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YEMIN METNI

Yiksek Lisans tezi olarak sundugum “Memet Baydur Tiyatrolarinda Kadin”
adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilen
eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

.../...12022
Emine Nur SEN

Imza



OZET

Feminizmin, feminist hareketin ve feminist edebiyatin diinyada ve
Tiirkiye’deki gelisim siireglerinden bahsederek bu gelisim 1s13inda Memet Baydur
tiyatrolarinda kadin karakterlerin fonksiyonlarii incelemek bu tezin temel amacini

olusturmaktadir.

Memet Baydur’un tiyatrolarinda kadinin konumu incelenmeden 6nce “Giris”
boliminde kadin hareketinin diinyadaki ve Tiirkiye’deki gelisimi ortaya konulmustur.
Diinyada 6ne cikan kadin hareketlerinden bahsedildikten sonra Tiirkiye’de kadin
hareketi adina atilan adimlardan s6z edilmistir. Feminist kuram ve edebiyat
elestirisinin gelisimi hakkinda bilgi verildikten sonra Memet Baydur’un yasami ve

sanati ele alinmistir.

Memet Baydur’un tiyatro yazarligina genel bir bakisin ardindan “Memet
Baydur Tiyatrolarinda Kadin” ana baglikli bolimde yazarin yirmi oyunu, kadini
konumlandirma sekilleri bakimindan incelenirken yazarin diger eserlerinden de
faydalanilmistir. Oyunlardaki baskisi konumunda kadin, ahlaki ve toplumsal normlar,
baski ve siddet, egitim, evlilik, cinsellik olmak iizere temelde alti fonksiyonla
incelenen kadin konusuna feminist bir agidan yaklasilmistir. Oyunlardaki kadinlarin
metin baglaminda fonksiyonlar1 incelenmistir. Bu incelemeler yapilirken metne baglh

elestiri ve feminist elestiri yontemlerinden yararlanilmistir.

Sonu¢ boliimiinde ise Memet Baydur’un kadin karakterleri arka planda
konumlandirmadigi; kadinlarin egitim seviyeleri, duygu durumlart ve imkanlar
dahilinde bir gelisim kaydettigi ancak yazarin bu gelisim i¢in herhangi bir ¢6ziim

onerisinde bulunmadig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Memet Baydur, Feminizm, Toplumsal Cinsiyet




ABSTRACT

The main purpose of this thesis is to examine the functions of female characters
in Memet Baydur theaters in the light of this development by talking about the
development processes of feminism, feminist movement and feminist literature in the

world and in Turkey.

Before examining the position of women in Memet Baydur's theaters, the
development of the women's movement in the world and in Turkey has been revealed.
After mentioning the prominent women's movements in the world, the steps taken on
behalf of the women's movement in Turkey were mentioned. After giving information
about the development of feminist theory and literary criticism, Memet Baydur's life
and art are discussed.

After an overview of Memet Baydur's playwriting, in the section titled
"Women in Memet Baydur Theaters", the author's twenty plays were analyzed in terms
of the way they positioned women, while other works of the author were also used.
The subject of women, which is basically examined with six functions, namely, the
woman in the protagonist position in the plays, moral and social norms, oppression
and violence, education, marriage, and sexuality, has been approached from a feminist
perspective. The functions of the women in the plays were examined in the context of
the text. While making these studies, text-based criticism and feminist criticism

methods were used.

In the conclusion part, it is stated that Memet Baydur does not position the
female characters in the background; It was concluded that women made a progress
within their education levels, emotional states and possibilities, but the author did not

offer any solution for this development.

Keywords: Women, Memet Baydur, Feminism, Gender



ON SOz

Tiirk tiyatrosunda adin1 1980’lerin basinda duyuran ve 2001 yilinda hayata
veda eden Memet Baydur, bahsedilen siiregte basta tiyatro olmak iizere sinema ve
edebiyat ile yakindan ilgilenmistir. Eserlerinde Baydur’un bilgi birikimini, entelektiiel
yanin1 gormek miimkiindiir. Bahsedilen yirmi yillik bir siirece dordii kisa olmak iizere
yirmi alt1 tiyatro oyunu; bir deneme, bir 6yKkii, li¢ ¢eviri kitab1 ve yaymlanmamis bir¢ok
siir ve diizyazi sigdirmig 6nemli bir isimdir. Modern Tiirk Tiyatrosu’nun gelisiminde
Baydur’un etkisi yadsinamaz. Ornek aldig {istatlarin da etkisiyle yazarm oyunlarinda

absurt tiyatrodan izler de gérmek mimkdnddir.

Calismamizda “Memet Baydur Tiyatrolarinda Kadin” konusu incelenirken
metne bagl elestiri yonteminden yararlanilmistir. Yazarin dordii kisa olmak Uzere
yirmi alti tiyatro oyunu, farkli sosyo-ekonomik simiflardan gelen; farkli bilgi
birikimine ve farkli bakis a¢ilarina sahip kadinlarin benzesen ve ayrigan deneyimlerini
gorme olanagi sunar. Oyunlarda kadinlarin tek bir tipte ve genel geger bir kalipta

anlatilmamasi Onem arz eder.

Tezimizin “Girig” bolimiiniin ilk alt bashginda feminizm kavraminin
dogusundan bahsedilmektedir. Kavramsal anlamda feminizmin genel ¢ercevede
savlar1 ve sinirlar1 incelenmistir. Ikinci alt baslikta kadin hareketinin diinyadaki tarihi
gelisimi ortaya konulmaktadir. Oncelikle feminist elestirinin tarihsel kokenleri
arastirilarak siyasi, sosyal, kiiltiirel olaylarla baglantisi irdelenmektedir. Diinyadaki
kadin hareketlerinin tarihi gelisimi yansitildiktan sonra Tiirkiye’deki kadin hareketleri
degerlendirilmektedir. Ugiincii alt baslikta Memet Baydur’un yasami ve sanat1 genel
bir bakis agisiyla degerlendirilmistir. Calismamizin ikinci bolimunde ise Memet
Baydur tiyatrolarinda kadin meselesi irdelenmis; kadinin feminist elestiriye gbre
konumlar1 incelenmistir. Kadinin kamusal hayattaki konumu alt1 alt baglikla

incelenmistir.

“Bagkisi Konumunda Kadin” boéliimiinde Memet Baydur’un cogu erkek
yazarda oldugu gibi kadimi ikinci plana atip atmadigt ve kadinin oyunlardaki

gorunurluk durumu incelenmistir.
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“Eril Dil, Ahlaki/ Toplumsal Normlar ve Kadin” baslikli boliimde giindelik
hayatta eril zihniyetin dil kullanimina yansimalar1 ve kiiltiiriin tagiyict konumunda

olan dilin kadin 6zne iizerinde yarattig1 baski meselesi sorgulanmaistir.

“Baski1/ Siddet ve Kadin” boliimiinde ataerkil kiiltiirlin bir getirisi olan siddet
ve baski meselesinin kadinlarin toplumsal hayatta ve 0zel hayatlarinda ne gibi

yansimalari1 oldugu incelenmistir.

“Egitim/Kiiltlir ve Kadin” bagligin1 tagiyan boliimde farkli sosyal tabakalardan
gelen kadinlarin, egitim hakkinin esitligi sorgulanmis; kadinlarin hayatlar1 boyunca

kendilerini gelistirmek adina yaptiklari eylemlerin var olup olmadig: incelenmistir.

“Cinsellik ve Kadin” baslikli boliimde ataerkil kiiltiiriin en biiyilk denetim
mekanizmalarindan olan kadinin bedeni hakkindaki s6z sahipligi ve kadinin 6zgiir bir

bicimde cinsellik deneyimini yasayip yasamadigi sorgulanmaistir.

“Aile ve Evlilik Yagaminda Kadin” adli son alt baglikta ise kadinlarin aile ve

evlilik kurumunda yasadiklari incelenmistir.

Calismamiz “Sonug” ve “Kaynakg¢a” boliimleri ile sona ermektedir. “Sonug”
boliimiinde Memet Baydur tiyatrolarinda kadinlarin konumlarinin incelenmesi sonucu

elde edilen bulgulardan bahsedilmistir.

Bu calisma i¢in; basta Tiirk kadinina hak ettigi haklarin saglanmasinda
doneminden cok daha ilerici bir tutum sergileyen Ulu Onder Mustafa Kemal
ATATURK e tesekkiirii bir borg bilirim.

Bilgisi ve yonlendiriciligiyle tezin hazirlik asamasinda her daim bize 151k tutan;
tez konusunu segmeye ¢alistigimiz asamalarda i¢ime ¢ok sinmis olan “Memet Baydur
Tiyatrolarinda Kadim” fikrini bana veren degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Halil
Hadi BULUT a, yiiksek lisans egitimimi almaya basladigim giinden beri her birinden
cok fazla sey 6grendigim kiymetli hocalarima, beni her daim destekleyen ve her daim
yanimda olan aileme anneme, babama, kardeslerime; kurdugumuz baglarla kendi
sectigim ailem halini alan tim yakinlarima tesekkiir ederim. Calismamin her

sathasinda benden desteginizi esirgemediginiz i¢in hepinize minnettarim...
Emine Nur SEN

Manisa, 2022

vii



KISALTMALAR

a.g.e.

Uni.
Enst.
Cev.
Yay.
Yay. Haz.

DTCF

. Ad1 gecen eser

: Sayfa

: Universite

. Enstitl

: Ceviren

: Yayinlari

: Yayina hazirlayan

: Dil Tarith Cografya Fakiiltesi

viii



ICINDEKILER

O ZET s v
ABSTRACT s %
ON SOZ ...ttt V1
KISALTMALAR . ...t viii
ICINDEKILER...........coootiiiiitieeeeeeeeeeeee st X
A € 12 1O 1
1.1. Feminist Hareketin TarinCeSi.........ccccocevvveiiiiiciiccc e 1
1.1.1. Feminizm Kavrami Ve Cinsiyet Tliskisi ....................ccocoooevirirriennnnn, 1
1.1.2. Feminist Hareketin DUnyadaki Taringesi.........cccceivvvininiiienieinennn, 4
1.1.3 Feminist Hareketin Tiirkiye’deki Tarihgesi ..................c.cccocoennnnn 10
1.2. Feminist Edebiyat Elestirisi................ccccccooiiiiii, 15
1.2.1. Diinyada Feminist Edebiyat Elestirisi...................cccooiniinnininnn. 15
1.2.2. Tiirkiye’de Feminist Edebiyat Elestirisi ...............cccccccooiiinnnn 21
1.3. Memet Baydur’un Yasami Ve Sanati............cccccocoeevviiiiie e, 26
1.3.1 Memet Baydur’un Hayat1 Ve Eserleri ..................cccoooiniiiinnnn, 26
1.3.2 Memet Baydur Tiyatrolarimin Kronolojik Listesi............................ 30
1.3.3. Calismamizda incelenen Memet Baydur Oyunlari......................... 31



1.3.4. Memet Baydur Ve Tiyatro Yazarhi@i................ccccoooviiniiniiinninnnn, 32

2. MEMET BAYDUR TIYATROLARINDA KADIN..........c..ccocovvunnnne. 39
2.1. Baskisi Konumunda Kadin ...................ooooi, 39
2.2. Eril Dil, Ahlaki/ Toplumsal Normlar Ve Kadin.................c..ccoccoeenen. 62
2.3. Basky/ Siddet Ve Kadin ................cccccoeoiiiiiiiii e 70
2.4, Egitim/Kiiltiir Ve Kadin ..............cocoo oo 74
2.5. Cinsellik Ve Kadin ...........cccooooiiiiiiiiiiee e 84
2.6. Aile Ve Evlilik Yasaminda Kadin .........................ccoooiiei e, 91
3. SONUG . 99
A KAYNAKGCA L e 103



1. GIRIS

1.1. Feminist Hareketin Tarihcesi

1.1.1. Feminizm Kavram ve Cinsiyet iliskisi

Feminizm, Latince’de kadin manasina gelen “femine” kelimesinden tiiremistir.
“Feminizmin Latince “kadinlar’’ anlamina gelen “femina’’dan tiiretildigini ve
sonuna eklenen “izm’’ eki ile hem “dgreti/kuram’ hem de “eylem/hareket’’ olarak

algilandigini pek ¢ok kaynak onaylamaktadir.

Feminizm; kadin ile erkek cinsiyetleri arasinda; hak, 6zgiirliik, adalet gibi
durumlar i¢in esitlik arayistyla ortaya ¢ikmig bir akimdir. “Cinsiyetler arasinda siyasi,

ekonomik, sosyal ve kiiltiivel esitligi savunan feminizm, cinsiyet ayrimciligina karst

ctkmayt ifade eder.

Feminizm kavraminin ilk kez kim tarafindan kullanildig1 arastirmalara tabi
tutulmus bir husustur. Ortak kani ise bu kavramin ilk kez Alexandre Dumas tarafindan
kullamildig1 yoniindedir. “Feminizm terimini, bilindigi gibi ilk kez Fransiz yazar
Alexandre Dumas 1872°de o siralar dogmakta olan bir Kadin Haklari akimini

betimlemek icin kullanmistir.”®

Kavramsal anlamda dogusu da 19. Yiizyila denk gelen feminizmin her gegen
donemde onemi giderek artmaktadir. “Feminizmin koklerinin 19. yiizyila uzandigini
fakat asil gelisiminin 1960°li yillarda saglandigint belirten feminist arastirmacilara
gore bu kavram, kadn i¢in erkekle esit sosyal ve politik haklar talep eden bir ogretidir.
Feminizm tarih boyunca var olan “tahakkiim’’ ve “somiirii’” karsisinda firsat esitligi

yaratmak igin miicadeleyi esas alan bir harekettir.”™

Tarih boyunca kadinin erkegin gerisinde konumlandirilmasi ve kadinin kendi

hayat1 mevzubahis olsa dahi kendi kararlarini verebilecek bir s6z hakkinin kadina

1 Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s. 1.; J. F Hartel, Femina Ut Imago Dei in the Integral Feminism of St.
Thomas Aquinas. Pontificia Universita Gregoriana: Editrice Pontificia Gregoriana, 1993, s.2.

2 Alev Onder, a.g.e., s.1.

% Necla Arat, Feminizmin ABC’si, Say Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.36.

* Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadm” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s.2.



verilmemesi bu akimin dogusunda etkilidir. “Kadin 6zneye kendini ifade etme hakki
verme ¢abasi kadin hareketlerinin ortak ozelligidir. Feminizm cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i

sOomiirii ve baskiyi sona erdirmeye calisan bir harekettir.

Kadin1 merkeze alan bu goriiste ele alinan baslica konular da yine kadinin
giindelik hayatta iceride ve disarida yani evde ve sokakta maruz kaldiklari durumlardir.
“Feminizmin temel objesi kadindwr. Kadinin toplumdaki statiisii, kadinlarin ev i¢i ve
disindaki rolleri, kadminmin ezilmisligi ve somiirtisti, cinsiyet farkliliklari, ataerkil
toplum yapisi ve erkek egemen iktidar yaklagimlari ve baskilar: genis ol¢ekte tartisilan

konulardir.””®

Feminizm kavrami temel olarak; kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki
esitsizlige, toplum diizeni olarak erkek hakimiyetinin baskinligina, iki cinsiyet
arasindaki haksizliklara tepki olarak ortaya ¢ikmistir. “Kadin” ve “erkek” olmak iizere
ele aldigimiz iki temel cinsiyet lizerinden tartigmalar stiregelmistir. Cinsiyet kavramini
bir “biyolojik cinsiyet” bir de “toplumsal cinsiyet” olmak iizere iki temel baslikta
degerlendirmek miimkiindiir. “Biyolojik cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet” kavramlari

feminizm akimi i¢in de oldukg¢a 6nem arz etmektedir.

Biyolojik cinsiyet kavrami; kisilerin dogustan getirdikleri lireme organlarina
gore aldiklart cinsiyet seklini ifade ederken toplumsal cinsiyet kavrami, kisilerin
yetistikleri ortamda (toplumda) dogal cinsleriyle alakali olacak bi¢imde kazandiklar
cinsiyet 6zelliklerini ifade etmektedir. “Biyolojik bir kavram olarak cinsiyet, fiziksel
farkhiliklara génderme yapar. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetin
actklamakta yetersiz kaldigi “sosyal simif” ve “ataerkillik” gibi kavramlarin

actklanmasina olanak tanir.”’

Toplumsal cinsiyet; “Insanlarin eril ve disil olarak iiremeye dayali béliinmesi

kapsaminda veya bu béliinmeyle baglantili olarak orgiitlenmis pratik™® olarak

tanimlanir. “Toplumsal cinsiyet terimi ilk kez Ann Oakley tarafindan kullanilmistir.”®

5 Bell Hooks, Feminizm Herkes Icindir, Cev. E.Aydm, B. Kurt, S. Ozgiir, A. Yildirim,
Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2002, s.25.

6 Giin Tas, “Feminizm Uzerine Genel Bir Degerlendirme: Kavramsal Analizi, Tarihsel
Siiregleri Ve Dontisiimleri”, Akademik Hassasiyetler Dergisi, 2016, s. 164

7 Fatih Keskin-Aycan Ulusan, “Kadinin Toplumsal Insasina Yonelik Kuramsal Yaklasimlara
Dair Bir Degerlendirme”, Akdeniz iletisim Dergisi,2016, say1:26, s.50.

8 Raewyn Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1998, s.190.

% Fatih Keskin-Aycan Ulusan, “Kadinmn Toplumsal Insasina Yonelik Kuramsal Yaklasimlara
Dair Bir Degerlendirme”, Akdeniz iletisim Dergisi,2016, say1:26, 5.50
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Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin toplum i¢indeki rollerinin toplumsal ve
kiiltiirel olarak nasil inga edildigi ile ilgilidir. Hem kadin cinsine hem de erkek cinsine
toplumun deger yargilarina gore 6zellikler atandig1 goriilmektedir. Bu yargilar genelde
kadini pasif ve edilgen bir konumda tutarken erkegi ise daha aktif ve etken bir konuma
yerlestirir. “Eril diigiince sistemi bu karsitliklart merkeze alir ve dogallastirir. ‘Aktif,
gliclii, rasyonel, kiiltiirlii, aydin erkek’ semasi soz konusudur. ‘Pasif, gii¢siiz, romantik,

duygusal, dogayla dzdes’ kadin ise temel kategori olan erkek iizerinden tammlanir.”*°

Her iki cinsiyet tiirii de birbirinden ayr1 diisiiniilmemektedir. “/nsanin dogustan
var olan biyolojik cinsiyeti (sex) o kisinin toplumsal cinsiyetinin (gender)
belirleyicisidir. Yani eril tireme organlart ile dogan kisi erkek, disil tireme organlart

ile dogan ise kadindir.”'*

Kisacasi toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet kavramlarinin, birbirinden
ayr1 diistinmeksizin feminizm akimi i¢in 6nemli yere sahip oldugunu sOyleyebiliriz.
Ancak 6nemli olan husus ayrilmaz bu iki kavrami birbirinin yerine kullanmamaktir.
“Ozetlemek gerekirse cins, anatomik; cinsiyet, kiiltiirel- biyolojik anlama sahipken;
toplumsal cinsiyet ise, adi tizerinde cinsiyeti siniflandirarak toplumsal- Kiiltiirel agidan
ifade eder. Ancak birbirinin alt bashg gibi dursa da cinsiyetle toplumsal cinsiyet
arasinda ortaklik oldugu séylenemez. Cinsiyet, biyolojik anlamindan hareketle daha
dogalken; toplumsal cinsiyet birtakim yere ve zamana gore degisen odlgiitlere tabi

tutuldugu icin cinsiyet kadar duragan degil; sosyaldir.”’*?

Feminizm kavramini net ve kesin sinirlarla belirlemek zordur. Ancak tarihi
donemlerde farkli sekillerde ortaya ¢ikan feminizm anlayisi icin ortak noktalarin
varligindan soz edilebilir. En temel nokta da siiphesiz feminizmin ortaya ¢ikis amaci
olacaktir. Bu amacin da “Bireysel ve toplumsal kimlik kazanmak icin varolussal
»13

miicadele veren kadinin ikincil konumunu yansitmak ve bu esitsizlige ¢oziim bulmak

oldugunu soyleyebiliriz.

10 Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Gukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s.8.

! Hiilya Durudogan, “Biyolojik Cinsiyet - Toplumsal Cinsiyet ve Cinsel Arzu Kesisiminde
Cinsellik”, TAPV Bildiri Metni, s.17.

2 Giilben Kocabigak, “Tomris Uyar Oykiilerinin Feminist Elestirisi”, Celal Bayar Uni.,
Sosyal Bilimler Enst.”, Turk Dili ve Edebiyat1 Yiiksek Lisans Tezi, Manisa, 2013, s.2.

13 Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s.8.



Genel olarak toplumda ezilen, dislanan, hatta asagilanan kadinin aktif bir 6zne
olarak degil de erkegin tamamlayicisi, pasif bir nesne olarak algilanmasi kadin

sorununu ve bu sorundan kaynakli feminist hareketi ortaya ¢ikarmistir.

1.1.2. Feminist Hareketin DUnyadaki Tarihgesi

Feminizm kadinlarin kadin olduklart i¢in ugradigi ezilmislik ve esitsizlige
baskaldir niteliginde kadin 6zgiirliigiinii ve cinsiyet esitligini savunan bir yaklagimdir.
Baglangigta feminizm terimi “kadin” veya “kadinsi” anlamlarina gelirken tarihsel
slirecte kadin haklarini savunan bir akim halini almistir. Hatta giiniimiiz kosullarinda
“feminen” olmak erkekler tarafindan yine algaltic1 bir sekilde kullanilan hatta hakaret
anlamina varan bir s6z halini almistir. Yine bu noktada denebilir ki kiiltiiriin yansiticisi

olan dil devrededir ve kadin cinsiyetini asagi bir konumda gostermektedir.

Feminist hareketi belli ve biitiinciil sinirlar i¢inde degerlendirmek gilictiir.
Feminist yaklasimin birden fazla ¢esidi tarihsel siirecte var olmustur. Feminizm
kavrami, 1960’11 yillarda kadinlarin ataerkil toplumsal yapinin baskisindan kurtulma
ve Ozgiirlesme isteginden dogmustur ve sonraki ylizyil icinde de destekleyici sayisini
artirarak ilerlemektedir. “Feminizm, kadinlarin cinsiyetleri yiiziinden maruz kaldiklart
kasitlamalar, zorluklar ve baskilara karsi, bu baskilar: ve haksizliklar: telafi edecek
reformlar ve talepler cercevesinde miicadele ve direnme gldusuni ifade etmekte ve bu

direnme toplumun diisiince ve maddi unsurlar: kapsayan genis bir élcege sahiptir.”'*

Feminist hareketin dogdugu yillara gecilmeden Once tarihsel siirecte kadin ve
erkek olmak {izere iki cinsin nasil bir konumda olduklar1 ve bu iki cinsin birbiriyle

nasil bir iligki kurduklarindan bahsetmek yerinde olacaktir.

Tarihsel siirecte Feminist hareket dogmadan 6nce, eski ¢aglarda, toplumsal
yasamda cinsiyete dayal1 bir ig bolimi goriiliir. Erkekler genel olarak fiziki giiglerine
dayali islerle ugrasirlarken kadinlar toplayici gorevindedirler. Bu noktada da

kadinlarin erkeklerin gerisinde oldugu bir durum s6z konusu degildir. Cinsiyetin,

14 Y1ldiz Ecevit —Nadide Karkner, “Toplumsal Cinsiyet Calismalar”, Anadolu Universitesi
Yayinlari, 4. Baski, Eskigehir,2014, s.3.

4



yaratilig agisindan getirilerine gore bir is dagilim1 s6z konusudur. Ancak yine denebilir

ki kadin “igeri”’ye konumlandiriliyorken erkek ise “disar1”nin 6znesi gorevindedir.

Erken donem toplumsal hayatta kadinlarin dogurganligi ve hastaliklara sifaci
rolleri, kadmnlara atfedilen degeri gii¢lendiren unsurlarin basinda gelir. “Anaerkil”
olarak adlandirabilecegimiz bu doénemin sonunu hazirlayan ve erkeklerin fiziki
giiclerini kullanmasina dayali olarak gelisecek “ataerkil” diizeni getiren bazi toplumsal

olaylar yasanmistir. Bunlarin basinda da yerlesik hayat diizenine geg¢ilmesi gelir.

Yerlesik hayata gegmek demek artik tarimsal faaliyetlerin de baslamasi
anlamia gelir. Tarimsal faaliyetler de genel olarak bakildiginda “kol giicii” denen
fiziki kuvvete dayanir. Erkegin, iliretimde bu denli s6z sahibi olmasi ona baska
konularda da s6z hakk: saglar. Bir anlamda erkek, tiretimden aldig1 bu giicii toplumsal
hayatin her kolunda gostermeye ve dayatmaya baglar. Kadinin s6z hakkinin alindigi
yahut azaltildig1 bir donem baslar. Bu donem kisa siireli olmayacak, c¢aglar boyu
stiregelecektir. Adim adim s6z hakki konusunda baslayan bu esitsizlik ylizyillar i¢inde
toplumsal hayatta cok etkin olur. Orgiitlenmenin yerlesemedigi toplumlarda bireysel
olarak kadinin, bu diizene karsi gelmesi yahut gelmeye calismast bir sonug
getirmemistir. Tarihi kaynaklar incelendiginde kadinin bu bagkaldirisi 18-19.

Yiizyillara kadar toplumsal bir 6rgiitlenme gosterememistir.

Kadinlarin orgiitli miicadelesinin basladigi on dokuzuncu asrin ortalarina
dogru gelmeden evvel, Ronesans Dénemi’nde kadina bazi olanaklar sunulduguna
rastlanir. Kadinin egitimi bu olanaklardan biri olarak 6n plana ¢ikar. Ancak bu firsatin
taninmasini salt iy1 niyetle degerlendirmek dogru olmayacaktir. Ciinkii burada asil
amac kadimi egitim olarak erkegin gerisinden kurtarmak degil, kadin1 ¢ocuklarinin
egitimi i¢in daha donanimli bir hale getirmektir. Yani kadin1 yine bireyselliginin

disinda ona ¢izilen annelik cinsiyet rolilyle gormekteyiz.

Annelik, cinsiyet rolii, kadinlara erken donemlerden itibaren cizilmis bir
kaliptir. Bir kadimin varliginin ve degerinin 6l¢iitli iyi bir anne olup olmamasindan
gecer. Akga’ya gore “anne olmak, kadin bedeninin dogurgan dogasinin yani biyolojik
yapisinin bir sonucudur ama bu durum, toplumsal cinsiyet rollerini biyolojik cinsiyetin

dogal bir sonucu olarak géren egemen geleneksel yaklasimlarin kendilerini



megsrulastirdiklar: temel dayanaklardan birini olusturmaktadir.”*® Kisacasi kadinin bu

biyolojik yapisi tizerinden erkek hakimiyeti varligini devam ettirmektedir.

Kadinlara bu dénemde sunulan egitim hakkinin bir diger sebebi olarak da, yine
kadinin bireyselligi disinda kadini esleriyle az da olsa sohbet edebilecek bir konuma
getirme diisiincesi sayilabilir. Asirlar boyu devam eden, insanin yerlesik hayata
gecisiyle daha da 6nem kazanan aile kavrami tizerinden kadina tanimlanan en biiyiik
iki cinsiyet rolii; annelik ve esliktir. Bu iki cinsiyet rolii de bdylece yeni boyutlar
kazanmustir. “Fatma Alive ‘iyi Miisliiman- 1yi anne- iyi es’ tanimi yaparak kadin

haklarini dini referanslar cergevesinde aciklamaya calismistir.”t®

Sistemli bir kadin hareketinin baslangici sayilabilecek olan yillara gelindiginde
ise artik bu akim, oncelikle esit hak arayisindan ortaya ¢ikmistir. ‘Aydinlanma Cagr’
filozoflarindan Marki De Condorcet, 1790 yilinda yazdig1 Kadinlarin Tam Yurttashga
Kabuli baslikli denemesinde kadinlar igin esit egitim olanaklarinin yani sira esit haklar
istemistir. Condorcet, kadinlarin siyasi hayattan ¢ikarilmasini diger ayrimcilik
bicimleriyle es deger tutmustur. Tiim ayrimcilik bi¢cimlerine karsi ¢ikan Condorcet,

kadinlara yonelik ayrimcilig1 esitsizligin bir bagka bigimi olarak gormiistiir.

Condorcet, 3 Temmuz 1790 tarihinde “Journal de la Sociéte’in besinci
sayisinda yayimlanan ¢éziimlemesinde, kadinlarin yurttaglik haklarindan dislanmasi
sorununa deginirken sdyle diyordu: “Ya insan tiiriiniin hi¢ bir bireyinin sahici haklart
yvoktur, ya herkesin ayni haklari vardir ve baska birinin haklarinin aleyhine oy
kullanan kisi, o kisinin dini, rengi ya da cinsiyeti ne olursa olsun, bu sekilde kendi

haklarindan vazgecer.”*’

On sekizinci ylizyilda, bir sonraki asirda baglayacak olan kadin hareketinin
onciileri kabul edebilecegimiz isimler, erkeklere karsi kadin haklarinin da esit
oldugunu hatirlatan bildirileriyle tarih sahnesinde yerlerini almaya baslamiglardir. Bu
isimlerin sonraki yiizyildaki kadin hareketine katkilari siiphesiz 6nem arz eder ve

hareketin hazirlik donemleri olarak degerlendirilebilir.

15 Emel Bastiirk Akga, “Medyada Annelik Temsilleri ve Anne Savaslari: Haftanin Annesi
Yarisma Programinin Analizi”, Kadin 200 Dergisi, Say1 2, Cilt: 16, 2015, s. 91-112.

16 Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 3. baski, Iletisim Yaynlar, Istanbul,
2014, s. 90.

17 Joan B. Landes, “Women and the Public Sphere In the Age of the French Revolution”,
Cornell University Press, New York,1990, Cev. Emine Nur Sen, s. 114.
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Olympe de Gouges, Kadin Haklar1 Bildirgesi’ni 1791°de yayimlamistir. Bu
metin de yine esit hak arayisinin bir sonucudur. “Kanun genel iradenin ifadesi olmak
zorundadr. Biitiin kadin yurttaslar ile biitiin erkek yurttaslar kanunlarin olusumuna
bizzat veya temsilcileri araciligryla katkida bulunmalidir. Kanunlar herkes igin ayni
olmalidir. Kanun oniinde esit olan biitiin kadin yurttaslar ile biitiin erkek yurttaglar
vetilerine gore, erdemleri ve yetenekleri hari¢ baska hi¢bir ayrima tabi tutulmaksizin

biitiin unvanlara, mevkilere ve kamu gérevlerine esit sekilde hak kazanabilmelidir.’*®

Marry Wollstonecraft, bir insan olarak kadinin toplumdaki yerine dikkat ceken
Vindication’t  1792’de  yayimlamustir.  “Aydinlanmact  liberal  feministlerin
onctilerinden Wollstonecraft Kadin Haklarimin Savunmast adli ¢alismasint Fransiz

deviet adami Talleyrand'a ithaf eder.”*®

Hazirlik donemi olarak da adlandirilabilecek bu donemdeki calismalar
sliphesiz feminizm akimi i¢in dnem arz etmektedir ve literatiire adin1 “dalga” olarak

geciren feminizm donemleri i¢in bir 6n hazirlik mahiyetindedir.

19. ylizyiln ilk yaris1 geride birakilip ikinci yariya gegildiginde ise feminist
harekette birinci donem diyebilecegimiz ve literatiirde “birinci dalga” adiyla anilan
donem baglar. Kate Millet Sexual Politics (Cinsel Politika) adli kitabinda bu dénemi
degerlendirir. 1830 ve 1930 yillar1 arasina dair kadinlar ve onlarin toplum igindeki
yerlerine dair degerlendirmelerde bulunur. Ozellikle de kadinin annelik ve eslik
rollerini irdeler. “Aile tabakalagma sisteminin yani kendi varligini siirdiiren toplumsal
mekanizmanin temel tasidir ve ataerkillik iizerinde kéktenci bir degisiklik yapmadan

onun bireyler iizerindeki baskisini ortadan kaldirmak miimkiin degildir.”*

Cinsel Politika, feminizm adina 6nemli ilk eserlerden olup sonraki donemlerde

de hem edebiyat hem de sosyoloji alanlarinda biiyiik yanki uyandirmigtir.

Birinci dalga olarak anilan donemde artik kadinlarin sesleri hep birlikte ve daha
giir ¢tkmaya baglamistir. Kadinlar ilk defa kitlesel olarak eylem yapmaya baslamis ve
esit hak arayislarina girmislerdir. 1837°de yapilan kolelige karsi eylem bu durumun

onemli bir 6rnegidir.

18 Olympe de Gouges, Kadin ve Kadin Yurttas Haklar: Bildirisi, cev. Berna Giinen, Kirmizi
Kedi Yaymevi, Ist., 2019, s. 37.

19 Baran Baris, “Ayla Kutlu’nun Eserlerine Feminist Elestirel Bir Yaklasim” Yiksek Lisans
Tezi, Celal Bayar Uni., Sosyal Bilimler Enst., Tiirk Dili ve Edebiyat1 A.B.D., Manisa, 2016, s.2.

20 Kate Millet, Cinsel Politika, Payel Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 60-61.
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1845°te Margaret Fuller’in On Dokuzuncu Yiizyilda Kadin adli kitabr feminist
hareketin 6nemli eserlerinden biridir. Bir bildiri 6zelligi tasidigini sdyleyebilecegimiz

eserde Fuller, toplum tarafindan kadina adeta dayatilan rolleri dile getirir.

Ilk kadin kongresi 1848’de Seneca Falls’ta yapilir. Bu kongrede de esas

tizerinde durulan mesele kadinlarin oy hakki olmustur.

Birinci dalga doneminde kadinlarin esas amaci esitsiz hak meselesidir. Ayni
iste calisip erkeklerden daha diisiik ticret almak, se¢me ve se¢ilme hakkinin
bulunmamasindan dolay1 yonetimde s6z sahibi olamamak gibi meseleler bu donemin
esas meselelerini olusturur. Sonug¢ olarak bu direnisler karsiliksiz kalmamis ve
Ingiltere'de 1918, Fransa'da 1944, Hollanda'da 1948 ve Isvigre'de 1971 yilinda

kadinlara oy hakki tanimistir.

Birinci dalganin bir diger énemli ismi siliphesiz Simone de Beauvoir olur.
1948°de  yaymmladigi Jkinci Cins adli eser feminist hareketin  basucu
kaynaklarindandir. Bu eserde Beauvoir, daha ¢ok kadinin toplumsal rolii iizerinde

durur ve bu toplumsal roller tizerinden kadina dayatilan baskidan s6z eder.

1960’11 yillar sona erdiginde tarihsel siirecte feminizm akiminin ikinci dalgasi
kendini gostermeye baslamistir. Feminist hareketin ikinci dalgasinda, ilk dalgasinda
oldugundan farkli gelismeler séz konusudur. Ilk dalga biraz daha ortak sorunlar ve
ortak arayislardan meydana gelmistir. Ikinci dalgada ise bu ortaklik hali yerini bireysel
farkliliklardan yola c¢ikan daha kisisel bir akima birakmistir. Yani bu dénem
feministlerine gore ortak bir kadm figirii belirlemek yerine kadinlar; bireysel
farkliliklar1, sosyal ortamlari, kiiltiirleri, ekonomik durumlar1 gibi faktorler de goz

ontinde bulundurularak degerlendirilmelidir.

1960 ve 1980 yillar1 arasinda etkinligini siirdiirdiiglinii sOyleyebilecegimiz
Ikinci dalga feminizmde kadmin toplumsal rolleri, bireysel farkliliklar1 dogrultusunda

yeniden irdelenmistir.

19. ylizy1lin ikinci yarisindan giiniimiize kadar ulasan stiregte kadin hareketinin
teorik altyapisi tek yonlii olmaktan ¢ikmistir. Kadinin hem kendisinin hem de
emeginin sOomiiriilmesine karsi farkli yaklasimlar ortaya atilmistir. “Hareketin
onciiliigiinii yapanlar aydinlanmact liberal feminizmle kadinlarin yasal haklarinin

elde edilmesi iizerine kuramlarini insa ederken Marksist feministler kadinin karsiliksiz



birakilan, goriinmez kilinan ev i¢i emegi tizerinde dururlar. Radikal feminist kuram,

1960'larin sonu ve 1970'lerin basinda New York ve Boston'da gelistirilmistir. %

1980 sonrasmin kadin hareketleri ise {i¢lincli dalga feminizmini olusturur.
Uctincti dalga feminizmde feministlerin kadinin kurban roliinii yeniden sorguladigi ve
giicli bir kadin portresi ¢izmenin gerekliligi vurgulanmigtir.  “/980 sonrasinda
Amerika, Fransa, ftalya, Kanada ve Hollanda'da kadin hareketlerinde onemli
gelismeler goriiliir. Iskandinav iilkelerinde ise kadin hareketleri oldukca sumirlidir.
Bazi Islam iilkelerinde de ancak 2000’lerden itibaren etkili politikalar giindeme
getirilmeye baglanir. Ozellikle 1970 sonrasinda bazi iilkelerde farkli alanlarda etkili

olan postmodernizmin kadin hareketinin gelisimini de etkiledigi kabul edilir.”"*

Sonug olarak; kadin hareketinin baglangici 19. Yiizyil sonlar1 olarak gegse de
bu tarihe kadar belli aydinlanmaci hareketler varligini géstermis ve kadin hareketinin
cikis noktalarini olusturmustur. Ozellikle Aydinlanma cag1, Fransiz Ihtilali, cesitli
kadin gruplarinin hak arayis1 amaghi eylemleri feminist akimin temellerinin
olugmasinda etkili olmustur. Kadin hareketinin etkisi; ortaya ¢iktigi topluma ve
donemin kosullarina bagh olarak degiskenlik gosterse de her bir kadin hareketinin
ortak ¢ikis amacinin 6zgiirliik arayist oldugunu sdylemek miimkiindiir. Feminizm,
diinyanin farkl yerlerinde ¢esitli konularda baski altinda kalan kadinlarin bu baskidan
kurtulmasi gerektigini savunan ve merkez noktasina kadin bakis agisin1 alan bir kadin

hareketidir.

2l Baran Baris, “Ayla Kutlu’nun Eserlerine Feminist Elestirel Bir Yaklasim” Yiiksek Lisans
Tezi, Celal Bayar Uni., Sosyal Bilimler Enst., Tiirk Dili ve Edebiyat1 A.B.D., Manisa, 2016, s.4.

22 Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s. 22.



1.1.3 Feminist Hareketin Tiirkiye’deki Tarihcesi

Kadmin konumu ve ona bigilen toplumsal cinsiyet rolleri Tirkiye’de de
degisiklik gostermis ve Ozellikle de siyasi ve toplumsal degisimlere gore yeni
ozellikler kazanmistir. Tiirk kadin1 da tiim diinyada oldugu gibi kendi haklarinin

cinsiyetine bagl olarak erkeklerin gerisinde kalmasina tepki géstermistir.

Birinci dalga feminizmde oldugu gibi Tiirkiye’de de ilk adimlar esit hak arayisi
icin atilmistir. Tiim diinyada kolelik iizerine eylemler yapildigi gibi Tiirkiye’de de

cariyelik ve kolelik meselesine karsi bir durus sergilenmistir.

Eski Tiirklerde ev ve aile kavramlari kutsal kabul edilmistir. Biyolojik cinsiyete
bagl is boliimii 0 donem yasantisi i¢in esastir. Bu is boliimiiniin sosyal yasam i¢inde
olumsuz bir tesirinden s6z edilmemektedir. “GoOgebe Turk ailesi; cekirdek aile

yapisindaydi ve kadn erkek esit haklara sahipti.”?®

Eski Tiirk hikayelerinde de anlatilan kadin figiirii giiclii konumlandirilmastir.
En 6nemli eski donem eserlerimizden olan Dede Korkut Hikayeleri bu durum igin iyi

bir ornektir. Bu hikayelerde ata binen, ok atan, silah kullanan kadinlara rastlanir.

Turk destanlarinda genel olarak resmedilen kadinin; pek ¢ok 6zellige sahip
hatta kutsal bir mertebede olmasi bir¢ok arastirmacinin ortak kamisidir. “T0rk
destanlarinda “kadinin bazen ailenin reisi, bazen esinin vefakar arkadasi, en 6nemlisi

ise kutsal cocuklarinin annesi’” olarak temsili dikkat ceker.” 2

Yine Eski Tiirklerin yasam kosullar1 goz 6niinde bulunduruldugunda hakan ve
hatunun beraber hareket etmesi, hakanin sefere ¢iktiginda yonetimi hatuna birakmasi,
tek esli evliligin benimsenmesi gibi meseleler de kadinin 6nemine daha dogru bir

ifadeyle olmas1 gerekenin olduguna isaret eder.

Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati’na bakildiginda da kadmin dogurganligi

tizerinden 6nem kazandigi goriilmektedir. Bu noktada denebilir ki eski ¢aglardan

25ongil Ozel, “Dede Korkut Hikayelerinde Kadm ve Aileye Verilen Onemin Incelenmesi”,
Bilim Armonisi Dergisi, say1:2, s.55: Kuran, E. (1986). Tiirk Ailesinin Mahiyeti ve Tarihi Geligimi:
Milli Klltdr. Ankara-Trkiye.

2Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadm” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s.28: E. Akin, Tirk Ailesinde Babanin Rolii ve Yeri, Turk Aile
Ansiklopedisi, Ankara: Bagbakanlik Aile Aragtirma Kurumu Bagkanlig1,1991.
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beridir kadinin 6nemini belirleyen meselelerden biri biyolojik cinsiyetine bagli olarak

gelen annelik roltdr.

Osmanli zamanlaria gelindiginde ise Eski Tiirklere kiyasla; kadinin toplumsal
hayatta deger mefhumunun azaldigini sdylemek miimkiindiir. Bunun en bariz
orneklerinden biri 1844’teki niifus sayimina kadar kadinlarin sayima dahil
edilmemesidir. Kadinin bu geri planda kalmishigi zamanin kosullari i¢inde erkeklerin
gaza yayma miicadelesi ve iiretkenlige katkilarinin yogunlugu bakimindan

degerlendirilebilir.

Osmanli toplumunda kadin haklar1 miicadelesi kadinin toplumun disinda

tutulmasina karsin 19. Yiizyilin ikinci yarisinda baglamistir.

19. yiizy1l Osmanli toplumunda Batililasma hareketleri ile birlikte hak, adalet
ve Ozgiirlik arayislari da hizlanmistir. Toplumsal hayatta kokten bir degisimin

basladig1 bu yillarda kadin hareketi de hiz kazanmistir.

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati ile 6nem kazanan ve halki egitmek i¢in bir
ara¢ olarak goriilen gazeteler, kadinlar i¢in de Onem arz etmeye baslamistir.
Gazetelerin yaninda dergilerin de kadinlar i¢in 6nemi artmaya baslamis ve ozellikle
kadinlar i¢in yayimlanmaya baslayan gazete ve dergiler bas gostermistir. Kadinlara
Mahsus Gazete ilk kadin gazetesi olma 6zelligiyle 1895'te yayin hayatina baslamistir.
604 say1 yayimlanan gazete, dénemin en uzun dmiirlii kadin gazetesidir. “Ilk kadin
dergisi ise 1869 tarihli Terakkii Mukadderat 'tir. Siikiifezar ise sahibi kadin olan ve
yazisi kadrosunu tiimiiyle kadinlarin olusturdugu ilk kadin dergisidir.”*® Bu gazete ve
dergilerde el isi, ev eckonomisi gibi yine daha ¢ok igeri ile alakali yazilar
yaymmlanmistir. Ancak bu genellemeyi donemin tiim gazete ve dergileri i¢in yapmak
dogru olmaz. Yayimlanmis baz1 gazete ve dergilerde kadinlarin toplumsal hayatta
ugradig esitsizliklere de deginilmistir. Gerek yeni ¢ikan gazete ve dergiler ile gerekse
de tiyatro ve edebiyat elestirileri ile Osmanli toplumunda kadin, goriintirligiint

arttirma miicadelesine girmistir.

Osmanl1 toplumunda kadinin goriiniirliigiinii arttirma ¢abalarina yardimci olan

bir diger 6nemli mecra ise kadin dernekleri olmustur. “Fatma Aliye'nin yoneticiligini

3 Serpil Cakir, Osmanl Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 26.
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yaptigi Cemiyet-i Imdadiye, ilk kadin dernegidir.”*® “Yayin orgami Kadinlar Diinyas:
olan Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti ise kadin haklart miicadelesini
baslatmast, bir kadin hareketine zemin saglamis olmas: ' nedeniyle diger derneklerin

de onciiligilini tistlenmistir.

1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyet ve bu donemde yapilan biitiin devrimler
toplumsal hayatta kadinin hareket alanin1 genisletmis ve onun 6zgiirlilk miicadelesinde
onemli bir pay sahibi olmustur. Miras hakki esitligi, Kilik Kiyafet Kanunu, bir¢ok
Avrupa iilkesinden once kadinlara saglanmis olan Se¢me ve Sec¢ilme Hakki, ¢ok
esliligin kaldirilmasi, kadinlara da taninan boganma hakk1 gibi hak ve 6zgiirliikler; bu
donemde kadinlarin kazandig1 haklar olarak tarihe ge¢mistir. Siiphesiz ki bu durumda
Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilerici ve ¢agdas goriisleri ile kadin hareketinin
onciilerinin kotii giden gidisata dur demelerinin etkisi bilytiktiir. Siyasi alanda da
egemenligini siirdiiren ataerkinin bu gidisatin1 degistirmek, kuskusuz doneminin ¢ok
Otesinde bir harekettir ve aradan gecen bunca zamana karsin hala saygiyla anilmay1

hak etmektedir.

Seslerini duyurmaya baglayan ve olmasi gereken haklarini kazanan kadinlar,
hem yurt i¢inde hem de yurt disinda temsil hakki kazanmistir. Boylece Tiirk kadin,
toplumsal alanda erkek 6zne ile esit goriiniirliik kazanmaya basglamistir. Bu doneme
kadar boylesine koktencil bir degisimin gergeklesmedigi de g6z Onilinde

bulunduruldugunda bu durum gercek bir devrim niteligindedir.

1930’1u yillara kadar ileriye doniik olarak gerceklesen bu devrimler, 1950’11
yillarda bir gerileme noktasina varmstir. Sirin Tekeli'ye gore ¢ok partili yasama gegis,
“kadin adaylarin tek parti doneminde sahip olduklar: ve adeta otomatik bir bicimde
segilebilme sansint ortadan kaldwrmistir... [R]ekabet ortami, kadinlarin yararina
degil, zararina bir sonug¢ dogurmustur. Ayrica, ¢ok partili doneme gecisle birlikte
ortaya ¢ikan Demokrat Parti'nin benimsedigi tutucu ideoloji de kadin adaylarin

yararina olmaktan uzaktir.” *®

% Baran Baris, “Ayla Kutlu’nun Eserlerine Feminist Elestirel Bir Yaklasim” Yiiksek Lisans
Tezi, Celal Bayar Uni., Sosyal Bilimler Enst., Tiirk Dili ve Edebiyat1 A.B.D., Manisa, 2016, s.7.

27 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yaynlari, Istanbul, 1996, s. 86.

28girin Tekeli, “Tiirkiye’de Kadinin Siyasal Hayattaki Yeri:Tiirk Toplumunda Kadm”, Ekin
Yayinlar1 ve Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi, 1982, s. 383, 384.
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1960’11 yillardan itibaren ise kdyden kente gé¢ ve yurt disina gé¢ meselesi,
kadinlar arasindaki statii farkini etkilemistir. Kente go¢ eden kadinin yahut yurt disina
gb¢ eden kadmin ekonomik Ozgiirliigiinii kazanmaya baslamasi, ev i¢inde kadina
bicilen rollerin degismesini ve kadinin kamusal alandaki konumunu etkileyen bir olay
halini almistir. Ancak yurt disina gé¢ etmede kadin yine bireysel olarak karar veren
mekanizma konumunda degildir. Daha ziyade dncesinde erkegin yurt disina ¢ikip
orada gecerli yasam kosullarini saglayip kendisini de yanina aldirmasini bekleyen

pasif 6zne konumundadir.

Feminizm akimi, 1968 6grenci hareketlerini desteklemistir; 6grenci, memur,
is¢i kadinlarin sorunlarini ortak bir zeminde ele almayr amaglamistir. Birden fazla

kadin Orgiitiiniin bir araya gelerek kolektif bir miicadele verdikleri goriilmiistiir.

1970 sonrasinda kadin hareketleri hiz kazanir. Bu hizlanmada kadinlik
bilincinin olugsmasi temel noktadir. Zaman; kendi varliginin, bedeninin, haklarinin
farkina varan Tiirk kadini i¢in artik yerlesmis olan tabular1 sorgulama zamanidir.
Kiirtaj, bekaret, cinsellik gibi toplumda yerlesmis olan genel tabularin kirilmasi i¢in

bir miicadele basladigi goriiliir.

1980 ve sonras1 donemde; 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin kadin hareketlerini
etkilemesi tizerine iki farkli goriis vardir. Kimi arastirmacilar bu donemin feminist
hareketler icin kisitlayic1 oldugunu savunmuslardir. Kimi arastirmacilara gore ise
darbe dénemi sivil hareketler igin olumsuz bir etki ortami yaratmamustir. “Askeri rejim
tarafindan denetim altina alinan baskin ideolojilerin geri ¢cekilmesiyle sivil hareketlere

kendilerini ifade etme imkdni dogar.”?®

Kadin hareketinde, 1980 sonrasinda yeniden bir hareketlilik baglar ve bu
hareketlilik basinda da karsilik bulur. “1982'de YAZKO'nun Gazeteciler Cemiyeti'nde
diizenledigi sempozyumda feminizm, kamuoyu oniinde ilk kez savunulmugtur.”®
YAZKO grubu ve Kadin Cevresi grubunun yaptigi ¢alismalar bu dénem igin biiyiik

Onem tagimaktadir.

2% Ramazan Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi, Salkimsdgiit Yayinlari, Konya, 2006,
s.97.
3 Leyla Kirkpinar, Turkiye'de Toplumsal Degisme ve Kadin, Zeus Kitabevi., Ank., s. 318.
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Bu donemde ayrica, kadmma dair yapilan g¢alismalarin sayisinda bir artis
gbzlemlenir. Sanatta, edebiyatta, sinemada, tiyatroda odak noktasi haline gelmeye

baslamistir.

Ayrica bu donemde iiniversite kiirsiilerinde “Kadin Caligmalar1™ isimleriyle
kiirstiler kurulmaya baglanmis, kadin iizerine arastirma yapma ve kadin meseleleri

lizerine konusma olanagi dogmustur.

“Sosyal Bilimler alaninda Kadin Calismalart ve Arastirmalart bashiginin kabul
gormesinde kadin sosyologlarin, akademisyenlerin ve yazarlarin seminer, sempozyum
ve konferanslarda feminist teori ve hareketi anlatmaya baslamalar: oldukca etkili
olmugtur. Sirin Tekeli, Necla Arat, Fatmagiil Berktay, Niliifer Géle, Deniz Kandiyoti,
Yesim Arat, Yildiz Ecevit, Serpil Cakir, Ayse Durakbasa, Serpil Sancar, Necla Akgokge
gibi onemli isimlerin ozellikle edebiyat, tarih ve sosyoloji alanlarindaki yayinlar
kadin hareketinin hem kimlik kazanmasi hem de bilimsel bir bakis acisiyla ele alinip

irdelenmesi icin onemlidir.””3!

1990°dan sonra kadin derneklerinin sayisinda giderek bir artis gozlemlenir. Bu
donemde kurulan “Mor Cati Kadinlar Orgiitii’’ &nemli kuruluslardan biridir.
Kadinlarin bu derneklerde miicadelelerine ortak bir paydada devam etme istekleri,

amaglarmin yayilimi i¢in de biiyiik 6nem tagimaktadir.

Gilinlimiize gelindiginde ise kadinlarin feminizm ad1 altinda gerceklestirdikleri
miicadele, kimi cevrelerce amacinin disinda lanse edilse de bilingli bir kitleyle
yayillimii siirdiirmeye devam etmektedir. Bu miicadele; Tirk kadininin kendi
varliginin, amaclarinin, kimliginin farkinda olup bu dogrultuda bilingli bir yol izlemesi

ile de devam edecektir.

3 Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal
Bilimler Enst., Adana, 2016, s. 38.
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1.2. Feminist Edebiyat Elestirisi

1.2.1. Dunyada Feminist Edebiyat Elestirisi

Feminist edebiyat elestirisinin dogusu ve ilerleyisi kadin hareketleri ile ilintili
olarak meydana gelmistir. Ataerkil diizenin gecerli oldugu tiim sistemlerde oldugu gibi
edebiyatta da iktidar1 elinde tutan gii¢ erkek 6zne ve onun bakis agist olarak
stiregelmistir. Tiim yasam sistemlerinde oldugu gibi sanatta dolayisiyla edebiyatta da
yazinsal metinlerin elestirileri aktif olan bu erkek 6zne ve onun bakis agisi temelinde
gelismistir. 19. Yizyil, bu sistemin degismeye basladigi donem olarak karsimiza
cikmaktadir. S6z konusu ylizyila kadar erkek yazarlarin ve elestirmenlerin nicelik
olarak baskinligit mevcutken 1800’lii yillarin ikinci yarisi ve 6zellikle de 1900°1u
yillardan sonrasi i¢in bu baskinligin azalmaya basladigi sdylenebilir. Bu dénemden
sonrasinda kadmn yazarlarin ve elestirmenlerin yapitlarini yavas yavas da olsa
yayimlamaya basladiklar1 goriiliir. Tiirker’e gore feminist edebiyat elestirisi; “hakim
edebiyat elestirisinin bir alt kategorisi olmay: reddederken, bir yandan erkek yazini
icindeki kadin temsillerinin patriarkal karakterini ¢oziimlemis, diger yandan da ayri

bir kadin geleneginin izini siirerek kadinlara ait bir yazin ve dilin pesine diismiistiir.

Feminist elestirinin amaci, “cinsiyet rollerinin dogal farkliliklarin
gerektirdiginden de ote farklilastirilmasinda erkek egemen ideolojilerin

belirlemelerini saptamaktir.”®

Elestirmenlerin hem kadin hem de erkek yazarlarin eserlerini feminist elestiri
metoduyla incelemeye baglamalar1 feminizm hareketinin ikinci dalgasi olarak
adlandirilan 1960’11 yillara denk gelir. Bir edebi eseri feminist elestiri metoduyla
okumak, “(...) erkek olarak okumaktan kaginmaktir. Erkekce okumalarin

carpitmalarini ve belirli savunmalarim tammlamak ve careler olusturmaktir.”*

Eril bakis agisiyla yazilan eserlerde bu bakis acisinin baskinligini gérmek

mamkunddr. “Feminist elestiri, kadinlarin edebiyattaki temsilinin erkek egemen bir

3 Ebru Tiirker, “Feminist Edebiyat Elestirisi”, Hece Dergisi Elestiri Ozel Sayis1, 2003, 293-
294,

3 Jale Parla, Sibel Irzik, Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet, Tletisim
Yayimlari, Istanbul, 2004, s.21.

3 Jonathan Culler, Feminist Olarak Okumak, ¢ev. Sugra Oncii, Afa Yaynlar, Ist., 1995, s.
39.
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bakisla kurgulandigi ve bu patriarkal kurgunun yanlig bir kadin algisina yol a¢tig tezi

iizerinden hareket eder.”®

Genel olarak kamusal hayatta erkek tahakkiimiiniin hakim oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda, kadinlarin edebiyattaki konumunu da belirleyen yine erkekler

olmustur. “Ataerkil diizende, kadini tanmimlayan simgeleri, kadin yaratmamistir.”*®

Kamusal alanda ve toplumsal yasamda kadin ve erkek 6zneleri arasinda ne
gibi ayrimlar oldugu; erkek yazar tarafindan ikincil konumda kabul gdren kadin
kahramanlar, bu kadinlarin hayatin her alaninda nasil goz ardi edildigi gibi meseleler
feminist edebiyat elestirisinin  merkeze aldig1 noktalardir. Bu noktalarin
¢oziimlemesini yaparken feminist edebiyat elestirisi, yapisokiim ve psikanaliz
yontemlerini kullanir. Clinkii feminist kuramin dogasinda disiplinler aras1 yaklagimlar
vardir. “Dar ve teknik anlamiyla yapisékiim, Jacques Derrida, Paul de Man ve diger
bazi diistiniirler tarafindan gelistirilmis olan, metinlerin okunmasina yonelik bir dizi
okuma teknigine gonderme yapar, soz konusu okuma teknikleri ise, dil ve anlam
hakkindaki bir takim felsefi iddialarla baglantilidir.”®' Y apisékiim yonteminde temel

nokta ataerkinin tahakkimdandeki dilin ¢oziimlemesini yapmak tizerine kuruludur.

Psikanalitik yontem ise ruh ¢oziimlemesi anlamina gelir ve kisinin bilingalti le
alakadar olur. Bu bilingaltinda yatan toplumsal roller ise feminist edebiyat elestirisinin
ilgi odagidir. “Psikanalizin insanin kendini tamimasi ve tamimlamasinda énemli bir
etkisi vardiwr. Ruh c¢oziimlemesi anlamina gelen psikanaliz, insanlarin ruhsal
problemlerini tedavi etmeyi amaclayan bir yontem olarak kabul goérse de, sanat,
edebiyat, sosyoloji ve dil gibi insani ve toplumu konu alan diger alanlarda da onem

kazanmustir.”®®

Berna Moran, feminist elestirinin ortaya ¢ikisini su sekilde 6zetler:

“Feminist Elestiri 1960'larda Amerika'da, Ingiltere’de, Fransa'da toplumsal
ve siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan genel feminist hareketin edebiyat

alanina da kaydwrilmasi sonucu ¢ikti ortaya. Deniyordu ki, edebiyat yapitlarina

% Ebru Turker, “Feminist Edebiyat Elestirisi”, Hece Dergisi Elestiri Ozel Sayisi, 2003, 293-
294,

36 Kate Millet, Cinsel Politika, Payel Yayinlari, istanbul, 2011, s.83.

37 Jack M. Balkm, “Yapisokiim”, Cev: Kasim Kiigiikalp, Uludag Uni, ilahiyat Fak., Cilt:13,
Say1:1, 2004, s.319.

3 Ozlem Ozen, “Psikanaliz ve Edebiyat: Iki Terapétik Yoldas”, International Journal of
Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2020, s.10.
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bakildiginda, yalniz ger¢ek yasamda degil romanlar da, siirlerde, oyunlarda kadinin
asagilandigi, horlandigi ve boylece ataerkil diizenin bu yoldan da desteklenip

siirdiiriildiigii goriiliir.

Ingiltere’nin ilk feministlerinden say1lan Mary Wollstonecraft'in A Vindication
of the Righ of Woman, Ingiliz feminist filozof John Stuart Mill'in The Subjection of
Women ve Amerikali gazeteci ve elestirici Margaret Foller’in Human in the

Nineteenth Centry adli ¢alismalar1 bu dogrultuda gergeklestirilen ilk ¢calismalardandir.

1900’11 yillarin ortalarina gelindiginde ilk feminist edebiyat elestiri 6rnekleri
bas gostermeye baslamistir. Maggie Humm, feminist elestirinin kazanimlarin1 su

sekilde belirlemistir:

“Feminist elestirinin ilk ve en onemli kazanimi, cinsiyet kaliplarina edebi
bicimin dnemli bir ézelligi olarak dikkat ¢ekmesidir. Feminist elestirinin ikinci ve
esdegerindeki kazanmimi ise bu tiirden kaliplarin israrla yeniden iiretilmelerinin
nedenini vermesidir. Bir iigtincii ve utkulu basart da, kadinlara ait kaybolmus ya da
goz ardi edilmis oOrneklerinin ve kadinlarin bugiine kadarki sayisiz metinlerinin

kesfedilmesidir. "*°

Virginia Woolf un Kendine Ait Bir Oda adli yapit1 bu konuda atilmis ilk dnemli
adimlardan sayilmaktadir. Woolf, 1929 yilinda yayimladig: eserinde ataerkinin hakim
oldugu bir toplumda kadin olarak var olabilmenin zorluklarina dikkat ¢eker. “Kendine
Ait Bir Oda” metaforuyla sembollestirdigi sey kadinlara ait bir mahremiyetin yahut

bir karar verme giicliniin olmayisidir:

“Yine aymi sekilde ebeveynlerinin sectigi beyefendiyle evlenmeyi reddeden kiz
evlatlarin bir odaya kilitlenmek ve orada saga sola savrularak iyice hirpalanmak gibi
cezalart hak ettikleri diistiniiliirdii. Onlarin maruz kaldigi bu tiir davraniglar
toplumdaki insanlari kesinlikle dehsete diisiirmezdi. Evlilik sozii genellikle taraflardan

biri veya ikisi daha besikteyken verilirdi. "**

1960'larin sonunda ortaya ¢ikan ikinci dalga feminist hareketin ilk 6rneklerini

veren feminist elestirinin ilk kusak temsilcileri "kadin olma halini ve deneyimini

3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2016, 5.249.

40 Maggie Humm, Feminist Edebiyat Elestirisi, Cev. Goniil Bakay, Say Yaymlari,
Istanbul,2002, s.19.

41 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, ¢ev. Handan Unlii Haktanir, Koridor Yayinlari,
Istanbul, 2016, s.55.
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vurgularken"*,  “ikinci kusak elestirmenler edebi post-yapisalciligi, psikanalizi,
gostergebilimi ve Marksizm gibi siyaset felsefesi ¢calismalarint kullanan, disiplinler

arasi yonii daha giiclii bir analiz gerceklestirirler.

Thalia Gouma-Peterson ve Patricia Mathews'e gore “feminist sanat elestirisini
baslatan, Linda Nochlin'in 1971 tarihli "Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?"

bashikl makalesidir.”*

Feminist edebiyat elestirisinde 1980°li yillardan sonra Marksist ideoloji
eksenine dogru bir gecis goriiliir. Ureten kadin ve tiiketen kadin 6zneler; bu 6znelerin
birbirleri ile iliskileri, kadinin ve emeginin erkeklerin gerisinde kalmasi gibi meseleler
irdelenir. Eser incelemenin ¢esitlendigi bu yillarda, siyah kadin eserleri de goriiniirliik
kazanmaya baglar. Barbara Smith, Toward a Black Feminist Criticisism (Bir Siyah

Feminist Elestiriye Dogru, 1977) adli galisma bu durumun 6énemli 6rneklerindendir.

Edebiyatin araci dildir. Dilin nasil kullanildig1 okuyucusuna yazari hakkinda
bir¢ok fikir verebilir. Edebiyatta olusmasi gereken kadin dili meselesine yogunlagan
Fransiz feminist elestirmenler Irigaray, Kristeva ve Cixous’in ¢alismalart 6nem arz

etmektedir.

Toril Moi, “Feminist Literary Criticism” baglikl1 yazisinda birtakim toplumsal
Olciitlerin edebi metinler araciligiyla mesruluk kazanarak normallestirildiginden
bahseder. Bu normallestirilme tek tip kadin modeli insa etmeye olanak saglar.
Kadmlarin bireysel duygu ve diisiince durumlarinin ¢ok gerisinde kalarak sadece

cinsiyetleri ile var olabileceklerini ifade eder.

Edebiyatta tek tip kadin formundan bir adim sonrasinda ise kadini ya dlesiye
kotli ya da Olesiye iyi olarak siniflama donemi baglar. Bu iyi ve koti kadin
siniflamasini insanlhigin ilk var olus hikayelerine kadar dayandirmak miimkiindiir.
Yahudi mitolojisinde Havva’dan once yaratildigina inanilan Lilith’in k6tii ruhlu kadini
temsil etmesi ve Adem’in kaburga kemiginden yaratildigina inanilan Havva’nin iyi

ruhu temsil etmesi bunun bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. Yalniz, Havva’'nin yalnizca

42 Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, Sanat/ Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri, cev. Ahu Antmen, letisim Yay., Ist., 2008, s. 13.

43 peterson, Mathews, a.g.e., s.64.

4 Peterson, Mathews, a.g.e., s.14.
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Lilith ile kiyasinda daha “iyi” bir konumda iken genel manada yasak olani

cignemekten yine “giinah”1 temsil eder.

Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in “Tavan Arasindaki Deli Kadin” (The
Madwoman In the Attic- 1979) kitab1 kadin 6znenin benlik arayigini psikodinamik

unsurlarla yansitmasi bakimindan énemlidir.

Gilbert ve Gubar’in “evdeki melek” ve “canavar” kadin diye smiflara ayirdigi*
toplumsal bakistaki kadimi, Berna Moran; “Kurban” ve “Oliimciil Kadin” olarak
adlandirir.*® Evdeki melek ve kurban; pasif konumda ve arzu nesnesi olan kadim
temsil ederken, canavar ve 6limciil kadin; giinahin ve sehvetin semboliidiir. Tiim bu
sembollestirmeler erkek yazin hayatinin bir dayatmasi sonucu karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu dayatma kadin yazar olarak var olabilmenin dahi miimkiin olmadig1 yillarda kadin

yazarlarin erkek kalemine dykiinmesi sonucunu da dogurmustur.

Berna Moran; feminist elestiriyi, “okur olarak kadina yonelik feminist elestiri”
ve “yazar olarak kadma yonelik feminist elestiri” olmak iizere temelde ikiye ayirir.
Okur olarak feminist elestiri, okuyucunun kadin olmasinin eserin algilanmasinda da
etkili olacagini ortaya koymustur. Yazar olarak kadia yonelik elestiride ise Berna

Moran, kadin yazarin erkek yazar kalemine dykiinmesini sorgulamaktadir:

“Yazar olarak kadina doniik bu tiir elestirinin de ¢esitli sorunlarla ugrastigini
sOylemeye gerek yok. Kadin yazarlarin erkeklerinkinden ayri, kendilerine ozgii bir
edebiyati var midir? Varsa, bir gelisme gostererek evrelere ayrilir mi? Kadin yazarlar
arasinda, tema, olay orgiisii, karakterler bakimindan ortak ozellikler saptanabilir mi?

Bunlarn ataerkil diizenin yarattigi kosullarla ilintisi nedir? %'

Simone de Beauvoir, okur olarak kadina yonelik elestirinin ilk 6rneklerini
Tkinci Cins kitabiyla vermistir. Bu kitapta yer verdigi metinler, baz1 erkek yazarlarn
eserlerinden alinmistir. Yazar bu eserlerde ataerkil diizenin aslinda edebiyat diinyasina
da yansidigin1 gostermistir. “(....)Simone de Beauvoir kadimin politik ve ekonomik
alanda ezilmesini bir alt—yap:, kadint asagilayan sanat ve edebiyati da bu durumu

yansitan bir iist yapt olarak degerlendirmistir.”*®

45 Susan Gubar, Sandra M. Gilbert, Tavan Arasindaki Deli Kadin, Cev: Nil Sakman, Istanbul,
2016, 5.20-23.

6 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2016, 5.253.

47 Moran, a.g.e., 5.255.

48 Berna Moran, Edebiyat Kuramlart ve Elestiri, {letisim Yaymlari, Istanbul, 2016, 5.253.

19



Sonug olarak; ikinci dalga feminizmle es zamanli ortaya ¢ikan; dogusunu ve
one ¢ikan isimlerini zikrettigimiz feminist edebiyat elestirisi, genel manada o zamana
kadar biitiin kamusal alanlara hakim oldugu gibi edebiyata da egemen olan erkek bakis
acisinm1 sorgular. Feminist elestiri, kadin yazarlarin yapitlarinda kadinin konumu ve
islevlerini inceledigi gibi erkek yazarlarin eserleri hakkinda da incelemelerde bulunur.
Diinyada 6ne ¢ikan bu gelismeler Tiirkiye’deki edebiyat caligsmalarini da etkilemistir.
Diinyada yapilmis feminist yapisokiim elestirileri Tiirk Edebiyati’ndaki metinlere de
uygulanmaya baslamistir. Giiniimiizde halen gecerliligini koruyan ve yayilimi
genisleyen feminist edebiyat elestirisinin Tiirk Edebiyati’ndaki yansimalar1 da yine

cok cesitli olmaya devam etmektedir.
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1.2.2. Tiirkiye’de Feminist Edebiyat Elestirisi

Tiirk Edebiyati’nda metinlerin Bati’da dogmus olan feminist elestiri metoduyla
incelenmesi, ikinci dalga feminizminin hiz kazandig1 1980°1i yillara denk gelir. Bunun
Oncesinde sayilar1 az da olsa kadin yazarlarimizin ismi edebiyat camiasinda anilmaya
baslanmistir ve onlarin da ismini zikretmekte fayda vardir. Halide Nusret Zorlutuna
“Ummii’l muharrirat (kadin yazarlarin annesi)” olarak anilirken; Fatma Aliye Hanim*
ilk kadin romancimiz” olarak anilir. Fatma Aliye Hanim’in eserlerinde daha c¢ok

kadinlarin ypmis oldugu mutsuz evlilikler kadin duyarlilig1 ekseninde anlatilmistir.

Milli Miicadele sonrasinda ve Cumhuriyet Dénemi’nde kadin yazarlarimizin
sayisinda da bir artis oldugu gozlemlenir. “71940°l: yillara kadar Halide Edip, Samiha
Ayverdi, Suat Dervig Peride Celal, Miifide Ferit Tek, Sukufe Nihal; 1950 lerden sonra
ise Leyla Erbil, Emine Isinsu, Sevgi Soysal, Nezihe Meri¢, Oya Baydar ve Sevim Burak

gibi isimler edebiyat diinyasinda ses getiren isimler olmugslardir.”*

1970 sonrasina gelindiginde ise erkek yazarlarin egemen oldugu edebiyat
diinyasinda kadin yazarlarin ismi daha sik duyulmaya baslanir. Atasii’ ye gore;
“Ozgiirliigiin ve kiiltiirel hareketliligin yogun oldugu 1960l yilarda ilk kadin
vazarlarin olgunlagmis (...) 1960°lardan baslayarak 1970"[i yillarin sonuna kadar

olan siire¢ igerisinde kadin yazar dalgas: yiikselmistir.”>

Tomris Uyar, Fiiruzan, Ayla Kutlu, Pmar Kiir, Inci Aral, Tezer Ozlii, Latife
Tekin bu dénemin 6nemli isimlerindendir. 1970’11 yillarda 6ne ¢ikan kadin yazarlarin
sayisinin artmasinda 6nemli olan degiskenlerin basinda; yeni Cumhuriyet rejiminin
yetistirdigi ilk kadin nesil oldugu gelmektedir. Bu yeni rejimin kadina sagladigi
hareket olanaklarinin artmasiyla birlikte donemin kadin yazarlari eril zihniyetin kadina
yiikledigi sorumluluk ve rollerin sorgulandigi eserler ortaya koymuslardir. “Bilhassa
Pinar Kiir ve Nezihe Meri¢ edebiyatta tabu niteligi tastyan kadin ve cinsellik konusunu
edebiyata yerlestirmis, 1970°li yillarin kadin yazarlar: kadinligi ve tecriibelerini

aktaran ve bunlarla oviilen yazarlar olmuslardir.”™*

49 Feridun Andag, “Yazinimizda Kadin Yazar imaj1”, Varhk, 1014, 1992, s. 10-11.

% Erendiz Atasii, 75 Yilda Kadmlar ve Erkekler, “Edebiyattaki Kadin Imgelerinde
Cumbhuriyet’in Izdiisiimleri”, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1998. 5.129-143.

5! Hiilya Argunsah, Kadin ve Edebiyat Kendini Yazmak, Kesit Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.35.

21



Toplumsal ve kamusal alanda degisimin; rejim degisiminin, kilik kiyafet
degisiminin, ev ve aile i¢indeki degisimin en ¢ok etkiledigi kesim kadinlar olmustur.
“Tiirkiye’de kadin meselesi, Tanzimat’tan beri resmi ideoloji tarafindan
‘modernlesmeci’ bir zihniyetle ele alinmis ve kadin, toplumun geri kalmishiginda bir
odak olarak secilip toplumun ilerlemesi icin ¢coziulmesi gereken bir ‘mesele’ olarak

giindeme gelmigtir.”>?

Turkiye feminizm denilince akla ilk gelen ve ismini zikretmekte fayda olan en
onemli isimlerden biri Duygu Asena’dir. Asena; Tirkiye’de feminizm kavraminin
anlasilabilmesi i¢in 6nemli adimlar atmistir. Yazarin 1987°de yayimlanan Kadinin Adt
Yok isimli romaninda, kadinin toplumsal hayatta geri plana atilis1 ve yasadigi acilar,
yalnizliklar irdelenir. Duygu Asena’nin Kadinca ve Kim adli dergileri de Turk feminist

edebiyati i¢in 6nemli yayinlardandir.

Giiniimiizde ise Elif Safak, Buket Uzuner, Miige iplikci, Inci Aral, Ayse Kulin
Perihan Magden gibi kadin yazarlar yapitlarini yayimlamaya devam etmektedir ve tiim

bunlar da Tiirk Edebiyati’nda feminist hareketlenmeler i¢in 6nem arz etmektedir.

Tiirk Edebiyati’nda kadin yazarlarin sesleri sadece roman alaniyla sinirh
kalmamistir. Tiirk kadin yazarlari; siir, hikaye, elestiri, tiyatro gibi bir¢ok edebi alanda
caligmalar gergeklestirmistir. Calismamizin konusunu olusturan tiyatro alaninda da
kadin yazarlarin eserleri giindeme gelmeye baslamistir. One ¢ikan eserlerin
zikretmekte fayda vardir: “Cumhuriyet doneminde tiyatroya, oynanacak diizeyde oyun

vermis olan kadin yazarlarimizin en eskisi Nudiye Nizamettin'dir.”>

Sevda Sener Cumhuriyet Donemi Kadin Oyun Yazarlari adli eserinde bu
doénemin 6ne ¢ikan isimlerinden yahut ilklerinden su sekilde bahseder: “Cumhuriyet
doneminin tiyatro sanatina ¢ok geng yasta goniil veren oyun yazarlarindan biri Sevgi
Sanli'dwr. (...) Giiniimiiz kadn tiyatro yazarlar: arasinda en basaril olani kuskusuz
Adalet Agaoglu'dur. Adalet Agaoglu, oyun yazarligini yasaminin bas isi olarak se¢mis
ve stirekli olarak tiyatro ile ilgilenmistir. (...) Kadin yazarlar i¢inde oncii bir yazar

niteligi tasiyan oyun yazarimiz Havva Pinar Kolukisa (Kiir) diir. (...) Oncelikle sair

52 Ramazan Gulendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi (1946- 1960), Salkimsdgiit Yaymlar,
Konya, 2006, s.14. )

53 Sevda Sener, Cumhuriyet Donemi Kadin Oyun Yazarlari, Ankara Uni, DTCF, Ankara,
1975, s.33.
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olarak tamidigimiz Giilten Akin da tiyatroya degisik bir renk katma ¢abasinda olan bir

gen¢ kusak yazaridir.”>*

Tirk Edebiyati’nda feminist hareketler icin bir diger 6nemli gelisme de
universitelerde yiiksek lisans ve doktora programlari olarak “Kadmn Caligmalari”
disiplininin yaygimlik kazanmasi olmustur. Yukarida ismini zikrettigimiz kadin
yazarlarin eserleri hakkinda feminist okumalar gergeklestirilen bu disiplindeki
caligmalar siiphesiz feminist edebiyat elestirisi i¢in Onem arz etmektedir. Bu
caligmalarda; Tiirk Edebiyati’ndaki eserlerde kadinin toplum i¢indeki yeri, dil
kullanimi, egitim seviyeleri, kendilerine yiiklenen roller gibi incelemeler
yapilmaktadir. Son yillarda da bu tip calismalarin sayisinda bir artig

g6zlemlenmektedir.

Feminist edebiyat elestirisi 6zellikle de yukarida adini zikrettigimiz isimlerin

eserlerinde inceleme metodu olarak birgok akademik ¢aligmaya zemin olusturmustur.

2013 yilinda Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali’nda Dr. Ogr. Uyesi Halil Hadi Bulut’un danismanhginda
Giilben Kocabigak’in hazirladifi Tomris Uyar Oykiilerinin Feminist Elestirisi adh

yiiksek lisans tezi bu ¢aligmalarin dnciilerinden biri konumundadir.

2016 yilinda yine Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Anabilim Dali’nda Dr. Ogr. Uyesi Halil Hadi Bulut’un danismanlhiginda
ve ¢alismamizda da yararlandigimiz kaynaklardan biri olan Baran Barig’in hazirladigi
Ayla Kutlu'nun Eserlerine Feminist Elestirel Bir Yaklasim isimli ¢alisma
hazirlanmistir. Bu ¢alismada; 1979°dan giiniimiize kadar yayimladig: eserleriyle Tiirk
edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Ayla Kutlu’nun eserlerine feminist elestiriyle

yaklagsmanin ataerkil sistemin bir¢ok yoniiyle aydinlatilmasina gayret gdsterilmistir.

Yine Baran Barig’in 2017 yilinda bu kez Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Kadin Calismalar1  Anabilim Dali’'nda Prof. Dr. Dilek Direng
danigsmanhiginda hazirladig1 Leyla Erbil ve Pinar Kiir’iin Eserlerinde Ataerkinin

Ifsasi: Feminist Psikanalitik Bir Okuma ismiyle yiiksek lisans tezi vardir.

5 Sevda Sener, Cumhuriyet Dénemi Kadin Oyun Yazarlari, Ankara Uni, DTCF, Ankara,
1975, s5.34-38.
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2011 yilinda Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali’nda Dog. Dr. Muharrem Dayan¢ danismanliginda,
Sezgi Balci tarafindan Feminist Elestiri Yontemiyle Ayla Kutlu’'nun Oykiileri Uzerine

Bir Arastirma adiyla yiiksek lisans tezi hazirlanmistir.

Yine ¢alismamizda siklikla bagvurdugumuz akademik ¢aligmalardan biri olan
2016 yilinda, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali’nda Dr. Ogr. Uyesi Bedri Aydogan damismanliginda Alev Onder
tarafindan hazirlanan Erendiz Atasii 'niin Eserlerinde Kadn isimli doktora tezi 6nem
arz etmektedir. Onder; bu ¢alismasinda, Atasii’niin eserlerinde kadinin konumunu ve

islevini; kadin edebiyatini irdeler.

2019 yilinda Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dali’nda Prof. Dr. Abide Dogan'in danismanliginda Beste
Erdemoglu’nun hazirladig1 Sevilay Saral’in Oyunlarinda Feminist Tiyatro nun Izleri
adli yiiksek lisans caligmasi; feminist elestiri yOnteminin tiyatro metinlerine

uygulanmasi bakimindan dikkate degerdir.

2019 yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji
Anabilim Dali’nda Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Erkol’un danismanliginda Hesna Kesen’in
hazirladigi Feminist Teori ve Annelik: Feminist Politika ve Amargi Dergilerinde
Annelik Olgusu adli ¢alismada kadina yiiklenen sorumluluklar; annelik ve dogurganlik

meselesi irdelenmistir.

2020 yilinda Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’'nda Prof. Dr. M. Mete Tagliova ve Prof. Dr.
Ozkul Cobanoglu damigmanliginda Ozlem Sahin’in hazirladig1 Feminist Kurama Gore
Anadolu Sahasi Asik Tarzi Siir Geleneginde Kadin isimli doktora tezinde; siirlerden
elde edilen veriler 15181inda feminist kuramin ana konular1 ve kavramlar1 etrafinda

olusturulmus on alt baslikta siir metinleri irdelenmistir.

Ismini zikretmeye calistigimiz bu ¢alismalar ve daha niceleri feminist edebiyat
elestirisinin Tiirk Edebiyati’ndaki metinlere uygulanmasinda 6nemli birer adim

niteligi tasimaktadir.

Sonug olarak; Feminist edebiyat elestirisi; kadinin konumunu, islevini, toplum

icindeki yerini, eril zihniyetin kadina karsi bakis acisim1i ve ona yikledigi
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sorumluluklar1 edebi eserler iizerinden incelemeye ¢alisir. Tiirk Edebiyati’nda degisen
rejim ile birlikte kadinlarin edebiyat alaninda goriiniirliik kazanmasiyla bir¢ok kadin
yazar, kadin meselelerine deginen eserler kaleme almistir. Son yillarda bu eserler
lizerine yapilan kadin ¢alismalar1 bashigi altinda yiiksek lisans ve doktora ¢alismalari
da hiz kazanmistir. Kadinin toplum igindeki yerine toplumun bir yansimasi olan edebi

eserler tizerinden bakilacak ¢aligmalara hizla devam edilecegi de asikardir.
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1.3. Memet Baydur’un Yasami Ve Sanati

1.3.1 Memet Baydur’un Hayat1 ve Eserleri

Tiirk tiyatrosunda adin1 1980’lerin basinda duyuran ve 2001 yilinda hayata
veda eden Memet Baydur, bahsedilen yirmi yillik siire¢ i¢erisinde basta tiyatro olmak
lizere sinema ve edebiyat ile yakindan ilgilenmistir. Kisa bir yazin hayat1 denebilecek
bu yirmi yila, doérdi kisa olmak tizere yirmi alt1 tiyatro oyunu; bir deneme, bir 6ykii,

li¢ ceviri kitab1 ve yaymlanmamis birgok siir ve diizyazi sigdirmis 6nemli bir isimdir.

“Tiirkiye 'nin yirminci yiizyihnin son ¢eyregine birinci elden taniklik ettigi ”>°ni

sOyleyebilecegimiz Baydur’un oyunlari, 1980’lerden giiniimiize dek bircok devlet
tiyatrosunda ve 6zel tiyatrolarda sahnelenmis, yabanci dillere de ¢evrilmistir. Memet
Baydur’u birgok yazar ve tiyatro elestirmeni de olumlu diigiincelerle anar. Orhan

Pamuk, Baydur’dan “ gelmis ge¢mis en biiyiik tiyatro yazarimizdir” diye bahseder.

Gliniimiiz tiyatrosunun en basarili oyun yazarlarindan biri olarak taninan
Memet Baydur, 1951 yilinin Agustos ayinda Ankara / Kizilay’da dogmus, ilk ve orta
Ogrenimini de yine ayn1 sehirde tamamlamistir. Bir erkek kardesi vardir. Genel olarak
dogdugu yasam, orta hallidir. Baydur’un hayat1 incelendiginde bir burjuvaziden ¢ok

entelektiielligin hakim oldugu goriilebilir.

1974 y1linda Londra Universitesi’nde sosyoloji egitimi almaya baslamis ancak
egitimini yarida birakarak 1978 yilinda son sinifta iken okuldan ayrilmistir. Okuldan

ayrildiktan sonraki iki yilin1 Paris’te ge¢irmis, ardindan Tiirkiye’ye doniis yapmustir.

Tiirkiye’nin yakin ge¢mis tarithine baktigimizda, politik bakimdan ¢alkantili
olarak degerlendirilebilecek 1980’ler doneminde yazarlik hayatina baglamigtir. Bu
donemlerden gecerken okumaya yazmaktan belki daha fazla 6nem vermis, okur
olmay1 ciddi ve 6nemli bir is olarak gérmiistiir. Kiymetli esi, eski biiyiikel¢i Sina
Baydur, Memet Baydur anisina, Baydur’un vefatindan sonra bir kitap hazirlamistir.
Calismamizda da bagvuru kaynaklarindan biri olarak kullanilan bu kitapta, esi Sina

Baydur, yazarin agzindan “Biliyor musunuz ben okur olmayt yegledim hep, yazar

55 Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener, Filiz Elmas, Elveda Diinya Merhaba Kainat, Mitos Boyut
Yayimlari, Istanbul, 2002, s.25.
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olmaya...” ® Ciimlesine yer veriyor. Buradan da gorebiliriz ki Memet Baydur, okuma
meselesine ciddi bir tavirla yaklagsmaktadir. Oyle ki; yazdig1 yirminin iistiinde tiyatro
metni de salt izlenmek i¢in degil okunmak icin de yazilmistir. Yazar, vermek istedigi
mesajlar1 oyun kisileri lizerinden aktarir. Ancak, vermek istedigi her mesaj1 acik bir
sekilde soyleyip sodyleyemedigi de yazdigr yillardaki baski ortamindan dolayi
tartismaya agik bir konudur.

“Diinyayr degistirebilirsiniz tivatroyla. Savaslari énleyebilirsiniz. Insanlari
daha iyi, daha gizel insanlar yapabilirsiniz tiyatro ile! Tiyatro ile enflasyonu
diigtirebilir, egitimi dogrultabilir, adaleti saglayabilirsiniz. Tiyatro ile insanlar, insan
olduklarini hi¢ unutmamak iizere anlarlar! Tiyatro... Her seydir! Tiyatro ile insanlar
secim yapabilir ve hayir demenin yasamsal énemini kavrarlar! Insan, insani olan
se¢meyi ve insani olmayanmt reddetmeyi dgrenir tiyatro ile! Ancak tiyatroda
miimkiindiir gercegi gérmek! Leoo?”™ Memet Baydur oyun kisisi aracihiiyla,

“Vladimir Komarov”da tiyatro ile ilgili gortislerine yer vermistir.

Komarov’a soylettigi bu sozler, Baydur’un tiyatroya dair goriislerini oyun
karakteri iizerinden aktarir. Baydur, tiyatroya bir duyarlilik halinde yaklasir. Ona gore
tiyatro, giicli ve de etkisi kuvvetli bir alandir, bu etkiyi de olumlu anlamda kullanmak

gereklidir.

IIk oyunu Limon’u 1982 yilinda Ankara’da yazmis ve Adalet Agaoglu’nun
arac1 olmastyla oyunu kiymetli tiyatro sanatgis1 Miisfik Kenter’e vermistir. Ik oyunu
ile Baydur, 1984 yilinda Ankara Sanat Kurumu tarafindan ‘En Basarili Yazar

Odiilii'ne layik goriilmiistiir.

Memet Baydur, 1980 yilinda, iilkemizin ilk kadin biiyiikel¢ilerinden olan
Melek Sina Baydur’la evlenmistir. 1982 ile 1986 yillar1 arasinda esinin T.C. Nairobi
Biiytikelgiligindeki gorevi nedeniyle Afrika’da yasamis, Yalnizligin Oyuncaklar: ve
Kadin Istasyonu adli oyunlarin1 da Afrika’da iken yazmistir. Kadin Istasyonu adl
oyuna 29 Kasim 1989 tarihinde ilaveler yapmustir. Kadin Istasyonu adli oyun,

Baydur’a 1988 yilinda Inénii Vakfi Tiyatro Odiilii’nii kazandirmustir.

% Sina Baydur, En Yakin Arkadasimiz Kaybettik, Elveda Diinya Merhaba Kainat, Mitos Boyut
Yayimlari, Istanbul, Nisan 2002, s.14

57 Memet Baydur, Vladimir Komarov, Tiyatro Oyunlar: - Bituin Eserleri 5, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2016, s. 452.
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1988 ve 1992 yillar arasinda Madrid’de yasayan sanat¢i i¢in bu dénemin ¢ok
tiretken gectigini séylemek yanlis olmaz. Baydur, bahsedilen yillarda Maskeli Siivari,
Kamyon, Diidiikliide Kiymali Bamya Ask ve Sevgi Ayaklar: gibi en fazla sahneye

uyarlanan oyunlarinin da arasinda oldugu on oyun yazmistir.

Calismamizda da ozellikle lizerinde duracagimiz husus, Memet Baydur’un
tiyatrolaridir. Baydur, oyunlarin1 kaleme alirken genel olarak oyunun isleyis sekliyle
alakal1 dipnotlar diismiistiir. Bu dipnotlarda, oyunun nasil ilerlemesi gerektigine ait
tavsiyeler de yer almaktadir. Bu tavsiyeleri genelde oyunun akisina karigsmamasi adina

parantezler arasina yerlestirerek verir.

“(Aziz ile Ash yan yana, biraz saskin, biraz duyarl gozlerle Necip’i dinlerler.
Bu sahneyi ‘yazmak’ az biraz cesaret isidir. Yonetene yardimci bir onerim var.

Alabildigine ‘romantik’ olmalidir her sey. Her sey...)”™®

Yazar, Yangin Yerinde Orkideler ile 1990 yilmin Sanat Kurumu Odiiliinii ve
yine ayn1 yil Avni Dilligil Odiiliinii kazanmistir. Yazin hayatina sigdirdigi ddiilleri
bunlarla sinirli degildir. Baydur, ayrica Yangin Yerinde Orkideler ile 1989 Sanat
Kurumu ve Avni Dilligil En Iyi Oyun Odiilii’nii, Vladimir Komarov ile 1993 Avni
Dilligil Odiilii’nii, Giine Bakan Cam Kirtklart ile 2000 y1l1 Afife Jale Tiyatro Odiilii’nii

ve Cevat Fehmi Baskut Ozel Odiilii’nii almustir. >°

1987 yilinda Arjantin Yazarlar Birligi’nce diizenlenen Buenos Aires Kitap
Fuarr’na c¢agrilan yirmi dort yazardan biri olan Baydur, Jorge Luis Borges
Sempozyumu, Bonn Bienali, Helsinki Yazarlar Bulusmasi gibi uluslararasi
toplantilara davet {izerine katilarak konusmalar yapmistir. Ankara’daki son yillarinda
Ugur Mumcu Vakfi’nda sinema tarihi dersleri vermis ve sinema gosterilerinin

programlanmasina yardimci olmustur.®

Tiyatronun yaninda sinema alaninda da bilgi sahibi olan ve basta da

bahsettigimiz iizere genis bir entelektiiel bilgiye sahip Baydur, 1982 ve 1986 yillar1

58 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bit(in Eserleri 5, letisim Yaynlar, Istanbul,
2016, s.33.

% Sina Baydur, En Yakin Arkadasimizi Kaybettik, Elveda Dinya Merhaba Kainat, Mitos
Boyut Yayinlari, Istanbul, Nisan 2002, s.15-19.

80 Sina Baydur, a.g.e., 5.19.
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arasinda Kenyan Institute of Mass Communication (Kenya Toplu Iletisim Okulu) adl

kurulusta sinema tarihi ve sinematograf dersleri vermistir.%!

Baydur’un sinema yazilar1 2004 yilinda Sinema Yazilar: ® adli kitapta bir araya

getirilmistir.

Baydur’un yazin hayat1 tiyatro ve sinema ile siirlt kalmis degildir. Milliyet
Sanat, Gosteri, Kitap-/ik, “Sanat Diinyamiz, Gergedan, Ucurum Kitabr gibi gesitli

dergilerde yayimlanmis dykii ve yazilar1 da bulunmaktadir.®®

Baydur, deneme yazilar1 da kaleme almis bir sanat¢idir. Kaleme aldigi deneme

yazilarinda; 6zellikle miizik, tiyatro ve sinema ile ilgili goriis ve elestirileri yer alir.

Baydur, hikdye yazmaya ise 1974 yilindan itibaren baslamis ve yazdigi
hikayelerini 1995 yilinda Goziin Kahverengi Suyu adli kitabinda toplamistir.

Yurtdisinda yasamasi sebebiyle de ileri seviye Ingilizce bilen Memet Baydur,
1996’da  Terence McNally’nin Master Class isimli oyununu Turkgeye

kazandirmstir.54

Tiirk Edebiyati’na ¢esitli alanlarda 6zellikle de tiyatro alaninda 6nemli katkilar
saglamis, kiymetli oyun yazarlarimizdan olan Memet Baydur, 2001 yilinda kanser

sebebiyle Istanbul’da hayata gdzlerini yummustur.

1 Memet Baydur, “Ben Memet Baydur”, Tiyatro Anadolu, C: 1, Anadolu Universitesi
Basimevi, Giiz 1989, s. 62.

2 Memet Baydur, Sinema Yazilari, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2004

8 Memet Baydur, Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, C: 1,2.b., Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 155.

% Sina Baydur, a.g.e., 5.20
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1.3.2 Memet Baydur Tiyatrolarinin Kronolojik Listesi

Limon, (05.03.1982), Ankara

Giin Gece / Oyun Olum, (14.11.1982), Ankara
Yalnizligin Oyuncaklari, (22.12.1984), Nairobi
Kadin fstasyonu, (09.12.1987), Nairobi, Ankara
Cumhuriyet Kizi, (08.11.1988), Ankara

Kugsluk Zamamni, (26.11.1988), Madrid

Yangin Yerinde Orkideler, (02.03.1989), Madrid
Maskeli Stivari, (06.03.1990), Madrid

Kamyon, (17.04.1990), Madrid

Diidiikliide Kyymalt Bamya, (15.01.1991), Madrid
Vladimir Komarov, (29.11.1990), Madrid
Menekse Korsanlary, (12.05.1991), Madrid

Ask, (13.12.1991), Madrid

Sevgi Ayaklari, (11.06.1992), Madrid

Yesil Papagan Limited, (19.07.1992), Madrid
Dogum, (10.10.1992), Ankara

Cin Kelebegi, (27.04.1994), Ankara

Tensing, (1993), Ankara

Genel Anlamda Opiisme, (Temmuz 1993), Ankara
Kutu Kutu, (14.12.994), Ankara

Elma Hirsizlar, (19.02.1996), Mclean

Giine Bakan Cam Kiriklari / Yalancimin Resmi, (Ekim 1996), Mclean

Lozan, (18.03.2001), Ankara
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1.3.3. Cahsmamzda incelenen Memet Baydur Oyunlari

Limon, (05.03.1982), Ankara

Yalnizligin Oyuncaklari, (22.12.1984), Nairobi
Kadin Istasyonu, (09.12.1987), Nairobi, Ankara
Cumhuriyet Kizi, (08.11.1988), Ankara

Yangin Yerinde Orkideler, (02.03.1989), Madrid
Maskeli Stvari, (06.03.1990), Madrid

Kamyon, (17.04.1990), Madrid

Diidiikliide Kiymali Bamya, (15.01.1991), Madrid
Vladimir Komarov, (29.11.1990), Madrid
Menekse Korsanlary, (12.05.1991), Madrid

Ask, (13.12.1991), Madrid

Sevgi Ayaklari, (11.06.1992), Madrid

Yesil Papagan Limited, (19.07.1992), Madrid
Dogum, (10.10.1992), Ankara

Cin Kelebegi, (27.04.1994), Ankara

Tensing, (1993), Ankara

Genel Anlamda Opiisme, (Temmuz 1993), Ankara
Kutu Kutu, (14.12.994), Ankara

Elma Hirsizlar, (19.02.1996), Mclean

Giine Bakan Cam Kiriklar: / Yalancinin Resmi, (Ekim 1996), Mclean
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1.3.4. Memet Baydur ve Tiyatro Yazarhgi

Memet Baydur, Tiirkiye’nin siyasi ac¢idan calkantili sayilabilecek yillar1 olan
1980’lerde tiyatro yazmaya baslamis ve tiyatro yazarligi tarithimizin énemli bir ismi
olarak tarihe adin1 kaydettirmistir. Tiyatrolarinda konularmi genel olarak giindelik
hayattan segen yazar, agik ve anlagilir bir dil kullanmaktadir. Giindelik dili basariyla
kullanilmasiyla anilan yazar i¢in Sevda Sener; “Karsimizda konusma dilini ustaca
kullanan, sozcuklerin tadini ¢ikaran, oyun kisileriyle, diisiincelerle, hatta oyunun

kendisiye sakalasan, bu keyfi seyircisine de bulastiran bir yazar vards. ”® Demistir.

Memet Baydur, edebiyatimizda Aziz Nesin, Melih Cevdet Anday, Sabahattin
Kudret Aksal gibi isimlerde de gordiiglimiiz absurt tiyatro metinleri kaleme almistir.
“Ikinci biinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve yasamin usa aykirihgini, bilinen tiim
sanatsal uyumlan bozarak sahneye getiren tiyatro akumina “absiird tiyatro”
(uyumsuzluk tiyatrosu) adi verildi. Absiird tiyatro, gercegi mantikli, degismez bir
diizen, ya da tarihsel evrimi igindeki diyalektik iliskiler orgiisii olarak degil,
anlasilmayan ve agiklanamayan bir karmasa olarak goriir. Bu uyumsuzlugun ancak
geleneksel uyumlarin diizenini bozarak sahneye getirilebilecegini kabul eder. Oyunun
yapisinda, konusma orgiisiinde, gériintiide yeni ve usdisi diizenlemeler yapar.”®® Bu
noktada adin1 zikrettigimiz ustalardan ayrilan Baydur, absirt tiyatro metinlerinde dahi

gercekle bagini tamamen koparmamaistir.

Tiyatro, bir toplumu anlatmak i¢in en kestirme ve en dogru yollardan biridir.
Yazar, vermek istedigi mesaji, icinde bulundugu duygu ve ruh halini, yasadigi toplumu
kendi penceresinden izleyici ile bulusturma firsati yakalar. “Tiyatro, bir toplumun
sanat ve kiiltiir hayatinin en onemli géstergelerinden biridir. Hayati yakindan takip
eden bir sanat olan tiyatro, toplumsal her olaydan etkilenmis ve tiriinlerini buna gore

vermistir. %’

Memet Baydur da aktarmak istediklerini tiyatro araciligiyla
izleyici/okura aktaran, yirmi alt1 oyun kaleme almis 6nemli bir isimdir. Kaleme aldig:
cok sayidaki oyunundan sonra nasil yazdigi sorusuna “Oyun yazmamin temel

nedenlerinden biri; anlattigim seyin ne sinema ne baska sanat disiplinlerinde

8 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, 31:2011/1,
ISSN: 1300-1523, 5.2

8 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Istanbul, 2016, s.12.

6 Miizeyyen Buttanri, “Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri” ,Turkiye
Arastirmalan Literatiir Dergisi, Yeni Tiirk Edebiyat: Tarihi II, C. 4, S. 8, Istanbul, 2007, s. 203.
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anlatilamayacak olduguna inanmam.”® Seklinde yanit verir. Yazarin yine bizzat
kendi sozlerinden de hareketle tiyatronun yazara biiyiik bir konfor ve hareket alani
sagladigin1 sdyleyebiliriz. Biiyiik bir dogaclama olarak gériiriim yazarhigi.®® Diyen
Baydur, eserlerinde bu dogaglama alanini rahatlikla kullanan yazarlarimizdandir.
Oyunlarmin bir kismi sahiden de akis neyse ve yazilan oyun nasil bir son istiyorsa ona

gore sekil almig gibi ilerler.

Yazar, hikayesini olusturmaya temel yap1 taslar1 olarak gordiigii birkag sabitle
baslar ancak devamini yazdigi oyunun istedigi akisa gore sekillendirir. Bu akista
dikkat ettigi hususlar elbet vardir. Onlardan biri siliphesiz teatral dil anlayisidir.
Tiyatronun kendine has bir tiyatro dili vardir ve Baydur, oyunlarini kaleme alirken bu

tiyatro diline her zaman 6nem verir. "

Memet Baydur, biiyiikk ol¢iide aydin ve entelektiiel bir kimlige sahiptir.
Oyunlarini olustururken arka planda yer alan tiim dinamikler, yazarin ne 6l¢iide okuma
ve bilme merakia sahip oldugunu hissettirir. Ornegin, miizigi sahnelerin akisinda
temel bir bilesen olarak gordiigii asikardir. Ona gore miizik, sahnedeki duyguyu
izleyiciye gecirmede pekistirme gorevindedir ve segilen miizik anin dinamigini

yansitmalidir.

“Onemli not: Miizik, 151k, dekor ve kostiim. Bunlar bu oyunun en énemli

ogeleridir. Onlar gok, cok iyi olmayacaksa, oyun oynanmasa da olur.”’*

“Oyunda kullanilacak miizigin tiimii Jazz olmalidir. Triolar, kuartetler, besliler

filan. (...) Oyuncularin ve yonetmenin Haydn’in piyanolu oda miizigini iyi bilmesi

gerekir. "

“Miizik: Alaturka bir fasil. Giizel bir sey. Rast makaminda bir koro”™

88 “Memet Baydur’la Bulugsma: Aydin Sorumlulugu, Oyun Yazarhg ve Tiirk Tiyatrosu”,
[.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii, 27 Subat 2001 Tarihli Konuk
Soylesisi, s.129.

8 Adi Gegen Soylesi: 5.129.

0 Ad1 Gegen Soylesi: 5.129.

I Memet Baydur, Yangimn Yerinde Orkideler, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, Tletisim
Yayimlari, Istanbul, 2016, 5.220.

2 Memet Baydur, Cumhuriyet Kizi, Tiyatro Oyunlari- Butiin Eserleri 5, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2016, s.166.

3 Memet Baydur, Kadin Istasyonu, Tiyatro Oyunlari- Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlari,
Istanbul, 2016, s.125.
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Bunun disinda ciddi bir okur kimligine sahip olan Baydur, oyunlarini kaleme
alirken siirlere, edebiyat camiasindan isimlere yer vermistir. Bircok oyununun
girisinde edebi eserlerden yaptig1 alintilar1 gérmek miimkiindiir. Yangin Yerinde
Orkideler adli oyununun girisinde Ahmet Hamdi Tanpinar’dan alint1 yaptigir “Kim
tamr bizi simdiden sonra/Aydinlig1 kit gecemize/Misafir olanlardan baska™ misralar

bunun giizel bir rnegidir.”

Oyle ki Menekse Korsanlar: adli oyununda edebiyat camiasindan isimlere yer
vermekle kalmamis; oyunun temel yapi tasini olusturan isimler Edip Cansever ve
Turgut Uyar olmustur. Bu isimleri oyununun merkezine yerlestiren yazar, ustalarin
edebi anlayislarini da kendi bakis agisiyla harmanlayarak vermistir. Oyunun basinda

s0z konusu oyunun yazilis asamalarina yine ilk agizdan yazarin kendisi deginir:

“(...) Tiirkiye'yi yeryiiziine indiren bu iki sairi yazdiklariyla ve katlandiklariyla
tiyatro sahnesine tasimak, simdiye dek yaptigim en zor ig oldu. Edip Cansever'e bu
tasaridan, bu oyun diistincesinden soz ettigim zaman, puril piril giilmiistii. ‘Boyle bir
oyuna gerek var mi Memet? Kim okur, kim seyreder bunu?’ Sonra o gri-mavi
Rumelihisar[i] aksamiistiinde, bazi oyunlarin ne okunmak ne de seyir edilmek igin
vazilmadigini, Halik’in bilmedigi, bilemeyecegi seyleri, baliklara teslim etmenin
dogru olacagint konustuk. Bu iki insan, bu iki Menekse Korsani, onlarin iistiine
vazilacak bir oyun olmadan da, memleketimin siir bellegini belirleme ye devam
edecekler gelecek yiizyillarda. Benim bu oyunda yapmaya ¢alistigim, umarsiz ve

serserice bir cabaydi: Onlari, kendi sozciikleriyle simdiye ortak etmek.”™

Memet Baydur, geleneksel tiyatro yazarligindan ayri bir tutum benimsemistir.
Dilaver Diizgiin, geleneksel tiyatroyu ana hatlariyla soyle agiklar: “Geleneksel Turk
tiyatrosu iizerinde arastirma yapanlar, genellikle bunu Metin And i tasnifine uyarak
koylii tiyatrosu ve halk tiyatrosu olmak iizere iki ayri grup halinde incelemek
egilimindedirler. Birincisiyle koylerde sergilenen dramatik gosteriler, digeriyle de
sehirlerde, ézellikle Istanbul ve yakin cevresinde mevcut olan dramatik oyunlarla

sihirbazlik, hokkabazlik gibi el becerisine dayanan gosteriler amaglanmaktadir.”®

4 Bkz: M. Baydur, Yangin Yerinde Orkideler, Tiyatro Oyunlar, letisim Yaymnlari, Istanbul,
2016, s.221.

Memet Baydur, Menckse Korsanlar1, Tiyatro Oyunlari, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2016,
5.463.

8 Dilaver Diizgiin, “Tiirkiye’de Geleneksel Tiyatro Calismalar1”, Atatiirk Uni., Sosyal
Bilimler Dergisi, Say1:52, 2014, s.144.
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Baydur’un oyunlar1 daha c¢ok modern tiyatro o6zellikleri tasisa da kimi
oyunlarinda, farkli katmanlardan insanlarin bir arada bulunusuyla geleneksel tiyatro
ozellikleri de goriliir. “71980'lerde yazilan, Memet Baydur'un Yangin Yerinde
Orkideler adli oyunu farkl toplumsal siniflardan insanlarin ayni anda gozlemlendigi

bir képrii altinda gecer.”"’

Modern tiyatronun yaninda yazarin oyunlarini absiirt tiyatro baglaminda da

degerlendirmek yanlis olmayacaktir.”

Oyun kahramanlarinin yeni kelimeler tiiretmeleri, kinayeli bir dil ve argo

kelime kullanimlar absiirt tiyatronun 6zellikleri olarak degerlendirilebilir.
“FAZILET: Ananas var i¢inde, kivi var, avakado var. Yiizii gen¢ tutuyor tabii.
Normalman.” (Diidiikliide Kiymali Bamya S. 72)
“FAZILET : (Nilgiin’e) Kizim sen adam olmayacaksin.

FAHRETTIN: Umarim kizzmz adam olmaz hanmmefendi.” (Dudiklide
Kiymali Bamya s. 44)

“NILGUN: Haydi simdilik ¢aav.” (Diidiikliide Krymali Bamya: s. 53)

Memet Baydur tiyatrosunun genel 6zelliklerinden biri de oyunlarda Baydur’un
takindig1 elestirel tutumdur. Genel anlamda bu elestirel tutum bir aydin elestirisidir
daha dogru ifadeyle aydin gecinen kesimin elestirisidir. Baydur, iiretime katkisi
olmayan, genel akista popiiler olan ne varsa onun etkisinde kalan; bilgisi yarim,
gorgiisii eksik insanlar1 agikca elestirir. Bu kesimden insanlara yonelik elestirilerini de

yazar, oyun kisileri lizerinden aktarir.

“MASKELI: (Giiler) Bak gérdiin mii? Feminizm, Yesiller, Ormanda
Yiiriiyiigler, Bilardo Oynamak, Tarkovski'nin filmleri, elma ya da seftali likorii,
Cinsellik, Tangolar, Irk Aywimi, Jazz ve Sazz, ne kadar c¢agdassiniz bagdas
kurdugunuz zaman bile! Oda mUzikleri, bri¢ par tileri, Wolfgang Amadeus Mozart,
kabareler, eski evler, sarniglar, salas meyhaneler, dantelli viyana kahveleri, yeni

disavurumcu resimler ile kendini oradan oraya vuran insanlarsiniz. Bilmediginiz

T Aysegiil Yiiksel, “Modern Tiirk Tiyatrosunda Arayis ve Gelismeler”, Tiyatro
Arastirmalari Dergisi: 12, 1995, 5.126.

8 Bkz: Fatma Kurt, “Memet Baydur Oyunlarinin Absiirt Tiyatro Ozellikleri Bakimindan
Incelenmesi” Eskisehir Osmangazi Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2009.
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ellemediginiz, suyunu ¢ikarmadiginiz hi¢bir sey yok. Yeni yazarlarin yeni oyunlarin
bulup avuglariniz kizarincaya kadar alkislamak sizde, en atonal miizikleri saatlerce
dinleyip, tek kas havada fikir yiiriitmek sizde, Italya’dan giyinip, Pompei'den
soyunmak sizde... Ne ararsan bulunur, derde devadan gayri. Ama... Nedense her
meseleye ortasina yakin bir yerden daliyorsunuz ve her meseleden, sonuna gelmeden
usulca tiiytiyorsunuz. Sunu da ben yaptim diye giin 1s181na ¢ikarttiginiz bir tek sey bile
yoktur. Bez bir bebek, boyanmug bir yumurta, elisi kdigidindan bir gicek, tahta bir kutu,
yiin bir kazak olsun sunmamissimizdir bu diinyaya. Uretimin yanindan kiyisindan bile
gecmezsiniz. Hayatin komisyoncularisiniz siz. Ustelik bunu bir isadamu, bir haydut ya
da bir kumarhane sahibi gibi degil, ¢cagdas ve aydinlik bir eda ile sanatsever insan

miisveddeleri gibi yapiyorsunuz.”"

Baydur’un Istanbul Universitesi’nde katildig1 bir sdylesi onun tiyatro
anlayisint kavramamiza daha c¢ok olanak saglamistir. Yukarida bahsedilen aydin
elestirisi tavrinda bir 6zelestirinin varligina dair sorulan soruya; “Hayir, ozelestiri yok
sadece elestiri var. Kendimi aydin saydigimi belirteyim. O anlamda belki yapay ve
hosgoriilii bir ozelestiriden de soz edilebilir, ama aydin var, aydin var. Benim
elestirdigim aydinin ayni tip aydin oldugunu soyleyebilirim. Kendi i¢inden ¢iktigim ve
¢ok yakindan tamdigim bir aydin sinifi. Onlara yonelik bir elestirel tutuma girmem
kagimilmaz bir sey. Bunu yaparken de hayatta her seyde yaptigim gibi olciiyii
kagirdigim da oluyor. Kendimden ¢ok kendini aydin zanneden kisileri elestirdim, hala
da 6yle yapryorum.” ® Seklinde yanit vermesi bizlere, yazarmn kendisini nerede

gordiigii ve elestiri oklarini hangi gruba ¢evirdigini bir kez daha agikca gosterir.

Memet Baydur, oyunlarim1 kaleme alirken bahsettigi sorunlar1 agikca dile
getirmez. Toplumsal alanda aksaklik olarak gordiigii meselelere bir ¢oziim Onerisi
getirmez. Bu meseleleri iistii ortiilii anlatir. Baydur’un amacinin daha ¢ok izleyiciyi
diistinsel anlamda aktiflestirmek oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak Baydur’un
eserlerinde bahsettigi sorunlart ve bu ortiik anlatimi kavrayabilmek igin de belli bir

entelektiiel birikimin olmasi gereklidir.

9 Memet Baydur, Maskeli Siivari, Tiyatro Oyunlar, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2016, s.311.

80Memet Baydur’la Bulusma: Aydin Sorumlulugu, Oyun Yazarhg ve Tiirk Tiyatrosu”,
1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii, 27 Subat 2001 Tarihli Konuk
Soylesisi, s.133.
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Baydur’un kaleme aldig1 oyunlarda goriilen kisiler ise toplumun hemen her
kesiminden olabilir. Yazar, eserlerinde bu insanlar1 genellikle kendi agizlari ile
konusturur. Oyun kisilerinin; yetistikleri cevre, aldiklar1 egitim, hayata bakis acilari ve

gorgiileri onlarin fikirlerini ve dolayisiyla da dil kullanimlarini etkiler.

“ABUZER: Benzinci yohtir.

(...)
ABUZER: Koy de yohtir, ¢esme de yohtir. 8

“SABAN: Kakala ile cibis aldim bir paket ilen. (Torbadan bir sise kola

cikarir.) "8

Memet Baydur oyunlarinda kullanilan mekén ise genelde dar bir ¢evredir.
Yazar, kisilerini bu dar ¢evreye bir anlamda kapatir. igeride kalanlar, dis diinyadan
biraz kopuktur. Seyirci/okuyucu ne goriiyorsa mekan odur yani; ¢ok sik bir mekan

degisiminden s6z edilemez.

“Oyun kisilerinin, her zamanki yasam alanlarimin disinda gegici bir siire
kalmak zorunda kaldiklar bu aykiri yerde ve bu gegici zaman diliminde, kisiler
rollerinden siyrilir, deger yargilari sorgulanir, kurallar irdelenir, kaliplar tartisilir.
Bu or-tamda gevezelikler, yanlis anlamalar, sasirtmacalar, dolayli gondermeler
sorgulamanmin alt yapisint olusturmugstur. Yiizeydeki kaos, derindeki sorunlarin

algilanmasina olanak yaratacak bicimde diizenlenmistir.”’®

Memet Baydur oyunlarinda mekén olarak ev 6ne ¢ikar. Ev ile kisiler arasinda
bir bag kurulur. Evin i¢inde geg¢en oyunlar i¢in Baydur’un yine detayciligi elden

birakmadig1 goriiliir ve sahne i¢in her detay1 yazar.

“(Oyun, 21. yiizyihn bagslarinda, Istanbul'a benzeyen bir kentin Moda'yi
ammsatan bir yerinde, evin oturma/yatma odasinda geger.(...) Perde a¢ilir. Oturma
odasiyla yatak odasi arasi bir yer. Iki tane bir kisilik yatak, arkada. Arada bir
komodin. Bir kiigiik masa. Onde, yiizleri seyirciye doniik ii¢ tane, birbirine benzemeyen

koltuk. Seyirciye gore sagdaki koltuk bogstur. Solda Murat oturur. Cizgili

81 Memet Baydur, Kamyon, Tiyatro Oyunlari, {letisim Yaynlari, Istanbul, 2016, 5.326.

82 Memet Baydur, a.g.e., s. 327.

8 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Say1: 31, 2011/1,
s.136.
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pijamalariyla. 93 yaslarinda bir adam. Terlikler. Pembe beyaz ayaklar. Gozliikler.
Yant basinda bir sehpa. Kiilliik, sigara paketi, kibrit, agizlik. Bir bardak su. Bir kutu
ilag¢. Gazete okur. Ortadaki koltukta Nazli oturur. Eski piiskii bir robe-de-chambre.
Terlikler. Yiin coraplar, 90 yaslarinda bir kadin. Elinde bir mendil. Uyuklar. Olii
gibidir.”84

Tiim bunlar 15181nda denilebilir ki; Memet Baydur, oyunlarini kaleme alirken
tek bir noktada sikisip kalmamistir. Entelektiiel yonii ve bilgi birikimi oyunlarina
yansir. Aydin sinifin hakim oldugu bir ¢evrede yetismis ve i¢inde yetistigi bu ¢evrenin
eksik yonlerini gerek Ustu kapali gerekse de agikga dile getirmis ve elestirmistir. Bu
elestirileri yapmak i¢in de oyun kisilerini bir arag olarak kullanmis; vermek istedigi
mesajlar1 bu kisiler yoluyla aktarmistir. Boylece Memet Baydur, detayci ve dikkatli

bir tavirla yirmi alt1 oyundan olusan ciddi bir tiyatro ¢alismasina imza atmaistir.

8 Memet Baydur, Yalnmzligin Oyuncaklari, Tiyatro Oyunlari, letisim Yaymlar, Istanbul,
2016, s.77.
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2. MEMET BAYDUR TIYATROLARINDA KADIN

2.1. Baskisi Konumunda Kadin

Memet Baydur tiyatrolarinda baskisi konumunda kadin karakterlerin oldugu
onemli bir husustur. Yazdig: eserlerinde kimi zaman kadinin oyun dinamigine bagh
olarak arka planda kaldig1 goriilse de bagkarakter olarak kadinlara yer vermesi feminist
elestiri bakimindan uygunluk olusturan bir durumdur. Calismamizin bu boliimiinde;
Baydur tiyatrolarinin kisaca konularindan ve bu oyunlarda kadinin feminist edebiyat
elestirisine gore baskisi fonksiyonunda var olup olmamasindan bahsedilecektir.
Memet Baydur tiyatrolarinda baskisi olarak sik sik kadin karakter gérmek

mUmkundur.

“Memet Baydur ‘un oyunlarinda aydin kesiminden sonra gelen ¢ogunluklu
ikinci grup kadinlardir. Metinlerde ev kadinlari, ¢calisan kadinlar, ask pesinde kosan
duygusal kadinlar, aradiklarimi bulamayan mutsuz kadinlar; miicadeleci, direngen
gliclii kadinlar; zaytf, iimitsiz kirigan kadinlar olmak iizere hayata tutunma yol ve
yontemleri kadar sahst miza¢ ve davramiglart da farkl pek ¢ok aykirt tipten kadin

diinyaswla karsilagilir.” 8

Kadin Istasyonu adli oyun, baskisileri kadin olan bir oyundur. Kadin Istasyonu
oyununda kalkacak trenlerini beklemekte olan iki kadin karakterin bir gar lokantasinda
hayatlarinin kesisimi anlatilir. Zeynep ve Sevin isimli bu kadin karakterlerin gegmis
yasantilarina, oyun iginde birbirleriyle sohbet ederlerken anlattiklariyla deginilmis
olur. Ugradiklar1 gar lokantasi, biitiin oyunun gegtigi mekandir ve bu mekanda Halis
1simli bir garson vardir. Bu oyunda adi gegen tek erkektir ve kadinlarin hikayeleri
akarken arka planda kalmaktadir. Anlatilan hikdyenin akisina gore bir karakter

seciminden bahsedebiliriz.

Yazar, Zeynep karakteri i¢in giriste “Kirk yaslarinda bir cografya ogretmeni.

2586

Giizel, alimli biraz tedirgin bir insan.”®® Ifadelerini kullanirken Sevin karakteri icin;

8 Kemal Erol, “Memet Baydur Tiyatrosu ve Dramatik Bir Pazarlik Oyunu: Kamyon”, Turkish
Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013, Ankara, s. 823.

8 Memet Baydur, Kadin Istasyonu, Tiyatro Oyunlar: - Butiin Eserleri 5, Iletisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, 5.124.
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“Yirmi bes yaslarinda bir gen¢ kadin. O da giizeldir ama daginik, kendini ilk bakista

ele vermeyen bir guizellik.”®" ifadelerini kullanr.
Zeynep ve Sevin adl1 kadinlarin birbirleriyle sohbet ederlerken Sevin’in;

“SEVIN: (Sahnenin ortasinda aciyla dikilen Zeynep'e bakar) Bitirme seni sen
yvapan erdemlerini! Boyunduruklarin, bukagilarin yalnizca bir kismindan kurtulduk,
bir kismindan kurtardik pacamizi. Asil is yeni basliyor Zeynep.’®® Serzenisi ile birlikte
toplumsal baskilara karsi bir sohbet baglamis olur. Ve Sevin, bu baskilama durumuna
iligkin konusmasina devam eder. Bu konusmalardan ¢ikarilabilir ki kadin olmanin
getirileri, ikili iliski manasinda kadin olmanin zorluklari, kadin cinsiyetine toplum
tarafindan 6gretilen yahut yiiklenen sorumluluklar bu iki kadinin tahammul seviyesini

asmaya baslamistir.

“SEVIN: Ah onlar... Onlar belki de hi¢ anlamayacaklar. Hem artik hi¢ kimseye
gereksinimiz yok bizim. Birbirimize bile! Kendi yollarimizi tek basimiza acabiliriz
artik. Boyle bir ise kalkisabiliriz korkmadan. Nasil diyordun, kiil yutmayiz artik! Artik
vapayalniz ama kendi ayaklarimizin iistiinde durabiliriz. Korsanlar: yeniden
kurabiliriz istersek. Ya da biitiin gemilerini yakip batirabiliriz. Iliskiler hep olacak
nasil olsa, ama... Bundan béyle nasil ve en dnemli neden olduklarina biz karar
verecegiz. Boyle soylemistin ya? Amimsiyor musun? (...) kadin olurken bize zorla

ogretilenleri unuttuk bile.

ZEYNEP: Kotii malumat, kotii unutuluyor ne de olsa! (...) Artik, kadin oldugum

icin de mutlu olacagim. %

Iki kadinin bu sekilde cinsiyetlerinin getirileri iizerinden dertlesmeleri ve
Zeynep’in kadin oldugu igin de mutlu olmaya karar vermesi feminist edebiyat elestirisi
bakimindan 6nemlidir. Tiim oyun boyunca kadinlarin ortak deneyimlerinden yola
cikarak ge¢mis yasantilar1 da dahil edilerek bir aktarim gergeklestirilir. Feminist
edebiyat elestirisine gore; kadin karakterlerin toplumun geri planinda kalmasi,
eserlerde goriiniirliik payinin erkeklerden az olmasi elestiriye tabi tutulmasi gereken

bir durumdur. Memet Baydur tiyatrolarinda kadin karakterleri gorundrlikleri

87 Memet Baydur, Kadin Istasyonu, Tiyatro Oyunlar: - Biitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlari,
Istanbul, 2016, s.124.

8 Memet Baydur, a.g.e., 5.162.

8 Memet Baydur, ag.e., s. 162.
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bakimindan geri plana atmamasi feminist elestiri yontemi i¢in olumlu

degerlendirilebilecek bir meseledir.

Sevda Sener’e gore Kadin Istasyonu oyununda; “(...) Yazar; bu bencil, tembel,
sevgisiz, ofkeli bireyler topluluguna karsi se¢enek olarak, kadin oyun kisilerine olumlu

yaklastig, iki 6zgiivenli, iiretken kadinin dykiisiinii kurgular.”®

Paylastiklar1 seyler arttik¢a ve aradan da gegen zamanla gegmis yasantilarindan
ders ¢ikaran kadinlarin gelecek icin yaptiklart konusmalar da dikkat ¢ekicidir. Kendi
varliklariin ve dahi kiymetlerinin farkina varmislardir. “Kadinin uyanis siirecinin

sembolik  ortamda  gerceklestigi  metinler,  kadin  Oznenin  kendini

‘bulma/tanima/kesfetme’ dykiisiidiir.” °*

Oyun kahramani kadinlarin birlikte ve ortak bir ‘akillanma’ hali iginde

olmalar1 feminizmin birliktelik giiciinden yararlanildiginin ifadeleridir:
“SEVIN: Nasil ayirt edecegiz éyleyse?
ZEYNEP: Degismeye katlanarak ve anlamaya caligsarak.
SEVIN: Calisaratk.
ZEYNEP: Haz ve zeka ile.
SEVIN: Zevk-U sefa ile. (Gllerler)
ZEYNEP: Intikam almadan...
92

SEVIN: Ama yine de bagislamadan eblehligi. Yasasin. Basaracagiz bu isi!

Sevda Sener’e gore; “Kendini oyunla gergeklestirmek de bir ¢esit var olma
bicimidir.”®® Bu oyunun basindaki ve sonundaki kadmnlarin aym hal iginde
olmamalari, beraberce bir farkindaligin ve degisimin ger¢eklesmesi de kadinin var

olma deneyimi i¢in 6nem arz eder.

% Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 31,2011/1,
s.113.

1 R Felski, The Novel of Self Discovery in Beyond, Feminist Aestetics: Feminist Literature
and Social Change, Harvard University Press, 1989: Akt: Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin
Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal Bilimler Enst., Adana, 2016, s. 144,

9 Memet Baydur, Kadin Istasyonu, Tiyatro Oyunlar: - Biitiin Eserleri 5, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2016, 5.163.

% Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye, Giindogan Yayinlari, Ankara 1993, s. 97.
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Memet Baydur'un metinleri kaleme alirken biiyiik bir titizlikle ve detayct bir
anlatimla yazmasi dikkat ¢eken bir husustur. Oyunu sahneye koyan yonetmenin ve

hatta oyuncularin ne yapmasi gerektiginin temel ¢ercevesini gizer.

Yazarin 1982 yilinda yayimladigi ilk oyunu Limon adli oyundur. Limon oyunu;

1984 Sanat Kurumu tarafindan ‘En Iyi Oyun Odiilii” almistir.

Limon adli oyunda da baskarakter olarak kadimnlar1 gérmek miimkiindiir.
Berfinaz isimli kadin karakter; yetmis yaslarindadir. Ayn1 oyunda Ash adli karakter
de 6nemli bir konumdadir. Yazar, Asli’nin oyuna dahilini su sekilde aktarir: “(4sl:
geng ve islak bir kadindir. Esrarengiz filan degil. Fare gibi islak ve bitkindir. Uzun,

% Memet Baydur, oyunlarini kaleme alirken

kumral, giizel ya da onun gibi bir sey)
detayc1 bir tavir izler. Her karakterinin dig goriiniisii hakkinda okuruna ipuglart verir.
Genel olarak sahneye koyan yonetmen ve oyuncular i¢in bunu yaptig1 diisiiniilse de
yazarin oyunlarini sadece okuyacak kisiler i¢in de boylesi bir detaylandirmaya gitmesi
onemlidir. Bu detayciligi yaparken kadinlari tanimlama sekli ¢alismamiz i¢in 6nemli

bir husustur.

“(Kapi acilir. Igeri Asli ile Necip girer. Necip birinci tablodaki kiyafetindedir
ve en kiictik bir degisiklik yoktur. Ash... Kare pencereyi orten perdelerin renginde bir
ipek sabahlik giymigstir. Visnegiiriigii. Saglart "biraz" daginiktir. Solgun ve guzeldir.

Alimly, yigit, kadin, utangagc. Yorgun.) %

Yazarin Asli i¢in kadin sifatin1 kullanmasi bu noktada 6nemlidir ¢iinkii cinsiyet

tizerinden dig goriiniise kars1 bir atifta bulunmustur.

Limon adli oyun da dar bir ¢evrede; evde gegen bir oyundur. Iki béliimden
olusan oyunda ilk boliimde mekan; Aziz’in eviyken ikinci boliimde mekéan Berfinaz’in
evidir. Glnliik hayatta, giinliik konusma diliyle, kii¢iik bir ¢evrede gecen olaylar
anlatilir. “Karsimizda konusma dilini ustaca kullanan, sozciiklerin tadini cikaran,
oyun kisileriyle, diisiincelerle, hatta oyunun kendisiyle sakalasan, bu keyfi seyircisine

de bulastiran bir yazar vardr. "%

% Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bit(in Eserleri 5, letisim Yaynlar, Istanbul,
2016, s. 16.

% Memet Baydur, a.g.e., s. 32.

% Sevda Sener, Memet Baydur Tiyatrosu, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, sayr: 31, 2011, s.
110.
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Oyunlarda segilen mekanlarin bu kadar dar alanlarda yaratilmasinda donemin
icinde bulundugu baski ortami da Snemlidir. Memet Baydur tiyatrolarinda kisiler
genellikle yalmizlik sikintist ¢eken, bunalimli kisilerdir. Bu bunalim halinin
olusmasinda siiphesiz baski ortaminin etkileri vardir. Oyun sirasinda arka planda

dinlenen radyo bunun giizel bir 6rnegini olusturur:

“Radyo: Bir halki ortadan kaldirmak icin hafizasin yok ederek ise
baslanmir, anliyor musun?! Kitaplarimi, tarihlerini, kiiltiirlerini yok ederler.
Bagskalar... Onlara baska kitaplar yazar, baska bir kiiltiir verir, baska bir tarih
uydurur. Iste George, burada béyle yaziyor. Hiizniin, umutsuzlugun, unutusun

dikte ettigi bir oliim kitabr bu. Marie ‘ve bunu anlatmaya ¢alistyordum ki...”’

“Radyo: ...anliyor musun George, anliyor musun? Once belleSimizi yok
edecekler. Kitaplarimizi, tarihimizi, kiiltiiriimiizii yok edecekler. Biitiin bunlar
bizi kurtarmak adina yapacaklar. Birileri... Baska kitaplar yazacak... Baska
oyunlar, baska bir kiiltiir, baska bir tarih uyduracaklar... Opylesine
pazarlanacak ki her sey, onlara inanacagiz... Bizim sonumuz George... Bizim

sonumuz...”%®

Radyodaki konusmalarda, bir baski ortamindan sz edilir. Bu ortamda gelecege
dair umutlarin zayiflig1r dikkat c¢eker. “Radyodan duyulan kisi isimlerinin yabanct

kokenli kisiler olmasi, yazarin uyguladigi bir otokontrol olarak yorumlanabilir.”®®

Radyodaki konugmalarda gecen sanatin, kiiltiiriin, tarihin degistirilmesinden
hatta bir baska form sekline sokularak verilmesinden duyulan endise gbze carpar.
Milletlerin kiiltiirtiniin bir yansimasi olan edebiyatin 6nemine yazar tarafindan dikkat
cekilmek istendigini sdyleyebiliriz. Edebiyatin boylesi gii¢lii bir rolii olduguna gore,
toplumsal hayatta kadinin edebi eserlerde ne sekilde konumlandirildigini incelemek de

onemli bir husustur.

Oyuna ismini veren Limon adli dort aylik bir bebektir. Geng bir ¢ift olan Sevda

ve Engin’in bebekleridir. Engin’in kiz1 hakkinda sdyledikleri dikkat ¢eker:

% Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bit(in Eserleri 5, fletisim Yaynlar, Istanbul,
2016, s. 54.

% Memet Baydur, a.g.e., s. 55.

9 Gokgen Tongut, “12 Eyliil 1980 Darbesi’nin Memet Baydur Oyunlarina/ Karakterlerine
Etkisi”, Kadir Has Uni., Sosyal Bilimler Enst., Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi, Yiiksek
Lisans Tezi, s. 45.
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“ENGIN: (Once bir kadehten iger, sonra obiiriinden. Kendi kendine konu sur
gibi.) Limon'un saglhigina... Onu bekleyen giizel giinlerin serefine... Kim bilir
ne kadar ¢agdas, ne kadar akill, bilgili, alimli hog gorull, algakgondlli, duru
ve giizel bir insan olacak kizim... Olaganiistii bir diinya bekliyor onu... Her
seyin simdikinden baska olacagi bir yeryiizii... Sahici insanlarin kurdugu
gercek tarihle, gercek cografyamin kucaklastigi bir diinyada biiyiiyecek

Limon... Kizim... (fg’er.) »100

Engin’in bir kiz babasi olarak kizi i¢in gelecekte kurdugu hayallerin kendi
icinde yasadig1 caglardan epey farkli olmasi 6nemlidir. Gelecekteki giizel olan her seyi
kiziyla imgelestirir. Yazarin bir erkek karakterini bu kadar bilingli yazmasi da yine
feminist elestiri i¢in 6nemlidir. Memet Baydur tiyatrolarinda genel olarak kadinlar
biraz daha kendi varliklarinin bilincinde yahut bilincinde olma yolunda ilerlemektedir.
Ancak Engin karakterinin bir erkek olarak bu sekilde yorumlar yapmasi; kadinin —hig

degilse gelecekteki- toplumsal konumu ag¢isindan 6nem arz eder.

Memet Baydur, Yalnizligin Oyuncaklar: adli oyununu 1984 yilinda yazmustir.
Bircok oyunu gibi Yalnizligin Oyuncaklar: da iki bolimden olusmaktadir. Oyunun
temelde ii¢ kahramani vardir ve bu kisiler Nazli, Murat ve Arif adl1 karakterlerdir. Ucii
de ihtiyarlamis kisilerdir. Oyunun {i¢ temel kisisinden birini kadin olarak se¢mek ve
daha ziyade onun etrafinda oyunu aktarmak onemlidir. Cilinkii Nazli ve Murat evlidir,
Arif ise Nazli’nin tek kardesidir. Yani oyunun diger iki kisisi arasindaki bag bir kadin

Ozne olan Nazli’dir.

Oyunun gectigi zaman diliminde altmis yasin iistiindeki vatandaslara sokaga
c¢itkma yasagi uygulanmaktadir ve ihtiyarlamis olan bu {i¢ kisi de ayni evde
yasamaktadir. Memet Baydur’un mekan olarak kisileri yine bir evde konumlandirmasi

dikkate sayandir.

Yalmizligin  Oyuncaklar: adli oyunda baskisilerden biri olan Nazli ig¢in
hayatindaki iki erkegin de feminist edebiyat elestirilerinin siklikla iizerinde durdugu
‘cadi kadin’ muamelesi yapmas1 énemlidir. Thtiyarlamis ve huysuzlugu da var olan bu

kadina kars1 ana roldeki erkeklerin konusmalar1 dikkat ¢ekicidir.

100 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 71.
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Murat karakterinin bir gazetedeki haberi okurken hem haberin verilis seklinde
hem de Murat’in tavirlarinda bir ‘seytani kadin’ okumasi yapildigi goriiliir. Gazete
haberinde yer alan ‘livey annesinin gikdyeti iizerine’ alt metni toplumsal yapida

kadinin konumu i¢in 6nemli ifadelerdir.

“Adrienne Rich’in de vurguladigi gibi annelik kurumu ve annelik deneyimi

basliklar: kadin yasantilarinda olduk¢a énemlidir.”20

“MURAT: (Okur) Altini kirleten oglunu, iivey annesinin sikdyeti tizerine
bogarak oldiirdii.

NAZLI: (Irkilerek uyanir) Ay!

MURAT: (Okumay siirdiiriir) Mersin. Ozel. Mersin'de bir babamn altini
kirletip... (Durur, yeniden okur)... Altini kirleten ti¢ yasindaki ¢ocugunu bogup
evin banyosunda kazilan bir ¢ukura gémdiikten sonra... Uzerini betonladig
ortaya ¢ikti. (Nazli'va bakar. Nazli yine uyuklamaktadir. Murat bagirarak
okumaya baslar.)

NAZLI: (Irkilerek uyanir) Ay! %

Gilbert ve Gubar’in “evdeki melek” ve “canavar” kadm diye siniflara
ayirdig1'® toplumsal bakistaki kadini, Berna Moran; “Kurban” ve “Oliimciil Kadin”
olarak adlandirir.’®* Evdeki melek ve kurban; pasif konumda ve arzu nesnesi olan

kadin1 temsil ederken, canavar ve 6liimciil kadin; giinahin ve sehvetin semboliidiir.

“(Nazl ¢ikmak iizereyken geri doner. Murat'in yanina gelir, elleriyle yiiziinii
oksar. Yavagca doner, ¢ikar. Bir an. Sessizlik. Murat dnce bir gozlinQ, sonra

Obir gozund acar. Cevresine bakar.)

MURAT: Cadinmin sefkatine mazhar olduk yine. Beni sagliksiz, 6lmesi yakin bir

ihtiyar zannediyor. Yiiksek sesle gazete okuyan bir bunak saniyor beni!

101 Adrienne Rich, On Lies, Secrets and Silence, New York, W.W. Norton, 1979, s. 195, Akt:
Alev Onder, “Erendiz Atasii’niin Eserlerinde Kadin” Doktora Tezi, Cukurova Uni, Sosyal Bilimler
Enst., Adana, 2016, s. 157.

102 Memet Baydur, Yalnizigin Oyuncaklar1, Tiyatro Oyunlart - Bitiin Eserleri 5, Iletisim
Yayimnlari, Istanbul, 2016, s. 78.

103 Sysan Gubar, Sandra M. Gilbert, Tavan Arasindaki Deli Kadin, Cev: Nil Sakman, Istanbul,
2016, s.20-23.

104 Berna Moran, Edebiyat Kuramlart ve Elestiri, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.253.
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Bunadigima inandig1 icin de... Ne yaparsam yapayim, ne soylersem

soyleyeyim... Bagisliyor. Elli-sekiz yillik kocasiyim ne de olsa!”*%®

Feminist kuram elestirmenlerine gore toplumsal cinsiyeti ifade eden bu ayrim,
edebi eserlerde kendini hissettirir. Kimi yazarlarin bunu bilingli kimi yazarlarin ise

bilingsiz yaptigin1 gérmekteyiz.

Yalnizligin Oyuncaklar: adli oyunda Nazli karakterine yapilan bu muamele de
direkt cinsiyet {izerinden okunabilir. Karakterlerin birbirleriyle olan diyaloglarinda;
belli bir yasin iizerinde olmanin da getirisi olan genel bir tahammdlsizlikle birlikte

birbirlerine karsi da bir tahammiil azalmasi vardir.
“MURAT: (...) Ulan ne utanmaz karisin be... Arif sizin aileden nasil ¢ikmis?
NAZLI: Neden sz ediyorsunuz be? Tanrimn cezast bunaklar!”%

“ARIF: Fotograf albiimii alacakti bana. Oyle s6z vermisti. Ben onun dogum
glintinde, istegi iizerine kirmizi ¢anta, kirmizi kemer, kirmizi rugan ayakkabi
almistim ona. O da bana su deri kapakli, biiyiik fotograf albiimiinii alacakt.
Ucuzundan bir boyun bagi! Ipek bile degil. Yesilli turunculu. Nefret ettigim
renkler. Alay eder gibi...

MURAT: Ayp etmis dogrusu.

ARIF: O kadar fotograf... Nereye koyacagim onlari? Fotograflar... Ne kadar

sevdigimi de bilir onlart... Pis cadi!”™%

Yalnizligin Oyuncaklar: adli oyun genel olarak bu {i¢ karakterin birbirlerinden
sikilmalari, olduklari yeri terk etmek istemeleri ve 6liimii beklemeleri tizerine yazilmis
bir oyundur. 1% Nazli karakterinin ¢alismamiz agisindan 6nemi; anlatilan hikdyede
ikinci planda kalmamasi hatta oyunun onun tizerinden olusan bir aile bagiyla devam

etmesidir.

Yazarin Cumhuriyet Kizi adli oyunu ise ¢alismamiz i¢in en 6nemli oyunlardan

biridir. Oyunun ismi dahi bir anlam tasimaktadir. “Memet Baydur'un 1988 yilinda

105 Memet Baydur, Yalnizligin Oyuncaklari, Tiyatro Oyunlart - Bitiin Eserleri 5, Iletisim
Yayimlari, Istanbul, 2016, s. 79.

106 Memet Baydur, a.g.e.,s. 81.

107 Memet Baydur, a.g.e.,, s. 80.

108 Memet Baydur’un tiyatrolarinda 6liim temasi igin bkz: Polat Inangiil, Memet Baydur’un
Oyunlarinda Oliim Temas1, Dokuz Eyliil Uni., Giizel Sanatlar Enst., Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2004.
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yazdigi ve 1988/90 doneminde Ankara Devlet Tiyatrosu ve Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar: tarafindan sahnelenen Cumhuriyet Kizi ile yazar ilk kez 1980’ler

Tiirkiye sine acik bir dille gondermelerde bulunur. “1%°

Memet Baydur, oyunu yazma siireci ile su bilgileri aktarir:

“Cumhuriyet Kizi adli oyunumun ilk satirimi yazarken, aklimda bir baska
kitabin ii¢ satirt vard oysa. Ingiliz film tarih¢isi Leslie Halliwell’in “Film Rehberi”
adli, 1585 sayfalik kitabindan ii¢ satir. Asagi yukari 14 000 filmden iicer dorder
satirlik soz edilen bu kitabin doksan ikinci sayfasinda, biiyiik usta yonetmen Howard
Haws’in 1942 yilinda ¢ektigi, Ates Topu adli siyah-beyaz filminden de iki satirla soz

ediliyordu. “Bir sozliik derleyen yedi profesor, striptizci biz kizi gangsterlerden

saklar.”10

Oyun, calistiklar1 iiniversitelerden uzaklastirilmis yedi profesoriin evinde
gecer. Mekan olarak yine dar bir ¢evre olan ev se¢ilmistir. Oyunlarda mekéan ve
kisilerin psikolojileri bakimindan bir bag kurulmus oldugunu séyleyebiliriz. Ciinkii
genelde oyunlar kisilerin evlerinde yani direkt olarak yasadiklari dogal ¢evrelerinde
verilmistir. Baydur’un, bu dogal ¢evreyi de birebir okuruna/ izleyicisine aktararak o

cevre ile kisilerin ruh halleri arasinda bir bag kurdugu sdylenebilir.

Cumhuriyet Kizi, ismi Pakize olan bir hayat kadmin {iniversiteden
uzaklastirilmis olan bu yedi profesoriin calismak icin toplandiklar1 eve gelmesiyle
yasananlar1 konu edinir. Bir gece vakti aniden, Pakize (¢alistigt mekanda kullandigi
ismiyle Peri), calistig1 yerde ¢ikan olaylar sonucu siginacak bir yer aramasiyla solugu
profesorlerin evinde alir. Peri’nin evde oldugu siire boyunca yedi erkek profesoriin

kadina tutumlar1 6nem arz eder.

Cumhuriyet Kizi da Limon oyununda oldugu gibi ismini oyunun bir kadin
kahramani tizerinden almistir. Bu durumda yine feminist elestiriye gére 6nemli bir
durumdur. Kadinlarin oyunlar i¢inde goriiniir olarak konumlandirilmalariin yaninda

bir de oyunlara isimlerini vermis oldugu gortliir.

109 Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
1997, 5.137.

110 Memet Baydur, Elveda Dinya Merhaba Kainat, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, Nisan
2002, s.80.
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Yazar Cumhuriyet Kizi adli oyunu ile ilgili goriislerini sdyle aktarir; “Bir cins
Tiirk erkegini anlatmak i¢in yazdim bu oyunu, okumus, gormiis, agwr goriinislii,
mollavari, ciddi, hasin, arada bir karisini doven, i¢ politika ve apartman yonetimi gibi
konularda uzman. Diinyadan habersiz, ha babam karsi ¢iktigt fasizm olmasa
tutunacak yeri olmayan, haliyle karsi ¢iktigi kisilere benzeyen bir cins erkekti

anlatmak istedigim... "'

Cumhuriyet Kiz1 ismi de tiyatro ¢evrelerince epey yanki uyandirmis, yazarin
Cumhuriyet diyince akla ilk gelen kadin tipi yerine bir bar kizini1 baskisi konumuna
yerlestirmesi dikkat ¢ekmistir. “Bir baska soru, yazarin Cumhuriyet Kizt baghgi ile ne
kastettigidir. Sevim Gozcii Peri/Pakize’nin Cumhuriyet toplumunun hirpalanmig
kimligini simgeledigi goriisiindedir. (Elvd Dny. s: 48) Yazarin, her zamanki alayci
tutumunu g6z éniinde tutarak, boyle bir benzetmeyle, modern Tiirkiye 'de kadinin hald
yvararlanilmasi, somiiriilmesi, baski altinda tutulmasi gereken tehlikeli bir karsi cins
sayildigina isaret ettigini diistinebiliriz; ya da, iyimser bir yorumla, akilli, uyanik,
insan sarrafi bir hayat kadini yaratarak tiyatro yaziminda sik¢a rastlanilan fahige
tiplemesini bozguna ugratmak, Cumhuriyet Tiirkiye sinin yeni kadinina isaret etmek
istedigi diisiiniilebilir."'?

Oyunun erkek karakterleri tam da yazarin sdyledigi gibi hemen hemen ayni;
benzer tiplerdir. Ancak kadin karakter yani Pakize (Peri) kendine has o6zellikleri
bulunan bir karakterdir. Oyundaki erkekler, Memet Baydur tiyatrolarinda genel olarak
goriilen ‘sahte aydinlar’dir. Bu sahte aydin tipinin oyunlara yerlestirilmesi 6énemlidir
¢linkii Baydur, doneminin aydin geg¢inen insanlarina kars1 elestiriyi bu sekilde kaleme
aldig1 insanlar tizerinden aktarir. Kendi yetistigi ¢evrenin de entelektiiel bir ¢evre
oldugu goz 6niinde bulundurulursa Baydur’un elestirdigi kesimin gercekligi sonucuna

ulasilabilir.

“PAKIZE: Bizim pavyonun miisterilerini size benzetirken hem haklyydim, hem
de haksiz... Kalabalik konusunda hi¢hbir farkiniz yok mesela... Hepiniz de iilkemizin
biitiin giirbiiz, miimtaz ve muhsin eviatlar: gibi, kendi alanlarinda miitehassis olmusg
ve aynt ayni kabalasarak ustalasmis, ustalastik¢a iyice kabalagmuis ve affedersin ama

ayiligi ¢esitli sekillerde sunmaya alistirilmis bir miistesna cinssiniz... Konsomatrisligi

111 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Say1: 31,2011/1,
s.116
112 Sevda Sener, a.g.€., s.117.
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orospuluk olarak gordiigiim yillarda ¢ok sert davranirdim sizin gibi miisterilere... Yani
herifin masamn altindan bacagimi ellemesine bozulmazdim... Istekler kizdirmazdi
beni. Ama eblehliginize bozulurdum... Hindi gibi kabarmaniza ragmen iginizin
boslugunu bilmek... Hem iizer... Hem de hiddetlendirirdi bent... Kof... Kofluk
karsisinda ne yapabilir insan? Ya katilasacaksin... Ya da giilerek anlamaya

calisacaksin olup biteni. '3

Ismi Pakize olan bu kadimnin aydin smif olarak degerlendirilen yedi profesore
oyun boyunca ders niteliginde sozler sarf etmesi 6nemlidir. Yazar Pakize adli kadim
yedi erkek profesdre bir seyler 6gretebilecek bir konuma yerlestirmistir. Ancak tabii
Ki tim oyun, profesorlerin bu kadini asagilamalar1 hatta psikolojik siddete varan sozler
sarf etmeleriyle devam eder. Pakize, disarida kactig1 seyler olmasina ragmen evde
gbrdiigii bu muamele yiiziinden evi terk eder ve oyun da profesorlerin kadinin

arkasindan yaptiklari konugmalarla bir stire daha devam eder.
“ABIDIN: (Diisiinceli) Simdi nerededir acaba?
BEHCET: Enerjisini eyleme doniistiiriiyordur
OZTURK: Kim?
ABIDIN: Pakize... Sevgilim...
BUNYAMIN: (Giiler) Hoh hooo! Ne zaman sevgilin oldu?
ABIDIN: Hep sevdim onu...
CAFER: Ben de... Ben de...
ABBAS: Kadinlar ne kadar edilgen oluyorlar. (Sessizlik)
MUVAFFAK: Hic edilgen bir kadin gérmedim ben.”**

Seklindeki konusma, erkekler arasinda da bir biling uyanmast seklinde
okunabilir. Ciinkii oyun boyunca Pakize erkeklere ders niteliginde ciimleler sarf etmis,

bu yedi profesore sarsici bir deneyim yasatmistir. Ciinkii higbiri pavyon calisan1 bir

. 113 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlari,
Istanbul, 2016 5.195.
4Memet Baydur, a.g.e., s. 216.
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kadindan bu kadar bilincli sézler beklememekteydi. Bu kolektif biling bir sure daha

erkekler arasinda kendini gostermeye devam eder:
“BUNYAMIN: (Kizgin) Her seyi yiiziimiize goziimiize bulastirtyoruz.
BEHCET: Her seyi mi?
BUNYAMIN: Her seyi! Kadinlart... Asku... Sivaseti... Cinselligi... Hayat...
ABIDIN: Aydinhiga...
CAFER: Zamani...
ABBAS: Olumil...
BUNYAMIN: Bilimi...”

Ancak erkekler arasindaki bu bilingli sohbet ne yazik ki uzun siirmez ve giden
kadinin ardindan onun ¢ok sey kagirdigini1 ve kadinin evde olup var olan ev islerini

yapmasinin iyi olacagi iizerine bir sohbet geger:
“ABIDIN: Utiimiizii yapardi.
BUNYAMIN: Dogru... Utiilenmeye ihtiyacimiz var. Cok burustuk son yillarda.
ABIDIN: Cok sey égrenebilirdi bizden. Bu firsati da kullanamad: gitti.”**

Bu sohbette yine erkek tahakkiimiiniin kadinlar iizerindeki varligini
gozlemlemek miimkiindiir. Mevzubahis bir ev isi oldugunda akla ilk gelen cinsiyet
kadindir. Erkeklerin bir kadin1 kaybetmeleri yahut da ‘elden kagirmalarinin’ ardindan

ev isiyle alakali {iziintli duymalar1 enteresan bir sonugtur.

Mevcut diizende ve dahi eskiden s6z konusu olan ‘igeri’ ise bu iceriye kadin
cinsiyeti konumlandirilirken; ‘disari’ hep erkeklerle anilmistir. Pakize’nin oyun
sonlarina dogru disar1 ¢ikmasi; disarinin tiim tehlikelerine karsi artik orada olmasi
gerektigi anlamini dogurabilir. Yani kadin 6zne; disarinin kagtigr tiim tehlikeli
durumlarindan, sigindig1 evdeki adamlarin muamelelerini de goérmesiyle, aslinda

kacamadigini fark eder. Ve tiim o kagmaya c¢alistig1 tehlikeli durumlara ragmen disari

115 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlar,
Istanbul, 2016 s.218.
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cikar. Burada yazarin yaptigini1 feminist bir metafor olarak okuyabiliriz. Kadin 6zne;

disarida da var olmasi gerektigini anladiginda disar1 ¢ikmaistir.

Yazarin 1989 yilinda Madrid’de yasiyorken yazdigi1 Yangin Yerinde Orkideler
adli oyun da iki boliimden olusur. Oyun, tam da o zamanlarin Tiirkiye’sinde oldugu
gibi, maddiyatin 6ne ¢iktig1 bir oyundur. Oyunun bagkisileri; Nuri, Neriman, Nezih,
dikkate deger bir durumdur. Yukarida bahsettigimiz gibi genel gecer erkek tipi igin
yaratilan bu kisinin isminde bile ayiric1 bir noktaya gidilmemis olmasi énemlidir.
Memet Baydur; oyunlarinda kisilerini se¢erken halkin i¢inden, daha dogru bir ifadeyle
giindelik hayatta ‘gériinmeyen’ bir halkin iginden kisiler se¢mektedir. Genel gecer
ahlaki normlara uymayan, ‘herkes gibi’ yasamayan yahut yasayamayan, aykiri tipler
oyunlarda kendini gosterir. Bu aykiriligin kadin kisiler i¢in en biiylik yansimasi da
hayat kadini olan diisiik ahlakli kadmlardir. Yangin Yerinde Orkideler isimli oyunda

da Memet Baydur Neriman adli bir hayat kadinina yer verir.
“NEBATI: Ne is yaparsiniz acaba?
NURI: Ben igsizim.

NERIMAN: Ben de orospulukla kazaniyorum hayatimi.”*'®

Kadinin meslegi soruldugunda agik bir dille ve argo soylemle kendini ifade

edisi dikkat ¢eker.

1972 yilinda, Robin Lakoff, “Language and Woman’s Place” (Dil ve
Kadmlarim Yeri) adli bir makale yayimlamigs ve bu makalede yazilanlar bir¢ok
tartismaya yol acmustir. Lakoff a gore, “kadinlarin ve erkeklerin kullandikiar: dil
farklidir ve kadinlarin kullandig: dil, onlarin toplumdaki asagi konumunu yansitmakta
ve onlarin bu konumda kalmalarina neden olmaktadir.”*'" Lakoff'un bu sozleri
edebiyat camiasinda biiyiik yanki uyandirmis kimileri Lakoff’a katilirken kimileri de

ayr1 bir goriis beyan etmislerdir. Biz de calismamizin bu kisminda Lakoff’un bu

116 Memet Baydur, Yangin Yerinde Orkideler, Tiyatro Oyunlar: - Bitlin Eserleri 5, Tletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.235.

117 Gisela Klann- Delius, Sprache und Geschlecht, J. B. Metzler Verlag, Stuttgart-Weimar
2005, s. 10. Akt: Fatma Oztiirk Dagabakan, Toplum Dilbilimsel Bir Kavram Olarak Kadin- Erkek Dil
Ayrimma Tiirkce ve Almanca Agisindan Bir Yaklasim, Ankara Uni. Tiirkiyat Arastirmalan
Enstitiist Dergisi, 2012:47, s. 98.
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sozlerine katilan bir kaniday1z. Kadinlarin kolektif bilinci olusturmalarinda en etkili

yollardan biri dildeki eril tahakkiimii azaltmak yoniinde olmalidir.

Yangin Yerinde Orkideler oyununda mekan olarak bu kez i¢ mekan yerine
karsimiza sahil kenar1 bir dis mekan ¢ikar. Sahil kenar1 olan bu mekéan tabii ki oyunda
maddi agidan diisiik kisilerin var olmasiyla koprii alt1 bir yerdir. “Bir koprii alti. Ya da

onun gibi bir yer.”18

Aykirt bir kadin seklinde konumlanan Neriman karakterinin de bitin oyun

boyunca i¢inde var oldugu durumlar i¢in hognutsuzluk duymasi 6nemlidir:

“Artik higchbir sey eskisi gibi degil... Hi¢chbir sey eskisi gibi degil... Ama... Yeni
olan bir sey de yok! Alnimizin ya da kicimizin teriyle hayatimizi kazamp gidiyorduk
burada ne giizel... Herkesin ve her seyin yeri belliydi... Kimse sinirt gecmez herkes

haddini bilirdi... ”1°

Baydur’un Maskeli Suvari adli oyunu ise, ismini iyileri i¢in kotiilerle miicadele
eden hayali bir kahramandan alir. Maskeli Stvari oyun igerisinde maskesini ¢ikardikc¢a
altindan yeni bir maske ¢ikar. Yazar, toplum i¢inde ve giinliik hayatta kisilerin nasil

kendisi olmadan davrandigin1 gézler 6niine sermek istiyor gibidir.

Maskeli Suvari’de mekan olarak bir antik kentteki opera gdsterimi vardir.
Operay1 izlemeye gelmis Mine, Melda ve Atilla; oyunun {i¢ ana karakteridir. Yazarin
burada yine kadinlari normal olagan bir hayat akisinda one c¢ikarmis olmasi
calismamiz i¢in 6nemlidir. Bu ii¢ karakter operadan bir ara ¢gikarak mekanin barina
gecerler. Barda gorevli olan Askin da bu sayede oyuna katilir. Askin ve diger ¢
arkadas oyunda farkli siniflarin temsilleridir ¢iinkii Askin bir tiniversite 6grencidir ve
ayni zamanda ¢aligmaktadir yani iiretime katkisi olan bir genctir ancak; karsisindaki
tcli tamamen tiikketim smifidir. Oyuna Maskeli Siivari’nin girmesiyle birlikte bu
sekilde konumlandirilan sinif ayrimima karst acik bir dille elestiriler yapilmaya
baslanir. Memet Baydur, doneminin ortaya ¢ikardigi bu ‘yarim’ aydinlik meselesine

tepkilidir ve elestirilerini oyun kisisiyle aktarir:

“ASKIN: Bir sey soyleyebilir miyim?

118 Memet Baydur, Yangin Yerinde Orkideler, Tiyatro Oyunlar: - Bitlin Eserleri 5, Tletisim
Yayimnlari, Istanbul, 2016, 5.221.
119 Memet Baydur, a.g.e., s. 259.
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MINE: Buyurun?

ASKIN: Siz neden buradasiniz?
MELDA: Glizel soru!

MINE: Neden burada olmayalim?

ASKIN: Yani operaya geldiyseniz, neden yukarida yerlerinizde degilsiniz. Icki

i¢meye geldiyseniz, sehirde bir stirii giizel yer varken, neden buradasiniz?
ATILLA: (Kafasini kagir) Birkag seyi ayni anda yapmak istedik.
MELDA: Sonunda hepsinden birer parca, yarim yamalak yasamus olduk.”*?°

Yazar tiim oyun boyunca yar1 aydin elestirisi yapar ve bundan hem kadinlar
hem de erkekler ortak bir pay alir. Yazarin Maskeli’ye soylettirdiklerine bakilirsa her
seyden biraz ama asla tam olmayan bir bilgi dagarcigina karst oldukega tepkilidir.
Karakterleri yazara gore; aydinligin sadece disaridan goriiniir bir sey olabilecegi
yanilgisi i¢indedir. Uretime hicbir katkis1 olmadan sadece tiiketim tarafinda yer alan

kadin-erkek kimse fark etmeksizin yazar, maskeli karakteri ile diisiincelerini aktarir:

“MASKELI: Her meseleye ortasina yakin bir yerden basliyorsunuz ve sonuna

gelmeden onu birakip baska bir olaya takiyorsunuz kafayi. Jazz sever misin?
MINE: En sevdigim seydir.

MASKELI: (Giiler) Bak gérdiin mii? Feminizm, yesiller, ormanda yiiriiyiisler,
Bilardo Oynamak, Tarkovski'nin filmleri, elma ya da seftali likérii, Cinsellik,
Tangolar, Irk Aywimi, Jazz ve Sazz, ne kadar ¢agdassiniz bagdas kurdugunuz
zaman bile! (...) Bilmediginiz ellemediginiz, suyunu ¢ikarmadiginiz hi¢bir sey
yok.(...) Ne ararsan bulunur, derde devadan gayri. (...) Uretimin yamndan

kiyisindan bile ge¢mezsiniz.”

Oyun boyunca kadin karakterlerin yine kendi varliklarinin bilincinde olmalari
dikkat ceker. Erkelere oranla bu biling daha fazla oturmustur. Yazarin yar1 aydin

elestirisine hem erkekleri hem de kadinlar1 dahil etmesine ragmen kadin karakterlerin

’ 120 Memet Baydur, Maskeli Sivari, Tiyatro Oyunlart - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 275-276.

53



daha bilingli yazildigini sdylemek miimkiindiir; en azindan kadinlar cinsiyetleri s6z

konusu oldugunda daha bilinglidirler:
“ATILLA: Kizlar? Ne oluyor size bu aksam?
MINE: Biz kiz degiliz Atilla. Ikimiz de kadiniz.”'%

Memet Baydur’un 1991 yilinda yazdig1 Diidiikliide Kiymali Bamya
oyunu iki boliimden olugur. Oyun kisileri agirlikli olarak kadinlardir. Oyun boyunca
kadinlar arasinda akan sohbetlerden yola ¢ikilarak oyunun ismini biraz mistehcen

okumak da olanaklidir. Oyuna kadinst hava hakimdir.

“Nedeni bilinmez bir kadinsit hava eser sahnede. Bu, su demektir: Perde
agtlinca akilly seyirci bu oyuna kadinlarin hakim alacagini anlayacaktir hemen. Evin
erkegi ya da erkekleri 8.30 sularinda gitmislerdir islerine. Ev, aksama kadar
kadinlarin egemenligindedir.”**> Memet Baydur, oyunun girisinde oyunu i¢in sunlari
soyler: “Diidiikliide Kiymali Bamya, acikl bir giildiiriidiir. "% Oyunu bu sekilde tabir
etmesini, oyun boyunca kadin karakterlerin kendilerini ne kadar acikli ve bir o kadar
da giiliing hale getirmelerinden kaynakli oldugunu soyleyebiliriz. Kadinlar, Maskeli
Stivari’de de yazarin karsi ¢iktigi gibi tiretime katkist olmayan kadinlardir. Oyunda
kadinlar ev i¢indedirler ancak kadinlarin evdeki emeklerinin parlatilmasina dair bir sey

gormeyiz. Yazarin ele aldig1 kadinlar daha ¢ok tiiketime dahil olan kadinlardir.

“(...) (FAZILET Hamm, ayaklarint altina toplamis gazete okur. Yildiz falim
okuyor olabilir. Elli yaslarinda, sismanca, ¢okbilmis bir hatundur. Lise sona kadar
filan okumustur. Ev kadinidir ama hayati boyunca hi¢ ¢alismamistir. Ne evde ne baska

yerde. 1?4

Diidiikliide Kiymali Bamya oyunu ¢alismamiz i¢in 6nem arz eden oyunlardan
biridir. Oyun i¢inde kadinlarin egitim seviyeleri, yasam sekilleri, aska ve ese dair bakis

acilar1 gibi pek ¢ok sey calismamizin alt bagliklarinda ayrica ele alinacaktir.

121 Memet Baydur, Maskeli Siivari, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 303.

122 Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar - Butiin Eserleri 5, Tletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 373.

123 Memet Baydur, a.g.e., s. 370.

124 Memet Baydur, a.g.e., s. 373.
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Vladimir Komarov adli oyun ise; Memet Baydur’un 1990 yilinda yazdigi,
1993 yilinda Istanbul Anakent Belediyesi Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenen’? bir
oyundur. Oyun iki perdeden olusur. Bu oyunda anlatilan Sovyet bir kozmonotun
uzayda gegirdigi son zamanlardir. Vladimir Komarov adli oyunda kadin karakterler
baskisi konumunda olmaktan ziyade yardimci konumdadirlar ancak bunda akisin
etkisi 6nemlidir. Yani Vladimir Komarov uzaydaki bir kozmonotun son zamanlarini
anlattig1 icin kadin 6zneler, kozmonot disindaki diger 6zneler gibi geri planda

kalmaktadir. Yazar oyundaki kadinlar1 anlatirken onlardan sdyle bahseder:

“ELENA VELIOVITCH: Bir fizik profesérii. Ciddi. Belki fazla ciddi. Kati

gortiniisli, duygusal.

ANNA NATASHA KOMAROVA: Alimh, durgun, biraz dalgin, giizel bir kadin.

Albay Komarov'un karisi. %5

Oyunda fizik profesorii olan bir kadinin varligir énemlidir. Yazar, kadinin dis
goriinlislinii aktarirken sert ve kati1 olmasindan yola ¢ikmistir, bunda kadinin sahip

oldugu mevkiinin de pay1 vardir.

Menekse Korsanlari isimli oyun ise Tiirk Edebiyati’nin en degerli siir
donemlerinden biri olarak gosterilen ikinci Yeni’ye dair pek c¢ok sey igeren bir
oyundur. Menekse Korsanlar: Edip Cansever ve Turgut Uyar’in anisina bir eserdir ve
Miistik Kenter’e ithaf edilerek kaleme alinmistir. Bunu oyunun isminde “(Edip ile
Turgut)” seklinde ayr1 bir parantez agmasindan ve oyunun girisindeki yazarin aktardigi

Edip Cansever ile anisindan anlamak miimkiindjir.

Iki perdeden olusan oyunda; bir tiyatro oyunu hazirhginda olan kisilerin
provalar esnasinda yasadiklar1 konu edinilir. Oyunun kisileri Ayse, Sinan, Ceylan,
Anton, Zafer ve Cahit’tir. Oyunun ne mesaj verdigini ve tam olarak ne anlatmak
istedigini Anton disinda kimse anlamamistir. Yazarin kadin karakterleri, bir tiyatro
oyununun i¢inde bir oyuna da, yine erkeklerin gerisinde konumlandirmamis olmasi

calismamiz i¢in 6nem arz eder.

125 Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
1997, s.145.

126 Memet Baydur, Vladimir Komarov, Tiyatro Oyunlari - Bltiin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 416.
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Oyunda Ayse karakteri, meslegini severek yapan idealist bir oyuncu

konumunda karsimiza ¢ikar.
“AYSE': Diinyann en giizel isini yapiyoruz!
ANTON: Oyle.
CAHIT: Tiyatro neden giizel, biliyor musun?
AYSE: Bilmiyorum canim, hadi bakalim aydinlat bizi!

CAHIT: Dalga gecme. Bizim meslek kadar aydinlarla cahilleri yan yana

barindirabilen bir baska meslek gérdiin mii sen?
ANTON: Oyle.

AYSE: Haksizlik etme! Bizim meslekte ne aydin insan tanidim ben ne de cahil

insan!
CAHIT: Hadi canim sen de!

AYSE: Evet! En iyisinden en kétiisiine kadar biitiin tiyatrocular: birlestiren bir

dogru var, biliyor musun?

CAHIT: Neymis o?

AYSE: Baskalar igin calisip ¢cabalamalar!

Memet Baydur oyunlariin bir diger 6ne ¢ikan 6zelligi ise oyunlarinda sik sik

oyun i¢inde oyun teknigine bagvurmasidir.

“(...) ‘oyun iginde oyun’ kavrami sahne oyunlari iginde yer verilen ¢esitli
oyunlar ifade eder. Icinde cesitli oyunlarin bulundugu bu sahne oyunlart ‘dis oyun’
veya ‘asil oyun’ olarak adlandirilirken, sahne oyunlari icinde gecen diger oyunlar ise

‘i¢ oyun’ sozciigii ile karsilanir. 1%

Menekse Korsanlar: adli oyunda karakterleri bir dig oyun i¢indeyken kendi
oyunlarina hazirlanirken goriiriiz. Kendi oyunlarina hazirlanan bu karakterlerin yazar

hakkinda yaptiklar1 sohbetler dikkat ¢ekicidir. Yazar, kendisini oyuncularin géziinden

127 Memet Baydur, Menekse Korsanlari, Tiyatro Oyunlari - Butin Eserleri 5, fletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 475.

128 Hasan Erkek, Oyun I¢inde Oyun, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Sanat Tiyatro Eserleri
Dizisi, Ankara, 1999, s.5.

56



ifadelerle tanimlar. Memet Baydur’un oyunlarinda, degindigimiz gibi, sik sik aydin
elestirisini gdrmek miimkiindiir. Bu elestirileri yaparken kars1 tarafa; okura, izleyiciye
ve hatta oyunlarim1 canlandiran oyunculara ne kadar gectigiyle ilgili yazdiklar1 da

oyunun igerigi bakimindan ayrica dikkate sayandir:
“ZAFER: (Ayse've) Yazarumiz tesrif etmeyecekler galiba?
AYSE: Bir ara ugrayacagin soyledi.
ZAFER: Iyi ya, iste ara verdik muhtesem oyununa!
CAHIT: Garip bir adammus diyorlar.
ZAFER: Aykiri ve ayriksi!
CEYLAN: Neden dyle olsun?

ZAFER: Ne yazdigi, ne anlattigi pek anlasilmiyor ama olup bitene digsaridan
baktig: kesin.

ANTON: Disaridan ya da yukaridan...

AYSE: Alcakgoniillii, neredeyse utangag bir adam gibiydi oysa...
ZAFER: Toplumsal olani, insansal olani, tarihsel olani elestiriyor.
CAHIT: Elestirmeye ¢calistyor. Aymi sey degil. ’*?°

Memet Baydur, uzun yillar yurt disinda yasamis olmasi sebebiyle kendisine
‘disaridan bir goz’ elestirilerinin yapildiginin yahut yapilacaginin farkindadir. Bunu
da cekinmeden eserinde vermesi 6nem arz eden bir durumdur. Oyun, kadin
karakterlerin de aktif bir sekilde konumlandirilmasiyla devam eder. “Olay érgiisiine
bakildiginda ortadaki tek sorunun oyuncularin, oyunu anlayamamalari olmadig: fark
edilir. Hayvanlart Koruma Dernegi oyunda fil, kus, maymun gibi hayvanlar oldugu
icin gsikayette bulunmustur. Artik elestiri ve protesto, 60°lt yillarin sosyalist
kimliginden, 80°li yillarin bastirilarak yok edilmis kimliginden ¢ok uzaktadr.

Hayvanlari Koruma Dernegi ile temsil edilenin bu yeni muhalif durusun elestirel bir

12 Memet Baydur, Menekse Korsanlari, Tiyatro Oyunlar: - Bitin Eserleri 5, lletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 484.
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temsili oldugu diisiiniilebilir.”**° Oyuna hakim olan atmosfer ise Baydur’un ¢ogu

oyununda oldugu gibi elestirel bir atmosferdir.

Baydur’un 1991 senesinde yazdig1 Ask isimli oyunda da aydin tabakaya karsi
elestirel bir tutum izlendigi goriilmektedir. Ask’ta“askin tamamen tiiketildigi ancak
erkegin baska kadinlara giderek kendisiyle yiizlesmekten kagtigr bir durumda kadinin
ozgiirlesmesi "' anlatilir. Filiz ve Iskender isimli baskarakterler yasadiklari ask
sonucu evlenmis iki insandir. Ancak aradan gecen yillarda evliliklerindeki bu ask
sonlanmig birbirlerine tahammiil etme seviyesine kadar erimistir. Yazar, her iki
karakteri de aydin cevrelerden se¢mistir. Iskender, ge¢miste siir yaziyorken Filiz’in
uzun zamandir tamamlanmay1 bekleyen bir kitab1 vardir. Filiz karakteri, temsil ettigi
aydin sinifinin kadinlar1 gibi genel toplum i¢in norm yahut tabu sayilan bir¢ok seyi
asmus bir kadin karakterdir. Oyunun diger 6nemli bir karakteri Nergis ile birlikte oyun
boyunca rahat hareketleri ile dikkat gekerler. Oyun boyunca iskender, Filiz, Nergis ve
Mahir isimli dort karakterin yasadiklari carpik iliskiler masaya yatirilir. Yazarin
ozellikle Iskender karakteri icin elestirel bir tutumda oldugu da dikkat ¢ekmektedir.
Mahir isimli karakter ise es cinsel olmasi yoniiyle Tiirk tiyatrosunda kayda gececek

karakterlerden biri olmaya musaittir.

Memet Baydur’un 1992 yilinda kaleme aldig1 Sevgi Ayaklari oyunu ise Tarik,
Tugrul, Ayse ve Sule isimli karakterler arasinda geger. Dordii de ge¢mis yasantilarinda
cesitli badireler atlatmis yalniz insanlardir. Hepsi ayni plazada calisir. Ayse ve Sule
adli kadinlar oyunda bagimsiz, 6zgiir ve rahat karakterler olarak ¢izilmistir. Iki kadmn,
iki erkegin ayarladiklar1 bir evde bulugmuslardir. Yazar, kadinlar1 anlatirken
rahathiklarinin altin1 ¢izmeye c¢alisir gibidir: “AYLA: (Banyodan c¢ikar, iistiinde
bembeyaz bir bornoz, ¢iplak ayak) Oh be! Diinya varmis!”**? Iginde bulunduklart

ortam sebebiyle aslinda hepsi rahat tavirlar sergilemektedir:

“AYLA: (Once hafifce gller, sonra ciddi) Ne iyi ettiniz de bizi yemege

ctkardiniz bu gece.

130 Gokgen Tongut, “12 Eylul 1980 Darbesi’nin Memet Baydur Oyunlarma/ Karakterlerine
Etkisi”, Kadir Has Uni., Sosyal Bilimler Enst., Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi, Yiiksek
Lisans Tezi, s. 91.

181 Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener, Filiz Elmas, Elveda Diinya Merhaba Kainat, Mitos Boyut
Yayimlari, Istanbul, 2002, 5.52.

132 Memet Baydur, Sevgi Ayaklari, Tiyatro Oyunlari - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 559.
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TARIK: Yahu bir yildir ayni gokdelende ¢alistyoruz, ayip valla diye diistindiim,
iki giizel arkadas...

SULE: Tabii alti ay 6nce davet etseydiniz beni... Gelemezdim.
TUGRUL: Nedenmis 0?

SULE: Evliydim.

TUGRUL: Evli olunca gelinmiyor mu?

SULE: (Giiler) Nasil geleyim?

TUGRUL: Kocan: da davet ederdik.”**

Sule, esinden yeni bosanmis bir kadindir. Evlilik muhabbetinin agilmasi

tizerine herkes bu bosanmanin neden gerceklestigi iizerine meraklanir:
“SULE: Ayaklari kokuyormus eskiden.
TARIK: Nasil yani?

SULE: Ayaklart ile ¢ok ilgiliydi. (Bir an) Durmadan ayaklarini yikardi. Ayag
kokuyor mu, nasirli mi, naswsiz mi, tirnaklart uzamis mi, uzamamis mi,
pudralamak mi gerekir? Biitiin hayatimiz onun iki ayag etrafinda yasaniyordu.
Onceleri... Bunu itiraf etmeliyim, hosuma gitti bu durum. (Sessizlik) Fetigizm.
Ayaklarin evlilikte en onemli organ haline gelmesi... (Duraklar, giiliimser)
Bence ayaklari kokmuyordu. Yani kokmasina imkan yoktu! Giinde yirmi kere

vikanan bir ayaktan haywr gelmez, degil mi?

TARIK: Ayaklarint giinde yirmi kere yikadig icin mi terk ettin kocani Sule?
(...)

SULE: Kendisini sevmedigimi tutturdu.

TARIK: Nasil yani?

SULE: Sen beni sevmiyorsun diye tutturdu bir giin.”*3

. 133 Memet Baydur, Sevgi Ayaklari, Tiyatro Oyunlari - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 561.
134 Memet Baydur, a.g.e., s. 562.
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Oyun boyunca kadinlarin erkeklere kiyasla ikili iligkilerde baskin ¢iktiklar
goriiliir. Erkeklerin evine gecmis donemlerde yasadiklart olumsuz deneyimler
sonucunda c¢ekinerek giden iki kadin, erkeklerin ‘digerleri gibi’ olmadigini
anladiklarinda daha da rahatlamis bir sekilde aksamlarin1 gegirirler. Edebi eserlerde
genellikle kadina yiiklenilen duygusal olma hali bu kez erkeklerde daha 6nce cereyan
eder. Sabah, kadinlar ise gitmek i¢in evden ¢iktiklarinda; beylerin onlardan ¢ok daha
hizl1 bir sekilde asik olduklar goriiliir.

Memet Baydur’un diger bir iki perdelik oyunu Yesil Papagan Limited,
mafyanin devlet, sanat, spor, medyayla olan iligkilerinin irdelendigi bir oyundur. Talat,
Enver, Turhan ve Burhan isimli dort ortagin Yesil Papagan Limited ismiyle kurduklar
paravan bir sirketleri vardir. Erkek agirlikta bir oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Isledigi konular ve bu sektdre erkeklerin hakim olmasi sebebiyle bu durum normaldir.
Filiz isimli karakter Talat’in sevgilisidir. Oyundaki 6nemli rollerden biri onundur.
Talat ve Enver arasinda bir rekabet ortaminin dogmasina sebep olan etkenlerden
biridir. Talat karakterinin tiim olumsuzluklarina ragmen onun yaninda kalmaya
calismasi tuhaf bir ruh halinin {irliniidiir. Yazarin burada gercek hayatta var olan siddet
egilimli adamlarin yaninda 1srarla durmaya devam eden kadimnlarin bir tezahiiriinii

yaratmak istedigi diisiiniilebilir.
“TALAT: Filiz?
FILIZ: Soyle bir tanem?
TALAT: Ne istiyorsun benden?
FILIZ: Benden bir sey istemeni istiyorum.
TALAT: Lyi. Git ve bir daha gelme buraya.
(Sessizlik) FILIZ: Bunu mu istiyorsun?
TALAT: (Aciyla) Bunu istiyorum..
FILIZ: Yalan soylilyorsun...

TALAT: (Giiliimser, tehlikeli) Kizim sen ne laf anlamaz seysin yahu! Git

diyorum, git iste!
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FILIZ: Kusadasi'ndan beri sevismiyorsun benimle!”*®

Memet Baydur’in kisa oyunlarindan biri Dogum adli oyunudur. Uluslararasi
bir is i¢in kaleme alinan bir oyundur. Ulkemizi Avrupa’da temsil etmesi bakimimdan
da ayrica dnemsenen bir oyun olmustur. “Memet Baydur'un Dogum oyunu, Fransiz
tiyatro yonetmeni Roland Fichet’nin Theatre folle Penséé’sinde oynanmak Uzere,
yonetmenin istegi tizerine yazilmistir. Aralarinda Rus, Kanadali, Tunuslu, Alman,
Irlandali, Fransiz oyun yazarlarmin da bulundugu bir gruba, “Dogum” temasi
tizerine kisa oyunlar yazmalart istenmistir. Bu oyunlar 1993 yiulinin Mayis ayinda,
Once Saint Brieuc, Passarelle sahnesinde oynanir, sonra Avignon Tiyatro Festivalinde
sahnelenir, Fransa icginde cesitli yerlerde oynandiktan sonra, Avrupa’da cesitli

festivalleri dolasir.”**

Oyunun kahramanlari yalnizca iki kisidir. Memet Baydur oyunlarinda birden
fazla kez goriilen; kisilere miistakil bir isim vermeme 6zelligini burada tekrar gérmek
miimkiindiir. Oyunun kisileri ‘adam’ ve ‘kadin’ olarak gecer. Bebek bekleyen bir ¢iftin
hikayesini anlatan bu oyunda kisilerin direkt olarak cinsiyetleriyle anilmalari dogum
meselesiyle ile iligkilendirilebilir. Sahnede biyolojik cinsiyetin bir tezahiiriinii gérmek
miimkiindiir. Oyunda dikkatleri ¢eken; Baydur’un bir¢ok oyununda oldugu gibi yine
bu oyunda da karsimiza ¢ikan, birbirleriyle hep bir catigsma halinde olan ¢ifttir. Bu kisa
oyunda da bu ¢atigmalar1 gormek miimkiindiir. Kadinin biyolojik cinsiyetinin getirisi

olan dogumu tamamen bireysellestirdigi goriiliir:

“ADAM: (Derin bir nefes alir. Negseli konusur) Bekliyoruz. Bekleniyorum.

Sevgiyle, korkuyla ve adi konulmamug bir tirpertiyle... Bekleniyorum. Beni bekliyorlar.
KADIN: Ben... Bekliyorum.
ADAM: Ne?
KADIN: Bekleyen benim.

(Sessizlik)

1% Memet Baydur, Yesil Papagan Limited, Tiyatro Oyunlari - BUtUn Eserleri 5, letisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 632-633.

136 Memet Baydur, Dogum, Tiyatro Oyunlari - Biitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlari, Istanbul,
2016, s. 660.
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ADAM: Oyle mi?
KADIN: Evet.”%%’

Biyolojik cinsiyetinin getirisiyle dogumu bireysellestiren kadin; toplumsal
cinsiyetinin getirisiyle ise annelik roliine gondermede bulunur. Gergeklestirecegi

dogumun onun varligimi dogrulayacak biiyiikliikkte bir olay olarak goriilmesine atif

yapar:

“KADIN: Bekliyorum. Kendimi bekliyorum. Beni geriye itip, varligimi

dogrulayacak olani! "%

Sonug olarak; Memet Baydur’un kadin karakterleri oyunlarinda genel olarak
ne sekilde konumlandirdigini inceledigimizde, oyunun aksmin temel etmenlerinden
birinin, tipk1 gercek hayattaki gibi, kadinlar oldugunu gérmekteyiz. Baydur, kadinlar
genel olarak edilgen, pasif bir ¢izgide géstermemistir. Toplumdaki konumlariyla
elestiriye tabii tuttugu kadinlar oldugu gibi destek oldugu kadinlar da vardir.
Elestirdigi kadinlarin genel 6zellikleri ise tipki erkek karakterlerde de oldugu gibi

aydin gecinmelerine ragmen her seyi eksik bilen yar1 aydin insanlar olmalaridir.

2.2. Eril Dil, Ahlaki/ Toplumsal Normlar ve Kadin

Memet Baydur tiyatrolarinda toplumun hemen her kesiminden kadinlar
gormek miimkiindiir. Bu kadinlar1 anlatirken onlar1 sosyal ¢evreleriyle; dil ve agiz
Ozellikleriyle, maruz kaldiklari muamelelerle birlikte ele alir. Baydur, tiyatrolarina
kisilerini konumlandirirken mutlaka bir zithk iliskisi yakalamayr amaglar.
Oyunlarinda toplumun genel kanisina gore ahlaksiz olarak addedilen kadinlarin
karsisina onlara bilgiclik taslayan kisiler; cahil fakat bunun farkinda olmayan kisilerin
karsisina genelde yazarin da bizzat diislincelerini aktaran aydin tipler koymak gibi

genel manada bir zithik iligkisi dikkat ceker.

“Genellikle oyun kisileri karsit gruplar olustururlar. Farkli ortamlardan,
farkly simiflardan, farkl kiiltiirel alt yapisi, farkl kisisel yanlari olan insanlar bir

aradadir. Ezberlenmis diisiincelere baglanmis olan, kendilerine bicilmis rolleri

137 Memet Baydur, Dogum, Tiyatro Oyunlart - Buttn Eserleri 5, letisim Yayinlari, istanbul,
2016, s. 662.
138 Memet Baydur, a.g.e., s. 663.

62



oynayanlarla bu rolleri reddeden ofkeli insanlar, kendilerine ¢ikis yolu arayan, arayis
sanctlart ¢ekenlerle giinii giintine yasayanlar; bencil, doyumsuz, gorgiisiiz, anlayissiz

olanlarla ézgiiveni olan, zeki olan, insan sarrafi olanlar karsi karsiya getirilmistir. 3

Memet Baydur’un Kadin Istasyonu gibi kimi oyunlarinda kadinlar belirli bir
dontisim gerceklestirirken Diidiikliide Kiymali Bamya gibi kimi oyunlarinda da
kadinlar degisime, doniisiime, egitime kapali kadinlardir. Kadinlar da tipki erkeklerde

oldugu gibi temsil ettigi sinifla 6zdeslesen karakterlerdir.

“Ovyun kisilerini kaliplasmis tiplere tam anlamiyla oturmasalar da kendileri
gibi olanlar: temsil eden tiplerdir. Ancak belli ozelliklerinin alti fazla ¢izilmemistir.
Bu kisiler oyun ilerledikce yeni renkler kazamirlar. Bu renkler onlara canlilik

kazandirir fakat karakter boyutu katmaz.”*°

Kadinlarin iizerine yiiklenen genel geger toplumsal normlar; evlilik, annelik,
namus, ev i¢i isler, disilik gibi faktorlerden meydana gelir. Memet Baydur
tiyatrolarinda da bu faktorlerin kadinlar iizerinde yarattigi baskilart gormek
mumkandur. Limon adli oyunda gecen ufak bir diyalog, kadina yiiklenen ev islerinin

net bir yansimasini olusturur:
“MUHSIN: (Asli'va) Abla, Berfinaz Teyze've bir thlamur yapsana.
ASLI: (Evin evde kalmis kizidir artik) Nasil isterseniz efendim.
BERFINAZ: Zahmet etme kizim...
ASLI: Estagfurullah.**

Muhsin’in yapilacak bir isi direkt olarak Asli karakterine yiiklemesi ve yazarin
Asli icin parantez agarak belirttigi ‘evde kalmis kiz’ sifati dnemlidir. Toplumsal ve
kamusal hayatta evlenmeyen yahut da evlilik yapmakta ge¢ kalmis bir erkek i¢in ‘evde
kalmis® gibi bir ifade dilimizde kullanilmiyorken kadinlar i¢in bdyle bir ifadenin
varlig1 da yine eril dilin sosyal hayata hakimiyetinin bir gdstergesidir. Ote yandan
‘kizlik’ ve ‘kadinlik’ ifadelerinin ayriminda da yine eril dil hakimiyetini gérmek

mimkunddr. Evlenmis yahut evlenmemis bir erkek i¢in ifade bigimi degismiyorken

139 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Say1: 31,2011/1,
s. 137.

140 Sevda Sener, a.g.e, s. 137.

141 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 19.
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kadinlarda bdyle bir ayrimin yapilmasi da toplumsal hayata egemen olan eril

zihniyetin yansimasini olusturur.

Memet Baydur tiyatrolarinda genel olarak kadinlar kendi varliklar1 s6z konusu
oldugunda erkeklerden daha bilinglidir. Oyle ki Asli’nin cevabinda da bir ufak sitem
oldugu goze ¢arpar.

Maskeli Stvari adl1 oyunda da eril dile kars1 Mine karakterinin bir ¢ikisina sahit

oluruz:
“ATILLA: Kizlar? Ne oluyor size bu aksam?
MINE: Biz kiz degiliz Atilla. Ikimiz de kadiniz. ”**

Erkeklerin kadinlar s6z konusu oldugunda kullandiklar1 dilin altinda gesitli
anlamlar bulmak miimkiindiir. Bu ¢esitli anlamlar1 bulma gorevini edebiyatta feminist
elestiri kurami iistlenmektedir. Memet Baydur tiyatrolarinda yukarida bahsettigimiz
hususlar gibi genel dil kullanimina dikkatin bazen elden kactigi goriilse de genel
manada kadmin yaninda duran bir tutuma rastlamak olasidir. Ash karakterinin

Mubhsin’e bu anlamda ¢ikismasi da yine dikkate degerdir:

“MUHSIN: (Elindeki av tiifegini Necip'in burnuna dayar) Otur bakalim Necdet
Bey. Bize muhasebeci oldugunu soéyledin. Bana ve sirkettekilere. Simdi de
avukat filan oldugunu iddia ediyorsun. Beni ilgilendirmez ama Asli'yvi kime

verecegimizi bilmek isterim.
ASLI: Ben mal degilim. Kim kime ne veriyor?”14®

Yine ayni oyunda, Limon, Berfinaz karakterinin de erkeklerin kadinlar
tizerinde tahakkiim kurma cabalarina kars1 bir ¢ikis sergilemesi de ¢alismamiz i¢in

O6nem arz eden diyaloglardan biridir:

“SEVDA: Marlon Brando'nun kotiimserligi, kunt/yadsinamaz/bilge/cok prova

edilmis bir kotiimserliktir.

MUHSIN: Simdi bunun konuyla ne ilgisi var?

. 142 Memet Baydur, Maskeli Siivari, Tiyatro Oyunlar: - Bit(in Eserleri 5, Iletisim Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 303. _ ]

143 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - BUtun Eserleri 5, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 21.
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BERFINAZ: Canim konusuyoruz iste... Siz de kit jandarmasi gibi, her ciimleye
parmak salliyorsunuz. Ali kiran/bas kesen! Her séylenen seyin hesabini Size mi

verecegiz? 144

Memet Baydur tiyatrolarinda kadinlarin genel olarak daha bilingli oldugundan
bahsetmemize ragmen, giinliik hayatta kadinin karsilastig1 toplumsal ve ahlaki normlar
kadinin bilingaltinda da yerlesmis vaziyettedir. Gegmisten giiniimiize kadinlarin
evlilik harici ¢ocuk sahibi olmalar1 toplumda hos goriilebilecek bir mesele degildir.
Cocuklugundan itibaren bu kodlamayla biiyiiyen kadin da dogal olarak zihninde ¢ocuk
meselesini evlilikle bagdastirir. Limon adli oyunda Aziz ve Ash arasinda gegen bir
diyalogda da kadinin zihnindeki bu toplumsal kodlamanin yansimalarmi gérmek

mamkandur:

“AZIZ: Ne giizel, ne giizel... Minik Limon da dort aylik heniiz... Sizin cocugunuz

var mi Asli Hanim?
ASLI: (Bos bulunur.) Evli degilim ben.

AZIZ: Onu sormuyorum ki... Cocugunuz var mi diyorum.

ASLI: Yok! Ama severim cocuklarr...”**

Toplumsal anlamda kadina yiiklenen diger bir form da kadmin disiligi
tizerinedir. Yani kadin dendiginde hemen herkesin aklina cilveli, kivrimli, nazli bir

varlik canlanir.

Memet Baydur tiyatrolar: i¢in oyun akiginin saglanmasinda parantez agarak
belirttigi goriisler onemli detaylari teskil eder. Yalnizligin Oyuncaklar: adli oyunda da
yetmislerinde olan yash bir kadin icin ifadeleri dikkate degerdir. Hem Nazli’nin
kendisini bir ‘kadin’ formuna sokmak i¢in diisiindiikleri hem de yazarin bunun tistiine
yorumlart goze ¢arpan detaylardir. “(Nazli kiritir. Hali ve gidisi bir geng kiz gibi simdi.
Kiwrak, nazh, simarik, alayci, ¢okbilmis, kendini begenmis, ¢ekingen ve salak bir

caltkusu gibidir. Yalniz sesi cok yashdir, kendisi gibi.) "4

144 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlari, Istanbul,
20186, s.

145 Memet Baydur, a.g.e., s. 63.

146 Memet Baydur, a.g.e., s. 96.
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Cumhuriyet Kizi adli oyun ise feminist elestiri bakimindan énem arz eden bir
oyundur. Oyunda sahne ismi olarak kullandig1 Peri ismiyle Pakize karakteri, misafir
oldugu yedi profesoriin evinde kadina gosterilen muameleler bazinda ¢ok sey ifade
eder. Bir bar kiz1 olmasi sebebiyle toplumsal ve ahlaki normlar bakimindan zaten
diisiik goriilen bir kadina giiya toplumun aydin kesimi olan profesorlerin tepkileri cok
manidardir. Oyundaki erkekler gerek meslekleri gerek de cinsiyetleri bakimindan
kendilerini {istlin goren tiplerdir. Dolayistyla kendilerinden asag1 bir cins olan kadinin
hele de bir bar kiz1 olan kadinin onlarin géziinde hi¢bir kiymeti yoktur. Bunu kadina
zaman zaman yaptiklar1 kotii muamele ve hakaretler vasitasiyla gormek mimkindar.
Pakize’nin oyunda soyledikleriyle profesorlerin sandiklar1 kadar degerli olmadiklarini

kendilerine hatirlatmasi onemlidir.

“PAKIZE: Haa... Anladim camm. Konusarak ya da seviserek beraber olmak
degil senin derdin! Sen, seni durmadan onaylayarak senin yaninda olmami istiyorsun
galiba... Cinsel organm seninkine benzemeyen ve tercihan sarisin bir dalkavuga
ihtiyacin var senin! Hog bir sey istiyorsun di mi? Durmadan elleyecegin ve biitiin
bocekligini insanlik olarak kabul ettirebilecegin, yuvarlak kisimlar: fazla ve beyni ol

mayan bir kukla istiyorsun sen...
OZTURK: Orospu!”#’

Pakize’nin toplumsal hayatta insanlar1 giydikleri, taktiklari,
konustuklari, hal ve hareketleri vasitasiyla toplumun belirli kaliplara soktugunu
sOyledigi anlar da 6nemlidir. Kamusal hayatta disaridan goriiniis insanlar i¢in pek ¢ok
sey ifade eder. Hele ki kadinlar i¢in bu durum direkt olarak toplumun kendilerini
yaftalamasina; dislamasina, etiketlemesine varir. Toplumsal ve ahlaki normlar
tilkemizde oldugu gibi tiim diinyada da ge¢misten bugiine kendisini daha ¢ok kadinlar
tizerinde hissettirir. Pakize de konugmasinda bu noktalara parmak basar. En basitinden
bir otobilise kadinin binmesi ve erkegin binmesi lizerinden bir 6rnek verir ve
otobiistekilerin kadinin meslegine dair direkt olarak ¢ikarimlarda bulunabileceklerinin

altini gizer.

“PAKIZE: (Kikirdar) Bir otobiise binsek diyorum... Herkes aminda anlar

benim bir pavyonda c¢alistigimi... Yani bir... Nasil diyorsunuz... Orospu

’ 147 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlar,
Istanbul, 2016, s. 204.
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oldugumu... Gecenin kokusu sinmistir tistiime... Ucuz parfiimlerim ve sizin
kusmuklariniz... Nikotin ve sarimsak... Diinyayi siirekli karanlikta algilamanin
getirdigi bir tavir... Bir bakis tarzi vardwr yiiziimiizde... Hemen belli oluruz...
(Kikirdar) Oysa aynmi otobiise sen binsen... (Kikir kikir)... Doktor musun,
Profesér miisiin anlagilmaz... Bakkal da zannedebilirler, noter de Binbasi da
olabilirsin onlarin goziinde, Cavus da... Sizin gibi insanlarin yiizlerine,
tavirlarina vurmaz meslekleri... Bu ozelliginizden otiirii, her ortamda gani gani
bulunur sizin gibiler... Mimar, miihendis, kapici, bilim adami, yazar her sey
olabilirsiniz! Size bu ozelliginizden otiirii dikkatle yaklasirlar insanlar
otobiiste. Ne c¢ikacagimiz belli degildir. Tebdili kiyafet gezen despotlar

gibisinizdir... Acikli, komik ve korkutucu... ve...

OZTURK: Orospu!

PAKIZE: (Kikirdar) Ah, senin gibilerinin agzindan, bu sdzcik neredeyse bir

iltifat gibi geliyor artik!”'*®

Yine benzer bir sekilde kadinlarin kilik kiyafeti iizerinden bir muhabbet de

Maskeli Suvari adli oyunda geger. Maskeli Siivari adli karakter oyun boyunca

cevresindeki yar1 aydin karakterlere elestirilerde bulunur. Kadimnlarin kiyafeti

tizerinden bir muhabbeti acan da Maskeli Siivari’dir. Burada yazarin bunu yapmasiyla

aydin gecinen bir gruba bir elestiri kapis1 daha agma niyetinde oldugu kanaatindeyiz.

Ancak diger karakterler bu bahsin gereksizliginden bahsederek beklenen niyetin

gerceklesmemesini saglamistir.

“MASKELI: (Atilla'yva) Mini etek hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
ATILLA: HI?

MASKELI: Mini etegi begeniyor musunuz?

ATILLA: Sen kim oluyorsun bana béyle sorular soracak?

(..)

MASKELI: Mini etegi begeniyor musunuz?

148 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlar,

Istanbul, 2016, s. 204.

67



ATILLA: Ilgilendirmiyor beni.”*°

Ayni sekilde kadinin kiyafetleri yoniinden maruz kaldigir ahlakciliga Ask
oyununda da rastlanir. Ustelik bu oyunda kadin karakterin dile getirdigi davranist
gerceklestiren kadinin kocasidir. Yani kadina yiiklenen ahlaki ve toplumsal norm
baskisini digarida aramamak gerekir. Kadin, kendi evinde dahi bu davraniglara maruz

kalabilmektedir.

“FILIZ: (Iskender’e) Evliligimizin ilk yillarinda mini etek giydigim zaman

orospulukla su¢lardin beni!
ISKENDER: (Suglu) Biliyorum.”t%

Burada eklemekte fayda olacagini diisiindiiglimiiz husus ise; giinliikk hayatta
Pakize karakterinde oldugu gibi kadinin meslegi bu olmasa dahi toplum kadinin
giydikleri iizerinden ayni ¢ikarimi yapmaya gidebilmektedir. Kisacasi toplum,

kadinlara rol bigmekte erkeklere oldugundan daha miisait davranir.

Toplumun kadina bictigi rollerden biri de siiphesiz ki ev i¢indeki islerin
sorumluluguyla alakalidir. Cumhuriyet Kizi adli oyunda erkeklerin kendisine
davranma sekillerinden rahatsiz olan kadinin evden gitmesinin ardindan bile

erkeklerin kendi aralarinda ev isleri tizerinden konusmalar1 da dikkate sayandir.
“ABIDIN: Utiimiizii yapard.
BUNYAMIN: Dogru... Utiilenmeye ihtiyacimiz var.”*>*

Memet Baydur tiyatrolarinda kadinlara yiiklenen anlamin tipki sosyal ve
toplumsal hayatta da oldugu gibi direkt olarak ‘namus’ kavrami iizerinden yiiklendigi
goriiliir. Ahlak ve kadin dendiginde gilinlimiizde dahi hemen herkesin aklina gelen sey
kadinlarin kilik kiyafeti, toplum igindeki rahat tavirlari yahut da cinsel hayati

olmaktadir.

149 Memet Baydur, Maskeli Siivari, Tiyatro Oyunlart - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 292.

150 Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlart - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayimlari, istanbul,
2016, s. 546.

151 Memet Baydur, Cumhuriyet Kizi1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 218.
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Memet Baydur’un oyunlarina genel olarak mutlaka bir hayat kadinini

konumlandirmis olmasi dikkatleri ¢eker.
“MAHMUT: (Girerken konusur) Kizlar geldi.
TALAT: Ne kizlari?
ENVER: Denizkizi Eftalya'nin torunlart!
MAHMUT: Yok abi... Bunlar asfalt kizlari! Ece, Hiilya, Nur!”**

Bunu yapmasindaki amaci gordiigii gercekligi  yansitmak oldugu
diistiniilebilse de yazarin ahlaki anlamda diisiik goriilen, gosterilen bu kadinlar igin
herhangi bir ¢6ziim yolunun olmadig1 da yine dikkatleri ¢eken bir diger husustur.
Ayriyeten eger bu kadinlar oyunlarda 6nemli bir konumda degilse yazarin onlar

zekadan yoksun insanlar olarak konumlandirmasi da 6nemlidir.
“ENVER: Orospu ¢ocuklari!
KIZLAR: Uciimiiz de bekdriz Enver Aaabi. Cocugumuz yok.
ENVER: Kizim, sizden soz eden kim, susun ulan! Hadi yallah dzsarz!”l53

Memet Baydur’un anlattigi hikayeye gore kadini konumlandirma sekli
farklidir. Bunda hayatin olagan akismna bir aykirilik yahut bir art niyet
gozetilmemektedir. Zira tarafli bir sekilde kadin karakterleri konumlandirdig:
distinilmemektedir. Bu izlenimi veren ise yazarin oyunlarinda titizlikle kullandigt
parantezlerdir. Ne yazmak veya ne anlatmak istedigine dair uzunca bir agiklamasinin
olmasma pek sik rastlamadigimiz yazarin kadin karakterlerle alakali bir agiklama

yapmasi da yine dikkate degerdir.

“(Akully insanlardir bu oyundakiler. Akilli ve bencil. Filiz ile Nergis de
mutsuzdur elbet ama onlarin mutsuzlugunda en azindan bu satirlarin yazarinin
canli buldugu bir seyler vardwr. Oyun yazani bu iki kadini eli masali aydin
hatunlar durumu na getirmemeye ¢alisirken onlari olduklarindan fazla can

stkict gostermemek ister.)” 1>

152 Memet Baydur, Yesil Papagan Limited, Tipatro Oyunlari - Bitiin Eserleri 5, Iletisim
Yayimnlari, Istanbul, 2016, s. 608.

153 Memet Baydur, a.g.e, s. 610.

1% Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlar - BUttn Eserleri 5, iletisim Yayimnlari, Istanbul,
2016, s. 541.
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Sonug olarak; Memet Baydur tiyatrolarinda kadin karakterler, Tiirkiye’de ve
diinyada oldugu gibi ¢esitli ahlaki ve toplumsal norm kaliplarina sokulmaya
calisilmaktadir. Yazarin kadin karakterleri kaleme alirken daha feminist bir dslup
belirledigini diistinsek de eril zihniyetin oyunlardaki yansimalarina karsin bir ¢6ziim

Onerisiyle karsilasilmamaistir.

2.3. Basky/ Siddet ve Kadin

Memet Baydur, eserlerinde giindelik hayatta baskiya ve siddete maruz kalan
kadinlarin hayatlarindan kesitler sunar. Genel olarak anlattig1 hikayeler giinliik hayatin
olagan akis1 icinde gecen hikayelerdir. Dar bir ¢evrede ve de genelde ev konumunda
gecen bu hikayelerde kadinlarin kadin olduklari igin yani cinsiyet anlaminda maruz
kaldiklar1 siddet ve baskiy1 agikca elestirmese de gordiiklerini anlatmasi onem arz

etmektedir.

“Oyunlar, Memet Baydur'un tiyatronun ¢agdas uygarlik olciilerini
benimsetmedeki rolini ciddive aldigini géosteriyor. Iddiacilik, kendini begenmislik,
ikiyiizliiliik, doyumsuzluk, hoyratlik, zorbalik yazarin toplumun bir kesiminde
gozlemledigi zaaflardir. Bu zaaflar insanin insancil boyutunu koreltmektedir. Yazar
bu durumu mesrulastiran sistemi elestirmis, fakat bunu yaparken hazir ¢oziim

recetelerine bagvurmamigtir.”’*>°

Baydur’un oyunlarinda, kendi hayatindan daha dogru bir ifadeyle; icinde
yetistigi aydin ¢evreden kisileri gérmek miimkiindiir. Oyunlarinda elestiri oklarin
genelde bu aydin cevreye yoneltir. Cumhuriyet Kizi adli oyun bunun en giizel
orneklerinden biridir. Oyunda bir bar kiz1 olan Pakize’nin hayatindan kesitler gérmek
bu baglamda 6nemlidir. Baydur’un eserlerinde de tipki gergek hayattaki gibi baski ve
siddet egilimi, egitim seviyelerine bakilmaksizin her tiirlii ¢evreden gelebilmektedir.
Bu oyunda da toplumun aydin kesimini temsil eden profesdrler i¢in boyle bir durum
s0z konusudur. Evlerine gelen Pakize/Peri karakterine her tiirlii s6zlii siddet tirtiniini
gormek miimkiindiir. Kadina yonelik hem cinsiyetinden 6tirti hem de hayattaki

konumundan 6tiirii s6zlii bir siddetten bahsedilebilir:

155 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 31,2011/1,
s. 121.

70



“OZTURK: Pamuk Prenses en sonunda yedi ciicelerden birini secti demek?
Herkes sizden soz ediyor yahu! Birbirinizin sayesinde meshur oldunuz? Matematik
Profesori ile konsomatris! Heh hee... Tabii bu durumun doguracagi sonuglar ikiniz
icin de iyi olmayacak... Evet, evet, ikiniz de kendi dogal ortaminizda ayvay: ya da

elmay yiyeceksiniz!”’*>®

Cumhuriyet Kizi adli oyunda profesorlerin siddeti yalnizca fiziksel manada
gormeleri de yine dénemin toplumsal hayati bakimindan fikirler verir. Kadina sozli
siddette bulunmakta bir yeis gérmeyen hocalarin fiziksel siddete karsi ¢ikan sdylemleri

de ilgingtir.

“BUNYAMIN: (Pakizeye) Sen... Once sunu bil: Burada kimsenin sana iskence
et meye hakki yok! ">

Memet Baydur’un eserlerinde kadina yonelik siddetin her tiirliisiinii gérmek
mdmkaindlr. Cumhuriyet Kizi adli oyunda oldugu gibi s6z konusu siddet de bazen
yalnizca sozlii olmakla kalmamaktadir. Sevgi Ayaklari adli oyunda evliliklerinin
bitmesi Uzerine konusan Sule karakterinin esinden gordiigii siddeti anlatmasi da

dikkate degerdir.
“SULE: Onu sevdigimi bilmedi hi¢. Inanmadi.
TUGRUL: Zavall: adam.
SULE: Ayaklarini ytkardim... Beni déverdi.
TARIK: Ne?!
SULE: Uzun hikaye... Hi¢ anlatmayayim daha iyi.
TUGRUL: (I¢ini ¢eker) Sevgi Ayaklari...” 158

Benzer bir sekilde Diidiikliide Kiymali Bamya oyununda da kadinin
sevgilisinden gordiigii siddete tanik olabiliriz. Diidiikliide Kiymali Bamya oyunu igin
yazarin “acikli bir giildiirii” ifadesi 6nemlidir. Yazarin bu ifadeyi kullanmasinda ele

aldig1 kadinlarin giinliik hayattaki bayagiliginin etkili oldugu kanaatindeyiz ancak;

156 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 201.

157 Memet Baydur, a.g.e., s. 189.

158 Memet Baydur, Sevda Ayaklari, Tiyatro Oyunlar: - Butiin Eserleri 5, fletisim Yaymlar,
Istanbul, 2016, s. 563.
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geng bir kadimin gordiigii siddet durumu yazarin ifadesinin “acikl’” kismina denk
diismektedir. Nilgiin adli gen¢ kadinin eski sevgilisiyle ilgili anlattig1 anis1 dikkate
degerdir.

“UGUR: Opmedi mi?

NILGUN: Opmedi. Dokunmad bile! Yiiziime tiikiirdii. (Sessizlik)
FAHRETTIN: Sen ne yaptin?

NILGUN: Yiiziimii sildim. (Bir an) Mendilimle... ">

Kadinlarin giinliikk hayatta karsilastiklar1 siddet farkli sekillerde ortaya
cikabilmektedir. Temelinde erkegin kendisini kadindan iistiin gérmesi, kendi baskisini
ve tahakkiimiinii onun iizerinde kurma cabas1 vardir. Erkek, kimi zaman bu baskiy1
bilingli olmadan gerceklestirir. Ataerkil toplumlarda ¢ok sik goriilen ve erkegin
cocuklugundan beri bilingaltina kodlanan “daha sert ve sdzli gecen kisi” olma egilimi

bu siddeti doguran sebeplerden sayilabilir.

“Erkegin kadina siddet uygulamasi, kadin ve erkegin icinde yetistigi ataerkil
cinsiyet rejimine baghdir. Ataerkillik insanlarin dogustan getirdikleri cins
Sfarkliliklarini dogal/kiiltiirel ayrimlarina oturtur. Erkek iistiinliigiinii dogadan erkege
bahsedilen bir ozellik olarak yansitir. Erkegin hane i¢indeki iistiin konumu, kadinin
bagimli zayif bir varlik olarak anlasimasi yasanan siddetin “normal”, “dogal”

karsilanmasina neden olmaktadur. ”**°

Sevgi Ayaklari adli oyunda da Tugrul’un anlattig1 hikayedeki Osman isimli
karakterin, sevgilisinin hosuna gitmesi i¢in veya da hosuna gidecegini diisiindiigii i¢in
buldozeriyle kadinin sokagina gitmesi bu bakimdan anlam tasiyan bir durumdur.
Erkek, kendisi bdyle uygun gordlgi igin karsisindaki kadinin ne hissedecegini
diistinemez. Ancak kadinlarin giinliik hayatta maruz kaldiklar1 zorbaliklar benzer
sekilde gergeklestigi icin bu hikdye anlatilirken dinleyen kadinlarin anlamasi ¢ok

olagan bir durumdur.

159 Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar - Butiin Eserleri 5, Tletisim
Yayimlari, Istanbul, 2016, s. 401.

160 Belkis Kiimbetoglu, “Degersizlestirme: Kadin Bedeninin Maruz Kaldigi Siddet”,
Disilik, Giizellik ve Siddet Sarmalinda Kadin ve Bedeni (Yay. Haz. Yasemin Inceoglu, Altan Kar),
Ayrint1 Yayinlari, Ist., 2010, s. 42, 43.
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“TUGRUL: Osman usta, sari buldozeriyle, Ayse'nin nisanlisi, yavuklusu

Ayse'nin sokagina donmiis gece yarisi. Buldozeriyle...
“AYLA: Inanilmaz!
SULE: Korkutucu bir durum.
TUGRUL: Evet, éyle.
TARIK: Son derece siirsel bir durum bence!

AYLA: Senin sokagina gecenin koriinde bir kadin bir buldozerle gireydi boyle

konugsamazdin Tarik¢igim! 161

Memet Baydur’un oyunlari arasinda kadini en farkli sekilde konumlandirdigi
oyunlardan biri Diidiikliide Kyymali Bamya adli oyundur. Bu oyunda kadinlar genel
olarak liimpen resmedilmistir. Herhangi bir seyi kendilerine pek fazla tasa
edinmediklerini diisiindiigimiiz bu kadinlar, giinliik hayatta erkek 6zneden gelen baski

ve siddet meselelerine de ciddiyetle yaklasmazlar.
“FAZILET: (Aynur’a) Keske gelseydin yanima.
AYNUR: Cahit Abi duyar diye diigiindiim.
FAZILET: Duyarsa ne olacakti ki?
AYNUR: Dekoltemi gérmesin istiyorum ablacim! (Giilerler.)”

Kisacasi her durumda oldugu gibi bir insan; egitim seviyesi, gorgiisii, bilgisi
dahilinde olaylar1 kavramaya miisaittir. Kadin karakterlerin oyunlarda gordiikleri
bask1 ve siddet olaylarina kars1 sergiledikleri tavir da gesitlilik gostermektedir. Kimi
kadin karakterler bu meseleyi alay edilebilecek bir durum olarak goriirken kimi kadin

karakterler de varliginin bilincine dair bir uyanma hali sergilerler.

Sevgi Ayaklar1 oyununda kadinlarin benzer bir uyanma haline taniklik ederiz.

Sevda Sener bu uyanma halini soyle aciklar:

“Kadinlari, basarisiz evliliklerinden, baskici diizene ayak uydurma
¢abalarindan sonra ¢alisarak olgunlasmis, sakaci, al¢akgoniillii, kiilyutmaz sevimli

kisiler olarak tamiriz. Iki cinsin, zamparalik, orospuluk ényargilarina tutuklanmadan

181 Memet Baydur, Yalmzligin Oyuncaklari Tiyatro Oyunlar: - Bit(in Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 567.
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bulusmasi, diizeni degistirme gorevinin de, eski evliliklerin yarattigi baskinin da
otesine gegebilmelerini saglamistir. Yabancilasma asilmis, saglkli kararlar alma

asamasina gelinmistir.”*%?

Sonug olarak; kadinlarin iginde bulunduklari durumlardan siyrilmalari
ve belli bir uyaniklik hali igine girmeleri kendi varliklarin bilincinde olmalari
bakimindan 6nem arz eder. Toplumsal baskiya, kadma bigilen fonksiyon ve
sorumluluklara kars1 bir tepki olusturma kadin i¢in hayati bir 6nem tasimaktadir.
Kadinlarin kendi varliklarinin bilincine varma yolu da siiphesiz ki egitimden

gececektir.

2.4. Egitim/Kiiltiir ve Kadin

Egitim ve kiiltiir seviyemize gore sosyal hayatta kendimize bir konum, bir
kimlik kazaniniz. Yaptigimiz isten, kullandigimiz dile; dinledigimiz miizikten
sevdigimiz yemege kadar hemen her sey kiiltiirlimiiziin birer pargasini olusturur.
Memet Baydur’un eserlerinde de kiiltlir seviyeleri ¢ok ¢esitli kadinlara rastlamak
mimkiindiir. Yazar, bu kadinlar1 aktarirken de kendi ¢evrelerine gore yansitmistir.
Yani kadinlarin evlerindeki mobilya detaylarindan giyim kusamlarina varasiya kiiltiir

ve egitim seviyelerinin yansimalarint bulmak miimkiindiir.

Yazarin bu kiiltiir seviyesini en bariz sekilleriyle gosterdigi oyunlarindan biri
kadin karakterlerin hakimiyetinde gelisen Diidiikliide Kiyymali Bamya adli oyundur.
Baydur’un oyunun basinda kadinlar1 tanitirken kullandig1 ifadeler de dikkat ¢ekicidir.

“Miizigin neredeyse tiimii gercek alaturka olacaktir. Giysiler de ¢ok 6nemlidir
bu oyunda. Fazilet, Aynur ve Inci birbirine benzeyen alli giillii sabahliklarin icinde
dolanir dururlar oyunun sonuna dek. Cesitli, siislii, eski, yeni, sade, gosterisli, komik
sabahliklar. Siyah, kirmizi, yesil, camgobegi, turuncu, eflatun, sari. Bigcimsizliklerini
ortmeye yara yan bir siirti sabahlik. Birini ¢ikartip 6biirtinQ giyerler oyun boyunca ve

liciinii de sabahligin diginda bir sey giyerken gormeyiz hig. %3

162 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 31,2011/1,
s. 130.

1% Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar: - BUtin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 374.
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Yazar genel ¢ercevede liimpen olarak resmettigi bu kadinlar1 aktarirken alayci
bir iislup takinmistir. Yazarin kendi ifadelerine gore boyle bir lislup yoktur. Kadin
karakterleri yazarken iistencil bir yaklasimla ele almamustir. “Hiiziinlii giildiiriisii
icinde eski bir alaturka sarki olarak diigiindiim Diidiikliide Kiymali Bamya’yi. Oyle
vazdim. Oyundaki kadinlara biraz fazla alayci, biraz fazla acimasiz yaklastigim
sOylenecektir. Ben oyle diisiinmiiyorum. Kirk yasini askin herkes, sanim annesinden,
teyzesinden, yengesinden, baldizindan, eltisinden, kaynanasindan, komsusundan par-

calar bulacaktir Diidiikliide Kiymali Bamya da. %%

Ancak yazarin sOyledigi gibi bir tutum sergiledigi kanisinda degiliz. Hemen
her oyununda yaptigi gibi segtigi bir karakter iizerinden kendi diisiincelerini dile

getirip karakteri ve oyunu da diisiincelerini aktarmak i¢in bir ara¢ olarak goérmektedir.

Diidiikliide Kryymali Bamya oyununda da kadinlarin yaptig tiirlii seviyesizlige
kars1 Ugur karakterini konusturmasi énemlidir. Bu kadar kadin yogunlugunun fazla

oldugu bir oyunda da diisiincelerini ve dogrularini erkek karakter tizerinden aktarmasi

dikkat cekicidir.
“FAZILET: Sana ne oluyor canmim?

UGUR: Nereden camn oluyorum yahu? Nilgiin'iin arkadasiyyim ben!
Postaciyim! Yakinda yatakl trenlerde ¢calismaya baslayacagim! Yazik ve ayip! Neden
viikleniyorsunuz kiza? Sizin gibi davranip, sizin gozlerinizle gérecekse diinyayi, neden
zahmet edip okula gonderdiniz? Giyimini, kusamini, arkadaslarini, se¢imlerini ha

babam itip kakaliyorsunuz kizin! Sizin gibi olmasini istiyorsunuz. Bir farkla.
FAZILET: Neymis o, neymis 0?

UGUR: Sizlerin becerebildiginden daha iyi bir eviilik yapsin istiyorsunuz!
Sonra sizler ve kizlariniz, kocalariniz ve damatlariniz, ayni masanin etrafinda, ayni
terliklerin i¢inde, ayni konular: konusarak ufak ufak, un ufak yasamak ve kendilerinize

benzeyen torunlar yetistirmek istiyorsunuz. Kisur dongii! %

Sevda Sener’e gore; “Diidiikliide Kryymali Bamya 'da mekan orta halli alaturka

bir ailenin evidir. Lake cilali zevksiz mobilya, ¢icekli perdeler, resimli takvim, aglayan

164 Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener, Filiz Elmas, Elveda Diinya Merhaba Kainat, Mitos Boyut
Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 179.

165 Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar - Bitiin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 409.
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cocugu, omzunda su testisi tasryan kizi gosteren kopya resimler, “on bes saz esliginde

langir lungur halk miizigi”, evde yasayanlarin kiiltiir diizeyini ele verir. "%

Aysegil Yiiksel ise ayni eser icin; “Baydur, alaturkalikla alafrangalik

arasinda sikismis bir kadinlar toplulugunu dile getirmektedir. "*®" Gériisiindedir.

Yazar, direkt olarak tiyatroyu Ogretici bir sanat olarak algilamamakla birlikte
diisiincelerini aktarmak i¢in de bir ara¢ olarak kullanmistir. “Memet Baydur sanatin
sorumlu, ahlaki ve cesur olmasi gerektigine, tiyatronun toplumu uygarlik yolunda
gelistirici giictine inanmistir. Fakat dogrudan ogretici, egitici tiyatro anlayisina

karsidir. %8

Oyun boyunca kadinlarin genel olarak egitim seviyelerinin diisiik ve tarzlarinin
da koti oldugunu izleyici/okur rahatlikla gozlemleyebilmektedir. Gazete okuyan
Fazilet’in ve cevresindeki kadinlarin konusma sekillerinden de yine liimpen

karakterler olarak cizildiklerini anlamak mimkunddr.
“FAZILET: Frengi iistiine bir yazi var burda.
AYNUR: Ziihrevi Hastaliklar kosesini mi okuyorsun?

FAZILET: Yok. Doktorunuz diyor ki késesi... Frengi iste adi iistiinde yabanci

hastaligi. AYNUR: Dogru ya. Frenk... Frengi. Fransizvari.. "%

Diidiikliide Kiyymali Bamya oyunun da bu kadinlarin egitimleri noksan yahut
yarida kalmigken Fazilet’in kizin1 okutmasi 6nemlidir. Bunu yapmasindaki amacin
Ugur karakterinin de sdyledigi gibi kizinin kendi gorgii ve bilgi seviyesinden yukari
bir noktada yer almasini istemesi oldugu diisiiniilebilir. Ancak burada sorgulanmasi
gereken sey Fazilet’in kizinin kendisinden iyi bir konumda olmasini istemesindeki
temel motivasyonun kizinin egitimli bir kadin olarak var olmasini istemesi mi yoksa
egitim seviyesi ylikseldikce karsisina ¢gikacak kismetlerin seviyesinin de bir o kadar

yukselecegi diisiincesi midir? Kanaatimizce ikinci segenek Fazilet karakteri i¢in daha

186 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 31, 2011/1,
s.122.

167 Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul,
1997, s. 148.

168 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Say1: 31,2011/1,
s. 139.

1% Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar: - Butin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 376.
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baskin konumdadir. Oyle ki Fazilet’in Ugur karakterini begenmemesindeki temel

sebep de Ugur’un bir postact olmasidir.
“FAZILET: Nasil yani?
NILGUN: Ne demek "nasil yani"?
FAZILET: Postaci dedin de...
NILGUN: Evet.
INCI: Kizim... Cekinmeden konus bizimle... Arkadagsin... Sahiden postaci m1?
NILGUN: Evet.
AYNUR: Bildigimiz postaci?
NILGUN: Evet.
FAZILET: (Aglar gibi yapar.) Bu da mi gelecekti basima?
AYNUR: Yakisikli mi bari?

INCI: Ay ¢ok heyecanlandim! (Gegirir) Senin gibi asil bir kizin, alt tabakadan
biriyle hagsir nesir olmasi... Ay ¢ok giizel! Ay ¢ok hos!

NILGUN: Ben nereden asil oluyorum?
FAZILET: Kizim, sen kéklii bir ailenin en tatli ve en geng iiyesisin
AYNUR: Postact ile stk fiki olman, bence pek hos degil. "™

Kendi donanimlar: ve kiiltiir seviyeleri noksan olan bu kadmlarin kiiltiirti de

giindelik ve bayagi seylerde aramasi da yazar tarafindan 6zellikle konumlandirilmigtir.
“HAMIYET: Ben makyajimi burcuma gére yapiyorum.
INCI: Senin burcunu yazan, makyajint da mi bildiriyor?
AYNUR: Yiizii geng tutuyormus degil mi bu krem?

FAZILET: Evet.

170 Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar: - BUtin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 379-380.
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AYNUR: Govdeye bir yarart yok mu yani?
HAMIYET: Gévde kremleri ayri. Onlar daha pahall.

FAZILET: Gévdemiz, yiiziimiizden daha genis bir yer tutuyor tabii

normalman.”t’!

Aymnyeten kadinlarin kullandiklar1 dil bi¢imlerinden de kadinlarin kiltiir
seviyesi hakkinda bir fikir sahibi olmak miimkiindiir. Dil, kultlrin her daim bir
gostergesi ve tastyicist konumunda olmustur. “Normalman” gibi bozuk kelime
kullanimlar1 da yine bu kadinlarin dil vasitasiyla egitim ve kiiltiir seviyelerini

algilayabilmemiz i¢in 6nem arz eder.

Yazarm her oyunu i¢in sabit bir karakterden soz edilemeyecegi gibi sabit bir
egitim ve kiiltiir seviyesinden de soz edilemez. Yazar, kadin karakterleri kaleme
alirken kadinlarin kendi varliklar: ile ilgili bilinglerini; kendilerine ve cevrelerine
saygilarin1 egitim seviyeleri ile paralel bir ¢izgide ilerletmistir. Limon adli oyunda
Asli karakterinin bilingli bir kadin karakter olarak c¢izilmesinde bu durumun rol
oynadigindan s6z edilebilir. Masada edilen siirsel bir sohbete katilmasiyla
masadakilerin sasirmasi ilging bir durumdur. Ciinkii burada bir beklenmedik durum
olmas1 gerekir. Kadmnlarin kiiltiir seviyelerinin yiiksek olmasina genelde sasirilir.
Ciinkii diinden bugiine toplumumuzda kadin ve erkek egitim anlaminda ayni firsat
esitligini yakalayamamistir. Firsatlarin adaletsiz bir sekilde sunulmasina ragmen
kadinin kendini gelistirmis; sanatla, edebiyatla, herhangi bir bilim daliyla ilgileniyor
olmasi toplum tarafindan genelde hayretle karsilandigi gibi Limon oyununda da benzer

bir durum s6z konusudur.
“NECIP: "Ben bugiin bir nevbahar-: hiisn-ii an seyreyledim."
ENGIN: lyi ettiniz.
BERFINAZ: Ben bu aksam cok i¢tim.
NECIP: "Nev'i yabana atti bizi riizgar..." dleme."

ASLI: "Diistiik heva-yi ask ile bir ozge

1! Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar: - Butin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 405.
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AZIZ: (Saskindir, Asli'ya bakar) Efendim!
BERFINAZ: Serefe!”'"?

Limon oyunun biraz daha elit kesimin arasinda gectigini sdylemek
miimkiindiir. Yagh bir kadin olan Berfinaz; yeni evli gen¢ kadin Sevda ve yukarida
kiltlir seviyesinden bahsettigimiz bir diger gen¢ kadin Asli’nin sanatla edebiyatla i¢
i¢ce karakterler oldugunu gérmek miimkiindiir. Oyunda dansin estetik dallarindan biri

olan bale egitimi almig yasl bir kadinin varligi bu anlamda dikkate degerdir.

“BERFINAZ: Ashi kizim, iste bu benim zirdeli ogullarumdan biri... Rahmetli

annesiyle ayni bale kursuna devam ederdik. Aziz, nasil derler, elime dogdu.”173

Yalnizligin Oyuncaklar: isimli oyunda bir bagka yashi kadin konumundaki
Nazli’nin egitim ve kiiltiir seviyesi bakimindan Limon oyunundaki Berfinaz’dan

ayrilan yonleri vardir.

Kadin cinsiyetine ait olarak addedilen dekolte, abiye gibi unsurlar ve biz
seklindeki tanimindan belli olacag: lizere kadinlar {izerine yaptig1 konugmasi dikkat
¢ekicidir. Yazarin yar1 aydin olarak gordiigli her karakterine {istli ortiik de olsa bir
elestiride bulunmasina ragmen Nazl1 karakterinin hemcinsleri i¢in yaptigr konusmada
bdyle bir miidahaleye girmemesi de ayrica dikkat ¢ekicidir. Bir kadin karakterin, edebi
bir eserde hemcinsleri agisindan iistencil ve kotiiclil yorum yapmasinin kadin
duyarliligi bakimindan hatali oldugu diisiiniilebilir. Yapic1 yahut aksaklik olarak
gordiigli seyleri diizeltici bir elestirel lislup yerine bu yolun tercih edilmesi de

sakincalidir.

“NAZLI: Fantezi... biraz dekolte... Biraz abiye... Biraz miistehcen... Biraz
cagdas (Giiler) azicitk ¢agdas... Biraz hiiziinlii, biraz acili... (Giiltimser) biraz
okumus... Biraz anlamis... Biz... Buyuz iste... Bu kadariz! (Sessizlik) Bu kadarcigiz iste!

(Sessizlik) Birisi bizi ezerse... Su ¢ikar yalnizca. Yalnizca su ¢ikar icimizden... "™

Nazli karakteri her ne kadar hemcinslerine karsi olumsuz yorumlar yapiyor

olsa da egitim seviyesinin yliksek bir kadin oldugu da ortadadir. Oyunda, bulundugu

172 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 22.

173 Memet Baydur, Limon, a.g.e, s. 59.

174 Memet Baydur, Yalnizligin Oyuncaklari, Tiyatro Oyunlart - Biitiin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 107.
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ortamda konusulan her tiirlii edebi ve sanatsal sohbete bilgi birikimiyle dahil olan bir
kadin resmedilir. Bahsettikleri kisilerin de Fatma Aliye ve Semiyye Hanim olmalari
da ayrica bir énem arz eder. ilk kadin romancilarimizin oyun icinde isimlerinin
anilmasi bu kisilere de bir selam niteligindedir. Zira bilgi birikimi ve ¢aginin 6tesinde
durusuyla Fatma Aliye Hanim, edebiyat tarihimiz ve de kadin hareketleri i¢in oldukca
onemli bir isimdir.

“ARIF: Ama biliyorsun... Tiirkiye'de... Roman, hikdye... Ilmi, edebi, pedagojik
makale, tetkik... Biyografi ve monografi sahalari... Devirleri icin gergekten ileri
eserler nesreden ilk yazarlar... Fatma Aliye ile Emine Semiye Hanimlardyr... Tarihi,

bir rol gibi oynamislardir...
NAZLI: Ahmet Cevdet Pasa'nin iki miinevver kizi!
ARIF: Sanki... On dokuzuncu yiizyilda yasamis gibiyiz.

NAZLI: Bizim, milli ve i¢timai felaket yillarinda siddetle marazilesmemiz dogal
degil mi Arif Bey?”*™

Yazarin bir bagka aydin kadin profilinde resmettigi oyun kisisi 4sk oyunundaki
Filiz karakteridir. Yazarin bir¢ok oyununda yaptig1 gibi bu oyunda da karakterleri
sosyal cevreleri ve mekanlar1 ile yansitmasina tanik oluruz. Baydur, nasil ki
Diidiikliide Kiymali Bamya oyununda liimpen resmettigi kadinlar i¢in zevksiz bir ev
tasarimi yapiyorsa; aydin ve entelektiiel kesimin hikayesinin anlatildigi Ask oyununda

da bir o kadar elit mekan tasarimi kaleme almistir.

“(Denize bakan iki biiyiik pencereli bir oturma odasi. Deri koltuklar, cam esya,
kitaplar, icki siseleri, yagliboya tablolar, bir iki heykel, bir duvar piyanosu, los, lokal,
sicak isiklar, vapur sesleri. Oyuncularin hepsi kirk-elli yas arasindaki o garip
noktadadir. Kadifeler, siietler, yiinler giyilmistir. Giysilere de kahverengi egemendir.

Arada bir soluk maviler ve diger ara renkler de goriinebilir.)”*"®

Kisilerin genelde kahverengi giyinmeleri de aslinda icinde bulunduklar1 ruh

halinin bir temsili olarak diisiiniilebilir. Kahverengi biraz daha melankoliyi ve

175 Memet Baydur, Yalnmizligin Oyuncaklari, Tiyatro Oyunlart - Bitiin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 118.

176 Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlar - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayimnlari, Istanbul,
2016, s. 511.
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sonbahari ¢agristiran bir renktir. Kadinin oyunun sonunda bu sonbahar halinden ¢ikip

“parildamasi” ise kadinin baharinin baslamasi olarak okunabilir.

Oyunda Filiz karakterinin her ne kadar uzunca bir siiredir yazmay1 birakmis
olsa da kaleme almakta oldugu bir romani vardir. izleyici/okur, esiyle olan iliskisinde
tirli gelgitler ve bunalimlar olan bu kadinin da oyun iginde bir karakter gelisimi
sergiledigine tanik olur. Bu gelisimin en biiyiik gostergesi de oyunun sonunda yazmay1
biraktig1 romanina yeniden baslamasidir. Yazarin, bu anlar1 aktarirken Filiz’1 oyunun
basindan daha parlayan bir sekilde anlatmasi dikkate degerdir. Kadinin oyunun
basindan sonuna gecirdigi degisimin sembolik bir anlatimi olarak da yorumlanabilir.
Esi ile sikintilarindan kaynakli yazmaya uzun siiredir ara verisi bu anlarda biter.

Sikintilarini atan kadin, parildayarak oyunu bitirir.

“(Istk. Sahne bostur. Uzaktan gemi diidiikleri, martilar duyulur. Belli belirsiz,
cook hafiften duyulur bunlar. Odadaki iki abajur da yanar. Pencereler, her zamanki
gibi stk sikiya kapalidir. Filiz girer, sigarasini icerek. Benzer giysiler ama biraz daha
derli toplu, daha bakiml ve diizenlidir. Piriitilt bir hali vardiwr. (...) Filiz, daktilo
masasina doner, oturur. Giiliimser. Sonra ciddi bir ifade ile yazmaya baslar. Once
yavas, sonra biraz daha hizli, giderek hizlanarak, neseli bir vals ¢alan usta bir piyanist

gibi yazmasin siirdiiriir. Perde.) (Karanhkta daktilo sesleril) "’

Aysegiil Yiiksel bu anlart soyle tamimlar; “Okumusluguna karsin erkek
diinyasinda tutsak kalmis” olan kadin ozgiirliige dogru bir adim atmistir; tipki Kadin

Istasyonu’'nda oldugu gibi.”*™

Memet Baydur’un kadinin egitim ve kiiltiir seviyesi bakimindan saydigimiz
isimlerden bambagka biri olarak kaleme aldig1 karakteri Cumhuriyet Kizi oyunundaki
Pakize’dir. Pakize’nin evlerine misafir oldugu profesorlere anlattigi gegmis yasam
deneyimlerine bakarak egitim hayati kisa slirmiis bir kadin oldugunu gorebiliriz.
Profesorlerin kendi hayat deneyimlerini paylastiklar: sohbette Pakize nin bu sekilde

bir hayat diizenine Kkars1 ¢iktig1 goriiliir.

“PAKIZE: Hayatimiza! Bu mu sizin "hayatiniz"?

17 Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlart - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayimlari, istanbul,
2016, 5. 551. .

178 Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul,
1997, s. 154,
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ABBAS: Ah, oyle hemen burusturup atma bizi! Evet... "bu" bizim ha yatimiz,

vani simdi "bu" oldu... Boyle olsun ister miydik saniyorsun?

PAKIZE: Ne istediginiz, ne istemediginiz... Hi¢hirinin onemi yok... Koskoca
herifler, hayatinizi size bir biiyiik patronun dikte ettigi gibi yasamakta mahzur

gormiiyorsunuz ya... Ustelik buna "hayat" adini takarak!
ABBAS: Sen nerede okudun Pakize?
PAKIZE: Ulug Ali Reis Ortaokulu ikinci sinifina kadar okudum Istanbul da.
ABBAS: (Hiilyali) Ulu¢ Ali Reis...”*"®

Kadinin tahsil hayatinin kisaligindan ve okula bakis agisindan da anlasilacagi

tizere kendisini gelistirmek adina yaptig1 pek bir sey yoktur.
“BUNYAMIN: (Saskin) Ingilizce biliyor musun sen?
PAKIZE: (Giiler) Nooo demeyi biliyorum... Bir de Yes demeyi...”’*®

Ancak bu noktada bir parantez agmak gereklidir. Ozellikle ataerkil toplumlarda
her konuda oldugu gibi egitim konusunda da kadin ve erkege esit imkanlar
saglanmamaktadir. Pakize’nin ge¢mis yasam deneyimleri de gosterir ki sikintili

yollardan ge¢mis; egitim olanaklar1 kendisine saglanmamustir.

“PAKIZE: Sulart akmayan, eski ayranla, toz siit verilen ve ikide bir herke sin
sagumin sifir numara tiras edildigi bir okuldu... Tifo oldum, sonra... Simdi nasil
diyorlar... "barsak enfeksiyonu"... Diipediiz kolera yani... Ondan oldum... Oliiyordum.

Olmedim... Tahsilime devam ettim... Stkilmistim ama... Cok canim sikilmist.

ABBAS: Nasil yani?

PAKIZE: Uskumru surath ve hafif biyikli bayan ogretmenlerimiz vard... 8!

Kamusal alanda bir kiz cocugu bu sikintilar1 yasiyorken yedi profesoriin benzer
hicbir deneyimden gegmedikleri goriiliir. Elbette bu durumda maddi imkanlarin etkisi

yadsinamaz. Ancak bdylesi durumlarda ataerkinin baskinligi da unutulmamalidir.

179 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 191.

180 Memet Baydur, a.g.e., s. 209.

181 Memet Baydur, a.g.e., s. 191.
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Kadinlar ve erkekler ayn1 yahut da benzer kosullar altinda hayata hazirlanmazlar ve

bu firsat esitsizligi de tiim hayatlarina etki eden bir faktor olarak varligini korur.

“ABIDIN: Okulda kaldik biz... Asistan, dogent, profesor olduk... Okul hi¢
bitmedi... Ya da biz éyle zannettik... Onun icin... Siirekli okuduk... Ogrendik...
Osretmeye calistik... Haftada bir kacamak yapip bir balik¢i meyhanesine giderdik...
Ne mutluluk! Ne biyuk olay!

PAKIZE: Fransiz Devrimi gibi bir sey neredeyse!
ABIDIN: (Pakize'yle birlikte giiler) Oyle, éyle... (Sessizlik) Oyleydi.
PAKIZE: Sonra?

ABIDIN: Eviendik... Ash dogdu... Kizim... Ev, iiniversite... Kitaplar...
Osrenciler... Ev, tezler, antitezler-sentezler, kitaplar, meslektaslar... Kiiciik
uzlntdler... Blydk Gzontller... Ev, Universite, kitaplar... Pavyona gidecek zaman

olmad... Isimizle istigal ediyorduk sizler gibi... Herkes gibi.”®?

Sonug olarak; Memet Baydur tiyatrolarinda kadin karakterlerin egitim durumu,
yetistikleri ve yasadiklar1 ¢evreye gore farklilik olusturmaktadir. Aydin bir yazar
kimligiyle anilan Baydur’un eserlerinde sadece i¢inde yetistigi cevreye yer verdigine
dair bir yanilsama olsa da yazarmn farkli sosyal siniflardan insanlarin hayatlarini ele
aldig1 goriliir. Bu farkli sosyal siiflarin karakter temsillerinde ise kisileri aldiklar1
egitimden bagimsiz konumlandirmamistir. Kisilerin ev dekorlar1, kiyafetleri, dili
kullanma bigimleri gibi pek ¢ok Ozelligin bu egitim dogrultusunda sekillendigi
goriiliir. Yazar, her ne kadar bayagi buldugu kisileri agir bir bigimde elestirmek
amaciyla eser kaleme almadigini sdylese de oyunlarinda bir elestiri ortaminin varlig

kendisini hissettirir.

’ 182 Memet Baydur, Cumhuriyet Kiz1, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 212.
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2.5. Cinsellik ve Kadin

Ataerkinin egemen oldugu toplumlarda kadinin hemen her sosyal roliiyle
alakali1 esas s6z sahibinin erkek oldugu goriiliir. Yani kadinin egitimi, tiretimi, hareket
alani, bedeni ve tabii ki cinselligi erkegin denetimi altindadir. Kadin erkek iliskileri de
“tiim toplumlar: kapsayan bir yoneten / yonetilen iliskisi olarak siyasi bir iktidar
iliskisi " olarak degerlendirilebilir. Tktidar ve yoneten konumundaki erkek 6znenin
izni dahilinde kadin, kendisine toplumsal hayatta bir yer edinme gayretindedir. Genel
anlamda ataerkil toplumlarda kadin “iceri” ile 6zdeslestirildiginden “disar1” direkt
olarak erkegin egemenligi altindadir. Ancak gozden kagirilmamasi gereken bir mesele
de icerinin miidahalesinin de komple “aile reisi’ne ait oldugudur. Kadinin disar

¢ikabilme ve karsi cinsle iliski kurabilme 6zgiirliigli de tamamen denetim altindadir.

Ataerkinin kadin iizerinde kurdugu denetimin en siki olani da cinsellik {izerinedir.

Memet Baydur oyunlarinda da kadinin cinselligi lizerine cesitli diyaloglar
gormek miimkiindiir. Bu diyaloglarin genelinde Memet Baydur ataerkilligi dayatmaz.
Aydm bir kimlige sahip olan yazarin boyle bir dayatmada bulunmas: beklenmezken
bu fikirlerinde yurt dist deneyimlerinin de etkili oldugu diisiiniilebilir. Ataerkinin
hakimiyet siirdiigli topraklar disinda ilerici ve 6zgiirliik¢ii bir ortamda yasamis olmak

da stliphesiz fikirleri de etkisi altina almaktadir.

Maskeli Suvari adli oyunda yazar, vermek istedigi mesajlart Maskeli karakteri
izerinden verir. Bir bakima Maskeli karakteri, yazarin gormek istedigi aydin kisilerin
resmedilmesidir. Ancak oyundaki diger kisiler de yazarin gormek istedigi kadar
olmasa da aydin tabakanin insanlarindan olusmaktadir. Bu insanlar arasindaki
sohbetlerde de kadinlarin ¢ekingen olmadig: agiktir. Yani kadinin kendi bedeninin,
arzularmin, isteklerinin dogrultusunda hareket etmesi ve bunu da konugmalarina
yansitmasi 6zglrlikk¢li bir bakis acisinin sonucudur. Oyundaki kadin karakterlerin

cinsellik tizerine bir sohbette sdyledikleri bu bakimdan 6nemlidir.
“ATILLA: Beni heyecanlandiracak seyler...
ASKIN: Higbir sey heyecanlandirmiyor mu artik sizi?

ATILLA: Hemen hemen... Belki cinsellik bazen...

183 Cemal Bali Akal, Siyasi Iktidarin Cinsiyeti, imge Kitabevi, Ank., 1994, s. 13.
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ASKIN: Yolculuk?

MELDA: Sevismek de yolculuga ¢ikmaktir bir bakima!
MINE: Her bakimdan!

ASKIN: (Ciddi) Onu demek istemedim. "8

Cinsellik, ataerkil toplumlarda sosyal bir tabu konumundadir. Bu tabuyu
kirmanin yollarindan biri de onu c¢ekincesiz bir sekilde dile getirmekten geger.
Kadinlarin sanki bu diirtiiniin insanin en temel ic¢giidiilerinden biri degilmisgesine
tavri, bu tabunun siiriip gitmesine hizmet eder. Maskeli Siivari oyununda bdyle bir
tavrin olmamasi da bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Kadinlarin 6zgiirliige ulagsmalarindaki

en temel yollardan biri, hemen her seyde oldugu gibi, dilden gecer.

Memet Baydur’un eserlerinde genel olarak aydin tabakanin insanlarina
rastladigimizdan cinsel igerikli sohbet etmek tabu goriilen bir mesele degildir.
Insanlarin arkadaslariyla ettikleri sohbetlerde cekincesiz olarak kendilerini ifade

edebilmeleri 6zgiirliik adina 6nemli bir adim olarak degerlendirilebilir.

Yazarin Edip Cansever ile Turgut Uyar’t sahneye tasimaya calistigi oyunu
Menekse Korsanlari’'nda da izleyici/okur, benzer sohbetlerin gegtigine taniklik eder.
Bir oyunu sahnelemeye hazirlanan genglerin arasinda samimi diyaloglar akmasi dikkat
cekicidir. Oyunda 6ne ¢ikan kadin karakter Ayse’dir ve isini severek yapan geng bir
tiyatrocudur. Oyun boyunca erkek karakterlerin gerisinde kalmaz ve Ceylan adli kadin
arkadasiyla birlikte cinsel sohbetlerden de kaginmaz. Anton’un Menekse Korsanlart
adli oyunun selam gonderdigi Turgut Uyar’in Nedense ve Sibernetik adli siirlerine

gondermelerde bulundugu anlar da 6nem arz eder.

“ANTON: Ug kere ii¢ dokuz eder bilirsin. Birin karesi birdir. Karekoki de.
Bilirsin, mutlu ask yoktur, bilirsin. Ama... Baharda ya da disarida, sonsuz gogiin
altinda, askin agkla ¢carpimi, nedendir bilinmez, garip bir bicimde hep... Hep
sonsuzdur. (Sessizlik) Karekoku de yoktur.

CEYLAN: Oyunun yazarindan mektup geldi. (Sessizlik) Tesekkiir ediyor

oyununu oynamaktan vazgegtigimiz igin. (Sessizlik)

’ 184 Memet Baydur, Maskeli Sivari, Tiyatro Oyunlart - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 276.
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ANTON: Nedense?

CEYLAN: Oyle ya. Nedense?

ANTON: Nedense bir kadini sevmeye hep memelerinden baslanir.”'®

Yazarin yine aydin bir ¢evrede konumlandirdig: bir basa oyunu Ask’ta ise Filiz

ve Nergis karakterlerinin cinsellige bakis agilar1 6nemlidir.

Ask’ta yazarin escinsel bir karakter olarak kaleme aldig1 Mabhir karakterinin de
varligi cinsellik incelemesi i¢in 6nemli bir yer tutar. Zira yazarin escinsel bir karaktere
oyununda yer vermesi de Ozglrlik¢li tutumunun bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Oyunun bir bdliimiinde, Mahir’in erkek arkadasindan ayrilmasi
tizerine kapildigi bir duygusal bosluk anlatilir. Mahir ile Filiz’in bir aksam ansizin ve
beklenmedik bir bi¢imde beraberlik yasamalar1 da her iki karakter i¢inde cinsellik

meselesinin toplumun bigtigi deger yargilarindan uzakliginin sembolidiir.

FILIZ: “Mahir bana geldiginde perisandi. Engin Engin diyor, baska bir sey
demiyordu. Yaralarina pansuman yaparken optiim onu. Bir an sessizce kucaklasip
birbirimize baktik. Birden kapanir gibi oldu yaralari. Bir poz, bir eda! Gulduk

beraber. Sonra... Yattik. Bir homo ile yattin mi hig?
NERGIS: Hayrr. (Giiler.) Heniiz degil.

FILIZ: Bizim bir siirii erkegimizle sevismekten daha... Nasil diyeyim... Tehlikeli

bir ig. “18

Ask adl1 oyunda kadinlarin cinsellige toplumun tabularindan biri olan cinsellige
toplumun genelinin disinda bir diislinceyle yaklastiklarinin tek kanitt bu diyaloglar
degildir. Ask oyununda Filiz karakteri ile Iskender karakteri evlidir ve Iskender, Filiz’i
Nergis ile aldatir. Filiz’in bunu bilmesine ragmen bir tepki vermemesi de ya cinselligi
pek fazla 6nemsemeyen ya da esine duygularinin i¢i bosaltilmis bir kadin oldugu
izlenimini dogurur. Ayni sekilde Filiz’in de esini Mahir karakteri ile aldatmas1 ve
bunun ortaya ¢iktigindaki rahat tavirlar1 da cinselligi ‘Onemli bir sey’ olarak gérmedigi

sonucunu izleyiciye/okura gosterir.

1% Memet Baydur, Menekse Korsanlari, Tiyatro Oyunlar: - Bitin Eserleri 5, lletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 499. ) .

18 Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlar: - Bitln Eserleri 5, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 528.
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“ISKENDER: Sen.

MAHIR: Hi. Ben.
ISKENDER: Ne olmus sana?
MAHIR: Ben... Yattim Filiz'le.

(Biiyiik ve uzun sessizlik. Isik yiter.) (...) Derken soldan Filiz girer, agzinda
sigarasi, elinde bardagiyla.)

ISKENDER: Mahir "Ben yattim Filiz'le," demis... Iskender’e
FILIZ: Dogru séylemis. Yattik.

NERGIS: Mahir'le sevistin mi sahiden?

FILIZ: Onemli degil. "8

Oyunun o6ne ¢ikan kadin karakterleri olan Filiz ve Nergis i¢in ge¢mis
donemlerden beri cinsellik meselesi dnemli bir sey ifade etmemistir. Bunu Nergis’in
geemis bir yasam deneyimini Filiz ile paylasmasindan da anlayabiliriz. Her iki kadinin
da genclik zamanlarinda dahi cinsellik deneyimini yasamayi ertelememis,
baskilamamis kadin karakterler olarak ele alinmasi da 6nemlidir. Oyundaki kadinlar,
hem yasadiklar1 deneyimlerden bir “pismanlik” duymazlar hem de bunu paylasmay1
bir tabu olarak gormezler. Hatta genclik yillarinda da Nergis’in ifadesiyle “hizli bir

hayat” yagsamis olmaktan mutludurlar.

“NERGIS: Yirmi yil énce... Yirmi yasindaydim. Benden bir yas kiiciik bir

delikanli vard: bizim mahallede. Sessiz, i¢cine kapanik bir tay.
FILIZ: Bir ne?

NERGIS: Bir tay. Insanin hem saf, hem hizli oldugu zamanlar vardir ya... Hem
aptal, hem akilli... Hem can sikici, hem aydinlatici... Hem yorucu, hem dinlendirici...

Iste éyle bir oglandi. Beni evine ¢agird: bir yaz aksam.

FILIZ: Sevismeye.

187 Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlart - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 528.
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NERGIS: (Giiler.) Elbette. Annesiyle babasi a¢ik hava sinemasina gitmiglerdi.
Balkonda oturduk. Elimi tuttu. Opsiin diye bekledim opmedi. Bir siir okudu. Meyve
suyu ikram etti, saclarimi oksadi. Iki saat gecti. Annesi babasi geldiler, ben evime
dondiim, yattim, uyu yamadim. Evin i¢inde dolandim. Bizimkiler uyuyorlardi. Giyinip

sokaga ciktim. Serin, giizel bir yaz gecesi. Onun penceresine baktim. %

Memet Baydur’un oyunlarina yansittigi kadin karakterlerin hemen her oyunda
cinsellige yaklasimlar1 benzer sekildedir. Ataerkil toplumun getirilerine ragmen
cinselligi bir tabu olarak gérmekten ¢ikmis bu kadinlara Sevgi Ayaklar: adli oyunda da
rastlanir. Ayla ve Sule isimli kadinlar beraber hos bir gece gecirmek i¢in ayni yerde
calistiklar1 iki adamin evine bir geceligine misafir olarak gider ve bu gidisin
doguracagi sonug olan cinselligin de tiim karakterler farkindadir. Béyle bir sonucun
dogmasi, kadinlar i¢in sasirtict yahut beklenmedik olmasinin aksine istenilen bir
durumdur. Bu dort kisinin arasinda aksam boyunca flort ve tiirlii temaslar goriiniir. Bu
yakinlagmalar ise kadinlarin yine cinselligi 6zgiirlestirmis kadinlar olduklarinin bir

gostergesidir.
“TUGRUL: (Sule’yi kollarinin arasina alir ve uzunca dper agzindan.)
SULE: Giizel bir tadin var senin biliyor musun? Sakizli bir tat.
TUGRUL: Ne yapmak istiyorsun?
SULE: Bir Avrupa turuna ¢itkmak istiyorum param olsa...
TUGRUL: Burada ne yapmak istiyorsun simdi?

SULE: Burada... Simdi? Hmm, bak bu tehlikeli bir soru iste! Bulustuk, bir
barda icki ictik, gittik suyun kiyisinda bir lokantada yemek yedik ve yine i¢ki ictik.
Buraya... Bu... Cemal Hoca’nin Yuvasi'na geldik yine icki ictik. Gece yansi oldu. Ne
istememi istersin? Kendi yiiziimii takimip bir oyun oynuyorum sana simdi. Cilve

yapiyorum.

188 Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlart - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayinlari, Istanbul,
2016, s. 528.
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TARIK: (Seyirciye gore sahnenin en sag noktasindan) Cilvegozii Kapist!

SULE: (Kikirdar) Evet. Cilvegézii Kapisi 'ni agiyorum sana.”*%

Oyunda cinsellige kadinlarin erkeklerden daha fazla istekli gdriinmesi de
ayrica dikkat edilmesi gereken bir husustur. Erkek karakterlerin biraz daha temkinli
resmedilmesini yazarin gergek hayattaki erkekler i¢in bir mesaji seklinde okumak
miimkiindiir. Yazar, erkeklerin mevzubahis cinsellik oldugunda daha temkinli hareket
etmelerini Oneriyor gibidir. Zira cinsellik meselesinde en 6nemli durumun “riza”

oldugu unutulmamalidir.

“SULE: N'apiim Ayla? Beni op diyorum, yanagimdan 6piiyor? Utanmasa

bacim filan diyecek! Oysa kéylii olan benim, sehirli olan o.”*%

Yazarin hemen her konuda oldugu gibi cinsellik mevzusunda da diger
karakterlerinden farkl cizdigi kadinlar, Diidiikliide Kiymali Bamya adli oyunda yer
alir. Oyun boyunca, oyuna hakimiyet koyan kadinlarin hem kiiltiirel hem de egitim
seviyelerinin diisiik resmedildigi asikardir. Simdiye kadar ismini zikrettigimiz
oyunlardaki kadinlarin aksine bu oyundaki kadinlar i¢in cinselligin hala bir tabu
halinde olmasi1 dikkat cekicidir. Kadinlarin kendi aralarinda gerceklestirdikleri
sohbette bile biraz miistehcen konugmanin yargilanmayla karsilanmasi dikkate
degerdir. Kadinlarda utanma hissi genelde karsi cinsle 6zdeslestirilirken bu oyunda
ortamda bir erkegin olmamasina ragmen kadinlarin rahat bir konusmaya da utanma

duygusuyla yaklastig1 goriiliir.
“FAZILET: (Cemile’ye) Sen ne giiliiyorsun kiz?
CEMILE: Benimki benimle hi¢ konusmaz sabahlart.
AYNUR: Ne var bunda gulecek?
CEMILE: Kucagina oturtur beni, ¢ayini icerken, sever.
FAZILET: Aaaa? Bana bak Cemile, sen iyice azdin artik. 191

Bu konusmalarda dikkat c¢eken bir bagska durum da Cemile karakterinin

cinsellik konusunda konusurken kendisini edilgen bir konumda anlatmasidir.

189 Memet Baydur, Sevgi Ayaklari, Tiyatro Oyunlari - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 571.

1% Memet Baydur, a.g.e., s. 572.

191 Memet Baydur, a.g.e., s. 378.
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“Kucagina oturtur beni, cayim icerken, sever.” % ciimleleri ile tamamen erkek
Oznenin aktifligi izerine kurulu bir anlatim gergeklestirilir. Bu da yine bu oyundaki

kadinlarin edilgenligi ve pasifligini gozler dniine serer.

Edilgen kadin imajinin yikildig1 bir baska oyun olarak Genel Anlamda Opiisme
oyunundan soz edebiliriz. Bu oyunda genel olarak sorgulanan durum kadin erkek
iliskileri tzerinedir. Kadin erkek iligkilerinin siradanlastigini savunan oyunda
eylemsel olarak opiismenin de bayagilasmasi vurgulanir. Asli’nin bu eylemi daha da
basite indirgedigi goriiliir. Ustelik Asli’ya gore “6piilmek” hos olmayan bir eylemdir.
Buradan Asli’nin 6ptilmek edilgenligi yerine 6pmek etkenligini tercih ettigi sonucunu
¢ikarabiliriz. Bu da kadinin cinsellik anlaminda edilgenligi bozma adimi anlamina
gelir. Ote yandan bayagilasmis bir eylem olarak goriilen dpiisme iizerine kaleme alinan
oyunda karakterlerin adinin klise bir ask hikayesi haline gelen Kerem ile Asli olmasi

da ayrica bir gonderme olarak okunabilir.

“KEREM: Hayw. Genel anlamda &piisme. Iki insamn dudaklart birbirine

dokunur ya... Iste o opiisme. Ne kadar biiyiilii bir sey biliyor musun?
ASLI: Nesi blyula?

KEREM: Agizla ilgili bir biiyii. Dudaklar birbirine degiyor. Derken... Dil... bir
baska dile dokunuyor... Opiismek... Ama dogru diiriist ve uzun uzun opiismek,

insanoglunun en é6nemli icatlarindan biri bence.
ASLI: Opiildiigiiniin farkinda olursan... Pek hos degil. 1%

Sonu¢ olarak; Baydur tiyatrolarinda kadinlarin cinsellik meselesine
yaklagimlar1 ve bu dogrultuda hareket alanlar1 farklilik gostermektedir. Metne bagh
inceleme yontemine bagl kalarak incelendiginde de bu oyunlarda kadin karakterlerin
cinsellikleri iizerinden yazarin bir yoruma gittigi yahut bir 6n yargi asiladigina
rastlanmamistir. Oyunlardaki kadinlar genel olarak cinsellik tabusunu agmis
kadinlardir. Bu bilincin yakalanmasinda elbette her durumda oldugu gibi sosyal

cevrenin de etkisi buyuktar.

192 Memet Baydur, Sevgi Ayaklari, Tiyatro Oyunlari - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 378.

193 Memet Baydur, Genel Anlamda Opiisme, Tiyatro Oyunlar: - Bitin Eserleri 5, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 733.
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2.6. Aile ve EVlilik Yasaminda Kadin

Anne ve es olmak, ataerkil toplumlarda kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet
rollerinin basinda gelir. Annelik, kadinin varliinin son noktasina ulagmasi yahut da
var olmasinin amacini gergeklestirmesi ise 6zdeslestirilir. Anne olamayan veya anne
olmayi tercih etmeyen kadinlar, toplumsal baskiya maruz kalabilmektedir. Benzer bir
toplumsal yargi mekanizmas1 da kadmin evliligi tizerine gelisir. Bir kadinin
evlenmemesi yahut da evliliginin sonlanmasi her daim toplum goéziinde kadin1 “koti”
bir konuma siiriiklemistir. Feminist edebiyatin 6nde gelen isimlerinden Simone de
Beauvoir’a gore kadinin varligr evlilikten bagimsiz diistiniilemez: “Kadinlarin ¢ogu
eviidir, evlenip ayrilmis ya da dul kalmistir, evienmeye hazirlanmakta ya da
evlenmedigi icin dertlenmektedir; bekdr kadin, ister bundan yoksun kalmuis, ister
baskaldirmis ya da aldirmamis olsun” hep evlilik kurumunun olumlanmast

cercevesinde deger kazanmaktadir.”***

Kadin i¢in evlilik, topluma katilma ve “disari”ya agilmanin en kestirme ve

toplumca en onaylanan yollarindan biridir.

Ataerkil toplumlarda kadinlar igin evlilik miiessesesinin 6nemini evlilikten
once ve evlilikten sonra kavramlarinin var olmasindan da anlamak mumkuindur.
Erkekler icin evlilik 6ncesi ve sonrasi, ne soyadi degisikligi ne de cinsellik anlaminda
bir degisim ifade etmektedir. Evlenen kadin i¢in ise 6nce ve sonrasinin ifade ettikleri

epey fazladir.

Memet Baydur oyunlarinda evlenmis kadinlar genelde mutsuz ve olduklari
konumdan hosnutsuz resmedilmistir. Bu duruma sebep olan faktorlerin baginda aydin
bunalimi1 denebilecek bir mesele gelmektedir. Baydur’un, eserlerinde genel olarak
icinde yetistigi aydin ¢evreden kesitler gormek miimkiindiir. Bu ¢evrenin igindeki
kadinlar da genelde entelektiiel birikime sahip kadimlar olarak karsimiza ¢ikar. Insanin
bilgi birikiminin artmasiyla sorgulama kabiliyetinin ilerlemesi paralellik gosterir.
Sorgulayan ve daha fazlasini arayan insanlarda da genel bir tatminsizlik hali bas

gosterir. Oyunlardaki kadinlar da sorgulama giidiisiiyle hareket eden kadinlardir.

Ask oyununda Filiz karakteri iskender ile evlidir ve bu evliligin bir¢ok acidan

bittigi kanaatindedir. Ikisinin de birbirini aldatmasz, birbirlerine tahammiil sinirlariin

’ 194 Simone De Beauvoir, Kadin, Ikinci Cins II: Eviilik Cagr, (Cev. Bertan Onaran), 8. Baski,
Istanbul: Payel Yay., 2010, s. 11.
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azalmasi ve birbirlerine kars1 saygisizca hareket etmeleri goz 6niinde bulundurulursa
haksiz da degildir. Iskender karakteri oyun boyunca farkli kadimlarla yasadigi géniil
iliskileri sebebiyle doyumsuz ve tatminsiz bir adam olarak resmedilmistir. Filiz’in de
bu adama kars1 askini kaybetmesi kagmilmaz bir durumdur. Dolayisiyla ikilinin
evlilikleri derinden zedelenmis olarak anlatilir. Filiz’in arkadaslariyla beraber ask
tizerine yaptig1 konusma, i¢indeki duygulart evliliginde ne kadar kaybettiginin bir

gostergesidir.
“FILIZ: Ask icin en az iki kigi gerekir.
MAHIR: En az!

FILIZ: En fazla da iki kisi gerekir dogru diiriist bir ask icin. Dogru diiriist bir
ask ise tiimden imkdnsizdwr. Iki insan birbirlerinin odiilii haline gelebilirse
mimkindir bazen, ama iki insan birbirlerinin odiilii oldu mu ortalik iyiden

karisir. Ask iste tam o nokta da ayvayr yer.”'%

Filiz karakterinin aska dair bir inanc1 kalmamistir. Ask meselesi de Filiz i¢in
cinsellik meselesi kadar bos ve anlamsizdir. Oyun boyunca farkli kadinlarla
aldatildigini 6grenen bir kadin icin bu durum da elbette kagmilmazdir. Filiz’in
kocasimnin kendisini aldattigi kadinlardan biri olan Elena’nin evlerine gelmesiyle

Filiz’in agka dair goriislerine tekrar sahit oluruz:

ELENA: I love him (Hig¢ kimildamadan soylemistir bunu. Bir yanit gibi degil.
Oylesine bosluga séylenmis bir bildiri gibi.)

FILIZ: Geldiginden beri kag kere séyledin bunu. Bir cumartesi aksamiistii mii,

bir pazar sabaht mi, artik neyse? Hi¢bir sey ifade etmiyor bu I love you!
ELENA: Yes.

FILIZ: Yes. Ister Ingilizce séyle, ister Cince, ister Fransizca... Hi¢hir anla mi
yok iste. Yanlis oyunda, yanhs replikle, yanlis sahnede, yanlis yerini almig
bulunuyorsun. Keske béyle olmasayd:. Tabii. Keske bagka tiirlii olsaydi. Baska
tirlii - yasayabilseydik ge¢misimizi... Sade, duru inceliklerle o6rseydik

hayatimizi... Iki jest, bir armagan, ictenlikle soylenmis bir sozciik ivice yer

1% Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlart - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayinlar1, Istanbul,
2016, s. 5109.
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etseydi yiiregimizde... Tek tek, kii¢iik anlarin kiymetini bilseydik, aski bozdurup
harcamasaydik keske... O zaman bir yarart olurdu bu biraz donuk séyledigin 1

love you'nun. "%

Filiz’in evliliginde kendisini yalniz hissettigini esine yaptig1r sitemlerden
anlamak mimkiindiir. Ataerkil toplumlarda evlilik miiessesi, cogu zaman iki kisinin
beraber yaslanacagi bir yuvaya evet deme anlami tasir. Yani evliligin bir sonu
olabilecegi diisliniilmez. Dolayisiyla da evlilik i¢inde ¢ekilen gesitli sikintilar yine
evlilik i¢inde kalmaktadir. Ask oyunu, her ne kadar aydin kesimden insanlarin
hikayesinin anlatildig1r bir oyun olsa da benzer kosullanmalarin olmasi dikkate
degerdir. Filiz’in esinin yaninda var oldugunda bile yalnizlik hissetmesi dnemlidir.
Iskender karakterinin ise her seyi Filiz’e baglamasimni hem olumlu hem de olumsuz
okumak miimkiindiir. S6zlerine olumlu bakacak olursak kadina verilen deger okumasi
yapilabilecegi gibi bu sozleri olumsuz degerlendirirsek de; kadina bir baski ortaminin

yaratilmasi sonucuna gidilebilir.
“ISKENDER: Her sey sana bagl.
FILIZ: (Giiler.) Neden boyle diyorsun canim?
ISKENDER: Hayir, ciddi soyliiyorum. Her sey sana bagl.
FILIZ: Aman Iskender, her sey dedigin ne ki?

ISKENDER: Gelecegimiz bile sana bagl Filiz. Beraber mi ihtiyarlayacagiz,

valniz basimiza mi ornegin...

FILIZ: Hi¢ kimse birisiyle beraber ihtiyarlayamaz.
ISKENDER: Tek basimiza m1 yaslanacagiz?
FILIZ: Beraber olsak bile.”*®

Sevda Sener’e gore Ask oyununda; “Bu iliskiler benmerkezci erkek, hiiziinlii

kadin, escinsel arkadas, yabanct bir kadin arasinda, bir seferlik ihanet, siirekli

capkinlik, fedakdrhk, ofke gelgitleri icinde yasanmis, ask tiiketilmistir. 1%

1% Memet Baydur, Ask, Tiyatro Oyunlart - BUtin Eserleri 5, iletisim Yayimlari, istanbul,
2016, s. 536-537.

197 Memet Baydur, Ask, a.g.e., s. 514.

198 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Say1: 31, 2011/1,
s. 130.
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Kadinlarin yalmizlik hissinin oyunlarda sadece evlilikte tesekkiil etmedigine
tanik oluruz. Limon oyununda bir kadin karakter olan Asli’nin giinlik hayatta da
yalnizlik ¢ekmesi iizerine dostlarinin evine misafirlige gitmesi dikkat ¢ekicidir. Yani
kadinlar ister evli ister bekar olsun sosyal hayatlarinda yalnizlik ve tek kalma hissiyati
icindedirler. Sosyallesmenin insani bir ihtiya¢ oldugu g6z ardi edilmediginde toplum
icinde kendini yalniz hissetmenin mutsuzluk sonucunu doguracagi da asikardir. Bu

hisle kars1 karsiya kalan Asli karakteri de “siginacak” bir yer arayist igindedir.
“ASLI: Kétii bir sey oldu. (Bardagina bakar) Konyak bitti mi?
AZIZ: Muhsin!
MUHSIN: Tamam abicim.
ASLI: Cok kotii bir sey...
NECIP: Kizim...
ASLI: Bir yerlere siginmak, eski...

NECIP: Eviadim...

ASLI: ve bozulmamis bir magaranin kapisini calmak istedim. %

Evliliginin ic¢inde yalnizlik hisseden bir baska kadin ornegini Yalnizligin
Oyuncaklar: oyunundaki Nazli karakteri temsil eder. Oyunda yaglar ilerlemis ¢
kisinin ayn1 evin i¢inde hissettikleri yalnizlik duygusunun alti ¢izilir. Yazarin oyunun
girisinde kisileri tanitirken kullandig1 ifadeler ve Nazli icin sectigi anlatim dikkate

degerdir.

“NAZLI: Murat'in karisi. 90 yasinda bir kadin. Elli yaslarinda tiikenen cin
selligini-6lmedigi i¢in- doksan yaslarinda yeniden yasamaya bagslamistir.
Gecelik-pardosu-ciibbe  karigimi  bir  sey  giyver.  Soluk  turuncu/
mavi/pembe/yesil. Cok gormiis gecirmis goriinen/hichir sey goriip gecirmemis
ihtiyarlardandwr. Gencgliginde "ilerici" olarak adlandirilmistir. Birbirine
benzeyen bir siirii erkekle diistip kalkmuistir. Yirmi yildir aymi evi paylastigi
kardesinden ve elli sekiz yildir ayni yatagi paylastigr kocasindan nefret eder.
Yine de onlarsiz yapamaz. Ne de olsa erkektirler. Arifle olan iligkisinde hafif

199 Memet Baydur, Limon, Tiyatro Oyunlar: - Bitiin Eserleri 5, fletisim Yaynlari, Istanbul,
2016, s. 17.
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va da agir bir "ensest" sezilir derinden. Kendini herkesten "iistiin" gortir. Acikli
bir ihtiyardir. Murat ve Arife karst ha babam sevgi ve nefret arasinda gider

gelir. Biitiin hayatimi kalin/iistiin korii/vizildanarak yasamus bir insandir.”?®

Yazar, Nazli karakterini hayatindaki iki erkege de biiyiik oranda bagimli olarak
kaleme almistir. Nazli’nin evliliginde yalnizlik hissine kapilmasi, ilerleyen yasina ve
oyunun bir boliimiinde kaybettigi esine bagli olarak normal bir durumdur. Ancak
dikkat edilmesi gereken husus Nazli’nin ve hayatindaki erkeklerin birbirlerine olan
saygilarinmi yitirmis olmalaridir. Her ne kadar bu {i¢ kisinin arasinda boyle bir iligki
gelismis olsa da Nazli karakterinin esini ve kardesini kaybettikten sonra girdigi ruh
hali 6nemlidir. Zaman; hayatinda merkeze koydugu iki erkegin varliginda da kendisini

yalniz hisseden kadin i¢in artik tamamen yalnizliga kapilma zamanidr.

“NAZLI: Iste... Yapayalmzsin. Murat gétiirdiiler... Arif gitti... Bir basina
kaldin sonunda... Riiyanda gérsen inanmazdin bu duruma diisecegine... Diislerinde bu
duruma diismezdin tabii... Onlar kalabaliktir... Insanlarla doludur diislerin...
Uyudugunu bile unutursun o zaman... Ama... Simdi bitti iste... Yapayalnizsin... Ne
Murat var ne de Arif... Ne thlamur yapabilirsin artik, ne de siitlii kakao! (Sessizlik)
Ikisini de merak ediyorum. Utang... monser... u-tang devrimci bir duygudur demis
adamin biri... llging degil mi? Yalmzlik ise, eger salt bir duygu durumuna indirgenirse,
insanhiga ters bir durum ol mal... Oyle ya, insan yalnizken utanmaz... Yalnizken her
tirlii rezillik miimkiindiir... Utang duymak igin, en az iki kisi olmali oyunda, (Sesini
Arif gitti... Murat' gotiirdiiler... Ben... Burada tek basima kaldim. Ne yapacaksin? Bu

isler boyle... "2t

Memet Baydur’un oyunlarindaki biitiin kadinlar icin evlilik, yalnzlik hissi
yaratmamaktadir. Oyunlardaki kadinlarin gorgii ve bilgileri dahilinde, hayattaki her
seyde oldugu gibi, evlilige de bakis acilar1 farklilik teskil etmektedir.

Diidiikliide Kiymali Bamya oyununda kadin karakterlerin oyuna kurdugu
hakimiyet ortadadir. Bu kadin karakterlerin evlilige bakis agilarini da kisaca 6zetlemek
gerekirse erkegi bir gelir kaynagi olarak gorlip sinif atlamak iizerine kuruludur.

Bundandir ki Fazilet karakteri, kizinin Ugur adindaki postaci bir gengle evlenmesini

200 Memet Baydur, Yalnizhigin Oyuncaklari, Tiyatro Oyunlar: - Bit(in Eserleri 5, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s.76.

201 Memet Baydur, a.g.e., s. 100.
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istemez. Sosyal statii bakimindan diisiik goriir. Ayrica bu oyundaki kadimnlar evlilik
meselesini de epey ciddiye alirlar ¢iinkii bu kadinlar i¢in evlilik hayatin yegane amaci
konumundadir. Okumus, annesi Fazilet’in ¢evresinden farkli bir kadin imaj1 ¢izen
Nilgiin’tin evlenmeyi diisiindiigii ve sorguladigi boliimlerden annesinin ve
arkadaslarinin evliligin 6nemine dair yanitlar1 dikkat ¢eker. Ustelik kadinlarda tam da

bu esnada bir evlilik ger¢eklestirmis olmanin “hakli” gururu hissedilir.
“NILGUN: Anne?
FAZILET: Efendim camm.
NILGUN: Sence... Evleneyim mi ben?

FAZILET: Valla bence fena olmaz kizim. Flort, flort, her yammiz flért oldu.

Once evlen, sonra flort et!

INCI: Aman Fazileeet, kizin aklini karistirma Allah askina.
FAZILET: Onun akli karismis zaten karigacag kadar.

NILGUN: Yahu, basit bir soru sordum!

AYNUR: Basit mi? Basit ha! Evlenmek basit bir sey degildir Nilgiin!

INCI: (Cokbilmis, alayci) Sen Aynur teyzeni dinle kizim. Evlilik basit bir sey
degildir. Heh heh heh %02

Oyunda evlilik meselesiyle ilgili dikkat ceken bir baska detay da Aynur
karakterinin dul olmasinin sik sik altinin ¢izilmesidir. Evlenmek de bosanmak da
hayatin olagan akisinin normal birer getirileridir. Ancak ataerkil toplumlarda dul
olmak dikkat ¢eken, ayiplanan, dislanan bir durumdur. Kadinlarin evlilik iginde
yasadig1 sikintilar1 disariya géstermemesi yahut da belli etmemesi istenir. Bu kodlar,
kiz c¢ocuklarinin zihnine kiigiikk yaslarindan beri kodlanir. Toplumumuzda kiz
cocuklar1 “kol kirilir yen i¢inde kalir” telkinleriyle bilytitiiliir. Ne zaman ki kiz ¢ocugu
bliyiir ve evlenir, esiyle anlasamadigi i¢in bosanir; o zaman toplumun bir bagka yargi

mekanizmasi devreye girer: “dul kalmak.”

202 Memet Baydur, Diidiiklide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar: - Biit(in Eserleri 5, {letisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 379.
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“AYNUR: Ayol, adam geldiginden beri demedigini birakmadi, ona re den

kizmiyorsun? Karisi yok mu bunun?

FAHRETTIN: Ay ayip! Birincisi insanlardan soz ederken bu denmez Ikincisi

ben soruyor muyum senin kocan var mi diye?
AYNUR: Aaa, tistiime iyilik saglik!
FAHRETTIN: Sormuyorum, ¢iinkii belli.
AYNUR: Neymis belli olan?
FAHRETTIN: Dul oldugun..
AYNUR: Nerden belliymis dul oldugum?
FAHRETTIN: Degil misin?” 384

Aynur karakterinin oyuna girisinde de karakter tanitimi i¢in “dul” ifadesinin
kullanilmasi da dikkate degerdir. Kadmin dis goriiniisiiniin ardindan medeni hali ile

birlikte verilmesi dikkat cekicidir.
“AYNUR: Kirk bes yaslarinda, zayif bir kadin. Dul.”?%

Ayni sekilde bir kadinin medeni halini tanimlamak i¢in kullandig1 ifadenin dul
olmasi Sevgi Ayaklar: oyununda karsimiza ¢ikar. Arkadasi Sule ile birlikte is yerinden
erkek arkadaslarinin yanina giden kadinlarin medeni hali iizerinden ilerleyen sohbette

Ayla’nin ifadeleri dikkate degerdir.
“TUGRUL?: Sen evli misin Ayla?
AYLA-Dulum. Oldii kocam.”?%4

Sevgi Ayaklar: adli oyunda iki bekar kadinin iki bekar is arkadasiyla
goriismeleri esnasinda oldukca rahat ve flort eder ciimleler dikkat ¢eker. Kadinin
evlilik i¢in yerlesmis ve gecerliligi olan ahlaki kurallarinin olmasi ve bunun da

evlilikle iliskili olmas1 6nemlidir.

208 Memet Baydur, Diidiikliide Kiymali Bamya, Tiyatro Oyunlar: - Butiin Eserleri 5, letisim
Yayimnlari, Istanbul, 2016, s. 372.

204 Memet Baydur, Sevgi Ayaklari, Tiyatro Oyunlari - Bitiin Eserleri 5, letisim Yaynlar,
Istanbul, 2016, s. 565.
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“TARIK: Yahu bir yudwr aymi gékdelende c¢alistyoruz, ayip valla diye

diistindiim, iki giizel arkadas...

SULE: Tabii alti ay 6nce davet etseydiniz beni... Gelemezdim.
TUGRUL: Nedenmis 0?

SULE: Evliydim.

TUGRUL: Evli olunca gelinmiyor mu?

SULE: (Giiler) Nasil geleyim?

TUGRUL: Kocani da davet ederdik. "%

Sonu¢ olarak; Memet Baydur tiyatrolarinda kadmnlarin evlilik kurumunun
icinde ve disinda olmalarinin ruhsal durumlarina etki ettigi goriilmemektedir.
Oyunlarda, bir kadin ister evli olsun ister bekar ister de “dul kalmis” olsun kendisini
yalniz hissettiginde duygusal anlamda bir ¢okiislin icine girmektedir. Evliligin bu
yalniz kalma durumuna olumlu bir etkisinin oldugu goézlemlenmemistir. Kadin
karakterler yanlarinda esleri olsa dahi yalniz bir ruh halinin i¢ine siiriiklenmisleridir.
Oyunlardaki kadinlar bilgi birikimi ve hayata bakis acilarinin ekseninde evlilige farkli
anlamlar yiiklemislerdir. Kimi kadin i¢in evlilik hayatin amaci olma durumunu ifade
ediyorken kimi kadin i¢in ise evlilik; kendini ¢ogunlugun i¢inde bile yalniz hissetmeyi

ifade etmektedir.

205 Memet Baydur, a.g.e., s. 561.
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3. SONUC

Admi 1980’lerde duyurmaya baslayan Memet Baydur, o yillardan vefatina kadar
gecen siirecte yayimladigi eserlerle modern edebiyatimizin gelisimine biiyiik katkilari

olmus bir isimdir.

Bu c¢alismada dordii kisa olmak iizere yirmi oyununda Memet Baydur’un kadin
karakterlerini nasil konumlandirdig1 incelenmistir. Calisma, feminizm kavraminin
dogusundan itibaren baslatilmigtir. Feminizm kavrami en temel ve kapsayici haliyle
kadinlarin erkeklerle esit haklar istemesinden dogmus bir fikir akimidir. Tiim diinyada
kadinlarin ortak ve benzer sorunlar yasamasi bu kadin hareketini giiglendiren
sebeplerden olmustur. Elbette ki kadinlarin yasadigi cografya; egitim seviyesi, kendi
varliginin ve bedeninin farkinda olmasi ve hayatin kadinlara tanidig1 imkanlar farklilik
gostermektedir. Ancak feminizm akiminin ortaya c¢ikisinda ve hizlanarak

yayilmasinda kadinlarin benzer sorunlar1 paylasmasi etkili olmustur.

Gelisim asamalarinda kadinlarin ve kadin hareketinin bir araya gelme sebeplerinde
yahut da hak arayislarinda farkli motivasyonlar oldugu goézlemlenmistir. Buna bagh

olarak bu ¢esitlik, literatiirde “dalga” olarak ge¢cmektedir.

Feminizm akiminin ikinci dalgasiyla birlikte hiz kazanan feminist elestiri kurama;
o doneme kadar eril zihniyetin {irlinii olan edebi eserleri yap1 sokiim ve psikanaliz
yollariyla yeniden okumaya ve yeniden anlamlandirmaya baglamistir. Gulndelik
hayatta da basit gibi goriinen ancak altinda baskin ve eril bir zihniyetin yattig

sOylemleri ortaya koymak feminist elestiri kuraminin temel noktalarini olusturmustur.

Dil, gecmisten gilinlimiize kiiltiirlin tasiyicisi konumundadir. Zihniyette var olan
meseleler, giinliik hayatta yansimalarimi1 dil yoluyla edinir. Gerek kiifiirler gerek
argolar hemen her dilde kadm bedeni iizerindendir. Ustelik bu kétii dil kullanimi
sadece erkeklere 6zgii de degildir. Bir¢ok kadinin kendi varliginin ve bedeninin
bilincinde olmaksizin yanlig bir dil kullanimina sahip oldugu da gerek gercek hayatta

gerek de edebi eserlerde kendini gosterir.
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Calismamizda, feminizm hareketlerinden ve feminist edebiyat kuramlarindan
bahsedildikten sonra Memet Baydur’un yagami ve sanati izerine durulmus; Baydur’un
entelektiiel bir aydin oldugu sonucuna varilmistir. Memet Baydur, aydin kimligini

oyunlarina yansitmaktan geri durmamis bir yazardir.

Memet Baydur oyunlarinda ¢ok farkli sosyo-ekonomik yapilardan gelen, farkl
toplumsal tabakalarda yetismis, hayata bakis agilar1 ve hayattan beklentileri farkli olan
bircok kadin karaktere rastlamak miimkiindiir. Yazar, bu kadinlar1 anlatirken
cinsiyetten bagimsiz bir sekilde ele almistir. Yani kadinlarin egitim durumlari,
gorgii/bilgi seviyeleri ve hatta zekalari; yazarin onlar1 anlatmasinda farkli bir bakis

acisina sahip olmasini etkileyen unsurlar olmustur.

Memet Baydur, kadin karakterleri kaleme alirken kadinlarin bilgi birikimine ve
sosyal cevresine gore bir ortam hazirlayarak onlari ¢evrelerinden bagimsiz
diisiinmemistir. Daha ¢ok orta sinifin temsili olan ve oyuna agirligini koyan kadinlarin
varligina Diidiikliide Kiymali Bamya oyununda rastlanir. Oyundaki kadin karakterler
genel olarak diisiik bir egitim seviyesine ve bilgi birikimine sahip olmalar1 bakimindan
yazarin ince alayina maruz kalan kadmlardir. Yazar, oyunu her ne kadar bdyle bir
amagla yazmadigim dile getirse de okur olarak kadinlar1 belirli noktalarda rahatsiz
edecek sOylemler barindirmaktadir. Zira yazarin bu ince alaya maruz kalan kadinlarin
kendilerini ve hayatlarin1 degistirmesi i¢in agik bir ¢éziim Onerisine oyunda

rastlanmamuistir.

Yazarm anlattigi kadinlar1 cevrelerinden ayri1 olarak konumlandirmadigir ve
feminist pencereden bir okumayla cok fazla anlam c¢ikarilabilecek oyunu ise
Cumhuriyet Kizi adli oyundur. Oyunun isminin Cumhuriyet ile iliskilendirilmesi ve bu

ismin bir bar kizina verilmesi ilgi ¢ekici bir durumdur.

Baydur’un oyunlarinda toplumsal ahlak normlarina uygun diismeyen bir¢cok kadin

karaktere yer vermesi de onlarin seslerini duyurmak bakimindan okunabilir.

Edebi eserlerde genelde toplumun ahlaki normlarina uygun diigmeyen kadinlar
anlatildiginda 6zellikle de erkek yazarlarin yanli bir tutum sergileyerek elestirel bir
tavir takindiklar1 goriiliir. Baydur tiyatrolarinda karakterlerin birbirleri ile diyaloglar

disinda yani metnin disinda yanli veya elestirel bir tutuma rastlanmamastir.
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Feminist edebiyat elestirisinin iizerinde dikkatle durdugu bir baska husus kadinin
cinselligi ve bedeni iizerindeki erkek tahakkiimiidiir. Ataerkil toplumlarda kadinin
kendi bedeni ve cinselliginde s6z hakki olmaz. Aksine bunlar ayiplanan toplumsal bir
tabu gorevindedir. Memet Baydur tiyatrolarindaki kadinlar i¢inse bdyle bir durum
genel anlamda goriilmez. Yazar, her iki cinsiyeti de bu deneyimleri ortak ve esit
mesafeden yasayabilecek sekilde konumlandirmistir. Ancak gézden kagirilmamasi
gereken husus ise kadinlara cinsiyetleri lizerinden bir deger verilmemesidir. Yani
erkeklerin ve genel anlamda toplumsal hayatin saygi duydugu ozellikler kadinin
sonradan kazandigi kimliginedir. Kadinin dogustan getirdigi biyolojik cinsiyeti saygi
duyulacak bir konumda degildir. Zira toplumsal yargilara gore “diisiik ahlakli”

kadinlara erkeklerin oyunlardaki davranis sekilleri bunun ispati niteligindedir.

Kadinin konumlandirildig: bir baska yer; Memet Baydur tiyatrolari i¢in de 6nem
arz eden evlilik muessesesidir. Ataerkil toplumlarda evlilik meselesi blyuk bir 6neme
sahiptir. Zira evlenen kadin ve evlenmeyen kadin toplumun goziinde ¢ok farkli iki
karakterin temsilidir. Dilin kiiltlirin yansimast oldugu tekrar gbéz Oniinde
bulunduruldugunda “evde kalmis” kiz deyiminin varlig1 6nem arz eder. Deyimden
alian izlenime gore kadin evlenmemeyi tercih etmemis; istememis, hazir olmamis
olamaz. Onu evde birakan, toplum goziinde aktif rol iistlenen erkek 6znedir. Edebi
eserlerde de kadinlar genelde pasifligin ve edilgenligin baskisi altinda kalmaktadir.
Memet Baydur tiyatrolarinda da ataerkil toplumun izlerini gérmek miimkiindiir. Buna

ragmen yazarin ataerkil bir sdylemi yoktur.

Ataerkil toplumun en biiyiik dayatmalarindan ve baski mekanizmalarindan biri de
siddet meselesidir. Bu toplumlar erkegin fiziki anlamda gii¢lii olmasin1 hayatin her
alaninda daha gii¢lii olacagi sonucuna vardirir. Ancak gelisen ve modernlesen diinyada
giic dengeleri de degismektedir. Bu dengelerin degisiminde en 6nemli rollerden biri
de kadina aittir. Kadinlarin kendi varliklarinin bilincinde hareket etmeleri ve
gelecegini saglam temellere dayandirarak insa etmesi Onemlidir. Baydur’un
oyunlarinda siddet ve baskiya maruz kalan kadinlar elbette vardir. Ancak yine
calismamiz i¢in 6nemli olan mesele yazarin bdyle bir tutum karsisinda nasil bir tavir
sergiledigidir. Cogu eserinde oldugu gibi yazar, bu meseleye de bir ¢oziim Onerisiyle

yaklasmaz sadece gordiiklerini ve izlenimlerini gérdiigii kadariyla anlatmaya calisir.
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Memet Baydur tiyatrolari, genel bir ifadeyle yazarin gordiiklerini anlattigi;
anlatamadig1 yerlerde doneminin siyasi yapisi sebebiyle belli bir otokontrole yahut
sanslire gittigi oyunlardir. Baydur, Tiirk siyasi tarihinin g¢alkantili sayilabilecek

donemlerinde eserlerini kaleme almis ve {in kazanmus bir isimdir.

Sonug olarak; Memet Baydur tiyatrolarinda kadinlar, birgok farkli mesele ile ele
alinmis; baskisi konumuna da yerlestirilmis, hikayelerinin oncesi ve sonrasi verilen,
karakter gelisimi gozler Oniine serilen kadinlardir. Calismamizda yazarin kendini
gelistiren, aydin ve zeki olan kadinlari daha bir begeniyle ele aliyorken; ¢agimin
gerisinde kalmis tiretime herhangi bir katkis1 olmayan kadinlar1 ise ince bir alayla ele
aldig1 tespit edilmistir. Oyunlarinda genelde kendisinin de iginde yetistigi aydin
cevreden insanlara elestirel bir tutumla yaklastig1 goriiliir. Bu elestiri oklarindan hem
kadinlar hem de erkekler neredeyse esit oranda pay aldiklari icin Memet Baydur
tiyatrolarinda kadin karakterlerin goriiniirliikkleri; hayatin olagan akisinda gercekte

oldugu gibidir.
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