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Bu ¢alismada, senfoni ve opera orkestralari i¢in agilan viyola tutti ve viyola grup
sefi sinavlarinda siklikla karsilagilan 6nemli viyola grup sefi sololarina yer verilmistir.
Sololar, opera ve bale olarak siniflandirilmis, iki ayr1 boliim altinda incelenmistir. Opera
ve balenin kisa tarihgesi, incelenen eserlerin bestecilerinin hayati, eserlerin donemsel
Ozellikleri ve konusu hakkinda bilgilere yer verilmistir. Sololar; operanin konusu, mizik
acisindan duygusu ve ifadesine bagh olarak mizikal ve teknik anlamda incelenmis,
caligma sirasinda yardimci olabilecek 6neriler sunulmustur.

Viyola grup sefi sololari, smavlara hazirlanan viyolacilarin basar1 oranini
arttirmak amaciyla, orkestra odisyonlarinin giris repertuvarlar1 igerisinden siklik
derecesine gore secilmistir. Ayn1 zamanda, opera orkestralarinda viyola grup sefi olarak

gorev yapan viyolacilarin performanslarina katki saglamasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyola solo, Opera, Bale, Viyola Grup Sefi.



ABSTRACT
IMPORTANT VIOLA SOLOS
IN OPERA AND BALLET REPERTOIRE
AND RESEARCH ON PRACTISING STYLES
OF THE SOLOS
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Anadolu University, Graduate School of Fine Arts
April 2022
Supervisor: Prof. Burcu Evren YAZICI

In this study, important principle viola solos, which are frequently encountered in
viola tutti and principal viola auditions for symphony and opera orchestras, will be
analysed. These solos going to be reviewed under two separate sections classifies as
“opera” and “ballet”. Information about the short history of opera and ballet, the life of
the composers of the pieces, the performance practise of the mentions works and their
subjects will be presented. Practising styles of solos have been examined in terms of
musical and technical aspects depending on the subject of the opera, musical emotions
and expressions. Suggestions have been presented in the study which are aimed to help
the readers.

The purpose of the choosen principle viola solos has been selected according to
their frequently asked audition pieces by orchestral entrence exams and they are aimed
to increase the success rate of candidates preparing for exams. Also, this thesis will
contribute to the performances of viola players who are already serving as a principle
viola in opera and ballet orchestras.

Key Words: Viola Solo, Opera, Ballet, Principle Viola.
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Universitesi tarafindan kullamilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigmi ve
hi¢cbir sekilde “intihal i¢cermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak
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GIRIS
Viyola, yayli calgilar ailesinin alto ses araligindaki enstriimanidir. 18. yiizyilin
baslarma kadar viyolanin orkestradaki gorevi, bilyiik olciide eslik partilerini ¢almak ile
sinirlt olmustur. Burcu Evren Yazici (Tunca) “Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin
Calisma Teknikleri” adli sanatta yeterlik tezinde, viyolanin orkestra igerisindeki

konumunu asagidaki sekilde yorumlamistir:

Viyolanin orkestradaki genel gorevi armoni esliklerinin orta partisini ¢almaktir. Bunun
baslica nedeni sazin ses alaninin, orkestranin ses alaninin ortasinda yer almasidir. Genelde
viyola partilerinde goriilen eslik, uzun seslerle yapildigi gibi, degisik bilesenlerle de
yazilmis olabilir. Ayrica ses renginin farkliliindan yararlanmak amac ile karakteristik
ezgiler de viyola grubunun ¢almasi i¢in yazilmistir. Romantik dénemden itibaren viyola
grubuna diisen gorev eslik yapmaktan c¢ok daha Otelere taginmis ve birgok taninmis

bestecinin senfonilerinde énemli sololar ¢alma gérevi tistlenmistir (Tunca, 2005, s.1).

Bestecilerin orkestrasyondaki farkli ton arayislar1 sayesinde, viyola, orkestra
icerisinde daha ¢ok rol almaya baslamistir. Alman besteci Christoph Willibald Gluck
(1714-1787), viyolaya, ozellikle operalarinda, bas partilerini destekleyici ezgiler
yazmustir. Viyolanmn ses araligini armonileri tamamlamak igin kullanmis, ayrica daha
zor partiler yazarak orkestra icerisindeki pozisyonunu o6n plana ¢ikartmigtir. Alman
besteci Carl Maria von Weber (1786-1826) Der Freischiitz (1821) operasinda, viyola
grup sefi i¢cin uzun bir solo yazmistir. Bu solo, opera repertuvarinda viyola i¢in yazilan
ilk uzun solodur. Bu nedenle bu eser, viyola igin bir doniim noktas1 sayilabilir.

Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarida, bazi tnli viyola
yorumcular1 sayesinde, viyolaya olan ilgi artmuis, calgi yapimcilar1 daha fazla viyola
yapmaya baglamistir. Buna paralel olarak bestecilerin de viyola i¢in yazdigi solo ve
orkestra eserlerinde artis gozlenmistir. Yine de, 6zellikle opera ve bale eserlerinde,
viyola i¢in yazilmig grup sefi sololar1 olduk¢a sinirli kalmastir.

Arastirmada, Virgina Symphony Orchestra, Oslo Filharmonien, Sydney
Symphony Orchestra, Malmd Opera, English National Opera, Komische Oper,
Barcelona Symphony Orchestra, Radio Telifis Eireann National Symphony Orchestra,
National Youth Orchestra Canada ve Ballet West Viyola Odisyon Arsivi gibi one ¢ikan
kurumlarin viyola tutti ve grup sefi odisyonlarinda istenilen viyola sololar1 incelenmistir
(http-1-10). Bu kapsamda, Der Freischiitz (Iyi Aver), Manon Lescaut (1892), Wozzeck
(1922), Lulu (1935), Peter Grimes (1945), operalar1 ve Giselle (1841), Coppelia (1870),

1



Romeo ve Juliet (1938-1949) balelerinin viyola sololari, sinavlarda siklikla karsilagilan
eserler olarak belirlenmistir.

Opera ve balenin kisa tarihgesinden bahsedildikten sonra, eserlerin bestecilerinin
hayat1 ve miizikal bakis agilar1 ele alinmistir. Her bir eserin konusu, viyola solosunun
calisma sekli, solodaki arse kullanimi, parmak numaralari, pozisyon gegisleri ve vibrato
kullanim1 incelenmistir. Ayrica, sololarin dinlenebilecegi birka¢ yorum Onerisinde

bulunulmustur.



BIiRINCIi BOLUM

1. OPERANIN KISA TARIHCESI VE INCELENEN ViYOLA SOLOLARI

Opera, drama ve miizigin birlesmesi ile olusan bir sahne sanatidir. Tiyatronun
muzik ile birlikte ifade edilmesi olarak tanimlanabilmektedir (O’dwyer, 2015, s. 17).

Opera 16. yiizy1l sonunda, antik dramanin yeniden hayat bulmasi i¢in bir araya
gelmis sairler, miizisyenler ve aydinlarin katkisiyla Floransa’da ortaya ¢ikmistir (Mizik
Atlasi, 2013). Opera libretto yazari Ottavio Rinucci’nin (1562-1621) metinleri Gizerine
Jacopo Peri (1561-1633) tarafindan bestelenmis olan Daphne (Defne, 1597) ve Euridice
(1600) ile taninmaya baglamistir. Daha sonra, Cremona’li besteci ve kemanci Claudio
Monteverdi (1567-1643), opera sanatinin gelisiminde biyilk rol oynamistir. Peri’nin
orkestra diizeninden daha genis bir orkestra kurmustur. Calgilari, ses renklerine gore
konumlandirmistir. L’Orfeo (1603) operasinda, yayli galgilar ailesine yer vermis, diger
tiim operalarinda da yayl calgilarin farkli kombinasyonlarini kullanmustir. Ornegin, 1l
Ritorno d’Ulisse (Ulisse’nin Eve Doniisii-1639) operasmin partisyonunda, “viyola 1” ve
“viyola 2” partileri bulunmaktadir. Bu donemde bestelenmis olan opera eserleri,
recitatif (konusur gibi sark: soylemek) seklinde yazilmistir.

Monteverdi’den sonraki en énemli opera bestecileri arasinda, Italyan bestecileri
Francesoco Cavalli (1602-1676) ve Marc Antonio Cesti (1623-1669) sayilabilir.
Cavalli, operaya daha fazla melodi eklemis, Cesti ise Viyana’da sahnelenen ilk opera
olan Il Pomo d’Oro’yu (Altin ElIma-1668) bestelemistir.

Allesandro Scarletti (1659-1725)’nin etkisiyle opera tiri icinde secco-recitatif
(kuru okuma), da capo aria (enstriimanlar esliginde soylenen arya) ve uvertlr (giris
parcasi) gibi farkli formlar gelismistir.

Opera buffa (komik opera) tiiriinde eser vermis Italyan bestecilerin ilki Giovanni
Battista Pergolesi’dir (1710-1736). La Serva Padrona (Patron Olan Hizmetci-1773)
operasi opera buffa turiine ilk 6rneklerdendir.

Gluck, Alman operasinin kurucusudur. Sade bir yazim tercih etmis, siislemelerden
olabildigince kag¢inmisg, aryalarda solistlerin rahathigini goéz Oniinde bulundurmustur.
Onemli operalar1 arasinda Orpheus (Orfeo-1762), Alceste (1767), ve Iphigenie en
Taurid  (Iphigenie’nin Bogasi- 1778) sayilabilir. Ayrica, viyolanin opera

orkestralarindaki yerinin artmasinda katkis1 olan bestecilerden biridir. Gluck, viyolanin



ses rengini, armonik olarak bir tamamlayici niteliginde kullanmig, koyu tonunun agiga
¢ikmasi i¢in bas partilere dahil etmis ve viyola partisinde divisi (boliinmiis) kullanimini
baslatmistir. Gluck, viyola ¢algismin operadaki kullaniminda Etienne Nicolas Mehul
(1763-1817) ve Francois Adrien Boieldieu (1775-1834) gibi Fransiz bestecileri
etkilemistir. Mehul, Uthal (1806) operasinda, keman yerine sadece viyolalara yer
vermistir.

Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amedeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig
van Beethoven’da (1770-1827) opera janrasinda eserler vermislerdir. Haydn, 13 opera,
alt1 sarkili oyun ve dort kukla operasi bestelemistir. Mozart, 24 opera bestelemistir.
Iclerinde opera-seria (ciddi konular iceren operalar) tiiriinde bestelemis oldugu
eserlerden bazilar1 ve ldomeneo (1780) Re di Creta (Kil Krali-1781), La Clemanza di
Tito’dur (Titus’'un Clemanza’si- 1791). Komik opera tarzinda besteledigi Die
Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma- 1782), Mozart’in Tiirk miizigi ile
ilgili olarak bestelemis oldugu eserlerin en basinda gelmektedir. 1786 yilinda, yine
komik opera olarak besteledigi Le nozze di Figaro (Figaro’nun Diigiinii) operasi,
orkestra sinavlarinda, dzellikle viyola tutti pozisyonu i¢in siklikla istenilen bir eserdir.
1791 yilinda besteledigi Die Zauberflote (Sihirli Flit), librettosu bastan sona Almanca
olan ilk ve tek operasidir. Beethoven, libretto bulmakta ¢ok titiz davranmis, o yilizden
Fidelio (1805) adli tek bir opera bestelemistir (Altar, 1989).

Romantik dénemde operaya katki saglayan dénemli Italyan bestecilerden birisi,
Gioacchino Rossini’dir (1792-1868). 1816 yilinda bestelemis oldugu Il barbiere di
Siviglia (Sevil Berberi) operasi, viyola tutti ve grup sefi pozisyonlar1 i¢in, orkestra
smavlarinda olduk¢a fazla karsilagilan bir eserdir. Vincenzo Bellini (1801-1835),
romantik operalar1 esprili bir hale getiren bestecilerden bir tanesidir (Altar, 1989). Ug
opera bestelemistir. En ¢ok bilinen operasi, 1831 yilinda besteledigi Norma’dur.
Rossini’den etkilenmis olan Gaetano Donizetti (1797-1848), 70 kadar opera eseri
bestelemistir. Ask Iksiri (1832) ve Don Pasquale (1843) en iinlii operalaridir.

Romantik donemin Fransiz bestecilerinden Adolphe Charles Adam (1803-1856),
operaya katki saglamistir. Le postillon de Lonjumeau (Lonjumolu At Arabacisi- 1836),
La poupee de Nuremberg (Niirnberg Bebegi- 1852) ve Si j’etais roi (Bir Gunlik Kral-

1852) en bilinen operalaridir.



Carl Maria von Weber (1726-1826), Alman operasmnin ilk romantik
temsilcilerindendir. Der Freischitz operasi, romantik donemin en ¢ok bilinen ve sevilen
operalarindan birisidir.

Richard Wagner (1813-1883) ile Almanya’da yeni romantik tiir ortaya ¢ikmustir.
Biitiin operalarmin librettolarin1 kendisi yazmistir. Yasadigi donemin tek temsilcisi
olarak tanimlanmaktadir. 1zolde (1859), siirekli melodi (konusma melodisi) teknigi ile
besteledigi operasidir. Bu tiir, orkestra esliginde okunan recitatif’e benzemektedir
(Altar,1989). Karakterleri, olay1 ve opera igerisinden herhangi bir an1 hatirlatmak icin
leitmotif kullanmstir. Ug farkli yaratis donemi igerisinde toplam 11 opera bestelemistir.
Rienzi Operas1 (1840), Der Fliegende Hollander (Ugan Hollandali- 1843) ve Parsifal
Operasi (1882) bu ii¢ yaratis doneminden orneklerdir.

Giuseppe Verdi (1813-1901), adi Wagner ile birlikte anilan, operaya katmis
oldugu ornekler ile basar1 elde etmis bir bestecidir. Operalarinda en ¢ok dnem verdigi
unsur insan sesi olmustur. Bu nedenle orkestrasyon bakimindan Wagner’e gore oldukga
sade kalmistir. 30 opera bestelemistir ve bu operalar1 dort yaratis donemi icerisinde
incelenmektedir. Bu dort yaratig doneminin her birinden 6rnek olarak verilebilecek
operalari, Nabucco (1842), La Traviata (1853), Un Ballo in Maschera (Maskeli Balo-
1858), Aida’dir (1871).

Giacomo Puccini (1858-1924), Italyan opera tarihinin en 6nemli bestecilerinden
birisidir. Akic1 melodileri ile {inlii olan Puccini, kadm karakterin trajik 6liimiinii igeren
oldukga popiiler eserler bestelemistir. Manon Lescaut (1893), La Boheme (1896), Tosca
(1900), Madama Butterfly (1904), ve tamamlanmamis eseri Turandot en Unli
operalarindandir.

20. yiizyilda operada modernlesme baslamistir. Fransa’da Maurice Ravel (1875-
1937), Claude Debussy (1862-1918), Rusya’da Igor Stravinsky (1882-1971),
Almanya’da Richard Strauss (1864-1949), Paul Hindemith (1895-1963), Carl Orff
(1895-1982), Avusturya’da Arnold Schénberg (1874-1951), Alban Berg (1985-1935)
gibi besteciler, operaya katki saglayan besteciler arasinda sayilabilir.

Ingiltere’de yeni romantik donemi yaratmak isteyen Edward William Elgar (1857-
1934), Ralph Vaughan Williams (1872-1958) ve Benjamin Britten (1913-1976),
doénemin en 6nemli Ingiliz opera bestecilerindendir.

Asagidaki boliimde yer alan viyola sololari, 6nde gelen senfoni ve opera

orkestralarinin giris repertuvarlarinda siklikla istenilen eserler igerisinden segilmis ve



tarihsel olarak siralanmistir. Tiim sololar, farkli nota ve kayit ornekleri ile kontrol
edilerek sunulmustur. Der Freizchiitz, Manon Lescaut, Wozzeck, Lulu ve Peter Grimes

icerisinde yer alan viyola sololara yer verilmistir.

1.1.Carl Maria von Weber

Carl Maria von Weber 18 Kasim 1786 tarihinde Oldenburg’da diinyaya gelmistir.
Mozart’in esi Constanze’nin yegeni olan babasi, orkestra sefligi ve tiyatro midirligi
yapmustir. Weber, babasi sayesinde miizige egilim gostermistir. Onunla birlikte gittigi
turneler sayesinde, sahne iistii tecriibelerini elde etmistir. Ik miizik derslerini Joseph
Haydn’m (1732-1809) kardesi, Michael Haydn’dan (1737-1806) almistrr ilk bestesi
olan piyano i¢cin Alt1 Fuggeta’yt (Op.1) bu donemde yazmistir. 12 yasinda, 1798
yilinda, Die Macht der Liebe und des Weins (Askin ve Sarabin Giicii) isimli ilk
operasini  bestelemistir. Bu operast basilmamistir ve sahneye konulmamigtir
(Feridunoglu, 2005, s. 66). Basilmig olan ilk operasi, 1800 yilinda besteledigi Das
Waldmadchen (Ormanin Kizi), ikinci operast ise 1802 yilinda besteledigi Peter Schmoll
und seine Nachbarn’dir (Peter Schmoll ve Komsular1). 1804 yilinda Polonya’da,
Breslau Operasi’nin miizik yonetmeni olmustur. Aymi yil Ribezahl (Ruhlarin
Hiikiimdar1) operasini bestelemistir.

Darmstadt’a tasmmis ve burada Alman opera bestecisi Giocomo Meyerbeer
(1791-1864) ile tamigmistir. 1810 yilinda Silvana Operasi’ni, 1811 yilinda tek perdelik
Abu Hasan operasini bestelemistir. Bu operalarinda Meyerbeer’in etkisi goriilmektedir.

1813-1816 yillar1 arasinda Prag Operasi’nda sef olarak gdrev yapmistir. Dresden
Alman Operasi’ndaki miizik direktorliigii gorevine 1816 yilinda baslamistir. Bu kurumu
gelistirmis, operanmn eksiklerini gidermek icin ¢aba sarf etmistir. Der Freischitz
operasin1 burada gorev yaptigi siire icerisinde bestelemistir. Promiyerindeki basari,
Weber’i ulusal bir kahraman yapmustir.

Hemen ardindan besteledigi diger operalari, Die drei Pintos (Ug Pintos- 1821) ve
Euryanthe (1823), biiyiik basarilar kazanmasini saglamistir. 1826 yilinda besteledigi son
operas1 Oberon’dur (Oberon veya Peri Kral'nin Andi). ingilizce librettoya sahip tek
operasidir ve biiylik begeni toplamistir. Toplam 10 operasi bulunmaktadir. 19. yiizyilin
ilk g¢eyreginde besteledigi eserleri ile romantik donemin ilk temsilcilerinden birisi
olmustur (Say, 2003, s. 329).



Weber, son operasinin promiyerinden iki ay sonra, 5 Haziran 1826 yilinda yasama

veda etmistir.

1.1.1. C.M. Weber’in miizigi

Romantik donem Alman opera repertuvari, Mozart’m Don Giovanni (1787)
operasi ile yon bulmustur. Klasik donem operasini romantik doneme hazirlamis olan bu
opera, Weber’in romantik operalarmin onciisii kabul edilmektedir.

Weber’in hayati boyunca en ¢ok yonelmis oldugu alan opera olmustur (Birkan,
2006, s. 573). Almanya’nin opera sanatindaki gelisimine biiyiik bir katkis1 vardir. Her
ne kadar Alman masallarmi, operalarinda konu haline getiren ilk isim Ludwig Spohr
(1784-1859) olsa da, Weber, Almanya’nin romantik opera sanatinin ilk biiyiik
bestecisidir (Altar, 1989, s.150).

Weber, eserlerinde 19. yiizyilin miizikal ve armonik 6zelliklerini kullanmustir.
Bestelerinde leitmotif kullanimi yogundur. Orkestrasyonu yenilikgidir. Eserlerinde,
viyola, klarnet ve korno c¢algisinin kullanimi siklikla goriilmektedir. Sahne tizerindeki
karakterleri ve olaylar1 belirli ¢algilar kullanarak aktarmayi tercih etmistir. Ornegin, Der
Freischltz operasinda, korno calgisi, Alman edebiyatindaki ormanla ilgili romantizmi
betimlemektedir (Altar, 1989, s. 233). Viyola ¢algisini, Agatha’nin gérmiis oldugu
riyalar ve dogaiistii olarak yorumladig: olaylar hakkinda yorumlar yapan Aennchen’in

aryasina eslik i¢in kullanmustir.

Ulusal gurur, duygusal icerik ve dogaiistiiniin tasvirinin bir araya gelmesi, bu operay heniiz 9
yasinda izleyen kiigiik Richard Wagner’i etkiledi. Aym1 zamanda Weber’in yenilikgi
orkestrasyonu, oOzellikle de tahtadan yapilmis nefesli calgilari ve kornolart ¢agrisimlar

uyandiracak sekilde kullanmasi Berlioz, Mahler ve Debussy’yi etkiledi. (Collisson, 2019, s. 149)

Der Freischiitz operasi, Almanca’da singspiel (sarkili oyun) olarak
adlandirilmaktadir. Genellikle Italyanca olarak bestelenen operalarm recitatif’leri,
miizik esliginde, melodik olarak seslendirilmektedir. Ancak, bir Alman gelenegi olan
singspiel’deki recitatif’ler konusma seklindedir ve miizik eslik etmez. Bu nedenle, Der
Freischitz, kendi donemi igerisinde, Alman gelenegini siirdiiren bir opera anlayigini
temsil etmektedir.

Der Freischutz operasindaki viyola solo, romantik dénem opera eserleri icerisinde

onemli bir yere sahiptir. Ugiincii perdenin ilk sahnesindeki Romanze und Aria (Romans
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ve Arya) bolimiinde yer almaktadir. Bazi prodiiksiyonlarda sahne (izerinde
calinmaktadir. Solo, bolim boyunca devam etmekte ve yaklasik yedi dakika
siirmektedir. Icerisindeki tutti pasajlar ve esler dahil toplamda 169 6l¢ii uzunlugundadir.
Temposu andante olarak baslar ve 51 6lgii boyunca ayni kalir. 52. dlgiliyle birlikte
6/8’lik olarak, allegro temposunda devam eder.

1.1.2.Der Freischitz
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Gorsel 1.1. Der Freischiitz promiyer afisi. (http-11)

Libretto: Johann Friedrich Kind (1768-1843)
Promiyer: 18 Haziran 1821, Sef: Carl Maria von Weber, Berlin Konzerthaus (Berlin
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Tablo 1.1. Der Freischiitz operasindaki karakterler

KARAKTERLER
Prens Ottokar Tenor
Cuno (bas korucu) Bas
Agathe (Cuno’nun kiz1) Soprano
Aennchen (Agathe’nin kuzeni) Soprano
Max (ormanct) Tenor
Caspar (ormanct) Bas
Kilian (zengin koyli) Tenor
Rahip Bas
Samiel (vahsi avcl veya seytan) Konusma Rolii

Operanin konusu Bohemya’da ge¢mektedir. Max ve Kilian’m katildig1 bir aticilik
yarigmasi yapilmaktadir. Max kaybetmistir. Ertesi giin son bir atig hakki olacaktir. Onu
da kaybederse, Kuno’nun kizi Agathe ile evlenmesine misaade edilmeyecektir.
Agathe’yi seven ama reddedilmis olan Caspar, Max’a, her hedefi tutturan sihirli bir
kursundan bahseder. Bu kursun, ugursuz olarak adlandirilan Kurt Bogazi isimli
yerdedir. Max Oyle caresizdir ki, Agathe’den ayrilmamak i¢in Kurt Bogazi’na gitmeyi
kabul eder. Caspar’mn amaci, bu sihirli kursun ile Agathe’yi Oldirtmektir. Samiel,
Caspar’a yardim eder.

Ikinci perde, Cuno’nun evinde baslar. Agathe, sevgilisi Max’1 beklemektedir.
Duvarda duran resim diigmiis ve Agathe’nin kafasini yaralamistir. Agathe bunu
ugursuzluk olarak yorumlar. O sirada Max elinde 6lii bir kus ile gelir ve sihirli kursun
icin Kurt Bogazi’na gidecegini sdyler. Agathe, o ugursuz yere gitmesini istemez ve
dehsete kapilir.

Caspar, Kurt Bogazi’ndadir. Sihirli kursunlar1 dokmek i¢in Samiel’i ¢agirr.
Samiel gelir ve toplam yedi kursun dokecegini, alt1 tanesinin hedefler icin, bir tanesinin
de kotiiler i¢in olacagini sdyleyip gider. Caspar sonuncu kursuna geldiginde Samiel’i
tekrar c¢agmrir. Etrafta sanki kiyamet kopuyor gibidir. Max geldiginde, Caspar
yiizlikoyun yerde yatmaktadir.



Ucgiincii perde ormanda baslar. Max, ii¢ kursununu kuslar1 vurarak harcamustir.
Caspar elinde kalan dort kursundan {giinii saklar, sonuncuyu Max’a verir. Yarisma
glnudur, Agathe, Max’in kazanmasi i¢in Tanri’ya yalvardigi aryasini soyler. Riya
gormiistiir ve onu Aennchen’e anlatir. Kuzeni riiyanin ¢ok giizel oldugunu soyler.
Duvardaki resim tekrar diismiistiir. Kuzeni firtinadan dolayr diistiigiinii sdyler ve
gelinligin bulundugu sandig1 uzatir. Sandiktan gelinlik yerine cenaze kiyafeti ¢ikar
ancak Aennchen bir karigiklik oldugunu sdyleyerek Agathe’yi sakinlestirir.

Prens Ottokar ve tiim kdy halki yarigma icin toplanmistir. Hedef bir giivercindir
ve Caspar’in ¢ikmis oldugu agacta durmaktadir. Max ates eder, Caspar vurulur ve
agactan diser. Samiel’e yalvarirken can verir. Sihirli kursun kotl olana isabet ederek
hedefi vurmustur ancak hileli durum da ortaya ¢ikmistir. Max, durumu Prens Ottokar’a
anlatir. Ottokar yarigmay1 gegersiz sayar ve Max’m hapse atilmasini ya da tilkeyi terk
etmesini sdyler. Rahip gelir ve Max’n adina af diler. Yarigma bir y1l sonrasina ertelenir.

“Alman romantik operasmin uluslararasi iin elde eden ilk drnegi, Weber’in fantezi
karakterli, halk soylencelerine, ulusal kaynaklara dayanan Der Freischitz adl
operasidir. Weber bu operasinda, Ortacag Almanya’sinda ormanlarin gizemli, biiyiili,
dogaiistii giiclere sarilmig atmosferini yansitir (Birkan, 2006, s.573-574)”. Alman
operasmin, Italyan opera sanati ile olan ¢ekismesi, Der Freichiitz operas: ile son
bulmustur (Feridunoglu, 2005).

Der Freischiitz operasi, ii¢ perdedir ve toplam alt1 sahneden olugsmaktadir.

1.1.2.1. Viyola solosunun calisma sekli

Bazi prodiksiyonlarda, viyola solosunu c¢alan yorumcu da sahne Uzerindeki
diizene dahil edilir ve bu durum, yorumcunun ¢aligma seklinde bazi degisikliklere
neden olur. Ornek olarak, Sef Michael Boder (1958-...) yonetimindeki Gran Teatre del
Liceu (Liceu Blyuk Tiyatrosu), Barselona 2011 video kaydi ve Sef Ingo Metzmacher
(1957-...) yonetimindeki Hamburg Staatsoper’in (Hamburg Devlet Operasi) 1999
video kaydi verilebilir. Her iki kayitta da yorumcu sahne {izerindedir. Solo performans,
ayakta calarak gerceklestirilmektedir.

Bunun gibi uzun sololarda, dramadaki akisa dahil olarak ¢almak igin, farkli bir
caligma gerekmektedir. Arseler, parmak numaralari, pozisyon gecisleri ve vibrato

kullanimi, ayakta ve hareketli bir sekilde calabilmeye uygun olmalidir. Calismaya
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baslamadan 6nce, solonun ne sekilde ¢calinacagi 6grenilmeli, tiim ¢alisma bu dogrultuda
gerceklestirilmelidir.

Her iki calis seklinde de, 6ncelikle eser izlenmelidir. Viyola grup sefi cukurda yer
aliyorsa, aryayr sOyleyen Aennchen karakterini gérme imka&ni olmayacaktir. Bu
nedenle, solo icerisindeki tempo degisikliklerine uyum saglayabilmek acisindan, sefin
vuruglarina dikkat etmek biiylik 6nem tasimaktadir. Solo, sahne {izerinde ¢alinacaksa,
sefin vuruglarini takip etmek mimkin olmayabilir. Solist ile kontak halinde olmak,
tempo beraberligi i¢in yeterli olacaktir.

Arse yazimi, parmak numaralari, pozisyon gecisleri, vibrato ve nuanslar
Uzerindeki yapilacak ¢alismalar, solonun hazir hale gelebilmesi igin yardimci olabilir.
Ancak bir diger onemli nokta, sahne iizerinde ¢alinacak solonun ezber sekilde icra
edilmesidir. Ezber c¢alismasi igin, solonun bulundugu boliimiin fazla dinlenmesi ve

prova sayisinin arttirilmasi yararl olacaktur.

1.1.2.2. Arse Kullanimi

Viyola solosu i¢in yapilacak arse calismasi, romantik donem Ozellikleri goz
onunde bulundurularak su sekilde yapilabilir:

Genellikle legato duyulabilecek arseler tercih edilmelidir. Arsenin tiim killari
kullanilarak ses elde edilmeli, arse degisimleri (iterek-cekerek) belli olmamalidir.
Niianslarin belirgin bir sekilde duyulabilmesine olanak saglayacak arse kullanimi
yapilmalidir. Caligma yapilirken, viyolacinin sahne iizerinde yer aldigi kayitlardan
faydalanilabilir.

Der Freischltz operasindaki viyola solonun nota 6rnegi Romanze und Aria
bolumiiniin tumiini kapsamaktadir (Bkz. Sekil 1.1.). Icerisinde viyola solo ile birlikte
tutti olarak calman kisimlar da bulunmaktadir. Tutti pasajlarda kullanilacak arseler,
viyola grubunun arseleri ile ayni olmalidir. Bolim igerisindeki tiim esler, calisma
yaparken yardime1 olmasi adina, partisyondaki haliyle yer almaktadir.

Soloyu galmak igin yararlanilabilecek iki farkli arse g¢alismasi yapilmistir (Bkz.
Sekil 1.1.). Kirmizi renk ile belirtilmis arseler, 2018, Wiener Staatsoper (Viyana Devlet
Operasi) kaydi referansi ile yazilmistir. Orkestra ¢gukurunda yer alacak yorumcular igin
tercih edilebilir. Soloyu ¢alan yorumcu gukurda yer aldig1 igin, ¢ekerek ve iterek arseler

yazilmamus, sadece arse baglarina yer verilmistir. iki adet kirmiz1 yildiz ile belirtilmis
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Olgliler arasinda yer alan solo kisim video kaydinda yer almadigi i¢in arseler
eklenmemistir (Bkz. Sekil 1.1.).

Mavi renk ile belirtilmis arseler, viyola solosunu Anna Aldoma Caus’un ¢almis
oldugu, Gran Teatre del Liceu video kayd1 referansi ile yazilmigtir. Sahne izerinde yer

alacak yorumcularin kullanabilecegi niteliktedir.
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Solo, andante temposundaki dort olgiilik bir giris temasi ile baglar. Besinci
Olglde, viyola tutti partisi ile birlikte Aennchen’in solosu baglamaktadir.

51. Olclide gelen allegro ile tempo degisir. Daha hareketli ve kivrak bir temposu
vardir. Ancak ¢ok hizli degildir. Temponun oturakli ve kararli olmasi, soliste yardimei1
olacaktir. Bu nedenle, allegro kisminin metronom ile ¢aligilmasi dnerilir.

Solo igerisinde spiccato yazilmis pasajlar, cok kisa ¢alinmamalidir. Arse kontrollii
bir sekilde kullanilmalidir. Arse saga veya sola ¢ok fazla yatirilmamali, killarin tamami
tele degmelidir. Notalarin tam degerinde ¢calinmasi, romantik donem eserleri i¢in biiyiik
onem tagimaktadir. 24, 26, 50, 55, 91, 154, 167. dlgiiler, climle sonlarinda yer alan ve
degerinden kisa ¢alinmamasi gereken notalara 6rnek olarak verilebilir.

Arse calismasi, niianslar dikkate alinarak yapilmalidir. Arsenin ne sekilde
kullanildig1, niianslarin belirgin ve dogru yapilabilmesi igin biiyiik 6nem tasimaktir. Bu
nedenle, arsenin tele olan baskisina, tele degen arse kili miktarmna, ¢gekerek ya da iterek
argelerin niiansa uygun yazilmasma ve argenin ne kadarmin kullanilacagma dikkat
etmek gerekmektedir. Yorumcunun, arse calismasi ile niians ¢alismasini bilestirmesi
onerilmektedir.

41.6lglye kadar Ki niianslar, arse ¢alismasi ile birlikte verilmistir (Bkz. Sekil 1.1.).
Asagidaki ornekte ise 42. Olctden itibaren yer alan nianslar bulunmaktadir (Bkz. Sekil
1.2)).
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1.1.2.3. Parmak numaralari, pozisyon gecisleri ve vibrato kullanimi

Der Freischitz operasinin viyola solosu, bazi prodiksiyonlarda sahne Uzerinde
calindig1 i¢in, parmak numaralar1 ve pozisyon gegcisleri, ayakta ve hareket halinde
calabilmeye uygun sekilde yazilmalidir. Bu nedenle, her yorumcu i¢in ayni parmak
numaralar1 ve pozisyonlar rahat olmayabilir. Hareket halinde ve ezbere c¢alinacak bir
solo, kiginin enstriimaninin teknik 6zellikleri de dikkate alarak galisilmalidir. Cenelik
ve yastik gibi ekipmanlarm rahatligi, hareket halindeyken, ¢alis1 etkiler. Yorumcu, eger

yeterince konforlu degilse, pozisyon gegislerinin bu dogrultuda belirlenmesi gerekebilir.

Kirmizi renk ile belirtilmis parmak numaralari, sahne tizerinde ¢alinan sololar i¢in
uygun olabilecek niteliktedir. Mavi renk, ¢ukurda yer alacak viyolacilar igin tercih
edilebilir. Her iki parmak numarasi ¢aligmasinda da ayni olan numaralar igin siyah renk

kullanilmistir.
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Parmak numaralar1 ve pozisyon gegisleri i¢in yapilan ¢aligmalar sirasinda, vibrato
yapilmasi uygun yerlere karar verilebilir. Vibrato’lar, arse ve niians paralelliginde
calisgtimalidir. Ornegin, nilansin gerektirdigi 6lgiide vibrato yapilmasi gereken yerler
olabilir. Bu nedenle, tiim ¢alisma 6nerileri, paralel sekilde gerceklestirilmelidir.

Bu solo tzerinde uygulanabilecek vibrato cesitleri, siki, kiiciik ve genis vibrato
olarak belirlenmistir.

Ikinci 6lciiniin ilk notasina genis vibrato ile baslanmasi1 dnerilmektedir. Ugiincil
0lglideki mi notasinin, aksanl duyulabilmesi i¢in kiigiik ve siki vibrato tercih edilebilir.
Ikinci ve fiiglincii olgiideki vibrato kullanimi, benzer pasajlara ayn1 sekilde
uygulanabilir. 24. 6lgudeki forte ve aksanli notanin daha ¢ok belli edilmesi igin sik1
vibrato tercih edilebilir. 44, 46 ve 50. Ol¢tlerdeki {i¢ vurusluk notalarda, decrescendo
nilansimi rahat yapabilmek i¢in giderek yavaslayan genis vibrato kullanilabilir. 51.
Olglide baglayan allegro kisminda, temponun daha yiiriik olmasi nedeniyle, vibrato’lar
daha kiiglik olmalhdir. 76. ve 77. oOlgiilerdeki aksanli notalar, siki vibrato ile
desteklenebilir. 90. dlglideki aksanli ii¢ vurusluk nota, siki vibrato ile baslamali ve
giderek genislemelidir. 139, 140 ve 141. 6lgllerdeki trill’li ve aksanli notalarda siki

vibrato kullanilmalidir.

1.1.2.4. Ornek yorumlar

Der Freischiitz operasmnin basarisi, klasik mitoloji yerine, Alman kiiltiiriinii temel
almasindan kaynaklanmistir (Collisson, 2019, s.149). Promiyerindeki basarisi, bu

operanin bir¢ok kez sahnelenmesini saglamistir. Eser Tiirkiye’de sahnelenmemistir.

Ulasilabilir Video, DVD ve CD kayitlarindan bazilari asagida yer almaktadir.
1955, Sef: Eric Kleiber (1890-1956) yonetimindeki WDR Sinfonieorchester Kéln,
(Ko6In Radyo Senfoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

1958, Sef: Joseph Keilberth (1908-1968) yonetimindeki Berlin Philharmoniker/ Chor
der Stadtischen Oper Berlin, (Berlin Filarmoni Orkestrasy/ Berlin Sehir Operasi
Korosu), (CD Kaydi)

1968, Sef: Leopold Ludwig (1908-1979) ydnetimindeki Hamburg Staatsoper (Hamburg
Devlet Operasi), (Video Kaydi)

1972, Sef: Karl Bohm (1894-1981) yonetimindeki Chor und Orchester Der Wiener
Staatsoper (Viyana Devlet Operasi Orkestrasi ve Korosu), (CD Kaydi)
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1981, Sef: Siegfried Kurz (1930-...) yonetimindeki Staatsoper Dresden (Dresden Devlet
Operasi Orkestrasi), (Video Kaydi)

1981, Sef: Dennis Russell Davies (1944-...) yoOnetimindeki Wirttembergisches
Staatsorchester Stuttgart, (Wurttembergische Devlet Orkestrasi), (DVD Kaydi)

1998, Sef: Carlos Kleiber (1930-2004) yonetimindeki Staatskapelle Dresden (Dresden
Eyalet Sapeli Orkestrasi), (CD Kaydi)

1999, Sef: Nikolaus Harnoncourt (1929-2016) yonetimindeki Opernhaus Zurich (Zirih
Opera Evi Orkestrasi), (DVD Kayd1)

2017, Sef: Myung- Whun Chung (1953-...) yonetimindeki Orchestra del Teatro alla
Scala (Alla Scala Tiyatrosu Orkestrasi), (DVD Kaydi)

1.2. Giacomo Puccini

Italyan besteci Giacomo Puccini, en ©énemli opera bestecilerinden biridir.
Lucca’da dogmustur. Kilise miizisyenlerinden olusan bir aileden gelmektedir. Milano
Konservatuvari’nda egitim almis ve opera bestecisi Amilcare Ponchielli’nin (1834-

1886) 6grencisi olmustur.

Verdi’nin Aida operasini izlemesi ile operaya olan ilgisi artmis ve 1884 yilinda ilk
operasi Le Villi’yi bestelemistir. “Puccini’nin La Villi adli ilk operasina sectigi konu,
Fransiz besteci A. Adam’in Giselle adli balesinde islemis oldugu konunun aynisidir
(Altar, 1989, s. 34)".

Puccini, ilk operasi ile tam bir basari elde edememistir. Le Villi’nin ardindan,
Edgar (1889) operasini bestelemis, kurgusunun ve sozlerinin yetersizligi nedeniyle yine
basarisizliga ugramistir. 1890 yilinda, Manon Lescaut operasini bestelemeye karar
vermis ve eseri 1893 yilinda tamamlamistir. Puccini, elde etmek istedigi basariy1 Manon
Lescaut operasi ile kazanmustir.

Manon Lescaut operasi, Puccini igin bir déniim noktasidir. Bu eser ile italyan
bestecileri arasinda 6n plana ¢ikmig ve sonraki eserlerinde de biiyiik basarilara imza
atmustir (Collisson, 2019, s. 195).

1896 yilinda La Boheme ve 1900 yilinda Tosca operalar1 ile basarisini
korumustur. 1904 yilinda besteledigi Madame Butterfly operasinin temsilinde almis
oldugu olumsuz elestiriler nedeniyle bu besteyi geri ¢ekmistir. Gerekli diizenlemeleri
yaptiktan sonra tekrar sahnelenen Madame Butterfly operasi biiyilk bir basari

kazanmistir. Puccini’nin bu operasinda viola d’amore ¢algist i¢in yazilmis bir solo
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bulunmaktadir. Genellikle viyola ile ¢alinmaktadir. Solo, koronun ses alabilmesi icin
yazilmigtir. Bu nedenle viyolaci kuliste ¢almaktadir. Giris smavlarinda yer almiyor
olmasi1 nedeni ile aragtirma igerisinde incelenmemistir.

Puccini, toplamda 12 opera bestelemistir. Promiyer tarihleriyle siralandiginda;
1884- Le Villi, 1889- Edgar, 1893- Manon Lescaut, 1896- La Boheme, 1900- Tosca,
1904- Madame Butterfly, 1910- La fanciulla del West (Batinin Altin Kiz1), 1917- La
Rondine, I trittico (Kirlangig, Ug Parga) ad1 altinda ii¢ opera: 1918- Il Tabarro, Suor
Angelica (Rahibe Angelica), Gianni Schicchi ve 1926- Turandot’dur.

Son operasi olan Turandot’u bitiremeyen besteci, 1924 yilinda Briksel’de

hayatin1 kaybetmistir.

1.2.1. G. Puccini’nin miizigi

Ge¢ romantik dénem bestecisi Puccini, verismo (gergekgilik) olarak adlandirilmis
opera turlnin o6nde gelen temsilcisidir. Verismo opera tirinde, muzik ve drama
kusursuz bir sekilde eslesir ve genellikle romantizmi barindiran, gergek hayata dayanan
bir hikayeyi konu alir.

Puccini’nin operalar1 genellikle romantik ve liriktir. Miiziginde Verdi’'nin ve
Wagner’in etkisi gorilir. Bestelerindeki fikri veya karakterleri betimlemek icin,
Wagner’in miizigindeki gibi leitmotif kullanmistir. Seyircilerin aktif bir sekilde
dinleyebilmeleri i¢in, miizikal ifadeyi neredeyse hi¢ duraksatmamistir.

Puccini’nin operalarina armonik agidan bakildiginda, yeni gelisimleri iginde
barmdirdig1 ve glincel fikirlere yer verdigi gozlenmektedir.

Puccini, Manon Lescaut isimli operasinin konusunu kendisi segmistir ve bu eseri
ile italya disinda da taninma firsat1 elde etmistir. Manon Lescaut’ un barmdirdig1 bazi
muzikal 6zellikler sdyle siralanabilir:

e Kesintisiz ve yogun bir miizik s6z konusudur.

¢ Geg¢ Romantik donemin 6zelliklerinden birisi olan kromatik kullanima ¢ok fazla
rastlanmamaktadir.

e Wagner’in Tristan operasina benzeyen melodiler barmdirir.

Manon Lescaut operasi, Fransiz yazar Abbe Antoine Prevost d’Exiles’in (1967-
1763) Historie du Chevalier des Grieux et de Manon Lescaut (Sovalye Grieux ve

Manon Lescaut’un Hikayesi) isimli romanindan esinlenerek yazilmistir. Librettosu,
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muzik tarihinde, bu kadar ¢ok yazar tarafindan kaleme alinmis tek eserdir (Fidan, 2011,
S. 6).

Operanin kompozisyonunda, Puccini’nin Fransiz stilinden etkilendigi ¢ok aciktir.
Opera icerisinde biiylik aryalar degil kiigiik sarkilar yer almaktadwr. Puccini, bu
operasinda, 6grencilik zamanlarinda bestelemis oldugu kiigiik oda miizigi eserlerini ve
sarkilarindaki melodileri kullanmistir (Batta, 2005, s. 454).

Eserin konusunda bahsedildigi gibi, opera dort perdeden olusur. Viyola solosu,
ticlincili perdenin girig kisminda yer alan intermezzo boliimiinde yer almaktadir. Dekorun
degismedigi bir boliim olan intermezzo, ayni perde icerisindeki farkli sahneler arasinda
yer alan, sadece miizikten olusan kisimdir (O’dwyer Aydm, 2015, s. 50). Manon
Lescaut operasi, bu intermezzo’su ile de taninir. Burada yer alan viyola solosu toplamda
sekiz Olgliden olusur. Kisa bir solo olmasmma ragmen, orkestra ve opera giris
smavlarinda ¢alinmasi istenen sololardan birisidir.

Intermezzo boliimii, Manon’un tutuklandigi sahne ile Amerika’ya gidecegi
gemiye binecek oldugu sahnenin arasindadir. Erisilebilmis video kayitlariin ¢ogunda,
sahnede, Manon’un tutuklanmis bir sekilde gemiye binmeyi beklemesi yer almaktadir.
Puccini’nin operalarinin genelinde oldugu gibi, buradaki konu ve duygu, romantik

Ozellikler barmdirmaktadir.

1.2.2. Manon Lescaut

Gorsel 1.2. Manon Lescaut promiyer afigi, (http-12)
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Libretto: Marco Praga (1862-1929), Domenico Oliva (1860-1917), Luigi Illico (1857-
1919) tarafindan yazilmis ancak anonim olarak yaymlanmistir (Altar,1989, s.42).
Promiyer: 1 Subat 1893, Sef: Alessandro Pomé (1853-1934), Teatro Regio (Kraliyet

Tiyatrosu), Torino, Italya

Tablo 1.2. Manon Lescaut operasindaki karakterler

KARAKTERLER
Manon Lescaut Soprano
Lescaut (Manon’un erkek kardesi, gavus) Bariton
Des Grieux (Sovalye) Tenor
Geronte di Ravoir (hazine sorumlusu) Bas
Edmondo (Ogrenci) Tenor
Hanci Bas
Miizisyen Mezzosoprano
Kaptan Bas
Perukaci Pandomim

Manon Lescaut, ailesi tarafindan Arras’tan Paris’e bir manastira kapatilmasi i¢in
gonderilmistir. Erkek kardesi Cavus Lescaut ve varlikli Geronte di Ravoir ile birlikte bir
posta arabasi ile seyahat etmektedirler ve Amiens’de dururlar. Mola sirasinda, Ravoir,
Cavus Lescaut’a Manon ile evlenmek istedigini soyler. Duruma sasiran Cavus Lescaut,
parayt o kadar ¢ok sever ki, kardesinin, yasli bir adamla evlenmesine razi olmak
Uzeredir ama Ravoir’e biraz diisiinmek istedigini sdyleyerek zaman ister. Bu zamani
beklemek istemeyen Ravoir, Manon’u kagirmaya karar verir ve gorevlilere atlarm
hazirlanmasini emreder (Harewood and Peattie, 197, s. 593).

Cavus Lescaut ve Ravoir’in, hanci ile sohbet ettikleri sirada, mola yerinde
bulunan Des Grieux, Manon’un goriir. Birbirlerine asik olurlar. Des Grieux’un arkadasi
Edmondo, Ravoir’in kagirma planmna kulak misafiri olmustur ve durumu hemen Des
Grieux’a anlatir. Des Grieux ile Manon kagmaya karar verirler. Ravoir’in atlarmi alarak

kacarlar. Manon’u kagirmak i¢in atlarin gelmesini emreden Ravoir’e, atlarin ¢oktan
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gitmis oldugu haberi gelir. Ravoir durumu Cavus Lescaut’a anlatir. Cavus Lescaut,
Ravoir’i avutmaya ¢aligir. Birinci perde bu sahneyle son bulur.

Ikinci perde, Ravoir’in gosterisli salonunda agilir. Manon oradadir. Des Grieux ile
gecirdigi parasizlik yiiziinden sikint1 dolu aylardan sonra yashh Ravoir’e donmiistiir.
Zenginligin keyfini siirmektedir ancak akli Des Grieux’dadir ve ona olan aski yeniden
filizlenmistir. Kapida Grieux goriiniir. Manon ile kavustuklart an1 Ravoir gorlr ve
Manon’a ¢ok kizmistir. Manon’un kendisini aldattigini sdylemek i¢in Cavus Lescaut’a
gider. Bu sirada, Manon evdeki tiim elmaslar1 alarak Des Grieux ile kagmaya karar
verir. Ama heniiz kagamadan askerler Manon’u tutuklarlar. Ikinci perde sona erer.

Viyola solonun bulundugu intermezzo’nun ardindan {igiincli perde, Paris’ten
Amerika’ya gonderilecek suclu kadmlarin bulundugu bir barakada agilir. Cavus Lescaut
ve Des Grieux, Manon’u kagirmak icin gelirler. Ancak basarili olamazlar ve Manon
gemiye biner. Gemi hareket etmeden 6nce, Des Grieux, kaptanin ayaklarina kapanarak
Amerika’ya gelmek istedigini ve karsiliginda her isi yapacagmi soyler. Kaptan kabul
eder. Boylelikle iki sevgili bulusurlar.

Dordiincii perdede, gemi Amerika’ya gelmistir. Yiyecek ve su bulamayan Des
Grieux ve Manon, ¢ok kotlii durumdadirlar. Manon 6lmek iizere oldugunu, ancak
askinin 6lmeyecegini soyler ve yere yigilir. Des Grieux’un kollarinda yagama veda eder

(Yener, 1992, s. 324, 325, 326).

1.2.2.1. Viyola solosunun ¢alisma sekli

Manon Lescaut operasinin intermezzo béluminde, viyola ile birlikte, keman ve
viyolonsel calgilarma da solo parti yazilmustir. {1k olarak viyolonsel solo giris yapar ve

ardindan viyola solo katilir.

Solo desifre edilmeden once, hikdyenin bilinmesi ve eserin dinlenmesi Onerilir.
Bu 0On bilgiler edinildikten sonra, solo desifre edilmeli ve c¢aligma asamalari
belirlenmelidir.

Desifrenin ardindan, argse ve parmak numaralar1 yazimi i¢in ¢aligma yapilmalidir.
Arse calismasmin, viyola ile ayni anda solo c¢alan diger miizisyenler ile birlikte
yapilmasi Onerilir. Arselerin ortak bir fikir ile yazilmasi, mizikal olarak homojen
duyulmasimi saglayacaktir.

Solo iizerindeki c¢alismanin en 6nemli kisimlarindan bir tanesi, arse, parmak

numarasi ve pozisyon gegisleri gibi kisisel caligmalardan sonra baglamaktadir. Sahne
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tizerinde yasanan duygunun, miizikal olarak aktarilabilmesi igin gerekli olan detayli
calismanin yapilmasi gerekmektedir. Bu detayli ¢alisma icerisinde, vibrato ve nuans
calismalar1 yer alabilir. /ntermezzo boliimiinde, sahnede eslik edilen bir arya, diiet, koro
ya da dans bulunmamaktadir. Temponun ya da niianslarin sahneye gore ayarlanmasi s6z

konusu degildir. Bu nedenle intermezzo, sahneye baglilik anlaminda 6zgiirdiir.

1.2.2.2. Arse kullanimi

Romantik donem eserlerinde, miizikal bir ifade olusturmak i¢in arse kullanimina
dikkat edilmesi tavsiye edilir. Caligmada, bagli arseler tercih edilmesi, biiylik arse
kullanilmasi, iterek ve c¢ekerek arselerin arasinda bosluk olmamasi, arsenin tiim
killarmin tele temas: saglanmasi, daha yogun ve plrizsiz bir ses elde edilmesi

Onerilmektedir.

Ikinci 8lgiide baslayan viyola solo, mf niiansinda ve con espressione (anlamli ve
hisli) yazildig1 i¢in bilyiik arse ile baslayabilir. Vurus baslarinda yer alan aksanlarin
belirgin olabilmesi i¢in, bu notalara daha fazla yer ayrilmali, onaltilik notalarin tam
degerinde ¢alinmasi ve net duyulmasi saglanmalidir.

Yedinci ve dokuzuncu o6lglide yer alan tglemelerin esit olmasi, onaltilik gibi
duyulmamasi 6nemlidir. Dokuzuncu 6lgiiniin son vurusundaki iigleme, crescendo’nun
daha rahat elde edilebilmesi icin biiyiik arse ¢alinmalidir.

Solonun son Olgilisii, hem yavaglayarak hem de decrescendo ile sona erer.
Notalarmn {izerinde yer alan cizgiler, belirgin ¢alinmalar1 anlamimni tagimakta ve
rallentando (agirlagsma) yapilmasini kolaylagtirmaktadir. Viyola solonun bitisiyle
keman solo baglamaktadir.

Toplamda sekiz olgiilik bir solo olmasma ragmen, orkestra ve opera giris
smavlarinda yer almasmin nedeni, tercih edilen arse kullaniminin, miizikal ifadeyi
etkilemesidir. Bu nedenle, dogru miizikal ifadeyi olusturabilmek, solonun ¢alinmasi i¢in
biiyiik 6nem tagimaktadir.

Sekil 1.4.°de yazili olan arseler, Valery Gergiev (1953-...) yonetimindeki Wiener
Philharmoniker (Viyana Filarmoni Orkestrasi)) CD kaydi referansi ile yazilmustir.

Viyola solo, Tobias Lea tarafindan ¢alinmustir.
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1.2.2.3. Parmak numaralari, pozisyon gegisleri ve vibrato kullanimi

Mizikte elde edilmek istenen romantik duyum, sadece arse yazimi ile ifade
edilemeyebilir. Parmak numaralar1 ve pozisyon gegisleri, bagl arselerin rahatlikla
calinabilmesi igin yardimeci olabilecek nitelikte olmalidir. Ornekte yer alan bazi
pozisyon gegislerinin nedeni, glissando’lu duyum elde ederek, miizigi daha romantik
kilabilmektir. Sekil 1.5.’de, glissando yapmak igin uygun olan vyerler, parmak

numarasina uygun renk ile belirtilmistir.

Asagidaki Ornekte, arse yazimi yer almamaktadir, ancak, parmak numaralar1 ve
pozisyon gecisleri icin yapilan ¢aligmada, Sekil 1.4.’de yazilmis baglara ve nlanslara

uygun tercihler yapilmastir.
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Sekil 1.5. Manon Lescaut, parmak numaralari ve glissando ¢alismasi
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Parmak numaralari, vibrato’nun rahat yapilabilmesi géz 6niinde bulundurularak
yazilmistir. Intermezzo bolumil, vibrato kullanimma uygun bir bdliimdiir. Uzun
notalarda kol vibrato’su tercih edilebilir. Romantik ve lento espressivo (agir, hisli) bir
boliim oldugu igin, yogun ve sik1 vibrato kullanimi miimkiindiir. Ozellikle ikinci ve
ticiincli dlglideki aksanli notalar, biliylik arse kullanarak ¢almmali ve siki vibrato ile
desteklenmelidir. Yedinci ve sekizinci 6l¢iide yer alan iki vurusluk do notasinda vibrato
daha yavag olmalidir. Dokuzuncu 6lglideki crescendo’nun, siki ve kiigiik vibrato ile
desteklenmesi Gnerilir. Romantik atmosferin devamlilig: igin, vibrato solo boyunca hig

kesilmemeli, sadece form degistirmelidir.

1.2.2.4. Ornek yorumlar

Puccini’nin mali olarak basar1 elde etmesini saglayan ilk eseri Manon Lescaut
operasidir. Eserin birgok dnemli opera tarafindan kayit edilmis CD ve DVD kayitlar
bulunmaktadir. Viyola solosunun bulundugu intermezzo bolumi, senfonik eser olarak

da seslendirilmektedir.

Manon Lescaut operasi, Tiirkiye’de ilk kez 1961 yilinda Ankara Devlet Operasi
tarafindan sahnelenmistir. 2005-2006 sezonunda Istanbul Devlet Opera ve Balesi
tarafindan, 2007 yilinda ise izmir Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahneye

konulmustur. Asagida, ulasilabilir CD, DVD ve video kayitlar1 yer almaktadir:

1949, Sef: Giuseppe Antonicelli (1897-1980) yonetimindeki MET Opera (Metropolitan
Opera Orkestrasi ve Korosu), (CD kaydi)

1997, Sef: John Eliot Gardiner (1943-...) yOnetimindeki London Philharmonic
Orchestra (Londra Filarmoni Orkestrasi), (DVD Kaydi)

2006, Sef: James Levine (1943-...) yOnetimindeki MET Opera (Metropolitan Opera
Orkestrasi ve Korosu), (DVD kaydi)

2006, Sef: Renato Plaumbo (1963-...) yoOnetimindeki Gran Teatre del Liceu di
Barcelona (Liceu Biyuk Tiyatro), (video kayd1)

2007; Sef: Graham Vick (1953-...) yonetimindeki Glyndebourne Festival Opera (DVD
kayd1)

2016, Sef: Jonathan Kent (1946-...) yonetimindeki Orchestra of The Royal Opera
House (Royal Opera evi Orkestrasi), (DVD kaydi)
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2016, Sef: Marco Armiliato (1967-...) yonetimindeki Chor und Orchester der Wiener
Staatsoper (Viyana Devlet Opera Orkestrasi ve Korosu), (CD kaydi)

1.3. Alban Berg

Il. Viyana Okulu Uyesi olan Avusturyali besteci Alban Maria Johannes Berg,
Viyana’da dogmustur. Kiicliik yaslarda piyano egitimi almistir. 1900’Li yillarda
bestecilige baslamistir. 1904 yilma kadar miizik 6grenimi goérmemis olan Berg’in
besteleri, tesadiifen tanistigi Schonberg’in ilgisini ¢ekmistir. BOylece Schdonberg, Berg’i
ogrencisi olarak kabul etmistir. Berg, kontrpuan, miizik teorisi ve armoni ¢aligmalarini
Schonberg ile yapmuistir.

Schonberg’in 6grencisi olmadan 6nce bestelemis oldugu eserlerinde, R.\Wagner’in
etkisi hakimdir. Ornek olarak 1901-1904 yillar1 arasinda ses ve piyano icin bestelemis
oldugu Jugendlieder (Genglik Sarkilari) verilebilir. Schénberg’in etkisinde oldugu
halde, 1905-1909 yillar1 arasinda besteledigi eserlerinde de ge¢ romantizm Ozellikleri
belirgindir (Say, 2003, s. 478).

Schonberg’in dgrencisi olarak besteler iirettigi yillarda Berg, miiziginde daha
0zgur bir tonal yazim kullanmaya baslamistir. Zamanla, atonal yazimi ve Schénberg’in
ustaliginda 6grendigi 12 ton miizigini eserlerinde kullanmaistur.

Almis oldugu egitimin ardindan Berg, romantizmin ve ekspresyonizmin
unsurlarini basariyla birlestirebilen bir besteci olmustur.

Bestelerinin, kendisine 6zgl bir sekle doniismeleri uzun bir zaman almistir.
Eserlerini siirekli gozden geciriyor olmasi, yeni besteler yapmasini sekteye ugratmis ve
az sayida eser vermesine neden olmustur. Berg, kendi bestelerini elestirmis Ve
iizerlerinde degisiklikler yaparak kendince en kusursuz hale getirmek icin zaman
harcamus bir bestecidir (Altar, 1989, s. 638).

Berg’in, Schonberg’in 6grencisi olmadan 6nceki denemeleri diginda toplam on
dort eseri bulunmaktadir. IKi opera bestelemistir. lki, Alman yazar Georg Biichner’in
(1813-1837), romantizmden kagmarak, toplumun gergeklerine yer verdigi Woyzeck
oyununu izlemesiyle bestelemeye karar verdigi Wozzeck operasidir. 1914-1921 tarihleri
arasinda, |. Diinya Savasi’nda gorev yaptigi sirada besteledigi bu opera, Berg’in ilk
sahne eseridir. Librettosunu kendisi yazmustir. I¢inde bulundugu ruhsal dénemin, bu

eseri besteleme kararmda etkisi blyuktur.
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Berg, Lulu isimli ikinci operasini, Alman yazar Frank Wedekind’in (1864-1918)
ayni isimli trajedisinden esinlenerek bestelemistir. 1928 yilina kadar eserin librettosuyla
ilgilenmis, orkestrasyonu i¢in uzun siireli bir ¢alisma yapmis ve ancak 1934 yilinda
tamamlayabilmistir. Operanm Ug¢lncu perdesi taslak olarak kalmis, sadece birinci ve

ikinci perdesinin promiyeri gergeklesmistir.

1.3.1. A.Berg’in miizigi

Berg, Wozzeck operasini, 1914 yilinda bestelemeye baglamistir. Ancak, ayni yil
orduya katilmis ve 1. Diinya Savasi’nda gorev yapmistir. Savas siiresince lizerinde
caligmis oldugu Wozzeck operasi, ancak 1921 yilinda tamamlanmig ve 1923 yilinda

basilmaistir.

Wozzeck operasinda, fug, suit, sonat, varyasyon ve passacaglia gibi birgok farkli
form bulunmaktadwr. Berg bu formlar1 o kadar ustaca kullanmistir ki, operay1
dinleyenler, bunlar1 ayirt edemez (Kobbe, 1972, s. 980).

Eserin miizigi ile ilgili olarak deginilebilecek bazi 6nemli noktalar vardir. Ilki,
orkestranin ¢ogu zaman bir efekt unsuru olarak kullanilmig olmasidir. Partisyonda
goriilen karmasik nota yaziminin 6nemli bir nedeni budur. Yayl ¢algilarin notalarindaki
bazi yazimlar, calmmasi imkansiz gibi goriinmektedir. Ancak, efektif olarak
diisiiniiliirse ortaya bir miizik ¢ikabilir.

Ikinci bir nokta, orkestradaki ¢algilarm coguna birden fazla kisa veya uzun solo
partiler yazmig olmasidir.

Bir diger 6nemli unsur ise, eserin biiyiik bir kismmin 12 ton teknigi ile yazilmis
ve yar1 konusma, yar1 sarki soyleme anlamima gelen sprechstimme seklinde bestelenmis
olmasidir. Bu nedenle, bu opera sahneye konulmasi zor bir eserdir (Yener, 1992, s.
424). Aym zamanda Wozzeck, genellikle, 20. yiizyilin ilk avant-garde (yenilikci)
operasi olarak kabul edilmistir (Aytimur, 2019, s. 2445). Michels ve Vogel’e gore
Wozzeck operasi, Berg’in serbest atonal evresinin eseridir (Michels, Vogel, 2015, s.
493).

Wozzeck operasi, bir kitle tarafindan hi¢ begenilmemis, elestiriler almistir. Bagka
bir seyirci kitlesi ise yenilik¢i bir eser olarak degerlendirmis, libretto ve miizik i¢in
olumlu yorumlar yapmustur.

Alban Berg, Wozzeck’in ruhsal durumunu, seyircinin anlayabilmesini istemis ve

miizikal yapisini olustururken bu istegini goz oniinde bulundurmustur.
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Wozzeck operasi igerisinde, bir¢ok viyola solo ve grup solosu bulunmaktadir.
Ayn1 zamanda, divisi (boliinmiis) seklinde yazilmis solo partiler de yer almaktadir.

Arastirmada incelenen viyola solosu, eser icerisindeki en uzun ve en az
enstriimanin eslik ettigi viyola solosudur. Eser igerisindeki yeri, birinci perdenin ilk
sahnesidir. Sahnede, Wozzeck, yiizbasini tiras etmektedir. Yiizbasi Wozzeck’e huzursuz
gorlindiiglinii, aslinda ¢ok iyi bir insan oldugunu, ancak bu tedirginliginin hayatina
yansidigmi ve ahlak dis1 bir hayat yasadigmni soyler. Yiizbasi, Wozzeck’in
tedirginliginden ¢ok rahatsiz oldugunu sdyler. Incelenen viyola solosunun eslik ettigi
konu, Wozzeck’in huzursuzlugu ve sessizligi, ayn1 zamanda da yilizbasmnin uyarilari ve
onu konusturmak i¢in verdigi ugrasidir.

Viyola solosu, sprechstimme teknigine uygun bestelenmistir ve Wozzeck’in kisisel
Ozelliklerini iceren leitmotif’ler icerir (Michels, Vogel, 2015, s. 493).

Miizigin, konusma seklinde ifade edilmesi nedeniyle, viyola solosunun eslik ettigi
konu veya duygunun ne oldugundan ziyade, hangi hecede hangi notanin ve ritmin
calinacagi onemlidir. Bu nedenle ilk perdenin ilk sahnesinde yer alan bu viyola solosu,

yiizbasi roliindeki tenorun, miizigi hangi tempoda nasil sdyledigi ile iliskilendirilebilir.

1.3.2. Wozzeck

HERAUSGERER: ERICH KOHKER
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Gorsel 1.3. Wozzeck promiyer afisi. (http-13)
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Libretto: Alban Berg
Promiyer:14 Aralik 1925, Erich Kleiber (1890-1956), Berlin Staatsoper (Berlin Devlet
Operasi)

Tablo 1.3. Wozzeck operasindaki karakterler

KARAKTERLER
Wozzeck (Bir asker) Bariton
Marie (Wozzeck’in metresi) Soprano
Marie’nin oglu Treble (tiz sesli cocuk)
Doktor Bas
Kaptan (yiizbast) Tenor
Andres (Wozzeck’in arkadasi) Tenor
Margret (Marie’nin komsusu) Kontralto
Bando sefi Tenor

Askerler, ¢iraklar, kadmlar, gocuklar

Hikaye 19. yiizyilda kiiciik bir Alman kasabasinda geger. Wozzeck ve Marie’nin
evlilik dist bir iligkileri ve ¢ocuklar1 vardir. Ancak Marie, bando sefi ile
flortlesmektedir. Bunu géren Marie’nin arkadast Margret, bando sefi ile flortlesiyor
olmasini yiiziine vurur ve Wozzeck ile evlenmedigi halde c¢ocuk sahibi olusunu
onaylamadigmi dile getirir.

Wozzeck bir giin aniden korkung hayaller gdrmeye baglar. Oliimle ilgili bu
hayallerini Marie’ye anlatir. Marie, Wozzeck’in iyice delirmeye bagladigini diisiiniir.

Paraya ihtiyact olan Wozzeck, para karsiligi, bir doktorun irettigi degisik ilaglar
icin denek olur. Gordiigii bu korkung hayalleri doktora anlatir. Doktor Wozzeck’e,
gordiigii hayallerin ilaglarm etkisi oldugunu ve bu durumun, deneyin ¢ok iyi gittigine

isaret ettigini soyler.
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Ikinci perdede, Marie, bando sefi ile Wozzeck’i aldatir. Bando sefinin kendisine
verdigi hediye ile blylk bir mutluluk i¢indedir. Marie’nin mutlulukla baktigi hediyeyi
gdren Wozzeck siiphelenir. Wozzeck, doktordan aldigi paralar1 Marie’ye vermek icin
eve gelmistir. Paralar1 géren Marie, Wozzeck’i aldattig1 i¢in ¢ok pisman olur.

Siipheyle dolu olan Wozzeck, arkadaslar1 olan doktor ve yiizbasi ile goriisiir. ikisi
de kendisine aldatildigin1 ima ederler. Wozzeck 6yle bir ruh haline burintr ki birden
olimden sz etmeye baslayarak oradan uzaklasir. Marie ile yilizlesmek igin eve gelir.
Marie’nin onaylamasiyla aldatildigin1 anlayan Wozzeck, onlardan intikam almaya karar
Verir.

Wozzeck, Marie ile bando sefini dans ederken goriir. Onlara saldirmak ister.
Ancak kendini durdurur. Asker arkadasi Andres’in yanina gelir ve durumu anlatir. Bu
sirada bando sefi belirir. Wozzeck ile doviismeye baslar. Wozzeck’in gururu iyice
kirilir. Marie ¢ok pismandir ve Tanr1’dan af diler.

Uciincii perdede, Marie ve Wozzeck gél kenarinda bulusur. Wozzeck, Marie’yi
Opmek ister. Marie izin vermez. Cok sinirlenen Wozzeck, Marie’nin bogazini keser ve
kacar.

Wozzeck, olaym ardindan tavernaya gider. Kimsenin tzerindeki kan lekelerini
fark etmemesi igin oradan da uzaklasmak ister. Ne yapacagini bilmez bir sekilde tekrar
Marie’yi 6ldiirdiigii yere geri doner. Bigagi bulur ve golette temizlemeye karar verir. O
sirada golete diiser ve bogularak oSliir.

Wozzeck operasi 3 perdeden ve 15 farkli sahneden olusur. Mizik araliksiz devam
eder. Sahne dekorlarinin degismesi i¢in sahne aralarinda birka¢ saniyelik interltd’ler

vardur.

1.3.2.1. Viyola solosunun ¢alisma sekli

Wozzeck, son zamanlarda, operalar tarafindan repertuvarlara alinmak istenen bir
eser olmustur. Ancak zor bir eser olmasi nedeniyle, hazirlik stresi ¢ok uzundur.
Calisma seklinin kolaylastirilmasi adina, Berg, bazi 6nerilerde bulunmus ve bu oneriler,

orkestra ve solist partisyonlarina eklenmistir (Aytimur, 2019, s. 2440).

Wozzeck operasi, atonalite ve 12 ton teknigi iizerine kurulu olmasi nedeniyle,
anlasilmasi giic motiflere sahiptir. Bu durum, viyola solosunu galacak yorumcunun
calisma seklini etkilemektedir. Arse ya da parmak numarasit yazimi gibi asamalara

gelmeden Once, notalara alisilmasi i¢in zaman gerekmektedir. Ilk calisma, notalarin
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dogru ¢alinmalar1 i¢in yapilmalidir. Bunun saglanabilmesi i¢in, ritimsiz bir sekilde, her
bir notanin yavas ve yazildigindan uzun ¢alinmasi onerilebilir.

Ikinci olarak, notalarm ritim artikiilasyonlar: iyi ¢aligilmahidir. Bu ¢alismanin
metronom esliginde yapilmasi, solist ile yasanabilecek uyumsuzluklarin en aza
inmesinde katki saglayacaktir. Tempo olarak olduk¢a yavas bir metronom ile arse
baglar1 olmadan caligma yapilabilir. Ulasilabilir ses ve video kaynaklarindan solo
miimkiin oldugunca cok dinlenmeli ve ritim olarak kulaga yerlesmelidir. Ritim
0zumsenmeye baslandiginda, arse kullanimmna karar verilmeli ve parmak numaralar
yazilmalidir. Buraya kadar gergeklestirilecek olan ¢alisma sekli, eser igerisindeki diger
viyola sololar icin de uygulanabilir.

Modern dénem eseri olan Wozzeck operasinda, vibrato kullanimi miimkiindiir. 20.
yiizyilda vibrato kullanimi yaygmdir ve yorumcu tercih edecegi vibrato gesidinde
Ozgurdur. Besteciler, genellikle, vibrato’suz calinmasini istedikleri yerler igin non
vibrato/ senza vibrato gibi ifadeler kullanmaktadirlar. Vibrato kullanimi agisindan 6zel
bir kurali bulunmamas1 nedeniyle, verilen solo 6rnegindeki vibrato ¢alismasi, ayri bir

baslik altinda incelenmemistir.

1.3.2.2. Arse kullanimi

Eser igerisinde, calgilarn efektif kullanimi nedeniyle, arse ¢alismasi
zorlasmaktadir. Bu nedenle, yorumcu, duyulmasi istenilen efekti elde edebilecegi arse
kullanimimi tercih etmelidir. Cikan sesin tatmin edici 6zellikte duyulabilmesi igin, arse
Uzerindeki yerinin iyi ayarlanmas1 6nem tagimaktadir.

Birinci perdenin ilk sahnesinin 51. 6lglsunde, viyola solo ve viyola tutti, spiccato
bir pasaj ile baslar. Viyola solo, 53. 6l¢iide tek olarak yer almaktadir.

Soloda dikkat ¢eken dnemli unsurlardan bir tanesi, baslangicinda sehr frei (quasi
kadanz) seklinde belirtilmis serbest ¢alis seklidir. Her ne kadar serbest calig sekli
istenmis olsa da, ritimsel olarak biiyliik oynamalar yapilmasi miimkiin degildir. Bunun
nedeni, solonun, sahne {izerinde yer alan konugmanin esligi niteliginde olmas1 ve bu
konusma ile es zamanli duyulmasidir. Eger miimkiin ise, arse ¢aligmasi yapilmadan
once, eslik edilecek olan solistin solosunun dinlenmesi Onerilebilir. Alban Berg’in,
opera partisyonunun basina eklemis oldugu “Calisma Sekli” notlarindaki en onemli

kisimlardan birisi, konusma olarak ifade edilen solist partisyonlarinin &nemi
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hakkindadir. Bu nedenle, orkestranin, solist partilerine uygun sekilde galisma yapmasi
s6z konusudur.

Asagidaki nota drneginde yer alan arge yazim ¢alismasi, ses kaydina ulagilabilmis
iki farkli solistin yorumu 6rnek alinarak yapilmustir.

Wozzeck 1970 film versiyonu, Hamburg Staatsoper (Hamburg Devlet Operasi)
kaydi, ylizbasi roliindeki Gerhard Unger’in (1916-2011) yorumu iizerine yazilmis
arseler kirmizi renk ile belirtilmistir.

Mavi renk ile belirtilen arseler, 1987, Wiener Philharmoniker kaydi, yilizbasi
rolindeki Heindz Zednik’in (1940-...) yorumuna dayanarak yazilmistir.

sehir frei (quasi Kadenz)

Sekil 1.6. Wozzeck, arse 6rnegi

Calisma esnasinda alternatif olarak degerlendirilebilmesi adma, Malmd Opera
(Isveg) viyola grup sefligi smav repertuvarinda yer alan nota, asagida yer almaktadir

(Bkz. Sekil 1.7.). Nota iizerindeki argelerde degisiklik yapilmamustir.
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Sekil 1.7. Wozzeck viyola solo

Arse caligmasi sirasinda dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta, ritimlerin
artiktilasyonunun net bir sekilde duyurulabilecegi arselerin tercih edilmesidir. Spiccato
olarak yazilmig notalar kisa calinmali ancak duyulur nitelikte olmalidir. Ritimler
heceleme gibi diisliniilmeli ve solistlerin konusmalar1 ile paralel oldugu
unutulmamalidir. 56. 6lgtideki flajole i¢in arsede yer ayrilmalidir. Boylece decrescendo
niiansinda ve net duyurulabilir. 61. 6lctide yer alan pizzicato notalar net duyulmalidir.
Ikinci vurustaki carpmaya arse ayrilmali, trill hizi ve duyulur olmalidir. Trill’in
sonundaki onaltilik notalar serbest olarak c¢alinabilir. 63. Olgiinlin ilk vurusundaki
crescendo’nun rahat yapilabilmesi igin arse biiylik kullanilmalidir. Solonun son

vurusundaki ¢ift ses, aksanli ve kisa ¢alinmalidir.
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1.3.2.3. Parmak numaralar: ve pozisyon gecisleri

Diger donemlerden farkli olarak, modern donem eserleri, parmak numaralar1 ve
pozisyon gegisleri bakimindan daha esnektir. Mizikal olarak bestecinin istedigi,
yapilmasi gereken 6zel bir durum olmadig1 siirece, yorumcu bu asamada 6zgiirdiir.
Bestecinin notlarma ve farkli orkestralardan ses ve video kayitlarma rahatlikla

ulagilabilmesi, yorumcuya kolayliklar saglayan unsurlardir.

Parmak numaralar1 yazilirken, hecelemeler ile uyumlu olabilmesi goz Oniinde
bulundurulmalidir. Pozisyon gecislerinin yapildig1 yerlerde, ritmik olarak geg
kalmamak 6nemlidir. Parmak numaralarinin iyi ¢aligilmasi, ritimlerin artikiilasyonunun
net olarak duyurulabilmesinde olumlu etkide bulunacaktir. Calinacak olan arseler ile
uyumlu parmak numaralar1t ve pozisyon gecisleri yazilmalidir. Solo, sahnedeki
konusmalar ile aynit anda c¢alindig1 i¢in, pozisyon gecislerinde glissando yapilmasi,
miizigin akigin1 olumsuz etkileyebilir. Glissando yapilabilecek yerler solistlerin
yorumuna baglh olarak degisiklik gostereceginden, glissando c¢alismasina yer
verilmemistir.

Asagida yer alan iki farkli parmak numarasi, Sekil 1.6.’daki arseler dikkate

alinarak yazilmustir.

i
vivoLa { [
SOLO e —
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Torni || HEY AT

Sekil 1.8. Wozzeck, parmak numaralar:
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1.3.2.4. Diger sololar

Wozzeck operasi igerisinde, arastirmada incelenen viyola solonun diginda birgok

viyola solosu bulunmaktadir.

Birinci perdede, genellikle viyola grup sololar1 ve ¢ok kisa olmasma ragmen
duyulabilir nitelikte olan viyola sololar1 yer almaktadir.

Ozellikle ikinci perdede, kisa viyola sololarnin diginda, Sekil 1.18.°de
orneklendirilmis uzun sololar da yer alir. Ancak bu sololar, oda miizigi formunda
yazilmig boliime aittir ve tiflemeli ¢algilarmn esligindeki, 1. keman, 2. keman, viyolonsel
ve kontrbas ile beraber calinmaktadir. Bu nedenle, tek basina bir solo niteliginde
degerlendirilmemistir.

Ugtincti perdede yer alan solo érneklerinde, divisi olarak yazilmis grup sololar1 ve
baska enstriimanlar ile birlikte kalabalik gruplar halinde c¢alman kisa sololar
bulunmaktadir.

Eser icerisindeki yerleri, partisyondaki 6l¢ii numaralar1 ile belirtilmis olan

sololardan bazilar1 asagida yer almaktadir.

viyola |
solo1

viyola
solo 2

viyola

viyola
solo 1

viyola
solo 2

viyola

Sekil 1.9. Wozzeck, birinci perde, viyola solo, 226.-234. 6lgller arast
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Sekil 1.11. Wozzeck, birinci perde, viyola solo, 520.-528. ¢lgller aras:
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Sekil 1.12. Wozzeck, birinci perde, viyola solo, 554.-561. 6l¢ller aras:
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Sekil 1.14. Wozzeck, ikinci perde, viyola solo, 75.-83. élgiler aras:
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Sekil 1.15. Wozzeck, ikinci perde, viyola solo, 265.-266. élguler aras:
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Sekil 1.16. Wozzeck, ikinci perde, oda miizigi formunda yazilmus viyola solo partisinden bir drnek, 372.-

389. dlgller aras
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Sekil 1.17. Wozzeck, ikinci perde, viyola solo, 768.-770. 6lguler aras:
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Sekil 1.18. Wozzeck, tglincli perde, viyola solo, 3.-7. dlgller aras:
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Sekil 1.19. Wozzeck, tglincii perde, viyola solo, 14.-22. 6l¢ller aras:

Sekil 1.21. Wozzeck, tglincli perde, viyola solo, 55.-58. dl¢liler aras:
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Sekil 1.22. Wozzeck, tglincii perde, viyola solo, 194. -200. élgliler aras:
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Sekil 1.23. Wozzeck, tiglincti perde, viyola solo, 236.-240. dlgiiler aras:

1.3.2.5. Ornek yorumlar

Wozzeck operasi, doneminin tepki alan operalari arasindadir. Eserin 1925
yilindaki ilk seslendirilisinin ardindan yapilan olumsuz elestirilere ragmen, 1929
yilinda, Alman orkestra sefi Johannes Schiiler (1894-1966) eseri sahnelemistir. Wozzeck
operasinin tekrar sahneye konmasi, eserin kaderini degistirmistir. 1936 yili sonlarinda,
batinin 29 sehrinde, 166 kez sahneye konulmustur (Altar, 1989, s.645). Eser, Tlrkiye’de
sahnelenmemistir. Operanin ulagilabilir CD, DVD ve video kayitlarindan bazilari

sunlardir:

1959, Sef: Karl BOhm (1894-1981) yonetimindeki MET Opera (Metropolitan Opera
Orkestrasi ve Korosu), (CD kaydi)

1965, Sef: Karl Bohm (1894-1981) yonetimindeki Deutsche Oper Berlin (Alman
Operasi, Berlin), (CD kaydi)

1970, Sef Bruno Maderna (1920-1973) yonetimindeki Hamburg Staatsoper (Hamburg
Devlet Operasi), (film)

1987, Sef Claudio Abbado (1933-2014) yo6netimindeki Wiener Staatsoper (Viyana
Devlet Operasi), (video kaydi)

1992, Sef: Leif Segerstam (1944-...) yonetimindeki Chorus and Orchestra of the Royal
Opera (Royal Opera Orkestrasi ve Korosu), (CD kayd1)

1999, Sef: Ingo Metzmacher (1957-...) yonetimindeki Philharmonisches Staatsorchester
Hamburg (Hamburg Filarmoni Orkestrasi), (CD kayd1)

2007, Sef: Claudio Abbado (1933-2014) yonetimindeki Wiener Philharmoniker (Viyana
Filarmoni Orkestrasi), (CD kaydi)

2009, Sef: Pierre Boulez (1925-2016) yonetimindeki Orchestre and Choeur de L’Opera
de Paris (L’Opera de Paris Orkestrasi ve Korosu), (CD kaydi)
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2012, Sef: Teodor Currentzis (1972-...) yonetimindeki Orchestra and Chorus of the
Bolshoi Theatre (Bolsoy Tiyatrosu Orkestrasi ve Korosu), (DVD kaydi)

2012, Sef: Christoph von Dohnanyi (1929-...) yonetimindeki Wiener Philharmoniker
(Viyana Filarmoni Orkestrasi), (CD kaydi)

2016, Sef: Fabio Luisi (1959-...) yonetimindeki Philharmonia Zurich, Chor der Oper
Zurich (Ziirih Filarmoni Orkestrasi ve Ziirih Operas1 Korosu), (DVD kaydi)

2018, Sef: Vladamir Jurowski (1972) yonetimindeki Wiener Philharmoniker (Viyana
Filarmoni Orkestrasi), (DVD Kaydi)

2018, Sef: Marc Albrecht (1964-...) yonetimindeki Nederlands Philharmonisch Orkest
(Hollanda Filarmoni Orkestrasi), (DVD kaydi)

1.3.3. Lulu
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Gorsel 1.4. Lulu prémiyer programi (http-14)

Libretto: Alban Berg

Promiyer: Alban Berg’in bestelemis oldugu iki perde: 2 Haziran 1937, Sef: Robert F.
Denzler (1892-1972), Opernhaus Zurich (Zirih Operasi), isvigre

Friedrich Cerha (1926-...) tarafindan tiglincli perdenin eklendigi hali ile ilk gosterimi:
24 Subat 1979, Sef: Pierre Boulez, Paris Operasi, Fransa
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Tablo 1.4. Lulu operasindaki karakterler

KARAKTERLER
Lulu Soprano
Kontes Martha Geschwitz Mezzo Soprano
Doktor (Lulu’nun ilk Esi) Konusma roli
Ressam (Lulu’nun ikinci esi) Lirik Tenor
Dr.Schon (Lulu ile evlenmek isteyen doktor) Bariton
Schigolch (Lulu’nun babasi oldugu diiiiniilen kisi) | Bas
Bob (Usak) Kontralto
Alwa (Dr.Schén’iin Oglu) Bariton
Rodrig (Atlet) Bas
Afrikal1 Prens Tenor
Bir 6grenci Kontralto
Hayvan Terbiyecisi Bas
Tiyatro Direktoru Bas

Eser prolog (6ns6z) ile baslar. Bir hayvan terbiyecisi, karakterleri sahneye davet
eder.

Birinci perdede, Lulu, zengin bir doktor ile evlidir. Lulu’nun asil ismi Nelly’dir.
Doktor, Lulu’nun portresini yaptirmak i¢in bir ressam ile anlasir. Lulu ve ressam
birbirlerine asik olurlar. Doktor, ikisini birlikte yakalar. Yasadigi sok nedeniyle kalp
krizi gegirir ve Oliir. Lulu’ya biiyiik bir miras kalir ve ressam ile evlenir. Schigolch
adinda bir dilenci, Lulu ile goriismek i¢in gelir. Simdiye kadar Nelly olarak hitap edilen
karaktere, ilk defa operanin bu kisminda Lulu adi kullanilmigtr. Lulu, ona bu sekilde
hitap edilmesine ¢ok sasirir. Schigolch’u yolcu ederken, Dr. Schon ile karsilasir. Dr.
Schon, bu adamm Lulu’nun babasi oldugunu sdyler ve Lulu bunu inkar etmez. Lulu ile

gecmiste iligkisi olan Dr. Schon, nisanlandigini Lulu’ya sdylemek igin gelmistir. Lulu,
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kadmi ¢ok kiskanir. Dr. Schon bu durumdan rahatsiz olur. Lulu ile ge¢gmiste yasanan
asklarini kocasina anlatir. Duyduklarindan sonra ressam, intihar eder.

Lulu ve Alwa, Lulu’yu Afrika’ya gotirmek isteyen bir prens hakkinda konusurlar.
Prens gelir, Lulu ile evlenmek istedigini sdyler. Dr. Schon, diger iliskisini bitirir ve Lulu
ile evlenmeye karar verir.

Ikinci perdede, Kontes Geschwitz, Lulu’yu baloya davet etmek ister. Lulu’ya olan
yakin davranigi, Dr.Schon’ii rahatsiz eder. Lulu’ya hayran olan bir 6grenci ve Rodrig
adinda bir de atlet vardir. Schigolch’da oradadir. Lulu baloya gitmek i¢in hazirlanmistir.
O gittikten sonra, kalanlar sohbet etmeye baslar. En sonunda Schigolch, Lulu’nun
babas1 olmadigini itiraf eder.

Lulu balodan eve dondikten sonra, Alwa ile Lulu flort ederler. Alwa’da, Lulu’ya
asik oldugunu itiraf eder. Lulu ise, Dr. Schon’ii kiskandigr icin Alwa’nin annesini
zehirleyerek oldiirdiigiini itiraf eder. Usak gelir ve Dr.Schon’iin geldigini haber verir.
Dr. Schon konugmalari duyar. O sirada, evlerine saklanmis olan Rodrig’i goriir. Silahint
cikarir, Rodrig’i vurmak ister ama vurmamaya karar verir ve silah1 Lulu’ya verir ve
kendisini dldiirmesi gerektigini sdyler. Lulu kendisini 6ldurmek istemez ve Dr. Schon’u
oldurdr. Tutuklanir.

Lulu, hapishanede gecirdigi siiregte kolera hastaligina yakalanir. Rodrig, Lulu’nun
hastaligin1 6grenir. Bu durum onu korkutur. Lulu iyilestikten sonra da, Rodrig’den
kurtulabilmek i¢in hasta taklidi yapmay siirdiiriir.

Lulu’ya asik olan Kontes Geschwitz, hapisten kagmasi i¢in Lulu’ya yardim eder.
Kontes ile Lulu arasinda da bir iliski vardir. Alwa, hapisten kacan Lulu’ya sahip ¢ikar.
Birlikte Paris’e kacarlar. Paris’te kaldiklar1 siirede, Rodrig Lulu ile evlenme planlari
yapar. Ancak, Paris’e gelirken, yolda tanigsmis olduklar1 kole tiiccart Lulu’yu satmak
ister ve kabul etmezse polise vermekle tehdit eder. Lulu, usak kiligma girerek, kole
tiiccarindan bir sekilde kagmayi1 basarir. Londra’ya gelir ve hayat kadmi olur.
Miisterilerinden ilki, Doktor kocasmi temsil eder. Ikincisi ise ressam kocasmnimn
yansitihisidir ve bu miisteri Alwa’y1 6ldiiriir. Ugiincii miisterisi ise Dr. Schon’ii temsil
eden Karmdesen Jack’tir. Son miisteri Lulu’yu ve Kontes’i 6ldurir ve bdylece opera
biter.

Alman oyun yazar1 Frank Wedekind (1864-1918) tarafindan yazilmis, cinselligin
miicadelelerini konu alan iki ayr1 oyun (Pandora’min Kutusu ve Diinya Ruhu)

birlestirilerek Lulu adli bir oyuna doniistiiriilmistiir.
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Berg, Lulu operasini tamamlayamadan 6lmistiir. Prolog kismi, birinci ve ikinci
perdenin tamami ve ti¢iincii perdenin 390 Slgiisii Berg tarafindan yazilmistir (Aytimur,
2019, s. 73). Eserin 1937’de gergeklesen promiyerinde, Berg tarafindan yazilmis sekli
sahnelenmistir. Lulu, ginimuzde, Friedrich Cerha (1926-...) tarafindan tamamlanmis
haliyle, ti¢ perde seklinde sahnelenmektedir.

Butln Lulu prodiiksiyonlarinda, Lulu karakteri, hem gercegi temsil etmekte hem
de erkeklerin fantezilerini yansitmaktadir. Oyun yazari1 Frank Wedekind’in ve Berg’in,
insanlari, terbiye edilemeyen evcil hayvanlar olarak diisiindiikleri tahmin edilmektedir.
Bu nedenle, operanin prolog kisminda, karakterler bir hayvan terbiyecisi tarafindan

tanitilmaktadir.

1.3.3.1. Lulu’nun miizigi

Lulu operasi, 12 ton teknigi ile bestelenmistir. Berg, Lulu operasini birka¢ temel
dizi tizerine kurmustur. Melodileri ve karakterleri bu diziler lizerinden tiiretmistir. Bu
nedenle, operadaki her bir figir, birbirinden bagimsizdir, tektir. Ornegin, Geschwitz
karakterinde sirekli olarak besli araliklar kullanilmistir. Lulu karakteri vibrafon, Rodrig
karakteri piyano enstriimani ile iliskilendirilmistir (Batta, 2005, s. 41).

Lulu operasi da Wozzeck gibi sprechstimme seklinde bestelenmistir. Berg,
genellikle bestelerinde, sembolizm (semboller ile ¢evrenin insan Gzerindeki etkilerini
aktarma) ve numeroloji (sayilarin anlamlandirilmasi) kullanimi yapmistir. Lulu
operasindaki karakterleri de bu dogrultuda kullanmistir. Nota yaziminda ise, palindrome
(tersten okundugunda da ayni olan) teknigini kullanmustur.

Lulu operasi iginde iki viyola solosu bulunmaktadir. Sololar, ikinci perdenin ilk
sahnesindedir. Her iki solo da, Lulu’nun balodan doniisii ile baglayan ve Dr. Schon’iin
Olmesiyle sona eren sahnede yer almaktadir. Sahnede Alwa, Lulu ve usagin konusmalari
yer alir. Rejisorlerin sahne planlamasi ayni1 olmadig igin, sahnedeki isleyis de degisiklik
gosterebilmektedir.

Ik viyola solosu, ikinci perdenin 250. dl¢iisiinde baslar. Dokuz &lgiidiir. Sahnede
Alwa ile Lulu’nun konusmasi vardir.

Ikinci viyola solosu, 287. dlgiide baglamaktadir. 18 6lcii uzunlugundadir. Sahne,

ilk solodaki ile aynidir. Usak, Dr. Schon’iin geldigini haber verir.
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1.3.3.2. Viyola sololarinin calisma sekli

Lulu operasinin sprechstimme seklinde bestelenmis olmasi nedeniyle, yapilacak
calisma sahne iistiindeki solistlerin konusma hizlar1 dikkate almarak yapilmahdir. Ik
viyola solosu boyunca sahne iizerinde bir konusma yer almamaktadir. ikinci viyola
solosu, sahne lizerindeki ii¢ farkli karakterin konugmalarina eslik ettigi i¢in daha
dikkatli bir ¢alisma gerektirmektedir. Lulu operasindaki viyola sololari, Wozzeck’teki
sololar ile ritimsel benzerlik gostermektedir. Bu nedenle, Lulu’da yer alan her iki solo

icin de, metronom esliginde ¢alisma Onerilmektedir.

Bu sololar icin yapilacak calisma oOnerileri, Wozzeck operasindaki “2.3.2.1.
Viyola solosunun galisma sekli” basligi altinda verilmis Oneriler ile biiyiik benzerlikler
gostermektedir.

Lulu’daki sololar1 galigirken yapilmasi gerekenler su sekilde siralanabilir: Eserin
dinlenmesi, konu hakkinda bilgi edinilmesi, notalarm ve ritim artikiilasyonunun
caligilmasi, arse yazimi, parmak numaralar1 ve pozisyon gecislerinin belirlenmesi,
nlians ve vibrato ¢aligmalari.

IIk viyola solosu sirasmnda solistlerin konusma partisinin olmamasi ve viyola
solosunun tek basina seslendirmesi, yorumcuya kolayliklar saglamaktadir. Ancak, ikinci
viyola solosunda, solistlerin tempolar1 ve hecelemeleri ile ilgili bilgiye sahip olmak ¢ok
onemlidir. Eserin Almanca olmasi nedeniyle, ana dili Almanca olmayan bir solist
tarafindan seslendirildiginde baz1 degisikliklere neden olabilmektedir.

Wozzeck operasinda incelenen viyola solosu ile buyik benzerlikler gostermesi
nedeniyle, bu boliimde yer alan sololar, arse ve parmak numaralari yazimi ile

siirlandirilmastir.

1.3.3.3. Arse kullanimi

Lulu operasindaki ilk viyola solosu, sahnedeki konugsmalarin durdugu sirada yer
almaktadir. Sahne iizerindeki herhangi bir konusmaya denk gelmemesi, arse
caligmasinin bireysel olarak yapilabilmesini miimkiin kilar. Arse kullaniminda dikkat
edilmesi gereken en Onemli nokta, yazilmis ritimlerin artikiilasyonunun dogru
olmasidir. Ikinci bir nokta ise, niianslarin elde edilebilmesine olanak saglayacak arse
kullanimidir. Arsedeki baskinin niianslar dogrultusunda arttirilip azaltilmasma dikkat

edilmelidir.
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Ik viyola solosu iizerinde yapilmis arse calismasi asagidaki Ornekte yer
almaktadir. Kirmizi renk ile belirtilmis arseler, Piere Boulez yonetimindeki Orchestra
de I’Opera National de Paris’in (Paris Ulusal Opera Orkestrasi) video kaydi referans

alinarak yazilmustir.

Sekil 1.24. Lulu operasu, ilk viyola solo, arse drnegi

Ikinci viyola solosu, sahnedeki (¢ farkli karakterin konusmasma denk
gelmektedir. Bu nedenle, arse yazimi olduk¢a gii¢ bir solodur. Arseler ve baglar,
solistlerin hecelemesi referans alinarak yazilmalidir.

Ikinci viyola solosundaki arse orneklerinden ilki, 1988, Teatro de la Zarzuela
(Zarzuela Tiyatrosu) video kaydindaki Patricia Wise (1943-...) (Lulu), Josef
Hopferwieser (1938-2015) (Alwa) ve Claudio Otelli’nin (1960-...) (usak) yorumlar1
referans alinarak yazilmig ve kirmizi renk ile belirtilmistir. (287-297. 6lgiiler arasi)

Ikinci arse 6rnegi, London Philharmonic Orchestra video kaydindaki, Christine
Schafer (1965-...) (Lulu), David Kuebler (1947-...) (Alwa), Neil Jenkins’in (1945-...)
(usak) yorumlarindan yararlanilarak mavi renk ile belirtilmistir. (287-297. 6lgiiler arasi).
Yapilan arastirma sonucunda kayit sirasinda ¢alan viyolacilarin  isimlerine

ulagilamamastir.
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Sekil 1.25. Lulu operasi, ikinci viyola solo, arse drnegi

Arse yaziminda 298. dlgiiye kadar ki kisim i¢in 6rnek kayitlar referans alinmistir.
Bunun nedeni, 298. 6l¢ii itibariyle, viyola solosuna eslik eden birgok enstriimanin
olmas1 ve kayitlarda, viyola solosunun duyulamayacak kadar geri planda kalmis
olmasidir. Bu nedenle, asagida Universal Edition’daki arseler yer almaktadir (Bkz.
Sekil 1.26.).

Suhimtempj[-l =69

Sekil 1.26. Lulu operasi ikinci perde, ikinci viyola solo, arse ornegi, 298.-304. él¢iiler aras:
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Nota iizerinde karigiklik olmamasi i¢in, niianslar, asagidaki Ornekte yer

almaktadir:
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Sekil 2.27. Lulu operas, ikinci viyola solo, nlianslar

1.3.3.4. Parmak numaralari ve pozisyon gegisleri

Parmak numaralar1 yazarken video kayitlarindan faydalanmak miimkiindur.
Ozellikle saygm opera orkestralarinin, bu ¢alismalarda 6rnek alinmasi, miizikal olarak
faydali olmaktadir. Opera orkestralarinin ¢ukurda yer almasi nedeniyle, yazilmig
argeleri ya da parmak numaralarmi gorebilmek giigclesebilmektedir. Bu nedenle, parmak

numarasi yardimi alabilmek i¢in birden fazla kayit izlenmesi nerilmektedir.

Iki viyola solosunun parmak numaralar1 da, miizikal akisa ve yazilan arselere
uyumlu olabilecek nitelikte yazilmistir. Glissando yapilabilecek yerler de bu ¢alismada
belirlenebilir.

[Ik viyola solosu igin, kirmizi ve mavi renkler ile yazilmis iki farkli parmak
numarasi ¢aligmasi, agsagidaki 6rnekte yer almaktadir. Her iki soloda da, glissando igin
uygun yerler, parmak numarasmin renginde belirtilmistir. Yazilan glissando’lar, istege

gore tercih edilebilir ya da hepsi tek bir galista kullanilabilir.
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Sekil 1.28. Lulu, ilk viyola solo, parmak numaras: ve glissando ¢alismasi

Ikinci viyola solosu, pozisyon gegisleri i¢in dikkatli bir calisma gerektirir. Bunun
nedeni, onaltilik degerdeki ¢ikici besleme ve altilama ritimler ile ¢ok tiz pozisyonlara
ulagiliyor olmasidir (Bkz. Sekil 1.29.). Dogru pozisyonu bulmak ve miimkiin oldugu
siirece ayni pozisyonda kalmak, bu pasajlarin rahat calinabilmesi i¢in Onemlidir.
Yazilmig arseler referans alinarak, kirmizi ve mavi renk ile belirtilmis iki farkli parmak

numarasi, agagidaki ornekte yer almaktadir.

i

g

i
|

Sekil 1.29. Lulu, ikinci viyola solo, parmak numaras: ve glissando ¢alismast
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1.3.3.5. Ornek yorumlar

Lulu Operasi, Berg tarafindan tamamlanamamistir. Glnumuizde Friedrich Cerha
tarafindan tamamlanmus haliyle (¢ perde olarak sahnelenmektedir. Iki farkli promiyeri
arasmnda 42 yil olmasia ragmen oldukca fazla temsili yapilmis bir operadir. Ug perdelik

temsili yaklasik olarak ii¢ saat siirer. Eser Tiirkiye’de sahnelenmemistir.

1968, Sef: Karl Bohm (1894-1981) yonetimindeki Orchester der Deutschen Oper Berlin
(Berlin Alman Opera Orkestrasi), (CD kaydi)

1968, Sef: Leopold Ludwig (1908-1979) yonetimindeki Philharmonisches
Staatorchester Hamburg (Hamburg Devlet Filarmoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

1979, Sef: Pierre Boulez (1925-2016) yonetimindeki Orchestra de I’Opera de Paris
(I’Opera de Paris Orkestrasi), (Tamamlandiktan sonraki promiyeri), (CD Kaydi)

1962, Sef: Karl Bohm (1894-1981) yonetimindeki Wiener Symphoniker (Viyana
Senfoni Orkestrasi),(Avusturya Promiyeri), (DVD Kaydi)

1983, Sef: Lorin Maazel (1930-2014) yonetimindeki Wiener Staatsoper (CD Kaydi)
1988, Sef: Arturo Tamayo (1946-...) yonetimindeki Teatro de la Zarzuela (Zarzuela
Tiyatrosu), (Video Kaydi)

2002, Sef: Franz Welser-Most (1960-...) yonetimindeki Opernhaus Zurich (Zirih Opera
Evi Orkestrast), (DVD Kaydi)

2003, Sef: Andrew Davis (1944-...) yoOnetimindeki London Philarmonic Orchestra
(Londra Filarmoni Orkestrast), (DVD Kaydi)

2006, Sef: Paul Daniel (1958-...) yonetimindeki English National Opera (Ulusal Ingiliz
Operasi), (CD Kaydi)

2009, Sef: Antonio Pappano (1959-...) yonetimindeki Orchestra of The Royal Opera
House (Royal Opera Evi Orkestrasi), (DVD Kayd1)

2010, Sef: Marc Albrecht (1964-...) yonetimindeki Wiener Symphoniker (Viyana
Senfoni Orkestrast), (Salzburg Festivali-DVD Kaydi)

2011, Sef: Michael Boder (1958-...) yonetimindeki Gran Teatre del Liceu (Liceu
Buyuk Tiyatro), (DVD Kaydi)

2015, Sef: James Levine (1943-2021) yonetimindeki MET Opera (Metropolitan Opera
Orkstrasi), (CD kayd1)

2016, Sef: Lothar Koenigs (1965-...) yonetimindeki MET Opera (Metropolitan Opera
Orkestrasi), (DVD Kayd1)
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1.4. Benjamin Britten

22 Kasim 1913 yilinda Lowestoft’ta dogmustur. Yedi yasinda piyano, 10 yasinda
viyola c¢almaya baglamistir (Carpenter, 1992, s. 8-13). 12 yasinda Frank Bridge’in
(1879-1941) ogrencisi olmus, ardindan Royal Collage of Music’ de (Royal Mizik
Koleji) miizik egitimini tamamlamustir.

II. Diinya Savasi sirasinda Britten, tenor arkadasi Peter Pears ile ii¢ yil
Amerika’da yasamustir. Ingiltere’ye dondiigiinde, Sadler’s Wells Opera Topluluguna
katilmistir.

Britten’in operalar1 su sekilde siralanmaktadir:

1941- Paul Bunyan (operet), 1945- Peter Grimes, 1946- The Rape of Lucretia
(Lucretia’nin Seriiveni), 1947- Albert Herring, 1948- The Beggar’s Opera (Beggar’in
Operast), 1949- Little Sweep (Kugik Takas), 1949- Let’s Make a Opera (Bir Opera
Yapalim), 1951- Billy Budd, 1953- Gloriana, 1954- The Turn of the Screw (Sokilen
Vida), 1958- Noye’s Fludde, 1960- Midsummer Nights Dream (Bir Yaz Gecesi Riiyasi),
1964- Curlew River (Kivrik Nehir), 1966- The Burning Fiery Furnace (Kizgimn Yanan
Ocak), 1968- The Prodigal Son (Savurgan Ogul), 1971- Owen Wingrave, 1973- Death
in Venice’dir (Venedik’te Olum).

Film, tiyatro ve radyo icin eserler besteleyen Britten, 1947 yilinda, Londra’da,
English Opera Company’nin (ingiliz Opera Sirketi) kurulmasina katki saglamistir. 1948
yilinda, bestecinin yasadig1 sehir Aldeburgh’de her yil gerceklesen festivallere, English
Opera Company de katilmistir. Britten, festivallere, kii¢iik kadrolu eserlerinin yan1 sira
orkestra sefi ve piyanist olarak katkida bulunmustur.

“Ingiltere Kraligesi tarafindan Liyakat madalyasina layik goriildii ve Lord
unvanini alan olan ilk mizisyen oldu (Feridunoglu, 2005, s. 256)”.

Britten, 1976 yilinda Aldeburgh’da yasama veda etmistir.

1.4.1. B. Britten’1in miizigi

20. yiizyi1l bestecisi Britten, 16 opera bestelemistir. Ekspresyonizm’in
(disavurumculuk) temsilcilerinden olan Britten’1, bir besteci olarak siniflandirmak zor
olabilir. Ciinkii operalarmin her biri farkli 6zelliklere ve miizikal olarak farkl
yaklagimlara sahiptir. Miizik ve konu arasindaki baglantiyr kurabilmedeki basarisini,

yeni ve etkileyici bir miizik anlayisiyla 16 operasinda da ortaya koymustur.
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Operalarmi dort farkli kategoriye ayirmak miimkiindiir. Ilki kategorideki eserleri,
Peter Grimes, Billy Budd ve Gloriana, 19 yiizyilin geleneksel yapisini yansitmaktadir.

Ikinci kategoride, kiigiik bir kadronun yer aldig1 oda operasi formuna rastlanir. Bu
formda yazilan operalarinin igerisinde;13 orkestra elemani, ¢ok az sayida solist, cok az
sayida tiyatro sanatgisi ve koro olmaksizin gergeklestirilen, The Rape of Lucretia, Albert
Herring, The Beggar’s Opera ve The Turn Of the Screw operalari yer alir.

Uciincii kategori, Kilisede sahnelenmek icin diizenlenmis olan The Little Sweep,
The Golden Vanity and Noye’s Fludde operalarmi barindirir. Bu operalarinda az sayida
orkestra calgis1 bulunmaktadir ve ¢cocuklar i¢in bestelenmistir

Dordiincii kategoride yer alan operalari, Curlew River, The Burning Fiery
Furnace ve The Prodigal Son’dir. Britten, konular1 dini igerikli olan bu ii¢ operay1
kilisede sahnelenmesi i¢in 6zel olarak bestelemistir.

Genel olarak eserlerinde, hem bir zitlik, hem de bir benzerlik mevcuttur. Britten,
yukarida bahsedilen operalarmin kompozisyon tekniginde, sadeligi tercih etmistir.

Cok fazla gelenekgi bir besteci degildir. Ancak, atonalite ve 12 ton miizigi gibi
yeni olusumlar1 da dengeli bir sekilde kullanmay1 tercih etmistir.

Annesinin diisiincesine gore Britten; Johann Sebastian Bach (1686-1750),
Beethoven ve Johannes Brahms’tan (1833-1897) sonra dordiinci “B” olacakti
Britten’in erken donem miiziginde, bu bestecilerin etkisi egemen oldugu
gozlenmektedir. ilerleyen zamanlarda Britten, besteci olarak gelisiminin, bu bestecilere
olan saygisi nedeniyle sekteye ugradigmi diislinmiistiir. 13-16 yaslar1 arasinda
Beethoven ve Brahms’in her bir notasimi bildigini, ancak kendi diislincelerinde ve dogal
egilimlerinde yanlis bir yonelime neden olduklarini ve onlar1 hi¢ affetmeyecegini dile
getiren sozler sdylemistir (Schafer, 1963, s. 119).

Frank Bridge (1879-1941) sayesinde ufku genisleyen besteci, Alban Berg ve
Schonberg’in miizigine yonelmistir. 20. ylizy1l miizigine olan ilgisi bdylece artmistir.
Eserlerinde atonalite hakimdir, ancak, 12 ton miizigini de eserlerinde kullanmigstir. The
Turn Of The Screw isimli operasi tamamiyla 12 ton {izerine kurgulanmis bir eseridir.

Peter Grimes operasi, bestecinin ilk operasidir. Gelenek¢i yapiyr yansitan ve
atonal yazilmig bir eserdir. Britten’mn film miizigi ve radyo oyun miizikleri besteleme
tecribesi, Peter Grimes operasinda olduk¢a hissedilmektedir. “Anlatimci akimin
(ekspresyonizm) temsilcilerinden olan Britten, yazdigi 16 opera ile konu ve miizik

arasinda uyum gozeten etkileyici miizik anlayisiyla sivrilmistir (Say, 2003, s. 497)”.
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Operada bir sahneden digerine kesintisiz bir sekilde ilerlemek igin olusturdugu
miizik, bu konudaki ustaligini1 gosterir. Bagka bir deyisle, sahnedeki fiziksel degisim,
miizik ile birlikte gerceklesir. Eserlerinde, dnceki sahnenin miizigi, tamamlanma hissi
olmadan tatmin edici bir sekilde sona erer. Yeni sahnedeki mizik, neredeyse fark
edilmeden baslar ve hissedilecek duyguyu hizli ve giiclii bir sekilde olusturur. Bu
interlud olarak adlandirilan ara miizikler, operada aktarilmak istenen duygu
degisimlerini betimledigi gibi, hem bir dnceki sahnenin bitimini hem de yeni baglayacak
sahnenin hazirligini seyirciye aktarir. “1.4.2.1. Viyola solosunun ¢alisma sekli” basligi
altinda daha detayli anlatilmig olan viyola solosunun bulundugu bélim de bir
interlid’dur.

Britten, Peter Grimes operasindaki viyola solosunun bulundugu passacaglia
boliminde, Berg’in Wozzeck operasinin ilk perdesindeki siiitin varyasyonlarindan
esinlenmistir. Bu boliimdeki benzerlik sayesinde, ayn1 zamanda Alban Berg’in, Britten
uzerindeki etkisi gozlemlenebilir.

Eser icerisindeki viyola solosu, ikinci perdededir. ilk sahne ile ikinci sahneyi
birbirine baglayan interlud icerisindeki Passacaglia boliimiinde yer almaktadir. Esler
dahil edilmediginde toplam 24 6l¢li uzunlugundadir. Solo, “Tanrim, bana merhamet et”

temast iizerine bestelenmistir ve Grimes’in ¢iraginin kaderini betimlemektedir.

1.4.2. Peter Grimes
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Gorsel 1.5. Peter Grimes promiyer programi (http-15)
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Libretto: Montagu Slater (1902-1956)
Promiyer: 7 Haziran 1945, Sef: Reginard Goodall (1901-1990), Sadler’s Wells Operast,

Londra, Ingiltere

Tablo 1.5. Peter Grimes operasindaki karakterler

KARAKTERLER
Peter Grimes (balikg1) Tenor
Crrak Sessiz Rol
Ellen Orford (Ogretmen) Soprano
Balstrode (Grimes’m kaptan arkadast) Bariton
Balikgilar, halk, avukat ve belediye baskani

Birinci perdede, Peter Grimes isimli balikgmin ¢iragi, siddetli bir firtinada
yildirim carparak oliir. Grimes bunun i¢in mahkemede yargilanir. Bir grup kasabali ceza
almasini isterken, diger bir grup balik¢iyr savunur. Kasaba 6gretmeninin fikrine dnem
veren mahkeme heyeti, 6gretmen Ellen Orford’un balik¢iyr sugsuz bulmasma
giivenerek Grimes’1 serbest birakir. Grimes ¢ok uzglindlr. Ellen Orford, Grimes igin
yetimhaneden yeni bir ¢irak almayi teklif eder.

Ikinci perdede, Peter Grimes, yeni ¢iragmi ava ¢ikmak icin ikna etmeye calisir.
Crrak istemez. Ellen Orford, Grimes’e ¢ocugu rahat birakmasimi sdyler. Ogretmen ile
tartisan balik¢1 ¢iragin kagtigini goriir. Grimes ¢iragi kovalar. Kagmaya ¢alisan ¢iragin
ayag1 kayar ve kayaliklardan diiserek oliir.

Uciincii perdede, Grimes, ¢iragm &liimiinden kendisi sugluymus gibi goriinmekten
cekinmeye baslar. Eski dostu kaptan Balstrode, durumu ogrenince Grimes ile
konusmaya gider. Grimes, denize agilmasini ve orada teknesini batirmasini, yani intihar

etmesini tavsiye eden arkadasi Balstrode’u dinler ve denize agilir.

Peter Grimes operasinin, yukarida kisaca incelenen librettosundan da anlagilmaktadir ki,
esere tiim giiciiyle hakim olan tek unsur denizdir. Burada deniz, varligindan kopan giicli
goriintiilerin katkisiyla, operanin akisini etkilemektedir. B.Britten’in eserin dogadan giig

alan yonleriyle ilgili olarak olusturdugu sahnelerdeki ara miizikleri, biiyiik 6l¢lide tutulmus
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senfonik yorumlara déniismektedir. Nitekim bu operanin 2. Ara miizigi, engin denizi kasip
kavuran korkung bir firtinanin sembolii olma niteligindedir ve cosan, tasan bir tema {istiine
oturtulmugtur. Bu tema ile eserin bu bdlimiinii izleyen sahnede de sik sik
karsilasilmaktadir.

Operanin 3. ara miizigi, glines 1smiyla piril piril parlayan bir denizi hatirlatmaktadir ve
sanatc¢i burada, alabildigine sade ve basit imkanlarla, her bakimdan tatmin edici bir izlenimi
yaratmada olaganiistii basar1 elde etmistir (...)

Benjamin Britten’in bir baska 6zelligi de, miizik gereglerini nerede ve nasil kullanacagini
cok iyi bilmesidir ve onun icin Britten, kendisini miizik dlinyasina, enerjik oldugu kadar da
isabetli bir yaratici olarak tanitmustir (Altar, 1989, s. 62).

Britten’in, Peter Grimes operasint besteleme fikri, 1941 yilinda Amerika’da,
kurgu yazar1 E. M. Forster’m (1879-1970) sair George Crabbe’nin (1754-1932) bir
siirinin {izerine yazdig1 makaleyi okumasiyla gelisir. Daha sonra, Rus sef Serge
Koussevitzky (1874-1951) Britten’dan bir opera bestelemesini istemistir. Bdylece,
opera siparisi alan Britten, 1942 baharinda, Peter Grimes’in librettosu i¢in Montagu
Slater ile gdriismek ister ve Ingiltere’ye geri doner.

Peter Grimes’in konusu, G. Crabbe’nin The Borough (Kasaba) isimli uzunca
siirinin bir boliimiinden esinlenerek uyarlanmistir. Bu eser, “kimsesizler yurdundan
cirak olarak ¢ocuk alma” olayini elestirmek i¢in yazilmistir ve operanin konusu da bu
temellere dayanmaktadir. Her ne kadar bu olay 19. yiizyil itibariyle sona ermis olsa da,
hik&ye ve opera oliimsiizlesmistir (Yener, 1991, s. 445).

I. Diinya Savas1 nedeniyle Sadler’s Operasi kapatilarak tiim biitgesini turnelere
ayrmustir.  Tekrar agiligi, 1945 yilinda Peter Grimes operasi sahnelenerek

gerceklesmistir.
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Gorsel 1.6. Peter Grimes’in promiyerinin ardindan ¢ikan gazete haberi. (http-15)

1.4.2.1. Viyola solosunun calisma sekli

Operanin 20. yiizyilda bestelenmis olmasi, ¢alisma sekli agisindan bazi kolayliklar
saglamaktadir. Ornek olarak, nota iizerinde yer alan aciklamalar daha fazladir. Arse ve
parmak numarasi yaziminda yardimci1 olabilecek bir¢ok ses ve video kaydina ulagilmasi

mumkdinddr. Ancak melodik yapidan uzak olusu nedeniyle yorumlamasi zordur.

Altar’in “Opera Tarihi” kitabinda betimledigi gibi, eserin genel havasi karanliktir.
Firtinali bir denizin ifade edilebilmesi i¢in, kasip kavuran bir miizigi vardir. Ara sira
goriilen giinesin verdigi hissi anlatabilmek i¢in ise sade ve basittir. Bu nedenle kendi
icerisinde zit olan bir¢ok duyguyu barindirir (Altar, 1989, s. 62).

Viyola solonun bulundugu kisimda, sahnede islenen konunun igerigi, isyan,
yakarig, kader, kabullenis ve duadir. Bu soloyu seslendirecek olan yorumcunun,
sahnede islenen konuyu bilerek aktarmasi Onemlidir. Atonal olan bu solo, duygu
aktarimmi zorlastirmaktadir. Bu nedenle, modern donem eserlerinde konuya ve
sahnedeki prodiiksiyona hakim olmak ¢ok onemlidir. Yorumcu, soloda kullanacag: ses

rengini, vibrato ¢esidini ve niians seviyelerini bu bilgiler 1s1¢inda belirlemelidir.
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Bu soloyu calarken, vibrato c¢esitleri kullanilarak, arsenin bulundugu konum ve
arsenin agirlhigir degistirilerek, farkli ses renkleri ve ses yogunluklari elde edilebilir.
Kopriiye daha yakin ya da daha uzak bir yerde ¢almak, sesin rengini biiylik dlgiide
etkilemektedir. Argenin ucunda yapilan piano niiansi ile ortasinda ya da dibinde yapilan
piano niians1 birbirinden farkli duyulabilir. Viyolanin ses rengine oldukga hitap eden bu

gibi sololarda, arse ile yapilabilecek ses cesitliklerinin kullanilabilmesi miimkiindiir.

1.4.2.2. Arse kullanimi ve nUanslar

Bu solo i¢in yapilan ¢alismalar ve arastirmalar sonucunda, eserin duygusunun
dogru aktarilabilmesi i¢in, ses rengi lizerinde iyi bir ¢aliyma yapilmasi gerekmektedir.
Bu asamada arse kullanimimin niianslar ile paralel sekilde belirlenmesi oldukca yararh

olacaktir. Arse kullaniminin genel hali su sekilde agiklanabilir:

Solonun bagladigi pp niiansinda tuseye yakin bir ses rengi elde edilebilir. Yedinci
ve sekizinci olgllerde crescendo’nun kademeli olarak yapilabilmesi igin, kii¢iik arse ile
baslanabilir ve giderek daha biiyiik arse kullanilabilir. 11. 6l¢tideki piu forte’ye ulasmak
icin auftakt olan fa notasina daha biiyiik arse ayrilabilir ve arse kdpriiye daha yakin hale
getirilebilir (Bkz. Sekil 1.30.).

Baslangigta arsenin ucunda baslamak, piano niiansinin korunmasinda yardimci
olacaktir. Istenilen ses rengi, miizikal anlatimda puslu olarak tanimlanan ve ¢ok net
olmayan bir sestir. Bu ses renginin saglanabilmesi igin, arse tuseye yakin olmalidir. Piu
forte niiansinda baglayan altinct 6l¢l, kdpruye daha yakm konumlandirilmis arse ile
calinabilir. Arsenin daha biiylik ve daha hizli kullanilmasi, niians1 arttirmada yardimei

olacaktir.

T

Sekil 1.30. Peter Grimes, arse drnegi, 6.-11. lgller aras:
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11. 6lglde, piu forte ile baslayan ciimle, bir diminuendo (1) ile geri cekilir ve pp
niiansina (2) kadar diiger. Ancak bir sonraki ciimle, crescendo molto niiansi (3) ile
hazirlanir ve auftakt olarak forte (4) niilansinda baglar. Bu sefer auftakt la notasidir ve
aksanli ¢alinacak olan bir sonraki notanin onciisiidiir. Bu kisim her ne kadar niianslarin
artig1 ile tam o sirada sahne {izerinde var olan gerginligi pekistirmek istese de, yine bir
diminuendo (5) ile sona erer. Viyolanin ses aralig1 i¢in tiz sayilan ve zor bir pozisyonda
bulunan sol anahtari ile yazilmig bu bdliim, piano niiansi ile sonlanir. Bu kadar ileri
pozisyonda ve la telinde bulunmasi, piano niiansi ile galinmasini zorlastirmaktadir.

Sekil 1.31.’de numaralar ile belirtilmis olan bu niianslar, aslinda argenin de nasil
kullanilacagini ifade eder. Niians biiyiidiik¢e arse biiyiir, diminuendo ile ses azaldik¢a
tuseye dogru vibrato’suz bir ses rengi ona eslik eder. Ozellikle 5 numaradaki
diminuendo’nun baslamasiyla, arse giderek kiigiiliir ve vibrato kullanimi, diiz bir ses
elde edinceye kadar kademeli olarak azalir. 6. numaraya gelindiginde artik niians

piano’dur ve mi notasi flajOle olarak yazilmistir

11

Sekil 1.31. Peter Grimes, niians ve arse kullanimimin paralelligi

Sekil 1.31.’de incelenen dlgiilerde, siirekli tekrar eden ve farkli notalarla da olsa
israrct olan bir motifle karsilagilir. Bu motif kullanim tarzi, Passacaglia formunda
genellikle yer alan, miizikal motifin siirekli olarak tekrarlanmasi anlamma gelen
ostinato’dur.

Cleveland Orkestrasi viyola grup sefi Robert Vernon (1800-1873), Orchestra Pro
Series (Orkestra Profesyonel Serisi) isimli CD kaydinda, Peter Grimes operasindaki

viyola solosunu seslendirmis ve solo hakkindaki fikirlerini dile getirmistir. Robert
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Vernon’a gore Passacaglia, barok eserlerdeki gibi belirli bir temel ¢izgi Gzerine
bestelenmis olan varyasyonlart andirmaktadir. Ayrica, solonun genel havasinin karanlik
ve dertli bir karaktere sahip oldugunu sdylemistir Iki boliime ayirarak incelenebilir
oldugundan bahsetmistir. Orkestra ve opera siavlari giris repertuvarina uygun bir solo
olmasinin yani sira, tek basina bir konser parcasi olarak da kabul edilebilir oldugunu
ifade etmistir. Iki kisimdan olusan solonun, ikinci kisminm tamamiyla farkli enstriiman
kombinasyonlari icerdigini ve solonun, bu operadaki doniim noktasini hazirladigmi da
eklemistir. Solo igerisindeki tiim arse ornekleri, Robert Vernon’un yorumu referansi ile
yazilmigtir.

Solonun ikinci kismi, ilk kismindaki gibi andante moderato temposundadir.
Dolcisimmo ed espresso (tath bir ifade ile) ¢alinmasi istenmektedir. i1k kisimdan farklh
olarak genellikle pp niiansi kullanilmistir. Sadece bir kez forte’ye ulasir. Solonun
cogunlugu sol anahtarinda yazilmistir ve oldukga tiz pozisyonlar bulunmaktadir. Hem
tiz pozisyonlar olmasi hem pp niiansinda olmasi, arse kullanimini zorlagtirmaktadir.
Sesin, tiz pozisyonlarda, pp niiansinda ¢aliabilmesi i¢in arsenin agirhgmin iyi
ayarlanmasi gerekir.

Ikinci kisim, sol anahtarinda, si notasi ile baslar. Niians pp oldugu igin, arsenin
ucunda baslanmasi uygun olabilir. 33. 6lglideki si notast ile 34. 6l¢iiniin ilk vurusundaki
mi notasinin pp nilansmin korunmasi gerekmektedir. Cresscendo yapilmamasi i¢in, mi
notasi ¢alinirken, arse agirligi iyi ayarlanmalidir (Bkz. Sekil 1.32.).

38. olglideki mavi yildiz ile belirtilmis sol notasinda, crescendo’nun daha iyi
yapilabilmesi i¢in arse giderek daha biiyik kullanilmalidir. Boylece forte niiansina
ulagmak kolaylasabilir.

41. olciide, yesil yildiz ile belirtilen re notasi, arsenin uca dogru gelmeye basladigi
kismu belirtir. 41. dl¢linlin son iki sekizligi ile arse ortaya dogru gelir. Boylece, dort
vurusluk do notasi (mor yildiz ile belirtilmistir) i¢in arsede yeterli yere sahip olmak

miimkiin olacaktir (Bkz. Sekil 1.32.).
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Sekil 1.32. Peter Grimes, arse ornegi, 30.-42. olgiiler arast

Arse baglarmin yazimi asamasinda, baska edisyonlar veya CD, DVD, video
kayitlar1 referans almabilir. Asagidaki ornekte Sydney Symphony Orchestra (Sidney
Senfoni Orkestras1) viyola grup sefligi sinavi repertuvarindaki nota yer almaktadir (Bkz.

Sekil 1.33, Sekil 1.34.). Nota iizerinde herhangi bir degisiklik yapilmamustir.

61



Act II, Interlude IV (Passacaglia)
Excerpt 1 Andante moderato (4 = 56 at the start) (sempre un poco rubato)
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Andante moderato (. = 36 at the start) I
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Sekil 1.33. Sidney Senfoni Orkestrasi giris sinavi notast, Peter Grimes viyola solo, ilk kisim (http-16)

Act Il, scene i
Excerpt 2 Grave (come sopra)
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Sekil 1.34. Sidney Senfoni Orkestrasi giris sinavi notast, Peter Grimes viyola solo, ikinci kisim (http-16)
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1.4.2.3. Parmak numaralari, pozisyon gecisleri ve vibrato kullanimi

Britten, gelenege baglh kalmis bir bestecidir. Ancak, Peter Grimes operasi
romantik bir eser degildir. Bu nedenle, kullanilan pozisyonlar ve parmak numaralari
glissando’lu duyulmamalidir. Operanin konusu ve miizigi soyut olarak tanimlandiginda,
soguk bir eserdir. Bu atmosferi olusturabilmek i¢in, genis vibrato kullanimi ve ciimle
sonlarinin genellikle vibrato’suz olmasi tercih edilebilir. Arse, cogunlukla tuseye yakin
konumda bulunmalidir. Pozisyon gecislerinin glissando’suz duyulmasi igin uygun

parmak numaralar1 yazilmasi dnemlidir. Ayrica, agik tellerin kullanimi tercih edilebilir.

Parmak numaralar1 {lizerindeki ¢alisma, “1.4.2.2. Arse kullanimi ve ntanslar”
bdliimiinde yer alan argelere uygun gelecek sekilde yapilmistir. Kirmizi ve mavi renk ile

belirtilmis iki farkli parmak numarasi 6rnegi asagida yer almaktadir.

* ' Andante moderatg 3
30 . - (come sopra) -

B
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Sekil 1.35. Peter Grimes, parmak numaralar:
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20. yiizyll, vibrato kullammindaki cesitlilige izin verir. Ornegin, besteciler
tarafindan, non vibrato, molto vibrato gibi terimler siklikla kullanilmaya baslanmistir.
Eserin temposu, aktarilmak istenen konu ve niians yazimi, yorumcunun vibrato ¢esidini
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.

Solonun ilk 18 6lgusu tizerinde yapilan vibrato ¢alismasi su sekildedir:

Birbirine bagh yazilmis ve ikinci notanin daha belirgin ¢alinmast uygun olan
yerlerde, (yedinci 6l¢iide, kirmizi yildiz ile belirtilmis, birbirine bagl arsede ¢alinan la
ve si notasinda oldugu gibi) non vibrato baslanabilir. Belirgin ¢alinacak notada yavas
vibrato’nun kullanilmasi 6nerilebilir.

Dokuzuncu 6l¢u, crescendo’nun yer aldigi ve ayn1 zamanda diminuendo’nun da
bagladig1 yerdir. Bu nedenle, vibrato ile baslayan sol bemol notasi, diminuendo’nun
etkisini artirmak i¢in non vibrato ¢alig ile sona erer. 11. 6lclide piu forte’ nin gelisi ile

genis vibrato kullanilabilir.
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Sekil 1.36. Peter Grimes, vibrato ornegi

Solonun 11. 6lgiisii ile birlikte genis vibrato kullanimi artmaktadir. Sekil 1.37.’de
goriildiigii ilizere, nilanslar ile vibrato kullanimi paraleldir. 11. Olglide vibrato’lu
baslayan motif, iki 6lgii boyunca yavasga azalarak non-vibrato’ya ulasir. 14. 6l¢unin
son sekizligi ile beraber genis vibrato kullanilabilir. 16. ve 17. olgiiler arasindaki,
vibrato’dan non-vibrato’ya gelen kademeli azalma, ok isaretleri ile Sekil 1.37.’de
gosterilmistir. Solonun ilk kismi, flajole olarak non-vibrato seklinde sona erer. Flajole
olarak yazilmis olmasi, vibrato yapilmamasinda yardimci oldugu gibi, p niiansinin

korunmasma da katkida bulunmaktadir.

64



. vib.
—_— =, .
i f sonore :
P . genis
12 kiiciik vib. daha az vib. ) non vib, 5> vib. vib., S — —
; = — e —F ey
1 ) - & o all 1 4 ' < ]
B _— - T A ———er————l —— J
dim. oy crese moito I
ib. -
- vib. => —=> . noen \|b.,—_~ o I
- ~ -
16 o=l L S E EE
. t —r—t T - —
5 1 t =
dsm. p =

Sekil 1.37. Peter Grimes, vibrato ve niians paralelligi

1.4.2.4. Ornek yorumlar

Il. Diinya Savasi’nin ardindan sahnelenen opera, tatli melodiler bekleyen
dinleyicileri hayal kirikligma ugratmis olsa da, dramatik melodiler ile etki birakmis bir
eser olmustur (Yener, 1992, s. 445).

Operanin viyola solosunun da bulundugu passacaglia bolima, senfonik eser
olarak da seslendirilmektedir. Bu nedenle, viyola solosuna, senfonik kayitlar vasitasiyla
da ulasilabilmektedir. Eser Tiirkiye’de sahne almamistir. Asagida, {inlii orkestralarin ve

seflerin yer aldigy, ulasilabilir CD, DVD ve video kayitlarinin bazilarma yer verilmistir:

1948, Sef: Reginald Goodall (1901-1990) yonetimindeki Orchestra of the Royal Opera
House (Royal Opera Evi Orkestrasi), (CD Kaydi)

1958, Sef: Rafael Kubelik (1914-1996) yonetimindeki Orchestra of the Royal Opera
House (Royal Opera Evi Orkestrasi), (CD Kaydi)

1958, Sef: Benjamin Britten (1913-1976) yonetimindeki Orchestra of the Royal Opera
House (Royal Opera Evi Orkestrasi), (CD Kaydi)

1994, Sef: David Atherton (1944-...) yonetimindeki English National Opera (Ingiliz
Ulusal Operasi), (DVD Kaydi)

1995, Sef: Richard Hickox (1948-2008) yonetimindeki City of London Sinfonia
(Londra Senfoni), (CD Kaydi)

2004, Sef: Sir Colin Davis (1927-2013) yonetimindeki London Symphony Orchestra
(Londra Senfoni Orkestrasi), (CD Kaydi)
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2008, Sef: Donal Runnicles (1954-..

Orkestrasi), (DVD Kayd1)
2012, Sef: Robin Ticciati (1983-..

.) yonetimindeki MET Opera (Metropolitan Opera

.) yonetimindeki Teatro Alla Scala Orkestrasi (Alla

Scala Tiyatrosu Orkestrasi), (DVD Kayd1)
2013, Sef: Steuart Bedford (1939-2021) yonetimindeki Britten-Pears Orchestra (Britten-

Pears Orkestrasi), (DVD Kaydi)

Anda.nte moderato
semwpre un poco rubalo

PASSACAGLIA

from 'the Opera “PETER GRIMES"

BENJAMIN BRITTEN
Op.33b
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Sekil 1.38. Peter Grimes, viyola solonun tamanu (http-17)
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IKiNCi BOLUM

2. BALENIN KISA TARIHI VE INCELENEN SOLOLAR

Bale kelimesi, dans etmek anlamina gelen, Italyanca ballare’den gelmektedir
(O’wyer, Gircan, 2012). Bale, akademik dans tekniklerinin, koreografi, mizik, dekor
ve kostiim gibi ¢esitli sanatsal Ogeler ile birlestirilerek bir performans haline
doniismesidir (Deleon, 1997).

Klasik bale, rénesans déneminde Italya’da ortaya ¢ikmistir. Soylular tarafindan
diizenlenen eglencelerde, mitolojik konularn islendigi dans gosterilerinin diizenlenmesi
ile balenin altyapisi olusmustur. Bu sanat dali, 1533 yilinda, Fransiz Krali II. Henry
(1519-1559) ve Catherine de Medici’nin (1519-1589) evlenmesi ile Italya’dan
Fransa’ya gelmistir. 1661 yilinda, Fransa Krali XIV. Louis, egitimli bir dans grubuna
dans akademisi kurmalar: i¢in destek vererek, balenin kuguk salonlardan sahnelere
tasinmasma Oncl olmustur. Bu akademi, Paris operasmin temellerini olusturmaktadir.
XIV. Louis’in sarayinda gorevli olan miizisyen, Jean Baptiste Lully (1632-1687),
baleye katkis1 olan en 6nemli bestecilerden birisidir. Kralin istegiyle birgok eseri bale
miizigi olarak diizenlemis ve bag balet olarak gorev almustir.

18. yiizyil, balenin teknik olarak ilerledigi donemdir. Ik koreografik bale
figlrleri, Jean Georges Noverre’nin (1727-1810) Letters on Dancing and Ballet (Dans
ve Bale Uzerine Mektuplar) kitabinda yaymlanmistir. Novarre’ye gore; bale belirli bir
teknik igerisinde olmalidir. Seyirciyi duygusal olarak etkilemelidir. Sahne ve muzik bir
biitiin olmali ve konuyu desteklemelidir. Dans figurleri basit ve anlasilir olmalidir
(Kassing, 2017). Bu donemde bestelenmis 6nemli baleler arasinda Gluck, Don Juan
(1761), Mozart, Les Petits Riens (Kiigiik Seyler, 1778) ve Beethoven’mn Die Geschdpfe
des Prometheus (Prometheus’un Yaratiklari, 1801) eserleri 6rnek verilebilir.

19. yiizyilda romantik bale tim Avrupa’ya ve Rusya’ya yayilmistir. Bu dénemde
bale, seyirciler tarafindan ilgi gérmedigi icin, genellikle operanin igerisinde kiigiik
sahneler olarak yer almistir. Ornegin, G. Rossini William Tell (1829) operasma, R.
Wagner Tannhauser (1845) operasinin ikinci boliimiine, G. Verdi Don Carlos (1867)
operasina, bale sahneleri eklenmistir. Paris Operasi tarafindan Tannhauser’deki bale
sahnelerinin kaldirilmasi talep edilmis fakat Wagner kaldirmay1 reddetmis, sadece eser

icerisindeki yerini degistirmistir.
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Balenin zorluklarindan biri, hikdyenin dans araciligi ile dogru aktarilabilmesi
olmustur. Adam’m Giselle (1841) adli eseri, hikdyeyi dogru anlatmay1 biiyiik 6lgiide
basaran ilk bale olmustur. Baleye modern bir bakis acist katarak ve akademik dansi
gelistirerek 21. yiizyil balesinin onciisii olmustur.

Bale, Fransa ve Italya’da ortaya ¢cikmus olsa da, Rusya’da sekillenmistir. Rus halk
danslari, bale ile birlestirilmis, boylece tiim Rusya’nin baleyi benimsemesi kaginilmaz
olmustur. Aristokratlar bale o6grenmislerdir. Mahkemelerde bile bale g0sterileri
yapilmustir. ilk Rus bale bestecilerinden birisi olan Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin (1840-
1893) Kugu Goli (1876), Uyuyan Glzel (1890) ve Findikkiran, (1892) eserleri,
donemin Unlu Rus baleleri arasindadir. Sergei Diaghilev (1872-1929), Rus balesini, Bati
Avrupa ve Amerika ile tanistiran ilk kisidir. 1909 yilinda Ballet Russes toplulugunun
kurulmasinda 6ncii olmustur. Bu topluluk, insanlarin baleye bakis agismi olumlu yonde
etkilemistir.

19. yilizyilin sonu ve 20. yiizyilin basindaki sanattaki modernlesme egilimi, balede
de paralel sekilde kendine gdstermistir. Hikayelerin soyut ve giincel konulardan tercih
edilmesi, danslardaki hareketlerin belli kaliplarin digina ¢ikmasi, kiyafetlerin daha hafif
tercih edilmesi baledeki modernlesme hareketinin en 6nemli gostergelerinden olmustur.
O’Dwyer Giircan’in Bale Kitabi’nda bahsettigi gibi, balerin Anna Pavlova (1881-1931),
dans¢1 Vaslav Nijinski (1889-1950), koreograf Mikhail Fokine (1880-1942) ve birgok
diger sanatgi, klasik balenin kati kurallarini1 yikmis ve modern balenin gelisimi boylece
baslamustir (O’Dwyer, Glrcan, 2012, s. 8).

Modern baleye ornekler vermis olan Rus besteci Stravinsky’nin, Diaghilev’in
istegi tizerine bestelemis oldugu Ates Kusu (1910) Petruskha (1911) ve Bahar Ayini
(1913) eserleri, doneminin en yenilik¢i balelerindendir.

Ikinci boliimde yer alan viyola sololari, odisyonlardaki sorulma sikhigi goz
onlinde bulundurularak seg¢ilmis ve tarihsel olarak swralanmistir. Giselle, Coppelia
(1870) ve Romeo ve Juliet (1935-1940) balelerinin icerisinde yer alan viyola sololarina

yer verilmistir.

2.1. Adolphe Charles Adam

Fransiz besteci Adolphe C. Adam, 1803 yilinda dogmustur. Babas1 Louis Adam
(1758-1848), Paris Konservatuvari’nda piyano profesorii olarak gorev yapmistir. Adam,

1821 yilinda, Paris Konservatuvari’nda egitimine baglamistir. Burada iinli opera
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bestecisi Francois Adrien Boieldieu (1775-1834) ile armoni ve org caligmalari
yapmustir. 1823 yilinda, Vodvil Evleri (bir ¢esit tiyatro tiirliniin sahnelendigi yer) i¢in
sarkilar bestelemeye baslamistir. Ayni1 yil Theatre du Gymnasie Dramatique isimli

orkestrada ¢calismaya baslamistir.

Org calarak gecimini saglayan Adam, 1824 yilinda bir perdelik ilk operasi olan
Pierre et Marie, ou Le soldat ménétrier’i (Peter ve Mary veya Kemanci Asker)
bestelemistir. Farkli kaynaklardan edinilen bilgilerde net bir saymm olmamas: ile
birlikte, 70’den fazla opera bestelemistir. En ¢ok ilgi ¢eken operasi, 1836 yilinda
besteledigi Le Postillon de Lojumeau (Lonjumeau’lu Posta Arabacisi) ve 1852 yilinda
besteledigi Si J’etais Roi (Kral Olsaydim) olmustur. 14 bale eserinden ilki, 1830 yilinda
bestelemis oldugu Ingiliz pandomim tarzindaki La Chatte Blanche (Beyaz Kedi)’dir.
Kendisine bir diger basar1 kazandiran eseri, 1841 yilinda besteledigi Giselle balesidir.

Adam, 1847 yilinda, Paris’teki Opera National (Ulusal Opera) binasini agmustir.
Ancak devrim nedeniyle opera binasi kapanmis ve Adam binay1 agmak igin almis
oldugu borglar1 6deyememistir. 1849 yilindan oliimiine kadar ki sirede, Paris
Konservatuvari’nda kompozisyon profesorii olarak ¢alismaya devam etmistir.

Adam, yasadig1 siire boyunca, Fransiz devriminin etkisi altinda eserler iiretmistir.
Eserlerinin basar1 kazanmasi sekteye ugramig olsa da, opera ve bale repertuvarina

degerli eserler birakmustir.

2.1.1. A.C.Adam’1in miizigi

Adolphe Adam, romantik donem bestecisidir. Fransiz geleneklerine uygun,
romantik donem 6zelliklerini barindiran eserler tiretmistir. BBC miizik magazin dergisi
yazar1 Christopher Cook’a gore; Adam, eserlerinde karmagik melodiler kullanmamastir.
Basit ve sade bir miizikal anlayis1 vardir. Orkestrasyonu ustacadir. Sofistike anlatimlar
kullanmamistir. Sahne iizerindeki tiyatroyu, incelik ve zarafet ile izleyiciye aktarmayi
tercih etmistir (http-18).

Giselle balesi, miizikal olarak bir yenilik barindirmasa da, dansa olan uyumu
oldukca giiclidiir. Tek basina degerlendirildiginde oldukca sade duyulan bir miiziktir.
Ancak, dansa, duygusal, ritmik ve dramatik bir etki katmigtir.

Eser, akic1 ve sarkiya benzer bir lislup olan cantilena seklinde bestelenmistir.
Adam, Giselle’in miiziginde birkag leitmotif kullanmistir. Albrecht, Giselle, Hilarion ve
Wililer’i farkli leitmotif’ler ile iliskilendirmistir.
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Lawrence’a gore, Adam’in bale miizigi, kendisinden sonra gelen Tchaikovsky ve
Delibes’in bale miiziklerinde etkisini ¢arpici bir sekilde gostermistir (Lawrence, 1950, s.
211).

Giselle, Fransiz balesinin doruk noktasidir. Ayn1 tarihlerde, Flippo’nun koreografisini yapmis
oldugu ve basariya ulagmig La Sylphide (1832) ve La Fille de Danube (1836) gibi baleler artik

sergilenmemektedir. Giselle, birka¢ kesinti ve diizenlemenin ardindan, bir klasik olarak

repertuvardaki yerini almigtir (Lawrence, 1950,s. 211).

Bazi elestirmenler, Weber’in Euryanthe operasindaki Eglantine’nin aryalarindan
ve avcl korosundan bazi Olgiilerin Adam tarafindan Giselle’de kullanilmis oldugunu
ileri sirmektedirler.

Giselle balesi, ikinci perdenin 18 numarasinda yer alan Pas de Deux (diet)
bolimindeki viyola solosu ile genellikle keman solonun tercih edilmesi gelenegini
bozmustur. Viyola, ses rengi olarak buradaki romantizme ve gizemli ruh haline ¢ok
uygundur (Riley, 1993, s. 152). Solo, esler dahil edildiginde 88 6l¢gli uzunlugundadir.
Andante (43 6lc¢u) ve andantino (44 6lgl) boliimlerinden olusur. Sahnede, Giselle ile

Kont Albretch’in danslar1 yer almaktadir.

2.1.2. Giselle (The Wilis)

“.7i| ACADEMIE ROYALE DE MUSIQUE. i<

AUJOURDHUI LUNDI 38 JUIN 1851,
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Gorsel 2.1. Giselle promiyer afisi (http-19)
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Bale Metni: Theophile Gautier (1811-1872), Jules-Henri Vernoy de St. Georges (1799-
1875)
Promiyer: 28 Haziran 1841, Academie Royale de la Musique et de la Dance (Kraliyet

Muzik Akademisi), Paris, Fransa

Tablo 2.1. Giselle balesindeki karakterler

KARAKTERLER

Giselle: Geng ve glizel bir koyli kiz

Kont Albrecht: Silesia’nin kontu

Hilarion: Koyii ¢evreleyen bag ve korulardan sorumlu kisi

Wililer: Olimsiiz bakireler

Myrtha: Wililer’in kralicesi

Berthe: Giselle’in annesi

Courland Prensi

Bathilde: Prensin kizi, Kont Albrecht’nin nisanlisi

Kaoyliler ve Asiller

Hikdye Almanya’nin Ren bolgesinde ge¢mektedir. Giselle isminde guzel bir
koylii kiz1 vardir. Kont Albrecht, Giselle’e asiktir. Kont oldugunu bilmesini istemedigi
icin kimligini gizler ve Giselle’e kendisini Lois adi ile tanitir. Bekg¢i Hilarion’da
Giselle’e asiktir ve Kont’un kimligini gizliyor olmasindan ¢ok rahatsiz olur. Giselle,
Kont Albrecht ile dans etmek ister. Giselle’in annesi Berthe, dans etmemesi gerektigi
konusunda kizini uyarir. Geng kizlarin dans etmesinin oliimlerine neden olacagini ve
Wili isimli ruhlara doniiseceklerini sdyler. Giselle annesine inanmaz ve Albrecht ile
dans etmeye baslar. Uzaktan bir av borusu sesi duyulur. Kont Albrecht telasa kapilir.
Gelenler, Courland Prensi, kiz1 Bathilde ve kdyliilerdir. Kimliginin agiga ¢ikmasini
istemeyen Albrecht saklanir. Bathilde, Giselle ile tanisir ve onu ¢ok sever. Ikisi de

birbirine asklarmi anlatir ve yakinda evleneceklerini sdylerler. O sirada Albrecht geri
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gelir. Bathilde, evlenecegi kiginin Albrecht oldugunu soyleyince Giselle buna inanamaz.
Cildirmis haldedir ve annesinin kollarinda can verir.

Ikinci perde ormanda baslar. Giselle’in mezarma gelen Wililer, onu da danslarma
davet ederler. Wililer’in ilk kurbani Hilarion olacaktir. Orman yolundaki Hilarion’un bir
su havuzuna diismesini saglarlar ve onu oldiirtirler.

Kont Albrecht, Giselle’in mezarin1 ziyaret etmek i¢in ormana gelmistir. Wililer’in
ikinci kurbani Albrecht olacaktir. Giselle, Albrecht’i, Wililer’den korumak ister ve
Myrtha’ya Albrecht’i bagiglamasi i¢in yalvarir. Albrecth’i koruyacak olan hagin
bulundugu bir oba vardir. Giselle, Albretch’a oraya gitmesi igin isaret verir. Myrtha,
Giselle’e dans etmesini emreder. Albrecth, Giselle’e olan 6zlemiyle, onu koruyan
hagtan uzaklasir. Uzun bir viyola solonun eslik ettigi Pas de Deux béliminde ikili dans
ederler (Lawrence, 1950, s. 219).

Safak vakti yaklastiginda Myrtha ve Wililer ortadan kaybolurlar. Albrecht
kurtulmustur. Giselle’in ruhani golgesi de Wililer ile birlikte yok olur ama Albrecht’a
olan agki hep yasayacaktir. Albrecht’in, Giselle’in mezarmin basinda tek basina yere
y1gilmasiyla bale sona erer.

“Romantik balenin basyapitlarindan olan “Giselle”, ozan Heinrich Heine’nin “Zur
Geschichte der Neueren Schonen Literatur in Deutschland” baslikli yapitindan
esinlenerek yaratilmistir (Deleon, 1997, s. 298)”.

Giselle balesi, The Wilis ismi ile de anilmaktadir. Fantastik bir baledir ve iki
perdeden olugmaktadir. “Bale topluluklarmm ayaklarini gorebildigimiz her yerde

Giselle’in miizigi bilinir (Harewood and Peattie, 1997, s. 1).

2.1.2.1. Viyola solosunun ¢alisma sekli

Giselle balesinde yer alan viyola solo, opera ve bale giris sinavlarinda ¢alinmasi
istenilen 6nemli ve en uzun sololardan bir tanesidir. Viyola repertuvarinda kiigiik parca

olarak da yer almakta, piyano ya da arp eslikli olarak ¢calinmaktadir.

Solonun calisilma asamasi i¢in verilebilecek Onerilerin basinda, nota okuma,
kayd1 dinleyerek veya izleyerek notadan takip etme gelmektedir. Uzun bir solo oldugu
icin, bu asamalar1 gerceklestirmek, soloyu bir biitiin halinde calabilmek agisindan
onemlidir. Bu solo i¢in gergeklestirilen 6n ¢alismada, birbirinden farkli nota 6rneklerine
ve yorumlara rastlanmistir. Ulasilan nota Ornekleri arasinda nota yazimi ve register

farkliliklar1 ile karsilasilmistir. Viyola solo partisinin oldugu yerlerde, solonun diger
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bagka enstriimanlar tarafindan ¢alindigi kayitlar da bulunmaktadir. Bu nedenle, ilk
olarak, dogru notaya ve ses kaydina ulagilmasi 6nemlidir.

Solo desifre edildikten sonra, arselerin belirlenmesi, parmak numaralarmin ve
pozisyon gegislerinin yazilmasi, glissando ve vibrato kullanimi gibi bireysel
calismalarin gergeklestirilmesi onerilir.

Orkestra provalarinda ve temsillerde, sahne (zerindeki dansin goriilememesi
nedeniyle, orkestra sefi iyi takip edilmeli ve solo c¢alan diger calgilar ¢ok iyi
dinlenmelidir. Ancak bu sayede, solo, dans ile senkronize sekilde ¢alinabilir.

2.1.2.2. Arse kullanimi

Solonun aktif ve net duyulabilmesini saglayan etkenlerden birisi arse kullanimidir.
Arse hizy, tele uygulanan baski, arse iizerindeki yer se¢cimi ve elde edilmek istenen sesin
ozellikleri tlizerinde ¢aligma yapilmasi Onerilebilir. Romantik bir ses elde edebilmek
icin, vibrato’lu notalarda blylk arse kullanimi ve niianslarin abartili bir sekilde

duyurulmasi 6nerilmektedir.

Andante ve andantino olarak iki boliimden olusan solonun andante kismi
genellikle oldukca agir bir tempoda yorumlanmaktadir. Andante béliimiinde, temponun
bozulmamasi i¢in, arse olabildigince biiyiik kullanilmalidir. Solo, viyolanin en kalin teli
olan bir vurusluk do notast ile pp niiansinda baslar. Arseyi hizli ¢cekmek ya da itmek,
nilansin degismesine neden olabilmektedir. Dogru niiansin saglanabilmesi i¢in, arse
hizina dikkat edilmelidir.

Solonun girisinde sadece viyola yer alir. Bu gibi girislerde, genellikle orkestra sefi
girisi verir ve tempo tutmaz. Viyolaci tempoyu belirlemek ile yilikiimlidiir. Dogru
tempo ile ¢alinabilmesi i¢in, ilk nota tam degerinde ¢alinmalidir. Bir sonraki onaltilik

do notasi ile bagli olmasi, degerinden daha uzun ¢almamak i¢in dikkat gerektirmektedir.

Andante g =92
Solo 47

FIP
ey —J- g !

Sekil 2.1. Giselle, viyola solo, ilk 6l¢u
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19. Olctden 34. Olcuye kadar yer alan spiccato’lar ¢ok kisa ¢alinmamalidir.
Noktali notalar, yazilandan biraz daha uzun duyulmahdir. Bazi kayitlarda bu spiccato
onaltiliklarin bagl bir sekilde ¢alindigina rastlanmaktadir. Orkestra sefinin 6zel bir

ricasi bulunmamasi durumunda, notada yazili olan sekli tercih edilmelidir (Bkz. Sekil
2.2.).

Sekil 2.2. Giselle, viyola solo, 19.- 21. él¢iiler arast

35. olgiide baslayan puandorg’lar, danstaki agirlasma nedeniyle, orkestra sefinin

vuruglarmma gore ¢alinmali ve arse hizi orkestra sefinin temposuna gore ayarlanmalidir.

Sekil 2.3. Giselle, viyola solo, 35.-38. él¢iiler arast

Solonun 44. 6lgiide baslayan andantino boliimii, biraz daha yiiriik tempodadir.
Viyola soloya, baska calgilar da eslik etmektedir. Aksanli notalar sert ¢alinmamal
ancak belirgin olmalidir. Bu nedenle arse hizina dikkat edilmeli ve arse ¢ok

bastirilmamalidir. Aksanlar vibrato ile desteklenmeli ve ¢ok sert duyulmamalidir.

=

4‘:. o v t__.% jif: ! 7
= a—

Sekil 2.4. Giselle, viyola solo, 44.- 47.6l¢iiler aras:
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Arse kullanimi i¢in yapilmig ¢aligmalarda, gorsel olarak yararlanilabilecek farkl
kaynaklara erigim saglanmistir. Erigilmis nota Ornekleri ve kayitlar igerisindeki
farkliliklar nedeniyle, Mersin Devlet Opera ve Balesi arsivinden elde edilen nota 6rnegi

kullanilmis ve arse degisikligi yapilmamistir (Bkz. Ek. 1).

2.1.2.3. Parmak numaralari, pozisyon Qecisleri ve vibrato kullanimi

Solodaki parmak numaralari ve pozisyon gegcisleri i¢in yapilan caligmalar
sirasinda, (acik tel tercih edilmemesi ya da {ist pozisyonlarin daha sik kullanilmasi gibi)
romantik doneme ait 6zellikler g6z oniinde bulundurulmalidir. En 6nemli noktalardan
bir tanesi, yazili olan arseler ile uyumlu tercihler yapabilmektir. Arse caligmasi
gerceklestirildikten sonra, yazilmis olan parmak numaralar1 ile kontrol saglanmali,
uyumsuz bir duyum olmamasi {izerine ¢alisma yapilmalidir.

Parmak numaralar1 yazilirken, miimkiin oldugunca ac¢ik tel kullanilmamasi
Onerilebilir. Vibrato’nun rahat yapilabilecegi parmak numaralari tercih edilebilir.
Pozisyon gegcisleri olabildigince bagli duyulmali, kesik duyulmamalidir.

Glissando’ya uygun olan yerler, bu calisma sirasinda belirlenebilir. Ornek
kayitlardan solo dinlenerek, glissando yapilmis yerler i¢in yardim alinabilir.

Solo iizerinde iki farkli parmak numarasi ¢aligsmasi yapilmistir. Sekil 2.5.”de, nota
iizerindeki arselere uygun olabilecek nitelikte ¢alisma gergeklestirilmis ve arseler ile
parmak numaralaria beraber yer verilmistir. Kirmizi renk ve mavi renk kullanilarak iki
farkli parmak numarasi ¢aligmasi yapilmig, ayni olan parmak numaralar1 siyah renk

kullanilarak belirtilmistir
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Romantik dénem, vibrato kullanimmin en yaygin oldugu dénemdir. Bu solo igin,
genis vibrato ve siki vibrato kullanimi 6nerilmektedir.

Altinc1 Slgiliniin son dortliik notast ile yedinci 6lgiiniin ilk ikilik notasinda genis
kol vibrato’su kullanilabilir. Yedinci ve 10. dlglideki otuzikilik ritim igerisinde siki

vibrato kullanimi1 6nerilmektedir.

Sekil 2.6. Giselle, vibrato ornegi

19. olgiide baslayan onaltilik bagl gruplarm ilk notalar1 siki vibrato ile daha
belirgin c¢almabilir. Noktali ve ayr1 yazilmig onaltiliklarm hepsinin siki vibrato ile

calinmasi onerilir.
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Sekil 2.7. Giselle, vibrato érnegi 2
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45. 6lglide baglayan aksanli notalar, yumusak ve belirgin olmalidir. Bu nedenle
sik1 ve yumusak bir vibrato elde edilmelidir.

44 "'\ -

Sekil 2.8. Giselle, vibrato ornegi 3
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65-67. Olgiiler arasinda giderek genisleyen kol vibrato’su, hem romantik bir

duyum i¢in, hem de yavaglamay1 yapmak i¢in yardime1 olabilir.

Sekil 2.9. Giselle, vibrato ornegi 4

2.1.2.4. Ornek yorumlar

“Giselle Balesi ilk oynandigi 1841 yilindan giiniimiize kadar baleler arasinda en
dayaniklilarindan, en basarililarindan biri olmustur (And, 1979, s. 5)”. Giselle balesinin
bircgok CD ve DVD’si bulunmaktadir. Ornek yorumlar bashgi altinda arastirilmis

kayitlarda, farkli edisyonlardan ¢alinmis viyola sololar1 bulunmaktadir.

1958, Sef: Hugo Rignold (1905-1976) yonetimindeki Royal Opera House (Royal Opera
Evi Orkestrast), (DVD Kaydi)

1962, Sef: Herbert von Karajan (1908-1989) yodnetimindeki Wiener Philharmoniker
(Viyana Filarmoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

1973, Sef: John Lanchbery (1923-2003) yOnetimindeki Sydney Symphony Orchestra
(Sidney Senfoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

1993, Sef: Mark Ermler (1932-2002) yonetimindeki Royal Opera House (Royal Opera
Evi Orkestrast), (CD Kaydi)

1994, Sef: Andrew Mogrelia (1958-...) yonetimindeki Symfonicky Orchester
Slovenskeho Rozhlasu (Slovak Radyo Senfoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

2005, Sef: David Coleman (1926-2013) yonetimindeki Orchestra del Teatro alla Scala
(Alla Scala Tiyatrosu Orkestrasi), (DVD Kaydi)

2011, Sef: Pavel Klinichev (1974-...) yonetimindeki Orchestra of the Bolshoi Theatre
(Bolsoy Tiyatrosu Orkestrast), (DVD Kaydi)

2015, Sef: Nicolette Fraillon (1960-...) yonetimindeki Tasmanian Symphony Orchestra
(Tazmanya Senfoni Orkestrast), (CD Kaydi)

2016, Sef: Barry Wordsworth (1948-...) yonetimindeki Royal Opera House (DVD
Kaydi)
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2.2. Leo Delibes

Clement Philibert Leo Delibes, 21 Subat 1836 yilinda Saint Germaine du Val’de
dogmustur. Biiylikbabasi Batiste {inlii bir baritondur. Kuzeni Edouard Batiste ise Paris
Konservatuvari’nda org profesorii olarak gorev yapmistir. Miizik yetenegi kiigiik
yaslarda kendisini belli etmistir. 11 yasinda Paris Konservatuvari’nda miizik egitimine
baslamistir. A. Adam gibi {inlii bestecilerin yaninda egitim gdérmiistiir. 1853 yilinda
Lirik Tiyatro’da organistlik ve sef yardimciligi yapmis, ardindan operanin koro sefligi
gorevine getirilmistir. 1856 yilinda operetlerini bestelemeye baglamistir. 1866 yilinda
Paris Operas: tarafindan, La Source (Kaynak- 1866) balesi tzerinde Leon Minkus
(1826-1917) ile beraber ¢alisma yapmasi i¢in davet almistir. Delibes’in ¢aligma seklini
ve stilini begenmisler ve 1870 yilinda kendisinden Coppelia ou La fille aux yeux
d’email (Coppelia veya Mine Gozlii Kiz) balesinin miizigini bestelemesini rica
etmislerdir. Ik gdsterimi 25 Mayis 1870 tarihinde Le Peletier tarafindan yapilmustir.
Promiyerde 16 yasindaki Giuseppina Bozzachi (1853-1870), Swanhilda roliinde dans
etmis ve iki ay sonra Fransa- Almanya savasinin baglamasina kadar Paris repertuvarinda

prima balerin (bas dansg1) olarak ¢aligmaya devam etmistir.

Coppelia balesinin basarisi, miizige bir basyapit kazandirmis olan Delibes’i baska
baleler bestelemek i¢in isteklendirmis ve komik opera serisini bu dénemde yaratmustir.
1873 yilinda Le roi I’a dit (Kral Oyle Dedi), 1880 yilinda Jean de Nivelle (Nivelle’li
Jean) ve 1883 yilinda iglerinden en inlisii olan Lakme’yi bestelemistir. Tim
basarilarinin ardindan, Paris Konservatuvari’nda profesor ve Fransiz Enstitilisii iiyesi

olmustur. 16 Ocak 1891 yilinda yagama veda etmistir.

2.2.1. L.Delibes’in miizigi

Romantik donem bestecisi Delibes’in, Alman besteci R. Wagner’i kendisine
ornek aldig1 ¢ok agiktir. Bunu bale muziklerinde daha da fazla hissettirir. Miizigi
armonik acidan degisken, tempo olarak genellikle hareketli ve o giine kadar bestelenmis

eserlere bakildiginda alisilmisin digindadir. Bestelerinde leitmotif kullanmustir.

Caykovski, Delibes’in miiziginden etkilenmistir. 1887 yilinda, arkadagi Nadezhda
von Meck’e (1831-1894) yazmis oldugu mektuplarinda, Almanya’nin miizikte geri
planda kalmaya bagladigindan ve Fransizlarin biiyiikk gelisme gosterdiginden

bahsetmistir. Favori Fransiz bestecilerinin Georges Bizet (1838-1875) ve Delibes
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oldugunu yazmig, Delibes’in balelerinin ve Bizet’in Carmen adli eserinin kendisini
biiyiiledigini ifade etmistir (Newmarch, 1906, s. 253, 254).

Coppelia balesi romantik donem bale orneklerinin sonuncusu olma 6zelligini
tasir. Ayn1 zamanda Slav motiflerini iceren ilk balelerden biridir. Iki perde ve (g
sahneden olusur. Ug perde seklinde sahnelendigi de goriilmektedir. Tiirkiye’de ii¢ perde
olarak sahnelenmektedir.

Viyola solo, tiglincii sahnenin sonlarinda La Paix (baris) adli boliimde yer alir. Sol
Major tonundadwr. Fliit, fagot ve kornonun yedi 6lgiilik giris akorlarmdan sonra
sekizinci 6lglde, lirik bir melodi ile baslar. 51 6l¢iiden olusur. Moderato temposunda
calindiginda yaklagik olarak bes dakika uzunlugundadir. Tim koreografilerde
rastlanmasa da bir zeytin dali ile sahnelenir. Solo, Swanhilda ile Franz’in danslarina
eslik eder. Bestecinin, barisi temsil eden bir melodiyi viyola calgisint kullanarak

aktarmis olmasmin nedeni, viyolanin yumusak tonundan kaynaklanabilir.

2.2.2. Coppelia

w #n TROIS actes si CING tablenny, do WY/
ds M, E. PACINI. Récitatih d HECTOR
da W S LBON Pisers de W DE-PLECEIN, CAMATY, RURF, CHAPTRON o LATASTEE
m™ JULIA MISSON, MAUDUIT.
M. VILLARET, DAVID. CARON, PONS sRD, SAPIY.
(MM. FHERET. MECHELAERE, DEARAIT. DE SOBOS, FLEUAT, CARAMAN,

M- MERANTE, REMOND, FF

N BOZZACCHI troew M™ E, FIOCRE foprie. Mo DAUEY]
BOURGGIN. MM. PETIT. CORNET, REMOND, FRIANT, wenunTe, svg

Gorsel 2.2. Coppelia Balesi’nin ilk duvar afisi
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Bale Metni: Charle Nuitter (1828-1899), Arthur Saint Leon (1821-1870)
Promiyer: 25 Mayis 1870, Theatre National de I’Opera (Ulusal Opera Tiyatrosu), Paris,

Fransa

Tablo 2.2. Coppelia balesindeki karakterler

KARAKTERLER

Dr. Coppelius: Koy meydanmin kenarmdaki iki katli bir evde yalniz yasayan bir simyacidir.

Laboratuvar ¢aligmalar1 yapmasi koyliiler tarafindan biiyiicii olarak anilmasina neden olur.

Coppelia: Doktorun kizi. Cok ger¢ekei olmasina ragmen mekanik bir bebektir

Swanhilda: Kdyiin en giizel kizlarindan biri olan Swanhilda Franz’in nisanlisidir.

Franz: Koydeki yeni ve giizel kiz Coppelia ona bir dpiiciik atana kadar Swanhilda ile evlenme

planlar1 yapar.

Belediye Reisi ve Esi, Kral ve Esi, Ogretmen, Rahip, Koyliiler, Bebekler

Perde Galigya’daki kii¢iik bir kdyde agilir. Koydeki evler arasinda, digerlerinden
farkli goriiniisii ile dikkat ¢eken bir ev vardir. Burasi, farkli deneyler yapan ve tuhaf
birisi olan Dr. Coppelius’un evidir. Evin penceresinden, giizel bir kiz gorlndr. Coppelia
isimli kiz, doktorun kizidir. Swanhilda ise bu evin hemen sagindaki evde oturmaktadir.
Swanhilda, nisanlis1 Franz’m bu kiz ile ilgileniyor olmasindan kuskulanmaktadir.
Coppelia, Franz’a Opicuk gonderirken Swanhilda goriir ve oldugu yerden g¢ikarak
Franz’a kars1 tepkisini ifade eder.

Ikinci perde, Dr. Coppelius’un evinin 6niinde Coppelia’nin dikkatini ¢ekmek
isteyen geng delikanlilarin giiriiltiisiiyle baglar. Dr. Coppelius onlar1 uzaklagtirmak i¢in
evden c¢ikar. O sirada anahtarlarini diisiiriir. Anahtarlar1 yerde bulan Swanhilda ve
arkadaglari, bu esrarengiz eve gizlice girmeye karar verirler. Eve girdiklerinde
Swanhilda, Coppelia’y: yakindan goriir ve onun aslinda oyuncak bir bebek oldugunu
anlar. Eve donen Dr. Coppelius, kizlar1 evden g¢ikartir. Ancak Swanhilda, Coppelia’nin
maskesini takmis ve kiyafetlerini giymistir. Dr. Coppelius bu durumu hemen fark
edememis ancak sonrasinda Coppelia’yr tamir etmek istediginde durumun farkina
varmistir. Swanhilda’ya karsi biiyiik bir tepki gostermistir. Sonrasinda sakinlesmis ve

Swanhilda ile anlasmigtir. Swanhilda maske ve kiyafeti kullanarak Franz’in dikkatini
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cekecek ve Franz’mn tepkisini dlgecektir. Ardindan Franz, Coppelia’yr géormeye gelir.
Ona kurlar yapar, ¢ok ilgili davranir. Nisanlis1 Swanhilda buna daha fazla dayanamaz
ve maskeyi firlatarak ¢ekip gider.

Swanhilda ve Franz’m nikahlar1 kiyilacaktir. Dr. Coppelius ise meydandaki
kalabaligm i¢inden belediye baskanina ulasip evine giren yabancilarin yaratmis oldugu
zarar1 temin etmek ister. Belediye baskani bunu kabul eder. Franz’in Swanhilda’dan
oziir dilemesini konu alan ve viyola solosunun eslik ettigi danslari ile baris saglanir.

Coppelia’nin konusu, Alman romantik yazar E.T.A Hoffman’in (1776-1822) Der
Sandman (Kum Adam-1816) adli hikdyesinden alimmustir. Bir adamin, gergege ¢ok
benzeyen mekanik bir bebege duydugu yikici aski konu alan karanlik ve psikolojik bir

hikayedir. Delibes, hikdyenin komik ve eglenceli bir seklini izleyicilere sunmustur.

2.2.2.1. Viyola solosunun ¢alisma sekli

Prova ve temsil esnasinda opera ¢ukurunda yer alan orkestra sanatcilarinin, eseri
seslendirirken sahneyi gormesi ¢ogu zaman olanaksizdir. Bu nedenle, Ozellikle bale
eserlerinde dansi takip etmek orkestra sefinin vuruslart diginda miimkiin olamamaktadir.
Bu ve buna benzer sololarin yer aldigi eserlerde, koreografi, anlatilmak istenen konu,
solo sirasinda kag kiginin dans ettigi ¢ok iyi bilinmelidir. Solo, bu durumlar g6z dnlinde
bulundurularak ¢aligilmalidir.

Eser hakkinda miizikal 6n bilgiye sahip olunmasi, ¢aligma asamalarinda oldukca
yardime1 olacaktir. Temponun, miizikal akisin ve soloya eslik eden diger ¢algilarin
bilinmesi 6nemlidir.

Viyola solonun calisilmasi sirasinda, arse kullanimi, parmak numaralariin
melodik ve teknik olarak en uygun sekilde yazilmasi ve vibrato kullanimi ile ilgili

caligmalar yapilmas1 dnerilmektedir.

2.2.2.2. Arse kullanimi

Arse calismasi i¢in, donemin stili hakkinda bilgi sahibi olmak ve bu donemin
ozelliklerini i¢cinde barindiran tercihler yapmak c¢ok onemlidir. Bundan yola ¢ikarak,
arse kullanimi ile ilgili caligma sekilleri belirlenebilir. Bunlardan en 6nemlisi argenin
daima muzikal ve legato duyulmasmi saglayabilecek arse kullanimi tercih etmektir.
Arse kontroliinliin iyi saglanmasi, notalarm degerinden az calinmamasi ve ciimle

sonlarinin diminuendo ile bitirilmesi 6nerilmektedir.
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Solonun galinmasi sirasinda; arsenin, ciimleyi kesintisiz bir sekilde duyurabilecek
sekilde kullanilmasi 6nemlidir. Sesin rengi ve niiansin dogru yapilabilmesi igin arse
hizina dikkat etmek gerekmektedir. Eger arse birden hizlanirsa, ozellikle arsenin
ortasinda sesin forte’ye ¢ikma ihtimali biiyiir. Bu durum ciimle yapisini1 bozabilir.

Romantik donemin en 6nemli dzelliklerinden birisi, 6zellikle onaltilik ve sekizlik
degerdeki eslerde miizigin kesilmemesidir (Bkz. Sekil 2.10.). Bunu saglayabilmek igin,
Olct igerisinde ya da clmle sonlarinda karsilasilan eslerden 6nceki notanin kisa
kesilmemesi ve arsede yer birakilmasi gerekmektedir. Durum sahne iistiinde de aynidir.
Danstaki hareketlerin arasi kesik degildir. Hareketler oldugundan biraz daha birbirine

bagli olarak sahnelenir.

Nr. 20 Féte de la Cloche - Divertissement
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viyola | HI Hov 3
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Sekil 2.10. Coppelia, viyola solonun baslangict

Arse yaziminda, bagli ve ayri notalari, tel degisimlerine goére diizenlemek
onemlidir. Tel degisimlerinin duyulmamasina 6zen gosterilmelidir. Olabildigince bagl
bir gecise olanak saglayan ve miizikal ciimleye aykir1i olmayan arseler tercih
edilmelidir.

Arse kullanimi, parmak numaralarina, vibrato’ya ve ciimlenin duyulusuna etki
ettigi gibi, niianslara da etki eder. Arsenin tel iizerindeki yerinin niianslara gore
belirlenmesi ve arsenin hangi hizda nereye kadar itilip ¢ekileceginin iyi hesaplanmasi

gerekmektedir.
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Solo auftakt ile baglar. Tempo olarak moderato yazilmistir ancak ulasilan
kayitlarin genelinde moderato temposundan daha yavas bir ¢alis tercih edilmistir.
Temponun 1iyi belirlenmesi, arsenin etkin kullanilabilmesi icin biiyiikk O6nem
tagimaktadir. Baslangigtaki auftakt tempoyu belirler.

17. olguden itibaren, onaltilik notalar baslar. Daha hareketli, ancak tempoyu
hizlandirmadan bir ¢alis saglanabilmesi agisindan, argenin esit kullanilmasi onerilir.

Trill’lerin bulundugu 0&lgiiler, arsenin yeterli gelebilmesi i¢in ayr1 arseler ile
calinabilir. 26. olgldeki son iki onaltilik, arsenin ucunda calmabilir. Boylece, bir
sonraki puandorg’lu nota i¢in hazirlik saglamak miimkiin olacaktir. 27. Ol¢li ad
libitum’dur. Bu ¢alis seklinde, tempo ve ifade yoruma bagl oldugu i¢in, arse kullanimi
degisiklik gosterebilir.

28. olctide, iic kez {ist tiste tekrar eden motif ile karsilasilir. Bunun gibi ayni
motifin tekrar ettigi ciimlelerde, aksi yazilmadigi takdirde, genellikle p niiansinda
baglayip crescendo ile devam edilmektedir. Bunun saglanabilmesi agisindan ilk vurus
kiigiik arse ile baglamali ve her vurus biraz daha biiyiliyen bir arse ile ¢alinmalidir.

29. 6lglde rallentando (derece derece yavaslamak) vardir. Bu nedenle, sahnedeki
agirlasmaya uyumlu arse kullanimi gerektirmektedir. Son onaltilik nota, 30. 6lgiiniin
auftakt’idir ve solonun girisindeki sekizlik re notasi ile ayni ciimleye agilir. 37. 6lgiiye
kadar, solonun baslangicindaki melodi ile paralel bir sekilde devam eder.

47. 6lglde en pressant beaucoup olarak yazilmis olan accelerando (giderek
hizlanma) baglar ve 49. 6l¢iideki rallentando’ya kadar devam eder. 49. ve 53. Olculer
gibi agirlasmanin yer aldig1 yerlerde, genellikle ayr1 arseler tercih edilmektedir.

Asagidaki ornekte yer alan arse baglari, 2011 yilinda Bolshoi Theatre tarafindan
sahnelenmis olan kayit referans alinarak yazilmistir. Viyola solo, Rus viyolaci llya
Sokolov tarafindan c¢almmmistir. Viyola solosunun gorsel bir kaydi bulunmadigi igin,

sadece arse baglar1 yer almaktadir.
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Sekil 2.12.’de yer alan arseler, Karl Pausson edisyonunda yer alan arselerdir ve
tizerinde bir degisiklik yapilmamistir. Solo, viyola tutti partisi ile birlikte yer

almaktadir.

Viola
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Sekil 2.12. Coppelia, viyola solo
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Sekil 2.12. (Devam) Coppelia, viyola solo

90



2.2.2.3. Parmak numaralari, pozisyon Qecisleri ve vibrato kullanimi

Viyola, sahip oldugu register ve ton itibariyle Ust pozisyonlarda calmak igin
uygun, biiyiik bir ¢algi olmasi nedeniyle de Ust pozisyonlarda ¢almak icin bir o kadar
zor bir enstriimandir. Siire olarak uzun eserlerde, pozisyon gegisleri, yorumcunun
fiziksel ozellikleriyle, viyolanin boyutuyla ve hangi topluluk icerisinde ¢alinacag ile
(orkestra, opera ya da solo gibi) birlikte sekillenmektedir. Bu solo, teknik ve muzikal

anlamda, ileri pozisyonlarin tercih edilmesi i¢in uygundur.

Ileri pozisyonlarin kullanimi ile romantik bir ton elde edebilmek i¢in yapilmasi
onerilen ¢alisma su sekildedir:

. Oncelikle bulunulan pozisyondan, daha ilerideki bir pozisyona gecis icin muzikal
olarak uygun olan yerler belirlenmelidir.

J Pozisyon gecislerinde glissando yapilabilecek yerlere karar verilmelidir.

o Tercih edilen pozisyonlar ve parmak numaralari, miizikal baglar1 bozmamali ve
cumlelemeyi olumsuz yonde etkilemeyecek nitelikte olmalidir.

o Yazili olan argeler ile uyumlu olabilecek tercihler yapilmalidir.

o Pozisyon gecisleri g¢alisilirken, vibrato’nun kesilmemesine dikkat edilmelidir.

o Tercih edilmis parmak numaralar1 ve pozisyonlar, konser sirasinda rahatlikla
calinabilecek nitelikte olmalidir. Herhangi bir hata, sahnedeki akisa etki edecegi
icin, riskli pozisyon gegislerine yer verilmemelidir. Ciinkii her ne kadar bu bir
solo olsa da, aslinda sahnedeki dansa eslik etmektedir.

Sekil 2.13.°de, iki farkli parmak numarasi caligmasma yer verilmistir. ilk érnek
kirmizi renk kullanilarak belirtilmistir. Ikinci érnekte mavi renk kullanilmistir. Her iki
ornek de Sekil 2.11.’de yer alan arselerin referansi ile yazilmustir.

Kullanilan parmak numaralarinin hangi telde yer aldigi, Romen rakamlar: ile
belirtilmistir. Glissando’ya uygun olan yerler parmak numarast rengi kullanilarak

belirtilmistir.
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Romantik donemin en biiylik 6zelliklerinden birisi, ozellikle yayli calgilar igin
vibrato’ya olanak saglayan bir donem olmasidir. Vibrato kullanimi, melodiyi ifade
ederken istenilen tonu elde etmeyi, sesin yogunlugunu arttirabilmeyi- azaltabilmeyi,
legato arse gegislerini saglayabilmeyi ve melodiyi durdurmadan duyulur bir hale
getirebilmeyi daha miimkiin kilmaktadir.

Bu solo i¢in kullanilabilecek olan vibrato ¢esidi, Francesco Saverio
Geminiani’nin (1687-1762) adlandirdigi, surekli vibrato’dur. Sirekli vibrato kendi
icerisinde daha genis ya da daha siki olarak tercih edilebilir. Uzun notalarda, siirekliligi
kesmeden, genis vibrato yapilmasi uygun olmaktadir. Soloda, ¢ok uzun sire devam
eden bir nota degeri bulunmasa da, eserin ¢alis temposu agir oldugu i¢in, bir vurus olan
notalarda genis vibrato kullanimi miimkiindiir. Onaltilik ve sekizlik notalarda, siki

vibrato tercih edilebilir.

2.2.2.4. Ornek yorumlar

Coppelia balesinin viyola repertuvari i¢in 6nemli bir yeri vardir. Tiirkiye’de farkli
opera ve baleler tarafindan sahnelenmis bir eserdir. Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin
sahneledigi ilk baledir ve ilk kez 28 Subat 1961 tarihinde sahnelenmistir (Cikigil, 2015,
http- 20). Asagida, incelenen CD, DVD ve video kayitlari i¢erisinden bazi 6rnekler yer

almaktadir:

1970, Sef: Richard Bonynge (1930-...) yonetimindeki Orchestre de la Suisse Romande
(Isvigre Senfoni Orkestras1), (Video Kayd1)

1972, Sef: Yuri Fayer (1890-1971) yo6netimindeki Bolshoi Theatre Orchestra (Bolsoy
Tiyatrosu Orkestrasi), (Video Kaydi)

1986, Sef: Richard Bonynge (1930-...) yonetimindeki The National Philharmonic
Orchestra (Ulusal Filarmoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

1990, Sef Noel Smith (1928-2007), Royal Opera House (Royal Opera Evi Orkestrasi),
(Video Kayd), (solo, viyola ve klarnet arasinda boliistiiriilmiistiir)

1995, Sef: Andrew Mogrelia (1958-...) yonetimindeki Symfonicky Orchester
Slovenskeho Rozhlasu (Slovak Radyo Senfoni Orkestrasi), (CD Kaydi)

2006, Sef: John Lanchbery (1923-2003) yonetimindeki Elizabethan Trust Melbourne
Orchestra (Melbourne Elizabet Vakfi Orkestrasi ) (CD Kayd1)

2011, Sef: Koen Kessels (1961-...) yonetimindeki Orkestra Colonne, (DVD Kaydi)
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2017, Sef: Stanislav Gorkovenko (1938-2018) yonetimindeki Saint Petersburg Radyo
ve Tv Senfoni Orkestrasi, (Video Kaydi)

2018, Sef: Barry Wordsworth (1948-...) yonetimindeki Orkestra Victoria (Video
Kaydr)

2018, Sef: Pavel Sorokin (1963-...) yonetimindeki Orchestra and Chorus of the Bolshoi
Theatre (Bolsoy Tiyatrosu Orkestrasi ve Korosu), (DVD Kaydi)

2.3. Sergey Sergeyevic Prokofiev

11 Nisan 1891 yilinda tarimei bir ailenin ¢ocugu olarak Ukrayna’da dogmustur.
Ik piyano derslerini annesinden almistir. 1902-1903 yillar1 arasinda, Reinhold
Gliere’den (1875-1956) ilk kompozisyon derslerini almigtir. 1904 yilinda, St.
Petersburg  Konservatuvari’nda  Nikolay Rimski  Korsakov’un  (1844-1908)
kompozisyon 6grencisi olmustur. 1909 yilinda Fa minér Piyano Sonati’ni, 1912 yilinda
1. Piyano Kongertosu’nu bestelemistir. 1917 yilinda Klasik Senfoni’si ile ilk biiyiik
basarisint kazanmustir.

1920 yilinda Rusya’dan ayrilmistir. Bir slire Amerika ve Japonya’da, 10 yil
boyunca da Paris’te yasamistir Burada bulundugu siire igerisinde, Rus emprezaryo
Diaghilev ile tanismistir. 1914 yilinda bestelemis oldugu ilk balesi Ala i Lolli’yi (Ala ve
Lolli), Diaghilev’in reddetmesi nedeniyle Scythian (iskit) adli orkestra siiitine
dondstirmiistiir.  1921- Skazka Pro shuta, Semerykh Shutov Pere shutivshevo
(Soytarinm Oykiisii, Soytar: basma Yedi Soytar1), 1927- Stal’noy Skok (Celik
Ayaklar),1929- Bludnyy syn (Kayip Ogul) balelerini, Diaghilev sahneletmistir. 1932-
Na Dnepre (Dniper’in iizerinde), 1938- Gala Performance (Gala Performansi), 1935-
1940 yillarinda iki versiyon halinde besteledigi Romeo ve Juliet, 1949- Sindrella ve
1953- Skaz o Kamennom Tsvetke (Tas Cicegin Oykiisii) baleleri, Diaghilev’in 8liimi
nedeniyle, baska aracilar tarafindan sahnelenmistir. Prokofiev’in senfonik siir olarak
bestelemis oldugu Petya i Volk (Peter ve Kurt- 1940) ve Poruchik Kizhe (Rus Askeri-
1942) eserleri, bale olarak da sahnelenmektedir. Bestelemis oldugu baleler igerisinde,
orkestra suiti olarak tekrar diizenlenen ve sonradan bale haline getirilen eserler
bulunmaktadir. Bu nedenle arastirma yapilan kaynaklar igerisinde bale eserleri i¢in net
bir say1 verilmemektedir. Yedi tanesi tamamlanmis, toplam sekiz opera bestelemistir.

1934 yilinda, kendisine taninabilecek firsatlar fikriyle, Rusya’ya donmiistiir.

Ulkenin igerisinde bulundugu politik duruma uyum saglayarak, kominizm ideallerine
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uygun besteler yapmistir. “Ama o tarihlerde rejime bagliligini ispat etme yolunda
harcadig1 tiim c¢abalar, Subat 1948°de, ilgili resmi kuruluslarin, bestecinin yaraticilikta
daha ¢ok sekle bagl kalmis oldugu yollu suglamalarini 6nleyememistir (Altar, 1989, s.
115)”. Prokofiev, 1953 yilinda Moskova’da yagamini yitirmistir.

2.3.1. S.S. Prokofiev’in miizigi

Prokofiev’in ilk donem eserleri, avant-garde olarak tanimlanmistir. Ancak 21.
yiizyilda, Rus bestecilerinin devami niteliginde degerlendirilmektedir (Feridunoglu,
2005, s. 190). 1921-1932 yillar1 arasinda bestelemis oldugu eserlerinde, form agisindan
dengeli bir tutum sergilemis, armonik olarak atonaliteyi ve bitonaliteyi kullanmistir
(Altar, 1989, s. 114). Rusya’ya donmesinin ardindan modernizmden uzaklagmis ve Rus

geleneksel miiziginin etkisi altinda eserler tiretmistir.

Feridunoglu'na gore, 1930°a kadar kiibist olarak tanimlanan Prokofiev, ezgisel
muzik, disonans armoni ve keskin ritimler kullanmistir. Karakterleri, alayci mizah
anlayistyla olusturmustur. Modern anlayis ile gelenekeiligi bagdastirmis, lirik bir
bestecidir.

1944 yilinda bestelemis oldugu Besinci Senfoni’si, Rusya’daki resmi kuruluglar
tarafindan fazla modern bulunmustur. Rejime aykir1 unsurlarm var oldugu iddia edilen
bir diger eseri ise 1948- Provest’o Nastoyashchem Cheloveke (Gergek Insanm Oykiisii)
isimli operast olmustur. Bu nedenle, Prokofiev’in 1948 yilindan itibaren yapmis oldugu

besteleri, daha sade ve melodiktir.

Bestecinin eserleri, miizik sanatinin hangi tiirtinden olursa olsun, gerek ritim agisindan
sahip olduklar1 canllik, gerek ostinato teknigindeki etkinlik ve enstriimantasyondaki
parlaklik agisindan, Birinci Diinya Savagi yillarinda, bati miizigine biiyiikk Olciide gii¢
katmaktan geri kalmamiglardir, sanatginin bu tiir esinlenisleri, zamanin {inli
mizikologlarinca Neo Barbarisme (Yeni- Barbarizm) olarak nitelendirilmistir (Altar,
1989).

Romeo ve Juliet balesi, Prokofiev’in Rusya’ya doniikten sonra yapmis oldugu ilk
bestelerinden birisidir. Farkli kaynaklardan edinilen bilgiye gore, iic veya dort perde
seklinde sahnelenmektedir. 13 sahne ve toplam 52 numaradan olugmaktadir. Prokofiev,
bu eserinde, Wagner’in onciisii oldugu, karakterleri tema ile bagdastrma teknigini

kullanmustir. Ornek olarak; Juliet karakteri, solo fliit gibi yilksek sesli tahta tflemeli
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calgilarla, Romeo karakteri, korangle ve viyolonsel ile bagdastirilmistir.
Enstrimantasyonunda tenor saksafon, mandolin ve viola d’amore c¢algilar1 da
bulunmaktadir. Bu c¢algilarin orkestrada bulunmamasi durumunda, farkli calgilar
kullanilabilmektedir.

Bale icerisinde iki viyola solosu bulunmaktadir. Her iki solo da orijinalinde viola
d’amore calgis1 i¢in yazilmistir. {1k solo balede, birinci perde, no:19 La scene du balcon
(Balkon sahnesi) bolimiinde, suit versiyonunda ise, Orkestra Suiti No:1, Romeo ve
Juliet boliimiinde yer almaktadir. 17 dl¢ii uzunlugundadir. Iki keman ve viyola, Romeo
ve Juliet’in bulustuklar1 balkon sahnesinde yer alan danslarma eslik eder. ikinci solo,
balede, Uclinci perde no:39 Derier adieu avant la separation (Ayrilik oncesi son
veda)’da, suitte ise, Orkestra Suiti No.2’de, No:5 Romeo et Juliette Avant de se Separer
(Romeo ve Juliet ayrilmadan oOnce) boliiminde bulunmaktadir. Yedi Olci

uzunlugundadir. Sahnede, Romeo ve Juliet’in danslar1 yer almaktadir.

2.3.2. Romeo ve Juliet

Gorsel 2.3. Romeo ve Juliet promiyer fotografi (http-21)
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Koreograf: Ivo Vana- Psota (1908-1952)

Tek perde seklinde sahnelenen promiyer: 30 Aralik 1938, Sef: Quido Arnoldi (1896-
1958), Mahen Tiyatrosu, Brno, Cek Cumhuriyeti

Revize edilmis, iki perdeden olusan promiyer: 11 Ocak 1940, Kirov Tiyatrosu,
Leningrad, Rusya

Tablo 2.3. Romeo ve Juliet balesindeki karakterler

KARAKTERLER

Romeo: Montagueler’in oglu

Juliet,: Capuletler’in kiz1

Mercutio: Romeo’nun arkadast

Tybalt: Capuletler’in yegeni

Benvolio: Romeo’nun kuzeni

Paris: Juliet ile evlenmesi istenen damat aday1

Dadz: Juliet,’in dadisi

Rahip Lawrence: Rahip

Lord Capulet: Capuletler’in bas ferdi

Lady Capulet: Lord Capulet’in esi

Prens Escalus: VVerona Prensi

Rosaline: Romeo’nun evlenecegi kiz

Lord Montague: Montagueler’in bag ferdi

Lady Montague: Lord Montague’nin esi

Juliet,’in arkadaslar1, Cingeneler, Hanc1 Kadm, Kuscu, Tybalt’in arkadaglari, Romeo’nun

Arkadaslar1, Koyliiler ve Veronalilar
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Konu, Verona’da ge¢mektedir. Birinci perdenin ilk sahnesinde, Romeo, sevdigi
kiz Rosaline ile bulusacaktir. Yillardan beri siirmekte olan Montague ve Capulet aileleri
arasindaki kan davasi tazelenmis ve kavga tekrar baslamistir. Prens Escalus’un
gelmesiyle ortalik sakinlesir. Ikinci sahnede, dads, Juliet’e artik biiyiidiigiinii ve cocukea
hareketlerinden uzaklasmas: gerektigini ogiitler. Ugiincii sahne, Capulet’lerin evinde
gecmektedir. Capulet ailesi, Paris ile Juliet’i tanistirmak amaciyla bir balo
duzenlemektedir. Romeo, Mercutio ve Benvolio, maske takarak, baloya gizlice
katilmiglardir. DOrdiinct sahnede, Romeo ve Juliet birbirlerini goriirler ve asik olurlar.
Tybalt, Romeo’yu gérmiis ve tanimistir. Kavga etmek ister ancak baloda huzursuzluk
cikmamast i¢in sakin kalmaya calisir. Besinci sahenede Juliet, Romeo’nun
Montague’lerin oglu oldugunu 6grenir. Altinci sahne, Romeo ve Juliet’in ilk kez
bulustuklar1 sahnedir.

Ikinci perdenin ilk sahnesi Verona’daki meydanda acilir. Juliet, Romeo’ya
mektup yazmis ve dadisi ile gondermistir. Dadi, iki asigin kavusmasi i¢in yardimci
olmaktadir. Juliet mektubunda, Romeo’yu kilisede bekledigini yazmistir. Ikinci sahnede
Romeo ve Juliet kilisede bulusurlar. Ugiincii sahnede, Tybalt, balodan beri kavga etmek
istedigi Romeo’yu aramaya baslamistir. Karsi karsiya gelirler ancak Romeo kavga
etmek istemez. Mercutio ise bu durumdan rahatsiz olarak Tybalt ile doviismeye karar
verir. Romeo araya girerek kavgayr sonlandirmak isterken yanlishkla arkadasi
Mercutio’nun Olumune sebep olur. Bu durum onu ¢ok Uzer ve Mercutio’nun Gcini
almak ister. Tybalt’1 61diirtir.

Uciincti perdenin ilk sahnesinde, Lord ve Lady Capulet, Juliet’e, Paris ile
evlenmesini istediklerini sOylerler. Juliet ne yapacagini bilemez ¢iinkii Romeo ile
gizlice evlenmislerdir. Romeo Tybalt’1 61diirdiigii i¢in saklanmaktadir. Ikinci sahnede,
Juliet biiyiik bir ¢ikmaza diiser. Rahip Lawrence’ye giderek yardim ister. Rahip, Juliet’e
bir ilag verir. Ilag, Juliet’i 6lii gibi gdsterecektir. Paris ile evlenmeyi kabul eder ve ilaci
icer. Diigiin icin hazirlanacaklar1 sirada, Juliet’in 6ldiigiinii sanan ailesi yas tutar.
Dordiincii ve son sahnede, Juliet’in cenaze toreni yapilmaktadir. Romeo, kilik
degistirerek torene katilir. Paris’i cenaze toreninde goriince dayanamaz. Paris’i oldiiriir.
Peder’in verdigi ilactan haberi olmayan Romeo, lziintisiinden kendini 6ldiriir. Ilacin
etkisinin ge¢mesiyle Juliet kendine gelir. Yaninda yatan Romeo’nun 61diiglinii anlar ve

0 da kendisini 6ldurdr (Bilgin, 1992- 1993).
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W.Shakespeare’in (1564-1616) unll trajedisi Romeo ve Juliet, ilk kez RoDen
Kongelige Ballet’de (Danimarka Kraliyet Balesi) koreograf Vincenzo Galeotti (1733-
1816) tarafindan ele alinmistir. Senaryosu, bir¢ok besteci tarafindan kullanilmis ve
Prokofiev’in eserinden Once de bale olarak sahnelenmistir. Prokofiev, Juliet,’i
dirilttikten sonra Romeo ile kavusturarak orijinal hikayeyi degistirmis ve eseri mutlu
son ile bitirmistir. Bu haliyle, 1935 yilinda Moskova’da seslendirilmis olan eser, biiyiik
elestiriler almustir. Ik seslendirilisten kisa bir siire sonra, Prokofiev, hikdyenin orijinal
haline geri donmiis ve eseri revize etmistir. {lk olarak 1935 yilinda bale olarak
bestelenmeye baslanmig olan Romeo ve Juliet, 1936 yilinda Prokofiev tarafindan

orkestra siiitine doniistiiriilmiistiir. Her iki haliyle de seslendirilmektedir.

2.3.2.1. Viyola sololarinin calisma sekli

Viola d’amore, alt1 ya da yedi bagirsak tel, alt1 ya da yedi rezonans telden olusan
bir ¢algidir. Bu ¢algmin miizikal ve teknik 6zellikleri ele alindiginda, viyolaya gore
daha yumusgak bir sese sahiptir ve tinis1 daha fazladir. Bagwrsak teller ¢alindiginda,
rezonans teller yankilanmakta ve bu durum, miizige bir derinlik ve melankoli
katmaktadir. Genellikle viyola galgisi ile seslendirilen bu iki solo, bu bilgiler 1s18inda
calimmalidir.

Oncelikle viola d’amore ¢algisinin ses kayitlarmna ulagilmasi ve tin ile ilgili bilgi
sahibi olunmas1 Onerilir. Bu 6n bilgi, elde edilmesi istenilen ses rengini bulmakta
yardimc1 olacaktir. Ikinci olarak eser dinlenmeli/ izlenmeli ve sololarin bulundugu
sahnelerdeki danslar hakkinda bilgi sahibi olunmalidir. Baz1 kayitlarda, birinci perdede
yer alan solo, farkli enstriimanlar ile de ¢alinmistir. Orkestra sefi ya da koreograf, viola
d’amore calgist yerine bagka bir ¢algi tercih etmis olabilmekte, ya da edisyonlarda
degisiklikler goriilebilmektedir.

Romeo ve Juliet eserinin viyola sololar1 igin, arse yazimi, parmak numarasi ve
pozisyon gegisleri iizerinde calisma yapilmasi Onerilir. “2.3.2.4. Ornek yorumlar”

baslig1 altinda ele alinmis olan kayitlara ulasilarak, soloya hazirlik ¢calismasi yapilabilir.
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2.3.2.2. Arse kullanimi ve nuanslar

Romeo ve Juliet eseri, orkestra siiiti olarak da repertuvarda yer almaktadir. Her iki
solo da orkestra stiitinde yer aldig1 icin, arse yazim ¢aligmas1 yapilirken, drnek video ya
da DVD kayitlardan yararlanmak miimkiindiir.

Eserin ulagilabilmis notalari, Collected Works adi altindaki Rus edisyonuna aittir.
Her iki solo i¢in de ayn1 edisyonun notalar1 kullanilmustir. {1k solo icin, arseler iizerinde
bir degisiklik yapilmamistir. Birden fazla calginin solo c¢aldigi bu gibi sololarda, arse
yaziminda yapilacak degisiklikler, miizikal birliktelik igin, ortak karar ile
gerceklestirilmelidir.

I1k solo icin gergeklestirilecek arse caligmasi, niianslarn yapilabilmesi icin olanak
saglamalidir. 24. 6lgtide yer alan decrescendo ile birlikte arse uca dogru gelmeli ve 25.
Olclideki pp niiansini hazirlamahdir. 26. 6lglinlin ikinci vurusunda yer alan sekizlik
notalardaki ariza degisimi, pochissimo ritardando (hafif yavaslama) ile desteklenmistir.
Crescendo, arsenin baskisinin ve kullanim alaninin artmasiyla daha rahat elde
edilebilmektedir. 31. dl¢iideki arse kullanimi, p niiansini elde edebilmek i¢in hafif ve
kiigiik olmalidir. 32. dl¢lide, sol anahtarinda yazilmis sekizlikler, niians1 bozmayacak
sekilde belirgin g¢alinmalidir. Bu solo igin, genis ve yavas vibrato kullanimi

Onerilmektedir.
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Sekil 2.14. Romeo ve Juliet, ilk viyola solo
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Ikinci viyola solosu daha ¢ok bilinen bir solodur. Genellikle, Romeo ve Juliet
eserinin, orkestra ya da opera odisyonlarinda istenilen solosu budur. Solo, andante
temposundadir. 26. 6l¢ii itibariyle tempo poco piu animato’dur (biraz daha hareketli) ve
genellikle daha yirik bir tempoda ¢alinmaktadir.

Soloda, ¢izgili yazilmis notalar belli edilerek ¢alinmali ve kisa kesilmemelidir.
Onaltilik Giglemeler, 27. ve 29. 6lgiilerin ilk vurusunda yer alan noktali onaltilik ritimler
tam zamaninda ¢almmalidir. 30. dlgiide yer alan decrescendo’da arse giderek daha
kiigiik kullanilmali ve p niiansindaki re notasi aksansiz olmalidir. Espressive bir ¢alig
sekli igin, arge kesintisiz kullanilmalidir. Dolce’nin saglanabilmesi igin, kiiglik ve sik1
vibrato tercih edilmesi onerilir.

Asagidaki oOrnekte yer alan arseler, Kungliga Filharmonikerna (Stockholm
Filarmoni Orkestrasi) viyola grup sefi Pascal Siffert’in (1965-...) yorumu referans

alinarak yazilmustir.
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Sekil 2.15. Romeo ve Juliet, ikinci viyola solo, arse érnegi
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2.3.2.3. Parmak numaralart ve pozisyon gecisleri

Parmak numaralar1 ve pozisyon gegisleri lizerinde yapilacak ¢alisma, eserin sahne

iistli versiyonunun bulunmasi sayesinde, 6rnek DVD veya video kayitlarindan destek

alinarak yapilabilir. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur, solo c¢alan diger ¢algilar

ile uyum igerisinde duyulabilmesini saglayacak segimlere Oncelik vermektir. Birden

fazla calgmin solo c¢aldigi eserlerde, donem Ozelliklerine uygun arse ve parmak

numaralarmin ortak karar ile yazilmasi, miizigin homojen duyulabilmesi i¢in biiyiik

Onem tagimaktadir.

[1k solo i¢in, kirmizi1 ve mavi renk ile belirtilmis parmak numarasi drnekleri, farkls

orkestra kayitlarindan derlenerek hazirlanmistir. Glissando yapilabilecek yerler, parmak

numarasi rengi kullanilarak notada yer almaktadir.
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Sekil 2.16. Romeo ve Juliet, ilk viyola solo, parmak numaralar:
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Ikinci solo i¢in yazilmis parmak numarasi ve glissando 6rnegi asagida yer almaktadir.
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Sekil 2.17. Romeo ve Juliet, ikinci viyola solo, parmak numaralar: ve glissando ¢alismasi ornegi

2.3.2.4. Ornek yorumlar

Romeo ve Juliet eseri, orkestra siiiti ve bale olarak sahnelenmektedir. Farkli
kayitlarda, farkli calgilar ile seslendirildigi i¢in, Onerilen DVD ve CD kayitlarinda
sololarin viyola ile calindig1 belirlenememistir. Bu nedenle, asagida sadece orkestra
siiti ve bale olarak sahnelenmis video kayitlarma yer verilmistir. Eser 1990-1991

sezonunda Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir.

2007, Sef: Valery Gergiev (1953-...) yoOnetimindeki Mariinskiy Teatr Orkestr
(Mariinsky Tiyatro Orkestrasi), (ikinci solo)

2009, Sef: Yuri Temirkanov (1938-...) yonetimindeki Kungliga Filharmonikerna
(Stockholm Filarmoni Orkestrasi), (ikinci solo)

2019, Sef: Pavel Klinichev (1974-...) yonetimindeki Ural Opera Balet Orkestr (Ural
Opera Bale Orkestrasi), (bale)

2019, Sef: Anthony Hermus (1973-...) yonetimindeki Radio Filharmonisch Orkest
Nederlandse (Hollanda Radyo Filarmoni Orkestrasi), (ilk solo)
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SONUC

Tezin ilk boliminde, tnlii operalar igerisinden secilmis viyola grup sefi
sololariyla ilgili miizikal ve teknik incelemeye yer verilmistir. Yapilan aragtirma ve
inceleme sonucunda, operalarda yer alan viyola grup sefi sololar1 i¢in ¢aligma Onerileri
sunulmustur. Bu Oneriler, baska viyola sololarinda da uygulanabilecek nitelikte
hazirlanmstir.

Arastrmanin  sonucunda, incelenen bes opera solosu asagidaki sekilde
degerlendirilebilir:

Tarihsel olarak siralanmig operalardan ilki olan Der Freischiitz operasinin solosu,
incelenen sololar igerisinde en uzun olanidir. Melodik bir duyulusu vardir. Her ne kadar
uzun bir solo olsa da, teknik agidan ¢ok zorlayici olmadigi gozlemlenmistir. Ancak
baska bir enstriiman esliginde olmadigi i¢in, yine de yorumcu agisindan zorluklar
icermektedir.

Manon Lescaut’ un solosu ise sololar arasindaki en kisa olma o&zelligini
tasimaktadir. Keman ve viyolonsel ile birlikte ¢alinmaktadir. Kisa olmasina ragmen,
muzikal olarak zor bir solodur. Orkestra odisyonlarinda siklikla karsilagilmasmnin
nedeni, miizikal olarak titiz bir caligma gerektiriyor olmasidir.

Peter Grimes operasindaki viyola solo passacaglia bolimiinde yer almaktadir.
Sahnedeki “Tanrim, bana merhamet et” ciimlesini aktarmak iizere bestelenmis olan bu
solonun en biiyiik giicligi konunun seyirciye miizik araciligi ile ulastirilabilmesidir.
Bunun i¢in ciimlelemenin karamsar bir sekilde yansitilmasi ve bunu yapabilmek igin de
koyu bir ton elde edilmesi buyuk 6nem tasimaktadir.

Opera sololar1 igerisinde hazirlik asamasi en gii¢ olanlar, Alban Berg’in Wozzeck
ve Lulu operalar1 olmustur. Miizikal olarak anlagilmasi giic melodilere ve ritimlere
sahip olan atonal eserlerdir. Sololarmn, sahnedeki konusmalar ile uyum icerisinde
calinabilmesi igin, fazla prova gerektirmektedir. Solistlerin telaffuzlari arasinda
olabilecek farkliliklar nedeniyle, her bir cast’a ayri1 ¢alisma yapilmasi1 gerekmektedir.
Bu sololarin metronom ile calisilarak hazirlanmasi, solistler ile uyumlu sekilde
calinabilmesi i¢in 6nem tasimaktadir. Arastirma sirasinda, Wozzeck ve Lulu operalarinin
sadece partisyonlarina ulasilabilmistir. Viyola notasina erisimin kolay saglanabilmesi
icin partisyon igerisindeki viyola partisi diizenlenerek sunulmustur.

Arastirmanin  sonucunda, incelenen {ii¢ bale solosu ise asagidaki sekilde

degerlendirilebilir:
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Giselle’in, balelerin igerisindeki en wuzun viyola soloya sahip oldugu
gozlemlenmistir. Genellikle bu uzunluktaki sololorin kemana yaziliyor olmasi gelenegi
bu solo ile bozulmustur denilebilir. Viyola repertuvarinda kiiciik parca olarak da
seslendirilen bu solo, miizikal olarak olduk¢a romantik bir duyulusa sahip olmasi
acisindan zorluklar igermektedir.

Giselle ve Coppelia baleleri, miizikal ve teknik olarak benzer 6zellikler tasidiklar
icin, zorluk seviyeleri benzerdir. Coppelia balesinde yer alan viyola solo, Giselle kadar
olmasa da, 58 Olculik uzun bir solodur. Legato arse kullanimi ve vibrato’lu bir ¢alis
gerektirmektedir.

Romeo ve Juliet balesinde yer alan viyola sololari, orijinalinde viola d’amore
calgist i¢in yazilmistir. Bu nedenle bazi kayitlarda farkli calgilar ile ¢alinmaktadir.
Sololarin viola d’amore ¢algisi i¢in yazilmis olmalar1 g6z oniinde bulundurulmali ve
elde edilmesi gereken ses bu kistas ile belirlenmelidir. Sololar diger yayl ¢algilar ile
birlikte calindiklar1 i¢in oOzellikle arse yazimi ve niians c¢aligmalarmin birlikte
gerceklestirilmesi onerilmektedir. Romeo ve Juliet iki farkli tiir olarak bestelendigi igin,
ses, goriintii kayitlar1 ve notalar arasinda karisikliga neden olabilmektedir. Arastirmanin
bu boliimiindeki bilgiler, karisiklik olasiligini azaltma hedefi ile sunulmustur.

Arastirma sirasinda balelerin, 6zellikle nota erisimi ve ayrintili bilgi edinebilme
acisindan oldukg¢a smirli oldugu gdézlemlenmistir. Bunun yani sira operalar hakkindaki
bilgilere ve notalara daha kolay erisim saglanmistir.

Her eser i¢in, drnek yorumlar bashigi altinda sunulmus CD, DVD ve video
kayitlart listesindeki tiim oOrnekler ulasilabilir niteliktedir. Eserlerin incelenmesi
sirasinda Ornek kayitlarin bazilarindan faydalanilmistir. Bu nedenle, tezi okurken bu
kayitlarin dinlenmesi tavsiye edilir. Boylece ¢alisma teknikleri hakkinda okuyucu ¢ok
daha fazla bilgi edinebilecektir. Opera ve baleler, oldukca uzun eserlerdir. Herhangi bir
solonun nerede oldugunu bulmak i¢in bastan sona dinlemek veya izlemek
gerekmektedir. Kayitlar igerisinde, yerinin kolaylikla bulunabilmesini saglamak igin,
viyola sololarinin, hangi perdede ve sahnede yer aldigi bilgisi verilmis, bolim
icerisindeki O0l¢li numaralar1 notaya eklenmistir.

Arastirmada, viyolanin opera ve bale orkestralarindaki grup sefi pozisyonuna
odaklanilmis, sololarin zorluk dereceleri, uzunluklari, ¢alisma ve yorum tavsiyeleri
verilmistir. Ayrica, orkestra sinavlarma katilacak viyolacilara faydali bir kaynak

sunmak hedeflenmistir.
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