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ONSOZ

Sanat, insanla g¢evresi arasinda baglanti kurmay saglayan giiglii bir aractir.
Sanatc1, bulundugu ortama sanat aracilifiyla bakabildiginde gergekligin de bilincinde
olacaktir. Yasadig1 ¢evre ile bag kuran, modern hayatin kalabaligini, giiriiltiisiinii,
degisen yasam tarzini gozlemleyen sanatgi, sokagin, zihninde algiladigi halini bigime
dontistiirir. Sokagin yapist geregi, konu olarak cagdas ressamlarin yapitlarina
elestirel baglamda model olmaktadir.

Bu calismada; Cagdas Tiirk resim sanatinda yer alan konu ile iliskilenebilen
calismalar incelenerek, 1960’11 yillardan gilinlimiize kadar olan siire¢ iginde
irdelenmistir.

Calismalarim siirecinde her tiirlii desteklerini hissettigim biricik aileme ve
bana yon veren kiymetli danismanim Cigdem Mentesoglu Chatzoudas’a verdigi

destekleri icin tesekkiir ederim.

BALIKESIR, 2022 SENNUR GUNAYDIN


http://www.balikesir.edu.tr/portal/personel/view?id=741

OZET

1960 SONRASI TURK RESMINDE SOKAK TEMASI

GUNAYDIN, Sennur
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dah
Tez Damsmani: Doc. Dr. CIGDEM MENTESOGLU CHATZOUDAS
2022, 58 Sayfa

1960 sonrast Tiirk resim tarihini inceledigimizde, sokak temasinin figiiratif
sanat ile iligkisi oldugu goriiliir. Tirk resim sanatinda figiiratif egilimlerin bati
sanatin1 izleyen bir tslupta gelistigini gormekteyiz. Bati sanati resminde temsil
meselesi ve figiiratif egilimi nesnel ve 6znel olarak sanat tarihinin her daim mithim
meselelerinden olmustur. Tiirk resmindeki eserlere bakildiginda, figiiriin resme
girigiyle birlikte gercekeilik ve gozleme dayali bir yaklasimin 6ne ¢iktigi goriiliir.

Insanin yasamiyla ilgili icinde bulundugu mekan sanat¢inin dikkatini
¢ekmektedir. Kamusal alan ve bu alanin iginden ayrisan sokak toplumun izlerini
yansitan Onemli Yyerlerden biridir. Toplumu olusturan bireyler bu alan iginde
hayatlarinin biiylik bir bolimiinii ge¢irmektedir. Bazilar1 sadece sokakta yasamak
zorundadir. Bireyin diinyasini agiga ¢ikaran sokak sanatg1 igin de bi¢ime doniisen bir
olgudur. Bu alanlar toplumun gergeklerini yansitan sanatgr i¢in ayricalikli
olmaktadir. Kamusal alanin bir pargasi olan sokak, bireyin kiiltiirel ve sosyal olarak
beslendigi alandir. Giinliikk hayatimizda biiylik bir 6neme sahip olan bu mekén,
iligkilerimizin olusmasina da 1s1k tutar. Duragan oldugu kadar hizli bir hareket i¢inde
olan sokak, insani farkli kimliklerle de etkilesime gegirir. Bu anlamda sokak, bireyin
toplumsal boyutunu ortaya ¢ikaran bir unsurdur.

Gintimiizde ise pandeminin de etkisiyle sosyal, siyasal, ekonomik,
endiistriyel ve teknolojik gelismeler sosyal hayattaki yasam tarzini fazlasiyla
degisime ugratmistir. 2020 yilinin Mart ayinda baslayan ve halen devam etmekte
olan Covid salginiyla beraber sokaklarin sessizlestigi insanlarin birbirlerine

uzaklastigr goriilmiistiir. Salginin yogun oldugu doénemlerde bazi kisitlamalar ve
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sokaga c¢ikma yasagi olmustur. Bu donemlerde bazi insanlarin mecbur kalarak
evlerinden ¢iktiklar1 bazilarinin ise evlerinde hastalia bagli karantinada kalmalar
gerektigi bilinen gercekler arasindadir. Sokak ile insanin deneyiminin doniistiigli bu
dénemde olumsuzluklarin yani sira kentsel doniistim hareketleri, kentlesme ve sosyal
sorunlar da devam etmektedir. Tiirkiye’de toplumsal gergekleri irdeledigimizde
meydana gelen sorunlarin, insan hayatindaki etkisi kadar sanat¢i igin de
yorumlamaya deger bir durum oldugu goriiliir. Figiirii kullanan ressamlar igin bu
sorgulama 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda sosyal yasamin zorluklari, insanlar tizerindeki
etkileri elestirel agidan islenmistir.

Bu tez galismasinda, Tiirk resim sanatindaki 1960’lardan giiniimiize kadar
olan donem arastirilarak, toplumsal gercekeilik hareketi ve sokak temasina egilim
gostermis, Tiirk resmi icindeki ressamlarin eserleri incelenmistir. Bu konu
cercevesinde, teorik incelemelerim sirasinda yapmis oldugum kendi ¢aligmalarim da
tezin son boliimiinde yer alacaktir.

Aragtirma igerisinde, Tirk resim sanatindan resim O6rneklerine yer verilerek
sokak temasi ile toplumsal gercekgilik arasinda bagmn kurulmasi istenmistir. Kendi
calismalarimi da bu farkli yaklagimlardan ilham alarak, nasil kurguladigim ortaya
konmaya c¢aligilmistir. Arastirma neticesinde; sanatgilarin sokak olgusunu farkli

sekilde ifade ettikleri goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sokak, Tirk Resmi, Toplumsal Gergekgilik, Kamusal
Alan



ABSTRACT

STREET AS A THEME IN TURKISH PAINTING AFTER 1960

GUNAYDIN, Sennur
Master Thesis, Department of Art
Thesis Advisor: Dog. Dr. CIGDEM MENTESOGLU CHATZOUDAS
2022, 58 Pages

When we examine the history of Turkish painting after 1960, it is seen that
the street theme has a relationship with figurative art. We see that figurative
tendencies in Turkish painting art develop in a style that follows western art. The
issue of representation and figurative tendency in Western art painting has always
been one of the most important issues in the history of art, both objectively and
subjectively. When the works in Turkish painting are examined, it is seen that an
approach based on realism and observation comes to the fore with the introduction of
the figure into the painting.

The place in which a person is related to his life attracts the attention of the
artist. The public space and the street that separates from it are one of the important
places that reflect the traces of the society. The individuals who make up the society
spend a large part of their lives in this area. Some just have to live on the street. The
street that reveals the world of the individual is also a phenomenon that turns into a
form for the artist. These areas are privileged for the artist who reflects the realities
of the society. The street, which is a part of the public space, is the area where the
individual is fed culturally and socially. This place, which has a great importance in
our daily lives, also sheds light on the formation of our relationships. The street,
which is in a fast movement as well as static, also interacts with different identities.
In this sense, the street is an element that reveals the social dimension of the
individual.

Today, with the effect of the pandemic, social, political, economic, industrial
and technological developments have greatly changed the lifestyle in social life.
With the Covid epidemic that started in March 2020 and is still ongoing, it has been

observed that the streets have become quiet and people have moved away from each
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other. There were some restrictions and curfews during the intense periods of the
epidemic. It is among the known facts that some people have to leave their homes
during these periods, while others have to stay in quarantine at home due to illness.
In this period, in which the human experience with the street is transformed, urban
transformation movements, urbanization and social problems continue as well as the
negativities. When we examine the social realities in Turkey, it is seen that the
problems that occur are worth interpreting for the artist as well as their impact on
human life. This questioning has come to the fore for the painters who use the figure.
In this context, the difficulties of social life and their effects on people have been
critically studied.

In this thesis, the period in Turkish painting from the 1960s to the present has
been researched, and the works of painters in Turkish painting, who have tended to
the social realism movement and the street theme, have been examined. Within the
framework of this subject, my own studies that | have done during my theoretical
studies will also be included in the last part of the thesis.

In the research, it was desired to establish a link between the street theme and
social realism by including painting examples from Turkish painting art. Inspired by
these different approaches, it was tried to reveal how | constructed my own works.
As a result of the research; It has been observed that artists express the street

phenomenon in different ways.

Keywords: Street, Turkish Painting, Social Realism, Public Space
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi

Sokak yasaminin bireye sundugu farkliliklar ve Tiirk resim sanatina etkileri

tizerinden bir senteze varilmasi hedeflenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu tezde 1960 sonrasi Tiirk resminde sokak temasini ele alan resim drnekleri
incelenmistir. Cagdas Tiirk Resim sanatinda toplumsal gercekeilik hareketi ile sokak
arasindaki iliskinin kurulmasi1 amaglanmistir. Bu iliskiyi ortaya koyan resim
ornekleri tespit edilmis ve sokak temasma yapilan farkli yaklagimlar

degerlendirilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Sanatin toplumsal boyutunu ortaya koymak adina toplumsal gergeklik egilimi
ile sokak iligkisi tarafimca ilgi g¢ekici goriilmiistiir. Bu amagla sokak konusunu
isleyen ressamlarin incelenmesi Onemlidir. Arastirilan bu konunun, bulgular
neticesinde bir bashk altinda toplanmasiyla farkli bir agidan yaklagilarak 6nemli

oldugu diistiniilmiistiir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Her bireyin kendine ait farkli yasam alani oldugu i¢in sokak iizerindeki

hareketleri degiskenlik gosterebilmektedir.



1.5. Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu tez calismasi, Tiirk resim sanatinin 1960’lardan giiniimiize kadar olan
donemi ile smirlandirilmigtir. Sokak temasini konu edinen resim &rnekleri

incelenmistir.

1.6. Tanimlar

Yaraticilik; yeni ve o6zgiin bir sekilde degerli alani olusturma gabasidir.
Kisinin kendini anlatmasinda farkli bir yoldur.

Form; resim, heykel gibi benzer sanat alanlarinda yapitin genelini kapsayan
dis goriiniis, agik-koyu, 1s1k-golge, anatomi gibi yapitin olusumunu saglayan

elemanlarin tiimudir.



2. iILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

2.1.1. Sokak Kavrami

Tirk Dil Kurumu kayitlarina gore sokagin tanimi; il, ilge gibi vb. yerlesim
bolgelerinde, iki yaninda evler olan caddeye oranla daha dar veya kisa olabilen yol
olarak tanmimlanir. Sokak mekan unsuru olarak tarih, kiiltiir ve torelerin yasatildigt,
bireylerin giindelik hayatin1 yasadig1 sosyal alandir.

Elmas ve Gezen’in arastirma makalesinde(2019) sokagin insan hayatinda
onemli bir yeri oldugunu 6ne siirmiislerdir. Bu konu iizerine ¢alisilan makalede,
insanin  kiiltiir bakimindan kendini gelistirdigi en fazla alanin sokak oldugunu
belirtmislerdir.

“Sokaklar, kodylerde ve kentlerde insanlarin evlerinden ¢ikip adim attig1, gectigi,
yasamlarint  siirdiiriirken  birbirleriyle kesistigi, karsilagma alan1 diyebilecegimiz
toplumsal mekanlardir. Giindelik yasami resmeden sanatgilarin da sokaktaki insanlari
konu etmek istemesi son derece dogaldir. Ozellikle kiiltiirel baglamda incelendiginde
sokak ve insanin siirekli etkilesim halinde olarak birbirlerini etkiledigi goriilmektedir.

Sokagin insanin giindelik yagamindaki onemi de g6z Oniine alindigindan Tiirk

ressamlar, Ozellikle insanlar1 sokaklarla birlikte resmetmiglerdir (Elmas ve Gezen,

2019).”

2.1.2. Kamusal Alan

Kamusal alan; insanlarin cinsiyet, din, dil, ik, meslek gibi 6zellikleri
olmaksizin, 6zgiir bir bicimde toplanabildikleri ve sosyallesebildikleri alanlardir.
Kent meydani, parklar, caddeler, sokaklar, plajlar ve kopriiler gibi halka agik tiim
alanlar kamusal alanmn bir pargasidir. insanlarin rahatlikla bir araya gelebildikleri

yasam alanlardir.



Alman Felsefe profesorii, sosyolog ve sanat bilimci Jiirgen Habermas’in
“’Kamusal Alan’’ isimli kitabinda, *’...kamusal alan ve kamuoyu kavramlari ilk kez
on sekizinci ylizyilin sonundan itibaren meydana gelen birtakim tarihsel ve toplumsal
gelismelerin neticesinde glindeme gelmistir. 18. yiizyilin sonunda feodal otoriteler
0zel unsurlar ve kamusal unsurlar olarak ayrilmis, reform hareketi sonucunda din,
bireylerin vicdanlarina ait 6zel bir konu haline gelmistir. Bir yonetici olarak prensin
0zel hane masraflarindan ayrilmasiyla ilk kez 6zel ve kamusal ayrimi ortaya
¢ikmistir. Kamusal otoritenin kurumlar1 olarak biirokrasi, ordu ve kismen hukuki
organlar prensin 6zellesmis sarayindan bagimsiz hale gelmislerdir. Doniisen feodal
tabakalar neticesinde soylular kamusal otorite organlarini, parlamento ve hukuki
kurumlar olusturmuslardir. Ticaret ve gesitli tiirdeki mesleklerle ugrasan kesimler
ise, kentsel korporasyonlar ve bdlgesel orgiitler kurarak devletten ayri bir 6zel alan
yaratmiglardir. Boylece burjuva toplumu gelismeye baslamistir. (Habermas, 2004)

diyerek kamusal alanin tarihgesini ortaya koyar.9

18. ve 19. Yiizyilda Avrupa’da baslayan endiistri devrimi, kentlesmenin
gelismesine de neden olmustur. Kentlesme hareketi ile ortaya ¢ikan kamusal alan ise
ilk kez edebiyat icerisinde kendini gostermistir. Sonrasinda siyasal konular1 da
igerdigi goriiliir. Tirkiye’de ise bu durumun 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bu gelismeler ile birlikte kamusal alanin sanata yansimasi kisa
bir zamanda kendini gostermistir. Farkli ifade bigimleriyle de iiretme imkani
sunmustur. Sosyal, siyasal, giinliik hayati, fiziksel ve diisiinsel olarak estetik bir
diizlemde betimleyen sanatcilar artik kamusal alani1 resmin icine dahil etmislerdir.
Kamusal alan i¢indeki yasam sekli, sanatgilar tarafindan gozlemlenmis ve resim

sanatinda kullanilmaya baslanmistir.

1950 ve 19601 yillardaki Avrupa kamuoyunun olusturdugu burjuvanin,
1970’11 yillarda kamusal alan kavramina doniistiigii goriilmektedir. Kamusal alanin,

Tiirkiye’de ise 1980 sonrasinda ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

2.1.3. Toplumsal Gerg¢ekgilik Hareketi ve Sokak Temasi

Sanayilesme ve demokrasi hareketlerinin hizlandigr 19.ylizyilda yasanan

siyasal olaylar esliginde toplum yapisinda onemli Olgiide degisiklikler meydana



gelmistir. Sanatin her dali gibi resim sanatinin da bu degisikliklerden etkilendigi ve
resimlere konu oldugu gorilir. 19. Yizyilda Fransa’ da ortaya ¢ikan toplumsal
gercekgilik; insanlarin yagamini, siradanligini, toplumsal olaylar1 konu alan bir sanat
anlayisidir. Bu anlayista sanatci, toplumda olup bitene karsi duyarsiz kalamaz,
gercegi tiim ciplakhigiyla yansitmaya calisir. ilk &nce edebiyat alaninda goriilen
gercekeilik daha sonra resim sanatinda goriilmeye baglamistir. Bu akimin
onciilerinden olan Gustave Courbet, gergekgilik akimini ilk kez resimlerinde ele

almaya baslamustir.

Resim 1: Gustave Courbet, Giinaydin Bay Courbet, T.U.Y.B. 149 cm x 129 cm
Fabre Miizesi, Montpellier 1854,

Gustave Courbet’ in gergekeilik akimini vurguladigi Giinaydin Bay Courbet adli
eserinin, klasik ve romantik anlayistan uzak oldugu goriilmektedir. Ressam kendini
en dogal haliyle resmetmistir. Sirtindaki c¢antasinda, resim malzemelerinin oldugu

goriiliir. Karsilastigt iki kisi ile selamlagsmaktadir. Bunlar kiyafetlerinden de
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anlasildig1 gibi donemin soylu kisileridir. O dénem i¢in bdyle bir selamlagsma pek te
normal kabul edilemez. Sanat¢i bu tavri ile kendi kimligine ve Onun gibi sanatgi

kisilere selam verdirmistir.

Resim 2: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, T.U.Y.B. 159 x 259 cm, 1849

Toplumsal gercek¢i anlamda eserler iiretmis bir diger ressam ise Jean
Frangois Millet olmustur. Courbet ve Millet’in yapitlarina bakildiginda evrensel bir
ortaklik oldugu goriilmektedir. Iki resim de insanlarin calisma hayatlarindan izler

sunmaktadir. Bu tasvirle beraber Anadolu insanini da hatirlatan bir tavri

bulunmaktadir.



Resim 3: Jean Frangois Millet, Basak Toplayanlar, T.U.Y.B. 85,5 x 111 cm, Orsay Miizesi,
Paris, 1857

Resmin ana hatlarin1 yorumlamak gerekirse Gombrich’in kaleminden bir kesit

gormek miimkiindiir.

“’Jean-Frangois Millet’in 1857 de yaptigi “Basak Toplayanlar” adli eseri ise sanat
tarihinde 6nemli bir etki birakmig, bu resim sergilendiginde tartisma konusu olmus ve
olumsuz tepkiler almistir. Resmin odaginda hasat sirasinda tarlada calisan ii¢ koyli
kadin bulunmaktadir. Millet, bu kadinlarin giiglii viicutlarin1 ve kararli davranislarini
vurgulamak i¢in elinden geleni yapmuistir. Onlari, arka plandaki giinesli parlak diizliikle
kontrast yapan basit dis ¢izgilerle belirgin bir sekilde bigimlendirmistir (Gombrich,
2014, s. 510).”

Izleyiciye bu giiglii tavr1 yansitan Millet, yasanan gergekligi resmin merkezine
oturtmustur. Giliglii bedenleriyle calismaya devam kadinlarin betimlenmesi, ¢esitli
sosyal siniflara da gonderme yapmaktadir. Ayrica donemin politik egilimleriyle de

iliskilendirilen bu resim, belli bir sinifi yiiceltmektedir.

“Resimdeki koylii kadin figiirlerinin bu kadar baskin olarak resmin odaginda yer almasi,

‘kaba’ ve ‘girkin’ olanin, gizlenmeden ve idealize edilmeden resmedilmeleri, kdyliilerin yiiceltilmesi

ve yiikselen sosyalist harekete bir génderme olarak goriilmektedir (Kinali, 2017, s. 9).”



2.2. Tlgili Arastirmalar

2.2.1. 1960 Sonrasi Tiirk Resminde Sokak Temasi

Tirk resim sanatinin ¢agdas olma yolunda ilerleyisinde figiiriin kullanimina
iliskin tutum da degismistir. Figiiriin resmin ana unsuru haline gelmesiyle birlikte
sanat¢ilar, daha rahat bir sekilde calismalarini slirdiirmiis, kendilerine has bir tavir
sergilemislerdir. Sokagin insan hayatindaki 6nemi diistiniildiigiinde sokak kiiltiiriiniin

etkisiyle bir¢ok sanat¢1 bu yonde eser tiretmistir.

1950’lerde Tiirkiye’de sanayilesmenin baslamasiyla birlikte siyasal ve
ekonomik alanda bir¢ok yenilik olmustur. Bu yenilikler neticesinde, insanlar
tizerinde olumlu yonleri oldugu kadar olumsuz yonleri de fazlasiyla olmustur.
Ekonomik yetersizlik, sanayilesmenin gelismesiyle tarim alanindaki is giiciiniin
azalmasi, kirsaldan kente goclere neden olmustur. Bunun neticesinde carpik

kentlesme kaginilmaz hale gelmistir.

Ozer’in 2004 yilinda yazdig1 ©* Kentlesme, Kentlilesme ve Kentsel Degisme
> adl1 kitabinda belirttigi gibi:

“’Go¢ insanlik tarihinin biitiin dénemleri boyunca var olan bir olgudur. Sonuglan itibariyle
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve psikolojik bir¢ok 6geyi i¢inde barindirir. Gég, cografi mekéan degistirme
siirecinin sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi boyutlariyla toplum yapisin1 degistiren niifus
hareketleridir (Ozer, 2004, s. 11).”

Bu durum ulasim, egitim, alt yapi, gibi bir takim kentsel sorunlar1 da
beraberinde  getirmistir.  Niifusun  hizhh  artis;, egitimde ilerleyememe,
gecekondulagma, beraberinde psikolojik sorunlart dogurmustur. Insanlarin yasam

alanlarini terk etmelerine neden olmustur.

2.2.2. Tiirk Resim Sanatina Genel Bakis

Resim sanatinin Osmanli Imparatorlugu tarafindan sanat dali olarak kabul
gormesi Saray’in istegi ve tesvik edilmesiyle Tanzimat Oncesi doneme denk

gelmektedir.  Batililasma  olarak  adlandirilan  bu  doénemde,  Osmanl



Imparatorlugu'nun bilim ¢agma acilmas1 olarak degerlendirilebilecek yenilikler,
saray yasaminda baslayan ekonomik hayattan politikaya, askerlikten hukuk alanina
kadar birgok yenilesme hareketini meydana getirmistir. Bu baglamda 18 ve
19. yiizyil Tiirk resim sanati i¢in de 6nemli gelismelerin yasandigi, toplum yapisinin

degisime ugradig1 énemli bir doniim noktasi olmustur.

Yenilesme hareketlerinin hemen sonrasinda kurulan askeri okullar, Osmanli
icin yeni bir sanat dali olan resim sanatinin dogmasina neden olur. Ciinkii resim
sanati minyatiir sanat1 olarak algilanmaktaydi. Batili sanat anlayisini dnemseyen
Tiirk ressamlarinin, 20. yiizyilin sonuna dogru kendi kiiltiir ve sanat miraslarini

inceleme, aragtirma ve hatirlatma gereksinimini duyduklari goriiliir.

Tirk resmi minyatiirler ile baslamistir denilebilir. Tirk minyatiir sanatinin
ornekleri Osmanli Devleti’nde yogun olarak goriilmektedir. Yalin bir anlatimin
kullanildigi minyatiirler, donemin nakkaslar1 tarafindan Bati kaynakli resmin de
etkisiyle tasvir edilmistir. Tek bir acidan ele alinan bu eserlerde, perspektif
kullaniminin iki boyutlu kullanildig: dikkat ¢eker.

Resim 4: Matrakci Nasuh, Galata Minyatiirii, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, istanbul, 1537



Mahir’in  ozellikle yazisinda(2005) vurguladigi gibi  Matrak¢t  Nasuh’un
minyatiirlerinde kent goriiniimlerinin siklikla kullanildig1 belirtilmektedir.

“’Matrak¢1 Nasuh’un tasvirlerinde kentlerin su yollari, meydanlar1 ve harabeleri gibi

goriilmeye deger biitiin yerleri bilimsel bir nesnellikte resmedilmistir. Kent tasvirleri,

daha sonra resmedilecek tarihi konulu birgok eserde, kimi zaman tam sayfa halinde kimi

zaman da kompozisyonun bir boliimiinii kaplayacak sekilde ve topografik goriintilerini

koruyarak tekrarlanmistir (Mahir, 2005, s.53).”

Tiirk resim tarihinde; Galata Kulesi, fethedilen kentler, kaleler, limanlar ve
manzara gibi konular1 iceren ¢ok sayida minyatiir betimlenmistir. Yapilan eserler,

Tiirk resmi icin de belge niteligi tasimaktadir.

Resim 5: Nakkas Osman, Bab-1 Hiimayun, Sehinsehname I, 1597
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Nakkas Osman’in yarattig1 eserlere bakildiginda, sabit bir dekor olusturdugu
izlenir. Kompozisyonlarinda kullandigi 6geler, Osmanli minyatiir sanatinin kendine

0zgii tavrini yansitmaktadir.

Bat1 ile yogun bir iliskinin de oldugu bu zamanda, resim sanatinin
gelismesinden bahsetmek gerekirse, geleneksel iisluptan uzaklagilmadan farkli
denemelere gidilip yeni bir anlayisin olusmaya basladigi goriilmektedir. Bu ifade
bicimlerinde Bati sanatindan dokular hissedilse de nakkasin, kendi tarzini ortaya
koydugu fark edilir.

“Tirk resminin Bati ile iliskilerinin baslamasi sonrasinda (18yy) ise geleneksel

minyatiir yapisindan uzaklagma baslamustir. Gorsel sanat zenginligi agisindan Islam

kitap sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan Osmanli minyatiirleri, tarih, sosyoloji,

kiiltiir tarihi ve diger alanlarda yapilan bir¢ok arastirmada yararlanilan goérsel belgeleri

olusturmalarinin yani sira Cumhuriyet sonrasi Tiirk resmine de esin kaynagi olmakla

ayrica deger kazanmistir (Tanind1, 1998, s. 13).””

18. yiizyilda padisahlar tarafindan yagli boya portre resimlerinin yaptirilmast,
yenilik¢i bir doneme gegisi saglamistir. Tiirk resmindeki bu durum tuval resmine

gecisin ilk drneklerinden olmustur.

Tanzimat doneminde gelisim gosteren resim sanati, Cumhuriyet doneminin ilk
yillarinda minyatiir sanatinin da 6nemini yitirmesine neden olmustur. Figiir kullanimi1
Tiirk resmini her ne kadar minyatiir yapisinin digina ¢ikarmasa da resim tarihi igin

yenilik getiren bir durum olmustur.

Elmas’in arastirmasina(2000) bakildiginda, figiir kullanimi ile ilgili konuya
degindigi goriiliir.

“’Batililasma hareketi, ordunun 1slahi, Bati tekniginin kabul edilmesi, Batt ilminin 6gretilmesi
gibi reformlarla baglamigtir. II. Mahmut'un yabanci ressamlara portresini yaptirip okul ve resmi

dairelere astirmasi, lizerinde portresinin bulundugu sikkeler bastirmasi gibi yenilikler resim sanati

acisindan biiyiik kademeler olarak goriilmektedir (Elmas, 2000, s. 37-39).”’
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Resim 6: Hoca Ali Riza, Seyyar Satici, Kagit Uzerine Guaj Boya, 33x23 cm, 1908

Istanbul’un kiy1 semtlerini ve ozellikle de Uskiidar yoresini, resimlerinde
kendine 6zgii bir ¢izgi ve renk anlayisiyla yansitmus olan Hoca Ali Riza’nin
eserlerinde Tiirk resminde figiir tizerine kurulu koklii bir gelenegin izlerini gérmek

mumkudir.
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Resim 7: Hiiseyin Avni Lifij, Calgici, Karton Uzerine Yagh Boya, 32x23 cm, 1930

Hiiseyin Avni Lifij’in eserine bakildiginda simgeci goriiniimii ile farkli bir
izlenim yaratilmaktadir. Sanatcinin baslica ilham kaynag: Istanbul’un goriiniimleri
oldugu, essiz degerdeki eski sokaklarini, evlerini, tarihi yapitlari1 goriintiileyip

resmetmistir.

Ozsezgin’in  makalesinde(2002) belirttigi  gibi; yenilik hareketlerinin
beraberinde agilan Halkevleri’ nin, sanat ile halkin ilk kez bir araya gelmesini

saglayan onemli kuruslardan biri oldugudur.

©°1930’1u yillarin sonuna dogru, Devlet Resim ve Heykel Sergileri baslatilmis, Giizel
Sanatlar Akademisi biinyesinde “reform” hareketine girilmis, ressamlar gruplar halinde
Anadolu illerine gonderilmistir. Sanatin toplum kiiltiiriinde tstlenmesi gereken islev,
sanat¢inin toplumdaki yeri vb. sorunlar iizerine, genis ag¢ili bir tartigma, sanatgilar ve
aydinlar arasinda katilim bulmustur. Figiiratif resmin islevsel kimliginin de yardimiyla

halkin kiiltiirel degisimine katki saglanmustir (Ozsezgin, 2002, s. 33).”
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Ote yandan, Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla yasanan degisimler
Tiirk plastik sanatlarindaki asil 6nemi, gelisim iginde olan Tiirk resmi igin dikkat
¢ekicidir. Bu siiregte Tiirk resmini akademi agirlikli bir sanat ortamina ve baska bir
cizgiye tasimistir.

“1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi, ardindan 1914’te Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

acilmig ve 1926 yilinda bu iki okul birlestirilmistir. Tiirkiye’de sanat egitiminin resmi

kurumlar araciligiyla yayginlik kazanmasinin yaninda bazi 6zel girisimlerin de oldugu
goriilmektedir. Tiirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan, Cemberlitag’ta bulunan Osman bey

Basimevinde Mayis 1921 tarihinde Serbest Resim Atdlyesi agilmig, 1924 yilina kadar

aktif kalmistir (Korur, 2008).””

Tiirk resim sanatinin ilerlemesi ve egitim sisteminin yayginlasmaya baslamasi,
sanata ilgi duyan pek ¢ok insana ilham kaynagi olmustur. Bu donemde kurulan
atdlyelere Mehmet Ruhi, ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi sanatgilar biiyiik destek
vermistir. Ac¢ilan Serbest Resim atolyesi, giizel sanatlar1 toplumda yayginlastirma
yoniinde ¢aba gostermistir. AtOlyenin faaliyeti icin tabela yazmak, amblem
tasarlamak, tiyatro sahnesi hazirlamak gibi ¢esitli alanlardan fayda

saglayabilmiglerdir.

Batida egitim gorme firsat1 bulan sanatgilar, aldiklar1 egitim neticesinde Bati
kiiltiiriinii Tirk kultird ile sentezleyerek, tisluplarini taklit etmis ve Tirk resmine

batililasma anlaminda 6nemli gelistirmeler yapmislardar.

2.2.3. Batihlagsma Etkisinde Resim Sanati

Tiirk sanati; 18. yiizyildan itibaren belirginlesmeye baglayan Batililasma
hareketlerinin sonucunda 19. yiizyilda bat1 sanatinin etkisine girmistir. Batililagsma
hareketi Osmanli devletinde ilk olarak saray ve saray mensuplart arasinda kabul
gormiistiir. Askeri okullara egitim amacli resim dersleri konularak, derse ilgisi olan
ogrenciler yurt digina egitime gonderilmistir.

“XIX. yiizyihn ilk yarisinda batiya egitim amacli 6grenci gonderilmesi de Tiirk
resminin batililasmasindaki onemli etkenlerdendir. Bati'da resim egitimine gonderilen
ilk gengler, subay ya da askeri okul Ogrencileridir.1835'te uygulamaya konan bu
program geregince, Viyana, Berlin, Paris ve Londra'yva iki yil i¢inde on iki kisi
gonderilmistir. Bunlar arasinda; Ferik Ibrahim Paga, Tevfik Pasa, Silleyman Bey ve

Seker Ahmet Pasa gibi ressamlar da vardir. Yetenekli biri olarak goriilen ve kendisini
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gelistirmesi i¢in Bati'ya gonderilmek istenen Hoca Ali Riza ise kolera salgini1 nedeniyle
bu imkandan yararlanamamistir. Osman Hamdi Bey ise babasi tarafindan hukuk
Ogrenimini tamamlamasi i¢in Paris'e gonderilmistir. Ancak Boulanger ve Jean-Leon
Gerome'nin atolyelerinde resim dersleri almistir (Tansug, 2008, s. 54-55).¢
Batililasma siirecinde devlet politikas1 olarak Paris’e gonderilen asker
ressamlar, akademik bir resim egitimi gormiislerdir. Kapsamli bir resim egitimi alan
bu grup, gordiikleri egitimi Izlenimcilik akimini benimseyerek uygulamuslardir.
Kendilerine 6zgili izlenimci bir tavir gelistirmislerdir. Bu dogrultuda eser iireten
sanatcilar, kendi Ozlerine bagl kalanlardir. Batili anlamdaki resim sanatinin ilk
ornekleri askeri okul ¢ikisli ressamlar tarafindan verilmistir. Bu okullardan mezun
yetenegi yiiksek sanatgilar 6grenim i¢in Avrupa ’ya gonderilmistir. Bunlardan Ferik

[brahim Pasa, Bat1 etkisindeki Tiirk resminin &nciilerindendir.

Ote yandan bu sanatgilar, bat1 goriis ve teknigi ile ¢alisan ilk Tiirk sanatcilar
olarak tarihe gecmistir. Bundan dolayr foto yorumcular olarak anilmislardir.
Perspektif, 151k-golge ve hacim degerleri gibi resim unsurlarini ellerindeki imkanlarla
eserlerinde  olusturmaya calismiglar. Fakat minyatiir sanatinin izlerinden
uzaklagamamiglardir. Sanatcilar, iilkeye dondiikten sonra resim iiretimlerinin yani
sira okullarda sanat egitimi verir. Bununla birlikte, ayn1 dénemlerde Avrupa’ya
hukuk egitimi almak icin giden Osman Hamdi Bey, ayni donemin en Onemli

sanat¢ilarindandir.

1882°de Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmus ve miidiirligiine Osman Hamdi
Bey getirilmistir. Okuldaki egitimin Batili olgiilere gore gelistirilmesi iizerinde
durulmus, 1910 ve daha sonraki yillarda Tiirk sanatim1 olumlu etkileyecek 6nemli

gelismeler saglanmastir.

Bat1 sanatinda yasanilan gelismeler 1s181inda Tiirk Resim sanat1 biiyiik 6lciide
etkilenmis, insan figiirii tema olarak resim sanatinda kendini gostermeye baslamistir.

Figiir resmi Osman Hamdi’nin resimlerinde goriilmeye baglamistir.
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Resim 8: Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 132x84 cm, T.UY.B. Yapi Kredi Bankasi

Koleysiyonu, 1887

Bu yapitta mimarinin 6n planda tutuldugu, genellikle kadinin konu edildigi
bir betimleme ile karsi karsiyayiz. Osman Hamdi Bey’in erken tarihli
caligmalarindan olan ‘’Gezintide Kadinlar®’ adli tablosunda resmin 6n diizleminde
stk giysiler icinde yer alan kadin figiirleri tasvir edilmistir. Arka diizlemde tas ve
geometrik desenli demirlerden olusan duvar ve figiirlerin giysileri Tiirk-Islam
mimarisinin ve Osmanli yagsam bi¢iminin belgesi niteligindedir.

Figlir resmi Calli kusagi ile birlikte Tiirk resim sanati igerisine girmistir.
Sonrasinda sanatgilar figiirii, manzara, peyzaj ve sokak resimlerinde leke seklinde

resmetmislerdir.

2.2.4. Calh Kusag

Calli Kusagi olarak adlandirilan bu grup sanatcilari; Avni Lifij, Feyhaman
Duran, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya, ibrahim Calli, Hikmet
Onat ve Namik Ismail gibi sanatgilardan olusur. Sanat egitimi almalar1 icin
Avrupa’ya giden ressamlar, 1914’te 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla iilkeye geri

donmiiglerdir. Tiirk Resim Sanatinda yeni bir donem olan Calli kusagi, Sanayi-i
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Nefise Mektebi’nin ilk 6grencileri olarak ta anilmaktadirlar. Calli Kusagi ressamlari,
sanat alaninda 6nemli bir akimin ve donemin temsilcileri arasina girmis, sanat
alanina biiyiik yenilikler getirmistir.

Bu dénem sanatgilari, ana konu olarak natiirmort ve peyzaja yonelse de genel

olarak portre ve figiir resmine meyil gostermislerdir.

Resim 9: ibrahim Calli, Rumeli Hisar1, 58x40 cm, T.U.Y.B. Ozel Koleksiyon, 1916

Tirk sanatcilarinin izlenimcilik akimina yonelmis olmalarinin en 6nemli
nedenleri arasinda Tiirk resim sanatinin heniiz gelisme asamasinda olmasi, anlatim
bicimleri ve yontemleri hakkinda bilginin yeterli olmamasi ve Osmanli toplumunun
batililagsma cabalarina karsin, geleneksel toplum diizeninin ve iiretim big¢imlerini
degistirmemesi yatmaktadir. Tiirk resmine figiiriin girisi Osman Hamdi Bey ve Call
kusag1 ressamlar1 ile yayginlasmistir. Daha ¢ok sanat¢1 Orneklerine ve model
kullanimina baglanmis, yapmis olduklari eserlerde karakter ¢oziimlemelerine de

Onem vermislerdir.

Bu kusak, Tiirk resim sanatina dogrudan etki etmis, iistlendigi gorev ve
sorumluluklarla, Tiitkiye Cumhuriyeti’'nin de sanatsal kimliginin olusmasinda
varhigim stirdiirmistiir. Calli Kusag1 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet Dénemi

ile ekonomik anlamda sikintilar siirmesine ragmen, iilkede beliren Ozgiirliik
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ortaminin tiim kurum ve kuruluslar oldugu kadar sanat ortamin1 da olumlu anlamda

etkilediginden soz edilebilir.

Berk ve Turani’ nin kitabinda(1981) bahsettikleri sekilde Calli kusaginin
Tiirk resmine yeni bir bakis agis1 getirdigi goriilmektedir. Bununla birlikte 1908°de
kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Tiirk resim sanatina yon veren Onemli
hareketlerinden biri olmustur.

“1914 kusag etkinliklerini uzun siire, Galatasaraylilar Yurdu ve Lisesi’nin biinyesinde
gergeklestirmistir. Yilda bir kere yaz aylarinda diizenlenen sergiler, resim sergisi
gormeye aliskin olmayan halk ve ozellikle aydinlar i¢in dnemli bir kiiltiirel faaliyet
haline gelmistir. Galatasaray sergileri, on planda olan Onemli isimleri bir araya
toplamakla kalmamis, baz1 gengleri de tanitmistir (Berk ve Turani, 1981).”

Buna karsilik askeri okul ¢ikish olduklari halde, yurt disina gitmeden sanatci
kisiliklerini yurt i¢indeki 6gretmenlikleri sirasinda gelistirmis Fahri Kaptan, Ahmet
Bedri, Hiiseyin Giritli, Ahmet Miinip, Salih Molla Aski, Ahmet Ziya resimlerindeki
ayrintiya inen titiz calisma teknikleri ve Ozellikle de fotograftan yararlanma
yontemleriyle, bugiine kadar Bati etkisindeki resim sanatimizin “Onciileri” olarak
anilmaktadir.

1914 kusagi sanatgilari, Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin istegi ile Viyana ve
Berlin Sergileri i¢in konusu savas ve kahramanlik olan resimler yaptirmak amaciyla
Sigli’de agilan atolyede de calismislardir. Cumhuriyet doneminde de etkinlikleri
sliren bu sanatgilar, toplumsal konulu eserler yaninda Atatiirk ve devrimlere bagliligi
konu alan resimler de yaptilar. Aralarinda egitimci yonleri bulunanlar ise Cumhuriyet

donemi resim sanat¢ilarinin yetismesinde dnemli rol oynadilar.

2.2.5. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti, Cumhuriyet
ilkelerini halka tanitmak ve benimsetmek ic¢in resim sanatinin etkisinden
faydalanmistir. Hiikiimet, iilke ¢apinda yurt gezileri, inkilap sergileri gibi gesitli
etkinlikler diizenlemistir. Devletin destegini goren sanatg¢ilar, yurt gezilerinde hem
toplumun yasam bi¢imini yansitan ¢aligmalar yapmislar hem de Cumhuriyet’in
getirdigi yenilikleri topluma benimsetmeyi amaglamislardir. Genel olarak figiirlii

kompozisyon ve portre alaninda eserler verildigi goriilmektedir.
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1950 yilina kadar olan donemde sanatgilar gesitli gruplar halinde hareket
etmektedir. Tiirk Ressamlar Birligi, Yeni Resim Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu bu gruplar
icerisindedir. Ozellikle D grubunun liderliginde, Bat1 sanatina tepki olarak ortaya
cikan Yeniler Grubu, toplumu ele alan sanat yapisini one slirmektedir. Yenilerin
boyle bir tavir ile olusmasina imkan sunan etmenlerden biri de toplumsal gergekei
edebiyati olmustur. Ote yandan ise yeni Cumhuriyet’in ve II. diinya savasinin
doneme biiylik etkisinin oldugu goriilmektedir. Sosyo-politik olaylarin yasanmasi ile
sanat¢ilar arasinda toplumsal bir farkindalia olanak sunulmustur. Bu baglamda
resim sanatinda toplumsal anlamda gercekei eserler iiretilmeye baslanmistir. Bunu
yan1 sira Yeniler Grubu ise toplumsal ger¢ek¢i akiminin resim sanatindaki

onciiliigiinii tistlenmistir denilebilir.

2.2.6. Yeniler Grubu ( Toplumsal Gergekgilik )

Tiirkiye’de 1947 yilinda goriilen toplumsal gercekgilik hareketi, 1940’1
yillarda ortaya ¢ikan Yeniler grubu ile kendini gosterir. Giiniimiizde de giincelligini
kaybetmeyerek etkilerini stirdiirmektedir. Figiliratif resmi de igerisine dahil ederek
geleneksel anlamda toplumun sorunlarina de§inmistir. Ressamlar tarafindan
betimlenen toplumsal sorunlar, insanin ger¢ek ile olan bagini simgeler niteliktedir.
Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasi Tiirkiye’de sanat alaninda da 6nemli degisimler meydana
gelmistir.  Resim  sanatinin  da  bu akimdan etkilendigi goriiliir. Cigek

arastirmasinda(2010) toplumsal gercekgilik hareketine su sekilde deginmistir.

“Toplumsal gerceke¢i egilimi savunan ve toplumun bir pargasi olan sanatci, yasadigi
¢evrenin toplumsal 6zellikleri i¢inde, toplum yasaminda var olan olaylart ve kiiltiiri,
sanatsal ifade bigimi olarak kendisine konu almaktadir. Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle
birlikte Tiirk toplum yapisinda meydana gelen degisim, sanat alaninda da etkisini
gOstermis ve Resim sanati da bu degisimden etkilenmistir. Cumbhuriyet’le birlikte
devletin destegini goren sanatcilar, yapmis olduklar1 yurt gezilerinde hem resim sanatini

halka sevdirmeye calismis hem de toplumun yasam bicimini yansitan caligsmalar
yapmuslardir (Cigek, 2010).”

Grup mensuplari, diger sanatgilarin da destegiyle birgok Sergiye imza atmustir.

Yurtdisinda aldiklart egitim ile birlikte resim sanati agisindan da oldukga biiyiik bir
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adim olmustur. Yeni isluplarn kazanimi neticesinde eserlerin yapisal olarak
degistigi gorilmiistiir.
Tetik¢i arastirmasinda(2014) yeniler grubunun sanat anlayisini su sekilde

vurgulamaktadir.

“Resim Sanatina yon veren Yeniler Grubu ressamlari, dogayi birbirlerinden farkli ancak
giincel birer yorumla resmetmislerdi. Bu giincel resim anlayisinda Avrupa’da aldiklari
resim egitiminin etkisi biiyiiktii. Yeniler Grubu dogayi batili bir bigim anlayisinin yani
sira Anadolu igselligi ile yeniden betimleme g¢abasindaydilar. Bu Anadolucu bakis
acistyla toplumcu bir anlayisi eserlerine yansitma cabasinda olmusglardir. Anadolu
insaninin yagami, kirsal hayat, ciftcilik, is ve is¢i gibi konular, Yeniler Grubu
ressamlarinin resimlerinde goriilebilmekteydi. Bir¢ok sergi acan Yeniler Grubu
ressamlari, toplumsal sdylemlerini uzun siire devam ettirirken Grubun sanatgilarindan
bazilar1 zaman igerisinde toplumsal soylemlerden uzaklasarak o zamanin etkisi ile

giincel olan konulara yoneldiler (Tetikgi, 2014).”

Sanatgilar, topluma dair konular1 da eserlerinde islemekten ¢ekinmemislerdir.
Bu duyarlilik i¢inde giindelik yasami, sokak iizerinde yasanan hikayeleri, figiiriin
giiclii bagiyla yansitmiglardir.

Resim 10: Nuri Iyem, Figiirlii Peyzaj Akcay, 60x40 cm, Duralit Uzerine Yagh Boya,
1978

“Berk ve Ozsezgin Nuri Iyem’in iislubu ile ilgili soyle demislerdir. Hisli bir realizm ile
baslayan Nuri Iyem, kiibizm, abstre geometrik tarzlardan takip ederek teksturel degerlere ehemmiyet

veren bir ressamdir (Berk ve Ozsezgin).”
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Resim 11: Neset Giinal, Yasam II, 225x200 cm, T.U.Y.B. 1974

Ergiiven’in(1996) yazmis oldugu “ Neset Giinal “ adli kitabinda vurguladigi
gibi Giinal’in resminde, desen iizerinde kusursuz olani yakalama ve figiire baglilik,
aslinda figiir ile baslayarak figiir tizerinde kusursuzlugu yakalayarak figiirii agmak,

onun Gtesine gegmek hatta ondan kurtulmak amacini tagir (Ergiliven, 1996).

XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren figiiratif Tiirk resminin kendine has
tavri olan temsilcilerinden biri Neset Giinal’dir hi¢ kuskusuz. Toplumsal gercekgi
hareketin de wustalarindan biri olan Neset Giinal, Tiirkiye’de toplumu icinde
barindiran konular1 sanat anlayisi haline getirilmesini saglamistir. Temsil ettigi
akimin amaci ger¢ek olandan uzak olmada, insani dogasinda yasadigir haliyle
yansitarak, belli bir kaliba sokmadan, dogru olan1 kendince emin bir sekilde degerli

olan1 ortaya ¢ikarmak, yapmak istedikleridir.

Figiirlerini genel olarak kirsal alanda, yikilmis duvar onlerinde, korkuluk
diplerinde resmeden Neset Giinal, Anadolu’da yasayan insanlarin zor iklim
kosullarma kars1 giiglii olduklarini, ayakta durabildiklerini resim diliyle ifade
etmektedir. Bu hissi bize gegiren de figiirlerde kullandig1 deformasyondur. Ozellikle
el ve ayaklarin bedenden biiyiik olusu yasanmislig: giiclii kilar.
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Neset Gilinal gibi diger tarihe ismini yazdiran sanatcilar da benzer konulara
eserlerinde yer vermislerdir. Kinali makalesinde(2017) o6ne slirdigii gibi:

“Sanatgilar eserlerinde koyliilerin, iscilerin, yoksul insanlarin yasamlarin1 konu alarak giincel olanla

ilgilenip gergekei bir sanatin yolunun ancak giincel ve toplumsal olandan gegecegine inanmiglardir

(Kinali, 2017).”

Toplumsal bir sorun olan gég¢, resim sanati i¢in énemli bir olgu olmustur.
Nuri Iyem’in yapitinda gérdiigiimiiz gibi konu etkili bir bicimde betimlenmistir.
Celal Esat Arseven, Nuri Iyem’ in sanatiyla ilgili sunlar1 soyler:

“1940’l1 yillar Onun toplumsal igerikli, ifadeci tavirda resim yapmaya yoneldigi donem olmustur.

Kendi tislubunu belirleyen sanat¢1 doneminin ve ¢evresinin gergekgilik arayisini irdeler. Bu donemden

sonra yaklasik on yil soyut eserler iiretir. Ancak 1960’11 yillardan sonra figiiratif yonelimle resim

yapar (Giray, 1998).”

Resim 12: Nuri Iyem, Go¢, 56x36 cm, Duralit Uzerine Yagh Boya, 1975
Goniilal makalesinde(2007) sosyal yasamin go¢ lizerine etkisinden
bahsetmektedir.

“Sanat ve go¢ olgular1 yasamsal siirecte kesintisiz yer almaktadir. Ekonomik yasamdan
kiiltiire degin yasam dongiisiinii tim yonleriyle etkisi altina alan gog, temel degisim

vasitasidir. Diger yonden sanat, insan varliginin 6znel bir tavri olmasinin aksine, bu
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durumun yapilanmasinda sosyal dinamiklerin giicii géz ardi edilemez bir gercekliktir.
(Géniilal, 2007).”

Gog olgusu toplum olusumunda 6nem derecesi yiiksek olan bir etmendir.
Toplumu derinlemesine etkileyen bir durum olup sanat i¢in de konu odagi haline
gelmektedir. Insan, cevresindeki olaylardan dolayli ya da dogrudan etkilenebilen bir
varliktir. Sokak ile baginin olmamasi beklenemez bir durumdur. Sokak kavrami,
insanlarin yagsam bi¢imlerine, gelecege dair kaygilarina gore farkli anlamlar tasir.
Sokak i¢inde yasayan insanlarin, kimligini olusturmasinda etkin rol oynar, sokakta
yasanilan kiiltiir, 6rf adet kisiligin olusmasinda etkin olmustur. insan kimligi, i¢inde

barindig1 ¢cevrenin degerleriyle olusmakta ve oturmaktadir.

Goglin olaylarmin yani sira bilimsel gelismeler, ticaret ve sanayilesme,
teknolojik gelismeler yasanilan diger gergekler arasindadir. Resim sanatinda da bu

degisimlerin yansimalarin1 gérmekteyiz.

Kaypak aragtirmasinda(2010) birey kimliginin olusumunu, kentin mekanlari
ile iligskilendirerek aktarmaktadir.

“Birey kimliginin olusum ve gelisimi sadece baska birey kimlikleriyle kurulan iligki
sonucu farkliliklarin belirlenmesi ile sinirlt degil, ayn1 zamanda birey etrafindaki obje
ve mekanla, dolayisiyla sokakla olan iligkilerin gelismesiyle de ilgilidir. Kent
kimliginden anlasilan, o kentin genel goriiniimiiyle, o kentteki yasam tarzidir. Kentin
sokaklari, caddeleri, parklari, heykelleri, kiitiiphaneleri, halkin bir arada bulundugu
mekanlari, insanlarin giyimi ve davranis bigimleri, kentin mimarisi bize bir goriis ve
duyus verir (Kaypak, 2010).”

Sokak hayatimizin en dnemli anlarinin yasandigi mekanlar oldugu gibi; bilgi,
beceri, diisiinceler, deneyimler, davraniglar ve karakter olusumunu kazandigimiz
mekanlardir. Sokak; mekan unsuru olarak goriiliirken, resim sanatinda sanat¢i i¢in
eserinde kullandigi ona farkli anlamlar yiikledigi alandir. Toplumda varliini
stirdiiren insanin kiiltiirel agidan kendini en fazla besledigi alan sokak olmustur.
Insanlarin  birbiriyle kaynastigi, her tiirden duygu-diisiincelerini paylastiklari
mekanlardir. Giinliik hayatin biiyiik bir boliimiiniin gegtigi bu yasam alaninda insan
farkli durumlarla karsilagir. Sanatgi, bu durumlar1 gézlemler ve hareket halinde olan
her sey resim sanatinda somut bir hal alir. Gézlemledigi sokagi figiir ile bir biitiin

olarak diistiniir ve iliskisini kurar. Eserlerini bu diisiinsel gergeklik ile betimler.
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Resim 13: Sami Yetik, Ankara Saman Pazari, T.U.Y.B.
27 x 19 cm, 1931

Sami Yetik kalin boya dokusu, genis firca vuruslari, 1s1kli renk tonlamalart ile
empresyonist bir {islupla yaptig: resimlerinin ana temasini istanbul, Ankara, Bursa ve
Edirne’den yaptig1 peyzajlar olusturmustur.

Kentlesme ile birlikte sokak temasinin resmin igerisine dahil oldugunu
gormek miimkiindiir. Sokak temali resimlere bakildiginda Resim 12°de goriildigi
tizere hem igerik olarak hem de bigimsel olarak kendi iginde farkliliklar1 oldugu

goriilmektedir.
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Resim 14: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 73,5x92 cm, T.U.Y.B. 1935

Elmas ve Gezen arastirmasinda(2019) Nazmi Ziya’nin resimlerini su sekilde

yorumladiklar1 goriilmektedir.

“Nazmi Ziya, insanin akip giden yasamini ve insanin hayatim gegirdigi “sokak” gibi
sehirdeki mekanlar1 resmederken figiirleri de yogun bir sekilde kullanmistir.
Resimlerinde izlenimci bir anlayisa sahip olan sanatci, figiirleri de mekanlarin iginde

lekesel bir sekilde dagitarak, detaydan yoksun birakmugtir ( EImas ve Gezen, 2019) .”
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Resim 15: ibrahim Safi, Galata Kulesi Sokagi, 80x60 cm, T.U.Y.B. 1936

Ibrahim Safi, I. Diinya Savas1 sirasinda Istanbul’a gelir ve sehirden etkilenerek
buraya yerlestir. Empresyonist {islupta eserlerinin yani sira g¢alismalarmin genel
olarak natiirmort ve manzara agirlikli oldugu bilinir. Giray yazisinda(2010) belirttigi

lizere, ibrahim Safi’nin calismalarin1 inceleyerek sanat anlayisin1 yorumlamustir.

“Empresyonist bir hareketle resimlerini yapan Ibrahim Safi’nin, istanbul resimlerinde
ortaya koydugu ayricalik, figiiratif goriinlimler ilizerine yogunlagsmis olmasidir. Safi,
sahillerde dolasan, sokaklarda gezinen, giineslenen, denize giren insanlarin yasadigi bu
sehri resmetmistir. Sanatg1 semt semt dolastig1 Istanbul’u, giiniin farkli saatlerinde ve
farkli mevsimlerinde, ayni a¢inin ¢ok ufak fark gosteren goriiniimlerini defalarca
resimlemistir. Dar sokaklar arasindan gegerek bu sokaklar1 kesen mimari anitlarla yiiz
yiize kalinan yapitlar1 da yasamin iginden alinan goriiniimleri konu edinmistir. Mimari
anitlarla tanimlanan kiiltiir ve sanat kenti, Istanbul’un essiz gériiniimlerini ve insanlarin

glinliik yagamlarimm anlik goriintimlerini birlikte resimlerine aktarmistir (Giray, 2010, s.
80-85) .”
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Resim 16: Eren Eyiiboglu, Sokak, Kagit Uzerine Guaj Boya, 63,5x48,5cm, 1937

Sekil 16 ve 17 ye bakildiginda sokagin iki farkli sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Konu olarak birbirini destekler nitelikte olsalar da yiizeye yansiyan
bigimsel yap1 birbirinden ¢ok farklidir. Konu segimlerinde sehrin sokaklarindan

esinlenerek, halkin yasamindan izler tasiyan kareleri betimlemislerdir.

Eren Eyiiboglu’nun yani sira Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da sokak ve kent
goriinimlerini ele aldigi bilinmektedir. Sehrin dogalligindan etkilenerek yapmis
oldugu (Resim 17) Corum Pazari resmini gormekteyiz. insanlar1 dogal halleriyle
betimlemistir. Renk se¢imini Anadolu’yu niteleyen toprak tonlarindan yana

kullanmastir.
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Resim 17: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sal Pazari, T.U.Y.B. 125x148 cm, 1938

Anadolu sokaklarindan birini resmeden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, figiiratif
baglamda insani, canlilari ve sokagi perspektif bir yapi icerisinde betimledigi
goriilmektedir. Yasamin temel ihtiyaglar1 arasinda olan tiiketim kavraminin da bir
yansimasidir aslinda pazarlar. Yerel aligveris alanlari denilebilir. Sanat¢1 da hiz
kavraminin da getirdigi bir yere yetisme, bir seyleri yetistirme giidiisiinii insanlar

tizerinden izleyiciye sunmaktadir.

Bagkan’in ele aldig1 makalesine(2014) gore 1940’11 yillardan sonra Tiirk resmi,

hem igerik hem de bigimsel olarak donlismeye baglamistir.

“’Aslinda bu noktada popiilist davrandig1 belli olan ressamlarin 6nemli bir kismi gesitli
kaygilarla yaptiklar1 resimlerle donemlerinin sosyal-siyasal ve kiiltiirel havasini
yansitarak tarihe taniklik gorevlerini yerine getirmislerdir. Bu donemin {islubundaki
biitin 6nemli degisimler, her biri kendisinden Oncekini elestiren farkli bir {slup

dagarcig1 formuna biiriinerek gergeklesmistir (Bagkan, 2014).”

Hi¢ kuskusuz Fikret Mualla’nin modern tarzdaki resimleri kaliplasmis konu ve

bicimlerin digina ¢ikildiginin bir 6rnegidir.
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Resim 18: Fikret Mualld, Mavi Fonlu Sokak, Kagit Uzerine Guaj boya, 30,5x43,5 cm, Oya-

Biilent Eczacibasi1 Koleksiyonu, 1956

Fikret Mualla resimleri genellikle Paris sokaklari ile bilinir. Paris sokaklarini,
giindelik yasam icerisinde betimledigi eserleri Fikret Mualla’nin en begenilen
yapitlar1 arasindadir. Matisse’ in yapitlarinda oldugu gibi Onun eserlerinde de benzer
bicimde renk kullanimin1 gérmek miimkiindiir. Paris sokaklarinda sik giyimli halki,

zamanin hareketi icerisinde ele almistir.

“Fikret Mualla ise bahsi gecen diger sanatc¢ilar gibi sokak temasini resimlerine konu
etse de, onun sokaklari genellikle uzun siire yasadigi Paris sokaklaridir. Sanatci
Disavurumculugun ve Fovizmin iislup dzelliklerini kaynastiran, coskun bir lirizm ve
ictenlik dolu resimler yapmistir. Mualla, Paris’in semtlerinde dolagsmig ve giinliik
yasamin i¢inde akip giden hayatin dogal kesitlerini tuvaller yerine kagitlarin iizerine
aktarmigtir. Sanat¢i, sehrin sokaklarinda yasayan insanlari, Paris’in iinlii sokak
kahvelerinde oturanlari ve akip giden insanlari izleyip gozlemlemistir. Sanat¢inin
resimleri ilk bakigta kolay, basit gibi goriinen, yalin, yapmaciksiz ve zorlamasiz
islubuyla izleyiciyi igine almaktadir. Mualla’nin resimleri hayatin iginden anlik
sahneler olduklari igin taze, sicak ve igten gelip, toplumun her kesiminde ilgi ve begeni

ile izlenmistir (Giray, 2010, s. 154-156).”
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Resim 19: Fikret Mualla, Sokakta, Kagit Uzerine Guaj Boya, 30,5x43,5 cm, T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanhg, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu, 1956

Diisledigi mutlu ve coskulu yasam, yalmizlia son verecek dostluk ve ask
arayisl, hayati olagan akisi iginde goOsteren, sicak ve soguk tonlarin birlikte
kullanildig1 siirsel bir dile sahip resimlerinde canlanir. Bu c¢aligmalarinda giiclii

gozlemiyle kentteki insan iligkilerini yansitir.

Henri Matisse’in renkgiliginden etkilenen sanat¢inin yagliboya, suluboya,
guas, pastel tekniklerinde, kalem ve ¢ini miirekkebiyle olusturdugu desenlerinde ve
grafiklerinde hizli ve i¢giidiisel firca vuruslariyla, parlak renklerle, soyut lekelerle ve
kivrak cizgisellikle Oznel, canli, mizahi ve lirik bir anlatim gozlenir. Bazi
kompozisyonlarda arka plan rengiyle 6n plandaki figiiriin giysisi ayni tondadir ve
belli belirsiz bir ¢izgiyle ayrilir. Gergek yasamdan alinan sahneler ressamin
duyarliligiyla, sezgilerinin 1s181yla, yumusayan birbiri icinde eriyen konturlarla,
carpici, karsit ama sakince uzlasan renklerle, esrik bir riiya alemine ve giigli

ifadecilige doniisiir.
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2.3. 1960 Sonrasindan Giiniimiize Ornekler

1960 sonrasindan giinlimiize kadar iiretilen eserleri nitelendiren bu dénem
Cagdas Tiirk sanati diye adlandirilir. Sanatin diger dallarinda oldugu gibi Tiirk
resminde de degisik temalar belirmistir. Bu temalar farkli yaklagimlarla disa

vurulmus ve temsil edilmistir.

Diinyada 1950’li yillarda baslayan c¢agdas sanat, Tirkiye’de ise 1980’lerde
yaygmlasmistir. Ozellikle postmodernizm akimi 1980'lerin ilk yillarinda genel olarak
kullanilan bir kavram olmustur. Sanat, toplum, egitim, politika gibi bir¢ok farkli
alanda kendinden siklikla bahsettiren bu kavram, Cagdas Tiirk resmi i¢in de yeni bir
diinya olusturmaktadir.

1960°larda harekete gecen sanat akimi sanatgilarin eser iiretimi ile gelismeye
baslamistir. Kamaci arastirma(1997) yazisinda 60’lar sonrasi sanat hareketlerine
figlir tizerinden deginmektedir.

“1960° lardan sonra ise, hareketlenen sanat, kiiltiir ve diisiin alanindaki agilimlara kosut
olarak yeni bir bilinglenme siireci yasanmis; koyden kente gd¢ olgusu yeni ve hatta
arada kalmis yasam bicimleri yaratmis; sanayilesme baslamistir. Biitiin toplumsal
olaylar ve dolayisiyla yasanan degisimler sanat alaninda dnceden baglamis olan figiiratif
canlanisa yeni bir boyut kazandirmis, ayn1 zamanda figiir anlatimlarinin giiniimiize dek
ifade buldugu egilimlerin koklesmesinde etkili olmustur (Kamaci, 1997).”

60’11 yillar sanatta nesnenin islevselliginin sorgulandigi bir donem olmakla
birlikte ayn1 zamanda sosyal ve siyasal agidan bir¢ok sorunun yasandigi bir donem
olmustur. Bu donem; Vietnam Savasi, Kenedy’in ve Martin Luther King’in
oldiirtilmesi, 68 6grenci hareketleri gibi pes pese yasanan siyasi olaylar ve sosyalist
fikirlerin, kitle iletisim araglariin yarattig1 tiiketim olgusu ve seri iiretim mantiginin

sanat eserlerini de i¢ine almasi agisindan onemlidir.

Tirk sanat tarihinin ge¢misini inceledigimizde kiiltiir, siyaset, din gibi
birbirinden farkli alanlarin sanata biiyiik dl¢lide yon verdigi fark edilmektedir. Farkli
olduklar1 kadar birbirleriyle oldukca yakin iligki i¢inde olan bu alanlar sanatg¢ilarinin
eserlerine katki saglamaktadir. Sanatci, yasadigi toplumun kiiltiirel 6zelliklerini

gelecek donemlere aktarmasi acisindan oldukga degerlidir.
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Resim 20: Mehmet Pesen, Besiktas Barbaros Tiirbesi, Serigrafi, 70x50 cm, 1987

Mehmet Pesen’in ipek baski olarak betimledigi eserinde, Besiktas’ta bulunan
Barbaros Tiirbesi ve Tiirbenin bulundugu sokagi kagit ylizeyine aktarmistir. Sokagi
tim gercekligiyle resmeden sanat¢i, bu mekana ozellikle ¢ocuklar tizerinden nitelik

kazandirmistir.

Elmas ve Gezegen’in yapmis oldugu aragtirmasindaki(2019) yazis1 bu konuya
dikkat gekmektedir.

“Benzer konulart farkli iislubuyla resmeden Mehmet Pesen'in sanati gerek bigim,
gerekse icerik bakimindan {i¢ giiclii gelenege dayanmistir. Anadolu halk
siislemelerindeki nakis, Tiirk-Islam sanatlarindaki minyatiir ve nihayet Bati resmindeki
teknik olanaklar. Mehmet Pesen'i bugiin Tiirkiye ve diinya resim sanatinda ulagmig
oldugu ozgiin yere getiren, sozii edilen ii¢ ayak iizerinde kurdugu saglam denge
olmustur. Sanat¢inin dzellikle yoresel konular1 ele aldigi resimlerde sokak ve sokak

unsuru 6nemli bir rol oynamaktadir. (Elmas ve Gezen, 2019)."
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Resim 21: Nedim Giinsiir, Sokak, 47x70cm, T.U.Y.B. 1993

Siirsel bir anlatimi olan resimde, sokagin kimligini vurgulayan tiim unsurlari
gormek miimkiindiir. Nedim Giinsiir, izleyicisine farkli meslek gruplarindan, oyun
oynayan ¢ocuklara, aligveris yapan insanlardan, balkon muhabbetinde olan

komsulara kadar yelpazesi genis bir ag1 sunmustur.

Eserlerinde sokaklari konu olarak ele alan sanat¢ilardan bir digeri Faruk

Cimok olmustur.
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~

Resim 22: Faruk Cimok, Beyazitta Miizisyenler, T.U.Y.B. 40x30 cm, 2014
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Cimok, isciler ve kirsal bolgelerde yasayan halka ait resimlerinden sonra

Istanbul temal1 resimlerini betimlemistir. Kentin insanlarini kendi iislubuyla, elestirel

bir dilde irdelemektedir.

Resim 23: Aydin Ayan, Aynadakiler, 100x150 cm, T.U.Y.B, 1992

Aydin Ayan resminde sokagi farkli bir kadrajda yorumlamistir. Resmin sol
tarafinda vapur penceresinden bakarken gordiiglimiiz figlir bulunmaktadir. Sag
kisimda ise disarida denizin, evlerin goriildiigii alan yer almaktadir. Figiiriin hiiziinlii
bir bakisa sahip oldugu goriiliir. Kompozisyonun sol 6n kisminda ise kii¢iik ama bir
o kadar etkili olan ¢ergeve i¢inde bir kiz cocugu fotografi yer almaktadir. Bu fotograf
ile figiirtin yiiz ifadesinin bir bagi oldugu diisiiniilebilir.

Celik de yazisinda(2019) Ayan’in eserini su sekilde yorumlamaktadir:

“Resimde, kiyidan hareket eden bir vapurun i¢ mekani goriilmektedir. Sanatgi, anlatmak

istedigini agik bir sekilde degil, renklerin yardimiyla birtakim isaretler kullanarak

felsefik anlami goriiniir hale getirerek ifade etmistir. Resmin imkanlarindan hareket
ederek vapurda oturmus kisinin elindeki objeye diisiince yiiklemistir. Gergeklerden yola

¢ikan bir resim goriilmektedir. Seyredeni diigiinmeye yoneltmek isteyen bir c¢abasi

vardir. Vapurun kiyidan ayrilisin1 dalgin diisiincelerle izleyen bir adamin baktigi camin

yardimiyla disaridaki deniz ve kiyidaki evler goriilmektedir (Celik, 2019).”
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Resim 24: Nese Erdok, Selpakei Kiiciik Kiz, Resim 25: Nese Erdok, Kagit Toplayici,
116x89 cm, T.U.Y.B. 1999 100x152 cm, T.U.Y.B. 2003

Kenti ve insani, kendine has tslupta betimleyen Nese Erdok, her kesimden
kent insaninin resimlerini yapmaktadir. Sanat¢inin iki farkli resmini gérmekteyiz.

Yaptig1 resimlerin ruhu bambagka ve biriciktir.

Figiirlerdeki duygu gegisleri o kadar saglamdir ki izleyiciyi kendine baglar ve
orada kalmaniz1 saglar. Bedenlerindeki yorgun, hastalikli hissini veren ifadeleri de
gozden kagmamaktadir. Dikkat c¢eken diger bir unsur ise resmindeki figiirleri
deforme etmeleridir. Bu onun sanatindaki genel tavridir. Figiirii agirlikli olarak
kullanan ressamin ayni zamanda toplumsal gercekgilige de yogun olarak vurgu

yaptig1 goriilmektedir.

Nese Erdok, gilindelik hayattan gordiigii farkli karakterleri oldukga farkli bir
dilde betimlemektedir. Mizahin1 katarak yaptigi resminde figiir hep 6n plandadir.
Giysileri, duruglari, yiiz ifadeleriyle figiiriin i¢ diinyasini da izleyiciye rahatlikla

gecirebilmektedir. Kent hayatini resimlerinde siklikla kullandig1 goriiliir.

Kentler, toplum kiiltiirliniin i¢ i¢e gectigi yagam alanidir. Modern hayatin da
sundugu karmasik diizen insanmi kiiltiirel olarak gelismeye itmektedir. Kiiltiirel bir

yapiy1 barindiran kent, modernizmin de bir pargasidir. Kahraman’in(2005) yazmis
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oldugu ©* Sanatsal gerceklikler, olgular ve oteleri... ©* adli kitabinda kent olgusuna

benzer sekilde yaklagimi oldugu goriilmektedir.

“Kenti ‘bir kiiltiirel mekén’ olarak tanimladiginizda modernizmin sinirlar1 igine
giriyoruz; ¢linkii boylelikle kentin 6teki 6zelliklerinin yani sira kiiltiir iireten bir mekéan
oldugunu onsel olarak kabul ediyoruz. Bununla birlikte bir nokta acgiktadir: Acaba,
kentin olusumu dedigimiz, hi¢ bitmeyen karmagik siirecin kendisi mi kiiltiirel bir
iiretimdir, yoksa kent, yarattig1 kosullar, ¢izdigi sinirlar ve koydugu kurallarla yeni bir
kiiltiiriin iiretimine katkida m1 bulunmaktadir? Bir bagka deyisle, kentin kendisi tiretilen
/ tretilmig bir kiiltir midir? Yoksa bir kiltiir liretiminin alt yapis1 mudir? Eger
modernizmin olgulariyla bakarak séylemek gerekirse, kent kiiltiirel iiretimi orgiitleyen

bir mekandir (Kahraman, 2005, s. 229-230).”

Modernizmi, genel ve toplumsal diizeyde anlamak gerekirse, aydinlanma
ilkelerini temel alan toplumsal yapilasmanin geneli denilebilir. Kaynar(2012) yazmis
oldugu ** Projesiz modernlesme Cumhuriyet Istanbul ‘undan giindelik fragmanlar ©°
adl1 kitabinda modernlesmeye anlam kazandirmistir.

“Yasadigi mekanda gerceklesen ve giindelik hayatini etkileyen politik, teknolojik, iktisadi

degisiklikleri tecriibe eden sokaktaki insanin bu degisen kosullara karsi gosterdigi tepkilerin biitiinii

modernlesme olarak adlandirilabilir (Kaynar, 2012) .”

Modernlesme kiiltiir ile i¢ ige gelisim gosteren bir akimdir.

Resim 26: Nedret Sekban, iki Cicekci Bir Falci, 60x60cm, T.U.Y.B. 1996
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Sanatcmin resimlerinde (resim 26) Istanbul, deniz, dalgalar, gemiler ve
Cingene kizlan dikkat ¢eker. Cingene kizlarinin yiizlerinden sanatginin objektifine
takilan karelerde, yoksullugun verdigi burukluk, sevinglerini kaybeden, mutluluk

arayan, umut, siiphe, kaygi, bezginlik gibi ifadeler géze carpar.

Resim 27: Turan Erol, Képriilii Milas, 80x60 cm, T.U.Y.B. 1992

Turan Erol’un yapitin1 inceledigimizde, daha ¢ok manzara kurgusu
goriilmektedir. Kopriidden gegmekte olan figiirli ise sadece leke seklinde kullandigi
gormek mimkiindiir. Perspektif i¢inde kullanilan 6geler, detaydan uzak yalin bir

bigimde kullanilmistir.
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Resim 28: Mehmet Basbug, Musta Kahvehane, 80X60 cm, T.U.Y.B. 2006

Tepecik(2017) aragtirmasinda one siirdiigii gibi Mehmet Bagbug’un sanatini

sOyle yorumlamaktadir.

“Mehmet Bagbug ise kendine has {islubuyla gorsel durum tespiti yaptig1 eserlerinde, az
boyayla ¢ok rengin birlikte dansi, miithig bir gézlemle ortaya harika resimler ¢ikmasina

olanak vermistir. Gilinlik yasamdan segilen birgok alandaki enstanteneler, canli bir

hayatin gostergeleri olmustur (Tepecik, 2017, s. 74).”
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Resim 29: Cihat Aral, 100x70 cm, T.U.Y.B. 2012

Cihat Aral’m sanat goriisii lizerine deginilecek olunursa “Merkez insan
olunca; figiirii temel tutan resim anlayisi biitlinliyle sosyal hayatin politik, ekonomik,
sosyolojik degerlerinin 6ziinii tagir. Resim dipdiri bir baskaldiri, bir protesto alanidir
ve iyi resim unutulmaz” diye 6zetlenmektedir (http-1).

Cihat Aral’in resminde goriilen karmagsiklik toplumsal bir bagskaldirinin

resmidir denilebilir.

Bir diger yaklasimda ise Aral ve sanati i¢in ’Son donemde yasanan
toplumsal gelismelerden esinlenerek olusturdugu eserleri 6zellikle gengler tarafindan
ilgiyle izlenen Aral, kendi deyimiyle “ger¢ek” zamana taniklik ediyor ve
resimlerinde insanit ve onun yagamsal gergegini merkeze alan bir doga sevgisini

tuvale yansitiyor < denilmektedir (http-2).
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Resim 30: Hakan Giirsoytrak, Zeki Millet, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 91x112 cm, 2013

Hakan Giirsoytrak’in farkli bakis agisiyla yaklastigi resimlerinde elestirel
tavrini gormek miimkiindiir. Kirmizinin verdigi keskinlik te bu yondedir. Resmin iki

yoniinde bulunan Tiirk bayrag ile vatan sevgisini nitelemektedir.
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Resim 31: Mustafa Albayrak, Gecenin Derinligi, 50x50 cm, T.U.Y.B. 2016

Sanatginin  sehir yasamini yansittigi resminde; sehrin varolusundaki
kalabahigi, giiriiltiiyii, kirliligi, tiim benligiyle izleyiciye sunmustur. Insanin
zamandaki akig ile beraber nasil hizli yasayip hareket halinde olduklarini
vurgulamistir. Mustafa Albayrak'in yapitlarinda genellikle bu tavir izlenir.
Bulundugu c¢evreyi hareketli bir bi¢cimde figiir ve mekan iliskisi {izerinden

sunmaktadir. Figiirleri genellikle net degil siliklesen fir¢a darbeleriyle ifade eder.
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3. YONTEM

Bu tez calismasinda, konu ile ilgili kapsamli bir literatlir arastirmasi
yapilarak, uygun olan metin kaliplar1 toplanarak, konuya uygun bigimde
derlenmistir. Bunun beraberinde arastirmada, donemsel siniflama seklinde
olusturulan, Cagdas Tiirk resim sanatinda, figiiratif resmin igerisine giren gorsel
materyallere erisim saglanmis, metin i¢indeki konu ile biitlinliik saglayan boliimlere
yerlestirilmistir. Toplumsal gergekgilik, figiir, Cagdas Tiirk resmi, sokak temasi
konularimi igeren, makaleler, dergiler, sanat kitaplari, roportajlar, cesitli miizeler,
galeriler, koleksiyonlar, kataloglar ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Konu,

aragtirmanin ana hatlar1 dahilinde bdliimlendirilerek kronolojik olarak incelenmistir.

42



4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Cahsmalarim

Sokak, insanin yasaminda her daim var olan bir mekandir. Cesitli yaklagimlar
ile de resim sanati iginde kendine yer bulmustur. Sanat yapitlarina konu olan bu
mekan, kendi resimlerimde toplumun gergekleriyle birlikte yer alir. Resimlerde
anlatilmak istenen sokagmn toplum ile arasindaki bag ve bireyin yasam bi¢imidir.
Insan bedenindeki ifadenin giiclii yapisi, sokak ile bag kurmay1 destekler niteliktedir.
Gilnliik hayatin izlerini tasiyan sokak; hareketliligi, akis halini, zamani, an iginde
kalmay izleyiciye aktarmak i¢in resimlerimde yer bulmustur. Farkli kiiltiirlere ait
bireylerin kesistigi sokak, resimlerimde yalin haliyle goriildiigi gibi figiir ile birlikte
kullanim1 da goriilmektedir. Sokak ile i¢ ige yasayan insan sanat¢iy1 etkileyebilecek
her tiirlii duygu gegisini barindirir. Resim sanatcilarini etkisi altina alabilecek zengin

konu igerigine sahiptir.

Giintimiizde 2020 yilinda baslayan ve hala devam etmekte olan Covid salgini,
sosyal yasami tiim yoniiyle degisime ugratmistir. Salgin bazi insanlarin evlerine
kapanmalarina, bazi insanlarin da zorunlu kaldiklari i¢in sokaklara ¢ikmalarina sebep
olmustur. Birgok olumsuzlugun yasandigi ¢alkantili bir donemin halen igerisindeyiz.
Sokagin sessizlestigi insanlarin birbirinden uzaklastigi, iletisimin yon degistirdigi
boyle bir siirecte sokagin da toplum hayatindaki yeri degisime ugramistir. Yasanan

degisimin verdigi ifade bi¢cimini resimlerimde yansitmaya c¢alistim.

Bazen kendini bile bulmakta zorluk ¢eken insan; sokagin, bedeninde yarattig1
korku, baski, yalmzlik, uyum, zithik, 6zgiirliik, birarada olabilme, barinma gibi duygu
ve ihtiyaglarin disa yansiyan halleri sokak iizerine yogunlagsmama neden oluyor.

Boylece resimlerim bu mekanin insan {izerinde biraktig1 etkiler iizerinden var oluyor.

Resimlerimde  Balikesir sokaklarin1  kadrajima  yansiyan halleriyle
betimlemeye calisttm. Sehrin sokaklarimi ve insan yasamin1 goézlemleyerek,

benligimde olusturdugum goriintiileriyle ele aldim.

Yapmis oldugum resimlerde yagli boya ve suluboya teknigini kullandim. Bu

caligmalarin ortak 6zelligi sokaklarin sessizligini tasvir etmesidir.

43



Yaghh boyanin yani sira kullanmig oldugum sulu boya teknigi, seffaf
ozelligiyle sokak ve insan arasindaki gecirgen yapiyr karsilar. Boyanin verdigi
transparan etki konu ile biitiinliik gdsterir. Boyanin su ile birlikte kagit yiizeyine

dagilmasi, zamanin hizina, bireyin sokak ile olan iligskisine gonderme olarak da

degerlendirilebilir.

Resim 32: Nedim Giinsur, Simitci, 56x36 cm, Resim 33: Nese Erdok, Beyoglu’nda Simitci
T.U.Y.B. 1965 Selpak¢1 Ayakkabi Boyacisi, 180x130 cm,
T.U.Y.B. 1999

Nedim Giinsur ve Nese Erdok’un simitgi eseri gibi yapmis oldugum
resimdeki konu biitiinliigii birbirine benzerdir. U¢ resme de bakildiginda degisen
unsurlardan en o6nemlisinin  kimlik farkliliklart ve sanatgt {islubu oldugu
goriilmektedir. Simitgi resmi ( Resim 34 ) engelli bir bireyin ¢alisma hayatini
yansitmaktadir. Simit satarak gecimini saglayan kisi, sokagin her tiirlii kosulunda

calismaya devam etmektedir.
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Resim 34: Simitci, 120x80 cm, T.U.Y.B. 2018
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Resim 35: Cahsan Kadin, 100X70 cm, T.UY.B. 2018
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Resim 36: Marangoz, 90x60 cm, T.U.YB. 2018

Zaman zaman ¢alisma ortaminin degisiklik gosterdigi goriiliir(Resim 36).

Resme bakildiginda 6n kisminda yer alan el arabasi ve tizerindeki tahta malzemeleri
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yasli adamin meslegini vurgulamaktadir. Resmin sag tarafinda ise marangozluk ile
gecimini saglayan yasli bir adam bulunmaktadir. Meslegini yapan bu kisi, sokagi

tipki bir is yeri gibi kullanmaktadir.
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Resim 38: Sokak, 50X35 c¢m, Kagit Uzerine Sulu Boya, 2021
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Covid salginina gonderme yapmak igin yapilan resimde(Resim 38) sokak bos
olarak betimlenmistir. Sar1 tonlarin hakim oldugu ve sokagin Sessizligi dikkat
¢ekmektedir.

Resim 39: isimsiz, 50X35 cm, Kagit Uzerine Sulu Boya, 2021
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Resim 40: isimsiz, 60X40 cm, T.U.YB. 2022

Yapmis oldugum resimde (Resim 40 ) goriildiigii gibi n6tr renkler kullanarak

figliri 6n plana ¢ikarmak istedim.
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Resim 41: Camasir Yikayan Kadmn, 60X40 cm, T.U.Y.B. 2022

Gecmisten giiniimilize kentsel doniisim ne yazik ki diizenli bir formda
ilerlememektedir. Esit sartlarda yagayamadigimiz toplumda bazi insanlar keyiflerince
liiks yerleskelerinde yasarken, bazi insanlar (Resim 41) drneginde goriildiigii gibi
sokag1 evi haline getirmektedir. Resmin temelinde sokakta ¢amasir yikayan kadin
figiiriinii  gormekteyiz. Imkanlar1 geregi sokagi bir c¢amasirhane olarak
kullanmaktadir. Demiryolu gecidinin yan1 basina konumlanmis gocebe evlerinde
hayatlarini stirdiirmektedirler.

Gilinimiizde sosyal hayatin kisitlamalar ile gectigi, sokaga ¢ikan insanlara
cezalarin yazildigi, salgindan dolay1r maske takmak zorunda kaldigimiz bir donemin
icinde bulunmaktayiz. Bu siiregte ¢ocuklarin oyun ihtiyaci i¢in parka gidemedigi,
sokaklarda rahat rahat oyun oynayamadiklar1 goriilmektedir. Korku ve panik hali,
insanlar i¢inde bulundugu duruma karg1 tedirgin etmektedir.

Cocuklarin neseyle oyun oynadigi park alanlar1 kapatildi ve ¢ocuklar gizli
gizli evlerinin oniline ¢ikmak zorunda kaldilar. (Resim 42) Kaldirimda oyun oynayan
iki cocuk dikkat ¢ekmektedir. Cocuklarin fazlaca oyuncaklari olmamakla birlikte
aralarindaki bag izleyiciye ge¢mektedir. Sulu boya ile yapilan resmin genelinde

detaya girilmedigi goriilmektedir. Odaklanmak istenilen a¢1 ¢ocuklar olmustur.
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Resim 43: Bosluk, 70x50 cm, T.U.Y.B. 2022
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Resim 44: Bosluk 11, 70x50 cm, T.U.Y.B. 2022

Mehmet Basbug’un Kahvehane yapitindan( Resim 28) esinlenerek yaptigim
resimde, sokak aralarindaki kalabalik olan kahve Kkiiltiiriiniin aksine 1ssizlasan
sokaklar goriilmektedir. Resimlerde insanin yoklugu kendini hissettirir. Bu durumu

derinden hisseden kesimlerden biri de kiigiik esnaf olmustur. Kapanmalardan dolay1
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islerini yapamayan insanlar, gelirlerini saglayamamislardir. Resimdeki bos
iskemleler, Covid salgminin yasattigt olumsuzluklart ve sokagin sessizligini

simgelemektedir.(Resim 44)

Resim 45: Disa Doniik, 80x65 cm, T.U.Y.B. 2022

Sokaga ¢ikamadigimiz zamanlarda pencereler disarty1 gérebilmenin en giizel
aracidir. Resim(45) Resmin sol kismina oturtulan kadin figliriiniin disariya dogru
baktigin1 gérmekteyiz. Soft tonlarda betimlenen sokak ile bakis agis1 kadin iizerinde
yogunlagmaktadir. Sokagin perspektif goriintiisii ve pencerenin diyagonel bi¢cimde

duran ¢izgisi diizlemsel yapiy1 kirmaktadir.
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Resim 46: isimsiz, 70x50 cm, T.U.Y.B. 2022
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Resim 47: Déniis Yolu, 70x50 cm, T.U.Y.B. 2022

Salgin nedeniyle sokagin yasam bigimi degisime ugramistir. Ornegin; Hakan
Giirsoytrak’in(Resim 30), Mustafa Albayrak’in(Resim 31), resmindeki gibi kalabalik
bir topluluga gliniimiizde rastlayamiyoruz. Sokaklarda insan yogunluguna rastlamak
pek mimkiin degildir. Sadece ise gitmek zorunda olan insanlar evlerinden ¢ikmak
zorunda kalmaktadir. (Resim 47) Resimde evine donmekte olan ayakkabi boyacisini

gormekteyiz. Biitlin yiikiinli omuzlarina {islenmisgesine evine gitmektedir.
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5. SONUC

Bu ¢alismada, Cagdas Tiirk resminde 1960 sonrasi incelenmistir. Bu déonem
icerisinde sokak temasinin ele alindig1 yapitlar degerlendirilmistir. Incelenen eserler

neticesinde Tiirk resmine farkli bakis acgilar1 getirildigi ortaya konmustur.

Sokak; bireyler arasindaki bagin kurulmasinda 6énemli rol oynar. Konusunu
genel olarak insan yasamindan alan toplumsal ger¢eklik hareketi i¢in de vazgegilmez
oldugu goriilir. Sokak, ¢ok yonlii yapisiyla eser iireten ressamlarin kayitsiz

kalmadiklar1 bir yap1 olmustur.

Yapilan incelemeler neticesinde; sokak olgusunun, Tiirk resim tarihine
bakildiginda ¢ok fazla kullanilmadigi goriilmiistiir. Daha ¢ok kamusal alan
resimlerinin oldugu fark edilmistir. Siirekli bir akis halinde olan sokagin resim
sanatina etkileri, yapilan eserlerde hangi tekniklerin kullanildigi saptanmus, elestirel

yonlerine odaklanilmistir.

Arastirma kapsaminda; eser 6lgiileri, kullanilan teknik ve malzeme anlatilmak
istenen konuya yardimci olmustur. Konu bazindaki resim 6rneklerinin farkli boya ve
malzeme teknikleri ile anlatilmak istendigi goriilmiistiir. Ressamlarin anlatim bigimi,

calismalardaki iislup degerleriyle verilmistir.

Sonug olarak; insani yasadigi ¢evre ile iligskilendiren sokak, toplumun degerli
bir pargasidir. Sanat¢ilarin hemen hemen her donemde bu mekani konu aldigi
goriilmistiir. Derin anlamlari, farkli kisilikleri, zengin bir yapiyr barindirabilen bu
mekan, resim orneklerinde cesitli iisluplarla betimlenmistir. Incelenen eserlerde;

teknik, malzeme, bakis agis1 farklilik gostermektedir.
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