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OZET

SINEMADA SU ARKETIiPiNiN KULLANIMI: 2000 SONRASI JAPON
KORKU SINEMASI ORNEGI

Tugba AYDIN

Yiiksek Lisans Tezi, Radyo ve Televizyon Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Dog. Dr. Dilan TUYSUZ
2022, X + 104 sayfa

Diinyada yasamin devam edebilmesi igin birincil elementlerden olan suyun hayati
O6nemi, onun mitoloji, din, edebiyat, psikoloji ve sinema gibi daha bir¢ok alanda temsil olanagi
bulmasina sebep olmustur. Psikoloji disiplininin etkin isimlerinden Carl Gustav Jung’un
kolektif hafizanin iiriinii olarak belirttigi arketipleri, sinemada karakterin yolculuguna
uyarlanmis bu dogrultuda arketip kavrami hem iyi hem de kotii olabilecek durumlarin
ifadesinde kullanilmistir. Tiir siniflandirmasiyla birlikte ortaya ¢ikan ve en popiiler tiirlerden
biri olan korku sinemasi, gerilim ve dehset atmosferi olusturmak icin kolektif hafizadaki
arketiplerden sik sik yararlanmistir. Bu c¢ercevede tezin amaci, sinemada su arketipinin
kullanimini, kendine ait kolektif bellegi kullanma 6zelligine sahip Japon korku sinemasi
lizerinden incelemektir. Oncelikle Carl Gustav Jung’un arketip kavram {izerinde durulmus
ardindan su arketipinin, mitoloji, din ve sinemada ne sekilde temsil edildigi irdelenmistir.
Kiiltiir ve inaniglarini sinemaya eklemleyerek korku tiiriinii kendine 6zgii sekilde yorumlayan
Japon korku sinemasinin ii¢ 6rnek filmi, icerik analizi yontemiyle incelenmis, sz konusu
filmlerde su arketipinin yikici ve tehdit edici 6zelliklerinin yan1 sira 6liime kaynaklik eden

mekan olma yonii arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Korku, Su, Tehdit, Yikim.



ABSTRACT

THE USE OF ‘WATER’ ARCHETYPE IN CINEMA: THE CASE OF
JAPANESE HORROR CINEMA AFTER YEAR 2000

Tugba AYDIN
Master Thesis, Radio and Television Department
Siipervisor: Dog. Dr. Dilan TUYSUZ
2022, X + 104 sayfa

The vital importance of water, which is one of the primary elements for the continuation
of life in the world, has caused it to be represented in many fields such as mythology, religion,
literature, psychology and cinema. The archetypes, which Carl Gustav Jung, one of the active
names of the psychology discipline, stated as the product of collective memory, were adapted
to the journey of the character in the cinema, and the concept of archetype was used in the
expression of both good and bad situations. Horror cinema, which emerged with the genre
classification and is one of the most popular genres, has often benefited from archetypes in
the collective memory to create an atmosphere of tension and horror. In this context, the aim
of the thesis is to examine the use of the water archetype in cinema through Japanese horror
cinema, which has the feature of using its own collective memory. First of all, Carl Gustav
Jung's concept of archetype was emphasized, then how the water archetype was represented
in mythology, religion and cinema was examined. Three sample films of Japanese horror
cinema, which interpret the horror genre in a unique way by adding their culture and beliefs
to the cinema, were examined by content analysis method, and the destructive and threatening
features of the water archetype in these films, as well as the direction of being a source of
death, were investigated.

Keywords: Archetype, Demolition, Fear, Threatened, Water.
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GIRIiS

Su, diinya lizerinde yasayan canli ve cansiz tiim varliklara kaynaklik eden, varligin
devamliliginin en temel gerekliligi olan unsurlarin basinda yer almaktadir. Tiim canlilar tarih
boyunca yasamlarini suya gore tayin etmis, medeniyetler sularin etrafinda sekillenmis, suya
hakim olmak i¢in savas verilmistir. Su tasidig1 hayati 6nem dolayisiyla asirlardir mit, masal,

edebiyat ve sinema filmlerine konu olmustur.

Tezin ana konusu olan sinemada su arketipinin, korku tiirlinii yerel kiiltiiriiyle bir araya
getirerek kendine has hikayeler ortaya koyan Japonya’nin hem edebiyatinda hem de
sinemasinda énemli bir konumda yer aldig1 gériilmektedir. Ozellikle atom bombasinin
yarattiZ1 yikimimn 1950°1i yillarda sinemaya yansimasi biiyiik canavarlarin sehirlere saldirmasi
konulu filmlere kaynaklik etmistir. 1990’11 yillara gelindiginde ise Japon sinemasi, tiim
diinyada J.Korku (J. Horror) olarak adlandirilacak bir akim yaratarak kendine ait folklorik
ogeleri korku tiiriiyle harmanlamis, intikamei ruh temali bir furya baslatmistir. Bu ¢alismada
su arketipinin korku unsuru yaratmadaki rolii detaylandirilmakta, elde edilen veriler analiz

edilmektedir.

Calismanin ana eksenini olusturan suyun kullaniminin irdelenmesi ve daha kapsamli
analiz edilmesi amaciyla literatlir taramasi yapilarak tarihsel arastirma yontemiyle elde edilen
veriler degerlendirilmektir. Ote yandan ¢alisma igin degerlendirmeye elverisli sinemasiyla
dikkat ¢eken Japon korku sinemasinin tarihsel gelisimi incelenerek suyun sik gectigi filmler
taranmaktadir. Suyun korku unsuru yaratmak i¢in ana unsur olarak kullanildig1 diisiiniilen ve
2000 yilindan sonra g¢ekilen ii¢ film belirlenerek, bu kapsamda elde edilen veriler igerik

¢cozlimlemesi yontemiyle ele alinmaktadir.

Bundan hareketle Sinemada Su Arketipinin Kullanimi: 2000 Sonras1 Japon Korku
Sinemast Ornegi adli ¢alisma, dért boliimden olusmaktadir. Arketip kavram ve arketipsel
sembolizm boliimiinii kapsayan birinci boliimde, Psikiyatrist Carl Gustav Jung ve analitik
psikoloji kurami irdelenmektir. 20. yiizyilda yaptig1 psikoloji temelli ¢aligmalarla bilim
diinyasina arketip kavramini kazandiran Carl Gustav Jung’un tanimladigi simgesel
arketiplerden biri olan suyun; yaratilig, bereket, sonsuzluk ve en sik kullanildigir anlamryla
arimay1 ifade ettigi goriilmektedir. Varligin 6zii olan su, dongiiye sahip tek unsur olurken,
Jung’a gore su arketipi ayn1 zamanda bilingdisinin en yaygin sembolii olarak goriilmektedir.

Jung’un, yapmis oldugu aragtirmalarda, ortak bilincin ifadesi olan arketip kavraminin mitler



basta olmak iizere masal ve sinemada benzer sekillerde temsil edildikleri sonucu, ¢alismanin

baglamini olusturmaktadir.

Calismanin ikinci bolimiinde mitoloji ve dinsel inaniglarda su arketipi konusu
arastirlmaktadir. Insanlik, tarih boyunca bilmek, doganin acimasizligma karsi koymak,
evrenin ve insanligin yaratilisindaki gizleri kesfetmek istemistir. Bu dogrultuda mitleri iireten
toplumlar, suya yaratimin gerceklestigi ilk mekan, kutsalin tezahiirii gibi anlamlar
yiiklemistir. Tiim anlatimlarda kendine yer bulan su olgusu, varliklarin 6ziinde olan ve her
seyden once var olduguna inanilan, ayni zamanda tasidigi tanrisal gii¢ ile evreni yok
edebilecek bir fenomen olarak goriilmiis, mitlerin vazge¢ilmez unsuru haline gelmistir. Su
icine girdigi kabin seklini alan, bi¢imleri ¢ozebilen, seyleri var ederken ayni zamanda yok
edebilen bir olgu olurken, giinahlardan arindiran, yeniden dogumu saglayan bir arag¢ olarak
da goriilmektedir. Calismanin mitolojide su motifi boliimiinde; suyun, Dogu, Batt ve Misir

mitolojisinde ihtiva ettigi anlamlar lizerinde durulmaktadir.

Toplumlar her zaman bir yaratici olduguna inanmak, onun giiciine teslim olmak
istemislerdir. Dini inaniglarin temelinde yatan inanma icgiidiisli, her toplumda farkli
sekillerde yer bulmustur. Dini inaniglarin her asamasinda yer bulan su, ruhu temizleme
ozelligi ile kutsalin yeniden yaratimini saglarken, arindirici 6zelligiyle de kisiyi yaratimin ilk
anina ulastirmaktadir. Biitiin kozmik tezahiiriin esasin1 ve kaynagini biinyesinde bulunduran
su, her varligin meydana geldigi ve Oldiikten sonra tekrar geri donecegi cevheri
simgelemektedir. Su her zaman gelismeyi baglatan olgu olmus, giris ve gecis torenlerinde
yeniden dogusu temsil etmistir. Biiyiilerle tedavi eden su, cenaze torenlerinde Oliimiin
ardindan yeniden dogusu temin etmektedir. Ilkel inanglardan semavi dinlere kadar su, tanriya
ulagmanin 6nemli bir pargasi olarak kabul gérmiistiir. Su ile ruhunu temizleyen kisilerin bu
sayede tanrinin karsisina armmis bir sekilde ¢ikabilecegine inanilmustir. ikinci bdliimiin bu
kisminda Musevilik, Hristiyanlik ve Islam inamginda suyun temsilleri ve konumu
irdelenmektedir. Yine ¢alismanin 6nemli konularindan biri olan Japon dinlerinde suyun
temsili, Sintoizm ve Budizm gibi diinyada sayisiz inananmi bulunan dinler iizerinden
incelenmekte, semavi dinlerde elde edilen verilere benzer anlamlar1 igermesi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Su, 20. ylizyildan itibaren sinemada bir takim anlamlar insa etmek {izere kullanilmaya
baslanmigtir. Varligin biligsel siirecinde etkin bir sekilde yer alan su arketipi, diinya

sinemasinda yasamin ve 6liimiin sunulusunda kullanilmistir. Bireyin en derinindeki diirtiileri



ortaya c¢ikararak harekete geciren su, lizerinde durulan filmler ve daha bir¢ok filmde 6zellikle
kabus, haliisinasyon, depresyon, travma gibi durumlarin temsiline uygun bir madde olmustur.
Insan psikolojisinde olumlu ve olumsuz yénlerin sunulusunda yer alan su arketipi, bireyin
sigindigr giivenli liman, gilinahlardan arindiran, farkli psikolojik durumlara gecisi
kolaylastiran bir olgudur. Kisi, su ile hayallere ve arzulara yelken acarken diger taraftan
korkulart ile yiiz yiize gelmektedir. Su ekranda belirdik¢e her an tehlikeli bir durumun ortaya
¢tkmasi ise muhtemeldir. Bu kapsamda g¢alismanin ii¢lincii bolimii olan Sinemada Su
Arketipi ve Japon Korku Sinemasimin Ozellikleri’nde, sinemada suyun yikici, tehdit edici,

yeniden dogus ve arindirma 6zelliklerinin sunulusu tizerinde durulmaktadir.

Sinema filmleri incelendiginde suyun en ¢ok korku tiiriinde kullanildig1 goze
carpmaktadir. Suyun izleyici lizerinde yaratmis oldugu tekinsizlik ve tehdit edici 6zelligi onu
korkunun ana unsurlarindan biri haline getirmistir. Korku tiirliniin beslendigi temel
kaynaklardan biri olan suyun Japon korku sinemasinda da genellikle bu o6zellikleriyle
kullanildig1 gériilmektedir. Ugiincii béliimiin ikinci kisminda, korku sinemasinda anlam
yaratma araclar1 incelenmekte, tiiriin tarihcesi ve 6zellikleri, Japon korku sinemasinin gelisimi

ve Ozellikleri irdelenmektedir.

Calismanin son boliimiinde ise suyun tehdit edici, yikici ve Oliimiin gerceklestigi
mekan olma ozelliklerinin kullanildig: filmler incelenmektedir. Bu ¢alismada; Japon korku
sinemasini tiim diinyaya tanitan ve gise rekorlar1 kirarak korku tiiriiniin popiiler yapimlar
arasinda yer alan; Karanlik Sular (Dark Water, 2002, yon. Hideo Nakata), Garez (Ju on The
Grude, 2002, yon. Takashi Shimizu), ve Cevapsiz Cagr: (Chakuskin Ari-2, 2005, yon.
Tsukamoto Renpei) filmleri analiz edilmektedir. Amaca uygun orneklem yoluyla segilen

filmler, icerik analizi yontemiyle degerlendirilmektedir.



1. BOLUM
1. ARKETIiP KAVRAMI VE ARKETIPSEL SEMBOLIZM

1.1. Carl Gustav Jung ve Analitik Psikoloji

Gelistirdigi kuram ve diigiince diinyasi ile 20. yiizyilin 6nde gelen bilim insanlarindan
biri olan Carl Gustav Jung, ruh bilimi konusunda 6nemli ¢aligmalara imza atmistir. 1875
yilinda dogan Jung, i¢e kapanik bir ¢ocukluk déneminin ardindan yillar sonra kendi yasam
deneyimlerini de aktarabilecegi birtakim diisiinsel teknikler olusturmustur. Jung, Isvigre nin
Kesswill kentinde, Protestan Kilisesi’ne mensup bir rahibin oglu olarak diinyaya gelmistir.
Ailesindeki tiim bireylerin din adami olmasindan dolay1 ilk oyun alanlar1 kilise ve mezarliklar
olan Jung’un, ilk diisiinsel etkinligini heniiz 13 yasindayken tanr1 {izerine yaptigi
bilinmektedir.“Basel’de saygin bir Papaz olan Jung’un biiyiikbabas1 Samuel Preiswerk,
ruhlarla baglant1 kurabilen biri olarak taninirken, her hafta yaptig1 ayinlerde 6len ilk karisiyla
temas kurdugu iddia edilmektedir. Isvigre halkimin pagan inanislarinda ruhlarla temas
garipsenmedigi gibi Jung’un ailesinden gelen Isvigre Protestanlig1 ve pagan ruhgulugu onun
kendi i¢inde iki ayr kisiligin var olduguna inanmasina yol agmistir” (Hyde, 1997: 9-10).
Ailesinde yasanan karmasalar nedeniyle iki farkli kisilik yaratan Jung’un birinci kisiligi
giindelik yasantisini kapsayan, ani 6tke patlamalar1 yasasa da egitim yasantisina devam eden
bir tipi barindirirken, ikinci kisiligi ise 6teki olarak tanimladigr igsel diinyasina ait gizli
diistincelerin ortaya ¢iktig1 bir kisiliktir. Annesi ile olan sicak ama ayni zamanda uzak
iligkisini Anilar, Diisler, Diisiinceler (Erinnerungen, 2001) kitabinda aktaran Jung, onun da
iki ayr karakteri olduguna deginmektedir.Annesinin birinci kisiliginin zararsiz ve insancil
oldugunu belirten Jung, digerinin ise iirkiitiicii olduguna dikkat cekmektedir. Ikinci kisiliginin
bazen ortaya ¢iktigini ancak her su yiiziine ¢ikisinin beklenmedik ve korku yarattigini ifade
etmektedir (Jung, 2001). Hyde’a gore Jung, annesinin tekinsiz diinyasini kendi ikinci kisiligi
ile biitlinlestirmistir (1997:11). Jung’un annesi ile yasadigi bu problem zamanla kadinlara olan
gliveninin zedelenmesine zemin hazirlarken, babasinmi ise farkli konumlandirmasina yol
acmustir. Jung babasini, davraniglar: daha tahmin edilebilir ve gérece daha giivenilir bir kisi

olarak gormektedir.

Hem annesi hem de babasinin ailesinde din adamlarinin sayica fazla olmasi, Jung’un
dine yonelik vaazlara hakim olmasina, ¢ocukluk déneminde tanriya ve gize yonelik meraki

babasinin kiitiiphanesinde, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’a yonelik arastirmalar yapmasina sebep



olmustur. Cocuklugunun o dénemlerinde sik sik bunalima girdigi belirten Jung, s6z konusu

donemi su sekilde aktarmaktadir:

“Ashinda bunalimda degildim, yalnizca gizi derin derin diisiinmekten alikoyamiyordum.
Béyle zamanlarda, tasin iizerinde oturmak bana garip bir bi¢imde giiven ve huzur
veriyor, her nasilsa kuskularimdan armmmami saglyordu” (Jung, 2001:49).

Bilim ve felsefeye 6zel ilgi duyan Jung, Basel Universitesi’nde tip egitimi gormis,
burada diisiinsel faaliyetler yapan bir kuliiple tanisarak insan ruhuna yonelik arastirmalar
yapmustir. Bu arastirmalar, tarih boyunca birgok diisiiniiriin lizerinde tartistig1 bir konu olan
‘ruhun nasil var oldugu’ ve ‘bedeni terk edince nereye gittigi’ sorularina paranormal
durumlarin cevap verebilecegine inanmasiyla sonuglanmistir. Tiim bu merak 6geleri Jung’un

psikiyatri alanina yonelmesini saglamistir.

Jung, Sigmund Freud’un mirasgis1 olarak anilmasinin yani sira birlikte yaptiklari
calismalarla psikiyatri alanina 6nemli katkilar sunmustur. 1907 yilinda tanistigi Sigmund
Freud ile yakin dostluklar1 1913 yilina kadar siirmiis, ancak aralarindaki fikir anlagmazliklar
kotii bir ayrilik siirecini de beraberinde getirmistir. Tip ve psikiyatri tabanli bir ruh
¢Ozlimleyicisi olan Jung, Freud’un kuram ve uygulamalarini kisitlayici ve indirgemeci
bulmustur. Jung, dinsel davranigin, birlestirici, tamamlayici, biitlinlestirici yasantisi lizerinde
durmustur. Freud, dinsel ve duygusal anlam tasiyan tiim yasantilarin, ya cinsellikten
tiiredigini ya da onun yerine gegtigini diisliniirken, Jung, cinselligin kendisinin bile simgesel
anlam tasidigina inanmistir (Jung, 2006: 23). “Jung'un psikolojisi, kisiler aras iligkilerden
cok, kisiligin, birey ruhunun biiyiilii ¢gemberi i¢inde biiyiiylip gelismesiyle ilgilidir. Freudcu
psikanalizin amaci, kisinin bagkasi ile olgun bir iligki kurmasini saglamaktir; bu tiir iligkiye,
genellikle cinsel denirse de, bu kavram, cinsiyetten baska etkenler de igerir. Oysa Jung'un
amact, bireyi kendi zihni i¢inde biitiinlestirmek, dengesini saglamaktir (2006). Bu ayriligin
ardindan bir siire nevrozlarla bogusan Jung, kendi amacinin farkina vararak diinyanin bir¢ok

noktasina seyahat edip arastirmalarina devam etmistir.

Jung, bilingdist ile varolussal yapisi iizerindeki arastirmalarina kosut olarak ilkel halk
topluluklarinin psikolojisini, dogrudan dogruya incelemek istemistir. 1921'de uzun siire
Afrika'da kalan Jung, 1924 ve 1925 yillarinda Arizona ve New Mexico'daki Pueblo
Kizilderilileri arasinda yasamistir. 1926'da Kenya'da Elgon Dagi’'min Giiney ve Bati
yamaglarinda dolagmistir. Cagdas bir Avrupalinin bilingdisi ile ilkel ruhun bazi belirtilerinin

icerigi arasindaki gii¢lii benzerlikler, onu din psikolojisi ve etnoloji alanlarinda c¢aligma



yapmaya yonlendirmistir (Jung, 2006). Jung, seyahatleri sonrasinda, Uzak Dogu'nun din ve

felsefe simgeciligini arastirmaya baslamistir.

Freud’un metapsikoloji kuraminda bireysel bilingdis1 biitiin ruhsal olaylar1 agiklamak
icin kullanilmaktadir. Ancak Jung’a gore 6nemli olan bireysel bilingdist degil, kolektif
bilingdisidir. Jung’un biitiin insanlikta ortak olarak bulunduguna inandig1 biling¢disi, atalardan
gelen Ogretileri igermekte ve bunlar; dini inanislar, masallar ve edebiyat ile agiga ¢ikmaktadir.
Insanlik tarihi boyunca kalitsal bir diisiince sistemini masal ve mitlerle sonraki nesillere
aktarimini1 saglayan, kolektif bilingdisinin igerigini olusturan ise arketiplerdir (Jung,
2016:41). Ote yandan Jung, ilksel imge olarak da tanimlanan arketiplerin, durmadan
tekrarlanan psisik deneyimleri uyandiran veya uygun bir bi¢imde aktaran ifadeler oldugunu
aktarmaktadir. Ona gore, belli bir anatomik yapinin canli maddeyi etkileyen c¢evre
kosullarmin {iriinii oldugu goriisiinde, siirekli evrensel bicimde paylasilan ilksel imge
disaridan gelen, dolayisiyla doga yasasi islevi gérmesi gereken ayni sekilde siirekli evrensel
etkilerin {irtinii olacaktir (2016: 42). Jung’un arketip kavrami ve kolektif bilingdiginin ortaya

atilan bu yeni kavramla desteklenmesi, bilime olan bakis agisinin ¢ergevesini genigletmistir.
1.2. Arketip Kavrami

Insanligin ortak mirasim1 barindiran arketipler, herkeste var olan o6zellikleri
kapsamaktadir. Jung’a gore arketip kavrami Aziz Augustine doneminden Once de
kullanilmistir ve Platoncu yaklasim igerisinde idea ile esanlamlidir (2015:120). Psisik olan
her sey onceden bigimlenmis oldugundan, bu durumun kisisel islevler, dncelikle bilingdist
dogal yatkinliklardan kaynaklananlar i¢in de gecerli oldugu kabul edilmektedir. Bunlarin en
onemlisinin yaratici fantezi oldugunu ortaya atan Jung, fantezi {iriinlerinde ilk imgelerin
gorilinlir hale geldigini ve burada arketip kavramimin kendisi i¢in 6zel bir faaliyet alani
buldugunu aktarmaktadir (2015:121). Bireyin belirli davranig bigimlerine gore hareket
etmesine sebep olan arketipler, insanligin ilk anlarindan bu yana kosullandig1 ve yapmakla
yikiimlii oldugu davramig kaliplarii kapsamaktadir. Jung, 6zdes psisik yapilar olan
arketiplere bu adi vermeden evvel onlar “ilksel imge” olarak kavramsallastirmistir. Jung’a
gore imge salt eylemin bigimini degil buna neden olan durumu da ifade etmektedir. Jung, bu

kavrami soyle ifade etmektedir:

“Bu imgeler, tiire 0zgii olmalari nedeniyle "ilkimgeler"dir ve eger bir sekilde "olusmus"
iseler bile, olusumlar tiiriin ortaya ¢ikisiyla eszamanlidr. Insani insan kilan 6zelliklerdir
bunlar, insan eylemlerinin insana ozgii bicimleridir. Bu spesifik tarz insanin



¢ekirdeginde vardir ve kalitsal olmadigi, her insanda yeni bastan olustugu varsayimi,
sabah dogan giinesin énceki aksam batan giinesten farkli bir giines oldugu bicimindeki
ilkel inang kadar sagmadir. Psisik olan her sey onceden bigimlenmis oldugu igin, psikenin
tek tek islevieri, ozellikle de bilingdisi egilimlerden kaynaklananlar da dnceden
bicimlenmigstir. Bunlarin en énemlisi yaratici fantezidir” (Jung, 2005:30).

Jung imgelerin, birbirinden farkli birgok malzemeden olusan karmasik bir yapisinin
bulundugundan bahsetmektedir. Kozmopolit yapisi olan i¢ imgenin bu duruma ragmen
karmasik olmadigimi ileri siiren Jung, kendi anlami olan homojen bir iiriine génderme

yapmaktadir.

“Imge psisik durumun biitiin halinde yogunlasmis ifadesidir, sadece veya agirlikli olarak
saf ve basit bilingdisi iceriklerin ifadesi degildir. Bilin¢disinin igerigini kuskusuz ifade
eder ama hepsini degil, sadece bir anda kiimelesenleri ifade eder. Bu kiimelesme bir
yandan bilingdisimin 6zgiil faaliyetinin diger yandan anlik biling durumunun tiriiniidiir,
esikaltt uygun malzemeyi uyararak her zaman faaliyete gegir, ayni zamanda uygun
olmayana da ket vurur. Bu nedenle imge anin biling durumu kadar bilingdisi durumunun
da ifadesidir. Dolayisiyla anlami sadece bilingten veya bilingdisindan hareketle degil
bunlarin karsilikli iligkisinden hareketle yorumlanir. Ote yandan arketip seklinde de
ifade edilen ilksel imge tiim toplumlarda tek ve her donemde ortaktir. En onemli mitolojik
motifler her zaman ve her wkta biiyiik ihtimalle ortaktir; akil hastas: safkan siyahilerin
riiyalarinda ve fantezilerinde Yunan mitolojisinin bir dizi motifini kanitlayabildim”
(Jung, 2016: 40-41).

Imgeleri kolektif ve kisisel imge olarak ikiye ayiran Jung, mitoloji kokenlileri kolektif
olarak nitelendirmistir. Mitolojik alt yapilara uyumlu olan ilksel imgeler ayni zamanda
kolektif bilin¢gdiginin beslendigi kanallara sahiptir. Jung yaptig1 arastirmalarin ardindan

mitolojik anlatimlarda gegen motiflerin tiim irklarda ayni1 oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmustir.

Jung’un karakter ¢oziimlemelerinde kullandigi arketip kavramiyla sanatin diger
dallarinda oldugu gibi sinemada da karsilasilmaktadir. Mitolojik anlatimlarla benzer sekilde
kurulan film anlatilar1 arketiplerin aktarimi i¢in kaynak gorevi gormektedir. Arketipler
giindelik hayatta oldugu gibi sinemada sahip olduklar1 6zelliklere ve anlatida {istlendigi

islevlere gore belli gruplara ayrilmaktadir.
1.3. Arketip Tiirleri

Arketipler ortak bilincin ifadesi oldugundan, mitler basta olmak {izere masallarda ve
sinemada benzer sekillerde temsil edildigi goriilmektedir. Sinemada temsil edilen arketipler,
mitlerde oldugu gibi evrensel konu ve karakterleri ihtiva etmektedir. Sinemadaki arketipler,
oyuncular ve onlar1 tanimlayan olay orgiilerinin 6tesine gegen karakter tipleri ve temalardir.
Bu arketipler, evrensel karsilig1 bulunan psikolojik sorunlar ve figiirlerin temsilleri olarak

yorumlanmaktadir. Arketiplerin fiziksel goriinlimleri degisse de arketiplerin ardindaki



sembolizm binlerce yildir aynmi kalmaktadir (Indick, 2011:133). Sinemada kullanilan
arketipler, giiniimiize kadar belli siniflandirmalardan gecerek ii¢ gruba ayrilmistir. Buna gore
arketipler, durum arketipleri, simgesel arketipler ve karakter arketipleri basliklar1 altinda

incelenmektedir.
1.3.1. Durum Arketipleri

Sinemada en sik kullanilan arketip tiirii olan durum arketipleri; yaratilig, 6limstizliik,
kahramanlik, yolculuk, cennetten kovulma, iyi ve kotii, doga ve uygarlik arasindaki seklinde
islenmektedir. En 6nemli arketipsel motif olan yaratilis, evrenin ve insanin nasil yaratildigin
anlatan mitoslarda acgiga ¢ikmaktadir. Oliimsiizliik arketipinin ise zamandan kag1s, cennete
doniis, mutluluga yeniden kavugma seklinde ti¢ farkli anlatimi bulunmaktadir. Digeri ise 6liim
ve yeniden dogus olgusudur ve doganin siirekli dongiisii ve Oliimsiizliigliniin yansimasina
isaret etmektedir. Kahramanlik arketipi, bireysel doniisiim ve kurtaricilik olgularini igerir.
Olanaksiz gorevler, zorlu sinavlar, arayis, olgunlasma, bilgelik yoluna giris, 6liim ve yeniden
dogum inisiyasyon, suglar1 iistlenme, herkesi kurtarmaya c¢alisma, “kendini feda etme” gibi
temel durumlar1 yinelemektedir (Tecimer, 2006: 98). Sozii edilen durum arketiplerinin,

sinemada siklikla kullanildig1 goriilmektedir.
1.3.2. Simgesel Arketipler

Nesne arketipleri olarak da adlandirilan simgesel arketipler; su, glines, gember, renkler,
sayilar, hayvanlar, agaglar, bitkiler, ¢oller ve bahgeler gibi ¢esitli dogal olusumlara karsilik
gelmekte ve sinemada da kullanilmaktadir. En sik karsilasilan ve bu ¢aligmanin da konusunu
olusturan simgesel arketiplerden olan su; yaratilig, arinma, bereket ve sonsuzlugu ifade
etmektedir. Glines; enerji, biling, baba ilkesi ve zamani, ¢cember, biitiinliik, tiretim, eril/disil
ilkelerin birlesimi, karsit ilkeler, doganin sonsuz dongiisiinii ifade ederken, Magna Mater;
(Biiylik Ana, Sophia) toprak, dogum, sicaklik, korunma, bereket, cadi, fahise, sehvet, tehlike,
bilgelik, korku, kutsallik, giizellik, esinlenme anlamlarin1 barindirmaktadir.Yash bilge
arketipi ise; kurtarici, yol gosterici, bilgi, bilgelik, sezgi, ahlak, beceri, deneyim, anlayislilik,
yardimseverlik seklinde ifade edilen en belirgin simgesel arketiplerdir (Tecimer, 2005:98).

Hayvan ve sembollerle ifade edilen burg arketipleri de simgesel arketiplere birer rnektir.

Caligmanin ana konusu olan su, mitolojik ve dini anlatimlar dahil tiim metinlerde her
seyin baslangici, yaratilan ilk madde olarak ifade edilmektedir. Kaostan kozmoza geciste bir

kanal gorevi goren su, Jung’un arketip kavrami igerisinde ilksel imgelerden biri olarak yer
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almistir. Suyun sembolik anlami iyi ve kotii olarak ikiye ayrilmaktadir. Dogum, yeniden
dogus, arinma suyun iyi yOniine isaret ederken, 6liim, yok olus ve cezalandirma ise kotii

tarafini yansitmaktadir.

Doganin canliligimmi siirdlirmesi, birlesen toprak ve suyun hayat verme 06zelligi
sayesindedir. Kisiyi mitik kokenine gotiiren bir akiskan madde olan su, arindirma 6zelligi ile
anne rahmine geri dondiirmektedir. Burada ilk ve saf olana erisen kisi yeniden dogusun
ontolojisini deneyimlemektedir. “Ruhun yenilenmesi ve degisim su ritiieliyle gerceklesir.
Hayat, siirekli bir akis i¢indedir. Her sey doganin diizenine tabidir. Bitki diinyas1 mevsimlerin
yillik dongiisiinii sunar. Su ve hayat/yasam ayni dongiliye sahiptir” (Alsag, 2017: 217).
“Medeni yasam genellikle, biiylime, yetiskinlik, ¢okiis, 6liim ve baska bir birey suretinde
yeniden dogusun organik dongiisiine benzemektedir. Su-sembolizminin de kendi dongiisii
bulunmakta; yagmurdan su kaynaklarina, su kaynaklarindan, pinarlardan, derelere ve
nehirlere, nehirlerden denize ya da kis karina buradan ise yeniden basa donmektedir”(Frye,
2015: 191). Varligin 6zi olan su, manevilik ve sonsuzlugun yani sira yaratilistaki gizemin de
temsilinde kullanilmaktadir. Yaratimmn ilk mekani1 olan su ayni zamanda anne rahminin

semboluddr.

Annelik ve doga arasinda kurulan iligki bireyin herhangi bir manzara karsisinda
hissettigi duygu ile dogru orantilidir (Bachelard, 2006). Dogaya kars1 duyulan sevgi duygusu,
onu bilmeden ve iyice ¢Oziimlemeden Once olugmaya baglamaktadir. Birey sebebini
kavrayamadigr bazi etkenlerden otiiri dogayr sevmekte ve onunla bag kurmaya
baslamaktadir. Dogaya duyulan bu his, baz1 ruhlarda farkli boyutlarda aciga ¢ikmaktadir.
Biitiin duygularin ilk kkeninde yer alan bu duygu ise evlat olma duygusudur. Doga birey i¢in
sonsuz bir anne konumunda yer almaktadir. Bachelard’in aktardigina gore, deniz biitiin
insanlar i¢in en bilyiik ve degismez anne simgelerinden biridir (2006:130). “Dag yesil ya da
deniz mavi oldugu icin sevilmez, her ne kadar bu nedenlerle begenildigi diisiiniilse de bireyin
bilin¢disindaki anilarindan bir seyler mavi denizde ya da yesil dagda yeniden yasam buldugu
icin sevilmektedir. Evladin duydugu ask imgelerin yansimasinin ilk etkin ilkesidir, imgelemin
yansitict giiciidiir, biitiin imgeleri kugatip en emin insansal bakis olan anneye bakisin igine
koyan tiikenmek bilmez giictiir” (2006:131). imgelem diinyas: i¢in akan her sey su olarak
kabul edilmektedir ve akip giden biitlin maddeler suyun dogasina katilmaktadir. Suyu
tikenmez bir siit, doga annenin siitii yapan bu c¢ikarim, ona derin bir disil nitelik

kazandirirken, imgelem agisindan akan suyun giicii her zaman niteleneni yaratmakta,



dolayisiyla sahip oldugu renk 6nem tagimamaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde kan ve
siit gibi s1v1 olan her sey, suyun imge diinyasin olusturmaktadir. insanligin yolculugu anne
karninda baslarken rahim i¢indeki sividan 6nce annenin kani bebege hayat vermektedir.
Bununla birlikte anne siitii yasam icin gerekli bir besin seklinde temsil edilirken, kanin sahip
oldugu anlamin ¢ogu zaman olumsuz bir nitelik tasidigir goriilmektedir. Ac1 ve korku
durumlarinin yaratiminda Onemli bir rol oynayan kan, hayat veren bir unsur olsa da

bilin¢disinda ¢agristirdig1 anlam olumsuzdur.

Su ve annelik arasinda kurulan iligkilerden biri de sallanma durumudur. Bedenini suya
birakan kisi bebeklik donemine gitmekte anne kucagindaki huzuru animsamaktadir. Bu
acidan degerlendirildiginde su, yarattigi ‘anne kucagi’ hissi ile kisiyi dogumunun ilk

yillarindaki huzurlu anlarma gotiirmektedir.

Bilingdiginin yaratici yonii baz alindiginda suyun dogrudan Jung’un da belirttigi lizere
bilingdisinin sembolii oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Buna gore biling ve insan suyun
icinden ¢ikmaktadir. Jung 1913 yilinda gordiigii bir riiyanin etkisiyle uzun bir arayisa girmis,
ruhun gizemini ¢6zmek iizere inzivaya ¢ekilmistir. Jung o donem riilyasinda korkung bir selin
Kuzey Denizi ile Alpler arasinda kalan biitiin topraklari kaplandigini, sayisiz enkaz ve
binlerce cesedin sar1 dalgalar lizerinde yiizdiigiinii gormektedir. Riiyalarinda kan denizleri,
akarsu ve nehirlerin buzla kaplandig1 gérmeye devam eden Jung, sel goriintiisiiniin kendisini
ele gecirdigini ve derinliklerin tinini hissettigini aktarmistir (2015:101). Bilincin ylizeye
cikmasina zemin hazirlayan su, Jung i¢in ruhun sirlarint ararken en ¢ok faydalandig:
kaynaklardan biri olmustur. Ote yandan simgesel ve durum arketipleri gibi her biri kendine

ait 0zellikleri bulunan karakter arketipleri bulunmaktadir.
1.3.3. Karakter Arketipleri

Bu arketipler kahramanin yolculuk haritasinda karsisina ¢ikan temel karakterlerin
uistlendigi belirli islevleri ifade etmektedir. Bir karakterin yolculuktaki islevine ve amacina
gore hangi arketipe karsilik geldigi bulunabilmektedir. Karakter, 6ykiiniin bagindan sonuna
kadar tek bir arketiple anlatilacagi gibi hikayenin diger asamalarinda farkli arketipleri temsil
edebilmektedir.

Jung’un bireysellesme arketipleri seklinde isimlendirdigi karakter arketipleri, bir ¢esit
psikolojik gelisim siireci gibi goriiliitken kisinin diger insanlardan ayrilan ydnlerini

kesfederek birey olabilecegini ortaya atmaktadir. Kendini tanima, kendi ozelliklerinin
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bilincine varma ve bunlar1 6ziimseme siirecinde birey, bilin¢gdisinin bazi arketipsel 6geleriyle
karsilagmakta, bunlar1 benimsemekte basarisiz olursa nevrozlar ortaya ¢ikmaktadir (Tecimer.
2005). En 6nemli karakter arketipleri; ben, persona, golge, anima-animus, kahraman, hilebaz,

yash bilge adam/kadin, anne (tanriga), baba seklinde siralanmaktadir.

Karakter arketiplerinden biri olan ben, bilincin merkezi olarak diisiiniilmektedir. Ben
veya benim ifadeleri kullanilirken ima edilen benlik kavramidir. Siireklilik gosteren bu
kavram, kisinin kendisini hangi yasta olursa olsun ayni kisi olarak duyumsamasina sebep
olmaktadir. Jung, biling ve benlik kavramlar: arasinda bir ayrim yapmamaktadir (Sungurlar,
2013:53). Benligin, diisiince, duyu, sezgi ve alg1 seklinde ayrilan dort islevi, insanin kendini
tanimasini saglamaktadir. Bilingdisini ve bilinci iginde barindiran ben, ¢emberin biitiinliglinii

ifade etmektedir.

Karakter arketiplerinden persona, kisinin kendisine ait olan ve bagkalarinin gérmesine
izin verdigi dis yiiziinii ifade etmektedir. Bu arketip bireyin diinya ile olan iligkilerinin ve
sergiledigi davranig bigimlerinin yani sira; kisinin gercekte oldugu degil, baskalarinin ve
kendisinin oldugunu diislindiigiidiir (Saydam, 2005:154). Antik Yunan tiyatro oyuncularinin
takt1g1 maskelere gonderme yapilan persona arketipi, bireyin sahip oldugu ve diger insanlara
gosterdigi kisiliklerin bir ¢esit maskesi olarak goriilmektedir. Jung’un bireyin karsit1 olarak
adlandirdig1 persona, uyum saglama veya kisisel uyum nedeniyle meydana gelen ama
bireysellikle ayni olmayan islev kompleksidir. Persona 6zellikle nesne iliskileriyle ilgilidir
(Jung, 2016: 56). Persona ile kisiler, maske araciligiyla bagkalarindan kabul gorecegini
diistindiigii sekilde kendilerini gostermektedirler. Sosyal arketip ya da uyum arketipi de
denilen persona, kisinin gergeklik disindaki, ¢evresine gosterdigi yiizlidiir. Cocuklugun ilk
yillarinda ebeveyn, Ogretmen ve akranlarin istek ve beklentilerine gore hareket etme
ihtiyacindan dogmaktadir (Sungurlar, 2013:54). Bu donemlerde olusan kisiligin kabul
gormeyen veya gormeyecegi diisiiniilen yonleri de kisisel bilingdisina aktarilmaktadir. Bu ise

Jung’un arketiplerinden goélgeyi olusturmaktadir.

Kisisel bilingdisina itilen kotii yonler, golge olarak nitelendirilen arketip ile ortaya
c¢ikarak, bireyin ilkel ve karanlik yanini yansitmaktadir. Kiginin yasadigi toplum gore degisen
golge arketipi, kisitlayic1 bir toplumda daha baskin olabilmektedir. Golge; kisiligin daha
diisikk diizeydeki pargasi, secilmis bilinglilikle basa ¢ikamadiklari i¢in yasam siirecinde
kendilerini ifade etmelerine izin verilmeyen ve bu nedenle, bilingdiginda karsitlik yaratmaya

calisan ve olduk¢a bagimsiz bir hizip olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal 6gelerdir.
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Diislerde, golge figlirii her zaman diisii gorenle aymi cinsiyetten olmaktadir (Kantemir,
2001:220). Psiseyi biling, kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdis1 seklinde tige bolen Jung’un
kuramsal kurgusunun asil amaci tekil bir insanlik Onerisi olan bireysellesme siirecinin
biitiinlesmesine katki saglamaktir (Saydam, 2005:13).“Bireysellesme siireci tiim insanlarda
bulunan ruhun, olmasi gereken sekline dogru biiylime, gelisme ve agilma seriivenidir. Biling
ve bilingdiginin karsilikl etkilesimi olan bu siiregte bireyin dncelikle tanismasi adapte etmesi
gereken arketipsel 6ge golge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bireylesme farklilagsma
stireci, amac1 ise bireysel kisiliginin gelismesidir” (Jung, 2016:17). Bilin¢dis1 benligin
karanlik tarafini temsil eden golge, bastirilan ve istenmeyen Kkisilik ozelliklerini
kapsamaktadir. Arketipler arasinda en giigliisii ve tehlikelisi olarak aktarilan gélge arketipi
vahsi ve acimasiz olarak nitelendirilmektedir. Golge arketipi ayn1 zamanda atalardan gelen
bastirilmis ve gizli kalmis kisiligin bir ifadesini olusturmaktadir. Golge, personanin altinda
yatan gizli bir varlik olarak betimlenmektedir.Bununla birlikte golge arketipi her zaman
olumsuz anlamlara sahip degildir. Golge, ayn1 zamanda bireyin yaraticilik tarafina ev

sahipligi yapan bir bolge olarak agiga ¢ikmaktadir (Giilcan, 290: 2020).

Disillik ve erillige iligskin ortak bir bagdan bahseden Jung, her erkegin i¢inde bir kadin
her kadinin i¢inde de bir erkek olduguna dikkat ¢ekmistir. Buna gore erkegin icindeki disil
arketip anima, kadinin ig¢indeki eril arketip ise animus olarak adlandirilmaktadir. Erkeklerde
anima bilin¢dis1 olarak genellikle kadin kisiligine girerken; kadinlarda ise erkek kisiligine
girmektedir (Jung, 2016:61). Bu anlamda anima, erkegin hem kisisel hem de kolektif
bilingdisinda tasidigr karsi cins imgesidir (Tecimer, 2005: 101). Bireyin sosyal bir varlik
olabilmesi i¢in gerekli iki arketip olan anima ve animus, ayn1 zamanda kisinin kars1 cins ile

olan iletisimindeki bagarisi i¢in de 6énemli goriilmektedir.

Sinemadaki anima arketipinin cisimlestirdigi nitelikler stereotipik olarak duyarlilik,
duygusal akil, sezgi, empati ve 6zen gibi disil gili¢ler olarak diisiiniilmektedir. Anima
tanricayla ayni arketip olarak diisiiniilmemelidir, ¢linkii anima genellikle romantik ya da
erotik bir kisi olarak betimlenmektedir. Tanrica bir anne figiirii olarak islevinde kutsaldir ve
bundan dolay1 da asekstieldir. Tanrica bir annenin sevgisini sunarken, anima cinsel ya da
romantik sevgiyi sunmaktadir. Geleneksel kahraman Oykiilerinde anima kurtarilmay1
bekleyen zor durumdaki kiz, kahraman tarafindan kurtarilmasi gereken kadin figiiriidiir
(Indick, 2013:145). Sinemada izleyici karsisina ¢ikan anima &ykiisii, genel olarak agktan
dogan iliski seklinde goriilmektedir. Bir filmin ana temasi i¢in en etkili motiflerden biri agk

iliskisidir. Yasamin bir parcast olan sevgi ve agsk duygulan izleyicilerin filmlerde gdérmek
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istedigi bir tema olarak ortaya c¢ikmaktadir. Filmin sonunda izleyici 6zdeslestigi erkek
kahramanin canlandirdig1 karakterin girdigi biitlin siavlardan gecerek tamamlandigini
gormeyi arzulamaktadir (Saydam, 2015:14). Bu dogrultuda her mutlu sonda oldugu gibi

kahraman animasin1 tamamlayarak giizel kiz1 elde etmektedir.

Olumlu arketiplerin bir de olumsuz karsiligr bulunmaktadir. Sinemadaki gblge anima
arketipi, femme fatale olarak da adlandirilan, bastan ¢ikaran kotii kadindir. Erkek kahraman
icin tehlike arz eden ve hile ile bastan ¢ikaran gdlge anima, masum bir ask yerine sadece

cinsel haz sunmaktadir.

Kadmin igindeki erkek arketip olan animusun karsilik geldigi 6zellikler ise; cesaret,
akil, liderlik ve fiziksel giigtiir. Bu 6zelliklere sahip erkek kahraman, yardima ihtiyaci olan
kadim kurtarmaktadir. Bu tiir sinemasal kurgular klasik western filmlerinde ortaya ¢ikarken,
sinema ve sosyal yasamda gerceklesen yeniliklerle birlikte modern sinemada giiglii kadin
kahramanlar da goriilmeye baslanmistir. Eril 6zellikler tagiyan kadin kahraman, destekleyici

ve sevgi dolu olan erkek karakteri kurtarmaktadir.

Golge Animus i¢in durum farkli bir sistemle ¢aligmaktadir. Canavar, seri katil ya da
psikopatlarin hikayelerinin anlatildigi; Halloween (1978, yon. John Carpenter), 13. Cuma
(Friday The 13th,1980, yon. Sean Cunningham) ve Elm Sokaginda Kabus (A Nightmare on
Elm Street, 1984, yon. Wes Craven) gibi filmler golge animusun islevlerini yerine
getirmektedir. Freddie Krueger ve Diislerimde (In Dreams, 1999, yon. Neil Jordan)
filmindeki Red karakteri golge animus arketipine birer 6rnektir. Bu filmlerde gdlge animus
figiirti, kadin kurbanlar1 sik sik kabuslarina girmektedir. Bu filmlerin sonunda kadin, golge

animusu yenerek kendi giictinii kanitlamaktadir.

Jung’un ana arketiplerinden olan kahraman arketipi ise merkezi bir arketiptir.
Kahraman arketipi tek bir kavramin i¢ine sigdirilamayacak kadar genistir, ¢iinkii diger biitiin
arketipler benligin farkli kisimlarim1 temsil ederken, kahraman benligin kendisini
olusturmaktadir. Kahraman karsisina ¢ikan bir tehlike ile giindelik hayat1 degisen maceralarla
dolu bir yolculuga ¢ikan ve bu yolculugun sonucunda olgunlasan, erginlesen, anlatinin
basinda bozulan dengeleri tekrar diizenleyen kisi olarak aktarilmaktadir. Kahramanin amact;
diinyay1 kurtarmak, kotiileri yakalamak, cok 6nemli bir gorevi bagarmak gibi tamamen dissal
bir sebep olabilmektedir. Ayn1 zamanda gercek aski bulmak, bir yarismay1 kazanmak gibi

tamamen karakterin igsel yolculugunu da ifade edebilmektedir. Kahraman arketipinin 6ziinde
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fedakarlik yatmaktadir. Girecegi bu macerada ya hayatini ya da kendisi i¢in 6nem tasiyan bir

seyi feda etmesi gerekmektedir.

Jung’un anne arketipi, duygusal ihtiyaglar1 besleyen evrensel anne gorevi gormektedir.
Smirsiz ¢esitlilikte tezahiir edebilen anne arketipinin sembolleri arasinda; kisisel anne,
bliyiikanne, iivey anne, kayinvalide, siitanne, dadi, bilge kadin, daha {ist anlamda tanriga,
Ozellikle de Tanri'nin annesi, simgesel anlamda Bakire Meryem, Sophia seklinde
siralanmaktadir (Jung, 2005:33). Farkli toplumlarin mitolojilerinde pek ¢ok tiirde anne
arketipi aktarilmaktadir. Demeter ve Persephone mitlerinde bakire olarak yeniden ortaya
¢ikan anne buna 6rnek olarak verilebilirken, simgesel anlamda diger anne figiirleri, kurtulus
arzusunu temsil eden bicimlerde yansitilmaktadir. Buna Ornek olarak cennet, Tanrinin
Krallig1, Goksel Kudiis gibi baglilik ve husu hissi uyandiran pek ¢ok sey bulunmaktadir. Ote
yandan, kilise, iiniversite, sehir, iilke, gok, toprak, orman, deniz, akarsu, hatta madde, oliiler
diyar1 ve ay da anne simgesi olabilmektedir (Jung, 2015:123). Arketipler genellikle bereketi
ve dogurganligr sembolize eden nesne veye mekanlarla anilmaktadirlar. Buna goére yeni
stirlilmiis tarla, derin bir kuyu, aga¢, magara, vaftiz kaplari, yemek kaplari, oyuk nesneler de
dahil olmak iizere rahim gibi daha pek ¢ok sey anne arketipi ile iliskilendirilmektedir. Jung’un
anne arketipine dair ortaya attigi simgeler, olumlu veya olumsuz anlamlara sahip
olabilmektedir. Anne arketipinde olumsuz olarak belirtilen simgeler ise biiyiicii, ejderha,

mezar, derin ve karanlik su, 6liim, kabus seklinde siralanmaktadir.

Jung annenin, travmatik etkilerini iki gruba ayirmistir. Buna gore birincisi; kisisel
annenin ger¢ekten sahip oldugu karakter Ozellikleri ya da tutumlardan kaynaklananlar,
ikincisi ise kigisel annenin goriiniirde sahip oldugu, aslinda ¢ocugun anneye yansittigi
arketipik 6zelliklerden kaynaklananlar seklinde boliinmiistiir. Jung’un bu konuda Freud ile
ayristig1 nokta ise icsellestirilen anne ve baba figiirlerinin mitoloji ve riiyalarda arketipsel
bicimde ortaya ¢iktigini1 diisiinmesi olmustur. S6z gelimi fantastik sinemada anne arketipine
periler 6rnek olarak verilebilirken, besleyici ve sefkatli varliklar olarak yansitilan periler,
evrensel anne konumunda yer almaktadir. Yiiziiklerin Efendisi( Lord Of The Rings, 2001, yon.

Peter Jackson) ticlemesindeki elf kralige Galadriel, anne arketipi i¢in uygun bir diger 6rnektir.

Jung’un hilebaz arketipinin karsiligi; kurnazlik, muziplik ve alayciliktir. Jung bu
arketipi Yunan tanris1 Hermes’in Roma mitolojisindeki karsiligi olan Merkiir’tin 6zellikleri
tizerinden Orneklendirmektedir (2005). Tanrilarin habercisi, ticaret, kazang ve pazarlarin
koruyucusu olan Merkiir’iin karakteristik yapisi, hilebaz arketipi 6zellikleri gostermektedir.

Hilebaz arketipinde; kismen eglenceli kismen de kétiiciil olan kurnaz oyunlar oynanmaktadir.
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Bicim degistirme yetenegi, hayvansal/tanrisal c¢ifte dogaya sahip olmanin yani sira,
masallarda ortaya c¢ikan bir anti kahraman olan ‘aptal oglan’ figiirii, akilli ve giigliilerin
basaramadigini aptallig1 ile basarmaktadir. Hilebaz arketipinin bir diger 6zelligi ise sifaci ve
bliyticlilerin de bu siniflandirmaya girmesidir. Saman ve biiyiicii hekimin de hilebaz bir tarafi
vardir, ¢linkii o da insanlara 6nce kotii oyunlar oynamakta, sonrasinda ise zarar verdigi
kisilerin intikamina kurban gitmektedir (Jung, 2018). En 6nemli 6zelligi bilingsizlik olan
hilebaz arketipi, bazen bir hayvandan daha aptal olabilmektedir. K&tiiciil bir arketip
olmamasina ragmen bilingsizlik ve ilgisizligi nedeniyle beklenmedik isler yapmaktadir.
Hilebaz arketipinin sinemadaki temsili ise komedyenler tarafindan gercgeklestirilmektedir.
Sinema tarihinde sessiz filmler doneminin muzip kahramanlarindan biri olan Charlie Chaplin,
hilebaz arketipine Onemli bir Ornektir. Diger arketiplerin aksine fiziksel giice ihtiyac
duymayan hilebaz kahramanlar, bilindik kahramanlardan farkli olarak sahip olduklar1 zeka ve

kurnazlik ile karsilagtiklar1 giicliikleri yenmektedir.

Yash bilge; idrak, bilgi, diisiince, bilgelik, akil ve sezgi disinda iyi niyet ve
yardimseverlik gibi ahlaki 6zellikleri de temsil etmektedir. Yasli adamin/kadinin islevi,
insanin kendisi tizerine diislinmesini saglamak, basariya ulagsmak igin kisiye giic vermek, yol
gostermektir. Fakat tiim arketiplerin olumlu, yararli, aydinlik yanlar1 oldugu gibi; olumsuz,
diismanca taraflar1 da bulunmaktadir. Ayni1 durum yash adam/kadin arketipi i¢in de gecerlidir.
Yani yash adam/kadin ayn1 zamanda kendi kendinin ziddidir; hem dirilten, hem 6ldiirendir
(Akt. Serrican, 2015: 1208). Yol gosterici olarak bilge yasli adam/kadin bir¢ok rolde ortaya
cikmaktadir; baba, agabey, 68retmen, vaiz, doktor, terapist, kog, kaptan, bagkan, kral, biiyticii
seklinde siralanmaktadir (Indick, 2005). Sinemada pek c¢ok sekilde rastlanan bilge yash
adam/kadin arketipine uyumlu 6rneklerden biri de Yiiziiklerin Efendisi (The Lord Of The
Rings, 2001, yon. Peter Jackson) serisindeki Gandalf’tir.

Yasamin baglangicindan bu yana insanlikla birlikte gelisen arketipler, kolektif bir havuz
gorevi gormektedir. Sinema basta olmak iizere her alanda kullanilan arketip kavramu,
0zellikle mitolojik hikayelerden esinlenerek kurulan filmsel evrenlerde karakter yapilarinin
¢oziimlenmesinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Dogadaki belli bash unsurlar da arketip
kavramimin alanmi olusturmustur. Bu unsurlarin en 6nemlilerinden olan ve Jung’un
bilingdisinin sembolii olarak gordiigii su arketipi, yapisinda barindirdigi coklu anlami ile hem
yaratimi hem de yok olusu temsil etmektedir. Bir arketip olarak yasamin kaynagi olan su,
mitoloji, din temelli inanislarin merkezinde konumlanmis, hayatin vazgecilmez unsuru olan
su bir¢gok anlamiyla yasamda yer bulmustur. Calismanin bu asamasinda giliniimiiz

inaniglarinin kokiinii olusturan mit ve dini inanislarda su arketipinin temsili incelenecektir.
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2. BOLUM
2. MITOLOJIDE VE DINSEL INANISLARDA SU ARKETIPI

2.1. Mitolojide Su Arketipi

Homo sapiens olarak tanimlanan ilk insanlardan bu yana, diinya stirekli degismis,
birlikte yasayan topluluklar geliserek medeniyetleri insa etmislerdir. Insan yasammin hiikiim
stirdiigii her noktada, ilkel kabilelerden koklii medeniyetlere kadar tiim toplumlar, yasadiklar
diinyay1 anlamlandirmak tizere bir takim mitler olusturmuslardir. “Mit (myth) kelimesi koken
olarak, “s6z” ya da “konusma” anlamlarina gelen Yunanca, muthos/mithos‘dan gelmekte
olup genel anlamda sozlii olarak nakledilen hikayelerdir. Oykii anlamma da gelen mitos
teriminde asagilayici ya da kiigiik goriicii bir ifade yoktur. Platon gibi ilk donem filozoflarinin
insanlar1 dogru yoldan saptirdiklar1 gerekgesiyle karsi ciktiklari bilinmekle birlikte mit
kelimesinin daha ¢ok modern kullanim1 negatif bir sey olarak goriilmektedir” (Batuk, 2009:
28). Mitler, bulunduklar1 cografyanin kiiltiirel kodlarini barindiran birer bellek islevi
gormiislerdir. insanoglu en basindan beri mitler yaratmistir. Arkeologlarin ortaya cikardig
Neandertal insanimin gomiitlerinde silahlar, aletler, kurban edilmis hayvanlarin kemikleri
bulunmustur, bunlar gelecekteki diinyanin kendi yasamlarina benzedigine inandiklarini
anlatmaktadir (Armstrong, 2014:7). Mitler, kutsali temsil ettiklerinden dolayr kutsal
sayllmaktadir. Kutsal zamani anlatan ve ger¢cek oldugundan siiphe duyulmayan mitler,
insanlar i¢in ders alinacak anlatimlar olarak goriilmektedir. Bu nedenle mit, ilkel insan i¢in
eyleme gegcmeden dnce model alinan olgudur ve yinelenebilir. Arkaik toplumlarda insanlar,
mitte anlatilan hikayeyi ya da olay orgiisiinde gecen kahramanlar taklit ederek kendi yasadigi
alan1 kutsallagtirir ve mit zamaninda, farkli bir ifadeyle ilk kutsal zamanda yasamaya
baslamaktadir (Eliade, 2017:21-22). Mitler, dinsel sistemlerin temelini olusturan
anlatmalardir ancak bu dinsel sistemler de biiylisel temellerin iizerine oturtulmustur
(Malinowski, 2000:31). Tanrisal varlik, canavar ve dogaiistii olaylardan olusan bu mitlerde;

ask, aci, yenilgi, zafer ve kahramanliklar anlatilmistir.

Mitlerin, yaratilis ve baglangicin bilimi oldugunu sdyleyen Bilge Seyidoglu, kainatin
ne sekilde olustugunu, yeryiiziinde yasayan canlilarin ilk defa nerede ve nasil hayat
buldugunu ifade etmesi bakimindan mitoloji biliminin 6nemli oldugunu belirtmektedir
(Seyidoglu, 1992:16). Mitler kutsal hikayeleri kapsamaktadirlar. En ilkel ddnemlerde

meydana geldigine inanilan bir olay1 anlatmaktadirlar. Her zaman bir yaratma unsurunun séz
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konusu oldugu mitlerde bir seylerin nasil meydana geldigi ve olustugu ele alinmaktadir. S6z
gelimi mitler gesitli kutsal, olaganiistii degerleri agiklamaktadir. Bu degerler, diinyanin

bugliniinii ve yarinini olusturmaktadir.

Nesiller boyunca sozlii olarak aktarilan mitolojik oykiiler, binlerce yil boyunca
anlatilagelmis, yakin medeniyetler bir digerinin mitinden etkilenmistir. Mitlerin ortaya
cikisindaki en biliylik etken inang ve din olmustur. Medeniyetler, sahip olduklar1 dini
inanislarindan tarihi figiirlerine kadar biitliin enstriimanlardan faydalanarak kendilerine ait

mitsel bir diinya olusturmuslardir.

Mit iizerine ifade edilen tiim tanimlar diisiiniildiigiinde insanlik, evrende var olan her
seyin kendisinden daha giiglii bir varlik tarafindan yaratildifina inanmaktadir. Tim
toplumlarda yer alan ‘her seyin iistiinde olan mutlak gii¢’ inanisi, yaratilig ile ilgili olan
sorulara cevap niteligi tasimaktadir. Mitler, doga olaylari, dini inaniglar ve ahlak kurallar
hakkinda bilgi vermesi ve ¢esitlilik gostermesi agisindan antropologlar tarafindan birtakim
siniflandirmalara tabi tutulmustur. S. Henry Hooke mitleri ritiiel mitoslari, orijin mitoslari,
kiilt mitoslari, prestij mitoslar1 ve eskatologya mitoslar seklinde bese ayirmaktadir (2002: 14-
20). Sedat Veyis Ornek’in dért gruba ayirdigi konu odakli smiflandirmasinda, evrenin nasil
olustugunu anlatan mitler Kozmogoni, tanrilarin nereden geldigini anlatan mitler Teogoni,
insanlarin nereden geldiklerini ve nasil yaratildiklarini anlatan mitler Antropogoni, insanin ve
diinyanin gelecegini anlatan mitler ise Eskatoloji mitleri seklinde siniflandirilmistir (1971:

190). Bu siniflandirmada en dikkat ¢ekici mitler, Kozmogoni ve Teogoni iizerine yazilmistir.

Mitlerde en sik kullanilan motiflerden biri de doga unsuru olmustur. Tabiatin
dongiilerinden habersiz olan insanlik, doga olaylarinin nedenini tanrisal varliklarla
iligkilendirerek aciklamistir. Farkli toplumlarin mitleri incelendiginde, bircogunda su
motifinin yaratilisin temelinde oldugu goriilmektedir. Mitolojik sdylencelerde su; yaraticinin
ilk mekani, var olusun ve yok olusun yani sira kutsalin tezahiirii olarak da ifade edildigi
goriilmektedir. Yaratilisin ilk anindan itibaren hemen her anlatimda yer alan su, mitolojinin
en sik kullandigi argiimanlardan biri olmustur. Tiim anlatimlarda kendine yer bulan su olgusu,
biitiin varliklarin 6ziinde olan ve her seyden 6nce var olduguna inanilan ayni zamanda tagidigi
tanrisal gii¢ ile evreni yok edebilecek fenomen olarak goriilerek, mitlerin vazgecilmez bir
unsuru haline gelmistir. Su i¢ine girdigi kabin seklini alan, bigimleri ¢6zebilen, seyleri var
ederken ayn1 zamanda yok edebilen bir olgu olmasinin yani sira, giinahlardan arindiran ve

yeniden dogusu saglayan olarak goriilmektedir. Sudan yaratilis (aquatik kozmogoni, tarihsel
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yasami periyodik olarak yeniden doguran tufan, yagmur), dogum ve dirilis diisiinceleri
arasindaki ¢ok yakin baglant1 Talmud'daki su deyisle de onaylanmaktadir: “Tanrinin; yagmur
anahtar1, dogum anahtar1 ve oOliileri ayaga kaldiran anahtar seklinde {i¢ anahtar1 vardir”
(Eliade, 2018:19). Yaratimin gergeklestigi mekan olan su, en giigli madde olarak

aktarilmaktadir.

Su unsurunun mitlerde yaratict giic olmasimin yaninda her seyden Once var
oldugundan ve tek oldugundan bahsedilmektedir. Su, ruh sahibi bir varlik olarak ifade edilmis
ve bu kutsal varliklarin birleserek tanrilar yarattiklar1 belirtilmistir. Buna gére medeniyetlerin
sahip oldugu mitlerin ¢ogunda tanri ile iliskilendirilen suyun, 6zellikle herhangi bir seklinin
olmayis1 ve var olan her seyi i¢inden ¢ikariyor olmasi dolayisiyla, tanrisal bir varlik olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Sekilsiz ve giiclii olan seyin prensibi, her kozmik tezahiiriin
esast ve biitiin kaynag1 icinde bulunduran su, biitiin cinslerin meydana geldigi; gerek bu
varliklarin geri ¢cekilmesiyle, gerekse de diinyanin tamamen yok olmasiyla tekrar donecegi ilk
cevheri simgelemektedir. O baslangigta vardi ve her kozmik veya tarihsel devrin sonunda geri
donecektir; asla yalniz degil, her zaman mevcuttur. Zira su, bozulmamis birlikleri i¢inde
biitiin cinslerin giiciinii ihtiva etmekte olup, her zaman gelismeyi baglaticidir (Eliade,
2018:225). Su varligin olustugu ilk madde iken ayni1 zamanda yasamin siirdiirtilmesinde en

bliyiik ihtiyagtir.

Yunan Filozof Thales’in diisiincesine gore, seylerin dogasi sudur. Ona gore su,
yaratiligin ana maddesi ve her seyin meydana geldigi ilk unsurdur. Yine Thales’in su hakkinda
ifade ettigi diisiinceye gore, su asla degismez ancak var olan her sey kendisinden dogup tekrar
kendisine donecek olan dncelikli maddedir. Aristotales, Thales’in savini ele aldig1 kitabinda,
ortaya atilan diislincelerin birgogunun deneyim ve mitolojiye dayandigini ileri siirmektedir.
Suyun yaratilisin kokeninde yer almasinin deneyim ile belirtilen tarafi, biitiin her seyin
nemden ve sudan olustugu diisiincesidir. Mitolojik yonii ise yeryliziiniin su {izerinde

konumlandirildig1 anlayisinin anlatildigi okyanus tanrisi Okeanos mitine dayandirilmaktadir.

“Thales ilk maddenin su oldugunu ortaya atmistir. Bu sonuca ulasmasini, suyun
yasamsal oneme sahip olmasina baglamaktadir. Besinler, 1s1, tohum gibi olgular,
varliklarimi suya bor¢ludurlar. Thales, suyu temel madde olarak kabul ederken Océanos
ve Tethys efsanelerinden etkilenmis olabilir. Bu diisiince, Yunan Felsefesinin, Yunan
mitoloji ve dininden ortaya ¢iktig1 goriigiine dayandwrilmaktadir. Suyun, kati, sivi ve gaz
hallerine doniisme yeterliligi bulunmaktadir. Insanoglunun gézii éniinde gerceklesen
doniigiimler sirasiyla; su, giines 1sist ile buharlasir ve Thales'in goriistine gére bu, suyun
atese doniigiimii olarak yorumlanabilir, su, yagmur bi¢iminde yeniden asagiya gelir ve
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toprak tarafindan emilir. Bu da suyun topraga dontisiimii olarak kabul edilecektir, sonug
olarak su yasam icin gereklidir ”(Akt. Thilly, 2000:37).

Mitoloji tarihi acisindan aktif birer kaynak olan Mezopotamya, Misir ve Yunan
mitolojilerinde su, merkezi bir yerde konunlandirilmistir. Yiizlerce yil Nil Nehri’nden
beslenen Misir halki gibi tarimla ugrasan medeniyetlerin suya kutsallik atfetmesinin en
onemli nedeni, suyun yagsamsal faaliyetlerin siirdiiriilmesinde temel bir gereklilik olmasidir.
Nitekim Misir’in mitolojisinde yasamin sudan geldigi diisiincesi ile Babil’in Enuma Elis
kozmogonisinde evrenin sudan olusan bir kaostan meydana geldigi diisiincesi, yakin

cografyalarin kozmogonik metinlerinin benzerlik tasidig1 sonucunu dogurmaktadir.

Suya dalmak, Hristiyanlarin vaftiz téreni veya Hindularin Ganj irmagina dalislarinda
oldugu gibi, ilk sekle doniisii, biisbiitiin tekrar yaratilisi, yeniden dogusu simgelemektedir.
Ciinkli suya dalmak, cinslerin 6liimiinii, ilk olusun sekilsizliginde tekrar meydana gelisi
simgelemektedir. “Sudan dogus da cinsin ilk belli oldugu yaratilis isinin tekerriiriidiir. Su ile
baslayan her iliski yeniden yaratilis1 ima etmektedir. Birincisi, 6liimii "yeni bir dogus" izler,
ikincisi, suya dalis dogurganlastirir, verimi artirir, hayatin ve yaratilisin giictinii artirir. Gegis
torenlerinde "yeniden dogus"u ifade eder, biiyii ritlerinde tedavi eder, cenaze torenlerinde
Oliimden sonra tekrar dogusu temin eder. Hayatin simgesi olan su giicii elinde bulundurur.
Tohumlarda, doéllerde bolca bulunur ve topragi verimlilestirir, hayvanlari ve insanlari
dogurganlastirir” (Eliade, 2018:226). Su ayn1 zamanda birgok kiiltirde Ay ile
iligkilendirilmektedir. Her seyin i¢inde yer alan su, akiskan olmasi1 ve varliklarin gelismesini
saglamasiyla Ay ile bir tutulmaktadir. Ayin periyodik hareketleriyle suyun periyodik
hareketlerinin canlilar {izerinde benzer etkiler barindirdigina inanilmaktadir. Suyun ifade

ettigi anlam, bolgeler degisse de benzer sekillerde temsil edilmistir.

2.1.1. Bat1 Mitolojisinde Su

Bat1 mitolojisi denildiginde akla ilk gelen ve tiim diinyada en ¢ok bilinen mitolojik
evrenin baginda Yunan mitolojisi gelmektedir. Yunan medeniyeti, 6zellikle sanat, demokrasi,
bilim, tiyatro ve felsefe konular1 olmak tizere bir¢ok alanda eserler tiretmistir. Her mitolojide
oldugu gibi Yunan mitolojisinde de bir takim yaratilis mitleri iiretilmistir. Evrenin yaratilisini
konu edinen kozmogoni mitlerinde yaratilis unsurunun bdlgeden bolgeye farklilik gosterdigi
goriilmektedir. Bunun yaninda tanrilarin nasil yaratildigini konu edinen mitler olan teogoni

mitleri de bu noktada yoreden yoreye degisim gostermistir.
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Kuzey ve Orta Yunanistan’da Girit ile Ege adalarinda yasayan bir halk olan
Pelesglarin yaratilis mitine gére okyanusu yaratan tanrica olarak bilinen Eurynome, kaostan
ciplak bir sekilde ortaya ¢iktiginda adimini atabilecegi bir zemin bulamadigi i¢in gokyiiziinii
yeryiiziinden aymrmistir. Yaratmis oldugu dalgalarin {izerinde dans etmeye baslayan
Eurynome, her hareketinde riizgar ortaya ¢ikmis ve tanrigay1 yakalamistir. Eurynome elleriyle
yakaladigi riizgar1 ovalarken riizgarin Ophion oldugunu gérmektedir. Ophion’dan gebe kalan
Eurynome, giivercin kiligina girerek dalgalar lizerinde kuluckaya yatmistir. Burada evrensel
yumurtasini derin ve karanlik sulara birakmistir. Tanrica yumurtanin ¢atlamasini emredince
var olan her sey; yildizlar, giines, ay, gezegenler, canlilar, bitkiler, hayvanlar, daglar, nehirler
boylece ortaya ¢ikmistir. Tanriga Eurynome ve Ophion arasinda evrenin hakimiyeti {izerine
tartisma yasanir. Ophion kendini evrenin hakimi olarak ilan eder ve evlerini olimpos dagina
kurmaktadir (Graves: 2004 ). Tanrica esinin kibrine 6fke duyar ve onu cezalandirmaya karar
verir. Ophion disleri kirilarak yeralti zindanlarina siirgline gonderilmektedir. Biiyiik yilanin
stirgiine gonderilmesinin ardindan tanriga Eurynome yedi gezegen yaratir ve bu gezegenlerin

basina birer disi ile erkek titan yerlestirir.

Homerik ve orfik yaratilis mitlerinde anlatilanlara gore ise tanrilar ve yasayan tiim
canlilar, diinyay1 bir yay gibi kusatan okeanos irmagindan ortaya ¢ikmistir. Homerik ve orfik
mitlerde Okeoanos’un esi Tethys’in ise var olan tiim canlilarin annesi oldugu anlatilmaktadir.
Orfiklerin yaratilisa yonelik bir bagka mitinde, Zeus’un bile kendisinden ¢ekindigi siyah
kanatl tanrica NyksY’in riizgar ile olan iliskisinden bir giimiis yumurtanin ortaya ¢iktig
anlatilmaktadir. Karanligin rahmine birakilmis olan yumurtadan ise ¢ift cinsiyetli, dort bash
ve altindan kanatlar1 olan Eros dogarak daha sonra evreni yaratmistir. Nyks, dort basa sahip
olan Eros’a Erikepaios, Protogenos ve Phaethon isimlerini vererek magarada onunla birlikte
yasamustir. Yonetme giicli Uranos’a (ataerkil sisteme) gecinceye kadar evrendeki hakimiyet

tanrigalarin eliyle stirdiiriilmiistiir.

Bir¢cok canli i¢in anne rahminde baslayan su macerasi, metafiziki ve bilimsel
gerceklikte her daim yeniden dogus ile bir arada kullanilmistir. Antik Yunan anlatilarinda yer
alan inaniglara gore su, evrenin temelini olugturan dort arkheden biridir. Efsaneye gore evren
bir kaostan ibaretken kozmik bir varlik olan toprak ana Gaia, kendi kendine dogurma

eylemiyle gogii, daglar1 ve denizleri yaratmistir. Daha sonra Uranos ile birlesmesinden erkek

1 Nyks: Isim olarak gece anlamina gelip, yeryiiziindeki karanlig1 temsil etmektedir.
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ve disi titanlar basta olmak {lizere, kyklop ve hekatonkheirler ortaya c¢cikmustir. Gaia ve
Uranos’un ¢ocuklar1 denizin verimliliginden sorumlu tanr1 Tethys ile titan olan Okeanos’un
birlegsmesinden ise ii¢ binden fazla oldugu rivayet edilen disi varlik ortaya ¢ikmistir. Yunan
mitolojisinde diinya iizerinde akan biitiin irmaklarin Tethys ve Okeanos’tan dogdugu kabul
edilmektedir (Homeros, Ilyada:14). Homeros’un iinlii destan1 ilyada’da yasayan tiim
varliklarin diinyay1 saran okeanos irmagindan diinyaya geldigi ve Tethys’in de Okeanos’un

cocuklarinin annesi oldugu ge¢mektedir.

Tanrilardan diinyaya gelen biitlin ¢ocuklar bir misyon ile var olmus, yeryiizii ve yer
altinda belli gorevlerde bulunmuslardir. Gaia’nin Pontus ile birlesiminden dogan Nereus,
ilerde Nereus kizlar1 olarak adlandirilacak kizlarin babasi ayn1 zamanda deniz ihtiyarlarindan

biri olarak tanrilar tarafindan saygi gérmektedir.

Yunan mitolojisinde Poseidon ile evliliginden s6z edilen Amphitrite, Okeanos’un kiz1
Doris’in Nereus ile iliskisinden dogan elli kiz kardesten biri olma 6zelligi tasimaktaktadir.
Poseidon’un ilk goriiste asik oldugu ve daha sonra bir yunus baligimin sirtinda okyanusun
diger ucundan alip getirttigi Ampbhitrite, kiz kardesleriyle birlikte koruyucu gorevi gormekte
ve denizde yolculuk yapan kisileri tehlikelerden korumaktadir. Nereus kizlarindan farkli
olarak, denizlerin koruyuculugunu yapan diger tanrisal varliklar olan sirenler ve nymphler,
denizlerde yolculuk yapan insanlar1 kandirarak onlarin 6liimiine yol agan tehlikeli varliklar
olarak goriilmektedir. Suyun burada hem koruyan, hem de 6liime yol acan bir fenomen olarak

islendigi gortilmektedir.

Yunan mitolojisinde su ile iliskilendirilen bir diger tanrisal varlik Amphitrite ve
Poseidon’dan diinyaya gelen Triton’dur. Mitolojik dykiilerde, yar1 insan ve belden asagi balik
olan Triton’un okyanusun karanligindan, bilinmeyenden ve gelecekten haber verdigi, ¢esitli
kehanetlerde bulundugu belirtilmektedir. Hesiodos bu deniz tanrisini sdyle tanimlamaktadir:
“Toprag1 sarsip gilimbiirdeten Poseidon Amphitrite tanrigayla evlendi ve onlarin
sevismelerinden biiyiik Titan dogdu, giicii kuvveti sonsuz, o Triton ki dalgalarin dibinde
annesinin ve soylu babasinin yaninda altindan bir sarayda oturur ve g¢evreye korkular sagar”

(Erhat, 1996: 940). Triton’un burada korkutucu bir rolde islendigi dikkat cekmektedir.

Yunan mitolojisinde sularla iligkilendirilen tanrisal varliklardan biri de deniz ¢ocuklari
olarak adlandirilan telkhinler olmustur. Sayica dokuz olan bu kardeslerin kafalarinin kopek,

ellerinin ise palet seklinde oldugu ve Rodos adasinda diinyaya geldikleri anlatilmaktadir.
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Anneleri tanriga Rhea tarafindan deniz tanris1 olan Poseidon’a birakilan telkhinler, sahip

olduklar1 tanrisal giicii kotiiye kullanmalar1 nedeniyle Zeus tarafindan cezalandirilmislardir.

Yine telkhinlere yonelik anlatilan efsanelerde, bu varliklarin yerel halklar tarafindan
kutsal kabul edildikleri aktarilmistir. Eski caglarda, Girit, Lydia ve Yunanistan’da yasamlarini
stirdiirerek anaerkil sisteme gore yonetilmeyi benimseyen kavimler ile go¢ etmeye zorlanan
halklarin Ege adasina yerlesmis sakinlerinin telkhinlere ibadet ettigi rivayet edilmistir. Bilyl
yapma konusunda Onemli basarilari olan telkhinler, arkaik toplumlar i¢in kutsal kabul
edilmistir. Suya atfedilen kutsalligin tanrisal gii¢leri olan varliklarca kullanildig1 diisiincesi
ilkel inanglara sahip olan yerel halklarin mitolojik inanislarinin pekistirilmesine olanak

saglamistir.

[lahi bir giice tapinma istegi, arkaik toplumlardan itibaren yasamin yorumlanmasi ve
anlam kazanmasi igin {iretilen bir olgu olmustur. Insanlar doga olaylar1 gibi anlamlandirmasi
glic durumlar karsisinda doganin kosullarina uyum saglayabilmek ve insan giiciiyle zapti
mimkiin goriinmeyen olaylardan korunmak igin mitsel hikayelere ve tanrisal varliklara
siginma istegi duymuslardir. Inang 6nemli bir gelenek haline geldikge ilahi giiciin insanlar
tizerindeki etkisi de dikkat ¢cekmeye baslamistir. Giicii elinde bulundurmanin ilk adimu,
topluluklar iizerinde tahakkiim saglayabilecek bir otoriteye ihtiya¢ olmustur. Bunun i¢in de
en onemli saglayicilarin din ve mitoslar oldugu, hala giiniimiizde etkili olmas1 bakimindan

dogrulugunu ispatlamstir.

Roma mitolojisinin de Yunan mitolojisi gibi ¢ok tanrili bir inang sistemine ait
efsaneleri konu aldigi, ancak bazi noktalarda birbirlerinden ayrildiklar1 gézlenmektedir.
Yunan mitolojisindeki on iki tanrinin isimlerini degistirerek kendi mitolojisine eklemleyen
Roma mitolojisi ile halkinin sahip oldugu dini inanislar, esinlendikleri Yunan mitolojisi
birebir benzer Ornekler sergilemiglerdir. Romalilar fethettikleri topraklarda halki
yonetebilmek i¢in kendi inaniglarin1 dayatmaktan ziyade bolgede yasayan topluluklarin dini
inanclarmi ve tanrilarimi Romanizasyon? yontemiyle kendi mitoslarma uyumlamislardir.
Yunanlara gore daha demokratik ve insancil olmasi acisindan fetihlerin gerceklestirildigi
topraklarda yerel halklara miidahale etmeyen Romalilar, boylece her iki tarafin da karsiliklt
olarak birbirinden beslenebilecegi bir ortama zemin saglamistir. Roma dininde ve

mitolojisinde tanrilarin doguslari, soyagaglari, mitolojileri gibi konulardan daha cok, aslinda

2 Romanizasyon: Roma etkisi ya da otoritesi altina alma
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dini toérenlerin ve onlarin organizasyonunun 6n planda olduklar1 goriilmiistiir. Biinyesinde
Italya’da bulunan yerel 6zellikleri ve kiiltiirleri barindiran bu yap1, zaman icerisinde italya’nin
once gilineyinde bulunan Yunan kolonilerini egemenligi altina almas1 ve daha sonra da doguya
acilarak Kita Yunanistan’1, Bati Anadolu ve hatta Ermenistan, Mezopotamya ile Suriye’yi de
icine alacak sekilde doguya uzanan sinirlar1 neticesinde somiirgelerle askeri ve ticari
iligkilerle aktarilan farkli bir yapiya biriinmiistiir. “Romalilar1 da Hititler gibi bin tanrili
halklar olarak nitelendirmek yanlis olmamakla beraber oldukca akillica hamleler
uygulanmigtir. Romalilar yeni topraklarinda kendi dinini onlara empoze etmekten ¢cok onlarin
dinini ve mitoslarin1 Roma din sistemi i¢ine adapte etmislerdir” (Sahin, 2017:11). Romalilarin
Yunan medeniyetine ve mitolojisine benzer bir mitolojik evrene sahip olma istegi onlar1 bir
kurulus mitine sahip olma fikrine yonlendirmistir. Otoritenin daha saglam ve tanrisal giic
tarafindan desteklenmesi igin bir takim arayislar baslamis, Roma Imparatoru Augustus edebi
yazinlar konusunda tecriibesine giivendigi Romal: sair Publius Vergilius Maro’ya hazirlattigi

Aeneas ile bu eksiklik tamamlanmaistir.

Mitolojik hikayelerin bircogunda tanrisal 6zelliklerle dogan efsanevi kahramanin bir
kehanet sonrast dogumunun hemen ardindan i¢inde bulundugu riskli durumdan kurtulmast
i¢in suya birakilmasi, suyun hikayeyi baslatan ve olaylarin ilerlemesini saglayan bir cesit
kurucu gorevi gordiigiinii gostermektedir. Roma’nin kurulusunda gecen mitolojik dykiide
oldiiriilmekten son anda kurtulan ve nehirde siiriiklenirken disi bir kurt tarafindan bulunarak
emzirilen Remus ve Romulus kardesler, efsanenin ilerleyen boliimlerinde nehrin dokiildiigii

yere bir yerlesim yeri kurmaktadir.

Romalilar, Yunan panteonundaki tiim tanrilar1 kendi kiiltiirlerine gore yeniden
adlandirmis, ancak isim disinda tiim 6zellikleri ayn1 kalmistir. Romalilar i¢in 6nemli bir tanr1
olan Neptiin, Yunan mitolojisinde Poseidon’a karsilik gelmektedir. Tatli su ve deniz tanrisi
olan Neptlin, Roma mitolojisinde su tanris1 olarak benimsenmistir. Roma mimarisinin
ozellikle Ronesans ile birlikte altin ¢aginin yasandigi Avrupa sehirlerinin tarihi
meydanlarinda, Neptiin’e adanan havuz ve ¢esmeler deniz tanrisina olan sevginin
yansitilmasinin birer 6rnegi olmustur. Milattan sonra 300°1i yillardan itibaren Hristiyanligin
benimsendigi Roma Imparatorlugu’nda mitolojik inanislar tiimiiyle terk edilmemekle beraber
kent meydanlarinin mitolojik karakterlerle siislenme gelenegi, asirlar gegse de pagan

inaniglarin egemenliginin devam ettigini gostermektedir. Biiyiik sehirlerin meydanlarim
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siisleyen devasa havuz heykelleri ve su c¢esmeleri, mitoloji temelli kolektif bellegi

canlandirmasi acisindan 6nem tasimaktadir.

En az Yunan mitolojisi kadar konu gesitliligine sahip olan Iskandinav mitolojisi,
hakim oldugu cografyada yasayan halklarin Hristiyanliktan Onceki pagan inaniglarini
gdstermesi bakimimdan 6nemli bir kaynak gérevi gormektedir. iskandinav mitlerinde yaratilis
ve kiyamet efsanelerine ek olarak ciice, cin, elf, peri, devler ve tanrilarin yer aldig1 mitolojik
bir evren yaratilmistir. Biitiin mitolojik anlatilarin bulustugu ortak nokta olan yaratilis mitleri
ise Iskandinav mitolojisinde de benzer bicimde efsanelesmistir. Iskandinav mitolojisinin
diger anlatilardan farklilastigi nokta ise agac figiirliniin yasamin ana kaynaklarindan biri

olarak kabul gormesi olmustur.

Iskandinav mitolojisinde Yggdrasill olarak adlandirilan ve dokuz diyari birbirine
bagladigina inanilan yagam agaci kadar 6nemli bir yere sahip olan nehirler, canlilarin yagam
formunu elde ettikleri birer kaynak niteligi tasimaktadir. Baglangigta biiytlik bir bosluktan s6z
edilen yaratilis Oykiisiinde, heniliz yasam var olmadan 6nce biiyiik bir nehir olan Niflheim’de
Olimiin ortaya c¢iktig1 belirtilmektedir. Daha sonra ise nehrin yakininda sicak olarak
tanimlanan bir diinyanin ortaya ¢iktigi ve Muspell isimli bu diinyanin devler tarafindan
korundugu anlatilmaktadir. On bir kaynaktan beslenen Niflheim soguktan donmustur.
Muspell’den diisen ates kiviletmi donmus nehre diisiince buzlar ¢oziinmiis ve eriyen nehrin
kiigiik damlaciklarindan Ymir olarak adlandirilan varlik ortaya ¢ikmistir. Yasamin odagina
yerlestirilen agag figiiriinii besleyen su kaynagi, ayn1 zamanda canlilarin yasam buldugu ve

cesitlenerek cogaldiklar1 bir mekan olarak anlatilmaktadir.

Mitolojik anlatilarda Yggdrasill’in denizdeki karsiligi olan ve deniz agaci olarak
bilinen Randrasill’den s6z edilmektedir. Dehset verici bir deniz agaci seklinde betimlenen
Randrasill’in su seviyesinin altinda olan kayalara koklerini biiylik bir gii¢ ile bagladigi,

sapinin da gége yiikseldigi belirtilmektedir.

“Aynen karadaki Agag¢ ta oldugu gibi, bu agacin dallanp budaklanan yaprakilar: da,
burgulu birer dise benzeyen ve 1s1kla beslenen yesil hiicreler iceriyordu. Deniz suyu kizil
isiklar, suyun yiizeyinde oradan oraya siiriiklenen toz katmanlar: ve diger atiklar ise
mavi istklart emerdi,; pek fazla 151k alamayan los derinliklerdeki ot tabakalar: genellikle
kizil tonlar tasir, suyun yiizeyine savrulan ya da gelgitin etkisiyle a¢iga c¢ikmig
dokiintiilere tutunanlarin ise ¢arpict bir yesil veya pwri pwril bir sariya biiriindiigii
gozlenirdi. Deniz-Agact biiyiik bir hizla yeserip biiyiiyordu. Tipki karadaki dev agacin
kokleri ve dallart arasinda oldugu gibi, su ormanmindaki yaratiklar da ya bir baskasini
yiyor, ya da kendisi bir baskasina yem oluyordu. Sudaki mikroorganizmalart siizerek
beslenen siingerler gévdeden fiskiran c¢alilari emiyordu, denizsakayiklari agacin
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govdesini sarmalayan ot tabakasina tutunuyor, kenarindaki piiskiiller acilinca igindeki
tombul etler belirgin sekilde goriilebilen agizlarini bir agip bir kapiyorlardr. Keskin
pengelere ve boynuzu andiran duyargalara sahip yaratiklar; karidesler ve langust
istakozlar, derisi dikenli denizyildizlar: ve denizlaleleri her firsatta karnint doyuruyordu.
Kabugu dikenlerle kapli yuvarlak denizkestaneleri ara vermeksizin bir seyler gigneyerek
gezinmeyi siirdiiriiyordu. Bu tuhaf diinyanin sakinleri arasinda sayisiz yengeg de
vardr”(Byatt, 2013: 28).

Iskandinav kozmogonisinde denizlerle iliskilendirilen tanr1 Aegir ve karis1 Ran, dokuz
¢ocuguyla birlikte denizde yasamaktadir. Yunan mitolojisinde Nereus kizlariyla benzerlik
tasiyan anlatidaki fark ise Aegir ve Ran’1n iistlendikleri gorevler olmustur. Aegir yardimsever
ve bereketli denizlerden sorumlu olurken, Ran ise tam tersi sekilde bogulmakta olan
denizcileri sihirli bir ag ile kendine g¢eken bazen de onlar1 kandiran bir figiir olarak
aktarilmistir. Bogulan insanlar Ran'a giderken, denize atilan insanlar ona kurban edilmistir.
Aegir ile Ran'm dokuz kizi bulunmaktadir. Bunlarin her biri okyanusun ve denizin
tezahiiriiniin bir anin1 temsil etmektedir. Eliade’ye gore isimleri ise sdyle; Kolga (vahsi deniz),
Bylgja (dalga, 6lii deniz), Hrafn (yagmaci), Drafn (dalga boyunca seyleri kusatip stiriikleyen)
seklinde siralanirken, okyanusun dibinde biitiin tanrilarin bir araya geldigi Aegir'in muhtesem
saray1 bulunmaktadir (Eliade, 2018: 248). Aegir’in okyanusun dibindeki devasa sarayinda bir

araya gelen aile, burada vakit gecirmektedir.

Bati mitolojisi degerlendirildiginde suyun genellikle varligin hayat buldugu ilk madde
(arkhe) olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Bat1 mitlerinde suyun yaratici 6zelliginin yani
sira Oniine gecilemez yonii, ona bir cezalandirma araci niteligi kazanmaktadir. Suyun yikict
yonii ona kutsallik atfederken, ayn1 zamanda giicii elinde bulundurmak isteyenin sahip oldugu

bir silah konumunda yer almasina sebep olmaktadir.
2.1.2. Dogu Mitolojisinde Su

Dogu olarak belirtilen ancak kendi iginde cografyalara gore ayrilan sdylencelerden en
eski olma 6zelligine sahip olan Ortadogu mitolojileri, kadim halklarin inanislarini aktarmais,
yeryiiziinde bilinen en eski yazili edebiyat {iriinlerinin bulundugu bdélge olarak 6n plana
cikmistir. Bolgede bulunan edebi kaynaklar, giiniimiizde insan davranislarina sahip tanr1 ve
kahramanlarin evrenini gostermistir. Babil ve Stimer tanrilari, Yunan mitolojisinde ad1 gecen
tanrilar kadar gelismis olmasalar da insan 6zellikleri tasimalari bakimindan mitolojilere birer
kaynak olusturmuslardir. Firat ile Dicle nehirleri arasinda kalan Irak, Suriye, Iran, Giineydogu
Anadolu Bolgelerini i¢cine alan Mezopotamya bolgesi, tarih boyunca bir¢ok efsanenin

dogusuna sahne olmustur. Stimerler déoneminde ¢ivi yazist ile halkinin giindelik yasamlari,
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inang ve toplumlarinin ahlaki yapilar yaziya dokiilmiistiir. Civi yazilariyla yazilmis yiizlerce
kil tabletin sifresi ¢oziilmiis, Stimerlerin sahip oldugu mitolojik sdylenceler agiga ¢ikarilarak

modern insanliga sunulmustur.

Stimerlere iliskin bilinen en 6nemli mitolojik anlat1 yaratilis mitosudur. Tiim eski ¢ag
kaynaklarinda yer alan ‘baslangicta yalnizca kaos vardi’ temasi, Siimer kaynaklarinda
kargasaya diizen verme eylemi olarak yorumlanmstir. Siimerlerin yaratilig mitoslari ti¢ baslik
altinda incelenmektedir. Evrenin kokeni baglig1 altinda incelenen kil kaynaklarda adi deniz
icin kullanilan tanriga Nammu, gogli ve yeri doguran anne olarak betimlenmistir. Diger
mitoslardan yerylizii ve gokyliziiniin baslangigta yiizeyi yer, tepesi ise gokyiizii olan bir dag
olusturduklar1 anlatilmaktadir. Goktanr1 An, yer Ki olarak kisisellestirilmis bu birlesimden
hava tanrist Enlil ortaya c¢cikmistir (Hooke, 1993: 25). Siimerce'deki a, "su" anlamina
gelmektedir, ama bu ayni zamanda "dol, gebe kalma ve dogurus" anlammi da ifade
etmektedir. Mezopotamya kabartmalarinda balik ve su resimleri dogurganligin birer
simgesidir. Hatta bugiin bile, ilkel insanlar arasinda (giinliik tecriibelerinde degil,
mitolojilerinde) su, dol ile tanimlanmaktadir (Eliade, 2018: 227). Yine anne rahminde bebegin

icinde bulundugu siv1 bu ifadeyi karsilayabilmektedir.

Stimerlere ait kil tabletlerde insanlarin yaratilisinin nedeni, ‘tanriya hizmet etmesi
gereken varliklar’ seklinde kayda gecirilmistir. Yar1 kopuk vaziyette bulunan kil tablete
islenen yazilardan insan denen canlinin derin denizlerde bulunan bir tiir balgiktan yaratildig:
mitosu agiga ¢ikarilmistir. Buna gore insanligin yaratilisinin, tanrilar i¢in topragi siirebilecek
ve tanrilarin isteklerini yerine getirebilecek hizmetcilere olan ihtiyactan dogdugu
anlasilmaktadir. Yine aym kil tablette gecen bir dizede tanrilarin yiyeceklerini

alamadiklarindan dolay1 hognut olmadiklar1 anlatilmaktadir.

Stimer mitoslarinda en net su vurgusunun insanligin yaratilisinda gegtigi goriillmektedir.
Derin sularin iizerindeki balgiktan meydana gelen yar1 insanlar, derin sularin belirsizliginin
ve tekinsizliginin birer yansimasi olmustur. Tiim mitolojik anlatilarda tanrilarin insanlari
cezalandirma araci olarak kullandiklar1 tufan, Siimerlerin mitlerinde de suyun yok etme
giicliniin anlatilarda nasil yer buldugunu gostermektedir. Bilinen ilk mitolojik Sykiilerden
olan ve pek cok kiiltiirde birbirine benzer sekilde aktarilan tufan mitlerinin ana temasi
insanliga sinirlenen hosnutsuz tanrilar olmustur. Siimerlerin tufan mitinde ana 6ge tanrilarin

insanlif1 yok etmeye karar vermis olmalaridir. Ancak Siimer tanrilarindan biri olan Enki

26



insanlig1 bu yikimdan kurtarmak i¢in ¢esitli girisimlerde bulunur. Tabletin kayip pargalarinda

ilerleyen boliimlerde bir kayik yapildigi ve insanligin o kayiga bindigi sonucu agiga ¢ikmustir.

“Tiim firtinalar, son derece gii¢lii, tek bir firtina gibi saldwriya gecti, Ayni zamanda, sel
kiilt merkezlerinin altini tistiine getirir. Yedi giin (ve) yedi gece siirdiikten sonra Tufan
tilkenin alimi iistiine getirdi, (ve) biiyiik sularin itizerindeki firtinalar koca kayigi bir o
yana bir bu yana salladi durdu. Goklere (ve) yere 151k sacan [giines-tanri] Utu gériindii.
Ziusudra koca kayiginin bir penceresini agti, Kahraman Utu isinlarint dev kayigin igine
getirdi. Kral Ziusudra Utu'nun oniinde yerlere kapandi, Kral bir okiiz 6ldiiriir ve bir
koyun bogazlar”’(Hooke, 1993: 32).

Mezopotamya’da yasayan Siimerler, bulunduklar1 bolgede kiiltiir ve inang agisindan
biiyiik bir uygarlik kurmus, onlarin ardindan gelen Babil ve Asur medeniyetlerini de biiyiik
Olciide etki altinda birakmistir. Mezopotamya’da yasayan halklarin giindelik yasantis1 ve
mitolojik inanislar1 Akadga yazilmis yaratilis destani olan ve isim olarak ‘Vaktiyle Yukarida’
anlamma gelen Enuma Elis ile 6grenilmistir. Yaratilis siiri Enuma Elis su sekilde

baslamaktadir:

“Usste g6k daha adsizken, altta da yagiz yer ad almamisken. Onlart dogurtan ilk éncel
Apsu, Mammu ve Taimat, hepsini doguran. Hala sularint ayirmamuisken, otlar da yoktu,
bir sazlik bile goriinmiiyordu. Tanrilarin hi¢ biri var edilmemigsti heniiz. Daha adlariyla

cagrilmamis, yazgilari yazilmamisti. Iste o zamanlar yaratild: tarilar onlarin bagrindan”
(Heidel, 2000:33).

Babil yaratilis mitinde tanrilar, Apsu ve Tiamat olarak adlandirtlan ilksel sular
tarafindan yaratilmaktadir. Bu ag¢idan su, tanrilardan da once var olan bir varliktir ve
dogurganlikla iliskilendirilir (Eliade, 2018:229). Su, yaratilis mitlerinin genelinde her seyin
yaratildig1 varlik olarak aktarilmakta ve daha ziyade nesne durumunda yer almaktadir. Bu
mitlerde her ne kadar diinya sudan yaratilmis olsa da yaratan bir bagka iistiin giic
bulunmaktadir. Bu nedenle Babil mitolojisine ait bu anlatma, yaratimin sudan olduguna
inanan diger mitlerden ayrilmaktadir. Suyun tanridan istiin oldugu ve tanrinin da sudan
yaratildigi kozmogoni mitlerinden biri Babil mitolojisine aittir (Baysal, 2019:39). Babil
yaratilis mitinde de goriildiigii iizere bazi mitlerde su her seyden once var olan ilksel unsur
seklinde aktarilmaktadir. Suyun ilksel madde oldugu, Misir mitolojisindeki yaratilis mitiyle

benzer sekilde islenmistir.
2.1.3. Misir Mitolojisinde Su

Asya ile Afrika kitalarinin kesisim noktasinda yer alan Misir, kadim medeniyetlere ev
sahipligi yapmig bir Kuzey Afrika tilkesidir. Misirlilar, bulunduklari1 cografyada, tarim, tip,

kiltir alanlarinda yapmis olduklar1 ¢alismalarla diger uygarliklar1 etkilemislerdir. Misir

27



mitolojisi, ayn1 bolgede yer alan Akad, Siimer ve Babil mitolojilerinde daha zengin bir
panteona sahip olmustur. Bu mitler temelde benzerlik tasisa da farklilar daha belirgin
olmustur. Fiziksel kosullar degerlendirildiginde Misir ve Siimer uygarliklarinin birbirleri ile
ylizeysel bir bagi oldugu goriilmiistiir. Her iki medeniyetin topraklarinda hayati 6nem tasiyan
irmaklar vardir ve hayatlariin biiyiik bir boliimiine, yasam bi¢imlerine bu irmaklar yon
vermigstir. Nil’in akisiyla Misir topraklarinin ikiye ayrilmasi din, kiiltiir ve mitolojik agidan
her iki bolge arasinda farkliliklarin olugmasina neden olmustur. Kayaliklar birbirlerinden
ayrilir ve vadi, uzunlugu altmis mil, bir yay olusturan eni ise dort yiiz mil tutan biiyiik bir
yelpaze gibi yayilir. Nil, bu deltay1 gegerken sayisiz kollara ayrilarak, sularini Akdeniz'e
bosaltir. Fransiz bilgini Moret bu durumu “Béylece doga, bir Akdeniz Misir't ve bir Afrika
Misir't yaratmistir” ifadeleriyle 6rneklendirmektedir (Akt. Hooke, 993:67). Misir’a ait
mitolojilerde ilksel sularin iistiinde ufak bir toprak parcasinin ortaya ¢ikmasiyla diinyanin
yaratildig1 belirtilmistir. Bu kiigiik toprak kiitlesinin var olusuyla birlikte akil, yasam ve bilgi
de ortaya ¢ikmistir. Misir yaratilis mitolojisinin ilk bi¢imlerinde giines tanris1 Atum- Re’nin
bir tepecigin iistiine oturarak diger tanrilar1 var ettigi belirtilmektedir. Tanr1t Atum’un ise ilksel
okyanus olan Nun’un i¢inden ¢ikip yiikseldigi aktarilmaktadir. Mitin Orta Misir’da bulunan
Hermapolis’e ait versiyonunda Tanr1 Atum, Ogdoad’larin davranislarinin sonucu olarak var
olmustur. Kurbaga ve yilan biciminde tanrilar olduklari1 diisiiniilen Ogdoad’lar mitolojide
ilksel kaosu temsil etmektedir. Tanr1 Atum sulardan ¢ikarak, kaosa diizen vermektedir. Biitiin
bu bilgilerin 151ginda Siimer ve Babil mitlerinde yer alan ‘su kaosundan ortaya ¢ikan tanrt’
anlayisinin Misir mitolojisinde de var oldugu goriilmektedir. Bagka bir ifadeyle var olma
eylemi su ile gergeklestirilmistir. Yine Misir mitlerinde tanr1 sudan ¢ikmadan dnce iginde
hareketsiz bir bigimde beklemektedir. Buradan hareketle suyun anne rahmi gorevi gordiigii

sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Suyun igerisinde olan her seyin etkisiz oldugu goriilmektedir. “Hareket alani elde
etmek, baska bir ifadeyle tanri1 olabilmek icin sudan ¢ikmak gerekmektedir. Suyun
icerisindeyken asilamaz ve hakim olan gii¢ sudur. Bu nedenle sudan ¢iktiginda can ve mevkii
kazanan varliklar, suyun igerisine yeniden daldirildiklarinda sahip olduklari bigimi, hareketi,
konumu ve cani kaybetmektedirler” (Baysal, 2019: 45). Misir mitolojisinde yaratilis ile ilgili
bir diger anlatimda su motifinin yagamin ana maddesi kabul edildigi ve tim canlilarin bu
sonsuz sulardan olustugu ifade edilmektedir. Nil’in ayn1 zaman bir dol yatagini andirdigi
belirtilmektedir (Eliade, 2002:27). Bir¢cok mitolojide su, dogurganligin ve {iretkenligin

sembolii olarak kabul gormektedir.

28



Hayat damar1 anlamina sahip olan Nil nehri, bir tarafi kizgin kumlarla ¢evrili Misir’in
koruyucu tanris1 gibi goriilmiis, Nil’in her y1l tasmasi biiyiik bir coskuyla karsilanmigtir. Su,
Olmekte olan topraklarin yeniden dogmasini saglar, insanlar1 besler ve onlara yasam verir.
“llk zamanlardan itibaren Osiris, Nil ve tahil tanrisidir ve tipki Nil gibi, biitiin yasami
beslemistir. Kendi topraklarinda ve komsu diyarlarda insanlara, hangi tohumlarin ekilecegini,
topragin nasil sulanacagini ve istenmeyen su tagkinlarinin nasil onlenecegini 6gretmistir”
(Rosenberg, 2003:316-7). Nil Nehri'nin her y1l belli donemlerde tasip kurumasi ve ardindan
tekrar tagmasi 6liim ile yeniden hayata doniisii temsil etmektedir. Nil yaratan ve yaratilan
arasinda bir koprii gorevi de gormektedir. Nil’in tasma nedenini anlayan Misir halki, yasamin

devamlilig1 i¢in ne kadar 6nemli oldugunu kavramiglardir.

Inang ve gelenek bakimindan koklii bir gegmisi olan Hindistan, mitolojik unsurlarm
din ile i¢ ice oldugu bir inang sistemine sahiptir. Diinyanin en koklii mitolojilerinden biri olan
Hint mitolojisi, Yunan, Misir ve Mezopotamya mitolojilerinden hem panteon hem de
glinlimiizde hala devam eden dini inaniglar bakimindan ayrilmaktadir. Hint mitolojisi ayni
zamanda dininin de kaynagi olmustur. Hindistan’da politeist bir inang sisteminin hakim
oldugu goriilse de tanrilar incelendiginde hepsinin tek bir tanriin suretinin birer yansimasi

ve tek bir mutlak gii¢ oldugu goriilmektedir.

Hint mitolojisi ¢esitli donemler altinda incelenmis, oncel bilgiler Hint toplumunun
aym zamanda inang ve edebiyati hakkinda ilk kaynak olan Vedalar’dan edinilmistir. M.O.
1500’14 yillara dayandigi bilinen bu kitaplarin en eskisi Rigveda olarak bilinmektedir.
‘Bilmek’ kelimesinden tiiretilen Veda adli dort kitabin en 6nemlisi, ‘Ilahi Bilgi’ anlamina
gelen Rigveda’dir. “On boliimden olusan bu kitap, Hint mitolojisinin kalbini olusturan tanri
ve tanrigalarm yer aldigi énemli bir kaynak gorevi gormektedir. Bas tanrilar Indra, Agni,
Varuna, Soma, Vayu, iki Asvin, Siirya, Visnu, Mitra, Marutlar, Brihaspati, Vivasvat, Savitfi,
Piisan, Rudra, Ribhular, Dyaus, Parcanya, Matarisvan, Bhaga, Vastospati, Yama,
Visvakarman, Tvastfi'dir. Bag tanrigalar ise, Aditi, Prithivi, Usas, Sarasvati’dir. Ayrica
Raksasa, Pisaca, Gandharva, Apsaras gibi mitolojik yaratiklardan ve Manyu (Ofke), Sraddha
(Inang), Pracapati (Yaratiklarin Efendisi) gibi soyut tanrilardan sdz edilmektedir” (Kaya,
1997: 17). En eski Hint inanislarindan mevcut Hinduizm’e kadar suyun ilahi varligi
simgeleyen &nemli bir sembol oldugu gériilmektedir. ilahi Bilgi kitabinda suya yonelik
metinlerde baslangicta her seyin 1s1ksiz bir deniz oldugundan bahsedilmektedir. Ilahi tziin

en biiyiik simgesi olan su, ibadetlerde kullanilmigtir. Resmedilen Hint tanrilarinin birden fazla
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ele sahip oldugu ve bu ellerden birinin muhakkak su testisi tasidig1 goriilmektedir. Tanrilarin
elindeki su testisi ayni1 zamanda kutsallig1 sembolize etmektedir. Sular Hindu simgeciliginde,
yaratan, besleyen ama ayn1 zamanda yikan, yok eden ve yutan bir olgu olmustur. “Her sey
derinliklerin enerjisiyle bi¢cim bulur, egoyla donanarak bireysellik kazanir, zamani geldiginde
ve dongii tamamlandiginda yaratilan her sey yine dogduklar1 enerjiye geri donmek iizere yok
edilir. Besleyen, yasam veren, olgunlastiran nem, zaman1 geldiginde ciiriiten ve yok eden
olacaktir. Bu ise kozmosun dogal dongiisii olarak goriilmiistiir” (Gezgin, 2007:107). Hint
mitolojisinde en biiyiik tanr1 olan Indra, yagmurlu ve firtinali gégiin sahibi olarak bilinirken,
sular Apah olarak tanrisallastirilmaktadir. indra kuraklig: temsil eden yilan Vitra’ya kars
miicadele veren savas tanrisidir. Indra, Vitra’y 6ldiirdiigiinde y1lanin sakladigi sularm serbest
kaldig1 ve Hint halkinin tekrar bereketli sulara kavustugu anlatilmaktadir. Apah yani sularin
en oncelikli amaci tanrilarin belirledigi yolu takip edip denize ulasmaktir. “Insanlarin iyi ve
kotii davranislarini izlemekte olan Kral Varuna, Apah’in ortasinda durmaktadir. Apah annedir
ve Agni'yi (atesi temsil eden tanri) olusturan ilk mekandir. Hareket eden, etmeyen her seyi
yaratan Apah yani ilksel sular, kutlu sularin1 bir anne sefkatiyle akitirlar. Kirlenmis seyleri
stiriikleyerek temizlerler. Ahlaki kirleri, giinah ve yalanlari1 temizlemekte, sihhat, zenginlik,
kuvvet, uzun yasam ve Oliimsiizliik kazandirirlar” (Kaya, 1997:33). Sularin ¢ocugu olarak
bilinen Apam Nabat ise 15181 temsil etmektedir. Apam Nabat kendisini saran ve besleyen

sularin iginde, hi¢bir yardim almadan parlamaktadir.

Hint mitolojisinde ilahi t6zii temsil eden sular, kirlerden arindiran, yeniden dogumu
saglayan tanrisal unsur olarak goriilmiistiir. Bu dogrultuda Hint inanis ve mitlerinde nehirlerin
onemli bir yere sahiptir. Suyun arindirici giiclinden yararlanmak isteyen halk, kutsal nehir
olarak gériilen Ganj’a gitmektedir. Ibadetlerin merkezinde bulunan su, tanriya ulasmanin en
berrak yolu olarak goriilmektedir. Sucla- Tirtha’da yasayan Hintliler her yil bir kere testinin
icine koyduklar1 giinahlarin1 nehrin akan yogun sularma birakmaktadirlar. Inanisa gore bir
zamanlar giinaha bulagmis rahip, glinahlarindan arinmak i¢in perhize girdikten sonra yanina
giinahlarimi da alarak yelkenli gemiyle yolculuga ¢ikmistir. Yolculuk sonrast geminin siyah
yelkenleri beyaza donerse giinahlar bagiglanmis olacaktir. Geri donen rahibin yelkenleri
beyaza dondiigiine inanilirken, bu gelenek ise giiniimiize kadar gelmistir (Gezgin, 2007:107).

Su bu hikayede arindiric1 6zellikleriyle dikkat gekmektedir.

Mezopotamya yaratilis mitlerinde gecen ilksel sular, Hint yaratilis mitlerinde de yer

bulmustur. Eski kaynaklarda, Narayana (suda hareket eden) seklinde de anilan Tanri
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Visnu’nun ilksel sulardan ¢ikarak tahtina oturdugu anlatilmaktadir. Kozmik sular olarak
adlandirilan ilksel sularin bir¢ok yaratilis mitinde her seyden 6nce var oldugu goriilmektedir.
Bazi Hint mitlerinde ise kozmik sularda yasayan ve biitiin canlilarin DNA’sin1 iginde

barindiran altin yumurtadan bahsedilmektedir.

Yakin cografyalarda bulunan Hint ve Cin toplumu, tarih boyunca hem kiiltiir hem de
inanig anlaminda birbirleriyle etkilesim halinde bulunmuslardir. Cin mitolojisi bu anlamda

zengin bir cografyanin iiriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Uzak Dogu halklarindan olan Cin’e ait mitlerde dis etkenlerden kaynakli bir¢cok gecis
yasanmistir. Cin’in hakim oldugu genis cografya ve temas ettigi kadim halklar, dini ve
kiltlirel anlamda etki birakmistir. Cin’e iliskin bilinen yaratilis mitlerinde diger mitlerde
oldugu gibi baslangigta iki okyanusu birbirinden ayiran kaosu simgeleyen bir kara
parcasindan soz edilmektedir. Bu miti diger mitlerden ayiran nokta ise herhangi bir yaratici
giicten bahsedilmemis olmasidir. Halkin korktugu varliklar ise iki okyanus efendisi olarak

betimlenmektedir.

“Giiney okyanusunun efendisi Shu (Dikkatsiz), kuzeydeki okyanusun efendisi Hu
(Aceleci) ve merkezdeki kara parcasimin efendisi Hwun-tun (Kaos) idi. "Dikkatsiz” ve
"Aceleci”, karayr diizenli olarak ziyaret ediyorlardi ve orada karsilasip tanismislardi.
"Kaos" onlara nazik davrandi ve minnet duygularini ifade edecek sekilde, ona bir iyilik
diistindiiler. Meseleyi beraberce tartistilar ve ne yapacaklarina karar verdiler. Kaos
simdi, gozleri kapali oldugu igin kérdii, kulaklart kapali oldugundan sagirdi ve bunun
delikleri olmadigindan nefes alamiyor, agzi olmadigindan yemek yiyemiyordu.
"Dikkatsiz" ve "Aceleci" her giin Merkez'deki karada bulustular ve her giin bir delik
actilar, yedinci giin, isleri bitmisti. Ancak, gézlerini ve kulaklarim actiginda ve goriip
isitmeye ve bunun deliklerinden nefes almaya, agziyla yemek yemeye basladiginda, yash
Kaos oldii” (Mackenzie, 1997: 217).

Bu mitte de anlatildig1 iizere evren yedi giinliik bir siirede yaratilmis, kaos boylelikle

kozmosa doniismiistiir.

Cin mitolojisinde insanlarin yaratilisina yonelik dykiiler, Cin’in en ayrintili sdylencesi
olan Pangu mitinde anlatilmaktadir. Pangu kaostan diizen meydana getirdikten sonra
govdesinde bulunan her bir uzvun evreni olusturdugu belirtilmistir. Insanlar1 yaratanin ise
Ana Tanrica Nugua oldugundan s6z edilmektedir Bir canavar tarafindan saldirtya ugrayan
evrende diizeni tekrar saglayan Tanriga Nugua, Pangu’nun yaratmigs oldugu canlilari
hayranlikla izlerken daha bir zeki varlik yaratmaya karar vermektedir. Nugua, San Nehri
boyunca siiziiliirken bu nehir yatagindaki maddeyi kullanarak insani olusturmaya karar

vermigstir. Nehrin kiyisina oturarak nehir yatagindan 1slak ¢amur almis ve onlardan kiiciik
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insanlar  olusturmustur  (Rosenberg,2003:695). Yeterince biiyliyen ¢ocuklara ruh
iiflenmektedir. Dogadaki saldirgan 6ge yang yani erkek, dogadaki disi ve uysal 6ge ise yin

yani kadin olarak ifade edilmeye baslanmustir.

Mitolojide kutsal kabul edilen hayvan ve varliklara pek ¢cok sdylencede yer verilmistir.
Cin i¢in bu kutsal varliklar, koruyucu olduguna inanilan ejderhalar olmustur. Ejderhalar, Cin
mitolojisinde kutsal olmalarinin yan1 sira suyun, yildirimin ve yagmurlarin efendileri olarak
kabul edilmislerdir. Sdylencelerde suyun sahibinin ejderha oldugu vurgulanirken, hem insan

hem de hayvan bi¢iminde ortaya ¢ikabildikleri anlatilmaktadir.

Cin mitlerinde ejderhanin gok giirtiltiilerinin yaraticist oldugu ve bereketle yakindan
iliskili oldugu belirtilmektedir. Suyun oldugu her yerde ejderha oldugu inanci Cin’den
baslayarak tiim diinyaya yayilmistir. Kudiis, Irlanda, Iskogya ve Misir gibi daha birgok yerde
ejderha kuyularindan ve magaralarindan bahsedilmistir. Ejderhanin kralin bulundugu sarayin
hemen altinda yasadig1 anlatilmaktadir. Cin mitlerinde, biiyiik bir ejderhanin sarayinin dogu
denizinin altinda bir adada oldugundan bahsedilmektedir. Bu adanin etrafinda daima dev
dalgalarin  oldugu, kimsenin bu adanin yakinindan ge¢meye cesaret edemedigi
belirtilmektedir (Gezmis, 2007: 103). Cin tarih boyunca yakin toplumlara kendi gelenek ve
inang¢larin1 empoze etse de Japonya disaridan etkilere ragmen milli degerlerini yaratmay1

basarmustir.

Adalar biitlinliigli olan Japonya’da inan¢ ve mitolojik anlatilarda Cin’in etkisi biiyiik
olsa da 8. ylizyilda eser vermeye baslayan ada halki, diger toplumlardan farkli bir mitolojik
evren yaratmay1 basarmistir. Yaratilis sdylencelerinde baslangicta yeryiizii ve gokyliziiniin
sekilsiz oldugu ve yumurtayr andiran bi¢imin zamanla gokleri meydana getirdigi

belirtilmistir.

iki gen¢ tanridan sdz edilen Japon yaratilis mitlerinde diger mitolojik evrenlerde
oldugu gibi yine bir su kiitlesinin yaratimin temelinde oldugu goriilmektedir. Japon adalariin
iizerinde yasayan Izanagi ve Izanami yeryiiziinde yasam alan1 aramis ve denizin iizerinde

tuzlu sudan bir toprak kiitlesi yaratarak burada yasamaya karar vermislerdir.

“Izanagi ve Izanami bizim gokkusagi denilen, goklerin yiizen képriisiinde yan yana
durdular ve yiikseklerden asagi baktilar. "Asagida bir sey gorebiliyor musun?" diye
sordu Izanagi. "Yalmzca su" diye yanit verdi Izanami: "Hi¢ kara var mi diye merak
ediyorum.” "Bunu anlayabiliriz" dedi Izanagi. "Géklerin miicevher mizragini alalum ve
derinlere dogru firlatalim. Eger kara varsa mizrak bunu mutlaka gosterecektir." Iki tanri
derinliklerde mizrag: gezdirdiler ve ¢ekip ¢ikarinca ucunda herhangi bir madde birikmis
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mi diye baktilar. Mizragin ucundan tuzlu su damladi ve daha sonra tuzlu bir kiitle olarak
asagidaki denize diistii; bir ada meydana getirdi. "Artik asagidaki sularda yasayabiliriz"
diye bagirdi izanami. "Kalacak topragimiz oldu." (Rosenberg, 2003:712).

Izanagi ve Izanami’nin birlesimi sonucunda Japon adalarinin meydana geldiginin
anlatildig1 mitte adalara ayrica bir kutsiyet yliklenmistir. Burada ilksel sular kadar, kutsal d6l
inanc1 da kendini gostermektedir. Kendi yasadiklar1 alan1 kutsama adina Japonlara ait adalar,
suya daldirilan mizragin ucundaki balgikla degil, iki tanrinin birlesimiyle meydana gelmistir.
Bu inanis Japon halkini tanriya en yakin halk konumuna getirmekte ve diger yaratilmis olan
alanlardan yiiksek bir mertebeye tasimaktadir. Bu nedenle Japon adalari, Japon halkina gore
diinyanin merkezi konumunda yer almaktadir (Baysal, 2009:56). Yaratilan tiim varliklar ise

bu noktadan diinyaya yayildig: diistincesi hakimdir.

Mitolojik sdylenceler asirlar boyunca insanligin gelenek, inang, kiiltiir ve giindelik
yasamlarinin bir pargasi olmus, bu Oykiiler inanma ihtiyaclarini karsilayan araclar haline
gelmistir. Yol gosterici 6geler olan mitler, ayn1 zamanda evrenin isleyisine yonelik ortaya
atilan hikayelerle din inancinin insasma da zemin hazirlamistir. Inanma ihtiyacindan dogan
mitler zamanla ¢esitli ritiiel ve ayinler ile uygulanmis bu dogrultuda gergeklestirilen tiim
eylemler kutsal kabul edilmistir. Dogu mitlerinde suyun yaratiligla iliskisi ise yine ayni
sebepten olmustur. Heniiz hi¢bir sey var olmamisken kaos olarak nitelendirilen diizensizlik
tanrisal giiclin istegi lizerine kozmosu dogurmus, bu sayede diizen meydana gelmistir. Dogu
mitlerinde tanrisal giiciin ilk mekan1 her zaman su ile ifade edilmistir. Hint, Cin ve Japon
mitlerinde tanr1 belirsiz ve sekilsiz duran suyun i¢inde beklemekte ve evreni yaratma istegi
duyunca da sudan ¢ikarak bu istegini ger¢eklestirmektedir. Buna gore, kutsalin tezahiirii olan
su, yaraticinin ilk mekan1 olarak aktarilmakta hatta baz1 metinlerde suyun tanridan da yiice
oldugu ifade edilmektedir. Birgok yaratilis mitinde su hayat veren anne olarak aktarilmistir.
Disil giicii temsil eden su, sahip oldugu giic ile tanrilar1 yaratmakta ve diger tiim varliklara
hayat vermektedir. Bu dogrultuda suyun dogurganlikla simgelestirildigi goriilmektedir.
Stmer, Babil, Akad ve Asur mitlerinde sulu bir kaostan bahsedilmekte ve evrenin sudan
meydana geldigi anlatilmaktadir. Yine dogu mitlerinden olan Cin mitolojisinde suyun kutsal
ruhlan birleserek kozmosu yarattig1 aktarilmaktadir. Japon mitinde gokyiiziinde iki geng
tanrmin evrende yalnizca su varken tuzlu sulardan bir kara pargasi yarattigi ve bu sekilde
evrenin olusmaya basladigindan s6z edilmektedir. Hintliler ise suyun kulugka gorevi gordiigii
evrensel okyanus mitine sahiptir. Yaratilis mitinde okyanusun {iizerinde bulunan altin
yumurtadan evrende bulunan biitiin varliklarin dogdugu anlatilmaktadir. Bu yaratilis mitinden

de anlagilacag1 gibi suya tek basina bir yaratim misyonu yiiklenmistir. Tiim bu halklarin
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mitleri degerlendirildiginde yasamsal rolii bakimindan 6nemli bir konuma sahip olan suyun,

inanglarin da merkezinde yer aldig1 goriilmektedir.
2.2. Semavi Dinlerde Su Arketipi

Insanlik yiizyillar boyunca tabiat olaylarini anlamlandirmak, onlardan korunmak ve
kendini gergeklestirmek iizere bir takim arayislarda bulunmustur. Bundan hareketle, inanma
olgusu ortaya ¢ikmus, insanlik tanrisal bir giiclin varligina siginarak kendisi i¢in uygun
buldugu kutsal varliklara tapinmistir. Bu bakimdan din olgusunu, kisinin varligini

anlamlandirma ¢abasinin bir {irtinii olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Malinowsky’e gore; din, animizmi, animatizmi, totemizmi ve fetisizmi kucaklar ancak
tek basina bunlardan higbiri olmamistir (Malinowsky, 26:1990). Yazar dinin, her seye
dokunabilmesine ve her seyi kutsayabilmesine karsin, herhangi bir objeye ya da bir sinifa
bagl olmadigim1 vurgulamaktadir. Din toplumla ya da toplumsalla biraz benzerken, yalniz
yasama aittir, ¢iinkii 6liim belki de 6biir diinyaya en genis ufku agmaktadir. Buna karsilik
Hegel, dini mutlak olan1 kavramanin gegerli yolu ve ayni1 zamanda kozmik bilincin bir ifadesi
olarak gormiistiir (Akt. Morris, 2004:30). Kutsal ve din kavramlart ¢ogu zaman birlikte
kullanilmis, insanlar karsilastiklar1 olaganiistii durumlar1 degerlendirirken bu olaylar1 dini
inanglar1 dogrultusunda kutsalin tezahiirii olarak yorumlamistir. Kutsallik ve din iizerine
onemli tanimlar yapan Rudolf Otto’ya gore, dini tecriibelerin tiimiinde ortak olgu kutsalliktir
(Akt. Kalin, 2012:22). Emile Durkheim ise dini olan her seyin, ayirt edici 6zelligi olarak kabul
edilenlerden birinin, tabiatiistii diisiincesi oldugunu ileri siirmektedir (2005:43). Insanlarin
tanrisal glice duyduklar1 derin saygi, baglilik ve ibadetler, inancin salt ifadesi olmamis ayni
zamanda tapinilan kutsalli§in yeniden yaratimina ortak olma diislincesini de barindirmistir.
Bu dogrultuda yapilan ibadetler yaratimin gerceklestigi ilk ana gitme arzusunu da beraberinde

getirmektedir.

Ik kutsal zamanm su ile basladigi, kutsal mekanm suyun igerisinden ciktigi
diisiiniilmektedir. Bundan hareketle kutsal zaman ve mekana ulagsmanin ilk sarti, en eski

donemlerden beri suyla temas etmek olmustur (Baysal, 2019:83).

“Sekilsiz ve giiclii olan sey, her kozmik tezahiiriin esasi ve biitiin kaynagi icinde
bulunduran su, biitiin cinslerin meydana geldigi; gerek bu varliklarin geri ¢ekilmesiyle,
gerekse diinyanmin tamamen yok olmasiyla tekrar donecegi ilk cevheri simgelemektedir.
Su, giris/gecis torenlerinde yeniden dogusu saglayan olarak anlatilmistir. Su, biiyii
ritlerinde tedavi ederken cenaze torenlerinde oliimden sonra tekrar dogusu temin
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etmektedir. Ciinkii su, kendinde biitiin giicti bulundurmus ve hayatin simgesi ‘hayat
suyu’olmustur”’(Eliade, 225:2005).

Buna gore biitiin diinya inaniglarinda suyun, var eden, yok eden, besleyen farkli

alemlere geciste kanal gorevi goren mistik bir kaynak oldugu goriilmektedir.

Dini inaniglarin her asamasinda yer bulan su, ruhu temizleme 6zelligi ile kutsalin
yeniden yaratimini saglarken, arindirict 6zelligiyle de kisiyi yaratimin ilk anina
ulastirmaktadir. Ilkel inanglardan semavi dinlere kadar su, tanriya ulasmanin énemli bir
pargasi olarak kabul gormiistiir. Su ile ruhunu temizleyen kisilerin bu sayede tanrinin
karsisina arinmis bir sekilde ¢ikabilecegine inanilmistir. Semavi dinlerin ilki olan Musevilik

dininde suyun tasidig1 anlam, dinin hakim oldugu cografya ile paralel gitmektedir.

Tek tanrili monoteist dinlerin en eskisi olma 6zelligine sahip olan Musevilik dini,
Tanr1’nin Musa aracilifiyla bildirdigi din kurallarmin tiimiinii kapsamaktadir. Tiim kutsal
kitaplarda yer alan Musa isminin etimolojik olarak ‘sudan ¢ikarilip alinan’ anlamina geldigi
goriilmektedir. inanisa gére Musa, diismanlardan korunmasi amaciyla annesi tarafindan hasir
bir sepete konularak Nil Nehri’nin sularina birakilmistir. Uzun bir siire akintiyla birlikte
ilerleyen Musa, nehirde yikanmakta olan Misir firavununun kizi tarafindan bulunmustur.
Misir prensesi, kurtardigi bebege ‘sudan ¢ekip alinan-kurtarilan’ anlamina gelen Moseh adini

vermistir.

[lahi yaratic1 tarafindan korunan Musa, ayn1 zamanda diger mitolojik kahramanlarin
ortak Ozelliklerini tasimasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Otto Rank’in Kahramanin
Yaratilig Miti adli kitabinda, tiim mitolojik ve dini kahramanlarin kendi halklar1 tarafindan
ovildiikleri, boylece yaratilan bu hikayelerle halkin gbziinde ilahi bir intiba insa edildigine
vurgu Yyapimaktadir(Akt. Freud, 2012:3). Sigmund Freud’'un tavsiyeleri iizerine
kahramanlarin ortak 6zelliklerini inceleyen Rank, halklarin kendi kahramanlarinin dogum ile
genclik efsanelerini bir takim fantastik 6gelerle siislediklerini belirtirken, kiiltiir ve mesafe
bakimindan birbirinden kilometrelerce uzak olan toplumlarin, benzer efsanelere sahip
olduklarini saptamistir. Buna gore yeryiiziinde iiretilmis biitiin mitolojik ve dini anlatilar ortak
bir efsaneye gore sekillenmektedir. Ortak efsanelerde kahramanin kralin ya da soylu bir
ailenin ¢ocugu oldugu goriilmektedir. Bu kahramanin dogumu, diinya nimetlerinden kaginilan
bir yasam, uzun siiren bir kisirlik donemi ya da dis etkenlerden kaynaklanan yasaklar veya
engellerden &tiirii ebeveynlerin gizli birlikteligi gibi birtakim zorluklar sonrasinda

gergeklesmistir.
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“Hamilelik sirasinda, hatta éncesinde genellikle babay: zor durumda birakan, ¢cocugun
dogumunu bildiren bir uyarida (viiya, kehanet) bulunulur. Bunun tizerine yeni dogan
cocugun siklikla babanin veya onu temsil eden kiginin kiskirtmasi ile oldiiriilmesine ya
da terk edilmesine karar verilir. Bebek genellikle bir sandigin icinde suya birakilir ve
hayvanlar ya da siradan insanlar (genellikle cobanlar) tarafindan kurtarilir ve disi bir
hayvan ya da siradan bir kadin tarafindan emzirilir. Cocuk biiyiidiikten sonra, ¢ok farkl
yollardan gegerek soylu ailesini tekrar bulur, bir yandan babasindan intikam alirken
diger bir yandan ¢evresi tarafindan kabul goriir, san ve séhrete kavugur” (Freud, 2012:
23).

S6z gelimi Akad Krali Sargon’a yonelik kahramanlik s6ylencelerinde Kral Sargon’un
annesinin bir rahibe oldugu ve gizlice ger¢eklesen dogumun ardindan sepete konularak nehrin
sularina birakildig: aktarilmaktadir. Akintinin Sargon’u Tanr1 Enki’ye siiriikledigi ve tanrinin
Sargon’u sudan ¢ikardigir anlatilmistir. Anlatiya gore suyun ve yaratmanin tanrisi Enki,

Sargon’u bahg¢ivan olarak yetistirmis ve ardindan kralligin1 kurmasina yardim etmistir.

Kral Sargon’un yami sira, Musa, Roma Imparatorlugu’nun kuruculari olarak kabul
edilen Remus ve Romulus kardesler, Pers Imparatoru Kyros ve daha bircok kahraman
sOylencesi ortak kahramanlik figiirlerine sahip olmalar1 bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Kahramanlar babalarina ya da zulmiinden saklandiklar1 kotii giice karsi biiyiik bir zafer elde
etmis kisi olarak ifade edilmektedir. Bu dogrultuda ilk zorlu sinav olan nehir engelinde, bebek
hasir bir sepete konularak suya birakilmakta, tehlikeli yolculugun ardindan kahraman sudan
canli kurtulmay1 basararak yeniden dogumu deneyimlemektedir. Bu dogrultuda sepet anne
rahmini, su ise hayat suyunu temsil etmektedir. Tiim formlarin bozuldugu suda yaratilan her
sey varligim yitirmektedir. “Su, bozulan formu Oncesinden tamamen uzaklastirarak ona
arindirma, yeniden yaratma, yeniden dogurma giiciinii kazandirmaktadir” (Eliade, 2005:234).
Toplumlar, sahip olduklar1 kahramanlar1 mesru ve diger kahramanlardan farkli kilabilmek
adma bu tlir kutsal dogum efsaneleriyle onlar1 ayricalikli bir konuma yerlestirmektedir.
Kahramanlarin suyun korkutuculugundan ve acimasizligindan zarar gérmeden kurtulmalar

ilahi gii¢ler tarafindan korunduklarini da gostermektedir.

Su, Musa’nin dogumu ve yasaminda oldugu kadar Musevilik dininde yer alan diger
anlatilarda da 6nem arz etmektedir. Musevilerin kutsal kitab1 Tevrat’ta suyun 6nemi defalarca
belirtilmistir. Baslangigta yalnizca engin bir karanliktan bahsedilen Tevrat’ta, Tanri’nin
ruhunun sularin iizerinde hareket ettigi ve ‘1s1k olsun’ emriyle 15181n ortaya ¢iktigi, 15181
ardindan sularin ortasinda bir kubbe olmasi emrini vermesiyle de yer ve gogiin birbirinden
ayrildigi anlatilmaktadir (Tekvin, 1/1-7). Museviligi diger semavi dinlerden ayiran taraf,

Israilogullarina bu dinin kutsal topraklarla birlikte bahsedildigi diisiincesiyle millilestirilmesi
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olmustur. Tevrat’ta, Israilogullarina verilen kutsal, yani vaad edilen topraklarin éneminden
bahsedilirken, suyun giicii ile kutlu topraklarin bereketine vurgu yapilmaktadir. Tevrat’ta
diinyanin yedi giinde yaratildig1 ve tanrinin kuru topragin eksik olan pargasini tamamlamak
tizere ona yagmurlar génderdigi anlatilmaktadir (Tekvin, 2/2-6). Tevrat’1 su ile biitlinlestiren
Museviler, ibadete ayirdiklar1 Pazartesi, Persembe ve Cumartesi giinleri sik sik Tevrat

okuyarak manevi susuzluklarini bu sekilde gidermeye ¢alismaktadirlar.

Museviler i¢in su, tanrinin diinyevi yasamdaki yansimasidir, bu sebeple dini
torenlerde kullanilan en 6nemli araglardan biri olmustur. Tevrat’ta su tath ve tuzlu olarak iki
anlama ayrilirken, yagmurla gelen sular iyi, denizdeki tuzlu sular ise kotiiyli simgelemektedir
(Hezekiel, 36/25). Tanri’min litfu olan yagmurun yagisim1 insanlarin iyi veya koti
davranislarinmn belirledigi anlatilmaktadir. Ote yandan Musevilik inancinda suyun énemli bir
nimet oldugu anlayist hakimken, Tevrat’ta insanlarin genellikle su ile sinandiklar
goriilmektedir. Mitolojik ve dini inamislarin genelinde yer alan tufan miti, Musevilik
inancinda Stimerlerin tufan mitine benzerlik tasimaktadir. Her iki anlatimda Tanri’nin
insanliga sinirlenip onlar1 yok etme istegiyle tufan gonderdigi anlatilmaktadir (Tekvin, 7/1-
24, 8/21). Bu ise Musevilerin, Siimer mitolojisinden etkilendiklerini gostermektedir. Bundan
hareketle Tevrat’ta yer alan anlatimda suyun iki farkli yoniine gonderme yapildigi
anlagilmaktadir. Su, bir taraftan yikim, 6liim ve yok olusu, diger taraftan da yeniden dogum
ve kurtulusu simgelemektedir. Iman etmeyenler ve Tanr1’nin buyruklaria kars: ¢ikanlar icin
biiyiik felaket olan su, Tanr1’ya inanip, emir ve yasaklarina uyanlar i¢in bir arinma vesilesi ve
kurtulus olmustur (Baysal, 2019; 96). Museviler i¢in suyun arindirict giicii hayat verme ile
birlikte kullanilmistir. Suyun, manevi susuzlugu giderirken ayni zamanda kurakliktan yakinan
topraklara bereket getirme, kirli yeryliziinii yikayip temizleme giiciine sahip olmasi iki yonlii

kutsalin varligin1 gostermektedir.

Her semavi dinin kutsal olarak kabul ettigi bir giin bulunmakta ve bu 6zel giinde
Tanr1’ya ibadet edilmektedir. Musevilerin kutsal kabul ettikleri giin Sabat olarak adlandirilan
Cumartesi glinlidiir. Sabat, tanrinin diinyay1 yarattiktan sonra dinlendigi giin oldugu igin
mukaddes olarak kabul edilmektedir (Tekvin, 2/3). Museviler Sabat giiniinde higbir is
yapmamakta ve o giin yalnizca ibadet ederek vakitlerini Tanr1’yla manevi yakinlik kurmaya
ayirmaktadirlar. Sabat giliniinde gerceklestirilmesi gereken bir takim ritiieller vardir ve bu
ritliellerin ilk adim1 ‘teviladan sonra mikveye dalmak’tir. Tevilada bedeni temizlenen kisi

mikve havuzuna dalarak armmaktadir. Mikve inancina gore; suya dalan kisinin bedeni
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arinmakta, bdylece yeni dogmus bir bebek kadar saf ve masum olunmaktadir (Kiigiik,
2017:403). Musevilik dinini tercih eden birinin yapmasi gereken oncelikli ritiiel olan mikveye
dalig, ayn1 zamanda anne rahmine girmek ve oradan temizlenmis, giinahsiz olarak dogmak

anlamina da gelmektedir.

Tevrat’in ilk boliimii olan Yaratilig’ta suyun evrenin yaratildigi cevher oldugundan
bahsedilmektedir. Dolayisiyla su, Museviler i¢in yaratiligin ilk adim1 olurken ayn1 zamanda
Tanr1’ya ulagmanin da yolu haline gelmistir. Tanr1’ya ulagmak ve onun kutsalligin1 hissetmek
isteyen Museviler, suya dalarak maddi ve manevi anlamda yaraticinin yeryiiziindeki tezahiirii
ile bag kurabildiklerine inanmaktadirlar. Bundan hareketle Musevilik inanisinda suyun yok
edici giicli kabul edilmekle birlikte arindirici ve hayat verici tarafina daha ¢ok vurgu yapildigi
anlagilmaktadir. Suyun kutsal 6zelliginin semavi dinlerden biri olan Hristiyanlik inanisinda

da maddi ve manevi anlamda 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.

Hristiyanlik, yaklasik iki milyar mensubu bulunan Ortodoks, Katolik ve Protestan gibi
ic ana mezhep disinda birgok mezhebi i¢inde barindiran semavi dinlerden biridir. Hristiyanlhk
dini, Tevrat’ta gelecegi miijdelenen mesih-kurtarict anlayigina sahiptir. Teolojik agidan diger
semavi dinlerden ayrilan Hristiyanlik, ‘Teslis’ olarak adlandirilan ve ‘Baba, Ogul, Kutsal
Ruh’ {i¢lii birligi sembolize eden bir inanct kapsamis olsa da tek tanr1 anlayisina sahiptir.
Hristiyanhigin kutsal kitabi Incil ise Yeni Ahit’i meydana getiren yirmi yedi kitaptan
olusmaktadir (Eliade, 1997:117). Isa, gorevini yerine getirmek iizere kendisine inanan ve
havari olarak adlandirilan on iki kisi se¢mis, dini tebliglerini ¢esitli mucizeler esliginde

yapmuigtir.

Hristiyanlikta suyun Isa’dan geldigine inanilirken, suya yonelik biitiin bu inanislara
anlam veren ise Tanr1’nin bizzat katildigina inanilan ve yedi kutsal ritiiel olarak adlandirilan
sakramentlerin® en 6nemlisinin vaftiz téreni olmasidir. Incil’de, Isa’nin dogumundan sonra
Yahya tarafindan vaftiz edildigi, isa’nin vaftiz olur olmaz sudan ¢iktig1 ve o anda goklerin

acilarak Tanr’nin Ruhu’nun Isa’ya kondugu anlatilmaktadir (Markos,1:9-11. Luka,3:21-22).

Musevilikte gerceklestirilen mikve ritiieline benzer bir eylem olan vaftiz, dirilisin ve
ruhun katiiliikklerden arindirilmasinin bir araci olarak goriilmiistiir. Suya dalmanin kelime

anlami ise kirlerden arinmak ve yikanmaktir. Bu noktada vaftiz anlayiginin ii¢ ana diisiince

3 Sakrament: Hiristiyanliga gore tanrinmn kutsamasini, merhametini, litfunu istirak eden inananlara ulagtiran
veya goriinmeyen gergekligi temsil eden goriinen bir semboldiir (Batuk, 2020).
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etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Bu diisiincelere gore su kurtarici niteligi tasimakta ve
hem 6liimle hem de yeniden dirilisle iliskili kabul edilmektedir. Bu baglamda su, diger biitiin
unsurlar iizerinde ona {istiinliik veren Tanrisal Ruh'un ilk tahtidir. Canli varliklarr husule?
getirmesi i¢in kendine ilk emredilendir. Kutsal Ruh gdkten yere inerek, bereketi ile kutsadigi
suyun lizerine gelir; boylece sular, kutsayici gii¢ ile dolmus olur. Vaftizci Yahya'nin vaftizi,
bedenin hastaligin1 iyilestirmeye yonelik olmayip, ruhun kurtulmasi ve gilinahin
affedilmesiyle iligkili yorumlanmaktadir. Hristiyanlikta vaftiz, ruhsal tekrar dirilisin temel
arac1 olarak goriilmektedir, zira vaftiz suyuna daldirilmak, Mesih Isa ile gdmiilmeye esittir
(Eliade, 2005:665). Goriildigii tizere Hristiyanliktaki vaftiz sakramenti ile Museviligin mikve
ve tevila ritiielleri arasinda énemli benzerlik bulunmaktadir. Iinancin ilk dénemlerinde akan
su kaynaklar1 ve nehirlerde gergeklestirilen bu ritiieller sularin yaraticidan geldigi inanigin
ortaya koymaktadir. Ote yandan bu iki dinde gergeklestirilen ritiiellerden Tanr1’nin mucizesi

olan suyun, arinmanin en 6nemli pargasini olusturdugu anlasilmaktadir.

Hristiyanlikta onemli ritiieller oncesinde sular i¢in kutsama toreni yapilmaktadir.
Rahip, papaz gibi din adamlar tarafindan yapilan bu térende gesitli sozsel ritiiellerle sular
kutsanmaktadir. Din adami, kutsal kitaptan alinti yaparak ritiieli gergeklestirir. (Elgi,
2016:149-150). Peygamberligi doneminde yasadigi cografyada Hristiyanligi yaymak icin
cesitli mucizeler gosteren Isa, felcli, kor ve daha birgok hastay: iyilestirmesiyle dikkat
cekmistir. Havarileriyle yaptig1 yolculuklardan birinde dalgali bir denizde kiyidakilerin
gdzleri 6niinde suyun iizerinde yiiriiyen isa’y1 gérenler, Tanri’nin oglu olduguna yonelik
sdylemlerini artirmislardir. Isa’nin suyun efendisi oldugunun sik sik gectigi Incil’de kutsal
sularin ve hayat sularinin varligindan bahsedilmektedir (Yuhanna, 5-6-7). Samiriyeli bir

kadinin hayat suyunu nereden bulacaksin sorusuna Isa Peygamber su yanit1 vermektedir;

“Bu kuyudan icen herkes yine susayacak. Fakat benim verecegim sudan igen, asla
susamayacak. Bu su tiikenmeyen bir pwnardir. Ondan icen ebedi hayata kavusur"
(Yuhanna 4/13-14). “Eger bir kimse susarsa, bana gelip i¢csin. Kitabin dedigi gibi bana
iman edenin iginden diri su irmaklari akar” (Yuhanna 7/37-38).

Eski ve Yeni Ahit’te gegen hayat sular1 birbirinin devami olarak goriilmektedir. Icen
kisiye oliimsiizliglin yan1 sira sonsuz gii¢c ve giizellik verdigi diisiiniilen hayat sulari, basta
semavi dinler olmak iizere bircok mitolojik anlatida da yer almaktadir. “Biitiin sularin kékeni
ise gokyiiziinden geldigine inanilan hayat suyudur. Can suyu, genclik pinari, hayat suyu ve

digerleri ayn1 fizikdtesi ve dini hakikatin tamamen mitolojik formiilleridir: hayat,

4 Hasule: Olusmak, meydana gelmek.
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dayaniklilik, gii¢ ve ebedilik hep suda bulunur. Siiphesiz, bu su, her durumda her bedene
girebilen bir su degildir. Bu, canavarlar tarafindan beklenir. Ulagilmasi ¢ok zor olan yerlerde
bulunur ve degisik cin veya meleklere aittir” (Eliade, 2012:231). Buna gore hayat suyuna
ulasabilmek igin bir dizi zor gdrev ve smavlardan ge¢mek gerekmektedir. Isa’nin
havarilerinin zorlu gecen teblig siirecinin ardindan hayat suyu ile d&diillendirecekleri

miijdelenmektedir (Vahiy, 22/1-2-3).

Kendi i¢inde ¢esitli mezheplere ve tarikatlara ayrilan Hristiyanlik inanisinda, su ile
iligkili c¢esitli ritiieller oldugu goriilmektedir. Bunlardan biri kurakligi durdurmak {izere
gergeklestirilmektedir. Katolikler tarafindan yapilan ritiielde yagmur yagmasini saglamak i¢in
bir hag¢ iizerinde bulunan Isa Peygamber’in resmi veya Meryem Ana heykeli suya
daldirilmaktadir. Bu sekilde su ile bulusturulan kutsal kisilerin yardimiyla Tanri’nin su
gonderecegine inanilmistir. Suya iliskin bir diger gelenek ise Isa’nin dogumunun kutlandig1
Rum Ortodoks gelenegi olan Fota Yortusu’dur.Yortu kutlanirken sularin kutsanmasi
anlamina gelen birtakim eylemler yapilmaktadir. Sabah kilise ayininden sonra dualar
esliginde sahile gidilmekte ve burada ¢esitli dualar okunmaktadir. Suya batmayan bir hag,
basrahip tarafindan suyu kutsamasi i¢in denize atilmakta ve ¢ogunlugu genglerden olusan
ortodokslar, hag¢1 sudan ¢ikarip din gorevlisine vermek i¢in yarismaktadir (Akt.Sezen, 2020:
66). Ha¢1 sudan cikaran kisinin bir yil boyunca hastalanmayacagina ve katiiliiklerden

korunacagina inanilmaktadir.

Gortildiigii tizere Hristiyanlik dininde su, bir¢ok inanista oldugu gibi manevi olana
ulagmak i¢in kullanilan bir ara¢ gorevi listlenmektedir.Suyun kullanimindaki amag, yaratilisin
ilk anina gitmektir. i1k ana gitme arzusu hem tanriya ulasmanin hem de evrenin ve insanligin
yeniden yaratimima sahit olabilmenin yolu olarak gériilmiistiir. Ik ana giden insan yeniden
dogmus sayilmakta, dolayisiyla tiim giinahlarindan da arinmaktadir. Buna gore su ile birlikte
giinahlar silinirken ruh ise saflagmaktadir. Musevilik ve Hristiyanlikta suyun mucizeleri Tanr1
ile iliskilendirilmistir. Dinsel ayinlerin gergeklestirilmesinde kullanilan kutsal sular, ruhun
manevi anlamda temizlenmesinin sembolik bir temsili olurken ayni zamanda yeniden dogumu
ifade etmektedir. Sulara yiiklenen kutsallik vasfi kotiiliiklere karsi biiyiik bir gii¢ olurken,
Hristiyan din adamlar tarafindan kutsanan sular, seytan ¢ikarma, cenaze torenleri ve adak
sunumu gibi ayinlerde kullanilmaktadir. Benzer sekilde suyun kutsalligindan bahsedilen bir

diger semavi din ise Miisliimanliktir.
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Arabistan yarimadasinda dogan ve diinya iizerinde yaklasik bir buguk milyar insanin
dini inanis1 olan Islam, kutsal kitab1 Kuran’in vahyedildigi gibi ezberlenip kagida dokiilmesi
bakimindan diger semavi dinlerden ayrilmaktadir. Muhammed’in teblig ettigi dinin ad1 olan
Islam inanisi, ilahi din geleneginin énemli bir 6rnegi olma 6zelligi tasimaktadir. Kuran-1
Kerim Adem’den Muhammed’e kadar gelen vahye ve peygamberlere dayanan dini gelenege
Islam adin1 vermektedir. islam; teslim olmak, itaat etmek, boyun egmek demektir. Terim
olarak Islam; Peygamberin haber verdigi seyleri kabul etmek ve onlara biitiin varlig1 ile teslim
olmaktir (Kiigiik, 2017:561). Isldm inanisia gére insanliga gonderilen son peygamber

Muhammed’tir.

Suyun, Musevilik ve Hristiyanlik i¢in yaraticinin yeryiiziindeki tezahiirii oldugu
inanisinin Islim’da da benzer sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Islim din geleneginin en
onemli sOylemlerinden olan ‘temizlik imandan gelir’ sozii ibadetin dogrulugunun bireyin
kisisel temizligini ne kadar sagladigiyla ol¢iildiigiinii 6rneklemektedir. Kisisel temizlik ise su
ile saglanmakta, dini gereklilikleri yerine getirmek, su ile miimkiin olmaktadir. Bu dogrultuda
su, Tanr tarafindan yeryiiziine nimet olarak gonderilmistir (Rum, 30/24). Kuran’da su her

canliin yaratildig1 kaynak olarak da gecmektedir.

“Kafir olanlar gormezler mi ki gergekten de goklerle yer birdi de biz onlari ayirdik ve
her seyi sudan yarattik. Hala mi inanmazlar? (Enbiya, 30) Géokten yagmur yagdiran
O’dur. O yagmurlarla bitkileri tomurcuklandirwr, yesertir, ondan da basaklar icinde
birbirine bitismis taneler meydana getirir” (En’am, 99).

Her iki ayet, suyun mevcudiyetinin yalnizca insanlar i¢in degil, tiim diinya i¢in biiyiik
bir anlam ifade ettigini gostermektedir. Su hayat verici bir unsur ve ayni zamanda arinmanin
ve yaraticinin bir sembolii olarak goriilmektedir. Islim’da su yalnizca fiziksel bir temizlenme
saglamaz ayn1 zamanda diger dini geleneklerde de goriildiigii lizere kalplerin arindirilmasini
ifade eden bir simge olarak kullanilmaktadir (Schimmel, 2004: 26). Gokten su indirme
lizerine bir ¢ok ayet bulunmasi Islim inancinda goklerde su oldugu sonucunu ortaya
koymaktadir. Ozellikle Muhammed icin kullanilan “Alemlere rahmet olarak génderildi”
ifadesi hem suyu hem de dini bir misyonu karsilamaktadir (Enbiya, 107). Buna gore
Musevilik, Hristiyanlik ve Islim’m ortak noktasinda suyun rahmet oldugu ve bu dini
inaniglarda Tanri’ya inanan ve silikredenlere verilen bir 6diil olarak kabul edildigi
anlagilmaktadir. Buna karsilik Tanri’ya inanmayan ve onun gonderdigi peygamberlere iman

etmeyenler ise susuzluk ve kuraklikla cezalandirilmistir.
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Kuran’da gegen Miilk suresinin otuzuncu ayetinde su, Tanri’nin inanan kullarina bir
liitfu olarak aktarilmistir (Miilk, 30). Ayette, Tanri’nin génderdigi su nimetini kesmesi halinde
baska hi¢bir giiciin suyu yoktan var edemeyecegi vurgulanmaktadir. Tanr1’y1 birakip batil
inanclara yonelenler ise uyarilmaktadir. Insanin yaratiisinm ilk maddesinin akiskan bir
toprak oldugu ve bunun insanlik i¢in biliyiilk bir ibret oldugunun belirtildigi Hac
ayet/suresinde, yaratilistaki bilesenlerde suyun rolii anlatilmaktadir. Oliimden sonra yasamin
varliginin belirtildigi bu surede tiim diinyanin icindekilerle birlikte yok oldugunda tekrar
Tanri’ya donecegi vurgulanmaktadir (Hac, 5-6-7). Bu ayet/surede insanligin varligini
stirdiirmesini saglayan hayati madde olarak sudan olusan déle isaret edilmektedir. Ancak bu

madde su kadar temiz olmamasina ragmen Tanr1 onun i¢inden giizel suretler yaratmistir

(Secde,7-8-9).

Gortildiigii tizere yaratimin ilk adimindan itibaren var olan su, Tanri’nin mucizeler
yarattig1 bir alan olarak kabul edilmektedir. Yaratimin gergeklestigi anda Tanri tarafindan
anne rahmindeki bebege ruh iiflenmektedir. Yine Kuran’da bir¢cok kez gecen yagmur
kelimesi, en ¢ok ‘hayat verme’ (insana, topraga, bitkiye) anlaminda kullanilmistir. Tanri’nin
varliginin bir kaniti olarak isaret edilen yagmurun, ayn1 zamanda diisiinen kullar i¢in delil
oldugu belirtilmektedir (Bakara, 164). Bununla birlikte Kuran’da nimet olarak sunulan
yagmur, bazi ayetlerde azap verici 6zelligiyle de 6n plana ¢ikmaktadir (Bakara, 19). Zamansiz
olusu ve tahmin edilebilir olmayisi, suyun her an tedbirle beklenmesi gereken bir risk oldugu
konusunda insanlara uyaridir. Dolayisiyla yagmur Tanri’nin rahmetinin, bereketinin,
giicliniin, bagislayiciliginin ve hayat vericiliginin yanm sira cezalandiriciliginin ve yerle bir
ediciliginin gostergesi konumunda yer almaktadir. Goklerle iliskilendirilen yagmur, Tanri’nin

varliginin da bir ¢esit delili olarak kabul edilmektedir.

Islam inanisinda kutsal su kaynaklar1 ve suya yonelik bircok mucize yer almaktadar.
“Menkibeye gore Miisliimanlarin kutsal mekani Kabe yakinlarindaki Zemzem suyu, Ismail'le
birlikte yalmiz kalan Hacer susadiginda yeryliziine figkirmistir. Pek c¢ok haci, ailesi ve
dostlarina bu kuyunun bereketini ulagtirmak i¢in Ozel siseler icinde Zemzem suyu
gotiirmektedir. Bazi hacilar ise suyun bereketinin mezarda kendilerini kusatacagi inanciyla
oliince sartlacaklar1 kefenlerini kuyuya daldirip ¢ikarirlar” (Schimmel, 2004:25-26). islamda
inanan miiminler i¢in cennette say1siz nimetin sunulacagindan bahsedilmektedir. inananlara
vaat edilen nimetlerden biri de kutsal sularin aktig1 pinarlar ve havuzlardir (Muhammed, 15).

Cennette biiyiik bir irmak oldugundan s6z edilen Kevser Havuzu’nun kenarlarinin altindan,
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yataginin ise inci ve yakuttan olustugu rivayet edilmektedir. Suyunun beyaz renkte ve tath
oldugu miijdelenen Kevser’in ayn1 zamanda ¢ok giizel koktugu belirtilmektedir. Cennetteki
nehirlerin gevresinin sayisiz ¢esit agacla cevrili oldugu ve burada yetisen higbir meyvenin
clirimedigi gibi, agaglarin yapraklarinin ise asla solmadig1 aktarilmaktadir (Alkan, 2019).
Burada da goriildiigii izere inanan ve emredildigi gibi davranis sergileyen kullarin, kutsal
sularla odiillendirilecegi sonucu ortaya g¢ikarken, suya vaat edilen bir armagan misyonu

yiliklenmektedir.

Temiz olmanin imanin sartlaridan biri olarak gériildiigii Is1Am inanmisinda, temizligin
ana maddesi ise sudur. Musevilikte oldugu gibi Miisliiman inanisinda da ibadet 6ncesi
bedenin temizlenme asamasi bulunmaktadir ancak Miisliimanliktaki abdest eylemi bir farkla
ayrilmaktadir. Mikve ritiieli i¢in kiginin 6nce egitim alip belli bir manevi olgunluga erismesi
gerekliyken, abdestin bdyle bir sarti yoktur. Misliimanlar giinde bes vakit abdest alarak
kirlerinden armmaktadirlar (Sentiirk, 96:2019). “Miislimanlar namaz kilmadan 6nce abdest
alarak Tanr1’nin huzuruna ruhen ve bedenen temizlenmis olarak ¢ikmaktadir. Miisliimanlarca
suya girmek demek, ezeli maddeye geri donmek, arinmak, canlanmak, yeniden dogmaktir”
(Schimmel, 2004:27). Islam’da ibadet abdest asamasinin ardindan gergeklestirilebilmektedir.
Abdest alma sart1 yalnizca namaz kilmak i¢in aranmamaktadir. Ayni zamanda bir miisliiman
Kuran okumaya baslamadan ya da camiye girmeden 6nce mutlaka abdest almak zorundadir.

Bu durum Tanr1’nin huzuruna temiz ¢ikilmasi gerektigi diigiincesini ortaya koymaktadir.

Miisliimanlikta ayrica manevi temizlik i¢in uygulanan ve diger semavi dinlerde yer
almayan gusiil abdesti bulunmaktadir. Boy abdesti olarak da adlandirilan gusiil, bedenin her
tarafin1 yikamak anlamina gelmektedir (Sentiirk, 119:2019). Ibadet etmek isteyenlere farz
kilinan gusiil abdestinin, normal abdestte oldugu gibi alinmamas1 durumunda herhangi bir
ibadet gerceklestirilemeyecegi gibi, gusiil abdesti olmayan kisinin kutsal mekanlara girisi de

yasaklanmustir.

Vurgulamak gerekirse su, Musevilik ve Hristiyanlik dinlerinde oldugu gibi
Miisliimanlikta da ibadetin merkezinde konumlanmistir. Dini gerekliliklerin uygulanabilmesi
i¢in ilk unsur olan su, ayn1 zamanda Tanr1’ya ulagsmanin ilk adimini temsil etmektedir. Islam
dininde Muhammed Peygamber ile iligkilendirilmistir. Muhammed’in peygamber olarak
gorevlendirildigi tarihsel donemde cografik acidan susuzlugun hakim olmasi ve ¢esitli
nedenlerden kaynakli sikintili bir siiregten gegilmesi onun yagmurla ayni anlama gelecek

sekilde nitelendirilmesine zemin hazirlamistir. Nitekim dini metinlerde Muhammed’in
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‘alemlere rahmet’ olarak gonderildigi vurgusunun sik¢a gegmesi bu ifadeyi dogrular

niteliktedir.

Musevilik ve Hristiyanlikta yaratilis sdylencelerinde oldugu gibi yasamin sudan
meydana geldigine inanilirken, Islam inancinda her seyden 6nce Tanri’nin var oldugu, ancak
yaratilan ilk maddenin su oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. U¢ semavi dinde de suyun,
manevi olana ulasmak icin gerekli madde, ruhu ve bedeni arindiran kutsal bir unsur seklinde
ifade edildigi goriilmektedir. Semavi dinlerde su, metafiziki aleme ulagma araci, aym

zamanda ilahi olanin tezahiirii, yeryliziinde yaraticinin temsilidir.
2.3. Japon Dinlerinde Su Motifi

Inang sistemi mitolojik anlatilardan etkilenen ve beslenen iilkelerden biri olan
Japonya’da din kavrami, diger toplumlardan bazi yonleriyle ayrilmaktadir. Japon dinleri,
Japonya’da ortaya ¢ikmis olan Sintoizm ile diger iilkelerde dogup Japonya’da yayilmis olan
Budizm, Konfligyanizm, Hristiyanlik gibi inanislart igermektedir. Japonya’da din
kavramindan, iilkeye disaridan gelen inanglar anlasildigindan dolayi Japonlarin dininin
olmadigina yonelik sdylemlerle karsilasilmaktadir. Bunun nedeni Sintoizm’in Japonya’nin
milli degerleri olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Bir Japon’un, bayram kutlamasi ve
ibadet ettikten sonra Sinto mabedinden ¢ikip da dininin olmadigin1 sdylemesi bu yiizden
normal gorilmektedir. Hatta bundan dolay1 bazi arastirmacilar, Japonlar1 dinsiz olarak
nitelendirebilmektedir (Senavcu, 262:2019). Japonya’da ayni anda birden fazla dine

inanilmakla beraber, bu durum Japon toplumunda normal karsilanmaktadir.

Yeryiiziinde okyanustan yagmura kadar biiyiik bir fenomen olan su, Japon halk dini
basta olmak iizere, sonrasinda iilkede yayilmaya baslayan tiim dinlerde biiyiik bir yer
tutmaktadir. Varolusun kaynagi, diinyanin temeli, bitkilerin yagam 6zii, yaratici gii¢ ve her
derdin sifas1 olmakla birlikte su, her tiir kozmik tezahiiriin temeli, yasam tohumlarinin
tasiyicisi ve bicimlere kaynaklik eden bir 6zii simgelemektedir (Yaskan, 2020:16). Birbirine
sikica bagli olan su, dag, agac gibi imgeler Japon dini inaniginin temelinde yer alan ‘her seyin
bir ruhu var’ anlayisim1 beslemektedir. Kami olarak adlandirilan kutsal ruha adaklar
sunulmakta ve sudan gelebilecek zararlardan korunmak {izere bircok dua ve ritiiel

gerceklestirilmektedir.

Japon dini inaniglarinda ozellikle nehirlerden gelebilecek felaketlere karsi dualar

edilirken, nehir sulariin verimli topraklardan asindirip getirdigi zengin igerikli toprak ise
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suyun 1yi ve kotii yoniinii gostermektedir. Nehirlerden gelebilecek zararlar1 en aza indirmek
isteyen Japonlar, nehre yakin noktalara minik tapinaklar insa ederek su tanrilarina tesekkiir
etmenin yani sira onlardan canlarin1 ve mahsiillerini korumalarimi talep etmislerdir. Japon
mitolojisinde Izanami ve Izanagi tanrilarin suyun iizerinde baslattiklar1 yaratilis mitinden
din gelenegine doniisen ve zamanla millilesen Sintoizm, suyun kutsal kabul edildigi

inanislardan biri olma 6zelligi tasimaktadir.
2.3.1. Sintoizm inamisinda Su

Japonya’nin yerel dini olan Sintoizm’in, animistik 6zellikleri barindiran panteist bir
din oldugu goriilmektedir. Tarih oncesi ¢aglara dayanan Sintoizm’in herhangi bir kurucusu
veya kutsal metni bulunmamakla birlikte kami olarak adlandirilan kutsal ruh sdylemi inanigin
temelini olusturmaktadir. “Sin Japonca’da kami (goriinmeyen varliklar), to: yol kelimelerinin
birlesmesinden olusan Sinto, kamilerin yolu anlamina gelmektedir. Sintoizm’in en temel
kavrami olan kami “goériinmeyen kutsal gii¢, ruh, manevi varlik” demektir” (Senavcu,
2019:264). Bu inanisa gore, 6len kisilerin ruhlarinin kami olabilecegi gibi, bitki, hayvan, dag
veya agaclar da kamiye sahiptir. Kelime anlami ‘Tanrilarin Yolu’ olan Sintoist inanisinda

tanrilarin sayisinin milyonlarla ifade edildigi bilinmektedir.

Japon atalarinin ruhlarinin da kami olarak goriildiigii Sintozim’de aile kavrami biiytik
bir 6nem tagirken, atalara ve milli degerlere saygi lizerine kurulu bir din geleneginin ayni
zamanda yasayis bi¢cimi olmasi dikkat ¢ekmektedir. Sintoizm inancinda tabiat ile insan
arasindaki iliskinin tiim canlilara deger verme iizerine insa edilmis gii¢lii bir ahlaki yapiy1
gelistirdigi de goriilmektedir. Sintoizm’in ana 6gesi olarak kabul edilen tabiata dayandirilmis
ahlak, doga ile insan arasindaki bagi da gostermektedir. Sinto'nun ilk bes tanrisinin kaostan
kendiliginden ortaya ¢iktigini belirten Eliade, bunlarin bir ¢ok ¢iftlesmesinin ardindan izanagi
(davet eden erkek) ve onun kiz kardesi Izanami’ nin (davet eden disi) dogdugunu aktarirken,
bu tanrilarin su iistiinde ylizen semavi kopriide durarak iginde her tiirlii karisimin bulundugu
denizin ¢alkantilarinda ilk aday1 yarattiklar1 ve oraya indikleri anlatmaktadir (Eliade, 1997).
Bu gibi mekansal ozelliklerin géz Oniinde oldugu Sinto inanisinda kamilerin mekanlart,
cogunlukla deniz, dag ve orman gibi alanlar seklinde betimlenmektedir. Kamilerin evi olan
Sinto tapinaklar1 dag, orman, ¢aglayan gibi doganin bir kdsesine insa edilmektedir. Bu
tapinaklar dogal bir alanda yapilmadiginda bile tapinagin sembolik bir manzara icermesi
onem arz etmektedir. izanagi ve izanami ile baslayan kami gelenegi, bugiiniin Sinto dininin

temel Ogretilerine kaynaklik etmektedir.
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Japon yaratilis mitiyle baslayan su vurgusu, dini ritiiellerde kullanilan ana 6gelerden
biri olarak 0dnem tasimaya devam etmistir. Sintoizm inanisinda arinma ritiielinin olmazsa
olmazi olan su, biiriindiigii her form ile bir ihtiyac1 karsilamaktadir. Ug hal {izerinde siirekli
bir dongii icerisinde olan suyun, bilindigi lizere kati, sivi ve gaz halleri bulunmaktadir. Bu
dongiiden meydana gelen yagmur ve kar seklindeki yagislar, suyun degisen formunda yatan
giicli barindirmaktadir. Sintoizm inaniginda suyun bu halleri, onu giiglii kilan bir unsur haline
getirmektedir. Yagmur olarak tarlalara bereket getiren akarsular1 besleyen su, ayn1 zamanda
siddetli firtinalarda okyanusta olusan biiyiik dalgalarla korku verirken, seller ile yikima neden
olabilmektedir. Bu dogrultuda suyun, iyilestiren ve besleyen bir yone sahip olmasinin
yaninda, yikici bir etkiyi de i¢inde barindirmasiyla Sintoizm’de gizemli bir enerji olarak kabul
edildigi goriilmektedir. Suyun her bicimi alabilmesi, seffaf oldugu icin her renge uyum
saglayabilmesi Sintoizm’de onu ayri1 bir yerde konumlanmasini saglamaktadir. “Antik
donemden sonra, Sintoizm’in Budizm ile olan senkretizminde Sinto’nun 6ziinii korumasi, su
fenomenine benzetilmektedir. Japonlar da bu baglamda su gibi diisliniilmektedir ¢linkii
yaygin goriise gore farkli kiiltiirlerle karsilagsalar da Ozlerini asla kaybetmeyip asil
kimliklerini korumaktadirlar” (Yaskan, 2020:17). Japon toplumunda 6zellikle dini baglamda
Cin’den etkilenilmis, bir¢ok inanigla birlikte dini bayramlar da yeni yorumlarla halkin
yasantisinda yer almistir. Bu bayramlari su sekilde siralayan Eliade; Yeni Yil, Ilkbahar,
Oyuncak Cocuklar Bayrami, Cocuklar Giinli ve Su Kamisi Bayrami’na dikkat ¢ekmektedir
(Eliade, 1997:271). Su tanrisin1 onurlandirmak iizere her yil 1 Aralik ve 15 Haziran
tarihlerinde kutlanan bir Sinto festivali olan Suijin Festivali’nde halk ¢esitli etkinliklerle
suyun tanrisina siikranlarin1 sunmaktadir. Deniz kiyisinda veya nehir kenarinda tiim viicudun
suya batirilmasiyla uygulanan ritiieller, Cin’de ise bahar aylarinda gerceklestirilmektedir.
Viicudun suya daldirilarak yapildigi bu ritiiel ile bedensel arinma gergeklesmekte, her Sintoist
bu ritlieli sik¢a yapmaktadir. “Su Kami’sine adanan festivallerde biiyiik tapinaklarda kotii
ruhlardan korunmak ve daha Onemlisi yaz aylarinda sudan gelebilecek felaketlere engel
olmak adina isteklerde bulunulmaktadir. Sinto Su Kami’sinin balik¢ilarin koruyucusu,
dogurganligin, anneligin ve agrisiz dogumun saglayicisi olduguna inanilmaktadir. Su Kami’si
i¢in ¢esitli sunaklar hazirlanirken dogumda kolaylik, balik avinda bolluk, saf ve kirlenmemis
su vermesi i¢in de dualar edilmektedir” (Yen, 1975:46). Yine 6nemli festivallerden biri olan
Suitengu Bahar Festivali'nde kadinlar kolay dogum i¢in dua ederken, denizciler ise
bogulmaktan korunmak i¢in ritiieller gergeklestirmektedir. Buradan hareketle Sinto inancinda
suyun gii¢lii bir fenomen olusu, ondan korkulan ve saygi duyulan bir olgu oldugu sonucunu

ortaya koymaktadir.
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Sintoizm inaniginda dua ve bir takim sembolik hareketlerden olusan ibadet, evde veya
mabetlerde gerceklestirilmektedir. Belli bir giin ve saati olmayan ibadetler, bireysel veya
toplu olarak yapilabilmektedir. Ibadetlere ise kisilerin bir istegi oldugunda ya da zor durumda
kalindiginda bagvurulmaktadir. “Ibadet unsurlari, Islam inanisindaki abdest alma ile benzerlik
tagirken, maddi ve manevi olarak kendini temizlemek i¢in parmak uglarina su dokmek, agzi
calkalamak, kamilere sunmak, dualar ve “kamiyle birlikte yemek™” anlamindaki sake igmek
seklinde yerine getirilen kutsal ritiieller bulunmaktadir. Ibadet icin Cinca adi verilen Sinto
mabedine giden bir Sintoist, igeri girmek istediginde, ellerini ve agzini giriste bulunan
temizuya denilen kiigiik havuzda yikamaktadir” (Senavcu, 2019: 267). Diger dinlerde oldugu
gibi Sintoizm inanisinda da mabetlere girebilmek igin temiz olmak oncelikli kurallardan
biridir. Buradan hareketle, maddi ve manevi temizligin 6znesinin su oldugu sonucu ortaya

cikmaktadir.

Sintoizm’de suyun arindirict etkisi lizerine ritiieller gergeklestirilmis, Su Kami’sine
bu baglamda dualar edilerek tanrilarin ruhlarina siikranlar sunulmustur. Dogurganligin
sembolii olan Su Kami’sinin suyun disil yoniinii ortaya koydugu goriilmektedir. Bir anne
gorevi goren su, aynt zamanda deniz veya nehir gibi kaynaklardan gelebilecek felaketlerin de
Oniine gegen koruyucu bir ruh oldugu inanisinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda
gerceklestirilen festivallerde Su Kami’sine adaklar sunularak dualar edilmistir. Japonya’da
etkili olan diger dini inaniglardan biri olan Budizm inanisinda da suyun manevi 6zelligi dikkat

¢ekmektedir.
2.3.2. Budizm Inamsinda Su

Budizm, milattan 6nce Hindistan’da ortaya g¢ikan ve bir siire sonra Asya kitasinin
geneline yayilan din ve felsefe sistemini kapsamaktadir. “Uyanma ve aydinlanma anlamina
gelen Buda, M.O. 563 yilinda Benares’in kuzeyinde Kapilavastu’da, Sakya kralinin oglu
olarak diinyaya gelmistir. Kisisel ismi Sidhartha olan Buda, ailesinden gelen soyadiyla
Gotama olarak da bilinmektedir” (Erengil, 2011:24). Ortaya ¢iktig1 donemin kat1 kurallarini
iceren kast sistemi ve brahman inanigindaki zorlayicilifa karsi ¢ikan Budist inanisin
merkezinde ise ahlaki temizlik, tiim varliklar1 esit goriip hepsini sevgi ile karsilama anlayisi
bulunmaktadir. Budizm inanigina baslangicta felsefi bir diisiince olarak bakilsa da kendine
6zgll doktrininin ve kutsal metinlerinin olmasi ve hizli bir sekilde Asya kitasinda yayilmasi
onun din statiisiinde nitelendirilmesine sebep olmustur. Hindistan’da dogan Budizm inanis1

once yakin tilkelere, ardindan Asya kitasinin geneline yayilmigtir. Budizm’in, Japonya’ya ilk
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gelisinin 538 yilinda Packge denilen Kore kralliginin bir yoneticisi tarafindan, donemin Japon
imparatoru Kimmei’ye, Budizm’in kutsal metinlerini ve gorkemli bir Buda heykeli hediye
etmesiyle gerceklesmis oldugu kabul edilmektedir (Senavcu, 2019:273). Yayildig iilkelerin
gelenekleri ve yerel inanislarindan etkilenen Budizm inanci birgok mezhebe boliinmiistiir.
Japonya’da Sintoizm ile Budizm arasinda uzun yillar yasanan gerilim kayiplarin ve bir takim
yasaklarin ardindan simdiki haline evrilmistir. Japon halkinin salt bir inanis1 olmamakla
birlikte ytlizyillardir iki din arasinda yasanan sentez etkisini giindelik yasamda gostermeye
devam etmektedir. Japon toplumunda evlilik torenlerinin Sinto tapinaklarinda
gerceklestirildigi goriiliirken cenaze torenleri i¢in ise Budist tapinaklarin tercih edildigi dikkat
¢cekmektedir. Buna goére Japon halkinin hayatinin giizel anlarinda Sintoizm’i, hiiziinli

olduklar1 zamanlarda ise Budizm’i hatirladig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Her dini inanista oldugu gibi Budizm inanisinda da suyun énemli oldugunu séylemek
miimkiindiir. Budizm’de su motifi daha ¢ok soyut anlamda kullanilmis, Budistlerin ulasacagi
en yiiksek nokta olan Nirvana’nin nihai sonucu ‘yanginin sonmesi’ seklinde belirtilmistir.
“Kelime anlami; sondiirmek, esaretten kurtarmak, mutlak siikiinet, aydinlanma, kayitsiz
sartsiz 0zglirliik veya yeniden dogmak anlamlarina gelen Nirvana, en iistiin mertebe olarak
gecmektedir” (Giig, 2020:22) “Budizm’in temelinde yer alan Nirvana’ya ulasma amaci, ‘nehir
sularin1 gegmek’ seklinde ifade edilmektedir. Budizm’de iman ii¢ temele dayandirilmakta ve
tic cevher anlamina gelen Triratna olarak nitelendirilmektedir. Triratna ise Buda Dhamma
“Doktirin” ve Sangha (rahipler, kesisler toplulugu) gibi ii¢ temel inan¢ kuralindan
olugmaktadir. Budizm’de iman ikrar1 ise; Buda’ya, Dhamma’ya ve Sangha’ya siginirim
seklindedir. Buda’nin ii¢ cevhere simsiki sarilan ve giivenen Budist’in “karsiya gegmek {izere
nehre girdigini” yani “Aydinlanmaya” bir diger adiyla Nirvana’ya ulasmaya aday oldugunu
sOyledigi anlatilmaktadir”(Kiigiik, 2017:303). Budizm’de gegen Sekiz Dilimli Yol 6gretisinin
temeli de yine Nirvana’ya ulagsmaktir. Nirvana ile kisinin insana 6zgii duygular olan; kin,
Ofke, hirslardan arinarak kurtulusa eristigi belirtilmektedir. Burada su metafiziki bir anlam ile

manevi bir tastyici gérevi gérmektedir.

Inamisa gére Buda, refah igindeki yasamini terk edip hayatin anlamim irdeledigi
donemde Neranjara Nehri kiyisinda bulunan bir incir agacinin altinda diislinmeye
baslamaktadir. Burada yasam, 6liim, ¢ilenin bilinmeyenleri ve sirr1 {izerine diisiinsel bir
yolculuga ¢ikmaktadir. Uzun bir diisiince siirecinin ardindan Gotama, Buda olmus ve

aydinhigi kesfettigi nehir kenar1 ise Budistler i¢in kutsal bir yere doniigmiistiir. Buda’nin,
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daima akista olan nehir suyunun ilham verici yoniinden ve incir agacinin bilgeliginden

faydalanarak yasamin amacini bulduguna inanilmaktadir.

Japonya’daki dini bayramlardan biri olan Cigek Bayrami, Buda’nin dogum giinii
olarak kabul edilen 8 Nisan’da Japonya’daki Budist tapinaklarda cesitli etkinliklerle
kutlanmaktadir. “Inanisa gore, Buda dogumundan sonra ayaga kalkmus, birkag adim yiiriiyiip
bir elinin bas parmagiyla yeri, diger elinin bas parmagiyla da gokyliziinii isaret ederek
konusmus, tabiatta olaganiistii olaylar yasanmistir’(Karatas, 2013:131). Bu yiizden Buda
heykeli bu durumu betimlemek iizere o sekle uygun sembolize edilmistir. Ci¢eklerle donatilan
Buda minyatiirii, Budist tapiaklarin avlusuna veya biiylikk tapinak salonuna
yerlestirilmektedir. Geleneksel kiyafetleriyle tapinaga gelenler, ritiiel olarak bebek Buda
heykelciginin yanindaki kiiciik kepge ile heykelcigin etrafindaki kutsal kabul edilen tath
caydan alarak Buda heykelinin basindan asagiya dokmektedir. Torene bu yiizden Kanbutsu,
yani vaftiz toreni denilmektedir. Bir diger bayram ise “6teki taraf/kiy1” anlamina gelmekte ve
varolus nehrini gegip nirvanaya ulasan dliilerin ruhlarin1 simgelemektedir. Japonya’da biitiin
Budist tapinaklarinda kutlanan Higan Bayrami, yasamin faniligini hatirlatma giinii olarak
geemektedir. Japon Budistler bayram boyunca tapinak ve kabir ziyaretinde bulunmakta ve
atalara sunulmak iizere tiitsii, ¢icek, su ve en sevdikleri yiyeceklerden getirmektedir (Senavcu,

2017:277).

Burada da ifade edildigi iizere Budizm’de suyun, manevi anlamin yaratiminda
kullanilan bir 6ge oldugu goriilmektedir. Budizm 6gretisinin ana amact Nirvana’ya ulasmak
ve maddesel yanisi sondiirerek manevi berrakliga kavusmaktir. Japonya’da etkili olan
Sintoizm ve Budizm dinleri, yapisal olarak benzerlik tagimakla birlikte bazi durumlarda
degiskenlik gostermektedir. Sintoizm’de su maddi ve manevi temizligin sembolii olurken, her
yil kutlanan bayramlarda su tanrisina siikranlar sunulmaktadir. Budizm inanisinda ise su
Ogesinin soyut anlamda kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Suyun fiziki kullanimi Budist
ritiiellerin gerceklestirilmesi sirasinda goriilmektedir. Budizm anlatilarinin genelinde suyun
yarattif1 cagrisimlardan faydalanilmakta, ilham verici bir unsur olan su, ayni zamanda

kurtulusa gotiiren bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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3. BOLUM

3. SINEMADA SU ARKETIPi VE JAPON KORKU SINEMASININ
OZELLIKLERI

3.1. Sinemada Su Arketipi

Diinyadaki hayatin devamui i¢in su, yasamsal bir gerekliliktir. Susuz bir hayatin
imkansiz olmas1 en eski donemlerden itibaren insanlifi suyun yonetimi ve kullanimi
konusunda ¢esitli standartlar ve sartlar kosmaya yoneltmistir. Suyun korunmasina yonelik
olusturulan bu sartlar arkaik donemlerden modern zamanlara kadar dini unsurlarla
desteklenerek kalic1 hale getirilmeye calisilmistir. Bu sebeple suyun 6nemi mitoloji, din,

edebiyat ve sinemada benzer kaygilarla islenmistir.

Su yasamin kaynagi olarak kabul edilmekte ve bu sebeple tiim olusumlar onun
etrafinda sekillenmektedir. S6z gelimi medeniyetler genellikle suyun kenarinda kurulmustur,
mitlerin, masallarin ve dini inanislarin su ile baglandig1 bir¢ok sembolizm bulunmaktadir. Su;
dogumu, Olimi, yikimi, bilinmezligi, kadinligi, anneligi, sakinligi, temizligi, insan
kontroliinden bagimsiz baslayan yolculuklari, derin gizemleri, 6zgiirliigli ve saflig1 temsil
etmektedir. Suyun bu ¢ok yonliliigli disiliniildiiglinde sanatgilarin ve yazarlarin en sik

basvurdugu motif olmasinin sebebi anlasilir hale gelmektedir.

Sinema sektoriinde ve toplumda degisen dinamikler, metaforlar tizerine insa edilen bir
sinemasal evrenin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu noktada Jung’un saptadigi
arketiplerden biri olan su, ¢cagristirdigi durum ve olaylarla sinemada sembolik anlamlara sahip
olmustur. Suyun hayati yonii sinemada fiziki agidan ele alindig1 gibi ayn1 zamanda sembolik
ozellikleri lizerinde de yogunlasildig1 goriilmektedir. Buna gore sinemada su motifi; yikici ve

tehdit edici, 6liim ve yeniden dogus ile arindirict 6zelliklerine gore ele alinacaktir.
3.1.1. Yikic ve Tehdit Edici Ozelligiyle Su

Canl1 bir sembol olan su, i¢inde bulundugu baglama goére birbirinin benzeri veya karsit
durumlar1 ifade edebilmekte, bu dogrultuda olumlu veya olumsuz anlamlar
istlenebilmektedir. Suyun sinemada negatif sekilde sembolize edildigi en yaygin durumlar
ise tehlike, yikim, iiziintli, reddedilme, hayal kirikligi ve umutsuzluk gibi duygular1 ifade

ederken ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda o6zellikle bireyi korkutmayi hedefleyen korku
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sinemasinin sikca basvurdugu ogelerden biri olan su, bilinmezlik iizerine insa edilen

hikayelerde tehlikenin dogdugu mekan gorevi gormektedir.

Su arketipinin bazi filmlerde insan psikolojisi lizerinde yikici etkilere sahip olan
karamsarlik ve huzursuzluk duygularinin yaratilmasinda kullanildigi goriilmektedir. Japon
yonetmen Akira Kurosawa’nin II. Diinya Savasi sonrasi Japon toplumunda baslayan ahlaki
tutarsizliklar1 ve savasin yarattigi acili ruh halini gosteren Rashomon (1950) filminde yagmur,
donemin icinde bulundugu kasvetli atmosferi yansitmaktadir. Bir samuray ve karisinin
haydutlar tarafindan saldirtya ugramas: ve Oldiiriilen samurayin katilinin bulunmaya
calisilmasi tizerine kurulan hikayede, film boyunca ahlaki deger yargilari, bencillik ve
yalanlar ¢atisma yaratmaktadir. Filmin ilk dakikalarindan itibaren siklikla kullanilan yagmur,
yalnizlik, karamsarlik, hiiziin ve yasanan acilar1 yansitmaktadir. Yagmur, giines 15181
azalttigindan insanlarda kimi zaman karanlik ve depresif duygular yarattig: diistiniilmektedir.
Su, genellikle literatiirde hosnutsuzlugu temsil etmek veya kimsesiz bir ruh halini nitelemek
icin mecazi olarak kullanilmaktadir. Tipki Rashomon’da oldugu gibi birgok filmde,
gozyaslarini simgeleyen yiiksek bir drama ve 6nsezi duygusu yaratmak i¢in yagmurlu bir
atmosfer tercih edilmektedir. Yagan yagmur, yaklasan bir felaket duygusunu

cagristirmaktadir.

Klasik hikaye anlaticilig1 yerine siirselligi kullanmasiyla bilinen Rus yonetmen Andrei
Tarkovski filmografisinde suyun farkli bir anlami oldugu goriilmektedir. Filmlerinde
anlatmak yerine izleyiciye yorumlama payi birakan Tarkovski, suyu siklikla sembolik
anlamda kullanmaktadir. S6z gelimi ydnetmenin Iz Siiriicii (Stalker, 1979) filminde suyun
tekinsizligi, giiven sorunu yaratmaktadir. Filmin diegetik seslerinden biri olan damlayan veya
akan su sesi, uzun sahneler halinde anlati evreninde sik¢a yer almaktadir. izleyiciye
giivensizlik asilayan su sesi, kahramanin i¢inde bulundugu belirsiz durumun da bir ¢esit
gostergesi olarak okunabilmektedir. Zitliklardan anlam yaratan Tarkovski, su ve atesi ayni
karede kullanmaktadir. Oykiideki icsel ¢oziilmeler ise genellikle suyun iginde
gerceklesmektedir. Filmde Bolge adini verdikleri gizemli yere gitmeleri icin yol gosteren iz
stiricii karakteri, balcikli suyun ig¢inde uzanirken profesdr ve yazar arasinda gecen bir
tartismay1 dinlemektedir. Kendi igsel yolculugunda olan iz siiriicli, uyku ile uyaniklik
arasindadir. “Bilincin ‘bilingli kisminin’ dis diinyaya dair bakisi, duyusu ve algist; kirli, 1slak,
sikiciyken, bilincin i¢i ise renklidir. Agaclar, ¢aliliklar, kuslar i¢ manzaray: giizellestirir; fakat

yine de ortam harap, metruk, yikik ve dokiiktiir. Boylece disarty1 karanlik gdsteren hissin;
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cesitli objeyle dolu s1g suyun yaratti81 tekinsiz hisle kosut oldugu fark edilmektedir. Igeriden
disartya yansiyan yikimin temel 6znesi olan 1slaklik, bilingdisini temsil etmektedir” (Giiles,
2020). Su, Iz Siiriicii filminde igsel yolculukta bir ara¢ gorevi goriirken, Solaris (1972)
filminde ise farkli bir bigimde kullanilmistir. Solaris'in giris boliimiinde nehir, sazliklar, nehir
kenarinda yalnizlik ve yesil agaclar gibi i¢ ice gegmis unsurlar vardir. Alman romantik yazar
Heinrich von Ofterdingen’den etkilenen Tarkovski, filmlerinde yazara ¢esitli gondermelerde
bulunmaktadir. Filmin ana karakteri Chris, Heinrich von Ofterdingen gibi annesinin evini terk
etmektedir. Tkisi de bilginin pesindedir. Her iki karakteri de diinyaya baglayan sey bir kadina
olan agklaridir. Heinrich, (Stalker'da oldugu gibi) hatiralarina ulagmak igin yeralti
magaralarin1 kullanirken, Chris gokylizii magaralarin1 kullanmaktadir. Okyanus ve magara,
Jung'un analitik psikolojisinde anne arketipinin temel sembollerindendir (Ahmedi, 2016:112).
Goriildiigii iizere, Tarkovski filmlerinde goriintiiniin seyircide hissetme duyusu yasatmasi i¢in
su vurgusu sikca gecmektedir. Yonetmen kurdugu film evreninde suyu bir seyi anlatmak
lizere ayna gibi kullanmaktadir. Tarkovski’nin giizellik ve sanat anlayisinda su, aslinda
diinyay1 gosterdigi bir ayna olarak goriilmektedir. Ydnetmenin izleyiciye tuttugu yansimada,
suyun disillik ve annelik vasiflar1 vurgulanirken bilincin i¢inde anne rahmine déonme, giivende
hissetme olgusu on plana ¢ikmaktadir. /z Siriicii karakterinin suyun icinde cenin

pozisyonunda yatmasi bu durumun bir yansimasidir.

Suyun tehdit edici ve travma yaratma unsuru olarak kullanildig1 bir bagka film Truman
Show'da (1998, yon. Peter Weir), Truman'in gercegi kesfetmesini dnlemek igin, gosterinin
yaraticilar1 tarafindan babasinin balik avi gezisindeyken ¢ikan firtinada 6liimii sahnelenmekte
ve Truman'a su korkusu asilanmaktadir. Su, Truman'in yasadigi sehir olan Seahaven'i,
televizyon gergekligine batmis bir tiir postmodern Atlantis olarak gostermektedir (D’Aloia,
2012: 91). Biiytlik ¢apli bir televizyon sovunun i¢inde yasayan Truman’in adadan ayrilmamasi
icin su hapsedici bir unsur goérevi gormektedir. Travmatik bir durumla tetiklenen su korkusu,
ayni zamanda kahramanin kacis yolu olarak goriinmektedir. Truman’in i¢inde bulundugu

sahte yasamdan kurtulmasi, su korkusunu yenmesi ile gerceklesmektedir.

Sinemada suyun yaratmis oldugu tekinsiz ortam, bilinmezlik kaynakli huzursuzlugu
aciga cikarmaktadir. Sinemada mitoloji ve edebiyattan uyarlanan filmlerde su arketipi
genellikle kotiiliigiin kaynaklandigi bir ara¢ biciminde sembolize edilmektedir. Bu acidan
ornek teskil eden Derinlerde (Deeply, 2000, yon. Sheri Elwood) filminde, suyun karanlik

yonii On plana c¢ikmustir. Filmde gerceklesmesinden korkulan bir kehanetten
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bahsedilmektedir. Silly karakteri, kasabadaki lanetli su kehanetini umursamamakta ve
sevgilisiyle birlikte kiiclik bir kayikla denize ag¢ilmaktadir. Ancak ylizmek i¢in suya giren
James, bir daha geri donmemektedir. Su arketipi burada bilinmezligin i¢inden gelebilecek

kotiiliikleri gostermekte, kehanete aldirmayan geng kadini cezalandirma gorevi gérmektedir.

Bazi1 durumlarda psikolojik rahatsizliklarin etkiledigi ana karakterler su arketipi ile
hayatina son vermektedir. Ornegin yonetmen Stephen Daldry tarafindan g¢ekilen Saatler
filminin (The Hours, 2004) finalinde Virginia Woolf ceplerini taglarla doldurarak nehrin

akitisina kendisini birakip intihar etmektedir.

Baz1 filmlerde ise su, genellikle beklenmedik bir anda gelen tehlike ve felaket ile
simgelestirilmistir. Ozellikle kiyamet temal1 filmlerde suyun yikic1 yonii vurgulanmaktadir.
Roland Emmerich’in yonetmenligini yaptig1 Yarindan Sonra (The Day After Tomorrow,
2004) filminde diinyanin farkli noktalarinda siddetli kasirga, kar, devasa dolu yagislari ve dev
dalgalar, insan eliyle yaratilan iklim degisikligi karsisinda tabiatin intikami olarak islenmistir.
Filmin ana karakteri olan Sam Hall, diinyada hala hayatta olan insanlar1 kurtarmak amaciyla
kiiresel 1sinmaya kars1 ¢6ziim yollar1 bulmaya ¢alismaktadir. Benzer ¢evre felaketine deginen
Su Diinyas: (Waterworld, 1995, yon. Kevin Reynolds) filminde, buzullar insan faktorii
nedeniyle tamamen erimistir. Insanlik sular iizerinde insa edilen kuliibelerde yasamaya
itilmistir. Uzak gelecekte gecen filmde ana kahraman, sular tarafindan yok edilmemis kara

par¢asina ulasmaya caligsmaktadir.

Suyun varligi gibi yoklugu da sinema filmlerinde tehdit edici bir unsur olarak yer
almaktadir. Bu baglamda 6rnek olusturan Cilgin Max: Ofkeli Yollar (Mad Max:Fury Road,
2015, yon.George Miller) filminde susuzlugun hakim oldugu ugsuz bucaksiz bir ¢olde, suya
sahip olanlarin inga ettigi toplum diizeni anlatilmaktadir. Tarimin ¢ok nadir yapildigi, iki
degerli s1v1 olan su ve petroliin hakimiyeti i¢in savaslarin verildigi film evreninde, suya sahip
olanlar bu giicli halka karsi bir denetim mekanizmas1 olarak kullanmaktadir. Aghk ve
susuzluk nedeniyle baskilara boyun egen insanlarin yasami tedirginlik ve korku icinde
gecmektedir. Kendisine tapanlarm kanlarryla uzun bir yasama sahip olan Oliimsiiz Joe isimli
diktator, zaptettigi suyu belli araliklarla halkin bulundugu alana dokmektedir. Su i¢in birbirini
ezen halk, birka¢ dakika ic¢inde kesilecek sudan i¢gmeye ve susuzluklarini gidermeye
calismaktadir. Filmde dogurganlik sahibi kadimlarin Oliimsiiz Joe i¢in ¢ocuk dogurdugu ayni
zamanda siitlerinin de depolanarak sifa kaynagi olarak sunuldugu goriilmektedir. Max ve

arkadaslar diktatoriin halk {izerinde kurmus oldugu baskiya karsi miicadele baslatmakta ve

53



en nihayetinde verilen zorlu miicadelenin ardindan halk diktatérden kurtarilarak suya
kavusmaktadir. Bahsedilen filmlerde de goriildiigii lizere suyun yok edici yonii tabiatin
yikiciligi araciligiyla vurgulanirken, suyun yoksunlugu da yine tehdit edici bir nitelik

tasimaktadir.

Giiney Kutbu'nun buzu altinda yapilan sualt1 ¢gekimlerinin yabanci su gezegeninin sivi
atmosferini gosterircesine sunuldugu Uzaklardaki Vahsi Mavilik (The Wild Blue Yonder,
2005, yon. Werner Herzog) filminde ise su entelektiiel anlamlar igermektedir. “Su, yabancinin
alani, duyulardan c¢ok zihin i¢in kavranamayan anlamlarin degisken bir enkarnasyonu
misyonunu kazanmaktadir” (D’Aloia, 2012:92). Burada yonetmen suya bir karakter vererek

gizem duygusu da yaratmaktadir.

Su temasinin yogun oldugu filmlerde insan davraniglarinin dogaya verdigi zararin yine
doganin eliyle cezalandirildig1 vurgusu ortaya ¢ikmaktadir. Bazi filmlerde disillik, dogum ve
yaratimin gergeklestigi mekan seklinde olumlu yonleriyle islenen su arketipinin, kiyamet,
bilim kurgu ve fantastik temali filmlerin bir¢ogunda yok edici yoniiyle kullanildig1 dikkat
cekmektedir. Varligiyla bir tehdit unsuru olan suyun yoksunlugunun da ayni 6l¢iide tehlike

tagidig1 goriilmektedir.
3.1.2. Oliim ve Yeniden Dogus Ozelligiyle Su

Bir arketip olarak su; olumsuz ¢agrisimlarinin yani sira yaratilis, sonsuzluk, yeniden
dogum ve arinmay1 da ifade etmektedir. Buna paralel olarak sinemada su arketipi yeniden
dogum ve arinma anlamlarini yaratmak tizere kullanilmaktadir. Milano Cattolica del Sacro
Cuore Universitesi’nden Adriano D’Aloia, yazmis oldugu Film in Depth. Water and
Immersivity in the Contemporary Film Experience (2012) adli makalesinde; derin bir iligskinin
su ve sinemay1 birbirine bagladigindan s6z etmektedir. D’ Aloia goriintii ve ses akiginin ekrani
tilkenmeyen bir mekanik akigkanlik ile modern zamanlarin ruhunu miikkemmel bir sekilde
ifade ettigini belirtmektedir. Baslangicta sinemanin hem gercekligin akict bir goriintiisiinii
saglamay1 hem de seyircilerin duyularini sok ederek sasirtmayi amacladigina dikkat ¢ceken
D’Aloia, sinemanin gelistikce gorsel bir cazibe olmaktan 6teye ge¢meyi amag edindigini ve
buna bagli olarak suyun metaforik ve simgesel anlamlarina odaklanildigini aktarmaktadir
(2012:90-91). Sinema, anlamsal akiskanlig1 sayesinde, bilingdisinin seyircilerin gézleri 6niine
serilmesine ve bakislarinin igeri sizmasina izin vermektedir. Su, bilinmezlikten dogan

huzursuzlugu ifade ettigi gibi yaratimin gergeklestigi alana da isaret etmektedir. Boylelikle
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sinemada su izleyiciyi kendine ¢eken, ekranda yaratilan durumun i¢ine dalan bir konuma

yerlestirmektedir.

Bu dogrultuda sinemada, suyun gorsel ve isitsel olarak insan arzularina ve hayallerine
bicim verme kapasitesinden yararlanilmigtir. Gaston Bachelard, Su ve Diisler (Water an
Dreams: An Essay on the Imagination of Matter) adli kitabinda suyun ruh ¢éziimlemesini
yapmaktadir. Suyun izleyicide kendini dahil hissedebilecegi tamamen su bazli bir diinya
yarattiZ1 anlayist Bachelard’in mitolojik bir karakter olan Narkissos’un hikadyesi ve ayna
evreni 6rneklemesine uyusmaktadir. Ayna evreninin su ile yakindan iliskili oldugunu diisiinen
Bachelard’a gore, sularin i¢inde seyredilen imge biisbiitiin gorsel bir oksamanin ¢ercevesini
belirlemektedir (2006:33). izlencede dokunan oksayici bir ele gereksinim olmadigini da
ekleyen Bachelard, Narkissos’un suyun i¢inde izledigi ¢izgisel, sanal, bigimsellestirilmis
oksamadan biiyiik haz duydugunu ortaya atmaktadir. Suya bakan Narkissos, derin bir sekilde
giizelligi hakkinda diistiniirken ayn1 zamanda gelecegi hakkinda da diistinmektedir. Buradan
hareketle narsisizmin bir ¢esit yansima ile gelecegi gérme durumunu gosterdigi dikkat
cekmektedir. Su ile ileri gorme ve yansima yoluyla ileriyi gdrme arasinda ortiisen pek ¢ok
nokta bulunurken, suyla ileriyi gérme yonteminin bilesenlerinden birinin narsisizmden
kaynaklandig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan Narkissos, golde yalmzca kendi
yansimasini izlememektedir. Sudaki yansimasi ayni zamanda diinyanin merkezidir.
Dolayistyla Narkissos ile birlikte orman da suya yansimaktadir. Gokylizii ve biitiin diinya
Narkissos’u izlemektedir. Evrensel narsisizmi doguran bu izlence, Narkissos’un kendini
giizel bulmasinin evrenin gilizelliginden kaynaklandig1 yaratici imgelemi, bu sekilde sonsuza
kadar siirmektedir. Bu noktada su; sinemada duygularin ortaya ¢ikarilmasinda, anlam
yaratmanin biligsel siirecinde biiylik bir igleve sahiptir. Siire¢ igerisinde izleyici sinemada
temsil alanmna yerlestirilmis gibi olaylara dahil olma duygusu yasamaktadir. izleyici, hem

izlenen hem izleyen olmay1 deneyimlemektedir.

Suyun, anlam yaratma araci olarak kullanildig: filmlerden biri olan ve Ingiliz
yonetmen Jane Campion tarafindan yonetilen Piyano (The Piano, 1993) filminde, alti
yasindan beri konusamayan ve hislerini piyano ile anlatan geng¢ bir kadmin hikayesi
anlatilmaktadir. Babasinin yaptig1 bir anlagma ile Yeni Zelandali bir adamla evlendirilen Ada,
kiziyla birlikte daha 6nce hi¢ yasamadigi bir yere uyum saglamaya ¢alismaktadir. Tekrar
piyano calabilmek i¢in bir¢ok sikinti ile yiizlesen Ada, yeni ailesiyle birlikte bulundugu yeri

terk etmektedir. Filmin final sahnesinde Ada'nin i¢ sesi duyuldugunda, bedeninin piyanonun
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tizerinde ylizdiigii goriilmektedir. Geng kadinin denize atilan piyanosu onun imgesel dilini
temsil etmektedir. Piyanoya olan bagimliligini onu denize atarak son veren Ada’nin denizden
cikarken sdyledigi ‘arzum yagami secti’ sozleri piyanodan birlikte olmay1 sectigi Baines’e
gegen arzularini ifade etmektedir (Sekmen, 2022:561). Thomas Hood'un Sessizlik siirinden
alint1 yapan Ada, “Sesin olmadig1 yerde bir sessizlik vardir. Derin denizin altindaki soguk
mezarda” dizelerini sOyleyerek kendi gercegini buldugunu ifade etmektedir. Toplumun
dayattig1 normlardan siyrilan ana karakter Ada, sesini derin sularin sessizliginde yeniden
bulmaktadir. Su arketipi, film evreninde bir anne gorevi gorerek yeniden dogumun, yasami

secisin simgesi olmaktadir.

Su arketipinin bazi filmlerde farkl bir boyuta ge¢cmek i¢in kullanilan bir kanal oldugu
goriilmektedir. Steven Spielberg’in yonetmenligini yaptig1 Azinlik Raporu’nda (Minority
Report, 2002) su¢ dnleme adli deneysel programda genetik olarak mutasyona ugratilmis {i¢
medyum islenecek cinayetleri 6nceden bildirerek sug¢ isleme oranmi ortadan kalkmasina
yardimer olmaktadir. 330 kilometrelik alan igerisinde dort giin sonrasini algilayabilen bu
medyumlar, besleyici bir sivinin i¢inde yilizmektedir. Medyumlarin bulundugu alan mabet
olarak adlandirilmaktadir. Azinlik Raporu’nda suyun yaratim yonii vurgulanirken, anne

karnindaki koruyucu ve besleyici siviya gonderme yapilmaktadir.

Yunan sinemasinin 6nemli temsilcilerinden Theodoros Angelopoulos’un Aglayan
Cayir (Tpihoyio. 1: To Aificor mov daxpdler, 2004, yon. Theodoros Angelopoulos) filminde su,
toplumsal sorunlarin birey tizerindeki yansimalarini birbirinden kopuk ama ayni1 zamanda i¢
i¢ce olan kaotik bir evren ile anlatmaya c¢alismaktadir. Film, diinyadaki siirlarin ve savaslarin
siirekli degistigi bir ortamda yasanan buhrani anlatmakla beraber savasin kaybedeni olan
kadmnlarin yalmizligina odaklanmaktadir. Angelapoulos’un Aglayan Cayir filmi ile diger
filmleri arasinda baglanti kuran anlamsal bir biitiinliik oldugu da goriilmektedir. Farkli gibi
goriinen ancak birbiri yerine gegebilen bu filmlerde; mekan, yer ve cografya belli belirsiz,
riiyaya benzer, varlikla yokluk arasinda gibidir. Tamamlanmamislik, bitmemislik hissi
evrenin olus haline bir vurgudur. S6z gelimi binalarin bos, eksik, yarim ya da ingaat halinde
oldugu goriilmektedir. Diger tasarimlarda oldugu gibi mekanda da bu bitmemislik, belirsizlik
ve riiya atmosferi hissini veren su, gokylizii, pus, kar, buz ve bugunun yarattig1 soyut, gegisli,
akiskan ve varlikla-yokluk duygusunu bosluga ilistiren gorsel bir diizenleme s6z konusudur
(Tunali, 2021:267). Boyle bir ortamin hakim oldugu Aglayan Cayrr filminde su arketipi, ilk
dakikalarda yeni umut ve baslangiglari ifade etse de genel olarak bakildiginda hayal kirikligi
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ve Oliimiin temsilinde bir gecis unsuru seklinde kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Eleni
karakteri lizerine inga edilen olay orgiisii, heniiz ii¢ yasinda kimsesiz kalan ve Spyros adinda
yasl bir adam tarafindan evlat edinilen kii¢ilik kizin hi¢bir zaman tamamlanamayan dykiisiinii
anlatmaktadir. Go¢ etmek zorunda kalan Yunanlar, yeni bir baslangic yapmak isteyen diger
insanlar gibi teknelerle nehir kenarinda bulunan kdye gelmektedir. Go¢menler burada temiz
bir yasam insa etmek isterken iilkenin ve dénemin i¢inde bulundugu karigikliklar, biiytik
trajedilerin yasanmasina neden olmaktadir. Spyros evlatlik kizi1 Eleni ile evlenmek ister ancak
oglu Aleksis babasinin diigiiniine engel olarak geng kiz ile kagar. Ayrilik ve karigikliklarin bir
rilya halinde izleyiciye yansitildigi filmde su arketipi 6liime yolculukta 6nemli bir metafor
gorevi gormektedir. Oliime gidisin su aracilifiyla gergeklestigi filmde, Spyros’un cansiz
bedeni nehrin lizerinde siyah bayraklar esliginde tasinmaktadir. Aleksis gemiyle bir daha asla
geri donemeyecegi bilinmezliklerle dolu yolculuga ¢ikmaktadir. Savasin ve i¢ karigikligin
yarattig1 kaotik ortam siirerken Eleni’nin, bir gerillaya yardim ettigi gerekcesiyle hapiste
yattig1r goriilmektedir. Ogullarindan birinin savasta hayatini kaybettigini 6grenen Eleni,
hapisten c¢iktiktan sonra oglunun cesedini aramak iizere yola koyulmaktadir. Eleni oglu
Yannis’i gormiistiir ancak nehir sular1 nedeniyle ona ulasamamaktadir. Diger oglunun da sular
altinda kalmis olan harabelerde oldugunu 6grenen Eleni, kayik ile onu bulmaya ¢aligmaktadir.
Nehir sulariin iginde yanmis evin kalintilarinin tizerinde oglu Yorgos’u goren Eleni, bir kez
daha yikilmaktadir. Savasin 6zellikle kadinlar iizerindeki etkilerinin aktarildig1 Aglayan
Caywr filminde su, aidiyet ve tamamlanma duygusunu bir tiirlii gergeklestiremeyen kopuk
yasamlarin temsilinde kullanilmaktadir. Giizel bir yasam hayali ile ¢ikilan gb¢ yolculugunda,
nehir kenarina serilen beyaz carsaflar temiz bir baslangici temsil ederken her seferinde ortaya
¢tkan zorluklar bunu miimkiin kilmamaktadir. Oliimiin ve bilinmezligin su arketipiyle ifade

edildigi filmde, donemin neden oldugu psikolojik buhran gdzler oniine serilmektedir.

Su arketipi bazi filmlerde kahramanlarin hayat yolculugunda onlara yol gosteren hatta
olgunlasarak yeniden dogmalarini saglayan yapici bir gii¢ olma 6zelligi de tasimaktadir. Bu
duruma o6rnek olarak verilebilecek filmlerden biri olan Déniis (Bozepawenue, 2005, yon.
Andrei Zvyagintsev) filminde sikc¢a kullanilan su arketipi, on iki y1l sonra evine donen bir
babanin iki oglunun ergenlik donemlerinden olgunluk evresine gecisinin ifadesinde
kullanilmaktadir. Filmin ilk dakikalarinda su kulesinden atlamayi reddeden ivan, arkadaslart
ve agabeyi tarafindan korkak ilan edilmektedir. Annesinin yardimiyla asagiya inen ivan,
kulede elde edecegi iktidar1 kendi elleriyle annesine vermektedir. Kule yenilgisinin ardindan

eve donen ¢ocuklar on iki yilin ardindan babalarinin geldigini 6grenir. Aradan gegen yillarin
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telafi edilmesi i¢in zorlu bir yolculuga ¢ikan baba ve iki oglu, yolda ¢esitli sinavlardan geger.
Yillar sonra ¢ikip gelen adamin babasi oldugundan siiphe duyan Ivan, sik sik tartisma
¢ikarmaktadir. Uzun zamandir baba yoklugu ¢eken cocuklar hem 6fke hem de garip bir 6zlem
duymaktadirlar. Her iki taraf icin de beklendigi gibi gitmeyen tatil, bir anda etrafi sularla
cevrili adada hesaplasmaya doniisiir. Ivan’in, abisinin doviilmesine bigakla tepki vermesi
babay1 daha ¢ok sinirlendirir. Ivan’in isyam yine bir kulenin tepesinde son bulur. Oglunu takip
eden baba ise kuleden asag1 diiserek hayatini kaybeder. Baba figiiriiniin doniisiiyle baslayan
doniislim en nihayetinde kardeslerin babalik gdrevinin sorumlulugunu devralmasiyla
tamamlanmaktadir. Su arketipi hikayede ruhsal yolculuga cikan baba ve ogullarinin
doniisiimiine yardimci olan manevi bir egitmen gorevi gormektedir. Kardesler, birer ergen
olarak gittikleri 1ss1z adadan olgun bireyler olarak ayrilmaktadirlar. Babanin cesedi ise hi¢ var

olmamig gibi suda kaybolmaktadir.

Insan arzularina ve hayallerine bi¢im veren su, cagdas sinemada izleyicinin kendini
dahil hissedebilecegi sudan olusan bir evren yaratmaktadir. Film evreninde kendini
konumlandiran izleyici, kahramanin basindan gegen durumlari onunla birlikte
deneyimlemektedir. izleyici ekranda yaratilan durumu sezinlemekte, su ile olusturulan algiy1
hissetmektedir. Sinemada en sik basvurulan durumlarin basinda yer alan 6liim ve yeniden
dogum olgulari, cogu filmde su arketipiyle birlikte sunulmaktadir. Ornek filmler
degerlendirildiginde su arketipinin bireyin bilingdisinda 6liim ve yeniden dogum anlamlarinm
cagristirmada kullanildig1 goriilmektedir. Su arketipi birey icin her seyin sonu olarak kabul
edilen 6liimii temsil ederken, ayn1 zamanda i¢sel yolculuktan sonra gergeklesen doniisiim olan

yeniden dogumun temsilinde de yer almaktadir.
3.1.3. Arindirma Ozelligiyle Su

Sinemada su, glinahlardan yikayarak arindiran, keder ve iiziintiiyii alip gotiiren olumlu
bir arketip olarak da aktarilmaktadir. Ote yandan suyun sahip oldugu metaforik yon,
toplumlarin  kiiltiiriinde edindigi anlamlara gore c¢esitli durumlarin ifadesinde
kullanilabilmektedir. Hint toplumu i¢in biiyiik bir 6neme sahip olan nehirler, arinmanin ve
gelenekselligin i¢ igce gectigi bir olusu kapsamaktadir. Bu kapsamda ¢ekilen ve anlattigi
dénemin sorunlarini dile getiren Su (Water, 2005, yon. Deepa Mehta) filminde su arketipi,
kadinlarin yagadigi toplum baskisi ve eril geleneklerin yaratmis oldugu muhafazakar yasamin
sunulusunda kullanilmigtir. Su filmi heniiz yedi yasindayken evlendirilen kiz ¢ocuklarinin

6len eslerinin ardindan geri kalan yasamlarini bir dul evinde gegirmelerini konu almaktadir.
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Brahman geleneklerine gore dul kalan kadinin ii¢ segenegi bulunmaktadir. Bunlar; 6len es ile
yakilmak, hayatinin geri kalanin1 tiim diinyevi arzulardan ayr1 bir yerde giinde bir 6giin yemek
ile gecirmek ya da kocasinin ailesinin istegi lizerine Olen esin en kiigliik kardesiyle
evlendirilmektir. Kat1 dini geleneklere sahip olan Brahmanlar, erkegi her seyden diistiin
tutmaktadir. Kadinlar ise erkeklere hizmet etmek icin tanri tarafindan gorevlendirilen
hizmetkarlar olarak yansitilmaktadir. Filmde esi 6len dul kadinlar her sabah yasadiklar
bolgedeki nehirde yikanarak giinahlarindan arinmak zorundadir. Yasamalar: bile giinah
olarak goriilen ve toplumdan dislanan dul kadinlar, kutsal suda yikandiklarinda o6ldiikten
sonra erkek olarak dogmak icin dua etmektedir. Filmde siklikla ortaya ¢ikan yagmur, nehir
ve kutsal su vurgusu arinma geleneginin aslinda neyi temsil ettigini gozler oniine sermektedir.
Filmde su arketipinin iki farkli arinma bi¢imini gosterdigi goriilmektedir. Dul bir kadina agik
olan gen¢ adamin sevdigi kadinla her karsilagsmasinda ilahi olarak kabul edilen yagmurun
yagisi, saf ve temiz aski kutsarken, eril bakisin dayattigi nehir sularinda arinma gelenegi ise
filmde olumsuz bir zorunluluk olarak aktarilmaktadir. Bundan hareketle su arketipinin Su
filminde hem arindiran hem de kirli gelenekleri kamufle eden bir ¢gesit maske oldugu sonucu

ortaya ¢ikmaktadir.

Sinemada yikanmanin yaratmis oldugu arinma duygusunun ¢ogu zaman yeniden
dogumla iliskilendirildigi goriilmektedir. Bu duruma 6rnek olusturan ve kan 6gesini yogun
kullanan filmlerden biri olan Oliim Cikmazi (See No Evil, 2006, yon. Gregory Dark) filmi,
annesi tarafindan psikolojik ve fiziksel siddet goren kii¢iik bir cocugun ilerleyen yasinda bir
katile donilismesini anlatmaktadir. Cocuklugunda annesinin dini baskilar1 travma yaratmis, bu
durum toplumda belli sucglar islemis mahkumlar1 6ldiirmeye baslamasina neden olmustur.
Film boyunca suca bulagsmis ve topluma hizmet ile gorevlendirilmis tutuklularin seri katil
tarafindan Oldiiriildiigli goriilmektedir. Seri katilin annesinin zorbaligina maruz kaldigi,
dolayisiyla ¢ocuklugundan itibaren kotli olarak goriilen her davranisi nedeniyle kirlendigi
diisiincesi, onu yikanmaya tesvik etmektedir. Ha¢ dovmesi olan kadina yakinlik duyan seri
katil, onu gilinahlarindan arindirmak icin yikarken ayni zamanda sahip oldugu cinsel
diirtiileriyle de savagmaktadir. Film boyunca suyun, bireyi giinahlarindan arindiran ve arzulari

bastiran bir ara¢ oldugu goriilmektedir.

Suyun temsil ettigi saflik durumu, sinemada bir¢ok kez iyi olanin sunumunda
kullanilmistir. Bu anlamda 6rnek teskil eden Suyun Sesi (Shape Of Water, 2017, yon.

Guillermo Del Toro) filmi igerisinde su, hem suda hem de karada yasayabilen fantastik bir
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yaratik ile dilsiz Elisa arasindaki askin temsilinde yer almaktadir. Heniiz bebekken nehir
kenarinda bulunan ve viicudunda garip izler olan temizlik gorevlisi Elisa ve Amazon
ormanlarinin derinliklerinde yakalanip laboratuvara incelenmek {izere getirilen balik adamin
aski, su etrafinda olusan fantastik bir bag araciligiyla anlatilmaktadir. Her iki karakterin su ile
olan yakin iliskisi onlar1 karsilagtiklar1 ilk andan itibaren birbirine yakinlastirmaktadir.
Laboratuvarda c¢alisan Elisa, yaratia asik olur ve onu bulundugu zor durumdan kurtarmak
tizere harekete geger. Yaratigi ait oldugu sulara géndermek i¢in plan yapan Elisa, buna engel
olmak isteyen kisiler tarafindan vurulur, ancak iyilestirme giiciine sahip olan su yaratigi,
Elisa’y1 alarak denize atlar. Suyun i¢inde yeniden hayata donen Elisa’nin solungaglarinin
cikmaya bagladig goriiliir. Aslinda melez oldugu anlasilan Elisa, ait oldugu yere, yani sulara
donmektedir. Suyun burada yeniden dogusa kaynaklik eden mekan olmasiin yani sira saf

sevgi ve temiz duygularin sunumunda kullanildig1 gériilmektedir.

Son elli yildir korku tiirinde sikg¢a yer alan temalardan biri olan seytan ¢ikarma
filmlerindeki su arketipi ise arindirici ve kurtarici anlamlariyla kullanilmaktadir. Dini
Ogretilere dayanan ve degisime kapali olan seytan ¢ikarma temali filmlerde, din gorevlisi,
bedeni seytan tarafindan ele ge¢irilmis kisiyi hag ve kutsal su kullanarak kurtarmaktadir.
Seytan ¢ikarma temali filmlerden biri olan Korku Kayutlari (The Crucifixion,2017, yon.
Xavier Gens) filmi, Romanya’da seytan ¢ikarma ayini sirasinda geng bir kizin 6liimiine neden
olan din gorevlilerinin mahkum edilmesiyle baslamaktadir. S6z konusu sahnede seytanin ele
gecirdigi geng kizin yataginin etrafi kutsal sularla ¢evrilmekte, ayin sirasinda kotli ruhtan
kurtulmasi igin kurbana belli araliklarla su serpilmektedir, ancak yarim kalan ayin nedeniyle
geng kiz hayatin1 kaybetmektedir. Geng kizin Sliimiinii arastirmak {izere Romanya’ya gelen
gazeteci Nicole, olayin cinayet olmadigin1 dgrenir ancak seytan bu kez ona musallat olur.
Filmin sonunda bedeni ele gegirilen Nicole, yagmurun altinda din gdrevlisinin yardimiyla
seytan1 bedeninden kovmaktadir. Biitiin seytan ¢ikarma temali filmlerde yer alan su arketipi,
seytani ele gecirdigi bedenden kovarak kurbami koétiiliikten arindiran, aym1 zamanda koti
ruhtan gelebilecek tehlikelere karsi koruma saglayan bir ¢esit kalkan olarak sunulmaktadir.
Seytan ¢ikarma temali ilk yapimlardan Seytan (The Exorcist, 1973, yon.William Friedkin)
basta olmak tizere; Seytan: Baslangi¢ (Exorcist:The Beginning, 2004, yon. Renny Harlin),
Son Ayin (The Last Exocism, 2010, yon. Daniel Stamm), Ayin (The Rite, 2011, yon. Mikael
Hafstrom) gibi daha pek ¢ok seytan ¢ikarma temali filmde bedenler kutsal su ile kotii varliktan

armdirilmaktadir.
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Varligin bilissel siirecinde etkin bir sekilde yer alan su arketipi, sinemada yasam ve
dliimiin sunulusunda kullanilmistir. Ornek filmler incelendiginde yasam ile iliskilendirilen
suyun diger taraftan ruhsal problemlerin agiga ¢iktig1 bir alan oldugu goriilmektedir. Bireyin
en derinindeki diirtiileri ortaya ¢ikararak harekete gegiren su, tizerinde durulan filmler ve daha
bir¢cok filmde 6zellikle kabus, haliisinasyon, depresyon ve travma gibi durumlarin temsiline
uygun bir madde olmustur. Su ekranda belirdikce her an tehlikeli bir durumun ortaya ¢ikmasi
ise muhtemeldir. Insan psikolojisinde olumlu ve olumsuz yénlerin sunulusunda yer alan su
arketipi, bireyin s1gindig1 giivenli liman ve giinahlardan arindiran, farkli psikolojik durumlara

gecisi kolaylastiran bir olgu olarak da sunulmaktadir.
3.2. Japon Korku Sinemasimin Gelisimi ve Ozellikleri

3.2.1. Korku Tiiriiniin Tarihcesi

Sinema sektoriinde yasanan hizli gelismeler bir takim yenilikleri beraberinde getirmis,
II. Diinya Savasi’nin ardindan, ABD’nin sinema alanindaki tistlinliigii, Avrupa sinemasinda
ortaya ¢ikan yeniliklere ve gelismelere ragmen gilinlimiize kadar devam etmistir. Hollywood
sinemast, Bir Tren Soygunu (The Great Train Robbery, 1903, yon. Edwin S. Porter) filmi ile
baglayarak tiir yapilanmasi i¢inde organize olmus filmlerde belli siniflandirmalara gidilmeye
calisilmistir. Ticari nedenlerle baslayan tiir filmleri ilk olarak Amerikan sinemasinda ortaya
cikmigtir. Korku, western, komedi, miizikal, kara film, fantastik gibi basat tiirleri {ireten
Hollywood sinemasi, islenen konular benzer olsa da izleyici kitlesi bulmakta zorlanmamustir.
Tiir siniflandirmasinda komedi ve melodram gibi her zaman popiiler olan ve bircok alt tiir
tireterek varligin siirdiiren korku tiirii, sinema tarihi i¢cin 6nemli bir noktada yer almaktadir.
Calismanin bu kisminda tezin ana unsurlardan biri olan korku tiiriiniin tarihgesi, kaynaklari,

Japon korku sinemasinin gelisimi ve 6zellikleri lizerinde durulacaktir.

Korku tiiriniin olusumunda kesin bir tanimlama yapilamamakla beraber bu tiiri;
korkuyu hedef alan, tehlike, siddet, gerilim gibi korkunun belirleyici unsurlarini i¢eren filmler
olarak nitelemek miimkiindiir. Mitlerden ve edebiyattan beslenen korku, Giovanni
Scognamillo’ya gore belirgin tiirlerde oldugu gibi sessiz donemden bu yana varligin
siirdiiren, klasik yapitlarin yani sira biiyiik bir edebiyat gelenegine de sahiptir (2014: 59).
Korku tiiriiniin insanin korkular1 {izerine insa edilen filmler olduklar1 diisliniildiigiinde tiiriin,
Trenin Gara Girisi (L'Arrivée d'un train a La Ciotat, 1895, yon. Louis Lumiere) ile

baslayabilecegini belirten Nilgiin Abisel, izleyicinin sinema salonundan kosarak ¢iktigini
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hatirlatmaktadir (1995:137). Abisel’e gore, tiir yapilanmasinda énemli rolii olan Biiyiik Tren
Soygunu filminin final bdliimiinde kovboyun elindeki silah1 kameraya tutup ates etmesi,
izleyiciyi hedef alan bir saldir1 olmus, bu durum ekran basinda izleyenleri tedirgin ederek
korkmalarina sebebiyet vermistir (1995:137). Bu ise korku sinemasinda kullanilacak

tekniklerin ilk orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Yarattig1 fantastik diinya ile sinemay1 birlestiren Georges Melies’in iki dakikalik
Seytanmin Evi (Le Manoir Du Diable, 1896) adli filmi, tiiriin ilk 6rnegi olarak ge¢cmektedir.
Film insanlarla yarasalarin karsilagmasini, kotii ruhlari, iskeletleri ve diger korku 6gelerini
konu almaktadir (Ozen, 2021: 569). 1900°1lii yillarin basinda Almanya’da ortaya cikan ve I.
Diinya Savasi’mi izleyen 1919-1924 donemi ile sessiz sinemanin klasik dénemi olarak
adlandirilan 1924-1927 yillar1 arasinda etkili olan Disavurumculuk Akimi’nin, korku tiirlintin
cercevesini genislettigi diistinlilmektedir. Bu donem yapimlarinda ¢ilgin bilim insanlari, akil
hastalar1 ve Kkatillerin yer aldigi, mekanlarin ve dekorlarin deforme edilmis sekillerinin
anlatimda deger kazandig1 goriilmektedir (Tugan, 2017:304). Disavurumcu sinemanin en
onemli filmlerinden Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Das Cabinet des Dr. Caligari, 1920,
yon. Robert Wiene,) insanlar1 dldiirmek isteyen bir doktorun cesetlerin beynini hipnoz ile etki
altina alarak onlardan canavar yaratmaya calismasini konu almaktadir. Dr.Caligari’nin
Muayenehanesi 'ne benzer bir film olan Nosferatu (1922, yon. F.W. Murnau), Bram Stoker’in
Drakula (1897) romanindan uyarlanmis, korkutmaktan ziyade izleyici iizerinde biraktigi
rahatsiz edici etkisiyle dikkat g¢ekmistir. Bu donemin en bilinen yapimlarindan olan
Frankenstein (1931, yon. James Whale), disavurumcu sinemanin énemli 6rneklerinden biri

olmustur.

Korku sinemast i¢inde 1950’li yillara kadar genellikle diisiik biit¢eli filmler ortaya
koyulmustur. 1950 yillarindan itibaren korku tiirliniin igerik, karakter, konu ve cesitli
sebeplerle belli siniflara ayrildigi, Maurice Yacowar, Robin Wood, Bruce F. Kawin gibi
yazarlarin calismalar1 degerlendirildiginde ise korku sinemasinin dokuz ana baslik altinda
siiflandirildigi goriilmektedir. Bu tiirler; “vampir filmleri, seytan filmleri, seri katil ve sapik
filmleri, dogaiistli yaratiklar ve canavar filmleri, doganin intikami filmleri, hayalet filmleri,
cadi filmleri, mumya filmleri, zombi filmleri” olarak ortaya ¢ikmaktadir (Akt. Aytekin, 2013:
83). S6z konusu alt-tiirler donemin genel endise ve kaygilarini yansitacak sekilde popiilarite
kazanmistir. S6z gelimi, II. Diinya Savagi’nin ardindan komiinizmin ABD’de yarattig1 endise

havasinin sinemaya yansimasi uzayl istilasi filmleri seklinde olmustur. Siyasette yasanan
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gelismeler sinemada istila temali filmlerin yayginlasmasini saglarken, bir metafor olarak
ortaya ¢ikan uzayl tiirlerin istilas1 filmlerinin, genellikle propaganda amagh iiretildikleri
goriilmektedir (Ulutas, 2020:31). Donemin Onemli filmlerinden Merihten Saldwranlar
(Invansion of the Body Snatchers, 1956, yon. Don Siegel) garip hareketler sergileyen kasaba
sakinlerinin bir siire sonra uzaylilar tarafindan ele gecirildiginin anlagilmasin1 konu

almaktadir.

Korku sinemasina yonelik ilk akademik incelemeler 1960’11 yillarda yayinlanmas,
1970’11 yillara gelindiginde ise sosyoloji ve psikoloji temelli arastirmalar yapilmaya
baslanmistir. Korku tiirtinde alt tlirlerin sayica fazla olmasi net bir smiflandirma
yapilabilmesinin Oniinde engel teskil ederken, zamanla bilim kurgu ve fantastik tiirden
ogelerin yer aldig1 melez tiirler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde ¢ekilen Seytan (The Exorcist,
1973, yon. William Friedkin), Katil Kopekbaliklar: (Jaws, 1975, yon. Steven Spielberg)
popiilerligi, 6zel etkilerin 6dnemini arttirmistir. 1980°li yillara gelindiginde ise psikopat
katillerin 6zellikle kadinlardan olusan kurbanlar1 takip ederek 6ldiirdiigii bir alt tiir olan
slasher filmler yiikselise gegmeye baslamistir. Grotesk figiirlerin sik¢a kullanildigi bu yillarda
seyircinin daha fazla kan gorebilecegi aksiyonlar eklenmistir. Video kaset donemi ile birlikte
bu tarz filmler sinemada gosterime girmeden izleyiciye direkt olarak sunulmaya basglanmastir.
Dénemin dikkat ¢eken yapimlari arasinda Sam Raimi’nin Seytamin Oliisii (The Evil
Dead,1981), Sean S. Cunningham’in 13. Cuma (Friday the 13th, 1980), Fred Walton’in 1
Nisan Sakasi1 (April Fool’s Day, 1986), John Carpenter’in Sey (The Thing, 1982), Tom
Holland’in Cocuk Oyunu (Childs Play, 1988), Stanley Kubrick’in Cinnet (The Shining, 1980),
Wes Craven’in Ciglik (Scream, 1996) filmleri yer almaktadir (Odell- Le Blene, 2011).

2000 sonrasinda korku filmlerinde sanatsal altyapil filmlerle birlikte, ge¢mise doniis
temal1 korku filmleri tiretilmeye baslanmistir. 2000°1i yillarin basinda tiretilen Testere (Saw,
2004-2021, yon. James Wan) filmleri diinya ¢apinda popiilerlesen karakterlerden birini
yaratmistir. Film serisi, islenmis sucun cezalandirildigi ve kisinin elindekinin degerini
bilememesinin sonuglarmin hatirlatildig1 bir tema iizerine kurulmaktadir. Ote yandan kader
temal1 yapimlarin en bilinen 6rneklerinden olan Son Durak (Final Destination, 2000-2011)
filmleri, kahraman tarafindan olaydan oOnce goriilen 6lim sanrilarinin durdurulmaya
calisilmasini ve gerceklesmesi beklenen dliimleri anlatmaktadir (Bilen, 2013: 66). Ayrica
Cad: (Robert Eggers, The Witch, 2015), Ritiiel (Midsommar, 2019, yon. Ari Aster), Biz (Us,
2019, yon. Jordan Peele) gibi sanat yonii agir basan korku filmleri, bu tiiriin tarihsel geligimi

acisindan giiniimiizde geldigi noktay1 gostermektedir.
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3.2.2. Korku Tiiriiniin Ozellikleri

Endise halinin yarattig1 duygularin geneline verilen isim olan korku, bir¢ok disiplin
tarafindan farkl sekilde tanimlanmistir. Bir ruh bilimi terimi olarak goriilen korku; olabilir
sanilan bir koétiiliigiin uyandirdigr ezici bir duygu olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu,
1976:316). Korkunun temelinde ise insanlarin zarar gormekten ya da bir hastaliga
yakalanmaktan korkmasi1 yatmaktadir. Dogal bir korku olan 6liim duygusunu hafifletmek ise
genellikle dinlere birakilmistir. Dinler araciligtyla verilen cennet vaatleri bireyin bu korku ile

bas etmesini saglamaktadir.

Korku tiiriiniin sinemadaki amaci, en temel duygulardan biri olan kaygi ve korkuyu
merkezine alarak aksiyon yaratmaktadir. insanligin var oldugu ilk andan bu yana siiregelen
korkular ¢esitlenerek devam ederken sinemanin ilk yillarinda bu duygu araciligiyla izleyiciyi
etkileme amaci giidiilmiistiir. Sinemada ge¢misten giiniimiize siirekli yenilenerek ilerleyen
korku tiirii, ortak uylasimlara sahip olmakla birlikte, tiim toplumlarin kiiltiiriine ve inancina
gore sahip oldugu korku figiirleri farklilik gosterebilmektedir. Belirleyiciligin siddet ve 6liim

oldugu bu filmlerde her toplumun kendine has korku unsurlar1 yer almaktadir.

Korku sinemasi, ekonomik sikintilar, bunalimlar, savaslar ve kiiresel krizlerin toplum
tizerinde yaratmis oldugu buhran ve gii¢gsilizliigli yansitan en 6nemli tiirlerden biridir. Bu
durum korku filmlerinin, toplumsal kaygilarin disavurumu olarak kabul edilmesini olanakli
kilmaktadir. Farkli bigimlerde temsil edilerek simgesellestirilen bu filmlerde; korkular,
endiseler, bireysel ve toplumsal travmalar, sisteme ve iktidara yonelik elestiriler g¢esitli
alegoriler araciligiyla aktarilmaktadir. Donemsel olarak farklilasan temalar, karakterler olsa
da islevler her zaman ayni1 olmustur (Akt. Aytekin, 2013:65). Bu dogrultuda her film kendi

doneminin gergekligini korku unsurlariyla birlestirmis ve yansitmustir.

Diger tiirlerden bazi yonleriyle ayrilan korku sinemasinda soz gelimi western
filmlerinin belli bir gelenege dayali doniisiimiinii bulmanin olanag1 yoktur. Bunun nedeni ise
yer, zaman ve tarz konusunda ortaya konan orneklerin karmasik bir durum yaratmasi olarak
gosterilebilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde tiire iliskin incelemeler daha cok
korkuyu mercek almakta; seyircininin neden korkmak {izere bu filmleri izlemeye gittigi
konusuna odaklanmaktadir. Korku filmlerinin zararli oldugu ve yasaklanmasi gerektigi
konusundaki muhafazakar goriisler bir yana birakildiginda, bu durumun temelinde, katarsis

kavraminin oldugu ifade edilebilmektedir. (Abisel, 1995:119). izleyici, filmdeki korku ve ac1
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olaylar1 kendi basina geliyormus gibi diisiiniirken, filmin finaliyle birlikte gerceklesen

rahatlamanin ardindan bu duygularindan arindigina inanilmaktadar.

Oliim korkusu iizerine kurulu olan bu tiirde 6liimiin nereden ve kimden gelecegi
gerilim yaratmaktadir. Tehlikenin en 6nemli unsur olarak gorev aldigi korku tiiriinde
tehlikenin kaynagini olusturan durum; canavar, zombi, yaratik, salgin, niikleer bomba,

vampir, hayalet, cad1 veya biiyli gibi durumlardan olugabilmektedir.

Calismanin bu asamasinda batili anlayistan daha farkli toplumsal travmalara,
mitolojilere, edebiyata ve dolayisiyla korku hikayelerine, figiirlerine sahip bir toplum olan

Japonya’da korku sinemasinin gelisimi incelenecektir.
3.2.3. Japon Korku Sinemasinin Gelisimi ve Ozellikleri

Japonya’da korku konulu yapimlar, iilkenin folklorik 6gelerinde sik¢a ge¢mektedir.
Korku olgusu; hayalet hikayelerine, dogaiistii mit ve masallara dayanan derin bir gegmisi
barindirmaktadir. S6z gelimi yazili koleksiyonun olugmasindaki ilk 6nemli adim, Akinari
Ueda’nin Ayisigr ve Yagmurun Masallar: (Ugetsu Monogatari, 1776) adli eseri olmus, bu
eser, giiniimiizde J-Korku® olarak adlandirilan akimin yolunu agmustir (Rucha, 2022). Eserin,
yonetmen Kenji Mizoguchi tarafindan sinemaya uyarlanan ve Japon korku sinemasinin
Bat1’ya ulasan ilk korku filmi Yagmurdan Sonraki Soluk Ayin Oykiileri (Ugetsu Monogatari,
1953), geleneksel bir hayalet hikayesini konu almaktadir. Ugetsu Monogatari’nin ardindan
hayalet filmleri furyast baglamis ve Toei, Daiei ve Shintoho gibi yapim sirketleri, intikamci
kadinlar, hayalet kediler ve tekinsiz mekanlar kullanarak yaptiklari korku filmlerini Obon
Oliiler Festivali zamanina denk diisiirerek gdsterime sokmustur. 1959°a kadar geleneksel

hayalet oykiileri filmlerinin ¢ekimleri siirmiistiir (Akt. Ziraman, 2007:93).

Japonya’da ilgi goren korku tiirii ile Bati’da ¢ekilen filmler arasinda bir takim
farkliliklar bulunmaktadir. S6z konusu farkliliklara bakildiginda izleyicinin korku filmlerini
nasil degerlendirdigi konusunda bir ayrim ortaya ¢ikarken, filmlerin ahldka ve mantiga
baglilik bakimindan da farkli yaklasima sahip oldugu goriilmektedir. Hayalet, ruh ve fantastik
canavarin gercek diinyadaki varliginin rasyonel bir agiklamasinin genellikle yapildigi batili
filmlerin aksine Japonya’da, herhangi biri binlerce yillik ge¢mise sahip kiiltiir ve masallar

yoluyla aktarilmis olan hayaletlere inanabilmektedir. Caligmanin Japon mitolojisi boliimiinde

>1990’11 yillarda Japonya’dan diinyaya yayilan, intikame1 ruhlar, hayaletler ve lanetli videolarin gegtigi korku
tiirii (Rucha, 2022).
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de deginilen konulardan olan ruh, Japon inanisina goére canli veya cansiz her seyde
bulunabilmektedir. S6z gelimi evlerde atalarin ruhlarinin yasadigina inanilan temsili
sunaklarin varligi, Dogu ile Bati’nin yasam sonrasina dair farkli kavrayislarini ve dolayisiyla

filmlerdeki farkliliklari ortaya koyan bir 6rnek olarak gosterilmektedir.

Dini figiir veya 0gretilerin edebiyat ve tiyatrodaki yansimalari, zamanla sinema igin

de 6nemli bir kaynak gdrevi gérmeye baslamistir.

“Sinto kendisini yalnizca dogal diizenle agiklamamakta; aynmi zamanda dogrudan
fantastik sinema ve edebiyati besleyen hayaletler, ruhlar ve seytanlarin panteonundan
etkilenmektedir. Bu edebi ve dini miras ¢ok uzun bir ge¢mise sahiptir ve yalnizca Kara
Kedi (Kuroneko, 1968, yon. Kaneto Sindo) gibi intikamci bir ruhu konu alan donem
filmleri veya Kaidan Monogatari olarak isimlendirilen geleneksel oyunlarda degil,
modern sinema iizerinde de etkiye sahiptir. Japonya'nin en bilinen canavart olan
Godzilla (Gojira, 1954, yon. Ishiro Honda) bu gelenekten gelmektedir. Pasifik
okyanusuna atilan niikleer bomba sonucunda dogan Godzilla, devasa adimlariyla sehir
binalarini yerle bir ederek dolagmaktadir. O, oniine gegilemeyen teknolojik gelismelere
ve niikleer savasin kotiiciilliigiine isyan eden doga, etten yapilmig bir Sinto

intikamcisidir” (Odell- Le Blene, 2011: 179).

Filmde, Japonya’ya atilan atom bombasinin yer altinda binlerce yillik uykusundan
uyandirdigi dev canavar Godzilla ile bir uzay yaratigt olan Gilala arasindaki savas
anlatilmaktadir. Bu donemde intikamc1 ruh konulu filmler iiretilmeye devam ederken melez
tiirler ortaya ¢ikmis, ruh konularina ¢iplak kadin bedeniyle erotizmin eklendigi Perili Konagin
Dalgi¢ Kizlar1 (Ama no Bakemono Yashiki, 1959, yon. Morihei Magatani) gibi filmler
yapilmustir. Yonetmenlerin baskilardan siyrilarak ozgiirlestigi 1960’larda ise geleneksel
hayaletlerden, seks ve siddet 6gelerinin Ozgiirce kullanildigr filmlere gegis olmustur
(Ziraman, 2007:94). Bu yillarda Japon sinemasi geleneksellikten ve siyasi baskidan

kurtulmus, dolayisiyla daha 6zgiir denilebilecek filmler iiretilmistir.

Japon film endiistrisinin 1950°1i ve 1960’11 yillarda altin ¢agin1 yagadig: diisiiniiliirken,
1970’11 yillara yaklasildiginda biit¢e sikintilart ortaya ¢ikmistir. Bu karigik ortamda kiigiik
capl sirketler batma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Sektérde yasanan bu durum
cinselligin yogun olarak kullanildig1 video film piyasasim1 hareketlendirirken, yapimecilar
siddet ve cinsellik icerdigi siirece film ¢ekme konusunda sinirsiz bir 6zgiirliik elde etmislerdir
(Ryan, 2010). Japon korku sinemasinda, birtakim kisitlamalara ragmen cinsel siddet igerikli
ancak kaliteli denilebilecek filmlerin ¢ekildigi goriilmiistiir. S6z gelimi, tarihi drama olan The
Joy of Torture: Oxen Split Torturing (Shogun’s Sadism, 1968, yon. Yuki Makiguchi), carmiha
germe, eviserasyon, parcalanmis bedenin organlarini yemeye zorlama ve tiim diger vahset

sahnelerine karsin, gorece saygin bir film olarak kabul edilmektedir. Daha az yiiceltilen porno
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sinemas1 diinyasinda ise, yonetmenlere fazlasiyla 6zgiirliik taninmis ve bunun sonucunda,
cinselligin karanlik, boyutunu irdeleyen pek ¢ok sanatsal ve korkutucu film ortaya ¢ikmustir.
Yuke Yuke Nidome No Shojo (1969, yon. Koji Wakamatsu) ve tecaviizcii bir seri katilin
diinyasina odaklanan Okasareta Hakui (1967, yon. Koji Wakamatsu) filmleri bu tiiriin
ornekleri arasinda yer almaktadir (Odell- Le Blene, 2011:183). Kanl, iskence temali filmlerin
ritiiel haline getirilmis ayinlerinde siddet ve tecaviiz islenmis, bununla birlikte kadina yonelik
olumsuz bakis agis1 bu filmlerde pekistirilmistir. Bu duruma 6rnek olarak verilen filmlerden
biri olan Tecaviize Ugramis Melekler (Okasareta Byakui, 1967, yon. Koji Wakamatsu)
filminde erkeklerin kadinlara tecaviiz ettigi goriilirken ayn1 zamanda bu kadinlarin annelik
merhametinden yararlandiklari, huzur ve teselli bulduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Sinto ve
Budist geleneklerinde adet kani kirlenme ile iliskilendirilmistir. Ziraman’a gore, Japon
toplumunda bu inanis nedeniyle kadinlarin cinsellikten tecaviiz yoluyla arindirilabilecegi
diisiincesi hakimken, filmlerde tecaviiz edilenler, 6grenci, hemsire, yeni evli ev hanimi gibi
masumiyet simgelerini olusturmaktadir(2007:98). Ona goére bu masum kurbanlar,
tecaviizciilerine ilgi duyarlar ve bu da kadinlardaki kalitsal kirliligi gostermektedir. Kadinlar
bir yandan tecaviiz edilmeleriyle kotii kadin imaji yiiklenirken bir yandan da asiklarim
rahatlatan iyi anne misyonundadirlar. Bu ise Japon toplumunun kadindan beklentisine
uymaktadir (2007:98).

1970’11 yillarda Japon korku sinemasinda baba temasi iizerinde de durulmus, birgok
filmde calisan, esine ve ¢ocuklarina ilgi gostermeyen baba figiiri islenmistir. Toplumsal
sorunlarin yansitildigi bu filmlerde ilgisiz babalarin konumu sorgulanmaktadir. Geleneksel
Kaidan (hayalet) hikayelerinden esinlenerek sinemaya aktarilan Tutku Imparatorlugu
(Empire Of Passion, 1978, yon. Nagisa Oshima) filmi ilgisiz esinden hosnut olmayan bir
kadimin kendinden yirmi yas kiiciik sevgilisiyle birlik olup kocasini 6ldiirmesini konu
almaktadir. Esini 6ldiiriip kuyuya atan kadin, ii¢ yi1l aradan sonra hayaletiyle yiizlesmek
zorunda kalmaktadir. Sadakatsiz es temasi tizerinde durulan filmde kocasina ihanet eden
kadin, sevgilisi ile birlikte idam edilerek oOldiiriilmektedir. Filmin ilk dakikalarinda
sevgilisinin tecaviiziine direnen Seki, daha sonra onunla duygusal bir iligkiye baslamaktadir.
Kadin burada tekrar cezalandirilmakta, yasadigi duygusal birlikteligin bedeli ise 6liim
olmaktadir. Ilgisiz baba konulu filmlerden bir digeri olan David’in Yildizi: Giizellik Avi
(Dabide No Hossi:Bishoujo Gari, 1979, yon. Norifumu Suzuki) filmi, esine tecaviiz edilen
bir adamin, esini ve tecaviiz sonucu dogan oglunu dislamasiyla baslamaktadir. Babasinin

ilgisinden uzak biiyiiyen gen¢ adam, evinin bodrumunda insa ettigi odada kagirdig1 kizlara
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iskence edip cinsel saldirida bulunmaktadir. Babasinin annesine iskence edisini izleyerek
bliyliyen gen¢ adam, sadist eylemlerini kadinlarin {izerinde uygulamaktadir. Erkek
cinselliginin korkutucu boyutlarina deginen film, tecaviize ugrayan geng bir kizin kirlendigini
diisiinerek intihar etmesiyle sona ermektedir. Kadinlar1 iskence ederek oldiiren geng adamin

akibeti ise izleyiciden gizlenmektedir.

1980’1 yillara gelindiginde ise Japon korku sinemasinda bati etkileri goriilmeye
baslanmigtir. Kan 6gesinin siklikla kullanildigr slasher tiirii filmlerin ¢ekildigi bu donemde
eski korku kaliplar1 terk edilmistir. Yeni konu arayis1 igerisinde olan Japon korku sinemasinda
farkl: tiirler denenmis, asir1 siddet, cinsellik, intikam iceren bu filmler, tipki porno filmler gibi
ticari egilimle yapilmistir. Uretilen filmler iyi durumda olmayan stiidyo sistemine kars1 bir
tepki olarak da gorilmektedir (Rucha, 2005). Bu yapimlardan biri olan Evil Dead Trap
(Shirno No Wana, 1988, yon. Toshiharu Ikeada) filminde televizyon programciligi yapan
Nina’ya gelen isimsiz kasette birinin vahsice oldirildiigi goriilmektedir. Nina ekibiyle
birlikte cinayeti arastirmak tizere terk edilmis binaya gitmektedir. Bedenleri ele gecgirebilen
bir yaratik oldugu anlasilan seri katil, biitiin ekibi vahsice 6ldiirmektedir. Yonetmen, diger
seri katil filmlerinin aksine insan bedenine girebilen bir yaratik kullanarak fantastik bir konu
islemistir. Yine o dénemin siberpunk temali bir filmi olan Demir Adam Tetsuo (Tetsuo:The
Iron Man, 1988, yon. Shinya Tsukamoto), metal fetisisti bir adamin viicudunu metallerle
kaplamay1 takinti haline getirmesini anlatirken, filmde tekno cagina bakis gozler Oniine
serilmektedir. Viicudunun tamamen metalle kaplanmaya baslamasiyla birlikte demir canavar
olarak goriilen Tetsuo, lanetten kurtulmaya ¢alismaktadir. Radikal doniisiimler, asir1 fiziksel
travma geciren insan bedenleri ve tuhaf yaratiklarin yer aldigi filmlerin basarisi, yeni
yonetmenlerin o donem farkl fikirlere odaklanmasini saglamistir. Japon korku sinemasinda
1990’1 yillara kadar cinsel siddet, kendini kesme ve hatta yamyamlik sahneleri izleyici

karsisina ¢ikmaya devam etmistir.

Sinemay1, iretildigi toplumun ekonomik, politik ve sosyolojik yapisindan ayri
diistinmek miimkiin degildir. 1990’11 yillara gelindiginde iilkede artan toplumsal sorunlar,
Japon korku sinemasinin yiikselise gegcmesinin yansimasi olarak goriilmiistiir. 1990’11 yillarda
sanayi ve teknoloji alanindaki ilerlemeler, balon ekonomisi® olarak tanimlanan dénem ile
birlikte kurumsal alanlarda deformasyonlar meydana getirmis, popiiler kiiltiir iiriinlerinde

oldugu gibi sinemada da degisim yasanmis, korku filmlerinin {iretiminde biiyiik bir artig

©1986-1991 yillari arasinda emlak ve borsa fiyatlarmin sisirildigi donem olarak bilinmektedir. 1992 yilinda bu
balon patlamis, Japonya’da ekonomik diisiis yasanmustir (Arslan, 2021).
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goriilmiistiir (McRoy, 2008). Bu donemin korku filmleri arasinda en sik kullanilan 6ge ise
Japon korku sinemasinin ilk yillarinda oldugu gibi intikamci ruh olmugstur. Geleneklerden
beslenen ve ¢agdas anlatilarda da ortaya ¢ikan intikameci ruhlar, 1990’11 yillarda yeniden
islenmeye baslamis, 2000 yilindan sonra yiikselise gegmistir. 1998 tarihli Ringu (Hideo
Nakata) filmi, uluslararas1 bir basar1 elde ederek Japon korku modelini tiim diinyaya duyuran
yapim olarak kabul edilmektedir (Rucha, 2005). Diisiik biit¢eli korku filmi Ringu, kendi
iilkesinde gise rekorlar1 kirmis, kisa stire igerisinde Kore ve Hollywood’da yeniden yapim
(remake) filmleri ¢ekilmistir. Geleneksel korku tasvirlerinin yer aldig: film, tiim teknolojik
kaynaklara sahip olan ancak ayni zamanda bu teknolojiyi insan ve doga i¢in tehdit olarak
goren Japon halkinin endiselerini temsil etmektedir. Batililasma ile baslayan ve teknolojinin
giderek gelismesiyle devam eden modernlesme siireci, Japonlarin yasamimin her anina
teknolojiyi yerlestirmesine sebep olmustur. Bununla birlikte azalan sosyal iligkiler kisiler
arasl iletisimi minumuma indirmis, teknoloji tekinsizleserek gengleri intihara yonlendiren bir
canavar olarak goriilmeye baglanmistir. Ozellikle 2000°1i yillarin basinda gériilmeye baslayan
toplu intihar vakalari, internet {izerinde kurulan siteler araciligiyla gerceklestirilmistir. O
donem yapilan haberlerde 2003°te otuz dort, 2004°te elli bes, 2005 yilinda ise doksan bir
kisinin bu siteler araciligiyla bir araya gelerek intihar ettikleri agiklanmustir.” Teknoloji dncesi
Japon toplumundaki gengler disa doniik, mutlu goriiliirken yeni nesil genglerin bu anlayistan
uzak ve i¢e kapanik oldugu diisiiniilmiistiir. Bu sitelerin hedefinde olan kesim ise genellikle

ekonomik sikintilar ¢eken ve zorbalik géren mutsuz gengler olmustur.

Japon halkini olumsuz etkileyen toplumsal olaylardan biri olarak goriilen ve 1995
yilinda bir mezhebin savunuculari tarafindan gerceklestirilen metro saldiris1 olayinda, sarin
gaz1 kullanilarak on {i¢ kisi 6ldiiriilmiis, bes binden fazla insan yaralanmistir.® Ada biitiinliigii
ve i¢ glivenligi inanigin1 pargalayan bu saldiri, toplum tizerinde biiyiik bir travmaya neden
olmustur. Ote yandan 1997 yilinda on dért yasinda bir cocugun iki kiigiik cocugu &ldiiriip
cinayetin detaylarini giinliigiine acimasiz bir bi¢imde yazmasi Japonya’da biiylik bir sok
yaratmistir. Kafasi kesilen ¢ocugun agzina kiiciik bir not yerlestiren katil, egitim sisteminden
intikam aldigim1 yazmistir (Thompson, 2020). Japon halki bu olayin sorumlulugunu biiyiik

6l¢iide video kaset oyunlarina, animelere ve mangalara yiiklemistir. Bu vakalar ile kimin sug

7 Yeni Safak (2006, Eyliil 2) Japonya 'da Yine Toplu Intihar Olay:, https://www.yenisafak.com/hayat/japonyada
yine-toplu-intihar-olayi-3683 18.06.2022-13.00

8 Anadolu Ajansi (2018, Temmuz 26) Japonya 'daki Sarin Gazi Saldirisimin Sorumlulart Idam Edildi,
https://www.aa.com.tr/tr/dunya/japonyadaki-sarin-gazi-saldirisi-sorumlulari-idam-edildi-/1214229
16.06.2022-17.00
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isleyebilecegi konusunda belli bir tanim yapilamamasi halk {izerinde rahatsiz edici bir etkiye
neden olmustur. Bunun gibi daha bir¢ok olay geleneksel aile modeline siki1 sikiya bagli ve ada
disindaki yasam sorunlarina karsi korunakli oldugunu varsayan Japonya’nin manevi
biitlinliigiine zarar verdigi diisliniilmektedir. Ailede baglayan bu kirilmalarin sorumlusu olarak
ise yine siddetin en u¢ boyutunun sergilendigi anime ve mangalar, video kaset oyunlar1, korku
videolar1 goriilmiistiir. Bu tiir toplumsal travmalarin gélgesinde biiyiiyen teknoloji korkusu,
2000 sonrasi filmlerde geleneksel intikamci ruh ve teknolojinin bir arada kullanildig1 bir alt
tiiriin ortaya ¢ikmasini yol agmustir. Ote yandan bu filmlerde kadin ve kadin bedenine duyulan

korku daha belirgin islenmis, toplumun kadina bakis1 filmlere yansimustir.

Japon halk geleneginde kadin, yaratilis mitlerinden bu yana edilgen konumda
islenmis, dolayisiyla annelik ve esine sadik olmak disinda gorevi olmayan bir varlik olarak
sunulmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda kadinlarin sosyal konumlarinda baglayan
degisiklik, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasina sebebiyet vermistir. Ote
yandan basta aile olmak iizere sosyal hayattaki erkek egemenligindeki kurumlarda baglayan
doniistimler kadinin tehlikeli oldugu diisiincesini gili¢lendirdigi diistiniilmektedir. Buna bagh
olarak ¢cagdas korku tiiriinde, kadinlarin psisik, dogatistii konularla 6zdeslesmeleri, intikamci
hayalet ve vampir seklinde temsilleri artmustir. Ozellikle II. Diinya Savasi’nin sonunda
yasanan ABD isgalinden sonra baslayan bu canavarlik olgusu, giinlimiiz 6rneklerinde etkisini
stirdiirmektedir. Ringu serisindeki Sadako ile Garez (Ju-On 2002, yon. Takashi Shimizu)
serisindeki intikamci ruh olan anne, bu duruma ornek olarak gosterilebilir (Ziraman
2007:128). Kadinlar iskenceye maruz kalmalari nedeniyle geri dénen intikamci hayaletler
olurken, erkekler genellikle onlarin intikamlarini alacaklari kisiler seklinde aktarilmaktadir.
Kadinin degisen sosyal konumunun, ataerkil yapiya sahip olan Japon toplumunda kadina
yonelik kaygilari artirdigint sdylemek miimkiindiir. Ortaya ¢ikan bu tehdit durumunun korku

filmlerindeki yansimasi ise seytanlastirilmig intikamci kadin ruhlar olarak ac¢iga ¢ikmaktadir.

Inang ve gelenekten beslenen Japon korku sinemasi, vampir ve seytan temelli anime
yapimlar basta olmak iizere kotii ruh, hayalet temali filmler liretmeye devam etmektedir.
Ozellikle bu filmlerde kadmin yine olumsuz sunumu, su arketipi baglammda incelenecek

filmlerde islenen anne olgusuna yiiklenen anlamlara 151k tutmaktadar.
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4. BOLUM
4. ORNEK ICERIK INCELEMELERI

4.1. Arastirmanin Konusu

Jung’un arketip olarak betimledigi ve kolektif bilingdisinin ortak ifadelerinden biri
olan suyun; mit, edebiyat, sinema ve dinler tarihi incelendiginde yikim, dogum, yeniden
dogum ve arinma ile iligkilendirildigi goriilmektedir. Sinemanin basat tiirlerinden biri olan
korku tiirliniin en sik bagvurdugu 6gelerden biri olan su arketipi, birgok durumun ifadesinde
kullanilmaktadir. Batida ¢ekilen korku filmlerinde seytan, hayalet, zombi veya vampir gibi
korku unsurlarinin varligina, nereden geldigi ve nasil olustuguna yonelik rasyonel bir
aciklama getirildigi goriilebilmektedir. Japon toplumunda ise her seyin icinde bir ruh
olduguna inanilmaktadir. Dolayisiyla Japon sinemasinda ge¢misten gelen kotiiciil ruhun
varligina rasyonel agiklama getirme geregi duyulmamaktadir. Ote yandan arketipler kolektif
bilingdisinin iiriinii olarak goriildiigii ve atalardan aktarildigi diisliniildiigii i¢in Sl¢iilebilir
kabul edilmemektedir. Buradan harcketle Japon korku sinemasmin arketipsel olarak
incelenmeye elverigli alt metinlere sahip oldugu anlasildigindan ¢aligmaya uygun
goriilmiistiir. Filmlerde ayn1 zamanda kotii ruhlar ile kadin karakterler arasinda kurulan iligki
arastirilacagindan {iclincli dalga feminizm hareketinin basladigt 2000 sonrast Japon

toplumuna bakilacaktir.
4.2. Arastirmanin Amaci

Bu dogrultuda ¢aligmanin amaci; sinemada anlam yaratma araglarindan biri olan su
arketipinin, diinyada intikamci ruh konusunu korku tiiriine kazandiran Japon korku

sinemasinda 2000 yilindan sonra en ¢ok hangi anlamlariyla kullanildigin1 incelemektir.
4.3. Arastirmanin Simmirhhiklar:

Bu ¢aligmada ilk etapta arketip kavramini psikoloji disiplinine kazandiran Carl Gustav
Jung’un su arketipi konusu incelenerek kavramin anlamui iizerine analiz yapilmistir. Ardindan
sinemaya kaynaklik eden mitolojik ve dini inanislarda suyun ne sekilde yorumlandigi
incelenmistir. Bati, Dogu ve Misir mitolojilerinde suyun yaratilis ve kiyamet ile ilgili
kisimlar1 kutsal kitaplarda yer aldigi sekliyle aktarilmistir. Semavi dinlerde suyun hangi
anlamlartyla yer buldugu incelenmis, yine aragtirmanin konusu i¢in énemli olan Japon yerel

ve milli inaniglart hakkinda kapsamli arastirmalar yapilmigtir.
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Sinemada suyu arinma, yeniden dogus gibi arketipik 6zelliklerini kullanan belirgin
filmler izlenmistir. Suyun olumlu 6zelliklerinin yan sira korku tiirii i¢in tekinsizlik yaratan
konumu irdelenmistir. Cok yonlii aragtirmanin ardindan tezin son bdliimiinde ise Japon korku
sinemasinin popller ii¢ filmi analiz edilmis, ¢calismanin 6zii olan bu filmlerin suyu yikici,
tehdit edici ve oliimiin gerceklestigi mekan seklinde kullanmalari, ¢alismanin sinirlarini

belirlemistir.
4.4, Arastirma Yontemi

Bu ¢alisma, gegmiste suyun sahip oldugu hayati islevin hikaye olusturmadaki roliinii
incelemeyi amagladigindan tarihsel arastirma yontemi ve sosyoloji disiplini kullanilarak
suyun; mit, masal, edebiyat, psikoloji ve sinema fiizerindeki etkilerini ortaya koymay1
planlamistir. Bunun yani sira arketip konusu incelendiginden psikanalitik elestiri ve igerik
analizi yapilmistir. Calisgmanin son boliimiinde ise amaca uygun 6rneklem olarak segilen
korku filmlerinde su arketipinin sunulusu incelenerek igerik analizi yontemiyle elde edilen
veriler yorumlanmustir. Igerik analizi iletisim iceriginin, genellikle 6nceden belirlenmis
kategoriler cercevesinde sistematik olarak gergeklestirilmesini saglayan bir arastirma
teknigidir. Bu ¢aligma kapsaminda birincil kaynaklardan elde edilen veriler tarihsel arastirma
yontemi ve sosyoloji disiplini g¢er¢evesinde incelenip, ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki
baglantilar1 yorumlanmustir. Filmlerin analiz asamasinda ise su arketipinin bireyin diisiinsel
diinyasinda sembolize ettigi oliim, tehdit, tekinsizlik ve giivensizlik kavramlar1 belirleyici

olmustur.
4.5. Arastirmanin Sorunu

Bu ¢aligma, bireyin bilingdisinda yer alan inaniglarini irdeleyeceginden ana sorun su
arketipinin filmlerde hangi anlamlariyla sunuldugunu ortaya koymaktir. Bu kapsamda
calismanin sorusu; “Su arketipi, incelenen filmlerde 6liim, yikici ve tehdit edici anlamlar

barindirtyor mu?” seklinde belirlenmistir.
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4.6. Ornek Filmlerin Analizi
4.6.1. Karanhk Sular
4.6.1.1. Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Hideo Nakata
Senaryo: Takashige Ichise
Yapim Yili: 2002
Stire: 141 dakika
Oyuncular: Hitomi Kuroki, Mirei Oguchi, Rio Kanno
4.6.1.2. Ozet

Esi Kunio ile bosanma karar1 alan Yoshimi, kiziyla birlikte yeni bir hayata baglamak
lizere kiralik ev aramaya baglar. Bosanma siireci Yoshimi’nin kizinin velayetini almak
istemesiyle daha da zorlasir. Velayet davasinda giderek zor bir donemin kendisini bekledigini
fark eden Yoshimi, kiz1 ikuko i¢in yasamaya uygun bir ortam saglamak amaciyla ucuz bir ev

kiralayarak tasinir.

Kiziyla giizel bir hayata baglayacagini diisiinen Yoshimi, evde birtakim tuhafliklar
oldugunu gozlemler. Kizinin davraniglarinin da degistigini fark eden Yoshimi, iki y1l 6nce
bolgede kaybolan kiiciik kizin akibetini arastirmaya baslar. Gizemi ¢6zmek iizere harekete
gecen geng kadin, sanr1 seklinde ortaya ¢ikan goriintiileri takip ederek ¢atida bulunan su
tankina gider. Kiiclik kizin su tankina diiserek 6ldiigiinii tahmin eden Yoshimi, binay1 terk
etmek ister ancak bunun i¢in ge¢ kalmistir. Apartman dairesinin sular altinda kalmaya
basladigini goéren Yoshimi, kizinin baygin halde yerde uzandigim1 goriir ve kucaklayarak
apartmandan ¢ikmak {izere asansdre yOnelir. Asansorde tasidigi ¢ocugun kendi kizi
olmadigim1 fark eden anne, hayaletin istegine boyun eger. Kizi Ikuko’nun hayatim
kurtarabilmek ic¢in kendini feda eden Yoshimi, hayaletin annesi olmay1 kabul eder. Sulara
gomiilen Yoshimi, olen kiigiik kiz gibi lanetin bir kurbani olur ve hayalet olarak binada

dolagmaya baglar.
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4.6.1.3. Filmin Coziimlemesi

Japon korku sinemasinin énemli yonetmenlerinden biri olan Hideo Nakata, 1990’
yillarin sonunda Koji Suzuki’nin eserlerini sinemaya uyarlamis, filmler basta Japonya olmak
tizere diinyanin birgok iilkesinde izlenme rekorlar1 kirmistir. Karanlik Sular olarak Tiirkce’ye
¢evrilen Honogurai Mizu No Soko Kara, 2002 yilinda gosterime girmis, 2005 yilinda Dark
Water adiyla Hollywood’da yeniden ¢ekilmistir.

Saganak yagisl bir okul giiniinde kiigiik bir kiz ¢ocugunun annesini bekledigi gortiliir.
Yoshimi oldugu anlasilan kiigiikk kizin 6gretmeni, annesinin onu almak igin gelip
gelmeyecegini sorar. Yoshimi cevap vermeden yagmuru izlemeye devam eder. Suyun varligi
ilk sahnelerden itibaren izleyiciye gosterilmektedir. Bir arketip olarak su; yaratilig, arinma,
bereket ve sonsuzlugu ifade etmektedir (Tecimer, 2005:98). Karanlik Sular filminde ise
yagmurun tedirgin edici atmosferi destekleyen bir unsur olarak kullanildig1 goriillmektedir.
Islaklik durumu tekinsizlik hissi yaratirken, izleyici bir tiirlii dinmek bilmeyen saganak yagis

nedeniyle huzursuz edilmektedir.

Japon toplumunun kadina bakisi filmin ilk dakikalarindan itibaren géze carpmaya
baslamaktadir. Esi Kunio ile bosanma asamasinda olan Yoshimi, avukatlarla goriismesinin
ardindan esinin kendisinden intikam alabilmek i¢in kizin1 kullanacagini 6grenir. Velayet
davasini kazanabilmek i¢in Yoshimi’nin psikolojik destek aldigi bilgisini paylasan Kunio’nun
rahat tavirlari, gen¢ kadinin pes edecegini diislindiigiini gostermektedir. Japonya’da
modernlesme ile birlikte toplumsal doniisiimlerin en belirgin gozlemlendigi yapr aile
olmustur. Sosyal konumu degisen kadinlar, aktif ¢alisma hayatina katilmis, dolayisiyla
geleneklerinde yer alan “bir kiz ¢ocugu 6ncelikle babasina, daha sonra bir es olarak kocasina,
1yi bir anne olarak da ogluna hizmet etmek zorundadir’anlayis1 yavas yavas ortadan kalkmaya
baslamistir (Sen, 2014:238). Bu dogrultuda aile olma durumu yerini bireysellige birakarak
geleneksel yapinin kirilmasina, ¢ocugunu yalniz biiyiiten ebeveynlerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Kocasinin tahakkiimiinden kurtularak kiziyla yeni bir baslangic yapmak
isteyen Yoshimi, karsilasacagi zorluklar1 tahmin edebilmektedir ancak pes etmeye niyeti

yoktur.

Filmin atmosferinde sik¢a yer bulan ‘bosluk’ durumu sahnelere derin bir anlam
katmaktadir. Uzun sokak sahneleri, kadraja giren karakterlerin yavasca uzaklagmasi, aligik

olunan kalabalik Japon sokaklarindan ziyade karanlik ve sehirden uzak 1ss1z mahalle, soguk

74



gri beton binalarin nemli, rutubetli cepheleri ve renksiz apartmanlar, ana karakter
Yoshimi’nin ruhsal durumunun bir yansimasi olarak okunabilmektedir. Yogun bir saganak
yagisla baslayan film, Yoshimi’nin kizin1 okuldan aldig1 sirada devam etmektedir. Elinde
kiralik ev ilanlar ile sokaklarda ev arayan Yoshimi, bu durumdan sikilan ve yorulan Ikuko’yu
teselli etmeye calisir. Bakacaklar1 son evde kendine ait bir odas1 olacagimi 6grenen ikuko
biiyiik bir sevingle annesini takip eder. Yalniz bir anne ve kii¢tlik kiz1, saganak yagmur altinda

taginacaklari eve bakmak i¢in uzun kasvetli yolda gbzden kayboluncaya kadar yiiriir.

Karanlik ve 1slaklik hislerinin giderek arttig1 film atmosferinde apartmanin Oniine
gelen anne ve kizinin yanindan kalabalik bir aile gecer. Boylece kendi yolunu ¢izmeye ¢alisan
bekar anne ile kalabalik mutlu aile tablosu arasindaki zitlik vurgulanir. Yoshimi, ailenin kendi
aralarinda konusurken duydugu koétii ve kelepir yorumlara ragmen daireye bakmak icin
emlakge1 ile goriistir. Emlake1 evin biraz eski ama dayanikli oldugunu sdyledigi sirada asansor
acilir. Asansoriin i¢inde su birikintisi oldugu goriiliir. Filmin ilk dakikalarindan itibaren etkin
bir sekilde yer alan su arketipi, izleyici lizerinde tekinsizlik hissi yaratmaya devam ederken
bir yandan da ugursuzlugun yaklagmakta olduguna dair mesaj verilmektedir. Asansoriin
tavanindan su damladigin1 géren Yoshimi, Ikuko’nun elini tutar ancak asansoriin kapis
acildiktan sonra tuttugu elin Ikuko’ya ait olmadigini fark eder. Asansorden ¢ikan emlakc¢i ve
Yoshimi’nin ardindan kamera goriintiilerini izleyen apartman gorevlisi, kapt kapandiktan
sonra ekranda bir gblgenin belirip kayboldugunu goriir. Bu sahne itibariyle artan tekinsizlik,
izleyiciye gosterilen golge ile somut bir tehdit durumunun varligini desteklenmektedir.
Yonetmen, goz kirpmasi seklinde bir anda belirip kaybolan goriintiilerle yaklasan tehdidi

pekistirmektedir.

Film boyunca yalniz bir kadinin kendi kararlarini alabilecek yeterlilige sahip olmadig:
gibi tek basina bir birey olarak ciddiye alinamayacagina yonelik cesitli mesajlar verildigi
goriilmektedir. Ornegin kiralik daireye bakan Yoshimi, evde yogun bir rutubet oldugunu
goriir ancak bunu bir problem olabilecegini tahmin edebilecek yetkinlikte sunulmamaktadir.
Emlak¢1 evin odalarimi gosterirken ¢ogu kisinin mutfagin yanindaki odayi yatak odasi
yaptigin1 ancak buna karar verecek kisinin Yoshimi oldugunu sdyleyerek onu yonlendirmeye
calismaktadir. Burada erkek egemen anlayisin yalniz bir kadinin kendi kararlarini alabilecek
giicte olmasin1 kabul etmedigi gibi Yoshimi’nin kétii bir evi tutabilecek kadar kandirilmaya
miisait biri oldugunu sezdirmektedir. 1990’11 yillarda kadinlar hem maddi hem de sosyal

acidan daha bagimsiz olmus, Meiji Japonyasi’na ait olan iyi es bilge anne roliiniin cok daha
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Otesinde kimlikler elde etmislerdir (Sen, 2014:241). Bu sebeple geleneksel rollerden
uzaklastig1 diisiiniilen kadinlarin bireyselligi, erkek figiirlerin kiiglimseyici davraniglarinin
hedefi haline gelmektedir. Yoshimi rahatsiz edici boyuta ulasan tavandaki su sizintisini
apartman gorevlisine bildirmesine ragmen yashi adam onu istiinkérii dinlemekte, not
alacagini sdylese de problemi ¢dzmek icin adim atmamaktadir. Ote yandan bir baska erkek
figiir olan avukat, evdeki problemleri kendi basina ¢ézemeyen Yoshimi’ye yardim ederek
tavanin onarilmasini saglamaktadir. Yalniz bir kadin i¢in hayatin ne kadar zor oldugunun
mesajinin verildigi filmde, yardimsever ve koruyucu erkek olarak sunulan avukatin kadina

sahip ¢ikmaya baslamasiyla problemlerin ¢6ziildiigli vurgulanmaktadir.

Filmde hayaletin anne ve kizina musallat olmasiyla evde rahatsiz edici durumlar
yasanmaya baslamaktadir. Hayaletin varlig1 hissedilir ancak bu durumun bir siire yalnizca
evin fiziksel degisimiyle sinirli oldugu goriilmektedir. Tavandan su damladigin1 géren geng
kadin, suyun damladig: yere bir kap koyar. Tavandaki sizintinin kiiciik bir bolgede oldugu
dikkat ¢cekerken, disarida yagmurun yagdig: goriiliir. Basi agriyan Yoshimi ilaglarini igmek
i¢in musluktan bardaga su doldurur. Igtigi suyun iginde sag telleri oldugunu fark eden
Yoshimi, korkarak suyu lavaboya doker. Boylece hayalet, asansoriin ardindan evde de fiziksel
varhi@ini hissettirmeye devam eder. Hayaletin seffaf ve belirsiz olusu Yoshimi’nin bunun
kendi hayal diinyasinin bir iirlinii olmasindan siiphe duymasina neden olmaktadir.
Bachelard’da gore farkli ruh hallerinin ve travmalarin agiga ¢ikmasinda suyun akiskan
yapisinin pay1 bulunmaktadir (2006). Cocuklugunda annesiyle yasadig1 sorunlar ve editorlik
yaptig1 donemde okumak zorunda kaldig1 sadist romanlarin ruhunda yarattig1 travmalarin bu
sekilde ortaya ciktigini diisiinen genc¢ kadinin hislerinin kaynagi ise apartmanin depresif
etkiye neden olan rutubetli, karanlik ve 1slak yapisidir. Apartmanin bu 1slak yapisinin, geng
kadinin psikesinde yatan sorunlar1 agiga ¢ikardigi ve kendini kotii hissetmesine neden oldugu

goriilmektedir.

Filmin en 6nemli noktasi ise yonetmenin toplumun anne roliine bakis agisini islemesi
olmustur. Geleneksel ve ideal anne modelinin zitt1 bir modelin aktarildig: filmde, gélge anne
arketipinin siklikla vurgulandigi goriiliir. Annesinin kendisini okuldan almasini bekleyen
Ikuko, arkadaslarinin aileleriyle birlikte eve ddnmelerini izler. Ikuko’nun 6gretmenini arayan
Yoshimi, bir anda ge¢mise giderek kiiciik bir cocukken annesini bekledigini goriir. Y6netmen
burada sik sik ge¢gmis ve mevcut durum arasinda baglanti kurarak yasanan olaylarin benzer

sonuglarma odaklanmaktadir. ikuko annesini beklerken arkasinda konumlanan kamera, onun
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bir tiir siluet gibi goriilmesini saglamaktadir. Yalnmizlik ve terk edilmisliginin gosterildigi bu
sahnede, annenin ihmalkarlig1 vurgulanmaktadir. Jung’un anne arketipi, duygusal ihtiyaglari
besleyen evrensel anne gorevi gormektedir (Jung, 2015). Dolayisiyla anne arketipi besleyen,
koruyan ve fedakarlik yapandir. Yoshimi’nin ge¢mise dondiigii anlarda annesinin
sorumluluklarim1 yerine getirmeyerek onu terk ettigi gosterilmektedir. Golge anne arketipi
ornegi olan sorumsuz ve bencil anne, bu 6zelligini kizi Yoshimi’ye de aktarmistir. Ayn
zamanda kayip kizin hayaletinin annesi de golge anne arketipi 6zellikleri sergilemektedir.
Kizin1 terk eden anne, onun su tankina diiserek Oliimiine neden olmustur. Hayalet ise
davraniglarinin nedenini terk edilmisligine dayandirarak hem golge anne hem de diger
insanlardan intikam almaktadir. Aileleriyle birlikte evlerine dénen mutlu ¢ocuklar, ikuko nun
annesi tarafindan terk edilerek onunla ayni kaderi paylagacagini gostermektedir. Yasadig
utan¢ ve mutsuzlugu hatirlayan Yoshimi, kizinin benzer bir durumda oldugunu fark eder ve
panikle is goriismesini tamamlamadan sirketten ayrilir. Yoshimi, olumlu sonug alabilecegi bir
is goriismesini riske atarak fedakarlik yapar. Bu durum ise toplumdaki ideal anne figiiriiniin
en Oncelikli gorevinin gocuguna bakmak oldugu diisiincesini desteklemektedir. Bir diger
fedakarlik ise Yoshimi’nin hayaletle olan karsilasmasinda yasanir. Filmin doruk noktasi olan
asansOr sahnesinde Yoshimi, Mitsuko’nun hayaletiyle yiizlesir ve ona annesi olmadigini
sOyler. Yoshimi’nin annesi olmasini isteyen hayalet, gen¢ kadinin bogazin1 sikmaya baglar.
Bagka bir kurtulus yolu olmadigin1 anlayan Yoshimi, kizinin hayatin1 kurtarabilmek igin
hayaletin annesi olmay1 kabul eder. Kendi kizin1 birakarak Mitsuko’ya annelik yapmay1 kabul
eden Yoshimi, boylelikle ikuko’nun hayatini kurtarmakta, baska bir annenin ihmalkarligini

kendi cani vererek telafi etmektedir.

Anne olarak yetersizliginin siirekli yiizine vuruldugu Yoshimi, bekar bir anne
olmanin sikintilari ile basa ¢ikmaya ¢alisirken her zorluk sonrasi karsilastigi mutlu aileler,
Japon toplumunda onun olumsuz bir anne figiirii seklinde goriildiigiine isaret etmektedir.
Kizin1 okuldan ge¢ alan Yoshimi eve doniis yolunda maytap yakarak eglenen bir aile gortir.
Ataerkil bir gelenege sahip olan Japon toplumunda ailenin en degerli yap1 olarak goriildiigii
bilinmektedir. Kutsal bir deger olarak addedilen ailenin birligine ve biitiinliigline kars1 islenen
suclarin ise bazi sonuglar1 bulunmaktadir. Bu cogu zaman aile yapisini bozanlarin toplumdan
dislanmas1 seklinde goriiliirken bazen ise ilahi varliklar tarafindan cezalandirilacaklari
diistiniilmektedir. Yoshimi’nin bogsanmaya ¢aligsan bir kadin olmasi aile yapisina zarar verdigi
kanisin1 dogururken, bu durum onu tehlikeli varliklarin hedefi haline getirmektedir.

Geleneksel Japon ailesiyle karsilasan Yoshimi’nin yliziinde buruk bir ifade vardir. Mutlu aile
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gorilintiisiiniin toplumda var olmaya c¢alisan anne ve kizinin kendilerini uyumsuzmus gibi
hissetmelerine neden oldugu goriilmektedir. Filmde, anne, baba ve cocuklarin oldugu
kalabalik aileler olumlu ve mutlu temsil edilmektedir. Bu sahne ile birlikte yalniz bir anneye

olan olumsuz bakis a¢is1 da ortaya ¢ikmaktadir.

Film boyunca erkek figiirler tarafindan yargilanan Yoshimi, Ikuko’nun tuhaf
davraniglarindan sorumlu tutulmaktadir. Saklamba¢ oynadigi sirada hayaletin fiziksel
varhigiyla kars1 karstya kalan Tkuko, kurdugu temas sonucu zarar gérmektedir. Otorite figiirii
olan mudiir kiigiik kizin son giinlerde garip davranislar sergiledigini ve kendi kendine
konustugunu, bunun ailesi bosanmak tizere olan ¢ocuklarda siklikla rastlanilan bir durum
oldugunu anlatir. Burada ailesi bosanmak {izere olan ¢ocuklarin hayata tutunamadig1 mesaji
verilirken, anne iizerinden olumsuz bir alginin olusturulmaya devam edildigi goriilmektedir.
O sirada koridordaki 6grencilerin ¢izmis oldugu resimlere bakan Yoshimi, kayip kiz Mitsuko
icin yapilan ¢izimleri goriir. Resimleri dikkatle inceleyen gen¢ kadina yonelen miidiir, kayip
kizin da ikuko gibi davranslar sergiledigini ve ailesi tarafindan énemsenmedigini soyler.
Filmde yer alan erkek figiirler; eski es, miidiir, patron, emlak¢i ve apartman gorevlisi, egemen
yapmin icindeki rollerini yerini getirmektedir. Hepsinin davranislarindan Yoshimi’nin

yasadig1 deneyimlerden siiphe ettikleri ve basarisiz olmasini arzuladiklar sezilir.

Film boyunca iki kez goriilen baba figiiriiniin ise olumludan ziyade gdlge yoniiniin
kullanildig1r goriilmektedir. Jung’a gore, “baba cocugu dis diinyanin tehlikelerine karsi
koruyan bir kalkan gibi hareket edip ¢ocuguna bir persona modeli vazifesi goriirken, anne
onu psikesinin derin karanliklarinda yatan tehlikelere karsi korumaktadir” (1953:195).
Filmde, Kunio’nun babalik gorevini yerine getiremeyen ilgisiz bir adam olarak yansitildigi

goriiliirken, Yoshimi’ye karsi tavirlart ona duydugu 6fkeyi gostermektedir.

Bir evin en gilivenli ve mahrem alanlarindan biri olarak goriilen banyo, arinmanin ve
temizlenmenin yeridir. Ciinkii su dolu bir kiivet ayn1 zamanda anne rahminin semboliidiir.
“Davraniglan bilingdisindaki tiim duygu ve diislincelerin disa vurumu olarak degerlendiren
Freud i¢in su, saflig1 yitiren kisinin yeniden bu safliga ulagsma istegidir. Anne rahmindeki su
ise bu saflik hali ile dogrudan baglantilidir. Bu nedenle suya girme istegini de kisinin geriye
donme ve annesinin rahminde giivende olma istegi ile aciklamak miimkiindiir’ (Arikan,
2012:106). Filmde ise suyun anne rahmini ¢agristirdigi alanlar su deposu, kiivet ve asansor
olarak diislinlilmektedir. Psikanalizde anne rahmine donme istegi olumlu bir durum iken

filmde bunun olumsuz bir anlam ifade ettigi goriilmektedir. Filmde anne figliriiniin kotii
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olarak gosterilmesi bireyin anne rahmine geri donme istegine bir tiir saldir1 olarak
degerlendirilebilir. Ikuko'nun kirli su dolu kiivette oldiiriilmeye c¢alisiimast ya da
Mitsuko’nun su tankina diigerek 6lmesi buna 6rnek olarak verilebilmektedir. Yine asansorden
akan kirli sular bu durum iizerinden degerlendirilebilir. Kiivet ve su deposunun simgeledigi
anne rahmi giivenli, koruyucu bir alan ve yeniden dogumu saglayan ara¢ degil, 6liimii ve

tehlikeyi getiren tuzak olarak temsil edilmektedir.

Suyun tavanda stirekli yayilmasi, Yoshimi’nin ruhsal durumunun da kétiiye gittiginin
gostergesi olarak diisiiniilmektedir. Durmadan devam eden saganak yagmur, filmin kasvetli
ve depresif atmosferini beslemekle kalmamakta, ayn1 zamanda yasadiklar1 dairenin kayip
¢ocuk Mitsuko’nun alani olduguna da isaret etmektedir. Rutubetli binada su sizintilar1 ve
camurlu su birikintileri devamli olarak yayilmakta ve bulastig1 her yeri kirletmektedir. Bu
durum annenin kirilgan zihninin bir yansimasi olurken bunun nedenlerinden biri Kunio’nun
Yoshimi’ye geg¢mis travmalarini hatirlatmasi seklinde ornek gosterilebilir. Tavandaki su
sizintisinin alani genislerken, Yoshimi’nin fiziksel evrenden kopusu hizlanmakta, bu ise

suyun olusturdugu akiskan alan nedeniyle yasanmaktadir.

Geleneksel Japon korku hikayelerinde hayaletlerin daima bataklik ve su ile
iliskilendirildigi goriilmektedir. “Ringu serisi ve Karanlik Sular filmlerine kaynaklik eden
romanlar serisinin yazar1 Koji Suzuki, bir réportajinda hayaletlerin mekéni1 olarak karanlik ve
sudan s6z etmektedir. Hayaletlerle suyun iliskisinin ¢ok eski oldugunu, nemli, soguk ve
hapsedilmis mekanlarin hayaletlerin varliginin ortaya ¢ikisina vesile olduguna inanildigini
belirtir. Ringu filminde kullanilan kuyunun ve Karanlik Sular filminde de hayalet kizin su
dolu depoda varligini siirdiirmesini bunlara 6rnek gosterir. Sinirlanmas, su ile ilgili, yalitilmig
haliyle bataklik da bu sayilan mekanlara benzer 6zellikte sayilabilmektedir” (Akt. Ziraman,
2007:118). Bachelard’a gore; “Kirli su bilingalt1 i¢gin kotiiliigiin kabul yeri, biitiin kotiiliiklere
acik bir toplanma yeri ve kotiiniin bir toziidiir. Kotii su kara biiyiiyle biiytilenebilir; yani onun
araciligiyla kotiiliikk etkin bir bicime donistiiriilebilir” (2006:157). Bu diisiinceye gore en
kiictik bir kirlilik, temiz suyun safligin1 kaybetmesine neden olmaktadir. Bu dogrultuda
Yoshimi ve kizinin yasadigi apartmanin duvarlarinin rutubetten ¢iiriimesi, tavanlarinin
akmasi, karanlik ve uzun koridorlarinin belirsizligi ve iist kattaki kayip kiz Mitsuko’nun
ailesinin yagsamis oldugu kirli su basmig daire, hayalet gibi kotii ruhlarin varligina uygun bir

ortam sunmaktadir.
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Batida ¢ekilen korku filmlerinde yer alan hayalet, vampir, zombi gibi korku
unsurlarinin rasyonel bir agiklamasi bulunmaktadir ancak Japon korku filmlerinde Sinto
inanigiin temelinde yer alan ‘canli ve cansiz her seyin bir ruhu vardir’ anlayisi, hayalet gibi
varliklara mantikli bir agiklamaya gerek duyulmadan inanmay1 miimkiin kilmaktadir. Bundan
hareketle Yoshimi’nin iist katta bir hayalet oldugunu ve bu hayaletin kiz1 ikuko’yu almak
istedigini bilmesine ragmen durumu nispeten daha soguk kanli karsilamasina 6rnek olarak

verilebilmektedir.

Film boyunca anne figiirlerinin yapmis oldugu yanlis secimlerin agir bedelleri gozler
oniine serilmektedir. “Budizm inanisi, Tanri-Seytan, 1yi-koti gibi kavramlar yerine dogru ve
yanlis lizerine yogunlasmakta, dogru se¢imler ve yanlis eylemler 6nem kazanmaktadir. Dogru
secimler ve eylemler diizeni ve dengeyi saglayip uyumu gii¢lendirirken, yanlis eylemler ise
dengeyi bozarak kargasa, baskaldir1 ve yikima yol agmaktadir” (Erus, Giirkan, 2012:112).
Yoshimi’nin annesi kizim1 ihmal eder ve ¢ocuklugunda yasadig1 bu sorun ilerde kendi kizi
Ikuko’nun onunla ayn1 kaderi paylasmasina dolayisiyla terk edilmesine neden olmaktadir.
Bagka bir ihmalkarlik nedeniyle su tankina diiserek hayatin1 kaybedip ardindan intikamci ruh

olarak geri donen Mitsuko, annenin yanlig se¢ciminin bir sonucu olarak yansitilmaktadir.

Yalniz bir annenin bilyiittiigli bir cocuk olan yonetmen Hideo Nakata, filmlerinde
cekirdek aile yapisina sahip Japon toplumunun disladig1 yalniz anne, gii¢lii kadin semboliinii
siklikla kullanmaktadir. Karanlik Sular filminin birincil temasi, esinden bosanmak tizere olan
bir kadmin toplumun normlarina karsi ayakta durmaya c¢aligmasi ve buna ragmen kizinin
ithtiyaglarini karsilayamamasidir. Film atmosferi, normal Japon halkinin yagamindan farkli
olarak puslu, gri betonarme yapilar ile kalabalik insan yasamlarinin az oldugu uzak
mabhallelerin goriintiisiiyle adeta bilin¢dis1 bir mekan havasi yaratmaktadir. Karanlik, rutubetli
apartman, tek basina g¢ocuk yetistirmeye calisan kadinin kendini caresiz ve yetersiz
hissetmesine neden olmaktadir. Filmin saganak yagmurla basladig ilk dakikalardan itibaren
su arketipinin tekinsizlik hissi yarattifi goriilmektedir. Tekinsizlik hissi, kayip c¢ocuk
Mitsuko’nun bir tehdit olusturmaya baslamasiyla birlikte suyun yikici yoni kendini
gostermeye baslamaktadir. Farkli zihinsel durumlarin agiga ¢ikmasini saglayan su, film
boyunca annenin ruhsal durumunu da yansitmaktadir. Martin’e gore yasadiklar1 apartman
dairesinin tavanindan su damlamasi, duvarlarin rutubetten ¢iiriimesi, lavabolardan saclar
dokiilmesi veya tagmas, binadaki asansoriin tavanindan su sizmast, ikuko’ya bakabilmek igin

miicadele eden Yoshimi’nin zayif zihin durumunu gostermektedir (2008:50). Filmin ilerleyen
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sahnelerinde bu zihin durumu evin sular altinda kalmasiyla daha da kirilgan hale gelmektedir.
Mitsuko esikteki bir varliktir ve onun bu diinyayla iliskisi her zaman su araciligiyla
gerceklesmektedir. Bu kimi zaman bardaktaki su, kimi zaman ise kiivette ya da tavandan akan
su yoluyla ikuko ve Yoshimi ile iletisim kurdugu bir aractir. Su, genellikle arindirici, yeniden
dogumu saglayici veya hayat verici seklinde temsil edilirken Karanlik Sular filminde yikici,

tehdit edici ve 6liimiin ag1ga ¢iktig1 mekan olarak yer bulmaktadir.

Su arketipinin gdlge yoniinlin vurgulandigi filmde renklerin de anlam olusturdugu
goriilmektedir. Filmin baginda tavandan sizan sular intikamci ruhun harekete gegmesiyle
kirlenmeye baslamaktadir. Basta yagmur ve berrak damlalar seklinde sunulan su, ilerleyen
sahnelerde siyaha doniismektedir. Siyah su dolu kiivet sahnesinin ardindan asansdrde
kirmiziya yakin bir renge doniisen suyun, yeniden dogumu cagristirdigi goriilmektedir.
Intikamer ruh Mitsuko’nun kizginhigi Yoshimi’nin onu kizi olarak kabul etmesiyle son
bulurken, asansdrde yeniden dogumu deneyimleyen Yoshimi, su gibi akiskan bir hale gelerek

hem yagayanlarin hem de 6liilerin diinyasinda var olabilir hale gelmektedir.

Oteki diinya ile iliskilendirilen su ile baglantili yerler, diger tarafa gecisi saglayan
onemli noktalardir. Ornegin bu noktalardan biri yénetmenin Ringu filminde intikamc1 ruhun
atildig1 kuyu olurken, Karanlik Sular’da ise su tanki veya su dolu asansor seklinde ortaya
¢ikmaktadir. Bundan hareketle Karanlik Sular filminde su arketipinin korku unsuru yaratmak
tizere kullanildig goriiliirken, suyun yikici, tehdit edici ve 6liimiin gergeklestigi mekan olarak

sunuldugu sonucuna ulagilmaktadir.

4.6.2. Ju-On:The Grude

4.6.2.1. Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Takashi Shimizu
Senaryo: Takashi Shimizu
Yapim Yili: 2002
Stire: 132 dakika

Oyuncular: Misaki Ito, Yui Ichikawa, Misa Uehara, Kayako Shibata, Kanji Tsuda
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4.6.2.2. Ozet

Film, Kayako adli kadinin tutmus oldugu giinliiklerin esi Takeo tarafindan bulunup
okunmasiyla baglar. Giinliikklerde karisinin kendisini oglunun &gretmeniyle aldattigin
o0grenen Takeo, once esi Kayako’yu ardindan oglu Toshio ve kedisini kiivette bogarak
oldiirmiistiir. Ofke ve nefretle olenlerin ruhlarinmn intikam igin geri dondiigi ev ise
lanetlenmistir. Japonya’da sosyal hizmetler gorevlisi olarak calisan Rika, yash bir kadina
bakmakla gorevlendirilir. Yash kadinin akil sagliginin yerinde olmadigini far eden Rika, ¢ok
geemeden evde tuhafliklar oldugunu fark eder. Bir ¢ocuk ve kadin hayaleti goren Rika,
dehsete kapilarak bayilir. Ev ile baglantis1 olan herkesin pes pese oldiigii filmde, lanetin
ortadan kaldirilmas: gerekmektedir. Arkadasinin lanetli eve gittigini 6grenen Rika, onu
kurtarmak tizere yola ¢ikar ancak eve geldiginde arkadasinin ortadan kayboldugunu fark eder.

Evin icine hapsolan Rika, laneti yok edemeden oliir.
4.6.2.3. Filmin Coziimlemesi

Japon korku sinemasinin popiiler yonetmenlerinden biri olan Takashi Shimizu,
tilkesinin geleneksel korku motiflerini 1980’11 yillarda Hollywood’da yayginlasan slasher
tiiriiyle bir araya getirmis, ortaya ¢ikan filmler biiytik bir ilgi gormiistiir. Shimizu’nun diinya
capinda taninmasini saglayan Ju-On serisi, yine kendisinin yonetmenligini yaptig1 Hollywood

uyarlamalarina da kaynaklik etmistir.

Ju-On serisinin agilis sahnesinde bir agiklama yazis1 goriilmektedir. Yazida; “Bir
insan gii¢lii bir 6fke ile oliirse, lanet dogar. Lanet 6liimiin gergeklestigi yerde birikir. Lanetle
karsilasanlar ondan asla kurtulamazlar” ifadeleri yer almaktadir. Yazinin ardindan lanetin
baslangict oldugu anlasilan sahnede cinnet halinde kanlar iginde kalmis bir adamin esini
oldiirdiikten sonra evin kedisini vahsice katlettigi goriiliir. Bu ¢iftin oglu oldugu anlagilan
kiiciik ¢ocuk Toshio ise saklanmak icin dolaba girmektedir. Shimizu’nun ydnetmenligini
yaptig1 serinin diger yapimlarinda kiigiik ¢cocugun babasi tarafindan kiivette bogularak
oldiiriildiigli 6grenilmektedir. Bu yilizden Toshio’nun teni bogularak dldiiriilenlere 6zgii bir
beyazliktadir. Destan, hikdye gibi edebiyat metinlerinde olay oOrgiisiinde yer alan ikinci
derecede onemli eylemlerin ifade edildigi epizodik bir anlati yapisina sahip olan filmde,
lanetli ev ile yollar1 kesisen ve bir sekilde birbirleriyle ortak noktalar1 olan kisilerin dogrusal

olmayan bir anlatimla 6ldiiriilme hikayeleri anlatilmaktadir.
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Japonya’nin geleneksel halk hikayeleri, yazili ve tiyatro oyunlarinin genelinde ilk
islenen konu dogaiistii varliklar olmustur. Japon inanislarindan gelen bu anlayis, diinyay:
sadece canlilarin barindigr bir alan olarak gdrmemekte, dogaiistii varliklarin da yasamin
icinde yer aldigini ileri slirmektedir. Japon geleneklerinin bir parcasit olan bu varliklar,
istedikleri zaman canli veya cansiz formlara dontisebilmektedir. Dogaiistii varliklarin nereden
ve ne zaman gelecegine dair bilinememezlik, onlara karsi saygili olma zorunlulugu
dogurmaktadir. Ruhlarin intikam almak i¢in geri donen hayaletlere doniismesi inaniginin
Japon toplumunda yer bulmasi bu sebeplere dayanmaktadir. Nitekim filmde de goriildiigii
tizere intikamci ruh Kayako, Katsuya ve Toyama’nin bedenleri kullanarak insanlari
yaniltabilmektedir. “Intikamci ruhlarin edebiyat, tiyatro, genel olarak tiim sanatlarda ve
sinemada yaygin bi¢cimde yer edinisi, toplumsal Oneminin varligma isaret etmektedir.
Intikame1 ruhlarin biiyiik bir cogunlugunun kadin olmasi, igerisinde seytani kadmn 6gesini
barindirmaktadir. Ancak bu seytani kadinlara ya ask nedeniyle ya da siddete dayali baska
tiirlii bir nedenle haksizlik yapilmis, boylece seytanilesmislerdir ve intikam igin geri
donmiislerdir” (Ziraman, 2012:124). Ju-On filminde de ana tema, esi tarafindan
sadakatsizlikle suclanan Kayako’nun vahsice oldiiriilmesinden sonra geri donerek intikam
almasidir. 1990’11 yillarin sonunda baslayan seytani kadin figiiriiniin siklikla kullanildig:
korku filmleri, calisan modern kadina kars1 toplumsal bakisi yansitmaktadir. Ote yandan
kadin figiirlerin seytanilesmesinin nedeni ise sadakatsizlikle su¢lanmalar1 veya kutsal kabul

edilen aile birligini bozmalar olarak goriilmiistiir.

Filmin 2002 yilinda vizyona giren versiyonunda ilk olarak sosyal hizmet gorevlisi
Rika’nin yash bir kadina bakmak i¢in lanetli eve gelmesi anlatilir. Rika eve girdigi anda
biiyiik bir kirlilikle kars1 karsiya kalmaktadir. Hem hayaletler hem de onlarin yagadigi ortam
cok kirlidir. Bu yiizden Rika evi temizlemeye ve yash kadini yikamaya g¢aligmaktadir.
Japonlar, 6liimden sonra bir ruhun 6fkeli ve kirli olduguna inanmaktadir. Yedi yil boyunca
ruhu arindirmak ve sakinlestirmek i¢in suyun kullanildig1 bir¢ok ritiiel yapilmaktadir (Avino:
2009:5). Olii ruhlarm, onlar icin herhangi bir ayin yapilmazsa yasayanlarmn diinyasinda
kalarak huzursuzluk ¢ikardiklart diisiiniilmektedir. Ju-On filminde esi tarafindan Sldiiriilen
Kayako ve oglu Toshio’nun 6lii bedenleri kayiptir. Intikamci hayaletler, dliimleri ve bedenleri
baskalar1 tarafindan kesfedilmemis ve bu nedenle 6liim ritiielleri gergeklesmemis cinayet
kurbanlaridir. Oliim ritiiellerinin olmamasi, Kayako ve Toshio’yu ofkeli ve oteki diinya icin
bu diinyay1 geride birakmaya isteksiz hayaletler yapmistir. Ote yandan Sinto'nun diinya

goriisiinde en 6nemli iki kavram erdem ve giinah degil, saflik ve kirliliktir. Avino’ya gére bu
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kirlilik ise temas yoluyla gegmektedir. Kirleticiler arasinda ise hastalik, yaralanma veya 6liim,
yaralardan gelen kan, cinsel iliski, menstriiasyon, dogum, cinayet ve zina gibi eylemler olarak
diisiiniilmektedir (2009:5). Oliimiin en biiyiik kirletici olduguna inanan Japonlarmn kendilerini
ayinlerle arindirmalar1 gerekmektedir. Boylece sadece huzuruna c¢ikacaklar1 yiice varlik
kaminin degil toplumun i¢inde de yer alabilecek kadar saf olabilirler. Sosyal hizmet gorevlisi
Rika hayaletle karsilastiktan sonra bayilir ancak heniiz 6lmemistir. Hayalet tarafindan takip
edilen Rika, dustayken basinda bir elin gezdigini hisseder. Rika bir 6liiniin dokunuslarina

maruz kalarak kirlenmekte ve safligin1 yitirmektedir.

Ju-On filminde sunulan anne figiird, tiniversite yillarinda bagka bir adamdan hoslanan
ve evlendikten sonra da sevdigi adama takint1 derecesinde asik sadakatsiz bir es olarak
yansitilmaktadir. Gélge anne 6zelligi tasiyan Kayako, esine ve ailesine sadakatle bagli olmasi
gerekirken yasak bir agk hayal etmektedir. Dolayisiyla esinin 6fkesinin agiga ¢ikmasina ve
ailesinin yok edilmesine neden olmaktadir. Intikamc1 hayalet hikdyesinin yine kotii anne
tizerinden konumlandirildigir filmde, annenin oglu iizerindeki olumsuz etkileri de
goriilmektedir. Oldiikten sonra geri donen anne ve oglu isbirligi halinde insanlari
oldiirmektedir. Filmde anne ve oglu suda bogulanlarin sahip oldugu asir1 beyaz bir tene
sahiptir ve beyaz elbise giymektedirler. Bazen bu beyaz elbise Koyoko’nun 1slak ve kanlar
icinde kalmis haliyle de goriilmektedir. Hem su hem de beyaz renk, Sintoizm'de safligin
sembolleridir. Su, Sinto ritiiellerinde en yaygin olarak kullanilan arindirici maddedir. Ju-
On’da suyun arindirici alani ile cesedin kirleten alaninin yan yana gelmesi, hayaleti Japon
izleyiciler i¢in daha da tirkiitiicii kilmaktadir. Bu ise suya tehdit edici bir 6zellik yiliklendiginin

gostergesidir.

Her arketip gibi baba arketipi de filmde ikili bir dogaya sahiptir. Baba arketipi
koruyan, sinir gdzeten iken, yikici baba ise evlatlarini yiyen titan Kronos gibi hayata gelmeye
calisan her seyi yok etmeye ¢alismaktadir. Yikict baba kendi giiciiniin sarsilmasindan korkar
ve kendine rakip gordiigii her seyi boler, pargalar ve yok eder. Ayni zamanda olumsuz baba
kompleksi de denilen animus/baba, kadin iizerinde yikici etkilere sahiptir. Golge animus,
kadin elestirel ve yargi dolu hale getirmekte, 6zgiivensizlige siiriikleyebilmektedir. Kadin
tutsak hale getiren ve yetersizligini yliziine vuran yikici baba, kadinin 6liim melegi, katili ve
gaspcisidir (Civici, 2021). Golge animus 6zellikleri sergileyen Takeo’nun yasadig kiskanglik
krizleri, cinnet getirmesine ve dolayisiyla karisini 6ldiirmesine neden olmaktadir. Oglunu da

bir tehdit olarak goren Takeo, onu da bogarak dldiirmekte dolayisiyla kendisi igin tehdit
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olusturan herkesi ortadan kaldirmaktadir. Bunu ise kismen su arketipini kullanarak

gergeklestirdigini soylemek miimkiindiir.

Film boyunca su arketipinin olumsuz 6zelliginin kullanildig1 goriilmektedir. Yagmur,
musluklardan akan veya damlayan sular ve banyo gibi yerler filmlerde tekinsizlik 6gesinin
artmasi i¢in kullanilan unsurlar olmustur. Takeo ailesinin 6liimiinden sonra lanetli evde
yasamaya baglayan ciftlerden biri olan Katsuya, esi Kazumi’nin hayalet tarafindan
oldiirtilmesiyle soka girmektedir ve kiz kardesi Hitomi’yi evden gondermeye caligmaktadir.
Hitomi evden ayrildig: sirada disarida saganak yagisl bir hava vardir. Hitomi uzaklastiginda
hayaletin disaridaki pencereden evi gozetledigi goriilmektedir. Su arketipiyle tekinsizlik
hissinin artirildigi bu sahnenin ardindan bir sonraki sahnede Katsuya hayalet tarafindan
oldiirtilmektedir. Musluklardan akan veya damlayan sular hayaletin getirecegi yikimin
habercisi konumunda yer almaktadir. Katsuya’nin annesine bakmakla gorevli Rika’nin is
arkadasi, muslugu acik bir lavabonun altinda 6lii olarak bulunmaktadir. Takeo ve Kayako
davasina bakan polis memuru Toyama’nin kizi Izumi, lanetli evden kurtulmay1 basarmis
ancak kendi evinde ondan kacamamustir. Izumi icin harekete gecen hayalet Kayako, gelisini
musluktan damlayan su ile haber vermektedir. Katsuya’nin kardesi Hitomi de hayaletin
saldirisina ugramadan 6nce musluktan su doldurup igmektedir. Katsuya, Hitomi, Toyama,
Izumi ve Kayako epizotlarindan olusan Ju-On filminde hayaletlerin olusturdugu 6liim tehdidi
durdurulamamakta, 6te yandan bu lanet yalnizca bir mekanla simirli kalmayarak devamh
biiytimektedir. Shimizu tarafindan 2006 yilinda ¢ekilen serinin ikinci filmi Ju-On The Grudge
2 yine ayni evde gecerken, ABD versiyonu devam filmi Ju-On The Grudge 3’te lanet artik
taginabilen bir olgu haline gelmistir. 2009 yilinda ¢ekilen serinin ii¢iincii filminde Elisa adinda
Su arketipinin daha etkin kullanildigi bu filmde Toshio babasinin kendisini 61diirdiigii sekilde
kurbanlarim kiivette bogarak o6ldiirmektedir. Su arketipinin burada tehdit edici 6zelliginin
yan1 sira yikici ve oliimiin gerceklestigi mekan olma 6zelligiyle kullanildig1 goériilmektedir.
Ote yandan Kayako kurbanlarina goriinmeden dnce siyah bir su ile mesaj vermekte bu ise
suyun tehdit edici 6zelligine isaret etmektedir. Filmin sonunda ise Kayako’nun kardesi oldugu
Ogrenilen Naako’nun arindirma ritiieliyle laneti sonlandirmaya c¢alistigi ancak basarili

olamadig goriilmektedir.

2000 yilinda videokaset olarak piyasaya siiriilen Ju-On, 2002 yilinda yeniden

cekilerek gosterime girmis, 2014 yilina kadar bir¢ok kez ayni hikdye iizerinden filmler
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iretilmeye devam etmistir. Serinin yakaladigr basar1 Shimizu’ya diinya ¢apinda bir iin
kazandirmakla beraber bizzat kendisinin yonetmenligini yaptigi Hollywood serisinin

cekilmesine olanak saglamistir.

“Kurbanlar tamamen rastlantisal olan bir¢ok sebeple lanetli ev veya ruhla karsilasan
insanlardir. Bu film serisinin Japon korku sinemasina getirdigi yenilik de zaten
kurbanlar ile intikamct ruh arasindaki dogrudan baglantimin kopuklugudur. Oldiiriilen
anne ve ¢ocuk hem cismani hem de hayalet ézelliklerinde olabilmektedir. Ote yandan
bunlar, karsilastiklar: seye gore degisen varliklardir ve salt birer canavar degildirler.
Bu da radikal bir bigimde degigen Japon kiiltiiriiniin 6lii gegmis ile dogmamus gelecegin
arasidaki gerilimlerin, doniisen ailenin sorunlu mevcudiyeti icin en uygun modeldir.
Amerikan ve Japon stillerinin bir araya getirilmesi ile gérsel ikonografisi ve
sinematografisi hem ABD hem de Japon izleyicilere cazip gelmistir. Yonetmen ne filmin
karakterlerinin ne de izleyicinin giivenli alanlarda kalmalarina izin vermeyerek,
rahatlama bogsluklarina yer vermemektedir” (Ziraman, 2012: 174).

Karanlik ve kasvetli alanlar1 mesken haline getiren hayaletlerin en sik tercih ettigi
yerler ise banyo ve yatak odalar1 olmaktadir. Katsuya’nin kardesi Hitomi bir tehdit sezdiginde
yatagina giderek cenin pozisyonunda kendini koruma altina almaktadir. Anne rahminin
giivenli alanina donmeye ¢alisan Hitomi, hayaletin saldirisina ugrar ve birdenbire yok olur.
Yine hayalet tehdidiyle kars1 karsiya kalan sosyal hizmet gorevlisi Rika, yataginda cenin
pozisyonunda uyuyarak bir siire anne rahminin giivenli alanina donmektedir. Banyo ve yatak
odas1 gibi tekinsizlik hissinin yaratildigit bu mekanlar, aynt zamanda ruhani varliklarin
diinyas1 ile yasayanlarin diinyasina agilan bir kap1 olarak goriilmektedir. Genel olarak
degerlendirildiginde su arketipinin Karanlik Sular filminde oldugu gibi dliiler ve yasayanlarin
diinyasi arasinda ge¢is noktast oldugu goriilmektedir. Su arketipinin, tehdit edici 6zelliginin

yani sira 6liimiin gerceklestigi mekan olarak kullanildig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
4.6.3. Chakushin Ari-2
4.6.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Tsukamoto Renpei

Senaryo: Yasushi Akimoto

Yapim Yili: 2005

Stire: 106 dakika

Oyuncular: Mimura, Renji Ishibashi, Hisashi Yoshizawa, Peter Ho, Asaka Seto
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4.6.3.2. Ozet

Annesi tarafindan kotii bir ¢cocuk oldugu gerekgesiyle dliime terk edilen Mimiko,
serinin ikinci filmi Chakuskin Ari-2’de intikam almaya devam etmektedir. Bir¢ok kisinin
Oliimiiyle sonuglanan ilk filmin 6ykiisiinden bir y1l sonrasini aktaran film, ana sinifi 6gretmeni
olarak gorev yapan Kyoko’nun erkek arkadasinin ¢alistigi lokantanin sefinin 6liimiiyle baslar.
Sefin 6liimiinden sonra Kyoko’nun arkadasi Madoka’nin gizemli bir ¢agr1 aldiktan sonra
6lmesi, lanetin devam ettigini gosterir. Madoka’dan sonra ¢agri alan Kyoko, lanetin kdkenini
bulmak iizere erkek arkadasi Naoto ve gazeteci Tokako ile birlikte benzer bir durumun
yasandig1 Tayvan’a giderler. Burada Mimiko’nun dedesinin cesedini bulan Tokako, yasl
adamin elindeki telefondan Mimiko’nun arandigini ve onun da bu sekilde lanete bulastigini
Ogrenir. Lanetin dogdugu kasabaya giden Tokako, Kyoko ve Naoto, 6zel sezgisel giiclere
sahip Li Li adinda kii¢iik bir kizin kasabadaki suda bulunan zehirli bir madde nedeniyle 6lmek
tizere olanlarin 6liim tarithini tahmin etmesi nedeniyle ugursuz olarak goriildiigiinii 6grenir.
Kasaba halki kotii haberler vermesine engel olmak i¢in Li Li’nin agzin1 dikerek madene
hapseder. Madende acilar i¢inde 6len kiigiik kiz, intikamci bir hayalet olarak geri doner ve
kasabadaki herkesi 6ldiiriir. Madendeki baz istasyonu ise lanetin teknoloji ile daha genis
kitlelere yayilmasin saglar. Kyoko kendisine gelen 6liim mesajindan kurtulabilmek icin tek
basina madene gider. Sevgilisini kurtarmak isteyen Naoto ise Kyoko’nun telefonuna gelen
cagriya yanit vererek onu kurtarir. Hayalet, Kyoko yerine Naoto’yu dldiirerek laneti devam

ettirir.
4.6.3.3 Filmin Co6ziimlemesi

Takashi Miike tarafindan 2003 yilinda ¢ekilen Chakuskin Ari’'nin (Cevapsiz Cagri) Su
etkisinin daha etkin kullanildig1 2005 yapimli Tsukamoto Renpei yonetmenligindeki devam
filminde, astim hastas1 iken annesi tarafindan 6liime terk edilen Mimiko adinda bir kizin
intikamec1 ruhunun geri doniip insanlar1 Gldiirmesinin daha koétii bir hayalet olan Li Li

nedeniyle gergeklestirildigi anlatilmaktadir.

Chakuskin Ari-2 filmi, saganak yagisli bir okul giiniinde &gretmen Kyoko’nun
ogrencilerini evlerine ugurlarken sona kalan kii¢iik bir kizin; “Yagmur yaginca dliilerin ruhu
diinyaya inermis” sozleriyle baslar. Saganak yagis devam ederken birden kii¢iik kizin annesi
oldugu anlasilan beyaz elbiseli, semsiye nedeniyle yiizii goriinmeyen bir kadin belirir ve

kiigtik kiz1 gotiirir.
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Japon korku sinemasinda acilis sahnelerinin c¢ogu filmde yagmurla yapildigi
goriilmektedir. Kasvetli ve gri tonlarin hakim oldugu filmlerde ilk sahnelerin her zaman
yagmurla baglamasinin nedeninin, izleyiciye kotii seylerin yasanacagini haber vermek oldugu
disiiniilmektedir. Bu filmlerden biri olan Nakata’nmin Karanlik Sular filminin ilk
dakikalarinda, saganak yagish bir okul giinii ile acilis yapilirken, Chakuskin Ari-2’nun da
benzer bir sahneyle baslamaktadir. S6z gelimi kiiciik bir kizin “yagmur yaginca dliilerin ruhu
diinyaya inermis” sozleriyle suyun korku filminde oliilerin diinyas: ile canlilarin diinyas1
arasinda gecis saglayan akigskan bir uzam, ayn1 zamanda yaklasan ugursuzluklarin habercisi
olan tehdit edici bir rol iistlendigi dikkat cekmektedir. Ote yandan korku sinemasinin énemli
yonetmenlerinden biri olan Takashi Miike’nin 2014 yilinda ¢gekmis oldugu Kuime (Over Your
Daed Body) filmi de, saganak yagisla baslamaktadir. Su arketipini korku yaratmak igin
kullanan ydnetmenlerin, ilerleyen sahnelerde kotii bir seyler olacagmi bu sekilde haber

verdikleri diistiniilmektedir.

“Suyun yarattigi sessel evren, su sesinin varligi o6zel bir onem tasir. Bu sesler, ¢ok da
gercek olmasalar bile biiyiileyici sessel atmosferler yaratacak sekilde kullanilirlar. Bu
ses bazen dogal, cogu kez de endise yaratici anlam boyutlart icinde (karanlik ve tehdit
ortami olusturmaya hizmet edecek sekilde) ele alinmaktadir. Su sesinin, belirsizlik,
huzursuzluk gibi duygu-durum yansitan somut ses olaylart seklindeki kullanimlarma
daha ¢ok rastlaniimaktadir” (S6zen, 2017:490).

Film genelinde su sesinin tehdit edici bir 6ge olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Chakuskin Ari-2’nin ilk sahnelerinde Kyoko ve ayni1 okulda gorev yapan arkadasi Madoka,
Kyoko’nun sevgilisi Naoto’nun calistig1 lokantaya giderler. Lokanta sefinin kizina bir ¢agri
gelir. Kizinin telefonuna gelen c¢agriya yanit veren sef ¢ok gegmeden 6lii olarak bulunur.
Lokantada c¢alisan Naoto, sefi bulmadan 6nce mutfakta su seslerinin geldigini duyar ve sesi
takip ederek cesede ulasir. Su sesi tekinsizlik yaratan bir unsur olurken, yaklasan kotii

durumun mesaj1 bu sekilde verilmektedir.

ailelerine gosterecedi saygiy1 belirlemektedir. Ozellikle anne ve bebek arasindaki uyum,
bebegin ileride nasil bir karaktere sahip olacagini gostermektedir. Aile arasindaki bu baglarin
kuruldugu ve beslendigi alanlardan biri olan banyolar, mutluluk kaynagi olarak

goriilmektedir.
“dilenin evde ya da tatilde olmast onemli degildir; giinliik banyo anne, baba ve
kardeslerin katilimiyla hep birlikte, nese icinde yapilir. Bu agidan bakildiginda giinliik

banyonun viicut temizliginden ¢ok ruhsal bir armmmaya ve giiven, birliktelik duygusu
astlamaya yoneliktir ’(Sen, 2014:141).
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Sinto inanisinda arinmanin mekani olarak goriilen ayn1 zamanda anne arketipiyle ifade
edilen banyolar, bununla birlikte tekinsiz bir ortam yaratmak i¢in de kullanilmaktadir. Bu
dogrultuda kisiye giiven ve huzur hissi veren banyolarin Japon korku sinemasinda ¢ogu
zaman Oliimiin gerceklestigi mekan olarak sunuldugu goriilmektedir. Ornegin, sefin
Oliimiinden sonra cevapsiz ¢agri alan Kyoko’nun arkadasi Madoka, banyodan su seslerinin
geldigini duyar. Igeri girdiginde dus bashgindan su damladigmi géren geng kiz, muslugu
kapatmaya calisirken hayaletin saldirisina ugrar. Akan suyun altinda can veren geng kiz,
arkadaslan tarafindan 6lii olarak bulunur. Su sesinin tehdit edici 6zelligi devam ederken
anlattya mekansal etki de dahil olmaktadir. Banyolarin tekinsizligine bir diger 6rnek de
gazeteci Takako ve esi lizerinden verilebilir. Esinden ayr1 yasayan gazeteci Takako,
Tayvan’da bulunan esi Yuting’in arkadasinin bu laneti arastirdiktan sonra 6ldiigiinii 6grenir.
Esini korumak isten Takako, Yuting’e gelen lanetli ¢agriyr durdurmaya ¢alsir. ikiz kiz
sonra bayilir ve riiyasinda ge¢mise giderek kiz kardesinin telefona cevap vermesine engel
olur. Uyandiktan sonra esi Yuting’e giden Takako, kiz kardesinin laneti durdurdugunu
diisliniir ancak filmin sonunda madende Mimiko’nun hayaletiyle karsilasan Takako’nun
6ldiigili ve eve gidenin onun bedenini kullanan Mimiko oldugu goriiliir. Yuting’in cesedi ise
banyoda kanlar i¢inde bulunur. Bachelard’a gore; “Imgelem icin akan her sey sudur ve suyun
dogasina katilir. Akan suyun niteleyeni o kadar giiclidiir ki, her zaman ve her yerde
nitelenenini de yaratir. Renk pek 6nemli degildir, yalnizca bir nitelik kazandirir; bir ¢esitliligi
gostermekten Oteye gitmez” (2006:132). Akan kani da su olarak niteleyen Bachelard, kan

sOzciigilinlin her zaman gizem, ac1 ve korku bakimindan zengin oldugunu belirtmektedir.

“Korku iginde kalmig bir ruh hali i¢cin, dogada agir, actyla ve gizemli bir bicimde akan
ne varsa, hepsi lanetli bir kan gibidir, 6liimii oniine katmus bir kan gibidir. Bir sivi belli
bir deger kazandiginda, organsal bir siviyla bagdasir. Ovyleyse, kanin bir siirselligi
vardir. Bu, felaketin ve acwun siirselligidir, c¢iinkii kan hicbir zaman mutlu
degildir’(2006: 72).

Bir canli, anne rahminin igindeki sividan Once damarlara dolan kan ile hayat
bulmaktadir. Annenin bebege vermis oldugu kan rahimde onu canli tutan iki sividan biridir.
Ancak canlilar i¢in yagamsal sivi olan kan, bilingdisinda olumsuz bir anlam tagimaktadir.
Bachelard’ i belirttigi tizere kan gibi tehdit edici bir viicut sivistyla karsilagan insanlar buna
tepki vermektedir ¢iinkii kan 6ziinde korku veren bir sividir (2006:73). Bu baglamda anne
rahminin alegorisi olarak kullanilan banyonun hayat vermesi gerekirken, filmde tam tersi

hayattan koparan bir mekan olarak temsil edildigi goriilmektedir. Yonetmen, canlilar i¢in en
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temel iki sivi olan kan ve suyu kullanarak bilin¢gdisinda giivenli bolge olan anne rahmine
donme istegine zarar vermektedir. Bu ise huzursuzlugu tetikleyerek izleyicinin korkmasina
sebep olmaktadir. Nitekim Takako’nun esi Yuting’in kanlar i¢inde kiivete sarilmis halde

bulmasi, onun tehlike aninda anne rahmine déonme refleksine 6rnek olarak verilebilmektedir.

1970’1i yillarda tiim diinyada etkili olan feminist akimlarin, Japonya’da yasayan
kadinlar1 da biiyiik ol¢iide etkiledigi bilinmektedir. Geleneksel kadin ve erkek rollerinin
sorgulandigi o donemde toplumda birtakim korkularin olusmaya bagladigi goriilmiistiir.
Yasanan biiyiik savas sonrast hizli bir toparlanma siireci gegiren Japonya, batililagsma yolunda
attig1 adimlarin ardindan teknoloji ve sanayi alaninda sayili iilkelerin i¢inde yer almaya
baslamistir. Bu hizli gelisme donemi, birtakim toplumsal sorunlar1 da beraberinde getirmistir.
Ozellikle gengler arasinda yayginlasan teknolojik aletlerin kullanimiyla sosyal iliskilerin
azaldig1 yargisimi dogurmus, dolayisiyla teknoloji canavarlastirilarak tekinsiz olarak
goriilmeye baslanmistir (McRoy, 2008). Ote yandan Japonya’da, Cin’den gelen Konfiigyiis
ahlakinin bir Ogretisi olan kadinin esine ve evladina hizmet etmesi gerektigi anlayisi,
kadinlarin kamusal alanda daha fazla yer bulmasiyla yikilmaya baglamigtir. 1980'ler ve
1990'larin  basinda hiikiimet, gen¢ kadinlarin geleneksel rolleri iistlenmekle ilgili
isteksizliklerini ele alan aragtirmalar yapilmis, Japon medyasi, Japon kadinlarin giderek artan
bagimsizliklarint mercek altina almistir. Medya, evli olmayan zengin kadinlar1 bencil ve
stmarik olarak nitelendirip onlara zengin kadinlara yonelik popiiler bir derginin adi olan
Hanakozoku lakabii takmustir. Hanakozoku kadinlari ile ilgili en biiyilk medya skandali
1980'lerin sonunda patlak vermis olan sar1 taksi olay1 olmustur. Sar1 taksi, bos vakte sahip
zengin ve gen¢ kadinlarin cinsel iliskiler yasamak icin egzotik yerlere seyahat etmesini
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Medyada asil yer bulan ise Japon kadinlarinin cinsel aktifligi
degil, cinsel iliski yasamak i¢in Japon erkeklerini tercih etmemeleri olmustur (Sen, 2014:240).
Kadinlarin 6zellikle cinsel anlamda gorece 6zgiir olmaya basladigi 1990’11 yillarda toplumda
hakim olan ‘6zgiir kadin korkusu’ teknolojiye kars1 duyulan kaygi ile birleserek hem kadin
hem teknoloji korkusunun bir arada sunuldugu korku filmlerinin ¢ekilmesini saglamigtir. Bu
yapimlardan biri olan Chakuskin Ari-2 filminde lanet, cep telefonlar1 araciligiyla yayilmakta,
liseli ve liniversiteli kizlar arasinda yogun olarak kullanilan cep telefonlarina gelen cagriya
cevap veren kisiler, hayalet tarafindan 6ldiiriilmektedir. Olen geng kizlarmn bircogunun ise
kendine giivenen ve 0zgiir olarak nitelenen kizlar olmasi dikkat ¢ekmektedir. Serinin ilk
filminde Mimiko adl kii¢iik bir kizin kardesine siirekli zarar verdigi i¢in annesi tarafindan
Oliime terk edildigi goriiliir. Astim krizi sonrast 6len Mimiko, intikamc1 hayalet olarak geri
doner ve ilk olarak annesini, ardindan annesinin telefonunda kayitli olan kisileri 6ldiirmeye

baslar. Lanetin devam ettigi serinin ikinci filminde Mimiko’nun tecaviiz sonucu dogan bir
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cocuk oldugu anlasilir. Istenmeyen bir ¢ocuk olan Mimiko nun vermis oldugu tiim zararlar

bu temele dayandirilmaktadir.

Film boyunca teknolojinin zararlart alt metin halinde aktarilmaya devam etmektedir.
Gazeteci Takako, Kyoko ve Naoto ile birlikte Mimiko nun biiyiik babasinin yasadigi
Tayvan’a gider. Mimiko’nun babasini 6ldiirmiis olan yasli adam evinde 6lii olarak bulunur.
Elinde ise bir cep telefonu vardir. Takako lanetin Mimiko’ya dedesinin telefonundan gegtigini
ogrenir. Farkli ve daha biiyiik bir lanetin varligin1 6grenen Takako, maden ocaginin yakininda
bulunan terk edilmis bir kasabada yasanan olaylar1 arastirir. Yaslh bir kasaba sakini, kasabada
yasayan Li Li adinda bir kizin Sliimleri tahmin ettigi i¢cin agzi1 dikilerek magaraya
hapsedildigini 6grenir. Kiigiik kizin zaten var olan sezgisel yetenegi, madendeki dliimiiyle
daha da giiclenmis, bu mekani zamansal degisimlerin gerceklesebildigi bir evren haline
getirebilmistir. Film icerisinde, Li Li hakkinda sehir efsanelerinin anlatildigi da
goriilmektedir. Madenin c¢ikisindaki baz istasyonu araciligiyla lanet, cep telefonlarina
iletilebilmekte, bu da tehdidi kitlelere yaymaktadir. Kurulan ilk baglantinin ardindan kisilerin
telefon rehberleri aracilifryla sonsuza kadar siirebilmektedir. Insanlar cep telefonu
kullanmay stirdiirdiik¢e onu ortadan kaldirmak imkansizdir ve cep telefonlart artik modern
diinyanin vazgecilmez birer parcasi olmustur (Ziraman, 2012). Buna goére madendeki baz
istasyonunun kolektif bilin¢dis1 gorevi gordiigii de diisiiniilmektedir. Jung un biitiin insanlikta
ortak olarak bulunduguna inandig1 kolektif bilingdisi, atalardan gelen 6gretileri icermekte ve
bunlar; dini inaniglar, masallar ve edebiyat ile agiga ¢ikmaktadir (2016: 42). Lanetin dogdugu
maden ise anne arketipinin simgelerinden biri olan magara ile 6zdeslesmektedir (Jung,
2015:123). Bundan hareketle madende dogan lanetin baz istasyonu ile tiim diinyaya yayildigi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Lanet hakkinda olusan sehir efsaneleri ise kolektif bilin¢gdiginda
yer alan kotii ruh inaniginin bireyler tarafindan hemen benimsendigini ve olas1 karsilandigini

gostermektedir.

Filmin basinda varlig1 ile tekinsizlik hissi yaratan su arketipi, hikdyenin ikinci
yarisinda Sliimiin yayildigi zehirli bir kaynak olarak gecmektedir. Kasaba sakinleri, maden
yakininda bulunan su kaynaginda zehirli bir madde oldugunu bilmeden sudan i¢cmektedir.
Kiictlik kiz Li Li ise sahip oldugu sezgisel yetenekle bu sudan zehirlenen insanlarin ne zaman
6lecegini tahmin edebilmektedir. Burada da goriildiigii lizere su arketipinin, film boyunca
hem fiziki hem de soyut anlamlar {istlendigi goriilmektedir. Su bir yandan tekinsizlik ve tehdit
edici bir etki yaratirken diger yandan maddesel anlamda Oliimii yayan ara¢ olarak

sunulmaktadir.
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5. SONUC

Sinemada Su Arketipinin Kullanimi: 2000 Sonrasi Japon Korku Sinemasi Ornegi adli
calismanin birinci boliimiinde arketip kavrami ve arketipsel sembolizme yonelik kapsamli bir
arastirma yapilmig, kavramin sahibi Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji c¢alismalari
irdelenmistir. Jung’un biitiin insanlikta var olduguna inandig1 kolektif bilingdisi, atalardan
gelen Ogretileri igermekte ve bunlar; dini inanislar, masallar ve edebiyat ile agiga ¢ikmaktadir.
Insanlik tarihi boyunca kalitsal bir diisiince sistemini masal ve mitlerle sonraki nesillere
aktariminm1 saglayan kolektif bilingdisinin igerigini olusturan ise arketiplerdir. Durum
arketipleri, simgesel arketipler ve karakter arketipleri seklinde siniflandirilan arketipler,
sinemada etkin bir bi¢gimde kullanilmaktadir. En sik karsilasilan simgesel arketiplerden olan
ve bu caligmanin da konusunu olusturan su, arketipsel sembolizmde; yaratilis, arinma, bereket
ve sonsuzlugu ifade etmektedir. Kaostan kozmoza gegiste bir kanal gorevi goren su, Jung’un
arketip kavramu igerisinde ilksel imgelerden biri olarak yer almistir. Su, varligin 6zii olarak
sunulmug, manevilik ve sonsuzlugun yani sira yaratilistaki gizemin de temsilinde

kullanilmastir.

Calismanin ikinci boliimiinde insan yasaminin biiyiik bir par¢asini olusturan mitolojik
ve dini inaniglarda suyun roliiniin tarih boyunca ne sekilde sunuldugu incelenmistir. Bati,
Dogu ve Misir mitleri seklinde siniflandirilan boliimde konuya iliskin pek ¢ok kaynak gdzden
gecirilmistir. Mitolojik sdylenceler iizerinde yapilan arastirmalarda suyun, yaraticinin ilk
mekani, var olusun ve yok olusun yani sira kutsalin tezahiirii olarak da ifade edildigi
goriilmiistiir. Yaratilisin ilk anindan itibaren hemen her anlatimda yer alan su, mitolojinin en
sik kullandig1 sembollerden biri olmustur. Varligin 6zii seklinde betimlenen su, ayn1 zamanda
tasidigr tanrisal giic ile evreni yok edebilecek bir fenomen olarak temsil edilmistir. Mitlerin
bircogunda tanr1 ile iligkilendirilen suyun, 6zellikle herhangi bir seklinin olmayisi ve var olan
her seyi icinden ¢ikariyor olmasi dolayisiyla, tanrisal bir varlik olarak kabul edildigi

saptanmistir.

Ikinci boliimiin diger kisminda, diinya niifusunun biiyiik bir cogunlugunun inanisini
kapsayan Musevilik, Hristiyanlik ve Miisliimanligin i¢inde bulundugu ti¢ semavi din ve Japon
dinlerinin kutsal metinleri incelenmis, yapilan arastirmalarda su arketipinin ilahi olana
ulagmanin anahtar1 oldugu goriisiiniin agirlikta oldugu goriilmiistir. Musevilik ve
Hristiyanligin yaratilis sdylencelerinde yasamin sudan meydana geldigine inanilirken, Islam

inancinda her seyden 6nce Tanri’nin var oldugu, ancak yaratilan ilk maddenin su oldugu
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sonucu ortaya ¢ikmustir. Ug semavi dinde de su, manevi olana ulasmak icin gerekli madde,
ruhu ve bedeni arindiran kutsal bir unsur seklinde tasvir edilmistir. Su, calismanin ana
unsurlarindan biri olan Japon halk dinlerinde ise biiyiik bir fenomen olarak goriilmiis,
varolusun kaynagi olmakla birlikte her tiirlii kozmik tezahiiriin mimar1 ve yasamin 6zii

seklinde temsil edildigi goriilmiistiir.

Calismanin tgiincii boliimiinde sinemada su arketipi, korku ve Japon korku
sinemasinin Ozellikleri incelenmis; bu dogrultuda suyun filmlerde temsil ettigi {i¢ dnemli
ozellik cercevesinde siniflandirma yapilmistir. Sinemada su arketipi; yikici ve tehdit edici,
6lim ve yeniden dogus ile arindirici 6zelliklerine gore degerlendirilmistir. Su temasinin
baskin oldugu filmlerde suyun yikici ve tehdit ediciligi genellikle insan davranislarinin
dogaya verdigi zararin yine doganin eliyle cezalandirildigi vurgusuyla anlatildig
goriilmiistiir. Baz1 filmlerde disillik, dogum ve yaratimin gergeklestigi mekan seklinde olumlu
yonleriyle islenen su arketipinin, kiyamet, bilim kurgu ve fantastik temali filmlerin
bircogunda yok edici yani golge yoniiyle kullanildigi dikkat ¢ekmistir. Varligtyla bir tehdit
unsuru olan suyun yoksunlugunun da ayni dl¢iide tehlike tasidigi belirlenmistir. Oliim ve
yeniden dogus oOzelligi kapsaminda izlenen filmlerde bu durumumun cogu filmde su
arketipiyle birlikte sunuldugu saptanmustir. Ornek filmler degerlendirildiginde su arketipinin
bireyin bilingdisinda 6liim ve yeniden dogum anlamlarini ¢agristirmada kullanildig1 sonucuna
ulasilmistir. Su arketipinin birey i¢in her seyin sonu olarak kabul edilen 6liimiin sunulusunda
ve icsel yolculuktan sonra gerceklesen doniisiim olan yeniden dogumun temsilinde de yer
aldig1 gortilmiistiir. Su arketipinin arindirict 6zelliginin 6n planda oldugu filmlerde ise
genellikle giinahlardan yikayan, keder ve {iziintiiyli alip gotiiren olumlu bir arketip seklinde
aktarildig1 ortaya ¢ikmustir. Saflik durumunun ve iyi olanin temsilinde yer alan su arketipi,
fiziksel varligiyla arindiran bir kurtarict olurken, metafiziki yoniiyle de ruhun temizlendigi

bir alan olarak sunulmustur.

Uciincii boliimiin bir diger alt bashiginda ise korku sinemasi ile Japon korku
sinemasinin tarihi, gelisimi ve &zellikleri {izerinde durulmustur. ilk ortaya ¢iktig1 andan
itibaren dikkat ¢eken korku tiirii, ekonomik sikintilar, bunalimlar, savaslar ve kiiresel krizlerin
toplum iizerinde yaratmis oldugu buhran ve kaygiy1 yansitmistir. Her toplumun kendine ait
korku unsurlarinin olmasi, tiiriin gelisimine katkida bulunmustur. Kendine has hikayeleriyle
korku tiirine farkli konular sunan Japon korku sinemasi, halkin sahip oldugu gelenek ve

inanislar1 kullanarak filmler liretmistir. Japon halk inanisinda 6nemli bir yere sahip olan
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Kaidan (hayalet) korku hikayelerinin, modern korku sinemasmin o6ziinii olusturdugu
goriilmiistiir. Japon toplumunun gegmiste yasadigi biiyiik savaglar ve kolektif bellekte yer
alan mevcut inanislar, korku tiiriiniin beslendigi kaynaklar arasinda yer almistir. 1950
yillarindan sonra onemli yapimlar ortaya koyan Japon korku sinemasinda biiyiik oranda
halkin korkularinin iglendigi goriilmiistiir. II. Diinya Savasi sonrasi yasanan yikim ve sosyal
alanlarda kadinin daha fazla yer bulmasi, ataerkil yapiya sahip olan toplumda bir korku
yaratmis, olusan kolektif korkunun disavurumu kadinlarin intikame1 ruh olarak geri dondiigii
ve teknolojinin kotiiciilliigiiniin  vurgulandigi filmler seklinde agiga cikmustir. Kadinin
degisen sosyal konumunun, ataerkil yapiya sahip olan Japon toplumunda kadina yonelik
kaygilar1 artirdigini sdylemek miimkiindiir. Ortaya ¢ikan bu tehdit durumunun korku

filmlerindeki yansimasi ise seytanlastirilmis intikamci kadin ruhlar seklinde olmustur.

Calismanin son boliimiinde ise 2000 sonras1 Japon korku sinemasinda su arketipinin
gblge yoniinii korku unsuru yaratmak iizere kullanan ii¢ film incelenmistir. Sinemada
intikamci1 ruh 6gesine siklikla bagvuran ve Japon korku sinemasinin adini diinyaya duyuran
yonetmen Hideo Nakata’nin Karanlik Sular filmiyle baslayan degerlendirme, Ju-On ve
Chakushin Ari-2 filmiyle son bulmustur. Karanlik Sular filminin birincil temasi, esinden
bosanmak {izere olan bir kadinin toplumun normlarina kars1 ayakta durmaya ¢alismasi ve bu
nedenle kizinin ihtiyaclarin1 karsilayamamasidir. Film atmosferi, normal Japon halkinin
yasamindan farkli olarak puslu, gri betonarme yapilar ile kalabalik insan yasamlarinin az
oldugu uzak mahallelerin goriintiistiyle adeta bilingdist bir mekan havasi yaratmaktadir.
Karanlik, rutubetli apartman tek basina ¢ocuk yetistirmeye c¢alisan kadinin kendini ¢aresiz ve
yetersiz hissetmesine neden olmaktadir. Filmin saganak yagmurla bagladig ilk dakikalardan
itibaren su arketipinin tekinsizlik hissi yarattig1 goriilmektedir. Tekinsizlik hissi, kayip ¢ocuk
Mitsuko’nun bir tehdit olusturmaya baglamasiyla birlikte suyun yikici yoniine doniismektedir.
Farkli zihinsel durumlarin agiga c¢ikmasimi saglayan su, film boyunca annenin ruhsal
durumunu da yansitmaktadir. Mitsuko esikteki bir varliktir ve onun bu diinyayla iliskisi her
zaman su araciligiyla gergeklesmektedir. Bu kimi zaman bardaktaki su, kimi zaman da
kiivette ya da tavandan akan su yoluyla Mitsuko’nun ikuko ve Yoshimi ile iletisim kurdugu

bir aragtir.
Su arketipinin golge yoniiniin vurgulandigi filmde renklerin de anlam olusturdugu

goriilmektedir. Filmin basinda tavandan sizan sular intikamci ruhun harekete gecmesiyle

kirlenmeye baslamaktadir. Basta yagmur ve berrak damlalar seklinde sunulan su, ilerleyen
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sahnelerde siyaha doniismektedir. Freud’un psikanalizinde temiz suyun, safligin1 kaybeden
icin tekrar bu safliga ulagma istegini ifade ettigi saptanmistir. Anne rahmindeki suyun saflik
hali ile iligkili oldugu, bu sebeple suya girme istegini de kisinin geriye donme ve annesinin
rahminde giivende olma iste8iyle acgiklanabilecegi diisiinilmiistiir. Anne rahmi alegorisini
siklikla kullanan yonetmen, film boyunca kiivet, asansor ve su deposunun tekinsizligini
aktarmis dolayisiyla suyun golge yonli anne rahmine geri donme istegine zarar vermistir.
Siyah su dolu kiivet sahnesinin ardindan asansorde kirmiziya yakin bir renge doniisen suyun,
yeniden dogumu ¢agristirdigi da goriilmiistiir. Asansérde yeniden dogumu deneyimleyen
Yoshimi, su gibi akiskan bir hale gelerek hem yasayanlarin hem de 6liilerin diinyasinda var
olabilir hale gelmektedir. Oteki diinya ve yasayanlarin diinyas1 arasinda bir koprii vazifesi
goren su; Karanlik Sular filminde yikici, tehdit edici ve 6liimiin agi8a ¢iktig1 mekéan olarak

yer bulmaktadir.

Incelenen ikinci film, Japon korku sinemasimin popiiler yonetmenlerinden biri olan
Takashi Shimizu’nun, iilkesinin geleneksel korku motiflerini slasher tiiriiyle bir araya
getirdigi popiiler yapimlardan olan Ju-On filmidir. Ju-On serisinin tiim agilig sahnelerinde bir
aciklama yazis1 goriilmektedir. Yazida; “Bir insan gii¢lii bir 6fke ile oliirse, lanet dogar. Lanet
Olimiin gergeklestigi yerde birikir. Lanetle karsilasanlar ondan asla kurtulamazlar” ifadeleri
yer almaktadir. Japon korku sinemasinda siklikla kullanilan intikamci hayalet 6gesi, Ju-On
film serisinde yine bir kadin olarak aciga ¢ikmistir. Kadin korkusunun dénemin psikolojisinin
iriinii oldugu filmlerde, bireyin bilingdisinda olumlu anlamlara sahip tiim giivenli alanlar
tekinsizlestirilmistir. Anne arketipinin sembollerinden olan banyonun bu tekinsizligin
iretildigi alanlardan biri oldugu ortaya ¢ikmistir. Ju-On serisi ve daha bir¢ok filmde intikamci1
hayaletlerin evin en giivenli yerlerinden biri olan banyolar1 veya giines 15181mmin girmedigi
karanlik, kirli yatak odalarmmi mesken tuttuklari goriilmiistiir. Anne rahmi alegorisinin
kullanildig: filmde Katsuya’'nin kardesi Hitomi bir tehdit sezdiginde yatagina giderek cenin
pozisyonunda kendini koruma altina almaktadir. Anne rahminin giivenli alanina dénmeye
calisan Hitomi, hayaletin saldirisina ugrar ve birdenbire yok olur. Hayalet tehdidiyle kars
karsiya kalan sosyal hizmet gorevlisi Rika, yataginda cenin pozisyonunda uyuyarak bir siire
anne rahminin giivenli alanina donmektedir. Banyo ve yatak odas1 gibi tekinsizlik hissinin
yaratildig1 bu mekanlar, ayn1 zamanda ruhani varliklarin diinyasi ile yasayanlarin diinyasina
acilan bir kapi olarak goriilmektedir. Suyun ugursuz bir haber tasidigi mesajinin siklikla
verildigi filmde, musluklardan akan veya damlayan sular hayaletin getirecegi yikimin
habercisi konumunda yer almaktadir. Filmde su arketipinin, tehdit edici 6zelliginin yani1 sira

6limiin gerceklestigi mekan olarak kullanildigi sonucu ortaya ¢ikmustir.
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Incelenen son film, teknolojinin kétiiciilliigiiniin islendigi Chakuskin Ari serisinin
ikinci filmidir. Astim hastas1 iken annesi tarafindan 6liime terk edilen Mimiko adinda bir kizin
intikamct ruhunun geri doniip insanlart 6ldiirmesi, serinin ikinci filminde farkli bir nedene
baglanmustir. Ik filmde lanetin Mimiko ile basladig1 goriiliirken, ikinci filmde daha ac1 bir
sekilde olen Li Li’nin 6liime terk edildigi magaradan diinyaya yayildigi aktarilmistir. Japon
korku sinemasinin siklikla kullandig1 saganak yagislt agilis sahnelerindeki su arketipinin
izleyiciye kotii seylerin yaganacagini haber vermek icin kullanildig1 diistiniilmistiir. “Yagmur
yaginca Oliilerin ruhu diinyaya inermis” sozleriyle baslayan filmde suyun korku filminde
Oliilerin diinyas1 ile canlilarin diinyasi1 arasinda gecis saglayan akiskan bir uzam, aymi
zamanda yaklasan ugursuzluklarin habercisi olan tehdit edici bir rol tistlendigi goriilmiistiir.
Su sesinin de korku 6gesi olarak kullanildig1 filmde, hayaletin zarar vermeden 6nce musluk
veya yagmur sesiyle mesaj verdigi belirlenmistir. Film boyunca magara ve baz istasyonu gibi
ogelerin kolektif bilingdisini yansittig1 goriilmiistiir. Jung’un biitiin insanlikta bulunduguna
inandig1 kolektif bilingdisi, atalardan gelen 6gretileri icermekte ve bunlar; dini inanislar,
masallar ve edebiyat ile agiga ¢ikmaktadir. Lanetin dogdugu maden ise anne arketipinin
simgelerinden biri olan magara ile 6zdeslesmektedir. Bu ise madende dogan lanetin baz
istasyonu ile tiim diinyaya yayildig1 sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Lanet hakkinda olusan
sehir efsaneleri ise kolektif bilingdisinda yer alan kotli ruh inanisinin bireyler tarafindan
kolaylikla benimsendigini ve olas1 karsilandigini1 gostermektedir. Filmin basinda olusturdugu
atmosfer ile tekinsizlik hissi yaratan su arketipi, hikdayenin ikinci yarisinda 6limiin yayildigi
zehirli bir su kaynagi olarak ge¢gmektedir. Burada da goriildiigii iizere su arketipinin, film
boyunca hem fiziki hem de metafiziki anlamlar iistlendigi belirlenmistir. Suyun gdlge yonii
bir yandan tekinsizlik ve tehdit edici bir etki yaratirken diger yandan suyun maddesel anlamda

6limii yayan arag olarak sunuldugu goriilmiistiir.

Sonu¢ olarak analiz edilen filmlerden elde edilen verilere gore, Japon korku
sinemasinin basta kolektif bellek olmak iizere mitolojik ve dini inanislardan beslendigi
saptanmustir. Japon korku sinemasinda yer alan mevcut korku 6geleri, kolektif bilingdisinin
temsil alanini olusturmaktadir. Her seyin bir ruhu oldugu inanisinin Japon halk geleneklerinin
oziinii olusturmasi, filmlerde hayalet korkusu seklinde aciga ¢ikmustir. Ulkenin tarihinde
yasanan trajediler ve kadinin degisen konumuyla birlikte kolektif korku olugmus; bu ise
intikamc1 kadin hayaletlerin yer aldig1 korku filmlerinin ¢ekilmesine neden olmustur. Jung’un
arketiplerinden olan su arketipi, tarih boyunca arindirici, hayat verici ve tanrisal bir gii¢

seklinde tasvir edilirken, Japon korku filmlerinde golge yonii olan yikici, tehdit edici ve
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oliimiin gerceklestigi mekan seklinde kullamldig1 goriilmiistiir. Incelenen filmlerin ortak
noktasi, su arketipinin tekinsizligi tetiklemesi seklinde agiga ¢ikmaktadir. Filmlerde
hayaletlerin kullandig1 mekanlarin; karanlik, kirli ve 1slak alanlar olmasi dikkat ¢ekerken,
kotiiliglin yine buralardan yayildigi sonucuna ulasilmaktadir. Su yasayanlar ile oliilerin
diinyas1 arasinda bir esik olarak temsil edilirken, kotiiciil varliklarin genellikle suyu
kullanarak yasayanlarla iletisime gectikleri goriilmiistiir. Filmlerin ortak noktalarindan bir
digeri ise suyun temsil alanindan biri olan anne rahmi alegorisinin kullanilmas1 olmustur.
Yapilan incelemeler sonucunda bireyin kendini en giivende hissettigi yerlerden biri oldugu
diisiiniilen anne rahmine doniisiin bash basina tekinsizlik 6gesi olarak sunulmasinin, izleyici
tizerinde tehdit edici etkiye neden oldugu saptanmistir. Bundan hareketle tezin genelinden
¢ikarilan sonucun; Japon korku sinemasinda su arketipinin korku unsuru yaratmadaki payinin
yiiksek oldugu ve s6z konusu filmlerin bu durumdan bagimsiz diisiiniilemeyecegi yoniinde

oldugunu séylemek miimkiindjir.
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