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ON SOZ

Modernitenin en 6nemli 6zelligi, tipki A noktasindan B noktasina giden bir yol
gibi bir istikamete sahip olmasidir. Dolayisiyla modernite kavrami belirsizligin karsitidir.
Modernitede zaman hep ileri dogru gider, 6nii ve arkasi vardir. Modern insan da zamanla
birlikte ileri gitmeye tesvik edilmistir. Bu da modern insanin yasamini belirsizlikler
denizinden koruyup tutarli bir yasama, basariya yoneltir. Kisi de istikameti belli olan,
stirekli ileri dogru giden zamanla birlikte adim adim basartya ilerler. Modernitede basarili

olmanin kosulu budur.

Zygmunt Bauman’a gore, modernitenin sozii edilen garantici tutumu
dogrultusunda yasamak giin gegtikce zorlasmaktadir. Artik postmodern yasamda oyunun
kurallar1 oynanan siire icerisinde belirlenmektedir. Modernite dayanikli nesneler lizerine
olugmaktadir. Dolayisiyla moderniteye gore, hicbir seyin egilip biikiilmeyecegi ve
kaybolmayacagi bir diinya diislenmektedir. Ama bunun yerini anlik kullanim i¢in
yapilmis ve kullanildiktan sonra atilan nesneler diinyast almaya baslamistir. Boyle bir
diinyada higbir seyin kalicilig1 garanti edilemez olmustur. Insan iliskileri ve asklar artik
omiirliik degildir, haritalarin bir anlami1 kalmamustir; ne de olsa yollar ve cografya siirekli

degismekte, kimlik bile bir yiik haline gelmektedir.

Bu durumun dehgeti suradadir: Biitiin bir gayretli insa igi bosuna olabilir.
Bu durumun ¢ekici tarafi ise, ge¢cmisin denemelerinden bagimsiz
olmasinda, asla nihai olarak  maglup olmamasinda ve

‘seceneklerin  daima agik’ olmasinda yatiyor.*

Zaman artik baska bir sekilde akmaktadir, herhangi bir yone dogru ilerlememekte

sadece hareket etmektedir. Artik hazzi ertelemek, o hazzin ertelenen zamanda yasanip

1 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrinti Yayinlari, 3. Basim, s. 130
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yasanmayacagini garanti etmemektedir. Ciinkii belli bir istikameti olmayan bir zamanin
bizi B noktasina kesinlikle gétiirecegini de bilmiyoruz. Bu belirsizlik, bir yere, bir kisiye
bagli olmamak ve her yerde olma hali, bir bagka deyisle hi¢bir yere kok salmamak

Zygmunt Bauman’in postmodern tiplerinde somutlagmistir.

Bu c¢alismamizda Olga Tokarczuk’un bes eserinde Zygmunt Bauman’in
postmodern tiplerinin izdistimleri incelenecektir. Turist, aylak, gezinen ve oyuncu’dan
olusan postmodern tipler postmodernizmi agiklarken bagvurdugumuz ugucu, siirekli
degisim gerektiren, basi sonu olmayan ozellikler sergilemektedir. Bu postmodern tipler

baglanma ve sabitlenmenin karsitidir.

Calismalarim sirasinda akademik ve manevi desteklerini hep hissettigim
hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Aybike Kilik’a, Prof. Dr. Seda Kdycii’ye, Prof. Dr. Nese M.
Yiice’ye, Dog. Dr. Sabire Arik’a, Ars. Gor. Saadet Biiyiik’e, Dr. Nevra Vardal Atak’a,
Dr. Dorota Mikotajczyk’a, aileme ve arkadaslarima hem yardimlari hem de sabirlari i¢in

tiim igtenligimle tesekkiir ederim.



GIRIS

Polonyal1 sosyolog ve diisiiniir Zygmunt Bauman Liquid Modernity (Akiskan
Modernite) adli kitabinda akiskan moderniteyi sivi ve gazlara benzetir. Bauman'a gore,
akigkanlik sivilara ve gazlara 6zgli bir durumdur. Akiskanlar katilar gibi belli bir sekle
sahip degildir. Dolayisiyla ne mekansal ne de zamansal olarak sabit bir konumlar1 vardir.
Katilar mekansal olarak yer kaplarlar ve zaman gectikce bigimlerinden bir sey
kaybetmezler. Akiskanlar da boslukta yer kaplarlar, ama bu durum gegicidir ve belli bir

sekli uzun siire koruyamazlar, her an sekil degistirebilirler.?

Yiiz elli y1l kadar 6nce Komiinist Manifesto’nun yazarlar tarafindan “katilarin
eritilmesi” terimi ortaya atilmistir. S6z konusu donemde toplum kemiklesmis bir yasam
tarzina saplanip kalmis, her tiirlii degisime direnmekteydi. Toplumun ge¢misin “Glii
ellerinden” kurtarihp o6zgiirligiine kavusturulmas: gerektigi savunuluyordu. Bunu
yapabilmek i¢in zamana direnen her seyin eritilmesi gerekiyordu. “Bir sonraki adim
olarak ‘“kutsal olanin diinyevilestirilmesi” bir baska deyisle, kendimizi ge¢misten
kurtarmamiz, ge¢misin ve en dnemlisi -gegmisin giiniimiizdeki kalintis1 ve tortusu olan-
“gelenegin” egemenligine bir son vermemiz gerekmekteydi.”® Bu da ancak akiskanliga

direnebilen inang ve bagliliklardan olusan zirh1 yok etmekle miimkiindii.

Bauman ise modern ¢agin gliniimiizdeki pek ¢ok evresini tanimlamaya caligirken
“akigkanlik” kavramini kullanmaktadir. Bauman’a gore akiskan modern siirekli olusum

halindedir. Bas1 ve sonu yoktur.

Kati asamasindaki modernitenin kalbinde gelecegi kontrol etmek ve
kesinlestirmek yatiyorsa, “akigkan’ donemde hedef, gelecegin ipotek altinda

olmadiginin garantilenmesine ve gelecegin getirmesi iimit edilen ve oniinde

2 Bauman, Zygmunt, Akiskan Modernite, Cev. Sinan Okan Cavus, Can Yayinlari, 4. Basim 2019, s. 11
3Ag.e. sf.27
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sonunda getirecegi kesin olan, ama ne olduklarm hdla géremedigimiz
mechul ve bilinemez firsatlardan éncelikli bir sekilde yararlanma tehdidini

savusturmaya kaymigtir.*

Akiskan modernlik, iiyelerinin davraniglarini aliskanliklara ve rutinlere
doniistiirme firsat1 vermez. Akigkan yasam -yukarida belirttigimiz tizere- sivilar ve gazlar
gibi, bigimini ya da yoniinii uzun siire koruyamaz. Siirekli belirsiz kosullarda yasanan

kararsiz, riskli bir yagamdir.

Béoyle bir yasama musallat olan en acil ve inat¢t kaygilar uyurken
vakalanma, hizla akip giden olaylara yetisememe, arkada birakilma,
‘kullanim’ tarihlerini gézden kacirma, artik arzulanmayan
nesneleri tizerine yiik etme, degisim diigmesine basilacak veya doniisii

olmayan noktaya varmadan once rotayi degistirecek anmi 1skalama

korkularidir.®

Buna gore, kisi biitiin yasam1 boyunca ne bir meslege ne de bir kisiye baglanmali,
gegmisle bagimi simdiden koparmalidir. Kisacasi, simdiki zamani her iki ucundan
kesmelidir. Modernite yasamin kontroliinii eline alarak belirsizlikleri geride biraktigina
inanma egiliminde olmustur. Akiskan modernite ise modernitenin tersi olarak
“belirsizlik” vaat etmekte, bugiiniin diinyasin1 artik hi¢bir seyin kontrol altinda olmadig1
bir diinya olarak tanimlamaktadir. Bauman bunu soyle 6zetlemektedir; “Postmodern
insanlarin yasam oyununda, oyunun kurallar1 oynanma siirecinde siirekli degisiyor.”®
Dolayisiyla akiskan modernite oturup diistinmeye ve kapsamli planlar yapmaya izin
vermemektedir. Bir bagka deyisle yasam oyununda uzun vadeli planlar yerine oyunu bizi

sonradan riske sokmayacak derecede kisa tutmak gerekmektedir. Dolayisiyla boyle riskli,

4 Bauman, Zygmunt, Akiskan Modernite, Cev. Sinan Okan Cavus, Can Yayinlari, 4. Basim 2019, s. 14
5 Bauman, Zygmunt, Akiskan Hayat, Cev. Akin Emre Pilgir, Ayrint1 Yayinlari, ikinci Basim 2020, s .8
6 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hognutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaynlari, 3. Basim
2019, s. 131
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giivenliksiz bir diinyada arkada kalmamak icin hizli olmak gerekir. “Ince bir buzun

iizerinde kayarken, bizi giivende tutan sey hizimizdir.””

Gogebe yasam bicimi akiskan modernite kavrami ile yakindan ilgilidir. Bu yasam
bicimi modern devletlerin sinir biitiinligli ve egemenlik kurallarma ters diigsmektedir.
Modern cagin gelmesiyle birlikte yerlesik diizene ge¢ilmis, bu da duragan bir yasam
bicimi ortaya g¢ikarmistir. Yerlesik diizen gbdgebe yasam big¢imine karsi bir durus
sergilemeye baslamustir. ibn-i Haldun “gdcebeligin insanlar iyilige yerlesik diizenden
daha ¢ok yaklastirdigini, ¢iinkii gdcebelerin yerlesik diizene gegmis insanlarin kalplerini
saran kotii aligkanliklardan daha uzak olduklarini” sdyler ve gécebe yasami dver.® Ama
fbn-i Haldun’un yasadigi dénemin hemen ardindan, 14. yiizyildan sonra Avrupa
genelinde bir uluslagma siireci baglamistir. Bunun sonucunda birbiri ardina ulus devletleri
kurulmustur. Vatandaslarin hak ve gorevleri tanimlanirken “toprak” en énemli 6ge haline
gelmigtir. Ama gogebeler kanun koyucularin smir biitiinliigii endiselerini ciddiye
almamiglar, gelisme ve uygarlik adina girisilen savasin bas diismanlar1 haline
gelmiglerdir. Boylece gogebe yasam bigimini benimsemis olanlar az gelismis ve ilkel
insanlar olarak goriilmiislerdir. Ayn1 zamanda kiiltirel geri kalmigliklart nedeniyle
zamanin gerisinde kalmis ve gelisim modeline ayak uydurmak i¢in hos goriilemez

derecede agirkanli insanlar olarak smiflandirilmislardir.®

Yurttaslik yerlesik diizenle birlikte anilmaya baslamistir. Sabit bir adresin
olmamas1 ve yurtsuzluk, kanun koyucular tarafindan korunan toplumlardan dislanma
nedeniydi ve bu gdc¢ebe insanlar bir cezai yaptirimla karsilagmasa bile sik sik kanuni
ayrimciliga ugramistir. Bu durum giiniimiizde evsizler ve yersiz yurtsuzlar i¢in hala

gecerlidir. Ama yerlesik diizenin gdgebe yasam bicimine olan istiinliigii hizla sona

" Bauman, Zygmunt, Akiskan Hayat, Cev. Akin Emre Pilgir, Ayrint1 Yaynlari, ikinci Basim 2020, s. 7

8 Bauman, Zygmunt, Akiskan Modernite, Cev. Sinan Okan Cavus, Can Yayinlari, 4. Basim Haziran 2019,
s. 36

®A.g.e. sf. 36-37



ermektedir. Gogebe yasam bi¢imi yerlesik diizenin toprak bagimlilifindan artik adeta
intikam almaktadir. Yerlesik cogunluk, topraga bagli olmayan segkinler grubu tarafindan

yonetilmektedir.

Bugiin esas kar getiren sey, iirtiniin dayanikliligi ve giivenilirligi degil, bas
dondiiren dolasim hizi, geri doniisiim, eskime, ¢Ope atma, yenileme
dongiistintin kisaligidwr. Bin yillik gelenek ilging bir sekilde tersine donmiis ve
glintimiizde giinii biiyiik karla kapatanlar dayanikli olandan uzak durup gegici
olana kucak a¢anlar olurken, ellerindeki dayaniksiz, degersiz ve kisa omiirlii
mallari -her seye ragmen- umutsuzca uzun omiirlii kilmaya ve onlari uzun stire

kullanmaya cabalayanlar yigimin en altinda kalmislardir.*

Iste, nasil ki esas kar getiren sey iiriiniin dayaniklilig1 ve giivenilirligi degilse,
insan yasami i¢in de ayni durum s6z konusudur. Kisi artik ne bir topraga ne de kisilere
giivenebilmektedir. Ciinkii toprak da Kisiler de insani yar1 yolda birakabilmektedir.
Akigskan modernite’nin vadettigi diinya tamamen tutarsiz ve par¢alidir. Artik, “Daha
biiylik” ya da “daha kalic1” goriinen sey “daha iyi”dir anlamia gelmemektedir. Gelisme
ve ilerlemenin simgeleri artik daha kiigiik, daha hafif ve daha kolay tasinabilen seylerdir.

Dolayisiyla az esyayla yolculuk, giiniimiizde temel unsur haline de gelmistir.*2

Zamanin artik herhangi bir yone dogru ilerlemediginden, sadece hareket halinde
oldugundan s6z etmistik. Bu, kisinin yasamini sansin belirledigini, hicbir seyin garanti
olmadigin1 gostermektedir. Postmodern kisi de zaman gibi hareket etmektedir.
Yolculuklarini 6nceden planlamamakta rotalarin1 yolda belirlemekte ve konaklayacagi
yerlerde kalacag siireyi kendisi bile bilmemektedir. Kisi, {izerinde ne yerlerin ne kisilerin

ne de kimliklerin yiikiinii tasimaktadir. Zygmunt Bauman —¢alismamizda ayrintili bir

10 Bauman, Zygmunt, Akiskan Modernite, Cev. Sinan Okan Cavus, Can Yayinlari, 4. Basim Haziran 2019,
s. 37

1 Age. sf38

12 A g.e. sf. 37-38



sekilde soziinli edecegimiz lizere- postmodern insan metaforlarii dort postmodern tip
olarak bir grupta toplamistir. Postmodern tiplerin kendi i¢lerinde farkliliklar: olsa bile
ortak yonleri vardir: baglanmamak ve sorumluluk almamak. Nobel Edebiyat Odiillii
Polonyali yazar Olga Tokarczkuk’un eserlerindeki karakterlerde Zygmunt Bauman’in
dort postmodern tipinin izdisiimleri oldukga belirgindir. Bu calismamizda Olga
Tokarczuk’un Bieguni (Kosucular), Prawiek i Inne Czasy (Kadimzamanlar ve Diger
Vakitler), Ostatnie Historie (Son Hikayeler), Dom Dzienny, Dom Nocny (Giindiiziin Evi,
Gecenin Evi), Gra Na Wielu Bebenkach (A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun) adli

eserlerindeki karakterlerde Zygmunt Bauman’in postmodern tiplerinin izini siirecegiz.

Calismamizin birinci boliimiinde Olga Tokarczuk ve Zygmunt Bauman’in sanat
yasamlar1 hakkinda genel bir bilgi verilecektir. ikinci béliimde postmodern teoriye
deginilecektir. Calismamizin ii¢iincii boliimiinde haci figliri ve postmodern tipleri detayli
bir bigimde incelenecektir. Dordiincii boliimde tinli diisiinlirlerde oyun ve yersiz
yurtsuzluk kavramlarma deginilip bu kavramlarin postmodern tiplerle alakasi
incelenecektir. Calismamizin besinci boélimiinde Olga Tokarczuk’un Eserlerinde

Zygmunt Bauman’in Postmodern Tiplerinin Izdiisiimleri incelenecektir.



. BOLUM

OLGA TOKARCZUK VE ZYGMUNT BAUMAN UZERINE

Olga Tokarczuk

Tokarczuk 29 Ocak 1962'de Sulechow'da dogmustur. ©* Bir baska deyisle
cocukluk ve genclik donemlerini Polonya Halk Cumhuriyet’inde gegirmistir. Yazar
Varsova Universitesinde pikoloji egitimi gérmiistiir ve bu egitiminin izlerini kitaplarinda
gormek miimkiindiir. Yazmaya ise Sovyet rejiminden ¢ikmis bir Polonya’da, 1990’larin

basinda Polonya Cumhuriyetin’de baglamistir.

Edebiyat sahnesine ¢iktiginda pek ¢ok okuyucu yazdiklar: karsisinda allak bullak
olmustur. Ciinkii ele aldig1 konular farklidir. O dénemde, Polonya halki ekoloji, LGBT
ayrimciligi, cinsiyet esitligi, kalkinma sorunlari, kontrolsiiz ekonomik biiylime tuzaklari,
cesit gesit dislanma tiirleri hakkinda fazla bir sey bilmemekte ve bu konular {izerinde
diistinmemektedir. Ciinkii Polonya’lilar Sovyet esaretinden kurtulmanin sarhoslugu
igindedirler. Oysa Tokarczuk bu konuyu hemen hazmetmis ve eserlerinin belkemigini

olusturan 21. yiizyil konulariyla ¢oktan ilgilenmeye baglamistir.

Olga Tokarczuk edebiyat diinyasina ilk olarak 1989 yilinda Miasta W Lustrach
(Aynadaki Kentler) baslikli siir kitabiyla ve Na Przetaj (Ulke Capinda) adli dergide

yayimlanan kisa hikayeleriyle girmigtir.'*

Daha sonra bir siire sessiz kalmis ve Podroz ludzi Ksiegi (Kitabin Insanlarinim
Yolculugu) adli ilk romaniyla geri donmiistiir. Bir grup insan dilekleri gerceklestiren 0

giiclii Kitab: bulmak i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar. Bu kitabin sadece yasamlarini degil,

13 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (16. 03.2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
4 Klein, Natalia Antonina, Olga Tokarczuk’'un “Wyspa” (Ada) Bashkli Oykiisii Uzerine Bir Inceleme,
Sosyal Bilimler Isiginda Polonya Cumhuriyeti, Beta Basim A.S., s. 385
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tiim insanligin kaderini degistirecegine inanirlar. Kahramanlar ne kadar uzaga giderlerse,
Kitaba o kadar yaklasirlar, o kadar degisirler. Bu roman Tokarczuk’a 1993’te Polskie
Towarzystwo Wydawcow Ksigzek: PTWK (Polonya Kitap Yayincilart Dernegi) diiliini

getirmistir. Bu kitabiyla baslayacagi yolculugu okuyucusuna kisaca sdyle 6zetlemistir:

Roman yazmak benim igin, kendi kendine masal anlatmak gibi bir sey. Hani
cocuklarin uyumadan énce yaptiklar: gibi. Iste bu kitap da yirmili yaslarin
siirmekte olan bir ¢ocugun insanlarin basina gelen her seyin bir anlami

olduguna dair masum inanciyla yazilmistir.*®

Yazar boylece diis diinyasi ve gergek diinya arasinda gidip gelen anlatim bigimini
bu sekilde belirlemistir. Tokarczuk’un ikinci romani 1995 yilinda yayimladig: E.E. dir.
Hikaye 20. yilizyilin baginda Wroctaw'da gegcmektedir. Ana karakteri Erna Eltzner (E.E.)
Polonyali-Alman burjuva bir aileden gelen ve psisik yetenekleri kesfedilen ergen bir

kizdir. Bu eserde gizemli olana ve insan aklinin Otesine duyulan hayranlik ortaya

¢cikmaktadir.

Ardindan 1996’da yazarina bilyikk basari getiren Prawiek i Inne Czasy
(Kadimzamanlar ve Diger Vakitler)® adli romani1 yayimlanmistir. Polonya’nin tam
merkezinde yer aldig1 iddia edilen efsanevi bir kdy olan Prawiek, insanoglunun bildigi
tiim seving ve {iziintiilerin yogunlastigi bir dlemdir. Insanlarin seving ve acilarinm

anlatildig1 bu eserde gercek ve efsane i¢ igedir.

Yazarin bir sonraki roman1 Dom Dzienny, Dom Nocny (Giindiiziin Evi, Gecenin
Evi)Y’ farkli bir ton ve tiirdedir. Bu eser hem Nowa Ruda ve ¢evresinde yasayanlarimn
yasamlarindan hem de bolgenin geg¢misinden hikayeler barindirir. Bilge Marta ve

cevresindekilerin diisiinceleri, inanglar1 ve duygulari arasinda gidip gelir.

15 https://ksiazki.wp.pl/olga-tokarczuk-6149088081406081c (12. 05. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
16 Tokarczuk, Olga, Kadimzamanlar ve Diger Vakitler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari
17 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi, Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, Grikedi Yayinlar1
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Olga Tokarczuk 1997°de ti¢ kisa hikayeden olusan Szafa (Dolap) adli kitabini
yayimlar. Hikayenin Bay ve Bayan adli iki kahramani kiicilik daireleri i¢in antika bir dolap
satin alir. Dolap ii¢ kapilidir ve ¢icek siisleme ile dekore edilmistir, ayrica bir aynasi
vardir. Tokarczuk onu bir anlamda metindeki en 6nemli karakter haline getirir. Bay ve
Bayan adli iki kahraman ona yasayan bir varlik, ailenin yeni bir {iyesi gibi davranur.
Dolabin igine girerler ve farkli bir gerceklikle karsilasirlar. Diinyalar1 sikisik ama

kendilerine ait ve giivenlidir.

2001°de yayimladig1 Gry Na Wielu Bebenkach (A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun)®® adl
hikaye kitabiyla kisa anlat1 bi¢gimlerinde ne kadar yetenekli oldugunu kanitlar. Kitap on
dokuz hikdyeden olusur. insanin kendi smirlariyla olan meselesi, gercek ile

gercekiistiiniin i¢ i¢ce gegmesi Ve oyun ile yolculuk konusu hikayelerin ana yonelimleridir.

Tokarczuk ayrica, Polonya roman sanatinin basyapitlarindan biri olarak kabul
edilen, Bolestaw Prus’un on dokuzuncu yiizyilin sonlarina ait romaninin Lalka (Tas
Bebek) yeni bir okumasini 6nerdigi ve 2000 yilinda yayimladigi Lalka i Pearfa (Tas
Bebek ve inci).!® Yazar bu eserinde Polonyali yazar Bolestaw Prusun romaninin
kahramanlarin1 6zel bir sohbete davet eder. Onlar1 dikkatle ve empatiyle ama ayni

zamanda endiseyle dinler. Hikayelerin sasirtici bir sekilde bize benzedigini ortaya ¢ikarir.

Ostatnie Historie (Son Hikayeler)?° ise bir baska kisa hikaye derlemesidir.
Boylelikle kisa anlatilar Olga Tokarczuk’un en sevdigi tiirlerden biri haline gelmektedir.
Roman ii¢ kadinin hikayesi iizerine kurulmustur: Ida, Pareskeva ve Maja: Anne, anneanne
ve kiz. Tokarczuk ti¢ kadin karakterin 6liimle karsilasmasini anlatir. Aslinda bu anlatilar

birleserek bir roman olusturmustur, ama kadinlarin kaderi bir biitiin olusturmaz.

18 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir
19 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (02. 05. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
2 Tokarczuk, Olga, Son Hikayeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari
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Olga Tokarczuk 2004'ten sonra iki kitap yayinlamistir: Anna In w grobowcach
$wiata (Anna Diinyanin Mezarlarinda) (2006) ve Bieguni (Kosucular)?! (2007). Anna
Diinyanin Mezarlarinda dort bin yil 6ncesinin bir efsaneni, 6liimiin tistesinden gelmeye
karar veren Siimer tanrigasi Inanna'nin hikayesini konu eder. Sonsuz yasama dair giiclii,

asirlik bir insan inanciyla birlesen modern i¢goriilerle dolu bir hikayedir.

Kosucular ise birbirinden bagimsiz metin ve hikayelerden olusur. Tokarczuk'un
yolculuklart konu edindigi en Onemli kitaplarindan biri olan ve diinyanin farkli
yerlerinden gelen gezginleri anlatan bu eser goriiniiste alakasiz metin ve hikayelerden
olusur. Kosucular Ingilizce’ye ¢evrilmeden 6nce Nese Taluy Yiice tarafindan Lehge

aslindan gevrilerek Tiirk¢eye kazandirilmistir.

Tokarczuk Kosucular’dan sonra, goriiniiste daha diizenli, parcali yapida olmayan
bir roman yayimlamistir. Lehge bashigt Prowadz Swéj Ptug Przez Kosci Umartych olan
roman Tiirkge’ye (Siir Pullugunu Oliilerin Kemikleri Uzerinde)?? bashigiyla ¢evrilmistir.
Basligi William Blake’in bir dizesine dayanan bu eser ahlaki veya ekolojik gerilim olarak

da adlandirilabilecek bir su¢ romani olup Nike Odiilii'ne aday gdsterilmistir.

Juliusz Kurkiewicz Gazeta Wyborcza’da romanla ilgili su satirlart yazmistir:
“Ktodzko Vadisi'ndeki kiigiik bir yerlesim yerinde erkekler &ldiiriiliir. Oldiiriilenlerin
hepsi keskin avcilardir. Kendi aralarindaki bir kavga midir bu? Ya da belki hayvanlarin
bir intikami mudir?” 2 Olga Tokarczuk ise “Gii¢ zincirinin en zayif ve en zalimce
muamele goren halkasi olan hayvanlarla dayanigma, ataerkillige karsi cikisin bir

simgesidir’? seklinde agiklar.

21 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Alabanda Yaymlar
22 Tokarczuk, Olga, Siir Pullugunu Oliilerin Kemikleri Uzerinde, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari
23 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (08. 07. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
24 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (03. 01. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
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Kitabin kahramani Janina Duszejko bir zamanlar koprii miihendisi, simdi ise
koyde Ingilizce ve cografya dgretmeni ve yazlik ev bekgisidir, ayn1 zamanda astrolojiyle
ilgilenir ve hayvanlara diigkiindiir. Dilinyanin yildizlarda yazilanlarin bir yansimasi
olduguna inanan ve bos zamanlarinda William Blake’den c¢eviriler yapan bu kadin

Kimsenin umurunda degildir.

Tokarczuk geleneksel diinyanin dayandig ataerkil, insan merkezci tutumlarin (bu
olduk¢a muhafazakar fikirlerin tasiyicis1 Katolik Kilisesi'dir) genis bir elestirisini
yapmakta ve aci ¢eken hayvanlarin tarafini1 tutmaktadir. Yazar, kitabinin oldukga politik
oldugunu belirtmistir: “Etrafimizda olup bitenleri degerlendirmek ve taraf tutmak en

genis anlamiyla politiktir.”?®

Agnieszka Holland, romani 2017 yilinda beyaz perdeye aktarmustir. Tiirk¢e’ye Iz
olarak ¢evrilen Pokot adli filmin ilk gésterimi Almanya'daki Berlinale'de yapilmig ve film

Gilimiis Ay1 ddiiliine layik goriilmiistiir.

Tokarczuk diinyanin yanhs programlandigini dile getirmekte ve bu anlamda
William Blake’e bir gonderme yapmaktadir. Blake diinyanin tanr1 Urizen yonetiminde
bir makine oldugunu belirtir. Bu Ulra diyar1 duygusuz, cinsiyetsiz, 6zgiir olmayan, ¢orak
bir diyar; ruhsuz, acimasiz bir hukukun hiikiim siirdiigii bir ¢oldiir. Burasi hayal giiciiniin
olmadig bir diinyadir. Tokarczuk bunu biraz bizim diinyamiza benzetmektedir. Cinki

doga acimasizdir. Insan, dogadan daha da acimasizdir.

William Blake yasayan her seyin kutsal oldugunu belirtir. Insanlar da bitkiler de
hayvanlar da kutsaldir. Siir Pullugunu Oliilerin Kemikleri Uzerinde nin bel kemigi

aslinda bu sozdur.

% hitps://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (03. 01. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
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Olga Tokarczuk’a gore, hayvanlarin insanlara esit olmadigi bir diinya Ulro diyar1

kadar korkung ve distopik bir diinyadir.

Tokarczuk’da Blake hayranlhigi diger kitaplarinda da goriilmektedir. Blake’in
cocuklugunda yasadigi sanrilar, onun yasama ve dine bakis agisin1 tamamen
degistirmistir. Bu sanrilarin Blake’in sanatini sekillendirdigi sdylenmektedir. Bu sanrilar
dort yasindayken baslamustir. Tlk gordiigii sanr1 hem korkung hem de ¢ok gorkemlidir.
Blake erkek kardesinin penceresinden Tanri’nin ona baktigini gormiistiir. Sakalli,

heybetli, yasl bir adam olarak kendisi de daha sonra resmini yapmustir.

Tokarczuk William Blake’in yasamini sekillendiren bu sanrisin1 Kadimzamanlar
ve Diger Vakitler adli romaninda da kullanmistir. Romanda bir ¢ocuk kahraman

penceresinden Tanr1’y1 goriir.

17. ylizyilda Polonya'nin dogu sinirinda yasayan Yahudi Jacob Frank'in destansi
hikayesi Ksiggi Jakubowe (Yakup’un Kitaplart) 2014 yilinda yayimlanmigtir. Roman
1752'de Rohatyn'de baglar ve Holokost donemi Koroléwka'da sona erer. Mesih oldugunu
iddia eden Polonyali1 bir Yahudi olan Jacob Frank ile baglantili olan kisilerin i¢iincii sahis
bakis agisindan anlatimini igerir. Tokarczuk Yakup’un Kitaplart ile 2015 yilinda

(2008'deki “Kosucular’’dan sonra ikinci kez) Nike Edebiyat Odiilii'nii almustir.

2018 yilinda Wydawnictwo Literackie yaymevi Tokarczuk'un tuhaflik
kategorisini ele aldigi, on kisa formdan olusan Opowiadania Bizarne (Tuhaf Hikayeler)
adli derlemeyi yayimlamistir. Tokarczuk, bu eserinde zuliimden, iyinin ve kotiiniin
varligindan ve yasamla 6lim arasindaki sinirdan bahseder. Bu eser ¢esitli, alisilmadik
bakis agilarinin bir birlesimidir. Yazar, Onetu adli internet sitesi i¢in verdigi bir roportajda

sunlar1 sOylemistir:

Bu hikayeleri betimlemek icin kitabin bashigindaki ¢erceveyi, bir baska

deyisle “tuhaf” sozciigiinii sectim, ¢iinkii bu hikdyelerin ortak ozelliginin
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deneyimlerimizin simirlarimi asmak ve ilgi duydugumuz seyler, korkularimiz
ve kaygilarimiz noktasinda ortaya ¢ikan yeni konularla basa ¢ikmak
oldugunu diisiintiyorum. Klonlama, beden, insamin yalmizligi, diinyay
anlayamama, toplumsal roller ve bu roller i¢indeki konumumuz sorunu. Dig
beklentiler tarafindan ne olgiide insa ediliyoruz, kendimiz bunu yapma

konusunda ne kadar giicliiyiiz?®

Olga Tokarczuk’un Nobel Edebiyat Odiiliine layik gériildiikten sonra Kasim
2020'de Czuly Narrator (Hassas Anlatici) adli kitabir yayimlanmigtir. Tokarczuk bu

kitapta farkli yillarda verdigi on iki konferans ve makaleyi bir araya toplamistir.

Nobel 6diillii yazar ayn1 zamanda, bes kadin yonetmenin bes kadin yazarla bir
araya gelerek, distopik bir gelecekte kadin erotizminin neye benzeyecegine dair fikirlerini
beyazperdeye tasidigi Erotica 2022 (Erotik 2022) adli antoloji filminin, Znikanie Pani B.
Tiirkcesi (Bayan B.'nin Kaybolusu) adli novelden uyarlanan ve Anna Kazejak'in yonettigi
boliimiinlin senaryosunu yazmistir. Agata Buzek’in canlandirdigi bas karakter, kocasi
tarafindan baski altinda tutulan, az konusan ve mevcut yasamina baskaldirmaya karar

veren bir kadindir.?’

Olga Tokarczuk patchwork, bir bagka deyisle pargali bir anlatim siirdiirmektedir.
Ama yazarin siirdiirdiigii par¢ali anlatimi okuyucuda bir kargasa izlenimi yaratmak
amactyla kullanmadigini belirtmemiz gerekir. Efsaneler, Jung arketipleri, masallar ve
hikayeler biciminde olusan bu parcali anlatim aslinda kahramanlarinin 6niinde diger
diinyalar ve zamanlarla iletisim kanallar1 agmaktadir. Tokarczuk her eserinde okuyucuyu

kiiltiirel metinlerde, arketiplerde ve mitlerde gezdirmektedir. Bu da bilerek yapilan bir

26 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (04. 05. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
27 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk (04. 05. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)
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pargali anlatimdir. Yazar kendisini higbir tiire, mekéana ait hissetmeden edebi bir

yolculuga ¢ikmakta, béylece okuyucuyu bambagka diinyalara gotiirmektedir.

Olga Tokarczuk 2018 yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii ve Kosucular®® (Bieguni)
romaniyla 2018 Man Booker Uluslararas1 Odiiliinii kazanmustir. 2018 yilina dek ayni yil
hem Nobel Edebiyat Odiiliinii hem de Man Booker Uluslararas1 Odiiliinii kazanan tek
yazardir. Isve¢ Akademisi Olga Tokarczuk’a Nobel Edebiyat Odiilii verme sebebini soyle

aciklamistir.

Swmirlarin kesisimini ansiklopedik, bir baska deyisle kapsamli bir tutkuyla
birlikte bir yasam bicimi olarak temsil eden anlatisindaki hayal giicii

nedeniyle... %

Zygmunt Bauman

Adi siklikla “post-modernite” ve ‘“akiskan modernite” kavramlariin baslica
yaraticisi olarak anilan Zygmunt Bauman 19 Kasim 1925'te Poznan'da Polonyal1 Yahudi
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Savas basladiginda ailesiyle birlikte Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne kagmak zorunda kalmistir. Orada komiinist Genglik
Dernegime katilmis ve Moskova’daki Maksim Gorki Universitesinde egitimine
baslamistir. Polonya ordusuna katilmis ve Komiinist Parti'ye iiye olmustur. Kotobrzeg ve
Berlin savasia katilmistir. 1945 yilinda I¢ Giivenlik Kolordusu'na dahil edilmistir. Ama
1953'te askerlik gorevinden ayrilmistir. Savastan sonra Varsova Universitesinde felsefe

okumustur. En iyi Marksist sosyologlardan biri olan Julian Hochfeld'in asistan1 olmustur.

28 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Alabanda Yayinlari
29 https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2018/tokarczuk/facts/ (15. 04. 2022 tarihinde ziyaret
edilmistir)
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1956 yilindan sonra Polonya'da sosyal ¢alismalarin onciilerinden biri haline gelmis ve

1960 yilinda da dogent olmustur.

Zygmunt Bauman Mart 1968'de Varsova Universitesinde sosyoloji profesérii ve
Genel Sosyoloji Boliimii Bagkani olmustur. Aniden gorevinden alinmis ve komiinist
yetkililer tarafindan siyasi sebeplerle iiniversiteden atilmistir. Ulkede artan Yahudi karsiti
tutumlar nedeniyle ailesiyle birlikte Polonya'y1 terk etmek zorunda kalmistir. Ayrilmasina
ragmen bircok kitap ve sosyoloji ders kitabinin yazari olarak tanmmustir. Israil’e
yerlesmis ve Tel Aviv ve Hayfa Universitelerinde sosyoloji dersi vermistir. 1971 yiliyla
birlikte Leeds Universitesinde Sosyoloji Boliimii baskan1 olmustur. 1990 yilinda emekli
olmustur. 2004 yilinda Teremiska’daki J. J. Lipski Genel Universitesinin rektorii
olmustur. Bauman ayni zamanda geng sosyologlarin segkin bir 6gretmeni ve Studia
Sociologiczne (Sosyolojik Calismalar) adli derginin ilk bas editorii olmustur. Gog etmek
zorunda kaldig1 donemde bile fikirlerini ve 6zgilin bilimsel kavramlarini gelistirmeye
devam etmistir. 1969-1971 yillar1 arasinda Tel Aviv ve Hayfa'daki {iniversitelerde ders
vermistir. O yillarda Ingiltere'ye gitmis ve Leeds Universitesinde ona sunulan kalic1 bir
gorevi kabul etmistir. Ayrica Berkeley, Yale, Canberra, St John's ve Kopenhag'da misafir

profesor olarak bulunmustur.

Kitaplarin1 Ingilizce yazms ve yaymmlamistir. Kitaplar1 birgok iilkede
yayimmlanmigtir. Zygmunt Bauman ayrica Modernity and the Holocaust (Modernite ve
Holokost) adli kitabiyla sosyoloji ve sosyal bilimlerde Avrupa Amalfi Odiilii'ne layik

gorilmiistiir.

Zygmunt Bauman 1990'larda daha ¢ok ge¢ modernite, tiikketimcilik ve teknoloji
izerine diisinmeye baslamistir. Akiskan modernite en ¢ok bilinen diisiincesidir. Bu
diisiinceyle teknolojinin etkisiyle degisen, kiiresellesen, kapitalist bir diinyada bireyin

belirsizligini ortaya koymustur. Akiskan modernite modernitenin tersi degil, kaotik bir
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devamidir: kendi basarisizligini kabul eden modernitedir. Bauman bu kavrami Liquid
Modernity (Akiskan Modernite) adli kitabinda agiklar. Akiskan kavrami Bauman'in
modernitenin farkli yonlerine adanmis sonraki calismalarinda gelistirilmistir: Liquid
Love: On the Frailty of Human Bonds Akiskan Ask: Insan iliskilerinin Kirilganligina
Dair, Liquid Life (Akiskan Hayat) Liquid Fear (Akiskan Korku) ve Leonidas Donskis ile
Liquid Evil (Akiskan Kotiiliik). Strangers at Out Door (Kapimizdaki Yabancilar) gibi
kitaplarinda ise demokrasi krizi, terérizmle miicadele ve gog krizi hakkinda da yazmustir.

Zygmunt Bauman 9 Ocak 2017'de vefat etmistir.
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II. BOLUM

POSTMODERN TEORI

Modernizme tepki olarak dogan postmodernizm, kaotik bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde sinirlar ortadan kalkmakta ve tiim zitliklar yan yana
gelmektedir. Sanal ile gergeklik birbirinden ayirt edilemez hale gelmektedir.
Postmodernizm, resimden edebiyata, tiim disiplinleri kapsamaktadir. Aslinda

postmodernizm, bat1 diinyasmin yasadigi bir buhran1 yansitmaktadir.*

Ronesansla birlikte bat1 medeniyeti, odagina din yerine bireyi koymustur. Adina
Aydinlanma Cag1 denilen 17. Yiizyilda birey odakli bu siire¢ gelistirilerek bilim ve akil
On plana ¢ikarilmistir. Bilim ve aklin insanlig1 esenlige kavusturacagina inanilmistir. Bu
dogrultuda modernizm, ronesanstan bu yana bireyin, akliyla her seyi 68renip yoneterek
sonsuz bir mutluluga erisecegi diisiincesiyle hareket etmistir. Newton, bu diisiincenin
bilimsel devrimini gerceklestirmis, yercekimi kanununu kesfetmistir. Insan artik tanrinin
yasalartyla degil, kendi kurallarini koyup yonettigi bir evreye gegmistir. Kendi yasalarini
belirleyen insanoglu insana, dogaya hiikmetmek ve diger toplumlar, medeniyetler
tizerinde hakimiyet kurmak istemistir. Boylece insanoglu, koleleri ehlilestirmek

bahanesiyle somiirgeler kurmaya baslamistir.!

Modernizmin kitabinda farkli olana hosgoriilii olmak, digerlerini
kendi haline birakmak diye bir sey yoktur. Aksine karsidakini asimile etmek,
evcillestirmek, dislamak, yok etmek vardir. Onun i¢in modernlegsme tarihinin
aymi zamanda bir emperyalizm ve sémiirgecilik siireci olmasinda hicbir

saswrtict yan yoktur.32

%0 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaynlari, s. 20
LA ge. s 20
2 Ag.e.s 20
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Bu ozgiirlik ve ilerleme vaadi, geri kalmis ve vahsi toplumlar1 yavas yavas
ehlilestirirken, bu isgal beyaz adamin vazifesi olarak goriilmiistiir.3®> Modernizmle birlikte
Avrupa i¢in ilerleme ve kalkinma basat hedef haline gelmistir. Modernist anlayista,
“yerlesik bir grubun ¢ikarlarina hizmet etmeyen ya da bir ekonomik amagla ilgili olmayan
her tiirlii diisiince yersiz, bos ve gereksiz goriilmektedir.”** Insanin artik ¢ikarlar1 disinda
higbir kutsali kalmamistir. Modernistler, heniiz gelisimini tamamlamamis insanlar olarak
gordiikleri bu insanlar1 aydinlatmak, egitmek, doniistiirmek ve onlara bir seyler 6gretmek
istemislerdir. Ciinkii sadece 6gretenler ve doniistiirenler olarak 6n planda kalabilirlerdi.®
Polonya asilli Ingiliz yazar Joseph Conrad, Heart Of Darkness (Karanligin Yiiregi) adli
romaninda Kongo’da somiiriilen halkin yasadiklarini edebi bir dille ifade etmistir;

“Acimasiz adalet-denizden gelen anlasilmaz gizem-bir sarapnel gibi vurmustu onlar1.”

Boylelikle modernizm, dogay1 ve bilimi kullanarak insana refah vadetmistir. Ama
modernite bir silire sonra hemen her alanda kirilmalar yasamistir. Ciinkii “’insan er ya da
gec kafasini duvara toslamak zorunda kalmistir: asilacak sinirlar ve fethedilecek topraklar

sonsuz degildir.””*’

[lerleme takintis1, para ve gikarlarin isin igine girmesiyle birlikte modernizm iki
biiyiik savaga sebep olmustur. Bunun yani sira diinya, somiiren ve somiiriilen olarak ikiye
boliinmiistiir. Modernizm siirecinde papaz’in yerini tiiccar, tiiccarin yerini de miihendis

almistir. Bdylece modernizmin kendisi makineye doniismiistiir. >

Bati’yr iyi ve olumlu olan her seyle ozdeslestirerek merkeze yerlestiren,

digerlerini ise kotii ve olumsuz olan her seyle 6zdeslestirerek uca iten West

3 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaymlari, s. 20
% Ages 21

35 By: Bauman, Zygmunt. ; Teksty Drugie: Teoria Literatury-Krytyka-Interpretacja, 1994; (5/6): 171-179. Polish Academy of Sciences, Institute of Literary
Research; 1994. (Journal Article)

3 Conrad, Joseph, Karanligin Yiiregi, Cev. Hasan Fehmi Nemli, Alfa Yaymnlari, s. 36

37 Bauman, Zygmunt. ; Teksty Drugie: Teoria Literatury-Krytyka-Interpretacja, 1994; (5/6): 171-179. Polish Academy of Sciences, Institute of Literary Research;
1994. (Journal Article) sf. 175
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and the rest (Bati ve digerleri) formiiliiyle dillendiren Bati-merkezci Adorno,
Horkheimer ve Schumpeter’in deyisiyle ‘varatici ama yikict’ diinya algisi,
bizzat Bati’da siddetle elestirilmeye ve tartistlmaya baslanmis ve
postmodernizm tartismalart boylesi bir algilama bi¢imini agsmak amaciyla

zuhur etmistir.

Rasyonel ve sekiiler bir anlayisla mutluluk vadeden modernizm, beklentileri
kargilayamamistir. Bireyi bunalima siiriikklemis, ama sonunda “kendi tepkisini iiretecek
ve ortaya adeta bir suni tenefflis c¢abasi olarak postmodernizm ¢ikacaktir. Kendi
biinyesinden dogurdugu oglunun meydan okumalarina zamani geldiginde karsi koymaya
calisacak olan modernizm, “bir tesadiif” olan Bati’y1 yasatmak icin ortaya atilmis bir

sitem olarak kalakalacaktir geride.”*°

Postmodernizm, terimsel olarak modernin bitisi, modernden sonra dogmus ve onun
eksikliklerini giderecek bir devam olarak goriilmiistiir. Ama postmodernizm, sonsuz
yorumlar denizidir. Postmodern teorinin ortak bir fikir birligine varilip tanimi
yapilamamis, Sinirlari tam olarak ¢izilememistir. O yiizden everything goes (her sey

gider) soylemi gelistirilmistir.

Birlesik bir postmodern teori ya da hatta temeli saglam bir konumlar dizisi
bulunmamaktadir. Tersine, insan siklikla “postmodern” diye bir araya
vigilan teoriler arasindaki farkliliklardan ve postmodern konumlarin -¢ogu

zaman ¢atismali olan- cogullugundan sersemlemistir.**

Postmodernizm her seye kars1 siipheyle yaklasir. O, bitmemis insadir. Yeni “bilgi
toplumunda” bilginin ilerlemeden ¢ok iktidardakilerin hileli yonlendirme araci olarak

kullanmasina katki sagladigi diistinilmiistiir. Bu yiizden postmodern diinyada bilgiye de

% Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaynlari, s. 20
WAges 22
41 Best, S. & Kellner, D. Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiiciik, s. 16
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giivenilmemistir.*? Postmodernizm, modern sisteme kars1 olan ¢ogulcu yapisi ve anarsist
tavr ile dikkat ¢ekmistir. ‘’Rastlantiya dayali bir oyun i¢inde olan postmodernizm,

modernizmin amaglar iizerinden hareket eden yaklasimina uzaktir.”’4®

Modernizm ve postmodernizmi, estetik ve kiiltiir baglaminda karsilastiracak
olursak “modernizm” modern ¢agin sanat hareketleri olan izlenimcilik, 1’art pour 1’art,*
disavurumculuk, gergekiistiiciiliik ve diger avangard hareketleri betimlemek igin
kullanilmistir. Postmodernizm ise modernizmden sonra gelip ondan kopan c¢esitli estetik
bicimleri betimlemistir. Bunlar Robert Venturi ve Philip Johnson’in mimarisini, John
Cage’in miizikal deneylerini, Warhol ve Rauschenberg’in sanatini, Pynchon ve Ballard’in

romanlarin ve Blade Runner ya da Blue Velvet gibi filmleri igermistir.*®

Modern teori, bilgiye dayanan sarsilmaz bir temel arayisi, evrensel ve baskiya
dayal1 disiinceleri, tartismaya agik olmayan ve kesin hakikat takintis1 yliziinden
elestirilmistir. Postmodern teorinin ise ¢oksesli, us dis1 ve nihilist yapis1 elestirilmistir.
Postmodern teori ayni zamanda modernizmin c¢ok kathilik, boliikk porciiklik ve
belirlenmemislikten uzak toplumsal tutumunun karsisinda yer almistir. Dolayisiyla
postmodern teori, kimliginden siyrilmis bireyden yana ¢ikarak modern teorinin rasyonel

ve kimliklerinden siyrilmamus bireyine karsi gikmistir.*

Amerikali edebiyat elestirmeni lhab Habib Hassan, modernizm ve
postmodernizm arasindaki karsitliklari gosteren bir tablo kurmustur. Bu tablo,
edebiyat elestirmeninin Toward a Concept of Postmodernism (Postmodernizm

Kavramina Dogru) adli denemesinde yer alir.

42 Butler, Christopher, Postmodernism: A Very Short Introduction, Oxford University Press, s. 3
43 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaymlari, s. 23
4 (Fr.) Sanat, sanat icindir.
4 Best, S. & Kellner, D. Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiiciik, Ayrint1 Yayinlari, s. 19-20
®Age.s 21
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Modernizm ile Postmodernizm Arasindaki Sematik Farklar

Modernizm

Romantizm/simgecilik

Form (birlestirici, kapali)

Amag

Tasarim

Hiyerarsi

Hakimiyet / logos

Sanat nesnesi / bitmis yapit

Mesafe

Yaratma / biitiinsellestirme / sentez

fantitez

Mevcudiyet

Merkezlenme

Tar / sinar

Semantik

Paradigma

Hipotaksi

Mecaz

Se¢me

20

Postmodernizm

parafizik / Dadacilik

antiform (ayirici, acik)

oyun

rastlanti

anarsi

tikenme / sessizlik

stire¢ / performans / happening

katilim

yaratmay1 imha / yapibozum

yokluk

dagilma

metin / metinlerarasi

retorik

sentagma

parataksi

mecaz1 miursel

bilesim



Kok / derinlik

Yorum / okuma

QGosterilen

Okunakl1 (okuyucuvari)

Anlat1 / biiyiik tarih

Ana kod

Belirti

Tiir

Tenasiil uzuvlar / fallik

Paranoya

Koken / beden

Tanr1 Baba

Metafizik

Belirlenmislik

Askinlik

rizom / ylizey

yoruma karsi / yanlis okuma

gosteren

yazilabilir (yazarvari)

anlat1 karsit1 / kiiciik tarih

idiyolekt (kisisel dil)

arzu

miitasyona ugramis

cok-bigimli / androjin

sizofreni

fark-fark / iz

Ruhilkudiis

ironi

belirsizlik

ickinlik

1960’11 yillar pop sanat, film kiiltiirii, happeningler, ¢coklu ortam (multimedya)
eglenceleri, rock konserleri ve bagka yeni kiiltiir bi¢imlerinin revacta oldugu bir
donemdir. Birgok alandan farkli sanatcilar kitsch ve popiiler kiiltiirii birbiriyle
harmanlayarak kendi sanatlarina katmaya baglamistir. Bunun sonuncunda yeni bir

duyarlilik ortaya ¢ikmistir; modernizmden daha ¢esitli, coksesli, daha az ciddi ve daha az
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ahlake1 bir duyarlilik.*’” Artik avangard ve modern sanat 8lmekte olup sanatgi ile kitlesi

arasindaki “mesafe” kapanmustir.

Avangard’in sozliik anlami Oncii giic anlamina gelir. Bu da ordunun geri
kalanindan 6nde olan bir &n miifreze fikrini cagristirmaktadir. *® Avangard sanatci,
kendini kitlesinden zamansal ve uzamsal bir boyutla ayirmaktadir. Ancak bu sekilde
hayatta kalabilmektedir. Ama postmodern diinyada avangard artik imkansiz hale
gelmektedir. Glinlimiizde artik tsluplar ileri ve geri, yeni ve modasi ge¢mis olarak
ayrilmamaktadir; yeni fikirler, daha 6nceki tsluplarin yerini almak i¢in degil, onlarin

yaninda yesermek, kalabalik ve sikisik sanat ortaminda kendilerine yer agmak igindir.*°

Bu nedenle postmodern diinyada “avangard”dan bahsetmek anlamsizdir.
Postmodernizmde uzamsal ve zamansal boyutlar arasindaki ayrim tamamen ortadan
kalkmustir. Burada niin ve arkanin nerede oldugu net degildir.>® Bauman, modernizm ve
postmodernizm ayrimini $0yle yapmaktadir: “Kararlastirilmis bir stratejik hedef giiden
yogunlastirilmis saldirilar yerine, bugiin genel bir hedeften yoksun, sonu gelmez yerel
arbedeler yaganiyor. Hi¢ kimse 6tekilere yol gostermiyor, hi¢ kimse 6tekilerin (kendisini)

takip etmesini beklemiyor.”>!

Diinya savaslarindan sonra kisi iyice ¢ikmaza girmistir. II. Diinya Savas1 geride
biiyiik bir yikim birakmig, bu yikim adeta insanlarin ruhuna ve bellegine yansimistir.
Artik her sey unutulabilir hale gelmistir. Hicbir sey hatirlanmaya degmez olmustur. Tek

gerceklik “ne olsa gider” 6zdeyisidir.>

47 Best, S. & Kellner, D. Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, Ayrint1 Yayinlari, s. 28
48 By: Bauman, Zygmunt. ; Teksty Drugie: Teoria Literatury-Krytyka-Interpretacja, 1994; (5/6): 171-179. Polish Academy of Sciences, Institute of Literary

Research; 1994. (Journal Article)
49 By: Bauman, Zygmunt. ; Teksty Drugie: Teoria Literatury-Krytyka-Interpretacja, 1994; (5/6): 171-179. Polish Academy of Sciences, Institute of Literary
Research; 1994. (Journal Article)
50 By: Bauman, Zygmunt. ; Teksty Drugie: Teoria Literatury-Krytyka-Interpretacja, 1994; (5/6): 171-179. Polish Academy of Sciences, Institute of Literary
Research; 1994. (Journal Article)
51 Bauman, Zygmunt, Postmodern ve Hosnutsuzluklar, gev. Ismail Tiirkmen, Ayrmti Yaynlari, Ugiincii
Basim 2019, s. 142
52 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaynlari, s. 23
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Artik biiyiik anlatilar yoktur. Var olan tek sey insanin kendi kurgusudur.>® Lyotard

ise postmodernizmi kisaca “iist anlatilara inanmamak” olarak tanimlamaktadir.>*

Bundan sonra insanin temel meselesi kainati sorgulamak yerine diinyay1 bos verip
parcali bir zamansizlik igerisinde savrulup gitmektir. Glinlimiizde bunun en etkili yolu
belki de kapitalist diizenin toplumlar1 tiikketime yonlendirmesidir. Farkli eglence
anlayislari, pornografi, umutsuzluk, siradanlik ve kaygisizlik insanlar1 daginik bir yagama

stiriiklemektedir.>®

Postmodernizmin yapmaya c¢alistigi sey, medeniyetlerin ve edebiyatlarin
merkezinde duran ve temel sorunsal olan gerceklik algisini yok ederek deger
bunalimi icinde kalan bireyi tiiketime a¢ hale getirmek ve doyumsuzlugu
surekli  giiclendirmektir. Bu da kapitalist sistemlerin  devamliligin

saglayacaktir.*®

Postmodernizm, diinya savaglarindan sonra insanin i¢ine diistiigii bunalima ¢6ziim
getirmemektedir. “Bunoktada birey, ¢iktig1 arayista postmodernizmle birlikte salt bir
eglence ve basibos gezinme alaninda kalakalacaktir.”®’ Modern diinyada kisinin bir

anlam varken postmodern diinyada i¢i bosalmus bir simiilasyon (benzetim)®® gibidir.

Modernitenin anlam tasiyan bireyinin i¢i postmodernitede bosalmis, siradan hale
gelmistir. Modernitenin kisiyi donuklastiran, duraganlastiran yaklagiminin tersine
postmodernizm, kisiyi bu duragan durumdan g¢ikarmistir. > Sosyolog Daniel Bell,

postmodern ¢agi iggiidiiniin, diirtiilerin ve istencin zincirlerinden bosalmasi olarak

58 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Inga, Postmodernizm, Ketebe Yaymlari, s. 23
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yorumlamistir.%’ Dayatmalardan ve zincirlerden kurtulan insan artik kendini hicbir seye

bagli hissetmez hale gelmis, kimlik bile giyilip ¢ikarilabilir olmustur.

Dayanikli nesnelerden olusan diinyanin yerini, anlik tiiketim igin tasarlanan
ve bir kere kullanildiktan sonra atilan iiriinlerin doldurdugu bir diinya aldi.
Boéyle bir diinyada kimlikler, tipki bir kostiim degistirmek gibi, benimsenebilir
ve atilabilir. Bu yeni durumun dehseti suradadir: biitiin bir gayretli insa isi
bosuna olabilir. Bu durumun c¢ekici tarafi ise, ge¢misin denemelerinden
bagimsiz olmasinda, asla nihai olarak maglup olmamasinda ve “segeneklerin

daima acik” olmasinda yatmaktadir.%*

Postmodernizm ile birlikte kuralsizlik pesinde kosan insanoglu olabildigince
Ozgirlesmistir. “Bu 6zgilirliikkle kisi, yillardir kendi iizerine kazinan yasalar1 da tek tek
kirmustir.”%? Postmodern insan igin evrenselci iddialar ve ideolojik sdylemler énemini

yitirmistir. Ozgiir ifade, sahsi dzgiirliik onun igin 6nemli hale gelmistir.

Ona gore degerler sistemi bir digerinden asagida ya da yukarida degildir. Frederic
Jameson, postmodernizmi kiiltiirde tarih anlayisinin ortadan kalktigi, gelenekgi
diisiincelerin 6nemini yitirdigi “siirekli bir simdi” olarak tanimlamaktadir.®® Kendine ait
biitlin mahremiyetleri kaybolmus, i¢ diinyasindaki gizem ve zenginligi yitirmis,
bireyligine uzak kimselesmis biri vardir karsimizda. Kendine ait duygu ve diisiincelerin
onemsenmedigi, yeri her an ve durumda doldurulabilecek, fazla da ciddiye alinmasi

gerekmeyen bir kisidir sz konusu olan.5

60 Best, S. & Kellner, D. Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, Ayrint1 Yayinlari, s. 32
61 Bauman, Zygmunt, Postmodern ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii
Basim 2019, s. 130
62 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaynlari, s. 24
83 Butler, Christopher, Postmodernism: A Very Short Introduction, Oxford University Press, s. 110
6 Emre, Ismet, Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yayincilik, Ankara, 2006, s. 141
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Bauman’a gore hepimiz hem fiziki hem de diisiinsel olarak —isteyerek ya da
istemeyerek- siirekli hareket halindeyizdir. % Tiim bu bilgiler 15131nda postmodern
teorinin temel 6zelliklerinden biri olan basin ve sonun olmayisini, rastgele hareket halini

Zygmunt Bauman’in toplumda viicut bulmus postmodern tipleri temelinde inceleyelim.

6 Bauman, Zygmunt, Postmodern ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii
Basim 2019, s. 137
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11l. BOLUM
HACI FIGURUNDEN POSTMODERN TiPLERE

Kimlik

Zygmunt Bauman’a gore modern kimlik sorunu bir kimligin nasil saglam
tutulacagiyla ilgiliyken, postmodern kimlik sorunu ise sabitlenmekten kaginmak
iizerinedir.®® Ama Bauman, kimligin sonradan bir sorun haline gelmedigini, zaten bir

sorun olarak dogdugunu soyler®’ ve ekler:

Kimlik, tam da ex post facto “yerinden edilme” olarak tanimlanacak olan
belirlenmezlik ve yiizer-gezer deneyiminden dolay: bir sorundu ve dolayisiyla
da boyle dogacakti. Kimlik, “yerinden edilmis” ya da “yiiksiizlestirilmis”
olmaktan baska hi¢bir goriiniir ve kavramir varlik biciminde ortaya

ctkmayacakt.®

Bauman’a gore kisi ait oldugu yerden kusku duymaya ve etrafindaki kisiler de o
kisinin yerinin neresi oldugundan emin olmadiklar1 kimlik {izerine diisiinmeye baglar.

“Kimlik” bu belirsizlikten kagisa verilen bir isimdir.°

Bauman birisini bir seyle tanimlamanin onu tutsak ettigini sdyler.”® Max Weber ise
kimligi soyle tanimlar; “Aidiyet hissinin geleneksel olarak verildigi yerler (meslek, aile,
cevre ve komsuluk), birliktelik hasretini dindirmez veya yalmzlik ve terk edilmislik
» 71

hissini gideremez olduklarinda artik ya kullanisli degildir ya da giivenilmezdir.

Bauman  bireysel  Ozgiirliiglin, kimlik olgusunu ortadan  kaldirdigimizda

% Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity, s.18
67 A.g.e.s.18-19
68 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 116
8 Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity, s.19
0 Bauman, Zygmunt, Kimlik, Cev. Mesut Hazir, Heretik Yayinlari, 5. Baski 2021, s. 42-43,
TAg.e.s. 42-43
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gerceklesebildigini sdyler; “I¢i bosaltilmis” kimlik, bireysel se¢me oOzgiirliigiinii

beraberinde getirir.”?

Hac Figiirii

Bauman, haci figiiriiniin Hristiyanlik kadar eski oldugunu ama modernlikle

birlikte yeni bir anlam ve bi¢im kazandigim sdyler.”

Hacilar icin hakikat daima baska bir yerdedir. Hacinin bulundugu durum higbir
zaman onun hayalindeki yer degildir ve o her zaman ulasmak istedigi yeri diisler.
Dolayisiyla “gelecekteki varis yerinin ihtisami ve agirligi, simdiki zamanin degerini
diisiiriir ve onu hafife alir. "™ Bauman, Aziz Augustine’nin "Omiir boyu hacty1z" séziine
vurgu yapar ve bu s6ziin bir durum tespiti oldugunu sdyler. Clinkii Bauman’a gore biz ne
yaparsak yapalim daima haciyiz ve hac yolculugundayizdir: "Diinyevi yasam, ruhun

ebedi kaliciligina yapilan kisa bir gegisten baska bir sey degildir. "™

Haci ya da modern insan, yasaminin hedefini ¢ok erkenden belirler ve 6niindeki
yolun herhangi bir sebepten dolay1 egilip biikiilmeyecegi, duraksamayacagi umudu

icindedir.®

Hac, kisinin ¢olde yoniinii kaybetmemek i¢in zorunlu yaptigi bir seydir, hedefi
olmayan topraklarda yiiriimeyi bir amaca baglar. Bir hacit olarak kisi,
yiirtimekten daha fazlasim yapabilir. Kumda biraktigi ayak izlerine doniip
bakabilir ve onlart bir yol olarak gérebilir. Ge¢misi yola yansitabilir ve bunu

bir ilerleme ya da bir yaklasma olarak gorebilir. Haci, "ileri™ ve "geri”

2 Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity, s. 19
B Ag.e. sf.19
" A.g.e. sf.19sf.19
s A.g.e. sf.20
" A.g.e. sf.22-23
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arasinda bir ayrim yapabilir. Hac yolculugun amaci, bi¢imsiz olana bi¢im
verir, parcali olandan bir biitiin ¢tkarir, epizodik olana siireklilik

kazandirir.”’

Ama Bauman, yasamin haccin kurallarina gore islemedigini belirtir. Yasami hac
olarak yasayan kisinin birincil hedefi gelecek i¢in birikim yapmaktir. Ama bugiin ise

yarar goriinen bir nesne ya da olay yarin da aym sekilde goriindiigii siirece anlamlidir.”®

Hac1 figilirii, yasaminin sebep sonug¢ iliskisine gore gitmesini ister. Onlar,
diinyalariin 6ngortilebilir ve garantili olmasini ister. Gegmis seyahatlerinin ayak izleri

ve kayitlar1 saklanip korunmalidir.” Hacilara dost bir diinya diislerler.

Hacilara Dost Olmayan Diinya

Ama diinya artik hacilara dost degildir. Hacilar, diinyanin bir ¢6l oldugunu ve iz
tutmadigini fark ettiler. "Bir ayak izi birakmak ne kadar kolaysa, onu silmek de o kadar
kolaydir. izi silmeye bir riizgar yeterlidir ve ¢oller de riizgarh yerlerdir."8 Artik kimlik

insa etmek bir yiik haline gelmistir.

Christopher Lasch, kimligin hem insanlara hem de seylere gonderme yaptigini ve
ikisinin de modern toplumda saglamliklarini, kesinliklerini, siirekliliklerini
kaybettiklerini belirtir. 8* Dayanikli nesnelerin yerini, anlik kullanilan dayaniksiz nesneler
almaktadir. "Kimlikler tipki bir kostiim degistirmek gibi bir siireligine benimsenebiliyor

ve atilabiliyor. "8 Dolayisiyla canla basla insa elde edilen her seyin bir anda yikilma

7 Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity, s. 21-22

8 A.g.e. sf.23

® A.g.e. sf.23

8 A.g.e. sf.23

81 Ag.e. sf.23

8 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 125
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thtimali her zaman vardir. Bu yilizden haci yasami bodyle bir diinyada miimkiin

goriinmemektedir.

Postmodern diinyada ise oyunun kurallar1 daha oynanirken degismektedir.

Dolayistyla bdyle riskli bir diinyada her oyunun kisa tutulmasi gerekmektedir.

Oyunu kisa tutmak demek, uzun vadeli taahhiitlerden sakinmak demektir. Su
ya da bu bi¢imde "sabitlenme"yi reddetmek... Su anda bulunulan mola yeri
ne denli hos olursa olsun bir yere baglanmamak... Kiginin biitiin yasami
boyunca bir meslege baglanmamasi... Highir seye ve hi¢ kimseye baglilik

yemini etmemek...23

Haci tipi “ilerleme”, bir baska deyisle, yolun asla durmayacagi, egilip
biikiilmeyecegi diislincesi artik ise yaramamaktadir. Ciinkii insan ince bir buzun iizerinde
yiirlimektedir ve elimizi attigimiz bir isin émiirliikk olmasinin, en azindan belli bir siire
bile kalic1 olmasinin asla garantisi yoktur. "Postmodern yasam bi¢iminin 6zii kimlik
insas1 degil, sabitlenmekten kagimaktir.”’8 Dolayisiyla artik sorun kimligin nasil insa
edilecegi degil, viicuda yapismasinin nasil 6nlenecegidir. % Parcali bir yasam ortaya

cikmaktadir. Hacinin istedigi tutarli ve biitiinsel bir yasam artik s6z konusu degildir.

Seyahatlerinizi ¢ok uzun planlamayin, seyahat ne kadar kisa olursa,
tamamlama sansiniz o kadar artar;, mola yerlerinde tanmistiginiz insanlara
duygusal olarak baglanmaywn, onlari ne kadar az donemserseniz, yolunuza
devam etmek size o kadar az maliyetli olacaktir; kendinizi insanlara, yerlere,
amaglara ¢ok gii¢lii bir sekilde adamayin, ne kadar uzun siireceklerini veya

onlart ne kadar siire baglhliginiza layik goreceginizi bilemezsiniz; mevcut

8 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 125

8 Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity, s. 24

8 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 126
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kaynaklarinizi sermaye olarak diisiinmeyin, birikimler hizla deger kaybeder
ve bir zamanlar oviiniilen "kiiltiirel sermaye" kisa siirede kiiltiirel
viikiimliiliige doniisme egilimindedir. Hepsinden onemlisi eger elinizden
geliyorsa hazzi ertelemeyin. Pesinde oldugunuz her ne ise, onu simdi elde
etmeye c¢alisin, bugiin aradigimiz hazzin yarin hdld tatmin edici olup

olmadigini bilemezsiniz.®®

Haci1 kimlik insasi tizerine diislinen, "ilerleme™ odakli, A noktasindan B noktasina

cetvelle ¢izilmis gibi egilip biikiilmeyen, garantici bir yol diisleyen bir figiirdiir.

Yukaridaki alintida anlatilan diinya, hacinin diinyasina ters diismektedir ve Zygmunt

Bauman, bu pargali yasamin Kuralsizligina gore oynayan postmodern tiplerden bahseder.

Nasil ki hact kavrami, kafa patlatict kimlik-ingast isine kafay: takmig modern
vasam bigcimini ornekleyen en uygun ornektir, baglanma ve sabitlenme
korkusu ile eyleme gegiren postmodern bigimin en uygun metaforunun da

gezinen, aylak, turist ve oyuncunun ortak yapimi oldugunu diigiiniiyorum 8’

8 Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity, s. 25
8 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,

s. 129
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POSTMODERN TiPLER

Gezinen (flaneur)

Walter Benjamin, fldneur (gezinen) hakkinda ¢ok sey yazmis ve bu imgenin
modern kent kiiltiiriiniin betimlemelerinde ve analizlerinde temel olarak yerlesmesi onun
etkisiyle olmustur.® "Gezinen, siginagini kitlede arar. Kitle bir pegedir; bu pecenin
ardindan alisilmis kent, bir aldatict goriintiiler niteliginde gezineni c¢agirmaktadir."
Walter Benjamin ve birgok arastirmaci i¢in gezinen, modern varolusun en onemli

simgesidir. Les Fleurs du mal (Kétilik Cigekleri) nin yazart Charles Baudelaire’in

gezinen hakkinda yazdig: su satirlara goz atalim;

Nasil ki kus havada, balik suda yagarsa, o da kalabaliklarda var olur. Aski,
isi, giicti kalabaliklardr. Kusursuz gezinen igin, tutkulu gozlemci igin,
ahalinin tam orta yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gecici ile sonsuzun
arasini mesken tutmak miithig bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde
evinde hissetmek, diinyanin merkezinde olmak, diinyayr gozlemek ama

diinyadan sakli kalmak...%°

Ayrica Charles Baudelaire, Constantin Guy’1 "modern yasamin ressami™ olarak
adlandirmaktadir.®* Baudelaire’e gore ressamin resimleri diinyayr modern bir sekilde
gormenin bir yolunu ifade etmektedir. "Baudelaire, ressama resimlerinin konusundan ¢ok

onlarin algilanis bigiminden dolay1 modern yasamin ressami demektedir."%? Ciinkii Guy,

8 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 11
8 Benjamin, Walter, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, Ocak 2012, s. 98
% Baudelaire, Charles, Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s.
33
°1 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 11
2Ages 11
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resimlerini gezinenin géziiyle ¢izmektedir. Resimlerine bakan insanlar, hem kalabaligin

arasindadir hem de onlara disaridan bakmaktadir.

Constantin Guy In the Street (Sokakta)®

Resimlerde drnegin bir erkek yaklasan bir kadini1 selamlamakta, ya da bir kadin
uzaklasan bir erkege bakmaktadir. Bu hareketler resim iizerinde dondurulmakta ve
kisilerin nereden gelip nereye gittigi bilinmemektedir. "Gordiigiimiiz seylerin
baslangicina veya sonuna tanik olmayiz, bu karsilasmalarin devaminin olup olmayacagini
da bilemeyiz."®* Belki de tesadiifi bir sekilde eski asiklar birbirleriyle karsilasmakta ve
bir an i¢in uzun siiredir sonmiis duygularin anilart canlanmaktadir. Resimde
oliimsiizlestirilen insanlarin ge¢misi ve gelecegi yoktur. "Derinligi olmayan yiizeylerdir;
{istte olan, goriiniir olan, neyin onemli oldugunu sdylemez."% I¢ diinyalari, yoldan

gecenlerin goriistinden gizlidir. "Kentte manevi uzaklik ile fiziksel yakinlik kol

% Fotograf: https: //www.wikiart.org/en/constantin-guys/in-the-street (20. 08. 2022) Tarihinde ziyaret
edilmistir.
% Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 12
% Age.s 12
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koladir.” % Yoldan gegenleri gozleyenler ancak onlar hakkinda tahminde
bulunabilmektedir. Bilinmezlik, gézleyenin istemedigi bir seydir ama ayn1 zamanda bir
firsattir. Gordiiklerinin  bilinmezliginden dolay1r hayal giiglerini istedikleri gibi
kullanabilmektedirler. Gozleyen, sinirsiz bir yorumlama Ozgiirliigiine sahiptir.
Ozgiirliigiiniin tek sinir1, kendi hayal giiciiniin ufkudur. Bir kentin kalabalik bir caddesi
anlatilmamis hikayelerle, yazilmamis senaryolarla doludur. Kalabaliklar arasinda
goriinenler, olup bitenler, gezinen i¢in bulunmaz bir malzemedir. "Her seyi gbéren ama
ayn1 zamanda kor olan, gordiiklerinin hikdyesini bilmeyen, kalabaligin i¢cinde gizlenen ve
kalabaliga ait olmayan gezinen, yaratic1 gibi hissetme hakkina sahiptir. Yoldan gegen
insanlar1 kendi yazdig1 senaryosundaki oyunculara déniistiiriir."%’ Gezinenin kararlar:
senaryosunda oynattig1 oyuncularin kaderlerini etkilemez, bu yiizden hayal giiciinii higbir
tereddiit veya korku kisitlamamaktadir. Ama bu "hayalperest yonetmen" sonug olarak en
basindan beri her seyin sahte oldugunu bilir. Bu oyunun asil cazibesi de sonugsuz
olmasinda  yatmaktadir.  Gezinenin  bulusmalar1  yanhlshkla  bulusmalardir,

karsilagmalarinin sonucu yoktur.

Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski 5EJIPIE HOYH (Beyaz Geceler) adli romaninda

hayalperest tanimi1 yapar. Bu tanim gezinenin yapip ettikleriyle de uyusmaktadir;

Hayalperest — daha ayrintili bir a¢iklama gerekirse- insan degildir de, nasil
diyelim, bir ara tiirdiir. Zamanmmin biiyiik bir boliimiinii gézden uzak bir
koseye ¢oreklenmis olarak gegirir, sanki giin 1s18indan bile saklamr ve bir
kere bu koseye ¢ekildiginde, oraya iyice kivrilir kalir, tipki salyangoz gibi;

aslinda bu agcidan hem ev hem hayvan olan o ilging yaratiga, kaplumbagaya

% Bauman, Zygmunt, Sosyoloji Ne Ise Yarar?, Cev. Akin Emre Pilgir, Ayrint1 Yaynlari, s. 42
% Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 12
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daha ¢ok benzer. Neredeyse hep yesile boyall, isli, kederli ve sigara dumanina

bogulmus dért duvarini neden bu kadar sever saniyorsunuz?%

g
v

p—

Jean Béraud Les Grands Boulevards Le Theatre Des Varietes (Biiyiikk Bulvarda Varyete

Tiyatrosu) 1875-1890%

Bu nedenle bir kent yiiriiyligii bagkalarinin iradesi ya da kaprislerinden bagimsiz
bir Ozgiirlik deneyimidir. Ayni zamanda diinya iizerinde hi¢bir iz birakmayan,

bilinmeyenden dogan bir dzgiirliiktiir. Sart1 yiizeyselliktir, ambalajin i¢i agilmaz.%

Walter Benjamin, modern kentin gezinenlere sundugu alanin ilk 6rnegi olarak
Paris’in varlikli sakinlerini cezbeden, hava kosullarinin ziyaretleri etkilemedigi istii
kapali, alimli vitrinlere sahip sik magazalar ve kafeler dizisinden olusan yerleri segmistir.
Charles Baudelaire Le Spleen De Paris (Paris Sikintist) adli kitabinin Yoksullarin Gozleri

adli siirsel metninde bu sik, 1s1kl1 kafelerden s6z etmistir.

% Dostoyevski, Fyodor Mihaylovig, Beyaz Geceler, Cev. Baris Zeren, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, istanbul Kasim 2016, s. 18-19

% Fotograf:

https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Jean_B%C3%A9raud_Les_Grands Boulevards_Le Theatre Des
Varietes.jpg (20. 08. 2022 tarihinde ziyaret edilmistir)

100 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 12
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Aksam, biraz yorgundunuz, hala molozlarla dolu olan, tamamlanmamuig
pardtilarin simdiden sanla gosteren, yeni bir bulvarin késesindeki yeni bir
kahvenin oniine oturmak istediniz. Kahve 151l 151ldi. Havagazi da bir
baslangicin  tiim canliligini  gosteriyor, akliklariyla gozleri kér eden
duvarlari, gozleri kamastiran, genis aynalari, ¢ubuklarin, kornislerin
valdizlarimi, boyunlarindan bagh kopeklerin gétiirdiigii tombul yanakl
maiyet beyzadelerini, yumruklarina konmus atmacaya giilen hanmimlari,
baslarinin itistiinde meyveler, yemekler, av etleri tasiyan tanricalari, peri
kizlarimi, kollarini uzatip Bavyerali kadinlara kiiciik testiyi sunan Hebe leri,
Ganymedes 'leri, sorgu¢lu aynalarin iki renkli dikilitasini, kisacasi,
pisbogazlarin buyruguna verilmiy tiim tarihi, tiim soylen bilimi var giiciiyle

aydinlatiyordu.***

Ozenle olusturulmus bu tiir yerlerde, modern sehirdeki yasamin tipik dzelligi haline

gelecek olan davranig kaliplar ortaya ¢ikmistir. Gezinen burada diinyaya bir tiyatro,
sokaga bir sahne, yoldan gecenlere ister istemez bir oyuncu, kendisine ise sonuca
baglanmayan senaryolarin yonetmeni ve yasama kimsenin goriindiigii gibi olmadig: bir

oyun olarak bakmay1 6grenmistir. Gezinene gore herkes farkli sekillerde algilanabilir

olmus ve gercekle oyun arasindaki sinir bulaniklagmistir.

Gezinen, modern toplumun bir iirlinlidiir. Georg Simmel tarafindan tanimlandig:

lizere "gezinen, birbirine yabanci olan ve bunun iistesinden gelmek i¢in ne umudu ne de
istegi olan insanlarin bir arada yasadig1 yogun niifuslu kentlerin yarattig1 anonimligin bir
{iriiniidiir." % Aym zamanda Paris’in sira sira dizilmis sik diikkanlarmin oldugu

caddelerde, Berlin’in Kurfiirstendamm caddesinde ya da savas oOncesi Varsova’nin

101 Baudelaire, Charles, Paris Sikintist, Cev. Tahsin Yiicel, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 57-58

102 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 13
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Marszatkowska caddesinde gezinmek, ¢cok fazla bos zamani ve geliri olan se¢ilmis azinlik
icin bir aktivitedir. Boylece bu caddelerde birbirini tanimayan insanlar basi sonu olmayan
"rastgele yasam"n i¢inde kaybolabilmektedir. Bu rastgele yasam postmodern felsefeye

birebir uymaktadir.

Seckin bir azinlik tarafindan gergeklestirilen bu aktivite biraz parasi ve ayiracak
zamani olan neredeyse herkes igin erigilebilir hale gelmistir Tiiccarlar gezinenlerdeki
ylriylis tutkusunun ardindaki giiciin kokusunu almiglar ve bunu firsat olarak

gormiiglerdir.

Eger sehrin yaya bolgeleri "siradan insanin" erisebilecegi mallar1 sergileyen
diikkanlarla kaplanirsa, siradan insan tipki se¢ilmis azinligin yasadig1 zevki yasayacak ve
bundan geri kalmayacaktir. Dolayisiyla hi¢ olmadigi kadar ticari firsatlar olusmaya
baslayacaktir. Miisteriyi magazaya ¢ekecek olan sey ihtiyaclar degil, ihtiyaglardan ¢ok
daha caydiric1 olan estetik arzular olacaktir. Miisteriler sadece ihtiyaglarin1 alip oradan
ayrilmak icin degil, gozlerini doyastya bu 1s1kl1, renkli gosteriyle beslemek icin kitleler
halinde akin edecektir. Bunu yaparlarken kendileri de birbirleri igin birer gosteri haline
gelecek, birbirlerini gozleyip kendi senaryolarinda oyuncular olacaklar, kendi kendilerini

ceken bir cazibe merkezi haline geleceklerdir.1%3

Eski Paris’in giizel semtlerindeki gezinenler, hayal giiclerinde kendilerinin
yonettigi bir gosterinin sorumlulariydi. Giintimiizde biiyiik aligveris merkezleri ise gezinti
alanlarina gonderme yapmaktadir. Ama bu aligveris-gezinti alanlarinin yeni gezginleri
titizce yonlendirilmektedir. Etrafindaki hicbir sey tesadiifen gerceklesmez. Sahne

tasarimi, senaryo ve yonetmenlik onun degildir.

103 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 13
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Ancak kamuya agik aligveris merkezlerinin en titiz yonlendiricileri bile gezinenin
gezintisi sirasinda kiminle ve hangi sahneyle karsilasacagini kontrol edemez. Bu nedenle
en Ozenle tasarlanmis aligveris gezinti yolunda bile beklenmedik karsilagmalara ve

bitmeyen maceralara yer vardir. Bu durum ancak gezinen evine dondiigii anda sona erer.

Danimarkali sosyolog Henning Bech televizyonun evin disinda gerceklesen
islevleri devraldigini belirtir ve telekent terimini ortaya koyar. Ekran, postmodern tip olan
gezinenin en ugrak yeri haline gelir. Televizyon, gezinti alanini 6l¢iilemeyecek kadar
genisletir. En biiylik aligveris gezinti alan1 bile bir televizyon ekraninin kapasitesiyle boy
Olclisemez olur. "Bir koltukta rahatca oturan ve sadece bir uzaktan kumandaya sahip olan
televizyon izleyicisi, goz agip kapayincaya kadar bir Polonez kdyiinden modern bir Wall
Street ofisine, bir orta ¢ag prensinin sarayindan uzayda siiziilen bir roketin igine
girebilmektedir.’1%4 Zaman ve mekandaki mesafe artik bir engel teskil etmemektedir.
Televizyon ya da ekran aracilifiyla sunulan deneyimin 6l¢egi, genisligi ve degisen
goriintiilerin hiz1 agisindan nefes kesicidir. Ekranla yiiz yiize yasam, siirekli bir maceradir.

Eskiden senlik olan bir sey artik siradan hale gelmektedir. Bech, soyle belirtir;

Telekentin ekrandan siiziilen diinyasi yalnizca yiizeyler bigiminde var oluyor
ve burada her sey hayranlikla bakilacak bir nesneye doniistiiriilebiliyor ve
doniistiiriilmelidir... Yiizey isaretlerinin "okunmalart" yoluyla burada ¢ok
daha yogun ve degisken kimlik duygudagslik firsatt bulunuyor ¢iinkii miidahale
edilmeyen  ve  siirekli  izleme  olanaklart  vardw.  Televizyon

taahhiitten/baglanmadan tamamen uzaktir.*®

Ancak maceralar siradan hale geldikce karakter degistirmistir. Artik onlar1 hayal

giicliyle canlandiran seyirci degildir. Gezinen’e hazir bir sekilde ulasirlar. Gerekli olan

104 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 14
105 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaynlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 132
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tim hayal giicli, ekrana yerlestirilmistir. Uzmanlardan olusan bir ekip tarafindan
hazirlanmislar ve tiretimleri i¢in daglar kadar para harcanmistir. Gezinenin kendi hayal
giicliniin artik ekrandan akitilan macerayla bas etmesi ¢ok da mimkiin edgildir. Olay
Orgiisii ve goriintiiler, ekranda en ince ayrintisina kadar ¢alisilmig gibi goriinmektedir.
Gezinenin diizensiz, daginik gercekliginin yapamayacagi kadar miikemmeldir. Ekranda
goriinen sey, Jean Baudrillard’in deyisiyle "gerceklikten daha gercektir." Izleyiciye

kendini, gergekligin kendisinden daha biiyiik bir gergeklik ve ikna giiciliyle dayatir.

Roller artik tersine donmiis durumdadir. Gergekligin bir temsili olarak dogan ekran,
artik gercekligin Olgiisii haline gelmistir. Neredeyse higbir gerceklik bu o6lgiileri
karsilayamaz olmustur. Gergeklik artik arka plana gegcmistir. "Kendisiyle ilgili temsillerin

gdlgesinde saklanip, kendine dzgii hatlarim kaybetmistir."%®

Artik videokasete cekilmeden dnce higbir sey gercek sayilmamaktadir. Insanlar
olaylarin gergekliginden emin olmak i¢in onlar1 dijital ortamda kaydedilmis olarak

izlemektedir. Artik gergek ile sahte arasindaki ayrim giivenilir olarak yapilamamaktadir.

Artik televizyonun her giin yeniden islenmesiyle ortaya cikan diinyanin sekli,
goriinen gercekligin kendisi haline gelmistir. Ve bu diinya gezinenin diinyasidir ya da bir
bagka deyisle uzmanlar tarafindan onun begenisine goére uyarlanmistir. Televizyonun
diinyas1 ne bas1 ne sonu olan, birdenbire ortaya ¢ikan ve her zaman gecici olan, unutulma
havuzunda kaybolan, goriis alanimizda higbir iz birakmayan izlenimler yer alir. Bunlar
birbirinin yerine gegebilir, higbiri digerinden daha geri dondiiriilemez degildir. Aralarinda
secim yapmak i¢in Olciitler varsa bile bu durum giderek zorlasmaktadir. Dolayistyla

televizyona gezinenin cennetidir demek yanlis olmaz.

106 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 14
38



Aylak (Limansiz Yolcular'®)

Aylak, hi¢ kimseye itaat etmez, denetim aginin disindadir, bu da basibos olmak
anlamina gelir. Bagsibos olmak modernligin kabul edemeyecegi bir durumdur ve

modernlik de zaten biitiin bir tarihi boyunca bununla miicadele etmistir.1%®

Modern ¢agin baslarinda aylaklar bir numarali halk diismaniyd. Ingiltere’de
Elizabeth déneminde kalici ikametgdht olmayan, kayitsiz, evsiz ve basibos

insanlardan korkulurdu.®®

Ingiltere’nin yasa koyucular1 aylaklar1 terk ettikleri yerlere zorla getirilmelerini
emrederdi. Basiboslar, hapishanelere ve zorunlu ¢alisma evlerine hapsedilirler, yeniden

sug isledikleri takdirde alinlarina bir damga vurulurdu.!*®

Aylaklara bu sekilde davranilmasinin bir sebebi vardir. Amagsizca, dnceden
belirlenmis bir rotas1 olmadan dolasan bir basibos, modernitenin igverenlerinin biiyiik bir
zahmetle kurdugu diizene aykiridir. Dolayisiyla yonetilen ve goézetlenen bir diinyada
aylaklar istenmeyen varliklardir. Aylak’1 tehlikeli kilan sey gozetleyenin denetim agindan
cikabilme Ozgiirliigiidiir. Aylak, izlenemez. Kontrolden ¢ikabilir ve bulundugu yerin
kurallarim1 hafife alabilmektedir. "Bulundugu yerin diizenini begenmezse kolaylikla

baska bir yere gidebilir."*

Bir haci gibi aylak da gezer ve yasaminin ¢ogunu yolda gecirir. Bauman’in
tabiriyle aylak "istasyonda yasar" ¢iinkii bulundugu her durumu, uzun siire kalmayacagi,
kisa siire sonra baska bir yere gitmek igin terk edecegi mola yerleri olarak goriir.? Bir

hac1 i¢in oldugu gibi bir aylak i¢in de yasam hareketten ibarettir. Ama aylak i¢in bu

107 Limansiz Yolcular, Ash Erdogan’in Kirmizi Pelerinli Kent adli romanindan bir blim.
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hareketler ¢ok degiskendir. Aylak durmak bilmeyen gezintisinin onu nereye gotiirecegini
bilmez ve bu bilinmezlikten de pek rahatsiz olmaz.'*® Hareket onun i¢in hedeften daha
onemlidir; aylak, amacii yolculukta bulur.'* Terk ettigi yere tekrar donme kaygisi

glitmez.

Gogerlik, ne kalkis ne de varis noktalarimin sabit ya da belli oldugu bir
hareketi icerir. Gogerlik, stirekli degisime maruz kalan dilde, tarihlerde ve
kimliklerde ikamet etmeyi gerektirir. Varilan her yerin bir gecis yeri oldugu
gocte eve donmek -hikdyeyi noktalamak, eve giden bir kestirme bulmak- gibi

bir umudun gerceklesmesi imkansiz hale gelir. '™

Uzun vadeli bir hedef i¢in endiselenmek zaman kaybidir ¢iinkii seyahat edilen
diinyanin haritalar1 giinden giine degismektedir. "Haritasin1 ¢ikardiginiz yere zaten
gitmissinizdir. Ama gitmekte oldugumuz yerin heniiz haritas1 yoktur."*'® En fazla bugiin
ya da yarin i¢in bir rota planlanabilir. Bir hacinin rotasi i¢in diiz bir ¢izgi diisiinmek
yeterlidir. Aylagin rotalar1 ise dolambacli ve karmasiktir. Bu yiizden aylak i¢in 6niin ve
arkanmn nerede oldugunu sdylemek zordur.'!’” "Daima ileri", "asla geri dénme" gibi
ifadeler aylak i¢in anlam ifade etmez. Aylak i¢in hareket kabiliyetini kaybetmemek ve

her duraktan miimkiin oldugunca fazla yararlanmak énemlidir.!!8
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Aylagin rotas1 gezintisi sirasinda ortaya cikar. Ydriiyiisii giin be giindiir, giinler
oncesinden planlanmis bir biitiin degildir.**® Aylak igin ancak hareket durdugunda,

olmasi gereken gergeklestiginde biitiinliikten soz edilebilir.*?°

Aylak, dnceden bilmedigi tabelalar1 okuyarak yoluna devam eder: "Haciy1 (ya da
bir gogebeyi) denetlemek kolaydir ¢iinkii hacinin bir hedefe dogru gitmesinden ya da
gocebe hareketlerinin rutin monotonlugundan dolay:r bunlarin hareketleri tamamen
ongoriilebilir. Kararsiz ve degisken aylagi kontrol etmek ise kafa patlatict bir istir."*?
Konaklayacagi yerde baska bir yerde dinlenmek i¢in durur. Higbir yer kalict degildir. Ne
kadar kalacagin1 da sdylemez. Ciinkii bu ona bagli bir sey degildir. Bir yerde ne kadar
kalacag1 konakladig1 yerde yagmurdan korunacak bir barinak ve gecim kaynagi bulup
bulmamasina, ev sahiplerinin nezaketine ve sabrina baglidir. Aylak, 6miir boyu ikamet
hakkina giivenmez. Ciinkii kurallar énceden tahmin edilemeyecek bir sekilde degisir.'?2
"Bugilin hos karsilanan bir ziyaret¢i yarin istenmeyen konumuna gelebilir. Kendisine
sorulmadan yeri baskasina verilebilir. Misafir odalarinin ve yemeklerin tahsisine iligkin
kurallarin aniden ve uyar1 yapilmaksizin degistirildigini 6grenebilir."'?® Aylak’in bir

yabanci olarak ev sahibinin konukseverligi 6l¢ilisiinde bulundugu yeri terk etme ihtimali,

bizi Edmond Jabes’in su satirlarina gotiiriiyor;

Bir giin, benim igin her seyden daha onemli olanin, kendimi ne dereceye
kadar bir yabanct olarak tanimladigim oldugunu fark ettim... Ve anladim ki,
kirtlgan biri olarak yabancimin giivenebilecegi tek sey, baskalarimin ona

sunabilecegi konukseverliktir. Tipki kelimelerin beyaz sayfalarin kendilerine
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agtiklart yerlere ya da kuslarin gokyiiziiniin kosulsuz sinesine siginmalart
gibi.124
Zygmunt Bauman, bir aylag: hareket ettiren seyi soyle acgiklar: "Gergeklesmemis

umut tarafindan cekilir, yok edilmis bir umut tarafindan itilir."*?°

Aylak icin duraklarin higbiri beklentileri karsilamaz, higbir durak heniiz
denenmemis diger konaklama yerlerinin vaatleriyle bas edemez. Aylak, her zaman
neyden kagtigini tam olarak bilir. Ama nereye gittigi belirsizdir. "Cdlde yiirliyen biri gibi

onun tek yolu kumda biraktig1 ayak izleridir. Ta ki bir riizgar onu silinceye kadar."*?

Eger yerlilerin arkadasligi uzun siireli olmayacaksa, onlarin takdirini ve kalici
sevgisini kazanmaya ¢alismanin da bir anlam1 yoktur. "Insanin kendisini sonradan 6zlem
duyacagi durumlara sokmamasi i¢in ait olmamak, bir yere fazla baglanmamak, yerel

halka baglanmamak daha mantiklidir."*?’

Aylagin yolculuk ettigi diinyaya bakis agis1 bir firsatlar havuzudur. Her firsat iyi bir
firsattir ve kagirilmaya degmez. "Bu diinya belki birileri i¢in bir bahg¢edir ama aylak i¢in

bir otlaktir. Otu oradayken, biiyiiyiip biiyiimeyecegini diisiinmeden yer."'?8

Asli Erdogan, Kirmizi Pelerinli Kent adli romaninda basiboslari, yersiz yurtsuzlar

lezzetli bir edebi dille ifade etmis:

Yeryiizii gocebeleri... Basiboslar, gece gezginleri, go¢men kuslar... bir
biiyiik, bitimsiz yolda bir baslarina yiiriiyenler... Hep tek yonlii biletlerle
volculuk yapan, iz birakmadan ortadan yok olan, bir ¢anta dolusu esyayla on

villar gegirenler... Baglanmayan, topraklasmayan, biitiinlesmeyen, gévdenin

124 Chambers, lain, Gog, Kiiltiir, Kimlik, Cev. Ismail Tiirkmen & Mehmet Besikci, Ayrint1 Yayinlari,
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agwrhigint tasiyamayacak bir ¢ift kanat ugruna koklerini kesenler... Issiz,
engebeli patikalari, arka sokaklari, bellegin varoslarini sevenler... Karanlik
kulisleri wsiltili sahneye yegleyenler... Biri ge¢cmiste, oteki gelecekte sakl iki

diissel liman arasinda doniip duranlar... Limansiz yolcular...**

Turist

Insanlik var oldugu siirece tek basina ya da gruplar halinde seyahat etmislerdir.
Askerler fethetmek ya da yagmalamak icin bilinmeyen bdlgelere girmisler, tiiccarlar
ceplerini doldurmak i¢in seyahat etmisler, hacilar, ruhlariin kurtulusu igin kutsal yerleri
ziyaret etmisgler, evlerinde yiyecekleri biten insanlar, gecimlerini saglayabilmek icin
diinyanin dort bir yanina gitmislerdir. Ama bunlarin higbiri turist degillerdir. Turist

modern bir karakterdir.13°

Turist, izlenim arayist i¢in evinden ayrilir. Turistin umursadigi tek sey izlenimler ve

izlenimlerin hikayeleridir.'3!

Bir¢cok agidan benzedigi aylaktan seyahat etmek zorunda olmamasiyla
ayrilir. Macera igin karst konulmaz bir susuzluk disinda hi¢bir sey onu
evinden atamaz. Bir turist ne yaparsa kendi ozgiir iradesiyle yapar. Bu
nedenle, turist, aylak gibi zorunluluklarin yonlendirmesiyle degil de kendi

secimleriyle yasar.*®
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Bir diinyay1 ziyarete deger hale getiren turistin iradesidir ve bu diinya turistin
beklentilerini karsilamali, ziyarete deger olmak i¢in ¢aba gostermelidir. Turist 6der, talep
eder, sartlar koyar. Kosullarin yerine getirilmedigini ya da ge¢ veya dikkatsiz bir sekilde
yerine getirildigini hissederse istedigi zaman geri donebilir. "Aylak, yerlilere boyun eger,

turist ise yerlilerin boyun egmesini bekler."*3

Turist, diinyay1 kendisine itaat eden bir malzeme olarak goriir, ¢iinkii evinden kendi
karartyla ayrilmistir. "Turist, oyunlarin1 gezinen gibi hayal giiciiniin tiyatrosunda
sahnelemez, oyuncularin "gercekten" oynamalarini, senaryolari zevklerine gore
se¢melerini ister."*** Oyuncular (yerliler) turistin gereksinimlerinin farkinda olmal1 ve
ona gore hareket etmelidir. Turist bir sanatgidir; turizm ise bir yaraticilik. Turistin
deneyimleri diinyay1 sekillendirmektedir. Bu diinya hosnut edici dl¢iide esnek ve turistin
istedigi sekilde yogrulmustur. Aylagin yasaminda bu durum gecerli degildir. Aylagin

diinyasinda aylagin istegine gore yogrulmus estetik ol¢iitler yoktur.

Denebilir ki turistin satin aldigi, para odedigi, kendisine ulastirilmasini
istedigi (ve bu ulastirma geciktigi zaman da avukata bagvurdugu) sey, tam da

rahatsiz edilmeme hakki, estetik uzamlama haricindeki her seyden azat

edilme hakkidir. 13

Aylak, artik bir yerde kalamadig1 i¢in oray1 terk ederken turist, alinan zevkler

azaldikga ve ¢ekiciligini yitirdigi i¢in yabanci bir yere gider.

Icimizdeki turist hi¢ bitmeyen hosnutsuzluktan ve zithk arzusundan
dogmaktadir. Herhangi bir seyi yeterince tattigimiza kanaat getirmiyoruz.

Her zaman igin, deneyimlerimizin daha iyi olabilecegini diistiniiyoruz;
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onlardan kagma diirtiistiniin basimizin etini yemeye baslamasiyla "kagis"

etkinliklerine girismemiz bir oluyor.*>®

Turist hep bir yenilik arayicisidir. Ilk kez gordiigii sey her ne kadar insanm igini
burkan bir durum bile olsa her zaman heyecan vericidir. Elias Canetti, Die Stimmen von
Marrakesch (Marakes’te Sesler) adli kitabinda Marakes’e yaptigi turistik bir geziyi
anlatir. Bu gezisi sirasinda kor dilencilerle karsilasir. Bu dilenciler onun ¢ok ilgisini
¢eker. Diisiliniildiigiinde insanin i¢ini burkan bir goriintiidiir bu ama ilk kez boyle bir
durumla karsilasan Elias Canetti i¢in yeni ve heyecan vericidir. Elias Canetti bu ikiligi,
bir baska deyisle ac1 verici bile olsa kisinin bu goriintiiyli heyecan i¢inde karsilamasini

sOyle aciklar:

Her sey sineye ¢ekilir gezilerde, kizip icermeler evlerde birakilir. Saga sola
g6z gezdirilir, kulak kabartilir, en korkung seylere bile yeniliklerinden otiirii

cosku ve hayranlikla kucak agilir. Iyi turistler kalpsiz olurlar hep.t®’

Yeni deneyimler de ancak heniiz gérmedigi bir yer, bir insan, farkli bir gelenek
tarafindan saglanabilir. Aylagin aksine, turistin donecek bir evi vardir.13 "Mevcut macera
bittigi zaman ya da gezi beklendigi kadar macerali ¢ikmadigi zaman, alinan hazzin
golgelenmemesi i¢in, kisinin gidebilecegi sicak ve hos bir yer olmalidir ve boyle bir yer
de hi¢ kuskusuz kisinin kendi evidir."**® Aylagin bdyle bir segenegi yoktur. Ev ise turisti
yeni macera aramaya iter. Ciinkii ev dingindir, sakindir. "Zirhin ¢ikarildigi ve bavullarin
bosaltildigi- hi¢bir seyin oldugundan farkli olabilecegi kuskusunun olmadigi, agik ve

bildik- bir yerdir." ¥ Bu dinginlik ve sakinlik maceray1 golgeleyecek herhangi bir
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tehlikeyi de onler. Ciinkii turistin herhangi bir tehlike aninda bulundugu yeri terk edip
donecek bir evi vardir. Turistik yerde turist hangi maskeyi takarsa taksin onun asil yiizii
giivendedir. Ciinkii donecek bir evi vardir. Ama burada bir sorun ortaya ¢ikmakta:
yasamin kendisi uzun bir turistlige doniistiik¢e, turistin yasam bi¢imi ve davranislari
karakteri haline biiriindiik¢e ziyaret edilen yerlerden hangisinin turistin asil evi oldugunu
cikarmak zorlasmaktadir.**! Smirlar siliklesmeye baslamaktadir. "Ben burada sadece
ziyaret¢iyim, benim evim var itirazi1 eskisi kadar kesindir ama zor olan sey bu "var'in

nerede oldugunun ¢ikarilmasidir."4?

Aylak, aralarinda yasadigi yerlilere ait degildir, ama bunu bir ayricalik olarak
gdrmez ve miimkiinse bu gercegi gizlemeyi ister.!*® Ama turist igin tam tersi bir durum

s0z konusudur.

Turist, yabanciligini bolge halkina bir meydan okuma gibi gésterir. Gittigi
vabanci yerlerden sorumlu degildir, ozgiirdiir. Hi¢ kimse ondan ag¢iklamak
istemedigi bir seyi agiklamasini isteyemez. Bir diger yandan turist, bolge

halkindan perdeyi kaldirip bilinmeyenleri ona géstermesini ister.***

Turist, yerliler arasinda bir on dokuzuncu yiizy1l antropologu gibidir. Bazen onu
eglendiren bazen 6fkelendiren ama her zaman hayrete diisiiren adetleri gozlemler. Turist
diinya tarafindan tiiketilmeden diinyay: tiiketir. Asimile olmaz. Diinyay: tiiketen turist

onu zedelemez, oraya gelmeden dnce nasilsa dyle birakir.}4

Aylagin aksine turist, yabanc1 yerlerde kendini giivende hisseder.}*® Geri donecek

bir evi ve parast vardir. Turizm endiistrisi, turistin hayallerine gore sekil alir. Boylece
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turist tiim siirprizlerin dikkatlice ortadan kaldirildigi, bunun yerine her firsatta macera

vaat eden ve egzotik seylerle doldurulmus turistik rotalarda dolasir.

Postmodern zamanlarda hepimiz biraz turistiz. Tatilde olmamiz gerekmez. Diinya tipki
turistin yeni izlenimler kesfetmesi gibi bizim yeni deneyimler edinmemiz igin vardir ve

ancak sagladigi izlenimler kadar degerlidir.

Oyuncu

Bauman’a gore oyuncu bilinebilir ve 6ngoriilebilir yasalarin gecerli olmadig: bir
diinyada faaliyet gosterir. Oyunda kesinlik yoktur: en zeki ve deneyimli oyuncu bile
durumu en ince ayrintisina kadar goremez. "Oyunda diinya ve kader, usta bir ¢omlekginin
parmaklarindaki 1slak kil gibi yumusak ve hassastir."'*" Oyun kati gergekligi ortadan
kaldirir, yumugsak ama ele gelmez bir diinyadir. Cazibesi de burada yatmaktadir.

Oyuncunun vermek istedigi sekli almaya hazirdir.

Oyunda sans ¢ok onemlidir. "Riizgar topu kaleye dogru itebilir de yavaslatabilir
de."*® Sans oyuncuya bagli olmayan bir durumdur. Oyunda kesinlik yoktur. Sans
diinyay: sertlestirmez, yumusakligini daha da vurgular.1*® Oyuncu sonraki adim1 sadece
tahmin edebilir. Her zaman bir hata yapabilecegini bilerek ilerler. Oyuncu rakibin
diislincelerini okuyamaz ama kendini onun yerine koyabilir ve bdylece muhakemesini
ona gore yapabilir. Bilinebilir ve tanimlanabilir yasalar tarafindan yonetilmeyen diinyada
hareket eder. Bu diinyanin ana ilkesi risktir. "Oyun kimin kimi anlayabildigiyle ilgili

degil, kimin kimi alt edebilecegiyle ilgilidir."*>
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Bu yiizden bir¢ok sey oyuncunun kurnazligina baglidir. Kurnazlik oyuncunun elindeki en
onemli ya da muhtemelen tek kaynaktir. Hangi kart1 aldig1 oyuncuya bagh degildir ama
nasil oynayacagi ona baghdir. Oyuncu, kartlar1 karistirirken niteliklerini arttiramaz ama
bunlar1 daha iyi veya daha kotii kullanabilir. "Oyuncunun kaderin sirlar1 iizerinde higbir
kontrolii yoktur ama niyetlerini erkenden aciklayabilir ya da rakibinin kafasini
karistirmak icin bunlan titizlikle gizleyebilir." *** Oyuncu rakibinin diisiincelerini
okuyamaz ama durumunu "hissedebilir", kendisini onun yerine koyabilir ve bdylece

muhakemesini daha iyi ya da daha kotii yapabilir.

Diinyanin kendisi de bir oyuncudur. Sans ve sanssizlik ise diinyanin bir oyuncu
olarak yaptigi hamlelerdir.’®? Oyuncu ile diinya arasinda sadece hamleler vardir. Bu
hamleler kurnaz ya da hileli, bilgili ya da bilgisiz, zeki ya da zeki olmayandir. "Buradaki
mesele, karsidakinin hamlelerini tahmin ederek bunlara karsilik diisiinmek, karsidakinin
hamlelerini 6nlemek ya da ondan 6nce davranmaktir; bir baska deyisle “bir adim 6nde”

olmaktir,"1°3

"Oyunda amag¢ kazanmaktir. Oyuncu dikkatini vermis olabilir, cabalar,
diisiincelerine odaklanir, ne yaparsa yapsin, kazanmak icin yapar. Oyunda sempatiye,
acimaya, karsihikli yardimlasmaya yer yoktur."'®* Karsilikli olarak belirlenen kurallar
cergcevesinde hangi kurallarin oyuna ait, hangilerinin ait olmadig: belirlenir. Boylece
oyunda tiim hamlelere izin verilmez ve rakibi yenme arzusu disinda herhangi bir hamle

sagma olur.?>®
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Bu nedenle her oyun bir savastir. Ama her oyun zafer ya da yenilgi ortaya
ciktiginda sona erer. Rakipler el sikisir ve yeniden dost olurlar. Her oyunun bir baslangici
ve sonu vardir. Her oyun sifirdan baglar. “Hi¢bir oyun kendi zamaninin disina
tasmamalidir. Daha 6nce oynanan higbir oyun, daha sonraki oyunlarda oyuncu ig¢in
avantaj ya ad dezavantaj yaratmamali ya da oyuncuyu etkilememelidir; bir baska deyisle
hicbir sey sonugsal olmamalidir.”**® Oyuna hakemin ilk ve son diidiigii arasinda olanlar
dahil edilmelidir.®>” Ac1 ¢ekmis olma duygusunu iginde beslemek, oyunu hak ettiginden
fazla ciddiye almak anlamina gelir. O zaman oyun olmaktan ¢ikar.'®® Boylelikle her
oyunun bir sonu olmas1 6zelligi kaybedilmis olur. Kisilerden biri {izerinde ge¢misteki
yenilgilerin agirligin tastyabilir, bir digeri de galibiyetin tadini ¢ikarabilir, ama ikisi de
yeni oyuna esit olarak baslamak zorundadir.®® Oyunun kurallarmin disina ¢ikan oyuncu,
oyuncu olmaktan c¢ikar, savas alanimm terk etmis olur. Kazanma sansindan kendini

mahrum eder.

Postmodern diinyada hepimiz birer oyuncuyuz. Bu bizim sectigimiz bir sey
degildir. Postmodern diinyada degismez ve kalici yasalar bulamadigimiz ve aramadigimiz
Olciide, zorunluluk ve sansi artik birbirinden ayiramadigimiz ve ayirma ihtiyaci
hissetmedigimiz 6l¢iide, riskin ve kumarin kesinligin yerini aldigi 6lgiide yasam bir

oyundur.16°

Yukarida tanimladigimiz dort postmodern tip belli konularda birbirlerinden
ayrilsalar da ortak yonleri de vardir. Bunlarin tamamui insan iligkilerini sonuca yonelik
degil, parcali yasar. Bir baska deyisle hepsi de birbirine baglanan olaylara ve kalici

iliskilere karsidir. Bundan dolay1 postmodern tipler yiikiimliliikler ve zorunluluklar

156 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlari, Ugiincii Bastm 2018,
s. 139
157 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 21
%8 Age.s 21
¥ Age.s 21
10 ge s 21
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aginin disindadir. Hepsi de birey ile 6teki arasinda bir mesafe olmasini savunmaktadir.
Dordii de ahlaki diirtiiden uzaktir. Ciinkii ahlaki diirtiiniin izinden gitmek oteki igin
sorumluluk almak ve dolayisiyla da 6tekinin kaderini paylasmak demektir.'®* Dolay1siyla
dort postmodern tipin hepsi de paylasmama, baglanmama, listlenmeme ve taahhiit

vermeme egilimindedir ve ahlaki duygular1 inkar edip kiigtimser.

161 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 141
50



IV. BOLUM

UNLU DUSUNURLERDE OYUN VE YERSIiZ YURTSUZLUK

M. Heidegger’de Koklere Baghhk

Ortsverbundenheit (Koklere Baglilik) kavrami, Heidegger’de yersiz yurtsuz
anlamina gelen Heimatlosigkei kavrami ile ele alinmaktadir. Yersiz yurtsuzluk kavrami
F. Nietzsche, Hannah Arendt ve Gilles Deleuze gibi filozoflar tarafindan olumlu yaniyla
ele alinmistir. Bir bagka deyisle bu filozoflar, yurtsuzlugun insani 6zgiirliige gotiiren bir
sey oldugunu ve insan i¢in olumsuz bir yani olmadigi goriisiinde birlesmislerdir.
Heidegger felsefesinde yersiz yurtsuzluk koklere baglilik kavraminin karsitidir.
Heidegger kendine sunu sorar; "Biz "yeryiiziinde™" herhangi bir yerde kendimizi evimizde
hissediyor muyuz?” Heidegger, "biz" derken cagdas, yurtsuz insam kasteder. 162
Heidegger, "yurtsuz" kavramini modern insani agiklarken kullanir. Heidegger’e gore
"dil" ve "ev" kavramlar1 birbirinden ayr diisiiniilemez. Insan, iilkesini ve dilini kendi
segemez. Dolayisiyla anadili olmayan bir insan herhangi bir yurda da bagh degildir. 163
Heidegger’e gore iskan etme durumu, insanin varolusunun farkina varmasiyla yakindan
ilgilidir. Buna gore insanin varolusu "inga etmek™ ve "iskan etmek™ ile yakindan ilgilidir.
Heidegger modern insanin yersiz yurtsuz oldugunu, siirekli bir aray1s igerisinde oldugunu

belirtir.

Heidegger’in anladigi gibi [insan] siirekli olarak iskan etmenin 6ziinii; bir
baska deyisle kendi yurdunu aramaktadir. Novalis "Nereye gidiyoruz?" diye
sorar: siirekli olarak eve gitmekteyiz. Insan kendi hakiki vatanim buldugunu,

oraya ulagtigimi ve orada mutlu oldugunu iddia ederse sadece kendini

182 Topakkaya, Arslan, M. Heidegger'de Koklere Baghlik (Ortsverbundenheit) Kavraminin Tahlili, s. 3
183 A.g.e.s.4
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kandirmis olur. Iddia etmis oldugu sozde yurdunu bulma durumu ashnda
onun gergekten yersiz yurtsuz oldugunun ve en gercek anlamda da yerini
yurdunu bulamadigimin  kamtidir.  Insamin  Ozii  hichir zaman tatmin

edilemeyen bir vatan ya da yurt hasretinden olusmaktadir.*®*

Heidegger, yersiz yurtsuzluga tam olarak olumsuz bir bakis agisiyla bakmaz.

Cilinkii yersiz yurtsuzluk 6zgiirliik getirir. Bir anlamda "diinya vatandas1™ anlamina gelir.

Heidegger’e gore iki tiirlii oturma durumu vardir. Birincisi bir adrese sahip
olmaktir. Ikincisi ise kisinin ikamet ettigi yere kendini bagl hissetmesidir. Bir baska
deyisle, yer sevgisidir. Arslan Topakkaya’ya gore bu durum yurt sevgisi ile
karistirilmamalidir. Ciinkii yurt sevgisi biitiin bir yurtla ilgilidir ve i¢inde her zaman bir

abart1 olabilir. Ama insanin kendi dogup biiyiidiigii yere olan sevgisi daha fazladir.1%®

Heidegger’e gore modern siiregle birlikte Ortsverbundenheit (koklere baglilik)
kavrami, tersine donmeye baslamistir. Bir yere, hatta bir insana baglilik, anlamini
yitirmeye baslamistir. Dolayisiyla bu kavram, sadece fiziksel olarak bir yere bagh
olmamak anlaminin da o6tesindedir. Yersiz yurtsuzluk kisinin hicbir seye baghilik
gostermeyecegi anlamina da gelebilir. Tipki Zygmunt Bauman’in postmodern insan
benzetmesi aylak’ta oldugu gibi. Bauman aylak i¢in "istasyonda yasar" ifadesini kullanir.
Istasyonda yasayan bir kisi duraklar1 tipki uzun siire kalmayacag1 mola yerleri olarak
gormesi gibi insanlara da baglanmaz. Cilinkii "Bugiin hos karsilanan bir ziyaret¢i yarin
istenmeyen konumuna gelebilir. Kendisine sorulmadan yeri baskasina verilebilir." %

Dolayisiyla kisi, ev sahibinin misafirperverligine de glivenmez.

184 Topakkaya, Arslan, M. Heidegger'de Koklere Baghilik (Ortsverbundenheit) Kavrammin Tahlili, s. 4
5 Age.s.4
166 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17
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Arslan Topakkaya’nin Heidegger’'de Koklere Baghlik (Ortsverbundenheit)
Kavraminin Tahlili adli makalesinde bahsedildigi lizere Heidegger’de yersiz yurtsuzluk
biitlin insanlarin turist oldugu anlamina gelir. "Heidegger anlaminda kalmak anlaminda
oturmak postmodern siirecte ne istenilen bir seydir ne de miimkiindiir. Bu siire¢ biitiin
insanlart turist olarak goriir. "*®” Ama burada Heidegger’in turisti ile Zygmunt Bauman’in
postmodern insan metaforu turist’i birbirinden ayrigir. Ciinkii Bauman’a gore turist,
evinden vazge¢mez. Oyle ya da bdyle dénecek bir evi vardir. "Aylagin aksine, turist evsiz
degildir." 1% "Mevcut macera bittigi zaman ya da gezi beklendigi kadar maceral
¢ikmadig1 zaman, alinan hazzin gélgelenmemesi i¢in, kisinin gidebilecegi sicak ve hos
bir yer olmalidir ve bdyle bir yer de hi¢ kuskusuz kisinin kendi evidir.”*'%° Heidegger
felsefesindeki yersiz yurtsuzluk turistten ¢ok Zygmunt Bauman’in aylak postmodern
tipine uymaktadir. Yukaridaki alintida da belirtildigi gibi aylagin dénecek bir evi yoktur.

Turist, sadece gezintisi sirasinda yersiz yurtsuzdur.

Yersiz yurtsuzluk 20. Yiizyilda insani felsefi anlamda bataga siiriiklemistir."
Ciinkii bu siire¢ insanin kendine yabancilasip koklerinden uzaklagsmasina sebep olmustur.

Heidegger’e gore koklere donmek gerekir.

Yer ya da yurt Heidegger i¢in sadece insanin iizerinde yasadigi toprak
parcast degildir. Iskan etmek Heidegger’de insanin kendini konumlandirdig
ve stikina erdigi kalmak olarak oturmak; ya da diger tabirle ikamet etmektir.

Tkamet etmek onun igin 6liimlii ve sonlu olanin yeryiiziinde varolus seklidir. X"

187 Topakkaya, Arslan,M. Heidegger'de Kiklere Baghlik (Ortsverbundenheit) Kavraminin Tahlili, 5.6
1688 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 18

169 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, sf. 137, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaynlar

170 Topakkaya, Arslan,M. Heidegger'de Kiklere Baghlik (Ortsverbundenheit) Kavraminin Tahlili, s.7
1 Age. s17
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Friedrich Nietzsche, Biz Yurtsuzlar

Friedrich Nietzsche, Sen Bilim adli kitabinda yersiz yurtsuzlardan bahseder.
Nietzsche’ye gore yurtsuzlar kendilerini ayirici, onurlandirict bigimde yurtsuzlar olarak

adlandirir.

Nietzsche’ye gore yurtsuzlarin yazgisi tipki Zygmunt Bauman’in postmodern
insan metaforlar1 gibi cetin, gelecegi belirsizdir. 1’ Ozellikle aylak insan metaforu
Nietzsche’nin bu tanimina birebir uymaktadir. Aylak, "istasyonda yasar", higbir duraga
kok salmaz. Duraklar onun i¢in uzun siire kalmayacagi, kisa siire sonra ayrilmak {izere
yerlesecegi mola yerleridir. Gelecegi belirsizdir. Ciinkii aylagin elinde rotasi belli bir

harita yoktur. Rotas1 gezintisi sirasinda ortaya ¢ikar. Dolayisiyla yazgis: da ¢etindir.

Nietzsche yurtsuzlari rahatlatmanin bir basar1 oldugunu ama bunun bir ise
yaramadigini soyler. Clinkii su kirilgan, kirik dokiik gecis caginda bile insanin kendisini
yurdunda hissetmesine yol acabilecek biitiin diisiinceler uygunsuz goriiniirken,!” insanmn
bir yere kok salmasi beklenmez. Tipki postmodern tip aylagin 6miir boyu ikamet hakkina
glivenmemesi gibi; "Bugiin hos karsilanan bir ziyaret¢i yarin istenmeyen konumuna

gelebilir. Kendisine sorulmadan yeri baskasina verilebilir."*"*

Nietzsche bugiin insanlarin ince ve kirtlgan bir buzun tizerinde yasadigini belirtir.

175 {1k ctimle

Buzun erimekte ve yurtsuzlarin ise bu buzu kiracak giicler oldugunu ekler.
bizi Amerikali diisiiniir ve yazar Ralph Waldo Emerson’un su sdziine gotiirmekte; "Ince

bir buzun iizerinde kayarken, bizi giivende tutan sey hizimizdir."!’® Nietzsche’nin s6z

ettigi ince ve kirilgan buz siirekli degisen bir diinyadir. Eger oldugumuz yerde durursak

172 Njetzsche, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa Kitabevi, 1. Basim Bursa 2003, s. 255
18 A.g.e.s. 255
174 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17
175 Nietzsche, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa Kitabevi, 1. Bastm Bursa 2003, s. 255
176 Bauman, Zygmunt, Akiskan Hayat, Cev. Akin Emre Pilgir, Ayrint1 Yayinlari, ikinci Basim 2020, s.
(giris)
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buz hemen kirilir ve yasam hemen bizi arkasinda birakir. Ikinci ciimlede Nietzsche nin,
yurtsuzlari ince buzu kiracak giicler olarak gérmesi ise ¢alismamizin aylak boliimiinde de
s6z ettigimiz iizere Ingiltere’de Elizabeth déneminde basiboslar, yersiz yurtsuzlardan
korkulmakta, hapsedilmektedir. Ciinkii yersiz yurtsuzlar modernitenin isverenlerinin
diizenlerini yerle bir edebilecek, o buzu kirabilecek 6zgiirliige sahiptirler. Istedikleri

zaman her seyi arkalarinda birakip orayi terk edebilirler.

Nietzsche’ye gore yurtsuzlar higbir seyi korumaz, ge¢mis donemlere Ozlem
duymaz, amaglar ugruna calismaz.}’” Bauman’a gore aylak postmodern tip de higbir seyi
korumamakta, ardinda higbir iz birakmamaktadir. "Colde yiiriiyen biri gibi onun tek yolu
kumda biraktig1 ayak izleridir. Ta ki bir riizgdr onu silinceye kadar."'’® Aylak tipki
Nietzsche’nin yurtsuzlart gibi ge¢mise de 6zlem duymaz. Ardinda bir sehir, ev, aile
birakir ve bir daha da donmez. Higbir cazibe, arzuyu uzun siire iizerinde tutamaz. Aylak
icin yasamin tekdiize ritmi ve siirekli kalici hedefler dayatilmasi uygun degildir.!"®
Nietzsche’ye gore yurtsuzlar amaglar ugruna da ¢aligmaz. Tipki postmodern tip aylak

gibi; "Hareket onun i¢in hedeften daha 6nemlidir; aylak, amacini yolculukta bulur."

Nietzsche yurtsuzlart "modern insanlar" olarak tanimlar ve soyca ¢ok katli ve
karismis olduklarini savunur. Ve ekler; "Avrupa’nin zengin, asir1 bolluk i¢indeki
varisleriyiz ama ayni1 zamanda da binlerce yillik Avrupali ruhu ile asirn yiikiimlii
kilmmusiz. Bu niteligimizle Hristiyanlarin topraginda gelismis olsak da ona karsiyiz."'8!

Hristiyanlarin topraginda gelismis olsa da kisinin ona karsi durmasi, biiyiik anlatinin,

gelenegin boyundurugundan kurtulugu anlamina gelir. Bu anlayis yapisi bizi sadece aylak

177 Nietzsche, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa Kitabevi, 1. Basim Bursa 2003, s. 255

178 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,

Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17

1 Ag.e.s. 16

180 A g.e.s. 16

181 Nijetzsche, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa Kitabevi, 1. Bastm Bursa 2003, s. 257
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tipini tanimlamaya degil, genel olarak postmodern diisiincenin dziine gotiirmekte. insanin

kimligini artik bir yiik olarak gormeye basladigini belirtir Bauman.

Nitekim artik sorun, bir kimligin nasil kesfedilecegi, icat ve insa edilecegi,
toplanacagi (va da hatta satin alinacagy) degil; artik sorun bu kimligin ¢ok
stki olmasimin -biinyeye ¢ok cabuk yapismasinin- nasil engellenecegidir. Iyi
oriilmiis ve dayanikli kimlik artik bir avantaj/kazang degil, her gegen giin
biraz daha fazla dezavantaj/bor¢ haline geliyor. Postmodern yasam
stratejisinin  ozii, kimligin kararli hale getirilmesi degil, sabitlikten

kacinmaktir 182

Ve Nietzsche, Iyinin ve Kétiiniin Otesinde adli kitabinda, Avrupa’da "ulus" kavramindan
bahseder. Ulus kavramini dyle ifade eder ki bugiin postmodern diisiincenin 6ziinii ifade
ettigimiz ve Zygmunt Bauman’m postmodern tiplerine de uyan "sabitlikten kaginma™,
"akigkanlik”, "olusum halinde olmak™ gibi ifadeler, Nietzsche’nin "ulus” kavramiyla

birebir uyusmaktadir;

Giiniimiizde Avrupa’da "ulus" denilen ve aslinda resnata®® olmaktan cok res
facta'® olan (hatta bu arada bir res ficta et picta’ya*® karistirilabilecek
kadar ¢ok benzeyen) sey, her haliikdrda olusum halindeki, geng, kolaylikla
186

ver degistirilebilen bir seydir. Yahudi tarzindaki gibi bir aere perennius

olmak séyle dursun, heniiz bir rk bile degildir...*®

182 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklar:, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmt1 Yaymnlar,
Uciincii Basim 2019, s. 132
183 res nata (Lat): dogustan sey. (¢.n)
184 res facta (Lat.): yapilmis sey. (¢.n.)
185 res ficta et picta (Lat.) kurgulanmis ve resmedilmis sey. (¢.n.)
186 aere perennius (Lat.): bronzdan da dayanikli. (¢.n.)
187 Nietzsche, Friedrich, Lyinin ve Kétiiniin Otesinde, Cev. Mustafa Tiizel, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaylari, 12.Basim, s. 185
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Friedrich Nietzsche’de Oyun Kavrami

Eski Yunan diisiincesinde oyun kavraminin felsefi olarak ifade edilisi ilk kez
Herakleitos’un oyun kavramiyla karsimiza g¢ikar. "Aion, dama oynayan bir ¢ocuktur;
krallik ¢ocugundur."!® Nietzsche, Herakleitos’un oyun kavramii "Herakleitos’a gore
evren, Zeus'un bir oyunudur, yahut, fizige uygun bir deyimle, atesin kendisi ile
oyunudur."*® olarak yorumlar. Aion‘u Zeus ile ya da ates ile denk tutar. Ve Nietzsche
yine belirtir ki: "Aion kendisi ile oynuyor."**® Burada Zygmunt Bauman’in Diinyanin
kendisi de bir oyuncudur.®! ifadesi akillara gelmektedir. Nietzsche oyun kavramni sdyle

tanimlamaktadir;

Zorunlulugun demir elleri tarihin zar masrapasint sallayip, oyunlarini
sonsuza dek oynarlar. Her derecede amaca uyguniluk ve akillilikla tamamen
benzer goriinen zarlar, gelmek zorundadir. Belki de bizim arzularimiz ve
amaglarimiz boyle atilan zarlardan baska bir sey degildir -ve biz, asiri dar
kafaliligimizi kavramak i¢in sadece ¢ok yetersiz ve Kibirliyiz; bir baska
deyisle demir ellerle zar magrapasin salliyor olmamiz ve kasith
eylemlerimizde zorunluluk oyununu oynamaktan baska bir sey yapmiyor

olmamiz... 1%

Burada sansin, zorunlulugun demir ellerle belirleniyor olmast zorunluluk ve
rastlantinin bir arada oldugunu gostermektedir. Higbir sey zar atilmadan 6ncesi gibi belli

ve zorunlu degildir.!® Bu yorum Zygmunt Bauman’mn oyun tanimiyla da drtiismektedir.

18 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bat1 Yayinlar1, 2. Basim Eyliil 2019, s. 23

189 Ag.e.s. 24

190 Ag.e.s. 25

191 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 138

192 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bat1 Yaynlar1, 2. Basim Eyliil 2019, s. 42

198 Ag.e.s. 42
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Bauman’a gore oyunda kesinlik yoktur. En zeki ve deneyimli oyuncu bile durumu en ince

ayrintisina kadar géremez.

Oyunda ne ka¢inilmazlik vardir ve ne de kaza/tesadiif (zorunluluk ya da
belirlenimin olmadig1 bir diinyada kaza olmaz. Hicbir sey tam olarak
ongoriilebilir ve denetlenebilir degildir ama hi¢bir sey tamamen sabit ve

degistirilemez de degildir.*%*

Nietzsche nin bir baska oyun yorumu ise "istemenin oyunu" kavramidir. "Isteme"
ve "oyun", ayni zamanda "diinya" ve "insan" ile iliskisinde de konu edilmektedir. Insanin
da iginde oldugu bu oyun "giicii isteme" oyunudur.!® Nietzsche "Bu diinya, giicii
istemedir-baska bir sey degil! Ve siz kendiniz de bu giicii istemesinizdir-baska bir sey
degil!" diye belirtir.!°® Bu diinya bir giicii isteme olarak goriilmektedir ve oyun kavrami
izerinden diisiindiigiimiizde giicli isteyen insan, oyuncak olmaktan ziyade oyuncu olmay1

isteyendir. 1%’

Giicii isteme oyunu bir adim 6ne gegme oyunu gibidir. Nitekim Zygmunt Bauman
oyunu soyle tanimlamaktadir; "Buradaki mesele, karsidakinin hamlelerini tahmin ederek
bunlara karsilik diistinmek, karsidakinin hamlelerini 6nlemek ya da ondan once
davranmaktir; bir bagka deyisle “bir adim 6nde” olmaktir."*%® Bunun giizel bir 6rnegini

Olga Tokarczuk™un A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun adli hikayesiyle gorebiliriz.

Giicli istemeyle birlikte bir adim 6ne gegme istegi postmodern oyun tanimina
uymakla beraber Nietzsche’ye gore "istenen™ sey 6liimii géze alacak derecede riskli ve

tehlikeli bir oyunun oynandigi "gii¢"tlir. Burada Nietzsche’nin diisiincesi Zygmunt

194 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlar1, Ugiincii Bastm 2018,
s. 138
195 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, sf. 43, Dogu Bati Yayinlari, 2. Basim Eyliil 2019
1% Ag.e.s. 43
97 Ag.e.s. 43
198 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 139
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Bauman’in oyun kavramiyla ters diismektedir. Ciinkii Bauman’a gére oyundan geriye bir

iz kalmamalidir;

Bu oyun savasa benzer ama bir oyun olan bu savasin arkasinda hi¢bir

zihinsel yara izi ya da devam ettirilen kin birakmamalidir.**®

Kigsilerden biri iizerinde ge¢misteki yenilgilerin agwrligini tasiyabilir, bir
digeri de galibiyetin tadimt ¢ikarabilir, ama ikisi de yeni oyuna esit olarak

baslarlar.?*®

Nietzsche, diinyanin giicii istemekten baska bir sey olmadigin1 ve diinyay1 giiciin
ve kuvvetlerin oyun alani olarak goriir.?%! Nietzsche’nin Sen Bilim adli kitabinda sdyle

bir siir gecer;
“’Diinya oyunu, yonetici giig
karistirir varlikla goriintiiytli
oldum olas1 aliklastiran gii¢

bizi de karar ona.’?2%

Friedrich Schiller’de Oyun Diirtiisii

Schiller’e gore insanda iki diirtii vardir. Birincisi duyusal diirtli ya da maddi diirti,
ikincisi ise akli diirtii ya da bigim diirtiistidiir. Schiller’in duyusal olarak adlandirdig ilk

diirtii insanin fiziki ya da duyusal dogasindan kaynaklanir.

19 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim, s.
140
200 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 21
201 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bat1 Yayinlari, 2. Basim Eyliil 2019, s. 45
202 Njetzsche, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa Kitabevi, 1. Bastm Bursa 2003, s. 267
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“ [cimizdeki gerekli olam gerceklestirmek ve disimizdaki geregi gerekliligin
yasasina tabi kilmak seklindeki bu c¢ifte 6devin yerine getirilmesine, zit iki
glicle zorlaniriz, ki bunlara bizi nesnelerini gergeklestirmeye ittikleri i¢in
kibarca ‘diirtii’ (Triebe) diyorlar. Bu diirtiilerin benim duyusal olarak
adlandirmak istedigim ilki, insanin fiziki varligindan ya da duyusal
dogasindan kaynaklanir ve onu zamanin sinirlar1 i¢ine koymaya ve
maddelestirmeye ¢alisir: Ona madde sunmaya c¢alismaz, ¢iinkii bu is ic¢in
maddeyi tizerine ¢ekip kendinden, bir baska deyisle o israrcidan ayiran
kisinin 6zgiir bir etkinligi gerekir. Ama buradaki madde, zamani1 dolduran
degisim ve gerceklikten baska bir sey degildir; dolayisiyla bu diirtii, zamanin
bir igerigi olsun diye degisim ister. Bu sirf i¢i doldurulmus zaman durumu,
duygu demektir ve fiziksel varligin kendini ortaya koydugu sey yalnizca

odur.”*2%(X1I. Mektup, Duyusal Diirtii ve Form Diirtii)

Diger diirtii ise bigim diirtiistidiir ve Schiller, bi¢cim diirtiisiiniin insanin mutlak

varligindan kaynaklandigini1 savunur;

“’Bu diirtiilerin bigim diirtiisii (Formtrieb) diye adlandirabilecegimiz ikincisi,
insanin mutlak varligindan ya da akilli dogasindan kaynaklanir ve insani
ozgiirlige kavusturmaya, gorilintiisiiniin ¢esitliligine uyum saglamaya ve
sartlarin her tiirlii degisiminde kisiligini iddia etmesine ¢alisir. Bu sonuncusu
mutlak ve boliinmez birlik olarak kendisiyle asla g¢elisemeyecegi igin,
kisiligin 1srarina yonelen o diirtili, ebediyen isteyebilecegi seyden baska bir
sey istemez; bir bagka deyisle simdi i¢in sectigi seyi, her zaman igin seger ve
her zaman i¢in yasakladigi seyi simdi yasaklar. Boylece zamanin biitiiniinti

i¢ine alir, bu demektir ki zamani1 yok eder, degisimi yok eder; ister ki gercek

203 Schiller, Friedrich, Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Cev. Giirsel Aytac, Folkitap, s. 59
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olan gerekli ve ebedi olsun ve ebedi ve gerekli olan gergek olsun; baska
deyisle hakikate ve hukuka el atar.”*?%4(XII. Mektup, Duyusal Diirtii ve Form

Diirtii)

Bu iki diirtii, birbiriyle gerilim halindedir, birbirlerine karsittir. Bir farklilik ortaya
cikar, bu farklilik “kendini zaman zaman zorunluluk/rastlantisallik, zaman zaman
ozgiirliik/bagimlilik, zaman zaman da ilkellik/ilke yoksunlugu olarak gosterir.””2% Bu iki
diirtii karsittir ¢iinkii biri degisim ister, oteki degismezlik.?%® Friedrich Schiller insanda
bulunan akil diirtiisii ve duyusal diirtiiniin birlikte kullanilmasinin 6grenilmesi gerektigini

ileri siirer.2%’

Bu noktada Schiller’in oyun diirtiisii Ortaya ¢ikar. Schiller oyun diirtiisiinii bu farkin
iistesinden gelip onu birlestirecek olan {iciincii bir diirtii olarak goriir. Duyusal diirtii
degisim isterken akli diirtii ise degismezlik ister ve buna karsilik, her ikisinin bir arada
etkili oldugu diirtii ise oyun diirtiisiidiir.?%® >>Her ikisinin bir arada etkili oldugu diirtii, -
buna kanitlayincaya kadar oyun diirtiisii (Spieltrieb) dememe simdilik izin verilsin- oyun
diirtlisti, bir bagka deyisle zamani zaman i¢inde yok etmeye, olusu mutlak varlikla,

degisimi aynilikla baglamaya yénelik olacaktir.’*2%

O halde bir diirtii rastlantisallik, bir diger diirtli ise zorunluluk ister. Oyun diirtiisii
ise rastlantisallig1 ve zorunlulugu bir konumda eritir. Rastlantisalligin ve zorunlulugun
bir noktada birlestigi oyun diirtiisii i¢in “ne o ne bu, hem o hem bu” ifadelerini kullanmak
yerinde olacaktir.?!? ’Heidemann, Schiller’in oyuna iliskin saptamalarin1 ve diger kimi

diistiniirlerin goriislerini de g6z oniine alarak sunu ileri siirer: “Oyun, “arada” karakterine

204 Schiller, Friedrich, Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Cev. Giirsel Aytag, Folkitap, s. 60
205 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bat1 Yaynlari, 2. Basim Eyliil 2019, s. 36
206 Schiller, Friedrich, Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Cev: Giirsel Aytag, Folkitap, s. 62
207 Yiice, Nese Taluy, Edebiyati Ogretirken Diisiinmeyi Ogretme Denemesi
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sahiptir. Heidemann’a gore, oyun teorilerindeki benzerlikten de kestirebilecegimiz gibi,
ister Kant’in imgelem ile akil arasindaki “i¢ oyun’unda oldugu gibi, isterse Schiller’in
doganin hakimiyeti ile 6zgiirliigiin hakimiyeti iki diinya arasindaki oyunda oldugu gibi
olsun vs. Oyun hep bir ikilem/kararsizlik karakteri gostermistir. Aymi durum
Heidemann’a gore, tecriibe/yasant1 ile olup biten arasinda da vardir. Oyun bir yoniiyle
tecriibe/yasantida yer alir diger yandan o olup bitenin kendisinde de vardir. Ve bu ikilem
icinde de oyun kendi ontolojik durumunu ele verir: Oyunun ontolojik durumu, bir
ontolojik ikilemdir. Bir bagka deyisle, oyun var olma tarzi bakimindan ikili bir karakter
gosterir ve onun var olma tarzina damgasini vuran bu iki karakteri, onun “aradalikli
yapisim agiga vurur.”?!! Schiller ise soyle ifade eder; “Akil, askin sebeplerle sunu sart
kosar: bigim diirtiisityle madde diirtiisii arasinda bir ortaklik bir bagka deyisle bir oyun
diirtiisti olmal1, ¢iinkii ancak gergekligin bigimle, rastlantinin gereklilikle, acinin

ozgiirliikle birligi, insanlik kavramii tamamlar.”%2

Schiller, Insamin Estetik Egitimi Uzerine adlh kitabinda basat konu olarak estetigi, bir
baska deyisle, giizelligi 6n plana ¢ikarir. Giizellik ise akli ve duyusal diirtiiyii tek bir

noktada birlestiren oyun diirtiistidiir.

Platon’da Oyun

Platon’un oyun ile iliskisinde iki kavramdan s6z etmek gerekir. Bu kavramlardan
biri “’taklit’’, digeri ise ‘’kukla’’dir. insan ve tanr arasinda bir oyun vardir ve ’mimesis”’

kavrami bu oyunda insanla ilgili taraftadir. Thauma kavrami ise tanri ile ilgili taraftadir.

21 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bat1 Yaymnlari, 2. Basim Eyliil 2019, s. 37-38
212 Schiller, Friedrich, Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Cev. Giirsel Aytag, Folkitap, s. 71
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Insan, tanriyla olan iliskisinde kukladir. Ama kukla ya da oyuncak olan insan icin

tamamen iradesizdir denilemez.?3

Ciinkii insan ya da kukla, akla sahiptir. Insan ya erdemi sececek ya da kotiiyii
sececektir. “’Iste erdem ve kotiiliik arasindaki ayrim da burada bulunur. Akil herkesin

bunlardan birini hep izlemesi, hi¢ pesini birakmamasi gerektigini soyler... "%

Tanrinin kuklasi olan insan, faal olabilme yetenegine sahiptir. Tamamen iradesiz
degildir. Dolayisiyla tanr1 ya da tanrilarla olan oyuna katilip birlikte oynayabilmektedir.

Peki kukla, tanri ile olan oyuna nasil dahil olabilmektedir?

Bu sorunun yaniti, bizi mimesis kavramina yonlendirmekte. Mimesis kavramu,
“’Yunanca sozclik mimesis (ve onun benzerleri mimos, mimeisthai ve mimema), taklit
(imitation) ve temsil (representation) gibi modern kavramlarin anlamlari ile baglantilidir
ama bu baglant1 Platon’dan once hicbir sekilde belli degildi’’ (Spariosu 1989: 17).
Spariosu, Platon’a gelinceye kadarki mimesis kavraminda var olan bazi anlamlar1 Gerald
Else’e dayanarak vermek ister. Bunlar, bir kism1 bizim dilimize de gegmis olan, mimik
dedigimiz el, yiiz hareketleri (bunlara sesleri de katalim) gibi benzetimlerdir. Bir kismi1
ise, mimikler olmaksizin bir kimsenin digerini taklit etmesindeki taklittir. Diger kisim ise,
seylerin ve kisilerin imge ve oOzelliklerinin c¢ogaltilmasidir. Spariosu’nun iddiasi,
Plato’nun bu kavramin anlammi ve islevini “’akilct anlamda’” yeniden tanimlamaya
tesebbiis etmis olmasidir (Spariosu 1989: 18). Bir baska deyisle, “’istemsiz ya da yari
istemli, kendinden olusan’’ bir taklit degil, bizatihi aklin devrede oldugu bir taklit ve

temsildir Platoncu mimesis.”’?%®

Iste, insan1 6zgiirlestiren, faal kilan sey mimesis’dir. <’ Biiyiik boliimii kukla, biraz

da hakikatten pay alan’® (Platon 1998: 804b) yapisina uygun olarak insan, aklim

213 Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bat1 Yaynlar1, 2. Basim Eyliil 2019, s. 30
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kullanarak tanriyla oynadigi bu mimetik oyun sayesinde ideal devletini kurabilir. Bunun
icin yapmas1 gereken oyunbaz bir sekilde ’ideal’’ olan1 taklit etmektir.”’?*® Dolayisiyla
ideal olan1 yapan insan biraz olsun kendi iradesiyle hareket edebiliyor olmustur. Bir bagka
deyisle Platon’da oyun, kukla insanin tanr1 ile giristigi oyunda dogru hamleler
yapabilmesinin kosullarin1 yerine getirmektir. Iplerden kurtulup bagimsiz hareket
edebilmesidir. Bu da ancak mimetik bir sekilde gerceklesebilir. Insan, akilli bir sekilde

oynarsa, kendini tutsak eden haz ve acilardan bagimsizlasir.?*’

Insanin akilli bir tarzda oynamasi, onu bir anlamda tanrilar diizeyine ¢ikarir. Bu

da onun en iistiin yanidir.*8(Platon 1998: 803c)

Carl Gustav Jung, Dort Arketip ve Postmodern Tipler

Freud’un id - ego - siiperego kavramlarinin yerine ego - ortak biling dis1 - kisisel
biling dis1 kavramlarim1 koyan {nlii psikanalist Jung’a gore, ego bilingli aklin bir
yansimasiyken psikolojik bir kalittim olan ortak biling disi insanoglunun paylastig
deneyimleri ve bilgileri, kisisel biling dis1 ise hem o an var olan hem de bastirilmis anilari

igerir.

Jung insanin, Ozline ulasabilmek i¢in bilinci ile biling disini birlestirmesi
gerektigini ileri siirmiis ve buna ‘bireylesme’ adim1 vermistir. Bireylesmeye gore kisi,
gercek Oziine ulasabilmek i¢in uyanikken kurdugu hayaller ile riiyalarmin mesajlarina

kulak vererek ruhunun parcalarini birlestirebilir.

216 A g.e.s. 31
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Jung’a gore, arketipler ortak biling disinda bulunur. Arketipler 6grenilmez, tam
tersi evrenseldirler ve dogustan gelir. Arketiplerin belli bir sayis1 yoktur, ama Jung en

onemli dordiinii ayirir.

Benlik Arketipi

Benlik arketipi, biling ile biling disinin birlesimini ifade eder ve birlik ve
biitiinliigli temsil eder. ’Bu, bireyin kisiligin her kism1 ayni derecede ifade edildiginde
ve birey daha dengeli bir ruha sahipken bireylesme yoluyla olur.’’?*® Benlik arketipi,

kendini genellikle riiyalarda daire, mandala ve kare seklinde ortaya koyar.

Golge Arketipi

Jung’a gore golge arketipi, bireysel bilingdisimizi olusturur. Maskemizin altindaki
oteki benliktir. Golge arketipi, insanlifin varolusundan beri i¢imizde bulunan ilkel
icgiidiilerdir.  Cinsel iggiidiilerimiz, zayifliklarimiz, arzularimiz ve bastirilmis
duygularimizdir. Insanlik, yiizyillar icinde her ne kadar modern insana evrilse de golge
arketipi degismemistir. “Golgenin birtakim yollarla anlasilmaz ve yok edilemez olusu,
onun biling disina itilmesine neden olmustur.”??° Topluma gdstermek istemedigimiz
yanlarimizi temsil eden bu arketip icimizde engelledigimiz zayifliklari ve diirtiileri ortaya

cikarmak ister; rilyalarda yilan, seytan olarak veya bagka karanlik hallerde belirir.

219 Kleinman, Paul, PSIKO 101: Psikolojinin Gergekleri Temel Ogeler Istatistikler Testler ve Daha
Fazlasi, Cev. Hasan Kaplan, 1. Basim 2013, s. 163-164,
220 TURUT, Abdullah, Volume: 1, Issue: 2 221-227, Séylem Filoloji Dergisi, 2016, s. 222
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Persona Arketipi

Persona arketipi, golge arketipinin tersine, kisinin kendini topluma gosterdigi
ylziidiir. Bu arketip, kisinin dis diinya ile uyum saglayabilmek i¢in takindigi maskedir.
Bu arketipe gore kisi, toplumun beklentileri dogrultusunda hareket eder ve kendini bir

nevi korumaya alir. Riiyalarda farkli sekillerde goriinebilir.

Anima ve Animus Arketipi

Jung’a gore her insanda kars1 cinsten bir 6ge barinmaktadir. Anima erkek ruhunda
kadin, animus ise kadin ruhunda erkek yondiir. Anima ve animus’un bir araya geldigi
duruma ‘syzygy’ denir.??! Syzygy bir biitiinliigii temsil eder ve iki kisinin birbirlerinin
ruh esi olduklarina karar vermeleri, buna 6rnektir. Yin yang gibidir. Anima ve animus’un
birlesmesi tamamlanmislik duygusunu ortaya ¢ikarir. Bu tamamlanmislik ayn1 zamanda

ortak biling disiyla iletisimi temsil eder.

Golge Arketipinin Aylak ve Turist Postmodern Tiplere Yansimasi

Zygmunt Bauman’in aylak ve turist postmodern tiplerinin golge ve persona
arketipleri olduklarini séylemek yanlis olmaz. Ciinkii Bauman’in da soz ettigi gibi aylak,

turistin alter ego’sudur.???

Aylaklar (golge), turist(persona) maskesinin altinda saklanan 6teki bendir; tipki
golge arketipi gibi giin yiiziine ¢ikarilamayan benliktir. Aylaklik ya da golge arketipi,

aynt zamanda saklanan arzu ve bastirilmis diirtiidiir. Basibosluk, yersiz yurtsuzluk,

221 Kleinman, Paul, PSIKO 101: Psikolojinin Gergekleri Temel Ogeler Istatistikler Testler ve Daha
Fazlasi, Cev. Hasan Kaplan, 1. Basim 2013, s. 164
222 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmt: Yaynlari,
Ucgiincii Basim 2019, s. 137-138
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modernitenin bu yiizden korkulu riiyasidir. “Aylaklar, turistlerin giinesinin, neredeyse

spotlarin bile goriilemeyecegi kadar parlaklikla dogdugu karanlik zemindir.””??3

Jung’a gore golge arketipi, biling disina itilmistir ve orada varligin siirdiirmeye
devam eder. Jung, giines olmadan golge olamayacagm belirtir.?** Bu yiizden golge
arketipini yok saymak imkansizdir. Birey, ancak persona ve golge arketipini dengede
tutarak zihin ve beden sagligini koruyabilir.??® Peter Marshall, Bir Anarsist Olarak
William Blake adli kitabinda soyle belirtir; “Bu, her seyi kapsayan karsitliklar arasi
catisma sadece kacinilmaz degil, ayn1 zamanda faydalidir da; esasen “Karsitlik, gergek
Dostluktur.”??® Bauman da aylaklarm, turistlerin yarattigi ¢oplerin atildig1 ¢opliikler
oldugunu belirtir. Eger atik aritma tesisi yok edilirse bu diinyanin saglikli bireyleri kendi
¢opleri arasinda zehirlenir ve 6liirler.??” Dolayisiyla aylaklar, turistler icin faydalidir da.
Golge(aylaklar), ne denli karanlik olursa giines(turist) de o denli parlak goriinecektir.
“Evet, bunlarin komsusu olarak yasamak zordur; ancak bunlarsiz bir yasam da
diisiiniilemez. Oteki insanlarin her giin Tanr1’ya kendilerini turist olarak yarattig1 icin
siikretmelerinin esin kaynagi iste bunlarin asikir mutsuzluklaridir.” 228 “Bir turistin
oniinde tasavvur bile edilemeyecek kadar korkung bir alternatif olmalidir ki stresli oldugu

zamanlarda kendi kendine “bagka bir alternatif de yok ki” diyebilsin.”??°
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224 Fordham 2015: 65
225 TURUT, Abdullah, Volume: 1, Issue: 2 221-227, Séylem Filoloji Dergisi, 2016, s. 222
226 Marshall, Peter, Bir Anarsist Olarak William Blake, Cev. Ege Acar, Sub Yaynlari, 22 Nisan 2019, s.
12
221 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmti Yayinlari,
Ucgiincii Basim 2019, s. 138
228 A g.e.s. 138
229 Ag.e.s. 138
67



V. BOLUM

OLGA TOKARCZUK’UN ESERLERINDE POSTMODERN TiPLERIN
IZDUSUMLERI

Calismamizin bu boliimiinde Olga Tokarczuk’un sirasiyla Bieguni (Kosucular),
Prawiek i Inne Czasy (Kadimzamanlar ve Diger Vakitler), Ostatnie Historie (Son
Hikayeler), Dom Dzienny, Dom Nocny (Giindiiziin Evi, Gecenin Evi), Gra Na Wielu
Bebenkach (Ag¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun) adli eserleri Zygmunt Bauman’in

postmodern tipleri (gezinen, aylak, turist, oyuncu) baglaminda irdelenecektir.

KOSUCULAR?®

Yazarin 2007 yilinda yayimladigi, ANGELUS Orta Avrupa Edebiyat Odiilii'ne
aday gosterilmis, 2008 yilinda Nike Edebiyat Odiilii’nii ve 2018 yilinda Uluslararasi Man
Booker Odiilii’nii kazanmis olan Bieguni (Kosucular) bir tiir seyehat psikolojisi calismasi

olup seyahate iliskin degil, seyahat olgusuna iligkin bir romandir.

Romanin adi1 (Bieguni) ayn1 zamanda, bir yerde kalmanin kisiyi Seytan’in saldirilarina
maruz biraktigina inanan eski bir Ortodoks tarikatinin adidir. Bu mezhebin inancina gore,

stirekli hareket ruhun kurtulusuna hizmet eder.

Kafadaki Diinya, Diinyadaki Kafa, Kunicki Su I ve Kunicki Su II, Tabansizlar Treni,
Otelim Evimdir, Cizgiler Diizlemler Geometrik Sekiller, Kosucular, Biiyiik ve Sik
Otellerin Resepsiyonlari, Varim baglikli bélimlerden olusan romanda g¢esitli olay
orgiileri, birbirinden bagimsiz kisa metinler yer alir ve kahramanlara 6zgiirliik arzusu
rehberlik eder. Kitabin i¢erdigi hikayelerde engelli cocuguna bakan ve gezintiye ¢iktiktan

sonra eve donmeyen bir kadin; yillar sonra Polonya’ya, 6liimciil hastaligi olan bir

230 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski
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arkadasinin yanina donen Avustralyali bir kadin arastirmaci; Hirvatistan’da bir tatil
sirasinda kocasini ¢ocuguyla birlikte terk eden bir anne yer alir. Chopin’in kalbinin
Polonya’ya tasinmasina ve 17. yiizyil anatomisti Profesér Ruysch, kiz1 ve sonunda Carlik

Rusyasi’na satilan 6rnek koleksiyonuna iliskin hikaye de dikkat ¢ekicidir.

Kafadaki Diinya

Romanin Kafadaki Diinya adli béliimiinde isimsiz anlatict anne babasinin gezileri
nasil yaptiklarindan, buna karsilik olarak kendisinin nasil bir gezinti anlayisi oldugundan
sOz eder. Ama isimsiz anlatict dnce postmodern yasamin 6ziinli yansitan bir metafor

ornegi verir. Bu metafor sudur.

Bana hi¢ dikkat etmiyordu, yalnizca kendisiyle ilgiliydi, daha sonradan

ogrenecegim gibi icine asla iki kez girilmeyen degisken, gezgin bir suydu.?

Postmodern diisiince anlayisinda siirekli bir degiskenlik ve belirsizlik vardir. Bu bir
anlamda bigimlere ait olmama anlamina gelir. Ornegin, Tokarczuk’un Farkli Davullar:
Calmak®? isimli hikayesindeki karakter bir baskasinin yerine gecer ve karakter bir
anlamda kendi kimligini silip atar. Akiskan bir kimlige sahiptir. Kafadaki Diinya’daki
isimsiz anlatici ise postmodernizm’in nesnelerden herhangi bir anlam silip sonsuz yorum

denizi olusturmasini yine su metaforunu kullanarak verir;

Bogulanlar, her zaman uzun siireli olarak ve ¢evrede gerginlige neden olan

biiyiik bir giiriiltiiyle aranmwrlardi. Dalgiglar ve ordu motorbotlar: devreye

Z1Ages 9
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Qirerdi. Yetigkinlerin soyledigine gore, bulunan bedenler, sismis ve solmus
olurlardi. Su, bu bedenlerdeki yasami 6yle bir durular, yiiz hatlarint oyle bir

belirsizlestirirdi ki, yakinlar: cesetleri teshis etmekte giicliik ¢ekerlerdi.>>

Su metaforu gezinti anlayisiyla ¢ok alakalidir. Hikdyenin isimsiz anlaticisinin
kendini hi¢bir yere ait hissetmedigi, bir gittigi yere bir daha gitmeyip asla yerlesik yasam
yasamadi81 bir gezinti anlayis1 vardir. Dolayisiyla anne ve babasinin aksine evine de
donmez. Isimsiz anlaticinin Zygmunt Bauman’in tarif etti§i postmodern tip aylak ile
uyustugunu sdylemek miimkiin. Anne babasini ise Zygmunt Bauman’in postmodern tipi
turist bazinda degerlendirebiliriz. Isimsiz anlatic1, anne babasmin gezi anlayisini sdyle

tanimlar;

Asla gergek birer gezgin olamamuslardi ¢iinkii her zaman geri donmek tizere
yvola c¢ikiyorlardi. Gorevlerini bagariyla tamamlamanmin rahatligi ile de
doniiyorlardi. Biriken mektuplar: ve faturalari toplamak, biiyiik olgekte
camasir yikamak, gizlice esneyen arkadaslarim sikintidan oldiirene kadar
fotograflarini gostermek i¢in doniiyorlardi geriye. Sonra biitiin bir yul yerlesik
bir yasam siirerlerdi. Bu, sabahlari aksam birakilana doniilen, giysilere evin
kokusunun sindigi, ayak izlerinden halida bir patika olusturulmus olan garip

bir yasamdi.=*

Yukaridaki alintida da goriildiigii tizere isimsiz anlaticinin anne ve babasinin —mek,
-mak’lar i¢in seyahat ettiklerini okuruz. Bahsedilen —mek, -maklar ise “geri donmek”,
“mektuplart ve faturalari toplamak”, “biiyiik dlgekte ¢amasir yikamak” vb. durumlardir.

Bu da Zygmunt Bauman’in tam da turist tanimina uymaktadir. Bauman’a gore turist

233 Olga Tokarczuk, Kosucular, s. 9, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Bask1
24 Ag.e.s 13
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isteyerek hareket eder ve hareketleri —-mek, -mak i¢indir.?®® Dolayisiyla anne ve babanin
geri donmek {iizere yola ¢iktiklarindan anlariz ki donecek bir evleri vardir. Ciinki

Bauman’1n ifade ettigi iizere aylagin aksine, turistin dénecek bir evi vardir.?*

Zygmunt Bauman, postmodern tip turistin tanimini yaparken onun, yaninda
“giivenlik paketi”ni de tasidigindan bahseder. Bir baska deyisle turistin donecek bir evi
varsa -ki bu, turistin yaninda tasidigi baska bir giivenlik paketidir- geziyi beraber
gecirdigi insanlar da turistten ¢ok farkli degillerdir. Boylece turistin ¢evresindeki insanlar
tehlike arz etmekten ¢ikar. Bauman’a gore turistin diinyasinda ona yabanci biri yoktur.
Cevresindekiler tehlike arz etmez.?®’” Aym zamanda aylagm aksine turist, yabanci
yerlerde kendini giivende hisseder.?®® Hikayenin isimsiz anlatic1 ise anne babasmin gezi
anlayisini anlatirken Bauman’nin yukarida belirttigimiz ifadesine birebir uyan bir 6rnek

Verir;

“Kendileri gibi olan” komsulariyla ¢adir iplerine asilan yikanmis ¢oraplarin

iistiinden sohbet ederek kamping alaminda yayilirlard:.?®

Ve isimsiz anlaticinin anne babasi evlerine bir siirii eylemi gergeklestirmek {izere
mek, -mak i¢in donerler. Ev, baska bir glivenlik paketidir. Yanlarinda tasidiklar1 bir bavul
gibidir. Bauman’in da ifade ettigi iizere gezi beklentileri karsilamadigi zaman kisinin

donebilecegi sicak ve giizel bir yer olmalidir. Boyle bir yer de kisinin kendi evidir.?*

2385 Zygmunt Bauman, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 135
23 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 18
237 Zygmunt Bauman, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 136
23 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 19
239 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 12
240 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 137
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Son olarak isimsiz anlaticiya geldigimizde onun aylak postmodern tip oldugunu
belirtmek miimkiin. Bunun en giizel 6rnegini su metaforuyla da vermistir. Buna ek olarak

kendi gezi anlayisindan sdyle bahseder;

Bana gore degildi. Bir yerde uzun siire kalinca, oraya kék salmayr saglayan
o gen bende eksikti anlasilan. Enerjimi hareketten, -otobiisiin sarsilmasindan,
ugagin tiirbiilansindan, trenin veya geminin ¢alkalanmasindan alvyorum...
Bir liiks otelde, garson, oda hizmetgisi, ¢cocuk bakicisi, olarak ¢alistyordum.
Kitaplari, biletleri sattim. Kiiciik bir tiyatroda bir sezonluguna kostiim
isleriyle ilgilenmek icin gardiropta ¢alismak iizere ise alindim, bu sayede
kulisteki peliiglar, agir kostiimler, atlas pelerinler ve peruklar arasinda uzun
bir kisi gecirebildim. Universiteyi bitirdigimde, pedagog, uyusturucu ve
bagimlilik danmismani olarak da gorev yaptuim, ayrica kiitiiphanede de

calistim. Biraz para kazaninca da yola koyuldum.***

Anlagildigi iizere isimsiz anlatici higbir yere kok salmadigi gibi higbir meslekte de
kalic1 degildir. Enerjisini hareketten alir. Nasil ki turistin ¢evresinde onun benzerleri
varsa aylagin da ¢evresinde ona benzeyen kisiler vardir. Gezerken rastladigi insanlar da
aylaktir. Tipki haci figiirii gibi aylak da siirekli gezer ve yasaminin ¢ogunu yolda gegirir.
Bauman’1n ifadesiyle aylak “istasyonda yasar.” Ciinkii aylak postmodern tipi hi¢bir yerde

uzun siire kalmaz. Her durak kisa siire sonra ayrilmak iizere kaldig1 mola yerleridir.242

241 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 15-16
242 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 16
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Diinyadaki Kafa

Bir sonraki metnin baslig1 ise bir dnceki metnin tam tersi, Diinyadaki Kafa’dir.
Bu metnin de anlaticis1 isimsizdir. Bu hikayedeki karakter de aylak postmodern tiptir.

Hemen 6rnekleyelim;

Kasvetli ve biiyiik bir komiinist kentindeki tiniversitelerin birinde psikoloji
okudum. Okudugum meslekle ¢cok ugrasmadim. Gezilerimden biri sirasinda,
biiyiik bir kentte yine bes parasiz kaldigimda, oda hizmet¢isi olarak

calisiyordum ve kitap yazmaya basladim.?*®

Yukaridaki alintiya postmodern tiplerden aylagin 6rnek verilmesinin Sebebi
anlaticinin kent kent gezip bir meslekten digerine geciyor izlenimini vermesidir. Aylak
postmodern tip onu ¢agiran bir koke sahip olmadigi i¢in hem her yerdedir hem de higbir
yerde. Gittigi yerlerde 6zgiirce ise girip ¢ikabilir, her daim yabancidir. Hicbir yerde
“topraga bagli” kalmaz. Bundan dolay1 aylak postmodern tipine uygun oldugunu
sdylemek miimkiin.?** Hikayenin isimsiz anlaticis1 ayn1 zamanda postmodern diisiincenin

0ziinii de yansitir.

Stmirlara saygim yoktu, yer degistirmeye meyilliydim. Istatistiklere ve
dogrulanmus teorilere inanmiyordum. Tek kisi esittir bir tek adam postulati
bana her zaman ¢ok minimalist geliyordu. Kesinligi bulaniklastirmaya,

dogrulanmis gerceklere kusku vermeye egilimim vard:.**

243 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 16-19
244 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 133
245 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Bask, s. 21
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Kunicki Su | ve Kunicki Su Il

Bu hikayede Polonyali turist bir aile bir Hirvat adasina tatile gider. Baskarakter
Kunicki Hirvatga bilmez. Muhtemelen Kunicki’nin karis1t ve ¢ocugu da Hirvatga’ya
hakim degildir. Arabayla gezintiye ¢iktiklar: sira karisi ¢ocugunu da alip kocasini terk
eder. Olay soyle gelisir; arabayla adada gezinti sirasinda karis1 birden kocasina doniip
“arabayr durdur” der ve ¢ocuguyla birlikte arabadan indikten sonra oradan uzaklasir.
Kunicki onlar1 geri doneceklerini diisiinerek bir saate yakin bekler ama sonunda
kaybolduklarindan emin olur. Tabii Kunicki kaybolduklarini diisiiniir ama asil olan nedir?

Adada tiim yetkililer seferber olur ama Kunicki’nin karis1 ve ¢ocugu bulunamaz.

Kunicki’nin karis1 Jagoda her seyini ardinda birakip gider. Pasaportunu, kimligini,
telefonunu... Her seyini geride birakarak kimliginden siyrilir adeta. Sadece ¢ocugunu
yanina alir. Ve Jagoda hikayenin sonunda da bulunamaz. Tiim bunlardan yola ¢ikarak
Jagoda, Zygmunt Bauman’in postmodern tipi aylagi cagristirir. Clinkii Bauman’in da
ifade ettigi tizere aylagin bir sonraki hareketinin ya da duraginin neresi olacagi bilinemez

¢iinkii zaten bunu kendisi de bilmez ya da umursamaz.?4®

Kunicki, otel sahibi ve polisler Jagoda’y1 ararlarken Kunicki karisinin ismini bagirir
ama bu isim kitapta da yazdig1 gibi Kunicki i¢in anlamini yitirmistir artik. Sanki Jagoda
her seyini geride birakarak —kimligini, pasaportunu, biitiin 6zel esyalarini, telefonunu-
isminin anlamini da geride birakmistir. O artik herkesin bildigi Jagoda degildir ve belli ki
ismi de Jagoda degildir artik. Her seyini geride birakarak yola koyulmasi, kimliginden

styrilmasi, kokstizliik vb. tiim bunlar aylak postmodern tipini ¢agristiran sebeplerdir.

Swra siwra golgeleri, kayip kadimin adini bagira ¢cagira gegiyorlar. “Jagoda,

Jagoda!” Kunicki birden bu ismin anlaminm yitirdigini diisiiniiyor, sanki

246 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 133
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groteskle belirsizlesmis eski bir ritiiele katilyyormus gibi geliyor ona.
“Jagoda, Jagoda” diye bagirarak kayboluyor. Kime bagiriyor? Kimi

aryor?**’

Otel sahibi telefonda polislerle konusurken Kunicki konusulan Hirvatga’dan sadece
“kadin” ve “cocuk” kelimelerini anlayabilir. Kunicki i¢in onlar artik sadece birer “kadin”

ve “cocuktur.” Tipki oradakiler i¢in de sadece birer kadin ve ¢ocuk olmasi gibi.

Kunicki i¢in de bir parantez agmak gerekir. Kunicki’nin postmodern tip turist
ozellikler tasidigini sdylemek miimkiin. Kunicki’nin Hirvatga bilmedigini belirtmistik.
Bir turist olarak Kunicki herkesle yiizeysel iliskiler igine girer. Ama sorun sadece
Hirvatca bilmemesi degildir. ingilizce’yi, ortak bir dili bilmesine ragmen insanlarla

arasinda yine de ylizeysel iliskiler siiregelir;

Branko geliyor, ona aksam yemegi getiriyor. Polis hala orada. Ama onlar
Comisa’ya gidiyorlar. Neredeyse hi¢ konusmuyorlar. Kunicki, Branko nun
ona ne diyecegini bilemedigini diistiniiyor, tistelik bir de yabanct bir dilde,

bir baska deyisle Ingilizce olarak. En iyisi hi¢ konusmasin.?*

Kunicki karisin1 ararken bile daima etrafinda bir yenilik arar. Bu da turist
postmodern tipin 6zelliklerini yansitir. Ciinkii turist postmodern tipi daima yenilik arayist
icindedir ve evinden bu amagla ayrilir.?*® Kunicki’nin bakis agisindan bunun &rnegine

g6z atmak gerekir.

Kunicki her sey gibi, adanin bu béliimii de “Poseidon” olarak adlandwriimali
diye diistintiyor. Tanri buraya kendi katedralini insa etmis: Siitunlar,

koridorlar, magaralar, koronun yeri. Tahmin edilemez hatlar, falsolu ve

247 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 37
28 Ag.e.s. 44
249 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17
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diizensiz bir ritim. Kara volkanik kayalar, sanki iizerlerine ender bulunan
kara bir metalle kakma yapilmiscasina, sudan parliyor. Simdi
alacakaranlikta bu yapi ¢arpict bir bigimde kederli, soziin ozii terk edilmis,
burada kimse asla dua etmemis. Kunicki birden, insan eliyle yapilan
katedrallerin ilk drnegini gordiigii izlenimine kapilryor, dyle ki turistlerin,
Reis Katedrali 'ne ya da Chartres’e gitmeden once buraya getirilmeleri gerek.
Bu kesfini Branko’yla boliismek istiyor ama konusmak i¢in ortam ¢ok

giiriiltiilii.?>°

Konusmak i¢in ortam ¢ok giiriiltiiliidiir ¢ilinkii o sirada Kunicki karist ve ¢ocugunu

arayan ekibin i¢indedir. ..

Tabansizlar Treni

Tabansizlar Treni yolcularinda postmodern tip turist ve aylak’in izdiisiimiinii
gormek miimkiindiir. Bu tren, ucaktan korkan yolculara bir secenek sunar. Yolcular
ucakla bir saatte gidebilecekleri yere bu trenle sekiz saatte gider. Tren yavasca giivenli
bir sekilde ilerler ¢iinkii firmanin nihai amact yolculara konforlu bir yolculuk sunmaktir.
Tren geceleyin durur. Yolcular sessiz ve giivenli bir uyku ¢eker. “Geceyle yarismaya
degmez.”?®! Tiimiiniin yatakli vagon ve bar vagonundan olustugu bu trende insanlar
yataklarina c¢ekilmedikleri zaman bar vagonlarinda vakit gegirirler. Kimse kimseyi
tanimaz, trenin raylar lizerinde akip gitmesi gibi insanlarin da birbiriyle iligkileri

akigkandir. Birbirlerine baglanmazlar.

250 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 48
1A g.e.s.67
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Kimseyi tanimamak, kimse tarafindan taminmamak. Oz yasamindan ¢ikip

sonra giivenli bir bicimde donmek.?>

Yukaridaki alint1 Tabansizlar Treni baslikli hikdyenin son climlesine aittir. Glivenli
bir bi¢cimde donmek Zygmunt Bauman’in postmodern tipi turisti ¢agristirmaktadir.
Ciinkii turistin daima donecek bir evi vardir ve bu evi korunakli yeri olarak kullanir.
Gezdigi yerlerde tehlikeye diistiigiinde ya da herhangi bir aksilik oldugunda turist igin
“ev” olgusu hep bir kosede durur.?®® Aymi zamanda “Kimseyi tanimamak, kimse
tarafindan taminmamak” alintist hem aylak hem de turist postmodern tipini ¢agristirir.
Cilinkii aylak gibi turist de her yerdedir ama yine aylak gibi gittigi higbir yere ait degildir.

Oniinde sonunda eve doner ne de olsa.?®

Birlikteligin birgok tiirii vardir. Bir istasyonda, ugakta, otobiiste, trende zorunlu
birliktelikler yasariz. Kimse kimseyi tanimaz. Tabansizlar Trenin’deki birliktelik de
boyledir. “Bunlart birbirlerine baglayan sey, kendilerini yazginin eline birakip teslim
olmalaridir...” > Iste bdyle gecici birlikteliklerde postmodern tipler aylak, turist,
gezinen(flanour) ve oyuncu karigik halde bulunabilir. Ciinkii postmodern tiplerin tamami
insan 1iligkilerini pargali bir bi¢cimde yasar ve onu silireksiz degerlendirme
durumundadir.?® Bu tiir zorunlu birlikteliklerin yasandig1 mekéanlarm yolcular1 yukarida
da belirtildigi gibi aylak, turist, gezinen(flanour) ve oyuncudur. Ama yazar Tabansizlar
Trenin’de tanimladig1 yolcularin geri donmek igin yola ¢iktigini vurgular. Bu da onlari

turist postmodern tipine indirgemektedir.

252 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 69
253 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklar:, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlari,
3.basim, s. 133
25 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
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Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 141

77



Otelim Evimdir

Otelim Evimdir baslikl1 kisa hikaye bir isimsiz anlaticinin i¢ konugmasindan olusur.
Isimsiz anlaticinin otel odasindaki gdézlemlerini ve insanlarla olan iliskilerinin boyutunu
dgreniriz. Isimsiz anlatic1 icin otel odasindaki her sey yeni ve sasirticidir. Dolayisiyla onu

bir turist olarak tanimlamak mimkiindiir.

Her nesnenin gériintiisiinii bir kez daha igsellestiriyorum. Onlara sanki ilk
kez goriiyormusum, daha once hi¢ tamsmamigim gibi bakiyorum. Detaylart
kesfediyorum. Otelin sahibinin ¢iceklere gosterdigi ozene sasiriyorum, oyle
biiyiik ve giizeller ki, yapraklar: parlvyor, topraklari uygun olgiide nemli, hele

su tetrasgima asmasi —cok etkileyici...*’

Zygmunt Bauman da turist igin her seyin yeni ve sasirtict oldugundan bahseder.
Ciinkii Bauman’in belirttigi gibi turist sistematik bir sekilde yeni ve farkli deneyimlerin
arayicisidir. Herhangi bir sey ¢ekiciligini yitirdigi anda yeni deneyimler aramaya
baslar.?® Isimsiz anlatic1 turist tanimima uymaktadir. Ama bu kisa hikayede isimsiz
anlaticinin ge¢misine dair bir bilgi verilmez. Elimizde kahramanin ge¢misine dair bir
bilgi olmadigi igin geri dénecek bir evi olup olmadigini da bilmeyiz. Bu yilizden onun bir
postmodern tip aylak olma olasilig1 da vardir. Isimsiz anlatic1 otelim evimdir diyerek
aslinda bir evinin olmadigini belirtmek istiyor da olabilir ama bu kisa hikayede bu ifade
disinda bir bilgi yoktur ve dolayisiyla turist olasiligin1 da degerlendirmek gerekmektedir.
Ayrica isimsiz anlatici otel calisanlartyla bir iliski igerisinde degildir ve rahatsiz

edilmekten hoslanmaz.

257 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 178
258 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrmnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 136
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Ortada ¢aliganlart gormemek de hosuma gidiyor, sabahin koriinde gelen bir
temizlik¢i yok, kimse ortalarda dolasmiyor. Resepsiyon falan da yok. Hatta

sabah kahvemi bile istedigim gibi, kendim yapryorum.?>®

Isimsiz anlaticinin bu 6zelligi hem turist hem de aylak tanimia uymaktadir.
Bauman’in da tarif ettigi iizere turistin diinyasinda yerliler yabancidir. Turistin istedigi
sey rahatsiz edilmeme hakkidir.?®® Bauman’a gore aylak da nereye giderse gitsin orada
yabancidir.?8! Hem turist hem de aylak postmodern tipleri nerede olurlarsa olsunlar
iliskileri yiizeysel ve gegicidir. Otelim Evimdir hikayesinin isimsiz anlaticisi turist ve
aylak postmodern tanimlarina uymaktadir ama kesin olarak turist mi yoksa aylak m1

oldugu ise yoruma agiktir.

Cizgiler Diizlemler Geometrik Sekiller

Bu hikayede isimsiz anlatic1 insanlar1 ev halleriyle gozetler. Pencereden
bakar onlara. Bir kenttedir. Ayn1 zamanda toplumun igindedir ama uzaktan izler
onlar1. “Sik sik gdériinmeden bakabilmeyi diislerim. Izlemek. Ideal bir gézlemci
olmak.” 2%? Kahramanmn o6zellikleri bizi postmodern tip gezinen’e (flandr)
gotilirliyor. Bauman’in ifade ettigi iizere gezinen modern kentte gezer ve bu kent
0zenle olusturulmustur. Bu kentin sokaklarinda, caddelerinde diinyaya bir tiyatro,
sokaga bir sahne, yoldan gegenlere de oyuncu goziiyle bakar. Kendisini ise sonuca

baglanmayan senaryolarin yonetmeni olarak goriir. Gezinene gore herkes farkli bir

29 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 179
260 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 136-137
%1 A g.e. s 134
262 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 188
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sekilde yorumlanabilir ve gergekle oyun arasindaki smr belirsizdir. 262 Bu
hikayenin isimsiz anlaticis1 ise Bauman’in tanimlamasiyla birebir 6rtiismektedir. O

da insanlar1 uzaktan izler ve onlar1 yiizeysel olarak ele alir.

Stk sik goriinmeden bakabilmeyi diislerim. Izlemek. Ideal bir gézlemci olmak.
Bir zamanlar ayakkabt kutusundan yaptigim camera obscura gibi. Hani
mikroskobik bir gozbebeginden igeriye 1sik giren karanlik bir alandan benim
icin etrafin fotografini ¢ekerdi ya. Kendimi egittim. Boylesi bir egitimin en iyi
alam Hollanda dir. Ciinkii insanlar orada kendi masumiyetlerinden tiimiiyle
emin olarak perde falan tanimazlar ve hava karardiktan sonra, her pencere,

aktorlerin kendi gecelerini oynadiklar: birer sahneye doniigiir.?%

Bauman’in da gezineni tanimlarken ifade ettigi gibi gordiigiimiiz seylerin ne
basin1 ne de sonunu biliriz veya karsilagsmalarin devaminin olup olmayacagini
bilmeyiz?®® Hikayenin isimsiz anlaticis1 da insanlar1 gdzetler ama bu gdzetlemelerin
gecmisi ve sonucu yoktur. Ayn1 zamanda bu bulusmalar rastgeledir. Zygmunt
Bauman’in ge¢misi ve sonucu olmayan olaylar olarak nitelendirdigi gezinenin
gozetlemelerini bu hikdyeden de bir alintiyla birebir goriiriirz. Isimsiz anlatici,

sOyle anlatmaktadir hikayesini;

Kenarda durmak. Yasami yalnizca boliimler halinde gormek, baska tiirliisii
vok. Anlar, pargalar, bir kez olustuktan sonra parcalara ayrilan anlik
olusumlar var. Yasam mi? Oyle bir sey yok; ben zaman icinde cizgileri,

diizlemleri ve geometrik sekilleri goriiyorum.?%®

263 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 16
264 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 188
265 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
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Gegmisi ve sonucu olmadan, olaylar1 yalnizca boliimler halinde ele almak ve
kalabaliga karigmadan kalabalig1 gozetlemek... Kisiler gezinenin gdziinde yalnizca bir
oyuncudur. Gezinen de ge¢misi ve sonucu olmayan bir senaryo yazari konumuna

gelmektedir.

Kosucular

Kosucular adl1 hikayenin baskarakteri Annuska iki yildir tek basina hasta ogluna
bakmaktadir. Iki yildan sonra kocasi evine dénmiis ve Annuska da haftada bir giin tek
basma disar1 ¢ikip kendine vakit ayirmaya baglamistir. Haftanin o bir gilinlinde de
cocuguna bakmak icin kayinvalidesi gelir. Annuska postmodern tip Ozelligi
gostermektedir. Clinkii ne kocastyla ne de kayinvalidesiyle yakin bir iligki igerisindedir.
Aslinda oglu Pietia’nin hastaligi dolayisiyla onunla da yakin bir iligki igerisine giremez.
Bauman’in da belirttigi tlizere dort postmodern tip de Kkarsisindaki kisiler ile

mesafelidir.?®” Annuska kaymvalidesi ile smirli bir iliski icindedir.

Annuska haftanin bu tek giinii icin kayinvalidesine ¢ok minnettar. Disari
¢tkarken onun kadife yanaklarindan opiiyor hizlica. Her zaman kapida

yalmzca bu kadar goriisebiliyorlar.?%®

Annuska’nin haftada bir giin gordiigii kaymvalidesiyle bir ¢ift laf bile etmedigini

anlariz. Kocasiyla olan iliskisi de oldukg¢a sinirlidir.

“Soyle bana neler oldu orada, neyin var, soyle” diye kulagina fisildiyor,

onu sicak nefesiyle bastan ¢ikariyordu. Ama o bir sey soylemiyordu. Kadin

267 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, , Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 141
268 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 238
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Pietia’yla mesgul olurken o evde ¢izgili pijamalariyla dolasiyor,

pencereden mahalleye bakarak aci kahve iciyordu.?®®

Yukaridaki alintida Annuska’nin kocasiyla olan kopuk iligkisinin sebebi
kocasindan kaynakli gibi goriinse de ikisi arasindaki mesafeli iliskiye deginmesek eksik
kalirdi. Ama bu evde herkes postmodern tip 6zellikler gostermektedir. Kayinvalidenin

ogluna kars1 tavrindan bunu rahatlikla ¢ikarabiliriz.

Ogluna bakacak, ona bir seyler soracak, o da gozlerini televizyondan
aywrmadan, evet ya da hayir, diye yanitlayacak. Hepsi bu, daha fazla bir sey

beklemeye gerek yok, ne yapalim, o da torununun yanina gidecek.?’

Bauman Par¢alanmis Hayat, Postmodern Ahlak Denemeleri adli kitabinda
iginde yasadigimiz toplumun derin ve kalict dostluklari, aski ve evlilikleri giderek

daha da giiclestirdigini belirtir.?’*

Hikayeye dondiigiimiizde Annuska sokaga cikar. Disarida halletmesi gereken
isleri vardir. Ogluna ilag alir, kilisede dua eder. Annuska’nin postmodern tip
ozellikleri disarida da kendisini gosterir. Annugka sokakta bir diizen i¢inde hareket

eden —evden ise, isten eve giden- insanlar1 gozetler.

Stirekli olarak ya evden ise ya da isten eve giden, az sonra aktarma yaparak,
metrodan inip otobiise binecek olan yorgun yolcularin gegit torenini

izliyor.2"?

Annuska’nin bir diizen insan1 olmadigini fark etmeye baglariz. O, akintiyla birlikte

ylizen insanlarin tersine, akintiya karsi yiizen biridir. Annugka aksam olup da evinin

269 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 237
210 A g.e.s. 238
271 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 142
272 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 239
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ontine geldiginde birden durur, evine girmez ve geri doner. Postmodern tip aylagin

hareketleri de ¢cok degiskendir.?”®

Annuska duruyor, basint yukari kaldirtyor, penceresine bakiyor ve evin
wsiklarimin yandigini goriiyor. Kesin onu bekliyorlar —davraniyor, ama hemen
sonra duruyor. Annuska éne, merdivenlere dogru bir hamle yapiyor ama tam
kapimin éniinden doniiyor, yakasu kaldiryp hizli adimlarla geldigi yere

gidiyor.2™

Artik Annuska’nin aylak postmodern tip 6zellikleri iyice belirginlesmistir. Disarida
yasamaya baslar. Zygmunt Bauman’in belirttigi gibi aylagin bir evi yoktur. Annuska da

bir evsiz hayat1 yagsamaya baslar.

“Eve dénemem” diyor Annuska birdenbire, oylece ve bacaklarina bakiyor.
Soyledigi seyden biraz sasirmis, soyler séylemez ne anlama geldigini

korkuyla diisiiniiyor.?™

Annuska’nin eve donmekten vazge¢cme kararmi ince eleyip sik dokuyarak
vermedigini anlariz. “Eve donemem” ciimlesinin ne anlama geldigini bu climle agzindan
dokiilince diistinmeye baglar. Her an kararsiz ve degiskendir. Tipki postmodern tip aylak
gibi. Bauman’a gore aylagi kontrol etmek kafa patlatic1 bir istir.?’® Annuska giindiiz
sokakta gordiigii hal ve hareketleriyle toplumdan aykiri davranan bir kadinin yanina
gider. Onunla tanismak ister. Ciinkii o kadin kendisine benzemektedir. Herkes bir diizen
icerisinde evden ise isten eve gidip dururken o kadin 6ylece dikelip diizene meydan okur.

Annuska kendisine benzetir o kadini.

273 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 16
274 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 245
25 A.g.e. s. 248
276 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrmnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 134
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Istasyondan cikiyor ve uzaktan, her yerini értmiis o kadimin hala tepindigini
gortiyor... bir anlik tereddiitten sonra sakince ona yaklasiyor ve oéniinde
duruyor. ...Bir stire hareketsiz karsilikli duruyorlar ama kayitsizlar ... ... 'Ne

diyorsun?’’ diye soruyor Annuska.?’’

Annugka’nin kendisi gibi basibos, aylak yasami yasayan kadinla tanismasi boyle
olur. Annuska artik gezinti yasamina baslamistir. Gezinirken de sadece yukaridaki

alintida belirtilen kadina degil, baska aylaklara da rastlar.

En azindan iki kisiyi taniyor artik. Ama onlara satasmaya cesaret edemiyor.
Birisiyle  birkag¢ durak gitmigti. ...Kimseyle ilgilenmeksizin kendi
diisiincelerine dalmis gibi duruyor. Sevkle perona atliyor, sanki uzak ama
belirli bir hedefe gidecekmis gibi bir izlenim birakiyor. Annugska onu bir-iki
kez gordii. Bir keresinde sanki gece dinlenecegi yere gelmigcesine tiimiiyle
bos bir alanda uyuyordu, baska bir kez de almini cama dayamis bicimde
uyukluyor, solugu camda yiiziiniin yarisint golgede birakan bir sis
olusturuyordu. Annuska’min hatirladigy ikinci kigiyse bir ihtiyar. ...Vagona
binecegi zaman bir eliyle kapvyr tutmasi gerekiyor, o zaman birisi genellikle
ona yardimct oluyor. Icerde de insanlar, goniilsiizce de olsa ona yer
veriyorlar. Dilenci gibi goziikiiyor. Annuska, ka¢ik kadina yaptigi gibi bunu
da yakalamayr deniyor. Ancak yalnizca kisa bir siire onunla ayn vagonda
yolculuk etmeyi bagariyor. ...Daha sonra da isten donen insan kalabaligi onu

alip gétiiriiyor.?™

217 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 246
28 A g.e.s. 253
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Annuska’nin bagka aylaklara rastlamasi, postmodern tip aylak 6zelligi tasimaktadir.
Ciinkii aylak postmodern tip gezerken de rastladigi kisiler aylaktir.?”® Postmodern tip
aylak ayn1 zamanda istenmeyen bir karakterdir. Annuska da istenmeyen bir karakter

olarak karsimiza ¢ikar.

Gorevli gelip de metro kapandigi icin onu disart kovalayincaya kadar
peronda oturuyor. Isteksizce disart ¢ikiyor, ayaz isiriyor, yakiyor, sonra
istasyonun yaminda, tavamina televizyon asilt kiiciik bir bar buluyor,

masalarda, yolunu kaybetmis birka¢ yolcu oturmakta.?®®

Aylak ve turist arasindaki en 6nemli fark turistin isteyerek bir yerden ayrilmasidir.
Bir bagka deyisle turist i¢in “gekici” bir etken vardir. Ama aylak istemeden bir yerden
ayrilir. Bir baska deyisle aylak icin “itici” bir etken vardir.?®* Annuska’da da “itici” etkeni
gormekteyiz. ‘Aylagin hareket ettiren nedir?’ diye sorar Bauman ve soyle ifade eder;

“Gergeklesmemis umut tarafindan cekilir, yok edilmis bir umut tarafindan itilir.”??

Annuska’nin son olarak tasidigi en 6nemli “postmodern tip aylak™ o6zelligi ise
hareket etme 6zgiirliigiidiir. Kimse onun ne zaman nereye gidecegini kestiremez. Ustelik

kendisi bile bilmez bunu.

Tren degistiriyor ve birisinin onu fark edip kolundan yakalayabileceginden
ve —en kotiisti de- bir yerlere kapayacagindan korkuyor. Bazen peronun diger
tarafina gidiyor, bazen de peron degistiriyor, o zaman yiiriiyen merdivenlere

biniyor, hi¢hir tabela, yazi okumuyor, timiiyle ozgiir. Ornegin Cistiye

219 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 137

280 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 250

281 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrmnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 135

282 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 15
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Prudi’ya gidiyor, Sokolniceska’da aktarma yapryor, Kalusko-Riska ile

Miedviedkovo 'ya variyor ve sonra kentin ta ébiir ucuna gidiyor.?®

Dolayisiyla Bauman’in postmodern tip aylak tanimi ile Annuska’nin hareket etme
Ozgiirliigii bir hayli ortiigiir. Bauman’a gore aylak i¢in hareket hedeften daha 6nemlidir.

Aylak, amacini yolculukta bulur.?3

Biiyiik ve Sik Otellerin Resepsiyonlari

Biiyiik ve Sik Otellerin Resepsiyonlar: adli hikayenin anlaticisi isimsizdir. Anlatici
bir otelin kabul yerinde oturup insanlari gozetler ve onlar hakkinda varsayimlarda

bulunur.

Bir saat kadar oturuyorum, daha fazla degil. Asansérden inenleri
gortiyorum, bulugsmalarina yetismek i¢in acele ediyorlar, dogustan gecikmig
gibi bir halleri var, doner kapida doniip duruyorlar, hani az sonra onlari un

gibi ogiitecek bir degirmen icindeler sanki.?®®

Kalabaliklar arasinda olup ayni zamanda kalabaliga ait olmamak, postmodern tip
olan gezinenin en belirgin Ozelliklerinden biridir. Gezinen her seyi goriir ama ayni
zamanda kordiir. Bir bagka deyisle kor olmak gordiigii seyler hakkinda sadece tahminler

yiiriitmek anlamma gelir.?%

Taksi, kadini bekliyor. Kadin tek soz soylemeden biniyor, en fazla hafifce

giiliimsiiyor. Ne bir “hosca kal” ne “memnun oldum” bu tarz hichbir laf yok.

283 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Bask, s. 251
284 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 15
285 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Basky, s. 317
28 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 12
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Adam da pencereye yavasga egiliyor ama galiba hi¢bir sey soylemiyor. Belki
de ‘“giile giile” demeye gerek yok, goriiniise gore aliskanliklarini
planlamiyor. Adamsa elleri ceplerinde geri doniiyor, hafif rahatlamis, hatta
yiiziinde belli belirsiz bir giiliimseme golgesi var. Aksamin planlarin
vapmaya baglamis bile. Artik e-mailleri ve telefonlar da aklina diistiyor, ama
simdilik kimseyi aramayacak. Hali hazirda rahatlamayla ilgili, belki de ufak

bir “drink” alabilir.28’

Gorildugi tizere anlatict kabul yerinde gozetledigi insanlarin yasamlariyla ilgili
tahminlerde bulunur. Anlatic1 gozetledikleri insanlarin yagamlarinin ne gegmisini bilir ne

de sonra ne olacagini. Ve onlar anlaticinin yazdig1 senaryoda birer oyuncudur sadece.

Varim

Varim adli hikdye adeta aylak postmodern tipin bildirisidir. Bauman’in
postmodern aylak tanimin1 hatirlamak gerekirse aylak da haci gibi gezer ve ¢ogunlukla
yoldadir. Ara istasyonlarda yasar. Bir baska deyisle aylak her yeri mola yerleri olarak
goriir. Hicbir yerde kalic1 degildir. 2% Olga Tokarczuk, Varim adhi hikdyede aylak

postmodern tipi birinci tekil agizdan ortaya koymaktadir.

Gerindim. Yabanct bir yerde uyaninca, énce evimdeyim sandim. Ancak o
zaman giin 151ginda ortaya ¢ikan tamimadik ayrintilar fark ettim. Kalin otel
perdeleri, televizyon seti, karmasik bavulum ve tertemiz, beyaz havlular.
Sokak lambalarimin 1518inda, sart veya bej goriinen ortiilii ve gizemli
perdelerin ardindan bu yeni yerler goriiliiyordu. Sonra gezi pSikologlarinin

“Nerede oldugumu bilmiyorum” diye adlandirdiklar: bir evreye girdim.

287 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s. 318
288 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 16
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Tiimiiyle yoniimii kaybetmis bir bicimde uwyanmistim. Tipki bir alkolik gibi bir
gece once ne yaptigimi, nerede oldugumu, yolun beni nereye savurdugunu
hatirlamaya ¢alistyordum, simdiyi ve burayr okumak igin ayrintilart agmaya
ugrastyordum. Bu ozel siire¢ uzadik¢a, panik daha da artiyordu. Bas donmesi
ve denge bozuklugu hastaligina tutulmug birisinin dengesini kaybetmesi ve
midesinin bulanmasina benzer tatsiz bir durumdu. Lanet olsun, neredeyim
ben? Ama s18¢in ayrintilart beni en sonunda gercek ize gotiirmiistii.
M.deydim. B'deydim. Bu bir oteldi ya da arkadasimin eviydi, N. ailesinin
misafir odasiydir. Tamdiklarimin kanepesindeydim. Boylesi uyanislar, yolun
devamu i¢in bilet niteligindeydi. Bir sonraki evre, bir baska deyisle gezi
psikologlarimin dedikleri gibi iiciincii evre, aydinlanma evresi, anahtar
evresiydi ki bu son hedefti, nereye yolculuk edersek edelim her zaman onun
yoniine gideriz evresi. “Nerde oldugum onemli degil”, nerede olursam

olayim hepsi bir. Varim.?®

289 Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Bask, s. 402
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KADIMZAMANLAR VE DIiGER VAKITLER

(Kadimzamanlar ve Diger Vakitler), ii¢ kusagin hikdyesini anlatir. Birinci Diinya
Savasi'ndan Once baslar ve 1980'lerde sona erer. Roman, her biri farkli zaman
dilimlerinde farkli kurgusal karakterlere odaklanan kisa hikayelerden olusur.
Romandaki giinliik yasam biiyiik olaylardan daha 6nemli olmakla birlikte gergekle

efsane i¢ icedir.

Toprak Sahibi Popielski, Oyunun Zamani baglikli béliimlerden olusan bu
romaninda Tokarczuk ilk kez hikaye anlatmanin coskusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
cosku, egilip biikiilen garip bir gerceklik, bir anlamda ucubelik, 6tekilik, hastalikli olma
hali, delilik, parapsikoloji ve benzeri motiflerle ¢esitlendirilen parcali bir anlatima eslik
etmektedir. Hi¢ kuskusuz Tokarczuk, okuyucularinin ihtiyaglarini elestirmenlerden ve
edebiyat bilimcilerden daha 6nce ve ¢ok daha iyi anlamistir. Polonyali okuyucularin
dikkatini artik bu tarz konular gekmektedir. Ustelik sadece Polonyalilarin da degil, tiim

insanligin ilgisini ¢ekmektedir.

Toprak Sahibi Popielski

Toprak Sahibi Popielski kasabanin hahami tarafindan verilen oyunu oynarken
etrafinda olup bitenle ilgilenmemeye baglar. Vaktini sadece oyun oynamakla gegirir.
Ustelik artik oyun ona her seyi vermistir. Evinin kiitiiphanesinden ¢ikmasina bile gerek
yoktur. Toprak Sahibi Popielski gergeklikten kopmus, kendini sadece oyuna vermistir.
Diinya ile kendisi arasinda bir bag yoktur artik. Ailesinden de kopmustur. Herkes onun
aklin1 kacirdigii diisiinmektedir. Biitiin mal varligini birer birer kaybetmesine ragmen
Popielski’nin aklinda olan tek sey oyundur. Ornegin, oynadig1 oyunda sekiz késeli bir zar

vardir ve bu oyunda sinek sekizli gelme ihtimali ¢ok zordur. Ve bir giin sinek sekizli
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vurmay1 basarmistir. Popielski her seyini —aklin1 dahil- kaybetmesine ragmen sinek
sekizliyi vurmak onun igin her seyin istiindedir. Toprak Sahibi Popielski ve karisi
malikanelerine el konuldugu i¢in evden ayrilmak zorunda kaldiklarinda Toprak Sahibi
Popielski “Her sey iyiye gidiyor” der ve sdyle ekler: “Sinek sekizli vuruldu.”?®® Bir baska
deyisle onun i¢in diinya bir oyundan ibarettir ve dolayistyla Bauman’in postmodern insan
olarak oyuncu tanimina uydugunu sdylemek miimkiin. Bauman’a gore postmodern tip
oyuncunun en énemli 6zelliginden biri oynanan oyuna tipki ¢ocuklar gibi biitiin kalbiyle
kendini vermesidir.?®* Oyunda ama¢ kazanmak oldugu igin kisi ne yaparsa yapsmn

kazanmak igin yapar ve iistelik varindan yogundan vazge¢meye bile hazirdir.?%

Kadimzamanlar ve Diger Vakitler romanindaki Oyunun Zamani baglikli boliimler
Toprak Sahibi Popielski’nin oynadigi oyundan bilgiler verir. Her Oyunun Zamani
boliimiinde farkli bir diinya ve o diinyay: yaratan tanrinin hikayesi anlatilir. Bu oyunda
gecen hikayelerden birinin aynisini Toprak Sahibi Popielski yasar. Toprak Sahibi
Popielski’nin hikayesi romanda gegen Oyunun Zamani bolimiindeki Job ve Tanri
arasinda gecen hikayeye cok benzemektedir. Hikdyede Tanr1, Job’a yukaridan bakar ve
kendi kendie “sadece ona mal miilk bagisladigim i¢in sayg:1 duyar bana. Ona verdigim
her seyi geri alacagim.” Diye diisiiniir. Ve Tanir, Job’un neyi var neyi yoksa alir. Her seyi
elinden alinan Job ise Tanr1’y1 parildatan ayni 1s1kla parlamaktadir. Tanr1, Job’dan aldig:
her seyi gerir verir.?®® Toprak Sahibi Popielski’yi dondiigiimiizde onu gesitli isleri ve bir
de malikanesi olan varlikli biri olarak okuruz kitapta. Toprak Sahibi’nin i¢inde Tanr1
inanci zaten ¢ok zayiftir ve hahamin ona oyunu getirmesiyle birlikte her seyden elini
etegini ¢eker. Sanki Oyunun Zamanindaki Tanri’nin Job’u sinamasi gibi Toprak Sahibi

Popielski’yi sinar Tanr1. Elinden her seyini alir. Malikanesini, arazisini, iscilerini... Ve

290 Tokarczuk, Olga, Kadimzamanlar ve Diger Vakitler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 194

291 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,

Ayrmnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 140

292 http://www.zanotowane.pl/236/4828/

293 Tokarczuk, Olga, Kadimzamanlar ve Diger Vakitler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 239
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tipki1 Tanri’nin Job’a tekrar her seyini vermesi gibi Toprak Sahibi Popielski de yavas
yavas yeniden her seye kavusur. Toprak Sahibi Popielski’nin yasami bu bakimdan
oynadig1 oyunda anlatilan Job’un hikayesine ¢ok benzemektedir. Dolayisiyla hem Toprak
Sahibi Popielski’yi hem de Tanri’y1 bir oyuncu olarak nitelendirebiliriz. Bauman,

diinyanin da bir oyuncu oldugunu belirtir.?%*

Postmodern tanima gore dngdrebilmek, bir seyleri kesin bilebilmek garanti degildir.
Dolayisiyla postmodern diinyada oyuncunun yasami kesinlie ve saglamliga sahip
degildir. Akiskandir. Bu yiizden sans riizgar1 her an her seyi dagitabilir. Her seyi
yitirmenin an meselesi oldugu belirsiz yasamda Toprak Sahibi Popielski i¢in de sans ve
sanssizlik siirekli gidip gelmektedir. Bauman’in oyuncu tanimi da bu goriise uygun
diismektedir. Ona gore riizgar, topu kaleye dogru yonlendirebilir de yonlendirmeyebilir
de. Dolayisiyla oyunda kesinlik yoktur. Sans diinyay1 sertlestirmez, bir bagka deyisle

belirsizligi daha ¢ok vurgular.?®

“Oyuncu” Tanimi Temelinde “Oyunun Zamam”

Kadimzamanlar ve Diger Vakitler romaninda tanimlandig1 lizere oyun zaman
zaman sec¢imlerin ortaya ¢ikardigi bir tiir yolculuktur. Oyuncu ise bu yolculugu bas
dondiiriicii bir hizda donen ve yon degistiren cizgiler ya da buzdaki catlaklar gibi goriir.2%

Oyunun bir yolculuk olarak ve bu yolculugun tipki buzdaki ¢izgiler gibi 6ngoriilemez ve

sabit olmayan bir yolu izler gibi tanimlanmas1 Bauman’in oyun tanimiyla uyusmaktadir.

2% Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 138
2% Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 19
2% Tokarczuk, Olga, Kadimzamanlar ve Diger Vakitler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, 1.
Basim, s. 102
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Bauman’a gore oyunda ne kesinlik vardir ne de belirsizlik.?%” Oyun olarak kurgulanan
diinya tamamen Ongoriilebilir olmadigi i¢in sabit ve degistirilebilir degildir. Bir bagka
deyisle diinya bir olasiliklar denizidir ve olasiliklar 6ngoriilebilirlikten ve sabitlikten
uzaktir. Postmodernizm kesin hatlarla ¢ekilmis ¢izgilerden degil, bu c¢izgilerin gittikge
belirsizlestigi bir diinyay1 tanimlar. Postmodern bir tip olarak oyuncunun diinyasi da
boyledir. Her oyunun bir baglangici ve sonu vardir. Her oyun sanki daha once hig
oynanmamis gibi bastan baglar. Dolayisiyla higbir oyun kendi zamanmin disina
tasmamalidir. Daha 6nce oynanan oyunlar sonrakileri etkilememelidir.%® Dolayisiyla
“Oyuna hakemin ilk ve son diidiigii arasinda olanlar dahil edilmelidir.”?%

Buna gore Kadimzamanlar ve Diger Vakitler romaninda yedi tane Oyunun Zamani
boliimii bulunmaktadir. Bu béliimlerin her birinin kendi i¢inde baslangici ve sonu vardir.
Her bir Oyunun Zamam bolimleri sifirdan baslar. Ve biri otekini etkilemez, tipki
Bauman’m ifade ettigi gibi. Ornegin, Kadimzamanlar ve Diger Vakitler romanimin 172.
sayfasindaki Oyunun Zaman: bolimiinde Tanri Giglincli diinyay1 yaratmigtir. Ama bu
diinyada sadece hayvanlar vardir. Hayvanlar tanrinin mucizesini anlamazlar. Tanr1 da bu
durumdan sikayet eder ve diinyaya inip onlar1 insana doniistiirmeye baglar. Diislince
bahseder. Ama insan sureti hayvanlara canavar gibi goriiniir. Bdylece hayvanlar komplo
Kurup tanriy1 yakalar ve onu bogarlar. Ama bir baska Oyunun Zaman: bolimiinde baska
bir baslangi¢ ve son vardir. Bu béliimde Tanri’nin dordiincii diinyay1 yaratmasi anlatilir.
Doérdiincii diinyada tanri insana karsiliksiz bir sevgiyle baglidir. Ama insan Tanridan onu
azat etmesini ister. Tanr1 bunun iizerine insana diinya korkung bir yer, yapamazsin der.
Ama insan Tanridan onu birakmasini ve iistesinden gelecegini sdyler. Boylece Tanri

agacin dalin1 egip insanin elmay1 almasini saglar. Bir bagka deyisle Kadimzamanlar ve

27 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 138
2% Ag.e.s. 139
29 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 21
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Diger Vakitler romanindaki her bir Oyunun Zamani boliimiiniin farkli bir basi ve sonu
vardir. Bir boliimde tanr1 oldiiriiliirken bir diger béliimde tanrinin baska bir hikayesini
okuruz. Bauman’a goére her bir oyun essizdir. Her birinin ayr1 bir anlam alani, kendi i¢inde
olup biten ve kendi kendine yeten kiigiik bir evren.®®® Her birinin ayr1 bir anlam alan1 olan
Oyunun Zamani bolimlerinde Tanri, insan ve hayvanlar arasinda gecen bir nevi amaci
kazanmak olan hikdyeler (oyunlar) okuruz. Oyunun da amaci kazanmaktir.>*! Ornegin,
hayvanlarin tanriya komplo kurup onu 6ldiirmesi oyunun amacinin kazanmak oldugunun,
oyunda herhangi bir acimaya ve merhamete yer olmadiginin gostergesidir. Buradaki

mesele karsidakinin hamlelerini 6nlemek ya da ondan 6nce davranmaktir.3%2

300 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 139
301 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 21
302 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 139
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SON HIiKAYELER

Ida’nin Hikayesi, Maja’'nin Hikayesi ve Pareskeva’nin Hikayesi baslikli
boliimlerden olusan romanda ii¢ kadin kahramanin hikayesi anlatilir. Bunlar Ida,
Pareskeva ve Maja’dir. Bir baska deyisle, anne, anneanne ve kizdir. Ug kadin karakterin
birbirleriyle kan bagi vardir ama bu eser yakin iliskilere dair bir hikaye degildir. Daha
cok kopmus aile baglari, kayip iliskiler, aile zincirinin halkalarinda kendini bulamama
hakkinda bir hikayedir. Kahramanlar Pareskeva, Ida ve Maja sadece derin baglardan
degil, birbirlerine karsi sempatiden de yoksunlardir. Ortak bir noktalar1 varsa, bu ancak

yabancilagsmalari, sugluluk duygularini yansitmalar1 ve 6liime alismalar1 olabilir.

Anneanne Pareskeva yurdunu ve ailesini terk ederek kocasinin tilkesine gelse de
kocasint bagka bir erkek i¢in terk eder. Ancak, sevgilisi tarafindan ihanete ugrayinca
kocasina geri doner; ne var ki dondiigii yerin bir hapishane oldugunun da farkindadir.
Kocasindan bosanmis olan kizi Ida bes Avrupa {ilkesinde tur rehberi olarak durmadan
gezmekte, kiz1 Maja ise tiim diinyay1 dolasarak seyahat rehberleri derlemektedir. Ikisi de

bir yerde stirekli kalmaktan kacinirlar.

Ida’nin Hikayesi

Olga Tokarczuk’un Son Hikdyeler®®

adli roman1 ii¢ kadin kahraman vardir ve
bunlardan Ida ve Maja yakinlarini, ebeveynlerini, kocalarini terk edip giktiklari yolculugu

anlatir. Bu kadinlarin ortak 6zelligi yerlesik yasamdan ¢ikip gécebe yasama ge¢meleridir.

%03 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari
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Tipki Zygmunt Bauman’in tanimladig1 aylak postmodern tip gibi. Ik béliimde Ida’nin

hikayesini okuruz.

Ida Marzec kocasindan bosanmis ve bes biiyiik Avrupa iilkesinde tur rehberi
olarak durmadan gezen bir kahramandir. Ida senede ii¢ dort kez tur dolayisiyla
konakladiginda gordiigli Alman bir kadinin arabasini 6diing alarak ge¢miste yasadigi evi
gormek tiizere yola c¢ikar. Ama etraf karla kaplanmis ve kar izleri silmistir. Yolculugu
sirasinda arabayla kaza yapar. Araba kara saplanir. Ida kiiglik de bir sarsinti gegirir.

Y 6niinii kaybeder.

Daha ziyade yollari ve niyetleri geometrik gegislere doniisiiyordu.3®*

Yukaridaki alint1 Ida’nin gogebe yasamini ve ne bir yere ne de kimseye kok salisini
en 1yi anlatan climlelerden biridir. Tipki postmodern tip aylak gibi. Ciinkii aylak
postmodern tipin de rotasi gezintisi sirasinda ortaya ¢ikar. Yolculugu giinler 6ncesinden

belirlenmis bir biitiin degildir.3%®

Ida’nin niyetleri de geometrik gegisler misali rastgeledir. Ciinkii Ida kara saplanmis
arabadan ¢iktiktan sonra postmodern tip aylak gibi bir sonraki rotasinin neresi olacagini

kendisi de planlamaz ve gdziine ilk ilisen eve dogru yonelir.

Toptancilarin arasindan yana, ormana dogru giden bir sokak goriiyor. Diger
isiklardan farkl, mor bir 151k yayan lambalar goz kulak oluyor bu sokaga.
Sokak kardan armmmuis ve temiz. Uzakta bir ev var, pencereleri isildayan.

Diisiinmeden oraya yéneliyor.>%®

304 Age. s 12
305 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 16
306 Tokarczuk, Olga, Son Hikayeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 14
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Ida yoneldigi evin pencerelerinden yansiyan zayif 1siklar1 goriince hosuna gitmez,
bir hiizne kapilir. Ciinkii kuskusuz bu goriintii ona kok salmayi, yerlesik yasami

cagristirir.

Pencerelerden, sevmedigi ve her zaman ona ani ve tarif edilmez bir hiiziin

veren zayif istklar goriiniiyor.3’

Ida burada yine aylak postmodern tipin 6zelliklerini sergiler. Ciinkii aylak siirekli
hareket halindedir ve bir yere kok salmayi reddeder. Nereye giderse gitsin orada

yabancidir.3®

Ida eve buyur edilir. Kaza gegirmis ve yorgundur. Ona yukarida yatak hazirlanir.

Ida oday1 inceler. Yerlesik yasamin izleri simdi daha da belirgindir.

Demir bir yatak, eskimis, hasir bir koltuk da duruyor, bir zamanlar beyazmus,
simdi rengi donmiis. Soyulmus boya parcalari, mobilya kepekleri ornegi yere
dokiilmiis. Pencerenin altindaki yayilmis gazete kdgidi iizerinde elmalar
dizili, subatin sonu olmasina ragmen hafif burusmuslar. Hava, elmalarin

kabuklar: gibi diiz ve nemli.>*®

Zaman her seyi acilastirmistir. lda kaza gegirmis, 6liimden donmiistiir. Ama
yerlesik yasam da oliimii cagristirmaktadir. Kok salinan seyler zaman gectikce solmus,

acilagsmistir. Ida bir an 6nce oradan ¢ikip gitmek ister.

Ida ev sakinleri ile yiizeysel bir iletisim halindedir. Hatta miimkiinse iletisime
gecmek de istemez. Ev sakinleri Ida’y1 yattig1 odada ziyarete gelir. Ida bu durumdan

memnun degildir. Elinden gelse hig iletisime ge¢cmek istemez.

07 Ag.e. s 15
308 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrmnt1 Yayinlari, 3.basim, s. 134
309 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yaymlari, s. 19
96



Kapwmmin  gicirdadigimi ve fisutilart  duyuyor, sonra kopegin sessizce
kovuldugunu, “Girme buraya, hadi asagi!” Biri dikkatle yataga yaklastyor

ve kenarina oturuyor. Kagis yok, goziinii artik agmak zorunda.3*°

Ida’nin yiizeysel bir iletisim igerisinde olmasi turist postmodern tipini de

811 |da ev

cagristirmaktadir. Ciinkii turist kaldig1 yerlerde kisilerle s1§ iliskilere girer.
sakini Olga ile konusur. Konugma sirasinda evini sattigini, onu 6zlemedigini soyler.

Stirekli hareket halinde olup bes biiyiik Avrupa iilkesini gezen Ida bu bakimdan evsizlige

alismaktan baska bir segenegi olmayan aylak®'? ile 6zdeslesir.

Ida, hevesle yanitliyor. Annesi ve babasi élmiisler. Babasindan birka¢ ay
sonra olen annesinin ardindan evi satmis. Zaten ev rahat bir ev degilmis,
dagdaymus, eski ve kiictikmiis. Hi¢bir zaman o evi ozlemedigini soyliiyor, ama

birkag giin once, hani buralarda dolasirken, oraya gitme arzusu sarmig icini

birden.3!3

Ama konusmasinin bir yerinde evini gorme arzusu igerisine de girer. Bu bakimdan
Ida’y1 aylagin aksine turist evsiz degildir®!* diisiincesine de yakin goriiriiz. Ida basina
gelen kazay1 polise ve 6diing aldigi arabanin sahibine bildirmek ister. Ama sonra bu

diisiincesinden vazgeger. Ida bu bakimdan aylak postmodern tip ile benzesir.

Telefon anakronik bir gériintii sergiliyor: Kirmizi plastikten, ¢evirmeli bir
telefon. Ne diyecegini diisiiniiyor, Aymi seyleri soéyleyecek. Bozkow ve

Bardo yu gosteren tabelanin —bunu iyi hatirliyor- arkasinda kalan donemeci

310 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 25

811 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklar:, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlari,
3.basim, s. 133

312 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 137

313 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 28

314 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 18
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gormedi. Araba donemecin yamndaki setten yuvarlandi. Zaten onu
bulmuslardr artik. Eliyle telefonun ahizesine dokunuyor ve hemen geri

cekiyor.31

Ida bu bakimdan aylak postmodern tip ile benzesir ¢linkii her seyini geride
birakmustir. Kendisi bile bir sonraki duragimi bilmez ve herhangi birinin denetiminden
¢ikmis durumdadir. Postmodern yasamin 6zii baglanmamay1 ogiitler. Ida arkasinda bir
bag birakmak istemez. Ida’ya misafirperverlikte kusur edilmez. Ama konaklanan yer ne
denli hos olursa olsun postmodern insan tipinin asil diistincesi ne bir yere ne de bir kisiye
baglanip kalmaktir. Postmodern diisiinceye gore yasanilan olaylarin sonuglart olayin
kendisinden fazla siirmemelidir. Eger ortaya bir sonug¢ ¢ikarsa da bunun sorumlulugunu
iistlenmemektir. Kisi ayn1 zamanda gelecegi de kontrolii altina alamaz ¢iinkii hareketleri
rastgeledir. Bugiiniin ge¢cmisle ve gelecekle olan iligkisini kesip atar. Yasanilanlari
tarihten koparir.®'® Bunlar Ida icin de gegerlidir. Evin sakinleriyle yiizeysel bir iletisim
halindedir, ismini bile séylemez. Basina gelenleri kimseye haber verme zahmetine de
girmez. Girisimde bulunur ama vazgeger. Ve bulundugu yeri de bir an 6nce terk etmek

ister.

Buradan ¢iksa kendine gelecek. Bikti bu insanlardan, kafasin

karistirtyorlar.3Y’

Ida kaldig1 yeri terk etmek tizeredir artik. Higbir yere, hicbir seye kok salmak

istemeyen Ida’ya ge¢misini hatirlatir.

315 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 45
316 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 131
817 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 56
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Yataga uzandiginda bu yash c¢iftin bir bi¢cimde ona anne babasini

hatirlattigim biliyor artik. Yarin, sz, hemen yarin buradan gidecek.®*®

Ida gegmisi ve gelecegi koparip atmis postmodern bir karakterdir. Kaza gegirip
sigindig1 evdeki insanlarla higbir goniil bagi kurmaz. “Onlar1 hi¢ gérmemeyi yeglerdi.
Simdi degil. Onlarla yapilan konusmalar 1slak kagit gibi yirtiliyor sanki. Ne konusuyor
onlarla?”%® Ida kaldig1 yeri terk ederken evin sakinlerinin disarida oldugu bir zamam

secer. Kimseyle vedalagsmaz. Bir not birakmaz. Hi¢ orada kalmamis gibi oray1 terk eder.

Odiing arabamin anahtari, eldivenler ve paltosu, yaminda olan her sey bu
kadar. Odayt sanki hi¢ burada kalmamig gibi ardinda hi¢ iz birakmadan terk
etmek istiyor. Sonra yavas¢a asag iniyor. Yine kar atistiriyor, tipki buraya

geldigi giinkii gibi, karda biraktig1 izler kesin silinecek. Yolu gegiyor.3?°

Ida’nin hikayesini okurken de ev sakinlerinin hicbirinin Ida’ya adiyla seslendigini
okumayiz. Ciinkii Ida ev sakinlerine adin1 séylememistir. Bauman’in da ifade ettigi gibi

kimlik bir yiik haline gelmistir. Ciinkii kimlik arkada iz birakir.32

Maja’nin Hikayesi

Son Hikdyeler romaninda Maja’nin hikayesi oglu ile birlikte bir adaya yolculugu
ile baglar. Ogluyla diinyay1r dolasir. Siirekli hareket halindedir. Farkli uluslardan
turistlerin oldugu bir kafileyle birliktedir. Kendisi de turisttir. Kafile yemek yemek iizere
bir restoranin yaninda mola verir. Oras1 herkes gibi Maja ve oglu icin de yabanci ve

yenidir.

318 Ag.e.s. 78
319 Ag.e.s. 98
320 Ag.e.s. 112
321 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 132
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Restorana bitigik, bambu damli bir pazara girdiler, kavurucu sicaga ve ogul

vermis sineklere karsin ¢engellere asili kanli et par¢alarint hayrete diismiis

bir bicimde izlediler.%??

Bauman’a gore postmodern tip turist yenilige her zaman agiktir ve yeniyi
gordiigiinde coskuya kapilir.®?® Maja ve oglu mola yerlerinden birinde bir gezintiye
cikarlar ve kaybolurlar. “Bu duraklardan birinde, kadin ve onun uzun sa¢l oglu, giinesten
grilesmis beton duraklar ve tezgdhlar arasinda kayboldular.”*** Maja kafilenin yanima

geri donebilmek i¢in oranin sakiniyle iletisime gegmek zorunda kalir.

Ne aradigint agiklamaya ¢alisti adama. Kadin siirekli “Pazar”, “tezgah”
sozciiklerini ¢aresizce yineler ve belleginde baska bir karakteristik yer

bulmazken adam ona sakin merakla bakiyordu.*

Bir baska 6rnekte Maja bu sefer bir yabancinin konusma teklifinden rahatsiz olur.

Bir an 6nce konusmayi bitirmek ister.

Yemekten sonra adam yanlarima oturmak igin izin istedi. Kendini tanitti. Adt
Kis 'mis. Soylerken sanki uyduruk bir isim gibi geliyordu. Amerikan aksaniyla Ingilizce
konusuyorduysa da sesinde egzotik, keskin bir sertlik vardi. Kadin adim mirildandi:

“Maja.”
“Polonyalt misiniz?”

“Evet,” dedi isteksizce oradan ka¢mak igin bir bahane aramaya baslad:.®*®

322 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayilari, s. 193

323 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17

324 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 193
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Yukaridaki alintilar Zygmunt Bauman’in postmodern tip turist tanimi ile de
ortiismektedir. Ciinkii yerli halkla sig iliskiler s6z konusudur.®?’ Maja siirekli gogebe

yasami siirdiirmektedir. Bunu hikayenin i¢inde bize verilen kiigiik ayrintilarda anlariz.

Once kadin dus aldi. Su hi¢ de soguk degildi, giines altin 1sisini vermisti.
Biitiin giintin kirini terini yikadi, derisini rahatlatti. Olduk¢a sembolik temiz
giysiler, bir baska deyisle bir onceki otelin ¢amasir makinesinde yikandigi
icin sabun kokan bir sort ve bir gomlek bedenine hak ettigi odiilii

vermislerdi.®?®

Yukaridaki alintidan anlariz ki Maja kisa silire dnce baska bir oteldedir. Ve bir
gocebe yasamu siirdirmektedir. Aylak da siirekli bir gégebe yasami i¢indedir ama ikisi
arasindaki en 6nemli fark turistin donmek tizere yola ¢ikmasi, aylagin ise donecek bir evi
olmamasidir.3?® Ornegini tezin ilerleyen kisimlarinda gorecegimiz iizere Maja, aylak ve
turist postmodern tipleri arasinda gidip gelir. Maja’nin etrafindaki insanlar da Maja gibi

yabanci, turist ya da aylaktir.

Bu ada gibi yerlerde herkes oniinde sonunda birbirine benziyor. Ziyaretciler,
gezginler, dolasanlar, her zaman yukarida dururlar, ne de olsa hi¢bir yer i¢cin
“evet” demezler, boylelikle kolelikten hep uzak kalirlar. Ayrildiklar: evier,
anlik da olsa unutulmaya mahkiim ve var olmamaya diigmiis durumdadirlar.
Ulkeleri de gercek disi olmustur artik, buradaki gazeteler onlardan hi¢ séz
etmez, kimse umursamaz o diyarlari. Bir siireligine tahliye edildikleri o
vasamlar, hani yanilsamali bir ozgiirliik veren, var olmayr kesmislerdir.

Yersiz, isimsiz, yataklarimin, elbise dolaplarimin, sabah yataktan

321 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 133
328 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 198
329 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 18
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kalkislarinin, banyodaki kozmetik rafimin, kiifiir sozciiklerinin ziyaret ettikleri

internet sayfalarimin o tanidik halleri olmadan.>*

Yukaridaki alinti aym1 zamanda turist ve aylak postmodern tipin bildirgesi
niteligindedir. Maja yine bir baska Ornekte gorecegimiz lizere kendini insanlardan
soyutlar. Herkes bir sohbeti dinlerken o, manzaranin akisina birakir kendini. Higbir seyle,

kimseyle goniil bagi kurmaz.

O zaman Maja’'nmin gézleri 6niinde bir sey beliriyor ve kendini bu gériintiiden
uzaklastiramiyor, anlatilanlart dinlemeyi birakiyor: Su, denizden sahile
dogru akiyor ve ahsap platformun altindan sessizce siiziiltiyor, sonra santim
santim plaji ilhak ediyor, kabuklar: kum esaretinden kurtarp belirsiz ayak
izlerini dolduruyor... ama bunu su sohbete, daha dogrusu monologa

kapilanlar gérmiiyor 33!

Zygmunt Bauman, dort postmodern tipin de ortak noktasi olan hicbir seye bagl
kalmama 6zelliginden bahseder. Bauman’a gore i¢ ige gegmis biitiin postmodern tiplerin

ortak noktasi insan iliskilerini par¢ali yasamaktir. Hepsi de kalic1 sonuglara karsidir.3%2

Maja’nin hikdyesinde postmodern tiplerin olaylar1 siireksiz yasamasina, kalici

sonuglara kars1 olmasina 6rnek olusturacak bir paragraf yer alir.

Yasami orada istisnalar ve rastlantilardan olusuyor. Sevmedigi bir kentte
yvasiyor. Bulamayacagr bir yeri ozliiyor. En ¢ok istedigini asla
gergeklestiremeyecek. Arzulamadigi geliyor ona hep. Yasami, dakikligin
onemli oldugu zamanlarda var olan bozuk ¢alar saatlerden, her sozciigiin

tam olarak anlasilmasi gereken mesajlardan, bir haber verecek bir telefonun

330 Tokarczuk, Olga, Son Hikayeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 223
BLAg.e. s 225
32 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 141
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ag¢iimamasindan ve bir daha bu telefonun gelemeyecek olmasindan, acilen
odenmesi gerekirken kaybolan faturalardan, okunan bir kitapta, tam sonuna
gelmisken beklenmedik bir bicimde ¢ikan bos sayfalardan, en sonunda dogru

istikamete gitme sansi olan bir geziyi iptal etmekten olusuyor.3

Maja’nin turist ve aylak diisiincesinde gidip geldiginden bahsetmistik. Hikayesinin

bir kisminda geri donmenin planlar1 arasinda olmadigini1 okuruz.

Geri donmek, tek bir diisiinceye, seyahat planina yogunlasmak, pasaportlart
hazirlamak, vizelerin gecerliligini ve otobiis, tren ve baglantilarini kontrol
etmek. Bir sonraki hedefin ne olacagint belirlemek. Yasamin ¢ok pahali
olmadigi, en azindan evden daha pahali olmadigi, hatta daha ucuz oldugu bir
ver se¢mek. Bu sekilde ucak parasindan da tasarruf etmek, sifir maliyetle

yasamak. Heniiz degil, biraz daha zaman var 334

Ama bir sayfa sonra Maja’nin geri donmek {lizere seyahat edenleri i¢inden

elestirdigini okuruz.

Bu hareketsiz, tembel, yerlesik kabilelerin insanlarindan daha kotii ne
olabilir? Hani ara sira evlerini terk eden su insanlardan, bunlar giiya turistik
amagla seyahat ederler, bedenlerine ve beyinlerine yerlesmis evlerini de
vanlarina alirlar, her seyi bir bagaja indirgenmistir... Evi yoldur onun,
yvolculukta yasar o. Ve yolculuk onun igin uzayda iki noktay: baglayan bir hat
degil —baska bir boyut, bir durumdur. Bunda hi¢cbir sey agik degil, hi¢bir sey

olasi degil; yollar yogun ve karisik, kesilmistir, BeklenmediK yerlere

333 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 229
34 A.g.e.s. 237
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baglanmirlar ve haritalar her sabah baska bir sey gosteriyorlarsa onlara

giivenilmez. Kadn yerde bir hayalet gibi siiziiliir, geride iz birakmaz. 3%

Maja’ya son olarak eve donme diisiincesi rahatlatic1 gelir. Eve doniis diisiincesi,

postmodern tip turist teorisiyle 6zdeslesir.

Kadin Mike’la bir giin 6nceden sozlegmisti. Otobiiste bir yer, karada bir otel
bulmak i¢in anakarayla baglanti kurulmustu. Sonra ne olacak? Diye agzinda
raptiyelerle sordu Mike. Sonra eve gidecegini soyledi kadin ve bu onu

rahatlattr.®%®

335 Tokarczuk, Olga, Son Hikdyeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari, s. 238-239,
3% A.g.e.s. 261
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GUNDUZUN EVIi, GECENIN EVi

Riiyalar, Marta, Peter,Giindiiziin Evi, Gecenin Evi bilge Marta’nin ve cevresindeki
insanlarin ve hatta 6liimii yasamis kisilerin duygulari, diisiinceleri, riiyalari, inanglari,
dramlari, kendilerini kendi i¢lerinde arayiglarina dair bir eserdir. Olaylar birbirinden
kopuktur ama sonunda birbirlerini tamamlar. Gergekle riiya arasinda gidip gelen ¢ok

katmanli bir eserdir. Bu roman Uluslararas1 IMPAC Dublin Edebiyat Odiilii finalistidir.

Riiyalar

Olga Tokarczuk’un Giindiiziin Evi Gecenin Evi adli roman1 Riiyalar baslikl kisa

bir boliimle baslar. Bu boliimde isimsiz bir anlatici riiyasini anlatir.

Ilk gece duragan bir riiya gordiim. Sadece bir bakis, sadece bir goriintii
oldugumu, bedensiz ve isimsiz oldugumu gordiim riiyamda. Ovanin
tstiindeyim, yiiksek bir yerde, her seyi veya neredeyse her seyi gorebildigim
belirsiz  bir noktada. Bu goriintiiniin  icinde hareket edemiyor,
kimildayamiyorum. Gordiigiim diinya, gordiik¢e kendini bana teslim ediyor,
hepsini bir arada gorebilmem igin benden uzaklasiyor veya sadece en ufak

detaylar gorebilmem icin yaklasiyor. 3’

Yukaridaki paragrafin satir aralarinda postmodern diisiincenin ve postmodern tipin
Ozlinii gozlemlemek miimkiin. Her seyi gorebildigim belirsiz bir noktada... David Harvey
Postmodernligin Durumu adli kitabinda postmodern roman kahramanlar ile ilgili sdyle

yazar;

337 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlar1, 1. Bask1 Ekim
2004, sf. 9
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Postmodernist roman kahramanlart ¢ogu zaman hangi diinyada bulunduklarin
karistirmis  gibidirler ve bu diinyayla nasil bir iligki icine girmeleri gerektigini
ctkaramazlar. Borges’in karakterlerinden biri, perspektif sorununu otobiyografiye
indirgemenin bile labirente girmek anlamina geldigini soyler: “Kimdim? Bugiiniin saskin

beni mi, diiniinki mi, unutulmus, yarminki mi; (')'ng(')'rzilemez?%s

Bedensiz ve isimsiz olmak... Postmodern diisiincenin bir diger 6zelligi ise ait oldugu
kimlikten siyrilmaktir. Kimlikten siyrilmak bir yerde bedenin islevlerini de gecersiz
kilmaktir. Artitk sorun bir kimligi nasil uzun siire tutmak degil, onun nasil

engellenecegidir.3*°

Isimsiz anlatici riiyasina sdyle devam eder: “Tam ortasinda bir ev olan bir ova
gbrliyorum, ama bu ne benim evim ne de benim ovam. Ciinkii hicbir sey bana ait degil,
¢linkii ben kendime ait degilim, hatta ben diye bir sey yok.” Hi¢bir sey bana ait degil, ben
kendime ait degilim, ben diye bir sey yok... Bu climleler aklimiza Zygmunt Bauman’in
aylak postmodern tipini getirmekte. Bir aylak hicbir seye, yere ait degildir. “Istasyonda
yasar”, konuk severlik bittigi andan itibaren her seyi ardinda birakip gider. Onun igin
higbir yer baglayici degildir. Aylak postmodern tipi kendisine ben diye bir sey yok deme
liikstine de sahiptir. Hicbir yere kok salmadig1 gibi insanlara da kok salmaz. O halde aylak
ben buyum diyebilmesi i¢in bir topluma, meslege kok salmis olmasi gerekir. Bir ¢l

gezgini gibidir. Onun tek yolu kumda biraktig1 ayak izleridir.34

338 Harvey, David, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yayinlari, Sekizinci Basim
Agustos 2019, s. 56
339 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmt1 Yayinlar, 3.
Basim 2019, s. 132
340 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17
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Marta

Marta adli boliimde yine isimsiz anlatic1 yer alir. Isimsiz anlatic1 kendi bakis
acisindan hem kendisini hem de Marta’y1 anlatir. Marta kendi yasamiyla ilgili herhangi

bir bilgiyi insanlara tam anlamiyla anlatmayan bir karakterdir.

Her defasinda farkli bir dogum yili séylerdi bana...Marta hakkinda fazla bilgim
voktu. Sadece karsimda agildigi kadar. Hepsi varsayimlardan olusurdu, onunla ilgili
kurgular yarattigimin farkindaydim. Tiim gegmisiyle ve simdiki zamaniyla kuruyorum
Marta’yi...Ciinkii ne zaman geng¢ oldugu zamanlar: sorup anlatmasini istesem,
cevremizdeki birtakim seylerin o donemde nasil goriindiigiinii sorsam, sadece susar,
lahanayr kesmekte yogunlasir veya -su kendi olmayan- kendi saglarini orerdi.
Konusmamak gibi bir niyeti yoktu da sanki kendisiyle ilgili anlatacagi pek bir seyi yoktu.
Sanki ge¢cmisi yoktu. Marta 'nin kurgulamay: sevdigini sonradan 6grendim. Bazen kendisi
bu séylevlerini aniden, sebepsizce keser, haftalarca konuya donmez, bir giin ansizin
“Sana anlattim ya...”’, “Hatwrladim ki...”’, “’Neyse, soyle devam etti...’’ diyerek kurumus
bir konuya yeniden baslardi. Ben de kimden soz ettigini, neye nerede ara verdigini

arardim kafamda.3*

Marta kendisi hakkinda dogru bilgiler vermez ya da insanlar onu agzindan
cikanlar kadar tanir. Ayni zamanda insanlarla olan iligkisi, diyalogu parcalidir. Marta’nin
bu 6zelligi, insan iliskilerini parcali ve asla sonuca vardirmayan postmodern tiplerin ortak
ozelligidir. 3*? Ayrica yukaridaki paragrafta isimsiz anlatici, Marta’nin kurgular
yarattigindan bahseder. Zygmunt Bauman’in postmodern tiplerinden gezinen de

karsisindaki insan hakkinda kurgular yaratir. Gezinen kalabalik arasina girer ve gordiigi

341 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlar1, 1. Bask1 Ekim
2004, s. 14-15

342 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim 2018,
s. 141

107



insanlar hakkinda senaryolar iiretir ¥ Marta da insanlar1 izleyip onlar hakkinda
senaryolar tiretmektedir. “Birlikte bir yere, Klodzko veya Nowa Ruda’ya gittigimizde,
bankanin Oniinde park ettiim arabada bekledigim zaman, insanlara bakardi. Sonra,
arabada, esya dolu cantalar1 karistirirken, hep bir seyler anlatirdi. Mesela baskalarinin

rityalarini.”’344

Bauman’in tanimladigi lizere gezinen gordiigii seylerin baglangicina ya da sonuna
tanik olmaz.®* Olga Tokarczuk ise isimsiz anlaticisinin agzindan bize sunu sormaktadir;
“Aslinda tam gozler 6niinde olup bitenler, en 6nemli seyler degil midir? Baslangi¢ ve

sonun sorusu hi¢bir zaman bilgi getirmez bize.”34

Marta adli boliimiin isimsiz anlaticist ise sozlerini soyle bitirir; “Marta’y1
anlamazdim ve simdi onu diislindiiglimde de anlamiyorum. Marta’y1 anlamak ne isime
yarar? Davranislarinin nedenlerini, tiim hikayelerinin kékenlerini kesfetmek bana ne gibi
bir yarar saglar? Onun yasam hikayesi, eger onunsa, bana ne verirdi? Belki yasam
hikayeleri, gegmisleri ve gelecekleri olmayan, digerlerinin 6niine sonsuz bir simdi olarak

¢ikan insanlar vardir?”®*’

343 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 12
344 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlari, 1. Baski Ekim
2004, s. 45
35 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 12
346 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlar1, 1. Bask1 Ekim
2004, s. 17
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Peter Dieter

Peter Dieter adli hikdyede Peter ve Karisi Erika memleketlerine, Polonya’ya
turistik bir gezi diizenlerler. Hangi iilkeden geldikleri belli degildir, sadece simiri

gectiklerini biliriz.

Peter Dieter, esi Erika ile beraber siniri gegtikten sonra, eline bir ugur bocegi

kondu. Dikkatli bakti, iizerinde tam yedi tane nokta vardi. Sevindi.
“Iste, gercek bir selam!” dedi.

Garip bir otobandaydilar. Yolun iki kenarinda duran mini etekli kizlar arabalara

el salliyorlard:.3*

Yurtlarina gelmis olmalarina ragmen yine de arabalara el sallayan mini etekli kizlar
gibi bazi seyler Peter ve Erika i¢in yenidir ve memleketlerinde bazi yerler artik eskisi gibi

degildir. Bunu bir 6rnekte gorelim;

O giiniin en tiziicii ani, Peter’in kendi koyiinii tanimamastydi. Koyden de
kiiciik bir yer haline gelmisti; evleri, avlulari, yollart ve kopriileri yok
olmustu. Yalnizca iskeleti kalmisti. Eskiden arkasinda, ihlamur agaglarinin
arasinda, Peter’in evinin durdugu kapisina asma kilit asilmis kilisenin

onitinde durdular.®*®

Peter Dieter etrafina bir sila 6zlemi duygusuyla degil de yenilik arayisi iginde ve
her bir izlenimi tiiketmeye yonelik bakmaktadir. “Yolun kenarinda oturup cips yediler.

Kocasinin yiiziine caktirmadan bakan Erika, 1slak gozlerini ya da titreyen g¢enesini

38 Ag.e.s. 151
349 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlar1, 1. Baski Ekim
2004, s. 153
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goreceginden korktu. O zaman cips paketini yere koyacak, ona sarilacakti. Ama adamin

yiizii, televizyon seyrettigi zamanlardaki gibiydi.”*>

Yukaridaki alintilardan goriilecegi iizere yenilik, izlenimleri tiiketme ve
cografyanin degigmesi gibi basliklar 6n plana ¢ikar. Bauman postmodern tip turist’i ve
aylak’t tanimlarken bu basliklara deginir. Peter’in kendi koyiinii taniyamamasi

postmodern diinyada her seyin her an degistigine bir 6rnektir.

Peter alintilarda gordiigiimiiz iizere yenilik ve izlenim arayisi ig¢indedir. Turist
postmodern tiple de 6zdeslesir. Ciinkii turistin umursadig1 tek sey yeni izlenimlerdir.®!
Peter ayrica turistik rotalarda dolasir, ¢iinkii kendisi de bir turisttir. Dolastig1 yerlerde ise
Bauman’in da turist postmodern tipi tanimladig: gibi gittigi yerlerde yabancilarla ¢cok s1g

iliskiler igerisine girer.3*2

Yiiriimeye devam etti. Turist yoluna ¢iktiginda, sirt ¢cantalr gencler, gozlerine

akan teri silen Peter’i selamlayip yollarina devam ettiler.>>®

Peter turistik rotada oldugu i¢in yine kendisi gibilerle karsilasir. Bir siirprizle ya da
tehlikeyle karsilagsmaz. Peter yolculugu sirasinda yorulur ve oturur. O sirada sevmek ve

sevilmek gibi insanlar1 birbirine baglayan duygulari ve ev olgusunu sorgulamaya baslar.

Doniis yolunu diistintince kendini ¢ok zayif hissetti. Burada olsem ne olur
acaba, diye diisiindii direklere dogru siiriiklenirken. Nedense bu fikir ona
komik geldi. Ta buralara kadar tirmanmasi, buraya gelmek icin Avrupa’nin

yarisint ge¢mesi ve yillardir bir liman sehrinde yasamasi, iki cocuk ve bir ev

%0 A g.e. s 153

31 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17

352 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, 3.
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358 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlari, 1. Bask1 Ekim
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sahibi olmasi1 komik geldi bir anda. Sevmesi ve karsiliginda sevilmesi,

savastan kurtulmast da...>>*

Peter yukaridaki alintida tam anlamiyla postmodern tip aylak tanimina uymaktadir.
Aylak, hicbir yere ve kisiye kok salmaz.3*® Bu yiizden Peter’e sevmek ve sevilmek gibi
duygularin komik gelmeye baglamasi, doniis yolunu diisiiniince kendini zayif hissetmesi,

bize aylak postmodern tipi animsatmaktadir.

Peter “burada 6lsem ne olur acaba” diye diisiindiigli yerde oliir. Aylaklig1 sadece
diisiincelerinde kalmaz. Oldiikten sonra da “ara istasyonlarda” yasar. Peter ev sahiplerinin

hos gortileri dl¢iistinde bir o sinirdadir bir bu sinirda.

Aksamiistii Cek sinir polisi buldu onu. Saate baktilar. Ikisi de tereddiitliiydii.
Muhtemelen ge¢ kalacaklari aksam yemegini diisiiniiyorlardi. Ve yazmalart
gereken raporu. Sonra ikisi birlikte Peter in ayagimi Cek tarafindan Polonya
tarafina koydular... Yarum saat sonra Polonya sinir polislerinin fener isiklart
Peter’i aydinlatti. Polislerden biri “’Aman Tanrim!’’ diye bagirarak geri
cekilirken ikincisi aliskanlikla silahina davrandi, etrafa bakti. Polonyalilar
Peter’in  yiiziine bakip fisildayarak konustular. Arkasindan ciddi bir

sessizlikte onu kollarindan tutup Cek tarafina koydular.>%®

Bauman’in da ifade ettigi gibi bugiin hos karsilanan bir ziyaret¢i yarin

istenmeyen konumuna gelebilir 3%’

%4 Ag.e. s 155
355 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 18
3% Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlar1, 1. Bask1 Ekim
2004, s. 155-156
357 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 17
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Otlu Kek

Cek smir polis memuru gorevi geregi ormandan Cek Cumhuriyeti'ne gegisi

denetlemek ve olas1 bir kagak icki gec¢isini dnlemektir.

Polis memuru cevredeki herkesi tanirdi. Yabancilart ilk bakista anlar,
kimliklerini sorar, karakolu arardi. Kim olursa olsun, mantar toplayan biri,
Ya da kaybolan bir turist, sinirdan uzaklasip kendi yoluna gidinceye kadar,

onu Yukaridan diirbiinle takip ederdi.®®

Polis memuru herkesi diirbiinle izler. Boylece bir siirii insanla karsilagir. Oniinde
olup biten her seyi ve herkesi gozlemler. Gozii 6niinde ger¢eklesen olaylar ise bir tiyatro
sahnesine benzetilir. Kalabaliktan uzakta gézlemleyen polis memuru birgok sahneyi

kafasinda kurmak zorun kalir.

Polis memurunun oniinde, ne yazik ki tiyatro oyununa benzer bir sey
oynanirdi. Ve ne yazik ki sikict bir oyundu bu... Bir¢ok sahneyi kafasinda

kurmak zorundayd:.®*°

Yukaridaki alint1 postmodern tip gezineni aklimiza getirir. Gezinen postmodern tipi

diinyay1 bir tiyatro sahnesi olarak gériir ve igindekiler de senaryosundaki oyunculardir.>®

Cek polis memurunun kalabaliktan uzak bir sekilde kalabaligi gozleyip birg¢ok
sahneyi kafasinda kurmasi, olaylar1 bir tiyatro sahnesi gibi gérmesi, Bauman’in gezinen

tanimiyla bir hayli ortiismektedir.

358 Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, GRIKEDI Yayinlar1, 1. Bask1 Ekim
2004, s. 179
39 A.g.e.s. 180
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AC GOZUNU ARTIK YASAMIYORSUN?36!

Gra Na Wielu Bebenkach (A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun) adli kitaptaki hikayeler
sadece konulariyla degil, bi¢cimleriyle de birbirinden ¢ok farklidir. Baz1 hikayeler zaman
ve mekanin sinirlar igerisinde gegerken bazilari ise disinda kalirlar. Ornegin okudugu
romandan sikilip kurgusunu degistirmek icin kitabin igine giren bir karakterden,
Kudiis’iin fethini birebir canlandirmak isteyen soylu bir kar1 kocaya... Tokarczuk,
gilindelik yasamda diizeni bozan ve rutinin disina ¢ikan durumlari hem gergek¢i hem de

gergekiistii bir bicimde okuyucuya sunar.

Ac¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun

Zygmunt Bauman’a gore oyunda diinya ve kader bir hamur gibi yumusaktir.
Oyuncunun ellerinin vermek istedigi sekli almaya hazirdir. 32 A¢ Goziinii Artik
Yasamiyorsun adli hikayenin karakteri C’nin diinyast Bauman’in ifade ettigi gibi
yumusak ama ele gelmezdir. Hikayenin karakeri C okudugu polisiye romanin diinyasina
sanki yan odaya geger gibi gidip gelir. Bu iki diinya arasindaki sinir, hikayenin dilinde de
ayirt edilemez. C kocasma bir seyler sOylerken bir sonraki climlede kitaptaki
karakterlerden birinin diinyasindayizdir. Polisiye romandaki diinya ile C’nin yasadig1
diinya sanki tek bir yerdir. Bir oyun olarak diisiiniilen postmodern diinyada sinirlar
belirsizdir. Bu anlamda C i¢in hem romanin diinyast hem de kendi diinyasi i¢in yumusak
bir yan vardir ama A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun hikayesinde ele gelmez bir yan da

vardir. Oyunda 6nemli olan kisinin oynadigi oyunu iyi bir bigimde oynamasidir. Ama

31 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Bask1
362 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 20
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burada kesinlik yoktur. Sans riizgarina baglidir ¢ogu sey. Bu da oyundaki diinyanin

yumusakligmi vurgular.3%

C’nin okudugu polisiye romanda bir malikaneye toplanan polisiye yazarlar1 kendi
aralarinda Kkatil kim oyunu oynarlar ama kitap ilerledikge bir tiirlii cinayet islenmez ve C
stkilmaya baslar. C bunun {izerine kitaptaki karakterlerden birini 6ldiiriir. O andan sonra
yasananlar polisiye roman karakterleri ile C arasinda bir oyuna doniismeye baslar. C
polisiye romandaki diinyaya bu gidis gelisleri sirasinda arkasinda fark etmeden bir delil
birakir. Topuklu ayakkabisinin topugu polisiye romanin gegtigi malikanede kalir. Olay1
aragtiran polis, C’nin ayakkabisindan diisen topugu bulmasiyla C’nin izini de bulur. Bir
baska deyisle oyun C’nin diinyasinda da devam eder. C’nin kapisina ertesi sabah okudugu
romandan bildigi polis gelir. Yukarida da ifade ettigimiz iizere oyunda kat1 gerceklikten
sz edilmez. Sinirlar ortadan kalkar.®®* C’nin diinyas1 simirlar1 belirsiz bir diinyadir.
Kendisi ile kurgu roman arasinda kesin sinirlarla belirlenmis ¢izgiler yoktur. Dolayisiyla
C polisiye romanin diinyasindan kendi diinyasina ge¢is yapar ama romanin diinyasinda

kendinden bir iz birakir. Bu oyunda sans riizgari C’nin yaninda degildir.

C postmodern bir karakter olarak yasadigi diinyada bir oyuncudur. Cilinkii C’nin
kitaptaki diinyaya gidip gelisleri sanki yan odaya gidip gelmek gibidir. C’nin okudugu
kitap C’den ayr1 bir diinya degil de beraber paylastiklar1 bir diinya gibidir. Bauman’in
ifade ettigi gibi diinyanin kendisi de bir oyuncudur. Diinya oyuncu olarak hamleler yapar
ve sans ve sanssizlik buna baglidir. Oyuncu ile diinya kars1 karsiya gelir ama burada ne
diizen vardir ne de diizensizlik. Burada sadece hamleler vardir. Bu hamleler zekice ya da

degildir. Buradaki asil mesele karsidakinin hamlelerini tahmin etmek ve ona karsilik
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davranmaktir. Hamleleri 6nleyip “bir adim énde” olmaktir.3®® C’nin iginde oldugu oyun
bu ifadeleri destekler niteliktedir. C bir hamle yapar, roman karakterlerinden birini
Oldiirtir ve romandaki olaylar C’nin hamleleri {izerine gelismeye baslar. C basta zekice
hamleler yapar, yakalanmadan dort kisiyi Oldiriir ama Yyeterince zeki degildir,
ayakkabisinin topugunu malikdnede unutur. C’nin okudugu polisiye romandaki
karakterler ve polisler, Bauman’in da “oyun” tanimina uygun olarak bu cinayetleri
onlemek ve katilden —C’den- 6nce davranmak, bir baska deyisle bir adim 6nde olmak

umuduyla zekice ya da zeki olmayan hamleler yaparlar.

Bauman’a gore oyun alanmin duvarlar ses gegirmezdir. Disaridaki sesler igeriye
sadece kisik bir ugultu seklinde gelebilir®®® A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun hikayesi
Bauman’in ifadesini destekler niteliktedir. Ciinkii C her ne kadar polisiye romandaki
karakterleri oldiiriip tekrar kendi diinyasina dénse de C’nin diinyasi ile polisiye romanin
diinyas1 arasinda ses gegirmez bir duvar vardir. C yalnizca polisiye romanin diinyasina

girip karakterleri 6ldiirdiikge “kisik bir ugultu” birakir, o kadar.

Hikayede C okudugu polisiye romanin son sayfasini okuma geregi duymaz. Dort
kisiyi oldiirdiikten sonra kitab1 bir daha okumaz Dolayisiyla da sonuglarini degistirme
sansini da kaybeder. Bauman’1in ifade ettii lizere sozlesmeye uymay1 reddedenler oyuna
itiraz etmezler, sadece oyundan ¢ikma yolunu secerler. Ancak oyun devam eder. %
Boylelikle C bir nevi oyundan ¢ikar. Ama hikayede okudugumuz iizere ve Bauman’in da
ifade ettigi gibi oyun devam eder ve oyundan ¢ikanlar sonradan ne yaparlarsa yapsinlar

bunlar oyunu hic etkilemez.*®® C kitab: (oyunu) bitirmemesine ragmen bu durum oyunu

hi¢ etkilemez ve son kurbani 6ldiirmek icin girdigi malikanede ayakkabisinin topugunu

365 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, s.139, Cev. Ismail Tiirkmen,
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unuttugu i¢in polis izini bulur ve kapisina gelir. Oyun devam etmektedir. Oyunda amag
kazanmaktir. Sempatiye, actmaya yer yoktur.3®° Nitekim oyunun sonunda C’nin basina
gelenler oyunun amacinin kazanmak oldugunu ve bu oyunda merhamete ya da is birligine

yer olmadigini kanitlar.

C kitabt kapatti, ger¢i son sayfaya gelmisti. Gerindi ve mutfaga gitti. Bir
bardak suya erimesi icin mide ilact tableti atti. Cami daha fazla okumak
istemiyordu. Sonra kocasimin yanina oturdu ve birlikte gece yarisina kadar
vurdulu kirdili bir Amerikan filmi seyrettiler. Sabah kediyi balkona
ctkardiginda, apartmanin altinda duran bir polis arabasi gordii. Icinden ii¢
adam indi, onlarin giris kapisina yéneldiler. I¢lerinden birinin parddsiisii ve
komik, demode bir sapkasi vardi. C sanki bu adami bir yerden taniyormus

gibi hissetti.>"°

Oyunda acimaya ve merhamete yer olmamasi C’yi en iyi 6zetleyen durumlardan
biridir. Ciinkii C okudugu polisiye romandaki dort karakteri de goéziinii kirpmadan
oldiirtir. Bir dakika once birini 6ldiirmiisken bir dakika sonra ¢ok rahat bir sekilde
kocasiyla televizyon izler, sogukkanli bir sekilde yasamina devam eder. Bir diger yandan
postmodern insan tipki ¢ocuklar gibi tiim kalbiyle oyuna kendini verir. C de sogukkanli
bir sekilde insan 6ldiirecek kadar bu oyuna baglhdir ve hatta okurken sikildig1 polisiye

romanda bunu dort kez yapacak kadar da ciddiye alir oyunu.
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Iskocya’da Bir Ay

Olga Tokarczuk’un A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun adli hikaye kitabinin i¢inde
yer alan Isko¢ya 'da Bir Ay isimli hikdyede Polonyali bir kadin yazarin hikayesini okuruz.
Hikayede Polonyal1 yazar bir ayligia Iskogya’da bir malikinede hizmetcisiyle birlikte
yasayan yagslica bir kadinin yanina taginir. Polonyal1 yazar otobiyografisini yazmaktadir

ve bu malikanede yazmak i¢in bolca vakit bulur.

Polonyal1 yazarm Iskogya’daki eve gelisinden bir hafta sonra elinde bir gezi
rehberiyle kacamak bir geziye ¢iktigini1 okuruz. Olga Tokarczuk Polonyali yazarin geziye

cikarken onu iten seyin ne oldugunu ve geziye hangi duyguyla ¢iktigini sdyle yazmastir;

Gelisimden asag: yukari bir hafta sonra ilk kez kacamak geziye cikmistim. Iki
katl belediye otobiistine binip yirmi dakikalik bir yolculukla Rosslyn’e gittim.
Bende bulunan gezi rehberinde bu yer, Kolomb 'dan yiiz yil once duvarlarina
islenmis Amerikan bitkilerinin motifleriyle iinlii, Iskocya min ¢ok eskiden beri
Yeni Diizen’e ait oldugunun isareti olan olaganiistii sapellerinden dolayt
oneriliyordu. Bu beni ilgilendirmiyordu —tarih bana ¢ok sey ifade etmez
zaten. Ama oraya bu sapelde sakli olan Kutsal Kase hakkinda okudugum bir
vazi i¢in gitmigtim. Orada olabilirdi. Tabii eger varsa. Odamin yalnizliginda

birden bir arzu sarmist1 beni- bu bir patlama gibiydi.3"

Polonyal1 yazarin geziye c¢ikisindaki diirtiilerinin Zygmunt Bauman’in turist
tanimziyla bir hayli ortlistiigii gortiliir. Turist ile aylak arasinda bir¢ok benzerlik olsa da

turist aylaktan seyahat etmek zorunda olmamasiyla ayrilir. Turist evinde mutludur, ta ki
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onu macera i¢in kars1 konulmaz bir istek evinden ¢ikarana dek. Dolayisiyla bir turist ne
yaparsan yapsin bunu kendi 6zgiir iradesiyle yapar. Bu ylizden turist, aylak gibi zorla
degil de kendi secimleriyle yasar.3’? Dolaysuyla odasmin yalnizhiginda birden geziye
¢ikma arzusu duyan Polonyali yazarin Bauman’in turist postmodern tip tanimindan izler

tagidigini sdylemek miimkiindiir.

Iskogya’da Bir Ay hikayesinin karakteri Polonyali yazar Iskogya’da kaldig
malikanenin sahibi ile s1g iliski igindedir. Bu da turist izler tasimaktadir. Bauman’in da
ifade ettigi lizere mola yerleri ikametgah degil kamp yerleridir. Bir mola ne kadar uzun
olursa olsun bu sadece bir gecelik mola olarak yasanir. Dolayisiyla ev sahibiyle de ¢ok
s1g diyaloglar igine girilir.”® Polonyali yazar malikanenin sahibi yash kadimn ile s13 bir
iligki i¢indedir. Bunun iki sebebi vardir. Evin i¢inde evin sahibi ile Polonyali yazar ¢cok
az gorlstirler. Yazar tiim giin otobiyografisini yazmaktadir. Ev sahibi ise odasinda oturur.
Gortistiiklerinde ise ylizeysel konusmalar gecer aralarinda. Ciinkii evin sahibi Lehce
bilmemektedir. Polonyali kadin yazarin ise Ingilizcesi ¢ok iyi degildir. Bu durum

Polonyali yazari rahatsiz etmez. Kitabini rahatga yazabilmektedir.

Bir sey sormak istedigimde kafamda soruyu énce Ingilizce tasarliyordum. Bu
islemden sonra ciimle, bastaki Lehc¢e orneginden bir hayli uzaklagmis
oluyordu. Ingilizceye ¢evirme isi diirbiine ters tarafindan bakmak gibiydi;
diirbiinii  yakinlagtirmak icin degil de uzaklagtirmak ig¢in kullanmaya

benziyordu.3™
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Polonyali yazar, ev sahibi ile olan s1g iliskisini yalmizca farkli dil konusmalari

sebebiyle ortaya ¢ikan yiizeysel iliskiyle agiklamaz.

Her ikimizin de ge¢miste oldugunu bir sekilde hemen kavramistim. Ben
vazmak istedigim sey yiiziinden —alti yasindayim- Odra’min genis giinesli
ovalarinda dolasiyorum. Radyoda ilk kez duydugum Beatles'in “Girl”
sarkisvmin saskinligr icindeyim. O, o kadar yash ki bugiine ve simdiye
yetisecek hali yok. Oyle veya boyle birbirimizden yarim asir uzaktayiz. O
oturakli drawing-room aramizda yiizeysel bir anlasma belirlemeye

calistyordu. Onun ge¢misi benim icin hayal edilemez bir durumdaydi. Serap

gibi titriyordu.3"®

Son olarak Polonyali yazar iilkesini, Polonya’y1r metaforik bir dille, Zygmunt

Bauman’in postmodern tip turist tanimindan izler tasiyan bir dille anlatir.

Gece cicegi gibiyiz biz;, senede sadece bir gece agariz, o da bayramda.
Tohumlarimiz, nehirler araciligiyla gezer tiim diinyayi. Bizse arada sirada
savaglar, isyanlar ve felaketler yiiziinden ¢ikariz ortaya. Her sabah giysi
degisir gibi dilimizi degistiririz. Hepimiz meleziz, karavanlarla gezeriz ve
pasaportlarimiz dogru diiriist okunmaz. Ah, yok, Kiril alfabesini de okuyup
vazabiliriz. Hatta papamiz bile bir gezentidir, beyazlar i¢indeki huzursuz

adam, bir orada bir burada gezer.%"®
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Ada

Olga Tokarczuk’un A¢ Goziinii Artik Yagamiyorsun isimli hikaye kitabinda yer
alan Ada isimli hikayede isimsiz baskarakterimiz bir gogmendir. 1944 yilinda savastan
dolay1 tilkesini terk etmek zorunda kalir. Yine bir siire Yunanistan’da arkadasinin yaninda
kaldiktan sonra kiiciik bir teknede i¢inde onun gibi birkag gogmenle birlikte Filistin’e
dogru yola ¢ikmar. Ama tekne saldirtya ugrar ve bagkarakter disinda diger gégmenler
yasamini kaybeder. Bagkarakter yiizerek kurtulmayi basarir ve bir adaya ¢ikar. Tipki
postmodern tip aylak gibi rotasi yolculugu sirasinda ortaya ¢ikar ve giinler oncesinden

planlanmus degildir.3"’

1944 yiliydi, uzun savasg yillar: siiren gégmenligim sirasinda Yunanistan’'daki
bir arkadasima gitmistim. Kimlik islemlerini orada hallettikten sonra fazla
biiyiik olmayan bir tekneyle, birkag¢ ka¢ak —bizi boyle tanimlryorlardi- olarak
Filistin’e dogru yola ciktik. Yolculugun ikinci gecesi teknemiz torpillendi.

Bildigim kadariyla benden baska herkes 61dii.>"®

Bauman’in ifade ettigi lizere ve tipki Ada hikayesinin bagkarakterinin
yasadiklar1 gibi aylak postmodern tipi nerede olursa olsun yabancidir. Uzerinde
hala bagka yerlerin kokusu vardir. Yerlilesmek karsilikli act ve suglama ile

bitebilir.3"®
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Yazar Gecesi

Yazar Gecesi hikayesinin bagkarakteri evli ve ¢ocuklu isimsiz bir kadin
karakterdir. Bir giin yasadig1 yere yakin bir yer olan Allenstein kentine T nin gelecegini
Ogrenir. T. Allenstein kentinde bir konusma yapacaktir. T.’nin ge¢miste kadin karakterle
iliskisi oldugunu &greniriz. Kadin kocasina birkag¢ giinliigiine babasini gérmek i¢in
Danzing’e gitmek istedigini soyler. Ama amaci T.’yi gorebilmek i¢in Allenstein kentine

gitmektir.

Kadin Allenstein kentine bir zorunluluktan o&tiirii degil de isteyerek gider.
Allenstein kentinde “gekici” bir gili¢ vardir. Postmodern tip aylak’in aksine kadini
oturdugu yerden gitmek zorunda birakan “itici” bir gii¢ yoktur. Dolayisiyla kadin
gidecegi yeri kendisi se¢mistir, bu konuda 6zgiirdiir. Ayrica kadin karakter postmodern
tip aylak’dan sadece gidecegi yeri segmekte 6zgiir olmasiyla degil, donecegi bir evi

olmastyla da ayrilir.38° Dolayistyla kadin, postmodern tip turist 6zellikler tasimaktadar.

Isimsiz kadin karakterin Allenstein kentine gidecegini kimse bilmez. Ustelik kadin
Allenstein’de kalacaga otele kimlik bilgilerini yanlis verir. Tren garinda T.’yi bekler ama
onun goremeyecegi bir uzaklikta durur. T.’nin konugma yapacag tiyatro salonunda T.
onu tanimasin diye arka koltuklardan birine oturur. Bir maskenin ardina gizler kendini,

herkesle yiizeysel bir iliski i¢indedir. Tipki turist gibidir.3!

Turist yerel halkin kendisi i¢in sundugu eglence sona erdiginde yola diiser. 382

Yazarlar Gecesi hikayesinde kadin, T. daha tiyatro salonunda kitaplarin1 imzalarken
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oradan ayrilir ve otele, kabul yerine gider. Kabul yerinde gorevli yoktur ve kadin
anahtarin1 almak i¢in elini uzattiginda T. nin odasinin anahtarinin yerinde asili oldugunu
goriir. Kimsenin olmayisindan faydalanarak T.’nin anahtarini alip odasina gider. T.’nin
odasinda onun esyalarini, dolayisiyla T.’yi biitiin mahremiyetiyle goriir. A¢ilmamis
bavulunu, heniiz 1slak olan havlusunu ki havluya dikkatlice dokunup koklamay1 ihmal
etmez. Banyoda T.’nin g¢oraplarini goriir, dis firgasinin kuru oldugunu fark eder ve hala
1slak tiras firgasini koklar. Kadin tekrar odasina doner, otelden ayrilmak i¢in kabul yerine
gider. Kabul yeri gorevlisi gelmistir. Kadin T.’nin odasina girerek ona yaklasabilecegi
kadar yaklasmistir (eger buna yaklagmak denirse) ve dolayisiyla artik orada bir cazibe

kalmamustir.

Kudiis’iin Fethi. Raten 1675

Kudiis’iin Fethi. Raten 1675 hikdyesinin bagkarakteri Von Kynast Fransa’da
karisiyla sarayda yasayan soylu bir beydir. Von Kynast karisiyla yasamlari orada yagayan

koyliilerinki gibi siradan ve yiizeysel gegmesin diye amagsiz bir seyler yapmak ister.

Gereksiz ve faydasiz bir seyler yapmaliyiz. Yasam o kadar kisa ki bu yapacagimiz
seyler goz kamastirmali, hemen unutulsa bile sasirtmali. Varligimiz bu havai figeklerle

dolmali. Yoksa huzursuzluga diiser, kisir kaliriz. %3

Von Kynast’in aklina o zamana kadar hi¢ esi benzeri gériillmemis olan parlak bir
fikir gelir. Von Kynast kuzeyde ve giineyde, o bolgede yer alan tim koylerdeki koyliilerin

islerini giiclerini birakip aklina gelen fikri gerceklestirmeleri icin emrinde calismalarini
$ gue p g gere $ ¢ calis

383 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yagsamiyorsun-Ada, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1.
Baski, s. 146

122



ister. Von Kynast’in plan1 Kudiis’ii inga etmektir. Von Kynast sadece kutsal kent Kudiis’i
insa etmek istemez, ayn1 zamanda koyliilerin soylu askerler, imansizlar gibi ¢esitli rollere
de girmelerini ister. Ciinkii kutsal kentin fethini canlandirmak ister. Bir soylu olarak pek
cok niifuzlu yakini olan Von Kynast misafirleri sarayina ¢agirip terastan Kudiis’iin fethini
izletmek ister. Kudiis’iin insas1 ve koyliilerin biirtinecekleri roller gibi pek ¢ok hazirlik

gerektiren isler i¢in ciddi bir ¢alisma igine girer.

Gergeklestirecegi is, Kidron 'un kazilmastyla baslyordu. Hem de temmuzda.
Bir baska deyisle, insanlar: yeknesak diizenine uymaya zorlayan yilin hasat
zamaninda. Sonra Von Kynast sekreteriyle birlikte ge¢ vakitlere dek
kiitiiphanesinde c¢alisti. Agustosta da kalkti, Piskoposluk bolgesi baskenti
olan Prag’a, piskoposla ayrintilart konusmak igin gitti. Oradan renkli
kumaglar 1smarladi, tahta oyma ustalariyla konustu ve demircisine érnek

olarak gostermek igin antik zirhlar aldi. Tabii kalkanlar, siperler ve kiliclar

da 384

Von Kynast tertip ettigi oyunun gergegi birebir yansitmasini, kurgu ve gercegin
arasindaki smirin anlagilmasini istememektedir. Bundan dolayr tipki postmodern tip
oyuncu gibi Von Kynast isini Prag’a gidip piskoposla ayrintilar1 konusacak kadar ciddiye
alir. Bauman’in da tanimladig: iizere oyuncu i¢in diinya bir oyundan ibarettir ve kisi

oynadig1 oyuna biitiin kalbiyle sarilir.3®

Von Kylast’m tertipledigi oyunu ¢ok ciddiye aldigini biliriz. Oyle ki koyliilerden
bazilar1 girecekleri rolleri roliin gerektirdigi 6zellikten otiirii oynamak istemediklerinde

Von Kylast’in ne kadar zorbaya doniistiigiinii okuruz. Kdyliilerden bazilar1 “imansizlar”
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roliine girmek zorundadir ama kisa siireligine bile olsa imansizlar roliinii oynamak
istemezler. Bunun tizerine Von Kylast tertipledigi sey her ne kadar bir oyun da olsa bu
oyunu o kadar ciddiye alir ki hi¢bir is birligine yanasmaz. Von Kylast i¢in énemli olan

kafasindaki oyunu ne pahasina olursa olsun gercek gibi oynatmaktir.

Imansizlara gelince, koyliiler onlarin kim olduklarini ogrenir Ogrenmez,
birka¢ saatligine bile olsa imansiz olmak istemiyorlardi. Bunun i¢in Von
Kynast, esmer bir ¢iftlik is¢isini Fatimi imparatorunun naibi ve Kudiis iin
koruyucusu, ordu komutani ve Iftikhar olarak secti. Kéylerde zorunlu hizmet
diizenledi, oyle ki herkes, begensin begenmesin, on bes imansizi se¢cmek

zorundaydi.*®®

Von Kylast’in ne pahasina olursa olsun koyliileri zorla “imansizlar” roliinde
oynatmak istemesi gercekle kurgu arasindaki ¢izginin belirsizlestigini gosterir. En
onemlisi de Von Kylast’in kdyliilerin diisiincelerini umursamaksizin hazirlattig1 tiyatroyu
kafasindaki gibi yasama gegirmek istemesidir. Von Kylast’in yaptigi eylemler oyunda
amacin kazanmak oldugu goriisiiyle bir hayli ortiistir. Oyuncu yapacaklarina odaklanir,
kazanmak i¢in her seyi yapar. Dolayisiyla oyuncu tertip ettigi oyunda hicbir sekilde

acimaya yer vermez. 3%’

Yine de koyliiler provalarda kendilerinden higbir sey katmaz, goniilsiizce oynayip
bir an 6nce eve gitmeyi beklerler. Von Kylast her ne kadar baski kurup zorla provalara
gelmelerini saglasa da kdyliilerin rollerini hakkiyla oynamalari i¢in itici bir gii¢ yoktur.

Von Kylast her seyin hakkiyla olmasini istedigi i¢in kdyliilerin goniillerini bu oyuna

386 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun-Ada, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1.
Baski, s. 148
387 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 21
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vermelerini de istemektedir. Von Kylast ta basindan beri oynadigr oyunu her seyin

ustiinde tutmaktadir.

Bir sey feda etmezse, kazanimi da olmayacakti. Sonugta diinya bir tiiccarin
kar hanesi gibi, diye diisiinmeye bagsladi. Koyliilerin ruhsal tatmin
umurlarinda bile degildi. Ruhsal tatminden baska bir amag olsa, bu gercek
olamayan Kudiis 'tin sahte surlarini onlar igin degerli olan, her seyden ¢ok
arzu edip istedikleri bir sey icin fethedeceklerini bilseler, o da onlara bunu
verse, diye diistindii. Et. Kizarmis ve tuzlanmis domuz. Sucuklar, fiime edilmig
salamlar. Iskembe dolmasi, dogranmis karaciger; kanla pisirilmis, zara

doldurulmus bulgur.>®®

Bauman’in ifade ettigi {lizere postmodern yasamda oyunun kurallari oyun
oynanirken degismektedir. Gidigata gore yeni dnlemler ve riskler alinir. Von Kylast basta
bu tiyatro oyununu hazirlarken hesapta koyliilerin “imansizlar” roliinii oynamak
istemeyecekleri, oynasalar bile goniilsiiz oynayacaklar1 yoktur. Sadece imansizlar rolii
degil, koyliilerin herhangi bir rolii oynarken kendilerinden bir seyler katacak kadar onlar1
tatmin edecek bir durum olmadig: sonradan ortaya ¢ikar. Dolayisiyla Von Kylast hayal
kirikligina ugramis ve oyunun istedigi gibi coskulu bir sekilde oynanmayacagin1 kabul
etmek zorunda kalir. Ama daha sonra Von Kylast’in aklina sdyle bir fikir gelir; koyliilerin
ruhsal tatmine degil de en ¢ok ihtiya¢ duyduklar seye, yiyecege ihtiyaglar1 vardir. Ve
oyunun hakkiyla oynanmasi i¢in yiyecekleri kdyliilere feda edecektir. Burada Von

Kylast’in yaptig1 sey koyliilerin c¢ikarlarim1 gozeterek bir hamlede bulunmak ve

388 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yagsamiyorsun-Ada, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1.
Baski, s. 150
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Bauman’in deyimiyle bir adim 6nde olmaktir. Sonu¢ olarak da Bauman’in oyuncu

tanimiyla Von Kylast’in bu 6nlem alan, garantici tutumu bir hayli uyusmaktadir.>®

Oyun Von Kylast’in istedigi gibi sonucglanir. Hagli askerleri savasi kazanir.
Terastan oyunu izleyen konuklar ¢ok etkilenir. Tipk1 Von Kylast’in olmasini istedigi gibi.
Ama o kadar. Sonugta bu oyun basit bir gosteriden baska bir sey degildir. Bu oyun Von
Kylast icin bir avantaj saglamadigi gibi aleyhine de sonuglanmamuistir. Tipki Von
Kylast’in hikayenin basinda karisina sdyledigi gibi hemen unutulacak amacsiz bir
oyundur. Ciinkii Bauman’in deyimiyle oyunlarin basi ve sonu vardir. Kendi zamanlarinin
disina tasmaz. Baslayip biten bir oyun oyuncuyu etkilememelidir. Her oyun bir savastir
ama oyun sona erdiginde diismanliklar da sona erer.3®® Soylu s6valyeler de imansizlar:

oynayan koyliiler de yiyeceklerini aldiktan sonra evlerine cekilirler.

Profesor Andrews Varsova’da

Profesor Andrews psikoloji ekoliiniin 6nde gelen bir ismidir. Bir haftaligina
Londra’dan Varsova’ya gelir. Profesér Andrews’in bu bir haftanin her giiniinde ayr1 bir
programi vardir. Her sey onceden planlidir. Ama heyhat! Yasam da bir oyuncudur ve
kartlarini kisinin lehinde de oynayabilir aleyhinde de. Boylelikle insan bir giin 6nce planl

programli bir yasam siirerken bir giin sonra belirsizlikler diinyasina diisebilir.

389 Bauman, Zygmunt, Parcalanmis Hayat — Postmodern Ahlak Denemeleri, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, 3.basim, s. 139
3% Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 21
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Higbir sey planlandigi gibi gitmez. Profesor Andrews daha hava alanindayken
kiyafetlerinin ve kitaplarimin oldugu bavulunu kaybeder. Ama elbette bu talihsiz olay
kisinin 6nceden adim adim belirlenmis yolunu egip biikmeye yetmez. Olaylar Profesor
Andrews’in rehber yardimiyla bir daireye yerlestirilmesiyle baslar. Profesor ertesi sabah
gec uyanir ve rehberinin onu aramadigimi fark eder. Rehbere ulasmaya calisir ama
ulasamaz. Telefonda sinyal yoktur. Disar1 ¢ikar, insanlardan yardim ister ama dillerini
konusamaz ve kimse de profesoriin ne dedigini anlamaz. Profesér Andrews’in insa
etmeye calistig1 kule adeta yikilmistir. Pascal’in Diisiinceler adli kitabindan su satirlar

aklimiza gelmekte:

Ne zaman kendisine baglanip tutunacak bir dayanak noktast buldugumuzu
diigiinsek, onun da sarsildigini ve bizden uzaklastigini goriiriiz. Onu da takip
edecek olursak elimizden kayip gider, sonsuza kadar bizden kagar. Bizim i¢in
sabit kalan hi¢bir sey yoktur. Bu, dogal durumumuzdur, ama egilimlerimize
en ¢ok ters diisen durum da budur. Ciktigimizda sonsuza erisebilecegimiz bir
kule insa etmek i¢in, saglam bir zemin ve dayanikli bir temel bulma arzusuyla
yvanip tutusuyoruz. Ama tiim temeller ¢atirdiyor, altimizdaki toprak yarilip

ucurumlara doniigiiyor.>%

Profesor Andrews’in ona tamamen yeni, bilmedigi bir yerde kendini insanlarla
sadece ylizeysel iliskiler icinde bulmasi Bauman’in gelecegi asla garanti altina almayan

postmodern tiplerinden turist’i akla getirir. 3%2

Profesor Andrews’in hikayesinde gelecegin asla planlandig: sekilde gelmedigi
goriiliir. Ciinkli glin gilin hatta saat saat plan program yapilmis olmasimna ragmen

Polonya’ya geldiginin ertesi giinii ne rehber telefon etmistir ne de profesér rehbere

1 pascal, Blaise, Diisiinceler, Cev. Devrim Cetinkasap, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 32
392 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 133
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ulagabilmistir. Boylece profesor yerinden kipirdayamaz, gidecegi tiim etkinlikleri kagirir.
Ayrica Bauman’in ifade ettigi lizere turist’in adresleri 6nceden belli degildir.>*® Nitekim

Profesor Andrews’i boyle durumlar igerisinde buluruz.

Profesor, ani bir tepkiyle iceri atladi. Hareket ettiler. Birden basindan asagi
kaynar sular dokiildii, c¢iinkii otobiis, ona gére gitmesi gereken yere

gitmiyordu.>%*

Profesér Andrews sokaga cikip kazara yerel halka “toslar” 3%

ama sadece s1g
iligkilere girebilir. Hikdyede profesor’iin yerel halkla s1§ iligkilere girmesine giizel bir
ornek vardir. Profesor bir restorana gider ve garsondan yiyecek bir seyler ister. Ama
garson profesorii anlamaz. Profesore bir seyler sdyler ama o da garsonu anlamaz. Elbette
dil bilmemenin getirdigi bir yabanciliktir bu ama profesoriin yerel halkla sadece sig

iligkiler icine girebildigi gergegini degistirmez. Profesor’iin agzindan sadece ii¢ sdzciik

dokiiliir; “Eat, eat, food.”3%

Profesor Andrews, Bauman’in postmodern tipi aylak’dan dnemli bir farkla ayrilir.
Profesoriin donecek bir evi vardir. Nitekim hikayenin sonunda iilkesine donmek igin
elgilige miiracaat eder. Ulkesine donmeden 6nce Polonya’da gecirdigi giinlerde giin
icinde yanlis otobiise de binse, yaya giderken yolunu da sasirsa dénecek bir pansiyonu
vardir. Diinya profesor i¢in sadece birka¢ giinliigiine tehlike arz edebilmistir, ¢iinki

donecek bir evi vardir.

393 Ag.e.s.133

3% Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s.
204

3% Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 133

3% Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yagsamiyorsun, gev: Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s.
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Farkh Davullar1 Calmak

Farklt Davullart Calmak Olga Tokarczuk’un A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun adli
hikaye kitabinin son hikayesidir. Hikayenin anlaticis1 isimsizdir. Anlatici diinyay siirekli
degisken, kararsiz ve sinirsiz bir yer olarak goriir. Bir kimligi benimsemez. Siirekli bagka
bir kimlige girer ve bir isme de sahip degildir. Hikdyenin basinda anlaticinin erkek mi
yoksa kadin m1 oldugu da belli degildir. Bu karakter ile Bauman’in postmodern tip’i olan
Turist ile benzerlik kurulabilir. Turist’e indirgenmesinin bazi sebepleri vardir. Anlaticinin
donecek bir evi vardir. Ama anlatict bazi yonleriyle turist postmodern tipini de asar ve
genel olarak postmodern yasamin 6ziinii yansitir. Ornegin anlatici bir kimlige bagl
kalmadan yasayabilir. Dolayisiyla cinsiyet sorununu da ortadan kaldirir. Nitekim
postmodernizm 6ziinde, hikdyede kent betimlemesinde kullanildig1 gibi siirekli degisken,
kararsiz ve siirsizdir. Postmodernizm uglari birbirine baglanmis bir kare sekil degil, iki

ucu sinirsiz, hangi yonlerinin kivrildigi belirsiz olan bir ¢izgidir.

Neredeyse her giin gecekondulara iniyor, onun kuliibesine gidiyordum.
Birlikte televizyon seyrederdik, o disart c¢iktginda ben ¢ocuguyla
ilgilenirdim. Karnima bir sal baglar, ¢cocugu i¢ine koyar, baska kuliibelere de
giderdim; eski kanepelere oturur ve sessizce onlarla birlikte televizyon
seyrederdim. Sik sik beni Karla sanirlardi; ozellikle de yanimda onun ¢cocugu

varken.3%’

Hikayenin isimsiz anlaticisini sik sik Karla sanmalari hem kimlikten hem de ev
olgusundan siyrilmasini gosterir. Hikayenin isimsiz anlaticisinin asil evi neresidir?

Kendisi ve biz okuyucular bunu ¢ok iyi biliriz ama isimsiz anlaticinin disartya yansittigi

397 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s.
313
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yasam postmodern yasamin 6ziinii olusturur. Bauman’a goére kimlik giin gegtikge borg

haline gelir. 3%

Bir anligina bile olsa baskasi olmak ne biiyiik rahatliktir. Baska insanlarin
birbiriyle ¢cakisan sonsuz yollari vardir, baskasiyla yer degistirmek i¢in insani
engelleyen bir sey var mi? Evden A olarak ¢tkip B olarak baska birisinin evine
donmek gerekir. Zor olmazdi. Boyle degismek. Sapkadan tavsan ¢ikarir gibi
bir kiliktan otekine gegerdim. Onlari yaratmazdim. Hicbir seyi taklit
etmezdim. Cumartesileri, bitpazarinda kirik fincanlar veya c¢atlak aynalar
arayan yash, pis bir kocakart olurdum. Oteki insanlarin benden uzak durmasi
hosuma giderdi. Higbir zaman, o zamanlarda oldugu kadar genis alan
olmazdi cevremde. Ayda bir kez otelde kalirdim. Is adami kiligina girerdim.
Kiilliikleri sigara izmaritleriyle doldurur, televizyonda dolar kurlarini
izlerdim. Banyoda ardimda tiras losyonu kokusu ve tiras kopiigii izleri
birakirdim. Oda hizmetcisine her zaman normalin tistiinde bir bahsis
birakirdim; olmayan birini hatirlasin diye. Bu beni yormazdi. Asla. Ne de olsa
bu kilik degistirmeler ¢aba gerektirmiyordu. Ne taklit ediyordum, ne
oynuyordum,; bu bir tiyatro degildi. Kendimi umursamadigim igin ¢aba,
benim varligimla baglanmiyordu, onemli olan baskalarinin algisiydi; tiim sir

burada yatiyordu zaten. 3%

Bauman’a gore turist’in belirli bir istikameti yoktur ve duraklara heniiz yoldayken
karar verir. Bir yerde ne kadar kalinacagi dnceden planlanmaz ve turist yasamin anlamini

bir yere varmakta degil, hareket etmekte bulur.*®° Postmodern tip turistin bu 6zelligine

3% Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 132
39 Tokarczuk, Olga, A¢ Géziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Baski, s.
316
400 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 133
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Farkli Davullart Calmak adli bu hikdyeden birebir uyan alintiyla ornek vermek

mumkuindiir.

Bu galiba bizim son konusmamiz olmustu- onun igin yok olmustum ben de.
Okulu asmistim. Sabahlari kafamda, ulasmak istedigim bir amagla yola
ctkiyordum, ama birka¢ blok gectikten sonra nereye  gittigimi

unutuyordum.0t

Hikayenin anlaticis1 bir kimlikten baska bir kimlige bir cinsiyetten baska bir
cinsiyete gegmesi gibi ¢evresindeki diinyay1 da siirekli degiskenlik ve belirsizlik i¢inde
yasar. Postmodern turist de boyledir. Bauman postmodern turist i¢in “kararsizlik

99402

sanatinin saheserleridir”*"“ ifadesini kullanir. Hikayenin isimsiz anlaticis1 i¢in de yasadig1

kent stirekli degisir, belirsiz ve kararsizdir. Her daim yenidir.

Vagonun penceresinden goriilen kent manzarasi, ozellikle bigimsiz ve belirsiz
gortintiyordu, ben de sinirlari yitirmistim. Sanki hep o aymi kentti, ama her
giin farklh bir ayrintun fark ediyordum. Bos meydanlarda, gece boyunca,
camli binalar yiikseliyordu. Metro istasyonlarinin swraya uymadiklari,
birincide durmadan ikinciye atladigi veya tam tersi oldugu da oluyor, sahne
almakta zorlanyyorlardi. Diikkdnlar. Bunlar resmen dolasiyorlardi, bir de
acilma saatleri benim igin hi¢ tahmin edilmezdi. Oturdugum sokakta, diin var
olan diikkanin bugiin bulunup bulunmayacagr asla belli olmazdi. Eger
bulunsa bile, bir hafta once aldigin ayni saraptan veya ekmekten bugiin de
bulabilecegin anlamina gelmiyordu bu. Sanki insanlar ¢ok ¢abuk

stkiliyorlarmis gibi goriiniiyordu. Esya dolu, kocaman kamyonlar: siirekli

401 Tokarczuk, Olga, A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1. Bask, s.
308
402 Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklart, Cev. Iismail Tiirkmen, Ayrmnt1 Yayinlari,
3.basim, s. 132
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gormek  miimkiindii; insanlar durmadan bir mahalleden digerine
tasiniyorlardi. Miizelerin koleksiyonlari da geziyordu; turistlerin basgi
bununla dertteydi, ¢iinkii eskiden, miize denilen seyin belirli bir yeri olacagini
ogrenmislerdi. Bir baska deyisle ¢ok dikkatli olmak gerekirdi. Bakmak
zorundaydim. Bakmak. Kontroliim altindan kagmasin diye kenti gézlemek.
Bitmeyen varoglar, garajlar, boyali, kederli bloklar boyunca trenle giderken,
yavas yavag, mutlu olduguma karar verirdim. Bu galiba varolusumun en
dogal bi¢imiydi; belirli bir mesafeden rahatsizlik vermeden izlemek, yasama
katilmamak, goriintiilere, gelip gecen manzaralara, séyle bir goz atislara
bakmak. Kentte trenle giderken, gecen yiizyildan kalma turistlere benzetirdim
kendimi, hani klimali arabalarda, motorize ruhlar gibi, karartiimig camlarin
arasindan siiziilen, gorgii taniklari. Evet, ben de boyleydim. Geg¢ip giden
manzaralari, birka¢ hareketli sahneyi camin ardindan izlerdim. Buradan
goriinen kareler, insanlar arasindaki tek iletisim aracrydi. Kendimi
disaridaki her seyi birlestiren bu gecgise kaptirirdim. Trenin penceresinden

ayrintilar belirir ve nemsizlesirdi.**

403 Tokarczuk, Olga, A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun-Ada, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir, 1.
Baski, s. 300
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SONUC

Calismamizin birinci bdliimiinde, Olga Tokarczuk’un ve Zygmunt Bauman’in
yazarlik yasamina degindik. Calismamizin {igiincii boliimiindeki postmodern tipleri daha

iyi ifade edebilmek i¢in dncesinde, ikinci boliimde postmodern teoriyi ele aldik.

Ahmet Melih Karauguz’un, alt bashigi “postmodernizm” olan kitabinin adi
“Bitmemis Insa”dir. Bitmemis insa postmodernizmi anlayabilmek igin belki de en yararl
ifadelerden biridir. Postmodernizm siirekli yenilenme halini anlatir. Belki de bu yiizden
postmodernizm kavrami bir kaliba oturtulamaz. Bir yere kok salmis degildir, 0 yiizden ne
geridedir ne de ileride. Everything goes ifadesi de bunu agiklar: hi¢bir sey yerinde
durmaz, siirekli yenilik halindedir. Ahmet Melih Karauguz Metis Yayinlarindan ¢ikan,
Fonseca’nin Hayvan Miizesi adli romanindan postmodernizmin bitmemis inga ifadesine

ornek olusturacak bir alint1 yapar:

2008 yilinda Porto Riko’da yapimi yarim kalan liiks bir gokdelenden
bahseder yazar. Gokdelen tamamlanmamistir ama icerisinde insanlar
yasamaktadir. Gokdelen i¢ine yoksul insanlar yerlesmis ve oraya kendileri
icin bir yasam merkezi kurmustur. Evler vardwr;, marketler, berberler, dis
hekimi, hastane. Asansor yoktur ama onun yerine iist katlara ulasimi
saglayan motosikletler vardir. Bina halk tarafindan adeta yapisokiime
ugratilmis ve yeniden yorumlanmistir. Geligimin ve ilerlemenin bir 6rnegi
olan géokdelen fakir insanlar tarafindan isgal edilip yeniden yorumlanmis ve
bir yasam alamna ¢evrilmistir. Belki de postmodernite tam olarak budur?
Bitmemis modernizmin gokdeleninin ihtiyaglar dahilinde yeniden yorumlanip

amaca uygun kullanilmasi?*%*

404 Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yaymlar1, 2020, s. 10
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Higbir zaman gelmeyen bir son, sonsuz hayal etme olanagi, basi ve sonu olmayan
bir belirsizlik hali... Postmodernizmin bu tanimlarinin somut halini Zygmunt Bauman’in
postmodern tipler olarak adlandirdigi turist, aylak, gezinen ve oyuncu’da gérmekteyiz.
Calismamizin iiglincii boliimiinde haci figiirii ve postmodern tiplere yer verdik. Bu
boliimde once kimlik tanimina degindik. Ciinkii kimlik tanim1 haci figiirii ve postmodern
figiirlerde degismektedir. Haci1 figiirii kimlik insas1 iizerine hareket eder. Bir bagka
deyisle, bir kimligin nasil saglam tutulacagiyla ilgilenir. Postmodern tipler ise kimligi yok
etmek ister. Bauman’a gore, Kimlik artik bir yiiktiir. Clinkii birisini bir seyle tanimlamak
onu tutsak etmektir. Postmodern tipler ve haci figiirii arasindaki bir diger fark ise haci
figliriniin bir amaca yonelik hareket ediyor olmasidir. Kendisine bir hedef belirler ve bir
amaci oldugu i¢in yiiriidiigii yolun egilip biikiilmesini istemez. Ama postmodern diinyada
hacinin bakis agist gegerliligini yitirmektedir. Artik everything goes ifadesini tanimlayan
bir diinya s6z konusudur. Her seyin anlik yasandigi, kok salmayan, ne ileride ne de geride
olan, bir yarigin iginde olmayan, her seyi esit mesafede géren bir diinyadir. Turist, aylak,

gezinen ve oyuncu postmodernizmin everything goes mottosuna uygun figiirlerdir.

Turist bu mottoya uygun olarak daima yeniligi arar ve dolastig1 yerlerde yerlilerle
olan iletisimi baglayici degildir. Gezer, ama gezisini haci gibi bir amag¢ dogrultusunda
yapmaz. Bauman’a gore, turist yasamdaki anlamini bir yere vararak degil, hareket ederek
bulur. Turist’in donecek bir evi varken, aylagin yoktur. Aylak ara istasyonlarda yasar;
hi¢bir yere, hi¢ kimseye ve hatta kendisine bile kok salmaz. Bir baska deyisle, bir kimlige
takilip kalma derdinde degildir. Turist, yabanciliginin bilinmesini ister. Ama aylak
kendisini yasadig1 bolgeye, yerlilere ait hissetmedigi gibi yabanciligiin bilinmesini de
istemez. 4% Turist bilmedigi yerlerde kendini giivende hisseder, ciinkii yabanciligini

yerlilere adeta dayatir, yerli halk onun turist oldugunu bilir. Yabanciliginin bilinmesini

405 Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University of Leeds,
Studia Socjologiczne 1993, 2(129), s. 18
134



istemeyen aylak ise kendini giivende hissetmez ve bélge halki tarafindan her an dislanma

tehlikesi altindadr.

Oyuncunun diinyasinda ise kesinlik yoktur ve dngoriilebilir bir diinya s6z konusu
degildir. Ne kadar zeki de olsak, ince planlar da yapsak, yasam bizim kontroliimiiz disinda
akip gider. Diinya ve oyuncu arasinda ger¢eklesen hamleler, bir baska deyisle
planlarimizin ger¢eklesme ihtimali sans ve sanssizlik arasinda gidip gelir. Bilgili ya da
bilgisiz, kurnaz ya da kurnaz olmayisimiz bu hamleleri belirleyen faktorlerdir. Yalniz,
higbir sey kesin degildir. Postmodernizm de siirekli degisim halinde olan bir diinya tanimi

yapar ve uzun siireli planlar yapmanin mantiksiz oldugunu belirtir.

Gezinen (flaneur) ise yiriiyiise c¢ikar ve kendini kalabaliklar arasinda bulur,
kalabaliklar1 g6zlemler. Onlarin ne diisiindiiklerini, nereye gittiklerini, yanindaki kisiyle
yakinlik derecesini bilmez, tahmin eder. Gezinen sadece yiizeyseli goriir. Kalabaliklar
arasinda inceledigi kisilerin nereden geldigini ve nereye gittigini bilmez. Tiim bu
bilinmezlikleri hayal giicline ¢evirir ve ortaya sonsuz bir yorumlar denizi ¢ikar. Bir bagka
deyisle, kisileri senaryosunda oyuncular haline getirir. Goriildiigii tizere, dort postmodern
tip de postmodernizmin somutlagsmis halidir. Siirekli yenilik vardir, kesinlik yoktur,

olaylarin basi sonu bilinmez ve higbir seye kok salinmaz.

Calismamizin dordiincii bolimiinde disiiniirlerde oyun ve yersiz yurtsuzluk
kavramlarma degindik. Ardindan baz1 diisiinlirlerde oyun ve yersiz yurtsuzluk
kavrammin postmodern tiplerle benzerliklerini tespit ettik. Birinci bashikta M.
Heidegger’de Koklere Baglilik’i ele aldik. Heidegger’e gore, moderniteyle birlikte
koklere baglilik kavrami anlamimi yitirmeye baglamistir. Heidegger yersiz yurtsuzluga
olumsuz bakmaz, ¢iinkii yersiz yurtsuzluk 6zgiirlik demektir, diinya vatandasi anlamina

gelir. Heidegger’in anladig1 haliyle insan siirekli kok salmanimn 6ziinii, kendi yurdunu
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aramaktadir. Dolayisiyla insanm 6zii hi¢ dinmeyen bir yer edinme hasreti icindedir.*%

Friedrich Nietzsche La Gaya Scienza (Sen Bilim) adli kitabinda yersiz yurtsuzlara
deginir. Nietzsche’ye gore, hassas bir buz misali kirilgan bir diinyada kendine bir yurt
edinme, bir yerlere kok salma diisiincesi uygun degildir.*®’ Nietzsche ayn1 zamanda,
yersiz yurtsuzlar1 buzu kiracak kisiler olarak goriir. Onlar aykiridir. Kuralc1t modernitenin
bas diismanlaridir. Nietzsche’ye gore, bir yersiz yurtsuz hicbir seyi koruma gereksinimi
duymaz, amag giitmez. Tipki Zygmunt Bauman’in soéziinii ettigi postmodern tip aylak
gibi. Son olarak Nietzsche Jenseits von Gut und Bése (lyinin ve Kétiiniin Otesinde) adli
Kitabinda ulus kavramindan s6z eder. Nietzsche’ye gore, Avrupa’da ulus kavrami olus
halinde ve kolaylikla yer degistirebilen bir seydir. Tipki sabitlikten kacinan, siirekli

yenilik arayicis1 postmodern tipler gibi.

Ardindan Friedrich Nietzsche’de oyun kavramina degindik. Nietzsche’ye gore,
oyun, isteme oyunudur. Nietzsche bu diinyanin, giicii istemekten bagka bir sey olmadigini
soyler. Yiicel Dursun’a gore ise istemeyi se¢en insan oyuncak olmaktan ¢ok, oyuncudur.
Bunu Zygmunt Bauman’in oyuncu kavraminda da saptadik. Ciinkii postmodern tip
oyuncu tanimina gore, oyuncu karsisindakinin hamlelerini tahmin etmek, 6nlemek ister
ve amaci bir adim 6nde olmaktir. Bu savastan galip ¢ikmak ister. Daha sonra Friedrich
Schiller’in oyun diirtiisiine degindik. Oyun kavramu ilk kez Friedrich Schiller’in Briefe
iiber die asthetische (Insanin Estetik Egitimi Uzerine) adl1 kitabinda kapsamli bir sekilde
ele alinmigtir. Schiller’e gore, insanin 6ziinde iki diirtii yatmaktadir. Birincisi duyusal,
ikincisi ise akli diirtiidiir. Bu iki diirtii birbirleriyle gerilim halindedir ve farkliliklar ortaya
cikar. Bu farkliliklar kendini zaman zaman rastlantisallik/zorunluluk, zaman zaman da
Ozgiirlik/bagimlilik olarak ortaya g¢ikarir. Schiller duyusal ve akli diirtiiniin bir arada

kullanilmasi gerektigini belirtir.*%® Burada Schiller’in oyun diirtiisii ortaya ¢ikmaktadir.

408 Topakkaya, Arslan, M. Heidegger de Kéklere Baghilik (Ortsverbundenheit) Kavraminin Tahlili, s. 4
407 Nietzsche, Friedrich, Sen Bilim, Asa Kitabevi, 1. Bastm Bursa 2003, Cev: Levent Ozsar, s. 255
48 Yiice, Nese Taluy, Edebiyati Ogretirken Diisiinmeyi Ogretme Denemesi
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Schiller bu farklarin iistesinden gelip onlar1 birlestirecek {i¢iincli bir diirtiiden, oyun
diirtiisiinden s6z eder. Schiller’e gore, oyun diirtlisii hem duyusal hem de akli diirtiiniin
bir arada etkili oldugu diirtiidiir. Bir diirtii rastlantisallik ister, digeri ise zorunluluk. Oyun
diirtiisii bu iki diirtiiyli birlestirmektedir. O halde oyun diirtiisii ne odur ne de bir digeridir.
Heidemann’a gore, oyun hep bir ikilem/kararsizlik halindedir. Oyun kavraminda son
olarak sz edecegimiz diistintir Platon’dur. Platon’da oyun denildiginde iki kavram akla
gelir; biri taklit, digeri ise kukladir. insan ve Tanr1 arasinda oyun vardir. Taklit (Thauma)
Tanri, kukla (mimesis) ise insandir. Ama insan tamamen iradesiz degildir, ¢iinkii akla
sahiptir. Akla sahip olan kukla, Tanri ile olan oyuna katilabilir. Kukla bunu mimesis
sayesinde yapar ve ideal olan1 taklit etmelidir. Ideal olan1 yapan kukla biraz olsun kendi
iradesiyle hareket edebiliyor olmustur. Platon’da oyun, Tanr1 ile oynanan oyunda dogru,
akilli hamleler yapabilmektir. Dérdiincii boliimde soziinii ettigimiz son diisiiniir ise Carl
Gustav Jung’dur. Calismamizda Jung’un dort ana arketipinden -Benlik, Golge, Persona,
Anima ve Animus’dan s6z ettik. Ardindan gdlge ve persona arketiplerinin aylak ve turist
postmodern tiplere yansimasina degindik. Golge arketipi maskemizin altindaki 6teki
benliktir. Icimizde engelleyip yapmak istedigimiz arzulari igerir. Persona arketipi ise
topluma gosterdigimiz maskedir. Zygmunt Bauman aylak postmodern tipinin turist
postmodern tipinin alter egosu oldugundan s6z eder. Tipki vahginin medeninin alter egosu
ya da yabancinin yerlinin alter egosu olmasi gibi. Aylaklik basibos, yersiz yurtsuz olmay1
gerektirir. Turistin boyle bir segenegi yoktur. Onun donecek evi vardir. Peter Marshall
karsithgin gercek dostluk oldugunu belirtir. Bir bagka deyisle, turistin aylak figiiriine
ithtiyac1 da vardir. Bauman aylaklarin komsusu olarak yasamanin zor oldugunu, ama
insanlarin kendini turist yarattigi i¢in Tanri’ya siikretmelerinin esin kaynaginin

aylaklarin/golge arketipinin mutsuzlugu oldugunu soyler.

Calismamizin Olga Tokarczuk’un eserlerinde Zygmunt Bauman’in postmodern

tiplerinin izdiistimlerini tespit etmeye yonelik son boliimiinde Tokarczuk’un Bieguni
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(Kosucular), Prawiek i Inne Czasy (Kadimzamanlar ve Diger Vakitler), Ostatnie Historie
(Son Hikayeler), Gra Na Wielu Bebenkach (A¢ Go6ziinii Artik Yasamiyorsun) ve Dom
Dzienny, Dom Nocy (Giindiiziin Evi, Gecenin Evi) adli kitaplarini irdeledik. Yazarin bu
eserlerinde inceledigimiz her bir hikayeyi burada 6zetlemek uzun olacagi i¢in her bir

postmodern tipten birer 6rnek vermekle yetinecegiz.

Kosucular adli romanin Cizgiler Diizlemler Geometrik Sekiller baglikli
hikayesindeki karakter’de gezinen postmodern figiiriin 6zellikleri agiga ¢ikmaktadir. Bu
karakter, insanlar1 disaridan bir gozle, onlar1 evlerinin i¢indeyken gdzler. Zygmunt
Bauman’in postmodern tip gezinen figiirii, tanimindan bildigimiz iizere insanlari
disaridan izler, onlarla konusmaz. Onlar hakkinda bir fikir sahibi degildir. Gordiigi
kisilerin ne nereden geldiklerini ne de nereye gideceklerini bilir. Insanlar, gezinen igin
ylizeyseldir. Yalnizca gordiigli kadariyla tahminler yiiriitiir. Cizgiler Diizlemler
Geometrik Sekiller baslikli hikayenin karakteri de kenarda durmayi, yasami yalnizca
bolimler halinde gormeyi sever. Tipki gezinenin kalabalikta insanlar1 gozleyip onlar
hakkinda sadece yiizeysel, gordiigii boliimler kadar bilgi sahibi olmas1 gibi. Hikdyenin
isimsiz anlaticis1 insanlar1 ev halleriyle, tiim masumiyetleriyle gozler. Yasamlari
hakkinda tahminler yiiriitiir. Tipk1 gezinen gibi gozledigi insanlara aktor der ve insanlarin

evleri onun igin birer tiyatro sahnesine doniisiir.

A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun adli hikaye kitabinda 6rnegini verecegimiz hikaye,
kitapla ayn1 adi tasir. Hikdyedeki C. adindaki karakter okudugu polisiye romandan
sikilinca olaylar1 degistirmek igin kitabin igine girer. Zygmunt Bauman oyun taniminda
sans riizgarindan s6z eder. Bauman’a gore, diinyanin katiliga, saglamliga sahip
olmamasinin sebebi sans riizgaridir. C. de sinirlar1 belirsiz bir diinyada yasamaktadir.
C.’nin kitabin diinyasina gidip gelisleri sanki oda degistirir gibi normaldir. Bauman’a

gore, oyuncunun diinyasini sans belirler. C. de okudugu romanin diinyasina girer ve orada
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birini 6ldiiriir. Ama arkasinda bir iz birakir. C. romanin diinyasindan ¢ikip kendi evine
gelse bile polis o izi takip eder ve C.’nin evine kadar gelir. C. kurnaz degildir ve
dikkatsizdir. Bauman oyuncunun yasamini cahil, bilgili, kurnaz gibi sifatlarin
belirledigini sdyler. Bauman’in, oyunu tanimladigi lizere Oyunda acimaya yer yoktur. C.

polise yakalanmuistir.

Kosucular adli romanin Kafadaki Diinya adli hikayesinde isimsiz anlatici
postmodern tip aylagin izdiisiimiidiir. Anlatici, anne ve babasindan da s6z eder ve onlarin
turist postmodern tipin yansimasi oldugunu goriiriiz. Anlatici, anne ve babasmin -mek, -
mak’lar i¢in seyahat ettigini sdyler. Onlar geri donmek, an1 biriktirmek vs. i¢in seyahat
ederler. Bu ozellikler ise Zygmunt Bauman’in soziinii ettigi postmodern figiir turist ile
uyusmaktadir. Clinkii biliyoruz ki Bauman turistin donecek bir evinin oldugunu belirtir.
Isimsiz anlatic1 ise kendisinin gezi anlayisindan sdz eder ve tipik aylak postmodern
ozelliklerini yansitir. Bir yerde uzun siire kalmanin, oraya kok salmanin ona gore
olmadigin1 belirtir. Enerjisini hareketten aldigin1 ve ¢esitli islerde calisip biraz para
kazaninca tekrar yola koyuldugunu sdyler. Bauman’in aylak postmodern figiirtinden de

anlayacagimiz iizere aylak hicbir yere kok salmaz, daima hareket halindedir.

Biitiin bu bilgiler 15181nda Olga Tokarczuk’un c¢alismamiza konu olan eserleri
incelenmis, Zygmunt Bauman’in ortaya koydugu dort postmodern tipin izdiislimlerinin

bu eserlerdeki karakterlerde belirgin bir bigimde yer aldig1 sonucuna ulasiimistir.

139



KAYNAKCA

Bauman, Zygmunt, Akiskan Modernite, Cev. Sinan Okan Cavus, Can Yayinlari, 4. Basim

2019

Bauman, Zygmunt, Akiskan Hayat, Cev. Akin Emre Pilgir, Ayrnt1 Yaymlari, ikinci

Basim 2020

Bauman, Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklar:, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1

Yayinlari, 3. Basim 2019
Tokarczuk, Olga, Kosucular, Cev. Nese Taluy Yiice, Alabanda Yayinlar

Klein, Natalia Antonina, Olga Tokarczuk'un “Wyspa” (Ada) Baslikl Oykiisii Uzerine Bir

Inceleme, Sosyal Bilimler Isiginda Polonya Cumhuriyeti, Beta Bastm A.S.

Tokarczuk, Olga, Kadimzamanlar ve Diger Vakitler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas

Yayinlari

Tokarczuk, Olga, Giindiiziin Evi, Gecenin Evi, Cev. Anna Polat, Grikedi Yaynlari
Tokarczuk, Olga, A¢ Goziinii Artik Yasamiyorsun, Cev. Nese Taluy Yiice, Kalem Kiiltiir
Tokarczuk, Olga, Son Hikayeler, Cev. Nese Taluy Yiice, Timas Yayinlari

Tokarczuk, Olga, Siir Pullugunu Oliilerin Kemikleri Uzerinde, Cev. Nese Taluy Yiice,

Timas Yayinlar

Karauguz, Ahmet Melih, Bitmemis Insa, Postmodernizm, Ketebe Yayinlari
Conrad, Joseph, Karanligin Yiiregi, Cev. Hasan Fehmi Nemli, Alfa Yaymlar
Best, S. & Kellner, D. Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, Ayrint1 Yaynlari

Butler, Christopher, Postmodernism: A Very Short Introduction, Oxford University Press

140



Harvey, David, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yaynlari
Emre, Ismet, Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yayincilik, Ankara, 2006

Bauman, Zygmunt, Par¢alanmis Hayat, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Ucgiincii

Basim 2018

Bauman, Zygmunt, Kimlik, Cev. Mesut Hazir, Heretik Yayinlari, 5. Baski 2021

Benjamin, Walter, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, Ocak

2012

Baudelaire, Charles, Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, Iletisim Yaymnlari,

[stanbul 2014

Bauman, Zygmunt, Sosyoloji Ne Ise Yarar?, Cev. Ak Emre Pilgir, Ayrint1 Yayinlari

Dostoyevski, Fyodor Mihaylovic, Beyaz Geceler, Cev. Baris Zeren, Tiirkiye Is Bankas:

Kiiltiir Yayinlari, istanbul Kasim 2016

Baudelaire, Charles, Paris Sikintisi, Cev. Tahsin Yiicel, Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir

Yayinlari

Simsek, Mehmet Emin, Moderniteden Postmoderniteye Uzanan Bir Koprii: Zygmunt

Bauman (Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, 2014)

141



Chambers, lain, Go¢, Kiiltiir, Kimlik, Cev. Ismail Tiirkmen & Mehmet Besik¢i, Ayrint1

Yayinlari, 3. Basim Istanbul 2019
Erdogan, Aslh, Kirmizi Pelerinli Kent, Everest Yayinlari
Canetti, Elias, Marakes 'te Sesler, Cev. Kamuran Sipal, Sel Yayinlari

Topakkaya, Arslan, M. Heidegger'de Kéklere Baglilik (Ortsverbundenheit) Kavraminin

Tahlili
Nietzsche, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Asa Kitabevi, 1. Basim Bursa 2003

Nietzsche, Friedrich, Lyinin ve Kétiiniin Otesinde, Cev. Mustafa Tiizel, Tiirkiye Is Bankas1

Kiiltiir Yayinlari, 12.Basim

Dursun, Yiicel, Oyunun Ontolojisi, Dogu Bati Yayinlari, 2. Basim Eyliil 2019
Schiller, Friedrich, Insanin Estetik Egitimi Uzerine, Cev. Giirsel Aytac, Folkitap
Yiice, Nese Taluy, Edebiyat: Ogretirken Diisiinmeyi Ogretme Denemesi

Kleinman, Paul, PSIKO 101: Psikolojinin Gercekleri Temel Ogeler Istatistikler Testler

ve Daha Fazlasi, Cev. Hasan Kaplan, 1. Basim 2013
TURUT, Abdullah, Volume: 1, Issue: 2 221-227, Séylem Filoloji Dergisi, 2016

Marshall, Peter, Bir Anarsist Olarak William Blake, Cev. Ege Acar, Sub Yayinlari, 22

Nisan 2019

Pascal, Blaise, Diisiinceler, Cev. Devrim Cetinkasap, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar

142



internet Kaynaklari:
https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk

https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2018/tokarczuk/facts/

By: Bauman, Zygmunt. ; Teksty Drugie: Teoria Literatury-Krytyka-Interpretacja, 1994; (5/6): Polish Academy of Sciences, Institute

of Literary Research; 1994. (Journal Article)

Bauman, Zygmunt, From Pilgrim to Tourist- or a Short History of Identity

Bauman, Zygmunt, Ponowoczesne Wzory Osobowe, Polska Akademia Nauk, University

of Leeds, Studia Socjologiczne 1993, 2(129)

http://www.zanotowane.pl/236/4828/

143


https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2018/tokarczuk/facts/
http://www.zanotowane.pl/236/4828/

OZET

Bu calismada Polonya edebiyatinin Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Olga
Tokarczuk’un eserlerinde Zygmunt Bauman’in postmodern tiplerinin izdiistimleri

incelenmistir.

Birinci boliimde Olga Tokarczuk ve Zygmunt Bauman’in sanat yasamlar1 hakkinda genel

bir bilgi ortaya konmustur.

Ikinci béliimde postmodern teori ve postmodernizm ile modernizm arasindaki sematik

farklara deginilmistir.
Ucgiincii boliimde haci figiirii ve postmodern tipler detayl bir bigimde incelenmistir.

Dérdiincii boliimde {inlii diisiintirlerde oyun ve yersiz yurtsuzluk kavramlarina deginilmis

ve bu kavramlarin postmodern tiplerle alakasi incelenmistir.

Besinci boliimde Olga Tokarczuk’un eserlerinde Zygmunt Bauman’in postmodern

tiplerinin izdiistimleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Olga Tokarczuk, Zygmunt Bauman, Oyun, Yersiz Yurtsuzluk,

Modernizm, Postmodernizm, Haci, Turist, Aylak, Gezinen/Flanor, Oyuncu, Diisiintir
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ABSTRACT

In this study, the projections of Zygmunt Bauman's postmodern types in the works of
Olga Tokarczuk, the winner of the Nobel Prize in Literature in Polish literature, were

examined.

In the first part, a general information about the art lives of Olga Tokarczuk and Zygmunt

Bauman is presented.

In the second part, postmodern theory is mentioned.

In the third part, the figure of the pilgrim and postmodern types are examined in detail.

In the fourth part, the concepts of play and homelessness in famous thinkers are

mentioned and the relevance of these concepts to postmodern types is examined.

In the fifth part, the projections of Zygmunt Bauman's postmodern types in the works of

Olga Tokarczuk have been determined.

Key Words: Olga Tokarczuk, Zygmunt Bauman, Game, Homelessness, Modernism,

Postmodernism, Pilgrim, Tourist, Vagabond, Stroller/Flaneur, Gamer, Thinker
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