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OZET

BAGLAMA CALGISINDA TEZENESIZ CALIM TEKNIKLERININ
INCELENMESI VE FARKLI DUZENLERDE SECILEN
ESERLERIN TEZENESiZ iCRAYA UYARLANMASI

“Baglama Calgisinda Tezenesiz Calim Tekniklerinin Incelenmesi ve Farkli
Diizenlerde Segilen Eserlerin Tezenesiz Icraya Uyarlanmasi” isimli bu galismada daha
once yapilmis olan bu teknikte yayimlanmis metotlari incelenip teknigin icrasi ile bilgiler
verilmistir. Sonrasinda ise, bu metotlarda bulunan gosterim isaretleri disinda farkli bir

transkripsiyon sistemi ile sadelestirilmeye ¢alisilmistir.

Bu caligmada, giris boliimiinde ¢alismanin yontem ve amaglarindan bahsedilmistir.

Yapilan ¢alismanin evren ve sinirliliklart hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, baglama calgisinin tarih¢esinden ve yapisindan
bahsedilmistir. Baglama boyutlari ile ilgili teknik hesaplamalar ve ailesi hakkinda bilgiler

verilmistir.

Calismanin {i¢iincii boliimiinde, baglamada kullanilan diizenler ve ¢alim teknikleri
incelenmis, tezenesiz ¢alim teknigi ile ilgili bilgiler verilerek yayimlanmis metotlar

karsilastirilmistir. Fotograf ve sekillerle kaynaklardan 6rnekler paylasilmistir.

Dordiincii boliimde tezenesiz ¢alim tekniginde yayinlanmis olan basili, sesli ve
goriintiilii yayinlar hakkinda bilgiler verilerek, basili iki yayin igerisindeki transkripsiyon
ve isaretler paylasilmistir. Farkli diizenlerde yapilmis 6rnek notalar incelenmis ve farkli

diizen tercih sebepleri arastirilmistir.

Son boliimde farkli diizenlerde eser 6rnekleri verilmis ve bu eserlerin yaziminda tercih

edilen transkripsiyon sisteminden sekil ve 6rneklerle bahsedilmistir.

Vi



Anahtar Kelimeler: Baglama, Selpe, Diizen, Transkripsiyon, Akort, Sembol,

Tezenesiz, Halk Miizigi.
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SUMMARY

INVESTIGATION OF PLAYING TECHNIQUES WITHOUT
PLECTRUM IN THE BAGLAMA INSTRUMENT AND
ADAPTATION OF THE WORKS SELECTED IN DIFFERENT
STYLES TO THE PERFORMANCE WITHOUT A PLECTRUM

In this study named " Investigation of Playing Techniques without Plectrum in the
Baglama Instrument and Adaptation of the Works Selected in Different Styles to the
Performance Without a Plectrum", we have tried to give information about the
performance of the technique by examining the previously published methods in this
technique. Afterwards, it has been tried to simplify it with a different transcription system

apart from the notation marks found in these methods.

In this study, the methods and aims of the study were mentioned in the introduction.

Information about the universe and limitations of the study was given.

In the second part of the study, the history and structure of the baglama instrument
were mentioned. Information about the technical calculations of the baglama dimensions

and its family were given.

In the third part of the study, the arrangements and playing techniques used in baglama
were examined. The published methods were compared by giving information about the
technique of playing without the plectrum. Examples from sources with photographs and

figures were shared.

In the fourth part, information about the printed, audio and video broadcasts published
in the technique of playing without a plectrum was given, and the transcriptions and
images in the two publications were shared. Sample notes made in different arrangements

were examined. Reasons for different layout preferences were investigated.

In the last part, examples of works in different orders were given and the preferred
transcription system in the writing of these works was mentioned with figures and

examples.
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BOLUM 1. GIRIS ve AMAC

Halk miiziginin kadim c¢algilarindan birisi olan baglama, tarihsel siirecte farkl
tekniklerde icra edilmekte olup, her gecen giin bu alanda yapilan ¢alismalarla degisimlere

ugramaktadir.

Baglamanin tezeneli ve tezenesiz olarak isimlendirilen iki temel teknikle icra
edilmekte oldugu goriilmektedir. Baglama hakkinda yapilan ¢aligmalar incelendiginde,
tezeneli calim tekniginin, tezenesiz ¢alim tekniginden daha sonra ortaya ¢iktigi kanisi
yaygin bir sekilde tespit edilmektedir. Bu yaygin kaniya ragmen, tezeneli calim tekniginin
uzunca bir siiregte tezenesiz ¢alim tekniginin neredeyse tamamen terk edilmesi gibi bir
durumu ortaya koydugu da ayrica dikkati ¢eken bir durum olusturdugu goriilmektedir.
1990’11 y1illardan itibaren ise tezenesiz ¢alim tekniginin uyanisi olarak nitelendirilebilecek

yeni bir siirecin basladig1 soylenebilir.

Giliniimiizde tezenesiz ¢alim tekniginin 6nemli diizeyde ilgi duyulan bir teknik olarak
tekrar yerini aldig1 ve varligini siirdiirdiigiinii soylemek yanlis olmayacaktir. Baglangicta
geleneksel icra tekniklerinin hatirlanmasi ve tekrar yasatilmasi diizeyinde baglayan s6z
konusu uyanis siireci, giderek yeni teknikler ve yaklasimlarin etkili oldugu bir degisim

siirecini de yasamaktadir denilebilir.

Calismada incelenmis olan kaynaklarda, heniiz ortak bir transkripsiyon sisteminin
mevcut olmadigr goriilmektedir. Ayrica tezenesiz ¢alim teknigi isimlendirmesinin farkli
kaynaklarda Selpe Teknigi, El ile Calma Teknigi ve Cok Tezeneli Teknik gibi farkl
isimlendirmelerle ifade edildigi tespit edilmistir. Tezenesiz ¢alim teknigi, yogunlukla
baglama diizeni (akort sistemi) olarak isimlendirilen Re Sol La diizeninde icra edilmekte

olup, diger diizenlerde icra drneklerine nadiren rastlandigi ifade edilebilir.

Calismanin konusu, THM c¢algilar1 arasinda yaygin olarak icra edilen baglama
calgisinin, tezenesiz ¢alim teknigi ve bu teknigin uygulandigi diizenler konusunda
giinlimiizde gelinen noktanin incelenmesidir. Bu konuda yayimlanmis yazili, gorsel ve

isitsel materyallerin incelenmesi, ¢alismanin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir. Ayrica



farkl1 diizenlerde so6z konusu teknige katki sunabilecegi diislinlilen bazi eser

diizenlemeleri de calismaya eklenmistir.

Calismanin amaclarindan birincisi, tezenesiz ¢alim tekniginde kullanilan geleneksel
tekniklerin ve yakin donemde eklemlenmis yeni tekniklerin kdkenleri, 6zellikleri ve ne
sekilde kullanilip dahil olduklarini tespit etmektir. Caligmanin amagclarindan ikincisi,
baglamada kullanilan diizenlerin tezenesiz ¢alim teknikleri acisindan ele alinip, tercih
edilme durumlarini ortaya koymaktir. Calismanin ii¢iincii ve son amaci, farkli diizenlerde
tezenesiz calim teknigine katki sunabilecegi diisiiniilen bazi eser diizenlemelerini
repertuara kazandirmak olarak belirtilebilir.

Calisma; literatiir tarama, kisisel goriigmeler ve netnografik verilerin incelenmesi
yontemleriyle hazirlanmistir. Alanda bilimsel ve sanatsal olarak yapilmis yayimlarin
incelenmesi ve gerekli goriilenlerin ¢alismaya dahil edilmesi yoluyla ¢alismanin metin
kisimlar1 olusturulmus, cesitli grafik, tablo, fotograf ve videolar calismaya eklenmistir.
Son boliimde yer alan ve yazar tarafindan diizenlenen eserler ilk kez notaya alinarak

caligmaya eklenmistir.



BOLUM 2. BAGLAMANIN TARIHCESI, YAPISI VE
CESITLERI

Boliim igerisinde, baglama galgisinin goriildiigii cografi alandaki tarihgesi, yapisal
ozellikleri, boliimleri, kullanilan materyaller, 6l¢li ve oranlar1 glinlimiize kadar gelen
farkll ¢esitleri ele alinacaktir. Konular, tez ¢aligmasinin gerektirdigi oranda detaylara

girilmesi suretiyle ve asil konuyu destekleyecek mahiyette ele alinacaktir.

Baglamanin yapist ve cesitleri konusunda, ¢alismanin danigsmani olan Prof. Ersen
VARLI tarafindan kullanilan boyut isimlendirmeleri, literatiire bir alternatif olmasi

baglaminda ve kendisiyle yapilan kisisel goriisme sonucunda ¢alismaya dahil edilmistir.
2.1.BAGLAMANIN TARIHCESI

Baglama cesitli kaynaklarda ufak farkliliklara ragmen genel bir kani halinde Orta Asya
bolgesinden Anadolu topraklarina, buradan da Avrupa ve Kuzey Afrika’ya dogru yayilim
gosteren, telli calgilar ailesinin iiyelerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Bahsedilen
genis cografi alanda ve tarihsel siirecte farkli isimlendirmelerle, farkli formlarda, farkli
teknik 6zelliklere sahip ve farkli materyallerden yapilmis olarak karsimiza ¢ikan bir calgi
oldugu belirtilebilir. “Kokleri tarihin derinliklerine uzanan ve binlerce yillik bir olusum
siireci geciren bu saz, en onemli degisim ve gelisimini, ¢ok ¢esitli, bir o kadar da zengin

kiiltiirlerin i¢ ice yogruldugu Anadolu’da saglamistir” (Parlak, 2000, s.1).
2.2.BAGLAMANIN YAPISI

Baglama temel olarak govde ve sap olarak iki boliimlii olarak kabul edilebilecek bir
telli ¢algidir. Govde boliimii rezonatdr gorevi goren tekne, ses tablasi olarak kabul edilen

kapak, tellerin govde kismindaki baglanti noktas1 olarak kabul edilen tel takozu veya alt



esik, tellerin titresimlerini ses tablas1 yani kapaga iletmesi i¢in kullanilan kdprii veya orta

esik isimli bilesenlerinden meydana gelmektedir.

Sap boliimii de seslerin degistirilebildigi klavye, klavye iizerinde kullanilan seslerin
yerlerinin belirlendigi ¢ogunlukla da konumlar1 degistirilebilen perdeler, tellerin son
olarak {izerinden gectigi ve tel boyunu belirleyen {ist esik, tellerin gerilip gevsetilmesi
yoluyla diizenlenmesini saglayan burgular ve burgularin siralandigr burguluk isimli

bilesenlerden meydana gelmektedir.

Baglamanin boliimlerinde geleneksel olarak agag, bagirsak ve urgan gibi dogal
materyaller kullanilirken, gilinlimiizde, kompozit alasimlar, celik, misina, vernik ve
polyester gibi endiistriyel materyaller de kullanilmaktadir. Giiniimiizde yaygin olarak
goriilen baglamalarda tekne kisimlar1 yaprak olarak isimlendirilen farkli agag tiirlerinde
dilimlenmis ahsaptan, kapak kisimlari ladin, sedir veya koknar agaglarindan elde edilen
ahsaptan, sap ve burguluk kisimlar1 giirgen veya kelebek agaclarindan elde edilen
ahsaptan, burgular giil veya abanoz agaclarindan elde edilen ahsaptan, perdeler misinadan,
esikler giil, simsir ve kelebek gibi agaclardan elde edilen ahsaptan ve teller ise ¢elikten
olusacak sekilde imal edilmektedir. Yukarida belirtilen ahsap malzemeler kullanici ve
imalatcilar tarafindan tercih edilerek istenildigi gibi degistirilebilmektedir. Burgular i¢in
mekanik burgular tercih edilebilmektedir. Tekne kisimlar1 geleneksel olarak yapilagelen
oyma teknigiyle veya cesitli kompozit alasimlardan kaliplara dokiilmek suretiyle imal
edilebilmektedir. Cesitli ihtiyaclara gore elektronik donanimlar eklenebilmektedir.
Cesitli tel alternatifleriyle farkli tinilar ve oktavlarda sesler elde edilebilmektedir. Tel
guruplar1 ve tel guruplarindaki tel sayilar1 ihtiyaglara gore degisiklikler
gosterebilmektedir. Ozetle halk miizigi ve calgilarinin tanimlanmasinda kullanilan
“dinamik” olmas1 yani degiskenlik 06zelligi baglama c¢algisinda net bir sekilde

goriilebilmektedir.



2.2.1.Baglamanin Boliimleri

Teknenin formu i¢in damla seklinin dikey olarak ortadan ikiye boliinmiis seklidir
tanimlamasi yapilabilir. Bir aga¢ kiitliglin oyulmasi seklinde 6zetleyebilecegimiz oyma
teknigi ile tekne imal edilmesi, gegmisten giiniimiize azalmakla birlikte hala 6nemli
oranda stirdiiriilmektedir. Oyma tekne geleneksel olarak dut, kestane ve gilirgen
agaclarindan elde edilmektedir. Ozellikle dut agacindan yapilan oyma tekneli baglamalar,
ozel ve koleksiyonluk bir ¢algi olarak kabul edilir ve fiyati arttiran ciddi bir faktor olarak
belirtilir. Yaprak tekneler ise agaclarin yaklasik 0,5 cm kalinliginda 2,5 cm eninde ve 50-
60 cm boyunda dilimlenmesi, bu dilimlerin bir kalip tizerinde 1sitilarak egilmesi, kesilip
birbirlerine alistirilmasi ve kaliba uygun hale geldiginde de tutkal aracilifiyla birbirlerine
yapistirilmasi yoluyla imal edilmektedir. Oyma teknigine gore daha az fire vermesi agag
israfi noktasinda avantaj sagladigi icin, giinimiizde yaprak teknigiyle elde edilen
teknelerin daha yaygm kullanildig1 belirtilmektedir. Ayrica tekne formuna sahip
kaliplarinin igine farkli kompozit alasgimlarin dokiilmesi suretiyle elde edilen dokiim

teknelerin de giin gectikge artis gosterdigi dile getirilmektedir.

Kapak kismi teknenin acik olan kismina uygun ebatlarda kesilen yaklasik 0,5 cm
kalinliginda, 20-30 cm eninde ve 25-50 boyunda 6l¢iilendirilmis bir aga¢ dilimi olarak
tanimlanabilir. Kapak icin en ¢ok tercih edilen agaclar ladin, sedir ve koknar agaclaridir.
Bunun sebebi olarak da bu agaclarin diiz ve esit aralikli katmanlara sahip olmalar1 ve
bunun ses tablasi olarak islev géren kapak agisindan iyi bir netice vermesi dile getirilir.
Uzerinden gecen tellerin titresimlerinin esik veya koprii isimli bir aparat vasitasiyla
kapaga iletilmesi ve kapagin da bu titresimleri en az kayipla ve esit bir sekilde tekneye
iletmesi sonucunda baglamanin kendine has tinis1 olusur ve duyulacak bir yiikseklige
ulagir. Bu anlamda 6nemli bir isleve sahip oldugu goriilen kapak tellerin geriliminden
kaynaklanan ciddi bir ylike kars1 da dayanikli olmak durumundadir. Cokme, ¢atlama ve
kirilma gibi risklere karsi da dayanikli olabilmelidir. Bu dayanikliligin saglanabilmesi
icin hem kapakta kullanilan agacin Ozelliklerinin hem de agacin tekneye adapte

edilmesinde kullanilan tekniklerin 6nemli oldugu belirtilmektedir.

Sap kisminda genellikle klavye ve burguluk kismi tek bir aga¢ parcasindan imal
edilmektedir. Genellikle 5-6 cm kalinlik, 5 cm en ve 50-90 cm boy Olgiilerinde kesilmis
agaclarin birkac farkli teknikle tekne ile birlestirildigi ve el veya makine is¢iligiyle uygun



forma getirildigi bir sekilde imal edilir. Giirgen ve kelebek agaclari sap kisminin
imalatinda yogun olarak kullanilan agaclar oldugu bilinmektedir. Sap olarak kullanilacak
agaclarin tekneyle birlestirilmesi isleminden once birka¢ yil kurumaya birakildigi da

ayrica Oonemli bir husus olarak dile getirilmektedir.

Klavye kismi sapin tekneyle birlesim noktasiyla iist esik olarak adlandirilan sabit bir
par¢a arasinda kalan ve tellerin ilizerine basilarak seslerin degistirilmesi isleminin
yapildig1 kisimdir. Sapin lizerinde 6n kisimda ve diiz olarak imal edilir. Sapin agacinin
diizlestirilmesi veya sert bir agac dilimi eklenmesiyle klavye imal edilebilmektedir.
Temel olarak ezgilerin olugsmast i¢in gerekli olan seslerin degistirilmesi islemi biiyiik
oranda klavye ilizerinde gerceklesmektedir. Az sayida perdesiz veya sabit perdeli
klavyelerin goriilebilmesinin yani sira ¢ok biiyilk oranda konumu degistirilebilir

perdelere sahip oldugu bilinmektedir.

Perde klavye kisminda yer alan sabit konumlu veya degistirilebilir konumlu olarak
karsimiza c¢ikabilen aparatlar olarak tanimlanabilir. Ezgilerin icra edilebilmesi igin
gerekli seslerin dogru ve net olarak elde edilebilmesine yararlar. Perdeler ge¢cmisten
giiniimiize cakma veya yapistirma yontemleriyle sabit konumlara sahip olarak karsimiza
cikabilse de konumu degistirilebilir nitelikte perde yapist daha fazla goriilmektedir. Bu
noktada iist esik olarak isimlendirilen par¢anin da bir perde oldugunu belirtmek gerekir.
Ust esik agik tel olarak ifade edilen sesin olustugu perde olarak degerlendirilebilir. Ust
esik harici perdelerin konum degistirebilmesi i¢in dnceleri bagirsak daha sonra da misina
gibi materyaller tercih edildigi bilinmektedir. Perde sayilar1 kullanilan sap boyutlar1 ve

icranin gerektirdigi ihtiyaglara gore degiskenlik gosterebilmektedir.

Burguluk kismi konumu bakimindan sapin ug¢ kismi olarak tanimlanabilir. Bu kisim
iist esik denilen ve sapin iizerinde sabit olarak yer alan bir parcayla klavyeden ayrilir.
Ayrica burguluk kismu iist esikten itibaren belirli bir a¢ida geriye dogru egimlidir. Bu
egim tellerin st esige bir baski yapabilmesi i¢in gerekli bir teknik ozelliktir. Eski
donemlerde s6z konusu egimin mevcut olmadig1 baglamalarda tellerin {ist esige bask1
yapabilmesi i¢in iist esikten sonra burguluk kismina dogru bir ¢ukur alan yaratilip tellerin

izerine bu ¢ukura dogru telleri bastiran bir aparat kullanildig1 goriilmektedir.

Orta esik veya koprii olarak isimlendirilen parca yukarida da belirtildigi lizere tellerin
titresimini kapaga ileten kii¢iik bir pargadir. Konum olarak ¢ogunlukla gévde kisminda,

kapak tizerinde ve tekne boyu olarak isimlendirilen 6l¢iiniin beste biri olarak hesaplanan



konumda yer alir. Yiiksekligi baglamanin boyutu ve kisisel tercihler dogrultusunda 3-7
mm aralifinda degiskenlik gosterebilir. Boyu baglamanin boyutu ve tel sayilar1 gibi
faktorler dolayisiyla 4-6 cm civarinda olabilmektedir. Eni kapak kisminda yaklasik 5 mm
civarinda baglayip tel kismina dogru yaklasik 1 mm olacak sekilde daralarak tiggen bir
forma sahiptir. Kapaga temas eden ylizeyinin bulunacagi konuma tam olarak oturmasi
titresimlerin kapaga iletilmesi agisindan Onemli bir husus olarak ele alinmaktadir.
Konumu noktasinda bir¢ok farkli goriis ve uygulama bulunmakla birlikte, yukarida da

deginilen tekne boyu 6l¢iisiiniin beste biri orant yogun olarak tercih edilmektedir.

Tel takozu veya alt esik olarak isimlendirilen ve tellerin 6zel bir diigiimleme
yontemiyle baglandigi agag¢, boynuz gibi sert materyallerin kullanildigr bolim olarak
isimlendirilebilir. Cogunlukla tellerin sabit olarak baglandig: basit bir agag pargasi olarak
goriilmesinin yani sira bir bazi baglamalarda ayarlanabilir mekanik pargalara sahip tel
takozlar1 da mevcuttur. Teknenin alt kisminda ve kapakla ayni seviyede yer alir. Bu
sebeple kapak yerlestirildikten ve tiim islemleri bittikten sonra tekne ve kapaga adapte

edilir.
2.2.2.Baglamamn Béliimleri Arasindaki Ol¢ii ve Oranlar

Baglamada tekne boyu, klavye boyu, tel boy, orta esik 6l¢iisii ve tampere seslerin elde
edildigi perdelerin konumlar1 birbiriyle orantili olarak tespit edilmistir ve glinlimiiz
baglama imalati sektdriinde yaygin olarak kullanilmaktadir denilebilir. Bu boliimde de

s0z konusu tespit edilmis oranlar ve Olciiler agiklanacaktir.

Bu boliimde en bagta belirtilmesi gereken hususlardan birisi, baglama calgisiyla ilgili
ol¢ii, oran ve sap standartlar1 gibi kavramlarin, geleneksel olarak baglama imal edilmesi
stirecinde pek bir 6neme sahip olmadigidir. Birgok yapimci kendi ihtiyaglari, zevkleri ve
kisisel goriislerine gore tercih ettigi dl¢li ve oranlart kullanmaktadirlar. Fakat 6zellikle
fazla sayida ve seri imalat seklinde baglama {iretimi yapan atdlyeler, belirli sablonlar,
kaliplar, Ol¢i ve oranlar kullanmaktadirlar ve bunun igin ¢esitli aragtirmalar
yapmaktadirlar. Ozellikle Tiirk Miizigi alaninda kurulan ilk devlet konservatuari olan
ITU TMDK biinyesinde uzun siire hizmet veren Calgi Yapim Béliimii kurucu
hocalarindan Cafer ACIN liderliginde, 1975 yilindan itibaren birgok bilimsel ¢alisma
temel olarak benimsenmis ve gelistirilmistir. Ozellikle bat1 diinyasindaki ¢alg1 yapim

teknikleri, 6l¢iilendirme ve oranlar referans alinarak, geleneksel calgilar i¢in standartlar



olusturulmaya ¢alisilmistir. Baglama ¢algis1 da s6z konusu standartlarin olusturulmast

konusunda bir ¢algi ailesi olarak ele alinmistir.

Baglama calgisinin 6l¢ii, oran ve isimlendirilmesinde 6ne ¢ikan referans parametre
olarak tekne boyu, belirleyici bir konumda goriilmektedir. Tekne boyu olarak
isimlendirilen 6l¢ii ise teknenin en alt noktasiyla sap kisminin birlestigi nokta arasindaki
mesafe olarak tanimlanir. Diger bir deyisle tel takozunun tekneyle birlestigi noktadan

baslayan ve klavye lizerindeki son perde ile biten mesafedir de denilebilir.

Tekne boyunun o6lgiisii, neredeyse diger tiim bilesenlerin 6lgiileri ve konumlarinin
belirlenmesi agisindan temel ve 6nemli bir husus olarak belirtilebilir. Sap kisminda yer
alan klavyenin boyu tamamen tekne boyuna oranlanarak belirlenir. Orta esik veya koprii
olarak isimlendirilen aparatin kapak tizerinde bulunmasi gereken konum da tekne boyutu
ile belirlenir. Ayrica iist esik olarak isimlendirilen aparatin da dl¢iisii ve konumu, tercih
edilen sap standardina gore, tekne boyu ile orantilanarak tespit edilmektedir. Dolayisiyla
tel boyu olarak isimlendirilen orta esik ve st esik arasindaki mesafe de yine bu

oranlamalar sonucu meydana gelir.

Sap boyu ise klavye ile burguluk bdéliimlerinin toplami olarak ifade edilebilir.
Burguluk kismi ¢alginin boyutu ve tel sayis1 gibi faktorlere baglh olarak ve farkl estetik
bakis acilarina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Islevsel olarak da &lgii ve oran
konusunda belirleyici bir 6zellige sahip olmamasi sebebiyle net bir 6l¢ii ve oran belirtmek
pek miimkiin goriilmemektedir. Klavye kisminin 6l¢li ve oranlari ise tamamen tekne
boyutuyla belirlenmektedir. Klavye boyu belirlerken tekne birlesim noktasinda bulunan
son perde (dip perde) ile iist esik aralig1 esas alinir. Diger bir deyisle klavye boyu iist
esikle son perde arasindaki boydur denilebilir. Dolayisiyla tekne boyuyla orantilanan bir
klavye boyu s6z konusu oldugunda, iist esigin Ol¢iisii ve konumu da bu oranlama
sonucunda tespit edilir denilebilir. Ornegin; 45 cm tekne boyuna sahip bir baglamada,
uzun sapli olarak isimlendirilen standart i¢in klavye boyu 60 cm olmalidir. Ciinkli uzun
sapl olarak belirtilen standart i¢in tespit edilmis 6l¢ii, tekne boyunun 3’e boliiniip 4 ile

carpilmast sonucunda elde edilmektedir. Diger bir deyisle bu standartta klavye boyu
tekne boyu ile 3 de 4 (g) oranindadir. 45 rakamini 3’e boldiigiimiizde 15 rakamini

buluruz ve 15 rakamini da 4 ile ¢arptiimizda 60 rakamini elde etmis oluruz. Gerek



ornegimizde yer alan uzun sapl standardi, gerekse diger diger sap standartlari i¢in tespit

edilmis ve biiylik oranda kullanilan klavye 0Ol¢iileri asagida yer almaktadir.

Uzun sapl olarak isimlendirilen baglamanin klavye ol¢iisii diger klavye Olgiileri
acisindan temel ve en uzun 6l¢ii olarak ele alinir. Alt tel gurubunda bos telden elde edilen
sesin olugmasini saglayan ve sabit bir perde olarak da degerlendirilen iist esik La olarak
kabul edilmektedir. La kabul edilen ve en uzun klavye boyu olarak tespit edilen bu
ol¢iiden daha kisa olan diger klavye boylar1 bu yilizden giderek tizlesen isimlerle Si kesik,
Do kesik ve Re kesik gibi isimlendirmelere sahiptirler. Do kesik olarak ifade edilen

klavye boyutuna kisa sapli baglama isimlendirmesi de yaygin olarak kullanilmaktadir.

Bu agiklamalar 15181nda uzun sapl baglamada klavye boyu, tekne boyu bélii 3 ¢arp: 4

orantyla hesaplanir denilebilir.

Kisa sapli baglama da denilen do perdesinden kesik olarak kabul edilen baglamalar

icin klavye boyu, tekne boyu ile bire bir oranda diger bir deyisle ayni1 boyda hesaplanir.

Glinlimiizde bu standartlara uygun olarak uzun ve kisa sapli olarak isimlendirilen

klavye 6l¢iileri oldukca yaygin olarak imal edilmektedir.
Orta esik veya kopriiniin konumu ile ilgili farkli goriisler olsa da tekne boyunun beste
biri (%) olarak belirlenen standart daha yaygin olarak kullanilmaktadir. Ozellikle de

yukarida agiklanan tekne boyu-klavye boyu oranlamalari ile tam olarak uyumlu olan bu
o0l¢ii, olduk¢a yaygindir denilebilir. Diger bir deyisle s6z konusu standardin tiim 6geleri

birbirleriyle iligkili ve bir denge igerisindedir denilebilir.

Tel boyu ise orta esik ile iist esik arasindaki mesafe olarak kabul edilmektedir. Tel
boyu higbir perdeye basilmaksizin bir tel gurubunda elde edilebilecek en kalin sesi de
meydana getirmektedir. Diger seslerin elde edildigi perdelerin konumlar1 agisindan da tel
boyu 6nemli bir dl¢iidiir.

Perdelerin yerlerinin belirlenmesinde gilinlimiizde hassas akort aletlerinin kullanimi
yaygin olsa da ge¢cmisten gliniimiize tampere seslerin elde edildigi perdeler i¢in kullanilan
bir oran da mevcuttur. Bu oran elde edilirken 6nce bir oktav icerisinde 12 esit tampere
ses bulundugundan 2 sayismm 12. kokii bulunur. Diger bir deyisle 12 kok 2 ('3/2)
isleminin sonucu esit tampere sisteminde gerekli olan katsayiy1 elde etmemizi saglar. S6z
konusu islem sonucu yaklagik 1,059463094359295 sayis1 elde edilir. Daha sonra 1 sayis1
elde edilen 1,059463094359295 sayisina bdliiniir ve bu islem sonucunda da yaklagik



0,943874312681694 sayis1 elde edilir. Bu say1 0,944 olarak yuvarlanarak tel boy ile
carpilir. Sonra elde edilen say1 tekrar 0,944 olarak yuvarlanan sayiyla carpilir ve bu

sekilde tekrarlanarak elde edilen sayilar tampere perdelerin yerlerini belirlemis olur.

Bir 6rnekle konuyu daha anlasilir hale getirmeye ¢alisirsak, yukarida verdigimiz 45

cm tekne boyu Ornegiyle devam etmek daha anlasilir olacaktir. Tekne boyu 45 cm
oldugunda, uzun sapli standardina gore klavye boyunun % orantyla 60 cm olarak
hesaplandigini yukarida gérmiistiik. Orta esigin tekne iizerindeki konumunu da tekne
boyunun % orantyla 9 cm olarak tespit edebiliriz. Bu hesaplama ile belirlen 9 cm tel

takozunun govdeyle birlestigi teknenin alt kismindan baslayarak igaretlenip orta esik bu
noktaya yerlestirilir. Dolayistyla tel boyu klavye boyu + tekne boyu - orta esik konumu
olarak hesaplanabilir. Yani 60 + 45 — 9 = 96 cm olarak hesaplanabilir. Elde edilen 96 cm
acik tel veya bos tel olarak isimlendirilen en kalin sesin olustugu mesafedir. Diger
tampere perdelerin yerleri de elde edilen 96 sayisinin siirekli olarak 0,944 sayisiyla
carpilmas: yontemiyle tespit edilebilir. Ornegin iist esige en yakin konumdaki birinci
tampere perde orta esikten 96 x 0,944 = 90,624 cm uzaklikta olmalidir. Bu sekilde elde
edilen rakamlarin 0,944 katsay1 rakamiyla ¢arpilmasi yontemiyle tiim tampere perdelerin
konumlar tespit edilebilir. Orta esik ile tel takozu arasinda kalan 9 cm bolgede olusan
sesler ¢ok yiiksek frekanslara sahip oldukca ince sesler oldugundan, bu bolgede elde

edilen sesler miizik iretimi esnasinda pek kullanilmaz.

2.3.BAGLAMA CESITLERI

Baglama gerek boyut farkliliklar1 gerek icra teknikleri ve ¢ok sayida akort sistemi ile
genis kapsamli gelisimini siirdiirmekte olan bir calgidir. Ayrica gitar ailesi olarak
isimlendirebilecegimiz yakin ¢algi ailelerinde bulunan bas, elektrik ve elektro-akustik
gibi versiyonlar1 da mevcuttur. Fiziksel yap1 olarak baktigimizda degisik boyutlarda ve
formlarda karsimiza ¢ikan “baglama” bu morfolojik baglamda degisik isimler almis ve
“baglama ailesi” olugmustur denilebilir. “Tiirkiye’de yaklasik 1950’11 yillardan itibaren
“baglama ailesi” adiyla, ayni tipte ancak dort farkli boyda baglamalarin yapimi ve

kullanimi yaygimlagsmistir. Bunlar kiiglikten biiyiige; “cura”, “baglama”, “tambura”,

“divan/meydan” dir” (Duygulu, 2014, 5.67).
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Bu calismada boyutlar konusunda belirleyici olan tekne boyutu isimlendirmelerinde
geleneksel isimlendirmeler yerine direkt s6z konusu boyutlarin rakam karsiliklari tercih
edilmistir.

50 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki en biiylik boyutlu ¢algi olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzun veya kisa sapli tlirevleri mevcuttur. Meydan ya da Divan saz1 olarak
adlandirildig1 bilinmektedir. Yaklagik 48-55 cm araliginda bir tekne boyunda karsimiza
cikmaktadir.

45 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki ikinci biiylik boyutlu ¢algi olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzun veya kisa sapli tiirevleri mevcuttur. Abdal ya da Divan Alt1 olarak
adlandirildig: bilinmektedir. Yaklasik 43-47 cm araliginda bir tekne boyunda karsimiza
cikmaktadir.

40 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki iiciincii biiylik boyutlu calgi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Uzun veya kisa sapli tiirevleri mevcuttur. Tambura olarak
adlandirildig: bilinmektedir. Yaklasik 38-42 cm araliginda bir tekne boyunda karsimiza
cikmaktadir.

35 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki dordiincti biiyiikk boyutlu ¢algi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Uzun veya kisa sapl tlirevleri mevcuttur. Baglama olarak
adlandirildig: bilinmektedir. Yaklasik 33-37 cm araliginda bir tekne boyunda karsimiza
cikmaktadir.

30 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki besinci biiylik boyutlu calgi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun veya kisa sapl tiirevleri mevcuttur. Cogiir olarak
adlandirildig: bilinmektedir. Yaklasik 28-32 c¢cm araliginda bir tekne boyunda karsimiza
cikmaktadir.

25 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki altinci biiylik boyutlu ¢algi olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzun veya kisa sapl tiirevleri mevcuttur. Cura olarak adlandirildigi

bilinmektedir. Yaklagik 23-27 cm araliginda bir tekne boyunda kargimiza ¢ikmaktadir.

20 Tekne Baglama: Baglama ailesindeki yedinci biiyiik boyutlu diger bir deyisle en
kiiciik boyutlu ¢alg1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendine has bir sap boyutuna sahip
oldugu bilinmektedir. Parmak Cura veya Ug telli olarak adlandirildigi bilinmektedir.
Yaklagik 18-22 cm araliginda bir tekne boyunda karsimiza ¢ikmaktadir.
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BOLUM 3. BAGLAMADA DUZENLER VE CALIM
TEKNIKLERI

Tiirkiye cografyasinda yorelere bakildiginda hem baglama boyutlart hem de icra
tekniklerinin degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Icra teknikleri baglaminda tezeneli ve
tezenesiz icra tekniklerinin en belirgin iki icra teknigi olarak ele alinabilecegi sOylenebilir.
Bazi yorelerde sadece tezeneli, bazi yorelerde sadece tezenesiz icra teknikleri goriilmekle
beraber bazi yorelerde her iki icra tekniginin kullanildig1 da bilinmektedir. S6z konusu
icra tercihleri bakimindan yapilan tespitlerin ge¢misten giiniimiize usta ¢irak iliskisiyle
veya gozlemleyerek kendi kendine 6grenme yontemleriyle icra gergeklestiren icracilar
tizerinden yapildigini belirtmek gerekir. Zira akademik yontemlerle (nota bilgisi, yoresel
tavirlar ve farkli icra tekniklerinin 6gretildigi iiniversiteler biinyesinde veya MEB
bilinyesinde verilen egitimler) egitim gormiis icracilarin ¢ogunlukla tiim yoresel icra
tekniklerini 6grenmeleri sebebiyle, bu tip tespitlerin yapilmasina dahil edilmesinin dogru
sonuclar ortaya koyamayacagi diisiiniilmektedir. Bu icra gesitliliginde calginin siirekli
olarak degisimlere ugramasinin (6zellikle imal edilme asamalarindaki degisimler) ve
cesitlerinin artmasmin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Baslangigta sadece tezenesiz
icranin kullanildigi, daha sonra yasanilan degisimler sonucunda tezenenin icraya dahil
oldugu, yayginlastig1 ve tezenesiz icranin olduk¢a azaldigi, giiniimiizde ise her iki icra

tekniginin yaygin sekilde tercih edildigi yaygin bir kani olarak dile getirilmektedir.

Anadolu’nun ve Tirk halk miiziginin 6nemli c¢algilarindan biri olan baglama,
Asya’daki akrabalarmin aksine tek bir icra teknigi ile galinmamaktadir. “Ornegin; Dutar,
Dombra ya da Tenbur gibi iki telli ¢algilar yalnizca el teknigi ile icra edilmektedir. Bu
calgilarin tezeneli olarak icra edilen 6rnekleri heniiz bilinmemektedir. Asya’da ¢ok az
ornegine rastlanilan {i¢ tel gruplu ¢algilardan biri olan Azeri Asik Sazi ise sadece tezene
ile icra edilmektedir. Kisaca belirtmek gerekirse Tiirkiye’deki baglama icras1 Asya’daki
akrabalarinin tek yonlii gelisimine karsin ¢ok yonlii bir gelisme gostermistir” (Erzincan,

2019, s.5).
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Baglamada diizenler konusunda, c¢alismanin danigsmani olan Prof. Ersen VARLI
tarafindan kullanilan tel gruplarinda kabul edilen nota isimlendirmeleri yaklasimi,
literatiire bir alternatif olmasi baglaminda ve kendisiyle yapilan kisisel goriigme

sonucunda ¢alismaya dahil edilmistir.

3.1. BAGLAMADA DUZENLER

Baglamada tel gruplarinin kendi aralarinda ve diger tel gruplariyla aralarindaki uyum
baglaminda kullanilan diizen terimi akort sistemi olarak da ifade edilebilir. “Daha ¢ok
telli calgilarda tellerin birbirleriyle uyumu. Bu uyum, c¢alginin telleri arasindaki ses
acikligi ile ilgili oldugu kadar, ¢alginin ¢alim teknigini de belirleyen bir 6gedir” (Duygulu,
Melih, 2014, s.174). Diizen calgidaki teller arasinda olan ses sistematigi ve
kombinasyonlarindan olusur. Bu kombinasyonlarin her birine calgiya ve yoreye gore
degisik isimler verilmektedir. Ornek olarak, Orta Anadolu’da Tiirkmen abdallarinin
caldigr kemani, klasik akort sistemi disindaki Abdal diizeni dedikleri diizene akort

etmelerine rastlanmaktadir.

1.TEL 2.TEL 3.TEL 4 TEL
)
Klasik miizik keman akordu‘ {~ O
\V
0 0 —
)
I o
4 Pay
Orta Anadolu abdal diizeni l’f\\'\ ~ 0
keman akordu \\Jj
Q) O

Sekil 3. 1. Keman Akort

Diizen kelimesi halk edebiyatinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Pir Sultan Abdal’in su
sozleri dikkat cekmektedir;

“Elim tutmaz giillerini dermege
Dilim varmaz hasta halin sormaga
Dort cevabin ma’nasini vermege

Sazim diizen tutmaz tel bozuk bozuk” (Eyiipoglu, 1995, s.110).
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Abdal’in dediklerinden yola ¢ikarak diizen i¢in tellerin bozuk olmamasinin gerektigi
yani bir ahenkten bahsettigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Ayni sekilde

Karacaoglan’in bir demesinde de diizen ifadesine rastlanmaktadir.
“Karac’oglan der ki olaydi séziim
Ayagin altina turabdir ylizim
Kirilmis perdesi ¢galmiyor sazim
Sazlar diizen tutmaz teller perisan” (Canay, 1997, s.143).
Yine bir halk tiirkiisiinde de diizen ifadesi goriilmektedir.
“Koyunlar1 kuzu ile karisik
Yiize kiiskiin ama kalbi barisik
Siyah percemlide ziilfii dolasik
Yeni diistiim diizen tutmaz tele ben”
Dadaloglu’nun da bir siirinde tel diizeni ile ilgili ifadeye rastlanmaktadir;
“Yiikseklerde sahin gibi siiziiliir
Enginlerde turna gibi diiziiliir
Hacan dostu ansa gonliim tiziiliir
Simdi dondiim diizen tutmaz tele ben” (Mert, 1997, 5.93).

Halk Edebiyatinda goriildiigii lizere sairler (asiklar) yasaminin hallerini ve
psikolojisini  (Sosyo-psikolojik durumunu) c¢algidaki diizenlere benzeterek ifade
etmiglerdir. Buradan da yola ¢ikarak asiklarin bu sozleri ¢algiyla havalandirdiklar1 ve

calgt diizeninden haberdar olduklarini goz ard1 etmemek dogru olacaktir.

Her calginin kendine has karakteristik bir yapis1 vardir. Bu yapiy1 sekli, icra teknigi ve
akortlanma sekli belirler. Akortlanma sekli yani diizen ¢algiya 6zel olup bazen calginin
ismiyle 0zdeslesir ve diger calgilarda da bu akort sekli calginin ismiyle ifade edilir.
Ornegin; kemenge diizeninin baglama iizerine aktarilip adina kemenge diizeni denmesi

gibi ifade edilebilir.
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Sekil 3. 2. Kemenge Diizeni

Baglamada diizenlerin yorelere ve ezgilere gore degisiklik gdsterdigi goriilmektedir.
Yorelere has icralar, yorenin diizenine gore ¢calinmaktadir ancak bu demek degildir ki bir
diizendeki eser farkli bir diizende icra edilemez. Sadece eser kendi karakterinden ve
ahenginden kismen ya da tamamen eksik kalabilmektedir. Ornegin; misket diizeniyle icra
edilen misket tiirkiislinlin bozuk diizeni ile icra edilmesi gibi. Her ne kadar ydrelere has
icra ve diizen farkliliklari olsa da yorelerin de kendi iginde diizen farkliliklarin var oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Anadolu’da baglamanin, bozuk ve abdal diizenlerinde ayri
ayri icra edildigi goriilmektedir. Diizenlerin kendi biinyesinde gogiirme uygulanarak yeni
bir diizen gibi ¢alindigina da rastlanmaktadir. Neset Ertag’in bozuk diizende karar sesini

13 2

re” sesi kabul ederek ¢calmasi gibi ornekler verilebilir.

Genel olarak diizenlere baktigimizda diizenler devamli tinlayacak bir pedal sesi
barindirmaktadir. Bu pedal sesi ¢ogunlukla karar sesi olup bu sese dem denmektedir.
“Siirekli devam eden tek ve uzun ses. Daha ¢ok c¢algi icrasinda kullanilan bir terimdir,
insan sesi i¢in ¢ok nadir kullanilir” (Duygulu, 2014, s.137). Bu dem sesinin ¢ok nadirde
olsa karar sesinin disinda bazen beslisi olabilir. Dem sesinin tinlatilarak ¢alinmasina dem
tutmak denir. Dem tutmay1 kimi zaman diizenin yapisindan ve icra tarzindan dolay1 ¢algi
kendi yapmasina ragmen ¢ogunlukla bunu diger bir ¢algi yapmaktadir. Buna bir¢ok 6rnek
verilebilmektedir. Bir zurna ¢alarken diger bir zurnanin karar ya da giiclii perdesini

uzatmastyla eslik etmesi drnek verilebilir.
3.1.1. RE-SOL-LA Diizeni

Genel olarak baglamanin ana diizeni olarak kabul gormiistiir. Bu yilizden “Baglama

Diizeni” isimlendirmesini yaygin bir sekilde gérmek miimkiindiir. Yorelere gore degisik
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isimlerle ifade edilmektedir. ““Asik diizeni”, “Alevi diizeni”, “Veysel diizeni”, “Avsar
diizeni” gibi degisik isimler ile de ifade edilmektedir” (Duygulu, 2014, s.67-68).
Baglamada alt tel grubu la perdesi olarak kabul edilerek, orta tel alt telin tam besli
pesine, st tel ise orta telin biiyiik ikili tizine ayarlanir. Alt, orta, iist teller sirasiyla “Re”,
“Sol”, “La” olarak kabul edilir. Genelde karar sesi “La” olacak sekilde icra
gerceklestirilmektedir. Baglama diizeninin gliniimiizde agirlikli olarak kisa sapli olarak
adlandirilan baglamada icra edildigi bilinmekle beraber uzun sapli baglamada da yogun

olarak kullanilmakta oldugu goriilmektedir.

N Alt Tel Orta Tel Ust Tel
4 Pay

’\ \ w4

[ [an) Pay O

VYV ~

)

Sekil 3. 3. Re-Sol-La Diizeni

3.1.2. LA-RE-SOL Diizeni

Bozuk veya Kara diizen olarak da bilinir. Melih Duygulu’nun “Tiirk Halk Miizigi
Sozlugi” isimli kitabinda iki tanim yer almaktadir. “1) Bozuk ad1 verilen baglama tipli
telli calginin akortuna verilen isim. 2) Baglama ailesi i¢inde yer alan her boyuttaki ¢algida
kullanilan diizen bi¢imi” (Duygulu, 2014, 5.92).

Yaygin olarak kullanilmakta olup bunda “Yurttan Sesler Toplulugu” nda temel diizen
olarak kabul gérmesi etkili olmustur. Bu diizende alt tel sesi “La” olarak kabul edilerek,
orta tel alt telin tam besli pesine, iist tel ise orta telin tam dortlii tizine ayarlanir. Alt, orta
ve st teller sirasiyla, “La, Re, Sol” olarak kabul edilir. La Re Sol diizeni kendi igerisinde
farkli karar perdelerinde icra edilebilmektedir. “La” perdesi kararli ¢alindiginda dem
denilen pedal ses olmadigi i¢gin genel olarak “Re” ve “Sol” perdelerinde karar verecek

sekilde de ¢alinabilmektedir.
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Sekil 3. 4. La-Re-Sol Diizeni

3.1.3. LA-RE-FA# Diizeni

Halk miiziginde bu diizen karsimiza hem de bir ses dizisi olarak ¢ikmakla birlikte
“Misket Oyun Havas1” ile de biitlinlesmistir. Misket Diizeni olarak bilinmesinin yani sira
bu diizene yorelere gore “Hiizzam, Edirne, Kayseri, Karanfil” diizenleri isimleri de
verilmektedir. Tellerin alttan iiste dogru “La, Re, Fa#” seslerine akort edilmesiyle olusur

ve eserler Fa# perdesinde karar verecek sekilde icra edilmektedir.

49 Alt Tel Orta Tel Ust Tel
7.

(e O

&) O
) O

Sekil 3. 5. La-Re-Fa# Diizeni

3.1.4. LA-RE-FA Diizeni

Bu diizen “Miistezad” diizeni olarak da adlandirilir. Bu diizende karar sesi Fa
perdesinde karar verecek sekilde icra yapilmaktadir. Fa Miistezad diizeni olarak

bilinmektedir.

La Re Fa diizeni, alt telin “La”, orta tel alt telin tam besli pesi olan “Re”, iist telin sesi

ise karar sesi olan “Fa” sesine akortlanmastyla elde edilmektedir.
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Sekil 3. 6. La-Re-Fa Diizeni

3.1.5. LA-DO-SOL Diizeni

Bu diizen “Miistezad” diizeni olarak da adlandirilir. Bu diizende karar sesi Do
perdesinde karar verecek sekilde icra yapilmaktadir. Do Miistezad diizeni olarak

bilinmektedir.

La Do Sol diizeni, alt telin “La”, orta tel “Do”, iist telin sesi ise “Sol” sesine

akortlanmasiyla elde edilmektedir.

Alt Tel Orta Tel Ust Tel

Q@

)
#f\\y 4]
)

Sekil 3. 7. La-Do-Sol Diizeni

3.1.6. LA-RE-RE Diizeni

Degisik birgok isimle de bilinen bu diizen “re” karar icralarda siklikla kullanilir.
“Hiidayda” isimli oyun havasi ile biitiinlesmis olmasina ragmen ¢ok sayida zeybek bu
diizen ile icra edilmektedir. Bu diizen “Cura, Kiitahya, Bozlak, Zeybek, Zurna” diizenleri
olarak da adlandirilmaktadir. Tellerin alttan iiste “la, re, re” seslerine akort edilmesiyle

icra edilmektedir.

; Alt Tel Orta Tel Ust Tel
Y 4
[ an O
LV
v O O

Sekil 3. 8. La-Re-Re Diizeni
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3.1.7. LA-Si-SOL Diizeni

Segah diizeni olarak da bilinir. “Si” karar sesli icralarda kullanilir. Teller alttan {iste

“la, si, sol” seslerine akort edilir. Karar perdesi “si” olup orta telin dem sesi olmaktadir.

f Alt Tel Orta Tel Ust Tel
4
& o o
D) O

Sekil 3. 9. La-Si-Sol Diizeni

3.1.8. LA-LA-SOL Diizeni

Orta Anadolu’da siklikla kullanilan bu diizen bozlak ve abdal diizeni olarak da
adlandirilir. “La” kararl icralarda kullanilmaktadir. Teller alttan iiste ““la, la, sol” seslerine

akort edilir.

_9 Alt Tel Orta tel Ust Tel
y 4
[ fanY O Pay
Dj —
o

Sekil 3. 10. La-La-Sol Diizeni

3.1.9. LA-RE-LA Diizeni

Admu stirmeli ¢esitlemelerinden alan ve stirmeli diizeni olarak bilinen bu diizen “la”

karar icralarda kullanilmaktadir. Teller alttan tiste “la, re, 1a” seslerine akort edilmektedir.

Q Alt Tel Orta Tel Ust Tel
Y 4

[ Fan) O O
<V
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Sekil 3. 11. La-Re-La Diizeni

3.1.10. LA-MI Diizeni

Bu diizen iki telli olarak icra edilmektedir. Karar sesi olan alt tel la sesinin 5°lisi olan
“mi” sesine akort edilmesiyle elde edilir. Fakat yorelerde degiskenlik gdsterip 4’lii sesi

olan re ye akort edilmesine de rastlanmaktadir. Bunun yani sira {i¢ tel olarak “la, la, mi”

olarak da kullanilmaktadir.
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Sekil 3. 12. La-Mi Diizeni

3.2. BAGLAMA CALIM TEKNIiKLERIi

Baglama ¢algisinda tezene veya mizrap denilen bir aparat ile ¢calim ve tezenesiz ¢alim
seklinde iki farkli teknikten bahsetmek miimkiindiir. Calismanin odaklandigi teknik
tezenesiz ¢alim teknigi olmasindan kaynakli olarak, tezeneli calim teknikleri genel bir

bakis agisiyla temel diizeyde ele alinacaktir.
3.2.1. Tezeneli Calim Teknikleri

Baglamada tezeneli calim teknigi tezenesiz calimdan daha sonra kullaniimaya
baglamasina ragmen hizli bir gelisim gostermistir. Daha Onceleri el ile tezenesiz
calindigin1 kabul ettigimiz baglamanin, ses yiiksekliginin yetersizligi nedeni ile tezeneli
calima gegildigi diisiiniilmektedir. Konya, Kayseri, Azeri, Silifke, Asiklama, Zeybek,
Teke Zortlatmas1 ve Stirmeli gibi isimlerle anilan tezene kaliplariyla icra yapmanin yani

sira serbest tezene kullanimiyla da icralar gergeklestirilmekte oldugu gézlenmektedir.
3.2.2. Tezenesiz Calim Teknikleri

Tezenesiz calim teknigi i¢in genel bir tanimlama yapmak gerekirse, tezenenin temel
fonksiyonu olan titresimi baglatma igini parmaklar ile gerceklestirmektir denilebilir. S6z
gelimi tezeneli calim tekniginde sag eliyle tezene kullanan icracilar, tezenesiz ¢alimda
sag ellerinin parmaklarinin yardimiyla telleri harekete gecirerek titresim baslatma
gorevini ifa ederler. Bu baglamda ¢alismada sag elin tezene kullanan el olarak, sol elin
ise ses degistirmek suretiyle ezgileri olusturan el olarak ele alinacagini belirtmek
gerekmektedir. Bu durumun solak olarak isimlendirilen icracilarda ters sekilde de

gerceklesebilmesi miimkiindiir.
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3.2.2.1. Sag El Teknikleri

Tezenesiz calim tekniginde sag el teknigi ii¢ ana baglik altinda incelenebilir. Bunlar
“pence”, “tel gekme”, “parmak vurma” olarak degerlendirilmektedir. Bu ii¢ baslik kendi
icerisinde degisik tekniklere ayrilmaktadir. Bu ana tekniklerin i¢inde en ¢esitli olani
“pence” teknigidir. Anadolu’da penge isminde bir de diizen bulunmaktadir. Daha 6nce de
degindigimiz “La-Mi (ruzba diizeni)” ile aymi sistematige sahiptir. Pence teknigi

tezenesiz ¢alim tekniginde en ¢ok kullanilan teknik olarak da goze ¢arpmaktadir.

1. Pence Teknigi: Sag elin tellere biitiin olarak degisik sekillerde vurmasi olarak
adlandirilabilir. Tezenesiz ¢calim tekniginde ¢ok degisik figiir ve teknikleri en ¢esitli
sekilde bu teknik barindirmaktadir. “Kendi i¢inde ¢ok degisik sekilleri ve cesitli
ozellikleri bulunan Selpe tekniginde, elin biitiin tellere yukaridan asagi ve asagidan
yukari vurulmasi gibi iki temel fonksiyon vardir. Vurus sekli, ifade ve tin1 olarak farkl
anlayista bu iki fonksiyon, kendi i¢inde de gesitli 6zellikler gostermektedir” (Parlak, 2001,
$.20). Sag ve Erzincan da soyle agiklamaktadir. “Genellikle {i¢ tele ayn1 anda vurularak
uygulanan bu teknik, zaman zaman tek tel veya iki tel lizerinde de uygulanabilmektedir.
Penge vurma yonteminde yukaridan asagiya dogru yapilan vuruslarda parmaklari dis
yonil, asagidan yukariya dogru yapilan vuruglarda da parmaklarin i¢ yoni
kullanilmaktadir” (Sag, Erzincan, 2017, s.173).

Pence teknigi yukaridan asagi ve asagidan yukari diiz, taramali ve tril vuruslardan
olusmaktadir. Sazin sap kismina yakin yapilmaktadir. Bag parmak hari¢ diger dort
parmakla asagiya dogru vurus en temel tekniktir. Bu vurusta tirnak siirtme sesinden de
faydalanilmaktadir. Penge genel anlamda diiz vuruslar ve taramali vuruslar olarak
ayrilmakta olup, bunlar da kendi icerisinde pek c¢ok ¢esitlilik barindirmaktadir. Penge
vurusunda metotlarda ayni figiirler i¢in degisik isaretler kullanilmistir. Bu vuruslar metot

yazarlariin kendi isaretleri ve fotograflar1 paylasilacaktir.

Asag1 ve yukar1 yonde yapilan diiz vuruslar incelendiginde, Erol Parlak bu vuruslar
kendi olusturdugu grafikler ile sembolize etmistir. Sag ve Erzincan’in ise hem bir sekil

hem de parmak isimlerinden faydalandigi goriilmektedir.

M

Parlak, yukaridan asagiya dogru vurusu “ ” seklinde gostermis ve asagidaki gibi

fotograflamigtir.
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Sekil 3. 13. Yukaridan Asagrya Diiz Vurus

Asagidan yukari vurus ise “ L. seklinde gosterilmistir. Her bir parmak kullanimi

icin ayri isaretler kullanilmistir.

P [ S B

Diiz vuruslarda isaret parmagi ¢ seklinde ifade edilmistir.

3

Sekil 3. 14. Isaret Parmag: ile Diiz Vurus

Ayni teknik orta parmak ile« " 7 =

ile © My P>

, yliziik parmagi ile “ ~4 I T serce parmak

ve bagparmak ile “ " ® L jsaretleriyle ifade edilmektedir.

22



Sekil 3. 15. Isaret ve Orta Parmaklar ile Yapilan Diiz Vurus

“Notasyondaki gosterimi Mo LPLT seklinde olan ve dort esit zamanda yapilan
bu vurus da hi¢ bozulmadan akici olarak siirekli uygulanabilir” (Parlak, 2001, s.67).

I r=roet o e

Bir baska kalip ise seklinde gosterilmektedir.

Sekil 3. 16. Isaret, Orta, Yiiziik ve Serce Parmaklar ile Yapilan Diiz Vurus
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Sekil 3. 17. Erol Parlak Penge Teknigi Ornek Ezgi

s-i i
2

Sag ve Erzincan, yukaridan asagi vurusu “ ‘L ” ve agagidan yukari vurusu ise T

olarak gostermislerdir.

Sekil 3. 18. Yukaridan Asag1 Diiz Vurus
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Sekil 3. 19. Sag ve Erzincan Penge Teknigi Ornek Ezgi

Tezenesiz ¢alim penge tekniginde diiz vuruslar gibi asagi yukar1 yonde ¢ok cesitli
taramali vuruslarda bulunmaktadir. Taramali vurus, tellerin agsagi yukar1 yonde sag el

parmaklariyla art arda yaptig1 vuruglar olarak ifade edilebilir.

Penge tekniginde taramali vurus belirtilen parmaklarla belirtilen yonde tellerin
taranmasi ile icra edilmektedir. Parlak, taramali vurus i¢in, diiz vurusta oldugu gibi
tamamen grafiksel bir sembol kullanirken, Sag ve Erzincan’in yine hem sekil hem parmak
isimlerinden faydalandig1 goriilmektedir. Her ikisinde de ortak olan taramali bir gosterim

sembolinin olmasidir.

Bu vurus teknigi i¢in Parlak, yine sembol kullanilirken Sag ve Erzincan hem sembol

hem de parmaklar1 simgeleyen harfler kullanmiglardir.

Parlak taramali vuruslar i¢in “ . ifadesini kullanmaktadir. Taramali vuruslarda
yine diiz vurusta oldugu gibi her parmagi sembolize eden bir sekil ve diiz vurustan farkl

olarak tarama isareti mevcuttur.
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Sekil 3. 21. Isaret Parmagi ile Yapilan Taramali Vurus

Isaret parmag icin ¥ - ¥ | orta parmak icin UL yiiziik parmagi icin

FroelL Frer bas parmak icin b LP ifadelerini

, serce parmak i¢in
kullanmaktadir. Bu isaretler birden fazla parmak icin de gosterilmekte olup, pes pese

kullanilmasi gerektigini ifade etmektedir.

Sekil 3.22. Serce ve Yiiziik Parmaklari ile Yapilan Taramalt Vurus

26



“Hasret Giiltekin ile taninan ve notasyondaki gosterimi “ = * seklinde olan bu vurus,
isaret ve orta parmakla yapilan Teke yoresi ikiparmak ifadesinden baska bir sey degildir.
Yumusak bir duyumu olan bu vurusun uygulanisinda parmaklarin ¢ikardigi seslerin ard

arda duyulmasi esastir” (Parlak, 2001, s.23,24).
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Sekil 3. 23. Erol Parlak Taramal ve Diiz Vurus Ornek

3
Sag ve Erzincan ise taramali vuruslart ¢ 3 seklinde ifade etmektedir. Sag el
parmak isimleri ile siralamayr anlatmig, sekilleri fotograf ile gostermeyi tercih

etmemislerdir.
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Sekil 3. 24. Sag ve Erzincan Taramali ve Diiz Vurus Ornek

2. Tel Cekme Teknigi: Sag elin belirtilen parmak veya parmaklar ile teli ¢ekerek icra

edilmesi seklinde kullanilan teknik olarak ifade edilmektedir. Bu teknik igin
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inceledigimiz metotlarda degisik semboller ve tanimlar kullanilmistir. “Bu pozisyonda
genellikle alt ve orta tel icin isaret parmagi alttan yukari, iist tel i¢in ise bagparmak
kullanilarak yukaridan asag: ¢cekilmek suretiyle ses ¢ikarilmaktadir” (Parlak, 2001, s.26).
Tabi ki tel cekme teknigi isaret, orta ve bag parmak ile sinirlt olmayip diger parmaklar da

kullanilmaktadir.

Sag ve Erzincan, yon belirtmekten kaginmislar ve parmaklarin i¢ yoniiniin kullanilarak
penge tekniginden ayrildigini sdylemektedirler. “Tel ¢ekme tekniginde; ses cikarma
yontemi olarak sag el parmaklarinin sadece i¢ yonii kullanilir. Bu 6zelligi ile pence

tekniginden ayrilmaktadir” (Sag, Erzincan, 2017, s.179).

Tel ¢ekme tekniginde, yogun olarak sapa yakin ve alt esige yakin kisim kullanilir.
Bunlarin yani sira sap tizerinde ve mute! olarak tabir edilen alt esigin tizeri kapatilarak tel
cekme teknikleri bulunmaktadir. Calimdaki niians ve ahenge gore bu teknik kullanimlari
yer almaktadir.

Bu teknik i¢in Parlak, yonlerle birlikte hangi parmagi (bas parmak icin “b”, isaret i¢in

31 TPRT)
1

, orta parmak i¢in “0”, ylizikk parmag i¢in “y”, ser¢ce parmak icin

(P21
S

) kullanacaginm
gosteren bir isaret kullanmis, Sag ve Erzincan ise gitar ¢alim tekniginde de kullanilan “p,
i, m, a, s” ifadelerini isaret olarak tercih etmislerdir. Tel ¢ekme tekniginde sag el
parmaklarinin hepsi kullanilmasina ragmen genel olarak siklikla bas, isaret ve orta

parmaklar tercih edilmektedir.

A

Parlak, tel cekmeyi seklinde ifade etmistir ve bunun hangi parmakla yapilacagini

gostermistir.

! Sesi kisarak boguk ¢almak.
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Sekil 3. 25. Erol Parlak Tel Cekme

JAN

A

“Bu vuruslarin notasyondaki gdsterimi, isaret parmagi i¢in ", orta parmak i¢in

ve bas parmak A icin seklindedir” (Parlak, 2001, s.27).

Sag ve Erzincan tel ¢cekme teknigi i¢cin daha dnce de bahsedildigi gibi p, i, m, a, s ile ifade

etmislerdir.
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Sekil 3. 26. Sag ve Erzincan Tel Cekme
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Sekil 3. 27. Sag ve Erzincan Tel Cekme Ornegi

Tel ¢ekme tekniginde kullanilan esigi kapatarak icra sekli de bulunmaktadir. Bu
teknikte alt esik sag elin iciyle kapatilir, bir bask1 uygulanir ve bu sekilde bir icra yapilir.
Bu ifade inceledigimiz iki kitapta da farkli isaretlerle gosterilmektedir. Parlak, esik

kapatarak ¢almay1 “® seklinde ifade etmektedir.
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Sekil 3. 28. Erol Parlak Tel Cekme Mute Teknigi

“Baglamada tel ¢ekme tekniginin, elin orta esigin iizerine konularak uygulanan baska
bir ¢esidi de vardir. Esik {izerinde sesin belli dl¢iilerde kisilip kapali (mute) bir ton elde
edilebilmesine dayanan bu ifade, kendine has bir karakter tagimaktadir” (Parlak, 2001,
s.54).
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Sekil 3. 29. Erol Parlak Tel Cekme Mute Teknigi Ornek
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Sag ve Erzincan ise esik kapatarak ¢almay1 “kp ” seklinde ifade etmislerdir.

Sekil 3. 30. Sag ve Erzincan Tel Cekme Mute Teknigi
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Sekil 3. 31. Sag ve Erzincan Tel Cekme Mute Teknigi Ornek

3. Parmak Vurma Teknigi: Baglamanin sap kisminda uygulanan bu teknik, belirtilen
parmak veya parmaklarin belirtilen perdeye vurulup ¢ekilmesi ile icra edilmektedir. Daha
once de bahsedildigi gibi bu icra anlayisinin sadece Teke yoresi yoriikleri tarafindan
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu icracilarin baglamada genellikle besli ses araliinda
parmaklarini sap kisminda vurup ¢ekerek icralarin1 gerceklestirmektedirler. Savas Ekici
Ramazan Giingdr’den gordiigii bu teknigi soyle dile getirmistir;

“Ozel olarak caldigi “Cémlek Kaldiran Havasi” adli eserde ise sesleri kopuzun
gogsiinde degil, sap tizerinde telleri isaret parmag ile ¢ektirerek ve yine isaret parmagi

ile tellere vurarak calmaktadir” (Ekici, 1993, s.16).

Bu teknikte esas olan vurulan ses perdesinin sesi ve ¢ekisteki ¢ikan ses olarak ifade
edilmektedir. Parmagin vurulmasiyla birlikte sol el ile de baski ve ¢ekme seklinde sesler

elde edilmesi ve vurulan sag el parmaginin ¢ekilmesi ile istenilen sesin elde edilmesi
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miimkiindiir. Bu teknik ¢ift veya ii¢ parmak vurusuyla da c¢ok sesli hale

dontstiiriilebilmektedir.

Parlak, bu teknigi Vo ile ifade etmektedir. Tam tersinde ise ¢ekmeyi ifade ettigini

goriilmektedir.

Sekil 3. 32. Erol Parlak Parmak Vurma Teknigi

Bu teknikte belirtilen parmakla, belirtilen ses perdesine vurularak ve ¢ekilerek ses elde

edilmektedir.
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Sekil 3. 33. Erol Parlak Parmak Vurma Teknigi Ornek
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Sag ve Erzincan parmak vurma teknigini ile ifade etmektedirler. Tam tersinde ise

cekerek ses ¢ikarmayi ifade ettigi goriilmektedir.

Sekil 3. 34. Sag ve Erzincan Parmak Vurma Teknigi
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Sekil 3. 35. Sag ve Erzincan Parmak Vurma Teknigi Ornek

Bu teknikte isaret farkliliginin yani sira Sag ve Erzincan’in, hangi parmagin

kullanilmasi gerektigini notanin altinda belirttigi goriilmektedir.

3.2.2.2. Sol El Teknikleri

Tezeneli baglama ¢alma tekniginde oldugu gibi sol el parmaklariin el ile baglama
calma tekniginde de baski, carpma ve ¢ekme gibi fonksiyonlar1 bulunmaktadir. “El ile
baglama c¢alma geleneginde sol elin Selpe, tel cekme ve parmak vurma tekniklerine gore
degisik fonksiyonlar1 da vardir. Sol elin teknik 6zelliklerini de belirleyen ve ¢ok cesitli
olan bu fonksiyonlardan bazilari, genel baglama calisina ait olup, bir¢cogu ise yalnizca el

ile calisa 6zgiidiir” (Parlak, 2000, s.177).

1. Baski Teknigi: Sol elin belirtilen parmak veya parmaklarla belirtilen notaya
uyguladig1 baskiy1 ifade etmektedir. Sag elin yaptig1 darp, ¢ekme ve vurma gibi

hareketlerine karsilik ses ya da seslere basmasi ile olugsmaktadir.
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2. Carpma Teknigi: Bu teknik sag el darplarina karsilik olabilecegi gibi tek basina da
ses ¢ikarmaktadir. Carpma hareketleri darp yapilan tel {izerindeki perdelerde
yapilabilecegi gibi darp hareketi yapilmayan tele de uygulanabilmektedir.

3. Cekme Teknigi: Sag el darp hareketlerine ek olarak ses elde etme teknigi olarak

adlandirilabilir. Sol el parmaklari ¢ekisleri ile bos ya da geride kalan ses icra edilebilir.
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BOLUM 4. BAGLAMADA TEZENESIiZ CALIM
ALANINDA YAPILAN CALISMALARIN
INCELENMESI VE DUZEN TERCIHLERI

Bu boliimde tezenesiz ¢alim teknigi konusunda yapilmig basili, sesli ve goriintiilii
yayinlar ve bu yayinlarda kullanilan diizenlerdeki genel egilim ve tercihler incelenmistir.

S6z konusu diizen tercihlerini etkileyen faktorler ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

4.1. BAGLAMADA TEZENESiZ CALIM ALANINDA YAPILMIS
OLAN BASILI YAYINLAR (MAKALE, KiTAP VE METOT)

Tezenesiz baglama ¢alim alaninda belirli icracilarin metot ve repertuvar kitaplari
disinda, ¢cok olmamakla birlikte bu teknik ile ilgili makale ve tezlere de rastlanmaktadir.
Baglamanin en eski icra bigimi olarak kabul edilen Tezenesiz ¢alim teknigi bu alanda
cikarilan metotlar ile nota sistemi ve cesitli isaretlerle aktarim saglamaya ¢alismaktadir.
Fakat daha ¢ok bugiine kadar icra olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konu ile ilgili ¢esitli
tez ve makaleler de mevcut olmakla birlikte, genel olarak bizim de irdeleyerek iistiinde
duracagimiz Erol Parlak ve Erdal Erzincan’in arastirmalarindan kaynak alarak yazilmistir.

Parlak ve Erzincan tez ¢alismalarini da bu konu tlizerinde yapmaislardir.

Basili metotlara bakildiginda teknik baglamda Erol Parlak, Arif Sag ve Erdal
Erzincan’in metot ve repertuvar kitaplari, bunun yani sira Savas Ekici’nin Fethiyeli
Ramazan Giingor’iin teknigini ele alan bir kaynaga rastlanmaktadir. Akademik anlamda
yapilan caligmalar arasinda ilk olarak 2000 yilinda yayimlanan Erol Parlak’in
“Tirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri” adli kitabi
bulunmaktadir. Parlak, bu kitabinda baglamanin tarih¢esi ve tezenesiz c¢alim
tekniklerinden bahsetmektedir. Daha sonrasinda ise 2002 yilinda “El ile Baglama Calma
Selpe Teknigi Metodu 1 2005 yilinda ise bu metodun devami olarak “El ile Baglama
Calma Selpe Teknigi Metodu 2” kitaplarin1 yayimlamistir. Bu metotlar incelendiginde
tezenesiz ¢alim tekniginin temel teknikleri olan tel ¢ekme, biitiin tellere vurma (pence)
ve parmak vurma hakkinda bilgiler vererek bunlar i¢in olusturdugu transkripsiyonu
aktarmis, cesitli alistirmalar paylasmis, kendisinin ve cesitli icracilarin diizenledigi

eserlerden olusan bir repertuvar paylastigi goriilmektedir. Metot 1’in disinda ikinci
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metodunda tezenesiz ¢alim tekniginde ¢ok seslilik hususuna deginmis ve bununla ilgili
yaptig1 ¢aligmalar1 aktarmaya ¢alistigi goriilmektedir. 2009 yilinda Arif Sag ve Erdal
Erzincan “Baglama Metodu” isimli tezeneli ve tezenesiz icra olmak iizere iki boliimden
olusan bir metot kitab1 yayimlamislardir. Bu metotta Parlak’in metodunda oldugu gibi
transkripsiyon ve fotograflarla aktarim saglayarak alistirmalarla 6gretici olmaya ¢aligilip
ve yine bir repertuvar aktarildigi goriilmektedir. Bu ¢alismalara baktigimizda ikisi de ayr1
gosterim isaretleri kullanmaktadir ve bu da tezenesiz ¢alim tekniginin heniiz tam bir

kaliplagmis transkripsiyon sistemine sahip olmadigini gostermektedir.

Erzincan 2019 yilinda “Baglama I¢in Besteler” adl1 yine tezeneli ve tezenesiz olmak
tizere iki boliimden olugan bir kitap yayimlamistir. Bu kitapta metodik isaretleri gdstermis
olsa da bu calisma bir repertuvar ¢aligmasidir. Bu kitabin tezenesiz icra kisminda baglama
diizeni disinda bozuk, misket ve miistezat diizenlerinde beste formunda eserler
paylasilmistir. Bu metotlarda farkli transkripsiyonlar kullanilmasina ragmen anlatilan
tekniklerin hemen hemen aymi oldugu goriilmekte olup, elin degisik sekillerde
vurmasindan dolay1 gosterim olarak farkli isaretlere sahiptir. Incelenen kaynaklarda bu

isaretler yazarlarin kendilerine has gosterimleriyle aktarilmaktadir.

Belirtildigi gibi aktarilmak istenen ve kullanilan tekniklerin koken olarak ayni
temadan geldigi goriilmektedir. Fakat icracilarin kendine gore aktarim sekilleriyle metot
halini bulmustur. Sag ve Erzincan gosterimler i¢cin “metodik imgeler”, Parlak ise
“transkripsiyon” ibarelerini kullanmaktadirlar. Tezenesiz ¢alim tekniginin halen temel

budur diyebilecegimiz isaret (transkripsiyon) sistemine giremedigi goriilmektedir.

Bu caligmalarin yani sira “Kisa Sapli Baglama (C6giir) Metodu / Baglama Diizeninde
Pozisyonlar ve Selpe Teknigi” adli Mehmet Sacan tarafindan yazilan ve yayimlanan
kitapta tezenesiz ¢alim teknigi eserleri bulunmasina ragmen, bu teknik ile ilgili bir sembol

sistemi bulunmamaktadir.

Yine “Baglama’dan Ta’ya Selpe” adli Muzaffer Ozdemir tarafindan yazilan kitapta
da teknik ile ilgili semboller bulunmamaktadir.
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Erol Parlak, transkripsiyonlar1 asagidaki sekildeki gibi belirtmistir.

Bos tel
1. (alt) tel
2. (orta) tel

@O 0O-°

3. (Ost) tel

Sol el igaret parmad
Sol el orta parmagi
Sol el ylizilkk parmag
Sol el serge parmad:
Sol el bag parmagi

Saq el ile g6gus (zerinde galma pozisyonu belirteci
Sag el ile sap (zerinde ¢alma pozisyonu belirteci
Sag eli esidin (stlne bastirarak ve sesi kisarak ¢alma (kapali) pozisyonu belirteci

OAOO » » o » -

Sag eli orta esigin arkasina dayayarak ¢alma pozisyonu belirteci

Sol el veya sag el ile agik teli tutma (tinlamay! durdurma)

Sol el lle parmak vurma
Sol el lle tel gekme

Sag el igaret parmad ile parmak vurarak ses ¢ikarma
Sag el orta parmag ile parmak vurarak ses gikarma
Sag el ylizilk parmag) lle parmak vurarak ses gikarma

€ € € € > <

Sag el serge parmad ile parmak vurarak ses ¢ikarma
Sag el bagparmag) ile parmak vurarak ses gikarma
Sag el igaret parmadi lle tel gekerek ses gikarma

Sagj el orta parmag) ile tel gekerek ses gikarma

Sag el yuzik parmad) ile tel cekerek ses gikarma

Sag el serge parmad lle tel cekerek ses gikarma
Sag el bag parmad ile tel gekerek ses ¢ikarma

> > D> > <

>

Sekil 4. 1. Erol Parlak Transkripsiyon 1
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Sag el (tgaret, ora, yuzuk, serge) dort parmag) be tellee boton halinde yukandan agagiya vurug
S elin (igaret, orta, yllzlk serce) dort pamag e telere bitln halinde agagidan yukan vurug

Tele dedmeden yapilan agadi yukan-sag el hareketi

Sag elin isaret parmag il tollere agag-yukar vurug
Sag elin orta parma{)i ile tellere aga-yukan vurug
Sa elin ylzik parmagy ile tellere agag-yukan vurug
Saj elin serge parmag ile tellere aga-yukan vurug
Sa elin bay parmag ile tellere agali-yukan vurug

Telleri teker teker pegpese tarama

Saj el serpe parmagindan baglayarak, sirasiyla serca, y(iz(k, orta ve igaret parmaklan ile
bitin tellere agad) taramali vurug

Sag el igaret, orta ve ylzik parmaklan ile bitin tellere agad) taramal vurug

Isaret parmagy il agag-yukan taramali vurus
Orta parmak ile agadi-yukan taramali vurug
Ylzlk parmag: ile agagi-yukan taramali vurug
Serge parmak ile agag-yukan vurus

Bag parmak ile agad-yukan taramal vurug

Sag el isaret veya orta parmaginin ucu veya ici b gdgse vurug
Saf el parmakan e fiske (darp) vurarak agaj inis

Saj el pamaklari veya eln i ile asagi-yukan eli sirterek galma

Sekil 4. 2. Erol Parlak Transkripsiyon 2
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Sag ve Erzincan ise transkripsiyon yerine “metodik imge” kavramini kullanmig olup

sekildeki gibi ifade etmislerdir.

Pence Vurusw:  © | @; =

Ok itzerinde belirtilmis olan sa§ el parmaklartyla ok yo- . . !
niinde yapilan vurusu ifade eder. ,

Penge vurugunun ikiden daha fazla parmak ile uygulandifs
(-) imgesiyle ifade edilmigtir. Omek: s-i, i-a gibi. ]

Tarama Pengs: ¢
Ok (izerinde belirtilmig olan sag ¢l parmaklanyla ok yo-
niinde yapilan taramal penge vurugunu ifade eder.

" "
o ‘ . ¥
SwirtmaPenge: ¢ » 1
Ok yontnde belirtilen sa el parmaklan ile (parmaklarin ﬁ:%
birbirini gok huzl bir gekilde takip etmesiyle) yapilan vuruy
bicimini ifade eder.

w SNV — - —_ 1
Belirtilen sag el parmaklariyla yapilan tril hareketini ifade : : : !
eder. :

| Varme  Celme | o-:-:

Yurma Cekme (sagel): "«

Vurma: Sag ¢l parmaklariyla klavye (zerinde gosterilen %

sesin ciktih perdeye vurarak ses elde etmeyi ifade eder. , ,
Cekme 1: Bir dnceki sesin 0zerindeki parmag gekerek ses
C&DGZBB'MMWM%”-

makla teli gekerek ses elde etmeyi ifade eder.

Sekil 4. 3. Sag ve Erzincan Transkripsiyon
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Tel Cekme: pei-m-a-s o

: » e =
Portenin (st kismunda belirtilen sa@ el parmaklan ile teli - —— =
gekerek ses gikarmay: ifade eder.

Saj el parmaklanmn timak yonltyle belirtilen sesle birlikte
g0g0s sesini de duyurma amaciyla yapilan vurusu ifade eder

I 2

. .
200 @ D 0P O3
A A ) A\
” e A
Uzatma Imgesi: = m ; 2k 2'Pa® uf % .
Bir perdeye basildiktan sonra clde edilen sesin belirtilen [ == 2SS f;' '
deger kadar uzatilmas: gerektigini ifade eder v ‘ ﬁ ===

Ug sira bigiminde belirtilen kesik ve diiz gizgiler; yukandan
agafirya dogru 3., 2. ve 1. teldeki seslen ifade etmek igin kullamlacaktur

Buradaki diiz ¢izgi ya da ¢izgiler de uzayan sesin hangi telde
olduguna agiklik getirecektir.

Sekil 4. 4. Sag ve Erzincan Transkripsiyon

4.2. BAGLAMADA TEZENESIiZ CALIM ALANINDA YAPILMIS
SESLi VE GORUNTULU YAYINLAR (ALBUM, KLIP vb.)

Gilinlimiizde fazlaca yayilan ve her gecen giin gelismekte olan tezenesiz ¢calim teknigi
icralar1 gerek albiim kayitlar1 gerekse sosyal medya {izerinden yapilan paylasimlar ile
yaymlanmaktadir. Tezenesiz ¢alim geleneginin yeniden giindeme gelip gelismesindeki
ilk isimlerden olan Hasret Giiltekin ve Arif Sag’in albiim ve video kayitlarina
rastlanmaktadir. Bu kayitlar ilk olarak bogaz havasi olarak da tabir edilen Teke yoresi
ezgilerinin icralart ile glindeme gelmeye basladigr disiiniilmektedir. Besli ses
takiplerinden olusan bu ezgiler modern tezenesiz c¢alim tekniginin temellerini

olusturmustur.
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4.3.BAGLAMADA TEZENESIiZ CALIM ALANINDA YAPILAN
YAYINLARINDA KULLANILAN DUZENLERIN iNCELENMESI

Anadolu’da tezenesiz baglama ¢calmada en ¢ok goze carpan Alevi Bektasi topluluklar
ve Teke Yoresi yorikleridir. Bu topluluklari inceledigimizde Alevi Bektasi
topluluklarinda “Re-Sol-La” (baglama) ve “La-Mi” (ruzba) diizenlerine rastlanmaktadir.
Teke yoresi yoriiklerinde birgok diizen ismi goriilmekte olup, hatta diizen adinin ayn1
olmasina ragmen tellerin ses tonlarinin farklilig1 goriilmektedir. Ramazan Gilingér’iin
“La-Re-Sol” (bozuk) diizenine farkli akort uygulayisi 6rnek olarak gosterilebilir. Tel
akort seslerinin ayni1 olmasma karsin “Re-Sol-La” (baglama) diizenine kopuz diizeni
demistir. Yine aynmi sekilde siklikla fidayda diizeni olarak bilinen zurna diizeni de
dedigimiz diizene zeybek diizeni adi1 verilmistir. Ote yandan tezenesiz ¢alim tekniginde
sadece Teke Yoresinde icra edilen parmak vurma aslinda farkli diizenlerde icra
edilmektedir. Tabi ki biiylik gelisim saglamis olan bu teknigin simdiki kadar dinamik

olmadig1 goriilmektedir.

Tezenesiz baglama c¢alma geleneginde neredeyse sadece baglama diizeni
kullanilmaktadir. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri daha 6nce de bahsettigimiz gibi
baglamadaki boyut farkliliklarindan dolay1 kisa sapli baglamanin tercih edilmesi ve
baglamalarin “Re-Sol-La” (baglama) diizenini kullandig: i¢in oldugu diisiiniilmektedir.
Son yillarda baglama diizeni i¢inde farkli modiilasyon ve gogilirmeler tezenesiz baglama
calma icrasinda kullanilmaya baglamistir. Bu icralar aslinda yeni arayislarin nedenidir
diye diisiiniilmektedir. Bu arayislar eserin tam yerinde ¢alinmasi ve miizikal ahenkten
dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu sekilde birgok esere rastlamaktayiz. Ornegin; kaytag
eserinin karar sesi olan sol sesi lizerinde icra edilmesi fakat tabi ki burada yine baglama
diizeninde ¢alinmakta olup sadece sol sesine go¢liriilmiistiir. Tezenesiz ¢alim tekniginde
tamamen baglama boyutlariyla ilgili olarak baglama diizeninin tercih edildiginin
sOylenmesi yanlis olacaktir. Baglama diizeninde tellerin akortlandig1 seslerin arasindaki
uyum doguskan sesler ve armonik seslerin perde olarak tellerde iist liste gelmesi ¢alimi
daha dinamik ve duyusal hale getirmektedir. Fakat son zamanlarda baglama diizeni
icindeki gdclirmelerden ziyade farkli diizenlerde icralar ortaya ¢ikmaktadir. Tezenesiz
calim tekniginin yeniden glindeme gelip gelismesinde en biiylik paylardan birine sahip

olan Erdal Erzincan’in ¢alismalarina rastlamaktayiz. Erzincan “Baglama I¢in Besteler”
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adl1 kitabinin ikinci boliimiinde farkli diizenlerde elle baglama ¢alma eserleri paylasmistir.
Erzincan’in ¢aligmalarinda baglama, bozuk, misket, miistezat diizenlerinde ¢aligmalarini
gérmekteyiz. Yine aym sekilde Erol Parlak’m “El ile Baglama Calma Selpe Teknigi
Metodu 2” kitabinda kaynak kisisi Fethiyeli Ramazan Giingor olan “Kocaoglan Zeybegi”
isimli “La-Re-Re” diizeninde eseri diizenleyip yorumlamistir. (Bkz: Sekil 4. 5.)
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Yore Mugla Dolaylan Dizenleme : Erol Parlak
Kaynak : Fethiyeli Ramazan Glingor G Yorum, Notasyon : Erol Parlak
Duzen(Akord) : 1.Tel = La Kocaoglan Zeybegi
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Sekil 4. 5. Kocaoglan Zeybegi
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Farkli diizenlerde tezenesiz ¢alim tekniginde Erdal Erzincan’in da kitabinda cesitli
diizenlerde yayimlamalar yaptig1 goriilmektedir. Deste isimli “La, Re, Sol” diizeninde bir

beste calismasi paylasilmistir. (Bkz: Sekil 4. 6.)
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BOZUK DUZENI ERDAL ERZINCAN
Bozuk Tuning 2015

J\:Zﬂ E p I p | .{ T i
B ETSEsS eSS Ses ===

P B I

P I maA a P Al mMmMaa p

-

Pita T ittt

Sekil 4. 6. Deste
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4.4. BAGLAMADA TEZENESiZ CALIMDA DUZEN TERCIiHLERINi
ETKILEYEN FAKTORLER

Tezenesiz ¢alim teknigi, kullanilan diizenler bakimindan ¢esitlilik gostermektedir.
Buna ragmen giintimiizde siklikla Re-Sol-La (baglama diizeni) diizeninin tercih edildigini
gormekteyiz. Anadolu’da tezenesiz baglama calinan bolgeleri inceledigimizde farkli
diizenler karsimiza ¢ikmakla birlikte ana diizen baglama diizeni olarak kabul gérmiistiir.
Bunu baglama diizenindeki tellerin ses uyumu, c¢alimdaki pozisyon rahatligi gibi
nedenlere baglamak yanlis olmayacaktir. Bunu 6grenilmis dil diye de yorumlamak yanlis
olmayacaktir. Her ne kadar bu baglamda yaklagsak da ¢esitli yorelerde ana diizenin
baglama diizeni olarak kabul gormesi yan1 sira farkli diizenlerde de icra edilmektedir.
Ornegin, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bdlgesinde baglama diizenindeki baglamadan
orta telin ¢ikarilarak ¢alindigi ve bu diizenin La-Mi (ruzba diizeni) diizeni adin1 aldig1

goriilmektedir.

Teke yoresinde ¢alinan {i¢ telli kopuzda ¢ok farkli diizenler karsimiza ¢ikmakta olup
ve bu diizenlere kendilerince farkli isimler verildigi goriilmektedir. Bunun nedenleri
arasinda eserin melodik c¢alis yapisi, istenilen ahenk ve c¢alim kolayligi olarak
goriilmektedir. Temel baglamda baktigimizda akortlamalar 4°1ii ve 5°1i sesler {lizerinden
gitmektedir. Icracilarm hayal diinyasinin zenginligi ve icra kolaylig1 saglamasi agisindan

diizen tercihi yapmakta olduklar1 gozden kagmamaktadir.

Gliniimiizde tercih sebebinin popiiler kiiltiir iginde bize aktarilanla ilgili oldugu
goriilmekte olup, daha Once de belirttigimiz gibi Ogrenilen dil kavrami ibaresini

kullanmamiz yanlis olmayacaktir.
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BOLUM 5. BAGLAMADA TEZENESIZ CALMA
TEKNIGI iCIN CESITLI DUZENLERDE ESER
DUZENLEMELERI

Bu boéliimde tezenesiz ¢alim teknigi ile ilgili farkli diizenlerde yeni eserler incelenmis

olup yeni bir transkripsiyon sistemi olusturularak literatiire bir alternatif olarak

sunulmaya calisiimistir. Oncelikle s6z konusu transkripsiyon sistemi agiklanmis ve daha

sonrasinda eser diizenlemeleri yer almistir.

5.1. TRANSKRIiPSiYON

"~

N> w<

~

-

m

Sol el igaret parmag
Sol el orta parmag
Sol el yiizik parmag
Sol el serge parmagi

Sol ¢l bag parmag

Belirtilen parmak veya parmaklarla tezene kullanmadan basarak ses ¢ikarmayi ifade eder.

Belirtilen parmak veya parmaklarla tezene kullanmadan gekerek ses gikarmay ifade eder.

Sag ¢l bag parmag
Sag el isaret parmag
Sag ¢l orta parmag
Sag el yiiziik parmag

Sag el serge parmag

Sekil 5. 1. Transkripsiyon 1
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\L Belirtilen sag el parmak veya parmaklariyla agagi vinde vapilan penge vurugunu ifade eder.

/T Belirtilen sag el parmak veya parmaklariyla yukart yonde yapilan penge vurugunu ifade eder.

i Belirtilen sag el parmak veya parmaklariyla agagi vonde vapilan taramali penge vurugunu ifade eder.

§-1

? Belirtilen sag el parmak veya parmaklartyla yukar1 yonde yapilan taramali penge vurugunu ifade eder.

+  Belirtilen sad ¢l parmak veya parmaklartyla baglamanin klavyesi izerinde belirtilen ses perdesine vurugu ifade eder.
Belirtilen sag el parmak veya parmaklariyla badlamanmn klavyesi izerinde tel gekmeyi ifade eder.

m

Sekil 5. 2. Transkripsiyon 2
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5.2. TAB SISTEMIi

Baglama perdeli bir calgi olup degisik calim pozisyonlarina sahiptir. Pozisyon
kavramu, belirtilen notanin hangi telde hangi perdede oldugu hakkinda bilgi vermektedir.
Bu calismada genellikle gitar ¢aliminda kullanilan TAB sisteminin baglamaya

uyarlanmasi ile 6rnek eserlerde bu sistem kullanilmistir.

TAB sisteminde perde sirasi kullanilmakta olup porte iizerinde belirtilen sesin
calgidaki yerini simgelemektedir. Belirtilen ses hangi telde ise o tele belirtilen sesin perde

numarast yazilir.
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Sekil 5. 3. TAB Sistemi Ornek

5.3. ISARETLERIN UYGULANMASI

Isaretlerin transkripsiyon olarak belirtilen kisimda agiklamalari yapilmistir. Isaret

hangi nota i¢in kullanilacaksa onun iistiinde gosterilmistir.

5.3.1. Parmak Isaretleri
5.3.1.1. Sag El Parmak Isaretleri

Sag el, calimda aktif role sahip olup degisik figiir tekniklerine sahip ve ¢ok ¢esitlilik
gostermektedir. Bu ¢aligmada, parmaklarimiza isim verirken gitar tekniginde yaygin

kullanilan ve kabul goriildiigii diisiiniilen p, i, m, a, s isaretlerinden faydalanilmigtir.
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5.3.1.2. Sol El Parmak isaretleri

Sol el parmaklarinda iki tiir isaret kullanilmaktadir. Bunlardan birincisi parmaklara
verdigimiz numaralar olup hangi ses perdesine hangi parmagimizi kullanacagimizi ifade

etmektedir.

Ikincisi ise herhangi bir darp veya tezene kullanmadan sol el parmaginin yaptigi1 eylem
ile ses c¢ikarmayi ifade etmektedir. Parmak numaralar1 isaret parmagi icin “1”, orta
parmak icin “2”, yiiziik parmag1 i¢in “3”, ser¢ce parmagi i¢in “4” ve bag parmak i¢in “5”

olarak ifade edilmektedir.
5.3.2. Elile Calma isaretleri

Tezenesiz baglama calim tekniginde daha once de belirtildigi gibi sag el ¢ok cesitli
figiirler icermektedir. Tel ¢cekme, pence, parmak vurma gibi temel ve bunlarin da kendi

icerisinde ¢ok degisik teknikleri bulunmaktadir.

Sekil 5. 4. Baglama Tutus
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5.3.2.1. Tel Cekme Isaretleri

Sag el parmaklartyla telleri ¢ekerek ses ¢ikarma teknigine tel cekme denilmektedir.
Sag el parmaklar i¢in bu teknikte p, 1, m, a, s isaretlerini kullanilmaktadir.

Sag el bas parmag1 “p” ile gosterilmektedir. Genellikle iist tel i¢in kullanilir ve bas

parmagimiz ile belirtilen telde ses ¢ikarmay1 ifade eder.

Sag el isaret parmag “i” ile gosterilmektedir. Belirtilen telin isaret parmagi ile
cekilmesiyle ses ¢ikarmay1 ifade eder.

Sag el orta parmagi “m” ile gosterilmektedir. Belirtilen telin sag el orta parmag: ile
cekilmesiyle ses ¢ikarmay1 ifade eder.

Sag el yiiziik parmagi1 “a” ile gosterilmektedir. Belirtilen telin isaret parmag: ile
cekilmesiyle ses ¢ikarmay1 ifade eder.

Sag el serce parmagi “s” ile gosterilmektedir. Belirtilen telin sag el ser¢e parmag ile

cekilmesiyle ses ¢ikarmay1 ifade eder.

Sekil 5. 5. Bagparmak ile Tel Cekme
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Sekil 5. 7. Orta Parmak ile Tel Cekme
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Sekil 5. 9. Serge Parmak ile Tel Cekme
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Sekil 5. 10. Tel Cekme Ornek Ezgi
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5.3.2.2. Pence Isaretleri

Sag el parmaklart ile elin tamaminin yardimiyla yapilan ¢esitli vuruslardan olusan
penge teknigi, diiz ve taramali olarak iki farkli vurus olarak ele alinmaktadir.

Pence tekniginde diiz vurus, belirtilen sag el parmak veya parmaklariyla asagi ve

yukart yonde yapilan diiz vuruslart ifade etmektedir. Vove 17 seklinde

gosterilmektedir.

Sekil 5. 12. Isaret Parmag ile Yapilan Yukar1 Yonde Diiz Vurus

)

Notasyondaki gdsterimi, : olan isaret sekillerde gosterilmistir.
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Sekil 5. 13. Diiz Penge Ornek Ezgi

Penge tekniginde taramali vurus, belirtilen sag el parmak veya parmaklariyla

yukaridan asagi ve asagidan yukar1 yonde parmaklarin sirasiyla yaptigi taramali vuruslari

ifade etmektedir. “ é ve ? ” seklinde gosterilmektedir.
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Sekil 5. 14. Bas Parmak Hari¢ Diger Parmaklarla Yapilan Asagi Yonde Taramalt Vurus

Notasyondaki gdsterimi, sz olan igaret sekillerde belirtilmistir.
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Sekil 5. 15. Taramali Penge Ornek Ezgi
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Sekil 5. 16. Bas Parmak Hari¢ Diger Parmaklarla Yapilan Yukar1 Yonde Taramali Vurus

!

Notasyondaki gosterimi, s olan isaret sekillerde gosterilmistir.
5.3.2.3. Parmak Vurma isaretleri

Parmak vurma teknigi vurma ve ¢ekme olarak iki sekilde incelenmektedir. Parmak
vurma teknigi, belirtilen sag el parmak veya parmaklarinin belirtilen nota perdesine
vurma ve ¢ekmesiyle ses ¢ikarmasi seklinde tanimlanabilir.

Bu teknikte vurma “+” ile gekme ise “-” seklinde gosterilmektedir.
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Sekil 5. 17: Parmak Vurma Tutus

Sekil 5. 20. Yiiziikk Parmagi (a) ile ParmakVurma ve Cekme
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Sekil 5. 21. Parmak Vurma Teknigi Ornek Ezgi

Sekil 5. 22. Cift Parmak (i ve m) ile Yapilan Parmak Vurma ve Cekme
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5.4. ESERLER

Bu boliimde 6rnek eserler geleneksel olarak ¢alindiklart kendi diizenlerinde tezenesiz
calim teknigine gore incelenmistir. Calisma “La, Re, Sol”, “La, Re, Re”, “La, Do, Sol”,
“La, Re, Fa”, “La, Re, Fa#” ve “La, Mi” diizenleri ile sinirlandirildi.

5.4.1. La-Re-Sol Diizeninde Eserler
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5.4.2. La-Re-Re Diizeninde Eserler

HUDAYDA

Duizenleme ve Notasyon: Duran Kémiigdogan

s-1

Yore: Ankara
La-Re-Re Dizeni
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Basindaki Yazmay1 Sariya mi

Diizenleme ve Notasyon: Duran Kémiigdogan

Boyadin

Yére: Tokat
La-Re-Re Diizeni
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Bagindaki Yazmay1 Sartya mu
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5.4.3. La-Do-Sol ve La-Re-Fa (Miistezad) Diizeninde Eserler

ELMALARIN YONGASI

Yoére: Konya
La-Do-Sol Diizeni

o

Duizenleme ve Notasyon: Duran Kémuigdogan
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ELMALARIN YONGASI
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Diizenleme ve Notasyon: Duran Kémugdogan
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5.4.4. La-Re-Fa# Diizeninde Eserler
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Yére: Mersin

Diizenleme ve Notasyon: Duran Kémisdogan
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5.4.5 La-Mi Diizeninde Eserler

KOZA

Beste
La-Mi Dizeni Beste ve Notasyon: Duran Kémiigdogan
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SONUC VE ONERILER

Baglama icrasinda tezenesiz c¢alim tekniklerinin kullanimi, tezenenin icraya

eklenmesinden sonra giderek azalmistir.

- 1990’11 yillardan sonra popiiler baglama icracilarinin tezenesiz icra teknigini tekrar

giindeme getirmesinden itibaren, kullanimi giiniimiize kadar giderek artmistir.

- Tezenesiz ¢alma tekniklerinin baglamada kullanilan diizenler igerisinde en ¢ok La Re

Sol (Baglama) diizeninde uygulandigi goriilmiistiir.

- Diger diizenlerde ise tezenesiz ¢alma tekniklerinin tercih edilme oranlarinin oldukga
diisiik oldugu goriilmiistiir.

- La Re Sol (Baglama) diizeni disinda kalan diizenlerde 6zellikle alanda faaliyet gosteren
akademisyenlerin cesitli ¢aligmalar yiiriittiigii goriilmiistiir ve bu ¢alismalarin da giderek

artmas1 gerektigi diisiiniilmektedir.

- Baglamada kullanilan telleme alternatifleri igerisinde, iki tel ve ii¢ tel kullaniminin

tezenesiz ¢alma tekniklerinde ¢ok yaygin olarak kullanildig: tespit edilmistir.

- Baglamada kullanilan baglama boyutlar1 igerisince cura, ¢ogiir, baglama ve tambura

boyutlarinin yogun olarak tercih edildigi goriilmektedir.

- Baglama yapimcilarin tezenesiz ¢alim tekniklerine daha uygun baglama imalat
teknikleri gelistirmeye c¢aligtiklart goriilmiistiir ve bu ¢aligmalarin da giderek ¢ogalmasi

gerektigi diigiiniilmektedir.

- Baglama egitimi verilen akademik kurumlarda tezenesiz ¢alim teknikleri konusunda
egitim miifredatlari1 giincelledigi goriilmekle beraber, bu gilincellemelerin artirilmasi

gerektigi diigiiniilmektedir.
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Bu ¢aligmada birkac¢ 6rnek halinde ortaya konulmus olan diizenlemelerin s6z konusu
miifredatlar i¢in bir materyal olabilecegi ve sayisinin baska arastirmacilar tarafindan

artirtlmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK. A. Ornek Eserlerin Bulundugu CD

Cd igerisinde yer alan;

Goyniik Zeybegi (La-Re-Sol Diizeni)
Basindaki Yazmay1 (La-Re-Re Diizeni)
Hiidayda (La-Re-Re Diizeni)

Elmalarin Yongasi (La-Do-Sol Diizeni)
Taskiran (La-Re-Fa Diizeni)

Bulut Bulut Ustiine (La-Re-Fa# Diizeni)
Koza (La-Mi Diizeni)
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