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TEZ ETiK BEYANI
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Degerlendirilmesi ve Bir Ornek Olarak Cabaret” baslikli bu ¢alismay1 bastan sona
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yaptigimi/yaptirdigimi, bagka kaynaklardan aldigim bilgileri metinde ve kaynakcada
eksiksiz olarak gosterdigimi, calisma siirecinde bilimsel arastirma ve etik kurallara
uygun olarak davrandigimi ve aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her tiirlii yasal

sonucu kabul ettigimi beyan ederim.
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ONSOZ

Miizik, ses, tiyatro ve dans kadim donemlerden giiniimiize kadar gelmekte olan
dinamik bir iletisim aracidir. Tarihsel siiregte her bir donemin kendi sosyal yapisinin
bir aynasi olarak karsimiza ¢ikan bu 6geler ciddi bir aktarim ile gelisim siirecine
girmislerdir. Kimi zaman usta ¢irak iligkisi, kimi zaman ise kitlesel aktarimlar sonucu
kendilerini siirekli yenileyerek insanligin en giiclii iletisim unsurlart olmuslardir.
Miizik, oyun ve dans her zaman birbirleriyle siirekli aligveris halinde olan ti¢c 6nemli
Ogedir. Cagdas miizikaller ve mega miizikaller ise bu 6geleri muazzam bir harmony
ile birlestirmis, birgok sanat dalinin ve tilirlerinin ahenkle ¢alismasi sonucu ortaya
¢ikmig biiyiik yapitlardir. Bu calismamda ¢agdas miizikallerin olusum siireci, bu
stirecteki en etkili 6geler ve bu 6gelerin alt basliklar1 ile Cabaret miizikalinin bir 6rnek
olarak degerlendirilmesi arastirilmistir.

Tezimi hazirlarken bana yardimci olan ve bu siiregte hastalifi yiiziinden
hayatini1 kaybeden Prof. Leyla Pinar Tansever hocama, danismanligimi yapan ve beni
dogru yénlendiren Dr. Ogr. Uyesi Ece Ozinan hocama, beni yetistiren ve sanatsal
farkindaligimi gelistiren Ilteris Sun hocama, her zaman iletisim iginde oldugum ve
beni yonlendiren Ediz Aksehir hocama ve bu siirecte siirekli destegini gordiigiim
degerli esim Uzm. Psk. Beste Kivrim’ a tesekkiir ederim.

Ocak, 2022 Serhat KIVRIM
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OZET

CAGDAS MUZIKAL OGELERININ DEGERLENDIRILMESi VE BiR
ORNEK OLARAK CABARET

Miizikli tiyatronun tarihi azzimsanmayacak derecede eskiye dayanir. Miizikli
tiyatronun ilk 6rnekleri Antik Yunan’da ve Roma’da goriilmektedir. Tarihsel siire¢
icinde Avrupa’da operalardan sonra reviiler, operetler, varyete ve miizikhol
eglenceleri gibi tiirlerle miizikal tiirliniin gelisimi devam etmistir ve bir ¢ok miizikli
tiyatro tlirlerinden olusan mega miizikaller olarak lanse edilen biiylik prodiiksiyonlu
yapitlar ortaya c¢ikmistir. Bu miizikallerde insan yasamlarinin konu edindigi
goriilmektedir. Bu donemdeki miizikallerin 6nde gelen mekanini ise Broadway
olusturmaktadir. 19. Yiizyilda Avrupa’da sergilenen miizikli komedi oyunu olan
Broadway’i bir miizikal merkezi haline getirmistir. Arastirmada Oncelikle miizikli
sahne sanatlar1 olarak opera ve operet tamitilmaktadir. Devam eden bdliimde ise
miizikalin tanimi ve tarihsel gelisimi incelenmektedir. Bununla birlikte ¢agdas
miizikalin miizik, oyun ve dans baglaminda 6gelerine deginilmektedir. Aragtirmamin
son boliimiinde ise Cabaret miizikali incelenmektedir.

Bu aragtirmanin amaci miizik, dans, oyun gibi ¢agdas miizikali olusturan
Ogelerin tarihsel siire¢ igersindeki gelisimini miizikli tiyatro tiirleri i¢inde incelemek
ve dnemli bir ¢agdas miizikal olan ‘‘Cabaret’’ 6rneginde degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Dans, Miizik, Miizikal, Sanat.



ABSTRACT

EVALUATION OF CONTEMPORARY MUSICAL ELEMENTS AND
CABARET AS AN EXAMPLE

The history of musical theater to no less a degree goes way back. The first
examples of musical theater are seen in Ancient Greece and Rome. In the historical
process, after the operas in Europe, the development of the musical genre continued
with genres such as revues, operettas, variety shows and music hall entertainment, and
large production works that were launched as mega musicals consisting of many
musical theater genres emerged. It is seen that human lives are the subject of these
musicals. Broadway is the leading venue of the musicals of this period. Musical
comedy plays performed in Europe in the 19th century made Broadway a musical
center. In the research, primarily opera and operetta are introduced as musical
performing arts. In the following section, the definition and historical development of
the musical is examined. In addition, the elements of contemporary musical in the
context of music, play and dance are mentioned. In the last part of the research, Cabaret
musical is examined.

The aim of this research is to examine the development of the elements that
make up the contemporary musical, such as music, dance, and play, within the musical
theater genres and to evaluate them in the example of "Cabaret", which is an important
contemporary musical.

Keywords: Art, Dance, Music, Musical.
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1. GIRIS

Miizikaller; sahne sanatlari igerisinde gorsellik ve miizigin bir arada bulunmasi
bakimindan izleyiciler i¢in 6nemli bir etkinliktir. Hem izleyiciler hem de oyuncular
acisindan bu gorsel sanatlarin, bireylerin kiiltiirel gelisimlerine énemli katkilarmin
oldugu ifade edilebilir. Ozellikle yirminci yiizyildan itibaren sahne sanatlar1 igerisinde
miizikal tiyatrolar 6nemli bir yer edinmeye baslamis ve Amerika Birlesik Devletleri
(ABD) genelinde baslayan ve diinya geneline yayilan bir akimla kendisini
hissettirmistir. 1980°1i yillardan itibaren kiiresellesmenin de etkisiyle birlikte miizikal
tiyatro alaninda estetik kaygilar 6n plana ¢ikmistir ve sahne sanatlarinin ticari anlamda

da pazarlanan kiiltiirel yapilar oldugu goriilmektedir.

Miizikaller, oyuncularin gergeklikleri izleyiciye biiyiik bir 6zveri ve heyecanla
sundugu organizasyonlardir. Kendine has dinamikleriyle miizik ve dansin bir araya
gelmesiyle olusan miizikaller, sahne sanatlarinda hem oyuncular hem izleyiciler igin
c1gir acan kiiltiirel birikimler olusturmaktadir. ABD genelinde baslayan ve etkisini
glinlimiizde de siirdiiren bu akim ile birlikte sahne sanatlarinda olumlu ilerlemelerin
oldugu da ifade edilebilecektir. Miizikallerin kendine 6zgii bir olay Oriintiisii i¢erisinde
miizik ve dans sanatlarmin birlesiminden olusmasi ve oyunculuk anlaminda da
izleyiciye hem gorsel hem fikirsel anlamda hitap edebilen bir anlayigin sergilenmesi
onemli hale gelmektedir. Cagdas miizikal anlayis cercevesinde ozellikle ABD ve
Avrupa’da kendisini hissettiren bu anlayis sayesinde sahne sanatlarinda da 6nemli
gelismelerin oldugu goriilmiistiir. 1972 yilinda gésterime giren Cabaret miizikali de bu
anlamda sahne sanatlari igerisinde 1970’11 yillarda adin1 duyurmus bir miizikal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cabaret bir sahne sanati1 olarak miizik, dans, tiyatro liggeninde
carpict bir anlatim olusturdugu goriilmektedir. Caligmada da bu anlamda Cabaret’in
cagdas miizikal 6gelerin bir yansimasinin sergilendigi eser olarak incelenmesi dnem

arz etmektedir.

Bu dogrultuda hazirlanan ¢alismada 6ncelikle miizikli sanat olarak miizik, bale
ve tiyatro sanatlar1 incelenerek miizikli tiyatro tiirleri olan revii, varyete, miizikhol

eglencesi ve operet sanatlar1 ele alinacaktir. Ardindan, ¢cagdas miizikal kavrami



incelenerek miizikallerin tarihsel siire¢ icerisindeki seyri ve cagdas miizikal
Ogelerinden olan oyun, miizik ve dans sanatlar1 baglaminda miizikli drama ve karakter
iligkisi incelenecektir. Ardindan ABD ve Avrupa’da ¢agdas miizikaller incelenerek,
Cagdas Miizikallerin Miizik, Dans, Oyun ve Oykii baglaminda degerlendirilmesi

yapilarak son agamada vaka incelemesi olarak Cabaret miizikali incelenecektir.

Nitel arastirma yontemine gore yliriitiilen calismada veri toplama ve veri
analizi agisindan nitel arastirma yontemi takip edilmistir. Nitel arastirmalar, nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, problem ve olgularin kendi dogal ortamlarinda
evrensel, gercekei ve ayrintili bir sekilde ortaya c¢ikarildigi, arastirmacinin da siirece
aktif olarak dahil oldugu, siiregte cesitlilik ve esnekligin oldugu nitel bir siirectir
(Yildirim ve Simsek 2011: 180). Calismada literatiir taramasi yontemi kullanilarak
veriler elde edilmistir. Nitel arastirmalarda dogrudan gozlem ve goriismenin miimkiin
olmadig1r durumlarda veya arastirmanin inandiricihi@ini artirmak igin, goriisme ve
gozlemin yani sira arastirma problemine iliskin yazili ve gorsel materyaller

aragtirmaya dahil edilebilir (Yildirim ve Simsek, 2011).

Bu dogrultuda miizikalle ilgili yerli ve yabanci literatiirde "Cagdas Miizikal"
baslig1 altinda yer alan kitap, makale, gazete makaleleri ve elestirmenlerin
degerlendirmeleri ele alinarak bilgiler toplanmistir. Elde edilen veriler, arsiv taranarak
ve internette arastirmasi ile elde edilmistir. Ulasilan internet kaynaklari i¢in erigime
acik olup veri tabanlarinda bilgiler mevcuttur. Literatiir taramasi ile ulagilan kaynaklar
dahilinde olusturulan tezin son asamasi sahneleme analizleri igermesi sebebiyle
sahnelemesi yapilan ¢cagdas miizikal 6rnegine ulasilarak kayitlar bastan sona dikkatle
izlendikten sonra miizikal tiyatro oyununun miizik, dans, oyuncu ve oykii baglaminda

detayli analizi yapilmstir.



2. GENEL BILGILER

2.1. Miizikli Sahne Sanatlar

Gorsel ve duyusal alana hitap eden sahne, insanoglunu her zaman etkilemistir.
Sahnenin biiyiisii ve gdrkemi insanlarm siirekli ilgisini ¢cekmistir. Insanoglu sahne
konusunda 6znel yargilara sahiptir ve sahne sanatlarina dair diistinceleri sahnenin ve
sahnede icra edilen sanatin kalitesini de arttirmaktadir. Sahne sadece hareketlerin
sergilendigi bir yer degil hareketlerin arkasindaki duygularin da aktarildigi bir alandir.
Bu noktada hem duygu durumlarinin ifadesi hem de hayat enerjilerinin karsilanmasi
noktasinda sahne sanatlar1 6énemli yer tutmaktadir. Ozellikle tarihsel arka planina
baktigimizda insanoglunun tarih 6ncesinden giinlimiize uzanan bir sahne sanatlari

gelenegi bulunmaktadir.

Literatiir incelendiginde 6ne ¢ikan miizikli sahne sanatlarinin sunlar oldugu

goriilmektedir (Appia, 1962).
e Miizik

Miizik sanat1 diger miizikli sahne sanatlarinin da temelinde bulunan en temel
sanat dallarindan birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Miizik, diger sahane sanatlariyla
birlikte kullanilabildigi gibi tek basina da 6nemli bir sanattir. Ancak miizikli sahne
sanatlarinin 6nemli bir tamamlayicisi olan miizik izleyicilere duygunun aktarilmasinda
olumlu bir rol oynar. Sahne sanati olarak miizik de tek bir enstriiman kullanildig1 gibi
coklu enstriimanlarda kullanilabilmektedir. Miizik sanati bir¢ok sanatla i¢ ice gegmis
bir sekilde karsimiza ¢ikabilir. Nitekim miizik diger sanatlarin temalarini tamamlayici
bir role de biiriinebilmektedir. Ayrica sahnedeki duygu ister eglenceli isterse hiiziinlii
olsun bu duygulara seyircilerin katilimini etkilemekle birlikte bircok duyguya da yon

verici Ozelligi vardir.



e Bale

Bale genellikle plastik sanatlar arasinda yer almaktadir. Bir duygunun ya da
diisiincenin izleyicilere cesitli viicut hareketleriyle iletilmesidir. Bir 6ykiiniin nasil icra
edildigini dans hareketleriyle izleyiciye aktarir. Genellikle Bale, viicut hareketleri ile
izleyicilere miizik esliginde bir oyun sunmaktadir. Sanat¢1 miizikle birlikte viicudunu
hareket ettirmekte ve bu sekilde herhangi bir 6ykiiniin aktarimini gergeklestirmektedir.
Bale yiizyillardan beri icra edilen bir sanat olarak goriilmekle birlikte gelisen ve
degisen sanat algisiyla koreografi tekniginin kurallarina gore diizenlenmektedir
(Baylas, 2010).

Koreografi dans teknigi daha ¢ok akademik olarak algilanmaktadir. Son
yiizyillarda tarih 6ncesinden bu yana goriilen Bale tekniginde bu anlamda degisimler

olmustur.
e Tiyatro

Tiyatro fonetik sanatlar arasinda sayilmaktadir. Yunan dilinde theatron yani
“‘gbérme yeri’’ anlamina gelmektedir. Tiyatro genellikle bir sahnede seyirciler 6ntinde
oyuncularin sergiledigi gosteridir. Bu gosteriler duygularin ve olaylarin hareket ve
konusmalarla anlatilmasidir. Genel olarak olus yoluyla aktarim yapan bu tiir konusma
ve eyleme dayal1 bir gosteri tiiriidiir. Tiyatro bir ¢ok 6geden ve tiirden esinlenir,destek
alir ve hatta ortaklik kurar. Kendi i¢inde barindirdigi oyunculuk, sahne diizeni, 1s1k,
ses, dekor, kostiim gibi 6gelerden biitiinliiglinii kurar. Tiyatro i¢in miizik ve dans
ogeleri de cok giiclii yardimc1 6geler olarak ortaya ¢ikar. Miizik ve dans tiyatroda
sahnelenen oyunun sozleriyle birlikte bir ahenk yaratmaktadir. Tiyatroda verilmek
istenen dramatik anlam dans ve miizik kullanilarak giiclendirilir. Dans ve miizigin
tiyatral gosterilerde kullanilmasi ¢ok yeni bir durum degildir. ilkel insanlar dahi bu ii¢
unsuru her zaman kullanma egiliminde olmuslardir. Ornegin kut térenlerinde miizik

ve dans kullanilmistir.

Tiyatro, Bale ve Miizik genellikle kendi aralarinda siirekli aligveris
igerisindedir ve kokleri milat 6ncesine kadar uzanmaktadir. Miizik, dans ve tiyatro sira
diizeni halinde degil i¢ ice bir sekilde kullanilan sanatsal faaliyetler olarak
goriilmektedir. Sadece ilkel insanlarin kutsanma torenlerinde degil ayni zamanda
Antik Yunan’da Tragedya ve Komedyalarda da miizik ve dans figiirlerine

rastlanmaktadir (Brockett, 2000).



Miizikli sahne sanatlar1 burada da ifade edildigi lizere miizik, bale ve tiyatro
olarak one c¢ikmaktadir. Ancak literatiirde dansin da miizikli eserleri arasinda
gosterildigi  gozlemlenmektedir. Nitekim dans kiiltiiri  ¢ok farkli diizeyde
algilanmaktadir. Ornegin Barm’a gére Dans bir gercekligi olan sanat alan1 degildir.
Cilinkii sanatc1 bir sanat iiriinii olan dansini icra ettikten sonra oyunun bitmesi ile dansta
biter ve aslinda siire bitmesiyle sanatta biter. Bu noktadan hareketle Barin’a gore
dansg¢inin bedeninde yasayan dans dansc¢inin 6liimiiyle son bulan bir sanattir (Barin,

1999).

Italya’da gosteri olarak diizenlenen sahnede sergilenen sanatsal faaliyetlerin
hemen hepsinde vazgec¢ilmez bir unsur olarak miizik ve dans bulunmaktaydi. Miizik 5
asir Oncesinde insanlarin karsilastigi bir sanatsal faaliyettir. Genellikle sahnelenen
sanat faaliyetlerinde sahnelerin gegislerinde bir 6nceki sahneyi bir sonraki sahneye
baglama gorevini géormekteydi. Genellikle sahne degisimlerinde sahneden ¢ikan farkl
ve duyulmasi istenmeyen seslerin bastirilmasi i¢in miizik kullanilmaktaydi. Tiyatral
eglencelerin diizenlenmesinde miizik unsurunun énemli bir yerinin oldugu bilinen bir
gercektir. Balenin de temelleri tiyatral gosterilerde miizik unsurunun kullanildigi bu

donemlerde atilmistir.

Miizigin sarki sdylemekle basladigini vurgulayan disiiniirlere gore miizik
insanlarin kendi sesine bir diizen verme olarak algilanmaktadir. Insanlarin miizik algis
iki farkli sekilde yorumlanmaktadir. Insanlarin bir kismi dzellikle seslerine sekil
vermek isteyenlerin bir kismi, sozlerin daha baskin ve 6n planda oldugu bir algi ile
miizige yaklagmaktadirlar. Bunlar sesi bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar ve miizigi
sarki sdyleme olarak degerlendirmektedirler. Diger bir anlay1s ise s6zlerin geri planda
kaldig1 giiciin 6n plana c¢iktigi miizik algisidir. Coskunlugun ortaya cikardigi
anlaminda pathogenik diye tabir edilen bir anlayis bulunmaktadir (Cook, 1999).

Giiciin 6n planda oldugu miizik algisinin kullanildigi tiyatro oyunlarinda miizik
daha ¢ok anlatimsal 6zelligi ile bulunmaktadir. Bu tiir oyunlar daha akile bir sekilde
kurgulanmaktadir. Genel anlamda degerlendirildiginde tiyatro oyunlarinda kullanilan
miizik kendine has farkli bir anlam ifade etmekten bagka tiyatronun biitiinliigline
katilip oyunun tamaminda anlam kazanan bir unsur olarak goriilmektedir. Miizik
sadece gosterimin bir parcasi olarak algilanmaktan baska ayni zamanda oyunun
biitlinliigiini tamamlayan ve oyuna anlam yilkleyen bir misyonun oldugu

goriilmektedir



2.2. Opera

Iki sanat dalinin temeli iizerine olusturulmus bir sanat dali olan opera genellikle
tiyatro ve miizigin i¢ ice gecmesiyle ortaya ¢ikmistir. Opera bu iki alanin yani tiyatro
ve miizigin ist iiste gecirilmesi kadar basit bir sey degildir. Tiyatronun {iizerine
gecirilmis bir miizigin meydana getirdigi sanat degildir. Bunun ¢ok daha 6tesinde bir
seydir. Opera miizik ve tiyatronun birlestirildigi ve ayn1 zamanda belirli bir dykiiniin
aktarimin gerceklestirildigi siir ve plastik sanatlarin ortak bir iiriinii olarak
goriilmektedir. Operada yukarida sayilan birden ¢ok sanat dali olan miizik, tiyatro, siir,

plastik sanatlar ve edebiyatin son derece etkin rol oynamaktadir (Say, 2002).

Opera ylizyillardir tiyatral sanatlarla ilgilenen insanlarin ilgi odagi olmustur.
Insanlarin kendi elleriyle meydana getirmis oldugu giizel sanatlarin igerisinde ancak
opera bir¢ok alanin eklemlenmesiyle meydana getirilmis bir sanat dali olarak karsimizi
cikmaktadir. Ciinkii opera, eklektik yapisiyla hem siiri hem tiyatroyu hem miizigi
kendi icerisinde harmanlayarak ve hepsinin biitiinliiklii yapisini bozmadan kendi
icerisinde yeni bir gorev yiikleyerek olusturulmus bir sanat dalidir (Memduh, 1975:6).
Operanin eklektik yapisi kendi igerisinde olusturdugu harmani olaganiistii bir sanatsal
lirlinlin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Tiyatro sanatinin igerisinde miizigin
giicliniin fark edilmesiyle ortaya ¢ikmis bir sanat dali olan opera tiyatronun tam olarak

gelisimine katkida bulunmustur.

Operadaki miizik, tiyatro ve siirin ve daha bir¢ok sanatsal faaliyetin operada
bilesimine “sanatsal bilesim” ad1 verilmektedir. Sanatsal bilesim (Gesamtrkunstwerk)
olan operada ortaya konan her sey sonsuz bir idealin meydana gelmesi degildir idealize
edilmis bir olayin sonsuz abartisiyla ortaya konulmus bir seydir. Operanin kendi
igerisindeki bu abart1 sanat1 onun ¢ok daha ilgi gormesine neden olmaktadir. Operanin
bdylesi bir abartiyla seyirci karsisina ¢ikmasi ve miizigin giicliyle plastik sanatlarin
etkisiyle insanlarda muhtesem etki uyandirmasi onun kendi dinamiklerini insanlar

begenisi igin ortaya koymasindan ileri gelmektedir (Memduh, 1975).

Opera sanatinin bu c¢ok fonksiyonlu ve eklektik yapisindan kaynaklanan
giiclinden yola ¢ikarak onun ne kadar derin etkiler uyandiracak sanat dali oldugunu
sOyleyebiliriz.  Aym1 zamanda operanin bu yoni diger sanat dallaryla

kiyaslanamayacak kadar gii¢lii olmasina neden olmaktadir (Memduh,1975).



Opera Latince opus sozciiglinden tiiretilen yani yaratma olarak bilinen opera,

ortaya ¢iktig1 1600°1ii yillardan tam 200 y1l sonra isimlendirilmektedir (Oguz, 2003).

Ronesans oOzelikle 17. yy iriinlerini vermis olan bir ¢agdir. Opera da bir
Ronesans tirliniidiir ancak Ronesans’tan tam 100 yil sonra ortaya ¢ikmistir. Opera
tiirlinii meydana getiren ve tanitan bir ¢cag olan Rénesans kendisinin ortaya ¢ikisindan
tam 100 y1l sonra bile yeni bir iiriin ortaya ¢ikarabilecek etki yaratmistir. Opera gibi
eklektik bir yapiya sahip olan bu iirlin Ronesans iiriinii olarak algilanmaktadir. Opera
yeni bestelenen bir dram olarak algilanmaktadir. Daha ¢ok on altinci yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmis ve on yedinci yiizyilda Floransa’da kendini gostermis bir
sanat dalidir. Bu noktadan hareketle aslinda Floransa’da siirin miizikli sarki seklinde
sdylenmesiyle ortaya ¢ikmis bir sanat iiriinii olarak gériilmektedir. Ilk¢agin kendine
has OSlgiisiiniin ve diizeninin yer aldig1 ve kendi igerisinde olusturdugu bir giiciin

yeniden dirilise gegmesi olarak algilanmaktadir

Ronesans’in merkezlerinden olan Floransa, glinlimiizde de miizik ve sahne
sanatlarinin merkezi olarak algilanmaktadir. Hem ge¢misteki konumu hem de
giiniimiizdeki konumu itibariyle Floransa sanatsal faaliyetler bakimindan 6n plana

¢ikmig bir yer olarak bilinmektedir

Sanatsal faaliyetlerin besigi konumundaki Floransa’da belli bir takim sanatsal
faaliyetler bu alana ilgi duyan zengin insanlarin evlerinde olusturulmaktaydi.
Bestecilerin, sairlerin, sarkicilarin bir araya gelerek bir takim sanatsal faaliyetler
gerceklestirmelerinde Italya’da ortaya ¢ikmis olan Rénesans’in etkisi gdriilmektedir.
Bu donemdeki sanatsal faaliyetler oldukca fazla ve tiim sanatgilar bir arada birlikte bir

sey yapmanin gayreti i¢erisinde olmuslardir (Mimaroglu, 1999).

Opera sanatinin bilinen en eski {irlinii Jacopo Peri’nin olusturdugu Dafne’dir.
Sozlerini Ottavio Rinuccini yazmistir. Jacopo Peri’nin Dafne adli eseri ilk olarak 1597
yilindaki karnavalda insanlar tarafindan c¢okg¢a bahsedilen bir eser olarak
goriilmektedir. Bu donemde Jacoba Corsi’nin Floransa’da bulunan Arno nehrinin
kiyisindaki sarayda icra edilmis ve Toscana Diikas1 Fernando bu operaya katilmistir.
Bu opera donemin en 6nemli sanatsal faaliyeti olarak goriilmekteydi. Jacopo Peri’nin

Dafne adli eseri glinlimiize kadar saklanmamistir ve s6zleri kaybolmustur

flk¢agin eski giiciiniin miizikli bir sdyleyisle yeniden dirilisi olarak algilanan

opera popiiler miizikli eglence olarak degerlendirilmektedir. On yedinci yiizyilda



Venedik’te yedi adet opera binast agilmistir. Avrupa’da tiim saraylarin en gozde
sanatsal faaliyetleri arasinda yer almistir. Operanin sergilendigi yer neresi olursa olsun
feodalizmin Oykiisiinii anlatir hale gelmistir. Miizigi ve oynan 6ykiisii ile kozmopolit

bir hal alan opera hemen her yerde ortak diisler aleminden bahsetmistir.

Floransa disinda o©nemli opera merkezlerinden birisini de Napoli
olusturmaktadir. Bu donemde yapilan operalarda aryalari gelistirme ve operaya
dramatik bir yon kazandirma isleminin Scarlatti tarafindan yapildigi bilinmektedir
(Sozer, 1996).

Scartlatti hocast Monteverdi’den devraldig1 aryalara yeni bir bakis agisi
kazandirmigtir. Ayn1 zamanda operaya kazandirdigir dramatik tarzi da kendisinden
sonraki operalara onemli bir miras birakmistir. Scarlatti operaya dramatik tarz
kazandirmanin yaninda siradan ve tek tip akortlarin esligindeki resitatifleri farkli bir
tslupla kurulmasimi saglamistir. Calgilarin birlikteligiyle kurulmus yeni resitatifler
kurulmasina yardime1 olmustur. Artik ¢algilarin giiclii birlikteligi yeni bir tarzin ortaya
c¢ikmasina neden olmustur. Ayni1 zamanda Scarlatti Bel Canto’nun kurulmasini
saglamistir. Bel Canto her seyden once bulunan “Etkili Sarki1” ilkesinin yaraticisidir

(Sozer, 1996).

On yedinci yiizyilda ortaya c¢ikan operalarin kendi igerisinde tiirleri

bulunmaktadir. Operalar kendi i¢inde ikiye ayrilmaktadir;
e Opera Seria (Ciddi)
e (Opera Buffa (Giildiirticii)

Yukarida siralanan opera tiirleri konulari itibariyle degisiklik gostermektedir.
Opera Seria ciddi operalar1 karsilamaktadir. Ancak opera Buffa daha ¢ok eglendirici

ve giildiirii operalar kargilamaktadir.

Opera Seria daha ¢ok ciddi ve agir sanatsal faaliyeti i¢erisine almaktadir. Trajik
konularin sahnelendigi ve agir konulara yine agir miiziklerin eslik ettigi opera
tirleridir. Bu operalar daha ¢ok soylu insanlarin izlenimine agiktir. Bu anlamda
entelektiiel insanlarin begenisine sunulan bu agir sanatsal faaliyetin zaman igerisinde
elestirilmesine neden olmustur. Ciinkii soylu olmayan ve entelektiiel olmayan insanlar
tarafindan anlagilmadig1 ve izlenmedigi noktasinda biiyiik elestirilere maruz kalmistir

(Tuncay, 1997).



Opera Buffa daha ¢ok soylu olmayan ve neseli giildiiriicii sanatsal faaliyetler
icerisinde yer almaktadir. Opera seria’a seyircisinin sikilmasinin aksine opera buffa
seyircisi daha neseli ve eglencelidir. Yine Opera Buffa da oyun ne kadar eglenceli ve
giildiiriiciisii ise eslik eden miizikte dyle hareketli ve eglenceli olarak se¢ilmektedir

(Tuncay, 1997).

Operanin tarihsel gegmisine bakildig1 zaman Italya tiyatrosu operanin ilk
¢iktig1 donemlerde ¢ok fazla opera liretememistir. Ancak tiyatronun tiim diger Avrupa
tilkelerine yayilmasini kolaylastiran ve saglayan ve tiyatrolara dekor degisimini,
tasarim degisimini getiren bunun yaninda tiyatroya dramatik tarzi getiren yine
Italyanlar olmustur. Aym zamanda komedi tiiriiniin gelismesine kaynaklik eden ve
halkin istediginin karsilanmasina yardimci olan ve giildiiriicii opera ve tiyatronun

gelismesine katki saglayan en dnemli ulus yine Italyanlar olmustur (Y1lmaz, 1994).

Opera Serialarin perde aralarina giildiiriici olmasi i¢in kisa komik oyunlar
yazilmistir. Bu yolla ciddi operalara insanlarin sikilmasini engellemek istemislerdir.
Operalarin perde aralarina komedi ekleme fikri on sekizinci yiizyilin baslarina denk
gelmektedir. Aziz Germain ve Aziz Lurent panayirlarinda oynatilan tiyatrolarda da
giildiirii malzemesi kullanilmistir. Bu tiir salas tiyatrolarda oynanan oyunlara kadar
gotiirtilebilen komedi operalar1 aslinda donemin trajedileri ve komedilerinin yapmacik
Usluplarinin alaya alinmasina neden olmustur ve bu da yeni bir oyun tiirii olarak

dogmustur (Sozer, 1996).

Komedi operasinin kokleri on sekizinci ylizyila kadar dayanmaktadir. Kimi
zaman operet ile de es anlamli olarak kullanmasiyla yanlis anlasilmaya miisait bir
sanatsal etkinliktir. Bu donemde yani on sekizinci yiizyilda daha ¢ok sahne miizigi

etkili olmustur (Sozer, 1996).

Opera Seria’in (Ciddi Opera) ciddi vurgusuna ve asir1 agir tavrina miizik ve
dramatikligine kars1 bir tepki olarak gelisen opera Buffa ¢esitli opera binalariyla kendi
eglenceli yiizlerini insanlara aktarmaya ¢alismistir. Bu noktadan hareketle iki farkli
opera binasi ve opera ¢aligsmasi gelistirilmistir. Asagida siralanan iki farkli opera Opera
Buffa’nin (Giildiirticii Opera) birer 6rnekligini temsil etmektedir. Hatta bazen operet

olarak da anilmaktadirlar.
e ingiltere’de Ballad Opera

e Singspiel



Ingiltere’de Ballad operasi on sekizinci yiizyillda meydana gelmis bir Opera
Buffa karsit1 operadir. Genellikle giildiirii ve eglendirici miiziklerin sergilendigi
oyunlarin da daha ¢ok halka hitap eden bir operadir. Daha ¢ok halka hitap etmesi
bakimindan genis izleyici kitlesi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda eglenceli oyunlar

miizikli oyunlar gosterilmektedir.

Ingiltere’de asik, ciddi operaya tepki olarak gelisen Ballad Opera halk
tarafindan ciddi bir begeniyle karsilanmistir ancak Italyan aristokrasisi ve Ingiltere
aristokrasisi bu begeniyi hos karsilamamis ve Ballad Operay1 elestirmislerdir. Hatta

bir takim aristokrasi operalarinda alay konusu haline getirilmistir (Tuncay, 1997).

On dokuzuncu yiizyilda ingiltere’de birgok opera ve operetler bestelenmis
bulunmaktadir. Genellikle miizikli sahne sanatlar1 alaninda opera ve operetler s6z
konusu oldugundan Ballad Opera bu anlamda 6ncii olarak goriilmektedir. Asagida bazi
isimleri verilen opera ve operetler on dokuzuncu yiizyilda en ¢ok ses getiren opera ve

operetleri olmustur.
e Arthur Sullivan “Cox and Box™ Opereti
e Arthur Sullivan “Mikado ve Gondolcular” Opereti
e John Liptrot Hatton “The Queen of Themse” (Themse Kraligesi) Opereti
e Edward J.Joder “Dice of Deth”(Oliimiin Zar1) Opereti
e Edward J.Joder “The Night Dancers” (Gece Dans Edenler) Opereti

Singspiel ingiltere’deki Ballad Opera gibi bir tiir Seria karsiti olan Opera
Buffa’dir. Sarkili ve eglenceli oyunlarin oldugu opera, komik ve bir sonraki hikayeyi
merak ettiren konugmalar1 igeren bir tiir operadir. Merak duygusu uyandiran ve sikici
olmayan konusmalar igeren Singspiel’ler giildiirii ve komedi yoOnii agir basan

oyunlardir (Tuncay, 1997).

Singspiel ile donemin 6nde duran 6zelliklerinin vurgulandigr ve oyunlara
yanstyan agir ve ciddi yaklasimlarin yani sira yeni bir alginin olustugu goriilmektedir.
Artik daha dinamik daha renkli ve daha eglenceli bir tiiriin kabul gordiigli sanatsal
faaliyetlerin ortaya ¢iktig1 asikardir. Dénemin sosyal durumu goz oniine alindiginda
da sosyal durum ile sanatsal faaliyet arasinda dogrudan bir iliski kurulmaktadir. Bu
donemde ruh hali ile insanlarin miizikleri arasinda da iliski kurulmakta miizikler

ofkenin veya askin disa vurumu seklinde degerlendirilmektedir. Etki teorisi olarak da
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bilinen bu durum kisaca su sekilde ifade edilmektedir. Miizik anlamin1 agk, 6tke veya
kiskanglik iizerinde sekillendiren bir aktarim bigimidir. Miizik bu ydniiyle duygusal

alt yapisini opera sahnesinde kazanmistir (Cook, 2000).
2.3. Operet

Operet genel anlamiyla igerisinde konugmalarin bulundugu ve eglenceli
konularin bulundugu hafif konulu miiziklerin yer aldig1 miizikli sahne yapitidir (Say,
2002). Genellikle renkli bir salon igerisinde eglenceli miiziklerin ve diyaloglarin
oldugu konusmalarin daha ¢ok giildiirii ile sekillendirildigi sahne oyunlarina operet
denilir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina denk gelen donemde ortaya ¢ikmis ve
insanlarin sikici sosyal hayatlarindan uzak tutmak icin gelistirilmis sahne oyunlaridir.
Miizik esliginde genellikle hareketli miiziklerin oldugu bir sahne oyunu olan operette
sakaci konusmacilar bulunmaktadir. Calinan miizikler hafif ve sevimli ve hareketlidir.
Insanlar konusunu bildigi bu oyunlarda genellikle moral ve motivasyon depolamak ve

ciddi hayattan uzaklasmaktadirlar (Say, 2002).

Romantizmin genellikle hiizlinli yaninin sahnelendigi ciddi oyunlarin
karsisinda olan genel olarak karamsar insan hayatlarinin anlatildig1 ya da agir miizik
ve diyaloglarin gegtigi oyunlara alternatif olarak kurulan operetler sen sakrak miizikler
esliginde daha ruh dinginligini saglayacak ve enerjilerini bosaltacak bir sahne oyunu
olarak operetler gelistirilmigtir. Romantizmin agir olan operalarina tepki olarak

gelistirilmis sahne oyunlari operet olarak tanimlanmaktadir (Say, 2002).

Operetler daha ¢ok dramlarin anlatildig: tiyatrolardan farkli olarak romanlarin
da kapal1 ve insanlar1 sikan ve agir havasindan farkli olarak gelistirilmis daha ¢ok
giinliik hayatin ¢ekici ve dogal hallerinin aktariminin gergeklestirildigi oyunlardir. Bu
oyunlarin insanlar tarafindan daha cok ilgi cekmesinin arkasinda insanlarin buralarda
eglenmesi yatmaktadir. Insanlar eglendikleri igin ve kendilerini bulduklari i¢in daha
dogal hallerinin sergilendigi i¢in operetler operalara nazaran daha ¢ok ilgi gérmiis ve
genis halk Kkitlelerinin izlemeye gelmesine neden olmustur. Yani izleyiciler

kendilerinden birer par¢a bulmuslardir (Say, 2002).

Operetler operalara gore daha ¢ok halki temsil etmektedirler. insanlar dogal
durumlarimin sahnede oyun seklinde aktarimini saglayan operetlerde kendi natiirel
hallerini miizik ve kurgusal oyun seklinde izlemekten hoslanmaktadirlar. Bu noktadan

bakildiginda operetlerin kendi igerisinde dinamik bir yapiya sahip oldugu
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goriilmektedir. Cilinkii halk duragan bir hayat tarzi yasamamaktadir ve siirekli
durumlarma gore farkli tavirlar sergilemektedirler. Duruma gore tavir alan halkin

sahnede kendisini izlemesi insanda muhtesem bir eglence imkani1 sunmaktadir.

Ik operetin opera Comique diye adlandirildig1 ve Singspiel de sahnelendigi
goriilmiistiir. Bu noktadan hareketle aslinda operetler Singspiel tarzi sahne oyunlaridir.
Opere Buffa, Opera Ballad ve Singspiel tarzi operalar aslinda genel olarak operetlerin

temelini olusturmaktadir.

Singspiel, Ballad Opera, Opera Buffa gibi adlandirilan operalarin aslinda
hemen hemen hepsi ayni ¢izgide hareket ettigi goriilmektedir ve bu operalar ayni

Ozellikleri kendi i¢erisinde barindirmaktadir.
Ortak 6zelliklerini su sekilde siralamak miimkiindiir;
e Adi gecen operalarin hepsi orta sinif halk kesimine hitap etmektedir.
e Orta sinifin begenisine sunulan ortak sahne figiirleri bulunmaktadir.
e Sahne diizeni aynidir.

e Izleyicilerin hosca vakit gegirmelerini saglayacak eglenceli olaylar

aktarilmaktadir.
e Algilanma diizeyi basit olan entrikalarin sunuldugu oyunlardir.
e Neseli ve insanlara sikint1 yaratmayan miiziklerin ¢alinmaktadir.
e Akilda kalacak ve oynak miizikler sergilenmektedir.

e Sahnede insanlarin daha dinamik oldugu ve siirekli hareket halinde olan

sahneler bulunmaktadir.

e Sahnede uygun yer ve zamana denk getirilen ve siirekli danslar bulunmaktadir

(Tuncay, 1997).

Operetlerin insanlar tarafindan ilgi gérmesinin temel nedenlerinden birisi de
abart1 icermesinden dolayidir. Yukarida da dile getirildigi gibi giinliik hayattan
bahsetmesine ragmen aslinda sunulan icerik o kadar ¢ok abarti ve hayal {iriinii
olmaktadir ki insanlarin daha cok ilgisini ¢ekmektedir. Ornegin bir insanmn askini
anlatirken icerisine zaman ve ask hikayesinin gectigi doneme ait miiziklerin eklenmesi
ve hayallerinde ¢ok daha yiiksek mertebelerde gostermesi insanlar1 etkilemektedir.

Giinliik hayatin olagan akis1 igerisinde yasanan herhangi bir olayin aktarimi donemin
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sart ve kosullarina gore degerlendirilmekte ve kurgusal bir hal alip abartiyla birlikte

sunulmaktadir (Hauser, 1984).

Oyunu sahneleyen kisinin hayal giicline bagli olarak degisen bir yapisinin
oldugu bilinen operetler insanlarin izlerken hayrete diismelerini saglamaktadir. Bu
noktadan hareketle operetlerin ilgi ¢ekici olmasinin nedenlerinden birisinin de onun
merak duygusu yaratmasidir denilebilir. Oyunda kurgulanmadan anlik gelisen
birtakim sunuslarin da olmasi her an yeni bir karakterin ortaya ¢ikmasina agik bir

sahne oyunu olmasi operetlerin ilgi ¢gekmesine neden olmaktadir (Hauser, 1984).

Operetler daha ¢ok sembolik alegorik anlatim icermektedirler. Insanlar
izlerken hem Kkendi hayallerinde yeniden canlandirmaktadirlar oyunu hem de kurgusal
yapisinin karsisinda eglenceli vakit gecirmektedirler. Kurgusallik operetlerin giinliik
hayattaki olaylar1 ele alip hayatta gerceklesme imkani olmayan sekilde sunulmasini
saglamaktadir. Bu noktadan degerlendirildiginde aslinda operetlere olan ilginin abarti

ve imkan dahilinde olmayan kurgusal oyunlar olmasindan gelmektedir (Hauser, 1984).

Pastoral oyunlar ne anlama geliyorsa on dokuzuncu yiizyilda ortaya konulan
operetlere de ayni anlama gelmektedir. Bu ylizyillda oynanan oyunlarin hemen
hepsinde karakterler kuklalar halinde sunulmaktaydi ve bu vesile ile oyunun gidisati
onceden tasarlanmadan oyun sirasinda nasil geliyorsa dyle oynanan oyunlar seklinde
sahnelenmektedir. Oyundaki karakterlerin dnceden tasarlanmadan oyun igerisinde
anlam kazanmasi ve igten geldigi gibi oynanmasi karakterlerin hayal iiriinii oldugunu

gostermektedir (Hauser, 1984).

Operetlerde hemen her sey miimkiindiir ve herhangi bir kural gézetmeksizin
tamamen hayal iiriinii kahramanlarin yasatildigi ve oyunda anlam kazandirildig: bir

sahne oyunu oldugu goriilmektedir (Hauser, 1984).

Operetlerde genellikle insanlarin aklinda kolay kalabilecegi diisiiniilen
miizikler calinmaktadir ve danslar oynatilmaktadir. Oyunlarda insanlarin merakini ve
hayal giiciinii etkileyen diizeyde hikayeler sunulmaktadir. izleyici hem kendisi giinliik
hayatta yasadig1 konuyu gormektedir hem de yasadigindan ¢ok farkli bir sekilde

sunuldugunu goriip hayret ve tebessiimle izlemektedir (S6zer, 1996).

Miizikli sahne sanatlar1 arasinda siirekli ikinci sirada yer alan operetler
genellikle opera ve bale disinda estetik diizey agisindan ¢ok sonraki siralarda yer

almaktadir.  Operet’ler, Vodvil’ler, Revue’ler, Show’lar genel olarak
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degerlendirildiginde miizikli sahne sanatlar1 igerisinde ikinci hatta {i¢lincii siralarda
goriilmektedir. Clinkii estetik bakimdan daha alt diizey insan tabakasina hitap etmesi
ve giinliik hayatin konularini abartili hayal iirlinleriyle sunmasindan kaynakli estetik

diizene daha az ehemmiyet vermesinden dolay1r daha alt seviyede yer almaktadir

(Tuncay, 1997).

Miizikli sahne sanatlar1 arasinda yer alan Operet’ler, Vodvil’ler, Revue’ler,
Show’lar aslinda izleyici ve takip¢i bakimindan ¢ok basarili olmasina ragmen
beklenen degeri gorememistir. Halk tarafindan oldukga fazla talep edilmesi ve
izlenmesi, salonlarin doldurulmasi dikkate alindigin c¢ok fazla basarili oldugu
goriilmiistiir. Ancak igerik bakimindan sanatsal faaliyetin estetik diizeni bakimindan
belirli bir ¢itanin altinda kalmistir. Tiyatro tarihinde en tepe noktasinda yer

alamamislardir (Tuncay, 1997).

2.4. Miizikli Tiyatro Tiirleri

Miizikal tiirlerinin kokeni sahne sanatlarindan gelmektedir. Sahne sanatlari

miizikli tiyatro olarak genel adla adlandirilmaktadir (Sagkan, 2010).
Asagida Miizikli Tiyatro tiirleri siralanmaktadir.
e Revii (Revue)
e \Varyete
e Miizikhol Eglencesi
e Operet (Operetta)

Miizikli tiyatrolar genel anlamda yukaridaki gibi dort grupta incelenmektedir.
Bu baglamda degerlendirildiginde miizikli tiyatrolarin kokeni bu dort farkli sahne
oyunun ¢esitli degisikliklerle glinlimiize kadar geldigi goriilmektedir.
e Revii (Revue)
Kokenleri Fransa’ya dayanan bir sahne oyunudur. Miizik egliginde oynanan
Revii tiyatroda sahnelenmektedir ve g¢esitli danslarla sergilenmektedir. Zengin
sahnelerin bulundugu bir tiyatro oyunu olarak bilinmektedir. Ayni gosteri igerisinde

danslar, miizikler zengin goriiniimlii sahneler belirli bir kurgu ile birbirlerine

baglanmaktadir (Sagkan, 2010; Tiirk Dil Kurumu, 1998)
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Sekil 2.1. Katherine Dunham In His Tropical Revue. France, Paris, 1953
Kaynak: URL -1

e \Varyete

Sarki, miizik, dans tiri eglenceli etkinliklerin diizenlendigi ve
hokkabazliklarin yapildig1 miizikli tiyatro etkinligidir. Bu miizikli tiyatro tiirtinde
birbirleri ile iliski bulunmayan dans ve hokkabazlik oyunlari oynanmaktadir.
Birbirinden ¢ok farkli oyunlarin bir arada oldugu bir tiir sahne oyunudur. 19 yiizyilin
ilk yarisindan itibaren Fransa’da is¢i sinifin bos zaman etkinligi olarak goriillmektedir.
Ciinkii bu is¢i sinifinda yer alan bu insanlar elit insanlarin katildig: farkli oyunlarda
bulunmuyorlardi. Kendi biitcelerine uymayan elit grubun gittigi tiyatrolara gidemeyen
is¢i grubunda yer alan insanlar kendilerine uygun biitceli bu tlir oyunlara gidip
eglenebilmekteydi. Bu tiir oyunlar bu baglamda degerlendirildiginde daha alt seviyeli
insanlarin diistik gelirli is¢ilerin gittigi oyunlar olarak goriilmektedir (Ani, 2010; Tiirk
Dil Kurumu, 1998).

Varyeteler is¢i sinifin en 6nemli eglenceleri arasinda yer almaktadir. Ciinkii bu
tiir oyunlar is¢i insanlarin giinliik hayatinda bos zamanda yapabilecekleri ender isler
arasinda bulunmaktadir. Gosteriyi izlemeye gelen izleyiciler oyunlar1 kendi isteklerine
gore  yoOnlendirebilmektedirler.  Varyete’lerde  izleyici  odaklt  oyunlar

oynanmaktadirlar. Bu yiizden izleyiciye gére oyunlar sekillenmektedir. Ornegin
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izleyicinin belirledigi bir miizik ¢alinabilmekte ya da izleyicinin istedigi dans figiirleri
sergilenebilmektedir (Ani, 2010).

Uyar%amvef éten:_ '
- OMIT AYDOGDU
Miizik: LR
- ‘OKTAY KOSEQGLU -

Sekil 2.2. Ankara Sanat Tiyatrosunda oynana Bir varyete oyunu

Kaynak: URL -2
e Miizikhol Eglencesi

Miizikhol eglencesinde 0Ozellikle izleyici resmedilmektedir. Varyete’lerde
oldugu gibi izleyici odakli bir etkinliktir ancak izleyiciler yonlendirmezler. Burada asil

olan sey izleyicinin sahnede ayna seklinde aktarilmasidir (Childs, 1992).
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Sekil 2.3. 1880 Yilina Ait Bir Miizikol Eglencesi
Kaynak: URL -3

e Operet (Operetta)

Basit diizeyde miiziklerin kullanildig1 ve eglenceli oyunlarin oynandigi ve
icerisinde bestesiz konusmalarin bulundugu bir tiir miizikli tiyatro ¢esidi olan operet,
insanlarin eglenmesine yardime1 olmaktadir. Ik zamanlarda operanin kiigiik versiyonu
olarak algilanan operetler daha sonralar1 ABD, Fransa ve ingiltere’de farkli sekillerde
oynanmaya baslandi. Ve aslinda operadan farkli bir yapida oldugu anlasildi. Ozellikle
daha alt diizey insanlarin takip etti§i ve eglencenin, giildiiriiniin 6n planda oldugu
oynak miiziklerin ve danslarin sergilendigi bir tiir miizikli tiyatro olarak
anlasilmaktadir (Ani, 2010), Operet baslig1 altinda bu konu yukarida ¢ok daha detayl

bir sekilde ele alinmustir.

Operet vodvil tiriiniin bir {ist versiyonu olarak goriilmektedir. Aslinda
operetler Vodvil’in lizerine kurulmus bir tiir miizikli tiyatrodur. Vodvil tiirii iizerine
kurulu Operet Vodvil’i siisleyerek farklilagtirarak ortaya ¢ikarmistir. Vodvil aslinda
tiim operet ve miizikli oyun ve filmlerin temelinde bulunan operetin veya Revii’lerin
de temelinde bulunan bir tiir miizikli oyundur (John, 1993; Burton, 2003). Vodvil on
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sekizinci yiizyilin baslarinda panayir eglencelerinde ortaya ¢ikmustir. Ilk ortaya
ciktiginda daha ¢ok sarki ve ¢ok uzun olmayan oyunlardan olusmaktadir. Ancak
zaman igerisinde igerik bakimindan gelistirilmistir. Igerisinden sarkilar ¢ikarilmis ve

durum komedisine dondistiiriilmiistiir (An1, 2010).

v

1
‘ |
i
v
L
Y
3
W
-
-
-

Sekil 2.4. The Red Mill (Revised 1945), Victor Herbert’in komik operettasi
Kaynak: URL -4
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3. CAGDAS MUZIKAL KAVRAMI

Buraya kadar ifade edilen tiyatro ve opera gibi tiirler ¢agdas miizikalin
gelismesinde hem tema anlaminda hem de miizigin kullanilmas1 baglaminda etkili
olmustur. Miizikal genel olarak miizikle ilgili olarak anlasildigindan bestelenmis bir
formu da ifade etmektedir. Sahne gosterisi olarak ifade edilen miizikaller de ayn1 anda
farkli sahne sanatlarininin sentezini gérmek miimkiin olmaktadir. Tiyatro, opera ya da
miizik gibi tiirlerin ¢agdas miizikallere etkisi de bu anlamda devam etmektedir. Cagdas
miizikallerde de izleyiciler i¢in diger sahne sanatlarindan olusan bir sdlen
sunulmaktadir. Dans gosterileri de miizikallerin dnemli bir parcasi olarak ¢agdas
miizikallerde de goriilmektedir. Gelinen noktada oyun, miizik ve dans miizikallerin
temel unsuru olarak ¢agdas miizikallere de eklenmistir. Cagdas miizikallere gecis
siirecinde operetin etkisi bulunmaktadir. Toplumsal igeriklerin giiclii bir sekilde
anlatildigr Cagdas ‘Bati miizikali’ bi¢iminin 1960’ lardaki ilk parlak yansimasi
Dormen Tiyatrosunda Haldun Dormen tarafindan sahnelenen ‘Tatli irma’ olmustur.
Cagdas miizikallerin de 6nemli bir pargasi olan miizigin yeni donemde yer yer
farklilastig1 goriilmektedir. Orneginn cagdas miizikal tiyatro bestelerinde bas ses tipi
artik daha az kullanilmaktadir. Geng erkek ve komik karakterler (daha geleneksel
miizikallerde). Giliniimiiz ¢agdas miizikallerinde ise dominant bagroller igin
kullanilmaktadir. Bununla birlikte cagdas miizikallerde Pop Soprano seslerin de tercih
edildigi goriilmektedir. Cagdas eserlerde genellikle saf ve romantik kiz rolleri i¢in
kullanilan ses tipidir. Eskiden basrolleri lirik sopranolar sdylerken giliniimiizdeki
cagdas miizikallerle durum degismis, belt veya mezzo soprano ses tipine sahip olan
oyuncular da, c¢agin sartlarmin bir getirisi olarak basrol oynayabilmektedirler

(Cankaya, 2015).
3.1. Miizikal Tanimi

Miizikal; Film esliginde sergilenmek iizere eglence amagli oynanan ve ticari
faaliyet gosteren birtakim oyunlardan olusan tiyatro oyunlarma verilen addir.

Insanlarin belirli konular etrafinda gelistirdikleri ve konularin belirli sira diizeni
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seklinde sunuldugu oyunlar olarak algilanmaktadir. Miizikaller genel olarak ticari
faaliyet amaciyla olusturulmustur. Geleneksel tiyatroya 6zgii seklin eglence igerigi
entegre edilerek birlestirilmesiyle olusan genel anlamda eglence ve ifade unsuru

oyunlarin oynandigi filmler veya tiyatrolar olarak algilanmaktadir (URL -5).

Miizikal genel anlamda miizikle ilgili olarak ilk anda anlasilmaktadir. Harmoni
kelimeleriyle ortak anlamda kullanilan miizikal kelimesi bestelenmis anlaminda da
kullanilmaktadir. Genellikle eglendirme amacli gosteriler olarak da anlasilmaktadir.
Ancak eglendirme unsuru olarak degerlendirilirken dans ve oyunlar esliginde

eglendirme fikri gelismistir (Tuncay, 1999).

Miizikallerde izleyiciler sahnede gorsel anlamda solenle karsilasmaktadirlar.
Bu anlamda sergilenen oyunlar insanlarin eglenmelerine etki etmektedir. Kelime
anlami olarak miizikle ilgili olan anlamina gelse de genellikle dans esliginde
sergilenen oyunlarinda yer aldig1 sahne oyunlar1 olarak bilinmektedir. Danslarin yer
aldig1 oyunlarin yani sira oyuncularin mimiksel gosterileri, sozlii diyaloglarin da yer

aldig1 oyunlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tuncay, 1999).

Miizikli oyunlar altinda yer alan miizikaller genellikle miizik ve sahne
birlesiminden meydana gelmektedir. Miizik ve dans ayn1 zamanda oyun miizikallerde
vazgecilmez ana unsurlardir ve bunlar kendi arasinda uyum olusturmaktadir. Goze ve
ayni zamanda kulaga hos gelen bir uyumun olusturdugu gorsel solenlerin yer aldig
dans figiirleriyle insanlarin begenisini alan ve ayn1 zamanda miizikle de renklendirilen
miizikallerde insanlar her anlamda eglenmek icin gerekli unsurlari almaktadir

(Tuncay, 1997).

Hem danslar ve oyunlarla géze hitap eden hem de ¢alinan miiziklerle kulaga
hitap eden miizikaller modern ve popiiler begeni unsuru haline gelmistir. Geleneksel
yapisinin  modern goriiniimle birlesmesi ve hem ge¢misten gelen unsurlar
barmndirmast hem de modern popiiler kiiltiiriin getirilerini igerisinde barmdirmasiyla
insanlarin begeni ve eglence kiiltiirli arasinda yer almay1 basarmis ve bu basarisini
siirdiirmektedir. Hem ge¢cmiste bir eglence unsuru olarak goriilen miizikal hem modern
donemde hem de gelecek donemlerde de egence unsuru olarak kendisini var etmek
istemektedir. Bu noktada ¢agin gerekli kildigi yenilenme ve kendini gelistirme
noktasinda siirekli dinamik bir yapiya sahip oldugu gorilmektedir. Miizikallerin
seklinin ve igeriginin silirekli yenilenmesi insanlar tarafindan begenilme noktasinda

Oonemli bir unsur olarak goriilmektedir. Ciinkii insanlar kendilerini eglendirmeyen ve
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siirekli aymi icerik ve sekle sahip olan oyunlardan sikilmaktadirlar. Bu noktadan
hareketle dinamik yapis1 ve cagdas unsurlari igerisinde barindirmasi miizikallerin hem
giinimiizde hem geg¢miste hem de gelecekte de var olacagini gostermektedir. Ancak
cabaret politik mesajlar1 da olan bir tiir oldugundan tek ilkesi eglenceli amagh degildir.
Kabarenin politika dahil olmak iizere toplumda yasanan 6nemli olaylar1 en 6dnemli
0zelligi olan taglama ve igneleyici bir anlatim ile sahnede cesitli sekillerde sergileyen
bir tiyatro tiirii oldugu da diisiiniilebilir. Ozellikle siyasal ve toplumsal konular islenen
kabarede diyaloglar, danslar, ezgiler, skecler, kisa filmler ve monologlara yer verilir

(Gegici, 2011).

Miizikaller toplumlarin degisim gostermesine bagli olarak igerik ve sekil
yoniinden siirekli kendisini yenilemek durumunda kalmiglardir bu yoniiyle
toplumlarin begenisini diri tutmus ve hem dans figiirlerini hem miizik algisin1 hem de

sahne, dekor kismini bu begeni duygusuna gore tasarlamistir (Tuncay, 1997).

Bir miizikal veya miizikli komedi tiyatronun; dramatik bir metni, oyunculugu
ve konusma diyaloglarini, miizik, sarki ve dansa ek olarak dekor, kostiim ve gosteriyle
birlestirmek suretiyle eglendirmeyi amaglayan bir tiirtidiir. Miizikallere dair literatiir
incelendiginde miizikallerin genellikle komedi unsuru barindiran egleneceli tiirler
oldugu ifade edilmektedir. Acnak miizikallerde yer yer drama ve elestirel sdyleme de
yer verilmektedir. elestirel dil 6zellikle politik baglamda gelisebilmektedir. Ornegin
Ferhan Sensoy’un eserlerindeki gibi. Dolayisiyla bazi miizikaller mutsuz bir sonla da

bitebilmektedir.

Broadway Miizikali terimi ise genelde New York’lular tarafindan yazilmis ve
de Broadway’de sahneye konmus miizikallere verilen addir. Bugiin ise Broadway
sO0zcligii bir terimden ¢ok, bir marka niteligi tasimaktadir. Bu biiylik sektorde basarili
olan miizikaller, iilke ve hatta diinya capinda izleyicilere ulasir; orijinal
prodiiksiyonlar, yillar boyu yeni prodiiksiyonlarla yeniden canlandirilir. Bununla

birlikte bir¢ok miizikal, ayn1 zamanda sinemaya aktarilmaktadir.

Genel anlamda, bir miizikal, iki perdeden olusmakta ve ilk perdeye gore daha
kisa olan ikinci perdesinde, Onceden duyulmus bazi melodiler yeniden
hatirlatilmaktadir. Onceden duyulan melodiler seyircinin duygusal olarak oyuna
katilmasini saglamasi1 bakimindan 6nemli bir degiskendir. Bu baglamda miizigin etkin
bir sekilde kullanilmasi miizikallerin olmazsa olmazlarindan birisidir. miizikallerin,

cesitli stilleri bulunmaktadir. Ancak miizikal, tiyatronun ayr1 bir tiiriidiir ve operadan
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da ayridir. Operaya karsilik, daha basit armoniler, melodiler ve formlar kullanmaya
egilimlidir ve daha fazla sayida konugma diyaloglar igerir. Sarkilari, opera aryalarina
kiyasla, perde aralig1 olarak daha dar olma egilimindedir; ¢iinkii popiiler sarkicilar ve
opera sarkicilar farkl vokal teknikleri kullanirlar. Ayrica bir miizikal, toplu emegin
tiriiniinden fazlasidir. Operada, bir besteci sarkilar1 yaratir; fakat diger miizisyenler
orkestrasyondan, uvertiirden, baglanti saglayan miizikal gecislerden ve de baleden
sorumludur. Metin ve sarki sozleri iki veya daha ¢ok yazar arasindan paylastirilmigtir

(Kamien, 2006).

3.2. Tarihsel Siirecte Miizikal

Ilkel toplumlarda genellikle insanlarin eglence ritiiellerini temsil eden dans
figiirleri bulunmaktadir. Danslar ve miizik miizikallerin vazgecilmez unsurlari
arasinda yer almaktadir. Bu noktadan hareketle yukarida da dile getirildigi gibi ii¢
temel iizerine oturtulmus miizikallerin eglence unsurlar1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Oyunlarin sergilendigi sahnede ayni zamanda danslarin yapilmasi ve buna bagli olarak
ve ayni ritimde miiziklerin ¢alinmast miizikallerin vazgecilmez unsurlar arasinda yer

almaktadir (Tuncay, 1997).

[lkel donem miizikli oyunlarmin bir iist versiyonuna tarihsel siire¢ igerisinde
insanlar Antik yunanda karsilagsmaktadir. Antik Yunan’dan ilkel miizikli oyunlarin
basina ve sonuna sarkili birer bolim eklenmistir. Bu bdliimlerde hem oyunun
basladigini haber vermek icin hem de oyunun bittigini bildirmek i¢in insanlara sarkili
giris ve bitis boliimleri konulmustur. Oyunlarin ana temasina bagli olarak eklenen bu
boliimler bazen oyundan bagimsiz bir siire¢ islerken bazen de oyunun bir pargast gibi

algilanmaktadir.

Antik Yunan’da sergilenen miizikli oyunlarin ilkel donem oyunlardan bir adim
daha ileri seviyede oldugu goriilmiistiir. Roma donemi miizikli oyunlarin da Antik
Yunan donemi oyunlarindan farkli bir yapida oldugu oyunlarin ve sahnelerin
incelenmesi sonucunda goriilmektedir. Roma doneminde Tiyatro algisi daha ¢ok
eglendirici ve rahatlatic1 6zellik gosterdigi bilinmektedir. Bu donemde sahnelenen tiim
sahne oyunlar1 genellikle insanlarin hosca vakit gegirmesi i¢in olusturulmus sahne
oyunlar1 olarak degerlendirilmektedir. Roma déneminde sahnelenen oyunlarin da tipki

kendisinden oOnceki miizikli oyunlarda oldugu gibi miizik esliginde oldugu
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gotiiriilmektedir. Yine dans figiirleri de bu oyunlarin ana unsurlar1 arasinda yer

almaktadir.

Tarihsel siire¢ i¢erisinde bakildiginda Roma dénemi miizikli oyunlarin Orta
Cag doneminde de pek farkl bir degisiklik yasamadigi goriilmektedir. Ancak donemin
sartlarina uygun olarak dinamik 6zelliginden dolay1 kendi igerisinde sekil ve igerik
bakimindan degisiklige ugramigtir. Miizikli oyunlarin sergilendigi oyunlar yine bu
tiyatrolarda karsimiza c¢ikmaktadir. Orta Cag bilindigi iizere kilisenin ve dinin
tahakkiimiiniin her alanda hissedildigi bir donemdir. Bu noktadan bakildiginda tiyatro
oyunlarinda da kilise ve dini tahakkiim hissedilmektedir. Insanlarn bu donemdeki

eglence unsurlari dini birtakim engellerle karsilasmaktadir.

Tiyatro oyunlar iki sekilde olugmaktadir. Birincisi kilisenin onay verdigi ve
kilise tarafindan kontrol edilen oyunlar ve ikincisi de halkin kiliseden ayr1 bir sekilde
organize ettigi gizli ve sakli oynatilan tiyatro oyunlaridir. Bu iki tiir tiyatroda da ana
unsurlar1 yine miizik, dans ve oyundur. Ancak igerik ve sekil itibariyle dini bir takim
diizen kilisenin organize ettigi oyunlarda s6z konusu edilmektedir. Miizik, dans ve
oyun hem kilisenin organize ettigi hem de disarida halkin gizliden organize ettigi

oyunlarda ana unsur olmaya devam etmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde Orta Cagin karanlik ve dini tahakkiimiinden ayri
olarak degerlendirdigimiz aydinlanma cag1 her alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da
bir takim degisikligin yasandig1 cagdir. Ciinkii karanlik ¢cagda din tahakkiim oldukca
fazla hissedilirken her anlamda etkinlikler dinin silizgecinden gecirilmeye
calisiliyordu. Ancak aydmlanma c¢aginda aklimi kullan mottosu ile hareket eden
insanlar dinin ve kilisenin etkisinden ancak insanda dogal siire¢ igerisinde gelisen
aklin1 kullanmayla kurtulacaklarini fark etmislerdir. Bu noktadan hareket edildiginde
aydinlanma ¢ag1 aslinda sanatsal faaliyetlerin ve felsefe hareketlerinin oldukc¢a fazla
oldugu bir donem olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Aydinlanma cagindaki tiyatro
faaliyetleri tipki karanlik Orta Cagda oldugu gibi iki gruba ayrilmaktadir. Bunlardan
birincisi halk tiyatrosu ikincisi ise saray tiyatrosudur. (Cedikgi, 2008).

Orta ¢ag sonrasinda ise ronesans donemi miizikallerin gelisimi agisindan 6nem
kazanmigtur. Nitekim Ronesans’in baslica merkezlerinden biri olan Floransa, ¢agimiz
miizikli sahne eserlerinin de besigi sayilir. Ronesans’taki sanat¢i ruhun serbest
birakilmasi, tahta nefesli ¢algilar alanin1 da inanilmaz kesiflere yol agmistir. Tiim

gelisim akimlar1 Avrupa’da yayilmis ve yiizlerce ¢algi, saraylar, askeri akademiler ve
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loncalarda ortaya ¢ikmistir. Diizenlenen biiyiik eglenceler ve miizikal temsiller saray
hayatinin bir pargasi olmus ve katilan asillerle miizisyenlerin sayisi neredeyse esittir.

Calgilarin ahengi ve etkilesimi agisindan mithim bir ortamdir (Tan, 2018).

Halk tiyatrosu ve saray tiyatrosunun kendi arasinda farklilastig1 unsurlar yer
almaktadir. Bunlar genel olarak miizigin kullanim sekline gore degismektedir. Miizik
halk tiyatrosunda hemen hemen her zaman ayni sekilde kullanilmistir. Ancak saray
tiyatrosunda oyun miizigi olugsmaktadir. Halk tiyatrolarinda insanlar miizikli oyun
izlemeye gitmekte dans gosterileri izlemekte ve belirli bir konunun insanlara eglenceli
bir sekilde aktarildig1r goriilmektedir. Ancak operanin ortaya ¢ikmasi ve soylu
insanlarin halktan farkli seyleri izlemek istemesinden dolay1 genel miizigin oyunlarda
kullanim sekli degismistir. Miizikli oyun yerine oyun miizigi seklinde algi olusmustur.
Oyun miizigi fikri ile tiyatrolarda oynatilan en azindan soylu tiyatrolarda oynatilan

oyunlarda miizigin kullanim1 azalmistir.

Modern anlamda ilk miizikal 12 Eyliil 1866 yilinda yapilmistir. The Black
Crook adinda yapilan miizikal miizikal tarihinde modern anlamda yapilmus ilk miizikal
olarak anilmaktadir. New Y ork’ta promiyeri yapilan The Black Crook isimli miizikalle

basladig1 varsayilmaktadir (Gegici, 2011).

Asagida resmi alinan The Black Crook miizikali yaklasik bes saattir. Ancak
icerisindeki dans figiirlerinin olduke¢a ilgi ¢ekmesi ve calinan miizikler esliginde
oynanan oyunlar insanlarin olduk¢a begenisi almis ve yaklasik 474 defa sergilenmistir.
The Black Crook adli miizikal ilk defa sergilendiginde 3,200 kisilik salonda herkesin

duyabilecegi bir ses sisteminin olusturuldugu bilinmektedir (URL -5).
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Sekil 3.1. 1860s: The Black Crook
Kaynak: URL -5

On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde Avrupa’da insanlarin yasamini konu
edinen ve begenilen birgok miizikal komediler sahnelenmistir. Ozellikle Broadway
miizikallerin merkezi haline gelmistir. Zaman igerisinde sergilenen miizikallerin
artmasiyla yirminci yiizyilin basi tiyatro bakimindan olduk¢a renkli hale gelmistir
(URL -6).

Miizikalin tarihsel siire¢ icerisinde gelisimi Tiirkiye disinda yukarida
anlatildig: gibi sekillenirken Tiirkiye’de de belirli bir konuma geldigi goriilmektedir.
Tiirkiye’deki miizikal ilk olarak “Liikiis Hayat” adi altinda Cemil Resit Rey’in
oyundur. Bu oyun Tiirk miizikal tarihinin baglamasina neden olmustur. 1932 yilinda
oynanan “Liiklis Hayat” miizikalini 1960’11 yillarda “Kesanli Ali Destan1” izlemistir.
“Kesanli Ali Destan1” Haldun Taner tarafindan yazilmis ve Genco Erkal tarafindan
sahneye taginmistir. Zaman igerisinde gelisen miizikalleri sirasiyla “Yedi Kocali
Hiirmiiz”, “Maskara”, “Hava Civa”, “Yaygara”, “Leyla Ile Mecnun”, “Bir Istanbul

Masal1” gibi miizikaller izlemistir.
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Miizikaller hem diinyada hem de iilkemizde c¢esitli tarihsel siireglerden gecerek
degisim ve doniisiime ugramistir. Bu noktadan bakildiginda dinamik yapisinin

arkasinda unsurlar1 bakimindan bir degisiklige ugramadigi goriillmektedir.

Sekil 3.2. Liikiis Hayat, Rey Kardesler
Kaynak: URL -6

Tiyatrolarda ve ihtisamli filmlerde miizikaller insanlarin begenisini almustir.
Hemen her miizikal ¢ok rahat bir sekilde izleyici bulmakta zorluk ¢ekmemistir.
Tarihsel stireg icerisinde eglence kiiltiirii arasinda kendisine bir yer bulan miizikaller
insanlarin duygu durumlarin1 karsilayacak oyunlarla seyirci karsisina ¢ikmistir.
Miizikaller —ortaya ¢iktigi  toplumun  kiiltirel kodlarm1 da  igerisinde
barindirmaktadirlar. Kiiltiirel anlamda igerisinden ¢iktig1 toplumun begeni ve istek,
arzu ve taleplerine gore degisiklik gosteren miizikallerde oyun, miizik ve dansin
birlikteligi miizikalleri insanlar tarafindan beklenen, eglendiren ve istenen bir konuma

getirmistir. (URL -6).
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Miizikallerin donemin giincel sorunlarina gore konu farkliligi gostermesi
sosyal, kiiltiirel, toplumsal sorunlar1 sozlii ya da s6zsiiz ve eglenceli bir sekilde ortaya
koymaya ¢alismaktadir. Bu yoniiyle miizikaller insanlarin eglendigi birer oyun yerleri
olarak goriilmektedir. Sosyal durum ve ortam ne kadar kotii ve karamsar da olsa
aktarim sekli itibariyle insanlarin eglendigi bir tarzda olmasi miizikallerin

begenilmesine katki saglamistir.

Sekil 3.3. Kesanli Ali Destani
Kaynak: URL -7

Miizikli oyunlar kendi kiiltiirel kodlarin icerisinde dogmasi ve igerisinde
kiiltiirel kodlar1 barindirmasi itibariyle 6nem arz etmektedir. Diger kiiltiirden bazi
insanlara kendi kiiltiirel degerlerin aktariminda miizikaller ara¢ olarak
kullanilmaktadir. igerisinden ¢iktig1 kiiltiiriin aynas1 olarak degerlendirilecek olan
miizikallere bakilarak ortaya ¢iktig1 toplumsal diislincenin ne oldugu hakkinda genel

bir kanat 6ne siiriilebilmektedir. Tiirkiye’deki tiyatro ve miizikallerde de bu durumun
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ornekleri goriilmektedir. Ferhan Sensoy’un miizikalleri Tirkiye’nin kiiltiirel
kodlarindan hareketle olugsmus politik normlar1 barindirmaktadir. Nitekim Sensoy’un
“Muzir Miizikali” adli eseri mahkemeye tasinmistir. Sensoy’un eserleri toplumun
problemlerini yansittigindan dogrudan bir sekilde politika elestirisi de igerdiginden
zaman zaman bazi kesimlerin tepkisini ¢ekmistir. Muzir miizikaliyle birlikte “Sahlar

da Vururlar” eseri de bu tiirden eserlerin 6rneklerindendir (Ozdemir, 2017).

Omegin Bat1 kiiltiirinde ortaya cikan ve hangi ana unsur gevresinde
sekillendigi bilinen bir miizikalin yaratildigi ortam hakkinda bir degerlendirmede
bulunulabilmektedir. Aymi sekilde dogu Kkiiltiirlinde {iretilen bir miizikalin bati
kiiltiiriinde insanlar tarafindan ele alindiginda toplumsal olarak degerlendirme imkén1
sunmaktadir. Ortaya ¢iktig1 donemin yasam kosullarinin, donemde tartigilan konularin
ve sosyal olarak on plana ¢ikmis tartisma unsurlarin miizikaller tarafindan ele alinmasi

ortamin degerlendirilmesi noktasinda 6nemlidir.

Miizikaller araciligiyla kiiltiirler aras1 bir kod aktarimi ger¢eklesmektedir. Bu
noktadan bakildiginda bat1 miiziginin dogu miizigi ile etkilesimi veya dogu miiziginin
bati miizigi ile etkilesiminde miizikallerinde etkisi bulunmaktadir. Sanatsal
faaliyetlerin farkl kiiltiirlerden etkilenmesi kadar sanatc¢ilarinda farkli kiiltiirlerden
etkilenmesi miimkiindiir. Miizikaller bir sanat¢inin farkli bir {ilkede, farkli insanlar
tarafindan duyurulmasina aracilik etmektedir. Kiiltiirel degisim yani kiiltiirlesme
imkani1 sunan miizikaller insanlarin siirekli dinamik halde olmasini saglamaktadir

(Cedikei, 2008).

Tiirkiye’deki miizikal 6rneklerine cagdas anlamda da oOrnekler verilebilir.
Talimhane tiyatrosunu yapmis oldugu 2018 yapim tarihli damdaki kemancit ve 2017
tarinki mutluluk adli oyunlar ¢agdas miizikal 6rnekleri olarak one ¢ikmaktadir.
Mutluluk adli oyunda gelenek Tiirk sazlarinin harmanlandigi gériilmektedir. Diinyanin
en sevilen miizikallerinden biri olan Damdaki Kemanci, 1964 yilinda Stein tarafindan
yazilmistir. Talimhane tiyatrosunda yeniden sergilenen, Damdaki Kemanci, Tiirk
miiziginin en 6nemli kompozitorlerinden Nevit Kodalli’nin, bu ilk sahneleme i¢in

kaleme aldig1 Tiirkce sozlerle devam ediyor.
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4. CAGDAS MUZIKALIN OGELERIi

Tarihsel siire¢ icerisinde dinamik yapisindan dolayr degisim ve doniistime
ugrayan miizikallerin degismeyen ana unsurlar1 bulundugu yukarida dile getirilmistir.
Bu unsurlar sirasiyla Oyun, Miizik ve Dans’tir. Bu ii¢ unsur sekil ve i¢erik bakimindan
degisime ugrasa da her miizikalin basat kaideleri arasinda yer almaktadir. Miizikal
sahne sanatlarindan tiyatronun bir formu olarak oyuna baglidir. bununla birlikte onu
klasik bir tiyator oyunundan ayiran temel degiskenleri ise miizik ve danstir. Miizik ve
dans miizikallerin anlatimi sunma bic¢imleridir. Bu anlatim bi¢imi miizikalin diger

tiirlerden farklilagmasini saglamaktadir.

4.1. Oyun

Insanlik tarihinde iletisim dnemli bir unsurdur. Onemli bir iletisim unsuru olan
oyun tiim kiiltiirlerde insanin kendisini ortaya koyma noktasinda acik bir anlatim
bicimidir. Oyun karmasik anlatim siire¢leri ge¢irmesine ragmen belli bir takim diizen
ve intizama tabi olmustur. Oyun oynamak belirli bir yas grubuna dahil olmak anlamina
da gelmemektedir. Cocuk-geng-yasl hemen her kesimin oyun algis1 farklilasmaktadir.
Bu noktada erkek-kadin, yonetici-yonetilen, tiiccar-igsiz hemen toplumun her katmani
oyun konusunda tecriibe sahibidir ve belirli bir evreden ge¢gmek zorunda da degildir
oyun oynamak i¢in. Oyun konusunun bu kadar toplum igerisinde yer edinmis
olmasindan dolay1 da tanimi1 konusunda sorun yasanmaktadir. Oyun genel anlamiyla
Ozgiirce raz1 olunan belirli bir amaci olan hemen her oyuncunun kendine has gorevi
bulunan ve belirli bir zaman ve mekéan igerisinde gecerli bulunan rolleri gergeklestirme

faaliyeti olarak tanimlanmaktadir (Huizinga, 2006).

Oyunda rol yapma 6nemli bir unsurdur. Ciinkii oyun i¢in alisilmisin diginda bir
durum sdz konusu olmasi gerekmektedir. Insanlar kendi davraniglarinin disinda roliinii

yaptiklari bireyleri hareketlerini yapmak durumunda kalmaktadirlar.

Oyun belirli bir kurgu igermektedir. Amag¢ oyunun kurgusuna bagli olarak

degismektedir. Herhangi bir amacin ya da hedefin ger¢eklesme durumu hedefe giden
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kurgunun bi¢imine baglanmaktadir. Hedef ve amag¢ aslinda kurgunun tarzim1 da

belirlemektedir (Huizinga, 2006).

Oyun kelimesinin Semseddin Sami’nin Kamus-i Tirki adli sozliigiinde
karsiligr “Cocuk oyunu; dans, kagit ve sans oyunlar1” oldugu goriilmektedir (Sami,
1417). Bunun yaninda ayni eserde oyun kelimesi tiyatro metni ya da gosteri olarak da
karsilanmaktadir. Bu noktadan bakildiginda bizim kiiltiiriimiizde oyun kelimesinin
genis bir yelpazesinin oldugu goriilmektedir. Arastirma inceleme araci olarak one

cikan anlamu ise tiyatro kavrami olusturmaktadir.

Oyun kelimesi Tirk Dil Kurumu soézliigiinde en az Kamus-i Tiirki kadar farkli
anlamlarda kullanilmaktadir. Burada dikkat ¢eken Onemli tanimlardan birisi ve
ozellikle miizikaller acisindan da 6nemli oldugu i¢in dikkat ¢ekilen anlami “miizik
esliginde yapilan hareketlerin biitlinii, sahne ya da mikrofonda oynamak icin
hazirlanmis eser, temsil, piyes.” Bunlar miizikal konusu i¢in oyun kavraminin karsiligi
olmak noktasinda Onem arz etmektedir. Oyun kelimesinin igerisinde aslinda
miizikalde ele alinan hemen her unsur bulunmaktadir (TDK, 1988). Oyun kavraminin
kendi icerisinde barindirdigi anlamlar dikkate alindiginda miizikli oyunlarin ana

temasi insan zihninde olusmaktadir.

Oyunun miizikal ile iliskili diger bir anlam1 da degerlendirildiginde dram,
miizik, dans, eglence ve spor miisabakalarinin, sinema, edebiyat, tiyatro, miizikal gibi
biitiin gosterim etkinliklerinin altinda oyunun oldugu belirtilmektedir. Tiim bu
etkinliklerin icerisinde gizliden bir sekilde ve bir baglamda oyunun olmasi oyun
kavraminin ne kadar girift bir kavram oldugunu gostermektedir (Dereboy 2004). Oyun
kavrami insanlarin spor veya zaman gegirme ya da dans, miizik gibi ¢ok genig bir alana
hitap etmektedir. ancak bu arastirmada oyun kavrami tiyatro baglaminda
kullanilmaktadir. Oyunun islevselligi ve kendi icerisinde mesaj1 iletme noktasinda

belirli alt unsurlar1 bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla asagidaki gibi siralanmaktadir.
e Oyuncu
e Metin,
e Oyunculuk,
e Reji,

e Tasarim
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Oyuncu oyunun kahramanidir. Sahnede mesajin karsidaki insana aktarimini
gerceklestiren kisidir. Iletisimin unsurlar1 arasinda yer alan mesajin kaynagi olan aktér
aslinda oyunun en temel unsurudur. Fakat oyuncu sadece basli basmna mesajin

aktarimini gerceklestirmekte yeterli degildir.

Metin oyunun ana unsurlarindan birisidir. Seyirci sunulmak ve aktarilmak
istenen temel tema metindir. Metin diger degiskenleri de etkilemesi bakimindan da
one ¢ikmaktadir. Bu degiskenlerin basinda oyunculuk gelmektedir. Cilinkii oyunculuk
da metne bagl olarak gelisecektir. Metindeki anlati oyunculugun giiglenmesin
saglamaktadir. tasvirlerin agik sec¢ik olmasi oyuncunun metindeki duygu ve

diistinceleri aktarmasini kolaylastirmaktadir.

Oyunculuk metindeki mesaj ve sOylemin izleyiciye aktaran temel dinamiktir.
Oyuncluk metne bagli olarak abartili olabilecegi gibi siradan da olabilir. Burada
onemli olan ilke metindeki duygu ve diisiincenin iyi bir sekilde yansitilmasini
saglamaktir. Cagdas tiyatroda rejisor; kagit tizerindeki yazilanlari, bagka bir deyisle
okuma metnini ya da sozsiiz bir oyunu canli bir performans haline getiren kisidir.
Rejinin yapilanmasi eserin sunulmasi kolaylastirdigi gibi eserin bir tema Oriintiisii
icinde sunulmasini da saglamaktadir. Rejisor ana metne sadik kalsa da zaman zaman
replikleri de repliklerin tonlamalarini da degistirebilmektedir. Tasarimla da ilgili olan
reji, daha ¢ok tasarim igerikleri barindiran ve sahne plastigi yogun 6gelerle seyirciyi
etkilerler. amaciyla hazirlanmistir. Oyunlarda sahnenin farkli sekillerde ki
kullanimiyla s6z konusu igerigin etkisi, estetik kayginin 6nceki donemlere gore olan
yogunluk nedeni ile bu donemde sahne tasarimi sanatini daha fazla 6nemli kilmis ve
bunun i¢in; igerisinde. mimari, plastik sanatlar gibi yakin sanat dallar1 ile
harmanlanmistir. Boylelikle estetik olarak metne daha uygun alisilmis olandan daha

farkli tasarim igerikleri iretmeye yoneltilmis olmaktadir.

Genellikle oyunlarin toplumsal rollerinin oldugu bilinmektedir. Bu noktadan
hareket eden oyun kurucular1 bu rolleri oyunun 6gelerini tasarlarken bu rollere uygun
tasarlama cabasma girmektedir. izleyici tarafindan biitiinliiklii algilanacak bir oyun
kurulumu i¢in oyun hazirlayicilar1 kendi alanlariyla sinirhh kalmayacak sekilde diger
alanlar da birlikte calismak zorundadirlar. Ciinkii hemen her detay oyunun genel
seyrini degistirmektedir ya da izleyici tarafindan dikkatle izlenmektedir. Bu yiizden
kendi aralarinda uyum ve birliktelik oyunun her kademesinde gerekli bir seydir.

Kostiim alaninda uzman birey ayn1 zamanda miizik alaniyla da iletisim halinde olmak
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zorundandir yine sahne alaninda uzman bir birey kostiim alaniyla da iletisim halinde
olmak zorundadir. Ciinkii sahnedeki her detayn neden orada oldugunun izleyiciler
tarafindan kolay anlasilir olmasi gerekmektedir ayni zamanda da biitiinliikten

ayrilmamasi gerekmektedir (Cedikgi, 2008).

Miizikal tiyatroda oyunculuk, i¢selligi, digsalligi, psikolojiyi ve duygusallig
birlestiren siradan olmayan, kisisel yaratici bir sanattir. Miizikal tiyatroda, 6zellikle bu
stire¢ ile ilgili tek bir oyunculuk ‘sistemi’ veya ‘metodu’ bulunmamaktadir. Ve
oyuncular, oyunculuk standartlarin1 gelistirmek i¢in, stirekli artan baski altindadirlar.
Tiirk tiyatrosunun Onemli isimlerinden Haldun Dormen bu konu ifadelere yer

vermektedir:

“Miizikal oyunculuk diye bir sey yok, tabi var ama 6zellikle miizikal oyuncu diye
kimse yetistirmiyorsunuz. Bence oyuncu miizikalde oynayabilir. Sesinin ¢ok iyi
olmasi sart degil. Kulaginin olmasi yeterli. Ama iyi ses de varsa tabi miizikalde ¢ok
daha uygun olabilir. Sarkiy1 sdylemek degil sarkiyr anlatmak onemlidir, g¢linki
sarkida bir olay anlatiyorsunuz, askinizi anlatiyorsunuz, oldugunuz yeri
anlatryorsunuz, iliskinizi anlatiyorsunuz. Melodinin iistiine bir sey. Sarki sézleri cok
o6nemli miizikalde. Oyunun parcasidir sarki. Durup dururken kimse dans etmiyor.
Miizikalde oyunculuk 6n plandadir. Kétii bir oyuncu miizikal oynayamaz ama sesi
cok iyi olmayan ama kulagi olan bir oyuncu cok iyi miizikalci olabilir. Durup
dururken kimse sarki sdylemiyor. O olay onu gerektirdigi i¢in oyuncu sarkiy1
soyliiyor. Mesela Rex Harrison, My FairLady’ i yillarca sinemada, tiyatroda oynadi.
Cok iyi sesi olan bir oyuncu degil ama harika anlatiyor sarkilarini. Mesela Selguk
Yéntem, benim yazdigim ’Bir Kis Oykiisii Miizikali’nde oynadi. Onun da sesi
yeterli degil ama miithis bir kulagi var. Bes tane sarki sdyledi. Bayildi insanlar.
Oyunculuk mesleginde ilerlemek isteyen herkesin dans ve ses dersi almast
gerekiyor. Ben yillarca hem ses dersi aldim, hem dans dersi aldim. Onun igin
sahnede nasil davranacagimi, elimi kolumu ne yapacagimi ¢ok iyi biliyorum. Onun
icin Miizikal oyuncu, belki bunun iistiinde biraz daha duracaktir. Belki sesini daha
cok calistiracaktir. Illa ki bir miizikalde oynamak sart degil. Sart olan, insanin
kendisini sarki sOylemeyi ve dans etmeyi bilen iyi bir oyuncu olarak
yetistirebilmesidir. Nasil iyi oyuncu olmadan nitelikli tiyatro yapilmaz ise, miizikal
tiyatroda herkesin basta ¢ok iyi oyuncu olmasi gerekir. Oyuncu olmadan miizikal
yapilamaz (Cankaya, 2015).

4.2. Miizik

Toplumsal etkilesimi saglayan ve toplumla biitiinlesen sanatlar arasinda en
dikkat cekici sanat tiirii miiziktir. Miizik alanindaki gelisim ve degisimler ve bu
alandaki gosterilen ilerleme toplumsal ilerlemenin de gostergesi haline gelmistir.
Toplumun ilerleme seviyesi veya gelisim diizeyi iiretilen miiziklerden anlasilmaktadir.
Toplumsal diizen igerisinde miizigin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bunun yaninda
miizik insanlarin duygusal yonden de etkilenmesine neden olmaktadir. Duygusal
yonden gelistiren miizik insanlari siirekli daha iyiye sevk etmektedir. Bu nokta dikkate

alindiginda insanin miizikle olan iletisimi 6nem arz etmektedir. Ciinkii ikisinin birlikte
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iletisimin bu derece kuvvetli olmasinin temel nedeni uyum konusudur. Ikisinin de

varolusunda bir uyum ve harmoni bulunmaktadir.

Ilkel insandan bu yana miizikle ilgili calismalar siirekli yapilmaktadir. Miizigin
dogasinda iki unsur bulunmaktadir ses ve ritim. Bu iki unsur miizigin kulaga gelmesi
ve hatta hos gelmesini saglamaktadir. Ses titresimlerle meydana gelen bir tiir iletisim
unsurudur. Ancak bu sesin belirli bir diizen ya da uyum igerisinde gelmesi de ritimle

ilgidir. Miizik iste bu iki unsurun bir araya gelmesiyle olusmaktadir.

Ilkel insan yaratilisindaki 6l¢iilii iskeletinin altinda girtlagini da 6liilii seslerle
doldurmaya baslamistir. Ayaklari, eller, ylizii vs. biitiin organlariyla ol¢iilii olan
iskeletinin altinda birde farkli bir sekilde ses ¢ikarma 6zelligini gelistirmistir. insan
aslinda Aristoteles tarafindan Olgiilii, Antikli ses ¢ikaran hayvan olarak
tanimlanmaktadir. Bu noktada aslinda konusma fikri vurgulanmaktadir ancak

Olciliiliik miiziginde bir unsuru oldugu i¢in 6nem arz etmektedir.

Insan ses ¢ikartmak i¢in hem girtlagimi kullandi hem de bunun yaninda birde
aletler kullanmaya basladi. Ornegin ici oyulmus bir kamis ya da iki ucu delik boynuz
kullanarak ses ¢ikarmaya baglamis ve bu seslere belirli ritimler vermek istemistir. Ayni
sekilde avcilikta kullanmis oldugu tel ya da iplikleri ses ¢ikarmak i¢in kullanmustir.
Tellerin gerilme suretiyle, ya da kemiklerin birbirlerine dokundurulmasi ya da
vurulmasi suretiyle sesler cikarilmig ritimli seslerde de miizik olusturulmustur.
Miizigin tarihsel seyrine bakildiginda ilkel insanin kullandig1 bu tiir aletler miizik
aletlerinin prototipini olusturmaktadir (Selanik, 1996). Miizikallerde, miizik solo
olarak kullanildig1 gibi koro ya da orkestra bi¢ciminde de kullanilabilmektedir. Antik
Yunan tiyatrosunda beri etkin olarak sahne saanatlarinda miizik, miizikallerde de
kullanilmaktadir. Bu 6zelligin kabare tiyatrolarinda kullanilmasina 6rnek verecek
olursak, siir-sarki-dans gibi kisimlardan bir kurulu diizenin olusturuldugu ve
epzitolarin birbirine baglandig1 sdylenebilir. Bu anlamda koronun &nemli bir yer
kapladig1 sOylenilebilir. Miizikallerde gerek koro gerekse de solo dramatik etkiyi
yukseltmek amaciyla kullanilmakatdir. Genellikle koro ve sololar tiim oyunun ana
duygusunu ifade ederler. Ancak bazi1 miizikallerde tezat kullanimlarin da oldugu
goriilmektedir. Ornegin Brect miizikallerinde oldugu gibi. Brect miizikallerinde
miizigin s6zle uyumuna diger tiirlerde oldugu gibi dikkat edilmemektedir. Benzer bir
durumun Ferhan Sensoy’un eserlerinde de oldugu goriilmektedir. Sarki sdyleyenlerin,

orkestranin ve koro gibi diger miizikal 6gelerin sahnede seyircinin gorebilecegi sekilde
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yer aldig1 ve performanslar sirasinda etkili bir bigimde 1siklandirildigi epik tiyatroda;
seyirci tiyatroda oldugunu unutmaz ve bilinmeyen yerlerden gelen miizigin etkisine

kapilmaz.

Egitim alanindaki gelismislik diizeyinde yine miizigin etkisiyle oldugu
bilinmektedir. Ciinkii egitim veya diisiince bilgiler arasindaki uyumdan
kaynaklanmaktadir. Bu noktadan hareket edildiginde miiziginde uyum oldugu dikkate
alindiginda miizigin bir egitim araci olarak kullanilmasi goz ardi edilecek bir durum

olmadigi gorilmektedir (Cedikg¢i, 2008).

Toplumsal bir olgu olarak degerlendirilen miizik toplumsal gelismislik
diizeyine de gosterdigi yukarida dile getirilmistir. Bunun yaninda miizik alaninda
ortaya nitelikli bir iriiniin ortaya konulmasi bu iiriinii ortaya koyan toplumun ne
diizeyde egitim aldig1 da ortaya ¢ikmaktadir. Cilinkii egitim ve miizik arasinda dogru
orantili bir iligki bulunmaktadir. Yine toplumsal gelismislik ve miizik arasinda da

dogru orantil1 bir iligski bulunmaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde bakildiginda nitelikli miizik ortaya koyan milletlerin
egitim alaninda geldigi seviye bellidir. Egitim seviyesinin yiiksek oldugu yerlerde de
nitelikli miiziklerin tretildigide goriilmektedir. Egitim ve miizik alaninda bu iligki
toplumlarin en ilkel donemlerinden bu yana dikkate alindigi bir olgu olarak
goriilmektedir. Hatta Antik yunanda miizik bir milletin ya da bireyin egitiminde
ruhunun egitiminde en 6nemli unsur olarak degerlendirildigi bilinmektedir (Sengezer,

1999).

Miizik egitimi sadece insanlara miizigi sevdirmek degildir ayn1 zamanda
miizigin insanlardaki yaraticilik giiciiniin gelismesine katki saglamaktir. Hem miizik
alaninda ilerlemis bir zihin olusturmak hem de sorumluluk, dikkat ve harmoni
duygunun gelismesine katki saglamak i¢in miizik egitimi verilmekteydi. Insanlarda
miizik egitimiyle begni duygunun gelismesine ve yiikseltilmesine katki

saglanmaktaydi. Miizik yiiksek bir sanat olarak goriilmektedir.

Miizik egitimiyle insanlarda estetik duygu fikri olusturulmak istenmistir.
Estetik begeni; giizellige ve diger estetik etkilere agiklama getiren bir duyu olarak da
goriilebilir (Townsend, 2002) Estetik begeni ile insan zihnine bir uyarict gondermek
istenmektedir. Bu aslinda hemen her sanat dalinda bdyledir ancak miizik biraz daha

farkli unsurlan igerisinde barindirmaktadir. Miizik estetik duygu, estetik begeni
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diisiincesiyle hareket etmektedir. Bu iki unsur aslinda miizigin sanatsal yoniinii
gostermektedir. Miizigin, ritim, uyum, giizellik, diizen gibi unsurlar1 estetik duygu
boyutunun unsurlaridir (Sen, 2016). Miizigin estetik begeni boyutu her seyden 6nce
belirli bir miizik kiiltiiriiyle iliskilidir. Miizik zevki olan birinin bilgi ve uygulama
yoluyla edindigi sesin kendisinde uyandirdig1 duygularla, saf isitme algisiyla tatmin
olan dogal bir baskasinda uyandirdig1 duygular farklidir (Soykan, 2015). Miizigin
insanlara estetik olarak giizellikler sunmasinin, ruhlarini yiiceltmesinin ve kendilerini
ifade etmelerine olanak saglamasinin yaninda baska 6zellikleri de vardir. Miizigin
evrensel yonii, bir yandan kiiltiire ait olmasi, diger yandan duygularin ifadesiyle ruhu
etkilemesi, iletisimi saglamasi, ortak duygular1 giiclendirmesi tiim bunlar miizigin

onemli unsurlarinin gostergeleridir (Sen, 2016).

Miizigin kendi ig¢sel tmisinin insanda uyandirdigi duygu durumlar
farklilasabilmektedir. Hemen her duygunun bir miizikle karsilanmasi miimkiindiir.
Miizik olusumunda etkili olan notalar araciligiyla dinleyicinin ruh halini 6nemli derece
etkilemek miimkiindiir. Mesela mindr ton ve akorlar genellikle dinleyicilerde
duygusallik, hiiziin, liziintii, 6zlem, gibi duygular1 aktif eder. Major tonlar ve akorlar
ise coskulu, mutluluk verici, motive edici bir sekilde dinleyiciyi etkileyebilir. Daha
genis ve Ozellikli armoniler ile bu duygular ¢ok daha giiclii bir bigimde kontrol
edilebilmektedir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde miizigin genel ritmine gore insan
ruhunda olusturdugu duygu durumlar1 da degismektedir. Miizigin gii¢lii bir aktarim
aract olmasinda evrensel olmasi etkilidir. Miizik, evrensel bir sanat olarak insanlar ya
da toplumlar arasindaki bariyerlerin ¢ok daha kolay asilmasini saglamaktadir. Ornegin
sadece metinle yapilan bir tiirde de duygularin aktarimi saglanabilir. Ancak miizik ayni

duygunun ¢ok daha etkin bir sekilde gecmesine 6n ayak olmaktadir.

Miizik genel olarak iiretildigi toplumsal yapimin izlerini tasimaktadir. Bu
noktadan bakildiginda sadece insaninlarin duygularina etki eden seslerin
olusturuldugu bir sey olmaktan baska aslinda kiiltliriin sosyal degerlerinin de
aktarildig1 bir unsur olarak goriilmektedir. Miizik toplumsal diizen igerisinde iki farkl
tarzda anlasilmaktadir. Bir yoniiyle miizik sosyal hayatin sikicili§i ve kalabalik
stkiciliginin disina ¢ikarak kendini soyutlama asamasinda bir tiir giic kazanma aract
olarak gortiliirken diger taraftan toplumsal slizen ve kural kaidelerin bulundugu ve

toplumsal diisiiniis tarzin1 aktaran bir ara¢ olarak da degerlendirilebilmektedir.
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Miizik kendi icinden ¢iktig1 topluma bagimli bir 6gedir. Bu baglamda
toplumsal degerlerle baglantili olan miizik ya toplumsal degerlerin elestirisini ortaya
koymaktadir ya da degerlere uygun bir sekilde kendisini var etmektedir. Toplumun
sosyal diizeyini ve sosyolojik yapisini i¢inden ¢iktig1 miiziklere bakarak yorumlamak

miumkindiir.

Insanlar1 etkileme noktasinda diger sanat dallarindan farkli olarak miizik ¢ok
daha kolay bir aractir. Insanlar miizik aracihigiyla daha kolay bir sekilde
etkilenmektedir. Duygu ve diisiincelerin seslere doniistiiriilerek aktar1 olarak
tanimlanan miizik insanlara kendi duygularimizin daha etkili bir sekilde ifade tarzidir.
Duygu ve diisilinceler daha girift ve ritimli bir sekilde karsimizdaki insana ancak miizik
araciligiyla aktarilabilir. Ornegin herhangi bir eserde (tiyatro, miizikal ya da sinema
da olabilir) isterse duygusal isterse de komedi sahnesi olsun miizigin metne uygun
olarak eklemlenerek yiikseldigi yerde iiziintli gozyasina donebilmektedir. Ayn1 sekilde
komedi unsurlar1 da miizikle birlikte seyircinin daha fazla giilmesini
saglayabilmektedir. Diger sanatlar da bu noktada onemlidir ancak miizigin diger

sanatlara gore daha etkili oldugu bilinmektedir (Selanik, 1996).

Normal sartlarda her insan miizigi algilama yetisiyle dogmaktadir. Ancak
miizikten zevk alma ve nitelikli miizik liretme noktasinda yasadigi ¢ag, biiylidiigi
toplum, egitim aldig1 gelenek ve gorenekler miizik yetisinin gelismesinde 6nemli rol

oynamaktadir.

Cagdas miizikalin en 6nemli 6gelerinden biri olan miizik, tiyatro tiiriiniin
icindeki hemen hemen her 6ge ile iliski kurmaktadir. Miizikal tiyatrolarda miizik ve
tiyatro bir biitiinliik icerisinde hareket etmektedir. Cagdas miizikallerin i¢indeki her
bir 6ge miizikle giiclii bir bag kurmak zorundadir. Miizigin yapist dogrudan

izleyicilerle gii¢lii bir iletisim kurar ve anlami gii¢lendirir.

Miizigin nesnesi yoktur miizigin nesnesi kendisidir. Kendisi duyuldugu anda
insanda bir duygu durumu yasatmaktadir. Dekor oyuncu sahne oyun bir tiir nesnesi
olan unsurlaridir. Bu unsurlar miizikle detayli bag kurdugunda ise isitselligin ve
gorselligin olusturdugu giiclii bir sanatsal ifade olusmaktadir. Miizikaller de bu giicli
sanatsal olusumdan beslenir. (Kilig, 2011). Nietzsche’ye (1993: 29) gore, miizikal bir
ruh hali giifte yazzmini dnceler, giiftenin nesnesini olusturan kavramlar diisiinceler

ancak bu ruh halinden sonra ortaya ¢ikar.
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Miizik, drama, oyun, dans gibi 6glerein konu aldigimiz sanat tiirleri i¢inde bazi
gorevleri de olabilir. Mesela sahne degisimleri oyunun degisimlerini ifade etmektedir
ayn1 zamanda bu 6gelerin degisimini gostermektedir. Hangi sahnenin olacagi hangi
miizigin ¢alinacagini belirtmekte olup bazi danslar, miizikler ve diger 6geler degisen

bu sahnelerin duygu geg¢islerini diizenleyip degisimin 6n hazirligini tistlenebilirler.

Metin kendi icerisinde degisim ve doniisiime ugrarken ayni zamanda sahnenin
de degisimini ve roliin degisimini gostermektedir. Miizik bu durumlarin tamamlayici

unsuru olarak her zaman gorevini yapmaktadir.

Miizikal anlatimda belirli unsurlar yer almaktadir. Bunlar ritim
kombinasyonlari, sesin giicii ve rengi, diizenlemedir. Drama da miizikten farkli
birtakim unsurlar bulunmaktadir. Bunlar aksiyonlar ve kelimelerdir. Dramadaki
unsurlar tempo ve tonlamaya bagli degillerdir. Dramada miizik hikdyenin gergek

diinyasindan bir par¢a haline gelmektedir (Mallet ve Skilbeck, 2000).

Drama ve miizik birbirini bu kadar ¢ok etkiledigi g6z oniine alinarak ¢aligmalar
yapilmak zorundadir ve hemen her ¢alismada bu uzmanlarin goriisleri alinmalidir.
Drama miizik i¢in biitiinliigli saglama noktasinda bir baglam sunmaktadir ve bu

baglam dogrultusunda miizik eslik etmek durumundadir (Laserre, 2007).

Miizik ve drama kendi bilesenlerinin uyumlu etkilesiminden bir iiriin elde
edebilmektedirler. Aksi taktirde ortaya bagimsiz figilirlerin sergilendigi anlamsiz
hareketler y1gin1 ¢ikacaktir. Sesler, oyunculuk, diyalog, sahne ve daha bir¢ok unsur bir
araya gelerek kendi baslarina var ettikleri unsurlardan ¢ok daha biiyiik bir yapit ortaya

¢ikmaktadir.

Miizikal tiyatroda miizik ve karakter arasinda da ¢ok ciddi bir iligki
bulunmaktadir. Karakterin kendi igerisinde biiriindiigi rol ve sergiledigi figiirler
hareketleri bedensel devinimler ile miizik arasinda bir etkilesim olmak zorundadir aksi
taktirde sergilenen bedensel devinim ile ¢alinan miizik arasinda bir iliski olmazsa

seyirci tarafindan bir anlam biitiinliigii olusmasi zor olur.

Oyuncu miizigi kendi sesiyle karakterize etmektedir. Oyuncu tarafindan
karakter vurgusu yani karakter yaratma siireci miizik esliginde miimkiin olmaktadir.
Oyuncu hem kendi karakter yaratma agamasinda hem de sahnede bedensel devinimi

gerceklestirme asamasinda muhakkak miizikten yardim almaktadir (Bilge, 2011).
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“Miizikal tiyatroda karakterin olusumunda ses rengi ve araliklar1 da incelikli
olarak diigiiniilmistiir.Karakterin vokal registeri ile olan dogal bagi ¢ok onemlidir.
Ornek verecek olursak, lirik soprano ses tipine sahip olan bir oyuncu, nadiren “kétii
karakter” oynayabilir. Genellikle lirik ses tipleri, romantik hikayelerde ve iligkilerde,
daha agirbasli rolleri tasvir etmek iizere kullanilirlar. “K&tii karakter” (sokak serserisi
veya fahige) rollerini genel olarak, belt (tamamen kas kuvvetiyle, bag doku
kullanilmaksizin, gogiis sesinin klasik san stiline gore daha st tonlara tasindigr stil)
registera sahip olan bir oyuncu sdyler. Miizikal tiyatro bestecilerinin kullandig1 s6zsiiz
kurallardan biri de ses tiplerinin, belirli karakterlerle dogal olarak uygun diistiigiidiir

(Cankaya, 2015).

Miizik oyuncunun karakter yaratma asamasinda ona yardimci olmaktadir.
Aslinda miizik ve karakter arasinda dogal oyunculuk ve fiziksel eylemler olmak iizere
iki farkl iliski vardir. Karakter yaratma siirecinde miizik konusu dogal oyunculuk
metoduyla degerlendirildiginde miizik isaret araci olarak goriilmektedir. Karakterin
kendisini izleyicilere nasil sunmasi gerektigini ona gosteren bir kilavuz olarak gérev
yapmaktadir. Bu noktada miizigi hangi asamasinda oyuncu hangi karaktere
biirlinecegini miizik araciligiyla 6grenmektedir. Oyuncu bu asamada kendisini
bestecinin yonlendirmesine birakmak zorundadir. Oyuncu bu durumda kendi karakter
olusturma noktasinda kendi hislerinden farkli olarak miizigin ve bestecinin vermis

oldugu duyguyu yansitmak durumunda kalacaktir (Bilge, 2011).

Karakter yaratma silirecinde igten disa bir metot izlendigi taktirde karakter
sanki miizigi kendisi yaratiyormusc¢asina hareket etmektedir. Miizik ancak karakterin
kendisini goOstermesiyle aciga c¢ikacak bir unsur olarak goriilmektedir. Miizik
bestecisinin kendi planlamasina gére oyuncu kendi karakterini yaratmaz aksine kendi
hislerine ve duygularina gore karakter yaratir ve bu noktada miizik sanki karakterin bir
inli olarak ortaya cikar. Kendi basina orada var olan bir sey olarak degil karakterin

tirlinii olarak degerlendirilir (Bilge, 2011).

4.3. Dans

Dans kavrami yabanci literatiirde dance, tanse kelimeleriyle karsilik
bulmaktadir. Tiirk¢e’ye de bu kelimelerden hareketle ge¢mistir. Ancak Tiirk¢e’da

Arapga’daki raks kavrami da zaman zaman kullanilmaktadir. glinlimiizde ise Tiirkce
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literatiirde dans kavrami tercih edilmektedir. Arapcada ise raks kavrami sigrayarak

oynamak anlamina gelmektedir (Eroglu, 2017).

Sacks (2010: 3)’a gore dans biitiin sanatlarin anasidir. Miizik ve siir zaman
icinde yasar; resim ve arkeoloji boslukta ve uzayda; ama dans ayni zamanda hem
boslukta ve hem de zaman i¢inde yasar. Yani uzayda yaratilan bir sekli ve o sekli
meydana getiren hareketler toplulugunu zamanla biitiinlestirir.”. Burton (2001)’a
goreyse dans kiiltiirel bir kostiim gibidir. Dolayisiyla dans i¢indne ¢iktig1 toplumun
ozelliklerini de yansitir. Hem fiziksel hem de duygusal 6zelliklere sahip olan dans,

duygu ve diisiincelerin ritmik hareketler yoluyla anlatilmasidir (Aktas, 1999).

Dans insanlarin miizik kadar kadim iletisim araclarindan birsidir. Insanlarin
duygu ve diisiincelerini karsisindaki insana aktarim bigimidir. insanlar duygusal olarak
aci, nefret, korku, kizginlik, vb. olumsuz duygulari hissettiginde de veya seving, nese,
imit, heves, heyecan gibi olumlu duygular1 hissettiginde de dans figiirleriyle

karsisindaki insana aktarim gergeklestirebilmektedir.

Danslar insanlarin tarith boyunca yasadiklari toplumlarin sosyal durumunu
yansitmaktadir. Toplumsal hayatin bir pargasi haline gelen danslar insanlarin yasam

bi¢cimlerini aktarmakta da 6nemli bir unsurdur.

Danslarda birden ¢ok unsur bulunmaktadir bunlar1 su sekilde siralamak

miimkiindiir.
e Yontem (kodlama-aktarim-¢oziimleme)
e Ses (anlamsiz sesler-nida-haykirig-miizik-efekt)
e S0z (diyalog-koro ya da solo olarak sdylenen sark1)
e Hareket (figiir-canlandirma-dramatizasyon)

Yukarida siralanan unsurlar dans temel unsulari olarak goriilmektedir. Ve
bunlar dansin olusturucularidir. Danslar bunlarin bir arada uyum igerisinde
sergilenmesiyle meydana gelmektedir (Ozdemir, 2005). Kimi danslarda bu unsurlarin
sadece bir kag¢i etkili olurken kimi danslarda bunlarin hepsi bir araya gelerek

biitlinliiklii bir yap1 sergilemektedir.

Miizik ve oyun gibi danslar da i¢erisinden ¢iktig1 toplumun kodlarini i¢erisinde
barindirmaktadir. Danslarda sergilenen figiirler, semboller tipki dini bir toérende

kullanilan figiirler ve semboller gibi bilgi vermektedir. Bu noktadan bakildiginda
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danslarin genel durumuna ve icerigine bakildiginda aslinda hangi kiiltiiriin iirtini

oldugu anlasilabilmektedir (Kaeppler, 1992).

Dans unsurlar1 dinamik bir yapiya sahiptir. Kendisinden onceki dans
icerikleriyle karsilagtirildiginda farkli unsurlar hemen kendisini gostermektedir.
Bunun yaninda yine dans igerikleri yeni donemin gelisen ve doniisen tavrina gore

kendisini yeniden sekillendirmektedir.

Dans unsurlari arasinda yer alan bedensel hareketler yani canlandirma bedensel
devinim aslinda dansi1 meydana getiren toplumsal tabakanin bir karsiligini1 temsil
etmektedir. Ciinkii dans eden birey aslinda bir rol iistlenmistir ve toplumsal sorunlarin
aktarimmi  gerceklestirirken  belirli  bir bireyin sahneden canlandirilmasi
gerceklestirilmektedir. Bu noktadan bakildiginda dans¢inin sergiledigi hareketler de
aslinda o toplumda yer alan bireyin toplum igerisindeki durumunu temsil etmektedir.
Dans eden birey canlandirdigi roliin toplumsal konumuna gore figiirler sergilemektedir

(Isik, 1998).

Dans siradan giinliikk hareketlerin disinda giizel duygusuna gore bilingli ve
diizenli hareket etme etkinligi olarak tanimlanmaktadir. Siradan insan ince yada kalin
motor becerilerinin aksine belirli bir konuya gére amagl ve bilingli bir sekilde s6zsiiz
olarak gerceklestirilen beden hareketlerinin biitliniinii kapsayan dans giizel duyguna

hitap etmektedir (Yilmaz, 1994).

Danslar kendi arasinda ve yapilis tarzlarina gore farklilik gostermektedirler.
Tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirdigimizde danslarin belirli tiirlerinin olgu

goriilmektedir. Bunlar asagidaki gibi siralanmakladir.
e Dini danslar ve biiyii danslar1
e Eglence danslari
e (osteri danslar

Yukaridaki gibi ii¢ gruba ayrilan danslar genel degerlendirmeye tabi
tutuldugunda ana unsurlar1 bakimindan farklilik gostermese de amaglar1 bakimindan

ve igerikleri bakimindan farklilik gostermektedir.
e Dini danslar ve biiyii danslar

Dini danslarin amact dogaiistii varliklarla iletisim kurmadir. Bu yontemle

dogaiistii varliklar bir sekilde insanlara kendilerini hissettirdigine inanilmaktadir.
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Insanlar kendilerinin normal dogal olaylara karsi giiciiniin yetmedigini bildigi
durumlarda bu tiir etkinliklerle ve viicut hareketleriyle doganin karsisinda
bulunduklarini ve dogaiistii varliklar1 kendi taraflarina gektiklerini diisiinmektedirler.
Aslinda bu etkinlikler belirli bir téren niteligindedir. Ciinkii bilmedikleri bir diinya ile
iletisim kurmanin sadece basit yalin bir tavirla olmayacagini bildiklerinden bir téren

ve grup halinde yapmaktadirlar (Thema, 1993-1994).
e Eglence danslan

Toplumsal degisim ve doniisiime bagli olarak insanlarin dans etkinlikleri de
degismektedir. Daha 6nce biiyii ve dini amagcli edilen danslar doniisiime ugramis ve
artik dans edeninde eglendigi ve zevk aldig1 bir konuma doniigmiistiir. Toplu halde
yapilan danslarin biitiinlinde bir tiir dans edenin zevk aldigi bir etkinlik olarak
degerlendirmektedir. Bireysel veya toplumsal herhangi bir olay karsisinda insanlarin

dans etme anlayisi eglence danslar1 arasinda yer almaktadir (Dunagan, 2004).
e Halk danslar
e Balo danslari
e Salon danslar
e Tahta ¢ikma toreninde edilen danslar
e Yildoniimiinde edilen danslar
o Zaferlerde edilen danslar
e Soylularin siinnet térenlerinde edilen danslar
e Solenlerde edilen danslar
Bunlar ve daha bir ¢oklar1 eglence danslar1 arasinda yer almaktadir.
e Gosteri danslar

Gosteri danslart kendi arasinda iki sekilde olmaktadir. Bunlar dini gosteri
danslar1 ve dindis1 gosteri danslart seklinde degerlendirilmektedir. Gosteri danslar
genel anlamda solenlerde ilgi ¢ekmek igin yapilmaktadir. Eglence danslarinin bir
kismi zaman igerisinde goster danslarina doniismiistiir (Dunagan, 2004). Cagdas
miizikallerde de etkin bir sekilde kullanilan dans ana metne bagli olarak izleyiciye
duygularin daha etkin ge¢mesini saglar. Cagdas miizikalde dans da eserin tamaminin

bir pargasidir. Bu baglamda sadece izleyicinin eglenmesi adina ara bir gecis degildir.
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Anlatimin giiclii olmasi1 saglayan degiskenlerden birisidir. S6z ve sarkinin disinda
dansin tercih edilmesinde anlatilan temanin varolussal karsiliginin vurgulanmasi esasi
bulunaktadir. Dans {izerinden anlatimin giicii, acisi, trajedisi ya da mutlulugu ¢ok daha
etkin sunulabilmektedir. Dans bir yandan miizigi gorsel bir forma biirlinmesini
saglarken diger yandan da miizigin ritmine dikkat ¢eker. Miizikal tiyatro genellikle,
tap, klasik, caz ve donem danslar1 ile ¢ogu yerde is birligi yapar. Clinkii bu dans
formlari, sarkili dansli reviilerden dogan erken donem miizikalleri ile ¢ok iyi uyum
saglamaktadirlar. Bu tarz tutarli bir konusu ve olaylar dizisi olmayan showlarda ki esas
amagc, eglendirmek ve giildiirmekten ibarettir. Ve bunun bir sonucu olarak, danslarin
cogu yiiksek tempoludur. Miizikal Tiyatro, zaman i¢inde dansin biitiin formlarindan
faydalanarak, bu formlar1 kendi disiplininin bir pargas: haline getirmistir. Miizigi ve
metni i¢inde barindiran kareografideki rutinler, miizikal tiyatroda dansin, esnek
yapistyla, hayal giiciinli zorlayarak mozaik bir seyirci kitlesine ulasmay1 basarmistir.
Ayn1 zamanda gelistirilen performans fikri miizikal tiyatroda dans, oyuncu ve seyirci

arasinda konusulan yeni bir dili de beraberinde getirmistir.

Sanat danslarin1 halk dansindan ayirmak icin profesyonellik kistasini kullanan
yaklagimlarin oldugu goriilmektedir. Aradaki standardi olusturan farki daha ¢ok
folklorik dans1 genellikle dinamik bir baglamdan gelismis bir formu temsil etmesinde
yatmaktadir. Bununla birlikte folklorik danslarin sergilenme alanlar1 daha genis bir
perspektiftedir. Ancak sanat danslar1 daha ¢ok sahnede gosterilmektedir. Bununla
birlikte sanat danslarinda belirli bir kareografi de bulunmaktadir. Estetigin 6n plana
¢ikt1g1 bu danslarda sanat olma 6zelligi estetik iizerinden karsilik bulmaktadir (Kiiciik,

2015).
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5. ABD VE AVRUPA’DA CAGDAS MUZIKALLER

Amerika’da sahne sanatlarinin 6zellikle 19. yy basindan itibaren biiylik bir
ilerleme kaydettigi ifade edilebilir. Nitekim 1900’lerden itibaren yoneticilerin popiiler
anlamda farkli caligmalar1 sahneye tasimasi ve farkli bi¢imlerin bir arada bir biitiinliik
kaygis1 olmadan tek bir gosteri gercevesi iginde sergilenmesi buna Ornek olarak

gosterilebilir (Url -8).

Bu bakimdan miizikallerin Amerika genelinde yayginlasmasi oyunun ve
oyuncunlarin izleyicilerin kendi dilinden sergilemesi ile anlamli hale gelmektedir. Zira
bir miizikal neredeyse her zaman seyircisinin dilinde icra edilmektedir. Ornegin,
Broadway'de veya West End'de iiretilen miizikaller de orijinal olarak baska bir dilde
yazilmis olsalar dahi her zaman Ingilizce olarak sdylenerek seyirciye mutlak hitap
etme noktasinda gaye edinmistir. Dolayisiyla ABD’de miizikal sanatin gelisimine
yonelik énemli adimlarm atildigi goriilmektedir. Ornegin 1905 yilinda Newyork
kentinde faaliyete baslayan hipodrom da bunun bir gostergesi olmaktadir. Bu kadar
biiyiik bir sahnenin neden bu sehirde yapildigi ise biiyiik sermayenin, Avrupa’ya en
yakin ve Amerika’nin en biiyilik limani olan kentte toplanmasi olarak agiklanmaktadir

(Url -8).

Sekil 5.1. Newyork’ta 1905 Yilinda Agilan Sahneye Ait Gorsel
Kaynak: URL -8
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Amerika’da 6zellikle miizikal komedi sanatinda 1950°li yillarda sahne alan

Fred Astarie ve Gene Kelly’ 1i ABD miizikalleri 6rnek gosterilebilir (Sabar, 2008).

Sekil 5.2. Fred Astarie ve Gene Kelly
Kaynak: (Sabar, 2008).

Bununla birlikte zengin, siislii ve pahali Broadway miizikalleri, Amerikan
burjuva kiiltiiriiniin nemli bir 6gesi olarak ortaya ¢ikmis ve Avrupa’nin ciddiyetinden
kurtularak popiilerlik iizerine kurulan bir gdsteri anlayisi olarak gelisme gostermistir

(Aycan, 2019).

Burjuva kiiltiirti, bu tip kiiltiir {irtinlerinin iiretimi ve tiikketiminde can alic1 bir
bicimde goriilmektedir. Kitlelerin iiretilen kiiltlir {riinlerini benimsemesi ve
paylasmasi ile iretilen popiiler kiiltiir 6gesi kitlelere yayilmaktadir. Bu noktada
popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii ile J. Baudrillard’in su tespiti dikkate degerdir;

Popiiler kiiltiir tam olarak sinirli kiiltiirler anlamina geliyordu, yani ne kadar etkili
olsa da alani, boyutlart sinirli kiiltiirler. Oysa kitle kiiltiirii tamamen yayilmis
kiiltiirdiir. ikisi bence taban tabana zit. Kitle kiiltiirii burjuva kiiltiirii degil; popiiler
kiiltiir, hala var oldugu zamanlarda burjuva kiiltiiriiyle iliski i¢indeydi, ikisi

arasinda hala bir iliski vardi, oysa kitle kiiltiirii her seyi kusatip igine aldi.

Baudrilliard, popiiler kiiltiiriin kitle kiiltlirtine doniistiigiinii vurgulamis olsa da
aslinda her ikisi birbirlerine doniismeden dnce farkli seylerdir. Popiiler kiiltiir sinirl
kiltiir anlamina gelmektedir. Kitle kiiltiirii 1se yayilmis bir kiiltiir formunu ifade

etmektedir. Kitle kiiltiirii her seyi icine alarak gelismistir. Kiiltiir, en genel anlamiyla
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insanlarin yaratmisdigt maddi manevi degerler biitliinlidiir ve insanlara deger
katmaktadir. Giiniimiizde kitle kiiltiirii insanlarin etkilenmesini ve yonlendirilmesini
de saglamaktadir. Bu baglamda topluma katki vermesi gereken kiiltiir, insanlarin
ozellikle kitle iletisim araglar1 lizerinden uyutulmasinin da bir nedeni olabilmektedir.
Dolayisiyla sanat da kiiltiiriin bir formu olarak insanlarin bilingli hareket etmesini
saglayabilmektedir. Bu durum sanatin katarsis etkisinin de bir parcast olarak

okunabilir.

Ozellikle “West Side Story/Bat1 Yakasmin Hikayesi” adiyla gosterime giren
miizikal Broadway’ de sahne aldig1 ilk y1l toplamda 732 performans ile 6 dalda Tony
Odiiliine layik goriilmiis; ABD’ nin farkli eyaletlerinde turneler gergeklestirdikten
sonra ise Avrupa’ da 3 y1l siiren Ingiltere turnesinde 1039 performans ile hayranlariyla
bulugsmustur (Aycan, 2019). Bunun yanisira 1980 ve 2009 yillarinda tekrar

Broadway’de sahnelenen miizikal, 2009 yilinda 748 performansla 1 milyondan fazla

bilet satarak rekora imza atmuistir.

Sekil 5.3. West Side Story Miizikalinden Bir Kare
Kaynak: URL -9
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Amerikali yazar, 6gretmen, tiyatro ve film tarih¢isi John Kenrick, Miizikal
Tiyatro iizerine yaptig1 calismasinda, Miizikal Tiyatro’nun Ortagag zamaninda
miizikal dramatizasyonun, Incil hikayelerini aktarirken kullamldigini ifade etmis ve
zamanla bu kullanimin yiizyillar boyunca Avrupa’da popiiler olan geleneksel
pantomimin ve komik operalarin olusumuna yon verdigini sdylemistir. 1700’li
yillarda biiylik operalarin ortaya ¢ikmasiyla popiiler Miizikal Tiyatro Avrupa’nin
hemen hemen tamaminda heyecanli kitleler olusturmus ve bugiin bilinen anlamiyla ilk
miizikal eserin Paris’te 1840°l1 yillarda Jacques Ofenbach ve destekgilerinin

eserlerinde goriilmiistiir (Kenrick, 2010).

Ayrica; Ingiliz miizik salonlarinin ve Amerikan vodvillerinin yiikselisiyle
birlikte ve burleskin tiim destegiyle birlikte birlesen elementler sonunda Ingiltere ve
Amerika’da miizikal komedi tiiriine ulasti. Konu iizerindeki yillar siiren Ingiliz
baskisinin ardindan Amerikan Miizikalleri 20.yyda diinya capinda popiilerlik
kazanmustir (Tiiziin, 2016).

Bununla birlikte, Miizikli Oyun ve Miizikal Komedi gelenegi Londra ve
ABD’nin Miizikal Tiyatro yapimlarinin ilk donem eserlerinde varligini siirdiirmiis ve
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ABD’de miizikallerin altin gagi Oklahoma, King and

I, Kiss me Kate ve Sound of Music gibi eserler ile baglamistir (Tiiziin, 2016).
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Sekil 5.4. Oklahoma Miizikali Afisi
Kaynak: URL -10
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Sekil 5.5. Kiss Me Kate Miizikali Afisi
Kaynak: URL -11

Bununla birlikte ABD’de 1927 yilinda, Oscar Hammerstein’ in besteci
JeromeKern ile beraber ortaya ¢ikardigi “Show Boat” isimli miizikal eser, Amerika
temast ve iislubunu kullanan ilk basarili miizikal olarak degerlendirilmistir (Cankaya,
2015). Miizikal ilk olarak 1927 yilinda Florenz Ziegfeld tarafindan iiretilmis ve Show
Boat on Broadway'in promiyeri Amerikan miizikal tiyatro tarihinde 6nemli bir olay
olarak tarihe ge¢mistir. Filme de uyarlanan eserin en énemli 6zelliklerinden birini de
itk problemini agsmis olmasi teskil etmektedir. Show Boat , irkla ilgili konulari cesurca
tasvir eden bir eserdir ve hem siyah hem de beyaz sanatcilarin birlikte sahneye ¢ikip
sarki soyledigi ilk irkla biitiinlesmis miizikaldir. Ziegfeld's Follies , Bert Williams gibi
solo Afro-Amerikan sanatgilart igeriyordu, ancak koroya siyah bir kadin dahil

etmemisti. Bu durum 1rk¢1 anlamda elestirilerin yinelenmesine neden olmustur.
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Sekil 5.6. Show Boat Miizikali Afisi
Kaynak: URL -12

ABD’de miizikal sanatinin gelisiminde showboat kadar diger yapitlar da
onemli bir yer edinmektedir. Nitekim ABD’nin Ikinci Diinya Savasi’nda oldugu
zamanlarda Hammerstein, besteci Richard Rodgers ile birlikte Broadway tarihinde en
uzun siire gosterimde kalan “Oklahoma”y1 (1943) sonrasinda ise “Crausel” (1947),
“Allegro” (1947), South Pacific (1949) ve “The King and I’ (1951) miizikallerini
ortaya ¢ikarmiglardir (Cankaya, 2015).
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Sekil 5.7. The King And I Miizikali Afisi
Kaynak: URL -13

Miizikal sanatinin gelisimi g¢ergcevesinde miizikli drama da onemli bir yer
edinmistir. Zira, Soguk Savas ve Vietnam Savasi yillarinda bu sanatin gelisme
gosterdigi ifade edilebilir. Bu donemde 6zellikle toplumsal gerceklere, sosyal statii, irk
ve cinsiyet catigmalarina gerceke¢i bakis acist ve elestirel gozle bakan Bat1 Yakasi
Hikayesi (West Side Story, 1957), Damdaki Kemanci ( Fiddler on theRoof, 1964),
Kabare (Cabaret, 1966) gibi biiyiik basar1 gosteren miiziikli drama eserleri 6n lana
¢ikmustir. (Cankaya, 2015).
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Sekil 5.8. Cabaret Miizikali Afisi
Kaynak: URL -14

1980’11 yillara gelindiginde diinya genelinde yasanan teknolojik, kiiltiirel,
sosyal dontisiimler ve kiiresellesmenin de etkisiyle birlikte Miizikal sanatinda da
degisimler meydana gelmis ve literatiirde “megamiizikaller” olarak adlandirilan sahne
sanat1 ortaya cikmustir. Mega-miizikaller 6zellikle 1980’1 yillarda ortaya ¢ikan ve
etkisini bugiin de siirdiiren ve Broadway’de sahnelenen miizikal tiyatro tiiri olarak
tanimlanmakta ve 80’li yillarin stili ile hazirlanan “Cats”, “Phontom of the Opera”,
“LesMiserables”, “MissSaigon” ve “SunsetBaulevard” seklinde siralanabilecek

eserler ortaya ¢ikarilmigtir (Cankaya, 2015).
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Sekil 5.9. Cats Miizikalinden Bir Sahne
Kaynak: URL -15

Les Misérables

Sekil 5.10. LesMiserables Miizikali Afisi
Kaynak: URL -16

ABD’de “megamiizikaller” terimi Newyork Times’ta da siklikla kullanilmaya
baslamis ve bu dénemde bu sanatin gelismesinde 6zellikle hem sovun kendisinden

hem de cevresel sartlarin 6nemli etkisi olmus; Cats, LesMiseables, MissSaigon,
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Phantom of the Opera gibi yapimlar da bu surette sergilenen eserler olarak kayda

gecmistir.

Sekil 5.11. Phantom of the Opera Miizikali Afisi
Kaynak: URL -17

Megamiizikalleri diger miizikal tiirlerinden ayiran Ozellikler aslinda bu
eserlerin gilincel hikayelerden farkli anlatimlar iceriyor olmasi olarak ifade edilebilir.
Konu olarak kapsamli, epik, biiylik ask hikayeleri, savaslar, dini ve tarihi olaylar,
yasam ve 0liim veya benzeri ylice duygularin, fikirlerin kombinasyonundan olusan bu
eserler New York yasam tarzinin anlatildig1 giincel hikayeler ve iliskiler ekseninde
sekillenmemekte; tam tersine iliskiler islenmez. Aksine megamiizikaller tarihi
hikayelerin konu edinildigi ve evrensel sorunlara odaklanilarak izleyicilerin belirli bir

zaman dilimi i¢ine taginmasi s6z konusu olmaktadir (Cankaya, 2015).

Miizikallerin gelisim seyri agisindan Avrupa’nin ve ozellikle Ingiletere’nin
onemli katkisinin oldugu sdylenebilir. Nitekim Ingiltere’de, 17. yy sonrasinda Miizikal
Komedi (Musical Comedy) adi altinda iiretilen ve tiiketilen, egendirici, hafif haval
oyunlar, 19. yy’daki Miizikal Oyunlara Onciiliik yapmaya baslamistir. Bu tarz
eserlerde oyun kurgusu daha sistematik hale gelmekte ve miizik bu sisteme hizmet
eden ve toplumsal sorunlarin, miizikal komedi gelenegindeki unsurlar1 kullanilarak

hem giildiiren hem de diisiindiiren bir yap1 s6z konu olmaktadir. Bu bakimdan
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Avrupa’da miizikal sanatlarin gelisimi ve ABD genelinde de bir 6rnek olusturdugu
ifade edilebilir. Zira, 1900’1u yillarin baglarinda Franz Lehar’in Sen Dul opereti gibi
disaridan ithal edilen eserlerin, Broadway miizikalleri tizerinde derin etkiler meydana
getirdigi sOylenebilir. Bununla birlikte Amerikan Miizikal Komedisinin de ancak
1900’11 yillara gelindiginde George M. Cohan ve Victor Herbert gibi Amerikali
bestecilerin onciiliiglinde 6zgiin tarzina ve benligine ulastigi ifade edilebilir (Uyar,
2016). Bu tarihlerden itibaren ¢agdas Broadway miizikalleri de bazi doniisiimlere
ugramig ve 1800’1l yillarda ABD’de gelisen operet ve variety show birlesiminden
olusan eserler artik yerini “Vaudeville” ve “Burlesque” tarzi eserlere birakmistir

(Uyar, 2016).

Avrupa’da cagdas miizikal sanatlarin gelisim siirecinde operetlerin de dnemli
bir yerinin oldugu ifade edilebilir. Operetin ilk bilinen 6rneklerinin Fransa’nin Paris
kentinde Jacques Offenbach (1819 — 1880) tarafindan icra edildigi ve bu baglamda
eserlerin opera ve miizikal arasinda bir koprii niteligi tasidigi sOylenebilir (Bahtiyar,
2021). Bunun yanisira 19. yy’da 6nemli bir opera tiirli olarak “grand opera” da Paris’te
sahnelenmeye baslamistir. Zira, 19. yiizyilin ilk yarisinda operanin baskenti Paris
olmus ve Alman besteci Gluck'un da etkisi ile Fransiz Devrimi'nin getirdigi degisimler
ve grand opera, Ill. Napoleon'un "enrichissez-vous!" ("zenginlesin!") sloganiyla
ortaya ¢ikan "nantilles" (her seye sahip olan) adi verilen sonradan gérme sinifin,
servet, bolluk arayisinin Paris Operasi’na yansimasi olarak sahnelenmeye baslamistir

(Turan, 2018).

Ozetle, ABD ve Avrupa’da cagdas miizikal sanatlarin gelisiminde bircok
degisim ve doniisiim s6z konusu olmus ve 6zellikle kiiresellesmenin de etkisiyle
birlikte 1980’11 yillardan itibaren megamiizikaller sahnelenmeye baglamis ve
izleyicinin hem gorsel hem fikirsel olarak sahneye odaklanmasi ve tarihi anlatimlara

ilgisinin ¢ekilmesi s6z konusu olmustur. Buraya kadar siralanan eserler incelediginde

genellikle miizikal komedilerin, ¢ilginliklar veya reviiler olarak adlandirilan ilk
miizikaller olay orgiisii agisindan zayif, sarkilar, dans ve topluluk agisindan gii¢liiydii.
Bazilarinin higbir konusu yoktu (revues) ve digerleri bir dizi sarki i¢in bir mazeret
olarak bir temel konu planini1 kullandi. George ve Ira Gershwin'in Lady Be Good'u,
kimsenin baglamin1 veya miizikalin konusunu hatirlamamasina ragmen gliniimiize
kadar gelen hit sarkilar (The Man I Love, Fascinadng Rhythm) igeren tipik bir 6rnektir.

Bu baglamda miizikallerde calan sarkilarin diger sarkilar gibi hit olmasi da s6z
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konusudur. Ciinkii miizikallerin igindeki boliimler yer yer miizigin klibine
doniistiigiinden akilda kalmas1 da duygu gecisini saglamasi da daha etkili olmaktadir

(Hurwitz, 2014).

1927'de Jerome Kern, Oscar Hammerstein ile birlikte, ciddi toplumsal 1irk¢ilik
sorununu aragtiran bir miizikal olan Show Boat'1 yazdiginda bir doniim noktas1 geldi.
Show Boat, cagdas dans ritimlerini ve blues unsurlarini kullanarak énemli popiiler
miizik etkilerini daha geleneksel bir opere stiliyle birlestirdi. Miizikal tiyatronun “Altin
Cag1” 1940'larda Oklahoma ile basladi. Oscar Hammerstein [I'nin s6zleri ve Richard
Rodgers'in miizigi, sarkilar1 ve dramatik aksiyonu bir araya getirdi, bdylece sarkilar
artik sadece neler oldugu hakkinda yorum yapmak i¢in degil, aksiyonu ilerletmek i¢in

kullanilabilir duruma gelmistir.

Oklahoma, ayrica miizikalin temasini ve sahneyi ilerletmek i¢in dansi kullanan
ilk miizikaldi. Karakterler kovboy ve ¢ift¢i kizlart oldugu i¢in duygularini kelimelerle
ifade etme fikri 6nce farkli gelmistir. Bu ylizden koreograf fikirlerini ifade etmek igin
giinliik hareketleri geleneksel sov kiz1 dansi yerine kullanilmaya baglandi. Rodgers &
Hammerstein, Giiney Pasifik, Carousel ve The Sound of Music dahil olmak iizere

bugiin hala icra edilen birgok basarili miizikal yazmaya devam etti. Bunlarin ¢ogu da

film-miizikal haline getirildi (Wollman, 2006).

1956'da, Lerner & Loewe'nin My Fair Lady'si, Profesor Higgins - Rex Harrison
- rollinii oynayan aktor sarki sdyleyemedigi i¢cin miizik iizerinde konusulan kelimeleri
kullandiginda miizikal tiyatroda kullanilan sarki sdyleme tarzini giiglii bir sekilde
etkilemistir. Bu tarz literatiirde “Rex Harrison yapmak™ olarak bilinir ve rap miiziginin

gelismesine yol acan etkilerden biri olarak degerlendirilir (Asimenou, 2015).

1960'lara gelindiginde, miizikal tiyatro c¢ok farkli etkiler tarafindan
yonetilmeye baglanmustir. Stephen Sondheim, (West Side Story) Bat1 Yakasi Hikayesi
ile hayatin karanlik tarafin1 kesfetme fikrini gelistirdi. Modern bir Romeo Juliet olarak
yorumlanan eserde go¢cmenlik ve 1rkeilik gibi gerdek ve dnemli sorunlar islenmistir.
Bu sorunlarin islenmesi miizikalin de ceretkar oldugunu gostermistir. Rock miizik,
1967'de Hair ve 1971'de Jesus Christ Superstar ile basglayarak 1960'larin sonu ve
1970'lerin basindaki miizikallerde giderek daha 6nemli bir rol oynamaya basladi. Jesus

Christ Superstar bir rock “opera” olarak bilinir ¢linkii sozlii diyalog yoktur.
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1980'ler ve 1990'lar beraberinde "mega miizikallerin" yiikselisini getirdi.
Bunlarmn ¢ok genis kadrolari, pop miizikleri ve daha 6zel efektleri vard. izleyiciler
1986'da The Phantom of the Opera'nin diisen avizesi ve 1991'de Miss Saigon'un tam
boy helikopteri ile biiyiilendi. Ama bu durum bilet fiyatlarin1 artirdi. Hikayeden ve
oyunculardan da uzaklasti. Jonathon Larson'in “Rent” (1996) agir stilize rock miizigi
ve geng¢ bir oyuncu kadrosu ekleyerek bunu degistirmeye calisti ve odagi tekrar

hikayeye ve karakterlere getirdi.

21. ylizyll, miizikal tiyatroya eski miizikallerin bir¢ok canlanmalarini ve
tamamen yeni tarzlarin bir kombinasyonunu getirdi. Gosterilerin yeniden canlanmasi,
yapimcilara insanlarin gosteriyi destekleyecegini de gostermistir. Ancak Spring
Awakening ve Avenue Q gibi yeni gosteriler, zorlu konulart ve teatral tarzlariyla
tiyatronun smirlarin1 zorlamaya baslamistir. Film miizikalleri de Mamma Mia,
Hairspray ve Les Misérables'in son derece basarili son film versiyonlariyla geri

donmiistiir (Asimenou, 2015).

5.1. Cabaret Miizikalinin incelenmesi

Genel Bilgi

Calismanin bu boliimiinde ¢agdas miizikal 6rnekleri miizik, dans, oyun ve
Oykii baglaminda degerlendirilmektedir. Seg¢ilen miizikallerde gozetilen ilke ise
miizikalin gosterime girdigi ddonemden bu yana giiniimiizde de hala etkisini siirdiiriiyor

olmasidir.

1972 ABD yapimi dramatik miizikal filmi olan Cabaret 1973 yilinda
Tiirkiye’de de gosterime girmistir. Miizikalin senaryosunu Jay Presson Allen
yazmustir. Yonetmenligini ise Bob Fosse nin yaptig1 miizikalin 6nemli rollerinde Joel
Grey, Helmut Griem, Michael York ve Liza Minnelli oynamislardir. Filmin orijinal
miiziklerini John Kander yapmustir. Christopher Isherwood'un "Berlin Hikayeleri" adli
kitabindaki Elveda Berlin (Goodbye to Berlin) adl1 hikayesinden John Van Druten I
Am a Camera" (Ben Bir Fotograf Makinesiyim) adinda bir oyun yazmisti. 1966 yilinda
ise Bob Fosse bu kitaptan ve oyundan bir Broadway miizikali yapti. 6 y1l aradan sonra
da Fosse bu kez kendi miizikalinin serbest bir uyarlamasi olan bu filmi ¢evirmistir.
"Cabaret" 1993 yilinda Ingiltere'de TV filmi olarak tekrar yapildi. Bu filmin
yonetmenligini ise Sam Mendes yapmustir. 2007 yilinda Amerikan Film Enstitiisii

Cabare'yi "Tiim zamanlarin en iyi Filmleri" arasinda 63. sirada gosterdi. Bu film
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aslinda Broadway'de miizikal yonetmeni ve koreograf olan Bob Fossenin ikinci

sinema filmidir. Daha 6nce de 1969'da Shirley MacLaine'le Sweet Charity'yi yapmusti.

Broadway’de sayisiz Amerikan miizikali sahneleyen ve koreograf’sini
hazirlayan Bob Fosse «Sweet Charitynden sonra «Cabaret» ile miizikal sinemanin
onde gelen yonetmenlerinden oldugunu ispatlamistir. Minelli, Gene Kelly, Stanley
Donen, George Cucor ve Walter Lang’in Amerikan miizikal sinemasina getirdikleri
yeniliklerden sonra, Fosse mizansen’in tiim materyalinden bol bol faydalanarak
carpici bir «Kabaret» yaratmis. John Kander ve Joe M asterof Ikilisinin basta Broadw
ay olmak iizere biitiin diinya tiyatrolarinda basar1 ile sahneleyen ve biiyiik begeni
kazanan bu miizikali ¢ok az degisiklik yapilarak, ilging bir yorumla sinemaya

aktarilmistir.

Nazi Partisi’nin giiglenme ¢abalar1 i¢cinde bulundugu dénem Almanya’sindan
bir kesit verme amaci tagiyan ve bu doku ic¢inde, bir kabare sarkicisi Sally Bow les’in
ilging yasantisini anlatan film, ¢esitli noktalardan 6nem tasimaktadir. Film de iki ayr
diinya yansitilmaktadir. Biri Nazi partisi {iyeleri tarafindan doviilen, Yahudi olan
sevgilisiyle rahat bir evlilik yapamayan ve bir takim ¢ikarci kisiler tarafindan som
tiriilen insanlarin yasadig bir Berlin ile gene bu kentin sakin bir kdsesinde insanlara
biitiin gilinlin yorgunlugunu, lziintiisiinii ve acisin1 unutturan sevimli bir Kit Kat
Kabaresi. Takdimcinin sakalar1 Sally Bowles’in sarkilariyla neselenip ¢ilginca eglenen
insanlarin bulundugu bir Kabare. Film in konusuna gelince, Sally fahiselik ve
sarkicilik yapan bir geng kizdir. Karsisina ¢ikan Ingiliz 6grenciye asik olur. Fakat bu
beraberlik onlarin b ir takim zorluklarla kargilagm asin1 saglar. Daha sonra zengin
Baron'la birlikte «ilging Bir Trio» kurarlar. Bu beraberlik 6grencinin Berlin’den
ayrilist ile son bulur. John Karider’in Porfer’1 andiran klasik caz ritmindeki partisyonu
ve ona son derece uyan, Fosse’un dans diizeni «Cabaret»’in basarili bir miizikal film
olmasim1 saglamistir. Fosse miizikal sinemaya getirdigi bu yenilik ile basarili

calismalarina bir yenisini daha eklemis sayilir.

Ozet: Miizikal 1931 yilimin Berlin 'inde Weimar Cumhuriyeti’nde
gecmektedir. Bu donem Almanya'da Nazi'lerin yavas yavas giic kazanmaya basladigi
bir donemdir. Toplumda bir taraftan karigikliklar goriilmeye baslarken bir grup insan
da eglence pesinde umursamaz bir sekilde kendi seriivenlerini yasamaktadir. Oykii o
donemin ve o donem insanlarinin bir yerde aynasi konumunda olan bir kabare'de

birka¢ kisinin etrafinda ge¢mektedir. Almanya'ya O6gretmenlik yapmak icin
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Ingiltere'den gelen Ingiliz yazar Brian (Michael York), kabarede calisan ve ¢calimli bir
dansc¢1 olan Amerika'li Sally Bowles (Liza Minnelli) ile dostluk kurmaktadir. Sally'nin
dairesinde berbaer kalan ikiliye bir miiddet sonra soylu ve zengin bir Alman playboy
olan Max (Helmut Griem) katilmaktadir. Bu ti¢liiniin ¢izgi dis1 iliskisi devam ederken,
iilkeye yaklasan felaketi aldirmayan ve bir kagis arayisi icerinde olan bir kesim her
aksam kabareye sigmmakta ve gergeklerden uzaklagsmayi tercih etmektedir.
Kabaredeki her miizik filmin konusuyla yakindan ilgilidir ve Almanya'nin adeta hitler

rejimine dogru adim adim kayisini belgelemektedir.

Sekil 5.12. Cabaret- |
Kaynak: URL -18

Oyuncu ve Dans: Miizikalin oyuncular1 Liza Minnelli, Michael York, Helmut
Griem, Maximilian von Heune, Joel Grey, Fritz Wepper, Marisa Berenson, Elisabeth
Neumann-Viertel, Helen Vita, Sigrid von Richthofen, Gerd Vespermann, Ralf Wolter,
Georg Hartmann, Ricky Renée, Estrongo Nachama, Kathryn Doby, Inge Jaeger,
Angelika Koch, Helen Velkovorska, Gitta Schmidt, Louise Quick’dir.
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Sekil 5.13. Cabaret- |1
Kaynak: URL -19

Sahnede yasanan her seyi izleyicilere filmin gizli basrol oyuncusu Joel Grey
aktarmaktadir. Grey bunun yaninda gosteri igerisindeki bircok rolii oynayarak
organize etmektedir. Bir¢ok seyi hisseden veya bilen ancak sessiz kalmayi tercih eden
egzantrik bir sunucudur. Sahnedeki oyun giiciinii ve yaraticiligini da bu ikilemden
aldig1 diistiniilmektedir. Oyunun miizikal tarihinde edindigi yerde Joel Grey kadar ve
Liza Minelli’nin de katkis1 biiyiiktiir. Liza Minelli roliinii 6yle benimsemistir ki
yalnizca dans ederek sarki soyledigi sahnelerde degil miizikalin higbir sahnesinde

hareketleri rol yapar gibi durmamaktadir.

Sekil 5.14. Cabaret- 111
Kaynak: URL -20
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Cabaret miizikali klasik miizikal anlayisindan hem icerik hem de bigim itibari
ile ayrilmakta ve tek basina yeni bir kulvar yaratmaktadir. Miizikaldeki tiim unsurlar
gorsellik, dans, miizik ve mesajlar son derece etkin, yeterli ve dengeli sekilde
kullanilmistir.  Wilkommen sarkisiyla baslayan oyun dansla devam etmistir.
Baglangicinda dans olmasi oyunu izleyen izleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi adina
onemlidir. Esli dans sahnelerinin de oldugu bu ilk sahne giizel bir kareografi
sunmustur. Welcome to Berlin boliimiinde ise hikayenin temasiyla uygun bir dans yer
almaktadir. Tomorrow Belongs to Me boliimiiniin sonunda Nazi bayraklarinin agildig:
goriilmektedir. Bu boliimde duygusal anlamda pathoslarin yiikselmesine miizik de
dans da eslik etmektedir. Buradaki miizikler ve danslar araciligiyla dyle ki filmden
hem giiclii bir politik ¢agrisim hem de yiiksek estetik keyif almak miimkiindiir.
Yaratic1 ve farkli bir deneme olan bu miizikalde miizik ve sinema kadar sinema ve
politik hatta bagsarili bir miizik politik bulusmasi yer almaktadir. Miizikalin unsurlar1
abartisiz bir sekilde ilging karakterler ve estetik mizansenler ile uyumlu bir sekilde

sunulmaktadir.

- e L L N T

Sekil 5.15. Cabaret- IV
Kaynak: URL -21

59



Sekil 5.16. Cabaret- V
Kaynak: URL -22

Miizik: Miizikalde kullanilan pargalarin tamami John Kander tarafindan

bestelenmis sozleri ise Fred Ebb tarafindan yazilmistir. Kullanilan miizikler sunlardir;

"Mein Herr" - Liza Minnelli

"Money, Money" - Liza Minnelli ve Joel Grey
"Willkommen"("Welcome") - Joel Grey
"Tomorrow Belongs To Me"

"Cabaret" - Liza Minnelli

"Two Ladies" - Joel Grey

"If You Could See Her" - Joel Grey
"Maybe This Time" - Liza Minnelli
"Tiller Girls" - Joel Grey

"Heirat" - Greta Keller

"Sitting Pretty" (Enstriimantal)

Oscar, Tony, Emmy gibi Amerikan sov diinyasinin en 6nemli ddiillerinin
tiimiine ulasmis olan Fosse, hayat1 boyunca sadece bes film yonetmis olmasina karsin,

ad1 efsanelesmis bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Cabaret’de dans edip sarki sOyleyen, deli dolu, duygusal, sicakkanli, Amerikali
Sally, Ingiltere’den gelen, sakin gériiniimlii, disiplinli, biseksiiel egilimlere sahip
Brian’la birlikte vakit gegirmeye baslar ve aralarinda zamanla ask da olusur. Bir stire
sonra hayatlarina, zengin bir playboy goriiniimiindeki Max da dahil olur ve adeta,
herkesin birbirine ilgi duydugu iiclii bir hayat yasamaya baglarlar. Cabaret’de
sahnelenen gosteriler ile, Sally ve Brian’in iligkileri paralel sekilde akarken, Naziler’in
toplum i¢inde giderek artan etkileri de kiiglik ama carpici 6rneklerle hissettirilir. 1966
yilinda Broadway’de sahnelenen Cabaret, film olarak sekiz dalda Oscar 6diilii almig
(en 1yi yonetmen, kadin oyuncu, yardimci erkek oyuncu, sanat yonetmeni, goriintii
yonetmeni, kurgu, miizik, ses) ve bu anlamda da sinema tarihinde 6zel bir yer

edinmistir.

Miizikalde kullanilan pargalarin tamami John Kander tarafindan bestelenmis
sozleri ise Fred Ebb tarafindan yazilmistir. Cabaret miizikali daha etkili bir mekan ve
zaman atmosferi yaratan ve olaylarin psikolojik inceliklerini vurgulayan miizikleri
icerir. Miiziklerde o donemin sosyo-politik yapisini elestiren metinlerler
bulunmaktadir. Miizikaldeki diyaloglarin ¢ogu dogal hikaye anlatimiyla yazilmistir.
Bu durum miizikale gercekgilik katmaktadir. Desteklenen mesajlar bu performanslar
i¢in miizik esliginde iletmektedir. Oykiiye eslik eden miizikler sozciiklerin yetersiz
kaldig1 durumlart dengelemektedir. Miizikaldeki tiim unsurlar gorsellik, dans, miizik
ve mesajlar son derece etkin bir sekilde kullanilmistir. Anlatim yer yer dans ve miizikle
pekistirildigi gibi miizikalin ana temas1 dansa eklemlenmektedir. Ancak dans sadece
temaya uygun sekilde degil ayn1 zamanda izleyicilerin dikkatenin c¢ekilmesi i¢in de

ortaya konmakatdir.

Miizikallerdeki cogu konusmalar (diyaloglar) dogal bir anlatiyla yazilmaktadir.
Bu durum miizikallere gerceklilik katmaktadir. Bu konusmalara miizik eslik ederek
verilmek istenen mesajlar desteklenmektedir. Miizikallere eslik eden miizikler

sozctiklerin yetersizligini dnlemektedir.

Miiziklerde donemin sosyo-politik diizenine elestiri igerikli sozlere Ornek
olarak asagida ifade edilen Money Money sarkisinda gegen ifadelerde paranin

toplumdaki degerine elestirel bir yaklasim sergilenmektedir.
Bir isaret, bir yen, bir dolar veya bir pound

Bir dolar ya da sterlin
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Bir dolar ya da sterlin
Biitlin bunlar diinyay1 dolastyor mu,
Bu tingirdayan yan ses

Diinyanin donmesine neden olabilir.

Miizikaldeki bu elestirel politik tutum aslinda Cabaret oyununu diger oyunlardan
ayiran ve onu bir mihenk tagina g¢eviren durumdur. Cabaret; karakterlerinden
Oykiisiine, secilen miiziklerden dans performanslarina birlikte ahenkli bir bigimde
calisan ve derin bir mesaj1 bdylece seyirciye aktaran ¢ok yonlii bir organizasyondur.
Nitekim miizikaller genellikle eglenceli konulari ele alan oyunlar olarak One
cikmaktadir. Ancak Cabaret miizikali savasa, savasin getirmis oldugu toplumsal
iligkilere de gonderme yapmaktadir. Savas s6z konusu oldugundan genelllikle insanlar
genel, ve kapsayici degerler tizerinden kendilerini ifade ederler. Bu ifadelerin basinda
vatan, millet ya da devlet gibi kavramlar gelmektedir. Savas da bu ulvi degerler adina
yapilmaktadir. Ancak bu genel degerlerin i¢inde ¢ok da dikkat edilmeyen tekil insan
yasamlar1 bulunmaktadir. Hergiin isine giden ailesine sadik bir baba, okula giden bir
cocuk ya da her seyden habersiz bir ressam gibi. Cabarette ise savasin gérmedigi
siradan hayatlar agk {izerinden betimlenmektedir. Bu tema miizikalin bir anlamda
politik tutumuna da gondermede bulunmaktadir. Ayrica sanatin katarsis yoniinii de
bdyle bir anlatimda yer verildigi sdylenebilir. Bu anlamiyla kendi ¢aginin tiyatro

oyunlarini agar ve onlara yon gosterir.
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Sekil 5.17. Cabaret- VI
Kaynak: URL -23

Benzer sekilde “Tomorrow Belongs to Me” sarkisindaki su ifadelerde ise nazi

donemi kargasalarina karsin gelecege umutla bakmanin 6nemi ifade edilmektedir.
Cayirdaki gilines yazin 1lik geger.
Ormandaki geyik serbest calisiyor.
Fakat firtinay1 selamlamak i¢in bir araya gelin.
Yarin bana ait.
Ihlamur dali yapraklidir ve
Yesil,
Ren Nebhri altinlar1 denize verir.
Ama bir yerlerde goriilmemis bir zafer bekliyor.
Yarin bana ait.
Simdi anavatan, anavatan, bize isareti goster

Bu politik gobndermede de goriilecedi lizere Cabaret yalnizca bir burjuvazi iliski
hikayesi degil, kendi doneminin olaylarina karsi tavir gelistiren giiclii politik mesajlari
olan ¢ok yonli bir miizikaldir. Tiim tiyatro dgeleri agisindan ahenkli bir bigimde

calisarak donemine 1s1k tutmus ve hatta donemini asmustir. Ciinii cabarette dans, miizik
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ve Oykii sadece eglence amacli kullanilmadig: gibi varolan1 degistirimeyi en azindan
insanlarda bir tiir biling gelismesini hedeflemektedir. Miizk ve dans uyumunun oldugu
sahneler oldugu gibi uyumsuz oldugu sahnelerde 6ne ¢ikmaktadir. Bu uyumsuzluk
durumu eserin donemsel mesajini icermekle birlikte ayn1 sekilde onu evrensel temanin
da bir parcasi yapmakatdir. Dolayisiyla Cabaret’in hem dans hem de miizik
kullanimyla farklilastig1 goriilmektedir. Bir klasik eserden beklenen de budur, kendi
donem Ozelliklerini yansitirken bir taraftan da evrensel bir mesaj da igeriginde

barindirmasi. Cabaret de tam olarak bu sekilde klasik bir miizikaldir.

Oyun, Miizik, ve Dans Ogelerinin Cabaret Iliskisi: Cabaret miizikali yapisal
olarak oyun, miizik ve dans 6gelerini dogru bir bigimde uygulamis ve segirciye bu
Ogelerden yararlanarak izleyiciye vermek istedigi mesajlar1 vermistir. Tarihsel siirecte
bu 6gelerin nasil gelistigini ve bir ¢ok tiirde etkin olarak kullanildigin biliyoruz. Ornek
olarak antik yunan da donemin politik anlayisini elestiren komedya tiirtindeki
oyunlarin operet tiirlerinde modernize olmus ama yapisal olarak ayni sekilde islenmesi
ve segirciye sunulmasi goz oniinde bulundurularak Cabaret miizikalinde de ayn1 tiiriin
dans ve miizigin ¢ok daha gelismis yontemler ve kurgularla karsimiza ciktigini
goriiyoruz. Aslinda tarihsel siire¢ icersinde bu 6gelerin her zaman var oldugunu ama
cagdas miizikallere gelene kadar siirekli geliserek modiile bir bicimde her zaman
karsimiza ciktigint soyleyebiliriz. Bu durum Cabaret ve Cabaret gibi g¢agdas

miizikallere bigcimsel, gorsel, duysal ve diisiinsel anlamda biitiinliik ve uyum katmustir.

Cabaret miizikali oykiisii ve aktarmak istedikleri oyun 6gesi bakimindan bu
miizikali zenginlestirmistir. Aslinda i¢inde ¢ok ufak bir niians olarak insan1 yapici ve
humanist bakis agis1 temellerine dayandirir ama yine insanin yikic1 ve yok edici
ozelligiyle birbiriyle ¢atistirmaktadir. Bu ¢atismanin ¢ikis noktasi olan insan tarihsel
diizlemde oldugu gibi toplumsal yok oluslarin ana kaynagi olarak Cabaret miizikalinde
onemli niiveler ile islenmistir. Bu agidan 1972 yapimi bu bas yapit miizikal fasizim
oncesi toplumsal yok olusun bir arka planini izleyiciye gostermesi nedediyle ¢ok
onemlidir. Ozellikle icinden gectigimiz siddet, baski ve toplumsal hayattaki
yozlagmanin biiylik bir hizla yerlesmekte oldugunu diisiiniirsek, Cabaret miizikalini
ele almak ve {lizerine diisiinmek oldukca degerlidir. Fasizm c¢okiintii doneminin
yozlasan gercegi olarak ortaya ¢ikar. Bu durumu hazirlayan maddi gercekligin de
yardimiyla toplumsallasir ve keskinlesir. Bu donemin siliphesiz en dnemli problemi

kuskusuz toplumun gelmekte olan yeni diizenin farkina varamamasidir. Miizikalin ilk
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baslangi¢ sahnesinde goriilecegi gibi Cabaret perdelerini ruhsal bir ¢okiintii iginde
bunalan orta smifa agcmistir. Bir tiir liman islevi goren Cabaret toplumun biitiin
katmanlarinin bulundugu merkez konumundadir. Akillara kazinan sunucu Joel
Grey’in dedigi gibi “‘Disaris1  soguktur ama Kit Kat Club sicaktir’
Savasdan,ekonomik krizden ,toplumsal yozlagmadan ve kendilerine siirekli uygulanan
bu baskidan sikilmis Alman halkina seslenen muzip sunucu, ‘‘Kim bilir biz burada

eglenirken bu aksam savas ¢ikabilir’” derken toplumun endisesini yansitir.

Cagdas miizikal 6geleri olan miizik, dans ve oyun Cabaret miizikalinde her an1
onceden planlanmis, kurgulanmis ve tasarlanmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Aslinda miizikal i¢inde danslar, oyunculuklar ve miizikler dogal olarak islense de
dogal goriinen bu bas yapit emprovize unsurlar icermemektedir. Bu durumdan farkli
olarak insanlarin kendi 6zlerine dondiikleri Cabaret ortaminda sanki her an her sey
olabilir izlenimi verilmektedir. Miizikal hakkindaki ilk izlenim sirasinda olay orglisti
bakimindan bir tahmin yiiriitmek epeyce zordur. Bu yorum goz 6niinde bulundurularak
aslinda bu celigki Cabaret miizikalindeki oyunculuklarin bize ne derece basarili
oldugunu ispatlar durumdadir. Oyleki bu oyuncular yénetmen Bob Fosse’e bir ¢ok
0diil kazandirarak ve topluma bas yapit olarak aktarilan bu miizikalde yonetmenin

kafasindaki bir ¢ok tasartyr dogru yansitan oyuncular oldugunu kanitlamistir.

Dans 0gesi de Cabaret i¢in inanilmaz bir dinamik olarak karsimiza
cikmaktadir. Aslinda Cabaret miizikalindeki danslarla diger miizikaller arasindaki
danslardaki fark ciddi politik mesajlar vermesidir. Yapilan canlandirmalarda ve
elestirel sozlii miiziklerde mesajlarin daha yogun bir giicle iletilmesi i¢in kullanilan bu
danslarda tarihsel siire¢ icerisinde gelisen kareografi tiiriinii de gormekteyiz. Bir ¢ok
tiir de ge¢misten bu giine dans 6gesi vardir. Ancak cagdas miizikallere dogru siire
gelen bu yolculukta dans 6gesinin ¢ok fazla gelistigini gozlemleyebiliriz. Bu durumda
aslinda kareografi dedigimiz sistemin son yillarda inanilmaz gelisiminin de pay1
oldugunu sdyleyebiliriz. Kareografi yontemlerinin bu denli gelismesi dans 6gesinin
hem yardimc1 68e olarak hem de ana 6ge olarak tek basina kullanildiginda ¢ok daha
giiclii mesajlar vermesini ve bir konuyu anlatirken dansin daha belirgin bir iletisim
kurmasini saglamaktadir. Miizikali olusturan ana tiirlerden biri olan reviilerde bu
durumu ¢ok acik goriilebilmekte olup Cabaret miizikalinde de revii ,miizikhol

eglenceleri ve ,operet tiirlerini ciddi bir sekilde gérmekteyiz.
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6. SONUCLAR

Tiyatro; dykii, oyuncu, miizik, dekor gibi bir ¢cok 6geden olusan ¢ok yonlii bir
sanat tiiriidiir. Seyirci lizerinde etkinin artirilmasi amactyla bir cok gorsel ve ses oyunu
harmanlanarak servis edilir. Tam bu noktada miizikli anlatilarin daha baskin oldugu
miizikaller kendisini gostermektedir. ikinci Diinya Savasi'ndan bu yana Bati
tiyatrosunda belirli bir tiir sahneyi ifade etmek i¢in kullanilan ve "miizikli ifade"
anlamina gelen "miizikal" kelimesi, zaman i¢inde miizik, sarki, koreografi ve dansi
dramatik unsurlarla bir biitiin i¢ginde yorumlayarak donemin kosullarina uygun sekilde

hem eglendirmeyi hem de diistindiirmeyi amaclayan bir tiir olarak ortaya ¢ikmustir.

Giliniimiizde ise miizikal tiyatro, ciddi bir endiistri haline gelmis ve ayni
zamanda bu alanda bir¢cok akademik calismanin yapilmasina ve akademik birimin
kurulmasina 6nayak olmustur. Tiyatro diinyasinin giiniimiizdeki énemli bir gosterim
alani olan miizikal tiyatro, diinyanin farkl yerlerinde farkli sahnelemeler ile karsimiza
cikmaktadir. Bir taraftan yiiksek biitgeli yapimlar ciddi bir sektorel yapilanma iginde
iken diger taraftan da diisiik biitgeli belki daha deneysel sahnelemeler goriilmektedir.
Dinamik yapisindan dolay1 tarihsel siiregte de8isim ve dOniisiime ugrayan
miizikallerin degismeyen ana unsurlar1 miizik, dans, oyuncu ve dykiidiir. Bu unsurlar
sekil ve igerik bakimindan degisime ugrasa da her miizikalin basat 6geleri arasinda yer

almaktadir.

Bu aragtirmada “Cabaret” oOrneginden hareketle cagdas miizikal tiyatro
oyunlar1 miizik, dans, oyuncu ve O0ykii baglaminda kritik edilmektedir. Miizikalin
gosterime girdigi donemden bu yana giinlimiizde de hala etkisini siirdiirliyor olmasi

secilen miizikalde gozetilen ilkedir. Cabaret 6rnegi de bu ilkeye uymaktadir.

Miizikal Tiyatro'da 6ykii hikayelerin ve duygularin ifade edilmesi, kelimelerin,
miizigin, hareketin ve teknik unsurlarin birbiriyle birlestirilmesiyle saglanir. Arastirma
kapsaminda incelenen “Cabaret” miizikalinde ise Oykii o donemin ve o donem
insanlarinin bir yerde aynasi konumunda olan bir kabare'de birkag kisinin etrafinda
gegmektedir. Oyunda 1930°li  yillarda Berlin’in  karmasik politik  yapisi

aktarilmaktadir. Ingiliz bir yazar olan Brian Kabare’de sarki sdyleyip dans eden
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Amerikali sarkiciyla aralarinda siyasi ve duygusal bir iligki baslar. Oykiiniin kurulmasi
itibariyle burada baglatilan ¢atismanin siyasi/duygusal olmasi1 Nazi propaganda tipi
duygusal siyasetine gizli bir gonderme yapan giizel bir detaydir. Bundan sonraki bir
diger detay ise hikayenin ingiliz bir yazar ile Amerikal1 bir sarkic1 arasinda gegmesidir.
Burada da Cabaretin politik bir géndermede bulunduguna deginilmelidir. Cabaret;
duygularin, hayatin ve dénemin politikasinin yansidig1 bir alandir. Her seyin risk
altinda oldugu bu sehirde Cabaret farkl: iilke ve kesimden insanlarin bir bulugmasidir.
Bu anlamiyla ABD diisiincesine gonderme yapildig1 ve Cabaret’in ¢ok uluslu karma

bir yap1 oldugu da oyunun dykiisiinden ¢ikarilmaktadir.

Cabaretin Oykiisiinden sonra incelenmesi gereken bir diger 6ge miiziklerdir.
Miizikal tiyatroda duygunun ifade edilmesinde bagvurulan ana dgelerden birisi elbette
ki miiziktir. Cabaret miizikalinde tercih edilen miizikler Oykiiniin hiyerarsisi ve
duygusalligin1 miikemmel bir bicimde isledigi sdylenebilir. Oykii ile birlikte dramatik
unsurlar1 vurgulayan miiziklerde bir cok duygusal ve politik anlati vardir. “Cabaret”te
sarkilar oyun metninin disina ¢ikarildiginda ortada metin diizeyinde takip edilecek bir
Oyki kalmayacaktir. Miizikallardeki diyaloglarin bir ¢gogu dogal bir anlat1 seklindedir.
Konusmalara miizikler ile eslik edilerek aktarilmak istenilen mesaj
giiclendirilmektedir. Ornegin “Money money’’ isimli sarkida paramin toplumsal
anlamina elestirel bakis agis1 acik bir bigimde sunulmaktadir. Bununla birlikte bir
baska sarki olan “Tomorrow Belongs to Me” politik risklere kars1 gelecege umutla
bakmanin 6nemine deginmektedir. Tiim bunlardan da goriilecegi lizere Cabaret
miizikalinde Oykiiniin yani sira miiziklerin de gii¢lii bir dramatik ¢at1 altinda

sunulmaktadir.

Miizigin yan sira dans da kendisine miizikal tiyatro i¢inde yer bulan énemli
bir 6gedir. Geleneksel tiyatro ile miizikal tiyatro arasindaki temel farkin, anlatim
bicimlerindeki farkli kombinasyonlar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cabaret
miizikalinde oyuncularin sasirtici ve sempatik, toplu ve solo performanslar1 dikkat
cekmektedir. Dans ve kareografilerin 6ykii ve miiziklerle esgiidiimlii bir bigimde
dramatik etkiyi artirmak icin maharetli bir bicimde kullamildig1 goriilmektedir.
Bununla birlikte miizikalde konu ve zaman atmosferinin daha etkileyici sekilde
yaratici, olaylarin psikolojik olarak inceliklerini vurgulayict miizik ve kareografilere
yer verilmigtir. Cabarette yer verilen danslar bir yandan doénemin o6zellilerini

yansitarak miizikalin ana temasina eklemlenirken diger yandan izleyicilerin dikkatini
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cekmeyi basarmistir. Dans miizikallerin vazgecilmez unsurlarindan birisi olarak
Cabaret miizikalinde de 6ne ¢gikmaktadir. Bu baglamda Cabaret miizikalinde miizik ve
dans uyumu birlikte rol aldigi goriilmektedir. Dans, anlatilan hikayeye de
eklemlenerek anlatimin da bir pargasi olmay1 basarmistir. Bununla birlikte miizikalde
tiyatralligin de cabaret eserinde One ¢iktig1 gézlemlenmektedir. Cabarette anlatilan
Oykiiniin i¢inden ¢iktig1 toplumun 6zelliklerini de donemin 6zelliklerini de yansittig
goriilmektedir. Bu durum miizikallerin sadece eglendirici olmadigin1 da
gostermektedir. Eserin amacit dogrudan bir mesaj vermek olmasada ele almis konuyu
izleyiciye de bir tir farkindaligin gelismesini saglamaktadir. Dolayisiyla cabaret
insanlar1 sadece eglendirmeyi ya da iyi vakit gecirmeyi vaat etmemektedir. Ayni
zamanda yasanilan hayata dair bilingli bir farkindaliga davet etmektedir. Cagdas
miizikal 6gelerinde miizik ve dans her zaman uyumlu seyretmemektedir. Bu durum
Brecht ve Ferhan Sensoy orneklerinde de goriilmektedir. Bu uyumsuzluk durumu
izleyicinin dikkatini ¢ekmekle birlikte cagdas miizikale bir deger de yiliklemektedir.
Ciinkii miizikallerin tek amaci eglenceli oyunlar sergilemek degildir. Dolayistyla
dansla  miizigin uyumsuzlugu izleyicinin mesaja  dikkat  ¢ekilmesini
kolaylagtirmaktadir. Uyumsuzluk cagristirdigi seyler itibariyle gilincel hayatla arkada
seyreden seyler arasindaki farkinda anlagilmasini saglamaktadir. Bu baglamda ¢agdas
miizikallerin, diger miizikallerde de olan dans ve Oykii durumunun farkli sekillerde
islendigi goriilmektedir. Ogelerin farkl1 islenmesindeki amag miizikallerin izleyicide
olusturmak istedigi etkilerdir. Ornegin cabaret miizikalinde bu durum savasin iginde

kalan tekil hayatlar olarak kendini gostermektedir.

Miizikal tiyatro; oyuncunun yeteneklerinin 6n planda oldugu bir sahne
sanatidir. Bu nedenle miizikli tiyatrolarda oyuncularin sergiledigi performans oldukca
onemlidir. Cabaret miizikalinde deli dolu dans eden bir rol olan Amerikal1 Sally
karakter dinamikligi agisindan miizikalin mihenk noktalarindandir. Amerikan
sicakligina ve kucaklayiciligina sahip Sally, Ingiliz sakinligiyle oyuna farkli bir 151k
tutan Brian ile vakit gecirmektedir. Aralarinda zaman ile ask olusur. Bu iliskiye zengin
playboy Max de katilir. Sahnede yasanan her seyi izleyicilere filmin gizli basrol
oyuncusu Joel Grey aktarmaktadir. Grey bunun yaninda gosteri igerisindeki bir¢ok
rolii oynayarak organize etmektedir. Bir¢ok seyi hisseden veya bilen ancak sessiz
kalmay1 tercih eden egzantrik bir sunucudur. Sahnedeki oyun giiclinii ve yaraticiligini

da bu ikilemden aldig1 diisiiniilmektedir. Bu akista da goriildiigli iizere oyuncularin
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karakterlere ruh vermek zorunda oldugu fazlaca detay bulunmaktadir. Bu noktada
oyuncu performansinin etkililigi kendini gostermektedir. Cabaret miizikali de tiim bu
bahsi gegen 0gelerin hepsinde giiglii bir uyum i¢inde ¢alistigi i¢in giiniimiize degin

gelmis kalict bir eserdir.
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