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Kitsch, nesnel olarak sanat gercevesi icerisinde kendine yer edinmeyi, varlik
buldugu donemden itibaren basarmis ve bunu slirdlirmiistiir. Onu kesin climlelerle
tanimlamak zordur. Fakat cesitli bakis acilarinda ve degisen begeni diizeylerinde farkli
tanimlamalariyla karsilagmak miimkiindiir. Cikis noktasina gore tanimlamak gerekirse
kitsch, genel begeni diizeyine hitap eden, yoz, bayagi, riikiis gibi ifadelerde karsiligini
bulan, Almanca kokenli bir terimdir. Giiniimiizde algilanan bigimiyle ise herhangi bir
sanat tarzini1 alasagi edebilecek giicii biinyesinde barindirdig: diistiniilmektedir. Ciinkii
kitsch zaman zaman kopyalanmis hissi veren zaman zaman kibirli bir havaya sahip olan
ticari kaygilarla iiretilmis nesneler olarak goriilmektedir. Sanatin ‘iyi’ ve ‘kotii’ sanat
seklinde kategorize edilebilmesi bu ayrimi besler. Nitekim, tipki buradaki géreceli durum
gibi kitsch de ait oldugu kitleye gore goreceli bir kimlik tistlenmektedir. Ayn1 zamanda,
tlim sanat disiplinlerinde var olabilmesi onu grafik tasarim alaninda da salt sanatin degil
dogas: itibariyle, yaratim ve tiretim gerektirdigi i¢in tasarim ve tiikketimin de bir pargasi
konumuna tagimaktadir. Bu yoniiyle kitsch her ne kadar iyi sanattan veya iyi tasarimdan
ayristiriliyor olsa da “iyi” ve “kotii” gibi her yerdedir.

Bu calisma kitsch olanin nesneye doniigiimiinii ve tasidigi kimligiyle birlikte
sanatta ve tasarimdaki yerini tanimlamay1, grafik tasarim disiplini 6zelinde ise tipografi
unsurunun estetik agidan topluma yansiyan yiiziinlii degerlendirmeyi amaglamistir. Tez
calismasinim ilk bdliimiinde kitsch detayli bir sekilde incelenmis ve tanimlanmustir. ikinci
boliimde tipografinin tanimina, tarihine ve ayrica yazi tiplerinin siniflandirilmasina dair
aragtirmalara yer verilmistir. Ugiincii boliimde tipografi uygulamalarinda kitsch sorunsali

orneklerle agiklanmistir. Son bdliimde ise i¢inde bulundugumuz yiizyilda gelisen tiiketim

il



kiiltiirii temelinde, dijital ortamlarda kullanilagelen yaygin sdylemler konu alinmis ve

tipografik eserler tiretilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kitsch, Tipografi, Sanat, Tiiketim Kiiltiirii, Grafik Tasarim, Sosyal
Medya.
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ABSTRACT
KITSCH AND IT’S REFLECTIONS ON TYPOGRAPHY

Emel Koru

Department of Graphic Arts
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, January 2023

Supervisor: Prof. Sevim SELAMET

Kitsch has objectively succeeded in gaining a place within the framework of art
since the time it came into existence and has continued to do so. It is difficult to describe
it in precise sentences. However, it is possible to encounter different definitions in various
perspectives and varying levels of appreciation. To define it according to its starting point,
kitsch is a German-origin term that appeals to the general taste level and finds its
counterpart in expressions such as corrupt, and vulgar. As it is perceived today, it is
thought to have the power to overthrow any art style. Because kitsch is seen as objects
produced with commercial concerns that sometimes feel copied and sometimes have an
arrogant tone. The categorization of art as 'good' and 'bad' art fosters this distinction.
Indeed, just like the relative situation here, kitsch assumes a relative identity according to
the audience it belongs to. At the same time, its existence in all art disciplines makes it a
part of not only art but also design and consumption in the field of graphic design since
it requires creation and production by its nature. In this respect, although kitsch is
distinguished from good art or good design, it is everywhere like "good" and "bad".

This study aims to define the transformation of the kitsch into an object and its
place in art and design with its identity, and to evaluate the aesthetic aspect of the
typography element, which is reflected in the society in particular, in the graphic design
discipline. In the first part of the thesis, kitsch is examined and defined in detail. In the
second part, the definition and history of typography and also researches on the
classification of fonts are included. In the third part, the problem of kitsch in typography

applications is explained with examples. In the last part, on the basis of the consumption



culture developed in the current century, the common discourses used in digital

environments were discussed and typographic works were produced.

Keywords: Kitsch, Typography, Art, Consumer Culture, Graphic Design, Social Media.

vi



ONSOZ

Akademik yasantimda 6nemli bir basamagi olusturan Sanatta Yeterlik asamasina
kadar gecirdigim siireg, bol ¢abali ve gayretliydi. Bu gayret ve onu yoneltecegim alan
hususundaki 6zgiirliigiin bana asilandigi ilk evim ise ailem... Uzaklardan her daim goziinii
tizerimde hissettigim sevgili babam Hasan Koru ile paylastigim tiim ideallerimi adim
adim yerine getiriyor olmak mutluluk kaynagimdir. Tim mutluluklarimi benimle
derinden paylasan, zorluklarima beraber gogiis gerip sevinglerime benden ¢ok sevinen
kiymetli annem Ayse Korunun varligma siikiir ve destegine tesekkiir boynumun
borcudur. Uzerimden elini hi¢ ¢ekmeyecegini bildigim canim abim Ibrahim Koru ve
ailesi ise ¢ocuk tarafim, nesemdir.

Egitim siirecimin asil emektarlar1 diger evim, yani yagam kaynagim ve meslegim
olagelen akademide yollarimin kesistigi kiymetli hocalarim olmustur. Basta,
danigsmanligimu tereddiitsiiz bir sekilde kabul eden degerli hocam Prof. Sevim Selamet’e
bu 6nemli yolda, yolumu aydinlatan isim oldugu i¢in minnettarim. Sabr1 ve naif tavriyla
her ¢ikmazimda bir yolun illa ki bulunacagini1 ondan 6grendim.

Bu ev kocaman bir diinya ve sansliyim ki eli bana degen kiymetli bilim
insanlarryla dolu. Oncelikle ricami kirmadan jiirimde yer almay1 kabul etmis hocalarim;
Prof. F. Gonca Ilbeyi Demir’e, Prof. Fuat Akdenizli’ye, Dog. Eren Evin Kilickaya’ya ve
Dr. Ogr. Uyesi Mehtap Uygungdz’e tesekkiirii borg bilirim. Her konuda destegini hep
hissettigim, dostlugunu da hicbir zaman esirgemeyen degerli hocam Ogr. Gér. Bengisu
Kelesoglu'na ve zamanla girdigimiz yarislarimizin her daim goniillii fedaisi olan Dilek
Giirbiiz’e sonsuz tesekkiirler. Fikir aligverislerini hi¢ esirgemeyen pek kiymetli
akademisyen arkadaslarim Dog. Nazan Oskay’a, Dr. Ogr. Gor. Dilek Erdogan Aydin’a,
Ars. Gor. Canan Giines’e ve Ars. Gor. Melike Atilkan’a; ayrica tez goriismelerimiz
boyunca sorumluluklarimi sorumluluk bilen, degerli vakitlerini benim i¢in de coOmertce
kullanan donem arkadaslarim Ogr. Gor. Ercan Makres ve Ogr. Gor. Emre Idacitiirk’e ¢ok
tesekkiir ederim. Tesvik edici diyaloglartyla yiizimi giildiiren, uygulama projemin
ismine ilham olan degerli arkadaslarim Aysegiil Ince ve Tiirerkan Ince’ye yiirekten
tesekkiir ederim.

Sehirler boyu iletisimimizin siirdiigli, enerjisi dolu, fikri, vicdani hiir saygideger
hocam Prof. Yiiksel Sahin’in asiladigi cesaret ve tesvik ile duraksamalarim yeniden

baslamalar olmustur kendisine minnettarim.
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Bu evrede akademik yasantim siirdiirmiis oldugum Yalova Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi’ndeki yiikiimliiliiklerim arasinda g¢alismama alan acan ve beni
ilerlemeye tesvik eden degerli dekanim ve bolim baskanim Prof. Dr. Candan
Dedelioglu’na, birikimlerini benimle goniilden paylasan ve tesvik edici desteklerini
esirgemeyen kiymetli hocalarim Dog. Dilek Culha, Dr. Ogr. Uyesi Harun Tiirkmenoglu
ve Dog. Dr. Yavuz Kiigilikalkan’a da goniilden tesekkiirii borg bilirim.

Aynt  kurumda aym evrelerden gegerken birbirimizle tecriibelerimizi
paylastigimiz ¢ok kiymetli arkadaslarim Ogr. Gor. Ceyda Unver Tetik, Ogr. Gor. Yasin
Yilmaz, Ars. Gor. Ece Nur Kaya Yildirim, Ars. Gor. Demet Yalgin’a ve bu uzun siiregte
dirsek temasini cani géniilden kurdugum, halimden anlayan, yilikiimii hafifleten degerli
arkadaslarim Ars. Gor. Esra Ayik, Ars. Gor. Ebrar Kurugay Gok, Ars. Gor. Ecem Giileg,
Ars. Gor. Zelfi Buse Yilmaz ve Ars. Gor. Siiphan Kaan Ciftci’ye goniilden tesekkiirler.

Ayrica beni benim kadar taniyan kadim dostlarim, Sevda Citéren, Semra Erdogan
Ozan, Burcu Asatekin, Bengii Giileryiiz Teke ve Seda Algolak’a her daim telefonumun
ucunda, ¢ikip gittigim yollarin sonunda olduklar1 i¢in minnet bor¢luyum.

Tiim siirecte, 6zglirce her tiir bilgi ve becerilerinden yararlandigim dostlarim,
Tolga Girgin ve Erhan Olcay’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Her tiirlii destek ve
yardimlariyla bana daha gii¢lii hissettiren degerli Ahmet Urhan, Abdullah Harun Yigit ve
“Sanal Cekim” ailesine de tesekkiirii bir borg bilirim.

Insanin émrii boyunca birden fazla evi olabiliyormus ve bu bolluk, ¢emberini
nereye kadar agabildiginle ilgiliymis. Ciktigim bu yolda ¢ok fazla sayida evim ve ailem
oldu. Bunlardan en kiymetlisi de yasamimda hep var olmus kadim insan Yusuf Sinan
Yakupoglu’dur. Ona ve hayatimin bdylesi bir hayat olmasina vesile olan herkese tesekkiir
ederim. Ve son olarak, bu ugrasili giinlerimde, tim kapanmalarimin biricik yoldas1 olan,
hayata bakisimi ve tiim hislerimi derinden etkileyen/degistiren, yumusak tarafim, kedim

Cakir’in varligina derin siikiir icerisindeyim.

Emel Koru
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Emel KORU
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GIRIS

Yasadigimiz ¢agin gorsel imajlarla dolu bir diizen oldugu yadsinamaz. Kimi zaman
amacina uygun bir bi¢imde, ilgi ¢ekici, keyif verici, eglendirici, bilgilendirici olabilen ya
da odaklanmay1 saglayan bu goriintiiler, kimi zaman varligiyla veya formuyla rahatsiz
edici olabilmektedir. S6z konusu bu imajlar, toplumsal standartlarin bir ¢atis1 olan
kiiltiirel olusumlarla temelden ilgilidir. Kiiltiir, bir toplumu digerinden ayiran, degiserek
aktarilan yasayis ve diislince tarzidir. Kiiltiirel eser (artifact) ise yaraticisinin ve
kullanicisinin kiiltiirii hakkinda bilgi veren her seydir. Bu baglamda kiiltiir, yiiz yillardir
degisip doniisen ve doniismeye devam etmekte olan damitilmis bir kimyadir; kitsch ise
toplumlarin kendi kiiltiirlerinden ve tarihlerinden siiziilerek giiniimiize dek birikmis ¢ok
sayida ‘nesne’ ya da ‘sey’dir demek miimkiindiir. Bu nesne ya da seyler, herhangi bir
bolgeye 6zgii veya kitlelere mal olmus sembolik olusumlardir. Dolayisiyla kitsch son
derece giincel bir konumdadir. Ciinkii kiiltiirel olusumlar devingendir ve yeni birikimlerin
olusmasina yol acar. Bu nedenle kitsch de her yerde rastlamasi miimkiin olan, toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel, sanatsal deger yargilarinin tiimiiyle ilintilidir.

Tarih boyu her yenilik birtakim tekniklerin gelismesine ve dolayisiyla ilerlemelere
yol agmistir. Bu baglamda, 19. yy’da sanayi ve ticaret ile ilgili gelismelere bakildiginda,
insan ig giicliniin ve kullanilan aletlerin yerini makinelerin almasi, bugiine tesir eden
koklii degisimlerin ilk adimi olarak goriilebilir. Uretim imkén ve siireglerinin degismesi
cok sayida kolaylig1 beraberinde getirmistir. Aslolan ise tiikketim kiiltiiriiniin yay1lmasinda
basat rol alan bu kolayliklardan insanoglunun nasil yararlanmay1 segtigidir. Bu baglamda
yasanan degisim ve gelisimlerin nelere sebep olabilecegini anlamak, toplumlarin tarihini,
sanatin1 ve kiiltiirlerini derinden etkiler. Ancak, her degisimin veya gelisimin kiiltiirel
yapiya yalnizca fayda saglayacagi da iddia edilemez.

Bu calismanin ana sorunu, kiiltiirel degerlerle sanatsal degerler arasinda kendine
yer edinmis kitsch kavraminin toplumsal degerlerde yol a¢tig1 diisiiniilen yozlasmadir.
Grafik tasarim disiplini igerisinde onemli bir yeri olan tipografinin bu kavramla olan
iliskisi, estetik bakis agisina olan etkileri ve neticede tipografinin dogru uygulanmadigi
eserlerin iiretilmesi gibi sorunlar ¢ergevesinde kitschin ne oldugu ve ne sekilde var oldugu
incelenmistir. Sanatsal okumanin 6nemini vurgulamak ve tipografi 6zelinde estetik veya

etkili tiretimlerin hakkettigi degeri gormesini saglamak amaclanmistir. Kitsch olanin



tilketilmesi hususunda arz talep dengesinin olusturulmasiyla kopya edilerek sanatin
tekilligini dejenere eden bu tavrin daha anlasilir ve ayirt edilebilir olmasi istenmistir.

Bu ¢aligmanin 6nemi, kiiltiirel, gevresel ve sosyolojik temeller altina yerlesen kitsch
olgusunun genel anlamda sanatin degerini ortaya koymasi, tipografik uygulamalar
ozelinde ise ¢agdas ve etkili bir iletisimin yolunu gostermeyi hedeflemesidir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, ¢esitli kaynaklardan yapilan derlemelerle kitsch
tanimlanmigtir. Kitschi tanimlayan bir takim anahtar kavramlara yer verilmis ve bu
kavramlarin olusturulmas: literatlir taramasi sonucunda kitsch kavramima dair
tanimlamalar1 barindiran kaynaklarla simirlandirilmigtir. Bir sey’i kitsch yapan unsurlar,
taklit edilebilirligi, zamaninin digina ¢ikabilirligi, islevsizligi, popiilerligi ve duygusalligi
olmak {izere bes kategoriye indirgenmistir. Boylece, kitschin sanat ve estetik olandan
hangi baglamda ayrildig1 vurgulanmaya calisilmistir. ikinci boliimde, yazinin icadindan
baslayan tarihsel bir akisla tipografinin dogusu ve yazi karakterleri bir disiplin olarak
irdelenmistir. Ucgiincii boliimde, genel tanim ve kanilarin kesisimi dogrultusunda
tipografinin kavramsal ve tarihsel ifadesinin ardindan kitsch uygulamalardaki
goriiniirliigii ele alinmigtir. Tipografi uygulamalarindaki kitsch yaklasimlar, sanat ve
tasarim odakli, tavir odakli ve sosyolojik odakli olmak iizere lige ayrilmistir. S6z konusu
bu yaklagimlar, kitschi kitsch yapan unsurlar genelinde yapibozumsal ve parodiyle,
popiiler kiiltlirlin  yansimalarint  gdstermektedir. Ayrica giiniimiiz yeni medya
ortamlarinda yeni tiiketim aligkanliklarmin gelisimi ve yeni kimlik insalartyla birlesen
sosyolojik bir doniisiimiin de tipografi ve kitsch lizerindeki etkilerine deginilmistir. Son
boliimde ise gliniimiiz dijital diinyasinin getirisi olan sosyal medya ortamlarinda, hizl
tilketimi gozler Oniine seren, taklit edilen, popiilerlesen, zamansizlasan, duygusal
cagrisimlar yapan ve tek islevi goriiniirliik olan yani kitsch haline gelen sdylemlerin

Ozgiin tipografik uygulamalarina yer verilmistir.



BIRINCI BOLUM

1. SANAT VE TASARIMIN NESNESI OLARAK KITSCH

Sanat ve tasarim, temelinde sayisiz kiiltiirel birikim ve 6znel bakis barindirir.
Cogunlukla neticesi de bu birikimlerden beslenerek var olan materyallerden olusur.
Gecmisten giinlimiize sanat ve tasarimla ilintili tim ¢abalar, islevsel oldugu diisiiniilen
nesnelerle viicut bulur. Tanim olarak nesne, bir hacme sahip olan, cansiz olugumlardir.
Goriiliir, hissedilir, anlatir, anlagilir (Tufan & Ilden, 2020, s. 953). Sanat ve tasarimin
nesnesi diistiniildiigiinde ise, malzemesine {ireticisinin karar verdigi, duygu ve diislinceye
yonelik sekillendirilebilen, ¢cogunlukla etkili iletisimin aract ve genelde bir anlatiya
hizmet eden olusumlar oldugu sdylenebilir. Kitsch ise tiim bu olusumlar igerisinde estetik
algiya yonelik kendisine yer bulan bir olgudur. Oznelligini ve nesnelligini dyleymis gibi

davrandig1 sanat ve tasarimdan alarak kayitsizca varligini siirdiiriir.

1.1. Kitsch Nedir?

Kitsch her ne kadar bir sanat stili gibi algilansa da aslinda -genel diizeyde- sanat
nesnesinin niteligini ifade etmek icin kullanilagelen bir kavramdir. Bu yanilgiya zemin
olusturan sey onun “sanat” sozciiglinii niteler sekilde kullanilmasidir. Kitsch terimi 1900
ile 1930 yillar1 arasinda kullanilmaya baslanmistir (Broch & Musil, 2005, s. 3). 1939°da
ABD’li sanat elestirmeni Clement Greenberg’in Avangard ve Modernizm’i karsisina
aldigmi savundugu kitsch hakkinda, “Avangard and Kitsch” adli makalesinin
yayinlanmasiyla bu kavram iyiden iyiye yayginlasmistir (Artun, 2015, s. 29). 19. ylizyilin
ikinci yarisindan bu yana, 6zellikle postmodern doniisiimlerin yasanmaya basladigi
1970’ler ve sonrasinda ise “Kitsch Sanat” sdylemi onu sanatin bir kolu haline gelmeye
zorlamis gibidir. Bu sdylem bariz bir ikilem tasir; kitsch olan seyi tanimlamak kesin
ctimlelerle ifade edilemez. Toplumsal boyutta “sanat olan” veya “sanat olmayan” sey’i
ifade edebilmek keskin yargilar igerecektir. Sanat dedigimizde, iyi sanat hatta biiylik
sanat akla gelir (Barrett, 2017, s. 24). Oysa kitsch diisiiniildiigiinde bir sanat bigimi
oldugunu sdyleyebilmek icin bugiin geldigi noktaya kadar gegirdigi siiregte, neler olup
bittigini algilamak gerekmektedir.

Kitsch kavrami, glindelik hayatta sanatla ilintili olarak kullanilan bir ifade olsa da
kolayca tanimlanamaz. Anlasilabilirligini saglamak ve/veya kolaylastirmak adina,
kavramin ¢ikis noktasi ve kiiltiirel altyapisi incelenmelidir. Her seyden once kabul

edilmesi gereken sey sudur ki; bir seye kitsch demek ¢ogunlukla 6znel bir meseledir.



Bireyler, toplumlarin yapisini olusturan birer parcadir. Toplumlar ise kiiltiirel bir
semsiyenin altinda yer alir. Kitsch, genel hatlariyla tanimlanabilse de onun kisiler
iizerinde yarattig1 izlenimleri bakimindan genelleyebilmek pek miimkiin degildir. Bu
dogrultuda kitsch, ger¢ek anlamda bir nesne ile karistirilmamasi gereken miinhasir bir
kategoriye sahiptir. Anlam ve algist arasinda bir iliski tasidig1 dogrudur, bu onun kiiltiirel
ozelligidir (Baudrillard, 2016, s. 136). Fakat bu o6zelligi kitschi 6znel tutumundan
uzaklastirmaz. Ciinkii dogasinda goreceliligi de tasimaktadir. Bu sebeple kabul edilse de
edilmese de sanatta da oldugu gibi, kimileri i¢in hos olan, baska bir kesim i¢in pek tabii
nahos olarak goriilebilir/kabul edilebilir.

“Kitsch sozciigii, Latince kokenlidir. Ingilizce’de ‘sketch’ (taslak) Almanca’da
‘verkitsch’ fiillerinden tiiremistir. Bir seyin yerine bir bagkasini satmak, anlamina
dayanir” (Ertan & Sansarci, 2016, s. 110). Bu tanima gore taklit edilebilir bir 6zellige
sahip oldugu aciktir.

Kitsch bir zevk meselesidir ve bu bakimdan sanatla bagdasik bir tavri vardir. ‘Iyi
sanat’ veya ‘kotii sanat’” ayrimu ile ‘kitsch olan’ veya ‘kitsch olmayan’ arasindaki ayrim
ayni oranda 6znel okumalar gerektirir. Kitschin kaynaklarda yer alan genel kabul gormiis
tanimi ise; sanatsal bir deger tasimadigi, estetik bir baglamda degerlendirilemeyecegi,
gostermelik, yoz, riikiis, basit, ucuz ve sahte oldugu, dolayisiyla genel begeni diizeyine
sahip kitlelerce, kolayca elde edilebilir veya tiiketilebilir olan sanatmig gibi kullanilan sey
oldugu yoniindedir (Demir, 2009, s. 17). Bu begeni bi¢imi sanatin ne olduguna dair bir
aciklamay1 gerektirirken, kiiltiir, kitsch i¢in en temel konudur. Bunun yani sira, begeninin
bireyselligi, endistrilesme ve tliketim kiiltiirli gibi etmenler, giliniimiizde kitschin
durumunu agiklamaya yarayacak bazi ipuglart verirler. Dolayisiyla kitschin salt tanim
olarak neyi ¢agristirdigi degil, kitsche kars1 sergilenen tavir ve yaklasimlar ile onun
tiiketilis bigimi ve bu tiiketimin altinda yatan sebepler de 6nem tasir.

Modern sanat baglaminda, Baudelaire sergi elestirilerinde, her tiirlii hayal giiclinii,
yaraticiligt ve Ozgiinliigii saf dis1 birakan taklit veya egreti olan isleri kendi
deyimiyle chic ve poncif seklinde tanimlamistir. Ezberlenmis gibi tekrara dayanan
el hareketlerinden dogan isleri chic; melankoliye doniik bir takim klise ya da kopya isleri
poncif olarak adlandirir (Artun, 2015, s. 25). Kitsch bir¢ok alanda rastlanabilen bir
olgudur. Giiniimiizde, 6zellikle postmodern donem ve sonrasinda, insan iiretimi olan cogu
sey sanat olarak cagrisim yapmaktadir. Kokeni ‘suni’ terimine dayanan sanat da bugiin

neredeyse her yerdedir. Sanat kitsch ile baglami bakimindan degerlendirildiginde,



yalnizca mimaride ya da resim, heykel gibi plastik sanatlarda degil miizik, edebiyat,
sinema ve gazete-dergiler gibi kitle iletisim araglarindan (mass media) olan basil ve
gorsel mecralarin tiimiinde var olabilir. Bu nedenle kitsch salt sanatin degil dogasi
itibariyle, bir yaratim ve tiretim gerektirdigi i¢in tasarim ve tiikketimin de bir parcasidir.

Sozliik anlaminda kitsch; “Asirt duygusal ve/veya 6zenti kabul edilen bir tarzdir.”
Popiiler kiiltiirle birlikte gelen kitsch endiistriyel iiretimin bir sonucu olmasindan dolay1
baslangicta ¢ok benimsenmemis olsa da ‘moda olan sey’e yonelik alginin degismesiyle,
bir zamanlar elestirilirken sonradan gayet ‘cool’ olabilecegi belirtilmistir (Ambrose &
Harris, 2010, s. 42). Nitekim bu dontisiim, endiistriyel ilerlemelerin kucaginda, kitschin
iiretim bandindan giinliik yagam alanlarina serpistirilmis gibi bir tavir takindigini gosterir.
Odd Nerdrum (2010, 11) kitschin “Entelektiiel ve yeni olmayan, kahverengi, icli, asirt
duygusal ve acikli olan her sey i¢in kullanilan bir kavram” oldugunu ifade etmistir.
Taniminda yer verdigi “yeni olmayan” ifadesi kitschin ya kopya edilen bir sey oldugunu
ya da aktardigi/anlattifi sey bakimindan 6zgiin olmadigini savunur. Yani, hi¢bir sey
degilse bile en azindan eserin i¢inde tagidig1 duygu taklit olabilir. Bu baglamda korku,
hiiziin, endise, panik, seving, ask, aci ve benzeri tim duygular, giindelik hayatin
icerisinden bir sekilde ¢alinarak kitsch olana aktarilmis ifadelerdir.

Kiiltiirel agidan yasanan siiregler, zamana ve donemin gereklerine gore, sanata
belirli bir alan agar. Giiniimiize bakildiginda postmodern tavir bu durumun en belirgin
orneklerindendir. Yozlasan sanata bir tepki olarak dogmustur ve sanatsal yaklagimlarin
bicim degistirerek elestirel bir hal almasinin 6niinii agmistir. Bu minvalde, sanat eskiye
oranla daha esnek ve siirekli doniisiime acik bir hal almistir. Ronesans ve Barok donemi
sanat anlayislarina nazaran giiniimiizde sanat daha esnek ve aligildik; sinirlar1 agan bir
hale gelmistir. Kulka (2014, 14) son elli yilda yasanan s6z konusu degisimlerin,
tanimlanabilir birtakim oOzelliklere sahip olmasina ragmen kitschi sanattan ayiran
ozellikleriyle tanimlamanin tehlikeli ve iddiali olacagimi savunur. Fakat zor da olsa,
yiiklendigi belirli birtakim 6zellikleriyle, kitschi saygin oldugu diisiiniilen sanattan ayiran
niteliklerinin ne olduguna iliskin tanimlama ¢abasi 6nemli ve gereklidir. Bu dogrultuda
kitschin kimligine dair dogasi, nesneler iizerinden ifade edilebilir. Onu bir kaliba
sokmaktan geri durmalidir fakat bir tavri oldugu kagmilmazdir. Bu noktada, kitschin
takindig1 s6z konusu bu tavrin, arz-talep dongiisii sonucunda iiretimi arttik¢a tiiketiminin
de artt1ig1 gz Oniinde tutularak, iist kiiltiire dykiinmesinden mi yoksa bir tepki olmasindan

mi kaynaklandig1 kanaati 6nemlidir.



Gorsel 1.1. Odd Nerdrum’a ait “Frenzied Woman” isimli tablo.
(https://templeofapelles.tumblr.com/post/107448632809/frenzied-woman-2005-07-odd-nerdrum)

(Erisim tarihi: 05.11.2020)

Kitsch, sanatsal acidan elestirilmesine ragmen toplumun pek c¢ok kisisi tarafindan
neden kucaklanmaktadir? Bu sorunun yaniti aslinda toplumun c¢ok daha biiyiik bir
kesimin benimsedigi sey’in (yani estetik alginin) kitschin ta kendisiymis gibi var
olmasinda gizlidir. Bu durum, kitschin sanatsal bir 6zellik tasiyan ya da tagimayan sey
olmasi1 bakimindan ¢ift tarafli bir diisiince gerektirir. Dolayisiyla, “Sanat nedir?” sorusuna
verilecek cevap bir anlamda kitsch konusundaki belirsizlikleri de aydinlatmaya yarar.
Tanim olarak sanat duygu ve/veya diisiincelerin yaratici bir sekilde ifade edilmesidir.
Kitschin taniminda bahsi gecen yogun duygu aktarimlarmin elestirildigi boylesi bir

diizlemde, sanatin taniminda da duygunun s6z konusu olmasi diislindiiriicii goriilebilir.



Fakat bu tanimda aslolan sey, sanatin aktarilis bi¢cimidir. 19. yy’in sonuna dogru adi
sanatla birlikte anilmaya baslayan kitsch kavrami, yalnizca sanata dair kotii kopyalar
anlamini tagimaz. Esasen anlik etkilerin basrolde oldugu, izleyenin diistinmesine alan
birakmayan, direkt olarak beklentiyi karsilamaya endeksli bir formda olan seydir kitsch.

Insanligin varolusundan bu yana ihtiyaglarin, emegin, {iiretmenin, zevkin,
dolayisiyla da sanatin, zanaatin ve estetigin karsilik bulus bigimlerinde degisimler
yasanmustir. Larry Shiner, “Sanatin Icadi-Bir Kiiltiir Tarihi” isimli kitabinda, kiiltiirel ve
tarihsel farkliliklarin, 6nemli sonuglar doguracak seyler oldugunu iddia etmistir. Bu
baglamda sanat1 “bir diislincenin ya da duygunun en etkileyici bigimiyle aktarilmasi”
seklinde tanimlamak miimkiindiir. Fakat Gombrich (2007; 15) “Sanatin Oykiisii”
kitabinda “Sanat diye bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatcilar vardir” demistir. Ona
gore insanlarin hep bir derdi olmustur ve dertlerini aktarig bi¢imlerine (duvarlara bizonlar
cizmekten glinlimiizdeki soyutlamalara degin) bir tiir sanat denir. Nitekim, yasamsal
acidan kokli degisimlerin siiregeldigi giiniimiizde sanat da biiylik oranda evrimsel bir
siiregten gegmektedir. Bu siirecte kendisine birgok etki alan1 bulur. Bazen -mis gibi
yaparken bazen -seylesir (yani ne oldugu tanimlanamayabilir). Fakat her durumda bu
doniisiim, talep edildigi toplumun kendi kiiltiirel zemininde, ¢agin kosullar1 ile paralel bir
bicimde yon degistirmektedir.

Bugiin adma kitsch dedigimiz iiretimler bu doniisiimlerin dogurdugu sonuglardir
aslinda. Bu bakimdan, kitschi tek bir perspektiften tanimlamaya ¢aligmak dogru bir
yaklasim olmayacaktir. Sanati ise, hayal giiciiniin bir iiriinii olarak tanimlamak gerekir.
Bu durumda sanat, toplumsal diizeyde bir deger yargist olusturur. Ayrica evrenselligi
geregi her kiiltiirde okunabilir bir dile sahiptir (Ertan & Sansarci, 2016, s. 15). Netice
olarak, bir forma biiriinen diislincenin ¢arpici bir bicimde, izleyicisine aksetmesi, onu
sanat olarak adlandirmamizi saglar. “Biriciktir”. Anlatmak/ifade etmek istedigi bir
derdi/meselesi vardir. Mesaj tasir. Halini arz eder. Diisiincelerle bir biitiin olusturur.
Dolayistyla, her zihinde farkli bir yapiya doniisiir. Boylece her zihinde baska bir eser

haline gelir.



Gorsel 1.2. Marcel Duchampin “Richard Mutt” imzali “Fountain” isimli yapiti - 1917 (Solda).
Tekrar Ducamp in “Donen Tekerlek” adly eseri - 1913(Sagda) (https://bayaiyi.com/marcel-duchampnin-
nude-descending-a-staircase-no-2-resmi/) (Erigim tarihi: 05.11.2020)

20. ylizy1l Dadaizm sanat akimiyla birlikte, Duchamp’in “Fountain” isimli eserinin
bir sanat eseri olarak deger gormesi 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Duchamp’in
kullanmay1 sectigi hazir nesneler, bulundugu yerde hazir nesne olarak kitsch kategorisine
girer fakat ayni nesneler ironi, parodi, pastis’in konusu oldugunda bu kez kitsch,
kendisinden faydalanilan taraf olmaktadir. Kulka (2014:14) “Sanat, sanat olarak vaftiz
edilen seydir” demistir. Bu ifadeye gore; bir sanat nesnesinin ne oldugu kadar nerede
olduguyla da birtakim anlamlar iistlendigini; benzer sekilde nerede olduguyla ilgili olarak
anlamini da yitirebilecegini savunur. Nitekim, miizeye giren eserlerin de tipki kitlesel
erisime ag¢ik ucuz nesneler gibi sunuluyor olmasini, kitsch ve sanat hakkinda diisiinmeye
deger gormektedir. Kulka’nin goriisiine gore, sanat onu tiiketene de baglidir. Kitschin iyi
sanattan ayrildigi nokta, kitle kiiltiirii ile ortak paydada bulustugu noktadir. Topluma hitap
eden sey genel bir yargiya gore ¢ogunlukla vasattir. Cilinkii “seckin zevk™ ayricalik
gerektirir. Fakat bu ifade, bir takim soru isaretleri barindirir. Dogru kitle tarafindan
kullanilan seckin sanattan bahsetmek yeterli midir? Dogru kitle kimin dogrusuna gore
belirir? Kitschin ne olduguna ve sanatin neresinde durduguna karar vermek icin ne gibi
kriterler tasimasi gerekir? Ornegin, Kulka’ya gore (2014; 15), “Kitsch, miize duvarlarinda
asili olan pahali seyler degil, sehirdeki ucuz diikkanlarda ve siipermarketlerde
bulabileceginiz ucuz seylerdir.” O halde, kitsch hakkinda, “erisilebilirlik” ifadesini
kullanmak, yeni bir bakis agis1 elde etmeye yarar. Ciinkii, bu onu dolayli olarak zamaninin

disina tasiyan bir 6zelligidir.



Gorsel 1.3. Kapadokya’ya ozgii al¢i biblolar.
(https://www.northwesttour.com/tour/south-cappadocia-tour/#lg=1&slide=2)

(Erisim tarihi: 05.11.2020)

Sanat denen seyin 6zgiinliigii géz oniline alindiginda, neyin kitsch kategorisine
girdiginin cevabina erigmek olasidir. Endiistri devrimi ve beraberinde gelen seri
iretimler, agiktir ki kopya etmenin veya ‘-mig gibi’ olan nesneler iiretmenin kapisini
aralamistir. Kitlesel kiiltiire yonelik bu iiretim bi¢gimi, sanatin tagimasi gereken fikri yikan
bir unsurdur. Bu nesnelere maddi olarak kolay erisebilmenin miimkiin olmasi, sanata
oykiinen kitschin de bir ideas1 oldugunu hatirlatir. O, yiliksek sanatin bir kopyasidir fakat
toplumsal yapida alt sinifa mensup kesimin iist sinifa mensup kimselerce sahip olunan
sey’e sahip olma arzusunu karsilar. Ustelik maddi olarak zorlamaz ve tercih eden kisi
kitsche gitmez, kitsch neredeyse onun ayagina kadar gelir. Ve bu 6zellikleriyle gecici bir
furya gibidir. Insanlar diledikleri zaman ondan kurtuluverir. Bu ayn1 zamanda toplumun
kazandig: tiiketim aligkanliklarini da yansitmaktadir. Baudrillard’a gore kitsch, “yalanci
mermerden” yapilan, taklit niteli§indeki geleneksel biblolar ve ami olarak varligin
koruyan, ozellikle turistik niyetlerle gidilmis yorelerden satin alinip doniilen, saticisi
tarafindan ticari amag giidiilerek {lretilmis nesnelerdir (Baudrillard, 2016, s. 136).
Dolayisiyla, her yerde var olmasi muhtemel olan kitsch, kendisini orijinal sanattan ayiran
ozellikler tasimasiyla, bir bakima gercek sanatin haklarmi koruyan tarafta da

konumlandirir. Bu agidan ise kitsch idealist bir nosyondur (Broch & Musil, 2005).



Temel olarak sanat anlami ve formuyla, bakan kiside sanata karsi hayranlik
duygusu ya da 6zgiin anlamlar yiikleme ihtiyaci/istegi olusturur. Bu sira dist olma durumu
sanatin gercek degeridir (Boratav & Giirdal, 2017, s. 197-206). Kitsch, ger¢ek sanat
nesnesinden tiiremis fakat 6zlinde yoksul bir yapidadir. Estetik ve giizellik kavramlari
kitschde uydurma bir gorsellige doniigiir. Gorlintiisii itibariyle sanatsal bir izlenim
yakalasa da materyal tarafi kaliteden yoksundur. Bu noktada kalite sanatin olmazsa
olmaz1 degildir elbette. Sanat ayn1 zamanda orijinal bir fikirdir. Basit nesnelerle de
olusturulabilir. Kitsch bu fikri ¢alar, taklit etme yontemini benimsemistir. Sanat ise
orijinal kalandir. Batur (2015;178) “Gergek sanat yapit1 ana rahmine diigsmiis cocuk gibi,
sanatcinin ruhunda, daha 6nceki yasaminin meyvesi olarak nadir zamanlarda ortaya ¢ikar.
Ama diizmece sanat, tiiketicileri olunca, dur durak bilmeden ¢alisan bir zanaatkar isidir”
demistir. S6zii edilen diizmece sanat farkli yol ve yontemlerle iiretilebilir. Ornegin, Mona
Lisa’nin yastik kiliflarinda, t-shirtlerde, bardaklarda ve benzeri beklenmedik yerlerde;
sanki miizeyi terk etmis ve biz ¢ayimizi yudumlarken bizi, ya da bir sohbetteyken
karsimizdaki kisiyi o meshur bakisiyla inceler gibi bulunmasidir. Bu tuhaftir. Kitsch de
tuhaftir. Cok bilindik ve degerli bir sanat eserinin beklenmedik bir yerde asili olmasina
sasilacaglr kadar saskinlik vermesi gereken bir durumdur bu. Fakat kitsch boyle

diisiinmez.

Gorsel 1.4. Leonardo da Vinci'nin eseri (1503-1507/1519, Yaghboya, 77x53 cm.) “Mona Lisa” Baskili
Yastik Kiliflar1. Eserin orijinali giiniimiizde Paris teki Louvre Miizesinde bulunmaktadur.
(https://www.northwesttour.com/tour/south-cappadocia-tour/#lg=1&slide=2)

(Erisim tarihi: 05.01.2022)
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Sozcilik anlami irdelendiginde, giiniimiize dek onemli bir ifade araci olagelmis
“sanat” Tiirk¢e’de anlam ve i¢erik bakimindan ayni sdzciikle kullanilmaktadir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi Arapga’daki “suni” teriminden dilimize girmistir. Benzer sekilde
Ingilizce’de “sanat”a karsilik gelen “art” sdzciigii “yapay” anlamina gelen “artificial”
kelimesinden tiiremistir ve Almanca’da “sanat”a karsilik gelen “kunst” sozciigii de
“yapay” anlamna gelen “kiinstlich” kelimesinden tiiremistir. Italyanca’ya baktigimizda
sanat “arte”, yapay ise “artificiale”; Ispanyolca’da sanat “arte”, yapay ise “artificial”
seklinde sestes koklere sahiptir. Etimolojik agidan incelendiginde, sanatin yapay olmasi
durumu kitsch sézciigiiyle ironik bir noktada yeniden bulusur. Oziinde, sanat da kitsch de
yontem olarak insan eliyle ve zihniyle var edilmis malzeme ve araglarin kullanimiyla
iretilir. Temel olarak kitsch ve sanatin tek ortak noktast da bu olarak goriilebilir.

Dolayisiyla sanat veya kitsch olmasi fark etmeksizin, bahse konu iiretim, birbiri
icinde harmanlanan iki temel kola ayrilmaktadir. Bunlardan biri sanat digeri ise zanaattir.
Bu iki terim sanat ve mimaride, bilim ve felsefede hiimanizmin 6n plana ¢iktig1 ve
deneysel yaklasimlarla bilginin paylagimmin arttigt Ronesans Donemi’nde (15.-16.
ylizy1l) birbirinden ayrigmaya baglamistir. Ronesans’a kadar sanat bir meslek olarak
kabul edilmistir. Bu gerek¢eyle eserler imzalanmamis ve kolektivist bir tutum ic¢inde
ortak mal ve hizmet statiisiinde goriilmiistiir. Sanat bireysel bir aksiyondur ve daha evvel
de tanimlandig1 iizere benzersiz fakat ¢ok yonliidiir. Ona, yalnizca bir tekniktir ya da
oyundur, zevk veren bir olusumdur demek miimkiin degildir. Ozgiin bir yapiya sahip
oldugu icin 6gretilemez. Yalnizca iiretimine iligkin yolu ve yontemi izah edilebilir.
Uretime gereksinim duyulup islevsellige yonelik birtakim amaglar devreye girdiginde ise
zanaat olusmaya baglamistir (Unsal, 2018). Tipki giiniimiizdeki tasarim kavrami gibi
zanaat da ihtiyaca yonelik isleyen bir mekanizmadir. Oysa sanat akil yoluyla, tiretilen
seyin altina anlamlardan tiiretilen katmanlar yerlestirmeyi gerekli kilar. Ozetle, sanat ve
zanaat arasindaki en temel fark, sanatin iiretimindeki kaygilarla zanaat iiretimindeki
kaygilarin tarihten gliniimiize degin farklilagmasidir.

Diger bir taraftan Greenberg’in de belirttigi gibi ayni uygarlikta, ayni kiiltiiriin
parcast durumundayken bile farkli begeni ve sanatsal ya da kitsch {iretimlerin
yapilabiliyor olmasi sanatin yukarda da belirtildigi tizere diisiinceler temeline dayanan bir
algt oldugunu gostermektedir. Nitekim, sanat adina bir varsayim gelistirmek/aklin
irlinlinii ortaya koymak i¢in tiim otoriteler istem dis1 da olsa devreye girmektedir. Din,

politika, ahlak gibi toplumsal degerler yani kiiltiir ¢ok cesitli degiskenlere yol agan temel
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faktorlerdir (Greenberg, 1939). “Heykeltiras bi¢imlendirmesini aligilmisin diginda,
degisik ve 6zgiin bir bicimde yaparken; marangoz aligilmis, bilinen veya tekrar edilen bir
bicimlendirme yapar” (Ertan & Sansarci, 2016, s. 16). O halde, muhtemel bir ayrim
sanat nesnesi ve kitsch nesne arasinda da s6z konusudur. Sanatin 6zgiinligiini
vurgularken; kitschin bir beklentinin iirlinii oldugunu ifade edebiliriz. Ciinki kitsch
taklidi oldugu seyin ucuz bir versiyonudur. Bu nedenle sanata ironi katmaya
deger bulunabilir. Oyle ki, bilingli iretiminin yaninda bilingsiz bir sekilde iiretilmesi de
s0z konusudur. Bunun da Otesinde, bir sanat stili olarak, kitsche dair Onyargilara
ragmen, biling¢li kullanildig1 6rnekler de bulunmaktadir (bknz. Jeff Koons, Andy Warhol).
Kitsche dair belirtilen bu yaklagimlar detayli bir bigimde incelenmelidir. Ciinkdi, sanat
maksadi olan bir tavirdir. Ve kitsch ne sekilde var olursa olsun bu tiir bir maksadin sonucu

olma potansiyelini tagiyabilir.

Gorsel 1.5. Jeff Koons 'un “Michael Jackson and Bubbles” heykeli. (110x179x83 cm.), 1988.
Sergi ortaminda farkly agilardan goriintiileri.
(https://'www.artlyst.com) (Erigim tarihi: 21.04.2020)
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Kitsche net bir tanim getirilemese de onun varligi kabul edilmelidir. Yiizeysel,
sevimli, sahte, duygusal vb. ozellikler tagidigindan ona yalnizca estetik agidan farkl
demek dogrudur. Anlamsal olarak acik secik ve komplike olusuyla 6zellikle Pop-Art
doneminde bir yanilsama yaratir. Pop-Art kitsch degildir fakat kitsche muazzam bir
zemin yaratmistir. Bu zeminde anlam kazanan bir diger terim ise “Camp” kavramidir.
Kitsch ile ayn1 sulardan beslenen bu kavram, ¢irkin olanin bilingli kullanimindan dogan
bir estetik, bir hassasiyet veya stilize riikiisliik olarak tanimlanabilir (Cakmak, 2019). Bu
kavram daha ¢ok modayla iliskilendirilse de kitsche dair 6zellikleri siirdiiren bir tavra
sahiptir. Giinliik yasamda, dogada var olan hig¢bir sey camp olamaz. Cogunlukla kitsch
ile karistirilsa da bir tiir retrodur, hatta zaman zaman politiktir, nostaljiktir ve bu yaniyla

camp, izleyenlerine ge¢misi hatirlatir (Botz-Bornstein, 2020).

Gorsel 1.6. Camp Kavramint ifade eden érnekleri “What is kitsch?” videosundan ekran goriintiileri.
(https://www.youtube.com/watch?v=zCW3TJiNx9E&t=586s) (Erisim tarihi: 02.02.2022)
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Pop Art akimi ve akimin Onciilerinden olan Andy Warhol, kitsch yaklasimlarla,
sanatin tek-tip olamayacagini, belirli yargilarla olusturulmus kaliplara sigmayacagini,
aksine tlim kurallardan bagimsiz bir sekilde ele alinmasi gerektigini gostermistir.
Dolayisiyla, soyut ve disavurumcu yaklagimlarla 6zgiinliige ve marjinal bir sanat
nesnesine erismek miimkiindiir. Bu nedenle popiiler sanat, sonucun kitsch olup

olmadigiyla ilgilenmez (Altan, 2021).

Gorsel 1.7. Pop-art. Andy Warhol - ifade eden gorsel érnekleri.
(https://www.youtube.com/) (Erisim tarihi: 02.02.2022)

Nitekim, kitsch hakkindaki disiinceler baslangicindan beri benzerlikler
icermektedir. Greenberg’e gore kitsch yiiksek sanatin karsisinda sahte duygular
kurgulayarak aldatici deneyimler yasatandir. Adorno, “Estetik Teorisi” kitabinda kitschin
sanata karigmis bir zehir oldugunu, her an ortaya ¢ikmak i¢in pusuda bekledigini
savunmustur (Artun, 2015). Herman Broch ise arz ve talep dongiisiiniin temel iiriinii
oldugunu ifade eder (Akbulut & Soley, 2021). Walter Benjamin kitschin entelektiiel
diizeyde bir ¢aba gerektirmedigini sdyler ve sanatin degeri hususunda kayba sebep
oldugunu savunur (Goktiirk & Erséz , 2021/06). Milan Kundera kitschin alisildik,
bilindik, zihinde yer edinmis bilgilerden/imgelerden dogdugunu belirtmistir (Kundera,
1986, s. 254).

Tiim bu ifadelerin 15181nda kitschin kesin bir tanima yerlestirilememesi uzun bir
donemi kapsayan kendine 6zgii havzasidir. Kitschi olusturan anlamlar silsilesi, lizerinde
tasidig1 gostergelerinin ve zengin tavrinin karsisinda, estetigin ne olduguna dair yeni bir
aciklamay1 da beraberinde getirir. Kendine has bir dili vardir. “Sanat yapaitlari, kisi ancak

estetik kavramin1 tamamziyla anladiginda goriintirlik kazanir” (Bolla, 2012, s. 19). Bu
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minvalde, sanat nesnesi ile temas kuruldugunda bireyde olusan etkilesim ya da yagsanan
duygu yogunlugu sadece o sanat {iriinii ile ilgili olmayabilir. Estetik deneyimi aktaran sey
ise sanat yapitidir ve herkesin sanatla ilgili yargilar1 benzer degildir. Dolayisiyla sanat da
sanat¢1 veya tasarimci da kitsch kavraminin igindedir. Peki “Sanatin amaci nedir? Bizi
hangi yollardan etkiler? Sanat ne tiir bir iletisim sekli benimsemelidir?”” Lynton’a gore bu
sorularin yaniti, sanatin bir tiir zevkle 6gretme yontemi oldugu ve bu zevkin, iginde
yasanan diinyay1 taklit ederek kazanildigi seklindedir ve sanat toplumlarin kiiltiirel
geemisleri ve degerleriyle yakindan ilgilidir (Lynton, 2015, s. 55). Dolayisiyla bir begeni,
o begeniye nesne olan seyin 6zilinde tasidig1 hikayesine, emek ve isleyisine yoneliktir;
bi¢im ve renk yoniinden ne olduguyla ilgilenmez. Ozetle, “sanat kendisi igin vardir ve
kamuya hitap eder, kitsch ise yagama hizmet eder ve insana seslenir” (Nerdrum, 2010, s.
13). Halinden anlayan, ona ihtiya¢ duyan, onu kullanan yani hayatinda ona yer acan

insana seslenir.

Gorsel 1.8. Ingiliz Pop Art Onciilerinden Allen Jones un eserleri
(https.//cultura.culturamix.com/arte/allen-jones) (Erisim tarihi: 21.04.2020)
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1.2. Kitschin Tarihsel Gelisimi

Kitsch terim olarak yeni olsa da muhtemelen sanatin oldugu her dénemde varlik
gostermistir. Kitsch, ismini almadan once farkli dillerde farkli terimlerle anilmaya
baglanmistir. Giintimiizde ne derece siklikla kullanildig1 bilinmese de bunlar, Almanca’da
“schund” ya da “trivial”, yine bu koklere dayanan “schundliteratur” ya da
“trivialliteratur”; Fransizca’da “style pompier”; Amerikan ingilizcesinde “schlock” ya da
“schmaltz”; Ispanyolca’da ise “cursi” gibi yaklasik olarak aym anlamlari gagristiran
terimlerdir (Calinescu, 2013, s. 259). 20. yy’in baslarinda varligi kavramsal olarak
kullanilmaya baglansa da bugiin baktigimizda daha eski tarihlerde kitschin var oldugunu
gorebiliriz. 20.yy’da artik herkes tarafindan bilinen/fark edilen bir nitelik kazanmasi
tarihsel siire¢ ve yasanan degisimler olmustur. Kitschin varliginin en temel gerekgesi
estetik ve sanatsal nesnelerin ucuz yolla taklit edilerek yeniden iiretilmesi ve bunu
yaparken ticari menfaatinin olmasidir. Bu durum, gliniimiiz dijital ortamlarinda yer alan
sanatsal tiretimler de olsa tarihler dncesinden bilinmis ve tin kazanmis eserler de olsa,
kitsch yaklasimini degistirmez. Temel amaci popiiler bir tiikketime malzeme bulmaktir.
Bu nedenle kitschin varligi, bir kavram olarak temellerinin atildigi modernizmin son
donemlerinden, avangard sanat ve postmodern akimlara ve giiniimiize degin uzanan siireg
icerisinde ele alinacaktir.

1780 yilinda Fransiz devrimiyle baglayan Romantik Akim, bireyin hayal diinyasini,
icindeki coskuyu ortaya c¢ikartan, akil ve diislince sistemine dayanan bir akimdir. 19.
yy’in baslarinda bu entelektiiel akim en ileri siirecine ulagsmistir (Goktepe, 2020).
Romantizmde dogaya ve duygulara son derece dnem verilir ve bireysel irade, sanatin
yonetilmesine karsidir (Artun, 2015, s. 113). Bu akim gizemli, degisken, egzotik bir hava
tasir. Toplumsal konulara 6nem veren, duraganligin yerine hareketi getiren bir tslup
gelistirmistir. 18. ve 19. yiizyillarda artan niifusla beraber kdyden kente gégler ve iiretim
ile tiikketim arasindaki dengesizliklerle yasam standartlar1 degismeye baslamis; sanatsal
ve bilimsel a¢idan belirtilerini gostermeye baglayan sanayilesmeyle gelen hizli degisimler
Romantizm akiminin tepki gosterecegi bir unsur olmustur. Sanayi Devriminin getirdigi
yeniliklere kars1 isyanci bir tavir takinan Romantik akim, kendi dogasindan getirdigi
duygusal durumuyla ve agik-anlasilir haliyle daha sonradan belirecek olan kitsche yakin

benzerlikler gostermektedir (Berk, 2018).

16



Gorsel 1.9. “Saman Arabasi”- “The Hay Wain”
(https.//cultura.culturamix.com/arte/allen-jones) (Erisim tarihi: 21.04.2020)

Tarih boyunca akimlar birbirlerinin ardil hareketleri olagelmis gibi goziikse de
donemsel etkiler ve onlara gosterilen tepkilerin sonuglaridir. 21. yiizyildan baktigimizda,
kitsch oncelikle Avrupa’nin batisinda ve Amerika’da bas gdsteren, sanayii devriminin
iirliinti olarak goriiliir. Bu tilkeler devrim ve kiiltiirel gelisim agisindan ileri iilkelerdir.
Kiiltiirel ilerlemede ise okur yazarligin yeri yadsinamaz. Fakat okuma-yazma kiiltiirii
gelistirse de estetik zevk ve begeniye yon vermek i¢in yeterli degildir. Dolayisiyla 6zgiin
kiiltiirel degerlere alternatif olarak taklit bir kiltiir olan kitschin dogusu
yadirganmamalidir. Nitekim, yukarida da belirtildigi iizere, sanayii devrimi ile kdyden
kente go¢ eden kesimin, kentte de is¢i sinifi olarak kalmasi ve listlin zevkler gelistirmek
icin gerekli olan konfor alanina veya yeterli bos zamana sahip olmamas1 gibi nedenler,
onlarin kendi bildikleri ve asina olduklar tiiketim aligkanliklarini siirdiirmelerine yol
agmustir. Bu dogrultuda, 1950’lerde yeni bir nosyon' olarak anilan kitsch de bir bakima
kdyden kente gog¢ etmis bulunmaktadir.

Tarihsel agidan Avangard, modernligin ardili olan ilerici, devrimei, Oncii
anlamlarina gelen Fransizca bir terimdir. Bir diisiince bigimidir. Politik, kiiltiirel ya da
sanatla baglantili olarak gelistirilebilir. Sinirlar1 zorlayici ezberleri bozucu bir tavri vardir.

Sanatsal alanda kitschi estetik ve giizellik algisina kars1 savunur. Avangard sanatla

I Kavram.
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yasami bulustururken, geleneksele karsi saldirgan tavirlarla sanat karsitligi yapar (Can,
2017). Bu noktada tekrar Duchamp’1n seri iiretim nesnelerini sanat kategorisine koymast
durumuyla karsilasilir. Bu aslen kiskirtici avangart bir durumdur. Alisilmis olanin aksine,
neyin sanat oldugunu sorgulatan bir duruma yol acar. Tek bir imzanin, yani sanatg¢inin
varliginin kiymetidir gostermek istedigi. Burada durum yalnizca geleneksel olandan bir
uzaklagma degildir; kitsch baglaminda diisiiniildiigiinde ayn1 zamanda sanat nesnesinin
orijinalde ait oldugu yerle ilgili kavram karmasas1 yaratmasi da diislinsel anlamda bu
sanat nesnesini kitsch kilar. Tipki Mona Lisa kartpostalinda oldugu gibi. Duchamp 1919
senesinde, Mona Lisa tablosuna biyik ekleyerek altina Fransizca “poposu giizelmis”
anlamma gelen L.H.0.0.Q. harfleri yazarak paspartuyla bir kartpostal formuna
doniistiirmiistiir. Burada da kigkirtici ve taklit edici bir yaklasimla Avangart ve kitsch
yaklagimlar sergilemistir. Yani sira, bu kartpostalla olan fotografinda vermis oldugu pozu

bile alayciligin1 gozler niine sermektedir (Yiiksel, 2011).

TALLEAD DADA PAR MARCEL ODuCHAMP, fi~ M -
| i ';' wﬁ"lf? E

Gorsel 1.10. Marcel Duchampin “L.H.0.0.Q. ’Mona Lisa Posteri ve ¢erceveli haliyle verdigi poz.
(https://bayaiyi.com/marcel-duchampnin-nude-descending-a-staircase-no-2-resmi/)
(Erisim tarihi:05.11.2020)

Fakat bu noktada kitschin, tanimlaria bakilirsa Avangard ile bir noktada kesistigi
sOylenebilir. Duchamp bu kiskirtici yaklasimlartyla, bir sekilde sanatin yalnizca bakilip
gorlilen sey olmadigini aksine yarattigi/kullandigi imajlarla farkli bir bakis agisi
gelistirmeyi amaglamis ve kabul edilmis olan sanat anlayisina ayak diremistir. Oysa
kitsch tanimlarina gore salt bakilip goriilendir ve bireylerin zihnini zorlayacak pek bir

anlam derinligi barindirmaz. Ozetle Duchamp’in bu ve benzeri sanat hareketleri, her seye
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ragmen dikkatleri lizerine ¢eken, carpict ve etkili nesneler/hareketler olmasi bakimindan
Avangard’a; yaklagimlarina ve tutumuna yonelik taklit edilebilirligi, 6zendiriciligiyle
ilgili olarak ise kitsche yakin duran bir tavir olarak gériilebilir. Oyle ki, Duchamp bu
tiirden tavirlarina benzer sekilde, 36 yasinda sanati biraktigini agiklamig fakat Sliimiiniin
ardindan sergilenmesini istedigi bir eserle (Etant donnes) vedasi da pek sessiz olmamistir
(Yiiksel, 2011). Ciinkii, Duchamp’a gore, sanat bir harekettir, baskaldiridir, diizeni
umursamamaktir.

Ote yandan Sanayi Devrimiyle birlikte ortaya cikan kitsch, baslarda bu yenilikgi
donemin farkli bir nesnesi olmustur. Zamanla ise tiikketime yonelik, giindelik, endiistriyel
ve kagmilamaz derecede yaygin bir nesne halini almistir (Calinescu, 2013, s. 16).
Nitekim, sanayilesme ile yeniden iiretimi miimkiin olan ve hizlanan/kolaylasan bu tiir
driinlerin kendilerine hatir1 sayilir genislikte bir alan agtiklar1 gozlemlenebilir.
Greenberg’e gore; kitsch siradan olant hammadde olarak kullanir ve kendi kitlesiyle
paylasir. Mekanik bir yapiya sahiptir, sahteliklerin simgesidir, formiile edilebilir.
Kitlesinden tek beklentisi ederince parasal karsiligidir. O kadar ki; durup diistindiirecegi
bir derinligi olmadigi i¢in zamanlarini bile almaz?. Dolayisiyla bu tutum ve tarzin ancak
sivrilip goze battig1 yani toplumsal agidan farkindaligin olustugu tarih araliklarinin
irdelenmesi yerinde olacaktir. Kitschin son bulacagina dair bir 6ngorii ise hi¢ olmamustir.

Sanatta tarihsel siireg, kiiltiirel altyapiya, sosyal bir temele veya beslenmeye ihtiyag
duydugu bir kaynaga dayanmadan olusamaz. Tiim bu dayanaklar ise toplumlarin algi ve
kabuliinii saglar. Dolayisiyla, kitsch kendisini yiicelten kitle i¢in dnemini korumaktadir.
Clinkii toplumlarin ekonomik diizeyine hitap eden ve alt sinif ile tist sinif arasinda var
olan ve giderek agilan ugurumun arasini, yoz bir sekilde de olsa kapatmaya calisan, bir
nevi Oykiinme saglayan bir rol iistlenmektedir. Bu sebepledir ki, kapitalizmin para ile
olan iligkisi baglaminda, kitschin s6z konusu kitleler igerisinde yer edinmesi ve idame
edilebilmesi kaginilmazdir.

Kitschi tam anlamiyla algilayabilmek icin, Avangart sanati, onun etkilerini ve de
sonuclarint 6zetlemek gerekirse; genelde istiin ve ayricalikli (kiiltiirel acidan) olan
azinlik ile sOmirilmiis, yoksul, egitim diizeyi diisiik bir kesim var olmustur. Bu
denklemde ikinci kesim, genellikle az gelismis bir kiiltiirel diizeyde oldugu savunulan ve

tist kiiltiire gore eksikliklerini kitsch ile kapatan, bununla yetinip tatmin olan taraftir’. Bu

2 Artist modern dergisi, Haziran, 2010. S:59
3 Artist modern dergisi, Haziran, 2010. S:62
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sebepledir ki, toplumlarin kiiltiirel egilimleri kitschi tiikketir pozisyonda ise o toplumlarin
yoz begeni algisina sahip kisilerin yonetimi altinda olmasindan degil, daha 6nce de
belirtildigi gibi kitlelerin o tiir kiiltiiriin etkisi altinda olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ozetle, kisa bir donem &ncesine degil, aksine diisiiniilenden ¢ok daha uzun bir dénem
Oncesine ait olabilir. Ayrica kitsche karsi gelismis bu tutum, ‘tiikketmenin’ ucuz da bir
yolu olmustur. Bu yoniiyle benimsenmesi hi¢ zor olmamuistir aksine onu ‘tercih edilebilir’
kilan en temel 6zelliklerinden birisi bile olabilir.

Diinyaca 1iinlii sanat elestirmeni Clement Greenberg; Kitschi, Endiistri
Devrimi’nden sonra Bati’da ortaya ¢ikan yeni ikinci bir kiiltiirel akim olarak adlandirir.
Yalgin’in (2015) ifadesine gore kitsch “Renkli baskilariyla popiiler, ticari sanat ve
edebiyat eserleri, dergi kapaklari, illiistrasyonlar, reklamlar, kuse kagida basilmis ucuz
¢izgi romanlar (pulp fiction), karikatiirler, Tip Pan Alley’den ¢ikmis miizikler, step dansi,
Hollywood filmleri ve benzerleridir. Greenberg bu akima 6zgili saydigi her seyin her
donem bir sekilde kabul gordiiglinli savunmustur. Ve bunun nedenlerinin incelenmesi

gerektigini de savunur.

Gorsel 1.11. “Ophelia” John Everett Millais, 1851-1852, yagh boya, Victoria Donemi.
(https.//arttextum.net/replicacion/inspiracion/) (Erisim: 31.01.2021)
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“Ilerici sanat, dncii sanatgilarin tiim soyutlama ¢abalarina karsin, ¢ogu kez budanip
degistirilerek ticari tarza indirgenmistir” (Heller & Chwast, 1991). Ticari tarz ifadesiyle
halkin begenisine sunulmasi, sahip olmaya ikna edilmesi vurgulanmistir. Baglangic1 ve
bitisi 1835-1900 yillar1 olarak ifade edilen Viktorya Donemi, tam da sanayii devriminden
sonra kiiltiirel, kentsel ve sanatsal (ve hatta politik) zeminlerde olugan ayrigsmalara dur
demek adina gelistirilmis estetik bir tepki olmustur. Siniflar arasi ayrim artinca estetik
algis1 popiiler olana dogru yonelim gostermis ve sanat standardini yitirmistir. Dolayisiyla
donemin sanatgilar1 gegmise Oykiinen tiretimlere yonelmislerdir. Bu bir bakima, sanayii
devriminin sebep oldugu sertlik dolayisiyla eskiye geri donmek eskiyi geri istemek olarak
adlandirilabilir. Bundan dolayr da donemin orijinal kiiltiirinden kopuk bir halde
‘emanet/mis gibi’ duran bir tarz ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 1.11°de yer alan Ingiliz ressam John Everett Millais’in 1851-1852 tarihleri
arasinda yapmis oldugu “Ophelia” isimli eseri, William Shakespeare’in “Hamlet”
oyunundaki bir anm1 ve ayni oyundaki, esere de ismini veren Ophelia karakterini
betimlemistir. Londra’da Tate Britain koleksiyonunda bulunan bu esere konu olan sahne,
aslinda Hamlet’in oyununda izleyenlere gosterilmeyen bir bolimdiir. Sergilendigi
donemde tepkilerle karsilagsmistir. Fakat tablonun giizelligi bu tepkilerin Oniine gegmis
ve 19. yiizyilin 6nemli eserleri arasina girmistir. Tabloda Ophelia bogulmadan hemen
oncesinde nehrin igerisinde sarki sdylerken betimlenmistir. Ophelia’nin 6liimii edebiyat
alaninda en siirsel 6liim sahnelerinden biri olmasiyla 6viilmistiir. Tablodaki Ophelia’nin
durusu ise bir miktar erotik bulunmasinin yani sira 6lmiis azizlerin ve sehitlerin durusuna
oykiinmektedir. Nehirdeki c¢icekler, Viktorya doneminin ¢igeklerle olan iligkisini
yansitmaktadir. Eser donemin elestirmenleri ve sanatgilar tarafindan, Ophelia’nin
Hamlet’in sahnesinden su dolu bir hendege diismiis gibi imgelenmesini, sapkin bir hayal
giicli olarak yorumlanmistir. 1936°da Salvador Dali bu gergekiistiiciiliigii vmiis ve tiim
arzularda ve korkularda duygularin en iist seviyede olmasinin énemini vurgulamigtir.

Kitsch, Victoria doneminde bolca kullanilan bu abartinin da pek tabii bir parcasidir.
Nihayetinde, cezbedici, gosterisli, sasirtici, oldugundan daha abartili her nesne, bir
yOniiyle kitschtir. Donemin sanatgilari, insanlarin bireysel hayatlarini sarip sarmalayan
esyalarin/nesnelerin tiimiinde goézlemlenen bu abartt ve ihtisamin bir refah diizeyi
sembolii oldugunu ifade etmistir. Bu, belki de bilingle yapilmis bir gorsel kargasadir ve
Viktorya doneminde statii ve zevk unsuru olarak goriilmiistiir. Fakat donemin bazi

elestirmenlerince, insanin dogasinda gizledigi sapkin arzularin, bu gosteris bigimiyle bir
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nevi istiiniin kapatildigi savunulmustur (Heller & Chwast, 1991). Viktorya doneminin bu
ihtisami1 gilinden giline sanayi devriminin mekanik unsurlarinin Gotik ve Orta cag
unsurlartyla kapatilmasi/gizlenmesi haline biiriinmiistiir. Bu noktada yanlis bir sey varsa
o da siisleme yapmanin sanat ve/veya tasarim yapmak ile esdeger tutulmasidir. Nitekim
ayni seyi kitsch igin de sdylemek miimkiindiir. Uzerinde barindirdig1 asir1 siis ve renkler
ile stilize bir riikiisliik sergilerken, bir sanat iirlinii veya nesnenin en kii¢iik detayina kadar
birebir aynisin1 -fakat ucuzunu/kalitesiz olanini- var edebildigi i¢in her dénemde, o

doneme 6zgli benzer 6zellikleri tasimaktadir.

121 RECENT ST
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Gorsel 1.12. William Morris Golden Lily duvar kagitlari (iistte), Arts and Crafts Akimina ornekler (altta)
(https.//tr.pinterest.com/pin/261560690849376386/, hitps.//www.onlinedesignteacher.com/2016/05/graphi
c-design-styles.html, https://tr.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts _ak%C4%B1m%C4%B1)
(Erisim tarihi: 31.01.2021-11.02.2022)

Doénemin ileri gelen sanatcilari tarafindan elestirilse de Sanayii Devrimi’nin
sagladig ilerlemelerin ve basili mecralarm etkisiyle Ingiltere’de baslayan Viktorya

Doénemi stili, Amerika ve Avrupa’da da etkilerini gostermistir. Sanayii devrimiyle yeni
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buluslarin ve makinelesme ile iiretimlerin artmasi piyasada rekabeti arttiran bir unsur
olmustur (Cordeiro, 2001, s. 14). Bu donemde yaz1 ve goriintii isleme teknikleri (bask1
teknikleri) de gelismis reklamcilik sahasinda ilerlemeler kaydedilmistir. Kisa siire
icerisinde Viktorya Donemi yasam big¢imine tesvik edici bir aract olmustur (Heller &
Chwast, 1991). Sonug olarak, ylizyila yakin bir siire devam eden bu akim, kendi iginde
belirli teknik ve tarzlarla -tas baski, klise baski vb. gibi- gelisip degismeyi stirdiirmiistiir.
Her ne kadar uygulanan bu siisleme tarzinin, statii gostergesi oldugu diisiiniilse de 21.
yiizyildan bakildiginda, Victorya Donemi’nin tasidigi abartili desenlerle yapilmis
siislemelerin kitsch oldugu sdylenebilir. Nitekim sosyolojik agidan bakildiginda ¢eliskiler
ve catigmalarla dolu bu donemde, edebiyatin yalnizca bir eglence unsuru olarak
goriilmesinin yaninda, sanatin giincel durumuna kars1 kiimilatif bir durus gelistirildigi
sOylenebilir. Her doniistim siireci birtakim itirazlar barindirsa da 6ziinde sanatin da
kiiltiiriin de ilerlemenin ve degisimin bir yolunu bulacagi aciktir. Dolayisiyla sanat ve
kiiltiir beslendigi toplumsal olaylarin etkisini her zaman tasir ve bir bigcimde yansitir.
“Sanatlar ve El Sanatlar” anlamindaki “Arts and Crafts” hareketi ise, ingiltere’de
baslayip, 1880-1910 tarihleri arasinda Avrupa ve Amerika’da, 1920°de Japonya’da ortaya
cikan dekoratif, geleneksel el is¢iligini savunan, romantik ve kitleye yonelik, dekoratif
unsurlarla bezenmis bir donemi temsil eder. Hareketin &nderi ingiliz sair, yazar ve
ressam1 olan William Morris olmustur. Viktorya Donemi’ne 6zgii seri liretim mallarinin
niteliksiz oldugu saviyla sanatta el is¢iliginin 6nemi vurgulanmak istenmistir. Bu
savunuya gore, sanatin Tanriya adanmasinin geregi ve bunun da ancak sanat¢inin kendi
eliyle yaratimimin miimkiin olacag1 ve o zaman gercek hazza ulasacagi savunulmustur.
Cilinkii bu hareketle, ticaret ekonomisi reddedilmis, sanat ve uygulamanin Onemi
vurgulanmig, sanatin toplumun hizmetine sunulmasi gerekliligi hakim olmustur.
Endiistrilesme ve teknoloji sanat ve toplum arasinda bir bosluk yaratmistir (Bektas, 1992,
s. 14). Dolayisiyla bu bosluk yaraticiliktan ve estetik diigiince temelinden yoksun
tasarimlarin yerlestigi alan olmustur. Morris o donemde, birtakim sanat¢ilardan
etkilenmis ve dogaya sadik kalma ilkesi ile Orta cag Romantik resimlerini orneklemistir.
Daha sonra bir sanat-dekorasyon kurulu kurarak, “mobilya, dokuma, boyama, vitray
fabrikatorleri, seramik ve kiremit yapan el sanatcilarini bir araya toplamig; duvar kagidi,
tekstil, hali ve duvar kilimi tasarlayip iireterek biiyiik iin ve basar1 kazanmistir (Bektas,
1992, s. 14-15). Dogaya sadakat ilkesinden dolay1 elbette ilham kaynaklar1 gesitli bitki
ve hayvan motifleri olmustur. Ayni donemlerde (1890-1910), Arts and Crafts hareketinin
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bir uzantisi1 olarak, Londra merkezli, zarif ve dekoratif ¢izgi anlayisina sahip, siislemeler
ve kivrimlarla varlik gosteren Art Nouveau akimi belirmistir. Yeni Sanat adiyla da
taninan bu akim bolgelere gore farkli isimlerle anilmis ve alisildik ne varsa degistirmeyi

amaclayan bir hareket olmustur.
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Gorsel 1.13. Art Nouveau hareketine ornek gorseller
(https.//tr.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts_ak%C4%B1m%C4%B1 ) (Erisim tarihi: 11.02.2022)

Yeniliklerle donanan Avrupa, gelisen teknoloji ile sinirlart agmis ve smurlar
Otesinden yeni sanat stilleri ile de tanismustir. Ticari iligkiler sanati ve sanatg¢ilart biiyiik
oOl¢tide birbirlerinden etkilenir hale getirirken, Art Nouveau’nun tarihten esinlenmeye
kars1 tepkisi giindeme gelmis ve yenilik¢iligi savunmaya baslamistir. Bdylece sanatta
modern hareketin zeminini olusturan ilk adimlar atilmistir. Peki bu siiregte sanatta,
tasarimda dolayisiyla nesnede kitsch ne durumdadir? Elbette, her donemde, popiiler
kiiltir ve alt kiltiir katmanlarindan ve bu katmanlar arasi ayrimdan bahsetmek
miimkiindiir. Bu baglamda; Toplumsal gelisimin gostergesi kiiltiirel temelde orta sinifin
iist sinifin begenilerinden etkilenmeleri degildir. Orta sinif ayni zamanda alt siniftan da
uzaklagmaktadir (Shiner, 2017, s. 147). Shiner, bu kagisin sebebinin, popiiler kiiltiir
formlarinin “bayagi eglence” olarak tanimlanmasi ve asagilik goriilmesi oldugunu
savunmaktadir.

Bu bilgilerin 15181nda, seri iiretim nesnelerine duyulan 6fkenin ardindan gelen bu
yumusak dekoratif tavir, asil tepkinin sanayilesmeye, makinelesmeye karsi oldugunu
gostermektedir. Nitekim, kitsch dendiginde akla gelen asirilik, siisleme, dogay1 veya

insan1 birebir resmetme/betimleme tiiriindeki yaklasimlar, bu hareketin sonucu olmaktan
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geri kalmamistir. Tiirk kiiltiiriinde de bu tutumun benzer 6rnekleri mevcuttur; duvar
halilarinda yer alan geyikler, akan dereler ve doga goriintiileri aslinda evin duvarinda
konumlanirken, ait olmadiklar1 yiizeylerde, duygusal tavirlartyla ve aslinda ne yazik ki

ortamin bir pargast olamadan varlik sergilerler. Bu kitsch degil de nedir?
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Gorsel 1.14. Eski donem Tiirk Kiiltiiriine 6zgii duvar halist 6rnegi. (Erisim: 03.02.2022)
(https://'www.garajantik.com/antika-duvar-hals.html )

L. Diinya Savasi ile sonlanan Art Nouveau akiminin en 6nemli 6zelligi kuskusuz,
geemis ile gelecek arasinda iistlenmis oldugu baglayici roliidiir. Yeni olanin niteligi ile
eskinin golgesini birlestirip farkli malzeme, teknik ve yontemlerle, toplumun moderne
uzanan bir kolu olmustur. Bu sentez belki kitsch olanin zamansizligini ve karmasasini
ifade etmeye yetebilir. Fakat topluma bu derece mal olan eserlere bir anda kitsch diyerek,
onu yozlastirmak dogru bir yaklasim olmayacaktir. Gergek sanat eserinin ne oldugu ve
estetik yargilar olugturan kriterleri cevaplamak gerekmektedir. Biitiin bunlar ayr1 ayri
eserin/nesnenin var oldugu donem igerisinde degerlendirilebilir. Ciinkii, bulundugu
donem icerisinde hakim olan kiiltlire] zemin 6nemlidir; fakat gelecekte sanatin nasil bir
sekle evirilecegi Ongoriilemeyecegi icin, icinde bulunulan dénemin morfolojik yapist
basattir. Nitekim; Kulka’ya gore (2014: 21) “Kendi standartlarimizi temel alarak, estetik
olarak yanlis dedigimiz seyin baska standartlar tarafindan estetik bulunabilecegi”

unutulmamalidir.
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Frank Wedekind “Kitsch, Gotik, Rococo ve Barok’un c¢agdas bi¢imidir”
(Calinescu, 2013, s. 251) demistir. Bu sdylem kitschin tarihsel arka planini gozler 6niine
serer. Endiistri devrimiyle bag gdsterip, diinya savaslari ile siiren yeniliklerin i¢inde kitsch
toplumsal bir varlik yapisi sergilemektedir. Bunun yaninda kitsch ve toplumsal ekonomik
durumlardan son derece etkilenir. O kadar ki, ligiincii diinya iilkelerinde kitsch gostergeler
modernlesme gibidir. Teknik agidan iist kiiltiirlin sahip olduklarina ulagmak miimkiin ve
ekonomik ac¢idan ise karli bir durum yaratir. Arz talep dongiisiiniin nesnesi
konumundadir. S6z konusu ekonomik deger, sanat ve/veya tasarim nesnesinin estetik
anlamda egsiz olmasindan yani taklit edilemez olmasindan kaynaklanirken, onun aldatict
kopyalarina talep ise kiiltiirel yonelimlerin 6l¢egidir (Calinescu, 2013, s. 252). Bu
sebepledir ki, modern donemle birlikte ihtiyactan fazlasinin iiretilmesi ya da kopya
edilmesiyle, zamaninin biiyiikk yapitlar1 olarak anilan eserlerin dahi kitsch ornekleri
kontrolsiiz bir bi¢imde cogaltilip yayilmis ve bu durum giinden giine artmistir. O
donemlerde bu yozlagsmanin sebebi, ayn1 zamanda erisilmek istenen bir statiiyii de isaret
etmektedir. Oysa, sanata duyulan ihtiyag ile s6z konusu statii beklentisi ayn1 koklerden
beslenmez. “Kitsch, sadece gosterig amaciyla yapilan tiiketimle ortlismemesi olgusuyla
dogrulanabilir” (Calinescu, 2013, s. 254). Adorno’ya gore kitsch yalnizca vaatler
olusturan, belirsiz, aldatic1 bir saptirmadir. Nitekim, modernlesme doneminde, tiiketimin
artmasiyla dogru orantili olarak iiretimdeki kalite diismiistiir. Ciinkii, ihtiyaci karsilamaya
caligmak, esere el emegi, goz nuru islemeye yetecek kadar zaman birakmamistir.
Boylece; seri liretim nesnelerinin tliremesi, ucuz malzemenin tercih edilmesi ve
tiiketicinin talebine yonelik ¢esitli uyarlamalar giindeme gelmistir. Bu yiizden, neredeyse
her donemde kitsch giizellik imal ediyor oldugu izlenimi uyandiran bir tiir yalandir
(Calinescu, 2013, s. 255).

Kitsch, modern sanat ortaminda, bir taklit nesnesi veya sanatsal bir obje iken,
olumsuzlama da yapabilen ve buna ragmen kendisine yansitilan tim olumsuzluklar
gérmezden gelen bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle oldukca karmasiktir (Calinescu, 2013,
s. 258). Ciinkdi, kitsch kendisine yiiklenen ‘islevsiz’ ve ‘niteliksiz’ gibi sifatlar1 reddeder
durumdadir. Yiiksek sanat olarak adlandirilan ‘sey’lere karsi, yiiksek sanat zevkine sahip
kisiler ne tiir hisler besliyorsa ve ona sahip olmak, ondan zevk almak gibi duygular
tastyorsa; Kitsch olan da kendisine 6zgii bir kitleye sahiptir ve bu kitle de halinden
memnun goziikiir. S6z konusu kitle tiim dykiinmelerini gergeklestirebilir ve kendi bilis

diizeyine hitap eden kitsch nesnelere sahip olmaktan memnundur. Bu ise, alicis1 olan
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kesim i¢in kitschin 6nemini gozler 6niine sermektedir. Modernizm ile birlikte, giizel olan
nesne veya ‘sey’in alinip satilabilirligi tizerinde durmak gerekirse, farkli kesimlere

sunulan begeni nesnelerinin toplumsal bir esitsizlige de yol actig1 sdylenebilir.

Gorsel 1.15. Yayoi Kusama’'nin “All the Eternal Love I Have for the Pumpkins - 2016.
(https://dma.org/kusama, hitps://www.victoria-miro.com/artists/3 [-yayoi-kusama/)

(Erisim tarihi: 11.02.2022)

Gortildiigii lizere, sanat, tasarim ve {iretim ortamlarinda koklii degisimler yaganmig
ve bu akimlarla birlikte gittikge makinelesen ve dolayisiyla modernlesen yeni diinyada,
‘kendini ifade’ sekli yeni yaklagimlarla varligini stirdiirmiistiir (Benjamin, 2011, s. 73).
Ve kitsch, tiim bu yenilikler ortaminda kendi varligin1 korumay1 basarmistir. Ciinkii
kitsche kars1 olanlar kadar ona taraf olup onu sanat olarak kabul etmisler de vardir. Pek
tabii, sanatin 6znelligi ve goreceligi yadsinamaz. Bir kisi i¢in kitsch olan, bir bagkasi i¢in
giizel bir sanat {irlinli olabilir. Dolayisiyla, kendi tarihi boyunca kitsch tek yonlii bir
tamma indirgenemez. Bir bicimde, sanat unvanm alabilir. Ozellikle baz1 ¢agdas
sanatgilarin (Jeff Koos, Andy Warhol, Yayoi Kusama ve benzerleri) 6rneklerinde de
gorilildiigii lizere kimi kitsch unsurlar, bilingli bir sekilde sanata malzeme olarak da

kullanilabilir (Pereira, 2015).
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1.3. Bir ‘sey’i Kitsch Yapan Unsurlar

Bir ‘sey’i kitsch yapan unsurlar dendiginde onu bugiinkii haline tasiyan ve kuramsal
arka planinda var oldugunu savunabilecegimiz ‘her sey’i diistinmemiz gerekmektedir.
Nitekim, kitsch konusunda tanimlar yapilirken goreli bir¢ok degisken s6z konusudur. En
temel olgu, basta da belirtildigi lizere kiiltiirdiir ve kiiltliriin devingen bir yapiya sahip
olusudur. Williams’a gore (2017; 467) kiiltiir zaman zaman yeni ve yikict olan akimlara
ayak direrken zaman zaman yiiziinii gelecege donerek kendisini oraya hazirlar. Yani
kiiltiir, yasam bi¢imi g¢ercevesinde olusur ve aslinda siirekli olarak gelisim ve degisim
gosterir. Toplumsal degerler de bu olguyla sekillenmektedir. Dolayisiyla s6z konusu
toplumsal ¢atinin altinda, giinden giine sekil degistiren farkli etmenlerin bulundugu
aciktir. Kitschin olugsmasinda ise toplumlarda beliren ‘sanat’ kavraminin ve onun
yorumlanis, algilanig hatta tiiketilis bigimlerinin rolii biiytiktiir. Etimolojik irdelemeler,
bazi anlam karmasalar1 dogursa da kiiltiirel a¢idan kitschin tanimini besleyen ¢ok fazla
etmen oldugu sdylenebilir.

Callinescu’nun degerlendirmesiyle (2013;185) kitsch, 1860 ve 1870 yillarinda ucuz
sanat nesnesi olarak algilanan nesnelere verilen isimdir ve bu sanat nesnelerine bu
yakistirmanin yapilabilmesi i¢in temelde li¢ Ozelligi tasiyor olmasi gerekmektedir.
Bunlar; daha 6nce de ifade edildigi gibi, ustiinkoriiliik, ucuzluk ve estetik yoksunluk
seklindedir. Bu tanima gore kitsch kavraminin adi konurken, {iretim siirecinin diisiiniiliip
degerlendirilmesi ve eger estetik yargi gerektirmeyen, tamamen amaca yonelik nesnelerin
iretimi s6z konusuysa, herhangi bir tavir takinmamak geregi diisiiniilebilir. Belirli
kriterleri tagimasi ya da tasimamasi bakimindan degerlendirilen sey, belirli bir amag i¢in
iiretilen sey oldugunda, dogru adlandirma yapilmis olacaktir. Bu durumda, her tiirlii egreti
goriilen, zevksiz nesneye “bu kitschtir!” demek dogru olmayacaktir. Ancak sanatla
iligkisi var ise o lretimin bir ¢abaya, dolayisiyla da bir estetik yiikiimliiliige ihtiyact
oldugu savunulabilir. Giiniimiiz deger yargilar1 diisiiniildiigiinde ise estetik zevkin
hayatin her yerinde oldugu fikri kaginilmazdir. Nitekim, ev, bina, kafe veya restoran gibi
mekanlarin dekorasyonlarindan, giinliik hayatta kullanilan veya sahip olunan objelerin
tiimii, (saksilar, halilar, kirlentler, ¢erceveler, cantalar, gozliikler, eldivenler vb.) insanlig1
cepecevre sarmistir. Bu nesneler bireyin tarzini gosteren, zevke yonelik esyalardir. Bu
durum sanat tarafindan diisiiniildiigiinde de benzer bi¢cimde bir tiiketim s6z konusudur.
Dolayisiyla, bir sey’in kitsch ya da sanat olmasi bakimindan degerlendirilmesi,

bir nevi zevk veya tarz meselesi olarak goriilebilir. Fakat, giiniimiizde kitschin
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otekilestirilmesiyle, sanat olan veya olmayan, giizel olan veya olmayan, zevkli veya
zevksiz gibi kat1 ifadeler mevcuttur. S6z konusu bu ayristiric1 tavirlara ragmen neyin
gercekten sanat ya da kitsch oldugunu bu sekilde 6znel goriislerle ifade etmek kolay
degildir.

Sanatsal nesneler, sanatcilar1 tarafindan bireysel duygular ile beslenerek var olan
Ozgiin Uriinlerdir. Bu baglamda, talep ve alim giiciine yonelik iiretimin sanat olmasi
diistindiiriicti olsa da s6z konusu olan, sanatin amagsizlig1 degildir. Aksine daha derin
anlamlarla tretildiginden dolayi, tiikketime yonelik bir pazar i¢in {iretilen nesnelerde
nitelik sorgulamak, 6znel degerleri sorgulamaktan daha kolay ve anlamlidir. Bu durumda,
sanat eserini var eden sanatginin iislubu ve i¢inde yasadigi donem hakkinda yeterli bilgi
yoksa, eserin dogru yorumlanmasi ¢ok olas1 goriilmez. Ayrica, eserin kompozisyon, algi
ve estetik acisindan dogru okunmasi da 6nemlidir (Ertan & Sansarci, 2016). Dolayisiyla,
bir eser/sanat nesnesi/sanat eseri, uygulayicisi ile ona maruz kalan kisi arasinda bir tiir
iletisim kanalidir. Hangi disiplinde oldugu fark etmeksizin, dogru uygulama varsa dogru
bir ifade dili var demektir. Dogru uygulama ise sanat ve tasarimin ilkelerini bilmekten
gecer.

Hayata, onu sanat ile tedavi etmeye calisarak bakmak, onun ara¢ ve amacinin ne
oldugunu belirgin bir hale getirmek demektir. Bu bakis ahlaki bir deger tasir ¢linkii
sanatin amaci ders vermek, kurallar1 uygulamak hatta toplumu asil amaglara yoneltmek
degildir. Aksine, diisiinceleri yasamsal mekanizmalardan siyirarak insanligin 6ziinde var
olan ve hicbir mekanik duygudan etkilenmeden bu varlig: siirdiiren basit ve giindelik
duygulara/tutkulara sabitlemektir. Firtina ve giinisiglr, mevsim degisimleri, soguk ve
sicak, arkadas, akraba ve onlarin kaybi, yaralanmalar, kizginliklar, 6fke, korku, keder,
umut, minnettarlik gibi duygular, 6ziinde bu basit duygulardir (Pater, 1889, s. 62).

Dolayistyla, sanatin veya giindelik kullanima hizmet eden bir nesnenin iiretilmesi
$0z konusu oldugunda bireyleri sarmalayan bu tiir basit duygularin kiskacindan kurtulup
soyut yaklagimlarla metafor olusturmak her zaman miimkiin olmaz. Nitekim bugiin kitsch
konusunda gelinen nokta gozler 6niindedir. Bu sebeple Whistler sanatin giindelik hayatla
i¢ iceligini savunur. Whistler “Sanat sehirde” demistir. Ona gore asina olmak asagilamay1
doguruyorsa eger, sanat (ya da yerine kullanilan sey ne ise o) siiphesiz ki yakinligin en
alt agsamasina getirilmistir. Halk sanat ile taciz edilerek, tahammiilii cer¢evesinde pek ¢ok

-----

calisilmistir. Onu nasil sevecekleri, onunla nasil yasayacaklar1 soylenmistir. Ta ki toplum
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uyanana kadar (Whistler, 1888, s. 7). Bu minvalde sanatin belirli kaliplar ve yargilar
cercevesinde varlik bulmasi olanaksizdir. Buradan da anlasilacagi iizere “Insanlik sanatin
yerini aliyor ve Tanri’nin yarattiklari, ise yararhliklariyla olgiilityor. Giizellik erdemle
karistiriliyor. Ve bir sanat eseri karsisinda su soruluyor: Ne ise yarar?” (Williams, 2017,
s. 261). Dolayisiyla bir seyi kitsch yapan seyin ne oldugu sorusuna cevap ararsak onun
ise yarar bir nesnelliginden bahsetmek miimkiindiir. Fakat yine de s6z konusu sey eger
bir sanat nesnesiyse, islevsellik her zaman dogru yola sevk eden bir tutum olamaz.
Kulka’ya gore (2014:17), kitsch hem sehir diikkanlarinda satilan ucuz tablolar
biblolar hem de miize duvarlarina asilan pahali seylerdir. Fakat ona gore ikisi de sadece
ederinden olugsmaz. S6zgelimi kitsch olan, miizelere girmenin bir yolunu bulmus olsaydi
kitsch olmaktan ¢ikar mryd1? Yani Kulka’ya gore bir seyi kitsch yapan sey, o seyin ederi
ya da yeri degildir. Aslolan 6ziinde barindirdig: kalitesidir ki bu da anlamliliginda ve
aklin dolayisiyla diisiincenin iirlinii olabilmesinde yatar. Fakat yalnizca sanatsal kalitenin
de yetersiz oldugu gozlemlenebilir. Nitekim, her miize bir kiiratdre sahiptir ve bu durum;
miizede sergilenecek olan eserlerin se¢imlerinin de gene bir bireye bagli oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla kisisel bir goriis s6z konusu oldugunda sanatin da kitschin de

0z degeri ¢coktan goreceli bir hal almig demektir.

Gorsel 1.16. When Xi Jinping 2013 yilinda Cin’in yeni Cumhurbagkani olarak atandiginda;
cesitli nesnelerde portresi kullanilmistir.
(https://www. 123rf.com/photo 50320086 _a-souvenir-stall-at-a-beijing-night-market-selling-xi-jinping-
face-plates-and-other-kitsch-rubbish.html) (Evisim tarihi. 31.01.2021)
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Demir’e gore (2009;12) ekonomik alanda yasanan farkliliklar sosyokiiltiirel ve
psikolojik yonden degismelere sebebiyet vermektedir. Bu nedenle ekonomi, 6zellikle
gelismekte olan tlkeler icin pek tabii tetikleyici bir unsur olarak goriilmelidir. Tipk1
sanayii devrimi 6rneginde oldugu gibi; gelisim gosterilen alanlarda yasanan sigramalarin
nereye varacagl hakkinda bazen toplumsal olarak en ufak bir 6ngorii mevcut olmayabilir.
S6z konusu kitsch de sanat ile kapitalizmin kesisim noktasinda varlik bulmus ve siirecini
giinden giine sanat1 ezerek/bozarak silirdliirmiistiir. Sanat¢inin ve eserlerinin degerli
oldugu, belirli bir sanat¢inin belirli bir eserine sahip olmanin itibar verici oldugu ya da
ayricalikli bir kimlik kazandirdigi donemlerle giiniimiiz karsilastirildiginda acikga
goriilmektedir ki; “sanat nesnesi” bilginin, emegin ve de ifade bi¢iminin i¢ini bosaltan
giiclii bir sisteme kurban olma yolunda ilerlemektedir. Belki de ¢oktan kurban edilmistir.
Sonugta varilan nokta ise kitsch iiretimlerin bir tiir tarz olagelmesidir.

Demir’e gore (2009; 14-15) “Kitsch, ticari kaygilar ile iiretilen, kolay tiiketilen ve
ylizeysel bir algi gerektiren bir tavra sahiptir.” Bu kitsch tavir sadece sanatsal {iretimlere
degil giyim tarzindan dekorasyona, davranis bigimlerinden tutum ve kararlara kadar tesir
eder. Bu olgular yeni bir bakis agisi, yeni bir yagam bi¢imi ve de algilama diizeyinde bir
takim temel degisimler getirmistir. Tiiketim kiiltiirliniin ¢181ir acti1 gilinlimiizde, var
edilen tiriinlerin ulastigi/ulagsacagi hedefler daha ¢ok 6nem kazanmistir. “Nasil sanatta
farklh diizeyler varsa (nitelik Slgiitlinlin ortadan kalkmasiyla sanatta gercekte iki diizey
vardir: sanat ve meshur sanat) Kitschte de koti kitsch, zararsiz kitsch ve gililmeyi
durduran agki kitsch gibi farkli diizeyler bulunur” (Nerdrum, 2010, s. 32). Dolayisiyla
talep ile dogru orantili olan iiretim evresi taklitten, kotii zevkten hi¢ sakinmadan,
sanatsallig1 bir kenara birakarak, toplumsal haz duygusunu “ucuz yolla” ¢6zmeye, yani
bireye ulagsmaya, bir diger anlamiyla sizmaya ¢aligmistir. Tiim bu ifadelerin 15181nda, bir
seyi kitsch yapan unsurlarin ne olduguna dair sorunun yaniti, kitschin taniminda ve kendi
tarihi igerisindeki konumlaniginda aranmistir. Bu baglamda kitsch olanin tagidig1 bir dizi
anlamdan s6z etmek miimkiin olmustur. Bunlar, sanat ve/veya tasarim {irliniiniin,

1.Taklit edilebilirligi,

2. Zamaniin disina ¢ikabilirligi,
3. Islevsizligi,

4. Popiilerligi,

5. Duygusalligi

seklinde indirgenmis bes temel kavramla ele alinmis ve kitsch baglaminda irdelenmistir.
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1.3.1. Taklit edilebilirligi

Kitsch, giizel ve estetik kavramlariyla temelde ¢akigsa da kendisi bu kavramlarin
simiilasyonu olarak var olmaktadir. Nitekim, bu yontemle her tiirlii nesne ya da iiriinii
(veya sanat eseri) orijinalinden daha biiyiik ya da daha kiigiik olmak iizere yeniden tiretilir
bir forma doniistiirlir. Malzeme agisindan da oldukga taklit¢idir. Yalanct mermerler, ucuz
plastikler gibi disaridan -mis/-mis gibi goriinen fakat 6ziinde imitasyonluk/sahtelik
barindiran bir degerdedir (Baudrillard, 2016, s. 138). Kitsch bunu yaparken aslinda bir
amaci vardir: “Alt kesime hitap edebilecek kadar ilgi ¢ekici olmak”. Temel gercek ise
kitschin toplumsal olarak piyasadaki arz ve talep dongiistine hizmet ettigidir. Cilinkii
tiiketim mensuplari, genellikle erisemedigine goziinii diker. Sahip olma istegi ve diirtiisii
sorgusuz sualsiz kitsche yonlendirebilir ¢iinkii ¢gakma da olsa, benzerligi onu cazip kilar.
Fakat kitsch, iizerinde bu taklit olma halini tasidik¢a, ger¢ek sanatin sahip oldugu
Ozglinliige erisemez.

Calinescu’ya gore (2013;255); elit ulagilmazlik biiylik oranda kaybolmustur. Giizeli
imal etmenin maddiyatla iliskisi kuruldugundan beridir kitsch iiretmek her an miimkiin
ve oldukga kolay bir olaydir. Nitekim, Oscar Wilde’in “The Decay of Lying” (Yalan
Sozlesmesinin Yozlagmasi) isimli denemesinde de belirttigi gibi, hayat sanati sanatin
hayat1 taklit ettiginden ¢ok daha fazla taklit etmeye baslamistir (Wilde, 1905, s. 11).
Calinescu’nun (2013;257) iddiasina gore ise, kitschi iireten kisi (Calinescu ilging bir
bigcimde kitsch sanat¢ist seklinde bir tabir kullanmistir) siradan ve genis kitlelerce kabul
gbérmiis olan seyi taklit etmektedir. Kitsch ve Avangard, ideal olarak iki ¢esit tamamlayict
estetik deneyimi temsil etmektedir. Duygusal tatmin saglayan ve akici bir deneyim olan
kitsch ile; bilissel detaylandirma gerektiren akici bir deneyim olan sanat... S6z konusu
taklit unsuru biligsel detaydan arindirilmis ve kolaylikla 6ziimsenmesi miimkiin olan
iiretimler ortaya koymustur. Bir baska ifadeyle, 6zgiin olan bir {liretimin kalitesini bozar.
Ornegin; Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa tablosu érnek almirsa, o miizeye girmis essiz
bir sanat yapitidir. Fakat glinlimiizde sayisiz kez ¢ogaltilmistir. Mona Lisa artik bakilan
her yerde olabilen tiiketimi tetikleyici bir unsur olarak, taklit yoluyla kitsch bir {iriin halini
almistir.

20. yiizyilda sanatin taklidi, benzetme yeteneginden 6tede olmak icin ¢abalamistir.
Bu sebeple temel el becerisi yani zanaat ortadan kalkmis, bilim ve teknolojinin
imkanlarindan yararlanir hale gelmistir (Nerdrum, 2010, s. 27). Dolayisiyla daha 6nce de

belirtildigi gibi modernlesmenin bir ifadesi olmus bu makinelesen diinyada, seri iiretim
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tilkketime yonelik talebi karsilama pesine diigsmiistiir. Hayati1 kolaylastirma prensibine
dayanan makine ¢aginda tiiketime yonelik iiretimlerin tamamina kitsch denemez elbette.
Bu sahada, kitsch, sanatin hayranlik uyandiran haline 6ykiiniir. Tercih edileni ¢ogaltir.
Faydali gordiigiinii satin aldirtmak i¢in allayip pullayarak géz boyar. Artik kitsch o kadar
cogalmistir ki; sanata, insanlara veya nesnelere uygulandigi sekliyle, net bir anlam
tasimaz haldedir. Fakat zaman zaman birbiriyle ¢eligsse de hakkinda ¢ok sayida makul
tanim da yapilmistir. Basit, kotii tat, hicbir zaman modern zamanda seri tiretilen iiriinlerde
oldugu kadar ilgi uyandirmamistir. Sadece tiiketilebilmek pahasina sanat nesnesinin
gercekliginden uzaklastirilmasi onu ticari bir {irlin haline doniistiirecektir. Derleme
niteliginde iiretimler oldugu rahatlikla sdylenebilecek olan kitschin bu artisi, kitlesel
kiiltiirlin sosyolojik gergekligine dayandirilir. Baudrillard (2016;136), tiiketim toplumu
hareketli bir toplumdur demistir. Toplumun her tabakasinda hiyerarsik bir dizilim
mevcuttur. Dolayisiyla bu dizilimde farkli katmanlar mevcuttur. Alt ve {ist kesim olarak
adlandirilan bu iki katmani birbirinden ayiran belirgin gostergeler vardir. Baudrillard’a
gore (2016; 137) bu ayrim nesiller boyu siirer ve kiiltiirii olusturan sey bu gostergelerin

bigimidir.

Gorsel 1.17. Jeff Koons 'un “Puppy” adli kitsch heykeli(solda)Paris 'teki Eyfel Kulesi formunda dekoratif
bir biblo(sagda). (https://www.e-skop.com/skopbulten/jeff-koonsu-patlatmak/962)
(https://www.ebay.com/itm/133325749588 ) (Erisim tarihi: 11.02.2022)

Birbirinden farkli sosyolojik ve ekonomik diizeyde konumlanmis s6z konusu bu iki
kesim arasinda, taklit etme bigimi siklikla yiiksek statiiye sahip oldugu diisiiniilen tarafa
dogru akar. Bu yonelim de kitsch olanin 6zenti gelistiren tarafta oldugunun bir

gostergesidir. Fabrikasyon tiretim, kitschin kurgulandigi sarmali olusturur. Fakat bu
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durum giiniimiiz reklam diinyasinin tiikketime siiriikleme ¢abasindan farkli bir durumdur.
Bugiin bir miicevheri cezbedici gostermek ve reklamini yapmak, satin alma islevinin
sonucunda imrenilen ve hayran olunan gerg¢ek nesneye ulastirirken, kitsch yapay bir
temsilini/taklidini gozler 6niine serer. Ve tam tersi bir sekilde imrenilen seyi bilir/bulur
ve onu taklit ederek, ucuzlatir. Nihayetinde ise o nesneye sahip olmanin hayalini bile
kuramayanlarin ayagina getirir. Bunun sonucunda da o taninmis nesnenin aslina
erisemeyenler taklidiyle yetinir hale gelir. Ayrica kitsch olarak adlandirilan s6z konusu
taklit nesneler, salt kullanima y&nelik bir hizmet sunmak zorunda da degildir. Ornegin
Gorsel 1.17°de (sagda) yer alan Eyfel Kulesi, dekoratif nesne olarak ya gidilip goriildiigii
icin o deneyimin bir hatirlaticis1 veyahut gidilip goriilmedigi i¢in ona/oraya duyulan
0zlemin ya da hayranligin bir temsilcisi olarak vardir. Bu nesnenin duygusal boyutuyla
bireyin hayatinda yer ettigini amimsatir. Fakat her ne sekilde olursa olsun, o nesnenin

varlig1 taklit bir nesne olarak var oldugu gercegini degistirmeyecektir.

Gorsel 1.18. Sherrie Levine ve onun Cesme, Buda (Fountain, Buddha) eseri, 1996.
(https.://www.dictionnaire-creatrices.com/en/fiche-sherrie-levine ) (Erisim tarihi: 03.02.2021)

Sherrie Levine, sanatta niteliksel bir deger olarak goriilen 6zgiinliik inancini
baltalamak isteyen bir sanatcidir (Gorsel 1.18) ve bu diislinceyle, genellikle yeniden
iiretimler yapmay1 se¢mistir. Yeniden baskilar yaparak, yeniden heykeller iireterek, kabul
gormiis sanat nesnelerini kopya etmistir. Fotograf sanatcist Walker Evans’in fotograf
goriintiilerini yeniden fotograflamistir. Bu projesi hakkinda bir ifadesi; “Fotograflarimda,
bu resimlerin 6rnek teskil ettigi ideallere olan ¢ekiciligim ile hi¢bir ideale ya da prangaya

sahip olmama arzum arasinda huzursuz bir barigin saglanacagini umuyorum” seklinde
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olmustur. “Fountain, Buddha” isimli eseri de bu tiir ¢aligmalarindan birisidir. Bu eserinin,
Duchamp’in hazir nesnelerle gergeklestirdigi sanatina saygi durusu olarak var oldugunu
belirtmistir. Ona goére Buddha, Fountain’in maddiligini yeniden hatirlatan yeni bir sanat
eseridir (Hazleton, 2012). Levine’nin bu yaklagimi 1s1g1nda kitschin de kavramsal olarak
taklit ettigi gergek sanat eserinden uzaklasip baskalastigini sonucuna varilabilir. Madde

ve mana olarak bagkalasan kitsch, form olarak bir taklit nesnesidir.

1.3.2. Zamanimin disina ¢ikabilirligi

Kitschin zamansiz olmasi, onun hi¢bir hududa sahip degilmis gibi bir tavir
sergilemesinden kaynaklanmaktadir. “Bir seyin ait olmadig1 bir yerde olmas1” durumu
kitschin zamansiz olusunu pekistiren bir durumdur. Postmodernizmle birlikte artik her
sey her yerde olmaya muktedir hale gelmistir. Ornegin, Ingiltere Underground
Metrosu’nun logosunu plastik bir terlikte gérmek, film afislerinde yer alan ikonik
gostergelerin, ironik/alayci bir bigimde farkli yer ve sekillerde bulunmasi gibi durumlar
kitschi ayni anda farkli yerlerde olabilir veyahut ait oldugu donemin ¢ok Oncesine-
sonrasina tasinabilir kilar. Dolayisiyla kitsch ne kadar alasag1 edilse de Modernist tavrin
donemin sanat anlayisina hakim olusu, bir anlamda da 6zgiirlestirici bir ortam sunmustur.
Sanat nesnesinin bir taklidi olarak, sanatsal baglamindan koptugunu diistiniirsek kitsch
sanat tarihi alaninda bir alana 6zgli degildir zaten. Kulka’ya gore (2014;153) “Kitsch
sanat diinyasinda olup bitenlerle ilgilenmez, sanat baglammin disinda yasar.”
Dolayistyla, kitsch nesne kendi kiiltiirel degerlerinden koparak sanki bagka bir kiiltlirde
yagsamaya ikna edilmis gibi durur. Onu kitsch yapan sey bir anlamda bu aidiyetsizligidir.
Bu yiizden nasil davranmasi gerektigini bilemez, yeni yerine yakismaz ve ¢ogunlukla
egretidir.

Kitschin zamansizlig1, ayn1 gorsel tirlintin ¢ok sik kullanilmasiyla, o iirlintin kitsch
olarak anilmasina sebep olmasindan da kaynaklanir. Ornegin, doneminde essiz bir sanat
sayilan bir eser zamanla kitsch olarak goriilebilecektir. Kitschin bir tliketim nesnesi
olmasindan 6tiirli eskiyen bir yiize sahip olmasi son derece normaldir. Sik kullanilan bir
iiriin de artik aginalik kazanilan hatta her yerde goriilebilir olmasindan dolay1 eskimeye
mahkumdur. Bu bir tiir kiiltiirel meseledir. Zaman degismektedir. Deger yargilar1 ve
begeni algis1 da glinden giine farklilasabilir. Dogasi itibariyle begenilmeye, arzulanmaya,

ihtiya¢ duyulmaya dair miadin1 doldurmus bu seyler, yeni bir yaklasim-mis gibi yeniden
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kullanildik¢a alisildik bir yliz olmay: siirdiiriir ve onu tiiketip kaniksamig (diger bir

deyisle kiiltiirel slizgecinden geg¢irmis) kesim i¢in kitsch olarak kalir (Demir, 2009, s. 31).

Gorsel 1.19. Mona Lisa tablosuna donemsel ikonik gostergelerin eklenmesine ornekler.

(https://www.ittcolombo.edu.it/images/Documenti/Orientamento/Orient_Febbr_21/Leonardo-Da-Vinci_-
FADI-ARAKILE-5-A-1DA.pdf ) (Erisim tarihi:03.02.2021)

Nitekim Kulka (2014:17) deger yargilarina yonelik olarak, eger kitsch miizedeki
bir duvarda kendine yer bulabilseydi, o zaman ona kitsch denemez miydi? diye
sormustur. Pek tabii, bir eser miizede sergilenen bir eserse “bu muhakkak essiz bir sanat
eseridir” veya miizeye girememis bir eser ya da {iriin ise “bu kati surette kitschtir” demek
dogru olmaz. Ona gore, eger kitsch miizeye girdiyse ideolojisiyle birlikte girmis
demektir. Nerdrum’a gore (2010: 19) ise kitsch, insan 6zlemlerinin ifadeye donilismiis
bigimidir. Insana 6zgii duygularm baskilanmasi ve ayiplanmasi gibi tavirlar onun ilk
algilandig1 bigimden uzaklasmasina, kitsch olarak goriilmesine sebep olmustur. Ornegin
“ask” modern zamanin kitsch bir kavrami olmustur.

Agiktir ki, kitsch baglangigta ¢ok yiice veya essiz olarak goriilen duygu ve
durumlarin yozlagsmis halidir. Kuskusuzdur ki, begeniyle ilgili bir belirsizlik varsa salt
biling diizeyinde 6znel bir tanim1 yapilamaz (Ergiivan, 1992, s. 27). Bu baglamda kitschi
tanim olarak ortaya koymaktan ¢ok daha 6nemli olan, onun nesnesini ortaya koymak
olmalidir. Ergiivan (1992;27) halk ve halkg¢il (volkstiimlich) sanatlar iizerinde durulmast

geregini savunmaktadir. Halkg¢il sanati, kokeninde can sikintis1 yatan, eglenceye yonelik,
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basit ve yalnizca duygular1 oksayici ozellikte bir sanat olarak nitelemektedir. Bu sanat
anlayis1 6ziinde kitschin niivelerini barindirir. Ciinkii kitsch, tarihsel siirecler iginde
olusan sinifsal farkliliklardan dogar. Dolayisiyla bu deger yargisinin degiskenligi ve

zamansizlig1, kabul edilebilir bir zemindedir.

1.3.3. Islevsizligi

Glizelligin tanim igerisinde estetik kavrami ne sekilde bir 6nem barindirtyorsa,
sanat i¢in de iglevsellik kavrami ayni derecede 6nemlidir. Bir eylem (bunun sanat, eylem,
bir meslek ya da liretilen herhangi bagka sey olmasi fark etmeksizin) dogru, diizgiin,
anlamli, giizel ve etkileyici olmas1 bakimindan bir kimlige biiriiniir. Sanat da goze hitap
eden anlamlilig1 dogrultusunda sanat olarak nitelik kazanacaktir (Ertan & Sansarci, 2016,
s. 15). Aciktir ki, sanatsal nesnenin bir amaci bir ifade bi¢imi vardir. Duygusal ve
diistinsel olarak izleyicisine derdini anlatan bir tavir takinmaktadir. Dolayistyla bir isleve
sahiptir. Bu dogrultuda kitsch nesne ise, benzer islevleri barindirmamakla sug¢lanabilir.
Nitekim, dogrudan iligski kuran ve izleyenin diisiinmesine gerek birakmayan yapida
olmasi, buna ek olarak adina kitsch denmesine sebep olan yoz ve bayagiligi gibi
ozellikleri, islevsizligi konusundaki arglimanlari gili¢lendirir.

Baudrillard ‘gadget’ terimini kitsch ile bagdastirmistir. Ona gore; “Gadget sanayi
sonrast toplumun simgesidir’. Kesin bir tanima sahip olmamakla birlikte, nesnenin
gosterge olarak bir isleve sahip olsa da fiziksel acidan islevsiz oldugu diisiince temeline
dayanir. Kisaca, tiiketim nesnesini “faydasiz” olarak nitelendirir. Tipki kitschte oldugu
gibi, gadget derin anlamsal 6zelliklerden siyrilarak si1g ve goriintiide temellenen yapay bir
kimlige biirtinmiistiir. Tecimlesen bu tekrarh iiretim 6zelligi, kitschi klige ile es kilar.
Similasyon, kopya, sahte, basmakalip, avam, demode gibi ifadeler ise kitschi tanimlamak
icin kullanilabilecek diger kavramlardandir ve hepsinin de ortak bir 6zelligi vardir; taklit
etmis oldugu seyin islevinden Gtede bir islev sergileyemezler (Baudrillard, 2016, s. 138).

Bu noktada, sanat ve tasarim nesneleri agisindan bakildiginda islev, vermek istedigi
mesaj1 ya da hissettirmek istedigi derinlikli duyguyu, baglamindan koparmadan aliciya
eristirme sonucunu gerektirir. Fakat sanatin evrenselligi ve goreceligi de goz ardi
edilmemesi gereken bir konudur. Nitekim sanat, her bakanin géziinde baska bir anlama
biirlinecegi i¢in, onun nesnesi konumundaki goérsel imajin, gercek bir sanat emaresi
tagimas1 veya kelimenin tam anlamiyla kitsch olmas1 hakkinda yorum yapmak giiclesir.

Benzer bir sekilde sanatsal nitelikler tagimasi bakimindan ortak bir goriis birligine
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varilamayan bazi nesneler ise gorece daha net bir tavirla kitsch olarak adlandirilabilir. Bu
kavramsal olusum, yani kitsch, baslarda taklit edilmis sanat nesnelerini elestirmek i¢in
tiiremis olsa da zamanla estetik unsuru, sanatsal niteliklerden yoksun bir bi¢imde tagiyan
nesneler de kitsch kategorisine alinmis olabilir. Pek tabii bu objelerin kitsch kategorisinde
olmalar1 da gorece farklilagir fakat genellikle dogas1 geregi, bir kenarda bekleyen ve pek

de islevsel olmayan, imajdan Gte bir sey degildirler.

Gorsel 1.20. Baz: Kitsch Biblolar.
(http://www.th-ink.co.uk/tag/kitsch/,

http://www.hakekeklikoglu.com.tr/kategori/45-kiz-cocuk-heykelleri. html?sayfa=3)
(Erisim tarihi: 03.02.2021)

Baudrillard’in  (2016:137) ifadesine gore; “Bir toplumda toplumsal olarak
ylikselme ve yer degistirme olmaksizin kitsch olamaz”. Dolayisiyla, yiikselis sanata olan
bakis agisindaki degisimden kaynakli olarak, sanat olan1 zamanla kitsch kilabilmektedir.
Deger yargilarindaki degiskenlik, sanat nesnesini veya sdzde sanat nesnesi olani, bir
bicimde, tiiketilmesi i¢in yeniden iiretilir kilar. Baudrillard (2016;138) kitschi yoksul ve
tiiketilmis nesne olarak tanimlar. Ona gore kontrolsiizce artisin sebebi bu degersizligidir.
Bilindigi gibi kiymetli sanat nesneleri nitelikli ve nadirdir. Sanat eseri salt varligiyla bir
amacin Urlintidiir, siradan olan1 bi¢imsel olarak 6zgiin ve anlamli hale getirir. Bigimsel
yetkinligin olusabilmesi, igerik ile bi¢imin 6zdeslesmesine dayanir (Demir, 2009, s. 35).

Dolayistyla buraya kadar ifade edilen tanimlamalara dayanarak, bir nesnenin ya da
eserin islevi hakkinda sunlarin sorgulanmasi geregi agiktir: Thtiyaca yonelik mi iiretildi?
Estetik birtakim degerler tasiyor mu? Bilgi veyahut mesaj kaygisi tastyor mu? Kitsch olan
bir nesnede, sanat nesnesinin aksine bu sorular genellikle cevap bulamaz. Bu durumda,
sanat basrolde, kitsch ise rol ¢alan yan roldedir diyebiliriz. O, kusursuz bir agiklikla, hitap
ettigi-ilgisini ¢eken kitleye yonelik, tepside sunulan bir begeni nesnesidir. Chul Han

“Glizel saklidir. Gizleme giizellik icin asildir. Seffaflik, giizellik ile anlasamaz. Seffaf
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giizellik bir oksimorondur, zitlarin birlesimidir. Giizellik zorunlu olarak bir gériiniimdiir”
demistir (Han, 2020, s. 53). Dolayisiyla, giizel olan sey, piril piril parlayan, renkli ve goz
alic1 olmak zorunda degildir. Bu 6zellikler, ¢ogunlukla o nesneyi degersizlestirir ve bu
degersizlik onu islevsiz kilar. Ciinkii glizellik sanat eserinin manasinda barmirken,

kitschin ylizeyinde bagirmaktadir.

Gorsel 1.21. Jeff Koons 'un Ballon Serisi (Swraswyla: Ballon Monkey, Ballon Swan, Ballon Rabbit)
(http://www . jeftkoons.com/artwork/antiquity/seatedballerina )

(Erisim tarihi: 14.02.2021)
Renkli Kitsch Baltk Heykelcikleri (alt satirda).
(https://www.poshtottydesigns.com/colourful-kitsch-fish-glass-christmas-decorations.html )
(Erisim tarihi:31.01.2021)

Han (2020:18), giizelin piiriizsiizliiglinii savunur. Ona gore piiriizsliz negatifligi
olmayan, optimize edilmis bir yiizeydir. Sadece begendirir ve alt iist etmez. Giiniimiiz
giizel algis1 da piriizsiizle ¢ok bagdasiktir. Tipki Jeff Koons’un parlak sisme
heykellerinde oldugu gibi, parlak piiriizsiiz yiizeyler, bakanda bir “wow” etkisi olusturur.
Bu tiir giizellik algis1 olumlu ve dogru kabul edilmistir. Piiriizsiiz olanin tek beklentisi
begenilmektir (Han, 2020, s. 3). Kars1 koyulamayan, dogrulugu kolayca kabul edilen ve

herkes tarafindan benimsenen piiriizsiiz iretimler, ¢oklar1 tarafindan estetigin basat
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kimligi seklinde algilanmaktadir. Han’in ‘piiriizsiiz’e dair tanimi, kitsch ile benzerlik
gosterir. Kitsch nesnede veya giizel-estetik oldugu diisiiniilen nesnede (bu sanat da
olabilir) iletisim ag¢ik ve dogrudandir. Karsi tarafin beklentisini bilir ve bu bilgi 1s1ginda
dogrusal hareket eder. Tek kaygisi begenilmektir. Bu noktada farklilasip karst goriis
olusturarak tanimlanamayan bir sekle biirlinmek onun iletisimine engel olacaktir.
Iletisimi acik ve anlasilir oldugu dlgiide izleyene ulasabilecegi icin herhangi bir kasit ya
da lizerinde derinlemesine diisiiniilmesi gerekecek unsurlar bulundurmaz.

Kitsch piiriizsiiz ve parlak haliyle bakan kisinin gdzlini boyamanin Gtesine
gecemez. Kendisine bakan kiside bir yorum, ya da diisiince uyandirmaz. Dolayisiyla ne
olduguna dair bir kafa karisiklig1 yoktur. Boylece islevine dair higbir s6z de vermemis

olur ve risk almaz.

1.3.4. Popiilerligi

Kitschin popiilerligi onun tiiketimine dair beklentinin artisiyla paralel olarak artis
gostermistir. Bu durum, kitschin sosyal, kiiltiirel ve cevresel faktorlerle iligkisinden
onemli Olctide etkilenir. Kitschin hitap ettigi kitlenin tanimi 6nemlidir. Popiiler zevk ve
estetik yargilara yoOnelik standartlar belirlemek giictiir. Kitsch bir terim olarak
diistintiliirse, genis bir kesime hitap eden, buna ragmen sanat egitimi almis kisilerce
olumsuz diistincelerde karsilik bulan bir tarzdir. Bu kavram, kitschi kétiileyen kesimin
kullandig1 bir terimdir aslinda. Dolayisiyla elitist bir kavramdir ve anlami1 degigsmedikce
de oyle kalacaktir (Kulka, 2014, s. 24). Modern donem, ihtiyactan fazlasinin iiretilip
tiiketilmesidir ayn1 zamanda. Dolayisiyla kitsch bu yiizden bir tavir olmanin yaninda, bir
davranig bi¢cimidir de.

Zaman zaman ihtiyact karsilayan kitsch nesneler de dogmustur/iiretilmistir.
Endiistriyel tasarim iiriinlerinin ucuz taklitleri oldugunu sdyleyebilecegimiz, giindelik
yasam nesneleri bunlara 6rnek teskil eder. Bazen de giindemde olan bir sanatginin imaji
bir taklit unsuru olabilir. Bu imaj, bireyin toplumdaki konumuna uysa da uymasa da
kopya edilebilir (Demir, 2009, s. 32). Kitsch toplumun igerisinde izole olmus gibi bir tavir
takinsa da bir anlamda toplumu kendisinin pesinden siiriikler. Bu kisa siireli
giindemlerden ibaret iceriklerin nesnesi olabilir. Nihayetinde kitsch her durumda,
giicsliziin/zayifin, arka planda kalanin/géz ardi edilenin yanindadir. Bir nevi onun
haklarin1 savunur ve digerinin sahip oldugu, mutlu oldugu ne varsa, hitap ettigi kesim

icin bunlara benzer duygular1 yasatmayi tistlenmis gibidir.
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Gorsel 1.22. Jeff Koons, Pembe Panterli Sarisin Kadin. Porselen, 104,1 x 52,1 x 48,3 cm, 1988.
(https://'www.moma.org/collection/works/81095?, http://www jeffkoons.com/artwork/banality/pink-
panther) (Erisim tarihi: 03.02.2021)

Kitsch bunu yaparken, yapisal 6zelliklerini bir kenara birakmaz. Kendi oldugu
haliyle girer tiiketicisinin hayatina. Dolayistyla, daha dnce kitschi tanimlayan tiim yapisal
ozellikler popiilerken de onunla birliktedir. Boylece onu begenip oldugu haliyle kabul
edenlerin popiilerlestirdigi bir seydir. Biiyiik oranda hoslanmayla ilgilidir. “Oylesine
giizel yapilmis korkung bir resimdir ki insanlar bundan zevk alir” (Nerdrum, 2010, s. 16).
Oziinde bir taklit nesnesi olmasi bakimindan iyi sanatin niivelerini tasir. Ama salt taklit
olmadig1 zamanlarda da bazi kitlelerce biiyiik zevk unsuru olarak algilanmaya agiktir.
Ciinkli tamamlayict golgeler ve renkleriyle veyahut kullanilan malzemelerle zaman
zaman bir buket ¢icek zaman zaman ise kendini gizlemis bir canli gibidir.

Zevk soz konusu oldugunda, artik aciktir ki kitsch de bir begeniye karsilik gelen
iiretimlerin igerisindedir. Cok dogal bir bi¢imde bu iiretim nesneleri kendine bir pazar
bulmustur. Bi¢imsel olarak bir sanat nesnesi gibi olmasa da onun bigime kattig1 yeni
yaklagimlar kitschin dig goriinlisii itibariyle estetik bir 6ge gibi algilanmasma yol
acmaktadir. Fakat bu yaklagimlar genel itibariyle ¢ok renklilik, kalabalik gostergeler ve
cok anlamlilik gibi tavirlar1 barindirir. Bir sanat eseri, sanata dair ortak anlayistan taviz
vermeden, sanat¢cinin kendine 6zgii mesajin1 yansitmasi bakimindan 6zgiir olmak
durumundadir. Kitsch ise barindirdigr abartili gorselligiyle herkese hitap etmek ister.
Fazlalik kitschin can damaridir. Genellikle tuhaf/anormal olanla ve fanteziyle

bagdastirilir (Sternberg, 1972).
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Gorsel 1.23. Popiilerlesmis bir dizi kitsch obje.
(https.//seyler.eksisozluk.com/hayatta-tanimlayamadigimiz-pek-cok-seyin-tanimi-olan-kitsch-tam-olarak-

nedir, hitps://in.pinterest.com/pin/679551031283328958/,
https://in.pinterest.com/pin/15199717476434448/ , https://in.pinterest.com/pin/7529524366933607/)
(Erisim tarihi: 31.01.2021)

S6z konusu abartt ve yogunluk, zaman zaman Kkitschin sdylemek/gostermek
istediklerini gizler. Miitemadiyen gorsel olarak bir kalabaligi vardir. Devasa sehir
heykelleri, asir1 siislii biblolar, ¢ok renkli ve katmanli kiyafetler, sehirleri sarmalayan
neon 1sikli tabela ve bilumum objeler, kitschi gozler Oniine seren klasik

ozelliklerindendir. Bir anlamda ‘gézler oniinde olusuyla’ popiilerlik kazanir. Basit ve
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karmasik olmak kural tanimamakla alakali degildir. Aksine, bir disiplinin sinirlar1 ne
kadar detayla belirtilirse o derece 6zgiir degil demektir. Bugiin atl1 karinca bir nostaljidir
belki ama Luna Park’a adimini atan bir kisi, bastan sona kitsche bezenmis bir diinyayla
cepecevre kalacaktir (Batur, 2015, s. 422). Kitsch son derece Ozgiirdiir. Baslangigta
yalnizca resimlerle ilgili kullaniliyor olmasina ragmen bugiin, giinliik hayata ne derece
niifus edebildigi gozler oniindedir. Bu durum, sehirler -ve 6zellikle metropoller- s6z
konusu oldugunda da gecerligini korumaktadir. Nitekim, islek caddeler 151l 1511 ve
rengarenk olmakta 1srar eder gibidir. Bu ¢ok seslilik, bir ¢esit zevklerin miisterek mekani
gibidir. Ve tiim toplum, her giin bu misterek dilin zorunlu alicis1 konumdadir. Herkes,
kitschin i¢inde kendine 6zgii olan tad1 bulup c¢ikarir ve bir sekilde bu duyguya diledigi
kadar bagl kalir. Orta sinifa mensup kitlelerin yeni deneyimler konusunda 6nyargisiz
oldugu diisiincesinden yola ¢ikilirsa, kitsche dair bir dnyargi gelistirmeleri de beklenemez
(Calinescu, 2013, s. 270). Netice itibariyle, bu karmasa icerisinde kitschin tiiketimi ve
iiretimi, i¢ ice gecmis bir sarmaldir.

Ucuz nesneleri agagilamak i¢in kullanilan kitsch terimi, orta smifin tutarliligiyla
birlikte evrensel bir boyut kazanmigtir. Fakat orta simif denen kitle toplumun biiyiik
cogunlugunu kapsasa da kotli zevk yalnizca maddi statiiyle iliskilendirilmemelidir.
Nitekim, kitsch de kendi igerisinde daha miitevazi ya da daha gosterisli olacak sekilde bir
cesitlilige sahiptir (Calinescu, 2013, s. 268). Sonug olarak, genis bir pazarin iiriiniidiir. Bu
sebeple, abartili ve sasaali goriintiisiiyle zenginligin bir ifadesi olabilirken, kotii zevk
olarak goriilebilecek orijinal nesnelerin, ucuz versiyonlar1 bigiminde de var olabilir.

Ciinkii her zevk sahibine aittir.

1.3.5. Duygusalhigi

Bir sanat nesnesi degilken, bir sanat nesnesiymis gibi olabilmek; yoz begeniye tabii
bir yatkinlik varken, yokmus gibi durabilmek kolay degildir. Kitsch bunu basarandir.
Begeni son derece 6znel bir durumken, yoz begeni hakkinda yiizeysel bir bakis acisiyla
elestiri yapmak cogunlukla daha kolay bir yoldur. Bu durumda kitlelerin zevkine maruz
kalan ‘nesneler’in, altinin aslinda ne ile doldurulmus oldugu 6nem kazanmaktadir. Fakat,
duygu s6z konusu oldugunda, kitsch nesnede, her seyden daha ¢ok ve daha yogun bir

sekilde 6n plandadir.
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Kitsch asirilikla beslenir ve asirilik ona yakisir. Nitekim duygu sanatin i¢indedir,
kitschin ise yiizeyindedir. Kulka’ya (2014;27) gore; Dramatik etkileyiciligi, duygusal

tavri, dokunaklilig1 gibi Romantizmin belirtileri ile kitschin benzerligi yadsinamaz.

Gorsel 1.24. “Aglayan Cocuk (Ciko 'nun Acikli Hikayesi)” Italyan Ressam Bruno Amadio (1911-1981)
imzalidir. (Erigim tarihi: 31.01.2021)

Italyan ressam Bruno Amadio’nun imzasini tastyan ve Tiirkiye’de ‘Ciko’ olarak da
bilinen ‘Aglayan Cocuk’ (Gorsel 1.24) resmi, 1980 sonrasinda birgok yerde karsilasilan
yaygin bir tilketim nesnesi halini almistir. Bakan kiside merhamet, sefkat, acima gibi
duygular1 uyandiran bu tablo kitle kiiltiiriine yonelik, seri liretimle sayisiz kez kopya
edilmigtir. Geg¢imini, eserlerini satarak saglayan Bruno, ¢ingene c¢ocuklar olarak
belirledigi bir kategoride ¢cok sayida aglayan cocuk resmetse de Ciko, zaman zaman farkl
sa¢c ve gOz rengi zaman zaman ise farkli giysilerle; fakat her halinde ayni duygusal
yogunlugu barindiracak bicimde ¢ogaltilan, en popiiler aglayan ¢ocuk tablosu olmustur
(Ozcan, 2021). Bu popiilerligi, onun yalnizca insanlarin vicdanina dokunan bir tarafi
olmasindan kaynaklanmaz. Baslangicta tasidigi duygusalliktan dolay1 ¢ogaltilmis ve
afislere, dergi kapaklarina konu olup, dolmus camlarina asilmakla kalmayarak
cergevelenip evlerin duvarlarina asilmis, fotograf albiimlerinin ciltlerine kadar ¢ok yerde
kullanilmistir. Fakat zamanla spekiilatif birtakim soylentilerle lanetli olduguna
inanilmistir. Bu lanet, Bruno’nun resimlerin gercek¢i olmasmi istemesinden otiirii
cocuklari kagirip eziyetle aglatarak resimledigine ve bu resmin asili oldugu evlerde ¢ikan

yanginlarda tablolarin kopyalarinin basina bir sey gelmedigine dayandirilmaktadir.
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Bu hikayenin dogruluguna dair herhangi bir kanit olmasa da tizerinde durulmasi gereken
konu sudur ki; tiiketim, kitle kiiltiirlinde kotiiliigli dahi cogaltip satabilir duruma
erismistir. Bu sebeple, kitschin duygusal diisiincelerin en yogun yansidig1 yerler oldugu
sOylenebilir.

Elena Kartseva “kitle kiiltiiri” sorunlarini tiim detaylariyla incelemistir. Ona gore
kiiltiirel fenomenler, niteliksel olarak dogal fenomenlerden farksizdir. Benzerler
benzerleri araciligiyla Ogrenilir goriisiinden hareketle; insan ruhunun belirsiz
caligmalarini disarida birakmak genellikle karmasa dogurur. Dolayisiyla, kitle kiiltiirii
estetik ve ideolojik agidan, bigimsel niteliklerin Otesine gegmeye calisir. Basit ve
eglenceli olan muhakkak kitschtir denemez. Onemli eserlerin kitschten ayristig nokta,
onlarin insancil amaglar barindirmasidir. Buradan hareketle sanat, yasami etkilemek,
iyiligi ve giizelligi tesvik etmek ve insan ruhunun derinliklerine inmek ister (Nuykin,

1979, s. 126)

Gorsel 1.25. Sualt motifli hatira kar kiiresi.
(https.//en.wikipedia.org/wiki/Kitsch#/media/File:Ko%C5%820brzeg_snow_globe.JPG)

(Erisim tarihi: 20.02.2022)
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Kitsch fazlastyla duygusal tasvirlerden ibarettir bundan dolay1 da kolayca anlasilir
ve adlandirilir. Milan Kundera (1986; 252) kitschi estetik bir ideal olarak tanimlarken,
cimlerde kosan cocuklarin goriintiisiinden ve bunun kiside uyandirmasi gereken
duygudan 6rnek verir. Ona gore duyguyla ilgili bir ¢agrisim kitschin isleyisinin temelidir.
Kitsch, duygusal oriintiilerin i¢ine dogmustur ve insan varolusunda kabul edilemez ¢ogu
baglamin disindadir. Ancak, var olan duygusal donanimlarda karsilik bulabilir. Bu
sebeple duygusallik, kitschin sasali goriintiisiiniin yaninda bir nevi makyajidir.

Kitsch nesnede duygu, ¢cogunlukla melankoliye yoneliktir. Odd Nerdrum (2010;
66), kitschi ifade ederken dogal olarak, sanati tanimlama geregi gérmiistlir. Sanati,
Kant’1n felsefesi dogrultusunda agiklarken; “Mesakkat, eziyet ve para hirsinin bir ifadesi
olarak algiladigi zanaatin tersine sanat; kendi i¢inde haz veren bir seydir. Haz veren sey
duygusal algidan bagimsiz kalmalidir” seklinde tanimlar (Nerdrum, 2010, s. 67).
Dolayistyla haz derin diisiince ve yorum yapabilmeyi gerektirir. Bu ifadelerin 15181nda,
kitsch, izleyicisini duygusal acidan bir kiskacin icinde hapseder. Oyle ki, yoruma ve
diistinsel derinlige yer acilmaksizin, kitsch iizerinde tasidigi duygunun direkt olarak
aktarimina elgilik eder. Tiiketicisi gordiigiinden baska bir duyguya degil, ne goriiyorsa o
duyguya kapilir. Dolayisiyla kitschi sanattan ayiran temel 6zelliklerden birisi de onun bu

duygusal yogunlugu olmaktadir.

Frokliche Weikrachter.

Gorsel 1.26. Bir kartpostal érnegi. (https://www.bbc.com/news/magazine-30439633)

(Erisim tarihi: 20.02.2022)
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1.4. Bir ‘sey’in Kitsch Dogusu

Ust bagliklarda da ifade edildigi iizere, estetik degerler gorecelidir ve bir seye sanat
veya kitsch demek i¢in kesin ve net yargilardan s6z edilemez. Fakat buna ragmen, kitsch
kavrami kullanildig1 donemden beri bir ‘6tekilestirme’ barindirir ve bir sekilde sanattan
ayrisir. Tanimlamalarinda genel olarak onun yogun duygularla malumu ilan eden, orijinal
olmayan, ucuz ve kotii zevkin {iriinii oldugu vurgulanir. Dogal olarak hem zevk hem de
kalitesi bakimindan toplumun refah diizeyine gore kategorize edildiginden soz edilebilir.
Bu yoniiyle kitsch kiiltiirel bir devinimin sonucudur. Greenberg, kiiltiirel kodlara islemis
ve kendine 0zgii bir siirece sahip olan bu sonucun hayatin dogal akist olup olmadigini
sorgulamistir. Nitekim, bir toplumda, o toplumun gelisim siireci boyunca, dogru bilinen
tiim degerlerin sorgulanmasi gerekmektedir®. Bunun neticesinde ise siiphesiz, iletisimde
yozlasma ve yiiksek sanat hususunda aykir1 goriigler gelisebilir. Ayn1 dili konusamayan
toplumsal tutum ve davranislar, sanatin ve kiiltiirlin i¢ine sizarak bir tiir “cok dillilik”
olusturur. Kitschin varlik bulabilmesi, yaninda/yakininda tam tabiriyle oturmus bir
kiiltiirtin  varligiyla dogrudan iliskilidir. Ciinkii 6zlinde kitsch bunu taklit edip
doniistiirecektir. Ozetle, Greenberg bagimsiz olmayan her seyin kitsch kategorisinde
oldugunu savunmaktadir. Bu durumda kiiltiirel degerlere baglilik, kitschin yaniltict
tavrin1 bertaraf eden bir unsur haline de gelebilir. Nitekim, her kitsch {irlin tamamen
degersizdir denilemez, tipki ¢irkin olarak degerlendirilen her seyin, 6ziinde bir anlam
veya 0nem barindirtyor olugsunun inkar edilemeyecegi gibi. Bunun yani sira kitschin goz
boyayan yani da inkar edilemez. Taklit¢i yapisi ve cazibesiyle hi¢gbir zaman olusum
gosterdigi kitleler arasinda kalmamis, sinirlarindan hep tasmustir. Bir ¢1g gibi siirekli
yayilimi ise i¢inde bulundugu doénemin global bir yapiya sahip olusundandir. Tiim bu
ifadelerin 15181nda, kitsch seri liretim ve elle iiretimin yani sira taklittir ve 6ziinde kitsch
olmas1 bakimindan farkli kategorilere ayristirilabilir. Nitelik agisindan hepsi birbirinden
farkli olmakla birlikte ortak 6zelliklerine gore kitsch ¢atis1 altinda toplanabilir.

Bu dogrultuda bazi sorular akla gelebilir: “Degisime agik olmak neyi gerektirir?
Olumlu veya olumsuz degisimlere ac¢ik olunmali midir? Olumsuz da olsa degisim bir
ilerleme olarak kabul edilebilir mi? Olumsuz goriilen gidisattan sonraki adim, kendinden
sonraki ¢cagda tistiin bir icraat kabul edilebilir mi? Tiim bu sorular, cevaplarini kitschin

gecirdigi siireglerde bulabilir. Toplumsal degerler, egitim diizeyi ile korelasyon

4 Artist Modern Dergisi, Haziran, 2010. s:56
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icerisindedir. Nitekim yeni, eski, iyi, kotii, giincel gibi tiim degerler insani bir boyut tasir
ve gorecelidir. Buna ragmen sanat belirli gercek sinirlara dayandirilabilir. Clinkii bilimsel
ve sanatsal benlige sahip bir icerik, varsayimsal seckiyi bertaraf etmek zorundadir.
Varsayimsal secki, dis gézlin deger yargisidir.

Bu dogrultuda deger yargilar1 egitimin, egitim de kiiltiiriin lirliniidiir. Dolayisiyla
tiim diisiince temellerinin yolu kiiltiirden gecer ve durum biitiiniiyle toplumsal niteligin
icerisinde varlik bulur. Sonug olarak, eger nesneler sanat nesnesi veya kitsch nesne olarak
birbirinden ayrilirsa, gegek sanat nesnesi ile seckin zevklere sahip oldugu diisiiniilen bir
kisinin arasinda cereyan eden iligki, yoz begeniye sahip kisi ile kitsch nesne arasinda
cereyan eden iliski ile ortiisiir. Dolayisiyla; etki-etkileyen-etkilenen baglaminda hatirt
sayilir bir fark varken, kisi ve nesnenin kurdugu iliski ¢ok benzerdir. Bu dogrultuda
kitsch nesne onu var edenin algi, begeni ve biling diizeyinde, kasitsiz bir bigimde ve
kendiliginden var olabilir. Yahut kitsch, var olurken bir amaca yonelik kurgulanmis da
olabilir. Bunun Orneklerine yukarida kitsch nesneler hakkinda verilen 6rneklerde de
rastlanmigtir. Jeff Koons, kendine 6zgili yontemiyle kitschi ¢ok degerli bir konuma
yerlestirmistir. Popiiler kiiltiiriin niivelerini tagiyan -hatta bazen bastan asagiya popiiler
kiiltiirin imgesi olan- eserlerinde izleyenle aktif bir iletisimin pesine diigmiistiir. Herkesin
anlayabilecegi ve zevk alabilecegi, sorgulamadan kabul edebilecegi, eserde kendini
bulabilecegi bir sanat yapmak istemis ve kitschi iiretmistir/var etmistir (Antmen, 2013, s.
288). Bu dogrultuda kitsch dogan ve sonradan kitsch olan nesnelerin temelinde de alg1 ve
diistince yatar demek yanlis olmayacaktir.

Arz ve talep dongiisiiniin i¢inde kendine bir yer bulan kitsch, neyi begenirsek o
oldugumuz gerceginin kiiltiirle kesismesinden nemalanir. Netice itibariyle kiiltiir kodlar1,
bir tiir kimlik tespitidir. Demir’e gore (2009;24) sanat oncelikle kisisel bir talep yaratir.
Siradan olan ve sanat nesnesi oldugu varsayilan kitsch ise bir anlamda nabza gore serbet
verme bi¢imidir. Clinkii o talebe yonelik tiretilendir. Kiiltlirel agidan ortak bir zevk
bareminin belirlenmesi kitschin hedef kitlesini ortaya koymaya yetebilir. Yani, kitsch
ortalamanin tiikettigi bir degerdir. Kitschin halihazirda begenilmis sanatsal iirtinleri taklit
etmesi de bu ylizdendir. Salt talebe gore iiretilen sey kitsch olani ayirt etmeye
yetmeyebilir. Clinkii bu diislinceyle, kamuya agik en genel alan olan sokaklarda, kisilerin
vesikalik fotograflarini referans alarak karakalem tablolarin1 yapan ¢izerleri kategorize
etmek zorlagacaktir. Bu baglamda, her seyin alim-satim disiplini tizerine kurgulandigi

giiniimiizde sanat bir meta olmustur sanatci ise metanin iireticisi konumuna gelmistir
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(Demir, 2009, s. 13). Boylece kiiltiirel agidan sanatin kapladigi yer ve anlami1 zamanla
yozlagmis; tiikketim igin liretmenin yani sira tiiketenin beklentisi ve begenisi de {iretime
yon vermistir.

Bu diislincelerin karsisinda, kitsch nesneler, ayni kiiltiirii paylagsan her bir kisi
tarafindan kabul gérmiis demek de dogru olmaz. Ornegin, ayn1 ¢at1 altinda yasayan aileye
mensup her bir birey, ¢esitli huylarinin birbirinden bagimsiz ya da beklentilerinin
degisken olabilecegi gibi, farkli seylerden hoslaniyor olabilirler. Ama bu, onlarin maruz
kaldiklar1 standartlar1 cok da degistirmeyecektir. Dolayisiyla, toplumun i¢ine niifuz etmis
olan “kitsch kiiltiirii” bizi ona maruz kalmaktan, yer yer onun nesnelerine temas etmekten
de alikoymaz. Kapitalist sistemi ve ticari kaygilar1 bir arada degerlendirdigimizde 6nemli
olan fark, maddi gii¢le esastir. Fakat s6z konusu bu durumu sanat cergevesinde ele
aldigimizda bambagka sonuglara ulasabiliriz. Kiiltiiriin kisiyi etkileyip kiskacina aldigi
oranda, kendi begeni ve zevklerinde Ozgiirliigii de sinirsizdir. Bu ikilemi olusturan
ortamda, kitsch nesne ya ¢ok iyi bir taklidin ta kendisi ya da bir sézde sanat nesnesi

olabilir.

Gorsel 1.27. Bazi Kitsch nesneler. Boncuktan el islemesi duvar saati (solda).
1980°li yillarda kullanilan plastik malzemeden tiretilmis kadin elini imgeleyen miknatisli sabunluk
(sagda). (Erisim tarihi: 20.02.2022)

Kitsch iiretimler, sanat¢inin i¢inde bulundugu cagi sorgulayan olmaktan g¢ok
doniistiiren bir kimlige biiriindiigiinii gdstermektedir. Dolayisiyla sanat bireysellikten ¢ok
toplumsalin bir tirlinii haline doniismiistiir (Demir, 2009, s. 12). Toplum tarafindan talep
edilen duygu aynm1 zamanda tiiketime siiriikkleyen bir etken oldugundan, kitsch satin
alinmis duygular halini alir. Kitsch nesneye sahip olmak bireysel bazda “ben de tam

olarak bunu hissediyorum/sdylemek istiyorum!” demenin sozsiiz bir ifadesi gibidir. Bu
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tiir bir ortak payda olmaksizin kitsch nesneye sahip olmak, begeni faktoriinii ortadan
kaldirmak demektir. Oysa toplu iiretim toplu begeni gerektirir. Kitsch i¢in bu “begeni”
ifadesi belirli bir miisterekte tutulmali ve -mecburen- korunmalidir. Bdylece, sanat ad1
altinda tretilen nesneler, toplumun yiizlesecegi metay1 basitlestiren, renklendiren ve de
icerdigi ifadeyi ifsa eden bir konuma tagir. Kolay ve ucuz yolla “-mis gibi” olma diizeyine

ulagsmak ise zamanla bireylerin isine gelen bir durum halini alir.

1.5. Bir ‘sey’in Kitsche Doniisii

Kulka (2014; 103) kitschin maruz kaldig1 degisikliklerden etkilenmeyen, kitsch dis1
orneklere rastlamak zordur der. Niteligi fark etmeksizin, bir sanat eserinin iizerinde
yapilan degisikliklerin o eserin estetik degerinde farklilik yaratacagini vurgulamistir.
Dolayisiyla sanatsal agidan niteliksiz goriilen islerden ¢ok farklidir kitsch. Sanat ise glizel
olanin ortaya cikisidir (Tolstoy, 1941, s. 14). Bu sdyleme dayanarak, begeninin
yargilanmasina yonelik diisiince ve bakisin yeniden goézden gecirilmesi geregi dogar.
Nitekim, deger yargilarini olusturan etmenler herkes i¢in esit degildir ve olmayacaktir da.
Kimilerine gore sanat olan kimilerine gore siradan, basit, basarisiz, ¢irkindir. Bireysel
goriislinii ortaya koyan bir kisi, hatali yargilarda bulunabilir; bu hata en yaratici oldugu
diisiiniilen kisilerce de yapilabilir ve bunda bir beis yoktur (Schiicking, 1966, s. 183).

Kitsch, islevi ve yansittig1 duygular bakimimndan zamandan ve mekandan bagimsiz
olsa da insandan bagimsiz olamaz. Bu demektir ki, bireyin var oldugu yerde, nesnenin
islevi bakimindan harman oldugu kiiltiir ile birlesimi, uyandirdigr zevk ve tasidigi
ozelliklerle nitelense de zamanla, kendi duygusal baglamindan koparak begenilen
olmaktan uzaklasip eskiyen bir forma biirlinebilir. Kitsch, eksilerek/yontularak veya
geliserek/degiserek kendine her donemde yer bulabilir. Schiicking’e (1996;183) gore,
tarihler boyu her kusak i¢in sanat anlayisi farklilasir ve bir donem kitsch olarak
algilanan/adlandirilan ‘sey’in baska bir donemde sanatsal nitelikler tasidig1 savunulabilir;
tipk1 bugiiniin retro® algisinda oldugu gibi. Tam tersi bir bigimde, bir zamanlarin modasi,

giiniin birinde kitsch olarak adlandirilip modas1 ge¢cmis, zevksiz olarak yaftalanabilir.

> Retro: Modada belli bir dsnemde yaygin olarak kullanilan nesnelerin popiilerlesmesi ve yeniden kullanilmasidir.

50



Gorsel 1.28. 60°l: yillar modasi ve dekorasyonu.
(https://in.pinterest.com/pin/438397344987598248/ ) (Erisim tarihi:03.02.2021)

O halde, sanat eseri biricik olarak diisiliniildiigiinde, kitsch nesneler de dahil olmak
iizere tiim sanat nesneleri kendine 6zgii bir ifade barindirir. S6z konusu ifade sanat
nesnesinin ait oldugu donemin de izlerini tasir. Ayrica var oldugu donem igerisinde bir
fonksiyonu vardir. Dolayisiyla, kitschin de toplumsal olarak fonksiyonel bir islevi
oldugundan s6z edilebilir. Nitekim, Kulka (2014;18) kitschi bir “deger” olarak ifade
ederken, onun sanatsal degerinin rdlativist (goreceli) olusunu savunmustur. Bu durumda
onu sanattan ayiran ve estetik agidan kotii sanattan ayiran yanini egale ederek bir kategori
haline doniistiirmiistiir. Neticede, onun ne oldugundan ¢ok ne i¢in var oldugu 6nem
kazanir. Sonug olarak kitsch, ya modas1 gectigi i¢in ya da ¢ok fazla tiiketilerek eskidigi
icin kitsch olur ya da kitsche doniisiir. Bu sebepledir ki, bir sey’in kitsche doniigiimii her

kosulda tiiketimin bir sonucudur.

Gorsel 1.29. Jeff Koons, Hanging Heart, 291x280x101.5 cm. 1994-2006.
(http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/hanging-heart-0) (Erisim tarihi:03.02.2021)
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1.6. Kitschin Sanat ve Tasarim Nesnesine Malzeme Olusu

Kitsch ifadeler genellikle kasitli bir bi¢imde sanat yanlisi ya da karsit1 goriislerin
bir parcasi olarak kullanilir. Dogal olarak kitschten faydalanmakla onu tiretmek arasinda
farklar vardir (Kulka, 2014, s. 20). Bu ifadeden de anlasilacagi iizere modern sonrast
toplumlar salt kendi kiiltiirlerini yasamakla kalmamuis, kiiltiirleraras: etkilesimler de
gostermislerdir. Nitekim parodi, pastis ve ironi postmodern bir tavirdir ve bu tavirda
derinlikten ziyade yiizeysel ifadeler 6n planda tutulmaktadir. Burada giindelik hayat ile
sanat arasindaki sinirlar kalkmis, kitschin iiretimiyle birlikte yiiksek kiiltiir ve kitlesel
kiiltiir arasindaki ugurum daralmistir (Sahin, 2015). Parodi, 6znenin kendi kimliginden
ve o kimlige 6zgii estetik deger, lislup ve begeni giidiilerinden uzaklagsmasi, bir nevi
yozlasmasiyla yeni bir tarz ve iislup olusumudur. Izleyende bir farkindalik yaratmaya
yoneliktir. Pastis ise parodinin yerini almistir. Ornegin bir sanat nesnesine ait birimlerin
cesitli derlemeler sonucunda, harmanlanmadan veya 6zgiin hale getirilmeden, yeniden
diizenlemesi anlamina gelir (Culha, 2019). Bu tanimlardan hareketle kitsch nesnelerin
sanata malzeme olmasi kacinilmazdir. Fakat kitschin sanata nesne olmasi durumu, onun
ille de sanatsal iiretim olarak algilanmasi geregini dogurmaz. Sanat kendi igerisinde
birtakim doniisiimlere ugrayan devingen bir yapidir. Dolayisiyla, gelecekte sanat
kavraminin nasil bir anlam tasiyacaginin 6ngdriisii giictiir.

1980’1 yillarda iiretilen li¢ boyutlu sanat yapitlarinda siklikla kullanilan hazir
nesneler malzeme/teknik/anlam bakimindan goriintiiniin 6tesinde olmustur (Antmen,
2013, s. 289). Bu iiretimler kitsch kategorisindey-mis gibi bir tavir i¢inde olsalar da
kitschi kendine malzeme etmislerdir. Cogunlukla absiirt, garip ve yoz olan kitsch, bazen
alaya alan bir tavirla bazen de Jeff Koons’un uygulamalar1 gibi sanat nesnesine malzeme
yapilmistir. Jeff Koons kendi sanatini, “en saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatim
karsisinda kendilerini tehdit edilmis hissetmezler, karsilarinda gordiikleri seyi
anlayamadiklari, anlayamayacaklar1 gibi bir his yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla
bir iligki kurarlar” seklinde ifade etmistir (Antmen, 2013, s. 293). Bu tiirden bir tasarim
nesnesi, kitsch emareleri tasisa da bu bir provokasyon, baskaldir, bir tiir yorumdur. Boyle
bir yaklasim kitschin ¢agdas sanat ortaminda ifade bi¢imi olarak, bir tiir giic haline
gelmesine de yol agmistir. Nitekim, diislinlilmiis ve kurgulanmis olan sanat bir gerilim
barindirir. Oziinde bir ¢atisma vardir. Sadece yasantidan esinlenilmis olmasi geregi

yoktur, kurgulanmis bir nesnellikle de pekala bir bi¢cim kazanabilir (Fischer, 2021, s. 23).
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Gorsel 1.30. “Seated Ballerina”, 2010-2015 by Jeff Koons at the Ashmolean Museum in
Oxford. Photograph: David Fisher 210.8x1135 x199.7 cm.
(http://www . jeffkoons.com/artwork/antiquity/seatedballerina ) (Erisim tarihi: 31.01.2021)

Sanat insanla yasit ve insana 0zgii olan bir tlir ¢alismadir. S6z konusu calisma
bicimi ise bir tasarlama tiirtidiir. Dolayisiyla insan belirli araglar kullanimiyla, kendine
0zgl bir prensipte, kendisi i¢in iiretendir. Nesneler, insana bu iiretimlerinde hizmet eden
ve yeniden iiretilen seyler olmustur (Fischer, 2021, s. 30). A¢ik ve anlagilabilir bir
dongiidiir insan ve nesne iliskisi. Bu iliskinin igerisine bir zevk, estetik veya begeni
unsuru dahil edildiginde ise nesneyle insanin iligkisi genelden 6zele ¢ekilmeye baslar.
Burasi ihtiyacin ayrigtigi noktadir. Ornegin, herkesin bigak kullanmaya ihtiyaci vardir.
Bigak, insana hizmet eden nitelikte bir nesnedir. Bu nesne insanligin tarihinde kenarlari
inceltilmis bir tas parcasiyken, bugiin keskinlestirilmis bir demir par¢asina donligmiistiir.
Zaman icerisinde farkli materyallerle donatilarak -ahsap islemeli sap, deri kilif vb.
eklemelerle- genel ihtiyaclarin Otesine gegen, estetik algiya yonelik bir nesne halini
almigtir. Buradan hareketle kitsch, bireyin bu tiir ihtiyaglarin1 giderirken benimsedigi bir

tarz meselesi olarak tanimlanabilir. O, sanat ve tasarima aktarilan zevkin ta kendisidir.
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1.7. Kitschin Sanat ve Tasarim Alanlarindaki Varh@ina Genel Bakis

Dogas1 geregi insan, duydugundan bildiginden c¢ok daha fazla gordigi ve
yorumlayabildigi seyleri anlamaktadir. Ciinkii -bakma eylemi yasamin temeline
yerlesmis bir gidiidiir (Ering, 2016, s. 15). Bu giidiiniin sayesinde birey cevre ile
kesintisiz bir iletisim kurar. Zamanla bu giidii toplumsal degerlerden etkilenerek, bakilana
yorum katilmasindan ziyade kaliplagsmis gériislerin kabuliine déniisiir. Iste bu noktada
bireyin begeni algis1 yozlagsmaya baglar. Dolayistyla siradan olan, taklit olan, ucuz olan,
basit olan, degersiz olan nesnelerle iligkisini sorgulamadan yagamini siirdiirmeyi kabul
etmis olur.

Bu baglamda, daha once de belirtildigi lizere, kitsch olanin salt giinliik kullanim
nesnelerinde degil, herhangi bir disiplin ayrimi yapilmaksizin, sanatin neredeyse tiim
alanlarinda var oldugu sodylenebilir. Global diizeyde diisiiniildiigiinde heykel ve seramik
basta olmak iizere, edebiyat, tekstil, mimari gibi alanlarda sanat ve tasarim temeline
dayanan yozlagmalardan s6z etmek miimkiindiir. Birey, sanatsal acidan tutum ve
davraniglarini i¢inde bulundugu topluma gore belirlemektedir. Bu bakis birdenbire ve
kendiliginden var olamaz. Dolayisiyla sanat hususunda bilingli bir bakis agisina sahip
olmak beraberinde -baska bazi parametrelerin yani sira- felsefi bir diisiince yapisint da
gerektirmektedir. Ering’e gore (2016; 20) yiiksek refah diizeyi dahi bu gerekliliklerin
sonunda yer almaktadir. Ciinkii ekonomik 6zgiirliik bir yandan her seye erisimi kolay
kilsa da estetik zevki satin alamayacaktir. Nitekim, bakma eylemi sonucunda gerceklesen
gérme eylemi, estetik algiyla birlestiginde bireyin sanatsal vizyonunu belirlemektedir. Bu
sebeple, giizel diye tabir edilen ‘sey’ hi¢bir zaman ayni yerde kalmaz ve ayni anlama
gelmez. Kisiden kisiye degisebilecegi gibi ayni kisi i¢in farkli zamanlarda dahi
degiskenlik gosterebilen bir zevk meselesidir. S6z konusu giizeli yakalamak yalnizca
sanat disiplinleri i¢in gecerli olmasa da hangi mesele i¢in oldugu fark etmeksizin o
ugrasty1 giizellestirme cabas1 bir sanat emaresi tasir ve sonucu sanata ¢evirebilir. Ornegin
Ering (2016; 22) bu konuda yemek ve konusma gibi alanlarda kazanilan giizellik algisini
da bu kategoriye dahil etmistir. Bu durumda, “sanat” estetik duygular1 harekete geciren
ve begeni diizeyini gelistiren bir yapidir.

Fischer’in (2021;45) bir agiklamasinda, “Insan ilk araca benzeterek ikinci bir arag
yapmisg, boylelikle de ayni 6l¢iide yararli ayni olgiide degerli yeni bir ara¢ ortaya
cikarmistir. BOylece bir seyin benzerini yapmak insana nesneler iizerinde bir gii¢

kazandirmigtir” demistir. Bu ifade, nesnenin islevsel olarak c¢ogaltilmasini destekler
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niteliktedir. Bir nesnenin tipkisini yapmakla sanat eserinin tipkisini olusturmak ise ayni1
tirden bir faydacilik temeline yaslanmaz. “Benzerini yapma” insanin dogaya
oykiinmesidir. Benzedigini sezdiren bir tiir gli¢ aktarimi gibidir. Fakat sanat ve tasarim
yasamdan derinlemesine etkilense de bunu farkli farkli yollardan yapar. Bi¢im ve islev
sanatta ve tasarimda temel amagtir (Heskett, 2002, s. 42-43). Dolayli bir anlatim/ele alis
bigimi esastir. Ornegin dogada bir hayvanim kendini koruma bigimi, kavram olarak bir
nesnenin kilifina doniigebilir. Bu mantiksal iligki kavrami, islevi yahut anlam1 aktarma
bicimidir. Bu baglamda, kitsch olan sey anlamdan ziyade, sekilsel (tiimden/oldugu gibi)
bir benzetme yoluna giderek anlamsal zemini bos birakmaya egilimlidir denebilir. Kitsch
olanda bas gosteren en biiyiik eksikligin anlam oldugu savunusuyla; her yeni bi¢cim ya da
yeni igerik arayisinin bir sanatg1 tavri olacagini ya da sanat eseri doguracagini diisiinmek
yersiz olacaktir (Ering, 2016, s. 32).

Algilama, se¢me ve digerlerinden ayirma gibi eylemler giizel olan1 belirlerken
bireyin nesneyle olan iligkisini ortaya koyar. Evrende var olan nesnenin giizelligiyle,
yeniden tiiretimin bir sonucu olarak varlik bulan nesnenin giizelligi ise duyusal olarak
birbirinden farklidir. ilki natiirel bir 6zellik tasirken, digeri igerisine duygunun ve
diisiincenin de ilistirildigi bir ¢ikt1 durumundadir. Iste tam da bu noktada, kitsch olanmn
sanat olandan ayrildig1 ve kitsche yonelen ile gilizele yonelen bireylerin farklilagtig
goriilebilir.

Kitsch baglaminda iiretilen her nesneyi bir sanat eseri gibi diistinmek, onu iireten
ve ona maruz kalan arasinda, {iretilen seyin dnemini ortaya koyar. Yukarida da belirtildigi
iizere, her birey kendince bir estetik algisina sahiptir ve neredeyse tiim hayat1 boyunca bu
algisina yonelik secimler ve/veya iiretimler yapar. “Ifadeye bir ara¢” oldugu daha &nce
de belirtilen sanat ve/veya tasarim nesnesi, gorsel acidan daha soyut bir anlamdayken
madde olmas1 bakimindan daha somut bir degere sahiptir. Bu baglamda, plastik degeri de
onu kitsch ya da giizel kilar. S6z konusu ifadenin ise en temel materyali yazidir.
Sozciiklerin yaziya dokiilmeye basladigi tarihlerden bu yana, insanoglu duygu ve
diislincelerini yazarak aktarmaya baslanmistir. Yazma eyleminin materyali ise bugiin
adina tipografi dedigimiz sembolik olusumlardir. Bu olusumlar diisiinceyi
gorsellestirmeye ve kelimeye dair harfleri sekle dokmeye yarayan aracilardir (Erdal,
2015, s. 120). Dolay1siyla tipografi anlamu itibariyle anlagilir, gorseli itibariyle ise -estetik

oldugu durumlarda- giizele en yakin halini alir demek yanlis olmayacaktir.
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Bu bdliimiinde kitsch kavrami kapsamli bir sekilde incelenmis ve “Neye kitsch
denir?” sorusuna/sorununa cevap aranmigtir. Arastirmanin genelinde ise kitschin
tipografiye yonelik etkisi konu oldugu igin, kitschin ne olduguna dair yapilan
aragtirmalarin ardindan tipografinin ne olduguna deginilmesi yerinde goriilmiistiir. Bu
sebeple, ikinci bolimde tipografinin tanimina, tarihine, yapisina, kurallarina ve
cesitliligine iliskin detaylara deginilecek ve bu tarihsel skala (6l¢ek) igerisinde kitschin

emarelerine® dair iz siiriilecektir.

¢ Belirti, ipucu,iz.
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IKiNCi BOLUM

2. SANAT VE TASARIMIN OGESi OLARAK TiPOGRAFi

Gliniimiiz imaj toplumunda bireyler; marka ve hizmetlerin im ve isaretleri olan
logolar, amblemler, sokak ilanlar1 ve afisler, billboardlar, dergi, gazete, kitap gibi basilt
tiim mecralar tarafindan ¢evrelenmis durumdadir. Biitiin bunlar grafik tasarim sahasina
Ozgii iretimlerdir ve her grafik tasarim drlinlinde oldugu gibi bu iiretimler de
bilgilendirme, tanitma, yonlendirme, mesaj iletme, satin aldirtma, bir duygu uyandirma,
iletisim kurma ve benzeri amaglara hizmet etmektedir (Becer, 2002, s. 33). Nitekim bir
tasarimin dogru kurgulanmasi igin belirli temel ilkeler vardir. Bu ilkeler Cizgi, sekil,
doku, renk, vurgu, denge, oran, odak noktas1 gibi dgelerdir (Oztuna, 2007, s. 17). Ve bu
ogelerin yani sira, sz konusu sanat veya tasarim iiriinii; gorsel (imaj), tipografi (yazinsal
ogeler), renk ve ylizey (zemin) gibi elemanlardan olugmaktadir.

Kisaca, s6z konusu bu katmanlardan birisi olan tipografik elemanlar, tasarimin ya
da sanat yapitinin barindirdig1 yazinsal ifadelerin tiimiinii kapsar. Harf gruplarindan,
rakam ve noktalama isaretlerinden olusan bu yazi kiimeleri sézel olarak bir mesaji
biinyesinde tagirken ayn1 zamanda lekesel bir deger olarak da varlik gdsterir ¢iinkii gorsel
bir agirliga da sahiptir. Bu baglamda tipografi duygular1 yonlendirmesi bakimindan,
tasarimin karakterini belirleyen temel bir unsurdur. iginde bulunulan dénemin sanatsal
veya sosyo-politik durumunu gosterebilir ya da bireysel, yapisal birtakim 6zellikleri ifade
edebilir olmasi bakimindan 6nemlidir (Ambrose & Harris, 2014, s. 6). Dolayisiyla, 6nemi
yadsinamayan tipografi 6gesi, tasarimin dilini; bir baska deyisle, tasarimin sahip oldugu

kimligini belirler ve onu yiiklendigi tiim 6zellikleriyle bir biitiin olarak yansitir.

Gorsel 2.1. Istanbul kartpostallari, Bengisu Kelesoglu.
(https.//cargocollective.com/bengisukelesoglu/Cardpostals ) (Erisim tarihi: 03.04.2021)
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Gorsel 2.2. Belli bash tipografik diizenlemeler (soldan saga siraswyla 1, 2, 3)

(1) “Enhanced Data for Global Evolution” (anonim)(https.//tr.pinterest.com/pin/193865958945017692/)
(2) Mouse on Mars “Dimensional People” albiim kapag ( http.//www.mouseonmars.com/dimensional-
people )(3) Xavier Monney 'in ii¢ boyutlu yazi manipiilasyonu
(https.//tr.pinterest.com/pin/AYIBVAAB ZIT5 XAnpjeX9-VERpJILimSnMitD3rZjQZ-CRwaBFyRYBA/ )
(Erisim tarihi: 14.05.2021)

2.1. Tipografinin Tanim

Tipografi terimi ilk olarak Gutenberg’in hurufatlarini tanimlamak icin
kullanilmistir.  Yunanca’da “typos” tip, form, bigim; “graphia” yazmak, c¢izmek
anlamlarina gelmektedir. Bu baglamda, “typographia” yani tipografi terimi “dogru
formda yazmak” anlamina karsilik gelir (Becer, 2002, s. 176). Yaz1 ise sanat ve tasarimin
dolayistyla yagamin oldugu neredeyse her alana dahil olmustur. Hem bir “goriinti”
olmas1 hem de bir “anlam barindirmasi” suretiyle devingen bir tasarim elemani ve

bireyler arasinda siiregelen bilginin aktarimi yani bir tiir aligveris olan iletisimin aracidir.

Gorsel 2.3. Hurufat Ornekleri.
(https.//tr.pinterest.com) (Erigim tarihi: 18.08.2022)
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Herbert Bayer (1967) tipografiyi, “sembollerin, fotografin, filmin ve televizyonun
olusturdugu, daima genisleyen gorsel bir tecriibenin pargasi olarak™ ifade etmistir
(Armstrong, 2010, s. 45). Bu genisleyen sektoriin igerisinde yazinin anlasilabilir ve
anlamli (tasarim kurallarina uygun) olmasi tipografik tasarimin temelini olusturmaktadir.
Nihayetinde tipografi kendine 6zgii bir dile sahiptir. Bu dil ¢ogunlukla formu, tarzi, et
kalinlig1, egimi veya rengi gibi 6zellikleriyle iletisim kurma yetisine sahiptir. Dolayisiyla
karmasadan uzak bir tasarim, ifadeyi ve iletisimi giliglendiren dogru bir yaklagimdir
(Istek, 2005, s. 115). Bu baglamda tipografik 6gelerin tasarim ilkelerine baglilig1 goz
ontinde bulunduruldugunda kitsch olarak algilanmasina olanak yoktur. S6z konusu genis
gorsel ag icerisinde anlam ve algi bakimindan hedef odakli olmasi ve karmasadan uzak
net bir baglam yakalamasi, tipografik uygulamanin dogrulugunu goézler oniine serer.
Tipografinin de bir dili vardir, donemini yansitir ve modaya uyar. Nitekim, kitsch
nesnelerin tagidig1 karmasa gibi tipografinin barindirdigi karmasa da onu kitsch olmaya
iten bir faktor olarak goriilebilir. Bu bakimdan s6z ettigi icerige uygun olan bir yapiya

biirlinmesi ve birlikte kullanildig1 diger tiim 6gelerle uyum goéstermesi dnemlidir.

A& MOTHER

. MARAIAGE
Families

Gorsel 2.4. Herb Lubalin (1918-1981) - logo tasarimlari
(http://mortimerland.com/blog-corporate-branding-designers/best-brand-identity-designers-in-history-
herb-lubalin/ ) (Erisim tarihi: 03.03.2022)

Tipografik olusumlar kullanilir kullanilmaz goérsel diinyanin bir iiriinii olmaktadir
(McLuhan, 2017, s. 31-32). Tipografik iirlin artik duraganlasir ve okunsa da okunmasa
da yoneltildigi birisi veya birileri muhakkak vardir. Bu sebeple, goriiniirliik kazandigi
andan itibaren ona bakan kisiye aittir. Becer’e (2002; 176) gore; Tipografi yoluyla
saglanan iletisimde estetik ve giizellik gibi kavramlar ardil elemanlardir. Temel alinmasi
gereken husus ise agik, anlagilir bir dile sahip olan tiirden bir iletisimdir. Ugar (2004:106)
ise, bir tasarimda mesajin icerigi ile tipografik 6gelerin uyusmasinin énemini vurgularken

benzer bir diisiinceyi savunur. Tiim bu ifadelerin 15181inda “anlam”1n goriintiiniin ardinda
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gizlenen bir dil oldugu savunulabilir. Fakat okunan/okunabilen her seyin ifade etmek
istedigi “sey”i, olmasi gerektigi gibi ifade ettigi sdylenemez. Bir tarz ve/veya tutum
gozetilmesi gerekir. Dolayistyla, tipografinin se¢imi ve uygulanig bigimi diisiincelerle
goriintiiler arasinda biitiinliik saglayan 6nemli bir unsurdur. Bir bagka deyisle, tipografi
konusunda gergeklesen seckinin, tekilde bireyi ¢ogulda ise toplumu, dogru ifadeye
tastyan bir koprii niteliginde olmasi gerekir.

Ozetle, tipografi kendi olgeginde tasarimcist ve kullanicisi tarafindan tiim
karakteristik 6zellikleriyle bilinen ve tanian genis bir terminolojiye sahiptir (Ambrose
& Harris, 2014, s. 11). Bu yoniiyle, tipografi grafik tasarimin bir koludur ve terim olarak
baski tekniklerinin gelisimiyle varlik bulmustur. Selamet’e gore, tipografi “miirekkep
alabilen ve basilabilen, yiikseltilmis harf formlari ile dizilmis metal yazilarin kullanim1
yoluyla baski yazilarin olusturulmasinin teknik yontemidir” (Selamet, 1995, s. 3) . So6z
konusu bu tipografik diizenlemelerde yazi alanlar1 ve yazinin disinda kalan alanlar olmak
iizere, esasinda tek bir yiizeyin tasarlanabilir iki farkli boyutundan s6z edilebilir. Bu
dogrultuda tipografik tasarimlarda, yazinin yani sira boslugun da organizasyonu gorsel
denge acisindan 6nem kazanir. Bu denge, okunakli ve estetik olmasi bakimindan son
derece onemlidir. Dolayisiyla tipografinin dogru uygulanmasi en temel 6ncelik haline
gelir.  Selamet (1995; 48) saglikli bir iletisim i¢in tipografinin kullaniminin belirli
gereklilikleri oldugunu savunmustur. Bunlar; okuyucuyu etkilemesi, kolay okunmasi,
mesajin onemine gore hiyerarsik bir diizen i¢inde sunulmasi, acik ve anlagilir olmasi ve
son olarak ¢agrisim yapabilmesi gibi 6zelliklerdir. Bu 6zelliklere sahip olan tipografik
diizenleme, barindirdigi mesaji destekleyebilir. Aksi halde etkili bir bicimde mesaji
tagima 0zelligini yitirebilir.

Tipografi, goren-okuyan/maruz kalan kisilerce, yeri ve ifade ettigi anlami
bakimindan algilanirken onu bi¢imsel 6zelliklerinden siyirmak neredeyse imkansizdir.
Ciinkili yazinsal ogeler konusur. Yatayda ve dikeyde olusturdugu acilariyla, bosluk ve
doluluguyla, et kalinligi, sivri koseleri ya da dairesel hatlartyla tasidigr anlami adeta
giyinmektedir. ince ve zarif formlar1 klasik ve naif bir yapidayken; kalin ve kdseli formlar
bulundugu duruma gore kaba veya diktatordiir. Dolayisiyla, 6nce metinsel sonra da
sekilsel olarak kendisine maruz kalanla konusan tipografi, tliim tanimlarinin yani sira,
etkili bir iletisim aracidir. Tipografiyi daha detayli bir bicimde anlamak adina tarihsel

gelisimi icerisinde ele almak yerinde olacaktir.
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2.2. Tarihsel Siireci Icerisinde Tipografinin Gelisimi

Yazinin geligim siireci, insanhigin kendi tarihi boyunca iletisimin yolunu bir
bicimde buldugunu ac¢ik eden; magara donemlerindeki giindelik olaylar1 betimlemek i¢in
duvarlara kazinan simgelerin (resimlerin) sembollere (harflere) evirilmesiyle baglamistir.
Fransa’nin Dordogne isimli eyaletindeki Lascaux magarasi ile Ispanya’daki havzalarda
yer alan Altamira ve Chauvet magaralarinin duvarlarina ¢izilmis figiirler, giinlimiizde
kesfedilen ve insan eliyle olusturulmus en eski, soyut gorseller olarak bilinir. MO 10 bin
yillarinda yapildig: diisiiniilen bu duvar resimlerinde islenen hayvan ve av sahneleri, o
donem insanlarinin ihtiyag, inang ve soyutlama giidiilerinin diga vurumu gibidir. Nitekim,
Jean’a gore (2012:206) yaz1 yalnizca teknik bir isleyis degildir, bunun yani sira fiziksel

acidan keyif veren pratik bir olgudur.

Gorsel 2.5. Lascaux, Altamira ve Chauvet (swrasiyla) magaralariin duvarlarma ¢izilmis hayvan
figiirleri. (https.//ahmetustanindefteri.blogspot.com , https.//listelist.com/lascaux-magarasi/ )

(Evisim tarihi: 04.03.2022)
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Yazinin icadindan sonra dogal bir siire¢ olarak yazma eylemi de gelismistir. Insan
sosyal bir varlik oldugu i¢in iletisim becerileri sadece hareketlerle jet ve mimiklerle ya
da konugsmayla siirli kalmamistir. Yazi yazma insanligin kendisini ve ¢evresinde olup
bitenleri ifade etmek icin gelistirdigi temel bir yontem olarak tanimlanabilir (Ozbay,
2005, s. 68). Dolayistyla yazi, iletisimin kaliciliginin saglanmasina ve alfabe olusumlari,
dilin sistemli bir sekilde yaziya aktarilmasina araci olmustur. Bu baglamda alfabe,
kelimelerin sekillere doniistiigii bir bigcim olarak tanimlanabilir.

Yazinin gelisimine paralel olarak ise pek tabii okuma eylemi geligmistir. Okumak,
bir tiir sistem ¢éziimlemektir denebilir ve yazinin anlam kazanmasini saglar. Yazi anlam
kazanirken kiiltiirel agidan farkliliklar da gosterir ve nesiller arasi aktarimla bugiin dahi
evirilisini siirdiirmektedir. Dolayisiyla, insanlik tarihini ve kiiltiiriinii olusturmasi
bakimindan son derece 6nemli bir yere sahip olan yazinsal dgeler bir eylemdir ve
tipografi yazma eyleminin, 6zellikle Gutenberg’in dnciiliik ettigi matbaacilik ve basim

tekniklerinden sonra, daha kuralli ve bilimsel yaklagimlarla gelistigi halidir.

2.2.1. Matbaanin icad ve tipografi

Alman asilli Johannes Gutenberg’in 1450°de Avrupa’da yayginlasmasina onciilitk
ettigi matbaacilik ve basim teknikleri, zaman icerisinde yazi ile sanatin birlikteliginden
dogan iletisimin artmasina olanak saglamistir. Matbaa makineleriyle uygulanan ¢ogaltma
islemleri, zamanla ve teknolojinin ilerlemesiyle giinlimiize dek onemli dlctide gelisip
degismistir. Bu durum o6zellikle tipografinin kullanim sekli ve ifade edilis bigimine
yansimigtir. Tek tek, elle olusturulan tasarimlar yerine, ayni islemi daha seri bir bigimde
yaparak sayica ¢cok daha fazla iiretim elde etmek fark yaratan bir etkendir. Nitekim,
“Gutenberg’in 1454-55"te bastig1 iki cilt, 1282 sayfalik incil i¢in yaklasik ii¢ yiiz farkl
harf bi¢gimi doktiigiine inanilir” (Garfield, 2012, s. 36). Bu ifade zamandan ve emekten
tasarrufu gozler Oniine serer niteliktedir. El yazmasi ve basili kitaplarin arasindaki olast
en temel fark kitabin topluma erisimi hususunda oldugu disiiniilebilir. Ciinkii eski el
yazmalart -ilgi duydugu i¢in ilgilenen- az sayida bir kitlenin erisimine agiktir. Fakat basilt
kitaplarin sayisi arttik¢a, belirli bir kesime degil toplumun tamamina erisebilir olmustur.
Bu sebepledir ki kolay erisilebilirligi ve bundan dolay1 diisen maliyeti kitab1 ¢ok daha
fazla sahip olunur hale getirmis, boylece bireylerin haz duyma ve bilgiye ulasma orani

artmistir (Garfield, 2012, s. 34).
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Gorsel 2.6. Johannes Gutenberg, Mainz de (Almanya’da bir kent) yer alan heykeli (sagda).
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenberg#/media/Dosya:Mainz_Gutenbergdenkmal _und_Dom.jpg)
(Erisim tarihi: 03.03.2022)

Bu sebepledir ki yazimin kesfi kadar 6nemli bir yere sahip olan matbaanin
yayginlagmasi, glinlimiizde kitap nesnesini giiclendirmis, bilgiye erisimi kolaylastirmis
dolayisiyla bilginin artmasmi ve yaygimlagmasm saglamistir. ik kitap formu aslinda
papiriis kagitlarindan sonra parsomene gecilince Romalilar tarafindan olusturulmustur.
Papiriis dogas1 geregi tek yiizii kullanilabilen ve yalnizca rulo bigiminde tasinabilen bir
malzeme iken, parsomenin dayanikliligi, onun katlanarak birbirini takip edebilen bir
formata sokulmasina olanak tanimistir (Jean, 2012, s. 18). Yazmin icadindan sonra,
oncelikle dini bilgilerin yayilmasi hedeflenmis, parsomen yiizeylere, cesitli yazi
materyalleriyle (kamais, kaz tiiyii gibi kalemlerle, deriyi/parsomeni perdahlamaya yarayan
ponza, 1spatula gibi) metinler aktarilarak ¢ogaltim islemleri yapilmistir. Bu yolla giizel
yazma eylemi gelismis kaligrafi sanati dogmustur. Fakat bu ydntem bir siire sonra
talepleri karsilamaz olunca ¢ogaltim teknigini daha pratik hale getiren baski teknikleri
gelismistir.

Ayrica, Gutenberg’in gelistirmis oldugu baski sisteminde metal dizgilerin
kullanilmast ve bu islemleri yaparken harf ve satir arasindaki bosluklarin, dizgicinin
kisisel optik algisina bagli olarak diizenlenmesi, zamanla bilgisayar sistemleri {izerinden,
otomatik bir bi¢imde diizenlenir hale gelmistir. Bu da gostermektedir ki, belirli bir hedef
kitlesi olan ve basim yoluyla ¢ogaltilan tasarimlar, zaman igerisinde dijital ekranlarda da

varlik gosteren uygulamalar olagelmistir. Bu durumda, ¢agin da gerektirdigi bigimde, salt
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ilgi alan1 oldugu icin degil rasgeldigi i¢in bile olsa, goriintiiden etkilenen bir kesimin
varligindan s6z etmek miimkiindiir. Nitekim, Becer (2002; 176), yaziyla ilgili tiim tasarim
stirecinin bir uzmanlik alani olarak kabul edilmesi geregini vurgulamistir. Tipografinin
etki alan1 bakimindan her gecen giin yayilmasi; barindirdigi anlami ve tasidigi gorsel
estetigiyle, tasarimsal niteliginin yaninda sanatsal nitelikler de iistlendigini
gostermektedir.

En ilkel basim yontemlerinin Uygurlarda, Uzakdogu ve Japonya’da uygulanmig
oldugu, bugiin bildigimiz hurufat harflerden once ise porselen harf kaliplarinin
kullanildig: tespit edilmistir (Binark, 1968, s. 84). Fakat bircok kaynakta da belirtildigi
izere, matbaaciligin ve dokiim harflerin gelistiricisi olarak, Johannes Gutenberg tarihe
geemistir. 15. ylizyilin ilk yarisinin bitimine dogru Avrupa’da metal harflerle, hareketli
basim tekniginin yaygin bir sekilde kullaniminin da dnciisii olmustur (Ambrose & Harris,
2012, s. 18). 15. yiizy1lin sonuna gelindiginde Avrupa basta olmak iizere ylizlerce matbaa
kurulmug baski islemlerinde ustalik kazanilmis, yontem olarak da gelismeler

gosterilmistir.

Gorsel 2.7. Gutenberg Donemi ilk baski makinesi ornegi (solda), Tiirkiyeye gelen ilk baski makinesi
(sagda). (https://blog.baskiltd.com/index.php/2021/02/24/matbaanin-mucidi-kimdir-matbaa-nasil-

gelismistir/ ), (https://www.youtube.com/watch?v=iJKhUIwBI-E ) (Erisim tarihi: 12.03.2022)

Bu siireglerde, matbaa konusunda Tiirkiye’nin tutumu ise farkli olmustur. 1493
yilinda Yahudiler kendi matbaalarin1 kurmuglar fakat Tirkiye’de o yillarda baski

yasaklanmistir. Yasagin temel sebepleri, dini kitaplarin baski yontemiyle ¢ogaltiimasinin
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uygun goriilmeyisi ve meslek olarak giizel yazi yazma/kaligrafi isini yapanlarin vasfini’
kaybetme korkusu olarak goriilmiistiir. Daha sonralari, ge¢ de olsa, Osmanli’da da ilk kez
1727 yilinda, oncelikli olarak bilgilendirici igerige sahip (tibbi, bilimsel vb.) kitaplarin
basimiyla matbaa kullanilmaya baslamustir. Ilk Tiirk matbaasinin kurulmas: ise 18.
yiizyilda, Lale devrine (1718-1730) tarihlenen donem igerisinde, Macar asilli bir
Miisliiman olan Ibrahim Miiteferrika tarafindan gerceklesmistir. Bu tarihten sonra, Lale
Devri’nin dogurdugu gerekcelerle ge¢ de olsa Tiirkiye yiiziinii Avrupa’ya donmiis ve
batidaki gelismelere kapilarini aralamistir (Altuntek, 1993, s. 192-197). Tim bu
geligsmelerin 15181nda, basili kitaplar araciligiyla bilgi, dolayisiyla da fikirler yayilmis ve
bdylece lilkeler arasi reformlar hizlanmistir. Sanayii devrimine dogru ilerleyen diinyada,
insanoglu kopya etmenin yolunu bulmustur bir kere. Belki de kitsch olana dair ilk
adimlarm atildig1 diizenek, tarihin akisini ve de yazilisini degistirdigi bilinen bu bask1

makinalarinin ta kendisi olmustur.

2.2.2. Sanayi devrimi ve modernlesme siirecinde tipografi

Yazi gegici sozleri kalict kilmigtir. Matbaa ise onu nesne yapmustir. Bu ylizden yazi
hakkinda, salt “tanimli kiiltiirel kodlardan olugmus bir sistemdir” demek yeterli
olmayacaktir. Nitekim, Uygungdz’e gore (2008:181), yazi sanatin gegtigi tiim evrelerden
gececek ve her cagda kendisine kullanict bulup, toplum yapisina uyum saglayarak
varligimmi siirdirmeye devam edecektir. Bu dogrultuda, sanatin ugrayacagi her tiirlii
degisimin yaziy1 da derinden etkileyecegi, tiim yeni akim ve diisiincelerden beslenecegi
aciktir. Clinki, yazi kiiltiirle organik bir bag igerisindedir, tipki sanatta da oldugu gibi.

Giinlik meselelerin ve ticaretin kaydini tutmanmn disinda, yazinin sanata bir
malzeme olusu, Orta Cag sonrasi onemli bir gecis donemi ve ayn1 zamanda bir sanat
akimi olarak da bilinen Ronesans doneminde (1300-1600) ger¢eklesmistir (Mazlum,
2017). Ronesans sozciik olarak, daha iyi bir duruma gelme, yeniden dogma anlamindadir.
14. ve 15. yiizyillardan 18. yiizyila degin, tarim, ticaret, sanat, bilim, felsefe ve mimari
gibi alanlarda, cesitli etkilesimler ve gelismeler yasanmaya baslamistir. Bu gelisimin
ardindan baski tekniklerinde yasanan ilerlemeyle birlikte, bilginin tiim sinirlar astigi,
kokli degisimler yasanmistir. Bu siirecin ardindan, Avrupa’da sanayilesmenin zemini
hazirlanmis ve ilk izlerine 18.yy’1n ikinci yarisinda, 1750’lerde Ingiltere (Britanya)’de/(a)
rastlanmistir (Rostow, 1970).

7 Niteligini.
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Gorsel 2.8. Sanayi Devrimi ile birlikte makinelegen toplumlarda yeni iiretim bigimi.
(https.//forneo.net/kose/sanayi-devrimi-ve-teknolojnin-etkileri ), (Erisim tarihi: 13.03.2022)

Sanayi devrimi tarimin baglangicindan beridir teknolojik agidan yasanan en
gelismis donemi ifade eder. Kuskusuz ki bu durum, insan yasamini da derinden
etkilemistir. Ozellikle 19. yy’1n ikinci yarisinda elektrik enerjisinin eklenmesiyle birlikte
iiretim daha hizli bir hal almigtir. Tarih boyunca ilk kez insan emegi ve giicii yerine
makineler ¢caligsmaya baslamis, insan faktdrii ise ancak makinelere uzanan destekleyici bir
kol olmustur. Bu bir diger anlamiyla, el is¢iligini neredeyse tamamen ortadan kaldiran
(ya da gereksiz kilan) ve sagladigi pratiklik sebebiyle vazgecilemez bir sistemin dogusu
demektir. Dolayisiyla, makinelesmenin giinliik hayati, bilimi, tarim ve ticareti
destekledigi savunulsa da sanat agisindan ayni seyi sdylemek ¢ok da miimkiin
olmayacaktir. Nitekim, yeniden iiretimin yolu bir makinenin dislilerinin arasindan
geemektedir ve Modern zamanin bir tiimeesi olmus ziretim bandi, birbirinin ayn1 sayisiz
nesnenin, sergilenmeye deger goriildiigii ilk yeri gibidir.

Modernlesen bu donem igerisinde ticari iliskilerle birlikte iiretimin ve tiiketimin
sekli degismeye baslamistir. Teknolojik ilerlemelerle endiistri artmis ve yayginlagmis.
Fakat bu siirekli ilerleyen ortamda sanatsal ve yasamsal degerlerde goriilen degisimler
basit ve degersiz olarak nitelenmistir (Becer, 2016, s. 14). Dolayisiyla 18. yy’mn
sonlarindan 19. yy’in ortalarina dek gegen siireci kapsayan donemde bas goOsteren
degisimlerle, sanatsal agidan estetik algmin yozlagsmaya yiiz tuttugu ve eskiden var
oldugu diisiiniilen sorumluluklarin yerini umursamaz bir tavra biraktig1 diistiniilmiistiir
(Heller & Chwast, 1988, s. 15). Deger yargilarinda goriilen karmasa ve 6zensizlige son

verilmesi amaciyla 19. yy’in ilk ¢eyreginde sanat ve tasarim konusunda bir takim karsi
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cikislar, ayaklanmalar baglamistir. Bu sanat hareketleri yiizyi1la damgasini vuran ve bugiin
bile etkilerini siirdiiren degisiklikler/yenilikler yasanmasina sebep olmustur.

19. yy’1n ikinci ¢eyreginde, zenginlik ve refah diizeyindeki artigla cagdas estetik
ilkelerinin goérmezden gelinmesi Victoria donemi sanatc¢ilarinin yiiziinii ge¢mise
cevirmelerini saglamistir. Orta ¢ag kalintilar1 ve Gotik sanat gibi kabul gérmiis bir estetik
alginin ve sanat anlayisinin izinden giderek ilham almak hedeflenmistir. Fakat bu
yaklagim Victoria doneminde devsirme bir tarz imaji olusturmus, toplumu, bir nevi
orijinal kiiltiirlinden koparmistir. Dénemin sanatinda da goriildiigii gibi evlerde bulunan
hemen hemen her esyada da abartili bir tarz ve bir daginiklik hakimdir. Bu donemde
siisleme ve bezemenin yarattig1 ihtisamli hava, sanatta ve tasarimlarda sosyal statiiyii
yansitan bir zevk unsuru olarak goriilmiistiir. Tipografi konusunda ise ayirt edici
tasarimlar i¢in, tuhaf denebilecek, 18. yy’in yazi karakterlerinde ustaca uygulanan
deformasyonlar uygulanmistir (Heller & Chwast, 1988, s. 15). Bu tiir ayirt edici bir stil
gelistirilen Victoria Donemi tasarimda her bir boslugun kullanildigi/degerlendirildigi
diizenlemeler sunmugstur. Bir siire sonra abartinin ve deforme edilmis yaz tiirlerinin her

yeri kapladigi posterler kent yasamini bogan bir unsur haline gelmistir.
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Gorsel 2.9. Victorya dénemi tasarim érnekleri.
Richard Doyle ‘Punch’- dergi kapagi (1883) (solda). Russia Constantinople - Afis (1852) (ortada),
Phrenology, Physiology - ders icerigi(1861) (sagda) Kaynak:(Heller & Chwast, From Victorian to Post-
Modern, 1988, s. 16-17) (Erisim tarihi: 20.03.2022)
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Gorsel 2.10. William Morris ve Emery Walker tarafindan kurulan Kelmscott Press te basilmus,
William Morris tarafindan kurgulanan ve Edward Burne-Jones tarafindan illustrasyonlar ¢izien
Kelmscott Chaucer olarak bilinen “The Works of Geoffrey Chaucer” isimli kitap (1896).

(https://www.youtube.com/watch?v=UQZr6 DO5SX0),

(http://www.tipografos.net/blowups/KelmscottPressChaucer.htm ) (Erisim tarihi: 02.04.2021)

Doénemin karmasali bu yogunlugu igerisinde, ucuz, kotii ve kaliteden yoksun
iiretimlere son verilmesi amaciyla, tasarima ve -el is¢iliginin kullanilmasiyla- el
sanatlaria tesvik eden ilk hareket Arts and Crafts ve bu hareketin ilk lideri William
Morris olmustur (Bektag, 1992, s. 14). Bu hareketi bir reform olarak benimseyen Morris
kendisini ¢irkinligin tiim bi¢imleriyle savasmaya adamis, sanat ve zanaat ortamini
yeniden yaratmaya ¢alismistir. Baslangigta estetik kaygilardan ¢ok islevsellige oncelik
verilen liretimler yapilmis olsa da zamanla islevin yaninda estetik kaygilarin da yer aldig:
tasarimlar goriilmeye baslanmistir. Donemin ileri gelen isimlerinden olan sanatg¢i ve
elestirmen John Ruskin (1819-1900) siislemelerin organik formlar barindirmasi geregini
ve Gotik formu savunmustur (Heller & Chwast, 1988, s. 31). Arts and Crafts donemine
Ozgl tasarimlar bu tiir estetik kaygilarla {iretilmis tasarimlara Ornektir. Bu estetik
kaygilarin beraberinde, tipografinin kullanimi, iletinin bigimsel ve anlamsal olarak
sanatsal bir ifadesidir (Bektas, 1992, s. 14). S6z konusu sanat oldugunda, belirli yargilar
yikilip yerine 6zgiin yaklasimlar gegmistir. Pek tabii, bu durum tasarimin yoniinii, seklini
ve icerigini de etkilemistir. 1882 yilinda ise yavas yavas Art Nouveau’ya gecisin
emareleri goriilmeye baglanmistir. Tasarimer Arthur H. Mackmurdo, Arts and Crafts
hareketinin estetik degil insan dogasini bozan bir yaninin oldugunu ifade etmistir. Fakat
bu hareket, Viktorya dénemine 6zgii bir estetik anlayisla, tutarli ve etkili bir felsefe

iistlenmis; basit figiirlerin, zarif ve asimetrik c¢icek desenlerinin yaninda, tiim karsi
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cikislarina ragmen gorsel agidan Viktorya donemine 6zgii karakteristik siislemelere ise

bir bigimde bagli kalmistir (Heller & Chwast, 1988, s. 31).
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Gorsel 2.11. Arts and Crafis donemini yansitan afig orneklersi.
Walter Crane 'nin sergisi i¢in tasarlanmus bir afis, 1895 (solda). Aubrey Beardsley - Morte d’Arthur sayfa
tasarimi, 1893 (ortada). Keramic Stiidyo Aralik 1906 dergi kapagi, (sagda).
Kaynak: (Heller & Chwast, From Victorian to Post-Modern, 1988, s. 32-38) (Erisim tarihi: 21.03.2022)

Goriinen odur ki, tasarimda yontem degisse de estetik acidan farkli goriis ve
catigmalarin bir sonu olmayacaktir. 21. yiizyilldan bakildiginda, tarz ve tutumlardaki
degiskenliklerin yani sira bireysel estetik algisi, bir doneme damgasini vuran sanatsal
eylemlere doniisebilmektedir. Bu baglamda, sanatin bir eylem igerdigi gercegi
yadsinamaz. Dolayisiyla, Modern donem sanat hareketlerinde de goriilecegi lizere, gesitli
ifade bicimleri, bireyin mensubu oldugu toplum ve tasidigr kiiltiirel degerler {izerinde
etkili olmaktadir. Bu bir anlamda sanatin da kiiltiir gibi kiimiilatif ve devingen oldugunu
gozler Oniine serer. Higcbir zaman tek bir sanatsal bakis agisi ve estetik zevk baki
kalmayacaktir. Bu degiskenlik acik bir sekilde insanligin ve sanatin tarihini
olusturmaktadir. Nitekim, heniiz ad1 konmamis olsa da kitsch olan seyin, her donemde
begenilmeyeni tekilestirmek i¢in kullanilan bir kavram oldugu sdylenebilir.

1880°li yillardan 1. Diinya Savasmin baslangicina kadar uzanan, Ingiltere’de
dogmus Art Nouveau hareketi de genel olarak tiim Viktorya donemine karsi bir isyanin
sonucu olan, tasarim tarihindeki en yenilik¢i hareketlerden biridir. “Yeni sanat™ anlamina
gelen bu hareket sanat ile islevsel estetik arasinda, yapayligin ve pratikligin birlikte
kullanildig1, geleneksel olana eglencenin de yerlestirildigi, soyutlamalardan

olusturulmus, gercek bir yeni sanat bigimidir. Baslarda cicek motifleri gibi organik ve
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akigkan goriinen formlarda iiretimler yapilsa da modern teknolojinin sanata adapte
edilmeye ¢alisildigr bu donem, organik formlardan geometrik formlara dogru gegisin
baslangici olmustur. Endiistriyel iiriinlerin glizelligini kullanan ve iislup bakimindan antik
cagin etkilerinden neredeyse tamamen siyrilmis ilk tecimsel sanat yaklasimi olmasi

bakimindan da 6nemlidir (Heller & Chwast, 1988, s. 41).

'Lef ‘TRQFLQ._

A 4 FQUlLLQS"’
De LA

“?CHARD

Gorsel 2.12. Art Nouveau dénemini yansitan afig 6rnekleri.

Eugene Grasset. Marque Georges Richard, Bisikletler ve Otomobiller afisi, 1899 (iistte), Henri de
Toulouse-Lautrec. Babylone d Allemagne. Afis tasarimi, Kunstgewerbe Museum (Museum of Decorative
Arts) 1894 (alt solda). Alphonse Mucha. Bieres de la Meuse. Afis, 1897 (alt sagda)

Kaynak: (Heller & Chwast, From Victorian to Post-Modern, 1988, s. 42-52) (Erisim tarihi: 21.03.2022)

70



Uluslararasi bir nitelige sahip olan bu hareket Ingiltere ve Amerika’da Art Nouveau
olarak anilmakla beraber farkli iilkelerde farkli isimler almigtir. Fransa’da ‘Le Style
Moderne’, Almanya’da ‘Jugendstil (genclik tarzi)’, Avusturalya’da ve dogu Avrupa’da
‘Secessionstil-Sezessionstil’, italya’da Stile Liberty’, ispanya’da ise ‘Modernista’ olarak
adlandirilmistir (Heller & Fili, 1999, s. 40). Henri de Toulouse Lautrec, Jules Cheret,
Eugene Grasset, Theophile-Alexandre Steinlen, Alphonse Mucha, Frank Robinson,
A. L. Rich, Aubrey Beardsley ve benzeri 6nemli isimlerin onderliginde, Art Nouveau
hareketiyle 19. yiizyilin ikinci yarisinda caddelerde renkli ve hareketli afigler goriilmeye
baslamistir (Bektas, 1992, s. 22). Litografi baski tekniginin gelisimi renkli ve biiyiik ebath
bu c¢alismalara katki saglamistir (Tascioglu &  Siretli, 2016, s. 188).
Sanatsal  hareketler beraberinde  siiphesiz ki  tasarimsal  hareketleri de
doniistiiriir/gelistirir/degistirir. Grafik tasarim baglaminda olusturulan s6z konusu bu
afislerin, yazinsal ogeleri degerlendirildiginde ise tipografinin formla uyumu dikkat
cekmektedir. Yazi, kitap formatindan ¢ikmis ve daha cesur yeni yaklasimlarla tasarim
alaninda hareketli bir hal almistir. Tipografinin kazandig1 bu organik form, tasarimlarda
ozgiir dokunusglarin da oniinii agmistir. Dolayisiyla bu 6zgiirliigiin 20. ylizyilda daha sinir

tanimaz bir hale doniismesi olagandir.

PROCHAINEMENT

la trés illustre Compagnie

ses PIEces J0meRes
CELEBRES, ses POETES
ses COMPOSITEURS

v

XVIAVSSTEIVNG
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X

o1 | plte I\Li-s

' SECESSION

Gorsel 2.13. Art Nouveau doneminden bazi afisler.
Fransiz sanat¢i Théophile Alexandre Steinlen, 1898, “Le Chat Noir” sergi afisi. Teknik: tas bask
(solda). Ferdinand Andri, ‘Secession’ Sergi afisi. New York (ortada).
Emil Rudolf Weiss, ‘Die Insel’ adasini konu alan dergi afisi, 1899 (sagda)
(Erisim tarihi: 21.03.2022)
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20. yiizy1ilin esiginde, tipografi alaninda etkili gelismeler hiz kazanmistir. Yeni nesil
dergilerin kapak ve sayfa tasarimlarinda, afislerde ve benzeri basili mecmualarda ¢esitli
tipografik diizenlemelerle illtistrasyonlar kullanilmaya baglanmig, sayfa yapilarinda
sikhikla yeni arayislar goriilmiistiir. Uretimin arttign  bu dénemde, tasarimi
iiretmek/cogaltmak da teknolojinin bir parcast olmustur. Ticari diisiincelerle reklam ve
ilanlara dogan ihtiya¢ artmis boylece afis sanati geligsmistir. Bunun yani sira reklam
ilanlarinin dikkat ¢eken, satin almaya iten etkileyici bir sekilde tasarlanmasi gabasiyla
carpici renkler, hareketli figiirler ve dinamik tipografi olusumlar1 goriilmiis; reklami
yapilan markalarin kendilerine 6zgii bir kimlik kazanmasi1 gerekgesiyle de logo ve
amblem calismalar1 yapilmigtir. 1880°1i-90’I1 yillarda Art Nouveau stili temelinde
‘Coca-Cola’ ve ‘General Elektrik’ amblemleri tasarlanmis ve kullanilmis olsa da Peter
Behrens’in AEG (Allgemeine Elektrizitats Gesellschaft) icin yapmis oldugu amblem
caligmasi, logotype, brosiir, katalog, basin ilani, afis, ambalaj gibi diger tim gorsel
elemanlariyla birlikte olugturulmus ilk kurumsal kimlik tasarimi olarak kabul edilmistir

(Bektas, 1992, s. 35)

@3
@

Gorsel 2.14. Peter Behrens AEG markasi amblem ¢alismasi, 1908 (solda)
Frank Robinson Coca-Cola markasi amblem ¢alismasi, 1887 (ortada).

A.L. Rich General Electric Amblemi, 1890 (sagda) (
(https://www.designindex.org/index/design/peter-behrens. html, https://logodix.com/logos/1116503,
https.//tr.wikipedia.org/wiki/General_Electrictt/media/Dosya:General_Electric_logo.svg)
Erisim Tarihi: 23.03.2022)

Tiim bu ifadelerin 15181nda tipografi, yalnizca dizge olarak degil gorsel olarak da
konusan bir hal almistir kuskusuz. Boylece tipografi kiiltliri kavramsal bir rol
iistlenmistir. Ve bu bakimdan bir sanat eleman1 konumundadir. Nihayetinde, Modern
diizende nesneler, islevsel a¢idan iiretilmelerinin yaninda sanatsal olarak estetigi de ilke
edinmistir. Bu ise, tipografinin tek basma bir sanat nesnesinin yerini alabilecegi

potansiyelini hatirlatir. Ucar (2004: 106) tipografiyi “yazi ile sanat yapma” olarak
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tanimladiginda, akla ilk gelen sey, tipografinin okunur olmasi ve estetik nitelik tagimasi
olsa da zamanla farkli anlamlar {istlenmistir. S6z konusu bu degisim, siiregelen dogal bir
gelisim olarak goriilmelidir. Ciinkii, yazinin/tipografinin, ara¢ olmaktan ¢ikip duygulari
ifade etmek ugruna bir amag halini almasi kaginilmazdir. Bu durum ise yaz1 ve tipografiye
yanstyan modernlesmenin bir 1s181dir denebilir.

19. ylizy1lda tohumlar1 serpilen modern sanat hareketleriyle birlikte, tipografide ve
tim gorsel sanatlarda etkili olan, iletisime yonelik, yenilik¢i birtakim degisimler
yaganmustir. Sanat ve tasarim alanlarinda yasanan bu ilerlemeler 20. yy. yeni sanat
akimlarinin gelismesine de zemin hazirlamistir. Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus akimlarinin savunuculari,
sanat ve tasarim alanlarindaki 6zgiin iiretimleriyle tipografiye yeni bir perspektif
kazandirmiglardir (Becer, 2016, s. 19). Becer’e gore (2016; 20) 1920’li yillara dek,
sanatta ve tipografide sosyal, kiiltiirel, politik agilardan ardr arkasi kesilmeyen radikal
degisimler slirmiis ve her haliyle yerlesik degerleri sorgulayan tutumlar sergilenmistir.
Buradan hareketle, bu yaklagim bi¢iminin oncelikle bir modern insan ruhu dogurdugu
sOylenebilir. Dolayisiyla, s6z konusu yeni tipografi hareketleri, dinamizmi hedeflemistir.
On yarg1y1 kabul etmeyen, belitli bir ekseni kendisine kilavuz bilmeyen, islevsel agidan
gOriiniir ve okunur kurgulari tercih eder. Her tiirlii basili igerigin, anlamini tasarimiyla da
desteklemesi ve agik-anlasilir bir sekilde ifade edilmesi 6nemlidir. Ciinkii, bigimsel
islevsellik saglandig1 dlclide, modern insani yansitabilen tipografiye ulasmak miimkiin
goriilmistlir (Numac, 2014).

Tasarimda ve sanatta modern tavirlar goriilmeye basladiginda, buna paralel
donemin yazi tasarimlar1 da etkilenmistir. Mevcut yazi karakterlerine yeni tip liretimler
eklenmis, yazinin g¢esitlenmesi ise yeni tasarim anlayiglarinin dogmasina/gelismesine
katki saglamistir. Gelisen ve hizlanan matbaa diizeneklerinde -buhar giiciiniin matbaa
makinelerine eklenmesi- farkli tipografilerin kullanilabilir olmasi, baski ydntemini
hizlandirmis ve basili olan tasarimlar1 gorsel acidan zenginlestirmistir. Tipografinin
birincil amaci yaz1 yoluyla veri aktarmaktir (Weingart, 2010, s. 78). Fakat tasarima olan
bakis agist ve tasarimdan beklentiler degistik¢e tipografi tasarim veya sanat igerisinde
sadece lekesel bir deger, gorsel bir agirlik olarak da kalabilir. Nitekim, tipografik
cesitliligin ardindan, tasarimlarda yeni yaklagimlar goriilmiis; cesitli yazi1 karakterlerinin
farkli boyutlariyla, farkli iislup ve tarzlarda basilmasi sonucu, yatay, dikey, diyagonal

unsurlara yer verilerek, yalnizca tipografinin kullanimiyla dahi etkileyici uygulamalar
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yapilmistir. Resimsel yaklagimlar yerini daha soyut ve giderek grafik bir hale biiriinen
diizenlemelere birakmistir (Becer, 2016, s. 22-23).

Tipografi uygulamalarinda goriilen bu degisimler tasarimsal birtakim arayiglar
olarak nitelendirilebilir. Cilinkii modern dénemde yaz1 artik icat edildigi donem giittiigii
amacinin ¢ok daha Otesine gecmistir, Hizlanan baski sistemlerinin, seri iiretime
-ve bu iiretimlerin tiiketimine- tesvik edici yegane bir ortam hazirladig1 agiktir. Oysa,
seri Uiretim nesneleri tiiketici kitlenin zevki ve estetik algisina yonelik tek tarafli bir karar
mekanizmasi gibidir. Bu dogrultuda 19. yy. sanat akimlarinin temel gerekgesi, sanayi ve
endiistrilesmeyle birlikte sanatsal iiretimlerin de mekaniklesmesi olarak goriilebilir. El
emegine eskisi gibi 6nem verilmeyisi ve glizel oldugu diisiiniilen seyden milyonlarca adet
iretilebiliyor olmasi, sanatin biricikligini, estetikle birlikte, yok etmeye ydnelik bir
girisim gibidir. Nitekim bu doneme rast gelmis olan sanayilesme ve teknolojik yenilikler
iilkelerin politik dolayisiyla da sosyal diizeninde koklii etkilere sahiptir. Sanat ve
tasarimla ilgilenen kitlelerin mevcut diizene baskaldir1 niteligi tasiyan tavirlar ise
genellikle gegmise 6zlemi barindiran ya da olusagelmis tiim diisiinceleri yok ederek
gidisata dur demeyi planlayan hareketler olsa da aslinda siirekli bir ilerlemenin
basamaklarini olusturan dolayisiyla sanatin tarihini kurgulayan yeni yaklasimlar/akimlar

olmustur.

Gorsel 2.15. Georges Braque, Violin ve Kandil, 1910, Kiibist akima érnek (solda).
Marinetti 'nin savas muhabiri olarak katildigi 1. Balkan Savasi (1912) esnasindaki
Edirne Kusatmast iizerine “Zang Tumb Tumb” isimli kitap kapag, 1914, Fiitiirist akima ornek (ortada).
Raoul Hausmann, ABCD kolaj ¢calismast, 1920, Dadaist akima ornek (sagda).
(https.//artwizard.eu/Georges-Braque.-The-Leader-of-Cubism...-ar-33, https.://arkeopolis.com/marinetti-

ve-futurist-manifesto/, hitps.://onedio.com/haber/mantiga-ve-entelektuel-katiliga-isyan-eden-dada-akimi-
na-ait-sanat-eserleri-537985) (Erisim tarihi: 24.03.2022)
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20. yy. sanat akimlarmin en temel arayislar1 yapisal anlamda degisim yaratmaktir.
Kiibizm ile birlikte bicimsel acidan yeni yaklagimlarin gelismesi daha somut ve grafik bir
dili beraberinde getirmistir. Bir 6nceki yiizyilda kurulmus olan sanatta gercekgilik
anlayis1 yerini anlamsal gergeklige birakmustir denebilir. Yazinsal alana 6zgli bir
manifesto ile ortaya ¢ikan Fiitlirizm akimu ise tasidigi felsefesiyle birlikte gorsel sanatlara
da uyarlanmis, 6zellikle tipografik tasarimlarla cesaretin, dinamizmin ve 6ziinde isyanin
yansitildigr kurgulamalar yapilmistir. Yazinin konusmaya basladigi Fiitiirist akim, bir
anlamiyla tipografik devrim niteligi tasir. Sanatsal acidan Kiibizmin etkilerini siirdiirse
de tipografik agidan (Ozellikle siir kitaplart gibi eserlerde) yeni diizenlemelerin
uygulanmasi bu akimi farkli ve etkili kilmis ardindan gelecek olan akimlar tizerinde de
etkili olmasini saglamistir (Antmen, 2013, s. 79-81).

Sanatta diisiince bi¢cimi ve uygulamalar agisindan yasanan bu tiir degisimler,
tipografinin tasarimdaki roliinii hem anlamsal ag¢idan hem de lekesel bir deger olmasi
bakimindan énemli dl¢iide gliglendirmistir. Dada hareketi de Fiitiirizm akiminda oldugu
gibi tipografi 6gelerinin tasarimda siklikla kullanildigi bir hareket olmustur. 1914-1918
yillar1 arasinda I. Diinya Savasi ortaminda yasanan kiyimlara karsi nefretin bir
disavurumu niteligindedir. Toplumsal degerlerin ve tiim kurallarin yikilmasini
hedefleyen Dada, doga ve sanati bagdastirmayi, anlam dis1 bir tutumu benimsemeyi
hedeflemistir. Bu akimin temeli plansizliklara dayanir. Dolayisiyla Fiitiirizmle birlikte
klasik formundan uzaklasan tipografi Dadaizm’le daha aykir1 bir bigimde kullanilan
gorseller halini almistir. Bu akimla birlikte kolaj, asemblaj ve fotomontaj gibi yeni gorsel
iletisim yontemleri de olusmaya baslamistir. Kendisini 6zgiirliik savunucusu ilan eden
Dada hareketi, alay eden, asagilayan, muhalif, tepkisel bir akimdir (Bektag, 1992, s. 45-
49). Bu yoniiyle Dadacilik tasarimda estetik algisim1 da yikip yok eden bir tavir
takinmistir. Bu baglamda 21. yy ’da adina kitsch denen tasarim yaklagimlarinin 6ziinde
tepkisel hareketler oldugu diistiniiliirse, 20. yy’in baglarinda gdsterilen ilk tepkilerin degil
de bugiinden o giine baglant1 kuran taklit tavirlarin veya tepkilerin kitsch sayilabilecegi
hesaba katilmalidir.

1920’11 yillarda Dada hareketiyle temellenen Siirrealizm/Gergekiistiicii akim,
sezgilerin ve dislerin diinyasin1 gerceklik olarak kabul eder. Tipki Dadacilar gibi
politiktir ve dogru bilinen tiim gerceklikleri yikmayi hedefler. Nesneleri bilindik
islevlerinden uzaklagtirarak baglamlarindan kopartir ve bu rastlantisallikla nesnenin

kendi baglaminin etkisinden ¢ikarak Oziindeki anlamma kavusacagini savunur.
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Gergekiistiiciileri Dada’dan ayiran en temel tavirlari ise kuramsal ilkelerini benimseyerek
ciddiye almalar1 olmustur (Antmen, 2013, s. 133-136).

1913 yilinda Malevich geometrik sekillerin yan yana gelmesiyle bir takim 6znel
yapilar kurgulamigtir. Cok ¢esitli sanatsal arayislarin ve denemelerin donemi olan bu
siirecin ardindan 1915 yilinda bir Sovyet genclik hareketi olarak da bilinen, bireyin tiim
zihinsel ve maddesel diisiince yapisini kapsayici bir bakis acisiyla “makine sanati” veya
“{irlin sanat1i” da denen Konstriiktivist sanat hareketi olugsmustur. Temel renklerin ve
geometrik bicimlerin kullanildigi bu akim, Kiibizmin ve Fiitiirizmin birlesimiyle
olusturulmus kompozisyonlarin soyutlastirildig: tiirde bir iisluba sahiptir. Konstriiktivist
harekette, endiistriyel {iirlinlerle yapilan kolaj ve montajlarin birlikteliginden faydaci
grafik tasarimlar olusturulmustur. Bu yeni sanat anlayisinin heyecanla kurgulanan
dinamik sayfa yapilari, okuma yazma bilmeyenlerin dahi dikkatlerini ¢ekmeyi hedefleyen

bir tipografik stile sahiptir. Akimin temelinde, olusturulan bu tiirdeki soyutlagtirilmis

kompozisyonlarin, goriintiilerin ¢agristiracagi duygusal ve ruhsal etkilerden arindirilmig

oldugu diistlincesi yatmaktadir (Heller & Fili, 1999, s. 74).
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Gorsel 2.16. Kasimir Malevich, Stiprematist Kompozisyon, 1915 (solda).
Viadimir’in “Sol Yiiriiyiis " adli siiri, 1923 (sagda). (Erisim tarihi: 24.03.2022)
Herkesin ilgisini ayni tavirla ¢ekmek {izerine gelistirilen bu diisiince yapist,
21. yy’ dan bakildiginda, kitsch olan1 anlamakta zorluk dogurmaz. Giinden giine daha
soyut bir hal alan tasarim algisiyla daha bireysel bir hale doniisen bu 6znellik, duygu ve
diisiinceleri ifade etmek adina biiriindiigii formla higbir zaman herkes i¢in ayni seyi ifade

etmeyecektir. Bu baglamda, 1917 yilinda Hollanda’da 6zgilin tasarimlara yeni bir
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yaklagim gelistirilmistir. Bu yeni akimda, resim, mimari, plastik sanatlar, i¢ mekan
tasarimlar1 ve kitap tasarimlar1 gibi alanlarda, kisitli renklerin ve salt yatay ve dikey
konumlandirmalarin kullanilmasiyla organize edilen tasarimalar yapilmistir. Theo van
Doesburg ve Piet Mondrian De Stijl akimini baslatan 6ncii isimler olmuslardir. Renklerin
sari-kirmizi-mavi olmak iizere 3 ana renk ve yam sira siyah-beyaz ile sabitlendigi
kompozisyonlarin yapilmasi, duygusal cagrisim yapan neredeyse tiim Ogelerin
tasarimdan arindirilacagi diistincesinden dogmustur. Son derece minimalist olan bu akim
kullanilan geometrik formlarla karsitliklardan beslenerek, evrensel anlamda var oldugu
diisiiniilen uyum ve dengeye ulasmay1 amag edinmistir (Bektas, 1992, s. 66-67). Alfabe
ve afis tasarimlarinda Doesburg harf bi¢imlerine ve genel olarak yatay ve dikey yapilarda
diizenlemelere 6nem vermistir. Egri ya da diyagonal ¢izgileri kullanmamis ve sans-serif
yaz1 tipini kullanmay1 tercih etmistir. Tasarimda kullanilan tipografi de diger geometrik
unsurlarda oldugu gibi yatay veya dikey bloklar olusturacak sekilde kurgulanmistir.
Asimetrinin kullanilmayisi karakterlerin azalmasina sebep olmus ve bdylece 6zgiinliik

kisitlanmistir (Meggs & Purvis, 2012, s. 313-315).

:
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Gorsel 2.17. Théo van Doesburg and Laszlo Moholy-Nagy, kitap kapagi, 1925(solda).
Bart van der Leck, Batavier Cizgi Poster, 1916 (sagda). (Erisim tarihi: 29.03.2022)

Modern bir giizellige ulagsmak icin, sanat ve tasarim alanlarinda yeni fikirlerin
gelistirildigi, tasarimin makine iiretimiyle birlestirildigi bir siire¢ olan, sanat1 ve zanaati
birlestirici bir felsefenin temellerine dayanan Bauhaus donemi, yeni tipografi anlayisina
dair gelismelerin de yasandigi 6nemli bir sanat hareketi olmustur. 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus, egitim 6gretim temeline dayali bir okuldur. 14 yillik bir

siirece dayanan varligiyla 20. yy’in sanat ve tasarim anlayisinda koklii etkiler birakmistir

77



(Becer, 2016, s. 181). Evrensel bir tasarim stili olusturulmayir hedefleyen dénem
sanatc¢ilari, mimari, resim, heykel ve el sanatlarini bir baglam igerisinde biitiin olarak ele
almanin geregini savunmustur. Sanat ve zanaatin birlikteliginin endiistri ile bulusmasi ise
bugiin kitsch olarak adlandirilan ve aslinda 20.yy’in da sanat anlayis1 igerisinde yer
edinmis olan, ucuz seri Uretimlerin estetik agidan daha nitelikli hale getirilmesi
ereginden® dogmustur. Her 6grencinin 6z yetenegini ortaya ¢ikarmayi ve gelistirmeyi
hedefleyen Bauhaus Okulunda, tasarim agisindan form, renk ve boslugun kullanimiyla
ilgili yeni yaklagimlar gelistirilmistir. Kullanilan malzemenin fiziksel dogasiyla tasarimin
temel ilkelerine yonelik egitimler uygulanmistir. Bugiiniin sanat okullarinda temel sanat
egitimi ad1 altinda verilen derslerin ve atolye sisteminin oturtuldugu, usta-cirak anlayigina
hakim bir kurum olmustur Bauhaus. Tipografi ise bir iletisim araci olarak tanimlandigi
icin estetik kaygilarin bu iletisime engel olmamas1 geregi savunulmustur. Yani yazinin
okunurlugunu bozan miidahaleler istisnai yaklasimlarin haricinde olumsuz goriilmiistiir.
Bu sebepledir ki yazi tiplerinin cesitliligi giderek artmis ve yeni bir tipografi
dili/yaklagimi olusturulmaya c¢alisilmistir. Sanat ve tasarimda kavram, her zaman
uygulamadan 6nde tutulmustur. Dolayisiyla, gorsel iletisimde anlam ve algi biitiinliigi,
mesaj1 dogru bir sekilde iletmenin ve bunun dogal bir sonucu olarak etkili bir tasarimin

onemli bir yolu olmustur (Meggs & Purvis, 2012, s. 327-329).

Gorsel 2.18. Herbert Bayer, Bauhaus Dergi Kapag, 1928 (solda).
Joost Schmidt, Bauhaus Sergisi Afisi, 1923 (ortada).
Laszlo Moholy-Nagy, “Pnomatik” Lastik Afisi, 1923 (sagda). (Erisim tarihi: 29.03.2022)

8 Gergeklestirmek i¢in tasarlanan ve erisim istenilen sey, amag, gaye, maksat, hedef (Kaynak:
https://sozluk.gov.tr/).
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Bauhaus okullarinda teknik ve yontemler, diizen, asimetri ve temel geometrik
bicimlerle kalin ¢izgi ve illiistrasyonlar: igerir. Yazi ve renklerde ¢arpici agiriliklarin
kullanimiyla, fotografi tasarima dahil eden montaj ve st iiste baski (superpoze)
uygulamalar1 yapilmais, bu yolla yenilik¢i goriintiiler elde edilmistir. Dokulardan, 151k ve
golgelerden yararlanilmis ve bu optik etkilerle tasarimda islevsel Ogelerin
olusturulmasina dair yoOntemler gelistirilmistir. Bauhaus akimi, De Stijl ve
Konstriiktivizm ile iislup bakimindan etkilesim igerisinde olmustur fakat Bauhaus’ta bu
etkiler daha ¢ok tasarim problemlerini ortadan kaldirmak ve dogruyu ilke olarak sunmak
yolunda olmustur. Usta-¢irak iliskisindeki hiyerarsi usta/dgretici iliskisine doniismiistiir.
Bu doénemde egitim alip daha sonra tipografi ve reklam hususunda egitici pozisyonuna
gecen Herbert Bayer, daha islevsel gordiigii serifsiz ve Grotesk yazi karakterleri
kullanilmasina tesvik etmistir. “Universal” adinda evrensel nitelikte bir yazi karakteri
tasarlayarak alfabenin kullanimini1 daha islevsel bir hale getirmistir (Bektas, 1992, s. 73-
77).
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Gorsel 2.19. Herbert Bayer, Univers Yazi Karakteri, 1925, Bauhaus Afisi(sagda)
(https.//tr.pinterest.com/pin/21814379418526825/) (Erisim tarihi: 30.03.2022)

10 Agustos 1933 tarihinde kapanana dek Bauhaus Okulu sanatsal ve tasarimsal
acilardan yeni yaklasimlar gelistirmeyi siirdiirmiistiir. Ozetle, bu akimla usta-cirak iliskisi
hoca-6grenci iliskisine tasinmis ve estetik alginin bu yolla topluma aktariimasi
hedeflenmistir. Farkli deneysel yontemlerin denenmesiyle tasarima bigimsel olarak farkl
yaklagimlar getirilmistir. Bu ilerlemeler yeni tipografi akimini baslatan hareketler
olmustur. Tim bu akimlarin tipografi hususunda da doniisiimlere sebep olmasi
kaginilmazdir. Dolayisiyla, zellikle Ingiltere ve Avrupa’da sanatsal, kiiltiirel ve politik
acilardan alisilmisin disma ¢ikilmis, vurgulu, koyu, kalin fontlar kullanilmaya

baslanmistir (Heller & Fili, 1999, s. 92).
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Onceleri kaligrafiyle ilgilenen ve Insel Verlag’a® geleneksel kaligraf olarak katilan
Alman Jugenstil akimindan etkilenmis olan Jan Tschichold 1923 senesinde yirmi bir
yasinda iken, Weimer’daki ilk Bauhaus sergisine katildiginda ¢ok etkilenmis ve yeni
yaklagimlar1 6ziimseyerek kendi katkilariyla “Yeni Tipografi” anlayisinin 6ncii ismi
olmustur. Klasik kurallarin reddedildigi bu harekette Tschichold, simetriden uzaklasarak,
tasarim ylizeylerine diyagonal diizenlemeler aktarmis ve bdylece 6nemli bir degisimi
baslatmistir. Bu fikrin uygulanabilir olmasi ve kabul edilebilir goriilmesiyle tasarimda
formlarin yalin bi¢imleriyle asimetrik kullanim1 yayginlagmaya baslamistir (Meggs &

Purvis, 2012, s. 335).
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Gorsel 2.20. Jan Tschichold 'un genglik ¢calismasi, Grafik sanat Sergisi icin bir afig, 1919 (solda).
Jan Tschichold un bir tamitim afisi, ilk modern tasarim girisimleri, 1924 (sagda).
(https://tr.pinterest.com/) (Erigim tarihi: 30.03.2022)

Tipografide ulasilmis olan ve Konstriiktivizm akimin izlerini tasiyan bu yeni
yaklagimla yazi, anlami ve formunun yani sira diizenlenis bi¢cimiyle de iletisim kurar
vaziyete gelmistir. Dolayisiyla tipografi o doneme dek varlik buldugu standart
kaliplardan tasmistir. Serifsiz yaz1 karakterleri ve geometrik sekillerle simetri bozulmus,
tasarim tiim sayfanin i¢inde harmanlanir bir hal almistir (Becer, 2016, s. 231-233).
Bu yaklasim, sanat ve tasarim diinyasinda realist yaklasimlari yikma gayeleri
dogurmustur. Fakat yine de s6z konusu modern yaklasimlarla, sanat ve tasarim agisindan

bir dizi esneklikler olsa da tipografinin kendi i¢inde tasidig: kurallar biitiinii degismez.

? Insel Yaymevi.
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Tschichold daha akilci tasarimlar elde etmek amaciyla zit elemanlarin birlikteligiyle
dinamizm yakalamak istemis, modern harf karakterleri olarak kabul ettigi serifsiz yazi
karakterlerinin tiim serisini ve farkli boyutlarin1 kullanarak etkileyici ve soyut tasarimlar
olusturmustur. Bu yaklasimlarini da “Elementare Typographie” adin1 verdigi yirmi dort

sayfalik bir kitap¢ikta agiklamig ve sayfa yapilarinda uygulamali bir bicimde gostermistir

(Meggs & Purvis, 2012, s. 337).
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Gorsel 2.21. Jan Tschichold 'un tasarladigi “Elementare Typographie”
isimli kitap¢igina ait kapak ¢alismasi(solda) ve i¢ sayfa ornegi (sagda), 1925.
(https.//tr.pinterest.com/) (Erisim tarihi: 30.03.2022)

19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin baslarini kapsayan ve “Modernlesme” adini alan
bu platformda olusum gostermis tiim sanat hareketleri, sanatin yan sira tipografide de
koklii degisimlerin yasanmasina sebep olmustur. Bu sebepledir ki, sayisiz yeni
karakterler var edilmis, yeni yaz1 yiizleriyle, yeni renkler, yeni pratikler zaman zaman
ritmik hareketler zaman zaman ise yeni Ogelerin eklenmesiyle geliserek ilerlemistir.
Deforme edilmis yazilar ve gorsellerle daha sembolik ve ikonografik sdylemler

yansitilmig, nihayetinde modernizm de kendi kaliplarindan tasmaya baglamistir.

2.2.3. Postmodern donem ve sonrasinda tipografi

Tarih gibi sanat da devingen bir yapidadir. Bu sebeple, insan her donem sanatsal
acidan farkli arayislarin pesinde olacaktir ve sanatsal yaklagimlarini degistirip
donitistiirerek yeni yaklagimlarin dogmasina sebep olacaktir. 19. ylizyilda, ozellikle
modernizmin ardindan, sanat alaninda koklii degisiklikler yasanmistir. Sanatin, sanatgi

ve izleyici agisindan yeni bir zeminde var olmasi durumu, toplumsal diizende asama
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asama rasyonelligin ve farklilagmanin izlerine rastlanan, 6znel ve orgiitsel yaklagimlarin
benimsendigi ifade bi¢imlerini dogurmustur. Bu bir ¢esit diizen degisikligidir ve bilgiyle
teknolojinin, evrensellikle yerelligin kesistigi noktalarda zihinsel yaklagimlarin disa
vuruldugu, daha cok tiiketim odakli kiiltiirel hareketleri barindiran sanatsal durumlara
karsilik gelir (Featherstone, 2013, s. 23-28).

1939°da Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee (1889-1975) tarafindan yayimnlanan “A
Study of History” (Bir Tarih Calismasi) adli kitapta, modern donem iki diinya savasi
arasinda yasanan siiregten ibaret goOsterilmistir. Fakat Jean-Frangois Lyotard (1924-
1998)’m 1979 yilinda, “Postmodern Durum”'® adiyla yayinladigi kitabinin ardindan
postmodernizm, kavram olarak 1950’lerden beridir aniliyor olmasina ragmen, yeni
yayginlagsmaya baslamistir. Agiktir ki, “post” ekiyle modernizmin Gtesini isaret eden bu
terim yeni bir donemi temsil eder (Yilmaz, 2006, s. 339). Bilinenin aksine postmodern
durum modernizmin 6tesine gegisi ya da bir ¢cag atlayisini ifade etmez. Tarihsel agidan
stiphesiz bir ilerleme vardir fakat bu her anlamda bir ilerleme degil, hatta kimilerine gore,
sanat ve tasarim alanlarinda gerileme, kopus veyahut birtakim yozlagmalarin yasandigi
stire¢ olarak da adlandirilabilmektedir. Lyotard ise, postmodern dénemi bir tiir gevseme
donemi olarak adlandirmistir: Sanatta ve hayatin diger baska alanlarinda deneysel tavra
son verilmek istenmesine bir karsi-durustur postmodernizm (Lyotard, 1984, s. 98).

Lyotard’in ifadesine gore, toplumsal, kiiltiirel, politik ve ekonomik koklii
degisimlerin yasandigi donemde varlik bulan postmodernizm, sanatsal bir akim olarak,
endiistriyle birlikte modern ¢agda alenen yasanan bilimsel ilerleyisin sonu olmustur.
Rosalind Krauss ve Hal Foster gibi baz1 kuramcilara goére, postmodern donem, sanat
yapitinin bigim ve islup acisindan biitiinliik icerisinde olmasina yonelik beklentiyi ve
birey ile sanat¢inin birlikteligine duyulan inanig1 reddeder (Antmen, 2013, s. 275-277).
Postmodern sanat, modern déonemde gelisim gosteren ve geleneksel tasarim anlayisinin
sonunun geldigini her defasinda gozler oniine seren Dada, Bauhaus, Disavurumculuk,
Punk ve Art Deco gibi uluslararasi stillerin de harmanlanmasindan olusan dekoratif bir
goriiniime sahiptir. Bu baglamda, yazinsal olarak acik ve basit bir bigimde okunabilirlik,
islevin ve estetigin birlikteligini gerektirmistir. Bu konudaki pratik iliskilerle
okunakliligin sinirlar1 genisletilmistir. Tesadiifi yaklasimlarla etkileyici, analitik ve ayn1

zamanda popiiler olan grafik stiller olusturulmustur (Heller & Chwast, 1988, s. 221-226).

10 Ingilizcesi “The Postmodern Condition: A Report on Knowledge”
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Gorsel 2.22. John Jay, Bloomingdale igin Yeni Yil Alisveris Cantast tasarimi, 1983 (sol iistte).
John Jay, Bloomingdale icin Yeni Yil Alisveris Cantasi tasarumi, 1984 (sag iistte). William Longhauser,
“Michael Graves’in Dili” Sergi Afisi, 1983 (sol altta). Grapus (Alexander Jordan, Garald Paris-Clavel

and Pierre Bernard), Grapus Sergi Afisi, 1982 (sag altta). (Erisim tarihi: 30.03.2022)

1970’1i yillarda sanata ve tasarima dair temel ilkelerin sorgulanmasiyla yeni bakis
acilar1 gelistirilmis ve kabul edilmistir. Sosyal, ¢evresel ve ekonomik farkindaliklarin
olustugu endiistri doneminin ardindan post-endiistri doneminin izdiisiimii olan
postmodern ¢ag, tasarima dair tim olanaklarin ve tekniklerin kullanildig1 ve ortak
degerlerin olusturuldugu bir siireci yansitmaktadir (Meggs & Purvis, 2012, s. 460).
Esasen, modern akimlarin isyan ettigi geleneksel olan tavra karsi sempatik bakan
postmodernizm, gegmisin malzemesiyle bugiiniin ifade bi¢imini harmanlayan bir tutum
icinde olmustur (Bektas, 1992, s. 230). Bu yaklasim, 6zellikle grafik tasarim alaninda
ortaya koyulan {iriinlere/eserlere hareketli bir bakis a¢is1 kazandiran 6zgiir ve 6zgiin, kimi
zaman ise 21. yy’da, adina kitsch denen ifadelerin kaynag1 olmustur. Dolayisiyla bu yeni
kavramsal yaklagim, sanatsal nesnenin 6tesinde toplumsal olanla ilgilenmis ve cinsiyet-
dil-din-1rk ayrimeilig1 gibi konulardan, kuramsal elestirilere kadar olan meseleleri konu
alan tiim sanat¢ilarin yorum ve yaklasimlariyla yeniden sekillenmistir (Antmen, 2013, s.

277)
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Bu dogrultuda, bir tiir kusak catismasiymis izlenimi tasiyan postmodern
yaklagimlar, eskinin kuramsal degerlerini yikmaya yoneliktir ve bilgisayar devrimiyle
dijital tasarimlarin olusumuna dayanmaktadir. Yazi tipolojisi konusunda ise bu donemde,
kitlelere mal olan cok sayida kategori gelistirilmistir. Sadeligin yerini karmasiklik,
nesnelligin yerini 6znellik ve yalinliin yerini -yeniden- siisleme almistir. Dijital devrim,
tasarim konusunda mevcut yazi karakterlerinin yap1 ve formunda deformasyonlarla yeni
tasarimsal yaklasimlarin kurgulanmasina olanak tanimistir. Bu durum, daha deneysel
olan sanatsal yaklagimlar dogurmustur. Boylelikle yavas yavas gelenekler yikilmaya
baslanmig ve teknoloji, giiniin kosullarinda tiim olanaklariyla tasarima dahil olmaya

baslamistir (Heller & Fili, 1999, s. 167).

Gorsel 2.23. “The Future belongs to those who can see it”, Barbara Kruger, 1997
(https://www.artsy.net/artwork/barbara-kruger-untitled-the-future-belongs-to-those-who-can-see-

it)(solda), “You are not Yourself”, Barbara Kruger, 1981(ortada).
(https://en.wikipedia.org/wiki/You Are_Not Yourself), David Carson, “Surf”, (sagda)
(https.://www.behance.net/gallery/87871/To-David-Carson-with-love-(posters))
(Erisim tarihi: 02.04.2022)
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Gorsel 2.24. Wolfgang Weingart tarafindan tasarlanmis bazi afis ve sayfa tasarimlari.
“Poster, NR.4”, Litografi Baski teknigi, 1974 (sag tistte)
(https://www.behance.net/gallery/15275497/Wolfeang-Weingart,
https.//collection.cooperhewitt.org/objects/18647315/,
https://blogs.brighton.ac.uk/ehgsn/2016/11/25/wolfgang-weingart/) (Erisim tarihi: 04.04.2022)

Doénemin tipografi egitimcisi olan Wolfgang Weingart, mevcut yazi ve tasarim
stillerini sorgulamis ve gelistirmek adina alternatif yazi tipleriyle yeni tasarim
uygulamalar1 denemistir. Islevsel acidan, yerlesmis fikirlerin asilmasi geregi savunulmus,
kontrolsiizce olusturulmus gibi bir imaj veren kompozisyonlarla tesadiifiin sunmus
oldugu gorsel diizenlemeler uygulanir hale gelmistir. Okunaklilik gayesi birakilmis,
alisilmisin disina ¢ikilarak salt tasarimin biitiiniindeki denge unsuru iizerinde durulmustur
(Bektas, 1992, s. 232-233). Uluslararasi tipografik stilden kopusun yasandigi bu déonemde
tipografik diizenlemeler dinamizm kazanmus, ¢arpici ve etkileyici gorseller kullanilmigtir.
Bu baglamda, postmodern tavir marka veya kitlelere yonelik tasarimlardan ziyade,
tasarimcilarin kendi derdini ifade edis ve ortaya koyus bi¢cimi olmustur. S6z konusu bu

yaklagimlar o giinlerden gostermistir ki yapisal deformasyonlar, tipografiye dair tim
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kurallarin bilindigi noktada bilingli goriinmekte ve kayda deger tasarim ¢éztimlemeleri
dogurmaktadir.

Tasarimdaki tipografik Ogeleri parcalayip birer alan olarak kullanan, harflerin
biiyiikliik renk ve yonleriyle tasarima yeni bir yaklagim getiren Weingard tiim diinyada
etkili olmustur. Grafik tasarim alanindaki tiim bu atilimlar, Amerika’da da 6nemli oranda
kabul gormiis ve cesitli gorsel anlatim teknikleriyle ilerletilmistir. Bu durum, sanatsal ve
tasarimsal ilerlemelerde Amerika’nin genellikle Avrupa etkisinde kaldigmin da bir
isaretidir. Nitekim, giincel olan bu ‘ge¢cmisten beslenen Ozgiirliik¢ii stil’ Amerika’da
1980’lerin baslarinda, Yeni Dalga (New Wave) hareketiyle varligini gostermistir. Bu
hareket agirlikli olarak bilgisayar kullanimiyla desteklenen, bilgisayarin grafik
tasarimindaki yerini giinden giline genisleten bir donemi yansitmaktadir. Bu emareler
egitime de yansimis ve profesyonel stiidyo ortamlarinin olusturulmasina yol agmustir.
Retro (eskiye ait olan), Grunge (zamansiz), Vernacular (geleneksel) ve Deconstruction
(yapibozumculuk) hareketleri de Yeni Dalga gibi Postmodern hareketin altinda olusum
gostermis ve yogunlukla moda ve mimaride etkili olmus stillerdir (Heller & Fili, 1999, s.
174-181). Kitsch olusumlar da bu yeni hareketlerden nasibini almistir.

Devrim niteligindeki bu teknolojik gelismeler, tipografi kullanimiyla olusturulan
tasarimlar1 daha erisilebilir kilmistir. Neville Brody, Phil Baines gibi dnemli isimler,
eskinin kutsal kabul edilmis sinirlarin1 asarak daha esnek tasarimlarin yolunu agmistir.
Bu serbest tavrin ardindan, Neville Broady ile Jon Wozencroft tarafindan diizenlenen,
“A Dynamic New Forum For Typography / Tipografi i¢gin Dinamik Yeni Bir Forum”
adiyla ve dijital tip dergisi FUSE araciligiyla, bi¢im algisin1 degistiren alfabelerin
tanitilmasi1 6nemli bir gelisme olmustur. Bazilar1 geleneksel bazilari ise anlasilamayacak
kadar soyut olan bu yazi1 formlari, zaman igerisinde degisimin yasandig1 yaygin konulari
da asarak kiiltiirel ve politik platformlara kadar uzanmistir (Heller & Fili, 1999, s. 172).
Buradan hareketle, postmodern tavirla birlikte sanat ve tasarimin gercek anlamda
bagirabilen, sesini gostererek duyurabilen bir platform halini aldigin1 sdylemek
miimkiindiir. Basta grafik tasarim alani olmak {izere, neredeyse tiim sanat ve tasarim
alanlarini etkileyen bu degisimle birlikte, tasarim yiizeyleri salt iyinin, gilizelin, olmasi
gerekenin sergilendigi alanlar olmaktan siyrilarak, kaliplarin disina ¢ikan, gerekirse
kiiltiire veya siyasete dil uzatan, modernitenin baslangicindan beridir zaman zaman
izlerine rastlansa da artik acikca isyanin da dile getirilebildigi bir hal almistir. Ozellikle

postmodern donemle birlikte bu tiir isyanlar, gegmisi de kendisine malzeme ettigi i¢in,
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21. yy. kitsch kavramim kapsayan bir donem olmustur. Nitekim, s6z konusu bu ifade
bigimi kitschin de taniminda yer verildigi lizere, alay, ironi veya romantizmle gergeklesen
gosterigin, bir yolla uyarlanmasina dolayisiyla da kitschin tarihten beslenmesine karsilik
gelmektedir.

Gorsel ve tipografik anlamda tasarimin dijitale evirildigi bu siirecte, iist iiste binen
fotograf ya da gorsel imajlar, diiz veya ters agidan algilanabilen perspektif bigcimleri,
anamorfik ya da diyagonal ag1 diizenlemeleri ile geometrik sekillerin ¢arpici renklerle
birlikteliginden yararlanilarak kurgulanmistir (Bektas, 1992, s. 235). Bu tiir uygulamalar
hareket, boyut ve sekil-zemin iligkisini 6n plana ¢ikaran imajlarla, daha dinamik ve
deneysel, sayisiz tasarim arayiglarina olanak tanimistir. Bilgisayar teknolojisinin
sagladig: birtakim imkanlarla (tram, doku, tonlama gibi) fotograf isleme yontemlerinde
de yeni arayislarin geligsmesi, tasarimin geneline gorsel agidan katki saglayan bir diger

etmen olmustur.

WORLDWID, M ARSIAN|

the art fesu /

Gorsel 2.25. New Wave/Yeni Dalga akimi tasarimcilarindan April Greimanin dergi kapagi ve afis
tasarimlari. WET dergisi i¢in kapak tasarimlari, 1979 (sol ve orta). “Your Turn, My Turn” Afis, 1983
(sagda). (https://www.shots.it/2019/02/07/april-greiman-design-contemporaneo/ ,
https://choojin.wordpress.com/2019/06/02/april-greiman-and-her-poster-your-turn-my-turn/,
https.//'www.designboom.com/design/april-greiman-friedman-benda-design-in-dialogue-09-25-2020/)
(Evisim Tarihi: 05.04.2022)

Bati’da ve Amerika’da bir takim ekonomik hareketliliklerle birlikte gelisen bu
donemde bas gosteren teknolojik gelismeler, uluslara 0Ozgii kiiltiirel ve sanatsal
ilerlemelerin, uluslararasi bir nitelige biirlinmesine katki saglamistir. Bu bir tiir yeniden
yapilanma siireci olmustur. Nedeni ise kiiciik dlgekli kiiltlirel yapilarin, teknoloji ile

siirlar1 agsarak daha global hareketlerin olusumuna ve dogal olarak bu diizeyde bir
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etkilesime sebep olmasidir. Buna paralel olarak, teknolojiyle birlikte tipografi artik
geleneksel baski sistemlerinden uzaklagmis ve foto-dizgi yontemiyle yapilir olmustur.
Matbaa sistemlerinde de ofset baski teknigine gecisle birlikte tasarim siireci
baslangicindan sonuna dek dijital ortama tasinmistir. Teknik ve uygulamalar agisindan
say1siz kolayliklar sunan bu durum -tipografi i¢in de farkli uygulamalara olanak tanisa
da- karakterler bakimindan siniflandirma yapabilmeyi kisitlamistir. Becer’e (2016) gore
bu nedenden o6tiirii, foto-dizgi yontemiyle ofset baski teknigi kalitenin daha ucuza elde
edilmesini ve bunun yanmi sira iriiniin daha genis kitlelere hizlica erisebilmesini
saglamistir. Dijital sistemlerden dogan bu imkanlar araciligiyla tipografik uygulamalara
kurgu agamasinda miidahale edilebiliyor olmasi ve bilgisayar ekranlarinda tasarimin tim
bilesenlerinin goriintiilenebiliyor olmasi1 gibi faydalari, teknolojinin tasarima sundugu
onemli ve islevsel 6zelliklerinden olmustur (Becer, 2016, s. 273-275).

Tasarim siirecinde uygulamalarin eskiye oranla daha kolay ve 6zgiir olmasi bir
anlamda risklidir. Ozellikle tipografi agisindan uzun ugraslar gerektiren “tasarlama-
yazma-kompozisyon olusturma” islemleri artik goniillii olan herkesin parmaklarinin
ucundadir. Dolayisiyla tipografik ustaligin ad1 ayni kalsa dahi, formati1 degisime ugramis
ve basina buyruk iiretimlere alan agilmig demektir. Guy Debord ve Baudrillard’in da
savundugu gibi, teknolojinin iiretimdeki artisa etkisiyle, bireyler iliretmeden tiiketen
durumuna diismiis ve kapitalist ekonomik diizenin yerlesmeye basladigi 60’lar ve
sonrasinda sanat giderek bir tiiketim nesnesine doniismiistiir. Postmodern doénem ve
sonrasinda gelisen dijital donem ile imgeler/gostergeler artmis, her seyin yerine bir
alternatifinin T{retilebiliyor olmasi ise kagmilmaz olarak pazarlama politikalarini
dogurmustur (Antmen, 2013, s. 278-280). Bdylece sanat giderek 6z degerini yitirmeye
yiliz tutmus, tasarim hususunda ise kisisel talep ya da beklentilere karsilik verilen bir
ortam gelismistir. Bu, sanatin da tasarimin da her sey gibi bi¢cim degistireceginin bir
isareti olmustur. Nitekim, 21. yiizyilda gelinen durum dijital cagin da 6tesine ge¢mis, bu
caga 0zgi bir kavram olarak gelisen yeni medya ortamlarinda “yasam i¢inde yagam” gibi
bir diizlem dogmustur.

Kavram olarak yeni medya, geleneksel olan iletisim ve haberlesme bi¢imini
degistiren, agik, ag tabanli, sinirsiz erigimli bir diizendir. Birbirinden farkli ortamlarin
etkilesimine de olanak taniyan bir platform olma 6zelligi tasir. Bu sebeple ¢coklu ortam
kavramia karsilik gelen “multimedya” adiyla da anilabilir. Bir¢ok alanda kolayliklar

sunan yeni medya platformlarinin, bazi temel ozellikleri vardir. Bunlar etkilesim,
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kitlesizlestirme ve es zamansizlik olarak bagliklanabilir. Geleneksel medyadan ayristigi
en temel nokta ise bireyin/hedefin (hedef kitlenin) pasif durumdan, yeni medya
araciliiyla -iletisime dahil olarak- aktif hale gegmesidir (Aydogan & Kirik, 2012).

Yer aldig1 platformun ne/nerede olduguna bakilmaksizin, her tiirlii iletisimin ses,
s0z ya da gorselle birlikte kurgulanmasi gereken bir tiirde tasarim gerektirdigi gercegi
goz ard1 edilemez. Dolayisiyla yeni medya ortamlarinda da gorsel ve yazinsal dgelerin
varligindan soz edilebilir. Postmodern donemle birlikte dijitale taginan tasarim ve
tipografi, beraberinde getirdigi Ozgiirliikklerle ve buna mukabil teknolojinin hizla
gelismesiyle, yeni medya ortamlarinda ¢igir atlamistir. Etkilesim 6zelliginden dolay1 yeni
medya ortamlar1 iyiden iyiye Ozgiirliikkler diyar1 olmus, teknolojiyi kullanan herkesin
erisimine agik bir platform olmasi bakimindan, tasarimlar ve kullanilan tipografiler
hususunda kontrol mekanizmasi ortadan kalkmistir. Dev bir yazilim tabanina sahip bu
yeni diinyada, dogru bilginin yayginlastig1 kadar, dogru uygulamadan ve estetik zevkten
yoksun olan gorsel ve yazinsal icerikli sanat ve tasarim iiriinleri de 6nii alinamaz bigimde
yayginlagmaktadir. Bu baglamda igeriklere erisimin kolayligi ya da zahmetsizce
cogaltilabilir olmasi gibi risklerin dogurdugu bir karmasa ortamindan s6z edilebilir.
Dolayistyla, kitsch nesne/sanat olan sey i¢in uygun bir ortam olan bu platform, giinden
giine anonim ya da iizerine ¢ok diisliniilmeden uygulanmis imajlarla dolup tagsma riskini

barindirmaktadir.

2.3. Tipografinin Temelini Olusturan Kurallar

Gutenberg’in matbaa sistemini gelistirmesiyle, 1450°de ortaya ciktig1 kabul edilen
tipografi bir sistemin igerisinde gelismis olmasinin da dogal bir sonucu olarak belirli
kurallara/gerekliliklere dayanmaktadir. Bu gereklilikler tipografik formun giizelligini
ve okunabilirligini korumak, boylece de gerekli goriilen islevselligini saglamak icin
gelistirilmistir. Matbaada kullanilan metal karakterlerden bilgisayar sistemlerine dek
tipografi bir yazi tipine karsilik gelmektedir. Her yazi tipi kendi aile tipine 6zgii bir form
tasir, sekil, boyut ve yapisiyla gesitlilik gosterir. Font yani yazi tipi; sayilari, isaret
sistemleri ve sembolleriyle birlikte tasarlanmis bir kiimedir. Bu kiimenin olusturulmast
ve birlikteligi tasarimda gorsel biitlinligii saglamaya yarayan ilk gerekliliktir (Strizver,
2014, s. 27).

Cesitli kaynaklarda farkli diisiincelerle ele alinan s6z konusu tipografik

gereklilikler, Rob Carter’in (1997) olusturdugu kilavuzda on dokuz ayri siniflandirmadan
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olusmaktadir. Bu maddeler mutlak dogrular olmasa da zaman igerisinde tecriibe ve
deneyimlere dayandirilan tespitlerden yola ¢ikilmis oldugu soylenebilir. Nitekim,
tipografi hususunda bilingli yaklasimlar gelistirmek ve ayn1 zamanda bu yaklagimlara
dayanarak yerlesik kurallar1 ¢igneyebilmek adina 6nemlidir.

Carter standartlara uygun metin diizenlemeleri i¢in, ilk kural olarak tipografik
seckiden s6z etmistir. Bu hususta, tasarimda okunurluk oranlarinin ve karakterler arasi
tutarliligin yiiksek oldugu yazi tiplerinin kullanimi gorsel agidan da (okunaklilik
acisindan da) olumlu sonuglar verecektir. Carter’a gore Baskerville, Bembo, Bodoni,
Caslon gibi font aileleri en sik tercih edilen yazi tipleridir. Fkinci temel kural, aym anda
cok fazla yazi tipinin kullanilmamasi geregidir. Eger ikincil yazi tiplerine yer verilecekse
bu ihtiyagtan dogmalidir. S6z konusu ihtiyaglar ise metnin herhangi bir yerine vurgu
olusturmak veya bir bolimiinii diger boliimlerden ayristirmak gibi diisiincelere
dayanmalidir. Ugiincii kural, birbiriyle benzerlikleri olan yazi tiplerinin birlikte
kullanimindan kaginilmasi geregidir. Burada da nihai ama¢ vurgu ve ayristirma olacagi
icin dogmas1 muhtemel bir belirsizligin oniline gegilecektir. Dérdiincii kural, metnin
tamamini majiskiil harf (biiyiikk harf) kullanarak olusturmak okunurluga mani olan bir
faktordiir. Bu nedenle dogru olan ise hem majiskiil hem de miniskiil (kiigiik harf) harflerin
birlikteliginden faydalanmaktir. Ciinkii miniskiil yazi1 gruplarinda yer alan harflerin
uzantilart metinde okunurluk adina bir akis saglar. Besinci kural ise tipografide
boyutuyla ilgilidir. Okunabilirlik esaslarina goére Carter, 12-14 in¢ mesafeden
okunabilecek yazi boyutunu 8 ila 12 punto araliginda oldugunu ifade eder. Bu oran yazi
tipinin ¢esitliligine gore degiskenlik gosterecektir. Ciinkii harfin anatomisine gore x
yiikseklikleri degiskenlik gosterebilir. Altinct kural da bununla ilintili olarak, ayn1 metin
icerisinde ¢ok fazla farkli boyutlarda yazi tiplerinin kullanilmamasina 6zen gdstermenin
gerekliliginden s6z eder. Bu hususta Josef Miiller, baslik (display) yazilar1 ve metin (text)
yazilar1 olmak iizere) ikiden fazla farkli boyutta yazi tipi olusgturmamak gerektigini
savunmustur. Yedinci kuralda ¢ok agir (bold-extra bold-heavy gibi) veya ¢ok hafif yazi
tiplerinin kullanimindan kaginmak gerektigini icermektedir. Agir olan yazi formlari
tasarim igerisinde yer alan diger dgelere baskin ¢ikar, ¢ok hafif yazi formlar: ise kolay
ay1rt edilip algilanamaz. Sekizinci kural, yazi karakterlerinin geniglikleriyle ilgilidir. Cok
genis ya da ¢ok dar yazi karakterleri okunurlugu ve algilama siirecini olumsuz yonde
etkiler. Dokuzuncu kural, metinde harf ve satir araliklarinin 6nemini vurgular. Dogal bir

akis planlanmast ve orantili goriintiiniin saglanmas1 etkili bir tipografik diizen
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olusturmay1 saglar. Onuncu kural ¢cok uzun veya ¢ok kisa sekilde olusturulmus satir
uzunluklarinin okuma siirecini olumsuz etkilediginden s6z eder. On birinci kural, satir
araliklarinin goz hareketlerini rahat¢a birinden digerine gegirebilecek ol¢lide olmasi
geregini savunur. On ikinci kural hizalamalarla ilgilidir. Optimum diizeyde bir
okunaklilik i¢in sola dayali ve sagda diizensiz hizali kullanimin etkili olacagi
savunulmus; diger hizalama tiirlerinin ise okunabilirlik acisinda bir kayip dogurdugu
ifade edilmistir. On iigiincii kuralda metin igerisinde satir sonunda, yarim kalan
kelimelerden olabildigince kurtulmak gerektigine deginilmistir. On dérdiincii kural
paragraflarin belirgin olmasi geregini; on besinci kural ise metin igerisinde “dul” ve
“yetim” denen kisa satir ve tek heceli bitisleri bertaraf etme geregini sdyler. On altinci
kural, etkili sonuglar almak adina metin i¢i vurgularda abartidan uzak durulmasi geregini
ifade eder. On yedinci kural, harflerdeki tiir biitiinliigiinii korumak gerektigini ve
harflerin keyfi olarak ¢arpitilmasinin metin biitiinliiglinii tehlikeye sokacagini sdyler. On
sekizinci kural harflerin oturdugu hattin korunmasi geregine deginmistir ve son olarak
on dokuzuncu kural ise yaz tipi ve renk kullanilan diizenlemelerde yazinin arka plan ile
arasindaki kontrastliginin yeterli/kafi oranda olmasina dikkat edilmesini sdyler (Carter ,
Meggs, Day, Maxa, & Sanders , 2015, s. 10-21).

Ozetle, tipografinin gorevi tasidign mesaji iletmektir. Fakat bu gdrevi yerine
getirirken tipografik c¢oziimlemeler i¢in yeni yollarin kesfedilmesi siliphesiz ki, eski
aligkanliklar yenileyerek daha aktif ve giiclii kilacaktir. Dolayisiyla deneysel arayislar
her zaman tipografinin temellerini olusturan kurallar1 yikmaz. Aksine s6z konusu
gereklilikleri bilmek, tasarimcinin neyi yapmasi gerektigini bildigi gibi neyden kaginmasi
gerektigini de bildigi anlamina gelir. Kitsch ise var olan bir iislubun katiksiz kopyasidir
ve bu sekliyle sanatsal bir eksiklik barindirir. Bu ifade taklidin olumsuzlugunu ve yeni
arayislarin gerekliligi vurgular. Cilinkii zamanin ihtiyaglar1 kisisel ifade ve yorumlamalar
gerektirir. Teknoloji gelistikge toplumsal yapi ve ihtiyaclar da degismektedir. Bu
minvalde, tasarim ¢oziimlemeleri de degismek zorundadir. Kisisel zevk ve stillerin
doniisiime ugradig1 bu ¢agda dogal olarak sanata bakis, sanattan beklenti ve sanatin ifade
bicimi de doniisecektir. Ayni1 sey yazi tipleri i¢in de gecerlidir. Bu baglamda, her gecen
giin yeni yazi tiplerinin olusturulmasi tasarimin da islevsel hale gelmesine katki saglayan

bir gereklilik olarak goriilebilir (Strizver, 2014, s. 37).
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2.4. Yazi1 Karakterlerinin Siiflandirilmasi

Tipografi uygulamalarinda, yazi tipi metnin ifade diline uygun olmalidir. Harflerin
bicimleri, tonu, tinis1 ve karakteri dogasi geregi her yazi tipinde degiskenlik gdsterir. Tek
bir harf ya da isarete karsilik gelen bu karakterler, metnin biitiiniinde bir araya geldiginde
kendine 6zgii bir goriiniim sergiler. Bu ylizden bir yazi tipinin seg¢ilmesi araciligiyla
gerceklesen metin diizenlemeleri ritmik bir sistem olusturur ve bu sistem metnin
baglamiyla ¢atismamalidir (Bringhurst, 2004, s. 22). Dolayistyla yazi tiplerinin ¢esitliligi
ve bu cesitlilikten dogan stiller hakkinda bilgi sahibi olmak, dogru uygulanmais tasarimlar
elde etmek i¢in gereklidir. Kitsch uygulamalarda karsilasilan en temel sorunlar da benzeri
eksikliklerden kaynaklanmaktadir. Bu minvalde yazi karakterlerinin tarzina, yapisina,
formuna ve ifade diline gore kategorize edilmesi, anlagilirligi saglamasi ve tasarimi
desteklemesi bakimindan 6nemlidir.

Gliniimiizde, tipografi uygulamalar 6zellikle mevcut dijital ortamlar gz Oniine
alindiginda biiylik oranda degisime ugramistir. Baslangicta sinirl sayida olan yazi tipleri
bugiin, teknolojinin de etkisiyle, olduk¢a fazla sayiya ulagmistir (Carter , Meggs, Day,
Maxa, & Sanders , 2015, s. 255). Tasarimin sinirsizligi her gegen giin yeni yazi
karakterlerinin dogmasina da yol acacagindan bu anlamda bir siniflandirma sisteminin
olusturulmasi 6nem arz eder.

Tiim sanatlarin kendine 6zgii mekanik bir dili vardir. Tipografinin mekanik dili ise
once el isciliginden sonra matbaadan, giiniimiizde ise bilgisayarli teknolojilerden geger.
Hareketli basim islemlerinin gelismesinin ardindan Gutenberg, ilk yazi stilini ve
kompozisyon olusturma tekniklerini gelistirmis ve o donemde, en yaygin olan el yazisi
stilini kullanarak baglamistir. Bu nedenle baslangigta agir, sivri ve dik goriiniimlii harfler
iiretilmis/kullanilmis, zamanla ise farkli niteliklere sahip yazi tipleri olusagelmistir. Bu
baglamda, giiniimiizde kiiltiirel ve tarihsel siireclerin de etkisiyle yaz1 karakterlerinin
kategorizasyonu konusunda ¢esitli yaklasimlar goriilmektedir. Dolayisiyla farkl
kaynaklarda degiskenlik gdsteren simiflandirmalar mevcuttur. Bu durum, yazi
karakterlerinin siniflandirilmasini karmasik hale getiriyor olsa da temel olusturan bir ¢ikis
noktasi olarak goriilen ilk siniflandirma 1955 yilinda Maximilien Vox tarafindan yapilan
siniflandirma olmustur. Bu siniflandirma sistemi, kendisinden sonraki tasarimcilar i¢in
bir referans ve egitim aract olma niteligi tasirmaktadir (Osterer & Stamm, 2014, s. 77).
Fakat yine de gilinden giine artis gosteren yazi tiplerinin kategorize edilebilmesi i¢in bu

yontem yetersiz kalmistir. Teknolojik ilerlemeler de bu karmasaya etki etmektedir.
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Gorsel 2.26. Maximilien Vox 'un dokuz farkli gruba ayrilmis yazi karakterleri siniflandirma sistemleri
1955 (yukarida) / 1963 (farkh sekilde diizenlenmis versiyonu) (asagida).
Kaynak: Bringhurst, 2004, s.77 ve (https://www.pinterest.ca/pin/394135404886119500/visual-
search/?imageSignature=b33ce8946454954c6bdd461db7e25ab8) (Erisim arihi: 10.10.2022)

Bu baglamda yaz stillerinin siniflandirilmasi, alana 6zgii igerikleriyle literatiirde
onemli yere sahip olan Gorsel 2.27°de de yer alan kaynaklarda, kendi igerisinde alt

gruplari olan bes, alt1 veya yedili gruplar seklinde olusturulmustur.
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Rob Carter' Ilene Strizver’

Old Style Serif
Sans Serif Sans Serif
Transitional Script
Modern Handwriting
Egyptian Black Letter
Decorative Titling

Decorative and Display

Old Style
Transitional
Modern

Clarendon

Slab or Square Serif
Glyphic

19.yy Century Grotesk
20.yy Century Grotesk
Geometric
Hiimanistic

Formal
Casual and Brush Script
Calligraphic

Martin Solomon’

Roman
Script
Gothic
Ornomental
Period

Old Style
Transitional
Modern
Book (Primer)
Fat Face
Egyptian
Italic

Gotic Script
Latin Script

Gorsel 2.27. Cesitli kaynaklarda yer alan yazi karakterlerinin kategorizasyonu.

Kaynaklar: (1) Carter, Rob; Meggs, Philip B.; Day, Ben; Maxa, Sandra; Sanders, Mark; Typographic

Design Form and Communication, 2015. (2) Strizver, llene; Type Rules, 2014.
(3) Solomon, Martin; The ARt of Typography, 1994.

Bu konuda kapsamli aragtirmalar1 bulunan Selamet’e (Selamet, 1998) gore ise yaz1
karakterleri “Eski Gotik Yazi1 Karakterleri”, “Roman Yazi1 Karakterleri”, “Kare Serifliler
(Square Serif)”, “Sans Serif (Serifsiz) Yaz1 Karakterleri”’, “El Yazis1 Benzeri Yazi
Karakterleri” olmak iizere gruplanmis tim bunlarin disinda kalan diger -¢ok yonlii-

yazilar da “Tiir Olusturmayan Yazi1 Karakterleri” adi altinda toplanarak ayri bir grup

seklinde degerlendirmistir.

Sevim Selamet

Eski Gotik Yazi Karakterleri

Roman Yazi Karakterleri

Kare Serif Yazi Karakterleri

Sans Serif Yazi Karakterleri

El Yazisi Benzeri Yazi Karakterleri
Tur Olusturmayan Yazi Karakterleri

Klasik Romanlar

Gegis Donemi Romanlar

Modern Romanlar
italikler

Grotesk San Serif
Neo Grotesk

Geometrik Sans Serifler
Hlmanistik Sans Serifler

Kare Sans Serifler

Scriptler ve Cursiveler

Kaligrafik El Yazilari

Swash Buyuk Harfleri

Gorsel 2.28. Sevim Selamet — Yazi Karakterleri Siniflandirmasi.
Kaynak: “Tarihsel Geligim Siirecleri, Anatomik Yapilari, Stilistik Ozellikleri, Kullanim Amaglari ve

Tasidiklart Imajlar Goz Oniinde Bulundurularak Yazi Karakterlerinin Siniflandirilmast. ”, Selamet, 1998.

Sevim Selamet, yazi karakterlerini tarihsel siiregleri ve anatomik 6zelliklerine gore
simiflandirmigtir. Ayn1 zamanda yazi tiplerinin kullanim amaglar1 ve yapisal 6zellikleri
de bu simiflandirmada etken olmustur. Bu baslikta s6z konusu gruplama temel alinmistir

ve alti ana baglikta toplanan siiflandirma genel hatlariyla asagida deginildigi gibi

ozelliklere sahiptir.
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Eski Gotik Yaz Karakterleri; Ortagag Avrupa’sinda siklikla kullanilmigtir.
Baskida kullanilan ilk el yazisi bigimlerinden uyarlanmistir. Bu tarz yazilar, “Text
Letter”, “Black Letter”, “Old Letter” gibi isimlerle de anilmaktadir. Sans Serif yazi
karakterlerinden ayristirilmasi ve olasi karmasalarin 6nlenmesi i¢in Selamet (1998), bu
tiir yazi karakterlerini “Eski Gotik Yazi Karakterleri” olarak adlandirmistir.

[Ik basilan kitap olan Gutenberg incilinde kullanilan yazi tipi “Black Letter”
olmustur. Bu yazilar yogun ve siyah bir dokuya sahiptir. Yazma arac1 kesik uclu kalemdir
bu bakimdan kaligrafik olarak nitelenebilir fakat fiziki yapisi itibariyle yazilmis goriiniir.
Ozellikle 16.yy’dan sonra dini kitaplarda kullanilan ve genellikle siislii bir yaz1 stilidir.
Dar ve koseli formlarin birlesmesinden olusur. “Fraktur” ve “Old English” gibi yazi
tipleri bu gruba 6rnek yazi tiplerindendir.

21. yy. yazi tasarimcilarindan olan Tolga Girgin’e ait Gorsel 3.4.’de yer alan yaz1
ornegi, klasik “Textura” karakteriyle yazilmistir. Bu Ornekte de gorildigl tizere,
karakterin kendi donemindeki formuna ve yazim kurallarina sadik kalinmasiyla, yaziya
veya tasarima o yazi tipinin donemini yansitan ve islevsel olmasini saglayan nitelikler

kazandirdigini1 savunmak miimkiindiir.

R
Wobert & 1e
Hoberr & ¢e, 50

Gorsel 2.29. Yazi tasarimcist Tolga Girgin tarafindan, Floransa’da ikamet eden Avukat Robert E. Lee
adina, Textura Gotik karakteriyle olusturulmus bir yazi. (Kaynak: Tolga Girgin arsivi)
(https://www.roberteleelawfirm.com/) (Erisim tarihi:31.05.2022)

Miniskiilleri de bulunan Gotik yazilar stil olarak gdkytiziine yiikselisi temsil eden
dikey formdadirlar ve majiskiilleri miniskiillere gére daha siislii oldugundan yazinin stili
kiigiik harflerde daha net anlasilmaktadir. Harflerin yanlar1 diiz hatli olan yaz: tiirlerine
ornek olan karakterlerden biri “Textura” iken “Fraktur” daha dairesel bir forma sahip
orneklerden birini olusturur. Her tiirlii kosulda eski donemleri ¢agristiracak olan bu yazi
karakterleri giiniimiizde ancak ve ancak belirli amaglar i¢in kullanilir hale gelmistir

(Selamet, 1998, s. 46).
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Roman Yazi Karakterleri; geleneksel Roma yazisini temsil ettigi diislincesiyle
iiretilmis yaz1 karakterleridir. 15.yy’a gelene kadar kullanilan baski teknikleriyle Kuzey
Avrupa’dan Venedik’e kadar yayilim gosteren Gotik stili Giiney Avrupalilar tarafindan
stkict1 agir ve anlasilmaz bulunmugstur. Yerine daha iyisini koymak adina basit
karakterlerin kullanimini yayginlagtirmaya ¢aligmislardir. Dolayisiyla Venedik ve Paris
basta olmak iizere gelisim goOsteren bu yeni acik ve anlasilir yazi tipi Roman yazi
karakterleri olarak yayginlik kazanmistir (Selamet, 1998, s. 49).

Yazi malzemesi olarak kamisin yani sira firca kullanimi yaygilagmistir ve bu
materyalin sagladig1 kolayliklarla zaman igerisinde pekisen Roma yazisinin stilinde
degisiklikler olusmaya baglamistir. Daha kavisli ve yumusak doniiglii hale gelmeye
baslayan bu yazilar her ne kadar yumusasa da firgayla tasa yazildiktan sonra tas ustalari
tarafindan kazinmigtir. Tag lizerine oyulan bu harflerin bitislerinde kirilmalar olmamasi
icin ¢entikler atilmistir. Bugiin “serif” ad1 verilen tirnakli yapinin kullanilmasina yol acan
sekilsel ozellik buradan kaynaklanmigtir. Ayni zamanda bu c¢entikler dikey harf
yapilarinin merkezindeki optik bozulmalari telafi etmeye yaramistir.

Bu kategorideki yaz1 tipleri eksenli ve kavisli, kontrastlar barindiran ve agili bir
forma sahiptir. Bu yazi tipinden yola ¢ikilarak, agirliklarin abartilmasi, eksen degisikligi
veya vurguda degisiklikler yoluyla ¢esitli yeni karakterler diizenlenmistir. Optima,

Garamond, Caslon Old Face bu tiir yazi karakterlerine verilebilecek 6rneklerdir.

| TRATAN OAVGGERM-DACICO PONTIF

MAXIMOTR] B-POT-)WT M Pv\7l~COS~\7]-P-P ,’

Gorsel 2.30. Roma daki Trajan Siitunu’nun kaidesinde tasa oyulmus yazit.
Kaynak: (Solomon, 1994, s. 65) (Erisim tarihi: 20.08.2022)
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Kare (Slab/Square) Serif Yazi Karakterleri; “Egyption”, “Square Serif” ya da
“Slab Serif” olarak da bilinmektedir. 19. yy’1n ilk donemlerinde bir yaz1 tasarimcisi olan
Vincent Figgins; kalin koseli serifli bir karakter tasarlamistir. Bu karakterin Misir
mimarisini ¢agristirmasi bakimindan “Egyption” adi verilmistir. Memphis, Karnak,
Girdas vb. yaz1 karakterleri kare serifli karakterlere 6rnek verilebilir. 20. yy’in ilk
donemlerinde eski moda oldugu diisiiniilmiis fakat 50’11 yillarda yeniden kullanilir hale
gelmistir. Anatomik agidan Sans Serif yazi karakterleriyle ayn1 yapida olan kare serifler,
tam kare veya koseli-diiz ¢izgi niteligindeki serifleri bakimindan Sans Serif
karakterlerden ayrigmaktadir. Kare serifler agir goriiniimleri dolayisiyla metin yazilar
icin uygun degillerdir. Dolayistyla 70’li yillarda yerini Sans Serif yazi karakterlerine
birakmistir (Selamet, 1997, s. 118-119).

SQUARE SERIF
SQUARE SERIF

SUDARE SERIT

Gorsel 2.31. Kare serif (Square Serif) yazi karakterlerine bazi érnekler
Kaynak: (Selamet, Grafik Tasarim Ogesi Olarak Tipografi, 1995, s. 82) (Erisim tarihi: 20.09.2022)

Sans Serif (Tirnaksiz) Yazi karakterleri; 1920’li yillarda Almanya’da Bauhaus
hareketinden sonra popiiler hale gelen, ¢ok genis bir kategoridir. Yunan ve eski Roma
formlarmni tasir. Bu yazi grubunun en temel Ozellikleri siislerinden armmis yapida
olmalaridir. “-sans” 6n eki Fransizca’da “-siz, -siz” anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
sans serif'yazi karakterleri serifsiz yazi karakterlerinin genel adidir. Cok amagli kullanima
hizmet eden yazi gruplaridir. Modern ve okunakli yapisiyla baskida da elverisli sonuglar
dogurur. Daha erken donemlerde ortaya c¢ikmis olsalar da modern bir yapiya sahip
goriiniimiiyle 20. yy’a gelindiginde yeni sanat akimlarinin ve yeni tipografi hareketinin
vazgecilmeyen yazi stili haline gelmistir. Jan Tschichold “Die neue Typographie”

kitabinda yeni stil tipografi olarak serifsiz yazi karakterlerinin iglevselliine deginmis ve
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bu yapilarin sagladigi beyaz bosluklarin tasarimda gorsel denge kurdugunu savunmustur.
Selamet’e gore, serifsiz yazi karakterleri, Grotesk, Neo Grotesk, Geometrik, Hiimanistik

ve Kare Serifsizler olarak siniflandirilabilir (Selamet, 1998, s. 103).

i Bavhaus
in_:virfs_?: Bold (C Utz ight F utura
fiximnopa ABCDEFGHI) SO i AaBb CcDd Ee Ff Gg
oS L a5t KLMNOPQRS = Light Hh 1 Jj Kk LI Mm Nn
TUVWXYZ Roman Oo Pp QqRr Ss Tt Uu
abcdefghijk Medium Vv Ww Xx Yy Zz A&
Imnopqrstu Ko Bold
vwxyz BY$¢ Heavy
1234567890 Black
(&*%@/.,:;1?)

Gorsel 2.32. Sans Serif yapisina gore tasarlanmis 20. yy yazi karakterlerine ornekler.
Herbert Bayer, 1925 “Universal” yazi fontu. Joe Taylor, 1969 “Bauhaus” yazi fontu. Eduard Hoffman,
1957 “Helvetica” yazi fontu. Paul Renner, 1924-26 “Futura” yazi fontu.
https://tr.pinterest.com. (Erigim tarihi:06.06.2022)

El Yazisi Benzeri Yazi Karakterleri; genis bir yazi tipi kategorisidir. Script (el
yazis1) veya Cursive (islek yazi) adlariyla da anilan ve birbirlerine ¢ok benzeyen yazi
stilleridir. Cogunlukla ayni grupta yer alan bu yazi stiline farkli kaynaklarda italik yazinin
da dahil edildigi goriilmiistiir. Fakat Selamet’e gore (1998;122), italik yazilar el
yazmalarina gore farkli bir stildir.

1500’lerde Manutius sayfa tasarimlarinda yerden tasarruf saglamak icin italik yaz
stilini gelistirmistir. Cursive yazilar ve Script yazilar harflerin birbirlerine bagh olmasi
durumu ile ayrismaktadir. italik yazinin egimiyle el yazismnin rahathig: birbirine bagh
olmasa da islek yaz1 karakterleri olan Cursive’leri dogurmustur. Script yazi karakterleri
ise birbirlerine uzantilarindan bagl olan harflerden meydana gelen yazi gruplardir. El
yazis1 benzeri yazi karakterleri gorsel acidan gosterisli ve ozeldirler. Fakat bu durum
okunaklig1 zorlastirdig1 i¢in baglik veya 6zel durumlar haricinde metin yazilari igin
kullanilmazlar (Selamet, 1997, s. 120).

Bu yazi tiirleri yapis1 bakimindan akici bir forma sahiptir. Ritmik uzantilara sahip
zarif ve yumusak doniisler barindirir. Kalem, firga veya benzeri gereclerle olusturulan bu

yazilar goriiniimleriyle hizli bir sekilde ¢izilmis izlenimi verir.
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BT OhjklMnpgrsTivieiy=
@cbﬁwmcmwomﬂ VWYY Z

oSt T ePaReTI

Dartangnon
Gorsel 2.33. El yazisi benzeri yazi karakterlerine bazi ornekler.
Kaynak: (Strizver, 2014, 5.46) (Erisim tarihi: 20.08.2022)

Tiir Olusturmayan Yazi Karakterleri; Selamet, kategoriler arasinda yer verdigi bu
grubu aslinda bir yaz1 karakteri kategorisi olarak adlandirmaz. En 6z tanimiyla tiir
olusturmayan yazi karakterleri diger yazi karakterlerinin diginda kalan tiim yazi tiplerini
barindirmaktadir ve bu yaz stillerini bir ¢at1 altinda toplamak i¢in olusturulmustur.

Bu gruba mensup yazi stilleri digerlerine gore daha alisilmisin disinda, 6zel efektler
barindiran ve daha tasarlanmis olan yazi tiplerinden olugmaktadir (Selamet, 1997, s. 121-
122).

ARBCREFSHIJKIMNSPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUYWX(Z
ABCDEFGHIIKLANOPQRETUYW 8YZ

Gorsel 2.34. Tiir olusturmayan yazi karakterlerine bazi ornekler.
Kaynak: (Selamet, Grafik Tasarim Ogesi Olarak Tipografi, 1995, s. 65) (Erisim tarihi: 20.09.2022)

2.5. Tipografik Uygulamalar ile Tasarim Yiizeylerinin Iliskisel Olarak Incelenmesi

Tasarim ylizeyini genel anlamiyla tanimlamak gerekirse; tasarlanan tliriiniin/igerigin
kamuya gosterilmesi veya ilan edilmesi maksadiyla konumlandig: yiizey ya da platform
oldugu soylenebilir. Bu kimi zaman gérmenin yani sira dokunarak hissedebildigimiz
basili veya boyutlu yiizeyler olabilirken kimi zaman da -teknolojiyle birlikte gelisen-

dijital platformlar yani piksel temelli ekran yiizeyleri olmaktadir. S6z konusu
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tasarimlarda yiizeyi belirlemek, tasarimin ne sdylemek istedigiyle de ilgili bir hal almigtir.
Salt miirekkep ve kagidin bulugsmasiyla elde kurgulanan diizeneklerin yerini farkli kagit
tirlerinden olusan yiizeyler, baski teknikleri ve dijitallesmeyle birlikte bilgisayar
teknolojileri almigtir.

Tipografinin temellerini ve yazinin evrimini inceledikten sonra agikca
goriilmektedir ki, 20. yiizyila dek kagit ve baski yontemlerinin gelistirilmesine ek,
gelenekten bir kopus hatta gelenegin Stesine gecis s6z konusu olmustur. Iki boyutlu
ylizeyler iizerinde fakli arayislarin izlerine rastlanir ve endiistri devriminin baskin
etkileriyle {i¢ boyutlu yiizeyler iizerinde de yazi ve tasarim anlayislart olusmustur. Hem
uygulama hem de kullanilan materyal ¢esitliligiyle birlikte tasarimda yasanan bu tiir
doniistimler sanatin ve tasarimin gelisimini tarihsel ve kitlesel ilerlemelerle baglantili
kilar. Bunun yani sira makinelesmenin katkilariyla fotograf makinesi de geligsmis boylece
sanat ve tasarim geleneksel modelinden peyderpey uzaklagsmustir.

Toplumu umutsuzluklara siirliikleyen diinya savaglari, sanat¢1 ve tasarimecilart da
etkilemis ve bu alanlarda ortaya konulan eserlerde tiim geleneklerin yikilip yeni
goriiglerin benimsenmesine sebep olmustur. Daha 6nceleri de belirtildigi tizere, Kiibizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Empresyonizm gibi sanat akimlar1 bu degisimin
temellerini olusturan sanat hareketlerinin baginda gelir. Bu akimlarla malzemenin
degismesi kadar sanat ve tasarimin tasidigi anlam ile ifade ettigi diisiince bigimi de
doniisiime ugramistir (Bayav & Aytes, 2011, s. 37). Bunun 6tesinde bilimsel ilerlemeler
ise glindelik hayat ile sanat ve tasarima hizi getirmistir. Giindelik yasamda bireysellikle
gelen toplumsal kopuslar da sanat ve tasarimda yeni arayislar gerektirmistir. Nitekim
artik tek malzeme tuval, boya ve firca degildir. Deneysellik 6nemli bir yaklagim olmus
eserler ise alisilmigin disina ¢ikmaya baslamistir. Ve sanat¢ilar giinliik yasamda hayatin
tam da i¢inde yer alan estetik duygular1 ve donemin giincel meselelerini eserlerine farkli
yontemlerle konu ederek yeni bir ifade bigimini hakim kilmiglardir. S6z konusu bu tarz,
farkli disiplinleri ayni cati altinda bulusturmakla beraber hem 6zgiin hem de ifade
bakimindan zengin bir tarzin benimsenmesini miimkiin kilmistir. Bdylelikle tasarimda
kisisel goriis ve yorumlarin birlikteliginin yani sira, tarz bakimindan da daha deneysel
kombinasyonlar olusmaya baslamistir.

Gorsel 2.26°da yer alan tasarim 6rneklerinde kullanilan malzemeler hakkinda fikir
sahibi olmak pek tabii miimkiindiir. Giincel tasarim 6rnekleri olmasi sebebiyle bilgisayar

teknolojisinin kullanildig1 agik¢a goriilmektedir. Bunun yani sira, ilgili tasarimlarda,
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kullanilan tipografi &geleri (solda) kaliplar yardimiyla ve oOn-arka iligkisinin
kurgulanmasiyla olusturulmus, zeminde (sagda) firca darbelerinden yararlanilarak
lekesel bir elemanla tasarima estetik bir boyut kazandirilmistir. Ayni zamanda geleneksel
yontemler -elle {retilen/tasarlanan yardimci elemanlarin kullanimi- dijital ortamlara
taginarak tasarimda hibrit bir olusum da saglayabilir. Dolayisiyla goriilmektedir ki,
ozellikle giincel tasarim yontemlerinin katkilariyla, iki boyutlu yiizeylerde de ii¢ boyutlu
izlenimler veren kurgular yapmak olasidir. Gegmisten giiniimiize hangi amag sekil veya
formda olursa olsun tipografi, i¢inde bulunulan siirecin, o siiregteki yasantinin ve
donemsel gelismelerin bir gostergesi, goren kisi i¢cin ise duygu ve diislincelerin
tetikleyicisi olmustur (Ozdemir & Kurt, 2018). Bu sebepledir ki, bireyin kendisini ya da
bir duyguyu -hem s6z hem de goriintii olmasi bakimindan 6nemli olan tipografi
araciligityla- yeni arayislar ve uygulamalarla ifade etme bigimi giinliikk yasantinin her

yerine sirayet etmis durumdadir.

11.02.2021 3 i ; | 11.02.9
Dot Sahnesi - SRR Ay 75 % Dot Sahnesi
Yazan: YUSUF ATILGAN Yéneten: TUNA TULEK Yazan: JEAN- PAUL SARTRE Yometen: TUNA TOLEK

Oyuncular: GAMZE GUGLD, CEM OZEREN, ESEN ALPOGAN, RAMA CAKIR, EYLUL GUNTEN, SENA BANAN, ATAKAN AKARSU, AHMET KILIG Oyuncalar: GAMZE GOGLO, CEM OZEREN, ESEN ALPOGAN, RAMA CAKIR, EYLUL GONTEN, SENA BANAN, ATAKAN AKARSU, AHMET KILIG
Ig1k Tasarimi: SERKAN TUNCAY Afig Tasanmi: Kabea Getin Sarkular, S8z ve Mizik: TUNAL TOLEX Dekor Uygulama: DUYGUM KANDAR Igak Tasarimi: SERKAN TUNCAY Atig Tasarimi: Kibra etin Sarkilar, S8z ve Milzik: TUNAL TOLEK Dekor Uygutama: DUYGUM KANDAR

G

2 : L :
VESTEL 73 mavi Dpet ] VESTEL e mavi Dpet B

Gorsel 2.35. GMK — Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu, Ogrenci Projeleri Kategorisi,
KTO Karatay Universitesi, Proje Yoneticiligini Cagri Giimiis iin yaptigi Kiibra Cetin’e ait
Tiyatro Afis Tasarimlar: Serisinden érnekler. (https://sergi.gmk.org.tr/39/proje/739 )
(Erisim tarihi:10.05.2022)
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S6z konusu malzeme ve yontemlerde yasanan asimlar, pek tabii teknigin 6tesinde
boyut da degistirmistir. Tasarim yiizeylerini kategorize etmek gerekirse, iki boyutlu ve
iic boyutlu yiizeyler olarak ayirmak dogru olacaktir. Iki boyutlu yiizeyler kendi icerisinde
basili ylizeyler ve dijital yilizeyler olarak iki kisma ayrilabilir. Nitekim, kagit veya ekran
iizerinde yer alan tasarimlar hem etkisi bakimindan hem de doénemsel bakimdan
birbirlerinden ayristirilmak zorundadir. Benzer sekilde {i¢ boyutlu yiizeyler de i¢ ve dis
mekan olarak ayristirilmak zorundadir. Ciinkii mekansal acidan, tasarimlarda
diisiiniilmesi gereken parametreler ve kullanilmasi gereken malzemeler degiskenlik
gostermektedir. S6z konusu ii¢ boyutlu yiizeyler ise ¢ogunlukla binalar, heykel bi¢ciminde
konumlanabilen enstalasyonlar veya hareket kabiliyeti olan araglar olabilmektedir. Bu tiir
yapt/alan yiizeylerine tipografi genellikle kaplama, kazima, kalip, stvama ya da boyama

teknikleriyle uygulanabilmektedir.

Gorsel 2.36. Dis mekan tipografi uygulamalari:
Tipografi Bienali “TypoJanchi 2015 i¢in hazirlanmus tipografik égeler.
(https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/951313)
(Erisim tarihi:12.05.2022)

Okunakl1 bir yazi i¢in basitlik her seydir. Karmasa goziin algisint bozacaktir ve
zihnin tasarim igerisinde neye odaklanmasi gerektigini, 6zellikle de hiyerarsik bir
diizenleme saglanamamigsa, nem derecesine gore bir siralamaya koyamayacaktir. Eger
tasarimin niyeti okutmaksa, tasarimin bir pargasi olan tipografik 6gelerin; kitap, dergi ya
da gazete, reklam panosu, duvar resmi, ambalaj veya yeni medya ortamlarinda yer almast
fark etmeksizin, tim diger tasarim elemanlariyla bir biitlinliik icerisinde yer almasi
gerekmektedir (Istek, 2005, s. 115). Bu baglamda, gérsel algilama hususunda basat olan
ve Gestalt Ilkeleri’ne esas olusturmus temel tasarim kriterlerine, bilhassa da sekil-zemin

iliskisine yonelik yapilmis uygulamalar 6énem kazanmaktadir. Dolayisiyla, tasarimin
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yiizeyi ile onun nerede konumlandigi hem toplumsal hem de kiiltiirel agidan 6nem tasir.
Nitekim, tasarimin her zaman bir derdi olmasina ragmen, tipografinin, tasarimcinin
algisina gore, sanat nesnesinin sadece lekesel bir elemani oldugu durumlarla da
karsilagsmak miimkiindiir. S6z konusu tipografik 6ge, salt okunmak ya da bir ‘sey’
anlatmak gibi kaygilar barindirmaz. Sanat ve tasarimin birlikteligini bu tiir eserlerin
varligiyla gormek miimkiindiir. Dolayisiyla, tasarimin ozgiinliilk gerektirmesi ve
tipografinin hassas bir denge prensibiyle uygulanis bi¢imi, ortak paydada bulusan iki
etmendir denebilir.

Bu yaklasimlar genel olarak 6zgiin ifade bigimlerinden bahsettigi kadar kitsch olan
sey’e de alan agmistir. Nihayetinde, 6zgilinliik sanat ve tasarim alanlarinda serbest
yaklasimlara olanak tanir. Gelenekten kopusla ve bireyselligin artmasiyla kitsch daha
fazla goriiniirlik kazanmistir ve bu goriiniirliik onun aslinda insanoglunun 6ziinde hep
var oldugunu gostermektedir. Ciinkii tasarim dogaya oOykiiniir olmustur. insan ise
kendisini ¢evreleyen doga ve kapsadigi mekanlar1 dolduran imajlarla derin bir iliski
icerisindedir. Doganin i¢inden nesneler sanata malzeme edilmis, bu sebeple kimi zaman
iki boyutlu ylizeylerden asilarak ii¢ boyutlu yiizeyler olusturulmus, kimi zaman ise yiizey
nesnenin kendisiyle kurgulanir hale gelmistir. Bu durumda mekanin ruhu ve tasarimin
gostermek-anlatmak istedigi sey onem kazanir. Kavramsal bir iligki, eser ile ortam ya da

nesne arasindaki baglantiy1 kitsch olmas1 bakimindan ele verecektir.

2.5.1. iki boyutlu yiizeylerde tipografi uygulamalari: Basihi yiizeylerde ve dijital
yiizeylerde uygulanan tipografi ornekleri

Iki boyutlu yiizeyler yalmzca genislik-yiikseklik veya en-boy bigiminde bir
formdan olusan ve genelde tiimiiyle goriilebilen bir diizlemdir. Tasarim, geometrik bigimi
fark etmeksizin kurgulamayla bir anlam kazanir. Bu diizlem bir sayfa olarak kabul
edilirse, tasarim o sayfa iizerindeki elemanlarin kurgulanis bicimine gore bir sekle
biirlinebilir. Dolayisiyla, bir diizlem olusturmasi miimkiin olan neredeyse tiim yiizeyler
tasarim i¢in uygun alanlar olabilmekle beraber, o ylizeyin yapisal 6zellikleri de tasarimda
kullanimi elverigli kilan en temel etkendir. Basta Grafik Tasarim olmak {izere, Fotograf,
Baski Teknikleri, Resim yahut Dijital Baski yoluyla sanatin veya tasarimin transfer
edildigi yiizeyler cogunlukla kagit ve tiirevleri, ¢esitli tekstil tirtinleri ya da dijital ekranlar
olabilmektedir; Dijital ekranlar da (boyut algis1 veren gorseller barindirsa dahi) yalnizca

yatay ve dikey eksenli olmas1 sebebiyle, iki boyutlu yiizeyler olarak adlandirilmaktadir.

103



Arastirmanin genelinde farkli basliklar altinda da deginildigi iizere, ilk olarak kayit
tutma gayesiyle boyutlu yiizeylere aktarilmaya baslanan bilgi, bunun dogrultusunda
gelisen el yazmasi kitaplar ve ardindan gelen baski teknikleri, kagida transferin
kolaylastig1 ve iki boyutlu yiizeylerin kullanildig1 zamanlar olmustur. Ornegin, Kitap iig
boyutlu bir nesne iken onu olusturan sayfalar iki boyutlu yiizeyler olarak
adlandirilmaktadir (Giirarslan, 2018, s. 97).

Basili yiizeyler, giinliik yasantida siklikla karsilastigimiz sanat, tasarim ve
geleneksel medya araciligryla goriiniir kilinan, ¢ogunlukla da iletisimin malzemesi olan
yiizeylerdir. Kitaplar, gazete ve dergilerin kapak ve i¢ sayfa tasarimlari, ilanlar,
billboardlar, kurum ve markalara yonelik bir takim tasarim {irtinleri, sergilenebilir
nitelikteki tablolar bu yiizeylere 6rnek gosterilebilir. Bu alanlarda uygulanan tasarimlarin
da genel tasarim kriterlerine uygun olmasi beklenir ve rengi, yapist veya formu yaninda
diger 6nemli tasarim elemani kullanilan tipografidir. Tipografi, tasarim hakkinda bilgi
veren, tasarimin amacini ifade eden, zaman zaman ise lekesel bir 6ge olarak tasarima
eklenen bir elemandir. Dogru kullanimi, ifade ettigi seyi yalin ve anlasilir bigimde
yansitmasi, her yilizeyde oldugu gibi s6z konusu bu ylizeylerde de son derece 6nemlidir.
Rengiyle ve kapladigi alanla tasarima dinamizm katar. Dinamik bir yapiy1 elde etmek,
tasarimda hiyerarsik diizenlemeyle miimkiindiir. Her yaz: tipi yapisal 6zelligine gore bir
agirhiga ve duygusal/durumsal ifadeye sahiptir. Bu ¢esitliligi ise tipografiyi daha islevsel
bir hale dontstiiriir. Dolayistyla, tasarim yiizeylerinde tipografiyi konumlandirmak,
tasarimin diger elemanlarina ve kullanilacag: yilizeye gore diisiiniilmesi ve hesaplanmasi
gereken bir durumdur. Iki boyutlu yiizeylerde bazen kadrajdan tasan, bazen kadrajda
kesilen, kimi zaman da 6n arka iliskisiyle yerlestirilebilen diizenlemeler yapilabilir.

Dijital ylizeyler ise, gelisen teknolojiyle birlikte insan hayatinda onemli bir
yer tutan makinelerin getirdigi yeniliklerden birisi olmustur. Giiniimiiz fotograf
teknolojisine ek olarak goriintii islemeye yarayan bilgisayarlarin/programlarin
icat edilmesi/gelistirilmesi ve tasarim maksadiyla kullanilir olmasiyla iki boyutlu
yiizeyler artik dijital ekranlardan yansir hale gelmistir. Modern donem sanat akimlarinda
da siklikla yararlanilan iki boyutlu yiizeyler bugiin ayni platformlarda ii¢ boyutlu
tasarimlarin gorsellestirildigi ylizeyler olagelmistir (Kurtcu, 2017, s. 186). Hareket
yeniliklerin kendisini gosterme bi¢imi olmustur. Dolayisiyla dijital ortamlar sanat ve
tasarim acisindan bakildiginda, igeriklerin farkli platformlarda gosterilebilir olmasini

saglayan yeni bir ortamdir. Bugiin gelinen noktada dijital okuryazarlik ve yeni medya
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ortamlarinda varlik gdstermek onemli bir ilerleme olarak kabul edilmektedir. iletigimi
mobilize eden bu yiizeyler, igerigin goriintii ve ses kalitesinden interaktif olmasina,
bilginin tasmabilirliginden aktarilabilir olmasina kadar ¢ok sayida avantaja sahiptir
(Akengin & Mazlum, 2020). Dolayisiyla dijital yiizeyler ayn1 zamanda, yayincilik ve

iletisim acisindan iki boyutlu yiizeylere katki saglamis olan 6nemli platformlardir.

¢ Expanded §
i Reprint

Gorsel 2.37. Blueprint for Counter Education: Curriculum — Handbook — Wall Decoration — Shooting
Script (Doubleday & Company, 1970) — Kitap kutusu ve kutu icerigi
(https://docplayer.biz.tr/143541994-Kapak-42-kapak-sonn-pdf-38-23-c-m-y-cm-my-cy-cmy-k.html)

bubgr

JASPERS

Gorsel 2.38. “Charts” olarak sunulan ve Marshall Henrichs tarafindan tasarlanan posterler.
(https://docplayer.biz.tr/143541994-Kapak-42-kapak-sonn-pdf-38-23-c-m-y-cm-my-cy-cmy-k.html.)
(Erigim tarihi:14.05.2022)
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CANALTCM.COM

Gorsel 2.39. Bilgisayar programlarinda tasarlanmuig bazi ii¢ boyutlu dijital ¢alismalar.

Matt Taylor tarafindan yapilan 3D tasarim (sol altta), “TCM Grandes exitos” Grafik tasarim (sag altta)
(https://tr.pinterest.com/pin/703756166303133/, https://www.behance.net/gallery/20722535/TCM-
Grandes-xitos, https.//tr.pinterest.com/pin/225602262575081537/.)

(Erisim tarihi:19.05.2022)

106



2.5.2. U¢ boyutlu yiizeylerde tipografi uygulamalari: i¢c mekan ve dis mekan

yiizeylerde uygulanan tipografi ornekleri

Tipografi mekanda yer alan salt fiziksel bir 6ge olmanin 6tesinde bireyle fiziki bir
iliski kurabilen gorsel bir eleman olarak da konumlanir. Bu iligkinin temellerinin magara
donemlerine dek dayanmakta oldugu herkes tarafindan bilinmektedir. O giinlerden bu
giinlere dek yasanan degisimler mekan ile tasarimin dolayisiyla da mekéan ile tipografinin
etkilesimini gozler dniine sermektedir. Insanin icgiidiisel olarak tasidigi bu eylem, bugiin
kendini agsmis tipografi ise iki boyutlu yilizeylerden tagmistir. Devasa binalar, meydanlar,
araglar vb. pek ¢ok li¢ boyutlu yiizey ve s6z konusu bu yapilarin ¢evreledigi i¢c mekanlar
tipografik elemanlar barindirarak iletisimin dilini kuvvetlendiren alanlar halini almistir.

20. yy’da tipografi artik oldugundan daha islevsel ve estetik bir hale ulagmistir.
Donemin soyut sanat hareketleriyle bigim olarak disavurumcu bir forma biiriinebilen
tipografi, modern yaklasimlarla iletisime de yeni bir boyut kazandirmistir. Bugiin
caddelerde yiiriirken, kent meydanlarinda parklarda veya miizelerde dolasirken tipografi
ogelerinin yazinin baglamindan ¢ikartilarak tasarimin gorsel bir elemant haline getirilisi
seyredilebilir. Bireysel yasam sosyal yasama evrilirken, mekanlar da bu sosyallige
uyumlanarak ihtiyaglar dogrultusunda gelisim gostermistir (Tascioglu, 2013, s. 29).
Endiistrilesme, sehirlerin planlarmi, mekanlarin  yapisim1 ve kullanim amacini
sekillendirerek gostergeleri doniisiime ugratmis, bdylece iic boyutlu yapilar iletisimin ve
tasarimin kendine yer buldugu yiizeyler halini almistir. Dolayisiyla, renk, doku, 151k ve
benzeri malzemelerin yani sira boyutlu yiizeylere ruh katan diger 6ge tipografi olmustur.
Tipografi dogru ve etkili bir bicimde kullanilarak bu tiir yap1 ve yiizeylerde farkli bir
atmosfer olusturur. Boylece, mekanlar veya tasinabilir {ic boyutlu formlar da iletisim
kuran etkilesimli alanlar haline doniismektedir (Sahin, Kili¢, & Denli, 2021, s. 106).

Yazinin icadindan bugiine tiim yasam alanlarinda goriilebilen tipografi unsuru, kimi
zaman bir magazanin tabelasi, kimi zaman bir kapinin numarasi olabilirken kimi zaman
ise bir sokagin ya da semtin ruhunu insa eder. Bu agidan bakildiginda tipografi,
islevselliginin yaninda gorsel iletisimin etkili bir aract olmaktadir. Béylece mimari
estetigi destekleyen de bir 6ge olmaktadir. Bu mimari alanlar, aligveris merkezleri,
kiitiiphane, restoran, kafe gibi kapali sosyal alanlar, fabrika, miize, camii, okul veya
hastane gibi kamuya hizmet sunan yapilar; sokaklarda yollar, duraklar, park ve bahgeler
de olabilmektedir. Dolayisiyla bu tiir yapilar, tasarimla zenginleserek kentlerin ve

toplumlarin kiiltiirel yapisini1 da yansitan kimlik aracilaridir (Sengel, 2019, s. 121).
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Gorsel 2.40. Tours of The Future (sol iistte),
Zavrtnica Is Merkezi, Hirvatistan (sag iistte)
Marion Kiiltiir Merkezi, Avustralya (ortada),
Veenman Printer Binasi, Hollanda (sol atta),

Fukutake House, Japonya (sag altta)
(https://www.gencgrafiker.com/wp-content/uploads/2013/11/3d-tipografi-tasarimlar-15.jpg,
https://onedio.com/haber/mimari-ile-tipografiyi-zekice-bulusturan-goz-alici-24-yapi-725891)
(Erisim tarihi:16.05.2022)

Tipografinin iki boyutlu yiizeylerde kullanimiyla {i¢ boyutlu yiizeylerde kullanimi1
arasinda etki ve anlam bakimindan belirgin farkliliklar vardir. Ug boyutlu tipografi iki
boyutlu yiizeylerde yer alan tipografiye gore daha 6zgiir ve 6zgiindiir. Bir nesne halini

almasi bakimindan ayrisir ve bu sayede iki boyutlu yiizeylere kiyasla kopya edilmesi
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zorlagir. Tipografik tasarimlar mekanla kavramsal bir iligki kurdugu i¢in ise maruz kalan
kitleyi diistinmeye sevk eder (Kilickaya Bog, 2017). Dolayisiyla, tipografinin yansitilig

bicimi bireyleri yonlendiren, etkileyen, diisiinmeye sevk eden bir etkiye sahiptir.

Gorsel 2.41. I¢ mekdnda tipografi uygulamalarina ornekler.
(https://www.arkitera.com/haber/3-boyutlu-tipografi/)

(Erisim tarihi:16.05.2022)

Dolayistyla, siirekli yasanan degisimlerle birlikte sanatsal zevkler ve estetik algida
toplumsal bir doniisiim yasanmistir, yasanmaya da devam etmektedir. Endiistri ¢cagi, bu

tiirden devasa degisimleri beraberinde getiren ve belki de alisilmigin disina ¢ikartarak
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geleneksel olan degerleri degistiren bir stireci baglatmistir. Bu dogrultuda, arastirmaya da
konu olan kitsch kavraminin sanatla kesistigi nokta biitiin yasam alanlarinda ve de
karsimiza ¢ikmasi muhtemel tiim yiizeylerde yer alabilmektedir. Bu sebepledir ki, tipki
tipografinin iki boyutlu yiizeylerden ii¢ boyutlu yiizeylere tastig1 gibi estetik algi ve
kisisel zevkler de toplumsal alanlara tagtiginda, giizelin ve sanatin ne oldugu hususunda

daha derin diisiinme geregini dogurur.

Gorsel 2.42. U¢ boyutlu tipografide kitsch drnekler. New York ve Yalova ili érnekleri.
(https..//www.dreamstime.com/photos-images/i-love-new-york.html ,

https.//www.gazeterize.com/bolge/valovanin-yeni-slogani-sevgidir-yalova-h13900205. html)
(Erisim tarihi:16.05.2022)

Ug boyutlu tipografi uygulamalarinin her zaman sehrin dokusu veya mimari
yapinin stiliyle birlesmesi beklenemez. Oyledir ki, o toplumu olusturan bireylerin tarzini
da yansitmadig1 durumlara rastlanabilir. Gorsel 2.42°de yer alan “I Love NY” ifadesinin

gorsellestirilmis hali bugiin birgok kente uyarlanarak kamusal alanlarda sergilenmektedir.
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Bu durum tiikketimin yalnizca satin alma davranisi olmadigin1 gozler oniine serer. Bazi
fikir ve davraniglarin yayginlik kazanmasi, taklit unsurunu ve tekrar1 barindirmasi
bakimindan kitschi diisiindiirmektedir. Nitekim, kendi kiiltiirii i¢erisinde popiiler kiiltiiriin
bir imaj1 haline gelen bu kirmiz1 kalp magnetlere, t-shirt'lere, cantalara, terliklere vb.
birgok nesneye transfer edilmis bununla da kalmayarak dijital diinyanin katkilariyla kendi
kiiltiirlinden tasarak transfer edilebilir bir nitelik kazanmistir. Bu durum ise kitschin

smirsizliginin ispati gibidir.

2.6. Tipografinin Sanat ve Tasarim Alanlarindaki Varhgina Genel Bir Bakis

Tasarim sayesinde yasam daha anlamli ve degerli bir hale gelir. Tasarlanmus tirtinler
goze, algiya ve isleviyle hayata katki saglar. Bu noktada kiiltlirel kimlik son derece
onemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla tasarim ¢ok sayida disiplini birlikte barindiran
¢ok dilli bir yapidir. Victor Papanek!! tiim tasarimlarin insan ihtiyaglarmi kargilamasi
geregini savunmustur. Sonugta tasarim yasamin tam ic¢inde yer alir ve ondan
ayristirilmasi olanaksizdir. Tasarim ayni zamanda degisim demektir. Zaman ve mekan
kavramlariyla da baglantili oldugu savunulabilir. Tasarim konusundaki yaklagimlar
zamana ve zamanin gerekliliklerine gore farkliliklar gosterebilmektedir. Cilinkii tasarim
anlik ¢oziimlemeleri de barindirir. Dolayisiyla tarih boyunca tasarlama eylemi farkli
sekillere biirlinmiistiir. Baglangigta siislemenin tasarlamak olarak kabul edildigi
varsayilirsa, bu eylemin kiiltiirel, psikolojik ve politik degerler tasidigi da yadsinamaz.
Uzerinde birtakim isaretler barindirmasi nesneyi anlamli kilar. Fakat giiniimiizde tasarim-
tasarlamak kimi zaman da yalinlastirmayi gerektirmektedir. Bu noktada nasil ki,
tasarlama eylemini ticari bir faaliyet olarak niteleyen modern tasarimda algi yalinlik ve
islevden yana ise i¢inde bulunulan ¢evrede kullanilan veya maruz kalinan tiim tasarim
nesneleri tekdiizelige dogru evirilme yolundadir. Bu da demek olur ki, “tasarlamak”
eylemi ne sasaali slislemelerden ne de tam anlamiyla yalinlastirarak modernlestirildigini
diisiinmekten geger.

“Tasarim insan yasaminin kalitesini belirler” (Ergiiven, 2021, s. 14). lyi
diistinlilmiis bir tasarimdan herkes etkilenebilir. Ciinkii neredeyse herkesin, her giin ve

her yerde gozleri Oniinde bir tasarim parcasi vardir. Bu kimi zaman sokakta gérdiigimiiz

1 Avusturya dogumlu endiistriyel tasarimet1 ve egitimci.
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bir afig, kimi zaman giinliik yayinlarda karsimiza ¢ikan bir konuya ayrilmis sayfa, kimi
zaman ise mobil ekranlarimizda kullandigimiz uygulamalara ait arayiizlerde olabilir.
Tiim bu gostergeler, dogru bir tasarim bilinciyle olusturulup alicisina dogru bir bigimde
ulagtirilamadiginda tasarim kendi ereginden uzaklagmis olacaktir. Nitekim giiniimiizde,
salt giindelik nesnelerin dahi iyi bir hale taginmas1 geregi yeniden tasarlama eylemlerini
doguracaktir. Bu baglamda tipografinin tasarimdaki yeri ve dnemi biiytktir. Cilinkii
tipografi, ait oldugu dili bilen her tiir bireyle iletisim kurabilme yetisine sahiptir. Bunu
sadece kelime anlamiyla degil fiziki yapisi, konumu ve bi¢imiyle de yansitir. Dolayisiyla
sanat ve tasarim alanlarinda tipografi hem etken hem de edilgen bir pozisyona sahiptir.
Yani hem eylemin kendisidir hem de eylemi etkileyendir demek dogrudur. Kisaca ifade
etmek gerekirse, gecmisten giiniimiize dek kullanilagelen tiim tipografik stiller bugiin
iletisimin bir pargasidir. Tipografi kavram ise, belirli bir sistematige sahip bir teknik
olarak tanimlanabilir. Bu teknik sanatsal ifadeye doniismek istediginde ise bir anlamda
ozgiinlikkle harmanlanir. Dolayisiyla kurallarin yikilabilir olmasi kurallar1 bilmekle
baslar. Dogru uygulamanin ne oldugu hakkinda bilgi sahibi olmayan bir kisinin, rastgele
gelistirdigi uygulamalarin bir sanat olarak goriilmesi beklenemez. Bunun aksine, gerekli
kriterleri bilen bir kisinin ise tipografik dgeler tizerinde tiim kurallar1 yikarak kendi stilini
olusturdugu ve sanatsal bir iiretim olarak kabul goérdiigii 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

Bu ifadelerin 1s181inda, s6z konusu sanatsal yaklagimlarin gerekliligine vurgu
yapmak dogru olacaktir. Nitekim, yazi karakterlerinden ibaret olan ve belirli kurallari
barindiran tipografi uygulamalari, kisisel tavirlarla harmanlanmasaydi bugiin tekdiize bir
disiplinden bahsediliyor olurdu. Oysa, tarih boyunca tipografi -kurallar1 da goz ardi
edilmeden- her donem ve her yeni sanat akimiyla yeniden bir devinime ugrayarak var
olagelmistir. Bu sebeple benzerlikler yerine farkliliklar yaratmak tasarimin temel

kuralidir.
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3. TIPOGRAFi UYGULAMALARINDA KITSCH SORUNSALI

Birinci boliimde de deginildigi iizere, kitschi kitsch yapan unsurlardan birisi, bir
‘sey’in islevsizligidir. Bu bakis acisiyla, tipografide de benzer bir yaklasimdan soz
edilebilir. Tipografinin tasarlanma evresinden, bir tasarim igerisinde kullanimina kadar
gecen tiim siiregte, fazlaliklarindan arindirilmis olmasi, onu yalin bir tasarim diline
ulagtirir. Abartili, dekoratif yaklagimlar veya gorsel elemanlarla zenginlestirildigi
diisiiniilen tipografi uygulamalari, fontun ifadesini yetersiz bulan bir tavir takinmis
olacaktir. Ozetle, s6z konusu siislemelerde abartiya gidildiginde gostergeleri
baglamindan koparmak olasidir. Bu yaklasim bi¢imi ayni zamanda duygularin da
abartildiginin bir kanit1 olabilir. Dolayistyla duygular yiikseldik¢e islev azalir ¢linkii
tipografik oge, goriiniirliigliyle 6n plana ¢ikarak kelime anlamini yansitmaktan daha ¢ok
gorsel bir 0ge olarak sunulmus olacaktir. Kitsch nesne islevsiz olmakla yargilandiginda
bu tiirden bir “amacindan sapma” s6z konusu olmaktadir. Ciinkii cogunlukla hitap ettigi
kitleye yonelik olarak, islevi azalsa da duygulara hitap ettigi i¢cin o ‘sey’in ¢ok daha fazla
tercih sebebi oldugu ve bundan dolay1 da ayni kesim i¢in popiiler bir hal aldig1 agiktir.
Arastirmanin gidisatina gore, bu tiirden bir “amacindan sapma”nin ¢esitli yaklagimlarla

olusturuldugu diistintilmiistiir.

Gorsel 3.1. Tipografide kitsch ornekler.
(https://www.neoncu.com/)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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3.1. Tipografi Uygulamalarinda Kitsch Yaklasimlar

Tipografi uygulamalarindaki kitsch yaklasimlar1 sentezlemek bu arastirmanin
temel amacidir. Kimi zaman bir sanat veya tasarim {riinii kendi basina kitsch
olabiliyorken, kimi zaman tipografik eklemeler onu kitsch yapar. Bazen de tipografi basl
basina bir sanat veya tasarim nesnesi oldugu i¢in kitsch oldugu durumlar gézlemlenebilir.
Bu noktada asil sorulmas1 gereken ise “tipografiyi neyin kitsch yaptigi”dir. Bu konuda
aranan cevaplar, dogal olarak kitschi kitsch yapan unsurlarin ne olduguna dair yapilan
incelemelerle ortiisecektir. Ciinkii, benzer yaklasimlar bir sanat nesnesini oldugu gibi
tipografiyi de kitsch olmaya siiriikklemeye egilimlidir. Giiniimiizde kitschi tanimlamanin
zorlugu, cogunlukla begenilmeyen her seye kolaylikla “bu kitschtir!” denebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Fakat sadece géze ya da estetik zevke hitap etmedigi i¢in sanat veya
tasarim {riiniini bu sekilde yargilamak, kitschin ne olduguna dair i¢inden ¢ikilmasi zor
karmasalara sebep olur. Dolayisiyla, eger tipografinin ya da tasarimin kitsch olup
olmadigina yonelik bir matematik gerekiyorsa, bu degerlendirme bagsta iireticisinin, sanat
ve/veya tasarim egitimi alip almadigi kriterine dayandirilmalidir. Bu diisiince,
giinimiizde “alayli” olarak tanimlanan ve ¢ogunlukla usta-cirak iliskisiyle donanim
kazanan kisileri ifade ediyor ve bu kisileri egitimsiz tarafa koyuyor olsa da dogru bir
simiflandirma olmayacaktir. Nitekim, kistas bir lisans veya 0n lisans diplomasi ya da bir
sertifika ile belirlenemeyecek kadar “estetik algr” ve “diigiince giicline” dayalidir.
Herhangi bir belgeye sahip olmayan ama ¢ok basarili tasarimcilar oldugu kadar, diploma
sahibi olmasina ragmen esdeger basarty1 yansitamayan kisilerin de oldugu agiktir.
Buradan da anlagilmaktadir ki zanaat agisindan gelisim, sanatsal egitim kadar 6nemlidir.

Bu ifadeler dogrultusunda, grafik tasarim alanmi 6zelinde degerlendirildiginde
kompozisyon, denge ve hiyerarsi gibi temel egitimlerin yani sira tipografi egitimi de basat
rol oynamaktadir. Dolayisiyla tipografi uygulamalar1 hususunda tipografinin temellerini
ogrenmek belirleyici bir unsur olmaktadir. Bu gorecelige ragmen, kulaktan dolma
bilgilerle tasarim yapmak, bilimi bir yerde hice saymaktir ve nihayetinde bireyi yanlisa
cok yakin kilacaktir. Buna karsilik, ilkelerine uygun olan tasarim ise, yalin ve anlagilir bir
dili benimsemekle yiikiimliidiir. Miimkiin olan en az seyle tiim detaylar1 ifade edebilmek,
miitevazi gozilkmek ve salt gerekli olan Ogelere yer vererek yalin kalabilmek dogru
tasarimin kriterleri arasinda goriilebilir (Ergiiven, 2021, s. 54).

Genel anlamda tipografi ile ilgili yaklagimlar arastirmanin ikinci bolimiinde de

detaylica yer verildigi iizere, belirli kurallara dayandirilir. Bu sebepledir ki, tipografi
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uygulamalarinda kitsch, sanattaki kitsch kadar goreceli olamayacaktir. Tipografi
uygulamalarindaki kitsch yaklasimlar; “sanat ve tasarim odakli yaklagimlar”, “tavir
odakli yaklagimlar” ve “sosyolojik odakli yaklagimlar” olmak iizere ii¢ baslik altinda
irdelenmistir. Bu basliklandirma birinci béliimde, kitschi kitsch yapan unsurlar olarak
belirlenen bes madde c¢ercevesinde degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeye gore
basliklarin igerikleri su sekilde olusturulmustur: Bir seyin taklit edilebilirligi, sanat ve
tasarim odakli ve tavir odakli bir yaklagimdan beslenir; zamaninin digina ¢ikabilirligi ve
islevsizligi, sanat ve tasarim odakli bir yaklasimdir; popiilerligi sosyolojik odakli sonuglar

dogurmaktadir ve duygusalligi ise hem sanat ve tasarim odakli hem tavir odakli hem de

sosyolojik odaklr yaklagimlarla gelisir.

tabelareklam.com.tr ‘

Gorsel 3.2. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://www.neoncu.com/, https://stock.adobe.com/)

(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Gorsel 3.3. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https-//tr.pinterest.com/pin/14566398787990684/ jpeg)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Gorsel 3.4. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://in.pinterest.com/pin/831759243762416006/)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Gorsel 3.5. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https-//tr.pinterest.com/pin/, https-//tr.pinterest.com/pin/112730796918553687/ jpeg)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Gorsel 3.6. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://in.pinterest.com/pin/831759243762416006/)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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3.1.1. Sanat ve tasarim odakh yaklasimlar

Tipografi uygulamalarinda metnin sekillendirilmesi, genelde icerikle baglantili bir
diizenleme gerektirmektedir. Bu da ancak bilingli kararlarla olusturulmus tasarimlarda
goriliir. Yazinin ve dolayisiyla tipografik tasarimlarin bir donemi yansitabilecegi gercegi
g6z ard1 edilmemelidir. Ornegin, Barok mimarisi, Rokoko tarz1 ve Gotik yazi tipleri gibi
tasvirler sanat ve tasarimda bugiin modas1 gegmis bir tavir takiniyor olsa da bir donemin
popililer tarzlari olagelmistir (Middendorp, 2012, s. 7). Haliyle yaziya da etki edebilen bu
stiller bugiinden o doneme ¢agrisim yapabilecek unsurlar barindiracaktir. Nitekim bugiin
yazi tamamen gorsel iletisimin bir parcasidir. Ister eski usulle iiretilsin ister dijital
yasamin kaynaklarindan yararlansin fark etmeksizin, tasarlama eylemi ve sonucu -yani
yazinin iletisim kurma yetisi- degismez. Sonucu etkileyen yegane sey tasarlama bigimi
olabilir ancak. Bu baglamda, yaziy1 tasarlayan kisi bir anlamda organizatorliik
yapmaktadir ve mana agisindan gidisati belirler. Hayatin her alaninda goriilmesi miimkiin
olan kitsch tipografi ise sanatsal ve tasarimsal anlamda, her seye ragmen Oncelikle bir

iislup ve tavir barindirmalidir.

Gorsel 3.7. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler
(https://fr.123rf-.com/, https://www.pinterest.fr/pin/344595808959902867/)

(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Insanlar giinliik rutinleri igerisinde yaziya dair pek cok seyle karsilasir veya pek
cok kere yaziyla hasir nesirdir. Okuma ve yazma becerisine sahip kisiler 6zelinde gegerli
olan bu eylemler biitiinii, kamusal alanlarda rastlanan ilanlardan tutun da telefonlardan
atilan mesajlar veya kiiclik bir kagida ilistirilen bir not kadar hayatin merkezindedir.
Glinliik yasamdaki bu uygulamalarin sanat ve tasarim kapsaminda degerlendirilmesi
uygun olmayabilir. Fakat unutulmamasi gereken sey sudur ki sanata malzeme olabilen
bir materyal -yani tipografi- her an gorebildigimiz ve parmaklarimizin ucunda var
edebildigimiz temel bir ihtiya¢ diizeyindedir. Dolayisiyla, bu rutin ¢aba zamanla, tipki
sanatin insan hayatina tesiri gibi, estetik ve zevk unsuruyla birlesmek zaruretine
bilirlinmiistliir. Bu baglamda sanat ve tasarim odakli yaklasimlar ayn1 zamanda giinliik

hayatin tasarimini da insa eder.

NiMET ABL
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T )

=

Gorsel 3.8. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler
(https://www.tripadvisor.com.tr/Restaurant_Review-2297991-d2681067-Reviews-Nimet _Doner-
Denizli.html) (Erigim tarihi:16.01.2023)

Tipografi igerikli gorsel dgelerin, bireylerin giinliik yasamini her gegen giin daha
cok cevreledigi bilinen bir gercektir. Bu sekilde siklikla maruz kalinan s6z konusu
goriintiiler ise hem gorsel hem de bilgi aktarim bigimiyle, bireylerin sanat ve tasarim

iirlinlerine yonelik muhakemelerini biiyiik oranda etkiler. Sanat ve tasarim odakli kitsch
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tipografi dncelikle gercek bir sanatin veya tasarimin ‘sanatsal yaklagimini’ taklit ederek
insa olur. Bunun yani sira, dogaya Oykiinebilir veyahut daha 6nce toplumun begenisine
ve estetik algisina mal olmus yaklasimlar1 benimseyerek taklide diigebilir. Her iki yol da
tipografide kitsch yaklasimlar1 diisiindiirebilir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi; popiiler
olmus bir yaz1 veya yazma bigimi, taklide yol acabilir ve bagka bir tasarimin veya tarzin

icerisinde isleyen tipografi, taklit edildigi yerde kolaylikla islevsiz bir hale gelecektir.

Gorsel 3.9. Tipografik 6geler iceren bazi poster érnekleri.
(https://tr.pinterest.com/) (Erisim tarihi:03.07.2022)

Gorsel 3.9.°de yer alan poster orneklerinde kullanilan yazi karakterleri, tasarim
icerisinde yer alan gorsel ogeler ve renkler baglaminda da degerlendirildiginde biitiine
aykir1 tavirlar sergilemektedir. Solda yer alan poster 6rneginde, zemin rengi icerisinde
kaybolan bir renkle, ciliz ve serifli bir font kullanilmistir. Bu yaklasim tasarimin ifade
dilini de zayiflatan bir etki olusturmaktadir. Benzer bir sekilde sagda yer alan 6rnekte de
birbirine tezat gostergeler bulunmaktadir. Tipografik olarak yazilmis “pamuk seker
2003” sivri hatlariyla ve ii¢ boyutlu renklendirme big¢imiyle metalik etkiler uyandiran
gorsel bir imajla birlikte kullanilmis ve buna ek olarak kalp seklinde imgelenen bir
gorselin yani1 sira pembe renk se¢imi de bir tezat icerisindedir. Biitiin bunlarin yani sira,

tipografi formu bakimindan irdelendiginde yuvarlatilmis koseli bir fontun kullanildig:
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dikkatlerden kagmayacaktir ve bu karar da s6z konusu goriintiide agik bir bigimde kitsch

yorumu getirilebilecek bir tezatliga yol agmaktadir.

Gorsel 3.10. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler
(https://stock.adobe.com/tr) (Erisim tarihi:16.01.2023)

Tipografi ve tasarimda kitsch s6z konusu oldugunda bir diger énemli konu ise
nostaljinin ya da retronun kitsch olandan ayristirilabilmesidir. Bu ayrigtirma ancak
kitschin baglaminin ve zamaninin disinda kullanimiyla miimkiindiir. Sanat ve tasarimda
belirli dénemleri yansitan dgeler tipografik stiller i¢in de gecerlidir. Ornegin Gotik yazi
stili -igerikle bagintili degilse- bu konuya 6rnek verilebilecek en belirgin yazi tipidir.
Fakat bugiin bakildiginda Helvetica fontunun da kitsch denebilecek oranda kullanildigini
ve hatta tekrara diistiigiini iddia etmek miimkiindiir. Nitekim, modern yazi stili
olmasindan otiirii pek ¢ok farkli konsept igerisinde yer alabilen dolayisiyla tekrara
diismesinde bir problem goriilmeyecek kadar yalin durabilen bir font oldugu
diisiiniilebilir. Bu baglamda, tipografinin sadece ge¢misteki herhangi bir doneme 6zgii
olmasindan 6te kullanildig tasarim igerisinde diger dgelerle olan birlikteligi ve igerikle

olan iligkisi de 6nem arz etmektedir.
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Gorsel 3.11. Tipografik ogeler igeren bazi poster ornekleri.
(https://tr.pinterest.com/) (Erisim tarihi:03.07.2022)

Bu ifadelere ek olarak, anatomisi bozulan tipografik bir goriintiinlin de tasarimi
kitsch yapan faktorlerden birisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat ve tasarimin
gerekliliklerini/kural ve kaidelerini bilen kisilerce uygulanmasi énem arz etmektedir.
Nitekim, tipografi konusunda kapsamli bir egitim almis kisiler tipografinin yapisal olarak
oranlarinin bozulmamasi gerektigini bilen ve bu bilgiyi kullanan kisidir. Gorsel 3.11.’de
(sagda) yer alan ornekte de oldugu gibi, kesik ug stiliyle yazilmis bir etkiye sahip olan
“after” yazis1 anatomik olarak deforme olmus bir yazi bigimidir. Dolayisiyla kadraj
icerisindeki gorsel ve diger tipografik 6gelerin gorsel bir rahatsizlik barindirmamasina
ragmen 6n planda ve etkili bir sekilde konumlandirilmis bu 6ge tipografik bir kusur olarak
goriilmektedir ve tasarimin biitliniine yansir. Benzer sekilde ayni gorselin solunda yer
alan ornekte ise bir tasarim igerisinde yer alan birden fazla stildeki tipografik dgelerin
yarattig1 karmasadan s6z etmek miimkiindiir. Daha 6nceki boliimlerde de ifade edildigi
izere tipografi, konusan ve 6zellikle gorsel dgelerle birlikte kullanildiginda kendisini
dogru bir sekilde ifade etmesi gereken Onemli bir tasarim elemanidir. Bu baglamda
secilen tipografiye ve kullanimina dikkat edilmesi gerekir. Tasarimda yaratilan bu tiirden
bir “cok seslilik” ise onun etkisinin zayiflamasini saglar ve bu sebeple vermek istedigi
mesaj ile alicis1 arasindaki iligkiyi olumsuz etkiler. Bu tiir tipografik kusurlarin da kitsch

baglaminda degerlendirilmesi, tipki begenilmeyen ya da dogru oldugu diisiiniilmeyen
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tavir ve davraniglara kitsch dendigi gibi, yerinde bir diisiince olarak goriilebilir.
Orneklerin arttirilmasi miimkiindiir fakat dzetlemek gerekirse, sanat ve tasarim odakli
tipografi uygulamalarinda kitsch yaklasimlar, tipografik dgelerin se¢imi, uygulanist ve
bu siiregte sistematik hatalarin yapilmasiyla goriiniir kilinmaktadir. Bu hatalar kimi
zaman yanlis font secimiyle, kimi zaman yanlis renk ve vurguyla, kimi zaman ise sanatsal
bakis acisinin taklidiyle, sdylenmek istenenden farkli bir goriinlime kavusarak islevini
yitirir. Boylece kitsch olanin islevsizligi, bir manada tipografinin de islevini yitirdigi

orneklerde karsilik bulur.

NUDES

Gorsel 3.12. Tipografi uygulamalarinda kitsch érnekler
(https.//tr.dhgate.com/product/new-live-nudes-neon-sign-real-glass-tube/21500865 1. html)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Gorsel 3.13. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https-//tr.pinterest.com/pin/70437485061456/jpeg )
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Sanat ve tasarim odakli yaklasimlarda aslolan konu ise bu disiplinlere 6zgii degerleri
bilmekten geger. Yukarida yer alan kitsch orneklerde yikilmis birtakim kurallar, ilgili
disipline dair bilgi ve beceri yoksunlugu olabilecekken aksi Ornekleri de gdrmek
miimkiindiir. Tipografideki yaraticilik kaidelerinden birisi de yeni seyler deneyebilme
ozgirliigiiyle olusur. Yapilamamisi yapmak denenmemisi denemek, bilhassa deneysel
tipografinin temel kriterleri arasindayken, kurallari yikarak etkili bir sonuca erigmek
yikilan kuralin doguracagi sonuclarin farkinda olmay1 gerektirir. Dolayisiyla tipografinin
temel kurallarini biliyor olmak ayn1 zamanda meydana gelen soruna care iiretmeyi de
beraberinde getirecektir ve bu biling diizeyi kitsch baglaminda olugmasi muhtemel

sorunlar1 bertaraf edecektir.

JlidNd
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Gorsel 3.14. Paula Scher, Poster Ornekleri, Fucking A-2003(solda), Space-1999 (sagda)
(https://posterhouse.org/blog/paula-scher-living-legend)/)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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Gorsel 3.15. Paula Scher, Poster Ornekleri. “The Public Theatre” ve “Atlantic Theatre Company”’
(https://amritpaldesign.com/lighthouse/paula-scher-redefining-typography,
https.://www.itsnicethat.com/articles/paula-scher-atlantic-theater-company)

(Erisim tarihi:23.07.2022)
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Gorsel 3.15., Paula Scher’in “The Public Theatre” ve “Atlantic Theatre” isimli
kampanya ¢alismasinin afis ve paftalarini icermektedir. Carpici renkler kontrastlariyla bir
biitiinliik icinde ele alinmistir. Zeminden tasan yazilar tasarimin bir parcasi haline
getirilmistir. Gorsellere uygulanan grafik etkiler dil birligi i¢indedir ve tiim birimler
birbiri ierisinde bir ¢agrisim yapar. Ozellikle tipografi hususundaki yaklasimindan s6z
etmek gerekirse, yazi yonii temadaki dinamizme ayak uydurur bicimdedir ve asimetri bu
kampanya ¢alismasinda renk kadar garpici bir bicimde kurgulanmistir. Ornekte de agik¢a
goriilmektedir ki, tasarimin kurallarini bilmenin énemi uygulama esnasinda muhtemel
tlim tasarim problemlerini ¢dzebilmenin de sebebi olmaktadir.

Ayni 6rneklerde fark edilmesi muhtemel bir diger konu ise, tasarimin bir kimlige
sahip olmasidir. Dinamik tasarim yaklasimlari, markaya bir kisilik kazandirirken, acik,
anlasilir ve taninabilir bir gorsel dil kazandirmistir. Dolayisiyla tasarimcisinin ismine yer
verilmemis olsa bile, bakan kiside kime ait oldugu hususunda fikir gelistirilebilmeyi
saglar. Paul Scher’e gore, tasarimer bir seyler uydurarak bir yere varmak ister. Bu yer
genellikle hedef kitlenin karar mekanizmasidir ve bu seyler -¢ogunlukla da tipografi
unsuru barindiran tasarimlar- genellikle bir¢ok kisi tarafindan goriiliir, kullanilir veya
taklit edilir. Boylece s6z konusu kitleye mensup olan birey “bir filme gitmeye” ya da “bir
iiriinii satin almaya” ikna olur. Ayrica Scher (2005: 5-92) tasarimin, piyasada zaten var
olan seylere benzemediginde, olduke¢a kiymetli olacagini savunmustur. Bu nedenle, sanat
ve tasarimin giinliik hayattaki yeri ve bu yonde gelistirilen yaklasim bi¢imleri énemli bir
yere sahiptir. Mevcut teknolojik degisimler s6z konusu tasarim {iretimlerini ve stillerini
etkilemistir ve etkilemeyi de siirdiirecektir. Dolayisiyla tasarima dair yeni yaklagimlar
gelistirmek gerekli ve 6nemlidir. Fakat taklit unsuru ancak bilingli ve dl¢iilii bir sekilde
tasarima konu edilebilir. Zamanin digina atif yapma geregi de ihtiyaca dayali oldugu
takdirde uygun olacaktir. Aksi halde tasarlanan sey, islevden yoksun, birbirinin benzeri

gibi goziiken ve 0ziinii ifade edemeyen kitsch tiretimler doguracaktir.
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Gorsel 3.16. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https-//tr.pinterest.com/pin/9359111717062036/.jpeg)
(Erisim tarihi:16.01.2023)
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3.1.1.1. Yaz karakterleri ve kitsch ornekleri

Ikinci béliimde deginilen yazi karakterlerinin = siniflandirmas: temelinde,
tipografide kitsch unsurlari kategorize etmek de miimkiindiir. Bu baglamda, yeniden ele

almak gerekirse;

Eski Gotik Yazi Karakterleri
Roman Yazi Karakterleri
Kare Serif Yazi Karakterleri
Sans Serif Yazi Karakterleri

SR W N~

El Yazis1 Benzeri Yazi Karakterleri

6. Tiir Olusturmayan Yazi Karakterleri
biciminde benzes alt basliklarda kitsch drneklerine iliskin kategorize etmek miimkiindiir.

Yukaridaki yazi karakterleri ailelerinden olan, Eski Gotik Yazi Karakterleri,
Roman Yazi Karakterleri ve Sans Serif Yazi Karakterleri metin amacl tasarlanmis yazi
gruplarini olusturmast bakimindan en yiiksek okunurluk algisina sahip yaz1 gruplaridir.
Fakat diger yazi gruplarindan olan Kare Serif Yazi1 Karakterleri, El Yazis1 Benzeri Yazi
Karakterleri ve Tiir disinda kalan diger yazi karakterleri i¢in, kitsch 6rneklerin rastlandigi
gorsellerde, kitsch tipografi orneklerini olusturmaya uygun yazi karakterleri oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.
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REU
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Gorsel 3.17. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://ru.dreamstime.com/)
(Erisim tarihi:17.01.2023)
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Kare Serif Yazi karakterlerinin kimi zaman asir1 sekilde abartildigi bu sebeple de
fontun normal yapisindan uzaklastigi durumlar, tasarimi ya da yaziyr kitsch olma
noktasina tasiyan asiriliklar olarak goriilmektedir. Bu baglamda serifli yazi karakteri
olmas1 bakimindan okunurluga hizmet ediyor olmasi beklense de amacindan sapmis olur

ve bir dizi gorsel eklemelerle de baglaminin diginda kullanimlar sergiler.
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Gorsel 3.18. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https.//medium.com/@itsmesimonok/circus-freak-font-a-very-fat-chromatic-slab-serif-typeface-

435a03fc898a , https://www.tabelatarz.com/ahsap-tabela/ ) (Erigim tarihi:17.01.2023)
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Benzer sekilde el yazisi benzeri yazi karakterleri de ¢ok fazla miidahale ve
bireysel tavra sahip olmasi bakimindan tipografik kurallarin ihlal edildigi bir yerde
olmaya ¢ok yakin durur. Dolayisiyla, 6zellikle giinlimiiz dijital ortamlarinda siklikla
rastlanan bir hal alan el yazisi benzeri yaz1 karakterleri kitsch olarak yaftalanmaya hazir
gibidir. Bu noktada deginilmesi gereken bir diger 6nemli konu da sudur ki, tipografinin
ne oldugundan ¢ok egitimli ya da alayl kisilerce uygulaniyor olmasidir miihim olan ve
bilingten ya da 6zenden yoksun olan tavirdir kitschi kitsch haline getiren. Nitekim el
yazmalarmin tiim kiiltiirlerin tarihlerinde ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Yazma eylemi
pek tabii elle yazarak baslamistir ve dogal olarak bugiin baskilar1 yapilabilen her bir
font ailesi, yapisim bir el becerisinin temelinden almaktadir. Iste tam da bu nedenle,
yazi karakterlerinin yozlagsmasi ya da yozlastirilmasi (ve hatta buna bir alan birakilmasi)

oncelikle toplumsal kiiltiirii dejenere eden giiclii silahlar halini alir.

Gorsel 3.19. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://biryazisevdalisi.com/urun/porselen-tabak.html)

(Erisim tarihi:17.01.2023)
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Gorsel 3.20. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://www.akakce.com/vazi-tahtasi/en-ucuz-termoform-isikli-tabela-30x40cm- I -kalem-yaz-sil-neon-

led-tabela-neon-neon-yazili-led-tabela-isikli-fivati, 1339075826.html ), (Erisim tarihi:17.01.2023)
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Tiir olusturmayan yazi karakterleri ise bu baglamda kitsch olmaya en miisait grup
konumundadir. Cogunlukla “-mig gibi” tavirlar sergilenen bu grupta dogadan nesnelerden
ya da eylemlerden esinlenilen birgok yazi ailesi tiiretilmistir ve tiiretilmeye de devam
edilmektedir. “Dafont”, “MyFonts” ve benzeri ¢ok sayida sitede kolayca erisilebilir olan
bu gruba mensup yazi karakterleriyle bilingsiz kullanim birlestiginde, tasarimsal
bakimdan kusurlarin géze ilismesi muhtemeldir. Bu baglamda arastirmaya konu olan
kitsch ve tipografinin birlikteligine iliskin 6rneklere en fazla tiir olusturmayan yazi

karakterleri grubunda rastlamak miimkiindiir.

Tipografi duygu ve diisiincelerin ifade edilmesine aracilik eden bir yolun aracidir.
Oncelikle kisinin kendisine (yani tasarlayana) yansittig1 duygu aktarimiyla, asil alicisina
(vani hedef kitlesine) erisimi saglanir. Sanat ve tasarimin goreceli diinyas: i¢inde bu
duygu aktarimi her iki yonde de dogru bir tavirla yonlendirilmeye gerek duyar, o sebeple
tasarlayan ve tasarlanan seye maruz kalan arasinda benzes bir duygu durumunun
yakalanmis olmasi gerekir. Bu baglamda tasarimci ¢ok yonlii diisiiniip tasarimin
gereklerine uygun ¢iktiyr olusturmanin psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel tiim yollarini
biliyor olmahidir. Aksi takdirde “ben istedim ve yaptim” seklinde bir tavir tasarimin
yoniinii degistirecektir. Iste tiir olusturmayan yazi karakterleri bu acidan tasarimin
yonilinii degistiren, salt yaziyla yazinin igerigini degil sekliyle de ikincil bir anlam
istlenmesine sebebiyet veren ve dolayisiyla tipografik agidan kavramlar/anlamlar

catigmasi yaratarak tasarimi kendi i¢inde geliskilere bogan bir goriintii sunar.

Gorsel 3.21. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://tr.pinterest.com/pin/296674694214628256/ ), (Erisim tarihi:26.01.2023)
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Gorsel 3.22. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://tr.pinterest.com/pin/160511174212928225/ ), (Erisim tarihi:26.01.2023)
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Gorsel 3.23. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://tr.pinterest.com/pin/452330356333931401/, https.//tr.pinterest.com/pin/671528994449725517/)
(Erisim tarihi:26.01.2023)

Bu 6rneklerin 1s181nda yazi karakterinin “-mis gibi” olusu sorgulanmaktadir. Aksi
takdirde, tipografi disiplinine 6zgii iiretim tekniklerinden olan deneysel tipografi
yaklagimlartyla {retilmis olan yazi1 karakterleri bu smifta degerlendirilmemelidir.

3

Deneysel tipografide teknik, yontem ve bakis acgis1 “-mis gibi” fontlardan tamamen

farklidir. Ornegin agag dallarindan olusan font ile, agac dallartymis gibi kurgulanan font
gruplar1 ayni kategoriye alinamaz, benzer sekilde el yazisi olan bir font ile el yazisiymis

gibi davranan bir font da benzer kategorilerde degildir.
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Gorsel 3.24. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://www.dafont.com) (Erigim tarihi:26.01.2023)
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Gorsel 3.25. Tipografi uygulamalarinda kitsch ornekler.
(https://tr.pinterest.com/pin/104216178869430969/ ) (Erisim tarihi:26.01.2023)
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3.1.2. Tavir odakh yaklasimlar

Tavir odakli yaklagimlar genel olarak kitsch olanin bilingli ve bilingsiz kullanildigt
ortamlarda gozlemlenebilir. Bir sanat veya tasarim nesnesi kitschi kasitli olarak iiretimine
dahil edebilirken, kimi zaman da farkinda olmadan kitsch olma yolunda ilerleyebilir. Bu
noktada tavir olarak kopya etmek sanatsal bakisin taklidinden ayrigsmaktadir ¢linkii kopya
etme tavri, bilingli bir sekilde iiretilen kitschte bilerek yapilirken, bilingsiz bir sekilde
sonucun kitsch oldugu bir iiretimde farkinda olmadan da ger¢eklesebilir. Yine de bilingsiz
olmast durumu kitschi masum kilmayacaktir ¢ilinkii bu tavir sanat veya tasarima
yaklasimin bir yansimasidir. Uretimin oldugu her yerde bir alicinin var olma potansiyeli
g6z ardi edilemez. Kasith kitsch ironi igerir, dalga gecer, ¢agrisim yapar ve bdylece bir
seyle bir baska seyi anlatir. Dolayisiyla duyguyu tizerinde barindiran kitsch ayn1 zamanda

tipografinin igerik dilinden de kolaylikla yararlanabilir.

Gorsel 3.26. Andy Warhol'un “Orange Car Crash Fourteen Times” adli ¢alismast, 1962.
(https://www.moma.org/collection/works/79223),

(Erisim tarihi:05.07.2022

Gorsel 3.26.’da Andy Warhol haber sayfalarinda yer alan 6liimciil trafik kazalarinin
goriintiilerini toplamda on dort kez serigrafi yontemiyle basmistir. Bu islemi uygularken,
elle yapmaktan ¢ok ekran kullanmay1, daha kolay buldugu i¢in, tercih ettigini sdylemistir.
Bircok iginde de oldugu gibi tekrar yoluyla ve bozulmalara izin vererek yaptigi
uygulamalar c¢arpict olmasinin yaninda bir tiir “tavir” da tasimaktadir. Bu noktada taklit
olumsuz bir tavir olsa da kitschi sanatina malzeme edisi tavir odakli bir yaklagimin en
temel 6rnegini olusturmaktadir. Daha onceki boliimlerde de ifade edildigi tizere, tepki
gostermek ya da etkileyici olmak adina kullanilan kitsch uygulamalar, sanatta farkli bir
yerde konumlandirilmak durumundadir. Onu ucuz malzeme ve kotii begeni nesnesi

olarak tiretilmis kitsch ile bir tutmak dogru bir bakis a¢is1 olmayacaktir. Nitekim, modern
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sanatin bakis agis1 kitsch olanin olumsuzlanmasidir. Bu agidan bakildiginda kitschin
geleneksel tad1 ile modern sanatin yenilik arayisi tipki turuncu ve mavi kadar kontrasttir.
Kulka’ya gore Picasso’nun, Kandinsky’nin, Pollock’in veya Rothko’nun sanatin1 kitsch
ile kiyaslanmasi olasi degildir. Nihayetinde “Ilhamni ticari tasarimdan alan Pop Art,
1960’larin sanat sahnesine ciddi bir degisiklik getirmistir” (Kulka, 2014, s. 149). Kitsch,
Pop Sanat ile kiyaslandiginda herhangi bir derdinin oldugu sdylenemez. Oysa Pop Sanat
bir tiir protestodur ve sanatsal bir baskaldirida sanat olmamakla yaftalanan kitschden
yararlanmasi son derece dogaldir. Kitschin salt goriintiiden ibaret oldugu ve goriindiigii
kadar oldugu savunulabilir. Bir derinlik ve diisiince temeline dayanmadigi i¢in anlatmak
istedigi sey ugruna sekil degistiren sanattan tavir olarak ayrisir. Sanattaki bu sekil
degistirme ise cogunlukla esprili veya ironiktir. Bu sanat1 cok anlamli kilarken kitschi tek
anlamli dolay1styla yiizeysel kilar. Ozetle, Popiiler Sanat kitschin nesnelligini kendisine
malzeme yapmistir ve bdylece yapisi bozulan sanata dikkat cekmeyi amaglamistir.

Bu noktada tipografi unsuru taklit yoluyla ne derece ¢ogaltilirsa ¢cogaltirsin sorun
yapisal bir bozulma degil bir yoniiyle o {irliniin tiikketim unsuru olagelmesiyle ilgilidir.
Tavir odakli kitsch yaklagimlar1 degerlendirmek gerekirse; tipografinin ¢ok genis
kitlelere uzanan bir gorsel iletisim tarihine sahip oldugu ve karmasik bir insan etkinligi
oldugu sdylenebilir (Carter , Meggs, Day, Maxa, & Sanders , 2015, s. 31). Dolayisiyla,
tasarimda goriintiisel bir sistemin kurulmasi geregi, iizerine diisiiniilmesi gereken bir
meseledir. Gorsel 6ge ile yazinin entegrasyonu taklit yoluyla saglanamayacak kadar
tasarimin genelini ilgilendiren bir unsurdur. Bu sebeple, kitsche tasarimda kasith bir
sekilde yer verilmedigi siirece, duygusallik ve taklit ¢ogunlukla baglamindan kopmus,
sakil tasarim lriinlerinin olusumuna yol agacaktir. Fakat kasith yaklagimin da bir tavir
oldugu diistiniiliirse, postmodernizmin kitsche en biiylik destek oldugu saha tecimsel
kiiltiirdiir. Ornegin, Gorsel 3.27.°de Andy Warhol tarafindan 1962 yilinda ipek bask1
yontemi ile olusturulan “Corba Konserveleri” ticari diinyaya elestirel bir yaklagim
sergilemistir. Fakat, kazandig1 popiilerligin ardindan konserve kutularinin bugiin birgok
iriine uyarlanan bir sembol halini aldigin1 gézlemlemek miimkiindiir. Baudrillard’a gore
(2016;150) tekrarlanan her sey, o sey’in ilk halinin taklidini tiretmektir. Taklit edilen sey
ise ister gorsel dgesi olsun ister tipografik dgesi fark etmeksizin bir tavir olarak kitschi
iretmektedir. Gorsel 3.27.’de yer alan ornekler iyi birer tasarim {irlinleri olarak
goriilebilir fakat burada tirlinleri kitsch yapan baglami disinda kullanilmis tasarimlarin

tecimsel tavridir.
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Gorsel 3.27. Andy Warhol “Campbell’s Soup Cans”

(https.//delphipages.live/pt/artes-visuais/pop-art, https.//www.history.com/news/andy-warhol-1962-soup-

can-paintings-meaning-reaction, https://hypebeast.com/2019/5/eastpak-andy-warhol-campbells-soup-

can-print-capsule-collection-spring-summer-2019.) (Erisim tarihi:25.07.2022)
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3.1.3. Sosyolojik odakh yaklasimlar

Kitsch nesnelerin gosterisli diinyasi bireyin hayatinda sosyolojik agidan da yer
tutmaktadir. Bu yer edinme bi¢imi ¢ogunlukla kiiltiirle alakalidir ve toplumdaki sosyal
statli de insanlarin kiiltiirel zemininden etkilenmektedir. Birey begeni diirtlisiinii satin
almaz, onu sekillendirip degistirebilmesi kiiltiirel yapisindaki degisimle desteklenebilir.
Dolayistyla kitsch, insanlar arasinda yayginlik kazanirken aslinda ait oldugu yeri bilir.
Ancak temelinde yatan taklit ve dykiinme ile kisilerin kendilerini ait olmadiklar1 sosyal
katmanin bir parcas1 gibi hissettirdigi aciktir. Ekonomik faktorler ve yagam bigimleri de
estetik zevk ve satin alma diirtlistinii etkiler. Bu baglamda gilinlimiiz tiiketim kiiltiirti,
sosyal katmanlar arasinda bu tiirden bir ikna yolunu se¢mistir ve kitschin artik en yaygin

bigcimde var oldugu yer de burasidir.

Gorsel 3.28. “Stiletto Stili "nin ayakkabi, parfiim sisesi ve koltuk olarak uyarlandigi ornekler.
(https://www.mocassini.com.tr/, hitps://flavus.com/ ve online satis siteleri.)
(Erisim tarihi:25.07.2022)

Tiim karmagsikligiyla ve ¢ok dilli yapisiyla kitsch, biitiin nesnelligi erisilebilir
kilmay1 hedefler. Bunu yaparken hep bir yolunu bulur ¢linkii her zaman ya daha ucuz ya
daha 6zensiz ya da daha ¢ok plastik bir bi¢cimiyle var olabilir. Bdylece hem ekonomik
hem de kiiltiirel agidan oldukca genis bir hedef kitleye sahip olabilecektir. Bir diger
anlamiyla kitsch, genellikle ticari nesneler olarak goriilmektedir. Bunlara arzu nesnesi de
denebilir. Ciinkii bireyin satin alma diirtiisiine oynar ve sahip olunmak istenen yerdedir.
Bu sebeple kitsch, hitap ettigi kesime iyilik yaptiginin farkinda olan bir tavra sahiptir. O
“mig gibi” durandir. Ama dyle olsa da zaten ona sahip-mis gibi olmaktan memnun olan

bireye aittir. Ciinkii, sahip olunamayacak kadar uzak ya da pahali olan her sey daha

142



kestirme yoldan (daha az meblag karsilifinda - ya da daha az eforla) hayalini kuran
kisilerin ellerine ulasabilir. Dolayisiyla tercih sebebidir ¢ilinkii s6z konusu kitleye, sadece
bir nesneyi degil o nesneyle birlikte gelen statiiyii, kiiltiirel degerleri veya bilgiyi de satin

almis gibi hissettirebilir (Baudrillard, 2016, s. 136-138).

Gorsel 3.29. Isim bas harflerini tastyan altin/altin goriiniimlii kolyeler.
(https.:.//www.gwomme.com/ ve online satis siteleri.)
(Erigim tarihi:18.08.2022)

Kitschin bu tavr tipografiye yansidiginda ise giizelin taklidi s6z konusudur. Cilinkii
bicim kitsch olana kendisini birakir ve sahtelik ile etkileyicilik dogru oranda artar. Bir
yanilsama yaratarak alicisinda siiphe bile uyandirmadan begenisini ele gegirebilmektedir.
Sanat eserinin gercek ve yalan olarak ikiye ayrildig1 bu noktada kitsch kendisini temsil
ettigi sey olarak ilan eder (Ergilivan, 1992, s. 19-22). Dolayisiyla birey de kendisini temsil
eden o dilin esiri oluverir. Nitekim, kitsch alicisini bilir ve alicis1 belli olan kitlenin
hislerine tercliman olmak kitschin 6ncelikli davranis bigimidir.

Tasarim konusundaki yaklasimlar zamana ve zamanin gerekliliklerine gore
farkliliklar gostermekle beraber anlik ¢oziimlemeleri de barindirmaktadir. Yukarida da
belirtildigi tizere kimlik faktorii {izerinden kendisine bir hedef kitle belirlemek kitsche
ozgldiir. Gorsel 3.30’da da goriildiigii lizere, baz1 {iriinler belirli marka ve modeller-mis
gibi taklit yoluyla {iretildiklerinde o marka ve modele ait olan logo, amblem ve tiim

tipografik dgeler nesnenin kendisiyle birlikte birer kitsch unsura doner.
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Gorsel 3.30. Bazt markalarin logo ve amblemlerini tasiyan taklit tiriinler.
(https://www.webtekno.com/birbirinden-cakma-markalar-h123969.html,

https.//pantip.com/topic/35222928)
(Erisim tarihi:22.08.2022)
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3.1.3.1. Dijital ortamlarda kitsch tipografi ornekleri

Sosyal medya ortamlarinda karsilagilan tipografilerde kitsch yaklagimlar, dijital
platformlarda bireysel yer aliglarin artmasiyla giinden giine artmistir. Bu baglamda, daha
once de ifade edildigi gibi, goriintiiler diinyasindaki bu ug¢suz bucaksiz igerikler, kitsch
ile bir sekilde kesismektedir. Kitsch dijital ortamlarda ve sosyal medya ortamlarinda
kisisel bir tislup konumundadir ve kontrol mekanizmasi yalnizca kullanicidir. Dolayisiyla
kitsch, dijital platformlarda 6nii alinamaz bi¢gimde yayilimini siirdiirmeye devam eder.
Bunun yami sira kitsche dair tiim goriintiilerin tipografiyle yeniden ifade edilisi kimi
zaman kitschi kitschle anlatmanin bir yolu olabiliyorken kitsche dair herhangi bir fikri
olmayan birinin dijital ortamlara yansiyan goriintiileri/kurgular1 (tasarim ve/veya
tipografi igerikli) ise ger¢cek anlamda kitschler dogurabilmektedir. Tiim bu yaklagimlar
gostermektedir ki; bilingli ya da bilingsiz kullanimina gére kitsch farkli tavirlara karsilik
gelebilmektedir. Dijital ortamlarda ise bu yaklasimlar tam olarak ticari amagli bir tavra
karsilik gelmektedir. Bir iiretimin ya da tasarimin seklinden ¢ok onun bilinirliginden
yararlanilarak kazang elde etmek Oncelik olmustur. Bu nedenle de tasarim ve tasarimin

icerdigi tipografi arka planda kalarak kitsche hizmet eder duruma gelir.

S—— B

Gorsel 3.31. Ticari amagly iiretimleri yapilan “I love NY” baskili iiriin 6rnekleri.
( https://shop.mcny.org , https://giftmangifts.com/)
(Erisim tarihi:26.01.2023)
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3.2. Tipografi Uygulamalarinda Kitsch Yaklasimlara Genel Bir Bakis

Kitschi salt bir estetik bakis agis1 olarak degerlendirmek gerekirse, insanligin
yaradilisindan beri var oldugu fakat o kadar erken donemlerde varligina kavramsal bir
karsilik bulunmadigr i¢in heniiz bilinmedigi sdylenebilir. Ona dair temel iki unsurdan
birisi insan digeri de begeni ise bu sav gecerli olabilir. Fakat bu kavramin tarihsel
konumlandirilmasinin Sanayii Devrimi oldugu diisiincesi, kitschi tiretim ve tliketimin,
yani alma arzusunun ve satma arzusunun bir nesnesi yapar. Uretimin kolay ve pratik hale
geldigi, tiketime olan ilgininse arttigt bu donemde kitsch tercih edildigi kadar
elestirilmistir de. 20. yy. Modern Sanat hareketlerinde yasanan degisim ve doniisiimle
birlikte tipografi de teknolojinin yol actigi donilisiimii yasamistir. Yazinsal anlamda
tarihsel siire¢ zanaat kokenlidir. Bu baglamda, el becerisinin mekaniklesmesi tipografik
ogelerin de tekrar edilebilir dolayisiyla kolayca kopya edilebilir olmasina olanak

tanimigtir.

LA
SEN-
HAYIR
DIR.

P 2
=

l

Gorsel 3.32. Ticari amagh iiretimleri yapilan iiriin ornegi.
( hitps://matbaagram.com/blog/tisort-baski-vapan-verler )
(Erigim tarihi:26.01.2023)
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Tipografinin bir tiir iletisim problemlerini ¢d6zmeyi amagladigi diisiliniiliirse,
icerdigi anlami temiz agik ve anlasilir olarak aktarmasi 6nem kazanir. Cok cesitli
kullanim alanlarina sahip olan tipografik dgeleri sokaklarda, diikkanlarda, kitaplarda,
dergi ve brosiirlerde, el ilanlarinda ve afislerde ve dijital ekranlarda siklikla gérmek
miimkiindiir. Bu sebeple birbirinden ayrigmasi, ayrisirken de anlamini yitirmeden estetik
zevke hitab1 onemsenmelidir. Nitekim, tipografi bicimsel 6zellikleri bakimindan da 6nem
kazanir ve kitsche her yerde oldugu kadar burada da yeteri kadar yayginlik
gosterebilecegi bir alan vardir. Giiniimiizde tipografi uygulamalarini temiz tutmanin
zorlugu, istisnasiz herkes tarafindan kullaniliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Dikis
bilmeyen kimsenin terzi, tesisattan anlamayan kimsenin usta olamadigi bu diizende
tipografi okuma yazma ¢agina gelmis herkesin kullanimima agiktir. Ciinkii dilin
kacinilmaz bir yansimasidir. Glinlimiizde dijital yiizeylerde de benzer sekilde tipografik
ogelere siklikla rastlanmaktadir. Dolayisiyla, kitschin sanatla iliskisinin dogrudan
dogruya kitschin tipografiyle iliskisini de kapsadigi bilinmelidir. Bu baglamda ister
gecmis veya gelecek ister basili yiizeyler veya dijital yilizeyler fark etmeksizin kitsch,
zamanina, bigimine ve kullanildig1 alana gore degil tavrina, tiiketilis bicimine ve hedef
kitlesine gore degerlendirilmelidir. Bu diislinceden yola ¢ikilarak, uygulama projesinde
21.yy’in en yogun iletisim ag1 olan dijital ortamlarda gelisen/yayginlagan sdylemler ve
onlarin baglami disinda tiiketimi konu alinmistir. Bu tliketim bi¢imi, siireci igerisinde

gorsel 6ge olarak tipografiyi de barindirtyor olmasi bakimindan énemlidir.
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Gorsel 3.33. Ticari amagh goriintii ornegi ve bilgilendirme ornegi.
( https://www.gettyimages.com/) (Erisim tarihi:26.01.2023
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Gorsel 3.34. Ticari amacl iiriin 6rnekleri
( https.//www.trendyol.com/remonz/ask-i-memnu-serisi-kisiye-ozel-aptallik-etme-baskili-porselen-

kupa-ahsap-altlik-hediyeli-p-316769643 )
(Evisim tarihi:26.01.2023
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Gorsel 3.35. Ticari amacl tiriin 6rnekleri
(https.//www.trendyol.com/remonz/avrupa-yakasi-serisi-burhan-altintop-baskili-beyaz-100-

porselen-kupa-ve-mdf-bardak-altligi-p-455170125 )
(Evisim tarihi:26.01.2023
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Gorsel 3.36. Ticari amacla iiretilmis oto arag¢ kokular
(https://'www.trendyol.com/odaburada )
(Evisim tarihi:26.01.2023
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DORDUNCU BOLUM

4. UYGULAMA PROJESI: SOSYAL MEDYA ORTAMLARINDA
YAYGINLASAN KITSCH SOYLEMLERIN TiPOGRAFISi

4.1. Sosyal Medya Araclarindan “Instagram” ve “Youtube”

Gilinimiizde teknolojik anlamdaki gelismelerle yeni medya ortamlarinda paylagim
ve etkilesim imkanlar1 oldukca genislemistir. Aktif bir medya ag1 olarak sosyal medya,
iletisime hizmet eden kanallariyla gilindelik hayatin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. Sosyal medyanin literatiirde bi¢ ¢cok tanimi bulunmaktadir. Genel anlamiyla
ifade etmek gerekirse, sosyal medya, bireylerin, yazarlarin, gazetecilerin veya yazil
basmin dijital ortamlarda kisisel goriis ve diisiincelerini zaman ve mekandan bagimsiz
olarak paylasabildigi etkilesimli ortamlardir (Bozarth, 2010, s. 11). Bu arastirma
kapsaminda 6rneklem olarak belirlenen sosyal medya araglarindan olan “Instagram” ve
“Youtube” ise yukaridaki tanimda da yer verildigi iizere, video ve fotograflar araciliiyla
giinliik hayatin i¢inden paylagimlara yer verilen popiiler uygulamalardandir.

Bu bilgilerin 15181nda Instagram bir tiir kisisel giincedir. Popiiler diizeyde fotograf
paylasimi yapilan bir platform iken, giincellenen versiyonlariyla video paylasimlari, canli
yayin, ¢evrimici gériisme gibi yeniliklerle daha kapsamli bir hale gelmis ve bu yonleriyle
kullanic1 sayisini biiylik oranda arttirmistir. Youtube platformu ise en genel haliyle,
bugiin geleneksel medyay1 i¢ine almis global bir video paylasim ag1 olarak tanimlanabilir.
Bu uygulama, kullanicilarina video yiikleme, izleme ve paylagma olanaklar1 taniyan
interaktif bir medya kanalidir.

Bu tanimlarin 1s181nda, s6z konusu araglarin birbirleriyle etkilesimli bir sekilde
kullanilabilmesi, link ekleme ve yonlendirme, bireysel olarak igerik paylasma, diger
kullanic1 hesaplarini etiketleme gibi erisim kolayliklar1 sunmasi da viral igeriklerin
baglantili bir sekilde ¢ok yonlii olarak daha hizli ve daha ¢ok kisiye yayilmasini
saglamaktadir. Bu baglamda sosyal medya uygulamalar1 geleneksel medyay1 degisime ve
doniistime ugratmistir. Giiniimiizde bireysel hesaplarin ve igeriklerin yani sira gazete,
dergi, radyo, sinema ve televizyon gibi igerikler artik biiyiik oranda dijital ortamlara
tasinmis ve erismenin ¢ok daha kolay oldugu, tekrar tekrar izlenebilir, kaydedilebilir,
paylasilabilir hale gelmistir. Bdylece, sz konusu sosyal medya araclar1 hedef kitlesine

daha rahat bir sekilde ulasabilen, etkilesimli ve iletisime agik bir hal almistir.
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4.2. Sosyal Medyada Hizh Tiiketim Kavram

Sosyal medya kanallarinin bireylere hizli erisimiyle birlikte, kitsch baglaminda
arastirma konusunun 6nemli bir kolunu olusturan “tiiketim” de fark edilir oranda hiz
kazanmigtir. Kurum ve isletmelerin pazarlama baglaminda bu alana dahil olmas tiiketimi
kolaylastiran, arz-talep oranlarimi etkileyen ve bu yolla satin alma hareketlerinin
hizlanmasini saglayan nedenlerden olmustur. Ayrica, bireysel hesaplarin da kendi iiriin
ve hizmetlerini kitlelere ulastirmak icin s6z konusu platformlari bir aracit olarak
kullanmaya baslamasi {iriin ¢esitliligi hususunda bir rekabet ortami1 dogurmus bdylece
tiiketimin ucuz veya pahali, kaliteli veya kalitesiz bir bigimde varyasyonlariyla her tiirden
kitleye hitap eder hale gelmesine yol agmustir.

Gliniimiizde bireyler fiziksel bir mekana gerek duymadan bu ortamlar araciligiyla
diledikleri {iriin veya hizmete ulagmaktadir. Bunun sonucunda sosyal medya bugiin
bireylere hizli tiiketim i¢in elverisli, zamandan ve mekandan bagimsiz bir ortam sunar.
Dolayistyla hizli tiikketim aligkanliklari, kimi zaman ihtiyacin da Otesine gegmeye
baslamistir. Boylece s6z konusu platformun kullanicilari, maruz birakildiklar: nesnelere
oykiiniir hale gelir ve sahip olma arzusuyla kendilerini satin alma gerekliligi i¢inde
hisseder. Bu arzu nesneleri popiiler olduklar1 kadar, hizli tiiketim nesneleri-iiriinleri-
iiretimleridir de. Dolayistyla, bu nesneler genellikle her tiirden kesime hitap eder nitelikte
olmas1 geregiyle kaliteden ve estetikten O0diin verebilmektedir. Ciinkii zamandan ve
maliyetten tasarrufla daha fazla kazanca yonelik liretimler ancak bu sekilde karsilanabilir.
Bunun neticesinde ise ucuz, yoz, zevksiz ve plastik tiretimler yayginlik kazanarak kolayca
ve hizlica toplumsal hayatin i¢ine karigsmaktadir. Bu durum ise genel anlamda kitschin

toplumsal hayatin i¢indeki yerini isaret etmektedir.

4.3. Uygulama Projesinin Tanimi, Amaci ve Kapsam

Bu tezin konusu, kiiltiirel baglamda temellenmis olan kitsch olgusuyla sanat ve
tasarim disiplini olan tipografinin iliskisel olarak irdelenmesini amaglamigtir. Uygulama
projesinin konusu ise bugiiniin yeni medya ortamlarinda hizli tiiketim materyaline
doniisen sdylemleri kapsamaktadir. Sosyal medya platformlarinin artik bireylerin giinliik
yasamlarinin yansimast olageldigi diisiiniiliirse, global diizeyde karsilikl1 bir etkilesimden
s0z etmek yerinde olur. Nitekim, bu etkilesim araciligtyla artik herkes her tiirlii igerige
kolaylikla erisir ve hizlica tiiketir duruma gelmistir. Daha genis 6l¢ekte diisiliniildiigiinde,

kiiltiirel alt yap1 da bu etkilesimden nasibini almaktadir. Kitsch ile iliskisi bakiminda
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irdelendiginde ise sosyal medya ortamlar1 bireylerin hayatinda biiylik bir yer tutarken
ayni zamanda bu platformlarda “izlenen/maruz kalinan” i¢erikler hususunda farkindaliga
dayanan bir se¢ki yapabilmek giderek zorlagmaktadir. Ciinkii bir tiir gorsel ve isitsel
saldiridan s6z etmek miimkiindiir ve bu durum beraberinde hizla tiiketilen iceriklerin ard1
arkas1 kesilmeden olugsmasini/olusturulmasini dogurmaktadir. Siirekli yerine bir yenisinin
koyuldugu bu igerikler tipki kitschte de oldugu gibi bir furya olusturur, yayginlasir,
hizlica tiiketilir, tiiketildik¢e iiretilir ve onu hatirlatan yeni bir emare dogana kadar
unutularak rafa saklanir. Boylece dijital ortamlarda da bir tiir (belki melez) kiiltiirel
birikimin/alt yapinin olusageldigini iddia etmek yerinde olacaktir.

Tiiketime yonelik bu tiir igeriklerin olusturulmasi, tipki kitschin satin alinmasi
ugruna ¢ogaltilmasi, ucuzlamasi ve alicisina hizmet eden o yoz ¢izgiyi korumasi gibi
dijital ortamlarda da yayginlasir ve baglamindan uzaklastigi farkli igeriklere
uyarlanmaktadir. Boylece viral hale doniisen popiiler icerikler olusur. Ayni zamanda,
tipk kitschte de kullanildig1 gibi, bu tavrin ironi’ye de malzeme oldugu durumlar1 gérmek
miimkiindiir. Dolayisiyla kitsch, bircok alanda oldugu gibi dijital diinyanin da
merkezinde yerini almistir ve her platformda bir sekilde tiiketiliyor olmanin bilinciyle
varligin1 korumaktadir. Bu noktada kitschin malzemesi ayn1 kalirken degisen tek sey
yayilim gosterdigi ortam olmustur. Her tiirlii igerik ve paylasim ayni zamanda gorsel bir
zeminde var edildigi i¢in ¢cogunlukla tipografiyi de barindirir. Ve bu durumda tipografi
yeniden tiiketimin nesnesi konumundadir. Daha 6nceki boliimlerde de savunuldugu iizere
tipografi, gorlilmesi, okunmasi, anlasilmas1 gerekirken ayni zamanda gorsel agidan da
estetik tavrin1 korumak zorundadir. Fakat dijital diinyada teknolojik ilerlemelerin s6z
konusu platformlara bireyleri de dahil etmesinden dolayi, bdylesi bir diizenekte
standartlarin1 koruyamadigi i¢in, tipografinin yozlagmasi giinden giine artan bir problem
durumundadir.

Bu projenin amaci, tiiketime malzeme olan sosyal medya sdylemlerini tipografik
acidan gilincel tasarim uygulamalariyla goriiniir kilmaktir. Viral sdylemler/paylasimlar
tipki kitsch nesnelerde de oldugu gibi tiiketilirken ¢ogu zaman estetikten yoksundur ve
buna ek olarak dijital diinyada yok olup gitmeye mahk(im igerikler halini alir. Fakat yine
de alicisina ulagir ve amacini yerine getirir. Bu nedenle asil problem tipografiyi barindiran
iceriklerin kullanilirken karsiladigi duygusal, bigimsel ve estetik kaliplardir. Kapsam
olarak proje, giiniimiiz estetik sorunlarini isaret ederken -belirli bir doneme 6zgii olmak

kaydiyla- sosyal platformlarda yayginlik kazanan sdylemlere yonelik gorsel veriler
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olusturulmasini saglayacaktir. Bu veriler olusturulurken, yeni medya ortamlarinda yaygin
olarak kullanilan sosyal paylasim uygulamalarindan “Instagram” ve “YouTube”
platformlar1 ele alinmigtir. Bu platformlar, hem daha fazla kullanici kitlesine sahip olmasi
hem de giincel hayat1 paylasma hususunda uygun ve kolay ¢oziimler sunmasindan dolay1
secilmistir. Ayrica, bu platformlar arastirma konusu baglaminda tipografide kitsch
yaklagimlarin yaygin olarak goriildiigli ortamlar olmasi bakimindan énemli bir 6rneklem

kiimesi olusturmaktadir.

4.4. Yontem

Bu projede, arastirma baglaminda tipografinin kitsch olarak goriilebildigi viral
iceriklere, sosyal medya platformlarinda erisim saglanmis ve igeriklerin yaygin bir
sekilde paylasildigi fotograf ve video paylasim sitelerinden olan “Instagram” ve
“Youtube” uygulamalar1 konu almmistir. Fotograf ve videolar araciligiyla
yayginlagan/viral hale gelen sdylemlerden “komik”, “eglenceli”, “alayc1”, “carpitilmis”
hatta “ironik™ olarak akillarda yer eden igerikler se¢ilmistir. Uygulama agamasinda ise
viral hale gelen s6z konusu bu sdylemler tipografik tasarimlar olarak gorsellestirilmistir.

Uygulama asamasinda Oncelikle, arastirmanin orneklemini olusturan viral
iceriklerin yer aldig1 hesaplar incelenmistir. Ardindan, secilen bu hesaplarda tipografik

ifadelerin yer almasi gz oniinde bulundurulmustur. Bu ifadeler tipografiye konu olacak

bicimde tasarim siirecine yansitilmigtir.

4.5. Arastirma Siireci

Orneklemin belirlenmesi asamasinda ilk olarak, sosyal medya ortamlarinda viral
hale gelen ve dolayisiyla arastirmaya gore kitsch olagelen paylasimlar tespit edilmistir.
Bu secki en sik karsilasilan ve internet verilerine gore en ¢ok tiklanan video ve farkli
baglamlarda uyarlanmis paylasimlardan yola cikilarak olusturulmustur. Ardindan
tipografik acidan kitsch denebilecek bu paylagimlara 6zgli sdylemlerin on tanesi
secilmistir. Devam eden sliregte tasarim asamasinda veri olabilecek dgeler belirlenmistir.
Bunlar, tasarimin boyutu, renk skalasi ve tipografik 6gelerdir. Segilen ifadelerin ardindan
tezin de cevaplamaya calistig1 en genel soru olan neyin kitsch olduguna dair bir soruyu
barindiran “Bu kitsch mi?” adiyla bir tiir kimlik ¢alisilmistir. Bu kimlige tasarimlarin
genelinde dil birligi saglamasi bakimindan gerek goriilmiistiir. Sonrasinda ise tipografik

tasarimlarin olusturulma siirecine gecilmistir.
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4.6. Tasarim Siireci

Tasarim yiizeyi belirlenirken video ve diger ekran igeriklerinde siklikla karsilagilan
dikey boyuta cagrisim yapmast bakimindan 100 x 60 cm’lik bir 6l¢ii belirlenmistir.
Tasarimlar i¢in renk skalasinin olusturulmasi da sinirhiliklarin belirlenmesi agisindan
onemli goriilmiistiir. Fakat kitsch tasarimlarda karsilasilanin aksine gorsel Ogelerin
sadelestirilmesine ek olarak renk skalasinda da minimal ve yumusak tonlar tercih
edilmistir. Ayn1 zamanda tasarimlarda pozitif-negatif iliskiden yararlanilmis, agirlik ve
ton bakimindan hiyerarsik dengeye 6nem verilmistir. Boylece kitsch olan ve olmayan,
sanat olan ve olmayan tanimlamalara dykiinen sekilde iyi ve kotii, gilizel ve ¢irkin gibi
ikilikler hem renk skalasiyla hem de disil ve eril kullanimlarla vurgulanmigtir. Tasarimlar
kurgulanirken yardimci elemanlara ve tipografik deformasyonlara da yer verilmistir.

Tasarimlar olusturulurken, dijital ortamlarda siklikla karsilagilan ve tipografinin
gerekliliklerine uymayan tasarimlarin aksine, yalin bir dil tercih edilmis. Bu gerekgeyle
yazinsal ifadelerin okunurluguna dair bozucu miidahalelerden kaginilmistir. Dolayisiyla,
aragtirmanin temelini olusturan kitsch ve tipografinin birlikteliginden dogan anlamsal

kayiplarin igerige olan etkisi vurgulanmak istenmistir.

4.7. Bulgular ve Yorum

Arastirma konusu belirlenirken, tipografinin tasarim 6gesi olarak 6nemi karsisinda,
geligsmekte olan dijital platformlarda yazinsal ifadelerin bilingsizce kullanimindan dogan
problemler tespit edilmistir. Bu ¢alismanin temelini olusturan kitsch kavraminin ise gerek
tiketim aligkanliklar1 bakimindan gerekse sanatsal/tasarimsal kalite bakimindan bu
problemle ortak bir paydada bulustugu gézlemlenmistir. Bu problemler dogrultusunda
dijital platformlarda yer alan tipografik ogelerin, birinci boliimde yer alan bilgiler
is18inda  kitsch olarak nitelendirilebilir olmasi durumu, tipografi alanina 6zgi
giderilmesi/gelistirilmesi gereken eksikliklerin oldugunu isaret eder. Fakat kitsch olanin
yayilimi1 bugiin yeni medya ortamlarinda karsilagilan hizla ortiismektedir. Ve bu yayilim
tipk1 uygulama projesine se¢ilmis orneklem kiimesini olusturan viral sdylemler gibi
varligini cogunlukla “absiirt”, “yoz” veya “kotii” olmasina da bor¢ludur.

Amacindan sapmamis olan her tiirlii i¢erik “normal” kabul edilebilirken “normal”in
disina ¢ikan ifadeler/davranislar/goriintiiler ise hizlica benimsenen, alay konusu olan,

dilden dile dolasan, farkli diyaloglara konu olan ve sonug¢ olarak da baglaminin digina

cikan icerik veya tiriinler haline gelmektedir. Dijital platformlarda gézlemlenen bu akisin
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kitschin tanimiyla birebir Ortiistiigli aciktir. Dolayisiyla kitsch ve tipografi konusu sosyal
medya ortamlarinda yayginlagan, diger bir ifadeyle viral hale gelen ifadelere yonelik
tipografik tasarimlarla ortiistiirilmustiir.

S6z konusu viral ifadelere yonelik gorseller incelendiginde agik¢a goriilmektedir
ki, tipografinin kurallarindan yoksun olmasina ve gorsel a¢idan tasarima yonelik kaliteyi
yansitmamasina ragmen bu eksiklikler o icerigin yayilimina mani olmamaigstir. Her seyden
once bunu belirleyen temel etmen alici/tiiketici kitledir. Ardindan bu kitlenin “garip”,
“tuhaf” olana Ozgli merak duygusu ve toplumsal/kitlesel (dijital diinyadaki Kkitle)
eylemlerin (yeniden paylasimlar ve farkli igeriklere uyarlamalar) yonlendirmesi sz
konusu yayilimin gerekgeleri arasinda gosterilebilir.

Dolayistyla, bir tasarimin tiim kurallarina uygun sekilde olusturulmasi o tasarima
yonelik alginin geregi olan sanatsal ve estetik bakis acisini ayirt edebilecek bir kitle ile
bulusmasini gerektirmektedir. Buradan hareketle kitschi zevksizlik olarak tanimladigimiz
yerde onun varligina mani olmak i¢in gelismis bir estetik ve sanatsal bakis agisina ihtiyag
dogar. Bu da toplumsal agidan genel bir bilinglenmeyi gerektirir. Dolayistyla bu biling

diizeyinin zamanla dijital diinyaya da sirayet etmesi olasidir.

4.7.1. Kitsch soylemlerin tipografisi

Bu projede, arastirma kapsaminda tipografinin kitsch olarak goézlemlendigi ve
uygulama projesine konu olan on adet viral igerige 6zgii sOylemler asagidaki sekilde

belirlenmistir.

1- Incinmissin

2- Nau Nau

3- Donat Donat

4- Ben aslinda yogum

5- Gergekten igreng bir hayat

6- Garibanin yiizii giiliir mi

7- Bunu tutuyorum ¢iinkii elimde su an
8- Artiz ne arar la bazarda

9- Tik dogdu giinesim

10- Herkesin hayatina kimse karisamaz
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4.7.2. Sosyal medya ortamlarindaki kitsch soylemlere yonelik 6rnekler

Projeye yonelik tespit edilen viral sdylemlerin dijital platformlarda karsilagilan
icerikleri asagidaki gorsellerde oOrneklenmistir. Tipografik O6gelerin  kullanimi,
tekrarlanmasi ve tecimsel lirlinlerdeki yerlesimleri gibi nitelikleriyle kitsch kapsamindaki

tanimlarla ortiistiigii goriilmektedir.

> INCINMESSIN

"-iNGiNMi§SIiN!" bEI]i...

Incinmissin llll\'“'-ﬂ\\‘ "
INCINMISSIN INCINMIgSIN

i Taciet

b , Dedi.

28 Gentikil Film Tablet 90; =

Gorsel 4.1. “Incinmissin” séylemine yonelik iiriin ve tiretimler.
(https://www.voutube.com/watch?v=G_Ng9dul H20, https://www.paltotasarim.com/incinmissin-krem-
oval-kupa , https.//www.trendyol.com/mykupa/beyaz-incinmissin-dedi-kupa-bardak-p-77549278 ,
https://galeri.uludagsozluk.com/r/incinmi%C5%9Fsin-2126235/ ) (Erisim tarihi:7.10.2022)

BANA DIYOR
NAU NAU

Gorsel 4.2. “Nau nau” soylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://www.akakce.com/oto-sticker/en-ucuz-bana-diyor-nau-nau-fiyati, 1930230504.html ,
https://www.youtube.com/watch?v=7 3Sggl.2akc) (Erisim tarihi:7.10.2022)
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Gorsel 4.3. “Donat” soylemine yonelik tasarim ve tiretimler.
(https://www.youtube.com/watch?v=0Z_sRZLYaMo)
(Erigim tarihi:7.10.2022)
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¥ BEN ASLINDA

v

' YOGUM

Gorsel 4.4. “Ben aslinda yogum” soylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://www.futuresound.com.tr/ben-aslinda-yogum-beyaz-kupa-5751 )
(Erigim tarihi:7.10.2022)

Bardak Althdi Gergekten Igreng Bir Hayat

Gergekten
iGREN
BirHaya !

© sl

GERQENTEN
IGRENC
BIR
Sy GERCEKTEN
IGRENC
'/ BIR HAYAT..

Gorsel 4.5. “Gergekten igreng bir hayat” séylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://www.futuresound.com.tr/ben-aslinda-yogum-beyaz-kupa-5751 )
(Erigim tarihi:7.10.2022)
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Gorsel 4.6. “Garibann yiizii giiltir mii?” séylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://www.nl I.com/urun/garibanin-yuzu-gulur-mu-krem-seramik-kase-
4545811?magaza=paltotasarimhediye , https://www.pofhi.com/garibanin-yuzu-gulur-mu-tasarimli-
impact-kilif, https.//www.planetbutik.com/garibanin-yuzu-gulur-mu-ahsap-poster)

(Erigim tarihi:7.10.2022)

8 Kupay: Tutuyoru™
Gunki <uan Flimde!

Gorsel 4.7. “Bunu tutuyorum ¢iinkii elimde suan!” séylemine yonelik tasarim ve iiretimler.

( https://www.egebazaar.com/bu-kupa-tutuyorum-cunku-suan-elimde-porselen-kupa-pmu3578)
(Erigim tarihi:7.10.2022)
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Gorsel 4.8. “Artiz ne arar la bazarda? ” soylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://istanbulensis.tumblr.com/post/828546 1 23/artis-mi-ne-artisi-artis-ne-arar-la-bazarda )
(Erisim tarihi:7.10.2022)

Gorsel 4.9. “Tik dogdu giinesim” séylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://www.trendyol.com/bahar-home/bakiyorum-gunese-evet-diyorum-dogdu-gunesim-yastik-kupa-set-
p-348258415 ) (Erisim Tarihi:7.10.2022)

Gorsel 4.10. “Herkesin hayatina kimse karisamaz” séylemine yonelik tasarim ve iiretimler.
(https://www.behance.net/gallery/2611852 1/Herkesin-Hayatna-Kimse-Karsamaz )
(Erisim tarihi:7.10.2022)
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4.8. Uygulamalar
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Gorsel 4.11. “Incinmissin” tasarim ¢alismast (1).
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Gorsel 4.12. “Incinmissin” tasarim ¢alismast (2).
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Gorsel 4.13. “Incinmissin” tasarim ¢alismast (3).
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Gorsel 4.15. “Nau Nau” tasarim ¢alismasi (2).
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Gorsel 4.17. “Donat” tasarim ¢alismasi (1).
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Gorsel 4.19. “Ben aslhinda yogum” tasarim ¢alismasi (1).
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Gorsel 4.20. “Ben aslhinda yogum” tasarim ¢alismasi (2).

171
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Gorsel 4.21. “Gergekten igreng bir hayat” tasarim ¢alismasi (1).
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Gorsel 4.22. “Garibanin yiizii giiliir mii?” tasarim ¢alismasi (1).
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Gorsel 4.24. “Garibann yiizii giiliir mii? ” tasarim ¢alismasi (3).
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¢inkl elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunkl elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan
cunku elimde suan

Gorsel 4.25. “Bunu tutuyorum ¢iinkii elimde su an” tasarim ¢alismasi (1).
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clinkii elimde suan

Gorsel 4.26. “Bunu tutuyorum ¢tinkii elimde su an” tasarim ¢alismasi (2).
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Gorsel 4.27. “Bunu tutuyorum ¢iinkii elimde su an” tasarim ¢alismasi (3).
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Gorsel 4.28. “Artiz ne arar la bazarda?” tasarim ¢aligsmast (1).
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Gorsel 4.29. “Tik dogdu giinesim!” tasarim ¢alismasi (2).
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Gorsel 4.30. “Herkesin hayatina kimse karisamaz!” tasarim ¢alismasi (1).
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Gorsel 4.31. “Herkesin hayatina kimse karisamaz!” tasarim ¢alismasi (2).
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Gorsel 4.32. “Herkesin hayatina kimse karisamaz!” tasarim ¢alismasi (3).
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Gorsel 4.33. “Herkesin hayatina kimse karisamaz!” tasarim ¢alismasi (4).

184



1m ¢aligmast (5).

Gorsel 4.34. “Herkesin hayatina kimse karisamaz!” tasar
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SONUC

Kitsch, giindelik yasamda kolayca erisilebilen bir olgudur. Kavram olarak
Almanca’dan tliremis “cer-cop” manasina gelen kitsch sanat ile iligkisi bakimindan ele
alindiginda ¢ogunlukla rahatsiz edicidir. Sanatin tek bir disiplinine de 6zgii degildir.
Edebiyattan mimariye, resimden seramige, heykelden modaya tiim disiplinlerde
goriilmesi muhtemel olan yoz bir yaklagimla ifade edilir. Begenilmeyen, asagilanan,
kotiilenen ve elestirilen bir varlik veya nesne olarak goriiliir. Bu nedenle, “kitsch”
cogunlukla sanatta kacinilmasi gereken bir “sey” olarak tanimlanir. Fakat bu yapisiyla,
tim elestirilere ragmen var olmustur. Yaygin olarak otekilestirildigi donem 19. yy’in
sonlar1 20. yy’in baslart olsa da “begeni”, “estetik zevk” ve “Oznellik” gibi goreceli
kavramlarla birlikte diisiiniildiiglinde kitschin aslinda toplumsal yasamin i¢inde hep var
oldugu savunulabilir. Nitekim bu yargida belirleyici olan sey insan faktoridiir ve
toplumsal yagamda tarih boyu siiregelen bir begeni ¢atismasi s6z konusu olabilir.

Literatiire gore, taniklik edilebilen yerden itibaren bakildiginda, kitsch kavraminin
dogusu sanatsal baglamda gelismelerin yasanmasi ve teknolojik ilerlemelerle tetiklenen
hizli tiikketim aligkanliklariyla yakindan ilgilidir. Clinkii yasanan asil yozlasma sanatin
iyiliginden ya da kotiiliiglinden degil, basitliginden, Ongdriilebilir olmasindan, tim
duygulari sere serpe acik edisinden, kopyalanmasindan, baglamindan koparilmasindan,
alay konusu olmasindan, kalitesini/6ziinii yitirisinden ve nihai durumunda baslangictaki
amacina hizmet edemeyisinden kaynaklanir. Bu gibi sorunlar daha ¢ok 20. yy’in sorunlar1
olagelmistir. Clinkii, sanata yaklasim eskiden oldugu yerde kalmamuis, erisim istegi ve
imkanlara yonelik farkli ¢oziimler gelistirilmeye ¢alisilmistir. Toplumsal acidan arz ve
talep dongiisii icerisinde gelisen beklentiler, cogunlukla erisilmesi zor olan (sosyal statii
ve/veya maddi olanaklardan dolay1) nesnelere yoneliktir ve “taklit” ya da bugiin daha ¢ok
“cakma” yakistirmasiyla tanimlanan “kopya edilmis” tirtinler bu sekilde var olmaktadir.
“Neden o muhtesem ‘Mona Lisa’ benim evimde de olmasin ki! Yanls anlasiimasin,
miizedekini istemiyorum, herhangi bir tuvale basilmis kopyasi da olur!”. Ornegin bu
tirden bir bakis acist sosyolojik meseleleri de barindirmaktadir. Dolayisiyla kitschin
aslinda politik bir kapsami1 da vardir. Bir anlamda kitschin hedef kitlesi bellidir. Kitsch
kendi varligiyla aslinda sessiz ve sakince bu hedef kitleye ulasmaya calisirken, onu
alasagi eden kesim aslinda s6z konusu hedef kitleye de elestiriler yoneltmektedir: “Nasil

olur da bunu begenir/tiiketir/satin alir/ister!”
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Oysa, sanat bir kisinin bilincine dokunan, onda kendisinden bir seyler bulmasini
saglayan, ruhuna isleyen ve haz veren bir yerdedir. Duygular1 harekete ge¢irir ve birey
icin bir nesnenin ya da diisiincenin bir duyguya doniisiimiinii saglayan yerde pozisyonunu
alir. Tim bu savunular, kiiltiirel alt yapiyla da derinden iligski kurar. Ciinkii sanati
anlayabilmek, igaret ettigi seyi goriip o duyguyla biitiin olabilmek kiiltiirel bir birikim
gerektirmektedir. Ayn1 zamanda sanat i¢in harcanan emek, zaman veyahut 6denen bedel
bireyde “buna degdi” hissini vermelidir. Tam olarak bu noktada sanat bireye
ulagmis/ulasabilmis olur. Fakat ne kiiltiirel ne de sosyolojik acidan toplumsal bir
esitlikten s6z etmenin miimkiin olmadig: diisiiniiliirse, kitsch -¢cok da hakli bir bigimde-
kendisini sergileyebilecegi muazzam bir alan bulmus demektir. Satin alma giiciiyle ve
erisim imkaniyla dogrudan iligkili olan kitsch, pek tabii bir bicimde ucuz ve dolayisiyla
kalitesiz, bu nedenle de gercek sanat 6zelliklerinden uzaktir. Taklit ederek gergek sanata
erismeye caligsa da s6z konusu gergeklik goriintiiden isleve gecemez. Fakat kitsch bu
haliyle kendisini giivenli bir yerde tutmaktadir. Siradan ve bayagi olmasinin karsisinda,
-kendisi ger¢ek olmasa da- yiizeysel olarak bir sanata benziyor olma gercekligiyle yetinir.
Sanat “biricik” olarak goriiliirken, kitsch “-mis gibi” yiizlercesi olabilir ve bundan
rahatsiz olmaz.

Kisisellestirildiginde masum olarak goriilebilen kitsche, var edildigi taraftan
bakmak gerekirse, yaraticist ve yararlanicis1 giindeme gelir. Kitschin yaraticisi ondan
yararlanan kisiyle kitschi yadirgayan kisiyi ayirt eder. Hatta yadirgayan tarafi pek
onemsedigi sOylenemez. Temelde bu fark iki kesimin farkli olmasindan daha ¢ok,
ihtiyaclarmin farkli olmasindan kaynaklanir. Kitschin tiiketicisi/kullanicisi/begeneni
cogu zaman zevkine gore tercihlerde bulunurken bir o kadar da maddi gerekcelere
dayanir. Aslinda bu bir paradoksu dogurur. Kitsch ucuz oldugu i¢in mi kotiidiir koti
oldugu i¢in mi kitschtir? Bu noktada ¢ok maliyetli olmasina ragmen sanatsal agidan
kitsch denebilecek {tiretimlerin de var oldugu yadsimamaz. Dolayisiyla kisisel zevk
ekonomik kaygilara gore daha 6n planda durur. Ciinkii ucuz oldugu igin satin
alinan/tercih edilen sey aslinda bir amaca hizmet etmektedir ve bu amag sanattan ayri
tutulmalidir. Orada ihtiyagtan dogan bir tiiketimden s6z edilir. Oysa sanatin ihtiyag olarak
goriilmesi durumuyla bile ancak belirli bir kiiltiirel katmanda karsilagmak miimkiindiir.
Bu baglamda, kitschin tiiketilmesi sanatsal agidan degerlendirildiginde onu gercekten
isteyen, ona hayatinda yer acan kisilerce saglanir. Bunlarin &tesinde, kitsch bir kavram

olarak ironiyi de besler. Otekilestirilmis bir tarafi oldugu icin tepki cekmesi kolaydir ve
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bu sanatsal agidan oldukga islevsel bir tavirdir. Tam da bu sebeple, sanata dair tiim
disiplinlerde kullanilabilir bir yanmi1 vardir. Agdali ciimlelerle kurulmus ve duyguyu
ylizeyinde tasiyan edebi eserlerden, zevksiz tablo veya heykellere kadar ¢ogu sanatin
iirlinii olabilirken ayni1 sekilde cogu sanatta ironiyle de var olabilmektedir. Pek tabii kitsch
sanatla birlestigi yerde dogal olarak tasarimla da birlesmektedir. Tasarimla birlestigi
noktada ise ifade dili degisir. Sanatsal yaklasimlarin yanina ifade giicii ve tipografik
yaklasimlar da eklenir. Dolayisiyla tasarim bir yoniiyle gosterirken bir yoniiyle
konusur/anlatir/agiklar.

Tipografi bir iletisim aracidir. Bu tiirden bir iletisimin en temel amacit dogru sekilde
ifade edilmis bilgiyi barmndirmaktir. Grafik tasarimin bir alt disiplini oldugu
diistintildiglinde ise tipografiyle yapilan tasarimlar dolayli olarak estetigi de barindirmak
durumundadir. Dolayisiyla, dogru secimler ve yontemlerle iiretilmis tipografik eserlerin
olusturulmasi 6nem arz eder. Bu sebeple tipografik 6geler/tasarimlar agik, anlasilir, goz
yormayan ve karmasadan uzak bir biitlinliik i¢inde olmak durumundadir. Boylece s6z
konusu mesaj basitge ve acikca aktarilabilir. Nasil ki yalin olmayan uygulamalar kitsch
olusumlara siiriikliiyorsa tasarimda da ¢ok sayida ogenin birlikte kullanimi karmasa
dogurur ve anlasilirhgr/agikligr engeller. Kitschin yiizeyindeki diiz anlam onu ne 6l¢iide
kitsch yapiyorsa tipografi hususundaki biligsel anlamdan yoksun uygulamalar da o dlctide
olumsuzluklar doguracaktir. Ozetle, tipografi uygulamalarinda kitsch yaklasimlar
olabilir. Ve bu ¢ogunlukla tasarimi yapan kisinin profesyonelligiyle iligkilidir. Kimi
zaman tasarimda kurallar1 yikmak ve yikilan kurallarla bir seyi ifade etmeye ¢aligmak
tasarimin tagidigi mesaj olarak alicisina ulagabilir ve kendini ifade edebilir fakat bunu
yapmak ayrica bir tecriibedir ve tasarima iliskin temel kurallar1 da bilmeyi gerektirir.

Bu noktada sanat ve tasarim alanlarinda kitsch olusumlarin irdelenmesi geregi
dogmustur. Tipografi hususundaki yaklagimlarin hangi durumlarda kitsch oldugu
degerlendirildiginde ise aslinda herhangi bir seyi kitsch yapan muhtemel unsurlarin
tipografi i¢in de gecerli oldugu kanisina varilmistir. Nitekim bir begeniye hitap eden her
tiirlii tiretim kitsch olma riski altindadir. Fakat tipografi s6z konusu oldugunda bu ikircikli
durum farklilagir. Ciinkii tipografi uygulamalarinda kitsch olani ayristirmak, tasarimi
sanattan ayiran teknik yanindan 6tiirii daha kolaydir ve izah1 daha miimkiin goriilebilir.

Bu baglamda, c¢alismanin temelini olusturan kitsch olgusunun tipografiye
yansimalar1 irdelenmis ve tipografinin kitsch oldugu durumlar iizerinden bir

degerlendirme yapilmistir. Uygulama projesi i¢in 21. yy’in teknolojik agidan geldigi
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nokta dnemli bir veri olusturmustur. Giiniimiiz dijital platformlarinda, bireysel varligin
topluma mal edildigi cok sayida ortamlar gelismistir. Bu ¢alismada, verilerin elde edildigi
ortamlar “Instagram” ve “Youtube”dan olusmaktadir. Instagram ve Youtube kisisel
yasamin en sik paylasildigi ve bireylerin bir giince gibi kullandig1 platformlardir. Bu
platformlar birbirleriyle ilintili olan sahalardir. Sosyal medya ortamlarina yansiyan bu
igeriklerden bazilari yarattiklari etkiyle hizl bir yayilim gostererek viral'? igerikler halini
almaktadir. Ve ayn1 hizla unutulup yerine yenisinin var olageldigi baska sdylemlerin
dogdugu bilinmektedir. S6z konusu bu viral sdylemlerin segkisi giincel olarak zihinlerde
kalict hale gelenlerden olusturulmustur.

Uygulama projesinde arastirma konusu olan kitsch ve tipografinin birlikteligini
saglamak, kitsch ve tipografiyi anlatmaktan daha gii¢ bir durum dogurmustur. Tasarimin
gerekliliklerine uyarak tipografik ¢oziimlemeler olusturmak ise baglamsal olarak kitsch
kavramimn ele almay1 fakat kitsch sonuca varmamay1 gerektirmistir. Bu nedenle tasarim
cozlimlemesi igin ironi gelistirmektense “kitsch” olagelen bir tavrin ta kendisi kaynak
edilmistir.

Bu tavir, taklit etmek/kopya etmek/uyarlamak, baglamindan koparmak/zamanin
disina ¢ikarmak, duygu veya duygusuzluk, islevsellik ya da islevsizlik gibi kavramlarin
tamamini karsilamaktadir. Clinkii sosyal medya ortamlarinda viral olan yayilimlarin da
bu ozellikleriyle kitsch oldugu iddia edilebilir. Nitekim s6z konusu olgu burada da bir
tilketimdir. Tiiketimin “satin alma”ya yonelik etkilemeye calistigi hedef kitlesi bugiin
sosyal medya ortamlarinda “tiklanma”ya karsilik gelmektedir. Dolayisiyla, uygulama
projesi, sosyal medya ortamlarinda olusum gosteren kitsch sdylemlerin tipografik
coziimlemeleri ¢ercevesinde gelistirilmistir.

Yazarin kiiltiir ¢cat1 baglig1 altinda calisma istedigi kitsch fikrinin gelismesine yol
acmistir ve tipografinin tasarimin genis bir dali olmasina ragmen kitsch baglaminda
degerlendirilmemis olmasi bu tezin dogus sebebi olmustur. Tiirkiye nin tipografiyle
yapilan tasarimlar konusunda Bati’nin gerisinde olmasi ve kiiltiirel agidan ge¢misinin
bugiin kitsch diye adlandirilabilecek nesnelerle dolu olmasi bu arastirmanin dnemini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, arastirmanin iilke genelinde tipografiye yonelik
egitimlere daha fazla 6nem verilmesine ve kitsch yaklasimlar hususundaki farkindaligin

gelistirilmesine yonelik katki saglamas1 amaglanmigtir.

12 Dijital ortamlarda kontrolsiiz gergeklesen yayilmaya isaret eden bir terimdir. Kelimenin 6z anlami tipta
viriis yayilmasini ifade etmek i¢in kullanilir.
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