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COCUK MEDYASINDA DONUSTURULEN MASALLARIN ELESTIREL
DUSUNME VE MEDYA OKURYAZARLIGI BECERILERINE ETKiSi
Emine Aslan
Mart, 2022

Bu tez ¢alismasinin amaci, ¢ocuk medyasinda masallarin doniisiimiinii igeren filmleri
incelemek, bunlar etkinlik diizeyinde uygulayarak dgrencilerin elestirel diisiinme ve
medya okuryazarlii becerileri ilizerindeki etkilerini saptamaktir. Arastirmada, bu
amaca ulasabilmek i¢in iki yontemden yararlanilmistir. Birincisi; ¢cocuk medyasinda
masallarin doniistiiriildigli filmlerin incelendigi durum calismasidir. Bu dogrultuda
2000 y1l1 sonrasi gosterime girmis, masallarin doniistimiinii igeren on adet cocuk filmi
dokiiman olarak kabul edilmis, bunlar icerik analizi ile yorumlanmustir. I¢ ice gecmis
tek durum deseni ile yapilandirilan c¢alismada “gocuk medyasinda masallarin
donilisimii” durumu alt temalara indirgenerek incelenmistir. Analiz edilen filmlerin
etkinlik diizeyinde uygulandigi ve elestirel diisinme ve medya okuryazarligi
becerilerine etkilerinin arastirildigi ikinci kisim, karma yontem arastirmasi olarak
gerceklestirilmistir. Gomiilii karma desen seklinde yapilandirilan ¢alismada, nitel
veriler deneysel miidahaleye gomiilmiis ve bir veri tiiriiniin digerini destekleyici rol
oynamasi amaglanmistir. Arastirmanin nicel boyutu, on-test/son-test kontrol gruplu
yart deneysel desen olarak planlanmistir. Calisma grubu, 2021-2022 egitim 6gretim
yili giiz doneminde, Mus iline bagli resmi bir ortaokulda 7.sinif diizeyinde 6grenim
goren 43 6grenciden olusmaktadir. 10 haftalik uygulama siirecinde, deney grubunda
(n=21), masallarin doniisiimiini i¢ceren medya igerikleri ile tasarlanmis etkinlikler
uygulanirken, kontrol grubunda (n=22) mevcut Tiirkge ders kitabinda yer alan
etkinlikler islenmistir. Siirecin ilk ve son haftas1 6n test ve son test uygulamalarina
ayrilmustir. Bu siiregte veri toplama araci olarak Egmir ve Ocak (2016) tarafindan
gelistirilen “elestirel diisiinme becerisi testi”, arastirmacinin gelistirdigi “eglence
amacina duyarli medya okuryazarligi 6lgegi”, yar1 yapilandirilmis goriisme formlar
ve yar1 yapilandirilmis gézlem formu kullanilmistir. Nicel veriler SPSS 28.0 paket
programuyla, nitel veriler igerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Arastirma sonucunda, postmodern ¢ocuk medyasinda geleneksel masallarin, kurgusal
ve zamansal diizlemde, toplumsal cinsiyet, ekolojik, sosyo-kiiltiirel igerikli temalari
kapsayacak sekilde, fantastik yazina dogru bir doniisiim gergeklestirdigi gorilmistiir.
Doéniisiimlerin temel amaglarinin, ana metni elestirmek, sorgulanabilir ve simdiKki
zamanin kosullarina uyumlu hale getirmek oldugu sdylenebilir. Bu tarz doniisiimleri
iceren medya igeriklerinin kullanildig1 etkinliklerle tasarlanan uygulamanin, deney
grubu ogrencilerinin elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerileri {izerinde
olumlu etkileri oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu etkinin sonuglarini gosteren nicel
veriler, etkilerin ne yonde ve ne sekilde gergeklestigini anlamaya yardimci nitel
verilerle desteklenmistir.



Anahtar Kelimeler: Elestirel Diisiinme, Medya Okuryazarligi, Cocuk Medyasi,
Masal, Metinlerarasilik.



ABSTRACT

THE EFFECT OF TALES TRANSFORMED IN CHILDREN'S MEDIA ON
CRITICAL THINKING AND MEDIA LITERACY SKILLS
Emine Aslan
March, 2022

This thesis aims to examine the films that include the transformation of fairy tales in
children's media and to determine the effects on students' critical thinking and media
literacy skills by applying them at the activity level. In the study, two methods were
used to achieve the aim of the study. First; It is a case study that evaluates movies in
which fairy tales are transformed in children's media. In this direction, ten children's
films, which were released after 2000, containing the transformation of fairy tales,
were accepted as documents, and these were interpreted with content analysis. The
study was structured with a nested single case pattern, the case of "transformation of
fairy tales in children's media" was examined by reducing it to sub-themes. The second
part, in which the analyzed films were applied at the activity level and their effects on
critical thinking and media literacy skills were investigated, was carried out as mixed-
method research. In the study, which was structured as an embedded mixed pattern,
qualitative data were embedded in the experimental intervention and it was aimed that
one data type plays a supporting role for the other. The quantitative dimension of the
research was planned as a quasi-experimental design with pre-test/post-test control
group. The study group consists of 43 students studying at the 7th grade in an official
secondary school in the province of Mus in the fall semester of the 2021-2022
academic year. During the 10-weeks implementation period, while in the experimental
group (n=21), activities designed with media contents including the transformation of
fairy tales were implemented, in the control group (n=22) the activities in the current
Turkish textbook were processed. The first and last weeks of the process are reserved
for pre-test and post-test applications. In this process, “critical thinking skill test"
developed by Egmir and Ocak (2016), "media literacy scale sensitive to entertainment
purpose™ developed by the researcher, semi-structured interview forms and semi-
structured observation form were used as data collection tools. Quantitative data were
analyzed with SPSS 28.0 package program and qualitative data were analyzed with
the content analysis method.

As a result, traditional tales in postmodern children's media; It was seen that it has
made a transformation towards fantastic literature, covering the themes of gender,
ecological, socio-cultural content in the fictional and temporal plane. It can be derived
that the main purposes of the transformations are to criticize the main text, to make it
questionable and compatible with the conditions of the present time. It was concluded
that the application, designed with activities using media contents containing such
transformations, was effective on the critical thinking and media literacy skills of the
experimental group students. Quantitative data showing the results of this effect are



supported by qualitative data that help to understand how and in what direction the
effects occur.

Keywords: Critical Thinking, Media Literacy, Children's Media, Fairy Tale,
Intertextuality.
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ON SOz

Yeryiiziiniin tiim ¢ocuklarina
ve yasami tadabilecegimiz yarinlar icin
yiireginde bir ¢ocuk masumiyeti tasiyanlara...

Yogun bir ¢calismanin sonunda sarf edilecek tiim sozlerin hakli gururu ve mutlulugu
ile 6n sdziimii, adinin aksine en son yaziyorum. Bu calisma, Mus-Istanbul-Bursa
arasinda ilmek ilmek dokunan yillarin, uykusuz gecelerin, endise ile yogrulmus
telaglarin ve kendime dogru bir yolculugun sonucu olarak ortaya ¢ikti. Elbette bir de
varligi ile hayatimi anlamli kilan, yolu bir sekilde yasamimdan gegtigi i¢in mutluluk
duydugum insanlar sayesinde. Bu sebeple belki de yiizlerine sdyleyememis olmanin
ihtimali esliginde burada onlara yazili bir sekilde tesekkiir etmenin sevincini

yaslyorum.

Doktora egitimimin ders siirecinde tecriibelerinden istifade etme imkani buldugum
hocalarim Prof. Dr. Ali Fuat ARICI’ya ve Dog. Dr. Talat AYTAN’a tesekkiir ederim.
Tez izleme siireci boyunca zamanini bana ayiran, ¢alismam i¢in en dogru Onerileri
vermeye ¢alisan, olmasi gerekenleri ifade ederken benim yapmak istediklerimi de
onemseyen saygider hocam Prof. Dr. Muhammed Eyylipp SALLABAS’a; bu
¢alismanin yolculuguna dahil olmasindan dolay1 siikrettigim, naif kisiligi ile sadece
bir akademisyen olarak degil bir insan olarak da 6rnek aldigim ve her iletisimimizde
{islubuna hayran kaldigim degerli hocam Prof. Dr. Ozay KARADAG’a; gerek
arastirma gerek savunma siirecinde engin bilgileri ile verdigi yaratic1 fikirler sayesinde
bakis agimi1 zenginlestiren kiymetli hocam Prof. Dr. Mehmet KURUDAYIOGLU’na

hem bu ¢alismaya hem de akademik hayatima verdikleri destekler i¢cin minnettarim.

Tezimi yazma asamasinda yasadigim her tikanmada, yorgunlukta, giilmek ve
dertlesmek istedigimde yanimda olan dostlarim Rukiye ISIK AYDIN ve Aslihan
YENICERI ALTINTAS a; goniilden bir bag icin mesafelerin énemsiz oldugunu
hatirlatan canim arkadasim Necmiye MIMTAS ASIKOGLU’na ¢ok tesekkiir ederim.
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Sadece meslek hayatim i¢in degil, yasamimda diger olup bitenleri bitmek bilmeyen bir
ilgi, sefkat ve sevgiyle dinleyip aile olmanin higbir duygu ile yarisamayacak bir sey
oldugunu hissettiren babam Unal ULU ve annem Sevil ULU’ya; bana sarildiginda
sonsuz bir giivenle her zaman siginabilecegim bir liman oldugu i¢in agabeyim Murat
ULU’ya; ¢iktigim her yolculugun sonunda bana bir yuva sicaklig1 veren ikiz kardesim
Elif OKYAY a; ailemize yeni katilan ve giizel yiiziiyle hayatimiz1 da giizellestiren
yegenim Okan’a; evimizin nesesi, ilk goz agrimiz ikra’ya, ailem olduklar1 ve beni sarip

sarmaladiklari i¢in sonsuz kere tesekkiir ederim.

Son tesekkiiriim, biitiin anmalarin ve tesekkiirlerin 6n sozii mahiyetinde, sevgili
danismanim, degerli hocam Prof. Dr. Bayram BAS’a. Kendisi, onu tanidigim giinden
bu yana hayallerimi kéreltmek yerine, yenileri igin filizler yesertmemi sagladi. Benim
tek yaptigim onun kapisini agtig1 ve isaret ettigi, karsilasabilecegim tiim engeller i¢in
aydinlattigi yola adim atmakti. Hocam bana yalnizca “bu yoldan gidebilirsin” demedi,
benimle o yolu yiriidi. Ben yiirliyebilmenin verdigi cesaret ve motivasyonla
mesafeleri katederken yol beni bugiin buraya kadar getirdi. Bugiin onu utandirmamis
olmanin verdigi mutlulugu yasiyorum. En biiyiik dilegim, bu yolculugun hi¢ nokta
almamasi. Ogrenciniz olmaktan biiyiik bir gurur duyuyorum hocam ve kendimi ¢ok
sansli hissediyorum. Bana verdiginiz biitiin emekleriniz, zamaniniz ve gilizellikler i¢in

size en igten duygularimla tesekkiir ediyorum.

[stanbul; Mart, 2022 Emine (Ulu) Aslan
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1. GIRIS

Arastirmanin  bu boliimiinde; problem durumu, problem ciimlesi, alt
problemler, arastirmanin amaci ve onemi, varsayimlar, sinirliliklar ve tanimlar yer

almaktadir.

1.1. Problem Durumu

21.ylizyiln okuryazarlik egilimleri teknolojinin gelismesi ile medya
okuryazarligi ve dijital okuryazarlik gibi alanlara dogru kaymaktadir. Bilim ve
teknolojideki hizli degisimler, insanlarin bilimsel-teknolojik gelismelere, sosyal
entegrasyona, etkilesime uyum saglayabilmeleri ve egitim sistemlerini de bu
dogrultuda planlamalar1 gerektigini gostermektedir. Yeni diinya, oncekinden daha
gorsel ve yeni anlam kodlar1 i¢in daha fazla bilissel beceri gerektirecek sekilde
giiclenerek gelisimini slirdiirmektedir. Bu sebeple dijital evrenin yeni iletisim kodlari,
medya okuryazarlig1 becerilerini gelistirmeyi, elestirel diisiinme siirecini 6grenmenin
her asamasinda gerceklestirebilmeyi ve bunlari yasamla okul arasinda etkilesim
kurarak kullanabilmeyi gerektirir. Medya egitimi gerektirdigi en 6nemli becerilerden
olan elestirel diisinmeyi igerecek sekilde disiplinlerarast yollarla 6grencilere
verilmelidir. Aile ve 6gretmen bu siirecin en dnemli katilimcilari olarak ¢ocuga gerekli

ortami1 saglamali 6grenmeyi siirekli hale getirmelidir.

Medya egitimi, medya eserlerinin analizi ve {iretimi yoluyla &grencilerin
elestirel ve yaratici giiglerini gelistirir ve daha genis bir medya iiriinleri yelpazesi ve
cesitliligi talep edecek ve katkida bulunabilecek daha aktif ve elestirel medya
kullanicilar1 yaratir (Bazalgette, 2012). Bu siire¢ medya igeriklerinin iiretim
stratejilerini de etkiler. Ozellikle c¢ocuklara yonelik eglence amacli medya
iceriklerinde metinleraras1 yoOntemlerle insanligin ortak miras1 olan masallar,
efsaneler, tarihi olaylar veya daha once olusumu tamamlanmis metinler (edebiyat,
resim, fotograf, tiyatro, sinema, roman vb.) yeniden ele alinarak iiretim siirecine
sokulur. Sinemaya uyarlamasi yapilan bu metinler ¢ocuklarin elestirel diisiinme

becerileri iizerine yapilabilecek sorgulamalart miimkiin hale getirir. Tekrar tretilen



eserlerin olaylari, karakterleri, donemi gibi bir¢ok bileseni degistirilir, farkli alt
okumalarla metinler yeniden yazilir, metin sorgulanabilir hale gelir. Bu amagla

kullanilan metinlerin en yaygin 6érneklerinden biri masallardir.

Son yillarda herkes tarafindan bilinen klasik peri masallar1 geleneksel
bigimdeki sonlarinin alt st edilmesi, iyi-kotii, giizel-irkin gibi karsitliklarin
yikilmasi, kahramanlarin karakter gelisimlerinin derinlerine inilmesi yollariyla anlati
staretejilerini degistirir ve hikayecilik geleneklerinin altin1 oyar. Yeniden yazilan bu
metinler toplumsal cinsiyet algilari, ekolojik soylemler, sosyo-kiiltiirel vurgular gibi
birgok tema ile uyumlu olarak sekillenir. Bu sinema filmleri, ¢ocuklara uygunluk ve
kiiltiirel degerler gibi durumlar agisindan elestirilse de masallarin kaliplagsmig anlam
duvarlarin1 yikarak izleyicisinin -ister yetigkin ister ¢ocuk olsun- bir alt okuma
yapmasini bekler. Bu alt okuma masalin igerigine ve bi¢imine, diger metinlerle
kurdugu iliskilere gore farkli bakis agilari sunar. Alimlayici ise kendi bilissel becerileri
dogrultusunda bu bakis agilari ile besledigi kendi anlamlarini yaratir ve kendine 6zgii
bir farkindalik siireci baglatir. Yetiskin de c¢ocuk da yeniden yazilmis masallar
medyada kavrarken, bunu bir 6nceki metinden farkli oldugu noktalardan yardim alarak
gerceklestirir. Her bir hedef kitlenin yeniden iiretilmis bu metinlerde ne aldigindan
daha ¢ok, bir onceki metinden “farkli” ve ondan “yeni” olarak ne anlam bulacagi,
bunlar1 nasil iliskilendirecegi dnemlidir. Tekrar yazilabilen metinlerle hedef kitle ne
olursa olsun yeni bir bilissel siire¢ baglar. Bu siire¢ uygun kosullar saglandiginda
cocugun elestirel diistinme becerilerini zorlayarak medya lizerinde bir degerlendirme,
analiz etme, sorgulama, gercek hayatla iligkilendirme, degistirme, bilgiyi eleme,
secme, sonuca varma gibi zorlu asamalar1 gerekli kilar. Boylece masallarin yeniden
yazimlari, bagka varliklarin 6zelliklerinin farkina vararak “6teki” tizerinden “kendini”
ve kendi Ogrenme siirecini yeniden konumlama amacina hizmet eder. Sanatsal
yaratimin en 6nemli noktalarindan biri de budur ve bu 6zelligi onu egitimde kullanmak
i¢in en onemli sebeplerdendir. Ciinkii sembolik diisiince iiretimi, aktarim mekanizmasi
ve bireyin alimlama siirecinin bir araya gelmesi ile gerek yazinsal iiriinler gerek gorsel
tirtinler bireye, elestirel diistinmenin kapilarini aralayarak yeni temsil imkan1 sunar.
Tekrar okunabilir olan metinler aracilig: ile medya okuryazarligi ve elestirel diigiinme
becerilerine yonelik bir dil ¢alismasi yapilir. Anlamin yaratilmasi i¢in sembolik bir

sistemin anlagilmasina yonelik calismalar yararli biligsel siirecler igerir.



Hem anlati insasinin hem de farkli tematik varsayimlarin esasli ancak ¢esitli
sorgulamalarin1 igeren postmodern revizyon, peri masalinin "tiikkenmis" anlati
ideolojilerini ve farkli sOylemlerle olan is birligini goriiniir kilmaya ve peri
masallarinin gesitli versiyonlarindan yola ¢ikarak sosyo-kiiltiirel yapmin dili nasil
olusturdugunu ortaya ¢ikarmaya c¢alisir (Bacchilega, 1997, 50). Cocuklar igin bu tiir
masallarin ¢ogu unutulmus veya hi¢ kullanilmamistir. Bu tiir bir yeniden okuma, bir
taraftan doniistiirme islemini baslatip tiiriin temel kurallarin1 sarsarken, diger taraftan
performans odakli bir projenin pargasi olarak masallarin farkli seslerine de kulak verir.
Bu noktada elestirel diisiinmeye iliskin sinirli ve gelismis bir goriis arasinda ayrim
yapmak onem tasir. Elestirel sozciigiiniin smurli bir kullanimi, onu, genellikle
metinlerin mantigim1 elestirme, tutarsizliklar1 fark etme yetenegi anlamina gelen
soylemde kullanilma bigimine yakin goriir (Wallace, 2003, 27). Bu goriis daha
gelismis bir elestirel diisiinme siireci i¢in bir baslangi¢ noktasidir. Yapilandirmaci ve
cagdas egitimde iyi kurulmus olan elestirel diisiinmenin ilk adim1 bireylerin metinlerde
ve her tiirlii arglimanda mantiksal anormallikleri gdrmelerine yardimci olmay1 ve
diisiince bagimsizhigini tesvik etmeyi amaglar. Ikinci adimda ise elestirel okuyucular,
yalnizca belirli metinlerin mikro 6zelliklerini elestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda
metinler i¢indeki egemen sdylemlerin dolasimiyla ve dolayisiyla nihayetinde
toplumun dil tizerindeki gii¢ temelleriyle ilgili daha genis ¢ikarimlarla ilgilenirler
(Wallace, 2003, 27).

Ogrencilerin medya bigimleriyle giderek daha fazla etkilesime girdigi medya
kullanimi yiiksek toplumlarda, filmlerin egitim araci olarak kullanimi 6grencileri
medya okuryazar1 yapmak igin iyi bir yol olabilir. Ogrencilere film iletisiminin temel
ilkelerini 6gretmek, alinan bilgilerin gecerliligini anlama becerisini kolaylastirabilir ve
daha sonra diger resmi ve gayri resmi 6grenme deneyimlerine aktarilabilecek medya
yapibozum becerileri ile uygulama saglayabilir (Eken, 2002, 225). Bu uygulamalarda
popiiler metinler hakkinda farkli bilgileri olan ve bu metinler araciligiyla diger
metinlerle etkilesimlerde bulunan 6grenciler hem kendi 6grenme siireglerini hem de
egitim ortamim etkileyebilir. Ozellikle ana dili egitimi i¢in 6grencilerin metinlere
yonelik duygusal tepkilerine, 6gretmen yanitlarin1 benzer sekilde yeniden iiretme
yetenekleri kadar deger verilmedigi gorilir (Parry, 2009, 150). Bunun anlamu,
ogrencilerin, 6nceki metinlerden yararlanarak metinlerden anlam ¢ikarma yetenekleri

yerine, 6gretmenleri tarafindan veya ders kitaplarindaki yonergelerle isaret edilen



cikarimlart tekrar edebilmelerine gore degerlendirilmesidir. Metinleraras: iligkileri
kullanarak metinlerin doniisiimiinii iceren medya etkinlikleri temelde pasif alicilar
olarak izleyici anlayisina dayanan okumalar yapmak yerine, iiretici konumundaki
alimlayicilarini anlam yaratma siirecine gagirir. Ironi, belirsizlik ve metinlerarasiligin
yaratict kullanimlari, ¢ocuklari, kaliplarin yikilma eylemine katilmak igin diger
metinlerin anlatilarindan yararlanmaya agik¢ca davet eder. Bu nedenle bu tarz
metinlerin popiilerligi géz oniline alindiginda, ¢ocuklarin onlara nasil tepki verdigini
ve cevaplariin egitimciler i¢in etkileri olup olmadigini diistinmek 6nemlidir (Parry,
2009, 151). Kiiltiirel ve metinsel deneyimlerimizi metne aktarma siireci, “metni
anlama” i¢in gerekenleri saglarken hem keyif alma siirecinin bir pargast hem de iist

diizey diistinme becerilerimizi gelistirmek i¢in iyi bir yol olabilir.

Sonugta, 21.ylizyilin medyaya doygun bireyleri olarak 6grencilerin giinliik
yasamda karsilastiklar1 metinleraras: siiregler igeren medya igeriklerine karsi
farkindalik yaratilmasi gerekmektedir. Bu sebeple, bu metinlerin ge¢irdigi anlamsal
ve bi¢imsel dontisimler incelenmeli ve bu tarz metinler, dersin bir pargasi olarak
medya okuryazarligini ve insan zihninin ipuglarini yorumlama giictinii gelistirmek igin
egitimde bir alternatif olarak kullanilmalidir. Bu dogrultuda bu igeriklerle
olusturulmus uygulamalarin 6grencilerin elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi

becerilerine nasil yon verdigi agiga ¢ikarilmalidir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirma, masallarin doniisiimiinii i¢eren ¢ocuk filmlerini incelemeyi,
etkinlikler araciligiyla ders siirecinde uygulanan bu filmlerin ortaokul 7.siif
ogrencilerinin elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerileri iizerindeki
etkilerini belirlemeyi amacglamaktadir. Problem durumu ve arastirmanin amaci

dogrultusunda arastirmanin ana problemi ve alt problemleri olusturulmustur.

1.3. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Arastirmada, amagtan yola ¢ikarak iki ana problem ctimlesi olusturulmustur.

Bulgular ve yorum ile sonuca ulagsma bu sorular etrafinda sekillenmistir:

1. Cocuk medyasinda masallarin doniisiimii nasil gerceklesmektedir?



2. Cocuk medyasinda doniistiiriilen masallarin elestirel diisiinme ve medya

okuryazarlig1 becerilerine etkisi nedir?
Alt Problemler:

1. Cocuk medyasinda doniistiiriilen masallar hangi acilardan degisiklige
ugramistir?

2. Cocuk medyasinda doniistiiriilen masallarin degisiklige ugrama sebeplerini
iceren temalar nelerdir?

3. Cocuk medyasinda doniistiiriilen masallar elestirel diisiinme ve medya
okuryazarlig1 baglaminda ¢ocuklara nasil bir okuma ortami saglamaktadir?

4. Masallarin doniistimiinii igeren filmlerin etkinlik diizeyinde uygulandig:
deney grubu ile 7.simf Tiirkce ders kitabindaki etkinliklere gore egitim alan
kontrol grubu arasinda On test- son test basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir
farklilik var midir?

5. Masallarin doniisiimiinii iceren filmlerin etkinlik diizeyinde uygulandigi
deney grubunun 6n-test ile son-test basari puanlari arasinda anlamli bir farklilik
var mudir?

6. 7.smf Tiirkce ders kitabindaki etkinliklere gore egitim alan kontrol
grubunun On-test ile son-test basar1 puanlari arasinda anlamli bir farklilik var
midir?

7. Deney grubu ogrencilerinin uygulama o6ncesi derste yapilan etkinliklere
yonelik gortisleri nelerdir?

8. Arastirmacinin uygulama siirecine iliskin yaptig1 gézlemler nelerdir?

9. Deney grubu ogrencilerinin uygulama sonunda, c¢ocuk medyasinda

doniistiirtilen masallar1 igeren etkinliklere yonelik gortisleri nelerdir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, alternatif ve ¢cok yonlii alimlama ve anlamlandirma siireclerinin
temel olusturdugu 21.ylizyilin 6nemli becerileri olan medya okuryazarlig1 ve elestirel
diistinme becerilerine egilirken bunu gelistirebilmenin yollarin1 da aramaktadir. Bu
nedenle masallar1 kullanarak onlarin tarihe gdmiilmesini izlemek yerine, elestiren,
sorgulayan, masallara alternatif sonlar, kahramanlar veya olaylar hazirlayan sinema
filmlerini, ¢ocugun elestirel diisinme ve medya okuryazarligi becerilerini

gelistirebilecek bir egitim materyali olarak kullanmay1 amaglamaktadir. Tlgili literatiir



incelendiginde iilkemizde medya okuryazarligi ve elestirel diislinme becerisini
gelistirmeyi amaclayan bu tarz medya metinlerinin kullanimini igeren bir ¢aligmanin
yiritillmedigi gorilmektedir. Bu dogrultuda arastirmanin medya-metinlerarasilik
iliskisine biitiinciil bir perspektifle yaklagsmasi ve karma yontem arastirmasini durum
calismasiyla temellendirmesi agisindan kuramsal, egitim ortamlari igin alternatif bir

uygulama kullanmasi agisindan pratik anlamda 6nem arz ettigi sdylenebilir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada;

1. Kontrol altina alinamayan degiskenlerin (sosyo-ekonomik durum, ailenin
egitim seviyesi vb.) deney ve kontrol gruplarini ayn1 6l¢iide etkiledigi,
2. Deney ve kontrol grubundaki o6grencilerin veri toplama araclarindaki

sorulari ig¢tenlikle ve dogru bir sekilde cevapladigi varsayilmistir.

1.6. Stmirhiliklar

Bu arastirma,;

1. Inceleme nesnesi, arastirmanin amacina hizmet eden 2000 sonras1 gosterime
girmis 10 adet sinema filmi

2. 2020-2021 yilinda Mus ili merkezine bagl bir ortaokulda 7.sinifta 6grenim
goren 21’1 deney grubu, 22’si kontrol grubu olmak tizere 43 6grenci

3.10 haftalik uygulama

4. Haftalik 5 ders saati olan Tiirk¢e dersinin 4 ders saati

5. Amaglar1 agisindan ana problem ve alt problemler ile sinirlidir.

1.7. Tanimlar

Elestirel Diisiinme: Neye inanilacagina veya ne yapilacagina karar vermeye
odaklanan makul, yansitici diisiinmedir (Ennis, 1993). Elestirel diisiinme, baglama
duyarl oldugu, dlgiitlere dayandig1 ve kendi kendini diizelttigi i¢in iyi karar vermeye
yardimet olan becerikli, sorumlu diisiinmedir (Lipman, 1988). Elestirel diisiinme, siz

diistiniirken diisiincenizi daha iyi héle getirmek i¢in diisiinmektir (Paul, Elder, 1990).



Medya Okuryazarligi: Yaygin kabul gbéren tanimiyla, cesitli tiirden (gorsel,
isitsel, basili, vb.) medya mesajlarina erisebilme, erisilen medyalar1 elestirel bakis
acisiyla ¢oziimleyip degerlendirebilme ve kendi medya iletilerini iiretebilme
becerisidir (medyaokuryazarligi.gov.tr). Cogunlukla medya okuryazarligi tanimlari,
medya mesajlarini anlama, analiz etme ve degerlendirme; medya mesajlar1 olusturma,
katilma ve yansitma becerileri iizerinde sekillenir (Hobbs, 2013; Baker, 2010;
Thoman, 1995). Benzer sekilde medya okuryazarliginin, medyaya ait bir bilgi,
eglence, zenginlestirme, bliyiime, gliclendirme ve iletisim kaynaginin kullanim1 ve bu
kaynaklara iligkin gerekli yetkinliklerin kazanimi yoniinde tanimlar da mevcuttur

(Wan, Gut, 2008, 179).

Metinlerarasilik: Kristeva tarafindan isimlendirilen ve terminolojik olarak bir
paradigma saglayan “metinlerarasilik” kavrami, “iki metin arasindaki ya da birkag

metin arasindaki bir birliktelik iliskisi olarak™ tanimlanir (1997, 2).

Yeniden Yazma: Genel olarak bir yazarin metinlerden birisini degisik
amaglarla yazmasi olarak tanimlanir. Yeniden yazma genel olarak hangi tiirden olursa
olsun 6nceki bir metnin, onu taklit eden, doniistiiren, acik ya da kapali bir bicimde ona
gonderen bir bagka metinde yinelenmesi islemleri i¢inde kullanilan bir adlandirmadir

(Aktulum, 2011, 481).

Parodi: Bir nevi alayci doniistiiriim ile yeniden yazma arasinda konumlanarak,
bir¢ok arastirmaci tarafindan her ikisine de yaklastirilmigtir. Parodi genel anlamda,
etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de yansitarak, daha 6nceye ait bir metnin,
bagska bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak bicimde, uyumsuz bir ¢erceveye

konmasi olarak tanimlanabilir (Cebeci, 2008, 82).

Doniistiiriilmiis Metinler/Masallar: Metinlerarasi iliskiler yoluyla her tiirlii
postmodern anlatim bi¢iminin kullanildigi (yeniden yazma, parodi, kolaj, alayci
doniistiirim vb.) ve bu sekilde ana metnin degistirilip yeni bir metne donistiiriildigi

metinler/masallar.



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, tezin masallarin doniisiimiinii igeren medya girdilerini kullanarak
6lgmeyi amagladig elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerilerinin kuramsal
temelleri ile masallarin doniisiimiiniin hareket noktasi olan postmodernizm kurami

etrafinda metinlerarasiligin gelisimine yer verilmistir.

2.1. Elestirel Diisiinme

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra okuryazarlik g¢aligmalarmin farkl
dénemleri, tarihin ¢1g1r acan teknoloji kirilmalariyla iliskilendirilir. Kiiltiirel baglamlar
icinde yazmanin evrimi ile elektronik iletigim ve dijital metin ¢agi bu kirilmalarin en
onemlileridir. Bu sekilde tanimlanan insanlik tarihinin g¢esitli donemleri, yeni dil
bigimleri ve metnin degisen kavramlari etrafinda temellenen iletisimdeKi
degisikliklerle karakterize edilmistir. "Bilgi modu" veya "ikinci medya c¢ag1" gibi
insanlik tarthi donemlerinin kuramsallastirilmasi, bilginin  sunumundaki ve
organizasyonundaki degisiklikleri kavramsallastirir ve bu kapsamda, kiiltiirel yasamin
bi¢imlerini degistirme agisindan daginik bir sekilde tanimlanabilecek sosyal uygulama
setlerini degistirir (Peters, Lankshear, 1995, 51). Bu derin degisikler metinlerin
{iretimini, yapimini, dagitimimi ve alimlama siirecini etkilemistir. Ozellikle 1960’larda
Paulo Freire ile baslayarak yeni yeni ortaya ¢ikan elestirel okuryazarlik gelenegi,
dikkatimizi metinlerin sonluluguna ve sabitligine cekerken, metinsel anlamda
olusturdugumuz pratikleri sosyal iligkiler baglamiyla iliskilendirmistir. Freire ve
Macedo, sozciikleri okumanin diinyay1 okuma eylemine karsilik geldigini diisiiniir
(1998, 79). Buna gore bir okuryazarlik islemi, sembollerin sese doniismesi olarak
indirgenemez. Konusulan sozciik bizim diinyay1 okumamaizla sekillenir. Hatta s6zciigii
okuma yalnizca diinyayr okumanin degil, onu belirli bir bicimde yazmanin ya da
yeniden yazmanin, yani onu bilingli, pratik c¢alisma yoluyla doniistiirmenin de
ardindan gelir (Freire, Macedo, 1998, 79). "Diinya" ile ilgili olarak "Kelime"nin
elestirel sorusturmasi, ayn1 zamanda gercekligin duragan ve degismez bir varlik

olmadigi, daha ziyade, giinlik pratigimizin kodlama ve kod ¢6zme yoluyla



olusturdugumuz dinamik bir yap1 oldugu diisiincesinde birlesmistir (Peters,
Lankshear, 1995, 53). Her tiirlii okuryazarligin temeli olmas1 ve biitiin disiplinler igin

gerekliligi g6z oniline alindiginda elestirel diisiinme {izerine bir¢cok tanim yapilmistir.

Dewey (1910) mantik ve akil kullanimi yoluyla mevcut iletisim, bilgi ve
kanitlarin analizine ve degerlendirilmesine yonelik bir yansitici diistinme bi¢imine
atifta bulunarak elestirel diistinmeyi; “herhangi bir inancin ya da varsayilan bilgi
bi¢iminin, onu destekleyen temellerin ve yoneldigi diger sonuglarin 1s1ginda aktif,
srarl ve dikkatli bir sekilde degerlendirilmesi” seklinde tanimlar. Elestirel diisiinme,
belirli bir disiince tarzina veya alanina uygun disiinmenin milkemmelliklerini
ornekleyen disiplinli, kendi kendini yoneten disiinmedir (Paul, Erder, 1990, 4).
Elestirel diisiiniirken, diislincemizi bir tiir veya diisiince tarzinin mantiksal taleplerine
gore ayarlamak i¢in diislince 6gelerine olan hakimiyetimizi kullaniriz. Lipman’ a gore
(1998) elestirel diisiinme, baglama duyarli oldugu, Olgiitlere dayandigi ve kendi
kendini diizelttigi i¢in iyi karar vermeye yardimci olan becerikli, sorumlu diigiinmedir.
Elestirel diisiinme, Kisinin neye inanacagi veya ne yapacagi konusunda karar vermesi
amaciyla yapilir (Bailin ve dig., 1999). Bu nedenle diisiinen kisi, diisiinceye uygun
yeterlilik ve dogruluk standartlarini yerine getirmeye ¢alisir. Elestirel diisiinme siklikla
siirecler veya beceriler acisindan kavramsallastirilir bu dogrultuda belirli zihinsel
stireglerle iligkilendirilir. Ciinkii her zaman belirli bir gdreve, soruya, problemli
duruma ya da =zorluga yanmit olarak gerceklesir; problem ¢ozme, teorileri
degerlendirme, aragtirma yiiriitme, calismalar1 yorumlama ve yaratici goreve katilma

ve bu tiir zorluklar her zaman belirli baglamlarda ortaya ¢ikar (Bailin, 2002, 368).

Elestirel diisiinme, inan¢ ve eylem icin bir rehber olarak gozlem, deneyim,
yansitma, akil yiiriitme veya iletisimden toplanan veya bunlar tarafindan iretilen
bilgileri aktif ve ustaca kavramsallagtirma, uygulama, analiz etme, sentezleme ve
degerlendirmenin entelektiiel olarak disipline edilmis siirecidir (Scriven, Richard,
2008). Bu nedenle ifadeler arasindaki kanitsal iliskilere iliskin inanglar1 hakli
¢ikarmaya galisan diisiinme tarzidir ve inanglarimizi formiile etmede akli kullanma
taahhiidiinii igerir (Mulnix, 2012, 472). Moore ve Parker kendi diisiincemizin (veya bir
bagkasinin) sagduyu ve mantik kriterlerine uyup uymadigini diislindiigiimiizde
elestirel diisiinme siirecini baslattiimizin altini ¢izerek bu siireci “diistinme hakkinda

diistinmeyi” igerecek sekilde tanimlar (2015, 2).



Elestirel diisiince, “bilgi’nin kaynagina, muhatabina ve olusumuna karsi
sorgulama gerektirir (Freire, Macedo, 1998, 53). Bu sebeple toplumun biitiin bireyleri
icin “bilgi”nin olusturdugu anlam, esnek olmayi1 ve toplumsal-kiiltiirel kosullara
duyarlilig1r gerektirir. Okuryazarligin elestirel boyutu, egitimin tek yonlii “anlati”
durumunu yikima ugratir. Elestirel diisiinmeyi ve problemi tanimlayarak onu ¢6zme
yoluna giden egitim anlayisi, bir siireg igerisinde devamlilik halindeki varliklar olarak
kabul eder. Bu bitmemislik ve farkindalik, yalnizca insana 6zgii bir ifade bi¢imi olarak,
egitimin koklerinde bulunur (Freire, 1991, 58). Kendi sorumluluklarin1i ve
varoluslarin1 anlamlandirabilmeleri, soru sormaya ve cevaplar bulmaya dayali
diyalogu kesfedebilmeleri i¢in, egitim dilinde hem 6gretmenler hem 6grenciler igin
“diisiince Ogretimi” ve “diislinme becerileri 6gretimi” kavramlar1 yer alir. Bu
gerekliliklerden hareketle Egitime Yardim Konseyi (The Council for Aid to
Education), Universite Ogreniminin Degerlendirilmesi projesi (Collegiate Learning
Assessment/ CLA) kapsaminda arastirmacilarin elestirel diisiinmede 6nemli olduguna
inandig1 hemen hemen biitiin siire¢leri kapsayan bir beceri listesi hazirlamistir. Bu

beceri listesine gore elestirel diisiinme asagidaki siirecleri kapsamaktadir:
“Hangi bilgilerin uygun olup olmadigimi belirlemek; rasyonel iddialar ile duygusal iddialar
arasinda ayrim yapmak; gercegi fikirden ayirmak; kanitlarin smirlandirilabilecegi veya
tehlikeye atilabilecegi yollarin farkina varmak; bagkalarmin kanitlarindaki aldatma ve
bosluklart tespit etmek; veri veya bilgilere iliskin kendi analizini sunmak; kanitlardaki
mantiksal kusurlar1 tanimak; ayr1 veri ve bilgi kaynaklar1 arasinda baglantilar kurmak;
celiskili, yetersiz veya belirsiz bilgilere dikkat etmek; fikirden ziyade verilere dayanan
inandiric1 kanitlar olusturmak; bir sorunun net bir cevabi veya tek bir ¢6ziimii olmayabilecegini
kabul etmek; baska secenekler 6nermek ve bunlar1 kararda tartmak; bir eylem plani1 6nerirken
tim paydaslar1 veya etkilenen taraflar1 goz Oniinde bulundurmak; kaniti ve bu kanitin
baglamini dile getirmek; bir seyi savunmak i¢in kanitlart dogru ve kesin olarak kullanmak;

kanitlar1 mantikli ve tutarh bir sekilde organize etmek; kanitlari, ikna edici bir tartigmaua
katkida bulunacak bir sirayla sunmak.” (CLA, 2006)

Bu kavramlar, genellikle diisiinmenin ve buna dayali becerilerin dogasinin,
belirli stratejilerin ve prosediirlerin 6grenenler tarafindan kontrollii ve bilingli bir
sekilde ogretilebilecegi ve kullanilabilecegi pedagojik yaklagimlara atifta bulunmak
icin kullanilir. Bu stratejiler ve prosediirler, bazilarinin kendiliginden kullandig: seyler
olabilir ve/veya bagka tiirlii tasarlanabilir. Ashman ve Conway (1997), diisiinme
becerileri programlarinin tipik olarak alt1 ilgili diisiinme tiiriinii igerdigi sonucuna

varmigtir (Aktaran Ritchart, Perkins, 2005, 795):

* iistbilis
* elestirel diisiinme

* yaratici diisiinme
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* biligsel slirecler (problem ¢6zme ve karar verme gibi)
* temel diisiinme becerileri (temsil ve 6zetleme gibi)

* icerik bilgisinin roliinii anlamak

Elestirel diistinme, bu alt1 temel beceri i¢erisinde yer alir ve digerleri ile siki1 bir
iligki icerisinde ilerler. Yenilik¢i ve yapilandirmaci egitim anlayist ile birlikte diisiince
Ogretimi merkezi bir soru haline gelmistir. Diislinmeyi O0gretme cabalart kisisel
becerileri gelistirmek, yerel egilimleri giiclendirmek ve diisiinme eksikliklerine iliskin
sorunlar1 ele almakla ilgilenir. Elestirel diisiinme basta olmak iizere ¢ogu diisiinme
miidahalesinin ana amaci, 6grenmeyi gelistirmek ve daha derin anlayis1 tesvik etmektir
(Ritchart, Perkins, 2005, 795). Derin ve kalici 6grenmenin bir “diistinme” triini

oldugu fikri, diistinme 6gretimi icin gii¢lii bir sebep saglar.

2.1.1. Elestirel Diisiinmenin Temel Alt Becerileri

1987'de Amerikan Felsefe Dernegi tarafindan egitim ve degerlendirmedeki
mevcut duruma sistematik bir aragtirma yapmak i¢in bir uzman paneli toplanir ve bu
toplant1 sonucunda bir rapor yayinlanir. Rapor, elestirel diistinme ve ideal elestirel

diisiiniir hakkinda baslayan bir fikir birligi beyan1 igerir:

“Elestirel diisiinmenin, yorumlama, analiz, degerlendirme ve ¢ikarimla sonuglanan maksatli,
kendi kendini diizenleyen yargi ve ayrica bu yarginin dayandigi kanitsal, kavramsal,
metodolojik, kriterli veya baglamsal degerlendirmelerin agiklamasi oldugunu anliyoruz. CT
(Critical Thinking/elestirel diisiinme) bir aragtirma araci olarak onemlidir. Bu nedenle CT,
egitimde Ozgiirlestirici bir giic ve kisinin kigisel ve sivil yagaminda gii¢lii bir kaynaktir.
Elestirel diisiinme yaygin ve kendi kendini diizelten bir insan olgusudur.” (Facione, 1990)

Bu raporla birlikte kisinin hem 6zel hem de toplumsal hayati i¢in “elestirel
diistinme™nin bir gereklilik oldugu ve icinde bir¢ok alt beceriyi barindirdig1 gercegi
tizerine bir farkindalik yaratilir. Ennis, daha kisa bir sekilde elestirel diisiinmeyi "neye
inanacagina veya ne Yyapacagmna karar vermeye odaklanan mantikli, yansitict
diistinme" olarak tanimlar (1985°ten aktaran Moseley ve dg., 2005, 20). Onun i¢in
elestirel diistinmenin iki gerekli alt becerisi karar verme ve yansitict diisiinmedir. Bu
alt becerilerle tanimladigimiz elestirel diisiinme aslinda olumsuz manada insanlarin
inandiklarmi ¢lirlitmek ya da onunla ilgili becerilerimizi kullanma konusunda elestirel
olmak ile es deger degildir. “Elestirel diisiinme, alayc1 olmadan siiphecidir. Isteksiz
olmadan agik fikirlidir. Niteliksiz olmadan analitiktir. Elestirel diisiinme zorlayici
olmadan belirleyici, yargilayici olmadan degerlendirici ve giiclii olabilir” (Facione ve

Gittens, 2016, 7).
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Olumlu bir elestirel diisiinme zihniyetindeki unsurlar1 belirlemeye yonelik bir
aragtirma yaklasimi, istatistiksel analiz kullanarak, elestirel diisiinmeye yonelik genel
egilim iginde olgilebilir yedi yon belirlemistir. Bunlar elestirel diisiinmenin pozitif

yonleri olarak kabul edilir (Facione, Gittens, 2016, 23):

e hakikat arayisinda olan
e acik goriisli

e analitik

e sistematik

e akil yiiritmede kendine giivenen
e merakl

e mantikli

Bu yonler elestirel diisiinme siirecinde, ideal bir diisiiniiriin tagimas1 gereken
ozellikleri yansitir. Elestirel diisiiniir, diisiinme siirecinde bu nitelikleri bir tavir olarak
tagirken ayni zamanda belirli biligsel becerileri bu siirecin merkezi olarak
belirlemelidir. Elestirel diisiinmenin merkezinde bulunmasi gereken alt1 beceri Tablo

1’deki gibi tammmlanmistir (Facione, Gittens, 2016, 27):

Tablo 1: Temel Elestirel Diisiinme Becerileri

Beceriler Aciklama Alt Beceriler

i . . v ilesti
Yorum “Cok cesitli deneyimlerin, durumlarin, it gonl il el

verilerin, olaylarin, yargilarin, v Desifrenin 6nemi
sOzlesmelerin, inanglarin, kurallarin, v’ Anlami
prosediirlerin veya kriterlerin anlamini netlestirmek
veya onemini anlamak ve ifade etmek”

Analiz “Inang, yargi, deneyimler, nedenler, . Flkltle“ incelemek
bilgiler veya goriisleri agiklamaya Argilimanlar
tanimlamak

yonelik ifadeler, sorular, kavramlar, :
agiklamalar veya diger temsil bigimleri v" Nedenleri ve
arasinda amaglanan gergek veya iddialar1
cikarimsal iligkileri belirlemek” tanimlamak

v Sorgu kanitlari

Cikarim “Makul sonuclara varmak i¢in gerekli
unsurlar1 belirlemek ve giivence altina olusturmak
almak; varsayimlar ve hipotezler v Alternatif
olusturmak, ilgili bilgileri dikkate varsayimlar
almak ve verilerden, ifadelerden, olusturmak
ilkelerden, kanitlardan, yargilardan, v' Tiimevarim
inanglardan, goriislerden, v Timdengelim

kavramlardan, agiklamalardan,
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sorulardan veya diger temsil
bi¢imlerinden kaynaklanan sonuglari
azaltmak”

v Iddialarin
giivenilirligini
degerlendirmek

Degerlendirme | “Bir kisinin algisinin, deneyiminin,
durumunun, yargisinin, inancinin veya
goriisiiniin aciklamalar1 olan beyanlarin
veya diger temsillerin giivenilirligini v' Argiimanlarm

degerlendirmek; ifadeler, agiklamalar, kalitesini

sorular veya diger temsil bigimleri degerlendirmek

arasindaki gercek veya amaglanan | v' Timevarim veya

cikarimsal iligkilerin mantiksal giiclinii timdengelim

degerlendirmek” yoluyla akil
yuritme

Aciklama “Elde edilen sonuglarin dayandirildigi Y Prosedurlen.

gerekcelendirmek

kanitsal, kavramsal, metodolojik,
olgiitsel ve baglamsal degerlendirmeler
acisindan akil yiiriitmeyi belirtmek ve agiklamak
gerekeelendirmek ve akil yiiriitme
eylemini inandiric1 kanitlar seklinde
sunmak”

v" Mevcut argliimanlari

v Kendini izleme

Oz Diizenleme | “Kisinin bilissel etkinliklerini, bu L
v" Kendini diizeltme

etkinliklerde kullanilan unsurlar1 ve
ozellikle analiz becerilerini
uygulayarak ve birinin akil yiiriitmesini
sorgulama, dogrulama veya diizeltme
amaciyla kendi ¢ikarimsal yargilarim
degerlendirerek elde edilen sonuglari
bilingli olarak izlemesi veya kisinin
sonuglar1”

Bu becerileri ve anahtar sorular1 sunmanin yollarindan biri Tablo 1’deki gibi
listelemek olsa da elestirel diisiinme, bir beceri listesinin 6nerebilecegi sekilde ezbere
dayal1 ilerlemez. Elestirel diisinmede amag¢, uzmanlarin belirledigi beceriler
dizisinden daha ¢ok bu becerileri yansitici, amagli bir karar verme siirecinde
kullanmaktir (Facione, Gittens, 2016, 29). Bunu yapmak i¢in ayni anda bir¢cok
becerinin kullanimini yonetilebilmeli ve bu siiregte odak noktasi bireysel beceriler
degil, elestirel diisiinme olmalidir. Elestirel bir yargi sonucuna ulasildiginda, 0
asamaya kadar olan becerileri liste seklinde sirayla tek tek uygulamak yerine hepsi
uyum i¢inde ve bir arada kullanilir. Elestirel diistinmeye dayali her farkli durum farkh
becerilerin birliginden ve siralamasindan olusabilir, 6nemli olan aklimiza

getirecegimiz bir listeyi takip etmek degil, elestirel diisiinmeyi harekete gecirecek
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baslangi¢ noktasin1 bulmaktir (Facione, Gittens, 2016, 29). Siire¢ dogru sorularla ve
icglidii ile gelecektir. Tablo 2°de elestirel diisiinme becerimizi gelistirmeye yonelik

bazi sorular siniflandirilmistir.

Tablo 2: Elestirel Diisiinme Becerilerimizi Tesvik Edecek Sorular

Yorum * Ne anlama geliyor?
* Ne oluyor?
* Bunu nasil anlamaliy1z (6rnegin, az 6nce sdylediklerini)?

* Bunu karakterize etmenin/siniflandirmanin/siiflandirmanin en
iyi yolu nedir?

* Bu baglamda, bunu sdylemek/yapmakla ne amaglandi?

* Bundan nasil bir anlam ¢ikarabiliriz (deneyim, duygu, ifade)?

Analiz « Liitfen bu iddiada bulunma nedenlerinizi bize tekrar sdyleyin.
* Vardiginiz sonug/iddia ettiginiz sey nedir?

* Neden oyle diisiiniiyorsun?

* Lehte ve aleyhte arglimanlar nelerdir?

* Bu sonucu kabul etmek i¢in hangi varsayimlart yapmaliy1z?

* Bunu sdylemenizin dayanagi nedir?

Cikarim + Simdiye kadar bildiklerimizi gdz 6niinde bulundurarak, hangi
sonuglara varabiliriz?

* Simdiye kadar bildiklerimizi goz 6niinde bulundurarak neleri g6z
ard1 edebiliriz?

* Bu kanit ne anlama geliyor?
* Bu varsayimdan vazgegersek/kabul edersek isler nasil degisir?
* Bu soruyu ¢6zmek icin hangi ek bilgilere ihtiyacimiz var?

* Bunlara inansaydik, ileriye doniik olarak bizim i¢in ne anlama
gelirdi?

« Isleri bu sekilde yapmanin sonuglar1 nelerdir?
* Heniiz kesfetmedigimiz baz alternatifler nelerdir?
* Her secenegi ele alalim ve bizi nereye gotlirdiigiinii gorelim.

* Ongorebilecegimiz ve 6ngdérmemiz gereken istenmeyen sonuglar
var m1?

Degerlendirme | * Bu iddia ne kadar giivenilir?
* Bu kisinin iddialarina neden glivenebilecegimizi diisiinliyoruz?

* Bu argiimanlar ne kadar gii¢li?
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* Gergeklerimiz dogru mu?

* Su anda bildiklerimiz goz Oniine alindiginda, vardigimiz
sonugtan ne kadar emin olabiliriz?

Aciklama * Sorusturmanin spesifik bulgulari/sonuglar1 nelerdi?
* Liitfen bu analizi nasil yaptiginiz1 bize anlatin.

* Bu yoruma nasil ulastiniz?

» Liitfen akil yiiriitmenizi bir kez daha gdzden gegirin.
* Sizce neden (dogru cevap miydi/¢6ziim miiydii)?

* Bu kararin neden alindigini nasil agiklarsiniz?

Oz Diizenleme | * Bu konudaki konumumuz hala ¢ok belirsiz; daha kesin olabilir
miyiz?

* Metodolojimiz ne kadar iyiydi ve onu ne kadar iyi takip ettik?

* Goriiniiste ¢elisen bu iki sonucu uzlastirmamizin bir yolu var m1?
 Kanitlarimiz ne kadar iyi?

» Tamam, taahhiitte bulunmadan 6nce neyi kagiriyoruz?

Facione Peter A., Carol Ann Gittens. 2016. Think Critically. USA: Pearson Education.

Bir bireyin diisiinme ve akil yiiriitme kapasitesini almak, bir kisilik duygusuna
verilebilecek en sert darbeler olarak kabul edilir (Holyoak, Morrison, 2005, 1). Kisaca
“bunun hakkinda ne diisliniyorsunuz?” tarzinda bir soru, bir se¢enegi, istenebilirlik
durumunu, degerlendirme ve karar vermeyi igerir. Bu sebeple diisiinme g¢alismasi,
diisiinme tizerine biraz farkli bakis acilarini yansitan birbiriyle iligkili birkag alt alani
igerir. Facione ve Gittens (2016) ile benzer olarak Holyoak ve Morrison (2005) bu alt
alanlar1 akil yiiriitme, timdengelim ve tiimevarim seklinde olmak {izere ¢ikarim, karar

verme ve problem ¢6zme olarak belirler. Bu diisiinme bigimleri su sekilde tanimlanir:

“Felsefe ve mantiktan kaynaklanan uzun bir gelenege sahip olan akil yiiriitme, bazi ilk
bilgilerden (6nciillerden) sonuglar ¢ikarma siirecine vurgu yapar. Standart mantikta, dnciillerin
dogrulugu, argiiman formu sayesinde sonucun dogrulugunu garanti ediyorsa, bir ¢ikarim
tiimdengelimlidir. Onciillerin dogrulugu, sonucun dogrulugunu daha inandiric1 kilar ancak
kesinlik saglamazsa, ¢ikarima tiimevarim denir. Yargi ve karar verme, bir se¢enegin degerinin
veya belirli bir getiri saglama olasiliginin degerlendirilmesini; problem ¢dzme, bir hedefe
ulagabilecek bir eylem planinin olusturulmasini igerir” (Holyoak, Morrison, 2005, 2).

Elestirel diisiinme ile iliskili alt alanlar ve bunlarin igerdigi siirecler géz dniine
alindiginda bir diisiinme siirecinin “elestirel” bir mahiyet tasimasi i¢in ¢ok yonlii bakis
acilart gerektirdigi goriiliir. Bu sebeple genel olarak egitim; “diisiince”’ye ve
“diistinme” hakkinda nasil diisiintilecegine iligkin siirecin 6gretilmesini kapsar. Cilinkii
ogrencilerin ne 6grendiklerini ve nasil 6grendiklerini bildikleri st bilissel 68renenler

olmak igin stratejiler gelistirmeleri, bu siireci tekrar edebilmeleri igin kendi
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ogrenmeleri yoluyla diisiinebilmeleri, boylece kendi 6grenme siiregleri hakkinda
higbir fikri olmayanlar iizerinde bir avantaj saglamalar1 gerekecektir (Carroll, Wilson,
1993, 7).

2.1.2. Elestirel Diisiinme ve Medya Okuryazarhg iliskisi

Elestirel diisiinme, sorgulamaya dayali medya okuryazarliginin merkezinde yer
alir. Bu sebeple bu iki becerinin kazanimlari birbirine bagimli olarak ilerler.
Ogrencilere elestirel diisiinme ve medya okuryazarhig: ile ilgili kazanimlarin kazanilip
kazanilmadig1 soruldugunda ¢ogu olumlu cevap verse de bu becerileri tanimlama ve
kullanma noktasinda sessiz kalmaktadirlar. Bu sebeple “elestirel diistinme”nin
bireyden tam olarak ne istedigi konusunda net bir yol ¢izmek gerekir. Medya
okuryazarhig: gibi, elestirel diisiinme de bir dizi unsuru igerir (Scheibe, Rogow, 2012,
42). Ornegin Bloom'un taksonomisinin revizyonunda (2001), elestirel diisiinme alt1
hiyerarsik beceriyi yansitir: hatirlama (bilgi), anlama (kavrama), uygulama, analiz
etme, degerlendirme ve olusturma (sentez). Ozellikle analiz (kod ¢dzme, sorgulama)
ve uygulama (aktif katilim eylem) noktasinda elestirel diisiinme medya okuryazarligi
yeterlilikleri ile ortiisiir. Browne ve Keeley (2007), elestirel diistinmeyi ti¢ basamakta

tanimlamaktadir:

1. Birbiriyle iliskili bir dizi kritik soru hakkinda farkindalik,
2. Kritik sorular1 uygun zamanlarda sorma ve cevaplama becerisi,

3. Kritik sorular aktif olarak kullanma arzusu.

Elestirel diisiinme ile ilgili literatiirii okurken, ilgili ¢aligmalar kapsaminda
cogu kez “21. yiizy1l becerileri” ve “medya egitimi” ile ilgili basliklarla karsilasiriz.
Medya okuryazarligi, sadece medya teknolojisini bir d6gretim araci olarak derslere
entegre etmek degil, elestirel okuryazarlik gibi 6grenmeye yonelik kapsamli bir
yaklasimdir. Bu sebeple elestirel diisiinme de medya okuryazarligi da smifi asan
uygulamalari, Ogrenilenin yasamda karsilik bulmasini igerir. Birlesik Krallik,
Avustralya ve Kanada'daki ¢alismalara dayanan Ulusal Medya Okuryazarligi Liderlik
Konferansi (Aufderheide, 1993) bu iliskiyi kanitlamak i¢in su agiklama ile baslar:

“Medya okuryazarligi, bilgisel ortamimiza hakim olan giiclii baski sonras1 medyay1 icerecek
sekilde okuryazarlik kavramlarin1 genisletme hareketidir. Insanlarin giiclii gériintiilerden,
sozciiklerden ve seslerden olusan bir kiiltiirdeki anlamlar1 anlamasina, iiretmesine ve miizakere
etmesine yardimci olur.”
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Elestirel okuryazarlik, 6grencilerin derine inip medyanin yapili dogasini ve
olusumunu gormelerini saglamak i¢cin medya okuryazarlig1 sorularinin gesitliligini ve
derinligini kullanir. Ogrenciler, elestirel okuryazarlik becerilerini nadiren kendi
baslarina gelistirirler ¢iinkii, "medyanin hegemonyayr yalnizca eglence veya bilgi
olarak yeniden iiretmedeki roliinii gizleme bicimi, toplumdaki gii¢ esitsizliklerinin
elestirel analizini ve medya ile olan iliskilerimizi engelleme egilimindedir” (Scheibe,
Rogow, 2012, 73). Dolayisiyla, elestirel diisiinme merkezli medya okuryazarligi
sorularinin yapabilecegi en 6nemli seylerden biri, 6grencilere perdeyi geri ¢ekip
medyanin degisken ve giivenilmez yapisini gormeleri igin araglar saglamaktir. Bu
sekilde Ogrenciler yapilarin ve kaliplarin farkina vardiklarinda, kendi karar verme
mekanizmalarini kullanabilir, 6zerklik uygulayabilir ve medyada sunulan giindemleri

kabul edebilir veya reddedebilirler.

Cagdas egitim teorileri ile birlesen elestirel okuryazarliga yonelik yaklasimlar
farkli bakis agilart ortaya koymaktadir: "edebi metinlere okuyucunun duygusal
tepkisi", "metinlerle iist diizey beceriler", "elestirel pedagoji” veya “Freirean
yaklagimlar”, “soylem c¢ozliimlemeleri” ve “metinsellik ve yap1 sokiimiin post-
yapisalci, postmodern ve post-kolonyal ¢er¢evelerinden tiiretilen yaklasimlar” (Peters,
Lankshear, 1995, 54). Bu kuramsal ¢alismalarin 6ziinde tiirii ne olursa olsun bir
“metin” ve “elestirel dlislinme” yatmaktadir. Metnin benimsedigi dil, elestirel
diistinmenin bir meyvesi olarak 6grencinin siifi¢i ve sinif dis1 dil uygulamalarimi fark
etmesine yardimci olmaktadir. Ogrenciler, metinde benimsenen dilin, sadece bir kod
se¢me meselesinden daha fazlasi oldugunu, ayn1 zamanda farkli bigimlerle/metinlerle
(denemeler, filmler, mektuplar veya sarkilar) iligkili sosyal kullanimlar ve degerler

hakkinda secimler de igerdigini fark etmelidirler.

Sinif i¢inde ve ayn1 zamanda giinliik yasaminda medya metinleri ile yilizlesen
ogrenciler icin, elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi pratigi somutlagtirilmis
icglidiisel bir deneyim halini alir (Peters, Lankshear, 1995). Aktif ayn1 zamanda
isbirlikgi katilim olarak anlam olusturma pratigi; okuyucu-izleyici-yazar olarak
ogrenci becerilerini, bu tarz metinleri ortak amaglar etrafinda ekledikge, degistirdikge

ve yeniden olusturdukga gelistirilebilir hale getirir.

Elestirel diisinme sadece egitim uygulamasi degil ayni zaman da sosyal
uygulamalar olarak her tiirlii okuryazarligin kiiltiirel fenomenlere dayandigini

vurgular. Yani bunlar tek bir bireyin degil toplumlarin, kurumlarin herhangi bir
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otoriter sdylemin olusturdugu degisken gergeklige dayanan uygulamalardir. Bu
diisiince, Freire’in elestirel okuryazarligi basta olmak {izere doniim noktasi olarak
kabul edilen son yiizyilin metin pratiklerinin (post yapisalcilik, hermeneutik, alimlama
estetigi, postmodernizm, postkolonyolizm, feminist teori vb.) ardinda da yatar. Ayrica
Oznenin birligini, istikrarini ve tutarlilifini ima eden metin paradigmasi olarak belli
basli bir soyleme dayanan metin modelini zayiflatir ve farklt metin formlarina dayal

alternatif bigimleri (metinlerarasilik, kolaj, hiper metin vb.) kullanilabilir hale getirir.

Herhangi bir okuryazarligi elestirel diisiincenin nesnesi yapmak, tam da
metinsel uygulamalari, okuryazarlik ile sdylemsel uygulama arasindaki iliski
acisindan incelemektir (Peters, Lankshear, 1995, 68). Bir nevi sdylem big¢imlerini, alt
okumalari, kompozisyon uygulamalarindaki degisiklikleri ve yeni metinlerin
bicimlendirme seklini kurcalamaktir. Bu siire¢ pedagojik olarak, medya c¢aginda
tiretilen ve 6grenci anlayiglarinda olusturulan yeni baglantilar, yeni 6znellik ve aslinda

varolus tarzlari olarak yorumlanmaktadir.

Belirli medya metinlerinin elestirel diisiinmenin odagi haline getirilmesi igin,
okuyucu/ izleyici tarafindan “insa edilmis"” olarak yorumlanmalar1 gerekir (Peters,
Lankshear, 1995, 69). Bu insa edilmislikte yapay bir ger¢eklik soz konusudur.
Okuyucu bu inga siirecinde elestirel diisiinme ve medya okuryazarlig1 becerilerinin
sorularma cevap verdik¢e kendi okuyucu/izleyici bilincini sekillendirir. Bu ayni
zamanda etkilesimli bir metinlerarasilik siirecidir. Ciinkii okuyucunun/izleyicinin
anlamlar bulmasi i¢in farkli metinleri bir araya getirmesi ve farkli kodlar1 ¢agrisimsal
olarak okuryazarlik eyleminin i¢ine katmasi gerekir gerekir. Metin (kitap, sinema
filmi, reklam vb.) bu durumda okuyucu tarafindan su ya da bu sekilde bir araya

getirilen farkli metin pargalar1 haline gelir ve bu pargalar elestirinin nesnesi halini alir.

Iginde bulundugumuz dijital ¢agda, her tiirlii okuryazarh@ hedefleyen
“elestirel bir diistinme” siireci i¢in sorulmasi gereken temel sorular sunlardir (Peters,

Lankshear, 1995, 69):

e Belirli bir tiir iginde belirli metin parcalar1 neden bir araya getirilir?
e Ozel kosullarda ve zamanda, goriintiiler, sesler ve metinler hangi ilkelere gore
birlestirilir?

e Bu metinler insanlarin yagam bi¢imini nasil etkiler?
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e Bu metin, ses ve goriintli unsurlar1 neden diger olasi birlestirmelerde degil de bu
sekilde bir araya getiriliyor?
e Bu metne, miizige veya gorlntiilere bagka bir metin eklemenin sonuglar1 ne

olabilir?

Bu sorular etrafinda genisletilen baska sorularla birlikte medya okuryazarligina
dair elestirel diistinme stireci baslatilir. Boylelikle metin (sinema, roman, video, miizik
vb.) isitilen, izlenilen ya da okunulan bir sey olmaktan ¢ikar ve aktif bir zihinsel

uygulamanin araci haline dontistir.

Medya metinleri, gergekligin dinamikligini ve karmagikligin1 bir manada
kirarak, gecmiste genellikle belirli kategoriler tarafindan gizemli hale getirilen
iligkileri ve siirecleri daha agik bir sekilde olusturmaya yardimci olur. Bu tarz metinler
ve elektronik c¢ag, yaraticiligimizi, elestirel farkindaligimizi, problem ¢6zme
becerimizi gelistirmek igin bize firsat sundugu olgiide egitimsel ve etik agidan
“degerli” olana yonelik gercek ve potansiyel riskler de barindirir (Peters, Lankshear,
1995, 70). Bunlar1 6nceden tahmin etmek, kendimizi ve 6grencilerimizi en iyi sekilde
hazirlamak i¢in elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi egitimi ile birlestirilmis bir
egitim ortamu acil gereklilikler arasindadir. Medya okuryazarligi savunucularinin son
yillarda iddia ettikleri gibi, 6grenciler medya temsillerinin diinyaya iligkin algilarimiz1
nasil yapilandirdigina, kitle iletisim araclarmin tretildigi ve yayildigi ekonomik ve
kiiltiirel baglamlara, giidiilere ve hedeflere iliskin temel bir anlayis edinmelidir

(Jenkins, 2009, 31).

Edebiyatin, metinlerarasiligin, medya metinlerinin yaratici olanaklarini
“elestirel diislinme” ile kavrama fikri, metni analiz etmenin ¢ok sayida ve benzersiz
yollarina gotiiriir. Cilinkii elestirel goriisleri ayristirmanin ve sunmanin bir¢ok yolu
vardir. Belirli metinleri belirli perspektiflerle hizalamanin arkasindaki mantigin temel
sorusu: "Ogrencilerimin bu deneyimden ne dgrenmesini istiyorum?” dur (Wolf, 2004,
21). Elestiri pek ¢ok bicim alsa da 6nemli olan, bu bi¢cimlerin bazilarinin dogrulugunu
veya yanlishgin ispatlamak degil 6grencilerin yeteneklerini etkin kilan bir deneyim

siirecine olanak tanimaktir.

2.1.3. Elestirel Diisiinme ve Egitim

Pedagojinin “elestirel” temelli olmasi gerektigini savunan Giroux, egitim

ortamini, kendi yasamlarmin giiclinii ve Ozellikle de bilgi kosullarim1 uygulama
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boyutunda ger¢eklestiren vatandaslar icin kamusal alani yaratmaya hizmet eden bir
tiretim alan1 olarak goriir (1991, 47). Bu, egitimcilerin 6grencilere elestirel bilginin
becerilerinin 6gretildigi ve uygulandigi elestirel bir pedagoji gelistirmesi gerektigi
anlamina gelir. Burada 6nemli olan giinlilk yasamdan koparilmadan o6grencilere
gerceklestirebilecekleri deneyimler saglamaktir. Kisaca Giroux, yalnizca metin odakli
bir “elestirel diistinme” siirecinin degil Freire’in diisiinceleri ile ortiisen elestirel bir
yasamin altin1 ¢izer. Ogrenciler bu sayede mevcut sosyal ve politik formlara basitce
uyum saglamak yerine iyilestirme ve doniistiirme i¢in kapasite gelistirirler. Ciiceloglu
(2001) elestirel diisinmenin devingen durumunu buna benzer bir sekilde kendi
diistince siireglerimizin bilincinde olmak, baskalarinin diisiince siireglerini goz oniinde
tutmak, 6grendiklerimizi bilerek uygulamak ve tiim bu siirecte amaci bilmek, aktif ve

organize olmak seklinde ifade etmektedir.

Elestirel diistinmeye dayali bir egitim anlayis1 farkliliklar, olasiliklar ve
baglamlar tizerine sekillenir. Gergekligin toplumlara gore sekillendigi bir diinyada,
olasilik dilinin bir parcas1 olarak, 6gretmenler, 6grencilere diinyay1 farkli okuma firsati
sunan, farklilik pedagojisi etrafinda ¢oklu anlatilarin ve sosyal uygulamalarin insa
edildigi bilgi iliskileri kurma firsatin1 kesfedebilirler (Giroux, 1991, 49). Elestirel
pedagoji bu noktada disiplinlerarasi bir yol belirleyerek yalnizca bilginin anlatildigi,
ogretildigi didaktik bir tavri degil bilginin “iiretilebilecegi” yeni alanlar yaratmaya
vurgu yapar. Bilginin iiretilebilecegi yeni alanlar yaratma tasarisi ancak erken yasta
baglayan bir elestirel diisinme egitimi ve okulun bastirilmayan sosyal yonii ile
miimkiindiir. Cocuklarin 6rgiin egitime baslarken canli, merakli, hayal giicii yiiksek
yonleri egitimin yasamdan kopuk yonii ile koreltilmemelidir (Lipman, 2003, 12). Bu
yonlerin korunmasi 6grencilerin birer diiglinlir olma yolunda 6zerk hareket
edebilmeleri igin gereklidir. Ozerk diisiiniirler, “baskalarinin sdylediklerini veya
diistindiiklerini yalnizca papagan gibi tekrar etmezler, ayn1 zamanda kanitlara iliskin
kendi yargilarin1 kurarlar, kendi anlayislarini olustururlar ve olmak istedikleri tiirden
insanlar ve olmasin istedikleri tiirden bir diinya hakkinda kendi anlayislarmi

gelistirirler” (Lipman, 2003, 25).

Elestirel pedagoji anlayisinda 6gretmen, 6grenci ve okul ortami niteliklerinin
Ooneminin yaninda kullanilan araglar da 6nem arz eder. Bu anlayista, ¢esitli ortiik
sOylemler barindiran medya metinlerinin, egitimin ayrilmaz bir pargasit olarak

kullanilabilecegi savunulur (Giroux, 1991, 66). Ciinkii bu tarz igerikler, sosyal
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egilimler, giincel modalar, ¢agdas degerler ve tiiketici kapitalizminin sakinlerini
gercekten ilgilendiren seylerle ilgili bir bilgi deposu saglayan énemli bir sosyal metin
ve sosyal gostergedir. Bununla baglantili olararak diinyanin giderek daha teknik ve
karmasik hale gelmesi her neslin bir 6ncekinden daha fazla elestirel diisiinme
egitimine ihtiyacin1 dogurmaktadir (Halpern, 2003, 2). Bu sebeple elestirel diisiinme
21. yiizy1l bireyleri i¢in hayati bir gerekliliktir. “Bilgi is¢isi” veya “sembol analisti”
gibi kavramlar, yeni diinyanin, yeni bilgileri verimli bir sekilde elde eden ve yasam
boyu 6grenme icin siirekli degisim ve yeni paradigmalar ihtiyacini taniyacak kadar
esnek kalan 21. yiizyil bireyine atifta bulunmaktadir (Halpern, 2003, 2). Siirekli
degisen bir diinya i¢inde yeni sorunlara hazirlikli olmak bu bireyin baslica 6zelligini
olusturmaktadir. Ciinkii tanidik yanitlar giinden giine ¢alisamaz ve yeni edinilenler de
uzun siire gegerliligini koruyamacak hale gelmistir. Bu nedenle bilgi deposu dedigimiz
sosyal metinlerden ¢ok sey Ogrenilebilir. Ayrica bu metinler diisiince ve davranigi
sekillendirmede biiyiik bir gii¢ saglayabilir. Her tiirlii bilgiyi iceren medya metinleri,
bilginin {iretimi, dagitimi ve tiiketimi yoluyla giiciin nasil islendigini anlamaya
yardimci araglardir. Ogrenciler siniflarda karsilastiklar bilgi ve degerler hakkinda 6z-
yansitict olmalar i¢in analitik becerilerle donatilirlar ve igerigin ne anlama geldigine
iligkin elestirel bir 6z-bilince yatirim yapabilirler. Bu bilince dayali elestirel diisiinme
belirli bir konuda mevcut farkl diisiinceleri degisik eleklerden gegirerek etkili olan ve
olmayanlar1 birbirinden ayirmamizi saglar. Elestirel diisiinmeyi kullanmazsak, ayni
konuda yararh yararsiz, etkili etkisiz, ilgili ilgisiz birgok diisiince birbirine girer ve
kafamiz1 karistirir, verimli bir ¢oziime ya da karara ulasmamizi 6nler (Ciiceloglu,

2001).

Lipman’a gore diislinmenin gelistirilmesi, onun ilgili, elestirel ve yaratici
boyutlarinin yani sira yansitict yoniiniin gelistirilmesini de igerir (2003, 27). Bu, boyle
bir diislinceyi iiretmek i¢in ne yapilabilecegi sorusuna giindeme getirir: Egitimi daha
elestirel, daha yaratici, daha 6zenli ve kendi siireclerini degerlendirici hale getirmek
icin ne yapilabilir? Lipman’in Onerisi baslangi¢ olarak ilk ve ortaokul miifredatina
felsefeye dayali bir segenek eklemektir (Lipman, 2003, 27). Bu, tiim disiplinler i¢inde
ve arasinda gerceklesmesi gereken diisiinceyi gii¢lendirmek i¢in ilk adim olabilir.
Burada kastedilen akademik bir felsefe egitiminden ziyade sorgulamaya dayali bir
egitim anlayisidir. “Neden?” sorusu ile baglayan bu sorgulama siirecinde bir yargiya

ulasabilmek, karar verebilmek, inanmaya motive etmek igin bir sebep isteriz. iste bu
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noktada elestirel disiiniirler 6ncelikle kanitlarla ve eyleme gegmek veya inanmak igin
iyi nedenler saglayip saglayamayacaklariyla ilgilenmelidir (Bowell, Kemp, 2005, 2).
Ote yandan elestirel diisiinme karmasik bir bilissel etkinlik oldugundan elestirel
diistinme 6gretiminde tek bir 6gretim yaklagiminin kullanilmasi yeterli olmamaktadir
(Serefoglu, Akbryik, 2006, 198). Tiim disiplinler aktif olarak acik fikirli bir elestiri
stirecine tabi olmak zorunda olsa da diisiinme ve ¢ikarsama yontemlerinin anlagilmasi
bir sekilde disiplinlere 6zgii olmalidir (Baron, 1993, 205). Her alanda, diistinmenin
yapist hedefler (sorular), olasiliklar (hipotezler, varsayimlar) igerir ancak alanlar,
amagclari, dikkate alinan olasilik tiirleri, ortaya konan kanut tiirleri ve kullanilan ¢ikarim
bigimleri bakimindan farklilk gdsterir (Baron, 1993, 206). Ogrencilerin bir
matematik¢i, tarih¢i, ¢evre bilimei, edebiyat arastirmacist vb. i¢in neyin kanit
sayilacagimmi 6grenmeleri ve bu alanlarin her birine 6zgii ¢ikarim yontemlerinden
bazilarin1 6grenmeleri gerekir. Disiplinlere iligkin bu 6zgiillikle birlikte elestirel
pedagoji, bir elestiri ve olasilik dilini birlestirerek segenekleri kazanmay1 da hedefler
(Giroux, 1991, 52). Bu nedenle bu tezin de amaglar1 arasinda yer alan, 6grencileri,
klasik anlatilarin yeniden yazimlarini elestirel bir gozle alt okumalarin1 yapmaya
tesvik etmek, postmodern diislince etrafinda gelistirilebilecek sdylemler agisindan
onem arz eder. Ciinkii elestirel pedagoji kavraminin merkezinde, postmodern bir bilgi
cagindan kaynaklanan farklilik methumunu, feminizm, ekoelestiri, sosyal elestiri
kuramlar1 gibi vurgularla birlestiren diyalojik bir ses siyaseti vardir. Tim
okuryazarliklarin temel fikrinde bu diyalojik 6zellik yatmaktadir: ¢ocuklari miimkiin
oldugunca erken bir sekilde her tiirden metin diinyasina sokmak ve onlarin yetkin
okuryazar bireylere anlamli ¢iraklar olmalarina izin vermek (Gardner, 2011, 227).
Okulun ilk giinlerinden itibaren ogrenciler, c¢evrelerindeki biiyiiklerin okuyup
yazdiklarmi goriirler ve miimkiin oldugunca ¢abuk o ortama gekilirler; hikayeler
anlatirlar ve bagkalarinin onlar1 yazmasini saglarlar; resimlerden, icat edilmis yazim
kurallarindan ve dikte edilmis dogru yazimdan olusan bir kombinasyondan kendi
anlatilarini yaratirlar; anlatilarin1 baskalarina aktarirlar ve elestirel bir sekilde yorum
yapmak i¢in dinlerler, tartisirlar, hatta bagkalarinin anlatilarini tecriibe ederler; dijital
ortamda kendi anlatilarin1 olusturabilirler (Gardner, 2011, 227). Ogrenciler bu yolla
metinlerde karsilastiklar1 bilgileri mekanik olarak animsamak yerine anlayip
degerlendirebilmeleri i¢in, bir grup kodlanmis durumla karsi karsiya gelirler. Bu
egitim ortami, geleneksel 6gretmen agirlikli bir siniftan ¢ok is birligine, elestirel,

yansiticl ve yaratict diislinceye dayali okuryazarlik merkezine yakindir. Boyle bir
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egitim anlayisinin amaci, daha derin diisiinmenin, sorunlar1 daha iyi ¢6zmenin, iletisim
kurmanin, is birligi yapmanin, kisisel ve kurumsal yasamlarimizda daha yenilikg¢i
durusun bir yolunu 6grenmektir (Murawski, 2014, 28). Bu dogrultuda elestirel
diisiinmeyi 6greten egitmenler, 6grencilere anlama ve 6grenmelerinin sorumlulugunu
alma firsatt verir, elestirel diisiinme becerilerini uygulayan ogrenciler ise ders
materyallerine daha diisiinceli ve etkili bir sekilde yaklasir, daha zorlayici sorular sorar

ve 6grenme siirecine daha yogun katilirlar (Murawski, 2014, 27).

2.2. Medya Okuryazarhg

Insanlik tarihinin uzun bir boliimiinde cogu toplumsal etkilesim bicimi yiiz
ylize gerceklesmistir. Bu sebeple gelenekler sozlii karakterle aktarilma egilimi
gostermistir. Gelenekler ayrica cografi erisim kosullariyla da kisitlanmaktadir, ¢tlinki
geleneklerin yayilmasi bireylerin bir mekandan digerine fiziksel hareketlerine ve yiiz
yiize etkilesimlerine baghdir (Thompson, 2008, 129). filetisim medyasmin
gelismesiyle birlikte bu kosullar degisime ugramis kiiltiirel ve bireysel benligin insasi
siireci yavas yavas dolayimli formlara -basili ve sonra elektronik aracili bigimlere-
erisime bagli hale gelmistir. Yerel bilgi, maddi bir yiizeye sabitlenen, teknik olarak
cogaltilan ve medya sayesinde aktarilan yerel olmayan yeni bilgi formlar: tarafindan
tamamlanmakta ve giderek yerinden edilmektedir (Thompson, 2008, 319). Her tiirlii
kiiltiiriin, bireyin, cografyanin, kisacasi “her sey”’in bilgisi insanoglunun parmaklarinin
ucundadir. Bu tiir bilgiye ulagmay1 saglayan araclarin gerektirdigi uzmanlik ve
amaglar ise geleneksel formlardan gok daha farklidir. iletisimin genisleyen aglariyla
birlikte, yliz yiize etkilesim kaliplariyla simirli kalmayan insanlar igin bilgiyi
edinmenin amaci artik iletisimle de sinirli degildir. Insanoglunun gecmise, simdiki
zamana dair algisi yiiz yiize etkilesimde degis tokus edilen sembolik igerik tarafindan
bi¢cimlendirilirken medyanin gelisimiyle birlikte bireyler, giinliik karsilagsma
alanlarmin olduk¢a Gtesindeki olaylar1 tecriibe edebilir, digerlerini gozlemleyebilir

hem ger¢ek hem de hayali diinyalar1 6grenebilir duruma gelmislerdir.

Cagimizin iletisim nesneleri tiim disiplinlerden arastirmacilari, politikacilari,
endiistricileri, bilisimcileri, gazetecileri, genis kitleyi ele gegirdikce, tutarli bir seyi
kapsayamayacak kadar genisledi: aktarmak, dile getirmek, eglenmek, satmaya
yardimci1 olmak, aydinlatmak, temsil etmek, tartigmak... (Maigret, 2016, 17). Her biri

kendi tanimini1 ve buna eslik eden ¢ikarlarini agilamak i¢in sonsuz stratejiler gelistirme
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savasina girdi. Imgeler sdzciiklerin yerini aldiginda, bilginin islenmis ve aracilarla
aktarilmis yapis1 gozlerden saklanmis oldu (Bauman, 2018, 294). Yiiz ylize
gergeklestirilen etkilesimin aksine bu teknolojik araclarda mesajin gercekligine ve

dogruluguna kars1 gelistirilen biligsel siire¢ doniigiime ugradi.

Iletisimin gercek bir sosyal bilim olarak gelismesi Avrupa’da 1960’lara kadar
tiretkenlik gosterememistir. O donem i¢in medya heniiz biiytik bir toplumsal biitliniin
dis belirleyicisi degil, yalnizca bu biitiinlin 6gesidir (Maigret, 2016, 24). Fakat
Barthes’in ve Eco’nun semiyolojisi, medyanin toplumsal ortamlar arasinda gii¢
iligkilerini yansittiklart biligsel yollar1 ortaya ¢ikararak degisimi baslatir. Medyatik
“mitlerin” iiretimi gercegin saptirilmasi, aldatma, yanilsama, manipiilasyon degil,
toplumsal evrenin egemenlerinin yararina bir yan anlamlar dizgesi asilanmasi yoluyla
dogallastirilmast ve ampirik sosyolojiyle uyumlu bi¢imde goriislerin giiclenmesi
anlamma gelir (Maigret, 2016, 25). Medya arastirmalar1 yogunlastikca, medyanin
gelenekler, titopyalar, inanglar gibi bilimsellik dis1 6zelliklere duyarli yapisi da ortaya
cikar. Ozellikle Adorno, Habermas, Walter Benjamin ve Horkheimer’in &nemli
katkilar sundugu Frankfurt Okulu iiyeleri tarafindan savunulan elestirel kuramin can
alict noktasi bu duyarli yapiya vurgu yaparak medya arastirmalari alanina ideoloji
diisincesini dahil eder ve tarihle iletisim arasinda bir bag kurar. Buna gore kiiltiir
yalnizca masum bir eglence ya da ¢ikar giitmeyen bir sanat degil, gii¢ iliskilerinin
alanlarindan da biridir, kiiltiir ile ekonomik ya da politik egemenlik siki1 sikiya birbirine

baghdir (Maigret, 2016, 88).

Frankfurt Okulu’nun sonraki kusaklari ile birlikte medya calismalar1 farkli
boyutlar kazanir ve her bir kuram bir dnceki iizerine sekillenir. Ornegin; Jean
Baudrillard i¢in medyanin giicti iletilerin ideolojik igerigine bile bagli degildir,
aligveris diizenine, bireylerin katilmay1 da degistirmeyi de umamayacaklar1 6zerk bir
evrene donlismiis koda baghdir (Maigret, 2016, 94). Sonsuz bir tiiketimin altin1 ¢izen
Baudrillard, i¢inde bulundugu yasam bi¢imini simiilasyon evreni olarak betimler.
Simiilasyon ilkesinin belirledigi diinyada ise gercek, modelin kopyasindan baska bir
sey olamamaktadir (Baudrillard, 2011, 170). Yani medya ile “gercek” diye bir olgu
kalmamus, biitiin nesneler birbirinin kopyas1 halini almistir. Medya ideolojik etkilerin

temsili olmaktan ziyade, “temsilin” kendisi ideolojinin kendisi olmustur.

Birgok disiplinde diisiinceleri ile etkili olan Michel Foucault’nun yapitlarinda

her tiirlii soylemsel eylemi igeren olusumlar, bilgi, etik, iktidar etrafinda sekillenir. Bu
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tic eksen birbiri ile yakindan iligkilidir ve var olma kosullar1 diger ikisine baglhdir.
Soziinii ettigimiz deneyimler ayni anda hem bilgi ve hakikatler alan1 hem bir normlar
ve normlara bagh kurallar sistemi, hem de kendiyle iliski modeli igeren karmasik
odaklar olarak goriilmeli ve elestirisi yapilmalidir (Foucault, 2019).  Sausure’iin
diisiinceleriyle gelisen dilbilim anlayisi ise dili bir gostergeler kuramina dayandirir:
Anlami olan her sey, bir sozciik, bir tiimce, bir imge, anlamli bir nesne (bir ayakli
lamba beli biikiilmiis bir yashh adam imgesini ¢agristirabilir, bir kurabiye bize tiim
cocuklugumuzu animsatabilir) gdstergedir (Maigret, 2016, 144). 1950-1970 yillan
arasinda, dil kuramlarinin alanimi genisleten, yapisalc1 adi verilen birgok dilbilim
akimi ortaya ¢ikar. Bigimci Rus Okulu, Prag Dilbilim Cevresinde Roman Jakobson,
dilbilimi iletisimin matematiksel ¢oziimlemesine yaklastirarak temel kopusu
gerceklestirir (Maigret, 2016, 145). 1960-1970’1i yillarin kitle iletisimleri semiyolojiyi
de tiim iletisim araglarina (sinema, televizyon, ¢izgi roman vb.) ve gosterge dizgelerine
(giysi ve yiyecek gibi tiiketim iiriinlerinin imgeleri) gosteren ve gosterilen ile diiz
anlam ve yan anlam arasindaki ayrimi yayarak, Saussure’in dilbilim anlayisindan
etkilenir. Bununla birlikte Roland Barthes (1979), gostergebilimin yalnizca dilbilim
alaniyla sinirli olmadigini savunur: buna gore sinema, reklam, fotograf vb. gibi her
tiirlii icerik bir metindir ve bunlarin gostergebilimsel analizleri yapilabilir. Boylelikle
Barthes ve Umberto Eco gibi diisiiniirler i¢in bu olgu, i¢inde bulundugumuz evreni,
medya tarafindan tagman gostergeler tabakasiyla betimlemeye olanak tanir. Barthes
bu betimlemenin drnegini /mge nin Retorigi (1964) adli ¢alismasinda verir: 11k kez
gorsel bir konserve reklamini, gostergebilimsel olarak incelemis ve yan anlamlarini
(kirsallik, dogallik, pazardan alinan taze {irlinler, {iriiniin kaynagini iceren bayrak
renkleri, Italyanlarin sicakkanlilig1) igeren bir metin olarak ¢dziimlemistir. Yapisalci
yazin elestirisi neyin ger¢ek ve saf yazin oldugunu (¢okanlamlilik, agik yapit gibi)
tanimlamay1 saglayan “yazinsallik” Olglitlerini arar, 6te yandan kitle iletisiminin
yapisalci elestirisi de popiiler anlatilarin 6zlindeki nitelikleri arastirir (Maigret, 2016,

151).

1980 sonrasina gelindiginde yapisalcili§in yavas yavas etkisini yitirmesi ve
kiiltirel c¢alismalarin  yaygmnlik kazanmasiyla, Fransiz kuramcilar (Lyotard,
Baudrillard, Derrida, Barthes) tarafindan beslenen “postmodern” felsefe ve
“yap1sokiim” ¢aligmalar1 dikkat ¢ceker. Bu iki uygulama alanina gore soylem tarafindan

kurulan her sey, yine ayni sekilde sdylem tarafindan yikima ugratilabilir. Artik
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nesnelerin 6zl yoktur, kimliklerin ve inanglarin parcali, degisken olmasini saglayan
temsillerin bir agilim1 vardir (Maigret, 2016, 200). Gergeklik de sOylemler tarafindan
sekillendiginden sabit, merkezi ve giivenilir degildir. Bu akimlarla birlikte
melezlesme, ¢ok kiiltiirliiliik, kiiltiirel karma, yeni modernlik vb. gibi bir¢ok kavram
ortaya c¢ikar. Cagimiza gelindiginde medya calismalar1 ¢ok farkli boyutlar kazanir.
Medya sadece kitle iletisim araglarini igceren ¢alismalar olarak goriilmez. En basta
“egitim” olmak tizere birgok disiplinin siirlarina dahil olur. Gergeklesen tiim bu
degisim ve doniisimler medyaya iliskin bir okuryazarligin gelistirilmesi

zorunlulugunu ortaya ¢ikarir.

2.2.1. Medya Okuryazarhgim Tanimlamak

Okuryazarlik, 6zellikle yazinin icadindan belirli bir doneme kadar bir kagit
tizerindeki sozciikleri olusturan simgeleri okuma ve yorumlama becerisine sahip
olmak anlamina gelirken 20.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen teknoloji ile
birlikte insanlara daha karmagik fikirleri anlamak (ve karsiliginda ifade etmek) igin
kelimeleri bir araya getirmeyi dgretmek, yiizyillar boyunca gelisen egitimin amaci
haline gelmistir (Thoman, Jolls, 2004, 18). Okuryazarlik ile ilgili bildiklerimiz ve
diinya hakkindaki “bilgi”, kagit parcalarindaki sozciiklerle sinirli olmanin aksine
multimedya kiiltiirlimiiziin giiclii goriintiiler1 ve sesleri aracilifiyla bize ulagmaya
baslamistir. Medya, artik kiiltiiriimiizii sekillendirmenin 6tesinde kiiltlirlimiiziin basat
Ogelerinden biri haline gelmis, bu sebeple okuryazarlik tanimlarinin gelistirilmesi
zorunlulugu dogmustur. Okuryazarliga, tiim mesajlarin i¢cinde yazildig1 ve okundugu
politik, ekonomik, tarihsel ve sosyal baglamlar1 kavramanin yan sira izleyici alimini
kesfetmek, medya metinlerini elestirel bir sekilde okumay1 6grenmek ve elestirel
analitik siireglerimizi gelistirmek i¢in yeni iletisim modlarint ve popiiler kiiltiiri
icerecek ve metnin tanimini genisletecek sekilde yeniden bir gergeve ¢izilmistir
(Kellner, Share, 2007, 67). Bu g¢ergeveler dogrultusunda egitimciler, medya
arastirmacilar1 ve akademisyenler tarafindan medya okuryazarliginin birgok tanimi
yapilmistir. Bu tanimlar, 6zellikle mevcut teknolojiler gelistikge ve yeni teknolojiler

ortaya ¢iktikca siklikla degisme egilimi géstermistir (Diergarten ve dig., 2017).

Glinlimiizde kiiresellesme olarak tanimlanan medyanin yol agtigi zaman ve
mekanin yeniden diizenlenmesi durumu, modern diinyayr doniistiirmiis ve halen

doniistiirmekte olan daha genis siireglerin bir parcasidir. Medya okuryazarlig terimi
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bu sebeple literatlirde farkli sekillerde kullanilir ve kesin sinirlar1 yoktur. Fakat en
genel tanimlarin temelinde, diinyanin farkli bolgelerinin birbirlerine olan bagimliligina
ve etkilesimin karmasik bicimlerine yol acan bir siirece gonderme yapilmaktadir
(Thompson, 2008, 227). Cogunlukla medya okuryazarligi tanimlari, medya
mesajlarini anlama, analiz etme ve degerlendirme; medya mesajlar1 olusturma, katilma
ve yansitma becerileri tizerinde sekillenir (Hobbs, 2013; Baker, 2010; Thoman ,1995).
Benzer sekilde medya okuryazarliginin, medyaya ait bir bilgi, eglence, zenginlestirme,
bliyiime, giiclendirme ve iletisim kaynaginin kullanimi ve bu kaynaklara iliskin gerekli

yetkinliklerin kazanimi yoniinde tanimlar1 da mevcuttur (Wan, Gut, 2008, 179).

1960 yilinda, iletisim bilimcisi ve teorisyeni Marshall McLuhan’in “medya
dilini anlamadan, iginde yasadigimiz diinya hakkinda ¢agdas bir farkindaliga ulagsmay1
umamay1z” (1960, 7°den aktaran Baker, 2010, 133) seklindeki ifadesi, baglami
farklilik gosterse de medya okuryazarligi hakkindaki farkindaligin ¢ikis noktasi olarak
gecerliligini korur. Amerika Birlesik Devletleri’nde medya okuryazarlig1 i¢in en ¢ok
alint1 yapilan tanim ise 1992 yilinda Aspen Medya Okuryazarlig1 Liderlik Enstitiisti

[3

toplantisina katilan bilim adamlar1 tarafindan yapilan tanimdir: “...¢esitli yapilarda
bulunan medyaya erisme, analiz etme, degerlendirme ve yaratma yetenegi”
(Aufderheide, 1993). Fakat 21. yiizyilla birlikte ¢ocuklar ve genglerin egitim ortamlari
ve giinliik yasamlar1 géz oniine alindiginda, medya okuryazarliginin daha giiglii
tanimlarina ihtiya¢ duyulur. Jolls ve Thoman, klasik ifadeyi gelistirerek 6nem, beceri

ve amaci i¢eren kapsamli bir tanim kullanir:

“Medya okuryazarlig1 egitimi 21. ylizy1l yaklagimidir. Medya okuryazarligi, yazili medyadan
videoya, videodan internete cesitli yapilarda bulunan medyaya erisme, analiz etme,
degerlendirme ve yaratma yetenegi icin bir ¢erceve saglar. Medya okuryazarligi medyanin
roliinlin toplumda anlasilmasini saglarken ayni zamanda demokratik bir toplumda bir vatandas
icin gerekli olan aragtirma ve kendini ifade etme yeteneklerinin kazanilmasim da saglar” (Jolls,
Thoman, 2008, 33).

Hobbs, medyay1 kullanmak ve yorumlamak icin gerekli bilgi, beceri ve
yetkinlikler olarak ifade edilen medya okuryazarliginin, bunlarla iliskili 6gretme ve
o0grenme siire¢lerine odaklandigini belirtir (2005, 866). Ayn1 zamanda 1990’larda,
okuryazarlik teriminin gorsel ve elektronik medyaya tam olarak nasil uygulandigi ile
ilgilenen arastirmacilar arasinda ortaya ¢ikan bir fikir birliginin altin1 ¢izer: Buna gore
medya okuryazarhigmin c¢ogu kavramsallagtirmasi, artik yalnizca belirli medya
metinlerinin igerigi ve yapisal unsurlarini degil, ayn1 zamanda mesajlarin yer aldigi,

kitleler tarafindan olusturulan, dagitilan ve kullanilan, sosyal, ekonomik, politik ve
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tarihsel baglamlar1 da yansitma, analiz ve degerlendirmeye dayali bir tiir "elestirel"
okuryazarlik icermektedir (Hobbs, 2005, 866). Elestirel medya okuryazarligi,
geleneksel okuryazarlik kavramini, farkli kitle iletisim bi¢imlerini, popiiler kiiltiirii ve
yeni teknolojileri igerecek sekilde genisleten egitici bir tepkidir. Medya okuryazarhigi
egitimi ile izleyiciler, bilgi ve gii¢ arasindaki iligkileri elestirel bir sekilde analiz etme
potansiyelini derinlestirir. Bu ana akim analizle birlikte, alternatif medya {iretimi,
ogrencileri medya metinlerine ve anlatilarina meydan okuyabilecek kendi mesajlarini

olusturmalari i¢in gii¢lendirir (Kellner, Share, 2007, 60).

“Medya egitimi”, “elestirel medya okuryazarlig1”, “medya okuryazarlig1”
terimleri, insanlarin teknolojinin gelisimi ile birlikte popiiler kiiltiir, dijital medya ve
bunlarin sekillendirdigi kiiltiir hakkinda kazanmalar1 gereken yeterlilikleri tanimlamak
icin kullanilan pek c¢ok terimden yalnizca birkagidir. Giinlimiizde aktivistlerin,
akademisyenlerin, kiitiiphanecilerin, is liderlerinin, hiikiimet yetkilileri ve yaratici
medya profesyonellerinin kullandiklar1 “yeni okuryazarliklar”, “genglik medyas1”,
“baglantili 6grenme”, “dijital medya ve O0grenme”, “dijital vatandashik” terimleri

“medya egitimi” toplulugunun bir pargasidir (Hobbs, 2018, 6). Hepsi belirli becerileri

amaglar, bazi anahtar sorulara cevap arar ve karakteristik temel bilesenlerden olusur.

2.2.2. Medya Okuryazarhgimin Temel Becerileri ve Bilesenleri

Medya Okuryazarlig ile ilgilenen ve bu baglik altinda toplanan paydaslar, bu
okuryazarligin bilesenleri ve gerektirdigi yetkinlikler i¢in bazen birbirini destekleyen
bazen de birbiri ile uzak goriisler sunmaktadir. Baz1 yazarlar, kurumlar, arastirmacilar
vb. internet kiiltiiriinii ve popiiler medyay1 kucaklar ve takdir ederken digerleri Kitle
medyasini, 1rk¢1 ve cinsiyetci gibi olumsuz 6zelliklerin ¢arpitilmis temsilleriyle dolu
olarak goriir. Beceriler agisindan bazilar1 mesajin otoritesini, kaynagini, giivenirligini
degerlendirmenin karmagik siirecine deger verirken, bazi kesim de medya igeriginin
elestirel analizini sosyal olarak yapilandirilmis bir yorumlama ve anlam olusturma
pratigi olarak kabul eder. Ayrica konusma, dinleme, okuma ve yazma olmak iizere dil
beceri alanlarinin dordii de dahil olmak tizere okuryazarlik kavramini genisletmekle
ilgili olarak medya okuryazarliginm1 derinlemesine konumlandiranlarin yaninda bu
beceri alanlarmin aralarindaki baglantiyt mecazi olarak diisiinenler de mevcuttur.
Tanimlamalar, bilesenler ve beceriler kisilerin ve kurumlarin amaglarina gore

sekillense de her kesimin ortak goriisli; medya okuryazarliginin muhatabindan
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bekledigi belirli gerekliliklerin oldugudur. Ornegin; Thoman'a (1995) gére, elestirel

medya okuryazarligi, her yastan vatandasin giiclenmesine yol agan ii¢ asamayi igerir:

1. Secimler yapmanin ve televizyon, videolar, elektronik oyunlar, filmler ile ¢esitli
basili medya bigimleriyle harcanan zamani yonetmenin éneminin farkinda olmak;

2. Elestirel izleme ve gezinme ile ilgili belirli becerileri &grenmek-
cer¢cevede/ekranda ne oldugunu, nasil insa edildigini ve neyin disarida birakildigini
analiz etmeyi ve sorgulamay1 6grenmek;

3. Insanlarin deneyimledikleri medyay1 kimin ve hangi amaglarla iirettigi konusunda

daha derin konular1 arastirmak.

Bu agamalarin altinda yatan 6nemli noktalardan biri bireylerin temas kurdugu tiim
medya mesajlarinin degerler, inanglar ve davramiglar hakkinda bilgi igerdigi ve
ekonomik faktdrlerle sekillendigi gergegidir. insanlarin giinliik yasamda karsilastiklart
medya salt gergekligi yansitiyor ya da herhangi bir degerler dizisi icermiyor olsaydi
ozellikle cocuklar i¢in bir medya okuryazarligi egitiminin gerekliligi s6z konusu
olmazdi. Tyner'in (1994) dedigi gibi, "Medya mesajlar1 diinyadaki pencereler veya
toplumun aynalar1 degil, dikkatlice {iretilmis tirtinlerdir" (Aktaran Hobbs, 1998a, 265).
Bu sebeple eglence amagli medya metinlerinde bile gelistirilmesi gereken bir “elestirel
diisiinme siireci” s6z konusudur. Giiniimiizde medyanin geldigi nokta basit bir
iletisimin ¢ok daha Gtesindedir. Bu sebeple medyay1 anlamak igin 6nemli olan, bilgi
teknolojisi aygitlarinin bizi kullanmasina izin vermek yerine bizim bilgi teknolojisini
dogru bir sekilde kullanabilmemizdir (Wan, 2006).

Ozellikle egitim ortami diisiiniildiigiinde ise uygulamalar ve arastirmacilar
sonucu, smifta kullanilan medya igeriklerine kars1 dikkate alinmasi1 gereken belirli

unsurlart Hobbs su maddeler altinda ele alir (1998a, 266):

e Hem yazili hem de gorsel medyadaki temsillerin yapilandirilmis dogast hakkinda
farkindalik;

e Medya mesajlarinin belirli amag ve hedeflere sahip birkag farkli kurum tarafindan
tiretildigi ekonomik ve politik baglam hakkinda bilgi;

e izleyicilerin mesajlardan anlam inga etme yollar1 ve mesajlar1 gesitli bigimlerde
se¢cme, yorumlama ve kullanma siireclerinin ¢esitliligi hakkinda farkindalik ve

bilgi.
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Bu unsurlar Thoman’1n altin1 ¢izdigi agamalarla benzerlik gdstermekle birlikte
icerigi analiz etmenin yaninda bunun nasil yapilacagi bilgisi ve farkindaliginin da
onemini vurgulamaktadir. Ciinkii okudugumuz gazetelerden kullandigimiz ders
kitaplarina, haber biiltenlerimizdeki fotograf ve video goriintiilerine kadar tiim medya
mesajlart birer yapidir ve iireticilerinin kendi degerleri, fikirleri ve savunulari vardir.
Analizin, degerlendirmenin ve sorgulamanin nasil yapilacagi bilgisi bu yapilarin
{iretim siirecinin de anahtarmi verir. Izleyicilerin medyada anlam konusunda nasil
pazarlik ettiklerini anlamak, okuyucuyu "yazarligin ikiz otoriteleri ve metnin
kendisine” tabi kilan geleneksel mesaj analizi modellerinden uzaklasan edebiyat
elestirisine dayanmaktadir (Hobbs, 1998a, 269). Sinifta medyay1 kullanmanin ve bu
tir elestirel diisiinceyi gelistirmenin elbette baz1 zorluklar1 vardir. Ancak bu
zorluklarda yasayacaklar1 deneyim, geleneksel egitimin “metin  Ogretimi”
yaklagiminda oldugu gibi 6grencilere igerigin bilgisini dogrudan ezberlemek yerine
metni arag olarak goriip onun bi¢imini de diistinmeye tesvik eden bir tartisma ortamini
beraberinde getirir. Bunu gergeklestirirken 6grenci metinle olan iliskisini degistirerek,
onu oldugu gibi tilketmek ve alimlamak yerine kendisini aktif bir fikir isleyicisi
konumuna yerlestirir. Ayrica, popiiler filmler, ¢izgi filmler, animasyonlar, reklamlar
gibi medya metinleri 6grencilerin muhakemeye dayali elestirel diisiinmelerini veya
iletisim rahatsizliklarini giiclendirmek i¢in kullanildiginda, 6gretmenler de medya
okuryazarhigi pratigine dahil olurlar (Hobbs, 1998b, 49). Medyaya doymus bir
toplumda, okuryazarlik amacinin, genglere bilgi ve eglenceyi degerlendirmek i¢in
gerekli olan elestirel ve analitik beceriler kazandirarak onlar1 yasamlarii etkili bir
sekilde yonetmeye hazirlamak oldugu diisiiniildiiglinde, bunun egitiminin nasil olacagi
sorusunun cevabi elbette sinif ortaminda popiiler kiiltiir, medya ve edebiyat kullanimi
olacaktir (Meibauer, 2013). Medyanin olaylarin, anlatilarin ve durumlarin
baglamlarini zaman ve mekanda degisimlerle aktarmasi, izleyicilerin belirli
geleneksel, ideolojik ve sdylemsel iletisim modlarinin alicilar1 olarak konumlanmasi,
medya araciligi ile anlam {iiretme siirecini deneyimlemeyi ve bu siirecin nasil
gerceklestigini anlamay1 gerekli kilar. Medya igeriklerinin smif i¢i uygulamalarda
kullanilmas1 bu siirecin dogru yonetilmesi i¢in ¢6ziim yollarindan biri olabilmektedir.
Ogrencilerin 6nemli miktarda zaman alan kademeli bir siire¢ vasitasiyla medya
iletilerinin tipik 6zelliklerini tanimaya ve anlamaya baslamasi, bu igeriklerin elestirel
diisiinme ve medya okuryazarligi iizerindeki etkisinin gdstergesidir (Meibauer, 2013,

39). Bir film dili ile yapilan medya okuryazarligi c¢alismalarinda Ogrenciler
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goriintiilerin sembolik anlamlarini, filmlerin ve bunlarin temel aldig1 alt metinlerin
bagli oldugu yakin iligkiyi, dnceki metinlerle kurulan iligkiyi, ses ve konusma
arasindaki baglantiyr c¢oziimleyebilir. Ozellikle Amerika’da ve birgok Avrupa
iilkesinde genisleyen cocuk film endiistrisinin yiikselisi, bu filmler 6zelinde yapilan
elestirel bir okuryazarlik aragtirmalari i¢in zemin hazirlar. Hatta bazi tilkelerde, cocuk
filmlerinin ¢ocuk kiiltiiriiniin egitsel ilgi gerektiren onemli bir pargasi oldugunu
gostermek adia ¢ocuk filmleri genel okul miifredatina dahil edilmistir (Meibauer,
2013, 39). Bununla eglence amagli medya metinlerinden duyulan “zevk” unsurunun
egitim igin bir “motivasyon” olmas1 amaglanmistir. Ogrenmenin ilgi cekici ve kalic
olmasi icin kullanilan zevk duygusu ile birlikte, 6grencilerin medya okuryazarligin
gelistirmek ve insan zihninin ipuglarim1 yorumlama giicline iliskin farkindalig
artirmak icin “lgiincii goziin” (filmin iceriginin 6tesine bakma ve onu elestirel bir
perspektiften izleme yetenegi) kullanilmasi tavsiye edilir (Eken, 2002). Bu farkindalik
sayesinde 0grenciler elestirel ve analitik diisiinmeyi 6grenir ve yaratici ifade ile mesgul
olurlar. Elestirel medya okuryazarligin1 kendi ders programina yediren dgretmenler,
bu gibi durumlari g6z 6niinde bulundurarak 6grencilerin ilgi alanina hitap eden medya
araclarint kiiltiiriin de yenileyici giiciinii kullanarak islevsellestirmek zorundadir.
Elestirel diisiinmenin ve medya okuryazarligi becerilerinin hedeflendigi etkinlikler
giincel durumlar1 ve gelismeleri takip etmeli, yeni bilgileri topluca insa etmeli ve
ogrencilerin kendi deneyimlerini sinifa getirerek iiretimin bir par¢ast olma noktasinda
itici glic olmalidir. Popiiler sinema filmlerini kullanmak bunu gergeklestirebilmenin
yollarindan yalnizca birisidir. Okuryazarligin artik basili sayfalarla sinirli olmadigi ve
filmler gibi gesitli metinlerin yorumlanmasi gerektigi ¢agdas diinyada, 6grenciler,
“gordiikleri ve isittikleri hakkinda sorumlu segimler yapmak" ve "izledikleri,
okuduklar1 veya dinledikleri hakkinda dogru sorular1 sormak" i¢in ileri okuryazarlik
ve lUst dlizey diisiinme becerilerini gelistirme iizerine egitilmelidir (Eken, 2002, 228).
Boylelikle medya icerikleri ile gerceklestirilen egitimin, dgrenciler ic¢in her tiirli
okuryazarlig1 gelistirmeye iliskin bir giigclendirme hem okulda hem de gercek hayatta

elestirel ve entelektiiel 6zgiirliigiin temel bileseni oldugu unutulmamalidir.

Hobbs, 6zellikle kiiglik ¢ocuklar i¢in medya metinlere kars1 kazanilmis medya
okuryazarlig1 becerilerini, giris, analiz, kompozisyon, yansima ve harekete gecme

olarak bes kategoriye ayirir ve alt beceriler belirler (2013, 18):

“Giris
« dinleme becerileri
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e okudugunu anlama

*  uygun teknoloji araglarint kullanma

° SOru sorma

*  birden ¢ok kaynak kullanarak bilgi toplama

*  bir sorunu ¢ézmek i¢in bilgi uygulama

Analiz

« sembollerin nasil ¢alistigini ve nasil kullanildigini anlama

*  belirli mesaj tiirlerini tanima

* insanlarin sembolleri nasil yorumladigina dair benzerlikleri ve farkliliklar1 tanimlama

* yazarlifi, mesajin amacini ve hedef kitleyi ¢esitli metinlerle tanimlama

»  farkli mesaj tiirlerinde kalite ve giivenilirlik kanitlarii tanima

Kompozisyon

»  bir kisiyle konusma ve dinleme becerilerini gosterme

»  biytik bir grupla konusma ve geri bildirime yanit verme

»  kisisel bir tepkiyi ve bir bakis acisini ifade etme

» bilgilendirme, ikna etme ve eglendirme i¢in yazi ve gorseller olusturma

* e-posta, inceleme, raporlar, film senaryolari, miizik sozleri, web sayfasi, kurgusal ve
kurgusal olmayan metinler, edebi tiirler dahil olmak iizere ¢esitli bigimlerde metin
olusturma

»  akranlar, aile, egitimciler, 6zel ilgi gruplari, hitkiimet liderleri ve genel halkin iiyeleri dahil
olmak iizere gesitli izleyiciler i¢cin kompozisyon olugturma

Yansima

» iligkileri tanima ve deger verme ve sosyal olarak uygun davranislarda bulunma

*  beyin firtinasi ve fikirlere katkida bulunma

* goreve devam etme ve talimatlar takip etme

*  bagkalariyla iletisim kurarken sagduyu ve sosyal sorumluluk kullanma

» liderlik, diiriistliik ve hesap verebilirlik uygulama

»  geri bildirimde bulunma, bagkalarina yardim etme ve baskalarina 6 gretme

Harekete gecmek

»  yaratict bir topluluga katilma, baskalariyla fikir paylasma ve ifade etme

* insanlar arasindaki farkliliklarin farkinda ve onlara duyarli olma

»  giincel olaylar, topluluk ve benlik arasinda baglantilar kurma

*  bir seyi veya bir olay1 iyilestirmek i¢in fikir iiretme

* anlaml bir ger¢ek diinya problemini ¢dzmek i¢in is birligi yapma”

Medya ile basa ¢ikmak adma medya okuryazarligi igin bircok beceri
tanimlansa da insanlar biiyiik miktarda bilgiyi islemelerine izin veren rutinlere
alistikca, giinliik yasamlarinin neredeyse her saatinde film, video, dizi, reklam, sosyal
medya gibi medya igerikleriyle karsilastikca, medyanin birey tiizerindeki etkisi
muazzam dereceye ulasir. Bununla birlikte tiim medya {reticileri kendi izleyici
kitleleri i¢in mesajlarini iletebilecekleri teknikleri géz 6niinde bulundururlar. Ancak
insanlar medyay1 kendi amaclar1 i¢in kullanirlar ve genellikle agina olduklar igin
normal hale gelen tekrarlayan goriintiilerin ve fikirlerin ikna edici dogasi hakkinda
elestirel diistinmezler (Gaines, 2010, 15). Oysa medya aracilig1 ile gerceklestirilen
“temsil”1 gercek olarak kabul etme aligkanligim1 kirmak icin elestirel diisiinmeyi
icerige uygulamamiz gerekir. Tiim medya araglarinin odak noktasi iletisimin
semiyotik dogasidir. Bu sebeple medyadaki isaretler, okuyucunun/izleyicinin onu
nerede ve ne zaman aldiginin yaninda, bir amagtan kaynaklanan nesnelere, olaylara ve

fikirlere yapilan gondermeleri de ifade eder. Yasamin dogal akisinda dahi,
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kiiltiirtimiiziin, dilimizin, yagam geleneklerimizin kendine 6zgii isaretlerini yorumlar
ve davraniglarimizi buna gore sekillendiririz. Gozlemlenebilir ya da varsayilabilir
isaretlerin neler oldugu ya da hangi anlamlar1 temsil ettigi gibi sorular sormak ve
cevaplamak tek basina yeterli degildir. Medyada yineleme ve elestirel diisiinme,
stirekli bir bilgi akisiyla basa ¢ikma stratejileri olarak 6grenilen davraniglari anlama ve
degistirme aligkanliklarini kirmak i¢in beceri, farkindalik ve motivasyon gerektirir
(Gaines, 2010, 25). Medya okuryazarligi bu sebeple bizi degisen medya ve iletisim
teknolojilerine uyum saglamaya ve zihnimizi medyanin yeni isaretleri ve mesajlari igin
acmaya tesvik eder. Kendimizi daha genis bir mesaj ¢esitliligine acarak ve ardindan
bu mesajlar1 yeni unsurlar i¢in analiz ederek ve bu unsurlart digerlerinin

anlasilabilmesi i¢in degerlendirerek medyaya kars1 aktif bir konum elde ederiz.

Potter (2016), medya hakkinda daha genis perspektifler olusturmak igin,
“beceriler”, “bilgi yapilar1” ve “kisisel konum” olmak iizere medya okuryazarlig1 i¢in
lic ana yap1 tasi belirler. Buna gore becerilerimiz, bilgi yapilart olusturmak igin
kullandigimiz araglardir, bilgi yapilari, 6grendiklerimizin organizasyonlarini igerir,
kisisel konumumuz ise zihinsel enerji ve yon saglar (Potter, 2016, 58). “Beceriler”
unsurunu agiklarken 6zellikle medya okuryazarligi icin elestirel diisiinme kavramini -
genellikle medyayi elestirme istegi gibi hem olumsuz hem de olumlu anlamlari birlikte
tasidigr  disiiniildiigiinden-  kullanmaktan  kagmir. Bunun yerine medya
okuryazarhigini, elestirel diisinmeyi detaylandiran yedi 6zellige dayandirir: analiz,
degerlendirme, gruplama, tiimevarim, sonu¢ ¢ikarma, sentez ve Ozetleme (Potter,
2016, 59). Bu becerilerin medya okuryazarligi gérevlerine 6zel olmadigin belirterek
giinliik hayatimizda herhangi bir sekilde kullandigimizin altin1 ¢izer. Bu nedenle
medya okuryazarligi sorunu bu becerileri kazanmak degil; medya mesajlartyla
karsilagtigimizda bu becerilerin her birini daha iyi kullanmaktir. Bilgi yapilari,
hafizamizdaki organize bilgi kiimeleridir: bu kaliplari, daha fazla bilgiyi nereden
alacagimizi ve ayrica bilgi yapilarimiza 6nceden kodladigimiz bilgileri almak igin
nereye gidecegimizi soylemek icin haritalar olarak kullaniriz (Potter, 2016, 65). Bilgi,
bilgi yapilarinin temel bileseni olmakla birlikte tiim bilgiler esit derecede énemli ve
faydali degildir. Ornegin; Bir kisinin sahip oldugu tek sey, televizyon sovunun
sarkilariin sozleri, karakterlerin ve aktorlerin isimleri vb. gibi yiizeysel bilgilerin
taninmasi ise, diisiik bir medya okuryazarlig1 diizeyinde ¢alistigini gosterir. Ciinkii bu

bilgi tiirli yalnizca “ne?” sorusuna hitap eder (Potter, 2016, 65). Daha faydali bilgiler
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“nasil?” ve “neden?” sorularmin yanitlart seklinde gelir (Potter, 2016, 65). Fakat
bununla birlikte nasil ve neden sorusuna ulasmadan 6nce ne hakkinda bir seyler bilmek
gerekir. Bilgi yapilarinda depoladigimiz bilgiyi isleminin ii¢ gorevi Tablo 3’te
gosterilmistir (Potter, 2016, 96):

Tablo 3: Bilgiyi islemenin U¢ Gérevi

Filtreleme Eslestirme Anlam Olusturma
Gorev | Hangi mesajlarin Referanslari tanimak ve | Anlam eslestirmenin
filtrelenecegi (yok | her biri igin 6nceden Otesine gecmek, bir
sayilacagi) Ogrenilmis tanimlar mesaj1 kisisellestirmek
hakkinda kararlar bulmak i¢in temel ve daha fazlasini elde
vermek yetkinlikleri kullanmak | etmek adina insa edilen
anlamlar i¢in becerileri
kullanmak
Hedef | Sadece kisi igin bir | Daha dnce 6grenilen Mesajlari, farkli bakis
tiir yararli olan anlamlara verimli bir acilari ile anlam
mesajlara katilmak | sekilde erismek secenekleri araligini
ve diger tiim belirleme araci olarak
mesajlari yorumlamak, birini
gormezden gelmek se¢cmek veya birkagini
sentezlemek.
Odak | Ortamdaki mesajlar | Mesajlardaki referanslar | Kisinin kendi bilgi yapisi

Kisaca, bilgi yapilari, her yeni medya mesajin1 anlamlandirmaya c¢alisirken
kullandigimiz baglami saglar. Bilgi yapilarinin gesitliligi, anlamlandirmanin zengin
olmasini destekler. Kisisel konum, yararli bilgi yapilart olusturmak ve yedi medya
okuryazarlig1 becerisini gelistirmek ve kullanmak i¢in gereken 6gedir (Potter, 2016,
70). Neyin filtrelendigini ve neyin goz ardi edildigini belirleyerek bilgi isleme
gorevlerini sekillendiren hedefler ve giidiilerden olusur. Hedeflerinizden ne kadar
haberdar olursaniz, bilgi arama siirecini o kadar ¢ok yonlendirebilirsiniz ve bilgi i¢in
giidiileriniz ne kadar giicliiyse, hedeflerinize ulagsmak i¢in o kadar ¢ok ¢aba harcarsiniz
(Potter, 2016, 70). Bununla birlikte, konumunuz zayif oldugunda (yani, belirli
hedeflerin farkinda degilsiniz), maruziyetler ve bilgi isleme noktasinda medyanin

kendi lizerinizde yiiksek derecede kontrol uygulamasina izin verirsiniz.

Medya okuryazarliginin becerileri, gerceklige ne kadar yaklastigimizla
ilgilenmez; bu sadece bilgi ve duygusal tepkilerimizi sinirlandirir. Bunun yerine,

medya okuryazarliginin anahtari esnek ve bilingli olmaktir. Aslinda sahip oldugumuz
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becerileri nasil kullanabilecegimize iligkin bir biling olusturmak ve potansiyelimizi
ortaya ¢ikarmak gerekir. Esnek olmak, tim medya mesajlar1 gesitliligini dolasmaya
istekli olmak ve “ben” disinda kalanlar1 hesaba katmak demektir. Hem esnek hem de
bilingli olarak, medyadaki muazzam cesitlilikteki mesajlarin tadin1 ¢ok daha iyi
cikarabilir ve ayni1 zamanda bu mesajlarin etkilerini kontrol ederek olumsuz etkilerden

kagiabiliriz.

2.2.3. Medya Okuryazarhgmmin Anahtar Sorular: ve Ilkeleri

Medya okuryazarliginda akademik olarak saglam ve baslangi¢ icin ilgi ¢ekici
bir yontem Oneren bazi anahtar sorular mevcuttur. Ozellikle medya okuryazarligi
stirecinin temel tas1 olarak, Center for Media Literacy'nin (2003) Bes anahtar sorusu,
bilgi siireci becerilerini pratik, tekrarlanabilir, tutarli ve ulasilabilir bir sekilde edinme
ve uygulama igin bir ¢ikis noktasidir. Bu sorular su sekilde siralanmaktadir (Thoman,
Jolls, 2004):

1. Bu mesaj1 kim olusturdu?

2. 1lgimi ¢cekmek i¢in hangi yaratic teknikler kullanildi?

3. Diger insanlar bu mesaj1 benden farkli olarak nasil anlayabilir?

4. Bu mesajda hangi yasam tarzlari, degerleri ve goriis noktalar1 temsil edilir veya
kapsam dis1 birakilir?

5. Bu mesaj neden gonderiliyor?

Bu sorularla sekillenen elestirel diistinme temelli bir medya analizi siirecinde,
birey, medya fenomeninin (anlati diinyasi) sOylemi ile izleyicideki anlam dolasimi
arasindaki ayrimlara odaklanmalidir. Karakterler ve olaylar yazarlar tarafindan
kurgulanan sabit metinler olarak goriilseler de medya iletilerini alimlayan kisiler,
medya-izleyici ve izleyici-izleyici arasinda ¢esitli perspektiflerden anlamlari dinamik
olarak miizakere eden bireylerden olusur bu sebeple bir medya araci tarafindan
yaratilan karakterler ve olaylar arasindaki isaretlerin semiyotik dogas1 analizi yapan
kisi tarafindan gozlemlenebilir (Gaines, 2010, 30). Bu anlam ¢ikarma ve miizakere
stirecinde medya okuryazarligi merkezinin 6ne siirdiigii bes anahtar soruya benzer

olarak asagidaki sorular da onerilir (Gaines, 2010, 30):

e Bilgi kaynagi kimdir?

e Amagclanan anlam nedir?
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e Builetisim olgusu neden mevcuttur (eglendirmek, bilgilendirmek, ikna etmek vb.
i¢in)?

e Kodlanmis (amaglanan) mesaj, acgik¢a ifade edilmeyen varsayimlari (veya
ideolojik sessizligi), kiiltiirel mitleri, metinler arasi referanslari, degerleri veya
inanglar1 gizler mi?

e Farkli anlamlarin potansiyeli nasil yorumlanabilir? Yani, amaglanan anlamin olas1
alternatif yorumlari nelerdir ve farkli insanlar ayni fenomeni neden farkli
yorumlar? (Ornegin, bir temsil, ayn1 anda hem erkeklere hitap edebilir hem de

kadinlar1 rahatsiz edebilir.)

Analiz yontemleri, ele alman medya yapisinin 6zel dogasina ve sorulan
sorularin temeline baghdir. Analiz etmeye deger medya 6rnekleri i¢in se¢im kriterleri,
iletisim, gii¢, sosyal normlar, gelenekler, stereotipler veya 1rk, sinif, yas, cinsiyet gibi
kimlik kategorileri hakkinda sorular ortaya ¢ikaran gozlemlere dayanabilmektedir.
Tiim bu ¢alismalarin merkezinde medyanin “ne”ligine iliskin bes temel ilke bulunur

(Jolls, Thoman, 2008, 27):

1. Medya mesajlarinin tiimii kurgulanmastir.

2. Medya mesajlart kendine 06zgii kurallar kullanilarak yaratic1 bir dille
kurgulanmustir.

3. Ayn1 mesaj1 farkli kisiler farkli sekilde algilayabilirler.

4. Medyanin gizlenmis deger ve goriisleri vardir.

5. Medyadaki mesajlarin biiylik cogunlugu kazang ya da gii¢ elde edebilmek i¢in

diizenlenmistir.

Egitimciler ve akademisyenler, bu anahtar sorular1 ve ilkeleri, uygulayicilarin
ve akademisyenlerin farkli disiplin ge¢gmislerine ragmen medya okuryazarligina iliskin
ortak bir temel i¢in yanit olarak gelistirmislerdir. Bdylelikle ¢ocuklar ve gencler
arasinda elestirel diisiinme ve iletisim becerilerinin gelisimine odaklanarak bir medya
egitimi anlayisin1 amaglamiglardir. Bu anahtar ilkelerin sayisini, miktarini, tislubunu
ve goreceli vurgusunu tanimlamada akademisyenler arasinda bazi anlasmazliklar
meydana gelse de Buckingham, bu ilkeleri yeniden tanimlamaktadir (Hobbs, 2005,
867):

a) Medya metinlerinin bilingli olarak, genellikle ticari kér i¢in ve genellikle kiiresel

Olgekte faaliyet gosteren medya sirketleri tarafindan iiretildigini kabul etmek;
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b) Metinleri olusturmak i¢in kullanilan kodlari, tiirleri, seg¢imleri, kombinasyonlari
takdir etmek (dil);

C) Medya metinlerini diinyanin pencereleri olarak degil, fikirleri, degerleri ve
ideolojileri segici bir sekilde tasvir eden mesajlar olarak anlamak (temsil);

d) Mesajlarin belirli izleyiciler i¢in nasil hedeflendigini incelemek ve izleyicilerin
medyayr nasil secip kullandiklarini, okuduklarini, dinlediklerini  ve

yorumladiklarini not etmek (izleyiciler).

Bu temel ilkeler, 6grencilerin medya analizi ve medya tiretim becerilerini
derinlestirmeyi amaglayan dgretmenler i¢cin medya egitimini sistematik hale getirir ve

yapisal bir zemin saglar.

Cok c¢esitli eglence ve bilgiye eristigimiz i¢in zaten yeteri kadar bilgi sahibi
oldugumuzu, medya hakkinda daha fazla sey Ogrenmenin gereksiz oldugunu
diislinebiliriz. Oysa sadece medya mesajlarina doymus degiliz bu doygunlugun da hizi
giderek artmaktadir. Bu sebeple medya okuryazarligi egitimine iligskin gereksinim tiim
zamanlarin en ciddi derecesine ulasmistir. Ozellikle anahtar sorulari ve ilkeleri bilmek
ve bunlara gerekli cevaplar1 vermek tek basina yeterli degildir. Bunlarla birlikte bir
medya iriiniine soru sordugumuzda, sorunlu olan konular1 miimkiin oldugunca
ayirmak gerekir. Gaines (2010, 29), anahtar sorular esliginde yapilmas1 gerekenleri i

basamakta toplar:

e Ses, goriintii, metin ve baglamin belirli yonleri gibi bir isaret sisteminin ayri
ogelerini siniflandirin.

e Isaretleri anlam yaratan iletisim kaliplar1 halinde diizenleyen kiiltiirel kodlart
belirleyin.

e Ortam tiirlinli ve ima edilen kategorik beklentileri belirleyin. (Kurgusal olmayan

bir temsil mi yoksa eglence kurgu formu mu?)

Ogrenciler hatta yetiskinler, bir siir ile kompozisyon arasindaki farki ayirt
edebilmeyi 6grenmesine ragmen, belki de her giin maruz kaldigimiz bir web sitesini
nelerin yasal nelerin yasadisi yaptigi, bir {irlinii tikketime hazir hale getiren cazibeleri
kazanmak i¢in bir reklamin bizi ne sekilde ayarttig1 gibi medyaya dair ayrintilarin
farkinda degiller. Bu sebeple medya hakkindaki bazi anahtar sorular, medya
okuryazarligina iliskin tohumlarin atilip ileride etrafimizdaki diinyay1 sorgulamamizi

saglayacak triinlerin toplanabilmesi amaciyla cocukluktan itibaren sorulabilir (Jolls,
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Thoman, 2008, 16). En basit gérdiiglimiiz cocuk kitaplarindaki resimler bile kii¢tlik bir
¢ocugun “imge’’nin giiclinii anlayabilmesine yardimci olabilir ve ¢cocuga, “bir sonraki
basamakta ne olacagimi diisiiniiyorsun?” seklinde sorulan bir soru medya

okuryazarliginin temelini atabilir.

2.2.4. Medya Okuryazarhginda “Metin” Kavrami

Son yillarda, yeni okuryazarliklarin olugmasiyla sinifta daha genis bir metin
yelpazesine hitap etmenin 6nemi fark edilmistir (Bazalgette, Buckingham, 2012, 95).
Bu sayede medya egitimcileri de uzun siiredir genisletilmis bir metin ve okuryazarlik
anlayisi i¢in arastirmalar yapma firsati yakalamistir. Medya okuryazarligr egitimi,
metin kavramini sadece yazili metinler olarak degil ayn1 zamanda insanlar arasinda
fikir yaratmak ve sonra fikir alisverisinde bulunmak i¢in kullanilan herhangi bir mesaj
formunu (sozli, isitsel veya gorsel veya licilinli birden) icerecek sekilde genisletir.
Boyle bir metnin tam olarak anlagilmasi, sadece yap1 sokiim faaliyetlerini degil- yani
zaten var olan bir mesaji par¢alamay1 degil- ayn1 zamanda dijital bir diinyada biiyiliyen
gencglerin arttk mevcut olan cok c¢esitli multimedya araclariyla kendi fikirlerini
yazmay1 Ogrenen inga faaliyetlerini de igerir (Thoman, Jolls, 2004, 23). Bir baska
deyisle artik 6nemli olan maruz kalinan metne karsi yalnizca bir anlam olusturma

cabast degil, ayn1 zamanda kisinin kendisi tarafindan bir metin liretme faaliyetidir.

Ozellikle kiiltiirel ¢aligmalar aracilifiyla gelisen medya okuryazarligi belirli
bilgi ve beceriler biitiinii olarak tanimlanmasinin yaninda, bir¢ok kisi ve kurulusun
kendi kavram listelerini olusturdugu kavramsal anlayislarin bir ¢ergevesi olarak
tanimlanir. Fakat farkliliklara ve odaklanilan sorunlarin degisiklik gostermesine
ragmen medya okuryazarliginin “metin” tizerinde fikir birligine vardig1 bazi noktalar
mevcuttur. Bunlardan ilki, medya ve iletisimin metinlerini izole edilmis tarafsiz veya
seffaf bilgi tasiyicilart olarak kabul etmenin aksine sosyal bir siire¢ olarak gérmek;
ikincisi ise metnin dillerini, tiirlerini, kodlarin1 ve kurallarini arastiran bir tiir metin
analizidir (Kellner, Share, 2005, 371). Bu iki hassas nokta geleneksel okuryazarligin
metin analizi silirecinden ayrilir ve O6zellikle medya metinlerinin kendilerine has
ozellikleri ile izleyiciyi/okuyucuyu anlamlarin miizakere edilmesi noktasinda

karakterize eder.

Kiiltiirel caligmalarin medyaya yaklagimindan 6diing alinan bir kavram olan

gorsel-igitsel metinleri “okumak”, aracili mesajlarin anlamlandirilmasi ve giinliik
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yasamda mevcut olan ¢esitli diger anlam sistemleriyle iliskilendirilmesi siirecini ifade
eder (Lemish, 2015, 42). Bu aktivite, kullanicilarin diisiince ve alg ile ilgili gesitli
biligsel stratejiler kullanmasini gerektirir. Okuryazarlik kavraminda de§isen metin
anlayis1, arastirmacilart 6zellikle medya okuryazarligi egitiminde bilgi ve ortam
arasinda gelisen iletisim siirecine odaklar. Bu baglamda arastirmacilar ve egitimciler,
cocuklart medya ortamina ¢eken faktorler, okuryazarlik deneyimlerinden ne
anladiklari, bu deneyimleri giinliik yagamlar1 ile nasil iliskilendirdikleri, bilgiyi nasil
yapilandirdiklari ile olarak sorulara yonelmektedir. Medya okuryazarliginda anlam bu
sebeple hicbir zaman tam olarak “metnin” i¢inde aranmaz, anlamin alimlayan ve ortam

etkilesiminde iiretildigi goz onilinde bulundurulur.

1960’larda Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi
arastirmacilari, izleyiciyi, metnin analizine yalmizca dis gergekligin aynalar1 olarak
degil aktif anlam yaraticilar1 olarak daha gelismis bir okuryazarlik anlayisiyla
eklemistir (Kellner, Share, 2007, 64). Ozellikle gostergebilim, feminizm, g¢ok
kiiltiirlilik ve postmodernizm gibi kuramlar 1s1¢inda medya ve popiiler kiiltiir
metinlerinin, yeniden iireten, eglendiren, egiten alternatifler i¢in olanaklar sunan
dinamik soylemler olarak analiz edilebilecegi caligsmalar sunulmustur. Boylelikle yeni
bir metin analizi ve izleyici teorisi gelismistir. Buna gore okuryazarlik bir metindeki
mesajlarin kodunu ¢6zme, yorumlama ve yaratma siireciyse, belki de bir film veya
televizyon programini “okumak” bir gazete veya roman okumaktan biiyiik dl¢lide
farkl1 degildir (Hobbs, 1998a, 260). Imgeler, film ve televizyon, basili sézciikler gibi,
temsil kodlart iglevi goren sembolik kodlardir; bir goriintiiniin anlamin1 yorumlamak
i¢in bu tiir gorilintli temelli gorsel kodlarin izleyiciler tarafindan 6grenilmesi gerekir.
Elbette bununla birlikte goriintiilerin yeni "dilinin", 6zellikle gozlemsel ve uzamsal
akil ytiriitme becerileri olmak {izere, goriintiilerin ortamina 6zgii belirli biligsel ve
entelektiiel beceriler gelistirmesi gerektigi de savunulur (Greenfield, 1984°ten aktaran

Hobbs, 1998a, 260).

Hobbs (1998a), farkli bakis agilari 1s1ginda, egitimcilerin sinifta film ve
televizyon kullanmak veya kullanmamak igin dort farkli secenegini belirtir. Bu
secenekler icinde filmleri tamamen egitimin diismani olarak goren anlayisla birlikte,
filmleri konuyla ilgili bilgilendirici ya da ilgi ¢ekici amagla kullanan anlayis da
mevcuttur. Fakat Hobbs’un sundugu dordiincii secenek filmlerin egitimde “metin”

olarak kullanimu icin oldukga iyi bir sebeptir. “Izleme seklinizi degistirin” anlayist
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olarak da bilinen bu segenek, egitimcilerin 6grencilerle birlikte kritik bir goz ile film
ve televizyon izlemelerine yardimct olan analiz, akil yiiriitme ve sorgulamaya dayali
tartismalar1 kullanarak, oOgrencileri programi bir "metin" olarak analiz etmeye
zorlamak i¢in 6zel olarak tasarlanmis etkinliklerde zaman zaman konu alanlart ile ilgili
egitici ve ticari eglence filmi ve televizyon programlarini kullanmasini 6nerir. Bu tiir
materyaller Ogrenciler i¢in erisilebilir gorsel ve duygusal deneyimler saglar,
ogrencilerin dikkatini ¢eker ve sinif ile ¢agdas kiiltiirel diinyanin sdylemleri arasinda
baglantilar kurulmasina yardimci olur. “Medya okuryazarligi popiiler Kkiiltiir
metinlerine odaklanmali midir?” sorusu etrafinda tartismalara sebep olan siniflarda
metin kullanim1 durumu birgok arastirmaci tarafindan tartisma yaratir. Sinifta popiiler
medya metinlerini kullanmanin, siniftaki rutini zorlayabilecegini ve bozabilecegini,
okullarin popiiler kiiltliriin degerini azaltma amaci tasimasi gerektigini savunan
yazarlarin yaninda, bu tiir metinler kullanmanin epistemolojik konular1 tartigmalari
icin 6gretmen ve Ogrencilere firsatlar sagladigini savunanlar da epey ¢ogunluktadir
(Hobbs, 2004, 127). Ozellikle egitimciler, 6grencilerin eve geldiklerinde, The
Simpsons’t Mark Twain’in kisa bir Oykiisiiyle karsilagtirdiklar1 dersi anlatmaya
basladiginda, ebeveynlerin nasil bir tepki verecegini merak etmektedirler (Hobbs,
1998b, 2004, 128). Aslinda, egitimciler, bu tiir metinlerin yap1 bozuma ugratilmasi
deneyimini, 6grencilerin, edebi ¢aligmalara yonelik ilgilerini giidiileyebildigine iliskin
gozlemlerini vurgulayarak, 6zellikle metinlerarasiligin kullanildig1 yeniden yazma,
kolaj ve parodi tekniklerini ele almak i¢in kullanmaktadirlar. Bu sebeple bir¢ok
egitimci medya okuryazarligi kavramlarinin miifredat i¢ine yedirilmesinin degerini
takdir eder. Medya okuryazarligi kavramlari gorligiinii tiim miifredat icin ve
biitiinlestirici bir bi¢cimde One siirenler, metinleri sorgulama objeleri olarak
kullanmanin 6nemini, disiplinler ve konular arasindaki baglantilar1 degerlendirmek
icin ¢ok boyutlu firsatlar olarak medya ¢oziimlemesinin ve iiretim etkinliklerinin

degerini belirtmektedirler (Hobbs, 2004, 132).

21. yiizy1l caginin bir geregi olarak ¢cocuklar son derece gorsel ve tasarlanmig
bir ortami egitim i¢in olagan karsilayabilmektedirler. Ciinkii glinliik yasamlar1 kiigiik
yaslardan itibaren ekranda ve kagit {izerinde, evde, sokakta ve okulda goriintiileri,
kelimeleri ve sesi birlestiren metinlerle cevrilidir. Bu, okul ¢aligmalarina genis bir
metin deneyimi getirdikleri, baskilarin yan1 sira goriintiileri de okumay1 bekledikleri

anlamina gelir (Bearne, 2009, 220). Bu metinler okuryazarligin 6gretilme sekillerinde
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bazi degisiklikleri zorunlu kilar. Birgogu -kagit lizerinde ya da ekranda- geleneksel
basili kelimenin gerektirdigi dogrusal soldan saga sirayla degil, merkezden c¢evreye
dogru olarak okunur (Bearne, 2009, 221). Melez metin tiirlerinden olusan medya
igerigi farkli bir sekilde gezinmek lizere tasarlanmis olabilir ve genellikle tek bir
ekranla etkilesimin yani sira kopriilerle ulasilan ekranlar arasinda hareket ederek
Ogrenciyi etkilesime davet eder. Bu noktada dijital okuryazarlikla da birlesen medya
okuryazarligi, bazen dogrulanmamis iddiadan biraz daha fazlasi olan “bilgi”’ye karsi,

elestirel diisiinmenin okuyucu i¢in kritik bir 6neme sahip oldugu anlamina gelir.

Aktif bir dinlemeye ve elestirel diisiinmeye dayanan tiirden medya metinleri ile
yapilandirilmis bir egitim ortami, 6grencilerin kaliplasmis geri bildirimlerini ve
monolojik bir anlatimi1 yikima ugratir. Bu sayede simif i¢i ve sinif dis1 ortamlarda
yesermeye baslayan diyalojik pedagoji, bu verimsiz rutinlere kars1 koymada ve
egitmenlerin 6grenci motivasyonunun ve katiliminin Kritik noktasini bulmalarina
yardimci olmak i¢in 6zellikle énemlidir. Ciinkii ¢ocuklar diisiindiiklerinde ortaya

c¢ikan etkilesimli ve yansitici ilgi dalgasini kesfederler.

2.2.5. Medya Okuryazarhgi Egitimi

Bircok alanda “medya okuryazarligi” ve “medya egitimi” terimleri
birbirlerinin yerine kullanilsa da medya egitimi daha genis ve cesitli aragtirmalar
kapsar. Medya okuryazarlig, egitim, iletisim, medya ¢aligmalari, psikoloji, kiiltiirel
caligmalar, edebiyat, okuryazarlik c¢aligmalari, kiitiphane ve bilgi biliminden
yararlanirken (Hobbs, 2005), medya egitimi, saglik, tip, din, siyaset bilimi, tarih, etik
caligmalar ve teknolojiyi de ¢alisma alanlarina ekler (Strasburger, Wilson, Jordan,
2014, 550). Ancak ikisinin de ortak ve en 6nemli 6zelligi “elestirel diisiinme”yi

vurgulamasidir.

Medya okuryazarlig1 egitiminin temel kavramlari, John Dewey ve Paulo Freire
gibi ilerici egitimcilerin fikirlerini takip eden elestirel pedagoji ve demokratik bir
yaklasim esliginde cogunlukla ilerici ve doniistiiriicii egitimle ilgilidir (Kellner, Share,
2007, 65). Dewey’in (2014) pragmatik yaklasimi teoriyi pratige baglayarak
ogrencilerin benzer sekilde yansimayr eylemle iliskilendirmesini gerektirirken
Freire’in (1991) ele aldig1 pedagoji anlayisi baskiya karsi elestirel bilinci zorunlu kilar.

Bu dogrultuda medya okuryazarlig1 egitimi, aktif 6grenme, elestirel diisiinme, problem
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¢Ozme, karar verme gibi 21. yilizyilin becerilerini hedef alir ve toplumu doniistiirmek

icin 6gretmen ve dgrenci arasindaki diyalojik iletisimin altini gizer.

Ogrenmenin 6zellikle cagimizda her yerde, giiniin her aninda ve her sekilde
gergeklestigi gz Oniine alindiginda, bugiiniin diinyasinda 6grendiklerimizin ve nasil
ogrendigimizin kaynaklarinda ve iceriginde biiyiik bir degisiklige neden olan, medya
ile egitim, eglence ve 6grenme arasindaki bu yakinsamadir (Thoman, Jolls, 2004, 21).
Yakinsama ile birden fazla medya platformu arasindaki igerik akisi, birden fazla
medya endiistrisi arasindaki is birligi ve istedikleri eglence deneyimlerini aramak i¢in
neredeyse her vyere gidecek olan medya izleyicilerinin gbo¢ davraniglari
kastedilmektedir (Jenkins, 2006, 2). Bu baglamda her tiirlii igerigin ait olduklar1 ya da
kapsadiklar1 alanlar da birbirlerine yakinlasma egilimi gosterir. Bu sebeple medya
okuryazarlig1 gelecekten daha ¢ok bugiinle ilgilidir ve egitimin odak noktasinda
olmalhidir. Toplumdaki medya doygunlugunun yani sira egitimcilerin  ve
arastirmacilarin dikkatini ¢cocuklar ve medyay1 kullanma arasindaki ¢esitli endiseler
cekmektedir. Medyanin toplum tizerindeki etkisi, medya ve cinsiyet arasindaki iliski,
demokrasi ve sosyal gelisme, yok olan etnik kiiltiirler, medyanin egitim iizerindeki
etkileri, dijital boliinme, nesil bosluklart ve daha fazlasi bu endiseler listesindeki

onemli basliklardir (Wan, Gut, 2008, 179).

Yeni medya dogrusal olmayan tarama, etkilesim, goriintiilerin manipiilasyonu,
ses, ¢esitli iletisim yollar1 ve pek ¢ogunun hayal bile etmedigi diger bir¢ok sasirtict
seye izin vermektedir. Bu nedenle 6grenciler, yeni medyay1 kendi avantajlar icin
kullanacaklarsa, kendilerine sunulan tiim okuryazarlik araglarini kullanan iletisim
formlarin1 yaraticit ve elestirel bir sekilde taramayi, arastirmayi, organize etmeyi,
segmeyi ve iretmeyi 6grenmelidirler (Tyner, 2003). Medya okuryazarligi egitiminin
merkezinde bu ama¢ yer alir. Medya, Ogretmeye ve oOgrenmeye dair biitiin
aligkanliklarimiz1 degistirdiginden, artik okullar 6gretmenin ve 6grenmenin tek yolu
degildir. Geleneksel smif calismalarini 1srarla devam ettirmek yerine, Ogrenci,
Ogretmen, aile ve egitim politikalari is birliginde, bilgi caginin sagladig1 yeni 6grenme
ve dgretme araglarin1 kucaklamak ve deneyimlemek gerekir. Dolayisiyla yeni yiizyilda
okuryazar olmak hem Ogretmenlerin hem de o6grencilerin medyanin toplumumuz
tizerindeki etkisini anlamalari, medyay1 elestirel olarak analiz etmek icin stratejiler

gelistirmeleri, medyanin etkisinden bagimsiz hale gelmeleri demektir (Wan, Gut,
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2008, 179). Kisacas1 medya okuryazarlig1 egitimi olmadan higbir cocugun egitimi ve

okuryazarlik hedefleri tamamlanmis sayilmaz.

Amerika Medya Okuryazarlig: ittifaki baskan1 Faith Rogow (2003) Ulusal
Medya Egitimi Konferansi agilis konugsmasinda, egitimcilerin, medya okuryazarhigini,
ogrencilerin elestirel diistinme becerilerinde ustalasmalarina yardimer olmanin en iyi
yolu olarak gormeye basladigini belirtmistir (Aktaran Thoman, Jolls, 2004, 22). Bu
konusmadan da anlasilacagir iizere medya okuryazarligi egitimi aslinda diger
okuryazarliklarin gelisiminde de onemli bir role sahiptir. Rogow, o yillarda medya
okuryazarliginin Amerikan okullarinda "her seyi bir arada tutan yapistirict olarak™
Ogretilenlerin merkezinde yer alacagini 6ngérmistiir. Siiphesiz neredeyse yirmi yil
sonra gelinen durum Rogow’un diisiincelerini desteklemektedir. Gegirilen bu siirecte
bu yapistiricinin nelerden olustugu, medya okuryazarliginin temel bilesenlerinin ne
oldugu, sadece egitimin degil vatandaslik uygulamalarinin nasil sekil alacagi iizerine
aragtirmalar  yapilmuistir. Ozellikle egitim alan1  diisiiniildiigiinde medya
okuryazarliginin “6zellesmis bir konu olarak m1 yoksa mevcut konularin baglami igine
yerlestirilerek mi egitimi yapilmali?” sorusu ortaya ¢ikmaktadir (Hobbs, 2004, 135).
Medya okuryazarligi egitiminin merkezinde, medya metinleri hakkinda soru sorma
olan sorgulama pedagojisi oldugundan her tiirlii sembolik metinlere yonelik acik,
sorgulayici, diisiinsel ve elestirel durusu temsil eder. Bu sebeple egitimcilerin ve
aragtirmacilarin gorevi, yeni bilgi iletisim teknolojilerini, medyay1 ve popiiler kiiltiirii
elestirel pedagoji ile birlestiren, okul dncesinden yliksek 6gretime kadar yeni bir tiir
okuryazarlik egitimiyle mesgul olmaktir (Kellner, Share, 2007, 68). Boylelikle medya
okuryazarhigr ile birgok disiplinin birlestigi ve 6ziimsendigi bir egitim anlayisi
vurgulanmaktadir. Derslerde metin olarak medya girdilerinin de kullanildig1 bir egitim
yaklasimi, Ogretmeni ve Ogrenciyi izleme aligkanliklarinda ve davranislarinda
degisiklik yapmaya tesvik etme pozisyonuna sokar. Bu yaklasim hem egitim hem de
eglence igeriklerinin ve televizyon programlarinin kullaniminda gergek egitim
potansiyeli goren ancak ogrencileri bu araclarla ilgili olarak daha gii¢lii bir konuma
getirmeye c¢aligan egitimcilere hitap eder (Hobbs, 1998a, 264). Bununla birlikte bu
anlayis aktif muhakeme ve medya mesajlarinin analizine yonelik sosyal degisim
odakl1 becerileri igerir ve bilgi ¢ag1 i¢in bir okuryazarlik geregi olarak goriiliir. Clinkii
bu okuryazarligin temelinde yalnizca basili metinleri okuma ve yorumlama anlayisinin

aksine ekran tabanli metinleri okuma ve analiz etme vardir. Bu tiir egitim
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uygulamalari, yalnizca temel bir okuryazarlik egitimini degil “yaraticiligi ve gercek

kendini ifade etmeyi” de vurgulamaktadir (Strasburger, Wilson, Jordan, 2014, 551).

Psikologlar ve egitim uzmanlari, okuma ve yazmanin kiltiir ve toplumun
ozellikleriyle baglantili okuryazarlik uygulamalar1 oldugunun farkina vardiklarinda
bilimsel ve egitim ¢aligmalarinda telif hakkiyla korunan igerigi kullanmaya da ihtiyag
duymaya baglamiglardir (Hobbs, 2018, 7). Bdylesi bir ihtiyagla sekillen okuryazarlik
terimi ¢ok genis kullanimlar1 da beraberinde getirmistir. Elestirel anlamda gelistirilen
okuryazarlik egitimi medyay1 egitim araci olarak sunulan bir “metin” olarak ¢ok dogal
bir sekilde karsilayabilmektedir. Insanlara kiiltiirdeki giic iliskilerini kesfetmeyi
O0gretmek bu tarz metinlerin kullanimi ile desteklenir. Bu dogrultuda medya
okuryazarlig1 Ogretim stratejileri, medyay1 ve popiiler kiiltiirii direngli bir bakis
acistyla okumak veya incelemeyi, karst metinler iiretmeyi, kisisel ilgi alanlarini
aragtirmay1 ve 6grencileri sosyal eylemde bulunmaya zorlamay1 icerir (Hobbs, 2018,
8). Elbette ki her medya 6rneginin farkliligini1 ve elestirel diistinceyi belirli konulara
uyarlama ihtiyacini ortaya koyan belirli nitelikleri olacaktir. Medyay1 analiz etmenin
tek bir dogru yolu yoktur, ancak aktif gozlemciyi medya okuryazarligina
yonlendirmeye ve eglence medyasi ve kurgusal olmayan medyayla iletilebilecek bilgi
ve etkilerin yararli bir sekilde anlagilmasina yardimer olabilecek bazi genel hususlar
vardir (Gaines, 2010, 94). Bu dogrultuda medya okuryazarlig: egitimi, degisik yas
gruplarina gore uyarlanir. Gelisimle ilgilenen psikologlar ¢ocuklarin gelisim siirecini
bes degisik gelisim evresine ayirmalarina ragmen, her ¢ocugun kendine 6zgii biiytime
ve gelisme Ozelliklerine sahip oldugu unutulmamalidir (Jolls, Thoman, 2008, 51).
Bagka bir deyisle medya okuryazarlifi yasa, cinsiyete, aileye ve egitime gore
sekillenirken ayn1 zamanda bireysel bir siireci de yansitir. Gelisimsel anlayisa gore, 3
ile 5 yas arasindaki ¢ocuklar, medya okuryazarliginin soézde “temel becerilerini”
gelistirirler, 5-9 yas arasinda cocuklar, ergenlik ve yetiskinlikte “ileri beceriler”
edinildiginde daha da onemli hale gelen elestirel degerlendirme becerilerini
gelistirmeye baglarlar (Diergarten ve dig., 2017, 33). Yaklasik 12 yasindan itibaren
Piaget ve takipgilerine gore, geng bir ergen, yalnizca somut diinyayla ilgili zihinsel
islemlerle smirlandirilmamis soyut, mantiksal diisince yeteneklerini gelistirir
(Lemish, 2015, 43). Ozellikle bu yaslardan itibaren, genglerin televizyon igerigini
yetiskinlere benzer bir sekilde olgun bir biligsel bakis agisiyla anlayabilecekleri

varsayilir, ancak acikca yasam deneyimleri, ilgi alanlar1 ve duygusal diinyalari
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yetiskinlerinkinden biiytik 6l¢iide farkli olmaya devam eder. Yani bu noktada diistinsel
asamast gelisim gosteren ¢ocukla birlikte, “gerceklik” anlayisinin bir yetiskinden
oldukga farkli oldugu bir grup sdz konusudur (Lemish, 2015, 43). Cocuklar bu yas
araliinda karmasik konulari denetlemeyi 6grenir (Jolls, Thoman, 2008, 53). Bu
anlamda medya okuryazarlig1 egitimi 6zellikle bu yaslarda analiz ve iiretim yapmak
icin genis bir bakis acis1 saglar. Bu asamadaki bir grup i¢in medya okuryazarlig
egitiminin Oncelikli amaglari, medya mesajinin igeriginde bulunan kapali ve agik
mesajlar1 ¢oziimleyebilme ve bu mesajlarin hangi yollarla ulastirildigini fark
edebilecek bir bilince ulasmadir: analiz nicel olmaktan ¢ikip ulastirma araglarinin
dinleyici tizerindeki etkisini 6lgebilen nitel bir yapiya donismelidir (Jolls, Thoman,
2008, 53). Kisaca ¢ocuktan medya girdisinin hem gorsel hem sozsel alanina ait bir alt

okuma yapmasi beklenir.

Medya metinlerinin smif i¢i uygulamalarda kullanildigi ¢alismalarda
cocuklarin dil gelisimleri desteklenmekle birlikte okuryazarlik diizeylerinin ve
yaraticiklarinin gelistigi goriilmustiir (Aktaran Turam, 1986, 394): Cocuklarin farkli
medyalarda farkli sekillerde sunulan hikayelere olan reaksiyonlarini inceleyen
Amerikal1 arastirmacit Laurene Krasny Brown, 6 ile 10 yas arasindaki ¢ocuklar
lizerinde yaptig1 bir arastirmayir Taking Advantage of The Media (Medyadan
Faydalanmak) adli kitabinda anlatmaktadir. Cocuklar iki gruba ayrilarak birincisine
bir halk hikayesinin resimli bir kitabi, ikincisine ayni hikayenin filmi gosterilmistir.
Film ve resimli kitap, diizen, anlatim ve goriintiiler agisindan aynidir. Ancak Brown
sonrasinda her iki gruba hikaye hakkinda sorular sordugunda filmi seyredenlerin
hikayeyi ¢cok daha kolay hatirladiklarini ispatlamistir. Yine filmi seyreden grup olay1
anlatirken orijinal kelimeleri hatirlamakta zorluk ¢ekmisler, bununla birlikte orijinal

terimlerin yerine kendilerince baz1 yaratici eklemeler yaptiklar1 da ortaya ¢ikmustir.

Geng Ogrencilerle dijital ve medya okuryazarligi egitimi, ¢cocuk merkezli
konusmanin zengin ve orijinal anlarini yaratabilir, bu da kisa hatirlama cevaplarinin
ve ylizeysel gerceklesen minimum geri bildirimin normlarla sekillendigi sdzde
'anlatim senaryosunu' kullanmay1 imkéansiz kilar (Hobbs, 2013, 195). Bu uygulamalar
Ogrenciyi  ezberden uzaklastirarak kendi bireysel Ogrenme  siireclerini
gelistirebilecekleri ve okuryazarlik diizeylerinin sinirlarin1  zorlayabilecekleri
olanaklar sunar. Bir bagka bakis agisi ile bakildiginda ¢ocuklarin ekran karakterlerini

nasil degerlendirip anladigina odaklanmanin 6neminin farkli sebepleri vardir (Lemish,
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2015, 55): Birincisi, ekran karakterleri, 6zdeslesmenin, taklidin ve putlastirmanin odak
noktasidir. Ikinci olarak, ekran karakterleri cocuklarin taklit etmesi i¢in davranissal rol
modelleri gorevi gorlir. Ama her seyden dnce, ekran karakterleri cocuklara 6grenmek,
bliylimek, deneyimlemek, hissetmek, i¢ diinyalarin1 ve 6z imajlarini giiglendirmek ve
sadece gilinliik yasamla basa ¢ikmak i¢in hammaddeler saglar. Biitiin bu sebepler
diistinildiigiinde smif i¢i ve sinif dis1 uygulamalarda egitime medyay1 dahil etmek
kagimilmaz hale gelir. Egitimciler, Ogrencilerin elestirel diisiinme becerilerini
gelistirmelerine yardimci olmak i¢in medya okuryazarligini temel stratejilerimizden
biri olarak kullanma firsatina ve sorumluluguna sahiptir (Baker, 2010, 136). Problem
¢ozme deneyimlerini gelistiren oyun becerileri; gercek yasam siireglerinin
yorumlanmasina ve kavramsallastirilmasina izin veren simiilasyon becerileri; yeni
kesiflere ve anlayislara yol agabilecek alternatif kimlikleri benimseme ve dogaglama
yetenegini temsil eden performans becerileri; ¢coklu gorev ve gerektiginde dikkati bir
gorevden digerine etkili bir sekilde yonlendirme; ortak bir hedef iizerinde ¢alisan
bir¢cok insanin bilgisinin biitiinlesmesini kolaylastiran kolektif zeka; cesitli bilgi
kaynaklarinin giivenilirligini degerlendirmek i¢in muhakeme becerileri; ¢esitli sunum
bicimleri ve igerik akislar1 araciligiyla trans-medya kullanimi; bilgiyi aramak,
sentezlemek ve daha uzaga dagitmak igin ag kurma becerileri; ve sosyal normlar ve
bakis acilart bakimindan farklilik gosteren ve cevrelerine uyum saglayan cesitli
topluluklar arasinda sorunsuz bir sekilde hareket etmek i¢in miizakere becerileri olmak
tizere dijital kiiltiirde siralanamayacak kadar ¢ok sayida ek ve ilgili beceri vardir
(Lemish, 2015, 88). Mevcut ¢ok modlu medya diinyasinda islev gormek icin gereken
beceriler, geleneksel edebiyat anlayislarina 6zgii biligsel ve teknik becerilerin ¢ok
otesine gegmistir. Onemli olan bu becerileri gelistirmeye ydnelik stratejilerin nasil

uygulanacagina ve egitime nasil entegre edilecegine iliskin bir yol ¢izmektir.

Medya okuryazarhigimi 6gretmek egitim siirecinde Ogretmenlerin oynadigi
geleneksel rollerle ilgili sorular igerir (Lemish, 2015, 203). Genel olarak medya
okuryazarligr 6gretmenler i¢in 6nemli zorluklar ve ayni zamanda firsatlar ortaya
¢ikarmaktadir. Birgok konunun entegrasyonu acik uglu bilginin yorumu ve yaraticiligi
tesvik eden Ogretim olanaklarini destekler. Ayrica 6gretmen, 6grenci ile diyalojik bir
egitim ortami siirecinde, 08renmeye ortak oldugu icin daha demokratik, esit ve
yenilik¢i bir 6gretim stilinin temelleri atilir. Medya okuryazarligi egitimi alani, bu

genigletilmis okuryazarlik kavramini Ogretmenin Onemini organize etmek ve
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desteklemek igin ortaya ¢ikmistir. {1k basta, medya okuryazarligi, ocuklara reklamin
nasil isledigi veya gece haber yayinlarinin nasil analiz edilecegine ilisgkin medyay1
ogretmek olarak goriiliirken Tyner’in medya egitiminin medyadan ¢ok egitimle ilgili
oldugunu 6ne siirmesiyle bir doniim noktas1 ger¢eklesmistir (Tyner, 2014): Tyner'a
gore medya egitimi, okuryazarligi, yeni iletisim araglarinin kullanimi yoluyla okuma
ve yazmayi igerecek sekilde genisletir ve bilginin elestirel, bagimsiz ve yaratici
kullanimin talep eden 6grenme olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebeple medya yeni bir
okuryazarlik tlirtiniin karsili§1 olarak degil kiiresel manada, miiltimedya ortaminda
O0grenmenin de dogasini degistirip doniistiiren bir olgu olarak gelismektedir.
Sorgulamaya dayal, siire¢ odakli pedagojiye dayanan medya okuryazarligi, 6gretmek
icin yeni bir konu degil, yeni bir yol ve daha da 6nemlisi yeni bir 6grenme bi¢imi sunar
(Thoman, Jolls, 2004, 21). Partnership for 21st Century Skills (2003, 4) tarafindan
belirtildigi gibi, "Ogrenciler tiim yetiskin yasamlarini ok gorevli, ¢ok yonlii, teknoloji
odakli, cesitli, canli bir diinyada gegirecekler- ve bunu yapmak i¢in donanimli bir
sekilde gelmeleri gerekiyor". Ogrencilere gerekli donamimi saglayabilecek medya

okuryazarliginin yararlari ise su sekilde 6zetlenebilir:

1. Diisiincelerini sorumlu bir sekilde iiretebilmek ve bilgiyi yonetebilmek i¢in kiiresel medya
kiiltiirtiniin giiglii araglarini kullanan kisiler yetistirerek 6grencilerin akilli bir medya
tiiketicisi olma ihtiyaglarini karsilar.

2. Diinya medyasini sinifa getirip bunu “gercek yasamdaki” 6grenme ile iliskilendirerek ve
ogrencilerin medya kiiltiiriinii 6grenmesi i¢in zengin bir ortam olusturmada kullanarak
ogrencilerin merakini uyandirir.

3. Ogrenci ve dgretmenlere elestirel diisiinme i¢in benzer bir yaklasim ortami saglar ve bu
oziimsendigi anda yasamlart i¢in ikinci dogal bir ortam olusturulmus olur.

4. Biitiin disiplinlere uygulanan genel bir sozciik hazinesi yaratarak, biitiin konu alanlarini
icine alan bir ortam olusmasina firsat saglar.

5. Resmi programa uygunluk saglarken, ayn1 zamanda 6grencilerin hoslandig1 yeni ve giincel
medya i¢erigini kullanir.

6. Ogrencilerin genis (ve gittikge biiyiiyen) yazili ve elektronik medya formunda —hatta
uluslararasi alanda — iletisim kurma ve disiincelerini agiklama yetenek ve yeterliliklerini
artirir.

7. Medya okuryazarliginin “arastirma siireci” Ogretim seklinde degisim saglar ve
ogretmenleri 6grencilerle birlikte 6grenme konusunda 6zgiir birakir boylece 6gretmen
“sahnedeki aktdr” olmak yerine bir “rehber” konumuna gelir.

8. Ogrenciler igerik bilgisi yerine ydntem yetenegine odaklanarak herhangi bir medya
aracinda yer alan herhangi bir mesaji analiz edebilme ve medya tarafindan ele gegirilmis
bir diinyada hayatlarin1 daha giiglii bir sekilde devam ettirebilme yetenegine sahip olurlar.

9. Uygulama i¢in yinelenerek kullanilan modelleme yontemiyle, drnegin MOM’un Medya
Okuryazarligr Kiti Bes Anahtar Sorusu ile medya okuryazarlifi “gegici bir heves”
olmaktan uzak duracak, tam aksine zaman igerisinde kalici bir hale doniisecektir. Ciinkii
ogrenciler kendileri igin gecerli bir ana yapist olan, onlarla birlikte okuldan okula,
ogretmenden 6Zretmene ve siniftan siifa gegebilecek bir alan olusturacaklardir. Zaman
icerisindeki tekrarlar ve takviyelerle, 6grenciler hayatlarin1 devam ettirecekleri kiiresel
medya kiiltiirii ile anlagmalarin1 saglayacak bir kontrol listesi olugturabileceklerdir.

10. Cesitli araglar ve yontemlerle saygi duyulan bir konugsma yetenegine sahip olma
konusunda tesvik eder ki bu da toplumsal tartigsmalara katilmak ve katkida bulunmak igin
gerekli olan karsilikli anlayis ve vatandaslik bilincini yerlestirecek ve boylece sadece birey
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olarak ogrenciler degil ayni1 zamanda toplum da bundan yarar saglayacaktir.” (Jolls,
Thoman, 2008, 59).

2.2.6. Medya Okuryazarhg Dersi Ogretim Programi

Medya Okuryazarhigi Dersi Ogretim Programi (Ortaokul ve Imam Hatip
Ortaokulu-2018), Tiirkce Ogretim Programinin genel amaglar, degerler, yetkinlikler
ve 0lgme degerlendirme ilkeleri ile ortak hareket eden, bununla birlikte kendine 6zel
amaclar belirleyen 21. yiizyilin her tiirlii medya igerigine hitap eden bir programdir.

Bu dogrultuda programin 6zel amaglart sunlardir.

“l. Medya olgusunu, medyanin zaman i¢indeki degisimini ve doniisiimiinii, bunun bireysel ve
toplumsal yasama yansimalarini kavrama

2. Medya okuryazarliginin 6nemini kavrama

3. Medya iletilerinin iizerinde diislinebilecegini fark etme

4. Thtiya¢ duydugu dogru ve gecerli bilgiye farkli medya araglarini etkin sekilde kullanarak
erisme

5. Medya iletilerini bigimsel ve icerik 6zellikleri bakimidan ¢oziimleme

6.Medya iletilerini toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, politik baglamlar1 ¢ergevesinde
degerlendirme

7. Insan haklar1, sorumluluk, etik, mahremiyet, kisisel giivenlik konularm dikkate alarak etkili
ve 0zgiin iletiler olusturma

8. Medyanin giiclii bir kiiltiir endiistrisi oldugunu fark ederek kiiltiiriimiize 6zgii icerikler
tiketme ve liretmeye Oncelik verme

9. Medya alanindaki yenilik¢i fikirleri inceleyerek 6zellikle yeni medyaya yonelik yaratict ve
yenilik¢i fikirler gelistirme ve bunlar1 paylagsma

10. Medyada deneyimledigi sorunlara karsi uygun tepkide bulunma” (MEB, 2018).

Genel amaglardan da anlasilacag: ilizere medya okuryazarligi 6gretim programi,
kuramsal kisimda ele alinan anahtar sorular ve temel bilesenlerle paralel ilerler.
Bununla birlikte “kiiltliriimiize” yapilan vurgu milli kimligin korunmasinin énemini
arz eder. Genel amaglar kisminda medya iletilerinin hem bigimsel hem igerik agisindan
¢oziimlenmesinden ve analizinden, yaratict igeriklerin {iretiminden bahseden

programin belirledigi 6zel beceriler Tablo 4’te verilmistir (MEB, 2018).

Tablo 4: Medya Okuryazarh@ Temel Becerileri

Yasam Becerileri Medya Okuryazarh@: Becerileri
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e Karar verme e Farkindalik

e Problem Cozme e Erisim

e Yaratici Diisiinme e Sorgulama

e Elestirel Diislinme e (Cevrimici giivenlik (bireysel
e Bilgi okuryazarligi ve kamusal)

e Empati e (oziimleme (analiz)
e Kriz yonetimi e Degerlendirme

e Uzlasma e Uretim

e Arabuluculuk e Paylasim (bireysel be
o Jletisim profesyonel medya

e Arastirma planlamasi)

e Zaman YOnetimi e Etkincilik (aktivizm)
e Ozel hayat Yonetimi

e Girisimcilik

e Teknoloji okuryazarlig

Programin genel ilkeleri kuramsal kisimda agiklanan medya okuryazarliginin
bes temel ilkesi ile ortiismektedir. Genel amaglar, beceriler ve ilkeler dogrultusunda

-----

ise Tablo 5’te sunulmustur:

Tablo 5: Medya Okuryazarhg Dersi Ogretim Programi Ogrenme Alanlari ve
Kazanimlan

1. OGRENME ALANI: BIREY, TOPLUM VE MEDYA

SMOY .1.1. Medyanin, kendi hayatindaki yerini kavrar.

SMOY.1.2. Medya okuryazarligin1 kavramini ve bu kavraminkendisi i¢in dnemini
bilir.

SMOY .1.3. Medya alanindaki meslekleri tanitir.

SMOQOY .1.4. Medya ile iligkilerinde yasadiklar1 sorunlarin ¢dziimiine yonelik 6zgiin,
yaratici ve yansitict proje fikirleri gelistirir.

2. OGRENME ALANI: KATILIM ORTAMI OLARAK MEDYA

SMOQOY .2.1. Medyaya erisirken, medyay1 takip ederken ve medya igerigi iiretirken
bireysel/toplumsal sorumluluklari yerine getirir.

SMOY.2.2. Medyaya erisirken, medyay1 takip ederken ve medya igerikleri
iiretirken haklarimi kullanir.

SMOY.2.3. Begendigi veya sorunlu gordiigii medya igeriklerine iliskin duyarlt
davranur.

SMOQY .2.4. Medyanin bireye sundugu imkanlar1 kullanir.

3. OGRENME ALANI: BILGIi KAYNAGI OLARAK MEDYA

SMOY .3.1. Giinlimiizde bilgiye yonelik erisim, takip, yararlanma, degerlendirme,
iiretme, paylasma gibi imkanlar kesfeder.
SMOY.3.2. Dogru ve giivenilir bilgiye ulasmanin dniindeki engelleri fark eder.
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SMOY.3.3. Dogru ve giivenilir bilgilere ulasmak i¢in uygun stratejilerden
yararlanir.
SMOY .3.4. Amag ve hedef kitlesine uygun farkli tiirde medya iletileri olusturur.

4. OGRENME ALANI: EGLENCE KAYNAGI OLARAK MEDYA

SMOY .4.1. Eglence amaci ile segilen medya iletilerinin igerik ve bigim 6zelliklerini
¢Ozlimler.

SMOY .4.2. Farkli izleyici kitlelerine yonelik eglence medyast iiretir.

SMOY .4.3. Kiiltiir endiistrisi olarak medyanin yerini ve iglevlerini tartigir.

SMOY .4.4. Kiiresellesme siirecinde medyanin kiiltiirel miicadelenin araci oldugunu
bilerek milli kiiltiiriinii 6ne ¢ikaracak icerik ve ortamlari tasarlar.

5. OGRENME ALANI: iIKNA ARACI OLARAK MEDYA

SMOY .5.1. Medya iletilerinde dilin, yazilarin, seslerin ve gorsellerin ikna etme
amaciyla nasil kullanildigin1 kavrar.

SMOY .5.2. ikna etme tekniklerini gdz 6niine alarak reklamlari ¢dziimler.
SMOY.5.3. Medyada karakterlerin (kahramanlarin) kullanimini degerlendirir.
SMOY .5.4. Ikna tekniklerini kullanarak medya iletileri iiretir.

MEB. 2018. Medya Okuryazarhgi Dersi Ogretim Programi. Temel Egitim Genel Miidiirliigii,
Ankara.

Tablo 5’te goriildiigii izere medya okuryazarligi dersi bes 6grenme alanindan
ve her 6grenme alanina ait dorder kazanimdan olugmaktadir. Bireyin ve toplumun
medya ile iligkisinin kuruldugu ilk 6grenme alani, 6grencilerin medyaya ve medya
okuryazarligina yonelik bir farkindalik olusturmasimin amaglandigi 6grenme alani
olarak tasarlanirken katilim olarak medya, bireyin medyaya erismedeki onemli
kazanimlar1 ifade etmektedir. Bilgi kaynagi olarak medya, Ogrencilerin medya
icerigine karsi karar verme siireglerini igerir. Eglence kaynagi olarak medyada
kazanimlar medya igerigini ¢6zlimleme becerilerine, medyanin sosyal insasina dikkat
¢ekerken ikna araci olarak medya, medyanin bigimsel yoniiniin ikna teknikleri ile olan

iligkisini kavramaya yonelik olusturulmustur.

2.3. Metinlerarasilik

Dilin sdylemsel 6zelliginin metinlerarasilik baglaminda devam ettirildigine
dair yapilan ima Rus Bigimcileriyle birlikte baglar. Bu goriis dogrultusunda yazilan
tim “sanat yapitlari, diger sanatsal yapitlar ile iliski icinde ve onlar 6zelindeki
cagrisimlarla birlikte algilanir” (Sklovski, 1965, 165°ten aktaran Todorov, 2008 57).
Ancak metinlerarasiligin diyalojik metin ve ¢ok degerlilik ¢ercevesinde bir kuram

olmasini saglayan kisi Mikhail Bakhtin’dir.
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Bakhtin’e gore metin; yalnizca bagka bir metinle (baglamla) temas kurarak
yasar (Bakhtin, 1986, 162). Boylelikle dilin bir ara¢ olmaktan ¢ikip hedef oldugu
metin, kendini bir diyalogun i¢ine yerlestirerek devam etme sans1 bulur. Bu diyalojik
devamlilik ayn1 zamanda metinlerin ¢ok sesli dogasina vurgu yapar ve her zaman
birden fazla konusmaciya hizmet ederek anlamin sabitlesmesine engel olur. O halde
bu sekilde degerlendirildiginde metin pratiklik ve ftretkenliktir, metinlerarasilik
durumu daha Once var olan, ifade anindan sonra devam edecek olan ve Bakhtin'in
terimleriyle "¢ift sesli" olan kelimelerin ve sozlerin yapilanmasini temsil eder (Allen,
2000, 36). Bakhtin’in soylesimcilik kuramini, ¢ift degerlilik ve diyalojik metin
lizerine paylastigl diislincelerini “metinleraras1” adi altinda kullanan ilk kisi Julia

Kristeva’dir.

Kristeva, 1960’11 yillarin sonunda Bakhtin’in goriislerini gostergebilimsel bir
bakis acistyla ele alarak kendi metinlerarasi tanimini inga eder ve yazin kuraminin
odagina metinlerarasilik olgusunu yerlestirir. Kristeva'nin erken dénem eseri Desire in
Language (1980), Bakhtin'in Kristeva tizerindeki etkisini ve onun g¢alismasini
dontistiirme, gozden gecirme ve yeniden yOnlendirme tarzini gostermede birbirini
tamamlar niteliktedir. Kitabin iginde yer alan Sinirli Metin (36-63) adli yazisinda
Kristeva bir metnin halihazirda var olan sdylemden insa edilme tarzini olusturmakla
ilgilenir. Yazarlar olusturduklar1 eserde zihinlerinin saf verilerinden yararlanmanin
aksine onceden var olan metinlerin yardimi ile dili olustururlar. Boylece bir metin
metinlerin bir permiitasyonu ve metin boslugundaki “metinlerarasilik” olur; diger
metinlerden alinan birkag¢ ifade birbiriyle kesisir ve birbirini etkisiz hale getirme
giicline sahip olur (Kristeva, 1980, 36). Baska bir deyisle metin yazarinin saf nesnesi
olmadigindan ve ¢ogu zaman sosyal bir yap1 {izerinden sekillendiginden, tiim farkl
soylemleri, konusma ve sOyleme bigimlerini, kurumsal ve toplumsal olarak
onaylanmis olgular1 ve kiiltiirli igcinde barindirir. Kristeva (1980), metne metinsellige
ve bunlar1 ideolojik yapilarla iliskisine gonderme yaparak Bakthin’in diyalog
kavraminin yeniden ifadesini sunar: O halde metin, bireysel, izole bir nesne degil daha
ziyade kiiltiirel metinselligin derlemesidir. Bakhtin’in calismalari, belirli sosyal
durumlarda dili kullanan ger¢ek insan konularim1i merkez alirken Kristeva’nin bu
noktalar1 ifade etme bigimi, daha soyut terimler, metin ve metinsellik lehine insan
Oznelerden kagiyor gibi goriiniir (Allen, 2000, 36). Bununla birlikte ikisinin de ortak

noktasi, metinlerin yazarlarindan siyrilarak insa edildikleri daha genis kiiltiirel ve
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sosyal metinsellige yaptiklart vurgudur. Dolayisiyla biitiin metinler toplumda séylem
yoluyla ifade edilen biitiin yapilar1 i¢inde barindirir ve bir liretkenligin sonucu olarak
anlamlar1 bir araya getirme, degistirme ve dagitma islevlerini yerine getirirler.
Metinlerarasilik geleneksel olarak “etki”, “kaynak™ veya “esinlenme” olarak
incelenemeyecek bir olgudur. Kristeva'ya gore bir metnin “metinleraras1” ozellige
biirlinmesinin nedeni ig¢inde barindirdig1 taklit ya da alinti unsurlar1 degil, onun
iiretimine yardimci olan yazinin 6nceki metinlerle kurdugu, bozmaya, birlestirmeye
ve yeniden dagitmaya dayanan iliskisidir (Aktulum, 2000, 44). Bu her tiirlii yazinin
dogasina 6zgii liretken ve ¢ok degerli bir devinimin temsilidir. Hem Bakhtin’in hem
de Kristeva’nin metinlerin dogasina yaptigr ¢cok degerli ve iiretkenlik gondermesi,
metinlerin agik yapisina ve toplumlarin diyalojik ¢atigsmalarinin somut &rnekleri
olduguna isaret eder. Metnin barindirabilecegi sinirsiz sdylem kombinasyonu, metnin

kendi varligi ile birlikte her zaman “6teki” olanin da varliginin kabulii anlamina gelir.

Metinlerarasilik kurami ile dilin ¢izgisel, bir merkeze dayanan ve bir yazara ait
gibi gorlinen kimligi derinden sarsilarak doniisiime ugrar. Artik “metinleraras: bir
gorlingiide tanimlanan metin, bir alintilar mozaigi, son derece farkli ve ayrisik

unsurlarin bir araya geldigi bir uzam olarak tanimlanir” (Aktulum, 2000, 9).

Yapibozum c¢aligsmalar1 ile metinlerarasilik kuramini destekleyen caligsmalar
oldukgca ilgi goriir. Klasik yapisalciligin temelinde bulunan ikili karsitliklarin aksine
yapibozum biitiin mutlak ayrimlari reddeder. Ciinkii ikili karsithiklar yapibozuma gore
tek ve sabit bir gorme bi¢imini temsil eder ve metinlerarasiligin dogasina aykiridir.
Metinlerarasiligin merkezinde yer alan yazi kavraminin ortaya ¢ikisi tam da yapi
diistincesine yonelik bir meydan okumadir; ¢iinkii bir yap1 her zaman bir merkez, sabit
bir ilke, bir anlamlar hiyerarsisi ve saglam bir temel varsayar (Eagleton, 2014, 145).
Bu anlayis Kristeva’nin diisiince tarzindan oldukga etkilenmekle birlikte, Derrida,

Foucault, Lacan ve Barthes’in ¢aligsmalarini igerir.

Barthes S/Z’de (1970) bir tiir cogul anlama ulasma cabasiyla Julia Kristeva’ya
yaklasir. Barthes bir edebiyat eserine artik istikrarli bir nesne ya da sinirh bir yap1
muamelesi yapilamayacaginin altin1 ¢izer. Bir metni okumanin ona bir anlam
vermekten ziyade hangi ¢oguldan oldugunu kestirmek oldugunu sdyleyen Barthes
1¢in;

“Askin bir ¢ogul imgesinin kabul edildigi bir metinde, pek ¢ok bagint1 aglar1 vardir, biri

otekileri 0rtmeden aralarinda oynarlar; bu metin bir gosterenler “galaksi”sidir, bir gosterenler
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yapist degil; baslangici yoktur, geriye cevrilebilir; igine higbirinin ana giris oldugunu

soyleyemeyecegimiz birkag giristen ulasilir; eyleme gegirdigi dizgeler goz alabildigine uzanir,

karara baglanmaz. Olgiileri dilin sonsuzlugu oldugundan, sayilar1 higbir zaman sinirh degildir”

(Barthes, 2009, 127).

Bu sebeple metne maruz kalan elestirmen de okuyucu da artik tiretici bir rol
tistlenmelidir. Cok degerli ve monologa karsi ¢ikan metinlerin baglangiclar1 ve sonlari
yoktur; tersine ¢evrilemeyecek bir siralama, size hangisinin daha 6nemli ya da 6nemsiz
oldugunu sdyleyebilecek metinsel diizeyler hiyerarsisi yoktur (Eagleton, 2014, 149).
Biitiin edebiyatin “metinlerarasi” oldugu bir boslukta ise “etkilenme”nin klasik
izlerinin aksine daha Oonce yazilmis metinlerin yeniden islenmesi s6z konusudur.
Kisacast yazi; sdylemlerin siirekli bir yok olmasi noktasinda sekillenen ve sonsuz
ihtimal etrafinda tekrar iiretilen bir var olma halidir. Barthes’in elestirisi, nesnesini
“yeniden yaratmaz” ama onu dyle feci bir bi¢imde yeniden yazar ve yeniden diizenler
ki metin geleneksel yollarla taninmaz hale gelir. (Eagleton, 2014, 150). Boylece
metinlerarast bir yazilar boslugunda, ¢ogul anlamlarin sonsuz sayida tekrar iiretim
alani olan metni okumak da “dizgeler zincirini durdurmak, metnin bir gergegini, bir
yasalligin1 kurmak bunun sonucu olarak da okurunun yanlislarina yol agmak degildir;
bu dizgeleri sinirh niceliklerine gore degil, cogulluklarina gore ¢evrime sokmaktir”
(Barthes, 2009, 131). Bir yazida ve okumada “anlamlarin unutulmasi” ve “cogulluk”
kavramlarmin reddedilmesi kac¢inilmaz olarak tekil ve monolojik bir anlatimin
Ustlinliigi anlamina gelir. Metin bu tarz bir anlayista, 6zerk olmanin aksine
dokunulmaz ve sinirlart 6nceden belirlenmis bir yapr olarak konumlanir. Oysa,
“okumak, bedenimizi metnin gostergelerinin ve metnin i¢inden gegip climlelerin hareli
derinligini olusturan tiim dillerin ¢agrisina yanit verecek bicimde c¢alistirmaktir”
(Barthes, 2008, 34). Yani metin bir anlamda, konusmay1 baslatmak, cevap vermek
ayn1 zamanda metinlerin nesnel ya da 6znel dogrularinin 6tesinde dil oyunlarina 6zgii

dogrulugunu ve dogasini kesfetmektir.

Mikhail Bakhtin’den yola ¢ikan, Julia Kristeva ve Roland Barthes’in
caligmalar1 ile derinlik kazanan metinlerarasi okuma, Gerard Genette tarafindan
dizgelestirilir. Genette (1997) iinlii eseri Palimpsest’te yazinsalligin temel konusunu
metinsel askinlik olarak goriir. Metinsel agkinligi “metni acik ya da gizli, diger
metinlerle bir iligki i¢ine sokan her sey” (1997, 1) olarak tanimlayan Genette icin
“metinleraras1” kavrami bu askinlig1 ifade eden bes tiir metin 6tesi iliskiden ilkidir.

Kristeva tarafindan isimlendirilen ve terminolojik olarak bir paradigma saglayan
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“metinlerarasilik” kavrami, Palimpsest’te, onceki yazarlarin kullandigindan daha
kisitlayict bir anlamda “iki metin arasindaki ya da birka¢ metin arasindaki bir
birliktelik iligkisi olarak™ tanimlanir (1997, 2). Bu Genette’e gore alintinin ve tirnak
isaretleri ile belirtilen belirli referanslarin temsil bi¢imidir. Genette’in metinsel
askinlig1 temsil eden diger tiirleri, yan metinsellik (paratext), yorumsal iistmetinsellik
(metatextuality), ana metinsellik (hypertextuality) ve st metinselliktir
(architextuality). Palimpsest’te inceledigi en ayrintili metinsel askinlik tiirii ana
metinselliktir. Ana metinselligin (hypertextuality) taniminda, bir B metnini
(hipermetin) daha Onceki bir A metniyle (alt metin) birlestiren herhangi bir iliski
kastedilir (1997, 5). Genette, bu iliskiyi bir metnin yorumundan farkli olarak diistiniir.
Taklit, parodi, pastis bu iliskiyi kapsayan bi¢cimlerdir. A metninin doniisiimii sonucu
ortaya ¢ikan bir B metnine génderme yapar. 1980’11 yillara kadar “metinlerarasilik”
kurami, tanimlamalar, Orneklemeler ve smniflandirmalarla derinlik kazanir.

Bakhtin’den Genette’e kadar bir¢ok yazar bu kuramin olusumuna katkida bulunur.

Seksenli yillarla birlikte yapisokiimciilerin metinsel, bedensel ya da sdylemsel
kaygilar1 daha tarihsel, materyalist ya da sosyolojik bir perspektifle birlestirilmeye,
“postmodern” felsefe ciddi dl¢iide kendini gostermeye baslar (Eagleton, 2014, 238).
1960'larin politik, sosyal ve entelektiiel deneyimi, postmodernizmin Kristeva'nin
"sinirlarin deneyimini yazmak" (1980, 137) dedigi sey olarak goriilmesini miimkiin
kilar. Boylece dilin, 6znenin ve 6znelligin sinirlart sorgulanmaya hatta zorlanmaya
baglar. Bu gelismelerle postmodern metinler tiim zitliklari, asiriliklari, celigkileri
blinyesinde barindirarak kurdugu metinleraras: ilisiklerde 6zellikle parodik olma
yolunu secer (Hutcheon, 1988, 11). Boylece paradoksal olarak taklit ettigi seyi hem
birlestirmis hem de ona meydan okumus olurlar. Ayn1 zamanda koken ve 6zgiinliik
fikrinin yeniden diisliniilmesini de zorunlu kilar. Bu diinya goriisiine tekabiil eden
kiltir formu olarak goriilen postmodernizmde sanat eseri, keyfi, eklektik, melez,
merkezsiz, akigskan niteliklere sahiptir; metafizik derinligi reddeder ve onun yerine bir
tiir tasarlanmis dipsizligi, oyunsulugu ve duygulanim yoklugunu esas alan yiizeyler ve
gecici yogunluklar sanatini ortaya koyar (Eagleton, 2014, 238). Felsefe, kiiltiir teorisi,
cinsiyet iliskileri, tasarim, sanat ve popiiler kiiltiirde gevsek bir sekilde iliskili bir
diisince grubu olan postmodernizm, kendi edebi yorumbilimine de sahiptir ve felsefi
durusu siipheciliktir (Kent, 2014, 95). Kesinligin ve hakikatlerin karsisina kuskuyu

koyan postmodern eserlerin bi¢cimi genellikle ironiktir. Akip giden bir siirekliligin
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icinde ortaya ¢ikan ironik bir siireksizlik ile benzerligin i¢indeki farkliligin yakalandig:

parodik bir anlatim benimsenir.

Seksenlerle baslayan ve giinlimiize kadar ulasan ve bir¢ok tartigmalara yol agan
postmodern kuram ayni zamanda “en iyi "post-endiistriyel toplum" adiyla bilinen
ancak sik sik tiiketici toplumu, medya toplumu, bilgi toplumu, elektronik toplum ya
da "high tech" toplum gibi adlarla da anilan tiimiiyle yeni bir toplum tiiriiniin ortaya
ciktigini ve basladigini bize haber veren tiim o iddiali toplumbilimsel genellemelerle
gliclii bir kan bagi i¢inde goriiliir” (Jameson, 2011, 31). Metinsellik tartismalar1 da
stirekli degisen, doniisen, gelisen, tiikketen bir dogrultuda ilerler. Postmodern ile
birlikte gelen toplumun metinleri klasik metin algisinin ¢ok 6tesindedir. Artik “degisen
perspektif, cifte 6z biling, yerel ve genisletilmis anlam sanat1" ile karsilasmaya baslariz

ve bunlara meydan okuruz (Charles Russel’den aktaran Hutcheon, 1988, 11).

Metinlerarasiligi kucaklayan son yiizyilin kuramsal ¢aligmalar1 baslangigta
tartismall olsa da ozellikle yirminci ylizyilin sonlari ile birlikte genis capta kabul
gormiislerdir. Bu teoriler diisiinsel manada dikkat cekerek bir damlama etkisi
yarattiktan sonra nihayetinde siyasi, kiiltiirel, ekonomik, postkolonyal, feminist,
ekolojik okumalar1 tesvik eden metinlerarasi ¢alismalarin etrafinda toplanmislardir.
Edebi metinlerin yaratilmasinin 6nemli Olglide metinlerin 6nceki metinlerle
hizalanmasina bagli oldugunun ve gelecekteki metinlerin 6ngdriilmesinin sdylemsel
pratigin refleksif boyutuna elestirel ve ideolojik olarak dikkat cektigini kabul etmek
gerekir (Bauman, 2004, 1). Edebi tiirlerin, medyanin ve sanat dallarinin, farkl
konusmacilarin/konugsmalarin sozleri ile nasil hizalandigina dair bakis agisi, dilin,
sosyal iliskilerin ve cesitli diizenlerin islevsel yapilarinin metinlerarasiligin insasi
tizerinde sekillendirici bir etki uyguladigini gdsterir. Ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel
yasamin bu unsurlarmi olusturmanin bir araci olarak metinlerarasiligin bu olusuma
nasil hizmet ettigini gozler Oniline serer. Metinleraras1 bir ag icinde bulunan tiim
metinler tek bir konusmaci degisikligiyle veya on yillarca, birkag fit kisilerarasi
boslukla veya yiizlerce mille ayrilmis sdylemsel anlar1 birbirine baglayarak zaman ve

mekan boyunca uzanir (Bauman, 2004, 129).

2.3.1. Metinlerarasihigin Anlatim Bicimleri

Metinlerarasilik amaci ile yazarlar kendini bu amaca gotiiren birgcok teknik

kullanmiglardir. Kimi zaman bir metni yeniden ele almanin sebebi elestirmek, yermek,

55



sorgulamak kimi zaman da bu metni bir “komik” duygusu esliginde doniistiirmek
olmustur. Aslinda her metinsel doniisiimiin altinda “elestiri” az ya da ¢ok bir bigimde
kendine yer bulur. Bir metni yeniden ele almanin sebepleri, yazarlarin,
metinlerarasiligin farkli anlatim tekniklerine basvurmalarina neden olur. En basit
diizeyde “alint1” ile baslayan bu teknikler, parodi (yansilama), pastis (Sykiinme),
alayct doniistiirim (burlesk), kolaj, yeniden yazma, gibi bircok bagliga ayrilir.
Aragtirmacinin, tasnifine ve tanimlamalarima gore degiskenlik ve cesitlilik
gosterebilen bu teknikler cogu zaman birbiri ile ige ige geger ve birlikte anilir. Bu
anlatim teknikleri, igerik, tiirev ve bicim diizeyinde uygulanmasi ile islevselleserek
metinlerin birbiri ile kurdugu iliskiyi giiclendirir ve metinlerarasiliga hizmet eder. Bu
tez calismasinin metin kapsamini, ¢ocuk medyasinda doniistiiriilen masallar
olusturdugundan, metinlerarasiligin anlatim bi¢imlerinden en ¢ok parodi iizerinde
durulacaktir. Calismaya alinan 2000 sonrasi gosterime girmis masallarin konu edildigi
filmler, genellikle “yeniden yazma” baglig1 altinda parodinin sdylemine ve islevine
hitap etmektedir. Bu sebeple diger anlatim tekniklerinin genel bir tanimi yapilacak

daha sonrasinda parodinin metin iizerindeki etkisi detayli bir sekilde incelenecektir.

Pastis (6ykiinme), mimari bir terim olarak “segkin bir sanat yapitinin taklidi”
olarak tanimlansa da yalnizca mimariye 6zgi bir bi¢cim degildir. Tiirk Dil kurumu bu
sozcik i¢in daha genel bir ifade ile “bagka sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla
meydana getirilen sanat eseri” (TDK, 2021) tanimi kullanir. Fakat buradaki taklit
sO0zcligli kopya etmek anlaminin aksine, sanat¢inin/yazarin dil ve anlatim 6zelliklerine
Oykiinerek yeni bir eser olusturmaktir. Postmodern doénemin karakteristik
bi¢cimlerinden biri olarak gosterilen pastis, iginde bulundugumuz cagin eklektik
yapisini yansitmada oldukca etkilidir. “Benzek” sozciigii iizerinden hareket edilen
pastiste, Oykiiniilen metnin dykiinmeden hareketle kurulan metnin yerini alabilecegi
sanisin1 yaratmak yanlistir: Bu iki metin arasindaki iliskinin es degerlik iliskisi
olmadig1, pek cok cesitliligi igerdigi; en 6nemlisi de metinler arasindaki iliskisinin
hi¢bir zaman ortadan silinmemesi gerektigi unutulmamalidir (Todorov, 2008, 57).
Olusturulan yeni metin orijinal metnin tislubu 1s18inda olusturulur ve amaci ciddi bir

duygu esliginde saygi gostermek, elestirmek ya da alay etmek olabilir.

Kolaj, metinsel anlamda diisiiniildiiglinde, “su ya da bu metinlerarasi yonteme
gore, metin disindan alinan en kiigiigiinden en biiytigline kadar her ayrigik unsurun bir

biitiin olusturacak bigimde montajlanip, belli bir diizgiiye gore belirlenmis bir yapit
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icerisine sokulmasi islemi “(Aktulum, 2016, 6) olarak tanimlayabiliriz. Ozellikle edebi
bir metin goz Oniine alindiginda metin pargalarinin metnin “kurgu sisteminde
ayrisiklik/dagimiklik olusturma gibi yapisal bir islev tasima amacini tasir” (Sazyek,
2006, 94). Yazar kendi yazdigr metnin tiiriine uydurma amaci giitmeden bir aykirilik
icinde, ansiklopedi, makale, giinliik, gazete, resmi belgeler, kutsal metin, fotograf,
resim, karalamalar, siir, tiyatro, miizik vb gibi her tiire ait olabilecek parcalar1 kendi
metnine yerlestirebilir. Bu tiirdes olmayan metinler yansittiklar: dis gergeklikle birlikte
ana metnin kendi islevini tamamlamasina yardime1 olurlar. Ayrik tiirler adeta metne
yapistirilir ve metinde yaratilmak istenen duygu, farkli tiirlerin anlatim bigimleriyle
desteklenir. Ustelik farkl1 tiirden metin parcalarinin getirdigi baska sdylemler bir araya
gelerek metinlerarasiligin ¢ok sesli dogasini yansitir. Oguz Atay’in, Tutunamayanlar 1
Tiirk edebiyatinda kullanilan kolajin en biiyiik 6rneklerinden birini yansitir. Roman,
“bu bakimdan bilingli olarak biriktirilmis bir malzeme y1gin1 barindirir adeta” (Sazyek,
2006, 96). Genis hacimli bu romanda, tstkurmacaya yardim eden farkli sdylem
alanlarina ait pargalar, kolaj uygulamasinin edebiyat metnindeki yerini temsil etmede
Onem tasir. Bir “manzum destan” (alt1 yiiz dize/ondunuz sayfa); onu kisa bir arayla
izleyen bir “mensur serh” (seksen alt1 sayfa); bu serhin igerisinde bir “piyes” (yedi
sayfa), bir “Garip Yaratiklar Ansiklopedisi”; yine, Selim’in sevgilisine yazdigi bir
mektup (yetmis bir sayfa), bir “Tiirk Tutunamayanlar1 Ansiklopedisi” (otuz dort sayfa)
arsiv belgeleri, mektuplar, niifus ciizdan1 sureti gibi metnin temel fonu iizerine
yapistirilmis parcgalar, arayis motifi lizerine bina edilmis ana olay ekseninde
yabancilagsma ve igsel bilin¢glenme sorunsalini islemeyi, bu ana olaymn sdyleminden
cok farkli sdylem formatlariyla pekistirerek yineleyen “kolaj nesneleri”dir (Sazyek,
2006, 96).

Alaycr Doniistiiriim, metnin konusunda degisiklik yapilmadan bigemine
yapilan doniistirme islemidir. Yazar Orneksedigi metnin bigim ve figiiratif
ozelliklerini, kurgu tekniklerini alaya almak ya da okuyucuyu eglendirmek amaciyla
deforme eder (Sazyek, 2002, 503). Burada ana metin ile doniistiiriilen metin arasinda
mizahi bir bag kurulur. Ozellikle soylu bir metin 6rnegi (destan vb.) hedef aliarak
bildik, siradan ve yeni bir bicemde yeniden yazilir (Aktulum, 2011, 415). Boylelikle
klasik bir tiiriin ciddi havasinin i¢cine komik unsurlar katilarak alaya alinir ve sdylemin

tonu degistirilir.
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Parodi (Yansilama), bir nevi alayci donistiiriim ile yeniden yazma arasinda
konumlanarak, bir¢ok arastirmaci tarafindan her ikisine de yaklastirilmistir. Parodi
genel anlamda, etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de yansitarak, daha
Onceye ait bir metnin, baska bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak bigimde,
uyumsuz bir ¢erceveye konmasi olarak tanimlanabilir (Cebeci, 2008, 82). Ozellikle
Aristoteles’in Poetika’sinda komedya ile iliskilendirilse de ve bu c¢izgide epey bir
donem kabul gérse de postmodern donemin yapisi ve 6zellikleri g6z oniine alindiginda
neredeyse her “yeniden yazma” islemi parodi olarak goriiliir. Ve “komik” ten daha ¢ok
“ironik” olanla iligkisi kurulur. Parodi bir metinde, yazar parodisini yapacagi ana metni
bir “tez” olarak goriir ve ona kendi “antitez’iyle yaklasir; bu agidan parodi bir “sentez”
olarak yeniden yorumlama ve buna baghh bir fikir degistirme faaliyeti olarak
goriilmelidir (Cebeci, 2008, 82). Bununla birlikte parodi bir metne yonelik yapilacagi
gibi bir karakteri, sosyal grubu, edebi bir tiirii ya da bir séylemi de hedef alabilir.
Ozellikle postmodern metinler dilin kendisinin bir parodik konusma halini aldig

sOylem parodisini oldukga fazla kullanirlar.

Bakhtin (2001), parodi tiiriinii, kutsal ve soylu metinlerin doniisiimiine
dayandirarak bu tiirlin karnavalimsi1 mahiyetine dikkat c¢eker. Ona gore parodi,
glilmenin ve yerginin bir arada oldugu karnavalin dogasmi yansitir. Parodilestirme
tahttan indirici bir benzerin yaratilmasidir; ayni diinyanin i¢ yiiziiniin ortaya
cikarilmasi, ters yiiz edilmesidir (Bakhtin, 2001, 244). Dogal olarak parodide, tipki
karnavalin ruhunda oldugu birden ¢ok ses bulunur. Hatta roman, Bakhtin’e gore,
kendisinden Once yazilan biitiin tiirlerin bir parodisi niteligini tasir ve orta ¢agin
karnaval hayatindan kendisine olan tiim yolculugu i¢inde barindirir. Kanonlastirilmis
tiirlerin ve tarzlarin parodileri 6zellikle bir romanda olmak iizere bir metinde 6nemli
bir yer tutar. Romanin yaratici yiikselisi ¢aginda- ve hatta bu ¢agdan 6nceki hazirlik
donemlerinde- edebiyat, tiim yiiksek tiirlerin parodileri ile doludur (bireysel yazarlarin
veya okullarin degil, kesinlikle tiirlerin parodileri) (Bakhtin, 1981, 6). Romanin
geligim tarihi i¢inde, 6zellikle donemleri i¢in bir model olan ve modaya uydurulan,
sOvalye romanlari, barok roman agk romani gibi tiirlere bir génderme mevcuttur:
romanin bu kendini elestirme yetenegi, siirekli gelisen bu tiirliin dikkat ¢ekici bir
ozelligidir (Bakhtin, 1981, 12). Roman 6rneginden yola ¢ikarak bu sekilde kendini bir
sonraki metin i¢in yergi noktasina koyan ve birbiri lizerine katlanan metinler, tiirler,

karakterler, disiplinler ve sOylemler arasi gelisen bir diyalog siirecini de baglatmis
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olurlar. Ustelik “kapali ve sagir monolog dénemlerinde olusmus olan ve zaten
tamamlanmis tiim tiirler i¢in” bile parodi/yeniden yazma muazzam sonuglarla doludur

(Bakhtin, 1981, 12).

Parodik bir temsil, metinleri herhangi bir gerekce ile smirli tutan bellegin
roliinii asgari diizeye indirir ve sabit, keskin ve merkezi bir anlami1 unutmak igin alay
eden biri gibi otoriter yapiy1 kabul etmez. Metin ne kadar ciddi bir tiir ya da sdylemde
olursa olsun “alay” ve “komik™ durum onun dokunulmazligini kirarak yakinlagtirir
(Bakhtin, 1981, 23). Artik metin, doniistiiriilebilir, istiine s6z soylenebilir ve
elestirilebilir bir hal alir. Bir diizeyde yerlesik olan anlamin istismarinin gergeklestigi
parodi bir metinde alimlayan kisi, biitlin nesnelerin etrafinda 6zgiir bir sekilde
yiiriiyebilir. Nesne pargalanir, ¢iplak birakilir yani metnin hiyerarsik siislemesi
kaldirilir: bu sebeple metin, soyulmus ve 6nceden bigilmis kisiliginden ayrilmig "

komik bir par¢alama operasyonuna maruz birakilir (Bakhtin, 1981, 23).

Parodi, postmodern big¢imsel 0z-diisiinimiin ayricalikli bir kipi haline
gelmistir, ¢linkli gecmisin kendi yapilarina paradoksal olarak dahil edilmesi ¢cogu
zaman bu ideolojik baglamlara diger bigimlerden daha acik, daha didaktik olarak isaret
eder (Hutcheon, 1988, 35). Ustelik bu didaktik islevi didaktik bir tiiriin ciddiyetine
blriinmeden gerceklestirir. Bu sekilde geg¢mise, simdiye hatta gelecege dair
konusmaya izin veren metinler, 6zdeslesme ve uzaklik arasinda diyalojik bir iliski
kurar. Aslinda ¢oktan tamamlandigi, sdyleyecek yeni bir sézcenin olmadigini
diisiindiiglimiiz metinleri yeniden dolasima sokarak baskin her sdyleme siiphe ile
yaklagir. “Parodinin, konusu yaptig1 seylerden biri de gegmis tarihtir; ¢izgisel bigimde
simdiyi iiretmis olan nedensellik zinciri olarak goriilen bir tarih degil, kendi
baglamindan koparilarak ebedi simdiki zamanda var olan bir tarihtir bu” (Eagleton,
2014, 238). Boylelikle “gecmiste boyle olsaydi” disiincesinden degil, simdinin
goziinden, simdiki kosullar altinda “bdyle” olan bir tarihin doniisiimii gergeklestirilir.
Yeniden yazma ya da parodi temelinde karsilastirmadan yola ¢iksa da kisir bir
karsilastirma degildir. Clinkii kisir karsilagtirma tikicidir, yapitlar: geldikleri yazinsan
ve kiiltiirel baglamlar1 dikkate almadan gruplandirmaya dayanir (Aktulum, 2011, 239).
Yani birden fazla degere sahip sdylem icinde parodi i¢in her zaman belli bir elestirellik

zorunlulugu s6z konusudur (Todorov, 2008, 56).

“Gegmisin elestirel simdisi” ile doniistiiriilen folklorik iiriinlerde, bu

calismanin 6zelinde masallarda, “sozli kiiltiir belli bir baglama gonderme yapan bir
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ben/sen iliskisine gore kullanima sokuldugundan, énce sdylemin alaninda yer alir”
(Aktulum, 2013, 9). Zaman i¢inde bu aktarimin 6zneleri degisse de sdylem belli bir
siire yinelenir. Fakat folklorik bir iirlinlin evrensel deger tagimasi, onun aslinda her
toplumca kendine 0zgiin degerlerle yasamasina ve doniistliriilmesine baghdir
Aktulum, 2013, 9). “Ben” iizerinden olusturulan her iiriin, dongiiye “sen”in katilimryla
varligint devam ettirebilir. “Ben”in sdyleminin anlam kazanmasinin temel kosulu
Oyleyse bir “sen”i zorunlu kilan baska sdylemlere bagli olmasidir (Aktulum, 2013, 10).
Kisacast bir gosterge konumuna gelen ve folklorik olanin alanma yerlesen her
sOylemin uyarlanabilme, doniisebilme, yeni baglamlarda kullanima sokularak
sorgulanma gerekliligi vardir. Bir diisiince bigiminin ya da kiiltiiriin siirekliligi ancak

bu yolla saglanabilmektedir (Aktulum, 2013, 53).

S6z konusu yeniden yazimlarda baska metinlere yapilan géndermeye yeni bir
mantik yaratmak adina bagvurulur, s6z konusu gondermeleri ayirt etmeye olanak
saglayan ise aralarindaki ayrimlardir (Adam ve Heidmann 2010°dan aktaran Aktulum,
2013, 66). Simdiki zamanin okuru/izleyicisi onu yeni bir nedensellik igine sokar ve
onu yeniden kurgular. Ve aralarindaki benzerliklerden ¢ok farkliliklardan yola ¢ikarak
islevsel, bi¢imsel ve baglamsal bakimdan ayrimsal bir karsilastirma gergeklestirir.
Buna gore kiiltiirel bellek, belli bir kiiltiiriin diisiince evreni ya da imgelemi dilin
aracilifiyla yaziya aktarilir aktarilmaz bir yap1 kazanir ve diger tilkelerin ya da diger
donemlerin belleginden ¢ikan yapitlarla kargilastirilma olanagina sahip olur (Aktulum,
2013, 115).

Metinlerarast anlatim bigimlerinin hepsi de yazarin anlamin yegane kaynagi
olarak sahip oldugu istiinliiglinii ya da birincil gilicii yadsima; sanatciya yliklenen
ahlaki gorevi, yoktan bir sey yaratmak (icat etmek, asil olmak) amaciyla ondan alma
ve elestirmeni/sanat¢lyr sonsuza dek Onciiliin yeniden islenmesi ile kisitlama
egilimindedirler (Rose, 2016, 306). Bu anlatim bigimlerinde 6nem verilen; metin ve
anlamin genislemesi, kaynak parcalarin yayginlagsmasi ve tek bir metnin ya da

sO6zcenin yapibozumudur.

2.3.2. Metin-Okur iliskisi

Metinlerarasiligin en giiglii silah1 olan “cokseslilik”, dogal olarak, cesitli
seslerin kendi farkli fikirlerini ve bakis agilarin1 sunmasi durumudur. Bakhtin'in (2001)

isaret ettigi gibi, ¢ok sesli metinlerde yazarin kendi sesi tamamen kaybolur ve roman,
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cesitli meselelerin sonu gelmeyen bir tartigsmasi, fikirlerin savag alani ve varolussal
sorular haline gelir. Nikolajeva (1996, 99), bu metin anlayisinin bir ¢ocuk kitab1 ile de
alakal1 olabilecegi fikrinin izini siirer. Ciinkii, 6zellikle 1960’larla birlikte degisen
cocuk edebiyati anlayis1 ve temalar1 yeni bicimleri de gerekli kilmistir. Ister yetiskin
ister ¢ocuk ya da ister roman olsun ister baska bir tiir (medya) bir diizeydeki kod
degisikligi diger tiim diizeylerde de bir degisikligi baslatmistir. Her seyi bilen bir
anlatici ile bir gocugun en derin diisiince ve duygularini eski geleneksel tarzda yazmak,
kendi ideolojisi, egitim goriisleri, ahlak vb. yorumlariyla kendi sesi olan bir anlaticiya
hi¢cbir sey soylememek artik miimkiin degildir (Nikolajeva, 1996, 99). Degisen bu
metin anlayisi ile, metinlerin doniisiimiinde olusturulan yeni kodlar artik metnin

karakterlerinin davranislar1 ve okuyucunun tepkisini de igerir.

Degisen metin anlayisi ile birlikte yazarin 6liimii de s6z konusudur. Foucault
(1969, 222), “Gergek yazar nedir?”, “Onun sahihliginin ve 6zgiinliigliniin ispat1 ne?”’
gibi sorulari tekrarlayip durmanin yersiz oldugunun altini ¢izerek metne yoneltilmesi
gerekenlerin “Bu sdylemin varolus kipleri nelerdir? Bu sdylem kaynagini nereden
almakta, nasil dolasim bulmakta ve kimler tarafindan yonetilmektedir?”” gibi sorular
oldugunu savunmaktadir. Ciinkii artik kimin konustugunun bir 6nemi yoktur. Roland
Barthes’1in yazarm 6limi adli yazisinda dile getirdigi argiimanlar Foucault’nunki ile
benzerlik gosterir. Barthes’a gore, “Dilbilimsel olarak yazar, yazan birinden Gte bir
sey degildir, tipki ben’in ben diyenden &te bir sey olmamasi gibi: Dil “kisi”’yi degil
“O0zne”y1 tanir ve onu tanimlayan sézcelemenin haricinde i¢i bos olan bu 6zne dilin
“islemesi” yani dilin onu tiikketmesi i¢in yeterlidir” (Barthes, 2001, 5). Yazarin 6liimii,
modern olarak adlandirilan metnin tamamen doniistiiriilmesinin zeminini hazirlar ya
da modern bi¢imde yazilmis ve bu sekilde bir okuma bekleyen metnin her asamasinda

yazar kendini yok eder (Barthes, 2001, 6).

Peki yazarin ortadan kaybolmasinin biraktigi boslukla ne yapmaliyiz?
Stiphesiz, yazarin Oldiiriilme ritiielinden sag c¢ikan, okurdur; sonunda metin-disi
otoriteden kurtarilan okur bundan bdyle yeni anlamda bir yazara doniisebilecektir
(Boym, 2010, 34). Fakat okurun bir yazara doniisme firsati, metni sinirlamasi ile degil
anlami ¢ogaltmasi ile ilgilidir. Okur, yazarin biraktig1 bosluklar ve fay hatlar1 boyunca,
yeni sinirlarini ve bu boslugun yarattigi anlamin yeniden paylastirilmasini dikkatle
gozlemlemeli; bu kaybolmanin serbest biraktigi akigkanlhigin izini stirmelidir

(Foucault, 1969, 208). Metnin anlamlarinin bu sekilde islenmesi siirecinde,
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kendilerinden sonra gelenler bilgideki ilerlemelerini yazarlara bor¢lu olsalar da bu
bilgi yine de haleflerinin yaratisidir, yasayanlar tarafindan yasayanlarin ihtiyaglar

uyarinca yaratilmistir (Bloom, 2008, 59).

Her zaman bir cevap verme seklinde ilerleyen modern metnin olusumu
metinlerarasiliga hizmet eden bir diyalogu temsil eder. Diyalog kavrami ayn1 zamanda
yazarlarin niyetini, yazma eylemindeki aktif rolleri ve okurun durumunu da vurgular.
Metinleraras1 bir yazimda/okumada basitce iki veya daha fazla metnin benzer
oldugunu belirtmenin 6tesinde, sonraki yazarin ve okurun 6nceki metindeki oriintiiyle
ne yaptigi, kalibin hangi dontlisiime ugradigr ve muhtemelen neden oldugu gérmeye
calisilir (Nikolajeva, 1996, 155). Cagdas metinlerin geleneksel hikayelerle diyalog
icinde nasil olusturulduklarin1 gérmek ve gostermek i¢in bu yonteme ihtiya¢ duyulur.
Cok sesliligin ve diyalogun bir geregi olarak metnin anlamina, artik yalnizca salt
metnin kendi icerisinde, yazarin 6teki yapitlarina, saplantilarina, begenisine vb. baglh
kalarak degil, ayrisik metinlere dayanarak da ulasilir (Aktulum, 2000, 165). Anlama
ulasma cabasinda okurun bellegine yogun olarak gereksinim duyan metinlerarasi
okumada yapitin ¢izgiselligi kesilir, ayrisiklik, kopukluk, metnin yapici 6zelligi olur.
Her okuma her farkli metin anlamini temsil eder. Metnin anlam1 metin dis1 unsurlarla
desteklenerek aciklandigindan okurun katilimimi gerektiren yeni bir okuma diizeyi
olusturulur. Bagvurulan bir sézce, kullanildig1 yeni baglamda islevsiz bir sekilde yer
almaz, doniisiim islemi sayesinde igerisine sokuldugu yeni metnin baglaminda yeni bir
islev ile belirir (Aktulum, 2000, 166). Metinleraras1 yontemde, sdzce daha once
kullanilmis olsa da yaratilan baglam yenidir. Bu sebeple metinler i¢ i¢e gecerek anlami

cogaltirlar.

Yeniden yazilan bir metnin sdylemi okuru, edebiyat persona’sinin yerine,
biitiin yonleri ile yazarin kisiligini ve metnin kurgusalligin1 gérmeye zorlar (Boym,
2010, s.42). Bir anlat1 metniyle karsi karsiya gelmenin temel kurali, okurun sessiz bir
bi¢imde yazarla yaptigi bir kurmaca anlagmasi'ni kabul etmesidir: Okur, kendisine
anlatilanin hayal {rini bir dykii oldugunu bilmelidir; ancak bu, metnin yalan
soyledigini disiinmesini gerektirmez aksine bdyle bir anlamin da var olabilecegi
ihtimalini diistinmesini gerektirir (Eco, 1995, 87). Metnin ¢ok katmanli yapisi, yazma
eylemine katilan okuru, anlamin gergeklestigi siire boyunca bu kurgusallig1 kabul etme
yolunda giidiiler. Bu kurgusallig1 kabul etmek, metnin yalnizca sdylediklerini degil

ayn1 zamanda agik¢a sdylemedigi seyleri de ¢ikarsayabilmektir (Eco, 1995, 87).
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Yazilmamisinin yazilabilecek olanindan dolayr anlatilan her Oykiiniin
alternatifi, okurla yazarin 6zdeslesmesini bekleyen bir kayip metindir (Parla, 2013,
62). “Su anda yazilmamis olanlar yani kayip metinler, yazar ve okur arasindaki
anlasmaya dayali olarak sekillenecek bosluklar1 temsil ederler” (Aslan, 2018, 48).

Okura sunu hatirlatirlar:

“Elindeki yalniz bir anlatidir; bu yazarin yazmis oldugu bir anlati. Ama bundan baska yazilmis
ve yazilacak olan sayisiz anlat1 vardir. Ve elinde tuttugun bu kitap, gecmisteki ve gelecekteki
biitiin bu anlatilarin her birinin iizerine vuracak golgesiyle, degismeye gebe bir kitaptir. Bu

kitap son kitap olmadig1 gibi, hicbir okuma da son okuma degildir.” (Parla, 2013, 63)

Dontistiiriilmiis, yeniden yazilmis bir eserin hedefinde, okurun/izleyicinin
belirledigi alisilmis sonlarin yikima ugratilmasi, mekaniklesmis kod ¢oziimlerinin
elestirel bir sorgulamasi vardir. Bu sekilde ¢ok sesli ve yeniden yazilmis bir metin,
kendini de hedefe oturtmasi 6zelliginden kendine de donebilen bir 6zellige sahiptir.
Bu elestirel diisiinme siirecine kendine 6zgii oyunsuluk ile katilan bir modelin
temsilidir. Metinleraras1 doniisiimsel siire¢ basitce metinlerin kendisine atifta
bulunmasi anlamina gelmez. Sadece kendine referans vermekten daha radikal
igerimleri vardir: bu metinler aslinda kendi kendine geri doner, kendisini sorguya ¢eker
ve bir model veya hedef, yeniden yazilacak, doniistiiriilecek, hatta yapilacak bir eser
olarak kendi potansiyelini 6ne stirer (Hannoosh, 1989, 114). Ciinkii metinleraras1 bir
stirecte, “yazar kendi séylemine hizmet edecek bir sekilde alt metnini secer ve ayiklar,
bunlar1 kurmaca bir diizen etrafinda sekillendirerek kendine 6zgii bir alan yaratir”
(Aslan, 2018, 50). Bu alan hem okurun hem de bundan sonrasinda yazilacak olan
eserlerin yilizecegi bir ihtimaller denizidir. “Aslinda bu da olabilir” ihtimali ile
yakalanacak her anlamin pesinden kosulur. Metinlerarasiligin hizmet ettigi alan
boylesi bir yolda olma, unutma, hatirlama ve dontisme halidir. Déniistiiriilen metnin,
ele altig1 alt metni biitiin ihtimalleri g6z oniine alarak, yazilabilir olan tiim yollar
¢iplak birakmasi, kendini yine iizerine s6z s0ylenebilir bir metin olarak okura sunmasi
sebebiyle metinler, 6ngdriilemeyen sdylemlerin ¢oklu kaynagi olur. “Boylelikle okur
hicbir zaman metinle iligkisini tam anlamiyla kesemez, kendi varliginin bilincine varir

ve lizerine diisen rolii tistlenir” (Aslan, 2018, 51).

Metinlerarasilik, bir terim olarak, edebi sanatlarla ilgili tartigmalarla sinirh
degildir. Sinema, resim, miizik, mimari, fotograf tartismalarinda ve hemen hemen tiim
kiltiirel ve sanatsal yapimlarda bulunur. Edebiyat ve 'metin' kelimesi arasindaki siki

iligkisine ragmen, metinlerarasiligin edebi olmayan sanat formlar1 c¢aligmalarinda
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kullanimint  anlasilir kilmak i¢in metinlerarasilik kurami ile Saussure’iin
gostergebilimle ilgili kavramlarinin gelisimi arasindaki baglantiy1 hatirlamak gerekir.
Saussure’e gore sadece yazili olan sozcliklerin degil, toplumdaki biitiin gostergelerin
anlam siirecine dahil oldugu bir géstergebilim s6z konusudur. Bu géstergelerin yasami
incelendiginde, bir toplumun benimsedigi her anlatim bi¢imi (jest, mimik, hareket vb.
de buna dahil) ilkece toplumsal bir aligkiya ya da -ayni anlama gelen- toplumsal bir
uzlasima dayanir (Saussure,1998, 112). Ornek aldigimiz dilsel gdsterge gibi dilsel
olmayan gostergeler de bir gosteren ve gosterilenden olusur (6rnegin, ulasimda
kullanilan 1siklarin her biri dizgede bir buyruk niteligi tasir). Birgok gostergebilimsel
dizge (nesneler, davranilar, goriintiiler) varligr “anlamlama”da yer almayan bir anlatim
tozi igerir (Barthes, 1979, 33). Hatta Barthes’a gore gostergebilim, dilbilimin de
lizerinde yer almasi gereken, dilbilimi kapsayan daha genis bir anlamlandirma
bilimidir. Bu sebeple, sinemanin, resmin veya mimarinin de dillerinden séz etmek
miimkiindiir. Bu diller; karmasik kodlama, yeniden kodlama, ima, yanki, Onceki
sistemlerin ve kodlarin aktariminin karmasik kaliplarinin tiretimini igerir (Allen, 2000,
174). Metinlerarasilik, bu hem gorsel hem de metinsel olabilen dizinin okumasina
gotiiren aydinlatict bir kavramdir, ¢iinkii ¢aligma kiiltiirel olarak 6nemli bir dizi kod
ve gelenek kullanir ve ayni zamanda i¢inde goriintiilendigi ortama bir metin olarak
atifta bulunur. Reklam, sinema vb. gibi tiirlere bagli olarak imge ve metinlerin
birlesimi, bir anlam alan1 yaratir ve bu da ana medyay1 yeniden kullanir (Allen, 2000,
178). Bu tirden medya metinlerinin de “okuru”, elbette geleneksel edebiyat

okurundan, tasimasi gerektigi biligsel beceriler yoni ile farklilik gosterecektir.

2.3.3. Medya ve Metinlerarasilik

Metinlerarasilik fikri, genellikle gergekligin saf bir temsili olarak gdriilen
benzer bir fotograf diigiincesi iretebilir (Allen, 2000, 177). Bu aslinda tiim metin
tiirleri (medya, edebiyat vb) i¢in gecerlidir. Medya metinlerinde de tipki bir fotografta
ya da edebi bir metinde oldugu gibi goriintliiniin anlami, onun yerlestirilmesine ve
izleyicilerin yerlesik kodlar1 ve kurallar1 tanimasima baglidir. Ustelik bu goriintiiler
ylizyillardir anlatilagelen masallarin doniistiiriilmiis bir temsilini sunuyorsa izleyici de
tipki metinlerarasilik boslugunda kanat ¢irpan bir okur gibi konumlanmak zorundadir.
Bu hareketteki edebi metinler, sanatsal, kiiltiirel ve hatta ideolojik konumlara yetki
verirken ayni1 zamanda filmlerin kendisinde bastirilir veya "gosterime sokulur” (Allen,

2000, 180). Yeni ve popiiler bir sanatsal iiretim bi¢cimi olarak sinema, en eski
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giinlerinden beri, ona kiltiirel deger saglamak i¢in her zaman yerlesik edebiyat
bi¢imine giivenmistir. Edebi metinlerin uyarlanmasi, yeni sinema bigimini, evrensel
olarak taninan bir estetik alanla, metinlerarasilikla iliskilendirir. Goriildiigi tizere hem
destekgilerinin hem de elestirmenlerinin bugiin sanatta "postmodernizm" olarak
adlandirmak istedikleri sey- video, dans, edebiyat, resim, miizik, mimari veya bagka
bir bigimde- paradoksal olarak isaretlenmis sanat gibi goriinmektedir (Hutcheon, 1988,
22). Metinlerarasilik tarih ve sanat sdyleminin dogasinin, sinirlarinin ve olanaklarinin
hem kendi kendine hem de bagka bigimlere doniisiimlii bir aragtirmasi olarak yayginlik
kazanmistir. Bu durum yiizeyde, postmodernist ¢aligmalarin genel ilgi alan1 altinda,
kendi doneminin ve ge¢misin verileriyle doniistimlii iligkisinde, derinde ise toplumsal
olarak tanimlanmig biitlin anlam sistemlerinin sdylemsel diinyasi ile iliskisinde
gerceklesir. Bu olusum, birgok aragtirma alaninin gergeklik ile temsil (gercek ve
kurgu) arasindaki iligskiye odaklanmasini saglamistir (Allen, 2000, 182). Son yillarda
hem {ilkemizde hem de yurtdisinda yapilan medya ¢alismalarinda folklorik yapitlar
metinlerarasilik cercevesinde sorgulama, c¢oziimleme ve izleyiciye gerek “komik”
duygusu esliginde gerekse “ciddi” bir bigimde tekrar sunma ¢abalarinin gerisinde bu
tiirden bir odaklanma bulunur. Ozellikle masallarin yeniden yazildig1, yeni sonlar ve
baslangiglar ¢izildigi, karakterlerin farkli yonleri ile 6n plana ¢ikarildigi birgok film

21.ylizyilin sinema anlayigina yeni bir igerik anlayis1 getirmistir.

Cocuk edebiyat1 tarihgileri genellikle ¢ocuk edebiyatinin igerigini halk
masallariyla baslatsalar da masallar, “cocukluk” kavrami bir edebiyat kategorisi
olusturmadan ¢ok Once anlatilmaya baglanmistir (Nikolajeva, 1996, 14). Nitekim,
cocuk okuyucular i¢in 6zel bir edebiyatin olmadig: bir zamanda, halk hikayeleri ve
masallar, genellikle ahlaki imalar igeren bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve aslinda
cocuklar i¢in ¢ogu zaman uygun degildir. Bu metinler gen¢ yetigkinlere “dogru
tercihler” yaptiklarinda ve yapmadiklar1 durumlarda baglarina neler gelebilecegi ile
ilgili didaktik eserlerdir. Bu sebeple 1950°1i yillardan itibaren gerek toplumsal cinsiyet
caligmalar1 gerek sosyo-kiiltiirel calismalar altinda bu masallar tekrar yazilmaya
baslanmuis, 6zellikle 2000 sonrasinda ise bu igerikler ¢ocuklar i¢in igerek tlireten bir¢ok
medya sirketi tarafindan farkli amaglarla sinemada yeniden kurgulanmistir. Bu
kurgular biitiin elestirilere ragmen metinleraras1 arastirmalar i¢in 6zellikle ¢ocuk
edebiyatina yeni bir perspektif kazandirmistir. Genellikle Time Warner Disney, Pixar

ve News Corporation gibi sirketler tarafindan {iretilen masallarin donistiiriildiigii
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popliler kiiltiirin T{riinleri, elestirel sorgulama nesneleri olarak kullanilmaya
baglanmistir (Hobbs, 2018, 8). Egitimciler, bu araclart medya okuryazarligi ve
elestirel diistinme i¢in bir arag¢ olarak kullanirken medya ile kusatilmis bir toplumda,
gli¢ iliskilerini ve yasamin diger potansiyel durumlarini, zararlarin1 ve risklerini
incelemeyi, elestirmeyi ve bu siireci Ogrencilerine 6gretmeyi hedeflemektedir.
Izleyicilerin ilgisini ¢ekmesi ve iletisimsel siireclerin birgogunu dahil etmesi
dolayisiyla bu araglar smif i¢i kullanimlarda aktif 6grenmeyi, is birligi yapmayi,
sorgulamayi, empati kurmayi, problem ¢ézmeyi ve yasamla smif arasinda baglanti

kurabilmeyi miimkiin hale getirir.

Daha 6nce Vladimir Propp’un (1985) dizisel eksende gergeklestirdigi masal
coziimlemelerinin aksine gdsterime giren sinema filmleri, daha dnceden belirlenmis
olay orgiisii cizgisinde gelisim gdstermemeleri ile orijinal metne bir elestiri
niteligindedir. Propp’un aslinda bir nevi -Karsilastirmali bir tutum diizleminde-
metinlerarast bir sorgulama ile kosut gelisen masalin bigimbilimini ortaya koydugu
calismasi, degisik donemlerde yazilmis olan masallarin aralarindaki sdéylemsel boyutu,
yinelenen unsurlari, degismezleri incelese de bu postmodern medya metinleri bunun
bir nevi indirgemeci bir tutum oldugunu diistinerek, bu metinlerin defalarca okunabilir
ve yazilabilir olduklarin1 gostermeye calisirlar. Belki de bu yiizden Kirmizi Baglikli
Kiz masal1 bile tek basina yiizden fazla edebi metin ve medya metninin yazilmasini
saglamistir. Yeniden yazilan bu metinlerde artik kii¢iik kiz bir kurban, kurt ise diigman
olarak temsil edilmemistir. Baglamlar1 degistirilen ve yeniden yazilan metinlerin
sayillarinin  ¢oklugu eski masallarin  yenilestirilmelerinin  olast  oldugunu
kanitlamaktadir (Aktulum, 2013, 14). Bu yenilestirme ya da doniistiirme siireci her
kiiltiiriin kendine 6zgii degerleri 6n plana ¢ikarabilmesine olanak tanimigtir. Yeniden
yazilan masallarin yorumu zamana ve uzama gore farklilik sundugundan ayni1 masala
bakis, uluslararasi, 6zellikle de kiiltiirleraras: bir yone kaymaktadir (Aktulum, 2013,
14).

Film izleyicileri olarak Ogrenciler, genellikle iliski kurduklar1 karakterleri
tartisir ve yorumlari, genellikle kendi anlatilarinin bdliimlerini yansitir. Bu agama
0zglnliigiin ve yaraticiligin ilk adimi olarak kabul edilir. Karakterlerle yapilan giiclii
0zdeslesmelerin farkinda olan birgok yazar, filmin farkli baglamlarda kullanimi
lizerine diislinmiis, arastirmalar yapmis ve miimkiin olan sdylemler iizerine

diisiinmiistiir (Stuckey, Kring, 2007, 25). Egitim ortamlarinda filmlerin, bu miimkiin
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olan diger anlamlari {iretmesi beklenir. Ogrenciler bu alt metinleri okuyarak cinsiyet,
ik, sinif, kiiltiir, kisacasi tiim sosyal iligkiler baglaminda filmi, tasvir ettikleri ve etmek
istedikleri ile analiz etmeye calisir. Basili metin merkezli egitim modeli ve tek bir
“dogru” anlama gotiiren dil ve edebiyat egitimi bu uygulamalarda yerini elestirel
okuryazarliga birakarak, 6grencilerin aktif katilimini, sorgulamayi, yaratici diistinmeyi
tesvik etmeye odaklanir. Burada amag¢ “metin” olmaktan ¢ikar. Metin araciligi ile

hedeflenen doniistiiriicli egitime ve sosyal eyleme doniisiir.

Modern folklor artik koken sorunlartyla ugragmaktan c¢ok alintilama,
alintilanan malzemeyi doniistiirme isiyle ugrasmaktadir. Burada s6z konusu olan
“alintilama edilgen bir edim degil, bir yeniden yaratim isidir” (Jakobson 1973, 59°dan
aktaran Aktulum, 2013, 30). Toplumsal kimliklerin insasinin devami ve
sekillendirilmesi i¢in folklorik unsurlar ve degerlerin siirdiiriilmesi gerekir. Olduklar:
gibi devam ettirebildikleri gibi bu tarz bir doniisiime ugrayarak da siireklilige katk1
saglamis olurlar. Ustelik metinlerarasilik baglaminda bu doniisiim son derece
degerlidir. Boylelikle hem milli hem de evrensel kimligin belirleyici folklorik
unsurlar: tarihin keskin ¢izgiselligi ve katilig1 ile degil, dongiisellik i¢inde diisiinen
toplumlarda, devingen bir sekilde simdiye ve gelecege aktarilir. Bu bakis agisinda olay
artik biricik ve soylenmemis olarak degil (metinlerarasi bakis boyle bir yaklasima karsi
cikar) 6zglin yapita benzer ve farkli olan anlayisindan yola ¢ikmaktadir. Bunun
sonucunda da ge¢misin deneyimi simdide yasanmaktadir; ge¢gmis ve simdi arasinda
bir kopukluk anlayis1 yerine, gelenek ile ge¢cmisin siirekli olarak simdiye yeniden
eklemlendigi bir anlayis konulur, simdi ise artik bir yineleme olarak algilanir
(Aktulum, 2013, 15). Elbette boylesi bir metinlerarasilik ve doniistiirme anlayisi
“simdiyi ge¢cmisin lizerine yapistirmak degil, gegmiste diisiiniildiigl i¢in degil, onlar
simdi diislindiigiimiiz i¢in glinlimiizde dogru buldugumuz ¢6ziim yollar1 bulmaktir”

(Aktulum, 2013, 17).

Masallar, halk hikayeleri, efsaneler gibi folklorik bir iirlin metinlestigi (sinema
da bir metindir) zaman ayn1 anda bir koda da baglanmis olur, bu doniisiim siirecinin
ilk asamasidir. Daha sonrasinda medya, edebiyat, sanat vb. hangi tiir olursa olsun bu
yeni metin aracilifiyla, yalnizca toplum nosyonu degil, her tiirlii yapilanmaya ve
olusuma dair sdylem sorgulama nesnesi halini alir. Bu tarz bir ¢alisma ile séyleme dair
bir tirlin kaydedilerek metinselligin onii aralanir ve metnin acik uglu yapisi her tirli

sorgulama i¢in, muhatabi karsisinda hedef olarak birakilir. Her yeniden yazilmis ya da
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yapilanmis metinsel iirliin yeni bir “anlam” demektir. Diger biitiin metinlerle
benzerlikleri, benzemezlikleri, anlamsal ve bigimsel farkliliklar iizerinden bagka bir

sOyleme taginir: ana metinden ayrilir.

Medya doygunu ve akiskan bir diinyada, birka¢ seyin sabit kaldig1 ve "dogru"
kimliklerin artik salt egitimciler tarafindan didaktik bir keskinlikle 6grencilere
aktarilamayacag1i bir yerde, oOgrencilerin ¢ok modlu metinler arasinda nasil
gezineceklerini 6grenmesi gerekir (Buckingham, 2003, 16). Sinirlar siirekli gelisen ve
degisen gercekligin yorumcular1 olarak, sembolik ortamlar ve medya kaynaklari
araciligiyla hem bireysel hem kiiltiirel kimliklerimizi yeniden sekillendirmekteyiz.
Degisimleri ve doniisiimleri igeren bu siire¢ hayat boyu 6grenme icin yeni gorevlerin
gerekliligini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda yeni uygulamalar, “genglerin medya
tilketimlerinden elde ettikleri gayri resmi veya resmi olmayan bilgileri” tiretken bir
sekilde temalandirabilmeli ve sorunsallastirabilmelidir (Bragg, 2002, 42). Bu sayede
eglence amagh kullanilan igerikler, egitime dahil edilir ve birey giinliik yagaminda
tamdik oldugu iletiler aracihifi ile okuryazarlik siirecini gelistirebilir. Ustelik bunu
yaparken yazi dilinin yani sira gdrsel imgelere, tasarim 6gelerine ve hiper metin
Ogelerine de katilmasi gerekir. Boyle bir simif calismasina gecis yapmak; cocuk
edebiyatinin roliinii yeniden diisiinmek, 6grencilerin bu etkinliklerde hangi becerilere
ithtiya¢ duyabilecegi konusunda analiz yapmak, ¢cok modlu kaynaklarin zaten yogun
olan bir “dil dersi” miifredatina nasil déahil edilecegi konusunu arastirmak anlamina
gelmektedir (Serafini, Youngs, 401). Bu adimlar, ¢ocuk edebiyatinin ¢ocugun ilgisini
cekebilecek sekilde derse dahil edilmesini, 6grencilerin pop kiiltiir ve okul disindaki
diger deneyimlerle metinleraras1 baglantilar kurarken fikirlerini genisletmelerine
olanak tanir (Serafini, Youngs, 2013, 403). Metinleraras1 baglar kurmak,
iliskilendirmenin 6tesinde, farkliliklar iizerinde diisiinmeyi, kamusal ve 6zel hayatlari
dolduran dilsel, gorsel ve isitsel isaret ve sembolleri “okuyabilmeyi” vurgular. Belki
de bu siirecin egitim i¢in anahtar gérevi gérmesi, kiiresellesmenin ortaokul edebiyat
caligmalar iizerindeki en belirgin etkisidir (Lewis, Dockter, 2011, 86). Mevcut olanla
konusan ¢ok modlu olusturulmus metinleraras1 yeni yaratimlar, dgrencilerden de
benzer yaratimlar, yanitlamalar esliginde diisiinebilmelerini, konusabilmelerini,
yazabilmelerini bekler. Bu yorum, ¢ogu kez okullarda 6gretmen veya akran tepkisine

gore gordiigiimiizden farkli olarak motive edilmis bir aligveriste bir yanitlar zinciri
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baglatir. Bu baslangi¢ karsilikli tiretimle karakterize edilen diyalojik egitimin ilk

asamasidir.

Metinleraras: izlerin takip edilerek bir medya metni olusturmanin elbette
izleyici (bu ¢alisma 6zelinde g¢ocuklarm) igin birgok farkli yonii vardir. Ozellikle
giinliik yasamlarina bu kadar yayilmis metinleri egitimde kullanma fikri zamansal ve
mekansal anlamda zorluk yaratabilir. Ancak cocuklar, medyada doniistiiriilmiis
metinler iizerine diisiindiik¢e baglam i¢cinde mevcut olan herhangi bir bilgiden
yararlanirlar ve her seferinde amaclanan referanslar belirlemek i¢in ortak bir dikkati
kullanmis olurlar. Yetigkinler tarafindan kullanilan kelimeler ile ortak dikkat ve
fiziksel bir arada bulunma arasinda iligki kurarak, ¢ocuklar kelimelere anlamlar
atarken gerekli olan haritalamaya baslayabilirler. Sonrasinda yetiskin kullanimina
iliskin gézlemlerinin yani sira her bir gonderme tiirii hakkinda ek bilgi biriktirdik¢e ve
rettikleri anlamin akranlarindan nasil farklilastigini gordiik¢e kendi diisiinme
stireglerini gelistirirler. Bu sayede metinlerarasi ¢calismalar 1s1ginda degerlendirilecek
medya igerikleri Ogrencilerin hem dil hem de elestirel diisinme ve medya

okuryazarlig1 becerilerinin gelisimine katkida bulunabilir.

2.3.4. Doniistiirillmiis Masallar

Cocuklar i¢in igerik iireten medya araglari, tic genis ve sik sik ortiisen yaklasimi
varsayar (Kirkland, 2017, 4): Bunlardan en yaygin olani ve ilki, modernitenin disinda
kalmis ¢ocuklugu yansitan bir onceki ¢aga geri ¢ekilmeyi gerektirir. Bu filmler, halk
masallarindan esinlenen sayisiz animasyon filmi, peri masali, televizyon sovlar1 ve
yakalanmis prensesler, fasulye salkimlar1 ve tuzak dolu zindanlarin yer aldig1 video
oyunlarinda Orneklendigi iizere bir tiir "neo-orta ¢ag" oldugunu varsayar. Bu tiir
durumlarda, ima edilen gocuk tiiketici modern yasamdan uzaklastirilarak fantastik bir
alana etkili bir sekilde yeniden yerlestirilir. Cocuk medyasindaki ikinci bir strateji,
modernite ile ¢ocuk arasinda bir uzlasma saglamaya c¢alisir ve bunun iistesinden
gelmeye calisirken ikisi arasindaki sorunlu iliskiyi kabul eder. Selaleden gii¢ alan
cikolata fabrikalarinin goriintiileri, evdeki nesnelerden 6zenle hazirlanmis makineler
yapan mucitler, pastoral manzaralarda yasayan televizyon, insan-makine birlesimi
uzaylilarinin hepsi bu egilimin 6rneklerini temsil eder. Cocuk medyas1 kiiltiiriiniin
ticlincii bir bigimi ise modern ¢agin somutlagsmis hali olarak diisiiniilen bir cocuklugu

yansitan, tiim ¢1lgin karmasasiyla moderniteyi kucaklar. Ekran eglencesinde pek ¢cok
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yeni teknik, medya teknolojisinin faydalarin1 géz 6niinde bulundurarak ¢ocuklar icin
medyada denenir. Bu, ¢ocuk tiiketicilerin modernitenin iliskilendirildigi teknolojik
yeniligi oOzellikle takdir ettiklerini gostermektedir. Sonu¢ olarak ¢ocuk medyasi

igerikleri, bu ii¢ pozisyonun bir kombinasyonunu olusturur.

Cocuklar i¢in edebi peri masali, uygarlasma siirecinin kurucu ve ortiik bir
unsuru olarak geligse de her zaman tiiriin ve degerlerinin parodisini yapan ya da onu
ciddiye almaya calisan, yapisini ve igerigini yenileyerek alternatif goriisler sunan
muhalifler olmustur (Zipes, 1982, 314). Inandiklar1 kavramlar1 peri masallarma ve
kendi romantizmlerine dahil eden on dokuzuncu yiizy1l sonlarinin ve yirminci yiizyilin
yazar ve sairleri olmakla birlikte, bu tarz parodi igeriklerin medya kiiltiiriine dahil
olmasi ¢ok daha ileri bir zamanda gerceklesmistir. 21.ylizyilla birlikte gosterime giren
ve peri masallarim1 bir ¢ikis noktasi belirleyen sinema filmleri, fantastigin etkili
dogasindan faydalanmis ancak klasik peri masallarindan birgok noktada ayrilmustir.
Bu filmler modern yasamin kosullar1 altinda ge¢misi doniistiirerek yeniden
kucaklama, ona ayak uydurmak yerine, onu bunu yapmaya ¢agirma eylemini igerir.
Bu filmlerde masallar, tipik 6zellikleri ile tekrar tekrar anlatilmak yerine karakterleri,
olaylari, vurguladiklari, baslangiglart ve sonlart ile klasik peri masallarindan farklilik
gosterir. Metinleraras1 gondermelerle birlikte, masali i¢inde bulundugu ¢agda tekrar
yazar. Bunu yaparken en ¢ok postmodern anlatim bi¢imlerinden biri olan “parodi”den
faydalandig1 goriiliir. Malzemesini tekrar bigimlendirir, onu yakina getirir, goriiniir
kilar ve yeni anlamlar {iretmenin bir alan1 olarak hedefine oturtur. Ozellikle masallarin
“her seyi bilme ve bir otorite konumundan anlatilmas1” 6zelliginin bile bir parodisini
yapar (Crew, 2002, 78). Parodi, her seyi bilme ve bir otorite diisiincesinin, okuyucuyu
didaktik bir tavirla pasif bir konumda tutmak istediginin ve yorumlamaya katilma

anlaminda bir engel olusturdugunun farkindadur.

Bruno Bettelheim (1976), peri masalinin ¢ocugu gercek diinyadan
uzaklastirdigin1 ve 6zerklige ulasmak i¢in koklii psikolojik problemler ve endise
uyandiran olaylarla basa c¢ikmasina izin verdigini ifade eder. Ancak masallarda
olaylarin islenisi, kahramanlarin kurgulanisi, iyi-kotii, dogru-yanlis gibi durumlarin
soru isaretine gerek duyulmadan aktarilmasi daha sonralari bir¢ok disiplin igin
ideolojik tartigmalara sebep olur. On yedinci ylizyilin sonlarma dogru baslangic
noktasinda, ¢ocuklar i¢in edebi peri masali dzgiirlestirici olmak i¢in tasarlanmasa da

sonraki ylizyillarda bu tarz Ozgiirlestirici sdylemler 1s1ginda yeni alternatifler
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gelistirilir. Bu alternatiflerde cevabi aranan iki énemli soru mevcuttur ve yeniden
yazdiklar1 kurgularla bunlara cevap ararlar: Birincisi; aslinda bu masallara baska tiirlii
yollarla bagka anlamlar yiiklenebilir mi? ve ikincisi; slirekli duydugumuz bu
masallarin klasik kahramanlari, donemin, kiiltiiriin, dilin ve toplumun sinirlarini agarak
kendilerini yuvaya ulastiracak yolu farkli sekillerde ¢izebilirler mi? Yakinsama
kiiltiriinde ve yeni medyanin yeni iletisim kodlariyla, bu sorulara cevap arayan masal
dontistimlerinin ¢agdas cogalmasi, tiirlin ¢ok katmanli bir gecerlilige sahip oldugu
anlamina gelir (Bacchilega, 2013, 28). Bir peri masalin1 kimlerin ve kim i¢in yeniden
harekete gecirdigini sorarken bu masallarin sosyal kullanimlarini ve etkilerini giderek
daha incelikli sekillerde diisiinme yoluna gideriz. Giiniimiiziin ana akim masal
sinemasinda bile peri masali ya da onun tek bir ana kullanimi diye bir sey yoktur. Bu
cok sayida konum belirleme ve ¢cok katmanl gecerlilik durumu, ideolojik farkliliklar:
kutuplastirmaz, aksine ¢agdas peri masali aginda karmasik hizalamalar ve ittifaklar

tiretir (Bacchilega, 2013, 28).

Cocuk medyasinda masallarin doniisiime ugramasinin ¢ogunlukla kadinlarin
giiclendirilmesi ve toplumsal cinsiyet konusunda yeni kesfedilen vurgularin 6ne
cikarilmasi amaciyla postfeminist bakis agisiyla gergeklestigi goriiliir. Boylesi bir
retorikten yararlanan masal parodilerini iceren sinema filmleri, kimi zaman siyahi
prensesleri sunmasindan dolay1 irkla ilgili konular1 vurgularken kimi zaman da klasik
peri masali anlatisin1 modern yasamlarla ve gergek hayatla iliskilendirmistir. Ozellikle
“kadin” ve “erkek” karakterlerin nasil farkli sekillerde ortaya c¢ikarilabilecegini
tasavvur ederek cinsiyetci sOylemleri gézden gegirmek igin peri masallarini ve
fantastik tiirleri kullanmiglardir. Bu masallarin revizyonlarinda, yeniden yazimlarinda,
parodilerinde ya da genel anlamda doniisiimleri seklinde nitelendirebilecegimiz
filmlerde masal kahramanlar1 yeniden tanimlanmis ve okuyucularin geleneksel
masallardaki benzerlerinden daha yakin iligski kurabilecekleri karmasik, psikolojik
derinligi olan, “gerceklestirilebilme” olasilig1 yiiksek karakterler yaratilmistir. Bu
masallarda olusturulan Rapunzeller, Kirmizi Baslikli Kizlar, Pamuk Prensesler,
Prensler, Devler, Krallar, Kotii Cadilar geleneksel masal versiyonlarindaki

tasvirleriyle ¢ok az benzerlik gosterir.

Toplumsal cinsiyete yapilan vurgunun yaninda, masal parodilerine bagvurma
sebeplerinin iginde ekoelestirel yaklasimlar, ideolojik sdylemler, subliminal mesajlar

ve sosyo-kiiltiirel durumlar da mevcuttur. Ozellikle bu konularda canlilar arasindaki

71



esitsiz iligkileri anlamak, elestirel bir sekilde ilgilenmek ve doniistiirmek ihtiyact
duyulmustur. Doniisiimler, bu temalarla iliskilendirilerek, mevcut ikilemlerimize
katkida bulunan durumlari ele alma amaci glitmiistiir. Bu filmlerde mutlu sonlar veya
catigmalara uyumlu bir ¢6ziim olasiligi sorgulanmis ve masallarin gelenegini
damgalayan titopik enerjiden yararlanilmistir (Zipes, 2016a, 6). Boylelikle bu medya
iletilerinin okuryazarlik ve kimlik iizerine diisinmeyi tesvik etmek i¢in Ogretim
araclan olarak kullanilabilecegi goriilmiistiir. Clinkii bu bilissel ve retorik teorilere
dayanan anlat1 analizleri, bu ¢alisma 6zelinde masallar, kiiltiirel kaliplarin insanlarin
anlam olusturma yollarinin bir par¢asi olduguna odaklanir (Vandermeersche, Soetaert,
Rutten, 2013, 90). Bu odaklanma siireci, en ¢ok anlatilan ya da akilda kalict masallari
birden ¢ok bicimde ve ortamda yeniden iiretilmesine ve ¢ogaltilmasina sebep olur.
Boylelikle bu anlatilar kiiltiirel sdylemsel uygulamalara ¢esitli sekillerde yinelenerek
girerler, adeta bagka bir “dogal” olarak efsanelestirilirler. Okur da bu klasik anlatilara
neredeyse onlarla dogmus gibi yanit verir ve sosyal olarak tekrar iiretilip tesvik
edilmesini ve Kitle iletisim araglarinin farkli bigimleri araciligi ile varliklarint devam

ettirmelerini saglamis olur.

Peri masallarinin film uyarlamalarinda, parodi ya da yeniden yazim islemiyle
cocuk edebiyatinin metinlerarasiligi acisindan 6zellikle ilgi ¢ekici sonuclar goze
carpar. Ciinkii popiiler kiiltliriin mihenk taglar1 olarak bu iiriinler, her neslin yeniden
anlatimlarmin belirli bir tarihsel donemin baskin sosyo-dilbilimsel ve kiiltiirel kodlari,
degerleri iistlenme ve &n plana ¢gikarma seklini yansitirlar. Ornegin Disney’in 6n plana
cikan “Pamuk Prenses” ya da “Cadi” karakterinin daha 6nceki yazili versiyonlarda
iddia ettigi ahlaki diiriistliik, kotiiliikk ve iyilik niteliklerine bakisi olusturulan her
yeniden yazim islemi, bu kodlara, degerlere gore degisiklik gosterir. Bununla birlikte
tekrarlanan metinleraras1 alintilarda degisen sadece hikayeler degildir, okumanin
metinlerarast baglami1 ve bunlarin algilanist da degisir (Wilkie, 1999, 133). Yani
degisen metinle birlikte, “yazar”’in konumu ve “okur’un algisi da degismistir. Bununla
birlikte ¢cocuklarin metinlerarasi deneyiminin kronolojik olmadigi, metne ilk maruz
kalma ile sekillendigi gergegi soz konusudur. Diger bir deyisle, cocuklarin film,
televizyon animasyonlar1 ve video gibi diger medyalara maruz kalmasi, bir ¢ocuk
kurgusunun bu medya uyarlamalariyla, yazili metinle karsilasmadan Once
karsilagacaklar1 ve onu "orijinal" olarak gérmeye baslayacaklar1 ve yazili versiyonu

okumalarmi bu metinlere dayandirarak yapacaklari anlamina gelir. Bu durumun bir
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metinlerarasilik teorisi i¢in 6zel ¢ikarimlart vardir, ¢linkii eger orijinal metni herhangi
bir masalin medyada doniistiiriilmiis versiyonu olursa, sonraki okumanin dogasinin
niteliksel ve deneyimsel olarak farkli olup olmadig1 hakkinda sorular ortaya ¢ikarir
(Wilkie, 1999, 133). Bu nedenle ¢ocuklarin metinlerarasi deneyimi varsayilamadigi

durumlarda belirli bir metinden ne anlam ¢ikardig1 sorusu 6nemlidir.

Masallar1 iceren c¢ocuk filmleri ile uygulamalari igeren arastirmalar
ogrencilerin 1rk, sinif, ¢evre, cinsiyet ile ilgili ideolojileri anlamasini arastirdigindan
ve baskin ideolojilere nasil elestirel bir sekilde yansidigini ve onlara nasil geri
dondiigiinii incelediginden, elestirel bir medya okuryazarlig1 arastirmasidir. Elestirel
medya okuryazarligi, medya ile izleyiciler, bilgi ve gii¢ arasindaki iligkileri elestirel
bir sekilde analiz etmek icin okuryazarlik potansiyelini derinlestiren ve gili¢lendiren,
ayrica "0grencilere medya metinlerine ve anlatilarina meydan okuyabilecek kendi
mesajlarini olusturma yetkisi veren" pedagojik bir yaklagimdir (Kellner ve Share 2007,
60). Ogrenciler anlatinin dogasinda bulunan metinlerarasi doniisiimleri kavradiginda,
bu metinlere cevap veren karsi anlatilar olusturmanin olasiligini kavrarlar. Disney ve
Pixar gibi Unlii yapim sirketlerine ait elestirel semiyotik analizlerinin araglarini
kullanarak etnik kiiltiirlerin inanglar1 ve gelenekleri hakkinda nasil varsayimlarda
bulunduklarin1 anlamak ve ortaya cikarmak, Ogrencilerin ¢agdas gorsel hikaye
anlatiminin elestirel olmayan dogrudan tiikketimiyle nasil kalip yargi ve yanlis
anlamalarin ortaya ciktigini incelemelerine olanak tanir (Sharma, 2016, 95). Burada
elestirel olmaya yapilan vurgu salt “olumsuz” olmak demek degildir. Ayn1 zamanda
insanlara basili, gorsel veya dijital olsun, eldeki metni gérmenin ve anlamanin yeni
yollarin1 kesfetmelerine yardimci olmaktir. Elestirmen ve 6gretmenin isi, metnin
anlayisin1 zenginlestirmek, takdirini artirmak i¢in yeni gérme yollar1 sunmaktir (Cheu,

2013, 7).

Elestirel okuryazarlik, giindelik metinlerde bulunan ve genellikle kabul géren
anlam ve varsayimlari, tanidik olan1 garip hale getirmek i¢in sorgulamaya ve bunlara
meydan okumaya yoneliktir (Teo, 2014). Bu noktada, hakim sesi giiliinglestirmek,
onun zayif yoniinlin ortaya ¢ikartilmasi ve tahrip edilmesi gerektirdiginden masal
parodileri, orijinal konuyu, kisiyi, bigimi veya sdylemi baltalamak suretiyle, parodinin
sesi olan yeni bir egemen sesi yaratma yolunu agar (Aslan, 2018, 44). Bu sayede
algilanan kavramlarin diginda yeni seyleri farkli bir perspektiften ve eskiyi kullanarak

yapan parodi ve yeniden yazilmis metinler, c¢ocuklarin elestirel okuryazarlik
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uygulamalarini tesvik etmek icin yararli bir yontemdir. Giiniimiiziin masal parodileri,
peri masalinin masumiyetini tagimak ve kendine bodyle bir son bi¢gmek yerine,
materyalde yani asil metinde belirgin bir sekilde bulunmamak sebebiyle bir dizi farkli
sonla biter hatta belki de bir bagka metinde kendisinde olmayanin islenmesine hizmet
ederek kendisini dahi hedefe oturtur ve sonlandirilmazlar (Aslan, 2018, 83).
Farkliliklar tizerinden sekillendirilen yeni metinler somutlasmis anlami yeniden
diizenleyerek Oykii iceriklerini yapibozuma ugratir. Bu da 6grencilere anlamlar1 farkli
ve elestirel bakis agilarindan inceleme ve yeniden yorumlama firsati sunar. Aslinda alt
metne gomiilii olan stereotipleri, ideolojileri goriiniir kilarak muhatabinin
(izleyici/okuyucu) bu sifreleri tanimlamasina ve kendi anlam iiretme siirecini
kesfetmesine yardimci olur. “Ne tiir bir hikdye hala soylenebilir?” veya “nasil hala
sOylenebilir?” sorular iizerine sekillenen masal parodileri ya da masallarin yeniden
yazimlart (Aslan, 2018, 48), 6grencilerin bu sorulara basvuran sinema filmlerini
kullanarak elestirel diislincelerini gelistirmelerini destekleyebilir. Masallar1 ve onlarin
parodi veya bagka bir teknik ile yeniden yazimlarini-doniisiimlerini kullanan elestirel
bir medya okuryazarligi yaklasimi, Ogrencilerin elestirel diisiinme becerilerini
kullanmaya zorlayarak metinleri pargalarina ayirip anlam {iiretebilecekleri 6grenme

ortamlarinin olusturulmasina firsat saglar.

Bir metni doniistiirmek, orijinalin anlami ve tslubu {izerine yeni bir seyler
sOylemek oldugundan, ¢aligmada masallarin orijinallerinin tartisilmast da énem arz
etmektedir.  Orijinal ile yeni metni karsilastirmak ve onlarin zithiklarindan
yararlanmak, analitik ve mantiksal diisiinmeyi yiiriitme ve ikili bir diistinme bigiminin
iistesinden gelme sansi saglamaktadir (Wee, Kim, Lee, 2017, 1884). Bdylelikle
geleneksel masallar ile onlarin yeniden yazimlari arasindaki farklari kesfetmek, bu
farkliliklarin hangi olgular iizerinden gergeklestigini bulgulamak, orijinal Oykiileri
okuyup “hatirlama”y1 aktif hale getirmek, masal karakterlerini yeni bir perspektiften
analiz etmek, niyetlerini ve eylemlerini yeniden yorumlamak {ist diizey diisiinmeyi
desteklediginden, c¢alisma, medyada masallarin hangi bashklar altinda

doniistiiriildiiglinii ve bunlarin sebeplerini anlamay1 da hedefler.

2.4. Tigili Arastirmalar

Calismanin  kuramsal temelini olusturan elestirel diisiinme, medya

okuryazarlig1 ve metinlerarasilik kavramlar1 ayr1 ayr1 degerlendirildiginde, elbette
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bunlarla ilgili farkli disiplinleri kapsayan ilgili arastirmalar listesi olusturmak
miimkiindiir. Fakat bu bolimiin amaci, bunlar1 ayr1 basliklar altinda degerlendirmek
degil, bu kavramlari bir araya getirip aralarinda iliski kuran ve ¢calismasini bu sekilde
yapilandiran arastirmalara deginmektir. Bu dogrultuda ilgili arastirmalar kapsaminda,
ist diizey diisiinme becerilerini, bu c¢alisma 6zelinde elestirel diisiinme ve medya

okuryazarlig1, popiiler kiiltiir ile birlikte deneyimleyen aragtirmalara yer verilmistir.

Marsh (2000), ¢ocuklarin dil ve okuryazarlik etkinliklerine ilgilerini ¢gekmek
ve bu ilgiyi sonraki yillarda siirdiirmeye motive etmek, ¢ocuklarin dil ve okuryazarlik
becerilerini gelistirebilmek i¢in popiiler kiiltiiriin kullanilabilirligini arastirmistir.
Arastirmasinda, iki farkli anaokulda 6grenim goren toplam 94 ¢ocukla, 5 aylik bir siire
boyunca caligmistir. Proje siiresince Teletubbies ¢izgi filmi ile ilgili gesitli okuma
yazma etkinlikleri miifredata dahil edilmistir. Calismada nitel veriler saha notlari,
fotograflar, cocuklarin ¢aligmalar1 ve kres personeli ile yapilan goriismeler, gézlemler
aracilgryla toplanmistir. Veriler daha sonra temalar, modeller ve &nemli anlar
cevresinde analiz edilmistir. Arastirmanin bulgularinda, etkinliklerin gocuklari
deneyimlerinin farkli yonleri ile 6grenmeleri arasinda baglant1 kurmaya motive ettigi,
cocuklarin yasama iliskin bazi bilgileri etkinliklerde yer alan metinler baglaminda
tartisabildigi goériilmiistiir. Bu dogrultuda, tstbiligsel metinlerarasilik ve baglantilar
kurmanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikabilecek farkindaliklarin gocuklarin 6grenmesi
icin 6nemli oldugu, popiiler kiiltiiriin tanidik bir sdylem iginde yeni anlayiglar bulmak

i¢in kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Eken (2002) calismasinda, film calismalari ile elestirel okuryazarlik ve st
diizey diisiinme becerilerinin gelistirilebilecegini savunmaktadir. Calisma, Kkitle
iletisim araglarinin ¢ok popiiler bir bigimi olan uzun metrajli filmlere odaklanmis ve
egitimcilerin filmlerin kendi dilleri oldugunu kabul etmeleri gerektiginin ve
ogrencilere medya araciligiyla verilen mesajlar1 desifre edecek araglar saglanmasi
gerektiginin altin1 ¢izmistir. Bu dogrultuda arastirmaci tarafindan, bir yiliksekogretim
kurumunda ii¢lincii smifta 6grenim goéren 24 Ogrenci ile 14 haftalik bir kurs
gerceklestirilmistir. Arastirmada veriler, 6grencilerden film okuryazarliginin etkileri
tizerine konustuklar1 odak grup goriismeleri ve 6grencilerin dersin bir pargasi olarak
kurs oncesi yazdiklar1 film analizleri araciligiyla toplanmistir. Calisma 6grencilerin

film okuryazarlig1 ve iist diizey diislinme becerilerini gelistirmenin, 6grencilerin ¢esitli
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boyutlarda diisiinmelerine ve dolayisiyla izlerken 6nemli ayrintilar1 fark etmelerine

yardimci olabilecegini gostermistir.

Marsh (2006), daha 6nceki ¢alismasiyla iliskili olarak popiiler kiiltiirii egitimde
kullanmanin olanaklarini arastirdig1 bu ¢alismasinda 6gretmen adaylari ile caligmustir.
Calismada, Ingiltere'deki ilk okuryazarlik miifredatinda popiiler kiiltiiriin kullanimina
iligkin 6gretmen adaylarmin tutum, inang ve deneyimlerinin boylamsal bir
calismasindan elde edilen veriler tartisilmistir. 18 6grenci ile ti¢ yillik 6gretmenlik
egitimi boyunca bir dizi goriisme gergeklestirilmistir. Veriler arastirmaci tarafindan
tiimevarimsal olarak kodlanmistir. Ug 6grencinin yanitlari, popiiler kiiltiir metinlerinin
kullanimiyla ilgili olarak &grencilerin failliginin (yapan, eyleyen) nasil sinirli
oldugunu kesfetmek icin Bourdieu tarafindan gelistirilen bir dizi teorik kavram
kullanilarak analiz edilmistir. Bulgularda, 6gretmen adaylarinin miifredata iligkin
karar verme siireglerinin anlasilmasi i¢in bu kavramlarin herhangi birini veya
tamamin1 incelemek yerine, habitus, sermaye ve alanin birbirleriyle nasil iligki
kurduguna dikkat edilmesi gerektigini gostermistir. Bulgulardan hareketle,
ogrencilerin okuma yazma miifredati olusturmalarmin karmasik oldugu ve habitus?,
kiiltiirel sermaye ve i¢sellestirilmis bireysel siiregleriyle ilgili bir dizi yapisal sorundan
etkilendigi sonucuna ulagilmistir. Ayrica 6gretmen adaylarinin, uygulamalarinin
siirlarini anlamak ve okuryazarlik miifredatinin geleneksel modellerini yikmak igin,

yapi ve fail arasindaki iliskiyi kesfetme firsatlarina ihtiyaglari oldugu 6nerilmektedir.

Burn ve Durran (2007), medya okuryazarligini genel okuryazarlik altinda
detayli inceledikleri, medya okuryazarhi§inin kiiltiirel, elestirel ve yaratict yoniine
vurgu yaptiklari ¢aligmalarini kitap halinde sunmuslardir. Yazarlar 6gretici olarak
calistiklar1 Cambridge’teki Parkside Topluluk Koleji’nde (11-16 yas), 1997 ve 2006
yillar1 arasinda, filmler, animasyonlar, bilgisayar oyunlar1 vb. gibi medya araglarindan
yararlanarak yaptiklart medya okuryazarligi caligmalarini bir araya getirmislerdir.
Oldukga kapsamli olan kitapta, ilk boliim medya okuryazarliginin “ne” oldugu ile ilgili
bir tartismay1, sonraki diger dokuz boliim, kitapta agiklanan ve analiz edilen dgrenci
calismalarin1 ve ayrica renkli olarak goriintiilenebilmesi i¢in bolimden alinan

resimleri icermektedir. Ayrica kitapla birlikte yayinlanan DVD, kitabin bdliimlerini

! Bourdieu’nun ortaya cikardigi habitus kavramu, bireylerin yasadiklar1 ¢evrede kiiltiirlerinin rolii ile
kendi zihinlerinde olusan temel bilgiler olarak tamimlamr. Insanlar bu bilgiye gore hayatlarini
slirdiiriirler. Karar verme agamasinda Habitus belirleyici bir role sahiptir. Ayrmti igin bkz. Bourdieu, P.
1997. Toplumbilim Sorunlar1 (Cev: Isik Ergiiden). Istanbul: Kesit Yaymcilik.
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takip eden boliimler halinde dgretmenler igin bir rehber niteliginde diizenlenmistir.
Caligmalar, 21. yiizyllda medya okuryazarligmmin ne olabilecegini ve nasil
gelistirilebilecegini anlama ¢abalarindan, kismen miifredat tasarimindan, teorik
modellemelerden, arastirma ve pedagojik deney ¢abalarindan olusmaktadir.
Arastirmacilar i¢in bu kitaptan ¢ikarilabilecek en Onemli sonug, Buckingham’in
(2003) altin1 ¢izdigi noktayr hatirlatarak medya araciligiyla 6grenmenin (e-6grenme

bunun bir alt kiimesidir) medya hakkinda 6grenme ile ayn1 sey olmadigidir.

Stuckey ve Kring (2007), Stuckey’nin Ogretici Kring’in Ogretici oldugu
“Pedagoji Olarak Pop Kiiltiirii: Elestirel Biling ve Elestirel Medya Okuryazarlig
Ogretiminde Eglence Medyasinin Rolii” isimli bir yiiksek lisans dersinde, sosyal
iliskilerin popiiler filmde nasil tasvir edildigini analiz eden ve bununla ilgili
deneyimleri igeren bir ¢alisma ylritmiislerdir. Derste gergeklestirilen etkinlikler,
ogrencilerin en sevdikleri filmi bir acilis 6devi olarak analiz etmek; irk, cinsiyet ve
siif tasvirleri ile ilgili belirli filmleri izlemek ve kendi egitim uygulamalarinda
elestirel medya okuryazarhigimi gelistirmeye yonelik bir egitim etkinligi gelistirmek
seklinde gorevlerden olugmaktadir. Kitap bdoliimii olarak yayinlanan g¢aligmanin
bulgulari; deneyimden analize arastirmacilarin ilk yolculuklari, bilgiyi sinif yoluyla ve
cevrimi¢i olarak insa etme yontemleri ve popiiler kiiltiir ve medyanin uygulamaya
dahil edilmesi olarak ti¢ baslikla 6zetlenmistir. Arastirmada, bulgular dogrultusunda,
film orneklerinin 6zellikle de baskin kiiltiir temalar1 igeren goriintiileri {izerine
¢Oziimleme yapmanin, 6grencilerin bir konuya elestirel bir goézle bakmanin ilk
asamasini anlamalarina ve islemelerine yardimer oldugu, medya araglariin etkilerini
ve konumlarin1 kesfedebilmek icin medya tiirlerinin alt okumalarin1 biitiinciil bir

sekilde yapmak gerektigi sonucuna varilmigtir.

Parry (2009), genglerin ¢ocukluk yillarinda izledigi Srek ve Srek 2 filmlerini
tekrar izlediklerinde ¢ocukluk tepkilerini ne sekilde yansittiklarini gormeyi amaglayan
arastirmasinda, 15 yasinda iki geng kizla ¢aligmistir. Calismasinin kuramsal temelini
okur-tepki kuramlariyla iligkilendiren arastirmaci katilimcilarin hem kendi yasamlari
hem de diger metinlerle ilgili son deneyimlerinin 1g18inda filmlere iligkin yeni
okumalar gelistirmelerini, katilimcilarin anilarina iliskin cevapladiklar1 goriisme
formu, film tartismalari, ses kaydina alinan grup tartismasi ve roportajlar araciligiyla
incelemistir. Verilerini analiz ederken katilimcilarin filmlere verdikleri tepkileri ve

deneyimlerini anlamaya ¢alisan arastirmaci, filmleri bugiinkii deneyimler 15181nda
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yeniden okumanin; film ve okuryazarlik arasindaki iligki ortaya ¢ikardigini,
katilimcilar diger metinlerin okuryazari olarak gelistirdigini, deneyimlerini ve kendi
bilgi kaynaklarmi kullandiklar1 i¢in motivasyon ve katilimi artirdigini bulgulamustir.
Arastirmaci bulgular 1s1¢1nda, metinlerarasiligin sinif uygulamalari i¢in 6nemli etkileri
oldugu, medya metinlerinin 6zellikle ana dili miifredati i¢in ayrilmaz bir par¢a oldugu
ve popiiler ¢ocuk filmlerinin ¢ocuklarin ve genglerin, okuryazar ve anlati metinlerinin

yaraticilar1 olarak gelisimlerine olumlu yonde etkisi oldugu sonucuna ulagmaistir.

Parry (2010), 2009 yilinda yaptig1 arastirma ile iligskili olarak bu
aragtirmasinda, ¢ocuklarin “anlati”ya iliskin okuryazarliklarim gelistirmede film ve
medyanin roliinii aragtirmaktadir. 10 yasinda 6 katilimei ile iki y1l boyunca yiirtittigi
arastirmada, ¢ocuklarin anlat1 deneyimleri ve bilgisi ile sinif temelli yazilarinda ifade
edebildikleri arasinda uyumsuzluga dikkat ¢ekmektedir. Bu uyumsuzlugu 6ne siirerek,
filmlerin, oyunlarin ve ¢izgi filmlerin, bigimsel olanaklari yardimiyla, ¢ocuklarin
hikdye anlatiminm1 farkli sekillerde etkileyebilecegini boylelikle bu uyumsuzlugun
giderilebilecegini savunmaktadir. Arastirmaci, film yapimi, fotograflar, yazili ve sozli
hikaye anlatimi gibi gorsel ve isbirlik¢i yontemler ile roportajlar gibi yontemleri igeren
saha calismasinda, ¢ocuklarin kimliklerinin farkli metin tiirlerindeki anlati yollariyla
iliskilendirilebilecegini okuryazarlik ¢ercevesinde gostermektedir. Bu bulgular
dogrultusunda c¢aligmanin sonucu, c¢ocuklarin kendi hikayelerini okurken ve
olustururken bir medyadan digerine gegmek icin yalnizca basili olarak degil biitiinciil

anlat1 anlayiglarindan yararlanmalari i¢in desteklenmesi gerektigidir.

Diergarten ve arkadaglar1 (2017), medya okuryazarliginin, televizyon ve hiper
medya ortamlar1 araciligiyla 6grenme iizerindeki etkisini incelemistir. Arastirmada,
ortalama yas1 5.33 olan 150 ¢ocuktan olusan bir 6rneklemde, medya okuryazarligim
degerlendirmek i¢in bilgisayar tabanli bir test ve 6grenmeyi 6lgmek igin tanima ve
¢ikarim sorular1 kullanilmigtir. Calismanin temel bulgusu, medya okuryazarliginin,
cocuklarin medyayr anlama ve medyadan Ogrenme becerilerindeki bireysel
farkliliklar1 agiklamada onemli bir faktor oldugudur. Arastirmada digerlerine gore
yiiksek medya okuryazarlig1 becerilerine sahip cocuklarin medya tarafindan kullanilan
sembol sistemlerini islemede ve ¢alistirmada -6rnegin, bir filmdeki montaj gibi, ses
efektlerini ve gorsel 6zellikleri anlamada veya hipermedya ortaminda rehberlik eden
sembolleri anlamada- daha yetkin olduklar1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda yiliksek medya

okuryazarlig1 puanlarina sahip ¢ocuklarin filmsel montaj tekniklerini islemede ve
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kahramanlarin duygusal durumlarini anlamada daha iyi oldugu tespit edilmis, medya
okuryazarliginin, ¢ocuklarin film iglemesinin énemli bir yordayicist oldugu sonucuna

varilmstir.

Wee, Kim ve Lee (2017), nitel yontemle yiriittiikkleri ¢alismalarinda, 5
yasindaki 20 Koreli ¢cocugun elestirel okuryazarlik uygulamalarina dayali tartigmalari
ve etkinlikleri de dahil olmak {izere, peri/halk masallarinin sesli okumalarindan ve
parodilerinden olusan edebi oturumlarini incelemislerdir. Calismada 15 haftalik
uygulama siiresi boyunca, gozlemler, acik u¢lu goriismeler, yazili materyaller ve
cocuk eserleri dahil olmak tizere ¢esitli veri toplama araglar1 kullanilmistir. Elestirel
okuryazarlik yaklasimina dayali bu edebi oturumlarin ¢ocuklara, hikayeleri
farkli/coklu perspektiflerden algilamalarina, (2) kaliplara meydan okumalarina ve (3)
baskin sosyal ideoloji/normlarla yiizlesmelerine yardimci oldugu goriilmiistiir.
Calismanin  bulgulari, erken c¢ocukluk siniflarinda elestirel okuryazarligin
uygulanmasi i¢in, 6gretmenlerin sorular1 ve kitap se¢iminin yani sira 6gretim sistemi

ve tutarlilig1 i¢in gegerli olan birka¢ 6nemli ¢ikarim eklemistir.

Huang (2018), Ingiltere nin gercek prens ve prensesiyle ilgili haberler ile peri
masallar1 filmleri arasinda sOylemsel acidan benzerlik kurdugu calismasinda
postfeminist bir bakis acis1 benimsemistir. Kuramsal ¢ergevesinde Ingiltere Prensi
(William) ve Prensesi (Kate) ile ilgili medyadaki haberlerinin peri masallarina atifta
bulundugunu belirten arastirmaci, bu durumun elestirel diisiinme uygulamalari i¢in
hareket noktasini olusturdugunu belirtmistir. Arastirma, Tayvan'daki bir tiniversitede
birinci simf genel Ingilizce kursunda, 18 haftalik bir donemde haftada iki saat olarak,
32 o6grenci ve nitel yontemle yiiritiilmiistiir. Bu siirecte, masallar1 konu alan kurgu
medya metinleri ve gercek hayat arasinda iliski kurularak 6grencilerin 1k, sinif ve
cinsiyet ilizerine elestirel diisiinme becerilerinin gelistirilmesini hedefleyen etkinlikler
yapilmistir. Bulgular, 6grencilerin bireysel ¢alisma kagitlari, odak grup goriismeleri
ve gozlemleri igeren arastirmaci giinliigii ile elde edilen verilerden cikarilmastir.
Bulgular, postfeminist bir bakis agisinin, 6grencilerle toplumsal cinsiyet, ik ve sinif
ideolojilerini kesfetmek i¢in etkili bir arag sagladigini, toplumsal sdylemlere ve medya
metinlerine niifuz eden cinsiyet, irk ve sinif gibi konular {izerinde konugsmanin benzer
ideolojilerle kesistigini, O0grencilerin bu sdylemleri ve olusturduklar1 ideolojileri
anlamalarinin elestirel diisiinme siireglerini harekete gecirdigini gostermistir.

Bulgulardan hareketle, bu tarz bir uygulamanin 6grencileri irk, smif ve cinsiyet
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arasindaki esitsiz ilisikleri anlamak, elestirel bir sekilde mesgul olmak ve doniistiirmek

icin egitebilecegi sonucuna ulagilmstir.

Aydemir’in (2019) arastirmasi, toplumsal cinsiyet esitligine duyarli medya
okuryazarliglr egitiminin 6gretmen adaylarmin toplumsal cinsiyet esitligine iliskin
tutumlarina etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Karma yontem seklinde
yapilandirilan ¢alismada, Gazi Egitim Fakiiltesi’nde 2017-2018 6gretim yil1 bahar
doneminde Ingilizce Ogretmenligi béliimiinde ve ikinci smifta dgrenim goren 61
Ogretmen adayr katilimci olmustur. Arastirmacinin  gelistirdi§i  programlar
dogrultusunda bes haftalik bir uygulama sonrasi, arastirma sonuglarina gore toplumsal
cinsiyet esitligine duyarli medya okuryazarligi programinin 6gretmen adaylarinin
medyadaki, cinsiyet¢i mesajlar1 analiz etme, medyadaki cinsiyet¢ilige farkindalik,
cinsiyet¢i medyaya kars1 tutum, medyadaki cinsiyetcilige duyarlilik diizeyleri iizerinde
etkili olmus; geleneksel ve kadin cinsiyet rolleri ile erkek cinsiyet rollerine iliskin
tutumlarinin da daha esitlik¢i bir diizeye ulagtigi tespit edilmistir. Diger yandan medya
okuryazarligt programinin Ogretmen adaylarinin medyadaki, cinsiyet¢ci mesajlar
analiz etme, cinsiyet¢ci medyaya karsi tutum, medyadaki cinsiyetcilige duyarlilik
diizeyleri tlizerinde etkili oldugu, geleneksel ve kadin cinsiyet rollerine iliskin
tutumlarinin daha esitlik¢i bir diizeye ulastig1 belirlenmistir. Bunun yani sira toplumsal
cinsiyet esitligine duyarli medya okuryazarligi programina katilan Ogretmen
adaylarmin  medyadaki cinsiyet¢i mesajlara ilisgkin farkindaliinin  medya
okuryazarligr egitimi alan Ogretmen adaylarindan daha fazla oldugu sonucuna

ulasilmistir.

Wagner (2019) arastirmasinda, Norveg’teki ortaokullarda sosyal bilgiler
ogretmenlerinin derslerinde film kullanirken elestirel diisiinmeyi nasil gelistirdigini
incelemektedir. Caligmanin verileri, ayn1 bolgede yer alan dort farkli ortaokuldan 20
sosyal bilgiler Ogretmeniyle yapilan yar1 yapilandirilmis goriismelerden elde
edilmistir. Arastirmaci Norveg’teki bir ortaokulun 8.,9., ve 10. sinif (13-15 yas) olmak
tizere 3 yil1, sosyal bilgiler dersinin ise tarih, toplum ve cografya olmak iizere ii¢ alan1
kapsadiginin altin1 ¢izmistir. Makalenin odak noktas1 dgretmenleri filmleri elestirel
tarthsel diisiinceyle baglantili olarak kullanmalaridir. Bu nedenle, Ogretmenlere
bununla ilgili dért ana soru sorulmustur: (1) Ogrencilerin okulda veya evde izledikleri
filmlerle elestirel bir sekilde basa ¢ikma becerilerine iliskin 6gretmenlerin izlenimleri

nelerdir? (2) Ogretmenler olarak kendileri, filmle ilgili elestirel diisiinmenin
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farkindalar m1? (3) Ortaokul sinif miifredatindaki yeterlilik hedeflerini karsilamak icin
film kullaniyorlar m1? Ornegin hangileri? (4) Ogrencilerinin elestirel diisiinme
yeteneklerini gelistirmek i¢in film kullaniyorlar m1? Evet ise, nasil? Verilerin analizi
sonucunda, genellikle filme yonelik elestirel diisiinme becerilerinin ortaokul
ogrencileri i¢in ¢ok dnemli oldugunu diisiinmelerine ragmen, 6gretmenlerin ¢cogunun
smifta film kullanimini elestirel diisiinme becerilerinin ve egilimlerinin gelisimiyle
acik bir sekilde iligskilendirmedikleri, filmlerinin empatik ve tartismaya agik degerini
kismen kabul etmelerine ragmen genellikle potansiyellerinin tamamini gozden
kacirdiklari, ¢ok az Ogretmenin Ogrencilerin filme yonelik elestirel diisiinme
yeteneklerinin yeterli oldugunu diisiindiigi bulgulanmistir. Ayrica, yalnizca bes
ogretmenin  (%25) elestirel ve tarihsel diislinmeyi gelistirmenin birincil
gerekcelerinden biri oldugunu sdylemesine ragmen, film kullanimlari ile 6grencilerin
yeterlilik amaglar1 arasinda herhangi bir baglanti kurduklarina dair ¢ok az kanit oldugu

belirtmistir.

Kelesoglu ve Akbaba (2020), arastirmalarinda, sosyal bilgiler 6gretmenlerinin
derslerinde sinema ve dizi filmlerden yararlanma diizeylerinin ve nasil
yararlandiklarinin belirlenmesi amaglamistir. Nitel arastirma yontemlerinden temel
nitel arastirma olarak ytiriitiilen aragtirmanin katilimcilar1 2017-2018 egitim 6gretim
yilinda kamu okullarinda gérev yapan 10 sosyal bilgiler 6gretmenidir. Arastirma
kapsaminda sosyal bilgiler 6gretmenleri ile yiiz ylize goriismeler gergeklestirilmistir.
Arastirma sonunda; sinema ve dizi filmlerin 6grenciler iizerinde onemli bir etkisi
olmasima ragmen katilimcilar; 68retim materyali olarak bu materyallerden ¢ok az
yararlandiklarini, sosyal bilgiler 6gretiminde yararlanilabilecek uygun materyaller
olmasma ragmen Ogretim programini yetistirme kaygisi, ders saatlerinin yeterli
olmamasi, velilerin sinav odakli egitim talepleri, materyalin diizenlenmesi i¢in 6n
hazirlik gerektirmesi gibi sorunlar1 ifade etmislerdir. Arastirma sonuglarina gore;
MEB tarafindan okullarda kullanilabilecek 6gretim materyallerini inceleyen ve onay
veren yapilarin olusturulmasi, 6gretmenlerin kullanabilecekleri bigimlerde sinema ve
dizi filmlerin 6gretim materyali haline getirilmesi ve medyada gosterilen sinema ve
dizi filmlerin hazirlanisinda ve kurgulanisinda egitimsel kaygilarin dikkate alinmasi

onerilmektedir.

Taja-on ve Vacalares (2021), Animenin 6grenmeyi gelistiren ve dgrencilerin

elestirel diisiinme becerilerini gelistiren bir egitici eglence bi¢cimi oldugunu
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savunduklar1 c¢aligmalarinda, anime izleyen ve izlemeyen Ogrencilerin elestirel
diistinme becerilerini karsilastirmay1 amaglamiglardir. Toplam 87 lisans 6grencinin
katilime1 oldugu arastirmada, 6grencilerin elestirel diistinmelerini degerlendirmek i¢in
arastirmaci tarafindan hazirlanan anket kullanilmistir. Arastirmanin  sonucu,
ogrencilerin haftada yaklasik 11,8 saat anime izledigini ve anime izleyenlerin
izlemeyenlere gore daha yiiksek elestirel diisinme puanina sahip oldugunu
gostermistir. Ustelik anime izlemek icin harcanan saatlerin, eglence i¢in anime
izleyenlerin azlig1 nedeniyle elestirel diisiinme becerisinin gelisimi {lizerinde higbir

etkisi olmadig1 sonucuna ulagilmistir.
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3. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeline, ¢alisma grubuna, inceleme nesnesine, veri
toplama araglarina, verilerin analizlerine ve arastirma siirecine iligskin bilgiler yer

almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Masallarin doniisiimiinii igeren ¢ocuk filmlerini incelemek, bu filmleri etkinlik
diizeyinde uygulayarak elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerileri
tizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla yapilan bu calisma iki kisimdan
olugmaktadir. Birinci kisimda masallarin  donilisimiinii igeren ¢ocuk filmlerini
incelemek amaciyla aragtirmanin hem {iriinii hem de nesnesi olabilecek aragtirma
yontemlerinden durum caligmast kullanilmistir. Durum c¢alismasi, arastirmacinin
gercek yasam, giincel sinirli bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman igerisindeki
coklu sinirlandirilmis durumlar hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklar araciliiyla detayli ve
derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya
koydugu nitel bir yaklasimdir (Creswell, 2013, 99). I¢ ice ge¢mis tek durum deseni ile
yapilandirilan arastirmada “cocuk medyasinda masallarin doniisiimii” durumu farkl
temalara indirgenerek incelenmistir. Ice ice gecmis tek durum deseni, durum
calismasinin birden fazla analiz birimi igerdigi durumlar1 kapsar ve tek bir durumda
alt birimlere veya alt tabakalara da dikkat edildiginde meydana gelir (Yin, 2003, 42).
Ayrica tek durum c¢alismalarinda, ¢oklu durumlardaki ¢esitli 6zelliklere bakmak
yerine, bir durumun ¢ok sayida farkli 6zelligini inceleriz ve boylamsal bir ¢aligmanin
aksine tek bir durumun birgok karmasik 6zelliginin ortaya ¢ikisini veya gelisimini
yakindan takip ederiz (Neuman, 2014, 35). Bu dogrultuda 2000 y1il1 sonras1 gésterime
girmis, masallarin doniisiimiinii iceren on adet cocuk filmi dokiiman olarak kabul
edilmis, bunlar icerik analizi ile yorumlanmistir. icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya

getirmek ve bunlart okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek
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yorumlamaktir (Karatag, 2015, 74). Bu kismin bulgular bolimii durumun hem

betimlenmesini hem de arastirmacinin ortaya ¢ikardigi tema ve konular1 icermektedir.

Arastirmanin ikinci kisminda, incelenen ¢ocuk filmlerini etkinlik diizeyinde
uygulamak ve bu uygulamanin elestirel diislinme ve medya okuryazarlig1 becerileri
tizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla nitel ve nicel arastirma desenlerinin bir arada
kullanildigr karma yontem arastirmasi tercih edilmistir. Karma yontem arastirmast,
arastirma problemini yeterince anlamak icin nitel veya nicel aragtirma yontemlerinin
tek basina yeterli olmadig1 durumlarda kullanilir. Biitiin arastirma yontemlerinin hem
giiclii hem de zayif yonleri bulundugundan, bu yontemlerin giiglii yanlarini bir araya
getirmek, karma yontemleri kullanmak igin iyi bir gerekce sunmaktadir (nicel
arastirma genellenebilirlik ve hassas 6l¢iim yapma imkan1 sunmaktadir, nitel arastirma
kisilerin bakis ag¢ilarini derinlemesine irdeleme imkani tanir) (Creswell, 2017, 15).
GoOmiilii karma desen seklinde yapilandirilan ¢alismada amag, nicel ve nitel verileri
eszamanli veya sirali olarak toplamak, bir veri tiiriiniin diger veri bi¢imini artirici ve
destekleyici bir rol oynamasina sahip olmaktir (Creswell 2012: 544). Gomiilii karma
desen dogrultusunda nicel desendeki deneyi planlamak, deneyi anlamak ve deneyi
aciklamak i¢in deneysel miidahale Oncesi/sirasi/sonrasi nitel veriler deneye
gomiilmiistiir. GOmiilii karma desen seklinde yiiriitiilen ¢alismanin baslica adimlari su
sekilde siralanabilir: (1) genel deneyi tasarlamak ve nitel verilerin hesaba katilmasinin
gerekceleri lizerinde karar vermek (2) deneysel desenlerin iyilestirilmesi i¢in nitel
verilerin toplanmasi ve analizi (3) nicel ¢iktili verilerin deneysel grup i¢in toplanmasi
ve analizi (4) nitel sonuglarin deneysel prosediirleri ve deney sonuglarinin
anlagilirhgmi nasil giiglendirdigini agiklamak (Creswell, Clark 2015: 100).
Arastirmanin nicel boyutu, 6n-test son-test kontrol gruplu yar1 deneysel desen olarak
planlanmistir. Bu desende yansiz atama kullanilmaz, egitim ortamlarinda mevcut
gruplardan ikisi belli degiskenler iizerinden eslestirilmeye caligilir (Biiyiikoztiirk ve
dig., 2020; McMillan ve Schumacher, 2014). Eslestirilen gruplar islem gruplarina
seckisiz atandiktan sonra deney grubu iizerinde yapilan uygulamanin bagimli
degiskende olan etkisi arastirilir. Arastirmaci, deney ve kontrol uygulamalarin
bozulmamis gruplara atar, her iki gruba da bir 6n test uygular, yalnizca deney grubuyla
deneysel etkinliklerini yiiriitir ve daha sonra iki grup arasindaki farkliliklar
degerlendirmek i¢in bir son test uygular (Creswell, 2012, 310). Aragtirmada kullanilan

yar1 deneysel desenin simgesel goriiniimii Tablo 6'daki gibidir:
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Tablo 6: Calisma Deseninin Goriiniimii

Grup On Test Islem Son Test
01 X O3
D M  -Elestirel Diistinme Cocuk medyasinda -Elestirel
(Deney) Becerisi Testi, dondstiiriilen Diistinme Becerisi
-Medya masallar1 iceren Testi,
Okuryazarlig etkinlikler uygulandi. -Medya
Olgegi Okuryazarlig1
Olgegi
02 O4
K M  -Elestirel Diigiinme 2020-2021 Ozgiin Elestirel Diislinme
(Kontrol) Becerisi Testi, Yaymlart 7. Sif Becerisi Testi,
-Medya Tiirk¢e Ders Kitabi -Medya
Okuryazarlig dogrultusunda Okuryazarlig
Olgegi etkinlikler yapildi. Olgegi

Arastirmanin nitel boyutunda Ogrenci gorlislerine ve “gozlemci olarak
katilime1” roliiyle gozleme basvurulmustur. Yari yapilandirilmig goriisme formu ile
gerceklestirilen goriismede hem sabit segenekli cevaplama hem de ilgili alanda derine
inebilme durumu birlestirilir (Biytikoztirk ve dig., 2020, 159). Goézlemci olarak
katilime1 durumunda ise arastirmaci siirece ¢alisma alaninda katilir. Katilimer roli
arastirmaci roliinden daha baskin olan gbzlemci bu sayede daha iceriden bir bakis agisi
ve o0znel veri edinmede kolaylik saglar (Creswell, 2013, 167). Goriisme ve gozlem
formu ile elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Bu yaklasimda
amac goriisme ve gozlem sonucu elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis
bir sekilde okuyucuya sunulmasidir. Veriler daha 6nceden belirlenmis temalara gore

siiflandirilir, 6zetlenir ve yorumlanir (Karatas, 2015, 73).

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu 2021-2022 yili egitim-6gretim yilinda Mus ili
merkezindeki Milli Egitim Bakanligi’na bagli bir ortaokulda 7.simifin iki farkl
subesinde Ogrenim gormekte olan 43 Ogrenci olusturmaktadir. Sekizinci siif
ogrencilerinin sinava ¢alisma gerekcesiyle uygulamada yeterli verimin alinamama
thtimali, besinci ve altinct sinif 6grencilerinin ise yas ve hazirbulunusluk diizeylerinin
gerekli soyut becerileri saglayacak yeterlilikte olmamasi, ¢alisma grubu i¢in uygun
diizeyin yedinci sinif olarak belirlenmesini gerekli kilmigtir. Aragtirmaya katilan okul
ve simiflar ise goniilliik esasina gore belirlenmistir. Okul yonetimi ve Tiirk¢e dersini

yiirliten 6gretmenler ¢alismanin igerigi ve uygulama hakkinda bilgilendirilmis, olumlu
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doniitler sonucunda uygulama okulunda karar kilinmistir. Bes subeden olusan siniflar
smif mevcutlari, cinsiyet durumlar1 ve akademik basarilar1 arasindaki benzerlik
bakimindan karsilastirilmis ve benzerlik gosteren iki sube dikkate alinmistir. Deney
ve kontrol grubu ise kendi aralarinda segkisiz atama yontemi ile belirlenmistir.

Calisma grubuna iliskin bilgiler asagidaki gibidir:

Tablo 7: Calisma Grubuna Iliskin Bilgiler

Deney Grubu Kontrol Grubu
Cinsiyet n % n %
Kiz 10 47,6 12 56
Erkek 11 52,4 10 44
Toplam 21 100 22 100

Tablo 7°ye gore deney grubundaki 6grencilerin 10°u kiz 11’1 erkektir. Kizlar
siifin  %47,6’sin1  olustururken erkekler %52,4’linti olusturmaktadir. Kontrol
grubunda ise 12 kiz 10 erkek bulunmaktadir. Kizlar smifin %56’sin1 erkekler ise
%44°inli olusturmaktadir. Cinsiyetler agisindan bir esitlik olmasa da birbirlerine
olduk¢a yakindir. Deney ve kontrol gruplarinin eslestirilmesinde diger bir etken
Tiirkce dersi akademik basar1 ortalamalaridir. Onceki egitim-6gretim y1li Tiirkge dersi
basar1 durumlari dikkate alindiginda deney grubunun not ortalamasi 83,27 iken kontrol

grubunun 82,15’tir.

3.3. inceleme Nesnesi

Durum ¢alismasinda inceleme nesnesi olan filmler 6l¢iit 6rnekleme yontemi ile
secilmistir. Olgiit drneklemede, nceden belirlenmis, 6nemli dliitleri karsilayan tiim
durumlar gozden gegirilir ve bu 6lgiitlerin ¢alisilacak durumu en iyi sekilde yansitmasi
hedeflenir (Patton, 2014). Bu 6lgiit veya Olgiitler arastirmaci tarafindan olusturulabilir
ya da onceden hazirlanmig bir 6lgiit listesi dikkate alinabilir (Yildirim ve Simsek,
2008). Calismanin inceleme nesnesi olan filmlerin en 6nemli &lgiitii masallarin
donlistimiinii  icermesidir. Doniistiiriilmiis veya yeniden yazilmis metinler
diyebilecegimiz bu filmler postmodern donemin anlatim bi¢imlerini yansittig1 i¢in,
zamansal Olgiit 2000 sonrasi donem olarak belirlenmistir. 2000 sonras1 donemde
masallarin doniisiimiinii igeren on alt1 adet film tespit edilmisdir. Bu filmlerden dordii
devam filmi olmasindan ve birbirlerine benzer 6zellikler gostermesinden, ikisi ise yas
grubuna (12-13 yas) uygunluk goéstermemesinden dolayr kapsam dig1 birakilmistir.
Kiigiik Prens (2015) bir peri masalina dayanmasa da Antoine de Saint-Exupéry
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tarafindan bir ¢ocugun goziinden yetiskinleri anlatan diinyanin en ¢gok okunan ve satan
masali olmustur. 2015’te ayn1 isimle c¢ekilen film, metinlerarasiligi kullanarak
anlatisina farkli bir bakis agis1 getirmis, kiiclik prensi modern zamanin igine
birakmistir. Bu sebeple ¢alismaya dahil edilmesi uygun bulunmustur. Calismaya dahil

edilen ve analizi yapilan filmler su sekildedir:
» Shrek /2001
Manhattan’da Sihir (Enchanted) /2007
Prenses ve Kurbaga (Princess and Frog) / 2009
Karmakarisik (Tangled)/2010
Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror) / 2012
Malefiz (Maleficent) / 2014
Kiigtik Prens (Little Prince) / 2015
Moana (Moana) / 2016

Iyi Kalpli Dev (The BFG-The Big Friendly Giant) / 2016

vV VvV Vv V¥V V VYV VY V V

Yakisikli Prens (Charming) / 2018

3.4. Veri Toplama Araclar:

Arastirmada “elestirel diisiinme becerisi testi” ve arastirmaci tarafindan
gelistirilen “eglence amacina duyarli medya okuryazarligi 6lcegi” olmak iizere iki adet
nicel, “yar1 yapilandirilmis goriisme” ve “yar1 yapilandirilmis gozlem formu” olmak

tizere iki adet nitel veri toplama araci kullanilmistir.

3.4.1. Elestirel Diisiinme Becerisi Testi

Egmir ve Ocak (2016) tarafindan gelistirilen elestirel diisiinme becerisini
dlgmeye yonelik “elestirel diisiinme becerisi testi” 2015-2016 Egitim-Ogretim yilinda
Afyonkarahisar ili merkezinde bulunan ve amacli 6rnekleme yontemiyle secilmis 6
ortaokulda yapilan caligmalar sonucu olusturulmustur. Testin gelistirilme siireci,
alanyazin taramasi, ihtiya¢ analizi, deneme formunun uygulanmasi ve diizeltilmesi,
testin uygulanmasi ve istatistiki degerlere gore diizenlenmesi, testin son uygulamasi

ve istatistiki degerlere gore son halinin verilmesi asamalarindan olusmaktadir.
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Geligtirilen testin giivenilirligini belirlemek amaciyla yapilan i¢ tutarlilik
analizlerinde, c¢oktan se¢meli maddelerde dogru kabul edilen segenege gore
ogrencilerin vermis olduklar1 yanitlardan dogru olanlar1 1, yanlis ve bos birakilanlar
ise 0 olarak kodlanmistir. Kodlama islemi sonrasinda ¢oktan segmeli maddeler icin ise
Kuder-Richardson 20 (KR-20) ve Kuder-Richardson 21 (KR-21) degerleri
hesaplanmistir. Testin 39 soruluk taslak formu i¢in bu degerler hesaplandiktan sonra
ayirt edicilik degeri uygun smirin altinda kalan maddelerden bazilar1 ¢ikarilmis
bazilar ise diizeltilmistir. 33 soruluk form ile yeniden yapilan pilot uygulama fi¢
ortaokuldaki birer besinci siifta toplam 59 6grenciye uygulanmis ve tekrardan test
maddeleri iizerinde gii¢lik ve ayirt edicilik analizleri yapilmistir. Bu analizlerden
sonra tekrar aywrt edicilik degeri diisiik olan maddelerin ¢ikarilma islemi
gerceklestirilmis, elestirel diisiinme becerisini 6lgmeye yonelik gelistirilen teste 25
maddelik son hali verilmistir. Testin son haline dair yapilan analizlerde testin biitiiniine
iliskin KR-20 ve KR-21 degerleri sirasiyla 0,61 ve 0,63 bulunmustur. Ayrica testin
biitiiniine ait giigliik indeksi 0,37, ayirt edicilik indeksi ise 0,32 bulunmustur. Boylece
testin orta glicliige yakin ve oldukea iyi diizeyde ayirt edicilige sahip bir test oldugu

belirlenmistir.

3.4.2. Eglence Amacina Duyarh Medya Okuryazarhg Olcegi

Arastirmada ¢ocuk medyasinda sunulan ve masallarin doniisiimiinii iceren
filmlerin etkinlik diizeyinde kullanilmasi, medya okuryazarlig1 becerilerini eglence
amacima duyarli bir sekilde 6l¢gmeyi mecbur kilmaktadir. Alan yazindaki mevcut
Olceklerin sinirlandirilmis bu amaca yonelik olmamasi ve uygulamadaki hedef kitleyi
karsilamamas1 sebebi ile arastirmaci tarafindan eglence amacina duyarli bir medya
okuryazarlig1 6l¢egi gelistirilmesi amaglanmistir. Bu kapsamda gelistirilen 6l¢ek besli
likert yapisina uygun olarak olusturulmustur. Bu dogrultuda 6lgekte yer alan maddeler
“l= Kesinlikle Katilmiyorum, 2=Katilmiyorum, 3= Kararsizim, 4=Katiliyorum,
5=Kesinlikle Katiliyorum™ seklinde derecelendirilmistir. Likert 6l¢ceklemesinin giiclii
tarafi, 6l¢ekte yer alan her bir nermenin, bir yandan 6l¢iilmek istenilen igsel 6zelligin
ortaya ¢ikisina/belirlenmesine tek tek katkida bulunurken (yani Slgiilmek istenilen
igsel 6zelligin bilesenleri olarak i¢sel 6zelligin belirlenmesine katki saglamakta) diger
taraftan Ol¢iilmek istenilen igsel 6zellige iliskin bir toplam puan elde edilmesine de
imkan sagliyor olmasidir (Bayat, 2014, 15). Eglence amacina duyarli medya

okuryazarlig1 6l¢eginin gelistirilme silirecinde asagidaki asamalar izlenmistir:
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1. Asama: Literatiir taramasi ve madde havuzu olusturma

Olgek gelistirme c¢alismasinin ilk adimi olarak konu ile ilgili literatiir
incelenmistir (Bazalgette, 2012; Buckingham, 2003; Diergarten vd., 2017; Facione,
1990; Freire, 1998; Giroux, 1991; Hobbs, 2005, 2013, 2018; Jolls ve Thoman, 2008,
Kellner ve Share, 2005; Stuckey, 2007; Thoman, 1995; Thoman ve Jolls, 2004,
Whitley, 2013). Ayrica 6lcegin igerik ve kapsamini belirlemek amaciyla §gretmen ve
ogrencilerle yapilan goriismelerden yararlanilmistir. Literatiir taramasinda, 6lgek
konusu i¢in hangi sorularin/konularin degerlendirilmesi gerektigine dikkat edilmistir

(DeVellis 2003’ten aktaran Karakog, Donmez, 2014, 41).

Madde havuzunun olusturulmas: yapiya uygun durum-baglam-ortam
belirlendikten sonra, bunlara uygun davranissal gostergeler belirlenmesiyle baslar,
onceki kavramsal cerceve ve igerie uygun bir madde formatinin secilmesi-
belirlenmesiyle devam eder (Erkus, 2007, 18). Bu dogrultuda iiretilen maddelerin
kuramsal yap1 ile onun iizerinde sekillenen ve Olgmesi amaglanan davranissal
gostergelere uygun olmasi gerekir. Eglence amacina duyarlt medya okuryazarlig
6lceginin kuramsal yapiy1 kapsamasi ayrica medya okuryazarligi becerilerinin en ¢ok
ilgilendigi elestirel okuryazarlik boyutunu temel almasi amaglanmustir. Uretilen
maddeler tasarlanirken hedef kitleye uygunluk ilkesi gézetilmis, maddelerin anlagilir
olmasina, birden fazla yarg1 ve diisiince ifadesi belirtmemesine 6zen gosterilmistir. Tk

asama sonunda toplam 33 maddeden olusan bir 6l¢ek taslagi hazirlanmstir.
2. Asama: Kapsam ve goriiniim gecerligi icin uzman goriisii alma

Olgegin kapsam, goriiniim ve dil gegerliligini saglamak igin &lcek
maddelerinin degerlendirilmesi amaciyla “kullanilmali”, “diizeltilmeli/degistirilmeli”,
“cikarilmali” segeneklerinden ve acgiklamalar kismindan olusan bir 6l¢ek uzman
goriisii formu hazirlanmistir. Ayrica formun sonunda Olgekte yer almasi gerektigi
diisiiniilen maddelerin soruldugu bir kisim birakilmistir. Form Milli  Egitim
Bakanligi’na bagli ortaokullarda gorev yapan iki Tirkce Ogretmenine, Ol¢me
degerlendirme alaninda goérev yapan bir Ogretim {yesine farkli illere bagh
tiniversitelerde Tiirk¢e Egitimi ana bilim dalinda gorev yapan dort 6gretim liyesi ve
iki arastirma gorevlisi olmak iizere toplam 10 uzmana gonderilmistir. Kapsam
gegerligi i¢in en az 5 en fazla 40 uzman goriisiine ihtiya¢ duyulan Lawshe (1975, 567)
teknigi kullanilmistir. Lawshe tekniginde kapsam gegerligi orani; her bir maddeye
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“kullanilmali/gerekli” diyen uzman sayisinin toplam uzman sayisina boliimiiniin bir

eksigi ile formiile edilir:

Ne
KGO=z=—— —1
N/2

Kapsam gegerlilik orani baslangi¢ olarak 5 uzman i¢in minimum 0,99 iken
uzman sayisit artikca diismektedir. Bu oran 10 uzman goriisii i¢cin 0,62 olarak
belirlenmistir (Lawshe, 1975, 568). Maddelerin gerekliliginin, agikliginin ve
Ozgulligliniin  degerlendirildigi bu asamada baz1 ifadelerin ¢ikarilmasi ve
degistirilmesi Onerilmistir. Bu dogrultuda dlgekten 0,62°nin altinda kalan 9 madde
cikartlmis kalan 24 maddeden 7’si tizerinde gerekli degisiklikler yapilmistir. Bu
asamanin sonunda pilot uygulama i¢in 24 maddelik 5°li likert tipi bir 6l¢ek elde
edilmistir. Pilot uygulamadan 6nce 6lgegin son hali, anlasilamayan ifadelerin olup
olmadigini tespit etmek amaciyla 7.smifta egitim goren 20 kisilik bir gruba sesli bir

sekilde okunmus herhangi bir sorunla karsilagiimamustir.
3. Asama: On uygulamanin yapilmasi

24 maddelik eglence amacina duyarli medya okuryazarligi 6lgegi Tiirkiye’nin
farkli illerinde Milli Egitim Bakanligi’na bagl ortaokullarda egitim géren 425 7.simif
ogrencisine uygulanmistir. 21 adet 6lgek formunun bos birakildigi, hatali ya da eksik
dolduruldugu tespit edilmis bunlar degerlendirmeye alinmamis sonrasinda 404 adet
gecerli dlcek formu iizerinde oOlcege iliskin gecerlilik ve gilivenirlik calismalar
yapilmistir. A¢imlayict faktér analizi i¢in gerekli katilimci sayisini tahmin etme
yonergeleri su noktalara odaklanir (Watkins, 2021, 34): (a) mutlak katilimci sayist, (b)
katilimcilarin olglilen degiskenlere orani, (¢) Olgiilen degiskenlerin kalitesi ve (d)
dlgiilen degiskenlerin oran1. Ilk durumda, Comrey ve Lee (1992°den aktaran Watkins,
2021, 34) 100 katilimciin zayif, 200'in orta, 300'iin 1y1i, 500'in ¢ok 1yi ve 1.000 veya
daha fazlasinin miikemmel oldugunu 6ne siirmiislerdir. Katilimcinin degiskene orani
ile ilgili olarak, katilimcilarin 6lgiilen degiskenlere oranii 5:1, 10:1 veya 20:1 olarak
Oneren c¢aligmalar mevcuttur (Benson, Nasser, 1998; Child, 2006). Bu goriisler
dogrultusunda 24 maddelik bir 6l¢ek i¢in 404 kisilik bir calisma grubu uygun
goriilmektedir. Olgek gelistirme c¢alisma grubuna iliskin veriler Tablo 8’de

sunulmustur.
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Tablo 8: AFA Cahsma Grubuna iliskin Bilgiler

Il Kiz Erkek Toplam %
Bursa 34 30 64 15,84
[stanbul 64 52 116 28,72
Kocaeli 25 22 47 11,63
Manisa 15 20 35 8,66
Mardin 26 22 48 11,88
Mus 49 45 94 23,27
Toplam 213 191 404 100

Tabloda goriildiigii izere 6n uygulama grubundaki 404 6grenciden %52,72’si
kiz %47, 28’1 erkektir.

4. Asama: Acimlayic1 Faktor Analizi

Uygulamadan elde edilen verilerin agimlayici faktor analizine uygun olup
olmadigim1 gérmek icin ilk olarak Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve Barlett testi
yapilmistir. KMO degerinin 0.1’e yakin olmas1 yiiksek oranda uygunluk igerdigi
anlamina gelir. Elde edilen degerlerin tasnifi su sekildedir: 0.50-0.60 aras1 kéti, 0.60-
0.70 aras1 zay1f, 0.70-0.80 aras1 orta, 0.80-0.90 arasi iyi ve 0.90 {izeri i¢in mitkkemmel
olarak degerlendirilir (Cokluk, Sekercioglu ve Biiyiikdztiirk, 2018: 207). Olgegin
KMO degerleri Tablo 9’da gosterilmistir.

Tablo 9: Eglence Amacina Duyarh Medya Okuryazarhig Olceginin KMO ve
Barlett Testi

KMO and Bartlett's Test

Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling Adequacy. 935
Bartlett's Test of Sphericity Approx.Chi-Square 5048.392
df 276
Sig. .000

Tablo 9°da belirtildigi tizere 6lgegin .935 KMO degerine iliskin verilerin
acimlayict faktor analizi i¢in miikemmel derecede uyum gosterdigi goriiliir. Ayrica
Olgegin toplam maddeleri igin Cronbach’s Alfa degeri 0.940 oldugundan verilerin
giivenirliginin oldukca yiiksek oldugu tespit edilmistir. Eger bu deger ,70 ve tizerinde
bir degere sahip ise Ol¢egin i¢ tutarliliga sahip oldugu sdylenebilir (Secer, 2015).
Verilerin faktor analizine uygunlugu belirlendikten sonra faktor sayisinin belirlenmesi
icin maddelerin 6zdeger istatistigi, yamag birikintisi grafigi ve faktorler bilesenlerinin
toplam varyanstaki yiizdelik oranlarina bakilmistir. Yamag birikinti grafigi Sekil 1°de

gosrerilmistir.
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Sekil 1: Eglence Amacina Duyarh Medya Okuryazarhgi Ol¢eginin Faktor
Sayisina Iliskin Yamag Birikinti Grafigi

Yamag birikinti grafiginin dikey kismindaki degerler Ozdegerleri yatay
cksendeki degerler ise faktor sayisim belirtir. Ozdegerler, grafik iginde daire (yildiz,
kare vb) isaretleri olarak ¢izilir ve ardisik degerler bir ¢izgi ile baglanir. Grafikteki inis
egilimi, faktorlerin toplam varyansa olan katkilar1 dogrultusunda kirilmalarla gosterilir
ve bir noktadan sonra grafigin egiminde onemli bir diisiis yasanarak diiz bir sekil alir
(Kogak, Cokluk, Kayri, 2016, 336). Faktor ¢ikarimi, bir "dirsek" (kirilma) olusturdugu
noktada durdurulmalidir (Thampson 2004, 33). Kirllmadan onceki bilesen sayisi
faktor sayisini belirlemede yardimci olur. Bu yonteme goére kirilma noktasindan
sonraki faktorlerin varyansa katkilar1 degerlendirmeye alinmayacak biiyiikliiktedir.
Eglence amacina duyarli medya okuryazarligir dlgeginin kirilma noktasmnin ikinci
bilesene denk geldigi goriilmektedir. Bu goriisler 1518inda kirilma noktasindan 6nce
bir bilesenin yer almasi Olgegin tek faktorlii yapiya sahip oldugunu gosterir. Fakat
yamag birikinti grafigi testi arastirmacilar tarafindan faktor sayisinin belirlenmesinde
¢ogu zaman Oznel bir degerlendirme ile sonuglanir (Watkins, 133). Bunun sonucunda
her aragtirmaciya gore yamag birikinti grafigi farkli yorumlanabilir. Bu belirsizligi
ortadan kaldirmak adina 6zdegeri 1’den biiyiik olan faktdrler ve bunlarin dlgegin
toplam varyansini agiklamada ne kadarlik bir yilizdelik degere sahip olduguna bakilir.

Tablo 10’da bu degerlere iliskin bilgilerin yer aldig: veriler gosterilmistir.
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Tablo 10: AFA Sonucu Faktor Ozdegerleri ve Varyans Yiizdeleri

Faktorler Ozdegerler Aciklanan Varyans %  Kiimiilatif Varyans %
1 10.502 43.757 43.757
2 1.529 5.006 49.068
3 1.192 4.965 54.083
4 1.146 4.774 58.941

Tablo 10’da 6zdegeri 1’in ilizerinde 4 faktor belirlenmistir. Birinci faktoriin
0zdegeri 10’un iizerindedir ve toplam varyansin %43’{inii agiklamaktadir. Diger
faktorlerin toplam varyansa katkilarinin %5 ve altinda kalmasi 6l¢egin tek faktorli
yapisint dogrulamaktadir. Sosyal bilimlerde 6lgek maddelerinin, toplam varyansi %40
ile %60 arasinda bir oranla agiklamasi beklenmektedir (Can, 2014). Bu bilgiye gore
Olcegin tek faktorlii yapisi tek bagina toplam varyansin %43’Unii aciklamaya

yettiginden diger faktorlerin dl¢ekten ¢ikarilmasina karar verilmistir.

Maddelerin faktorlerle olan iliskisini agiklayan yiik degerleri Tablo 11°de

sunulmustur:

Tablo 11: Faktor Yiik Degerleri
Maddeler Faktor Yiik degerleri

1.Faktor 2.Faktor 3.Faktor 4.Faktor
M1 771
M2 746
M3 741
M4 732
M5 716
M6 713
M7 713
M8 .706
M9 704
M10 .699
M11 670 -.388
M12 .658 324
M13 644
M14 634 -.470 316
M15 628 .343
M16 626 432
M17 623
M18 611 -473
M19 597
M20 587
M21 .568 .398
M22 525 376
M23 501
M24 467
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Maddelerin yer aldiklar1 faktordeki yiikk degerlerinin faktdr sayisin
belirlemede karar verici olmasi igin yliksek ve biitlinciil bir yapiya sahip olmasi
beklenir. Bu diizeydeki varyans dikkat ¢ekicidir ve ¢ogunlukla isaretine bakilmaksizin
0.60 ve iistii yiik degeri yliksek; 0.30-0.59 aras1 yiik degeri orta diizeyde biiyiikliikler
olarak tanimlanabilir ve degisken ¢ikartmada dikkate alinir (Biiytlikoztiirk, 2002, 473;
Watkins 2021). Tablo 11°’de tek faktorlii yapiya iliskin modelde maddelerin yiik
degerlerinin .450°den yiiksek oldugu goriliir. Bu tek faktorli yapiya dair 6lgebilirligin
iyi derecede oldugunu gosterir. Ayrica diger faktorlere dagilan maddelerin yiik ve
binisiklik degerlerine de bakilmistir. Bir maddenin binisik olmas1 birden fazla faktérde
kabul diizeyinin yiliksek yiik degeri vermesidir ve maddenin iki ya da daha fazla
faktorde sahip oldugu yiik degerleri arasinda farkin .1°den kii¢iik olmasi demektir
(Cokluk ve vd., 2018, 233; Seger, 2015). Bu veriler 1s1g1nda maddelerin tek faktorlii
yapiy1 6lgme derecesinin ¢ok faktorlii yapiya gore daha yiiksek oldugu, ayrica binisik

madde olmadig1 goriilmiistiir.
5. Asama: Dogrulayic1 Faktor Analizi

Acimlayict faktdr analizinde elde edilen Olgegin faktdr dogasi hakkindaki
anlayisi ile tutarli olup olmadigini test etmek ve degiskenlerin ger¢ekten modelde
kullandigimiz gizli degiskene ait olup olmadigin1 6lgmek amaciyla dogrulayici faktor
analizine bagvurulur (Esmekaya, 2019, 32). Bu dogrultuda dogrulayict faktor
analizinde onerilen modeller, yapilan modifikasyonlar, degisiklikleri tanimlayan
degerler ve degiskenler arasindaki iligkiler yer alir. Dogrulayici faktor analizinde ilgili
uyum endekslerine ve oOlgegin yap1 gegerliligini saglayip saglamadigina bakilir.
Calismada, agimlayici faktor analizinden farkli olarak dogrulayici faktor analizi i¢in
farkli bir 6rneklem grubuna uygulama yapilmis, grup sayisinin 6lgegin toplam madde
sayisinin on katin1 kargilamasina dikkat edilmistir. 243 kisi ile gergeklestirilen
uygulama sonrasinda 234 gegerli Olgek formuna ulasilmis bu formlar iizerinde
dogrulayic1 faktor analizi yapilmistir. DFA uygulama grubuna iligkin bilgiler
asagidaki Tablo 12°de sunulmustur.

Tablo 12: DFA Cahsma Grubuna iliskin Bilgiler

il Kiz Erkek Toplam %
Istanbul 72 64 136 58,12
Mus 52 46 98 41,88
Toplam 124 110 234 100
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Tablo 12’ye bakildiginda 234 kisilik uygulama grubunun %53’tni kiz
ogrenciler %47’sini ise erkek Ogrenciler olusturmaktadir. ilk yapilan dogrulayici
faktor analizi sonuglarinda RMSEA degeri iyi uyum degerinden yiiksek ¢cikmis (0.92),
modelin daha iyi bir uyum gostermesi igin programin diizeltme indislerindeki 6neriler
dikkate alinmustir. Ongériilen diizeltmeler sonucu, en yiiksek degeri veren madde 1 ve
madde 2 arasinda gerekli modifikasyon yapilmistir. Boylece modelin hatalarini
diizeltmeye iligkin Oneriler modele eklenerek model yeniden test edilmistir. Yapilan
analiz sonucu 6l¢egin daha iyi uyum gosteren bir yapiya ulastigi sdylenebilir. Test

edilen tek faktorlii yapiya iliskin dogrulayici faktdr analizi diyagrami Sekil 2°de

verilmistir.
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Sekil 2: Eglence Amacina Duyarh Medya Okuryazarhg Ol¢eginin DFA
Diyagram

Sekil 2’de gorildiigii tizere madde yik degerleri 0,31 ile 0,76 arasinda

degismektedir. Cikmasi beklenen ile var olan arasindaki degerin anlamlilig1 hakkinda

bilgi sunan p degerinin dogrulayici faktor analizi i¢in anlamli olmas1 beklenir (Cokluk,
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Sekercioglu ve Biylikoztirk, 2018). Elde edilen p=.000 degeri, p<.001 diizeyi i¢in anlaml
bulunmustur. Bunun tizerine gergeklestirilen modifikasyonlar sonucu diger uyum degerlerine
de bakilmistir. Ik olarak bakilan y2/sd degeridir. Ki-kare istatistigine gére Grneklem
biiyiikliigiinden daha az etkilendigi ig¢in y2/sd orani 6l¢iit olarak alinmistir (Simsek
2007). “x2” degerinin serbestlik derecesine boliinmesiyle elde edilen bu deger iki veya
altindaki oranlar i¢in miikemmel uyum demektir. Bes ve daha az ise kabul edilebilir
bir degerdir (Munro 2005’ten aktaran Evci, Aylar, 2017; Simsek 2007). DFA sonucu
6l¢egin uyum indeksleri Tablo 13’te gosterilmistir.

Tablo 13: Ol¢egin DFA Sonucu Uyum Degerleri

Uyum Olgek Degerleri Kabul Edilebilir Miikemmel Uyum
Indeksleri Uyum
X?/df 3,87 35 2<X2/sd<3
CFI 0.93 90 <CFI<.95 .95<CFI<1.00
NFI 0.91 90 <NFI<.95 .95<NFI<1.00
IFI 0.93 90 <TF1<.95 95<IFI<1.00
GFlI 0.90 90 < GFI<.95 .95<GFI<1.00
RMSEA 0.78 .05<RMSEA<.10 .00<RMSEA<.05
SRMR 0.72 .05 <SRMR <.08 .00 <SRMR <.05

(Cokluk, Sekercioglu ve Biiyiikoztiirk, 2018; Erkorkmaz vd., 2013; Tabachnick,
Fidell, 2013; Siimer, 2000; Simsek, 2007)

Olgegin DFA sonucu uyum indekslerine bakildiginda karsilamasi gereken
smiflandirmalart sagladigi goriilmiistiir. Olgegin yapisinin kabul edilebilir bir uyum

gosterdigi ve tek faktorlii yapisini dogruladigi tespit edilmistir.

3.4.3. Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu

Gorligme formlar1 deneysel miidahale Oncesinde Ogrencilerin mevcut
durumdaki algilarini, tutumlarini ve diisiincelerini ortaya ¢ikarmak ve deneysel islem
sonras1 uygulama ile ilgili algilarini, tutumlarim1 ve diisiincelerini ortaya ¢ikarmak
amaci ile hazirlanmistir. Goriisme formu olusturulurken uzman goriisleri alinmis
gerekli diizenlemeler yapilmistir. Uygulama Oncesi goriisme formunda, 6grencilerin
Tiirkce dersinde yaptiklar etkinlikler, ders kitaplarindaki etkinliklerde ne tiir metinler
dinledikleri, konustuklar1 ya da yazdiklari, bu derste en ¢ok hangi etkinlikleri yapmay1
sevdikleri, eglence amaciyla izledikleri medya igeriklerine kars1 farkindaliklari, okul
disinda izledigi filmler ya da takip ettigi diger medya igerikleri ile derste karsilasip

karsilasmadiklari ile ilgili sorular mevcuttur.
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Yar1 yapilandirilmig son goriisme formu, deney grubunda gergeklestirilen
deneysel islem sonucu katilimeilarin deneyimlerini ve goriislerini belirlemek amaciyla
olusturulmustur. Bu form da ilk formdaki gibi {i¢ uzman goriisiine basvurularak

hazirlanmistir. Gerekli diizenlemeler bu goriisler dogrultusunda yapilmustir.

3.4.4. Gozlem Formu

Arastirmada nitel veri toplama araglarindan biri olarak yar1 yapilandirilmis
gozlem formu kullanilmistir. G6zlem formu ii¢ ana tema etrafinda sekillendirilmistir.
“Cocuk medyasinda masallarin dontisiimleri”, “medya okuryazarligi ilkeleri” ve
“Ogrenci tepkileri” seklinde ifade edilen temalar 6grencilerin etkinliklerde kullanilan
medya igeriginin 6zelliklerini kavrama durumlarini, bu medya igerigini ¢éziimleme
sekillerini ve bu medya icerikleri ile yiizlestiklerinde verdikleri tepkileri gormeyi
amaglamaktadir. “Cocuk medyasinda masallarin dontistimleri” ve “medya
okuryazarhig: ilkeleri” temalar1 kendi iginde bes alt koda ayrilmistir. “Ogrenci
tepkileri” temas1 ise veri analizi sirasinda dort kodla yorumlanmustir. Arastirmact
tarafindan hazirlanan goézlem formunun son sekline ve kullanilmasina ii¢ Tiirkce

egitimi uzmaninin goriisleri dogrultusunda karar verilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu boliimde arastirmacinin gelistirdigi “eglence amacina duyarli medya
okuryazarlig1 6lcegi” ve “elestirel diisiinme becerisi testi” araclariyla toplanan nicel
verilerin, “yar1 yapilandirilmig goriisme formu” ve “yari yapilandirilmis gozlem
formu” araglariyla toplanan nitel verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan analiz

yontemlerine yer verilmistir.

3.5.1. Nicel Verilerin Analizi

Nicel verilerin analizinde SPSS 28.0 programindan yararlanilmustir. {1k olarak
aragtirma sorularmin cevabini bulmak amaciyla uygulanacak istatistiksel yontemi
belirlemek baska bir ifadeyle parametrik veya parametrik olmayan testlerin
uygulanmasina karar verebilmek igin verilerin normalligi ve homojenligi test
edilmistir. Parametrik testler, belirli degiskenlerin yaklasik olarak normal dagildigini
varsayar. Yani, frekans dagilimlar1 ¢ogunluk i¢in orta aralikta, yiiksek ve diisiik

puanlara sahip frekanslar daha az sayi ile simetrik bir ¢an seklinde goriinmelidir
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(Leech, Barrett, Morgan, 2005, 28). Verilerin normal dagilip dagilmadigini tespit
etmek i¢in Shapiro-Wilk (SW) testi, ayrica basiklik (kurtosis) ve ¢arpiklik (skewness)
katsayilar1 incelenmistir.  Calisma grubu biyiikligiiniin  50’den kii¢iik olmasi
durumunda Shapiro-Wilk, biiyiik olmasi durumunda ise Kolmogorov-Smirnov testi
kullanilir (Biiyiikoztiirk, 2017). Betimsel Istatistik ve normallik testi degerleri,
ogrencilerin her bir 6lgme aracinin 6n ve son testinden aldig1 toplam puan iizerinden
hesaplanmistir. Buna gore “eglence amacina duyarli medya okuryazarligi 6l¢egi’nden
alinabilcek toplam puan 120 iken “elestirel diisiinme becerisi testi”’nden alinabilecek
toplam puan 25°tir. Tablo 14°te ilgili veri toplama araglarindan elde edilen verilerin

betimsel istatistik ve normallik testi degerleri sunulmustur.

Tablo 14: Deney ve Kontrol Gruplarinin Betimsel Analiz ve Normallik Testi

Sonuclan
Grup/Test n Ortala Standart Carpiklik  Basiklik  Shapiro
ma Sapma (Skewness) (Kurtosis) -Wilk
(Mean)  (ss) (P)
Deney Grubu 21 72,85 6,53 0.600 -0.020 0.313
On Test
=
= | Deney Grubu 21 90,28 7,64 0.249 -0.267 0.999
N
S| Son Test
=)
v’
2 Kontrol Grubu 22 73,33 7,13 -0.127 -1.068 0.546
> .
3 Ontest
=
Kontrol Grubu 22 73,71 6,19 -0.046 -1.256 0.159
Son Test
Deney Grubu 21 14,28 2,68 -0.251 -0.586 0.839
On Test
(0]
£| DeneyGrubu 21 18,28 3,06 -0.34 -1.105 0452
:3
= Son Test
e
2| Kontrol Grubu 22 14,14 2,93 -0.063 -1.211 0.335
UL? Ontest
Kontrol Grubu 22 15,19 2,73 -0.107 -0.841 0.728
Son Test
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Ortalama, standart sapma, c¢arpiklik ve basiklik katsayilari gibi degerler
verilerin betimsel agidan degerlendirilmesini igerir. Caligmada, ortalama ve standart
sapma gibi betimsel degerlerin birbirine yakin olmasina dikkat edilmistir. Carpiklik,
bir frekans dagilimindaki simetri eksikligini ifade eder. Bir degiskenin frekans
dagilimmin biiyiikk (arti veya eksi) bir c¢arpiklik degeri varsa, bu degiskenin
normallikten saptigi sdylenir (Leech, Barrett, Morgan, 2005, 29). Cogu psikometrik
amag i¢in =1 arasindaki bir ¢arpiklik degeri miikemmel kabul edilir ancak ¢ogu
durumda +2 arasindaki bir deger garpiklik ve basiklik i¢in kabul edilebilirdir (George,
Mallery, 2020, 115; Tabachnick ve Fidell, 2013). Tablo 14 incelendiginde basiklik ve
carpiklik degerlerinin +2 arasinda yer aldig1 goriiliir. Ayrica Shapiro-Wilk testi sonucu
p degeri de dikkate alindiginda verilerin her bir grup ve testleri i¢in normal dagildig:

sonucuna ulasilir (p>.05).

Normallik varsayiminin belirlenmesinden sonra varyanslarin homojenliginin
tespiti i¢cin Levene Testi’ne basvurulmustur. Bu test, her bir bagimli degiskenin
varyansinin diger tiim bagimli degiskenlerin varyansiyla ayni oldugu varsayimini
inceler (George, Mallery, 2020, 311). Tablo 15’te bu teste iliskin sonuglara yer

verilmigtir.

Tablo 15: Varyanslarin Homojenligine iliskin Levene Testi Sonuclar

Degiskenler Grup Levene Test
F P
Medya Deney Grubu + Kontrol Grubu 0.630 0.432*
Okuryazarhigi Ontest
Elestirel Deney Grubu + Kontrol Grubu 0.634 0.430*
Diistinme 2
On Test

p>0,5 i¢in anlamlidir.

Iki popiilasyon varyansinin (deney ve kontrol grubu) esit oldugu hipotezinin
test edildigi bu analizde, Tablo 15°te goriildiigii lizere medya okuryazarlig1 becerisi
icin F=0.680 ve p=0.432 yani p>0.05, elestirel diisiinme becerisi i¢in F= 0.634 ve
p=0.430 (p>0.05) oldugundan varyanslarin homojenligi varsayiminin ihlal edilmedigi
ve varsayilan esit varyanslar t testi istatistigi, araglarin esitligine iliskin sifir hipotezini

degerlendirmek i¢in kullanilabilcegini gosterir (Cokluk vd., 2018, 20; Ho, 2018,223).
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Verilerin normalli§i ve varyanslarinin homojenliginin ispatlanmasinin
ardindan veriler ic¢in parametrik testlerin kullanilmasina karar verilmistir. Bu
dogrultuda; deney ve kontrol gruplarinin baslangi¢ diizeylerini ve gruplar arasindaki
farkin anlamliligimi belirlemek i¢in bagimsiz gruplar t-testine, deney ve kontrol
gruplariin son test puanlari arasindaki farkin anlamliligini belirlemek i¢in bagimsiz
gruplar t-testine, etki biiyiikliigiinii belirlemek amaciyla iki faktorli ANOVA testine,
deney ve kontrol gruplarinin kendi i¢lerinde 6n test ve son test puanlar1 arasindaki
farkin anlamli olup olmadigina yonelik Ol¢iimlerde bagimli gruplar t-testine

basvurulmustur.

3.5.2. Nitel Verilerin Analizi

Nitel veri analizi, verilerin hazirlanmasin1 ve organizasyonunu, verileri
kodlamay1 ve kodlarin bir araya getirilmesiyle temalara indirgemeyi ve son olarak
veriyi sekiller, tablolar veya bir tartisma halinde sunmay1 icermektedir (Creswell,
2013, 182). Bu dogrultuda yar1 yapilandirilmis 6n ve son goriisme formu araciligiyla
toplanan veriler belirli bir organizasyon dahilinde kodlarla siniflandirilmistir. Nitel
arastirmalarda ham verilerin kavramsal kategoriler halinde diizenlenerek kodlanmasi
onemli bir agsamayi teskil etmektedir (Neuman, 2014, 344). Her kod kendisiyle iliskili
bir temaya atanmistir. Kodlara iliskin cevaplar frekans cinsinden belirtilmistir.
Temalar, kodlar ve frekanslar bu asamalardan sonra tablolalar halinde gosterilmistir.
Tablolarin agiklamalari yapilirken temalara ve kodlara iliskin dgrenci ifadeleri “O1,

02, 03...” seklinde dogrudan alintilarla verilmistir.

Yar1 yapilandirilmis gozlem formu, sinirlandirilmis amaglar dahilinde gozlem
raporlarini yorumlamayr amagladigi i¢in veri analizi oncesi temalara ve kodlara
ayrilmistir. Uygulama Oncesinde “gocuk medyasinda masallarin dontigiimleri” ve
“medya okuryazarligi ilkeleri” temalar1 altinda 6grencileri gozlemlemeyi amaglayan
formda bu temalar kendi iglerinde beser kodla temsil edilmistir. Creswell’e gore,
analizde onceden sekillendirilmis bir kodlama semasi kullanilirsa, arastirmacilar
analiz boyunca ortaya ¢ikan ek kodlara agik olmalidir (2013, 187). Gézlem formunun
tiglincii temasi olan “6grenci tepkileri” bu 6ngorii ile iligkili olarak gézlem sirasinda
ortaya c¢ikmustir. Ogrenci tepkilerinin diger iki temayr anlamlandirmada etkili
olabilecegini fark eden arastirmaci, gozlem formuna bu ti¢iincii temay1 da eklemeyi

gerekli bulmustur. Veri analizi sirasinda bu tema altinda dort farkli kod belirlenmistir.
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Aragtirmaci, gelistirdigi temalar ve kodlar araciligiyla kendi goriislerinin ya da
literatiirdeki farkli bakis acilarinin 1s18inda bir yorum saglamistir (Creswell, 2013,
182). Gozlem formu raporlarinda da kodlara iliskin 6grenci goriisleri, goriisme

formlarinda oldugu gibi “O1, 02, O3...” seklinde dogrudan alintilarla belirtilmistir.

3.6. Arastirma Siireci

Aragtirmanin ilk boliimii durum caligsmasi ile baglatilmis, bu boliimiin karma
yontem arastirmasi i¢in zemin olusturmasi amaclanmistir. Bu dogrultuda tezin konusu
belirlenmis, ilgili kuramsal temellerden yararlanilarak arastirmaci tarafindan bu konu
cergevesinde problem durumu olusturulmustur. Durum caligmasimin baglangic
noktasini belirlemek i¢in ana problem ciimlesi; hareket noktalarini belirlemek iginse
alt problemler hazirlanmigtir. Arastirmaci ile danigmani tarafindan yiiriitiilen
toplantilarda  problem durumuna yonelik tartismalardan sonra  konunun
belirlenmesinden itibaren baglatilan literatiir taramasi daha net adimlarla devam
ettirilmistir. Masallarin doniisiimiinii igeren medya iletilerinin postmodern felsefeye
dayandirilmasi ve bu doniisiimlerin postmodern anlatim bigimleri ile desteklenmesi
sebebiyle “2000 sonrasi donem” arastirmanin ¢alisma alani olarak ¢izilmistir. 2000
yilindan giliniimiize kadar olan ve c¢ocuk filmi seklinde nitelendirilen filmler
incelenmis bunlardan on tanesi problem durumuna uygunluk sebebiyle arastirma
nesnesi olarak secilmistir. Analizi yapilan filmlerde s6z konusu doniistimler
temalarina gore bagliklara ayrilmis ve bunlar ilgili kuramsal temellere dayandirilarak
bulgular kismi olusturulmustur. Son olarak elde edilen bulgulardan hareketle sonug ve

tartisma boliimii hazirlanmistir. Sekil 3’te durum ¢alismasina iliskin siire¢ verilmistir.
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Problem Durumunun Belirlenmesi

N

Problem Ciimlesinin Belirlenmesi

N

Alt Problemlerin Belirlenmesi

S

Literatur Taramasi

\J

2000 Sonras1 Masallar1 Konu Alan Filmlerin Belirlenmesi

S

S

Icerik Analizinin Dayandirilacagi Kuramsal Temellerin Olusturulmasi

A4

Masal Doniisiimlerinin Alt Temalara Ayrilarak Analiz Edilmesi

A4

Kuramsal Temellere Dayandirilarak Bulgularin Olusturulmasi

AV

|
|
|
|
|
‘ Problem Durumuna Gore Filmlerin Sinirlandirilmasi
|
|
|
|

Sonug ve Tartigma

Sekil 3: Durum Calismasii Gosteren Islem Semasi

Karma yontemler arastirmalar1 nicel ve nitel verilerin toplanmasi ve analizi
gibi komplike bir siireci gerektirdigi i¢in, aragtirmacilarin ¢alismalarinda metodolojik
prosediirlerin diyagram olarak gosterimine yer vermesi Onerilmektedir (Toraman,
2021, 24). Cok boyutlu veri toplama yontemlerinin anlasilabilirligi ve siirecin akisina
dair ayrintil1 bilgi i¢in ¢alismanin karma yontem arastirmasina iliskin diyagrami Sekil

4’te sunulmustur.
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Y
e

5 5| Nicel Boyut 5 2
3l * Ogretmen ve || §| * Olgegin 3| *Goriisme 3| * Nitel ve
—| 0grencilerle —| gelistirilmesi, = &l nicel verilerin
-‘é gorlismeler 5 gecerlik ve 5 5| analizi,
7| giivenirlik Amag: =| verileri
Ao Bl | analizleri Dieneysel Al pirlestirme ve
mag: Eglence | 3| . - islem sonucu iliskilendi
amacina . { <1 * On testler katilimcilarin ghkilandionse
duyarli medya | > * 8 haftalik deneyimlerini | _ ¢
okuryazarligi uygulama siireci ve gortslerini *Verilerin,
6lgeginin * Son testler belirlemek "nedenl"', "ne
madde zaman" ve
havuzuna * "nasil"
iliskin veri Nitel Boyut birlestirildigin
toplamak ve * Gozl ¢ iliskin
uygulama azem sorulari
etkinliklerini Amag: Nicel cevaplama
planlamak verileri _
aciklayict kanit
saglamak Raporlastirma

Sekil 4: Gomiilii Desen Seklinde Yapilandirilan Karma Yontem Arastirmasini
Gosteren Diyagram

Sekil 4’te goriildiigii lizere, karma yontem arastirmasi nitel veri toplama siireci
ile baglamistir. Bu asamada uygulama Oncesi ve sonrasinda kullanilacak nicel veri
Olgme aract olan “eglence amacina duyarli medya okuryazarligi dl¢egi”’nin madde
havuzu olusturulmasina katki saglamak ve uygulamada kullanilacak etkinlikleri
tasarlamak amaclanmistir. Bu verilerin analizinin ardindan 6l¢ek gelistirme siireci
baslamis, Olgegin gecerligine ve giivenirligine dair analizler yapilmis, etkinlikler
tasarlanmistir. Sonrasinda etkinlikler i¢in uzman goriisi alinmis ve etkinlikler
uygulamaya hazir héle getirilmistir. Deneysel miidahale siireci, birinci hafta 6n
testlerin uygulanmasi ile baslamigtir. Daha sonra tasarlanan etkinlikler ile 8 haftalik
bir egitim donemi ge¢irilmistir. Son hafta, son testler ve goriismeler yapilmis boylece
uygulama asamasi 30.09.2021-08.12.2021 tarihleri ararasinda 10 haftalik bir zaman
diliminde gerceklestirilmistir. Dersin 6gretmeni tarafindan yiiriitilen katilimci
gozlemci rolii ile arastirmaci dahil olmustur. Uygulamanin sonunda &grencilerle
uygulamaya iligkin deneyimlerini ve goriislerini 6grenmek amaciyla gorligme
yapilmigtir. Sonrasinda nicel ve nitel veriler analiz edilip birlestirilmis ve sonuca

varilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde ilk olarak durum caligmasina iligkin bulgular ve yorumlar
aciklanmistir. Bu dogrultuda, masallarin doniistimiinii iceren ¢ocuk filmleri analiz
edilmis, bu doniistimlerin hangi temalar dogrultusunda ve ne sekilde gerceklestigi
incelenmigstir. Daha sonra karma yontem arastirmasina iliskin bulgular ve yorumlar

nitel ve nicel desene ait alt basliklar seklinde paylagiimistir.

4.1. Cocuk Medyasinda Masallarin Doniisiimiine Iliskin Bulgular ve Yorum

Cocuk medyasinda masallarin doniisiimleri, kurgusal ve zamansal dontistimler,
tematik doniistimler, masaldan fantastik anlatiya doniisiim ve islevsel dontigiimler

olmak iizere dort ana baslik altinda incelenmistir.

4.1.1. Kurgusal ve Zamansal Doniisiimler

Masallar1, 6zgiirlestirici ve yeni bir hikdye olarak yazmanin bir¢ok yolu vardir.
Kimi zaman tanidik bir masalin kurgusunda ve zamaninda yapilan degisikliklerle kimi
zaman da masal kahramanlarinin yeniden ele alinmasiyla bu yollara adimlar atilabilir.
Hangi yolu secerse secsin yazar, genellikle, okuyucunun/izleyicinin zaten Klasik
masala asina oldugunu varsayar ve tanidik olani yabancilagan bir tarzda tasvir eder.
Bir olay1 ya da karakteri yabancilastirmak demek, onu bir kez dogalligindan, bilinip
taninmighigindan, akla yakinlhigindan siyrilip almak, seyircide hayret ve merak
uyandiracak  bir kiliga sokmaktir (Brecht, 1997, 85). Bu durumda
okuyucunun/izleyicinin karakterle 6zdeslesmesinin Oniine gegilir. Asina oldugu
“anlat1”ya kars1 bir diisiinme siireci gerceklestirmek, “sey ”leri yeniden gorebilmek,
otomatiklesmis algiyr asmak igin (Todorov, 1995, 72) doniisiimler, bu “yabanci kilma”

eyleminden yararlanir.

Masallar1  doniistiirme  siirecindeki egilim, okuyucuyu yapmacik ve
programlanmis edebi alim tarzindan kurtarmak icin geleneksel motifleri kirmak,

degistirmek, ¢iiriitmek veya yeniden diizenlemek yoniindedir (Zipes, 1982, 316). Bu
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amaglart gerceklestirmenin en temel yolu masalin kurgusunu ve zamanini
degistirmektir. Calismanin ele aldig1 filmlerin ilki olan Srek’te (2001) kurgusal
doniisiim, filmin ilk dakikasindan itibaren kendini belli eder. Geleneksel masallarin
alisilmis agilist olan “Evvel zaman iginde ¢ok giizel bir prenses varmig” ciimlesi ile

baslayan film, bir sonraki ciimlesiyle bu kurguyu alaya alma egilimindedir:

L sUanljuLG K“q(;
Y

’ celeBraced ou T

b L

Sekil 5: Masal Baslangiclarimin Parodilestirildigi Sahne Ornegi

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Batakliginda mutlu mesut yasayan Srek adli ¢irkin devin, klasik masal
kurgusunu 6zetleyen masal kitabinin sayfasin1 “Sanki béyle seyler oluyormus gibi. Ne
kadar sagma!” diyerek yirtmasi ve kendi hikayesine gegmesi saniyeler almistir. Filmin
bundan sonraki kismi bir¢cok masal kahramanin bir anlatida birlestigi ve her bir
sahnesiyle bu masallarin parodilestirildigi bir diizlemde ilerler. Prensesi kurtarma
hikayesinin icinde glizellik-¢irkinlik algisi, 6tekilestirme, toplumsal Onyargi, sinif
catismas1 gibi bir¢ok olguyu isleyen Srek (2001) kendi masalini, diger masallar
tizerinden gergeklestirdigi “baskalasim”™ yoluyla kurgular. Baskalasim, klasik peri
masalinin taninabilir 6zelliklerini veya degerlerini ortadan kaldirmaz, ancak farkl bir
estetik ve sosyal ortamin tiim degerleri nasil yeniden iliskilendirdigini gdstererek

geleneksel anlatilarin olumsuzluklarini ortadan kaldirir (Zipes, 1982, 316).

Manhattan’da Sihir (2007) filmi farkl bir estetik ve sosyal ortamin goziinden
masallarin yarattig1 romantizme, insan iligkilerine ve kisilere odaklanir. Srek filminde
oldugu gibi bu filmde zaman belirsiz ve biiyiilii degildir. Film agilisin1 siirekli “gergek
askin Opiictiglinii” hayal eden romantik prenses Giselle 'in séyledigi sarkilarla yapsa
da kotii kalpli kralicenin Giselle’i kendi tabiriyle “mutlu sonlarin olmadigi bir yer”
olan New York’a atmastyla olaylar gelisir. Kraligenin Giselle’t bir kuyunun

kenarindan asag1 atmasina ragmen prensesin New York sehrine gelisi tepeden inme
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seklinde gergeklesmez. Aksine Giselle masal diyarindan buraya bir kanalizasyon
kapag1 araciligi ile ulagmak zorunda kalir. Bu, geleneksel masal kurgusunu yikima

ugratmanin ilk adimidir:

Sekil 6: Masal Kahramam Giselle’in Modern Diinyaya i1k Gelis Sahnesi

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

En biiyiik zamansal doniisiim burada gergeklesir. Bir masal kahramani olan
prenses gercek bir zaman, ger¢ek bir sehir ve durumlarla yiizlesmek zorunda kalir.
Kurgusal dontigiimler ise masallarin romantizmine yapilan vurgularla gerceklesir.
“Gergek agkin dpiiciigii”, “sonsuza dek mutlu” gibi sdylemlerin parodilestirilmesi ile
de bu doniistimler gili¢lendirilir. Bu baglamda, yazarin gerek kurgusal gerek zamansal
degistirme/doniistiirme eylemi ve doniisiimii yansitan son sanatsal iirlin olan film,
yasamin  kendisinin  insanlarin  temel ihtiyaglarin1  karsilayacak  sekilde
sekillendirilebilecek siiregler oldugunun farkina varmasini saglamaya yoneliktir

(Zipes, 1982, 316).

Hearne, Giizel ve Cirkin masalinin farkli versiyonlart ile ilgili yazdigi kitabinda
farkli zamanlarda ve kiiltiirlerde farkli anlamlar tasima kapasitesine sahip olan
hikayenin hayatta kalacagini belirtir, bu durumda ona gore iyi oykiiler, kahramanlarin
ve prenseslerin yeniden tanimlanabildigi, "toplumsal degerlerde bir degisime uyum
saglama" esnekligine sahip olanlardir (1989, 141). Masal prenseslerinin geleneksel
ozellikleri diisiiniildiigiinde bir “prenses” figiirliniin en sarsic1 degisimlerinden biri
Prenses ve Kurbaga (2009) filminde gerceklesir. Disney, bu filmde, daha 6nce ¢izdigi

tiim prenses imajini geride birakarak prensesini “siyahi” olarak belirlemistir.
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- Kesinlikle mi?
-Evet.

Sekil 7: Tiana ve Ailesinin Ev Yasamindan Bir Kesit

Musker, John, Ron Clements (Y6n.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

Prenses ve Kurbaga (2009), kurgusunu ayni isimli masaldan esinlenerek
olusturmus, fakat onu Hearne’iin belirttigi gibi farkli zamanlarda ve kiiltiirlerde bir
anlam tagimasi i¢in hem zamansal hem kurgusal olarak yeniden yorumlamistir.
Prensesini (Tiana) siyahi olarak resmeden film, masalin belirsiz ve biiyiilii zamanini
1920’lere, mekanini ise New Orleans’a tasir. New Orleans siyahilerin onciiliik ettigi
caz miiziginin dogdugu yer olarak bilingli segilmistir. Zaman ve kurgunun
degisimindeki en biiyiik sebeplerden biri sinifsal vurgudur. Bu filmde Tiana, prenses
degildir, fakir bir aileden gelir ve hayallerine ulasmasi i¢in ¢ok calismasi1 gerekir.
Gergek zamanin igine “sihir” katilarak olusturulan kurguda kurbagaya doniigen prens
degil, prensestir. Bu degisim ise “gercek askin Opiicliglinden” sonra bir goriiste asik
olup evlenen ciftlere gdbnderme yaparak birlikte bir miicadeleye girmenin ve birbirini
tanimanin “ger¢ek” yasamdaki 6nemini vurgular. Bu filmdeki kurgusal ve zamansal
doniistim, peri masallarini uygarlik siirecinin baskin dénemeglerinin elestirisinde bir
arag olarak gormeyi temsil eder ve toplumsal degisimin hala miimkiin oldugu inancinm

tasir.

Ozellikle orta cagdan modern déneme kadar peri masallar1 ve cinsiyete iligkin
belirli degerlerin ve kavramlarin igsellestirilmesi araciligiyla toplumsallasmanin
saglanmasi hayati onem tasir. Bu donemde, cocuklar yavas yavas, 6zel niteliklere
sahip ayr1 bir yas grubu olarak degerlendirilmeye baslamis ve genglerin davranislariyla
aligkanliklarinin, egemen smiflarin toplumsal giiclinii, prestijini ve hiyerarsisini
yansitmasini saglamak i¢in, cocuklarin agik ve dolayli pedagojik yaklasimlarla terbiye

edilmesinin ¢ok énemli oldugu diislinilmiistiir (Zipes, 2016¢, 39). Bu nedenle “iyi”
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yetistirilen ¢ocuklarin faydalanmasi i¢in peri masallar {izerinden uygarlik siirecine
dair bir soylem gelistirilmesine son derece 6zen gosterilmistir. Bu, nasil “dogru”
davranilacagini; yani toplumsal diizeni bozmadan ve ayni zamanda basin1 derde
sokmadan, uysal ama kurnaz bir sekilde topluma dahil olmay1 6greten faydaci bir
ahlak¢ilik anlamina gelir (Zipes, 2016c, 40). Postmodern peri masallar1 ise modasi
geemis bu amacin farkindadir ve bazen zamansal bir doniisiim gergeklestirmeden
karakterler iizerinde yarattig1 degisimlerle kurguya miidahale eder. Goriiniirde anlatida
zamansal bir degisiklik olmasa bile yeniden yorumlama, modern ¢aga ayak uydurmaya
calisir. Bunun en biiyik oOrnegi Rapunzel masalinin doniisiimiine dayanan
Karmakarisitk (2010) filmidir. Filmde orijinal anlatidaki gibi cadi tarafindan kuleye
hapsedilen Rapunzel, bir prens tarafindan degil iilkenin en gok aranan hirsiz1 Flynn’in
saklanmak i¢in bu kuleyi tercih etmesiyle kesfedilir. Rapunzel’i kuleden kurtarma ve
18.yas giiniinde en biiylik hayali olan fenerlere ulastirma eylemi karsilikli yapilan bir
anlagsmaya doniiserek maceray1 baslatir. Filmde Rapunzel, orijinal masaldakinin

aksine giiclii bir kiz1 temsil eder:

Sekil 8: Rapunzel'in Flynn'le ilk Karsilastig1 Sahne

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakarisik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Kendini savunabilen ve hayalleri i¢in eyleme kalkisan biri olarak resmedilen
Rapunzel, klasik masal anlatilarinin kaliplarin1 tam kiramasa da Flynn ile karsilastig
andan itibaren “bekleme” eylemini sonlandirir. Siirekli kurtarilmayi bekleyen bir
pozisyonun aksine, basladiklar1 yolculukta, Flynn’i zor durumlardan kurtarma islevi

Rapunzel’e diiser.

Edebi karakterlere yonelik ¢esitli teorik yaklagimlar, iki u¢ nokta arasinda gidip

gelmistir: olay orgiisiinde salt temsilciler olarak karakterler ve tam psikolojik varliklar
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olarak karakterler (Nikolajeva, 2003, 3). Masallar 6zellikle cadi, kral, kralige, prens,
prenses gibi kahramanlarla kotiiliik, iyilik, sabir, masumiyet, giizellik, ¢irkinlik gibi
bir¢ok olgunun temsilini ¢izmislerdir. Sinemada ve resimlerde tasidiklar1 6zelliklere
gore sekillenen bu temsilciler okuyucu i¢in bir¢ok durumda tahmin edilebilir kararlar
almislardir. Ozellikle geleneksel peri masallar1 edebi karakterlerin ilki olan salt
temsilcilerle didaktik bir tavir esliginde kurgusunu yapilandirir. Postmodern peri
masallar1 ise, tam olarak psikolojik demek miimkiin olmasa da kahramanlara
psikolojik derinlik saglamaya goniillii yapimlardir. Bu sebeple simdiye kadar
anlatilmamis olani anlatma, masaldaki farkli bir kahramanin goziiyle olaylara bakma
egilimindedirler. En biiyiik kurgusal doniisiimiinii odak noktasin1 degistirerek yapan

bu filmlerden en tipik olan1 Malefiz dir (2014):

/“@S’i“zeﬁ_e:s’léi:’tﬁz hik& eyl /}
Nayerfiderarlatalimss §

Sekil 9: Masal Anlaticisinin Doniisiime Dikkat Cektigi Acilis

Stromberg, Robert. (Yon.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Uyuyan Giizel masalinin yeniden yazimi olan bu film, bir dis ses -filmin
sonunda bu kisinin Uyuyan Giizel (Aurora) oldugu anlasilir- tarafindan anlatilmaya
baslanir. “Size eski bir hikdyeyi yeniden anlatalim ve bakalim ne kadar iyi
biliyormugsunuz” climleleriyle kurgunun aslinda hi¢ de bizim bildigimiz gibi
olmadigin1 sdyleyen dis ses, hikdyeyi prenses iizerinden kurgulamak yerine “cadi”
figiiriinii tercih eder. Ustelik filmin ismi de cadinin ismi olan Malefiz’dir. Cadmin
Uyuyan Giizel’i lanetlemesinin altinda yatan asil sebebi arayan film, bu ¢ikis noktasi
izerinden sevgi duygusunun yalnizca kadin-erkek iligkisi olarak tasvir edilemeyecegi
mesajint  verir. Zamansal bir doniisim gerceklestirmemekle birlikte kurgusal
dontistimiinde “masal aslinda bdyle miydi?” sorusunu diisiinmek igin itici bir gii¢
uygulayan Malefiz (2014), ozellikle temsilci konumundaki masal kahramanlarini
yeniden diisiinmeye iligskin bir anlam alan1 yaratir. Aslinda bu hikayede orijinal metnin

aksine kralin kétiiliigline, perilerin “her seyi bilme” noktasindaki eksikligine, cadilarin
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iyi taraflarina, tipik kahramanlar disinda kalan tiim “Gteki”lerin yasam degerlerine
sahit oluruz. Bu noktada cocuklar i¢cin edebiyat, okuyucusunu kaybetmemek i¢in
metinlerarast bir alan birakma girisimindedir (Wilkie, 1999, 135). Metinlerarasi
etkilesimi serbest birakmaya yetecek bu bigimsel-anlamsal alanin ¢ocuk
okuyucuyu/izleyiciyi kazanmakla kalmayip yetiskinleri de hedef alan bir okuryazarlik
stirecini hedefledigi goriiliir. Nitekim bu anlatilar, metinleraras1 bosluklar1 gerekli

temalar altinda siiflandirabildigi 6l¢iide yeni anlamlara ulagir.

Bakis acisin1  baska bir kahramana ¢evirerek kurgusal dontisiimi
gerceklestirmeyi amaglayan baska bir film Pamuk Prenses’in Maceralar: (2012)
filmidir. Filmin odak noktas1 “kralige” figiiridiir. Orijinal masaldaki ile amaclar1 ayni
kalsa da kraliceye bu yeniden yazimda onu bir nebze daha sevimli kilabilecek sakacilik

gibi 6zellikler yliklenmistir:

Sekil 10: Kotii Kralice Figiiriiniin Tasviri

Sing, Tharsem (Y 6netmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.

Filmin girisinde “bu da benim hikdayem onun degil” diyerek Pamuk Prenses’i
siliklestirmeye ¢alisan kralige karsisinda, Pamuk Prenses de klasik anlatidaki gibi
tasvir edilmez. Babasindan kalan krallig1 kraliceden kurtarmaya ¢alisan Pamuk, filmde
madenci degil haydut olan yedi ciiceden kendini savunmay1 ve doviismeyi 6grenir.
Son olarak bakildiginda mutlu olma hakki yine Pamuk Prenses’e verilmis, iyilik
kotiiligl yenmistir. Aslinda bu hikaye filmin basinda krali¢enin iddia ettiginin aksine
Pamuk Prenses’in hikayesidir. Fakat kurgudaki en biiylik degisiklikler orijinal
hikayedeki siddeti yumusatmay1 amaglar; kraligenin ritiiel yamyamlig silinir (Inge,
2004, 138).
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Modern ¢ag boyunca “cocuk” figiirii, kentlesme, teknoloji, tikketim gibi gesitli
yetiskin endiselerini de igeren bir dizi siirecten gecmistir. Bu sebeple ¢ocuklarin
modern yasamin karmasasindan bir nevi geri ¢ekilisi kiiltiirel olarak peri masallari,
hayvanlar ve doga ile uyumlu sembolik anlatilarla gergeklestirilmistir. Fakat bununla
birlikte ¢ocuklar gelecegi de somutlagtirma ihtiyaci i¢inde ve kiiltiiriin en ¢agdas
bicimleriyle 6zdeslesme kurma egilimindedir. Heniliz 1940’larda bu modernite ve
toplumsal elestirinin edebi bir bi¢imde anlatim1 Fransiz yazar ve pilot Antoine de
Saint-Exupéry tarafindan Kiiciik Prens kitabi ile gergeklestirilir. Her ne kadar hacmi
ve yazar tarafindan gerceklestirilen resimleri géz ontine alindiginda uzun bir donem
cocuk masal1 olarak nitelendirilse de kitabin yetiskinlerin tipik yasam bigimlerine
yaptig1 elestirilerle aslinda Oyle olmadig1 anlasilir. Kitap Sahra Co6li’ne diisen bir
pilotun, kendi gezegeninden ayrilarak her biri farkli kavramlarin temsili olan alt1 ayri
gezegeni ziyaret ettikten sonra Diinya’ya gelen Kiiciik Prens ile tanigmasini konu alir.
Her bir gezegende, otorite tutkusu, bencillik, saplanti, kendini begenmislik, bahane
liretme, iletisimsizlik, sorgulamadan emirleri yerine getirme gibi durumlarin elestirisi
yapilir. Sinema filmi ise yine ayni isimle 2015 yilinda ¢ekilir. Bu filmde doniisiimii
gerceklestirilen bir peri masali degildir. Kiigiik Prens hikayesinin yeniden ele alindig1
filmde orijinal anlati aynidir. Bu hikayeyi artik yaglanmig olan Pilot’un agzindan
komsusu olan kiiciik kiza anlatirken dinleriz. Metin zamansal bir doniisiim olarak
giiniimiize ¢ekilmis, mekan olarak da yazarin memleketi olan Fransa verilmistir. Film

bir fili yutan boa yilanm1 gorseli ile kitabindaki gibi bir baslangi¢ yapar:

T ha

BUlkontyalcokdkaralyordtims
Senresinek ek ik resmuin yeptm.

Sekil 11: Kiiciik Prens Filminin Orijinal Hikayesi ile Baglantih 11k Sahnesi

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Pilot, kiigiikken ¢izdigi resmi higbir yetiskinin anlamadigindan ve yetigkinlerin
ona bu hayalinden uzaklasarak aritmetige, tarihe ve dilbilgisine yonelmesi gerektigini

sOylediginden bahseder ve bunun {izerine bu tavsiyelere uyarak biiyiir ve ¢cocukluguna

111


https://tr.wikipedia.org/wiki/Antoine_de_Saint-Exup%C3%A9ry
https://tr.wikipedia.org/wiki/Antoine_de_Saint-Exup%C3%A9ry

dair her seyi unutur. Filmde, bliylidiigli diinyanin fazlasiyla yetiskinlere gore bir yer
oldugunu goren Pilot, hikayesini paylasacak bir yer arar durur. Komsusu kii¢iik kiz
ise, daha dokuz yasinda kiiciik bir yetigskin gibi giinlerini gegirir. Annesinin istegi
lizerine sinavlarina hazirlandigr okul igin her bir dakikasmi planli yasar. Pilotla
tanismasindan sonra Kiiciik Prens kitabinin 6nemli kisimlar1 Pilot tarafindan kii¢iik
kiza anlatilir. Kiigiik Prens’i tanidik¢a yasadigi hayatin ne kadar sahte oldugunu
anlayan kiiclik kiz, artik biiyiimiis olan Kiiclik Prens’i bulmaya karar verir. Kiigiik
Prens’i buldugunda, ¢ocuklugunu unutmus, i¢inde yasadigi diinya sartlarim1 kabul
etmis ve yetiskinlesmis bir insanla karsilasir. Ona Kiiciik Prens’i hatirlatmasi gerekir.
Filmde orijinal hikaye degistirilmemis bunun yerine bu hikdyeye giiniimiiz
diinyasindan ve insanlarinin géziinden bakma yoluna gidilmistir. Orijinal anlatinin en
onemli kahramani Kiiciik Prens’in biiylidiigiinde nasil biri olacagina dair bir soru
sorulmus ve kurgusal doniisiim bu tahmin iizerinden gergeklestirilmistir. Bu soruya
verilen cevap tamamen 21.ylizy1l1 yansitmaktadir. Kitapta gezegenlerin temsil ettigi
kavramlar filmde de eklenen tipler aracilig1 ile glinlimiize uyarlanmistir. Filme orijinal
anlatidan farkli olarak eklenen “postmodern zaman” metaforu ve Kiigiik Prens’in bir
yetiskin olma ihtimali, hikdyeyi hayatta kalmasi ve baska olasi ihtimallere iliskin
gelecege aktarilmasi igin vazgecilmez bir metinlerarasiliga baglar. Her dénem ve
kiiltiir, “yasam kadrosunun” kendi favori bigimlerini genellikle giinliik kullanim i¢in
basit, 6zel zamanlar i¢in daha karmasik ve dokulu oldugundan, hikayelerimizin de
kolayca elde edilebilen ancak duruma, anlaticiya, dinleyiciye gore doniistiiriilen basit
malzemelerden yaratildigin1 hatirlatir (Coats, 2004, 1). Bu sekilde hikaye tarifleri
kiiltiirler ve nesiller arasinda yogrulabilir, 21.ytlizy1l seri tiretimlerinde standartlagabilir
ve yumusatilabilirler ya da bizi yansitan seylerle gii¢clendirilebilirler. Bu sekilde ¢ocuk
filmlerinin uyguladig: tek stratejinin ¢cocugu gercek yasamdan tamamen kopardig:
anlatilar olmadigin1 goriiriiz. Filmde oldugu gibi modern alanlarin yeniden
yapilandirilmasi ve modern teknolojilerin yeniden tasarlanmasi yoluyla ¢ocuklar ve
modernite arasindaki gerilimleri miizakere etme girisimleri goriilebilir (Kirkland,

2017, 101).

Tarihsel olarak metin, ciimle dizilerinden olusan bagimsiz bir makro yap1
olarak goriiliirken daha yakin zamanlarda, sosyal dil ve okuryazarlik teorileri, metni
biligsel yollardan ziyade sosyal olarak kavramsallastirmistir (Wallace, 2003, 11).

Metne ve metin liretimine cagdas bir bakis olan bu kavramsallastirma, metnin
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toplumsal bir biitlin i¢indeki isleyisini vurgular. Bu, metnin iiretildigi ve tiiketildigi
kosullarin yeteri kadar anlagilmasi gerektigi anlamina gelir. Metni hem kendi i¢inde
hem de iiretildigi ortamla iligskilendiren “baglam” dedigimiz kavram, iiretimin ve
tilketimin dogrudan ve dolaysiz gibi goriinen kosullarindan daha fazlasi olarak
anlasilmalidir. Ortiik kosullar baskin sdylemleri hedef alan alt okumalarin genis
perspektifleriyle anlagilabilir. Ayrica hem metnin kendisinin Ozellikleri hem de
yazarlik ve durum baglamlar1 okuyucu-metin etkilesimini ¢arpitabilir (Wallace, 2003,
16). Bu su sekilde agiklanabilir: ortiik kosullar dedigimiz bilgilerin, degerlerin ve
tutumlarin paylasildigi “anlamsal” varsayimlar, metnin dili, ayrmtilandirma ve
sorgulama derecesi ile belirtilir. Bu sebeple klasik peri masallar1 benzer ve standart
kiplikleri iceren genisletilmemis metinlerdir. Bu sebeple anlamsal varsayimlar ortiik
oldugu icin sonug¢ genellikle tek bir yoldan ¢ikarilir. Bunun aksine “sinirda
sorgulamalar” olarak geleneksel anlatilarin postmodern yeniden vizyonlari, bu
anlatilar1 okuma seklimizi degistirmekten daha fazlasini yaparak "biiyii" ya da mitsel
olgularin siirsel niteliklerini doniistiirlip yeniden harekete gecirir, bdylece onun
tekrarindan yararlanilmamis ya da unutulmus olasiliklar tiretir (Bacchilega, 1997, 22).
Sinirda  sorgulamalarin  gergeklestigi  ve ¢ikis noktasini  yine masallarin
bi¢imbiliminden alan Moana (2016) hem toplumsal cinsiyet rollerinin hem de mitsel
olgularin yeniden yorumlandigi bir diger filmdir. Film peri masallarinin aksine
saraylara, prenseslere, krallara odaklanmak yerine ilkel bir kabilenin doga ile kurdugu
iliskiye odaklanir. Ik kurgusal déniisiim burada gerceklesir. Moana Antik
Polenezya’da yasayan bir kabile sefinin kizidir. Babaannesinden dinledigi “Te-Fiti”

efsanesiyle biiylimiistir:

«

...engin okyafustin Gte yanindan
Maui'yi bulup getirecek:

Sekil 12: Moana'nin “Secilmis Kahraman” Oldugu Mesajinin Verildigi Sahne

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.
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Doga ile iliskilendirilen Tanriga Te-Fiti’nin kalbi yar1 Tanr1 Maui tarafindan
calimmistir. Bu lanet biitiin kabilelere ulagmis, okyanusa acilamaz {iriin yetistiremez
olmuslardir. Moana, Maui’yi bulup kalbi ait oldugu yere birakmasi i¢in bir yolculuga
¢tkmalidir. Cocuklugundan itibaren babasi ve kabilesi tarafindan okyanusun 6tesinin
tehlikeli olduguna dair yasaklamalara aldirmadan Moana igindeki cesur tarafi kendi
insanlarinin yarar1 i¢in kullanmaya elverisli bir mizac tasir. Yolculuga ¢ikma,
olgunlagsma gibi masal islevleri {izerinden karakter degisimleri ve konu ile ilgili
yapilan kurgusal doniisiim, bir nevi meta-folklor 6rnegi tasir ve masallarin onceki
yorumlart i¢in ideolojik bir test olusturur. Postmodern ¢ocuk filmleri, bunu yaparken
modern insanin krese havale ettigi halk masalinin, bir sekilde bilingaltimizi nasil
sekillendirdiginin ve “hikdyede gizlice yasadigimin” farkindaligin1 sergiler
(Bacchilega, 1997, 22). Kiiltiir, donem, anlati degisse de karakterleri ve tepkileri ile bu

anlatilar insan belleginin bir pargasidirlar.

Metinlerarasilik, yalnizca diger Kkiiltiirel eserlere gondermeler yoluyla
toplumsal elestirisi icin "liretken" olmakla kalmaz, ayni zamanda farkli izleyici
yapilart talep eder. En ilging ¢ikarimlar ise bu nitelikle gerceklesir. Animasyonlu
programlar i¢in mizah, ironi ya da elestiri metinlerarasi yorumlama deneyimini
karmagiklastirabilir. Ciinkii bu filmler ayn1 zaman da okuyucu topluluklarin1 da
tanimlar. Ciinkii mesaj kismen ya da tamamen referansi anlayan izleyiciye baghdir.
Bu sebeple ¢ocuklar i¢in gdérdiiglimiiz animasyonlu programlar ayni anda birden fazla
izleyici kitlesini kapsamina alir. Bir dev masalin1 farkl1 sekilde yorumlayan /yi Kalpli
Dev (2016) izleyici toplulugunu sadece c¢ocuklar olarak kurgulamayan filmlerden
biridir. Filmde insan ve “6teki” iizerinden birgok elestiri yapilir. Ustelik bir dev ile
kii¢tik bir cocugu birlestirerek “insan yiyen dev’” masallarinin da ironisini yapar. Dev

masallarindaki kurgusal doniisiimiin en 6nemli kismi1 bu birlesmeden saglanir.
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Devim diye insan yiyen bir yamyam*
4 "oldugumu mu sandin?

Sekil 13: insan'in "Oteki'"ne Bakisim Simgeleyen Bir Diyalog Sahnesi (lyi
Kalpli Dev

Spielberg, Steven (Yonetmen). (2016). Tyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.

Yetimhanede yasayan annesiz ve babasiz biiyliyen Sophie ile BFG (Big
Friendly Giant) arasinda gelisen arkadaslik ve birlikte atildiklar maceralar iizerinden
“insanin insana ve baska varliklara yabancilasma”si ele alian filmde, devler iilkesi ile
Londra sokaklar1 olmak tizere gergek ve fantastik mekan bir arada verilmistir. Ayrica
kraliceye ve kraliyete yapilan vurgu ile masallarin aksine daha belirgin bir zamanin
kurgusal doniistime hizmet ettigi goriiliir. Salt peri masallarinin mekanini, zamanini ve
kahramanlarin1 kurgulayan moderniteden uzaklagsmaya ve onu reddetmeye c¢alisan
filmlerin aksine fyi Kalpli Dev (2016), modern zamanlarla da iliskilendirilebilecek alt
okuma firsati vermektedir. Bu sekilde edebi uyarlamalarin film metnini, icerigi
nispeten yeni bir yaywncilik tarihine sahip olsa bile, salt endiistri oncesi bir anlati

kiiltiirii i¢inde konumlandirmasimin 6niine gegilir (Kirkland, 2017, 101).

Coklu permiitasyonlar postmodern doniisiimler Ttretir ¢iinkii aym1 anda
onaylama ve sorgulama stratejileri ¢esitli elestirel Oz-diisiinlimsel hareketlerde
yeniden ikiye katlanir (Bacchilega, 1997, 23). Bu doniisiimler geleneksel masallarin
toplumsal cinsiyet iiretimini sorgulayabilir ve yeniden yapilandirabilir ya da onu
sorgulanmayan bir 6znellik veya anlatt modeline kaydetmek i¢in yeniden yazabilir.
Yakigikli Prens (2018) filmi, bu tarz bir 6znellik sorgusunu toplumsal cinsiyet
diizleminde gerceklestirmek i¢in prens ve prenses hikayesini yeniden ela alir ve bu
sefer prensin goziinden bir masalin nasil ger¢eklestigini yeniden kurgular. Filmin en
basindan “bu diinyamin en iinlii prensinin hi¢ anlatilmamis gergek hikayesi”
climlesiyle simdiye kadar karakter 6zelligi gosterememis “prens” tipine dikkat c¢ekilir.

Ciinkii her masalda gorevi aynmidir: daima basi dertteki kizi kurtarmaya gelir ve tek
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amact her kizin kendisini prenses gibi hissetmesidir. Fakat bu filmde prens, iyiligin

sonu yoktur diye diisiinmeye baslar ve kurguyu doniistiirecek eylemi gergeklestirir.

Sekil 14: Yakisiklh Prens Filminin Baslangicindan Bir Sahne

Venokur, Ross (Y6netmen). 2018. Yakisikhh Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Yakisikli prensimiz Philippe’in, klasik peri masallarinda bir liituf olarak
goriilen “yakisikliligr” bu filmde onun laneti olarak islenir. Ciinkii her kadin goriir
gdrmez ona asik olur ve bundan dolayr “gergek aski” ayirt edemez. Daha Once
Kurtardigi Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel ve Kiilkedisi’'nden birini segip evlenmeli ve
bu laneti sonlandirmalidir. Fakat hangisine gercek ask besledigini bilemez ¢iinkii daha
once bu duyguyu hi¢ tatmamistir. Simdiye kadar dyle “yapmasi gerektigi” i¢in bu {i¢
giizel kizin masalinda bulunmugtur. Bu se¢imi ger¢eklestirmeden dnce geleneksel peri
masallarindaki bir yolculuga ¢ikmali, asilamayacak tepeleri agmali, yenilemeyecek
canavarlar1 yenmelidir. Prens goziiyle gergeklestirilen bu yeniden okuma, yeniden
yazmanin sihirli bir anahtari olarak dogallastirilmis yapayliginin gézden gegirilmesini

gerektiren sorular1 giindeme getirir. Filmde dogallastirilmis bu yapaylik {izerinden

masallarin mantiksal hatalarinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin parodisi yapilir.

Filmde anlamlarin ¢ogullugu iizerine odaklanilmak istenmis bu sebeple metni
klasik sozbilimin ve okullardaki metin agiklamasimin yaptigr gibi biiyiik kitleler
bigciminde yapilandirmaktan vazgeg¢ilmistir (Barthes, 2009, 132). Boylece Barthes’in
cogul anlamlar1 vurgularken belirttigi gibi metin yetkisini biiyiik, son, kesin, sabit bir
yaptya ve sonug biitliniine birakmadan durmamacasina ve birkag¢ kez anlam tagimistir
(Barthes, 2009, 132). Bu kurgusal doniisiimiin her okumada ve yeniden yazimda tekrar

tekrar doniisiime ugrayabilecegini gosterir. Okumanin ¢ogul olmasi demek giris,
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gelisme ve sonug diizeninin bulunmamasi demektir: “sanki metin siireklilik oyununda
sona ermek {izere yeniden kurulmus, gdsteren de o zaman ek bir 6zellik olan “kayma”
ile donanmis gibi, bir okumanin ilk degiskesi son degiskesi de olabilmelidir” (Barthes,
2009, 134). Bu degiskenlik filmin basinda verildigi gibi sondaki bir sahne ile de temsil
edilir:

Sekil 15: Doniisiim Sonrasinda “Son”larin Ashinda Baslangi¢ Olabilecegine
Vurgu Yapan Sahne

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisiklh Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

“Biitiin peri masallari buna mutlu son diyor, ama ben mutlu bir baslangi¢
olarak diisiinmek istiyorum. Ciinkii birlikte hayatimiz daha yeni basliyor” seklinde
bitirilen film aslinda bitirilmedigini ve sonraki okumalar i¢in sonsuz sayida bosluk
biraktigin1  sOylemis olur. Doniisen zamanlar i¢in doniisen kurgularin ifade

edilebilecegi sonsuz sayida “baslangic™.

4.1.2. Tematik Doniisiimler

Bu boliimde masallarin doniisiimii; toplumsal cinsiyet, ekolojik sdylem, sosyo-
kiiltiirel vurgular olmak tizere ii¢ tema g¢ercevesinde incelenecek ve bulgular

filmlerden alinan gorsellerle desteklenecektir.

4.1.2.1. Toplumsal Cinsiyet Vurgulu Doniisiimler

Medyada icgerik tretme konusundaki gelismeler cocuk filmlerinin tipik
ozelliklerinin yetiskinleri hedefleyen filmlere giderek daha fazla benzedigini
gostermektedir. Bu yakinsama, cocuk filmlerinin hem temalar1 hem de anlati
stratejileri i¢in gegerlidir, ¢ilinkii bu filmler zor, hassas veya "tabu" konular1 daha sik

ele almaktadirlar. Ayrica bu filmlerin yonetmenleri, birinci sahis anlatim, gegmise
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doniik odaklanmalar, coklu perspektifler, farkli zamansal seviyelerin kombinasyonu
ve diger filmlere ara imalar gibi araglar araciligi ile karmagik anlati ve estetik
kullanimlarindan yararlanmaktadir (Meibauer, 2013, 39). Bu stratejiler bu masallarin
kiiresellesmesini saglamis ve Asya’da ortaya ¢ikanlar da olmak tizere Disney, Pixar
gibi yapim sirketleri tarafindan diinya ¢apinda dagitilmistir. Ozellikle sosyal iliskiler
ve toplumsal cinsiyet konusunda ¢aga ayak uydurmaya calisan yazarlar genellikle
kanonik masallarin anlamlarina itiraz etmek i¢in bu filmleri ara¢ olarak
kullanmaktadir. Ciinkii birgok arastirmaciya gore kanonik masallarin ¢ogu cinsiyet

konularinda geri kalmis zihniyeti yansitma egilimindedir (Zipes, 2004, 80).

Srek (2001) kanonik peri masallarinin iki cinsiyet kategorisinden birine
atanabilecek klasik kaliplar1 ihlal etmesi bakimindan sorgulanabilir modeller sunar.
“Normallestirilmis” erkeklik ve kadinlik imaj1 lizerinden toplumsal cinsiyet rollerinin
parodisini yapan filmde, tipik masallarin yakisikli prenslerinin aksine farkli bir “prens”

modeli ¢izilir.

Mukemmel damat icin
mukemmel geliniolacak misin?

Sekil 16: "'Giizellik” Unsurunun Parodilestirildigi Sahne

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Cinsiyet rollerindeki “miikemmellik” vurgusunu “Lord” olmasi ile dengeleyen
Farquaad bu riitbeye yakisabilecek miikemmel gelini bulma pesindedir. Ustelik
kendisi aradiginin ve klasik masallarin prenslerinin aksine kisa boylu ve ¢irkin olarak
resmedilir. Fakat hem erkek hem de soylu olmasi onun bu 6zelliklerinin istiiniin
ortiillmesinde en Onemli iki etkendir. Srek (2001)’te ozellikle klasik masallarin
anakronik olarak goriilen ataerkil ideolojilerine meydan okuyan soylemler kodlanarak
Lord Farquaad, Srek ve Fiona karakterleri araciligi ile temsile sunulmustur (Crew,

2002, 77). Bu sekilde tiirtin geleneklerini yeniden ¢alisan ve masallarin feminist alt
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Ookumasini yapan film, masal tiiriinii baltalayarak tiire iliskin beklentilerimizi de
karsiliksiz birakmistir. Ornegin; filmde Lord Farquaad Prenses Fiona’y1 kurtarma
gorevini kendisi adina ¢irkin bir dev olan Srek’e verir. Karsiliginda onu batakliginda
rahat birakacaktir. Daha en basindan normal bir masal gibi baslayacakmis hissi veren
fakat “anlati” tarzina farkindalikla yaklasan film, prensesi kurtarma macerasinda
“Fiona” ile de “kadin” kimliginin doniisiimiinii sunar. En basta sadece kurtaricisi
oldugu icin hicbir bag kurmadan ¢irkin bir devi “gercek aski” olarak kabul eden tipik

bir “prenses” figiirii ¢izilir.

- Tipin degilim diyelim_ N r

— - Oylesin. Sen kurtaricimsin.

Sekil 17: Masallardaki "Kurtarma" Islevine Yapilan ironi

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yo6netmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Sonrasinda Srek ve Esek ile kralliga doniis yolunda birlikte gecirdigi
zamanlarda Prenses Fiona’nin ¢aresiz geng kiz stereotipi olmadigini anlariz. Zeki ayni
zamanda dogal bir kadin aksiyon kahramani oldugunu goriiriiz (Furby, Hines, 2014,
157). Bu yolculukta bir seyler paylastik¢a birbiri ile bag kurmaya baglayan Srek ve
Fiona “sevgi”ye dair duyguyu birlikte kesfederler. Srek Fioana’nin kusursuz goriinen
giizelliginden dolay1 kendisini begenmeyecegini diisiiniirken, Fiona’nin da Srek’ten
sakladigr sey giin batim1 ile birlikte ilizerindeki lanet yliziinden giizelligini
kaybetmesidir. Ancak giin batimindan once gercek askin Gpiiciigli ile bu laneti
durdurabilecegini diisiinen Fiona, filmin sonuna kadar Lord Farquaad’t sevmedigi
halde bu yolculugu tamamlar ve onunla evlenmeye razi olur. Son anda Esek’in
yardimiyla Srek’in diigiinii basmasi ve Fioana’ya gercek duygularimi sdylemesi ile
Fiona da ona karsilik verir. Fakat giin batimi ile birlikte Fiona tekrar gilizelligini
kaybetmistir. Lord Farquaad ise Fiona’nin bu hali karsisinda saskinliga doner ve onun
gercekten ancak ¢irkin bir deve layik olabilcegini diisiiniir. Aralarinda “gergek ask”

olmasina ragmen Fiona ile Srek birbirini optiiglinde Fiona eski haline donemez:
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- Senigseviyorum.

Sekil 18: Ger¢ek Sevginin Kusursuz Olmadiginin Anlatildig1 Sahne

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks

Fiona eski haline donemedigini fark ettiginde “ama giizel olmam gerekirdi”
sOzleriyle saskinligini ifade eder. Srek’in cevabi ise nettir: Zaten giizelsin. Srek’teki
karakterler klasik bir peri masalinda ne olup olmamasi1 gerektigi konusunda en az
izleyici kadar farkindaliga sahiptir ve bu da hikayede komedi unsuru olarak kullanilir
(Furby, Hines, 2014, 158). Ozellikle giizellik ve miikemmellik gibi kavramlarin
gelenegin kaliplari altinda standartlagmis olmasina bu komedi unsuru ile kars1 ¢ikarlar.
Boylece izleyici, filmin Qiizellikleri ile ahlaklarini garanti almalarina ayni zamanda
bir prens kazanmalarina ve dolayisiyla servetlerini giivence altina almalarina olanak
tantyan giizel bir prenses masali olmadigr gergegi ile yiizlesir (Vielmas, 2009, 262).
Bu toplumsal cinsiyet elestirisi, Giizel ve Cirkin, Uyuyan giizel ve Pamuk Prenses
masallarinin ikoniklesmis sahnelerinin parodileriyle zenginlestirilir. Anlatinin ¢6zimii
ise Shrek ve Fiona, gercek hayattan kopuk olarak resmedilmis ¢ekici Prens ve Prenses

olarak degil, ¢irkin devler olarak birlesme karar1 aldiklarinda gergeklesir:
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Sekil 19: "'Sonsuza Dek Mutlu™ Kalibinin Parodilestirildigi Sahne

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Postmodern masallarin donemine kadar Disney’in bagli kaldig1 en biiyiik igerik
stratejisi “zarif bir sekilde acilan giizel bir yaldizli kitap ve yetkili bir hikdye anlaticisi
olarak usta bir seslendirme ile baglangi¢ yapmak ve biiyiileyici gérintiilerin gergek bir
peri masali temsil ediyormus gibi goriinmesini saglamakt1” (Zipes 2011, 88). Srek
(2001) bu anlat1 stratejisinin i¢ini oymada basarili olduktan sonra Disney’in,
olusturdugu igerikleri pazarlamasi i¢in yeni yollara bagvurmasi gerekti. Boyle bir
stratejinin bir anlati baslangic1 olarak doniistirildigi film ise Manhattan’da Sihir
(2007) oldu. Masallara olan ilgisi ile 6ne ¢ikan filmin ¢ocuk karakteri Morgan’in
arabada babasi Robert’tan aldig1 bir hediye paketini agmasi gergeklstirilmek istenen

dontisiimiiniin habercisidir.

GCAGIMIZIN ONEMLI KADINLARI

Sekil 20: Bir Prenses Masalindan Farkh Olarak Modern Diinyanin Gergek
Kadinlarinin Vurgulandigir Sahne

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.
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Cagimizin 6nemli kadinlar: bagligini tasiyan bu kitap Morgan tarafindan hayal
kirikligr ile kargilanir. Babasi kizinin duygusal durumunu fark edince “istedigin masal
kitabr olmadigini biliyorum ama bu daha iyi” diye telkin eder. Filmin bu girisiyle
Morgan, rol modellerini “ger¢ek” diinyaya ait olmayan prensesler ve perilerden degil,
Marie Curie ve Rosa Park gibi zamanini etkileyen 6nemli sahsiyetlerde bulmasi
gereken geng bir okuyucu olarak anlatiya ¢agrilir. Fakat sonrasinda Morgan, masallar
diyar1 Andalasia’nin masum kahramani Giselle’i gordiigiinde heyecanla arabadan
atlar. O andan itibaren filmin karakterleri “kadinlar1’” neyin énemli kildigin1 arama
noktasinda ikircikli bir yapi sergiler. Peri masali geleneklerini gercekci yasam
kesitleriyle mizah yaratacak sekilde karigtirarak parodik bir strateji uygulayan film, iki
diinya arasinda uyumsuzlugu sergilerken hangisine daha yakin oldugu konusunda kafa
karisikligr yaratir. Giselle’in “prensim gelecek” beklentileri ile baglayan sonrasinda
onu New York’un acimasiz ve kaba diinyasinda hayatta kalmak zorunda birakan

icerikte Giselle’in abartili derecede safligi ile karsilasiriz.

5

YN Ngvy York'a hos geldin: ;

Sekil 21: Masal Prensesine Modern Diinyaya "Hosgeldin" Giizellemesi

Lima, Kevin (Yo6netmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

Giselle, “bu gece cok fazla yiirlidiim ve bana iyi davranan kimse olmadi”
diyerek {lziintiisiinii dile getirince Robert kendisine “New York’a hos geldin”
karsilamas1 yapar. Masal ile ger¢ek yasam arasindaki en belirgin uyumsuzluk bu
cergevede temsil edilir. Bu dakikadan itibaren Giselle’i evlerinde misafir etmeye karar
veren baba-kiz ve filmin diger kahramanlar1 arasinda cinsiyet rolleri paylastirilir: bu
rolleri dogru bir sekilde yerine getirirse, yasaminda arzu ettigi degisikligin
gergeklesecek olduguna inanan (Erum, 2004, 303) Giselle, ger¢ek askin varligina, en
azindan masallardaki gibi, inanmayan Robert, c¢atismay1 saglayan ve kotiligi
simgeleyen Kralice ve ne pahasina olursa olsun kendisine yakisir bir sekilde Giselle’

kurtarmak i¢in biitiin cesaretini gosteren Prens. Ger¢ek ve masal ikilemi ile saglanan
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tiir catismasi toplumsal cinsiyet elestirisine bu sekilde hizmet eder. Bununla birlikte
Robert Giselle’e gercek yasama iliskin duygulari Ogretirken Giselle de Robert’a
masals1t duygularin varligini hissettirir. Bu sekilde de tiirlerin birbirine yakinlagsmasi
s0z konusudur. Giselle Robert ile bir konugsmasinda “Kizginim” ifadesini kullanir.
Simdiye kadar pasif bir konum sergileyen Giselle i¢in bdyle bir duyguyu hissettigini
fark edebilmek kendisi i¢in essiz bir durumdur ve bundan haz duyar. Sonrasinda film
boyunca prensin kendisini bulmasini diledigi durum gerceklestiginde de Giselle’de bir
olgunlagma yasanmistir. Giselle, Prens’ine birbirini tanimaktan bahseder, bu durum

prens i¢in de tanidik degildir.

Sekil 22: Masal Prensinin Ozgiirliik Heykeli Benzetmesi Aracih@iyla
“Dogallastirilmis Yapayhk”in Resmedildigi Sahne

Lima, Kevin (Yo6netmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

“Duistiniiyordum da” diye konusmaya giris yapan Giselle’e “Diisiinmek mi?”
diye saskin bir ifade ile karsilik veren Prens, masalin mantik dis1 kurgusunu
parodilestirerek izleyiciye imada bulunur. Ciinkii peri masallarinda yapilan hicbir
eylem bir “diisiinme” sonucu gerceklesmemistir. “Boyle olmast gerektigi igin”
ezberlenmig bir olaylar zinciri, Onceden belirlenmis kahramanlar tarafindan
tamamlanmistir. Sonrasinda Giselle devam eder: “Kendimiz hakkinda konusuruz.
Sevdiklerimiz, sevmediklerimiz, ilgi alanlarumiz”. Kadin kahramanin, sabir, fedakarlik
ve bagimlilik gibi geleneksel kadin erdemlerini benimsedigi ve ataerkil ihtiyaclara
boyun egdigi i¢in sonugta hem prensi hem de evlilik yoluyla sosyal ve finansal
giivenlik garantisini almas1 (Rowe, 2015, 217) bu diyalogla “irade” tarafindan
clirtitiilmiistiir. Fakat toplumsal cinsiyet elestirisine bu kismi hizmetin yaninda gergek
yasama adim attig1 andan itibaren ve kendisi i¢in se¢imler yaparken bile Giselle’in
davraniglari, evlilik kurumunu asla sorgulamayan, neseli ve modaya uygun bir ev

temizlik yardimcis1 olmaya devam eder (Bacchilega, 2013, 115). Oyle ki filmde
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Pamuk Prenses masalinin neredeyse aynisi olan bir sahne sergilenir. Giselle sarkisi ile
biitiin hayvan dostlarin1 Robert’in evine ¢agirmis ve kendisine yardim etmeleri i¢in

onlar1 tesvik etmistir:

Bitirelimisimadi

mutlu is §afklm121

Sekil 23: Pamuk Prenses Masalindaki Pamuk’un Eyv isleri Yaptigi Sahnenin
Parodisi

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

Film bu sahnede Disney'in daha 6nceki Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel
temsillerinin -sarki sdyleyen ama sOyleyecek higbir seyi olmayan, neseli ev isleriyle
ugrasan ve kum saati figiirleri tizerinde moda sergileyen, prenslerinin gelecegini bilen,
ancak nihayetinde yalnizca yeni bir cazibe ve giizellik getirmeyi amaglayan

prensesler- parodisini yapar (Bacchilega, 2013, 115).

Toplumsal cinsiyete dayali elestirinin filmin ¢ocuk karakteri Morgan {izerinden
gerceklestirildigi  durumlardan biri Kirmizi Bashkli Kiz masali araciligi ile
gerceklestirilir. Giselle annesi olmayan ve hayatindaki sevginin eksikligini masallarin
biiyiilii diinyasi ile gidermeye calisan bu sevimli kiza yatmadan 6nce bu masali anlatir

ancak simdiye kadar anlatilmig olandan epey farklidir.

" N

...zavall y kurdutkovaliyordu
ve elinde'baltagvardi.
= % <

—

Sekil 24: Kirmizi1 Bashkh Kiz Masalina Gonderme

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.
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“Bir keresinde kirmizi baslikli kiz biiyiik annesinin evinin oralarda zavalli
kurdu kovaliyordu ve elinde balta vardi. Pip o anda yardima kosmasaydi kim bilir
neler olurdu” seklinde anlatilan masala Morgan, “bu versiyonunu hatirlamiyorum”
seklinde karsilik verdiginde, Giselle “ciinkii Kirmizi Baslhikli Kiz farkli anlatiyor”
diyerek cevap verir. Bu sahnede “masum ama dogru yoldan sapmaya meyilli
oldugundan kurdun sembolize ettigi hayvansi ve koti glicler tarafindan bastan
¢ikarilan ve daha sonra bir erkek figiiri (avci/oduncu) tarafindan kurtarilan” Kirmizi
Baslikli Kiz ataerkil sdylemlere gonderme yapilarak yeniden yazilir (Erum, 2004, 300).
Bu yeniden yazimda aktif rol kendisine verildiginden kendisi gibi ¢ocuk olan

Morgan’a giiclii bir imaj ¢izilir.

Masallardaki gibi iyi ve kotii arasindaki ¢atismadan beslenen, ahlaki olarak
tyiligi ve kotiiliigii farkli derecelerde simgeleyen kurgu bu filmde de Kralige figiirii ile
temsil edilir. “Iyi, masum kiz” her zaman sorgulanir ve bir dizi kétiiliikle basa
cikmalidir. Kralice’nin Giselle’in mutluluguna dayanamayarak onu cezalandirip bir
ejderhay1 tizerlerine saldig1 sahnede Giselle diimeni eline alip Robert’1 kurtarmaya
calistiginda Robert kendisine “hikdyemizde bir degisiklik var” seklinde seslenir. Bu
Propp’un kurtarma islevinin degismedigi ama onu yapan kisinin degistigi bir

doniisimdiir.

Bu sefer kiiglik cesur prenses
birilerinin imdadina yetisti:

Sekil 25: Prenses’in Eyleyici Giicii Eline Aldig1 Sahne

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

Prenses’in aktif bir karaktere doniismesini saglayan Krali¢e’ye ve Empire State
binasimnin tepesindeki ejderha 6ldiirme sahnesinde “masum ve magdur” Prenses’in
“gercek askinin” kurtaricisina doniismesine ragmen Manhattan’'da Sihir (2007)’in
parodi stratejisi, tanidik peri masallarindaki beklentilerine geri doniisle sona erer

(Bacchilega, 2013, 115). Nitekim Central Park'ta gecen siiriikleyici sarki ve dans
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sahneleri ve filmin sonunda agilisinin aksine biiyiilii bir masal kitabinin verdigi
“sonsuza dek mutlu” mesaj1 ile masalin kagis1 saglayan ya da telafi edici bir kurgu

olarak metalagtirilmasi dogallastirilir ve bir gosteriye doniistiirtiliir.

Sekil 26: Filmin Masalin Geleneksel Sonlarina Atifta Bulunan Gorselle
Bitirilmesi

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

Filmin sonunda Giselle belki bir prens ile degil ama gercek yasam kisiliginin
simgesi olan Robert’la evlenmistir. Bagli oldugu durum ve statii belki bir peri
masalindaki kadar pasif olmasa da kocasinin alanma bir asimilasyondan
kaynaklanmigtir (Rowe, 2015, 217). Filmin basindaki zamanin énemli kadinlarini

iceren kitabin aksine “mutluluk” tekrar biiyiilii bir kitabin gorseli ile cagrilmustir.

Disney'in klasik donemdeki (1937-1959) prenses anlatilarinda goriilen evcimen,
domestik ve giizel kadinlarla tezat bir sekilde konumlandirilan kotii ivey anne ve cadi
temsilleri ile gecis donemindeki (1989-1998) kendilerine ¢izilen smirlari gesitli
sekillerde zorlayan karakterler olarak seyirciye sunulan kadin karakterlerden farkli
olarak postmodern dénemin prensesleri artik 6zgiirlikklerini kazanmig, kimi zaman
kendi isini kurmak isteyen kimi zaman ise evlilik kurumunu sorgulayan karakterler
olarak temsil edilir (Bostan ve Kirel, 2018, 8). Postmodern dénemin en tipik 6rnegi
Prenses ve Kurbaga (2009) animasyonuyla temsil edilir. Ozellikle kadin kahramanin
siyahi olarak tercih eden film kaliplasan giizellik algisin1 ilk olarak bu noktada yikima
ugratir. Kurbaga Prens masalina dayanan filmde Tiana dar gelirli bir ailenin kizidur,
daha ¢ocukken zengin bir evin temizlik islerine yardimci olan annesiyle her giin ¢ok
uzun yol gelip gider. Gittigi evin kiiciik kiz1 ile arkadaslik kuran Tiana, annesinin ona
ve kendisine anlattig1 Prenses ve Kurbaga masali ile biiyiir. Fakat arkadasinin aksine
o daha cocuklugundan itibaren kiz ¢ocuklarinin o yasta diislediklerinden farklh

hayaller kurar.
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En;sevdigim'kisma geldik s

Sekil 27: Tki Farkli Kadinin Cocukluklarinin Resmedildigi Sahne

Musker, John, Ron Clements (Yon.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

Tiana’nin babasi ¢ok giizel yemek yapar ve en biiyiik hayali kendisine ait bir
lokanta agmaktir. Tiana da ¢ok sevdigi babasi ile ¢ocuklugundan itibaren bu hayalin
pesinden kosar. Bir kadin kahramanin baslica erdemleri olarak edilgenligi yiicelten
ve aile kurmanin ona bigilen rolleri kabul etmesine bagh oldugunu éne siiren (Rowe,
2015, 210) geleneksel peri masallarinin aksine film, aileyi giiglendiren ve hayalleri
gerceklestiren olgunun ¢ok caligsmaktan gectigini vurgular. Dogum giinlinde dilek
tutarken bile babasi hayatin i¢inde bulunan sihrin Tiana’y1r ancak bir yere kadar

gotiirebilecegi konusunda telkin eder.

...0 yashyildiz'senilyolun
bir. yerine kadar goturebilir.
[

Sekil 28: Sihrin, Sansin ve Dileklerin Basar: i¢cin Yeterli Olmadigim Anlatan
Sahne

Musker, John, Ron Clements (Yon.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

“Sende ¢ok ¢calisarak ona yardim etmelisin. Boylece kafana koydugun her seyi

yapabilirsin. Gerg¢ekten nelerin onemli oldugunu gézden kagirmayacaksin’ sozleriyle
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devam eden konusma peri masallarindaki “pasif bekleme” durumunu elestirir. Ayrica

mutluluga gotiiren seyin gergekten ne oldugunu bilmenin 6neminin altini ¢izer.

Peri masallarinin altinda yatan ideoloji, on sekizinci yiizyill rasyonel
pedagojisinin temel figiliriine dayanir. Derin siyasi, dini ve ulusal farkliliklara sahip
olmalarina ragmen ¢ocuklar aligkanliklar1 ve duyarliliklart ¢evreleriyle etkilesimler
yoluyla gelisen fiziksel yaratiklardir ve bir ¢ocugun gelisimini sekillendirmenin en iyi
yolu, bu ortami manipiile etmek ve dikkatli bir sekilde yapilandirmaktir. Peri
masallarinin benzer kurgusu bu varsayimdan hareketle yola ¢ikar ve cocuklara
yetigkinlige giden yolda belirli cinsiyet rolleri sunar. Prenses ve Kurbaga (2009) bu
varsayimin farkindadir ve bu sebeple cinsiyet rollerine getirdigi elestiriyi, kadin
karakterini ¢cocukluktan itibaren kurgulayarak sekillendirir. Boylelikle karakterlerine
“her seye sahip olma” veya “is/yasam dengesi” gibi genis bir diisiince ag1 igerisinde
secim hakki tanir. Anlati retorigini de bu daha genis durumlar ¢ergevesinde
yapilandirir. Film masallarin sorunlu yaminin, kadin zihninin dogru temsili olarak
islevsellestiklerinde ger¢eklerden daha fazla kagma firsati vadettigi (Rowe, 2015, 211)
oldugunu bilerek Tiana’y1 bir¢ok durumda engelleyici erkek/toplum sdyleminin

arasinda birakir ve buna direnmeye zorlar.

&, ,
en'bir kadin; oylelb

itmekte Gok zo‘rfa~~ ca
T

Sekil 29: Ataerkil Soylemin Temsil Edildigi Sahne Ornegi

Musker, John, Ron Clements (Yon.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

Biiyiidiigiinde vefat eden babasinin ve kendisinin en biiylik hayalini
gerceklestirmek icin bir yer satin almak istediginde biitlin cabasina ragmen
engellenmek istenir. Buna ragmen Tiana g¢aba gostermenin en direngli Ornegini

sergiler.
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Filmde kurbaga prensin lanetini bozmak i¢in onu Optiigiinde masaldakinin
aksine kendisi de kurbaga doniisen Tiana ile Maldonya Prensi Naveen, iginde
bulunduklar1 zorlu durumdan birbiri ile kurduklar1 dayanigsma ile ¢ikmak zorundadir.
Bu yolculuk Tiana adina aska dair Onyargisini kirmak i¢in bir doniisiimi temsil

ederken Naveen i¢in de geleneksel “prens” imajinin saldirtya ugramasidir.

#Yakisir sana tevazu,

*;so'rumluluduygusu #

Sekil 30: Prens’in Sarki Yoluyla Hicvedildigi Sahne

Musker, John, Ron Clements (Y6n.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

Kurbaga ve Prens (2009) modern kadinlarin ve erkeklerin yeteneklerini salt
romantik paradigmalara uyacak sekilde kurgulamamakla birlikte ger¢ek hayatin igine
sihri ekleyerek masal-gercek ikilemini dengede tutmaya calisir. Ozellikle kadmn
karakterine cesur ve meydan okuyan bir zihniyet kazandirmanin yaninda hayatin
onlara birden fazla secenek sundugunu fark etmelerini saglayarak anlatiyr modern
yasamla uyumlu hale getirir (Erum, 2004, 305). Bunu da eski anlatilardan yeni dersler

c¢ikarip onlar1 yeni anlamlar i¢in tekrar kurgulayarak yapar.

Esler ve anneler genellikle peri masallarinda yoktur ya da hatirda kalamayacak
kadar az islenir. Kotii kralige ise olmadigi ve olamayacagi her seyi temsil eden
prensesle tam bir tezat olusturur. Kralice pasif olmaktan baska her seydir: arzulayan,
zeki ve tabii ki biyiili (Puechner, 2016, 167). Disney’in klasik donemdeki Pamuk
Prenses animasyon filmi bu argliman1 temellendirmek i¢in drnektir. Belirli yonlerinin
yorumlanma bi¢iminde farkliliklar olsa da 6zellikle feminist elestirmenler tarafindan
filmin genel islevi bu sekilde goriilmiis ve bu konumun altinda yatan énemli ortak
unsurlara baglanmistir. Bu elestiri gelenegindeki en temel ortak 6ge ana kahramanin
roliinlin esasen pasif olarak konumlanmasidir. Hikayeler okuryazar, burjuva kiiltiiri

icinde benimsendik¢e, masallardaki kadin kahramanlarin giderek daha pasif hale
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getirilmesinin yani sira farkli kiiltiirlerden daha genis bir yelpazede geleneksel
masallar1 daha canli ve giicli kadin kahramanlar igeren yeniden canlandirma
girisimlerine dair birgok Onemli elestiri yapilmistir (Whitley, 2103, 78). Pamuk
Prenses’in Maceralar: (2012) filmi boylesi bir elestirinin sonucu olarak kadin ve erkek
karakterlerini tekrar kurgulama ve doniistiirme amaci igerisinde piyasaya stiriilmiistiir.
Filmdeki kotii kralice sembolii ayn1 kalsa da siddet azaltilmis, Pamuk Prenses ise
mutlu sonu igin “eyleyen” pozisyonuna gelmistir. Filmde, Kralige klasik peri
masallarindaki gibi Krali kii¢ciimser ve ortadan kaldirir (filmde canavara dontistiiriir)
ve bu sekilde "giiclii kadinlarin koti oldugu ve cocuklarin dogru sekilde
yetistirilmesine zararli oldugu seklindeki ataerkil goriisii" temsil etmeye devam eder
(Puechner, 2016, 167). Fakat bununla birlikte kralicenin psikolojik derinligi salt
kotiiliikten uzaklastirilarak islenmistir. Kralice filmde espri yetenegi olan ve kendi
kendine sorgulamalar gergeklestiren biridir. Filmin orijinal adindan da anlasilacagi
lizere “ayna” metaforu ile sadece ego tatmin etmeye yonelik degil igsel bir
degerlendirmenin de temsili yapilir. Kralige aynasina bir¢ok asamali yoldan gecerek

ulasir.

Sekil 31: Aynaya Ulasmak Icin Gegilen Yol

Sing, Tharsem (Yonetmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.

Burada postmodern kurgularin, peri masalinin sihirli aynasina “ayna” tutma
girisimi sezilir, kirilmalar hileleri ortaya ¢ikarma arzusuyla imgelerle oynarlar
(Bacchilega, 1997, 24). Cergeveler ve goriintiiler degisebilir, ancak cinsiyet, bu
dogalliktan arindirma stratejilerini ifade etmek icin neredeyse kaginilmaz olarak

ayricalikli bir yerdir. Bu nedenle doniisiimler cinsiyetler {izerinden konumlandirilir.
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Dontisiimlerdeki yansitma, kirilma ve g¢ergeveleme oyunu, yeniden yazimlarla
ideolojik olarak “yikic1”, “yapic1” ve “rahatsiz” edici etkiler iiretebilirken, 6z

doniistimlii-aynalarin kendileri sorgulanir (Bacchilega, 1997).

OIS

I

Sekil 32: Kralice’nin Ayna ile Yiizlestigi Sahne

Sing, Tharsem (Yonetmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.

Ayna, burada kraligenin igsel yolculugunu ve psikolojik derinligini anlamak
acisindan 6nemli bir metafordur. Klasik peri masallarindakinin aksine salt kotiiligiin
bir yansimasi olarak gorev yapmaz. Ayni1 zamanda 6zdeslestirildigi kahramanin kisisel

gelisiminin de bir pargasidir.

Pamuk Prenses karakteri ise filmde, Disney filmlerinin klasik doneminde
sergiledigi gibi kotii kralicenin evinde bir kélelik durumuna indirgenmis olarak
resmedilmez. Uzerinde on sekizinci yiizyildan itibaren ¢ocuk yoksullugunun duygusal
tasvirlerinin bir pargasini olusturan pitoresk pacavralar yoktur (Whitley, 2103, 78).
Kot kraligenin entrikalariin pasif bir kurbani ve ciicelerin ataerkil diizeni i¢inde
kadinsi roliinlin islevini igsellestiren kadin roliinden belli 6zellikler araciligi ile
uzaklastirilmigtir. Pamuk Prenses, babasinin yoklugunda halkinin kétiilesen ekonomik
durumunu diizeltmeye, kraliceden onlar1 korumaya odaklanir. Fakat bunun i¢in
kralicenin verdigi 6liim emri {izerine yardimcisinin onu azat etmesi ve saraydan
uzaklagmas1 gerekir. Masala benzer sekilde ilerleyen kurgu Pamuk Prenses’in
clicelerle karsilagmasi ile devam eder. Masaldaki en biiytlik farkliliklar bu noktadan

itibaren baslar:

131



o

s ‘
£7 3 94
s i S

< «
-
-

[ - - -
- Bence kesinlikle burada kalmal.
- Kesinlikle oyle. Adamim!

Sekil 33: Pamuk Prenses’in Ciicelerle Karsilasmasi

Sing, Tharsem (Y 6netmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.

Masaldaki gibi madenci degil hepsi birer haydut olan ciiceler, Pamuk Prenses’i
oy birligi ile evlerine kabul ederler. Orijinal hikaye ortak halkin ahlakini igerecek
sekilde iki ana temay1 vurgular: iyi algakgontillii kisinin 6diillendirilmesi ve kotiilerin
cezalandirilmasi. Buradaki tema da benzerdir fakat masaldaki gibi aktif olarak bir
dramaya dahil olan ancak duygusal ¢ekiciligi diisiik olacak kadar gelisim eksikligi
barindiran karakterlerden ayrilarak “eyleme” vurgu yaparlar. Pamuk Prenses orijinal
hikayede zekiligi ve bagimsizlig1 ile 6n plana ¢ikmaz, itaatkar ruhu ona hem engel olan
hem de yardim eden ozelliktir. Fakat temalar nitelendirmelerden degil, doruga ulasan
eylemden etki kazanir (May,1981, 467). Film bu bilingle kadina kendini savunma ve

inandig1 sey i¢in savasma firsati sunar ve Cliceler Pamuk Prenses’e doviismeyi ogretir.

Sekil 34: Toplumsal Cinsiyet Rollerinin ve Edilgenligin Sorgulandigi Sahne

Sing, Tharsem (Yonetmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.
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Ustelik kraligenin lanetinden kurtulmak igin opiiciige ihtiyaci olan Pamuk
Prenses degil Prens’tir. Ayrica “ger¢ek askin opliciigii” durumu “bu duydugum en
aptalca fikir” ciimlesi ile clicelerden biri tarafindan alaya alinir. Pamuk Prenses,
iktidara sahip olmak i¢in kraligenin canavara cevirdigi babasinin da kurtaricisi
olmustur. Son bir hamle ile baloya gelen kilik degistirmis Kralice’nin uzattig1 elmay1
da 1sirmayacak kadar akillanmistir. Bu sekilde kandirilmanin araci olan kirmizi elma

metaforu etkisiz hale getirilmistir:

Sekil 35: Kirmizi Elma Metaforunun Doniisiimii

Sing, Tharsem (Yonetmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.

Tiim bu cinsiyet doniisiimlerine ragmen filmde ¢atismalarin ¢cogu geng ve giizel
kadinlarin yine bir diyara hiikmetmek i¢in mutlak giic arayan deneyimli, akilli ama
kotii kadinlarla karsi karsiya gelmesi ile gergeklesir. Bu filmdeki iistii kapali mesaj,
gen¢ kadinlarin kendilerini savunmak ve kadin diigmanlarini yenmek i¢in silah
kullanmay1 6grenmeleri gerektigidir ve aslinda yine bunun iistesinden gelebilmek i¢in
genellikle erkekler tarafindan egitilmeleri gerekir (Zipes, 2016b, 280). Bir anlamda bu
gen¢ kadinlar giiniimiiz diinyasina uyum saglayabilmek i¢in genellikle erkeklige
atfedilen nitelikleri agiga ¢ikarmalidir. Filmin sonunda yine prensle olan bir evlilige
baglanan mutluluk diisiincesi, cinsiyet rolleri hakkindaki fikirlerimizi manipiile etmek
igin bir peri masali ile benzer sekilde gorsellestirilir. Bu durum, karakterlerdeki

degisime ragmen romantik paradigmaya sadik kalindigini gosterir.

Masallarin yeniden sekillendirilmis metinlerinde orijinal hallerinden epey
uzaklasilarak postmodern prensesler, is kurar, doviisiirler ve hayat kurtarirlar.

Toplumsal cinsiyet temas1 altindaki doniisiimler genellikle bu ¢ercevede gergeklesir.
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Bu baglamda bu metinler postmodern sinema ile iligkili olarak 6nceden temsil
edilemez olana temsil imkani1 sunar (Bostan, 2015, 42). Karmakaristk (2010) filmi
bdylesi bir temsil girisiminin sonucu olarak “Gteki” olarak atfedilen karakterleri ele
alir. Hikayenin basindan itibaren Rapunzel’in zekasina, yeteneklerine ve cesaretine

atifta bulunulur.

# Sonra birazeg
Tirmanis; bifie

Sekil 36: Rapunzel’in Becerilerinin Miizikal Esliginde Sunuldugu Sahne

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakarisik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Filmde, Kétii cadi (Gothe) orijinal masaldaki gibi saf kotiiliigii temsil ederken
diger karakterlerin kisisel dzellikleri mutlak iyi veya kotii olarak resmedilmemistir.
Cad1 karakteri ile Pamuk Prenses 'in Maceralar: (2011) filmindeki gibi kadinin iktidar
ele gecirme ve giizellesme hirsinin yalancilik ve ¢ikarcilik gibi kotli davranislarla ne
kadar tehlikeli oldugu mesaj1 verilmistir. “Anneler en iyisini bilir” bahanesine Sarilan
“Gothe” karakteri Rapunzel ve macera arkadasi Flynn’in karsisinda engel gorevi
gorerek anlatinin ¢atigmasini saglamaktadir. Gothe’nin i¢cinde bulundugu sahneler ve

giyim kusami bu dogrultuda karanlik resmedilmistir.
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# Anneler en iyisini bilir! #

Sekil 37: Kotii Cadi (Gothe) Figiirii

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakanisik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Kuleye izinsiz giren Flynn’le yaptigi bir anlagsma ile Rapunzel’i kuleden
kurtaran hatta daha dogru bir tabirle ¢ikmasina yardimci olan bir prens degil bir
hirsizdir. Ustelik bu anlagsmada iyilik tek tarafl1 degil her ikisinin de kazanacag: sekilde
diizenlenmistir. Ozellikle Flynn’i etkisiz héle getirip sorguladigi sahnelerde
Rapunzel’e canli ve atak bir yon verilirken diger kahramanlar da anlatinin klasik
seyrini kiracak girisimlerde bulunur. Flynn ile birlikte ¢iktiklari macerada birbirlerini
de taniyan kahramanlar duygusal bagi “paylasma” lizerinden gergeklestirir. Klasik
Masal anlatistnin aksine Rapunzel’in Flynn’e “artik seni gorliyorum” demesi

ezberlenmis olay oOrgiisiiniin digina ¢ikma istegini yansitir.

# Artik seni gbriiyorum #

Sekil 38: Birlikte Cikilmis Yolculuktan Bir Sahne

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakansik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Yeni bakis acilarmmin de8isen zamanla “anlamli” olmak adina masallar

kullanmas1 bir¢ok noktada islevsellesir. Bu, kadin karakterlerin artik bir irade ile
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“karar alma” eylemini gerceklestirmesi ve “kahraman” olma roliinii iistlenmeleri
anlamia gelir. Toplumsal cinsiyet rolleri bdylece bu biiyiileyici anlat: tiirli araciligi
ile yeni ifadeler bulur. Filmde bir¢ok noktada masalin geleneksel bati anlatisinin
tikenmis bi¢imleri ve ideolojileriyle olan sug¢ ortakligi agiga vurulur (Bacchilega,
1997, 23). “Tip” roliinden ¢ikarak bir karaktere dogru gelisim gosteren kahramanlar
araciligr ile gerceklestirilen bu aciga vurma islevi 6zellikle karakterlerin psikolojik

sorgulamalari ile temsil edilir.

Kayitsiz:kalamadim;sanirimg
kendinle bir catisma halindesin.

Sekil 39: Filmde Gecen Bir Diyalog Ornegi

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakanisik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Filmde anlat1 {iretiminin kurallarini sorgulamak ve yeniden yaratmak i¢in peri
masallarinin yeniden yazilmasi 6zellikle 6znelligi ve cinsiyeti dogallastirmaya katkida
bulunan kurallar araciligi ile yapilir. Masallarin sinema filmleri olarak tekrar
kurgulandig1 bu igeriklerde sahneler, ¢ocugun seyirci olarak anlatinin karsisinda
konumlandirilmasi, ¢ogu zaman anlam iiretme siireci i¢in metne davet edilmesi ve
masal okumanin sinematografik mizanseninde cinsiyetlendirilmis olay kurgusunun
tekrar gozden gecirilmesi iizerine kurulur. Bu sekilde, bir masal kitab1 okuma ve film
izleme eylemi metinleraras: iliskiler ag ile tist {iste bindirilir ve birbiri ile kurduklar

iliskinin sosyal yasamda bir teshiri saglanir.

Cinsiyet rollerini metinlerin giiniimiiz sosyal yasamla iligkileri noktasinda
tekrar kurgulamasina karsin Karmakarisik (2010) baz1 durumlarda masallarin kurdugu
kaliplar1 asamaz. Ornegin Flynn aslinda erdemli olmayan bir sekilde hirsizlik

yapmasina ragmen filmin sonunda kahramanlikla ddiillendirilir.
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y/ Ama aSI/ ney/ merak ett/g/nIZI b///yorum.‘_‘ |

Rapunze/ ’/e-ev/end/k mi?

Sekil 40: Evlilik ile Biten Filmin Son Sahnesi

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakarisik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Evlenilen kisi ister prens olsun ister baskasi “mutluluk” amac1 yine bir evlilige
baglanmis ve film “sonsuza dek mutlu yasadilar” slogani esliginde masalsi bir nokta

ile sonlandirilmustir.

Peri masallarinda kadinlar ¢ogunlukla iki kategoriye ayrilir: iyi, magdur,
itaatkar kadinlar ve onlarin yikici eylemleri olan koétii otoriter kadinlar. Bu anlamda
peri masallart kadinlar i¢in ikna edici bir didaktik model islevi goriir: sabri ve
fedakarhig dgretir (Gruss 2009°dan akt. Al-Barazenj, 2015, 51). Ote yandan yeniden
yazilan masallarin farkli versiyonlari, kadinlar1 ikincil konuma getirmenin kiiltiirel
ideallerinin aksine, metni “kadin” sesi yaratmak i¢in bir firsat olarak degerlendirir. Bu
doniistiiriilen masallarda kadinlar kendini ifade edebilir, yeniden tanimlayabilir ve bir
karakter olarak geligebilir. Bunun en biiylik 6rnegini Malefiz (2014) filmi sergiler.
Film diger filmler gibi bir prens ya da prensesin bakisiyla bir hikdye anlatmak yerine
“kotii cadi”ya odaklanir. Cadiyr “kotii” konumuna getiren geg¢misi ve o anki
konumundan sonraki gelecegi resmeder. Bu sebeple peri masallarinin masum
prenseslerinin, krallarmin ve prenslerinin karsisindaki salt karanlik duyguyu temsil
eden figiliri yapibozuma ugratmanin en giiglii temsilidir. Malefiz her tiirden garip ve
harika yaratiklarin yasadigi Moors’ta 6zel giicleri olan bir peridir. Onun 6zgiir ruhunu

tamamlayan en biiyiik fiziksel 6zellikleri kanatlaridir.
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...guzel ruhlu'biri yasarmis.
Onu siradan bir kiz sanabilirsiniz.

Sekil 41: Malefiz’in Cocuklugunun Temsil Edildigi Sahne

Stromberg, Robert. (Y6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Malefiz, filmin en basinda insan ya da herhangi bir canlinin en masum
zamaninin temsili olan ¢ocuklukla resmedilir. Aslinda “kadin”dan 6nce bir ¢ocuktur.
Bu sahnelerde karanliga dair herhangi bir renk dikkati ¢ekmez. Gegmis, Malefiz’in
gelecekteki “cadi” sifat1 ile yaptiklarinin nedenlerini bulmak i¢in bir kamera arkasi
gbrevi goriir. Moors’un komsusu olan insanlarin yasadigi kralligin basindaki kralin
oglu Stefan ile ¢ocukluktan itibaren bir arkadaslik kurarlar. Bu sayede periler ile

insanlar arasinda eskiden beri siiregelen nefret biraz da olsa unutulmaya yliz tutar.

Stefan ile Malefiz, daha 6nce
hi¢ gorilmemis bir arkadaslik kurdular.

Sekil 42: insan ve Insan Disi Varhklar Arasindaki Iletisimin Sergilendigi Sahne

Stromberg, Robert. (Yo6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Film, en basindan itibaren peri masallarinin yeni varolus bi¢imlerini hayal
etmek icin gorseller sunar. Bu sekilde filmin orijinal anlatis1 olan Uyuyan Giizel
masalina geri doniisler saglanir, her bir doniis metnin klasik yapisini ¢iiriitmek icin bir
dontistimii tetikler. Temel baslangi¢ yapisina uymamasi sebebi ile gerceklesen ilk
dontigiim klasik prens ve prenses anlatilarinin aksine ¢ocukluga odaklanmasi ile bir
baska doniistimii gergeklestirir. Bu toplumsal cinsiyet rollerinin daha ¢ocuk yasta

edinildiginin ilk kanitidir.
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Toplumsal cinsiyet elestirisinin kadi-erkek iliskisi lizerinden yapildig: ilk
sahne peri masallarmin kusursuz isleyen “gercek ask Opliciigli” mitine yapilan
saldiridir. Zamanla ilk genglik duygulari ile arkadasliktan aska doniismeye baslayan
iliskileri on altinci yas giiniinde Stefan’in Malefiz’e gergek ask Opiictigii ad1 altindaki
tuzag ile bozulur. Stefan, Malefiz’in giiciinii yok etmek i¢in kanatlarini ondan
calmistir. Babasinin da etkisiyle yillar insani hirsin1 koriikleyince Stefan, krallig
disindaki tiim “Otekilerden” uzaklasir ve otoritenin cazibesine yaklasir. Malefiz ise

aldig1 bu darbe ve insanlarda gordiigii derin tehlike ile Moors’un koruyucusu olur.

Sekil 43: Malefiz’in insanoglu Tarafindan Tuzaga Diisiiriildiigii Sahne

Stromberg, Robert. (Yon.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Bu noktadan itibaren Moors ile insan krallig1 arasinda siirekli bir savas yasanir.
Yillar sonra Stefan tahta gecip evlendiginde ve bir kiz ¢cocugu diinyaya geldiginde
s0zde baris1 ve 1yi niyeti tesvik etmek icin kralligin kutlamalarina {i¢ peri bile davet
edilir. Insanlarin gozleri 6niinde perilerden ilki bebek Auroro icin giizellik diler
ikincisi ise hayatinin tiim giinlerinde mutlu olmasi i¢in mucizesini insanligin hizmetine
sunar. O sirada saraya davetsiz gelen Malefiz, liciincii perinin dilegi gerceklesmeden
lanetini gergeklestirir. Bu kisim masaldakiyle aynidir: On altinci yas giiniinde Auroro
parmagina batacak olan bir ¢ikrik ignesi ile sonsuz bir 6liim uykusuna dalacak ve onu

bu uykudan “gercek askin opiictigii” disinda higbir gii¢ uyandiramayacaktir.
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...parmagini bir ¢ikrik
ignesine batiracak...

Sekil 44: Lanetin Gerg¢eklestirildigi Sahne

Stromberg, Robert. (Y6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Sahne “cadinin” biitiin kotiiciil giliglerini sergilemesi agisindan son derece
karanlik gorsellestirilir. Peri masallarinin arzulu ve kin dolu cadilarina yakisir bir
sekilde, masal, bu dakikadan itibaren okuyucular i¢in kadin hirsinin tehlikesi ile
yorumlanir. Kral lanetin korkusu ile kizin1 on alt1 yil bir giinliigiine kalmas1 igin
uzaklarda bir kir evine gonderir. Ug peri de bebege bakmas: i¢in gorevlendirilir. Fakat
periler insan yavrusu bakmaktan o kadar uzaktir ki onlari siirekli izleyen Malefiz ve
onun kusa doniisebilen hizmetgisi tarafindan ilk baslarda istemsizce daha sonralar1 da
bebegin biitlin tatlig1 ile bir istege donilisen bir “koruma” duygusu gelisir. Orijinal
Metnin en biiylik donlisimii kurgunun bu kisminda gergeklesir. Bebek ve Malefiz
arasinda kurulan bag aracilig1 ile gelisen bir sevgi duygusu Malefiz’in lanetini geri
almaya ¢aligmasi i¢in en bilylik sebep olacaktir. Malefiz bunu Aurora daha bebekken

anlamustir, fakat kendisi de dahil hi¢bir gii¢ bu laneti bozmaya yeterli degildir.

1

Gergek aglgn opucugu ma?
H&la cozemedin mi?

Sekil 45: Lanetin Bozulamayacaginin Dile Getirildigi Sahne

Stromberg, Robert. (Yo6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Malefiz laneti bu sekilde gerceklestirmistir; ¢linkli insanoglundan aldigi
tecriibe ile gergek bir askin olamayacagindan emindir. Etkili otoritesinin bir pargasi

olarak, cadi biiyiisli, 6liimciil bir uykuyu canli bir uyanisa doniistiirmek i¢in iyi
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perilerden bagka planlara ihtiya¢ duyan masaldaki olaylar1 donistiiriir (Al-Barazen;j,
2015, 50). Masalda kadinlarin sesi ve giicii iki farkli kadinsi goriintii, bir yanda periler
diger yanda Malefiz, gercek bir miicadele i¢indedir. Kotiiliigiin yok edicisi olarak
temsil edilen periler, cadinin prenses Aurora'ya armagan ettigi seytani biyiisiinii
kiracak gercek askin giicline inanirlar. Bundan dolayr Aurora’nin on alti yasina
geldiginde Kral Stephan’in satosuna giderken yolunu kaybeden yakisikli bir prensle
karsilagsmas1 onlar1 umutlu bir bekleyise sevk eder. Aurora kendisini lanetleyen kisinin
bliyiik bir sevgi duydugu Malefiz oldugunu anlar ve kirginlikla ayrildigi Moors’tan
saraya gider. Fakat babasi tavirlariyla onu saskinliga ugratir. Tek derdi Malefizi’i
yenmek ve Moors’u ele gecirmek olan Stefan kizin1 gordiigiinde bile sevgisini fark
edemez. Bir ¢ikrik ignesi ile lanet gergeklestiginde ise perilerin umdugu gibi prensin
Oplictigi Aurora’y1r uyandirmaya yetmeyecektir. Malefiz duydugu tiim {iziintii ile
Aurora’nin yanina geldiginde onun giiliisiinii ozlemeyecegi tek bir giiniin bile
gecmeyecegini fisildar. Bir anne sefkati ile Optligi Aurora’ya arkasini doniip

uzaklagsmak istediginde ise Auroro uyanarak “merhaba iyilik perim” diye ona seslenir.

Sekil 46: Lanetin Malefiz'in Opiiciigii ile Bozuldugu Sahne

Stromberg, Robert. (Y6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Aurora’nin yardimi ile sarayda saklanan kanatlarina ulasan Maletfiz, Stefan’1
yenilgiye ugratir ve eski giiciine ulasir. Artik kraliyet tahtinda Aurora vardir. Malefiz,
Moors’un dikenlerle oriilmiis duvarlarint yiktiginda, karanlik giinlerin ardindan tipki
cocuklugunda oldugu gibi eski canli giinlerine kavusan Moors’un giizelliklerini
gormesi icin Aurora’yr davet eder. Sonunda iki krallik birlesmistir. Filmin son
sahnesinde Moors’un biiyiileyici giizellikteki goriintiileri esliginde Aurora’nin
agzindan anlatinin son satirlar1 okunur: “Gdérdiigiiniiz gibi hikdaye tam olarak size

anlatildig1 gibi degil, ¢ok iyi biliyorum ¢iinkii Uyuyan Giizel dedikleri kisi bendim™.
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Sonunda krallik efsanelerin éngordiigii gibi bir kahraman ya da zalim tarafindan degil

hem kahraman hem zalim biri olan Malefiz tarafindan birlestirilmistir:

anelerin 6pgofdugu éibi bir kahraman
da.zalim tarafindan‘birlestiriimedi.,.

Sekil 47: iki Kralhgin Birlestirildigi Sahne

Stromberg, Robert. (Y6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Malefiz (2014), son ciimlelerinden de anlasilacagi gibi kadinligin alternatif bir
modelini sunmus muhtesem iyi ve kotiilere karsin “digerleri”nin hikayesini konu
etmistir. Bu geleneksel masalin postmodern sinemadaki en temel yapibozumudur.
Film, geleneksel olarak kadinlikla baglantili belirli 6zellikleri kucaklayan masallarin
aksine, daha derin koklere sahip ve insan giiciiniin pargasini asan kadinlar1 ele almistir.
Cadimin giicii ve gelisimi muzaffer bir sekilde kadin temsilini gelistirmeye yol agmistir
(Al-Barazenj, 2015, 50). “Gerg¢ek ask™ duygusu bir kadin ile erkek arasinda degil anne-
kiz iligkisi ile verilmistir. Salt kotiiliiglin ve 1yiligin olamayacagi bunun da bir canliya
dair en temel 6zellik oldugu vurgulanmistir. Bu sebeple filmin ana kahramani1 Malefiz,
kendisine verilmek istenen herhangi bir 6zellikten kaginmak yerine onu sahiplenmis

kendi karakter gelisimi i¢in si¢rayis noktalari olarak kullanmistir.

Postmodern 6znelerarasilik kavrami, edebi bir metinde tek ve sabit bir 6znenin
yoklugunu varsayar, bunun yerine bir anlatinin karmagik "6znesinin" okuyucu
tarafindan birka¢ bireysel bilingten bir araya getirilmesi gerekti§ini One siirer
(Nikolajeva, 2003, 88). Masallarin yeniden yazildigi postmodern filmler, gelenegin
dayattig1 rollerin farkindalig: ile iceriginde birden fazla bireysel bilinci barindirmaya
dikkat eder. Bu biitiliniiyle peri masallarina karsin kadinlarin merkezilestigi bir anlay1s
yerine, cinsiyetlerin farkli yonlerinin pargalardan biitiine gotiirdiigii bir amaci kapsar.
Tek bir 6znenin hakimiyeti s6z konusu degildir. Bu fenomen, Bakhtin’in (1984) “cok
seslilik” ve “diyalojik” kavramlari ile ilgili olarak, anlat1 i¢indeki farkli seslerin ve

perspektiflerin karsilikli etkilesimi olarak tanimlanir. Postmodern anlatinin kurgusu bu
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etkilesim araciligi ile ilerler. Anlaticinin ayni anda birka¢ karakterin zihnine
erisebildigi her seyi bilen “kolektif” bir perspektifin aksine, dznelerarasi karakter,
metindeki her bir “ayr1” Oznenin karmasik bir etkilesimi yoluyla insa edilir
(Nikolajeva, 2003, 88). Kisacasi degeri benzerliginden degil, farkliligindan gelir.
Moana (2016), oznelerarasi ¢atismanin ve etkilesimin en belirgin temsillerinden
biridir.
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Sekil 48: Moana Karakterinin Cocuklugu

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Filmin ilk dakikasindan itibaren “kizlarin da gelecegi hazirlayabilecegi”
gercegi lizerinden hareket eden bu sebeple failligi tistlenmeye ¢alisan Moana ve
babaannesi olmak ftizere iki kadin karakterle karsilasiriz. Anlati dilinin 6znelerin
failligini nasil sekillendirdigine sahit oluruz (Trites, 1997, 28). Daha sonrasinda
Moana’nin okyanusun yardimi ile Te Fiti’nin kalbini ait oldugu yere birakmak i¢in
yola ¢ikmasi ve Maui’yi bulmasi ile anlatiya “erkek” 6znesi katilir. Anlatinin anlami
bu iki farkli 6znenin sesleri arasinda gelisen etkilesimle insa edilir. Moana hissettigi
sorumluluk ve kars1 koyamadigi i¢ sesi ile yola ¢iktigindan “duygu”nun; Maui mahsur
kaldig1 adadan kurtulmak ve kancasini bulmak i¢in ¢ikara dayali karar aldigindan
“mantik”1n sesidir (Bostan ve Kirel, 2018, 22). Bu seslerin karsitlig1 anlatinin sonunda

doruga ulasacak eylemi basari ile tamamlamak agisindan degerlidir.
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Sekil 49: Filmin Iki Farkli Oznesi: Moana ve Maui

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Anlat1, "6gretici" olarak Maui karakterini secer. Sebat eden ve yola getiren
Moana, bu diizenlemeye gore ‘"yolu Ogretemeyeni” igerecek  sekilde
konumlandirilmistir (Bostan ve Kirel, 2018, 23). Maui yol bilgisine ve hayatta kalma
becerilerine sahip olmakla birlikte sabirsizlig1 ve kendini begenmisligi ile 6ne ¢ikar.
Moana ona karsit olarak cesaretin temsilidir. Yolculuk sirasinda Maui, Moana’ya
cinsiyetinden dolayr alayli bir tavir takinir, bu yolculugu tamamlayabilecek kisi
Maui’ye gore bir “prenses” degildir. Clinkii Mauiye gore elbise ve yaninda evcil bir

hayvanin varligit Moana’y1 prenses yapmak icin yeterlidir.

Sekil 50: Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsil Edildigi Bir Sahne

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Maui, egemen erkek sesinin bir temsili olarak Moana aracilig1 ile feminen
buldugu her ayrintiy1 kiigtimser. “Kivircik”, “tavuk™ gibi lakaplarla bu kiiclimsemeyi
pekistirir. Oysa Moana daha c¢ocukken ¢izdigi gemi resmi ile maceract ruhunun
sinyallerini verir. Tamir islerinden anlamasi, giriskenligi ve lider ruhu ile klasik masal
prensesi figiirline hi¢ benzememektedir. Halkin1 sikintili durumdan kurtarmak ig¢in

okyanusa agilmak istemesindeki en biiyiik destek¢isi babasinin aksine bir baska kadin
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karakter olan babaannesidir. Filmde Maui’nin kalbine dokunmay1 basaran Moana,
onunla sosyal bir iliski kurduk¢a ve bir diyalogu devam ettirdikge Maui’nin
umursamaz ve bencil kisiligini aslinda kendisine bir kalkan olarak kurdugunu fark
eder. Maui’nin begenilme arzusunun arkasinda anne ve babasmin kendisini
istemeyerek terk etmesi yatar. Bu sekilde karakterlerin mizaglarinin arkasinda yatan

sebepler psikolojik derinlikleri ile tamamlanir.

Okyanus’un yardimiyla Te Ka’y1 asarak adaya ulasan Moana, Te Fiti’nin
yerinde olmadigini1 goriir. Te Fiti’nin biraktig1r yerde kadin seklinde bir boslugun
bulundugunu fark eder. Bu noktada hem Te Fiti hem de Te Ka’y1 temsil ettigi anlasilan

iki farkli yonii ile yeni bir kadin karakter anlatiya dahil olur.

Sekil 51: Te Fiti Olarak Adlandirilan Doga Ana’nin Kalbi Yokken Biraktig
Boslugun Resmedilisi

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Aslinda Te Fiti Te Ka’nin kendisidir, kalbi ¢alininca korkung bir yaratiga
doniismiis ve ofkesi ile herkesi yakip kiil etme amacina biiriinmiistiir. Olay1 ¢6ziime
kavusturan kisi Moana’dir. Durumu anladiginda Maui ile savasan Te Ka’nin kendisine
gelebilmesi i¢in okyanusa izin vermesini sOyler, okyanus ikiye yarilir ve alevler
sacarak gelen Te Ka’nin kalbini ait oldugu yere birakir. Adanin karanlik tarafini temsil

eden Te Ka aydinlik tarafi olan Te Fiti’ye doniisiir.
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Sekil 52: Kalbine Kavustugunda Te Fiti’nin (Doga Ana) Goriiniisii

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Her 6znenin icinde iyiye ve kotiiye dair izler barindirabileceginin en biiyiik
gorseli olan sahne onu agiga ¢ikaracak olanin alinacak kararlar ve gergeklestirilecek
olan eylemler oldugunu gosterir. Bunu da kadin ve erkek sdylemi iizerinden yapar.
Halkinin bir yon bulucuya ihtiyact oldugundan Maui’yi adaya davet eden Moana,
"ellerinde zaten bir tane var" cevabi ile karsilanir. Moana, anlatinin sonunda “yol
gostericilik” eylemini iistlenmistir. Zaten nesnelesmeyi kabul etmeyen Moana igin,
anlatinin basinda bir erkege ait olan ve o olmadan gerceklestirilemeyecek imasinda
bulunulan yon bulucu/yol gosterici vasfi Moana’nin “6zne”ligini giiclendiren failligi

ile cinsiyetler aras1 gecisini saglamistir.

Postmodern masal filmlerinin kullandig1 en biiyiik stratejilerden biri olarak
masalin “klasik” versiyonlarinin toplumsal cinsiyet dinamiklerini ne sekilde
dogallastirdigin1 sorguladig goriiliirken kadin kahramanin da erginleme motifleri ile
giiclendirildigi bulgulanir. Fakat bununla birlikte postmodern uyarlamalar, kadin ve
erkek kahramani birbirine es tutan anlatilar1 da sergilemeyi amaglar. Bu strateji ¢ifte
faillik olarak adlandirilir (Bacchilega 2013, 129). Bu sekilde masal hem “cinsiyetlerin
kavgasindan” uzaklastirilmig olur hem de ataerkil politikalarin kadinlar1 oldugu kadar
erkekleri de baskiladigi toplumsal bir inganin ifsas1 yapilir. Bu tarz bir stratejinin en
baskin oldugu postmodern masallardan biri Yakisikli Prens (2018)’tir. Masal
Prensimiz, daha sevip sevmedigini anlamadigi bir prensesi sorgusuz sualsiz her
kosulda kurtarma gorevini yerine getirirken, yeteneklerine hi¢ bakilmaksizin,

“erkeklige yolculugu” simgeleyen tehlikeli gorevleri yerine getirmelidir.
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Sekil 53: Masallarda Prens Tarafindan Yerine Getirilmesi Gereken Gorevlerin
Resmedildigi Bir Sahne

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisikli Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Asilamaz bir gegidi asarak, sag kalinamaz bir saldiridan sag c¢ikarak ve
yenilemez bir canavart yenerek nedense hi¢ gormemesine ragmen gercek aski
olduguna kanaat getirilen prensesine kavusabilecegine inanilir. Philippe bunlar
gerceklestirebilecek sekilde donatilmamistir ve filmde en biiylik beseri durum
“korktugumu babama nasil sdyleyebilirim?” ciimlesiyle ifade edilir. Bu sebeple
tehlikeli gorevleri gegmesi i¢in erkek kiligina biiriinen Leny, prense yardim etmesi i¢in
onunla bu yolculuga ¢ikmak tizere gorevlendirilir o da bu sekilde istedigi servete
kavusabilecektir. Leny’nin erkek kiliginda Prense yardim etmesi, tehlikeli gérevleri
her zaman bir erkegin yerine getirmesi gerektigi diisiincesinin parodisidir. Leny
aslinda “kadin” kimligi ile bu gorevlerin iistesinden gelse de kabul gorebilmek i¢in
erkek kiligina girmelidir. Bu yolculuk “kadin” ve “erkegin” hem kendileri ile hem de
toplumsal baski ile savastig1 gorsellerle temsil edilir. Tk gérevleri olan her yeri canli
sarmagiklarla dolu agilamaz bir gecidi birbirlerinin yardimi ile gectiklerinde Philippe,
0 zamana dek hayatin asilamaz gegitlerinden hep baskalarmin omuzlart tizerinde

gectigini fark eder.
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Sekil 54: Asillamaz Gegit Gorevinin Yerine Getirilisi

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisikli Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Yolculuk giinii geldiginde bu durumla kadin ve erkek silah arkadaglar: gibi
birlikte yiizlesmislerdir. Bu sekilde kadin ve erkegi birbirlerine gére daha asagi ve {ist
gbren anlayigi sarsmay1 amagclayan film, geleneksel metinlerin bir tiir toplumsal onay
igeren sosyal yapilar oldugunun farkindadir ve ana metnine bu bilingle yaklasir. Tabi
oldugu sosyal baskilar1 bu tarz doniisiimlerle kirmaya calisir. Yeniden yazilan metin,
degisen toplum ve donem kosullar1 ile dnceden kabul edilmis sdzlesmeleri kabul
edemeyeceginin ve bu yiizden onu revize etmesi gerektiginin bilincindedir. Erkegin
yolculugunu kadinin yardimina muhtag¢ birakmasi ile anlamli kilan film, kadininkini
ise zaaflari ile yiizlestiginde ve erkek kiligina biirlinmiis hali ile savastiginda anlamli

kilar.

Sekil 55: Leny’nin Sembolik Olarak Kendi ile Savastig1 Sahne

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisikhi Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.
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Stirekli giiclii olma baskisiyla miicadelesinin simgesi olan bu sahne, para ve

degerli taslarla karsilastiginda agmasi gereken bir durumun temsili ile devam eder.

Geleneksel olarak, ataerkil bir kiiltiirde, erkekler kaginilmaz bir bi¢cimde dilin
yaratilisindan ve uygulanmasindan sorumlu olmuslardir ve bunun sonucunda dogal
olarak ataerkil gii¢, yazdigimiz, konustugumuz ve hayal ettigimiz dilin icerisinde
kodlanmigtir (Furby, Hines, 2014, 80). Bu nedenle korku duyan bir erkege, kendini
savunabilen gii¢lii bir kadina, zayiflig1 ve yetenegi ayn1 anda barindiran bir cinsiyete
tanidik bir sekilde geleneksel metinle karsilasmak imkansiz hale gelir. Duydugumuz
ve gordliiglimiiz hikaye cesitleri, bu hikayelerin gelisme ve aktarilis bigimleri,
inanglarimizla davraniglarimizi sekillendirmis ve nihayetinde kendi tirettigimiz
hikayeleri beslemistir. Postmodern masal doniisiimleri bu geleneksel metinlerin ve
dilin mevcut toplumsal yapilari muhafaza etmek adma kuruldugunu ve temsil
politikalarinin “6zne” kavramina nasil miidahale ettigini gdzler Oniine serer. Leny,
filmin sonunda prensin laneti kirmasina yardimci olmustur. Kimi seg¢ip kimi
secemeyeceginin soylenip durmasindan biktigini ifade ederek bir “peri anne’nin

miidahalesi olmadan aska dair davranisin nasil hissettirdigini deneyimler.

Sekil 56: Leny’nin Prens’i Kurtarisi

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakigikli Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Filmde, Philippe’in nisanlilar1 olan {i¢ masal kahramani "Kiilkedisi", "Pamuk
Prenses" ve "Uyuyan Giizel" ise Leny’nin de katildig1 bir diyalog sirasinda kendi
hikayelerinin mantik dis1 cinsiyetciligini temsil etmek adina en belirgin sahnedir. Bu
en popliler {i¢ peri masalinin pasif, gériintise gére olii ya da uyurgezer olan, herhangi
bir animasyon i¢in prensin gelisine baglh olan kadin kahramanlar: (Harries, 2000,

122) hikayelerini bir de “simdi”’nin goziinden anlatirlar.
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Sekil 57: Kadin Kahramanlarinin Agzindan Klasik Peri Masallarinin
Anlatildig1 Sahne

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisiklh Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Konusma, Kiilkedisi’nin babasini oldiirtiip kendisini de bir hizmetgiye
doniistiirdiigii ivey annesini anlatmasiyla baslar. Bu gercek aski ile nasil tanistiginin
hikayesidir. Kendi evinin sominesinin Oniinde yasarken yillarca hi¢ ylzini
gbstermemis olsa de peri annesinin varligindan bahseden Kiilkedisi’'ne digerleri “Ne
vapti? Sosyal Hizmetleri mi aradi?” seklinde bir soru yoneltince Kiilkedisi’nin cevabi
oldukea ironiktir: Satoda ¢ok biiyiik bir balo oldugu gece ortaya ¢ikti ve bana ¢ok giizel
kiyafetler, araba ve bir ¢ift muhtesem ama ayagimi inanilmaz vuran ayakkabilar verdi.
Tam da peri annemin gece yarisi bozulan biiyiisii her seyi mahvetmigti ki miistakbel
kocam beni bulmayt basardi. Ciinkii anlasilan koca krallikta ayagr 37,5 olan tek kiz
benmisim. Hikayenin biitlin mantiksizlig1 ile ortada olmasina ragmen bu masallarin
hicbir sekilde sorgulamayan kadin kahramanlarinin yaptigi tek sey degismeyen biiyiilii
sona odaklanmaktir. Bu romantik paradigmalar anlatildiginda digerlerine mantik
hatalar1 ile dolu gelse de gercek yasamlari icin bilingalt: senaryolar1 sunar. Oyle ki
Uyuyan Giizel’den gercek ask hikayesini anlatmasi istendiginde benzer bir sahne
yasanir. 16. dogum giiniinde bir igneye dokunursa sonsuza dek uyuyacagini bilmesine
ragmen parmagina yanlshkla bir dikis ignesi batirdigini soOyleyerek diger
kahramanlarin “Hadi ya! Ne kadar mantikli bir lanetmis” tepkisini iizerine ¢eken
Uyuyan Giizel, kendi masali s6z konusu oldugunda bu kinayeyi anlayacak kadar zeki
olmadig1 imajin1 verir ve biitiin romantikligiyle “degil mi ama?” diye i¢ gegirir.
Lanetle birlikte yiiz y1l krallig1 ile birlikte uykuya dalan Uyuyan giizel, bunun neden
oldugunu sorusuna bile umursamaz bir tavirla bilmedigi yoniinde cevap verir. Ciinkii

odaklandig1, beyaz ath prensinin geldigi ve tabi herkesin yapacagi o seyi yaptigi tipik
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sonu anlatmak ister. Uyuyan Giizel, prensin davranisin1 “herkesin yapacagi sekilde”
diye tanimlayinca Kiilkedisi “hemen doktor mu ¢agirdi?” diye karsilik verir. Oysa
cevap bu degildir, herkesin bildigi gibi prens Uyuyan Giizeli épmiistiir ve bes saniye

sonrasinda nisanlamislardir.

Bu sekilde anlatildiklarinda  barindirdiklar1  biiylinlin =~ bozularak
okura/izleyiciye mantik hatalari nedeni ile rahatsizlik verdikleri peri masallart aslinda
ylzyillardir boyle aktarilmistir. Cocuklugun “merak” ve “hayal giici” igeren
diinyasma dahi “mantiksiz” bir didaktizm yliklemeye ¢alisan masallar, yetiskinlige
adim atarken bile beklenilen ve umut edilenleri, statiiyii, basariy1 cinsiyetle birlikte
ormeye calisir. Bu sebeple elestirmenler tarafindan bu metinlerde kurulan dilin faillige
hangi oranda izin verildigi, 6znelligin yazili metinle nasil baglantili oldugu, ¢ocuk
karakterlerin metinde, metin disinda veya metinle yiizlestiginde kendi sorunlarini
¢oOziip ¢ozemedigi, tiim bunlarin ¢ocuk okuyucu lizerindeki etkisinin ne olabilecegi
arastirildiginda, kisacasi masallart doniisiime siiriikleyen sebepler, bunlarin ¢ocuk
edebiyati arastirmalarini da ilgilendirdigi goriiliir (Trites, 1997, 29). Doniistimiinii “kiz
cocugu”nun etkin olusu iizerinden gerceklestiren Kiiciik Prens (2015) ve Iyi Kalpli Dev
(2016) filmleri, cinsiyet¢i sOylemleri ¢cocukluk iizerinden aktarmaya galisir. Orijinal
metnin kendisinin zaten ¢ocukluk ve yetiskinlik kavramlarma oldukga elestirel ve
metaforik yaklastigi Kiiciik Prens Kitab1 filmde ¢agdas bir kurgu esliginde anlati iginde
anlat1 teknigi ile yeniden ele alinir. Aslinda bu islem bir yeniden yazma eyleminden
daha ¢ok metindeki bir kahramanin giinlimiiz diinyasinda nerede ve nasil olabilecegi
sorusu lizerine odaklanir. Bu sebeple orijinal metin ayni1 kalarak film i¢inde ge¢mise
doniisler araciligi ile tekrar anlatilir. Giiniimiiz diinyasinin Fransa’sinda gegen olayda
annesi tarafindan yetistirilen bir kiz ¢ocugunun Kiiciik Prens kitabinin kahramani

pilotla tanigarak kendi diinyasin1 kesfetme macerasi anlatilir.

Asil sorun biiyumek degil,
unutmaktir.

Sekil 58: Kii¢iik Kiz
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Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Film, 6zellikle ¢ocuk edebiyati elestirileri arasinda, kadin-kadin iliskilerinin
diger tim yonlerinden daha fazla sorunsallastirilan anne-kiz iliskisine odaklanir
(Trites, 1997, 101). Clinkii insan kiiltlirlinde “anne” ¢ocuklar i¢in kadin yetiskinliginin
temsilcisidir. Her dakikasi annesi tarafindan planlanan ve aylar sonra yapacaklari bile
bulundugu anda belirli olan bir kiz ¢ocugunun, g¢ocuk gercekliginden
uzaklastirllmasinin ve bir makine gibi saate bagli yasamasinin sonuglari iizerinde

duran film, “modern yetiskinlerin” neye doniistiigiinii gézler 6niine serer.

Sekil 59: Annesi Tarafindan Kii¢iik Kiz'a Koleje Giris Miilakatinda Yapilmasi
Gerekenlerin Anlatildig1 Sahne

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Iyi Kalpli Dev (2016) ise Sophie adinda yetimhanede yasayan bir kiz gocuguna
odaklanarak aslinda c¢ocuklarin nelerin iistesinden gelebilecegi fikri {izerine
kurgulanir. Son derece zeki ve cesur olan Sophie arkadaslik kurdugu dev ile Kiigiik
Prens’e benzer sekilde yetiskinlerin diinyasini elestirir. Her iki filmde de yetiskinlerin
barmndiramayacagi bir kavrayis giiciine sahip olan bu iki kiz ¢ocugunun karar verme

ve problem ¢ézme yeteneklerini hangi durumlar tizerinde kullandiklar1 temsil edilir.

Sekil 60: Sophie

Spielberg, Steven (Yonetmen). (2016). Iyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.
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Ele alinan tiim filmler dogrultusunda masallarin toplumsal cinsiyet elestirisini
iceren versiyonlarinin bu tiiriin geleneklerini, meydan okuyarak, goriiniir farkli
cinsiyet¢i sdylemler olusturarak ve ¢ocuklarla/genclerle ilgili yeni hikayeler yaratarak
degistirdikleri goriiliir. Bu doniisiimler, hikdyede hangi anlat1 stratejileri ve kurallar
kullanildigina, bunlarin, geleneksel masalda kodlanmis gii¢ iliskilerini nasil alt iist
ettigine veya degistirdigine, hikayeyi kimin anlattigina, olaylar1 ve kisileri hangi
pozisyonda kimin odakladigina dikkat ¢eker (Crew, 2002, 92). Ayrica bu filmlerde
geleneksel masal tiiriiniin bazi ideolojilerinin siirdiiriilmesine ragmen erkek ve kadin
karakterler, toplumsal cinsiyet ve giic meselelerinde geleneksel masallardan farkli
olarak temsil edilir, yetkilendirilir ve bu iki cinsiyet arasindaki iligskiler yeniden
tasavvur edilir. Yazarlar bu dogrultuda toplumsal cinsiyet sdylemini elestirmek adina
parodi, yeniden yazma, alaya alma, ironi gibi tekniklerden yararlanir; imgeler,
metaforlar ve olay Orgiisii yapilart bu dogrultuda secilir. Bu doniisiimler hem peri
masallarinda hem de Disney’in popiiler kiiltiir belleginde sabitlenen dar tiir kavramini
genisleten, merkezden uzaklastiran, ¢cok sayida ve o kadar da dngoriilebilir olmayan

metinlerarasi ve tiirsel baglantilar1 harekete gecirir.

Anlatilarin dil tarafindan insa edildiginin farkinda olan bu doniistiiriilmiis
metinler, bir karakterin gomiilii bir anlatiyr tamamlamasini, karakterin failligini
tanimasi i¢in bir metafor olarak kullanir (Trites, 1997, 123). Boylece tamamlandigini
diislindiigiimiiz metinlerin yeniden yazimlar1t ve doniisiimlerin yeni anlamlari,
karakterlerinin “kendini tanimlama” duygusu i¢in bir metafor gorevi goriir. Bu sekilde
diyalojik bir eylemle devam ettirilen anlamlar hem kahramanlarin hem de metinlerin

yeni deneyimleri i¢in Onem tasir.

4.1.2.2. Ekolojik Soylem Etrafinda Gergeklesen Doniisiimler

Postmodern masallarin doniisiim noktalarindan biri de doga vurgusudur.
Klasik peri masallarinda, icinde hem iyiyi hem de kdtiiyii barindirmasi ve birgok
olayin i¢inde gerceklesmesi sebebiyle “orman” metaforuna biiyiik yer verilse de
postmodern doniisiimiin dogaya doniis vurgusundaki en belirgin amaclarindan biri son
ylizyilin tiketim ¢ilgmhigini yansitmak ve “Oteki” konumundaki canlilara dikkat

¢ekmektir.

Miikemmel bir simetride sterilize edilmis bir masal diinyasin1 kontrol eden

Lord Farquaad karakteri ve bagli oldugu Srek (2001) filmi insan ve digerleri arasindaki
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iliskiyi “cevre” vurgusuyla yapan tipik bir 6rnektir. Diktator Farquaad fantastik olanla
ilgili hi¢bir seyden hoslanmadigi i¢in tiim peri masali yaratiklarini kralligindan kovar.
[lk ironik elestiri burada gergeklesir, Farquaad igin “alt sinif”, “tuhaf” ve “uygunsuz”

olan bu yaratiklar o kadar korkarlar ki Srek’in batakligina siginirlar.

Kimildayin:
Haydi! Kalk!"Siradaki!

Sekil 61: Lord Farquaad’in Masal Yaratiklarim Toplatarak Ulkeden Attirdig
Y g
Sahne

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Sorunsuz bir sekilde yasarken bu davetsiz misafirlerin batakligina gelisi ile
rahatsiz olan Srek, Lord Farquaad’dan onlar1 geri almasini isteyince, Lord bu “¢irkin
canavara” prenses Fiona’y1 kurtarmasi durumunda istedigini yerine getirecegine dair
s0z verir. Diktatorliigiin temsili olarak Lord i¢in digerleri ile “uyumlu” bir yasam sz
konusu degildir. Srek ise doga ile biitiinlestigi evinde simdiye kadar bildigi gibi 6zgiir
bir bicimde yasamistir. Bir aga¢ kovugunda kurdugu yuvasinda yasarken
“insanoglu”nun alanina miidahale etmesi sonucu kendine ait olan1 alabilmek adina

yine ona “hizmet” etmesi gerekir.

Sekil 62: Shrek’in Evi

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Ydnetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.
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Kendine ait olan1 bile almak i¢in bir sey vermesi gereken, dogal dongiiniin bir
parcasini temsil eden Srek ve yasama hakki, sirf farkli oldugu i¢in elinden alinan bu
masal yaratiklari, kiiltiir endiistrisinde yerlesik olanlar1 kendilerini sorgulamaya zorlar
(Zipes, 20164, 12). Filmin sonunda Srek, Fiona ve masal yaratiklari, tuhaf goriiniimleri
ve tarzlar ile birlikte kabul gordiikleri ve mutlu olduklari toplumun sinirlarinda
kalmaya karar vererek batakliga yerlesir. ironik bir sekilde, bataklik onlarin
itopyasidir ya da en azindan “normallik” adi altindaki baskidan dogaya siginmanin bir

yoludur (Zipes, 20164, 12).

Peri masallar1 genellikle kadinin doga ile iliskini pek de dogal olmayan
yontemlerle 6n plana c¢ikarir. Postmodern masallar ise kadin kahramanlarin
biliylimesini ve doniisiimiinii haritalandirirken dogadan kiiltiire gecisi sorgulamak
adina alternatif anlamlar sunar (Vielmas, 2009, 260). Malefiz (2014) ve Moana (2016)
filmleri adin1 bas kadin kahramanlarindan alan ve kahramaninin doga ile iliskisini
metinleraras1 iligkiler baglaminda yeniden yorumlayan iki Onemli metindir.
Geleneksel peri masallarinin diinyanin “neye benzedigi” ve “nasil yasanmasi
gerektigi” ile ilgili didaktik tutumunun aksine bu metinler kadin doniisiimiinii doganin
doniistimil ile benzer dongiilerde ele alir. Ayn1 zamanda fantastik bir kurgu esliginde
cevre ile ilgili temel beklentileri tesvik etme diizeyinde de derin bir etkiye sahiptirler
(Booker, 2010, 175). Malefiz filminde her tiirden garip ve harika yaratiklarin yasadig

Moors krallig1 insandan uzak huzurlu yapisiyla resmedilir.

p : .‘ ‘. * .' ;
Nebir krala ne bigkiliceye

ihtiyac.duyarlarmis.

Sekil 63: Moors Krallig

Stromberg, Robert. (Y6n.). 2014. Malefiz (Maleficent) [Film]. ABD: Walt Disney Studios.

Ozellikle “oteki” ile iliskilerini sekillendirecek ve tamimlayacak deneyimleri
toplama siirecindeyken, ¢ocuklarin anlatilarla yapilandirimaya karst a¢ik oldugu
gergegi (Coats, 2004, 4) bu doniistliriilmiis masallarin yeni anlam arayislarini “doga”

fikrinden yola ¢ikarak yapmalari i¢in bir firsat sunar. Filmde Moors insanin emrine ve
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sonsuz tiiketimine sunulmus, varligini insan iizerinden tamamlayan bir unsur olmanin
aksine “kendi” kimligini yine “kendisi” lizerinden tanimlayabilen bir yasam kaynagi
olarak kabul edilir. Kral’mn ise Moors’un giizelliklerini kiskanip oraya hiikmetme
arzusu insanin “tiikketim” diirtiisiine gonderme yapar. Malefiz ise doganin bir pargasi
olarak “duygusal” zaafi sebebiyle insan tarafindan zarar gérmiistiir. Bu zarar,
Malefiz’deki hasarla birlikte Moors’a da yansimig hem kahraman hem de yasadig:
cevre karanliga biirlinmiistiir. Kral’in verdigi savasla birlikte hem insanoglu hem de
Moors halki yaralar alir, fakat koruyuculugunu yapan Malefiz sayesinde Moors’a
kimse ayak basamaz. Doganin tahribatinda insanin da zararli ¢ikmasi dongiiniin kaniti
niteligindedir. Aradaki dengenin bozulmasinda insanin yasam kalitesinin de zarar
gérmesi “muhtac” olunma noktasinda doganin insandan hi¢ de asagi bir konumda
olmadigint gosterir. Film’de kotii olarak atfedilen cadinin aslinda neden koti
oldugunun arka plan1 aragtirilirken kadina verilen zarar dogaya verilen zararla benzer
tutulmustur. Bu sebeple insani; olaylara doganin “gdzii’yle veya doganin agisindan
bakarak bir ozelestiri yapmaya zorlayan film dogadakini oteleyerek farkli ve Gteki
konumundaki bir unsur olarak gérmeyi engellemek istemis, sorumluluk alma iistiine
gelistirilmis genis kapsamli bir “kimlik” ortaya koymay1 amaglamistir (Bulut Sarikaya
2012, 101). Bu tarz bir kimlik anlayiginin bir getirisi olarak filmin sonunda Aurora’nin
yardimiyla kanatlarina kavusan Malefiz ile Moors da eski aydinlik giinlerine
kavusmus kralliklarin birlesmesiyle hiyerarsik olmayan dengeli bir birliktelik

sergilenmistir.

Gerek masallar1 gerekse filmleri okuma siireci hem okuru hem de kahramani
anlatinin basinda kendi tanidik ortamindan ederek, ardindan yerinden edilmis masal
karakterleriyle 6zdeslesmeyi beraberinde getirir ki “gercek yuva” ic¢in bir arayis
baslayabilsin (Zipes, 2016¢, 360). Malefiz’e benzer olarak Moana da ger¢ek yuvaya
doniisiin, doga ile biitiinlesmede, doganin hem kendi hem de halki i¢in onlar1 kabul
etmesinde ger¢ekleseceginin farkindadir. Bu arayis ve doniisiim siireci “var olma” ve
“kendilik” duygularmin daha biiyiik bir biitiinii kapsayacak sekilde genisletildigi ve
cevreye saygl duymanin, deger vermenin bir gorev oldugu kadar, koklii hale geldigi,
‘kendini gerceklestirmenin elde edilebilecegi siire¢ olarak temsil edilmektedir (Ulu
Aslan, Bas, 2020, 247). Moana (2016)’da doga anay1 simgeleyen Te Fiti’ye ulasana
kadar hem kadin hem de erkek kahraman (Maui) kendilerini gergeklestirme eylemini

dogadan bagimsiz olarak yapamazlar. Okyanus Moana’nin en biiyiik yardimcisi iken
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Moana da Maui i¢in bir doniim noktasidir. Dongiiniin bu sekilde kuruldugu anlat1, bir
kadin tarafindan doga anay1 simgeleyen Te Fiti’ye kalbinin geri verilmesiyle ¢oziime

ulasir.

Sekil 64: Doga Ana Temsili

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Anlatinin ¢6ziime ulagma siireci “varlik” tizerine diisiinmenin ve “var olma”nin
kendine 6zgili yolunu dile getirir. Boylece insani gelisimin kesfi, ilkel sekilde telkin
edilen egonun yola getirilerek ekolojik benlikte eritildigi bir zaman diliminde
gerceklesir. Burada egonun temsili Maui’dir. Bununla birlikte filmde tezahiir ettirilen
arketipsel icerigi kesfetmek i¢in Jung kuramindan yararlanarak, ¢ocuk motifi ve ana
arketipinin metaforik olarak doga ve dogal diinya imgeleriyle ne oSl¢iide i¢ ige
oldugunu gérmek ¢arpicidir. Moana daha ¢ocukken babaannesi ve bilingalti tarafindan

okyanusa yonlendirilir. Ona ait bir parganin her zaman dogada oldugu telkin edilir.

=#Amasiyidinneyi-sevdigini bildigin:strece™
Goreceksin bunuziste #

Sekil 65: Moana ve Babaannesinin Dogada Yaptig: Ritiiel

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Nitekim  bilingaltinin =~ Ben’in  smirlarina  ulasamadigr  ilkellikle
bagdastirilabilecek ¢ocuk, “0zgiil deneyimini heniiz indirgenemez karsitliklarla

bolmemis, ayirmamistir. Dar evreninde ruh ile madde i¢ igedir ve insanlar1 ormanlarda,
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tarlalarda iireten tanrilar” olarak tanimlanir (Jung, 1994, 34). Bu sebeple dogaya
yapilan vurgunun ilkel bir kabile araciligiyla s6z bulmasi olduk¢a Onemlidir.
Moana’nin kabilesinin tekrar okyanusa acilarak gezgin ruhunu canlandirabilmesi ve
topraktan ge¢imini saglayabilmesi icin zarar verdigi Te Fiti’ye ihtiyaci vardir. Igindeki
kesfedici giicii bulabilmesi ve okyanusla bir bag kurabilmesi i¢in “doga ana” arketipi
Moana’ya ¢ocukken emanet edilmistir (Ulu Aslan, Bas, 2020, 257). Ona “gercek
yuvay1” saglayabilecek olan Te Fiti’nin 6zellikleri ise Jung’un vurguladig: “aklin ¢ok
otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime,
bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri, yararl i¢giidii ya da
itki; gizli, sakli olan” (Jung, 2005, 23) 6zellikleriyle doga ananin tipa tip aynisidir.
Yeniden dogus metaforu ile Te Fiti, Te Ka’nin kalbine kavusmus bedeninde ruhu ile
bulusmustur, bu tamamlanma duygusu ile Te Fiti, okyanusa uzanan bir kadin bedeni

ile resmedilir:

ekil 66: Kalbini Geri Aldiktan Sonra Te Fiti’nin Eski Goriiniimiine Kavusmasi
S

Clements, Ron, John Musker (Yo6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Yagamin kag¢inilmaz dongiisiiniin i¢inde bulunan insan ve insan olmayan tim
varliklarin bedenlerinin ekolojik bir anlamla yeniden ele alinmasi, insan-doga ve
insan-insan olmayanlar arasindaki etkilesimin saglanmasi ile gerceklestirilir. Tek ve
sabit bir kimligi redderek monolojik sdylemlerin ¢ikarlarina dikkat ¢eken postmodern
masallarin bu 6rnegi, sdylemi ve fiziksel diinyay1 birlikte ele alan yeni diisiinceleri
tesvik etmekte ve var olan bir dongiiye isaret etmektedir. Bu dongiide insan doganin
hakimi ya da efendisi olarak bir rol iistlenemez, bu sebeple dogay1 sémiirme, ona zarar
verme hakki yoktur. Filmde bu tarz ekolojik bir sdylem, yalnizca toplumsal, kiiltiirel
ve siyasal soylemler araciligi ile degil maddesel sdylemlerin de gerekli oldugu bir dil
kullanimi ile saglanir. Bu sekilde insan bedenlerinin fiziksel c¢evreyle olan

etkilesimindeki eyleyici giig, var olan bedenlerin yeniden yapilanmasina yol agarak
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toplumsal dinamikleri degistirme kapasitesine sahip bir devinim olarak karsimiza

cikar.

Kisinin varolusunun diger insanlardan ve nesnelerden bagimsiz olmadigi
ontolojik anlamda “bir arada yasama” kurami, “anlayabilme” imkanin1 ve “duygu-
dagligr” miimkiin kilar (Ulu Aslan, Bag, 2020, 248). Bu duygudasligin temsilinin en
yogun oldugu film fyi Kalpli Dev (2016)’dir. Benzer duygular1 hissedebilmenin, bir
arada yasayabilmenin arzusu bedenleri arasindaki fiziksel farka ragmen bir ¢ocuk ve
bir dev ile aktarilir. En biiyiik ironi burada s6z konusudur. Dev, “insan” olgusunun
biitiin karmasiklig1 ile savasirken, yetimhanede yasayan Sofie de anlagilamama sorunu
ile kitaplara sigimustir. Ta ki bir giin isi diis yakalamak olan bir dev tarafindan devler
ilkesine gotiirtilene dek. O dakikadan itibaren insan ve “6teki” konumundaki iki varlik
arasindaki diyalojik etkilesimlerde ekolojik sdylem tarafindan getirilen elestirilere

sahit oluruz.

Bizleri kafeslere kapatip,
hayatimizin sonuna kadar tutsak ederlerdi.

Sekil 67: "Oteki" Konumundan Insan Elestirisi

Spielberg, Steven (Yonetmen). (2016). iyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.

Sophie’nin biitiin 1srarlarina ragmen onu nereye ve hangi yollardan getirdigini
sOylemeyen BFG, yasadig1 yerin bilinmesi sonucu insanoglunun ilk yapacagi seylerin
tipik bir listesini sunar. Sirf kendisinden farkli goriindiigii i¢in, i¢sel degerini goz ard1
edip kendisini nesnelestiren “insan” davranigsini hayvanat bahgesi Ornegi ile
somutlastirir. Filmin ilerleyen dakikalarinda arkadaslik kurmaya baslayan dev ve
cocuk arasinda, dogaya igkin seslerin betimlendigi konugmalar gecer. Paralel bir
evrende bir diis agacindan diis yakalayan BFG’nin en biiyiik 6zelligi yasamdaki en
kiiciik ayrmtilarin bile sesini duyabilmesidir. BFG, gokyiiziindeki yildizlarin ¢ok

otesinde duyabildigi sesleri su sekilde tarif eder:

159



- “(Sophie) Gergekten mi bagka ne var?

- (BFG) ki kiigiik kuzu birbiriyle sohbet ediyor. Tirtillar ok gevezeler. Her zaman hangisi
en giizel kelebek olacak diye tartistyorlar.

- (Sophie) Devam et liitfen.

- (BFG) Yapraklarin iizerinde yiiriiyen ugur bdceginin ayak seslerini duyuyorum. Ama her
zaman en komik hikayeleri agaclardan ve bitkilerden duyarim. Evet her zaman biiyiiyiip
yasayip kahkaha atip sohbet ediyorlar. Tipk: seninle ben gibi. En harika seyleri duydum,
en korkunglarini da.”

Sekil 68: Diis Agacinin Temsili

Spielberg, Steven (Yonetmen). (2016). iyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.

Dili derin bir deneyime sahip bir yerden yakalamayi, derin sorgulamay1 ve
derin bir baglilig1 6nceleyen bu konusma yazarin metni bir yerinden birakarak ona
disaridan bakabildigini gosterir (Ulu Aslan, Bas, 2020, 253). Dilin simrlariyla
olusturulmus bir ger¢ekligin cocuk benligini yansitamadigi durumun aksine bu tarz bir
diistinme, 6z benligimizin de dahil oldugu varligin alanina dair bir “anlama” faaliyeti

olarak unutulmus olan1 diriltir.

Tiim olumlu noktalarina karsin filmde BFG’ye ve insanlara kars1 kotii
davrandiklar1 yansitilan ve zeka konusunda eksik resmedilen diger devlerin devler
tilkesinden tahliyesi i¢in militarizme bagvurulmasi bu tarz bir ¢6ziim noktasinin ne

kadar gerekli oldugunu sorgulatir.
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Sekil 69: BFG'nin Kraliyeti Selamlamasi

Spielberg, Steven (Yonetmen). (2016). Iyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.

Son boliimdeki kurgunun geliskilerine ragmen Sofie ve BFG arasindaki
iletigimin temelini olusturan duygunun, ¢ocuklarin hikayelerine insan dis1 varliklari
dogal diinyanin salt harikas1 olarak dylece yazmak olmadig: agiktir. Bir varligi temsil
etme lizerine asli sorgulamalarla olusturulmus bu diyaloglarin anlami didaktik bir
kaygi degil, varliga dair ickin degerin, insan olsun ya da olmasin, birbirinden hem
bagimsiz hem de birbirleri ile iligkili olarak “metinlerin doga’sinda olmasi i¢in dilin
ve karakterizasyonun sundugu zengin anlama big¢imlerinin yollarini aramaktir (Ulu

Aslan, Bas, 2020, 256).

Mevcut yiizyilin temsil ettigi zaman igerisinde, diinyasinin dogasini
degistirmek i¢in yikici gii¢ kazanmis bir insan vardir (Carson, 1962, 5). Kiiciik Prens
(2015) filmi gerceklestirdigi en biiyiik metinleraras1 doniisiimde bu noktaya dikkat
ceker: siirekli tiiketmeye ve hilkkmetmeye kurgulu insan arzusu. Dayandig: orijinal
metinde zaten elestirilen yetiskinler diinyasi, bu sefer Kii¢iik Prens ve Pilot karakteri
15181nda son yiizyilin yagsam felsefesini hedef alir. Filmde Pilot, modern insana “aykir1”
olarak yasamin dogal dongiisii tarafindadir. Oyle ki i¢inde yasadig1 ev bile makineden

¢ikmis gibi birbirinin kopyasini andiran sehrin evlerinden kolayca ayrilir.

ekil 70: Diger Evlerin Yaninda Pilot'un Evinin Goruniimii
S g
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Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Filmde tiiketim kiltliriinlin insan yasamina getirdigi baskilara, tek
tiplestirmelere ve dogadan kopusa siirekli bir dikkat ¢ekme s6z konusudur. Ozellikle
gelismis {ilkelerin ve teknolojinin tesvik ettigi bireyci zihniyet sOylemi tasvir edilir.
Ornegin kiigiik kiza babas1 her dogum giiniinde, i¢inde gokdelenlerin oldugu bir kar
kiiresi gonderir. Bu hediyelerde, yasanmiglik duygusu, baba-kiz arasinda kurulan bir

etkilesim ya da herhangi bir hatira hissi yoktur.

Sekil 71: Babasimin Kiiciik Kiza Her Dogum Giiniinde Gonderdigi Aym
Hediyenin Koleksiyonu

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Kiigiik kiz bu kar kiirelerinin igine baktiginda gokdelenlerin iginde basini
kaldirmaksizin ¢alisan ve giin 15181ndan neredeyse hi¢ yararlanamayan insanlar1 goriir.
Bu insanlar donuk bir gri rengin i¢inde hapsolmus sekilde her giin ayni saat diliminde

mekaniklesmis ayni isleri yaparlar.

Sekil 72: 21.yiizyihn Is Yasan Goériintiisii

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Bu kiiltiirtin tetikledigi yabancilagsma olgusu ile birey hem kendine hem de

topluma kars1 yabancilagmis, i¢inde bulundugu durumda hapsolmustur. Postmodern
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“birey” i¢in diger her seyden ayricalikli olarak sahip olunan “sey” noktasinda
“zaman”, diger tim mallardan daha biiyiik bir talep gormektedir (Baudrillard, 2012,
s.177). Bu sebeple “ideal yetiskin”lige giden yolu ona saglayabilecek koleje
gidebilmek i¢in kiigiik kizin her dakikasi planlanmistir. Kiiglik kizin takviminde
zaman, kurabilecegi sosyal iligkiler i¢in bile aylar sonrasi i¢in verilir. Yeni ¢agin
kentinde her sey para kazandiracak ve tiiketim toplumuna hizmet edecek sekilde
diizenlenir. Oyle ki “atik” olarak atfedilen hatiralarla dolu esyalar bile, buna pilotun
ucagi da dahil, “gerekli hale” getirilmeli slogani ile evraklarda kullanilmak icin ataca

doniistiiriiliir. Bu ¢agin insanina gore buna bir sanat eseri bile denebilir.

- Gereksiz her sey...
- Gerekli hale getirilmeli.

Sekil 73: Geri Doniisiimii Simgeleyen Sahne

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiiciik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Biitiin bu tiikketim ¢arkinin i¢inde yasamaya galisan insanlar “patron” adi
verilen bir adama sorgusuz itaat ederek “geregini yerine getirme” islevine sadik
kalirlar. Hatta, Kiiciik Prens kitabinda da 6énemli bir metafor olan, “patron” figiiriine
gore eskiden tembel insanlari bos bos hayallere siiriikleyen gokyiiziindeki altin renkli
seyler yani yildizlar cam bir fanusa kapatilmis, sehrin elektrigi bu sekilde saglanmistir.

Bu sayede insanlar gece giindiiz, durmaksizin islerini yerine getirmektedir.

501.622.73

31y

yildiz..

Sekil 74: Calinan Yildizlarin Sehrin Elektirigi I¢in Kapatildigi Fanus
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Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Filmin sonunda, kii¢iik kiz tarafindan benligine dair izleri hatirlayan Kiiciik
Prens, onun elini tuttugu ve ¢cocukluga dondiigii bir sahne ile resmedilir. Es zamanh
olarak orijinal metinden etkili bir s6ze alint1 yapilir: En iyi yiiregi ile gorebilir insan,
gozler asil goriilmesi gerekeni goremez. Bu, ayn1 zamanda iginde sadece “diisiinme”
yetisinin degil “duyus”un da oldugu dogal olana da bir doniisii temsil eder. Doniigtim,
kitapla modern ¢ag arasinda gelisen etkilesim yoluyla gerceklestirilir ve bireysel
olarak elde edilen bilincin tiim insanlik tarafindan paylasilmasi inancini tasiyan
kendini gerceklestirme felsefesi vurgulanir. Boylece tipki Kiigiik Prens kitabinda
oldugu gibi, insan, benligini olustururken “diger canli ve cansiz varliklarla,
ekosistemlerle, ekosferle, yeryiiziiyle, kendisiyle ve kotii tarihiyle” mevcut iliskilerini

ve baglantilarini g6z dniinde bulundurur” (Dindar, 2012, 79).

Ekolojik sdylemin vurgulandigi metinleraras: iligskilerde bulunan filmlerde
medya araciligi ile salt popiiler olan1 yansitmak yerine doga yanlisi diisiinceleri
degerler olarak ¢ocuklara aktarabilme diirtiisii kendini hissettirir. Cocuklarin edindigi
cevre literatiiriiniin onlarin hem duygulara hem de zekaya hitap eden derin, kalic
etkiler yapma kapasitesine sahip olabilecegi gbz 6niinde tutularak (Gaard, 2009, 328),
doganin yok olmasi durumu kendi 6z benligimizi de tehdit eden bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Medyada doniistiiriilen metinlerde yapilan bu vurgularda, bizden
farkli olanin da yasamasi gerektigi gercegini idrak ettigimiz c¢evresel hareketin

degerleri ile yagsamin dogal dongiisiiniin bilincine ulagilir.

4.1.2.3. Sosyo-Kiiltiirel Vurgulu Doniisiimler

Bir sosyal yasamin dolayisiyla da kiiltiiriin en poptiler hikayeleri olan filmler,
aciklama ve yorum giicii olan “anlam” kaliplari igerir. Bu kaliplar kiiltiir{in 6riintiilerini
aciga c¢ikarir ve bu sekilde bireylerin kendi kimliklerini insa etmek ve kendi yasam
tarzlarin1 tanimlamak icin kullanabilecekleri sembolik kaynaklar- imgeler ve isaretler-
oldugunu kanitlar (Buckingham, 2003, 159). Klasik peri masallarinda sosyo-kiiltiirel
s0yleme hizmet eden bu anlam kaliplar agiklama ve ¢ogullagsma giicline kapalidir ve
tek yonlii didaktik bir hizmetin sonucu olarak aciga c¢ikarilir. Gozden gegirilmis masal
filmlerinde anlat1 sesi, rahatsiz edici, bastirilmis sosyo-psikolojik ¢atigmalari arastirir
ve ortaya c¢ikarmaya calisir, boylece gen¢ okuyucu, gercekte hareket 6zgilirliiglinii

kisitlamak i¢in hangi giiclerin isledigini daha net bir sekilde hayal edebilir.
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Medenilestirme siirecinin klasik peri masallarinin aksine, dzgiirlestirici masallarin
fantastik projeksiyonlari, okuyucularin hayal giiciinii aragsallagtirmak i¢in rasyonalist
amaclarla degil, daha ¢ok rasyonalizasyonun kontrollerini yikmak i¢in kullanilir,
boylece okuyucular daha 6zgiirce diistinebilir (Zipes, 1982, 315). Bu konuda en biiyiik
kars1 saldir1 olarak nitelendirilen Pixar yapimi Srek (2001) filmi, Walt Disney
sitketinin popiiler kiiltiir liretme konusundaki uzun siireli itibarina ve sosyal
esitsizlikleri korumaya yardimci iddia edilen mesajlarima cevap niteligindedir.
Ozellikle yabancilastirici eglenceyi tesvik etmesinden dolay1 Disney’in sadece klasik
ikonlarmi degil genel anlamda diinyanin en mutlu yeri sloganina eslik eden “tema
park1” niteligindeki Disneyland’1 yerden yere vurur. Srek, Disney’in tiim peri masali
kahramanlarin1 ve Disney’in “dilini” kullanarak ve “kars1 masal kahraman1” yaratarak
onlarla agikga alay eder (Yildiz, 2013, 77). Srek, Lord Farquaad’in aykir1 ve farkli

goriinen “Oteki”’lerden arindirilmis yapay diinyasina giristeki engelleri yikarak girer.

Sekil 75: Shrek’in Lord Farquaad’in Ulkesine Ik Girisi

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Monarsinin, zenginligin, statiiniin sorgulanmadigi, dogustan gelen bir hak
olarak kabul edildigi (Y1ldiz, 2013, 78) Farguaad’in {ilkesi popiiler kiiltiirden birgok
ortak fikir, hatira ve ¢agrisim tizerine kuruludur. Bununla birlikte peri hikayelerinden,
reklamlardan ve popiiler miizikten yararlanan Srek filmleri, sozlii, gorsel ve isitsel
materyallere, anlati ve diizenleme gelenekleri araciligiyla gocuklarin ve genglerin
tanidig1 birgok bagka metne sosyo-kiiltiirel manada atifta bulunarak kolektif hafizanin
bir pargasi haline gelir (Parry, 2009, 151). Srek, “6tekinin” ya da “digerlerinin” sesi
konumunda yer alarak Farquaad tarafin1 temsil eden tiim seslerin “karsi sesi” olma
Ozelligini tasir. Bununla birlikte filmde metinlerarasi yollarla atifta bulunulan “ayna”
metaforu Lord’ un yaratti§1 mevcut sistemi gozler dniine sermek icin oldukga ironiktir.

Mubhafizlar tarafindan aranan ve “Lordum, onu bulduk!” sdylemi ile igeri alinan ayna,
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Lord Farquaad’in “ayna ayna sOyle bana, diinyanin en harika, en miitkemmel krallig1
burasi degil mi?” sorusu ile yiizlestirilir. Aynanin cevabi olduk¢a mantiklidir: Teknik
agidan sen Kral degilsin. Bunun iizerine Farquaad dogrular1 degil duymak istediklerini
sOylemesi i¢in soru sordugu aynaya muhafizi aracilifiyla géz dagi verir. Bir el aynasi
tutan muhafiz ona attig1 yumrukla, aynaya, sdyledikleri i¢in dikkatli olmas1 gerektigi

mesajini son derece sert bir sekilde gosterir.

Sekil 76: Ayna ve Muhafiz Arasinda Gegen Iletisimin Temsili

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Bu klasik peri masallarinin parodilestirilmis sahnesinde, ayna gercekleri
yansitan degil, krala duymak istediklerini sdylemek zorunda olan ya da duymak
istediklerini gerceklestirebilecek fikirleri veren bir hizmetlidir. Bir diizeyde, tipik peri
masali tarzinda, yasamin ve degisimin dogal siirecini basitge diga vuran ayna, ideolojik
etkisini doniistiirecek bir sekilde ¢agdas anlatilarda yeniden tiretilir (Bacchilega, 1997,
33). Benzer bir doniisim Pamuk Prenses 'in Maceralar: (2012) filminde de mevcuttur.
Bu defa ayna bir denetim mekanizmasi olarak karsimiza g¢ikar. Buna gore hem
mimesisi (yansima) hem de kirilmay1 (degisen arzular) hem de hikayenin ¢ergevesini

(hile) kendinde toplamaktadir (Bacchilega, 1997, 33).

Ayna ayna guzel ayna!

Sekil 77: Kralice ve Aynasi
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Sing, Tharsem (Yonetmen). 2012. Pamuk Prenses’in Maceralar: (Mirror Mirror). ABD: Relativity
Media.

Kralige’nin sadece bilgi almak i¢in degil biitiin ruhsal doniisiimlerini bu
denetim altinda ge¢irdigi ayna sahneleri filmin gerek sosyo-kiiltiirel gerek psikolojik
seyrinin biitlin agamalarinda mevcuttur. Aynanin tiiketim ¢aginin tipik sembolii olarak
gondermede bulunuldugu film ise Yakisikli Prens (2018)’ tir. Modern yasamin siirekli
giizellesme, tek tiplesme ve onaylanma unsuru olarak ayna, iki kadin arasindaki
“estetik takintiSinin™ parodisini yapar: Pamuk Prenses’e kaslarini ¢ok catarsa sasi
olabilecegini sdyleyerek dikkat etmesini oneren Uyuyan Giizel’e, “Aynan da bunu

yiiziine séyler, hi¢ utanmasi yok onun!” diyerek Kiilkedisi de katilir.

Sekil 78: Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisikli Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Gortldiigii gibi postmodern masallarda sosyo-kiiltiirel doniisiimler kurguda
olabilecegi gibi metaforlar yoluyla da gergeklestirilir. Ustelik hedef aldig1 déneme,

kuruma ve kisiye gore bu doniisiimler, kendi aralarinda da islevsel farkliliklar gosterir.

Sosyo-kiiltiirel doniisiimlerin  bir yansimasi olarak, derecesi farklilik
gostermekle birlikte “degerler”, geleneksel masallara gomiilen ideolojilere meydan
okuyan ve onlara direnen dykiiler insa eden sdylemsel olusumlara kodlanir. Yazarlar,
okuyucuya/ izleyiciye metinde hangi degerlerin 6nemli olduguna karar vermede
rehberlik etmesi i¢in birtakim gostergebilimsel uygulamalar kullanir (Crew, 2002, 92).
Bu gostergebilimsel uygulamalari sinif ve irk farkliliklari ile “karnaval” ruhu iizerinde
islevsellestiren, bu sekilde sosyo-kiiltiirel donilistimiinii saglayan en belirgin yapiy1
Prenses ve Kurbaga (2009) filmi sunar. Film daha baslar baslamaz, Tiana ile
annesinin, kendi evlerine dogru is doniisii yaptiklari uzun yolculukta, manzaranin,

PR

insanlarin, evden ¢ikan seslerin bile degistigi sahnelerle karsilagilir. Neredeyse her
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sahnede bu sosyo-kiiltiirel farkliligin aslinda bir zenginlik oldugu vurgulanir. Ornegin;
Tiana’nin giizel yemekler yapan babasi, bu yemeklerin en dnemli yoniiniin, insanlarin
icini 1sutip hafifce giiliimsemelerini saglamast ve farkli siniflart bir araya getirmesi

oldugunu ifade eder.

!

y "5 w I/

Farkh siniflardan insanlari
bir araya getiriyor.

Sekil 79: Insanlarin Aym1 Yemegi Yerken Bir Araya Geldigi Sahne

Musker, John, Ron Clements (Yon.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

Kimligin olusumunu toplumsal cinsiyetle birlikte sosyo-kiiltiirel agidan da ele
alan film, kimligi benlik denen seyin yalnizca bir parcgasi olarak daha kamusal, sosyal
sunumuna yani iizerinde en fazla kontrole sahip olan boliimiine atifta bulunur (Coats,
2004, 5). Ozellikle kimligin belirli bir gercekligi degil, tammladiklar1 sosyal
gerceklikleri de etkileyen performatif yonii ile ilgilenir. Yani insanlarin digerlerine bir
sunum aract olarak “arzu edilen” ve “ideal” olarak tanimlanan 6zellikler biitlinline
odaklanir ve iiretmek istedigi yeni anlamlar1 bu noktadan gogaltir. Ornegin; beyazlik,
Oznelliklerimizi yapilandirmak i¢in kullandigimiz ana gdstericilerden yalnizca biridir,
ancak ayni zamanda 1rk temelli ve dolayisiyla irk¢r bir sosyal yapiy1 temel almanin
talihsiz sonucuna da sahiptir (Coats, 2004, 136). Film bu etkiye kars1 koymada etkili
olma olasilig1 en yiiksek olan doniisiime baska bir deyisle miidahaleye bagvurur:
herhangi bir irka sahip 6zneler olarak konumumuzun bilingli bir farkindaligin1 ve
cinsiyet, statii, irk gézetmeksizin “varhigin” 6ziinii kesfetmek. Filmde gecen bir sarki

bu miidahalenin dile yansimasini temsil eder.
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# Geldigin yer 6nemsiz
Ne oldugun da onemsiz #

Sekil 80: Mama'nin Varlik Uzerine Mesajlar iceren Sarkiy1 Séyledigi Sahne

Musker, John, Ron Clements (Y6n.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

“Insan ya da baska bir canli oldugun énemsiz. Inelim biz daha derine. Kimiz
biz bilelim. O kadar zor degil kim oldugunu buldun mu? Iste ihtiyacin olan sey: mavi
g6k, giines. Parada ruh yoktur. Parada kalp yoktur. Nefsine bir iki gem vur. Yeni bir
yola koyul.” sozlerinden olusan, Mama’nin Tiana ve Prens’e sdyledigi sarki, her
canlinin kimlik gézetmeksizin doganin gatis1 altinda birlestigini ve varligin bir noktaya
ulagsmaktan daha ¢ok “yolda olma” haline isaret ettigini anlatmaya calisir. Benzer
vurgular Karmakarisik (2010) ve Iyi Kalpli Dev (2016) filmlerinde de mevcuttur.
Karmakarisik (2010)’ta “6teki” ile kurulan iligki, farkliliklarin 6nemsiz oldugu mesajt
tizerinden kurulur. Flynn’in disarinin ne kadar tehlikeli oldugunu goéstermek ic¢in
Rapunzel’1 gotiirdiigli haydutlarin barinda, haydutlar tarafindan soylenen sarki bunun

gostergesidir.

# Aramizda farklilik olsa ne yazar #

Sekil 81: Haydutlarin Sarki Soyledigi Sahne

Greno, Nathan, Byron Howard. (Y6n.). 2010. Karmakansik (Tangled) [Film]. ABD: Walt Disney
Animation Studios.

Iyi Kalpli Dev (2016) bir ¢ocuk ve dev arasinda kurulan arkadasliga

odaklanirken bile doniisiimiinii sosyo-kiiltiirel anlamda nasil gergeklestireceginin
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ipuglarin verir. Toplumdan dislanmis bir dev ile yine benzer sekilde 6tekilestirilmis
yetim Sophie hem kendileri disinda kalanlarla bir miicadele icine girerken hem de
“insan ve digerleri’ni yansitmak adina birbiri ile yaptiklar1 konusmalarda bu
dontistimii agiga ¢ikarirlar. Film ilk dakikasindan itibaren bu tezatliklarin bir araya

getirilmesini bir strateji olarak uygulayan sahnelerle doludur.

Sekil 82: BFG'nin ve Digerlerinin Katildigi, Tezathklar: Vurgulayan Yemek
Sahnesi

Spielberg, Steven (Yonetmen). (2016). Iyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.

Dontistiirtilmiis masal filmleri, daha 6nce sergiledigi baskin ideolojilere karsi
geri adim atmak ve kisa bir siireligine de olsa kisinin giinliik varolusa yaklasimini
stratejiye donlistiirme yollarin1 veya ¢oziimlerini degerlendirmek i¢in mecazi bir arag
saglar (Zipes, 20164, 6). Bu nedenle tanimlayici ya da bir noktaya sabitleyici bir masal
filminin aksine, “masal” denilen cephaneligi film araciligi ile kullanarak sosyo-
kiiltiirel sdylemleri yeniden kullanmanin pek ¢ok yolu vardir. Dolayisiyla bu filmler
zamanin sosyo-ekonomik kosullariyla iliskisi baglaminda anlagilmali ve
yorumlanmalidir. Her filmin sergiledigi gorsel ve dilsel estetik bir “pozisyon” almay1
olusturur. Prenses ve Kurbaga (2009) postmodern ¢agin ¢okkiiltiirlii ve ¢ok kimlikli

yapisini sergilemede “karnaval” fikrinden hareket eder.
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Sekil 83: Mardi Gras Karnavali'ndan Bir Sahne

Musker, John, Ron Clements (Y6n.). 2009. Prenses ve Kurbaga (Princess and The Frog) [Film].
ABD: Walt Disney Studios.

Postmodern algiya uygun olarak farkl tiirleri bir araya getiren ve alisilagelmis
olani tartismaya acan filmde gergeklestirilen Mardi Gras karnavalinda, Bakthin’in
diyalojik metinlerin dogasina uygun olarak tasvir ettigi, herhangi bir sosyal statiiyl ya
da hiyerarsiyi kabul etmeyen, her tiirlii “6teki”yi igerigine katan karnaval ruhu ile
iliskilendirilebilecek gorseller sergilenir (Uner, 2019, 223). Béylelikle film, gectigi
donemde ve New Orleans’ta insanlarin i¢cinde bulundugu ¢ikmazlara 151k tutarken ayni

zamanda bakigimizi postmodern dénemi de iceren bagka bir yone ¢evirmektedir.

Degerler, insanlarin eylemleri, nesneleri ve olaylari iyi ya da kotii, kutsal ya da
saygisiz, toplum yanlisi ya da antisosyal vb. olarak diisiinmek zorunda olduklar1 kalic1
bir egilimdir (Brummett, 2013, 62). Insanin sosyal yasaminda ve kiiltiiriinde bu kadar
yer kaplamasindan dolay1 gerek bilimsel gerekse edebi ve pedagojik literatiiriin
cogunda bu yatkinliklar1 dilde kodlanmis veya cagrilmis olarak diisiinme egilimi
vardir. Bunlar tam olarak sdylemsel uygulamalarda dilin kullanilmas1 yoluyla yargiya
gotiirtilen belirli terimler veya ifadelere karsilik gelir. Retorik olarak islev kazandiklari
icin onlar1 herhangi bir metinde tekrar cagirmak ve sOylemsel olarak bu anlamlar
doniistiirmek degisikliklere yol acar. Postmodern filmler aracilig: ile sosyo-kiiltiirel
yasama ait degerlerin retorigi bir dnermeyi ya da eylem tarzin1 6nceden olusturulmus
degerlerle uyumlu hale getirebilir ya da simdiki zamanda etkisiz hale getirebilir. Ya
da amagladig1 sosyo-Kkiiltiirel doniisiimii gerceklestirebilmek i¢in her bir kiiltiire hitap
eden farkli kimlikleri kullanabilir. Moana (2016), toplumsal cinsiyet, doga ve sosyo-
kiiltiirel temada yaptig1 dontlisiim icin Ozellikle klasik peri masallarindaki gibi bir
prenses hikayesi anlatmaz, kullandig1 dili ilkel bir kabilenin kiiltiirii ile iliskilendirerek

retorigini giiclendirme amaci tasir. Bu, insan gruplarinin i¢inde yasadiklar1 diinyanin
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yonlerini nasil anladiklarini agiklamaya yardimci olan yerel sdylemlerden evrensel

sOylemlere dogru bir yolculugu igerir.

Hikaye anlaticilar metinde yer verdikleri kimlikler araciligi ile izleyici
tiyelerinin de kimligine hitap etmeye calisir ve belirli anlati igerigini iletmek igin
stratejiler uyarlar. Her yiiz ylize iletisim, dahil olan bireylerin kisisel 6zelliklerinden
ve iligkilerinin dinamiklerinden etkilendigi gibi, kimlik kavrami ve herhangi bir
yerlesik deneyimin baglami da bir hikdyenin yorumlanmasini etkileyecektir (Gaines,
2010, 76). Moana (2016) filminde toplumsal yasamin bir kabile hayatindan segilmesi,
anlatinin basindan itibaren yapilan “gezginci” ruhun vurgulanmasini kolaylastirir.
Ayni zamanda kiiltiiriin bir pargasi olarak doga ile kurulan gii¢lii bag bu kimliklerde

daha etkili bir anlat1 sanat1 gelistirir.

Sekil 84: Moana'nin Gezginci Ruhlarim Hatirlatmak Icin Kabilesine Yaptig
Konusma Sahnesi

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Filmde, anlatinin dili; yas, irk, smif ve cinsiyetle ilgili baz1 paylasilan kiiltiirel
inang¢larin yan sira olaylarin anlatilmasinda ve sonuglarinin a¢iklanmasinda yer alan
diger ince geleneksel degerlere ve uygulamalara ayricalik tanir. Izleyici, Moana’nin
hem “digerler1” hem de kendisi ile olan iliskisini kimligin anlati stratejileri araciligiyla
kendi sosyo-kiiltiirel yasami ile bagdastirir. Bu diyalojik okuma goriisii ayn1 zamanda
elestirel bir ydnelim olusturma potansiyeline de sahiptir. izleyicinin/okuyucunun
sosyal kimligini kabul ederken, ¢cevrimi¢i okuyucu yanitlarinin dogrudan veya dolayli
olarak okuyucunun kendi etnik veya cinsiyet kimligine atifta bulunma seklini dikkate
alir (Wallace, 2003, 2). Anlat1 sirasinda veya sonrasinda gelenekler hakkinda bilgi
edinen okur/izleyici, bir kiiltirde yasamanin yalnizca geleneksel olarak bekleneni
bilmeyi degil, aym1 zamanda gelenekselin {iretebilecegi beklenmedik sikintilari

hissetmeyi gerektirdigini de Ogrenir (Bruner 1986’dan aktaran Vandermeersche,

172



Soetaert, Rutten, 2013, 91). Moana (2016)’ da kendini ger¢eklestirme eylemi kisisel

korkularin aksine sosyo-kiiltiirel tutumlara takilir.

¥ : * &y

2" Bazen olmay) diledigimiz kisi,
W s yapabilareyigdiledigimiz seydik

Sekil 85: Moana'min Yolculuga Cikmadan Once Giiciinii Toplamaya Calistigi
Sahne

Clements, Ron, John Musker (Y6n.). 2016. Moana (Moana) [Film]. ABD: Walt Disney Animation
Studios.

Annesinin, Moana’ya “olmayi diledigimiz kisinin yalnizca olmasi1 gereken sey
degil yapabilmeyi diledigimiz sey” oldugunu soyledigi ciimlesindeki “olmasi
gereken”in arkasinda toplumsal sdylemler yer alir. Klasik bir peri masalinin aksine
sosyo-kiiltiirel doniisim ve hem bireysel hem toplumsal mutlu son ‘“yapabilme”
eyleminde yani eyleyici giigten geger. Moana (2016), kolektif bilingdiginin en basit
ifadesi olan geleneksel anlatilarin yaptigi gibi “bir ¢ocuga ask hediyesi” seklinde degil
peri masallarinin modern diinyayr miizakere etmelerinin bir girisimi olarak farklh
kiiltiirel deneyimi kesfetme, anlamlarin degisebilirligi {izerine bir arayisla
kurgulanmigtir (Moen, 2013). Bu sekilde gergeklestirdigi sosyo-kiiltiirel doniisiimle
hem yeni sanat ve kiiltiirel bigimleri talep etmis ve dogallastirmis hem de farkli

toplumsal ve bireysel kimlik baglamlariyla bunu detaylandirmistir.

Postmodern masallarin yenilenmis biiylisii, mimetik anlatilari, cinsiyet
kimliklerini ve 6znenin hiimanist kavramsallastirmalarin1 agik¢a sorunlu hale getirir
ve biiyli masalinin dogallastirilmis ancak normatif yapayligini sorgular (Bacchilega,
1997, 140). Bununla birlikte bu anlatilarin hepsi performatif olarak ayni degildir.
Anlat1 gerceveleri, ses, yerellestirme ve faillik gibi degiskenlerin nasil kesisip birbirini
yansittigin1 kesfederken, her filmde farkli sosyo-kiiltiirel direnis kaliplart goriiniir
kilinir. Kimi anlatilar etnik kimlige, sinifsal farkliliklara giiclii vurgular yaparken,
kimileri sosyo-kiiltiirel etkilerin daha ¢ok cinsiyet kimlikleri {izerinde durur ve etnik

kdkene metni zenginlestirme adina basvurur. Ornegin Yakisikli Prens (2018) filminde,
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“gecilemeyecek gecidi gegmek™ gorevindeki gegit sadece kadinlardan olusan erkek

karsit1 bir kabileyi simgeler.

Sekil 86: Kadinlardan Olusan Bir Kabile

Venokur, Ross (Yonetmen). 2018. Yakisikli Prens (Charming) [Film]. Kanada- ABD: Vanguard
Animation, 3QU Media.

Her tiirden kisinin anlat1 yolunda gezinmesi ve bunlari kendi alimlama giiciine
gore kullanabilmesi, simgeler ve sosyal kodlar hakkinda mevcut bilgileri ile
orantilidir. Kismen, hikaye anlaticis1 olmak, sosyal ve kiiltiirel kodlari, 6zellikle de
dilsel ve anlambilimsel kodlari nasil kullanacagimizi, manipiile edecegimizi ve
sOmiirecegimizi 6grenmemiz gerektigi anlamina gelir (Zipes, 2004, 80). Alimlayan
acisindan ise bir masal doniisiimii ile nasil basa ¢ikilacagimi bilmek, tipki Yakisikir
Prens (2018)’te filmde oldugu gibi ¢atismalarla dolu bir sosyal baglamda kisinin diger
insanlarla iliskili arzulartyla basa ¢ikmanin ilk adimidir. Bu ¢atigmalar, her anlatinin
one ¢ikarmak istedigi noktalara gore sekillenir, digerlerine gore siliklesir ya da daha

etkili olabilir.

Son ylizy1lin sosyo-kiiltiirel kosullariin anlatilar tizerinde uyguladigi en biiytik
dontisim filmlerinden biri Manhattan’da Sihir (2007) digeri ise Kiiciik Prens
(2015)’tir. Manhattan’'da Sihir (2007)’de peri masallarinin tiim figiirleri bu yiizyilin
New York’unda kendilerini bulurken, Kiigiik Prens (2015)’te anlati, 2015’in

Fransa’sina yeni kahramanlar eklenerek tasinir.

Manhattan’da Sihir (2007)’de, cinsiyet rollerinin olusumu, kardes rekabeti,
sosyal sinif ¢atigmalari, kilik kiyafet yoluyla sosyal kodlama vb. gibi sosyal, politik ve
kiltlirel sorunlar tartistigimiz ilgili metaforik iletisim araglarindan biri olan bir peri

masalinin kahramanlari, gelenegin tim kodlarma biirinmiis olarak New York’un
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gercekei ortami arasinda keskin karsitliklar yaratir. Filmde, Giselle’in dogayla olan
pastoral iligkisineé ve romantizmin tek bir alan ve tiirde gerceklestirilmesini siisleyen
pastel renklere karsi, New Yorker'in rutin is iligkilerini pekistiren griler, kir ve hasarat
vardir (Bacchilega, 2013, 114). Oyleki Giselle’in 1srarct masal safliginin
parodilestirildigi bir sahnede, Giselle’in yasli bir adamdan nezaket, dostca bir merhaba

ya da giilimseyis dilendigi goriiliir.

Sekil 87: Giselle'in Bir Evsizle Konustugu Sahne

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

Buna karsin, Giselle’in bu sehirle tanismasi travmatik bir deneyim olarak
temsil edilir. Yash adam Giselle’in istedigi giilimsemeyi verdikten sonra bir dakika
bile tereddiit etmeden prensesin tacini ¢alip kagar. Sehir, Giselle ve diger masal
kahramanlar i¢in daha gercek¢i bir tutumla kahramanlarinin smandigi bilinmeyen
ormanin yerini alir, fakat bu sehirde sinanan kahramanlarin cesaretleri degil tiir
anlayislaridir. Filmde bu karsithigin sagladigi ironi ve doniisiim, peri masallarini diger
genel bigimlerden daha fazla hatirlama egilimimizden kaynaklanir. Ciinkii bu 6zel tiir,
yasamlarimizla ilgili ve 6zel olanla basa ¢ikmak icin bize etkili bir dilsel mod saglar
ve dogumdan 6liime kadar bu siireci pratikte bizimle birlikte ge¢irir (Zipes, 2004, 79).
Buna ragmen bu tarz parodik anlatima bagvurulan sahnelerde hatirlama eylemine
karsin beklentilerimizin sonugsuz birakilmasi, sonrasi i¢in merak duygusu uyandirir.
Postmodern masallarin en Onemli sosyo-kiiltiirel doniisiimleri, geleneksel peri
masallariin yasamlarimiz iizerinde etkisi olan &nemli mesajlar1 anlatmak igin

gelistirdigi belirli taninabilir s6zlesmeleri ve motifleri yikima ugratmasidir.

Kiigiik Prens (2015) filmi, tiketim toplumunun sosyo-kiiltiirel elestirisini
orijinal metinle baglantili olarak ¢ocuk- yetiskin ayrimi tizerinden yapar. Filmde anlati

perspektifi insanlarin i¢inde biiytidiigi kiiltiir kaliplarini analiz etmemize yardimci
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olur, bir kiiltiirde geleneksel olarak bekleneni somutlastirir, yerellestirir ve geleneksel
olarak yasanan sorunlar1 ve tehlikeleri gosterir (Vandermeersche, Soetaert, Rutten,
2013, 91). Hatta bu anlatida tiikketim toplumunun elestirisi yerelden evrensele dogru
bir yol alarak, izleyicilerin elestirel bir okuryazarlik yoluyla subjektif bir gergeklik
hayal etmelerini saglar. Yetiskinlerin bir kaliba sokabilmek ve “miikemmel” bir
yetiskin olmalari i¢in ¢ocuklari kendi gercekliklerinden kopararak sistemin bir parcasi
yapma ugraslar filmin elestirdigi en temel sosyal gercekliktir. Annesinin en biiyiik
hayali olan kolejin simnavina girerken yine annesi tarafindan olas1 sorularin cevaplari
ezberletilen kiigiik kiz belki de bu ylizden bir ¢ocuga sorulabilecek en temel soruya
bile cevap veremez. Ustelik bu soru kolejin biitiin duvarlarini kaplamisken ne kiigiik
kizin ne de annesinin bu ayrintiy1 fark etmelerini saglayacak zamanlar1 ve dikkatleri
yoktur. Hayat bu toplumun bireyleri i¢in dogal seyrinde yasanan bir zaman
biitiiniinden daha ¢ok her seye hazirlikli olunmasi gereken ve durmaksizin ¢alisilan bir

micadeledir.

QUE SEREZ-VOUS QUAND JE SEREZ-VOUS QUAND QUE SEREZ-VOUS QUAN
VOUS SEREZ ADULTE ? /OUS SEREZ ADULTE ? VOUS SEREZ ADULTE

%
ESSENTIEL. | ESSENTIEL.
\ aa

Sekil 88: “Biiyiiyiince Ne Olmak Istiyorsun?” Sorusunun Okulun Tiim
Duvarlarinda Oldugu Sahne

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiiciik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Bu ugurda bireylerin ¢cocukluk anilarini unutmasi gerekse bile bu sistemde bir
an bile durmak yoktur. Kiiciik kizin modern diinyada buldugu Kiigiik Prens de bir
zamanlarin tuhaf ve tutarsiz diinyasini elestiren o ¢ocuk degildir. Bu diinya sartlarini
kabullenmis ve benligine dair biitiin anilar1 “unutmus”, kim oldugunu hatirlamayan bir
yetigskindir. Orijinal metinde her bir gezegen araciligi ile elestirilen kavramlar,
biiylimiis olan Kii¢iik Prens’in bu toplum tarafindan “geregini yerine getirmesi” i¢in

adeta modern diinyada islevsellesir.
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(;a/h§|yorum, gordun'mu?
Geregini yerine getiriyorum.

Sekil 89: Kiiciik Prens’in Yetiskin Hali

Osborne, Mark (Yonetmen). 2015. Kiigiik Prens (The Little Prince) [Film]. Fransa: Paramount
Picture.

Fakat kiiciik kiz, as1l sorunun biiytimek degil unutmak oldugunu Kii¢iik Prens’e
hatirlattiginda, onu gezegenine ve giiliine geri gotiirmek icin gergek sebebi de bulmusg
olur. Bu sekilde ¢ocuk edebiyatinin metinlerarasilik teorisi, kayip kod ve uygulamalar
ile bunlarin islev gordiigii ve tanimlandigi altta yatan sdylemsel gelenekleri kabul eden

bir tiir i¢in ileriye giden yolu isaret eder ve tiirler arasi riitbelerin kirilmasin tesvik

eder (Wilkie, 1999, 136).

Sosyo-kiiltiirel donilistimlere izin veren postmodern masallar, 6znel ve
benimsenebilir diirtiileri, okurun merakini cezbeden ve kisinin ideolojisine ve inancina
gore farkli yorumlara olanak taniyan, toplumsal bir ortama iliskin nesnel
gondermelerle bir araya getirir (Zipes, 2016¢, 357). Hatta masallarin yeni yorumlari
mekan1 ve zamani asan anlatilar olarak, yalnizca sozIlii masal geleneklerini ve basili
kiiltiri degil, ayn1 zamanda diger ¢agdas bicimleri ve medyay: da 6ziimser. Bu
anlatilar teatral gosteriler, kitaplar, illiistrasyonlar, reklamin yonleri ve bir dizi bagka
kiiltiirel ve sanatsal tezahiir olarak sekil ve anlam degistirir. Cocuklar ve gengler bu
hareketli goriintii metinlerini izler, bunlardan zevk alir ve anlam ¢ikarirlar ve bu
metinlere katilimlari, gelismekte olan okuryazarlik yasamlart igin bir degerdir
(Robinson ve Mackey, 2003).

4.1.3. Masaldan Fantastik Anlatiya Doniisiim

Sinema, peri masallariin bi¢imini tamamen yeniden icat etmez, aksine
doniisiim ve bagkalasimla uzun siiredir devam eden iliskilerini genisletir (Moen, 2013,
xiv). Peri masali tiirlinii tanimlayan tiim ozellikler fantastigin anlati olanaklar ile

fantastige dogru bir doniisiim gergeklestirir. Bu fantastik anlatilar, diinyayla olan
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sosyal iligkilerimizi liretmede hayati dneme sahiptir ve bizi taninabilir insan 6zneler
olarak yeniden tiretir (Hodges, 2013, 1). Peri masallarinin, gorsel ¢ekiciligini, estetik
bi¢cimlerini, anlat1 potansiyellerini ve deneyimsel niteliklerini ortaya ¢ikararak bu tiir
dontistimlere baglanmasi hem igerik hem de tiiriin olanaklar c¢ergevesinde bir

Ozglirlesme saglar.

Psikolojik diizeyde, alisilmadik sembollerin kullanimiyla peri masali, farkli yas
gruplarindan okuyuculari bastirilmis ego rahatsizliklarina, yani hayatimizdaki tanidik
ilkel anlara, geri ddonme noktasinda 6zgiirlestirir (Zipes, 1982, 312). Fakat masallarin
bu d6zgiirlestirme eylemi, somutlastirma islemini bilingli, edebi ve felsefi bir diizeyde
yansitmadik¢a tam anlamiyla gerceklesmez. Bu, masallarin ahlaki, 6gretisel bir
¢Oziime sahip olmasi1 gerektigi anlamina gelmez, ancak 6zgiirlestirici olmasi i¢in, her
tiir kesinlige kars1 bir miicadele siirecini yansitmasi ve iitopik olanin somut manada
gerceklesmesi igin g¢esitli olasiliklart yansitmasi gerektigi anlamina gelir. Fantastik
tam bu noktada “masal” tlirii i¢cin kaginilmaz bir bagvuru yontemi olarak karsimiza
cikar. Ele alinan biitiin doniistiiriilmiis masal filmlerinde, masal yapisinin tipik
ozellikleri olan “zorlu smav” ve “yolculuk/arayis” kavramlarindan yararlanildig:
goriiliir, fantastik bize peri masali, efsane ve mit araciligiyla ulasir ve macera, sihir,
doniistim hikayeleri anlatir (Furby, Hines, 2014, 23). Nitekim Srek (2001) ile baslatilan
ve Yakusikli Prens (2018) filmine kadar ele alinan on adet filmin hepsinde kimi zaman
gercek manada kimi zaman simgesel olarak bir yolculuk/arayis siireci ile
kahramanlarin iistesinden gelmeleri gereken ve olgunlasmalarinin buna bagl oldugu
zorlu bir sinav gorevi islenmistir. Fakat bu modern fantastik anlatilarda, arayis
esnasinda veya sonunda mutlulugu bulma seklinin degisebildigi, evlilik meselesinin
mutlu sondan ziyade ¢6ziilmesi ya da anlagilmazi gereken bir problem olabildigi ya da
cocukluktan yetiskinlige gec¢isin “bireyin” doniisiimii i¢in farkli ihtimallerle
incelenebildigi goriilmiistiir. Ozellikle fantastik bu noktada, hayal giiciiniin problem
¢ozmedeki dnemini yansitir ve hayal giiciiniin biligsel bir islevi oldugunu agiga ¢ikarir

(Furby, Hines, 2014, 31).

Kuskusuz Propp ve Greimas peri masallarinin metinsel yapilarint ve
gostergelerini anlamamiza yardimci olur; fakat bize bu tiiriin 0zlinii, toplumun
kurumsallasmis edebi sOylemine miidahale etmek {izere bigimlenirken iistlendigi
sembolik eylemin anlamint konumlandirip kavramamiza yonelik genel metodolojik

cerceve sunmazlar (Zipes, 2016¢, 30). incelenen biitiin filmler gostermistir ki fantastik
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yazin, peri masallarinin sembolik eylemine sadik kalsa da toplumsal cinsiyet rolleri,
ekolojik biling ve sosyokiiltiirel vurgular gibi bir¢cok cerceveye dahil edilebilecek
dontisiimlerde bu sembolik eylemle oynadigi i¢in “anlamsal” olarak degisebilirlige
vurgu yapmaktadir. Fantastik masal anlatilarinin Propp’un ve Greimas’in masalin

bicimbilime dair saptadig1 noktalardan ayrilan en belirgin 6zelligi budur.

Uslup olarak fantastik, zaman ve mekan iginde kavramsal olarak vardir.
Fantezi, bir diisiince bigimi ayn1 zamanda bir ifade bi¢imi ve bir dildir (Furby, Hines,
2014, 42). Uslup olarak fantastigin gerceklige karsi kendine 6zgii bir tavr1 vardir,
rasyonelligin disina ¢ikar fakat peri masallar1 gibi gercekligin salt disinda dolagsmaz.
Fantastik yazinda 6geler gergek diinyayla kopriiler kurularak verilir, boylece fantastik
kitaplar, masallardan ayr1 olarak diis liriinlerini ger¢ekle bagdastirir (Dilidlizglin 1996:
69). Ornegin Srek (2001)’te popiiler kiiltiire yapilan bircok génderme simdiki zaman
ile anlati nesnesi arasinda baglanti kurmamiza yardimci olur. Prens ve Kurbaga
(2009), Manhattan’da Sihir (2007), Iyi Kalpli Dev (2016) filmleri ger¢ek diinyanin
gercek sehirlerinde gergek zamanda gecer. Bu filmlerde gergeklik kavrami “diis”
ekseninde sunulur. Yakisikli Prens (2018) filminde ise masalsi bir zaman ve mekan
secilmesine karsin, bulundugumuz zamanin nesnelerine géndermeler yoluyla anlati
modern zamana metinlerarasi bir sekilde ulasir. Bu sekilde masal parodilerinde, peri
masallarinda kurgulanmak istenen diinyanin giinlimiiz diinyasindan pek de farkl

olmadig gosterilir (Dilidiizgiin 1996: 41).

Fantastik doniisiimlerde, yalnizca masal anlatisina dayanak olusturan bazi
keskin tavirlarin elestirisi yapilmaz ayrica bu bilindik hikayelerin modern izleyicilere
hitap etmek admna nasil degistirildigi, uyarlandigi, giincellendigi ve/veya gozden
gecirildigi aydmlatilir. En genis anlamiyla fantezi uyarlamasi, belli bir bigime sahip
bir hikayenin degistigi evrimsel bir siire¢ olarak anlagilabilir ve drnegin bir kiiltiirden
digerine, bir nesilden digerine veya bir mecradan digerine yapilan ¢eviriyi, doniistimii,
yeniden yorumlamay1 ya da yeniden diizenlemeysi igerir (Furby, Hines, 2014, 87). Bu
sebeple, masallarin doniistliriildiigli ve yeniden kurgulandigi filmlere metinlerarasi
bakis agisiyla yaklasmak bu anlatilarin dogru analizi i¢in 6nemlidir. Bu doniisiimlerde

geleneksel peri masallarindan farkli olarak bes farkli 6zellik dikkat c¢eker (Furby,
Hines, 2014):

1. Kahramanlar iyi ile kotii arasinda bir yerdedir.

179



2. Canavarlar, devler ya da insan dis1 yaratiklar “6tekiler” olarak insan ile
arasinda bir “yabancilasma” hikayesi ¢ergevesinde psikolojik derinlikleri ile
ele alinir.

3. “Siddet” kavrami bu anlatilarda degistirilmistir orijinal metinlerdeki kadar
derecesi yiiksek degildir.

4. Anlati stratejileri farklilik gosterir.

5. Zaman, gercek ile diis arasinda bir yerde gezinir.

Kahramanlarin iyi ile kotii arasinda bir yerde “tip”’ten ziyade bir karakter olma
yolunda gelisim gosterdikleri biitiin filmlerde goriilir. Malefiz (2014)’in cadisi,
Uyuyan Giizel’in ifadesi ile hem kahraman hem zalim biridir. Ayrica bu yalnizca iyi-
kotii anlaminda bir karsitlikla sinirlt degildir, Yakisiklt Prens (2018)’in prensi hem
cesur hem korkaktir. Moana (2016), Manhattan da Sihir (2007), Prenses ve Kurbaga
(2009), Karmakarisik (2010), Pamuk Prensesin Maceralar: (2012) filmlerinin
prensesleri hem giizeldir hem de kendilerini savunabilecek kadar cesurdurlar. Srek
(2001)’in prensesinin ¢irkin olmasi mutluluguna engel degildir. fyi Kalpli Dev
(2016)’in vejetaryen BFG karakteri gibi devler yalnizca insan yiyen korkung yaratiklar
degildir. Hatta Manhattan’'da Sihir (2007) filminde sOylendigi gibi {ivey anneler,

yalnizca kotii ve tas kalpli olarak degil, nazik ve harika olarak da resmedilir.

Cok nazik ve harika
uvey annelerle tanistim.

Sekil 90: Peri Masallarinda Sunulan “Uvey Anne” Figiiriine Gonderme

Lima, Kevin (Yonetmen). 2007. Manhattan’da Sihir (Enchanted) [Film]. ABD: Walt Disney
Studios.

Gergek diinyanin basitlestirilmis bir modeli gibi ¢ocugun diinyaya iliskin
bilgileri ve deneyimleri edinmesine didaktik bir tavir esliginde yardimci olan peri
masallar1 ger¢egin indirgenmis halini salt karsitliklar i¢inde yansitir (Dilidiizgiin 1996:

32). Fantastik filmde bu karsitliklarin kirildig1 asir1 ders verici Ozellikten ziyade

180



alimlayanin problem ¢6zmeyi gerektirecek biligsel bir siirecle metne dahil oldugu
goriliir.

Fantastik anlatilarin canavarlar, devler ya da insan dis1 yaratiklar1 “otekiler”
olarak insan ile arasinda bir “yabancilasma” hikayesi ¢ergevesinde psikolojik
derinlikleri ile ele almasi, doniisiimlerin en belirgin diger bir 6zelligidir. Bu 6zelligin
belirgin islendigi filmler arasinda Srek (2001), Malefiz (2014) ve Iyi Kalpli Dev (2016)
vardir. Ayrica Srek (2001)’in disi ejderhas1 masal kaliplarini yikan parodik bir yaratik
temsilidir. Hem sosyo-kiiltiirel manada hem ekolojik bir vurgu etrafinda sekillen
insan-dig1 yaratiklarin yasadigi doniisiim daha ¢ok iliskiler anlaminda ortaya ¢ikar.
Srek (2001)’te uyumsuzu, dislanmisi, istenmeyeni yansitan masal yaratiklari anlatiy1

eyleme gotiirecek sebebi verir.

Araniyor.
Masal Yaratiklari

Sekil 91: Masal Yaratiklarimin Arandigin1 Haber Veren Afis

Adamson, Andrew, Vicky Jenson (Yonetmen). 2001. Srek (Shrek) [Film]. ABD: DreamWorks.

Malefiz (2014)’in insan-dis1 varliklarmin yasadigi c¢evre, insan varligi
tarafindan kiskanilan bir durum olarak resmedilir. Bu sebeple insan-insan dis1
varliklarin iligkileri “kendini koruma” ve dtekine gore konum alma seklinde gelisir.
Iyi Kalpli Dev (2016) filmi ise hem insana hem de kendi 1rkina yabancilagmis bir devin
i¢sel yolculugunu simgeler. Bu simgelestirme bir ¢ocuk ruhu ile biitiinlestirilerek

yapilir.
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Sekil 92: Sofia ve BFG

Spielberg, Steven (Y&netmen). (2016). Iyi Kalpli Dev (The BFG) [Film]. Ingiltere ABD: Walt
Disney Studios.

Peri masallarindan farkli olarak insan dis1 yaratiklarin bu filmde “insan”
kahramanin yanindaki pasif durusu kaybolmustur. Bu filmlerde masallarda oldugu
gibi salt insana hizmet eden ya da onlara bir kotiililk yapmak amaci ile anlatiya katilan
varliklar olarak temsil edilmezler. Neredeyse anlatinin hepsi bu kahramanlar

tizerinden sekillenir.

Siddet, fantastik yazinin orijinal metne gore farkli isleme ihtiyact duydugu bir
baska kavramdir. Peri masallarinin bir ¢ocuk alimlayictya uygun olmayan baskin bir
siddet iceren cezalar1 bu filmlerde yumusatilir. Hatta siddete bir parca “komik”
duygusu katilarak sunulur. Pamuk Prenses’in Maceralar: (2012) filminde orijinal
metinde oldugu gibi kralice ayagin1 yakan bir cift ayakkabi ile dans ederek 6lmez, Iyi
Kalpli Dev (2016)’de etobur devler kétii davranislarindan dolay1 baska bir adaya
tahliye edildiginde onlara verilen ceza yemekten nefret ettikleri salatalik
tohumlarindan bagka yiyecekleri olmamasidir. Bu tarz cezalandirmalarla izleyicinin
psikolojik olarak tatmin olmas1 saglanirken mantiga ve ¢ocuk gelisimine aykir1 siddet

derecesi gosterilmez.

Masallarin yeniden yazimlarindaki fantastik doniisiim, peri masallarindaki
tanidik duygularin  bazilarin1  ayni1 birakarak genellikle stratejiler tizerinde
gerceklestirilir. Bu tanidik duygu “hayatimizda anlam bulma” ihtiyacina hitap eder
(Bettelheim 1991, 3’ten aktaran Furby ve Hines, 2014, 33). Bir peri masali okuma
eylemi, okuyucuyu bastan itibaren ger¢ekligin kisitlamalarindan ayirmasi ve
bastirilmis olan ile tanidik olmayanlar1 bir kez daha asina hale getirmesi agisindan
esrarengiz bir deneyimdir. Bir peri masali dinlemeye veya okumaya basladigimizda
hem korkutucu hem de rahatlatict olan tekinsiz bir duygu uyandiran tanidik bir

diinyadan yabancilasma veya ayrilma yasanir (Zipes, 1982, 309). Ger¢ek bir yuva
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arayisinin ve kahramanlarin sembolik bir yolculuk gerceklestirmeleri i¢in bu tekinsiz
duygu gereklidir. Bu temsili “yuva” arayisi i¢in yerinden ¢ikmis bir kahraman
tanimlanir. Bu sayede alimlayan korku ve endiseleri ile anlati kahramanlar ile es
zamanli olarak yiizlesmis olur. Masal, yuva icin ¢ifte bir arayisi atesler: Biri
okuyucunun zihninde gergeklesir ve psikolojiktir ve yorumlanmasi zordur, ¢ilinki
bireysel bir masalin kabulii okuyucunun geg¢misine ve deneyimine gore degisir.
Ikincisi, hikdyenin kendisinde meydana gelir ve kahramanin daha fazla kararlihiga
sahip oldugu bir topluma katilim igin bir sosyallesme siirecini ve degerlerin elde
edilmesini gosterir (Zipes, 1982, 309). Bu ikinci yuva arayisi, anlaticinin topluma kars1
durusuna bagli olarak masallarin yeniden anlatimlarinda 6zgiirlestirici ya da kisitlayici
olabilir. Geleneksel masal anlatilarindaki bu arayis ve tekinsiz olana yolculuk,
fantastik dontistimlerde de benzerdir fakat bu arayis1 gergeklestiren kahramanlar ve
gerceklestirme sekilleri farklilik gosterir. Anlati stratejileri bu yolculuk sirasinda
yolculugu yapan ve onlarin iliski kurdugu kahramanlarla yakindan ilgilenir. Bu sayede
diislerin olumlu igerigi ile hayal kurma i¢in bir “devinim”e isaret edilir ve her
sosyokiiltiirel ve donemsel igerigin 6zelligine gére yeniden uyarlanir. Anlati kligeleri
alt st edilir ve geleneklerin alti oyulur. Hedef kitle, pazarlama amaci, kiiltiirel
endiseler gibi birgok tartigmaya sebep olsa da aslinda 6zelde masallar1 yeniden
kurgulayan bu sinema filmleri genelde ise kitle iletisim araglari, tarihten bu yana
dogrusalligin1 ve tek gercekligini korumus “biiyiik anlatilarin” altin1 oymada etkili
olur. Bu bir nevi farkl diinya goriislerinin patlamasi ve ¢gogalmasi demektir. Bu "bilgi

pazart" i¢inde her tiirden grup, kiiltiir ve alt kiiltiir bir "ses" saglamay1 basarir.

4.1.4. Tslevsel Doniisiimler

Ik kez 1928'de basilan, 1969'da ise gézden gegirilmis bigimiyle yayimlanan
Masalin Bi¢imbilimi, izledigi ¢oziimleme yontemi acisindan basta C. Levi-Strauss
olmak tizere A. J, Greimas, R. Barthes, C. Bremond, T. Todorov gibi yapisalcilik
izerine yogunlasan bilim adamlar1 tarafindan degerlendirilir. Propp ¢alismasinda
masallarda ortak olarak saptadigi otuz bir islev belirler: uzaklagsma, yasaklama, yasagi
¢igneme, sorusturma, bilgi toplama, aldatma, suga katilma, kotiiliik (eksiklik), aracilik
(gegis an1), karsit eylemin baslangici, gidis, bagiscinin ilk islevi, kahramanin tepkisi,
biiylilii nesnenin alinmasi, iki krallik arasinda yolculuk (bir kilavuz esliginde
yolculuk), catisma, 6zel isaret, zafer, giderme, geri doniis, izleme, yardim, kimligini

gizleyerek gelme, asilsiz savlar, giic is, gii¢ ii yerine getirme, taninma, ortaya ¢ikarma,
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bicim degistirme, cezalandirma, evlenme (Propp, 1985). Propp’un karakterleri,
masalin olay Orgiisiinii betimleyen islevleri yerine getirir. Propp, “nasil ve kim
tarafindan gergeklestirilirse gergeklestirilirsin” bu islevlerin sabit ve degismez
unsurlar olduklarini savunur. Propp'un kitabi, yapisal anlati ¢dziimlemelerine,
yayimlandiktan yaklasik otuz yil sonra bir inceleme 6rnegi olustururken, halkbilim
alaninda ¢alisanlar1 da bilgi toplama ve salt tarihsel boyutla ilgilenme asamasindan
masallarin yapisin1 kavrama asamasina yonlendirir (Rifat, 1997, 157). Greimas, V.
Propp'un islevlerini yeniden yapilandirarak anlati ¢oziimlemelerinde s6zdizim
orneginin temel ve kalic1 ilkelerini saptar. “Anlamlama” gostergebilimini bir biitliin
olarak kullanma isleminden farkli olarak 6zellikle masalin anlat1 boyutu i¢in iki model
gelistirir ve yazinsal incelemeleri, metin agiklamalarini, anlatt ¢oziimleme
teknikliklerini biiyiik 6l¢iide etkiler. Metnin elestirisine biiyiik 6l¢iide yon veren bu iki

model: eyleyenler modeli ve islevler modelidir.

Eyleyenler modeli: Anlatilar, ¢ok degisik bi¢imlerde gerg¢eklesme durumu
bulsalar da anlatidaki olaylar ayni tip-kisiler (eyleyenler: Fr. ac/anls) g¢evresinde
gelisme gosterirler; bu eyleyenlerin 6zellikleri de anlatidaki iliskilerine gore belirlenir
(Rifat, 2009, 74). Eyleyenler, anlati dilbilgisinin (anlati sdzdiziminin) degisik
kisileridir. A. J. Greimas, kuramin 1966' daki asamasinda alt1 eyleyenli bir model

olusturmustur:

GONDEREN ———— NESNE ———— GONDERILEN

YARDIM EDEN ——» OZNE «—————— KARSI CIKAN

Sekil 93: Greimas'in Eyleyenler Modeli

Rifat, Mehmet. 1998. XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: Tarihce ve Elestirel
Diisiinceler. Istanbul: YKY.

Eyleyenler modeli dogrudan dogruya Ozne'nin ulagsmayr amagcladigi ve
Gonderen ile Gonderilen arasinda bir iletisim birimi olarak konumlanan Nesne
cevresinde odaklanir (Rifat, 2009, 74). Oznenin eyleyicilik durumu ise yardim eden’in
ve kars1 ¢ikan’in anlatida uygulayacaklar: yaptirimlara ve iistlenecekleri rollere gore

farklilik gosterir. Bu modeldeki kavramlar su sekilde agiklanir (Rifat, 2009, 74):

“Gonderen: Anlatry1 harekete gecirir. Arayisin Nesne'sini belirler ve eksikligi duyulan bu
Nesne'nin bulunmast igin bir kisiyi (kahramani, Ozne'yi) goreve cagirir;
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Nesne: Anlatida aranilan eyleyen; arayisin konusu,

Ozne: Gonderenin ¢agrisma uyarak onunla bir anlasma (s6zlesme) yapan ve arayisin konusu
olan Nesne'yi bulup getirmekle gorevlendirilen eyleyen (kahraman);

Karsi ¢ikan: Ozne'nin arayisimi durdurmaya, engellemeye calisan eyleyen, Karsit-Ozne.

Yardim eden: Ozne'nin arayisini kolaylastiran, ona gorevini yerine getirmede katkida bulunan
eyleyen: Ozne/ Nesne arasindaki iletisimi kolaylastirir.

Gonderilen: Arayisin konusu olan Nesne'yi Ozne'nin arayis1 sonunda elde eden ve Ozne'yi
odiillendiren eyleyen. Ozne'nin basarisizligi karsisinda da onu baslangigta yapilan anlasma
geregi cezalandiracak olan eyleyen.”

Islevler modeli: Anlatilarda, eylem sekillerinin birbiri ile olan iliskisi ve
kronolojisi islevleri belirler. Bu islevlerin gergeklesme sekilleri “eylemler”in tasvir
edilisini etkiler. Propp’un masal anlatisina iliskin saptadigi islev bu gorevi goriir.
Greimas bu islevleri bolistirerek ti¢ asama seklinde smiflandirir ve kendi
gostergebilim kuramina gére Propp’un kuramini yeniden dizgelestirir. Buna gore her
anlati bir baglangic durumu ile bir sonug¢ durumu arasindaki doniigiimiin
gerceklesmesiyle olusur ve doniisiim eylemi de s6z konusu iki durum arasindaki ti¢

simnamaya ayrilir:

“Yetilendirici stnama: Ozne, arayisim gerceklestirebilmek icin gereken yetenekleri edinir,
edinmeye calisir;

Sonu¢landiricr sinama: Ozne aradigi, kavusmay: arzuladigi Nesne'ye ulasabilmek icin
gereken edimleri yerine getirir (temel sinama da denir);

Onurlandirict sinama: Ozne'nin, temel eylemini basariyla sonuglandirmasindan sonra, yani
Nesne'yi bulup Gonderilen' e teslim etmesinden sonra oOdiillendirilmesi (basarisizlik soz
konusuysa onurlandirma cezalandirmaya doniisecektir). Eyleyenler anlatida islevleriyle
belirlendigine gore, eyleyenler modeliyle islevler modelinin ¢éziimlemede kaynastiriimasi
kendiliginden olacaktir” (Rifat, 2009, 75).

GONDEREN NESNE Onulandne |, s\nyeril EN
Simmama
Yetilendirici Sonuclandirici
Smama Sinama
YARDIM EDEN OZNE KARSI CIKAN

Sekil 94: Greimas'm Islevler Modeli
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Rifat, Mehmet. 1998. XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: Tarihce ve Elestirel
Diisiinceler. Istanbul: YKY.

Propp’un saptadigt masal islevleri ile buna baghi olarak Greimas’in
kuramsallastirdig1 eyleyenler ve islevler modeli géz oOniine alindiginda ele alinan
filmlerde anlat1 kesitlerinin tiirsel ve iceriksel gerceklestirdikleri dontistimlere ragmen

islevsel acidan ayni kaldig1 ya da biiyiik benzerlikler gésterdigi goriliir.

Shrek 'ze (2001), “kurtarma”, “arayis”, “yasaklama” ve “yasag1 ¢igneme” gibi
masal tiirlinlin anlat1 gelenekleri yikima ugratilmakla birlikte kahramanlarin hem kendi
icsel yolculuklarma hem de mutluluga olan bir yolculuk/arayis s6z konusudur.
Gonderen (Lord Farquaad), yardim eden (Esek ve diger masal kahramanlari), 6zne
(Shrek), karsit 6zne (Lorf Farquaad) gibi eyleyenlerin karsilik buldugu filmde nesne
Prenses Fiona gibi goriinse de Fiona eyleyiciligini kullanarak kendini nesne
konumundan 6zne konumuna getirir. Bu dogrultuda arayisin konusu olan nesne’nin

somut bir durumdan daha ¢ok tek tiplestirilmemis “giizellik” duygusu oldugu goriiliir.

Manhattan’da Sihir (2007) 'de masallarin islevsel boyutu Srek (2001)’in aksine
daha geleneksel boyuttadir. Ozelikle kétii kralice figiirii anlatry1 harekete gecirmek ve
ana catismayi saglamak adina karsit 6zne konumundadir. Giselle’in yuvasina doniis
icin arayis1 ve bu siirecte karsilastigi durumlar yetilendirici stnama asamasina denk
gelecek sekilde oOriiliir. “Yardim eden” figiirii de bu anlatida olduk¢a belirgin
kullanilmistir. Sonuglandirict sinamada, 6zne yani Prenses Giselle masalin
dontisiimiinii  gerceklestirebilmek adma abartilmis ve yapaylastirilmis tipinden
uzaklagmak, eyleyici giicii i¢inde bulmak zorundadir. Nitekim olay orgiisii bu
dogrultuda seyreder. Onurlandiric1 sinamada, masal diyarinin prensi ile olmasa da
New York’ta tanistigi Robert ile evlenmesi, evliligin bir 6dille karsilik geldigini
gosterir. Yani Propp’un son islevinin temsili olan “evlilik” bu anlatida da degismemis

olur.

Prenses ve Kurbaga (2009) filmi, Kurbaga Prens masalinin alt tist edilmis
halidir. Film, Tiana’nin Opiicigii ile diizelmesi gereken prens yerine kendisi de
kurbagaya doniisen ve arayigsini prens ile birlikte gergeklestirmek zorunda kalan
prenses olmayan bir gen¢ kizin hikayesidir. Bu filmde catigsmay1 saglayan Propp’un
saptadig1 31 islevden en belirgin olan1 “koétiiliik”™ tiir. Bununla baglantili olarak “karsit

eylemin bagslangic1” islevi kahramanlarin arayis yolculugunu sembolik kilmak adina
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oldukca biiyiik role sahiptir. Arayis sirasindaki sinama sadece Tiana’ya yonelik degil

prensin de olgunlagmasini saglayacak sekilde kurulur.

Karmakarisitk (2009), Rapunzel masalinin anlati islevine benzer olarak kotii
cadi, kurtarici, kimligini gizleme, karsit eylemin baslangici gibi islevlerin 6n plana
¢iktig1 bir filmdir. Gonderen kisisi filmde olmamakla birlikte Rapunzel, génderme,
0zne, gonderilen eyleyenlerinin hepsini kendinde toplar. Annesi olarak bildigi kotii
cad1 Gothe ise disaridaki hayatin olumsuzlayicisi olarak karci ¢ikan konumundadir.
Yardim eden Flynn’dir. Flynn karakteri masaldaki prensle paralel olarak resmedilmis
fakat kurtarici roliindeki gorevi Rapunzel’in yol arkadasi seklinde evrilmistir. Arayis
nesnesi aslinda Rapunzel’in kendisidir. Yani bir nesne olmasindan daha ¢ok sembolik
olarak bir hayal gerceklestirme ve tamamlanma duygularini temsil eder. Bununla
birlikte filmde kurulan catismalar Propp’un islevlerine benzer sekilde ilerler.
Yetilendirici ve temel sinamalardan basari ile gegen Rapunzel ve Flynn, Rapunzel’in
gercek ailesine ve kraliyete kavusmasi ile birlikte “sonsuza dek mutlu”lulukla

odullendirilir.

Pamuk Prenses’in Maceralar: (2012), Manhattan’da Sihir (2007) filmine
benzer olarak ¢atigmanin baslangici olarak en biiylik figiiriinii “Kralice”den yana
kullanir. Aslinda orijinal masal ile arasinda islevler ve eyleyenler modeli agisindan
neredeyse bir degisiklik soz konusu degildir. Yalnizca Pamuk Prenses’in pasif
bekleme eylemi filmde dinamik bir yapiya doniistiiriilmiis anlatinin sonundaki
onurlandirict sinama i¢in nesnelesmis tasvirini yikima ugratmistir. Halkina duydugu
sorumlulukla hareket noktasi yakalayan ve arayisinin sebebi hak ettigi “krallig1” geri
almak olmak Pamuk igin “yardim eden”in karsiliginda Yedi Ciiceler bulunur. Karsi
¢ikan kralicedir ve Pamuk’un arayiginin basari ile sonu¢lanmamasi i¢in anlati boyunca
elinden geleni yapar. Filmin sonunda emeline ulasan Pamuk Prenses yetilendirici ve
sonuglandirict sinama agamalarindan basari ile gegmis ve sonug olarak tahta tekrar
oturan babasi tarafindan Odiillendirilmistir. Bu anlatt da Propp’un islevlerinden

sonuncusu olan “evlenme” ile nihayete ermistir.

Malefiz (2014), Uyuyan Giizel’i bir prens ve prenses masali olmaktan 6te kotii
cadinin neden kotii oldugunu anlatan bir kadin masalhidir. Ozellikle insan ve insan dis1
yaratiklarin krallig1 olmak tizere iki ana krallik arasindaki ¢atismadan beslenen anlati
yasagi ¢igneme (yasak olmasina ragmen Malefiz ve Stefan’in arkadaslik kurmasi),

yasaklama, bilgi toplama (Stefan’in Malefiz’e yaklagsmasi ve sevgisini zaafi olarak
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kullanmast), aldatma (Stefan’in Malefiz’in kandirarak kanatlarini1 ¢almasi), kotiiliik,
gecis an1 (Malefiz’in kotiiye dogru dontiserek Moors’un koruyuculugunu iistlenmesi),
karsit eylemin baglangici (Malefiz’in intikam i¢in Auroro’y1r (Uyuyan Giizel)
lanetlemesi), kahramanin tepkisi gibi biitiin baslangig islevlerine sahitlik eder. Fakat
sembolik iglevlerden en belirgin ve sonuncusu olan “evlilik” islevi bu filmde yerine
getirilmemistir. Ciink{i anlati, masaldakinin aksine kadin-erkek tizerinden degil de
temsili bir anne-kiz aracilig1 ile “sevgi”yi islemistir. Odiillendirme islevinin yerine

getirildigi onurlandiric1 sinama iki kralligin birlestirilmesiyle gerceklesmistir.

Kiigiik Prens (2015) geleneksel bir peri masali anlatisi iizerinde sekillenmese
de Greimas’in eyleyenler modeli ile olduk¢a uyum igerisinde ilerler. Kiigiik Kiz’in
6zne konumunda oldugu filmde yardim eden (Pilot) aracilig1 ile Kiigiik Prens’in
arayist s0z konusudur. Kiigiik Prens burada nesne konumunda goriinse de agiga
¢ikarilmasi ve ait oldugu yere teslim edilmesi gereken asil nesne; nesnelesmis Kiigiik
Prens’in igerisinde bir yerlerde saklanmis ve yetiskinligin “unutma” eylemine kapilmis
cocukluktur. Filmdeki arayis bu durum iizerinde gerceklestirilirken karsi ¢ikan
konumunda olarak siirekli bir “yasaklama” islevini yerine getiren Kii¢iik Kiz’in
annesidir. Gonderen eyleyeni bu filmde Kii¢iik Kiz’dan ve Pilot’tan ayri bir kisi olarak
konumlanmamis bu iki kahramanin bu eyleyicilige katkilari ile sekillenmistir. Kiiciik
Kiz, Pilot ile olan arkadashgi sayesinde, kendinde gerceklestirdigi doniisiimii
aracilifiyla bu arayisa karar vermistir. Yetilendirici sinama, Kiiciik Kiz ve Pilot’un
arkadasligi ile baslar, temel sinama arayis esnasinda gerceklesir ve alimlayici da bu
sinamaya ¢agirilir. Son olarak Kiigclik Prens’e unutuuklarmi hatirlatmast ile
gerceklesen durumlar hem anlatinin kahramanlari hem de izleyicileri i¢in 6diillendirici

simnamaya karsilik gelir.

Moana (2016) filmi, “1- ¢ocukluk, efsane ve kutsanma, 2- ugursuzluk, ¢atisma
ve karar, 3- Moana ve Maui'nin yolculugu, 4- yolculugun sonu ve ¢oziilme” (Bostan
ve Kirel, 2018, 17) olarak anlatisal boliimlere ayrilir. Bu anlatisal boliimler hem kendi
icinde hem de biitlinciil olarak Greimas’in eyleyenler ve islevler modelini
karsilamaktadir. Filmde, Moana’nin babasi adanin disinin tehlikeli oldugu
gerekgesiyle “yasaklama” islevini yerine getirir. Babaanne ve okyanus “yardim eden”
konumunda islevsellesir. “Yolculuk”, Maui ve Moana Kkarakterlerinin karsit
mizaclarinin simgeleri olarak kendi igsel arayislarini, birbirlerini tamamlamalarini ve

insanlik i¢in Te Fi Ti’nin kalbini ait oldugu yere ulastirma ile tasvir edilir. Moana'nin,
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Maui'nin erkeksi, umursamaz ve bencil goriiniimiiniin ardindaki zayifligi bulmasi ve
onu anlamasinin ardindan Maui, egitici ve destekleyici bir kimlik kazanir (Bostan ve
Kirel, 2018, 17). Bu sebeple hem 6zne hem de yardim eden rolii ile eyleyenler Moana
ve Maui arasinda paylastirilir. Yolculuga baslamadan daha ¢ocukken digerlerinden
ayrilmasi ve bu yolculugu gergeklestirebilecek giiciiniin olmasi sebebiyle Moana,
okyanus tarafindan se¢ildiginde yetilendirici sinama asamasindan sonuglandirici yani
temel sinamaya gegilir. Bu sinama i¢in hem Maui hem de Moana nesneye, arayisin
konusuna (kalbin Te Fiti’ye geri verilmesi) giden yolda doniisiim gergeklestirirler.
Bunun anlami1 hem kendilerini hem de birbirlerini anlama ve kesfetmedir. Bu sekilde
temel sinama asamasini da basari ile gecen ikili anlatinin sonunda Te Fiti tarafindan
onurlandirici sinama ile 6diillendirilir; Maui kancasina kavusur, Moana halkina gerekli

Ozglrliigii saglamis olur ve yeni kabile sefligini iistlenir.

Iyi Kalpli Dev (2016), geleneksel dev masallarindan farkli olarak bir dev
masalinin eyleyenlerinin donligiime ugradigi anlatiyr temsil eder. BFG ve Sofia,
anlatinin ¢atigsma unsurlarini saglamak adina iki 6zne konumunda bir arkadasligin ve
cozmeleri gereken bir sorunun yolculugunu gergeklestirir. Bu asamada onlara yardim
eden (kraliyet mensuplari) ve karsi ¢ikan (diger devler) eyleyenler bulunur. Masallarin
geleneksel anlatilarinda betimlenen insan yiyen, kotii ve aptal devlerin aksine BFG ve
bir ¢ocuk karakter olarak Sofia eyleyiciligi gii¢lii olarak ellerinde bulundurur. Ayni
zamanda bu eyleyicilik “insan” ve “6teki” olmak tizere tek bir tarafin Gistinligi ile
kurulmamus, taraflara donandiklar1 6zelliklerle orantili olarak dagitilmistir. Anlatinin
basinda yetilendirici sinama Sofia’nin merak ve arastirma duygusunu, BFG’nin ise
merhamet duygusunu barindirmasiyla baslatilir. Bu iki yalniz 6znenin birbirleri ile
kurduklar1 arkadaslik sonrast “varliga” dair gelistirdikleri karsilikli anlayis duygusu
ise temel sinamanin konusudur. Anlatinin sonunda Sofia’nin yetimhanede yasarken
bir aileye sahip olmasi, BFG’nin ise kendine ait topraklarda huzur i¢inde yasamasi

onurlandirici stnamanin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yakisikli Prens (2018), hem Propp’un saptadigi 31 islevin hem de buna bagh
olarak gelistirilen Greimas’in eyleyenler ve islevler modelinin neredeyse biitliniiyle
gerceklestigi anlatilara bir 6rnektir. Yalnizca yolculugun sebebi bir nesneyi bulup
getirmeden daha ¢ok yolculugun kendisidir. Philippe’nin babasi tarafindan geleneksel
masallarin  kurgusuna atifta bulunarak {istesinden gelinmesi gereken durumlari

aciklamasi ile yolculuk isaret edilir. Daha sonrasinda hem yardim eden hem de 6zne
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konumunda Leny’nin erkek kiligina girerek anlatiya dahil olmasi yolculugu
“kendilerini” ve “gercek aski” kesfetme noktasinda bir arayisa doniistiiriir. Filmde
kars1 ¢ikan konumunda bulunan ve yolculugun basariya ulasmasina engel olan, lanetin
sahibi ve kotiliigiin temsili “ismi lazim degil” adli kadin karakterdir. Philippe ve
Leny’nin basarmasi gereken durumlar kendi igerisinde 6zel isaretlerle simgelenmistir
(Degerli taslar, sarmasiklar, yiiksekten atlama vb.). Philippe, filmin basinda bir prenste
olmasi gereken korkusuzluk ve cesaret gereken duygulara iliskin olarak yetilendirici
sinama siirecine girmis, yolculuk esnasinda Leny’nin de yardimi ile basarmasi gereken
durumlarin tistesinden gelerek temel sinamadan gegmis, son olarak anlatinin sonunda
“gercek agk” ile odillendirilmistir. Gergeklesme sekilleri ve kim tarafindan
gerceklestirildikleri degisiklik gdsterse de Propp’un islevlerinin anlatida sabit kaldig:
goriiliir.

Incelenen filmler 15131nda masallardaki 6n yargilarin yikildigi, kahramanlarin
O0zne-nesne konumlarinin degiskenlik gosterdigi, tiirler arasi bir harmanlama ile
eklektik yapiin kuruldugu, olay orgiisiiniin ¢esitlendigi goriilse de Greimas’in anlati
cizelgesi goz Oniine alindiginda geleneksel anlati yapisinin korundugu goriiliir (Algiil,
2016, 118). Karakterlerin eyleyicilik, ©Ozne, nesne gibi goriiniirdeki temel
gergekliklerinin arkasinda ask, nefret, hirs, kiskanglik gibi evrensel duygulara yer
verilmis, dogum, evlilik, ebeveynlik, 6liim, aray1s, yolculuk gibi gecis anlar1 sembolik
olarak islenmis ve anlatilar her defasinda mutlu sona ulasmistir. Kisaca masallarin
zamansal, kurgusal, tematik ve fantastik agidan doniistiigii ancak islevsel agidan tam

anlamiyla bir donlisme yasayamadigi/dontisemedigi bulgulanmaistir.

4.2. Karma Yoéntem Arastirmasina liskin Bulgular ve Yorum

Bu boéliimde karma yontem arastirmasinda toplanan nicel ve nitel verilerin

bulgular ve yorumuna yer verilmistir.

4.2.1. Arastirmanin Nicel Boyutuna Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin nicel boyutunda Ogrencilerin elestirel diisiinme ve medya
okuryazarlig1 becerileri On test ve son test puanlarina iligkin bulgular yer almaktadir.
Elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerilerine ait bulgular iki farkli bagslik

altinda sunulmustur.
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4.2.1.1. Elestirel Diisinme Becerileri Puanlarimn Karsilastirlmasma iliskin

Bulgular ve Yorum

“Elestirel Diisiinme Becerileri”ne iliskin gruplarin 6n test ve son test puanlari
lizerinden yapilan normallik ve homojenlik testi sonuglarina gére deney ve kontrol
grubu dgrencilerinin baslangic seviyelerinin birbirlerine oldukg¢a yakin yani homojen
oldugu ve verilerin normal dagildig: tespit edilmistir. Bu asamadan sonra elestirel
diisiinme ve medya okuryazarligi becerilerini 6l¢gmek i¢in uygulanan 6n test ve son test
puanlarma iliskin grup i¢i analizlerde bagimli gruplar t-testine, gruplar arasi
analizlerde bagimsiz gruplar t testine bagvurulmustur. Ayrica uygulamanin yarattigi
farki ifade eden etki biyiikliigiiniin belirlenmesine iliskin Cohen’in d istatistigi

(Cohen’s d) ve ANOVA testi sonucu “n? (eta kare) degerlerine bakilmistir.

Deney grubu 6grencilerinin elestirel diistinme becerisi 6n test ve son test

puanlarina iliskin bagimli gruplar t-testi sonuglar1 Tablo 16’da sunulmustur.

Tablo 16: Deney Grubunun Elestirel Diisiinme Becerisi On Test-Son Test
Puanlarina Iliskin Bagimh Gruplar T- Testi Sonuclar:

Deney Grubu N Ortalama SS Sd T p
On Test 21 14,28 2,68 20 -11,593  0,001*
Son Test 21 18,29 3,06

*p<.05

Deney grubuna (n=21) ait Tablo 16’da sunulan analiz sonuglar1 incelendiginde,
cocuk medyasinda doniistiiriilen masallarin etkinlik diizeyinde uygulandigi deney
grubunun elestirel diistinme becerisi 6n test ve son test puanlari1 arasinda anlamli bir
farklilik oldugu goriilmektedir (t o) =-11,593; p = 0,001 <0,05). Deney grubu
ogrencilerinin On testten aldiklar1 puanlarin ortalamasi 14,28 iken bu ortalama son testte
18,29 seviyesine ulagsmistir. Buna gore uygulamanin deney grubu itizerinde olumlu bir

yonde etkisi s6z konusudur.

Deney grubu 06grencilerinin uygulama sonrasi elestirel diisiinme becerileri
seviyelerinde saglanan artis yani uygulamanin etki biiylikliigli cohen’in d istatistigi
iizerinden belirtilmistir. “Cohen’s d” seklinde ifade edilen etki degeri, deneysel miidahale
sonrasi aralarinda anlamli bir farkin olmasini bekledigimiz gruplar ve olgiimler
arasindaki farkin biiylikliiglinii gosteren istatistiksel bir degerdir (Cohen, 1988).
Cohen etki biiytikliigiiniin, “d” degerinin 0,2’den kii¢iik olmasi durumunda zayif, 0.5
olmast durumunda orta ve 0,8’den bilylk olmasi durumunda yiiksek olarak

derecelendirilebilecegini ifade etmistir (1988, 531). Buna gore bu arastirmanin deney
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grubunun 6n test ve son test olmak lizere iki Ol¢iim iizerinden elde edilen etki
biiytikliigii yliksek diizeydedir (Cohen’s d=2,53). Bu sonug, cocuk medyasinda
dontstiiriilen masallarin etkinlik diizeyinde kullanildig1 uygulamanin deney grubu
Ogrencilerinin elestirel diisiinme becerileri iizerinde oldukg¢a etkili oldugunu

gostermektedir.

Kontrol grubu 6grencilerinin elestirel diisiinme becerisi On test ve son test

ortalamalarina iliskin bagimli gruplar t-testinin sonuglar1 Tablo 17’de verilmistir.

Tablo 17: Kontrol Grut?unun Elestirel Diisiinme Becerileri On Test-Son Test
Puanlarina Iliskin Bagimhi Gruplar T- Testi Sonuclar:

Kontrol N Ortalama SS sd T p
Grubu
On Test 22 14,14 2,73 21 -4,690 0,001*
Son Test 22 15,19 2,93
*p<.05

Tablo 17°de kontrol grubunun (N=22) elestirel diisiinme becerisi 6n test ve son
test puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik oldugu gériilmektedir (t21=-4,690, p = 0,001
<0,05). Kontrol grubunda, deney grubunun aksine elestirel diisiinmeye dayali herhangi
bir uygulamaya yer verilmemistir. Ancak kontrol grubunun 6n test- son test puanlari
arasindaki bu fark normal 6gretim programina baglh faaliyetlerle agiklanabilmektedir.
Ancak Cohen’in “d” degerine bakildiginda etki biiyiikliigiiniin zayif diizeyde oldugu
sonucuna ulagilmistir (Cohen’s d= 0,98). Kontrol grubundaki on test- son test
sonuglarindaki olumlu yonde bir artisa ragmen bu farkin deney grubuna gore oldukga

kiictik bir oranda kalmasi deney grubundaki uygulamalarin etkisini agiklamaktadir.

Deney ve kontrol grubunun grup icindeki analizlerinden sonra birbirleri ile
arasindaki farklar1 gormek i¢in bagimsiz gruplar t t-testi yapilmistir. T-testinin deney
ve kontrol grubu 6n test puanlarina iliskin sonuglar Tablo 18’de sunulmustur.

Tablo 18: Deney ve Kontrol Gruplarinin Elestirel Diisiinme Becerileri On Test
Puanlarina iliskin Bagimsiz Gruplar T Testi Sonuclar

Elestirel Grup N Ortalama  sd T p
Diistinme Becerisi

Deney Grubu 21 14,28
On Test 41 0,164 0,870*
Kontrol Grubu 22 14,10

*p<.05

Tablo 18 incelendiginde deney ve kontrol grubu 6n test sonuglari arasinda

anlaml bir fark bulunanamamustir (t41=0,164, p = 0,870>0,05). Deney grubunun 6n
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test puanlar1 ortalamasi 14,28 iken kontrol grubunun da benzer sekilde 14,10’dur.
Verilerin analizi boliimiinde deney ve kontrol grubunun 6n test ve son-test sonuglarina
iliskin analizlerin tliriine karar vermek i¢in yapilan Levene Testi sonucu verilerin
homojen, yani deney ve kontrol grubunun baslangi¢ seviyelerinin (6n testlerinin)
birbirlerine olduk¢a yakin oldugu goriilmiistiir. Tablo 18’deki p degeri bu sonucu
desteklemektedir.

Deney ve kontrol grubunun elestirel diisiinme becerileri son test puanlarina
iliskin bagimsiz gruplar t-testi Tablo 19°da sunulmustur.

Tablo 19: Deney ve Kontrol Gruplariin Elestirel Diisiinme Becerileri Son Test
Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar T Testi Sonuclar

Elestirel Grup N Ortalama  sd T p
Diisiinme Becerisi

Deney Grubu 21 18,28
Son Test 41 3,453 0.001*
Kontrol Grubu 22 15,19

*p<.05

Tablo 19°da belirtildigi lizere ¢ocuk medyasinda masallarin doniisiimiinii
iceren egitimin uygulandigi deney grubu ile normal egitim faaliyetlerine devam eden
kontrol grubu son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik olusmustur (t41=3,453, p=
0.001<0,05). Deney grubunun son test basar1 puanlar1 18,28 iken kontrol grubunun
15,19°dur. Etki biiyiikliigii agisindan degerlendirildiginde uygulamanin kuvvetli
diizeyde etkisinden bahsedilebilir (Cohen’s d= 1,06). Benzer sonuglar deney ve
kontrol grubunun son test-6ntest puan farklar1 agisindan bakildiginda da goriiliir. Tablo
20’de deney ve kontrol grubunun son test-Ontest puan farklari sunulmustur.

Tablo 20: Deney ve Kontrol Gruplarimin Elestirel Diisiinme Becerileri Son Test-
On Test Puanlar1 Arasindaki Farka Iliskin Bagimsiz Gruplar T Testi Sonug¢lar:

Elestirel Diisiinme Grup N  Ortalama  sd T p
Becerisi
Deney Grubu 21 4,00
Son Test- On Test 41 7,183 0.001*
Fark1 Kontrol Grubu 22 1,04
*p<.05

Tablo 20°de gosterildigi iizere deney grubunun son test ve Ontest puanlari
arasindaki farkin ortalamasi 4,00 iken kontrol grubunun 1,04’tiir. Bu iki grubun son

test-on test puanlarimin farklari arasinda anlamli bir farklilik oldugu goériilmektedir
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(ta1= 7,183, p= 0.001<0,05). Ayrica Cohen’in d degeri bu anlamli farki etki biiytikligii
acisindan desteklemektedir (Cohen’s d=2,21).

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerden elde edilen elestirel diisiinme
becerisi on test ve son test puanlarina iliskin ANOVA sonuglart Tablo 21°de

gosterilmektedir.

Tablo 21: Deney ve Kontrol Grubunun Elestirel Diisiinme Becerileri On Test ve
Son Test Puanlarina iliskin ANOVA Sonuclar

Kareler sd Kareler F p n2
Toplami Ortalamasi (Partial/Kismi)
Gruplar Arasi
(Deney/Kontrol) 27,524 1 27,524 3,558 0,001 0,082
Grup I¢i
(Olgiim=0On 267,524 1 267,524 150,819 0,001 0,790
test/son test)
Grup*Olgiim 91524 1 91,524 51,597 0,047 0,563

Tablo 21°de deney ve kontrol grubu 6grencilerinin gruplar arasi kiyaslamasina
bakildiginda 6n test ve son test puan ortalamalarinda anlamli bir farklilik olusmustur
(F= 3,558, p=0.001<0,5). Bu fark deney grubunda uygulanan etkinliklerin basarisi
seklinde yorumlanabilir. Gruplarin kendi icinde 6n test ve son test farklarina
bakildiginda burada da anlamli bir fark géze ¢arpmaktadir (F=150,81, p=0.001<0,5).
Bu durum, deney grubundan farkli olarak 7.simif Tiirk¢e ders kitab1 etkinlikleri ile
kontrol grubunda gergeklestirilen 6gretimin de elestirel diisiinme becerisini artirmada
deney grubundaki kadar biiylik olmasa da etkili oldugu seklinde yorumlanabilir.
Ayrica Cohen (1988) tarafindan Onerilen kriterlere gore etki biiyiikligii degerini
gosteren “n2” (eta kare) degeri incelendiginde, deneysel islemin yiiksek derecede bir
etkiye sahip oldugu tespit edilmistir (0.01= kiigiik etki, 0.06 = orta etki, 0.14 = biiyiik
etki).

Bagimli ve bagimsiz gruplar t-testi ve ANOVA sonuglarindan da anlasilacagi
tizere Ogrencilerin elestirel diisiinme becerisi basar1 puanlarindaki artig, uygulanan
etkinliklere bagl olarak deney grubunda daha biiyiik anlaml1 bir farkla sonuglanmistir.
Baslangi¢ noktasindan uygulama siirecinin sonuna kadar goriilen degisim Sekil 95°te

acik bir sekilde goriilmektedir.
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Sekil 95: Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Elestirel Diisiinme Becerileri
On Test ve Son Test Puan Ortalamalarmin Degisimini Gosteren Grafik

4.2.1.2. Medya Okuryazarhg Becerileri Puanlarinin Karsilastirillmasina iliskin

Bulgular ve Yorum

“Medya Okuryazarligi Becerileri’ne iliskin gruplarin 6n test ve son test
puanlari lizerinden yapilan normallik ve homojenlik analizi sonuglarina gére deney ve
kontrol grubu 6grencilerinin baslangic seviyelerinin birbirlerine oldukg¢a yakin yani
homojen oldugu ve verilerin normal dagildig1 sonucuna varilmistir. Bu asamadan
sonra elestirel diistinme ve medya okuryazarligi becerilerini 6lgmek i¢in uygulanan 6n
test ve son test puanlarina iliskin grup i¢i analizlerde bagiml gruplar t-testine, gruplar
arast analizlerde bagimsiz gruplar t-testine basvurulmustur. Ayrica uygulamanin
yarattig1 farki ifade eden etki biiylikliigliniin belirlenmesine iligkin Cohen’in d

istatistigi (Cohen’s d) ve ANOVA testi sonucu “n2” (eta kare) degerlerine bakilmistir.

Deney grubu dgrencilerinin medya okuryazarlig1 becerileri 6n test ve son test

puanlarina iliskin bagimli gruplar t-testi sonuglar1 Tablo 22°de sunulmustur.

Tablo 22: Deney Grubunun Medya Okuryazarhg Becerileri On Test-Son Test
Puanlarina Iliskin Bagimh Gruplar T- Testi Sonug¢lar:

Deney Grubu N Ortalama SS Sd T P
On Test 21 72,85 6,53 20 -10,246  0,001*
Son Test 21 90,28 7,64

*p<.05
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Tablo 22’ye bakildiginda deney grubunun 6n test puanlarinin ortalamasi 72,85
iken son test puanlarinin ortalamasi 90,28’dir. Deney grubu 6grencilerinin 6n test ve
son test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik oldugu bulgulanmaistir (t (20) =-11,593; p
= 0,001 <0,05). Buna goére bu arastirmanin deney grubunun 6n test ve son test olmak
tizere iki Ol¢lim lizerinden elde edilen etki biiylikligl yliksek diizeydedir (Cohen’s
d=2,23). Bu sonug, ¢ocuk medyasinda doniistiiriilen masallarin etkinlik diizeyinde
uygulandigr deneysel siirecin, deney grubu Ogrencilerinin medya okuryazarligi

becerileri lizerinde oldukga etkili oldugunu gdostermektedir.

Kontrol grubu 6grencilerinin medya okuryazalrig1 becerileri 6n test ve son test

puanlarina iliskin bagimli gruplar t-testi sonuglar1 Tablo 23°te gosterilmektedir.

Tablo 23: Kontrol Grubunun Medya Okuryazarhg Becerileri On Test-Son Test
Puanlarina Iliskin Bagimhi Gruplar T- Testi Sonuclar:

Kontrol N Ortalama SS sd T P
Grubu
On Test 22 73,33 7,13 21 -0,837 0,412*
Son Test 22 73,71 6,19
*p<.05

Tablo 23’te gosterildigi lizere kontrol grubunun medya okuryazarligi
becerilerine iligkin 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik
bulunmamustir (t (1 =-0,837; p = 0,412 >0,05). Kontrol grubun 6n test puan
ortalamalar1 73,33 iken bu ortalama anlamli bir farklilik yaratmayacak sekilde son

testte 73,71 seviyesine ulasmuistir.

Deney ve kontrol gruplarinin medya okuryazarlig1 becerileri 6n test puanlarina

iliskin bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 Tablo 24’de verilmistir.

Tablo 24: Deney ve Kontrol Gruplarinin Medya Okuryazarhgi Becerileri On
Test Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar T Testi Sonuclar:

Medya Grup N Ortalama  sd T P
Okuryazarhig
Becerisi
Deney Grubu 21 72,85
On Test 41 -0,225 0.823*
Kontrol 22 73,33
Grubu
*p<.05

Tablo 24’ten de anlasilacag: iizere deney ve kontrol gruplar1 6n test puanlarina

iliskin anlamli bir farklilik yoktur (t 41) =-0,225; p = 0,823> 0,05). Deney grubunun
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On test puan ortalamalar1 72,85 iken kontrol grubunun 73,33’tiir. Bu sonug, bagimsiz
gruplar t-testi analizine gecilmeden Once verilerin homojenligi i¢in yapilan Levene

Testi sonuglari ile ortiismektedir (0,432> 0,05).

Deney ve kontrol gruplarinin medya okuryazarligi becerileri son test

puanlarina iliskin bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 Tablo 25°te verilmistir.

Tablo 25: Deney ve Kontrol Gruplarinin Medya Okuryazarhgi Becerileri Son
Test Puanlarina iliskin Bagimsiz Gruplar T Testi Sonuclar

Medya Grup N Ortalama  sd t p
Okuryazarhigi
Becerisi

Deney Grubu 21 90,28
Son Test 41 7,717 0.00*
Kontrol Grubu 22 73,71

*p<.05

Tablo 25’te belirtildigi tizere gocuk medyasinda masallarin doniisiimiinii igeren
egitimin uygulandig1 deney grubu ile normal egitim faaliyetlerine devam eden kontrol
grubunun medya okuryazarligi becerilerine iliskin son test puanlari arasinda anlaml
bir farklilik olusmustur (t41=7,717, p= 0.000 <0,05). Deney grubunun son test basari
puanlart 73,71 iken kontrol grubunun 90,28°dir. Deneysel miidahalenin etki
biiyiikliigiiniin ifade edildigi “Cohen’s d” degeri 2,38dir. Bu deger biiyiik bir etkinin
s6z konusu oldugunu ispatlamaktadir (Cohen’s d> 0,8). Benzer sonuglar, deney ve
kontrol grubunun son test-6n test puan farklari agisindan bakildiginda da goriiliir.

Tablo 25°te deney ve kontrol grubunun son test-ontest puan farklar: sunulmustur.

Tablo 26: Deney ve Kontrol Gruplarimin Medya Okuryazarhg: Becerileri Son
Test- On Test Puanlar1 Arasindaki Farka Iliskin Bagimsiz Gruplar T Testi

Sonuclan

Medya Grup N  Ortalama sd T p
Okuryazarhigi

Becerisi

Deney Grubu 21 17,42

Son Test- On Test 41 9,682  0.001*

Farki Kontrol Grubu 22 0,38
*p<.05

Tablo 26°da gosterildigi lizere deney grubunun son test ve Ontest puanlari
arasindaki farkin ortalamasi 17,42 iken kontrol grubunun 0,38dir. Bu, iki grubun son
test-on test puanlarinin farklari arasinda anlamli bir farklilik oldugunu gostermektedir
(t41= 9,682, p=0.001<0,05). Ayrica Cohen’in d degeri bu anlamli farki etki bliylikligi
acisindan desteklemektedir (Cohen’s d=2,98).
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Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerden elde edilen medya okuryazarlig
becerileri 6n test ve son test puanlarina ilisgkin ANOVA sonuglar1 Tablo 21°de

gosterilmektedir.

Tablo 27: Deney ve Kontrol Grubunun Medya Okuryazarhg: Becerileri On Test
ve Son Test Puanlarina Iliskin ANOVA Sonuclar

Kareler sd Kareler F p Partial
Toplam1 Ortalamasi n2

Gruplar Arast
(Deney/Kontrol) 680,024 1 680,024 17,223 0,001 0,301

Grup I¢i
(Olgiim=On  3330,381 1 3330,381 102,308 0,001 0,719
test/son test)

Grup*Olgiim  3051,524 1 3051,524 93,742 0,001 0,701
Tablo 27°de deney ve kontrol olmak {izere iki grup birbiri ile kiyaslandiginda

On test ve son test puan ortalamalarinda anlamli bir farklilik olusmustur (F= 17,223,
p=0.001<0,5). Bu fark deneysel islemin olumlu yonde etkisini kanitlamaktadir. Ayrica
Cohen (1988) tarafindan Onerilen kriterlere gore etki biiyiikligii degerini gosteren
“n2” (eta kare) degeri incelendiginde, deneysel islemin yiiksek derecede bir etkiye
sahip oldugu sonucuna ulasilmistir (0.01= kiigiik etki, 0.06 = orta etki, 0.14 = biiyiik
etki).

Bagimli ve bagimsiz gruplar t-testi ve ANOVA sonuglarindan da anlagilacagi
tizere deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin medya okuryazarligi becerileri son
test puanlariin 6n test puanlarina gore artis1, uygulanan etkinliklere bagli olarak deney
grubu lehine sonuglanmigtir. Baslangic noktast ve uygulama sonundaki puan

ortalamalari arasindaki fark sekil 96°da acik bir sekilde goriillmektedir.
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Sekil 96: Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Medya Okuryazarhg
Becerileri On Test ve Son Test Ortalamalarinin Degisimini Gosteren Grafik

4.2.2. Arastirmanmn Nitel Boyutuna iliskin Bulgular ve Yorum

Bu boéliimde arastirmanin nitel boyutuna iliskin veri toplama araglarinin
analizine yer verilmistir. Veri toplama araglar1 olarak uygulama oncesi ve sonrasi yari
yapilandirilmis gériisme formu, uygulama esnasinda ise yari yapilandirilmis gézlem

formu kullanilmistir.

4.2.2.1. Deney Grubu Ogrencilerinin Uygulama Oncesi Derste Yapilan

Etkinliklere Yonelik Goriislerine iliskin Bulgular ve Yorum

Uygulama 6ncesinde eglence amacina duyarli medya okuryazarligi 6lgeginin
madde havuzuna iliskin veri toplamak ve uygulama etkinliklerini planlamak amaciyla
ogrencilerden yar1 yapilandirilmis goriisme formu araciligi ile veri toplanmustir.
Verilerin analizi sirasinda 6grencilerin goriisleri bes tema altinda kodlanmis ve bu
kodlara iligkin goriisler siklik degeri ile belirtilmistir. Ayn1 6grencinin goriisleri farkli
kodlarda yer alabilmektedir. Temalar; “Tiirk¢e dersinde yapilan etkinlikler”, “Tiirkg¢e

199 <6

dersinde en fazla keyif alinan etkinlerin 6zellikleri”, “okul disinda takip edilen medya
araglart ile smif ici etkinlikler arasinda iligki kurma”, “eglence amagh takip edilen
medya araglarini belirlerken uygulanan kriterler” ve “eglence amaglh takip edilen
medya araclarinda dikkat ¢eken ozellikler” seklinde isimlendirilmistir. Ik temaya

iliskin goriisler Tablo 28’de sunulmustur.
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Tablo 28: (")grencilerin Tiirk¢e Dersinde Yapilan Etkinliklere Iliskin Goriisleri

Temalar Kodlar f

Sinava hazirlanma 12
Tiirkce dersinde yapilan ~ Dilbilgisine yonelik teknoloji tabanl etkinlikler 9
etkinlikler Okuma etkinlikleri 7
Yazma etkinlikleri 5

Ogrencilerin Tiirkge dersinde yaptiklari etkinliklere iliskin goriislerinin yer
aldig1 ilk temada dort farkli kod elde edilmistir. Bu kodlar sinava hazirlanma,
dilbilgisine yonelik teknoloji tabanli etkinlikler, okuma etkinlikleri ve yazma
etkinlikleridir. Ogrencilerin verdigi yamtlarm en fazla “sinava hazirlanma” bashg
altinda toplandig1 goriilmistiir (f=12). Yapilan etkinliklerin tiirii soruldugunda
ogrenciler genellikle sinava hazirlik siirecini igeren etkinlikler gerceklestirdigini dile
getirmistir. O2 bununla ilgili olarak “seneye sinav oldugu i¢in konuyu bitirdikten sonra
test ¢ozmeye zaman aywriyoruz” seklinde goriis bildirirken O7 bu soruyu “ozellikle
zamanimizi iyi kullanabilmek ve kendimizi gelistirmek i¢in paragraf sorular

¢oziiyoruz” seklinde yanitlamistir.

Dilbilgisine yonelik teknoloji tabanli etkinlikler ise 6grencilerin derste en fazla
zaman ayirdiklarini soyledikleri ikinci kategoridir (f=9). Bu basliga iliskin 6grenci

goriisleri agagidaki gibidir:

“Ogretmenimiz mesela fiiller konusunu bitirdikten sonra akilli tahtadan bu
konu ile ilgili sorular ya da etkinlikler a¢ryor. Biz de sirayla dogru yaniti bulmaya

calisiyoruz.” (O4)

“Ogretmenimiz bazen evde bilgisayardan hazirladigr dilbilgisi konulart ile
ilgili eglenceli sorular hazirliyor. Sonra gruplara ayrilip sorular: cevaplamak igin

akilli tahtaya kalkiyoruz.” (O10)

Okuma ve yazma etkinlikleri ise 6grencilere gore ders siiresinin kitaba bagl
kalmarak islendigi durumlarda basvurulan etkinlikler arasindadir. Ogrenciler okuma
etkinlikleri ile ilgili olarak “ders kitabinda kaldigimiz yerdeki metni okuyoruz
sonrasinda sorulari cevapliyoruz” (08), “kitaptaki metni séz alarak okuyoruz, ne
anladigimizi ve kendi diisiincelerimizi soyliiyoruz” (012) gibi gériisler bildirmistir.

Yazma etkinlikleri ile ilgili goriisler asagidaki gibidir (f=5).
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“Kitabin sonunda tema ile ilgili yazma etkinligi oluyor, 6gretmenimiz bize siire

veriyor yazmamiz i¢in sonra en begendigimizi panoya asiyoruz.” (OT)

“Bazen kitapta bir atasozii geciyor sonra onunla ilgili diisiincelerimizi
yaziyoruz.” (O13)
“Icinde yeni 6grendigimiz kelimeler gecen hikdyeler yaziyoruz, yazdigimiz

ciimlelerdeki kelimelerin tiirlerini tahtaya yazarak belirtiyoruz.” (016)

Ogrencilerin Tiirk¢e dersinde yapmaktan en ¢ok keyif aldiklar1 etkinliklere

iliskin goriisler Tablo 29°da sunulmustur.

Tablo 29: Ogrencilerin Tiirkce Derslerinde En Cok Keyif Aldiklar1 Etkinliklere
Iliskin Gériisleri

Tema Kodlar f

Oyunlastirilmis etkinlikler 13

Turkge derslerinde en fazla keyif = 1o 165 tabanli etkintikler 11

alinan etkinliklerin ozellikleri
Konugmaya dayali etkinlikler

Gruplu ¢alismaya elverisli etkinlikler 4

Ogrencilerin en ¢ok keyif aldiklar1 etkinlikleri belirlemeyi ve bunlarin
ogrenmeleri iizerindeki etkiyi kesfetmeyi amaglayan ikinci temanin dort koddan
olustugu goriilmektedir. Cogu zaman teknolojiyi de igerecek sekilde tasarlanan
oyunlastirilmig etkinlikler 6grencilerin goriislerine gore en fazla sevilen etkinlikler
arasindadir (f=13). Bu kodla iligki olarak teknoloji tabanl etkinliklerin de oldukga
sevildigi anlasilmaktadir (f=11). Bu iki koda iliskin 6grenci goriisleri asagidaki gibidir:

“En ¢ok ogretmenimiz akilli tahtadan oyun gibi etkinlikler agtigi zaman

egleniyorum, arkadaglarimizla puan toplamaya ¢alisip heyecanlaniyoruz.” (06)

“Bazen bir konuyu eglenceli hale getirerek ogrenmeye ¢alistyoruz. Mesela bir
derste bir sira genis zaman, bir sira gelecek zaman, bir sira ge¢mis zaman olmustu

filleri canlandirmistik, cok hosuma gitmigsti.” (014)

“Bazen kitapta bir konu geciyor, mesela kiiltiirle ilgili bir esya. Ogretmenimiz
onunla ilgili komik videolar izletiyor. Hem gérmiis oluyoruz hem de kendimiz de

ornekler veriyoruz.” (017)

Konusmaya dayali etkinlikler (f=5) 6grencilerin goriislerine gére en fazla

hazirliks1z konusmayi icerdigi zaman sevilmektedir. Ornek olay anlatimi, drama,
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karsilikli konusma gibi eylemler iceren etkinlikler 6grenciler tarafindan ilgi ¢ekici
bulunmaktadir. O1, oyunlastirilmis etkinlikleri de icerecek sekilde bu koda iliskin
olarak “ogretmenimiz bazen kitapta gegen bir olayt bizim canlandirmamizi istiyor, o
zaman hem yeteneklerimizi sergiliyoruz hem de ¢ok keyif aliyoruz” goriisini
bildirmistir.

Rekabet duygusunu ortaya cikarip heyecan yarattigi zamanlarda gruplu
calismaya elverisli etkinliklerden (f=4) oldukga keyif alindigi dile getirilmistir.
Ogrencilerden O3 bu konuya iliskin goriisiinii “0gretmenimiz bazi zamanlarda kizlar
erkekler olarak sinifi ikiye béliiyor ve hizli bir sekilde sorular soruyor hangi gruptan
kisi elenmeden sona kalirsa o grup kazaniyor, bu tarz etkinlikleri ¢ok seviyoruz”
seklinde ifade etmistir. O15 bununla ilgili olarak “siralari birlestirip birkag gruba

ayrildigimiz etkinlikleri ¢cok seviyorum” seklinde goriis bildirmistir.

Ogrencilerin okul disindaki takip ettikleri medya araclari ile simif i¢i etkinlikler

arasinda iligski kurma durumlari ile ilgili gortisler Tablo 30°da sunulmustur.

Tablo 30: Ogrencilerin Okul Disinda Takip Ettikleri Medya Araclari ile Stmf
i¢i Etkinlikler Arasinda Iliski Kurmalan ile flgili Goriisleri

Tema Kodlar f

Giinliik yasamdaki tecriibeleri siniftaki 8

Okul disinda takip edilen medya etkinliklerde kullanma

araclari ile siif i¢i etkinlikler Sinifta yapilan etkinlikleri aile ile 6
arasinda iliski kurma tartisma
Herhangi bir iligki kurmama 7

Okul disinda takip edilen medya araglarindan ve igeriklerinden smif igi
etkinliklerde yararlanma durumunun arastirildigni temada Ogrenciler, giinlikk
yasamdaki tecriibelerini siniftaki etkinliklerde kullandiklarina (f=8), smiftaki
etkinlikleri aile iiyeleri ile evde tartistiklarina (f=6) ve sinifla giinlilk yasamlari
arasinda herhangi bir iliski kurmadiklarina (f=7) iliskin ti¢ farkli goriis bildirmislerdir.
Bu kodlara iligkin 6grenci goriisleri asagidaki gibidir:

“Mesela evde televizyon izlerken annemle babamdam bir sey égreniyorum,
ogretmenim bir konu hakkinda konusmamizi ya da yazmamizi istediginde ya da bir

soru sordugunda o 6grendigimle ilgili olarak cevaplar veriyorum.” (02)

“Swnifta izledigimiz bazi seylerle giinliik hayatta karsilasinca, biz bunu daha
once gormiistiik dive hatirlayip etrafimdakilere séyliiyorum.” (06)
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“Giinliik hayatimda takip ettigim medya arac¢lart ile sinifta karsilagsmiyorum.”

(019)

Tablo 31°de 6grencilerin eglence amagli takip ettikleri medya araglarini hangi

kriterlere gore belirledigine iliskin goriisler yer almaktadir.

Tablo 31: Ogrencilerin Takip Ettikleri Medya Araclarim Hangi Kriterlere
Gore Belirlediklerine Iliskin Goriisleri

Tema Kodlar f
Rahatlama duygusu 15
Merak duygusu 13

Eglence amagl takip edilen
medya araglarini belirlerken o
uygulanan kriterler Miizik igerikli olma

Aksiyon, savas, macera igerikli olma

Sevdikleri kisilerin yer almasi 11

Spor igerikli olma

Moda igerikli olma

N N N 00 ©

Derslere yardimci olma

Ogrencilerin eglence amagh takip ettikleri medya araglarin1 neye gore sectigi
durumunun incelendigi temaya iliskin sekiz farkli kod belirlenmistir. Ogrenciler
eglence amach takip ettikleri medya araglarinda zaman harcarken ¢ogunlukla
rahatladiklarin1 (f=15) ve merak duygularini giderdiklerini (f=13) ifade etmislerdir.
Ayrica sevdikleri kisilerin yer almasi (f=11) 6grenciler i¢in bir medya aracim takip
etmelerini saglayan diger 6nemli krtierlerdendir. En ¢ok ortak goriis alan bu ii¢ koda

iliskin ifadeler asagidaki gibidir:

“Sevdigim bir diziyi izlerken ya da instagramda dolasirken kafami

dagitiyorum, stresten uzaklasiyorum.” (01)

“Mesela tiktok videolar: izledigimde derslerden az da olsa uzaklasiyyorum,

kafam rahat oluyor.” (04)

“Ozellikle ¢ok yorulmussam yatagima uzanip youtube 'tan sevdigim miizikleri

dinliyorum, bana ¢ok iyi geliyor.” (13)

“Instagram’da ya da Tiktok'ta arkadaslarimin ne paylastigim cok merak

ediyorum, eve gidince hemen telefonda zaman gecirmek istiyorum.” (O7)
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“Mesela her hafta takip ettigim dizinin oldugu giin kosarak eve gidiyorum,
erkenden yemegimi yiyip édevlerimi yapiyorum. Acaba bu boliimde ne olacak diye

diisiiniiyorum.” (O8)

“Sevdigim ve begendigim bir iinliiniin yeni bir diziye basladigini ogrendigimde

hemen merak eder ve takip etmeye baslarim.” (011)

“Takip ettigim ve model aldigim bir fenomen herhangi bir medyada yer

aliyorsa izlemeye calisirim.” (017)

Ogrencilerin takip ettikleri medya araglar1 kisisel tercihlerin yaninda cinsiyete
gore de degisebilmektedir. Erkek 6grenciler spor (f=8), aksiyon, savas ve macera
icerikli (f=7) medya igeriklerini takip ederken kiz 6grencilerin bu tercihlerini moda
(f=7) ve miizik (f=11) icerikli medyadan yana kullandig1 goriilmiistiir. Miizik igerikli
medya araglarini erkek 6grenciler de takip edebilmektedir. Bu kodlara iliskin dgrenci

goriisleri agagida verilmistir:

“Ben kullandigim medya araglarimin futbolla ilgili olmasina bakiyyorum. Hem
maglarla ve futbolcularla ilgili haberlere bakiyorum hem de diinyada futbolla ilgili

neler olmugs onu merak ediyorum.” (09)

“Mesela ben “Cukur” dizisini ¢ok heyecanli oldugu i¢gin takip ediyorum, her

hafta bir siirii catisma oluyor.” (012)

“Hep oynadigim video oyunu savasla ilgili, sectigim video oyunlarindaki

efektlerin gercekei olmasi lazim. Sesler, gériintiiler vb.” (O13)
“En ¢ok makyaj ve kiyafet icerikli youtube videolarini takip ediyorum.” (O2)

“Bir dizide gegen kisilerin giydikleri giizelse bir de romantik bir dizi ise ilgimi
cekiyor.” (05)

“Miizik ve dansla ilgili medya icerikleri dikkatimi ¢ekiyor. Videoyu izlerken
kendim de yapmaya ¢alistyorum.” (08)

Ogrencilerden ikisi diger alt1 koddan farkl1 olarak eglence amagl takip ettikleri
medya araglarinin derslerine de katki sagladigini dile getirmistir. Buna gére O10 “Ben
ders calisirken miizik dinlemeyi seviyorum, bir taraftan rahatlamis oluyorum bir
taraftan okuduklarim daha ¢ok aklimda kaliyor” seklinde goriis bildirirken O14 “takip
ettigim youtube kanallarinda hem eglenceli hem de bilgilendirici bir siirii video

oluyor " seklinde bir ifadede bulunmustur.
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Tablo 32°de Ogrencilerin eglence amagh takip ettikleri medya igeriklerinde

dikkatlerini ¢eken 6zellikler ile ilgili goriisleri siniflandirilmistir.

Tablo 32: Ogrencilerin Eglence Amach Takip Ettikleri Medya Araclarinda
Dikkatlerini Ceken Ozellikler ile Ilgili Goriisleri

Tema Kodlar f
Medya igerigindeki kisilerin kiyafetleri, 9
takilari, konugmalari vb.

Eglence amagh takip Medya araglarinda kimlerin yer aldigi 8

edilen medya araglarinda . .

M hi1 kull kl

dikkat ceken Gzellikler edya aracinin mizahi kullanma sekli 6
Medya igeriginin tanidik durumlara yer 6
vermesi
Medya igeriginin basligi 5

Medya igeriginin hedef Kitlesi

Yari yapilandirilmig goriisme formunun son sorusuna yonelik verilen cevaplar
Ogrencilerin eglence amagli takip ettikleri medya araglarinda dikkat ¢eken 6zellikler
temast altinda toplanmistir. Cevaplar dogrultusunda gorisler alti farkli kodla
smiflandirilmistir. Ogrencilere gére medya araglarinda ilk dikkat ¢eken ozellikler
arasinda bu igeriklerde yer alan kisiler (f=9) ile bu kisilerin kiyafetleri ve konusmalari

(f=8) yer almaktadir. Bunlara iligkin dgrenci goriisleri asagidaki gibidir:

“Bazen bir film goriiyorum mesela hi¢ beklemedigim bir kisi oynuyor farkl bir

rolde, bu ¢ok ilgimi ¢ekiyor.” (0O3)

“Mesela eglenceli reklamlarda dikkat ¢eksin diye bir stirii iinlii oynatiyorlar.”

(06)

“Bir dizide sevdigim bir karakter nasil giyiniyor nasil davrantyor diye dikkat

ederim. Mesela Yamag in tarzini ¢ok begeniyorum.” (09)

“Izledigim medya iceriklerinde bazi iinliilerin konusmalarini ¢ok abarti ve

komik buluyorum bu dikkatimi ¢ekiyor.” (O14)

Medya araglarinin mizahi kullanma sekli (f=6) ve igeriginde tanidik durumlara
yer vermesi (f=6) dikkat ¢eken diger 6nemli 6zellikler arasindadir. Ozellikle “eglence”
duygusunun tatminini saglayan “mizah” 6grencilerin goriislerine goére hem dikkat
ceken ozellikler arasinda hem de medya aracini takip etmeye devam etmek igin bir
sebep niteligi tasimaktadir. Buna iliskin goriis bildiren O7 bu durumu “izledigim bir

medya iceriginde ¢ok giilebiliyorsam bu benim dikkatimi ¢eker hem de icerigi izlemeye
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devam etmemi saglar” seklinde ifade etmistir. O11 ise “bazi sovlarda mesela Giildiir
Giildiir'de ¢ok giizel taklit yapiorlar, insan izlemeye basladigi andan itibaren
giilmeye basliyor ve insanin ilgisini ¢ekiyor” ifadesiyle mizahin dikkat ¢geken yoniini
dile getirmistir. Medya igeriginin tanidik durumlara yer verme durumu ise 6grenciler
tarafindan dile getirilen diger bir durumdur. Bu durumla ilgili olarak O1 “izledigim bir
programda daha onceden bildigim bir karakterle ilgili bir sey gectiginde ilgimi
cekiyor, mesela Jet Sosyete dizisinde Avrupa Yakasi dizisinden Volkan karakteri
gelmisti” seklinde goriis bildirmistir. O12 ise “izledigimiz filmlerde ya da dizilerde
bildigimiz énemli olaylar: anlattiklar: boliimler bize tamdik geldigi icin dikkatimizi
cekiyor, eger bu bu olay komikse daha fazla giiliiyor iiziicii ise daha ¢ok iiziiltiyoruz”

ifadesi ile tanidik gelme durumu ile ilgili gortiste bulunmustur.

Medya igeriginin bashigi 6grencilerin eglence amacgli takip ettigi medya
araglarinda ilgi ¢eken bir yer teskil etmektedir (f=5). Ogrencilerden bazilarina gore
baslik veya isimlendirme hem ilk dikkat ¢ceken hem de izleyip izlememe kararina etki
eden faktdrlerdendir. O5 bu durumu “mesela youtube’da video izlerken bashgina

bakiyorum ilgimi ¢ekiyorsa izliyorum” seklinde ifade etmistir.

Son olarak deney grubundan dort kisi medya igeriginin hedef kitlesi ile ilgili
goriis bildirerek, medya igeriginin hitap ettigi yas grubunun dikkat ¢eken ozellikler
arasinda yer aldigim dile getirmistir. Bu kodla ilgili olarak O18 “denk geldigim bir
medya iceriginin bazen ¢ok kiiciik cocuklara hitap ettigini anlayinca kapatiyorum. Ilk

dikkat ettigim sey bana hitap edip etmedigi oluyor” seklinde goriis bildirmistir.

4.2.2.2. Arastirmacinin Uygulama Siirecinde Yaptig1 Gézlemlere Iliskin Bulgular

ve Yorum

Aragtirmada nitel verilerin elde edilmesinde yar1 yapilandirilmig goézlem formu
kullanilmistur. G6zlem formu, {i¢ ana tema etrafinda hazirlanmis her bir ana tema alt
temalarla kategorilendirilmistir. Bu ana temalar; tezin amaglari ile iligkili olacak
sekilde “cocuk medyasinda masallarin dontisiimleri”, “medya okuryazarlig: ilkeleri”
ve “Ogrencilerin tepkileri” seklinde isimlendirilmistir. Her kategoriye ait gdzlem
bulgulari dogrudan alinti seklinde belirtilen  &grencilerin  ifadeleri  ile
orneklendirilmistir. Tablo 33’te ilk ana tema olan “cocuk medyasinda masallarin

dontisiimiine” yonelik gbézlem raporu sunulmustur.
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Tablo 33: Masallarin Déniisiimiine fliskin Ogrencilerin Gériislerini Iceren
Gozlemler

Ana Tema

Cocuk Medyasinda Masallarin Doniisiimleri

Al Temalar/ Kodlar

Kurgusal ve Zamansal Doniisiimler
Toplumsal Cinsiyet
Doga
Sosyo-kiiltiirel Vurgular

Masallarim Islevleri

Gozlemler

Etkinlikler sirasinda Ogrencilerin medyada doniistiiriillen masallara iliskin
yorumlarinin orijinal metin ve doniistliriilmiis metin arasinda basit bir karsilagtirma
seklinde basladig ilerleyen haftalarda bu karsilastirmalarin daha ¢ok sorgulamaya
doniistiigii gozlemlenmistir. Ogrenciler medyada doniistiiriilmiis masallari gérdiikge
ve ¢oziimledik¢e masallarin alisagelmis kaliplarini ortaya ¢ikararak “neden boyle?”
seklinde sorularla irdelemislerdir. Ogrencilerin birbirlerinin yorumlarma verdigi
yanitlarla sinif i¢inde yaratilan diyaloglar sayesinde is birligine dayali bir anlam

iiretme siirecinin yerlestigi gorilmiistiir.

Cocuk medyasinda masallarin doniisiimlerinin nasil karsilandigi, yorumlandigi,
ogrencilerin kendi anlam tiretme siiregleri igin nasil kullanildigi, etkinliklerin bu
stirece sagladig katkilarinin gézlemlendigi siirecte alt temalara iliskin gézlemler su

sekilde agiklanabilir:

Kurgusal ve zamansal doniisiimleri igeren tartismalarda 6grencilerin ¢ogunlukla
“masalda boyleydi”, “bu kahraman masalda yoktu”, “bu kahraman masalda daha
korkakti”, “masalda olaylar belirsiz bir zamanda gegiyordu” gibi orijinal metin ile
doniistliriilmiis olan arasinda bir farklilik bulmaya odaklandigi goriilmiistiir. Bu
asamada bulunan farkliliklarin nedenleri iizerine 6grencilerden soru veya yorum
gelmemistir. Ogrenciler igerigi sorgulamaktan ¢ok bir medya aracinda masallarin
doniisiimiine iliskin iletileri izleme eylemine odaklanmustir. Ozellikle ilk haftalarda
izleme eylemine gegmeden Once etkinlik hakkinda bilgi veren O6gretmenlerine
izleyecekleri iceriklere yonelik kiz oOgrenciler tarafindan “ogretmenim prens

yakistkl mi?”, “film neyle ilgili?”, “filmde ask geciyor mu?” gibi sorular
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yoneltilirken erkek ogrenciler tarafindan “heyecanli mi?”, “macera sahneleri var
mi?”, “izleyecegimiz icerik kag¢ dakika?” gibi sorular yoneltilmistir. Bu sorularin
ilerleyen haftalarda yerini, “izleme” eylemi sirasinda ve sonrasinda ne

yapacaklarina iliskin sorulara biraktig1 fark edilmistir.

Toplumsal cinsiyet, etkinlikler sirasinda kullanilan medya igeriklerinde baskin
olarak ele alinan bir konudur. Bu dogrultuda 6grenciler tarafindan en ¢ok dikkat
¢ceken doniisiim, toplumsal cinsiyet vurgusunun yapildigr igerikler olmustur.
Ogrencilerin bu doniisiimleri hem kadin hem erkek olarak her iki cinsiyetgi
sdylemin elestirisi icin de yakalayabildigi goriilmiistiir. Ogrencilerin toplumsal

cinsiyet sdylemini igeren bazi ifadeleri su sekildedir:

“Ogretmenim artik kizlarin erkeklere ihtiyaci olmadigindan kendilerini kurtarmasi

icin prensleri beklemiyorlar.” (02)

“Ogretmenim Rapunzel sagim uzatmak yerine neden baska bir sekilde ¢ikmaya

calismamig. Prens’in kuleye tirmanmak icin ashinda rapunzele ihtiyact var.” (011)
“Leny Prens ten daha cesur égretmenim.” (O6)

“Bu kizlar ayni prensle nisanl olduklarint anlamamiglar mi? Niye kizlar bu kadar
aptal gosterilmis?” (O1)

“Srek'te birbirlerini sevdikten sonra birbirilerini giizel buldular. Giizellik sevgiyle

alakali bir sey demek ki.” (O7)

“Moana ve Maui birbiri olmadan yolculugu tamamlayamazdi. Moana ¢ok zeki ve
cesur, Maui tecriibeliydi.” (O5)

“Yakuwsiklr Prens filminde prensin ve kizin zorluklardan birlikte ge¢mesi gerekti.

Ayrica kiz prenses degildi. Kiz ve erkege daha gercek¢i yaklasmislar.” (O18)

“Neden erkekler hep kizlari kurtarmak zorunda? Erkekler hep korkusuz olmak

zorunda degil, bazi seyler ortak yapilmali, film bunu ¢ok giizel anlatmis” (O14)
“Ogretmenim masallart kullanan deterjan reklamlari hep kadinlara yénelik

oluyor.” (03)

Bu ifadelerden de anlasilasildigi gibi 6grenciler, karsilagtiklart medya iletilerindeki
toplumsal cinsiyete iligkin farkliliklar1 yakaladiklarinda bunun {izerine daha ¢ok

konugma ihtiyact duymuslardir. Bu iletileri ¢éziimlemek icin degindikleri noktalar

208



ve etkinliklerde trettikleri yeni igeriklerde (6rnegin masallar1 kullandiklar1 reklam
metni yazma etkinligi) ilk haftalarda kadinlara ve erkeklere ait kaliplar1 kendileri de
kullanmiglar daha sonrasinda bunlar1 doniistiirme eylemine basvurmuslardir.
Ogrenciler ilk zamanlarda ifadelerinde ve iirettikleri igeriklerde kaliplasmus ifadeler
aracilig1 ile mizahi kullanmiglar, yaratici diisiinceleri ise sonraki haftalarda kendi

anlamlarini tirettikleri doniisiimlerde yakalamislardir.

Doga vurgusunun yapildigr masal doniisiimlerine ait gozlemler 6zellikle Kiiciik
Prens (2015), Moana (2016) ve lyi Kalpli Dev (2016) filmlerinin etkinliklerde
kullanildig1 haftalarda bulgulanmustir. Ilk baslarda daha ¢ok kahramanlar arasi
iliskilere ve olaylara odaklanan 6grenciler etkinlikler ve bununla ilgili olarak
coziimlemeler araciligi ile ekolojik sdyleme atifta bulunan goriintiileri ve sdylemleri
fark etmeye baslamislardir. Ornegin Kiiciik Prens (2016) filminin islendigi hafta
ekoljik soylem etrafinda gelisen ifadeler teknolojik gelismelerle insanligin geldigi

son nokta iizerinedir. Bunlara iliskin 6rnek 6grenci ifadeleri su sekildedir:

“Ogretmenim filmde neredeyse agaclar bile ev gibi kesilmis. Agaglar ev seklinde ve

her yer beton. Bir tek yash adamin evi gercek gibi. Bir tek onun bahgesi yesil.” (02)

“Insanlar filmde dogaya ait ne varsa alip kullanma pesinde. Mesela yildizlar: alip

elektirik iiretiyorlar.” (O7)

“Ofiste caligan insanlar neredeyse hi¢ giinesi géremiyor ve birbirlerinin yiiziine bile

bakmadan hep aym sekilde ¢calisryor.” (O13)

“Ogretmenim, Kiigiik Prens’i bulabilecek hem dogay: hem insanhigi kurtarabilecek
kisi bir ¢cocuk olarak gosterilmis. Ona yardim eden ise yash bir adam. Sanki bu iki

kisi birbirine benzeyen tiim insanlardan ayriliyor gibi.” (014)

~ 199

Ogrencilerin ifadeleri, doga vurgulu sdylemlerin “cevre kirliligi” iizerine yapilan
konugmalardan ¢ok daha derin bir yapida oldugunu gosterir. Ogrencilerin kKimi
zaman arkadaglarinin ¢ikardiklar1 anlamlar iizerinden kimi zaman kendi anlam
kodlarindan  hareketle ekolojik  vurgulu sdylemlerin  alt  okumalarini
cogullagtirdiklart gozlemlenmistir. Moana (2016) filmine iliskin doga vurgulu
sdylemler kadin-doga iliskisi iizerinden kurulurken Iyi Kalpli Dev (2016) filmini
iceren etkinliklerde bu temellerin “6teki” iizerine kuruldugu sdylenebilir. Bunlara

iligkin 6rnek 6grenci ifadeleri su sekildedir:
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“Ogretmenim Moana filminde Te Fiti yani doga ana, tipki gercek annelerimiz gibi,
biz ona kétiiliik yapsak da sonunda oziir diledigimizde bizi affediyor ve hayat
yeniden canlaniyor.” (019)

“Moana filminde, kabile okyanusa ac¢ilamadigi icin hayal ettikleri yiyeceklere
kavusamiyorlar. Onlar dogaya kétiiliik yaptiklarinda aslinda yine kendileri
kaybetmis oluyor.” (O5)

“Iyi Kalpli Dev filminde BFG surf ¢ok biiyiik diye insanlar onu tammadan
korkuyorlar. Sonrasinda bir ¢ocukla arkadas olmasi onunda ¢ocuk kalpli oldugunu

gosteriyor.” (02)

Ogrencilerin bu filmlerden hareketle etkinliklerde gerceklestirdikleri ve kendi
urettikleri ifadeleri, ilk haftalarda bu filmlerin bir taklidi seklinde olusturduklar
goriiliirken sonraki haftalarda dogaya iliskin kendi elestirel sdylemlerini yaratici bir

dille olusturabildikleri goriilmiistiir.

Sosyo-Kiiltiirel vurgulu doniistimlere iliskin medya igeriklerinin sorgulandigi
etkinliklerde 6grencilerin ¢ok farkli alanlardan yararlandig1 goriilmiistiir. Ozellikle
kendi takip ettikleri medya igeriklerindeki 6zellikler de dahil oldugunda “ekonomik
diizey, inanglar, ik, miizik se¢imi, adetler” gibi bir¢ok alanda sosyo-kiiltiirel
sorgulamalar yapilmis ve ornekler verilmistir. Gozlemlerde en ¢ok dikkat ¢eken
nokta simdiye kadar medya iceriginde yer verilmemis ya da yer verildigi halde giizel
ozelliklerle resmedilmemis karakterlerin geldikleri konum ve bu karakterlerle

birlikte cizilen 6zelliklerdir. Bunlara iliksin 6rnek ifadeler su sekildedir:

“Shrek ¢ok zeki ogretmenim. Fiona’yt Ejderha’dan kurtarirken sadece giiciinii

kullanmadi. Zincirleri kullandigi ve Ejderha’y: alt ettigi sahne cok giizeldi.” (O1)

“Ogretmenim Prenses ve Kurbaga filminin prensesi sarisin degil. Moana da sarisin

degildi. Ilk defa boyle bagsroller goriiyorum masalda.” (020)

“Moana filminde de Prenses ve Kurbaga filminde de hep Afrika miizikleri
calinmig.” (04)

“Ogretmenim sanki bu yeni masallarda her insan var gibi. Cok cesitli insanlart ve

canlilar1 bir araya toplamislar gibi.” (06)
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Ifadelerde gecen farkliliklarin sebeplerinin tartisildig: elestirel diisiinme odakli
etkinliklerde ise 6grenciler sosyo-kiiltiirel odakli degisimlerin her kesimden insani

medya igerigine ¢ekmek amagli oldugunu yansitan cevaplar vermislerdir.

Son olarak masallarin islevlerine iliskin medya igerikleri sorgulandiginda
ogrencilerin goriisleri doniistiiriilmiis masallarin  kaliplar1  yikmaya yonelik
girigimleri olsa da bir¢ok alisilmis durumun devam ettigi yoniindedir. Buna iligkin

ornek 6grenci ifadeleri asagidaki gibidir:

“Rapunzel neden kuleye hapsedilir ve yillarca orada mahkiim edilir hi¢ anlamadim.
Filmde bazi olaylar degistirilmis ama bu soru hi¢ sorgulanmamus. Biri de ¢ikip

demiyor kizim sen yillardir orada ne yapiyorsun.” (03)

“Ogretmenim masallarda hep kahramanlarin zaaflart  kullamliyor. Kimi
kahramanlarin ~ cimrilikleri,  kurnazlikiar:  kimilerinin de  giizellige olan

diiskiinliikleri ele alintyor.” (010)

“Masallar sonunda hep bir mesaj vermeye ¢alisiyor.” (O8)

“Neden hep prens ile prenses evlenir. Bunlar her defasinda birbirine dsik olmak
zorunda mi?” (019)

“Bazi kadinlar hep kotii gosterilivor. Uvey anneler, kraligeler, cadilar hep kadin ve
masalda kotii anlatilyyor. Filmlerde bazen bu degistirilmis ama ¢ogu zaman yine

oyle kalmis.” (O5)

Gozlem bulgularinin, gocuk medyasinda masallarin doniisiimleri temasi etrafinda
raporlarlastirildiginda alt temalarmi icererek sekillendigi, gergeklestirilen
etkinliklerin masal doniisiimlerinin amaclarini kapsadigi, bu amaclarda ortaya ¢ikan

anlamlar1 ve bunlarin disindaki anlamlar1 6grencilerin tiretebildigi gézlemlenmistir.

Arasgtirmanin nitel boyutunda gerceklestirilen gézlemlerin bir diger ana temasi
medya okuryazarlig: ilkelerini kapsamaktadir. Bu bakis ag¢isiyla yapilan gézlemlerin
alt temalar1 medya okuryazarligi ilkelerinin bes anahtar sorusunu karsilar. Burada
ogrencilerin medya iceriklerini medya okuryazarligr ilkeleri kapsaminda nasil
¢oziimlediklerini, bu icerikleri ¢dzlimlemeleri i¢in olusturulan etkinliklerin 6grenciler
tizerinde nasil bir etki biraktigini, 6grencilerin ¢éziimleme siirecini hangi sekillerde
gerceklestirdigini gérmek amaclanmistir. Medya okuryazarligi ilkeleri temasina

iliskin gézlem raporu Tablo 34’te sunulmustur.
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Tablo 34: Medya Okuryazarhg lkelerine fliskin Ogrencilerin Goriislerini
Iceren Gozlemler

Ana Tema

Medya Okuryazarhig ilkeleri

Al Temalar/ Kodlar

Bakis Agisi
Kullanilan Teknikler
Farkli Anlamlar
One Cikan Degerler

Medya lletisinin Amac1

Gozlemler

Medya okuryazarligi ilkelerinin fark edilme ve bu dogrultuda medya igeriklerini
¢coziimleme siirecinin gozlemlendigi etkinliklerde ilk alt tema medya iletilerinin
hangi bakis agilar ile olusturuldugunu kesfetme ile iligkilidir. Bu kategorideki
gbzlem bulgularinda Ogrencilerin ¢oziimlemeye calistiklar1 medya igeriklerini
“elestirel” bir bakis agisiyla yorumlayabildigi goriilmiistiir. Ogrenciler tarafindan
masallarin donistiiriildiigii filmlerden, karikatiirlerden ve kitap boliimlerinden farkl
olarak kullanilan reklam igeriklerinin ise mizahi bir kaynaga sahip oldugu
diistiniilmiistiir. Fakat bakis agis1 ne olursa olsun 6grencilerin karsilastiklart medya
iceriklerinin bir kurgu sonucu ortaya ¢iktigina iliskin farkindaligi artirdiklar:

gozlemlenmistir.

Medya araclarinda kullamilan tekniklerin ve bunlarin kullanilma amaglarinin
tartisildigr diyaloglarda ogrencilerin birgok teknik siraladigr goriilmiistiir. Bu
teknikler arasinda {inlii kisilerin kullanimi, sarki ve miiziklerin se¢imi, kullanilan
kiyafetler ve renkler, ses efektinin yiikselip alcalmasi, kisilere ve diger canlilara
verilen isimler vb. gibi bircok alan bulunmaktadir. Ogrencilerin masallarin

kullanildig1 medya araglarinda kullanilan tekniklere iliskin ifadeleri su sekildedir:

“Ogretmenim bazi reklamlarda Pamuk Prenses’i ve Kiil Kedisi’'ni sanki kizlarin

ilgisini ¢ekmek icin reklama yerlestirmisler gibi.” (O1)

“Masallarin degistirildigi filmlerde kadin kahramanlarin giydigi kiyafetler siislii
degil hatta erkeksi.” (O4)
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“Eskiden masallarda prenslerin isimleri olmuyordu, sadece “prens” seklinde
geciyordu hikayede ama simdi izledigimiz filmlerdeki biitiin prenslerin isimleri
var.” (012)

“Genellikle filmlerin sonunda ¢atisma sahnelerinin hepsi karanlik ve o sirada ses

daha yiiksek.” (O17)

Ogrencilerin ifadelerinden de anlasilacagi gibi “kullanilan teknikler” alt temast,
ogrencileri “medya mesajlarinin kendine 6zgii teknikler kullandigi ve bu sayede

~ %

yaratici bir dille kurgulandig1” anahtar kavramina gétiirmistiir.

Farkh anlamlar alt temasi ise 6grencilerin 6zellikle tizerinde durmay1 segtigi nokta
olmustur. Hatta 6grenciler “her medya iletisinden, farkli toplumlarin farkli anlamlar
cikarabilecegi” ilkesini kendi yasamlarindan 6rneklerle agiklamaya ¢alismislardir.
Bu kaynagin sadece medya iletisi olmadigini insanlar arasinda gecen herhangi bir
konusma bile olabilecegini vurgulamislardir. Ogrencilerin bu gériislere iliskin 6rnek

ifadeleri su sekildedir:

“Ogretmenim mesela Kiiciik Prens filminde bana gére annesi kizimn daha iyi bir
gelecege sahip olmasi icin ona disiplin uyguluyor her saatini planliyor. Ileride
kendisinden daha iyi bir yere gelebilmesi i¢in. Ama baska bir arkadasim bunu
zorbalik ve bencillik olarak gérdii.” (O7)

“Mesela Prenses ve Kurbaga filminde evin hizmetgisi siyahi bir kadin. Ama
zenginler hep beyaz. Belki bu bizim igin 6nemli degil ama o toplumlar bunu goriince

iiziiliiyor olabilir.” (O11)

Medya iletilerinde one ¢ikan degerler temasinda 6grencilerin medya araglarinda
gizlenmis goriisleri ne kadar tespit edebildigi, bu ilkenin farkindaligi ile hareket edip
etmedikleri gézlemlenmistir. Bu dogrultuda sorulan sorularda ve gerceklestirilen
etkinliklerde 6grenciler bu degerleri kimi zaman kendileri tespit ederken kimi
zaman da daha once yetigkinlerden veya yine medya araciligiyla duyduklarindan
hareketle ornekler vermislerdir. Bu ornekler izledikleri medya iletilerinde ¢ogu
zaman kisa anlarda da olsa tiretildikleri iilkelerin bayraklarinin ve degerlerinin yer
aldig1 seklindedir. Bazi takip ettikleri medya araglarinin da siddeti tesvik ettigi ya
da 6zendirdigi yoniinde ifadeler vermislerdir. Verdikleri o6rneklerin biiyiik bir

cogunlugu da giiniimiizdeki medya iletilerinin zenginligi ve tiiketimi agiladigy,
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bunlarin disinda kalan degerleri goz ardi ettigi yoniindedir. Ogrencilerin verdikleri
orneklerden hareketle medya iletilerinde gizlenmis deger ve goriisleri, 6n plana
bariz bir sekilde ¢ikarilmigsa, cogunlukla tespit edebildigi fakat elestirel diisiinme
stirelerine katkida bulunan etkinlikler ve 6gretmenlerinin sorular1 olmadan daha

kiiclik ayrintilar1 tespit etmede zorlandiklar1 gorilmustiir.

“Medya iletilerinin amac1” seklinde olusturulan son alt tema ise bakis agisi ve
elestirisi ne olursa olsun medya araclarinin kar amaci gittiigii diisiincesinin fark
edilip edilmedigini gozlemlemektedir. Ogrencilere yoneltilen “sizce bu medya
igeriginin amaci ne olabilir?” sorusu 6zellikle s6z konusu igerik filmler, diziler ve
reklamlar oldugunda “para kazanmak™ seklinde yanitlanmistir. Fakat karikatiirler,
kitap ve dergiler s6z konusu oldugunda 6grencilerin medya igeriginin amacina
iliskin cevaplarmin gesitlendigi goériilmiistiir. Burada saydiklari amaglar arasinda
para kazanmaktan 6nce, ¢ogunlukla “elestirmek’ daha sonrasinda ise “hayal giiciinii
zenginlestirmek” yer almustir. Ogrencilerin bu alt temaya iliskin goriisleri su

sekildedir:

“Ogretmenim mesela takip ettigimiz bir filmin oyunu, kirtasive malzemesi ya da
kiyafeti ¢ikiyor biz gidip onu almak istiyoruz. Onlarin para kazanmak icin bunlart

cikardigini biliyoruz ama dayanamiyoruz.” O (15)

“Ogretmenim ama annelerimiz ve babalarimiz da reklamlarda ya da dizilerde
gordiigii seyleri almak istiyorlar, onlar da bu amaci biliyorlar. Demek ki bu

icerikleri iiretenler bu amaclarinda basarili oluyorlar.” (04)

Ifadelerden de anlasilacag iizere pazarlama odakli medya igeriklerinin kar giitme
amaci farkedilse de 6zellikle ¢ocuklar i¢in bu amacin basarili olduguna iliskin 6z

elestiriler mevcuttur.

Medya okuryazarligi ilkeleri ana temasinin ve alt temalarin ve bunlara bagli anahtar
kavramlarin  Ogrencilerin elestirel diisiinme siireclerini  harekete gecirecek
dinamiklere sahip oldugu gozlemlenmistir. Ogrenciler anahtar sorulari ve
kavramlari i¢eren etkinliklerle etkilesimde bulundugunda hem medya igerigine hem
de kendi medya igerigi tiiketimlerine elestirel bir gozle bakabilmis ve

¢cOziimleyebilmislerdir.

Nitel arastirmada kullanilan gézleme iliskin son tema 6grenci tepkileridir. Bu

tema Ogrencilerin medya igerigini izlerken istemsizce gerceklestirdigi tepkilerin
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medya okuryazarligi ve elestirel diisiinme becerilerine ve bunlar gelistirme
siireclerine iliskin ipucu sagladig1 diisiincesiyle olusturulmustur. Ogrencilerin verdigi
tepkiler medya igerigini ¢ézlimleme ve kendi anlamlarini iiretmelerinin ilk adimi
olarak goriilmiistiir. Ogrencilerin tepkilerine ait alt basliklar ise gézlem verilerine gore
sonradan kategorilendirilmistir. Bu dogrultuda bu tepkilerin yer aldig1 gézlem raporu

Tablo 35°te verilmistir.

Tablo 35: Ogrencilerin Tepkilerine Yonelik Gozlemler

Ana Tema

Ogrencilerin Tepkileri

Al Temalar/ Kodlar

Komik Bulma
Saskinlik
Giinliik Yasamla fliski Kurma
Cinsiyetg¢i Soylemler

Gozlemler

Ogrencilerin filmler basta olmak iizere masallarin doniisiimlerini iceren medya
igeriklerine karsi ilk tepkileri, cogunlukla komik bulma buna bagh olarak giilme
olmustur. Etkinlik sonrasinda bu igerikleri komik bulma sebepleri soruldugunda ise
farkli bakis acgilar1 ile nedenlerini ifade etmislerdir. Bu ifadeler su sekilde

alintilanmistir:

“Srek filminde, Lord Farquaad’in istedikleri olmadigi igin ve giiciine ragmen

kendisini hep komik duruma diisiirdiigii icin giildiim.” (09)

“Yakisikli Prens filminde Philippe erkek olmasina ragmen kendini savunmada ¢ok

beceriksiz bu yiizden ¢cok komik.” (O17)

“BU karikatiirlerde gecen seyleri (Whatsapp, sosyal medya, sakalar vb.) biz giinliik
vasamumizda kullandigimiz igin bize komik geliyor. Ciinkii neredeyse hepimizin
sosyal medya hesaplart var bu yiizden burada gegen seyler bize tamidik geliyor.
Bunlarla masal kahramanlarin birlestirdiklerinde komik bir durum ortaya ¢tkiyor.

Eski ile yeni birlesmis gibi.” (O5)

“Mesela Srek filminde neredeyse biitiin masal kahramanlarini bir araya

toplamislar. Bu sayede ilgimizi ¢ekmeye c¢alismislar. Ciinkii bir kigi birini
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bilmiyorsa illaki diger masal kahramaninin hikdyesini biliyordur bu yiizden onu

gordiigiinde komik geliyor.” (011)

Ifadelere bakildiginda kahramanlarin ozellikleri ile sosyal statiisii, cinsiyetleri
arasindaki uyumsuzluk ve beklentiyi karsilayamama, kotii olarak nitelendirilen
karakterlerin diistiikleri durumlar ve “tanidik gelme” durumundan dolay1 ilginin

icerige ¢ekilmesi komik duygusunun nedenleri arasinda gosterilmistir.

Saskinhk tepkilerinin ise orijinal metin ile dondstiiriilmiis metin arasindaki
farklilardan meydana geldigi gozlemlenmistir. Ogrenciler ashinda bildikleri
olaylarin farkli yonde gelistigini gormesiyle icerige daha fazla odaklanmis ve
sonrasinda gelisecek olaylar ve son i¢in merak duygusu igine girmislerdir. Bu alt

baslikta degerlendirilen tepkilere yonelik ifadeler su sekildedir:

“Aaaa! Kiz ne giizel savundu kendini!” (013)

“daa! bu aslinda baska bir masal degil miydi onunla birlestirmisler.” (016)
“Ejderha’ya bak o da duygusal bir kadin ¢ikti!” (O1)

Giinliikk yasamla iliski kurma isteginin ¢cogunlukla masallarin modern zamana
yedirildigi kurgular igin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Ogrenciler genellikle
filmlerdeki masal doniistimlerini desteklemek igin verilen karikatiirlere giilerken
ayn1 zamanda kendi aralarinda giinliik hayatta gergeklesen diyaloglara gondermede
bulunmuslardir. Ogrencilerden bazilar1 ele alinan kurgunun ya da géndermenin
giinliik yasamda bir karsil1g1 olmasinin ayn1 zamanda medya igerigini komik bulma
sebebine de karsilik geldigini anlatan ifadelerde bulunmustur. O4’{in ifadesine bu

durum su sekilde yansimistir:

“Karikatiirlerde gecen zaman ge¢mis zaman degil bizim yasadigimiz diinya, masal
kahramanlarim ger¢ek bir sekilde bize benzeterek anlattikiar: i¢in komik geliyor.”
(04)

Giinliik yasamla iligski kurduklar1 film ise digerlerine oranla Kii¢iik Prens (2015)
filmi olmustur. izleme esnasinda kiigiik kizin siirekli bir sinava hazirlanmas1 ve
annesi tarafindan kendisine uygulanan baskinin ele alindig1 sahnelerde &grencilerin
“simdi de herkes sinavdan bahsediyor, ne kadar test ¢ozdiin, denemeden kag aldin
hep bunlar: soruyorlar” seklinde ifadelerle kendi yasamlari ile baglant1 kurduklari

gozlemlenmistir.
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Cinsiyetci soylemler temasi altinda 6grencilerin medya igerigini izleme esnasinda
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin istemsizce verdikleri tepkilerin gbzlemleri yer
almaktadir. Ogrenciler izledikleri medya igeriklerinin ¢oziimlenmesi sirasinda
masal donisiimlerinin bir sebebinin de toplumsal cinsiyet rollerinin elestirisini
yapmak amacini tasidigi fark etmelerine ragmen 6zellikle ilk haftalarda bu igerikleri
izleme eylemine cinsiyetci sOylemlerle eslik etmislerdir. Arastirmaci tarafindan
gozlem sirasinda bu tepkileri/sdylemleri not edilen 6grencilere ders sonunda
bunlarin sebebi soruldugunda kendilerinin de bu durumu sagkinlikla kimi zaman da
mahcubiyetle karsiladig goriilmiistiir. Ogrencilerin cinsiyet¢i sdylemlerine dair

ornek ifadeler su sekildedir:

“Fiona da erkek Fatma! Baksana nasil doviigiiyor.” (O7)

“Ayy! Bir de erkek olacak korkaga bak!” (016)

“Kizim sana mi kaldin elinin hamuruyla adami kurtarmak!” (O9)
“Ya erkek pembe mi giyer ¢ok komik!” (02)

“Zeten kizin babasi para gonderiyor, annesi madem ¢ok yoruluyor niye ¢alistyor?”

(04)

Sonrasinda O7’ye Shrek filmini izlerken verdigi tepki hatirlatildiginda gegen
diyalog ise su sekildedir:

“Arastirmaci: O7 Fiona yolculuk sirasinda Robin Hood ile déviisiirken ona “Erkek

Fatma” diyerek giildiin. Bu tepkiyi vermenin sebebi neydi?

O7: Ogretmenim kotii bir niyetle séylemedim. (Yanlis bir sey soyledigini diisiinerek
¢ekinme duygusu)

Arastirmact: Iyi veya kotii olarak sormuyorum sadece sebebini merak ettim.

O7: Erkekler gibi kendini cok iyi savunuyordu o yiizden éyle bir sey séyledim.
(Giiliismeler)”

Diyalogdan da anlasilacagi lizere 6grenciler kendilerine tepkileri hatirlatildiklarinda
bunlar1 istemsizce, giinliik yasamlarinda ¢ok sik duyduklar i¢in sergilediklerine
iligkin davraniglarda bulunmuslardir. K1z ve erkek 6grencilere ayr1 ayri karsi cinsten
duyduklar cinsiyet¢i sdylemler soruldugunda 6zellikle kiz 6grenciler uzun bir liste

saymiglardir. Sonrasinda medya igeriginin ¢oziimlenmesiyle paralel olarak bu
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soylemlerin kaynaklari ve sekilleri tartistlmistir. Bu etkinliklerde 6grenciler masal
doniistimlerinin bir sebebinin de toplumsal cinsiyet rollerine farkindalik getirmek

oldugunu daha iyi idrak etmislerdir.

4.2.2.3. Deney Grubu Ogrencilerinin Uygulama Sonrasi Gériislerine Iliskin

Bulgular ve Yorum

Uygulamanin onuncu haftasinda yar1 yapilandirilmis goriisme formu araciligi
ile Ogrencilerin uygulama sonras1 gorlslerini toplamak ve degerlendirmek
amaglanmistir.  Cocuk medyasinda doniistiiriilen masallarin etkinlik diizeyinde
uygulandig siirecin etkileri, 6grencilerin goriisleri dogrultusunda bes ana temaya gore

9 13

diizenlenmistir. Bunlar; “Uygulamanin 6grenciler iizerindeki etkisi”, “uygulamanin

9 (13

elestirel diislinme becerilerine etkisi”, “uygulamanin 6grencilerin medya araglarina
kars1 yaklagimlarina etkisi”, “uygulamanin 6grencilerin okul disinda medya araglarini
kullanirken siniftaki etkinlikler ile iliski kurma durumlarima etkisi” ve “uygulamanin
medya araglarin1 kullanma sikligina ve sekline etkisi” seklinde isimlendirilmistir. Her
tema alt kategorilere ayrilmis ve 6grencilerin bu alt temalara iliskin cevaplar1 “frekans

(f)” ile belirtilmistir. Her tema, dgrenci goriisleri ile drneklendirilmistir. ilk tema olan

uygulamanin dgrencileri nasil etkiledigine iliskin goriisler Tablo 36’da sunulmustur.

Tablo 36: Uygulamanin Ogrenciler Uzerindeki Etkisi ile Tlgili Goriisler

Temalar Kodlar
Smif icinde s6z almaya istekli olma

[
==

Ogrenmeyi eglenceli hale getirme

Yaraticilig1 gelistirme
Uygulamanin dgrenciler

irerindeki etkisi Yeni bakis acilar1 kazanma

Yorum giiciine olumlu etki
Derse kars1 ilgiyi artirma
Kendini daha rahat ifade edebilme

Medya araglarini daha bilingli kullanma

= wWw A~ OO O N ©

Herhangi bir etkinin yasanmamasi

Tablo 31°de belirtildigi iizere deney grubu ogrencilerinin yaklasik %95’
uygulamaya iliskin olumlu gériisler bildirmistir. 021 ise uygulamanin kendi iizerinde
herhangi bir etkisinin olmadigini ifade etmistir. Olumlu goriisler kendi iginde yedi

kategoriye ayrilmistir. Ayni Ogrencinin goriisleri birden fazla kategoride yer
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alabilmektedir. Yedi kategoriden en fazla ortak ifade alan goriis uygulamanin sinif
i¢cinde daha fazla s6z almak i¢in istekli olmay1 sagladigi yoniindedir (f=11). Bu goriise
iliskin &rnek ifadelerden biri O2’ye aittir. O2 bu kategori ile ilgili olarak “énceden baz:
etkinliklerde girisimde bulunmaya korkuyordum ama simdi etkinliklerde kendi

diigiincelerimi soylemek i¢cin daha sabirsiz ve istekliyim” seklinde goriis bildirmistir.

Ogrencilerin uygulamaya ydnelik “6grenmeyi eglenceli hle getirme” (f=9) ve
“derse kars1 ilgiyi artirma” (f=5) kategorileri ilk kategori ile iliskili olarak gogunlugun

ortak goriis bildirdigi kavramlardir. Bu goriisler asagida verilmistir.

“Okula gelirken acaba bu derste neler yapacagiz diye merak edip
heyecanlaniyordum. Derslerde eglenirken ayni zamanda bir¢ok sey ogrendigimi de

fark ettim.” (06)

“Dersin oldugu giinii iple ¢cekmeye bagladim. Ders sirasinda sanki oyun

oynarken oldugu gibi bir bakmisiz zil ¢aliyor.” (09)

Ogrenci goriislerine gore, uygulamanin diger 6nemli etkileri; “yaraticiklarimi
gelistirdigi” (f=7) ve “yeni bakis ac¢ilar1 kazandirdigr” (f=6) yoniindedir. “Yaraticiligi
gelistirme”ye iligkin 6rnek ifadeler su sekildedir:

“Yaptigimiz etkinliklerde izledigimiz filmlerden yola ¢ikarak kendim de farkl
ve yaratict seyler iiretebildim. Mesela masal kahramanlarim kullandigimiz reklam

yazma etkinliginde bir siirii dikkat ceken ézellik olusturdum.” (O7)

“Etkinliklerin en sevdigim yonii hayal giictimii kullanabilme oldu. Yaptigimiz

etkinliklerde benim de ilgi cekici ve farkli seyler tiretebildigimi fark ettim.” (O15)

Yeni bakis acilar1 kazanmaya yonelik O12, “yeni seyler égrendim ve bu
ogrendiklerimi uygulama firsati buldum” seklinde goriis bildirirken OS5, “medyay:
daha etkili kullanabilmek igin yeni seyler ogrendim ve bu ogrendiklerimizi
anlayabilmek icin yeni bakis agilari gelistirdim” seklinde goriis bildirmistir.

[3

Ogrencilerin goriislerinde uygulamanin ayrica “yorum giiciine olumlu etki
sagladig1l” (f=6), “kendini rahat ifade edebilme” firsati verdigi (f=4) ve “medya
araglarini etkili kullanabilmek i¢in bilinglendirdigi” (f=3) dile getirilmistir. Bu etkilere

yonelik 6grenci goriisleri agagidaki gibidir:

“Icinde bulundugum diinyamn ashinda daha farkli anlamlar: olabilecegini

diisiiniirken yorum giiciim geligti.” (O11)
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“Medya ara¢larindaki icerikleri daha iyi anlarken ayni zamanda dogru ve
vanlis tizerine yorumlar yaptik. Bu yorumlarda hayal giictimiin zengin oldugunu

kesfettim” (O1)

“Medya araglarint kullanirken yalnizca izlemek yerine “bu neden boyle” diye

diisiinmeye basladim, bilin¢lendim.” (03)

“Ogretmenim izledigimiz icerikle ilgili soru sordugunda nasilsa tek bir dogru
anlam yok diye endiselenmeden kendi diisiincelerimi soyleyebildim. En ¢cok bu hosuma
gitti. 7 (O13)

Ogrencilerin, uygulamanin etkilerinden bahsederken hem bireysel dgrenme
stireclerini isin i¢ine katarak hem de kendilerini bir toplulugun i¢inde diistinerek
ifadelerde bulundugu gorilmistir. Uygulamanin elestirel diigsiinme becerileri

tizerindeki etkisi ile ilgili 6grenci goriisleri Tablo 37°de sunulmustur.

Tablo 37: Uygulamanin Ogrencilerin Elestirel Diisiinme Becerilerine Etkisi ile

Tlgili Goriisler
Temalar Kodlar f
Durumlara daha dikkatli yaklasma
Daha once fark edilmeyen ayrintilarin farkina 5
Uygulamanin elestirel varma
diisiinme becerilerine Bir durumdan daha fazla anlam ¢ikarabilme 4
ethisi Birden fazla dogrunun olabilecegini kavrama 2
Bir duruma kars1 tepkileri degistirme 2
Yeteneklerini kesfetme 1

Uygulama sonrasinda 6grencilere kendi elestirel diisiinme becerileri lizerinde
uygulamanin nasil bir etkisi soruldugunda verilen cevaplar alt1 kategori olusturmustur.
Analiz sonrasi en fazla ortak goriis uygulamanin “durumlara daha dikkatli
yaklagsma”y1 sagladigi (f=8) yoniindedir. Bu kategoriye yonelik Ogrenci goriisleri
asagidaki gibidir:

“Eskiden bir durumu goriir gérmez bu kétii ya da ¢ok iyi derdim, simdi iizerine

diisiinmeye basladim.” (03)

“Eskiden karsilastigim medya igeriklerinde nelerin farkli oldugunu
diisiinmezken simdi daha cok dikkat ederek ayrintilart kesfetmeye calistyorum.” (012)
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“Daha énce yorumlarimda onyargilarim etkili oluyordu. Ama sanki simdi ilk

once degerlendiriyorum ve diisiintiyorum sonra karar veriyorum.” (016)

“Daha 6nce fark edilmeyen ayrintilarin farkina varma” (f=5) ve “bir durumdan
daha fazla anlam ¢ikarabilme” (f=4) ise 6grencilerin oldukga sik paylastigi goriisler
olmustur. Bu kategorilere gore siniflandirilan 6grenci goriislerinden bazilart su

sekildedir:

“Daha once hep ayni sekilde izledigim iceriklere karst daha dikkatliyim. Bunu
nasil kullanmus, surda ne yapmis diye incelemeye basladim.” (O1)

“Ozellikle etkinlikler sirasinda bir medya icerigini tartisirken bir arkadasimin

yorumlarini duyunca “aslinda béyle de olabilir” dive hak verdim.” (O4)

“Arkadaglarimdan biri filmle ilgili bir sey soylediginde ben niye bunu fark
edemedim diye diisiindiim.” (O5)

“Bazen ¢ok emin oldugum seyleri séylerken 6gretmenim bakis agimi farkly bir
yone c¢evirdi. Sonra yaptigimiz yorumlarin nasil yaklastigimizla ilgili oldugunu

anladim.” (012)

Ogrencilerden bazilar1 uygulamanin elestirel diisiinme becerileri iizerindeki
etkilerini ifade ederken “birden fazla dogrunun olabilecegini kavrama”ya (f=2) ve “bir
duruma kars1 tepkileri degistirme”ye (f=2) yonelik goriisler dile getirmistir. O7
bununla ilgili “eskiden tek bir dogru oldugunu diisiiniirken simdi birden fazla
dogrunun olabilecegini biliyorum, boyle yaklasiyorum”™ seklinde goriis bildirirken
O18, “en biiyiik farklilik tepkilerimde olustu, sadece medya iceriklerine degil insanlar
arasinda ¢oziilmesi gereken durumlara karst da tepkilerim degisti” seklinde goriis
bildirmistir.

04 ise arkadaslarinin ifadelerinden farkli olarak uygulamanin elestirel
diisinme becerisi tizerindeki etkisini “yeteneklerini kesfettigi” (f=1) yoOniinde
iliskilendirmistir. “Ogretmenimiz izledigimiz seylerle ilgili sorular sordugunda
arkadaglarimin ortaya attigi gibi seyler bulamayacagimi diisiintirdiim. Sonra
konustuk¢a ve soz aldik¢a aslinda benim de elestirel diisiinerek kesfetme yetenegim
oldugunu farkettim” seklinde goriis bildiren O4 icin uygulama elestirel diisiinme

becerisini kesfetmesine yardime1 olmustur.
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Uygulamanin 6grencilerin medya araglarina yaklasimlari iizerindeki etkisine

iligskin 6grenci goriisleri Tablo 38’de sunulmustur.

Tablo 38: Uygulamanin Ogrencilerin Medya Araclarina Yaklasimlarina EtkKisi

ile Tlgili Goriisler
Temalar Kodlar f
Medya iletilerinin olusturulma nedenlerini 10
Uygulamanin sorgulama
ogrencilerin medya Medya iletilerinde dikkat ¢eken 6geleri 6
araclarina diistinme
yaklasimlarma etkisi Medyay1 kullanma amacini sorgulama 4

Mevcut durumun degismemesi

Ogrencilere uygulama sonras1 medya araglarma yaklasimlar1 soruldugunda ise
yaklagik %50’ye yakin bir oran en biiyiik etkinin “medya iletilerinin olusturulma
nedenlerini sorgulama”da gerceklestigini dile getirmistir. Bu Kkategori ile

iligkilendirilen 6grenci ifadelerinden 6rnekler asagidaki gibidir:

“Daha once medyada tasarlanmis etkinliklerin iizerinde diisiinmez yorum

yapmazdim. Simdi ise ilgimi ¢ektigi icin yorum yapiyorum ve karar veriyorum.” (09)

“Artik igerikleri nasi olusturduklari ve sebepleri iizerine diisiinmeye

basladim.” (018)

Ogrencilerin kalan %50’lik boliimii ise uygulamanin “medya iletilerinde dikkat
ceken Ogeleri diisiinme” (f=6) ve “medyayr kullanma amacini sorgulama” (f=4)
lizerinde etkili oldugunu dile getirmistir. Bu dogrultuda O1, “eskiden komik bir sey
oldugunda sadece giiliip gecerdim, simdi neden giildiigiimii ve bunun neden dikkatimi
cektigini sorguluyorum” seklinde goriis bildirmistir. O7, “takip ettigim bir medya
aracini neden takip ediyorum bana ne katkisi olacak diye diisiinmeye basladim™
seklinde goriis bildirerek uygulamanin medyay1 kullanma amaci iizerindeki etkisini
dile getirmistir. 021 ise uygulama sonrasi da tipki 6nceden oldugu gibi medya
araclarma yaklastigin1 ve herhangi bir degisikligin olmadigini ifade ederek olumsuz
goriis bildirmistir.

Uygulamanin 6grencilerin okul disinda medya araglarini kullanirken siniftaki
etkinlikler ile iliski kurma durumlarma etkisi ile ilgili 68renci goriisleri Tablo 39°da

sunulmustur.
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Tablo 39: Ogrencilerin Uygulamadaki Etkinlikler ile Giinliik Yasam Arasinda
Iliski Kurmalar ile Tlgili Goriisler

Temalar Kodlar f
Uygulamanin 6grencilerin okul diginda Mliski kurma 16
medya araglarini kullanirken smiftaki o

etkinlikler ile iliski kurma durumlarina etkisi ~ Iligki kurmama S

Ogrencilerin %63’liik bir kismi okul disinda medya araglar1 ile zaman
gecirirken okuldaki etkinlikleri hatirladigini ve iligkini kurdugunu dile getirmistir.
%37’1ik kisim ise aksi yonde goriis bildirmistir. Smif i¢i etkinliklerin okul disindaki

yasamla arasindaki iliskiyi dile getiren goriisler asagidaki gibidir:

“Evet evde televizyon izlerken hangi tinliinin, sarkinin, renklerin ve bunlardan
baska nelerin kullanildigini diisiiniip sinifta yaptigimiz etkinlikleri evdede uygulamaya

calisiyorum.” (02)

“Ozelliklere reklamlara denk geldigimde dikkatimi nelerin ¢ektigini diisiiniip
yaptigimiz etkinliklerle karsilastirryorum.” (O5)

“Ogrendiklerimi giinliik hayatimda da uygulamaya calisiyorum.” (09)

“dileme sinifta yaptigimiz etkinlikleri anlattim, izledigimiz bir filmi siniftaki gibi

yorumlamaya ¢alistik.” (013)

“Izledigimiz medya araglarimin neredeyse hepsinde gordiigiim Ingilizce bir
kelimeye giinliik yasamimda da gordiim.” (014)

1

“Daha ¢ok izlenebilsin diye hangi faktorler isin icine katilmig onu diisiindiim.’

(017)

Uygulamanin §grencilerin medya araglarini kullanma sikliina ve sekline etkisi

ile lgili goriigler Tablo 40°ta belirtilmistir.

Tablo 40: Uygulama Sonrasi Ogrencilerin Medya Araclarim Kullanma Sikhg
ve Sekli ile Tlgili Goriisler

Temalar Kodlar f
Medya araglarmin igerik 6zelliklerine karar 8
verebilme

Medya araglarini yarar saglayabilecek 7

Uygulamanin 6grencilerin sekillerde kullanma

medya araglarini kullanma
sikligina ve sekline etkisi ~ Medya araclarini kullanma sikliginin azalmast 5

Herhangi bir degisikligin yaganmamast 1
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Analiz edilen goriisler sonrasinda ortaya ¢ikan son tema uygulamanin
Ogrencilerin medya araglarini kullanma sikligina ve sekline etkisini arastirmaktadir.
Mevcut durumun degismedigine iliskin O21’in ifadesi disinda degerlendirilen goriisler
tic kategoride siniflandirilmistir. En sik ortak goriisiin verildigi kategori “medya
araglarinin igerik ozelliklerine karar verebilme” olmustur (f=8). Ogrencilerin bu

kategori ile iliskilendirilen ifadeleri asagida sunulmustur:

“Artik medya arag¢larint kullanirken igerigi hakkinda iyi, kotii, uygun, yararl
vb. sekilde nitelendirebiliyorum. Bu dogrultuda takip etmeye karar veriyorum.” (03)

“Medya araglarina yaklasirken bilingsizdim, simdi sanki onlarin izleyici

kazanmak icin oynadigi oyunu gorebilivorum.” (06)

“Medya araglarim takip ederken en ¢ok dylesine izlemedigimi fark edip

seviniyorum. Igerigi iizerine diigiiniiyorum.” (010)

“Medya araglarini kendilerine yarar saglayabilecek noktalarda kullanma” (f=7)
ve “medya araglarini kullanma sikligin1 azaltma” (f=5) birbiri ile iliskili kategoriler
olarak benzer ifadelere yer vermistir. “Medyay: isime daha ¢ok yarayacak sekilde ve
zamanlarda kullanmaya bagladim” seklinde goriisiinii dile getiren O1°i “medya
araglarim tizerimde olumsuz etki birakabilecek sekilde takip etmekten vazgegtim”
seklinde goriis bildiren O4 desteklemistir. Ayrica medya araglarinda gegirilen zamani
azaltmaya yonelik goriislerde en gok “bagimlilik derecesinde kullanmiyorum” (05),
“onceden ¢ok izledigim icerikler artik ¢ok ilgi ¢ekici gelmiyor” (O12), “tablette ¢ok
vakit gegirmek yerine medya ile ilgili daha yaratici etkinlikler yapmay istiyorum”

(016) gibi ifadeler kullanilmustir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu béliimde tez g¢aligmasinin sonuglarina, ortaya koydugu tartismalara ve
Onerilere yer verilmistir. Sonu¢ ve tartisma boliimii iki baslik altinda “durum
caligmas1” ve “karma yontem arastirmasi™na iligkin olarak kurulmustur. Durum
calismasinin sonuglarinda karma yontem arastirmasinin temelleriyle paralel olarak
yapilan film analizlerinden elde edilen bulgular degerlendirilmis ve masal doniigiimleri
ile ilgili sonuglara varilmistir. Karma yontem arastirmasinin sonug ve tartigma bolimii
ise nitel ve nicel verilerin birlestirilmesinden yola ¢ikarak elde edilen bulgulari

sentezlemeyi ve sentezden sonuglar ¢ikarmay1 hedeflemektedir.

5.1. Karma Yontem Arastirmasimin Kuramsal Temeli Olarak Konumlandirilan

Durum Cahsmasina Iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Cocuk medyasinda yer alan filmlerin ve buna benzer medya araclarinin
egitimde kullanimi1 6ncelikle bu igeriklerin elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi
becerilerine ne tiir katkilar1 olabilecegini sorgulamayi gerektirir. Siiphesiz bu
sorgulama bu medya iceriklerinin derinlemesine analizi olmadan miimkiin degildir.
Bu sebeple bu tez ¢alismasi, karma yontem aragtirmasinin kuramsal dayanaklarini
olusturabilmek i¢in, bir egitim araci olarak kullanmay1 amacladigi ¢ocuk medyasinda

masallarin doniisiimiinii igeren filmlerin analizini de gerekli gormustiir.

Tez calismasi dahilinde analiz edilen filmlerde “doniisiim”iin kaginilmaz
oldugu ve bundan sonraki metinler i¢in de kacinilmaz olacagi sonucuna varilmstir.
Ciinkii doniisiimiin muhattabi olan bir 6nceki edebi iisluba, bigime veya igerige tepki
duyma diyebilecegimiz seyin bir pargasi yeni olanda mevcut hale gelmis ve bu tepkiye
cogunlukla bir parodi eslik etmistir (Bakhtin, 2015). Boylelikle biitiin doniisiimler bir
metinden veya farkli metinlerin birlesiminden sonsuz sayida anlam iiretilebilecegini
gostermistir. Postmodern masal filmlerinde tepki, geleneksel peri masallarina karsi
kurulmustur. Filmlerde doniisiimlerin, metinlerarasilik yontemini kullanarak
geleneksel peri masallarindan esinlendigi; orijinal metni, karakter, donem, olay ve

sOylem noktasinda degisime zorladig1 tespit edilmistir. Bu degisimlerde gerceklesen
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sey yeni bir fikrin dogrulugunun gegerli kilinmasi ve kanitlanmasindan ziyade, yeni
bir anlamin varolusta viicut bulmasi, cisimlesmesi olarak adlandirdigimiz seydir
(Bakhtin, 2005, 23). Senarist/yazar tarafindan farkli metinlere ait dizgelerden se¢ilmis
ogeler, simdiki metinde kendi aralarinda yeni bir anlam iliskisi tiiretmistir (Goktirk,
2010, 114). Yeni anlamlarin olusmasi, alimlayicinin (okurun/izleyicinin/dinleyicinin)
somutlagan farkliliklar araciligiyla elestirel bir alt okuma gergeklestirmesi gerekliligini

dogurmustur.

Filmlerin analizinde, metinleraras: farkliliklar1, yenilikleri, doniistimleri ve
gondermeleri kesfetme asamasindan sonra, gerekliligi olusan elestirel alt okumalarin
hangi temalar altinda gergeklestirildigi/gerceklestirilebilecegi sorusu sorulmustur.
Sonug¢ olarak ¢ocuk medyasinda masallarin doniisiimleri, kurgusal ve zamansal
doniisiimler, tematik doniisiimler, masaldan fantastik anlatiya doniisiim ve islevsel
dontigiimler olmak tizere dort ana baslik altinda incelenmistir. Tematik doniisiimler
basligi, kendi i¢inde toplumsal cinsiyet, ekolojik ve sosyo-kiilterel olmak {izere ii¢
sOylem alanina ayrilmistir. Filmlerde biitiin basliklarla iliskili olarak gerceklesen
masal doniigiimlerinin ¢ogu zaman parodi yoluyla, elestirel bir amagla ve mizahtan
yardim alarak gerceklestirildigi sonucuna varilmistir. Mizah, bu doniisiimlerde anlatim
bi¢imi olarak ironiyi se¢mis, ironi de kendisini gizlemek igin degil, gizlenenlerin
ortaya ¢ikmasini saglamak igin “gdsterme” eylemine bagvurmustur. (Kierkegaard,
2009, 275). ironi, eski metni, bir anlamda “tanimlamis ve simrlamis” (Kierkegaard,
2009, 362) bu sayede doniistiirilmiis metinde yeni bir gergeklik olusturmustur.
Doniistimler, yalnizca metin diizleminde gergeklestirilmemis, ayni zamanda bir¢ok
soylemin parodisi olarak da yeni anlamlar kazanmistir. Metinlerarasi bir anlatim
bi¢imi olarak parodi, bu filmlerde gegmisten bugiine biitiin tanimlarini tistlenmis; ¢ift
sesliligi saglayan (Bakhtin, 2001), okuru oOnceleyen (Iser, 1972), bir doniistim
gerceklestiren (Genette, 1997), modern ve hicvi (Jameson, 2011), gergekligi elestiren
(Foucault, 1971), komik ve mizahi (Eco, 1979) islevlerini yerine getirmistir.

Masal doniisiimlerinin analiz edildigi basliklar g6z 6niine alindiginda kurgusal
ve zamansal doniisiimlerin, bir metnin yeniden yaziminda ilk dikkat ¢eken nokta
oldugu fark edilmistir. Yazarin ya da senaristin elestirisini yapmak istedigi konunun
zeminini, ilk asamada kurgusal ve zamansal bir farklilik yaratarak olusturdugu
goriilmiistiir. Okuru amaglanan anlam yoniinde bir yola sevk eden kurgunun islevi,

farklt baglamlarla yeniden olusturulmustur. Kurgusal doniisiimlerde, yapi olarak
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metnin dogusunda yer almig 6geler ile bu 6gelerin simdiki islevi arasinda bir etkilesim
ortaya ¢ikarilmistir (Goktiirk, 2010, 114). Bu tarz bir doniisiim, kimi zaman olaylari
tamamen degistirerek, kimi zaman anlatiya yeni kahramanlar ekleyerek, kimi zaman
anlatiy1 oldugu gibi birakip bakis acgisin1 baska bir masal kahramanina yonelterek ya
da Srek (2001)’te oldugu gibi bircok masali bir araya getirip modern zamana
gondermede bulunarak gergeklestirilmistir. Manhattan’da Sihir (2007) filminde
geleneksel bir peri masali anlatisinin 21.ylizyildaki yansimalar1 en biiyiik zamansal
doniisimii yansitir. Bu filme benzer olarak Prenses ve Kurbaga (2009)’da anlati,
icinde masals1 6geler gegen gercek bir zaman dilimine yedirilmis ve prenses figiirii
tizerinde farkliliklara gidilmistir. Karmakarigik (2010), Rapunzel’in kendine yeni bir
son yazmayl sectigi doniistiiriilmiis bir masal kurgusudur. Pamuk Prenses’in
Maceralar: (2012), zamansal bir doniisiim gergeklestiremese de en 6nemli kurgusal
degisikligini “Pamuk Prenses”in olaylara yon verebilmesi tizerine kurmustur. Malefiz
(2014) filminde zamansal doniisiim, orijinal hikayenin baslangi¢ zaman1 Malefiz’in
cocukluguna kadar geriye gotiiriildiiglinde gergeklestirilmistir. Ayrica filmde,
hikdyeyi bir de “kotii cadi” lizerinden anlatmayr secen kurgusal doniisiim soz
konusudur. Kiigiik Prens (2015), anlat1 olarak ayn1 birakilmis fakat anlatiya bir devam
hikdyesi yazilmistir. Bu sebeple kurgusunun devami i¢in modern zamanlarin
elestirisini de kapsayan “Ya sonra?” sorusunu sormustur. Moana (2016), klasik bir
prenses masalinin aksine kurtarilmak i¢in bir prens bekleyen degil, halkini kurtarmak
ve igindeki giicii kesfedebilmek igin yolculuga cikan cesur bir kizin hikayesidir. fyi
Kalpli Dev (2016) filmi, insan yiyen devlere “bir de bu agidan bakin” diyerek ve
birbirine zit sekilde goérdiigiimiiz varliklarin arasindaki baga dikkat c¢ekerek
dontistiiriilmiis bir kurguyu hedeflemistir. Son olarak Yakisiklr Prens (2018) filmi de
Malefiz (2014)’e benzer olarak bakis acgisim1i farkli bir kahramana c¢eviren
kurgulardandir. Bu filmde, Pamuk Prenses, Kiil Kedisi ve Uyuyan Giizel’le birlikte
okuyucu/izleyici, masalin magdur ve sabirli kizin1 her kosulda kurtarmaya gelen cesur
prensin gergek kisiligini gérmiistiir. Filmlerde olusturulan kurgusal ve zamansal
doniigiim, tematik doniisiimlerin ulagmak istedigi yeni anlamlar1 ortaya ¢ikarmak icin
ilk adim olarak atilmistir. Seriivenin doniisen olay 6rgiisii, Kahramanin ne oldugundan
ziyade, daha ¢ok kahramanin ne olmadigina (simdiki gercekligin bakis agisindan),
beklenmedik ve onceden belirlenmemis olana baglanmistir (Bakhtin, 2015, 163). Bu

sayede tematik doniistimler degismez goriilen konumlara ragmen gelisme gostermistir.
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Toplumsal cinsiyet elestirisi, belirlenen temalar arasinda en baskin doniisiimler
olarak yer almaktadir. Filmlerde, toplumsal cinsiyet sdyleminin elestirisinin yapildig1
doniistimlerin, kadin bakis agisinin ¢ogunluguyla birlikte erkek cinsiyetinin goziinden
de yapildig1 goriilmiistiir. Cinsiyetin kimlik olusumundaki performatif etkisi, kadina
ve erkege dair beklentiler, Coats ‘in (2004, 97) ifade ettigi gibi “éteki” tarafindan
ozneye atfedilen ve sonrasinda dzne tarafindan dogal hissettirilen roller, bu
dontistimlerde 6z elestiri yapmak icin hedefe oturtulmustur. Ciinkii geleneksel peri
masallarinin en biiyiik gorevlerinden biri ¢ocuklarda bu tarz degerleri olusturmak,
toplumun igindeki rollerini kabul etmeyi 6gretmektir. Postmodern masallarin, bu
didaktik gorevin farkindaligiyla metne yonelik bir saldir1 gerceklestirmesinin yaninda
genel anlamda “masal tiirliniin” geleneklerinin de altin1 oymaya calistig1 fark
edilmistir. Srek (2001) masal tiiriine iliskin kaliplarin parodisini yapmada ve toplumsal
cinsiyet rollerinin elestirisini ¢cokca kullanmada en ¢ok dikkat ¢eken iceriktir. Yakigikli
prens ve giizeller giizeli prenses masalini ¢irkin iki deve uyarlayarak “giizellik”
kavraminin aslinda ne oldugu iizerine izleyicisinin diislinmesini istemistir. Lord
Farquaad’in toplumun sesi olarak kendi ¢irkinligine ragmen kadina ve erkege iliskin,
giici ve giizelligi kapsayan soylemleri ve kararlari, Srek ve masal arkadaglari
tarafindan her defasinda giiliing duruma diisiiriilerek etkisizlestirilmistir.
Manhattan’da Sihir (2007)’de toplumsal cinsiyet elestirisi, prenses abartilmig
safliglyla gercek diinyaya birakildiginda baglamistir. Boylelikle “kurtariimay:
bekleyen prenses”in parodisi dikkatleri kadin-erkek arasindaki iliskiye dikkat ¢cekerek
gerceklestirilmistir. Prenses ve Kurbaga (2009) filminde Tiana’nin bir prensesten
farkli olarak alisik oldugumuzun disinda 6zelliklerle donatilmasi toplumsal cinsiyet
elestirisinin ilk yansimasi olarak goze ¢arpmaktadir. Tiana babasinin onu yetistirdigi
degerlerle biiyiitiilmiis, hayalleri i¢in ¢ok calisan ve bunlarin gergeklesmesi icin
olaylara ger¢ekei bakan geng bir kizdir. Karmakarisik’in (2010) Rapunzel’i, kendini
savunmay1 bilen, yol arkadasini zor durumlardan kurtarabilen ve karar verme giiclinii
gerceklestirebilen bir kahraman olarak karsimiza cikarilmistir. Pamuk Prenses’in
Maceralari (2012) filminde ise en biiyiik cinsiyet elestirisi Pamuk karakteri iizerinden
yapilmistir. Pamuk hak ettigi sona cam bir tabutun i¢inde prensin Opiicii ile degil
Ciiceler yardimiyla gerceklestirdigi karakter doniistimiiyle ulasmistir. Malefiz (2014),
toplumsal cinsiyet elestirisini, masallarda kadinlari iivey anneler ve cadilar araciligiyla
tehlikeli gosteren anlayisi yikima ugratarak yapmaktadir. Bu yilizden filmde Uyuyan

Giizel, bir prensin Opiiciigii ile degil anne sefkati ile sevgisini gosteren Malefiz

228



tarafindan uyandirilir. Kiigiik Prens (2015) hareket noktasindaki metnin tiirii itibari ile
toplumsal cinsiyet rollerindeki elestirisini diger filmlerden farkli diizlemde
gergeklestirmistir. Filmde yalnizca kadin veya erkek rolleri degil, tiikketim toplumunun
icindeki ¢ocuk, igveren, halk, ¢alisan kadin ve erkekler vb. gibi birgok roliin elestirisi
yapilmistir. Moana (2016) filmi ise hem kadin hem erkek rolii tizerindeki soylemleri
dile getirmis, filme yiikledigi yeni bir yolculuk tiirii ve son ile bu anlayisin
degistirilebilecegini gostermistir. Yakisitkli Prens (2018), toplum tarafindan kiiltiirel
bir sekilde insa edilen kadin ve erkek rollerini klasik masal kahramanlar1 tizerinde
giiliinglestirerek, basroldeki iki kahramani da alisilmisin tam aksi yonde betimleyerek
toplumsal cinsiyet vurgusunu gergeklestirmistir. Bakhtin’in ifade ettigi gibi, diyalojik
iligkilerin tiireyebilmesi i¢in sdylem ve sdzce kiligina biiriinmeleri, sdylemde ifade
edilen gesitli 6znelerin konumlar1 haline gelmeleri gerekir (Bakhtin, 2015, 254). Bu
dogrultuda, onceki metinlerdeki toplumsal cinsiyet soylemine bir cevap olarak ve
onceki metinlerle bir diyalogu baslatmak igin yeni metinlerin kahramanlari, yeni

sOylemlerin 6zneleri konumuna getirilmistir.

Ekolojik soylem etrafinda gergeklestirilen doniistimlerin Srek (2001), Malefiz
(2014), Kiigiik Prens (2015), Moana (2016) ve fyi Kalpli Dev (2016) filmlerinde ele
alindig1 goriilmistiir. Srek ve Malefiz filmlerinde ekolojik séyleme yapilan ilk vurgu,
insan tarafindan insan diginda kalan tiim varliklarin alanina miidahaleyi temsil eden
sahneler ve konusmalarla yapilmistir. Srek, kendi alanini, batakligin1 kurtarabilmek
icin Lord Farquaad’in istegi iizerine prensesi kurtarma gorevini Lord admna
istlenirken, Malefiz, insan dis1 varliklarin iilkesi olarak adlandirilan Moors’un
koruyuculugu gorevini iistlenmistir. Nitekim Malefiz filminde ko6tii cadinin laneti ve
insan krallig1 ile Moors krallig1 arasindaki diismanligin sebebi olarak insanoglunun
tilkenmek bilmeyen hitkmetme ve sahip olma arzusu verilmistir. Kii¢iik Prens (2015),
ekolojik sOylemini tiiketim toplumu i¢indeki mekaniklesmis seyleri gozler Oniine
sererek yapmistir. Insanmerkezci tiikketim anlayisinin sert bir elestirisini yapan filmde,
insanin disinda Kalan her seyin insana hizmet etmek i¢in var oldugu diisiincesi bir
¢ocuk masumiyeti ve cesareti ile kirllmistir. Moana (2016), analiz edilen filmler
arasinda, doga iizerine konusmanin, dogaya olan davranislarimizin kendi hayatimizi
sekillendirdiginin ve yasamin derinligini hissedebilmenin doga ile barigik olmaktan
gectiginin en baskin 6rnegini sunmaktadir. Filmin ilk sahnesinden son sahnesine kadar

insanoglunun doga ile olan iletisimi yansitilmaktadir. Filmde doga, kadinla
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iligskilendirilerek verimliligi, merhameti ve sevgiyi temsil eden biitiinciil bir varlik
olarak karsimiza ¢ikmustir. [yi Kalpli Dev (2016) filmi de Srek (2001) ve Malefiz
(2016) filmleriyle iliskili olarak ekolojik sdylem elestirisini “Gteki”’nin konumu
tizerinden yapmustir. Filmde bir ¢ocukla bir dev biitiin fiziksel farkliliklarina ragmen
aralarindaki kaplten bagla iliskilendirilirmistir. BFG ve Sofia arasinda gecen

diyaloglar 6tekinin géziinden insan1 ve ver olan hiyerarsik diizeni anlatmaktadir.

Sosyo-kiiltiirel kaliplarin deforme edildigi doniistimlerin filmlerde bir¢ok yolla
gerceklestirildigi sonucuna varilmistir. Srek (2001)’te biitiin masal kahramanlarinin
ayni anlati i¢inde yer almasit bu doniislim icin en elverigli ortamlardan birini
yansitmaktadir. Lord Farquaad’in insan digindaki biitiin 6tekilerden aridirilmis yapay
diinyas1 her firsatta Srek tarafindan yikima ugratilmistir. Bunun yaninda Lord
Farquaad’in iilkesinde reklamlarm, popiiler miizigin kullanildigi kiiltiire birgok
gonderme yer almigtir. Bu sebeple Srek (2001), izleyicisinin kollektif hafizasina hitap
eden sosyo-kiiltiirel sembolleri anlatisina yerlestirmistir. Manhattan’da  Sihir
(2007)’de en Onemli sosyo-kiiltiirel doniisiim zaman ve mekdn degisimiyle
yansitilmistir. 21.yiizy1l New York’unun sosyo-kiiltiirel ortamiyla yilizlesen masal
kahramanlari, geleneksel peri masallarinin bilingaltimiza yerlestirdigi gergekei
olmayan biiyiilii diinyasini, parodik diizeyde bir doniisime zorlamistir. Prenses ve
Kurbaga (2009) ile Moana (2016) filmleri, birbirilerine benzer sekilde en biiyiik
sosyo-kiiltiirel doniisiimleri “prenses” figiiriinii degistirerek baslatmistir. Prenses ve
Kurbaga’nin kadin karakteri siyahi olarak resmedilirken, Moana ilkel bir kabile sefinin
kiz1 olarak cizilmistir. Her iki film de anlatmak istedigini, “beyaz”’larin disinda bir
kiiltire ait anlatim olaniklariyla sunmustur. Kurbaga ve Prens (2009) filminde
kullanilan miizikler, segilen kiiltiire 6zgii kahramanlar ve karnaval ruhu sosyo-kiiltiirel
dontigtimiin vurgulandigi en temel noktalardir. Moana (2016)’da ise halkin dogayla
biitlinlegsme arzusu, kendilerine ait sosyo-kiiltiirel yasamin en dnemli yansimasi olarak
islenmektedir. Anlatiya farkli sosyo-kiiltiirel yasamlara ait insanlarin dahil edilmesi ve
bunun bir zenginlik olarak aktarilmasi Yakisikli Prens (2018) filminde de gorilmistiir.
Anlatinin bag kahramanlari birlikte ¢iktiklar1 yolculukta sadece kadinlardan olusan bir
kabileden tanigsmuslar, farkli kiiltiirel deneyimleri mizahla birlestirmislerdir. Ayrica,
Srek (2011), Pamuk Prenses’in Maceralar: (2012) ve Yakisikli Prens (2018)
filmlerinde sosyo-kiiltiirel doniisiimiin Ve toplumsal yasama ait elestirilerin bir metafor

aracilig1 ile gergeklestirildigi yollara da bagvurulmustur. Ayna metaforu Srek te (2001)
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Lord Farquaad’in yarattigi mevcut sistemi gozler oniine sermek i¢in bir arag olarak
kullanilirken, dogrular1 sdyleyen degil duyulmak isteneni sOylemesi gereken bir
islevle parodik bir unsur olarak kullanilmistir. Pamuk Prenses’in Maceralar: (2012)
filminde, ayna bu defa bir denetim mekanizmasi olarak kisilerin arzularini yansitan bir
simge olarak karsimiza ¢ikmistir. Yakisikli Prens (2018)’te ayna metaforuna, modern
yasamda giizellesmenin, tek tiplesmenin ve onaylanmanin bir unsuru olarak tiiketim
cagmin tipik bir sembolii anlaminda yer verilmistir. Ayna metaforunun kullanimi, bu
ti¢ filmde sosyo-kiiltiirel yasama iligskin bir ipucu olarak izleyiciye birakilmistir. Son
olarak Kiiciik Prens (2015) filminde en biyiik sosyo-kiiltiirel doniisiim, orijinal
anlatinin tiiketim cagiin igine birakilmasiyla gergeklestirilmistir. Metni sosyo-
kiiltiirel anlamda doniistiiren, metne bir devam hikayesi yazan, zaman ve insanligin
icinde bulundugu durum olmustur. Metin yeni anlamlarin1 bu degisimler iizerinden

cevaplar bularak edinmistir.

Tematik doniisiimlerden sonra ele alinan masalin fantastik bir anlatiya
dontisiimiiniin, icerigi etkilemekle birlikte daha ¢ok anlati stratejileri ile ilgili oldugu
sonucuna vartlmistir. Bu dogrultuda masallarin keskin sinirlarinin genisletildigi, mutlu
sona giden yollarin degistirebildigi goriilmiistiir. Klasik peri masallarinin fantastik bir
anlatimla filmlerde kullanilmasi ve doniistiiriilmesi sonucunda karakterlerin psikolojik
derinliklerinin islendigi, kotiiliigh temsil eden karakterlerde siddet eyleminin seklinin
ve miktarinin degistirildigi, fantastik yazinin gergeklige iliskin kendine 6zgii bir tavir
belirledigi, olay oOrgiilerinde anlamsal manada bir cesitliginin ortaya c¢iktig1 ve
kahramanlarin iyi ile kotii arasinda bir yerde birden fazla yonleri ile ele alindig: tespit

edilmistir.

Geleneksel masallarin ve onlarin postmodern doniisiimlerinin karsilastirildigi
islevsel doniisiim basliginda, Propp’un belirledigi masallarin islevleri ve Greimas’in
bu islevlerden yola c¢ikarak saptadigi eyleyenler ve islevler modeli goz Oniine
alinmistir. Geleneksel masallar i¢in belirlenen bu islevlerin ve modellerin diger
basliklarda gerceklestirilen tiim doniisiimlere ragmen postmodern masallar i¢in de
benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir. Masal dontisiimlerinde, olay orgiileri ve
kahramanlarin 6zne-nesne olma durumlarinin degistirilmesiyle cesitli temalar igin
elestirel manada yeni anlamlar tiretilse de Propp’un saptadigi otuz bir islevden biiyiik
bir boliimiiniin gerceklestirildigi ve gerekli catismay1 baglatabilmek icin eyleyenler

modelinin kuruldugu, her zaman mutlu sona ulasildig1 goriilmiistiir.
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Tiim bu dontistimler 15181inda postmodern masallarda; metinlerarast iligkiler
kurularak olay oOrgiisiiniin ¢esitlendigi, geleneksel masal kaliplarinin yikildigi,
kahramanlarin kadmn, erkek veya oOteki olarak “eyleyici” olma durumunun
degistirildigi, kahramanlarin psikolojik derinliklerinin irdelendigi, kisilerin salt iyi-
kotii/ korkak-cesur gibi keskin sifatlara biirtinmek yerine bunlarin arasinda bir yerde
kendi kisilik oOzelliklerini kesfettigi sonucuna varilmigtir. Bu durumlar, yazarca
sec¢ilmis bir 6genin, eski baglamindan ayri, yeni bir gostergebilimsel baglamda islev
kazanmasina ornektir (Aktiirk, 2010, 115). Dontstiiriilmiis masallar, metnin anlaminin
sabitlenemeyecegini, anlam1 ¢ogaltabilmenin en biiyiik yolunun yine metinde gizli
oldugunu ve metinlerarasi iliskiler yoluyla sonsuz sayida anlam iiretilebilecegini
kanitlamistir. Edebi eser olarak masallar, yalnizca ge¢misin bir iirlinli olarak degil,
gelecegin bir ireticisi olarak kavranmig ve metnin anlam alani, ¢agdas bir referans
cercevesinde hala mevcut ve anlamli olan kismi araciligryla kesfedilmistir (Weimann,
1969, 109).

Doéniisiimlerin amaci, masallar1 tarihe gémmek ve kullanilamaz olarak
nitelendirmek yerine onlar1 simdiki zamana ve insanlara uyumlu hale getirmek,
elestirel alt okumalarimizi derinlestirmek, sorgulamak ve anlamlari ¢ogaltmak i¢in “bu
da miimkiin?” demenin baska bir yoludur. Bu yol, okuru hedef alir. Eco’nun anlati
metninin bir egretilemesi olarak yaptigi orman benzetmesindeki gibi; “aslina
bakarsaniz, kurt yer almayabilir masalda, onun yerine sézgelimi bir gulyabani
bulunabilir; ancak okur her zaman vardir, yalnizca 6ykii anlatmanin olusturucu 6gesi
olarak degil, dykiilerin olusturucu 6gesi olarak™ (1995, 7). Okur bu yolculukta istedigi
bir agacin “anlam” meyvesine uzanabilir ya da istedigi gélgede dinlenebilir. Yapmasi
gereken ormana karsidan bakmak degil; ormana girmek ve onu deneyimlemektir.
Postmodern masal doniisiimleri boylesi bir diretici okuryazarlik faaliyeti i¢in genis bir
alan birakmaktadir. Bu sebeple masallarin doniisiimiinii i¢eren filmlerin, dikkatli ve
verimli kullanildiginda, 6grencilerin elestirel diisiinme ve medya okuryazarhigi
becerilerini gelistirmek i¢in kullanilabilecek O6nemli materyallerden biri oldugu
sonucuna vartlmistir. Bu sonug, masal doniisiimlerini igeren filmleri etkinlik
diizeyinde uygulayarak s6z konusu becerileri harekete gecirmek, bunlarin 6grenciler
tizerinde ne gibi etkileri oldugunu goérmek icin yapilandirilan karma yoéntem

arastirmasini giiglendirmistir.
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5.2. Karma Yontem Arastirmasina iliskin Sonuc ve Tartisma

Karma yontem arastirmasinin ana problemi, “cocuk medyasinda doniistiiriilen
masallarin elestirel diisinme ve medya okuryazarligi becerileri {izerindeki etkisi
nedir?” sorusuyla sekillendirilmistir. Arastirmanin nicel kisminda, 6n test- sontest
olarak elestirel diisiinme becerisi testi ve aragtirmacinin gelistirdigi eglence amacina
duyarl1 medya okuryazarligi 6lgegi, nitel kisminda uygulama oncesine, sirasina ve
sonrasina gomiilii bir sekilde gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme ve gozlem
formu kullamlmistir.  Uygulamada, Potter’m (2016) vurguladigi, medya
okuryazarligiin ayni habere, olaya veya duruma iligkin farkli medya iletilerini ve
araglarin1  karsilagtirma  stratejisinden  yararlanilmis  ve Ogrencilerle masal
dontisiimlerini igceren filmlerin ve bunlarla iligkili farkli medya igeriklerinin yer aldig:
elestirel diisiinme temelli etkinlikler gergeklestirilmistir. Uygulamanin kendisi ve
kullanilan veri toplama araclarinin bulgulart 1s18inda varilan sonuclar asagidaki
gibidir:

* Elestirel diisiinme becerisi testi sonuglarina gére deney grubunun 6n test-son
test bagar1 puanlarinda son test lehine anlamli bir farklilik bulunmustur (t (20) =-11,593;
p = 0,001 <0,05). Buna gdre masallarin doniisiimiinii iceren medya igeriklerinin
etkinlik diizeyinde uygulandigi deneysel miidahalenin, deney grubu 6grencilerinin

elestirel diisiinme becerileri lizerinde olumlu etkisi oldugu sonucuna ulagilmistir.

* Elestirel diisiinme becerisi testi sonuglarina gore, deneysel islem siiresi
boyunca, mevcut Tiirk¢e ders kitabindaki igerik esliginde egitim alan kontrol
grubunun On test-son test puanlart arasinda son test lehine anlamli bir farklilik
bulunmustur (t21=-4,690, p = 0,001 <0,05). Kontrol grubunun 6n test- son test puanlari
arasindaki bu fark normal 6gretim programina baglh faaliyetlerle agiklanabilmektedir.
Ancak bu farkin etki biiyiikligiiniin zayif diizeyde oldugu sonucuna ulagilmistir

(Cohen’s d=0,98).

* Deney ve kontrol gruplarinda uygulanan elestirel diisiinme becerisi son test-
On test puan farkina bakildiginda, bu iki grubun son test-6n test puanlarmnin farklar
arasinda anlamli bir farklilik oldugu gériilmiistiir (ts1= 7,183, p= 0.001<0,05). Ayrica
Cohen’in d degeri bu anlamli farki etki biiyiikliigi acisindan desteklemektedir.
(Cohen’s d=2,21). Bu bulgulara gore, deney grubunda uygulanan etkinlikler,
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ogrencilerin elestirel diisiinme becerilerini gelistirmede, kontrol grubunun aldigi

egitime gore daha etkili olmustur.

* Eglence amacina duyarli medya okuryazarligi 6l¢gegi sonuglarina gore, deney
grubunun On test-son test puanlari arasinda son test lehine anlamli bir farklilik
bulunmustur (t 20y =-11,593; p = 0,001 <0,05). Bu bulguya gore ¢ocuk medyasinda
doniistiiriilen masallart igeren uygulamanin deney grubu ogrencilerinin medya

okuryazarlig1 becerileri lizerinde oldukga etkili oldugu sonucuna varilmaistir.

* Eglence amacina duyarli medya okuryazarligi 6lgegi sonuglarina gore,
deneysel iglem siiresi boyunca, mevcut Tiirk¢e ders kitabindaki icerik esliginde egitim
alan kontrol grubunun oOn test-son test puanlart arasinda anlamli bir farklilik
bulunmamustir (t 21y =-0,837; p = 0,412 >0,05). Bu bulguya gore kontrol grubunda
Tiirkce ders kitab1 dogrultusunda mevcut miifredata gére uygulanan programin,
kontrol grubu Ggrencilerinin medya okuryazarligi becerileri {izerinde herhangi bir

etkisi olmamustir.

* Deney ve kontrol gruplarinda uygulanan eglence amacina duyarli medya
okuryazarlig1 6l¢egi sonuglarina gére son test-6n test puan farkina bakildiginda, bu iki
grubun son test-6n test puanlarinin farklari arasinda anlamli bir farklilik oldugu
goriilmistiir (t41= 9,682, p= 0.001<0,05). Deney grubunun son test ve Ontest puanlari
arasindaki farkin ortalamasi 17,42 iken kontrol grubunun 0,38’dir. Ayrica Cohen’in d

degeri bu anlamli farki etki biiyiikliigli agisindan desteklemektedir (Cohen’s d=2,98).

Uygulama faaliyetleri nicel veri toplama araglar1 ile birlikte Ogrencilerle
uygulama 6ncesi ve sonrasi yapilan goriismeleri ve 6grencilerin etkinlikler sirasinda
hangi deneyimleri elde ettiklerini gérmeyi amaglayan gozlemleri de icermektedir.
Uygulamanmn deney grubundaki olumlu yondeki etkisine karar vermek, bu veri
toplama araglarindan elde edilen verilerin analizlerinin ve sonug¢larinin nicel bulgular

nasil destekledigine iliskin biitiinciil bir yaklasimla gerceklestirebilir.

Uygulama oncesi, deneysel islem siiresi boyunca kullanilacak etkinlikleri
tasarlamak ve arastirmacinin gelistirdigi eglence amacina duyarli medya okuryazarligi
6l¢eginin madde havuzunu olusturmak amaciyla yar1 yapilandirilmis 6n goriisme

formu kullanilmistir. Bu aragla toplanan verilerin analizinden ¢ikan bulgular 1s181nda;

* Deney grubu 6grencilerinde uygulanacak etkinliklerin; 6grencilerin elestirel

diisinme becerilerini harekete gegirebilecek, kendilerini ifade etmelerini tesvik

234



edecek, teknoloji kullanimini oyunlastirilmis bir bicimde islevsellestirerek
ogrencilerin ilgisini ¢ekecek, grupla ¢aligmaya elverisli, “eglence amacini” tatmin
eden, Ogrencilerin smifta Ogrendiklerini giinliik yasamina dahil edebilecegi,
ogrencilerin kazandig1 yeni bilgilerini ve bakis agilarini kendi 6grenme siirecine dahil
edebilecegi ve bunu baska alanlarda kullanabilecegi, Ogrencilerde medya
okuryazarlig: ilkelerine iliskin farkindalik yaratan 6zellikler barindirmas: gerektigi

sonucuna ulagilmistir.

Ogrencilerin, bir etkinlikte ne istediginin, dgrenme siireci lizerinde biiyiik bir
etkisi oldugu diisiincesiyle olusturulan gériisme formunda tasarlanacak etkinliklerin
nasil olmasi gerektigi ile ilgili ipuglari aranmis ve ulasilan sonuglar, etkinlikleri

tasarlama siirecinde dikkate alinmusgtir.

* QOlgek gelistirmede kullanilacak madde havuzunun; uygulamada cocuk
medyasinda doniistiiriilen masallar1 igeren filmler kullanildig1 i¢in “eglence amaci” ile
sinirlandirilmasi, bu smirlamanin medya okuryazarlig: ilkelerine iliskin ifadeleri
kapsayacak sekilde olusturulmasi, 6grencilerin ylizlestikleri medya igeriklerini
coziimlemede gelistirmeleri gereken elestirel diisiinme becerisine yonelik ifadeleri
kapsamasi, medya aracinin hem igerigine hem bi¢imine yonelik ¢6ziimleme ifadelerini
barindirmast ve son olarak 6grencilerin eglence amacli takip ettikleri medya
araglarindaki igerikleri ¢evresiyle miizakere ederek tartisip tartismadiklarina yonelik
ifadelere yer vermesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Madde havuzu olusturulurken

bu sonuglar dikkate alinmistir.

Deney grubu o6grencileri iizerinde gergeklestirilen uygulamanin etkili olup
olmadigin1 6grenmemizi saglayan nicel veri toplama araglarinin yaninda bu etkinin
nasil olustugunu gérmemize yarayan gozlem ve uygulama sonrasi yar1 yapilandirilmis
goriisme formu kullanilmistir. Uygulama sonrasi goriisme formu, uygulamanin
etkilerini &grencilerin ifadeleriyle bulgulayip sonuca ulastirirken gozlem formu,
arastirmacinin ugulamayla es zamanli olarak topladigi gézlem verilerini derinlemesine
analiz ederek sonuglar ¢ikarmasimi saglamigtir. Gozlem formundan elde edilen

bulgular 15181nda;

* Qgrencilerin ¢ocuk medyasinda masallarin  déniisiimiinii, durum
calismasinda olusturulan alt temalara gore kavrayabildigi ve bu temalarla iliskili

olarak elestirel diisiinme siirecini yonetebildikleri sonucuna varilmigtir. Masallarin
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parodilerini igeren medya igerikleri ile yiizlestiginde 6grenciler, okudugunu anlama ve
edebi elestiri i¢cin onemli beceriler olan ¢ikarim ve tahminlerde bulunarak elestirel
diisinmeye tesvik edilmistir. Ogrencilerin film okuryazarhigmi gelistirmek,
Ogrencilerin yaratici ifadeyle mesgul olmasinin yani sira elestirel ve analitik
diisinmeyi de 6grenmesini destekler. Bu nedenle, bir filmi aktif olarak anlamaya
calisan herhangi bir 6grenci hem filmleri hem de diger medya iiriinlerini etkili bir
sekilde okuma becerilerini gelistirmesine yardimci olan bir elestiri ve yaratici ifade
stirecine dahil olur (Eken, 2002, 229). Metinlerarasi iliskiler kurabilmek ve bir metnin
dontigiimiinti fark edebilmek i¢in, filmin esas aldig1 metni bilmenin 6nemli olmasi,
ogrencilerin etkinliklerde sahip olduklari bilgilere dayanarak mantiksal ve elestirel
diisiincelerini kullanmalar1 noktasinda &nem tasmmistir. Ozellikle, popiiler ekran
metinlerinin metinleraras1 dogasi -yani metin i¢indeki metinler- bunlari hem eglenceli
hem de girift kildigindan, bu metinlerin nasil yapilandirildigi, belirli ideolojiler,
kimlikler ve sosyal goriisler iiretmek i¢in nasil calistig1 iizerine diisiinmek iiretken
olanaklar saglamaktadir (Hamston, 2004, 108). Masal donisiimiini igeren
etkinliklerde kendilerinden yeni parodi bir metin olusturmalari istendiginde hayal
etmek ve olusturmak istedikleri anlamlar i¢in metinleri doniistiirmek hem 6grenciler
hem de 6gretmenleri i¢in bir 6grenme deneyimi haline gelmistir. Ogrencilerin kendi
anlamlarin1 olusturmak i¢in kullanilan medya metinlerinden hareketle diisiincelerini
ifade etme ve kendi metinlerini olusturma eylemi, orijinal dykiiden farkli bakis agilart
almalarma ve bagskalarinin bakis agilarmi tanimalarina yardimeir olarak kendi
diisiincelerinin nedenlerini olusturmalarini desteklemistir. Okuryazarligin kiiltiirel,
elestirel ve yaratict (UK Film Council, 2009) diinyas1 medya okuryazarliginin da
temelini olusturarak bu sonuglar1 desteklemektedir: okuryazarlik kiiltiireldir;
ogrencilerin hepsi, farkli sekillerde film anlatilarinin kiiltiirel olgulartyla ilgilenmis, bu
anlatilart yakindan tanimis, ona zaman harcamis ve baglilik kurmus ve Onemli
bulduklar1 degerlerin ve fikirlerin temsilcisi olarak gormiislerdir. Okuryazarlik
elestireldir; zevk, eglence ve bunlarin igerdigi yargilarla ilgilidir. Okuryazarlik
doniistiiriicii ve yaraticidir; sadece bir metni anlamay1 icermez- farkli derecelerde o

metni yeniden olusturmayi igerir (Burn, Durran, 2007, 2).

* Ogrencilerin etkinlikler sirasinda hem bireysel hem de is birligine dayal: bir
o0grenme deneyimi gelistirerek medya igeriklerinde medya okuryazarlig: ilkelerine

iliskin ipuglarin1 gorebildigi sonucuna varilmistir. Etkinliklerde, ayn1 medya aracinin
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farkli versiyonlarini tiretmeleri istendiginde, 6grencilerin “anlam olusturma” siirecinin
sosyal bir alan i¢inde insa edildigi ve bu uygulamalarin, onlarin esnek olmalarina,
durumlar1 benmerkezcilikten kagarak yorumlamalarina ve karara varmalarina, farkl
fikirlere kars1 onyargilarin1 yikmalarma yardimci oldugu goriilmiistiir. Boylelikle
0zgll ama aynm1 zamanda kollektif bir anlatt deneyimi havuzu olusturmuslardir. Bu
sonug, ¢cocuklarin “anlat1” anlayislarinin sozlIi, basili, film ve medya kaynaklar1 dahil
olmak tizere tiim deneyimlerinden olustugunu kabul ederek okuryazarlik fikrini
genisletmistir (Robinson, 1997; Robinson ve Mackey, 2003). Ogrenciler hem mevcut
bir medya icerigindeki anlattyi medya okuryazarligi ilkeleri c¢ercevesinde
¢oziimleyebilmis hem de farkli anlamlar tiretmek istedikleri durumlarda bu ilkeleri

kendi iirettikleri igeriklerde uygulayabilmislerdir.

* Etkinlikler sirasinda 6grenci tepkilerinin, toplumsal cinsiyeti iceren
durumlarda, 6zellikle ilk haftalar i¢in, davraniglarin sosyal insa slirecinin bir yansimast
ile iliski olarak Ogrenilmis tepkiler oldugu sonucuna varilmustir. Ozellikle
uyumsuzluktan kaynaklanan durumlarda 6grenciler icerigi komik bulmus, “tanidik
gelme” durumunun hissedildigi zamanlarda igerik giinliik hayatla iliskilendirilmis ve
orijinal metnin  dondstirildigiini  fark ettiklerinde bunu sasirtict  olarak
karsilamiglardir. Gozlemlerden hareketle, 6grencilerin film deneyimlerinin, filmlerle
olan gelecekteki etkilesimlerini etkiledigi ve tiir farketmeksizin her tiirli anlati
deneyimlerine bir katkida bulundugu sonucuna ulasilmigtir. Postmodern masal
dontisiimlerinin, okuyucunun/izleyicinin gorsellestirmesi, yeni diinyalara girmesi ve
yeni karakterleri deneyimlemesi icin sagladig firsatlar agisindan dikkate deger oldugu
soylenebilir (Hamston, 2004, 112). Filmlerin anlam iiretme yollarinin nasil ¢alistigini
kesfetmek igin temel saglayan metinden alinan zevk ve eglence unsurudur. Ogrenciler
filmleri izleyerek ve onlarla etkilesim kurarak bu filmleri nasil okuyacaklarini ve
bundan zevk alabileceklerini 6grenmislerdir. Ogrenci tepkileri bu grenme siirecinin
bir yansimasidir. Filmin karmagik ve sofistike {ist-dili, filmlerin nasil insa edildigine
dair ortiik bilgi gelistiren ¢ocuklar tarafindan diizenli olarak anlamlandirilmis ve
bundan zevk alinmistir (Parry, 2013, 56). Boylece, Buckingham’in (2003) altini
cizdigi gibi medya araciligiyla 6grenmenin (medyadan bilgi edinmenin) medya
hakkinda 6grenme ile ayni sey olmadigi sonucuna varilmistir. Bu sonuglar, metinlerin
okurlara diger metinleri de Ogrettigini ve onlar1 okuryazar olarak gelistirdigini

gostermistir.
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Uygulama sonunda, uygulamanin 6grenciler iizerinde biraktigi etkiye onlarin
ifadeleri araciligiyla da ulasilmak istenmistir. Formda yer alan bes soruya verilen
cevaplar dogrultusunda analiz, bes ana tema etrafinda yapilmistir. Bu analiz
dogrultusunda uygulamanin; 6grenciler iizerindeki genel etkilerine, Ogrencilerin
elestirel diistinme becerilerine etkilerine, 6grencilerin medya araglarina karsi
yaklasimlar1 tizerindeki etkilerine, 6grencilerin medya araglarini kullanirken siniftaki
ve smif disindaki etkinlikler arasinda iliski kurmalarmma ve 6grencilerin medya
araglari kullanma sikligia ve sekline etkilerine iliskin sonuglara varilmistir. Buna
gore;

* Uygulamanin sirastyla en ¢ok 6grencilerin sinif iginde 6zgiivenlerini artirarak
sOz almaya istekli olmalarina, 6grenmelerini eglenceli héale getirmelerine, yeni bakis
acilar1 kazanmalarina, yorum giiciinii kullanmalarina, derslere karsi ilgilerinin
artmasina, kendilerini rahatga ifade edebilmelerine ve medya araglarini daha bilingli
kullanmalarina olumlu yonde etkisi oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonuglar,
Ogretmenin eglenceye/zevke izin vererek, Ogrencilerin bir metne iliskin estetik
farkindaliklarint gelistirebilecegi ve 6grencileri duygulari, diisiinceleri ve tepkileri
yaratici bigimde ifade etme siirecinde destekleyebilecegini gostermistir (Hamston,
2004, 109). Ayrica bu sonuglar, Nodelman ve Reimer’in (2003) zevk ve diisiince
arasinda herhangi bir karsitligin olmadigi, metinler hakkinda diisiinmenin bir zevki
ifade ettigi ve zevkin disiiniilebilecegi konusundaki savlariyla ortiismektedir.
Ogrencilerin uygulamanin genel etkileri ile ilgili goriisleri, gdzlemler esnasinda elde

edilen verilerle uyusmaktadir.

* Uygulamanin; 6grencilerin durumlara daha dikkatli yaklagma, daha 6nce fark
edilmeyen ayrintilarin farkina varma, bir durumdan daha fazla anlam ¢ikarabilme,
birden fazla dogrunun olabilecegini kavrama, bir duruma kars1 tepkileri degistirme ve
yeteneklerini kesfetme durumlar {izerinde farklilik yaratarak elestirel diisiinme
becerileri iizerinde olumlu etki yarattigi goriilmiistiir. Bu beceriler {izerindeki

gelismeler gézlem raporu ve nicel veri toplama araglarinin sonuglariyla ortiismektedir.

* Uygulamanin; medya iletilerinin olusturulma nedenlerini sorgulama, medya
iletilerinde dikkat ¢eken 6geleri diisiinme ve medyay1 kullanma amacin1 sorgulama

durumlart tizerinde bir farklilik yaratarak, Ogrencilerin medya araglarma karsi
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yaklagimlarini tezin amagclartyla ortiisecek sekilde gelistirdigi goriilmiistiir. Bu
beceriler lizerindeki gelismeler gozlem raporu ve nicel veri toplama araglarinin

sonuglartyla ortiismektedir.

* Uygulamanin; 6grencilerin, medyayla ilgili siniftaki ve gilinliik yasamdaki
etkinlikleri arasinda iliski kurma durumunda %63 liik bir oranla olumlu etki yarattig
goriilmiistiir. Bunun yaninda uygulamanin; 6grencilerin medya araglarinin icerik
Ozelliklerine karar verebilme, medya araglarmni yarar saglayabilecek sekillerde
kullanma, medya araglarini kullanma sikliginin azalmasi durumlarinda bir farklilik
yaratarak, medya araclarin1 kullanma sekilleri ve siklifinda olumlu etkiye sahip

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Televizyon programlari, video oyunlari, ¢izgi romanlar veya bu ¢alismanin
kullanmay1 tercih ettigi gibi filmler, ¢ocuklarin hem duygusal hem de diisiinsel olarak
mesgul olduklart ¢ok sayida metin saglamaktadir. Bu sebeple popiiler kiiltiir ile
okuryazarlik uygulamalar1 arasinda bariz baglantilar vardir (Marsh, 2000). Filmler
egitim ortamlarinda elestirel medya okuryazarligini gelistirmek i¢in 6zellikle yararl
bir aractir; 6grencilerin cinsiyet, ¢evre, 1k, kiltlir, siif gibi olgular tizerinde
diistinerek bu sosyal olusumlarin filmler araciligiyla nasil analiz edilecegini
ogrenmelerine yardimer olurlar (Kring, Stuckey, 2007). Reid (2003), filmlerin,
anlatinin iskeletini olugturmak i¢in kullanilabilecegini ve 6grencilerin, her bir bi¢cimin
farkli modlariyla mesgul olmak i¢in iki film ve baski big¢imi arasinda “mekik
dokuyarak” anlati1 hakkinda bilgi edinebileceklerini savunmaktadir. Millard (2005),
Reid’in savunusunu, c¢ocuklarin farkli kiplerdeki anlati bigimlerine iliskin
anlayislarinin birbirini nasil destekleyebilecegini vurgulayarak giiclendirmektedir.
Medya okuryazarligi ve elestirel diisinme yolunda, cocuklarm, anlami ifade
edebilecekleri farkli ve benzer yollar1 taniyarak gorsel metinleri nasil yapibozuma
ugratacaklarini anlamalari, onlarin 21. ylizy1l okuryazarligina ait diger becerileri
gelistirmelerine de yardimci olmaktadir (Marsh, Millard, 2000). Bu dogrultuda
baglamim izin verdigi yerlerde, cocuklarin karsilastiklar1 anlatilardan anlam
¢ikarmalari i¢in medyada aktif olarak ¢aligsmalar1 ve ayn1 zamanda kendi hikayelerini
kurgularken de bunu yapmalari gerekmektedir (Robinson, 1997). Bu calisma,
okuryazarlik miifredatinda popiiler kiiltiiriin rolii hakkindaki 6nemli ve devam eden bu
tartismalara katkida bulunan bir dizi sonuglar1 gostermistir. Sonuglardan anlasilacagi

tizere, nitel veriler uygulamanin anlamli farkliliklarinin varligina, nasil ve ne sekilde
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olustuguna iligkin hem arastirmaci hem de 6grencilerin gdziinden kanitlar sunarak

nicel verileri desteklemistir.

Uygulamanin nitel ve nicel verilerinin birlestirilerek elde edilen sonuglari, bu
sonuglarla iligskilendirilebilecek benzer sonuglara ve gerekliliklere de dikkat
¢ekmektedir:

Diinyanin her yerinde neredeyse aninda bulunabilecek bilgiler hakkinda
ogrencilerin elestirel diisiinmeleri ve yeni iletisim teknolojilerinin talep ettigi is birligi
siireglerine katilmalar1 gerekmektedir. I¢sel motivasyon ile distlenilecek gorevin
konusuna ilgi arasinda bir iliski oldugu bulunmustur. Cocuklarin {istlendikleri
gorevlere olan ilgisi, cocuklarin 6grenmesi lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Marsh,
2000, 121). Ozellikle egitimcilerin bu becerileri kazandirmak icin medya metinlerini
smifta kullanmaya istekli olmasi ve farkl iceriklerle olusturulmus etkinlikler i¢in de
siirekli gelisen bir arayis icinde olmalari énem arz etmektedir. Bu arastirmanin
sonuclarindan da hareketle, her tiirli metne karsi 6grencilerde gelistirilebilecek
bireyselden kolektife anlam insasi, sosyal etkilesimleri de iceren 6grenme deneyimleri,
21.yiizy1l becerilerinin temeli olan elestirel diisiinme ve medya okuryazarlig1 becerileri
icin kagmilmaz amaglar1 temsil etmektedir. Sosyal aglarla zenginlestirilmis hem
bireysel hem de kolektif bir zeka icinde bilgiyi aramak, bir araya toplamak,
smniflandirmak, iliskilendirmek ya da hangisini kullanacagma karar vermek,
farkliliklar arasinda miizakere etmek ve birbiriyle ¢elisen veri pargalarini uzlagtirmak
icin bu becerilere ihtiya¢ vardir. Cogalma, kiiresellesme, bilginin hizla yayilmasi,
teknolojinin durdurulamaz gelismisligi, ifade/temsil etmenin sonsuz sayidaki yolu,
bizi baskalarinin da bakis agilarin1 anlamanin, tarihsel, sosyal, ekolojik ve kiiltiirel bir
temel olusturmanin ve disiplinlerin birbirine olan bagliligini gérmenin 6nemine
gotiirmektedir. Bunlar, okullarda anlati ¢alismasi i¢in hem popiiler kiiltiirii, hareketli
goriintli metinlerini birlestirmek hem de basili okuryazarliin yani sira medya
okuryazarligin1 gelistirmek icin stratejilerle mesgul olmak i¢in zorlayict kanitlardir
(Parry, 2010). Bu sebeple medya okuryazarligi ve elestirel diisiinme becerileri sadece
kisisel ifade i¢in kullanilacak bireysellestirilmis beceriler olarak degil, daha genis bir
topluluk i¢inde etkilesim yollarini igeren sosyal beceriler olarak goriilmelidir. 21.
ylizyilin karmasik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel taleplerine hitap etme yetenekleri
acisindan yeterli olabilecek okuryazarlik miifredati ancak bu bakis agisiyla ve

ogretmenlerin, ¢cocuklarin okul dis1 okuryazarlik yasantilarinin popiiler kiiltlir, medya
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ve yeni teknolojilerle sekillenen gerceklerinden haberdar olmalart ile saglanabilir
(Marsh, 2006, 173). Her tiirlii okuryazarlik deneyimini kapsadigi ve bu sebeple temel
manada dil egitiminin gelismesiyle yakindan iligkili olan bu bakis agilari, Tiirkiye’de
Ozellikle Tiirkge dersleri i¢in giinliik yasamdaki metinleri sinifa dahil etmenin en
onemli sebepleridir. Clinkii bu metinler, aktif 6grenme ile ilgilidir; izlemenin yani sira
tartisma, sunum, elestirel diistinme, ekip c¢alismasi ve yaratici becerileri igerir (UK
Film, Council, 2009). Ayrica 6grencilerin kiiltiirel bilgilerini genisletir. Bu sebeple 21.
yiizy1l okuryazarligimi gelistirmek i¢in 6nemli bir ara¢ haline doniisebilir (UK Film,
Council, 2009). Bu farkindalikla tasarlanan ¢alisma, medya okuryazarlig1 ve elestirel
diistiinme becerilerinin yaninda ve bunlarla iliskili olarak; bir problem ¢dzme bigimi
olarak ¢evreyle ihtimaller {izerinde diisiinme, benzerlik kurma ve yenilerini inga etme,
alternatif kimliklere a¢ik olma ve bunu performansa yansitma, kolektif zeka, ayirt
etme, saygi duyma, bir ortam olusturma, ayni i¢erigi birden fazla yerde takip etme ve
¢oziimleme (Jenkins, 2009) gibi 21. yiizy1l okuryazarligi becerilerine de odaklanarak
bunlarla iligkili ayrintilari, temel analizleri ve sonuglar1 degerlendirirken gbz oniinde

bulundurmustur.

5.3. Oneriler

Ogrenciler geleneksel dgrenme ortamlarindan giderek daha fazla sikilmakta ve
bunlara nazaran akranlartyla etkilesim kurmalarina izin verilen, onlar1 belli kaliplara
sikistirmayan etkinlikleri tercih etmektedir. Bu aragtirmadan yola ¢ikarak eglence
amagch takip edilen medya igeriklerine sinifta yer vermenin 6grenciler tizerinde olumlu
etkileri oldugu goriilmiistiir. Buna iliskin hem dikkat edilmesi gereken hususlar hem
de aragtirmacilara ve Ogretmenlere yonelik bazi Oneriler mevcuttur. Bu oneriler

asagida maddelenmis sekilde sunulmustur.

e Birsinif odagi i¢in film ya da benzer igerikler segerken dgrenci grubuna neyin
uygun olduguna basili metinde oldugu kadar dikkat gosterilmelidir.

e Ogrencilerin, secilmis medya igerikleriyle olusturulmus etkinliklerde kisisel
deneyimlerinden yararlanmalar1 saglanmalidir.

e Amacin metne yoOnelik onceden belirlenmis anlam kaliplarina ulagmak
olmadig1 bunun yerine hem duygusal tepkileri hem de farkli bakis acilarini

igeren ¢oziimleme siirecini ger¢eklestirmek oldugu 6ziimsenmelidir.
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Ogrencilerle yapilan etkinliklere, icerik ve bigim acisindan bu arastirmada
kullanilan eglence amagli takip edilen medya igerikleri disinda farkli metinler
dahil edilebilir ve kendi bilgilerinden hareketle karsilagtirma yapmalari
saglanabilir. Bu uygulama, 6grencileri simif disinda da kendi metin kitapligin
olusturmaya tesvik edebilir. Okuryazarlik deneyimlerine katkida bulunabilir.
Sadece Tiirkge dersi 6zelinde degil, “okuryazarlik” gibi segmeli dersler
acilarak bu tarz igerikler egitim aract haline getirilebilir ve farkh
okuryazarliklara iligkin becerilerin gelistirilmesi hedeflenebilir.

Arastirma kapsaminda incelenen filmlere farkli analiz temalar1 eklenebilir ve
analizi yapilan film listesi farklilastirilabilir. Bu temalarin sadece biri 6zelinde
daha derin bir inceleme yapilabilir ve genel olarak bir medya okuryazarligi
becerisinden farkli olarak tek bir kavrama iliskin farkindalik yaratilmasi

amaglanabilir.
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Ek 4. Elestirel Diisiinme Becerisi Testi

Ad1 Soyada:

ELESTIiREL DUSUNME BECERIiSi TESTI

1) Asagida ulasilmak istenen amaclar ve bu amaca ulagsmaya calisirken ortaya cikabilecek engeller
eslestirilmistir. Sizce hangi eslestirme uygun degildir?

a) Ders ¢alismak istiyorsunuz-Evde giiriiltii var.

b) Saglikli olmak istiyorsunuz-Asitli igecekler tiikketiyorsunuz.

) Arkadasinizla bulusmaya yetigsmek istiyorsunuz-Cep telefonunuzu evde unuttunuz.
d) Odevlerinizi zamaninda bitirmek istiyorsunuz-Plansiz hareket ediyorsunuz.

2) Asagida verilenlerden hangisi sizce bir problem durumu degildir?

a) Yeni bilgisayarimizi alip eve getirdiginizde kutunun i¢inde bazi pargalarin olmadigini gordiiniiz.
b) Bugiin 6nemli bir sinav olacaginiz dersin hocas1 hastaligindan dolay1 okula gelemedi.

c) Fotografcidan fotograflarinizi almaya gittiginizde gordiiniiz ki fotograflar bagkasina ait.

d) Bir 6dev hazirlayacaksiniz ancak ddevle ilgili yeteri kadar kaynak bulamadiniz.

3) Lisede basarili bir 6grenci olan Faruk tiniversite sinavi sonrasi ailesinin 1srar1 ile ve mezun olduktan sonra
maagt iyi oldugu igin Mithendislik bolimiinii se¢mistir. Ancak okula bagladiktan sonra dersler ilgisini
¢ekmemis ve ona zor gelmistir. Faruk zamanla mithendislikten bagka mesleklere ilgisi oldugunu fark etmistir.

Size gore asagida belirtilen durumlardan hangisi Faruk’la ilgili en temel problemdir?

a) Faruk derslerine dogru yontemle ¢calismamaktadir.

b) Faruk isteyerek okuyacagi bir bolim tercihi yapmamustir.

c) Faruk tercih déneminde béliim hakkinda bilgi edinmemistir.
d) Faruk boliimdeki derslerin daha kolay olacagini diisinmiistiir.

4) ilinizdeki hava Kirliliginin nedenlerini belirlemek icin asagidaki bilgilerden hangisine ihtiyac
duymazsimz?

a) Tlinizde hava kirliligine neden olan 1sinma tiirleri ne siklikta kullanilryor
b) ilinizdeki iklim sartlarimin hava kirliligine olan etkisi nedir

¢) flinizde hava kirliligine doniik &nlemler ne seviyede alinryor

d) Iliniz {ilke gapinda yapilan hava kirliligi siralamasinda kaginci sirada

5) Odanizda baktigimiz ¢icek bir miktar biiyiidiikten sonra yavas yavas solmaya ve kurumaya baslad.
Bu durumun nedenlerini belirlemek icin asagidaki bilgilerden hangisine ihtiya¢c duymazsimiz?

a) Cicegin uygun miktarda giines 15181 alip almadig:

b) Cicegin yerinin zaman i¢inde degistirilip degistirilmedigi

¢) Cigegin odaya konulduktan ne kadar sonra solmaya bagladigi
d) Cigegin topraginin biiylime esnasinda yenilenip yenilenmedigi

6) Arkadasin Mine diin izledigi filmi sana anlatirken asagidaki ifadeleri kullamyor. Bu ifadelerden
hangisi kanitlanabilir bir gercektir?
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) Filmdeki bagrol oyuncusu basarili bir oyunculuk yapmis.
b) Filmdeki hikdye Ege’de kiigiik bir kasabada gegiyor.

c) Film son zamanlarda izledigim en komik Tirk filmiydi.
d) Filmin ¢ekimi i¢in daha farkli yerler tercih edilebilirdi.

7) Asagidaki ciimleler fikir veya gercek olmalarina gore eslestirilmistir. Sizce eslestirmelerden hangisi
yanhstir?

a) Osmanli Devleti 1299 yilinda Osman Gazi tarafindan kurulmustur -GERCEK
b) Herkesin en az bir yabanci dil bilmesi zorunlu olmalidir-FIKIR

¢) Siit triinleri bizim i¢in sebzelerden daha 6nemli bir besindir -GERCEK

d) Ogrenciler de 6gretmenlere sene sonu basar1 notu vermelidir -FIKIR

Cikarim: Bir iddia ve bu iddiay1 kanitlamaya yonelik nedenler igeren ifadelere ¢itkarim denir. Cikarimlar bizi
bir iddianin dogru veya yanlis olduguna ikna etmek igindir. Ornegin; “yarin yagmur yagacak” ifadesi bir
iddiadir. Bu iddiay1 kamitlamak i¢in ciimleye sebep veya sebepler eklersek o zaman ¢ikarim yapmis oluruz.
Ornegin; “yarmn yagmur yagacak ciinkii diin hava durumunda dinledim”. Burada ¢ikarimin “yarin yagmur
yagacak” bolimii ¢ikarimin sonug boliimii; sonucu destekleyen nedenleri ortaya koyan “diin hava durumunda
dinledim” boliimii de ¢ikarimin neden boliimiidiir.

Asagidaki 8.-11. sorular1 yukaridaki bilgilere gore cevaplayiniz.
8) Asagidaki ifadelerden hangisi bir cikarim degildir?

a) Hastaligim i¢in tedaviye gittigim doktor birkag¢ giin evde dinlenmemi s6yledi.
b) Asli ile Mine iyi arkadaslar, bu sebeple ayni grupta olurlarsa daha iyi ¢aligirlar.
¢) Darda kalan insanlara yardim etmek gerekir, ¢linkii bu ahlakli bir davranistir.
d) Bugiinlerde havalar soguk oldugu igin daha kalin elbiseler giymemiz gerek.

9) “Semih basarili bir kosucudur...” ciimlesi hangisi ile tamamlanirsa bir ¢ikarim olmaz?

a) Bu sene katildigi turnuvalarda dereceye girdi.
b) Bu spora heniiz sekiz yasindayken baglamistir.
¢) Bu alanda kazandigi madalyalar vardir.

d) Uzmanlar tarafindan 6vgii almaktadir.

10) Asagida cikarimlar 6gelerine ayrilmistir. Sizce hangisi yanhstir?

a) Anil ailedeki tek erkek ¢ocuk. Ciinkii Anil’in iki kiz kardesi var.

Sonug Neden

b) Proje 6devinden 90 aldim. Diisiincem o ki 6gretmen yaptigim 6devi begendi.
Neden Sonug

¢) Ibrahim’in en sevdigi arkadasi benim. Bu nedenle benim yaptigim uyarilari dikkate alir.
Sonug¢ Neden

d) Sabah kalktigimda bogazlarim sismisti. Yatmadan 6nce ictigim buzlu su dokundu galiba.
Neden Sonug

11) Asagida cikarimlar 6gelerine ayrilmistir. Sizce hangisi yanhstir?
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) Ehliyet almak i¢in 18 yasinm1 doldurmak gerekir. Demet artik ehliyet alabilir. Ciinkii diin 18 yasini doldurdu.

Neden Neden Sonug

b) Bu mahallede en diisiik kira 700 Tiirk Lirasi. Selim ise kiraya 500 liradan fazla vermek istemiyor. O
Neden Neden

yiizden Selim bu mahallede kiralik ev bakmayacaktir.
Sonug¢

) Bu dersi gecemeyecegim. Dersten ge¢gmem i¢in en az 50 almam lazimdi. Ben ise sinavdan 40 aldim.
Sonug Neden Neden

d) Bu ise basvurmak icin sartlar1 sagliyorum. Sirket basvuru icin yabanci dil istiyor. Ben de Ingilizce
Sonug¢ Neden Neden

biliyorum.

12) Bir adam bir ¢ocugu bir diikkdndan kosarak ¢ikarken goriiyor. Cocuk ¢cikarken kapida bir kiza
carpiyor ve ona yardim etmek icin durmuyor. Buna gore asagidaki sonuclardan hangileri kesindir?

a) Kiz diikkana girmek tizeredir.

b) Cocuk birtakim sebeplerden dolay1 ge¢ kalmustir.
) Cocuk biraz 6nce ditkkdnda bulunmaktaydi.

d) Adam kizin yere diistigiinti gormiistiir.

13) Sokakta dili disina ¢ikmis bir kopek gordiigiimiizii diisiinelim. Bu bilgiden hareketle asagidaki
sonuclardan hangisi kesindir?

a) Kopek bir hayli susamistir.
b) K6pek hizli bir kosu yapmustir.
¢) K6pegin bir yeri actyordur.
d) Kopek dilini digar1 sarkitmigtir.

14) Yasamak icin baska bir sehre tasinmak isteyen Mehmet’in asagidaki noktalardan hangisini goz
oniine almasi en az gereklidir?

a) Tasinacagi sehrin kendisi ve ailesi i¢in giivenli bir yer olmasi
b) Taginacagi sehirde sosyal ve kiiltiirel aktivitelerin yogun olmasi
¢) Tagmacagi sehrin taninmig dogal giizelliklerinin olmasi

d) Tagmacagi sehirde kazanciyla geginebilecek olmasi

Varsayim: Heniiz yeteri derecede kanitlanmamis ancak kanitlanmasi umulan diisiince ve iddialara varsayim
denmektedir. Ornegin bir kimse elinde kanit olmadigi halde “Ogretmen benim projeme diisiik not verdi
nedenini 6gretmene sormadim ama bence konumu begenmedi” diyorsa bir varsayimda bulunuyor demektir.
Ciinki diisiik not almasinin sebebini hocasina sormamis ve bu diisiincesine dair bir kanit elde etmemistir.

Asagidaki 15 ve 16. sorular1 yukaridaki bilgiye gore cevaplayimz.
15) Asagidaki ifadelerden hangisi bir varsayimdir?

a) Hakan ikinci bir is artyor ¢linkii paraya ihtiyaci oldugunu soyledi.
b) Karsidaki magaza ¢ok kalabalik; bence orada iyi bir indirim var.

c) Dengeli beslenmek i¢in her besin grubundan yememiz gerek.

d) Kayitlara gore ilimizdeki termal otellere tatilde bir¢ok insan geliyor.
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16) Asagidaki ifadelerden hangisi bir varsayim degildir?

a) Kargidaki kiz kaldirima oturmus agliyor; arkadagsiyla tartisti galiba.
b) Benim gosterdigim yoldan gitseydik simdi eve varmigtik.

C) Binaya 1s1 yalitimu yapildigindan beri evimiz daha sicak oluyor.

d) Gegtigimiz y1l gitar kursuna gitmesem notlarim daha yiiksek olurdu.

17) Okulda iiye oldugunuz kuliip ile il genelinde maddi durumu yetersiz olan 6grenciler icin bir etkinlik
gerceklestirmek istiyorsunuz. Bu etkinligi planlamak icin yaptiZimz toplantida cevap aradigimz en
onemli soru ne olabilir?

a) Etkinligin dikkat ¢ekmesi i¢in ismi ne olsun?
b) Etkinligin verimli olmasi i¢in neler yapalim?
c) Etkinligi insanlara hangi yollarla duyuralim?
d) Etkinlik i¢in hangi kurumlardan izin alalim?

18) “Ortaokul derslerini ge¢gmek i¢cin planh bir sekilde ¢alismak gerekir” diyen bir arkadasimza
asagidaki sorulardan hangisini sorarsamz onun bu diisiincesine dair daha az bilgi elde edersiniz?

a) Hangi dersler plan yapmaya en uygundur?
b) Nasil bir plan yapmaktan bahsediyorsun?

C) Plansiz ¢aligmanin zararlari neler olabilir?
d) Planl galigsmak i¢in 6nerilerin nelerdir?

19) “Simif arkadasim Levent her sabah okula geldiginde uykulu oluyor. Bence ya geceleri ge¢ yatiyor
ya da evi uzak oldugundan derse yetismek icin erken kalkiyor” ¢ikariminda hatal olan nokta nedir?

a) Hicbir hata yoktur.

b) Bu iki durum diginda {igiincii bir olasilik da dogru olabilir.
c) Levent’in okula nasil geldigi ciimlede ifade edilmemektedir.
d) Levent’in okula uykulu gelmedigi sabahlar da vardir.

20) Asagidaki cikarimlardan hangisi size géore mantikhdir?

a) Afyon’da aksam herkes gezmek icin disar1 ¢iktiginda ya Ozdilek’e gidiyor ya da ParkAfyon’a.

b) Bu marketten iki sefer karpuz aldim ve ikisi de kotii ¢ikti. Baska marketlerden alirsam kesin giizel
¢ikacaktir.

¢) Gegen sinav Hande ile oturmustum ve sinavim iyi gecti. Yine smavim iyi gegsin diye onun yanina
oturacagim.

d) Deniz iiriinlerine alerjim var; karnimi agritiyor. Midye de bir deniz iiriinii midye de yemiyorum.

21) Asagidaki ¢ikarimlardan hangisi size gore mantikhdir?

a) Ankara’da kaldigim i¢ giin boyunca iki trafik kazasi gordiim. Tiim Ankaralilar kotii araba kullaniyor.

b) Hava acik oldugunda evden Afyon Kalesi’ni gorebiliyorum. Eger yarmn da hava agik olursa yine
gorebilirim.

€) Alt komsularimizin ikisi de doktor ve ¢ocuklari yaramaz. Doktor ¢ocuklari hep yaramaz olur.

d) Filmin afigini gérdiim ve bana ¢ok ilging ve dikkat ¢ekici geldi. Bence film de kaliteli ve giizeldir.

266



22) “Ogrencilere okulda ne zaman isterlerse bir seyler yiyip icebilmeleri icin izin verilmelidir”
ifadesine katilmadigimzi belirtmek icin asagidaki cevaplardan hangisini kullanirsiniz?

a) Boylece tiim 6grenciler kendilerini daha 6zgiir hissedeceklerdir.
b) Bu yolla 6grencilerin yeterli sekilde beslenmesi saglanabilir.

¢) Boyle olursa ders esnasinda 6grencilerin dikkati dagilacaktir.

d) Bu durumda 6grenciler okulda daha mutlu olacaklardir.

23) “Okullarda 6@rencileri elestirel diisiinmeye yoneltecek ders ve etkinliklere 6nem verilmelidir”
ifadesine katilmadigimzi belirtmek icin asagidaki cevaplardan hangisini kullanirsimz?

a) Dusiinme insanlarin hayat kalitesini arttiran bir eylemdir.

b) Diisiinen insanlar baskalari tarafindan daha zor kandirthirlar

¢) Diisiiniirsek daha dnceden géremedigimiz bir¢ok seyi fark edebiliriz.
d) Programda diistinme ile ilgili derslerden daha da 6nemli dersler vardir.

24) Arastirmacilar ogrencilerin TV izlemesinin okuma davramslarim etkileyip etkilemedigini
belirlemek istemislerdir. Arastirmada igerisinde 1-6 yas arasi ¢ocuklarin yasadigi evlerin %33’iinde
neredeyse giiniin tamamina yakininda TV acik kalmaktadir. Bu ¢ocuklar daha ¢ok TV izleyip daha az
kitap okumaktadirlar. Buna gore, verilen iliski cahsmasindan c¢ikarilabilecek uygun sonuc¢
asagidakilerden hangisidir?

a) TV sahibi olursaniz 6 yasindaki ¢ocugunuz kitap okumak istemeyecektir.

b) Evinde hi¢ TV olmayan ¢ocuklar daha ¢ok okumaktadirlar.

€) Zamaninin ¢ogunda TV izlemek ¢ocuklarin tigte birinde az okumaya yol agmaktadir.

d) Egitim programlari izleyenler gizgi film izleyen ¢ocuklardan daha gok kitap okumaktadirlar.

25) Size birisi en iyi ¢ikolata Cicim marka cikolata dese siz bu bilgiyi verenin giivenilir bir kaynak
olup olmadigina karar vermek icin asagidakilerden sorulardan hangisi 6nemli degildir?

a) Bu kisi bu marka ¢ikolatay1 hi¢ yemis mi?

b) Bu kisi bu bilgiyi nereden edinmis?

¢) Bu kisi hangi tiir ¢ikolatalar1 seviyor?

d) Bu iiriinii deneyen bagkalarmin goriislerini almig mi?

Ek 5. Eglence Amacina Duyarl Medya Okuryazarhg Olcegi

g

ge | | ¢
[«5) (=] (3]
x 3| s ] 2 | X
= = s = =
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Katilmiyorum

1 | Medya igeriklerindeki bilgilerin dogrulugunu sorgularim.

2 | Medya igeriklerindeki bilgilerin giivenirligini sorgularim.

3 | Medya araglarinda karsilastigim icerikleri baska kaynaklardan
dogrulama ihtiyact duyarim.

4 | Amacima uygun, farklh tiirde medya araglarimi (televizyon,
sinema, sosyal medya, dergi vb.) takip ederim.

5 | Eglence amacgh takip ettigim medya araglarinin (film, dizi,
video vb.) icerik (konu, karakterler, donem, iletiler vb.)
ozellikleri lizerine diisliniiriim.
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Eglence amagh takip ettiSim medya araclarinda (film, dizi,
video vb.) icerigi desteklemek amaci ile kullanilan teknik
ozellikler (ses, goriintii, efekt vb.) lizerine diistiniiriim.

7 | Eglence amagh takip ettigim medya araclarindaki (film, dizi,
video vb.) karakterlerin (kahramanlarin) ozellikleri (fiziki,
psikolojik vb.) dikkatimi ¢eker.

8 | Eglence amaghh medya araglarindaki karakterleri, temsil
ettikleri roller (Cinsiyet, aile, meslek vb.) agisindan sorgularim.

9 | Eglence amaghh medya araglarindaki iletilerde 6n yargt olup
olmadigimi sorgularim.

10 | Eglence amagli medya igeriklerinde kullanilan dile (dil ve
anlatim, bakig agis1 vb. yoniinden) dikkat ederim.

11 | Eglence amaghi medya igeriklerinin toplumsal duyarlilikla
iligkisine dikkat ederim.

12 | Haklarimin farkinda olarak (Ozel hayatin gizliligi, dogru bilgi
alma hakki ile kitle iletisim 6zgiirliigii vb.) medyaya erisirim.

13 | Eglence amagli medya araglarindaki olaylar ve durumlarla
giinliik hayatimda siklikla karsilagirim.

14 | Eglence amach medya araglarindaki bazi davranig ve iletiler
toplumlar tarafindan farkli degerlendirilir.

15 | Eglence amagli medya araglarinda 6n plana ¢ikarilan yagam
tarzlarin (bakis agilarini, degerleri vb.) fark ederim.

16 | Eglence amagli medya araglarinda hangi yasam tarzlarinin
(bakis acilarinin ve degerlerin vb.) goz ardi edildigini fark
ederim.

17 | Eglence amagh medya iletilerini kimlerin (kurumlar, insanlar
vb.) olusturdugunu sorgularim.

18 | Eglence amagli medya iletilerinde ilgimi c¢ekmek icin
kullanilan teknikleri fark ederim.

19 | Eglence amagli bazi medya iletilerini benim disimdaki insanlar
benden farkli sekilde anlayabilir.

20 | Eglence amagli medya iletilerindeki yazilarin, konusmalarin ve
gorsellerin birbirleri ile olan tutarliligini sorgularim.

21 | Medya iletilerinin eglence disinda hangi amaglarla
olusturuldugunu sorgularim.

22 | Eglence amagli medya araglarindaki karakterlerin iizerimde
biraktigr etkiyi fark ederim.

23 | Arkadaslarimla izledigimiz filmler, diziler, videolar ve TV
programlari iizerine okulda/okul disinda konusuruz.

24 | Ailemle izledigimiz filmler, diziler, videolar ve TV programlari

iizerine konusuruz.
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Ek 6. Uygulama Oncesi Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu

Sevgili Ogrenciler,

Bu goriismenin amaci, bilimsel bir aragtirma icin, belirlenen 6grencilerin, Tiirkce dersinde yapilan
etkinlere, eglence amagli medya araglarini kullanma bigimlerinize yonelik goriislerinizi almaktir. Bu
sebeple dile getireceginiz goriislerin ¢alisma i¢in ¢ok degerli oldugunu bilmeni isterim. Cevaplariniz
i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Goriisme Sorular:

1. Tiirkge ders kitaplarinizdaki etkinliklerde ne tiir metinler okuyor, dinliyor, konusuyor ya da
yaziyorsunuz?

2. Tiirkge dersinde en gok sevdigin etkinlikler nelerdir?

3. Okul disinda izledigin filmler ya da takip ettigin medya araglari ile derste karsilagiyor musun?

4. Eglence amaci ile takip ettigin medya araglarini hangi kriterlere gore belirliyorsun?

5. Eglence amagli medya araglarini kullanirken, medya araglarinin hangi 6zellikleri dikkatini ¢ekiyor?
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Ek 7. Uygulama Sonrasi Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

Yar Yapilandirilmis Goriisme Formu

Sevgili Ogrenciler,

Bu goriigme formu uygulama sonrasi goriislerinizi belirlemek amaciyla olusturulmustur. Sorularin altinda birakilan

bosluklara cevaplarinizi yaziniz.

1. Medya metinlerini iceren etkinliklerle yapilan uygulama siireci sizin iizerinizde nasil bir etki olusturdu?

2. Medya metinlerini iceren uygulamalar éncesinde ve sonrasinda elestirel diisiinme becerilerinizi kullanmanizda

bir farkhlik olustu mu?

3. Medya metinleri ile tasarlanmis etkinlikler, takip ettiginiz medya araclarina kars1 bakisimz degistirdi mi?

4. Okul disinda medya araclarim kullanirken, uygulamada yapilan etkinlikleri hatirlayip iliski kurdunuz mu?

5. Uygulamada yapilan etkinlikler medya araclarim kullanma seklinizi nasil etkiledi?
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Ek 8. Yan1 Yapilandirilmis Gézlem Formu

Tarih: Hafta:

Tema | Kodlar Gozlemler
Toplumsal
Cinsiyet
Ekoloji/Doga

Sosyo-kiiltiirel

Fantastik
Anlatim
Bigimleri

Cocuk Medyasinda Masallarin Doniisiimii

Islevsel
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Medya Okuryazarhg Ilkeleri

Kodlar

Gozlemler

Bakis Agist

Kullanilan
Teknikler

Farkli Anlamlar

One Cikan
Degerler

Medya lletisinin
Amaci

Ogrenci tepkileri

Gozlemler
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Ek 9. Veli Onam Formu

VELi ONAY FORMU
Sayin Veli,

Sizi Yildiz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii 6gretim iiyesi Prof.
Dr. Bayram BAS danismanliginda, doktora 6grencisi Emine ASLAN tarafindan yiiriitilecek
olan “*‘Cocuk Medyasinda Doniistiiriilen Masallarin Elestirel Diisiinme ve Medya Okuryazarligt
Becerilerine Etkisi’’ adli ¢alismaya davet ediyoruz.

Bu calismada, medya girdilerinin etkinlik olarak kullanildig1 uygulama 6ncesi ve sonrasi
cocugunuzun elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerileri degerlendirilecektir.

Arastirma sonucunda c¢alismadan elde edilen bulgularin kuramsal bilgiler 151¢inda konu ile
yapilacak egitsel ve akademik calismalara rehberlik ederek 6nemli katkilar saglayacagi
diistiniilmektedir. Calismada ¢ocugunuzun psikolojisini olumsuz yonde etkileyecek higbir
uygulama bulunmamaktadir. Kendisine goniillii olmak kaydi ile ¢alismaya katilacagi
soylenerek agiklama yapilacaktir.

ONAM FORMU

Arastirmanin Adi: Cocuk Medyasinda Doniistiiriillen Masallarin Elestirel Diistinme
ve Medya Okuryazarlig1 Becerilerine Etkisi

Evet | Hayir
Bilgilendirme Formunu okudunuz mu? NI

Aragtirma projesi size sozlii olarak da anlatildi m1?
Size aragtirmayla ilgili soru sorma, tartigma firsati tanindi m1?
Sordugunuz tiim sorulara tatmin edici yanitlar alabildiniz mi?

Aragtirma hakkinda yeterli bilgi aldiniz m1?

Herhangi bir zamanda herhangi bir nedenle ya da neden
gostermeksizin aragtirmadan ¢ekilme hakkina sahip oldugunuzu
anladiniz m1?

Aragtirma sonuglarinin uygun bir yolla yaymlanacagina katiliyor |:| |:|
musunuz?
Yukaridaki sorularmn yanitlari size kim tarafindan agikland1? Liitfen Isim yaziniz...

Bu Kosullarda;

S6z konusu arastirmaya higbir baski ve zorlama olmaksizin ¢ocugumun bu ¢aligmaya
katilmasini kabul ediyorum.

Imza: Aciklamay1 yapan kisinin
Adi/ Soyadi: Adi/ Soyadi:
Tarih: Imzast:

Tarih:
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Ek 10. Goniillii Katihm Formu

Saym Katilime,

Katilacaginiz bu ¢alisma, “Cocuk Medyasinda Doniistiiriilen Masallarin Elestirel Diigiinme ve
Medya Okuryazarlig1 Becerilerine Etkisi” adiyla Emine ASLAN tarafindan 1 Ekim 2021- 15
Aralik 2021 tarihleri arasinda yapilacak bir aragtirma uygulamasidir.

Arastirmanmin Hedefi: Ortaokul 7.sinifta masallarin doniisiimiinii iceren ¢ocuk filmlerini
incelemek, etkinlik diizeyinde uygulamak ve bu siireci degerlendirmek, bu uygulamanin
elestirel diisiinme ve medya okuryazarligi becerileri tizerindeki etkilerini belirlemektir.

Arastirmanin Nedeni: Tez Calismasi
Arastirmanin Yapilacag Yer(ler): Mus ili merkezine bagli resmi ortaokullar
Arastirma Uygulamasi: Etkinlikler, G6zlem, Anket, Goriigme.

Aragtirma T.C. Milli Egitim Bakanligi’nin ve okul yonetiminin izni ile gerceklesmektedir.
Arastirma uygulamasina katilim tamamaiyla goniilliiliik esasina dayali olmaktadir. Caligmada
sizden kimlik belirleyici hicbir bilgi istenmemektedir. Cevaplar tamamiyla gizli tutulacak ve
sadece arastirmacilar tarafindan degerlendirilecektir. Veriler sadece arastirmada kullanilacak
ve tglinci kisilerle paylasilmayacaktir.

Uygulamalar, kisisel rahatsizlik verecek sorular ve durumlar igcermemektedir. Ancak, katilim
sirasinda sorulardan ya da herhangi bagka bir nedenden rahatsiz hissederseniz cevaplama isini
yarida birakabilirsiniz.

Katilimi onaylamadan oOnce sormak istediginiz herhangi bir konu varsa sormaktan
¢ekinmeyiniz. Caligma bittikten sonra bizlere telefon veya e-posta ile ulasarak soru sorabilir,
sonuclar hakkinda bilgi isteyebilirsiniz. Saygilarimizla,

Arastirmaci: Emine ASLAN

Tletisim Bilgileri:

Yukarida bilgileri bulunan aragtirmaya katilmay: kabul ediyorum.

S N
Isim-Soyisim
Imza:
Katilimer Adi-Soyadi :

Telefon Numarasi:
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Ek 11. Etkinlikler
[ I. HAFTA }
Simif 7
Tema Duygular
Siire 40+40+40+40 (4 ders saati)

Kazanimlar | T.7.1.4. Dinledikleri/izlediklerine yonelik sorulari cevaplar

T.7.1.11. Dinledikleriyle/izledikleriyle ilgili goriislerini bildirir.
T.7.3.30. Gorsellerle ilgili sorular1 cevaplar.
T.7.4.3. Hikaye edici metin yazar.

SMOY 4.1. Eglence amaci ile secilen medya iletilerinin igerik ve
bi¢im 6zelliklerini ¢oziimler.

Konu, bakis agisi, on yargi, kliseler vb. icerik 6gelerinin yanisira
gortintii, ses ve yazi gibi teknik ozellikler tizerinde durulabilir.

Beceriler Iliski kurma, karsilastirma yapma, benzerlik ve farkliliklardan
yararlanarak yargida bulunma, is birlikli ¢alisma, yaratici diisiinme
> Ogrencilerin kendilerini rahatga ifade edebilecegi bir sinif ortami saglanur.

Konuya hazirlik ve dikkat cekmek amaci ile bir sohbet baslatilir.

HAZIRLIK J

Tahtanin ortasina “Masallar” yazilarak 6grencilerden bildikleri, dinledikleri,
okuduklar1 en yaygin peri masallariin neler oldugu sorulur.

Verilen cevaplar dogrultusunda 6grenciler dortlii gruba boliiniir, her bir masal
bir gruba verilir ve gruplardan kendilerine diisen masalin 6ne ¢ikan olaylarini,
kahramanlarint ve bu kahramanlarin 6zelliklerini kisa cevaplar halinde
vermeleri istenir.

Etkinligin amac1 ¢cocuklarin 6n bilgilerini egitim siireci i¢in harekete ge¢irmek

ve onceki bilgilerle karsilagilan bilgiler arasinda iliski kurmalarini saglamaktir.
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[ 1. ETKINLIK ]

» Bu etkinlikte ogrencilere “Uyuyan Gilizel” masalinin degistirilip
dontstiirildiigii “Malefiz” filmi izlettirilir.

» Filmi izlerken dikkatli olmalar1 ve orijinal masalla aralarindaki farklar1 not

almalari istenir.

(@

Klasik Uyuyan Giizel masalina hig
kétiintin tarafindan bakmay:1

denediniz mi?

[ 2. ETKINLIK ]

» Bu etkinlikte dgrencilerle tartisma ortami yaratilarak daha once bildikleri ve
izledikleri metinlere kars1 sorgulama yapmalar1 amaclanir.

> lIzlediginiz filmde iyi ve kotii kahramanlar orijinal masala gore farklilik
gostermis miydi?

> lIzlediginiz filmde masal hangi yonlerden degistirilmisti?

» Sizce neden masala kotii (cadi) olanin tarafindan bakma ihtiyact duyuldu?

[ 3. ETKINLIK ]

» Simdiye kadar dinlediginiz, okudugunuz peri masallarinda size mantiksiz
gelen olaylar var miydi? Asagidaki karikatiirleri bu dogrultuda inceleyip

tartiginiz.
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: &yle oturup
. sag uzatacagima,

| ok galisti, ugrastin,
| didindinx, kendince bir
merdiven yaptin.

Nooldu?
evienince o peri
masal bitti
\  bakiyorum?

Sagin uzat
Rapunzel!

Ustelik bu
da
cahkunt
desilin
artik.

degistirebilecegimi
zannettins.

» Karikatiirlerde dikkatinizi ¢eken seyler neler oldu?

» Karikatiirlere verdiginiz tepkiyi hangi duyguyla ifade edersiniz? Verdiginiz
tepkinin sebebi ne olabilir (6rnegin; komik bulduysaniz sizi giildiiren sey
neydi)?

[ 4. ETKINLIK J

» Daha 6nceki etkinlikler dogrultusunda, herkesge bilinen bir peri masalini kendi

olusturdugunuz kahramanlar ve olaylarla yeniden yaziniz.
Yazarken bu sorulari diistiniiniiz:

» Sizin masalinizda basrol kim olurdu?

» Bitmesine iiziildiigiiniiz bir masalin devamini getirmek isteseydiniz kurgunuzu
nasil yapardiniz?

» Ele alacaginiz masalda herhangi bir kahramana haksizlik edildigini

diistindiinliz mii?
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()

Simif

7

Tema

Duygular

Siire

40+40+40+40 (4 ders saati)

Kazanimlar

T.7.3.22. Metnin igerigini yorumlar.

T.7.3.25. Metinler arasinda karsilastirma yapar.

T.7.3.26. Metindeki gergek ve kurgusal unsurlar1 ayirt eder.
T.7.3.35. Metinlerin yazili hali ile medya sunumlarini karsilastirir.

SMOY .4.1. Eglence amaci ile secilen medya iletilerinin igerik ve
bi¢im 6zelliklerini ¢oziimler.

Konu, bakis agisi, on yargi, kliseler vb. icerik 6gelerinin yanisira
gortintii, ses ve yazi gibi teknik ozellikler tizerinde durulabilir.

Beceriler

Metinlerarasi iligkiler kurma, metinleraras: farkliliklarin sebeplerini
sorgulama, kendi deneyimlerini ve duygularini ifade edebilmek i¢in
mevcut metinlerden yararlanma

» Bir 0nceki hafta neler yapildig: hatirlanir.

» Yeni konuya dikkat cekmek ve Ogrencilerin kendilerini rahatca ifade

edebilmeleri i¢in uygun bir ortam saglanir.

HAZIRLIK

» Okudugunuz bir kitapta daha dnceden okudugunuz bir roman ya da bildiginiz

onemli bir olayla ilgili bilgilerle karsilastiginiz oluyor mu?

> Icinde bulundugunuz bir durumu ya da hissettiginiz bir duyguyu anlatabilmek

icin bildiginiz hangi hikdyelerden veya karakterlerden yararlanirdiniz?

Asagidaki metni ilk olarak sessizce okuyunuz. Metinde gecen daha Onceden

bildiginiz hikayelerin ve kahramanlarin altin ¢iziniz.
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MASAL DUNYASININ PESINDE

Biitiin sabah “Masal diinyasina nasil

RAZEIE VA gidilir?” diye sora sora bizim eski mahallede

Gec (4 Cl?e(q [ dolasttm durdum. Hi¢ kimse bir sey

jf fd ”é“l bilmiyordu. Sishane Yokusu’nun oralardan
/| SR Galata’ya, Kuledibi’'ne kadar yiiridiim.

AW

Kosedeki bakkala, yanindaki kasaba gidip

“Masal diinyasina nasil girebilirim?” diye
onlara da sordum. Kasabin higbir fikri yoktu,
cocukken uykuda kulagini fare kemirmisti.
Onu ne zaman gorsem goziim kulaklarina

§ takilirdi, korkardim.

Bakkal, {istinde Arap kadin resmi olan
cikletleri aldigim yerdi. Bir tiirlii bilemiyordu masal diinyasina nereden
girildigini. O srrada 6niimde kosan bir gocuk goérdiim. Ilkokul arkadasim
Osman’d1 bu. Kan ter i¢cinde kalmisti. Gegen giin tahtaya kalktiginda toplamay1
yapamamig, 0gretmenden azar isitmisti. “Osman, nereye gidiyorsun?” diye

seslendim ona.

Sanki kurumus bir cevizin ic¢inde, aksamiistiiniin gdlgelerine karigarak
Galata’nin oralarda iistlimiize devrilen sokaklarda kosuyorduk. Osman bana doniip

“Masal diinyasina gidiyorum” dedi.
“Nerede oldugunu biliyor musun?” diye sordum.
“Biliyorum tursucudan sorup 6grendim,” dedi.

Osman’1n arkasindan kosmaya bagladim. Bir siire sonra énlimiizde upuzun bir

kuyruk belirmisti.
“Iste,” dedi Osman. “Bilet kuyruguna geldik.”

“Bakalim bugiin girebilecek miyiz masal diinyasindan iceriye? Kuyruk

uzunmus.”

Kuyrukta beklemeye basladik. Degisik bir kuyruktu bu; yalnizca ¢ocuklar
yoktu, gencler ve yaslilar da gordiim. Yavas yavas ilerliyordu.

Heyecan doluydum. Nihayet masal diinyasina girebilecektim.
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Bir yandan Osman’la konusuyorduk.

“Sen kimi gormek istiyorsun i¢eride Osman?” diye sordum.
Osman bir an diisiindii.

“Ben Pamuk Prenses’i gormek istiyorum,” dedi.

“Ne yapacaksin Pamuk Prenses’i?”

“Onu 6plip uyandiracagim.”

“Nerede uyudugunu biliyor musun?”

“Az Once ciicelerden biriyle mesajlastik, beni gotiirecek ona.”

Osman igini ayarlamisti; ben diisiinmeye basladim, masal diinyasinda kimi

gorseydim? Bu sonsuz, ugsuz bucaksiz evrende kiminle konussaydim?

Randevu falan almamistim. Kuyrugun ilerlemesi de hizlanmisti. Eski

mabhalledeki egri glines 151klar1 hafif hafif sirtimizi1 sivazlarken Osman 6niindeki giseye

paray1 verip pembe kadife bir perdenin arkasindan kayboldu.

Nazli Eray- Gece Cigegi Istanbul

[ 1. ETKINLIK ]

>

>

Sizce okudugunuz metinde neden masal kahramanlarindan yararlanilmis
olabilir?

Metinde ger¢ek olmayan durumlar hangileridir? Bunlar neden kullanilmig
olabilir?

2. ETKINLIK ]

Yukaridaki okuma metninden hareketle asagidaki filmlere ait videolari
izleyiniz.

Filmlerdeki kadin ve erkek kahramanlarin fiziki ve kisisel Ozelliklerini
betimleyiniz.

Filmlerdeki kadin ve erkek kahrmanlar klasik peri masallarindaki
kahramanlardan hangi yonleri ile ayrilmaktadir. Bu farkliligin sebepleri sizce

nelerdir?
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¥ KULKEDISI PAMUK PRENSES U\"UY/’\N GUZEL "

BILDIGINIZ TOM MASALLAR: J;ﬁiu'ruw
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SHREK

YAPIMCILARINDAN

Kadmm Kahramanlar | Erkek Kahramanlar Masal ile Film Arasindaki Farklar

> Izlediginiz filmlerde hangi duygular hangi durumlarla anlatilmistir. Asagidaki
bulutlara tespit ettiginiz duygulardan isim verip bu duygunun filmde nasil ifade

edildigini bulutun i¢ine birkag climle ile yaziniz.
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Sinif 7
Tema Duygular
Siire 40+40+40 (3 ders saati)

Kazamimlar | Dinlediklerinin/izlediklerinin igerigini degerlendirir.
a) Medya metinlerindeki ortiilii anlami belirlemesi saglanir.

b) Medya metinlerinin hedef kitlesi ve amacunin sorgulanmasi
saglanir.

T.7.3.31. Medya metinlerini degerlendirir.

Internet, sinema ve televizyonun verdigi iletileri degerlendirmeleri
saglanir

T.7.4.11. Kisa metinler yazar.

SMOY .4.3. Kiiltiir endiistrisi olarak medyanin yerini ve islevlerini
tartisir.

Medyanin sadece icerik degil ayrica bir kiiltiir endiistrisi iirettigi;
moda, marka, miizik, oyun ve oyuncak tasarimi gibi popiiler kiiltiir
tirtinleri vizerinde durulabilir.

Medyada karakterlerin (kahramanlarin) kullanimini degerlendirir.

Gorsel-isitsel mesajin  farkli 6gelerini (gorseller, basili metin,
diyalog, seslendirme, miizik, ses efektleri, ge¢isleri diizenleme, vb.)
kavrar.

SMOY.5.2. Ikna etme tekniklerini géz Oniine alarak reklamlar:
¢Ozlimler.

Tanmik gosterme, taminmis kisileri kullanma, siiriive uyma, mizah,
gecmise ozlem, oykiileme gibi teknikler iizerinde durulabilir.

SMOY.5.3. Medyada karakterlerin (kahramanlarin) kullanimini
degerlendirir.

Medyanin bazi hedeflerini albenisi yiiksek kahramanlar: (rol model,
temsil ve ikna) vasitasiyla gerceklestirmeye calistigi (ozellikle diinya
oyun ve oyuncak pazart iizerinden yapilacak incelemelerle)
sorgulanabilir. Toplumsal cinsiyet rolleri, on yargilar, kaliplagmig
yargilar ve bakis agilart iizerinde durulabilir

Beceriler Elestirel diisiinme, medya iletilerini ¢éziimleme, isbirlikli 6grenme,
yaratici diisiinme, analiz etme

» Bir 0nceki haftada yapilan etkinlikler hatirlanir.
> Ogrencilere giinliik hayatta takip ettikleri medya araclarina iliskin sorular

sorularak dikkatlerini etkinlige ¢ekmek amaglanir.
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[ HAZIRLIK ]

Tahtaya “reklamlar” yazilir ve etrafina cizilen oklarla Ogrencilerin yanitlari

iliskilendirilir. Ogrencilere asagidaki sorular yoneltilerek beyin firtinas1 yaptirilir.
1. Televizyon izlerken dikkatinizi ¢eken reklamlar oldu mu? Bunlar hangileriydi?
2. Bu reklamlarin dikkat ¢ekici ve akilda kalmasini saglayici 6zellikleri nelerdi?
3. Bu reklamlarda tanitilan iirlinlere kimlere hitap ediyordu?

4. Reklamda tanitilan iiriinii goriip gidip hemen aldiginiz zamanlar oldu mu?

[ 1. ETKINLIK ]

Bu etkinlikte 6grencilere izlettirilen reklamlarin hepsi pazarlamak istedigi tirlinii masal
kahramanlar1 araciligi ile reklamlastirarak izleyiciye sunmaktadir. Sal¢a reklaminda
Rapunzel, deterjan reklaminda Kiilkedisi, telekominasyon reklaminda Kirmizi Bagsliki
Kiz ve igecek reklaminda Kurbaga Prens masallarina gondermeler mevcuttur. Bu
gondermelerde gerceklestirilen doniisiimler araciligiyla farkli medya metinlerinin
metinlerarast ve gostergeleraras: iligkileri nasil kullandigi ve reklamlarin bunu

pazarlama stratejileriyle nasil birlestirdigi gosterilmek istenir.

Reklamlar: https://www.youtube.com/watch?v=CgdXob0_6PA (Sal¢a reklami)

https://www.youtube.com/watch?v=XFWhbS2d4xk (Deterjan reklami)

https://www.youtube.com/watch?v=jZgxgDhmIXc (Telakominasyon)

https://www.youtube.com/watch?v=nL SC42pV7eQ (I¢ecek reklami)

< Asagida fotograflari verilen reklamlarm videolarini izleyiniz. Izlerken dikkatinizi
ceken Ozellikleri belirleyiniz. Asagidaki sorular dogrultusunda ilgili yere

goriislerinizi yaziniz.

> Reklamlarda kullanilan renkler ve miizikler nasil?
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» Segilen karakterlerin 6zellikleri nelerdi? Bu karakterlerin se¢ilmesinin 6zel
bir nedeni olabilir mi?

» Reklamlar ele aldiklar1 masali nasil doniistiirmiislerdi? Bu doniisiimiin sebebi
ne olabilir?

» Reklamlarda kullanilan iiriinle kullanilan karakterler arasinda nasil bir iliski
var?

» Reklamlar izleyicilerin hangi duygularina hitap ediyor?

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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baskk kz birylkannesinin yoning gelince siiphelenmis.

Telekominasyon Reklami Icecek Reklam
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‘ Ogrencilerin goriislerinden hareketle sinifta bir

tartisma ortami olusturulur ve bir

sonraki etkinlik i¢in zemin hazirlanir. Siradaki etkinlikte Ogrenciler dort gruba

bolinir.

2. ETKINLIK

¢ Simdi sira sizde!

_Pazarlamak
Istediginiz bir
lirlin se¢in

Reklaminizin
ilgi cekici
olmasi i¢in
miiziklere ve
renklere dikkat 2 .
edin BIR REKLAM

FILMIi
TASARLAYIN

Reklamda
kullanacaginiz
masal
kahramanini ya da
masallara 6zgii bir
simge seg¢in
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Sectiginiz

iirline isim
verin ve bir
satis slogani

olusturun

Uriiniiniiziin
hedef kitlesini
belirleyin ve bu
dogrultuda
gorsel kullanin




‘ Ogrencilerin olusturdugu reklamlar bir sonraki ders smifta tartisilir.
Ogrencilerin bu reklamlar1 olusturma hikayeleri dinlenir. Bu reklam metinleri

Ogrenciler tarafindan canlandirilir. Olusturulan reklamlar sinif panosunda sergilenir.

[ 3. ETKINLIK ]

Simdi Diisiinelim!

Bir masal ya da hikaye kitabinin

hem filmi hem esyas1 hem de oyun

ve oyuncaklari ile

karsilagabiliyoruz. Peki sizce basili

metinle baglayan bu yolculuk nasil

oad
h"

ve neden gerceklesiyor?

» Asagida Srek filminin kitabina, filmine, oyun ve oyuncaklarina iliskin gorseller
sunulmustur. Bu gorselleri inceleyerek size hangilerinin hitap ettigini

diisliniiniiz.
» Bunlardan baska sevdiginiz bir film kahramanin bir esyasini aldiniz m1?

» Okumamiz igin basilan kitaplarin film ve sonrasinda bu tarz esyalara
doniismesinin amaci ne olabilir? Ik okudugumuz metin bu tarz igeriklerde

nasil doniisiiyor olabilir?
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CICARTMA
HIDIYEL
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4. HAFTA

Simif

Tema

Milli Kiiltiirtimiiz

Siire

40+40+40+40 (4 ders saati)

Kazanimlar

T.7.1.5. Dinlediklerinin/izlediklerinin konusunu belirler.

T.7.1.6. Dinlediklerinin/izlediklerinin ana fikrini/ana duygusunu
belirler

T.7.1.13. Dinleme stratejilerini uygular.

Empati kurarak, katilimh, katilimsiz, not alarak dinleme gibi yontem
ve teknikleri uygulamalari saglanir.

T.7.3.19. Metinle ilgili sorular: cevaplar.

Metin ici ve metin dist anlam iliskileri kurulur

T.7.2.3. Konusma stratejilerini uygular.

Katihmh, yaratici, giidiimlii, empati kurma, tartisma ve elestirel
konusma gibi yontem ve tekniklerinin kullanilmas: saglanir.

SMOY .4.1. Eglence amaci ile secilen medya iletilerinin igerik ve
bi¢im 6zelliklerini ¢oziimler.

Konu, bakis agisi, on yargi, kliseler vb. icerik o6gelerinin yanisira
gortintii, ses ve yazi gibi teknik ozellikler tizerinde durulabilir.

Beceriler

Isbirlikli calisma, elestirel diisiinme, empati yapma

» Kiiltiir dedigimiz kavram neleri kapsar?

» Takip ettiginiz medya igeriklerinde farkli kiiltiirlere iliskin ayrintilarla

karsilastiniz m1?

» Medya igeriklerinde kendi kiiltiiriiniize iligkin ayrintilara dikkat eder misiniz

HAZIRLIK

» Bir onceki hafta 6grenilenler lizerinde kisa bir hatirlatma yapilir.

» Derste yapilacak etkinliklere iligkin bilgilendirme yapilir.

> Tahtaya renkli bir kalemle “Kiiltiir” kelimesi yazilir. Ogrencilerden beyin

firtinas1 yapmasi istenir.
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1. ETKINLIK

¢ Asagidaki metni 6nce sessiz sonra sesli okuyunuz.

Tiirk kahvesinin tarihi 7 sehirde cekilen
belgeselle ABD'de de anlatilacak

“Turkish Coffee Lady Vakfi” tarafindan tasarlanan ve kahvenin farkli

sekillerde hazirlandig1 7 sehirde ¢ekimleri yapilan belgeselle Tiirk kahvesi kiiltiiri
ABD'de tanitilacak.

5 Aralik Diinya Tirk Kahvesi Giinii'nde gosterime girmesi planlanan
"Anadolu'nun Tiirk Kahveleri Oykiileri* (Turkish Coffee Tales of Anatolia)

belgeselinin Hasan Kale'nin sanat gosterileriyle tanitimi yapilacak.

Sosyal medyadan da tanitimi gerceklestirilecek belgeselin, Mardin'de dibek,
Sanlwurfa'da mirra, Gaziantep'te menengic, Karabiik'te safranli, Nevsehir'de kozde,
Ankara'da kumda, Izmir'de damla sakizli ve Istanbul'da geleneksel Tiirk kahvesi
iizerine ¢ekimleri yapildi. Yaklasik 1 saat uzunlugundaki belgeselle Tiirk kahvesinin

sunum ve hikayelerinin yabanci toplumlara etkili sekilde anlatilmasi amaglaniyor.
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"Tiirk kahvesi 500 yillik bir Tiirk markas1"

Vakfin kurucusu Gizem Salcigil White, 6nemli bir belgesel tizerine ¢alistiklarini
soyledi. Tiirk kahvesinin 500 yillik bir marka oldugunu belirten White, 12
yildir ABD ve farkli iilkelerde Tiirk kahvesinin tamitimimi yaptiklarini kaydetti.
Salcigil, Tiirk kahvesinin gercek hikayesinin anlatilmadiginin dile getirerek, "Tiirk
kahvesi 16. yiizyilda Tiirkler tarafindan gelistirilmis diinyanin ilk kahve pisirme
metodu. Ancak biz bunun hikayesini ne yazik ki diinyaya tam olarak anlatamadigimiz

icin kahve denilince Tiirkiye akla gelmiyor.” dedi.

Istanbul'da kahve kiiltiiriiniin nasil gelistigini ve sonrasinda bunun Avrupa'ya ne
sekilde yayildigini belgesel araciligryla anlatmak istediklerini ifade eden Salcigil, bu
nedenle 7 sehirde ¢ekim yaptiklarini anlatti. Salcigil, sunlar1 kaydetti: "Her bolgede
farkli Tiirk kahveleri hikadyeleri sunumlarini anlattik. Amacimiz yurt disinda Tiirk
kahvesi algisinin daha ¢ok deger gérmesi ve Tiirk kahvesine talebin artmasi. Tiirk
kahvesi ayn1 zamanda ¢ok saglikli bir kahve. Hem saglik hem kiiltiir hem de tarih
kismin1 harmanlayarak belgeselimizi yurt disina sunacagiz. 5 Aralik Diinya Tiirk
Kahvesi Giinii'nde etkinliklerimize baslayacagiz. Nihai amag Tiirk kahvesinin degerini

anlatmak. Istiyoruz ki Tiirk kahvesi hak ettigi degere ulassin."

Hasan KALE

Tiirkiye Kahve Miizesi’nde belgesel ¢cekimleri yapildi

Tirkiye Kahve Miizesi sahibi Semih Yildirim da miizede belgesel ¢ekimlerinin

yapildigini bildirdi. Safranbolu'nun Tiirk kahvesinin taniiminda énemli bir yer haline
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geldigini vurgulayan Yildirim, "Miizemizi kurdugumuzda bu isin bu kadar
bliyliyecegini tahmin edemiyorduk. Her gegen giin giizel etkinliklerle Tiirk kahvesinin
tanitimina katki sunmamiz bizi mutlu ediyor. Boylesi bir belgesele ev sahipligi yapmak

bizim i¢in ¢ok biiylik bir mutluluk." diye konustu.

Belgesel kapsaminda kahve telvesiyle sehir ¢izimleri yapan mikro sanat¢ist
Hasan Kale ise belgeselin Tiirk kahvesinin tanitimi1 i¢in 6nemli oldugunu soyledi. Kale,
"S5 Aralik'ta ABD'ye Tiirk kahvesinin hikayesini yeniden anlatmaya geliyoruz.”

ifadesini kulland:.

(06.06.2021 / Haber Kaynagi: www.timeturk.com)

* Mikro sanat, bir¢ok sanat tiiriiniin olagan
standartlarindan ¢ok daha kii¢iik 6lgekte olusturuldugu
bir sanat tiirtidiir. Bu sanat tiirlinde kiigiik seyler

yaratici bir sekilde olusturulur.

» Okudugunuz haber metninde belgesel film hangi amagla kullanilmistir?

A\

Cekilen belgesel filmde ilgi ¢cekmek i¢in hangi teknikler kullanilmigtir?
» Siz Tirk kahvesini hangi sekillerde tanitirdiniz ve bunun i¢in hangi medya

araclarini kullanirdiniz?

2. ETKINLIK

» Prenses ve Kurbaga (2009) filmini, filmde gegen kiiltiirel 6gelere dikkat
ederek ve belirlediginiz 6geleri not alarak izleyiniz.

» Filmin konusunu ve ana fikrini agagidaki kutucuklara yaziniz.

Konu Ana fikir
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3. ETKINLIK

» Asagida izlediginiz filme ait resimleri verilen sahneleri kendi diistincelerinizle

Ozetleyip yorumlayiniz.

Farkh siniflardan insanlari
bir araya getiriyor.

...0 yash yildiz'senilyolun
bir yerine kadar. goturebilir.
[
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# Geldigin yer onemsiz
Ne oldugun da onemsiz #

4. ETKINLIK

Simdi Diisiinelim ve Tartisalim!

Filmde Kurbaga Prens masalinin
olay Orglisii ve kahramanlar1 neden

degistirilmisti? Bu degisimlerde

"~

senaristin bize vermek istedigi mesaj

sizce ne olabilir?
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5. HAFTA

Simif 7
Tema Milli Kiiltiirimuz
Siire 40+40+40+40 (4 ders saati)

T.7.1.9. Dinlediklerinde/izlediklerinde  basvurulan  diisiinceyi
gelistirme yollarini tespit eder
T.7.3.30. Gorsellerle ilgili sorular1 cevaplar.

Kazanimlar

a) Duvar yazisi ve karikatiirlerin incelenmesi ve bunlarla ilgili goriis
bildirilmesi saglanir.

T.7.4.3. Hikaye edici metin yazar

T.7.4.6. Bir isi islem basamaklarina gore yazar.

T.7.4.17. Yazdiklarin1 paylasir.

SMOY .4.4. Kiiresellesme siirecinde medyanin kiiltiirel miicadelenin
aract oldugunu bilerek milli kiiltiiriiniione ¢ikaracak igerik ve
ortamlari tasarlar.

Beceriler Elestirel diisiinme, yaratict diisiinme, is birligi yapma, analiz etme,

karar verme

» Bir onceki hafta yapilan etkinlikler ve 6grenilenler iizerine kisa bir hatirlatma
yapilir.
» Medya ve kiiltiir iligskisini somut hale getirmek i¢in etkinliklere benzer 6rnekler

verilir.

1. ETKINLIK

» Asagidaki karikatiirleri inceleyiniz.

A\

Karikatiirlerde 6ne ¢ikan duygulari belirleyiniz.
» Sizce bu karikatiirlerin giildirmek ve elestirmek igin yararlandigi ortak

noktalar nelerdir?
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WHATSAPP'TA - A/
GRUP OLUSTURUP AYNA AVYNA! SOvLE
HEPINIZI EKLEDIM! 3 == BANA.. NSTAGRAMDAK!

Bir prenses seni
Facebosck'tan dirtta
anda bayi bozulac
ve tekrar eski haline

déneceksin.
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yalan sévlersen burnun uzar,
dodru sévlersen de seni dokuz

kéyden kovariar Pinokyo.

G
Medyanin dikkat ¢ekmek icin kullandig1 en 6nemli unsurlardan biri
kiiltiirdiir. Bu unsurlar, kimi zaman geleneksel yasam kiiltiiriinii Kimi
zamanda popiiler kiiltiirii de icermektedir.
7
\/

2. ETKINLIK

> Ogrencilere Srek (2001) filmi izletilir, filmde popiiler kiiltiire iliskin unsurlar
tespit etmeleri istenir.

> lIzlediginiz iki filme ait fotograflarin yer aldigi sahneleri hatirlaymiz ve
sahnelerde one c¢ikan kiiltiirel 6geleri yaziniz. Sizce bu 6gelerin kullanim
amaglar1 ne olabilir? (Elestirmek, komik duruma getirmek, tanitmak, eski ve

yeni arasinda iliski kurmak vb.)
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3. ETKINLIK

Ogrenciler 5 kisilik gruplara béliiniir ve sinif diizeni buna gére ayarlanir. Her

grubun bir etkinlik masasi olur.

» Simdi sira sizde!
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Ilk olarak
filminizin
konusunu ve

gorev dagilimi belirleyin segin ve onlara
yapin e isim verin.
Yénetmeninizi Filminize, onu en
) L -
senaristinizi, 151k 1y1 yansittigini

‘ vermek ; - :
e N \ istediginiz
W/ Grup icinde bir N mesajlar /Kahramanlarmm

ve kostiim ‘ ~ , diigindugiiniz
sefinizi ﬁ Kendi @ bir isim bulun.
belirleyin. kiiltirimiizt

yansitan bir
animasyon

film senaryosu
olusturalim! ﬁ

Y/ Kiiltiiriiniizii
yansitan
miuzikler,

Senaryonuzu
yazarken baska
metinlerden
yararlanin.

Filminizin ana
olaylarini
belirleyin

\

durumlar,
kostiimler
tizerine diisiinii

» Filmlerinizi olusturduktan sonra her gruptan bir arkadasinizi segerek bir jiiri
olusturun. Filminizin bir film festivalinde yaristigini diistiniin. Jiiri tiyelerinden
kendi gruplarinin olusturdugu disinda kalan dort filmi, belirlediginiz kriterlere
gdre on lizerinden puanlamasi isteyin (Kiiltlirii en iyi yansitma durumu,
filmin ismi ile i¢erigi arasindaki uyum, film kahramanlarinin 6zgiinliigii, miizik
kullanimi, senaryonun yaraticiligi, diger metinlerle (film, roman, hikaye, dizi,
sarki, resim vb.) kurulan iliskilerin uyumu. Birinci olan filmi panonuzda
sergileyin.
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[ 6. HAFTA ]

Siif 7

Tema Doga ve Evren

Siire 40+40+40+40 (4 ders saati)

Kazanimlar | SMOY.5.3. Medyada karakterlerin (kahramanlarin) kullanimin
degerlendirir.
Medyanin bazi hedeflerini albenisi yiiksek kahramanlart (rol model,
temsil ve ikna) vasitasiyla gerceklestirmeye calistigi (ozellikle diinya
oyun ve oyuncak pazari tizerinden yapilacak incelemelerle)
sorgulanabilir. Toplumsal cinsiyet rolleri, on yargilar, kaliplasmis
yargilar ve bakig agilart iizerinde durulabilir

Beceriler Elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, analiz etme, karar verme, iliski

kurma, karsilastirma yapma, sorgulama

» Yeni bir temaya gegcmeden dnce tema ile ilgili bir konusma baglatilir.

HAZIRLIK ]

> Ogrencilere “iilkenizde ya da yakin gevrenizde doga ile ilgili dikkatinizi ¢eken

gelismeler neler?” seklinde soru sorulur verilen cevaplar kisa maddeler halinde

tahtaya yazilir.

» Haberlerde, sosyal medyada ya da okudugunuz kitaplarda doga ile ilgili ne tiir

icerikleri goriiyor, dinliyor ya da okuyorsunuz?

> Insan ve doga iliskisi bu iceriklerde nasil ele alinryor?
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[ 1. ETKINLIK ]

* Metin verilmeden once dgrenciler dikkatli bir sekilde okuma yapmalar1 gerektigi

konusunda uyarilir.

* Metne yonelik sorular sorulacagi hatirlatilarak 6grencilerden metne ve metindeki
kavramlara yonelik sorular olusturmalar istenir.

» Asagidaki metni sessiz ve sesli okuyunuz.

KUCUK PRENS
13. Béliim

Dérdiincii gezegen bir is adamininin gezegeniydi. Bu adamin o kadar isi vardi ki,
Kiiciik Prens gelince, basini bile kaldirmadi.

- Glinaydin, dedi Kiiclik Prens, sigaraniz sonmiis.

- Ug, iki daha bes eder. Bes, yedi daha on iki. On iki, ii¢ daha on bes. Giinaydin. On
bes, yedi daha yirmi iki. Yirmi iki, altt daha yirmi sekiz. Bir daha yakmaga vaktim
yok. Yirmi alt1, bes daha otuz bir. Of! Bes yiiz bir milyon alt1 yiiz yirmi iki bin yedi
yiiz otur bir ediyor.

- Bes yiiz milyon ne?

- Him! Daha burada misin sen? Bes milyon... neydi?... O kadar isim var ki, ne
oldugunu unuttum. Ben ciddi bir adamim, bos lafla vakit gecirmem! Iki, bes daha
yedi eder...

Bir soru sordu mu, tas ¢atlasa ondan vazge¢meyen Kiigiik Prens:
- Bes yiiz bir milyon ne? diye sordu.
Is adam1 basin1 kaldird:
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- Bu gezegende elli dort yildir otururum, ¢aligmama yalniz ii¢ kez ara vermek
zorunda kaldim. Bir kez yirmi y1l dnce, bir bocek ¢ikageldi. Allah bilir nerden,
korkung bir giiriiltii ¢ikariyordu. Onun yiiziinden toplamda dort yanlis ¢ikti.
Ikincisinde bir romatizma krizi gecirdim, on bir y1l nce.

Tabii benim hareket yapacak, gezmege gidecek vaktim yok ki... Ciddi bir adamim
ben. Simdi de... sen geldin iste! Ne diyordum: Bes yiiz bir milyon...

- Ama ne? Bes yiiz bir milyon ne?

Is adami kurtulus yolu olmadigini anladi:

- Ara sira gokte gordiigiimiiz o kiigiik seylerden.

- Sinek mi?

- Yok canim, o parlayan kiigiik seyler...

- Art m1?

- Degil. Tembellerin diislerine giren o piril piril seyler var ya, onlardan. Ama ben
ciddi bir adamim. Diis kurmam.

- Ha, anladim. Yildizlar1 diyorsun.

- Evet, yildizlar1.

- Peki, ne yaparsin bes yiiz bir milyon yildizla?

- Bes yiiz bir milyon alt1 yiiz yirmi iki bin yedi yiiz otuz bir. Ben ciddi bir adamim,
hesabim1 bilirim.

- Yildizlarla ne yaparsin?

- Ne mi yaparim?

- Evet.

- Hig, onlara sahibim.

- Yildizlara sahip misin?

- Evet.

- Ben bir kral bilirim...

- Krallar sahip olmaz, yonetirler. Ayr1 ayr seylerdir bunlar.

- Peki, yildizlara sahip olmak neye yarar?

- Zengin olmaya yarar.

- Zengin olmak neye yarar?

- Daha bagska yildizlar varsa, onlar1 da satin almaya.

Kiigiik Prens: "Bu adamin kafas1 az ¢ok benim ayyasinki gibi ¢alistyor" diye
diisiindii. Ama yine de bir soru sormaktan alamad1 kendini.

- Yildizlara nasil sahip olunur?

Is adamu yiiziinii eksiterek:

- Yildizlar kimin mahidir? diye karsilik verdi.

- Bilmem, kimsenin.

- O halde, benimdir. Onlara sahip olmak ilkin benim aklima geldi.

- Bununla is biter mi?

- Elbette. Sahibi olmayan bir elmas bulursan, o elmas senindir. Sahibi olmayan bir
ada bulursan, o ada senindir. Bir bulus yaparsan patentini alirsin, bulus senin olur.
Madem ki yildizlara sahip olmak benden 6nce kimsenin aklina gelmedi, yildizlar
benimdir.

- Bu dogru, dedi Kii¢iik Prens. Ama ne yapiyorsun yildizlar?
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- Yonetiyorum. Sayiyorum, bir daha saytyorum. Gii¢ is. Ama ben ciddi bir adamim.
Kiiciik Prens 6grenecegini 6grenmis degildi daha.

- Bir boyun atkis1 benimse, onu boynuma dolar, alip gotiiriiriim istersem. Bir ¢igek
benimse, koparir gotiiriirebilirim onu. Ama sen yildizlar1 koparamazsin ki!

- Hayir ama bankaya koyabilirim.

- O da ne demek ki?

- Ne olacak, yildizlarimin sayisini bir kagida yazar, sonra kagidi ¢ekmeceye koyar,
kilitlerim.

- Bu kadar m1?

- Daha ne olsun!

Kiiciik Prens: "Eglenceli bir is, diye diisiindii. Ama pek ciddi degil. Siir gibi bir sey.
Ciddilik izerinde Kiigiik Prens'in goriisleri biiytliklerin goriislerine hi¢ uymuyordu.
- Benim her giin suladigim bir ¢icegim var, dedi. Haftada bir siipiirdiigiim ii¢
yanardagim var; biri sonmiistiir, ama ne olur ne olmaz, gene siipiiriirim. Ben
yanardaglarima da ¢i¢cegime de yararli oluyorum. Ama sen yildizlar i¢in yararl
degilsin ki...

Is adam1 agzin1 act1, ama cevap bulamadi.

Kiiciik Prens de ¢ekti gitti.

Yol boyunca kendi kendine: "Biiyiikler biisbiitiin acayipmis" diye diisiindii durdu.

Antoine de Saint-Exupéry

Asagidaki sorular etrafinda sinifta bir tartisma ortami olusturulur.

A\

Metinde gegen is adami nasil bir kisilige sahip?
Metinde gegen yildizlar sizce neyi temsil edebilir?
Is adamini yildizlara ve ¢iceklere bakis acis1 nasil?
Is adamimin hayatinda en ¢ok 6nemsedigi sey nedir?
Kiigiik Prens’in ¢igegine yaklasimi nasil?

Kiiciik Prens ve Is adami arasindaki farklar neler?

vV V. V V V VY

Size gore metinde anlatilmak istenen sey nedir?

[ 2. ETKINLIiK ]

* Ogrencilere, kitabindan okunan béliimiiyle iliski kurmalarini belirterek Kiiciik Prens
(2015) filmi izlettirilir. Filmde gecen bazi sahnelerde film durdurularak sorular

sorulur.
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Uzerinde tartisilacak sahne fotograflari sunlardir:

- Gereksiz her sey...
- Gerekli hale getirilmeli.
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Simdi diisiinelim!

Kiigtik Prens kitabina ait metin ile
filmi arasinda nasil bir iliski vardi?

Sizce filmde kitaptan farkli olarak

Kiigiik Prens’in yetigkin haline yer
verilmesinin sebebi ne olabilir?
Kiiciik Prens hikayesini yeniden
yazarak bir filme doniistiirme fikri

hangi amagla yapilabilir?

|

7.ve 8. HAFTA

Simif 7

Tema Doga ve Evren

Siire 40+40+40+40+40+40 (6 ders saati)

Kazanmmmlar | T.7.1.4. Dinledikleri/izlediklerine yonelik sorulari cevaplar.

T.7.1.5. Dinlediklerinin/izlediklerinin konusunu belirler.
T.7.1.10. Dinlediklerinde/izlediklerinde tutarlilig1 sorgular.
T.7.1.12. Dinlediklerinin/izlediklerinin igerigini degerlendirir.
a) Medya metinlerindeki ortiilii anlami belirlemesi saglanir.

b) Medya metinlerinin hedef kitlesi ve amaciminin sorgulanmasi
saglanir

T.7.1.13. Dinleme stratejilerini uygular. Empati kurarak, katilimli,
katilimsiz, not alarak dinleme gibi yontem ve teknikleri uygulamalari
saglanir.

304




SMOY.2.4. Medyanin bireye sundugu imkanlar1 kullanir.

SMOY.3.4. Amag¢ ve hedef kitlesine uygun farkli tiirde medya
iletileri olusturur.

SMOY.5.4. ikna tekniklerini kullanarak medya iletileri iiretir.
Toplumsal duyarlihigi harekete gecirmek amaciyla toplumsal
dayanisma, ornek kisi ve davramslar, siddet, zararli aliskanliklar,
ekmek israfi ve vergi bilinci gibi konular iizerinde durulabilir. Ik
tinitede ifade edilen medya okuryazarhig: senligi gerceklestirilebilir.

Beceriler Empati kurma, problem ¢bézme, is birlikli ¢alisma, karar verme,

elestirel diisiinme, yaratici diisiinme

> Bir 6nceki hafta yapilanlar iizerinde kisaca durulur. Ogrencilerle gecen haftaki
etkinliklerden ne hatirladiklart ve ilgilerini nelerin ¢ektigi {izerine bir

degerlendirme yapilir.

HAZIRLIK ]

> Ogrencilere, doga-insan iliskisini anlatan ilgi ¢ekici kisa haberler izletilir. Daha
sonra “Dogadaki Insan” isimli belgesel diziye ait bir béliimiin fragmani izletilir
ve bu fragmani 6zetleyen tek climlelik tanitim yazis1 gosterilir. Bu igerikler ve

yazi hakkinda bir konugma baslatilir.

DOGADAKI INSAN

TRT HABER
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“Serdar Kilig, doga lizerine kurulu olan insan

kiiltiiriinii aradig: yolculuguna kaldig: yerden

devam ediyor.”

Dikkat ¢ekmek istedigimiz bir konuyu medyada nasil sunariz?

Urettigimiz medya iceriklerinde kullandigimiz dilin bizi ana fikre gétiirme
noktasinda ne gibi etkileri vardir?

Haberlerin basliklar1 nasil olusturulmus?

“Doga iizerine kurulu insan kiiltiiri” ifadesi size neyi ¢agristirtyor?

Doga, izledigimiz bu igeriklerde hangi yonleriyle sunulmus?

Bu igeriklerde insan doga ile nasil bir iliski kurmaktadir (olumlu, olumsuz,
faydaci, 6zverili vb.)

1. ETKINLIK }

Moana (2016) filmini dikkatlice izleyin. Filmde doga-insan iligkisinin nasil
islendigini sorgulaym. Diigiincelerinizi kisa notlar halinde siralayin. Filmden
sonra asagida fotograflar1 verilen sahneler iizerinde durulacaktir. izlerken

aldiginiz notlari, yoneltilen sorular dogrultusunda ilgili sahnenin altina yazin.

Filmde insanlarin kiiltiirleri doga ile nasil iliskilendirilmisti?

Te Fiti’yi temsil eden kisi sizce neden bir kadind1?

Moana’nin kiiclikliigiinden beri okyanusa yonlendirilmesi ve dogay1 tekrar
canlandirmak istemesinin en biiyiik sebebi nedir?

Kalbin ¢alinmasiyla farkli bir varliga doniisen doga ile anlatilmak istenen sizce
nedir?

< = Amatividirs e gt iAnos - 2 - o X
e w#AMalyidinneyisevdigini bildigin.siireCBREEEE ..enginiokyanustin ote yanindan

"= Goreceksin bunuiste # . et Maui'yi bulup getirecek
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[ 2. ETKINLIK }

Iyi Kalpli Dev (2016) filmine ait sahnelerden secilmis béliimleri izleyin. izlediginiz

kisimlardan yola ¢ikarak filmin genel olarak neyle ilgili oldugu iizerine diisiiniin.

307



\

o
Deyim diye insan yiyen bir yamyam*
4| 'oldugumu mu sandin?

Bizleri kafeslere kapatip,
hayatimizin sonuna kadar tutsak ederlerdi.

» Filmde islenen tema hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

» Moana filmi ile bu film arasinda nasil bir iliski kurardiniz?

» Bu filmde de Kiigiik Prens filminde oldugu gibi kahramanin “gocuk”
olmasinin bir nedeni var m1?

» Film anlatmak ve vurgulamak istedigi durumu nasil bir dil ve gorselle ifade
etmektedir?

[ 3. ETKINLIK ]

=> Simdi sira sizde!
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Izlediginiz film, haber, belgesel ve okudugunuz metinlerden yola ¢ikarak

medyanin dili nasil kullandigini diistinelim.

‘Doga ile ilgili anlatmak istediginiz bir problem belirleyin. Bu problem genel
olabilecegi gibi sadece sizin ¢evrenizi i¢eren dzel bir durum da olabilir (agaglarin
kesilmesi, denizlerin kirletilmesi, nesli tiikkenen bitkiler, evinizin yikilarak yerine

apartman yapilacak olmasi, avlanma vb.)

O halde baglayalim!

Belirlediginiz problemi insanlara duyurmak ve onlarin ilgisini
cekmek ve problemi ¢ézmek i¢in 30 giiniiniiz var.

* Probleminizi duyurmak i¢in instagram hesab1 agmaya karar
verdiniz.

Hesabiniza net, agik ve dikkat ¢eken bir
Isim bulun

T
. w @§ Hesabiniza en uygun proﬁl resmini bulun ve agiklama

=g~ k1smina hesabinizin icerigini en dogru ve ¢arpici
climlelerle 6zetleyen kisa ifadeler birakin.

30 giin boyunca her giin bir defa probleminizi en iyi
ifade eden bir fotograf paylasin ve agiklama kismina
sizi ¢oziime ulastirabilecek birkag ciimlelik agiklamalar

Bagslattiginiz projeyi okulda duyurun ve okul panosuna hesaplari
tanitan listeler asin. 30 giliniin sonunda en ¢ok begeni ve
takipeiye ulagan hesabi, problemini anlatmada ve ¢6ziim yollari
iiretmede en basarili hesap olarak ilan edin ve ddiillendirin.
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Ek 12. Uygulamadan Fotograflar
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Ek 14. Goriisme Formu Ornegi




Ek 15. Cahismada Kullanilan Filmlerin Afisleri ve Tanitimlari

COMINCG SOON

4 g WWW.SHREK.COM

Film: Srek (Shrek)

Yapim Yih: 2001

Senarist: Ted Elliott, Terry Rossio, Joe Stillman, Roger S.h. Schulman
Yonetmen: Andrew Adamson, Vicky Jenson

Filmin Konusu: Lord Farquaad masal yaratiklarini huysuz bir devin batakligina
siirgiin eder; bu canavarin, topraklarin1 geri almak i¢in bir maceraya atilip lord i¢in bir

prensesi kurtarmasi gerekir.
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Film: Manhattan’da Sihir (Enchanted)
Yapim Yili: 2007

Senarist: Bill Kelly

Yonetmen: Kevin Lima

Filmin Konusu: Walt Disney’in unutulmaz animasyon klasiklerinden “Enchanted”,
bu kez gercek aktorlerin kamera karsisina gectigi live action romantik komedi ve
macera formatinda gilinlimiiz izleyicisiyle bulusuyor. “Enchanted”ta, peri
masallarindaki tilkesinden kétii ruhlu kralice (Susan Sarandon) tarafindan kovulduktan
sonra kendisini giinlimiiz Manhattan sokaklarimin kat1 gercekliginde bulan giizel
prenses Giselle’nin (Amy Adams) Oykiisii anlatilir. Peri masallarinin biiyiileyici
diinyasinda mutlu bir sekilde yasayan giizel prenses Giselle, kotii ruhlu kraligenin
gazabina ugrar. Aniden i¢ine diistiigli yeni ve zorlu ¢evresinde hicbir seyin peri
masallarindaki “sonsuza kadar mutluluk” kavramina uygun islemedigini goriince sok
olur. Kisa siire sonra yardimina gelen yakisikli bir dul avukatla (Patrick Dempsey)
taniginca hayata ve sevgiye bakis agis1 degismeye baslar. Ancak peri masallarindaki

miikemmel prense de (James Marsden) evlilik sdzii vermistir. Iki arada bir derede
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kalinca igtenlikle merak etmeye baslar: Hikaye kitaplari tarzinda bir romantizm, acaba

gercek diinyada varligini koruyabilecek midir?

p .

PRINCESS

Film: Prenses ve Kurbaga (Princess and Frog)
Yapim Yih: 2009

Yonetmen: Ron Clements, John Musker
Senarist: Ron Clements, John Musker

Filmin Konusu: Tiana isimli geng ve giizel bir prensesle prenslik giinlerine donmek
icin umutsuzca ¢abalayan yiissiiz bir kurbaga gecenin birinde karsilagirlar. Tiana,
kurbagaciga acir ve onu bir kerecik olsun 6pmeye razi olur. Ancak, ortada bir sorun
vardir; zira Opliciikten sonra Tiana'da bir kurbagaya doniisiir. Hem de cok giizel bir
kurbagaya... iki kurbaga neler olup bittigini anlamak icin New Orleans batakliklarinda

yasayan cadi doktoru bulmak zorundadir.

316



<

4.« Theyire fdkingiv“gc‘iyenture fo new. Iénérl%s

N

Film: Karmakarisik (Tangled)

Yapim Yih: 2010

Senarist: Dan Fogelman, Wilhelm Grimm, Jacob Grimm
Yonetmen: Byron Howard, Nathan Greno

Filmin Konusu: Alternatif gondermelerle bezeli bu ¢izgi filmde, hanedanligin en ¢ok
aranan —ve en etkileyici- eskiyasi Flynn Rider (seslendiren Zachary Levi) bilinmeyen
bir zamanda, bilinmeyen bir krallikta, bilinmeyen bir mekanda ancak gizemli bir
kulede saklanirken, o kulede yasayan giizel ve cesur, 20 metre uzunlugunda altin saris1
saclar1 olan Rapunzel (seslendiren Mandy Moore) tarafindan esir alinir. Masalin farkli
bir versiyonunun beyazperde'deki bu yorumunda, yillardir hapsedildigi kuleden ¢ikma
yollar1 arayan Flynn’i esir alan merakl kiz, yakisikli hirsizla bir anlasma yapacaktir.
Bu tuhaf ikili, siiper-polis bir atin, asir1 korumact bir bukalemunun ve sevimsiz bar

haydutlarinin da oldugu aksiyon dolu bir maceraya yelken acar.
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JULIA ROBERTS LILY COLLINS ARMIE HAMMER

PAMUK BRENSES'iN
MACERALARI

MIRROR MIRROR

OFice "0 oty Dresinn (| mvmvnnns TN moAmary

Film: Pamuk Prenses’in Maceralar1 (Mirror Mirror)

Yapim Yih: 2012

Senarist: Marc Klein, Melisa Wallack, Wilhelm Grimm, Jacob Grimm
Yonetmen: Tarsem Singh

Filmin Konusu: Bu bildiginiz Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalindan biraz
farkli, biraz ¢ilgin, biraz masalin sdylenmemis tarafini anlatan bir uyarlama. Tarsem
Singh'in son isi olan yapim, kotii niyetli bir cadinin (Julia Roberts), giizeller giizeli
Pamuk Prensesi (Lily Collins) siirgiine gonderip, kralligin basina gegmesi bol mizahi
bir dille aktariltyor. Pamuk Prenses, ormanda tanistigi Yedi Ciicelerin yardimiyla
tacin1 geri almay1 basarabilecek mi? Peki Kotii Kralige Prens Andrew'u (Armie

Hammer) kendisine asik edip, evlenmeyi basarabilecek mi?
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ANGELINA JOLIE
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MALEFIZ

PERI MASALLARINA INANMAYIN

YAKINDA SINEMALARDA

DISNEY DIGITAL 30 Vi reaLD))3o

Film: Malefiz (Maleficent)
Yapim Yih: 2014
Yonetmen: Robert Stromberg
Senarist: Linda Woolverton

Filmin Konusu: Klasik Uyuyan Giizel masalina hi¢ kotiiniin tarafindan bakmay1
denediniz mi? Baris¢il bir orman kralliginda biiytidiigii i¢in huzurlu bir hayata sahip
olan Malefiz, gorkemli siyah kanatlara sahip giizel, saf ve gen¢ bir kadindir, ta ki bir
zamanlar inandig1 adam olan Stephan topraklarinin diizenini tehdit edinceye kadar...
Malefiz, topraklarinin koruyucusu olur ama acimasiz bir ihanete ugrayinca o saf kalbi
tasa dontiislir. Onun bu kadar kin ve 6fke dolu olmasinin nedeni budur, Aurora'y1 100

yillik bir 6liime mahk{im etmesi de tiim bu ¢ektigi acilarin sonucudur.
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ON ANIMATION STUTHOS.

L §
RAcHEL MARION JAMES BENICIO RICKY  BUD PAUL. ALBERT  MACKENZIE
N&B MCADAMS COTILLARD FRANCO DEL TORO GERVAIS CORT GIAMATTI BROOKS FOY

-

OFFICIAL SELECTION

The Litthe Frince

Baaed on the mastenpiece by Qntoine de Aaink-Exuping

MARK OSBORNE

Film: Kiiciik Prens (Little Prince)
Yapim Yili: 2015

Yonetmen: Mark Osborne
Senarist: Irena Brignull

Filmin Konusu: Antoine de Saint-Exupery'nin unutulmaz c¢ocuk klasigi Kiigiik
Prens'in 2015 yapimi animasyon uyarlamasi, bizleri yeniden yazarin miithis hayal
diinyasina davet ediyor. Hikdyenin merkezinde kiigiik bir kiz ¢ocugu bulunuyor:
annesi tarafindan artik yetigkinlerin diinyasina hazirlanan, cocukluktan ¢ikmak iizere
olan kiz, tuhaf ancak iyi yiirekli bir adam olan komsular1 Pilot ile taniginca her sey
degisir. Pilot, bir zamanlar tamidig1 Kii¢iik Prens araciligiyla girdigi ve her seyin

miimkiin oldugu diinyanin kapilarini kiza da acar.
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DWAYNE JOHNSON AULI'I CRAVALHO
A5 MAUI 41 MOANA

NOVEMBER 23

IN3D AND REALD 30

Film: Moana

Yapim Yih: 2016

Yonetmen: John Musker, Ron Clements

Senarist: Ron Clements, Taika Waititi, John Musker, Pamela Ribon, Jared Bush

Filmin Konusu: Moana Antik Polenezya'da yasayan bir kabilenin sefinin cesur
kizidir. Giiglii ve korkusuz Moana doganin i¢inde bliylimiistiir ve neseli bir kizdir.
Ancak yar1 tanr1 Maui tarafindan yapilan korkung bir lanet onun adasina dek ulasir.
Maui tanriga Te Whiti'nin kalbini ¢alarak onu kizdirmistir ve simdi balikg¢ilar balik
tutamaz olmus, ekinler yetismeden solar olmustur. Ancak Moana bu duruma boyun
egmemeye kararlidir. Giliney Pasifik'ten yola c¢ikan gen¢ kizin amaci laneti

sonlandirmak i¢in yar1 tanriy1 bulmak ve ona ¢aldigi seyi iade ettirmektir.
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The World
Is More Giant
Than You Can

Imagine

~3D a0 JULY I rzaco 30

Film: Iyi Kalpli Dev (2016)
Yapim Yihi: 2016
Yonetmen: Steven Spielberg
Senarist: Melissa Mathison

Filmin Konusu: 10 yasindaki yetim Sophie (Ruby Barnhill), bir dev tarafindan
kacirildiginda Omriiniin  sonunun geldigini disilinlir, nitekim devler ¢ocuklar
yemeleriyle tinliidiir. Ancak bu dev digerlerinden ¢ok farklidir, cocuklar1 yemedigi
gibi son derece iyiliksever biridir ve kendini Iyi Kalpli Koca Adam (Big Friendly
Giant) olarak adlandirmaktadir. Yalnizligin1 paylasmak i¢in yaninda kalmasini istedigi
Sophie ile dev, her gecen giin daha fazla birbirine yakinlasirken elbette ¢cocuk yiyen
devlerin de gozii Sophie'ye kayacaktir. Sophie ve dev, Ingiltere kralicesinden yardim

istemek i¢in heyecan dolu bir yolculuga atilacaktir.
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¥ KULKEDISI PAMUK PRENSES UY‘UYAN GUZEL

BILDIGINIZ TUM MASALLAR

SHREK

YAPIMCILARINDAN

18 MAYIS’TA SINEMALARDA

Film: Yakisikli Prens (Charming)
Yapim Yih: 2018

Yonetmen: Ross Venokur
Senarist: Ross Venokur

Filmin Konusu: Son derece yakigikli ve ¢ekici bir prens olan Philippe Charming,
kiigiikliigiinde lanetlendiginden beri karsisina ¢ikan her kadini kendisine asik etmis,
bu yiizden arkasinda c¢ok sayida kalbi kirik asik birakmistir. Hatta bunlar arasinda
Sindirella, Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses de vardir. Bu duruma son vermek isteyen
Kral, ogluna son soziinii soyler: 21. dogum giiniine kadar se¢imini yapip gercek aski
bularak biiyiiyii bozmasi, boylece kendisine asik olan kadinlari bu biiyiiden kurtarmasi
gerekmektedir, yoksa kraliyet tizerindeki haklarini kaybedecektir. Yakisikli Prens de
gercek aski bulmak i¢in, yanina Lenore'u alarak birlikte birbirinden zorlu maceralara

atilir.
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