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OZET

TURKIYE’'DE GUNCEL SANATTA PARRHESIATIK BiR DURUS:
“ILK RAUNT” SERGISI

Rumeysa CEBECI

Sanat Tarihi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aralik 2020

Danisman: Dog. Dr. Nurdan KUCUKHASKOYLU

Tiirkiye’de Giincel Sanatta Parrhesiatik Duruslar, ilk kez Yunan Tragedya
yazarlarmin metinlerinde karsilasilan, Ingilizce’ye “free-speech” Tiirkge’ye ise “dogruyu
sdylemek” olarak cevrilen “parrhesia” kavramim Ilk Raunt Sergisi’ni odagma alarak
Tiirkiye’de giincel sanat pratikleri baglaminda okuma amaci tasir. Fransiz filozof Michel
Foucault’'nun 1983’te Berkeley’de University of California’da verdigi “Soylem ve
Hakikat” baglikli seminerin bir pargasi olarak verdigi derslerde yeniden glindeme
getirdigi parrhesia kavrami ilk bolimde tanimi, tarihsel gelisimi ve Antik Yunan
Edebiyati’ndaki temsilleri kapsaminda ele alinmig olup ikinci boliimde ise 2018 yilinda
Galata Rum Ilkokulu'nda acilan “ilk Raunt” sergisinden secilmis isler baglaminda
giindeme getirilmistir. Sergiden segilen islerin, otoritelerin kimlik politikalarina bir
elestiri niteliginde olmasi ve gog, militarizm, toplumsal cinsiyet, milliyetcilik gibi konular
hakkinda okuma yapma imkani sunmasi ile bir parrhesia pratigi olarak okunup

okunamayacagi {izerine tartigilmistir.

Anahtar Sozciikler: Parrhesia, Kimlik, Gog, Militarizm, Toplumsal Cinsiyet,
Milliyetgilik



ABSTRACT

A PARRHESIASTIC STANCE IN CONTEMPORARY ART IN TURKEY:
FIRST ROUND EXHIBITION
Rumeysa CEBECI

Department of Art History
Anadolu University, Social Sciences Institute, July 2020

Supervisor: Assoc. Prof. Nurdan KUCUKHASKOYLU

A Parrhesiatik Stance in Contemporary Art in Turkey: First Round Exhibition aim to read
the concept of "parrhesia”, which is first encountered in the texts of Greek Tragedywriters
and translated into English as "free-speech™ in Turkish as "telling the truth", in the context
of current art practices in Turkey. The concept of parrhesia, which French philosopher
Michael Foucault re-introduced in his lectures as part of a 1983 seminar titled "Discourse
and Truth" at the University of California at Berkeley, was discussed in the first chapter
as part of its definition, historical development and representations in Ancient Greek
Literature, and in the second chapter it was brought up in the context of selected works
from the First Round exhibition opened at Galata Rum Elementary School in 2018. It was
discussed whether the works selected from the exhibition could be read as a practice of
parrhesia, with the nature of criticism of the identity politics of the authorities and the

opportunity to read on issues such as migration, militarism, gender, nationalism.

Keywords: Parrhesia, Identity, Migration, Militarism, Gender, Nationalism
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GIRIS

‘Tiirkiye’de Giincel Sanatta Parrhesiatik Bir Durus: “Ilk Raunt” Sergisi’ baslikli
bu calisma, ilk kez Antik Yunan Edebiyati’nda karsilasilan, Tiirk¢e’ye “dogruyu
sOylemek” olarak cevrilen “parrhesia” kavramini, gilincel sanat pratigi kapsaminda
iretilen isler Ozelinde degerlendirerek Tiirkiye cografyasinda giindeme getirme ve
alternatif bir okuma yapma imkani saglama amaci tasir. Sanatta parrhesia burada, 2018
yilinda Galata Rum Ilkokulu’nda acilan bir koleksiyon sergisi olan “ilk Raunt”
sergisinden bir segki lizerinden drneklenmistir.

Tezin ilk boliimiinde ‘parrhesia’ kavraminin tanimi, etimolojisi ve tarihsel
gelisimine yer verilmistir. Parrhesia yapmanin Onkosullarindan, kavramin retorik
kavrami ile zithgindan bahsedilmis, “Kinik ve Sokratik” olmak {izere kavramin alt
basliklarina yer verilmistir. Ardindan Antik Yunan Edebiyati’ndan secilmis ii¢
tragedyada kavramim temsiline bakilmistir. ilk boliimiin sonunda kisinin hakikatle
kurdugu bir sozel iliski etigi olarak parrhesia’nin “kendilik kaygisi” ile baglantisi
incelenmistir. Kisinin bu iligki baglaminda kendinden kaygi duymasinin, kendine dair
hakikati 6grenmenin yani sira bilgiyi uygulama yoluna giderek daha fazla bilgiye
ulasmasi ve etik, estetik, epistemolojik bir varolus 6zelinde hayatini bir sanat eseri gibi
kurmas: gerektigi yoniindeki goriisten s6z edilmistir. Ik bdliimiin sonunda Parrhesia
kavraminin diger disiplinlerdeki arastirmalarindan Ornekler derlenmis, kavramin
okunmasina dair kapsam genisletilmeye calisilmistir.

Tezin ikinci boliimii, -s6z konusu kavram bir sozel iliski pratigi olarak dille
yapilsa dahi- giincel sanat pratigi baglaminda iiretilen gorsel imgelerin de birer parrhesia
pratigi olarak okunabilecegi iddias {izerine kuruludur ve bu iddia ‘Ilk Raunt’ sergisi
kapsaminda sergilenen eserlerden bir secki ile anlatilmistir. “Tiirkiye’de Gilincel Sanat
Pratikleri Baglaminda lktidara Dogruyu Séylemek” bashiginm altinda militarizm,
toplumsal cinsiyet, queer, milliyet¢ilik ve go¢ konulari ile ilgili elestiri sunan islerin yer
aldigi Ilk Raunt sergisinin bu elestirel tutumunun daha 6nce goriildiigii 5 sergi
incelenmistir. “An1 -Bellek Sergileri(1993), Kiiresellesme: Devlet-Siddet-Sefalet(1995),
Serbest Vurus (2005), Haksiz Tahrik (2009) ve Haset-Husumet-Rezalet (2013)”
sergilerinin bu calismada yer bulmasinin motivasyonu parrhesia kavrami 6zelinde bir

okuma yaparken Tiirkiye Giincel Sanati’nin tarihinin izlerini siirmenin g¢alismanin



kapsamini genisletme potansiyeli ve konunun ¢ok yonlii kavranmast igin gesitli imkanlar
sunabilmesidir.

Calismanin devam, ilk Raunt sergisinden segilen 20 isin parrhesia baglaminda
incelenmesini igermektedir. Iktidarn kimlik politikalarina elestiri sunan bu isler, hakikati
dile getirme, heniiz sdylenmemis olant sdyleme, ¢Oziilmesi gerektigine inanilan
toplumsal sorunlarin giindeme getirme islevi istlenir. Ancak bu islevin tam
kavranabilmesi adina sanatta aktivizm ve propaganda, politik olan ve sanatin politikas1
lizerine yapilan tartigsmalara yer vermek gerekmektedir. Nitekim bu ¢aligmada da ifade
Ozgurligi ve konugmanin ni¢in tehlikeli oldugu sorusunun cevabmin arandigi
Degerlendirme boliimiinden sonra Sonug boliimiinde bu tartigsmalara yer verilmistir. Bu
calisma, alternatif bir okuma Onerisinde bulunurken, bu okumanin kusku
uyandiracak/kisitlayict yanlarina da odaklanarak sanat ve politika ilizerine yapilan
tartismalar1 degerlendirmek i¢in yeni bir zemin olusturma motivasyonu ile hazirlanmaistir.
Tarih yaziminda oldugu gibi sanat tarihi yaziminda da keskin bitisler, baslangiglar ve
sorguya yer birakmayan net yargilarda bulunmanin aksine soru sormak daha verimli ve
karsitlarin g6z ard1 edilmedigi bir arastirma alan1 yaratmada fayda saglayabilmektedir.

Bu kavramin disiplinler aras1 yoniinii oncelikle hatirlatmak/6rnekleme yapmak
amactyla, “Armonik Parrhesia” isimli iktidara dogruyu s6yleme pratigi olarak bir sarki

listesi denemesi yapilmustir.

%& armonik parrhesia
E [

rigli

Parrhesia K. Sankofa Parrhesia

BENIM KAFAM SIKTIRMIS ... Biiyiilk Ev Abluk. FIRTINAYT

Made In Turkey Murda, Ezhel Made In Turkey

Democracy, | Was Thirsty - Orginal Mix ~ Soul Keita, Nic... Democracy

Batsin Bu Danya Orhan Gencebay Klasikler Sizin S.

Europe Is Lost Kate Tempest Let ThemEat C...

Waiting Around To Die The Be Good T...  Chinatown

Elek Geeva Flava Botanik #1

BELE Amadou & Mar. ‘Welcome To Mali

Alright Kendrick Lamar  To Pimp A Butt

Sekil 1"Armonik Parrhesia” Spotify Listesi Ekran Gériintiisii
Liste hazirlanirken, kavram ile aym ismi tasiyan bir alblimiin sanatcisi

Kaliforniyali rap¢i K. Sankofa ile de iletisime ge¢ilmis ve ondan albiimiin isminin



Parrhesia olmasinin referansi hakkinda goriis istenmistir. K. Sankofa, ilettigi bir
roportajinda motivasyonunu agikca soyle ifade etmistir;

“I always want to speak truth to power or give the listener something to think
about or reflect on. I hope the words I say can be motivational and lift people’s spirits. 1
once heard a wise woman say music is supposed to inspire.

Il Her zaman iktidara ger¢egi soylemek veya dinleyiciye iizerinde diigiinmek veya
yvansitmak igin bir sey vermek istiyorum. Umarim séyledigim kelimeler motivasyonel
olabilir ve insanlarin ruhlarini yiikseltebilir. Bilge bir kadinin, miizigin ilham vermesi

gerektigini soyledigini duydum.

PARENTALJ

 ADVISORY
\ EIT CONTENT

Sekil 2 K. Sankofa'min Parrhesia Albiimiiniin Kapagi

Albilimiin i¢inde yer alan “B. Excellent” isimli sarki parrhesia kavrami baglaminda
okunma imkan1 sunmasi agisindan 6énemlidir. Sarki, Black History Mont’u“ konu eder ve
bu parcanin adinda yer alan “B” harfi Black (ing. siyah) kelimesine referans igerir.
Sankofa, sarkininin klibinde yer alan protesto goriintiileri ile neyin altinin ¢izildigi
soruldugunda fotograflarin sozlerle, sozlerin ise Nelson Mandela imajiyla 6zgiirliik ve

demokrasi hakkinda konustugunu aktarir. Derdinin Mandela’ya benzer bicimd, beyaz

! https://urbancitymag.co/2020/02/18/k-sankofa-drops-new-single-and-video-titled-b-excellent/ (Erisim:
31.08.2020)

2 ABD’de her y1l Subat ay1, Afrika kokenli Amerikalilarin katkilari ve tarihlerini yiiceltmek adina yapilan
kutlama. Bu uygulama, Afrika kdkenli Amerikalilarin kiiltiirel ve saygin basarilar1 hakkinda Amerikan
halkini egitmek diistincesiyle, Amerikali tarih¢i Carter G. Woodson tarafindan baslatilmistir.


https://urbancitymag.co/2020/02/18/k-sankofa-drops-new-single-and-video-titled-b-excellent/

iistiinliigiiyle insa edilen statiikoyu korumak olmadigini belirtir ve roportaji su sézlerle
bitirir;

“Look out for Rebel Vision. Look out for Parrhesia

/1 Rebel Vision'a® dikkat edin. Parrhesia'ya dikkat edin.”

5

P Pl o) 252/459

#mambamentality #blackmamba

K. Sankofa - B. Excellent (Official Music Video)

2.712 gorintileme + 1 Sub 2020 s 111 0 & PAYLAS = KAYDET

T
% K. SANKOFA
t _ 225abone ABONE OL

Sekil 3 K.Sankofa- B. Excellent Klibinden Bir Fotograf Karesi

Tezin kapsamina dahil edilen “Armonik Parrhesia” listesindeki sarkilarin ortak
noktast adalete ve anlama duyulan ihtiyacin ve konusma/dogruyu sdyleme
motivasyonudur. Listede yer alan Damien Marley* imzal1 “Patience” sarkisinda gecen

“The average man can't prove of most of the things that he chooses to speak of

And still won't research and find out the root of the truth that you seek of // Cogu

ortalama insan konugsmay: tercih ettigi seylerin cogunu ispat bile edemez Ve hala

arastirma yapmiyorlar sesini duymak istedigin ger¢ek hakkinda”

sozleri de bu goriisii onaylamaktadir.

3 Tr. Isyanc1 goriis.
4 Damian Robert Nesta "Junior Gong" Marley 3 Grammy 6diillii Jamaikali reggae sanatgisidir.
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1. PARRHESIA KAVRAMI VE ANTIK YUNAN EDEBIYATI’NDA TEMSILI

1.1. Parrhesia Kavraminin Tanim ve Tarihsel Gelisimi

“Parrhesia” sozciigi ilk kez Antik Yunan Edebiyati’'nda, Euripides’in
metinlerinde karsimiza ¢ikar ve MO V. Yiizyilin sonundan itibaren sik sik kullanilir.
Ingilizce’ye free-speech, Almanca’ya freimiithigkeit, Fransizca’ya franc-parler olarak
gevrilen kavramin, klasik metinlerde karsilasilmayan hali olan “parrhesiastes” ise
parrhesia kullanan, hakikati sdyleyen kisi anlamina gelmektedir.®

Etimolojik baglamda s6zciikk incelendiginde, parrhesiazesthai, pan ve rhema
sozciiklerinin birlesiminden olusur. Pan; her sey, rhema ise sdylenen anlamina gelir ve
sonucunda “her seyi sOylemek” olarak tanimlanir. Parrhesiastes, aklindaki her seyi soyler,
bir sey saklamaz, zihni dil yoluyla baskalarina aciktir. Bu sekilde dinleyici parrhesia
kullanan kisinin zihnindekileri anlayabilmektedir. Bu durum parrhesiastes ile dinleyici
arasindaki iliskiye isaret eder. Parrhesia kavrami hakkinda dogru bir okuma yapabilmek
adma kavramin retorik kavrami ile zith@min altin1 ¢izmek gerekir. Parrhesia, etkileyici
ve ikna edici konusma sanati olarak tanimlanan ve Yunanca “hitabet” kavramindan
tiireyen retorik ile pek ¢ok agidan birbirine zittir. Ciinkii parrhesiastes diisiincelerini en
dolaysiz sekilde ifade eder. Retorik ise "etkileyici ve ikna edici olmakla beraber
ictenlikten veya anlamli icerikten yoksun lisan" olarak da tanimlanabilir. Ayrica retorikg¢i
ile parrhesia kullanan kisinin dinleyici ile kurdugu iliski de biisbiitiin farklidir. Retorik
sanatt onu kullanan kisiye dinleyici ilizerinde hakimiyet kurmasini saglayacak pek ¢ok
teknik imkan saglar. Oysa parrhesiastes bu tarz teknik imkanlara basvurmadan, dolaysiz
bir bicimde gergekten inandiini sdyler. Ayrica parrhesia’da konugmac ile dinleyici
arasinda bir statii farki vardir ve parrhesiastes kendisi i¢in tehlikeli de olsa icerdigi riske
ragmen dogruyu soyler.

Parrhesiastes dogru oldugunu disiindiigii seyi degil, dogru olan seyi sdyler.
Parrhesiastesin dogru oldugunu diisiindiigii seyin dogru oldugunu bilerek sdylemesi,
hakikati sdylemesi gerekir. Parrhesiastesin diislincesi hakikattir. Bu baglamda yeni bir
iligki bi¢imi olarak parrhesiastes ile hakikat arasindaki iliski karsimiza ¢ikar ki bu
iliskinin temelinde inang yer almaktadir. Foucault da Antik Yunan Edebiyati’na ait hi¢bir

metinde parrhesiastes’in hakikati yansitmadigina dair bir siiphe ile karsilasmadigini

5 M. Foucault (2005). Dogruyu Séylemek. Istanbul: Ayrint1 Yay.
M. Foucault (2005). Dogruyu Séylemek. Istanbul: Ayrint1 Yay.



ayrica belirtir ve parrhesia’y1 bir oyun olarak ifade ederek, bu oyunun parrhesiastesin
hakikati bildigini ve hakikati aktaracak ahlaki niteliklere sahip oldugunu varsaydigi
soyler.’

Kisinin parrhesiastes olarak goriilmesinin kosullarindan biri parrhesia’yi
kullandig1 sirada bu eylemin risk ya da tehlike arz ediyor olmasidir. Bir 6gretmen
ogrencilerine hakikati, gercegi aktardiginda parrhesia yapmis olmaz, ancak bir 6grenci
O0gretmenine karsi bir elestiride bulunursa risk almis olur ve parrhesia yapmis sayilir.
Parrhesia, asagidan yukariya dogru gerceklesir. Hakikati sdyleyen kisi daima
dinleyiciden statii olarak asagida olmalidir. Bu baglamda daha once deginilen,
parrhesiastesin sahip olmasi gereken ahlaki niteliklerden biri de cesarettir. Parrhesiastes
hakikati sdyleyerek hayatini tehlikeye atar ve hakikati sdylemeyerek yasamaktansa,
kendiyle kurdugu iliskiyi, 6tekiyle kurdugu -ki 6liim tehdidi 6tekinden gelir- sahtekarliga
tercih eder.’

Parrhesia’da bahsedilen tehlike dogrudan dinleyiciyi 6fkelendirecek nitelikte
olmalidir. Parrhesiastes dinleyiciye diisiincelerinin ya da davranislarinin yanls oldugu
yoniinde bir uyarida bulundugunda dinleyici parrhesiastes iizerinde gii¢ kullanabilir,
sOyledikleri sebebiyle onu sansiirleyebilir veya cezalandirabilir. Bu baglamda
parrhesianin islevinin hakikati dinleyiciye ispat etmek degil, elestiri sunmak oldugu
goriliir. Daha once de belirtildigi gibi burada 6nemli olan dinleyicinin, konugsmacidan
istlin olmasi gerekir. Bagka bir deyisle parrhesiastesin elestiride bulundugu kisi ondan
giicliidiir. Sozciigiin kaynagina erisilen metinlere bakilacak olursa, Antik Yunan’da
parrhesiastes olabilmek icin Oncelikle kendi soy kiitiigiinii ve statiinii bilmek gerekir. Bir
insan parrhesiastes olabilmek, dogruyu sdyleyebilmek i¢in erkek vatandas olmalidir.

Parrhesianin bir diger 6zelligi ise dogruyu sdyleyenin bunu bir 6dev olarak
gormesidir. Parrhesiastes hakikati sdylemeyi, topluluklar adina degil kendi adina yapar
ve bunu bir 6dev olarak goriir. Kimse kisiyi dogruyu sdylemeye zorlamaz, ancak
parrhesiastes sessiz kalmak yerine konusmayi tercih eder. °

“Parrhesia, konusmacimn diiriistliik yoluyla hakikatle belli bir iliski kurdugu,
tehlike yoluyla kendi hayatiyla belli bir iligki kurdugu, elestiri yoluyla kendisi ya da oteki

insanlarla belli bir iliski kurdugu (ozelestiri ya da oteki insanlarin elestirisi), ozgiirliik ve

" M. Foucault (2005). Dogruyu Séylemek. Istanbul: Ayrint1 Yay.
8 M. Foucault (2005). Dogruyu Séylemek. Istanbul: Ayrint1 Yay.
% Berk, M. ve Tosun, C. M. (2018) Foucault’nun Felsefesinde Bir “Sozel {liski Etigi” Kayg1 30.



odev yoluyla da ahlaki kuralla ozgiil bir iliski kurdugu bir sozel etkinlik tiiriidiir. Daha
kesin bir ifadeyle parrhesia, konusmacinin hakikatle olan kisisel iliskisini ifade ettigi,
hakikati anlatma eylemini baska insanlara (ve aymi zamanda kendisine) yardim edip
onlarin durumunu diizeltme amacin tasiyan bir édev gibi gordiigii ve bu nedenle hayatini
riske attig1 bir sozel etkinliktir.
1.1. Kinik ve Sokratik Parrhesia

Antik Yunan diisiiniirlerinden Sokrates parrhesia’y1r iki sekilde kullanmustir.
Aslinda genel olarak kullandig hali karsilikli konusma odakli parrhesia’dir. Yalnizca bir
kez Demos’al! kars1 kendini savunurken sdylev bigiminde parrhesia kullanmistir. Séylev
bi¢cimindeki bu parrhesia’nin belki de en belirgin 6rnegi Sokrates’in Savunmasi’dir.
Ciinkii biitin savunma basindan sonuna kadar parrhesia olarak okunabilmektedir.
Yukarida soziinli ettigimiz biitiin parrhesia ‘alametleri’ni barindiran Savunmasi’nda
Sokrates, agik sozlIii, hakikati soylemeyi kendine bir gérev edinmis, cesur ve 6liime karsi
bile dogruyu sdylemekten vazgegmeyen bir tavirda olmustur:

“...Atinalilar, ... parlak ve gosterigli deyimlerle ... soylevier ¢ekecek
degilim... yalmzca dilimin ucuna gelen sézciikleri allayip pullamadan
soyleyecegim ... i¢inizden Kimse benden dogrudan baska bir sey beklemesin. ...
Dogruyu soyledim Size Atinalilar, 6nemli 6nemsiz hi¢hir sey saklayp gizlemeden,
degistirmeden. Bununla birlikte gene bana &ng¢ beslemelerine yol acacagim. ...
Ister saliverin, ister salivermeyin beni; iyice bilin Ki sunu, bir kez degil bin kez
olmem gerekse bile, hic mi hi¢ degistirmeyecegim yolumu, ” 12
Sokrates mahkemede, kendisinin bilge oldugunu diistinen kisinin cahil oldugunu ve

kendinin ise en azindan cahilliginin farkinda oldugu i¢in bilge oldugunu belirtir. Bu
pratige “Sokratik Parrhesia” denmektedir. Sokrates’in dikkat ¢ekmek istedigi, kisinin
soyledikleri ile yaptiklari arasinda bir tutarliliginin olup olmamasidir. Bu baglamda
kisinin kendisi ve baskalar1 hakkinda kaygi duymasi1 gerekmektedir. Parrhesiastes kendini
olan bitenden sakinmaz. Onun gérevi konugmaktir. Sokrates’in Savunmasi’nda bu enine

boyuna karsimiza c¢ikar. Sokrates, insanlar1 gerektiginde yollarindan dahi gevirip

Ohttps://www.e-skop.com/skopbulten/“dogruyu-soylemek”-hakikat-elestiri-ve-toplumsallik/1259 ,
(Erisim Tarihi 16.07. 2020)

1Yunanca “halk, yurttas toplulugu, siradan halk” gibi anlamlar1 olan bir sdzciiktiir.

2PJaton (2012). Sokrates’in Savunmasi. Istanbul: s Bankas:1 Kiiltiir Yayinlar1 / Hasan Ali Yiicel
Klasikler Dizisi, s.48.
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sorgulama gorevini tanridan almistir. Oliimle tehdit edilmesine ragmen bu sekilde bir
hayat siirmeye devam etmistir.

Sokrates’in kullandig1 ikinci parrhesia pratigi ise agorada gerceklesir. Diger
insanlarla iliskide olunmas1 gereken bir parrhesia pratigidir bu. Sokrates’in biitiiniiyle bir
parrhesiastes oldugunu séylemek yanlis olmaz. Ciinkii onun yasami ve diisiinceleri
arasinda bir uyum vardir. Foucault’nun belirttigi gibi Yunan-Roma kiiltiiriinde “kendini
bilmek™ (gnothi seauton) ve “kendine 6zen géstermek, kendi hakkinda kaygi duymak”
(epimeleia seauton) olduk¢a 6nemlidir.

Sokrates’in Atina meclisince Oliime mahkum edilmesi demokrasiye dair
soru(n)larin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Atina demokrasisi, vatandaglarin esit koruma
koruma hakki, esit katilim hakki ile bilinmektedir. Bu 6zelligi onun parrhesia pratigine
uygunlugunu gosterir. Hatta Atina’da parrhesia hakkindan mahrum olmak kdlelikle es
deger tutulmustur. Ancak yasa ile hakikat arasindaki iliski sebebiyle Sokrates dliime
mahkum edilmistir. Onun idami yasalara uygun fakat adil degildir. Bu noktada
Sokrates’in takipgisi olan Kinikler yasalari sorun olarak okumaya baslamis ve yasa ile
yasamin zitligi {izerine Kinik bir parrhesia okumasi gelistirmiglerdir.

Sokrates¢i okullardan biri olan Kinizm Okulu’'nun 6grencileri Sokrates’in
idamindan sonra yasa ile yasam arasindaki iliski hakkinda diistinmiis ve bunu bir sorun
olarak gérmiislerdir:

“Bu temel tavrin sonuglari toplumsal kurallari, terbiye standartlarini ve
yasalart umursamamak, soziinii sakinmamak (parrhesia), utanmaziik (anaideia),
cesaret (andreia), erdeme ve akla gére yasamak, ruhu ve bedeni direngli kilma
alistirmalart yapmak (mathesis ve askesis), aciyla (ponos) giiclenmek, konforu
reddetmek, kendinden bagska hi¢bir seye ihtiya¢ duymaksizin (medenos deisthai)
kendine yeter (autarkheia) bir yasam siirmek, dogal bir yasam tarzi benimsemek,
herhangi bir toplumsal belirlenime baglanmayip diinya yurttasi olmaktir
(kosmopolites). Dahasi, biitiin bu konularda pozitif bir o6greti dile getirmek
verine elestirel-kamusal pratikler gelistirmektir. Kiniklere gére mutluluk ancak
bu pratiklerle ulasilabilir bir durumdur. 3

Foucault’ya gore “elestirel vaazlar”, “skandala yol acacak davramiglar” ve

“kiskirtict diyalog” olmak tizere li¢ parrhesia pratiginden bahsedilir. Kinikler elestirilerini

Bhttps://www.e-skop.com/skopbulten/“dogruyu-soylemek”-hakikat-elestiri-ve-toplumsallik/1259 (Erisim
Tarihi:16.07.2020)
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topluluk i¢inde, bir tiyatroda, bir ziyafette, bir yarista ya da agorada yaparlar. Yurttaglara
ulasmak ve bu konulara insanlarm ilgisini cekmeyi amaglarlar.**

Diogenes ile Iskender arasinda gegen konusma giiclii bir Kinik Parrhesia 6rnegi
olarak gosterilebilir. Agik alanda Diogenes ve Iskender karsilasmuis, Iskender Diogenes’e
bir istegi olup olmadigini sormus ve Diogenes de meshur cevabini vermistir: “Gdlge etme
baska ihsan istemem”. Bu karsilasma oldukc¢a Onemlidir ¢linkii burada roller tersine
donmiis, emri kral degil yurttas vermistir. Diogenes, giines ile kurdugu iliskiyi kralin bile
bozamayacagini ve bozmaya hakki olmadigini belirtmistir. Burada hakikatin iktidarinin
politik iktidar ylice oldugu goriiliir. Bu baglamda muhatabinin gururunu hedef alan
Diogenes etkili bir parrhesia 6rnegi sergilemistir.

Bu baglamda toplumun yasakladigi olgular iizerine calismalar yliriiten
Foucault’nun delilik ile ilgili fikirlerine yer vermek yerinde olacaktir. Fransiz filozof
evrensel bir deli konumundan bahseder ve bu deliyi toplumun bizzat kendisinin
{irettiginin alti1 ¢izer.'® Ona gore biitiin toplumlarda “kzsitlamalar sistemine boyun
egmeyecek bazi kisiler her zaman olacaktir ve basit bir nedenle, kisitlayict bir
sistemin fiilen kisitlayict bir sistem olmast igin, insanlarin her zaman kagma egilimi
gosterecekleri sekilde olmast gerekir”. Tarihsel siiregte her zaman sisteme boyun
egmeyen ve dogrulart sdylemeyi tercih eden deliler, sapkinlar bugiinkii yaygin
tanimiyla marjinaller hep var olmustur. Ama asil bu statiiyii ‘deli’ye veren bazi
toplumsal mekanizmalardan dislanmis olmasidir. “Bir toplumda hem iiretimden,
hem aileden, hem soylemden, hem de oyundan diglanmus bireyler kabaca ‘deli’ diye
adlandirilir.

1.2. Antik Yunan Edebiyati’nda Parrhesia

Parrhesia sozciigiine ilk kez Atinali oyun yazar1 Euripides’in metinlerinde
rastlanmaktadir. Bu metinlerde parrhesia, kamusal alanda s6z sahibi olmakla
iliskilendirilir ve sehre dair meselelerle ilgili s6ziinii soylemek anlamina gelir. Metinlerde
parrhesia yapabilmenin 6n kosulunun yurttashk oldugu gortlir. Bu kapsamda
parrhesia’y1 daha iyi anlamak ve kavrami sonraki bdliimlerle iligkilendirebilmek adina

Antik Yunan’da konuyla ilgili metinleri incelemek yerinde olacaktir.

4. Y. Siitii, (2019). Michel Foucault’da Bir Varolus Estetigi Olarak: Parrhesia. Beytulhikme An
International Journal of Philosophy 9 (3).
15 A. Akay, (2000). Michel Foucault’da iktidar ve Direnme Odaklari. Istanbul: Baglam Yayinlar:.

16M. Foucault (2005). Dogruyu Soylemek. Istanbul: Ayrint1 Yay, s.10.
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Parrhesia’ya ve gondermelerine Yunanca ve Latince metinlerde siklikla
karsilasilir. Ornegin Seneca’nin metinlerinde sozciik kullanilmadig1 zamanlarda bile pek
cok parrhesia atfi bulunur. Yukarida s6zii edildigi gibi bu kavram ilk kez Euripides’in
metinlerinde karsimiza c¢ikar ve Michel Foucault da College de France’te verdigi
derslerde Euripides’in alt1 tragedyasini bu kavram baglamda inceler.

Foucault, 1 Subat 1984’te verdigi bir derste parrhesia’nin anlasilmasi gii¢ bir
kavram oldugundan ancak Latince ve Yunanca pek ¢ok metinde iz biraktigindan
bahsetmistir. Oyle ki sozciik kullanilmadigi zamanlarda bile sdzciige referans veren
metinler bulunmaktadir. Romal1 diisiinlir Seneca’nin metinlerinde parrhesia sdzctigiiniin
oldugu gibi degil, benzer betimlemelerle yer aldig1 goriiliir. Ancak tamamen parrhesia
kavramini ele alan metinler de s6z konusudur. Ornegin Plutarkhos’un “Yaltak¢ilik
Uzerine” metni tamamen bir parrhesia olarak okunabilir. Metin bir yanda yaltak¢iligi bir
yanda ise parrhesiayi ele alir ve karsitliklarin1 vurgular.}” Foucault bu metinleri inceleme
amacii su sekilde ifade etmistir:

“Antik Cag'da kendilik kiiltiiriinde parrhésia’nin ve parrhésiastés'in incelenmesi
demek, sonradan iinlii ikililer ¢evresinde diizenlenip gelistirilen pratiklerin bir tiir
tarih oncesini ¢ikarmak demek oluyor tabii: tovbekdr ve giinah ¢ikartan,
yonlendirilen ve vicdan yonlendiricisi, hasta ve psikiyatrist, danisan ve
psikanalist. Benim (yazmaya] c¢alistigim sey bir anlamda tam da bu tarih
oncesi.”*8

Diger yandan parrhesia’nin biitiin tanimlarindan 6nce 6ziinde politik bir kavram
oldugu vurgulanmalidir.

1.2.1. Hippolytos’ta Parrhesia

MO 428’¢ tarihlenen Hippolytos oyunu, Phaedra’nin Hippolytos’a duydugu aski
konu edinir. Hippolytos bir Amazon ile Theseus’un ogludur ve av ve savas merakini
annesinden almistir. Artemis’e saygi duyan Hippolytos, Afrodit’i kiiclik goriir. Bu
sebeple Afrodit onu cezalandirir ve annesi Phaidra’y1 ona asik eder. Metinde Phaidra

askin1 Hippolytos ile paylasir ve askinin karsiliksiz oldugunu goriir. Karsiliksiz aski

Mestrius Plutarchus (Yunanca: [Thovtapyog; MS 46 - 120?) Yunan tarihgi, biyografi ve deneme yazar1.
Ayrica orta donem Platonculardandir. Plutarkhos Delfi'nin yaklagik 35 km dogusunda bulunan Chaeronea,
Boeotia Yunanistan'da diinyaya gelmistir ve ciltlerce eser yazdigi belirtilmistir ki antik Lampria
Katalogu’nda 227 eseri oldugu bildirilmistir. Giinlimiize ulasanlar ise Paralel Yasamlar (en) ve Moralia
adl1 iki toplanmuis eserdir.

18M. Foucault(2012). College de France Dersleri 1984. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, s.
10
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kaldiramayan Phaidra, Theseus’a oglu Hippolytos’un onu elde etmek istedigini sOyler.
Theseus 6fkeden deliye donse de oglunu kendi elleriyle 6ldiirmek diistincesinden uzaktir.
Bu yiizden Poseidon’a oglunu cezalandirmasi i¢in yalvarir. Poseidon Theseus’un her
dilegini yerine getirmeye s0z vermis bir tanr1 olarak bir deniz canavarina Hippolytos’u
parcalattirir. Phaidra ise haberi aldiginda canina kiyar.*°

Metinde parrhesia ile ilgili olan pasaj Phaedra’nin dadisina Hippolytos’a duydugu
ask1 anlattig1 boliimden sonra yer alir. Phaedra dadisina zina yapip, ailelerini utang iginde
birakan kral ailesine mensup diger kadinlardan bahseder ve kendisinin ayni seyi asla
yapmayacagini soyler. Ogullarinin Atina’da anneleriyle gurur duyarak yasamaya devam
etmelerini ve parrhesiay1 uygulayabilmelerini istediginden bahseder. Oyle ki bir insan
ailesi ile ilgili bir lekenin farkindaysa koleden baska bir sey olamaz artik.?°

“Benim icin bu bir oliimdiir, ey iyi yiirekli kadinlar

Ciinkii kocama hi¢cbir zaman cocuklarimin onurunu

Kiracak seyler yaptigim soylenmemeli

Onlar, kutsanmis Atina topraklarina, alinlart acik

Basmalilar; annelerinden dolay1 yiizleri kizarmamali.

Clinkii en cesur adamin bile, annesinden ya da

Babasindan bir utanc aklina takilacak olsa,

Gozleri bir kéle gibi oniine diiger.”*

Bu baglamda Euripides’in metninde parrhesia’dan yoksun olmanin kdlelikle es
tutuldugunu goriiriiz. Ailenden birinin utang verici davranisit yliziinden 06zgiirce
konusamamak, koleliktir. Bunun disinda vatandas olmak da 6zgiir konusma hakkini elde
etmek i¢in yeterli degildir. Antik Yunan’da bir kisinin 6zglirce halka hitap etmesi i¢in iyi
bir {ine sahip olmas gerekmektedir.??

1.2.2. Bakkhalar’da Parrhesia

MO 407-406 yillarina tarihlendirilen Bakhhalar, Euripides’in hayatinin son
yillarinda Makedonya kral1 I. Archelaus’un sarayinda yazdigi bir oyundur. Oyun ilk kez
Euripides’in 6liimiinden sonra MO 405 yilinda Dionysos Tiyatrosu’nda sergilenmis ve

“Dionysia Sehir Festivali” yarismasinda birinci olmustur. Bakkhalar Tanr1 Dionysos ve

A, Erhat (2015), Mitoloji Sézhigii. Istanbul: Remzi Kitabevi

M. Foucault(2019). Dogruyu Séylemek. Ayrint1 Yaymnlari, s. 26-27
2Euripides(1950). Hippolytos. George Allen & Unwin LT, satir 420-425
22M. Foucault(2019). Dogruyu Séylemek. Ayrint1 Yaynlari, s. 27
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ona tapinmay1 reddeden Pentheus arasindaki ¢atismay1 anlatir. Tragedyada bu ¢atisma
dogrultusunda insan dogasinin iki zit tarafi incelenir. Bir taraf akildan ve yasadan yana
olan Pentheus, diger taraf ise sehvetli Dionysos’tur. Dionysos insan ve hayvan arasinda
bir birliktelikten yanadir ve spritiiel giiciin kaynagidir. Oyun, insanlarin Dionysosvari
arzuyu ve sehveti reddetmesinin tehlikeli oldugundan bahseder. Bu deneyim insana
manevi bir glic vermektedir ve bu manevi giicten yoksun olanlarda yikic1 bir gii¢ ortaya
¢ikmaktadir.

Oyunda Pentheus ve annesi Agave Dionysos tarafindan cezalandirilmaktadir.
Metnin basinda Dionysos, onun Zeus un oglu olmadigina yonelik itiraflarin intikamin
almak icin geldigini sdyler. Halka gercek bir tanr1 oldugunu kanitlama niyetindedir. Bu
baglamda ayinlerini Teb halkina tanitacaktir. Oyun ilerledik¢e Dionysos’un intikaminin
hizla biiylimesi izlenir. Giiniin sonunda oyun, Kral Pentheus’un dehset verici bir sekilde
oldiiriilmesi, sehrin yikilmasi ve halkin tamaminin siirgiine gonderilmesiyle sona erer.

Metinde parrhesia ile karsilagtigimiz kisim Pentheus’un hizmetgilerinden biri
Mainad’larin ortaya ¢ikardigi kargasadan bahsettigi kisa bir andir. Antik Yunan’da iyi
haber getiren haberciler odiillendirilirken, kotii haber getiren haberciler ise
cezalandirilmaktaydi. Bu neden hizmetgi kotii haberi Pentheus’a verirken tedirgindir.
Basma gelebileceklerden korktugu i¢in haberi vermeden once Pentheus’a parrhesia
kullanip her seyi oldugu gibi sdyleyip sOyleyemeyecegini sorar. Pentheus ise basinin
derde girmeyecegine dair hizmetciye soz verir.

“HABERCI:

Bakkhalar, yiice Bakkhalar: gordiim; ¢iplak ayaklariyla bu topraklarin iistiinden

¢tlgin bir sel gibi akip gegtiler. Yaptiklar: garip seyleri, essiz mucizeleri sana ve

sehir halkina anlatmaya geldim. Ama onceden bana séyle: Her seyi oldugu gibi
anlatabilir miyim? Yoksa kisa kesmem daha dogru mu olur? Bunu bilmek isterim,
¢linkii senin ¢abuk parlayan ofkenden, sabirsiz dogandan korkuyorum.

PENTHEUS:

Anlat, sana kotiiliik etmem, korkma. Diiriist insanlara kimse kizmaz. Bakkhalara

dair anlatacagin kotiiliikler ne kadar ¢ok olursa kadinlarumizi bu yola sokan

adama verecegim ceza da o kadar biiyiik olacak.”*

ZEuripides(2016). Bakkhalar. Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, satir 664- 676
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Burada hakikati sdyleyen kisinin tamamen Ozgiir bir insan olmadigi kralin
hizmetkar1 oldugu goriiliir. Metinde kral ve hizmetkar bir parrhesia oyunu oynarlar. Eger
kral haberci karsisinda Ofkesine hakim olamazsa gercegi duyamayacak ve kotii bir
yonetici olacaktir. Ancak Pentheus “parrhesia s6zlesmesine” uyar ve gercegi haberciden
Ogrenir.

Foucault’nun belirttigi gibi parrhesia sozlesmesi, “hiikiimdar, yani hakikatten
mahrum olan kigi, hakikate sahip olan ancak iktidardan mahrum olan kisiye soyle der:
Eger bana hakikati soylersen, o hakikat ne olursa olsun cezalandirilmayacaksin;
adaletsizliklerden sorumlu olan kisiler cezalandirilacak, adaletsizliklerden bahseden kisi
degil. "4

Bu sozlesme tabii ki yazili bir s6zlesme degildir, ahlaki bir zorunluluktur. Haberci
kralla yaptig1 anlagsmaya ragmen yine de krala kars1 savunmasizdir ve konusarak risk
almistir. S6zlesme ile aldigi bu riski azaltma gayesindedir.

1.2.3. Elektra’da Parrhesia

MO 415 yilina tarihlendirilen Elektra’da Agamemnon ile Klytaimestra’nin
kizidir. Elektra’nin annesi babasini oldirmiistiir. Elktra bu durum karsisinda stirekli
aglamaktadir. Siirekli aglamasinin sebebi bugiin literatiire “Elektra Sendromu” olarak
gecen hastaliktir. Bu durumdan rahatsiz olan annesi Klytaimestra, Elektra’ya aglamaya
devam edecegi takdirde onu uzaklara gonderece8ini sdyler. Elektra, kiz kardesi
Khrysothemis ile babasinin intikamini almak i¢in planlar yapar. Annesinin gazabindan
son anda kurtarip hayatta kalmasi i¢in uzaklara gonderdigi kardesi Orestes’ten medet
umar. Ancak Orestes’in bir yarismada kaza gecirip 6ldiirtildiigii haberi gelir. Bir kag giin
sonra Orestes gizlice saraya doner. Herkes 6lii oldugunu zannettigi i¢in dikkat ¢ekmez.
[k geldiginde kardesleri de onu tamimamustir fakat olanlar1 Elektra’ya anlatir ve dnce
Klytaimnestra’y1 sonra da Aigisthos’u 6ldiiriir. Sonunda Elektra ve kardesleri babalarinin
intikamin1 almig olurlar.

Bu metinde parrhesia sozciigii, Elektra ile annesi arasinda bir konusmada
karsimiza ¢ikar. Oyunda sozciiglin kullanildigi andan 6nce Orestes Klytemnestra’nin
sevgilisi ve babalarinin katili olan kisi Aegisthos’u oldiirmistiir. Ancak Klytemnestra
gelmeden once Orestes ceset ile birlikte saklanir. Annesinin olan bitenden haberi yoktur.

Daha sonraki sahnede bir tartisma baslar ve 6nce Klytemnestra sonra Elektra konusur.

24M. Foucault(2019). Dogruyu Soylemek. Ayrmt1 Yayinlari, s.28
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Klytemnestra hakikati sdyler ve kizi iphigeneia kurban edildigi icin Agamemnon’u
oldiirdgiinti soyler. Klytemnestra bu konusmaya “lexo de” yani “konusacagim” diyerek
basladigini belirtmek gerek. Elektra da annesinin bu itirafindan sonra “legaim’an” yani
“ben de konusacagim” diyerek cevap verir. Foucault bu simetriye ragmen iki konusma
arasinda acik bir fark oldugunu belirtir, ¢linkii Klytemnestra konusmasinin sonunda
Elektra’ya “Babani 6ldiirmekte hatali oldugumu ispatlamak i¢in parrhesia’ni kullan” der.

“KLYTEMNESTRA: ...Onu éldiirdiim. Oniimde agik olan yegane yolu takip ettim,
yvardim igin diismanlarinin kapisini ¢aldim. Ne yapabilirdim sanki? Babanin dostlarindan
hi¢hiri bana onu oldiirmem konusunda yardim etmedi. Eger bana itiraz etmeye
meraklysan, durma yap. Ozgiirce konug [kantithes parrhesia]. Babanin 6liimiiniin haksiz
oldugunu ispat et.
Koro konusur.
ELEKTRA: Anne, az once soyledigini unutma. Diistincelerimi  korkmadan
soyleyebilecegime soz verdin. >

Klytemnestra buna inanarak sdyledigini belirtir ancak Elektra hala temkinlidir.
Ciinkii annesinin onu dinledikten sonra basma bir sey gelip gelmeyecegini merak
etmektedir. Annesine onu Once dinleyip sonra cezalandirmayr mi diislindiigiinii sorar.
Klytemnestra geri adim atmaz ve ne sOylemek istiyorsa sdyleyecegini salik verir. Elektra
diiriistge konugmaya baslar ve annesini babasina yaptiklarindan dolayr suglar. Burada
parrhesia kullanma hakkina muhtag olan Klytemnestra bir kralige olmayan, babasinin
korumasindan uzak, annesinin hizmetcisi gibi yasayan Elektra’dir. Fakat bu metinde
parrhesia anlagmasi, birka¢ dakika sonra parrhesia kullanmaya muhta¢ olmayan tarafin
yani kralige Klytemnestra’nin dldiiriilmesiyle tepetaklak edilmis olur.

1.3.Kendilik Kaygis1 Olarak Parrhesia

Tiirk¢e’de kendilik (ingilizce self), kisinin kendini algilayis bicimi ve kendisiyle
ilgili imgeler biitiinii anlamina gelir. Kisinin kendini bilme ve anlama yetisi, dikkatini
kendi iizerinde yogunlastirmasi ve bagka insanlardan farkli oldugunun bilincinde olmasi
kendilik kaygisi’na isaret eder.

Michel Foucault i¢in kendilik insanin nasil biri oldugu, nasil biri olmasi gerektigi
tizerine kendisiyle bir iliski kurmasidir. Bu iliskinin temelinde kisinin kendini bilmesi

yatar. Iliskinin siirerligi ise ancak kisinin inandig1, benimsedigi bir izlekte calismasi ile

ZEuripides (2009). Elektra. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.
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miimkiin olabilir. Foucault bu iliskilenmeyi, ‘kendilik pratikleri’ veya ‘asetik pratikler’
olarak tanimlar.

Kendiligin kokeni, Yunanlilarin ‘epimeleia heautou’ etigine dayanmaktadir.
“Kendine 6zen goster, kendinden kaygi duy” anlamina gelen bu ifade zengin okumalara
acik bir soylemdir. Foucault, Socrates’e kadar Yunan diisiincesinin temelinin logos (bilgi)
ve nomos (yasa) ve hakikat arasindaki iligski oldugunu, ancak Socrates ile birlikte bu tiir
bir siyasi parrhesia’dan etik parrhesia’ya gegis olmustur. Bu noktadan sonra dénemin
filozoflarinin meselesi siyasi parrhesia ile etik parrhesia’yi birlikte kurgulamak olmustur.

‘Etik parrhesia’ temelinde logos bios ve hakikat iliskisini sorgular. Bu yoniiyle
felsefi bir tutum da sergileyen etik parrhesia uzun yillar boyunca biitiin filozoflar
tarafindan kullanilmistir. Bu yeni pratikle amag, insanin kendisiyle ilgili kaygil
tutumundan hareketle kendini tanima, bilme ve kendi iizerine ¢calismaya ikna etmektir.
Ancak kisinin yalnizca kendi ile ilgili hakikati 6grenmeye calismasi yeterli olmaz, bilgiyi
uygulama yoluyla daha fazla bilgiye erismesi ve kendini giinasir1 yeniden kurgulamasi
gerekmektedir. Bu tanimanin sonunda kisi kendini ahlaki bir 6zne olarak bi¢imlendirir.?®

“Antik Cagin temel ahlaki sorunsali olarak tamimladigi cinsel arzu ve zevkten yola
ctkarak Foucault bunu soyle agiklar: Kisi cinsel arzulari karsisinda ya onlart denetim
altina alip yonetmeyi ya da onlar tarafindan yonetilmeyi seger. Birinci yolu segerse
ahlaki, aksi halde ahlaki davranmamis olur. Insan cinsel arzularindan, onlar: yumusatip
ol¢iilii bir dengeye oturtmak ve kendisinin ne oldugunu anlamak igin yararlanabilecegi
gibi onlart bastirmak ya da c¢ocuk sahibi olmak icin de yararlanabilir. Kisinin
benimsedigi bu davramislarin her biri onun igin etik birer hedef olusturur. Bununla
birlikte, sonu¢larina katlanmay: géze almak kosuluyla isterse ahlaki olmayan bir tutumu
da benimseyebilir. %’

Foucault kendilik kaygisi giiden insanin varlifini bir sanat yapit1 gibi 6zenle
yaratmasi gerektigine isaret eder. Birey kendi ile kurdugu hakikat iligkisi baglaminda
hayatim siirekli sorgular.?® Sanatcilar da hakikatle kurdugu iliskiyi sanat eseri dzelinde
tanimlarlar. Bu noktada kisinin kendi ile kurdugu bu insa siireci, onun hayatini bir sanat

yapit1 gibi ele almasi ile miimkiin olur. Gergegi arastirma ve yorumlamada kullanilan bir

% S, Isik. (2014). Foucault’da Kendilik Etigi ve Sanat Yapiti Olarak Yasam. Felsefe ve Sosyal Bilimler
Dergisi 17.

27]. Gokge (2016). Kendililik Nesnesi Olarak Sanat Yapiti. 1dil Dergisi, Cilt 5, say1 10

28 Foucault, M. (2018). Hakikat Cesareti: Kendinin ve Baskalarmin Yénetimi II. (Cev. A. Beyaz).
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.
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aragtirma 6gesi olarak sanat yapiti, sanat¢inin i¢ diinyasina referans verir. Giiniin sonunda
sanat¢inin kendi ile kurdugu epistemik, etik ve estetik kaygilarla bir kendilik nesnesine
doniistir.

1.4 Parrhesia’nin Diger Disiplinlerde Okunmasi ve Giincel Temsilleri

Parrhesia kavrami Tiirkiye Cografyasi’'nda cesitli disiplinlerde giindeme
getirilmistir. Parrhesia kavrami 6zelinde edebiyat, sinema, felsefe dallarinda yapilan bu
akademik c¢alismalardan birer 6rnek vermek, kavramin diger disiplinler tarafindan
okunma bicimini gdstermek agisindan yerinde olacaktir. Maltepe Universitesi Iletisim
Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi ve ayn1 zamanda yonetmen olan Hakan Aytekin belgesel
sinema tlizerine makaleler kaleme alir. Aytekin, 2018 yilinda SineFilozofi Dergisi’nde
yazdig1 makalede belgesel sinemacinin bir parrhesiastes olup olamayacagi sorusunu
giindeme getirir ve belgesel sinemanin varolusunun dogruyu ve hakikati gostermek
oldugunu, bu baglamda belgesel sinemacinin bir parrhesiastes olabilecegini savunur. Bu
makalede Hakan Aytekin’in bu tutumu “Tiirkiye’de Giincel Sanatta Parrhesiatik
Duruslar” baslikli bu ¢calismamdaki tutumla ortiisiir.

“Foucault nun Eski Yunanda bir sozel etkinlik olarak ele aldigi parrhesia ayn
zamanda sozel ifadeden fazlasidir; parrhesiastes’in kendisiyle, otoriteyle ve hakikatle
iliski kurmasint saglayan bir dizi etik pratikler dizisini de kapsamaktadir.”*

Ciinkii tam da alintida ifade edildigi gibi bu tez de giincel sanat eserlerinde
parrhesia’yr bir etik pratikler dizisi olarak ele alir. Edebiyatta parrhesia kavrami
aragtirmalarinda Ercan Akyol imzali makale “XV. Yiizyil Osmanli Edebiyatinda
Parrhesia: Temkinli Vezirler ya da Cesur Dervisler” kapsamli bir metin olarak
incelenebilir. Monograf Dergisi’'nde yayimlanan eserinde yazar, Islam Edebiyat1’nda adab
literatiiriinden ve onun odagina aldig: ideal hiikiimdar portresinden bahseder. Bu bahsi
XV. Yiizyll Osmanli Edebiyat’nin 6nemli 6rneklerinden “Kelile ve Dimne” ve
“Giilistan” ornekleri 6zelinde sorguya acar. Metinlerdeki iktidar elestirisinin niteliklerini
ve olanaklarini arastirir. Ercan Akyol da metni, Hakan Aytekin’in tutumuna benzer bir
tutumla almistir.

“Foucault 'nun teorik bir zemine yerlestirdigi bu kavram, iktidarin oldugu her
verde olan evrensel bir kavramdir. Dolayistyla parrhesia zaman ya da mekanla sinirly bir

’

kavram degildir.’

2H. Aytekin (2018). Belgesel Sinemact Bir Parrhesiastes Olabilir mi? “Hakikati Soylemek” Uzerinden
Turkiye’de Belgesel Sinema Tarihine Bir Bakis. SineFilozofi Dergisi, Cilt 3, Say15
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Bu tutum da aymi sekilde “Tiirkiye’de Glincel Sanatta Parrhesiatik Duruslar”
caligmasinin tutumuyla Ortiisiir. Felsefe disiplini 6zelinde parrhesia okumalariin sayisi
diger disiplinlere oranla fazladir. Tez kapsaminda bu okumalardan agirlikli olarak Cengiz
Mesut Tosun ve Mehmet Berk’in kaleme aldig1 “Foucault’nun Felsefesi’nde Bir Sozel
Iliski Etigi: Parrhesia” isimli makaleden faydalanilmistir. Bunun sebebi makalenin,
Foucault’nun kavrami ele alig bi¢iminin ve kavrami ayristirdigi noktalarin altini ¢iziyor
olmasindandir. Makalede parrhesia Antik¢ag’da kisinin kendisiyle kurdugu etik iliski
lizerinden bir pratik olarak tanimlanir.®® Bu pratik, bir sozel iliski pratigidir. Tezde
parrhesia kavraminin salt bir sozel iligki pratigi olmadig: iddiasinda bulunmak, 6ncelikle
bir sozel iligki pratigi olarak nasil gelistigine bakilarak miimkiin olmustur. Bu bakis
agisiin gelisiminde “Foucault’nun Felsefesi’nde Bir Sozel Iliski Etigi: Parrhesia”
makalesinin etkisi yadsinamaz.

Tezin kapsami belirlenip, alani ¢izildiginde ve parrhesia kavrami ile ilgili
okumalar yapilmaya baslandig1 andan itibaren goriilmiistiir ki; hayatin pek ¢ok alaninda
cesitli durumlar1 ve olaylar1 ele almada parrhesia kavramina bagvurulabilir. Bugiin
gerceklesen, otorite Kkarsitt bir ayaklanmanin motivasyonu halkin, -kolektif
parrhesiastesin- iktidara korkusuzca “dogruyu sdyleme” istegi olabilir.

Bu tutum, Hacettepe Universitesi Felsefe Boliimii’'nde dgretim iiyesi olan Nazile
Kalayci’nin E-skop’ta yayinlanan “Hakikat Kavgasi: Bir Parrhesia Olarak Gezi Parki”
adli yazisinda net bir sekilde goriinmektedir. Nazile Kalayci, 2013 yili Mayis aymin
sonuna dogru baslayan Gezi Parki Olaylari’n1 bir hakikat kavgasi olarak okumak
gerektiginin altin1 ¢gizer. Gezi Parki olaylari sirasinda eylemcilerin ¢ogunlukla mizahla
yaptig1 kiskirtic1 elestiri, ironi, gercegi ters yiiz ederek absiirdlestirmeyi Iskender ve
Diogenes arasinda gegen konusmaya benzetir. %!

“Iskender: Dile benden ne dilersen.

Diogenes: Giinesimi engelleme yeter.

% Cengiz Mesut Tosun ve Mehmet Berk’in kaleme aldig1 “Foucault’nun Felsefesi’nde Bir Sozel iliski
Etigi: Parrhesia”

31 https://www.e-skop.com/skopbulten/hakikat-kavgasi-bir-parrhesia-olarak-gezi-parki/1407
(Erisim:07.11.2020)

Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarm Yasamlar1 ve Ogretileri, Cev., Candan Sentuna, YKY, Istanbul,
2003, s. VI-38.
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Sekil 4 Biiyiik Iskender'e giinesime golge etme baska ihsan istemem diyen Diyojen'e atfen
ressam Gaspar de Crayer (1584-1669)

Bu diyalogdaki iliski tersine isler ¢iinkii emri veren kral degildir. Yani sira
Diyojen, giines ile (Burada giinesin temsil ettigi sey doga’dir. Gezi Parki’nda kesilmesi
planlanan agaglar iizerinden benzer bir temsil s6z konusudur.) kurdugu iliskiyi bozmak
icin kralin dahi giliclinlin yetmeyeceginin altin1 ¢izer. Gezi Parki’nda Nazile Kalayci’nin
deyimi ile kolektif parrhesiastes ile Basbakan arasinda gegen konusma da benzer bir
konusmadir. Ciinkii kolektif parrhesiastes, iktidar giiciiniin kendi yasamiyla ve doga ile
kurdugu iliskide sdz sahibi olamayacagmi ona hatirlatma cabasmndadir. Ote yandan
Kalayci, metinde eylemler sirasinda kolektif parrhesiastesin sahiplendigi esprili dil, nese
olumlamas1 ve performatif etkinliklerin de diger parrhesia teknikleri oldugu

kanaatindedir.
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Sekil 5 Gezi Parki Eylemleri Sirasinda Yazilmis Bir Duvar Yazisi: “Neredesin Spartacus? "%

Parrhesia ile ilgili bir diger calisma Nil Goksel’in 2018 yilinda
www.sosyalbilimler.org sitesinde yayinlanan “Postmodern Bir Kiiltiirde Parrhesia
Miimkiin mii?” isimli makalesidir. Metin, isminin referans verdigi iizere post modern bir
cagin i¢inde parrhesia aranip aranamayacagini sorguya acar. Bu sorguya sebep olan

faktorleri Baudrillard’in tanimlari lizerinden 7 maddede siralar;

1- Degerlendirme yapmanin olanaksizligi
2- Siskinlik ya da secememe

3- Ironinin ya da elestirinin ortadan kalkis
4- Sorumlulugun ortadan kalkist

5- Otekiligin ortadan kaldirilisi
6- Iktidarsizlasma:
7- Siddetin teror olarak ortaya ¢ikmasi
Yazar, baristan uzak bir ¢agda olundugunu ve bu ¢agin dilinin terdr oldugunu

belirtir. Bu noktada post modernizmin dilde bir tikaniklia yol agtigin1 sdyler. Ona gore

33Spartakiis, Roma Cumbhuriyeti'nde Trakyali bir gladyatordiir. MO 73 - MO 71 Spartakiis Galyalilar,
Kriksus, Oenomayus, Agnus ve Gannikus ile birlikte Ugiincii Kéle Savasi'min kagak kéle liderlerinden
biridir. Ugiincii K6le Savasi Roma Cumhuriyeti'nin karsilastig1 biiyiik ¢apli kole savaslarindan arasinda yer
alir. Spartakiis’iin baslattig1 ve yonettigi biiyiik ayaklanma, tarih boyunca efendilerine baskaldiran kdleler
icin bir 6rnek olusturmus ve bir 6zgiirliik simgesi haline gelmistir.
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dilden geriye sadece siddet kalmistir. Bu noktada parrhesia’dan s6z edilemez. Nil
Goksel’in ifadesi ile;

“Clinkii dilde belirlemelerin sorumlulugunu almaktan kacinmak icin ayrimlart
stirekli silmek, sesleri esitlemek ve boylece tartismalarin, ¢atismalarin ve diyalogun
zeminini ortadan kaldirmak parrhesia’nin icerigini yerle bir eder.

Kavramin ele aliniginda medyumlar, fikirler, baglamlar degisse dahi parrhesia’nin
Tirkiye Cografyasi’nda tartisilmaya baglanmasinin olumlu sonuglar1 olacaktir. Bugiin
kavramin en goriiniir oldugu mecra - Tiyatro KaST 1n*® kavramla ayn1 ismi tagtyan oyunu
sebebiyle- tiyatro sahnesidir. Parrhesia ismini verdikleri oyunda Tiyatro KaST ekibi,
korku, arzu, ihtiyag, siddet gibi kavramlari fiziksel anlati ve imajlar yolu ile sahneye

tasidiklarini belirtir. Oyun, hakikati aramanin hem ¢ok gii¢c hem de ¢ok gerekli oldugu bir

cagda insan olma halleri iizerine diisiinme imkani verir ve bu sorgu zeminini parrhesia

O
Parrhesia

kavrami lizerinden olusturur.

o Mk veya tehils bernchran olanayada
rihekimiglicn e L

Salh USTA Gogil KAYA

Salih USTA, Aysen MEDE

Utiu KARA Hilal POLAT
Murat DORUM

Erin ilkcan ASLAN

ConGOVENG  GagiKAYA  Didem KIRIS
Gézde YILDIRIM  Melike KUTLUER

Ka mvecsm;:
ST g

=z

Sekil 6 "Parrhesia" oyununun afisi (https://biletinial.com/tiyatro/parrhesia-koray-tahir-on Erigim: 29.07.2020)

#https://www.sosyalbilimler.org/postmodern-bir-kulturde-parrhesia-mumkun-mu/ Erigim 29.07.2020
%2007 yilindan beri fiziksel tiyatro arastirmalar1 yapan bir tiyatro ekibidir. Farkli tiyatro gruplariyla birlikte
hazirladiklar1 projelerle Istanbul ve yurt diginda, hem festivallerde hem de bagimsiz olarak ‘Mekan
Tiyatrosu’ 6rnekleri sunmaktadir.
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Kavramin ele aliniginda medyumlar, fikirler, baglamlar degisse dahi parrhesia’nin
Tiirkiye Cografyasi’nda tartisiimaya baslanmasimnin olumlu sonuglari1 olacaktir. Bugiin
kavramin en goriiniir oldugu mecra - Tiyatro KaST 1n kavramla ayn1 ismi tasiyan oyunu
sebebiyle- tiyatro sahnesidir. Parrhesia ismini verdikleri oyunda Tiyatro KaST ekibi,
korku, arzu, ihtiyag, siddet gibi kavramlari fiziksel anlati ve imajlar yolu ile sahneye
tagidiklarini belirtir. Oyun, hakikati aramanin hem ¢ok gii¢ hem de ¢ok gerekli oldugu bir
cagda insan olma halleri iizerine diisiinme imkan1 verir ve bu sorgu zeminini parrhesia
kavrami lizerinden olusturur.

Oyun, Peter Handke'nin ¢ocukluk siirinden, Galeano'nun kisa anlatilarina, Sule
Giirbiiz'iin metinlerinden, Tarkovsky'nin Nostalgia filminden alintilara pek ¢ok referans
igerir. Oyuncular sahnede kendi dogrularin1 ararken bu referanslardan destek alirlar.
Dolayisiyla oyun fiziksel bir tiyatro deneyiminin yani sira seyirciye zengin
disiplinlerarasi bir deneyim de vaat eder. Ote yandan oyunun giris sahnesinde bilindik bir
cocuk sarkisima yer verilir. Bu sarki ¢alismanin ikinci boliimiinde militarizm ve
cocuklugun politik insast konular1 baglaminda degerlendirilen Vahap Avsar imzali
“Tekmil” videosu ve Ihsan Oturmak imzali “Nizam” yerlestirmesinin motivasyonu ile
ortlismektedir.

“1-2-3'ler, yasasin Tiirkler 4-5-6, Polonya batti, 7-8-9, Almanya domuz, 10-11-12,
Ingiltere tilki, 13-14-15, Ruslar kalles, 16-17-18, geriye kald: Portekiz.

Cesitli disiplinlerden parrhesia okumalarina yer verilmesi, kavrami bir disiplinin

siirindan disar1 ¢ikararak onun hakkinda bagdastirici bir diisiinme bi¢imi olusmasina

imkan tanimaktadir.

https://t24.com.tr/yazarlar/yilmaz-murat-bilican/parrhesia-ya-da-dogruyu-soylemek-tiyatro-kast-
sahnesinde,25362 Erisim: 29.07.2020
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2. TURKIYE’DE GUNCEL SANATTA PARRHESIATIK DURUSLAR
2.1. Tiirkiye’de Sanat Pratigi Baglaminda Iktidara Dogruyu Soylemek

Tirkiye’de glincel sanat alaninda otoritelerin kimlik politikalarina elestiri sunma
motivasyonunda ortaklasan pek ¢ok sergi diizenlenmistir. Tezde bu sergilerden parrhesia
pratigi olarak okunma konusunda 6ne ¢ikan 5 tanesi kronolojik olarak yer almaktadir.
Iktidara elestiri sunarken dolayli degil dogrudan bir ifade giiciinii segen ve birtakim
tehlikeleri gbéze alan bu sergileri yeniden hatirlamak degerlendirme yapmay1
kolaylastiracaktir. Ilk Raunt sergisini parrhesiatik bir durus olarak okurken Tiirkiye
Giincel Sanati’ndan parrhesia pratigi olarak okunabilecek Oncii sergilerden bahsetmek
kavramin her yoniiyle ele alinisinda destek olacaktir.

Kiiratorliiginii Vasif Kortun’un iistlendigi An1 Bellek Sergisi 1 (1993) ve Ani
Bellek II Sergisi (1995) Tiirkiye nin ilk kiiratorlii sergileri olmanin yani sira Cumhuriyet
projesinin sifirdan yeniden yazilan bir bellekle kurulmasini konu almasryla dikkat ¢eker.3’
An1 Bellek I Sergisindeki isler, mahrem kiiltlirden medeni kiiltiire dogru gerceklesen
yapilanmalarin birey iizerindeki etkisini sorguya agar. Sergide Cumhuriyet’in kurulug
mitleri ve onun temsil bigimlerini ele alan sanatgilar, iseri aracilig ile sivil bir cepheden
devlet mitlerinin gorsel ifadelerini tartisir ve devletin ideolojik yapisi Uizerine elestiriler

getirir.

Sekil 7 An: Bellek | sergi brogiiriiniin kapagi

37 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/9727 (Erisim: 07.11.2020)
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Gilslin Karamustafa’nin sergide yer alan isi bellegin tasinmasi temasini igler. Bu
bellek taginmasi fiziksel bir hikdyenin altinda birlesse de serginin sifirdan bir bellek
kurmaya ¢alisan ideolojilere karsi elestirisini imgesel anlamda da besler. Kuryeler ismini
tastyan is, ¢esitli dokiimanlarin yasak oldugu zamanlara isaret eder. Cezayir Kurtulus
Savasi sirasinda mahalle giris ¢ikislarinda kadinlarin ortiilerinin altinda silahtan belgeye
kadar pek ¢ok nesneyi tagimalarina referans veren is, yersiz yurtsuzlastirilan insanlarin
gerektiginde belleklerini yaninda tasidiklarini, tistlerine gegirdiklerini gosterir. Serginin

kiiratorii Vasif Kortun bu isi su ciimleler ile aktarir

“Yersiz yurtsuzlastirilan insan, kendinde ve simdiki zamanda tasidig
gecmiglerinin kuryesidir ve bu gegmiglerin toplami, tarihgilerin yazdigi dokiiman
anlatilarina tekabiil etmez. Varolusu on yilin, bir yiizytlin, bir binyilin ¢akistigr bu anda,
aynilastirmanin hiikmiine kars1 bir savunmadir. Bu savunma ise, gelecege dogru, bir

kusak yoluyla yapilir. "8

Gisiin Koramustofo 91 KURYE 2/ METINLER

Sekil 8 Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991

Bu baglamda Ami Bellek II Sergisi’nden de bahsetmek gerekir. An1 Bellek II
sergisinin katalog metni bu sergilerin tez baglaminda ele alinma sebebini aktarmada

yardime1 olabilir. Metinde sanat sektoriinde devlet mitlerinin gorsel ifadelerinin geg¢ de

38 https://www.academia.edu/40389618/An1_Bellek I (Erisim: 07.11.2020)
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olsa tartisilmaya baslandigindan, sanatcilari derinden etkileyen ve konumsuzlastiran
durumlarin goriiniir olmasindan, giiniin sonunda sanat¢inin kendini sivillestirmesinin

oneminden bahsedilir ve hatirlamanin risk almakla olan iliskisinin alt1 ¢izilir;

“Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi, ogrenerek unutur ve bilfiil “kurumsallagir”.
Sanatgilar  unuttuklarvn  resmini  degil, “ammsadiklarimin”  kritigini  yapabilir.

Hatirlamakise, risk almak, ayip etmek ve gereksiz bir maceraciliga girmektir.”’®

Vahap Avsar’in sergide yer alan Sifir/Cypher (1991), Atatiirk-Alfabe (1991) ve
Anitkabir (1990) isleri aligilagelmis, lizerine diisiiniilmeyen bir meseleye dikkat ceker.
Avsar, kimi sanatcilarin askeri diizenin rotasi i¢inde olduklarini fark etmeden talep
dogrultusunda iirettigi, resmi gorsel nesneleri, egreti ve beklenmedik sekillerde yeniden
diizenler. Sanat¢inin sergideki isleri, Cumhuriyet’in kurulus mitlerini ve temsil
bicimlerini ele alirken giincel sanatla ilgili tartismalarla ilgili ¢esitli cevaplar da barindirir.
Bu baglamda tipki1 Vahap Avsar’in Ani Bellek II’de yer alan islerinde oldugu gibi
sanatc¢ilarin trettigi isleri irdeledigi konu bakimindan ele almanin yani sira donemsel

olarak sanat yaziminda durdugu yer ile iliskisi agisindan da ele almanin 6nemi biiyiiktiir.

Sekil 9 Vahap Avsar, Atatiirk-Alfabe, 1991

3 https://saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf (Erisim: 07.11.2020)
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Sekil 10 Vahap Avsar, An:itkabir, 1990

Tiirkiye Giincel Sanati’ndan parrhesia pratigi olarak okunabilecek bir diger sergi
olan Kiiresellesme: Devlet - Siddet - Sefalet, 1995 yilinda 4. Istanbul Bienali ile es
zamanli olarak Beyoglu’ndaki Devlet Han’da gergeklesir.*’ Devletin uyguladig1 siddeti,
devlete karsi siddeti ve bireyler arasindaki siddeti irdeler. Yani sira ordu ve

Cumhuriyeti’n modernizmini postmodern kosullar i¢inde elestirir.

40 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/46925 (Erisim:07.11.2020)
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Sekil 11 Kiiresellesme: Devlet Sefalet Siddet Sergi Davetiyesi On Yiiz

Sergide ozellikle Bosna Savasi’nin ayak izleri siirilerek Balkan meselesine
odaklanilir. Sanat¢1 Hiiseyin Alptekin ve Michael Morris imzali “Diagnosis Divan” adli
iste Alptekin, doktor babasinin kirik bir camdan goriinen deri hasta divani tizerinde
sergiler. Bu isin sergide yer almasi, o donem sivil toplum meselesinin giindemde olmast

sebebi ile onemlidir. Devlet- sivil toplum karsitliginin alt1 her yerde ¢izilmektedir.

Sekil 12 Hiiseyin B. Alptekin & Michael Morris, Diagnosis Divan (Teshis Divani), 1995

Ali Akay, Kiiresellesme: Devlet Sefalet, Siddet sergisinin metninde serginin

Tiirkiye yerelligi ve Cumhuriyet ulusallig1 diginda kiiresellesmeye dair ¢esitli sorular da
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sordugunu ifade eder. Bu sorular, kiiresellesmenin devlet baskist m1 yoksa iktidarin
tabandan iiretilmesi mi yoksa direnme kavraminin 6zgiirlik kavramini ikamet etmeye
baslamas1 mi1 olup olmadig1 yoniinde sorulardir ve Akay’in da ifade ettigi gibi diinyanin
cesitli yerlerinde benzer sekillerde sorulmaktadir.** Bu durum, Tiirkiye Giincel
Sanati’nda 1990’lardan 2000’lere dogru giden siirecte sanatg¢ilarin kendilerine sorduklari

sorularin odaginda “yerellik” “uluslararasilik” kavramlariin yer almasina da baglanir.

Mindr bir tarth okumasinin olanaklarini sorgulayan bir diger sergi 2005 yilinda 9.
Istanbul ~Bienali’nin Misafirperverlik Alani’'na konuk olan Halil Altindere
kiiratorliigiindeki “Serbest Vurus” sergisidir. 34 sanatginin katildigi sergi, “An1 Bellek I-
I1”, “Kiiresellesme: Devlet, Sefalet, Siddet” sergileri gibi Tiirkiye nin yakin tarihinde yer
alan ancak konusulmayan bellek disina itilmis meselelere odaklanir. Serbest Vurus’tan 4
yil sonra 2009°da gerceklesecek olan Haksiz Tahrik ve 2013 yilinda ger¢eklesecek olan
Haset, Husumet, Rezalet sergileri de konusulmayan meselelere odaklanacaktir. Serbest
Vurus sergisinin konusulmasi gerektigini imledigi meseleler, asker, ordu, iiniforma,
intihar, kutsakllik, ge¢mis ve simdi kavramlar etrafinda birlesir. “*Sergi baglaminda
sanatglt Demet Yorug, asker-baba-iktidar ile 6zdeslesen bir giic géstergesinin igini
Hulk’un koca yumruklar ile bosaltir. Burak Delier ise, aynt motivasyonla arkasinda
sakladig1 bir satirla, bekci askerin karsisina dikilir ve militarizme kars1 gardimi alir.*® Tk
Raunt sergisi baglaminda yeniden izleyici ile bulusan, darbenin yansimalarini kisisel
tarihi iizerinden ele alan Giilsiin Karamustafa imzali “Sahne” adli is de Tiirkiye’de ilk kez

“Serbest Vurusta sergilenmistir.

4 https://saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf (Erisim: 07.11.2020)
42 https://www.unlimitedrag.com/post/son-10-yila-bir-bakis (Erisim: 07.11.2020)
4 http://www.radikal.com.tr/kultur/golsuz-bir-serbest-vurus-757911/ (Erisim:07.11.2020)
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Sekil 13 Demet Yorug, Hulk, 2004
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Sekil 14 Burak Delier, Guard, 2005
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8 Mart Diinya Kadinlar Giinii’'nde Canan Senol kiiratorliigiinde Haksiz Tahrik
isimli sergi Serbest Vurus sergisinden 5 sene sonra, Hafriyat Karakoy’de acilmistir.**
Sergi adini Tiirk Ceza Kanunu'nun "ceza sorumlulugunu kaldiran veya azaltan nedenler"
bashigr altinda diizenlenen 5237 sayili "haksiz tahrik indirimi" maddesinden alir ve o
donem biiyiik ses getirir.

“Madde 29- (1) Haksiz bir fiilin meydana getirdigi hiddet veya siddetli elemin
etkisi altinda sug isleyen kimseye, agirlastirilmis miiebbet hapis cezasi yerine onsekiz
vildan yirmidort yila ve miiebbet hapis cezast yerine oniki yildan onsekiz yila kadar hapis
cezast verilir. Diger hallerde verilecek cezamin dortte birinden dortte iigtine kadar

’

indirilir.’

Haksiz Tahrik, pek ¢ok feminist aktivisti ve feminist soylemler odaginda is iireten
sanat¢ilart bir araya getirir. Tiyatrodan stand up’a, resimden fotografa, performanstan
heykele farkli disiplinleri deneyimleme imkani sunar. Izleyici ile etkilesim halinde
kurgulanan sergi, onu kadinlara kars1 yapilan her tiirlii ayrimcilik konusunda diistinmeye
zorlar.

Kiirator Canan Senol serginin ortaya cikisi ile ilgili konusurken, kadin sanatgilarin
sOyleyecek cok sozii oldugunu fark ettiginin altin1 ¢izer;

“Kadin bedeni giinliik yagamda, ozel ve kamusal alanda stirekli bir tahrik nedeni
olarak algilaniyor. Bunu ortaya koymak, kolektif bir iiretim meydana getirmek, sadece
kadin sanat¢ilarla simrly kalmayp, kadin akademisyenlerin, aktivistlerin bir araya
geldigi bir ortak platform kurma derdindeydik” diyor. Bunu da basarmislar, sergiyi
vaparken farkli iiretim yapan kadinlardan biiyiik destek gormiisler. “Dolayisiyla kolektif
bir iiretime doniistii” diyor, “hem de bir ihtiya¢ oldugunu, en azindan kadin sanatgilarin

soyleyecek cok sozii oldugunu fark ettim”.4®

4 https://m.bianet.org/bianet/toplumsal-cinsiyet/112797-cinsiyet-tahrik-nesnesi-degildir-diyen-sergi-
hafriyat-karakoy-de (Erigim: 07.11.2020)

4 https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/haksiz-tahrik_118976 (Erisim: 07.11.2020)

46 https://t24.com.tr/haber/kadinsa-tahrik-eder,35993 (Erisim: 07.11.2020)
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Sekil 15 Dilara Kizildag, Vajina Kapisz, 2009

2013 yilma gelindiginde Arter’in her yil bir yenisini gerceklestirdigi bir dizi
olarak kurgulanan sergilerin ikincisi olan Haset-Husumet-Rezalet sergisi agilir. Sergi
basligini olusturan kavramlar toplumsal, kiiltiirel ve siyasal bellegin sanat dilindeki
yansimalar1 olarak konumlandirilmistir. Sergi, bu kavramlari, siddet, medya, kariyerist
kaygi, hirs, cinsiyet politikalar1 gibi olgular iizerinden ele almigtir. Sergi metninde

serginin motivasyonu su sozlerle aktarilir;

“Sergi, birbirinin oncesi, sonrasi, tamamlayicilar: (veya sonuglari) olarak burada
birlikte anilan bu ii¢liiyii genis bir perspektif i¢inde arastirmayt ve siyasi ve toplumsal

siddetten medyaya; kariyerist kaygt ve hirslardan cinsiyet politikalarina; "dostluk",

"dayanisma" potansiyellerinden "yikic1"”, "saldirgan" itkilere uzanan farkl baglamlari bu

arastirmanin kapsaminda tutmay hedefliyordu.”*’

47 https://www.arter.org.tr/haset-husumet-rezalet (Erisim: 07.11.2020)
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Hale Tenger’in sergide yer alan isi “BOyle Tamidiklarim Var III” haber
ajanslariin arsivlerinden topladig1 fotograf rontgenlerin olusan, devlet siddetini konu
edinen kronolojik bir ¢alismadir. Calisma i¢inde Hrant Dink, Ugur Mumcu cinayetlerinin
ve Cumartesi Anneleri’nin fotograflarinin bulundugu duvarlar ile izleyiciyi ge¢misle
yizlesmeye c¢agirir. Baglik altinda incelenilen diger sergilerde oldugu gibi
konusulmayanin konusulmasi gerektigine isaret eder. Bir parrhesiastes gibi, her seyi
sdylemenin gerekliliginden bahseder. iktidarin uyguladig siddeti sorguya agmanin yani
sira sessiz bir biat i¢inde li¢ maymunu oynayan ve siddete maruz kalmaktan kurtulamayan

bizlerin “parrhesia”dan yoksunlugumuzun altii gizer.*®

Sekil 16 Hale Tenger, ‘Boyle Tamdiklarim Var III’, 2013

48 https://m.bianet.org/bianet/sanat/143966-haset-husumet-rezalet (Erisim:07.11.2020)
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2.2. Tiirkiye Giincel Sanati’nda Parrhesiatik Bir Durus: “ilk Raunt” Sergisi

2.2.1. Bir Sergi Mekan1: Galata Rum ilkokulu

1885 yilinda kurulan ve 19. yiizyil sonlarinda dénemin hayirseverlerinden Eleni
Zarifi’nin dnciiliigiiyle tamamlanan Galata Rum Ilkokulu’nun yapimi 30 yil siirmiistiir.
Okul 1906 yilindan itibaren egitime baslamistir. Cesitli demografik sorunlar nedeniyle
1988 yilinda egitim vermeyi durduran Galata Rum Ilkokulu 2001°de anaokulu olarak
yeniden egitim vermeye baslasa da 2007 yilinda Og8renci yetersizligi nedeniyle
kapatilmistir.*°

Rum Vakiflar1 Dernegi’ne® bagl olan Galata Rum ilkokulu Vakfi®! yapinin miilk
sahibi olmamis, yalnizca kullanim hakkindan faydalanmistir. Konuyla ilgili, 27 Agustos
2011 tarihli Resmi Gazete’de ‘azinlik vakiflarinin 1936 yilindan itibaren beyan ettikleri
miilklerin iadesini talep edebileceklerine’ dair bir kararname yayimlanmistir. Bu
kararname 1s131nda Galata Rum Ilkokulu basvuruda bulunan ilk kurum olmus ve bunun
sonucunda binanin iadesine karar verilmistir. 2012 yilinda resmi olarak istanbul Rum

Cemaati’ne teslim edilen yapi, o giinden bugiine pek ¢ok sergiye ev sahipligi yapmustir.
52
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Sekil 17 Galata Rum flkokulu (Kaynak: http://1tb.iksv.org/venues/galata-greek-school/?lang=tr )

“Shttps://medium.com/@gizemakbulut/biiyiikada-rum-yetimhanesi-hayaller-gercekler-113e3fe5c622
(Erisim; 17.07.2020)

S'Rum Cemaat Vakiflari’nin kurulus ve varolus amaglari gergevesinde vakiflara teknik konularda destek
saglamak ve vakiflar arasi iligkilerin koordinasyonuna yardimei olmak amaciyla kurulmus dernektir.
Sthitp://www.rumvader.org/Page/3/44/26/galata_rum_ilkokulu_vakfi.html (Erisim Tarihi 19.07.2020)
S2http://www.hurriyet.com.tr/gundem/vakiflar-galata-rum-ilkokulu-binasini-iade-etti-19867091  (Erisim
Tarihi 19.07.2020)
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“2012 yilindan bu yana bir¢ok kiiltiirel etkinlige ev sahipligi yapan Galata Rum
Okulu, ge¢misten gelen mirasini koruyarak, basta Rum kimligi ve kiiltiirel mirasiyla
beraber bir¢ok farkh kiiltiivel kimlik ve birikimi biinyesinde barindirarak,
gecmisten bugiine ve bugiinden gelecege yonelik bir perspektif yaratarak tiim
Istanbul’'u  kucaklayan bir kiiltiir, sanat ve egitim alamina doniistirmeyi
amaglamaktadir. Bu anlamda Istanbul'un en ézgiir kiiltiir- sanat, paylasim ve
egitim alam olan Galata Rum Okulu, okulun ve kentin tarihini, bellegini ve

gelecegini arastirmaya ve giincel bir dil ile doniistiirmeyi amaglayan nitelikli,

53

deneysel ve ozgiir, her yaratici zihin ve projeye kapilarint agmaktadir.’

2.2.2. ilk Raunt

= 5
_——ZF S av gt & =y
Sekil 18 Galata Rum flkokulu, /lk Raunt Sergisi Girigi, 14. Subat 2018
14 Subat 2018’de Galata Rum Ilkokulu’nda agilan ve 12 Mayis’a kadar siiren Ilk
Raunt isimli sergi Tiirkiye’deki 6nemli sanat koleksiyonlarindan biri olan Banu-Hakan
Carmikli Koleksiyonu’ndan bir seckidir. Sergi, sosyo-politik meseleleri odagina almasi
ile Tiirkiye’de Giincel Sanat’ta parrhesiatik bir durus olarak okuma imkan1 vermektedir.

Farkli estetik anlayisa hakim pek ¢ok farkli disiplinle iliskisi olan 67 Tiirkiyeli sanat¢inin

S3http://galatarumokulu.blogspot.com (Erisim Tarihi 19.07.2020)
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pentiir, desen, fotograf, video ve enstalasyon gibi pek ¢ok farkli teknikle tirettikleri islere
ev sahipligi yapan sergi genis seckisiyle ve odagina giincel liretimleri almasi ile
Tirkiye’de gilincel sanatin bugiiniine bir referans niteligindedir. Marcus Graf sergi
metninde bu durumu su sekilde ifade etmektedir;

“Sergi; siirselligin politikayla, bireyselligin toplumsallikla karistigi kavramsal
boliimlendirmelerden olusuyor. Kimlige iliskin meseleler, feminizm, sosyo-politik
ve jeopolitik konulari ele alan eserler, Galata Rum Okulu’nun dort katinda farkl
odalarda sergileniyor. Izleyici ise, her katta ve her odada Tiirkiye'de cagdas
sanatin ge¢miginden ve bugiinunden calismalar: bir arada gorebiliyor. Yer ve
zaman kavramlarina atifta bulunarak, izleyiciyi sanat tarihinde yolculuga ¢ikaran
Ilk Raunt, estetik acidan dikkat ¢eken ve diisiinsel baglamda giiclii giincel yapitlarla
iliski kurabilme firsati olusturuyor.”>*

Serginin genis perspektifi sanat¢i secimine de yansimaktadir. Sergi, 1980’li
yillarin 6nemli sanatcilarinin isleri ile yeni donem geng sanatgilarin islerini yan yana
getirmistir. Sergide yer alan 67 sanatgiya ait 74 isten sadece yedi tanesi 2000 Oncesi
tiretilmis isler olup genelinde sergi, Tiirkiye sanat tarihinin son yirmi yilindan bir kesiti
gozler dniine sermistir. izleyicilerin yogun ilgi gosterdigi sergide 2000 dncesi yedi is ile
2000 sonrasindaki diger isler arasindaki iligkiye bakildiginda her iki donemin ele aldigi
konular acisindan derin baglar icermekte oldugu anlasilmaktadir.

Sanatsal tiretimin dogas geregi donemsel dalgalanmalari i¢inde barindirdigini ve
zamana taniklik eden islerde bir yabancilagsmanin s6z konusu oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Bu yabancilasma durumu Wenda M. Koyuncu’nun deyimi ile;

“Mevcut geriye ¢ekilmenin sebeplerine sadece pazar/piyasa parametrelerinin
talepkarligi, kurumsal diizenin hegemonyast veya kiiresel ¢apta tematik sapmalar
ya da kuramsal / akademik diizeyde bir tartismanin eslik ettigi soylenemez. Yasanan
durum guncel sanat gibi politik, dinamik bir alanimin kendini var eden muhalif
gelenekten uzak diismesi ile izah edilebilir ancak. Bunun en bastaki sebeplerinden
bir tanesi, toplumsal kesimler izerinde yaratilan korku atmosferinin sanat
alamindaki aktorleri de etkisi altina almasiyla alakalidir.

2000’li yillardan itibaren iilke ¢apinda goriilen neoliberal atmosfer, son yillarda

bilirokratik devletin klasik reflekslerine doniismiistiir. Bu durum giincel sanatta bir

4https://www.ilkrauntsergi.com/ilk-raunt/ (Erisim Tarihi 19.07.2020)
SShttp://www.sanatatak.com/view/ilk-raunt-kurdun-ettikleri (Erisim Tarihi 19.07.2020)
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sinizme yol agmak yerine daha politik bir atmosferin hakim olmasina sebebiyet vermistir
ve sanatgilar tarafindan bir tiir uyar1 levhasi gibi okunmustur. Gorsel imge {izerinden
islenilen bir parrhesia pratiginin de yolunu agmistir. Bu baglamda Ilk Raunt sergisi
mekanin dort katina yayilan genis segkisiyle biitliniiyle bir parrhesia pratigi olarak
okunabilir. Sergi, bu parrhesiatik okuma ile alternatif bir tarih yazimi olarak da
goriilebilir. Sergide egitim, kalkinma ve milli idealler olmak tizere 3 biiyiik sorunun 6ne
ciktigindan bahseden Wenda M. Koyuncu serginin genel ¢ergevesini su ctimlelerle
aciklar:
“Hegemonya karsiti kamusal bir alamn hayalini kurmak babinda, gecen
yuzyildan devralinan toplumsal siyasal mevzularin, dikte ettirilmis soylem ve
ezberlerin yabancilastirici etkisini kritik eden eserler koleksiyonun ana govdesini

olusturuyor.

2.2.3. Ilk Raunt Sergisi’nden Parrhesiatik Bir Secki
2.2.3.1. Hakan Onur, Tiirkiye / Hayat Agaci, 2000
[Ik Raunt sergisinde, izleyiciyi karsilayan is, Hakan Onur’un Tiirkiye / Hayat
Agaci isimli yerlestirmesidir. Yerlestirme, bir Tiirkiye haritasinin 1s1kli hortumla
cercevelenmesiyle olusturulmustur. Tezin bu boliimiiniin bu isle baglatilmasi, serginin bu
isle baslamasi ile ayn1 izlege sahiptir. Tirkiye/Hayat Agaci isi bu baglamda hem serginin
hem de tezin cografi smirlarm cizer. ilk Raunt sergisi millet, kimlik, smnir, toplumsal
cinsiyet, queer, goc, cocuklugun insasi, militarizm kavramlar1 etrafinda gezinir. Bu
kavramlar tizerine {iretilen isler, hem kavramlarin oturdugu diizlem geregi hem de
muhatap olarak iktidar1 almalari agisindan bir parrhesia pratigine doniisiir. Islerin
muhatabi iktidardir. S6zgelimi go¢ temasini ele alan bir is, Tiirkiye nin go¢ politikalarina
bir elestiridir. Sanatci, tipki parrhesia alametlerinden bahsedilen ilk boliimde yer aldig:

gibi, bir elestiri sunar ve parrhesia yapar.

S6http://www.sanatatak.com/view/ilk-raunt-kurdun-ettikleri (Erisim Tarihi 19.07.2020)
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Sekil 19 Hakan Onur, Tiirkiye / Hayat Agaci, 2000, Karigik Teknik, 137 x 309 cm

Hakan Onur’un isi, serginin genel ¢ergevesini ¢izmesi agisindan oldukca dnemli
bir yerde durur. Sergi metninde Hayat Agaci’nin bilimsel tanimi yapilir ve beyincigin
icine dagilmis sinirlerin dallanmis agag¢ goriiniimiine Hayat Agaci denildiginin alt1 gizilir.
Hayat Agaci viicudun denge kontroliinii saglamasi sebebiyle 6nemli bir fonksiyona
sahiptir. M.O. 4000 yilindan itibaren Anadolu Cografyasi pek ¢ok kiiltiire ev sahipligi
yapmustir ve bu yasama dair harmanlanilan bilgi zengin bir kiiltiirel bellek olugsmasini
saglamistir.

“Anadolu topraklarinda binlerce yildir birbiri iizerine eklemlenerek kendini
cogaltan bu mirasin goriiniir kilimip sagaltilarak evrensel kiiltiire katilmasi oldukga
onemlidir. Burada gerceklesecek her degisim insanlik tarihinin yeni rotalarini tayin
etme potansiyelini de tasimaktadwr. Tiirkiye de dogu ve batimin bulustugu bu
topraklarda yer almaktadir.

Silkinip arinarak varolus eregine ulagsma yolculugumuzda tiim hayata dair o
kadim bilgiyi bedeninizin siniri yaptiginizda, simirlayan olmaktan ¢ikarak sizi
koruyan, genisleten ve aydinlatan bir hale biiriiniir. Iste o zaman icsel ahenginiz
kalbinizin ritmi olup ¢ikar.”

Dogu ile Bati i¢in bir noktada Hayat Agaci konumundaki bu cografyada

karsilagilan biitiin “aksaklik”lar sanat¢1 tarafindan sorguya agilmali ve kimi kavramlarin

Shttps://www.ilkrauntsergi.com/turkiye-hayat-agaci/ (Erisim Tarihi 20.07.2020)

37


https://www.ilkrauntsergi.com/turkiye-hayat-agaci/

revize edilmesine ¢alisilmalidir. Sergi metninde, Tiirkiye Cografyasi’nda gergeklesecek
her degisimin, insanlik tarihi i¢in yeni rotalar1 tayin etme potansiyelinden bahsedilir.
Hakan Onur’un isi bu potansiyelin enerjisiyle olusturulmus olup, i¢cinde barindirdig:
motivasyonla baska tiirlii bir okuma yapilmasini saglar ve her ne kadar siirlar1 Tiirkiye

ile ¢izilmis olsa da evrensel bir umudun ve bilincin altin gizer.

2.2.3.2.Vahap Avsar, Tekmil, 2010

Sekil 20 Vahap Avsar, Tekmil, 2010, Video, 4°22”

“Komutan ellerini beline koymus, kamyonun biraz uzaginda duruyor ve arada bir
hala basint sallyyordu o sirada. Basint salladik¢a da degisiyordu sanki, sinirda
gordiigii her seye aciyarak bakan ve kimseye fiske vurmayan o beyaz tenli adami
geride birakip i¢i tika basa ofke dolu, bambaska birine doniistiyordu.”

Heba, Hasan Ali Toptas®®

Vahap Avsar’in 2010 tarihli Tekmil isimli video c¢alismasi iizerine dogru bir
okuma yapabilmek adina 6ncelikle militarizmden bahsetmek dogru olacaktir: Militarizm,
genellikle ordusu olan devletlerle bagdastirilir ancak militarizmle ilgili dogrudan yapilan

bu okuma yanlis bir okuma sayilabilir. Esasen militarizm, sinifli toplumda hakim sinifin

8H.A. Toptas (2014). Heba. istanbul: iletisim Yayinlari.
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bilingli bir sekilde silahlanmay1 artirarak bunu diger siniflarin muhalefetine kars1 bir gii¢
unsuru olarak kullanmasidir.

Militarizmin sozlik tanimlar1 genelde pek somut degildir. Bu nedenle bir
militarizm tanim1 yapmak zor. Ancak II. Diinya Savasi sonrasi “askeri ruh ile ilgili olan”a
militarizm denilmistir. II. Diinya Savasi’nin devletlerce kabul edilen “gii¢ sahibi olmak
icin i1yi bir orduya sahip olmak gerektigi” bilgisi orduya dncelikli yer verilmesi gerektigi
fikrini dogurmustur. Bu fikir savaga hazir bir ordu ve bu baglamda olusturulan askeri bir
orgiitlenme fikriyle omuz omuzadir. Devletler tarafindan orduya atfedilen bu 6nem onu
devletin ve toplumun iistiinde konumlandirmistir. Bu durumun en belirgin 6rnegi olarak
Nazi iktidarindaki Almanya verilebilir.

Ancak militarizm, yalniz siyasal ya da askeri bir diizlemden okunamayacak kadar
gelismis bir kavramdir. Bu “gelismenin” sebebi ise silahli kuvvetlerin toplum yasamina
entegre olmasi ¢abasidir. Bu baglamda kavram sosyoloji, psikoloji gibi disiplinlerin de
mercegi altina girmektedir. Militarist referanslarin toplum yasamina sizmasi ve toplumun
degerlerini yeniden bi¢imlendirmesi ulus-devletler i¢in 6nemli bir amagtir. Bu bdylece
devletin militer sdylemindeki 6zne salt ordu mensuplar1 degil siviller de olur ve bu durum
biisbiitiin olas1 bir savas ¢ikmasi haliyle de iliskili degildir. Alfred Vaghts sivillerin 6lme
ve O0ldiirme istegine adapte oluslariyla ilgili diisiiniirken iki savasg arasi otoriter ve totaliter
orneklerden bahsetmistir.

Militer sdylem, sivil hayata s1izmasi, savas ve sehitligin yiiceligi ile ilgili anlatilar
ve semboller lizerinden tiretilir. Militarizmin bir “asker millet” miti yarattigini ve bu mitin
anlatisin1 bozacak her durumu etki dig1 biraktigini sdylemek militarizmin bireysellikle
olan iliskisini anlamak i¢in giizel bir giris olabilir.%° Birey, militarizm i¢in ancak iist diizey
bir ordu mensubu oldugunda 6nemli ve tekil sayilabilir. Savas karsit1 olmak, bireyi ve
devleti zayiflatir ve bireyi olasi tehditler karsisinda savunmasiz birakir. Ona gore savasin
dinamizmi uluslar1 degistirir, donistiiriir ve birlestirir. Bu nedenle savas karsiti olmak
kahramanlik mitinden de uzaklagmak anlamina gelebilir. Ki Tirkler tarih yaziminda Orta
Asya’dan itibaren savas¢1 kimlikleriyle 6n plana ¢ikmislardir.

Tiirk toplumunda bilindigi tizere askerlik “erkek” olmanin dnemli bir kosuludur.
Askerligini yapmamis erkek i1s ve evlilik konusunda diizen kuracak bir iktidara sahip

olamaz. Erkegin kislada gecirdigi zorlu yasam, onu olgun ve zorluklarla miicadele

5 Althusser, L. (2003). Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar. (Cev. A. Tiimertekin). Istanbul: Tthaki
Yayinlari.
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ortaya ¢ikarir. Kislada komutan ile er arasinda olan iliski okuldaki 6gretmen &grenci
iligkisine benzer bir disiplin i¢inde kurulur. Bu baglamda ordu milletin en biiyiik okulu,
komutanlar 6gretici, yol gostericidir. Bu baglamda ordu icindeki her itaatsizlik
saygisizlikla bir tutulur ve diizeni bozacak bir tavir olarak okunur. Dolayistyla bu durum
duygusal olarak vefasizliktir ve Tiirkliige ve onun namusuna yakismaz.

Vahap Avsar’in komutanina tekmil veren bir askeri c¢ektigi videosu yukaridaki
metinde anlatilan dinamikler agisindan anti-fasist bir referansla okunabilir. Kisladaki
komutan ile er arasindaki iligkinin okuldaki 6gretmen ve 6grenci iliskisine benzediginden
yukaridaki paragrafta soz edilmisti. Bu baglamda Tekmil isi, Foucault’'nun da
parrhesiastes olabilmenin kabullerini anlattifi metnine referans olarak bir parrhesia
pratigidir. Asker ve komutan yer degistirmis. Ast st iligkisi ters yiliz edilmistir. Sivil
hayata da sizmis militer sdylemin yogunluklu hissedildigi bir cografyadaki komutan-
asker iligkisinin bu tarz bir okumasi, dilsel imge lizerinden olmasa da gorsel imge

tizerinden yapilan bir okuma ile Vahap Avsar’1 bir parrhesiastes yapmaktadir.

Sekil 21 Siikran Moral, Bordello, 1997 Video 8°24°°

Siikran Moral’in 1997 yilinda diizenlenen 5. Uluslararasi Istanbul Bienali icin
yaptig1 Bordello isimli performans ilk Raunt sergisinin en carpici islerinden biridir.
Performansta sanat¢1 Karakdy’deki bir genelev ile cagdas sanat miizeleri arasinda bir

analoji kurar ve heterosekstielligin kliselerinden biri sayilabilecek sar1 perugu ve bedenini
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On plana ¢ikaran transparan elbisesiyle sigara icer. Burada Meral Sayar’in “Stikran Moral
Sanatinda Karsi-temsil Odaklar1” isimli makalesinde aktardigi gibi feminist teorisyen
Luce Irigaray’in asirt taklit, Susan Sontag’in camp ve Mary Ann Doane’nin maskeleme
kavramlarindan s6z etmek bu noktada 6nemlidir ki bunlar geleneksel temsili bozma
islevleriyle ortaklasirlar.®® Luce Irigaray’in asir1 taklit kavramu, taklidin bilinen islevinin
zittina hizmet eder. Temsil geleneginin kabul ettigi tek bir hakikatin olmasina bir elestiri
niteligindeki kavram eril ve tek tiplestirici yapisini da elestirir. Irigaray tam da bu noktada
hakikatin biriciklik iddiasinin aksine onun asir1 bir taklidini 6n planda tutar. Geleneksel
temsili bozma isglevleriyle ortaklasan bir diger kavram ise Susan Sontag’in camp/bayagi
kavramidir. Camp kavrami, seyin nasil gériindiigiiyle ilgilenir ve bu baglamda seyi tirnak
icine alir. Camp estetik kligeleri alt iist eder ve tartisma potansiyelini agiga ¢ikarir. Bu
baglamda Siikran Moral’in, Bordello performansinda kiyafeti, eril bakisi1 besleyen tavri
ve hareketleri ile heteroseksiiel kliselerin altin1 ¢izer ve onlari tirnak igine alir. Meral
Sayar’in deyimiyle;

“Moral; kliselesmis bir kadin imgesini yeniden tireterek, onun dogal bir cins
ozelligi degil, eril fantazyanin tezahiiri oldugunu, toplumsal bir insa oldugunu
acgtke¢a ortaya koyar. Artik, bir kadindan daha ¢ok kadindir. Genelevde ¢aligsan bir
kadmin trajik yasam oykusu vizerinde durmamus, kadina dair gorsel kliseleri en ug
noktaya vardirarak, temsil kodlarinda yeni kavramsal yariklar agmistir.”

Bu baglamda camp estetigin igerikle degil, stille olan iliskisi gézler 6niine serilmis

olur.

“Camp begeninin yanitladig1 sey, anlik karakterdir ve diger taraftan icermedigi

sey ise, bir karakterin gelisim oykusudur. ... Bir karakterin gelisiminin anlatildig

yerde camp zayiflar” (Sontag, 2009, sf. 286). %

Son kavram, Mary Ann Doane’in Film ve Maskeleme adli makalesinde bahsettigi
maskeleme kavramidir. Makalede filmdeki kadinin disiligini 6n plana ¢ikarmasi ve onu
asirilikla yeniden iiretmesinden bahsedilir ve maskeleme ile geleneksel rollerin yikima
ugratildig1 savunulur. Bu kavramlardan yola ¢ikarak, bir seyin asiriliginin temsilinin onu

yadsimak oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Toplumsal cinsiyetle ilgili kligselerin insanin

80M. Sayar (2016). Siikran Moral Sanatinda Karsi-Temsil Odaklari. Hacettepe GSF Sanat Yazilart
Dergisi, Sayi:34

61 S, Sontag (2009). “Notes on Camp”, Against Interpretation and Other Essays. London: Penguin, s.
286
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dogasinda hali hazirda bulunmayan sonradan iiretilmis yapilar oldugunun alt1 gizilir ve
yapayligi teshir edilmis olur.

Siikkran Moral’in Bordello performansi bu baglamda bir karsi-temsil olarak
okunabilir. Performansta disilige yapilan abartili gonderme bu kavramlarla okundugunda
Moral’1in bir arzu nesnesi olduguna dair okumay1 gegersiz kilar. Bordello’da Moral’in
elinde “satilik sanat¢1” yazan bir kagit bulunur ve camlarda da “Cagdas Sanat Miizesi”
yazil1 bir kagit yer alir. Bu durum, sanat¢inin genelevler ve cagdas sanat miizeleri arasinda
kurdugu analojiyi gosterir ve kendini sanat pazarindaki iligskilenme bigimlerine bir elestiri
sunarak, “sanat¢1”’y1 hedef alir. Sanat¢iy1 giivenli alan olan galeriden ¢ikarir ve farkli bir
mekanda teshir, miisteri ve pazarlik kavramlarindan yola ¢ikarak aymi iligkilenme
bicimini devam ettirir. Siikran Moral, hem sanat pazarin1 hem de eril diizeni hedef alir.
Asirt taklit ve maskeleme ile toplumsal cinsiyet normlarina elestiri sunarken, bir yandan
da sanat piyasasinda kurulan pragmatik iligki bi¢iminin dinamiklerini sorguya agmay1 da

ihmal etmez.

2.2.3.4.ipek Duben, Simr, 2013

Sekil 22 Ipek Duben, Sinur, 2013, Sentetik ipek iizerine foto transfer, ahsap, tel, iplik, 43 x 288 cm
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“bondiir beni belimden bélmeye kalkan enlem
benden iki bakisik parca
cikarmaya ¢abalayan boylam da berbat

Ismet Ozel, Of Not Being A Jew

1994 yilindan itibaren enstalasyon, resim, heykel ve video tiirlerinde isler iireten
Ipek Duben, kimlik, aile i¢i siddet ve gd¢ konularmi ele alir. “Sinzr” adli isi her biri seffaf
sentetik ipek tizerine basilmis ve dikenli tel ile ¢cergevelenmis fotografik goriintii lizerine
elle dikilmis 61 adet zorunlu go¢ kurbani portresini gostermektedir. Bu fotograflar
smirlart asan trajik yolculuklara referans niteligindedir.®® ipek Duben’in gog ile ilgili
islerinin dogru okumasini yapabilmek adina gogiin psiko-sosyal boyutundan bahsetmekte
fayda vardir.

Ulkelerin gd¢ politikalari, savas, i¢c catisma, siddet ya da cesitli ekonomik
nedenlerle go¢ etmek zorunda kalan insanlarin sinir bolgelerinde yasadigi travmalara ve
gbclin cok katmanli trajedisine ¢oziim sunamamaktadir. Yer degistirme siirecinde
gocmenler yabancilik, yalmzlik, kendi degerler yargilarinin asagilanmasi, kirginlik,
sucluluk, onyargi gibi pek cok duyguyu deneyimlerler. Go¢ etmek zorunda kalan kisilerin
iradesi ile go¢ etmis ya da hi¢ gé¢ etmek zorunda kalmamus kisilere oranla pek ¢ok travma
ve ruhsal sorun yasadig1 goriilmektedir.

Gog¢ eden bireylerin ve go¢ ettikleri yerlerdeki yerlesik halkin kiiltiirel
farklarindan bahsederken kullanilan uyum ve kabul gibi bazi kavramlar yanlis bir
okumaya sebebiyet verebilir. Uyum, TDK tarafindan “Toplumsal ¢evreye veya bir
duruma uyma, uyum saglama, intibak, entegrasyon.” olarak tanimlanir.%* Bu baglamda
gbc edenler ve yerlesikler arasindaki iliskide, yerlesiklere ve onlarin kiiltiirel degerlerine
yonelik bir uyumdan s6z etmek hali hazirda var olan kiiltiirel farkliligi besler ve gé¢ eden
bireylerde bir¢ok psiko-sosyal sorunun ortaya ¢ikmasina sebep olabilir. Ote yandan TDK

65> olarak tanimlanan kabul

tarafindan “Bir seye isteyerek veya istemeyerek razi olma
kelimesi, kabul edilen ve kabul eden arasinda dogurdugu hiyerarsik iliski baglaminda
sagliksiz bir okumaya sebep olur. Bu okuma da yine, go¢ eden bireylerde ortaya

¢ikabilecek psiko-sosyal sorunlar1 besler. Bu kavramlar kullanilip, yeniden iiretilmeden

62[. Ozel(2017). Of Not Being A Jew. Tiyo Yayinlart

63 N, Saybasili. (2011) Sinirlar ve Hayaletler: Gorsel Kiiltiirde Gog Hareketleri. Istanbul: Metis Yayinlari.
®https://sozluk.gov.tr/ TDK (Erisebilirlik Tarihi 20.07.2020)

®https://sozluk.gov.tr/ TDK (Erisebilirlik Tarihi 20.07.2020)
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Duben’in isini bir parrhesia pratigi olarak okuma ¢abasinda karsimiza ¢ikan en 6nemli
nokta, go¢ kurbanlarmin trajedileridir. Bu trajedi gdo¢ eden bireyin yeni mekana
yerlesmesi ve bu mekanla iliskilenmesiyle baslar. Bu iliskilenme go¢ eden bireyin hayatta
kalma, maddi ve manevi sahip olduklarini kaybetmeme gibi siiregleri de igerir.

“Yabanct olmak, memleketi disinda yasarken bir tirlii i¢c rahathgina
kavusamamak demektir. Kiiltiir sokuna ugrayp kendi kiiltiiriine siki sikiya
yapisan gogmen, pek de gezip dolasmadig bir sehirde kayitsizca kis uykusuna
yatmis olan siirgiin, pek yakinda memleketine donme hayali kuran sabik
milliyet¢i... Bu tiir imgeler kok ihtiyacimi ve yuvamin nimetlerini
duygusallastirir. %

Bu baglamda Duben, Siir adh isi ile gogmenlerin isimli portrelerini icermesi
acisindan Onemlidir. Go¢ edenler sayilariyla degil kimlikleri ile karsimizdadir.
Portrelerdeki bakislar, karakterlerin geride biraktiklar hikayeye referans verir. Hikayeler
g0¢ temasi etrafinda birlesiyor olsa da tek bir zemin {izerine yerlestirilen her portrenin
ayr1 bir hikayesi oldugu asikardir. Duben’in isi hakkinda altinin ¢izilmesi gereken diger
bir nokta ise teknik detaylardir. Fotograflar, sinir metaforunu giiclendirmek adina dikenli
teller ile gergevelenmistir. Isimler, kirmiz1 bir iple fotograflarin iizerine islenmistir.

Smir isi1, tilkelerin go¢ politikalarinin gogmenlerin yasadigi travmalara ve goc
trajedisine ¢oziim getiremeyisine isaret etmesi ve bu temayi, bigim ve igerik agisindan ele
alis1 ile bir parrhesia pratigi olarak okunabilir. Smir, gé¢ politikalarina elestiri sunar,

tyilestirme talep eder. Goriinmezi goriiniir kilarak, iktidarin gérme bigimini sorguya agar.

%R, Sennet(2017). Yabanc:: Siirgiin Uzerine Iki Deneme. Metis Yayinlari
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2.2.3.5. ihsan Oturmak, Nizam, 2015

Sekil 23 Nizam, 2015, Ahgap, demir, beton plaka, 96 x 125 x 18 cm -Yenilesim I, 2014, Tuval iizerine
karusik teknik, 200 x 145 cm

“Tek yiirektik hani 6gretmenim

Ayni kiirekle gomiilmeyecek miyim? "%’

Tarih yaziminda Osmanli’da ¢ocugun Tanzimat Donemi’ne kadar miistakil bir
olgu olarak ele alinmadig: goriiliir. Tipk: Bati’da oldugu gibi Osmanli’da da ¢ocugun bir
0zne olarak diisiiniilmeye baglanmas1 modernlesmenin dinamikleriyle miimkiin olmustur.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile baslayan Tanzimat Donemi’nde
Osmanli’da pek ¢ok alanda bir dizi yeniliklere ve degisimlere gidilmistir. Bu baglamda
Avrupa ile iligkilerin geligsmesi, orta-sinif olarak adlandirilan kesimin dogmasina yol
acmustir. Avrupa’da oldugu gibi orta sinifla birlikte cocuk modasi1 dogmaya baglamistir.
Zamanla ¢ocuklarin oynadig1 geleneksel oyuncaklar yerini Avrupa’dan getirilen
oyuncaklara birakmis, c¢ocuklarla ilgili yayinlar ¢ikmaya baslamistir. Osmanli’nin
masallar1 ¢cocuklar icin ¢ikarilan yayinlarda boslugu doldurmaya yetmemis bu baglamda
Bati’dan ekseriyetle didaktik tisluptaki eserlerin ¢evirileri yapilmustir. 19. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise artik ¢ocuklar i¢in siireli yayinlarin ¢ikarildigi bir déneme

girilmistir.®8

87 Biiyiik Ev Ablukada. (2017). Benim Kafam Siktirmis Gitmis, FIRTINAYT

88G.G. Ozkan (2011). Tiirkiye 'de Cocuklugun Politik Ingasi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, s. 23.
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Tanzimat Donemi’nde egitime bakildiginda 1869’da Fransizlarin egitim sistemini
model alan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile ilkdgretim kizlar ve erkekler i¢in zorunlu
hale gelmistir. Egitim alanindaki gelismelerin yaninda ilk kez bu donemde literatiire
pedagoji ile ilgili kaynaklarin girdigini sylemek yanlis olmaz. Biitiin bunlar ideal gocuk
ve ebeveyn ile ilgili birtakim sorular sorulmasinin 6niinii agmistir. Bu sorulara verilen
cevaplar ise ¢ocuklugun politik olarak insasina 151k tutar. Donemin yaygin goriisli vatan
ile aileyi bir tutmaktir. Cocuk vatanini tipki ailesini sevdigi gibi sevmelidir. Dénemin
sultan1 tiim yurdun babasidir ve bir aile babasinin yaptig1 gibi ailesine/vatanina sahip
cikar.

II. Mesrutiyet Donemi 23 Temmuz 1908’de 29 yil askida kaldiktan sonra Osmanl
Anayasasi'nin, yeniden ilan edilmesiyle baslamistir. Bu donemde, parlamenter
demokrasi, se¢im, siyasi parti, askeri darbe ve diktatorliik olgulariyla tanisilmistir. Tarik
Zafer Tunaya’nin ifadesiyle “siyaset yapan fertler artmis” ve “iktidara istirak etme”
hevesi ¢ogalmustir. ®® Artik Osmanli Devleti’nin umudu olan ¢ocuk miistakbel bir yurttas
ve asker olarak yalmiz ailesini degil vataninmi korumakla da gorevlendirilmistir. Bu
noktada Giiven Giirkan Ozkan’i ifadesi konuya agiklik getirecektir:

“Osmanli toplumunun umudu ve istikbali olarak telakki edilmeye baslanan ¢ocuk;
miistakbel yurttas, miitesebbis ve asker olarak, yalnizca ailesinin ve yakin
cevresinin degil tiim toplumun -ve tabii ki devletin- bir unsuru olarak
konumlandwrilmis ve vazifelendirilmistir. Cocuklar belki ‘“minyatiir yetiskin”
degildirler fakat politik beklentiler agisindan ¢ocuktan daha fazla bir seydirler. Bu
nedenle de  oznelikleri  kesfedildigi  olciide  politik  amaglar  igin
nesnelestirilmislerdir.” "

Osmanli Devleti’nin din referansl ahlak 6gretisinin yerini ¢ocuklarda “kamusal
gorevlere” birakmasiyla askerlik essiz bir gorev ve serefli bir hizmet olarak tanimlanmas,
vatanseverlik, dirtistliik, ¢aliskanlik, ahlakli olmak gibi olgular yurttas cocugun ingasinda
bliyiik rol oynamistir. Bu durum yurttas ¢ocuklarin militer bir karaktere biirlinmesinin
Onilinli agmakla kalmamais, yurttas cocugun agzindan eski rejimi kdtiileyen ve yeni rejime

sadakatlerini dile getirdiklerini belirten 10 Temmuz temali pek ¢ok siir yazilmigtir.”®

69T.Z. Tunaya(1996). Hiirriyetin [lan. Istanbul: Arba Yayinlari, s.28.

© G.G. Ozkan (2011). Tiirkiye 'de Cocuklugun Politik Insas:. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlari, s. 45.

"'G.G. Ozkan (2011). Tiirkiye 'de Cocuklugun Politik Ingas:. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, s. 48.
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1911-1912 yillarinda italyanlar ile Tiirkler arasinda gerceklesen ve italya’nin
galibiyetiyle sonuclanan Trablusgarp Savasi ile birlikte Tiirk Milliyet¢iliginin gelistigi ve
tabii bu gelismenin milliyetperver ¢ocuk lizerinden yasandigini sdylemek yanlis olmaz.
Maglubiyet sonrasi yasanan hayal kirikligi ile savasi konu alan metinlerde 6fke ve
intikam temas1 kendini gostermistir. Donemin ¢ocuk yayinlarinda Tiirk olmayan 1rklara
kars1 Tiirklerin ustiinliigliniin alt1 ¢izilmis, ¢ocuklarda milli bir ruh canlandirilmak
istenmistir.

“Yeni bir “milli pedagoji”nin tesisi, “Tiirkliigiin istikbali” ve “devletin bekast”
icin elzem goriilmiis; ¢ocuklardaki “milli ruhun” ve aralarindaki “tesaniidiin”
canlandirilmast oncelikli hedef olarak ilan edilmistir. 1913 sonrasinda basilan
cocuk kitaplarinda ve dergilerinde, Tiirkliigiin zenofobik kaygilar ile
harmanlanarak vurgulanmasi, sézii edilen hedefe uygundur. Donemin milliyet¢i
ideologlarindan Ziya Gokalp, Aka Giindiiz, Hiiseyin Ragip ve Mehmet Emin
“Cocuk Diinyast’nda, Yusuf Ak¢ura ise “Talebe Defteri”nde c¢ocuklara
milliyetcilik ve savas propagandasi yapmistir. Balkan Savaslari’nda kaybedilen
topraklarin travmatik etkisi, “kolektif korku” ile intikam ve siddet duygularim
kamg¢ilamis ve militarist argiimanlar: beslemistir. Hal boyleyken ¢ocuklar, yakin
gelecekte yitirilen topraklarin intikamint alacak, kan dokecek, goziinii kirpmadan
oliime gidecek miistakbel veya halihazirda askerler ve kahramanlar olarak
tahayyiil edilmistir. Metinlerde ¢ocuklarin “cocukluklart” gitmis yerine adeta
ofkeli bir yetiskinlik durumu gelmistir. Miisliiman Tiirkleri, “vahgsi hayvanlar gibi

katleden Bulgarlar” bu cercevede oncelikli hedeflerdendir. "

29 Ekim 1923 giinii gerceklesen meclis oturumunda Mustafa Kemal Atatiirk’{in
hazirladig1 anayasa degisikligi teklifinin kabulii ile Tiirkiye Devleti’nin yonetim seklinin
cumhuriyet olacagina karar verilmistir. Tiirk toplumunu cagdaslastirmayr amaclayan
Tiirk Devrimi’nin bir devami olarak okunabilecek bu adim birgok reformu ve yenilesmeyi
de pesinden getirecektir. Donemin ¢ocuklari ise bu yeniliklere gebe siyasal iklimin i¢inde
cumhuriyetin ideolojisi izleginde yeniden kurgulanacaktir ve cumhuriyet nesli

olacaklardir. Bu nesil artik sarkli degil, batili olmalidir. Oyle ki sarklilikla miicadelede

2G.G. Ozkan (2011). Tiirkiye 'de Cocuklugun Politik Ingasi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, s. 51.
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Osmanli’nin izlerini silinmeye ¢alisilip pek ¢ok konuda Islamiyet Oncesi Tiirklere
referans vermistir.

Hedeflenen modernlesmenin gergeklesmesi i¢in 6nce ¢ocuklarin egitilmesi sartti,
bu sebeple Cumhuriyet Donemi’nde ¢ocuk hi¢ olmadigi kadar onemsenmis ve ona
gelecegin, aydinlanmanin, modernlesmenin habercisi goziiyle bakilmistir. Cocuklar
anneleri ile birlikte medenilesme projesinin bas unsuru olmuslardir.

Donemin ¢ocuk egitiminde bugiin de hala gecerli olan hakim anlayisa gore, basat
O0zne annelerdir. Bu baglamda cocuklarin modernlesmesi i¢in Oncelikle anneler
modernlesmelidir. Cumhuriyet ideolojisinin bas 6znesinin kadin olduguna dair neredeyse
bir goriis birliginden soz edilebilir. Konuyla ilgili belki en kisa ve 6z agiklama Serpil
Sancar’in lletisim yayinlarindan 2012 tarihinde ¢ikan kitabmin adidir:  Tiirk
Modernlesmesinin Cinsiyeti; Erkekler Devlet, Kadinlar Aile Kurar.

Sancar’in kitabinin isminin de verdigi referansla kadinlarin aile kuran, iyi egitimli,
alcakgoniilll, sakin olmasi gerekmektedir. Boylelikle anne, cocugun ahlakli ve iyi bir
birey olarak topluma kazandirilmasimni saglar. Anne imgesinde en c¢ok korkulan ise
kadinsilik meselesidir. Donemin annesi kadin olarak degil, anne olarak var olmalidir.
Kadinligini 6n planda tutan annelerin toplumun biitiin huzurunu kagiracagina olan inang
bu konuda biiyiik bir nefreti de beraberinde getirmistir. Bu nefret feminen olmak isteyen
anneleri caydirmak icin epey gii¢lii bir silahtir. Ciinkii sonucu toplumsal hayattan
dislanmak ve otekilestirilmektir.

Giiven Giirkan Oztan, “Tiirkiye’de Cocuklugun Politik Ingas1” adli kitabinda
cumhuriyetin ilk yillarinda “milli pedagoji” ve cumhuriyet cocugunun yetistirilmesiyle
ilgili boliimde Terbiyenin Miitemmim Ciizii: “Diizene ve Otoriteye Itaat” adli bir bolim
acar ve girisinde su sozleri kaleme alir:

“Giiciin mutlaklastirildig: rejimlerde ve kiiltiirlerde itaat genellikle “gercek¢i”
ve “rasyonel temellere” dayanmaktan ziyade sorgusuz sualsiz bir teslimiyete
doniisiir. Gii¢ mesafesinin yiiksek - “giicliiniin tiim giiclii zayifin ise her yoniiyle
zayif”- oldugu Tiirkiye de “devlet iktidar1” elestiril(e)meyen bir unsurdur.”™

Oncelikle Oztan’1n ifade ettigi gibi giiciin mutlaklastirildig: bir rejimde, dogruyu
sdylemenin yerini sorgusuz bir itaat alir. Tam da bu noktada Ihsan Oturmak’m dogruyu

s0yleme niyetinde olan ve bunun igin ¢esitli olumsuz durumlar1 ve kosullar1 géze alan

3G.G. Ozkan (2011). Tiirkiye 'de Cocuklugun Politik Ingas:. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlar, s. 171-172
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sanat¢ilardan biri oldugunu sdylemek, isini de yine bir parrhesia pratigi olarak ele
alabiliriz. Oturmak, “Nizam” adli isinde yukarida bahsedilen toplumsal-ulusal inganin
sagliksiz bir pedagoji ile ele alindigini hatirlatma niyetindedir. Burada en 6nemli kavram;
“tektiplestirme”dir. Sanatc1, ulus-devletci projelerin her tiirlii ele alinisinda tek tiplestirme
politikasinin izledigini hatirlatir. Bu politika, egitim alanin1 bir ideoloji 6grenme zeminine
doniistiirtir. Millilesme iddialarina dayanan bu politikalarin vardig: yer, kiiltiirel kodlar
tek bir cember etrafinda toplar ve sabitler.”* Bunu yaparken de farkli olam bastirir. Bu
baglamda sosyolojik bir hakikat inkar edilmis, idealize edilen bir milli ruhun bazi gruplari
disinda biraktig1 bir dinamik olusmus, Thsan Oturmak’1n isi ile de bu sualsiz teslimiyetin

alt1, glincel sanat pratikleri baglaminda sorguya agilmis olur.

2.2.3.6.Halil Altindere, Homeland, 2016

Sekil 24 Halil Alt:ndere, Homeland, 2016

“Memleketlerini gizlenmig bir ofkeyle, siirekli yarin tekrar oraya donme

diistincesiyle terk eden insanlar ileriye dogru hareket etmiyor siirekli ge¢gmise geri

)

firlatulyyorlardir.’

"4 T. Bora,. (1994). Tiirkiye’de Milliyetcilik Soylemleri, Birikim, (67).
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Herzen™

Halil Altindere’nin 2016 tarihli Homeland adli isi Suriyeli Rap¢i Mohammed Abu
Hajar’in bombalar altindaki Suriye’den Yerebatan Sarayi’na oradan da Suriyeli
miiltecilerin sigindig1 Berlin Tempolhof Havaalani’na yaptig1 yolculugu anlatan bir video
art eseridir. Seyirci devam eden bir savasin seyrini ve savastan kagmaya caligsan
goemenlerin miicadelesine taniklik edilen video hizli gegisleri, elektronik miizik tercihi
ve dramatik icerigi ile ana akim bir filmi ¢cagristirsa da bir belgesel olarak okunmaya daha
yatkindir.

SAHA Dernegi’®nin iiretimine destek verdigi video yikik dokiik bir sehir
goriintlisil ile agilir. Ansizin sehirlilerin yoga yaptigi bir iskele goriiniir. Tam bu noktada
kumsalda can yelekli miilteciler belirir ve yolculuk baslar. Alt kisminda “Refugees
Welcome” yazili bir can simidi tasiyan drone boy gosterir. Cocuklarin bellerine pet sise
bagladigi sahneden sonra Suriyeli rap¢i Mohammad Abu Hasir ¢itlerin tizerinden atlar.
Miilteciler Berlin Ana Tren Hauptbahnhof Gari’mi tiklim tiklim bir haldedirler ve
yolculuk Tempelhof Havaalani’ndaki miilteci merkezine varana kadar devam eder. Ana
izlegi drone ile ¢ekilen kagis sahneleri olan video, sanat¢inin miilteci krizinde Avrupa’nin
tutumuna dair bir elestiri sunma niyetini agik eder.

Suriye i¢ savasi sebebiyle yasanan go¢ hareketi II. Diinya Savasi beri yasanan en
biiyiik miilteci krizidir. Basta komsu tilkelerin etkilendigi go¢ dalgas1 zamanla Avrupa’ya
kadar uzanmustir. 2015 yilinda Italya aciklarinda kurtarilan Ezadeen isimli gemide 450
kacak miltecinin bulunmasi1 ile Avrupa, go¢ krizinin disginda kalamayacagini
kabullenmistir. Bu olaydan itibaren Balkan rotas1 iizerinden Avrupa Birligi’ne ulagan
miiltecilerin sayis1 gittikge artmis, Avrupa iilkeleri kendilerini bir insanlik sinavinin
icinde bulmustur.

Bu siiregte Avrupa’nin miilteci krizini ele alis bigimi ile ilgili haberler, saha
calismalari, raporlar ve istatistiki veriler ile farkindalik yaratilmaya ¢alisilmis; bu
calismalarda Avrupa’nin tutumu gokga elestirilmistir.

“Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi (BMMYK) nin Haziran

ayida yaymnladigi “Kuresel Egilimler Raporu” verilerinde dinya genelinde

®R. Sennet(2014). Yabanc:: Siirgiin Uzerine Iki Deneme. Metis Yayinlari
®Tiirkiye ¢agdas sanatiin bilinirligini artirmay1 amaglayan ve bu dogrultuda gesitli projelere destek
veren 2011°de faaliyete gecen, kar amaci glitmeyen bir sivil toplum kurulusudur.
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baski, zuliim ve siddet olaylari sebebiyle zorla yerinden edilmiy kisi sayisinin 2014

yilinda 59.5 milyon iken 2015 yilinda 65.3 milyona ¢iktigi ifade edilmistir. Bu

insanlarin 2 1.3 milyonu multeci, 40.8 milyonu ise ulkeleri icinde yerinden edilmig

insanlardan olustugu soylenmistir. Siginmacit konumundaki insan sayist ise 3.2

milyon olarak kaydedilmistir.”""

Birlesmis Milletler Kalkinma Programi (BMKP) tarafindan yayinlanan 1994
Insani Kalkinma Raporu’nda bireyin giivende hissetmesine etki eden yedi baslhik yer
almaktadir:

1- Ekonomik 2- Yiyecek 3- Saglik 4- Cevre 5- Kisisel/Bireysel
6- Toplumsal 7- Siyasi

Suriyeli miiltecilerin gé¢ etme sebepleri bu maddeler 6zelinde okunabilir ancak
tilkelerin miiltecilerin kagakg1 ve tacirlerin eline diismesine sebep olacak uygulamalari
vardir. Bu noktada insanlar giivenlikleri tehdit altinda ve pek ¢ok ayrimer ifadeye maruz
kalarak yurtlarindan uzakta hayatlarin1 siirdiirmeye ¢abalarlar. Bunun yani sira
sigimmacilar, Avrupa’da yiikselen sagci politikalardan olumsuz etkilenmektedirler.
Avrupa’da sagin ytikselisi ve miilteci krizi arasinda dolayli yoldan kurulan bir analoji s6z
konusudur. Gé¢menlerin sigindiklar tilkelerde sug oranini yiikselttigine, yerlesikler igin
1s bulma kosullarin1 zorlastirdiklarina, iilkenin egitim seviyesini disirdiigiine dair
yargilar giin asir1 yeniden {iretilmektedir. Giinlin sonunda perg¢inlenen bu yargilar
miiltecilerin diglanmasina sebep olmaktadir. Otoritelerin gerekli goriildiigii takdirde
siginmacilarin tizerine ates agilmasinin yerinde olacagy, Tiirkiye’nin elindeki miiltecilerin
adeta bir atom bombasi gibi oldugu ve istedikleri zaman onlart Avrupa’ya atabilecekleri
yoniindeki agiklamalari, miiltecilerin oldugu otobiisiin etrafinda atilan “Buranin halki
biziz!” sloganlarini, siginmacilarin kaldiklar1 binada ¢ikan yangini yerlesiklerin alkis
tutarak izlemelerini ¢agirir. Bu baglamda krizin ele aliniginda nefret sdyleminden uzak
bir dil benimsemenin 6neminin alt1 ¢izilmelidir.

Epigrafta yer alan Alexander Herzen imzali alintida da bahsedildigi gibi go¢ eden
insanlarin hareketinde bir ilerleme degil, ge¢cmise firlatilma s6z konusudur. Halil
Altindere’nin Homeland adli isinde miiltecilerin kagis sahneleri bir ilerleme ve varis
olarak goriinse de yerinden edilenler yerlestigi mekanlardaki yabanci olma halleri ile bir

noktada siirekli gegmise firlatilirlar. Yeni bulunduklari, sigindiklari yerin/iilkenin kendi

""http://diam.sakarya.edu.tr/sites/diam.sakarya.edu.tr/file/Goc_raporu_haziran_2016_rapor.pdf
(Erisilebilirlik Tarihi 20.07.2020)
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vatanlarindan “baska” bir yer oldugu bilgisi, yerlesikler tarafindan giin asir1 hatirlatilir.
Esasen boylesi bir hatirlatmay1 yerlesiklerin de yapmasina gerek yoktur ¢iinkii yerinden
edilenlerin bellekleri iilkelerinde yasadiklar1 anlar ve anilarla cepecevre sarilmistir zaten.
Bu baglamda bir nevi uzun yola ¢ikmaya hiikiim giymis insanlarla ilgili Ismet Ozel’in
1981 yilinda kaleme aldigi “Mataramda Tuzlu Su” siiri ile es zamanli bir okuma
yapabilmek miimkiindiir.

“Uzak nedir?

Kendinin bile iicrasinda yasayan benim igin

gidecek yer ne kadar uzak olabilir?

Bagsim acik, saclarimi ikiye

ortadan ayirdim

kimin iilkesinden ge¢sem

sakaklarimda dovmeler beni ele verecek

cesur ve onurlu diyecekler

halbuki suskun ve kederliyim

korsanlardan kaptigim giirlek nara

isime yaramiyor

reng¢berlerin o rahat

ve oturmus lehcesinden tiksinirim

boynumda

bana yargi yiikleyenlerin

utanglarindan yapilma miicevherler

sirtimda sagir kantart gizli bilgilerin

mataramdaki suya tuz ekledim, azigim yok

uzun yola ¢tkmaya hiikiim giydim. "

Altindere, Homeland videosu ile miiltecilerin kagis sahnelerine odaklanirken
devletlerin gog politikalari, gogmenler hakkindaki nefret sdylemleri, yerinden edilmenin
psikolojik ve sosyo-kiiltiirel boyutu; yabancilik, taniklik gibi pek ¢ok kavrami sorguya

acar.

81. Ozel (2017). Of Not Being A Jew. Tiyo Yayinlari
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2.2.3.7.Servet Kogyigit, Seviyor/Sevmiyor, 2012

Sekil 25 Servet Kogyigit, Seviyor Sevmiyor, 2012, Piring, Giimiis

“Kulak verin sozlerime iyice,

Herkes oldiirebilir sevdigini

Kimi bir bakisiyla yapar bunu,

Kimi dalkavukca sozlerle,

Korkaklar dpiiciik ile oldiiriir,

Yiirekliler kili¢ darbeleriyle!”

Oscar Wilde™

Servet Kocyigit’in sergide yer alan isi “Seviyor/Sevmiyor” yumrugun darp

etkisini artirmak i¢in kullanilan mustalarin tizerine bu kelimelerin giimiis bir takiy1 andirir

sekilde iglenmesi ile olusturulmustur. Siddetle birebir baglantili olan bu hazir nesnenin

sanat¢1 tarafindan diizenlenmis kompozisyonu, 6ldiiren sevgi miti ve erkeklik iizerine
diistinme imkani verir.

“Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu”nun yayimladigr 2020 Cinsiyet

Esitligi Raporu’nun verilerine gore Tiirkiye’de, 2020 Ocak ve Subat aylarinda 49, 2018

yilinda 440, 2019 yilinda 474 kadin erkekler tarafindan 6ldiiriilmiistiir.2° Bu cinayetlerle

0. Wilde. Reading Zindan: Balad:. Dedalus Yaymevi
Shttps://www.dw.com/tr/tiirkiyede-kadin-olmanin-bilangosu/a-52666056 (Erisilebilirlik Tarihi,
20.07.2020)
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ilgili yapilan yiiriiyiislerde ve eylemlerde kullanilan “Erkegin sevgisi her giin ii¢ kadin
oldirtiyor.” slogan1 dikkat c¢ekicidir. Bazi duygu ve degerlerin cinsiyetlere
giydirilmesinin sagliksiz okumalara yol agtig1 defalarca onaylanmis olsa da bu tutum
eskimemekte, kimi kavramlar cinsiyet 6zelinde yeniden iiretilmeye devam etmektedir. Bu
baglamda sevginin bir duygu olarak kadinlarla, nefretin ise erkeklerle 6zdeslestirildigi bir
okuma mevcut. Bu okuma deneyim odakli olsa da bdylesi bir okuma ile sdylem yeniden
iretilir ve kendini gergeklestiren bir kehanet gibi, erkegin 6ldiiren sevgi miti normalize
edilmis olur. Bu noktada, duygu ve davranislarin cinsiyetlerle 6zdeslestirilmesi yerine bu
duygu ve davranislarin toplumsal diizeyde “cinsiyetlendirilmis” oldugunu savunan
calismalarin lizerinde konumlanmak daha saglikli olacaktir.

Tarih yaziminda sevgi bir zayiflik, 6ldiirme ve nefret ise bir giic 6gretisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sevgi, giicten diisiiren ve bireyi tehlikelere agik hale getiren bir
duygu iken merhametsizlik ve duygusuzluk giicle 6zdeslestirilir. Bu okuma erkeklerin,
kadinlar tarafindan isgal edilen bu sefkatli sevme pratiginin karsisinda yeni bir sevme icat
etmelerini gerektirir. Bu sevme; yasatanin aksine 6ldiirendir. Erkegin sevgisi gozii karadir
ve yasatma, dayanisma iizerinden kurgulanmaz. Aksine 6liimii ve 6ldiirmeyi goze alan
bir sevgi olarak beslenir. Eric Fromm’a gore insanin verdigi zarar salt biyolojik olarak
aciklanamaz, 6ldiirme arzusu toplumsal bir liretimin sonucudur. Ona gore, kadina yonelik
siddet aksiyonu erkegin biyolojisine isaret etseydi iki cinsiyet zaten bir arada
yasayamazdi ve bu durum insanligin sonuna isaret olurdu.!

Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynagi ve Insandaki Yikicithgin Kokenleri®?
kitaplarinda Oncelikle yasam ile iliski kurma bi¢imlerinin insanlar 6zelinde ne kadar
ayristigindan bahseder. Ancak insanlarda ortak olan, yasamda bir iz birakmak ve var
oldugundan haberdar etme diirtiisiidiir. Siddet bu cabanin bir sonucu olarak da
okunabilecegi gibi, oliim iggiidiisiiniin tersten disavurumu gibi tam aksi bir yerden de
okunabilir. Fromm insanlar1 ikiye ayirir; “yasamsever” ve “Oliimsever”. Bu iki diirtii
yaraticiligin ve yikiciligin kokeni olarak da okunabilir. Yasamin ¢ok katmanliligi iginde
yasamayl olumlayan bir iligkilenmenin karsisina oliimii olumlayan bir iliskilenme
konulur. Yagami ¢ogaltmayi ve iiretmeyi siirdliiremeyen insanlar endise ve korku halinde

siddete yakinlasabilir. Bu baglamda siddet, bir var olma pratigi olarak karsimiza c¢ikar.

8lhttps://viraverita.org/yazilar/thanatosun-ogullari-olduren-sevgi-miti-ve-siddetin-mazeretleri
(Erisilebilirlik Tarihi: 20.07.2020)
8E. Fromm. Insandaki Yikicitligin Kékenleri. Say Yayinlari,
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Bu pratik, endise, tehdit ve diglama ile birlestigi noktada bagka insanlara kars1 bir 61diirme
eylemine evrilebilir. Fromm siddet tiirlerini “Oyunda ortaya ¢ikan siddet”, “Tepkisel
siddet”, “Og alic1 siddet”, “Odiinleyici siddet” ve “Kana susamislik” olmak iizere ayrir.
Calisma kapsaminda bu ayristirmadan “Odiinleyici Siddet”in iizerinde durulacaktir.
Odiinleyici siddet, kisilerin kendinden giigsiiz kimselere karsi tahakkiim kurarak giic
kazandig1 bir siddet tiirtidiir. Bu siddet tiirii kisinin kendi giligsiizliigiinii yendigi bir pratige
dontistiigii noktada, aliskanlik haline gelebilir ve sevgi ve nefret hislerinin birbirine
karismasi ile kritik bir bagliliga doniisebilir.

Ancak Fromm’un metinlerinde her zaman altin1 ¢izdigi nokta; siddetin, zalimligin
dogustan olmayisidir. Zalimlik Ogrenilebilen bir seydir. Bagka toplumsal etmenlerle
devreye girer. Militarist, esitsiz ve rekabet¢i toplumsal diizenler bu 6grenmenin yolunu
acar.

“Sadist kisinin sadist olmasinin sebebi yiirek yetersizligi ¢ekmesidir, baskalarini

harekete gegirme, karsilik vermelerini saglama, kendini sevilen bir kisi yapma

veteneksizligi cekmesidir. Sadist kisi bu yetersizligi baskalar: tizerinde gii¢ sahibi
olma tutkusuyla édiinler. "%

Toros Giines Esgiin, “Thanatos’un Ogullari: Oldiiren Sevgi Miti ve Siddetin
Mazaretleri” baslikli yazisinda bahsettigi gibi, Kaufmann da ayn1 durumu agiklamak igin
Fromm’un “6diinleyici siddet” kavramina benzer bir kavrama basvurur; “telafi .

“Erkeklik diizeyine ulasmada yasanan basarisizliklarin  yarattigi  kisisel

glivensizlikler veya daha basit bir ifadeyle basarisiz olma korkusu erkekleri,

ozellikle gencken, bir korku, tecrit, ofke, kendinden nefret etme ve saldirganlik
girdabina itmeye yeterli olmaktadr. Bu duygusal durum icerisinde siddet bir
telafi mekanizmast olarak ortaya ¢ikmaktadir. Erkeklik dengesini yeniden
saglamanin ve kendisine ve digerlerine bir erkek gibi yasadigini beyan etmenin
yvolu olarak siddet kullaniimaktadir. Siddet ifadesi genellikle fiziksel olarak daha
zayif ve savunmasiz bir hedef se¢imini de icermektedir. Bu hedef bir ¢ocuk veya
bir kadin, egcinsel erkekler veya dinsel-toplumsal bir azinlik gibi ozel bir grup

veya go¢men kesimler olabilir, 8

8E. Fromm. Insandaki Yikiciligin Kokenleri. Say Yaylari, s.246
M. Kaufmann(1999). Erkek Kaynakii Siddetin Yedi Nedeni. s.4

55



Eril tahakkiim; erkeklerin aglamamalari, duygularini belli etmemeleri, hep gii¢li
durmak zorunda olmalar1 6n kabulleri lizerinden sekillenir. Bu eylemler bir duygusalliga
isaret eder. Erkegin sevgisi 6ldiiren sevgi mitiyle ifade edilir. Ancak “sevgi” tipki “nefret”
gibi cinsiyet-6tesi bir duygudur. Kadmlarin sevdigini oldiirdiigiinde “cani” olarak
goriilmesi, erkeklerin sevdigini 6ldiirdiiglinde “delikanli” olarak goriilmesi, kadinin
sevgisinin hayat veren/vermesi gereken, erkegin sevgisinin ise Oldiiren/6ldlirmesi
gereken oldugu seklinde sagliksiz ve tlimiiyle sorgulanmasi gereken bir okumayi
beraberinde getirir.

Toplumsal cinsiyete dair kabuller cinsiyetlere roller dayatmaya devam ederken,
salt siddet iizerine degil sevgi lizerine de bir sorgu agilmalidir. Cinsiyetlerin nasil
sevmeleri gerektigi yoniindeki 6n kabullerin ortadan kaldirilmasina, erkekleri de
kendilerine giydirilen katil erkek modelinden ¢ikarilmasina ¢alisilmalidir. Bu baglamda
Servet Kogyigit siddet ve sevgi kavramlart hakkinda okunabilecek “Seviyor/Sevmiyor”
isi ile cinsiyet politikalarinin besledigi toplumsal cinsiyet kabullerine bir elestiri sunarak

bir parrhesia pratigi yapmus olur.

2.2.3.8.Ali Cabbar, Kanavi¢ce Demokrasi, 2016
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Sekil 26 Ali Cabbar, Kanavice Demokrasi, 2016, Kdgit iizerine pastel, 60 x 85 cm (her biri)

Ali Cabbar’in “Kanavigce Demokrasi” adli isi, Tiirkiye demokrasisinin gegmigine

151k tutan 6 tane se¢im afisinin sablon ve toz pastel kullanilarak farkli bir teknikle yeniden
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iiretilmesi ile olusur. Ise ismini veren, fotografta en sagda yer alan CHP afisinde tesadiifi
bir sekilde yan yana gelmis “kanavige” ve “demokrasi” kelimeleridir. Sanat¢i, isi anlattigi
metinde son elli yilda acilip kapanan yiizlerce siyasi partiye ragmen demokrasinin bir
tiirlii rayma oturmamasinin sebebini parti afislerinde inceledigini ve anlamaya ¢alistigini
dile getirir. ® Cabbar, islerinde kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak politik sorunlar
anlamaya calisir.

Evrim Altug, Ali Cabbar’in DEPO’da agilan “Tipsiz” adl1 sergisi lizerine yazdigi
yazida sanatcinin iglerinin bir evrime taniklik etmemizi sagladigindan bahseder;

“Ali Cabbar’in ¢esitli propaganda afislerini yeniden iireterek altini ¢izdigi bir
diger duvar, soylem ve vaatlerin ge¢irdigi ideolojik ve konjonktiirel, sosyolojik ve
kapitalist ya da anti-kapitalist evrime sahitlik etmemize vesile oluyor. Burada 1950 ler
ve 60’larin isgiye ve koyliiye seslenen ya da toprak reformu vaat eden segim afisleri,
Tiirkiye’nin o zamandan bu yana ne menem bir ekonomik degisimden gectigini
gosteriyor. %

Altug, sergide yer alan se¢im afislerinin beceriksiz tasarimlari ile beceriksiz bir
demokrasi arasinda bir paralellik kuruldugunu belirtir. Tasarimlar dyle 6zensiz ele
almmistir ki bu Ozensizlik gergek bir demokrasi tartismasinin Oniine geger. Parti
afislerinde dikkat ¢eken bir diger nokta ise sloganlarin oy kullanicilarina karsi hitabinda
kullanilan didaktik tsluptur. Sloganlardaki despot tavir gegmisten bugiine suistimal
edilen fikirlere bir gonderme niteligindedir. Iletisim ve siyaset kavramlarmin i¢ ice gegtigi
giiniimiizde Ali Cabbar’in “Kanavice Demokrasi” adli isi Tiirkiye nin tarihini bir dizi
demokratiklesme egilimleri olarak okunabilecegini gosterir. Muhittin Bilge, “Turkiye’de
Demokrasi Kulturu: Siyaset ve Toplum” adli makalesinde bu egilimlerin tam anlamiyla
gerceklesememesinin sebebini devleti kutsal goren ve bireye salt devlete hizmet ettigi
middetce ve dl¢iide onemseyen hakim paradigma olarak goriir.

“Yonetici elit ve siyaset etme pratigi agisindan bakildiginda kurulusundan bu
vana, bireysel ve toplumsal hak ve ozgurliklerin cogu zaman devletin bekasi igin tehlike
arz ettigi/edecegi zanmndan kaynaklanan vesayet¢i bir de- mokrasi anlayisinin,

lilkemizin, adeta temel karakteristigi haline geldigi goriiliir. 8

8 https://www.ilkrauntsergi.com/ali-cabbar-kanavice-demokrasi/
8 https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2016/11/12/demokrasi-deposu-zamanla-bosalirken/
87 https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/200473 (Erisim: 07.11.2020)

57


https://www.ilkrauntsergi.com/ali-cabbar-kanavice-demokrasi/
https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2016/11/12/demokrasi-deposu-zamanla-bosalirken/
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/200473

2.2.3.9.Berat Isik, Press, 2016

Sekil 27 Berat lsik, Press, 2016, Video, 4°33”

Sergide yer alan Berat Isik imzali “Press video”su 40 adet agilir kapanir tiikenmez
kalemin bir diizenegin icine yerlestirildigi kamera goriintiilerinden olusur. Sanat¢1 ige
ismini verirken “Press” kelimesinin ¢ift anlamliligindan faydalandigini ifade eder; baski
ve basin.®8 Tiikenmez kalemlerin uglar1 seyirciye déniiktiir ve ilk bakista namlu izlenimi
verir. Ancak kalemler acilip kapandikca tiikenmez kalem olduklari anlagilir. Sanatci
kalemlerin bazen 6zglirce bazen bir postalin toren yiirliylisii ritminde bazen de alkis
seklinde agilip kapaniyor olmasinin Tiirkiye’deki basinin zorlu tarihine isaret ettigini
belirtir.

Bu baglamda Tiirkiye’de basinin tarthine géz atmak yerinde olacaktir. 1941
tarthinde Washington merkezli olarak kurulmus demokrasi, siyasi 6zgiirliik ve insan
haklar1 konusunda arastirma ve savunuculuk yapan bir sivil toplum kurulusu olan
Freedom House’un 2020 yili raporunda Tiirkiye, dnceki raporlarda oldugu gibi, 6zgiir
olmayan flilke olarak tanimlanmaktadir. Gozalt1 ve tutuklamalar odaga alinarak basin
ozgiirliigii ihlallerini inceleyen raporda “Kiiresel Ozgiirliik Skoru”nda Tiirkiye 210 iilke
arasinda 153. Sirada yer alir. Raporda ayrica Tiirkiye, diinyada internet 6zgiirliiklerinin

en c¢ok kisitlandigi 20. iilke olarak gecer. Raporda hiikiimetin yanliglarini ifsa etmeye

8 http://www.ilkrauntsergi.com/berat-isik-press/
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calisan sivil gruplarin ve gazetecilerin maruz kaldig: tutuklamalarin alt1 ¢izilir. Burada
hikkiimetin yanliglarini ifade etmek, iktidara dogruyu sdylemek ile ayni anlama
gelmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de basin 6zgiirliigli karnesi es zamanli olarak
Tirkiye’nin parrhesia karnesi de isaret eder. Gazetecilik haber ve bilgi kaynagina
ulagsmak ve bu kaynaklardan edindiklerini okurla paylasmak isi olarak tanimlanir.

“Gazetecinin bu gorevini yapabilmesi i¢in habere, olaya, olguya, belgeye ve
bilgiye dayali yazilar yazmast gerekir. Bunun i¢in de gazetecinin giivenilir kisi olmasi
zorunludur. Gerektiginde hiikiimetlere ve gii¢ odaklarina karsi savasmayr "Gazetecilik
etik kurallart” icerisinde goze alan insan, gazetecidir.

Bu kapsamda ifade 6zgiirliigii mahremiyetinin altini ¢izen s6z konusu raporda
Tiirkiye ile ilgili bolimde asagidaki ifadeler yer alir;

“Haber kuruluslarimin kapatildig: ve gazetecilerin tutuklandig: sik sik goriiliiyor.
Tiirkiye 'nin Ekim 2019 °da Suriye’ye yonelik harekat: sirasinda bu faaliyetler daha da
artti. Gazetecileri Koruma Komitesi aralik ayinda 47 gazetecinin hapiste oldugunu
bildirdi. Bagimsiz bir gazete olan Cumhuriyet’in 13 gazetecisi ve ydneticisi, ilk
mahkumiyetleri Yargitay’da bozulmus olmasina ragmen yeniden yargilanip Kasim
2019°da terér sugundan hiikiim giydi. Y1l sonundaki temyiz siirecini beklemek iizere bu
grup serbest kald1. Insan Haklar: Izleme Orgiitii, Kiirt gazetecilerin yetkililerce orantisiz
bir sekilde hedef alindigint ve agwrlikly olarak Kiirtlerin yasadigi giineydogudan haber

yapmamn agir sumrlamalara tabi tutuldugunu bildirdi.”®

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Gazetecilik
% https://freedomhouse.org/reports/freedom-world/freedom-world-research-methodology
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2.2.3.10. Eda Gizem Ugur, Hikaye I, 2016

Sekil 28 Eda Gizem Ugur, Hikdye I, 2016, Tiil perde iizerine dikis, ahsap radyo, ses kayd:

Hikaye I, sergi mekaniin disina agilan bir pencereye yerlestirilen tiil perde
tizerine dikis ile pargalart eklenen hikayenin ahsap bir radyodaki ses kaydindan
dinletildigi bir istir. Anlatilan hikaye sanat¢inin annesinin siddet hikayeleridir. Sanatci,
tiil perde kullanima sebebini anneannesinin hikayesindeki su climleye dayandirmaktadir:
“Ben hep penceresinin oniinde, perdenin arkasinda gegip giden insanlarin beni
farketmelerini bekledim. "%

Hikaye |, toplumsal cinsiyetin alanlari/mekanlar1 cinsiyetlestirmesi {iizerine
diisiinme imkan1 verir. Ataerkil toplumlarda kamusal alan ve erkek, 6zel alan ve kadin
arasinda bir analoji kurulur.%? Toplumsal ve politik alan kamusal alan arasindaki ayrim

ilk olarak Antik ¢ag filozoflarindan Aristotales tarafindan yapilmistir. Antik cagda kamu

alam1 6zgiir erkek bireylerin kendi farklarini ortaya koyabilecekleri bir seyir yeridir.

%1 https://www.ilkrauntsergi.com/eda-gizem-ugur-hikaye-i/ (Erisim:07.11.2020)
%2 J. Butler., (2008) Cinsiyet Belast: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi (Cev. B. Ertiir), Istanbul:
Metis Yaynlari.
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Yasama dair ihtiyaclarin karsilandigr yer ise evdir. Bu ayrimlar g6z Onilinde
bulundurularak kadinin yerini incelerken ekonomik, toplumsal, siyasal, kiiltiirel kosullar1
g6z ard1 etmemek gerekir.

Nitekim bu kosullar kadinin ve erkegin toplumdaki yerini tanimlayan toplumsal
cinsiyet kavramina isaret eder. Bu baglamda kamusal alan-6zel alan ayrimi feministler
tarafindan; erkeklerin sahip oldugu giicii 6zel ve kamusal alanda kullanmasi1 dolayistyla
Ozel alanda gerceklesen cinsel saldirilar, tacizler, kadina siddet gibi durumlara zemin
olusturmasi agisindan elestirilmektedir. Ciinkii bu ayrim kadini erkek karsisinda ikincil
bir konuma yerlestirmektedir. Burada Lonore Davidoff’un “Thicker than Water- Sibling
and their Relations 1780-1920” adli kitabindan bahsetmek yerinde olacaktir. Yazar
kitapta kardeslik kavrami {izerinden toplumsal cinsiyetle ilgili okumalarin yapilmasina
imkan tanir. Ingiltere’de ve Kita Avrupasi’nda 19. Yiizyilda burjuva biiyiik ailede kiz
kardeslerin tstlendikleri destek ve yardim rolleri ile erkek kardeslerin kamusal alanda bir
“birey” olmas1 yoniindeki tesvikin zithginin altini gizer.%® Ozetle kitapta, aile i¢inde vefa,
feda, sadakat gibi degerlerin kadinlar ve erkekler tarafindan icsellestirilme tarzi ve
bireyselligin yolunu kapatan ev ortaminda bireysellik alan1 kazanmak igin
gerceklestirilen miicadelelerden bahsedilir. “Hikaye 1” adli iste de bireysellik alam
olmayan ve 0Ozel alana sikistirillan bir kadmin bireysellik miicadelesi, pencerenin
arkasinda perdenin Oniinden ge¢ip giden insanlarin onu fark etmelerini beklemesine
dayanir ve bu kapanma-bekleyis-fark edilme arzusu kavramlari, iizerinde nakis seklinde

climlelerin islendigi bir tiil perde ile imgelestirilir.

% K ADIN TARIHINDE ILISKILER VE KiSILER: FEMINIST TARIHCI LEONORE
DAVIDOFF’DAN KARDES ILISKILERI UZERINE USTACA BiR YAPIT
Ayse Durakbaga*™

61



2.2.3.11. Extramiicadele, Cumhuriyeti Tiirkiye, 2016

CUMHURIYET] TURKIYE

Sekil 29 Extramiicadele, Cumhuriyeti Tiirkiye, 2016, Tuval iizerine akrilik, 55*80 cm

Memed Erdener, 1997’den bu yana Tirkiye Cumbhuriyeti’nin dogmatik
propaganda sistemi ile bir miicadele alani olarak kurguladig1 “Extramiicadele” ad1 altinda
cesitli isler tiretmektedir.®* Sanatc1 bu alanda, daha dnce iizerine konusulmak konusunda
cekinceli davranilan bir konu {izerine yogunlasip Kemalizm’i ve onun dogmatik yapisini
inceler ve elestirel bir bakis gelistirir. Tipografiden heykele pek c¢ok farkli teknikle
iretilmis isleri biinyesinde barindiran Extramiicadele, “Bunu Ben Yapmadim Siz
Yaptiniz” adli ilk sergisinde hegemonik gorsellere ve imajlara miidahale ederek alternatif
anlamlar olusturmustur. Sanat¢inin sergide yer alan “Cumhuriyeti Tiirkiye” adl isi de
bdyle bir miidahale ile olusturulmus bir kompozisyondur.® Devlet ideolojisi ile tartisan,
Kemalizm tabusunu yikmaya ¢alisan isleri ile Memed Erdener politik bir sanat icra
ederken ayni1 zamanda bunu sahsi olmayan bir siyasi tutumla yiiriitmektedir.%® Sanatcs,
pek cok farkli medyumda is iiretmesinin yani sira islerinin motivasyonu ile Ortiisen

metinler de kaleme almaktadir. 2017 tarihli “Ben Biz’im” adli yazis1 dogruyu sdyleyen

% https://www.zilbermangallery.com/memed-erdener-a303-tr.htm (Erisim:07.11.2020)
% https://www.ilkrauntsergi.com/extramucadele/ (Erisim: 07.11.2020)
% http://www.extramucadele.com/tr/makaleler/fuzuliyle-orwelli-bulusturmak (Erisim: 07.11.2020)
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iktidar bigiminde olup, tersten bir parrhesia pratigi olarak okunabilir. ironik ve igneleyici
bir tutumla ele alinmis yazida Erdener, Tiirkiye ve Osmanli’da hiikkiim siirmiis tiim
liderleri tek bir kisi gibi hayal eder ve bu kisi kendisiymis gibi tarihi bir 6zet yazar:

“Avrupa’yi, Asya’yi, Afrika’yi fethettim.

Ug kitanin Dogulu sahibiydim.

En biiyiiktiim.

En zengindim.

En bilgiliydim.

Ogrenecek veya yapacak bir isim kalmad.

Egitim sistemindeki matematik, geometri ve fen bilimlerini kaldirdim.

Yakin Dogu bu kararima itaat etti.

Uzun zaman gegti.

Yiizyillar i¢inde bagnazlik her boslugu doldurdu.

Uzun zaman gecti.

Avrupa’yi, Asya’yi, Afrika’yi kaybettim.

Her seyi kaybettim.

Bastan basladim.

Her seyi tekrar diistindiim.

Cesur davrandim.

Bir milyondan fazla Ermeniyi yasadiklar: topraklardan siirdiim.
Bu zorunlu gé¢ esnasinda ¢ogu oldii veya oldiiriildii.

Ulke, negatif alana kavustu.

Biz tasarimcilar boslugun onemini biliriz.

Kimileri buna soykirim dedi.

Ben bosluk dedim, 6nemsemedim.

Diinya da onemsemedi.

Ben dyle sanmigim, meger ilham verdigim bazilar: varmus.

Tasarim ilham vericidir.
Ardindan kendime helenistik tarzda bir anit mezar yaptirdim.

Antik yunana olan ilgim islami cemaati béldii.

Toplumdaki bu boliinme manipiilasyonlara imkan sagladi.
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En eglencelisi ise herkesi sapka giymeye zorlamam oldu.

Buna sapka devrimi dedim.

Hat sanati yerine modern tipografiye ilgim daha fazlaydh.

Bu sebeple, Arap harflerini yasakladim, Latin harflerinin kullaniimasini zorunlu
kildim.

Sasirtmayt severim, mesleki bir deneyim.

Ayrica biiyiik bir tasarimci olarak tabii ki dil ile ilgilendim.

Unutmaywn! Her dil bir hapishanedir.

Karsiniza ¢ikan her yeni dil, bagh oldugunuz bir énceki zindandan kagmaniza
imkan verir.

Zindanlar arasi ge¢is esnasinda kisa bir siire olsa da hiir olunabilir.

Ulkede konusulan yunanca, ibranice ve ermenice beni sinirlendiriyordu.
Farkly yollar deneyerek, bu dilleri konusanlar: rahatsiz ettim.

Oyle cok rahatsiz ettim ki sonunda gittiler.

“Doguda Kiirt¢e konusanlar var” dediler.

Bu konuyu 6nemsemedim.

Onlar dag Tiirkleri ve konustuklar: dil dag Tiirkgesi dedim.

Konu bir siireligine kapandi.

Neticede ben egemen olan kigiyim.

Egemen istisna durumunu belirleyen kisidir.

U veya dort defa darbe yaptim.

17 yasindaki genci bile astim.

“Neden?” diye soranlara "asmayalim da besleyelim mi?” dedim.
Bu ciimlem unutulmaz oldu.

Ellerindeki her seyi alsam da kafalarinin igini degistiremedim.
Bu sebeple ii¢ veya dort defa darbe yaptim.

Topraktan kan fiskird.

Sustular.

Biiyiik bir trajediydi.

Neden trajedi bize zevk verir?
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Basini orten kadinlarin okullara alinmasini yasakladim.

Kamusal alant miisliimanlara dar ettim.

Clinkii insanlarin kutsal saydigi seyleri kim yikmaya ciiret ederse yasa koyucu o
olur.

Sonra fikir degistirdim.

“Bilgi yerine inang¢” siari ile yola devam etmeye karar verdim.

Acele islamlagma karart aldim ve uyguladim.

Polis teskilati ve ordunun yonetimini dini cemaatlere verdim.
Kamusal alanda islami bir baski yarattim.

Farkly olmak isteyen herkesin canina okudum.

Clinkii, kotiiliik, hatalara, acik uclara ve kaba tahminlere katlanamaz.

Bu yiizden de biirokratik akilla akrabadir.

127.000 web adresine girisi engelledim.

Mesela Wikipedia yi kullanamadilar.

Tarih kitaplarim, egitimin icerigini istedigim gibi degistirdim.
Gegmisi hamaset ve kahramanlik hikayeleri ile doldurdum.
Baska bir tarih ile varolmayan bir ge¢mis yarattim.

Ne demigler:

Gegmise hakim olan bugiine de hakim olur.

Sevimli gengleri bagladim ve acimasizca egittim.

Okula gitmeyen ¢ocuklari ise aldim.

Senede ortalama 50 ¢ocuk isyerlerinde 6ldii.

Escinselligin hastalik oldugunu ilan ettim.
Escinsellere yapilan saldirilar: seyrettim.

“Kadin gibi 100 sene yasayacagima, adam gibi bir sene yasarim” dedim.

Giizellik, hakikat, uygarlik, bi¢im, begeni, sinif ve cinsiyet.
Bu kavramlar: entelektiiellerin elinden aldim.
Kiiltiir onlara birakamayacagim kadar tehlikeli.

Felsefecilerin yiizyillardwr iginden ¢ikamadigi bir problemi yok ettim.
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Bilingdisi varlik ile maddiyati birlestirdim.

Boylece Allah ve para artik birbirinden ayrilmaz kavramlar oldular.
Nasil mi yaptim?

Bu basarvyr iki onemli eksiltmeye bor¢luyum.

Dinden vicdanm ¢ikarttim.

Boéylece din igeriksiz bir taraftarlar kuliibii oldu.

Boylece iman tehlikesiz oldu.

Siyasetten ekonomiyi ¢ikarttim.

Boylece zenginler i¢in se¢imlerdeki risk ortadan kalkt.

Boylece siyaset zenginler i¢in bir tehdit olusturamaz oldu.

Ludwig’in dedigi gibi “az daha ¢oktur”.

Olaganiistii hal ilan ettim.

Bu yaptigimi ¢cok begendim.

Stiresini hep uzattim.

150 gazeteciyi hapse attim.

Gazetelerin bashiklarina ben karar verdim.
Muhalif gazetelere el koydum.

Bazilarint kapattim.

Muhalefet partisinin es baskanlarint hapse attim.

Yine, “Doguda kiirt¢e konusanlar var” dediler.

20 senede 40.000 kisi oldiirdiim.

“Hala Kiirtce konusuyorlar” dediler.

Kiirtge konusmayi serbest biraktim.

Ardindan tanklar ve ucaklarla yasadiklart sehri bombaladim.

Sehrin tarihi meydanini yok ettim.

Baro basgkanini, tarihi kentin meydaninda basin agiklamast yaparken canl
yvaywmda oldiirdiim.

Fiitiirist bir manifesto gibiydi.

Baskentte dev bir insaat baslattim.

“Bu nedir?” dediler.
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“Meclis i¢in yeni bir bina yaptirtyorum” dedim.
Hemen inandilar.

Meclis yerine kendime 1.000 odali bir saray yaptirdim.
Saray bitince tilke baskanlik sistemine gecti.

Meclisin bir hiikmii kalmadi.

Ihtiyacin fark edilmesi tasarim icin birincil kosuldur.

Bogazi¢i 'ndeki okulu yaktim, otel yaptim.

3.000.000 agag kestim, havaalant yaptim.

Senede yaklasik 300 kadin oldiirdiim.

Aclik grevindekileri esir aldim.

Hamile kadini tutukladim.

Yanhshikla iskence yaptim sonra tahliye ettim.

Ayda bir panzerle insan ezdim.

Kisacas1 Halka cesaret vermek icin halki dehsete diistirdiim.
“Ben zenginleri severim” diyerek yerimi belli ettim.

Toplum i¢inde dokunulmazlar ve diglanmiglar diye statiiler yarattim.
Dokunulmazlara biiyiik kazang sagladim.

Kazanglarindan komisyon aldim.

Duslanmislart her firsatta asagiladim.

Milyonlarca dolar ¢aldim.

Ardindan ses kayitlari ortaya ¢ikt.

Berbat bir hadiseydi.

Bu kayitlari herkes dinledi.

“Yalan!” dedim.

Dava acan savcilar: tutukladim.

Meydanlarda “ben size hizmet etmek i¢in buradayim” dedim.
Segimde yine beni sectiler.

Boylece iktidarn iki yiiziine de sahip oldum.

Hem terérii, hem merhameti sahiplendim.

Her seyi yokedebilecegimi bildikleri i¢in korktular.

Canli kalmalarinin sebebinin onlara merhamet duymam oldugunu anladilar.
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Ve bana asik oldular.

Tebaam ile aramda siyasi bir ask dogdu.

Yunanlilar buna agape diyor.

Miikemmellige, eklenecek baska bir sey kalmadiginda degil, ¢ikarilacak hi¢bir sey
kalmadiginda ulasilir.

Kotiiliik yaptim, nezaket gérdiim.

Beni adalete teslim edecek kimse kalmadi.

Insanlara niifuz edip onlari isgal ettim.

Onlart kendi amaci icin kullanan bir parazite doniistiim.

Felaketten beslenmeyi 6grendim.

Komiinal dayanismaya degil bireysel elitizme oynadim.

Isbirligine degil, kazananin her seyi aldigi tiirden bir rekabete inandim.
Adaletli davrandim, esitlik¢i bir teror uyguladim.

Ayni cezayt egitimliye ve egitimsize farkli isimler ile verdim.

Egitimliye demokratik teror, cahile ilahi siddet verdim.

Unutmayin!

Sadece sagmaliga tesebbiis edenler imkansizi basaracaklardr.

Neticede bir millet degil, bir yigin yarattim.

Yiginmi kolayca kandirabilirsiniz, duygular: hi¢hir temele dayanmaz.
Yign diistinmez, maruz kalir.

Nezleye yakalanir gibi tutulur bir fikre.

Atesi yiikselince aslanlasir.

Nobet gegince her mukaddesi unutuverir.

Size bir sir vereyim ve bu konusmayr burda bitireyim.

Modernizm maneviyat ile ilgilenmeyince benim gibilere giin dogdu.
Biz maneviyati siyasallastirdik.

Bilgiyi sug ile iligkilendirdik.

Hukuksuzlugu yayginlastirdik.

Dogru olani degil, makbil olan yiicelttik.
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Politik kiiltiire “siirekli inkar” kavramini yerlestirdik.

Ciinkii, cehalet giictiir. "’

Bu metinle Erdener, kendi ile kurdugu etik iligski baglaminda parrhesia yapan bir
iktidar imgesi olusturmakla birlikte ironik ve pasif agresif bir tutumla, iktidara sdylenmesi

gereken dogrulara da referans eder.

2.2.3.12. Ferhat Ozgiir, Demokrasi Kulesi, 2017

Sekil 30 Ferhat Ozgiir, Demokrasi Kulesi, 2017, Secim sandiklar:, metal raf, 130*284*127 cm

Ferhat Ozgiir’iin Demokrasi Kulesi, devlet dairelerine 6zgii metal bir rafin icine
dikine yerlestirilen alt1 adet ahsap oy sandig1 ile olusturulmustur. En iistteki oy sandiginin
tizerindeki “Milletvekili” yazisi, milletvekili oylamasini ifade eder. Yukaridan asagiya

farkli biirokratik katmanlarin se¢imlerini ifade edilen yazilar, “Muhtar” yazili sandiga

9 http://www.extramucadele.com/tr/makaleler/ben-biz-im (Erisim: 10.12.2020)
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kadar iner.®® Demokrasi Kulesi, herkesin oyunun “1 birim” deger sayildig1 se¢imlerde
dahi toplumsal bir kategori semast oldugunu gostererek biirokrasi ve devlet
mekanizmalarmin demokrasi iizerindeki kontroliine dair bir elestiri sunar.®® Tiirkiye’de
bilirokratik elitlerin demokrasi algisi, demokrasinin 0zii itibari ile birbirine zit
diismektedir. Demokrasi modernlesmenin 6n kabullerinden biri olarak olumlu bir
referans igermekte ancak tilkenin gidisatini belirleyecek kararlarin alinmasinda toplumun
s0z sahibi olmasi istenmemektedir. Bunun sebebi biirokratik elitlerin toplumun
Cumhuriyet degerlerini tamamiyla benimsememistir, toplum olgunlagincaya kadar
demokrasiyi tayin etme giicli biirokratlarin elinde olmasi yoniindeki diisiinceleridir.
Tuncay Onder bu durumu “Tiirkiye’de Biirokrasi-Demokrasi liskisi Uzerine” adli
yazisinda su sekilde ifade eder;

“Bu zihin, modern diinyada oldugu bicimiyle demokrasiyi toplumdaki farkl
kesimlerin ve cikarlarin serbest yarismasi olarak kavrayamamaktadir. Demokrasiyi,
verili “dogrularin akilci tartismalar yoluyla bulunacagi bir rejim” gibi gormektedir. %

Demokrasinin cumhuriyet i¢in bir tehdit olarak algilanmasi, biirokratik elitlerin
kendilerine siyasal ve toplumsal talepleri askiya alabilen bir iktidar alani tesis etmenin
yolunu acar. Biirokrasinin hakim smif olmasi, yonetici tarafin yonetilenlerden
ayristirilarak onlar1 devletle iligkili tutar. Bu baglamda devlet ve siyaset toplum iistii bir
etkinlik alan1 olarak tasarlanir. Ferhat Ozgiir’iin “Demokrasi Kulesi” adli isi de ayni
motivasyonla ; biirokrasinin kendine yarattig1 iktidar alanin1 ve kendi i¢inde dahi bir

hiyerarsi barindirdigin1 géstermesi agisindan énemlidir.

% https://www.ilkrauntsergi.com/ferhat-ozgur-demokrasi-kulesi/ (Erisim: 07.11.2020)
9 http://www.sanatatak.com/view/ilk-raunt-kurdun-ettikleri (Erisim: 07.11.2020)
100 https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/886840 (Erisim: 10.12.2020)
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2.2.3.13. Giilsiin Karamustafa, Sahne, 1998

yaeo/,
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Sekil 31 Giilsiin Karamustafa, Sahne, 1998, Dijital bask: ve projeksiyon, 110*130 cm

Sahne, Giilsiin Karamustafa’nin Sadik Karamustafa ile 6grenci olaylar
gerekcesiyle tutuklanarak mahkemede yargilandiklari, yargicin verilen ceza hiikmiini
okudugu anda ¢ekilen bir basin fotografini temel almaktadir. Sanatginin bireysel tarihinin
toplumsal tarihle iliskisini irdeledigi isinde fotografin iizerinde hapishane ¢evresindeki
projektdrlerden esinlenerek ekledigi REJIM / IDEOLOJI / KONTROL / SAHNE yazili
151k halesi bulunmaktadir. 1% Giilsiin Karamustafa’nin sanat pratiginde, sik sik giindelik
ama anlam yulkli malzemeler, esyalar kendini gosterir. Sanat¢inin kendisinin kariyeri
boyunca yasadig1 hareketlilik onun gog, zorunlu go¢, yer degistirme gibi kavramlarla olan
iliskisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Karamustafa, sanat pratiginde Tiirkiye’de 6zellikle
kirsaldan kente go¢ olgusunu ve bu olgunun olusturdugu yeni bir kiiltiirii mercek altina
alir.1%? Sanatginin tanig, hatta bizzat muhatabi oldugu toplumsal olaylarla ilgili kisisel
belleginin izini siirerek yaptigi incelemeler bir hakikat cesareti olmasmin yan 1sira

“kendilik kaygis1” olarak okunmaya da elverislidir.

101 https://www.ilkrauntsergi.com/gulsun-karamustafa-sahne/ (Erisim: 07.11.2020)
102 https://saltonline.org/tr/616/vadedilmis-bir-sergi (Erisim:10.12.2020)
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2.2.3.14. Pmar Ogrenci, Mawtini, 2016

Sekil 32 Pinar Ogrenci, Mawtini, 2016, Video, 8'46"

“Mawtini” Youtube videolarin olusturulmus bir video-kolaj ¢aligmasidir. 1934
yilinda Filistinli sair Ibrahim Tugan tarafindan yazilan Mawtini, Liibnanl besteci
Mohammad Hayfel tarafindan mars olarak bestelenmistir. Arap lilkelerinin tiimiinde
kabul goren “Vatanim” anlamina gelen “Mawtini” 2004 yilinda Baas rejiminin marst
Ardh Alforatain’in yerine Irak’in milli mars1 olarak kabul edilmistir.’%® Istanbul
sokaklarinda yerinden edilmis miiltecilerin vatan 6zlemlerini ifade etmek icin marsi
soylediklerine sahit olan sanat¢1, marsin Youtube videolarindaki okullarda, sahnelerde,
futbol magclarinda ve sokaklardaki versiyonlarindan bir kolaj hazirlamistir. Milli mars ve
popiiler yorumlar1 ile Mawtini kolaj1, Arap milliyetgiliginin temsili olan bir marsin ulusal
mars ve vatan kavramlari arasindaki iligki {izerine diisiinme imkan1 sunar. Sanatg1, Agik
Radyo’da katildigr “Go¢men’in Miizigi, Miizigin Go¢li” programinda marsin kolektif
hafizadaki 6neminden bahseder.'® Klasik enstriimanlarla icra edilen bir ulusal marsin
sokak sarkisina doniigmesinin, Arap milliyet¢iliginin kapsamli yapisini1 okumada bir yol

gosterebilecegini aktarir. Burada goriinebilecek yolu tahayyiil etmek agisindan miizik ile

108 http://pinarogrenci.com/2016/mawtini-my-homeland/ (Erisim: 07.11.2020)
104 https://acikradyo.com.tr/podcast/202777 (Erisim: 07.11.2020)
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iktidar arasindaki iliskileri incelemek yerinde olacaktir. Iktidar ve miizik iliskisi
irdelendiginde aslinda miizik kelimesi ile aslinda miizigin sozilinlin ne anlattigina
odaklanilmahdir. iktidarin diisiincelerinin yayilma alani1 olarak askeri ve milli marslarda
miizikal seyir, soziin anlamin1 giiclendiren bir arag niteligindedir. Ancak bu yaklasimin
zitt1 olan bazi modern yaklagimlar miizigi anlamin kurucusu olarak kabul eder. Miizigin
toplumun kiiltiirel kodlarmi g¢agristirmas: gerekmektedir. Ornegin, mehter marsinda
anlami biitlinliyle saglayan sey salt marsin sozleri degil, miizigin Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel
kodlarina, toplumsal duygudashga verdigi referanstir da. Fakat burada bir problematik
vardir. Mevcut kiiltiirel kodlara referansta bulunan miizik, toplumun zaten alisik oldugu
bir miiziktir. Miizik, dinleyiciyi otonomlogu sayesinde, agina olunandan farkli bir yere
davet eder ve aginan olunan seye yabancilastirir. Bu durumda miizigi halihazirda asina
olunan melodilerle sinirlamak miimkiin degildir. Bu smnirlama bir paradoksa yok
acmaktadir. Eger miizik bir anlam ifade edecekse kiiltir kodlarina referansta
bulunmalidir. Ama bu kodlara referansta bulunmak i¢in zaten toplumun asina oldugu
melodilere benzer melodiler iiretecekse bagka bir diinyayi, ya da yabancilagmayi
cagristiramayacaktir. Burhanettin Tatar ve Stimeyye Aydin’in kaleme aldig “Miizik ve
Iktidar Iligkisi: Kuramsal ve Tarihsel Bir Analiz” adli makalede bu durum sdyle anlatilir;

“Kisacas1 muzik, boylesi bir durumda vulgar, populer olani yani tekrarlanan
gelen seyi guiclendirecegi icin ya statiukoyu (iktidari) destekleyecek veya iktidara karsit
bir aygita doniisecektir. Burada asil sorun, ister iktidar lehinde isterse iktidar aleyhinde
olsun miizigin, soziin kontrolinde ve belirli kiiltirel kodlar alant i¢ine sikisip kalan bir
seye dontigmesidir. "%

Bu baglamda Pinar Ogrenci de isinde, Mawtini marsimnn kiiltiirel kodlar alani igine
sikistirllmadan bagka melodilerle yeniden iiretilmesinin iktidar karsiti bir alan yaratip

yaratamayacagi sorusunu giindeme getirmis olur.

105 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/394381 (Erisim: 10.12.2020)
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2.2.3.15. Neriman Polat, Miilk Allahindir, 2007

Sekil 33 Neriman Polat, Miilk Allahindir, 2007, Betebe uygulama, cam mozaik, degisken boyut

Neriman Polat “Miilk Allahindir” ¢aligmasinda 80’li yillarda baslayan kentsel
doniistimle birlikte apartman dis cephelerinde siklikla karsilasilan sdylemi sergi
mekanina uyarlamistir. Ozel miilkiyete dair hukuksuzluk ve siddetin goriinmez
kilinmasini tartigmasinin yaninda sanatg1 bu yerlestirme ile Allah kelimesinin ucuz dig
cephe kaplamasinda bulunmasini yarattig1 gerilimi ortaya ¢ikarmaktadir. 1%

Neriman Polat’in isi yasadist bir sekilde dikilen apartmanlarin hukuki
edimlerinden kaginmasi motivasyonunu tasiyan “Miilk Allahindir” ifadesi ile kentsel
doniislimiin en kitsch halini goézler Oniline serer ve miilkiyet kavrami iizerinden
Tirkiye’deki kentsel miicadelenin problemlerini iizerine diisiinme imkani1 verir. Beglim
Ozden Firat, “Miilk Allahindir: Giincel Sanat, Ozel Miilkiyet ve Kentsel Miicadele
Uzerine bir Deneme” adli yazisinda Macpherson’un miilkiyetin mesrulastiriimasi
gerektigine dair goriislerine yer verir. Ozel miilkiyetin yasal olarak tanimlanmasinin yani
sira mesrulastirilmast da gerektigine dair diisiincelerini Macpherson’dan alint1 ile su

sekilde ifade eder;

106 http://www.nerimanpolat.com/works/2007/2007_02.htm (Erisim: 07.11.2020)
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“Miilkiyetin “icra edilebilir” bir hak oldugu iddiasi onu hukuki kildigini belirtir,
fakat “icra edilebilirlik” bu miilkiyetin ahlaki bir hak olduguna dair kamusal inancin
insa edilmesi ve megrulastirilmasin gerektirir. "

Sergilendigi mekanin kattigi deger ve ek okuma ile derinlesen isin Tiirkiye’de
gayrimiislim azinliklarin miilksiizlestirilmesi ile Tiirklerin sermaye birikimlerine verdigi
referans icinde yer aldig1 koleksiyon baglaminda incelendiginde dikkat edilmesi gereken
bir durumla karsilasilmaktadir. Zira is, Banu-Hakan Carmikli Koleksiyonu’na aittir.
Carmikli Ailesi’nin ge¢cmisine bakildiginda ticaret ve devaminda insaat sektorii temelli
bir sermaye goriilmektedir. 1966 yilinda kurduklar1 holding, insaat, sanayi, madencilik
gibi pek cok sektorde faaliyet alanina sahiptir. Bu baglamda “Miilk Allahindir” iginin
sermayesinin ingsaat sektoriinden kazanan miiteahhit bir ailenin koleksiyonunda yer
almasi ¢eligkili olmasinin yani sira kentlesme ile ilgili yeni okumalar yapmanin yolunu

agmaktadir.

107 https://xxi.com.tr/i/mulk-allahindir (Erisim: 07.11.2020)
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DEGERLENDIRME

Ifade 6zgiirliigii, insani haklarin en dnde gelenidir ve diisiincenin korunmasi
amacini tagir. Diiglince insanin i¢ diinyast ile ilgilidir ve dile getirilmedigi siirece baskalari
tarafindan bilinemez. Bu sebeple diisiincenin korunma altina alinmasi igin bireylerin
diisiincelerini agiklama 6zgiirliigiine sahip olmalar1 gerekmektedir. Ifade 6zgiirliigii -
farkli kiltiirel ve tarihsel durumlar dinamiklerini degistirse dahi- evrensel bir hak
talebidir. Etienne Balibar, 2019 yilinda Tiirk¢e’ye “Demokrasiyi Demokratiklestirmek™

adiyla c¢evrilen kitabinda bu hak talebinin evrenselligini su sozlerle agiklar;

“Bu talep “Batih” degildir, “burjuva” degildir, ‘“seckinci” ya da salt
“entelektiiel” de degildir... Ozgiirliiklere dair sorumluluklar ve bununla baglantili mesru
strlarin var olup olmadigi sorusunu ya da ifade hakkinin simirlandirilmas: meselesini

tartismak istiyorsak baslamamiz gereken yer burasidir. %

Balibar, ifade oOzgiirligliniin diger tiim haklarin kosulu olarak mutlak yahut
sinirsiz olmasi gerektiginin altini ¢izer ve devletlerin ifade 6zgiirliigii konusunda nicin
siirlar dayattigi sorusunun cevabini bulmaya cabalar. Toplumun genel c¢ikarlarinin
temsilcisi olarak devlet, iktidar1 elinde tutar ve kolektif eylem giiciiniin artisindan endise
duyar. Balibar, devletlerin asil korkularinin parrhesia’nin yani hakikat cesaretinin en ug
formu oldugunu belirtir. Toplumsal ¢atigmalar s6z konusu oldugunda hakemlik roliinii
devletler Ustlenir. Demokrasi ise bunun tam aksine duyulan ihtiyaci gosterir. Yurttaslar,
kamuoyuna kars1 ¢ikma hakkina, iktidar ise, ifadenin yayilimini birtakim kurallar
dogrultusunda diizenleme sorumluluguna sahiptir. Ancak Balibar’a gore, demokrasi s6z
konusu oldugunda otoritelerin sorumlulugu yasak koymak degil, kendini sinirlamaktir ve
demokrasi, bir rejimden 6te, devletin kendi iktidarini aktarmaya mecbur kaldig1 bir andir.
Bu baglamda Michel Foucault’nun 1971 tarihli “L’Ordre du discours” adli ¢aligmasinda
sordugu “Peki ama insanlarin konusuyor olmasim bu denli tehlikeli kilan sey nedir? "%
sorusundan bahsetmek yerinde olacaktir. Konusmak tehlikedir. Ciinkii bilinenleri ve

bilgisizligi ortaya ¢ikarabilme potansiyeli tasir. Bu potansiyelinden 6tiirii konugmak,

otoriter rejimlerde Ozgiirliik kisitlayic1 bir unsura doniislir. Parrhesia’nin en 6nemli

108 £, Balibar. (2019) Demokrasiyi Demokratiklestirmek. (Cev. Bediz Y1lmaz). Istanbul: fletisim
Yaynlari.
109 Foucault, M. (2011). Bilginin Arkeolojisi. (Cev. V. Urhan). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
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kosulunun sahsi bir risk ve dliimle yiiz yiize gelme oldugunun yine alt1 ¢izilmelidir. Bu

sebeple otoriteye dogruyu sdylemek, hakikat cesareti olarak anilir.

2000°li  wyillardan itibaren Tiirkiye, siyasal ve toplumsal agidan
muhafazakarlasmaktadir ve ekonomik agidan da hareketli bir donilisiim igindedir. Bu
doniisiim 6zilinde, siyasi ve ekonomik krizlerin yasandigi 1990’larin ardindan 3 Kasim
2002 yilinda iktidara gelen AKP, muhafazakar demokrat bir yonetim anlayis1 gézetmesini
icermektedir.’® Bu anlayis, aym1 zamanda yargiy1 toplumun her alaninda goriiniir kilan
otoriter bir anlayistir. Tiirkiye’de iktidar partisinin ifade 6zgiirliigii konusunda uyguladigi
kisitlamalara giincel sanat alaninda verilebilecek ilk ornek; tez baglaminda incelenen
2005 tarihli “Serbest Vurus” sergisidir.*** Beyoglu Cumhuriyet Bagsavcilig: tarafindan
serginin kiiratorii, sanat¢1 Halil Altindere’ye “Tiirk Silahli Kuvvetleri’ni alenen asagilama
suclamasi baglaminda dava agilmistir. Tiirk Ceza Kanunu’nun 301. Maddesi devlet

kurum ve organlarini asagilama’nin cezalart ile iligkilidir.

“Tiirk Milletini, Tiirkive Cumhuriyeti Devletini, Devletin kurum ve organlarini

asagilama ile yargilananlar cezalandirilir.

(1) Tiirk Milletini, Tiirkive Cumhuriyeti Devletini, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisini,
Tiirkive Cumhuriyeti Hiikiimetini ve Devletin yargi organlarini alenen asagilayan kigi,

altr aydan iki yila kadar hapis cezasi ile cezalandirilir.

(2) Devletin askert veya emniyet teskilatint alenen asagilayan kisi 1. fikra hiikmiine gére

cezalandirilir.

(3) Elestiri amaciyla yapilan diistince agiklamalart su¢ olugturmaz.

(4) Bu suctan dolayr sorusturma yapilmasi, Adalet Bakanimin iznine baghdr.” *2

301. maddenin 3. fikrasinda yer alan “Elestiri amaciyla yapilan diisiince
agtklamalart su¢ olusturmaz.” maddesine ragmen bir sergi neticesinde kiiratoriine dava
acilmasi, otoriter rejimlerde kimi kurallarin yazili olsa dahi uygulanmadigini

gostermektedir. Bu baglamda cesaret gosterip hakikat ile kurdugu iliski baglaminda

10 E, O. Erden. (2011). Tiirkiye’de Giincel Sanat Ortamini Sekillendiren Unsurlar. Doktora Tezi.

Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
111

H. Altindere., S. Evren., (2015) User’s Manual 2.0: Contemporary Art in Turkey 1975-2015. Istanbul:
Revolver Verlag & Art-ist.
112 https://www.tbmm.gov.tr/kanunlar/k5759.html (Erisim:07.11.2020)

77


https://www.tbmm.gov.tr/kanunlar/k5759.html

elestiri sunma amaciyla dogruyu sdylemesi ancak ifade ozgirliigiiniin kisitli oldugu
durumlarda s6z konusudur. Kisinin parrhesiastes olabilmesi i¢in tehlikede olmasi gerekir.
[fade 6zgiirliigiiniin oldugu bir konjonktiirde parrhesia’dan bahsedilemez. Ancak ifade
Ozgiirliigii, yukarida da deginildigi gibi evrensel bir ihtiyagtir. Bu ikircikli durum hakikati

sOyleme istenci sonucu gerceklesen parrhesia pratiginin de evrensel oldugunu gosterir.

Parrhesia istenci evrenseldir ancak pratik olarak parrhesia, kiginin hakikat ile
kurdugu sozel ve 6znel bir iliski etigidir. Parrhesiastes dogru oldugunu diisiindiigii seyi
degil, dogru olan seyi soOyler. Parrhesiastesin diislincesi hakikattir. Parrhesiastes ile
hakikat arasindaki iligskinin temelinde ise inan¢ yatmaktadir. Parrhesia’nin bu 6zelligi,
postmodern bir donemde parrhesia yapmanin miimkiin olup olmayacagi sorusunu
giindeme getirir. Bunun sebebi ise, 21. Yiizyilin iletisim alanindaki gelismelerle diger
yiizyillardan ayrilmasidir. Bilginin kimin tekelinde oldugu sorusu insanlik tarihi boyunca
sitkca sorumus olsa da devletler, bilgiye erisim konusunda vatandaslardan daha
avantajlidir. Burak Sayin bunu “Devlet-Yurttas Asimetrisi”*'® olarak adlandirir ve sdz
konusu asimetrinin u¢uruma doniismemesi icin liberal demokrasilerde ifade 6zgiirliigii
ile bireysel, orgiitlenme 6zgiirliigii ile ise kolektif olarak dnlem alindigm sdyler. insan
haklarinin, bu dengesizligin uguruma doéniismemesi i¢in en 6nemli garanti oldugunu
aktarir. Ancak dogru bilgiye ulagsmak hakikat 6tesi bir ¢cagda ciddi bir sorundur. Post
modern ¢agda politikacilar olgulardan uzak ifadeler iiretmeye egilimlidirler. Otoriteler,
iletisim teknolojilerindeki geligsmelerin de yardimui ile olgu dist sdylemler iiretirken, yine
iletisim teknolojilerindeki gelismeler sayesinde bu sdylemlere karsi alternatif siyasal ve
sosyal sOylemler de artmistir. Boyle bir atmosferde sanatin konumu ise salt estetik olarak
hazz1 ya da giizeli gostermenin 6tesine geger ve sanat, hakikate yaptigir géndermelerle 6n
plana ¢ikar.** Bu baglamda sanat politiktir. Burak Sayin bu durumu insanlik tarihinden

cesitli ornekleri derledigi bir paragrafinda su climleler ile aktarir;

“Bugtiniin tarihsel bilinci ile bakildiginda propagandanin en korkung halini
temsil eden Triumph des Tillens gibi bir film, Ken Loach sinemasinin temsil ettigi
degerlerle dolu bir sinema dili, Picasso'nun Guernica'st gibi bir tablo, sanatin insanlik

durumuna gore olumlu ya da olumsuz konumlanis gesitleri icin birer drnek teskil ederken

113 pasajlar
114 Artun, A. (2014). Sanat/Siyaset: Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika. Istanbul: letisim
Yayinlari.
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ayni zamanda onun politikayla olan bagini da serimler.” (Pasajlar, Burak Sayin,

Hakikatsi’den Hakikate Déniis, 171)*°

Bu baglamda insanligin yiizyillar boyunca hakikati taklitler, semboller, s6zciikler
aracilig ile ifade etme ugrasi olarak sanat, post-truth ¢aginda bir ¢6zliim ihtimali olarak

da goriilebilecegi sonucu ortaya ¢ikar. Ciinkil sanat;

“Oziinde insanin gercekle bag kurdugu, gercegi oznel bir kavrayisla yola ¢ikip
evrensel bir diizlemde bilme imkani buldugu bir etkinliktir.” (Pasajlar, Burak Sayin,
Hakikatsi’den Hakikate Doniis, 171)

Sanat politikas1 ile ilgili bu tutum Jacques Ranciere’in metinlerinde de
goriilmektedir. Ranciere, Estetigin Politikalart adl1 eserinde sanatin onu icra etme yollari
ile degil, sanat eserlerine 6zgii bigimlerle ayirt edilerek tanimlandigini aktarir. (Kaynak)
Baris Acar, Ranciere’in bu tanimini meta-politikanin ta kendisini oldugunu ifade eder.
Ciinkii sanat, toplumsal alandaki semptomlar1 yeniden ele alir. Ranciere’e gore edebiyat,
salt temsil ettikleri ile degil, sozciiklerin 6tesinde insa ettigi “sessizlik™ ile yeni baglar

kurmay1 6gretir.

“O halde sanat politikasi, kendi alant disindaki “ger¢ek diinyaya” miidahaleyle
¢ozemez paradokslarini. Sanatin disinda kalacak gercek bir diinya yoktur.
Duyumsanabilir ortak kumasin iizerinde estetik politikast ile politika estetiginin birlesip
ayrildiklar: tek ve ikili kivrimlar vardwr. Kendinde gercek diye bir sey yoktur,
algilarimizin, diisiincelerimizin ve miidahalelerimizin nesnesi olarak, gercegimiz olarak

bize sunulmus olamn yapilandirmalary vardir.” 118

Bu baglamda bu calismada ilk Raunt sergisinin, Tiirkiye toplumunda yer alan
semptomlar1 yeniden ele alan isleri derleyen bir sergi olmasi ile bir parrhesia pratigi
olarak okunup okunamayacagi sorusu lizerinde durulmustur. Daha 6nce de ifade edildigi
gibi Tiirkiye’de 2000 yilindan itibaren pek ¢ok alanda radikal bir donilisiim yasanmaya
baslamistir. Sergiden secilen isler, Tiirkiye’nin kimlik politikalarina, militarist, otoriter

ve muhafazakar tutumuna elestiri niteliginde olup iizerine yeterince konusulmayan bu

115 pasajlar
116 3, Ranciere. (2009) Ozgiirlesen Seyirci, (cev. E. B. Saman) Istanbul: Metis Yayinlar
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yaklasimlar1 giindemde tutma niyetindedir. Bu niyetin kdkenini dogru okumak adina
modernizm-post modernizm tartismalarina deginmek yanlis olmaz. Postmodernizme dair
tartismalarin  uzantilarindan  biri de modernitenin tamimladigi  kimliklerdir.'t’
Postmodernizm, modernizmin bireyi geri plana atan kurgusunu sorgulamaktadir.
Modernizme dair mekanizmalarin sorguya agilmasi ile kimlik ve iktidar olgusu
tartismaya baslanmistir. Bu tartismanin ana izlegi, bireyin 6zgiirliik alanidir. Bu alan, bu
tartismalarla birlikte once cinsiyet 6zelinde, daha sonra ise toplumsal kimlik, etnik koken
0zelinde incelenmeye baslanmistir. Kiiresellesme ile siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
alanlarda ayrigmalarin ortadan kalkmasi ile incelenmeye baslayan kimlik kavrami giincel
sanat piyasasinda da kendine tartisma zemini bulmustur.'!® Sanatcilar, kimliklerle ilgili
sorgulayict bir tutum benimsemis ve bellek, goc, otekilik, aidiyet kavramlari iizerinden
isler liretmeye baslamislardir. 1980’ler sonrasinda yasanan i¢ ve dis gocler bu sorguya
zemin olusturmustur. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan islerden g6z ardi edilmeyecek
bir kisminin da bu siirecin devami niteliginde olup, go¢ temasi etrafinda sekillenmektedir.
Postmodern donemin farkli seslere alan agan tutumu 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren
cinsel kimlige dair tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Bu baglamda giincel sanat
ortaminda, feminist kuram ve queer teori odaginda isler gittik¢ce goriiniirliilk kazanmaya
baslamistir. Postmodernizmin tartisilmasinin oniinii agtig1 kimlige dair bir diger sorgu ise
etnik kimlik {zerinedir. Burcu Pelvanoglu, “1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat:
Doniistimler” isimli ¢alismasinda modern sonrast dénemde biiyiik anlatilarin sonunun
gelmesi ile biiyiik anlatilara dair ideolojilerin de sonunun geldigini ve bunun kiiresellesme
ile ulus-devlet kavraminin sonunun gelmesi ile yakindan iliskili oldugundan bahseder.!'°
Etnik kimlik- koken tartismalari ile birlikte farkli kimlikler goriiniir olmaya baslamstir.
Bu goriintirliik sanat alaninda da karsiligini1 bulmustur. 1980°1i yillardan itibaren doniisen
Tiirkiye’de giincel sanat alaninda karsiligin1 bulmaya baglayan kimlik sorgular, gittikce
derinleserek bugiiniin sanat ortaminda goriniirliigiinii korumaktadir. Calisma
kapsaminda Ilk Raunt sergisinden derlenen islere bakildiginda da 6zellikle etnik kimlik,
koken, cinsel kimlik, queer, go¢ ve aidiyet tartismalarinin odaga alindig1 goriilmektedir.

Sanat tarihi yaziminda da tarih yaziminda oldugu gibi kimi keskin gecislere rastlanir.

17D, Kellner., (2001). Popiiler Kiiltiir ve Postmodern Kimliklerin Insast. (Cev. G. Segkin). Dogu Bati
(15).

118 Karadut, 1.C. (2020). Hakikat Otesi Cagda Hakikati Soylemek: Tki Parrhesia Vakasi. Pasajlar Dergisi,
Say1 4

119 B, Pelvanoglu, (2009) 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat: Déniisiimler. Doktora Tezi. istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Ozellikle on yillara bolerek bir okuma yapmak konunun baglamina ilisik olarak eksik
okumalara yol acabilmektedir. 1980’ler sanatinin 1990’lar sanatina, 1990’lar sanatinin
2000’ler sanatina zemin olusturdugu dogrudur ancak ele alinan konulara bakildiginda
goriilmektedir ki; bu tarihler arasinda keskin bir gecis bulunmamaktadir. Bu baglamda
calismada “Tiirkiye’de Giincel Sanat Pratikleri Baglaminda Iktidara Dogruyu Séylemek”
bashig1 altinda incelenen sergilerin ilk Raunt sergisini onceleyen sergiler oldugu
soylenebilir. Ilk Raunt sergisi de parrhesia pratigi olarak okunabilecek baska sergilere
gecisin yolunu agmaktadir. Kimlik politikalarina elestiri sunan islerin yer aldig1 sergi;
militarizm, go¢, toplumsal cinsiyet, queer, milliyetcilik, oOtekilestirme kavramlarini
giindemine almasi ile bu kavramlarin meydana getirdigi toplumsal sorunlarin ¢éziimiiniin
aciliyetine dair bir ¢agr1 olarak da okunabilir. Tipki Nermin Saybasili’nin Sinirlar ve
Hayaletler adli kitabinda sanat calismalarinin potansiyelinden bahsettigi paragrafta

aktardig gibi;

“Sanat ¢alismalar1 ve diger gérsel malzemelerin, daha detayli bir big¢imde
sorgulanmasi ve daha farklh acilardan degerlendirilmesi gereken bazi sorunlarla iliski
kuracak bir bilgi iiretimi igin ciddi bir potansiyel tasidigina inantyorum. Bu kapsamda
ilgilendigim, gorsel nesnelerin kendisi ya da yansuttigi seyler degil, onlarin diinya

lizerinde ve diinya icin ne iirettigidir.” Nermin Saybagsili, Sinirlar ve Hayaletler'®

120N, Saybasili, (2011) Sinirlar ve Hayaletler: Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri. Istanbul: Metis
Yayinlari.
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SONUC

Sanat alaninda politik olanin tanimi giincelligini yitirmeyen bir tartigma
konusudur. Sanat¢inin iirettigi isin politik olmasi i¢in toplumsal meselelere isaret etmesi
gerektigine dayanan goriis eksik bir okumaya yol agabilir. Tez kapsaminda parrhesia
kavraminin Ilk Raunt Sergisi’nden segilmis, toplumsal meselelere odaklanan isler
tizerinden okunmasinin bdyle bir yorumun tarafinda olmadigini séylemek adina, hangi
hakikatin siyasi olan oldugu {izerine tartismak gerekmektedir. Siyaset, devlet merkezli
anlayisindan ¢ikarildiginda onunla, giindelik hayat ile arasinda bahsedildigi gibi bir
karsitlik olmadig goriiliir.*?! Giindelik hayat ve siyaset alan1 birbirinden bagimsiz, kopuk
degildir. Siireyyya Evren, “Sanatta Boksor Sariimasi” adli yazisinda ¢agdas sanat¢inin
politik oldugu savini 6ne siirdiigliniin, ancak sanat¢inin politikasinin ne oldugunun hig
ifade edilmediginden bahseder. Siireyyya Evren’e gore cagdas sanat ve sanatgi 6zelinde
politik olanin ne oldugu sorusundan daha 6nemli olan eserin, politik olana ve kamusal
alana gondermede bulunuyor olmasidir. Yazara gore bu ikisi disinda asil 6nemli olan ise

kurum elestirisidir.

“Avrupa'da 1970'li yillarin etnograf olarak sanat¢isinda oldugu gibi, bir
grup ¢cagdasg sanat¢t da bir sosyolog titizligiyle ve cogu kez de merkezle iliskilerini
¢ok da askiya almadan, her tirlii kurumsal kabuga karsi diren¢ gdésterme
egilimindedir. %2

Ancak Evren yazisinda yine de Tiirkiye’de plastik sanatlar baglaminda geng¢ bir
kusagin siirekli bir arama siirecinden oldugunu ve manifestocu girisimler ile tartismanin
sanat alani ile siyaset alanm1 arasinda bir uzlasmazlik olmadigi yoniinde olumlu bir yere
dogru gittigini aktarir. Burada tartismay1 derinlestirmek adina Jacques Ranciere’in
“Estetigin Huzursuzlugu” adli kitabinda yer alan “Siyaset Olarak Estetik” adli boliime
referans vermek yerinde olacaktir. Ranciere, kitapta sanat ve siyasetin birlestigi yerin
neresi oldugunu sorgular ve duygulari aktarmaya yarayan ve bedene 6zgli olarak
tanimlanabilecek “ses” ile insanin 6ziinde yer alan “s6z”i karsilastirir. Bu karsilastirma,

sanatin da tipki siyaset gibi bu “s6z”’lin meydana geldigi zaman ve mekanda bir hareket

121 Arapoglu. F. (2015). Cagdas Sanat ve Siyaset: Diinyay1 Degistirme Arzusu. Egitim Bilim Toplum
Dergisi 13 (52).
122,35, Evren., (2016) Aranan Kitap: Sanat ve Siyaset Yazilar1. Istanbul: Belge Yaymlari.
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stratejisi olusturmaya calistign fikrini dogurur.!?® Baris Acar, “Ters Dénmiis Bir
Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Sohbetler” adl1 kitabinda Ranciere’in bu tutumunu sanatin

ve politikanin ayn1 zeminde c¢alisan bagka rejimler olarak vurguladigini belirtir.

“Sanati siyasal kilan temel unsur, diinyamin diizenine dair aktardigi
mesajlar ve duygular degildir. Toplumun yapilarmm, toplumsal gruplarin
catismalarim ve kimliklerini temsil etme tarzi da degildir. Tam da bu islevierle
arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekdn, bu gekillendirme ve bu

’

mekani doldurma tarzi, sanati siyasal kilar.’

Ranciere’in satirlari, Siireyyya Evren’in giincel sanatginin politik oldugu savini
One siirmesi ancak politikasinin ne oldugunun konusulmamasina dikkat ¢cekmesi ile ayni
motivasyonu igerir. Ranciere “etik imgeler rejimi”, “temsili sanat rejimi” ve “estetik sanat
rejimi” olarak {ige ayirdigi bu unsurlardan ilk ikisinin ontolojik olarak sanatin kokeni
olmadigini sdyler ve bu rejimleri saf dist birakir. Estetik sanat rejimi ise iiretilen isin
teknik olgiitlerini ya da temsil iligkilerini ortadan kaldirarak duygu odakl: bir algilama ile
aidiyeti belirlemede daha basarilidir. Barig Acar, bu duygu odakli algilama bi¢iminin

gerceklestirdigi mekani sanatin ve siyasetin kesistigi yer olarak tanimlamaktadir.

“Sanat da siyaset de birer “soz”” alma bigcimi olarak bu mekani yeniden
diizenleme kipleridir. Bu noktada Ranciere “politik sanatla (siyaset i¢in sanat)
“sanatin politikast” (sanat igin sanat) arasindaki ayrimi ortadan kaldirdigini
diigtiniir. Ciinkii Ranciere'e gore “duyulur olanin paylasimi” oziinde siyasaldir.
Bu yiizden iki anlayis da belirli bir mekdani konfigiire ederek politik islevi

iiretecektir. 1?4

Baris Acar, Ranciere’in bu tutumu ile sanati mekan diizenleyen bir deneyim olarak
islevinin “sanat-olmayan” olarak tanimladigin1 ancak sanatin bir mekan konfigiirasyonu
olarak tanimlandiginda ayni olgunun onu sanat olmayan olarak da tanimlanmasini bir
problematik olarak ele alir. Ranciere’in siyasetin mekan olarak kavramsal yeniden
ingasinda hakli oldugunu ancak bunun politik sanat ve sanatin politikast arasindaki

celigkiyi ortadan kaldirmaya yetmedigini belirtir. Ancak Ranciere’in de bu sorunu

123 J. Ranciere., (2016) Estetigin Huzursuzlugu. (Cev. A. U. Kilig) Istanbul: Iletisim Yaymlar1.
124 B, Acar., (2016) Ters Dénmiis Bir Kaplumbaga Ile Sanat Uzerine Konusmalar. Istanbul: Sel
Yayincilik.
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gordiigiinii ve bu sebeple “yasam bigimine doniistiiriilmiis sanat” projesini 6ne siirdiigliinii

belirtir.

“Konstriiktivistlerden Arts and Crafts’a, Bauhaus'dan Beuys'a bu
girisimin “politik olan’la nasil iligkilendigini kisaca agmay1 deneyen Ranciere,
“Estetik metapolitika, estetik askiya almada buldugu canli hakikat vaadini, ancak
bu askiya almayr 6 A.g.y, 2012, s. 40. 7 Ranciere'in "sanat-olmayan 1 tanimlama
amaci, izleyen satirlarda vurguladigi gibi, temelde, modern sanatin 6zerkligi
fikrinden “postmodern kopusu gegersiz kilmaktir. Ancak bu gegersizlestirme
adina iistiinden atladigi seyler kurmaya ¢alistigt epistemolojiyi temelden sarsiyor

goriinmektedir. 1%

Baris Acar bu konu ile ilgili dogru okuma yapabilmek adina giincel eylem
modellerine bakmay1 gerektiren iiretken merceklere yogunlasmayi 6nerir ve bugiin neyin
direnis neyin aktivizm oldugunu yorumlamanin énemli bir gérev oldugunun altini ¢izer.
Buradan yola ¢ikarak tez baglaminda bir parrhesia pratigi olarak okunup okunmayacagi
sorguya agilan isler diisiiniildiigiinde toplumsal angajmana referans veren bir sanat
yapitinin ne zaman asikar ne zaman kafa karistirici oldugu sorusuna deginmek
gerekmektedir. Bu isler dogrudan toplumsal meselelere isaret etmeleri ile 6ne ¢ikarilmig
ve bir parrhesia pratigi olarak degerlendirilmistir ancak bu tartismanin ¢ok katmanl
oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Nato Thompson, “Iktidar1 Diisiinmek” adli kitabinin
“Bir Okunabilirlik Yelpazesi” adl1 boliimiinde sanatla ugrasan ¢ogu insanin irettigi isin
yorumlama ve akil yiiriitmenin yolunu a¢masi adina anlasilmaz olmasi gerektigini
savundugunu, agik olana kars1 karigikligin tercih edildigini ancak aktivizm s6z konusu
oldugunda ise acik secik olmanin, ikna giiciine sahip mesajlarin bir silah islevi gérme
potansiyeli oldugundan bahseder. Marksist estetik elestirisinin tarihinde bu ¢atismalarin

kuramcilar tarafindan sorgulandigini 6rneklerle agiklar.

“Adorno yiiksek modernizmden yanaydi ve Schénberg’in miizigini
oviiyordu - ona gore kolay yorumlanabilir olana direnen bir estetik form
sermayenin stireklilik kazanmasina verilebilecek en uygun yanitti. Bertolt Brecht

de, sahneden disart firlayan ve hayatin icine dalan bir tiyatro tiretmeye giriserek

125 3, Ranciere., (2016) Siyasalin Kiyisinda. (Cev. A. U. Kilig) Istanbul: Metis Yayinlari.
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Lukacs'in estetiginin didaktikliginden kacan bir tiyatro formu onermisti. Sinif
tahakkiimii konusu izleyicinin yiiregine dokunacakti ve boylelikle devrimci bir
kiiltiirii  tesvik edecekti. Brecht bu yolla sadece diinyadaki tahakkiim
mekanizmasina isaret etmeyi degil, izleyiciye bu diinyayr degistirmeye yonelik

tohumlar ekmeyi amacliyordu. "%

Bu tartismanin kutuplastirict bir yapisi vardir. Motivasyonu aktivizm olanlar,
fazla gondermeli eserleri sanatin kligeleri ile bezenmis ve sikict olarak okurlar. Burada
Nato Thompson’in bagvurdugu iki kavram; didaktik ve muglak’tir. Didaktigin agik
olmasinin ona kazandirdigint muglak olan, belirsizliginden almaktadir. Ancak Thompson
her tiirlii ikilikte oldugu gibi ¢ogu jestin tam da bu belirsizlikte konumlandigina isaret
eder. Ona gore topluma angaje sanatgilar iirettigi isleri okunabilir hale getirdigi noktada
isler, ayn1 zamanda seyircinin onu kendisinin deneyimlemesine alan taniyacak bir

muglaklig1 da kapsar.

“Didaktik bashgi altindaki c¢alismalar propagandadan belgesele,
realizmden hicve, iitopik olana uzanan bir yelpazede yer alir, ama muglak da
olabilirler. Didaktik, spekiilasyona izin verecek seviyede bir agik uclulugu
icermelidir, ama ayni zamanda diisiinceleri aktarabilecek ol¢iide okunabilir de

’

olmalidr.”

Muglak olan da tipk:r didaktik olan gibi iligkilenmenin Oniinii agmali, izleyicinin
ilgisini ve merakini canli tutmanin yollarin1 aramalidir. Thompson yogun bir
ticarilesmenin yasandig1 bir ¢agda didaktik olanin faydasimin tartisilmasinin daha ¢ok
tercih edilmesini anlayigla karsilar. Bunun sebebi acik bir jest bulmanin giigliigiidiir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken daha 6znel bir tutum vardir. Her izleyicinin
didaktik veya muglak olan konusundaki deneyimi 6tekinden baskadir. Bu tutumun 6nemi
yavas yavas bilyiiyen ve siirekli bir degisim i¢inde olan izleyici kitlesi ile yakinlasilacak
noktalar bulmay1 gerektirir. Thompson farkliliklara kars1 kayitsiz olmayan ve temelinde
merak olan alanlar iiretmenin sorunun ¢oziimlenmesinde dogru bir strateji olacagini
savunur. Fikirler bir mekan olarak kurgulandiginda iyi fikir iiretmenin yolu etik bir

mekansal tiretim olusturabilmekte yatar. Bu da i¢inde muglakligin da barindigi, ancak

126 N, Thompson., (2018) Tktidar1 Gérmek: 21. Yiizyilda Sanat ve Aktivizm. (Cev. E. Kosova). Istanbul:
Kog Universitesi Yayinlari.
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iktidara acikca meydan okuyan ve toplumsal normlarin bireye dayattigi kimlikleri
disarida tutan bir iiretim bi¢iminin, diinyanin daha adil bir yer olmas1 yoniinde atilan bir

adim olarak okunabilir.
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Evet Hayir

Tez, “Tez Yazim Kilavuzu”na uygun olarak yazild1.

D1s kapak ve i¢ kapak sayfasi eklerde belirtilen sekilde diizenlendi.

On sayfalar i, ii, iii seklinde Romen rakamlar1 ile numaralandirildi.

zinler. Yz - - . — -
Dizinler, “Tez Yazim Kila ”na gore siraland1 ve metin i¢cindeki
yerlesime gore sayfa numaralar1 verildi.

Ozet ve Abstract hazirlandi.

Onay sayfas1 “Tez Yazim Kilavuzu”na uygun olarak hazirlandi ve imzalatildi.

Etik Ilke ve Kurallara Uygunluk Beyannamesi sayfas1 imzalandi.

Simgeler, kisaltmalar, tablolar ve sekillerin tamamu kontrol edilerek ilgili
dizinde gosterildi.

Ana metinde harf karakteri, harf biiylikligii ve satir araliklar1 “Tez
Yazim Kilavuzuna uygun olacak sekilde diizenlendi.

Gorsel dgeler, tablolar (cizelgeler), sekiller ve denklemler metin i¢ine
“Tez Yazim Kilavuzu”na uygun sekilde yerlestirildi.

Kaynakc¢a “Tez Yazim Kilavuzu’na gore diizenlendi.

Kaynaklarin tamamina tez icerisinde atifta bulunularak kaynakca
boliimiinde yer verildi.

Etik Kurul onay1 gerekli ise teze eklendi.
(Etik Kurul onay1 gerekmiyorsa yandaki “HAYIR” kutucugunun altina
“YOK” yazilacak).

O O | On OO0 Ogoig Oomsd
O O | OO 4o gooo OoOodc

Anket, gorlisme veya veri formlari kullanildiysa ilgili kurumlardan
alman izin yazilar1 ve formlar teze eklendi.

(Bu formlar kullanilmadiysa yandaki “HAYIR” kutucugunun altina
“YOK” yazilacak).

Ekler “Tez Yazim Kilavuzu”nda belirtildigi sekilde sunuldu.
(Ek kullanilmadiysa yandaki “HAYIR” kutucugunun altina “YOK” yazilacak).

1O
i

Giizel Sanatlar Enstitiistiyle ilgili anasanat dallarinda sergi, konser, gésterim vb.
sunumlari hazirlandi.

TSP ” bagliklt Tez,
yukaridaki listede yer alan konularla ilgili olarak tarafimizca kontrol edilmis ve gerekleri
yerine getirilmistir.
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