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TEZ SINAV TUTANAGI



ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Milli Sinema Baglaminda, Bir Kanaat
Onderi Olarak Din Adami Temsili Uzerine Bir Inceleme “The Imam” Filmi Ornegi”
adli caligmanin, tezin baglangic asamasindan sonu¢lanmasina kadar olan biitiin
siirecinde, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurulmaksizin,
tarafimca yazildigini, yararlandigim eserlerin Kaynak¢a ’da uygun bir sekilde
gosterildigini, bu kaynaklara atif yapildigini belirtir ve onurumla beyan ederim.

(18/07/2022)

Selda CALAYIR



ONSOZ

Bu c¢alismada Tirk Sinemasi’nda din adamlarinin, temsilinin Milli Sinema
baglaminda yansitilma sekillerinin iizerinde durularak, din adamlar1 kanaat dnderligi
kapsaminda incelenmeye c¢alisilmistir. Toplumun her déoneminde farkli imajlarla ele
alinan dindar temsiller, sosyolojik, kiiltiirel ve siyasal acilardan ele alinarak, toplumsal
yasamdaki yansimalarmma ¢alismada yer verilmeye calisilarak “The Imam” filmi
cergevesinde degerlendirilmistir.

Bu tez calismasi, Istanbul Aydin Universitesi kiitiiphanesinden, mevcut kaynak
kitaplardan ve ilgili konularda yapilmis akademik c¢alismalardan faydalanilarak
hazirlanmustir.

Oncelikle, ¢alismamda bana yol gosteren,mesleki tecriibelerini ve destegini
esirgemeyen tez damsmanim, degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Engin Bas¢i’ya
katkilarindan dolay1 saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamin tamamlanma asamasindaki kritik noktalarda bana destegini veren
degerli hocam Prof. Dr. Okan Ormanli’ya saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Ilkokul siralarimdan bu yana attigim her adimda yanimda olan, dualariyla ve
varliklartyla bana destek olan annem Mihriban Donmez ve babam Erdogan Donmez’e,
{iniversitenin ilk adim1 olan énlisans kaydim i¢in beni Nigde Universitesi’ne yetistirip,
elinde valizim ile tiim sehri beni yerlestirmek icin dolasan kardesim Mustafa’ya,
hayatimin her siirecinde oldugu gibi bu calismamda da beni her zaman destekleyen,
okumam i¢in motive eden, beni cesaretlendirip sabriyla ve sevgisiyle yanimda olan
degerli esim, yol arkadasim Goriintii Y&netmeni Ibrahim Calayir’a emegi ve katkilari
icin tesekkiir ederim. Son olarak, onunla ge¢cirmem gereken zamanlarin bir kismini
caligmamla ilgilenerek gecirdigim siirecte, sabriyla ve sevgisiyle bana c¢ok biiyiik
destek olan sevgili oglum Tuna Yigit’e tesekkiir ederim.

Icimde hi¢ bitmeyen okuma ve sinema agkina ithafen. ..

Kasim, 2022 Selda CALAYIR



MILLi SINEMA KAPSAMINDA BiR KANAAT ONDERi OLARAK DiN
ADAMI TEMSILi UZERINE BiR iNCELEME “THE iMAM” FiLMi
ORNEGI

OZET

Sinemanin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine teknolojik imkanlarin yani sira,
zamanla ortaya ¢ikan bazi sinema akimlar1 da katkida bulunmustur. Her yonetmenin
¢ekmis oldugu filme kendi bakis agisiyla baktig1 varsayilirsa, sinemanin kamuoyu
tizerindeki etkilerinin ve giliciinlin fark edilmeye baslanmasiyla, ideoloji ve sinema
biitiinlesik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemanin kitlelere sunmus oldugu
baz1 avantajlar, toplumsal yasam siirecinde sinemanin islevselligini artirmistir.“Milli
Sinema” kavrami bu iglevsellik baglaminda degerlendirilen bir akim haline
dontismistiir. Bu ¢alismada, Milli Sinema Akimi baglaminda din adamlarinin kanaat
onderi olarak toplumdaki statiisii, algilanis ve temsil edilis bicimi degerlendirilmistir.
Tiirk Sinema tarihinde ortaya ¢ikan sinema akimlar1 ve toplumsal yagamdaki din
olgusu ve din adami temsilinin sinemaya nasil aktarildig arastirilmistir. Tiirkiye’de
sinemanin gelisimi ve sonrasinda ortaya cikan Milli Sinema, Ulusal Sinema,
Toplumsal Gergekgi Sinema ve Devrimci Sinema akimlaria deginilmis, bu akimlar
baglaminda din adamlarinin anlatilis sekilleri de arastirilmistir. Toplumsal degisim ile
din olgusu ve din adamlarmin tasvirindeki degisimleri ve farkli imajlar1 da calismada
ele alinmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda olumsuz yansitilan din adamlari, hazreti
tarzda filmlerin ¢ekildigi donemde ticari kar elde etmek amaciyla kullanilmis ve halk
tarafindan en biiyiik ilgiyi bu donemde gormiistiir. Milli Sinema Akimi kapsaminda
cekilen filmlerde din adamlari, bir kanaat 6nderi olarak, ideolojik sdylemlere sahip
temsiller halinde ele alinmistir. Bu donemde, daha Onceleri sinemaya mesafeli duran
dindar topluluklar, ideolojik sdylemler g¢ercevesinde gekilen filmlere artik destek
olmaya baslamig, politika ve dini unsurlarin toplum iizerindeki etkilerinin
giiclenecegine inanarak sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmislardir. Dindarligin farklh
yansimalari ¢esitli donemlerle ortaya koyulmus, Milli Sinema’nin ideolojik ve siyasal
sOylemleri, sinemada propaganda, popiiler kiiltiiriin sinemadaki dini figlirler ve
karakter temsillerinin {izerindeki etkisi incelenmis, bu kapsamda 6rneklem olarak
secilen “The Imam” filmi betimsel film analizi yontemiyle ele alinmistir.”

Anahtar Kelimeler: Milli Sinema, kanaat Onderi, din adami, modern dindarlik,

popiiler kiiltiir, muhafazakarlik.



EXAMINATION OF RELIGIOUS OPINION LEADERS IN THE CONTEXT
OF NATIONAL CINEMA, “THE IMAM” FILM EXAMPLE.

ABSTRACT

In addition to technological opportunities in the emergence and development
of cinema,approaches are also important.Each director looks at the film he has shot
from his own point of view.Assuming that, as the effects and power of cinema on the
public begin to be realized,ideology and cinema appear as an integrated
element.Cinema presented to the masses and Some of the advantages that the cinema
has, cause the cinema to take on some duties in the social life process. The concept of
“National Cinema” has also turned into a trend evaluated in the context of these duties.
Under the leadership of Yiicel Cakmakli, National Cinema brought Turkish culture to
the cinema. In this study, the opinions of the clergy in the context of the National
Cinema MovementAs a leader, his status in the society, his perception and
representation were evaluated.Cinema movements that emerged in the history of
Turkish Cinema, the place of religion in social life and the representation of clergylt
has been researched how it was transferred to the cinema..The development of cinema
in Turkey andNational Cinema, Social Realistic Cinema and Revolutionary Cinema
movements were mentioned, In the context of these movements, the depiction of the
clergy has been researched. With social change, religionphenomenon and the changes
in the description of the clergy and their different images are also discussed in the
study.In the movies shot in the Republican Period, clergy were portrayed as negative
characters. and these films were made for commercial gain and received the greatest
attention by the public during this period.In the films shot within the scope of the
National Cinema Movement, the clergy as opinion leaders have ideological
discourses.Religious communities, which previously stayed away from cinema,
supported films made within the framework of ideological discourses.Religious
communities, who believed that the influence of politics and religious elements on
society would be strengthened, used cinema for the purpose of teaching and spreading
religion. Different reflections of religiosity were revealed in various periods, the
ideological and political discourses of National Cinema, propaganda in the cinema, the
effect of popular culture on religious figures and character representations in the
cinema were examined, and the film "The Imam", which was chosen as a sample, was
discussed with the descriptive film analysis method.

Keywords: National cinema, opinion leader, cleric, modern religiosity, popular cul-
ture, conservatism.
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|.GIRIS

Sinema, gorlintlinlin 151k yardimiyla beyaz bir perdeye aktarilarak ve hareket eden
gorintiiler elde edilerek olusturulan bir sanat dalidir. Sinema kendine has bir anlatim
teknigine sahip bir aragtir. Ses ve goriintiinilin destegiyle, varligini ve teknigini daha da
giiclendiren ve bir biitiin olarak karsimiza ¢ikan sinema, yine kendine has bir anlatim
tarzi olan senaryolastirilmig kurgu ile anlamini pekistirmektedir. Sinemanin gerceklik
hazzi vermesi, iste burada bahsedilen tekniklerin me¢ edilerek sunulmasiyla
mimkiindiir. Sinemada ses, goriintiiniin daha da anlamli bir hal almasini
saglamaktadir. Anlatimin hem sesli hem de gorsel olarak sunan sinema, izleyiciye
duygu ve diisilinceler yoluyla, ger¢egi yeniden liretme imkani vermektedir. Bu anlatim
imkanlar1 sayesinde sinema, diinyay1r kendi belirledigi cerceve ile sinirlamistir.

(Kellner,2013:19).

Sinema,kendine has bir evren olusturmak ve iretildigi toplumun standartlarini
yiikseltmek icin ¢aba harcamis ve bu dogrultuda gelisme gostermistir. Sinema her
toplumda farkli Ozellikler ile ortaya ¢ikarak, her toplumun kendine ait dilini
olusturmaktadir. Sinemanin; gii¢, dil ve bir ara¢ oldugunun fark edilmesi ile sinema

insanlara, 6zgiirliik ve farkliliklar barindiran bir diinyanin kapisini agmaistir.

Sanat eserleri daima diinya hakkindaki fikirleri, yasam sekillerini topluma
aktarmaktadirlar. Sinemanin diger sanat dallar1 arasinda farkli bir konumda olmasinin
sebebi hem goriintii hem de ses unsurlarini kullanarak topluma ulagsmasi ve toplumu
etkilemesidir. Sinema her zaman toplumun i¢inden gercekler ve yasanmis olan olaylar
tagimaktadir. Bu yiizden sinema, her zaman toplumun inis ve ¢ikislarindan etkilenmis

olarak beyaz perdede karsimiza ¢ikmaktadir.

“Sinema  yonlendirerek, yansitarak duygu ve diisiinceleri  boyutlandirip
zenginlestirerek toplumun “bakis agisina’ katkida bulunmakta, ayrica iizerinde ¢ok az
bilinen konular hakkinda da ortak bir goriisiin olusmasina yardim etmektedir. Genel

olarak tiim sanatlar belli bir diinya goriisiinii yasama bicimini yansitirlar. Ancak



sinema onemli bir ozelligi ile diger sanatlardan ayrilmaktadir. Bu ayrilik sinemanin
dogasindan kaynaklanwr. Ciinkii Jean Mitry’in de belirttigi gibi sinema nesnel ve somut

yvant aracilig ile toplumsal gergekligin ya da yasanan olayin tam olarak iginde yer

almaktadir.” (BAYDEMIR:2005,114).

19. yiizyilin sonlarina dogru hareketli goriintiileri bir perdeye yansitmak i¢in birtakim
calismalar ortaya ¢ikmig ve buna ilgi oldukg¢a artmistir. Fransa’da yasayan Lumiere
Kardesler, Almanya'da Max Skladanowsky, Biiyiik Britanya’da Williem Friese Green
adli girisimciler ilk hareketli resimleri sunarak insanlar1 hayrete diisiirmeyi
basarmislardir. Fakat bu isimlerden tek basina sinemay1 icat eden olmamustir. Gelisen
teknolojinin ve teknik kosullarin yavas yavas yeterli seviyeye gelmesi sinemanin

icadindaki bu cabay1 verimli hale getirmistir.

Tiirkiye’de de sinemanin ortaya c¢ikmasindan itibaren, sosyolojik, kiiltiirel ve
toplumsal degisimler Tiirk Sinemasi’nin anlatiminin ve bi¢iminin yonlendirilmesine
sebep olmustur. Bu yonlendirmelerde dini manadaki en biiyiik rolii, kanaat dnderi vasfi
tagityan din adamlar iistlenmektedir. Din adamlar1 hem statiileri hem de toplumun ve
devletin onlara tanimlamis oldugu yetkileri sayesinde, toplumsal yasamda kitlelere
cogu zaman Onderlik etmislerdir. Bu durum hem sosyal hem kiiltiirel hem de siyasi

alanlarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumlar insanlik tarihi boyunca dogrudan veya dolayli bir sekilde din ile iliski
igerisinde olmustur. Din ile toplum karsilikli olarak etkilesim halindedir. Din bireyleri
etkilerken bir yandan da toplumun geneline yayilmaktadir. Kiiltiirel, siyasal ve sosyal
alanda toplum hayatinda olan dinin, kiiltiirel gelisim ve modernlesmenin etkisiyle,
sinema araciligl ile de topluma aktarimi saglanmistir. Boylece sinemada birtakim
sinema akimlar1 dogmus ve bu akimlardan bazilar1 dini anlatim ve din ile iliski

igerisinde olmustur.

Bu calismada, Tiirk Sinemasinda bu akimlardan biri olan Milli Sinema Akimi
baglaminda, dini temsil ve teblig eden, Tiirk toplumunda sosyal ve dini hayat1 6gretme
ve diizenleme gorevi iistelenen din adamlarinin hayatiyla ilgili unsurlari, yansitilan
tiplemeleri ve imajlar1  degerlendirilip, "The Imam" filmi kapsaminda

orneklendirilecektir.

Caligmada, sinemanin toplumda yasanan gercekleri izleyiciye anlatirken, dindar



karakterlerin Milli sinema baglaminda Tiirk sinemasina yansitilma sekillerine
deginilecek, Milli sinema akimi ve diger sinema akimlari irdelenecektir. Bu kavramlar
cercevesinde, din adamlarinin tasviri, dindar kisilerin sinemada sunulus bi¢imlerinin
nasil oldugu, modernlesen toplum c¢ergevesinde ele alinacaktir. Sinemada din
adamlarinin ve dindar kisiliklerin modernize edilis sekli ile modernlik karsit1 olanlar
calismanin basliklart arasindadir. Modern “bati” yasayisina ve fikirlerine Tiirk
sinemasinin yaklagimi ve kanaat 6nderi roliindeki din adamlarinin sinemaya ideolojik

yansimalari, farkli yaklagimlar ¢ercevesinde irdelenecektir.

Birinci boliimde, Tiirk Sinemasi ve Tiirk Sinemasi’nin gelisimi ile Tiirkiye’de sinema

akimlarina deginilmistir.

Ikinci béliimde, Milli Sinema’nin muhafazakarlik, siyasal sdylem ve ideolojik yapilar:
anlatilarak, sinemada propaganda konularindan bahsedilmis, Ulusal Sinema ile Milli

Sinema arasindaki iligki irdelenmistir.

Uciincii boliimde, kanaat 6nderligi baglaminda din adamlarinin roliine ve dnemine
deginilmis, modern dindar karakterler, popiiler kiiltiir sinemas1 ve dindarlik arasindaki

iligkiler aragtirilmig, Tiirk Sinemasi’nda din adami temsilleri incelenmistir.

Dordiincii boliimde, arastirmanin amaci, yontemi, siirliligi, evreni ve varsayimlari
aktarilarak, calismanin orneklemi olan “The Imam * filminin betimsel analizi

yapilmistir.



Il. TURKIYE’DE SINEMA AKIMLARI

A. Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi

Diinyada yasanan tiim olaylar, savaslar, krizler, bir¢ok sanat dalinin ortaya ¢ikmasini
saglarken, bir yandan da sinemanin ortaya ¢ikip onun gelisip farkli boyutlara
ulasmasimi ve farkli amaclarla da kullanilmasini saglamistir. Her iilkenin sinema
yorumu farkliyken yine her iilke sinemay1 farkli anlatim araci olarak kullanmistir.
Toplumda yasanan her degisim, her olay, her gelisim bir sekilde sinemaya etkisini
aktarmigtir. Bir¢cok {iilkede oldugu gibi Tiirkiye'de de siyasal, sosyal olgularin

yasandigi zamanlarda bu etkiler sinemaya yansimustir.

Her iilkede sinema tarihine bakildigi zaman, halka yonelik ilk gdsteriminin tarihini
vermek miimkiindiir. Fakat Tiirkiye'nin sinema tarihine baktigimiz zaman sinemanin
ilk basladigina veya gosterime ne zaman girdigine iliskin kesin bir tarihe ulagsmak

miimkiin degildir. (Scognamillo,2010:15).

Sinema deyince ilk akla gelen isimlerden biri Lumiere kardeslerdir. Bunun sebebi,
Lumiere kardeglerin 1895'te ilk sinema filmini yapmis ve gostermis
olmalaridir.Sinema 28 Aralik 1895°te Lumiere kardeslerin, Paris Boulevard Capucines
Grand Cafe Hint Salonu’nda yapmis oldugu ilk gosteri ile ortaya ¢ikmistir. Sinemanin
aslinda var olmaya baslamasi, bazi tarihgiler tarafindan M.O. 15 binli yillardaki
magara resimleri ile iligskilendirilmektedir. Bu diisiinceyle imgesel anlatisin {izerinde
durulmustur. 28 Aralik 1895°te ilk kez kendi varligini gdsteren sinemanin yaygin hale
gelmesi 1896°da olmustur. Ciinkii Lumiere kardeslerin, patent sahibi olduklari, daha
sonra 22 Mart 1895 yilinda yaptiklar1 6zel gosterimlerde kullanmis olduklari
sinematograftan, yalnizca bir adet mevcuttu. Sinematograf, o déonem acisindan son
derece yliksek miihendislik isteyen bir iiriindii. Lumiere kardesler bir¢ok iilkede farkli
ozellikteki film c¢ekme makineleriyle rekabet halindeyken, bir yandan da
sinematografin yayginlastirilip ticari kazang ve basari saglamasini hedeflemislerdir.

Bunlar uygulayabilmek i¢in Lumiere kardesler, ekipler kurarak ve onlar1 egiterek
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tirlinlerini ve de sinemay1 tanitmay1 amaglamislardir. (tr.m.wikipedia .org.)

Paris'te diizenlenen ilk film gosteriminden birkag yil sonra Osmanlida sinema ile
tanismistir. Osmanli’nin bdyle bir sanat icadinin ortaya ¢ikmasindan haberinin
olmasini Fransiz vatandasi olan Mdsy6 “Jamin” adli bir sahsin, el¢ilik aracilig ile
Osmanli'ya bir yaz1 gondermesi saglamistir. 1896 yilinda Osmanli Hariciye Nezareti'ne
gonderilen bu yazida, sinematografi i¢in lazim olan bir lambanin glimriikten
gecebilmesi igin izin istenmistir. Ikinci Abdiilhamit'in elektrikli esyalara ilgisinin
oldugunu bilen Sadrazam Halit Rifat Pasa, bu aleti arastirma c¢alismalarina
baslamistir. 1896 yilinda arastirilan sinematografi aletinin insanliga ilmi olarak faydali
bir alet oldugu bir raporla bildirilmistir. Bu rapor sayesinde Osmanli'da sinema
etkinlikleri baglatilmistir. Sinemanin Osmanli'da gelismesi II. Abdiilhamit doneminde
baslamistir. Buna ragmen II. Abdiilhamid sinemaya karsi temkinlidir.Kimseye
giivenmeyen, Oldiiriilebilecegi korkusu olan II. Abdiilhamit’in sinemanin gelisimine
karst temkinli olmasinin nedeni Osmanli Devleti'ne karsi sinema iizerinden
propaganda yapilabilecek endisesi olmustur. Sinemanin devlet aleyhinde kullanilarak
propaganda aracina donlismesinden endise edildiginden, Osmanli Devleti'nde sinema

her zaman devletin kontroliinde yapilmistir. (Ozuyar,2004:11-12).

Sinemanin Osmanli Devleti’nde ilk kez 1897 yilinda Yildiz Saray: i¢inde sadece II.
Abdiilhamit icin gosterilmistir. Halka agik gdsterimise daha sonra yapilmistir. Bu
gosterimi de 1897 'de Sigmound Weinberg, Galatasaray'daki "Sponeck Birahanesinde™
gerceklestirmistir. (Gokmen,1991:13-14).

Sinema hem teknoloji hem de sosyoloji acisindan degerlendirildigi zaman, sahip
oldugu biiyiik gii¢ sayesinde hicbir bilimin ve higbir sanat olgusunun ulasamayacagi
seviyedeki bir hizla diinyaya yayilmaya baglamistir. Diinyanin dort bir yaninda
yayilmaya baslayan sinema, Tiirkiye’de de eglence merkezlerinden biri olan Pera’da

bir eglence aracina doniismiistiir. (Giirkan,1996:12).

Tiirk sinemasinda zamanla salondaki ve gosterimdeki sayis1 da hizla artmistir. ilk
sinema salonu Tiirkiye’de 1908’de Weinberg tarafindan isletilmeye baglamistir. Birgok

okulda da Weinberg tarafindan film gosterimleri yapilmistir (tr.m.wikipedia).

Osmanli’da ilk film 1905 yilinda ¢ekilmis olup yapimcist hakkinda arsivlerde herhangi

bir bilgi yoktur. Selim Sirr1 Tarcan’in bu filme 6nderlik etmis oldugu bilinmektedir.



Bagka bir film de 1909 yilinda Sigmund Weinberg tarafindan ¢ekilen fakat kaynaginin
giintimiize kadar ulagamadig: bir filmdir. Bu film ile ilgili yalnizca Servet-i Flinun
Dergisi’nde bir fotograf bulunmaktadir. Bugiin gliniimiize kadar ulagmus ilk filmlerden
olan bir film vardir. Bu film Makedonyal1 Manaki Kardesler, 5-26 Haziran arasinda,
1911 yilinda V. Sultan Mehmet Resat’in Manastir’t ve Selanik’i ziyaret ettigi sirada
cekilmigtir. Aynt zamanda haber-film olma o6zelligi tasiyan film Makedonya

Sinematek’te saklanmaktadir.(Evren,1995:123).

Bunun yani sira Tiirk Sinemasinda 14 Kasim 1914 ¢ok 6nemli bir tarihtir. Cilinkii, bir
Tirk tarafindan ilk kez c¢ekilen yerli bir film olma 6zelligi tasiyan "Ayestefanos'taki
Rus Abidesi'nin Yikilis1" adli 150 metre olan belgesel, Subay Fuat Uzkinay tarafindan
yapilmistir. Bu film 1896 tarihinde Ruslarin yapmis oldugu anitin yikilisini gostermis
ve Tiirk sinemasinin baslangici olarak kabul edilmistir. Osmanli déneminde sinema,
19.yy Balkan savaslarinin yasandigi donemde, yasanan olaylara 1sik tutan ve kanit
olarak kullanilan bir ara¢ olmustur. Ciinkii sinema iilkemizde ilk olarak belgesel

niteliginde dnem teskil etmistir. (Sinematek.org.)

Osmanli déneminde, Osmanli Hiirriyet Cemiyeti’nin kurucu lideri, Ittihat Ve Terakki
Cemiyeti kurucularindan Talat Pasa, yabanci yonetmenler tarafindan Anadolu’da
filmler gosterilmesine izin vermistir. Bununla birlikte yabanci yonetmenlerin
Anadolu’da film ¢ekmelerine karsi ¢ikmig ve ¢ekimleri yasaklamistir. Bunun sebebi

casusluk korkusu ve giivenlik zafiyeti yasanmasi endisesidir. (Ozuyar,2004:40-41).

Balkan Savaslarinin oldugu zamanlarda, sinemanin belge niteligi ile olan iliskisini fark
eden ve zamanla belgesel bir unsur haline gelebilecegine inanan bazi kuruluslar
olmustur. Bunlardan biri Rumeli Mubhacirin-i Islamiye Cemiyeti Merkezi
Umumisi’dir. Umum Katip H. Hiisameddin, Dahiliye Nazir’1 Talat Bey’e cemiyet
adina bir mektup yazarak, savasin ililkeye getirmis oldugu acilar1 anlatan bir film
¢ekilmesini istemistir. Fakat bu istek kabul edilmemistir.Bu
istekgerceklesmediginden, Tiirk sinemasi arsivinde Balkan Savasi’na dair zengin bir

belgesel arsivibulunmamaktadir. (Makal,1999:71).

Cemiyetin istemis oldugu uluslararasi ve toplumsal agidan ¢ok dnemli olan film ¢ekim
istegi eger kabul edilmis olsaydi, Balkan Devletleri’nce Osmanli Devleti aleyhine
yapilmis olan propaganda amagli filmlerin “batidaki “inandiricilik rolii azalmig

olabilirdi.



Tiirkiye'de yagsanan bu toplumsal ve siyasal olaylar, degisimler, gelisimler birgok sanat
dalin1 oldugu gibi, sinemay1 da etkilemis ve yeni konu, yeni diisiinceler, yeni akimlarin
olusumunu saglamistir. Béylece sinema Tiirkiye'de yine bir¢ok {ilkede oldugu gibi ilk
cikis yaptigt zamandaki kullannom amacindan sapmis ve farkli yonlere dogru
gelismistir. Degiserek ve geliserek toplumun yasadigi ve ses getiren her olay ifade

etme amaciyla kullanilan bir ara¢ olmustur.

fIk konulu filmler, Tiirk sinemasinda ilk kez Milli Miidafaa Cemiyeti tarafindan
cekilmistir. Bu Cemiyet, Balkan Harbi doneminde, halktan toplanan yardimlar1 orduya
ulastirabilmek, ordu ile sivil halkin arasindaki iliskileri diizene sokmak i¢in 1913
yilinda kurulmustur. 1916 yilinda ise Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, sinemalar ile ilgili
caligsmalara baglamistir. Bu kapsamda bir sinema kolu olusturularak bu kolun basina
Kenan Erginsoy atanmustir. Erginsoy, Tiirkiye’de yeni yeni ortaya c¢ikan film
calismalarina, belge ve haber niteligi tasiyan filmlerle katilmig, tiim yasanan olaylari
olay yerinde, kendi kamerasini kullanarak kaydetmeye baslamistir. (Sener,1970:15-
16). Cemiyetin gelir kaynagi haber ve belgesel ¢cekmek ve bunlart halka ticretli sekilde
izletmek olmustur. (Erksan,1983:37-11-12).

Sinema halka agik gosterildikten sonra bazi taraflar sinemanin giinah olduguna
inanmig ve bu yiizden sinemadan uzak duranlar olmustur. Sinema, bdyle diisiinenlere
gore, Miisliiman olmayan kisiler tarafindan yapildigindan, bu kisilerin kendi dinlerinin
ve kendi kiiltiirlerinin topluma Ornek teskil edebileceginden dolayr giinah olarak
algilanmigtir.Hatta bir donem  sinema  kadinlara  yasaklanmistir.  Daha
sonralarikadinlarin sinemaya girmelerine izin verilse de bu izin, erkekler ile kadinlarin

farkli zamanlarda sinemaya gitmeleri seklinde olusmustur. (Evren, 2006:22).

Osmanli’da sinema, 1914 yilia kadar Izmir, Selanik ve Istanbul gibi sehirlerde yaygin
hale gelmis ve bu sehirlerde sinema salonlar1 agilmaya baslamistir. Bu sinema
salonlarinin genis bir izleyici kitlesi olusmus ve salonlara ilgi biiylik olmustur. O
donemlerde Osmanli’da sinema var olmasina ragmen “Osmanli Sinemas1” adi altinda
bir kavram gelistirilememistir.CiinkiiOsmanli’da sinema olsa da sinema isletmeleri ve
sinemacekenlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun hékimiyeti azinliklarin ve yabancilarin
elinde olmustur. Osmanli’da sinema yayginlasirken, bu sirada yabanci yonetmenler ve
operatorler de Tiirkiye’deki farkli ve giizel goriintiilerin pesine diismiistiir. Sinemacilar

boylece Tiirkiye’yi kesfetmeye baglamiglardir. (Scognamillo,1998: 22).



Diinya sinemasinda ilk etapta belgesel nitelikte filmler ¢ekilirken, 1915 yillarina
gelindiginde artik yavas yavas sinemasal anlatilarin da olustugu kurmaca tiirti filmler
cekilmeye baglanmistir. 1915 yilina gelindiginde, Amerika ve Avrupa’da sinema
anlatimina sahip olan uzun metrajli filmler ¢ekilmistir. Ancak, Tiirk sinemas1 diinya
sinemasinin gelisimine gore geride kalmistir. 1915°te Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin kuruldugu zamana kadarki donemde ¢ekilen belge niteligindeki filmler
haricinde Osmanli sinemasinda yeterince yerli film ¢ekilememis, fakat bu tarihten
sonra resmi kuruluslariin destegi ile ilk yerli filmler ¢ekilmeye baglanmistir.1918°de
savasin sona ermesiyle bir resmi kurulus olan Merkez Ordu Sinema Dairesi kaldirilmig
fakat sinema alanindaki ¢aligmalara devam edilmistir. Sinemadaki bazi gelismeler,
ciddi bir sekilde rekabetin artis gdstermesine sebep olmus, her sirket gisedeki hasilatini
arttirmak amaciyla tanitim yapmaya yogunlasmistir. Bu donemde duvar ve el
ilanlarinin yaninda tanitim i¢in dergiler ve gazeteler de kullanilmaya baslanmistir.
Boylelikle, gazete ve dergilerde reklam geliri adinda bir gelirin meydana gelmesiyle,
1920 yilinda gelisim gosterecek olan reklam sektoriiniin  olusmasina ortam
hazirlanmistir. Halkin sinemaya biiylik ilgi gdstermesi, sinema kavraminin tanimi
konusunda farkli ve yeni fikirler ortaya ¢ikarmig, sinemanin yeniden tanimlanarak ve
bagimsiz bir yaym olarakOsmanli basminda yer almasi saglanmistir. (Ozkan Karaca,

syf.3).

1.Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sinema Faaliyetleri

Cumbhuriyetinilk yillarinda bir¢ok neden devletin sinemayla yakindan ilgilenmesini
saglamistir. Eski bir imparatorluktan yeni bir devlet diizenine ge¢mis olan, her daim
devrim yapmaya hazirlanan Cumbhuriyet i¢in sinema, topluluga en hizli ulagilabilen

iletisim araci olmustur.

Cumhuriyet doneminde niifusun ¢ok yiiksek bir oranin1 koylii niifus olusturmaktaydi.
Bolgeler i¢inde sosyolojik, toplumsal ve ekonomik acidan biyiik farkliliklar
goriilmekteydi. Niifusun %90 gibi biiyiik bir boliimiiniin okuma-yazmasi yoktu. Bu
yiizden sinemanin; egitme, propaganda ve kiiltiirel anlamdaki giiciiniin kullanim1 da
artmisti. Cumbhuriyetin getirilerinden olan ilkdgretimin zorunlu hale gelmesi,
O0grenimin laiklik diizeyine ulasmasi, harf inkilabinin ortaya ¢ikmasi, okuma-yazma

ile ilgili ¢abalar, mekteplerin agilmasi gibi yeniliklerin olusmasiyla, sinema egitim ve



kiiltiir a¢isindan bu unsurlarin gelismesinde bir ara¢ olarak goriilmiistiir. (Erksan,

Cumbhuriyet, 1994).

Cumhuriyetin ilan edildigi zamanlarda en iyi Oykiiye sahip olan filmlerden biri olan
“Atesten Gomlek”filmi ¢ekilmistir. Bu film TBMM’nin kurulmasindan 3 yil sonra,
yildéniimiinde, hala isgale ugrayan istanbul’da gosterilmistir. “Atesten Gomlek” adli
film, Halide Edip Adivar’m romanindan, Muhsin Ertugrul tarafindan sinemaya
uyarlanmistir. Adivar bu romani, Kurtulus Savasi’nin siirdiigii sirada yazmis ve
filmUlusal duygularin ¢ok yogun olarak yasandigr donemde izleyici ile bulusmustur.
Ayni donemde “Malul Gaziler Cemiyeti, Kemal Film ve TBMM Ordular1 Film
Teskilati’nin sinema c¢aligmalar1 da olmus, bu sinema ¢alismalart o donemdeki yasanan
olaylari, belgesel film anlayisiyla sinemaya yansitilmugtir.(Onder,
Baydemir,2005:122). Hakki Siiha Gezgin,” Atesten Gomlek “filmini izlemis ve daha
sonra 10.05.1923 tarihinde “Vakit Gazetesi’'nde” film hakkinda bazi yorumlarda

bulunmustur.

Hakki Siihan’a gore; %95 niifusun okuma yazma bilmeyen bir tilkede, kitabin 6nemi
ikinci planda kalmaktadir. Okul kitaptan 6nce gelmektedir. Cilinkii okuma — yazma
bilmeden, kitaplarin ne anlatmak istedigi ve kiymeti de bilinmemektedir. “Atesten

Gomlek” iste bu noktada cok dnemli bir konumdadir. (Ozon,1995:54-55).

Cumhuriyet doneminde sinemayla ilgili umutlar, daha sonralar1 maalesef yarim
kalmistir. Cumbhuriyet’in tarihi boyunca sinema, resmi kurumlar tarafindan ihmal
edilmistir. II. Diinya Savasi’na kadar olan donemde, film gosterimlerinin yapilmasi
konusunda adimlar atilmistir. “Atatiirkciiliik “ diislincesi temelinde sanat ve kiiltlir
alaninda etkin olan halk evleri ve halk odalar1 bu dénemde film gdsterimleri de
yapmiglardir. Cumhuriyet Donemi’nde 1920’lere kadar, Sedat Simavi, Ahmet Fehim,
Sadi Karag6zoglu gibi yonetmenler film c¢ekme denemelerine girmislerdir.
Tamamlanmis olan ilk uzun metraj filmler:” Casus” ve “Pence” adli filmlerdir. Bu

filmleri Sedat Simavi Cekmistir. (Kaplan, 2003).

Tiirk sinemasi gelisim gosterirken Tiyatrocular donemi, Ge¢is Donemi ve Sinemacilar
Donemi olarak kendi i¢inde donemlere ayrilmaktadir. Tiyatrocular donemi, Muhsin
Ertugrul’un 6nderliginde olusmaya baglamistir. 1920 yilindan, 1938 yil1 arasinda gecen
zamanda Tiirk sinemasinda Muhsin Ertugrul ¢ok énemli bir rol oynamistir. Muhsin

Ertugrul 1922°de Almanya’dan Tiirkiye’ye donmiis, o y1l kurulmus olan “Kemal Film”



adina filmler yapmaya baslamistir. (Scognamillo,1990). 1922 yilindan 1940 yillart
arasindaki 17 yillik donemde sinemada yalnizca bir yonetmenin hakim oldugu bir
sistem gelismistir. Bu donem TirkSinemasi’nda tiyatro sanatg¢ilarinin hakim oldugu
bir donemdir. Ertugrul, sinemanin gelisimine c¢ok oOnemli katkilarda bulunmus,
sinemay1 biiylik dl¢iide yonlendirmis ve ayni zamanda bat1 tarzi filmler ¢ekerek ¢ok
fazla elestiriye de maruz kalmistir. Bu dénemde Istanbul Sehir tiyatrosunun basinda
Muhsin Ertugrul’un bulunmasi nedeniyle sinemada tiyatrocu oyuncularin hakimiyeti

mevcuttur. (Yilmaz, 2021, nenstitu.com)

Ilk sesli film olma &zelligi tasiyan Tiirk filmi, Misir ve Yunanistan ile ortak yapilan
“Istanbul Sokaklarinda” filmi, Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilmistir. Bu film
1931°de Pera’da ve FElhamra’daki sinema salonlarinda gosterilmistir. “Milyon
Avcilarr”, Bir Millet Uyaniyor” adli filmler, yine Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen
basarili filmlerdendir. (Scognamillo,1990). Bu yillar igerisinde Ertugrul, filmlerde
bir¢ok farkli konu islemis olsa da mevcut olan teatral anlayis tarzini birakamamuistir.
Ornegin Tiirk tiyatrosundan uyarladigi “Aynaroz Kadis1” filmini yine ayni oyuncu
kadrosu ile film olarak c¢cekmis, fakat tiyatrodaki basarisini bu filmde tekrar
edememistir. Ertugrul son dénemlerinde sinemadan ¢ekilmesine neden olan ilk renkli
filmi olma 6zelligi tasiyan “Halici Kiz” adli filmini ¢ekmistir. Fakat bu filme yapilan
cok sayida elestiri sebebiyle Ertugrul sinemayi birakmistir. Muhsin Ertugrul, son
donemlerinde filmler yaparken, Tiirk sinemasi1 da gecis donemi yasamaya baglamistir.
(Ozon,1985). Bu gecis déneminde Misir’dan gelen bazi filmler Tiirkiye’de ¢ok fazla
ilgi gormiistir.

Tiyatrocular doneminin ardindan Tiirk Sinemasinda Gegis Donemi baslamistir. Gegis
Doénemi, yonetmen Faruk Keng’in “Tas Pargas1” filmi ile baglamistir. Bati’da egitim
alan, maddi kaygis1 bulunmayan bu dénemin yonetmenleri, ikinci Diinya Savagt
doneminde ortaya ¢cikmistir. Bu donemde yaklasik olarak 100 film ¢ekilmis, sinemaya
bir ¢ok teknisyen ve yeni oyuncu kazandirilmistir. Gegis doneminde Tiyatrocular
Donemi’nin aksine daha dogal oyunculuklara ve abartili olmayan sahnelere yer
verilmistir. Dekorlar daha gercekei, dis ¢ekimler daha yogun kullanilmistir. (Ormanli,
2006,20).

1950’11 yillar sinemanin artik yiikselme donemi olmustur. Bu doneme artik
“Sinemacilar Donemi” de denilmektedir. Yeni yapimlar i¢in uygulanan vergilerde

indirim yapilarak, yonetmenler film ¢ekimine tesvik edilmislerdir. Bdylece sinema
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sayisinda artig goriilmesinin sebeplerinden biri de bu olmustur.Bu dénemden itibaren
Tiirk sinemasinda gelecegi parlak olan yonetmenler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Liitfi
Akad, Orhan Ariburnu, Aydin Arakan Sakir Sirmali, Atif Yilmaz, Metin Erksan,

Osman Seden gibi yonetmenler ilk filmlerini yapmislardir.

Tiirk sinemasi Bati’daki sinemaya gore, birtakim eksikliklerle varligini siirdiirmeye
devam etmistir. Bu eksikliklerle birlikte kendi sosyal ve kiiltiirel ¢cercevesi kapsaminda
Ulusal degerleri aktarmak i¢in ugrasan popiiler filmlere agirlik veren bir sisteme sahip
olmustur. Tirk Sinemasinda ¢ekilen tiim filmler, Tiirk toplumuna ait kimlikler ve
toplumsal hafizanin izlerini tagimaktadir. Tiirk sinemasi asil manada, 1960’11 yillarda
kendi benligini ve gercekligini bulmaya baslamistir. Bu yillardan 6nce genelde kendini
kesfetmeye yonelik caligmalar1 oldukca yavas yapmistir. Bunun sonucu olarak bir¢ok
sinema akimi ve kuramsal tartismalar ancak 1960’lardan sonra ortaya cikmaya

baslamustir.

1950 -1960 yillar1 arasinda yasanilan tiim degisimler ve 27 Mayis’ta yapilan ihtilaller
sebebiyle Tiirk Sinemasi'nda farkli akimlar dogmustur. Bu akimlar sirasiyla asagida

verilecektir

B. Tiirk Sinemasi’nda Akimlar

Sinema tarihinde bir¢ok sinema akimindan bahsetmek miimkiindiir. Bu boliimde Tiirk
sinemasinda etkinligi yiiksek sinema akimlarindan olan Milli sinema akimi, Ulusal
sinema akimi, Toplumsal Gergek¢i sinema akimi ve Devrimci Sinema akimindan

bahsedilecektir.

Sinema, diger sanat dallarindaki gibi ortaya ciktig1 toplumun inis ¢ikiglarindan ve
toplumsal yapidan direkt veya dolayli bir bigimde etkilenmektedir. Bunun sonucunda
ortaya c¢ikan filmlerin konuyu ele alma, gorselligi kullanma, oyunculuk ve
yonetmenlik gibi alanlarin yani sira teknik olarak da degisimler goriilmiistiir.
Sinemanin ortaya c¢ikmasinda, gelisip sekillenmesinde teknolojinin getirdigi
faydalarin yaninda, sinemaya olan farkli bakis agilari ile kullanilan farkl tarzlarin da
katkis1 olmustur. Yonetmenler ¢ekmis olduklar1 filmlerine, kendi bakis acilariyla
bakmis, kendi gordiigiinii yansitmistir. Sinemanin toplum iizerindeki giiciiniin farkina
varilmaya baslanmasiyla, sinema artik yalnizca bir sanat dali olmaktan ziyade, bir de

biinyesinde ideolojik unsurlar barindiran bir ara¢ gorevi iistlenmistir. Sinemanin bu
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gorevi istlenmesindeki en biiyiik sebep, iretildigi toplumun bazi donemlerindeki

hareketlilikler olmustur.

Yonetmenler kendi isluplarini, bakis acilarini ortaya koyan filmler yapmaya
yonelmislerdir. Ornegin, Tiirkiye’de Milli Sinema akiminin kurucusu ve lideri olan
Yiicel Cakmakli, toplumun yasanan degisiminden memnun olmadig i¢in kendi bakis
acisint ortaya koyan filmler g¢ekmistir. Cakmakli’nin Milli Sinema hareketi
kapsaminda ¢ektigi filmler, toplumun kiiltiiriinden beslenerek, ogretici ozellikler
tasimaktadir. Boylece Milli Sinema, Tiirkiye’deki toplumsal yapida ideolojik
sOylemler ile gercevelenerek, ortaya ciktigi donemde sinemaya yeni bir bakis acisi

kazandirmistur.

Sinemanin sanat ya da ticari ara¢ olup olmamasi konusundaki elestiriler, onun
gelismesine katkida bulunmustur. Biitiin tartigmalardan ziyade, sosyolojik, bireysel
veya psikolojik etkileri ve giicli olan sinemanin gii¢ kaynagi, toplum ve insanlar arasi
iligkiler olmustur. Sinemanin bu 6zellikleri ve sinemaya toplumda yasanan olaylarin
dahil edilmesi ile toplumdaki din ve kiiltiirel anlamda da sinemabirtakim degisikliklere
sebep olmustur. Tiirkiye’de sinema ortaya ¢ikmaya basladiginda hem kiiltiirel anlamda
hem de dini anlamda birtakim kaygilarin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Bu
kaygilar, sinemanin gelisim gosterdigi slirecte, igeriginin ve bi¢iminin

yonlendirilmeye ugramasina zemin hazirlamstir.

Sinemanin, Milli Sinemadaki ideolojik ¢ercevesi Islameilik fikri ile sekillenmistir. Bu
diisiince sekli igerisinde sinema; 6ze doniis, miicadele, kiiltlirel asinmaya ¢6ziim arama
ve tepki goOsterme bi¢ciminde gelismistir. Bir¢ok sanat dalinda kendini gdsteren
Islamcilik fikri, Tiirkiye’deki siyasal hareketliligin yasandigi dénemde, Milli Sinema

kapsaminda sekillenerek, bir kurtulus bi¢imi olarak ele alinmastir.

1. Milli Sinema Akimi

Milli Sinema Akimi, Tiirk Sinemasi'na manevi ve milli degerleri aktarmaya ¢alisan bir
akimdir. Milli Sinema akimi, Anadolu'da yasanan gergek yasamin, olaylarin,
degerlerin ve geleneklerin, topluma yansitilma ihtiyacina yonelik ortaya c¢ikmuigtir.
Milli Sinema Tiirkiye’de, milli karakterleri, manevi degerleri ve inanglari, koylii ve
sehirli karakterler ile harmanlayarak anlatan 6nemli bir akim olmustur. Milli Sinema

Akimi1 savunuculari, tipki Ulusal Sinema' da oldugu gibi bat1 sinemasina ve sinemanin
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evrenselciligine karsi bir tislup gelistirmistir. Milli Sinema akimi kapsaminda ¢ekilen
filmlerde, tilkenin kendine has milli karakterleri ve bu ¢ercevede yasanan toplumsal

hikayeler anlatilmaktadir.

Mili sinema kavraminin bir akim haline gelmesinde en biiylik etkenin, Milli Tiirk
Talebe Birligi (MTTB) biinyesinde faaliyet gosteren sinema kuliibii oldugu
sOylenebilmektedir. Bu anlamda MTTB 'nin bu akimin ortaya c¢ikmasindaki ve
yayilmasindaki rolii, Tiirk Sinematek Dernegi’nindevrimci sinema {izerindeki rolii ile

benzerlik gosterebilir. (Duman-Yorgancilar,2008:241,255).

Milli Sinemanin kurucusu Yiicel Cakmakli’dir. Yiicel Cakmakli, toplumsal gergekei
sinema akimindan da etkilenmistir. Toplumsal sorunlar1 ve konular1 anlatan filmler
ceken Yiicel Cakmakli’nin filmlerinin bir¢ogu sansiir baskisi altinda kalmistir. Bu
yiizden filmlerindeki hikayeler cogu zaman degisiklige ugramistir. Ornegin; "zengin
kiz, fakir oglan" temalar1 ile film konularmi basite indirgemistir. Filmlerininkonusu
aslinda toplumsal temalar1 ele almasina ragmen, anlatmak istedigi hikayeleri
toplumsaldan soyutlayip bireysellestirmesi i¢in baski gormiistiir. Milli Sinema Akimu,
Ulusal sinemada oldugu gibi toplumun degerlerine sahip ¢ikma amaci giider. Cakmakli
hem yapimci hem yonetmen hem de senarist olarak, kendi tarzini, hayat goriisiinii,
toplumun deger yargilarint ve milli benlik duygusunu filmlerine yansitmis, Milli

Sinema bilincini dolayisiyla Milli Sinema Akimini ortaya ¢ikarmistir.

Milli Sinema Akimi 6nderi olan Yiicel Cakmakli, milli duygularin agir bastig1 hatta
sanatin da oniine gecen “milli filmlere” imza atmistir. O'nun sanat anlayisi, milli birlik
ve milli benlik kapsaminda; Tirkiye'nin 6zel gelenek- gérenek ve milli unsurlarini
sinemaya aktarmak olmustur. Cakmakli, batinin izinden gitmemeyi, sinemadaki asil
amacin ticari amag¢ olmamasi gerektigini savunmaktadir. Bunun yani sira Cakmakls,
sinemanin politikacilarin belirledigi 6l¢lide kisitlanmasini, hatta bir propaganda araci
olarak siyaset i¢in kullanilmasini da elestirmistir. Ciinkii O'na gore bu tarzda ve bu
amacla yapilan filmler, toplumun ve iilkenin manevi baglarini ve degerlerini derinden

zedelemektedir.

Milli Sinema Akimi'nin ilk filmi “Birlesen Yollar” (1970) adli film olmustur. Bu
akimm son filmi ise "Hiir Adam" adli filmdir. Mesut Ucakan, Salih Diriklik, Ismail
Giines, Mehmet Tanriseven, Metin Camurcu, Nurettin Onel gibi ydnetmenler

tarafindan Milli Sinema kapsaminda filmler ¢ekilmis ve anlatilmak istenilen hikayeler

13



dini ve Islami bakis agisiyla irdelenmistir. Bu yonetmenler, farkli temalarla din ile
sinemaylr harmanlayarak, dini unsurlar1 sinema yoluyla topluma aktarmay:

amagclamigslardir.

Milli Sinema, bu isimle anilmasindan 6nce bir¢ok farkli isimle de anilmistir. Bu akim
isimlendirilmeden 6nce, dini temal1 filmler agirlikta oldugu igin, " islamc1 sinema,
rilya sinemas1, arrnma sinemas1 " gibi isimlerle de anilmugtir. Oyle ki, isim olarak Milli
sinema ya da Islami sinema olup olmadig1 sik sik tartisma konusu olmustur. Milli
Sinema kendi 6z kiiltiirel degerlerinden bagimsiz, melodram tarzinda ¢ekilen filmlere
karsit goriiste olmustur. Tiirk toplumunun 6ziine, 6zgiinliigiine, kiiltiirel degerlerine
uygun tarzda film cekilmesi gerektigini savunmuslardir.(Duman-Yorgancilar, 2008:

244),

Milli Sinemada, Tiirk toplumunun geleneksel degerleri sinema araciligi ile
aktarilmistir. Yine bu degerlere iliskin kiiltiirel ve tarihi birikimleri, Milli Sinema
kapsaminda Tiirk halkina anlatmak amaglanmaktadir.Bu akimda Milli kiltliriin ve
Milli yasamin derinliklerine inilerek, neden-sonug iliskisi bazinda filmler ¢ekilmistir.
Ayni zamanda, sanattan, dinden ve bilimden beslenilerek, gelecek nesillere Tiirk
toplumunun manevi degerlerinin anlatimi amaclanmistir. Milli sinemacilara gore;
dinin sinemaya aktarilmasindaki asil sebep “dindarlik” kavrami degil, dinin
getirilerinden olan “ahlak”’kavramidir. Din ve ahlakin birbiriyle iligkisi yadsinamaz bir
boyutta paralellik gostermektedir. Boylece, din olgusunun sinemada kullanilmasiyla,

ahlak kavraminin iilke bazinda nasil temsil edildigi anlatilmaktadir.

Milli Sinemada tipki Auteur Sinemada oldugu gibi, yonetmen kendi sanat anlayisini,
hayat goriisiinli, yansitmak ve anlatmak istedigi tiim duygulari, kendi zihninden ve

duygu siizgecinden gecirerek aktarmaktadir.

Milli sinemada; toplumsal gergekler, {ilkenin i¢inde bulundugu veya gecmiste lilkede
yasanan gercek olaylar anlatilmis, bu gercekler anlatilirken de tarihi ve kiiltiirel

degerler korunarak, onlara 11k tutulmustur.

Milli sinemada erotizmden ve miistehcen sahnelerden kesinlikle uzak durulmustur.
Ciinkii Milli sinema anlayisi dini, manevi degerlere 6nem veren ve sinemay1 din ve

Islam temelinde aktarmay1 amaglamis bir akimdhr.

Dine karst olumsuz anlamda bir pozisyon gelistirmeyen yonetmenler tarafindan
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cekilen filmler, Milli Sinema kapsaminda c¢ok iyi kabul edilebilecek Ornekler
barindirmaktadir. Ornegin, Akad'in eseri "Gelin" (1973), bir Milli Sinema filmi 6rnegi
degildir ama anlattifi hikaye itibari ile Milli sinema filmi 6rneklerini geride
birakabilecek 6zelliklere sahiptir. Clink{i Akad, i¢ gé¢ olgusunun énemli bir boyutunu
olusturan koyden kente gecis slirecinde, dindarligin engelleyici ve doniistiiriicli
etkisini, Hz. Ibrahim’in kissasinin tesirinden bir yorumlamayla acik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Fakat "[slami Sinema" olarak tamimlanan yaklasimi ile
degerlendirildiginde "Gelin" filmi, dini film olarak kabul edilmemektedir. Ayni sekilde
oznelesemeyen modern dindar karakterleri ve Islamcilarin giindelik ve sosyal
hayatlarini farkli farkli boyutlar ile ortaya koyan "Takva "(2006) , ve "Biigra” (2010)
filmleri, Milli sinema 6rneklerinden olmamasina ragmen, konulari itibari ile "Islami"

vurgulara sahip filmlerdir.(Yenen,2012: 248,249).

Yiicel Cakmakli disinda glintimiiz Milli Sinema ydnetmenlerinden biri de Semih
Kaplanoglu’dur. Tiirk Sinemasi’nda kendine has bir anlatim tarzi olan Semih
Kaplanoglu, sinemaya bir tanim getirirken, filmde, duygularla ¢agrisimin bir iliski
igerisinde oldugunu vurgulamaktadir. Kaplanoglu’na gore; filmlerde edindigimiz bazi
cagrisimlar, bilingaltimizdaki duygulart ortaya ¢ikarmaktadir. Filmlerde izleyici
yasamis oldugu olaylar1 hatirlamaktadir. Bu da yonetmene ilham vererek duygularin

somutlastirilmasini saglamaktadir (Kaplanoglu,2012:12).

Kaplanoglu’nun sinemaya bu yaklasimi ile onun “Auteur” yOnetmen olarak
anilmasinin en biiyiik sebeplerinden biridir. Ciinkii auteur sinemada yonetmen sanat

anlat1 bi¢cimini, 6zgiinliigiinli kendine has dilinin ortaya koyabilmektedir. .

2. Toplumsal Gercekg¢i Sinema Akimi

Toplumsal Gergek¢i Akimmin dogusunda 27 Mays lhtilali sonrasi olusan sosyo-
politik ortamin etkisi oldukga biiyiiktiir. 27 Mayis Ihtilali, Tiirk toplumsal yasaminin
oldugu kadar, Tiirk sinemasinin da bir déniim noktas1 olmustur. 27 Mayzs Ihtilali ve
1961 Anayasasinin getirmis oldugu degisiklikler, sinemamizin sirtin1 donmiis oldugu
toplumsal yasamla ilgili konulara deginilmesini saglamistir. 1961 Anayasasi, daha
onceki donemde goriilmeyen sosyalist partilere, sendikal hareketlere izin vermis,
ilkenin sorunlarina degisik bakis agilarindan yaklagsmayi saglamistir. (Refig, 1971:
24).
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27 Mayis Ihtilali, toplumsal ve siyasal yasamdaki degismeler ve gelismeler, 1961
Anayasasi’nin iilkeye getirmis oldugu 6zgiir yasam aligkanliklart sayesinde, Tiirk
sinemast bu tarihe kadar hi¢ ilgilenmedigi toplumsal gergeklerle ilgilenmeye
baslamistir. Yeni anayasanin saglamis oldugu ozgiirliikk anlayisi, fikir ve diisiincelere
yansidig1 gibi sinemaya da yansimustir. Oyle ki, bu anayasada daha onceleri pek dile
getirilemeyen, tartisilamayan fikir ve diislinceler artik konusulmaya ve {ilkenin
sorunlarna farkli bakis acilarindan bakilip bu sorunlar tartisitimaya baslanmustir. Iste
burada 1961 Anayasasi’nin getirmis oldugu bu siyasal hareketlilikler sinemaya etki
ederken, bu etki “toplumsal gercekeilik” adiyla sinema diinyasina girmistir.

(Giighan,1992:81).

Toplumsal gergekeilik akiminin olugsmasinda, Tiirkiye’de o donemdeki toplumsal ve
siyasal olaylar zemin hazirlamistir. Toplumsal gergekeilik akimi, Marksist diislince
yapisindan etkilenmekte ve sinemada din ile ilgili tiim temsillere, karsit bir sdylem

icinde bulunmaktadir. (Tunca,2010:20).

1960’11 yillarin basinda ortaya ¢ikan Toplumsal Gergekgi sinema akiminin yiikselise
gecmesi ve Ozellikle de ortaya ¢ikmasinda, en biiyiik etkenlerden biri de toplumsal ve
politik gelismelerdir. Bu akima uygun filmler ¢eken yonetmenler hem sanat filmleri
yapmis hem de toplumun ilerlemesi i¢in yaptiklar1 elestirilerle topluma onderlik
etmislerdir. Bu durumda filmlerin ana temasi toplumsal diizen, sistem elestirisi ya da
"kapitalizm" elestirisi olmustur. Bu tiir filmlerde bireyin ve yasami lizerine kurulmus
konular islenmistir. Buradaki bireyler toplumdaki siradan insanlardir. Toplumsal
Gergekei sinemada bu siradan insanlarin sorunlart anlatilmistir. Sorunlar anlatilirken
bir yandan da bireyin, toplum ic¢inde yabancilagsmasi ve degersizlik gérmesine yer
verilmistir. 1960 — 1965 yillar1 arasindaki yeni orta siif ruhunun sinemadaki aynasi
olan Toplumsal Gergek¢i hareket, modernlik ile geleneksellik ¢izgisi tizerinde kurulan
ulusal bir kimlik arayisini yansitir. Boylelikle Toplumsal Gergekei hareketle gekilen
filmlere iki 6dnemli gérev yiiklenir: Var olan toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir
bakis agisiyla perdeye aktarmak ve 0Ozglin, modern bir sinema dili yaratmak.

(Daldal,2005: 58).

1960-1965 yillar1 arasinda ilk kez toplumdaki sorunlar beyaz perdeye aktarilmaya
baglamistir. O tarihe kadar, sinemada hi¢ anlatilmayan, bahsedilmeyen konulara yer

verilmeye baslanmistir. 1960’tan sonraki donemde, Tiirkiye’deekonomik gelisme
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baslamis, sanayilesme ivme kazanmis, bdylece biiyiik sehirlerdeki fabrikalarda isci
ihtiyaci ortaya ¢ikmigtir. Bu da kdyden kente go¢ili hizlandirmigtir. Bu sebeple, Tiirk
toplumunda (gecekondu gibi) farkli ve yeni hayat sekilleri ortaya ¢ikmistir. Koylerden
kentlere yapilan goglerle birlikte toplumdaki tiikketim sekilleri oldukca degisiklige
ugramis, geleneklerin, davraniglarin ve degerlerin degiserek doniismesi kaginilmaz
olmustur. (Giighan,1992:85).1963 yilinda Halit Refig ’in “Sehirdeki Yabanci * filmi,
is¢i sorunlarina ve aydinlarin yabancilagsmasi konusuna deginen ilk film olma 6zelligi
tasimaktadir (Giichan.1992:83). Toplumsal sorunlara ilgi duyulan ve toplumun
giindeminde sicak bir olay olarak barinani¢ go¢ konularinin islendigi filmler, yine bu

donemde yapilmistir.

3.Devrimci Sinema Akimi

Bu béliimde Tiirk sinemasinin belirli bir kapsayan, tartisilan ana akimlarindan biri olan
Devrimei  sinemaya  deginilecektir.  Tiirkiye'de Devrimci  Sinema, 1960
yillarindakitoplumcu gercekei yonelimin zemin hazirlamasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu
dénemde "Toplumcu Gergekci Akim" adi altinda 6nceleri edebiyat, daha sonralar1 da
filmler yapilmaya baslanmistir. "Susuz Yaz, Gecelerin Otesi, Hudutlar Kanunu, Denize
Inen Sokak " gibi toplumcu gercekgi izler tastyan filmler yapilmistir. Boyle filmlerin
ilk amaci, ideolojik ve kiiltiirel tartismalar ile kamuoyunu etkilemektir.1960'l1 yillarda
sol akimi yiikselis gostermis ve bunun sinemaya yansimasi kacinilmaz olmustur.
Yukarda bahsedilen Ulusal sinema konularindan olan; gd¢, yoksulluk, toplumsal
sorunlar gibi temalar islenirken, bu temalarin i¢inde aslinda sol akimini savunan
fikirler de kendini farkli sekillerde gostermistir. Yesilcam filmlerinden sonra 6zellikle

farkli sinema arayiglar1 ortaya ¢ikmistir. (Yildirim,2018,).

Yesilcam Sinemasi ile birlikte olusan Sinematek Dernegi de aktif hale gelmis farkli
tilkelerin sinemalarinin ve yonetmenlerinin filmleriyle tanisan entelektiiel bir seyirci
olugsmaya baglamistir. Bu siire¢te yeni temalar sinemada ele alinmaya baslanmistir.
Devrimci sinemada devletin politikasina elestirilere, esitsizlige, sehir ve koy
hayatindaki sorunlara, toplumsal ve sosyoekonomik sorunlara deginilmektedir. Milli
Sinema ve Ulusal Sinemada oldugu gibi, Bati1 6zentiligi goriilen film karakterleri

oldukca elestirilmistir.

"Devrimci Sinema'nin baglangicinda, Yesilcam Sinemasinin bazi 6zelliklerinin

degistirilmesi diislincesi yer almaktadir. Sinemadaki yeni arayislardan biri de siyaseti
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sinemaya dogrudan katmaktir. Siyasi ideoloji ve siyasi sdylemler, Devrimci Sinema

Akimu ile artik dolayli yollardan degil de dogrudan sinemaya aktarilmistir.

"1960 yillarinda farkli sinema arayiglarinin ortaya ¢ikmasi ile toplumcu gergekei
filmler beyaz perdeye yansitilmistir. Bu yillarda yeni kusaklar sinemaya girmis, yeni
deneyimler perdeye yansitilmig, ilk kez Uluslararas1 basarilara imza atilmistir.

(Kirbas,2010:256).

1965 yili itibariyle, toplumcu gergekei filmler yerini halk i¢in yapilan filmlere
birakmistir. Bir¢ok sanatci, kendi ideolojisi ve deger yargilariyla toplumu en fazla
etkileyenler arasinda yer almistir. 1968 yili itibari ile de toplumdaki her kesimde
oldugu gibi sinemada da siyasi hareket ve ideolojiler artmaya baglamis ve hizla
yayillma gostermistir. Bu hareketlenmede Yilmaz Giiney'in rolii oldukg¢a fazladir.
Giliney'in ¢ekmis oldugu kisa filmler, belgeseller ve ayn1 donem Sinematek ‘ten ¢ikan
grup tarafindan kurulmus olan " Geng¢ Sinema" isimli dergi mevcuttur. Bu grubun, bu
dergiyi kurmaktaki asil amaci, yine yeni sinema arayisi ile Devrimci Sinema Akim’ma

duyduklart ilgiden dolay1 olmustur.

4. Ulusal Sinema Akim

Ulusal Sinema Akimi1 1960-1967 yillar1 arasinda kendini gdstermeye baslamistir. Halit
Refig ve Metin Erksan 6nderliginde kendini kanitlayan akim, Halit Refig ‘in "Ulusal
Sinema Kavgasi" adl1 eserinde kendini resmi olarak ilan etmistir. Ulusal Sinema akimi,
halkin istek ve onaymna sunulmus ve halk i¢in yapilmistir. Toplum i¢in ve topluma
doniik olarak baslayan Ulusal Sinema akimi, bat1 sinemasinin kaliplarini reddetmistir.
Tirk Sinemasinin, bati sinemasi kaliplar1 yerine geleneksel ve ulusal kaliplar
kullanmasim istemektedir. Bati Sinemasinin birgok 06zelliginin, Tiirk sinemasina

uygulanmasina kars1 ¢ikmakta ve onu adeta yok saymaktadir.

Ulusal Sinema kavrami tiim kaynaklarda, bir iilke ile alakali filmlerin tanimini
yapmakta kullanilir. Cekilen filmler i¢in biitge saglama gorevi, lilke filmlerindeki dil
unsuru, film karakterlerinin milli kimlikleri, filmlerde kullanilan miizikler ve kiiltiirel

ozellikler gibi bircok madde Ulusal Sinema kapsamindadir.

Ulusal Sinema, 1960 sonras1 konusulmaya baslanmis olsa da bilingli ve net bir sekilde
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1966-1967 yillar1 arasinda isim olarak netlik kazanmistir. Ulusal Sinemayr Kemal
Tahir'in ardindan, Liitfi Akad, Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sarioglu gibi

isimler takip etmistir.

1960 sonras1 Tiirk Sinemasi, halkin ¢ikar1 dogrultusunda halk i¢in yapilmaya, topluma
dontik olarak gelismeye baslamistir. Bu durumda, o donem sinemanin siyasetle olan
iligkisi oldukega yiiksektir. 1960 sonrasi siyasetin topluma doniik ve toplum ile i¢ ige
olmast bu duruma o6rnek teskil etmektedir. Bu donemde, siyasetin topluma doniik
olmasi ile Ulusal Sinemanin yiikselis géstermesi arasinda bir paralellik s6z konusudur.

Ulusal Sinema, halkin talepleri dogrultusunda sinema yapmay1 hedeflemistir.

1960 -1965 yillar arasinda Metin Erksan Halit Refig, Atif Yilmaz, Liitfi Akad gibi
yonetmenler tarafindan farkl tarzlarda filmler ¢ekilmis, ancak bu filmler biiyiik ticari
basarilar yakalayamamistir. Bu donem igerisinde Halit Refig gibi yOnetmenler,
sinemada Tirk Sinemasi'nin, Tirk toplumunun kiiltiirel birikiminden beslenmesi
gerektigini savunmuslardir. Once halk sinemasi daha sonra ise Ulusal Sinemayla
olusan yeni anlayis, ticari amag¢ giiden sinema anlayisinin isteklerine uygun filmler

yapmanin daha dogru olacagi goriisiinde birlesmistir." (Kutlar,1985:18).

Halit Refig; Tiirk Sinemasinin kendi 6zgiin kaliplarin1 bulmasi gerektigini ve bu
cercevede sinema yaparken tarihsel ve toplumsal olaylardan beslenilmesi gerektigini
savunmaktadir (Refig,2013:67). Geleneksel degerler, Ulusal Sinemada 6n planda
olmakla birlikte, bu degerlerin gelecege ve gelecek nesillere sinema yoluyla
aktarilmast miimkiindiir. Bat1 sinemasi ile arasindaki farkliliklar1 bariz bir sekilde
ortaya koyup bu farklilig1 korumaya ¢aligan Ulusal Sinema Akimi, yerel motiflerden
ve Ulusal kimlikten yana olmus ve bu kapsamda yapilan filmlerde bunlara ¢ok fazla

yer verilmistir.

Tiirk Sinemasinin 1960 yilindan itibaren gelismeye baslamasinin sebepleri arasinda
Tiirk halkinin yerli filmleri, yabanci filmlere goére daha fazla tercih etmesi
gosterilebilir. Ulusal Sinema Tiirkiye'de, toplumun 6zgiin gerceklerinden beslenmekte
ve Tiirk toplumunun degerlerini ve toplumsal gerceklerini sinemaya yansitmaktadir.
Bu akimi taniyan yoOnetmenlere gore; Ulusal Sinemada "evrensellik" ilkesi
reddedilerek, dogu ile bat1 sinemasinin birbirine karsit olmasi1 gerekmektedir.. Cilinkii
bu goriise gore evrensellik (sinemada), bazi ulusal degerleri ve gergekleri silerek bu

degerlerin kaybolmasina sebep olmaktadir.
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Ulusal sinema, kavramsal hale getirilirken karsilagilan birtakim sorunlar, Ulusal
Sinemaningok farkli sekillerde sunulmasi ve ¢ok yonlii olmasi, bu sinema akiminin
tanimlamasindaki belirsizligi de beraberinde getirmektedir. Bu tanimlamanin
belirsizlik igermesinde birgok neden bulunmaktadir. Bu belirsizligin nedenlerinden
biri ise Ulusal Sinemanin, ulus ve ulus-devlet anlayisiyla direkt olarak baglantili
olmasidir. Bu baglantiyr kurmus olan unsurlardan biri "ulusal endiistri" bir digeri ise
"ulusal kiiltiir" kavramidir. Boylelikle Ulus ve Ulusal tanimlamalarindaki belirsizlik,
Ulusal sinemada karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa’da Ulusal sinema, ticari sinemaya
kars1 olarak ¢iktig1 ve siyasi hareketliligi yliksek olan bir yerde kuruldugu icin, bu
akim sinemasinin  farkli  boyutlarda yansitildigini  gérmek — miimkiindiir.

(Behgetogullar1,2002:66).

“Ulusal Sinema” kavramini ilk diisinenlerden Kemal Tahir'e gore; Bati'yr tanimlamak
ve agiklamak i¢in kullanilan 6lgiitler, Osmanli Tiirk toplumu i¢in kullanilamaz. Kemal
Tahir, iilke gergeklerinin ve sinemaninbatict bir kafayla degil, ancak iilkenin kendi
Ulusal gerceklerinden hareketleele alinmasi gerektigini savunmustur. Tiirk Sinemast,
bu iilkenin kendi gergeklerinden dogan ve bu iilkenin kendi gerceklerini yansitan bir
sinema olmalidir. Gerek bicim gerek igerik agisindan Ulusal degerleri yansitan bir

sinema, taklit degil 6zgiin olmalidir (Yaylagiil,2013:541-550).

Kapitalizmin getirmis oldugu sistemde, merkezi ¢evre seklinde orgiitlenen, hiyerarsi
barindiran iligkiler ve bu iliskilerin bolgelere gore bir karsilig1 vardir. Bu sebeple, farkl
iilkelerde modernlesme c¢ergevesinde ayn1 zamanda siyasal bir miicadele devam
etmektedir. Bu siyasal miicadelenin kiiltlire] miizakereler ile yer degistirmis olmasi,
kiiltiiri siyaset ile iliskilendirmis,Ulusal Sinema sdylemi de bu siyasi kiiltiirden
etkilenmistir. Bu kapsamda biitiin sOylemsel miicadeleleri ve “Ulusal Sinema”
sOylemini, merkeze dahil edilen, dahil edilirken de "benzestirilmeye " direnen bir
arayis olarak gérmek miimkiindiir.Bu sdylemsel miicadeleler, ayn1 zamanda {ilkenin
odak noktasinda olma fikrini ilke haline getirerek arayisini siirdiirmektedir.Kiiresel
sistemde Ulusal devletlerin arttig1 bir donemde, bu arayis1 ulus-devlet mesrutiyetinin
olusmasini etkileyen, ulusal kiiltiiriin gelismesini saglayan bir "ulusal kimlik" arayisi

olarak gérmek miimkiindiir. (Behgetogullar1,2002:64).
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I11. MILLI SINEMADA SOSYAL, SiYASAL, ULUSAL VE IDEO-
LOJIK OGELERIN YANSIMALARI

A. Milli Sinema Akimi Baglaminda Sinemanin Din ile iliskisi

Din ile sanat arasindaki bag insanlik tarihinden itibaren ¢ok giiglii bir yapiya sahip
olmustur. Oyle ki insanlik tarihinden bu yana ¢esitli dinler var olmus ve dinler, evreni
ve insan1 nasil anlamlandirdiklarini sanat araciligryla iletmiglerdir. Boylelikle din ile
baglantili sanat anlayigini ortaya koymuslardir. Sanat, bu yaklasimla ele alindiginda
dini inangve olgular1 her zaman biinyesinde barindirarak, bu inanc¢larin iletilip

anlamlandirilmasinda biiyiik bir goéreve sahip olmustur. (Liileci, 2007:1).

Sinema bir¢ok sanat dalina gére gec ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, sahip oldugu ses
ve gorlintlinlin ayn1 zamanda kullanilma teknigi, onu avantajli hale getirerek, kitleler
tizerindeki etki giiciinii arttirmistir. Kitleler lizerinde bdyle etkili ve dnemli olan bir
unsurun, yine toplum ve birey ilizerinde ¢ok dnemli bir yerde olan din ile bir bag
kurmasi kagmilmaz olmustur. Boylece sinema ilk ¢iktig1 zamandan bu yana mutlak
din ile 1ilgisini siirdiirmiistiir. (Sitney,1987:498).Boylece,din temalarisinemada

varligini ortaya koyarak stirdiirmektedir.

Bundan hareketle, sinemanin gelisimi ve kitleler tizerindeki etkileme giicti dikkat
cekmis, boylelikle dinsel inanglar sinema ile kendini gosterme sanst bulmustur.
Hristiyanlik ve Musevilik gibi dinler, 6zellikle si