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OZET

Mimari Yapilarin Analizinde Zaman Kavraminin
Kullanilmasi

Caglar CELIK

Mimarlik Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

Danisman: Prof. Dr. Asli SUNGUR
Es-Danisman: Doc. Dr. Cigdem CANBAY TURKYILMAZ

Zaman, insanoglunun tarih boyunca iizerine disiindiigii bir olgudur. Atinal
filozoflardan Aristoteles’ zamani, ardisikligin siirekliligi olarak tanimlarken Aurelius
Augustinus’ zamani tanrinin yarattigini soyler. Newton ise yaklasik 300 yil gegerliligini
koruyacak bir hipotez ortaya koyar: kendi basina akip gitmekte olan ve baska
hi¢bir seyden etkilenmeyen mutlak zaman. Bugiiniin diinyasinda zamanin mutlak
olmadigini, yavaslayip hizlanabildigini ‘Einstein’in denklemlerinden ve deneylerden
biliyoruz. Bunun yam sira Zaman kavrami 6zelinde ‘Leibniz’, ‘Kant’, ‘Bergson’,
‘Deleuze’ gibi bircok ismin daha diisiinsel iretimde bulundugunu soylemek gereklidir.
Bahsedilen bu yorum kiimesi, nesnel ve 6znel zaman olarak ikiye ayrilabilir. Nesnel
zaman yorumlari dis gerceklikle alakaliyken 6znel zaman ise kisinin zihnindeki zaman
diisiincesidir. Ornegin Bergson, bilin¢ halleri arasindaki ardisikigin gercek zaman

oldugunu soylerken Leibniz’e gore zaman, dis diinyadaki fenomenlerin ardisikligidir.

Mimarlik ile zaman kavraminin iliskisi ise yap1 yapma eyleminin kendisi kadar
eskidir. Insanlik, ilk olarak gecici giinliik barmnaklar insa etmistir. Kisa bir zaman
ayakta kalmasi i¢in insa edilen bu yapilar, dal parcalari, hayvan postlar: gibi hafif ve
dayaniksiz malzemelerden olusmaktadir. Buna karsin insa ettigi tapinaklarin da kalici
olmasini istedikleri icin insanlar tas gibi dayanikli malzemeler kullanmistir. Zaman
kavrami ile mimarinin etkilesiminin gecicilik-kalicilik iliskisinden daha derin oldugu
da soylenmelidir. Bir mekanin, kendi tektonik 6zellikleri yapinin kullanicilarinin
zaman algisimi etkileyebilir. Binanin fonksiyonu ise zamana bagil kullanimi ve

kullanim siirelerine etki edecektir. Bundan hareketle bir kamu binasinin egemen erk
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tarafindan belirlenmis saatlerde kullanimi s6z konusu iken bir konut yapisinin giiniin
her saatinde ve zaman araliginda kullanimi miimkiindir. Mimarlik ile zamansizlik
kavrami da beraber amilabilir. Bazi formlarin ve malzemelerin kiiltiirel ve tarihi
anlamda genis bir zaman araligina hitap ettigi soylenmelidir. Bd&yle objeler ve
ylzeyler zamansiz olarak tanimlanabilir. Doganin kendisinde bulundan tas gibi bir
malzemeyle yapilmis bir duvarin zamansizligindan bahsedilebilirken, giiniimiizde
kullanilan kaplama malzemeleri ayni duvart 21. Yiizyila ait kilacaktir. Gortldiagi
gibi mimarligin zaman kavrami ile ¢ok yonlii bir temasi s6z konusudur. Bundan
hareketle bir mimari yapi1 analiz edilirken zaman kavramu ile olan iliskisinin de dikkate
alinmasi gerektigi soylenebilir. Bu calisma, mimari yapilarin analizlerinde planimetri,
striiktiir, iklim, malzeme vb. konularin yani sira zaman kavraminin da kullanilmasini
konu edinmektedir. Oncelikle bir teorik cerceve belirlenmis, zaman kavrami cok
yonlii ve tarihsel olarak ele alinmistir. Daha sonra mimarlik ve zaman kavraminin
iliskisi irdelenmeye calisilmis ve bu iki kavramin ara kesitinde belirli basliklarin
onemi anlasilmistir: zamansal nicelik, nitelik ve ritim. Buna gore mekén analizlerine
dahil edilmek istenen konular belirlenmistir. Teorik ¢ercevede zaman kavraminin
nesnel ve 0znel olmak iizere iki ana baglikta ele alinmasi konuya belli bir metot
dahilinde yaklasilabilmesine imkan saglamis, nicelik, nitelik ve ritim gibi basliklarin
altinda da bu metotun sinirlar1 cizilmistir. Mimari yapilarin, zaman kavraminin
daha once bahsedilen farkli yonleriyle iligkisi biricik oldugundan yapilmak istenen
analizin baglamina gore gerekli tarafa agirlik verilebilecek hem pratige hem de teoriye
cevap verebilen bir yaklasim iiretilmeye calisilmistir. Bu yaklasimla, fonksiyonu ne
olursa olsun bir mimarinin zaman ile iliskisinin, binanin kullanilis amaci dahilinde ele

alinabilmesi amaglanmistir.

Bahsedilen mimarlik-zaman iligkisi kurulduktan ve 6nerilmek istenen degerlendirme
metodunun sinirlan ¢izildikten sonra ise Frank Lloyd Wright'in New York’ta yer alan
Solomon R. Guggenheim Miizesi ve Jacques Ignace Hittorff'un Paris Kuzey Gari
Binasi arsiv taramasi iizerinden, TEGET Mimarlik’in ’Yap: Kredi Kiiltiir ve Sanat
Merkezi’ binasi ise hem arsiv taramasi hem de yerinde yapilan incelemeyle 6nerilen
yontem dahilinde degerlendirilmeye calisilmistir. Sirkiilasyon siirekliligi, karakteristik
formu ve diizenli kullanima imkéan saglayan fonksiyonu sayesinde Guggenheim
Miizesi, mimari-zaman analizinin ¢ok yonlii projeksiyonuna uygun bir yap:1 olarak
goriilmektedir. Bunun yani sira bir ulasim mekani olan ve kendine 6zgii duyulara
ve ritme sahip olan Paris Kuzey Gar1 da zaman odakli degerlendirmeye uygun
goriilmiistiir. Zamansal nitelik, nicelik ve ritim basliklar1 altinda miizenin planimetrisi,
arkitektonigi, malzeme durumu, striiktiiri degerlendirilmis ve yorumlanmistir. YKKS
ise baglamiyla kurdugu giiclii iliskisi ve mekansal bellegi diisiiniildiigiinde zaman

odakli analize uygun goriilmiistiir. Sonuc olarak mimari yapilarin analizine zaman
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kavraminin dahil edilmesinin, yapinin kullanimina dair hem pratik hem de teorik
veriler saglayabildigi goriilmistiir. Zaman-mimarlik 6zelinde kavramsal ve pratik
bir takim cikarimlarin analiz edilmeye calisilan yapinin daha iyi anlasilabilmesini
saglayacag: diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik ve zaman iliskisi, Mimari yapilarin analizi,

Guggenheim Miizesi, Paris Kuzey Gari, Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Binasi

YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU

Xiv



ABSTRACT

Using the Concept of Time in the Analysis of
Architectural Buildings

Caglar CELIK

Department of Architecture

Master of Science Thesis

Supervisor: Prof. Dr. Asli SUNGUR
Co-supervisor: Assoc. Prof. Dr. Cigdem CANBAY TURKYILMAZ

Time is a phenomenon that mankind has thought about throughout history. ’Aristotle’,
one of the Athenian philosophers, defines time as the continuity of succession.
"Aurelius Augustine’ says that time was created by God. Newton, on the other hand,
puts forward a hypothesis that will hold true for about 300 years: absolute time, which
flows by itself and is unaffected by anything else. We know from Einstein’s equations
and experiments that time is not absolute in today’s world, it can slow down and
accelerate. In addition to this, it is necessary to say that many names such as 'Leibniz’,
’Kant’, ‘Bergson’, 'Deleuze’ did more intellectual productions specific to the concept of
Time. This set of interpretations can be divided into objective and subjective time.
Objective time interpretations are related to external reality, while subjective time is
the thought of time in one’s mind. For example, while Bergson says that the succession
between the states of consciousness is real time, according to Leibniz, time is the

succession of phenomena in the external world.

The relationship between architecture and the concept of time is as old as the humanity
itself. Humanity first built temporary daily shelters. These structures, which were built
to survive for a short time, consist of light and non-durable materials such as branch
pieces and animal skins. On the other hand, people used durable materials such as
stones because they wanted the temples they built to be permanent. It should also
be said that the interaction of the concept of time and architecture is deeper than
the temporality-permanence relationship. The tectonic features of a space can affect

the time perception of the users of the building. The function of the building, on the
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other hand, will affect its use relative to time and its duration of use. Based on this,
while a public building can be used at times determined by the sovereign power, it is
possible to use a residential building at any time of the day and at any time interval.
Architecture and the concept of timelessness can be mentioned together. It should
be said that some forms and materials appeal to a wide time period in cultural and
historical sense. Such objects and surfaces can be described as timeless. While we
can talk about the timelessness of a wall made with a material such as stone found in
nature itself, the coating materials used today will make the same wall belong to the
21st century. As can be seen, architecture has a multifaceted contact with the concept
of time. Based on this, it can be said that when analyzing an architectural structure,

its relationship with the concept of time should also be taken into account.

This study deals with the use of the concept of time as well as planimetry, structure,
climate, materials, etc. in the analysis of architectural buildings. First of all,
a theoretical framework has been determined, and the concept of time has been
discussed in a versatile and historical way. Afterwards, the relationship between
architecture and the concept of time was tried to be examined and the importance
of certain titles in the intersection of these two concepts was understood: quantity,
quality and rhythm. Accordingly, the subjects to be included in the spatial analysis
were determined. In the theoretical framework, considering the concept of time under
two main headings, objective and subjective, enabled the subject to be approached
within a certain method, and the limits of this method were drawn under the titles
such as quantity, quality and rhythm. Since the relationship between architectural
structures and the different aspects of the concept of time is unique, it has been tried
to produce an approach that can respond to both practical knowledge and theoritical
one, which can give weight to the necessary side according to the context of the
analysis to be made. With this approach, it is aimed to deal with the relationship of
an architecture with time, regardless of its function, within the scope of the building’s

use.

After establishing the aforementioned architecture-time relationship and drawing the
boundaries of the proposed evaluation method, the Solomon R. Guggenheim Museum
in New York, designed by Frank Lloyd Wright, and the Paris North Station Building
by Jacques Ignace Hittorff were analyzed through archive scanning. The "Yap1 Kredi
Culture and Art Center’ by TEGET Architects has been tried to be evaluated within the
proposed method, both through archive scanning and on-site examination. Thanks to
its continuity of circulation, characteristic form and function that allows regular use,
the Guggenheim Museum is seen as a structure suitable for the multifaceted projection
of the architectural-time analysis. In addition to this, Paris North Station, which is a

transportation space and has its own senses and rhythm, was also deemed suitable for
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time-oriented evaluation. Under the titles of temporal quality, quantity and rhythm,
the planimetry, architectonics, material condition and structure of the museum were
evaluated and interpreted. YKKS, on the other hand, was deemed appropriate for
time-based analysis considering its strong relationship with its context and spatial
memory. As a result, it has been seen that the inclusion of the concept of time in
the analysis of architectural structures can provide both practical and theoretical data
on the use of the building. It is thought that a number of conceptual and practical
inferences specific to time-architecture will provide a better understanding of the

architecture that is being analyzed.

Keywords: Architecture and time relationship, Analysis of architectural buildings,
Guggenheim Museum, Gare du Nord, Yap1 Kredi Culture and Art Center
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GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Zaman kavrami, hareketle dogrudan iliskilidir. Bu iliski, hem zamanin algilanisinda
hem de dogrudan var olus biciminde kuvvetli bir sekilde goriilmektedir. Diisiince
tarihi boyunca zaman kavraminin, s6zii edilen varlik ve farkindaligindan kaynaklanan
farkli yorumlar ortaya cikmistir. Bircok diisiiniiriin katkisiyla ortaya cikan bu yorum
kiimesi, temelde 6znel ve nesnel olarak iki gruba ayrilabilir [[1]]. Zamanin canlilar
tarafindan algilanisi ve yorumlamisi 6zne temelli bir bakis agisini gerektirirken,
algilayicinin 6nemsenmedigi bakis agilari ise nesnel bir yorumlamadir denilebilir.
ilk olarak, insandan veya herhangi bir gézlemciden etkilenmeyen nesnel zamanin,
doga bilimlerinin konusu oldugu soylenmelidir. Bu zaman olgusu, fizik kanunlarina
gore kendi oOziinii takip edecek, yorumlanisa gore degismeyecektir. Oznel
zaman konusu ise cogunlukla felsefe, psikoloji ve sanatin alanina girmektedir
ve genellikle gozlemciyi temel almaktadir. ~ S6z konusu bu zaman anlayisi,
gozlemcinin 6nemsenmedigi durumlarda bile 6zne yorumu icerdiginden salt bilimsel
gorlilemez. Ayrica belirtilmelidir ki, giinlimiizde 6znel-nesnel ayriminin rahatlikla
yapilabilmesine karsin, tarih icerisinde bu durumun tersinin gecerli oldugu durumlar
sikca gortiilebilmektedir. Nitekim bilimle ugrasan insanlarin, matematikgcilerin ve
filozoflarin birbirinden keskin ayrimlar tasimadig1 antik diinyadaki kavram veya varlik
ele alislarinin giiniimiizdeki durumdan farkli oldugu ortadadir. Antik zamanlarda
filozoflar doga, matematik, metafizik gibi bir¢ok konuyla birden ugrasmaktaydi.
Bu durumun da katkisiyla onlarin incelemeleri 6znel ve nesnel ayriminin ¢ok net
olmadig1 bir kiimede yer almaktadir. Giiniimiizde ise bilim insanlarinin, filozoflarin
ve sanatgilarin iiretim alanlarn gecmisteki duruma nazaran daha belirgin bir
cercevededir denilebilir. Bir sanat¢i, bilimsel konular1 sanatina yansitabiliyor da olsa
yapitlari, s6z konusu konuyla alakali bilimsel bir katki olarak goriilmemektedir ancak
heniiz ortak bir bilimsel yontemin olusmadig1 gecmiste, bilim adamlar, filozoflar,
edebiyatcilar hatta sanatgilar ayni konular iizerinde {iretim yaparak benzer zeminlerde

tartisabilmekteydi. ‘Aurelius Augustinus’ ‘Itiraflar’ adli eserinde zamanin tanrinin



yaratimi oldugunu soyler ancak ardindan konuyu fizik diinyadan 6rnekler vererek
genisletir. [2]]. Bu durum 5. yiizyilda din adamlarinin ve filozoflarinin giiniimiiziin
doga bilimlerinin konusu olan olgular iizerinde tartistigina ve bu konularda bir otorite
olabildigine kanit olarak gosterilebilir. S6zii edilen ortamin dogal bir yan etkisi olarak,
o tarihlerde, zaman kavrami gibi bir konu alinirken, ele alanin konuyu kendi kisisel
arka planina uygun bir bicimde ayristirmamasi icin bir sebep bulunmamaktaydi. Bahsi
yapilan eski zamanlardaki diisiiniirlerin zaman anlayislari, hem 6znel hem de nesnel
yaklasimlar icermesine ragmen genel hatlariyla incelendiginde bir kiimenin daha
baskin bicimde bulundugu goriilecektir. Bu sayede zaman konusunun gecmisteki
ele alis bicimlerini dahi, gliniimiizdeki anlayisla kesistirerek 6znel ve nesnel olarak
iki ana baslikta konumlandirmak miimkiindiir. Bu iki bakis acisindan herhangi
birinin digerine gore dogruluk yoniinden iistiin geldigi bir karsilastirmada bulunmak,
tutarhi bir cikarim saglamayabilir. Bunun sebebi, zaman olgusunun hangi konu ile
kesisiminden bahsedildiginin 6nemli olmasidir. Sagduyu ile yaklasildiginda zaman
kavraminin kozmoloji temelli nesnel yorumu daha giivenilir goriinebilir ancak bu
konunun temelde insanla ilgili olarak ele alinmasi gerekliligi -6znel yaklasim- bazi
alanlar icin goz ardi edilemez. Ornegin psikolojinin ugraslar1 séz konusuyken 6znel,
zihinsel olan zaman dikkate alinmaktadir. Psikoloji, nesnel bir gerceklik olan zamani
kendi pratigi icerisinde sinirli bir sekilde ele almaktadir cilinkii insan zihnindeki
zamanla, dis diinyadaki zaman ayni olmayacaktir. Her birey icin zamanin farklh
aktigini, zamanin insanin ic¢sel yasantisinda ve bilince 6zgii oldugunu soyleyen ‘Henri
Bergson’ (1859-1941), bu duruma ‘siire’ ismini vermistir [3|]. Bergson’un yaklasimi
zamani, gozlemciyle dogrudan iliskilendirmektir. Buna karsin fiziksel bir inceleme
sozkonusu oldugunda dis gerceklik olan zamanin dikkate alinmasi gereklidir. Fiziksel

fenomenlerin gézleminde 6znenin zaman algisinin bir 6nemi yoktur.

Oznel ya da nesnel, herhangi bir zamansal algilanisin, hareketle alakali oldugu da
vurgulanmalidir. Bunun sebebi olarak, herhangi bir degisimin gozlemlenmedigi bir
ortamda, zamanin hizina veya varligina dair bir sey sOylemenin imkansiz olusu
gosterilebilir. Nitekim Aristoteles zamani, “devinime ait bir sey” olarak tanimlamistir.
Ona gore, hareketin olmadig1 bir durumda bile zihinde olacak bir degisim, zaman
diisiincesini yaratacaktir. Yine de bilimsel gerceklige gore zaman, algiyla var olan
bir kavram degildir. Albert Einstein’dan beri zamani kendi basina bir fiziksel boyut
olarak kabul etmekteyiz ancak onun, algilanmasi dogrudan miimkiin olan diger ii¢
fiziksel boyuttan farkli oldugu da ortadadir. Onu algilayabilmemiz icin harekete,
degisime ihtiyac vardir. Hareket zamanin kendisi degildir ancak bir gostergesidir.
Hareketin olusmasi icin zamana ihtiya¢c duyulmaktadir. Newton’un 6zel 6gretmeni
‘Isaac Barrow’, zamani bazi Ol¢iiler araciligiyla algiladigimizi ancak alginin, zamanin

varolusu icin gerekli olmadigini soylemektedir. Ona gore de zamanin 6l¢iimii, hareketi



gerektirmektedir [4]].

Ozetle hareket zamani yaratmaz ancak algilanmasini saglar. Hareketin dogurdugu
zaman algisi, her 6zne 6zelinde farkli olabilir ¢linkii 6zneye ait zihinsel yapi, hikaye ve
bulunulan konum gibi unsurlarin zaman algisina etki yapabilecegi ortadadir. Bundan

dolay1 birbirinden farkli her 6znenin zihninde zaman farkli akacaktir denilebilir.

Insanligin cevresini barinma, {iretim vb. amaclarla sekillendirmesi onu, diger
tlirlerden ayiran bir 6zelliktir. Bundan dolay1 zaman kavraminin yani sira s6z konusu
ayrimi saglayan mimarhigin da dikkate deger oldugu soylenmelidir. Bahsedilen bu
iki kavramin kesisiminde yer alan bu calisma, insan diisiince ve pratiginin bir trtini
olan mimari yapilarin degerlendirme siireclerine zaman kavraminin da dahil edilmesi
hakkindadir. Bu dahlin saglanmasi icin 6ncelikle zaman kavrami, genel hatlariyla

anlasilmalidir. Daha sonra zaman-mimarlik iliskisi irdelenecektir.

Zaman kavraminin 6znel ve nesnel olarak iki ayri bicimde ele alinabilmesinin
yani sira mimarlik ile olan temasinda cok yonlii degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bahsedilen bu ¢ok yonliiliikk icin zaman kavraminin mimarlikla temasinda one
cikabilecek ana ozellikler gozetilmelidir. Bir mimarlik iiriiniiniin zaman ile kuracag:
iliskilerin cesidi genellenecek olursa, zamansal niceligin ve niteligin 6ne ¢ikmasi1 dogal
bir sonuctur clinkii mimarligin, zaman kavramina ait bu iki dogrudan unsurdan
dogrudan etkilenecegi soylenmelidir. Zaman olgusunun dogasi geregi olan ritimden
de bahsedilmelidir. Oyle ki kullanicinin mekansal tecriibesinin gerceklesme siklig1
zamansal ritimle ifade edilebilir. Bahsedilen bu mimari tecriibe siklig1, ele alinacak
binanin kullanim araligindan, tasarimda hedeflenmis mekénsal felsefenin etkisine
kadar farkli yollarda ele alinabilir. Tiim bunlardan hareketle bu ¢alismada, konsept
olarak zamanin ele alinisi ve anlasilmasinda 6znel ve nesnel olarak ayrim yapilirken,

onun mimarlik ile olan temasi s6z konusu edildiginde;
1) Zamanin Niceligi

2) Zamanin Niteligi

3) Zamanin Ritmi

Seklinde ii¢ ayr1 yaklasimda degerlendirme yapilacaktir. Bu ii¢ degerlendirmenin,
oznel ve nesnel olarak aciklamasi yapilmis olan zaman kavraminin disinda olmadig:
belirtilmelidir. ~Zamanin bahsedilen bu {i¢ ayr1 6zelligi, nesnel ve 6znel zaman
anlayislan iizerinden kurulmaktadir. Ornegin zamansal nicelik, cogunlukla nesnel
bir durumken, ritim ve nitelik 6znel ve nesnel 6zellikler tasimaktadir. Mimarligin

duyularla olan iliskiselligi, zaman kavramiyla olan ara kesitinde de yer almaktadir.



Duyularin yani sira zamanin miktar1 ve fiziksel isleyisi gibi konularin da mimarlikla
glcli iliskiler kurdugu belirtilmelidir. Bu durumda zaman kavramini anlamak igin
nesnel ve 0znel olarak iki ayr1 degerlendirme yapmak gerekirken, onun mimarlik ile
olan temas1 s6z konusu oldugunda bahsedilen {i¢ ana noktadan konuya yaklasilmasi

daha saglikli cikarimlar yapilmasinin 6niinii acabilir.

Mimarligin zaman ile iligkisi aslinda yapi yapma eyleminin kendisi kadar eskidir.
Insanlik ilk barinaklarini insa etmeye bagladiginda bu barinaklarin ne kadar émrii
olacagini da diisiinerek insa etmis, ona gére malzeme seciminde bulunmustur. Insan
cinsinin doganin kendisinde bulunan magara gibi bosluklarin disinda bir barinak
arayist belli asamalarla olmus, Oncelikle mevsimsel ve gecici yapilar kurulmaya
calisilmistir [5]]. Malzeme seciminin kisitli olusunun ve kalici malzemelerle insanin
zor olusunun insan tiiriini, ilk etapta kisa zamanl yapilara yonelttigi soylenilebilir.
Bu tip secimlerin, mimarlik ve zamanin kurdugu iliskinin ilk emarelerini tasidig: iddia
edilebilir. Sozii edilen bu iliski, zamanin niceligiyle alakalidir. En temel bakisla
zamansal miktar, mimarinin karakterine etki etmistir. Daha sonraki donemde de
insanoglu yap1 yapma eylemini gosterdigi her yerde zaman kavramini kullanacaktir;
Ticaretin yapildig1 gecici pazar alanlarindaki yapisal 6gelerle, kentlerin merkezinde
bulunan tapinaklari olusturan elemanlarin birbirinden farkliliginin zaman kavramriyla
alakas1 ortaya konulabilir  Yapinin kendi siirdiiriilebilirliginin yani1 sira sosyal
amaclarla da mimarhik ve zaman, iliski kurmaktadir. ~Ornegin tarihi bir kilise
yapisindaki acikliklarin tasariminda, insanin zamandan ve dis etkilerden soyutlanmasi
amaci giidiilmiis ve zamanin niteligi olgusu mimarliga etki etmistir denilebilir.
Bunun yani sira kalici olma amaci da bu tip yapilarda yadsinamaz. Binlerce yil
gecmisten glintimiize kadar gelebilmis yapilarin, cogunlukla kalicilik ve zaman olgusu
gozetilerek yapildigi, malzeme ve yapim tekniklerinin de bunun etkisinde belirlendigi
goriilmektedir. Sozgelimi topluma Onemli, statik ve gorkemli bir mesaj verecek
mabed gibi yapilarin, ekonomik ve sosyal a¢ilardan uzun zaman dilimlerinde hizmet
vermeleri istenmistir. Bu durum da yine zamanin niceligi ile alakalidir. Verilmek
istenen mesaj 6znelere hitap ederken, bunu yaparken nesnel baglamda zamansal

nicelik kullanilir,

Biitiin bu ele alisin yan1 sira zaman kavrami ile mimarhigin alakas: kalicilik-gecicilik
meselesinin agirliginda sekillenmemektedir. Bilingli veya bilingsiz olarak bir yonde
bicimlenmis yapilar, kullanicilarin zaman algisim1 etkilemektedir. Farkli yapilarda
kullanicilarin zihni acisindan zaman bildirimlerinin farkli olacagi soylenilebilir.
Zamansal nitelik ve ritim devreye girmektedir. Juhani Pallasmaa’ya gore gectigimiz
ylizyildaki inanilmaz hizlanma, zaman diinyay: eszamanli olarak tecriibe ettigimiz
bir diiz ekrana sigdirmistir. Insanlik bu sebepten 6tiirii tarihsel benligini kaybetmekte

ve simdiye hapsolmaktadir. Ona gore mimarlik, bizi simdinin kucagindan kurtararak
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zamanin iyilestirici ve yavag akisini1 deneyimlememizi saglamaktadir [6]]. Pallasmaa,
mimarhigin alikonulan bir zaman oldugunu soyler, en biiyiik binalarda zaman sabit
durmaktadir. Pallasmaa’nin bu bakisi, zamanin niteliginin ve ritminin mimarlik
yoluyla manipiile edildigi savin1 destekler. Ayni zamanda s6zii edilen alg1 kiriliminin
sebebinin yapilarin fiziksel 6zellikleri oldugu da sdylenmelidir. S6z konusu fiziksel
ozellikler, nesnel bir gerceklik olan zamani etkileyemez. Bahsi yapilan etki, 6znel
zaman ile alakali ve zihinseldir. Dolayisiyla zihinsel etkilenim her kullanic i¢in farkl
olacaktir. Nitekim her kullanicinin gozlem yetenegi, tecriibeleri ve hikayesi farklidir.
Yine de zaman algisini etkileyebilecek olan tektonikler ve mekansal diizenlemeler
Pallasmaa’nin yaptig1 gibi nesnel sayilabilecek bir yorumlama ile ortaya konulabilir.
Ortaya konulan olgularin bahsedilen zamanin tiimiiyle nesnel yorumundan cok

durumun nesnel tespitine dair olacagi sdylenilebilir.

Mekan-zaman-algr'ya dair nesnel bakis, hareket kavraminin varli§1 iizerinden de
yapilabilir. Mimari ve zaman algis1 etkilesimindeki algi kavrami tizerinden, salt
O0znel olabilecek ve sagliksiz bulgulara yol acacak bir yaklasimdan kacinilmis
olur. Yani bir mimari yapidan kaynaklanan zaman algisinin analizi s6z konusu
oldugunda, algi kavramindan dolay1 6znel olabilecek ve bilimsel acidan zayif
kalabilecek cikarimlardan uzak durulmasi miimkiindiir. Algiya dair 6zellikler analiz
edilirken ornek iki durum tizerinden gidilebilir: mekanda hareket oldugunda ve
mekanda hareket olmadigi durumda. Bu durum analizi, hareketin olmadig1 bir
durumda yapinin kendi tektoniginden kaynaklanan hareket beklentisi ve bunun
yol actig1 zamansalli§in ortaya konulusu iizerinden bir sisteme oturtabilir. Tam
tersi olarak da yapisal oOzelliklerin, hareketin oldugu durumda bu hareketi nasil
organize ettigiyle alakali bir zamansalliktan da bahsedilebili. Ornegin bir yapida
yer alan aciklik, oradan birinin gecebilecegi veya oradan bir yere gecilebilecegi
beklentisini getirecektir. Beklenti gerceklesirken yani agikliktan bir veya daha fazla
kisinin gectigi durum izlendiginde ise acikligin kendi fiziksel 6zellikleri (genisligi,
yliksekligi vs.) devreye girecek ve hareket dolayisiyla zaman, oranin 6zelinde kendi
ritmini bulacaktir denilebilir. Yapilan analiz mimari yapilarin, kendi kullanicilarinin
ya da etrafindakilerin zihinsel zamanina nasil etki ettigi hakkinda fikir verecektir.
Sadece durumun gozlemlenmesi ve tespitiyle yapilabilecek cikarimlar, 6znel olan
bir durum kiimesine nesnel bir yaklasim olacaktir. Dolayisiyla bu calisma, ayni
zamanda kullanicilarin zihinsel zamanlarina etki yapabilecek mimari 6zelliklere de
dair fikir veren bir ¢ikarim sistematigine deginmeyi de amaglamaktadir. So6zii edilen
durum sadece mekandaki gozlemci icin degil hareketi olusturan elemanlar icin de
gecerlidir. Kullanicilar 6zelinde zamandan bahsedilmesine ragmen nesnel zaman
bakisini da terk etmemek amaclanmaktadir. Hareketin ve onun potansiyelinin

yaratacagi zamansallik, fizik diinyadaki zaman ile ayni olmasa da kendi baglaminda



nesnel olarak adlandirilabilir ciinkii bu durumun hedefindeki bircok kullanic icin
benzer etkilere yol acmasi beklenmektedir. Yine de bir yapisal O0genin etkileri
her kullanic1 6zelinde farkli olacagindan ve zaman algisinin analizi s6z konusu

oldugundan 6znel agirlikli bir yaklasim normal kabul edilebilir.

Ozetle zaman kavraminin nesnel ve oznel olarak ortaya konulan kendi olgu
dinamiklerinin yaninda mimarlik ile olan kesisiminde faydali olabilecek nitelik, nicelik
ve ritim gibi o6zellikleri de mevcuttur. Zaman olgusunun insanlik zihninde adim
adim gelismesinin izlenmesi ve kavramin anlasilmasindan sonra, mimarlik ile temasini

kolaylastiracak bu dinamikler iizerinden bir yaklasim elde edilmesi amag¢lanmaktadir.

1.2 Tezin Amaci

Bu tez, mimarlik-zaman kavrami iligskisi konusunu arastirarak mimari yapilarin
analizinde zaman kavraminin da kullanildig:1 bir degerlendirme yontemi Onermeyi
amaclamaktadir. Medeniyet tarihi boyunca insanligin zaman kavramina bilimsel,
felsefi ve sanat odakli yaklasimlarini dikkate alarak, bu yaklasimlarin mimarlik
ve mimari yapilar ile olan etkilesimlerinin arastirildig1 bir calisma ortaya konmak
istenmektedir. Bu calisma neticesinde {iiretilen analiz yonteminin denenmesi ve

sonuclarinin tartisilmasi da tezin amaglari arasindadir.

1.3 Hipotez

Bu calismada, insanligin insa eyleminde ve insa ettig§i mimari yapilari kullanma
bicimlerinde, zaman kavraminin dikkate deger bir rolii oldugu kabul edilmektedir.
Mimarlik ve zaman kavraminin bu iligkisinin, yapinin malzeme tercihlerinde,
striiktiirel kurgusunda, islevinde ve kullanici ile olan etkilesiminde kendini gii¢lii
bir bicimde gosterdigi varsayilmaktadir. Iki kavram arasindaki iliskinin ortaya
konulmasinin, mimarinin daha iyi anlasilmasini saglayacagi soylenilebilir. Zaman
olgusunun odaginda mimari yapilarin okunabilmesi anlamina gelecek bu durumun,

hem pratik ve hem de teorik edimler kazandiracag: da diistiniilmektedir.

Yapilan bu varsayimin desteklenmesi icin zaman kavraminin kendi i¢ yapisinin daha
iyi anlasilmasi gerektigi diisliniilmektedir. Zamanin, diisiiniirler tarafindan giiniimiize
kadar olan ele alinis bicimleri, 'nesnel’ ve ’6znel’ olarak iki ana kiimede toplanmaktadir.
Bu yaklasim, zaman olgusunu ’dis gerceklik’ ve ’zihinsel’ olarak ikiye ayirmaktadir.
Mimarlik s6z konusu oldugunda ise sadece bu iki ana kiime iizerinden bir bakis
insa etmenin, bu tezde kurulmak istenen giiclii kavramsal iliski icin yeterli olmadig:

distiniilmiistiir. Zaman olgusuna olan nesnel ve 6znel yaklasimlar, mimarlik ile temas



ylizeyi daha giiclii olabilecek 'nitelik’, 'nicelik’ ve 'ritim’ kavramlarina indirgenmeli ve
bu alt kavramlar {izerinden mimarlik ile iliski kurulmalidir. Bahsedilen iliski giiclii
bicimde kurulduktan sonra da gerekli goriildiigii izere 'mimari yapilarin analizinde

zaman kavraminin kullanilmasi’nda kullanilacak bir yontem 6nerilebilir.

Calismada gelistirmek istenilen analitik yaklasimin, zamana iliskin gecmiste ele
alinmis birden ¢ok kuram iizerinden olusturulabilecegi diisiintilmektedir. Bu gecmis
kuramlarin, 6znel ve nesnel zamana ait nitelik, nicelik ve ritim alt basliklar1 altinda
siniflandirilabilecegi varsayilmistir. Bu sayede hem pratik hem de teorik ¢ikarimlarin

ayni anda yapilabilmesi saglanabilecektir.

Tiim bunlardan hareketle bu tezin, mimarlik ve zaman kavramu ile alakali birden fazla
hipotetik durumla ayni anda ilgilendigi sdylenilebilir. Yine de calismanin odaklandigi
asil tartigsma,’zaman kavramiyla mimarligin kesisimindeki olgular tizerinden, mimari

yapilarin degerlendirebilecegi analitik bir yaklasimin gelistirilmesi'ni icermektedir.

1.4 Yontem

Calismaya, zaman kavramu ile ilgili bir literatiir taramasi yapilarak baslanmistir.
Tarama neticesinde arastirmanin altligini olusturabilecek ve 6nemli goriilen konular
ozelinde teorik altyapiy1 destekleyecek bir derleme yapilmaya calisilmistir. Bu derleme
yapilirken, bugiine kadar ortaya konmus onemli bilimsel ve felsefi yaklasimlari
iceren kaynaklardan faydalanilmistir. Sonraki béliimde ise mimarlik-zaman iligkisinin
kurulmaya calisildigr bir literatiir okumast daha yapilmistir. ~ Gerekli goriilen
orneklemin sunulabilmesi icin fotograf ve video gibi gorsel kaynaklar {izerinden de

gozlem yapilmistir.

Calismanin sonraki kisminda ise degerlendirilen bilgiler 1s181nda, mimari yapilarin
analizinde zaman kavraminin kullanilmasimi saglayabilecek bir analitik yontem
gelistirilmistir. ~ Gelistirilen bu yontemin hem pratik hem de teorik amaclarla
kullanilabilmesi amaclanmistir. Bunun i¢in analiz sirasinda faydalanilacak
yaklasimlari iceren bir tablo ve bir puanlama sistemi Onerilmistir. Puanlama sistemi,
analizin teorik ya da pratik yonelimini gostermektedir. Bu puanlamaya gore (-)
yonde puani olan analizlerde teorik yaklasimlar daha fazlayken, (4+) yonde puani
olan analizlerde ise pratik yaklasimlar daha cok yer almaktadir. (-3) ile (+3)
araliginda olan bu puanlama sayesinde yapilmak istenen mekansal analizin amacina

gore secilecek yaklasimlar daha kolay belirlenebilmektedir.

Tezin {iciincii boliimiinde ise gelistirilen yontem kullanilarak zaman odakli analiz i¢in

uygun ornekler olusturacag: diistiniilen ‘Frank Lloyd Wright'in New York’ta yer alan



‘Guggenheim Miizesi’, Jacques Hittorf'un ‘Paris Kuzey Garr’ ve 'Mehmet Kiitiik¢tioglu
ile ’Ertug Ucar'in Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi’ yapilar1 analiz edilmistir.
‘Guggenheim Miizesi’ ve 'Paris Kuzey Gar1’ gorsel ve yazili arsiv taramasi iizerinden
analiz edilmistir. Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi Binas!’ ise arsiv taramasinin yani

sira bizzat incelenerek de degerlendirilmistir.

Sonug boliimiinde, inceleme neticesinde yapilan c¢ikarimlarin da katkisiyla mimarlik
ve zaman iliskisi tekrar okunmaya calisilmis ve mimari yapilarin degerlendirilmesinde

zaman odakli bir analizin yapilmasinin gerekliligi ve kazanimlar1 tartisiimistir.
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TEORIK CERCEVE: ZAMAN KAVRAMI VE MIMARLIK ILE
OLAN ETKILESIMI

Soyutlugundan dolayr tanimi muglak olsa da zamanin siirekliligi icerdigi
soylenmelidir. Bu siireklilik, varliklarin degisiminin ve hareketinin gozlemlenmesiyle
de dogrulanabilir ¢linkii zaman olgusu temelde degisim ve hareketin olmasina imkan
veren bir gercekliktir. Newton zamani, hareketin ve cisimlerin varlik miktari olarak
tanimlamustir [|4]. O, aslinda bu tanimi tanri olgusuna da dayanarak yapmaktadir
clinkii ona gore zaman, tanrisal varolusun dogurdugu bir sonuctur. Ancak yine
de bu varolustan bagimsiz olarak mutlak bir sekilde ilerlemektedir. Mutlak zaman
olgusunun giliniimiiz bakisiyla soyut oldugu soylenilebilir ciinkii dis gerceklikte
mutlak s6z konusu degildir, her sey degisim icindedir. Soyutluk zemininde diisiinceler
liretebilmesine ragmen insan, fiziki diinyadaki bir varliktir. =~ Deneyimledigi ve
etrafinda olup biten her seyi somut emarelere dayanarak algilamaktadir. Basit
bir tanimlamayla, s6zii edilen somut emareler arasinda bir ardisiklik s6z konusu
oldugunda zaman kavrami ortaya cikmaktadir denilebilir. Bu durum bu ¢alismanin
deginecegi iki ana zaman kolundan ilkidir: Nesnel Zaman. Buna gore belirli
sayida ardisik somut fenomeni bir arada diisiindiigiimiizde bir zaman araligindan
bahsetmekte oldugumuzu varsayabiliriz. Bu ardisiklik her zaman mantikli bir silsilede
olmasa da genel anlamiyla 6nce olanlarin sonraya dair bir fikir verdigi iddia edilebilir.
Bahsi yapilan once ve sonra arasindaki farkin ¢cok oldugu durumlarda zaman fiziksel
olarak ayni hizda ilerlemis olmasina ragmen bize farkli bir hizda ilerlemis gibi
gelebilir. Ornegin ayn1 zaman araliginda hizli bir araba, yavas bir arabadan daha
cok yer degistirecektir. Bu iki durum ayri ayrn izlendiginde hizli olan arabanin
oldugu ortamda zamanin daha hizli akti§1 yanilgis1 ortaya c¢ikabilir. Nitekim biz
kendi zamanimizdan daha hizli akan bir zamani seyredebilseydik olmasi gerekenden
daha tempolu veya fazla miktarda hareket gozlemleyecektik. Aslinda bu 6rnekte
bahsedilen muhtemel algi kiriliminda bir tersten okuma s6z konusudur. Gozlemci,
zaman yerine hareketin alisildik tempoda olmasi gerektigini diisiinmektedir ¢linkii

fizik diinyada dogrudan muhatap olunan sey zaman degil harekettir. Boyle bir



varsayimda hareket olmasi gerekenden hizliysa bu durum icsel olarak zamanin hizl
olma ihtimali ile iligskilendirilebilir. Tamamen algiyla ve 6znel arka planla alakali olan
bu durumun bir bozukluk oldugu séylenebilir. Nesnel diinyada olup bitenin 6zneler
tarafindan algilanmasiyla olusan bu bozukluk, bu calismada ifade edilmeye calisilan

ikinci temel zaman disiincesini ortaya ¢ikarmaktadir: zamanin 6znel yorumu.

Zaman, bahsedildigi gibi soyut bir kavram olmasindan dolay1 mekan olgusuna nazaran
tanimlanmasi daha zor bir olgudur. Bu ve benzeri birkac¢ faktoriin etkisiyle kavram
ozelinde yorum farkliliklar1 ortaya ¢ikmaktadir. [7]]. Sozii edilen farkliliklar daha
once de belirtildigi gibi genel hatlariyla iki ana grupta toplanmaktadir. Bunun sebebi,
bir grup diistiniiriin zaman olgusu iizerinde aradig: yanitlari salt kozmolojik olarak
temellendirmesi, 6teki grubun ise 6zneden bagimsiz bir zaman diisiiniilemeyecegini
iddia etmesidir denilebilir [[1]. Her iki kiimedeki diisiincelerin temelinde zaman
kavramini anlamak ve ifade etmek gibi ortak noktalar vardir. ~Ortaya konulan
diisiincelerin birbiri iizerine eklemlenebilmesinin bir sebebinin de bu ortak noktalar
oldugu goriilebilir. Nitekim 6znel zaman yorumlarinin bilimsel gelismeler 1s181nda
ortaya atilan nesnel yorumlardan beslendigi yadsinamaz. Bergson ve Einstein
bulusmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir [8]]. Bu durumun emareleri sanatta da
goriilebilmektedir. Ornegin hem Einstein’in rélativite teorisinde hem de Picasso’nun
sanatinda 4. boyut kavrami vardir. Einstein’in 4. boyutu zaman iken Picasso’daki
ise duygulardir ancak her ikisinin de 3 boyuttan farkli bir diinya olduguna dair
diisiinme bicimleri birbiriyle paraleldir [9]. Ozetle zaman kavrami, &znel ve
nesnel olarak iki ana kiimede toplanabilir. Bu iki kiimenin birbiriyle ic ice gectigi
antik zamanlardaki doga filozoflarinin bakis acisiyla, gitgide ayrimin daha net
gozlenebildigi gliniimiizdeki bakis acilar1 arasindaki temel farklarin ortaya konulmasi,
zaman kavraminin evrimini anlama yolunda kolaylik saglayacaktir. Mimari ve zaman
kesisiminin ifade edilisinde de herhangi bir kiimeye bagh kalinmadan ¢ok yonli bir
inceleme gerektigi varsayimindan hareketle, s6zii edilen olgularin detayli ele alinmasi

gerekliligi soylenmelidir.

2.1 Nesnel Zaman

Nesnel zaman kavrami, herhangi bir gézlemcinin zihinsel diinyasindan bagimsiz,
fiziki diinyadaki dinamiklere gore objektif bir bicimde degerlendirmeye alinan zaman
olgusudur denilebilir. Zamanin nesnel bir bicimde insandan bagimsiz olarak var
olmasi ¢ogunlukla bilimin bakis acisi ile uyusmaktadir. Farkli hizlardaki 6zneler icin
zamann farkli isledigi Einstein evreninde bir objektif bakis s6z konusudur. Izafiyet
teorisi uzay-zamani yeniden ele almaktadir. Buna gore hareket eden cisimler i¢in

zaman yavaslamaktadir [[10]. Bu durumun hareket halindeki objenin kendisiyle bir
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alakasi yoktur ¢linkii zamanin hizini etkileyen cismin niteligi degil yer degistirme

miktandir.

Insanligin zamanla ilgili diisiinsel birikiminin, ‘Izafiyet Teorisi’ gibi gelismis diisiince
sistemlerine erisene kadar bircok asamadan gectigi belirtilmelidir. ~ Antik cag
filozoflarina dayandirilabilecek bu siire¢, zaman zaman bilginin st {iste konularak
ilerlemesiyle, bazen de temeli tamamen farkli teorilerin iiretilmesiyle giiniimiize
kadar gelmistir. Zamanin nesnel olarak algilandig: diistincelerin geneline bakildiginda
gecmisteki bilimsel anlayis farkliliklarina ragmen cogunlukla doga kanunlariyla
ilgilenen disiiniirler -gliniimiiz bakis acisiyla- bilim insanlar1 tarafindan iiretildigi
goriilmektedir. Sozii edilen diisiiniirlerin her birini giiniimiizdeki anlamda bilim insani
olarak tanimlayamayiz. Bilimin tanimi ge¢cmisten bugiine degisiklige ugramistir.
Giintimiizdeki bilimsel yontemin cercevesini ¢izmis olan ‘Karl POPPER’in [[11]] deney,
gozlem ve cliriitmeye dayali nesnel mantiginin yani sira gecmiste Descartes’in bilime
ulasmanin yonteminin sezgisel oldugunu [[12] séylemesine benzer cesitli yorumlar
mevcuttur. Yine de doga kanunlar {izerinde ¢alismalar yapmis kisilere bilim insani
demek yanlis olmayacaktir. Nesnel zaman konusu da ¢ogunlukla bilim insanlarinin
ugras: alanina girmistir. Teolojik anlayislarin hakim oldugu dénemlerde dahi zaman
lizerine yapilmis teorik {iretimlerin bilim insanlan tarafindan fiziki diinya temelli
gelistirildigi soylenmelidir. Bundan hareketle de bilimsel gerceklige ulasmanin farkl
donemlerde farkli yollarinin oldugu gercegi bir tarafa bilim ve matematikle ugrasan
diistiniirlerin zamanla ilgili hipotezleri genellikle nesnel cercevededir denilebilir.
Bu nesnel cercevenin genel hatlariyla anlasilmasi icin belirli bir mantikta anlatimi
yapilmalidir. Bu mantik, kronolojik olabilir. Nitekim medeniyetin gelisiminin, st
iste eklemlenerek biiyiiyen diisiinsel birikimle oldugu g6z 6niine alindiginda, zaman
kavrami gibi bir olguyu tarihsel ele almanin gerekliligi ortadadir. Bu sayede kavramin
simdiki formuna evrilisi izlenerek 6nemli ortak noktalar tespit edilebilir. Zaman
kavramu {izerine detayli diisiinmek, tanimlamak ve formiile etmek gibi basarimlarin
ilk izlendigi kisinin Aristoteles oldugu sdylenmelidir. Onun zaman nosyonuna bakisi,
diger konseptler goz 6niine alindiginda nesnel kabul edilebilir.

2.1.1 Aristoteles’in Zaman Anlayis1

Aristoteles gibi doga filozoflarinin ¢ogunlukla evrenin isleyisi {izerine kafa yordugu
soylenmelidir. Bilimsel yontemin olmadigi, teknolojinin de ileri deneyler icin yetersiz
oldugu antik donemlerde doga kanunlariyla ilgili herhangi bir ele alis, bolca gozlem
ve onun lizerine akil yiiriitmeyi gerektirmektedir. Zaman kavrami da cevresel gézlem
neticesinde yorumlanabilecek bir olgudur denilebilir. Nitekim Aristoteles, Fizik

kitabinda zaman {izerine genis bir boliim ayirmistir. Fizik’in doérdiincii kitabinda
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Aristoteles zamani hareket, degisim ve devinim iizerinden ele alir [13]. Zaman
kavramiyla hareketin, devinimin birebir alakali oldugunu savunan Aristoteles bunu

su sekilde ifade etmektedir:

"(....) bir devinme ve degismeden bagimsiz zaman yok, bu acik. Oyleyse
yine acik ki, zaman hem bir devinim degil, hem de devinimden bagimsiz
degil. Madem ki zamanin ne oldugunu inceliyoruz, buradan baslayip,
zaman devinimin nesi, bunu ele almaliy1z. Simdi biz devinim ile zamani
ayni anda algiliyoruz. Karanliksa ve bedensel bir etkilenime ugramiyorsak
bile ruhta bir devinim oldugunda hemen belli bir zaman gecti diye
diisiiniiyoruz. Ama belli bir zaman gectigi diisiiniildiigiinde zamandas
olarak bir devinim oldugu da diisiiniiliir. Dolayisiyla zaman ya bir devinim
ya da devinime ait bir sey. Demek madem ki bir devinim degil, devinime

ait bir sey olmasi zorunlu." [[13]].

Alintida yer alan ve ‘devinim’ diye bahsedilen olgu hareket anlamina geliyor olsa da
fizikteki kullanimina bakildiginda soyut bir hareket kavramindan ziyade cismani bir
hareket olarak tanimlanmaktadir [|[14]. S6z konusu hareketin zamani mi1 olusturdugu
mu yoksa algilanmasina olanak mi tanidig1 belirgin degildir. Oncelikle Aristoteles’in
bahsettigi devinimin algilanisi icin referans kabul edebilecegimiz baska bir cisme
ihtiyac duyulacagi soylenmelidir. Nitekim bogslukta bir cismin durdugunu, dondiigiin,
ilerledigini algilamak miimkiin olmayacaktir. Aristoteles’e gore kisi karanliktayken
bile zihinsel bir referans iizerinde baska bir zihinsel girdi s6z konusu olacak ve bu
durum hareketi cagristiran bir fenomen olacag icin zaman ortaya cikacaktir. Buna
ek olarak hareketin veya devinimin zamanin kendisi olmadigini, onun sayisindan
ibaret olacagi da onun tarafindan belirtilen baska bir konudur. Devinim, zamanin
Olciilmesini saglarken zaman da devinimi Olcmeye yaramaktadir [|1]. Zamanin
kendi yapisini Aristoteles 6zelinde ele almak icin onun zamanin yapisokiimiinii nasil
yaptigina bakmak faydali olacaktir:

“, diisiincemizde iki an var ; biri once, oteki sonra dedigimizde
iste bunun zaman oldugunu ileri slirliyoruz: nitekim zamanin ‘an’ ile
belirlenen sey oldugu diisiiniilityor, dayanagimiz bu olsun. Simdi biz ‘an’
devinimdeki 6nce ile sonra olarak ya da 6ncenin sonu sonranin basi olan
sey olarak degil de, ‘tek sey’ olarak algiladigimizda hicbir zaman ge¢cmemis
goriiniiyor, ¢linkii devinim de yok. Ama Once ile sonray: algiladigimizda
“zaman gecti” diyoruz. Aslinda zaman su: once ile sonraya gore devinim

sayis1” [[13]].
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Gorildigi tizere Aristoteles, zamanin anlardan olustugu varsayildiginda birden ¢ok
ana ihtiya¢ duyuldugunu vurgulamaktadir. Once ve sonradan meydana gelen bu
iki anin beraber algilanisi ve bunu saglayan simdiki zaman kavrami bu durumu
yaratacaktir. Ancak s6z konusu edilen ’an’lar birbiri ardina siralanirken birinin bitisi
ve Obiirtinlin baslangici arasinda bir ayrim beklenmemelidir. Aristoteles herhangi bir
anin baslangicinin, 6biir anin sonu demek olacagini séylemektedir. Bu durum onun
siirekliligi tarif edisidir denilebilir. Siireklilige olan vurguyu, “devinim siirekli oldugu
icin zaman da siirekli olmalidir.” seklinde de belirtmektedir [2]]. Zamanin siirekliligini
hesaba katmadig: icin Asil ve Kaplumbaga’ gibi paradokslar ortaya cikarmis Eleali
Zeno dikkate alinacak olursa Aristoteles’in bu tespiti son derece dnemlidir denilebilir.
Zeno'nun paradokslarinda i¢ine hapsoldugu dikotomﬂ , ONUN tasavvur ettigi 6znenin
hedefe varmasimi imkansiz kilmaktadir. Ornegin bir kisinin herhangi bir noktaya
gitmesi gerektigi varsayilacak olursa, soz konusu kisinin gitmek istedigi mesafenin
ilk once yarisin1 gitmesi gerekmektedir. Daha sonra ise kalan mesafenin yarisin
gitmelidir. Herhangi bir biiyiikliigiin ikiye boliinerek yok edilemeyecegi bilindigine
gore kisi, gitmek istedigi noktaya asla varamayacaktir. Bunun yani sira Zeno, zamanin
boliinemez anlardan meydana geldigini savunmaktadir. Herhangi bir anin stiresi sifir
olacagindan Zeno'nun kurdugu mantik silsilesine gore hareket de sifir olacaktir. ‘Ok
Paradoksu'nun olusmasina sebep olan bu mantik yiiriitme sonucu yaydan c¢ikmis bir
ok, hareket edemeyecek ve hedefe varamayacaktir [[16]]. Aristoteles, Fizik’te Zeno’ya
ve paradoksal savlarina deginmistir Ona gore simdiki zaman, gecmisin sonudur,
gelecegin ise basidir. Yer yer simdiki zaman ile an kavramini ayr1 degerlendirmeye
caligmistir. Ayrica Zeno'nun yiriittiigi mantig1 hatali buldugundan su sekilde dem

vurmaktadir:

“Zenon yanlis akil yiiriitiyor; diyor ki, bir nesne [kendine] esit yerde
oldugu stirece durmaktaysa, yer degistiren nesne de her zaman ‘an’
icindeyse, ucmakta olan ok devinimsizdir. Oysa bu yanlis ¢iinkii zaman
boliinemeyen anlardan meydana geliyor degil....”[13]].

Aristoteles, onceden ortaya konulmus diisiincelerin aksine stirekliligi fark etmis
ve formiile etmeye calismistir. Ozetle, onun kabullerine gére zaman, hareketle
birebir ilgili bir durumdur, ancak hareketin kendisi degildir. Hareketin sayisindan
zaman Olciilebilir, zamanin sayisindan da hareket oOlciimlenebilir. Zaman denilen
olgunun anlarin toplamindan meydana gelip gelmedigi onun tizerine egildigi baska
bir konudur. Ona gore zaman sadece anlarin toplamindan olugsmamakta, simdiki

zamani da bu isin icine katmak gereklidir. Simdiki zaman, ge¢mis olan an ile

!Dikotomi: (Yun. dichia: ikili; temnein: kesmek) iki esit parcaya ayrilmak iizere biiyiime noktasin-
dan ikiye boliinerek dallanma [|15]
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gelecek olan ani birbirine baglamakta veya her an, bir 6nceki ve bir sonraki anla
kesismektedir ve siireklilik meydana gelmektedir. Bu bakis acisinin insanin zihniyle
degil dis gerceklikle alakali oldugu sdylenilebilir. Dis gerceklikle alakali olan sey
ise nesnel kabul edilmelidir. Aristoteles’in bu yorumlari, zaman kavramu ile alakali

diisiince tarihi acisindan 6nemli bir adim olarak goriilebilir.

2.1.2 Isaac Newton’un Zaman Anlayisi

Nesnel zaman ile ilgili degerlendirilmesi gereken diger bir isim ise 1643-1727 yillari
arasinda yasamis olan Isaac Newton’dur. Newton, ‘Dogal Felsefenin Matematiksel
Ilkeleri’ kitabinda zamami mutlak olarak nitelendirmektedir. ~Zamanin degisime
acik olmadigini sdyleyen Newton bu durumu “Tim devim ivmelendirilebilir ya da
yavaslatilabilir; ama saltik zamanin akis1 herhangi bir degisime acik degildir.” seklinde
ifade etmistir [17]. Ona gore tiim evrende zaman herhangi bir girdiden bagimsiz
olarak akip gitmektedir. Bu konunun daha iyi anlasilmasi i¢in onun uzaya bakis acisina
deginmek gereklidir denilebilir. Newton, uzay1 da mutlak olarak tanimlamaktadir.
Zaman parcalarinin diizeninin sabit olmasina benzer olarak uzayin da sabit olmasi
gerektigini ifade etmistir. Bu sabitliklerin en dogru sekilde 6l¢iilmesinin olanakliligini
sorgulayan Newton, uzaymn veya zamanin tam anlamiyla Olciilemeyecegini, onun
duyulur olciilerini (Mensura Sensibilisﬂ) kullandigimiz1 séylemistir [[17]]. Gorildigi
lizere Newton, sadece zamani degil evrenin yasalarinin tiimiinii anlamaya caligmistir.
Bu konuda matematik¢i ‘Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716)’ ile olan tartigsmalari
bilinmektedir.  Leibniz, teorilerini metafizik bir cercevede ele alirken Newton,
matematiksel temellere dayali bir evren insa eder [[19]. Bu derece matematikle
temellendirilmis bir evren aciklamasinin da mutlak olmasi sasirtici olmayacaktir. Bu
mutlak anlayisa gore evrende olup biten her sey Newton’un kesfettigi kurallara uygun
olmalidir.

Evreni anlamada diislince ve sezgi ile temellendirilmis yorumlarin yeterli olacag:
savi, Newton’un yasadig1 doneme kadar asamalarla degismistir. Onun ortaya attig1
fiziksel yasalarin anlasilmasi i¢in ilk olarak Galileo Galilei’ye (1564-1642) deginmek
gereklidir. Galiei, goreliligi ortaya atan ilk isimdir. Bu konulara degindigi eseri ‘Iki
Biiyiik Diinya Sistemi Hakkinda Diyalog’ kitabi, Aristoteles ve Klaudios Ptolemaios’un
(100-170) evren anlayislariyla Nicolaus Copernicus'un (1473-1543) diisiincelerinin
karsilastirllmasidir.  Kitaptaki diyaloglardan birinde Kopernikuscu olan karakter
Salviati bir gemi direginin iizerinde yer alan tasin hizinin, geminin hiziyla ayni
olacagini ve yere birakildigi zaman da yine geminin iizerine diisecegini soyler [20].

S6z konusu diyalogta Galilei aslinda eylemsizlikten bahsetmektedir. O, bu durumu

Latince ‘Mantikl Olcii’, anlamina gelmektedir [|18]]
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“hareketin sahipligiyle donanmak” olarak adlandirmistir. Sonradan adindan ‘Galilei
Goreliligi’ olarak bahsedilen bu anlatilarda sabit hiza sahip gozlemcinin etrafinda
baska bir referans cisim olmadig1 durumlarda hareketinin farkina varamayacagindan
bahsedilmektedir.  Galilei’ye gore hareket, ona yol acan seyden bagimsiz bir
bicimde stirekliligini koruyacaktir. O halde uzay boslugundaki bir cismin hareketi
algilanamayacaktir denilebilir ¢linkii hareketin goreli olacagi bir referans yoktur. Ayni
mantik isletildiginde birbirine gore harekete sahip iki cisimden hangisinin hareket
ettigi hangisinin durdugu kesin olarak bilinemeyecektir. Bir tanesinin sabit oldugu

yahut ikisinin birden hareketli oldugu kolaylikla iddia edilebilir.

Galilei, cisimlerin hareket halinde oldugunu, bu hareketin ise dairesel hareket
oldugunu soylemektedir. Ona gore dairesel hareket, dogal harekettir. Dogrusal

[13

hareketin s6z konusu oldugu durumlari ise: “ ...hareketin bizce goriilebilen ve
gozlemlenebilen yalnizca dogrusal boliimiidiir, ¢iinkii dairesel olan diger boliimii bizce
fark edilmiyor: Bunun nedeni dairesel hareketin icinde bizim de bulunmamizdir.”
seklinde aciklamaktadir[[20]. Bunun sebebi gozlemledigi gok cisimlerinin ekserisinin
yaptig1 dairesel harekettir denilebilir. 1585’te okutman olarak atandigi ve Aristo
fiziginin hakim oldugu Pisa Universitesi Matematik Kiirsiisi'nde Galilei, farkl
diisiincelerinden dolay1 agir elestiriler almis ve kenti terk etmek zorunda kalmistir
[20]. Yine de Aristotelesci ve Ptolemaioscu anlayislarin bu denli hakim oldugu
bir bilimsel ¢evreye ragmen yaptig1 deneylerle agir ve hafif cisimlerin yere ayni
anda diisecegi gibi sadece akilla kavranmasi zor olan gercekleri ortaya cikarmistir.
Oysa Aristotelesci anlayista, gercege ulasmada salt diislince yolunun yeterli olacagi
soylenmekteydi. Cisimlerin hareket etmesi icin onlar1 stirekli hareket ettiren bir
kuvvetin oldugu varsayiliyordu. Yani Newton’un sonradan adina ‘Eylemsizlik Prensibi’
dedigi durum bilinmemekteydi. Dolayisiyla cisimler agirlastikca da hareketin devami
icin daha fazla kuvvet gerekecegi diisiiniiliiyordu. Ozetle sagduyuya dayali ve
tecriibelerden ileri gelen akil yiiriitme ile olusan Aristocu fizik anlayisi bazi kesiflerin
ontline gecmekteydi. Bu yiizden Galilei'nin kesfine dek cisimlerin yere ayni anda mi
yoksa farkli zamanlarda mi1 diistiigii denenmemistir [[21]]. Deney yapmanin 6nemi
anlasildiktan sonra da sagduyuya dayali bakis acis1 gitgide gecerliligini yitirmistir.
Yine de Newton'un yasadigi dénemdeki Ingiltere’de de Aristotelesci bakis etkisini
siirdiirmektedir ancak o, Galilei gibi hem gozlem hem de deneyler yapmistir.
Buna ornek olarak, Jiipiter uydularinin tutulmalarini gézlemlemenin yaninda sarkac
saatlerle yaptig1 deneyler gosterilebilir [[17]].

Newton ile ilgili bahsedilen tiim bu ¢abalarinin temelinde tek bir amac¢ yatmaktadir:
doganin mekaniklerini anlamaya ¢alismak ve bunlar: tasvir etmek. Onun bu konuda
oldukca yetenekli oldugu soylenmelidir. Tasvirindeki evreni anlayabilmek icin bir

baska bilinmesi gereken sey ise, ona gore her seyin ardisiklik diizeni acisindan
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zamanda ve konum diizeni acgisindan uzayda yerlesmis oldugudur. Yerlesmis
cisimlerin yaptig1 hareketlerin de aciklanabilir oldugunu savunan Newton, bu kiitleler
arasindaki cekim ile ilgili bir model énermistir. Onerdigi model gezegenlerin neden
birbiri etrafinda dondiigiiniin, yollarina devam edip uzaklasmadiginin aciklamasi
olmasinin yani sira gezegen olcegindeki cisimlerle giinliik hayat 6lcegindeki objelerin
mekaniginin birlestirilmesidir. Newton buna ‘yercekimi’ demektedir. Ona gore
cisimlerin yere diismelerini saglayan kuvvet, gezegenleri birbirine baglayan kuvvetle
aymdir [[22]]. Gezegenlerin birbirine goére yaptig1 hareketler ve gilinliik hayatta
karsilastigimiz hareketler daha oOnce sozii edilen mutlak zaman icerisinde olup
bitmektedir. Evrensel ve sabit hizda ilerleyen mutlak zamanin herhangi biri tarafindan
algilaniyor olusu onu etkilemez. Yine de algilanmasi ve 6l¢lilmesi icin bir referans
cisme ve harekete ihtiya¢ vardir. Bu durum da bagil hareket ve bagil hiz kavramini da
beraberinde getirmektedir. Newton, mutlak hareketi tanimlarken goreli hareketten
de faydalanmistir. Uzayin sabit oldugu varsayildiginda gercek hareket uzaya gore
yapilmis hareket olacaktir. Ornegin denizdeki geminin iizerinde duran bir gemici,
gemiyle ayni hareketi yapmasinin yaninda kendisi de ayrica gemiye gore hareket
edebilir. Onun mutlak uzaya gore yaptig1 hareket, geminin hareketi, kendi hareketi ve
diinyanin yaptig1 hareketin beraber degerlendirilmesiyle goriilebilir [|[17]]. Newton’a
gore tiim bunlar olurken evrenin mutlak ve her noktasinda gecerli olan zamani
islemektedir. Onun diistincesine gore miktar1 ne olursa olsun bagil hareket zamani
etkileyemez ciinkii hareket, zamanin bir islevidir ve onun izin verdigi sinirlarda
gerceklesebilir. Zaman olmazsa hareket de olmayacak ancak hareket olmasa bile
zaman var olacaktir ¢iinkii zaman tanrinin yaratiminin bir sonucudur. Aslinda
bu goriisiin temelinde kismen Newton’un Isaac Barrow’un diistincelerine olan kars:
cikist da vardir. Onun yaptig: biitiiniiyle bir kars: cikistan ziyade tanriyla ilgili olan
kisimlardaki diizeltmedir. Barrow zamanin siirekli oldugunu ya da kesitlerin bir arada
bulunmasiyla olustugunu soylemistir. Belirttigi durumlardan da zamanin lineer bir
bicimde var olduguna kanaat getirmistir. Newton da boyle diisiinmektedir. Ancak
Barrow bu lineerligin de sonsuzdan gelip sonsuza gittigini séylemistir. Bu noktada
Newton karsi ¢ikmaktadir ¢linkii ona gore zaman sonsuz degildir tanri olgusuyla
sinirlanmisti.  Tanr1 da varolusu geregi nedensel olarak zamani 6ncelemektedir
[4]. Daha once de bahsedildigi gibi gercek zamanin Ozneler tarafindan asla
bilinemeyecegini bunun yerine Jiipiterin uydularinin tekrarlayan hareketleri gibi
birtakim goézlemler veya sarkaclarin yaptigi hareketlerden fikir edinebilecegimizi
soyleyen Newton'un bu diislincesini zaman kavraminin tanrisal bir sonu¢ olmasiyla
da iliskilendirdigi soylenmelidir. O donemde bilimselligin sekiiler olmasi gibi bir
sart olmadig1 icin onun diisiinceleri felsefe, teoloji, matematik, gézlem ve deneyin

toplamindan meydana gelmektedir.
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Ozetle doganin isleyisinin mekanik ve matematiksel acidan tatmin edici bir
acitklamasinin yapilmasini sagladigi icin Newton, ¢ok 6nemlidir. O, insanligin evrene
olan bakisini temelden etkilemistir. Ortaya koydugu modelin genis kapsamli olusu,
bazi cevrelere evrenin tiim isleyisinin ¢ozildigiint disindirmiistiir. Kiitlecekim
ve zaman hipotezleri yaklasik 300 sene boyunca gecerliligini korumustur. Aslinda
Newton, daha o6nce Galilei ile sekteye ugrayan Aristoteles’in fizik anlayisin1 tamamen
rafa kaldirmistir. Cilinkii Aristoteles’e gore boyle farkli 6lceklerdeki olaylar bagimsizdir.
Ilginctir ki Newton’dan yillar sonra da kiitlecekimi ile zaman kavraminin etkilesimi
kanitlanacaktir. Glinlimiizde Newton yasalari hala aktif olarak kullanilmaktadir ancak
onun mutlak zaman ve uzay yaklasiminin yanlishg: da bilinmektedir. Bu yanlighg:
gosteren hipotezi ortaya atan isim ise 1879-1955 yillar arasinda yasamis olan ‘Albert
Einstein’dir ancak Einstein’in zaman ile ilgili goriislerine deginmeden 6nce Newton ile

ikisi arasinda bir gecis sayilabilecek goriisleri olan Leibniz’den bahsedilmelidir.

2.1.3 Leibniz’in Newton’a Itirazi

Leibniz, evrenin matematiksel ifadesinin miimkiin oldugunu savunmaktadir.
Felsefecilerin kaldig1 ikilemleri ve bunlar1 sezgi yoluyla c¢6zemeyislerini goz
onlinde bulundurmakta, evrenle ilgili sorunlara matematiksel semboller ve ifadeler
ile yaklasilirsa mutlaka c¢oziime ulasilabilecegini soylemektedir. Distincenin
bicimsellesmesini iceren bu hipotezde indirgenemez her fikir matematikteki asal
sayilarla ifade edilerek bir dil olusturulabilir ve dogaya dair sorunlar kontrol edilebilir
cozlimlerle bertaraf edilebilir [23]. Ayni izlence Leibniz’in ontolojik yaklagiminda
da vardir. Leibniz varligin ‘Monad’lardan olustugunu sodylemektedir. ~Monadin
parcalar1 olmayan, temel veya basit substans oldugunu soylemektedir. Dogada
monadin baslangici ve yok olusu bir siirec icerisinde degildir ¢ilinkii baslangici olsaydi
bilesenleri olmasi1 gerekecekti. Ona gore monadlar birdenbire baslayip birdenbire
sona ererler ve tanri tarafindan yaratilip yok edilebilirler. Leibniz’in monadlara dayali
aciklamasi onda bir aydinlanma yaratmis ve onu metafizik bir sicramaya yoneltmistir
ancak Newtoncu mutlak mekéan kavramina itirazi ve hareketin goreliligini savundugu
da bilinmektedir [24]]. Newtonla olan tartismalar1 ¢ok {inliidiir Bu tartismalar,
“Leibniz — Clarke” mektuplasmasi olarak da bilinmektedir ¢linkii bir tanribilimci
ve filozof olan ‘Samuel Clarke’(1675-1729) Leibniz'in Newton ile ilgili goriislerine
cevap olarak mektuplar yazmis ve yaymnlamistir. Leibniz, doérdiincii mektubunda
uzay ve zamanin mutlak olmadigindan bahsetmektedir ve Newton’un tanri anlayisini
elestirmektedir [25]]. Ona goére Newton'un tasvir ettigi tanri, gilicsiiz ve hatalidir
clinkii Newton uzayi, tanrinin algi sistemi olarak tanimlamistir. Yani tanri, bir duyu
organina ihtiya¢c duymaktadir. Bunun yani sira tanr1 mutlak oldugu icin uzay-zaman

da mutlaktir. Leibniz bu goriisii reddetmektedir. Ona gore tanri her seyi bir dlctiler
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sistemine gore yaratmis ve miidahaleye ihtiya¢ duymamaktadir. Varlik, boliinemeyen
tanr1 yaratimi parcalardan -monadlardan- olusmakta ancak evrende hareket ve
degisim parcali degil siirekli bir bicimde bulunmaktadir. Uzay ve zaman ise tanrinin
yaratiminin ve olaylar arasi iliskilerin oldugu ortamdir [23]]. Bundan dolay1 da bu
varliklar arasindaki etkilesimler oldugu miiddetce varolabilir. Bu cikarsama zamani,
ideal bir kilifa sokmaktadir. Zamanin bu durumda var olmadigini, bir kabulden
ibaret oldugunu kastetmektedir. Zaman yoksa ardisikliktan s6z etmek de miimkiin
degildir. Bu sebepten dolay1 Leibniz, fenomenlerin ardisik algilanmasini nedensellige
baglamaktadir. Herhangi bir olay, mutlaka digerinin nedenidir. Bu durumda neden
olan 6nce, sonug olan sonra kabul edilmektedir. Leibniz, zamanin var olmadig1 savin
aslinda Aristoteles’in yaklasimi iizerinden tliretmektedir. Ona goére zaman varsa,
parcalar1 da vardir. Gecmis olan parca artik yoksa, zaman sonsuz ve mutlak olarak
var olamaz. Bu konuyu, yolladig1 5. Mektupta su sekilde ifade etmektedir:

“Belirli bir slirenin sonsuz oldugu soylenemez ancak daima var olan bir
seyin sonsuz oldugu sOylenebilir. Zaman ve siireden var olan her neyse
siirekli yok olur, hi¢ var olmayan bir sey nasil sonsuz olarak var olur?
Parcalar asla var olmayan bir sey nasil var olabilir? Zamanin anlarindan
bagka hicbir seyi var olamaz ve bir an zamanin parcasi degildir. Bu gozlemi
dikkate alan bir kimse kolayca zamanin yalnizca ideal bir sey olabilecegini
kabul edecektir. Ancak bir seyin siiresi sonsuzdur derken, eger yalnizca
bir seyin sonsuzca var oldugu kast ediliyorsa buna kars1 soyleyecek higbir

seyim yoktur.” [26].

Gecmis, gelecek ve simdi olarak iic formda ifade edilen zaman diistintildiigiinde
Leibniz, an kavraminin gecmis ve gelecek arasinda bir sinir oldugunu ve sinirin her iki

tarafindaki kisimlar hic var olmadig icin zamanin da olamayacagindan bahseder.

Ozetle Leibniz’e gére Newton'un mutlak zamani bir yanilgidir. Varligin boliinmez
parcalardan -monadlar- olustugu kabuliinden yola c¢ikan Leibniz, monadlar iizerinden
meydana gelen fenomenler arasindaki iliskinin zamani olusturdugunu soylemektedir.

Bu durumda zaman, varlik degil ideadir.

2.1.4 Albert Einstein ve Goreli Zaman

Einstein, 1905 senesinde Annalen Der Physik’ dergisinde bilime damga vuran dort

adet makale yayinlamistir. Sonralar1 Annus Mirabilisﬂ olarak da anilacak olan bu

3Latince ‘Mucizevi Y1I’ anlamina gelmektedir. Kelime ilk olarak Ingiliz sair John Dryden’ tarafindan
Ingiliz donanmasinin Hollanda’ya kars1 kazandig1 deniz zaferinin yil1 olan 1666 yilini1 tanimlamak icin
kullanilmistir.[[27]]
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yil, onun acisindan da bilimsel ag¢idan da 6nemli bir yil olmustur. S6z konusu
makalelerin iki tanesi rolativite hakkindadir [28]. Bu iki makaleyle baslayan siireg,
bilim cevrelerinin genel kanisi olan uzay-zamanin mutlaklig1 diisiincesini devrimsel bir
sekilde degistirmistir. Aristoteles’in sagduyuya dayali dis gerceklik yorumlamasindan,
Kopernik, Galilei ve son olarak da Newton'un olusturdugu fizik kurallarindan c¢ok
farkli bir diizenden bahseden Einstein, ortaya koydugu modelle felsefeyi, sanati
ve insanhigin diinya goriisiinii kokli bir bi¢cimde degistirmistir.  Onun bilimsel
gerceklik olarak sundugu goreliligin glinlimiiziin postmodern bakisini da etkiledigi
sOylenilebilir. Einstein, ‘Genel Goreliligi’ lise egitimine sahip herkesin anlayabilmesi
icin 1916’da kaleme aldig1 ‘Izafiyet Teorisi’ isimli kitabina okullarda temel bir bicimde
ogretilen ve cogunlukla sorgulamadan dogru kabul etme egiliminde oldugumuz ‘Oklid
Geometrisi'ni sorgulayarak baslar [29]]. Onun o6nerdigi evren aciklamasi, uzaya
oklidyen bakisin disinda bir bakisi gerektirdigi icin geometrinin temel aksiyomlarinin

dis diinyayla olan uyumunu da tartismaya acmaktadir.

Einstein, daha onceleri fizikcilerin boslugu olusturan madde oldugunu diisiindiikleri
‘Eter’in yerine daha soyut bir aciklama getirmis ve uzayin bir dokusu oldugundan
bahsetmistir [30]. S6z konusu bu uzay dokusunun da gezegen 6lgegi gibi biiyiik
kiitleler tarafindan biikiildiiglinii sOylemistir Bu durumda bosluk da oklidyen
bir ortam olmayacaktir. O evren izahini, Hermann Minkowski (1864-1909) adh
matematikcinin onerdigi dort boyutlu uzay kavrami iizerinden yapmaktadir. Buna
gore uzayda algiladigimiz en, boy, yiikseklik gibi boyutlarin yaninda bir de zaman
boyutu olmalidir [29]. Herhangi bir cismin uzayda bir noktadan digerine ulasabilmesi
icin zaman boyutunda da yol almasi gerekmektedir. Yani bir cismin uzaydaki
konumunu tanimlarken zaman boyutu da isin icine dahil edilmelidir. Minkowski
ve Einstein buna Uzay-Zaman demektedir. Uzay ve zaman kavramlarinin beraber
kullanilmasindan kalkinabilecek bircok durum mevcuttur. Bunlardan en temel olani,

uzaydaki bir degisikligin zamani da etkileyebilecegidir.

Fizikci Michael Faraday’in (1791-1867) 15181n bir elektromanyetik dalga olabilecegini
sOylemesinden sonra bunu kanitlayan James Clerk Maxwell (1831-1879), 151k hizinin
evrende bir sabit oldugunu soylemistir[31]. Daha sonra Einstein 15181n, kaynagindan
bagimsiz olarak hizin1 koruyacagini belirtmistir (300.000 km/s). Bu varsayim
yapildiktan sonra 151k kaynagi, ayna ve trenleri kullanarak yaptig: diisiince deneyiyle
de hareketin, zamani etkileyebilecegini gostermistir. Sekil [2.1/de goriildiigii gibi sabit
hizla giden trenin icinde bir 151k huzmesinin dis uzaya gore alacagi yol vagonun

uzunlugundan fazla olacaktir.

Bu durumda uzunlugun mutlak bir kavram olmadig1 séylenmelidir. Ancak isik,

kaynagindan bagimsiz bir bi¢cimde uzayda sabit hizla yol aliyorsa, duragan vagon
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Sekil 2.1 Vagonun icinde Yol Alan Isik Huzmesi ]

icerisinde ayn1 zaman diliminde alacag1 yolu, gitmekte olan vagonun icerisindeyken
kat edemez. Yani vagon zaten hareket ettigi icin dis uzayda daha fazla yol alacak
ve vagonun sonuna daha gec ulasacaktir. Ancak 15181n her sistemde aymi hizda
oldugu bilinmektedir. Einstein’a gore bu durum, sistemin bulundugu zamanin
yavaslamasiyla miimkiin olmaktadir. Nitekim daha sonra atomik saatler ile yapilan
deneyler gostermistir ki, yere gore ivmelenmis ve hizi daha fazla olan sistemlerin
icerisindeki zaman daha yavas islemektedir. Boylece bahsi gecen 1sik huzmeleri,
sistem igerisinde ayni yolu kat edebilmektedir [[10]]. Genel gorelilik, Einstein’in uzayin
dokusundan bahsettigi kiitle cekim teorileriyle de birebir iligkilidir. Onun hipotezini
destekleyecek gerekli gozlemler yapildiktan sonra bu durum diinyadaki diisiinsel
ortamda devrimsel bir etki yapmistir. Artik tiim sistemler izafidir, zaman mutlak
degildir. Evren isleyisi 6zelinde yaklasik 300 senelik bir bilimsel anlatinin bir kisminin
yanlis oldugu ortaya cikmistir. Zaman kavramina soyut bir kabulden ileri bakis ve
onu somutlastirmak, harekete, kiitleye bagil kabul etmek ve bunun dogrulugunun
ispati, konu iizerinde yapilacak felsefi tiiretmelerin de Oniinii agmistir. Zamanin
goreli olusu durumu, giinliik hayatta gézlemci tarafindan algilanabilen bir fenomen
degildir. Nitekim diinya icerisindek herhangi iki gézlemcinin birbirine olacak bagil
hizi, algilanabilir bir fark yaratmaz. Ancak bunun insanlik tarafindan kesfi, doga
bilimleri 6zelinde 6nemli bir ilerleme olarak kabul edilmelidir. Uzay ve zamanin
beraber ele alinmasi, Leibniz’in goriisleri ile de iliskilendirilebilir. Wilhem Leibniz,
zamanin aslinda fenomenler arasindaki iliski oldugunu ve bir idea oldugunu 6ne
sirmiistiir [[26]]. Einstein’in kastettigi zaman bir idea degildir, fiziksel bir boyuttur
ancak uzay diye adlandirdigimiz mekdnda olan fenomenler, onu etkilemektedir.
Zamanin fiziksel fenomenlerden etkilenmesi, o zamana kadar sadece felsefi olarak
diisiiniilmekteydi. Cogunlukla goézlemcinin zihnindeki zamanin yasadig1 olaylar
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ozelinde yavas veya hizli aktig1 gibi ¢ikarimlar yapilabilmekteydi. Fiziksel olarak da
bunun olabileceginin goriilmesi, insanligin mekan-zaman 6zelindeki bakisini derinden
etkilemistir denilebilir. Bu etkilenimin felsefe ve sanata olan yansimalar1 dikkate
deger goriilmelidir. Ornegin aym doénemlerde yasamis olan Picasso’nun sanati
bununla iliskilendirilebilir. Picasso'nun kiibizmindeki dordiincii boyutla Einstein ve
Minkowski'nin kast1 birbirinden farklidir. Ancak her iki diisiince sistematiginde de
algiladigimiz {i¢c boyuttan farkli bir boyut olabilecegi iizerine tiretimler vardir. Genel
gorelilik kurami , ‘Hans Reichenbach’, ‘Ernst Cassirer’, ‘Philipp Frank’, ‘Henri Bergson’

gibi 6nemli filozoflar1 ve felsefelerini de etkilemistir [[11]].

Rolativite sonrasinda ayni yiizyilda ortaya konulmus olan Kuantum Kurami ‘Belirsizlik
Ilkesi’ gibi uzantilari ile postmodern felsefeyi beslemis [[32]] ve evrenin yapisina olan
bakis1 tekrar sorgulatmistir. Bu calismanin icerigi icin gerek goriilmediginden dolay1
‘Kuantum Kuramrndan bahsedilmeyecektir. Bunun yerine postmodern dénemdeki

felsefenin zaman kavramina olan bakisina deginilecektir.

2.1.5 Boliim Sonucu

Ozetle, zamana olan nesnel bakis, filozoflarin ve bilim adamlarinin ilgisi dahilinde
gelismistir.  Aristoteles, giinliik hayatindaki deneyimlerinden elde ettigi gozlem,
cikarim ve kalkinmalarla zamani hareket ile iliskilendirdigi bir siireklilik olarak
tanimlamisti. ~ Onun tasvir ettigi fizik kurallari, gozlem ve diisiinceye dayali
oldugundan zaman ile iliskilendirdigi hareket kavrami tizerinde yanlis ¢ikarimlar
yapmasina sebep olmustur denilebilir. Aristoteles’ten sonra Galilei, deneyselligin
onemini fark etmis ve nesneler {izerinde deneyler yapmistir. Bunlar neticesinde
adina ‘Galilei Degismezligi’ de denilen hareketin eylemsizligini, yani bir baska
acidan bakilacak olursa goreliligi kesfetmistir. Bu, zaman kavramina olan bakisi ilk
asamada etkilemese de kendinden sonrakilere bir yol agmistir denilebilir. Nitekim
Newton, bu degismezlikten de faydalanarak kendi adiyla anilan fizik kanunlarini
ortaya koymustur. Ancak onun anlatisindaki evren ¢ogunlukla mutlak ve sabittir.
Dolayisiyla zaman da sabit hizla ilerlemektedir. Newton’a karsi c¢ikan ilk isim
ise Leibniz’dir. Leibniz, matematik ve evrensel isleyisi ortiistiirmeye calismis ve
bunun neticesinde varlik, tanri, hareket, zaman, uzay gibi konularda birtakim
aksiyomlardan tliremis veriler elde etmistir. O, zamanin mutlak olmadigini, hatta
zamanin sadece bir idea oldugunu, fenomenler arasindaki iliskiden meydana geldigini
sOylemistir. Hermann Minkowski ise adina ‘Minkowski Uzay-Zamani’ denilen bir
matematiksel yap1 onermistir. Fiziki diinyadaki ii¢ boyuta bir de zaman boyutunu
dahil etmistir. Uzay-zaman, dort boyutludur ve dolayisiyla ihtiva ettigi varliklar da

dort boyutludur. Minkowski Uzay-Zamani, Einsteinin kurami olan 6zel gorelilige

21



uygun bir yapidir. Ozel gérelilik kuramina gore uzaydaki tek sabit 151k hizidir ve
onun disinda herhangi bir mutlak yoktur. Buna zaman da dahildir. Zaman, uzaydaki
boyutlardan biri oldugundan degisebilir, disaridaki gozlemciye gore harekete bagil
olarak yavaglayabilir. Sonrasinda ortaya atilan Kuantum Kurami ile atomik seviyedeki
fenomenlerle ilgilenilmis, kaotik ve belirsiz bir fiziksel model ile karsilasilmistir. Bu
durumda zaman, yer, hareket kavramlar1 da belirsizlesmistir. Atom alt1 seviyede

nedenselligin aranamayacagi gortilmiistiir.

2.2 Mimarlik ve Nesnel Zaman iliskisi

ilk bakista mimarligin bahsedilen nesnel zamanla iliskisinin, herhangi bir varligin
zamanla olan iliskisinden farki olmadig: diistintilebilir. Nitekim mimari, genellikle
kendi basina hizla hareket edemez veya fiziksel zamana etki edebilecek biiyiik
kiitlelerde degildir. Bunlar, mimarinin fiziksel zaman tizerindeki etkisizligidir. Aksine
fiziksel zamanin mimari iizerinde dogrudan ve siirekli etkisi vardir. Bunlardan biri
yapmun kendi var olusudur. Her mimari yapi, bir zaman icgerisinde var olabilir.
Aristoteles’in bahsettigi once ve sonra meselesi plastik var olus icin de gecerli
sayilabilir. Mimari yapinin var olus aralig1 bir an degildir, bir ‘siire’dir ancak yapinin
varligindan onceki zaman artik yoktur, sonraki zaman da heniiz var olmamuistir.
Bu durumda yapisal 6émriin uzunlugu 6nem kazanmaktadir. Bunun yaninda bu
yapisal omiir araliginin, insanlik tarafindan haritalanmis zaman cizgisindeki konumu
da dikkate alinmalidir. Bahsedilen bu zamansal konum, en az yapinin yeri kadar
onemlidir denilebilir. Bu sebepten zamana bir fiziksel boyut olarak yaklasildiginda
yapinin fiziksel yeri tanimlanirken zamani da tanimlanmalidir. Zamansal miktar ve
zamansal konum nicelik ile alakalidir. Insanlik tarafindan ortak kabul edilen zaman
birimlerinin miktar1 ve hangi birimlerin miktara dahil oldugu tartisilmaktadir. Ornegin
bir mimari yap1 500 sene var olabilir ancak bunun hangi 500 sene oldugu da nicelik

disinda bir konu degildir.

Tarihi yapilardan bahsedilirken insa edildigi ve kullanildig1 zamanlar anilmaktadir.
Tarihi kabul edilen yapilar iizerinde dikkate deger sayilabilecek bir iliski mevcuttur;
Bir mimarlik rlintiniin eski olusu, dogrudan onun zamansal kimligi tizerinde bir
vurgulama olmaktadir. Sozii edilen bu vurgulama, eski yapilarin zaman kavramu ile
beraber tanimlanmasini kolaylastirmaktadir. Herhangi bir yeni mimari yapinin bu
baglamda tarihi yapilardan fark: da nicelikseldir. Daha kisa siire icin var olmus olmasi
ve daha yeni olmasi onun zamansal tanimlarini arka plana atmaktadir. Gegici olarak
insa edilen bazi yapilar ise kisa stire icin ‘yeni’ olarak tanimlanabilir ancak bu tanim
son derece muglak kalmaktadir. Buradaki durum da nicelikseldir, yapinin nispeten

kisa siirede var olacak olmasi durumu onu tanimlamaktadr.
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Yapinin var olma stiresi mesele edildiginde yikim ve yok olus kavrami da devreye
girmektedir. ~Mimari yapilar, ortaya ciktigi andan itibaren yok olmaya dogru
yol alacaktir cilinkii her fiziksel yapi gibi zamanla dagilma egilimindedilﬂ . Bu
bozulma, dogrudan zamanin kendisinden degil ortam sagladig: degisim ve hareketten
kaynaklanmaktadir. Iklimsel, tektonik ve sosyal her tiirlii hareketin de zaman
icerisinde oldugu aciktir. Dolayisiyla yapisal bozulmanin zamanla iliskili oldugu
sOylenilebilir. Bazi1 yapilar ise sosyal olarak giiclii 6zelliklerde olduklar i¢in insanlar
tarafindan onarilarak ve korunarak daha uzun bir siirede var olabilmektedir. Tarihi
yapilar, bu kapsamin icerisinde anilabilir. Hatta bu tiir yapilar yok olusunu tamamlasa
ve lizerinden uzun zaman gecse bile sosyal olarak var olmaktadir. —Gercgekligi
tizerindeki tartismalar hala siirmesine ragmen Kudiis sehrinde var olduguna inanilan
‘Stileyman Mabedi’ bu yapilardan birisidir. Giiniimiize kadar ulasamamasina ragmen

Yahudi kiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir [34]].

Mimarligin nesnel zamanla sinirlar1 belli olan tek etkilesimi yapisal 6mriin niceligi
degildir. Nesnel zamanin yapi icerisindeki algilanisi da dikkate alinmalidir. Bu
algilanisin 6znelligine ragmen, algilananin nesnel zamanin akisi olmasi hali herkes
icin gecerli bir durumdur. Bahsedilen bu alginin kendisi 6znel (i¢sel) zamandir ve dis
etkiler tarafindan sekillenir. Bir baska deyisle mimari 6zelliklerin, kullanicinin zaman
algisini kolaylikla etkileyebilecegi sdylenebilir. Ancak zaman algis1 konusu internalist
bakis oldugundan calismanin bu bodliimiinde deginilmeyecek, zamanin algilanmasi
tizerinde durulacaktir. Zamanin algilaniyor olusu, externalist bakisa dahil edilebilir.

So6z konusu alginin temsiliyetle iliskili oldugu da soéylenebilir.

Zamanin izafi oldugunu sOyleyen Einstein’in yorumu dikkate alindiginda mimarinin
dis diinyadaki zamani hicbir durumda oldugu gibi temsil edemeyecegi veya dogrudan
aktaramayacagin belirtmek gereklidir ¢linkii herhangi iki varlik i¢cin zaman farklidir.
Ancak bu tir bir zaman diistincesi, giinlilk hayatta hesaplara katilmadig1 ve
toplum tarafindan devaml olarak dikkate alinmadig1 icin yapisal baglamda goz ardi
edilmelidir. Giinliik yasam, algilanabilir Olciiler iizerinden yiirtimekte, etkilesimler
bunun tiizerine kurulmaktadir. Zaman s6z konusu oldugunda da algilanabilir 6lciiyi
hareket iizerinden tanimlariz. Bu sebepten dolayi, icinde veya etrafinda bulunulan
mekanin hareket kavramiyla kurdugu iliski, nesnel zaman ve kullanici arasinda bir

etkilesim yiizeyi olusturur.

Bu durumdan hareketle 6rnegin bir saate bakmakta olan bir insanin dogrudan nesnel

*Herhangi bir sistemin ise cevrilemeyecek termal enerjisine entropi denmektedir ,[|33]. Entropi
kavrami, aslinda sistemlerin diizensizlik egilimini de gostermektedir. Herhangi bir sistem gitgide verimli
enersini kaybeder ve bozulmaya baslar. Mimari yapilardaki bozulma ise bunun tam karsiligi degildir.
Bahsedilen bozulma, iklimsel, dogal, sosyal vb. sebeplerden dolay: yapisal 6émri kisaltacak veya yapisal
kaliteyi bozacak etkilerdir. Bu etkiler, fiziksel bir bicimdedir ve yapinin plastigi tizerindedir.
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zamanit (Newton'un bahsettigi anlamda) algilayabilecegi diistintilebilir. Bahsedilen
ornek, saatin dissal zamani tam olarak yansittigi kabulii yapilarak olusturulmustur
ancak gercekte bunun boyle olup olmadigi tartismalidir. Saat, zamani belirli anlarin
niceliksel toplami tizerinden tanimlamaktadir ve kesintili bir olus sergiler. Algilanabilir
zamanin slirekliligini g6z 6niinde bulundurursak saat objesinin zamanin en yakin
temsilini olusturdugu savi ¢cogu zaman siiphelidir. Bunun icin siirekli bicimde ve
icinde bulunulan zamana referans verebilecek bir sistematik sunmasi gerekmektedir.
Bu anlamda degerlendirildiginde saatin zaman temsiliyeti misyonundan cok,
fenomenlerin olus siirelerini ve zamansal konumlarini belirlemekte daha dogru
kullanildig1 soylenilebilir. Ayrica fenomenler tizerinden de zamanin algilanmasi s6z
konusudur. Mekan ise algilayici, fenomen, zaman arasinda tiim bu bahsedilene olanak
taniyan bir ara kesit olmaktadir. S6z konusu ara kesit ile kastedilen, mimari yapinin
diizenledigi bosluklardir. Herhangi bir eylemin bir mekanda gerceklesme zorunlulugu
vardir. Eylemin nasil bir mekanda gerceklestigi ise ayirici olmalidir. Iki mimari mekan
arasindaki nitelik ve nicelik farkininin fenomenlerin olus bicim ve siiresine etkisi
olacagi soylenilebilir. Bu durumda nesnel zamanin niceligi kesinlikle etkilenecektir.

Niteliksel etkilenim ise daha farkli bir cercevede degerlendirilmelidir.

Nesnel zaman ile mekdnin ve mimarhigin iliskisi bazi durumlarda somut bir ayrim
ve kategorilendirme yapilamayacak bicimde sinirlar1 belirsiz olabilir. Bilimsel bakis
agisiyla, fizik yasalari temel alinarak olusturulmus bir zaman tamimi ile insan
ile alakali olan mimarligin dogrudan alakasinin zayif oldugu da diisiiniilebilir.
Bunu destekleyici bir durum da mimarligin nesnel zamanin niteligi {izerinde olan
etkisizligidir. Bahsedildigi gibi mimari, zamandan etkilenmekte ancak fiziksel zamanin
kendisini etkileyememektedir. Yine de bu durumun iki kavram arasinda bir kopma
olusturmaya yetmeyecegi sOylenilebilir. Daha 6nce bahsedilen, zaman-kullanic1 ara
kesitini olusturmanin yaninda mekan, zamanin isledigi, bilinen tek ortamdir. Mimari
de bu ortamin insan eliyle bicimlendirilmesiyle belirmektedir. Dolayisiyla bir bakis
acistyla mimarligin, ancak insan ile nesnel zamanin iliski kurma yiizeylerinden birisi
oldugu soylenilebilir. Bu anlatiya karsi bir sav olarak Leibniz dikkate alinabilir. Onun
soyledigi anlamda digsal zamana bakacak olursak, mimarinin dis diinyadaki zamani
etkileyebilecegini soyleyebiliriz. Nitekim ona gore zaman, fenomenler arasindaki
iliskiden ortaya cikmaktadir. Mekan ise bu fenomenlerin sartidir. Yine de bunun
bir spekiilasyon oldugunu belirtmek gereklidir ¢iinkii Einstein’in yaptig1 formiilasyon
Leibniz’in bahsettigi anlamin karsilig1 degildir. Bu sebepten fiziki bir kural olarak
goriilemeyecegi soylenebilir. Bu duruma karsin spekiilatif bir bicimde de olsa ortaya
konan olgular, kurulmaya calisilan mimarlik, mimari yapi, zaman kavrami iligkisine

bir yaklasim kalkindirmak acgisindan denkleme katilabilir.
Mimari yapilarin disg diinyadaki zaman ile kurdugu bahsi yapilan etkilesimler, yapilarin
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incelenmesinde dikkate alinmalidir. Mimari yapilarin form, malzeme, fonksiyon vb.
kararlarinin ¢ogunlukla zaman kavrami gozetilerek alindig1 soylenilebilir. Yukarida
bahsedildigi gibi sosyal ve fiziksel anlamda kalic1 olmas1 gozetilen yapilarin gorece
daha saglam malzemeler tercih edilerek yapilmasi buna 6rnek gosterilebilir. Bunun
yani sira mimari yapilarin degerlendirilmesinde hangi tarihlerde etkin oldugu, ne
kadar siireyle etkin oldugu, hangi zamana ait oldugu gibi girdiler yapiyr anlamada
onemli bir yer tutmaktadir. Nesnel zaman kavrami, sadece yapisal ozelliklerle iligkili
olmayabilir. Cogu yapinin kullanimi, zamana bagh olarak degismektedir. Bir konut
yapist mesai saatleri haricinde daha cok kullanilirken, bir ticari yapi ise calisma
saatlerinde yogun bir hareketi barindirir. Fonksiyonunu tamamiyla zamansal girdilere
endekslemis tren gar1 gibi yapilar da buna 6rnek gosterilebilir. Biitiin bu bahsedilen
etkilesimler, zaman kavramini iceren analitik yaklasimlarin gelistirilmesi acisindan
dikkate degerdir.

2.3 Oznel Zaman

Oznel zaman olarak adlandirilan kavram, 6zneyi temel alan ve o 6znenin kendi
zihinsel durumuna bagil degisebilen, hemen hemen her 6zne icin farkli akmakta
olan zaman kavramini tanimlamaktadir. Zaman kavrami, daha 6nce belirtildigi gibi
nesnel ve 6znel olarak iki ayr1 alt kavrama indirgenmektedir. Bu kavramlar icsel
ve digsal olarak da adlandirlabilir [35]. Icsel zaman, éznenin bilinci ile ilgilidir
-bu durumda 6zne de bilincli bir varlik olarak kabul edilmektedir-. Bilincte var
olan zaman diistincesine, Aristoteles su sekilde deginmistir: “Karanliksa ve bedensel
bir etkilenime ugramiyorsak bile ruhta bir devinim oldugunda hemen belli bir
zaman gecti diye diisliniiyoruz” [13]]. Zaman kavrami, aslinda fiziki bir konunun
algilanmasinin yaninda algilananin veya hatirlananin insan zihninde belirmesiyle
ortaya cikmaktadir. Aristoteles, alintilanan boéliimde bu durumu kastetmektedir. Onun
ruh olarak bahsettigi olgu, giiniimiizdeki bakis acisiyla zihindir. Calismasi igerisinde
yer alan baska bir kisimda ise diistincede degisim olmadiginda ya da degisim fark
edilmediginde zamanin ge¢cmedigini belirtmekte ve Sardenya’da uyuyanlar ile ilgili
bir durumdan bahsetmektedir. S6z konusu ornekte uyuyanlar, uyuduklar1 an ile
uyandiklari ani arka arkaya algilamis, aradaki zamani algilamamislardir. Digsal gercek
boyle degildir. Zaman, fiziksel olarak kendi basina var olabilir, ancak algilanmadigi
siirece Ozne icin bir 6nem teskil etmeyecektir. Algi bu sebepten dikkate deger bir
girdi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman, stabil calisan bir alet vasitasiyla degil de
dogrudan 6zne tarafindan tecriibe edildigi andan itibaren 6znel bir formdadir. Bu
Oznellik durumu da dogal olarak ancak s6z konusu 6zne tarafindan deneyimlenir.
Deneyimlerin yorumlanmasi ve fizik kanunlar ile harmanlanmasiyla 6znel zamanla

ilgili bircok diisiince ortaya atilmistir. Bu calismada, tiiretilmek istenen durum icin
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yeterli goriilebilecek detayda bu diisiincelere yer verilmeye calisilacaktir.

2.3.1 Augustinus ve Zaman Kavram

Aurelius Augustinus (MS. 354-430) bircok konunun yaninda zaman kavramai iizerine
de diistinmiis bir din adamui ve filozoftur. Onun zaman ile ilgili gelistirdigi diisiinceler
zihinsel baglamda degerlendirilebilir [|1]. Augustinus zamani tanrinin yarattigini
soylemektedir. Bu durumda Tanridan 6nce diye bir durum s6z konusu olamayacaktir.
Yani onun tasvir ettigi tanr1 kavrami da, zamanin disindadir. Itiraflar adli eserinde,
“Demek ki, zamanin kendisini sen yaptigina gore senin bir sey yapmadigin bir
zamandan bahsedilemez.” demektedir [[2]. Bu durumda zaman ona gore geriye dogru
sonsuz degildir. Aslinda zamanin tam olarak bir tanimin1 yapamamakta, ne oldugunu
bildigini ama anlatamayacagini soylemektedir. Onun tanimlamasi bir mantik yiiriitme

tizerinden gelismektedir:

“Hicbir sey olmamis olsaydi, ge¢cmis zaman olmazdi; hicbir sey olacak
olmasaydi gelecek zaman olmazdi; hicbir sey olmasa simdiki zaman
olmazdi."[2]]

Augustinus, simdiki zamana vurgu yapmaktadir. Ona gore zamani ancak simdiki
zaman formunda algilayabilmekteyiz. Gecmis ve gelecek zamanin farkinda olsak
bile Ol¢limiinii yapamayiz. Ancak o, zamanin kisaligindan veya uzunlugundan
bahsederken gecmisi ve gelecegi kullandigimizi soylemektedir. Mesela yiiz y1l 6ncesini
uzun bir gecmis, yiiz yil sonrasini ise uzun bir gelecek olarak tanimladigimizdan
bahseder. Bu noktada var olmayan bir seyin nasil uzun veya kisa olacagini
sorgulamaktadir ¢linkii gecmis zaman su an yoktur, gelecek zaman ise heniiz yoktur.
Uzun olarak tanimladigimiz sey aslinda simdiki zamanin artik var olmay: birakmis
kisimlaridir. Augustinus, bu boliimde tanr1 kavramini bir kenara birakip insan aklina

yonelmektedir;

“Oyleyse ey insan akli, simdiki zamanin uzun olup olamayacagina
bakalim; ¢iinkii stireyi 6l¢me ve algilama olanagi sana verilmistir. Ne yanit

vereceksin bana?" [2]

Bir aylik siire izerinden 6rnekleyerek konuyu acmaktadir:

"Simdiki zamani bir gilin olarak diistintirsek, bir ayin ilk glini simdiki

zamandir, geriye kalan gilinleri gelecek zamandir. Tam tersi son giini
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simdiki zaman ise ondan 6nceki tiim glinler de gecmis zamandir. Bu

acidan bakildiginda var olan en uzun zaman bir giindiir."[2]]

Ayni1 mantik bir giin icerisindeki yirmidort saate de bir saat icerisindeki dakikalara da
uygulanabilir. Buradan hareketle zaman aslinda simdiki zaman olarak ayrilamayacak
en kiicik parcadir. Gec¢misten gelecege cok cabuk sicramakta ve siire¢ icinde
yayllamamaktadir. Ona gore bu en kiiciik parca yayilabilseydi ayni sekilde gecmis
ve gelecek olarak boliinebilir, simdiki zaman olmazdi. Yayillamayan bir par¢anin uzun
olmasi da miimkiin degildir, yani simdiki zaman uzun olamaz. Ancak Augustinus,
gecmis ve gelecegin var oldugunu bildigimizi soylemektedir. Gecmisteki seyler var
olmasa onlarin bellekte yeri olmazdi, ya da gelecekteki seyler var olmasa gelecek
icin tahminler yapilamazdi. Bu durumda her ikisi de var olduklar1 yerde simdiki
zaman olarak var olmak zorundadir. Gelecek diye bahsettigimiz seyin var olabilmesi
icin simdiki zaman olmak zorundadir. Simdiki zaman ise gelecekte olacak seylerin
nedenidir. Ornegin giinesin dogacagi tahmininde bulunuldugunda giinesin var
olmadig1 soylenemez. Giines vardir ancak dogusu heniiz var olmamistir. Var
olmadigina gore goriilememekte ancak simdiki zamandan edindigimiz verilerde var
olacag1 6ngoriisii yapilabilmektedir [2[]. Augustinus’un bu tanimlamalar1 aslinda hep
ayni yerde, zihinde bulusmaktadir. Bu tanimlamalar her ne kadar fiziki diinyay1
anlatsa da zihinsel girdilerle desteklenmektedir. Ona gore gecmis zamanin izleri
ve gelecege dair ongoriiler ancak zihinde var olabilecek seylerdir. Zaman, bilingle
beraber var olmaktadir, bilin¢ olmadiginda zamanin da var olmayacagi soylenebilir
[1].Augustinus’un zihin ve alg1 iizerinden zaman kavramini degerlendirmesi, zaman
kavraminin gelisimi acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Ondan 6ncekiler zamanin
zihinselligine biraz deginmis olsalar da diisiincelerini onun gibi 6znel temele
oturtmamiglardir.  Augustinus'un din adami olmasi, tanri ve yaratimi 6zelinde
kavramlar1 yorumlamasi, konuya doga felsefesi disinda bir yaklasim getirmesini
saglamistir. Diislinceleri 6znel zaman kiimesinde degerlendirilebilecek bir diger isim
ise ‘Immanuel Kant'tir (1724-1804) .

2.3.2 Kant’a Gore Zaman ve Mekéan Kavrami

Immanuel Kant, ii¢ seyi birbirinden ayirmaktadir :

1. Siibjektif biling icerigi, belli bir kisinin bilincindeki gercek algilar ve tasavvurlar.

(Sensatio)

2. Objektif Goriiniisler Diinyasi: Genel olarak bir bilin¢ icin miimkiin olan tim

algilarin toplami. ( Mundus Sensibilis)
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3. Kendi Basina Var Olan Gerceklik: Algilayan 6zne ile herhangi bir baglantisi
olmaksizin var olan gercekler diinyasi (Mundus Intelligibilis). @ Duyulur gori

formlarinin disinda olan, algiya bagli insan bilgisinin erisemeyecegi bir diinya [[36].

Kant’a gore herhangi bir gorii, yukarida bahsedilen ii¢ kiimeden birinde ifade edilebilir.
Bunlar da temelde ‘a priori’ ve ‘a posteriori’ olarak iki ayr1 bicimde bulunmaktadir.
Ancak herhangi bir 6nerme a priori bir bicimdeyken, deneyimle karisabilir ve a
posteriorik hale gelebilir. A priori bilginin deneyimle elde edilen bilgi ile karismamus
bicimi ‘arr’ olarak ifade edilmektedir [[1]]. Kant, zaman ve mekan kavramlarinin ari

oldugunu soyler.

Kant’a gore mekan ve zaman, herhangi bir deneyden elde edilmis ampirik kavramlar
degildir [37]. Her deneyimin bir mekanda olma zorunlulugu vardir, bu yiizden
mekan, deneyimden elde edilemez. Yani mekan, fenomenlere bagli bir kavram
degil, fenomenlerin sartidir. Zaman da bu sekildedir, herhangi bir mekén, zamandan
bagimsiz diisiiniilemez. Ar1 Usun Elestirisi’ eserinde Kant zaman kavraminin, tiim
goriilerin temelinde zorunlu bir tasarim oldugunu ifade eder [[38]. Ona gore zaman
ve mekan kavramlar a prioridir. A priori bilgi, ilk bakista mutlak gibi algilanabilir.
Bu durumda Kant'in zaman anlayisi, digsal zaman olarak belirlenmis olurdu. Ancak
a priori, 6zneden bagimsiz degildir, 6znenin deneyimden bagimsiz elde ettigi bilgidir.
Bu durumda Kant'in a priori zaman goriisii, 6znel bir kiimededir denilebilir. Bunun
yani sira 0zne, zaman ve mekani diger a priori bilgiler gibi diisiinerek elde edemez
¢linkii bahsedildigi gibi zaman ve mekan, tiim goriiniin temelindedir. Her goriiniisiin
temelinde ona 6zgli mekan ve zaman oldugu diisiiniilebilir. Ancak Kant’a gore tek bir
zaman ve mekan vardir, ayr1 zamanlar ve mekéanlar aslinda onun parcalaridir. Zaman

ve mekandaki tiim cesitlilik, sinirlamalardan ileri gelmektedir [[37]].

Kant’a gore zaman, zihnin icerisinde a priori bir goriidiir ve i¢ deneyimlerimizi
diizenleme yoludur. O, zamani tamamen zihne dayali olarak aciklamaya calisir.
Zamani degisimle aciklamaya c¢alisan Leibniz gibi diisliniirleri bu baglamda
elestirmektedir. Ona gore zaman degisimle ifade edilemez ciinkii degisim birbiriyle

bagimsiz olan anlamlari da icermektedir ve ayn1 anda isler bir sistem sunamaz [37]].

Kant, zamani {i¢lincii maddede ifade edilen kendi basina var olan gerceklik kapsamina
almamaktadir. Bu durumun celiski yaratacagini diisiinmektedir ¢linkii evrenin
baslangicinin olup olmadig1 iizerine birbiriyle catisan iki savin da dogru olmasi
gerekmektedir [[37]. Bu sebepten otiirii Kant, bu durumun ¢6zlimsiiz oldugunu,
zamani gozlemci temelli tanimlamak gerektigini sOyler. Kantin bu durum icin
Onermesi, zaman ve mekanin kisiden bagimsiz bir ontolojisinin olmamasidir. Zaman

ve uzam, Kant’a gore tanimi geregi sonsuzlugu icermektedir ve onlara bu o6zellik a
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priori olarak verilmektedir.

Kant, Ar1 Usun Elestirisi'nde ge¢mis metafizigin ¢cikmazlarimi vurgularken, kendi de
dogru bir metafizik sistem kurmay: amaclamistir ¢iinkii o, metafizigi zihnin dogasi
icin zorunlu gérmektedir. Bunu yaparken zaman ve mekani temel alarak yapmaya
calisir. ‘Transandantal Estetik te deneyim hakkinda cikarimlar yapar. Deneyimin
dogay1 kavramada bir baz olusturamayacagini vurgular. Gereklili§inden soz ettigi
bu temel, ancak a priori ile desteklenmis bir metafizikle miimkiindiir. Bu sebepten
dolay1 zaman kavramini metafizige tasir ve deneyimden tiiretilmedigini anlatir Ona
gore zaman tek boyutludur. Farkli anlar, eszamanli degildir ancak ardisiktir. Farkli
uzaylar da ardisik degildir es zamanlhidir. Deneyim, bu gibi ¢ikarimlar: elde etmede

basarisiz olacaktir ¢linkii biriciktir ve saglikli bir genelgecer sonug veremez [36]].

Gorildigi tizere Kant, zamani 6znel olarak belirler. Onun bahsettigi 6znellik, 6zneler
arasinda olan durumdur. Bu sebepten dolay: dis gerceklik olarak goriilmesi birtakim
sakincalar yaratacaktir. Ona gore zaman ve mekan, a prioridir. Onun bu yaklasimi,
zamanin baslangici problemini c¢oziime kavusturmaktadir. Kant, Aristoteles gibi
zamani degisimle aciklamaz, ona gore bunun da biiylik sakincalari vardir ciinki
degisim, birbiriyle alakasiz durumlar da icermektedir ve bunlarin biraradaligi dogru
sonuglardan uzaklasmamiza sebep olabilir. Tiim bunlara ek olarak Kant, zaman ve
mekanin biricik oldugunu savunur. Farkli zamanlardan ve mekéanlardan bahsetmez.
Ona gore bunlarin olmasinin sebebi bizim veya doganin getirdigi sinirlamalardir.
Smirlamalar ortadan kalkarsa aslinda tiim zamanlarin tek zamana, tiim mekanlarin
da tek mekéna ait ve onun parcalar1 oldugu goriilecektir. Zaman kavramina bir baska

zihinsel yaklasim da Henri Bergsonunkidir.

2.3.3 Bergson ve Siire Kavram

Filozof Henri Bergson, zaman kavrami Ozelinde onemli ¢ikarimlarda bulunmustur.
Bergson’a gore gercek zaman, ‘sﬁreﬂ olarak adlandirilir ve bilin¢ hallerinin birbiri
arasindaki gecisinden meydana gelmektedir. Bunun yaninda dis diinyada da akip

giden bir zaman vardir ve ona da baska bir agiklama getirecektir.

Bergson zamani, psikolojik bir deneyim olarak gérmektedir. Ancak dissal zamani da
saf siire ve uzayin bir karisimi olarak ifade eder. Ona gore saf siire, digsalliga sahip
olmayan tamamen ig¢sel bir ardisiklik; uzay ise ardisiklik icermeyen bir digsalliktir.

Bu ikisi arasinda bir karisim meydana gelmektedir. Uzay, kendi fiziksel ayrimlarinin

>Duyarlhigin a priori ilkelerine Kant, ‘Transandantal Estetik’ demektedir{|36]]. Askinsal Estetik olarak
da adlandirilan bu kavram Ar1 Usun Elestirisi’'nde bir boliimii olusturmaktadir.
®Duration; la durée.[|39]]
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homojer[’|ve siireksiz kesitleri ile, siire ise icsel, heterojen ve siirekli bicimde karisimda
yer almaktadir[40]]. Bu karisimin boliinmesi konusu Bergson’un kalkindirmak istedigi

diisiinceyi yonlendirmektedir.

Aslinda s6zii edilen bu kavramlar, ‘cokluk’ olgusuna deginilerek daha iyi anlasilabilir.
Deleuze, cokluk (multiplicité) sozciigliniin Bergson’un anlasilmasinda goéz ardi
edildigini disiinmekte, siireklilik s6z konusu oldugunda felsefi gelenekte hic yeri
olmadigin1 sdylemektedir [40]. Bergson bu karisimda ¢ok ve bir kavramlarindan
degil, iki tiir cokluktan bahsetmektedir. Bergson’a gore niceliksel (siireksiz) olarak
cok’un yaninda bir de ‘stirekli’ cokluk vardir [41]]. Siireksiz ¢okluk, birden ¢ok digsal
ogeyi ifade eden bir kavramken stirekli cokluk bundan daha karmagsiktir denilebilir.
Bergson, kokeni matematik¢i ‘Bernhard Riemann’a (1826-1866) kadar giden bu
olguyu derinlemesine degistirmis, siirekli cokluklar siire kavraminin alanina ait olarak
nitelendirmistir. Ona gore siirekli cokluklar, boliinemez degil, dogasini degistirerek
boliinen ve aslinda kendi i¢ mantiginda olciilebilen bir seydir. Bergson, siirekli
cokluklari, niceliksel cokluklar kadar kesin olarak goriiyordu [40]. Bu durumda
bilincte olan siire kavraminin da Bergson’a gore aslinda 6l¢iilebilen bir olgu oldugu
goriilmektedir. Tim bunlardan hareketle Bergson’un siire olgusunu olusturan siirekli
coklugun, farkli bilin¢ hallerinin bir arada ardisik sekilde bulunmasiyla olustugu
soylenmelidir. O halde bu bahsi yapilan iki ayr1 cokluk 6rneklenebilir; Bir cisim,
ikiye boliindiigiinde, ortamda ayni cismi olusturan iki parca olacaktir. Bu parcalar
hala aymi tiirden cisim olma 6zelligini korumaktadir. Ancak niteliksel cokluk boyle
degildir. Karmasik bir duygunun, onu olusturan daha basit hallere boéliinmesi
demek, 6zelliginin degismesi demektir Bu durumda basit 6gelerin kendi basina
farkindaliginin meydana gelmesi bile onun dogasini etkileyecek, baska bir forma
evrilecektir [40]. Bahsi yapilan bu olgularin, zaman kavramui ile kolayca baglantisi
olusturulabilir. Digsal zamani, saati olusturan dakika, saniye vb. birbirine esit
parcalarla ifade edebilmekteyiz. Birbirinin ayni parcalarin bir araya getirdigi bu
zaman hali, Bergson tarafindan ‘homojen zaman’ olarak adlandirilmaktadir. Buna
karsin 6znenin suurundaki siire s6z konusu oldugunda, zaman bilin¢ hallerinin
ardisik bir bicimde birarada bulunmasindan ibaret bir kavram haline gelmektedir.
Bergson’a gore iizerinde durulmasi gereken gercek zaman, siiredir [3]].Bahsedilen
olgularin genisletilmesi icin Bergson’da ‘suur’ (bilin¢) kavramina géz atilmas: gerektigi
soylenilebilir. O, ‘suur’ kavramini dogrudan bir problematik olarak ele almistir.
Suurun tanimini yapmakla yetinmez, onun verileri iizerinde durur. Oyle ki, onun
‘Suurun Dogrudan Dogruya Verileri’ adinda bir eseri vardir [42]. Cogu halde de

suur ile siireyi beraber degerlendirmektedir. Insanin kendi farkindaligini iceren

7Bergson’un kastettigi ‘homojen’ kavrami, béliinebilen ve béliindiigiinde de niteligini koruyan
seylerdir. ‘Heterojen’ ise, aslinda boliinebilen ancak béliindiigiinde artik baska bir seye doniisen an-
lamindadir.[40]]
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bir yeti olan suuru Bergson, hafiza olarak da goriir Ona goére suurun birinci
gorevi, artik olmayan seyi ezberinde bulundurmak, heniiz olmamis seyin ise {izerine
bindirmektir [3[]. Suur kavramindan hafizay1 ¢ikaramayacagimiz soylenilebilir. Eger
boyle olsaydi bilin¢ sadece anlik ruh halini algilar ve anlamlandiramazdi. Digssal
zamanda olan seyin de bu oldugu soylenilebilir. Eger ki dissal zaman saf siire
ile karisima girmeseydi, sadece simdiki zamandaki siireksiz kesitten ibaret olacak,
gecmis durumla bagdastirilamayacakti. Bir baska deyisle, zaman diye bir seyin
varlig1 anlasilamayacakti. -Bu durumda 6lciimiin de s6z konusu olamayacag: iddia
edilebilir.- Homojen zamandaki esit olciiler, sadece o zaman kesitlerinde anlaml
miktarlar 6lcmekte, aslinda gercek anlamda zamani 6l¢gmemektedir .Ancak, suurdaki
zamanin da tim yonleriyle gecmisle siki bir bicimde isledigi sOylenemez ciinki
bu durum bilincin sahibinin niteligi ile de alakalidir. Saglikli bir insan zihni her
fenomeni hafizasinda tutamadigi gibi her seyi de unutmaz. Bergson bununla ilgili
sOyle demektedir:

“Suur ilk olarak hafiza anlamina gelir. Hafiza genislikten yoksun olabilir,
gecmisin ancak az bir kismini hatirinda tutabilir, bu durumda hafiza

yerindedir...” [3]].

Bergson, suurun duragan durumlarda uyukladigini, serbest bir faaliyet durumunda
ise enginlesip yiikseldigini sdylemektedir. Ona gore herkes bu durumu kendi icinde
gerceklestirmektedir. Ancak serbest faaliyetin bittigi durumlarda suurun ortadan

kayboldugunu belirtmektedir. Bunu soyle bir 6rnek vererek aciklar:

“Mesela bir isin cirakliginda biz, yaptigimiz hareketlerden her birinin
farkina varmakla ise baslariz; ¢iinkii bu hareket bizim kendi eserimizdir ve
clinkii bu hareket bir kararin sonucu olup bir secimi gerekli kilmaktadir;
sonra, bu hareketler birbirine zincirlemesine baglanip durdukea, bizleri
boylece karar vermekten ve se¢cmekten alikoydugu icin bu konudaki

suurumuz azalir ve yokolup gider.” [43].

Bergson, serbest faaliyeti kendiliginden oluveren hareket, bilingsiz bir bicimde
yapilani ise otomatik hareket olarak adlandirir. Ona gore bilincin uyudugu durumlar
iste bu otomatik hareketin oldugu durumlardir. Bu durum, siire iizerinde de
etkili olacaktir denilebilir. Nitekim otomatik hareketin oldugu durumlarda Kkisisel
deneyimlerden de goriilebilecegi iizere, zaman algisinin farkli oldugu soylenilebilir.
Bu varsayimdan hareketle bilincte olup bitenin bicimiyle zamanin bicimi arasinda
iliskinin kendiliginden ortaya ¢ikmis olacagi da soylenmelidir. Matematik zamanin

aksine yasanan zaman, suurun hallerinden etkilenmektedir. Yasanan zaman, daha
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once de bahsedildigi gibi suurun hallerinin devamli degisiminden olusmaktadir. Bu
degisimler genellikle ¢cok yavas olmaktadir. Bilincin bir halinden 6tekine birdenbire
gecilmesi nadir goriilen bir durumdur. Biling halleri arasindaki gecisler duyulmayacak
kadar hafif ve asamali olmaktadir. Bu sebepten dolay: bir suur halinin ne zaman
bittigini, 6biiriiniin ne zaman basladigini séylemek miimkiin degildir [|43]]. Bunun
yani sira suur halleri aslinda ardisiktir ancak yanyana degildir. Bergson’a gore haller
bilincte birbirleri icine girmis vaziyette bulunur. Oyleyse fiziksel bir ifade ile siire, diiz
bir cizgi degil ancak ayn1 kalan ama yine de bagka bir seye doniisen ve genisleyen bir
¢emberdir. Bu durumda da, ardisikligin gelistigi ortam degil, onun kendisi olacaktir.
Ona gore Siire sonsuz degildir ama sinirsizdir, kisinin bilinci durana kadar devam
edebilir [43].

2.3.4 Boliim Sonucu

Gortildiigli tlizere internalist bakisla zaman kavrami 6zne temellidir. Bilingli bir
oznenin zihninde fenomenlerin ardisik halde bulunmasi ile 6znedeki zaman konsepti
meydana gelmektedir. Augustinus, algi tizerinden tanimladigi zamani ancak simdiki
zaman formunda algilayabildigimizi sdylemektedir. Ozneye bagil bicimlense de
ona gOre zaman, tanri yaratimidir ve tanri tarafindan yaratildigi icin geriye dogru
sonsuz olarak goriilemez. Bu durumda tanridan 6nce diye bir durum da soz
konusu olmayacak, tanrinin bir sey yapmadig1 bir zamandan da bahsedilemeyecektir.
Augustinus, bu calisma icin 6nemli olarak goriilebilecek bir konu olan zamanin
uzunlugu meselesine de deginmistir. O, insan akli 6zelinde, zaman kavraminin
ancak simdiki zaman olarak algilanmasi ve zamanin uzunlugundan veya kisaligindan
bahsedilebilip bahsedilemeyecegi sorulari tizerinde diistinmiistiir. Augustinus simdiki
zamanin herhangi bir sekilde boéliinemeyecegini, eger boliinebilseydi gecmis ve
gelecek olarak boliinecegi icin simdiki zaman olmayacagini séyler. Bu durumda
simdiki zaman béliinemez ve simdiki zamanin uzunlugundan bahsedilemez. Insan
aklinin bahsettigi uzunluk, zamanin artik var olmayan veya heniiz var olmamis
boliinemeyen miktarinin ¢coklugudur. Yani niceliksel ¢cokluktur. Augustinus, Tanr1 ve
insan temelli bir yaklasimla zaman konseptine deginmistir. Onun kurdugu sistematik
mantik, bir anlamda Onclidiir denilebilir Immanuel Kant ise tiim var olusu {ice
ayirmig ve zaman kavramina da bunun iizerinden yaklagmistir: “Siibjektif biling
icerigi, Objektif goriiniisler diinyas1 ve kendi basina var olan gerceklik.” Tiim bunlar
temelinde ‘a priori’ ve ‘ a posteriori’ olarak iki farkli halde bulunmaktadir. A priori,
ifade bicimindeki lingual deneyim harici bir deneyime ihtiya¢ duyulmadan bilinebilen,
a posteriori ise deneyimden bagimsiz bilinemeyen gorii olarak tanimlanmaktadir.
Bir 6nerme, a priori iken deneyime maruz kalarak a posteriorik hale gelebilir.

Kant, deneyimle etkilesime girmemis onermeleri ‘arr’ olarak tanimlamaktadir. Ona
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gore mekadn ve zaman, ar1 kavramlardir. Bu kavramlar deneyimle elde edilemez,
aksine deneyimlerin sartidir. Tiim goriilerin temelinde zaman ve mekan kavramlari
olmalidir. Yine de Kant zamani, Mundus Intelligibilis (kendi basina var olan gerceklik)
kapsamina almaz. Ona gore zaman ve mekan, 6zneden bagimsiz bicimde ortaya
konamaz. Zaman konseptinin 6znelligi, Kant acisindan kisi bazli degil 6zneler
arasidir ancak dis gerceklige dahil degildir. Eksternal bir olus olarak tanimlanirsa
zaman, degisimi de icerecektir ancak bunun belli sakincalari olacagi icin Kant,
zamani degisim ile beraber tanimlamayi reddeder. Ona gore farkli anlar, ardisik
zamanlarda, farkli mekanlar ise eszamanli olarak bulunmaktadir. Bergson ise
zamanit dogrudan suur iizerinden tamimlamaktadir. Ona gore asil zaman, biling
hallerinin birbiri arasindaki gegisi sonucu olusmaktadir. Bergson, dis gerceklik olarak
zaman kavramini reddetmemektedir ancak ‘la durée’ olarak tamimladigi ‘siire’nin
gercek zaman oldugunu sOylemektedir. Ona gore iki farkli zaman vardir. Dis
gerceklik olan zamani Bergson homojen zaman, i¢sel zamani ise heterojen olarak
adlandini.  Homojen ve heterojen sifatlarinin onun nezdinde olan tanimi maddi
tanimlarla ayni1 degildir. Boliinebilen ve bunun sonucunda niteligini kaybetmeyen
herhangi bir seyi Bergson, homojen olarak tanimlar. Dis gerceklikteki zaman
saatlere ve dakikalara boliinebilir ve bunlar birbirinin aymi niceliksel ¢okluklardir.
Bilin¢ hallerinin ardisikligindaki boliinme ise niteliksel bir ¢okluk ifadesi olacagi
icin boliindiigiinde artik bagka bir varliga doniisiir ve heterojen olarak tanimlanir.
Bergson, 0znelerin zihninde meydana gelen bu ardisikligi, siireyi asil zaman olarak
tanimlamakta ve dis gerceklik olan mekan ile bu zamanin meydana getirdigi bir
karisimdan bahsetmektedir. Mekan ardisik bir digsallik, siire ise digsallik icermeyen

bir ardisiklik ile karigimi olusturmaktadir.

Bergson, uzayin objeleri icerdigi gibi, homojen bicimde var olan digsal zamanin da tiim
bilinclerdeki zamanlar icerdigini soylemektedir. Ancak onun kastettigi dissal zaman,
uzay gibi bir ortam degildir, eger Oyle olsaydi biitiin zamanlar yanyana olurdu ve
ardisiklik da olmazdi. Ona gore zaman, ardisikliklari iceren bir ortamin 6ziidiir [43].
Ancak yasanan zaman bundan biraz daha farklidir. Suurun hallerinin devaml birbiri
arasindaki gecisinden meydana gelen icsel zaman, ardisik ancak yanyana degildir.
Bilin¢ halleri Bergson’a gore birbiri icine girmistir ve icsel zaman genisleyen bir

cemberdir.

Gortildiigi gibi zihinsel zaman iizerinde bircok imalat mevcuttur. Mimarlik gibi dis
gerceklikte var olabilen bir uygulama ile zihinsel zamanin iliskisi, mimari yapilarin

kullanicilar tizerinden olusacaktir denilebilir.
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2.4 Mimarlik ve Oznel Zaman Iliskisi

Mimarlik ve zaman kavraminin iliskisinin istenen 6lciide genisletilebilmesinin, zaman
kavraminin icsel olarak da ele alinmasiyla miimkiin olacagi soylenebilir. Doga
filozoflar1 zamani, hep kisinin disinda diisiinmiis, dogal isleyisin miidahale edilemez
bir parcasi olarak gormiislerdir. Hatta Antik Yunan’daki mitolojik anlayista zaman
tanr1salla§t1r11m1§tuﬁ . Sonraki donemlerde zaman konseptiyle ilgilenen bilim
adamlar1 da zamani, bir digsal gerceklik olarak ele almistir.  Digsal gerceklik
olan zamana insan, mekanin icerdiklerine miidahale ettigi gibi dokunamamaktadir.
Einstein’a kadar bu durum bdyle kabul edilmis ancak zamanin da fiziksel anlamda

goreceli oldugu ortaya ¢ikinca diisiinsel sistematik kokten sarsilmistir.

Zamanin hizinin degisebildigi gercegi, felsefi anlamda da biiyiik etki yaratmistir
denilebilir. Kuantum kurami gibi sagduyuya tamamen ters imalatlarin miimkiin
olmasi ise postmodern diinyaya 6n ayak olmus, bireysellik gitgide artmistir. Boyle
bir diinyanin da insan zihnini parlatmasi anlasilabilir =~ Zaman kavramina olan
bakis, bu ortamdan fazlaca etkilenmistir. Bilim insanlarina gore filozoflarin zaman
goriislerinin kesinlikle hatali ve uydurma oldugu gercegi bir yana birakilacak olursa
(8], kanitlanamaz bir olgu olarak diisiiniilmesi icsel zamani1 gecersiz kilmamalidir.
Bu tip bir zaman diisiincesinin bilimsel deneylerde kullanilmayacag: asikardir. Ancak
psikolojik birtakim yorumlamalarda altlik olarak kullanilmasinda sakinca olmayacagi

soylenilebilir.

Mimarlik gibi birebir insanla alakali olan bir imalatin, bilincteki algilarla ve
zihinsel zamanla iligkili olacag: belirtilmelidir. Augustinus, zamanin zihinde tecriibe
edildigini soylemistir [|1]. Eger zihin olmasaydi biz ge¢misi bilmeyecek, gelecegi
de tasarlayamayacaktik. Onun simdiki zamana yaptig1 vurguya dikkat cekilmelidir.
Ona gore tecriibe edilen ve algilanan tek sey simdiki zamandir. Bu sav, zamanin
uzunlugu ve kisaligin1 tartismaya acmaktadir. Zaman denilen olgu, eger simdiden
ibaret oluyorsa bunun uzun veya kisa olmasi miimkiin miidiir? Uzun veya kisa
zaman derken Augustinus’a gore ge¢misten veya gelecekten bahsetmekteyiz. Bu
durum da zihinsel girdilerle miimkiindiir Ona gore standart bir 6lciilendirme ile
yola cikilirsa -giin, saat, dakika gibi- zaman miktarinin fazlaligi, zamanin uzunlugunu
veya kisaligimi belirler. Buna karsin eger zaman algis1 6zelinde diistiniiliirse de
zihinde gegcirilen veya gecirilmesi beklenen zamanin uzunlugundan ve gorelilig§inden
bahsedilebilir. Mimari mekanin kendi nicelik ve niteliginin bu bahsi etkileyecegi
sOylenmelidir. Biiyilk mekanlarin tecriibesinin kisa zamanlarda gerceklesemeyecegi
diistintilebilir. Buna karsin gorece kiiciik mekanlarin da niteligi 6zelinde ¢cok uzunmus
gibi hissedilen bir zaman araliginda tecriibe edilisi s6z konusu olabilir. Bu durumda

8 Antik mitolojide, ‘Kronos’ zamanla iliskilendirilmis titandir.[44]]
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alg1 ve eksternal gerceklik karisacaktir ¢linkii insan disaridaki nesnelligi kendi 6znel

diinyasiyla gormektedir.

Karisim kavramina Bergson da deginmistir ~ Daha once de bahsedildigi gibi
Bergson’a gore zamanin siire’den olustugu goz oniine alinacak olursa, dis diinyadaki
zamanla zihindeki saf siire bir araya gelerek bir karisim olusturmaktadir. Bu
durumun aslinda Bergson’un da elestirdigi zamanin mekanlastirilmasina sebep olacagi
sOylenilebilir. ~ Ancak isin icine siire de dahil edildiginden yorumlanabilir bir
yaklasim olusturmaktadir. Dis diinyayr tamamen zihinle algiladigimizdan Bergson
bilimin, algiy1 dislamasini yanlis bulmaktadir [|8]]. Bu durumda Bergson’un belirttigi
homojen ve heterojen zaman da mekan oOzelinde degerlendirilmelidir. Bergson'un
bilin¢ hallerinin ardisikliginin zihindeki stireyi olusturdugu savi, mimari ile kolayca
iliskilendirilebilir. Mekansal her tiir farkliligin algilarda ve biling hallerinde degisiklige
sebep olabilecegi varsayildiginda, siire ile mimarligin birebir iliskisinin alt1 cizilebilir.
Oyle ki bir hacimden digerine gecis, zihinsel icerikteki farklilasmay1 ve siirede
ilerlemeyi saglayabilir. Nasil bir degisim ve akis olacag: ise 6znenin kendi suur

yapistyla alakali olacaktir.

Bergson, otomatiklesmeden de bahsetmektedir. Suurun otomatik olarak yapilan
eylemlerde yok oldugundan s6z eder. Bu durumda zaman da mi yok olmaktadir?
Onun mantigindan bakildiginda zihindeki siirenin akisinin sekteye ugradigi iddia
edilebilir. Belirli mimari mekanlarda stirekli bir bicimde var olan hareketler oldugu
sOylenilebilir. Bir tren garinda belli araliklarda tren gelmekte ve gitmektedir. Bu
durumu her giin tecriibe etmekte olan gardaki calisanlarin algilamasiyla, ilk defa o
mekani kullanan birinin algilamasinin ayni olmayacag diistintilebilir. Gar mekéanini ilk
defa tecriibe eden birine gore her tren gelisi ve gidisi bir bilin¢ degisimine yol agabilir.
Buna karsin garda c¢alisan biri bunun farkinda bile olmayabilir. Bu fenomen 6zelinde
zihindeki siire degerlendirildiginde, bahsedilen iki mekadn kullanicisinin siiresinin

dogal olarak farkli olacag: da iddia edilebilir.

Mekéandaki olaylarin, olaylara yol acan arkitektonigin ve potansiyelin kullanicinin
zihnindeki silsileye etkisi yadsinamaz. Bu durumda Leibniz akla gelebilir. Leibniz’in
acisindan zaman diye bir sey yoktur. Ona gore zaman, fenomenlerin ardisik halde bir
arada bulunmasindan meydana gelen durumun kabulunden ibarettir. Bu ardisikliga
yol acacak mekéansal etkiler g6z 6niine alinmalidir ¢linkii mekanin kendisi zamandastir
ancak o6zne, anda sadece mekédnin herhangi bir noktasinda var olabilir. Farkli

noktalarinin tecriibesi farkli fenomenlerdir ve ardisiklik gerektirmektedir.

Mekénin icindeki tektonigin 6znel zamana etkisi bir yana, disindan tiimiiyle

algilandiginda cevresindeki hareketin ve degisimin 6n plana cikacagi sdylenilebilir. Bu
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Sekil 2.2 Style is Substance, Andy Warhol’s EMPIRE (1965) [45]]

durumda toplumsal 6zneden bahsetmek yanlis olmayacaktir denilebilir. Ciink{ yap1
etrafindaki fenomenlerin aynili§1 disaridaki gézlemcilerin her biri icin ortak bir 6znel
alan yaratabilir. Ornegin Andy Warhol (1928-1987) ve John Palmer’in (1943-2020)
yonetmenligini yaptig1 ‘Empire’ filmi, New York’taki Empire State Binasi’ni sekiz saat
boyunca sabit bir noktadan izleyiciye sunmaktadir [46]]. Sekil[2.2]de de goriilebilecegi
gibi film boyunca yap1 etrafindaki hava durumu, giin 15181 degismekte, arka planda
kadrajdan gecen ucak goriinmektedir. Tiim bu siire boyunca izleyici yapinin statikligini
ve cevresindeki dinamizmi gozlemleyebilmektedir. G6zlemlenen arka arkaya ve ic ice
yer alan bu fenomenler siire ve akisi olusturmaktadir. Fotografik bir durgunluktan
farkli olarak filmde yer alan s6z konusu ¢evresel hareket izleyicide digsal zamana dair
de fikir verebilmektedir.

Birbirinden farkli goriislerin hangisinin baz alinarak 6znel zaman ile mimarinin
iliskilendirilecegi sorusu, muallak bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. Boyle bir sonucla
karsilasmamak i¢in bu savlarin birbiriyle kesistigi noktalara goz atilabilecegi gibi
herhangi bir goriis dogru kabul edilerek de degerlendirme yapilabilir. Bu calismada
Bergson’un diisiinceleri temel alinmis ancak diger i¢sel zaman savlarinin da mimari ile
iliskisi irdelenmistir. Ornegin Kant, zamani ve mekani diger tiim seylerin temelinde
a priori olarak gormektedir. Ona gore her tiirli deneyimin mekdn ve zamanda
olma zorunlulugu vardir. Kant, tek bir zaman ve mekan var oldugunu soyler. Biz
farkliliklar1 sinirlamalarla algilariz. Bu mantiga gore biz mimari her tiirlii sinirlamanin
zamani ve mekani etkileyecegini soyleyebiliriz. Bunun yani sira Kant zamani,

zihinsel deneyimlerimizi diizenlemenin bir yolu olarak gormektedir. Zamani degisimle
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aciklayanlar elestirmektedir. Degisim birbirinden farkli olgularin bir arada ¢alismasini
gerektirdigi icin saglikli bir sistem sunamayacaktir. Ancak mimarlik ve zaman 6zelinde

degisimin 6nemli bir olgu olacagi da soylenmelidir.

Degisimin mimarlik ve zaman acisindan deneyimin disinda da anlamlarn vardir;
Maddesel degisim. Devaminda fark edilir bicimsel farklilasmaya yol acabilen bir
maddesel degisim zamanin mimarliga bagka bir etkisidir denilebilir. Bunun 6znel
zamanla kendini dogrudan belli etmeyen bir iligkisi vardir; Bircok kisi i¢in ortak
kabul edilen olgular genelde nesnel olarak anlasilsa da deneyle yanlislanabilecegi
icin algiya hapsolmus olabilir. Bunun yaninda belirli bir kalabalik icin de ortak
sayilan algilar baska topluluklar tarafindan kabul edilmeyebilir. Bdyle durumlarda
toplumsal bir 6zneden bahsedilmesi gerekmektedir. Toplumsal 6zneyi ilgilendiren
maddesel degisimin ise mimarligin alaninda kendine yer bulacag: soylenilebilir. Bu
iliski iki yonliidiir. Insanhigmn {iretimindeki niteliksel farklilasmanin siirekliligini,
icinde bulunulan diinyay1 kavrama bi¢imini diizenleme, diizleme oturtma ve yere
doniistiirmeyi iceren mimarligin bir bakima sekteye ugrattigi da soylenilebilir [47]].
Bundan hareketle mimari yapilarin, degisimi icerirken bir bicim ve diistinceyi

dondurmalar1 baglaminda yavaslattiklar: da soylenilebilir.

Niteliksel farklilasmadaki siireklilige etkisinin yaninda aslinda mekan, niceliksel
farkliliklarin iireticisidir. Zaman ise cogunlukla niteliksel farkliliklar yaratmaktadir.
Zaman ve mekanin birbirinden soyut bir halde var olamadig1 diisiintildiigiinde [47]
hem nitelik hem nicelik degisimi ayni anda olmaktadir denilebilir. Yani zaman
ve mekan ayrimi yapildigi her durumda mekan niteliksel degisimden bagimsiz ele
alinmalidir. Bu sebepten o6tiirii de mimarinin, zaman ile beraber ele alinmas: gerektigi

sOylenilebilir.

Zaman ile mimarinin iliskilendirilmesinin bilin¢ hallerindeki degisimler {izerinden
kolayca yapilabilmesinin yani sira harekete de deginmek gereklidir. Hareket fiziksel
oldugu kadar zihinsel olarak da var olabilir. Deleuze zamani, mekan icerisindeki
zihinsel bir hareket, animsama (recollection) olarak tanimlamaktadir [47]. Bu
hareket zamandaki yirtilmaya deginerek aciklanabilir. Zamandaki simdi, Bergson’a
gore siirekli bir bicimde gecmise doniismektedir. Bunun dogrusal algilanmasi ona
gore mimkiin degildir ciinkii mutlak bir gecmisin yaninda muglak bir gelecek
tasimaktadir. Zamanda ilerlemenin algilanmas: icin ise siirekli bir animsama
gerceklesmesi gerekmektedir. Zamanin ilerleyisinde siirekli bir bicimde gerceklesen
sudur: Gecmise doniisen simdi sanallagsmis, algilanan simdi ise aksiyon halindedir.
Bu durumda amimsamay: destekleyen mekénlarin, 6znedeki zamani etkileyebilecegi
soylenmelidir. Bir mimari yapidaki malzeme devamliligi, sesin siirekliligi, mekandaki

ardisik algilanan diger maddesel farkliliklari zaman 6zelinde birbirine baglamakta
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etkilidir denilebilir. Buna 6rnek olarak ‘Daniel Libeskind’in bir yapisi olan ‘Berlin

Yahudi Miizesi’ verilebilir. Sekil [2.3]te yapinin tiimiiyle algilanabilecegi bir perspektif
¢izimi goriilmektedir.

Sekil 2.3 Berlin Yahudi Miizesi

Kirikli ve lineer bir forma sahip olan Yahudi Miizesi Binasinin, Sekil 2.4te ic
mekanindaki devamlilig1 dikkate degerdir. Malzemenin yaninda zeminde kullanilan

serbest metal figiirler ve iizerinde hareket edildik¢e cikardiklan sesler, duyusal bir
siireklilige ortam saglamaktadir.

Sekil 2.4 Berlin Yahudi Miizesi I¢c Mekan ||

Yapidaki siirekliligin, temsiliyet baglaminda da forma yansidig1 belirtilmelidir.
Bicimde, sosyolojik bir fenomenin gerceklestigi zaman araligina referans veren
detaylar bulunmaktadir. Ornegin Sekil te goriilebilecek zikzak form, Berlin’in
kirilan tarihini temsil etmekte, yine kurguda olusturulan diiz ¢izgi halindeki bosluklar
ise bellekten gelen izler olan isimleri, tarihleri ve yerleri ifade etmektedir. Bu durum
“bellegin izlerinin” siirekliligini saglamak adinadir [49].
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Sekil 2.5 Yahudi Miizesi zikzaki kesen bosluklar [[50]

icsel zaman ve mimarlik iliskisinin bir baska boyutu ise zamanin algilanisi meselesinin
yapisal plastik tarafindan dogrudan etkilenimidir. Bir mimari yapidaki agikliklarin,
pasajlarin, sirkiilasyonun zihinsel zamana etkisi yadsinamaz. Algilanan zamanin
daha once bahsedilen hareket kavrami ile olan iliskisi goz oniine alinacak olursa,
yapidaki hareketin fazlalig1 ya da azlig1 6znenin kendi i¢sel zamani 6zelinde ayirt edici
olabilir. Ornegin yapisal acikliklardan edinilen bilgi, giin 15131n1n varli§1 veya degisimi,
nesnel zamana dair fikir veriyor olsa da siire ile olan karisima dogrudan katilacaktur.
Acikliklarin olmadig1 mekéanlarin kullanicilarinin zamansal akisa dair bilincaltlarinda
fikir edinebilecekleri olgular sinirlidir. Mekanda yer alan hareket, oraya o6zgi
ozelliklerin ve plastigin sagladig1 potansiyelle sinirli olacagindan nesnel zamandan
ayr1 degerlendirilmelidir. = Ornegin , sekil da goriilebilecek Garnier Opera
Binasr'ndaki salonun dis ortamdaki 151k, ses ve hareketten soyutlanmasi, izleyicinin
sergilenenen operanin ritmiyle kendi i¢sel zamaninin kesisiminde bulunmasi acisindan
oldukc¢a 6nemlidir. Bunun baslica sebebinin konser yapilarinin genel 6zelliklerinden
kaynakli oldugu soylenmelidir. Nitekim konser salonlari, farkl tiirdeki miiziklerin

dinleyiciye 6zelliklerini yitirmeksizin ulastirilmasi amaciyla insa edilen yapilardir [51]].

Mimarinin, dogal 1sikla olan giiclii iligkisi icin Louis I. Kahn (1901-1974) soyle
der: “Mimarlik bir oda yapmakla baslar ve bu oda dogal 151k olmadan bir oda
degildir... Dogal 151k, bosluga niifuz ederek kendi niianslar ile giinliik ve yillik
zamana gore mekana ruh saglar ve onu sekillendirir “ [[53]]. Kahn’in bu yorumu, giin

151g1n1n giremedigi mekanlarin mimarlik olarak goriilmemesi olarak algilanmamalidir.
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Sekil 2.6 Garnier Opera Salonu [

Giin 11g1mm bilingli bir bigcimde mekanin icine almamayi secmenin de bir mimari
karar oldugu ortadadir. Bu durumda da onun bahsettigi giinliik ve yillik zamana
dair veriler, kullanic1 tarafindan mekén vasitasiyla dogrudan alinamayacaktir. O
halde, eksternal zamanin kullanici agisindan 6nemi carpikliga ugrayacak, mekanda
tasarlanan veya tasarlananin disinda kendiliginden olusan zaman akisi, kullanic ile

glicli bir etkilesime girecektir denilebilir.

2.5 Mimari Yapilarin Zaman Kavrami Uzerinden incelenmesi

Mimari yapilarin zamanla olan etkilesiminin, genelgecer bir bicimde 6l¢iilmesi ve
degerlendirilmesinin miimkiin olamayacagi soOylenilebilir.  Niteliksel bir durum,
nicelik olceginde degerlendirilemeyecegi gibi s6z konusu durumun tersi de gecerlidir.
Nicelik, standartlar dahilinde kontrol ve 6l¢iimii yapilabilen bir ¢okluktur. Nitelik
ise genellikle oOlciilemeyecekmis gibi diisiiniilmektedir. Ancak Deleuze un dedigi gibi
bir niteliksel Ol¢ciim bicimi ortaya konulabilir. Algilardaki farklilasma sagduyu ile
degerlendirilmesi gerekliligi bir yana, kullanici 6zelinde de ele alinabilir. Bu tiir bir
ele alis belirli ortak noktalara sahip kullanicilarin kendi yorumlarindan olusturulabilir.
S6z konusu durumda yapinin kullanicilarindan bir kontrol grubu ayrilip, 6nceden
tanimlanmis sorularin kendilerine yoneltilmesi gerekmektedir. Yapilacak bu anketten
de cikarimlar elde edilebilir. Kullanici veya kullanicilar 6zelinde algi meselesinin
yani sira mimari-zaman iliskisinde nitelik degerlendirmesi, degisimin olup olmamasi
gibi objektif kavramlar {izerinden yapilabilir. Bu metod, duruma nasil degil de ne

oldugu iizerinden yaklasmaktir. Herhangi bir 6zne icin zihinsel zaman ve mekanin
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buna etkisinin nasil oldugu, 6znenin kendisine sorulmaksizin bilinemeyecek ancak
etkisinin olup olmayacag iizerinde yorum yapilabilecektir. Daha 6nce bahsedildigi
gibi mimari tektonikte, malzemede, fonksiyonda, baglamda var olan herhangi bir
niiansin, kullanicinin 6znel zaman ritminde, bir etki uyandiracag: diisiiniilebilir.
Bergson’un siire olarak adlandirdig: bilingteki hallerin ardisikligi temel alindiginda,

insan bilinciyle melezlenebilecek bir yapisal veri, siire ile karisima girebilir.

Mimarlik-zaman iliskisi, daha 6nce de deginildigi gibi tamamen kullanic1 algisina
dayali bir degerlendirmenin tiiretilmesi ile olusmamalidir. Nesnellik ve 6znelligin
disinda, zaman olgusuna ait belirli dinamiklerle mimari yapilar sistemli bir sekilde
iliskilendirilip analiz edilebilir. Bu olgular, ‘zamanin niceligi’, ‘zamanin niteligi’ ve
‘zamanin ritmi olarak belirlenebilir Bu durumda zamanin nesnel ve 6znel olup
olmamasi ile ilgilenmenin gerekliligi sorgulanabilir ancak bu iki ana konu, zamanin
kavramsal olarak anlasilmasi ve daha 6nce zaman hakkinda soylenmis olanlarin
kategorize edilmesi yoniinden faydalidir. Hangi olgunun nesnel, hangisinin 6znel
oldugu gibi bir ayrimin kurulmasi zorunlu degildir. Yine de bu calismada deginilmeye

calisilacaktir.

Zaman lizerine soylenmis herhangi bir s6zii mimarlikla iliskilendirmek, belirli basliklar
tizerinden gidilmediginde kavramsal anlamda bir kargasaya sebebiyet verebilir. Bu
sebepten otiirii mimari ile iliskilendirilen her zaman olgusu, zamana ait nicelik, nitelik
ve ritim tizerinden tartisilmaya calisilacaktir. Bu olgularin herhangi birine ait olmayan

bir zaman 6zelliginin olup olmadig1 da sorgulanacaktir.

Pallasmaa, mimarligin sonsuz mekén: evcillestirdigini ve onda ikamet etmemize
olanak sagladigindan bahseder. Ona gore mimari, sonsuz zamani da evcillestirmeli
ve ayni sekilde ikamet etmemizi saglamalidir [|6]. Kant'in bahsettigi tek zaman ve
tek mekan olgusuna bir referans olarak kabul edilebilecek bu diisiince ele alindiginda
mimarligin, bir zaman araliginmi isgal ettigini ve kullanicinin hizmetine sundugunu
diisiinmek dogal olacaktir. Sonsuz zaman igerisinden bir zaman ve mekan araliginda
var olan mekédn-zaman birlikteligi, mimarligin zamanla iligkisinin bir yoniinii temsil
etmektedir. Nitekim, Pallasmaa da madde, zaman ve mekadnin tek bir olguda
kaynasarak varolus olgusuna melezlendiginden bahseder. Mimari mekanin zamani
oziimseyerek sessizligi beraberinde getirdigi bir durumda da zaman algisi yitirilmis
olacak, zamansal nicelik, nitelik ve ritim kirilacaktir. Iste tiim bu zamansal 6zelliklerin
mimarlk ile birlikte kirilima ugradigi duruma mimarlikta zamansizlik denebilir.
Zamansizlik, 6znel ve zihinsel zamanla iligkili bir konudur. Yine de bahsedilen bu

i¢ ana olguyu etkilemektedir.

Mimarlik ve zaman kavraminin beraber ele alinan iki kavram olabilmesinin ilging
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sonuclar dogurabilecegi diisiiniilmelidir. Bundan kasit sosyal bilimler, sanat ve
felsefenin ayni1 potada eritilip zamansizlik, sessizlik, duyular gibi konularla alakali
cikarimlar yapilirken bir yandan da yapinin hangi zamanlara ait oldugu, yapinin
kullanim saatleri vs. gibi nesnel bir realitenin bir matematiksel sonu¢gmuscasina
sunulmasidir. Degerlendirmek istenecek mimarinin degerlendirme amacina ve yapisal
fonksiyonuna gore bir yonde agirlik verilmesi gerekmektedir. Ornegin sekil de
goriilebilecek New York’taki ‘Grand Central Station’un biiyiik salonunda o6l¢ek, 151k
ve orantidan kaynaklanan bir yavasglama yasanirken [54]], temelde bir gar binasi
olmasindan dolay1 yapinin belirli araliklarda yogun kullanimi, belirli zamanlarda ise
kullaniminin tamamen durmasi gibi salt bilimsel degerlendirilebilecek durumlardan
soz edilebilir Bu durumda ‘Grand Central Station’u zaman mimarlik acisindan
incelemek isteyen bir kisi, incelemesinin ne yonde kullanilacagina bagil olarak
psikolojik veya nesnel bir ele alis tercih edebilir. Bu calismada, ele alinacak yapilar
her iki yonden de degerlendirilmeye calisilacaktir. Mimari yapilarin zaman olgusu
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Sekil 2.7 New York’'taki Merkez istasyonu Biiyiik Salonu ||

tizerinden degerlendirmesi yapilirken, her ne kadar nicelik, nitelik ve ritim iizerinden
bir kalkinma izlenecek de olsa, zaman kavraminin kendi icerdigi iki ana durum olan
nesnel ve 6znellikten yola ¢ikilmalidir. Nesnel zaman ve 6znel zaman baglamlarinda
ele alinacak her bir inceleme bashiginin nicelik, nitelik ve ritim ile iliskileri kendi

icerisinde deginilerek s6z konusu kavramsal iliski giiclendirilmeye calisilacaktir.
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2.5.1 Onerilen Zaman Odakli Mimari Analiz

Bu calismada zamana ait nicelik, nitelik ve ritim olgularinin temel alindig1 bir analitik
yaklagim hedeflenmektedir. Tablo [2.1]de zaman kavramina ait giiniimiize kadar olan
soylencelerin nicelik, nitelik ve ritim 6zelinde ele alindig1 bir tablo gosterilmistir. Bu
yaklasimlarin kategorik bicimde ifade edilisi, zaman odakli analizin sistematik bir

bicimde kalkinmasini amaclamaktadir.

Tablo 2.1 Analiz Yonelim Cetveli

NITELIK NICELIK RITIM
ZFaman ve harsketi yakindan iliskilendirmekie ve so- Zamanin, dnca ve sonfaya gore devinim sayis! oldu- Aristotales'in sirekliligie yaphdn vurgu anemiidir
rakliliga wurgu yaj ktadir. Zamanin, dedisimi funu say Zaman, anlanin toplami degildir Ona gare gegrmis, simdi va gelecek igigedir. Har-
ARISTOTELES kendisi climadidin ancak dedisimden de bagimsiz 40Nk gimidiki zaman da hesaba katimalidic hangi bir arun baglangscs, ateinin bitiidic
clmads§im soylemekiadic Zaman bu ylzden bélonameyen anlardan may-
dana gelmernekiedin
Zarisnin mutlak "“i""""e'“" hes yerinde ayni oldudu- | Nawton'a gore zamanin niceligi esastr ginki Mewton'a gare zaman pargatannin dazeni sabittir,
NEWTON nu ebylemektedir, Gergel 2amanin bllinemeyecedinl | sgman tannnin yaratimidic ve herkes igin her bnmi Uzay ve zamam tam anlamiyla dlgemeyiz cnun du-
sadece figllehllir veniere aigianabliecegini belirt- asittir. Her sey konum dizeni agisindan uzayda, ar- yulir algbierini kullaninz - Mensura Sensibifs
mekiedir. Zamanm tannnn yarabimi oldugunu iddia disiklik dlzeni agisindan da zamanda yerlesmistic
etmektedir
Zaman Leibniz'e gore soyut we var olmayan bir kav- Lelbniz'e gore varlk, balanemayen ‘monadlardan Leibniz zaman fenemenlere bagh tammladid) igin
ramdir. Bir kabulden ibarettir. Fenomanlerin birbirinin meydana gelmektedir. Zaman da bunlar erasindaki bu fenomenlernin herhangs bir bigimde tekrar, za-
LEIBNIZ nedeni aimasindan meydana galmektedir 5 5 - Bu sebepten dolay iligkinin mansal ritmi meydana getirecektir denilebilir.
yodunlugu ve miktan zamanin mistan clacakbr.
- " s Zaman ona gare kendi bagmna bir fiziksal boyut oldu- Zamanin hizinin harekate, vmeys, kutleye bagh de-
Zoumieny L3 2isTs e il ey i yevagian undan dolay! ricet olarak ifade adéebilir isebildigini =tylamehtedit Ancak bu dedisimier sis-
EINSTEIN :Lzr'f_a:a{:::“z;?g: :::_E:gl;:ﬁ::g: :Icis“l:'mlgl'n. By 2 ! ?efrin [ aund:yyaﬁndgl igin nl"n.NB:‘?Ui'un bah-
o N T seHtifi anlamda mutlak olacaktr
Zaman! Lannnin yaratigin sayemekiedic. Bu se- Ona gare zarmanin uzunldundan veys kisalgindan Zamanin 23t anlara bélinip ifade edileblecegini
beeplen delay) andan dncesl yokiur ve zaman 847 ederken gecmis ve gelecedi kulleninz. Smdiki seyiemekiedir.
AUGUSTINUS sensuz deglidin, Zaman, sadece gimeakl zaman zamanin gegmis olen mikian zamansal uEUngu
olerak algitayabiling. Gegmis zaman artik yokiur, @& | pelidemektedi
lecsk zaman ise hendz yokdur.
Zaman ve mekdnin ‘an’ kavramlar oldufunu ve Him Kant'a gire tek bir Zaman ve mekan vardir, Dider Hant, ardegalgin oldugunu stylemektedir ancak de-
fenormentenin sart cldugunu styler. Bu kavrarmlar tiim zaman ve mekanlar bunun siniramatznndan digimi de kabul etmemektedir Ona gars farkl uzay-
KANT kendiliginden vas alan deneyimden bagimsiz otaya ibaretir. lar egzamaniiyken, farkh anlar da e uzayidir
giian kavramiardir
Gergek zamanin, kisinin bilincindeki zaman olan bergson zamanin. biling halerinin ardisikhgindan Suur ve ofomatilesmeden bahsetmektedir. Eder bir
‘sime’ oldugunu iddia efmekbedir. Dig dimy i dana geldigini soylemekiedir. Nicelik de buna eylern siradan ve bilngszoe yapiliyorsa ipsel olarsk
BERGSON zaman homojends esil pargalidic. Ancak gergek gore degisken olacakbr. Asinda Bergson, nital#sel zamanin ritmi azalir veys durur.
zaman béyle dedildir rokluktan bahsetmekiadic

Mimari yapilarin analizine zaman kavraminin da dahil edildigi bir durumda,
bu analizden iki ayr1 fayda beklenmelidir; Teorik ve pratik. Oncelikle tabloda
okunabilecek fikirlerin analizi yapilmak istenen yapi 6zelinde nasil ele alinmasi
gerektigi belirlenmelidir. Incelenmesi istenen yapinin ve incelemenin amacinin teorik
olmas1 durumunda zamana dair teorik sayilabilecek séylemler dikkate alinmaliyken,
yapinin isleyisine veya kullanimina dair pratik edimler amaclandiysa pratik olarak
belirlenen soylemler dikkate alinmalidir. Bu ¢alismada s6z konusu séylemlerin soyut
veya somut, hipotetik veya pratik olup olmadigina dair fikir belirtilecek ve bu fikirlere
puan atanacaktir. Analiz 6zelinde nicelik, nitelik ve ritim basliklarindan amaca
yonelik birer fikir kullanilacak ve bu fikirlerin puanlarinin toplam: sonucunda zaman
odakli degerlendirme yaklasiminin teorik veya pratik olup olmadigi belirlenecektir.

Soylemlerin her birine teorik ise -1, pratik olarak tanimlanir ise de +1 puan verilmistir.

43



Bu durumda -3 ile +3 degerlerine olan yakinligina bakilarak yaklasimin teorik veya
pratik agirlig1 ortaya konulabilecektir. Tablodaki sOylemler tek tek incelenecek veya

puan verilecek olursa:

2.5.1.1 Aristoteles Ozelinde Yorumlama

Tablo [2.1}de zamanin niteligi hakkinda Aristoteles icin su ifade kullanilmistir:

“Aristoteles, zaman ve hareketi yakindan iliskilendirmekte ve siireklilige
vurgu yapmaktadir. ~ Zamanin, degisimin kendisi olmadigini ancak

degisimden de bagimsiz olmadigini séylemektedir.”

Zamanin kavramsal ifadesini amaclayan bu séylem teorik olarak belirlenmistir ve -1

puan verilmistir.

Zamanin niceligi i¢in tablo [2.1]de olan ifade sudur:

“Aristoteles zamanin, Once ve sonraya gore devinim sayist oldugunu
soylemektedir. Zaman, anlarin toplami degildir ¢linkii simdiki zaman da
hesaba katilmalhidir.”

Zamanin belirlenen 6l¢ti birimlerine gore oOlctimii yapilabilecek bir kavram olarak
tanimlandig1 bu ifade pratik olarak belirlenmis ve +1 puan verilmistir.

Tablo [2.1]de zamanin ritmine dair kullanilan tanim sudur:
“Aristoteles’in stireklilige yaptig1 vurgu énemlidir. Ona gore gecmis, simdi

ve gelecek icicedir. Herhangi bir anin baslangici, 6tekinin bitisidir. Zaman
bu yilizden boliinemeyen anlardan meydana gelmemektedir.”

Zamanin soyut yapisini konu alan bu séylem de -1 olarak puanlanmistir.

2.5.1.2 Isaac Newton Ozelinde Yorumlama

Zamanin niteligine dair Tablo [2.1]de belirlenmis ifade sudur:

“Newton zamanin mutlak ve evrenin her yerinde ayni oldugunu
sOylemektedir. ~ Gercek zamanin bilinemeyecegini sadece Ool¢iilebilir
verilerle algilanabilecegini belirtmektedir. Zamanin tanrinin yaratimi

oldugunu iddia etmektedir.”
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Zamanin tanri yaratimi olduguna dair ifade disinda bu séylem mutlak nitelendirme

dolayisiyla pratik amaclar icin uygun goriilmiis ve +1 olarak puanlanmistir.

Zamansal nicelige dair Newton’un diisiinceleri tablo[2.1]de su sekilde yer almistir:

“Newton’a gore zamanin niceligi esastir ¢linkii zaman tanrinin yaratimidir
ve herkes icin her birimi esittir. Her sey konum diizeni acisindan uzayda,

ardisiklik diizeni agisindan da zamanda yerlesmistir.”

Zamanin nesnelliginden bahsedilen bu ifade pratik amaclar icin uygun goriilmiis ve

+1 olarak puanlanmistir.

Newton’un zamansal ritme dair diisiincesi tablo [2.I}de su sekilde belirtilmistir.:

"Newton’a gore zaman parcalarinin diizeni sabittir Uzay ve zamani

tam anlamiyla Olcemeyiz onun duyulur Ol¢iilerini kullaniriz : ‘Mensura

»”

Sensibilis’ ”.

Zaman parcalarinin esitligine dair soylem de pratik amaclar icin uygun goriilmektedir

ve +1 olarak puanlanmistir.

2.5.1.3 Gottfried Willhelm Leibniz Ozelinde Yorumlama
Zamansal nitelik i¢cin Leibniz’in ifadeleri tablo [2.1]de su sekilde yer almugtir:

“Zaman Leibniz’e gore soyut ve var olmayan bir kavramdir.  Bir
kabulden ibarettir. Fenomenlerin birbirinin nedeni olmasindan meydana

gelmektedir.”

Kavramsal goriilen bu tanim, -1 olarak puanlanmistir.

Zamansal nicelik, Leibniz’in su diisiinceleri ile tablo [2.1/de yer almaktadur:

“Leibniz’e gore varlik, boliinemeyen ‘monad’lardan meydana gelmektedir.
Zaman da bunlar arasindaki iligskilerden olusmaktadir. Bu sebepten dolay1

iliskinin yogunlugu ve miktar1 zamanin miktar1 olacaktir.”

Bu tanim, Leibniz’in evreni matematiksel yani soyut temellere oturttugunu gostermesi

acgisindan teorik kabul edilmis ve -1 olarak puanlanmustir.
Ritim konusunda Leibniz’in diisiinceleri tablo [2.1]de su sekilde yer almaktadir:
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“Leibniz zamani fenomenlere bagli tanimladig1 icin bu fenomenlerin
herhangi bir bicimde tekrari, zamansal ritmi meydana getirecektir
denilebilir.”

Bu tanim onun zamansal ritim diisiincesinin giinliik pratik hayata uyarlanabilecegini

diistindiirdiigi icin +1 olarak puanlanmaistir.

2.5.1.4 Albert Einstein Ozelinde Yorumlama

Einstein’in zamansal nitelige dair 6zet diisiincesi tablo [2.1]de su sekilde ifade

edilmistir:

“Zaman Einstein’a gore mutlak degildir, yavaslayip hizlanabilir. Bunun
bilimsel kanitini1 gostermistir. Bu durum felsefeyi ve sanati derinden

etkilemistir.”

Nesnel gercekligi ifade etse de teorik bir yaklasim olmasindan dolay1 -1 olarak

puanlanmastir.

Einsteinin zamansal nicelik icin olan yaklasimi tablo [2.1]de su sekilde ifade
edilmektedir:

“Zaman ona gore kendi basina bir fiziksel boyut oldugundan dolay1 nicel
olarak ifade edilebilir.”

Bu diisiince zamanin miktar olarak ifadesinin miimkiin oldugunu belirttigi icin pratik

uygulamalarda kabul olusturabilir. +1 olarak puanlanmaistir.

Einstein’da zaman ve ritim tablo [2.1]de su sekilde ifade edilmektedir:

“Zamanin hizinin harekete, ivmeye, kiitleye bagh degisebildigini
soylemektedir. Ancak bu degisimler sistemin tiimiinde yasandig1 icin ritim,

Newton’un bahsettigi anlamda mutlak olacaktir.”

Fiziksel bir kuralin yapisindan bahsedilen bu ifadenin pratik anlamda mimari analize

uygulanamayacag diistintilmiistiir ve -1 olarak puanlanmistir.

2.5.1.5 Aurelius Augustinus Ozelinde Yorumlama

Zamanin niteligi icin Augustinus’un ifadeleri tablo [2.1]de su sekilde yer almaktadir:
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“Augustinus zamani tanrinin yarattigini soylemektedir. Bu sebepten dolay1
ondan oncesi yoktur ve zaman sonsuz degildir. Zamani, sadece simdiki
zaman olarak algilayabiliriz. Ge¢mis zaman artik yoktur, gelecek zaman

ise hentiz yoktur.”

Bu ifade de hipotetik konumlandirilmis ve -1 olarak puanlanmistir.

Augustinus’un zamanin niceligi 6zelinde ifadeleri tablo [2.1}de s6yle 6zetlenmistir:

“Ona gore zamanin uzunlugundan veya kisaligindan s6z ederken gecmis
ve gelecegi kullaniriz. Simdiki zamanin gecmis olan miktar1 zamansal

uzunlugu belirlemektedir.”

Esit miktarlara boliinen zaman s6z konusu edildigi icin ifade pratik olarak
konumlandirilmis ve +1 olarak puanlanmistir. Zamanin ritmi 6zelinde Augustinusun
ifadeleri tablo[2.1]de sOyle belirtilmistir:

“Augustinus, zamanin esit anlara boliinlip ifade edilebilecegini

sOylemektedir.”

Bu soylem saat, giin, ay, yil gibi periyodik ve nicel ifadelerin temelini olusturdugu i¢in

+1 olarak puanlanmstir.

2.5.1.6 Immanuel Kant Ozelinde Yorumlama

Kant'in zamansal nitelik hakkindaki diisiinceleri tablo [2.1]de su sekilde 6zetlenmistir:

“Kant, zaman ve mekanin ‘ar’’ kavramlar oldugunu ve tiim fenomenlerin
sart1 oldugunu soyler. Bu kavramlar kendiliginden var olan deneyimden
bagimsiz ortaya ¢ikan kavramlardir.”

Bu ifadenin hipotetik oldugu diisiiniilmektedir ve -1 olarak puanlanmustir.

Zamanmn niceligi hakkindaki diisiinceleriyle Kant tablo [2.1]de su sekilde yer
almaktadir:

“Kant’a gore tek bir zaman ve mekan vardir. Diger tiim zaman ve mekanlar

bunun sinirlamalarindan ibarettir.”
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Bu ifade de Kant'in teorik varsayimini gosterdigi icin tabloda -1 olarak puanlanmistir.

Kant'in ritme dair diistincelerinin ifadesi tablo[2.1]de su sekilde yer almaktadur:

“Kant, ardisikligin oldugunu soylemektedir ancak degisimi de kabul
etmemektedir. Ona gore farkli uzaylar eszamanliyken, farkli anlar da es

uzayhdir.”

Bu ifade acgikca ritimden bahsetmese de Kant'in degisimi reddetmesi ritmin de
olmadigini sdylemesi anlamina gelmekte ve varsayima dayali bir ifade olarak kabul

edilebilir gériinmektedir. ifade, -1 olarak puanlanmustir.

2.5.1.7 Henri Bergson Ozelinde Yorumlama

Bergson’un zamanin niteligine dair diistinceleri tablo[2.1]de su sekilde yer almaktadur:

“Gercek zamanin, kisinin bilincindeki zaman olan ‘siire’ oldugunu iddia
etmektedir. Dis diinyadaki zaman homojendir esit parcalidir. Ancak

gercek zaman boyle degildir”

. Varsayima dayali bir ifade olarak belirlenen bu séylem -1 olarak puanlanmistir.

Zamansal nicelige dair Bergson, tablo [2.1]de su sekilde yer almaktadir:

“Bergson zamanin, bilin¢ hallerinin ardisikligindan meydana geldigini
soylemektedir. Nicelik de buna gore degisken olacaktir. Aslinda Bergson,

niteliksel cokluktan bahsetmektedir.”

Bu ifade teorik goriilmiistiir ve -1 olarak puanlanmistir.

Zamanin ritmine dair Bergson’un diisiinceleri tablo [2.1]de su sekilde yer almaktadir:

“Bergson, suur ve otomatiklesmeden bahsetmektedir. Eger bir eylem
siradan ve bilingsizce yapiliyorsa icsel olarak zamanin ritmi azalir veya

durur.”

Bu ifade de teorik olarak goriilmiistiir ve -1 puan verilmistir.
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2.5.1.8 Analiz Yonelim Cetveli

Tablo [2.2/de bahsedilen puanlamalar gosterilmistir. Bu puanlama, yapilacak zaman
odakli incelemenin pratik ya da teorik yonelimde olmasi istendiginde, yonelime uygun
zaman hipotezlerinin secilmesinde fayda gosterecektir. Analiz, nitelik, nicelik ve
ritim olarak i¢ ana eksende diisiiniilecek, eger teorik bir analiz yapilmak isteniyorsa,
degerlendirilecek yap1 6zelinde uygun goriilebilecek (-) olarak puanlanmis yorumlar
baz alinacaktir. Pratik bir analiz ve fayda bekleniyorsa da her {icii icin de (+) puanlara

yonelmeye calisilacaktir.

Tablo 2.2 Puanlandirilmis Analiz Yonelim Cetveli

TEORIK -3 2 -1 0 +1 +2 +3 PRATIK
T T T T T T T
NITELIK NICELIK RITIM
Zaman ve hareketi yakindan jigkien Zamanen, Gnoe ve sanraya gine de. Arnistetelesin sdrekliigie yaptigs vurgu
dirmekte ve sireililige vurgu yap- winim sayisi aldugunu stylemekledr, anernlidir. Ora gire gecmis., simdi ve
ARISTOTELES maktadir. Zamanin, dedisimin kendisi — Zaman, anlarin toplami degildic + gelecek icigedir. Herhangi bir anin —
olmadigim ancak degisimden de ba- cnkn simdiki zaman da hesaba ka- baglangici, téekinin bitigidir. Zaman bu
fimsez almadigin soylemeldadis, timalidir ylizden halinemeyen anlardan mey-
dana gelmemekiedic
Zamanin misiak ve evranin her yerin- Mewtan'a géire zamanin niceligi
de ayn oklugunu soylemektedic esasir unkl zaman tanminin yarat- Mewlon'a gare zaman pargalarinin
NEWTON Gereak zamanin Elinemeyscaginl midir ve herkes igin her birimi esits, diizenl sabittir. Lizay ve zaman tam
sadece Siglliabllr veriere aigikanabi. + Her ey kanum dizeni apsmndan + enlamiyla dlgemeyiz omun duyulur 8- +
teced [l ballnmeldeel Zagmanm.tan. uzzyda, ardipikiik dilzeni agisindan olerini kullaninz : ‘tensura Sensibils
ninin yaratim cidudun iddia stmek- da zamanda yerlesmiglr
tedir.
Zaman Leibniz'e gore soyut we wvar ol- Leibniz'e gare varlik, balinemeyen Leibniz zamam fenomeniere bagh
mayan hir kaveamdir. Bir kabuiden iba- manadlardan meydana gelmekle tanirmiladi §i igin bu fercmanlerin her-
LEIBNIZ retlir, Fenomenlerin birbirinin nedeni - 1 e, Zaman da buniar arasindak| — 1 hangi bir bigimde Lekran, zamansa + 1
almasindan meydana gelmektedir dgkiierden olugrmaktadir. Bu sebep- ritmi meydana getirecektic denilebiir
ten colay ligkinin yoZuniugu ve
miktar zamamnin mikian clacakar.
Zarnan Einsten’a gire mutlak degil Zaman ona gore kend| bagina Zamarun hizinen harekete, wmeye
dir, yevaslayip hizlanabilir. Bunun bir fizikssl bayut oldugundan kitleye bagl dedisabildigini styla-
EINSTEIN nilimze| kanitini gostermistic. Bu - 1 dolay| nical olarak ifade adilebi- + 1 mektadic Ancak bu degisimisr sis- - 1
durum fefsefeyi ve sanat derinden ir. temin Wmunde yasandid igin mtim,
etkilemigtir. WNewlon'un bahsetfigi anlamda
itk chacakin
Zamani tansinin yaratging soylemek- O giie Zamanin Weunlugun- Zamanin et anlara belinip ifade
ledy. Bu sebepten dolay) ondan oncesi dan veya kisaligindan sag edilebilecedinl sdylemekiedir,
AUGUSTINUS yoktur ve zaman scnsuz degildir. ederken gecris ve geleced| + +
Zamani, sadece gimdiki zaman olarak lofianinz. Simdiks zamanin
algilayabiliriz. Gegmis zaman arlik gecmis olan miktan zamansal
yoklur, gelecek zaman ise henlz uzuriuiiu beliemakiadir.
yekiur
Zaman va makdmin ‘an’ kevram lar oldu- Kant'a gore tek bir zaman ve Kant, ardwakligin oldugunu sayla-
KANT Gunu ve tum fenomenlerin sar oldugu- mekdn vardir. Diger tim zaman - mekiadir ancak dedisimi de kabul [e—
mu seyler. Bu knramlar kendilifinden e ve mekanlar bunun sinramala- simamekiadir. Ona gére farkh
viar olan deneyimden bagimsiz onaya rindan ibarettir uzayks eszamanliyken, farklh
Grikan kavramiandir aniar da eg uzayldi
Gargek zamanin, kignin bilincindeki Bergson zamanin, Biling halleri- Suur we otomatiklesmeden bah-
zaman olan 'stre’ oldugunu iddia et- rin ardigiklfindan meydana gel setmektedir. E§er bir aylem sira-
mektedin. Dig dismyadaki zaman home- ddinl stylemektedin, Nicelk de dan v bilingsizee yapilvarsa
BERGSON lendir esit pargalidir. Ancak gergek = bun giire dedisken clacakhr = igsed olarak ;'amar\):n i Azl »
zaman bayle dedildir Aslinda Bargson. niteliksel gok- veya durur
fuktan bahsetmekiedir.

Oncelikle zaman odakli analizin neden yapilmas:1 gerektigi ortaya konmalidir. Bir
mimari Uiriiniin anlasilmasinda, mekén tasariminin altinda yatan 6z’iin yeteri kadar
anlasilmadig1 ve zaman kavramiyla da bu 6ziin derinlestirilebilecegi diistiniilebilir. Bu
durumda teorik bir ¢ikarsamay1 zenginlestirmek icin zaman kavraminin odaga alindig:
bir analize ihtiya¢ duyulabilir. Buna karsin teorik bir ¢ikarsama amaci giitmeden,
sadece binanin isleyisine veya yapisal sagligina yonelik kullanilabilecek pratik edimleri
olan bir analiz de amaclanabilir. Bu amacla analize baslandiginda + olarak puanlanan
yorumlardan faydalanilmalidir.
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Tablo 2.3 Ornek Pratik Amach Yonelim Cetveli Uygulamasi

TEORIK -3 -2 -1

ANALIZ YONELIM CETVELI

0 +

+2 +3  PRATIK

NITELIK

NICELIK

RITIM

ARISTOTELES

NEWTON

LEIBNIZ

Zaman ve hareketi yakindan iligkilen-
diFrrikle vie sUrekifige vurgu vap-
maktadir, Zamann, degismin kendisi
almadigan ancak degisimden de ba-
gimaiz almadigine séylemektedir.

Zaman Leibniz'e gore soyul ve var ok
mayan bir kavramdir. Bir kabulden ia-
rettir. Fenomenienin birkinnin nedeni
olmasindan meydana gelmektedic

-1

Zamanin, Bnce ve scrmyn gine de-
vinim sayisi olduduni siyiemekledic
Zarnan, anlarn topiam degids
cankD girmdski zamean da hesaba ka-
timalidir.

Artstoteles’n sirekilligle yapligs vurgu
anemiidin. Ona gore gegmis, simdi ve
gelecek igigedir. Herhangi bir anin
bastangici, atekinin bitisidir. Zaman bu
ylzden bolunermeyen anlardan may-
dana getmemektedir.

-1

Newton'a gare Zamanin niceis
esaahr ginkil zeman tanfinin yarat.
rmadir vie herkes igin her biimi esittir.
Her sey konum dozeni agisimdan
uzayda, ardigikiik duzeni agsindan
da zamanda yerlesmigtic.

Mawton'a gére zaman pargalaninin
chlzeni sabitlr, Uizay ve zaman tam
anlamyla Sgemeyiz ooen duyulur s

gllerini kullaning © ‘Mensurs Sensibiis’

+1

Leibniz's gore varlik, balunemeyan
‘manadlardan meydana gefmakie-
dir. Zaman da bunlar arasindaki
ligkilerden olugmaktadic. Bu sebep.
ten delay ligkinin yegunlugu ve
MIKEEN ZAMAnIT Miktan olacakb,

Leibniz zamans fenomenisne bagh
tamimiadigy igin bu fenomenlarin her-
hangi bir bigimde tekran, zamansal
ritmi maydana gatirecakte denilehilir

EINSTEIN

Zaman Einstein'a gdre mubiak dedi-
dir, yavaglayip hizlanakili. Bunun
bilirrsel kamting gostermighin Ba
durum felsefey ve sanat denncen
atkilemisti

-1 ¢

ZFaman ona gire kend bagina
bir fiziksel boyut oldugundan
dotay nicel olarsk fade edilebi-

AUGUSTINUS

Zaman| fannimin yarattigin soviemei-
ledir. Bu sebepten dolayi ondan dncesi
yokiur ve Zamen sansuz degidin
Zaman, ssdece simdiki zaman olarak
algilaysbiinz. Gecmis zaman arik
yokiur, getecak zaman ise haniz
yakiur.

KANT

Zaman ve mekanin ‘an’ kavramiar oldu-
funu e tlm fenomenierin art olduiu-
nu sayler. Bu kavramiar kendiliginden
war olan denayimden bafimesiz ortaya
gikan kavramlardir.

-1

Kant'a gire Lek Dir Zaman ve
miekin vardir, Diger tim zarman
wve mekdniar bunun sinifamala-
nindan inarettir.

Zamanin hazinin harekete, vmeye,
Kiitleye bagl degigebildigin soyle-
mektedir Ancak bu dedisimler sis-
temin timinde yagandigs icin tim,
Mewton'un bahsettigi anlamda
mutlak clacakir.

Kant, ardigili@in oldugunu soyle-
mektedir ancak dedisimi de kabul
etmemekiedir. Ona gone fakl
uzaylar eszamanhyken, farkh
anlar da eg wzayhdir.

BERGSON

Gergak zamanin, Kisinin bilincndeki
zaman olan 'sire’ oldujuny ddia of-
mekledic, Dig dinyadakl zaman homo-
jendir esit parcalidin. Ancak gergek
zaman bayle dedidi

-1

Bergson zamanin, biling hallsn-
nin ardigikhdindan meydana gel-
digini sylemektedi. Niceik da
Buna gore dejighen clacakii
Asiinda Bergson, nileliksel goi-
luktan bahsetmektedic

Suur ve otomatiklegmeden bah-
setmektedir. E§er bir eylem sia-
dan ve bilincsizes yapiliyorss
izzal olarak zamanin ritmi azalr
weya durur.

50




TEORIK -3 -2 -1 0 +
T L)

ANALIZ YONELIM CETVELI

Tablo 2.4 Ornek Teorik Amacli Yonelim Cetveli Uygulamasi

+2 +3  PRATIK
T L]

t T T
: 5 . + a_s
NITELIK NICELIK RITIM
Zaman ve harekell yakindan iskeen- Zamanin, HNoe ve Sonraya gore de. Aristotedesin sorekliligie yaptig vurgu
dirmekte ve sdrekliige vurgu yagp- inin sayisl cldudunu seylemektedic onemiidr. Ona gore gegmis, simdi v
ARISTOTELES makiade. Zamanin, defisimin kendisi i Zaman, andarin toptami dedildir + gelecek igigedir. Herhangi bir anin -
madigin ancak degisimden de ba- gunki simdiki zaman da hesaba ka- baglangici. otekinin bitiidir. Zaman su
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Tablo [2.3[te pratik olmasi hedeflenen bir zaman odakli analiz icin isaretleme
yapilmistir. Nitelik, nicelik ve ritim maddelerinin her biri icin bir yorum baz alinmistir
ve toplam puan +3 olmaktadir. Bu durumda yapilacak analiz pratik amachdir

denilebilir.

Tablo [2.4te ise teorik olmasi amaclanan bir 6rnek uygulama goriilmektedir. Bu
uygulamada da nitelik, nicelik ve ritimden birer yorum secilmis ve (=) puanlara
yonelmeye calisilmistir. Tabloda secilen toplam deger -3’tiir ve teorik bir yaklasim
saglayacagi diisiiniilmektedir.

Tabloda secilen yorumlar iizerinden yapiya yaklasmanin dogal sonucu olarak
amaclanan yonde cikarimlar elde edilebilecektir. Bahsedilen nitelik, nicelik ve ritim
olmak {izere bu ii¢ ana madde iizerinden bir mimari iiriiniin okunmas: ise genel
hatlariyla aciklanacaktir. Secilen yap1 analizlerinde de bu yaklasimlar yapiya 6zgi
bicimde uygulanarak gosterilmeye calisilacaktir.
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2.5.2 Zamanin Niceligi ve Mimarlik

Zamanin niceligi konusu, dogrudan zaman birimlerinin miktari ile alakali oldugu i¢in
nesnel zaman yogunluklu ele alinabilir. Mimarligin zamanla olan dogrudan etkilesimi,
"ne kadar?" sorusuyla kendisini gostermektedir. Bir yapinin var olusunu birinci elden
ilgilendiren zamansal nicelik-mimari iligkisi, tim insanlar icin ortak kabul ettigimiz
zaman dilimlerinin miktarinin mimarlik ile olan temasini konu almaktadir. Bu durum
ilk olarak striiktiirel kurgu, gecicilik-kalicilik meselesi ile belirmektedir. Mimari
yapilarin gecici veya kalic1 olusu dogrudan zamanla ilgilidir. S6z konusu iliskiden
bahsedilirken zamana nicel bir bakis acis1 sergilenmektedir. Bu, fiziksel bir durumdur.
Zamansal nitelik ise kullanici tarafindan deneyimlenen ve yapisal 6mre dogrudan
etkimeyen bir girdi oldugu icin s6z konusu edilen mimari yap: 6zelinde gecicilik veya
kalicilik kavramlariyla iliskisi zayiftir denilebilir. Yapisal Gecicilik-Kalicilik, zaman
kavrami ve mimarlik iliskisinin en basit gozlemlenebildigi haldir cilinkii dogrudan
zamanin miktariyla ilgilidir ve kabul edilen referansa gore az veya cok, kalici veya
gecici olarak ayrilmaktadir. Bu ayrim basitce ortaya konulsa bile ayrimi yaratan
mimari ozellikler dikkate alinmalidir. Oncelikle, herhangi bir yapinin, toplumsal
olarak eski kabul edilebilecek bir yasta ise ’kalic’’ oldugu soylenilebilir. Yapi kalici
olduguna dair dogrudan kanit bulundurmakta oldugu icin basit bir gozlemle yapilacak
bir ¢ikarim ¢ogunlukla yeterli olmaktadir. Tam tersi bir durum olarak, insa edilisinin

lizerinden cok fazla zaman gecmemis bir yap1 gecici kabul edilebilir mi?

Genis bir bakis acisiyla hemen hemen her yapi gecicidir denilebilir ancak bu
kavramlar genellikle insan omrii disiiniilerek kullanilmaktadir. Bir mimari
yapin gegiciliginden bahsedilirken insan omriiniin ¢ok kisa bir zaman diliminde,
kaliciligindan bahsedilirken ise gorece cok daha uzun bir zaman diliminde var olmasi
kast edilmektedir. Yine de yapilarin, her iki kavram {izerinden de tanimlanirken,
kavramlarin karsiigini tam olarak gerceklestirmesine gerek yoktur. Ornegin kalici
bir yap1 bahsedildigi gibi hentiz insa edilmis olabilir. Bu durum onun kalici olarak
tanimlanmasina engel degildir. Bu tanimi, kullanilmis malzemeler, yapinin fonksiyonu
ve Onemi, insa amaci, toplumsal ve cevresel kosullar gibi etmenler var etmektedir.
Dayanikli malzeme ve saglam bir striiktiirel kurgu ile insa edilmis ve yok edilmesi
planlanmamus bir yap1 kalicidir denilebilir. Buna karsin gegici yapilar cogu zaman hafif
malzemeler kullanilmis, insas1 kolay, maliyeti az ve ortadan kaldirilmasi planlanarak
insa edilmis yapilardir. Nitekim ‘Brian Chappel’ gecici mimariyi, “fiziksel olarak yok

olmasi icin tasarlanan yapi sinifi” olarak tanimlamaktadir [|55]].

Gecicilik — Kalicilik meselesi hemen hemen mimarinin kendisi kadar eskidir. Insanoglu
medeni gelisiminin ilk asamalarinda yap: insa etmeye baslamistir. Daha 6ncesinde

doganin kendisinde bulunan magara gibi alanlar1 kullanmak zorunda kalan ilkel insan,
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insa etmeye bagladiktan sonra kaynaklarin etrafinda konumlanabilmis, bu durum da
daha organize topluluklar olusturmasina yaramistir. insanligin avci-toplayici dénemi
olan ‘Paleolitik Cag’da yabani hayvanlarin avlanmasi icin aletler gelistirildikten sonra
gecici barinaklar da insa edilmeye baslanmistir. Bu doneme kadar insanlar mesken
olarak, dogal kaya magaralarini, kaya alti siginaklarini ve cok ilkel barinaklari
kullanmugtir [[56]] . Bu ¢agin insanlar onceleri magara iclerinde, sonra da acik havada
magara yakinlarinda bir takim gecici barinaklar insa etmeye baslamislardir. Besin
kaynag: icin gittigi yerlerde dogal barinaklar bulamazsa da acik havada gecici yapilar
insa etmiglerdir57]]. Acik hava yapilarinin bazilari o kadar basit yapilmustir ki bir
giinliik kullanim icin insa edildigi izlenimi vermektedir. Bu yapilar muhtemelen grup
gocleri sirasinda insa edilen mola alanlardir [[58]]. $ekﬂde bunun temsili bir ¢izimi
goriilebilir.

&,

Sekil 2.8 Acik Alanda Yapilmis Gegici ve Basit Barmakla ilgili Temsili Bir Gizim [

Gortildiigl gibi insanlik, yapi yapma eylemine gecici yapilar insa ederek baslamistir.
Yani mimari iiretimin baslangicinda dahi zaman kavrami kullanilmistir.  Yeterli
yap1 teknolojisi olmadig: icin basit ve mecburen gecici olan yapilarin kuruldugu
iddia edilebilir  Ancak insanlik, heniiz kentlerin kurulmadigi zamanlarda bile
‘Gobeklitepe’ gibi kalici malzemelerden tapinak alanlar inga etmeye baglamist1 [59].
Bu durum bize gecici yap1 insasinin, aslinda bir tercih ya da cevresel sartlardan
ileri gelen bir mecburiyet oldugunu gostermektedir. Insanlik gecici barinaklarin

aksine, Gobeklitepe’deki tapinak gibi kutsal bir mekanin da kalici olmasini istemis ve
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sekil [2.9/daki kalintilarindan da goriilebiliecegi gibi dayanikl gordiigii kiregtas: gibi
malzemelerle insa etmistir . Ozetle ilkel insanlarimn biiyiik dlciide tecriibeleriyle
ve icglidiisel olarak farkinda oldugu zamanin yikici ve entropik etkisi yap1 yapma
eyleminde dikkate aldig1 bir unsur olmustur. Bu zamanlardan baslayan, tasarlanmis

bir 6émiirle mimari yapi insasi giiniimiize kadar devam etmistir denilebilir.

Sekil 2.9 Gobeklitepe’'nin kalintilar:

Hizin 6nem kazandig1 ve mesajin 6nemini gitgide yitirdigi giiniimiiz diinyasinda
gecicilik ve kalicilik mimarinin baslica meselelerinden olabilmektedir.  Gegicilik
kavram, ‘sinirli bir siire var’ veya ‘kisa siire kalic’ anlamini tasimaktadir. Ingilizcesi
‘ephemeral’ olup, kokeni 16. ylizyil sonlar1 Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir. ‘Sonra’
anlamina gelen ‘epi-’ ve ‘giin’ anlamina gelen ‘hemera’ kelimelerinin birlesiminden
olusmaktadir. Kelime ingilizce’de 1528 yilinda ilk olarak medikal alanda ‘bir giin siiren
ates’ anlaminda kullamlmistir [[61]]. Gegici yap: geleneginin giintimiiz mimarhgindaki
yansimalar1 da bolca goriilebilmektedir. Pazar yapilari, buna bir 6rnektir. Aslinda
pazarlara dair tarihi kayitlar M.O. 30007i yillara dayanmakta olup yap: tiiriiniin
geciciliginden dolayi fiziksel bir kanit bulunamamustir. Pazarlar kurulurken kullanilan
bez, ahsap vb. malzemelerin niteligi ve bulundugu yerlerde kalici olmamasi, ona
dair tarihi izleri de silmistir denilebilir. 10. Yiizyila kadar kent ceperlerinde veya
disinda yer alan pazarlar zamanla bugiin oldugu gibi sehir merkezlerine tasinmistir
[62]. Giuiniimiizde Tiirkiye’de tarihi niteligine ters olarak, gitgide sabitlestirilen Pazar
alanlari, sekil 2.10]da goriildiigii gibi hala gecici olarak kurulabilmektedir.
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Sekil 2.10 Kadikdy Sal1 Pazari [63]

Haftanin belirli gilinleri kisa siirede bir araya getirilen striiktiirel malzemelerle kolektif
olarak kurulan ve ticaretin yapilmasini saglayan pazar birimleri, ayni giin bozulmakta
ve 1 hafta sonra tekrar kurulmaktadir Bu insa dongiisii sayesinde normalde
bir araya gelmesi icin biiyiik hacimler gerektiren ticaret hacmi ile kamusal bir
temas saglanmaktadir. Dogrudan zamanin niceligi temelli olusturulmus bir insay1
temsil eden pazar yapilarinin ¢adir, halat, tezgah gibi basit elemanlardan olustugu
soylenmelidir. Yapisal basitlik, insa hizin1 artirirken, kalicilig1 da azaltmaktadir. Pazar
birimleri kentle parazital bir iligski de kurmaktadir. Onun destekleyici unsurlari, sekil
[2.11}de gortildiigii gibi bina cepheleri, elektrik direkleri, agaglar ve korkuluklar gibi
kent 6geleridir [|64].

Giinlimiizde zamansal nicelik odakli ve gecici olarak karsilastigimiz yapilar pazarlarin
yani sira cok cesitlidir. Reklam, yardim, kampanya benzeri amaclara yonelik kent
icerisinde gecici olarak ortaya cikan baska bir yap: tiirii de ‘pop-up’ mekanlardir.
Cogunlukla ticaretin ve reklamin sekil degistirmesiyle, hatirda kalic1 deneyimler elde
etmek icin kullanilan pop-up mekanlar glinlimiizde kent icerisinde sik¢a karsilasilan
mekanlar olmaya baslamistir. Farkli amaclar icin yapilan bu yapilar kolay {iretilebilir,
tasinabilir, sokiilebilir yapilardir. Sinirl siirelerde ayakta kalan bu yapilar gerilla bir
pazarlamanin sonucu olarak da ortaya cikabilmektedir [65]]). Buna 6rnek olarak
gosterilebilecek Sekil [2.12]de goriilen pop-up yapilar, 2014 yilinda Jasper Morrison’
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CONNICTION TLEMINTS |:l
Wedrs

Sekil 2.11 Pazar birimlerini destekleyici unsurlar gosteren ¢izim ||

ve ‘Ilse Crawford’ adl iki tasarimcinin, online ev kiralama hizmeti sunan ‘Airbnb’ adl1

web sitesinin destegi ile Londra’daki Trafalgar Meydani'nda gecici olarak kurulmustur.

Sekil 2.12 A Place Called Home isimli Enstalasyon ]

Zamansal nicelik odakli insa, gecici yapilar1 oldugu kadar kalic1 yapilar1 da
ilgilendirmektedir. GoOrece olarak daha uzun siireli var olmasi istenen mimarlik
iriinlerinin daha dayanikli malzemeler ve insaat teknikleri ile yapildig1 bilinen bir
gercektir. Bu tiir yapilann ‘kalict yapr’ olarak adlandirabiliriz. Burada kastedilen
kalicilik beseri bir kiyaslamayla ortaya cikmaktadir denilebilir. Milyarlarca yildir
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var oldugu bilinen kozmos o6lceginde 6nemli bir miktar olmayan 4700 yil, insan
medeniyeti icin olduk¢a fazla bir zamanin ifadesidir. Kalici olmasi amaclanarak
yapilan Sekil te goriilebilecek Misir'daki ‘Zoser Piramidi'nin M.O. 27. Yiizyilda
insa edildigi bilinmektedir [67]].

Zoser Piramidi, insan medeniyetinin yapi1 yapma gelenegi ve bilgisi goz Oniine
alindiginda ve diger striiktiirlerle karsilastirildiginda kalici olarak nitelendirilmektedir.
Bunun yani sira giiniimiizde insa ettig§imiz betonarme karkas cogu yapinin gorece
kalic1 olmasi1 hedeflenmektedir. Burada sozii edilen kalicilik-gecicilik degisken bir
Olciite sahiptir. Nitekim 4700 yasinda bir yapinin kaliciligindan bahsedilirken 100
senelik bir konut yapisinin kalicihigindan da s6z edilmektedir. Her iki yap1 da
kiiltiirel ve mimari anlamda kalici olarak nitelendirilebilir. Yeni insa edilmis bir
betonarme karkas yap1 da kalic1 yap1 sinifina dahil edilebilir ¢iinkii insa edilis amaci
ekonomik dogrultusunda miimkiin oldugunca uzun var olmasidir. Buna karsin
bir yapinin geciciligi, amachdir. Belirli bir siirede var olmasi amaglanmaktadir.
Var olus amacini gerceklestirdikten sonra gecici olarak siniflandirilan cogu yapi
kaldirilmaktadir. Buna 6rnek olarak mimaride onciil 6rneklerin temsiliyeti acisindan
onemli goriilen pavyon yapilar verilebilir. ~Serpentine Galeri'nin Londra’da yer
alan Hyde Park’ta belirli araliklarla insa ettirdigi Serpentine Pavyonlari, mimarlikta
yeni fikirlerin, malzeme kullanimlarinin temsiliyetini yapmasi agisindan 6nemli
goriilmektedir. Aslinda bu gecici yap1 insasi, galerinin sahip oldugu sergilerin daha
ulasilabilir olmasi icin baslamistir. Yapi i¢in ayrilan biitcenin kisitli olusundan dolay1
gecici bir mimariye evrilen program, daha sonra bu durumun geleneksellesmesiyle
tekrarlanmaya baslanmugtir [[69]]. Sekil [2.14]te ‘Zaha Hadid’ tarafindan tasarlanan ilk
Serpentine Pavyonu goriilmektedir.

Tiim bunlardan hareketle bir mimari yapinin zaman odakli analizi yapilirken gecicilik
ve kalicilik konusu dikkate alinmalidir denilebilir. Zaman kavraminin, niceligi ile

mimari tasarima dogrudan etki ettigini diisiinecek olursak yapinin kalici ya da
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Sekil 2.14 Zaha Hadid - Serpentine Pavyonu

gecici anlamda siniflandirilmasi bazi ¢cikarimlarin yapilmasini kolaylastiracaktir. Yapi

degerlendirilirken bu sinifin belirlenmesi icin bazi sorular sorulabilir:
1. Yapinin insa edilis amaci nedir?

2. Yapinin fonksiyonu nedir?

3. Tercih edilen malzeme ve striiktiirel kurgu nedir?

4. Yapinn var olmasi amaclanan stire nedir?

Bu tip sorular sorulduktan sonra yapilacak c¢ikarimlarla yapiyr belirli bir
gecicilik-kalicilik sinifina sokabiliriz.  Bunun yani sira bir yapiyr kalicr olarak
atfetmenin sadece erek belirlemede gecerli olacag: soylenilmelidir. Nitekim yillarca
siirmesi amaclanip da kisa siire icerisinde yok olan yapilar oldugu gibi, Barcelona
Pavyonu gibi gecici olmasi amaclanarak yapilan ancak daha sonra sosyolojik ve
maddesel anlamda kalictya doniisen yapilar da mevcuttur. Eski yapilar analiz
edilirken bu ama¢ ve mevcut durumlarin karsilastirilmasi dikkate deger noktalara

temas edilmesini saglayabilir.

Gegicilik-kalicilik meselesinin yani sira mimarlik ve zamansal niceligin iliski kurdugu
bir baska konu ise mimari yapilarin tarihsel konumlaridir. ‘Mimarhigin Oykiisi’ adli
kitabinda ‘Leland M. Roth’ s0yle demektedir:

“Mimarlik, Oyleyse, yazili tarih ve yazin gibidir. — onu iiretmis insanlara
dair bir kayittir- ve onlarla ayni sekilde okunabilir. Mimarlik s6zel olmayan

bir iletisim bigimidir; onu {iretmis olan kiiltiirtin sessiz bir kaydidir.”[[71]]

Roth’'un soyledigine paralel olarak tarihsel konumun, mimarinin ele alinmasinda
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onemli bir yer tutacag belirtilebilir. Zaman kavraminin konum gibi mekana dair bir
olgu ile birlikte tanimlanmasi1 daha 6nce bahsedilen zamanin mekansallastirilmasina
bir ornek olabilir Bu durum ele alinan zaman kavraminin stireklilik 6zelinde
degerlendirildigi, hareket ile tamimlandig1 veya Augustinus’'un simdiki zaman diye
bahsettigi olgudan farkli olduguna kanittir. Buna ek olarak s6z konusu kavramin,
Bergson’'un bahsettigi suur-hafiza’y1 igeriyor da olsa toplumsal hafiza temelli
bicimlenmesi daha dogru olacaktir. Ciinkii s6zii edilmekte olan zaman, ge¢mis
zamandir, artik var olmayan ancak var olduguna dair kanit sunabildigimiz zamandir.
Boyle bir zaman yaklasiminin Leibniz’in bahsettigi fenomenlerin ardisiklig: ile de
aciklanabilecegi soylenebilir. Tarihsel baglamdaki analiz, heniiz var olmamis gelecek
zamanin aksine ge¢cmis zamana dair kayitlarin bulunmasi sayesinde giivenilir olarak

tanimlanabilir.

Bir mimari yapinin tarihsel anlamda degerlendirilmesi yeni bir durum degildir.
Gec¢miste insa edilmis herhangi bir yapinin insa edildigi kosullar dahilinde yapisal,
sosyal, planimetrik, fonksiyonel anlamda incelenmesi bugiiniin akademik diinyasinda
mimarlik tarihgileri tarafindan yapilmaktadir. Mimari yapilarin tarihsel konumunun
simdiki zamana yakin veya uzak olusu insanlarin yapilara dogrudan zaman bazlh
kimlik atamasini kolaylastirmaktadir. Ornegin kent merkezinde bulunan bir yapinin
eski ve onemli olusu, mimarlik tarihi ol¢iitlerine gore insanlarin degerlendirmeleriyle
kolayca fark edilebilir. Nesnenin kendisi dogrudan bu bilgiyi vermese de daha 6nce
Ogrenilmis bilgiler bunu saglamaktadir [[72]]. Buna ragmen her mimari yapinin
mimarlik tarihine bir 6zne olusturmasi beklenemez. Yakin zamanda insa edilmis veya
insa edilmekte olan yapilarin da bir tarihi konumu bulunmaktadir. Yapilarin eski olusu
dogrudan zamansal bazli bir tanimlama ortaya koyarken yeni diye kabul edilen mimari

tirtinler icin bu genellikle gecerli goriilmeyebilir.

Tim bunlar dikkate alindiginda mimarli§in zaman ile olan bu bariz iligkisi, objektif
degerlendirme yapilmasinin miimkiin oldugu bir ara kesitte yer alir. Bu calismada,
ele alinan mimari {riin eski mi yoksa yeni mi sorularinin sorulmasindan ibaret
bir yaklasimla sinirli kalmamak amaclanmaktadir. Degerlendirilen mimari yapinin
insanlik tarihinde aktif oldugu zamansal aralik, simdiki kullanilis amaci, degisen
fonksiyonlar1 gibi binanin kimligine uygun bir esnek degerlendirme c¢ergevesi
aranmaktadir. Yine de ulasilmak istenen cerceve, derinlikli bir mimarlik tarihi analizi

degil, amaca yonelik pratik cikarimlar elde etmeye yarayacak bir sorgulama olacaktir.

Analiz edilmek istenen yapinin tarihsel konumu, sematik bir bicimde ifade edilebilir.
Bu sematik, bina edilecek fikrin olusumundan yikimina ve hatta yikimindan sonraki
sosyolojik var olusuna kadar bir haritalama icerecektir. Sekil [2.15[te goriilen bu

haritalamada, insanlik tarihi acisindan 6nemli oldugu varsayilan bir 6rnek i¢in anahtar
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bir sema olusturulmustur.

insaatin Baslamasi Yapinin Yikalma Fikri

Sosyolojik ihtlyag Projelendirme Sdrecl inga Streci Yapinin Kullaniimasi

""" 1

Yapinin insa Fikri ingaatin Bitisi

Yapinin Yikimi

Yapinin Yok Olusu

Sekil 2.15 Mimari Yapilarin Zamansal Konumlandirilmasini Gosteren Sema

Bu semada goriildiigii gibi yap1 bir tarihte, projelendirilmis, insa edilmis belki
de fonksiyon degistirmistir. Zamana direnemeyen bu yap: bilinen bir tarihte yok
olmus ancak palimpsestﬂ olarak toplumsal hafizada siirmektedir. Yapilan bu 6rnek
haritalama, herhangi bir mimari iiriine uygulanabilir. Uygulanan haritalamanin
yorumlanmas: ile de baglamsal, tarihi, sosyolojik ¢ikarimlarin yam sira tarihi bir

yapinin tanitimi gibi ¢cok pratik amacl veriler de elde edilebilir.

2.5.3 Zamann Niteligi ve Mimarlik

Zamanin niteligi, ne kadar zaman gectigi ile degil, gecen zamanin etkisiyle veya
kim icin gectigi ile alakalidir. Bu sebepten dolay1 bazi durumlar disinda 6znel bir
kapsamda yer almaktadir denilebilir. Baz1 yapilarda zamanin farkli aktigini psikolojik
olarak ifade edebilmekteyiz. Nitekim Bergson’un ‘siire’ adini verdigi zaman kavrami
bununla ilisiktir.  Bilin¢ hallerinin ardisik olarak kisinin zihninde yer almasiyla
olusan siire disiincesi kisiye 6zgiidiir. Kisinin bilinci ve suuru 6zgiindiir. Bergson
bu zamani heterojen olarak adlandirir. Ciinkii bu tiir zaman diisiincesi birbirinin
ayni parcalarin bir araya gelmesiyle olusmaz. Yani niceliksel bir coklugun degil,
Deleuze’'un daha sonra bahsettigi gibi niteliksel bir ¢oklugun ifadesidir. Bir biling
halininii, boéliinmezliginden ¢ok boéliind{igiinde artik en azindan boéliinmiis olmanin
kendi dogasi geregi farkli bir soyut forma evrilecegini diistinebiliriz. Mimarinin
tektonik, sirkiilasyon, malzeme, proporsiyon gibi 6zelliklerinin bu bilin¢ hallerine
etki yapabilecegi diistiniilebilir. Bilin¢ halinin farklilig1 da psikolojik olarak zaman
diisiincesini etkileyecektir. Bunun yani sira zamanin niteligi cogunlukla kisisel ve
oznel olsa da toplumsal bir 6zneden de soz edilebilir. Bu da nesnelmiscesine bir
degerlendirmeye kapi aralayabilir. Oyle ki savaslarin, toplumsal olaylarin meydana
geldigi baz1 zaman dilimleri toplum agisindan radikaldir. Burada zamanin toplumsal

0zne icin niteliginden so6z edilmektedir. Bu da yapili ¢cevreyi etkilemis, binalarda izler

“Palimpsest Yunancadan tiiretilen ‘yeniden’, ‘palin’ ve ‘kazinmis’ anlamina gelen ‘psestos’dan gelir.
Mekanin palimpsest olarak yorumlanmasi ise eski ile yeninin bir arada okundugu bir tiir katmanlasma
kisacasi yeni bir kimlik halidir.[73]]
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birakmistir. Zamanin niteliginin mimari tizerinde bir etkisi olarak gortilebilecek bu
durumun sonuclar1 herkes icin ayni oldugundan nesnel bakisla degerlendirilebilir.
Yine de mimarlik ve zamanin nitelig§i daha cok kisilerle ve duyularla alakalidir.
Mimarinin insanin duyularina hitap ettigi soylemi yeni bir sdylem degildir. Zaman
da bundan paymni almaktadir. Bazi binalarin hem toplumsal hem de mimari
acisindan dikkate degerligi diisiiniildiigiinde bu durum daha kolay ortaya ¢ikmaktadir.
Pallasmaa, ‘Tenin Gozleri'inde bu durumdan soyle bahseder:

“Mimarlik bizi oliilerle iliskiye gecirir; Binalar araciligiyla bir Ortacag
sokaginin telasini hayal edebilir, katedrale yaklasan heybetli bir téren
alayin tasvir edebiliriz. Mimarligin zamani, alikonulmus bir zamandir; en
biiyiik binalarda zaman sapasaglam durur. Karnak’taki Biiyiik Stitunlar’da
zaman hareketsiz ve zamansiz bir simdide donmustur. Bu devasa stitunlar
arasindaki mekanlarda zaman ve mekan ebediyen birbirine kilitlenmistir;
madde, mekan ve zaman kaynasarak tek bir temel deneyime, varolma

duygusuna doniisiir” [|6]].

Pallasmaa’nin bahsettigi zamansizik da mimaride o6nemli bir yer tutmaktadir.
Zamansizlik kavraminin ¢ogunlukla ‘herhangi bir zamana ait olmayan’ anlaminda
kullanildig1 soylenmelidir. Bir mimari yapinin zamansal aidiyeti 6zelinde diisiiniilecek
olursa, bu aidiyeti o yapiya insanligin mi1 atadig1 yoksa gercekten kendi insa edildigi
zamandan mi kaynaklanan bir aidiyetin mi mevcut oldugu iizerine soru sorulmalidir.
Zamansizlik konu edildiginde de kiiltiirel bir aidiyet s6z konusu oldugu iddia edilebilir.
Zamansiz mekanlar, insan medeniyetinin gecirdigi zaman dilimlerinin niteligi ile iligki
kurmaktadir. Bu yiizden mimaride zamansizlik bir nevi tek bir zaman ait olmayan, ya
da tiim zamanlara ait olmaya aday olarak tanimlanabilir. Zamanin niteligi izerinden
mimari okunurken zamansizli§a deginmenin gerekliligi de ortadadir. Zamansizlik,
analizlerde yontemsel olarak bir kaliba oturtulmasi zor bir konudur ancak arketipler

tizerinden bir yaklasimla bazi bulgular elde edilebilir.

Bir analitik psikolog olan ‘Carl Jung’'un kullandigi Arketip kavraminin kokeni
Antikite’den gelmekte olup kavram, orijinal ve eski anlamina gelen ‘archein’ ve model,
tip anlamina gelen ‘typos’ kelimelerinden olusmaktadir [74]]. Arketip mimaride de
sikca kullanilmaktadir. Neden, ilke ve koken anlamlarina da gelen arketipi, mimaride
kendi degismeyen ancak degisenlerin 6ziindeki temel olarak kullanmaktayiz [[75]].
Mimarlikta zamansizlik kavrami da arketipler iizerinden okunabilir. Zamansizlik
konusu, gectigimiz yiizyilda pratigini sergileyen Louis I. Kahn’in yapilarina cokca
atfedilmektedir. Mimarlik tarihi boyunca karsilasilan arketipler ve klasikleri kendi

yapilarina farkli yollardan tasimasi bu duruma sebep gosterilebilir. Kahn’in klasikleri
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ve antik yapilar1 gezerek yaptig: eskizlerde de bu goriilmektedir. Sekil 2.16]daki eskiz

Kahn’in goziinden kiitleselligi ve 15181 anlamada faydali olacaktir.

Sekil 2.16 Louis Kahn, Giza Piramidi'nin Eskizi 1951

Kahn'in gezi eskizleri 1978 yilinda sergilenmis ve izleyiciler icin tas yapilarin giicli
etkilerini vurguladigi renk ve derin golgeler ile bu izi yaratan Akdeniz 15181 iizerine
bir manifesto olarak goriilmiistiir [[75] . Onun bu bakisinin yapilarina yansidigi
soylenmelidir. Isik, kiitle, tas, doganin yiizeyleri ve kullanilan yap: arketipleriyle
Kahn’in yapilarinda zaman duygusundan siyrilinabildigi soylenilebilir. Mimarligin
tarihini sekillendiren kubbe, tonoz gibi dgeleri kendi mimarligina tasiyarak zamanlar
arast bir baglanti sergilemektedir. Sekil [2.17]de goriilebilecek ‘Dhaka’da yer alan
‘Ulusal Meclis Binast’ malzeme, form, dogal 6geler ve tasidigi mimari arketiplerle buna

bir 6rnektir.

Binalarin zamanin niteligi ile kurdugu iliski degerlendirilirken zamansizlik konusuna
yaklasimin miimkiin olup olmadig1 muglaktir. Ancak bahsedilen arketiplerin varligi,
yapinin kendi klasikligi veya malzemeleriyle bu konu 6znel bir bicimde yorumlanabilir.
Zaman odakli analize dahil edilebilmesi yapilan analizin kullanilacagi konuyla

baglantili olarak belirlenebilir.

Zamanin niteligi ve mimarli§in iliskisi kurulurken duyular ve duygular da dikkate
alinmalidir. Mimari bicimlerin, simgesel yakinlik kurarak insani duygulandirdigim
soyleyen Bruno Zevi (1918-2000), bunun sebebinin formun insanlar {izerinde bazi
tepkilere yol acmasi oldugunu soOyler. Zevi, bazi yazarlarin binalar hakkinda
‘insanca tepkiler iiretebilecek makineler’ diye bahsettigini soylemektedir. Ona gore
mimarideki belirli geometrik 6gelerin insanin bilin¢ ve duygular tizerinde etkileri
vardir; ‘Yatay cizgiler’, ickinlik, rasyonellik, entelektiiellik anlami tasir ve insanin yer
degistirmesine eslik eder. Diisey cizgiler ise sonsuzlugun ve coskunun simgesidir.
‘Diisey cizgi'yi izlemek isteyen kisinin durup gokyiiziiniin basladig1 yere kadar bakmasi

gerekmektedir. Kullanici kendi yonlendirici ¢izgisinden ayrilmak zorundadir. ‘Dogru
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Sekil 2.17 Dhaka Ulusal Meclis Binasi

cizgiler’ karar ve katilik, egri cizgiler ise duraksama, esneklik anlamina gelebilir.
Zevi'ye gore sarmal cizgiler ylikselmenin, madde olarak yerden ayrilmanin, ‘kiip’ ise
timligiln, ‘cember’ dengenin, ‘kiire’ yetkinligin temsilidir. Bunun yani sira ‘eliptik
cizgiler’ ise iki merkezli oldugu icin insan goziiniin duraganligina izin vermeyerek
onu hareketli ve huzursuz kilabilir. Zevi, geometrik bi¢imlerin i¢ ice gecmesinin
dinamizmi cagristirdigini da belirtmektedir [[77]. Onun bahsettigi bu kavramlar,
Almanca ‘Empati’ anlamina gelen ‘Einfithlung Kurami'nin 6rnekleridir. Bu kuram,
yapiy1 insanlastirmaktadir. Ornegin bir cizginin zayif veya goziipek olabilecegi gibi bir
ylizeyin de siradan olabilecegini soyler. Zevi'ye gore Michelangelo'nun (1475-1564)
[2.18]de de goriilebilecek ‘Biblioteca Medicea Lorenza’ binasi yogun iken, sekil
Guiseppe Sacconinin (1854-1905) Vittorio-Emanuele anit1 tatsiz ve suskun olarak
sifatlandirilabilir [[77]].

Mimarlik-zamansal nitelik 6zelinde gorsel degerlendirmeler kadar diger duyularin
degerlendirmelerine de deginmek gereklidir. Mimarlik, uzun zamanlar géz merkezli
icra edilmis ve degerlendirilmis ve de bu nedenle elestirilmistir 2002 yilinda
Hirvatistan’in Vis Adasrnda yapilan Avrupa Mimarlik Ogrencileri Bulusmasi (EASA)’,
duyular {izerine yogunlasan atdlyelerden olusmustu. Bu etkinlikler, mekéansal
niteliklerin, algi odakli yamlgilarim konu almaktadir [[80]. Etkinlikte yer almis 26
atolyeden biri olan ‘Fil Atolyesi'nin yiiriitiiciisii Do¢. Dr. Soner Sahin duyular hakkinda

sunlar1 sOylemektedir:
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A
Sekil 2.19 Monumento Vittorio Emanuele [[79]

“Koklama, tatma ve dokunma daha yogun bilgiler vermelerine ragmen
cogu zaman ihmal edilirler. Koku ise en ¢ok ihmal edilen duyu gibidir.
Tablolar1 sergileyen galerilerin aksine, kokular1 sergileyen bir sanat
galerisine pek rastlanmaz (Yalniz, koku bankalar1 vardir). Burun icin
yazilan bir kongerto yoktur, gosterisli bir davette 6zel bir koku moniisii
verilmez. Ama koklama en etkin ve temel duyudur, oysa bu sadece nezle
olundugunda akla gelir. Yangin ciktiginda, alevleri gorebilirsiniz, belki
duyabilirsiniz de, halbuki 6nce kokusunu alirsiniz. Kokunun hafiza ile
de ilgin¢ bir iliskisi vardir. Bir anlik bir koku, sizi yillar 6ncesine, bir
yere ya da birine gotiirebilir. Nasil koku aldigimizin mekanizmasi heniiz
coziilebilmis degil, diger duyularla ilgili makineler yapilabiliyor ama
kokuyu algilayabilecek bir makineyi, giiniimiiz teknolojisi birakin yapmay1
tasarlayamamaktadir bile. Mimarlikta ise koklama duyusu neredeyse
hi¢ dikkate alinmaz. Ama kokan binalar vardir; tuvaletler, mezbahalar,
Istanbul Misir Garsist... Giizel koksun diye binalarin harcina cesitli esanslar

karigtirlmast cesitli hikayelere konu olmustur.”[|80]]

Sahin’in bahsettigi koku duyusuna hitap eden binalarin insanin bilincindeki ardisiklig

onemli 6lc¢iide etkileyecegi soylenmelidir. Daha 6nce alinmis kokunun tekrar alinmasi
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sonucu kisinin hafizasindaki ge¢mis bir aniya verilen referans, dogrudan zaman ile
alakal1 bir etkidir. Bahsedilen bu durum her 6zne icin biricik olsa da bu fenomenin
varolusu herkes icin gecerli bir potansiyel olarak goriilebilir Kokunun yaninda
diger duyular icin de bu gecerlidir. Kisacast duyulara ve duygulara hitap eden
her tiir mekansal dis etken, Bergson'un ‘siire’sine etki yapacak, zamanla alakal
olacaktir. Bu derece subjektif bir kiimenin bilimsel cercevede degerlendirilmesi
icin subjelerin kendisini temel almaktan ¢ok siibjektif etki potansiyeline géz atmak
gereklidir. Ornegin koku iizerinde duruldugunda daha énce de bahsedilen ‘Misir
Carsr’s1 ele alinacak olursa, icerisinde yer alan baharatc¢ilarin yaydigi keskin koku,
yapinin planimetrisindeki lineerlik ile birlestiginde tecriibe edilecek duyu ardisikligi ile
zihinsel zaman iliskilendirilebilir. Misir Carsisi 6rnegindeki durum dogrudan mimari
bir plastikten kaynakli olmasa da zaman icerisinde olusmus kiiltiir ve fonksiyon artik
onun mimarhginin bir parcasi olmustur denilebilir. ~Sekil [2.20]de goriildiigii gibi
gliniimiizde de bir cars: olarak isleyen yapi, sagl sollu ticari birimlerin oldugu bir
carsidir. Bu ticari birimler de genellikle baharat, peynir gibi kokusu fazlasiyla keskin
gidalarin satildig1 acik-kapali vitrinlere sahiptir. Kullanicilar yapi icerisinde dolasirken
kolektif olarak olusturulmus ancak konuma gore degisen bir koku bulutu icerisinde

ilerlemektedir denilebilir.

Sekil 2.20 Misir Carsis1 ic Mekan [

Sekil [2.21]de gosterilmis olan Misir Carsis’nin plan semasinin, bahsedilen saglh sollu
ticari birimlerin ve lineerligin daha iyi anlasilmasi acisindan incelenmesi yerinde
olacaktir. Nitekim koku, ses, 1s1tk vb. duyusal veri kaynaklarinin yap1 icerisindeki
dagilimi ve davranisi diisiiniildiigiinde planimetri izerinden bir haritalama yapilabilir.

Misir Carsist Ornegindeki gibi lineer bir sirkiilasyon tizerinden ¢ikarim yapmanin,
plan semas1 daha kompleks olan yapilarin degerlendirilmesinden daha kolay olacagi
soylenmelidir. Bu durum yap1 6zelinde degisecegi icin bazi durumlarda saglikl veri
elde etmek zor olabilir. Ornegin §ekilve sekil de cizimleri gosterilen ‘Cengiz
Bektas'in ‘Babadaglilar Carsis’’ binasinda yer alan birbirine bakan ticari birimlerin
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Sekil 2.21 Misir Carsisi Kat Plani

yani sira yapinin tiim katlariyla iligkili bir galeri hesaba katildiginda durumun daha
karmasik bir hal alacag belirtilmelidir.

First floor plan (typical floor)
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Sekil 2.22 Babadaglilar Carsis1 Zemin Kat Plani

Planimetri, yapinin faydali alanlarinin ve sirkiilasyon alanlarinin tespiti icin iyi
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Sekil 2.23 Babadaglilar Carsis1 Kesiti

bir gostergedir. Sirkiilasyon alanlari, mimari yapilarin 6nemli statik ve dinamik
bilesenlerini temsil etmektedir [84]]. Planimetrik analizi yaparken sematik bir
temsiliyet 6ne siiriilebilir. Bu temsiliyet yapinin sirkiilasyonu sirasinda karsilasilan
faydali alanlarin ve cesitliliginin basite indirgenip gosterilmesini saglayabilir. Sekil
[2.24]te bu temsili sema goriilmektedir.

< =

Sekil 2.24 Sirkiilasyon Uzerinde Karsilagilan Faydali Alanlar ve Sagladig1 Gesitlilik

Bahsi yapilan kompleks orneklerdeki gibi durumlarda yapinin salt tektoniginden
ve kurgusundan duyular baglaminda saglikli ongoriiler yapilamayabilir.  Boyle

durumlarda yapinin kendi 6zgiin 6zellikleri baz alinmalidir.

Cogunlukla zamansal nicelikle beraber degerlendirilse de malzeme konusu, zamanin
niteligi 6zelinde de ele alinabilir. Malzeme, insanlik tarihi boyunca her konuda 6nemli
olmustur. Avlanma, giyinme, barinma vb. tiim faaliyetlerde malzemenin niteligi
dramatik bir belirleyicilik tastmaktadir. Insanlik ilk zamanlar, malzemeyi oldugu gibi
kullanirken daha sonra yontmus, gelistirmis, kimyasini1 degistirerek istedigi amaca
uygun hale getirmistir Malzeme, gerceklesen nesnel zamanin niceliginin dogal

sonuclarindan etkilenecektir. Bunun yaninda zamanin niteligi de malzemeye dramatik
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etkiler yapabilir. Malzemei kullanicinin zihnindeki zamansal imgeyi de etkilemektedir.
Oyle ki mimarlik séz konusu oldugunda malzemenin, imgesel olarak mimariden énce
geldigi soylenilebilir. Louis I. Kahn, mimarligin aslinda var olmadigini sdylemektedir.
Var olan tek sey ona gore mimari yapilardir. Mimarlik ise zihinlerde var olmaktadir
[85]. Mimariyi var eden baslica unsurun da malzeme oldugu séylenmelidir. Sair
William Morris (1834-1896) malzemenin mimarligin temeli oldugundan bahsetmistir
[86]. Buna paralel olarak temas edilen, algilanan, duyumsanan herhangi bir seyin
bir malzeme oldugu vurgulanmalidir. Malzemenin insan zihninde bir algisal kimligi
bulunmaktadir [87]]. Algisal bilgilerin edimi dogal olarak insan duyular1 vasitasiyla
olacaktir. Bu durumda malzemeyi duyumsamak, bize onunla ilgili zamansal verileri de
saglayabilir. Algi, gecmis tecriibelerden etkilenecegi ve kisiye 6zgii degisebilecegi icin
Ozneldir ancak bir ylizeydeki eskime cogu insan tarafindan fark edilebilir. Malzemenin
mevcut niteliginden saglamlik durumu, kalicihigi, sik kullanildigi tarihi donem vb.
cikarimlar yapilarak mimari yapinin tarihi konumu {izerinde fikir yiiriitiilebilir.
Ornegin sekil te goriilen 3 farkli yapiya dair ilk bakista tarihsel yorumlama
yapilabilir. Malzemenin evriminin kisa bir temsiliyeti sayilabilecek bu biraradalik ayn1

zamanda insanligin gecirdigi ideal donemler hakkinda da fikir verebilir.

Sekil 2.25 Mimaride Malzemenin Evrimi [

Malzeme-zaman kavrami—mimarlik ara kesitinde dikkate deger ¢ikarimlar yapmanin
kolayligi, malzeme konusu ile zamanin dogrudan alakali olusuna dair giicli bir
kanit olarak gosterilebilir. Ge¢miste iiretilemeyen ancak giiniimiizde kolaylikla elde
edilebilen malzemeler kullanilarak yapilmis bir yapinin zamansal kimliginin ayirt
edilmesi zor olmayacaktir. Ayrica malzemenin eskimesi de dikkate alinabilir. Tarihi
yapilar 6zelinde, kullanilan malzemenin niteligine bagli olarak cevresel ve sosyal
sartlardan kaynakli bir deformasyon izlenebilir Bu deformasyonlarin, mimarinin
parcasi olarak malzemenin gecirdigi zamanin kayd: oldugu diisiiniilebilir. Ornegin
sekil 2.26]da goriildiigi iizere 1569-1575 yillar1 arasinda insa edilen Selimiye
Camisi'nin cephesinde, 1913 senesinde 'Balkan Savagslar1’ sirasinda isabet etmis olan
top mermisinin izi hala durmaktadir [88]. S6z konusu 6rnek, malzeme iizerindeki

sosyal olaylarin etkisini gosteren bir vaka olarak kabul edilebilir.
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Sekil 2.26 Selimiye Camisi'ndeki Top Mermisi Izi ]

Selimiye ornegindeki veya deprem, sel vb. afetlerdeki gibi kayda deger durumlar
disinda genellikle malzemenin kullanim odakli eskimesi s6z konusudur. Bu konu da
zamanin niceligi ile alakalidir ancak eskimenin giinlimiiz diinyasinda bir estetik unsur
olarak ele alnabildigini de belirtmek dogru olacaktir. Ornegin 20. Yy'in basinda
ticari faaliyetlerin yogun oldugu New York'un Soho boélgesi gibi liman alanlarinda,
merkez disina yapilan endiistriyel gocler sonucu islevsiz kalarak atil hale gelen yapilar,
barinma alani olarak degerlendirilmek iizere giindeme alinmistir. Bu yap1 stoklari
1950’li ve 1960’l1 y1llarda sanatcilar tarafindan barinma ve stiidyo amacli kullanilmaya
baslanmis ve zamanla bugiin ‘loft konut’ diye bildigimiz tipoloji ortaya cikmistir.
Sanatg¢ilarin kullanimiyla bir trend olusarak endiistriyel loft mekanlarda yasamanin
modaya uygun ve havali bir durum oldugu diisiiniilmiis ve 6zenilmistir. Loft binalarin
malzemeleri, sekil [2.27]de gortldugi gibi tugla, demir, ¢elik, ahsap gibi masif ve

ortalama konutlarda bulunan malzemelere gére daha pahali malzemelerdir [89]]
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Sekil 2.27 Loft Konut Ornegi [

Bahsedilen yeniden islevlendirmelerde malzemeden kaynakli zamansal estetigin
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etkisi harici bircok sosyal ve ekonomik derinlikli sebep vardir. Calismanin bu
boliimiiniin konusunun malzeme olusundan dolay1 diger sebeplere deginilmeyecektir.
Yine de bu diger sebeplerden dolayr barinma disinda egitim, sosyal, kiiltiirel
bircok yeniden islevlendirme 6rnegi mevcuttur. 1913 yilinda kurulan Istanbul
Kagithane’deki ‘Silahtaraga Elektrik Fabrikasr’ giiniimiizde ‘Santral istanbul’ adiyla
Bilgi Universitesi biinyesinde egitim amaciyla kullanilmaktadir. ~ Yapinin bazi
donatilarinin korundugu bilinmekte, restorasyonun ve yeniden islevlendirmenin
boliimlerini tistlenen mimar Nevzat Sayin, Han Tiimertekin ve Emre Arolat tarafindan
tasarim unsuru olarak kullanildig1 belirtilmelidir [91]]. Sekil[2.28]de bugiinkii durumu
goriilen Santral Istanbul’daki malzeme kullaniminin insa edildigi yillardaki endiistriyel
yapi tipolojisinin gerektirdigi malzeme skalasini icerdiginden dolay: lofttaki ile benzer

ylizeyler izlenebilir.

Sekil 2.28 Santral Istanbul ]

Duvarlarindaki malzemenin sivanmadan oldugu gibi korunarak kullanimi, bahsedilen
zamansal estetik kavramina bir 6rnek kabul edilebilir. Yapinin formu ve planimetrisi
bahsedilen malzemenin zamansalligi ile birlestiginde orijinal bir tarihi kayit
olusturmaktadir. Sonu¢ olarak Mekansal kalite ve yeni islev, malzemenin nesnel
estetigi ve tarihi refleksleri ile de desteklenmektedir denilebilir. Tiim bunlardan
hareketle mimarlikta malzeme konusunun, zamanin hem niceligi ile hem de niteligi

ile ilgili olan, muglak bir alanda yer aldig1 séylenmelidir.
Ozetle zamanin niteligi ile mimarlik, duyular, kiitle, planimetri, malzeme gibi bircok
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alanda etkilesime girmektedir. Yapilacak analizde elde edilmek istenen sonuclarin

tlirline gore gerekli goriilecek kisimlar ele alinacaktir.

2.5.4 Zamanin Ritmi ve Mimarlik

‘Louis H. Sullivan’a (1856-1924) gore bir yapinin bicimlenmesi, islevine baghdir.
Modern mimarligin temellerini atan bu “bicim islevi etkiler” mantigi, geleneksel
goriislerden insanligin siyrilmasini saglamistir [93]. Mimari yapilara atadigimiz
fonksiyonlar, onlarin formunu, malzemesini, planimetrisini etkiledigi gibi kullanim
araliklarin1 da belirler. Kullanicilarin, yapilarin icerisinde genellikle ihtiyac
dogrultusunda bulundugu ve yapmakta oldugu eylemleri belirli siireler icin
gerceklestirdigi soylenebilir.  Ornegin devlet gibi resmi bir diizenin islerinin
ylriitiildiigii binalarda, otorite tarafindan belirlenen calisma saatleri dogrultusunda
yogun kullanim gozlenmektedir. Bu durum nesnel zaman ve mimarlik iliskisinin
dogrudan gozlemlenebilmesi miimkiin olan yansimasidir. Burada s6z konusu edilen
zaman sirkadiyerm , zihinsel veya psikolojik degil dogrudan toplumun rutinini
gerceklestirebilmek icin ortak kabul ettigi dissal zamandir. Bu dissal zamanin siiresi
zihinsel olarak herkes icin farkli algilaniyor olsa bile nesnel iliskilerin ve fenomenlerin

gerceklesebilmesi baglaminda herkes icin ortaktir.

Mimari yapilarin analizlerine zaman bazli bir bakisin, yapisal kullanim niteligi
Ozelinde inceleme yapmay1 gerektirecegi belirtilmelidir. Daha 6nce bahsedildigi gibi
dogrudan planimetrik ve arkitektonik farkliliklarin kaynaklarindan biri sayilabilecek
mimari fonksiyonlar, yapiya bir zamansal sirkiilasyon da atamaktadir. Zamanin
mekanlastirilmasini gerektiren bu yaklasimda bir dongii ile karsilasilacagi sylenebilir.
Bu déngii, rutine sahip yapilarda daha giiclii gdzlemlenmektedir. Orneg§in bir
bina sabah 8:00 ‘den aksam 18:00’e kadar her giin aym1 amaclarla yogun sekilde
kullaniliyor ise, bu dongii siirekli ve cok az degisiklikle yapisal veya fonksiyonel 6miir

dogrultusunda stirecektir. Sekil [2.29/da bu duruma 6rnek bir sema olusturulmustur.

Sekil [2.29/daki semanin otoritenin belirledigi ve diizenli kullanimi olan yapilarda
gecerli olan bir sablon olacagi belirtilmelidir. Kullanimi daha belirsiz olan yapilarda bu
sablon degisecektir veya dongii kurulamayacaktir. Bu tiir bir analizin, incelenen binay1
daha iyi anlamak, daha verimli kullanilmasimi1 saglamak veya kullanima uygun bir

sekilde kurgulanip kurgulanmadigini géormek acisindan énemli oldugu séylenmelidir.

%Insan viicudunun, uykuyu diizenlemesine yardimci olan "sirkadiyen saat" ad1 verilen dogal bir saati
vardir. "Sirkadiyen" kelimesi, yaklasik 24 saatte bir tekrar eden ritmik biyolojik dongiileri ifade eder. Bu
dongiilere sirkadiyen ritimler de denir. Sirkadiyen saat, 1siktan giiclii bir sekilde etkilenir, bu nedenle
farkli bolgelerde yasayan insanlarin farkli uyku programlari vardir. Gece vardiyasinda galisan Kisilerin
uykuya dalmakta veya uyanik kalmakta zorluk ¢ekmelerinin nedeni de budur [[94]]
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Kullanima Yapinin Gunlik Kullanimi Kullanimin

Acilis > ) Sinirlandinimasi
Zamani veya Kapanmasi
Bakim ve Kullanim Olmadan Ge¢en Zaman Kullanimin
Temizlik < < En Az Oldugu
Zamani Zaman

Sekil 2.29 Bir Yapmnin Ornek Kullanim Déngiisii

Kullanim amaclarina gore her yapinin zamansal sirkiilasyonu tipolojik bir bicimlenis
gosterebilir.  Daha o6nce bahsedildigi gibi resmi kurumlarin aktif oldugu zaman
araliklarn ile konut yapilarinin daha aktif kullanildig1 zaman araliklar1 farkli olacaktir.
Bu farklilik stiredeki nicelik disinda giin icerisindeki zamansal konumlanisi da
icermektedir. Tipolojik bir veri elde edecek kadar genelleme yapilabilen yapilarin
yani sira daha karmasik ve dongilisel olmayan durumlar da s6z konusu olabilir.
Ornegin otel olarak kullanilmakta olan bir binanin kullanim siklig1, cografi konuma,
meteorolojik olaylara, ekonomik sebeplere ve toplumsal etkilere bagil degisebilir.
Bu tip durumlardan elde edilecek analitik verilerin genellenmeden, duruma 6zgi
degerlendirilmesi veya degisken ozelliginden dolayr hesaba katilmamasi analitik
dogruluk acisindan daha uygun olabilir. Yine de uzun vadeli bakildiginda bir dongi

ele alinabilir.

Daha 6nce deginildigi tizere bir mimari yapinin fonksiyon bazli kullanim zamani analiz
edilirken nesnel zaman odakli bakilmasi gereklidir. Ancak nesnel zaman denilince akla
Einstein’in tanimladig1 hiza gore degisebilen, sabit olmayan bir zaman kavramindan
bahsedilmemektedir. Nitekim boyle bir ele alis giinliikk yasam o6l¢eginde 6nemsiz
olacaktir. Herkes icin ortak bir zamansal konumlanis belirlenirken diinyanin giinese
gore konum degisikliklerindeki periyodik boliintiilerden meydana gelen saat, giin, ay,
yil gibi siireleri kullanmak gereklidir. Bu siireler gecmiste yanilg: pay1 yiiksek olsa da

giintimiizde ¢ok az hata ile isleyen atomik saatlerle de dogrulanmaktadir [95]].

Yapinin fonksiyonuna bagli kullanim siirelerinin ortaya konulmasi, baglama dair
giiclii fikirler elde etmemizi saglayabilir. Oyle ki bahsedilen baglam sadece yapisal
cevre degil, binanin bulundugu iilkenin kiltiirii, ekonomisi, sosyokiltiirler aktiviteleri
gibi bircok kategorik veri alinmasini saglayacak oOl¢lide genis olabilir. Konser vb.
aktivitelerin yapildig: kiilttirel binalarin kullanim sikligi, icinde bulunulan kiiltiirel
ekosistem hakkinda fikir verecektir. Tren gar1 gibi bir ulasim binasinin peronlarinin
veya havalimani yapilarindaki kontuarlarin kullanim siklig1 ve dongiisii incelendiginde

icinde bulunulan kentin 6zelliklerine dair ¢ikarimlar yapilabilir.
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Bahsedilen bu kullanimlarin her biri mek&n 0Ozelinde zamansal bir ritim
olusturmaktadir. Her yapinin otoriteler tarafindan belirlenmis veya kendiliginden
olusmus bir kullanim bicimi vardir. Bu bicim, kendini tekrar eden periyotlara
boliinebildiginde zamansal ritim ve mimarinin iliskisinden soz edilebilir. Bu boliimde
ele alinan ritim nesnel anlamdadir. Yapinin herkes tarafindan gozlenebilen ve analitik
cikarsamalarin elde edilebildigi bir kullanimdan bahsedilmektedir. Kullanicinin yapiy1
tecriibe ederken yasadig1 zamansal ritim, niteliksel bir durum olarak goériilmiis ve

zamanin niteligi ad1 altinda ele alinmstir.
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3

ONERILEN ZAMAN ODAKLI MIMARI ANALIZIN UG YAPI
UZERINDEN GOSTERILMESI

3.1 Guggenheim Miizesi, New York

Uzun ismi Solomon R. Guggenheim Miizesi olan ve New York’ta bulunan bina, Frank
Lloyd Wright'in tasarimidir. Miizenin insaati 1956 yilinda bitmistir. Mimar1 Wright
miize icin; “Benim Pantheon’um” tabirini kullanir [|96]. Wright'in {izerinde en cok
zaman harcadig1 yapilarindan birisidir. Bina, glintimiizde sanat miizesi olarak faaliyet
gostermektedir. Bu calismada Guggenheim Miizesi'nin secilmesinin sebebi, yapinin
fonksiyonu ile baglantili olarak zaman bazli yorumlanabilecek bicimsel niteligidir.
Bunun yani sira malzemesindeki durulugun da zaman ve harekete dogrudan referans
veren bu formu primitif bicimde vurguladig: diistiniilmektedir. Sekil[3.1]de giiney bati
cephesi goriilen Solomon R. Guggenheim Miizesi, glinlimiizde kiiltiirel bir imge olmay1

basarmuistir.

Sekil 3.1 Solomon R. Guggenheim Miizesi [|96]]
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3.1.1 Analizin Yoneliminin Belirlenmesi

Miizeler ve sanat galerileri,

belirli esyalari

sergilemeye yarayan mekanlar

olduklarindan, insanlarin bilinglerinde farkli etkiler yapabilecekleri soéylenebilir.

Her esyanin kendi 6zelinde bir bilingsel degisim yaratmasi ve ortak paydasi bu

esyalar1 gormek olan insanlarin ayni1 mekani paylasmalari mimarlik acisindan dikkate

deger bulunmaktadir. Solomon R. Guggenheim Miizesi, bu tip bir ihtiyac1 gideren bir

mekan olmasinin yani sira mimari plastigi ve sirkiilasyon kurgusu da diistintildiigiinde

analize uygun goriilmistiir. Miizenin zaman kavramindan hem teorik hem de pratik

bircok yonden etkilenecegi diisiiniilmektedir. Mimari plastigin ve dolayisiyla tasiyici

kurgunun zorlandig: bir yapi olmasi sebebiyle bu bi¢cimin zaman igerisinde ne duruma

geldiginin tespiti gibi ilk bakista merak uyandiracak etmenler mevcuttur. Bahsedilen

bu etmenler pratik edimlerken, miizenin mimari karakteriyle kullanicilarinin zihin

kronolojisini nasil yonlendirdigi gibi sonuclar da teorik edimler olacaktir. Tiim bu 6n
incelemeler diistiniildiigiinde tablo [3.1]de belirlendigi gibi hem pratik hem de teorik

sonuclarin amaclandig bir analiz yapilmasi hedeflenmektedir.

Tablo 3.1 Guggenheim Miizesi'nin Analiz Yonelimi

ANALIZ YONELIM CETVELI

TEORIK -3 -2 -1 0 +1 +2 +3 PRATIK
n n X 1 r s .
T T T T T T T
NITELIK NICELIK RITIM
Zaman ve harekeli yakindan iligkilen- Zamanin, Gnoe ve sonraye gone ce- Anstotales’'m sirekliligie vaphdi vurgu
dirmekie ve sOrekilije vurgu yap- vinirm sayes oldugun séylemektedi Gnemiidir. One gare gecmis, simd ve
ARISTOTELES maktadir, Zamanm, Sadisimin kendis - Zaman, anlarin toplam degildi + 1 gelecek icgadir. Herhangi bir anin — 1
olmadifin ancak degisimden de ba- gonki simdiki zaman da nesaba ka- baslanmes, dtekinin bitisidir. Zaman bu
gimsiz cimadigine stylemektedir timaldir. ylizden balinemeysan anlardan mey-
dana gelmemakiadic
Zamanin mutiak ve evrenin her yerin- Mewton'a gore zamanin niceligi
A oRhgu SoylsmpkIndir. esastir glmikil Zaman tanninin yarati- Meswdoria gare zarman pagalannin
NEWTON Gergek zamanin billnemeyecegini midir ve herkes igin har birimi egittir dliizens sabitt, Lizay ve 2aman tam
sadaca Slollebilr verberls aicplanabl. Her gey konum duzeni agisindan anlamiyia dlgemeyz onun duyulur -
lecein belrimekled, Zamarn il wzayda, ardigikhk dizeni agsndan alenni kullaninz : ‘Mensura Sensibils
n;;;:': yaratimi oldugunu iddis etrmek- &9 Tamanda yerlesmist
Zaman Leibriz's gare soyut we var ok Leibniz'e gore varhk, bédnemeyen Laikniz zamam fanormeniara bagi
mayan bir kavramdir. Bir kabulden ba- ‘monad iedan meydana gelmekle. tanimladii igin bu fenomenlerin har-
LEIBNIZ reltir. Fenamenlerin birbirinin neden — 1 dir. Zarnan da bunlar arasindakl - 1 Fangi bir bgimede bekran, zamansal + 1
dimasindan meydana gelmekiedin lligkilerden céusmakiadir. Bu sebep- rtmi meydana getirecektic denilebibe
ten dolay! ligkinin yogunlugu ve
miktar zamanin miktan olacakhr.
Zaman Einstein'a gire mullak dege- Zaman cna gore kendi bagma Zarmanin hizinin harekete, vmeye,
dir, yavasiayip hizlanahbilir. Bunun ir fiziksel boyut oldudundan kiitleye baglh degisebidigini soyle-
EINSTEIN bilimssl kanitini gostermigtir. Su - 1 dolay! nicel clarak ifade edilebi- + 1 mektedir. Ancak bu degisimier sis- - 1
durum felssfeyi we sanat derinden v, farmin Hminde yasandigs igin rlim,
atkilamistic Newlon'un Bahsetligi anlamds
mutiak olacakir
Zaman! 1Enrmnin yaratigin soylemek-
{edir. Bu sebeptan dolay ondan dnoesi
AUGUSTINUS yokiur ve zaman sonsuz dedgidi - 1
Zamen, sadece simdiki zaman olarak
algilayabiing Gegmis zaman artik
yokiur, gelecek zaman ise hendz
yokiur,
Zaman ve mekdmn ‘ar’ kavramlar oldu- Kant'a gore tek bir zaman ve Kard, ardssakligm oldufunu séyle-
KANT Gunu ve: fibm fenomenierin garb eldugu- 1 mekan varde. Diger tim zaman — mektedir ancak dedigimi de kabul T
AL adyler By kavrariar kendliginden e va rmskanlar bunun siramala- Elrmemaktecir. Ona g farkl
war olan deneyimden Deimsz ortaya nindan ibareftic wzaylar egzamanhiyken, farkl
gikan kavramlardir. anlar da e5 uzayidir.
Bergsen zamanin, biling halleri- Sing ve olomatikiesrmeden bah
;!; af"::'k"g'mz m:‘?ﬂalﬂ:dgﬂ' setmekledr, EGer bir eylem sira-
igini soylemekdadi. Micslik de fan ve bincsEee yapiliyorss
BERGSON buna gors dediskan alacaktir - ] olarsquemsﬂ)ln fﬂnfszallr =
Ashnda Bergson, niteliksel gok- veya durur.
luktan bahsatmakteds
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Guggenheim Miizesi'nin zaman odakli analizinde zamansal nitelik icin Bergson'un

konuya yaklasimi uygun gortlmiistiir:

“Bergson Gercek zamanin, kisinin bilincindeki zaman olan ‘siire’ oldugunu
iddia etmektedir. Dis diinyadaki zaman homojendir esit parcalidir. Ancak

gercek zaman boyle degildir”

Bu ifade zihinsel zamani konu almaktadir ve hipotetiktir. ~ Puani (-1) olarak

belirlenmistir.

Guggenheim Miizesi'nin analizinde zamansal nitelik icin Augustinus’un ifadeleri

dikkate alinmaktadair:

“Ona gore zamanin uzunlugundan veya kisaligindan s6z ederken gecmis
ve gelecegi kullaniriz. Simdiki zamanin ge¢mis olan miktar1 zamansal

uzunlugu belirlemektedir.”

S6z konusu ifadede nesnel bir miktar konu alinmistir ve (+1) olarak puanlanmaktadir.

Guggenheim Miizesinin analizinde zamansal ritim o6zelinde Augustinus'un

Augustinus’un bakis acisi1 tizerinden gidilmistir:

“Augustinus, zamanin esit anlara boliinlip ifade edilebilecegini

soylemektedir.”

S6z konusu ifade zamani, esit birimlere bolmekte ve ritim matematiksel olarak

kurulmaktadir. ifade (+1) olarak puanlanmistir.

Tablo 3.2 Guggenheim Miizesi Analizinin Yonelim Puani

TEORIK -3 -2 -1 © % +2 +3  PRATIK
L] T T L] L] L) T

Tablo [3.2lde goriildiigli gibi zaman odakli analizin toplam puani +1 olarak
belirlenmistir ve pratik sonuglarin daha belirgin oldugu bir degerlendirme ortaya

cikacagi soylenilmelidir.
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3.1.2 Zamanin Niceligi Uzerinden Degerlendirme

Guggenheim Miizesi’'nin zamanin niceligi ile iliskili mekansal analizinde nesnel zaman
kavrami ile anlamli ¢cikarimlar yapilabilecek bir etkilesim gozlenmektedir. Calismanin
bu boliimiinde Augustinus’un bahsettigi esit kabul edilen zaman birimlerinin ¢oklugu,
yani niceliksel cokluk iizerinden gidilecektir. Yapinin kararli formu, malzeme karakteri
ve diizenli kullanimi, nesnel ifadesi miimkiin olabilecek bir zaman analizine mahal

vermektedir.

Yapilacak analizde oncelikle gecicilik-kalicilik meselesine deginilecektir. Solomon R.
Guggenheim Miizesi, sekil [3.2]de de goriilebilecegi iizere beton gibi kalici olmasi

istenen bir malzeme ile insa edilmistir.

Sekil 3.2 Miize Insaat1

Yapinin plastik olarak anitsal olusu, onu bulundugu konumda dikkat cekici bir noktada
tutmaktadir.  Genellikle Wright'in ‘organik mimari’si yapinin etrafiyla bir biitiin
olarak caligsmasin1 amaclar. Bu tasariminda ise Manhattan'in dikdoértgen formlarinin
disinda kolay farkedilir bir bicim goriilmektedir. Malzeme bazli kaliciliginin yani sira
dramatik bir forma sahip olusu onu sosyal anlamda da kalici kilmistir ve yapi, 20.
Yy'in en iinlii mimari eserleri arasinda gosterilmektedir. Yapinin bir sanat miizesi
olarak tasarlanmasi da", kalicilik amaclanarak insa edildigini gostermektedir. Burada
kastedilen kalicilik, insan 6mrii ile kiyas yapilarak tanimlanmaktadir. Nesiller boyu
kullanilmas fikriyle insa edilmis herhangi bir yapi, bu calismada kalici yap1 sinifinda

sayilacagi icin Guggenheim Miizesi de bu kiimede goriilmektedir.
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Guggenheim Miizesi'nin kalic1 yap1 sinifinda gosterilmesi, onun striiktiirel kurgusuna
ve Ozelliklerine deginmeyi gerekli kilmaktadir. Kabugun ve yapinin tamaminda 2000
m? beton ve 700 ton ¢elik kullamlmigtir. Kullanilan beton, sekil [3.3]te ve[3.4]te goriilen
kaliplara dokiilmek yerine piiskiirtme olarak uygulanmistir ¢linki kaliplar: gelistiren
miitteahhitler betonun kendi kendine akmayacagini fark etmislerdir. O donemde yeni

bir yontem olan bu teknik Wright'in progresif yoniinii de vurgulamaktadir [98].

- t‘

Sekil 3.4 Kontrplak Kaliplar

;!I.»'

Striiktiirel kurgu, kolonlarin destekledigi dis kabuga konsol bi¢iminde saplanan
sarmal bir rampa biciminde asagiya inen dosemelerden olusmaktadir. Oldukca masif
sayilabilecek ve disaridan tek bir kiitle olarak goriinen bir bicime sahiptir. Bunun

yani sira iceride bazi yerlerde rampa konsolu 8 metreye kadar c¢ikabilmektedir. Bu
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tektonik, yapinin kalicihiginin altin1 ¢cizmektedir . Yine de Wright'in asil tasarimi daha
genis ve hafif bir striiktiirel kurgu iizerineydi. Bunun i¢in Wright tamamu ile celik bir
konstriiksiyon diisiinmiistiir. Yerel otorite ise bu striiktiire giivenmemis ve onu yapiy1
daha az genis ve betonarme olarak kurgulamak zorunda birakmistir [100]. New York
Belediyesi'nin striiktiire olan bu giivensizliginin altinda yapinin siirekliliginin, yani

kaliciliginin tehlikede oldugunu diistinmesi yatmaktadir.

Hafif orijinal tasarima ragmen sonucun kiitleselligi, Wright'in binasinin obje olarak

kaliciligini imgesel anlamda da destekledigini gostermektedir.

Zaman kavraminin nesnel olarak ele alindigi bu boliimde aslinda yapinin imgesel
glicii, sosyal bir kaliciliktan s6z etmeyi de gerekli kilmaktadir. Bunun devami olarak
da calismayr muglak bir ara kesite hapsetmeden toplumsal bir 6znedeki imgeden

bahsedilecek ve nesnel zaman yaklasimi korunmaya calisilacaktir.

Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York acisindan simge bir yapi1 haline gelmistir.
Once asansor ile yukar: cikip sonra tiim bir binayi siirekli bir rampa ile inme
fikri hem imgesel olarak kalict hem de fikir olarak giicliildiir =~ Bahsedilen bu
spekiilatif karakteristigin dig goriiniise de yansidigini séylemek gereklidir. Oyle ki
sanatcilar tarafindan, icindeki eserlerden daha cok 6ne ¢iktig1 icin elestirilmistir [101]].
Guggenheim New York'un sosyal etkisinin giicli ve toplumda biraktigi iz, UNESCO
Diinya Miras: listesine alinmasiyla da anlasilabilir. Aslinda onun imgesel kaliciligi,
hem yapildigi donemin ilklerinden olusu hem de mimarinin tntiyle de alakalidir.
Nitekim ayni zamanda Frank Lloyd Wright'in 7 yapis1 daha miras listesine alinmistir
[102].

Zamanin miktari, malzemeyi de etkilemektedir. Bu sebepten dolayr Solomon
R. Guggenheim Miizesi'nin nicel zaman odakli analizinde malzeme konusuna da
deginmek gereklidir. Once kisaca Frank Lloyd Wright'in yap1 malzemelerine olan
yaklasimina deginmek faydali olabilir. Wright, “Mimarlik malzemenin dogasindadir”
demistir. Ona gore her malzemenin kendine has bir dogasi vardir. Tasarimci,
malzemeye bicim dayatmamali ve onu dogasina uygun bicime kavusturmalidir [103]
Wright'in dogadan kasti ise bir seye yapisini kazandiran ilkelerdir [[104].

Guggenheim Miizesi'nin malzeme skalasi, 20. Yy. acgisindan yeni olan betonarmenin
ihtiva ettigi beton ve celik agirhkhdir. I¢c mekanda tercih edilen beyaz boya ise
icerisindeki sanatsal islerin daha 6n planda olmasini saglamaktadir. Yapinin disinin
da beyaz olusu Manhattan gibi yogun bir kentte boyanin sik sik yenilenmesini
gerektirmektedir [[100]. Zamanin malzemeye etkisinin kolayca anlasilabilecegi bu
durumda kisa siirede ortaya cikabilen boyadaki kirlilik istenmemektedir. Bazi

durumlarda bu estetik bir getiri saglayabilse de bunun Guggenheim New York 6rnegi
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icin gecerli olmadigini séylemek gereklidir. Kent dokusu icerisindeki dikkat cekici,

dinamik formuna cephedeki kirliligin olumsuz etkisi olacagi varsayilmaktadir.

Wright'in orijinal cizimlerinde yer alan kulenin Gwathmey Siegel ve Associates
Architects LLC tarafindan daha genis olarak yeniden tasarlanmasiyla giiniimiizdeki ek
bina bir restorasyonla eklenmistir [105]]. Arkada yer alan bu kulenin cephesi, daha az
bakim gerektiren ve kent dokusuna karisan kirectasi malzemesindendir. Bu malzeme,
sekil [3.5te goriildiigii gibi yapinin ana kiitlesi olan piiriizsiiz dokuya sahip sarmal
formu daha da 6n plana cikarmaktadir.
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Sekil 3.5 Guggenheim Miizesi Havadan Goriiniisii [105]

Form ve striiktiirliniin bir sonucu olarak zamanla yapiya binen yiikler, kabukta
bazi deformasyonlara neden olmus ve restorasyonla giderilmistir. Bu zaman ile
malzemenin melezlenmesiyle olusan bir sonuctur . Oyle ki sekil da gorildigi
gibi zamanla olusan sicak soguk farklari, biitiinciil olan kabugun ice ve disa dogru

uzay1ip kisalmasina ve dolayisiyla deformasyonlara neden olmustur.

Yapiya zaman boyunca binen yiikler ve olusan deformasyon ise sekil [3.7de
gosterilmistir.

Gortildiigii gibi zamanin niceliginin yap1 malzemesi {izerinde deforme edici, yipratici
etkisi vardir.  Aslinda bu etki dogrudan zamanin veya siirenin kendisinden
gelmemektedir. Bir striiktiir, insa edildigi andan itibaren cevresel kosullara karsi
biitlinliigiinii korumaya calismaktadir. Bu kosullar insan hareketleri ve sosyal olaylarin
yani sira mevsim sartlari, glinliik sicaklik farklari, dogal afet vb. bircok etmeni
icermektedir.
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Sekil 3.6 Sicaklik Farkiyla Olusan Malzemedeki Deformasyon
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Sekil 3.7 Malzemede Zamanla Olusan Deformasyon [[106]]

Yapinin islevsel ve yararli oldugu veya sosyal anlamda 6nemli oldugu ¢ogu durumda
insanlar tarafindan muhafazasi saglanmakta, bakim yapilmaktadir. Bazi durumlarda
ise daha 6nce bahsedildigi gibi yap1 6zelinde zamanla olusmus deformasyonlar, estetik
bir girdi olarak binanin anlamini giiclendirmektedir. ~Guggenheim Miizesi'ndeki
durum ise boyle degildir. Burada miizenin iddiali formunun, malzemedeki biitiinliik
ile desteklenmesi ve bunun yani sira yapinn striiktiirel anlamda saglikli kalmasi
hedeflenmektedir. Bunun igin de bina, sekil[3.8]de de goriildiigii gibi major bir yapisal
restorasyon gecirmistir [107]].

Sekil 3.8 Restorasyon Esnasinda Guggenheim [[107]

Mimarinin gerceklesmesini saglayan malzeme ile gerceklesmesindeki zorunlu
sartlardan biri olan zaman kavraminin iligkisi genellikle tek yonlii olmaktadir. Kisacasi
malzeme eskimekte, glic kaybetmektedir. Buradaki zamandan kasit ise kendi basina
isleyen fiziksel zamandir. Ancak malzemenin eskimesi icin nesnel zaman kabuliine de

ihtiyac yoktur. insanlar tarafindan smirlar cizilen veya kabul edilen zaman araliklar
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olsa da olmasa da malzeme eskimektedir. Tiim goriingiilerin temelinde zorunlu
olarak tanimlanan, Kant'in bahsettigi zaman ve mekan kavramlari diistiniildiigiinde
malzemenin fenomenlerden etkilenmesine ortam saglayan sey zamandir. Mekan ise

mimarinin kendisi olmustur.

Baska bir bakisla da Newton’un bahsettigi mutlak zaman diisiincesi, malzeme omri
izerinde spekiilasyon iiretirken gecerlidir. Herhangi bir malzemenin émriiniin yillarla
ifadesi, mutlak zamandan yola cikilarak sinirlan cizilen siireleri gerektirmektedir.
Ancak bahsedildigi gibi bu sadece pratik durumlar icin faydali olacaktir. Mevcut
fiziksel duruma herhangi bir etkisi yoktur. Bunun yani sira birbiriyle birebir ayni
herhangi iki bina, farkli kiiltiirlerde ve yerlerde oldugunda malzemelerinin ve yapinin
ayn1 kalmistir. Oyleyse burada yine Leibniz’in degindigi fenomenlerin ardisikligi
meselesine dikkat edilmelidir. Herhangi iki farkli yerdeki benzer yapilarin, yer ve
kiltir farklilhigindan otiirii meteorolojik ve kiiltiirel fenomenlerle temaslar1 farkl
olacakti. Oyle ki Guggenheim Miizesi hava sartlarinin New York’a nazaran cok
daha sert oldugu, sicaklik farklarinin fazla oldugu bir cografyada olsaydi sekil [3.7]de

gosterilen deformasyonlarin daha kisa siirelerde olacagi iddia edilebilirdi.

Gortildiigi gibi malzeme ve zaman 6zelinde konusabilmek icin zaman kavramini
hangi ag¢idan degerlendirmenin daha saglikli olacagi sorusu 6n plana ¢ikmaktadir.
Pragmatik acidan bakildiginda boyle bir yaklasimin herhangi bir bilimsel faydasi
olmayabilir cilinkii malzemenin fiziksel yapisinin degerlendirilmesinde kullanilan
bilimsel yontemler bellidir. Burada deginilen, Augustinus’un zamanin esit miktarlara
boliinmesi ve bu béliinmeyle olusan zamanin uzunlugu diye bahsedilen niceliksel
cokluktur. Aslinda bu durum Newton’'un mutlak zamaninin da birebir kabuliini
gerektirmektedir. Bunun yani sira sosyal bir netice beklentisi ile soruna yaklasmak,
mimari ve zaman ara kesitinde cok boyutlu bir degerlendirmenin 6niinii agabilir:
Zaman mimariye direkt etki etmemekte, ona etki eden seylerin ardisikligina ortam
saglamaktadir. ~Malzeme de ayni sekilde zamandan etkilenir, ancak zamanin
kendisinden degil ortam sagladig1 fenomenlerden etkilenmektedir. Kisaca burada
kiiltiiriin, iklimin, sosyal ve siyasi olaylarin filtresinden gecmis bir malzeme
olgusundan s6z edilmektedir. Zaman tiim bunlara altlik olustururken, malzeme
de bunlarin kaydini tutmaktadir. Bazi durumlarda bu kayitlar estetik bir unsur
olarak yapinin bir parcasi olurken bazi durumlarda ise Guggenheim Miizesi'ndeki gibi
silinmek istenmektedir.

Calismanin bu boliimiinde Guggenheim Miizesi'nin de zamansal konumunun objektif
bir haritalamasinin yapilacaktir. Yapinin fikir olarak var olmasindan, yani tasariminin

yapilip projelerinin cizilmesinden, giiniimiize kadar bir zaman araliginin gosterimi
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sekil [3.9[te gortilebilir.

ingaatin Baglamasi - 1956 Mizenin Agllmas - EKim 1595

Guggenheim'in Koleksiyonu-

= nl'.:'n d_ugm-asu -'IBSIIdar'Lbu: P dirme ve l Insa Sireci Yapinin Kullanimasi : 1958 - GOndmidz s
aniama -

Yapinin Insa Fikri - 1943 insaatin Bitisi - Mayis 1958

Sekil 3.9 Guggenheim New York’un Tarihsel Konumunu Gosteren Sema

Sekil [3.9]daki semada oOnemli doniim noktalar1 {izerinden bir gorsel {iretimi
amaclanmistir. Yapinin gecirdigi asamalarin daha genis kronolojik o6zeti asagidaki

gibidir:

1. 1943 yilinda Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim Koleksiyonu

icin bir miize tasarlamakla gorevlendirilmistir.

2. 1944-1951 yillar1 arasinda miize alani icin arsa satin alinmistir.

3. 1949 yilinda Solomon R. Guggenheim hayatini kaybetmistir.

4. 1956 yilinda Solomon R. Guggenheim Miizesi'nin insaati baglamistir.
5. 1959 yilida Frank Lloyd Wright hayatini kaybetmistir.

6. 1958 yilinda Solomon R. Guggenheim Miizesinin insaati

tamamlanmistir.

7. 1959 yilinda Solomon R. Guggenheim Miizesi New York’ta acilmistir.
8. 1990 yilinda miizenin eklentilerinin yapildig1 restorasyon baslamistir.
9. 2005 yilinda miizenin dis cephe yenileme calismalar: baslamistir.

10. 2019 yilinda miize, UNESCO Diinya Mirasi Listesine alinmistir. [[108]]

Gorildiigii gibi Solomon R. Guggenheim Miizesinin gecirdigi énemli fenomenler,
kronolojik bicimde siralanmis ve sematik olarak gosterilmistir. Bu gosterim, tim
insanligin ortak kabul ettigi zaman dilimleri baz alinarak yapilmistir ~ Yapilan
cikarsama bir mimari yapinin nesnel zamanla olan iliskisinin gostergesi olmasi

acisindan da dikkate deger goriilmektedir.
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3.1.3 Zamanin Niteligi Uzerinden Degerlendirme

Bu béliimde Guggenheim Miizesi Binasinin zihinsel zaman ile olan iliskisi irdelenmeye
calisilacaktir.  Yapinin formundan, acgikliklarindan, igerisindeki geometriden ve
sirkiilasyondan kaynakli verilerin, kullanicilarin zaman algisina nasil etkiyebilecegine
dair ¢cikarimlar yapilmaya calisilacak ve bu ¢ikarimlar Bergson’un zihinsel zaman ve

siire kavramini iceren bakis acisiyla yorumlanacaktir.

New York Solomon R. Guggenheim Miizesi, kullanicilarin zamansal anlamda
duyularini etkileyebilecek bir potansiyel tasimaktadir denilebili. Oncelikle bunun
Frank Lloyd Wright'in planimetri, malzeme ve forma verdigi 6nemle temellendirmek
yanlis olmayacaktir. Wright'in organik mimarlik olarak adlandirdigi mekan anlayis
ic mekan ile dis mekanm birlestirmektedir. Annesi onu, kiiciik yaslarda Alman
pedagog Freedrich Froebel'in oyuncaklariyla egitmeye calismistir. Froebel’e gore
doga kopyalanmamali, cocuk dogay:r ahsap bloklar, kiipler ve karelerin oldugu
gridal bir sistemden Ogrenmelidir. Bu tecriibeler Wright'in geometrik formlarla
dogay: biitiinlestirmesinde etkili olmustur [[109]. O da doganin oldugu gibi taklit
edilip mimarliga yansitilmasinin yanhs oldugunu diisiinmektedir. Dogadaki form ve
fonksiyon iligkilerini inceleyen Wright, organik mimarligin biitiin ve parca iligkilerinde
var oldugunu soyler. O, “Biitiiniin parca ile olan iliskisi neyse, parcanin da biittinle olan
iliskisi odur: devamlilik ve biitlinciilliik” demistir [|[110]]. Wright’a goére doga sadece
dis cevreden olusmamaktadir. Doga bir malzemenin, hissin ve biitiinselligin ifadesidir,
bir aragtir [[109]]. Bundan hareketle Wright'in, yapilarin bir 6zii ve dogasi oldugunu
diisiindiigiinii soylemek yanlis olmayacaktir. Bu 6ziin de yapinin biitiinii boyunca
yansitilmasi yapiy1 belirli bir zaman icerisinde tecriibe eden kullanicinin zihnindeki
zaman algisinin kendiliginden belirli bir forma evriltmektedir denilebilir.

AN

Sekil 3.10 Guggenheim'in sirkiilasyon mantigini gosteren eskiz sema

Sekil |3.10[da goriilebilecek sirkiilasyon mantiginin, hareketin siirekliligini saglamasi

acisindan oldukca onemli oldugu soylenmelidir. Yapi icerisindeki harekette olusan
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devamlilik da yapisal tektonigin kendi zaman ritmini 6zgiin bir sekilde insa ettigine

delil olarak gosterilebilir.

Galeri Boslugu
—H0—
_O__ Sirkiilasyon ve x

/

Sergi Rampast
/

Sekil 3.11 Guggenheim Sirkiilasyon ve Faydali Alanlar1 Gosteren Sema

Ek Yapi

=— Sanat Eserleri

Frank Lloyd Wright, sekil [3.11/de ve sekil |[3.12[de de gorildiigi gibi Guggenheim
Miizesinde zemin siirekliligi ile biitiin mekanlar birlestirmeyi amaclamistir.

Sekil 3.12 Katlar1 birlestiren ve sirkiilasyonu saglayan rampa [|105]]
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Katlar arasinda rampa ile saglanan siirekliligin, mekanin kullanicisinin biling halleri
arasindaki ardisikligini etkileyecegi sOylenilebilir. Mekanin sirkiilasyonunda yatay
cizgilerin hakimiyetinden s6z etmek yanlis olmayacaktir. —Nitekim sekil [3.13[te

goriilebilecek parapetler rampa boyunca kullaniciya eslik etmektedir.

\ 'W‘"’

"’”

Sekil 3.13 Rampa boyunca siirekli olarak devam eden parapet ||

Zevi'nin yatay cizgiler icin entelektiielligi ve ickinligi temsil ettigini soylediginden daha
once bahsedilmisti. Guggenheim’da, Bruno Zevi'nin bahsettigi bu durum rahatlikla
izlenebilmektedir. Kullanicinin yer degistirmesine eslik eden yatay devamliligin,
bilincte yaratilan bir temsiliyetin de siirekliligini saglayabilecegi diistintilebilir.
Zevi'nin s0z ettigi entelektiiel alg1 bir yana her 6zne i¢in farkli bir bilin¢ hali ortaya
cikacagi distiniilebilir. Yine de ortaya cikan bu bilin¢ halinin devamliligi Bergson'un
bilin¢ halleri arasindaki ardisikliktan olustugunu soyledigi siireyi sekteye ugratacagi
aciktir.

3.1.4 Zamann Ritmi Uzerinden Degerlendirme

Her miize gibi Guggenheim New York'un da belirli ve diizenli hizmet saatleri vardir.
Bu saatler icerisinde miize binasinin kullanicilar tarafindan tasarlanan sirkiilasyonda
kullanimi gerceklesmektedir. Oncelikle bahsedilen kullanimlarin uzunlugunun her
glin ayn1 oldugunu soéylemek gereklidir. Nitekim otorite tarafindan kabul edilen
dissal zamana gore bir rutin izlenmektedir. Bu digsal zaman Augustinus'un teorik
bicimini kurguladig1 -miktar bakimindan- ve Newton'un bahsettigi mutlak zaman
fikrinin sosyolojik ve politik uygulamasidir denilebilir. Buna gore her giin 24 saat
ve her saat ise birbirine esittir ve herhangi bir sekilde uzayip kisalmasi s6z konusu
degildir. Bu durumda her planlama gibi yapinin kullanimi da giivenilir bir diizene ve

siireklilige oturabiliecektir. Eger Bergson’un bahsettigi gibi bir zamana bagil kullanim
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planlansaydi — ki boyle bir planlama miimkiin degildir denilebilir- herkese gore esit
bir zamansal aralik belirlenemeyecekti. Sekil [3.14/te miizenin acik oldugu giinler ve

saatler goriilebilmektedir.

Regular Hours Holiday Hours

Sunday-Monday, 11 am—6 pm Closed November 25 (Thanksgiving Day) and
Wednesday—Friday 11 am—6 pm December 25 (Christmas)

Saturday 11 am-8 pm

Closed Tuesday

Members-only hours on select Mondays 6-8 pm

Sekil 3.14 Solomon R. Guggenheim Miizesi Galisma Saatleri [105]

Onceden belirlenmis zamanlar ve siirelere gére yapmn kullanimi, giiniin her saati
kullanilabilen konut benzeri yapilardan farkli olarak daha belirgindir. Yine de
belirli tarihlerde 6zel etkinliklere veya serginin degisken koleksiyonuna baglh olarak
daha yogun kullamim gézlemlenebilir. Sekil [3.15]te, 12 Ekim 2018 ile 23 Nisan
2019 tarihleri arasinda miizedeki ‘Hilma af Klint’ sergisi sirasinda ¢ekilmis bir
videodan bir kare goriilmektedir.

Sekil 3.15 Hilma af Klint Sergisinden Bir Goriintii ||

Buna karsin sekil [3.16]da ise swradan bir giinde miizenin kullanimi goriilebilir.
Sergilenen objelerin sosyal ve sanatsal ag¢idan Onemi, yapinin kullanimina
yansimaktadir denilebilir. Bu durum da yapinin sergi fonksiyonu ile alakahdir.

Yine de yapinin belirlenmis saatler arasinda olan diizenli kullanimi s6z konusu
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oldugu icin genellenebilir bir durumdan séz edilebilir. Sekil [3.16[daki perspektif
tizerinden haritalama yapilacak olursa miizenin kullaniminin zamana bagil genel

durumu goriilebilir.

Sekil 3.17 Rutin Ziyaret Saatlerinde

Sekil [3.17]de miize yonetimi ve vakif tarafindan belirlenmis rutin saatlerde miizenin
ziyarete acgik oldugu durum temsil edilmistir ~ S6z konusu zaman araliginda
temsil edilen kullanim tiim zamani kapsamamakta, ortalamaya dair fikir vermeyi
amaclamaktadir. Miizenin ziyarete acitk oldugu her saatte miitemadi olarak bu

yogunlukta bir kullanima sahip olmadig1 hesaba katilmalidi. Ornegin Carsamba
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giinleri saat 11.00’da 6zel bir etkinlik harici boyle bir kullanim olmayabilir ancak
bu durumun ortalama bir tipolojik temsiliyete engel olmayacag1 sdylenebilir. Sema
incelendiginde bir karsilama mekani olarak calisan zemin katta yer alan birimin
ontinde kullanicillarin yogunlastigi goriilmektedir. ~ Karsilama mekan:i haricinde
miize icerisideki serbest kullanimla birlikte sirkiilasyon tizerinde diizensiz dagilmis
miizedeki eserleri inceleyen kullanicilar goriilmektedir. Bu sema, miizenin nesnel

zaman araliklarindaki rutin kullanimini temsil etmektedir.

Sekil 3.18 Uyelere Ozel Zamanlarda

Sekil [3.18]de ise yine vakif ve miize yonetimi tarafindan belirlenmis ve miizenin
sadece tiiyeler icin kullanima acik oldugu giin ve saatlerdeki temsili kullanimi sematize
edilmistir. Yonetim tarafindan 6nceden onaylanmis bir kullanicinin varlig1 s6z konusu
oldugu icin karsilama mekanindaki kontroliin daha hizli olacag: diisiiniilebilir. Bu
durum, kullanicilarin karsilama mekanindaki yogunlugunu azaltacaktir. Pazartesi
glinleri miizenin genel ziyarete kapatildig1 saat olan 18.00’dan 20.00’a kadar sadece
tiyelere 6zgii bir kullanim s6z konusudur. Bu sayede giin i¢indeki rutin kullanici
yogunlugu gbzlenmeyecektir [[108]]. Bunun yani sira iiyelerin birbirine olan asinaligi
hesaba katilacak olursa giris mekdninda karsilasmalar ve grup halinde bir arada

bulunan kullanicilar olacaktir.

Sekil [3.19[da kisa siireli 6zel etkinlikler sirasinda miizenin tahmini kullanimi temsil
edilmektedir. Karsilamadaki kontrol mekaninda daha yogun bir kullanimin olacagi
sOylenebilir. Bunun yami sira sergi rampalarindaki kullanici yogunlugu da o6zel

zamanlarda rutin saatlerden daha fazla olacaktir.
Sekil [3.20/de miizenin ziyarete kapali oldugu zaman araliklarindaki kullanimi temsil
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edilmektedir. Sergi, miize vb. gibi icerisinde degerli objelerin bulundugu mekéanlarda
giivenlik acisindan hacimlerin fiziksel anlamda devamli kontrol edildigi diisiiniilebilir.
Bu durumdan hareketle mekanin sirkiilasyonunun ritmik siirelerde miize personeli

tarafindan kullaniminin olacag: s6ylenmelidir.

Incelenen zamana bagil kullanimlarin, nesnel zaman cercevesinde ele alindig
belirtilmelidir. ~Daha oOnce deginildigi gibi bu digsal zaman, otorite tarafindan
belirlenmis ve sinirlari ¢izilmis, herkes icin ortak olarak kullanilabilecek bir siire ve
zamansal konum temsiliyetidir. Bu temsiliyetin, Augustinus’un bahsettigi esit zaman
birimleri {izerinden kurgulandig1 soylenmelidir. Yine de gosterilen kullanimlarin her
biri tipolojik bir fenomen gibi diisiiniilecek olursa, birbiri arasinda kendiliginden
kurulan ardisik iliskinin s6z konusu olacag: soylenilebilir. Fenomenlerin ardisiklig:
da Leibniz’in belirttigi zamanin kendisinin olmadigi duruma dikkat ¢ekmektedir.
Burada fenomenlerin sinirini ¢izen yapimin mimari diizeni, yOnetimi tarafindan
zamana bagil kisitlamalar, kiiltiirel ve sanatsal vb. dis etmenlerdir. Mimari diizen,
yapinin kullaniminda bir fenomenal tipoloji olusturmakta, otorite ise bu fenomenlerin
ardisikhigini diizenlemektedir. Iki etmenin bir araya gelmesiyle olusan ardisik déngii
ise bazi zamanlar kiiltiirel, sanatsal, ekonomik vb. dis etkilerin sebep oldugu 6zel

durumlarla kirilmaktadir.

Ozetle, yapilan analize zamansal acidan iki farkli bakis s6z konusudur denilebilir.
Bu bakislardan ilki Newton'un mutlak zamani 6zelindedir. ~Buna goére zaman
herkes ve her sey icin aynidir. Bu bakisla objektif ve adil bir mekéansal kullanim
diizenlenebilmektedir. Oyle ki belirlenen giin ve saatlerde binanin kullaniciya acik
olusunun olusturdugu dongiisellik yillarca korunabilir. Bunun harici olan bakis da
Newton’un zaman diislincesine itirazi olan Leibniz’in bakisidir. Buna gore de zamanin
kendi basina var olusu so6z konusu degildir. Bu acidan bakildiginda fenomenler
mi mimari kullanim zamanlarini yaratir yoksa stireler mi yapidaki fenomenleri

yonlendirir sorulari sorulabilir.
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3.2 Paris Kuzey Gar1 Binasi

Sekil 3.21 Paris Kuzey Gar1 [[114]

Jacques-Ignace Hittorff’un tasarimi olan Paris’teki Kuzey Gari Binasi, 1861-1865
yillar1 arasinda insa edilmisti. S6z konusu yillarda son teknolojinin bir ifadesi
olan demiryollarina cok 6nem verilmektedir. Insa edildiginde Fransa’nin en giizel
yapilarindan biri olarak kabul edilmistir [[115]. Mimari 6zellikleri ve diinyanin
en kalabalik istasyon binalarindan biri olmasi, zaman odakli analiz i¢in bu yapiy1
uygun kilmaktadir. Ulasim binalarinin kendilerine 6zgii kullanim ritimlerinin oldugu
soylenmelidir. S6z konusu periyodlar bu tip yapilar1 zamansal agidan dikkate deger
kilmaktadir.

3.2.1 Analizin Yoneliminin Belirlenmesi

Gar binalarinin kendine 06zgili ritminin olusu, yapinin uzun siireler boyunca
kullaniliyor olmasi ve mimari acidan kaydadeger bulunmasi gibi etmenlerin bir arada
bulunabildigi “Paris Kuzey Gar1”, zaman odakli analiz icin 6rnek olusturulabilmesi
acisindan uygun bir yap: olarak goriilmektedir. Toplum acisindan 6nemi olan bu
tip yapilarin mekansal degerlendirmesinde belirli sonuclar elde etmek amaclanabilir.
Bu sonuclar mekanin mimarisini ve bu mimarligin altinda yatan diisiinceyi daha
iyi anlamak gibi teorik olabilirken, yapinin, kullanilis bicimi ve kullanilmasinda
yasanilan sorunlarin tespiti, isletme giderlerlerinden tasarruf edilip edilemeyeceginin
gosterilmesi veya tasiyici elemanlarin saglamlik durumunun anlasilmasi gibi pratik
de olabilir. Bu calismada yapilacak analizin sablon niteligi tasimasindan dolayr hem
teorik hem pratik amaclar giidiilmiistiir ve analizin pratik-teorik puani buna gore

belirlenmistir. Tablo [3.3[te analizin yonelimi goriilmektedir.
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Tablo 3.3 Paris Kuzey Garr’nin Analiz Yonelimi

ANALIZ YONELIM CETVELI

TEORIK -3 -2 1 0 +

+2 +3  PRATIK

NITELIK

NICELIK

RITIM

Zaman v hareketi yakindan fgden:

Zamanin, 8nce ve sonraya goee de-
winim sayis1 oldugunu saylemekipdr

Agistoteles'in sireklilige yaphd vurgy
anemiidir. Ona gre gegmis. gimdi ve
gelecak igicedr. Harhangi bir amm
aglangicl. Heknin bitigidir. Zaman bu
ylizden basinemeyen aniardan mey-
dana gelmememed:r

Mewton'a gore zaman pargalannin
dhizani sabittir. Lizay ve zaman: tam
enlamiyla Slgemeyiz omn duyulr ol

Zarnanin hizenn harekete, imeye,
miltleye bag dedigebidigin stye.
mektedit Ancak bu degigimler sis-
femin simdnde yagandif) igin riim,
Hawion'un bahsettid) anlamda
mubiak clacakbr.

colerini kullaning : Mensurs Sensibie’

Zamann esf anlare bilondp fade
edilebieraging styemekteds

Hant, ardiggin olcuguny soyie-
mektedr ancak dedisimi de kabul
atmamekiadic Ona gore fakl
uzaytar eszamanlipken, ikl
anler da ey uzayhdir

dimmakte ve sorekilige vurgu yap-
ARISTOTELES maktadir. Zamann, dedisimin kandisi Zaman, anlarin toptams dagikdr +
clmadifing ancak defeimdan de ba- inki gimdiks 2aman da hesaba ka-
{imsz olmadigin soylemektedr il
Zamanin mutlak ve eurenin her yesn-
e &y ciduunu sdylemekledir.
Gerpek zamanin bilnems iri
NEWTON ;aézne algalesili vurkrley:;:gnabi. +
lecedini belitmektedit. Zamanin tan-
ninin yaratime oiduzunu idda etmak-
e
Zarnan Leihiniz'e gore soyut ve ver ol- Lewbniz'e gore varlik, bolansmayen
imayan bir keviamdis. Bir kabuiden ioa- ‘monadiardan meydana gelmekde-
LEIBNIZ et Fenomenlena birbiinin nedenl —-— 1 dir. Zeman da bunler sasindakl —-— 1
almasindan meydana gelmestedr ligkilerden susrrakiadic. By sebep-
ten dobays fliskinen yoduriuge ve
miktars zamanin mikian olacakiic
Zaman Einslein'a gare mutiak degil Zarnan ora gare kendl baging
dir, yavaglayp hezlanabilic, Bunun i fizikse! bayut oiugundan
EINSTEIN bitimsal kamtin gostermigtc. Bu - dolay nicel olarak ifade ediet.
durum falsateyi ve sanah derindan ir.
efkilemeglir
ZAman: tanTInn yaratqin soylemek- Ona pdre zamanin Leuniugun:
tedir. Bu sabepten dolay) ondan onces! dan veya kesahZindan saz
AUGUSTINUS yoKur ve Zeman sonsuz degidin 1 ederken gegmig ve gelecedi + 1
Zamani, sadece gimdiki zaman olarak kullaminz. §amdiki zamanin
aigitayabiiiz Gecrmis saman arbik gegmis olan miktan zamansal
yaktur, geiecek zaman ise henlz uzunhegu besiemekiadic
yokr
Zarran va makanin ‘ar’ kavramiar oldu- Kanta gare tek bir zaman ve
KANT gunu ve tam fenomenlann sart oldugu- mekamn vardd. Dijer tm zaman -
ru styher. Bu kavramiar kendlidinden e e rrekArdar Bunun sinaanmala-
ver clan deneyimden bagimsIz onaya fincan ibaretti
Gikan Kavramlasdir,
Bergson zemenin, bing haber-
nin archigakigingan meydana gel
BERGSON difini shylemeklidir, Mk de -

bura gére degisken olacakbs
Aslinda Bergson, niteliksal goh-
luktan bahsatmakiadir

Suur ve olomatidegmeden bah-
sstmektedr. Efer bir eylem sira-
dan ve bilngsizee yapiliyarsa
icsel olarak zamanan i azali
veya durs
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Paris Kuzey Garr’nin zaman odakli analizinde zamansal nitelik i¢in Bergsonun konuya

bakisi uygun gorilmiistiir:

“Bergson, Gercek zamanin, kisinin bilincindeki zaman olan ‘siire’
oldugunu iddia etmektedir. Dis diinyadaki zaman homojendir esit

parcalidir. Ancak gercek zaman boyle degildir”.

Bu bakis agisinin 6nermesi, zamanin kisinin bilin¢ hallerinin ardisikligindan meydana
geldiginin savunuldugu bir 6nermedir. Yonelim puani, -1’dir. Yapinin mimari bi¢im
ve planinin, fonksiyonunun ve sirkiilasyon kurgusunun kisinin bilincine olan etkisinin

dikkate deger oldugu diistiniilmektedir.

Yapinin zamansal nicelik odakli incelemesinde ise Isaac Newton’'un bakisi uygun

goriilmiistiir:

“Newton’a gore zamanin niceligi esastir ¢linkii zaman tanrinin yaratimidir
ve herkes icin her birimi esittir. Her sey konum diizeni acisindan uzayda,

ardisiklik diizeni agisindan da zamanda yerlesmistir.”

Nesnel zaman odakl bir degerlendirme olan bu ifadenin yonelim puani, +1’dir

Yapinin zamanin ritmi bazli incelemesinde Leibniz’in 6nermesi uygun goriilmiistiir:

“Leibniz zamani fenomenlere bagli tanimladigi icin bu fenomenlerin
herhangi bir bicimde tekrari, zamansal ritmi meydana getirecektir
denilebilir.”

Bir ulasim yapist olan Paris Kuzey Gari, ulasimin asamalarinin periyodik olarak

tekrarina sahne oldugu i¢in bu 6nerme uygun goriilmiistiir. Yonelim puani +1’dir
Tablo 3.4 Paris Kuzey Garr’'nin Analiz Yonelimi

TEORIK 3 -2 -1 0 ﬂ +2 +3 PRATIK
— e T

Tablo [3.4te goriildiigii gibi zaman odakli analizin toplam puani +1 olarak
belirlenmistir ve pratik sonuglarin daha belirgin oldugu bir degerlendirme ortaya

cikacagi soylenilmelidir.
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3.2.2 Zamanin Niceligi Uzerinden Degerlendirme

Calismanin bu boliimiinde Newton’un mutlak ve her seyden bagimsiz isleyen zaman

diisiincesi baz alinmistir.

‘Gare du Nord’, 19. Yy’in ortasinda insa edilmis bir yap1 olmasindan dolay: tarihi
yap1 kapsaminda kabul edilebilir. Insaatindan bu yana 150 yili askin siire gecmesi ve
kullaniliyor olmasi mimari anlamda kaliciligina dair 6nemli fikirler verebilmektedir.

Oncelikle bu durum icin daha énce analizde belirlenmis belirli sorular sorulmalidir:
1. Paris Kuzey Garr'nin insa edilis amaci nedir?

Fransa’nin baskenti olan Paris’te soz konusu yillarda gittikce artan yolcu ve ticaret
trafiginin karsilanmasi icin bir yap1 ihtiyaci dogmustur. Bu ihtiyacin giderilmesi icin
o yillarda kent disinda yer alan ‘Clos Saint Lazare’ ad1 verilen alanda yer alan daha
kii¢iik bir istasyon binasinin yerine insa edilmistir [[116]. Bu gar binasi, Belgika’ya

baglanan tren hattinin son noktasi olmas: agisindan da 6nem arz etmektedir.
2. Yapinin fonksiyonu nedir?

Yapinin ilk insa edildigi zamanki fonksiyonu yolcu ve mal trafigini karsilayacak bir tren

istasyonudur. Gilinlimiizde tarihi vasfina ragmen bu fonksiyonunu korumaktadir.
3. Tercih edilen malzeme ve striiktiirel kurgu nedir?

Sekil [3.22]de goriildtigii iizere yapida kullamilan malzeme, o donem olduk¢a moda

olan ve daha hafif, yiiksek yapilarin insa edilmesini saglayan demirdir.

Sekil 3.22 Kuzey Garr’nin Ana Salonu ||
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Yapinin demir iskeleti sekil ve sekil [3.24]te goriilebilecegi tizere dekoratif bir
cephe ile de gizlenmistir. Yaklasik 72 metre acikliga sahip bu yapida dokme demir
stitunlar kullanilmistir. Sekil [3.24Jte goriildiigii gibi cephede ise kesme tas kullanilarak

neoklasik bir tarz amaclanmistir.

Sekil 3.24 Kuzey Gar1 On Cephesi [117]

4. Yapinin var olmasi amaclanan siire nedir?

Yapinin niteligi, maliyeti ve isciligi goz ontine alindiginda kisa siire ayakta kalmasi
icin insa edilmemis oldugu anlasilmaktadir. Tiim bu etmenler bir araya gelip
degerlendirildiginde Paris Kuzey Gari Binasi, kalic1 yapi sinifina sokulabilir. Tarihi yapi
olmasi ve uzun siire var olmasi bu sonuca direkt olarak gidilmesini kolaylastirmaktadir
ancak yapinin insa edilirken de uzun siirelerde hizmet vermesi diistintilerek insa

edildiginin tespitinin yapilmasi acisindan yaklasim 6nemli goriilmektedir.
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Gare Du Nord binasinin her yap:i gibi kendine ait bir zaman c¢izelgesi mevcuttur.
Bu cizelgeyi, yapinin insa edilmesinden daha once ticari ve toplumsal bir ihtiyacin
dogmasiyla baslatmak gerekebilir. Ulasim acgisindan ihtiya¢ duyulmaya basladigi anda
yapinin eksikligi kendini gosterecek ve sosyolojik olarak var olusu baslayacaktir. Daha
sonra insa edilmeye karar verilmesi, insa edilecek yerin belirlenmesi ve projenin
hazirlanmasiyla bu var olus kuvvetlenecektir. Mevcut gar binasindan 6nce ayni yerde
yer alan bir gar binasinin olusu, yapinin tarihini daha da eskiye tasimaktadir. Zaten
ulasim icin kullamlan bu alanin kamu belleginde yeri oldukca kuvvetlidir. Insa
edilirken de mevcut binanin tamami yikilmadan, onu kapsayan ve onunla melezlenen

bir bina ortaya ¢ikmustir.

ingaatln Baslamasi - 1861  Gar Binasinin Agllmasi - 1864

Onceki Yapi - 1846 Projelendirme Sireci l insa Siireci Yapinin Kullaniimasi : 1864 - GUntimiz

Yeni Yapinin inga Fikri - 1858 insaatin Bitisi - 1865
Hittorf'un Tasarimi

Sekil 3.25 Paris Kuzey Gari Tarihi Konumunu Gosteren Sema [|117]]

Ayni alanda zaten daha 6nce kullanilan daha kii¢iik bir istasyon mevcuttur. Burada yer
alan gar binas: ‘Léonce Reynaud’ (1803-1880) tarafindan insa edilmistir. Gerekliligin
bu yonde olduguna karar verilmesi dolayisiyla istasyon onerilere ragmen maliyetin
de etkisiyle daha sonra ihtiyaci karsilayamayacak kadar kii¢lik insa edilmistir [[115]].
Daha sonra Avrupa’daki diger istasyonlarda oldugu gibi kisa zamanda yogunluk artmis
ve simdiki yapinin insasina karar verilmistir. Mevcut istasyonun genisletilmesi tizerine
olan tasarim, onunla melezlenen yeni bir yap1 ortaya cikarmistir. Insaat heniiz devam
ederken yap1 acilmis ve kullanilmaya baslanmistir. Giiniimiiz itibar1 ile 158 senedir
kullanimi devam etmektedir. Bu zaman dilimi insan 6l¢eginde diisiiniildiigiinde birkag
nesili kapsamasi acgisindan uzun kabul edilebilir. Burada kastedilen zaman uzunlugu
nicelikseldir. Paris Kuzey Garr'nin sekil[3.25]te yer alan semadaki tarihgesi daha detayl

ele alinacak olursa acildigindan beri soyle bir kronolojik sirayla karsilasilmaktadir:

1. 25 Ocak 1846: Paris — Clermont boliimiiniin agilisi, Paris-Nord’dan
Lille’e giden hattin ilk boliimii ve iskelenin sirkete teslimi

2. 14 Haziran 1846: Paris-Nord’dan Lille ve Kuzey iskelesine giden hattin
acilis

3. 1861-1865: Gare du Nord'un mimar Jacques Hittorff tarafindan

yeniden insasi
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4. 1877: ray planinin degistirilmesi, sekizden on ii¢ raya gecis
5. 1889: ilk genisleme, on {i¢ seritten on sekiz seride gecis
6. 1900: ikinci genisleme, onsekizden yirmisekiz seride gecis

7. 1934: avant istasyonunun gelistirilmesi ve raylarin iiciincti yeniden
dagitimi

8. 9 Aralik 1958: Elektrik cekisinin gelisi ve 25 kV-50 Hz'de giic verilmesi

9. 1973: Bir yanda Hittorf istasyonunu, diger yanda eski Petite-Ceinture
ek istasyonunu birbirine baglayan betonarme otopark insaati

10. 1977°den 1982’ye: metro istasyonunda gelistirme ¢alismalari

11. Mayis ve Eyliil 1993: LGV Nord’un acilist ve TGV Nord’un isletmeye

alinmasi, hat planinin bir kez daha tamamen elden gecirilmesi
12. 12 Temmuz 1999: RER E hatt1 ve Magenta istasyonunun acilis

13. 1998’den 2002’ye: “Gare du Nord Exchanges” operasyonu. 1973’ten
once beton otoparkin yerini ilkel salona yakin camli bir salon aldu.

14. 2020’den 2024’e: "Stationord" operasyonu ve istasyonun trafiginde
giinde 700.000’den 900.000’e ¢ikacak bir artis icin hazirlanmasi [[116]]

Yapiy1 ve yapinin tarihsel konumunu iyi anlamak acisindan 6nemli zaman noktalarinin
belirtilmesi, faydali goriilmektedir. Leibniz’in fenomenlerin ardisikligi fikrine de
referans verebilecek bu yaklasimin uygulanmasi, yapinin mimarlik tarihi agisindan
incelemesinden farkli olmayacaktir. Ancak yapilan zaman odakli yaklasgimin bir
kismini olusturmasi agisindan da gerekli goriilmektedir. Yapilan inceleme, Newtonun
bahsettigi mutlak zamani temel alan bir incelemedir. Dis gerceklik olan zamanin,
herkes icin ortak kabul edilen ve belirli periyodlar1 nesnel olarak tekrar eden tiirii s6z
konusudur. Bir yapinin 158 senedir ayakta ve kullaniliyor olmasi, diinya mimarlik
tarihi acisindan onemli olusunun yani sira miktar olarak bakildiginda sadece 158
seneyi kapsayan bir var olustan s6z edilebilir. Buna karsin yapinin zamanin baska
ozellikleri ile degerlendirildiginde farkli bir bakisla 6nemi belirlenebilir. Piramitler gibi
4000 seneye varan siirelerde ayakta kalan yapilarin da mevcut oldugu disiiniiliirse

zamansal nitelik bazi1 konularda daha ayirt edici noktalarda kendini gosterebilir.

Paris Kuzey Gar1 Binasr'nin anitsal kapsamda sayilmas: ancak hala kullanilmas: onu,
muhafaza edilmesi ve her detay1 korunmasi gerekli bir miizeden ¢ok fayda beklenen
bir yap1 da yapmaktadir. Binanin bir durak noktasi olmasi, veda edilen veya karsilanan
bir mekan olmas: dolayisiyla sosyal acidan 6nemi de fazla olmustur. Bu durum
onun toplumsal hafizada bir yere sabitlendigine kanit olarak sunulabilir. Bina ileri

bir zamanda kullanilmamaya karar verilse veya fonksiyon degistirse bile toplumsal
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onemi agisindan varlhigini stirdiirebilecegini ve bu anlamda kaliciliginin giiclendigini

soyleyebiliriz.

Sekil 3.26 Charles Gumery’nin Amsterdam’ heykeli [[117]

Toplum hafizasinda bir romantik roper olmasinin yami sira mimari anlamda da
dikkate deger bir yap1 olusu onu sanat ve mimarlik tarihi acisindan énemli ve kalici
kilmaktadir. Gare Du Nord’un cephesi 13 {inlii sanat¢i tarafindan yerinde yontulmus
23 adet heykel barindirmaktadir [[117]]. Bu heykeller onu bir acik hava miizesi gibi
de konumlandirmaktadir. Heykellerin her biri demiyolu sirketinin hizmet verdigi
kentleri temsilen oradadir. Sekil [3.26]da ‘Charles Gumery’nin ‘Amsterdam’ heykeli
goriilmektedir. Bunlar, binanin plastik kaliciliginin sosyal anlamda da desteklenmesini
saglayan mimari elementlerdir. Dogrudan mimari kalicilig1 etkilemese de sosyal
acidan 6nemi artirmasi, binanin korunmasi yenilenmesi ve 6mriiniin uzatilmasi gibi
sonuclara gotiirmektedir. Nitekim yapi acildig1 1864 senesinden beri kronolojik sirada
bahsedildigi gibi 4 kez biiyiik yenileme ve restorasyon gecirmistir. Sekil [3.27]de bu
yenilemelerden birine ait (Eurostarﬂ icin) 1990’1arda cekilmis fotograf goriilmektedir.

Yapi sekil [3.28/de goriildiigii gibi sonraki yillarda bircok eklenti ile de biiyiitiilmiistiir.

5.  Yenileme ise Ontimiizdeki 30 yil planlanarak yapilmis ve 2024 Olimpiyat
Oyunlarr’na kadar bitirilmesi planlanmistir [119]]. Daha sonra proje maliyetlerinin

'Eurostar Ingiltere’yi Fransa, Belcika ve Hollanda’ya baglayan yiiksek hizli tren hizmetidir ||
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Sekil 3.27 Eurostar icin Yapilan Yenileme [[116]]

Sekil 3.28 Kuzey Garrnin sonradan yapilan eklentileri ||
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tahmin edilenin ti¢ katina ¢cikmasi ve teslim tarihinin 2026 yilin1 bulmasi sebebiyle
iptal edilmistir [[120]]. Yine de 2024 yil1 i¢in gerekli yenilemeler hafifletilerek 'Horizon
2024’ ad1 altinda yeniden planlanmistir [121].

Gar binasinin 30 sene daha yolcu taleplerini karsilayacak sekilde yenilenmek istenmesi
onun striiktiirel kurgusunun amaclandigi sekilde kaliciligini siirdiirmesini sagladigini
gostermektedir. Malzeme dayanikliliginin, toplumsal gerekliliklerin, sosyal etkilerin,
sanatsal ve mimari 6zelliklerin bir araya gelerek olusturdugu bu etki onun herkes icin
ortak kabul edilen zaman birimlerinde miimkiin oldugunda fazla ayakta kalmasini

saglamaktadir.

Sonuc olarak Paris Kuzey Gar1 Binasi, yapilan zamansal nicelik odakli incelemede kalici
yapi olarak siniflandirilmis ve yapinin insanlik tarihindeki zamansal konumu semayla
gosterilip detaylandirilmisti.  Buradaki inceleme, tamamiyla zamanin miktariyla
alakalidir. Bu dis gerceklik olan zamana referans veren bir inceleme oldugundan
Newton’un bahsettigi zamanin mutlakiyeti ve herkes icin ayni olusunu dikkate almak
gerekmektedir. Bunun yani sira Bergson da bu zamani homojen zaman olarak
belirlemekte ancak onun tanimi mutlak bir zamani zorunlu kilmadig: icin Newton
tarafindan bir bakis daha tutarli olacaktir. Mimarlik ve zaman kavraminin oldukca
nesnel ara kesitinde yer alan bu c¢ikarsamalarin, herkes icin ayni ve her yerde gecerli
olan analitik veriler sagladig1 soylenebilir. Newton’un penceresinden olan bakisin yani
sira Leibniz’e de deginmek gereklidir. Fenomenlerin ardisik halde bulunmasina yaptig:
vurgu, yapinin gecirdigi 6nemli asamalarin, tamirlerin, yenilemelerin kronolojik
siralamasiyla iliskilendirilebilir. Nitekim yapinin uzunca bir siire 6nemli bir olay ve

degisim gecirmedigi bir zaman araliginda olan

3.2.3 Zamann Niteligi Uzerinden Degerlendirme

Calismanin bu boliimiinde Bergson’un ’siire’ kavrami {izerinden bir yaklasim

kurulmaktadir.

Ulasim yapilari, temelde ortak paydas: ulasim olan bir toplulugun beraber kullandig:
mekanlar olup ugranan yerlerdir. Yolculuk eden topluluklarin yol rotalari izerinde bir
durak olmalar: bu yapilari ara mekanlar haline getirse de, herhangi bir kente lastik
tekerlekli veya rayl sistemler kullanarak gelen herkesin ugramak durumunda kaldigi
ortak yapilar olmasi acisindan 6nemlidir. Ulasim yapilarinda zaman kavraminin ayrica

bir 6nemi vardir ¢linkii ulasim kavrami zamana odakli bir olusu temsil etmektedir.

Bu zamana odakli eylemin insan bilincindeki alanlara olacak etkisi dikkate alinmalidir.

Bir mekandan bir yere gidilecek olmasi veya bir yerden o mekana gelinmis olmasi, tim
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bu fenomenlerin ardisiklig1 konusunu oldukca belirgin kilmaktadir denilebilir. Yapinin
mimari Ozelliklerinden 6nce fonksiyonun ona kazandirdigi bu tiir etkiler mevcuttur.
Insanlarin zihninin béyle bir filtreyle mekani tecriibe etmesi, herhangi baska bir
mekanin dogrudan tecriibesinden de farkli olacagi sdylenebilir. Yolculugunun bitisinin
ardindan gar binasinda trenden inen yolcu, yol boyunca yasadigi hareketlilik ve
mekan degistirmenin verdigi dinamizm yerine artik duraganlikla temas etmistir. Bu
duraganliga ilk temas ettigi yer ise tren istasyonu olmustur. Farkli sekilde yolculuga
baslayacak birisi i¢in hareketlilik ve dinamizmden 6nceki son duragan nokta istasyon
olabilir. Biitiin bunlar Bergson’un bahsettigi bilin¢ hallerinin ardisiklig1 ve zamansal
ortamdir. Kisilerin bilincini mimari fonksiyonun bu sekilde kendiliginden manipiile
ettigi soylenebilir. Paris Kuzey Gar1 Binasi, mimari plastigi ve yiizeyleriyle de zaman
kavrami acisindan incelenebilir. Oncelikle yapmn biiyiik i¢ boslugu, tek hacimde
biitiin hareketliligin gerceklesmesi gibi durumlar géz Oniine alinmalidir. Biiyiik
mekanlarin insanlari durdurucu etkisinden daha 6nce bahsedilmistir. Giinliik yasamda
siirekli devasa acikliklarin gecildigi kucaklayan mekanlarla temas etmeyen birey, bu
tliir mekanlara geldiginde refleks olarak mekanin etkisine girecektir. Bu durumda
mimari plastik ve hapsettigi bosluk Kant'in bahsettigi tek mekan ve tek zaman
olgusuna bir bilingsiz vurgudur. Kisiyi tekillige ve biitlinsel algilamaya gotiirebilecek
bu bosluk ifadesi, zamansizlasma, zamandan soyutlanma, zamani baska tiirlii tecriibe
etme gibi sonuclar dogurabilir. Bunlarin kullanici tarafindan bilingli olarak algilanmasi

13

gerekmemektedir. Bundan hareketle Pallasmaa’nin, “...devasa siitunlar arasindaki
mekanlarda zaman ve mekan ebediyen birbirine kilitlenmistir; madde, mekan ve
zaman kaynasarak tek bir temel deneyime, varolma duygusuna doniisiir.” , diyerek

soziinii ettigi durumla Paris Kuzey Gar1 Binas’'nda karsilasilacag: soylenilebilir.

Zevinin sozilini ettigi diisey cizgilerin, Gare Du Nord yapisinda bolca mevcut oldugu
sOylenilmelidir. Onun s6ziini ettigi, kisinin kendi gorsel yolculugundan ayrilip yerden
goge kadar olan bir izlenceye tutulmasi, mekénin sekil [3.29]daki i¢ hacmindeki
ylikseklikle de birlestiginde anlam kazanmaktadir. Bunun yani sira yapida semada
goriildiigi gibi tren raylarinin yatay ve sonsuzluga uzaniyormus gibi mekani asan,
yapinin disina tasan bi¢cimde yer aldig goriilebilir. Bu askinlik onu diger istasyonlara
baglayan veya kullanici 6zelinde diisiiniildiigiinde sadece onu kendi sinirindan
disariya tasityan bir durum yaratmaktadir. Raylar1 gozleriyle takip eden birisi, kendi
diisiinsel diinyasinda onu devam ettirecektir. Kisi bu yapiy1 sadece kendi tektonigiyle
tecriibe ettiginde de bilincindeki zamanin bu sekilde kirilima ugramasi beklenebilir.
Bu durum her kullanic1 6zelinde farkli olacaktir ancak zamansal algiy1 etkileyen ana
elementlerin tespiti bakimindan inceleme faydali olabilir. Yapinin planimetrik analizi
de kullanicinin bilin¢ degisim araliklarinin 6ngoriisiinde gereklidir. Planimetrinin,

yapiya ait faydali alan ve sirkiilasyon alanlarini gostermesi agisindan kuvvetli bir
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Sekil 3.29 Gare Du Nord i¢c Mekan Perspektif Gizimi

element oldugundan daha once bahsedilmisti. Bu yiizden Paris Kuzey Garrnin

planlarinin analizin bir parcasi olmasi istenmistir.

Sekil da Onceki yapiya Hittorff’un hatlar1 genisletme adina yapti§1 miidahaleler
sekil [3.31]daki ve Sekil [3.32/deki planlarda goriilebilmektedir. Hittorff’'un planinda
yolcularin hattin saginda ve solundaki alanlarda olmasiyla yapinin tek biiyiik hacmine
ulasilmistir.  Sekil [3.33te ise 2024 yihi icin yapilacak yenilemeden sonraki durum
goriilebilir.

Planimetride goriilebildigi gibi hizmet veren alanlarin tren hatlarinin yan tarafinda
olmasindan dolay1 ‘Rue de Dunkerque’ cephesinden yapiya giren kisinin trenlerde
direkt karsilagmasi s6z konusudur. Neoklasik bir cepheyle yiizlesen kullanicinin bu
cepheyi astiktan hemen sonra rayl sistemler gibi 1800’lerde baslamis ve giintimiize
modernize edilerek gelmis elementler ve devasa bir hacimle temasinin biling tizerinde
yaratacag! etkiler diistintilmelidir. Yapiya girerken boylesine bir gecis yasamak, ardisik
tecriibelerin nicelik olarak kisa bir zamanda nitelik olarak uzun algilanmasina yol
acabilir. Siirekli salona giren ve cikan trenlerin yarattig1 hareket de bu sirkiilasyon
kurgusuna etki edecektir. Yapinin alt ve tist katlar1 da dolasimdaki bu ana hikayeye
dahil olmakta veya o ana mekandan ayrilmaktadir. Tiim katlarinin planimetrik
analizinin yapilmasi, sadece zamansal nitelik odakli yaklasildigi icin bu calismada

gerekli goriilmemistir. Yine de sekil [3.34/daki semada yapinin seviyeleri arasindaki
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GARES TERMINALES
Gare du Nord 4 Paris
Han_i ensemble

Sekil 3.31 Kuzey Gar1 Master Plan [[116]

GARE DE PARIS - NORD

Sekil 3.32 Kuzey Gar1 1938 Hat Plam [[116]
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Valode & Pistre Plan niveau NO1

Sekil 3.33 Kuzey Gar1 2024 igin Planlanan Yenilemedeki Kat Plami ||

iliski goriilebilir.

Gare de surface (vers Aéroport Charl
de r;au‘:talﬂ'luv—(‘.!l.ih!] -

Gare soUterraine (vers Saint-
Remy-és-Chevreuse/Robinson)

Sekil 3.34 Kuzey Gan Katlar1 Gosteren Sema [[123]]
Alt ve tist katlardaki sirkiilasyon da Dunkirk Caddesi’'nden gelen yonelimde oldugu
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gibi ana salondaki dramatik i¢ mekanla sonlanmaktadir. Bahsedilen ana salon,
sirkiilasyondaki kronolojik izlencenin kaydadeger bir noktasini olusturmaktadir.
Yapiy1 kullanan kisi agisindan kesinlikle bu ilk tecriibede bir zamansal kirilim olusacagi

sOylenmelidir.

2

Giris

/Ust Katlar ‘
Teenle Devam Eden
Ana Salon Veya[Baslayan Sirkulasyon

Alt Katlar

re

<| Rue de Dunkerque

<HVe

Sekil 3.35 Sirkiilasyon Uzerinde Karsilasilan Alanlar - Sematik Kesit

Sekil [3.35[te goriildiigii gibi bina, iki ana hikayenin odak noktasini olusturmaktadir.
Yolculuk yapmak i¢in yapiya gelen kullanicilarin kentten ana salona girisi ve burada
mekani tecriibe edip trene binerek binadan ayrilmalari1 ana hikayenin ilkidir. Burada
planimetri, hikayenin bi¢imini ve mekam kullanan insanlarin duyularinin bi¢imini
etkilemektedir. Herhangi bir ulasim yapisinda da hikaye ana hatlariyla aynidir ancak
mimarinin kullanici iizerinde etkisiyle manipiilasyona ugrayan zamansallik, plan
semasi, arkitektonik, malzeme gibi elementlerle farkli olacaktir. Diger hikaye ise
bunun tam tersi olan, siirekli bir yer degistirme anlamina gelen yolculugun biitiin ve
statik bir mekanda son bulmasidir. Trenin goreli kiiciitk hacminde bir siire geciren
insan icin trenden direkt olarak bu biiyiik hacme gecis de zamansal bir atlamay1
temsil edebilir. Tam bu gecis noktalarinda Bergson ve Leibniz’in zaman bakislar
beraber degerlendirilebilir. Fenomenlerin ardisikli1, Gottfried Leibniz’e gore zamani
yaratmaktadir. Bu ardisik fenomenlerin bilincaltina etkisi de Bergson’a gore gercek
zaman olan siireyi meydana getirmektedir. Bu durumda Trenden inerek biiyiik bir

hacimle karsilasan yolcu i¢in her iki tanim da zamansalligina referans verebilir.

Bahsedilen iki ana hikayenin yan hikayeleri de mevcuttur. Herhangi bir yolculuk
yapma amacinin disinda binayr kullanan kisiler acisindan planimetri, biiytikliikler,
anlamsallik farkl isleyecektir. Yolculuk yapacak birinin yaninda gelmis veya yolculugu
sonlanacak birini karsilamaya gelmis birisi icin peronlarin oldugu salon, bir bekleme
mekanidir. Bu tip kullanicilar mekana gelir, bekler ve geldigi yoldan geri giderler. Bu
bekleme sirasinda kisinin kendi i¢sel durumuna goére zamanin niteligi degismektedir.
Bireyin psikolojisi yaninda mimarinin etkisi boyle durumlarda zayif kalabilir ve

formiile edilmesi zor bir durumdur. Ancak mekédnin biitlinliniin ve icerisindeki
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hareketin algilaniyor olusu, beklenen zamanin niteligine ve dolayisiyla bilingteki
hizina etki edebilir. Bunun yani sira gecimlerini Kuzey Gar’'nda calisarak saglayan
insanlar acisindan da durum dikkate degerdir. Gar icerisinde bilet satis1 yapan,
temizlik yapan, giivenligi saglayan kisiler acisindan bu mekéndaki zamansallik ¢cok
farkl isleyecektir. Giin icerisinde gidip gelen trenlerin yarattig1 ritim siradanlasacak
ve Bergson’un otomatiklesme dedigi duruma yol acabilecektir. Bu otomatiklesme
Bergson’a gore, kisi acisindan zamanin farkindaligini azaltmaktadir. Azalan bu
farkindaligin sebebi, yapinin diizenli ve sik araliklarla uzun siireli tecriibe edilmesi ve
kisinin suurunda siradanlasmasi olacaktir. Bu kisi, Dunkirk Caddesi’'nden gar binasinin
icine girildigindeki o dramatik degisimi bir siire sonra yasamayacaktir. Mekanin kisi
icin siradanlagsmasinin ve alisilmasinin Bergson’un otomatiklesme dedigi zamansal

durumla olan kesisimi dikkate deger goriilmektedir.

Sekil 3.36 Gare du Nord Tren Girisinin Oldugu Cephe

Sekil [3.36/daki modelde goriilduigii gibi yapida yer alan acikhiklarin dis cevrede
ve diinyadaki zaman hakkinda gelen bilgiye miidahale etmedigi belirtilmelidir.
Acikliklarin oldukca fazla olusu, giin 15181 ve gliniin saati hakkinda kullaniciya gelecek
herhangi bir verinin manipiilasyonunu engellemektedir. Bu durum da kullaniciyi,
kisiye ickin bir zaman olan Bergson’un stire’sinden alip Newtonun bahsettigi mutlak
zamana baglamaktadir.  Insanlar bu yapmin icerisinde saatin farkinda olmak
durumundadirlar. Binmeyi bekledikleri veya yeni indikleri vasita dis gerceklik olan
zamana gore hareket etmektedir.

Paris Kuzey Garr'nin icerisinde tipik sayilabilecek bir hareket vardir. Trenlerin gara
girdiklerinde c¢ikardig: seslerin, trenin kendisinin garin icerisinde viicut gostermesinin
veya peronlardan uzaklasarak mek&ndan ayrilmasinin yarattigi hareketten ve
dolayisiyla zaman duygusundan so6z edilebilir ~ Burada bahsedilen hareketin
farkindaliginin Aristoteles’e referansla zamanin farkindaligina yol actigini séylemek
gereklidir. Bunun yani sira tren bekleyen, trenden inen ve trene binen yolcularin

yapmin o biiylik boslugu icerisinde yarattigi hareket ve dalgalanma, buna dahil
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olan insan icin bir zaman duygusu ve hizi belirlerken, disaridan izleyen icin ayri
bir zamansal cikt1 yaratir. Trenin hareket saati yaklastiginda gec¢ kalan yolcularin
hareketi ve bilincindeki zamanla, trene zamaninda binmekte olan yolcularin yavas
hareketleri farkli olacaktir. Bunlar herhangi bir tren istasyonu icin gecerli olabilecek
verilerdir. Bu durum aslinda mimari fonksiyonun zamana etkisi olarak adlandirilabilir.
Fonksiyon, cogu zaman yapinin mimari kararlarindan bagimsiz olup kararlarin
nedenidir denilebilir. Onem arz eden tiim bileskelere, sirkiilasyona, faydali hacimlere,
acikliklara ve tasiyici kurguya etki etmektedir. Binanin tiim karakterine bdylesine
isleyen bir element, yapinin zaman ile iligskisini de bahsedilen sebeplerden otiirii
etkileyecektir. Ulasim yapilarinda ise bu durum bazen nedensellig§i bozmakta ve
bahsedildigi gibi dogrudan zamansallig1 belirleyebilmektedir. Yapinin fonksiyonuyla

yakindan alakali bir baska durum ise zamansal ritim ve mimarinin alakasidir.

3.2.4 Zamann Ritmi Uzerinden Degerlendirme

Otoriteler veya sirketler tarafindan diizenlenen ulastirmanin planl bir eylem olmasi,
zamanin belirli nicel degerleriyle iliskili olsa da bu nicel degerlerin tekrari zamanin
ritmiyle iliskilidir denilebilir. =~ Zamanin ritmi, zamanin hiziyla alakali olan bir
durum gibi algilanabilse de bu calismada, duruma tekrar eden periyotlar iizerinden

yaklasilmaktadir.

Mimari yapilarin kendilerine 6zgii kullanim bigimleri oldugu gibi fonksiyonlarindan
ileri gelen ve belirli sinirlar dahilinde belirlenmis kullanimlar1 da mevcuttur. Bu,
binanin kullanim periyotlari olarak adlandirilabilir. Bu periyotlar otoriteler tarafindan
belirlenirken, kendiliginden de olusabilir. Ornegin bir kamu yapisinin kullanim
saatleri belirgin iken bir konut yapisinda durum daha belirsizdir. Paris Kuzey Gari’'nda
ise diger tiim ulasim yapilar1 gibi 6nceden kararlastirilmis bir kullanim mevcuttur.
Trenlerin gelis ve gidis saatleriyle meydana gelen bu kullanim, her ne kadar sinirlari
belli de olsa dinamiktir. Toplum i¢in yilin 6nemli sayilabilecek giinlerinde, resmi tatil
glinlerinde, 6nemli toplumsal olaylarda kullanim belirlenen sinirlar dahilinde de olsa
artabilir veya azalabilir. Paris Kuzey Garr'nin 6lciilebilir bir zamansal ritmi vardir. Bu
zamansal ritme dair bilgi, sekil [3.37/deki gibi herkesin ulasabildigi tren saatlerinin
bilgisiyle edinilebilir.

Sekil [3.37]de Paris Kuzey Garrndan hareket eden trenlerin saatleri ve giinliik sefer
sayilar1 goriilebilir. Binanin kullaniminin ve icindeki hareketin bu araliklarda artacag:
sOylenebilir. Yapinin asil inga amaci olan ulastirmayi saglarken kullaniminin artacagini
soylemek basit bir ¢ikarim sayilabilecek de olsa zamansal ritim ile olan ¢ok yonli
iliskinin bir yoniinii temsil etmesi acgisindan 6nemli goriilmektedir. Edinilen ulasim

periyotlarinin bilgisine dayanarak ve gozlem yapilarak detayli bir periyodik kullanim
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Top routes from Paris Gare du Nord
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Sekil 3.37 Paris Kuzey Garr'ndan hareket eden trenlerin saatleri ve giinliik sefer
sayilari
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sablonu olusturulabilir. Bu calismada ise daha genel hatlar ile ele alinan kullanima
dair sekil [3.38]3.39]13.40|3.41]deki haritalamalar yapilmistir.
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Sekil 3.39 Ulasim Periyodu Disinda Kullanim
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Haritalamada goriilebilecegi gibi yapinin belirli periyotlarda ongoriilen belirli tipik
kullanimlar1 mevcuttur. Bu durum zamanin nicelik ve niteligi disinda kendine 6zgii
bir durumdur. Oyle ki fenomenal bir ardisiklik s6z konusuyken bunun tekrarlamasi,
fenomenler 6zelinde 6znel, tekrara dair de nesnel bir hal yaratacaktir. Ritim, bu
ikisinin kesisiminde de yer alabilir. Ancak ikisine de bagil degildir. Her periyot
birbirinin ayni sekilde gerceklesirken ayni zamanda da 0zgiin olacaktir. ~Ciinki
periyotlarin aktorleri birbirinden farklidir. Bunun yani sira belirli saatler 6zelinde
aktorler de ayni olabilir. Paris ve Briiksel arasi yolculugun trenle 1 saat 22 dakika
stirdiigli [[124]] bir durumda bu sehirlerden herhangi birinde yasarken digerinde de
isyeri olan biri acisindan bakildiginda ise gidis ve isten doniis rotasinda yapinin bu
kisi tarafindan diizenli kullanimi s6z konusu olacaktir. Bu durumda aktdrlerin bile
belirli ritimlerde ayni olabildigi dikkate deger bir durum ortaya ¢cikmaktadir. Bu durum
ulasim yapis1 6zelinde bu sekildeyken, bir ticari yapi veya konut yapisi agisindan daha
belirgindir.

Ozetle Paris Kuzey Garrnin zamansal ritme bagil kullanimi, zamana bagil kullanimi
diizenlenmis bir yap1 olmasi acisindan o6nemli goriilmektedir.  Ulasimin temel
gerekliligi olan zamanlama ve ulasim yapilarinin bu zamanlamanin tekrarim

saglamasi, incelenen bu yapida da gozlenebilmektedir.
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3.3 Yapi Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi

Sekil 3.42 Yap Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi[125]

3.3.1 Analizin Yoneliminin Belirlenmesi

Sergi binasi, seminer salonu, kiitiiphane vs. islevleri olan Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat
Merkezi Binasi, bulundugu baglami besleyen ve kamuya faydali olarak goriilen bir
mimari yapidir. Bu yapinin, zaman ile kurdugu iligki, baglaminin tarihselliginin yan
sira bulundugu konumun beseri hareketliligi de diistiniildiigiinde tablo [3.5]teki gibi
hem teorik hem pratik sonuclarin edimi acisindan incelemeye deger goriilmektedir.
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Tablo 3.5 YKKS’nin Analiz Yonelimi

ANALIZ YONELIM CETVELI

TEORIK -3

2 1 04

+2 +3  PRATIK
L] T

t t t t t
. + - =
NITELIK NICELIK
Zaman ve harekel yakindan ilighien- Zamanin, Gnce ve saniays gore de-
dirmekte ve sireklilige vurgu yap- vinim sayis| oldufunu stylemekhedi
ARISTOTELES maktadir. Zamanin, degisimin kendisi - Zaman, anlarin toplari degildic +
oimadifins ancak degisimden de ba- glnku simdiki zaman da hesaba ka-
fimsiz clmadsjini soylemekiadi. tilmalidir.
Zamamn mutlak ve evrenin har yerin-
de aym cidufunu soylemekledir Mewton'a gare zaman pargalannin
NE N Gergak zamanin bilinemeyecedink diizeni sabittir. Lizay ve zamani tam
WTO sadece dlcilieblir verllerle sigilanabi- anlamiyia olgameyiz onun duyulur ol-
lecedini befitmektedic Zlamenln tan- galenni kufianinz © Mensura Sensibis’
nimin yaratmi olduguna iddie stmek-
tedir
Zaman Leibniz'e gore soyut ve var al- Leibniz'e gore varlik, balinemeysn Laibniz zaman fancmenlera bagh
mayan b kavramdir. Bir Kabulden iba- monacd lardan meydana gelmekle- tanimladigi iin bu fanomenlenin har-
LEIBNIZ rettir. Frnomenlerin birsinnin nedeni -— dir. Zaman da bunkar arasindaki - hangi bir Bigimee tekran, zamansal
olmasincan meydana gelmektedir figkdenden olugmaktadir, Bu sebep- riteni meydana getirecekliv cenbebiln
ten dobayi ligkinin yoSuniulu ve
miktan zamanin mikian olacakr,
Zaman Eingtein'a gore mutiak degil- Zaman ona gore kend| bagina Zamanin hizinin narekets, vmeye,
dir, yavaglayip hizlanabitr. Bunun bir fizikset boyut oldugundan kitieye bagh dedisebddigini soyle-
EINSTEIN pilimsel kenitin gostenmistr, Bu - dalay! nicel olarak ifade edilebi- mekiadir. Ancak bu dagisimier sis- -
durum feleefeyi ve sanat dennden lir. Aemin timonds yagandid igin ritm,
etkilemistir. Newton'un bahsettidi aniamda
muttak clacakhr
Zaman| fanninin yarattigin sdylenmsk- Ona gée zamanin wzunlugun- Zamarnin agit anlara balinlp fade
tedir. Bu sebepten dolay andan dnces| dan veya Kisaligindan s6z ediletlleceging soylemeklads,
AUGUSTINUS yoktur ve zaman sonsue degildic - ederken gegmis va geleced| + +
Zaman, sadece gimdiki zaman olarak kultgninz. Simdiki Zamanin
ahgllaysbiliriz. Gegmis zaman ariik gegmig olan miktan zamansal
yokiur, gelecek zaman ise handz uzumiugu belilemekiadir,
yokiur
Zaman ve mekdnin ‘ar’ kavramilar oldu- Kant'a e tek bir zarman ve Kant, ardigiklign olduguna style-
KANT Gunu ve tim fencmenlerin sart oldugu- mekdn vardir, Diger tim zaman - mekteds ancak degisimi de kabul -
nu sayler. Bu kavramiar kendiliginden - ve mekdniar bunun siniramala- etmemekt=dir. Ona gore farkh
var clan deneyimden bagmsiz ortaya nindan ibaretic uzaylar aszamanliyken, farkh
gikan kavramlardic anlar da es uzayhdir.
Bergson zamanin, biing halleri- Suur ve otomatidesmeden bah-
'“3 W'_ﬁ”"'@""fgé_ 'BNS‘_UEIHEU%B" satmektzdir. Eger bir eylem sira-
diffini sdylemektedir. Nicalik dan ve biingsizee yapihyorsa
BER N e - g yapily -
GSO buna gore dejizken clacakbr, ig=e| clarak zamanin ritmi azalr
Asglinda Bergson, niteliksel gok- verya curr,
luktan bahsetmekledir,

Yap: Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi Binasr’'nin zaman odakli analizinde zamansal

nitelik i¢in Bergson’un konuya bakis1 uygun goriilmiistiir:

“Bergson, Gercek zamanin, kisinin bilincindeki zaman olan ‘siire’

oldugunu iddia etmektedir.

Dis diinyadaki zaman homojendir esit

parcalidir. Ancak gercek zaman boyle degildir”.

Bu bakis acisinin 6nermesi, zamanin kisinin bilin¢ hallerinin ardisikligindan meydana

geldiginin savunuldugu bir onermedir.

Yonelim puani, -1’dir.

Yapinin baglami

ile kurdugu iligkinin, cephesinin gecirgenliginin ve planimetrisinin bu anlamda

incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Yapinin zamansal nicelik odakli incelemesinde ise Isaac Newton’'un bakisi uygun

gorilmustiir:

“Newton’a gore zamanin niceligi esastir ¢linkii zaman tanrinin yaratimidir
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ve herkes icin her birimi esittir. Her sey konum diizeni acisindan uzayda,

ardisiklik diizeni acisindan da zamanda yerlesmistir.”

Nesnel zaman odakl bir degerlendirme olan bu ifadenin yonelim puani, +1’dir

Yapinin zamanin ritmi bazli incelemesinde Aristoteles’in 6nermesi uygun gorilmiistiir:

“Aristoteles’in siireklilige yaptig1 vurgu 6nemlidir. Ona gore ge¢mis, simdi
ve gelecek icicedir. Herhangi bir anin baslangici, 6tekinin bitisidir. Zaman

bu ylizden boliinemeyen anlardan meydana gelmemektedir.”

Yapinin sokaktan algilanisi ve sokagin siirekli ritmiyle kurdugu koparilmas giic iliski

onu siireklilik ve ritim yoniinden incelemeye deger kilmistir. Yonelim puani -1’dir
Tablo 3.6 YKKS'nin Zaman Analizinin Yonelim Puani

TEORIK -3 -2 Bl 0 +1 +2 +3 PRATIK

T T = T T T T

Tablo [3.6]da goriildiigti gibi zaman odakhi analizin toplam puani -1 olarak
belirlenmistir ve teorik sonuclarin daha belirgin oldugu bir degerlendirme ortaya

cikacagi soylenilmelidir.

Istiklal Caddesi, Tiirkiye’nin ve Istanbul'un oldukca bilinen ve kullanilan énemli bir
aksidir. Tarihi kimliginden ve konumundan miras kalan mimari ylizeylerin hakimiyeti,
caddenin ugradig1 deformasyonlara ragmen baglamin iskeletini olusturmaktadir
denilebilir. Yap:1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi Binas1 da bu iskeletle giiclii iliskiler
kuran ve Istiklal Caddesi’nin oldukca énemli bir noktasinda yer alan bir yapidir.
Yapinin sokak ve i¢c mekan arasinda kurdugu giiclii gorsel iliski, daha 6nce yerinde
bagka bir 6nemli yapinin bulunmasi ve onun yerine insa edilmis diger bir binanin
yeniden islevlendirilmesiyle ortaya ¢ikmasi gibi etmenlerin onun zaman odakl analize
uygun bir yapi olarak goriilmesinde biiyiik etkiye sahip oldugu séylenmelidir. “YKKS”,
kaynaklar iizerinden analiz edilen ve calismada yer alan diger iki yapidan farkl olarak

yerinde de incelenmistir.

3.3.2 Zamanin Niceligi Uzerinden Degerlendirme

YKKSnin zamanin niceligi iizerinden yapilacak degerlendirmesinde Newtonun
mutlak zaman fikri {izerinden gidilicektir. Mutlak zaman fikri zamanin herkes icin

ortak kabul edilen boliintiilerini ve fiziksel fenomenlerin olus zamanlarinm icerdigi
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icin bu calismada nesnel bir yaklasim olarak kabul edilmektedir. =~ Calismanin
bu boélimiinde “Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi Binasi”nin tarihsel konum

haritalamasi yapilacaktir.

Schmitthener’in yapisi-
ninyikiimas: 2014

% i Schmitthener'in Yapisi-
Onceki Neoklasik yapi il K..|h.-..|m,:.' pis inga Sureci Yapimin Kullanilmasi : 2017 - Glntmiiz >
Yeni yapsinin tasanm
sireci 2010 i .
Paul Schmitthener'in 1958 tasarimi RARL Bt~ 2017
yapisi

Sekil 3.43 YKKS tarihi konumunun haritalamasi

Yapinin gecirdigi asamalar daha genis bir bicimde kronolojik olarak ele alinacak

olursa:

1. 1958 yilinda sekil [3.44te goriilebilecek neoklasik iisluptaki ilk yap:i yerine
Schmitthener’in yapisi insa edilmistir [|126]].

“a

Sekil 3.44 Neoklasik iislupta insa edilmis ilk yap1[]

2. 1964 yilinda bina, Yap1 Kredi Bankast'nin kiiltiir sanat faaliyetlerine ev sahipligi

yapmaya baslamistir.
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3. 1980 yilinda mimar Biilent Marmara tarafindan kiiltiir ve sanat fonksiyonunu
genisletmek iizere restore edilmistir [126]].

4. 2010 yilinda ‘Teget Mimarlik’ firmas: tarafindan yeni yapinin tasarim siireci
baglamistir. [[125]].

5. 2013 yilina kadar yap1, 500’e yakin sergiye ev sahipligi yapmaistir.
6. 2014 senesinde yeni yapinin insas: baslamistir.
7. 2017 yilinda insaat bitirilmis ve kullanima acilmistir [[127]].

Zamanla sosyal anlamda onemli bir hale gelisinin ve degerli bir konumda
bulunmasinin, yapinin bircok kez miidahale goriip iyilestirilmesine, en sonunda
da uzun stirmesi istenen biitiiniiyle bir doniisiime neden oldugu goriilmektedir.
Gliniimiizdeki bina bir yarisma sonucu ortaya ¢ikmistir [128]]. Yarigmanin ihtiyag
programinda yapinin tamamen kaldirilarak yerine yenisinin yapilmasi planlanmis
ancak Kiitiik¢iioglu ve Ucar, sekil 3.45[te de goriilebilecek eski yapiyr korumus,
Schmitthener’in tasarimini déniistiirmiisglerdir [129]. Bunun zaman-mimarlik ara
kesitinde onemli goriilen noktasi, eski yapinin belleginin korunmasi ve yerini onun

izlerinde sekillenmis yeni bir yapinin almasidir.

ERRR
g an

S EEIEN
EEBENRS

Sekil 3.45 Paul Schmitthener’in Yapisi ||

YKKSnin sosyal ve kiiltiirel acidan degerli bir yap1 oldugu diisiiniildiigiinde, kalict
yapi sinifina dahil edilmesi dogal bir sonuc olacaktir. Yapinin niteligini ve fizigini uzun
yillar korumasi istenmis ve 6nceki yap1 gibi yapiminda betonarme tercih edilmistir. Bir

onceki striiktiirel elemanlar giiclendirilerek cephe kaplamas olarak da 6nceki yapinin
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goriintiisiine benzer ancak daha sar bir kesme tas kullanilmistir [[129]. Sekil 3.46/da
goriilebilecek yapinin kesit maketinde, tastyici elemanlarin masif olusu ve dolayisiyla

binanin kalicilik amaglanarak yeniden insa edildigi anlasilabilir.

Sekil 3.46 YKKS™nin kesit maketi[125]

Ozetle Yap:1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Binasi, nitelikli mimarisi, konumu ve islevlerinden
dolay1 olduk¢a onemli bir yapi olarak goriilmektedir. Bu 6nem, konumun ve
donemin kazandirdig1 sosyal ozellikler sebebiyle Onceki neoklasik yapiya dogru
koklenmektedir. Schmitthener’in tasarimiyla daha da degerli bir hale gelmis bina,
donistiiriilmesi ve glintimiizdeki halini almasiyla bir bellegin devamini saglamis
ve meydan ve cadde Ozelinde giiclii bir melezlenme yaratmistir. Zamansal nicelik
Ozelinde degerlendirildiginde YKKSnin, hem plastik hem de sosyal kaliciliginin

bahsedilen etmenlerden dolay1 oldukga fazla oldugu sonucuna varilmaktadir.

3.3.3 Zamanin Niteligi Uzerinden Degerlendirme

Yap: Kredi Kiiltir ve Sanat Merkezi Binas'nin, IstiklAl Caddesinde Galatasaray
Meydani’'nda yer almasi ve bu meydanda kapladigi hacim diisiiniildiigiinde onun
baglam ve zamanin niteligi arasinda dikkate deger bir konumda okunabilmesini
kolaylagtirmaktadir. Oncelikle yapinin zamansal nitelik 6zelinde incelenmesinde
kullanilacak yaklasim biciminden bahsedilecektir. ~Daha sonra da bu yaklasim
bicimi bazinda yapinin zamanin niteligi odakli incelemesi yapilmaya calisilacaktir.
Zamanin niteligi 0zelinde yapinin mimari degerlendirmesi yapilirken Bergsonun
yorumu dikkate alinmaktadir. Bergson, gercek zamani biling¢ hallerinin degisimiyle
olusan bir konsept olarak tanimlamistir. YKKS, kullanicilarinin veya yapinin oldugu

baglami tecriibe eden sokaktaki insanlarin gii¢lii gorsel iliskiler kurabildigi, ic ve dis
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iliskisinin belirsizlestigi bir yap1 olarak tanimlanabilir. Yapinin Taksim Meydani'ndan
Galatasaray Meydanr'na gidilirken, Istiklal Caddesindeki diger yapilarin aksine
uzaktan algilanmaya baglanmasiyla [[130], bilingsel etkisi bagladig1 soylenilmelidir.
Bu durum sekil 3.47]de, yapmnin algilanmaya baslanmasindan tiimiiyle algilandig:
konuma kadar ara ara fotograflanmasiyla gosterilmeye calisiimistir.

Sekil 3.47 Yapinin Sokaktan Meydana Kadar Olan Algi Fotograflamasi

Sekil [3.48/de ise bu fotograflamanin yapildigi aks ve yapilarin konumlar

goriinmektedir.
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Sekil 3.48 Fotograflamanin Yapildig1 Bolge ve Cevre Yapilar1 Gosteren Harita

YKKS'nin Istiklal Caddesi iizerinde yer alan ‘Gicek Pasaji’ 6nlerinden baglayan bir
algilanisi vardir [[126]. Caddeki diger binalara nazaran erken baslayan bu gorsel
iliski binanin kuzey cephesini icermektedir. Kuzey cephesine yaklastikca da seffaf
olan bu cephenin icerisindeki mimari belirginlesmektedir. Binanin kaydadeger formu
ve mimarisinin, sokaktaki algiy1 cezbettigi séylenmelidir. Goriildiigii andan itibaren
Galatasaray Meydanr'na yiirindiigii siire boyunca imgeyi domine eden bu yapinin
kullanicisinin bilincinde kendi basina bir ardisiklik yaratti§i belirtilmelidir. Bu da
Bergson’'un bahsettigi icsel zaman ve siirenin isledigi soyut ortami etkileyecektir.
Siire’deki bu etkilenimin sokaktan ve mekanin icerisinden ayr1 ayri meydana geldigi,

ikisini de tecriibe eden kisi icin de bir melezlenme yaratabilecegi séylenilmelidir.

Sekil da goriilebilecek Istiklal Caddesinin tipik kanyon formlu kesitinin
de bahsedilen alginin daha iyi anlasilmasinda etkisinin olacagi soylenilmelidir.
Kullaniciy1 sokak boyunca ¢evreleyen bu kanyon etkisi, cephelerin ritmik degisimiyle
belirli bir zamansal ardisiklik yaratmaktadir. Yapinin kisinin karsisinda belirdigi andan

itibaren de yap1 tarafindan ardisikligin sekteye ugradigi bir durum ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil [3.50[de, YKKS'nin disaridan algilanmasinin bir adim 6tesine ge¢mesini saglayan
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Sekil 3.49 Istikl4l Caddesi Kanyon Tipik Kesiti [[125]

124



Z

Sekil 3.50 YKKS'nin Seffaf Cephesi ile kent mekanina dahil olmasi [[125]]

gecirgen cephesini iceren sematik kesit gortlebilir Bu durum, sokaktan yapiyi
algilayan kullanicinin zihninde yapinin i¢ine de dahil olan bilingsel bir melezlenme
ortaya cikarabilir Bu melezlenme, Bergson'un siire adini verdigi bilin¢ hallerinin
degisimi distiniildiiglinde kisinin zaman algisini etkileyecektir. Yapinin kuzey cephe
camlarinin arkasinda yer alan rampalarinin sekil [3.5T]deki gibi gozle takip edilmesi
de bu temas: artiran bir hareket yaratmaktadir denilebilir.

Yapinin disindaki bilingsel ardisiklik durumu 6zetlendiginde sekil [3.52]deki gibi bir
haritalama ortaya cikmaktadir.

Sekil 3.52/den de anlasilabilecegi gibi caddede binanin gorsel olarak algilandig:
andan itibaren bilincin asamali ancak siireksiz olmayan bir etkilenimi vardir. Bu
alg1 siirekli bicimde yogunlasarak devam etse de yapinin uzaktan goriindiigii an ile
meydandan kiitlesel olarak tiimiiyle tecriibe edildigi an arasinda farkin belirgin oldugu
ortadadir. Bu durumda yapi, caddede onu tecriibe eden kisi i¢in niteliksel olarak
lineer bicimde yogunlasan bir tecriibe sunmaktadir denilebilir. Bu bilin¢sel ardisikligin
olusmasi veya yonlendirilmesi sekil [3.52]de somut bicimde ifade edilmistir. Sekil
xx’ten de anlasilabilecegi gibi caddede binanin gorsel olarak algilandigi andan itibaren
bilincin asamal1 ancak siireksiz olmayan bir etkilenimi vardir. Bu alg siirekli bigcimde
yogunlasarak devam etse de yapinin uzaktan goriindiigli an ile meydandan kiitlesel

olarak tiimiiyle tecriibe edildigi an arasinda farkin belirgin oldugu ortadadir. Bu
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Sekil 3.51 Sokaktan algilanan seffaf kuzey cephesinin arkasindaki rampalar

Yapinin Garinmes

Kiitlenin Tamamen Algilanmasi
Maydandan Yapiya Bakis
Yapinin Igindeki Durum

RN
o '_'"}: > e al g

oy i
Diger yénden gelindiginde tipik kanyon bigimindeki kesitin
geredi olarak yapiya gok yaklasildi) zaman algil kt
dir.

YKKS'nin sokak tarafindan algilanmasiyla ya-
pimn igine girilmesi arasindaki zamanda

olusan alg: farkliiklan

Sekil 3.52 YKKS'nin algilanmasiyla olusan bilin¢ degisim anlari
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durumda yapi, caddede onu tecriibe eden kisi i¢in niteliksel olarak lineer bicimde
yogunlasan bir tecriibe sunmaktadir denilebilir. Bu bilingsel ardisikligin olusmasi
veya yonlendirilmesi tablo xx’te somut bicimde ifade edilmistir. YKKS’nin Galatasaray
Meydanu ile iligkisi yapinin tecriibe edilisi bakimindan énemli goriilmektedir. Yapinin
mimarlar1 olan ‘Ertug Ucar ve ‘Mehmet Kiitiik¢iiogl'” ‘Meydanla Diyalog’ adli

yazisinda bu duruma soyle deginir:

“YKKS Binasini caddedeki diger yapilardan ayiran en onemli 6zellige bu noktada
geliyoruz iste. Tiinel ve Taksim Meydanlari arasinda kivrilarak uzanan Istiklal
Caddesinin dar kesiti, bu yapinin 6niine gelince aciliyor; YKKS Binasi daha Taksim’den
Cicek Pasaji'na dogru yaklasirken farkediliyor. Tiim kiitlesiyle bir meydan binasi bu.
Meydan ve bina arasinda bir diyalog gerceklesiyor. Meydan binayi, bina meydani

kuruyor [[131]]”

Meydanin yap1 icin mekansal iligkilerin bir iireticisi gibi oldugu soéylenmelidir. ‘Ertug
Ucar’ bu iliski hakkinda soyle demektedir:

“Meydan cephesini ise meydam icine alacak ve binada olan biteni de meydanla
paylasacak sekilde kurguladik. Bir kentsel eyvan gibi. Diger yandan, yapmay:
denedigimiz sey sokagin binanin icinde fiziksel olarak devam etmesi hissiydi.
Meydandayken yukari tirmanan insanlarin hareketlerini, rampadan cikip caddeye
baktigimizda oradaki hareketi gortiyoruz, hayal edilen etki kuruluyor diye

diistiniiyorum. [”
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Sekil 3.53 YKKS'nin bat1 cephesindeki portiko

YKKS’nin tecriibe edilisiyle olusan bilin¢ ardisikliklarinin 6nemli bir asamasi da
yapiun icerisinde olup bitendir.  Sekil [3.53]te goriilebilecek bati cephesindeki
portikodan i¢ mekéna, sekil [3.54teki gibi sokaktan asamali olarak uzaklagarak
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Sekil 3.54 YKKS'nin bati cephesindeki portikonun i¢ mekani

girilmektedir. Bu uzaklasma ise meydanla c¢ok giiclii gorsel iliskiye sahip olan kuzey
cephesinde tekrar tersine donmektedir. Yapiy1 olusturan bilesenlere ve alanlara

katildikca da aniden tekrar disaridan soyutlanilmaktadir.

| -
mna\n‘l‘ﬁ._ f

Sekil 3.55 YKKS'nin Kesiti ve Atrium’un Diger Hacimlerle liskisi[[125]]

Sekil [3.55te goriilen atriumun, bahsedilen ‘meydanla diyalog’'u kuran baglica
hacim oldugu soylenmelidir. Bu atriumdaki merdivenler yapinin sergi salonlarina,
performans katina, ofis ve kiitiiphanesine ulasimi saglamaktadir. Diyalogu koparan
ve tekrar kuran bu atrium’un, kullanicinin bilincindeki kirilimlarda énemli bir rol
oynadig1 soylenilebilir. Sekil[3.56/da bu atriumdan cekilmis bir fotograf gériilmektedir.

Gortildiigi gibi yapinin icerisindeki atrium’da bulunurken zaman, hala meydandaki

niteligiyle benzer islemektedir. Bunun sebebinin, hem meydanla cok gii¢lii bir gorsel
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Sekil 3.56 YKKS’nin atrium’undan meydana bakis

iliski kurulmasi, hem de yapinin biraz 6nce iceriye mekanin asamali tecriibesiyle
kullanicisini buyur etmesi ve soyutladigi yere geri almasi oldugu séylenilebilir. Yapinin
tecriibe ettirdigi ardisiklik, dongiiselligi bakimindan dikkate degerdir. Yine de yapi
portiko ve atriumdan olugsmamaktadir. Sergi salonlari, kiitiiphane vb. hacimler de
bahsedilen ardisikliga dahil edilmelidir.

Sekil 3.57 YKKS’nin miizesinden bir kare

Sekil [3.57/de YKKS’nin 1. Katinda yer alan miizeden bir fotograf goriilmektedir.
S6z konusu hacimde yapi, kullaniciyr tamamiyla meydandan koparmakta ve kendi
konusuna dahil etmektedir. Bu dahil olus da meydanla gii¢lii diyalog kuran atriumda
hissedilen siireyi sekteye ugratmakta, degistirmektedir. ~Ancak daha sonra sekil
[3.58]deki gibi tekrar atrium’a kavusulacak ve bir tist kata ¢ikarken meydandaki siire
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hatirlanacaktir.

Sekil 3.58 Tekrar atriuma katilim ve meydanla iligkinin geri kazanilmasi

Sekil [3.59da goriilebilecek bir {ist kottaki salon ise baska bir zihinsel ardisikliga yol
acmaktadir.

Sekil 3.59 YKKS’nin 2. katindaki salon

Ardindan sekil [3.60ta goriilebilecegi gibi tekrar atrium’a doniiliip ‘performans kati'na
ulasilmaktadir.

s

Performans katina ulasildiginda ise durumun degistigi gézlenmistir. Bu katin mimari
ozelliklerinden dolay1 kullanicinin atrium ile iliskisi tamamen kopmamaktadir. Sekil
[B.61]de goriilebilecek acikliklarin arkasinda atrium, onun da arkasinda disarisi
algilanmaktadir.
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Sekil 3.60 YKKS'nin performans katinin oldugu seviye

Sekil 3.61 YKKSnin performans katinda yer alan acikliklar
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YKKS’nin meydanla diyalog kuran atrium hacminin tecriibesiyle bir bilincsel ardisiklik
olustugu soylenilebilir. Bu ardisikligin nitelik degisimleriyle meydana geldigi ve
Bergson'un siire diislincesiyle temellendigi belirtilmelidir. ~ Sirkiilasyon sirasinda
bilingte olusan bu niteliksel farkhlik sekil[3.62]de basit bir ifadeyle sematize edilmistir.

Meydan Atrium Atrium Atrium
Portiko Sergi Sergi
|_| Kati

LIl 0 o™
NERYAI 1 gy -

Sekil 3.62 YKKS, atriumun tecriibesiyle olusan bilin¢sel ardisiklik

Performans

Bahsedilen sirkiilasyon, yapinin kuzey cephesinde yer alan atriumun kullanilmasiyla
olusmaktadir. Buna karsin YKKS'nin sekil [3.63[te goriilebilen giiney cephesinde yer
alan bir diisey sirkiilasyonu da mevuttur. Bu sirkiilasyon, yapinin ardisik tecriibesini

bir diizene sokmakta ve rutin isleyisini kolaylastirmaktadir.

Sekil 3.63 YKKS’nin kesitler

Bu cephedeki diisey sirkiilasyon kullanildiginda daha once bahsedilen dikkate
deger silsileyle karsilasilmamaktadir. Buradaki ardisikligin tipolojik bir hal aldig:

sOylenilebilir.
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3.3.4 Zamann Ritmi Uzerinden Degerlendirme

Calismanin bu boéliimiinde Aristoteles’in zamanin ritmi 6zelindeki savi {izerinden
gidilecektir ve Bergson’un siire kavramina da deginilecektir. Aristoteles’e gore zaman
siirekli olup ‘gecmis, ‘gelecek’ ve ‘simdi’ icice yer almaktadir [[13]. Bu durumda
siireklilik, devamlilik gibi kavramlar One cikmaktadir.  Aristoteles’in bahsettigi
yaklasim nesnel goriinse de onun bilingteki siireklilige de degindigi bilinmektedir. Bu
durum, Bergson’un siire kavramiyla birlikte diisiiniildiigiinde siirekli ancak bilincsel
ardisiklig1 da iceren melez bir kavramdan s6z edilebilir.

YKKS’nin zamanin ritmi tizerinden olan degerlendirmesinde éncelikle sekil [3.64]teki
binanin kullanim saatleri dikkate alinmistir. Bu saatler iizerinden yapinin, kullanima
kapali oldugu ve kullanimda oldugu zamanlar boyunca meydanla olan durumunun
ne olacag: degerlendirilebili. YKKS'nin bulundugu konum, Istanbul’'un en yogun
bolgelerinden birisidir. Bu cevrenin, insanlarin kamusal alanda aktif oldugu her saatte
yogun kullanimi olacag: soylenilebilir. Ancak YKKS, kendi karar alicilar tarafindan
kullanim saatlerinin diizenlendigi bir yapidir. Hafta ici ve hafta sonu saat 19:00’dan
sonra kullanima kapanmaktadir. Buna karsin Istiklal Caddesi gibi bir kamusal aks,
YKKS’nin kullanima kapandigi zamanlarda yogun olarak kullanilmaktadir. Sekil
[3.65]te ve [3.66]da Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Merkezi'nin 6niindeki meydanla beraber
kuzey cephesini gosteren perspektif cizimi ve bahsedilen kullanimlarinin temsili

gosterimi goriilmektedir.

Mize ve_Gfa:__
Pazartesi-Cum

Sekil 3.64 YKKS’nin kullanim saatlerinin goriildiigii kapisina yapistirilmis bilgi yazisi

Sekil ve [3.66]daki iki haritalamada da yapinin kuzey cephesindeki atriumun
ontindeki kamusal alanla beraber ¢alismasi, net olarak algilanmaktadir. Bu diyalog,
meydanin arkasinda yukari dogru giden ve gozle yapilan bir hareket tanimlamaktadir

denilebilir. Bu harekete imkan veren mimari plastigin, iceride ve disaridaki zamansal
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Sekil 3.65 YKKS Kullanima kapali oldugundaki durum

Sekil 3.66 YKKS Kullanimda oldugundaki durum
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ritmi esitlemesinin yam sira meydam gorsel olarak devam ettirdigi de soylenebilir.
Etrafindaki cadde ve meydan hareketliligi korundugu siirece de yapinin zamanin ritmi
ile olan iliskisinin, kullanim1 sinirlandirilsa bile dramatik bir degisime ugramayacagi
belirtilmelidir. Bahsedilen durum yapinin meydana olan zaman odakli katkisidir.
Meydanin ise atriumdan biitlintiyle algilanabildigi icin, kullanimda oldugu siire
boyunca yapiya kendi ritmini yasatacagi diisliniilebilir Bu durum Aristoteles’in
sireklilik diye bahsettigi durumun da altini cizmektedir. ~ Yapinin seffaf olan
kuzey cephesi ve etrafiyla olan iligskisinin kesintisiz bicimde devam ettigi bir ritim

duygusundan s6z edilmektedir.

Yapinin disindayken onu sadece gorsel olarak tecriibe etmekle yetinmeyerek icine de
dahil olacak kullanici agisindan da durum dikkate degerdir. Sekil [3.67]de birbirinin

tersi olan iki yonde kullanicinin yapiya yaklastigi rota goriilmektedir.

Sekil 3.67 YKKSnin sokaktan tecriibe edilebilecegi iki ayr1 yon

Sekil [3.68]deki temsili grafikte, bu rotanin bahsedilen meydan tarafindan olan
yoniinden YKKS’ye yaklagsmakta olan kullanicinin yasadigi siire ve ardisiklik
gosterilmistir. Yapinin goriinmesinden itibaren ona yaklasmas: ve yavasca yapiyla
olan tecriibesinin ¢oklasmasi onu siirekli ve diizenli bir ardisikliga yerlestirebilir. Bu
durumda dramatik tek bilinc atlamas1, YKKS™nin istiklal Caddesi'ndeki diger binalara

nazaran uzaktan baslayan algilanis1 olacaktir.

Sekil [3.69daki grafikte ise yine ayni yonden yaklagmakta olan baska bir kullanicinin
bilincindeki farkliliktan kaynaklanabilecek baska bir temsili ardisiklik goriilmektedir.
Bu kullanic1 birebir ilk kullaniciyla ayni tecriibeyi yasasa da kendi bilincinde farkli bir
ardisiklik izlencesi vardir ve ilk kullanicidaki steril durum bozunuma ugrayacak, biling

siirekliligi diizensiz olacaktir.
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Algl yogunlugu

Yapinin igindeki sire 4 Ritim ve

durum Ardisiklik
Meydandan

vapiya bakiz

Hiithenin tarmarmen

algilanmas

Yapinin

Gorlnmes]

t0 t1 t2 t3 t4

Sekil 3.68 Meydan tarafindan YKKS’ye yaklasmakta olan kullanicinin yasadigi
zamansal ritim

Algi yogunlugu

soe 4 Ritim ve
Ardisikhik

Yapinin igindakl
durum

Meydandan
yapiya bakig

Kistienin tamamen
algillanmas|

‘Yapimin
Garlinmesi

t0o  t1 t2 13 t4

Sekil 3.69 Meydan tarafindan YKKS’ye yaklasmakta olan baska bir kullanicinin
yasadig1 zamansal ritim
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Sekil[3.70/te, diger yonden yapiya yaklasmakta olan kullanicinin bilincinde yasayacag:
ardisiklik temsili olarak gosterilmektedir. Kanyon kesitli cadde tizerinde yiiriimekte
olan kullanici, yapiy1 portikolarin oldugu bati cephesinden aniden algilayacaktir. Bu
durumun onun bilincindeki siirekliligi ve ritmi bozacag soylenilebilir. Ardindan diger

kullanicilar gibi yapiy1 iceriden tecriibe edecektir.

Alg! yogdunlugu

__, Ritim ve
- Ardisiklik

Yapanin igindeki s

durum

Yapinin bati
cephesinin fomuyle
algilanig

Sekil 3.70 Diger yonden YKKS’ye yaklagsmakta olan kullanicinin yasadigi zamansal
ritim

Gortildiigii tizere YKKS'nin zamanin ritmi ile kurdugu iliski, zamanin niteligi ile
kurduguna benzer olarak internalist bir bakisla ele alinmistir. Bilingsel ardisiklik
ve siirekliligin temel alindig1 bu degerlendirmede, siirekliligi saglayan ve sekteye
ugratan durumlara deginilmis ve gosterimi yapilmaya calisilmistir. Yapinin zamanin
ritmiyle kurdugu iliskiye yaklasim, etraftaki veya yapinin igerisindeki kullanicinin
zaman algisini temel almaktadir. YKKS’nin meydan ile kurdugu diyalogun daha iyi

anlasilmasinda zaman odakl bir katki aranmistir.
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4

SONUC VE ONERILER

Zaman ve mimarligin temel kavramsal iliskileri, zaman olgusunun kendi dogal
karakteri 6zelinde ele alindiginda dikkate deger bir olgudur. Giiniimiizde zaman
kavraminin mekan gibi bir gerekliliginin oldugu, uzay-zaman’in beraber ele alinan
kavramlar haline geldigi bilinmektedir. Hatta Kant'in soyledigine gore tek bir zaman
ve tek bir mekan oldugu, farkli zaman ve farkli mekanlarin sinirlamalardan ileri gelen
olgular oldugu diisiiniilecek olursa mimarlik da bu denklemde yerini sinirlamalardan
biri olarak alabilir. Mimarlik, insan medeniyetinin baslangicindan beri medeniyetin
kendi dogasi geregi ortaya cikmis bir eylemdir denilebilir Bu eylemin de daha
once bahsedildigi iizere zamanla iliskisi, yapilarin amaclanan siirekliliginden otiiri
mimarligin kendisi kadar eskidir. Ancak bu iliski, amacli yapisal siirekliligin meydana
getirdigi gecicilik ve kalicilik meselesinden ibaret degildir Kavramsal ve pratik
acidan cok yonli ele alinabilecegi diisiiniilen mimarlik ve zaman iligkisinin, ortaya
konulmasi ve mimari yapilarin bu baglamda degerlendirilmesi 6nemli goriilmektedir.
Bunun baslica sebebinin mimari yapilarin daha iyi anlasilabileceginin ve yapinin
analizindeki zaman odakli yaklasimdan ileri gelebilecek bir takim teorik ve pratik

edimler saglanabileceginin diisiiniilmesidir.

Zaman kavraminin giiniimiize kadar olan yorumlarinin 6znel ve nesnel olarak
iki ana kiimede ele alan bu calisma, daha sonra mimarlik-zaman iligkisini
derinlestirmek icin zamanin nitelik, nicelik ve ritim seklinde ifade edilebilecek {ii¢
ana oOzelligine deginmistir. Bu ii¢ ana Ozelligin mimarligin ve mimari yapilarin
zaman kavramiyla olan etkilesiminin ayr1 formlari olarak belirlendigi soylenmelidir.
Bir mimari yapinin zamanin nicel yoniiyle, basta bahsedilen yapisal siireklilik
0zelinde kesisimi daha belirginken, nitelik ve ritim ile olan kesisimleri bundan
daha karmasiktir. Zamanin kullanici acisindan niteligi, mimari yapinin, malzeme,
tektonik ritim, sirkiilasyon gibi tasarimin belli basl elementleriyle alakalidir. Kullanici,
mimarinin icinde zamani kendi i¢ diinyasinda bu belirli elementlerin etkisi altinda
algilamaktadir. Oyleyse zamanin kisiden kisiye degisebilen bir kavram olup olmadig1

sorulabilir ~ Zamani kavramsal olarak ele alan bircok diisiiniirden bahsedilen
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bu calismada, disiintirlerin savlarinin herhangi birinin dogrulugu iizerinden
gidilmemistir. Mimarligin ritim, nicelik ve nitelik gibi zaman ile iliskili olgularla olan
alakasinda, bahsedilen diistintirlerin fikirlerinden farkli bicimlerde faydalanilmistir.
Bu fikirlerden yararlanilarak bir analiz yontemi gelistirmeye calisilmistir. Bahsedilen
bu degerlendirmeyle ulasilmak istenen sonuclarin hem pratik hem de teorik ihtiyacglara
cevap verebilecek bir kiimede olabilmesi gerekmektedir. Bunun sebebinin yapilarin
zaman odakli degerlendirmelerinde bazen pratik bir ¢ikarima, bazen de teorik
cikarsamalara ihtiyac duyulabileceginin diisiiniilmesidir. Bu sebepyen iki yonde de
calisabilen bir degerlendirme yonteminin gerekli oldugu diisiiniilmiistiir. Ornegin
zamanin niteligi s6z konusu oldugunda Bergson’un siire kavram, kisilerin zihnindeki
zamana dair teorik bir temel saglamaktadir. Zamanin niceligi ise cogunlukla miktarla
alakali oldugundan, bilimsel bakistan yararlanilmaktadir. Ritim ise bunlara gore biraz
daha belirsiz bir kiimededir. Zamansal niteligin kendi i¢inde bir ritmi de varken,
mimari yapilarin fonksiyonlarindan ileri gelen kullanim araliklar1 ve bunun yol a¢tig1

farkli tecriibeler ayrica nesnel bir ritim olarak ele alinmaktadir.

Ozetle bu calisma, daha 6énce bahsedilen zamanin niteligi, niceligi ve ritmi 6zelinde,
mimari yapilar1 zaman odakli analiz etmeyi amagclamistir. Bunun i¢in bugiine kadar
zaman kavramina olan yaklasimlar arastirilmis ve nitelik, nicelik, ritim bagliklar
altinda toplanmistir. Pratik ya da teorik amaclara hitap edebilmesi icin ise her bir
yaklasima (+) ve (-) puanlar verilmistir. Yapilacak analizin istenen sonu¢ bicimine
gore nitelik, nicelik ve ritim yaklasimlarindan her birinden teorik ya da pratik olan
yaklasimlar secilebilecektir. Bu sayede elde edilen ¢ikarimlarin istendigi 6l¢lide pratik
ya da teorik olmasi saglanabilecektir. Gelistirilen bu yontem, sonraki boliimde iki
mimmari yapida arsiv taramasi iizerinden, bir mimari yapida da arsiv taramasinin

yani sira bizzat incelenerek denenmis ve bir takim sonuclara varilmaistir.

Yapilardan ilki ‘Guggenheim New York Miizesi’dir. Bir sanat galerisi ve miizesi
olarak kalici olmasi planlanarak insa edilmis bir mimari yap: oldugu goriilmiistiir.
Malzeme secimlerinin ve striiktiirel kurgusunun deneyselligi bir yana, siirekliligi de
gozetilmistir. Buna ragmen formdaki zorlamalardan dolay: yapi, bakim gerektirmis
ve siirekliligi desteklenmistir. Yapinin kiiltlirel ve mimari olarak 6nemli olmasi
onun fiziksel siirekliligini de giiclendirmekte ve mimarinin, mimarlik tarihinin 6nemli
bir aktorii olan Frank Lloyd Wright olmasi da onu, korunmasi istenen bir sinifa
dahil etmektedir. Yapinin planlama ve insa siirecleri bir sema ile de gosterilmistir.
Solomon R. Guggenheim Miizesi, fonksiyonu geregi sanatsal iiriinlerin sergilendigi
ve bir takim ardisikliklarin giiclii olarak tecriibelendigi bir mekandir. Bu ardisiklik,
Bergson’un biling hallerinin ardisikligindan olusan ve asil zaman diye bahsettigi siire
kavrami izerinden incelenmistir. Miizenin mimari plastiginin de Zevi'nin s6zlinii ettigi

duyular ve mimarlik iliskisine dikkat cekilebilecek karakterde oldugu goriilmektedir.
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Tim bunlar dikkate alindiginda binanin 6zgiin niteliklerinden dolay: kullanicisinin
zaman diisiincesinin etkilenebilecegi sonucuna varilmistir. Karar verici bir mekanizma
tarafindan belirlenen, yapinin kullanim saatleri oldugu goriilmiistiir. Periyodik olarak
sinirlanmis bu zaman araliklarinda yapinin kendine 6zgii bir kullaniminin oldugu
gorlilmektedir. Bu kullanim zamansal ritim ile Solomon R. Guggenheim Miizesi

binasinin iliskisini ortaya koymaktadir.

Bir diger yap: ise ’Paris Kuzey Garrdir. ’Guggenheim Miizesine benzer sekilde
siireklilik amacglanarak insa edildigi goriilmiistiir. Yapinin striiktiirel kurgusunun
pratikligi ve insa edildigi zaman agisindan yenilikg¢iligi bir yana, cephesi ise kesme tas
gibi statik bir goriiniim veren ve bulundugu yerde uzun siire bulunma iddiasini tasiyan
bir malzemeyle olusturulmustur. Yap: daha sonra ihtiyaca yonelik bircok yenileme
ve biiylime gerceklestirmistir. Paris Kuzey Garr’nin kalici yapi sinifina dahil oldugu
goriilmektedir. Yapinin zamanin niceligi ile olan bu iligkisinin yani sira zamansal
konumu da dikkate deger goriilmektedir. Binanin bulundugu yerde daha 6nce aymi
amacla kullanilan ancak daha kiiciik bir binanin olmasi onun fikri ve cismani tarihini
insasindan cok daha 6ncesine gotiirmektedir. Trenin ulasim araci olarak popiilaritesini
artirmasi ve daha biiytik bir yap1 ihtiyacinin dogmasi ise Paris Kuzey Gar1 Binasinin
ortaya cikmasini saglamistir. Yapinin gecirdigi tasarim ve insa asamalar1 sema ile
gosterilmistir. Gegirdigi yapisal tamirler, yenilemeler ve eklentiler ise basliklar halinde
kronolojik olarak siralanmistir. Yapiya zamansal nicelik odakli yaklasimdan yapilan
tespitler ve cikarimlar ortaya konmustur. Paris Kuzey Garr’nin zamanin niteligi
acisindan bakildiginda ise 6zgiin ve farkli durumlar oldugu goriilmiistiir. Yapinin
Dunkirk Caddesi'nden girildiginde kullanicinin ana salonu ve trenler ile ani temasinin
bilingsel bir ardisikliga yol acacag diistintilmektedir. Bunun yani sira ana salonun
tek biiyiik ve biitlinsel hacmi Pallasmaa’nin soyledigi zamanin biiyiik mekanlarda
tekillestigi diistincesini akla getirmistir. Ulasim yapilarinin bir 6zelligi olan ugranilan,
baska bir mekana ulasmak icin kullanilan yapilar olmasi da kullanicinin zihni
Ozelinde onu zamansal bir durak, bir asama olarak konumlandirmaktadir. Tren
garinin zamansal ritim ile diizeni dolayisiyla belirgin ancak yarattigi duygular
diistintildiigiinde de belirsiz sayilabilecek bir iligkisi oldugu goriilmiistiir. Binanin
belirlenmis tren hareket ve varis saatlerinde daha yogun ve ritmik bir kullaniminin
olacag1 ongoriilmiis ve semayla gosterilmistir. Bunun yani sira bu ritmin yarattigi
duygular da her kullanic1 6zelinde farkli tecriibe edilecegi icin de belirsiz bir durum
ortaya cikabilmektedir.

Analiz edilen son yapi ise ’Yap1 Kredi Kiiltlir ve Sanat Merkezi Binasr’dir. Binanin
bulundugu konum, kent tarihi boyunca 6nemli kabul edilebilecek bir konumdur.
Bu sebepten dolayi, mevcut yapinin yerinde daha once neoklasik cepheli baska

bir yap1 varligini siirdiirmiis ve yikilmistir. Daha sonra yerine 1958 yilinda insa
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edilen rasyonalist mimar Paul Schmitthener’in yapisinin 2014 yilinda dontistiiriilmeye
baslanmasi1 ve 2017 yilinda kullanima acilmasi ile simdiki yapi ortaya c¢ikmistir.
Yapinin bu kronolojik durumunun haritalamasi yapilmistir. Eski yapinin dontistiiriiliip
striiktiiriniin  gliclendirilmesi gibi etmenler diisiiniildiigiinde yapimin kalict yapi
sinifina dahil oldugu sodylenmelidir. Kiiltiir ve sanat merkezi fonksiyonuna sahip
olmasi, 6nceki yapinin bellegini siirdiirmesi, nitelikli mimarisi diisiiniildiigiinde plastik
kaliciligin sosyal bir kalicilikla da desteklendigi sOylenilebilir. ~ Yapinin zamanin
niteligi ile kurdugu iliski de dikkate degerdir. YKKS, kuzey cephesinin oniinde
yer alan Galatasaray Meydam ile cok giiclii bir baglam kurmaktadir. Bahsedilen
bu iligki, yapinin seffaf cephesi ve meydani gorsel anlamda icine alan atrium
{izerinden insa edilmektedir. IstiklAl Caddesi’nin gérece uzak bir konumundan yapinin
algilanmaya baslanmasinin ve meydanin 6niinde kurulan muglak i¢ mekan - dis
mekan iliskisinin Bergson'un bahsettigi bilin¢ hallerinin ardisikligin1 gézlemlenebilir
bir bicimde sundugu soylenmelidir. Yapi, cadde iizerinde yer alan Cicek Pasaji
oniinden itibaren i¢ mekanina kadar araliklarla fotograflanmistir. Bu sayede mimari
plastiginin algilanisi ortaya konmaya calisilmis ve bu ardisiklik {izerinden c¢ikarimlar
yapilmistir. Yapilan bu cikarimlar da sirkiilasyonu temsil eden bir sema olusturarak
ifade edilmeye calisilmisti. Zamansal ritim 6zelinde de yapi degerlendirilmis ve
yapilan bir perspektif ¢izim tizerinden kullanim bicimleri haritalanmaya calisiimistir.
Bunun yani sira yine yapinin tecriibe edilisinden ileri gelen bir ardisiklik ve sonucunda
olusan siire grafik olarak ifade edilmeye calisilmistir. YKKS'nin cevresiyle kurdugu
giiclii iliskinin, cevredeki zamanla yapinin icindeki zamanin hem algilanis1 hem de

kullanim bi¢imlerini sekillendirmesi acisindan dikkate deger oldugu diistiniilmektedir.

Bu calismada oOncelikle zaman kavrami aciklanmis, mimari yapilarin, zaman
kavramiyla olan cok yonlii iliskisi ortaya konulmustur. Bu iliskinin temas yiizeyleri
olan zamansal nicelik, nitelik ve ritim dikkate alinarak, mimari yapilarin analizlerinde
zaman kavraminin kullanilmasinin gerekliligi gosterilmeye calisilmistir. S6z konusu
mekansal degerlendirmenin yapilabilecegi bir yontem arayisina girilmis ve ic mimari
yapiya bu yontem uygulanmistir. Buna gore yapilarin degerlendirilmesiyle bahsedilen

ve yap1 6zelinde degiskenlik gosteren c¢ikarimlar elde edilmistir.

Yapilan bu ¢alismanin, mimari yapilarin analiz slire¢lerine zaman kavraminin da dahil
edilmesi gerekliligini gosterdigi soylenmelidir. Gelistirilen zaman odakl1 analiz, plastik
kalite, kullamim bigimleri, kullaniciyla olan duyusal etkilesimler diistintildiigiinde
mimari yapilarin daha iyi anlasilabilmelerini saglayacaktir. One siiriilen bu yontemin,
teorik ve pratik her iki durumu da icerdigi, zamanla ilgili bugiine kadar olan farkl
kavramsal degerlendirmeleri barindirmasi acisindan giiclii oldugu ve bircok noktaya
temas edebildigi diisiiniilmektedirBu analitik yontem tizerinden, arsiv taramasi

veya yerinde inceleme yapilmasinin yam sira anket yapilarak da bir yaklasim
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gelistirilebilecegi diisiiniilmektedir. Ileride yapilacak bu tiir calismalar icin bir altyap:
destegi saglamasi da amaclanan bu tezin, mimarligin ve mimari yapilarin zaman

kavramiyla iliskisine dair literatiire katkida bulunmasi1 amaclanmastir.
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