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OZET

Bilgi kaynag1 olmanin yaninda, bir kiiltiir tastyicisi olarak adlandirabilecegimiz
kitaplar caglar boyunca kiiltiirler arasinda bir koprii gorevi gormiistiir. iginde
bulundugu cografyanin biitiin 6zelliklerini tagimanin yani sira kendi kiiltiirtinii farkl
cografyalara da tasima islevini yerine getiren kitaplar kapak tasarimlari ile birbirinden
ayrilmaktadir. Kiiltiir tagiyicist halinden bir nevi kiiresel 6lgekte {iriin haline gelen
kitap gittigi cografyanin kiiltiirel oriintlisii cercevesinde farkli yontemlerle okuyucuya
sunulabilmektedir. Ilkel insandan giiniimiize gelene kadar gecen siire igerisinde
magara ¢izimlerinden modern grafik tasarima gorsel iletisim de gelisim ve dontisiime
ugrayarak kitap kapaklarindaki farkli tasarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Anlamanin
ve anlamlandirmanin temellendigi kiiltiirel yap1 baglaminda gorsel iletisim tasarimlari
farkli cografyalarda farkli bir ifade ve farkli kiiltiirlerde kendi kiiltiirlerine has simgesel
degerlerle sunulmaktadir. Bu durum ise gorsel kiiltiir olarak adlandirilmaktadir. Gorsel
kiiltiirlin  derinlemesine ele alindigi bu calismada kiiltiirel gostergelerin kitap
kapaklarinda nasil ve ne 6lgiide ele alindig1 lizerine odaklanilmigtir. Bu baglamda
cocuk yetiskin kitaplar1 arasinda yerini alan ve en ¢ok dile cevrilen kitap olma
ozelligini tasiyan Kiigiik Prens kitabinin farkli cografyalarda basilmis kitap kapaklari
gostergebilim yardimiyla analiz edilmistir. Bu ¢ercevede kitap kapaklarinin
analizinde, iletinin/tasarimin okunurlugu, tasarimin algilanirligl ve tasarimin anlam
aktarim kiiltiirel gostergeler lizerinden gerceklestirilmistir. Tasarimin okunurlugu,
temel tasarim ilkelerine gore degerlendirilirken, algilanirligi Gestalt yasalarina gore
degerlendirilmistir. Kapaklar anlam aktarimi baglaminda Roland Barthes’in
¢oziimleme yoOntemi esas almarak Kkiiltiirel gostergeleri ise Yuri Lotman’in

gostergekiire baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Kiiciik Prens, Gorsel Iletisim, Kiiltirel Gosterge, Roland

Barthes, Yuri Lotman
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ABSTRACT

In addition to being a source of information, books, which we can call a carrier
of culture, serve as a bridge between cultures throughout the ages. In addition to
carrying all the features of the geography in which it is located, the books that perform
the function of carrying their own culture to different geographies are distinguished
from each other by their cover designs. The book, which has become a kind of product
on a global scale from being a cultural carrier, can be presented to the reader with
different methods within the framework of the cultural pattern of the geography it goes
to. In the period from primitive man to the present day, visual communication from
cave drawings to modern graphic design has also undergone development and
transformation and comes up with different designs on book covers. In the context of
the cultural structure on which understanding and interpretation are based, visual
communication designs begin to be presented with symbolic values specific to their
own cultures in different cultures with a different expression in different geographies.
This situation, which can be called visual culture, is discussed in depth in this study,
where visual communication is discussed in depth, and how and to what extent cultural
indicators are processed in the designs of book covers in this context. In this context,
the book covers of The Little Prince, which is among the children's adult books and is
also the book that has been translated into the most languages, published in different
geographies have been analyzed with the help of semiotics. In this context, in the
analysis of book covers, the legibility of the message/design, the perceptibility of the
design and the meaning transfer of the design were realized through cultural indicators.
The legibility of the design was evaluated according to the basic design principles,
while its perceptibility was evaluated according to the laws of Gestalt. The covers were
evaluated in the context of meaning transfer, based on Roland Barthes' method of
analysis, and their cultural indicators were evaluated in the context of Yuri Lotman's

semiosphere.

Keywords: The Little Prince, Visual Communication, Cultural Indicator, Roland

Barthes, Yuri Lotman
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GIRIS

Kitaplarin insanlarla ilk temas: kapaklar1 sayesinde olmaktadir. ilk olarak
kitab1 korumak icin tasarlanan kapaklar ayn1 zamanda kitabin igerigi hakkinda sinirl
da olsa okuyucuya bilgi vermektedir. Teknolojinin gelismesi, buna bagl olarak baski
teknolojileri ile yeni imkanlarin artmasi, kiiresellesen diinya algis1 gibi bir¢cok sebepten
kitaplar gilin gegtikce tarih sahnesindeki yerini iyice saglamlastirdi. Bilginin korunmasi
ve aktarilmasinda basat eleman olan kitaplar zaman igerisinde kapak tasarimlar ile

dikkat cekmeye basladi.

Kiiresellesme ile birlikte bilgiye erisimin gorece kolaylasmasi ve uzak
yerlerdeki bilgiye erisimin de eskiye kiyasla daha ulasilabilir hale gelmesi gorsel
iletisim alanin1 da etkilemistir. Buna bagli olarak kiiltiirler arasindaki etkilesim

artarken, kiiltiirel farklar ve benzerlikler de ortaya ¢ikmaktadir.

Bu gergeveden ele alindiginda, ¢alismanin birinci bolimiinde kiiltiir kavramu,
kapsami1 ve bilesenleri iizerine durulacaktir. Kiiltiir iizerine yapilan caligmalar
rehberliginde kiiltiirel Oriintiiniin 6geleri tartisilip anlam aktarimindaki rolii lizerine
deginilecektir. Anlam aktarim siirecindeki rolii tartigilarak kiiltiirel gostergeler lizerine
durulacaktir. Toplumsal yapi igerisinde giyim, inanislar, ritiieller, bedensel 6zellikler
ve dil tizerinde durularak kiiltiirel gostergelerin bahsi gegen kiiltiir bilesenleri
tizerinden tartigilacaktir. Kitap kapaklarindaki ve kiiltiirel gostergeler arasindaki bag

tartisilacaktir.

Ikinci béliimde ise, gorsel iletisim tasariminin &geleri, ilkeler ve kuramlar
tizerine odaklanilirken gostergebilim ile arasindaki iliski ortaya konmaya
caligilacaktir. Gorsel iletisim ve grafik tasarimin kiiresel-yerel iliskisi irdelenirken
gostergebilim ve gorsel kiiltiir arasindaki bag ortaya konulacaktir. Gorsel iletisim ve
kiiltiir iliskisi kiiltiirel gostergeler 6zelinde ayrintilandirilacaktir. Son olarak gorsel
iletisim baglaminda kitap kapaklar1 iizerine durulurken gdstergebilimin temel
kavramlarima deginilecek, kitap kapaklar1 ile iligkisi ortaya konulacaktir. Yuri
Lotman’in kavramsallastirdigi gostergekiire kavrami {iizerinden kitap kapaklar

degerlendirilecektir.



Calismanin son boliimiinde ise, kitap kapaklarinda sunulan, kiiltiirel
gostergeler gorsel iletisim baglaminda ele alinip, ¢alismanin govdesini olusturan kitap
kapaklar1 gostergebilimsel yontemden yararlanarak incelenmistir. Analiz gorsel ve
teknik diizlem gostergeleri olarak iki ana boliimden olusturulmus, gorsel gostergeler
de igerdikleri dgeler 6zelinde kendi i¢lerinde boliimlendirilmis ve her bir 6ge kiiltiirel
gostergeler sunumu baglaminda kendi diizanlamlar1 ve yananlamlari temelinde

degerlendirilmistir.

Analiz boyunca ¢aligmanin evrenini olusturan ve diinyanin en ¢ok okunan/en
cok sayida farkli dile gevrilen Kii¢lik Prens kitabinin, 9 farkli dilde basilmis kitap
kapaklarinda kiiltiirel gostergelerin nasil sunuldugu arastirilmistir. Giyim, beden,
ritiieller, dil, sa¢ ve ten rengi, inanislar ve cografi 6zellikler vb. gibi kiiltlirel degerler
Ozelinde degerlendirilerek benzerlikler ve farklar ortaya konmustur. Analizler
sonucunda kitap kapaklarinin yayimlandiklar1 iilkelerin kiiltiirel gostergeleri ile

sunuldugu gozlemlenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KULTUR VE KIiTAP

Calismanin bu boliimiinde kiltiir kavrami, kapsami ve bilesenleri lizerinde
durulacaktir. Kiiltiir lizerine yapilan c¢alismalar rehberliginde kiiltiirel Oriintliniin
Ogeleri tartisilip anlam aktarimindaki roliine deginilerek kiiltiirel gostergeler
incelenecektir.  Toplumsal yap1 igerisinde giyim, inanislar, ritiieller, bedensel
ozellikler ve dil lizerinde durularak kiiltiirel gostergelerin bahsi gecen kiiltiir
bilesenleri iizerinden kitap kapaklar1 ve kiiltiirel gostergeler arasindaki bag

tartisilacaktir.

1.1.KULTUR KAVRAMI

Hayatin tiim alanlarinda karsimiza ¢ikan kiiltiir kavrami i¢in hem ¢ok basit hem
de c¢ok karmasik tanimlar yapildigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum cesitli
tartismalar1 ve degerlendirmeleri de beraberinde getirmektedir. Farkli bilim ¢evreleri
tarafindan farkli farkli ele alinan kiiltiir, siklikla bilimsel bir ¢alisma alani olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir.

Terry Eagleton (2021: s. 15), kiiltiir kavraminin son derece karmasik bir kelime
oldugunu ve dort ana anlam olarak kategorize edilebilecegini belirtmistir. Ona gore
kiltiir, (1) sanatsal ve diislinsel eserler toplami; (2) ruhsal ve zihinsel gelisim siireci;
(3) insanlarin yasamlarima yon veren degerler, gelenekler, inanclar ve simgesel
pratikler; (4) biitiin bir yasam tarzi anlamlarma gelir Farkl bir ifadeyle kiiltiir, sanatsal
ve diislinsel olarak yenilikler icerebilirken, ayn1 zamanda yasam tarzi olarak genellikle

bir aligkanlik olarak degerlendirilebilir.

Benzer sekilde Williams (1993: s. 10) kiiltiir kavraminin zorluklarindan

bahseder ve kiiltiir kavramai igin;



(a) Toplumsal etkinliklerin, fakat besbelli ki "ozgiilliik tagiyan" -dil gibi,
sanat tisluplart gibi, entelektiiel ¢calisma sekilleri gibi- biitiin "kiiltiirel”
etkinlik katmanlarinin iizerinde yer alan, biitiin bir yasam bi¢imini i¢eren
«bilgilendiren tiny olarak ve (b) oncelikle diger toplumsal etkinlikler
tarafindan bi¢imlendirilmis bir diizenin dogrudan ya da dolayl iiriinii
olarak, tam olarak betimlenebilen bir kiiltiiriin i¢inde yer aldig1 «biitiin bir

toplumsal diizen» olarak.” iki temel seklin goze carptigini ifade eder.

Farkli disiplinlerin ortak ¢alisma sahasi olarak degerlendirilebilecek olan
kiiltiir kavrami ayn1 zamanda tiim disiplinlerce ayr1 tanimlarla ve degisik yaklasimlarla
degerlendirilir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken husus kiiltiiriin
tanimlanmasindan ziyade bu konuya iliskin yaklagimlarin cesitliligidir. Bu baglamda
degerlendirildiginde antropoloji, felsefe ya da sosyoloji gibi disipliner yaklagimlar
icerisinde  kiltlirtin,  Ozellikleri, bilesenleri ve bigimleri {izerine ¢esitli

degerlendirmelerde bulundugu goériilmektedir (Goktiirk, 2016: s. 27).

T.S. Eliot (1987: s. 11); toplumsal, sinifsal veya bireysel gelisimlerin goz
oniinde bulunduruldugunda kiiltiir kavraminin birbirinden farkli cagrisimlar
uyandirabilecegini belirtirken birey kiiltliriiniin, bir sinifin kiiltiiriine, bir sinifin
kiiltiiriiniin ise, i¢inde liredigi biitlin bir toplumun kiiltiiriine bagli olarak gelistigi
fikrini savunmaktadir. Birbirine bagintili olarak gelisen bu kategoriler arasinda temel
olanin toplum kiltliriinliin olmasi, kiiltiir kavraminin biitiin bir toplumla iliskili

olmasindan kaynaklanir.

Boylece, bireylerin ulasabilecegi saglamlastirilmis ve nesnel bir miras olarak
kiltir kavramiyla karsilasiriz, kiiltiir aktarma yollar ilkel toplumda da bulunur, ama
her seyden ote tiim kiiltiirlerde asil olan, aktarilacak olanin se¢ime tabi tutularak
kiiltiirel stirekliligin saglanmasidir (Mannheim, 2017: s. 84). Eliot’un (1987) kiiltiiriin
sartlarii belirtken; “kiiltiiriin planlanmadan biiyiiyerek geng nesillere iletilmesini
tesvik eden organik yapisi, mahalli kiiltiirler olarak tanimlanabilen kiiltiiriin, cografi
olgiiler icinde olmasi ve dinde benzerlikler ile farklilari arasindaki dengede olusu

(s.4)” seklinde kategorize etmesi Mannheim’in diisiincelerini destekler niteliktedir.



Tiim bu tanimlar ve yaklagimlar baglaminda, kiiltiiriin ne oldugu kadar neleri
icerdigi ve hangi sartlar1 barindirmasi gerektigi konusu tartismaya aciktir. Bununla
birlikte tanimlardan da anlasilacagi lizere kiiltiir olgusu degerlendirilirken indirgemeci

bir tutum yerine biitiinciil bir anlayisin hakim oldugunu séylemek miimkiindiir.

1.2. KULTUR, TOPLUM VE ANLAMLANDIRMA

Hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan kiiltiir kavrami oldukc¢a karmasik bir
anlam yapisina sahiptir. Sosyal ve beseri bilimlerin basat ¢alisma alanlarindan biri
olarak karsimiza ¢ikan kiiltiir izerine hatir1 sayilir derecede tartigma yapilmaktadir.
Farkli disiplinler kendi terminolojileri 1s18inda kavrama yaklasmakta ve

yorumlamaktadir.

Yani, 'Kiiltiir' beseri ve sosyal bilimlerin en zor kavramlarindan biridir, ¢cok
farkli sekillerde tanimlanabilir (Hall, 2017: s. 8) dememiz yerinde olacaktir. Benzer
sekilde Tomlinson (2004: s. 44) kiiltiirii, kiiltiirel] anlam ¢ikarma ve yorumlama,
insanlar1 bireysel ve kolektif olarak bir takim hareketlere sevk etmektedir, seklinde

yorumlamaktadir.

Farkl1 bir agidan kiiltiir Swartz (2011: s. 11)’n ifadesiyle:

“Insanlar arasindaki iletisimin ve etkilesimin zeminidir, ama aym
zamanda bir tahakkiim kaynagidir. Sanat, bilim, din, hatta dil de dahil
olmak iizere biitiin  simgesel sistemler, gergeklik anlayisimizi
sekillendirerek insanlar arasi iletisimin temelini olusturmakla kalmaz,
toplumsal hiyerarsilerin tesisine ve idamesine de katkida bulunurlar.
Kiiltiiv, inanglari, gelenekleri, degerleri, dili kapsar; aymi zamanda
bireyleri ve gruplart kurumsallasmis hiyerarsilere baglayan pratikleri

dolayimlar.”

Diger bir taraftan Wulf (2009: s. 130 ), ise kiiltiir i¢in:

“Farkly yasam bigimleri ve imgeselin alanlart goz oniinde

bulundurulmalidir; kiiltiir insan bedenini olusturur ve ayni zamanda bu



bi¢im vermenin sonucudur, hem degisimi hem de ge¢cmis, simdi ve gelecek
arasinda, hem yenilik hem de gelenekten bagint koparma yoluyla

stirekliligi tiretir” seklinde bir ifade kullanir.

Tiim bunlar 15181nda, kiiltiir {izerine yapilan ¢alismalar ¢ercevesinde kabaca
kiiltiirtin bilesenlerini birkag maddede toparlamamiz miimkiindiir. Bunlar; dil, din,
inanglar, degerler, norm ve kurallar, orf ve adetler, tutumlar, simgeler, teknoloji,
vasalar ve ahlak kurallaridir. Diger bir ifade ile kiiltiir tarihsel ve toplumsal uzamda

birbiri i¢cine ge¢mis ve birbirine bagl bilesenlerden olusmaktadir.

Tiim bu bilesenler ortaya konuldugunda toplumsal yapilanmayi1 anlamak ve
farkl kiiltiirler arasindaki benzerlik ya da farkliliklar1 gozleyebilmek icin her kiiltiir
0zelinde bu bahsi gecen kiiltiir bilesenlerinden s6z edebiliriz. Kendi igerisinde, zamana
ve hatta mekana bagli olarak degisen kiiltiirel kodlar farkli bir ifade ile kiiltiirel
degerler, i¢inde hayat buldugu kiiltiirde nesilden nesile aktarilmaktadir. Genellikle,
insan topluluklarinin belirleyici karakteristiginin kiiltiirel miras oldugu sdylenir; yani,
bir toplumdaki bireyler inan¢ ve davraniglarini, bilgi ve becerilerini genetik miras
yoluyla degil, 6nceki nesillerden 6grenerek edinirler (Szathmary ve Smith, 2019: s.
184). Farkli bir ifade ile kiiltiir, katilimcilarinin etraflarinda olan bitenleri anlamli bir
sekilde yorumlamalarma ve diinyadan genis kapsamda benzer ‘anlamlar'
cikartmalarina dayanir (Hall, 2017: s. 9). Diinya iizerinde c¢ok sayida kiiltiirden
bahsedilebilmektedir ve aymi sekilde farkli kitalarda bazen ayr1 ayri bazen i¢ ice
geemis ¢ok sayida sosyo-kiiltiirel yasamdan da s6z edilebilir. Gegmisten giiniimiize

insanlar yasadiklar1 diinyay1 anlayabilmek i¢in farkli yontemler gelistirmislerdir.

Platon ve Aristoteles'in zamanindan bu yana filozoflar, toplum dogasini ve
toplumun uyumlu bir sekilde islemesini saglayacak yasalarin nasil tasarlanabilecegini
tartismaktadirlar (Szathmary ve Smith, 2019: s.194). Bu baglamda mitlerden,
inaniglardan, dilden, giyim tarzlarindan, sa¢ renkleri gibi bir¢ok 6geden yardim

alinmasi en dogal yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir baska deyisle, bireylerin yasadiklari cografya ve ic¢inde bulunduklari

kiiltiirel oriintiileri anlamak yani anlamlandirabilmek i¢in ortak bazi degerleri



paylasiyor olmalar1 gerekmektedir. Bunlar yukarida bahsettigimiz bilesenler olmakla
beraber zaman icerinde degisim ya da doniisiime de ugrayabilmektedir. Diger bir
acidan bakildiginda tiim bu bilesenler her kiiltiirde aynmi sistemde varliklarinm
stirdiirmeyebilirler. Lévi-Strauss (1997: s. 22-23) konuya farkli bir agidan yaklasarak,
“Toplumlarda karsit yonlerde ¢alisan ve ugraslar1 es zamanli olan gii¢ler vardir; bu
giiclerin bir boliimii yerel 6zelliklerin korunmasina hatta keskinlesmesine ugrasirken,

diger boliimi birliktelik ve kaynagma yoniinde ¢aba gosterir” seklinde yorum yapar.

Toplumlarin dogay1 anlama pratikleri birgok degiskenden etkilenebilmektedir.
Kiiltiirel oriintliinlin insa edildigi mitler ve inancglarla, deger yargilari, normlar,
kullanilan teknoloji, soyut temsiller 6zelinde simgeler ve toplumsal yapinin basat alant
olarak dil kiiltiirel baglamda topluluklar1 birbirinden ayirmaktadir. Yani, demek
oluyor ki, grubun biitiin hareketleri uzamsal terimlere terctime edilebilir ve kapladig:
mekan da biitlin terimlerin bir araya toplanmasindan ibarettir (Maurice, 2017: s. 142).
Farkli bir ifadeyle kiiltiirel degerin sanat yapitlari, eski eserler, metinler,
performanslar, ritiieller ve geleneklerin i¢cinde yatan ya da bunlarin ifade ettigi anlami

yansittig1 diigtiniilebilir (Throsby ve Hutter, 2019: s. 19).

Kiiltiirin tanimin1 hangi acidan yaparsak yapalim bir¢cok bilim insaninin
ortaklagtigi konu, kiiltlirlin yasanilan toplum igerisinde dogal siirecte 6grenildigi
seklindedir. Yani, insanin 6grendigi pek ¢ok seyin kendisine agikca 6gretilmeden
ogrendigi seyler oldugunu akilda tutarak kiiltlirin, toplumun iyeleri olarak
Ogrenilenlerden tiiretilen insan bilisi ve eylemlerinin nitelikleriyle iliskili oldugudur
(Monaghan, 2013: s. 52). Kabaca siralanan kiiltlir bilesenlerinin icerisine cografi
ozellikler, beden 6zellikleri, kiyafet kodlar1 ve benzer sekilde zaman icerisinde farkl

olgularda dahil olmaktadir.

Strauss (1997: s. 24) bu durumu Irk, Tarih ve Kiiltiir isimli kitabinda su sekilde

aciklamistir:

“Toplumlar hi¢chir zaman yalniz kalmamiglardir; en ayrik gériindiikleri
zamanlarda bile topluluklar ya da siiriiler halinde olmuglardir. Bu

durumda kuzey ve giiney Amerikall kiiltiirlerin on bin ile yirmi bes bin y1l



arasinda dislarindaki diinyayla iliskilerinin kopuk oldugunu varsaymak
abartma olmayacaktir. Ancak bu ayrik insanlik parcast da, kendi
aralarinda ¢ok sik iliskileri olan, irili ufakli bir¢ok toplulugu
barindirtyordu. Soyutlanmanin sonucu olan farkliliklarin yani sira,
vakinliktan ileri gelen ¢ok onemli farkliiklar da vardir: kendini gésterme,
farkli olma, kendisi olma arzusu. Bir¢ok gelenek, i¢ gereklilikten ya da
birtakim elverisli rastlantilardan degil, kendilerinin koymayr bile
diistinmedikleri kurallar: basariyla kullanan komsu toplulugun gerisinde
kalmama isteginden dogmugstur. O halde, kiiltiirlerin c¢esitliligi bizi,
parc¢alara ayirict ya da pargalara ayrilmis bir incelemeye ¢ekmemelidir.
Kiiltiirlerin c¢esitliligi insan topluluklarinin birbirinden yalitilmasindan

cok, onlar1 birlestiren iliskilere baghdir.”

John Monaghan (2013: s. 63)’1n Sosyal ve Kiiltiirel Antropoloji
isimli kitabinda da 6zetledigi gibi;

“Kiiltiiriin biitiinlesmis ve biitiinlestiren bir biitiin oldugu goriisii,
kismen, goriintirdeki apayri inang ya da davranis pargaciklarimin altinda
daha temel bir gercekligin yattigi bicimindeki biiyiik yenilik¢i anlayisa
dayanmaktadwr. Karl Marx'a gore, bu belirleyici gercek iiretim bigimiydi;
Emile Durkheirn'a gére, toplumdu; Sigmund Freud'a gore, bilingaltiyd:;
Boas'in izinden giden bir¢ok antrapolog acgisindan, kiiltiiriin kendisidir.
Antropoloji i¢inde farkl ekoller bu biitiiniin dogasina iligkin fikirler
olusturmugtur. Boas'in ilk 6grencilerinden olan Ruth Benedict kiiltiirii bir
Gestalt, biitiinsel bir kalip bi¢iminde algilamaktaydi. Klasik eseri Pattems
of Culture'da Benedict, c¢esitli topluluklardaki inanglari ve kurumlari
karsilastirmakta ve kiiltiirler arasindaki farkliliklarin bir kiiltiir dahilinde
nasil tutarli olduklarina dikkatleri ¢ekmekteydi. Diger bir deyisle,
Benedict belirli bir kiiltiiriin uygulamalarinin, inanglarinin ve degerlerinin
diger kiiltiirlerden tutarli ve berkitmeli bir bicimde farkli oldugunu

diigiinmekteydi.”



Zaman igerisinde kiiltiirel yapilanmada yasanan degisimler ya da doniisiimler
ayn1 zamanda kiiltiirel olgulara da birebir etki etmektedir. Bu baglamda, Brockman
(2013: s. 18)’in da belirttigi gibi, baz1 kiiltiirlerin belli bir zamandaki envanteri o
kiltlirii olusturan biitliin dilleri, pratikleri, torenleri, yapilari, yontemleri, araclari,
efsaneleri, miizigi, sanat1 vs igermek zorundadir. Kiiltiir lizerine yapilan ¢alismalar
farkl disiplinlerce farkli yorumlanmaktadir. Bu sebeple bilim insanlar1 kiiltiiriin farkli
boyutlar1 tizerine ¢cok sayida aragtirma yapmaktadir. Eriksen ve Sivert (2016: s. 154)’1n
Antropoloji Tarihi isimli kitabinda kaleme aldig1 gibi basta Turner (2016) olmak tizere

farkl diistiniirler kiiltiir tizerinde farkli ¢aligmalar yapmuglardir:

Ornegin, Turner (2016)'in ¢alismalar:, sembollerin anlamlari ve
toplumsal siireglerdeki kritik asamalara odaklanmasiyla, bireye vurgusu
nedeniyle tamamen disinda duruyor gibi goriindiigii bir ¢izgiyle,
Durkheim ve Gluckman'in yaklagimlariyla bir siireklilik gosterir. Turner
ayni zamanda sembollerin ¢cok anlamliliklarint ya da ¢ok sesliliklerini de
vurgular, ona gére sembollerin kendileri degisimin gerilim yaratict bir
kaynag olabilirler ve es semboller farkl insanlar icin farkli anlamlar
ifade edebilirler; bu nedenle de birbirlerinden ¢ok farkli olan insanlar

arasmnda bir topluluk duygusu yaratirlar.

Eriksen ve Sivert (2016: s. 152 ) yine ayni kitabinda 1950 ve 6011 yillarda farkli
bilim insanlarinin toplumsal yapiya ve kiiltiirel ¢oziimlemelere farkli yollar ile
yaklastiklarinin altin1 ¢izmektedir. Diger bir agidan, Monaghan (2013: s. 53) kiiltiir
tanim1 hakkindaki disiincelerini belirtirken, Tylor'm bilgiyi ve inanci bir toplumsal
grubun tiyeleri tarafindan edinilen -yani 6grenilen- birimler olarak gérmesi ve bunlarin
biitiinlesik bir sistem olusturduklarina inanmasi bizim kiiltiir tanimimiz olarak bugiin

de gecerliligini korumakta seklinde aktarmistir.

Ek olarak Monaghan (2013: s. 131), irk, kiiltiirel a¢idan yapilandirilmis bir
kategori olmasina karsin, kolaylikla fark edilen fiziksel nitelikleri (6rnegin ten rengini)
vurgular ve biitlin insan tiplerini kapsayacak bir acgiklama saglayan, biyolojik
kokenlere iliskin bir halk kuramina dayanma egilimi gosterir demektedir. Farkli farkli

kiltiirlerde degisik 6zelliklere sahip bireyler i¢inde yasadiklari cografi 6zelliklerden



ve iklim kosullarindan etkilenebilmektedir. Bununla beraber belirli yas ve cinsiyette
belirli kiiltiirler de belirli anlamlar ifade edebilmekte ve hatta bazi kiiltiirel degerlere
kosut olusturmaktadir. Monaghan (2013: s. 134) bu durumu, baz: geleneksel Afrika
toplumlarinda erkekler ritiiel, savas ve diger kamusal yiikiimliiliikler amacyla 'vag
setleri’ icinde bir arada gruplandirilird: seklinde dile getirmistir. I¢inde bulunulan
kiiltirel yap1 ve cografya belli oranlarda kisileri birbirlerine baglamakta ve bir arada
tutmaktadir (Lévi-Strauss, s. 1983). Farkl1 bir ifade ile, bir grubu birbirine baglayan
belirli hikayeler, melodiler, giysiler ve ritiiel davraniglar agikga kiiltiireldir (Szathmary
ve Smith, 2019: s. 196).

Monaghan (2013: s. 135) Sosyal ve Kiiltiirel Antropoloji isimli
kitabinda konuya su sekilde yaklasmaktadir: “Esas olarak topluluklar
tiyelerinin paylasilan tarihinin ve paylasilan deneyimlerinin derinlerine
kok salmus bir kimlik ve sadakate hiikmederler; bu bir uzam deneyimi ve
Alman felsefeci Martin Heidegger'in 'gosterissizlik' olarak adlandirdig
seyin uygulanisidir. Bir kisinin yuvasina ya da bolgesine sadakati, etnik
kokende dolayli yoldan mevcut olan paylasilan kan ideolojisinden yoksun
olsa da, kisinin kendi ¢evresi tarafindan kalici bigimde sekillendirildigi ve
bu gevreyi paylasan herhangi bir kisinin de benzer bi¢imde sekillendigi

anlamini tagiyabilir.

1.2.1. Giyim

Kiiltiirel Oriintliniin birebir okunabilecegi baska bir olgu ya da kiiltiiriin
bilesenlerinden sayilan giyim kodlar1 ise, olduk¢a uzun zamandir 6nemli bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giyim tarihine ait ilk veriler M.0.3000'li yillara ve
Antik Misir Uygarligina aittir (Giirsoy, 2004: s. 68). Kabaca giyimin, Misir Uygarlig1
ile bagladig diisiiniilmektedir.

Simgesel anlatimin gérece en 6nemli formu giyim tarzi ve anlayisidir dememiz
yerinde olacaktir. Kiyafetler bir kiiltliriin yerelligi ve bulundugu cografi kosullar
hakkinda bilgi igermektedir. Giyim kiiltiirii modadan daha genis bir kavramdir, ¢linkii

moda stirekliligi sinirlt olan bir olgu olmasina ragmen giyim kiiltiirii cok daha uzun



zamanlara yayilan determinist bir yolu ifade eden devamli, siirekli ve 6nemli bir

olgudur (Giirsoy, 2015: s. 10).

Kiyafetler kiiltiirii olusturan yap1 taslarindan biridir. Diinyanin farkl
bolgelerinde yasayan kiiltlirlerin kendilerine has giyim tarzlar1 vardir ve bu kiiltiirleri

birbirlerinden ayirmaya yardime1 olur.

Giirsoy (2015: s. 10)’un ifadesiyle “Giyim Kiiltiirii bir uygarlik olayidir. Onun
icinde yer alir ve en énemli parcalarindan biridir. Uygarlik bir zaman dilimi i¢inde
bir topluma ait olan tiim kiiltiir 6gelerinin biitiiniidiir Buna gelenek, gorenek, sanat,

mimari, bilim, fen ve sosyal yasam tarzi her sey dahildir.

Davis (1997: 17)’in, kiyafet tarzlar1 ile zaman iginde onlar1 etkileyen

modalarin, koda yakin bir sey olusturdugunu 6ne siiren Umberto Eco’dan aktarimiyla;

“Ancak bu, kriptografide kullanilandan kesinlikle farkli bir koddur;
tistelik daha genel olarak konusmayt ve yaziyi yonlendiren dil kurallariyla
da es tutulamaz. Bunlarla karsilastirildiginda kiyafet kodu, dilbilimcilerin
deyisiyle "anlambilim bakimindan yetersiz" kalir. Belki de en iyisi, olusum
asamasinda ya da yarim bir kod olarak gérmektir onu. Ama yine de bir
kiiltiire 6zgii alisilmis gorsel ve somut simgelere dayanmak zorundadir ve
bunu oyle iistii 6rtiilii, oyle belirsiz, 6yle tamamlanmamug bir sekilde yapar
ki, kodun kilit terimleriyle (kumas, doku, desen, hacim, siliiet, ortam)
yvaratilan bilesimler ve permiitasyonlar sonsuz bir degisim ya da

"ilerleme" hali icinde olurlar”

Ayni zamanda kiyafetler kiiltiir icerisinde belirli bir gruba ya da inanisa
gonderme de yapabilmektedir. Her kiiltiir, yasadig1 cografi 6zelliklerde géz Oniine
alinarak, yasam sekilleri 6zelinde o kiiltiir igerisinde anlamlanan farkli tarzlarda
kiyafetlere sahiplerdir. Bir tarz, bir goriinim ya da belli bir moda akimi olusturan
gosteren, maddi anlamda herkes i¢in ayn1 kabul edilebilirse de, gosterilen en azindan

baslangicta, kitlelere, seyircilere ve toplumsal gruplara gore ¢arpici farkliliklar igerir



(Davis, 1997: s. 20). Bireyler yasadigi toplum igerisinde belirli anlamlar insa eder ve

bu insay1 kiyafetlerle gelecek nesillere aktarabilmektedir.

Davis (1997: s. 20) kozmetik, takilar ve sa¢ modeli de dahil kiyafetimizin refere
ettikleri (gostergebilimci sdyleme gore, "gosterdikleri"), normal konugma ve yaziyla
karsilastirildiginda ne kadar belirsiz ve anlasilmaz olsa da, kiyafetin genel bir kod
kavrami i¢inde diisiiniilebilecegini 6ne stirmektedir. Kisacas1 kiyafetler, kullanilan
takilar, sa¢ sekillerine ylikledigimiz anlamlar kiiltiirel yapidan ayr diisiilmemekte ve
anlam aktariminin saglandig kiiltiirde deger gormektedir. Yine Davis (1997: s. 20)’in
deyimiyle yiiklenen anlamlarin olusturdugu evren, kast benzeri kat1 bir yapilanma
gistermez tabii; ama begeniye, toplumsal kimlige ve kisilerin toplumdaki simgesel
araglardan ne olglide yararlandigina gore ileri diizeyde farklilagir. Yani, giysi, bir
kisinin bilingli 6zdeslesmesinden ¢ok daha fazlasini ifade edebilir (Bock, 2001: s. 78)
Bunlara ek olarak Davis (1997: s. 24), Moda Kiiltiir Kimlik isimli kitabinda:

“Genel olarak sanatta ve zanaatte oldugu gibi, kiyafet konusunda da
gostergelerin  onemli  olgiide normallestirilmesi  s6z  konusudur.
Dolayisiyla da tasidiklar: niteliklerle birlikte farkl giysi bilesimleri, onlart
giyenler ve seyredenler igin yeterince siirekliligi olan anlamlar
yaratabilir. (Giintimiiz diinyasinda bir tenis kiyafeti asla yanhslikla resmi
bir giysi ya da bir Nehru ceketi is¢i elbisesi sanilmayacaktir, yine de ender
bulunur bir egzantrik, o giysiyi tam da o6yle sanilsin diye giydigi

konusunda diretebilir.)”

der ve Hawkes’in (Davis, 1997: 24) kiyafet hakkindaki diistincelerini su sekilde

aktarir:

“Bir "kayafet toplulugu" icinde bir giysinin aldigi tepkiyi farklh kilan
va da kilmayan nitelikler, dilbilimdeki fonetik/fonemik ayrumina benzer
terimlerle kavramlastirilabilir. Ancak en temel -bir iletisim araci olarak
kiyafeti, konusmadan en ¢ok aywan- farkhilik, kiyafetin gosterenleri

arasindaki anlaml farkliliklarin, konusmaya dayalr iletisimde kullanilan
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soze dokiilii sesler kadar kesin bi¢imde belirlenip standartlastirilmig

’

olmamasidir.’

Bu acidan degerlendirildiginde, kiyafetin tasidigi anlam evrenini kiltiir
evreninden ayirmak pek de miimkiin olmamaktadir. Farkli bir ifade ile simgesel
evrenimiz dogru orantida kiyafet kiiltiiriimiize etki etmekte ve kiiltiirel degerleri
yansitmaktadir. Kisilerin ilizerinde tagidigi giysiler, zamana ve i¢inde yasanilan kiiltiire
gore farkli imgeler olusturur. Ornegin erkek hippinin omuzlarina kadar uzun saglari,
kendisi ve arkadaslar1 i¢in cinsi anlatir (Davis, 1997: s. 24). Benzer sekilde, Afrika
kabilelerinin giydigi torensel kiyafetler yabanci kiiltiirlerde bir anlam evrenine
gonderme yapmayabilir fakat kendi kiiltiirii igerisinde yogun bir simgesel anlam

tasimaktadir.

Simgesel anlatimin etkin oldugu kiyafet kiiltiirel olarak toplumlarda sikg¢a
kullanilan kiiltiirel bilesenlerden bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasanilan
cografya, inanilan degerler, ekonomik yapilanma, i¢inde bulunulan din ya da farkh
cok sayida degerin simgesel olarak aktariminda etkin rol oynayan kiyafet, kiiltiirel

degerlerin/gostergelerin okunmasinda da etkili bir role sahiptir.

Bazi iilkelerde, farkli toplumsal siniflara 6zgii giysiler meslek, bolgesellik, din
ve toplumsal sinif gibi birgok farkli boyutu, donemin kosullarina uygun bir bigimde
giyimle ifade edilmistir (Diana, 2003: s. 13-14). Diana (2003: s. 13-14)’nin {izerinde
durdugu gibi, yaygin olarak kullanilan baz1 giyim esyalari, 6rnegin sapkalar, edinilmis
ya da arzu edilen toplumsal statiiyii bir anda gozler 6niine sermeleri agisindan 6zellikle
onemlidir. Farkli bir deyisle, kiyafet tercihleri farkli toplumlardaki farkli statii
durumlarmi  ifade edebilmektedir. Yasanilan kiltiirin ~ gostergeleri  olarak

degerlendirilebilmektedir.

1.2.2.Beden

Kiiltiirin bilesenleri diisiiniildiigiinde icinde yasanilan cografya birebir o
kiiltirde yasayan bireylerin beden algilarina da etki etmektedir. Bu anlamda

toplumlarin sahip olduklar1 kiiltiirel 6zelliklerin bireylerin davranis ve tutumlarini
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etkiledigi ifade edilebilir (Aktuglu ve Eginli, 2013: s. 172). Bireylerin davraniglarini
anlayabilmek ve yasadiklar kiiltiire dair izleri okuyabilmek i¢in ¢ok sayida ozellige
bakilabilmektedir. Bunlardan bir tanesi de 1irksal Ozellikler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu noktada toplumsal yapilanma igerisinde irk kavramindan s6z etmemiz
yerinde olacaktir. Bireyler yasadiklari cografi kosullardan etkilenmekte ve buna bagh
olarak da belirli cografi 6zellikler insanlarin beden duruslarina, sa¢ renklerine, yiiz

sekilleri ve bunlara benzer 1rksal 6zelliklerine etki edebilmektedir.

Salzman ve Rice (2020: s. 168) kavramin ve taniminin son 30 yil boyunca 180
derecelik bir doniisiim gegirdigini kaleme almislardir. Birgok aragtirmaci 1k iizerine
cok cesitli calismalar yapmistir. Arastirmacilarin bazilari irk i¢in biyolojik temeli esas
alirken bazilar1 morfolojik temeli esas almistir ve en nihayetinde yeni yapilan
arastirmalar, insanlarin 'wk' olarak algiladigi seyler biyolojik degil kiiltirel olan

etnisite tizerinde (Salzman & Rice, 2020: s. 172) temellendirilmektedir.

Kaderli (2020: 189) Kiiltiirel ve Bilimsel Soylemde Beden kitabinda beden ve
kiiltiirel yap1 arasindaki bagi su sekilde aktarmistir:

“Antropoloji i¢inde bedenin teorize edilmesini dogrudan etkileyen
paradigma degisimi 20. yy. ile birlikte ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu
stire¢ antropolojinin bedenin olciilmesini bir yana birakarak bedenin
anlamina ve toplum ile kiiltiir i¢indeki roliinii anlamaya odaklanmasi
stirecidir. Bu baglamda beden artik sosyo-kiiltiirel yapilarin iginde ritiiel,
sembolizm, dekorasyon, dovme ve delme yoluyla iizerine kazindigi bir

yiizey olarak karsimiza ¢ikmaktadur.

En yalin ifadesiyle beden, toplumun semboliidiir (Kaderli, 2020: s. 198).
Goffman (2017: s. 64) konu ile ilgili olarak farkli farkli kiiltiirlerde beden, torensel
anlamda farkli farkli sekillerde parcalara ayrilmistir demektedir. Kiyafetler kiiltiirel
diizlemde ve o kiiltiiriin iginde anlam kazanmaktadir. O kiiltiiriin sembolik sisteminde
kendilerini var ederler. Bu baglamda beden her tiirlii sembollestirmenin temel
semasidir (Kaderli, 2020: s. 199). Bireylerin bedenleri lizerinde yaptiklari her bir

durum i¢inde yasadiklar1 kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemez. Bu anlamada diyebiliriz
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ki, beden hem toplum hem de kiiltiir i¢in digsal bir varolus bi¢imi saglar (Kaderli,

2020: s. 199).

Beden duruslari, bedene yapilan miidahaleler ortak semboller biitiinii i¢erisinde
sekillenir ve kiiltiirel yapi icerisinde anlam kazanir. Kaderli (2020: s. 207) Kiiltiirel ve
Bilimsel Soylemde Beden isimli kitabinda Butron’in (2001) beden hakkindaki

gorislerini s0yle 6zetlemektedir:

“Insan bedeni kiiltiirel bir aynaya benzetilebilir. Insan bedeni kiiltiirel
bir kostiimdiir, farkly kiiltiivel gelenekler tarafindan dogumdan oliime
kadar dekore edilmektedir ve dolayistyla her zaman bir kiiltiirel iletisim
aracidir. Ornegin giyim ve beden siisleme, yasi, cinsiyeti kisisel ve etnik
mensubiyetleri isaretleme islevi goriir ancak tiim bunlar tiire 6zgii adeta

dogal fenomenler seklinde bir davranis kalibt i¢inde yapilmaz”

Tiim bunlarin 15181nda beden kiiltiirel yapi igerisinde sekillenir dememiz yanlig
olmayacaktir. Beden tipki bir bina gibi kiiltiirel sembolleri iizerinde tasir. icinde
yasadig1 cografi ve kiiltiirel 6zellikleri birebir yansitmaktadir. Herkesin bildigi gibi
belirli bolgelerde yasayan insanlarin goézleri daha cekik, belirli bolgelerde yasayan
insanlarin da ten renkleri koyu olabilir, bu da yasadig: kiiltiiriin ve cografi 6zelliklerin
gostergesi olarak okunabilmektedir. Ve belirtmek gerekir ki bu durum, dogrudan
olmasa bile kismen beden kavrami ve konusunun 6nce bagli basina bir analiz kategorisi
olarak ve ardindan biitiinciil bir yaklasimla sosyal ve beseri bilimlerin odagina ancak

son yillarda yerlesmeye baslamasiyla ilgilidir (Kaderli, 2020: s. 333).

1.2.3.inamislar (Ritiiel ve Mit)

Kiiltiir bilesenleri toplumsal degerleri bir arada tutarak o kiiltiirii kendine has
bir hale getirmektedir. Cok c¢esitli alanlara yayilan kiiltiir okumalar1 inaniglar
tizerinden de yapilabilmektedir. Ritiieller, mitler ve benzeri inang sistemleri kiiltiirel

yapi igerisinde inga edilir ve sembolik degerlerle nesilden nesile aktarilmaktadir.
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Ritiieller, kiiltiiriin icerisinde ortaya ¢ikmakla beraber siklikla inang ya da o
kiilltiiri bir arada tutan degerler ile oOzdeslestirilmektedir. Diizenli araliklarla
tekrarlanan eylemlerin biitiinii olarak degerlendirebilecegimiz ritiiel, toplumsallasma
baglaminda kiiltiirden ayr1 konumlanmaz ve kiiltiir bilesenleri arasinda sayilmaktadir.
Farkli kiiltiirel yapilarda degisik anlamlar tagiyan ritiieller kiiltiir mirasinin aktariminda

da basat rol oynamaktadir.

Kaderli (2020: s. 333), ritiieli, “giindelik yasantimiz i¢inde hepimizin
deneyimsel ve sezgisel olarak bildigi fakat tanimlamakta zorlandigi bir nosyondur”
seklinde aciklar. Aslinda bu tanimlama zorlugu ritiielin bir bedenlesme deneyimi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Giindelik yasamda fenomenolojik bir bilgi ile iliski

icinde oldugumuz ritiiel, bilimsel ve teorik diizlemde olduk¢a problematik bir konudur

(Kaderli, 2020: s. 333),:

“Stiphesiz, bunun en énemli nedeni bilimin ve bilim tarihinin, aslinda
her biri sosyokiiltiirel ve politik baglamlar i¢inde yapilandirilmis ve adina
teori denilen farkli séylemler dogrultusunda c¢alisiyor olmasidir. Bu
baglamda denilebilir ki, kiiltiirel nosyonlarin tamimlanma mecralari,
kiiltiir bilimi iginde ortaya ¢ikan ve dénemsel olarak hakim konumda olan
kiiltiirel teoriler ve yaklasimlara paralel bir seyir izler. Bu paralelligin

izini stirebilecegimiz nosyonlardan biri de ritiieldir.”

Gilinlimiizde tanim1 lizerine yapilan tartigmalarin devam ettigi kavram 19.yy’n
giiniimiize kiiltiirel caligmalar icerisinde yerini almistir. Bu noktaya kadar kiiltiiriin
kolektif dogasinin varligini olagan kabul ettik (Monaghan, 2013: s. 67). Daha farkh
bir bakis acistyla ve Monaghan (2013: s. 58)’in de dedigi gibi kiiltiir, tipk: bir gozliik

gibi, diinya deneyimimizi odaklar.

Ilkel insan, diinyasinda bulunan nesneleri birbirleriyle iliskilendirir ve
bunlardan 6rnegin mitler bigiminde hikaye edilen bir takim anlam yapilar1 insa eder.
Boylece, olaylarin 6tesinde yapilar yaratir (Eriksen & Sivert, 2016: s. 164). Yasadig
cevreyl anlayabilmek ve bu anladiklarini gelecek nesillere aktarabilmek i¢in insa ettigi

anlam yapilarini kiiltiirel oriintliide yasatir ve bir sonraki nesle aktarir. Bu baglamda
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doga ile insan karsilagmasinda antik ¢agdan giiniimiize insanlar her zaman mitler

yaratmistir (Armstrong, 2017: s. 7).

Farkli topluluklarda yasayan bireyler kendi kiiltiir cevreleri 6zelinde mitler inga
etmistir ve yillar igerisinde mitler sayesinde yasanilan kiiltiirel ¢evre bireyler
tarafindan uzlas1 ile ortak bir dile evrilmistir. Yani, mit, ¢ok sayida ve birbirini biitlinler
nitelikteki bakis agilarma gore ele almip yorumlanabilen son derece karmasik bir
kiltir gercekligidir (Eliade, 2001: s. 15). Armstrong (2017: s. 11)’un ifade ettigi
sekliyle, glinimiizde mit sozcligli genellikle ger¢ek olmayan bir seyi anlatmak igin

kullanilsa da mitler yardimryla kiiltiirel degerlere ulasilabilmektedir.

1.2.4. Dil

Kiiltlir ve iizerine yapilan ¢aligmalarin basat elemani dildir. Kabaca dil Hall
(2017: s. 7)’un da belirttigi gibi, seylere 'anlam verdigimiz', i¢cinde anlamin iiretildigi
ve yayildig1 ayricalikli bir aragtir. Anlamlar sadece dile ortak erisimimiz yoluyla
paylasilabilir. Dolayistyla dil, anlam ve kiiltlir i¢in temel 6zelliktedir, her zaman
kiiltiirel degerler ve anlamlarin asli havuzu olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla anlamin
tiretimi ve dolasimu, kiiltiir ve bu baglamda dil araciligiyla gerceklesir (Hall, 2017: s.
13). Turner (2016: s. 24)’in ifade ettigi sekliyle dil kiiltiireldir, dogal degildir ve bu
yiizden dilden dogan anlamlar da aym sekilde kiiltiireldir.

Zaman igerisinde dil {izerine c¢ok c¢esitli arastirmalar yapilmistir. Teknik
anlamda ele alanlarla beraber daha kapsamli anlamsal boyutuyla ele alan bilim
insanlar1 farkli caligmalar yiiriitmiislerdir. Bunlardan bir tanesi de Schiitz’diir. Schiitz
(2018: s. 26) dili evrensel bir kiiltiir arac1 olarak ele alirken, agirlikli olarak kendi grup
ve topluluklar: igindeki insanlarmn giinliik dili olan anadille ilgilenmekteydi. Insan,
basitce toplumsal bir varlik olarak tasarlanir; dil ve diger iletisim sistemlerinin

varligindan siliphe edilemez (Schiitz, 2018: s. 66).
Soyut diisiincelerin kavramlar araciligiyla anlamlandirilmasi ve aktarilmasi

stiphesiz dil aracilig: ile saglanmaktadir. Monaghan (2013: s. 52), konu hakkindaki

gorislerini; “Soyut fikirleri kavramlastirma ve bunlarin simgeler yoluyla iletmenin en
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temel teknolojinin bile otesinde herhangi bir seyi hayal edebilmek olanaksiz; bu
simgeleri iletmek icin insanlarin kullandigi temel gereg¢ de, elbette, dil.” seklinde
kaleme alirken Bartu ve Cenk (2018: s. 257) ise, “Konustugumuz dil, daha once onu
konusanlarin yiikledigi anlamlarla ve onlarin sesleriyle, niyetleriyle, aksanlariyla ve
tercihleriyle kalabaliklagmistir ve bizi onun iginden anlam iiretmek adina bir

miicadeleye sokar” seklinde kaleme almistir.

Bu baglamda dili kendi kiiltiirel oriintiisii i¢erisinde incelemek daha islevsel
olacaktir diyebiliriz. Farkli bir ifadeyle ve Bartu ve Cenk (2018: s. 264)’in aktarimiyla
Boas'a gore diller, baska dillerin incelenmesinden sonra olusturulan kategoriler temel
aliarak degil, kendi baglamlarinda ve kendi 6zellikleri ¢ercevesinde incelenmelidir.
Toplumumuzu, dil olmadan hayal etmek imkansizdir (Szathmary ve Smith, 2019: s.
201). Bu baglamda dil iizerine ¢alisan bilim insanlari farkli bir ifadeyle dil
antropologlar1 dil ¢alismalarinda sosyal etkilesim {izerine yogunlagmislardir.
Toplumsal baglamin Onemini vurgulayan dil antropologlarinin kullandiklar:
kavramsal gercevelerden biri, "konusma topluluklar1" ve sosyal etkilesime odaklanir
(Bartu ve Cenk, 2018: s. 267). Bartu ve Cenk (2018: s. 267)’in aktarimiyla John
Gumperz'e gore, "paylastiklart sozel gostergeler, onlart  konugan benzer
topluluklardan ayiran farklar ve aralarinda diizenli ve sik etkilesim olan her insan

toplugu bir konusma toplulugudur".

Bartu ve Cenk (2018: s. 270) Katherine Hoffman’in dil iizerine yaptigi
calismay1 su sekilde aktarmistir:

“Fasin ovalik ve daghk alanlarinda yasayan kirsal toplumlarin dil
kullanimlari vizerinde yogunlasan Katherine Hoffman, arastirmasinda dil,
milli kimlik, aidiyet ve marjinalles(tivr)me iliskisine 151k tutarken, daha
once degindigim konusma topluluklari ve dil degistirme kavramlarim, "dil
ideolojisi" kavramni kullanarak, Fas'ta yasayan Berberi toplumlarin
hangi durumlarda yerel dilleri olan Tashelhit, hangi durumlarda ise
Arapga konustugunu ya da bu dillerde sarki soyledigini anlatir. Bu
kullamim segimlerinin ovada ve dagda yasayan topluluklar agisindan

degistigini, aym konusma toplulugunun ya da aym dili konugan bir
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cemaatin milli kimlik ve milli aidiyet ac¢isindan farkli sekillerde
konumlanabilecegini anlatir. Bu ornek, iktidar ve tahakkiimiin kendilerine
tek bir etno-dilsel grup icinde nasil yer buldugunu gésterir; bu vesileyle
dili paylasan her konusmaci tiyenin bu dilin kullanimi ve bu dile iliskin

ideoloji konusunda ayni fikirde olmayabilecegini anlariz.”

Tiim bunlarin 1s18inda dil toplumsal bir olaydir (Lévi-Strauss, 2012: s. 91) ve
dil, kiiltiir ve din vasitasiyla ortak bir duygu ve diisiinlis ortaya c¢ikar (Kinder ve

Werner, 2006: s. 17) dememiz yanlis olmayacaktir.

Dil, toplum, ahlak, gelenek ve bircok sosyal olgu toplumsal yap1 igerisinde
kendine yer edinebilmektedir ve kiiltiir ile nesilden nesile aktarilmaktadir. Pritchard

(2005: s. 55)’1n bu konudaki goriisleri ise,

“Sosyal olgular, genellikleri, nakledilir olmalari ve zorunlu
olmalariyla karakterize edilir. Genelde, bir toplumun biitiin iiyeleri ayni
aliskanliklara, orflere, dile, ahlaki degerlere sahiptirler ve hepsi de ayni
ortak yasal, politik ve ekonomik kurumlar cercevesini paylasirlar. Biitiin
bunlar, temel olarak nesilden nesile aktarilan biiyiik zamansal faaliyetler
tizerine kurulmus oldugu miiddetce diizenli bir yapt olustururlar. Birey
yvalnizca var olan bu yapinin ig¢inden geger. Bu yapt ne onunla dogar ve ne
de onunla 6liir, bu yiizden fiziksel bir sistem degil, bireysel bilingten farkl

olan kollektif bilinci iceren bir sosyal sistemdir.” seklindedir.

1.3. KITAP VE KAPAK

Calismanin bu boliimiinde kitap ve kapaklar1 {izerinde durulacaktir.
Kiiresellesmenin ve yerellesmenin etkilerini kitap kapaklar1 iizerinden incelerken
gorsel kiiltiirlin kapaklara yansimasi irdelenecektir. Kapak tasarimlarinin kiiltiir

aktariminda aldigi rol {izerine odaklanilirken kiiltiirel gostergeler tartisilacaktir.
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1.3.1. Kitabin Tarihcesi

Insanlik tarihinin gelisiminde siiphesiz bilginin konumu olduk¢a énemli bir
noktadadir. Bu baglamda bilgiye ulasmada basat rol oynayan ve temelde bilgi kaynagi
olarak kitaplar karsimiza ¢ikmaktadir. Kitabin gelisimi insanlik tarihi kadar eskiye
dayanmaktadir denilmesi yanlis olmayacaktir. Farkli bir ifadeyle, kitabin gelisimi

insanligin gelisimi ile el ele ilerlemistir.

Tiirk Dil Kurumu®’na gbre kitap, ciltli veya ciltsiz olarak bir araya getirilmis,
basil1 veya yazili kagit yapraklarin biitiiniidiir. Gegmisten giiniimiize gelene kadar olan
stirecte gelisimini insanlik tarihi ile beraber geciren kitap giiniimiize gelene kadar ¢ok
cesitli formlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli bir ifade ile kitap zaman igerisinde ¢ok

cesitli yapilara biiriinmiistiir. Labarre (2012: s. 7)’nin de 6zetledigi tizere kitap;

“Antik Dogu'nun kilden tabletler biciminde sakladigi Yunan ve
Romalilarin gézlerinin oniine agip serdikleri, Ortagagin okul siralarina
zincirledigi, atalarimizin  eline aldigi ve simdi bizim cebimize
koyabildigimiz bu nesne, kitap, diisiincenin ifadesinde ve her bilginin
korunmasinda oyle bir yer tuttu ki, ozel olarak incelenmeyi hak

’

etmektedir.’

Bu baglamda, kitabin tarih sahnesine ¢ikisi, gelisimi toplumsal ve teknolojik
dinamiklerden etkilenmektedir. Kitabin tarihi hakkinda bilgi sahibi olmak beraberinde
ilkel insandan giiniimiiz insanina gelene kadar olan siireyi de gorece anlatmaktadir.
Yazimin insan hayatina girmesi ile beraber goriiniirliglinii arttiran kitap farkh
topluluklarca farkli amaglar i¢in kullanilmistir. Bu ¢er¢evede Labarre (2012: s. 8),
kitab1 tanimlamak igin, birbiriyle baglantis1 sart olan ii¢ kavrama bagvurmak
gerektigini dile getirir: Yazinin kaydedilecegi malzeme, bir metnin dagitilmas: ve

korunmasi, kullanigl olmasi.

Bilginin uzun siirelerce kayit altina alinabilmesini ve taginabilmesini olanakli

hale getiren kitap, yazili bir materyal olarak 6nemini korumaktadir. Yazinin basat

1 https://sozluk.gov.tr
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eleman1 olan kitap, bilginin saklanmasini ve hatta bilginin uzaklara taginmasini da
olanakli hale getirmektedir. Yine Labarre (2012: s. 8) konuya “Kitap dncelikle yazinin
temel malzemesidir, 6rnegin Stimer'in kil tabletleri, Misir papiriisleri, antik Roma'nin
kdgit tomarlar, Ortacag'm elyazmalari, bizim matbuatimiz ve mikrofilmler,
malzemenin ve bicimlerin son derece cesitli olmasina ragmen kitap olarak kabul

edilebilir” seklinde yaklagsmaktadir.

Baski teknolojilerindeki gelismeler kitabin insanlik tarihindeki konumuna
farkli bir noktada devam etmesine sebep olmustur. Baska bir ifadeyle kitap fikri, baski
fikriyle de birliktedir, yani bir metni dagitma istegine ve koruma arzusuna baglidir
(Labarre, 2012: s. 8). Bu baglamada kitap arsivlenmek icin kaldirilacak bilgilerden,
giinlik hayat icerisinde ise yarayacak bilgilere kadar tiim 06znel bilgilerin
saklanmasinda ayr1 bir yerde degerlendirilmelidir. Tiim bunlara ek olarak, kitabin
kullanigl olmas1 gerekir, oysaki yazinin kaydedildigi diger malzemelerin hepsi boyle
degildir, ¢cok sayida metin tasa kazinmistir; yine de kimsenin aklina Concorde
Meydani'ndaki dikilitas1 bir kitap olarak kabul etmek gelmez (Labarre, 2012: s. 8).
Yani kitap, yazili metinlerin ¢ogaltilarak farkli yerlere taginabilirligini arttirmak i¢in
oldukga 6nemlidir. Farkli bir agidan baktigimizda ise, kitap oncelikle bir nesne olarak
ortaya ¢ikar; imal edilmis {iriin, ticari mal, sanat eseridir (Labarre, 2012: s. 8). Insanlik
bugiinkii haline gelene kadar farkli uzamlarda cesitli gelismelere ve degismelere
ugramistir. Bu da gegmisten gliniimiize bilgi aktarimi sayesinde olmaktadir. Temelde
insanlarin birbirleri ile ve aslinda sadece hayatta kalmak i¢in doga ile iletisim kurma
cabasi giliniimiizde farkli cografyalarda dogan ve farkli cografyalara bilgiyi tagiyan

kitaplarin temelini olugturmaktadir.

Ticari mal olarak kitabin incelenmesi ekonomik ve toplumsal perspektifler
acar; eserlerin basim, hazirlik ve dagitim alanini, bu dagitimi destekleyen ya da
engelleyen unsurlari, kitap mesleginin diizenlenmesi gibi alanlar1 kapsar. Sanat eseri
ya da koleksiyon eseri olarak Kkitap, goriiniimiiniin, iliistrasyonunun, cildinin
giizelligiyle deger tasiyabilir (Labarre, 2012: s. 9). Kitab1 var eden basat eleman i¢in
yazidir diyebiliriz. Insanlik tarihinin en énemli gelisim unsurlarindan biri olan yazinin
bulunarak kullanilmasi bilginin sozlii olmaktan ¢ikip daha kalici ve kullanish hale

gecmesini olanakli kilmistir. Bilgi kaynagi halinde farkli teknik ve imkéanlarla,
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yazildiklan kiiltiirel cografyada hayat bulan kitaplar, zaman icerisinde her seyde

oldugu gibi gelisim ve donilisiime ugramistir.

Konu ile ilintili olarak Labarre (2012: s. 68), 1530-1550 yillarina dogru, birkag
ayrint1 harig, bugiin de bildigimiz kitap goriiniimiine varildi, der. Farkli sekillerde
bilgiyi korumakla kalmayip nesilden nesile aktarmada basat rol oynayan Kkitap
giinlimiizde elimize aldigimiz haline gelene kadar ¢ok cesitli asamalardan gegmistir.
Blanck (2017: s. 87), konuya kodeksten? ¢ok daha eskiye dayanan rulo kitap® asirlar
boyunca bilinen tek kitap bigimidir seklinde yaklasir.

Laberre (2012: s. 71) ise, “Giiniimiizde kitabin bigimi hdld Antik¢ag sonundaki
kodeks bicimidir. Ortagag'da kitap defterlerden, yani katlanmus ve bir araya getirilmis
kagitlardan yola ¢ikarak olusturulmustu. Basili kitap kdagidi da ayni sekilde kulland:
ve forma'si, form'dan ¢ikma kdagit yapragin her defteri olusturmak igin ka¢ kez
katlandigina baglidir” der. Yeni bir meslek olarak matbaaciligin ortaya ¢ikmasi
cilteilik, yayncilik ve kitap ticareti gibi kitapla ilgili alanlarin ortaya c¢ikmasini
saglamig ve kitaplarin yasal olarak diizenlenmesi gerekliligini de ortaya ¢ikarmistir.
Zaman igerisinde Avrupa yayincilik endiistrisinin gelismesi, modern olarak kabul
edebilecegimiz kitaplarin gelismesinde onem tagimaktadir. Ayni zamanda Sanayi
Devrimi ile birlikte 19. yiizyilda kagit tiretimi ve baski teknolojisinin gelismesi kitap
iiretiminde biiyiik bir gelisme saglamistir. Giiniimiize bakildiginda modern kitaplarin
gelisimi ve doniisiimii yasanan unsurlardan etkilenmeye devam etmektedir. Farkli bir
ifadeyle kiiresellesme, bilgi teknolojisinin hizla gelismesi ve ortaya ¢ikan yeni tiretim
teknolojileriyle birlikte kitaplar neredeyse biiylik Olclide sekil degistirmis ve hem

elektronik hem de basili olarak varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

1.3.2. Kitap ve Kiiltiir liskisi

Bilginin korunmasi ve taginmasinda basat rol oynayan kitabin tarihi insanlik

kadar eskidir. I¢indeki bilgileri kapag: sayesinde koruyan kitap kiiltiirel aktarimda da

2 Kodeks (Latince: codex, cogul codices) bir dizi kagit, parsdmen ya da papiriis gibi yazilabilir
materyallerin bir araya getirilmesiyle olusturulan kitap. Giiniimiizde el ile yazilan kodekslere el
yazmast da denilmektedir.

% Horst Blanck, Antik Cagda Kitap (Cev. Zehra Aksu Yilmazer). Istanbul: Alfa Yayinlari, 2017: s. 87
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onemli bir konumda yer almaktadir. Teknolojik gelismeler beraberinde gelen baski
teknikleri kitabin farkli cografyalara ulasgimini da kolaylagtirmistir. Bu da kitabin

Onemini bir anlamda farkli bir noktaya tagimistir.

Dil, toplum ile kiiltiir arasindaki iligkiyi kurar, bu nedenle dilin kiiltiirii
aktarmada etkili bir islevinin oldugu aciktir (Giinay, 2016: s. 22). Bu baglamda,
cagimizda dil ve dil disi ¢ok sayida gostergeden séz edebiliriz fakat bu calisma
cercevesinde bunlardan bir tanesine odaklanilmaktadir. Kiiltiir aktaricisi olan kitaplar
ve kitap kapaklarini temelde birer reklam metni olarak ele alabilir ve gostergelerini
kiiltiirel yap1 igerisinde okuyabiliriz. Bu noktada asil dikkat cekmek istenilen kiiltiiriin
nesiller boyu aktarilmasinda basrol oynayan kitaplarin ayni zamanda bulundugu
cografyadan ¢ok uzaklarda farkl bir cografya ve kiiltiirde kendi kiiltiirlinli gostergeler

yardimiyla aktarabilmesidir.

Ata topraklarindan ayrilarak farkli topraklarda sayfalar dolusu gostergeyle
sahnede duran kitaplar kendi kiiltiirel gostergeleri baglaminda okunabilmektedir.
Burada ise en biiyiik i gostergebilimcilere diismektedir. Kitap kapaklar1 temelde
kitabin igerigi hakkinda bize bilgi vermektedir ve bir¢cok sebepten olduk¢a 6nemlidir
(kitab1 korumasi, bilgileri barindirmast gibi). Bu konuda da Manguel (2019: s. 157)
sOyle der; “Ben bir kitabi kapagiyla, bigimiyle degerlendiririm”

Kiiltlirtin aktaricilarindan olan dil ayni1 cografyadaki insanlari uzlasi yoluyla
birbirine baglarken farkli cografyalardaki insanlara da kendi kiiltiirlerini tasirlar ve
bunu da kitaplar sayesinde yaparlar. Basildiklar1 cografyadan belki de ¢ok uzaklarda
bir yerde kendine okur bulan bir kitap kendi kiiltiiriinii ¢ok uzaklara tagimistir bir
anlamda ve bunu da ambalaj1 olan kapaklarla yapmaktadir. Malcolm (2002: s. 185)
konu ile ilintili olarak, farkl: kiiltiirlerin, sanat ve tasarim olarak tamimladiklar:
seylerin ve bu ¢alismalar: yorumlamak i¢in kullandiklar: geleneklerin, bu kiiltiirlerin
toplumsal yapilarina bagh oldugu anlatiimistir. Hatta bunlarin farkli toplumsal
yvapilarin iiretim ve yeniden iiretimlerinde kullanilabilecek yollar olduklar: iddia
edilmistir. Yine Malcolm (2002: s. 185). Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir isimli
kitabinda,
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“Sanat ya da tasarimin tarafsiz, nesnel ya da masum bir taniminin
vapilmasinin imkansiz oldugu ifade edilmis tir/Ancak sanat, tasarim ya da
estetik deneyimi farkli zamanlar da ve yerlerde var olan farkli gruplarin
icinde bulunduklar: kiiltiirel grubun yapisina baglh olarak farkl
tammlayacaklart seklin de bir yaklasimla, bunun bir problem degil, gorsel
kiiltiirii anlamak icin bir baslangi¢ oldugu iddia edilmistir/ Bu farkl
tamimlamalar da, o kiiltiirlerin gorsel kiiltiire olan tepkilerini analiz etmek

ve actklamak icin kullanilabilirler” seklinde 6zetlemistir.

Kiiresellesme ile birlikte bilgiye erisimin eskisi kadar zor olmamasi1 sebebiyle
kitabin hem igerik olarak iiretimi hem de nesne olarak imalati, son derece 6nemli ve
derinlemesine bilgi gerektiren bir alan olmaya baslamistir (Balkan, 2019: s. 19). Kitap
kiiltiirel hafizanin bir gdstergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bilgi ile beraber kiiltiirii de
hem i¢inde hem de kapaginda tasir (Ned & Paul, 2005: s. 10). Caglar boyunca biiyiik
bir bilgi nesnesi, kiiltiirlerin gelismesi ve yayginlasmasinin en temel araci olan kitap,
insanlik icin biiyiik bir 6neme sahip olmustur. Kitaplar; bilgi, birikim ve kiiltiiriin
nesilden nesile aktarilmasinda basat rol oynamakla beraber bilgilenme ve
kiltirlenmenin en temel aracidir. Okuyucunun kitap se¢cimini dogrudan etkileyecek
pek ¢ok unsur vardir. Kitabin fiyati, bicimsel 6zellikleri, yazari, konusu, kaynakgasi,
sayfa sayisi, tiirli, tavsiye edilip edilmemesi vb. gibi sebepler okuyucunun tercihini

sekillendirmektedir (Kaplan, 2017: s. 1575).

Her yi1l ¢ok sayida yayinlanan kitaplar arasinda tercih edilebilmek igin
yayinevleri ve tasarimcilar farkli yontemler gelistirmektedir. Bir kitap igerigi haricinde
degerlendirilirken ebadi, kalitesi, kapak tasarimi, sayfa diizeni, ve kitapta kullanilan
resimler incelenir. Kapakta bulunan tasarim kitabt almir kilmada ilk uyaran
durumundadir. Okuyucunun ilgisini ¢eken bir kapak kitabin tercih edilmesinde ve
okunmasinda ¢ok onemlidir. Kiiltiirlerin devamliligi, ortak degerlerin yenilenerek
muhafazasim1 gerektirdiginden, kdken olma meselesi hi¢ bitmeyecek tartismalarin

stirdiigii bir alan olarak varligin1 korumaktadir (Balkan, 2019: s. 126).

Farkli kiiltiirlerden insanlarla iletisim kurmada yasanan problemler, kiiresel

capl kitaplarin basim, yayim ve kapak tasarimlarinda en biiyiik sorunlardan biridir.
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Ciinki kiilttirel faktorler ¢esitli olgularin algilama sekillerini kisitlar ve bigimlendirir.
Bu da dogrudan kitaplarin kapaklarina yansimaktadir. Bu baglamda kiiltiirden kiiltiire
adaptasyon problemlerini agsmaya calismak adina kiiresel 6lgekte basilan kitaplarin
kapaklarinda piyasaya siiriilecekleri cografyadaki kiiltiirel gostergeler dikkate alinarak

tasarlandiklar1 goriilmektedir.

Kiiltiirel farkliliklar ekseninde sekillenen piyasa kosullarinda iriiniin lokal
baglamda sunumunda kullanilan adaptasyon 06gesi yerellesme stratejisi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu baglamda kitaplarin sunum sekilleri de yerel farklilik
gostermektedir. Kiiltiirel ozelliklerinin analiz edildigi bolgelerde kitaplarin hedef
kitlelerine ulagmasi icin yerel dokunuslarin yapildigi goriilmektedir. Bu noktada
birbirinden farkli kiiltiirlere enformasyon ya da kendi kiiltiiriinii tasiyan kitaplar
piyasaya sunulduklari cografyanin lokal 6zellikleri géz oniine alinarak sunulmaktadir.
Bu da kitap kapaklarmin farklilasmasi seklinde olmaktadir. Global piyasada gittikleri
bolgelerde glokal anlamda tutunabilmek adina o bdlgenin 6zelliklerinin islenerek
kitabin piyasaya sunuldugu bilinmektedir. Boylece ‘“glokal” diger bir ismiyle

“kiiyerel” kavrami1 ortaya ¢ikmustir.

1.3.3. Kiiresellesme ve Kitap

Kitabim bilinen bicimine ve islevselligine ulasmasi bir gelisim siirecidir. Ilk
olarak Cin’de bulunan matbaanin, 1450’lerde Avrupa’da gelistirilmesi, tipografi,
rotatif vb. gibi teknolojik gelismelerin getirdigi imkanlar, kitabin bir meta olarak
pazara sunulmasi ve elbette ki egitimin ig¢i vasfini gelistirebilmek amaciyla tiim
diinyada yayilmasi kitabin islevselligini giiniimiiz boyutlarina tagimistir (Giirel, 2013:
s. 61). Bununla birlikte kitap, tarihin hangi doneminde, hangi cografyada, hangi
bicimde olursa olsun bilgi kaynagi olma niteligini korumustur. Bilginin, bilimin ve
kiiltiiriin korunmasinda ve yayillmasinda hayati isleve sahip olan kitaplar, bugiinden

sonra belki farkli bicimlerde de olsa 6nemini koruyacaktir (Dalkiran, 2013: s. 213).
Bilgi kaynagi olmanin yaninda kiiltiirlerin farkli cografyalara yayilmasini da
saglayan kitap, bu baglamda kiiresel piyasada kendine yer edinmekle kalmamis

glokallesme 6zelinde de kendi 6rneklerini gostermistir. Kitaplar sayesinde bilginin ve
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kiiltiiriin  kaydinin yapilmas1 ve Kkiiltiirleraras1 yayiliminin saglamasindaki rolii
yadsinamaz bir gergektir. Gegmis ve giliniimiiz arasinda kiiltiirel baglamda koprii
kurmamizi saglayan kitaplar, zaman igerisinde farkli cografyalara kendi kiiltiirlerini

ve bilgiyi gotiiren bir pazar iiriinii olarak karsimiza ¢ikar.

Kiiresellesme iirlinlerin, fikirlerin, kiiltiirlerin ve diinya goriislerinin
aligverisinden dogan bir uluslararas1 birlesme ve biitiinlesme siirecidir. Bir baska
deyisle kiiresellesme insanlarinin ekonomik, siyasi, iletisim ve sosyal agilardan
birbirine yakinlagmasi ve bir biitiin olma yolunda ilerlemesidir (Yilmaz ve Ertike,
2011). Teknolojinin gelismesi ile birlikte, degisen ve gelisen diinya diizeninde bir¢cok
yenilikler meydana gelmistir. Diinyanin kiiresel bir koy haline gelmesi ve
kiiresellesmenin ortaya c¢ikmasinin serbest ticaret, dis kaynak kullanimi, iletisim
devrimi, liberallesme ve yasal uyum gibi sebepleri vardir. Enformasyonun 6neminin
artmastyla kiiresel kapitalizmin tim diinyada islerlik kazandigi goriilmektedir. Bu
baglamda kiiresel pazarda kendine yer edinen kiiltiiriin ve bilginin tasiyicisi olarak
karsimiza kitaplar ¢ikmaktadir. Kitaplar bulunduklar1 cografyalarin kendine has
Ozelliklerini de beraberinde gittikleri cografyalara tasimaktadirlar ve buna binaen bir

kiiltiir tastyicist gorevi gormektedirler.

Tiim bunlar degerlendirildiginde, teknolojik ilerlemelerden etkilenen en
onemli ve en eski iletisim araci olan kitap, yiizyillardir insanlar arasinda bilgi, fikir
aktarrmimi ve farkhi kiiltiirlerin yayilmasimi saglamistir ve bu aktarimin etkisi
giiniimiizde de devam etmektedir. Bu iletisim sadece yazinsal olarak degil, kitap

kapaklar1 ve sayfa tasarimlari araciligiyla da gergeklesmektedir.

1.3.4. Yerellesme Baglaminda Kitap Kapaklar

Giliniimiizde bir {riin olarak kitaplarin okuyucularina en iyi big¢imde
ulastirilmast i¢in bicimsel ve tasarimsal {istiinliiklerden yararlandig1 goriiliir.
(Kurulgan ve Argan, 2006: s. 245) Kiiresel 6l¢ekli kitaplarin farkl dillerde, farkli bir
anlamsal ve tasarimsal orgii i¢inde islenmis, yerel goriintiiler ve yerel dokunuslarla
tasarlanmis uygulamalarini giiniimiizde siklikla gormekteyiz. Adaptasyon veya

uyarlama olarak da adlandirilan bu strateji yerel 6zellikleri 6n planda tutar. Genel
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olarak kiiltiirel degerleri 6nemseyen “kiiresel diislin yerel hareket et” olarak da bilinen
bu yaklagim pazara uygun reklam kampanyalarinin tasarlanmasini gerektirir (Aktuglu

ve Egimli; 2010: s. 167-183).

Global ve lokal kavramlarinin birlesimi olan glokalizasyon, ilk kez R.
Robertson tarafindan kullanilmig, Japonca’da ciftcilik tekniginin ¢ift¢inin lokal
sartlara uyum saglamasi olan dochakuka’dan tiiremistir. Kiiresel 6lgekli markalarin
yerel pazarda kendine yer edinebilmek i¢in kullandiklar1 bir kavram olarak karsimiza
cikan glokallesme ya da yerellesme kitap kapaklarinda da goriilmektedir. Ornegin
Fransa’da yazilan bir kitap Rusya’da basilirken o bolgenin kiiltiirel gostergeleri goz
Ontine alinarak tasarlanip sunulmaktadir. Kiiresellesme, bir yandan diinya tizerindeki
iilkeler arasinda artan iliskiler siirecini ifade ederken Gte yandan da bu iliskileri
algilayisimizdaki artan biling diizeyini ifade etmektedir. Y1lmaz ve Ertike (2011:s. 73-

74) Reklamciligin Anahtar Kavramlari kitabinda kiiresellesme igin:

“Uriin ve hizmetlerin, paranin, insanlarin, fikir, haber ve bilgilerin
diinya iizerinde serbest¢e dolagimint dile getiren, ozellikle 1970'li yillar
sonrasinda Post-Fordist Uretim Modeli'nin gelismesiyle birlikte ortaya
¢tkan ekonomik sisteme verilen isimdir. Globallesme olarak da kullanilan
kavram, bir anlamda diinyada fiziki simirlarin ortadan kalkmasini ifade

eder.” demistir.

Uzerinde siklikla tartisilan kiiresellesme kavrami karsisinda farkli kavramlar
da  konumlandirmaktadir. Bu kavramlardan biri de kiiyerellesme yani

glokalizasyondur. Yilmaz ve Ertike (2011: s. 73-74) kavrami s0yle 6zetlemektedir:

“Glokallesme globallesme ve yerellesme kelimelerinin bilesimiyle
olusturulmusg bir sézciiktiir. Kavram, kiiresel bir iiriin veya hizmetin ancak,
verel ozellikler ve kiiltiivel beklentilere adapte olursa daha basarili
olacagimi vurgular. Bir kiiresel marka, kiiresel reklam kampanyasina
baslamadan once, mutlaka, kampanyanin standartlastiracagr mi, yoksa
lokallestirecegi mi sorusu nu netlestirmelidir. Glokallesme ile amaglanan,

markanin hedef k kitle tarafindan "vabanci" bulunma ihtimalini azaltmak,
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"icimiz den biri" izlenimi uyandirmaktir. Coca Cola'nin Ramazan ayinda
Tiirkiye'de yaptig iftar temali reklamlar, McDonalds markasinin yine bu
ayda meniisiine pide ve ¢orba eklemesi basarili glokal uygulamalar

I3

arasinda gosterilebilir.

Gtlindel’e (2010: s. 10) gore, toplumlar arasindaki iligkiler ¢ogaldikea, kiiltiir
aktaricis1 gorevi yapan kitaplarin kiiltiirel gostergelerin tasiyicisi roliiniin 6nemi daha
da anlasilir hale gelmektedir. Reklam ve pazarlamanin bir parcast olarak
glokalizasyon/kiiyerellesme kitaplarin kapak tasariminda da sik¢a kullanilmaktadir.
Genel anlamda kapak tasarimini diisiindiigiimiizde kitabin i¢i hakkinda bilgi vermesini
bekleriz, farkli bir ifade ile igerigi hakkinda bilgi vererek pazarlama araci olarak
kullanilmast amaclanarak tasarlanmaktadir. Bu baglamda, kitap ve igerigi hakkinda
bilgi sahibi olmayan okurlar agisindan kapak tasarimi, kullanilan gorseller, kullanilan
font vb. dgeler okuyucularin kitap hakkinda az da olsa bilgi sahibi olmasint miimkiin
kilarken bununla birlikte kapak tasariminin gorsel etkisi kitabin okura kendini kabul

ettirmesini saglayabilir.

Teknolojik gelismeler ile beraber baski maliyetlerinin azalmasi kitaplara olan
bakig1 da bir anlamda degisme ugratti. ileri teknoloji ve ucuz kagit imalat ile kitap
kapaklar1 i¢ sayfalari koruma islevinin yaninda reklam islevi de gormeye basladi.
Uretilen metnin, bir ticari meta hélini almasi, yaymcilik alam faaliyetlerinin bir
neticesi olmanin yaninda, okurun, metinlere ulasma, metinleri i¢ceren nesneleri satin
alma, sahiplenme, biriktirme ve hatta koleksiyon nesnesi haline getirme arzularinin bir
ortak sonucudur (Balkan, 2019: s. 46). Okuyucunun kitapla ilk bulusmas: kitabin
kapagiyla gerceklesir. Haliyle giiniimiizde ¢ok c¢esitli sayida kitap kendi hedef kitlesi

ile bulugmaktadir.

Kitaplarin kapak tasariminda aranan o6zelliklerle ilgili olarak kapagin sanatsal
Ozellik tasimasi, ilgi ¢ekici ve merak unsurlar1 uyandiracak sekilde tasarlanmasi, konu
ile tutarli olmasi, dayanikli olmasi, kapakta dogru renklerin tercih edilmesi gibi
birtakim ortakliklar bulunmaktadir. (Kaplan, 2017) Kiiresel ve glokal baglamda
kitaplarin satin alinma ve tercih edilme siirecinde rol oynayan pek c¢ok etken vardir.

Bu etkenlerden biri de kitap kapagidir. Uriiniin ambalaji olarak nitelendirilebilecek
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olan kapak okuyucunun dikkatini ¢ekmede biiyiik rol oynamaktadir (Kurulgan ve
Algan, 2006). Kitap kapaklar kitabin tercih edilmesinde ¢ogu zaman 6nemli bir rol
oynar. Bu baglamda da yayinlanacaklar1 cografyadaki kiiltiirel gosterge ve kiiltiirel

degerleri tagiyarak piyasaya sunulurlar.

Kitap ile okurunun ilk bulusma an1 kapak yardimiyla olur ve gostergelerle dolu
olan kitap kapagi igerigi hakkinda okuruna bilgi veriri. Farkl kiiltiirlerden insanlarla
iletisim kurmada yasanan problemler, kiiresel ¢apli kitaplarin basim, yayim ve kapak
tasarimlarinda en biiyiik sorunlardan biridir. Ciinkii kiiltiirel faktorler ¢esitli olgularin
algilama sekillerini kisitlar ve bi¢cimlendirir. Bu da dogrudan kitaplarin kapaklarina
yansimaktadir. Bu baglamda kiiltiirden kiiltiire adaptasyon problemlerini agmaya
calismak adina kiiresel Olcekte basilan kitap kapaklarmin piyasaya siiriilecekleri

cografyadaki kiiltlirel gostergeler dikkate alinarak tasarlandiklar1 goriilmektedir.
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IKIiNCI BOLUM
2.GORSEL ILETISIM VE GOSTERGEBILIM

Bu bélimde gorsel iletisim tasariminin 6geleri, ilkeler ve kuramlari tizerine
odaklanilirken gostergebilim ile arasindaki iligki ortaya konmaya ¢alisilacaktir. Gorsel
iletisim ve grafik tasarimin kiiresel-yerel iliskisi irdelenirken gostergebilim ve gorsel
kiiltiir arasindaki bag ortaya konulacaktir. Gorsel iletisim ve kiiltiir iliskisi kiiltiirel
gostergeler 6zelinde ayrintilandirilacaktir. Son olarak gorsel iletisim baglaminda kitap
kapaklar1 iizerine durulurken gostergebilimin temel kavramlarina deginilecek, kitap
kapaklar1 ile iligskisi ortaya konulacaktir. Yuri Lotman’in kavramsallastirdigi

gostergekiire kavrami iizerinden kitap kapaklart degerlendirilecektir.

2.1. GORSEL iLETIiSiM TASARIMI: OGELER, iLKELER, KURAMLAR

Tiirk Dil Kurumunun? tamimindan hareketle, “Duygu, diisiince veya bilgilerin
akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktariimasi, bildirisim, haberlesme,
komiinikasyon” olarak ele alacagimiz iletisim kavrami Oxford® sézliigiinde de
bahsedildigi gibi, fikir ve duygular ifade etme veya insanlara bilgi verme faaliyeti
veya siireci seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kisaca iletisim, yalnizca sézel bir siireg
degildir. Insan ile insamin karsilastigi, iliski kurdugu her yerde, her durumda, her
mekanda ayr1 bir dil bigimi iginde kodlanmis iletisim siireci yasanir. (Oskay, 2015: s.
17).

“Iletisim  sozciigii  Latince kokenli communication — sézciigiiniin
karsiligidir. Birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili
degismeleri haber veren, bunlara iliskin bilgilerini birbirine aktaran, ayni
olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam deneyimlerinden
kaynaklanan, benzer duygular tasyyp bunlart birbirine ifade eden

insanlarin  olusturdugu topluluk ya da toplum yasami icinde

4 https://sozluk.gov.tr
S https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/communication?q=communication
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gerceklestirilen tutum, yargi, diisiince ve duygu bildirisimlerine iletisim
diyoruz. Barn dillerindeki communication sozciigiiniin, Latincedeki

communis sozctigiin den gelisi de bunu gosteriyor (Oskay, 2015: s. 23).”

Buradan hareketle gorsel iletisim olgusu i¢in de kabaca goriintiilerle iletisim
kurulmasi diyebiliriz. Nazife Giingor (2011: s. 93)’lin dile getirdigi gibi: “Seslerden
renklere, giyim kusamdan g¢evremizdeki nesnelere her seye simgesel bir deger
yiiklenebilir. Iletisimin 6nemli bir kesitini dilsel simgeler olusturmaktaysa, cok dnemli
bir kesitinde de gorsel simgeler yer almaktadir.” Gorsel iletisimin tarihi yazinin
bulunusu ve gelisen tipografi sanatinin yayginlagsmasiyla baslamistir (Ketenci, 2006:
s. 287).

Gorsel iletisimin farkli bir ifade ile gorsel kiiltiiriin ge¢misine baktigimizda
ilkel insanlarin magara duvarlarina sekiller ¢izmesiyle baglamistir. Nazife Giingor
(2011: s. 93)’de belirttigi gibi: “Yazinin dnciiliigiinii yapan da resimlerdir. Insanlar
magara duvarlarina resimler yaparken ayni zamanda da gorsel simge diinyasinin

temellerini atmiglardir.” Oskay (2015: s. 23) ise konuya su sekilde yaklagmaktadir:

“Benzesenlerin olusturdugu ortaklik ya da topluluk anlamina
gelen bir sozciikten kaynaklaniyor communication ya da iletisim kavrami.
Belirli bir cografyva parcasinda, ayn doga kosullari ig¢inde varliklarin
suirdiirmek icin arag ve geregler bulan, bu konuda c¢esitli bilgiler iireten,
bunlart belirli isholiimii yontemlerine gore kullanan, kendi aralarinda ki
bu is boliimiinden kaynaklanan farklilasmalar: haklilastirmak icin ¢esitli
degerler ve inanglar iireterek toplumun farkli kesimlerini ortak iist

’

kimlikler igcinde kaynastirmayr amaglayan insanlarin etkinligidir.’

Benzer bir sekilde gorsel iletisim de igerisinde oldukga fazla olgunun oldugu
bir kavramdir. Sembollerden isaretlere, isaretlerden sekillere ¢ok farkli s6zel olmayan
bir anlam dili kullanir. Gorsel iletisimin kullanim alanlarinda oldukg¢a fazla 6geyi
kapsamaktadir. Gelisen teknoloji ile beraber gorsel kiiltiiriin etkinliginin giderek arttig1

cagimizda kiiltiirel mirasin tagiyicilar arasinda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gecmis ile giiniimiiz arasinda gorseller yardimiyla kurdugumuz bag, gorsel
iletisimin 6nemini de ortaya koymaktadir. Goriintiisel 6gelerle bilgi alig verisinin
yapilmasi ve hatta nesilden nesile aktarilmasi gorsel iletisimin sayesinde miimkiin
olmaktadir. Cagimizin getirdigi teknolojik gelismeler sayesinde gorsel kiiltiirii
anlamak ve anlamlandirmak da oldukga i¢ ice gecmis bir hal almaya baglamistir.
Evrensel bir gorsel dilden bahsetmek ne kadar miimkiinse ayni sekilde kiiltiirel

Ozelliklerin 6n planda oldugu gorsel iletilerde vardir.

2. 2. TASARIM KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS
2.2.1 Temel Tasarim Ogeleri

Gorsel tasarim olusturulurken kullanilan temel 6geleri nokta, ¢izgi, doku,
bicim, ton, alan, 6l¢ii, yon ve renk olarak siralayabiliriz. Tek tek tasarim pargalarinin

etkili bir sekilde araya gelmesiyle anlasilir bir gorsel ileti yaratmak miimkiindiir.

Nokta-Cizgi: Nokta, tasarim elemanlarin en basat olani desek yanlis olmaz.
Kiiciik bir nokta, bir baslangic ifade eden ve goze gelen gorsel bir enerjidir. Basit bir
nokta ayni1 zamanda bir yer, bir mahal de ifade eder. Nokta, iki ¢izginin kesim noktas1
(odak noktast) gibi sembolik bir icerik seklinde de goriilebilir (Giirer, 1990: s. 24).
Cizgi, ¢izgisel elemanlarin tlimii, dinamik bir ifade olarak algilanir. Yatay diiz bir ¢izgi
kuvvet, stabilite yani siikiinet ve diizliik, diisey ¢izgiler (diisey diiz), bir kat'iyet,
kesinlik ifade eder (Giirer, 1990: s. 25).

Doku-Bi¢im: Tabiatta sayisiz ve sonsuz degiskenlikte, farkli bigimler
mevcuttur. Biz onlar1 basit ve diizenli bir sekilde sinirlandirip inceleyebiliriz. Biitiin
bicimler, geometrik bi¢cim veya geometrik bicimlerin bir araya getirilisi gibi

basitlestirilebilir (Giirer, 1990: s. 30).
Doku, nesne ve varliklarin dig yapr 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri

doku'yu (tekstiirii) olusturur. Bagka bir deyisle, yiizeylerin "dokunsal degerleri'ne doku
ad verilir. Bu doganin, kendi yapisal bir 6zelligidir (Atalayer, 1994: s. 194).
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Ton-Alan: Ingilizcedeki “value” kelimesinin karsiligidir. Giinliik dilde ton
olarak da kullanilmaktadir. Akromatik renk dedigimiz siyah-beyaz belirli oranlarda
kanistirilirsa gene renksiz olan gri meydana gelir (Giirer, 1990: s. 33). G0z, objelere
olan uzakliklari, derinlik olarak "ters orantili" algilar. Uzaklik arttik¢a, derinlik algisi
azilir. Uzakligr netce algilama, "derinlik keskinligi", Olctisel bir deger olarak
"algilamadir". Gozii uyaran, en kiigiik iki uzaklik, gébrme alanindaki mindr araliktir.
Gorme alaninda, kopukluk yaratmadan algilanabilen, en biiyiikk uzaklik (seyler

arasinda) major araliktir (Atalayer, 1994: s. 207).

Olcii-Yon: Genel olarak iic esas yon vardir. Diisey, yatay, diyagonal.
Diyagonal dogrultular yoneltme giiclerinin yatay ve diiseylere dogru bir hareketi
olarak nitelendirilebilir (Giirer, 1990: s. 26). Olcii, genellikle, insanin kendi dlciileriyle
beraber degerlendirilen bir orandir. Yapilarin her seyden Once, iclerinde yasayan
insanlarla orantili olarak meydana gelmeleri gere kir, yapinin insana gore biiyikligi
dogru gerceklesmedigi zaman, bazen fiziksel, bazen psikolojik rahatsizliklara sebep

olur(Giirer, 1990: s. 29).

Renk: Renk ¢ok eski zamanlardan beri insanlarin tizerinde durdugu 6nemli bir
konudur. Psikologlar, renklerin insan ruhu iizerinde ne gibi re aksiyon viicuda
getirdigini arastirirken, fizikciler de onu 151k olarak ele alir ve kanunlarini inceler.

Ressamlar onunla en glizel eserlerini yaratmaya calisir (Gtirer, 1990: s. 30).

2.2.2.Temel Tasarim ilkeleri

Denge — Biitiinliik: Denge, insanoglu dogasi geregi yasaminda denge
unsurlarina 6nem veren bir canlidir. Belki de kendi fizyolojik yapisi ve i¢inde mutlak
denge bulundugu fizik kurallar1 bunda etkilidir. Ancak gorsel tasarimda denge, esitlik

olarak algilanmamalidir (Ugar, 2017: s. 154).

Biitiinliik, tasarim ilkeleri arasinda en Onemlilerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Tasarim esnasinda yiizey iizerine yerlestirilen gorsel 6geler biitlinliik
olusturmalar1 6zelinde bir araya getirilmektedirler ve bu sayede daginik ya da

anlasilmas1 zor olan bir tasarimin Oniine gecilmis olur. Kompozisyonda kullanilan
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benzer renkler, sekiller ya da alanlar1 hedef kitle bir arada algilama egilimindedir. Bu

da tasarimda biitlinliik 6gesi ile saglanabilmektedir.

Simetri- Asimetri: Simetri biitiinii olusturan pargalarin belirli bir diizen ve
denge igerisinde alana yerlestirilmesidir. Parcalara ayrilmis bir alan igerisine
konumlandirilan gorsel 6gelerin birbirleri ve diger 6gelerle uyumlu olmasi sanat
alaninda oldukga sik kullanilan bir durumdur. Asimetri, ise simetrinin aksi bir sekilde
karsimiza c¢ikmaktadir. Biitiinii olusturan pargalarin belirli bir diizen ve denge

icerisinde alana yerlestirilmemesidir, farkli bir ifadeyle simetrinin olmayisidir.

Zithk- Ritim: Zithik temelde gorsel biitiinliik igerisinde kullanilan 6gelerin
birbiri ile benzer olmasindan olabildigince uzak durma halidir. Eger 6geler arasinda
yogun bir benzerlik varsa tasarimci, bu benzerligi ortadan kaldirmak i¢in kompozisyon
olustururken benzer 6geler arasinda zitlik yaratarak bir biitiin olusturma yoluna gider
Ki bu da gorsel biitiinliikte en dikkat ceken dgelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Zatlik ile beraber 6ne ¢ikarmak ya da geri planda birakilmak istenen dgeleri rahatlikla

kompozisyon igerisinde kullanmak miimkiindiir.

Atalayer (1994: s. 115)rRitim i¢in: “Sistemi, degisik etki giicleri ve uyumlu
gruplamalar1 olan, gorsel hareketin diizenliligidir. Anlatim dilinin yarattig1, gorsel
hareketin diizenidir. Gosteren (digsal varlik) ile gosterilen (i¢sel varlik) arasindaki

gerilim giiclerinin uyumlu diizenidir” yorumunu yapmistir.

Hareket- Tekrar: Yine Atalayer (1994: s. 117) hareketi “Hareketin 6z,
enerjisel "tepkimeler"dir. Insan gozii, korunma-savunma giidiilerine bagl olarak
hareket eden uyarilara 6zel bir duyarlilikla tepkir. Goz, etki-tepki degisimlerini
oncelikle izler” seklinde anlatmigtir. Hareket, kompozisyon igerisinde hedef kitlenin
gbziiniin nereye bakmasi gerektiginin kullannm ydntemlerinden biridir. Gorsel
biitiinliik igerisinde kullanilan ¢izgiler, desenler, sekiller gibi 6gelerin kullanimiyla
gorsel biitlinliige hareket katilabilmektedir. Tekrar ise, gorsel ileti icerisinde yer alan
Ogelerin yinelenerek kullanilmasi prensibidir. Akilda kalicilik ve diger 6geler arasinda
baglantinin kopmamasi i¢in siklikla bagvurulan bir yontemdir. Tasarim alani igerisinde

yer alan gorsel ve dilsel 6gelerin yinelenerek kullanilmasi tekrar prensibi ile agiklanir
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ve bilgilerin akilda kalict olmasinin yani1 sira birbirleri ile baglantilarinin

anlamlandirilmasinda da okura yardimci olur.

2.3. GORSEL ILETISIMDE TEMEL BiR KURAM: GESTALT KURAMI

Alg1 terimi bir organizmanin kendi i¢sel durumu ve ¢evresi hakkinda bilgi
kazanmasina iliskin tiim siireglere isaret eder (Bock, 2001: s. 28). Parsil (2012:s. 13)’a
gore ise algi, bir olayin ya da nesnenin varligini duyu organlart yoluyla yalin bir

sekilde biling alanina alma durumudur.

1900’14 yillarda Alman ve Avusturalyali bilim insanlarinin 6ne siirdiikleri
“Gestalt” kavrami, en temelde bireylerin gérme eylemi ile gorsel imgelerin nasil
algilandigi tizerine odaklanir. Gestalt Almanca’da koymak, yerlestirmek, diizenlemek
anlamina gelen "stellen" fiilinden tiiretilmistir (Ugar, 2017: s. 65). Alanyazinda
siklikla karsimiza ¢ikan manzara fotografi 6rneginde oldugu gibi, gorsel imgeler tek
tek bir anlam ifade ederken biitiin olarak da baska organik bir doku olusturur. Bu
durum herhangi bir gorsel iletisim iiriinii icin gecerlidir. Ornegin kitap kapaklarindaki
her bir 6ge (baslik, fotograf, alt basliklar vs.) tek tek algilanabilir fakat tiim bu
elemanlar bir biitiin halinde degerlendirildiginde farkli bir anlam ve algilama siirecine
gondermede bulunur. Bu durum miizikal eserler icin de aym sekilde ilerlemektedir.
Giivenilir algisal diinyamizin gercekte elektriksel uyaricilar i¢cinde kodlanmis olan
bilginin yeniden yapilandirilmast oldugu goz Oniine alindiginda, algisal diinyamiz
daha da dikkate deger hale gelir (Bock, 2001: s. 29). Notalar1 tek tek algiladigimiz hali
ile bir kompozisyon igerisinde biitiin olarak algilamamiz arasinda fark olmasi dogaldir.
Farkl1 bir ifadeyle, eger bu sesler bir melodi ve armoni esliginde birlestirilirse sonug
parcalarin toplamindan daha biiyiik ve giizel bir anlam ifade eder (Ugar, 2017: s. 65).

Biitliniin algilanis1 pargalarin algilanisi kadar kiymetli ve i¢ ice gegmis haldedir.

Gestalt kurami, algi konusunda en verimli yaklagimlardan biri olmustur ve
olmaya devam etmektedir (Avant ve Helson, 1990: s. 9). Bununla beraber algiy1 salt
bir kurama dayandirmak da oldukca zordur. Farkli bir ifadeyle alg1 tek bir kuramla
aciklanamayacak 6l¢iide ¢cok yonliidiir (Avant ve Helson, 1990: s. 9).
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Hasan Tutar (2015: s. 77)’in Davranig Bilimleri isimli kitabinda aktardig: gibi
Gestaltc1 goriisiin klasik ifadesi biitiin, pargalarin toplamindan daha fazladir
seklindedir. Baska bir deyisle biitiinli meydana getiren parcalarin tek tek algilanisindan
ziyade biitline gonderme yaparak algilanisi lizerine odaklanmaktadirlar. Yani,
parcalarin tek olarak kesin degismeyen bir anlam tagiyamayacagina ancak bunlarin
kendi aralarindaki bir diizen ve iliski i¢inde anlama kavusacagina isaret etmislerdir
(Tutar, 2015: s. 77). Bununla beraber kuram bir¢cok anlamda algiya farkli bakis agilar
getirmistir. Ugar (2017: s. 65) Gestalt kurami i¢in, bellek, 6grenme, hatirlama, problem

¢ozme ve algilama konularinda yenilikler getirmistir der.

Gestalt psikologlari, algilarimizin kendi kendini 6rgiitledigi (self-organization)
olgusunu vurgularlar; yani, beyinlerimizin yapisinda ve isleyisinde temellenen belirli
ilkelere (benzerlik, yakinlik, sona erdirme ve benzeri) gore Oriintiileri yasantilariz

(Bock, 2001: s. 93).

2.3.1. Kurama Gére Algilamay: Etkileyen i¢c ve Dis Etmenler

Gestalt kuramina gore algiyr kabaca iki kategoriye ayirmamiz yanlis

olmayacaktir, Bunlar i¢ ve dis etmenlerdir.

a) Ic¢ Etmenler:

Benzerlik, yakinlik, devamlilik ve tamamlama seklinde siralanabilecek olan

etmenler algilama siirecinde beyin tarafindan kullanilmaya baslanir.

Yakinlik: Organizma bir alandaki Ogeleri, nesneleri birbirlerine olan

yakinliklarina gore gruplandirarak algilama egilimindedir (Nuray, 2007: s. 244).

Benzerlik: Sekil, renk, doku, cinsiyet vb. pek ¢ok 6zellik bakimindan birbirine

benzer maddeler birlikte gruplanarak algilanma egilimindedirler. (Nuray, 2007: s.
245).

Devamlilik: Aynm1 yonde giden noktalar, cizgiler, vb. birimler birlikte

gruplanarak algilanma egilimindedir (Nuray, 2007: s. 246).
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Tamamlama: Organizma, tamamlanmamis etkinlikleri, sekilleri, sesleri

tamamlayarak algilama egilimindedir (Nuray, 2007: s. 246).

b) Dis Etmenler:

Sekil Zemin Iliskisi: Insanin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda bir
ayirm yapar (Nuray, 2007: s. 243). Ornegin bir kitap kapag: iizerindeki yazilar ve
gorseller sekil, bunlarin arkasinda yer alan alana da zemin deriz. Sekil, bireyin,
dikkatinin iistiinde odaklastig1 seydit zemin ise, seklin gerisinde, dikkat edilmeyen,

alg1 alanina girmeyen seydir (Nuray, 2007: s. 243).

Algr Yamlmalari (illiizyonlar): Alg1 yanilmalari, algilama diizenimizin hata
yapmaya ag¢ik oldugunu ve algi liriiniiniin milkemmel olmadigin1 gosterir (Tutar, 2015:
s. 213). illiizyonlar siklikla gérme algis ile drtiistiiriiliir. Fiziksel gercek ile psikolojik
algimizin arasindaki yanilmalar seklinde karsimiza ¢ikan kavrami Hasan Tutar (2015:
s. 213), Davranis Bilimleri isimli kitabinda: “Illiizyon algilarimizin fiziksel gercekten

cok farkli ya da geometrik 6zellikleriyle ilgilidir” seklinde ifade etmistir.

2.3.2. Gorsel Iletisimde Alg1 ve Anlamlandirma

G0z 1s1kla uyarilir. Uyarim, alict hiicrelerden, sinirsel elektrik enerjisi olarak,
beyin zarina iletilir. Buna duyum denir. Duyum, organizmanin ham yani islenmemis
uyaran ile karsilagsmasidir (Parsil, 2012: s. 37). Duyumlarin ilk beyinsel iirlinii
"imgedir". Imgeler, zihinsel etkinlikle ok hizli degerlendirilip, simge veya kavram
olarak, gorme merkezi hiicrelerine, elektromanyetik partikiil (tanecik) olarak kodlanir.

Bu ise "algisal bilgi"dir (Atalayer, 1994:s. 11).

Fizyolojik bir olay gibi diisiiniilen bu durum aslinda olduk¢a karmasik bir
yapidadir. Gorsel algt uyarict kaynagina, gorme etkinligine ve zihnin alt biling ve iist
biling hareketlerinin ¢alisma dinamiklerine gére kompleks bir yapida calisir. Atalayer
(1994: s. 11)’in Temel Sanat Ogeleri isimli kitabinda da belirttigi gibi: “Alt biling
dinamiklerinin; giidiiler, diirtiiler, egilimler, itki, korku, sezgi, telepati, diis islevlerine,

bilincin; zeka, akil, mantik 6rgiisii olan diisiinceye, st biling (vicdan, biling ideali ve
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paradigma) yapilagmalarina, etki-tepki, "evet-hayir", ya da "otomatik" uyum veya

spontan "girdi" olusumlarina bagli 6zel bir bilesimdir.”

Farkli bir ifade ile gordiigiimiiz ve algiladigimiz imgeler yasam
tecriibelerimize, i¢inde bulundugumuz kiiltiiriin kodlarina, fizyolojik yeterliliklerimiz
gibi ¢ok sayida bilesene baglidir. Benzer bir sekilde, bu durumu Ugar (2017: s. 60) su
sekilde dile getirmistir: “Gorsel algilamada en Onemli noktalardan biri olan
duyumlarin orgiitlenmesi siireci, diger bir deyisle anlamlandirma bireyin, Sosyo-
kiiltiirel durumuna, zekalisina, egitimine, edinilmis deneylere, estetik degerlere ve

icinde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir iliskiye sahiptir.”

2.4. GORSEL iLETISIM VE KULTUR

Gorsel iletisim yiiz yillardir insanlik tarihi i¢in oldukca 6nemli bir iletisim alani
olmustur. ilkel zamanlardan magara resimlerine, giiniimiiz teknolojisinin dijital
versiyonlarina kadar insan yasaminin her alaninda olan gorsel iletisim kiiltiirden ve
onun tiim &gelerinden birincil olarak etkilenmektedir. Iletisim teknolojilerinin hizla
geligmesi ile bilgisayarlarin ve internetin hayatimiza girmesi, gorsel iletisim agisindan

“Big Bang” (Biiylik Patlama) olmustur (Ugar, 2011: s. 146).

Gorselligi, kiiltiir baglaminda incelemek, daha esnek, daha genis bir ¢alisma
yontemini beraberinde getirmektedir. Kiiltiir kavrami ucu bucagi olmayan, siirlar
belirsiz bir kavram olarak gorselligi kapsamakta ama onu simirlandirict bir islev
gormemektedir ve kiiltiir, anlam1 toplum ile beraber tarihsel donemlere gore de degisen

bir kavram olarak tartisilmakta, yorumlanmaktadir (Malcolm, 2002: s. 399).

Insan, giinliik hayat: icerisindeki deneyimlerini, korkularini, heyecanlarin,
mutluluklari1 ve daha birgogunu belli bir anlatim igerisinde gerceklestirmeye
calismistir. Insanoglu kendini ifade etmeye iliskin ¢abasin siirdiirdiik¢e bir yandan da
bu ifadelerin karsilig1 olan “anlamlar1” ¢6zebilmek, anlayabilmek ve tartisabilmek
onun i¢in 6nemli hale gelmistir (Ugar, 2011: s. 135). Magara resimlerinden giintimiiz
teknolojisine kadar olan siiregte gorsel iletisim insanlar arasinda anlagsmak ig¢in

basvurulan yontemlerin baginda gelmektedir ve dogal olarak toplumsal dinamiklerden
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yogun bir sekilde etkilenmektedir. M.O. 15.000°1i yillardan bizlere miras kalan en
onemli verilerde, eski magara resimleri o devir insanlarinin gordiiklerini
anlayabildiklerini ve resmederek cevresindekilere anlatabildiklerini gostermektedir

(Ketenci, 2006: s. 265).

Bu baglamda gorsel iletisimin ilk olarak i¢inde sekillendigi kiiltiirden birebir
etkilendigini sdylememiz yanlis olmayacaktir. Bu baglamda gorsel iletisimin kullanim
alanlar1 toplumsal yapidaki degisimlerle beraber bir anlamda evrime ugramustir.
Sosyo- kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapidaki degismelerin yansimalarini gorsel
iletisimde géormemiz dogaldir. Tiim bu dogal siire¢ géz oniinde bulunduruldugunda
Malcolm’un (2002: s. 401) da belirttigi tizere kiiltiiriin s6zl1i, yazili ve gorsel boyutlara

sahip oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

Farkl1 toplumlarin kiiltiirel oriintiilerini anlayabilmek i¢in bir gorsel materyalin
de bulundugu kiiltiirtin degerlerine gore yorumlanmasi gerekmektedir ya da bir gorsel
iletisim malzemesinin anlam aktarimin1 sagliklt yapabilmek icin gorsel tasarim
stirecinde kiiltlirel gostergelerden faydalanmak oldukca 6nemli olacaktir. Farkli bir
ifadeyle anlama ve anlamlandirma gorsel iletisimde karsimiza ¢ikan 6nemli 6gelerden
birisidir. Ugar Gorsel Kiiltiir (Ugar, 2011: s. 148) isimli kitabinda anlam1 “Gorsel
icerige iliskin temelde sorgulanmak istenen “anlamdir”. Bigimle de yer alan bag
dikkate alinarak ortaya ¢ikan anlami sorgulamada su iligkilerden yararlanilabilir:
Bicim ve yapi;, gorsel ogelerin, sembollerin ve temsiliyetlerin yorumlanmasini
bicimlendiren ve kiiltiirel temeller ile sekillenmis fikirler; gorseller ile sosyal

etkilesim” seklinde ac¢iklamaktadir.

Insana iliskin ve insanlik tarihinin baslangi¢ noktalarindan biri sayilabilecek
‘yontma tag’ devrinde insanin barinmak ve korunmak i¢in sigindig1 genis magaralarin
duvarlarinda hayvan siiriilerine iliskin resimlere taniklik ediyoruz (Ugar, 2011: s. 135).
Tarihsel siirece bakildiginda kokleri 13. ylizyila kadar giden kiiresellesme kavraminin
zamanla daha da hizli bir sekilde gelisme gostermesiyle kiiresel baglamda gorsel
iletisim de oldukca onemli bir alan olarak aragtirmalara konu olmaya baglamistir.
Yapilan aragtirmalar, beynimize yerlesen bilginin yiizde 75’inden fazlasinin gorsel

siirecler sonunda olustugunu ortaya koymaktadir (Ugar, 2011: s. 143).
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Yirmi birinci ylizyilin ilk on yil1 i¢erisindeyken i¢inde bulundugumuz dénem,
temelde kelimelere ve sayilara dayanan “bilgi cagindan” ¢ok daha kapsamli gorseller,
gorintiiler ve semboller i¢eren bir “gorsel ¢ag1” ifade etmektedir (Ugar, 2011: s. 144).
Bu noktadan baktigimizda gorsel iletisimin ya da gorsel kiiltiiriin iilkeden iilkeye
farklilik gostermesi de kacinilmazdir. Kiiltiirel 6geler ya da kiiltiirel gdstergeler bir
noktada kiiltiiriin yap1 taslar1 olarak ele alindiginda gorsel iletisimin yapilanmasinda
da basat eleman olarak karsimiza ¢ikmakla kalmayip etkinligi arastirmalara temel

olusturmaktadir.

Farkli cografyalardaki kiiltiirel gostergeler ya da kiiltiirel degerler gorsel
iletisimin {iriinlerinin tiretiminde de kendini gostermektedir. Gegmis donemlerde farkli
iilkelere ve topluluklara ait dilleri anlamak gerekirken i¢cinde bulundugumuz dénemde
gorselleri ¢oziimlememiz, anlamamiz gerekmektedir (Ucar, 2011: s. 144).
Anlamlandirma baglaminda, gorselligin, gorsel diinyanin ve gorsel kiiltiiriin en temel
kavramlarindan olan bakis kavraminin ¢ok degisik tanimlamalara konu oldugunu
belirten Malcolm, (2002: s. 402) bakisin fiziksel boyutu olan gérme islevinin, bir duyu
olma boyutunun disinda, kiiltiirel ve sosyolojik olarak da degerlendirilmesi gerektigini
belirtir. Farkli bir ifadeyle bakmak ve gérmek arasindaki farka génderme yapar. Yani
gorme anlamlandirmayla, anlamlandirma ise ig¢inde bulunulan toplum ve kiiltiirle
iligkilidir. Bunun sonucu olarak da kiiltiir aktariminda 6nemli bir yerde olan gorsel
iletisim  kiiltiirel gostergelerin siklikla kullanildigr bir alan olarak karsimiza

cikmaktadir.

2.5. GORSEL ILETISIMDE KURESEL -YEREL ILiSKiSi

Son yillarda siklikla karsimiza ¢ikan kiiresellesme kavrami gorsel iletisim
alanini da etkisi altina almistir. Kitle iletisim araglarinin ve teknolojinin hizl geligimi
ile paralellik gdsteren kiiresellesme kavrami bir agidan ekonomik, kiiltiirel, siyasal vb.
gibi tiim alanlarda kendini gdstermeye baslamistir. Kiiresellesme kavrami son
zamanlarda, siyaset, is diinyasi ve medyadaki tartigmalarda yogun bir bicimde
kullanilan bir kavramdir (Giddens, 2012: s. 83). Weber'e gore, kiiltiirel diisiinceler ve
degerler hem toplumun hem de bizim bireysel eylemlerimizin bi¢cimlenmesine

yardimer olurlar (Giddens, 2012: s. 53). Farkli bir ifade ile bireysel alimlamamiz
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toplumsal diizlem sayesinde olusmaktadir. Bireyler karsilagtiklar herhangi bir iletisim
uzaminda kiiltiirel oriintiileri yardimiyla anlamlandirma yapmaktadir. Bu baglamda,
modern kiiltiiriin merkezinde kiiresellesme, kiiresellesmenin merkezinde de kiiltiirel

pratikler yatar (Tomlinson, 2017: s. 11).

Kiiresellesme her seyden once, diinyanin her tarafindaki insanlar arasindaki
etkilesimin hizin1 ve kapsamini artiran bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelisme
tarafindan yonlendirilmistir. Bu da beraberinde ¢ift tarafli bir durumu
simgelemektedir. Bilgiye erisimi zaman mekan sinir1 olmadan insanlara
saglamaktadir. Farkli bir ifade ile bilgi teknolojisi diinyanin her yanindaki insanlar
arasindaki iletisim olanaklarin1 artirmis ise, uzak yerlerdeki insanlar ve olaylar
hakkindaki bilgi akisin1 da kolaylastirmistir (Giddens, 2012: s. 84-85). Bir noktada
kiiresellesme beraberinde evrensel degerler ve bu evrensel degerler karsisinda yerel
degerleri konumlandirmistir. Bu noktadan baktigimizda hem kiiresellesme hem de
kiiltiir olduk¢a yaygin ve anlamlar tartisilan kavramlardir (Tomlinson, 2017: s. 12).
Pek cok kisi cevremizde 6nemli doniisiimler oldugunu kabul etmekle birlikte, bunlarin
“kiiresellesme” olarak agiklanmasinin gegerliligini tartigmaktadirlar. Bu, tiimiiyle
sasirtict  degildir. Ongoriillemeyen ve calkantili bir siire¢ olarak kiiresellesme,

gozlemciler tarafindan farkli farkli goriilmekte ve anlasilmaktadir (Giddens, 2012: s.
93).

Tim bunlarin 151831nda kiiresel bir gorsel 6geden bahsetmek ne kadar
miimkiinse bu durumun aksi de bir o kadar miimkiindiir. Bu konuda Malcolm (2002:
S. 165) “Sanat’, 'tasarim’' ve hatta gorsel kiiltiir', masum, tarafsiz ya da nesnel terimler
degildirler demektedir. Her seyde oldugu gibi gorsel kiiltiir de kendi i¢ dinamikleri ve
gelisimin yaninda toplumsal dinamiklerden de etkilenmektedir. Bunula beraber
kiiltiiriin tasiyicilarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Icinde kiiltiirel sifreleri
barmdiran gorsel kiiltiir kiiresellesme ve yerellesme siireglerinden de etkilenmektedir.
Malcolm (2002: s. 165), bu sifreler icin kiiltiirel kimligi olusturan seylerdendir

seklinde yorumlamaktadir.

Bu tanimlardan anlagilacag iizere, Giddens’in (2012: s. 88) da belirttigi gibi,

diinyanin degisik boliimlerindeki yerel kiiltiirel kimlikler, geleneksel ulus-devletin
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baglayiciliginin 6nemli bir doniisiim gecirdigi bir zamanda giiclii bir geri doniis
yasamaktadir. Esasinda tiim bunlardan dnce gorsel kiiltiiriin gelisimine bakmamiz
yerinde olacaktir. Magara resimlerinden, ¢ivi yazilarina ¢ok cesitli evrelerden gegen
gorsel kiiltlir giiniimiizde Parsa’nin (2004: s. 1) da belirttigi gibi diinya hi¢ olmadig:

kadar gorsel kusatmanin altinda kalmistir.

Bu durum gorsel algilayisimizin da farklilasmasina sebep olmustur. Gorselligin
ivme kazandig1 ¢agimizda gorsel iletisim iriinleri i¢inde yogun sekilde gostergeler
tastyan iiriinler olarak okunabilmektedir. Ozellikle yerel kiiltiirel dokunuslarin reklam
verenler i¢in farkli cografyalarda tutunabilmek adina 6nemli oldugu bilinmektedir.
Yazili kiiltlirden gorsel kiiltiire gegisimizle beraber gorsel iletisimin kiiltiir
aktarimindaki 6nemi de giin gectikge artmistir. Bu baglamda gostergeler gercek
yagsamda belli diizenlemelerle karsimiza ¢ikarlar ve aynm1 gosterge icinde birden ¢ok
boyut bulunabilir (Tiirkoglu, 2000: s. 19). Bahsi gegen boyutlar ise kiiltiir igerisinde

olusur ve anlamlandirilir.

Kiiresellesme ve beraberinde getirdigi imkanlar sayesinde gorsel kiiltiirtin hizl
ilerlemesi yerel Kkiiltiirel gostergelerin gorsel iletisim {rlinlerinde kullanimim
arttirmigtir.  Firmalar farkli bolgelerde piyasada yer alabilmek adma kiiltiirel
gostergelerden siklikla faydalanmiglardir. Kiiresellesme artik yaygin bir bi¢imde “cok-
boyutlu” bir fenomen olarak algilanmaktadir (Tomlinson, 2017: s. 27).

Kiiltiirel yapida anlam kazanan degerler, normlar ya da tutumlar onlara inanan
insanlarin diinyaya nasil baktiklarin1 ve diinyayr nasil algiladiklarini gosterir. Bu
baglamdan ele alindiginda gorsel iletisimin yasanan teknolojik ve ekonomik
gelismelere paralel olarak degisim ya da doniisiim yasadigini sdyleyebiliriz. Kiiltiirler
arasindaki benzerlik ya da farklar iginde anlam kazamilan kiiltlirlin gostergeleri
yardimiyla anlamlandirilabilmektedir. Bu dogrultuda, Lotman’in “Gostergekiire”
kavrami da kiiresel pazardaki iletilerin icerigindeki kiiltiirel gostergelerin

yorumlanmasinda yardimc1 olmaktadir.

Lotman (2012: s. 26), kiltiir ile iletisim arasindaki organik iliskinin ¢agdas

kiiltiirlin temellerini attigin1 sdyler ve temelde ileti aktarimi yapilirken “ben”
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tarafindan bilinen, “0” tarafindan bilinmeyen bir siire¢ oldugunu varsayar. Toparlamak
gerekirse, birey, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiirel degerleri, inaniglar vs. gibi kiiltiirel
gostergeleri 6zelinde toplumsal yasam icerisinde kendine bir yer edinir ve karsilagtig

farkl1 bir iletisim 6gesini de bu kiiltiirel gostergeler yardimiyla icsellestirir.

2.6. GORSEL ILETIiSIM TASARIMI OLARAK KiTAP KAPAKLARI
2.6.1. Kitap Kapaklar1 ve Temel Ozellikleri

Gorsel iletisim ¢alismalar1 uygulama alani fark etmeksizin ortak bazi1 degerlere
sahiptir. Gorsel iletisim ¢aligmalar arasinda sayilabilecek basili ya da dijital herhangi
bir uygulama ve calismanin gévdesini olusturan kitap kapaklarinda da temel amag
kars1 tarafa iletilmek istenilen mesajin acik, anlasilir, en dogru ve hizli bir sekilde
iletilmesidir. Dilsel ve gorsel unsurlarin harmanlanmasi ile elde edilen bu harmoni bir
tasarimci icin temel prensip halindedir. Kitap icerikleri 6zelinde diisiiniildiiglinde ¢ok
cesitli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir (ders kitabi, ansiklopedi, ¢cocuk kitab1 vs.).
Sayfa diizeni, yazi karakteri se¢imi, karakter biiyikliigii ve sikligi kitaptan kitaba
farklilik gosterir (Tascgioglu, 2020: s. 17)

Basili iirlin tasarimi gorsel iletisim ve grafik tasarim esas iiretim alanlarindan
biridir. Farkli bir ifade ile kitap, grafik bir dil ile gérsel iletisim amac1 tasiyan, bir ya
da birkag¢ boliimden olusan, sistematik sunum ve sundugunu koruma amaci tastyan bir

biitiindiir (Tascioglu, 2020: s. 23).

2.6.2. Dilsel Gostergeler ve Kitap

Dilsel ileti boyutunda kitap kapaklarini olusturan unsurlar bashik, yazar adi,
yayinevinin adi gibi temel unsurlardan olusur. Bu bilgiler kitabi okuyucuya tanatir,
kitabin kimligini belirler (Tas¢ioglu, 2020: s. 86). Kitabin bir diger dilsel iletisi ISBN
ve EAN numaralaridir. ISBN (International Standart Book Number), bir anlamda,
kitabin genetik kodu gibidir (Tas¢ioglu, 2020: s. 86). Bunun yan1 sira yine kitaplarin
dagitimi ve satisinda kullanilan barkod olan EAN (European Article Number) da
kitabin ISBN kodunu ve satis fiyatini1 yansitir (Tascioglu, 2020: s. 86).
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Bunlara ek olarak kitap kapagimin tasariminda yazi karakteri oldukca 6nemli
noktadadir. Dilsel iletilerin temel amaci okunur olmalarinin yaninda estetik olarak da
hedef kitleye ulagabilmesidir. Dilsel iletiler gorsel iletilerle uyum igerisinde olmalidir,

¢linkii bu iki 6ge birbirine bagl bir sekilde anlam olusumunu saglamaktadir.

2.6.3. Gorsel Gostergeler ve Kitap

Bir kitap, 6ncelikle yazarinin kafasinda tasarlanir (Becer, 2009). Kitap kapagi
algilanabilir olmali ve okuyucuya yalin bir sekilde kitap hakkinda bilgi sunmalidir.
Gorsel unsurlar ve dilsel unsurlar birbiri icerisinde dengeli yer alirken tasarim anlasilir
olmalidir. Kitap kapagi da diger grafik tasarim iriinleri gibi tasarlandigi i¢in ¢ok
sayida gorsel 6ge ile tasarlanabilmektedir. Fotograf, resim, ¢izim ve kiiltiirel degerlerin

kitap kapaklarinda kullanilmasi hedef kitlesi iizerinde etkiyi arttirmaktadir.

Kitap kapaginin gorsel unsurlari temel tasarim ilke ve prensipleri dahilinde
dilsel iletilerle uyumlu bir sekilde hedef kitleye sunulmaktadir. Bu durumda gorsel ve
dilsel ogelerin tek baglarina birer anlam tasidiklarmmi kabul edilip, bir araya

geldiklerinde de iletmek istedikleri anlama bakmak dogru olacaktir.

2.7. KITAP KAPAGI DEGERLENDIRME KRiTERLERI

Kitap, tarih boyunca kiiltiirel mirasin nesilden nesile aktarilmasinda dnemli bir
rol oynamistir. Temelde kitap kapagmin amaci hedef kitle tarafindan dikkat
cekilmektir. Kitap kapagi kitabin i¢inin habercisidir, bu sebepten okur ile bulusma

saglanmadan Once kapak okuyucuya bilgi vermeli ve dikkatini ¢cekmelidir.

Kitap kapaklari ilk olarak kullanilan gorsel ve dilsel dgelerin kapak {izerinde
yerlesimi ve kendi aralarindaki hiyerarsi kitap kapaginin okunabilir olmasina etki
etmektedir. Diger bir kriter ise okunabilirlikle paralel olarak algilanabilirliktir. Son
kriter ise kitap kapagindaki anlam aktarimi, farkli bir ifade ile kiiltiirel gostergelerdir.
Kapakta yer alan 6geler diizanlamlari, yananlamlar1 ve kiiltiirel gostergeleri 6zelinde

degerlendirilebilmektedir.
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2.7.1 Okunurluk (Gorsel ve Dilsel Diizenleme)

Kitaplarin okuyucuyla ilk bulusmasi kapaklar1 yardimiyla olmaktadir. Bu
noktada hedef kitlesi ile ilk temasinda kapaklarin ne kadar dikkat ¢ekici oldugu ve
okunurlugu 6nemli bir yerdedir. Tasarim ne kadar dikkat ¢ekici ve estetik olursa olsun

hedef okuyucu tarafindan okunamazsa anlamini yitirmektedir.

Kitap kapak tasariminda kullanilan 6geler birbiri igerisinde anlam biitiinliigiinti
bozmadan sunulmalidir. Bunlara ek olarak kullanilan yazi karakteri her okurun
anlayacagi seviyede olmalidir. Gorsel ve dilsel 6gelerin i¢ ice gectigi ve okunmadigi

bir kapak tasarim1 hedef kitle tarafindan anlagilmayacagi igin tercih edilmeyecektir.

Kitap kapagini bir tuval gibi diisiiniirsek, i¢inde yer alan dgeler kendi baglarina
anlamli birer birim seklinde karsimiza ¢ikar ve bu anlamli birimlerin birlesiminden de
farkli bir anlam ortaya cikar. Haliyle bu anlam biitiinliigiiniin saglanabilmesi i¢in
kullanilan gorsel, yazi, renk gibi elemanlarin tasarim alani igerisindeki bosluklarla

uyumlu olmasi gerekmektedir ki okunurluk agisindan rahatlik saglayabilsin.

Tasarim alaninda kullanilan tiim elemanlar (resim, ¢izim, renk, yaz1 vs.) se¢im
asamasinda tek baslarina ve biitiin igerisinde nasil kullanilacaklarina bagli olarak belli
bir smirlama dogrultusunda kullanilmalidir. Ornek vermek gerekirse, fonda kullanilan
renk ile gorsel birbirini tamamlamali, biri digerinin 6niine gegmemelidir. Ayni sekilde
renk kullanilirken de bu duruma dikkat edilmelidir. Fonda kullanilan renk ile yazi
birimi arasinda ortalama bir kontrast degeri yakalanmalidir ki yaz1 birimi okunur

olsun.

Benzer bir sekilde tasarimda alanlarin da diger tiim 6gelerde oldugu gibi belirli
oranlarda denge igerisinde kullanilmas1 dnemlidir. Tasarim alani igerisinde yer alan
negatif alanlar gorsel biitlinliigli tamamlar nitelikte olmalidir. Olusturulan tasarim
okurla bulustugunda tasarimin karmasadan uzak sade ve anlasilir olmasi onemlidir.
Temel tasarim ilkelerinden denge, biitiinliikk, simetri-asimetri, zithk, diizen-
diizensizlik, ritim, hareket, tekrar sadece estetik amacla degil okuyucuya rahatlik

saglamak i¢in kullanilmalidir.
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2.7.2. Algilanmirhk

Tasarimda okunur olmanin yaninda bir diger 6nemli durum ise algilanirliktir.
Daha onceki boliimlerde tizerinde durulan Gestalt kuramina bagli olarak algilamay1
etkileyen i¢ ve dis etmenler 6zelinde degerlendirilecek kapaklar ayn1 zamanda anlam
aktariminda kiiltiirel gostergelerin kullanimina da dikkat edilerek degerlendirilmistir.
Dort temel baslikta toplanan algilamay: etkileyen i¢ etmenler, benzerlik, yakinlik
(proximity), devamlilik ve tamamlama seklinde karsimiza c¢ikarken, algilamay1

etkileyen dis etmenler ise sekil-zemin uyumu ve alg1 yanilmalaridir.

2.7.3. Anlam Aktarim (Simgesellik)

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve dilsel dgeler tek baslarina birer anlam
tagimaktadirlar ve bu anlamlar da kendi iglerinde diiz ve yananlamlar1 beraberinde
getirmektedir. Bunlarin yani sira anlam aktariminda kullanilan ve ¢alismanin temelini
olusturan kiiltiirel gostergeler baglaminda kitap kapaklar1 degerlendirmeye tabi

tutulmustur.

Cok sayida bilim insaninin iizerine ¢alistigi gdstergebilim yani anlam bilimi
gostergelerin anlam aktariminda 6nemi {lizerine durmaktadir. Anlamin temelde i¢inde
yasanilan toplumdan bagimsiz olmamasi, gorsel iletisimde kullanilan kiiltiirel
gostergelerin 6nemini ortaya koymaktadir. Diinyanin farkli yerlerinde yayin siirecine

giren kitaplar hedef kitlesini degistirdiginde gorsel iletilerini de degistirmektedir.

2.8. GOSTERGEBILIM
2.8.1. Tamim ve Gelisimi

Disiplinler 6tesi bir arastirma alani sunan gostergebilim anlamin {iiretim
bicimlerinin incelenmesini amac¢ edinmistir. Turner (2016: s. 27), gostergebilimin
terminolojisini, kiiltiirel caligmalar i¢in temel unsur olarak degerlendirir. Bu baglamda
anlamin ne olduguna bakmamiz yerinde olacaktir. Oxford® dil sézliigiinde; “bir sesin,

kelimenin, isaretin vb. temsil ettigi sey veya fikir” seklinde tanimlanan “anlam” Tiirk

® https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/meaning_1?g=meaning
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Dil Kurumunda’ ise; “Bir kelimeden, bir sozden, bir davranis veya olgudan anlasilan
sey, bunlarin hatirlattigi diisiince veya nesne. ” seklinde tanimlanmaktadir. Bu noktada
“anlam 1 herhangi bir seyin zihnimizde canlandirdig1 sey olarak 6zetlememiz yanlis
olmayacaktir. Tam da bu noktada gostergebilimden bahsetmeliyiz, c¢ilinkii
gostergebilim anlamin nasil olustugu tizerine odaklanir. Gostergebilim sadece sozel
gostergelerle siirlandirilmaksizin, gostergelerin dogasini agimlamay1 saglamaktadir

(Lazar, 2001: s. 45).

Kokeni dilbilime dayanan gostergebilim gilinlimiizde birbirinden farkl
disiplinlere uzanarak bilim diinyasinda kendine saglam bir yer edinmeye baglamistir.
Kiiresellesme ile birlikte insanlik yogun bir enformasyon bombardimanina
tutulmustur. Bu  bilgilendirme yigmimm  gostergeler  aracilifiyla/yardimiyla
anlamlandirmak miimkiindiir. En basta, gostergebilim bizlere, dilsel olmayan
gostergelerin de ¢oziimlenmesi i¢in bir terminoloji ve kavramsal gerceve sunar
(Turner, 2016: s. 31). Bu noktada ¢evremizi kaplayan ¢ok sayida anlamli yapinin
gostergelerden olusan dizgeler oldugunu soOyleyebiliriz ve eklemek gerekir ki
gostergebilim de tiim bu dizgeleri bir iistdil yardimiyla okuyarak yeniden olusturmakta

ve anlamin nasil olusturuldugunu ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir.

Bu baglamda, gostergebilimi kiiltiirden ayr1 diistinmemek gerekir ¢iinki
gostergeler kiiltiirel baglam igerisinde degerlendirildiginde anlamli hale gelmektedir.
Ornegin, bir iilkenin reklam filmlerini izleyerek tarihsel siirecte hangi asamalardan
gectigini ve kiiltlirel yapidaki degisimleri okumamiz miimkiindiir. Bu konuda
Willimas (2000: s. 11) sdyle der: Reklam bugiin yasamimizi sekillendiren ve yansitan
en onemli kiiltiirel faktorlerden biridir.” Ayn1 durum bu calismanin temasini olusturan
kitap kapaklar i¢in de gegerlidir. Alberto Manguel Okumanin Tarihi’nde (2019: s.
173) kitaplarin tarihsel siire¢ igerisinde nasil evrelerden gectiklerini derinlemesine

irdelerken ayni zamanda kitaplarin kiliktan kiliga biirtindiiglinii soyler.

Editorliigiinii Selehattin Ozpalabiyiklar’in iistlendigi (2007: s. 21) calismada

ise kitap kapaklarinin 6nemini su sozlerle 6zetlenmistir;

" https://sozluk.gov.tr/

45



“Kitap kapagu, kitabin yiizii, ciimle kapisidir. Okuyucu, igine girip
girmemeye karar verecegi diinyayr once bu yiiziin ifadesinde gozlemler,
iceride ne var diye merak ederse bu kapidan girer. Kitabin yiiz ¢izgileri,
renkleri ve yazilar bize igindeki diinyamn ipuglarini sunar, yazarin ve
yvaymcimin kim oldugunu soyler, bizi kitabi satin almaya ve okumaya
ozendirir. Kapag seversek, kitaba sahip olma istegimiz artar. Cocuklar ve

cocuklarina kitap alan biiyiikler icin kitap kapag yol géstericidir.”

Tiim bunlar diigiiniildiigiinde kitaplar hem yazinsal hem de goriintiisel olarak
gostergebilim yardimiyla okunabilir ve bu sayede bize hem kendi kiiltiiriiniin 6gelerini
aktarir hem de yasanan toplumsal ve teknolojik gelismeleri Ortiik olarak sunar.
Bununla beraber kitap, bilgilerin korunmasinin yani1 sira farkli cografyalara
taginmasmi da saglamaktadir. Bu da farkli kiltiirlerin birbirlerini tanimalarini

kolaylagtirmaktadir.

2.8.2. Barthes’in Gostergebilimsel Anlayisi

Roland Barthes gostergebilim ilkelerini, yapisal dilbilimden kaynaklanan dort
biiyiik baslik altinda toplar: 1. Dil ve Soz; II. Gosterilen ve Gosteren; III. Dizge ve
Dizim; IV. Diizanlam ve Yananlam. Goriildiigii gibi bu bagliklar ikili karsithklar
biciminde ortaya c¢ikmaktadir (Barthes, 1979: s. 2). Barthes (1979: s. 31)
Gostergebilim Ilkeleri isimli kitabinda gdsterge icin: “bir gdsterenle bir gdsterilenden
kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini gosterilenler diizlemiyse icerik

diizlemini olusturur” seklinde tanimlamaktadir.

Saussure (2014)%in  ve daha sonra Barthes (1979)'in
actklamalarina gore, giindelik konusma dilinde bir sozciigii duydugumuz
zaman, bu ses zinciri zihnimizdeki bir kavram: ¢agristirtr. Kuskusuz bu
cagrisimin gergeklesmesi icin o dilin sifresini bilmemiz gerekir. Sifreyi
bilen herkesin zihninde o sozciik agagr yukart ayni kavrami canlandirir.
Peirce de, bu asagi yukari aynit kavrami ¢cagristirma olgusunu kabul eder,
ama araya bir yorumlayici gésterge sokarak, bireysel farklara da isaret

etmis olur. Iletisimin gerceklesebilmesi icin zaten bu ortaklik onkosuldur.
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Iste zihnimizde canlanan bu ilk kavram, gostergenin diizanlamidir”

(Akerson, 2019: s. 11).

Anlamlandirma siirecini anlayabilmek i¢in gdsterge iki kurucu unsur altinda
incelenmistir: gosteren ve gosterilen (Turner, 2016: s. 28). Gosteren ile gosterilen
arasindaki bag, farkli kiiltiirlerde farkli degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve o
kiltlir tarafindan uzlasi yolu ile kabul edilmektedir. Bu baglamda kiiresellesmenin
kagmilmaz oldugu cagimizda herhangi bir gorsel iletisim malzemesinin farkl
bolgelerde hedef kitlesi ile bulusabilmesi i¢in hedef kitlesinin kiiltiirel yapilanmasi
Ozelinde tasarlanmaktadir. Bu da bir anlamda kiiresellesmenin yaninda yerellesmeyi
de beraberinde getirmektedir. GOstergebilim, gdstergenin kendisine, gostergelerin
diizenledigi kodlara ve kodlarin i¢inde islenen kiiltiire odaklanmaktadir (Yengin,

2017: s. 83).

Evrensel olarak degerlendirilebilecek bazi1 gostergelerin yan sira yukarida da
bahsettigimiz gibi sadece o kiiltiirde anlasilabilecek gostergeler de bulunmaktadir.
Omegin  herhangi bir havaalanina  gittigimizde  gordiigiimiiz ~ simgeleri
anlamlandirmamiz oldukga kolay olacaktir, E harfini gordiigiimiizde oranin eczane
oldugunu ya da H harfini gordiigiimiizde oraninda hastane oldugunu anlamamiz gibi.
Eger yasadigimiz cografi kiiltiirde kanguru sayis1 fazla degilse, sadece kanguru

isaretinin oldugu bir simgeyi anlamlandirmamiz zor olabilmektedir.

Tim bunlar diisiiniildiigiinde Barthes’in, gorsel iletiler icin bahsettigi ¢
diizlem sunlardir: Dilsel ileti, Sifrelenmis goriintiisel ileti (gercege benzerlik),

Sifrelenmis gortintiisel ileti (simgesel) (Akerson, 2019: s. 173).

Ozetlemek gerekirse, “Barthes'a gore yananlamdaki en énemli etmen, ilk
diizeydeki gosterendir: ilk-diizey gostereni yananlamin gostergesidir. Bizim hayali
fotograflarimiz aymt sokagin fotograflaridir;, aralarindaki farklilik fotografin
biciminde, goriiniimiinde, yani gosterende yatmaktadir (John, 2019: s. 182).” Ayni
sekilde ise, ” Yananlam, Barthes'in ikinci anlamlandirma diizeyinde gostergelerin
isledigi ii¢c yoldan birisini betimlemek icin kullandigi bir terimdir. Yananlam,

gostergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle
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bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir. Bu, anlamlarin oznellige ya
da en azindan oznelerarasiliga dogru kaydigr andir: bu anda yorum, yorumlayicidan

etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenir” (John, 2019: s. 182).

Konu ile ilgili olarak Fatma Arkmen Akerson sunlari sdyler (2019:s. 11):

“Kapt sozciigii, Tiirkge bildigimiz icin hepimizin zihninde genel bir kapi
kavrami canlandiracaktir. Oysa edebiyata gectigimizde, kapi sozciigii,
daha farkl bir anlam ¢agristirabilir. Sair eger sevgiliden kalbinin kapisini
a¢masint istiyorsa, bu kapi artik bildigimiz somut dolap kapisi degildir.
A¢ma eylemi de bildigimiz, dolap kapisi agma eylemi degildir. Hatta kalp
bile, biyolojik kalp degildir. Bu deyiste tiim bu sozciiklerin anlamlart
kaymustir. Birisine kalbinin kapisini agmak onun sevgisini kabul etmek ve
onu sevmek olarak yorumlanabilir. Yani ac¢ik kalp ameliyati yapan bir
cerrahin, hastanin kalbine miidahale etmesinden ¢ok farkl bir durum séz
konusudur; zaten bu deyis ortaya ¢iktiginda, agik kalp ameliyatlar: heniiz
yapilmiyordu. Iste, gostergelerin (sozciiklerin) bu ikinci anlamlart,
yvananlami olusturur. Ne var ki yananlamin olusmast igin, diizanlamdan
biisbiitiin kopuk olmamasi, diizanlamdaki bazi niteliklere génderme
vapmasi gerekir. Yananlam olgusu ozellikle sanat ve edebiyat yapitlarinda
onemlidir, hatta sanati sanat yapan yananlamlardwr, denebilir *“ Tiim

bunlarin 151¢1nda yananlamlar hem toplumsal hem de bireysel olabilir.

2.8.3. Gostergebilim ve Kiiltiir (Yuri Lotman)

Kiltir gostergebilimi alaniyla ilgilenen bilim insanlar1  kiiltiirlin
gostergebilimin en temel arastirma konusu olduguna inanirlar. Kiiltiir kavrama,
gostergebilim agisindan, toplum gostergebilimsel alani ilgilendiren anlamsal evren
kavramiyla iliskili olarak vardir (Giinay, 2016: s. 168). Evren dedigimizde i¢ine her
seyi almas1 beklenir, dogal olarak anlam evreni i¢in de ayn1 seyi diistinmemiz yerinde
olacaktir; yani anlamli birimlerin tiimiinii i¢ine alan bir yap1 olmalidir. Toplumsal

yapida anlam kazanan her sey kiiltiir ile ilintili olup hatta onun parcasidir.
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Kiiltiirel uzamda iiretilen tiim {irtinler ayn1 toplumsal diizlem igerisinde uzlas
yolu ile anlam kazanmaktadir. Bu da bir anlamda gostergebilim yardimiyla
okunabilecegi anlamina gelir. Kiiltiir kavrami hem goreceli hem de evrensel bir
kavramdir. Eger 6zerk bir toplulugun kiiltiiriinden s6z ediyorsak, dilsel sinirlari
asmayan daha az bir kiiltiirel alan yoktur. Ikinci olarak da bilimsel, teknolojik ve hatta
ortak diislinbilim uygulamalar1 ile belirginlestirilmis bir insanhik kiltiiri vardir

(Giinay, 2016: s. 168).

Kabaca gosteren ve gosterilenden olusan gostergebilimde gosterilen soyut
olandir ve kavrama gonderme yapmaktadir. Diislinsel olarak kavramin zihnimizde
uyandirdig: anlam biitiinii kiiltiirel oriintiiden bagimsiz degildir. icinde yasadigimiz
kiiltiir etrafinda sekillenir. Farkli bir ifade ile anlatim ve igerik diizleminden meydana
gelen kiiltiir anlamli bir biitiin halinde uzlasi yolu ile nesilden nesile aktarilmaktadir.
Kiiltiir gostergeler dizgesinden olusan olduk¢a karmasik bir yapidadir. Giinay (2016:
s. 174), Kiiltiirbilime Girig isimli kitabinda Kiltiir bilimleri ve kiiltiir gostergebilimi
icin iki farkli kavram gelistirildiginden bahsederken, kiiltiir bilimleri kavraminin Ernst
Casirer’den alindigini, kiiltlir gostergebilimi kavraminin ise Moskova-Tartu Okulu’na
gonderimde bulundugunu belirtir. Glinay, Cassirer'ye gore kiiltiir bilimlerinin, ortiik
bir bigimde doga bilimlerine karsit oldugunu, bu karsithigr Dilthey'in gelistirdigi tin
bilimlerinin doga bilimlerine karsithgini temel alarak olusturdugunu aktarir. Bu
acidan degerlendirildiginde, Cassirer’in, Dilthey'in tin kavramini ortiik bir bigimde

kiiltiirlin i¢inde gordiiglinii soylemek miimkiindiir.

Mehmet Rifat (2020: s. 274-275) ise, 20. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim

Kuramlar1 isimli kitabinda kiiltiirbilim ile alakal1 olarak sunlar1 aktarmaktadir:

“Modern kiiltiirbilimin temellerinden biri, kiiltiir ile bildirisim
arasindaki organik bagdir. Bu nedenle, [kitle] bildirigimiyle ilgili kurama
ozgii ornekgelerin [modellerin] ve terimlerin kiiltiir alanina aktarildigini
gormek saswrtict gelmez. R. Jakobson'un gelistirdigi ana ornekgenin
kullamilmasi, dilin, sanatin ve daha genel olarak da kiiltiiriin
incelenmesiyle ilgili genis sorunlar biitiiniiniin bildirigim dizgeleri

kuramina baglanmasini saglamistir”
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Kiiltiir gostergebilimi ile ilgilenen kuramcilar arasinda ilk sirayr Yuri Lotman
almaktadir. Lotman, 1984 yilinda gostergebilime yeni bir goriis getiren “anlam evreni”
yani semiyosfer (gostergekiire) kavramini giindeme getirmistir (Giinay, 2016: s. 175).
Kiiltiirel diizlemde tanimlanan semiyosfer kavrami kiiltiiri var eden goOsterge
dizgelerinin ig¢inde anlam kazanmakta ve o kiiltiirdeki gondergesel bitiinliigi
anlatmaktadir. Farkli bir ifade ile kiiltiir ortak bir bellek gibi islem goriir ve ihtiyag

halinde anlamlandirma diizeyinde bireylere yardim eder.

Lotman (2012: s. 158), Vladimir Ivanovi¢ Verdanski’den ddiing aldig1 Biyosfer

tanimi ile semiyosferi tanimlama yoluna gider:

“Biyosfere (Vladimir Ivanovi¢ Verdanski) analoji yaparak semiyosferi
(gostergekiire) tanmimlayacak olursak, semiyotik uzamin birbirinden ayri
dillerin toplam: olmadigi, onlarin varolma ve ¢alisma kosullarini temsil

ettigi; belli bir ac¢idan, onlarin énciilii oldugu ve siirekli olarak onlarla

etkilestigi bellidir (Lotman, 2012: 5. 158)”.

Kiiltiirel oOriintii igerisinde yer alan her sey hafizamizda mevcuttur. Yasam
pratikleri birbirleriyle yogun bir sekilde etkilesim halindedir. Bu sebeple de Lotman
(2012: s. 158)’1n da belirttigi gibi semiyosferin disinda ne iletisim vardir ne de dil.
Sanat metninin yapisina iliskin olarak yapti§i gostergebilimsel arastirmalarda da,
sanatt Ozel bir sanatsal bilgi aktaran, 6zel bigimde diizenlenmis bir dil olarak
degerlendirir. Lotman’a gore, bir yapit, i¢ ice gegmis gostergeler biitiiniidiir; bu
biitiiniin bagvurdugu ya da olusturdugu dilsel yapinin kendisi de birbiriyle baglantili
bir diller asamasidir. Bu durum da s6z konusu biitiine iliskin ¢oziimlemeler,
yorumlamalar ya da elestirilerin ¢cogul olmasi durumunu yaratir. Dolayisiyla, bir
yazinsal metin hem kendi dilsel anlatimin biitiinleyip metin durumuna geldigi igin
bitmistir, hem de okuyani kiiltlir evrenine ileten bir sinirsizlik icindedir. Bu durumda
sanat yapitini meydana getiren unsurlarin her biri ayr1 bir anlami ifade etmektedir.
Baska bir deyisle cok sayida 6znel degeri biinyesinde bulundurabilmektedir ve bu
durumlarda gostergebilim yardimiyla anlamlandirilabilir. Lotman da sanat yapitim
hem kendi kendini yansitan hem de bir 6rnegini sundugu diinyay1 yansitan olarak

gormektedir (Rifat, 2020: s. 165-166).
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Lotman gostergekiireyi kiiltiiriin temel elemani olarak ifade eder. Dil ve
kiiltiiriin etrafinda sekillenen anlam evreninin gostergekiireden farksiz olmadigimi
sOyler. Lotman kiiltiire yasayan ve i¢ginde ¢ok sayida anlamli birimi barindiran bir yap1
olarak bakmaktadir ve goOstergekiirenin de tiim bu anlamli birimleri iginde
barmdirdigint dile getirmektedir. Dogal olarak kiiltiir bu baglamda yasam alnina
entegre olmus ve onun ayrilmaz bir parcast olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Lotman,

2012).

Lotman’in ‘gostergekiire’(semiyosfer) kavrami sadece kiiltiirii ifade etmez,
kiiltiirin tiim gostergesel ¢evresine de gonderme yapar (Lotman, 2012). Kiiltiirel
uzamda yer alan tiim unsurlar belirli gorevleri yerine getirmek icin varlardir. Yani,
kiiltiire] uzama gomiilmiis olan insan, c¢evresinde kacinilmaz olarak Orgiitlenmis

uzamsal alan yaratir (Lotman, 2012: s. 286).

Ozetlemek gerekirse iletisimsel siireclerin yasanabilmesi i¢in i¢inde yasanilan
kiiltiirlin tiim anlam birimciklerini biinyesinde barindiran anlam evreni yani
gostergekiireden bagimsiz diisiiniilemez. Gostergekiire, tek tek kiiltiirel anlamlarin
yani parcalarin kiiltiirel yapi ile arasindaki etkilesiminin toplamindan olusur. Kiiltiirel
degerlerin, kiiltiirel bellegin ve bir noktada Kkiiltiirel farklarin iginde yer aldig:

gostergekiire bireyin anlamlandirma siirecinde ona yol gosterici olmaktadir.

2.8.4. Gostergebilim ve Kitap Kapaklari: Kiiciik Prens

Gostergebilimin basat eleman1 gostergedir ve gosterge de kendi igerisinde iki
alt bashiga ayrilmaktadir. Bunlar gosteren ve gosterilendir. Bu kavramlart kisaca
aciklayacak olursak; gosterge i¢in kendi disinda bir seyin yerine gegen ya da onun
yerini alan diyebiliriz. Yani gosterge bize dolayl olarak bir seyler hakkinda bilgi verir.
Fatma Erkman Akerson’un (1987: s. 9) da dedigi gibi; gosterge, bir seyin yerine
gecerek o seymis gibi bize bilgi ileten bir aracidir.

Gosterilen ise gecmisten simdiye kadar toplum igerisinde {iretilen ve

tiretilmeye devam eden kavramlardir. Bireyler uzlasi yolu ile bu anlamli yapilar

zamanla toplum igerisinde 6grenir. O halde, bu toplumsal anlamlandirmada gosteren
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uzlasi yolu ile dgrenilen kavramlarin temsilleri, farkli bir ifade ile disa vurulan
halleridir dememiz yanlis olmayacaktir. Bu durumu, somuttan soyuta anlamlama
siirecinin tamamlanmasi seklinde 6zetleyebiliriz. GOsteren somut gosterilen ise soyut

olandir.

Bu baglamda diisiiniildiigiinde kitap kapaklar1 igerigi hakkinda okuyucuya
bilgi vermektedir. Bu durumda kitap kapagi gosterge, kitap kapaginda kullanilan
gorsel 6ge gosteren, gosterene uzlasi yolu ile ylikledigimiz anlam sonunda anladigimiz
sey ise gosterilendir. Daha somut bir 6rnek ile anlatmaya calisirsak, Kiiciik Prens
Kitabinin kapak resminde agik tenli, sar1 sagl ve bir diinyanin iizerinde durmus bir

cocuk vardir. Gostergebilimsel baglamda kitap kapagina baktigimizda:

Gosterge: Kitap/Kapagi (Yazinsal ve Gorsel ogeler)

Gosteren: Kapagin ¢iziminde yer alan 6geler [¢cocuk (beyaz tenli, sarisin)] diinya, yazi

birimleri vb.) (Somut olan)

Gosterilen: Fransiz bir cocuk vb. (Soyut olan yani kiiltiirel olan)

Kiictik Prens (Fransizca Le Petit Prince); Fransiz yazar ve pilot Antoine de
Saint-Exupéry tarafindan 1943’te yazilmis uzun hikdye niteliginde bir eserdir
(Bayraktar Erten, 2016: s. 2). Saint-Exupéry 1900 yilinda Fransa'nin Lyon kentinde
dogmustur (Zeytinoglu, 2019: s. 39). Erken yaslarinda kont olan babasini kaybeden
yazar eg8itim hayatim1 tamamladiktan sonra pilotluk meslegine baslamistir. Exupéry
cizimlerin de kendisine ait oldugu kitabi, New York’ta bir otel odasinda yazmis ve

ayni anda hem Fransizca, hem de Ingilizce olarak yayimlanmistir (Bayraktar Erten,

2016: s. 2).

Yaymlandig1 giinden bugiine kadar ¢ok ses getiren kitap icerigi baglaminda
hem cocuklara hem yetigkinlere hitap etmektedir. Giiniimiiz ¢ocuk edebiyatinin en
gozde eserleri arasinda yer alan kitap Tiirk Milli Egitim Bakanligi tarafindan

yayimlanan 100 Temel Eser kapsamindadir (Bayraktar Erten, 2016: s. 7). Sadece
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Tiirkiye’de degil diinyanin bir¢cok bdlgesinde kendine okur bulan kitap, UNESCO’nun
koruma altina aldig1 dillerde bile basilmistir (A. Lidar kisisel iletisim, 19.05.2021).

Diinyanin en ¢ok satan ve okunan kitaplarindan biri olan eser, Tiirkiye’de 2015
yilinda en ¢ok satilan eserler listesinde birinci sirada yer almistir (Bayraktar Erten,
2016: s. 2). Zeytinoglu (2019: s. 41), Kiiciik Prens Uzerine Bir Inceleme isimli

makalesinde kitabin dis yapisina iliskin 6zellikleri soyle 6zetlemistir:

Yayinevi, Kiiciik Prens kitabini gercekten titizlikle bicimlendirmistir.
Kitap, ¢ocuklar tarafindan rahatlikla tasinabilecek,  kiitiiphane
diizenlemeye uygun boyutlarda basimistir. Iri puntolarla yazilmus
satirlarin araliklart normaldir. Sayfalar tek siitun halinde diizenlenmis,
ticte bir oraminda resimlendirilmistir. Kitabin en onemli ozelliklerinden
biri de resimler ile 0z arasinda saglanmig olan ayrilmaz biitiinliiktiir.
Kitabini kendisi resimleyen Saint-Exupéry, hem metnini hem de
resimlerini birbirlerini tamamlayici, yorumlayicit anlatim bi¢imleri olarak

ustaca kullamlmistir.”

Kitap 2. Diinya Savas1 devam ederken kaleme alinmistir. Tiim zamanlarin en
fazla basilan Oykiisii oldugu oOne siiriilen Kiigiik Prens anlatisinda ¢ocuk olma ile
yetiskin olma arasindaki fark ele alinmakta ve bir cocukla yetiskinin dostlugu
sahnelenmektedir (Mutlu ve Peri Mutlu, 2020: s. 101). Antoine de Saint Exupéry'nin
Kiigiik Prens adli eseri, kahramanlariyla, ele aldigi konular1 ve gizemli iislubuyla
oldukgca ilging bir 6zellige sahiptir (Aytekin, 2007: s. 365). Halil Aytekin (2007: s.

365), makalesinde kitabin igerigi hakkinda sunlar1 kaleme almistir:

Yazar, kahramami Kiiciik Prens'i ¢cikardigi bir seyahat araciligiyla XX.
Yiizyil insamimin  karsisina  koyar. Eserde her sey sevgi iizerine
odaklasmistir. Dogal bir sevgi ve arkadashik arayisinda olan Kiigiik Prens,
tam olarak sevgi kavramimin ne anlam icerdigini yaptigi bu seyahat
swrasinda karsilastigi insanlardan degil de bir Tilki'den ogrenir. Bu son
derece anlamli bir gostergedir. Kiiciik Prens sevgi duygusuyla birlikte

arkadaglik, yalnizlik, 6liim gibi temalari da islemis, bunlart kapali, sir dolu
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ifadelerle okuyucuya aktarmaya ve onlart bir anlamda erozyona ugramig
bu konularda tekrar diisiinmeye sevk etmistir. Bu anlatim bigimi yazarin
yeni bir ifade tarzi arayisinda oldugunu da gostermektedir. Eserin zaman
ve mekan otesi boyutuyla giincel zamana hitap etmesi de ona mitimsi bir
gortintim vermektedir. Kiiciik Prens, evrensel degerlerin yeniden
kazandirilmasini isteyen didaktik bir eserdir. Diigsellik yoluyla bize,
insanliga seslenerek insant insan yapan degerlere sahip ¢ikilmasini ve her

>

seyin temeli olan sevginin dogal haliyle korunmasini istemektedir.’

Kitap sadece kaleme alindig1 cografyada degil diinyanin farkli yerlerinde farkli
cevirilerle kendine yer edinmistir. Yapilan calismalar gosteriyor ki, eser diissellik
yoluyla bize, hayati, diinyay1 ve insani iliskileri 6gretmeyi amaglar ve bu bakimdan
eseri bir anlamda cagin elestirisi olarak yorumlamak da miimkiindiir (Aytekin, 2007:
s. 368 ). Diinyada ve Tiirkiye’de farkli yayin evleri ve farkl ¢evirilerle basilan kitabin,
Tiirkiye’de Cemal Siireya ve Tomris Uyar tarafindan yapilmis olan ¢evirisine ait yayin
haklar1 uzun yillar Can Yaymlarimin arsivinde bulunmustur (Mutlu ve Peri
Mutlu,2020: s. 102). Exupéry'nin o6liimiiniin ardindan, yaklasik 70 yil sonra, yaymn
haklar1 ortadan kalkinca Kiiclik Prens kitab1 ¢ok sayida yaymevi tarafindan

yayinlanmustir.

Neydim (2012: s. 100), “Kiigiik Prens c¢evirilerindeki ¢evirmen kararlarina

erek odakli bakisla karsilastirmall bir inceleme” isimli ¢alismasinda;

“Exupery, kitabinda, ikinci diinya savasimin yarattigi  korku,
umutsuzluk ve yikimlarin getirdigi duygulardan da yola ¢ikarak, evrensel
degerlerin ¢okiigiinii hiiziin ve melankoli yiiklii bir bigimde yansitir. Cocuk
i¢in fantastik yonii daha one ¢ikan metin, yetiskinlere felsefi yoniiyle
seslenir. Bu nedenle iki perspektifli (hem c¢ocuga hem de yetiskine

seslenen) olarak ele alinabilir’ demektedir.

Kitabin uzun yillar giindemde olmasi hem 6zgiin icerigi hem de yarattig
etkiden kaynaklidir. Hatta giiniimiizde Incil'den sonra en ¢ok satilan kitap olma

Ozelligine sahip olan (Aytekin, 2007: s. 365) kitap Fransizca aslindan ¢ok sayida dile
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de ¢evrilmistir (Bayraktar Erten, 2016:s. 111). Yaklasik dort yiizden fazla dile ¢evrilen
kitabin gevirileri ile ilgili yapilan arastirmalar da bulunmaktadir. Diinya edebiyatinda
cocuklar kadar her yastan biiyiiglin de ilgisini ¢ekmis ve en ¢ok okunan kitaplar
listesinde genellikle en baslarda yer alan eser (Mumcu, 2018: s. 112), farkl disiplinler
icin ¢alisma alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiilt bir eser olarak tiim diinyada genis
bir yanki uyandiran eser dilbilim, yabanci diller egitimi, sosyoloji, gostergebilim,
karsilastirmali  edebiyat gibi degisik bilimsel disiplinlerin konusu olmayi
siirdiirmektedir (S6nmez, 2019: s. 71). Savas sirasinda yazilan kitap bazi tartismalara
gore moderniteye elestiri mahiyeti de tasimaktadir. Bu biiyiik didaktik kitap insanliga
verdigi mesajlarla evrensel bir deger kazanmis ve herkesin ilgiyle okudugu bir eser
olmustur (Aytekin, 2007: s. 374). Alanyazinda eserin anlatisallig1 ve daha ¢ok cevirisi
lizerine yogunlasan calismalar dikkat ¢ekmektedir. Eserin boliimleri hakkinda yapilan
calismalar oldukca genis bir yelpaze de sunulmaktadir. Sonmez’in (2019: s. 71)’de
belirttigi gibi;

“ Bu genis yelpazeli arastirma alaninda, arastirmacilar tarafindan en ¢ok
incelenen boliimler genellikle Kiiciik Prens’in «giil», «yilany ve «tilkiy ile
karsilasmasint konu alan béliimler olmustur. Ancak Kiiciik Prens’in
degismeceli (fr.métaphorique) evreni simirsizdir. Yukarida bahsedilen
uinlii boliimlerin yani swra, Kiiciik Prens’in “kral”, “is adami” ve “sokak
feneri goreviisi” ile karsilasmalari dilbilimsel, sozcelemsel ve

’

gostergebilimsel yapilariyla, derinlikli bir arastirmayt hak etmektedir.’

Bu baglamdan hareketle arastirmamizin gévdesini olusturan Kii¢iik Prens kitap
kapagi da tipki c¢evirilerde oldugu gibi farkli cografyalarda basilan kapak
tasarimlarinda degisiklige ugramistir. Bilindigi gibi kitap okuyucu ile ilk temasim
kapak sayesinde yapmaktadir. Yani, yazar bir sekilde okuru ile isaretler vasitasiyla
iletisim kurmaktadir. Bu isaretler bazen kitabin kapagindaki resimlemelerle, bazen
0nsoz aracilifiyla veya giris climlesiyle kendini gosterir (Aytekin, 2007: s. 371). Bu
noktada, kitabin yiizii olan kapak i¢in, kapak tasarim olduk¢a 6nem tagimaktadir.
Kapaklar yardimiyla ilk iletisimini gerceklestiren kitap hedef kitlesinin i¢inde yasadig1
kiiltiir bilesenleri hesaba katilarak tasarlanmaktadir. Nasil ki yabanci metinlerin

cevirileri ¢evirisi yapilan dil ile anlamlandiriliyorsa, aynmi sekilde kapak da
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yayimnlanacagi kiiltiirel Oriintii  6zelinde tasarlanmakta ve hedef kitlesi ile

bulusmaktadir.

Bu ¢alismada diinyanin en ¢ok diline ¢evrilen kitaplar1 arasinda yer alan Kiigiik
Prens kitap kapaklarimin farkli cografyalarda basilmis kitap kapaklar1 analiz
edilecektir. inceleme, ilk olarak, calismanmn ilgili boliimiinde belirtilen, tasarimin
okunurlugu, tasarimin algilanirligi ve tasarimin anlam aktarimi kiiltiirel gostergeler
tizerinden gerceklestirilecektir. Sonrasinda, kapaklar anlam aktarimi baglaminda
Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi esas alinarak Yuri Lotman’in

kiiltiirel gostergeler (gostergekiire) calismalari 1s181inda degerlendirilecektir.
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UCUNCU BOLUM

3.ARASTIRMA

3.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Bu arastirmanin konusu, farkli dil ve kiiltiirlerde basilan kitap kapaklarinda,
kiiltiirel gostergelerin nasil sunuldugunu ortaya koymaktir. Calismanin igeriginde
kiiltiir, tasarim, kitap kapagi ve gostergebilim kavramlarinin tanimlarina yer verilerek,
kiiltiirel alanda, gorsel kiiltiir ve kitap kapag iliskisinde, kitaplarin yayinlandiklar

toplumlara ait kiiltiirel 6zelliklerin kapaklarda nasil sunuldugu incelenmistir.

3.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE CALISMA KUMESI

Kiigiik Prens kitabin, yayinlandigi giinden bugiine kadar olan siirecte, ¢ok
farkli bagliklar ile anilarak bu kadar {inlii yapan, cocuklarin anlayabilecegi bir dil ile
yazilmasiyla birlikte aslinda yetigkinleri de igerisine alan daha genis bir kitleye hitap
ediyor olmasidir. Bu arastirmanin evrenini, diinyanin yaklasik 420 farkli diline ve
lehgesine ¢evrilen Kiiciik Prens kitaplarini tek bir cat1 altinda toplamaya calisan Ali
Lidar'in Eskisehir’de insa ettigi Kiicliik Prens Kitap Miizesi’nde bulunan kitap
kapaklar1 olusturmaktadir. UNESCO’nun tehlike altindaki diller listesinde yer alan
ve/veya ¢ok az kisinin konustugu dil/leh¢elerde basilan Kii¢iik Prens kitaplar1 da bu

miizede yer almaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini ise 4208 farkl1 dilde basilan Kiigiik Prens kitaplarinin
arasindan orijinal kitapla birebir ayni tasarimda olan kapaklarin elenmesinin ardindan
siralanarak arastirmanin amacina uygun bir sekilde kapak tasarimlarinda yerel kiiltiirel
ozelliklerin yogun bir sekilde kullamildigi 9 kitap olusturmaktadir. Arastirma,
orneklem veya ¢aligma kiimesi evrenin 6zellikleri hakkindaki bilgiye dayanilarak ve

arastirmanin amacina gore se¢ilmektedir. Bu tip 6rneklemlere amagh 6rneklem adi

8 https://www.hurriyet.com.tr/amp/kelebek/keyif/kucuk-prens-icin-eskisehirde-muze-olusturuldu-
41558388
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verilmektedir. Amagli 6rneklemde arastirmaci, evreni temsil ettigini, evrenin bir
ornegi oldugunu diisiindiigii bir alt grubu 6rneklem olarak se¢mektedir (Sencer ve
Sencer, 1798: 481). Bu baglamda 6rneklem arastirmanin amacina uygun bir sekilde
kapak tasarimlarinda kuramsal g¢er¢evede agiklanan kiyafet, irk, ritiieller, cografi
ozellikler gibi yerel kiiltiirel gostergelerin yogun bir sekilde kullanildigi diistiniilen

kitaplar arasindan seg¢ilmistir.

Orneklemi “Giic’ciig Pirens (Denizli agzi- Tiirkiye), Masadennin (Bambaraca-
Mali), Amnukal Mezzyn (Berberice-Fas), Le Petit Prince (Fransizca-Fas), Kichkina
Shahzoda (Ozbekge- Rusya), Kiigiik Prens (Osmanlica- Tiirkiye), Nesu-sa-nejes (Eski
Misirca- Misir), Kiigiik Pirens (Dogu Trakya agzi- Tiirkiye), Muna Kaisa (Batangaca-
Batanga)” olusturmaktadir. Kitaplara Kiiciik Prens Kitap Miizesi ve miizenin sosyal

medya hesaplar1® ile koleksiyoner Mehmet Sobaci'nin web sitesinden’® ulasilmustir.

3.3. ARASTIRMANIN AMAC VE ONEMIi

Alanyazinda kitap kapaklar1 ve kiiltiir iliskisiyle ilgili ¢ok sayida arastirma
bulunmakla birlikte bir kitabin farkli cografyalarda nasil sunulduguyla ilgili bir
calismaya ulasilamamistir. Bu baglamda bu caligmanin literatiire katki sunacagi
diisiiniilmektedir. Bu ¢aligmada bir gorsel kiiltiir arac1 olan kitap kapaklarinin gorsel
iletisim baglaminda degerlendirilmesi ve farkl tilkelere ait cografi/kiiltiirel 6zellikleri
yansitip yansitmadigini ve Kkiiltiirel 06zelliklerin hangi gostergeler araciligiyla

sunuldugunu ortaya koymak amaclanmustir.

Bu calisma daha sonraki ¢aligsmalara 1s1k tutmasi umuduyla yapilmistir. Daha
genis kapsamli bir arastirma yapildiginda diger {ilkelere ait kiiltiirel gostergeler de
ortaya konulabilir. Kiiltiirel gostergeler birbirleriyle capraz baglant1 ile ¢atismalar ya

da benzerlikler ortaya konulabilir.

® https://www.instagram.com/kucukprensmuze/
10 https://www.mehmetsobaci.com/homepage/anasayfa-kucuk-prens/
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3.4. ARASTIRMA YONTEMI

Bu calismada arastirma yontemi olarak arastirmaya konu edilen caligma
kiimesi gostergebilim yontemi ile ele alinmistir. Analizler yapilirken gorsel 6gelerin

diiz anlam ve yan anlamlarina odaklanilmistir.

Kitap kapaklar1 tasariminin gostergebilimsel incelemesinde gostergeler tasarim
Ogelerine indirgenerek tasarim ilke ve algi prensiplerine gore irdelenmislerdir. Bu
Ogelerin diizanlam ve yananlamlar1 gostergebilimsel ¢oziimlemelerde gosteren ve

gosterilenlere veri olusturmakta kullanilmistir.

Bu boliimde kitap kapaklarinda sunulan, kiiltiirel gostergeler gorsel iletisim
baglaminda ele alinip, calismanin govdesini olusturan kitap kapaklar1 gostergebilimsel
yontemden yararlanarak incelenecektir. Analiz gorsel ve teknik diizlem gostergeleri
olarak iki ana boliimden olusturulmus, gorsel gostergeler de icerdikleri dgeler 6zelinde
kendi i¢lerinde boliimlendirilmis ve her bir o6ge kiiltiirel gostergeler sunumu

baglaminda kendi diizanlamlar1 ve yananlamlar1 temelinde degerlendirilmistir.

Analizler degerlendirme kriterleri goz Oniine alinarak yapilacak incelemede;
tasarimin okunurlugu, tasarimin algilanirligr ve tasarimin anlam aktarimi kiiltiirel
gostergeler lizerinden gerceklestirilecektir. Tasarimin okunurlugu, temel tasarim
ilkelerine  gore degerlendirilirken, algillanirhi@i  Gestalt yasalarmma  gore
degerlendirilecektir. Kapaklar anlam aktarimi baglaminda Roland Barthes’in
¢oziimleme yoOntemi esas alinarak kiiltiirel gostergeler ise Yuri Lotman’in

kavramlagtirdig1 gostergekiire (kiiltlirel gostergeler) baglaminda degerlendirilecektir.

3.5. COZUMLEME VE DEGERLENDIiRME

Calismanin bu boliimiinde diinyanin en ¢ok dile ¢evrilen kitaplari arasinda yer
alan Kiiglik Prens kitap kapaklarmin farkli cografyalarda basilmig kitap kapaklar
analiz edilecektir. Inceleme, ¢alismanm ilgili boliimiinde belirtilen, tasarimin
okunurlugu, tasarimin algilanirlifi ve tasarimin anlam aktarimi kiiltiirel gostergeleri

tizerinden gerceklestirilecektir.
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Resim 1: Orijinal Kapak: Fransizca Resim 2: Orijinal Kapak: ingilizce

o* 1?. E W "_'.Y" ;'-':?_.‘. &

© ANTOINE DE SAINT-EXUPERY

Resim 1 ve Resim 2: https://www.mehmetsobaci.com/homepage/anasayfa-kucuk-prens/

Kiiltiirel gostergeler baglaminda ele alinan nesneler: Gezegen (Cografi
ozellikler), Cocuk/Prens (Beden ozellikleri), Giil (Cografi o6zellikler), Yildizlar
(Cografi ozellikler), Atki/Papyon (Giyim, Inamiglar).
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Resim 3: Berberi Dilinde Basilmis Kitap Kapagi

A
- € 1S

oCIBRoH CHERLSI
Amnukal Mezzyn

Kapak 1%
Kapagin Genel Betimlemesi:

Kapak, Antoine de Saint-Exupéry
tarafindan yazilan ve Fas’ta Berberi'? dilinde
yaymmlanan kitap kapagidir. Gorsel dikey,
renkli ve duragandir. Gorselde Berberi
dilinde iletiler ile grafiksel Ogeler yer
almaktadir. Kapagin tasariminda dilsel
iletinin  diizgiin  ve  swrali  yapisi

gozlemlenmektedir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Yesil fon
iizerine hazirlanan kapakta sirasiyla, {istten

baglayarak bordo renklerle bas harfleri

bliylik bir sekilde yazarin adi “Antoine de Saint-Exupéry”, kitabin adi “Amnukal

Mezzyn”, c¢evirmenin adi “Larbi Moumouch”, yayinevinin adi, “Publication de

I'association Afrak Masst” bulunmaktadir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yananlam boyutunda kurgulanan dilsel bir

anlatima rastlanmamistir. Kitap kapagi yayinlanacagi iilkenin dili ile basilmistir.

Kitabin ismi diger yazi birimlerinden daha kalin ve biiyiik yazilmistir, bu da vurgunun

etkisini arttirmaktadir.

Gorsel Ileti / Diizanlam: Tasarim ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Yesil

zemin lzerinde, kapagin tam ortasinda yesil kiyafetli, yesil tepenin iizerinde

konumlandirilmis koyu kivircik sacli ve ten renkli bir ¢ocuk figiirii, bir de giil figiirii

vardir.

11 https://www.mehmetsobaci.com/2007-9/

12 https://en.wikipedia.org/wiki/Berber_languages
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Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Sayfanin orta noktasina yerlestirilen gezegen iizerinde
koyu tenli cocuk formu, kapak tasariminda yer alan en dikkat ¢ekici ve en vurgulu
formdur. Arka plan duragandir ve tek renktir, ancak {izerine yerlestirilen diinya ve

cocuk formu kismi bir hareket saglamistir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginda ¢izim kapagin tam ortasina arka planla neredeyse ayni renk
ile konumlandirilmistir. Yazi birimleri kendi aralarinda oldukga simetrik bir sekilde
kitabin st ve alt kismina yerlestirilmistir. Yazi birimleri ve gorsel arasinda yakinlik
iligkisi vardir. Cografi konumu ve iklim sartlar1 (¢6l iklimi) gbz oniine alindig1 zaman
kitap kapaginda yesilden sonra hakim olan bordo renginin iklim ve bitki Ortiisiiniin

hakim renginin gostergesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Ac¢isindan:

Kitap kapaginda resmedilen Kiiciik Prens/¢ocuk ilk bakista Fas’in hem cografi
hem de bedensel 6zellikleri ile tasvir edilmistir. Bir eli arkada, saskin bir surat ifadesi
ile kapakta yer alan giile dogru egik bir viicut sekilde ¢izilen prens durusunda olmast;
giilli korumak, bakimini yapmak, saygili ve sagkin ifadesinden de giile bir sey
olmasidan korkuyor seklinde yorumlanabilir. Yine ayn1 sekilde orijinal kapaga ve
kitabin ice gondermede bulunuyor olabilir. Beden durusundan o bdlgedeki sosyal

yapilanmadaki hiyerarsinin prensin durusuna yansidigi sdylenebilir.

Orijinal kitap kapaginda sar1 sacli ve beyaz tenli resmedilen ¢ocuk/Kiigiik
Prens Berberice basilmis olan kitap kapaginda esmer ve kivircik sagh bir sekilde temsil
edilmistir. Bu da o bolgedeki insanlarin ten renginin gdstergesi ve yine ayni sekilde
cocugun sag sekli ve rengi de Fas’da yasayan insanlarin sa¢ renginin gostergesi olarak

degerlendirilebilir.
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Kitap kapaginin genelinde hakim olan renk kitabin basildigi bodlgenin ¢6l
iklimine gonderme yaparken prensin iizerinde durdugu evren de o bdlgedeki kum
tepelerinin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Esmer tenli ¢ocugun iizerindeki
kiyafet Djellaba veya Jillaba, Kuzey Afrika'nin Magrip bolgesinde giyilen uzun,
gevsek oturan, tam kollu bir kiyafettir. Fas'in dag sakinlerinin, buna Berberilestirilmis
bir form olan Tadjellabit da dedigi bilinmektedir ve kitap kapagindaki kiyafette
tadjellabit birebir resmedilmistir. Yine ayn1 sekilde gorsel gosterge olarak
degerlendirebilecegimiz evren ve cigek gostergeleri Fas’in cografi ozellikleri goz
Oniine alinarak resmedilmistir. Uzun yillar i¢ savas ve somiirli ile miicadele eden
Berberi halki ¢ok sayida devlet tarafindan kontrol altina alinmak istense de pek basarili
olunamamistir, hakimiyet altina alindig1 kisa zamanlarda da isyan etmisler ve
somiiriiye bas kaldirmislardir. Gocebe ya da yerlesik olarak yasayan Berberiler
arasinda sahil seridinde yerlesik yasayanlar ¢evre Kkiiltiirlerden etkilenirken ig
bolgelerde yani dag, yayla ya da ¢olde yasayan Berberiler kendi kiiltiirlerini devam
ettirmislerdir. Bu baglamda giydikleri Djellaba veya Jillaba uzun yillar yasanan

miicadelenin bir simgesi olarak degerlendirilebilir.

Toparlarsak, yogunluklu olarak kiiltiirel degerlerin hakim bir sekilde kitap
kapaginda kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz
nesneler arasinda sirasiyla evren, giil ve prens, Fas’in®® Kkiiltiirel degerlerini
yansitmaktadir. Bir diger gorsel gosterge olan atki ve yildiz dgeleri ise bahsi gecen
kitapta kullanilmamistir. Atki yerine boynundan sar1 bir bag oldugu tespit edilmistir.
Son olarak kitap kapaginda yildizlar kullanilmamistir bu da prensin iizerinde durdugu
gezegen ve yakin bolgedeki diger Kkiiltiirler ile arasindaki mesafe seklinde

yorumlanabilir.

13 https://viajes360marruecos.com/blog/tr/quienes-son-los-bereberes-origen-y-cultura/

63



Resim 4: Bambara Dilinde Basiimis
Kitap Kapagdi

Kapak 2

Kapagin Genel Betimlemesi:

Kapak, Mali’de Bambara dilinde
yayimlanan kitap kapagidir. Gorsel dikey,
renkli ve duragan/diizdiir ve kisith renk
paleti kullanilmistir. Gorselde Bambara
dilinde iletiler ile grafiksel ogeler yer
almaktadir. Kapagin tasariminda dilsel
iletinin  dlizglin  ve  swrali  yapisi

gbzlemlenmektedir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Yesil-sar1

fon iizerine hazirlanan kapakta sirasiyla,

istten baslayarak siyah renklerle yazarin adi
“Antoine de Saint-Exupéry”, kitabin adi1 “Massadennin”, yayinevinin adi, “Editions

Jamana” bulunmaktadir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yananlam boyutunda diizenlenen dilsel bir
anlatima rastlanmamugtir. Kitap kapagi yaymlanacagi tilkenin dilsel gostergeleri ile
basilmigtir. Kitabin ismi diger sadece bas harfi biiyiikk bir sekilde diger yazi
birimlerinden daha kalin ve biiyiik bir punto ile yazilmistir, bu da vurgunun etkisini

arttirmaktadir.

Gorsel ileti / Diizanlam: Tasarim ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Yesil-sart
zemin iizerinde, kapagin sag kenarinda beyaz kiyafetli, mavi bir evrenin ilizerinde
konumlandirilmis koyu sag ve ten renkli bir gocuk figiirii, birkag tane de turuncu renkli

giil figiirii ve zemin rengine yakin bir renk araliginda yildizlar vardir.

14 https://www.mehmetsobaci.com/2003-9/
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Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Sayfanin orta noktasina yerlestirilen diinya/evren tizerinde
koyu tenli cocugun kiyafetinin beyaz olmasi kapak tasariminda yer alan en dikkat
cekici ve en vurgulu 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka planda herhangi baska
bir doku kullanilmadig: i¢in duragandir ve tek renktir, ancak iizerine yerlestirilen

diinya, ¢ocuk, yildizlar ve giiller bir hareket saglamistir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginda cizim kapagin tam ortasina arka planla uyumlu bir renk ile
konumlandirilmistir. Kullanilan diger gorseller ise fon rengi ile benzer ton araliginda
kullanilarak uyum yakalanmistir. Yazi1 birimleri ise, kendi aralarinda diizenli bir
sekilde kitabin {ist ve alt kismina yerlestirilmistir. Yaz1 birimleri ve gorsel arasinda
yakinlik iligkisi gorsel biitiinliik acisindan birbirini tamamlar niteliktedir. Cografi
konumu ve iklim sartlar1 gbz Oniine alindigi zaman kitap kapaginda sari- yesilden
sonra hakim olan mavi renginin iklim ve bitki Ortlisiiniin hakim renginin gostergesi

oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Ac¢isindan:

Kitap kapaginda resmedilen Kiiclik Prens/¢ocuk ilk bakista Mali’nin hem
cografi hem de bedensel 6zellikleri ile tasvir edilmistir. iki eli pantolonun cebinde
cizilen prens hem kiyafeti hem de durusu ile orijinal kapak tasarimin aynisi seklinde
tasarlanmistir denilebilir. Fakat, orijinal kitap kapaginda sar1 sacli ve beyaz tenli
resmedilen c¢ocuk/Kiigiik Prens’in aksine Bambara dilinde basilmis olan kitap
kapaginda esmer bir sekilde resmedilen cocuk/prens gostergesi o bolgedeki insanlarin
ten renginin gostergesi olarak yorumlanabilir ve benzer bir sekilde ¢ocugun sag sekli
ve rengi de Mali’de yasayan insanlarin sa¢ renginin goOstergesi olarak

degerlendirilebilir.

Bat1 Afrika iilkesi olan Mali’de basilan Kii¢lik Prens kitap kapaginda sari

zemin lizerine mavi bir evren iizerinde ten rengi oldukca koyu olan ve beyaz renkli
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kiyafetle ¢izilmis bir ¢ocuk bulunmaktadir. Bir diger gosterge olan kahverengi o
bolgede yasayan insanlarin temel ge¢im kaynaklarinin tarim olmasinin ve cografi
konumundan kaynakli bélgenin hakim bitki Ortlisiiniin renginin gostergesidir ve
bununla beraber diger bir gdsterge olan turuncu renkteki cicekler de yine cografi
konum ve hakim bitki Ortiisiiniin gostergelerinden bir tanesi olarak degerlendirilebilir.
Farkli bir ifade ile iklim ve cografi 6zelliklerin insan yerlesimine ¢ok da elverisli
olmadig1 Afrika topraklarinda tropikal {irtinlerin yetisebiliyor olmas1 kitap kapaginda

kullanilan renklere gonderme yapiyor olabilir.

Toparlamak gerekirse, yogunluklu olarak kiiltiirel degerlerin hakim bir sekilde
kitap kapaginda kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz
nesneler arasinda sirasiyla evren, giil ve prens, yildiz Mali’nin kiiltiirel degerlerini
yansitmakla birlikte orijinal kapak tasarimina bagli kalinmistir. Bir diger gorsel
gosterge olan atki ise bahsi gecen kitapta papyon seklinde temsil edilmektedir. Orijinal
kitapta da papyonlu resmedilen ¢ocuk imgesi Bambara dilindeki kitapta da benzer
sekilde resmedilmistir. Bu da orijinal kapaga bagli kalma ve batililik olarak
yorumlanabilir. Mali, diger Afrika iilkeleri gibi uzun yillar jeopolitik konumu ve yer
altt kaynaklar1 sebebiyle Batili {ilkeler tarafindan uygulanan cesitli somiiriiler ile
miicadele etmistir. Yani “beyaz irk” (Batil) tarafindan somiiriiye maruz kalan Afrika
halki ile yakilik kurulabilmesi adina kitap kapagindaki prensin ten renginin koyu

tasvir edilmesi de dikkat cekmektedir.

Bagimsizliklarin1 kazandiktan sonra Afrika tilkeleri endiistriye 6nem vermistir
ve deniz asirt llkelerden bolgeye yogun bir talebin olmasi endiistrinin ivme
kazanmasina ve Batili iilkeler ile temasin artmasia sebep olmustur. Bu da kitap
kapaginda esmer tenli beyaz kiyafetli yani modern goriiniimlii resmedilen prense

gonderme yapmaktadir.
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Resim 5: Denizli Agzi ile Basiimis Kapak 3t

Kitap Kapagi . . .
Kapagin Genel Betimlemesi:

e Kapak, Tiirkiye’de Denizli agziyla
GUC’CUG VPfRENS yayimlanan kitap kapagidir. Gorsel dikey, hafif
renkli ve duragandir. Gorselde Tiirk¢e ve Denizli
agziyla iletiler ile grafiksel/gorsel ogeler yer
almaktadir. Kapagin tasarimindaki dilsel iletiler

diizgiin ve oranl kullanilmistir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Acik gri fon
iizerine hazirlanan kapakta sirasiyla, {istten

baslayarak mavi ve kirmizi renklerle yazarin adi

i “Antoine de Saint-Exupéry”, kitabin ad1 “Giic'clig
GUL EZGl KARAMAN

Pirens”, yaym evinin adi, “Edebiyatist” ve

¢evirmenin adi “Gil Ezgi Karaman” bulunmaktadir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yananlam boyutunda kurgulanan dilsel bir
anlatima rastlanmamstir. Kitap kapagi yayimlanacag tilkenin dilsel gostergeleri ile
basilmistir. Kitabin ismi diger yazi birimlerinden daha biiyiik bir punto ve dikkat ¢ekici
bir renk ile yazilmistir, bu da diger kitaplarda oldugu gibi vurgunun etkisini arttirmakta
ve gorsel biitlinliigli saglamaktadir. Diger kitaplara nazaran daha yumusak renkler
kullanilarak ana gorsel ortaya ¢ikartilmistir. Kitabin ad1 “Giic'ciig Pirens ’yani art1 “1”
harfi ile yazilmistir bu da Denizli Agzina gonderme yapmaktadir seklinde

yorumlanabilir.

Gorsel ileti / Diizanlam: Tasarim ¢izim teknigi ile olusturulmustur. A¢ik gri
zemin lizerinde, kapagin tam ortasinda geleneksel kiyafetli, acik renk bir evrenin
tizerinde konumlandirilmis bir ¢ocuk figiirii, birka¢ tane de turuncu renkli giil figiirii

ve sar1 renkli yildizlar vardir.

15 https://www.mehmetsobaci.com/2020-2/
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Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Sayfanin orta noktasina yerlestirilen diinya/evren ¢ocugun
kiyafetinin geleneksel olmasi ve beden durusunun farkli olmasi kapak tasariminda yer
alan en dikkat ¢ekici 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka planda herhangi baska
bir doku kullanilmadig: i¢in tasarim genel olarak duragandir ve tek renktir, ancak
lizerine yerlestirilen diinya, 6zellikle cocugun beden durusu, yildizlar, giiller ve atki

bir hareket saglamistir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginda ¢izim kapagin tam ortasina arka planla uyumlu bir renk ile
konumlandirilmistir. Kullanilan diger gorseller ise fon rengi ile sicak ton araliginda
kullanilarak uyum ve denge gozetilmistir. Yazi birimleri ise, kendi aralarinda diizenli
bir sekilde kitabin iist ve alt kismina yerlestirilmis, yazi birimleri ve gorsel arasinda

yakinlik iliskisi gorsel hiyerarsi agisindan birbirini tamamlar niteliktedir.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler A¢isindan:

Tiirkiye’nin Denizli agzi ile basilan Kiigiik Prens kitap kapaginda agik renk
zemin iizerine Efe (Zeybek) kiyafeti ile kollar1 ve sol ayagi havaya kalkmis sekilde bir
cocuk resmedilmistir. Efe, tarihte Bat1 Anadolu'da 6zellikle Aydin, Denizli ve Mugla
illeri ve Odemis ilgesinde yasamus, silahli ve mevcut diizene degisik nedenlerle
bagskaldirmis olan kisilerin (Zeybekler) liderlerine verilen isimdir. Efeler birinci diinya
savagi sirasinda Yunan askerlerine kars1 verdikleri miicadelenin ardindan ordu riitbesi
almiglardir ve yasa dist eylemlerine son vermislerdir. Kitap kapaginda efe olarak
resmedilen prensin tarihteki efelerin konumuna géndermede bulundugu yorumu
yapilabilir. Yine benzer bir sekilde efeler (zeybekler) i¢in yasadiklar1 donemde cesur
ve halki koruyan insanlar olarak bilinmeleri kapaktaki prensin durusuna birebir

yansitilmistir.

Kitap kapaginda resmedilen Kiigiikk Prens/cocuk ilk bakista Tiirkiye nin

Denizli bolgesinin beden durusu (iki kolu yanlara dogru agik ve sol ayagin havada
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olmasi) ile tasvir edilmistir. Orijinal kitap kapaginda sar1 sagli ve beyaz tenli
resmedilen ¢ocuk/Kiiciik Prens Denizli agzinda basilmis olan kitap kapaginda ise daha

koyu tenli ve sar1 sacli resmedilmistir.

Yine ayni sekilde gorsel gosterge olarak degerlendirebilecegimiz evren ve
cicek gostergeleri diger kitaplarda oldugu gibi cografi 6zellikler g6z Oniine alinarak
resmedilmistir. Cografi konumu ve iklim sartlar1 diisiiniildiigii zaman kitap kapaginda
sari-yesilden sonra hakim olan mavi renginin iklim ve bitki ortiisiiniin hakim renginin

gostergesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Toparlamak gerekirse, yogunluklu olarak yerel kiyafetin kitap kapaginda
kullanildig1 gortilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz nesneler arasinda
sirastyla evren, giil ve prens, yildiz ve atki Denizli’nin kiiltiirel degerlerini

yansitmaktadir.

Resim 6: Fransiz Dilinde Basiimis Kapak 416
Kitap Kapagdi
Kapagin Genel Betimlemesi:

3|

COLLECTION ARRISSALA-JUNIOR

Z 2 PefnL- Pﬂn ce Kapak, Fas’ta Fransiz dilinde

yayimlanan kitap kapagidir. Gorsel dikey,

Antoine de Saint-Exupéry

renkli ve duragandir. Gorselde Fransizca
iletiler ile grafiksel/gorsel Ogeler yer
almaktadir. Kapagin tasarimindaki dilsel

iletiler diizgiin ve uyumlu kullanilmistir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Eflatun
fon iizerine hazirlanan kapakta sirasiyla,

iistten baglayarak eflatun, beyaz ve sari

renklerle yayimevinin adi, “Collection
Arrissala-Junior”, kitabin adi “Le Petit

Prince” ve yazarin adi1 “Antoine de Saint-Exupéry”, bulunmaktadir.

16 https://www.mehmetsobaci.com/2013-47/
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Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yan anlam boyutunda kurgulanan dilsel bir
anlatima rastlanmamistir. Kitap kapagi yaymlanacag iilkenin dilsel gostergeleri ile
basilmistir. Kitabin ismi sadece bas harfleri biiyilk olacak sekilde diger yazi
birimlerinden daha biiyiik bir punto ve dikkat ¢ekici bir font ile yazilmistir, bu da diger

kitaplarda oldugu gibi vurgunun etkisini arttirmakta ve gorsel denge saglamaktadir.

Gorsel Tleti / Diizanlam: Tasarim ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Eflatun
zemin lizerinde, kapagin tam ortasinda geleneksel kiyafetli, kahverengi bir evrenin

tizerinde konumlandirilmis bir ¢ocuk figiirii ve bir tane giil vardir.

Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Sayfanin orta noktasina yerlestirilen diinya/evren gocugun
kiyafetinin geleneksel olmas1 ve beden durusunun farkli olmasi kapak tasariminda yer
alan en dikkat ¢ekici 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka planda herhangi baska
bir doku kullanilmadig: i¢in tasarim genel olarak duragandir ve tek renktir, ancak
lizerine yerlestirilen diinya, ozellikle ¢ocugun beden durusu, hafif bir hareket

saglamistir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginda ¢izim kapagin tam ortasina arka planla kontrast bir renk ile
konumlandirilmigtir. Kullanilan diger gorseller ise fon rengi ile zit renk kullanilarak
denge gozetilmistir. Yazi birimleri ise, kendi aralarinda diizenli bir sekilde kitabin iist
ve alt kismina yerlestirilmis, yazi birimleri ve gorsel arasinda yakinlik iliskisi gorsel

diizenleme agisindan birbirini tamamlar niteliktedir.
Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Ac¢isindan:
Eflatun zemin lizerine sarikli ve kusakli esmer tenli bir cocuk resmedilmistir.

Sarik pek ¢ok Avrupa dilinde tiirban olarak anilir. Bu kelimenin kdkeni Fars¢a dulband

sO0zcligline dayanir. Sarigin zamaninda kusak ile birlikte at ve deve biniciliginin bir
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geregi olarak yerlesmis, geleneksellesmis, daha sonra kiiltiirel bir gosterge 6zellikleri

de edinmis bir giysi oldugu diisiiniilebilir.

Diinyanin farkli yerlerindeki Miisliiman toplumlarda sarik gesitli sekillerde
kullanilir. Sarilma sekli, rengi vs. iilkeden iilkeye ve toplumdan topluma farklilik
gosterebilir. Kitap kapaginda kullanilan sar1 renkli sarik ve kusak bayrak rengi olan
sarmin gostergesi seklinde yorumlanabilir. Bir diger gdsterge ¢ocugun giydigi salvar

benzeri bir kiyafettir.

Bu da Kandirissi olarak bilinen Fas’ta erkeklerin giydigi bir tiir salvardir.
Goriildigu tlizere kitap kapagi tasarlanirken olduk¢a yogun bir sekilde o bdlgenin

kiiltiirel gostergeleri kullanilmastir.

Kitap kapaginda resmedilen Kiigiik Prens/cocuk ilk bakista iki eli belinde ve
sert bir yiiz ifadesi ile yani, Fas’in beden durusu ile tasvir edilmistir. Orijinal kitap
kapaginda sar1 sagli ve beyaz tenli resmedilen ¢ocuk/Kiiciik Prens bahsi gecen kitap
kapaginda orijinal kitaptaki ¢izime kiyasla daha koyu tenli ve siyah sacgh
resmedilmistir. Prensin ellerinin belinde olmasi ve giilii tam arkasina almasi diinyaya
meydan okuyan bir halinin oldugu seklinde yorumlanabilmektedir. Bu da yillar
icerisinde Fas’in ya da Miisliiman iilkelerin yasadig1 sorunlara kars1 alinan bir tavir

seklinde yorumlanabilmektedir.

Yine ayni sekilde gorsel gosterge olarak degerlendirebilecegimiz evren ve
cicek gostergeleri diger kitaplarda oldugu gibi cografi 6zellikleri géz 6niine alinarak
resmedilmistir. Cografi konumu ve iklim sartlar1 géz oniine alindigr zaman kitap
kapaginda sari-yesilden sonra hdkim olan mavi renginin iklim ve bitki Ortiisliniin

hakim renginin gostergesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Toparlamak gerekirse, kiiltiirel degerlerin hakim bir sekilde kitap kapaginda
kullanildig1 gortilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz nesneler arasinda
sirasiyla evren, giil ve prens Fas’in kiiltiirel degerlerini yansitmaktadir. Bir diger gorsel

gosterge olan atki ve yildiz 6geleri ise bahsi gecen kitapta kullanilmamaistir. Sar1 atki
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yerine sar1 renkli fes ve kusak kullanilmistir, bu da orijinal kitap kapak tasarimina bagl

kalinmaya calisildiginin gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Resim 7: Ozbek (Kiril Alfabesi) Dilinde
Basilmis Kitap Kapadi

@ AHTyaH ge CeHT-
NG~ Okatonepu

2

-

5z RHYKH

ol

= llid

*[2

Kapak 5%

Kapagin Genel Betimlemesi:

Kapak, Rusya’da Ozbek'® dilinde
Kiril Alfabesi ile yayimlanan kitap
kapagidir. Gorsel dikey, renkli ve
duragandir. Gorselde Kiril alfabesi iletiler
ile grafiksel/gorsel O0geler yer almaktadir.
Kapagin tasarimindaki dilsel iletiler diizgiin

ve uyumlu kullanilmistir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Cok renkli
ve dokulu fon lizerine hazirlanan kapakta

sirasiyla, iistten baslayarak siyah, eflatun ve

yesil renklerle yazarin adi “Antoine de Saint-Exupéry” (Kiril Alfabesi ile yazilmistir,

Latin alfabesine ¢evrilmis hali bulunamamustir), kitabin adi1 “Kichkina Shahzoda” ve

yayin evinin adi, “Kamolot Kutubxonasi

” bulunmaktadir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yan anlam boyutunda kurgulanan dilsel bir

anlatima rastlanmamustir. Kitap kapagi yayinlanacagi iilkenin dilsel gostergeleri ile

basilmistir. Kitabin ismi diger yazi birimlerinden daha biiytik bir punto ve dikkat ¢ekici

bir font ve renk ile yazilmistir.

17 https://www.mehmetsobaci.com/2014-47/
18 https://en.wikipedia.org/wiki/Uzbek_language
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Gorsel ileti / Diizanlam: Tasarim illiistrasyon ile olusturulmustur. Cok renkli
ve dokulu zemin iizerinde, kapagin ortasinda geleneksel kiyafetli, agik renk bir evrenin

tizerinde konumlandirilmis oturan bir ¢ocuk figiirt, tilki, ugak, bir de giil vardir.

Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Sayfanin orta noktasina yerlestirilen diinya/evren ¢ocugun
kiyafetinin geleneksel olmasi1 ve beden durusunun farkli olmasi kapak tasariminda yer
alan en dikkat cekici 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iki eli yanda bir ayagmin

tizerindeymis gibi evren iizerine saskin bir ifade ile oturtulan prens

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Diger kitaplarla kiyaslandiginda denge Ogesinin az dikkate alindigi
goriilmektedir. Gergekci gorsellere yer verilmis ve sembolik Ogelerden uzak
durulmustur. Arka plan dokusu daha karmasiktir ve leke teknigi kullanilmistir. Yatay
ve dikey olarak bir kompozisyon olusturulmustur. Yazi birimlerine baktigimizda ise,
kendi aralarinda uyumlu ve dengeli bir sekilde kitabin iist kismina yerlestirilmistir,
yaz1 birimleri ve gorsel arasinda yakinlik iligkisi gorsel diizenleme agisindan birbirini

tamamlar niteliktedir.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler A¢isindan:

Ozbekistan’da basilan Kiiciik Prens kitap kapagi karisik renklerden olusan
zemin lizerine siyah kollar1 ve yakasinda beyaz desenleri olan siyah sacl bir sekilde
resmedilmistir. Ozbekistan bagimsizligini kazanmadan énce egitim kurumlarinda okul
kiyafetleri kapakta resmedildigi sekildedir. Cocugun siyah sacli resmedilmesi o donem
Ruslar ve Ozbekler arasinda yasanan problemlerin bir yansimasi seklinde
degerlendirilebilir. Bir baska deyisle o ddnem bagimsizlik miicadelesi veren Ozbekler
acik tenli ve koyu sagl iken Ruslar agik tenli ve yogunlukla sar1 saglidir, bu sebeple
kitap kapagindaki cocugun kitabin hedef kitlesi olarak degerlendirilebilecek Ozbekler

ile yakinlik kurabilmesi i¢in koyu sag rengi ile resmedildigi soylenebilir.
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Ozetlersek, kiiltiirel degerlerin hakim bir sekilde kitap kapaginda kullamldig
goriilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz nesneler arasinda sirasiyla
evren, giil ve prens kullanimlarinin oldukca gercekei oldugu goriilmektedir. Bunlara
ek olarak atki ve yildiz kullanimai tercih edilmemistir. Tiim bu gorsel gostergelerin yani
sira bahsi gecgen kitap kapaginda tag, ucak ve tilki 6geleri kullanilmistir. Cizimlerin
gercekei bir tarzla kullanilmasi, tag gostergesinin kitabin ismindeki Prens’e
gondermede bulundugu yorumu yapilabilir. Yine aymi sekilde kitapta siklikla gecen
tilki karakterinin kitap kapaginda olmasi da kitap kapag ile igerigi arasinda bag
kurulmasi i¢in kullanilmistir seklinde yorumlanabilmektedir. Son olarak, benzer bir

sekilde kitap icerigine gonderme yaparak ugak 6gesi kullanilmistir diyebiliriz.

Resim 8: Misir (Hiyeroglif) Dilinde

19
Basilmis Kitap Kapagi Kapak 6

Kapagin Genel Betimlemesi:

Kapak, Misir’da  Hiyeroglif?
(Misir  Hiyeroglif) dilinde yayimlanan
kitap kapagidir. Gorsel dikey, renkli ve
hareketlidir. Gorselde Misir Hiyeroglifi
iletiler ile grafiksel/gorsel oOgeler yer
almaktadir. Kapagin tasarimindaki dilsel

iletiler sirali ve oranl kullanilmistir.

2
< ;i ) Dilsel ileti /Diizanlam:
2 | 5 Alacal1 sar1 ve beyaz bir zemin ve
\ ‘ 1 .
- _ﬁ\_h ‘ :"‘Y dokulu fon iizerine hazirlanan kapakta
! ; ] “Q\: o .
gy \ =/ asagidan yukariya sekillerle semalar ve

resimlerden olusan hiyeroglifler yer

almaktadir. (Kitabin adi: “Nesu-sa-nejes” Misir Hiyeroglif Alfabesi ile yazilmistir),

19 https://www.mehmetsobaci.com/2005-15/
20 https://en.wikipedia.org/wiki/Egyptian_language
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Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yan anlam boyutunda kurgulanan dilsel
olarak yayinlanacag kiiltiiriin basat temsilcisi olan dil gostergesiyle olusturulmustur.

Kitap farkli renk, semalar ve resimlerden olugsmaktadir.

Géorsel ileti / Diiz anlam: Alacal sar1 ve beyaz bir zemin iizerine diiz fonda
hazirlanan kapakta ¢ok sayida Hiyeroglif sekiller ve evren iizerinde konumlandirilmig

bir ¢ocuk vardir.

Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Sayfanin sol alt kismina yerlestirilen ¢ocuk 6zellikle arka
plani beyaz olarak birakildigi i¢in 6n planda algilanmaktadir. Kapakta farkli Hiyeroglif
sekillerinin arasinda evren ve ¢ocuk, kapak tasariminda yer alan en dikkat gekici 6ge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Diger kitaplarla kiyaslandiginda yazi birimlerinin (Hiyeroglif) yogun bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Arka plan alacali agik renklidir, bu da farkli renk
ve boyutlardaki Hiyeroglif sekillerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Dikey formda bir
tasarim dili kullanilmistir. Hiyeroglif sekiller olduk¢a nizami ve biitiinliik igerisinde

verilmistir.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Ac¢isindan:

Hiyeroglif, antik doneme ait bir yaz1 sistemi olmakla beraber bir¢ok tiirli olan
hiyerogliflerin en bilinen tiirii Misir hiyeroglifleridir. Semalar ve resimlerden olusan
hiyerogliflerde her isaret belli bir sesi veya nesneyi temsil eder. Bu yazi soldan saga
veya sagdan sola ya da yukaridan asag1 yazilabilir, okumak i¢in dlgiit sembollerdeki
insan ya da hayvan figiirlerinin baktiklar1 yondiir. Misir hiyerogliflerinde 700'den fazla
isaret bulunmaktadir. Bu ylizden de okuma yazma orani diisiiktiir. Kitap kapaginda
kullanilan sar1 rengi o cografyanin hakim rengi olmakla beraber ¢6l ikliminin, farkl

bir ifadeyle oldukc¢a kurak bir iklimin gostergesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kapakta sar1 rengin kullanimi da bir anlamda teolojiktir ve oldukg¢a arkaik bir
gosterge olarak yorumlanabilir. Ciinkli Misir'da tanrilarin bedenlerinin ve kanlarinin
altin olduguna dair bir inan¢ bulunmaktadir. Aynt zamanda bu inancin temeli de
politiktir, ¢linkii ekonomi altin {izerinden islemektedir yani eski ¢caglardan bu yana hem
teolojik hem de ekonomik olarak sar1 rengin Misir i¢in ne kadar 6nemli olduguna kitap

kapaginda kullanilan sar1 renk ile gonderme yapilmistir.

Toparlarsak, kiiltiirel deger olarak dilin hdkim bir sekilde kitap kapaginda
kullanildig1 gortilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz nesneler arasinda
sirastyla evren, atki ve prens kullanimlarinin oldukea silik oldugu goriilmektedir.
Bunlara ek olarak giil ve yildiz kullanimi tercih edilmemistir. Tiim bu gorsel
gostergelerin yan1 sira bahsi gegen kitap kapaginda Hiyeroglif alfabesi kullanilmistir.
Kapagin sol atinda ¢ok az bir yer kaplayan evren ve prens ¢iziminin yazi birimlerine
oranla silik olmasi yazi birimlerindeki kiiltiirel gostergelerin 6n planda tutulmak

istendigi seklinde yorumlanabilir.

Resim 9: Osmanli Tiirkgesi ile Basilmis Kitap Kapak 721
Kapagdi

Kapagin Genel Betimlemesi:

Kapak,  Tiirkiye’de ~ Osmanlica®
yayimlanan kitap kapagidir. Gorsel dikey, agik
renkli ve duragandir. Gorselde Tiirkge iletiler ile
az sayida grafiksel/gorsel 6geler yer almaktadir.
Kapagin tasarimindaki dilsel iletiler dengeli ve

oranli kullanilmistir.

Dilsel ileti /Diizanlam:

Acik krem rengi fon iizerine hazirlanan

i kapakta sirasiyla, listten baglayarak siyah renk

2L https://www.mehmetsobaci.com/2018-19/
22 https://en.wikipedia.org/wiki/Turkish_language
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ile kitabin ad1 “Kiiciik Prens” yazarin adi “Antoine de Saint-Exupéry”, yayinevinin

adi, “Beyan” bulunmaktadir. Her yazi birimi hem Osmanli hem de Tiirk¢e yazilmistir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yananlam boyutunda kurgulanan dilsel
gostergeler oldukga fazladir. Yazi birimleri Tiirkce yazilsa bile yazi tipleri Arap
alfabesine (Latin harfleri hat sanatiyla yazildig1 i¢cin Arap alfabesine benzemektedir)
benzetilmistir. Kitabin ismi diger yazi birimlerinden daha biiylik bir punto ve siyah
renk ile yazilmistir, bunlara ek olarak yazi karakteri Arap alfabesi (Osmanlica
Tiirkgesi, okunusu Tiirkge yazilis1 Arap alfabesidir) yazi karakterine benzer bir sekilde
kullanilarak kiiltiirel gosterge vurgusu arttirilmis ve gorsel biitiinlikk saglanmistir.
Diger kitaplara kiyasla gorsel 6gelere yer verilmemis ve yazi birimleri de beyaz sekil

i¢cerisinde verilmistir.

Gorsel Ileti / Diiz anlam: Tasarim sadece yazi ile olusturulmustur. Agik zemin
izerinde, kapagin tam ortasinda geleneksel motifi andiran beyaz bir zemin kullanilmis
ve bu zeminin tam arkasinda da Osmanli Tugras: konulmustur. Farkli bir ifade ile

Osmanli Tugrasi lizerine bindirme seklinde bir tasarim yapilmistir.

Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Kitap kapaginin tam ortasinda geleneksel motifi ve yazi
birimleri yer alirken zemin olarak Osmanli tugrasinin ¢izimi kullanilmigtir. Baglhigin

hemen {istiinde eflatun renkte balonlara tutunup ug¢an bir ¢ocuk figiirii vardir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginin tam ortasinda geleneksel motifi andiran beyaz zeminin
igerisinde yazi birimleri ve onun tam arkasinda da Osmanli Tugrasi oldukga dikkat
cekici bir sekilde ve uyum igerisindedir. Birbiri ile biitiinlesik kullanilan yazi ve sekil
alg1 etkisini arttirmistir. Tasarim genel olarak sade ve hatta tek renklidir dememiz
yanlis olmayacaktir. Yaz1 birimlerinin arkasinda kullanilan Tugra figlirii tasarima

oldukga fazla hareket katmaktadir.
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Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Acisindan:

Bilindigi gibi Osmanli Devlet Nisani'nin iginde iki tane bayrak vardir. Kirmizi
zeminde hilal ve yildiz bulunan bayrak Anadolu ve diger Asya eyaletlerini, yesil
zemindeki bayrak Rumeli'yi simgelemektedir. Terazi, Osmanli adaletini, terazide
bulunan kitaplar da adaletin kaynagi olan Osmanli kanunnamelerini ve Kur'an' temsil
etmektedir. Toparlamak gerekirse, yogunluklu olarak kiiltiirel degerlerin hakim bir

sekilde kitap kapaginda kullanildig: goriilmektedir.

Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz nesneler arasinda sirastyla evren, giil,
prens, yildiz ve atki bahsi gecen kitap kapaginda kullanilmamistir. Sadece kitabin
isminin iizerinde eflatun bir renk ile kitabin farkli bir gérseli olan balonlara tutunmus
ucan ¢ocuk gorseli olduk¢a ufak bir sekilde kullanilmistir. Bu husus, Osmanli
donemimde resim sanat1 ve tasvirin yasak oldugu ile iliskilendirilebilir. Bunlara ek
olarak, kitap kapaginda baskin bir sekilde Osmanli tugrasi kullanilmasi ikinci diinya
savasi esnasinda Fransa ile ittifak anlagmasi yapilmasindan kaynaklanan bir Osmanl

vurgusu seklinde yorumlanabilir.

Resim 10: Batanga Dilinde Basilmis Kitap Kapak 823
Kapagi
Kapagin Genel Betimlemesi:

Kapak, Batanga’da Batangaca dilinde
yayimlanan kitap kapagidir. Gorsel dikey, agik
renkli ve duragandir. Gorselde Batanga dilinde
iletiler ile grafiksel Ogeler yer almaktadir.
; Kapagin tasariminda dilsel iletinin diizglin ve

okunakli oldugu gozlemlenmektedir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Krem fon

tizerine hazirlanan kapakta sirasiyla, istten

baslayarak mavi ve siyah renklerle yazarin adi

Adela Sanz (ed.)

“Antoine de Saint-Exupéry”, kitabin adi1 “Muna

23 https://www.instagram.com/p/CMkJVV_LH8P/?utm_source=ig_web_copy_link
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Kaisa”, yaymevinin adi/yaymn yeri, “Batanga” ve cevirmenin adi “Adela Sanz”,

bulunmaktadir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yan anlam boyutunda kurgulanan dilsel bir
anlatima rastlanmamistir. Kitap kapagi yayinlanacagr iilkenin dili ile basilmistir.
Kitabin ismi diger yazi birimlerinden daha kalin ve biiylik yazilmistir, bu da vurgunun

etkisini arttirmaktadir.

Gorsel Ileti / Diiz anlam: Tasarim ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Krem
zemin lizerinde, kapagin tam ortasinda geleneksel kiyafeti ile konumlandirilmis beyaz

tenli ve sar1 sacli ¢cocuk vardir. Cocuk elinde bir asa tutmaktadir.

Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Kapagin ortasinda agik renk tizerine rengarenk kiyafetiyle
konumlandirilmis ¢ocuk kapak tasariminda yer alan en dikkat ¢ekici ve en vurgulu
formdur. Arka plan duragandir ve tek renktir, ancak lizerine yerlestirilen renkli

kiyafetli cocuk tasarima hareket katmistir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginda ¢izim kapagin tam ortasina arka planla kontrast olusturan renk
ile konumlandirilmistir. Yazi1 birimleri kendi aralarinda olduk¢a uyumlu bir sekilde
kitabin iist ve alt kismina yerlestirilmistir. Yaz1 birimleri ve gorsel arasinda yakinlik

iliskisi orantil bir sekilde kullanilmistir.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Ac¢isindan:

Kitap kapaginda resmedilen Kiigiik Prens/¢ocuk ilk bakista Batanga’nin hem
cografi hem de bedensel 6zellikleri ile tasvir edilmistir. Bir eli yanda bir elinde de asa
bulunan ¢ocugun saskin ifadesi dikkat cekmektedir. Orijinal kitap kapaginda sar1 sach
ve beyaz tenli resmedilen ¢cocuk/Kiiciik Prens Batangaca basilmis olan kitap kapaginda
ayni sekilde acgik tenli ve sarisin resmedilmistir. Bu da o bdlgedeki insanlarin ten

renginin gostergesidir fakat Afrika’da yasayan insanlarin cografi 6zelliklerinden

79



kaynakli ten renklerinin daha koyu oldugu bilinmektedir, bu durum kitap kapaginda
farkli bir sekilde yorumlanmistir. Cocugun sag sekli Batanga’da yasayan insanlarin sag
seklinin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bolgede yasayan halkin genelinin ten
renginin koyu oldugu diisiiniildiigiinde kapak tasariminda agik tenli resmedilen prens
figlirli orijinal kapaga bagli kalma anlamu tasiyor olabilecegi gibi, geleneksel kiyafet
icerisinde batil1 goriintii yaratilmaya calisilmis da olabilir. Afrika kitasinda farkli inang

sistemleri oldugu bilinmektedir.

Bantu dil ailesinden olan Batangaca basilan Kiigiik Prens Kitabi, acik renk
tizerine renkli kiyafetlerle resmedilmistir. Kaba' Ngondo (veya Kaba), 6zellikle kiy1
halkinin geleneksel festivali olan Ngondo sirasinda, Giiney Kamerun'daki Sawa
kadinlar tarafindan giyilen tiim viicudu kaplayan gevsek kumastan yapilmis bir

elbisedir.

Erkekler genellikle pembe veya siyah olan ve bir Iskog etegine benzer sekilde
bellerine sarilmis bir bez giyerler. Masai toplulugunun diger alt kabileleri gibi
kendilerini kolyeler, bilezikler ve halhallarla siisler. Kitap kapaginda da ¢ocugun bu
sekilde resmedildigi goriilmektedir. Kitap kapagindaki gorselin, Filipinler Kalibo'da
geleneksel Ati-Atihan festivali olan ve Hristiyanlikta Santo Nino olarak adlandirilan
misliiman c¢ocuklar igin yapilan festivalin geleneksel kiyafeti ile resmedildigi

gorilmektedir.

Toparlamak gerekirse, yogunluklu olarak kiiltiirel degerlerin hakim bir sekilde
kitap kapaginda kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz
nesneler arasinda sirasiyla evren, giil, prens, atki ve yildiz 6gelerinden atki
kullanilmamustir fakat o da Batanga’nin kiiltiirel degerlerini yansitmaktadir. Bir diger
gorsel gosterge olan asa ise bahsi gecen kitapta kitabin isminde gegen prense gonderme

yapmaktadir diyebiliriz.
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Resim 11: Dodu Trakya Adzi ile Basilmis Kitap Kapak 9%
Kapagdi
Kapagin Genel Betimlemesi:

——

4

,\.\'.'E'( JINE DE SAINT-EXUPERY
KUCUK PIRENS | Kapak, Dogu Trakya’da Dogu
a
Trakya agzi ile yayimlanan kitap kapagidir.

Gorsel dikey, agik renkli ve duragandir.
Gorselde Dogu Trakya agzi iletiler ile
grafiksel Ogeler yer almaktadir. Kapagin
tasariminda dilsel iletinin diizgiin ve

okunakli oldugu gozlemlenmektedir.

Dilsel ileti /Diizanlam: Krem sari

fon iizerine hazirlanan kapakta sirasiyla,

iistten baglayarak siyah ve bordo renklerle
| yazarm adi “Antoine de Saint-Exupéry”,

ﬂ kitabin ad1 “Kiigiik Pirens”, Dogu Trakya
agzina uyarlayanin adi “Manolya Tufan Erig”, yaymevinin adi, “Sageya”

bulunmaktadir.

Dilsel ileti / Yananlam: Tasarimda yan anlam boyutunda kurgulanan dilsel bir
anlatima rastlanmamistir. Kitap kapagi yayinlanacag iilkenin dili ile basilmistir.
Kitabin ismi diger yazi birimlerinden daha kalin ve biiylik yazilmistir, bu da etkiyi

arttirmaktadir.

Gorsel Ileti / Diiz anlam: Tasarim ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Krem sar1
zemin lzerinde, kapagin tam ortasina denk gelecek sekilde geleneksel kiyafeti ile
konumlandirilmis beyaz tenli ve sar1 sach cocuk vardir.

Gorsel ileti / Yananlam:

Gorsel Betimleme: Kapagin ortasinda agik renk {izerine Dogu Trakya y6resine

has geleneksel kiyafetiyle konumlandirilmis ¢cocuk kapak tasariminda yer alan en

24 (A. Lidar kisisel iletisim, 19.05.2021).
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dikkat ¢ekici ve en vurgulu 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka plan duragandir
ve tek renktir, ancak iizerine yerlestirilen geleneksel kiyafetli ¢cocuk ve yildizlar

tasarima hareket katmistir.

Tasarim Ilkeleri A¢isindan:

Kitap kapaginda ¢izim kapagin tam ortasina arka planla uyumlu bir renk ile
konumlandirilmistir. Yazi birimleri kendi aralarinda oldukg¢a diizenli bir sekilde
kitabin st ve alt kismina yerlestirilmistir. Yazi birimleri ve gorsel arasinda yakinlik

iligkisi orantili bir sekilde kullanilmgtir.

Tasarimda Kiiltiirel Gostergeler Acisindan:

Kitap kapaginda resmedilen Kii¢iik Prens/¢ocuk ilk bakista Dogu Trakya’nin
hem cografi hem de bedensel &zellikleri ile tasvir edilmistir. iki eli yanda ve orijinal
kapaktaki gibi saskin bir ifade ile resmedilen prensin viicut durusu i¢in saygili yorumu
yapilabilir, bu da o bolgedeki hakim kiiltiirel yapinin gostergesi seklinde

yorumlanabilir.

Orijinal kitap kapaginda sar1 sagli ve beyaz tenli resmedilen g¢ocuk/Kiigiik
Prens Dagu Trakya agzi ile basilmis olan kitap kapaginda ayni sekilde acik tenli ve
sarigin resmedilmis olup bu da o bolgedeki insanlarin ten ve sa¢ renginin gostergesidir.
Tek tek kiiltiirel gostergeleri anlatmamiz gerekirse:

Tata: Basa baglanan ve giinliik bir sapkadir ve kira giderken giyilir.

Potur: Cuhadan yapilmis, kaytanli pantolondur. Yukar1 kismi genis olup pacalara
dogru daralir. Genellikle siyah ve laciverttir.

Carik: Bir tek kat hayvan derisinden yapilir. Iple ayaga sikica baglanir. Genellikle

yazin tarlaya giderken giyilir. Bunlardan baska mes ve ¢izme de giyilir.
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Para Kesesi: Mesinden ya da bezden yapilir. Agzindan bir ip gegirilerek biiziiliir.

Mesinden olanlarin ise agzina ¢it ¢it dikilir.

Sonugta kiiltiirel degerlerin hakim bir sekilde kitap kapaginda kullanildig
goriilmektedir. Gorsel gosterge olarak ele alabilecegimiz nesneler arasinda sirasiyla
evren, atki, prens ve yildiz 6geleri kullanilirken giil kullanilmamaistir, bununla beraber

koyun ¢izimi bulunmaktadir. Bu da kitabin i¢i ile baglantili oldugu anlamim

tasimaktadir.
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SONUC

En uzun omiirlii gorsel tasarim {iriinii olarak karsimiza ¢ikan kitaplar ayni
zamanda nesilden nesile aktarilan bilginin tasiyicisidir. Kitap kapaklar1 da, kiiltiir
aktariminda basat rol oynayan simgeler, sekiller araciligiyla kitabin icerigi hakkinda
okuyucuya bilgi vermektedir. Bunlarla birlikte yayimlandigi kiltiiriin 6zelliklerini de

biinyesinde barindiran kitap farkli cografyalara da kendi kiiltiiriinii tasiyabilmektedir.

Kiiltiirtin aktarimi toplumsal yapr igerisinde kendiliginden uzlasi yolu ile
olmaktadir. Zaman icerisinde olusan kiiltiirel bilesenler farkli kiiltiirlerde farkl:
yontemlerle aktarilmaktadir. Bazi kiiltiirlerde mitler, baz1 kiiltiirlerde geleneksel
kiyafetler, bazi kiiltiirlerde ise ritiiellerle nesilden nesile aktarilan kiiltiirel degerler her

kiiltiirde degisiklik gosterebilmektedir.

Teknolojinin gelismesi ile beraber insanlarin birbirlerine olan mesafelerinin
azalmas1 kiiltiirel farklar1 bir anlamda derinlestirirken bir anlamda da sinirlarin
ortadan kaldirmistir. Bu baglamda birbirlerine temas eden Kkiiltiirler birbirlerine
benzerken ayni zamanda geleneksel Ozelliklerine de siki sikiya baglanma
egilimindedirler. Bu benzerlikler ve farkliliklar, kiiresel 6l¢ekli iirtinlerin sunulacaklar
kiiltiirtin 6zellikleri ile hedef kitlede bir yakinlik yaratmasi beklenerek tasarlanmakta
ve sunulmaktadir. Ornek vermek gerekirse kiiresel 6lgekli bir icecek firmasinin yerel
piyasada hedef kitle ile yakinlik kurabilmesi i¢in o kiiltiiriin 6zelliklerini {iriiniinii
sunarken kullanmasi veya kiiresel bir hamburger markasinin Tiirkiye 6zelinde yaptigi

bir reklam metninde pastirmay1 kullanmasi seklinde karsimiza ¢ikabilmektedir.

Ayn1 durum, kiiresel ve glokal (yerel) baglamda kitaplarin satin alinma ve
tercih edilme siirecinde de rol oynamaktadir. Okuyucunun kitapla ilk bulugsmasi kapak
tasarimiyla gerceklesir savindan hareketle, kitaplarin kapak tasariminda aranan
ozelliklerle ilgili olarak kapagin sanatsal 6zellik tagimasi, ilgi ¢ekici ve merak unsurlari
uyandiracak sekilde tasarlanmasi, konu ile tutarli olmasi, dayanikli olmasi, kapakta
dogru renklerin tercih edilmesi gibi birtakim ortakliklar bulunur. Bu ortak tespitlerin
yaninda kitap kapaklarinda ¢alismamizin da 6ziinii olusturan kiiltiirel gostergelerin

glokal (yerel) baglamda kullanildig1 goriilmektedir.
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Bu baglamda, bu ¢alismanin 6ziinii olusturan ve 1943’te hem Ingilizce hem de
Fransizca basilan Kiigiik Prens isimli kitap, kiiresel 6l¢ekli yazinsal ve gorsel bir {iriin
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kitap hem yetiskinlere hem de cocuklara hitap
etmesinin yani sira, ikinci diinya savasiin etkilerine elestiri mahiyeti tagimakla
beraber savasin yarattig1 olumsuz ortami da anlattig1 seklinde degerlendirilmektedir.
Bu baglamda kitap verdigi mesajlarla evrensel bir deger kazanarak yillar boyunca

0zgiin ve yerel tasarimlarla basilmay1 stirdlirmiistiir.

Hatta eser opera, tiyatro ve sarkilara da konu edilmekle kalmamis, ¢cok kez
sinemaya uyarlanmistir. Kiigiik Prens ve Exupéry'nin resmi Fransa'da, 50 franklik
banknotlarin iizerine basilmistir ve banknotlarin iizerine kitaptan alintilar yapilmistir.
Ayrica, Japonya’'nin Hakone sehrinde Kiigiik Prens miizesi ve Tiirkiye’nin Eskigehir
sehrinde ise Kiigiikk Prens kitaplarinin bir miizesi bulunmaktadir. Dahasi, Giiney
Kore’de Gyeonggi-do kentinde Kiigiik Prens temali bir koy kurulmus ve 2000 yilinda
da yazarin dogup biiyiidiigli Lyon’da bulunan havaalanina Saint Exupéry’nin adi
verilmistir. Bu agidan degerlendirildiginde Kiiciik Prens kitabi kiiresel 6l¢ekli ve kiilt
bir eser olarak tim diinyada etkinlik alanini1 genisleterek farkli kiiltiirel yapilarda
yayimlanma imkani1 bulmustur. Alanyazinda yapilan ¢aligmalara bakildiginda farkl
bilimsel disiplinlerde kitap hakkinda ¢ok sayida c¢aligma yapildigi goriiliir. Bu
calismada ise kitaba farkli bir agidan yaklasilip kapak tasarimlarinda kullanilan

kiiltiirel gostergeler ele alinmistir.

Inceleme sonucunda amagl &rneklem ydntemi ile segilen kitap kapaklari gorsel
iletisim baglaminda temel tasarim ilkelerine uygun, algilanabilir bulunmakla beraber
her bir kitabin yayinlandiklari iilke 6zelinde kiiltiirel gostergeler ile tasarlanarak aliciya
sunuldugu tespit edilmistir. Incelenen kitaplar 6zelinde, geleneksel kiyafetlerin en ¢ok
kullanilan kiiltiirel gosterge oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun yani sira

inang sitemleri, beden duruglar1 gibi kiiltiirel gostergeler de kapaklarda yer almaktadir.

Yayimlandiklar tlkelerin kiiltiirel 6zellikleri dikkate alindiginda kapaklarin
tasarimlarinin temel tasarim ilkelerine gore basarili bir sekilde sunuldugu tespit
edilmistir. Gorsel iletisim baglaminda kitap kapaklarinin hepsinin temel tasarim

ilkelerine uygun bir sekilde tasarlandigi ve kitap kapaklarinin tasarimlarinin
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algilanirliginin ise Gestalt yasalarina gore degerlendirildiginde hedef kitle tarafindan
rahat algilanacak sekilde oldugu gozlemlenmistir. Ayrintilandirmak gerekirse, tim
kitap kapaklarinin tasarimlarinin genelinde, dilsel ve gorsel Ogeler arasindaki
bosluklarin dengeli kullanim1 dikkat ¢ekmekte, yani algiyr etkileyen i¢ (benzerlik,
yakinlik, devamlilik ve tamamlama) ve dis etmenlerin (sekil zemin iliskisi, algi
yanilmalar1) dengeli kullanildig1 ve kitap kapaklarinin tiimiiniin algilanabilir diizeyde

oldugu tespit edilmistir.

Tiim bunlara ek olarak doku, renk, ¢izim, yiizey gibi gorsel tasarim 6gelerinin
kullanim1 agisindan ayrintili bakildiginda ise, kapaklarin genelinde gorsel tasarim
ilkelerine dikkat edildigi ve simetri, denge, zitlik, gorsel biitiinliik, gorsel hiyerarsi gibi
Ogelerin uygun kullanimi ile vurgulu bir tasarim ortaya konuldugu sonucuna
ulasiimistir. incelenen kapak tasarimlarinda daha ¢ok simetrik denge kullanilmis ve
tasarimlarda genel olarak tespit edilen bir eksiklik olmamistir. Bunlarla beraber kapak

tasarimlarinda yogun kiiltiirel gostergelerin yer aldigini tespit edilmistir.

Kendi kiiltiirel gostergeleriyle yayimlanan kitap kapak tasarimlarinda, orijinal
kitabin kapaginda kullanilan gorsel 6gelerin bir kismi kullanilirken bir kisminda ise
tamamen Ozgiin tasarimlarin yapildigi gozlenmistir. Farkli bir ifade ile, kullanilan
gorsel Ogeler yayimlandiklari bolgenin kiiltiirel gostergeleriyle ortaya konmustur.
Ornek vermek gerekirse, Fas’ta Fransizca basilan kitap kapaginda prens sarikli ve
kusakli tasvir edilirken, Denizli agzi ile basilmis kitap kapaginda ise geleneksel Efe
kiyafeti ile tasvir edilmis ve benzer bir sekilde Batangaca ve Dogu Trakya agz ile
basilmis kitaplarda da prens geleneksel kiyafetler ile resmedilmistir. Farkli bir ifade
ile, baz1 kitap kapaklarinin tasarimlart modernite ile eklemlenirken bazi kitap kapaklari

oldukg¢a 6zgiin tasarimlarla yayimlanmistir.

Tiim bunlara ek olarak inanglarin ve ideolojik yapmin kitap kapaklarina
yananlam boyutunda yansidigi goriilmektedir. Ten renginin ve teolojik gdstergelerin
hakim oldugu kitap kapaklarinda ise somiirge karsitt bir tavrin oldugu ve ulus
milliyetciligine gonderme yapildigi sdylenebilir. Batanga dilinde ve Fas’ta Fransizca
basilan kitap kapaginda yananlam boyutunda inang sistemine bir gonderme yapildigi

yorumu yapilabilir. Ayrica Tiirkiye’de Osmanlica ve Misir’da Eski Misirca basilan
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kitap kapaklarinda ise yananlamlar dilsel gostergelerle verilmistir. Bunlara ek olarak,
ten renginin kapak tasarimlarinda yogun olarak kullanildigr gézlemlenmistir. Bu
durumda, ten renginin kiiltiirel hegemonya karsitliginin bir gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ten renginin Kkiiltiirel 6zdeslestirme olarak kitap kapaklarinda
kullanildig1 sdylenebilir.

Gorsel iletisim ve gostergebilim baglaminda incelenen Kiigiik Prens kitap
kapaklarimin tasarimlarinda kiiltiirel degerlere siklikla yananlam boyutunda
bagvuruldugu tespit edilmistir. Kiiltiirel gosterge olarak ele alinan nesnelerden
gezegen, ¢ocuk, giil, yildizlar, atki/papyon kapak tasarimlarinda yayimlandiklar
iilkenin kiiltiirel degerleri ile sunulmustur. Yani, kiiltiirel kodlar agik bir sekilde
goriilebilmektedir. Gostergebilim yontemi ile yapilan bu g¢alismada diizanlam agik
olmakla birlikte yananlam kiiltiirel gostergelerle verilmistir. Kitap kapaklar
yayinlandiklari iilkede hedef kitleye kiiltiirel gostergelerle sunulmustur. Bu baglamda

kitap kapaklari istenilen amaca ulagmistir denilebilir.

Incelenen tiim kitaplarin icerigi ayni olmasina ragmen kapaklardaki gorsel
ogelerde degisikliklere gidilmistir. Bu degisiklikler orijinal kapakta yer alan ve kitabin
isminde de gecen “Prens”in ilk olarak kiyafetlerine, ikinci olarak beden duruslarina
son olarak da kapak tasariminda kullanilan farkli nesnelere yansimistir. Bunun sebebi
yayincilarin kitabin ana savimi desteklediklerini ve benimsediklerini ama kendi
kiiltiirel degerler1 ile Ozdeslestirerek sunduklar1 seklinde yorumlanabilir. Kitap
kapagindaki prens gorseli her iilkenin geleneksel kiyafet ve beden 6zellikleri ile ortaya
konmustur. Baz1 kapaklarda prens asik suratl iken bazilarinda saskin bir ifade ile
resmedilirken bazi kapaklarda sarisin ve beyaz tenli bazilarinda ise esmer ve kivircik
saclt resmedilmistir. Bu da alictya yayimlanan tlkenin kiiltiirii hakkinda bilgi

vermektedir.
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