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ALMANYA'DA KURUMSAL TiYATRONUN KiMLIK INSASI:
VOLKSBUHNE BERLIN

Elif Sozer

Bu tez, Berlin’deki Volksbiihne tiyatrosu ornegini merkeze alarak Almanya’da yer
alan kurumsal tiyatrolarin kimlik insasindaki mekanizmalarini incelemeyi hedefliyor.
Bir tiyatronun kurumsal kimliginin; yiriittiigi sanat politikasindan, sanatsal
estetiginden ve tarihsel gegmisinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi iddia ediliyor. Bu
baglamda, once tiyatronun Almanya’daki ulusal kimligin olusumundaki islevine,
sonra kurumsal tiyatrolarin bugiinkii yapisina bakiliyor. Tiyatrolarin kimlik sahibi
olmalarindaki avantajlar ve dezavantajlar ele alinarak 6zellikle sanat yonetmenlerinin
etrafinda olusan hiyerarsik yapi, sanat tiretimine katkisi, fakat ayn1 zamanda tek kiside

toplanan giiciin tehlikesi agisindan tartisiliyor.

Anahtar Kelimeler: tiyatro ve kimlik, Almanya'da ulusallik, kurumsal tiyatro,

Berlin VVolksbihne, sanat yonetmeni



ABSTRACT

IDENTITY CONSTRUCTION OF INSTITUTIONAL THEATRE
IN GERMANY: VOLKSBUHNE BERLIN

Elif Sozer

This thesis aims to examine the mechanisms of identity construction of institutional
theaters in Germany by focusing on the example of the VVolksbihne theater in Berlin.
It is argued that the institutional identity of a theater cannot be considered
independent of its artistic policy, artistic aesthetics and historical background. In this
context, first the function of theater in the formation of national identity in Germany
is examined, then the current structure of institutional theaters. The advantages and
disadvantages of theaters having an identity are discussed, and the hierarchical
structure formed around artistic directors is debated in terms of its contribution to
artistic production, but also in terms of the risk of the power concentrated in a single

person.

Keywords: theatre and identity, nationality in Germany, institutional theatre, Berlin
Volksbiihne, artistic director



ONSOz

2019 yilinda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimiinde tez asamasina girdikten
kisa bir siire sonra Berlin Volksbiihne’de dramaturji asistan1 olarak ise alindim.
Egitimimi bundan Once fiziksel tiyatro iizerine yapmis oldugumdan, oncellikle
oyunculuk kuramlar1 iizerinden ilerleyen bir tez yazmayi hedefliyordum. Bu yeni
imkanin ¢ikmastyla birlikte Volksbiihne’deki deneyimimi merkeze alan bir tez yazma
karar1 aldim. Volksbiihne’nin bende oldum olasi farkli bir yeri vardi. Frank Castorf ve
René Pollesch ile lisans tezimin konusu olan Christoph Schlingensief’in yam sira
Dogu-Berlin zamanindan kalma 6zel ve Onemli bir tiyatro olarak tanimmistim. O
zamana dek bir kere René Pollesch’in bir oyununu izlemek igin bir kere de kardesimin
bir gosterisi i¢in Volkbiihne’de bulunmustum. Tiyatro binasina ilk girdigim an1 hala
hatirlarim. Seyirci kitlesinin gengligi ve rahatligiyla Viyana Saray Tiyatrosu’nun
seyircisinden ¢ok farkliydilar. Bu “yiliksek sanat” mekanina giindelik kiyafetleriyle
gelen insanlar1 gormek beni sasirtmisti, hosuma gitmisti. Elit bir yer duygusu
vermiyordu o kocaman tiyatro binasi. Igerisi de tahta kapl duvarlariyla, barin
etrafindaki sar1 renkli oturma yerleri, mermer zemini ve gardiroptaki koyu kirmizi
perdeleriyle tiyatro binalarinda daha once gormedigim bir estetige sahipti. Hem
ihtisamli hem de herkesin kendi eviymis gibi rahat hareket ettigi bir mekandi.
Volksbiihne’de is goriismesine g¢agirildigimda, hemen Berlin’de egitim gormiis ve
Alman tiyatrosunu benden daha iyi bilen kardesimi aradim. Kardesim bana
Volksbiihne’nin eskisi gibi olmadigini, biiylik olaylar yasandigini ve su an ¢ok
calkantili bir donemden gectigini sdyledi. Bu olaylarin ne oldugunu istanbul’da
yasarken takip etmemistim haliyle. Ancak is goriismesine gitmeden dnce durumu
anlamak i¢in hizli bir bi¢imde internette buldugum haberleri okumaya basladim.
Castorf 25 senenin ardindan tiyatronun sanat yonetmenliginden g¢ikarilmis, yerine
Chris Dercon isimli biri gelmis, insanlar bu degisimi protesto etmis ve tiyatroyu
basmisti. Tiyatro seyirci kaybina ugrayinca da Volksbiihne ciddi bir maddi ¢okiis
yasamis Ve tiyatroyu batmaktan kurtarmak igin kendisi sanat¢i olmayan ama uzun
seneler tiyatrolarda mali miidiirliik yapmis Klaus Dorr’li gegici olarak sanat yonetmeni
olarak atamisti. Dorr tiyatronun maddi durumunu iyilestirmek adina (Dercon’un

konseptinde vazgecilmis olan) ansambl tiyatrosunu yeniden kurma ¢abasindaydi. O



donem yasanan bu g¢alkantilar benim basvurmama engel gibi goriinmiiyordu. Tam
aksine, koklii bir tiyatronun yeniden yapilanma siirecine dahil olma fikri beni
heyecanlandirmisti. Nitekim ise kabul edildim. Sanirim biitiin bu olaylardan uzak
olusum ve dolayisiyla herhangi bir “tarafi” tutmayisim ise alinmamda etkili oldu.
Calismaya basladigimda is¢i hareketinin sonucunda kurulmus, Erwin Piscator’un
tedrisatina sahne olmus ve 25 sene Frank Castorf adiyla anilmis bu tiyatro, bir nevi
yeni bir kimlik yaratma yolundaydi. Bu siirece taniklik ederken genel olarak tiyatro ve
kimlik arasindaki bag iizerine diisiinmeye basladim. Ozellikle Berlin’deki tiyatrolarin
farkli kimliklere sahip olduklarini ve bu kimliklerin ¢ogu zaman sanat yonetmenine
bagli oldugunu fark ettim. Volksbiihne’ninse uzun yillar aym1 kimlige sarilmasi
ozellikle ilgimi ¢ekti. Tiim sehri ayaklandiracak, tiyatronun basilmasina yol agacak,
Volksbiihne’yi kurtarmak ve bu tiyatronun gelecegi iizerine diisiiniip tartismak adina
sanat alaninda etkin pek ¢ok kisinin katildig1 paneller yapilacak sekilde bir kimlik nasil
olusmus olabilirdi ki? Vazgecilmesi veya degismesi miimkiin olmayan neydi
Volksbiihne’yle ilgili? Volksbithne nin ug bir 6rnek teskil ettigini hemen fark ederek
kurumsal tiyatrolarin kimlik insasin1 genel olarak anlamak igin Volksbihne
tiyatrosunu merkeze aldim. Bir tiyatronun kimliginin tarihinden, yiiriittiigii sanat
politikasindan, kendini siyasi agidan konumlandirmasindan, sanatsal estetiginden,
seyircisiyle kurdugu bagdan ve ayni zamanda sanat yonetmeninden bagimsiz
diistiniilemeyecegini fark ettim. Bu tez, Volksbiihne 6rneginden yola ¢ikarak bir
tiyatronun kimligini yaratan unsurlart adim adim ele aliyor. Bu c¢aligmanin
Tiirkiye’deki 6denekli 6deneksiz tiyatrolara hem yol gosterebilecek hem de elestirel

yaklasilmasini saglayacak bir model sunacagini umuyorum.

Bu yolda bana destek olan bir¢ok kisiye tesekkiir bor¢luyum.

Istanbul’da yiiksek lisans okuma fikrini aklima sokan Ruth Kronsteiner’e, benimle
derslerden derslere kosturan, dertlesen, giilen, arkadaslik eden ve biitiin bu egitim
stirecini glizellestiren boliim arkadaslarim Cigdem Erddl, Esma Armagan Ertugrul,
Gokce Ozgen ve ilayda Oncii’ye, bu tezin dipnotlarini diizenlemede destegini ta

Iskogya’dan esirgemeyen Erdem Avsar’a, destekleri olmasaydi bu tezi teslim



edemeyecegim Ece Zeynep Taskin ve Kiibra Tektas’a, Istanbul siirecim boyunca en
yakin dostum saydigim, beni daima destekleyen canim arkadasim Tugge Kasap
Bilaloglu’na, okula alindigim ilk giinden itibaren kendisinden ¢ok sey 6grendigim
boliim bagkani Prof. Dr. Kerem Karaboga’ya, sabirla tezimi bitirmemi bekleyen,
fikirleri ve elestirileriyle daima beni destekleyen tez danismanim Prof. Dr. Hasibe
Kalkan’a, Tiirkiye’deki Devlet Tiyatrolarin1 28 seneden beri tanityan, bu alandaki
bilgisini ve deneyimlerini benimle paylagsmaktan geri durmayan dostum Dramaturg
Safak Eruyar’a, tiyatro konusunda benimle daima fikir aligverisinde bulunan,
diislincelerini comertge paylasan ve sanat i¢in heyecanlanmay1 asla birakmayan giizel
arkadasim Yonetmen, Oyuncu, Egitmen Zeynep Ozden’e, Berlin’e geldigim giinden
beri yanimda olan, Volksbiihne’de bir sene boyunca birlikte calistigim ve artik
Berlin’de en yakin dostlarimdan saydigim, miicadeleci ve hayata en giizel sekliyle
bagli Dramaturg ve Akademisyen Hannah Schiinemann’a, tezimin pesini birakmamam
icin zaman zaman yiireklendirerek, zaman zaman giizel anlarla kafami dagitarak bana
en giizel manevi destegi veren Monia Albrecht’e, 15 seneden beri dostlugun ne demek
oldugunu benimle yasayarak anlayan Anna Distelberger’e, Volksbiihne’deki basvuru
i¢in Istanbul’dan Berlin’e bir geceligine geldigimde bana evini agan ve Almanya’daki
tiyatrolara dair bildigi her seyi benimle paylasarak bagvuruya hazirlanmamda yardimci
olan kardesim Mehmet Sozer’e, uzaktan da olsa son anda kendisi gibi tezimden
vazgegmemden korkarak arada sirada durumlar1 yoklayan babam Ozan Soézer’e ve
benim 6nemli konulart daima erteledigimi ¢ok iyi bilen, bazen bu yiizden kaygilansa
da acik agik sOylemeyen, her zaman destegini hissettigim giizel kalpli, enfes giiliislii

annem Niliifer Sozer’e tesekkiir ederim.

Miilakata girdigim giin sinavin her asamasini soran, boliim i¢in dédevlerimi yazarken
huysuzlugumu ve gerginligimi ¢eken, uykusuz gecelerde yanimda olan, Istanbul’daki
biitiin bu siireclerde ve hayatimin bir¢ok bagka alaninda beni en ictenlikle destekleyen,
sevgisini daima hissettigim, her zaman hayatimda olmasini diledigim yetenekli
oyuncu, muhtesem egitmen ve her anlamiyla giizel bakislh Basak Mese’ye 6zel bir

tesekkiir borcum var.

Son olarak da bu tezin simdi yazdigim tesekkiir kismi haricinde her kelimesini

okumus, diizeltmis, zaman zaman sert elestirileriyle odaklanmama ve ne demek
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istedigimi netlestirmeme yardimci olmus, zaman zaman ovgiileriyle yeniden motive
olabilmemi saglamis, en panik anlarimda her seyin iyi olacagini hatirlatarak beni
sakinlestirmis, sadece bu tezi yazarken degil, cok daha Onemlisi, hayatimin her
asamasinda yanimda olan, en kaygili anlar1 ve en bliyiikk sevingleri paylastigim,
“bebekgeden” beri en derin ve en kalpten konusmalara kadar gergek iletisimin ne
demek oldugunu birlikte anladigim, hayat yoldasim, diinyaya ve bana armagan
saydigim, pamuk yiirekli, cevik zekali, cesur ve biiyiili insanim Zeynep Arikan’a

sonsuz tesekkiir ederim.

ELIiF SOZER
BERLIN, 2023
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GIRiS

“[Almanya’daki] [t]iyatro ve orkestralar kalitesini giincel sosyal, kiiltiirel ve politik
gelismelere ve bunlardan dogan sorunlara ve iliskilenmelere esnek bir bicimde tepki
vermesine bor¢lu. Bu degisim [tiyatro ve orkestralarin] kendilerini daima yeniden
yaratmalari igin bir potansiyel olarak algilaniyor. Bu, ornegin yepyeni dramaturjilerin,
estetik anlayislarin ve tiyatro bigcimlerinin tiretilmesiyle gergeklesiyor ve bazen tiyatro
binaswni terk edip kamusal alana acilmayr gerektiriyor. Bir gosteriyi inga eden aktor-seyirci
iligkisi her seferinde yeniden tanimlaniyor. Bu da tiyatroyu ve konserleri sanatin,
sorgulamanin, oyun yoluyla diinyayr deneyimlemenin, hissetmenin ve anlamanin mek@nlari
haline getiriyor ve bir diyalog imkanmina doniistiiriiyor. "*?

Alman tiyatrosunun diinyadaki 6zel konumunun altin1 ¢izen bu sdzler,
UNESCO’nun 2019 yilinda Alman tiyatrosunu manevi kiiltiir miras1 olarak aday
gosterdigi sirada yapilan agiklamadan alinmistir. 2020 yilinda Almanya’da neredeyse
140 kurumsal tiyatro®, 200 civarinda 6zel tiyatro, 130 opera, senfoni ve oda orkestras,
80 festival mekani, 600 sabit ansambli olmayan ve misafir ekip agirlayan tiyatro ve
400°den fazla sabit mekani olmayan turne tiyatrosu vardir.* Bu gesitlilik biiyiik 6l¢iide
Almanya’nin tarihsel arka planindan kaynaklanir. 17. ve 18. yiizyilda, heniiz bir ulus
devlet olmadan once Almanya, ¢ok sayida kiigiik ve biiyiik kraliyetten ve
derebeylikten olusur. Her bdlgenin kendine ait bir tiyatrosu vardir ve bu tiyatrolar
zamanla aristokrasinin hakimiyetinden ¢ikartilarak burjuvazinin eline geger. Tiyatro
bu stirecte Almanya’daki ulusal kimligin olugsmasinda biiyiik bir rol oynar. Avrupa’nin
cesitli yerlerinden yabanci tiyatro ekiplerinin sik sik Almanya’ya gelisleri de
tiyatrolar1 sekillendiren bir baska unsur olarak karsimiza c¢ikar. Giiniimiizde tiyatro
sadece Kkiiltiirel yasantinin degil, Almanya’da yasayanlarin giindelik hayatinin da

onemli bir parcasidir.

! Bu tezde Turkge gevirisi mevcut olmayan Almanca metinlerin timu 6zgiin ceviridir.

2 “Bundesweites VVerzeichnis Immaterielles Kulturerbe: Die Deutsche Theater- und
Orchesterlandschaft”, ¢evrimi¢i, Deutsche UNESCO-Kommission, 11 Kasim 2022,

3 Bu calisma kapsaminda “kurumsal tiyatro” kavrami 6denekli tiyatro, yani devlet tarafindan maddi
destek alan tiyatrolar igin kullanilir. Bu kavram Almanca’daki “institutionell” ve Ingilizce’deki
“institutional” kelimesine yakimligindan dolay1 secilmistir.

4 “Bundesweites Verzeichnis Immaterielles Kulturerbe”.



Boylesi 6zel bir dneme sahip olan Alman tiyatrolarinin kendilerine bir kimlik
ingsa etme ¢abasinda oldugunu gormek sasirtict olmasa gerek. Bu konuya
derinlemesine girmeden 6nce kisa da olsa kimlik kavramina bakmakta fayda olacaktir.
Bu kavram tarih ic¢inde farkli disiplinler tarafindan kullanilmis ve tanimlanmaya
calisilmigtir, hatta “[k]imligi disarida birakarak insana/diinyaya/bireye/topluma dair
herhangi bir tartismanin yiiriitiilebilir olduguna inanmak artik ¢ok giig[tiir].””®> Kimlik
kavramini derinlemesine inceleyen ve konumlandirmaya calisan alanlarin sadece
birkac1 psikoloji, felsefe, sosyoloji, siyaset bilimi ve antropolojidir. Bu alanlar
gergevesinde gilinlimiizde farkli kimliklerden s6z etmek mumkindir: Etnik kimlik,
simifsal kimlik, ulusal kimlik, toplumsal cinsiyet kimligi, cinsel kimlik ve
modernlesme sonrasi globallesen diinyada felsefi olarak tartisilan post-kimlik, ayni
zamanda isletmeler i¢in kullanilan kurumsal kimlik. Altunoglu’nun farkli alanlarin

tanimlarindan ¢ikardig1 6zete bakildiginda

“kimlik, aynilik, siireklilik, 6zdeslik, bir kisi ya da seyin kendi olma sarti/gercekligi,
kisinin kim oldugu, kisiyi otekilerden ayiran hususiyetler, kisinin/nesnenin belirti,

nitelik ve 6zelliklerinin tiimii anlamlarina gelmektedir.”®
Tirk Dil Kurumunda yer alan “kimlik” tanimi ise su sekildedir:

“1. Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti,
nitelik ve 6zelliklerin biitiinii. 2. Kisinin kim oldugunu tanitan belge, kimlik belgesi,
kimlik karti, tanitma kart1, hiiviyet. 3. Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan

ozelliklerin biitiinii.””

Buna ek olarak “[...] kimlik daima insa edilmesi, belirlenmesi, korunmasi ve
siirdiiriilmesi gereken bir kavram[dir].”® Peki bu genel kimlik tanimlari tiyatroya
uygulamak ve kurumsal bir tiyatronun da kendine bir kimlik insa ettigini sdylemek
miimkiin miidiir? Bu arastirma ¢ergevesinde su sorulara yanit aranacaktir: Kurumsal

~ 199

bir tiyatronun “kendiligi” baska bir deyisle “kimligi” nasil olusur? Tarihsel suregler bu

5 Mustafa Altunoglu, “Kimlik’in Modern Insas1, Kimlik Politikalar1 ve Tiirkiye’de Kimlik
Tartigmalar1” (Yayinlanmamis Doktora Tezi), T.C. Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitist,
2009, s. 7.

ae.,s. 8.

" Turk Dil Kurumu, gevrimici, 21 Mart 2023.

8 Jorg Zirfas, “Identitat in der Moderne”, Haz. Benjamin Jorissen, Jorg Zirfas, Schltsselwerke der
Identitatsforschung, Wiesbaden, VS Verlag fur Sozialwissenschaften, 2010, s. 14-15.



kimligi nasil sekillendirir? Bir tiyatroyu bagka tiyatrolardan ayiran seyler nedir ve
bunlar nasil insa edilir? Bir tiyatronun biinyesinde ¢alisan insanlar, 0 tiyatroda
calisiyor olmay1 bir kimlik olarak algilayabilir mi ve dyleyse bunun mekanizmalari
nedir? Ayn1 zamanda bir tiyatronun kimliginin bulundugu sehirle ve / veya bolgeyle
iligkisi olabilir mi? Ve biitiin bunlarin 6tesinde, kurumsal bir tiyatronun bir kimlige
sahip olmas1 gerekir mi ve boylesi bir “kimlik politikasinin” avantajlar1 ve

dezavantajlar1 nedir?

Merkezinde sanat yonetmeninin sahneledigi oyunlar, bu oyunlarin estetigi ve
icerikleri yer alsa da birgok farkli unsur bir tiyatronun biitiinliikli olmasini, yani
alimlayic1 tarafindan taninabilir bir kimlige sahip olmasini saglar. Bunlardan bir
tanesi, repertuvara ek olarak gergeklestirilen yan etkinliklerdir. Bir digeri ise
tiyatronun igeriklerini gorsellerle, afisler ve sembollerle ifade edis bigimidir. Ansambl
da bu tislubun bir pargasini olusturur; zira bir tiyatroya gidildiginde hangi oyuncularin
izlenebilecegi ve nasil bir oyunculuk stilinde oynayacaklari, seyircide bir beklenti
yaratir. Tiyatronun tarihsel ge¢misi ve politik durusu da sahip oldugu kimligin 6nemli
birer ayagini teskil eder. Bir tiyatronun kimligi, yapilan se¢imler sayesinde olusur, insa
edilir; dolayisiyla kimlik, daima yeniden insa edilmesi ve belirlenmesi gereken bir
olgudur. Tarih, cografi konum ve sahip olunan maddi imkanlar da bu kimligin ingasini
ve suirdiiriilebilirligini etkiler. Ayn1 zamanda sanat yonetmeninin gegmisi ve kisiligi
hem rejisine yansir hem de tiim tiyatro biinyesinde yapilan segimleri belirler. Bu
acidan bakildiginda sanat yonetmeni biiyiik bir giice sahiptir. Bu gii¢, tiyatronun bir
imzaya sahip olmasina vesile olabilecekken ayn1 zamanda gii¢ sarhosluguna sebep

olarak buytk sorunlara da yol acabilir.

Tiirkiye’de kurumsal tiyatrolar, 1914 yilinda kurulan Dariilbedayi’den dogar.
Mubhsin Ertugrul yonetiminde kurulan Sehir Tiyatrolari ile sonrasinda bunlara eklenen
Devlet Tiyatrolarindan olusur. Bu tiyatrolar varliklarini siirdiirmek adina kurulduklar
giinden bu yana bir¢ok farkli strateji gelistirmistir. Bunlardan bazilari; ¢ocuk

tiyatrolarmin agilmasi, ulusal oyunlar oynanmasi igin gosterilen 6zel ¢aba,® salonlar

® Ozdemir Nutku, “Gazi Mustafa Kemal, Tiirk Tiyatrosu’nun Cagdas Gelisimi ve Muhsin Ertugrul”,
Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin: Anilar, istanbul, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi
Yaymlari, 1989, s. 469.



doldurmak icin uygulanan taksitli abonman sistemi ve indirimli Dbiletlerin
sunulmasidir.®® Iktidarda olan siyasi partiler Devlet Tiyatrolarma®! birer sanat
yonetmeni atar. Genel Miidiirliik Ankara’dadir ve son kararlar daima oradan verilir.
Her tiyatro, salonlarini doldurmak adina bulundugu bolgedeki izleyici kitlesini de
hesaba katarak bir repertuvar olusturur. Repertuvarda, 1949°da ¢ikan yasa uyarinca,
%60 yerli ve %40 yabanci oyun bulunmasi sarti bulunur. Tiirkiye’de kurulan bu
sistemin 18. yiizy1l Almanya’sindaki sistemle benzerlik gosterdigi soylenebilir.
Almanya’da tiyatrolarin ulusallagma siirecindeki en 6nemli hedefi, Almanca diline ve
boylelikle Almanliga deger katmak ve belli bir ulusal kimlik insa etmektir.
Tiirkiye’deki devlet tiyatrolar1 gliniimiizde halen bdyle bir hedefi gbzetmektedir. Bu
anlamda Tiirkiye’de tiyatro 18. ylizyilda Friedrich Schiller’in 6ne siirdiigii gibi “egitici
bir kurum” olma statiisiinii korumaya calisir. Tiyatrolar farkli repertuvarlar olusturarak
ve bulunduklar1 bolgelere uygun festivaller sunarak seyirciye ulagmaya ¢aligir. Ancak
Tiirkiye’deki tiyatrolarin, bulunduklar1 bolgede yasayan insanlarla ve bdolgenin
kendisiyle siki bir bag kurabildigini ve kendilerine has bir kimlik olusturabildigini

sOylemek pek miimkiin degildir.

Glinlimiiz Almanya’sindaysa durum farklidir. Tiyatrolarin Aydinlanma
Cagi’ndan bu yana bir kimlik yaratma, bulunduklar1 bolgedeki insanlarla iletisime
gegme, siyasi, ekonomik ve sosyolojik degisimlere uyum saglama ¢abasinda olduklari
goriiliir. Ornegin Kasim 2022°de yayinlanan Theater der Zeit dergisinde Almanya’nin
farkli eyaletlerindeki kurumsal tiyatrolarin Covid-19 sonrasi yasanan seyirci kaybiyla
hangi yontemlerle bas ettikleri ele alinir. Bielefeld Tiyatrosu oyun iptallerini sadece
bir e-posta yoluyla bildirmekle kalmayip abone olan seyircileri teker teker arar.
Tiyatronun Sanat Y 6netmeni Michael Heicks bu durumu “[z]iyaret¢imizin bir biitliniin
parcast oldugunu hissetmesini istedik”*? diye agiklar. Almanya genelinde neredeyse
tim tiyatrolar izleyicilerine e-posta yoluyla dizenli olarak bulten yollar. Bu
blltenlerde sadece repertuvar paylasilmaz, giincel konulara dair diigiinceler ve alinan

pozisyonlar da dile getirilir. Etkinliklerin neden secildigine dair bilgi verilir.

Vae.,s. 485.

11 Devlet Tiyatrolar: Tiirkiye’de toplam 12 bdlgeye ayrilir.

12 Stefan Keim, “Theater der Nahbarkeit und das Neun-Euro-Ticket”, Theater der Zeit, No:11,
Kasim 2022, s. 96.



Berlin’deki tiyatrolar ise Almanya’daki diger tiyatrolara kiyasla 6zel bir konuma
sahiptirler. Berlin, su an baskent olmasinin yani sira, tarih boyunca da Almanya’nin
en 6nemli sehirlerinden biri olmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’nin
Dogu ve Bati olarak ayrildigi donemde Berlin Duvari ile birlikte ikiye boliinmiis bir
sehirdir. Buradaki tiim tiyatrolarin Dogu’da veya Bati’da bulunmalarina bagli olarak
belli bir kimlige sahip oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu anlamda Dogu-Berlin
tiyatrosu olmak kendi basina bir kimlige isaret eder. Aym1 zamanda tiyatrolarin
kimliklerinin ingasinda sanat ydnetmenlerinin bilyiik etkisi vardir. Ornegin
Schaubiihne denildigine Thomas Ostermeier ve yarattig1 yeni gergekgilik gelir akla.
Maxim Gorki Tiyatrosu denildiginde Shermin Langhoff ve post-gégmen tiyatrosu
diisiiniiliir. Berliner Ensemble denildiginde ise hala Bertolt Brecht ve miras1 anilir.
Ayni durum Volksbithne i¢in de gecerlidir. Bir Dogu-Alman tiyatrosu olan
Volksbiihne, kimligini 25 sene boyunca®® Frank Castorf’un sanat ydnetmenliginde
insa etmistir. Alman tiyatrolarinin burjuva smifinin birer kalesi olmasina karsin
Volksbiithne’nin kimliginde is¢i sinifinin damgasi bulunur. Bu tiyatronun 2017 yilinda
Frank Castorf’un gidisinden bu yana yeni bir kimlik insa etmek i¢in ¢abaliyor olusu,
Castorf’un gidisiyle sehrin biiyiik bir kisminin ayaklanmasi ve tiyatro c¢alisanlarinin
bu degisime kars1 gosterdikleri direnis, sanat camiasinin Volksbiihne’nin gelecegine
dair yaptig1 tartigmalar gibi hususlar gz onilinde bulunduruldugunda, Volksbiihne
genel olarak bir tiyatronun kimlik insasin1 anlamak acisindan ¢ok iyi bir 6rnek teskil
eder. Bu ¢alismada, bir tiyatro i¢in repertuvarin ve yan etkinliklerin 6neminden sanat
yonetmeninin roliine, sehrin bir tiyatroyla kurdugu bagdan ansamblin giiciine ve

tarihsel siirecin belirleyiciligine kadar birgok mekanizmay1 gérmek miimkiin olacaktir.

Birinci boliimde ele alinan Alman tiyatrolarinin Almanya’nin ulusallasma
siirecindeki rolii bu ¢alismanin altyapisii olusturur. ikinci boliim Volksbiihne nin
tarihini, Frank Castorfu ve kimlik insasinda kullanilan unsurlar1 merkeze alir. Bir

tiyatronun kendine bir kimlik insa etmesinin faydalar1 gosterilir. Ugiincii béliimde ise

13 Almanya tiyatro tarihinde bugtine dek en uzun sanat yénetmenligi stiresidir bu. Claus Peymann 18
sene Berliner Ensemble’m sanat yonetmeni olmustur. 2022 yilinda Thomas Ostermeier,
Schaubiihne’nin 23 seneden beri sanat yonetmeni olarak Castorf’un siiresine yaklagsmaktadir.



sanat yonetmeninin iktidar alani1 ve tiyatrolarin gliniimiizde yeni yeni degismeye

baslayan hiyerarsik yapisi sorgulanir.

Tiyatrolarin kimlik insas1 konusunda literatiirde yeterli sayida ¢alisma oldugu
soylenemez. Elif Congur Ulusal Kimligi Tiyatro ile Kurmak** adli eserinde tiyatrolarin
Tirkiye’nin ulusallagma siirecindeki islevini ele alir. Ancak ¢aligmasinin merkezinde,
tiyatrolarin kimliginden ziyade ulusal kimligin kendisi ve tiyatrolarin bunu metinsel
acidan destekleme bicimleri yer alir. Serhan Erbek’in Erken Cumhuriyet DOnemi
Tiyatro Oyunlarinda Siyasal Mitler'® adindaki yiiksek lisans tezi farkli bir acidan
tiyatronun siyasi kimlik yaratmasini konu eder. Alman tiyatrosunu konu alan Die
Deutschen und ihr Theater i (Adlmanlar ve Tiyatrolar:)'® ilk bolimlerinde Brauneck,
Almanlarin kiiltiir ve sanat mirasini nasil ulusal kimlik algilariyla birlestirdiklerini
anlatir ve ayn1 zamanda genel bir tiyatro tarihi sunar. Alman tiyatro tarihine dair
yazilmis birgok eser bulunabilir. Bunlardan en onemlilerinden biri, Tiyatro Bilimci
Erika Fischer-Lichte’nin yazdigi Kurze Geschichte des deutschen Theaters (Alman
Tivatrosunun Kisa Tarihi)'’ sayilabilir. Emre Yal¢mn!® ve Mehmet Sira¢ Inan'®
Tiirkiye’de Alman tiyatrosunu doktora tezlerinde ele alan iki arastirmacidir. Mehtap
Baykal? ise yiiksek lisans tezinde Alman tiyatrosunu Brecht ve Borchert iizerinden
inceler. Bunlarin hepsi 20. yiizyilda ortaya ¢ikan akimlart merkeze alir. Ozel olarak
Dogu-Alman tiyatrosuna yogunlasan kitaplar da mevcuttur. Thomas Irmer ve Matthias

Schmidt’in derledigi Die Buhnenrepublik. Theater in der DDR (Sahne Cumhuriyeti.

14 Bkz. Elif Congur, Ulusal Kimligi Tiyatro ile Kurmak: Tiirk Tiyatrosunun Kimlik insasindaki
Islevi, Ankara, Iimge Kitabevi Yayimlar1, 2017.

15 Bkz. Istek Serhan Erbek, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiyatro Oyunlarinda Siyasal Mitler”,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019.

16 Bkz. Manfred Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater: Kleine Geschichte der “moralischen
Anstalt” oder: Ist das Theater iiberfordert?, Bielefeld, 2008.

17 Bkz. Erika Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, Tubingen/Basel, A.
Francke Verlag, 1993.

18 Bkz. Emre Yalgn, “Postdramatik Tiyatro: Estetik bir Rejim Olarak Postdramatik ve Cagdas Alman
Tiyatrosu”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Dokuz Eylul Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi,
20009.

19 Bkz. Mehmet Sirag Inan, “20. yiizy1l Alman Tiyatrosunda Bilim Adaminin Sorumlulugu Sorunu”,
(Yayilanmamis Doktora Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990.

20 Bkz. Mehtap Baykal, “Bertolt Brecht’in ‘Der kaukasische Kreidekreis’ ve Wolfgang Borchert’in
‘Drauflen vor der Tiir’ adl1 eserlerinde 1945 sonrast Alman tiyatrosunun teknik ve igeriksel
yontemleri”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi,
2011.



DDR ’de Tiyatro)?* adl1 eser bunlardan sadece bir tanesidir. Genel olarak Dogu-Alman
tarihi ve toplumu tizerine de bir¢ok kitap yayimlanmistir. Wer wir sind: Die Erfahrung
ostdeutsch zu sein (Bizim Kim Oldugumuz: Dogu-Alman Olmanin Deneyimi
Uzerine)?? bu acidan iyi bir 6rnek teskil eder. Heiner Miiller Krieg ohne Schlacht:
Leben in zwei Diktaturen (Catismasiz Savas: Iki Diktatorliikte Hayaf)® adh
otobiyografisinde Dogu-Alman kimligine de deginir. Bertolt Brecht’in DDR ile iligkisi
Die Miihen der Ebenen: Brecht und die DDR (Ovanin Zorluklari: Brecht ve DDR)**
kitabinda ele alinir. Tiyatronun toplumun politizasyonundaki etkisini modern ve post-
modern felsefi tartigmalar1 da hesaba katarak inceleyen Manuel Rivera’nin Theater als
politische Offentlichkeit (Politik Bir Kamusal Alan Olarak Tiyatro)® kitab: da konuya
dair yazilmis metinlerden bir digeridir. Frank Castorf’la benzer sekilde
Volksbiihne’den ayr1 diisiiniilmeyecek René Pollesch ve Christoph Schlingensief
tizerine birgok biyografi ve derlenmis sdylesiler bulunur. Tanja Bogusz’un Institution
und Utopie: Ost-West-Transformationen an der Berliner Volksbihne (Kurum ve
Utopya: Volksbiihne’de Dogu-Bati Transformasyonlari))®® adli kitap tiyatroyu
sosyolojik agidan ele alir. Oliver Zander’in 1997 yilinda Volksbiihne’nin kurumsal
kimligini olusturmasi iizerine yazdig1 Marketing im Theater (Tiyatroda Pazarlama)?’
adli doktora tezi ise bir tiyatronun kimligini yaratmasi hakkinda yazilmis en sistematik

eser sayilabilir.

Bu eserlerin birgogu Almancadir ve Tiirk¢e c¢evirileri bulunmaz. Tezin ana
hedefi bu olmasa da bu metinlerden kisa boliimler Tiirk¢eye kazandirilmis olacak.
Tezde yayimlanmis bu metinlerin haricinde gazete haberlerinden ve video seklinde

yaymmlanmis sdylesilerden de yararlanilmistir.

21 Bkz. Thomas Irmer, Matthias Schmidt, Die Buihnenrepublik. Theater in der DDR, Berlin,
Alexander Verlag, 2003.

22 Bkz. Wolfgang Engler, Jana Hensel, Wer wir sind: Die Erfahrung ostdeutsch zu sein, Berlin,
Aufbau Verlag, 2018.

23 Bkz. Heiner Miiller, Krieg ohne Schlacht: Leben in zwei Diktaturen - eine Autobiographie.
KdlIn, Kiepenheuer & Witsch, 2009.

24 Bkz. Werner Hecht, Die Mihen der Ebenen: Brecht und die DDR, Berlin, Aufbau Verlag, 2014.
% Bkz. Manuel Rivera, Theater als politische Offentlichkeit: Begriff, Aspekte und eine Fallstudie,
Potsdam, Institute for Advanced Sustainability Studies (IASS), 2015.

% Bkz. Tanja Bogusz, Institution und Utopie: Ost-West-Transformationen an der Berliner
Volksbuhne, Bielefeld, transcript Verlag, 2007.

27 Bkz. Oliver Zander, Marketing im Theater: Eine Untersuchung am Beispiel der Berliner
Volksbuhne unter Frank Castorf, Egelsbach, Verlag Dr. Hansel-Hohenhausen, 1997.



“Vatan dedigimiz, sadece sehirler, kasabalar ve ormandaki agaglar degildir, kiiltiirel
kurumlardir ayni zamanda. Bu kurumlarin bulunduklar1 mekéanlar kendine has bir ruha
sahip olur. [...] Bu kurumlarin olusmas igin ise zaman gerekir.”?®

28 | ars Hartmann, “Castorf forever”, cevrimici, derFreitag, 10 Temmuz 2022.



BIiRINCI BOLUM
ALMANYA’NIN ULUSALLASMA SURECINDE KURUMSAL
TiYATROLARIN ISLEVI

Almanya’da kurumsal tiyatro yapisinin gelisimi ve Almanya’nin ulusallagma
stireci el ele gider. Diislince ve bilimin 6nem kazandigi Aydinlanma DOnemi’ne
tarihlendirilebilecek olan bu gelismelerin tetikleyicilerinden bazilart Immanuel Kant,
Jean-Jacques Rousseau ve Voltaire’dir. Insan1 ve insanligi merkeze alan bu ¢ag,
varhigimi yeni ortaya c¢ikan burjuva sinifina borgludur. Burjuvazi, tiyatroya
Almanya’nin ulusallasmasi ve Alman kimliginin insasi islevini yiikleyen siniftir da

ayn1 zamanda.

Kimlik kavraminin diisiinsel olarak 6nem kazanmasi da bu ¢cagda gergeklesir.
Akilcilik ve ilerleme ilkeleri cercevesinde kimlik, dogustan mahkGm olunan bir
“kiiltiire] mensubiyetten” ziyade mantik yoluyla 6zgiirlesilebilen bir kategori olarak
tanimlanmaya baglar. Modernitenin, insanlarin “yasamak istedikleri hayati bizzat
kendilerinin se¢melerin[e] imkan saglayacagi™®® diisiincesi hakimdir. Kimlik

boylelikle “olgu [olarak] degil insa edilmis aidiyet formlarr”*°

olarak tanimlanmaya
baslanir. Aydinlanma diisiiniirleri, insanlarin zamanla bu aidiyet formlarindan
kurtulacaklarin1 ve evrensel bir insanlik semsiyesi altinda birleseceklerini varsayar.
Ancak ayn1 donemde yiikselise gecen ulusal kimlik, toplum ve siyaset alanindaki
onemini, Aydinlanma diisiiniirlerinin Sngoriilerinin  aksine yitirmez.3* Ulusal
devletlerin giic kazanmastyla birlikte azinliklara yonelik politikalar da gelismeye
baglar. Bu gelismeler 20. yiizyilin Dogu Almanya’sin1 oldugu kadar Volksbiihne’yi de
yakindan ilgilendirir; ¢iinkii “azinlik gruplarmin kendi ayr1 kimliklerini, kurumlarini

ve dzyonetim taleplerini korumakta gosterdikleri azim”*? Volksbiihne tiyatrosunun

kimliginin insasinda da kendini gosterir.

2 Can Kakisim, “Sosyalist Hareketlerin Etnik Kimlik ve Azinlik Meselelerine Yaklasimlarinimn
Gegmisi ve Bugiinii: Bir Paradigma Degisimi”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiist, 2014, s.63.

Pae.,s. 64.

Sae.

2ae.,s.67.



1.1 Almanya’da Feodal Yapi ve Cografi Boliinmiisliik

18. ylizyilda Avrupa’daki yonetim sistemleri mutlakiyet¢idir ve Ulkelerin
siirlar1 bugtinkiinden farklidir.

“Orta Avrupa’min o donem siyasi haritasi [...] yiizyillar siiren bir siire¢ sonucunda

olusur. Siyasi birimler bu siiregte miras, evliendirme, hediye etme veya savag nedeniyle

devaml béliiniir ve yeniden birlesir. Bu nedenle de iilkelerin sinirlart son derece

belirsizdir ve hi¢cbir devlet giiniimiizde oldugu gibi cografi acidan biitiinliiklii
degildir.

Kralliklar ve derebeylikler tarafindan yonetilen ve cogu zaman mekansal
olarak da birbiriyle bagimsiz bdlgeler s6z konusudur. Almanya icin de aynit durum
gecerlidir. “Prusya gibi bir krallik bile [...] dagilmis bir miilke sahiptir.”** Hakimiyet
Almanya’da 18. yiizyilin sonlarina dek birbirine bagli topraklarin saltanati olarak
degil, emperyal iktidar iizerinden tanmimlamir.®® Fransa gibi bircok kraliyet cografi bir
biitiinliik sagladiktan sonra bile Kutsal Roma Imparatorlugu ad1 altinda birlesen Alman
bolgeleri daginik kalmaya devam etmistir ve her bolgenin kendine ait yasalari ve
kurallar1 vardir. Devlet ordusu, devlet idaresi, tiniter bir maliye sistemi, Alman
devletinde yasayan tiim insanlar i¢in ortak ve genel bir hukuk yoktur. Sadece ortak bir
dis politikaya dair yaklagimlar bulunur. Dolayisiyla halk da ortak bir yonetim altinda
yasamaz; o da dagilmistir ve Almanca bu boliinmiisliigii bir arada tutan tek tiik

unsurlardan biridir.

Bu durum 1789°daki Fransiz Devrimi’ne dek devam eder. Sonrasinda yasanan
Napoleon Savaslari’nda Almanya’nin birlik olamamasi biiyiikk kayiplar vermesine
sebep olur. Ancak bu savaslarin sonucunda Almanya yavas yavas biitlinliikli bir
cografi yapiya kavusmaya baslar. Aym1 zamanda Fransizlara karsi yiiriitiilen
“propagandaci diismanlik” Alman kimliginin giiclenmesine sebep olur.**Almanligin
dilden 6te biitiinliiklii sinirlar iginde ve ulus / millet kavramlarinin ¢ergevesinde bir
kimlik haline gelmesi, genel olarak ulus ve milletin kavramsal olarak énem teskil

etmeye baglamasiyla el ele gider. Bu Hobsbawm’in da belirtigi gibi modern bir

33 Jirgen Osterhammel, "Das 19. Jahrhundert", Informationen zur politischen Bildung, No:315,
Bonn, Bundeszentrale fur politische Bildung, 02/2012, s.4.

¥ae.

Bae.

¥ae.,s. 6.
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olgudur ve 6rnegin Ispanya Akademisi sdzliigiinde 1925 yilia kadar “millet”in kesin
tanim1 yoktur. Ancak sonrasinda “ayni etnik kokene sahip olan, genelde aymi dili

konusan ve ortak bir gelenegi paylasan insanlarin olusturdugu kolektif” olarak tarif

edilir.¥’
1.2 Almanya’da Ulusallasma ve Tiyatro

Osterhammel’e gore Almanya’daki bu boliinmiigliigiin bir diger sonucu ise
ulusal bir veya birkag kiiltiirel merkezin bulunmayisidir. Fransa’daki kilturel hayat
Paris’te ve Ingiltere’deki kiiltiirel hayat Londra’da yogunlasmisken, Almanca
konusulan bdlgeler arasinda Viyana, Miinih ve Berlin’in yani sira birgok bagka kiiltiirel
merkez bulunur. Bunlarin yiikselisi veya yok olusu da soylu bagis¢ilarin angajmanina,
baska bir deyisle maddi destegine baglidir. Buradan da anlasilacag lizere 19. yiizyila
kadar Alman yiksek kulttrinin tarihi, sehirli burjuvazinin veya saraylilarin
elindedir.® Fransa’dan farkli olarak Almanya’daki diisiiniirler ve sanatcilar
mutlakiyetci hiikiimdarlar1 devirmek degil, degistirip egitmek ister. Bunun en dnemli
araci ise sanat ve kiiltlir olmustur. Bu anlamda tiyatroya ve edebiyata dnemli bir islev
yuklenir. Erika Fischer-Lichte tiyatroyu Aydinlanma Cagi’nda burjuvazinin kendini

monarsiden bagimsizlastirma girisiminin bir araci olarak tanimlar °,

Bu diisiincenin en 6nemli temsilcilerinden biri Akademisyen ve Diisiiniir
Johann Christoph Gottsched’dir (1700-1766). Gottsched Leipzig’de felsefe
profesoriidiir ve Leipzig Universitesi’nin Alman Cemiyeti’nin*® kidemli bir iiyesidir.
Almanya’da Aydinlanma Cagi’nin en O6nemli hedeflerinden biri de Alman dilini
edebiyat ve bilimde glclendirmektir ve Cemiyet, Gottsched déneminde en verimli
donemini yasar. 1730 yilinda Gottsched, Leipzig Universitesi’nde “siir ve belagat”
profesorii olarak gorev alir. Gottsched’in ilk hedefi, baska dillerdeki tiyatro metinlerini
“Almancalastirmak” olmasa da sonrasinda 6zellikle Lessing’in cabalariyla birlikte

tiyatronun Almanlagmasinin 6niinii agar.

3" Hobsbawm, 1780°den Giiniimiize Milletler ve Milliyetcilik: Program, Mit, Gergeklik, cev.
Osman Akinhay, Istanbul, Ayrint1 Yaymlari, s. 31-32.

® a.e.,s. 4-5.

% Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 96.

40 Almanca: “Teutschiibende-Poetische Gesellschaft” sonrasinda “Deutsche Gesellschaft”
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18. yiizyilin baslarinda tiyatro ekipleri Avrupa’nin hemen hemen her yerinde
benzerlik goOsterir. Cogu zaman seyyar konumda olmalarinin yani sira, belli bir
derebeyine ya da krala baghdirlar. Sosyal statiileri toplum i¢inde diisiiktiir ve maddi
giivenceleri yoktur. Bu nedenle yaptiklar1 isin seyirciler tarafindan (bu halk ya da
hiktmdarlar olabilir) begenilmesi, varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in hayati 6nem arz
eder. Bunedenle de oyunlarin igerigi insanlar1 eglendirme hedefi gozetilerek belirlenir,
politik ve elestirel konular sansiire ugrar. Dogaglamaya dayanan Commedia dell’ Arte
istisnal bir konuma sahiptir. Bu tiyatronun oyunlarina sansiir uygulamak, yazili bir
metne bagli olmadiklart i¢in zordur ve bu nedenle iktidar i¢in de en biiyiik tehdidi
teskil etmislerdir. Bu durum bir donem tamamen yasaklanmalarina sebep olur.
Tiyatronun edebilesmesi, bagka bir deyisle yazili hale gelmesi bu siirecte gittikce Gnem
kazanir. Iktidarin icerikleri daha iyi kontrol edebilme arzusunun da bu siireci

hizlandirdigini 6ne stirmek mimkiindiir.

Gottsched de tiyatronun edebilesmesini savunan biridir. Seyyar ekiplerin
dogaclama oyunlarinin “komik” ve “hafif” iceriklerinden kurtulmak ve “ne kadar
gosterigli olursa o kadar ¢ok seyirci ¢eker” mantigindan uzaklagmak ister. Ona gore,
tiyatronun gorevlerinden biri seyirciye ahlaki bir mesajin duyusal bir bigimde
asilanmasidir.** Bu baglamda Gottsched, sadece dogaglama oyunlar1 degil,
Shakespeare’i ve Ozellikle operay1 da elestirir. Ona gore, bunlar aklin kurallarina
aykiridir. Operay1 soylularin “dogal olmayan™ sanati olarak tanimlar. Bunun karsisina
burjuvazinin “dogal olan” dramatik tiyatrosunu koyar. Gottsched dramatik tiyatroyu
burjuvazinin kendini algilama yetisini ve ozgiivenini gelistirmeye uygun bir sanat
bigimi olarak degerlendirir.*? Burjuvazinin kendini soylulardan &zgiirlestirme hedefi
bu sekilde de disa vurulur. Aydinlanma Cagi’nin anlayisina uygun bir bicimde,
tiyatronun gercekeiligin, dogalligin ve mantigin kurallarina uymasi gerektigini, bunun
Otesinde “iyi bir zevk / begeni” anlayigina sahip olmasi gerektigini savunur. Zevk /
begeni ise mantiga dayanan kurallara tabidir; bu kurallar da “degismez bir bigimde

dogay1 6rnek almakla” agiklanir.** Bagska bir deyisle “Gottsched tiyatrosunu aydin

41 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 25.
42 Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 89.
S a.e.
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[burjuva] vatandas i¢in tasarlar. Bu vatandas kuralli ve diizenli bir dram araciliyla

doganin ve toplumun temelinde yatan mantik kurallarini 8grenir.”*

Friederike Caroline Neuber (“Neuberin” olarak bilinir) kocast Johann Neuber
ile kurdugu “Neuber’sche Komddiantengesellschaft” adli tiyatro toplulugunun
yoneticisidir ve o donemin en iyi oyuncularindan sayilir. Ayni1 zamanda “Grof3er
Blumenberg” adli binada tiyatro etkinliklerini siirdiirmek i¢in gorev alir. Lessing’in
ilk oyunu Der junge Gelehrte 'nin (Geng Bilgin)*® yonetmenligini yapar. Gottsched ile
tanigsmadan Once repertuvara, sahneye ve oyuncularin kamusal alandaki davranislarina
dair birtakim reformlar gerceklestirir. Bu reformlar bir¢ok anlamda 6rnek teskil

etmesinin yani sira toplulukta sahnelenen oyunlar biiyiik bir kitleye ulasir.

Bu donemde seyirciyi diizenli bir tiyatroyla tanistirma c¢abasi vardir. Bunun
icin Corneille, Racine ve Voltaire’in trajedileri (Almanca: “Trauerspiel”) ve
Marivaux’nun komedileri Alman sahnelerinde oynanmaya baslar. Bu oyunlar 6rnek
dram® olarak nitelendirilir. “Mekanik bir sahne biiyiisii yaratan ve giiliing olan her sey
sahneden atilir, tiyatronun ciddi konularin islendigi bir yer oldugu kanisi
yayginlasir.”*” Oyuncularin metinden ¢ikip yerli konulart malzeme eden dogaglamalar
yapmasina, Harlekin karakterine, miizik ve dans gosterilerine ve baska gosterisli
etkinliklere karsi savas acilir. Bu tutum, mizikli oyunlar1 ve baleyi daha ¢ok seven,
eglenmek isteyen feodal tiyatro sahiplerinin ve aymi zamanda halkin direnciyle
karsilagir. Bunun sonucu olarak Gottsched ve Neuberin’in en 6nemli hedeflerinden bir
tanesi de seyircinin begenisinde bir degisime yol agmak*® olmustur. Ancak bu degisimi
saglamak, baska bir deyisle entelektiiel burjuvazinin, burjuva seyircinin begenilerini
dontistiirmesi o kadar kolay olmamistir. Bu yolda farkli yontemler gelistirilir: Hem
oyun Oncesi sahnelenen prologlar, seyirciyi oyunun igerigine dair bilgilendirecek
sekilde yazilmaya baglanir hem de seyirciyi tiyatroya c¢ekmek adina brosiirler

hazirlanir. Bu brosiirler sekiz sayfada 6n oyunu ve oyunun kendisini aciklamay1

“ae.,s. 90.

4 Lessing’in bu ilk oyununun Tiirk¢e gevirisi bulunmamaktadir. Oyunun bashgim “Geng Bilgin”
olarak ¢evirmek mimkdiinddr.

46 O dénem “drnek dram” bes béliime ayrilan ve zamanim, mekanin ve eylemin birligini saglayan
metinleri kasteder.

47 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 25.

8 Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 87.
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hedefler.*® Aydinlanma Cagi’nin fikirlerini yayma amaci tasiyan Haftalik Ahlak
Dergileri gikarilir. Gottsched ve sonrasinda Lessing de bu dergilerin yazarlarindandir.
Bu yazilarin merkezinde burjuva ailesi durur. Ailenin ortak yasamin temel ve dogal
diizenini yansittig1 diisiiniiliir.>® Bu diisiince o dénem yazilan Alman oyunlarina da
yansir ve burjuva tragedyast (Almanca: “Biirgerliches Trauerspiel”) ad1 altinda yeni
bir janr olusturur. Lessing’in Miss Sara Sampson oyunu bu tiiriin ilk 6rnegi olarak
bilinir. Bu oyunlar Antik Yunan tragedyalarinda ve Fransiz klasisizm eserlerinde
baskin olan olaganiistii kahraman veya soylu karakterlerden vazgecer ve bunlarin
yerine burjuvazinin kendini 6zdeslestirebilecegi insanlarin hikayesini koyar.
Oyunlarda daima “iyi bir baba” figiirii bulunur. Bu figiir, mutlakiyet¢i hiikiimdarlari
anlayish ve adil, bir nevi aydin bir ydnetici olmalar1 yoniinde egitme gabast tagir. Once

de belirtildigi gibi bu figiirde iktidar1 devirme degil, egitme c¢abas1 goriiliir.

Tiyatronun edebilesme siirecinde yazarlar ve diistiniirlerin yan1 sira oyunculuk
meslegi de onem kazanir. Oyuncular artik zanaatkarlar olarak degil, dramatik sanati
ve icerdigi tiim idealleri iletme konusunda olmazsa olmaz sanatc¢ilar olarak
nitelendirilirler. Oyunculuguyla meshur ve oyunculuk teorilerine 6rnek olmus August
Wilhelm Iffland (1759-1814) 1796 yilinda Berlin Ulusal Tiyatro’nun ve 1811°de tiim
Kraliyet Sahnelerinin yonetimine layik goriiliir. Bu gelismeler bir¢ok kiside “liyakatli

bir Alman tiyatrosu, bir ulusal tiyatro dzlemini tetikler.”>!

Gottfried Ephraim Lessing (1729-1781), Alman tiyatrosunun bugune kadarki
en 6nemli yazar ve teorisyenlerinden biri olmasinin yaninda, Almanya’da tiyatronun
ulusal bir kurum olmas: fikrini ilk ortaya atan kisilerdendir.>® Bu talep Lessing igin
ayn1 zamanda o c¢agin kosullarinin apolitik, fakat elestirel bir bicimde sorgulanmasi
anlamina gelir ve “tiyatroda Fransiz etkisinin istiinliigiine kars1 tutkulu bir kiiltiir

savagin1”®® igerir. Bu iistiinliigiin, Almanlarin kiiltiirel kimligini tehdit ettigi diisiiniliir.

“3ae., s. 98.

%0 ae.,s. 95.

51 Friedrich Michael, Hans Daiber, Geschichte des deutschen Theaters, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1990, s. 56.

52 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 11.

B ae.
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Erika Fischer-Lichte o donemin aydm burjuvazisinin ve Ozellikle Lessing’in
kurguladigi ulusal Alman tiyatrosunun hedeflerini su sekilde 6zetler:
“Yabanci ve ozellikle Fransiz edebiyatina esdeger bir Alman dramatik edebiyatinin
gelistirilmesi; sarayin yasam tarzina muhalefet olarak burjuva degerlerinin ve
burjuva 6zgiveninin ifade edilmesi; mutlakiyetci derebeyliklerin ¢oklu devletlerine
karsin ulusun birligine bir ¢agri. Biitiin bunlarin 1siginda Gottsched ve Neuberin

tarafindan baglatilan tiyatro reformlarint Ulusal Tiyatro biinyesinde tepe noktasina
ulastrmak. >

1.2.1 Hamburg Ulusal Tiyatrosu’nun Kurulusu ve Batisi

Ulusal tiyatro arzusu 6zellikle 176011 yillarda sabit tiyatro binalarinin ingasina
yol acar. Yeni insa edilen binalarin yan1 sira eski binalar tiyatroya doniistiiriiliir.>® 1767
yilinda 12 is insan birlesir ve Hamburg Ulusal Tiyatrosu’nun maddi destekgisi olur.
Yonetim kurulu dort kisi tarafindan olusturulur; bunlarin arasindan Johann Friedrich
Lowen Genel Sanat Yonetmeni olarak, Lessing ise danisman ve dramaturjik-elestirel

gorevler icin ise alimir®® ve bu esnada Hamburg Dramaturjisi’ni®’ yazar.

Bu eser Lessing’in Hamburg Ulusal Tiyatrosu kapsaminda ¢ikan her oyunla
birlikte®® eklemeler yaptig1 elestirel “defterlerden” (Almanca: “Blétter”) olusur ve
temel amaci “hem yazarin hem oyuncunun bu tiyatroda atacagi her adima eslik
etmesidir.”® Ancak oyuncularin elestiriye kapali olmasi, baskida yasanan gecikmeler
ve bu nedenle elestirilerin giincelligini kaybetmesi; ayn1 zamanda tiyatro yonetiminin
seyircinin begenisini gozeterek sectigi oyunlari sahneleme karari, Lessing’in yazar ve

elestirmen olarak motivasyonunu kaybetmesine yol agar.®

“Bu kosullarda tiyatro defterlerinin karakteri degisir. Elestirilerin icerigi ve sekli

gittikce baslangicta duyurulan hedeflerden farklilagir. Bunlarin sonucunda Lessing

% Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 109-110.

% ae., s. 109.

%a.e.,s. 110.

" Hamburg Dramaturjisi’nin Tiirk¢e ¢evirisi bulunmamaktadir. Ingilizce olarak Bkz. Hamburg
Dramatugy by G.E. Lessing, Ed. Natalya Baldyga, Londra, Routledge, 2021.

%8 Eser son olarak 104 oyunu kapsar ve bu sekilde yayinlanir.

%9 Gotthold Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie, Stuttgart, Reclam, 2006, s.11.

€ a.e., s. 656.
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sahnelenen oyunlart tiyatroya dair ilkesel diigiincelerini kaleme almak igin birer vesile

olarak gérmeye baslar.”®!

Hamburg Dramaturjisi, temelinde farkl fikirleri bir araya getiren bir tiyatro
elestirileri serisidir®® ve hicbir zaman sistemli bir bigimde “dramin poetikasmni”
olusturmay1 hedeflemez. 95. oyunun sonunda Lessing bunu okuyucusuna su sekilde
hatirlatir:

“[...] bu defterler dramatik bir sistem icerme iddiasinda degildir. Bu nedenle dile

getirdigim sorunlarin  ¢oziimiinii  bulmakla  yiikiimlii  degilim.  Diisiincelerim

birlesmeyebilir hatta birbirine zit olabilir, bu diisiinceler sizin de diigiinmeniz i¢in
malzeme sunar. Buraya sadece Fermenta Cognitionis® serpistiriyorum.

Bu yazilarin bir diger 6nemli odagi, Aristoteles’in katarsis kavramini elestirel
bir bigimde yeniden ele alip yorumlamasidir. Bir¢ok diisiiniir bu yorumlarin yanlis ve
hatali oldugunu 6ne siirer ve bu konu Hamburg Dramaturjisi’nin alimlanmasinda
biiyiik tartimalara yol acar. Igerikle ilgili bu tartigmalara ragmen Lessing’in, mevcut
tiyatro geleneginin isleyis seklini degistirdigi, 18. ylizy1l burjuvazisini ve hiimanizmini
merkeze alan yeni bir dram teorisi yarattig1 sOylenebilir. Bagka bir deyisle Lessing
“[g]elenegi inceleyip giincellestirerek modernize e[der].”®® Bu giincellestirme ayni
zamanda kendini Yunan tragedyasinin uzantisi1 ve tamamlayicisi olarak algilayan ve

soylu kesime hitap eden Fransiz klasisizmine karst Alman tiyatrosunu gelistirmeyi
hedefler.

“Kendine ait bagimsiz bir tiyatro gelistirmek yerine 17. yiizyildan kalma soylu bir

tiyatro kultiiriinii ideal kabul ederek taklit etmek hem ge¢mis bir ¢cagin toplumsal

diizenine hem de bagka bir devlete biat etmek anlamina gelir.”®

Almanlara 6zgii bir ulusal tiyatro gelistirmeyi hedeflerken Lessing hem ulusal kimlik
anlayisin1  giiclendirmek hem de aydin burjuvazinin mutlakiyet¢i diizenden

ozgiirlesmesine yarayacak diisiinsel bir alan sunmak ister.%” 18. yiizyilda aile ve 6zel

®l a.e., s. 656.

62 a.e., s. 657.

83 Bu Lessing’in kendi iirettigi bir sdzciiktiir ve “kavrayisin mayas1”, Almanca “Sauerteig der
Erkenntis” gibi okunabilir.

64 |_essing, Hamburgische Dramaturgie, s. 480.

& a.e., s. 664.

% a.e., s. 662.

7 a.e., s. 658.
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sektor ile siyaset arasinda edebi bir kamusal alan olusur. Bu kamusal alanda kentliler
felsefe, teoloji, ahlak ve sanat gibi konularda kisisel diisiincelerini paylasip tartigirlar.
Aydinlarin miizakereleri mutlakiyetciligin bile degistirilebilir oldugu diisiincesini
yayginlastirir.®® Lessing de teorilerini bu gelismeler ¢ercevesinde iiretir ve Hamburg
Dramaturjisi aydin seyirciyi kendi elestirel bakisini gelistirmeye tesvik eder. Schiller
kitabin yayimlanmasindan otuz yil sonra Goethe’ye yazdigi mektupta Dramaturji’yi
okudugunu, metnin hem zekice hem de eglendirici oldugunu, Lessing’in o donemin
Almanlar1 arasinda sanata dair en net, en keskin ve ayni zamanda liberal diisiinen insan
oldugunu yazar.®® Hatta “sadece onu okursak Alman tiyatrosunun en iyi yillarmin
gecmiste kaldigina inanmali; giiniimiizde sanata dair yapilan yorumlarin ne kadari

onunla asik atabilir ki’ der.

Goriildigi tizere Hamburg Dramaturjisi bircok Alman yazar ve entelektiel
icin yol gosterici olmustur. Sadece egitim amagli yazilmig edebi bir eser olarak ele
alinmaktansa genel tarihi baglami i¢inde okundugunda burjuvazinin mutlakiyet¢i
diizenden 6zgiirlesme siirecini anlatan bir metin olarak dnem kazanir.”* Ayn1 zamanda
eser Hamburg Ulusal Tiyatrosu’nun kurulusundan kapanisina kadar olan sanatsal ve
diisiinsel siireci kapsamli bir sekilde anlatir. Lessing bu tiyatronun diisiinsel ideallerini
ve celiskilerini kaleme alirken ayni zamanda teatral bir akademinin kurulusunu
hedefler. Akademide oyuncularin “bedensel anlati” konusunda egitilmesini amagclar.
Oyuncular i¢in bir emeklilik hesab1 olusturarak sosyal giivencenin saglanmasi da bir
diger gayesidir. Neuberin’in ve Gottsched’in oOncelikli saydigi reform cabalar
Hamburg Ulusal Tiyatrosu kapsaminda hayata gecer ve bu, diger tiyatrolar i¢in de bir
ornek teskil eder. Ancak oyuncularin toplum igindeki konumu gibi konular seyirci igin
onemli degildir. Ayni sekilde sahnelenen igeriklerin sanatsal ve ideolojik 6zellikleri
seyircinin ilgisini ¢ekmediginden, begenisini kazanmaya da yetmez. Bu nedenle
tiyatro bir siire sonra yeniden seyyar sahnelerin repertuvarlarindan ¢ok farkli olmayan
oyunlar sergilemek zorunda kalir. Hatta Hamburg Senatosunun, Fransiz bir oyuncu

ekibine ikamet ve oynama izni vermesi tizerine Hamburg Ulusal Tiyatrosu sahnesini

8 a.e., s. 658.
89 a.e., s. 650.
M3ae.

Tae., s. 658.
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dolduramaz hale gelir ve maddi agidan biiyiik bir ¢okiis yasar. Maddi destek saglayan
on iki ig insani da tiyatroyu iflastan kurtaramaz. Boylelikle Hamburg Ulusal Tiyatrosu

projesi iki sene gibi kisa bir slireninin sonunda sona erer.

“Lessing, Hamburg gibi varlikli bir sehirde yasayan burjuva seyircinin entelektiiel

tiyatro reformcularinin hedeflerini benimsememesini ve gerekli destegi vermemesini

anlamakta giigliik geker.”’?

Ayn1 zamanda Hamburg Dramaturjisi nin sonsodziinde “daha devlet olamamis

Almanlara bir Ulusal Tiyatro kurmanm fazla iyimser bir bulus”™

oldugunu itiraf
etmek zorunda kalir. Erika Fischer-Lichte, Hamburg’taki basarisizligin sebebini su
sozlerle agiklar: 18. yiizy1l burjuvazisi kendini “kiiltiirii tasiyan bir smif’’* olarak
algilamaz ve kiiltiirel tiretimin maddi destekgisi olmaz. Boylelikle tiyatrolar yeniden
derebeyliklerin yonetimine geger ve bu sefer “Saray ve Ulusal Tiyatro” adi altinda
1776’da Viyana’da, 1777’de Mannheim’da, 1786’da Berlin’de ve 1789’da Miinih’te
tiyatrolar kurulur. Bu yeni diizenlemenin ardindan da tiyatronun “Almancalasma”
sireci devam eder; ancak bunun sebebi ideolojik degil ekonomiktir. Derebeylerin
amaci halka Almanca tiyatroyu kazandirmaktan ziyade kendi maddi durumlarim
diizeltmektir ve Alman ekipleri ne de olsa Fransiz ve Italyan ekiplerinden daha uygun
fiyathidir.” Tiyatrolarin derebeylerin ve dolayisiyla “devletin” elinde bulunmast,
iktidarin tiyatroyu kullanarak halkini istedigi yonde etkileyip egitmesine imkan saglar.
Devletin bu siiregte tiyatroya bir diger miidahale yontemi de sansiirle olur. Tiyatro
metinlerinin gittikce edebilesmis, yani yazili hale gelmis olmasi devlet sansiiriinii

kolaylastirir.

Tiyatroda sanat yonetmenligi pozisyonunun 6nem kazanmasi da bu doneme
denk gelir. Sanat yonetmeni hem tiyatronun ekonomik olarak kendi ayaklar: iistiinde
durabilmesini saglamakla hem de repertuvarin igerigini ve gosterilerin aksamadan
gerceklesmesini gozetmekle yiikiimliidiir. Ayni zamanda tim ise alma ve isten

cikarma iglemleriyle, tiyatroda satis yapacak biifelerin ruhsatlariyla ve tiyatro

2 Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 111.
3 Lessing, Hamburgische Dramaturgie, s. 509.

74 Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 112.
ae.
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kapsaminda gergeklesecek yan etkinliklerle ilgilenir. Sanat yonetmeni devletin ve
iktidarin ¢ikarlarina uygun hareket etmekle yilikiimliidiir, bu anlamda devlete elestiri
olarak algilanabilecek oyunlar1 programindan ¢ikarmak ya da bastan hi¢ dahil
etmemek gorevleri arasinda yer alir.”® Bu pozisyona hem soylular hem de burjuvaziden
kisiler getirilebilir; ancak Neuberin gibi 17. ve 18. ylizyillda bir tiyatronun
mudiirligiinic yapmis kadinlara bu donemden sonra rastlanmaz. Buradan da
anlasilacagi lizere Gottsched, Neuberin ve Lessing gibi tiyatro reformcularinin bahsi
gecen idealist hedefleri gergeklesmez. Yine opera ve miizikallerle basit duygusal aile
oyunlarinin sergilendigi bir repertuvar hazirlanir. Tiyatronun kimligi derebeyler ve
sectikleri sanat yonetmenleri tarafindan ulusal idealler dogrultusunda inga edilmeye
calisilirken igerikler daha ¢ok seyircinin begenisi ve ihtiyaglari dogrultusunda

belirlenir.

Ancak oyuncular yeni konumlarindan memnundur: Seyyar hayatlarindan
kurtulup yerlesik diizene gecerler, hatta saray memuru konumuna gelip emeklilik
maasina hak kazanirlar. Oyuncular yeni kazandiklar1 haklara miitesekkir bir sekilde
derebeylerine ve saraya / devlete goniilden bagli muhafazakarlara doniismeye
baglarlar. Oyunculuk sanatinin prestijinin ve toplumsal imtiyazlariin artmasiyla
birlikte yeni oyunculuk teorileri ve yontemleri de gelisir. Tiyatro, “edebiyati ileten bir
kurum olmaktansa oyunculuk sanatinin bir mekan1”’’ olmaya evrilir ve seyircinin
merak1 gittikge icerikten cok oyuncunun roliiyle ilettigi “insan ruhuna”’® yonelir.
Burjuva seyircisi genel olarak bu yeni gelismeleri destekler ve daha hafif igeriklerin
sergilenmesi sayesinde “[...] sonunda kendini kotli hissetmeden eglence ihtiyacini

tatmin edebilmeye”’® baslar.
1.2.2 Weimar Saray Tiyatrosu

1791 yilinda Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) Weimar Saray
Tiyatrosu’nun sanat yonetmeni olarak gorevlendirilir. Sanat¢1 1796 yilinda Friedrich

Schiller’1 (1759-1805) de tiyatrosuna dahil eder. 26 sene yonettigi bu tiyatroda Goethe,

%3e., 5. 113-114.
Ta.e., s. 138.
83.e., 5. 138.
ae., s 114,
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Schiller ile bir “6rnek sahne” kurmaya calisir. Bu donemde sahnelenen Goethe’nin
Gotz von Berlichingen®® (1771) ve Schiller’in Kabale und Liebe®! (1784) oyunlari
Aydinlanma Cagi’nin burjuva ideallerini icra etmeye calisir ve bu agidan Lessing’in
izini siirerken ayni zamanda Weimar doneminde yiikselen burjuva tiyatrosuna karsi
bir durus sergilemeye baslarlar. Bu iki sair artik “dogal” olandan uzaklasmak ve
“sanatsal” olana yakinlagmak gerektigini 6ne siirerler. Goethe 1788’de yazdigi bir
makalede “haz duydugumuz sey olayin kendisini degil, taklidini gérmektir, dogadan
degil sanattan keyif almaktir, bireysellesme siirecini degil sonucu izlemektir®? der.
Bu dogrultuda burjuvazinin kendini 6zdeslestirebilecegi “gilinlilk hayatin”
karakterlerinden uzaklasirlar ve mitolojik karakterlere veya soylulara donerler.

83 56z eder. Ayn zamanda

Schiller “bireyler degil de idealize edilmis maskelerden
diyaloglar1 dizeler halinde (Almanca: “Jambus”) yazarak seyircinin karakterlerle
ozdeslesmesini engellemek isterler. Bu ydntemler dzellikle Goethe’nin Iphigenie auf
Tauris® oyununda ve Schiller’in Don Carlos oyununda gorilebilir. Bu iki yazarin
estetik ve iceriksel reformlarin1 o donemin siyasi ve felsefl gelismeleri ¢ercevesinde

degerlendirmek gerekir.

Goethe ve Schiller’in reformlarim1 anlamak i¢in Napolyon’un damgasim
vurdugu tarihsel arka plana bakmakta yarar var. Fransiz Devrimi sonrast Napolyon
kendini imparator ilan eder ve Almanya’daki on alt1 derebeylik bu yeni imparatorlugun
himayesi altindaki Rhein Birligi’ne katilir. 1813-1814’te gergeklesen kurtulus
savaglart, Alman ulus devletini arzulayan liberal burjuvazide siddetli bir
vatanseverlige yol acar. “Disaridan gelen [Fransiz] diismana kars1 ‘Krallik ve Halk’
arasinda kisa bir siire icin ittifak olusur.”® Goethe’yle yakin bir iliskide olan Weimar
Diikii Carl August da bu vatanseverler arasinda yer alir. Goethe ve Schiller sanatsal
icraatlarinda bu gelismelere karsi apolitik bir durus sergilemis gibi goriinseler de

Almanlara 6zgii oldugu diisiiniilen liberal mutlakiyetci diizeni desteklerler ve buna

8 Bkz. Johann Wolfgang Goethe, Demir Elli Sévalye, cev. Saffet Giinersel, Ankara, Oteki Yayinevi,
1998.

81 Bkz. Friedrich Schiller, Hile ve Sevgi, cev. Ltfi Ay, Yahide Ozveren, y.y., MEB, 1951.

82 Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 144-145.

8 a.e.,s. 144.

8 Bkz. Goethe, Iphigenie Tauris’te, gev. Mehmet Bilgig, Ankara, Dorlion Yaynlari, 2019.

8 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 59.
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paralel olarak yeni olusmakta olan Alman ulusal kimligine uygun idealler yaratmaya
calisirlar. Bu idealler felsefede o donem zirveye ulasan Alman idealizmiyle de
yakindan iligkilidir. Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling (1775-1854) ve bugin en ¢ok bilinen Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-
1831) gibi filozoflarm temsilcisi oldugu bu akim o donemde “tipik Alman’®® olarak

goriiliir ve Fransiz rasyonalizmiyle ingiliz ampirizmine karsi net bir durus sergilerler.%’

Bu anlamda Alman tiyatrosu ve edebiyat: da hem idealizm akimindan etkilenir
hem de kendine 6zgii sanatsal dilini bulma arayisin stirdiiriir. Weimar klasisizmi bu
baglamda bir donlim noktasi olarak goriilebilir. Goethe ve Schiller’in kurdugu tiyatro
kendini acikca bir deney sahnesi® olarak tamimlar ve Alman Aydmlanma Cagi’nin
ideallerine seyirciyi egiterek ulagsmay1 hedefler. Goethe yeni bir diizenin devrimle veya
cumhuriyetci-liberal gabalarla degil, tiyatroda akil ve insanlik 6greten bir egitimle
kurulacagina inanir.89 Ona gore tiyatro Schiller’in deyimiyle “ahlaki bir kurum”dur.%
Weimar Saray Tiyatrosu’nda olusturdugu ansambli da bu dogrultuda egitmeye caligir
ve bu kapsamda Oyuncular I¢in Kurallar adh eseri® yazar. Bu kurallar arasinda dogru
telaffuz, sivesiz konusma, diizgiin beden dilinin yan1 sira oyuncunun toplumdaki
saygin durusu yer alir. Goethe’nin tiyatroya bakis acisi Neuberin, Gottsched ve
Lessing’de de goriilen bir gelenegin uzantis1 olarak degerlendirilebilir. Ancak bu
isimlerden farkli olarak Goethe, “Almanya’da o zamana dek bilincli olarak
yaratilmamis bir ansambl sanat1 yaratir.”%? Bu durum Weimar Tiyatrosu’nun bir nevi
“sanat okulu” olarak algilanmasina da yol acar. O donemde gittikge 6nem kazanan
“birey ve 6zne” kavramlari bu sanat okulunda da 6ne ¢ikar. Goethe’ye gore seyircinin
bireysel gelisimi ancak gosteriyi 6zerk bir sanat eseri olarak algilayip onunla estetik

bir mesafe kurmasiyla miimkiin olur.®® Bu dogrultuda Sophokles, Euripides,

% a.e.,s. 57.

8 a.e.

8 Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 150.

8 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 70.

% Friedrich Schiller bu terimi ilk defa 1784 yilinda yaptig1 bir konusmada kullanmis. Konusmanin
metni icin Bkz. Friedrich Schiller, “Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet”,
cevrimici, Projekt Gutenberg, 06 Ocak 2023.

%1 Bkz. Goethe, “Regeln fiir Schauspieler”, Haz. Jens Roselt, Seelen mit Methode:
Schauspieltheorien vom Barock bis zum postdramatischen Theater, Berlin, Alexander Verlag,
2005, s. 175-191.

92 Michael Daiber, Geschichte des deutschen Theaters, s. 88.

% Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, s. 160.
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Shakespeare, Corneille, Moliere ve Voltaire gibi yazarlarin eserlerini Alman
ideallerine uygun bir bi¢imde yeniden ele alir. Bu yazarlarin metinlerini se¢gmesinden
anlagilacagi iizere Goethe’nin edebiyat anlayisi uluslararasi yahut uluslar asiridir;
“ulusal edebiyatin artik pek bir sey sdyleyemeyecegini, diinya edebiyati ¢aginin

geldigini”® 6ne surer.

Goethe ve Schiller; Neuberin, Gottsched ve Lessing gibi tiyatro vasitasiyla
insanlara Alman kimligini ve ideallerini agilamay1 hedefliyor olsalar da onlardan farkli
olarak yalnizca Almanca eserlerin olusturdugu bir repertuvardan ve Alman
oyunculardan olusan bir ansambldan yana degildirler. Goethe’nin ortaya attig1 “diinya
edebiyat1” anlayisiyla da paralel olarak klasik metinleri Alman ideallerine uygun
sekilde uyarlamay1 Onerirler. Tiyatroda dogallik ilkesini sanatsalla degistirmeyi
hedeflerler. Bu sanatsallik, estetik mesafeyi imler: Her ikisi de burjuva seyircinin
kendini oyuncularla 6zdeslestirmesini degil, sanatsal bir mesafeden insanligin
gerceklerini izlemesini isterler. Goethe ve Schiller’in Weimar déneminde gelistirdigi
diisiincelerin ve eserlerin gilinlimiize dek Alman ulusal kimliginin ve kiiltliriiniin
temellerini olusturdugunu iddia etmek yanlis olmaz. Oyle ki Brauneck’in de 6ne
sirdiigii gibi, glinlimiiziin Alman nasyonalistleri “neden Almanya?” sorusuna hala
“ciinkii Goethe, ¢iinkii Schiller” diye cevap verir.®® Bu anlamda Nasyonal Sosyalist
Parti’nin 1924 ten itibaren Weimar Tiyatrosu’nda parti toplantilar1 diizenlemis olmasi

da tesadiif degildir.

Weimar Saray Tiyatrosu, Weimar klasisizmi donemi, Goethe ve Schiller
zamanla ulusal kimligin birer simgesi haline gelirler. Bunun yan1 sira Weimar Saray
Tiyatrosu’nda, Neuberin ve Gottsched’in ilk adimlarini attig1 ve sonrasinda Lessing’in
Hamburg Ulusal Tiyatrosu’nda gerceklestirmeye calistigi ilkeler hayat bulur.
Goethe’nin tiyatroyu 26 sene gibi uzun bir siire yonetmis olmasi, tiyatronun kimligini
insa edebilmesinin ve Almanya’da belli bir konuma ulastirmasinin Oniinii acar.
“Diktatorce”® bir bicimde olsa da Goethe’nin ¢eyrek asir boyunca sanatsal ideallerini

pratige dokmeye, 6gretmeye ve gelistirmeye firsat1 olur. Bu sire iginde tiyatro, seyirci

%a.e., s 157.
9 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 12.
% Michael, Daiber, Geschichte des deutschen Theaters, s. 61.
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nezdinde de belli bir kimlige biirliniir. Seyirci oyunlar1 izlerken ne tarz bir estetikle
karsilasacagini, hangi oyunculuk stilinin hakim olacagini ve repertuvarda nasil
igceriklerin gosterilecegini bilir. Weimar Tiyatrosu’nun vatansever ve ayni zamanda

apolitik bir kurum oldugunun da bilincindedir.
1.2.3 Alman Tiyatrosunda Modernlesme

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Almanya’nin sanayilesmesine bagli olarak
sosyal ve siyasi yapilar biiyiik bir degisime ugrar. Bu degisimle birlikte kilturel odak
noktalar1 olusur ve insanlarin popiiler eglence mekanlarma ihtiyaci artar. Isletme
serbestliginin gelmesiyle birlikte bircok 6zel tiyatro kurulur. O dénem agilan 6zel
tiyatrolar arasinda halen faaliyet gosteren Deutsches Theater Berlin®’

Wilhelmstadtische Theater adiyla 1848°de kurulan bu tiyatro, “1848-1849 devriminin

sayilabilir.

atmosferini yasatmaya devam eder”®. Bu ve benzeri 6zel tiyatrolar uzun bir siire
sanslir yasasina tabi olurlar. 1851°de yliriirliige giren sansiir yasas1 1918’¢e kadar siirer.
Bu sansiiriin uygulanma gorevi polise verilir ve yazilan tiim metinler onay alinmak
tizere prova oncesi polisin kontroliinden geger. Sansiir uygulayicilart oyun metinlerine
uygun gordiikleri bigimde kisaltma ve eklemeler yaparlar. Sansiir bununla kalmaz:
Provalarda sdylenen sozlerin metinde yazanla birebir ayni1 olduguna dair de denetim
yapilir.®® Deutsches Theater Berlin’de sansiire yakalanmamak adma politik
gondermeleri olmayan hafif oyunlar tercih edilir, fakat bunlarin i¢ine zamanim
elestiren ve alaya alan imalar yerlestirilir. Bu anlamda resmi makamlarin uyarilar
tiyatronun yonetimini korkutmaz. Tiyatro, bu durusu sayesinde 1883 yilinda bir

anonim sirkete satilmasina ragmen giiniimiize dek varligini stirdiiriir.

Bahsi gegen isletme 6zgiirliigli oyuncular i¢in gecerli degildir, onlarin haklar
ve emekleri somurilmeye devam edilir. Yaptiklari is bir meslekten ¢ok sanatsal bir
faaliyet olarak goriiliir ve biitiiniiyle tiyatronun isletmesine tabi sayilirlar. Tiyatronun
ayakta kalmasi i¢in hayatl Onem tasiyan seyircinin beklentisini karsilamadiklari
takdirde sozlesmeleri yeni sezonun baslamasindan itibaren 6 hafta iginde

feshedilebilir. Tiyatro yonetimleri bu sebepten ayni rol i¢in bir¢ok oyuncuyu angaje

% Deutsches Theater Berlin giiniimzde kurumsal tiyatrolar arasindadir.
% Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 76.
Pae.,s. 74-75.
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eder, sonrasinda da sadece “en iyi” olanini1 sezonun sonuna kadar tutar.'® Tiyatro
isleticileri bu tarz haklarin1 korumak adina 1846’dan giiniimiize kadar ayni isimle
faaliyet gosteren Alman Sahneler Dernegi’ni (Almanca: “Deutscher Biihnenverein™)

kurarlar.10

1871 yilinda ise sahne galisanlarinin haklarin1 koruyacak, sendika benzeri
Alman Tiyatro Calisanlar1 Kooperatifi (Almanca: “Genossenschaft Deutscher
Biihnenangehoriger’) kurulur. 1892°de ¢ikan bir yasa, sdzlesme suiistimallerine karsi
oyuncular1 korumaya alir. Bu gelismelere ragmen ¢ok az sayida tiyatro, oyunculara
emeklilik maas1 ya da “merhamet emekliligi” hakki saglar. Zor duruma diisen
oyuncular yardim fonlarina ya da imarethanelere muhta¢ olur. Kostim ve yol
masraflarindan kendileri sorumlu tutulurlar.'%? Sanayilesmeyle birlikte yiikselen miilk
sahibi burjuvazinin golgesindeki oyunculuk gittik¢e yapisal olarak prekarya bir
is¢ilige doniisiir. Bu durum o donemin genel sosyal sorunlarinin bir yansimasi olarak
goriilebilir. “Yoksulluk sorunsali 19. yiizy1l ortasi itibartyla merkezi bir konu haline

gelir ve 20. ylizyilin baslara kadar devam eder.”1%

Tam bu donemde Gerhart Hauptmann (1862-1946) Dokumacilar'® adli
oyununu kaleme alir. 1892°de yazdig1 bu oyun 1880-1900 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan
natiiralizm akimindan etkilenmistir ve Almanya’da bu akima ait nadir oyunlardan
biridir. Henrik Ibsen’in Nora, August Strindberg’in Baba, Maxim Gorki’nin
Ayaktakimi Arasinda, Lev Tolstoy un Karanligin Giicii eserleri de bu akimdan sayilir.
“Natiiralizm bu enternasyonalligi dolayisiyla [Almanya’daki] nasyonal-muhafazakéar

kesimin diismani ilan edilir.”1%

“Tiim ‘modern’ akimlarin tahripkdr/devrimci politik  egilimleri oldugundan
stiphelenilir. [...] Natiiralizm 1894 ve 1895 yillarinda Berlin’de Alman
Parlamentosu’nda ve Paris’te Fransiz Milletvekilleri Odasi 'nda ihtilal tasarilar: ve
anarsist devrim séylentileri baglaminda tartisilir. Ilk defa edebi bir akim hiikiimet
diizeyinde bir miinakasa konusu haline gelir. "%

100 3 e., s. 76.

01 3.

102 3e.,s. 77.

103 3., 8. 78.

104 Gerhart Hauptmann, Dokumacilar, cev. Hiiseyin Salihoglu, istanbul, imge Kitapevi Yayinlari,
2018.

105 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 83.
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Natiiralizmin ana parolasi realizmde de oldugu gibi “gergekliktir. Ancak
realizm “gercek” olani giizellestirip estetize eder ve daha ziyade burjuva smifinin
hayatin1 resmederken natiiralizm hem ¢irkin olanin tasvirinden geri durmaz hem de
is¢i  smifinin  kosullarma odaklanir. Natiiralizm akimiyla birlikte tiyatrolar
burjuvazinin kalesi olmaktan ¢ikmaya baslar ve yeni bir sinifin hedeflendigi mekanlar

haline gelir. Bu da tiyatrolarda yeni bir kimlik siyasetinin gelistiinin gostergesidir.

Dokumacilar bu akimin onemli oOrneklerinden biridir. Metin, Silezyal
dokumacilarin 1844 yilinda gerceklestirdikleri ayaklanmaya dayanir ve sosyal dram
kategorisinde degerlendirilir. Yayimlandig1 yil sansiire ugrayarak yasaklanir. Sebep
olarak “halkin sosyal-demokrat kesiminin bu oyundan etkilenip eylemlere katilacagi
ve sinif diismanh@ giidecegi”'®’ gosterilir. Bu nedenle promiyer ancak 1893 yilinda
Bagimsiz Sahne (Almanca: “Freie Biihne”) adli dernegin biinyesinde yapilir ve ¢ok
biiylik yanki uyandirir. Berlin’deki Deutsches Theater da bu oyunu bir yil sonra
Silezya sivesiyle sahnelemek ister ve oyunun yasaklanmamasi gerektigine dair
arglimanlar iiretir. Bunlardan biri oyunun tarihi bir temeli oldugunu 6ne siirmek olur.
Ikinci argiiman ise pahali biletler dolayisiyla “siddet eylemlerine veya toplumsal
rahatsizliga yol acacak insanlarm bu tiyatroya zaten gelemeyecek olusu[dur]”%,
Oyunun yasaklanmasina kars1 protestolar diizenleyen diger tiyatrolar da Deutsches
Theater’in bu ¢ikisindan sonra is¢i sinifinin karsilayabilecegi ucuz bilet fiyatlarini
Deutsches Theater’in bilet fiyatlarina yiikseltir ve bu durum polis memurlarimi ikna
etmeye yeterli olur.®® Gériildiigii iizere sinif bilincinin yiikseldigi bu dénemlerde,
Marx Manifesto’yu neredeyse 50 yil dnce ve Kapital’in ilk bolimlerini 1885 yilinda
yaymlamisken, is¢i smifinin varolugsal dertlerini resmeden bu oyun otoriteler
tarafindan biiylik bir tehlike olarak degerlendirilir. Tiyatronun aydin burjuvanin
domine ettigi bir alan ve bir egitim araci olarak nitelendirildigi bu donemde sahnelenen
iceriklere biiyiikk bir gili¢ atfedilir. Bu giicii dolayisiyla oyunun isci simifini
ayaklandirmasindan korkulur ve bunu 6nlemek adina is¢i sinifinin oyunu seyretmesi
yuksek bilet fiyatlar1 yoluyla engellenir. Dokumacilar’in tartisma yaratan iceriginin

yani sira bigimine dair de Onemli noktalar bulunur. Wilhelm Boélsch oyunun

107 3.e., s. 86.
108 3.e.
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yayimlandig1 yil yazdig elestiri yazisinda, oyunun “simdiye dek yazilmis oyunlar
arasmdaki en tuhaflarmdan biri”*'? oldugunu soyler. Seyircinin her perdede diizenli
olarak karsilastigi bir kahramanin olmadigini, hatta merkezi hig¢bir karakterin
olmadigimi 6ne siirer.!*! Ustelik Hauptmann’in var olan formlarm higbirini
kullanmadigin, biitiiniiyle yeni bir form yarattigini iddia eder.!*? Bu yapisal yenilikler,
oyunun yazildigi dénemin iginden gectigi biiyiik degisimin bir yansimasidir:
Kahramanlik ve bireysellik kavramlari, smifsal esitsizligin ve sosyal konularin

gblgesinde kalir.

Tam bu dénemlerde “tiyatronun ulusallikla olan bagini kurma ¢abalarindan da
vazgegilir.”!*® Halihazirda var olan dzel tiyatrolara ve devlet tiyatrolarina ek olarak
1889 yilinda faaliyete gegen Ozgiir Sahne benzeri tiyatro dernekleri Kkurulur.
Bunlardan biri de Ozgiir Sahne’ye yapisal olarak ¢cok benzeyen ve ondan bir sene sonra
kurulan Ozgiir Halk Sahnesi’dir (Almanca: “Freie Volksbiihne™). ikisi de kooperatif
temelli derneklerdir ve sansiir yasasina yakalanmamak igin kapali gosterimler
yaparlar. Derneklerin aktivite masraflar1 dernek iiyelerinin aidatlar1 ile karsilanir.!t
Iki dernegin arasindaki en biiyiik fark, Ozgiir Halk Sahnesi’nin Ozgiir Sahne’de
benimsenen hiyerarsik yapiya karsin demokratik bir yap1 olusturmasidir. Ozgiir Halk
Sahnesi ayn1 zamanda Sosyal Demokrat Parti’ye ideolojik ve fiili olarak baglidir. Bu
dernek kapsaminda o donemin solcular1 arasindaki celigkiler de ¢ok agik bir bigimde
gorindr olur. Kurucusu Bruno Wille solcu ve entelektiiel bir perspektif benimser ve
“Halk Igin Sanat” sloganiyla burjuvazinin kiiltiirel mirasmnin is¢i sinifina iletilmesi
gerektigini savunur. Sinifsal kolektifi degil bireyselligi yiiceltir. Eski zabit katibi Julius
Tiirk ise Sosyal Demokrat Parti’nin degerlerine gore hareket edilmesi gerektigini ne
siirer ve Ozgiir Halk Sahnesi’ni smnifsal konularm tartisilacagi bir forum olarak

degerlendirir.*® Wille’nin Sosyal Demokrat Parti’yle arasindaki tansiyon gittikce

10 Wilhelm Bolsche, “Gerhart Hauptmanns Webertragddie”, Haz. Manfred Brauneck, Christine
Miiller, Naturalismus: Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1880-1900, Stuttgart,
J.B. Metzler, 1987, s. 739.
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yiikselir ve sonunda Yeni Ozgiir Halk Sahnesi’ni (Almanc: “Neue Freie Volksbiihne™)
kurar. Boylelikle Halk Sahnesi, yani “Volksbiihne” hareketi i¢inde bir boliinme
yasanir. Ozgiir Halk Sahnesi Franz Mehring’in ydnetimine gecer ve Sosyal Demokrat
Parti’ye gobekten bagli bir bicimde smifsal miicadeleyi giiclendirmeyi amaglar.!®
Repertuvarda agirlikli olarak klasikler yer alir; ¢linkii is¢i sinifina verilmek istenen
egitimin, klasiklerde bulundugu inanci1 mevcuttur.!’ Bilet fiyatlar diisiik tutularak o
doneme dek sadece burjuva siifinin seyredebildigi oyunlar is¢i sinifi i¢in de erisilir
hale getirilir. Su an Berlin’de halen varligin1 siirdiiren Volksbiihne binasinin
kurulmasinin inisiyatifi de Ozgiir Halk Sahnesi tarafindan alinir. 1914 yilinda tiyatro

binasi insa edilir ve ilk miidiir Max Reinhardt olur.
1.2.4 Tiyatronun Politiklesmesi ve Yikilmasi

20. yy. baslarinda sahnelenen oyunlar gittik¢ce yazilan metinden bagimsiz ve
ozerk, kendi iginde biitiinliiklii birer sanat eseri olmaya baslar. Adoplphe Appia ve
Gordon Craig gibi tiyatrocularin teorileri ve Sigmund Freud’un i¢ diinya ve riiyalari
merkeze alan psikanaliz kuraminin da etkisiyle seyirciyi tiyatro seyrederken farkli bir
diinyaya tasima hedefi benimsenir. Bu anlamda natiiralizmin “gercekeilik” donemi
sona erer. Max Reinhardt yonetmen olarak tiyatrodaki bu yeni yonelim ve arayislari
oyunlarina en etkin bi¢imde tasimay1 basarir. Reinhardt ¢agdas tiyatroyu desteklese de
oyunlarina zamaninin politik ve sosyal konularini dahil etmeyi reddeder ve hicbir
zaman politik olarak taraf olmaz.!!® Bir bagka deyisle burjuva tiyatro kiiltiiriiniin
ilkelerini siirdiiriir. Buna karsin yazarlar ve yonetmenlerden olusan gen¢ kusaktan bir
kesim, tiyatronun artik “diinya goriislerinin ve politikanin tartisilacagi kamusal bir

alan”llg

olmasi igin savagmaya baslar. Bunlarin arasindan en ¢ok one ¢ikan isim Politik
Tiyatro’nun kurucusu ve yazari Erwin Piscator olur. Piscator oyunlarinda sadece is¢i
smifinin meselelerini islemekle kalmaz, tiyatrosuyla is¢i siifim1 ayaklandirmay1

hedefler. Piscator’un doneminde burjuvazinin elit sanat ve tiyatro algisindan
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kurtulmay1 amaglayan baska akimlar da ortaya ¢ikar. Dadaizm bunlardan sadece bir

tanesidir.

Boylelikle Alman tiyatrosu 18. ylizyillda soylular1 tahtindan eder ve
Aydinlanma Cagi’nin ilkeleriyle birlikte burjuvazinin kalesi haline gelir. 19. yiizyilin
sonunda Sanayi Devrimi ile birlikte is¢i sinifi tiyatroyu kendi amaglari igin kullanmaya
baslar ve bu da farkli akimlarin olusmasina 6nayak olur. Nasyonal Sosyalist Parti’nin
Ikinci Diinya Savasi sirasinda iktidar1 ele gegirmesiyle birlikte tiyatro ve sanatta
gerceklesen bu gelismeler son bulur. Tiyatrolarin hepsi tek tiplestirilir ve sadece
Nazilerin ideolojisini yaymak amagl birer propaganda araci haline getirilir.!?° Bu
donem, Almanya’nin kiiltiirel yasaminin “kayip yillar1” olarak nitelendirilebilir.
Elbette bu donemde kaleme alinan eserlerin analizinden pek ¢ok sonug ¢ikarilabilir,

ancak bu caligma kapsaminda bu doneme yer verilmeyecektir.
1.3 DDR Donemi

1945 yilinda Ikinci Diinya Savasinin sona ermesinin ardindan Almanya
topraklar1 dort sene boyunca Itilaf devletleri, yani Biiyiik Britanya, ABD, Sovyetler
Birligi ve Fransa arasinda paylastirillir. 1949 yilinda Almanya smirlart iginde
Demokratik Alman Cumbhuriyeti (Almanca: “DDR”) ve Alman Federal Cumhuriyeti
(Almanca: “BRD”) olarak iki ayr1 hiikiimet kurulur. BRD kapitalist diinyanin serbest
piyasa ilkeleri tizerine kurulur, DDR ise Sovyetler Birliginin sosyalist / komunist
ideolojisine sahiptir. Boylelikle Almanya Dogu ve Bati olarak ikiye boliiniir. Dogu
Almanya’nin isminde “demokrat” kelimesi geciyor olsa da kurulusundan itibaren tek
partili bir sistemle yonetilir. Sosyalist Birlik Partisi (SED) secilmeden iktidara gelir ve
DDR’nin ¢okiisiine kadar 40 sene boyunca iktidarda kalir. Her sey bu partinin elinde
ve kontroliindedir. Bu giiclinii saglamlastirmak ve korumak i¢in Devlet Giivenlik
Bakanligini (Almanca: “STASI” / “Staatssicherheit”) kurar. Bu bakanlik Sovyet
istihbaratinin destegiyle kurulur ve sosyalist diisiinceye ve dolayisiyla hiikiimete kars1
olabilecek tiim “diismanlar1” defetmeyi hedefler. DDR ilk donemlerinde bu savasi

vahsi bir bigimde verir: Muhaliflere fiziksel siddet uygulanir, sebepsiz hapis cezalari

1201936 yilinda Klaus Mann’1n siirgiinde yazdig1 Mephisto adli roman ve 1981 yilinda Istvan Szabo
tarafindan yonetilen ayni adli film bu dénemi bir oyuncunun bakisindan ¢ok giizel bir bigimde anlatir.
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verilir, tehdit olusturabilecegi diisiinlilen insanlar takip edilir ve kagirilir, halki
korkutmak adina gdstermelik durusmalar yapilir ve ¢ok sert cezalar verilir. 1970’11
yillarda DDR uluslararas1 saygi kazanmak ister ve hiikiimeti elestiren insanlara
uygulanan baskilar daha gizli ve “sessiz” bir bigimde siirdiiriilmeye baslanir. Nifusun
genis kesimleri gozetim altina alinir. STASI, kendisine muhalif gérdiigii bireyleri veya
gruplar sistematik olarak huzursuz etmeye, itibarsizlagtirmaya, tecrit etmeye ve
kriminalize etmeye caligir. Dostluklar1 bozar, insanlarin profesyonel kariyerlerini
sekteye ugratir.!? STASI’nin resmi calisanlarimin yaninda bir de “gayriresmi”
calisanlar1 bulunur. Bunlarin goérevi gizli bilgileri jurnalcilik yontemiyle bakanliga
iletmektir. Bir¢cok insan bu isi ideolojik saiklerle yaparken pek ¢ok baska insan
korkudan veya daha iyi is imkanlarina sahip olabilmek adina yapar. Her haliikarda bu
gayri resmi ¢alisanlar her yere sizar ve SED’nin kurdugu korku yonetimini destekleyen

onemli bir unsur haline gelirler.

Sosyalist diisiincenin uygulayicisi oldugunu iddia eden SED’nin en blyuk
diismani Bat1’dir. Bati’nin “6zgiirliikk¢li” ve kapitalist diisiincesi biiy(ik bir tehdit olarak
algilanir. Ancak yogun propagandaya ragmen bir¢ok DDR vatandasi 1950’lerde
Bati’ya kacar. Bu durum 1961 yilinda Berlin Duvari’nin insa edilmesinin en 6nemli
sebeplerindendir. Berlin, bagkent olmasindan ve cografi konumundan dolay1 en
basindan itibaren Dogu-Bati boliinmesinin en ¢ok arada kalan sehridir. Berlin’de
yasayan halk hem Almanya’nin béliinmesinden hem de 1990 yilinda yeniden
birlesmesinden en ¢ok etkilenen niifus olur. Berlin Duvari’n1 agmaya calisirken
oldiiriilen ve hapse atilan birgok insan olmus, aileler, dostlar ve iliskiler DDR’nin

siddetinden payin1 almistir.
1.3.1 DDR’de Tiyatronun Konumu ve slevi

DDR sahnelerinde ¢alisan herkes sosyalist {iretim alanina dahildir ve
meslekleri hukuki olarak baska mesleklerden farkli goriilmez. Onlar da herkes gibi
siiresiz kontratlara sahiptirler ve isten atilamazlar.'?®> Bu giivenceye karsilik tiyatro

calisanlarinin uymas1 gereken kurallar ¢ok serttir. Hiikiimetin ideolojisine aykir

121 «“Was war die Stasi?”, ¢evrimici, Das Bundesarchiv, 20 May1s 2022.
122 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 156.
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diisiinceler igeren oyunlar sahnelemek veya farkls stiller uygulamak yasaktir. Ornegin
Bati1 tiyatrosunun en yeni gelismelerini temsil eden absiirt oyunlart oynamak miimkiin
degildir.'?® Tiim diktatorliiklerde oldugu gibi, sanat ve kiiltiir iiretimleri iktidarmn
insanlar1 istedikleri yonde egitmesi i¢in kullanilir. DDR yonetimi bu anlamda

tiyatronun giiclii bir etkiye sahip olduguna inanir!?

ve zamanla sosyalist bir ulusal
tiyatro konseptini 6ne c¢ikarir.!?® Bu siirecte ozel tiyatrolar1 yeniden hayata
gecirmektense 0denekli tiyatrolardan olusan bir aga yatinm yapar. Kokleri saray ve
devlet tiyatro geleneginde olan bu uygulama sayesinde DDR tiyatrolari maddi olarak
iyi bir konuma sahiptir. Gosterileri izlemenin sadece varlikli seyircilerin sahip oldugu
bir imtiyaz olmamasi, tiyatronun herkese acik olmasi hedeflenir.}?® 1988 yilinda
“diinyadaki niifusa oranla en ¢ok sayidaki kurumsal tiyatro DDR’de bulunur.”*?’ Bu
tiyatrolar1 ve tiim sanat ve kiiltiir alanin1 gdzetleme ve denetleme amaciyla Kiiltiir
Bakanligi kurulur. Bu bakanlik kati bir hiyerarsik yapiya sahiptir ve bakanligin
biinyesinde farkli bolgelerden sorumlu tiyatro konseyleri bulunur. Bu konseylerde

“repertuvar, oynama stili ve kadro ile ilgili tiim konular, en ¢ok da dramaturglarin ve

sanat yonetmenlerinin se¢imi”*?® konusulur.

Biitiin bu baskiya ragmen o donem tiyatro sanat¢ilar1 verimli bir sliregten gecer.
Bu sanatcilar arasinda Bertolt Brecht en 6nemli isimlerden biridir. Kendisi ikinci esi
Helene Weigel ile Berliner Ensemble’da bir tiir tiyatro kolektifi kurar. Ancak burada
sahnelenen oyunlar SED’nin kiltlir gorevlilerince uygun bulunmaz. Brecht’in epik ve
dogalciliga kars1 olan estetigi hiikiimet tarafindan bigimci olarak degerlendirilir, bu da
sahnelenmesi istenen ‘“‘sosyalist gercekcilige” karsi bir saldir1 olarak algilanir.
“Sosyalist gercekeilik” 1934 yilinda Sovyetler Birligi’nin timinde uygulanmasi
gereken ve Stanislavski ekoliine bagli olan bir estetiktir. Stanislavski’nin karsisinda
duran Meyerhold ise “formalist “olarak goriiliir ve Sovyetler Birligi tarafindan 6nce

hapsedilir, sonrasinda da oldiriiliir. Yine de Berliner Ensemble Bati’daki biiyiik

1283 3e.

124 3.e.,8.157.

125 Irmer, Schmidt, Die Buihnenrepublik. Theater in der DDR, s. 168-169.

126 Christa Hasche, Traute Scholling, Joachim Fiebach, Theater in der DDR: Chronik und
Positionen, Berlin, Henschel Verlag, 1994, s. 197.

127 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 156.

18 3.e., 5. 112.
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basarilar1 sayesinde DDR tarafindan diinyaya kars1 bir vitrin islevi goriir. Brecht’in
Olimiinden sonra onun tedrisatindan ge¢mis oyun yazarlar1 ve yonetmenler epik
tiyatronun yontemlerini gelistirmek ister. Ancak ¢ogu zaman oyunlar1 ya birkag

gosteriden sonra yasaklanir ya da en bastan sahnelenme izni almaz.'?®

1970’lerde DDR tiyatrosu kendini 6zgiirlestirmeye baglar. Bu durum SED’nin
politikasinin yumusamasiyla birlikte miimkiin olur. “Genel hedeflerle uyumlu
olundugu siirece, elestirel diisiincenin beyam1 miimkiindiir.”*° Bu tarihten sonra
hiiklimet tarafindan onaylanmis yazili metinler yoOnetmen tarafindan Ozgiirce
yorumlanmaya baslar. 1900°lu yillarda ilk defa 6nem kazanmaya baslayan “reji
tiyatrosu” 70’li yillarda iyice popiilerlesir. Bu sayede metinden bagimsizlasmak ve
provalarda oyuncularin ve sahne tasarimcilarinin destegiyle o donemin atmosferini
yansitmak miimkiin olur.?3! Yonetmenler gittikge deneysel olana kars1 biiyiik bir ilgi
gostermeye baslarlar. Ayni zamanda dogrudan sosyalizmi elestirmeyi hedeflemeseler

de partinin otoriter yonetimini elestirmeye baslarlar.!3?

“Tiyatronun DDR’de onemli bir fonksiyonu vardi. Seyircinin anladigi kodlart
kullanarak [...] DDR tiyatrosu biiyiik bir giic elde ediyordu. Hedef insanlara
ulagmakty; [diisiincemizi] gizlememiz gerekse de seyirci sahnede izlediklerinden
durugumuzu hem duyup hem gérebiliyordu. [...] Ibsen ya da Shakespeare oynansa da
DDR tiyatrosu daima glndemle baglantli olmaliydi. Bunu da postmodern
sebeplerden degil, varolussal bir mecburiyetten yapryordu.**

Bu donemin 6nemli isimlerinden biri Isvigreli yénetmen ve oyuncu Benno Besson’dur.
Besson 1949 yilinda Brecht ile tanmisir ve Berlin’e yerlesir. Baslarda oyuncu ve
yonetmen yardimcist olarak Berliner Ensemble’da c¢alisir, sonrasinda kendi
oyunlarinin yonetmenligini istlenir. 1974-1979 yillar1 arasinda Volksbiihne’nin sanat
yonetmeni olur. Bu yillarda Volksbiihne cesur ve deneysellige agik bir tiyatro
olmasiyla iinlenir. Besson’un hayata gegirdigi “Senlikler” (Almanca: “Spektakel”) bu
liniin en dnemli sebebi olarak goriiliir. Senliklerde on, on iki farkli yeni oyunun ilk

temsilleri gergeklesir. Bu temsillerde tiim tiyatro binasi sahneye doniistiiriiliir. Oyuncu

129 3.e., s. 156.

130 Hasche, Scholling, Fiebach, Theater in der DDR, s. 163.

131 Irmer, Schmidt, Die Buihnenrepublik. Theater in der DDR, s. 139.

132 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 158.

133 Frank Raddatz, Republik Castorf: Die Berliner Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz seit
1992. Gespréache, Berlin, Alexander Verlag, 2016, s. 60.
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ve seyircinin birlikteliginin kosullar1 boylelikle degisir: Artik sadece “yukarida”
olanlar “asagida” olanlara gdsteri sunmaz ve tiyatro “kutsal ve ciddi” bir is olmaktan

cikar. 13

Donemin diger 6nemli oyuncu ve yonetmenlerinin arasinda Alexander Lang,
Jurgen Gosch ve Wolfgang Engel sayilabilir. Bu isimlerin oyunculuk deneyimleri,
yonetmenlikleri sirasinda oyunlara farkli bir yorum getirmelerine yardimei olur. Hepsi
farkli tiyatrolarin (Lang: Deutsches Theater, Gosch: Volksbiilhne ve Engel:
Staatsschauspiel Dresden) belli dénemlerinde DDR’nin kiiltiir merkezi olmasina
katkida bulunur. Heiner Miiller ise Brecht’ten sonra DDR’nin en 6énemli oyun yazari
olarak kabul edilir. “DDR devletinin ve ideolojisinin igsel ¢okiisii eserlerine bagka
higbir esere olmadig kadar yansir.”*® Baslarda partinin ¢izgisine uygun oyunlar
yazmis olsa da 1961 yilinda yazdigi Die Umsiedlerin (Gé¢ Eden Kadin) adli
komediyle birlikte iktidarla biiyiikk bir catismaya girer. DDR hiikiimetinin prestij
projeleri olarak sayilan toprak reformunu ve tarimin kolektiflestirilmesini konu alan
bu oyun, hiikiimet tarafindan verilen bu emrivaki kararin insanlarda yol actigi
yabancilasmay1 konu eder. Bir sonraki oyunu Der Bau (Insaat) ise hichbir zaman
gosterim onay1 almaz. Oyun “komiinizmi DDR’in ulagmis oldugu bir asama olarak

degil de gelecekte yatan bir vizyon™!%

olarak resmeder. Heiner Miiller’in bu oyunu
etrafinda donen tartigma, SED’nin tiyatroyu parti politikalar1 i¢in bir ara¢ olarak
algiladigim1 yeniden ac¢ik eder. Miiller’in oyunlart 1973 yilina kadar DDR’de
oynanamaz; ancak BRD tiyatrolarinda promiyer yapar.®*’ 1970’lerden sonra yazdig
oyunlar kolaja benzer bir yapiya sahiptir ve bu haliyle hem dramatik tiyatro alanindan
hem de Brecht’in diyalektik yonteminden uzaklasir ve post-dramatik bir tiyatro olarak
varlik gosterir. Bu tarz bir tiyatro, partinin ideallerine tamamiyla ters diismiis olsa da

“Bat1’da uyandirdig1 yanki nedeniyle DDR’de 1. Sinif Ulusal Odiil’e layik gériiliir.”t%

134 Irmer, Schmidt, Die Buihnenrepublik. Theater in der DDR, s. 143.
135 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 159.

136 3.e.

137 a.e.

138 3.e., 5. 162.
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1.3.2 Berlin Duvarimin Yikilmasindan Sonra Tiyatro

Kurulusundan itibaren Dogu Almanya’ya “dayatilmis Sovyet modeli”,
temelinde “hicbir zaman ¢ogunluga hitap etmez. [...] Temel ozgiirliikleri yasaklayan
bu siyasi sistem insanlart gittikce kendinden uzaklastirir.”'*® Halkta artan
memnuniyetsizligin sebeplerinden biri olarak DDR’nin 80’lerde yasadigi ekonomik
¢okiis sayilabilir. Diinya piyasasindaki fiyat artislar1 nedeniyle hammadde ancak
tiiketim tiriinlerinin ve makinalarin ihra¢ edilmesiyle satin alinabilir hale gelir. Bu tiir
tiriinlerse baska marka isimleriyle Bati Almanya’da ucuza satilirken, Dogu
Almanya’da halk liiks tiiketimden feragat etmek durumunda kalir.}*® Bir diger sebep
de SED’nin, 1985°te goreve alinan Sovyetler Birligi Cumhurbagkani Mikail
Gorbagov’un dnerdigi ve DDR halki i¢in de umut teskil eden ekonomik ve toplumsal
reformlara siddetle kars1 ¢ikmasidir.** Bitiin bu olumsuz gelismeler halkin i¢indeki
gerginligin ve mutsuzlugun yogunlagmasina yol acar. 1989 yilinda insanlar sokaklara
dokiilmeye baslar ve biiyiikk eylemler gergeklesir. DDR’den kagmaya calisan
insanlarin sayisi gittikce artar. SED’nin i¢inde de calkantilar yasanmaya baslanir ve
1990’a kadar parti neredeyse bir milyon iiye kaybeder.'*? Halktan ve partinin icinden
gelen bu baskiya karsi koymak adina, SED 9 Kasim 1989 tarihinde, basta gecici olarak
diisiiniilmiis olan yeni bir yurtdisina ¢ikis yasasi diizenler. Bu yasa, eylemlerde siddetle
talep edilen seyahat Ozgiirliigiinii miimkiin kilar. Yasanin basin toplantisinda
duyurulmasiyla birlikte insanlar Berlin Duvari’na akin eder. Boyle bir akina hazirlikli
olmayan smir gorevlileri gafil avlanir. Halk sessiz bir devrim ger¢eklestirmistir.

Sonunda 6zgiirliigiine kavusan insanlarin Berlin Duvari’ndaki coskulu dansi tarihe

geger.

139 Engler, Hensel, Wer wir sind: Die Erfahrung ostdeutsch zu sein, s. 41.

140 Andreas Malycha, “Geschichte der DDR”, Informationen zur politischen Bildung, No:312,
Bonn, Bundeszentrale fiir politische Bildung, 03/2011, s. 67.

141 3.e., 5. 69.

142 3.e.,5. 73.
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L BT A DR LS S DT NS
Gorsel 1.1: Berlin Duvar’nin Yikihisi, Fotograf: Klaus Lehnartz4®

3 Ekim 1990’da Almanya resmi olarak yeniden birlesir. DDR ile birlikte
sadece bir devletin ¢cokiisili gerceklesmez, biitiin bir ideolojik degerler sistemi yetkisini
kaybeder.}4* Birlesme DDR’de uzun bir direnisin sonucunda gerceklestigi icin
baslarda coskuyla karsilanir; ancak zamanla Dogu Alman halkin bu gelismeden farkl
acilardan kotii etkilendigi goriiliir. Kim Oldugumuza Dair — Dogu Almanyali Olmanin
Deneyimi adli kitapta, Gazeteci ve Yazar Jana Hensel ve Berlin’deki Ernst Busch
Konservatuari’nin 2017’ye kadar midiirligiinii yapmis olan Gazeteci ve Sosyolog
Wolfgang Engler soylesi seklinde deneyimlerinden s6z ederler. Hensel unutamadigi
deneyimleri arasinda okul sisteminin bir anda degismesini sayar:

“DDR de yastyordum ve ¢okiisiinden hemen sonra [okulda] Bati Alman bilgilerinin

bombardimamina ugradim. Bati Alman bir bakis acisiyla karsilastim. Oysa yakin

zaman oncesine kadar annemle pazartesi eylemlerinde bambagka bir diinyanin i¢inde

yasiyordum. Birdenbire maruz kaldigim bu yepyeni hikdyenin benim hikayem
olmadigimi, bu tarihin bizim tarihimiz olmadigim ¢ok iyi hissettim. ”*°

143 «Fall der Berliner Mauer: Freiheit und Einheit”, ¢cevrimici, Die Bundesregierung, 08 Ocak 2023.
144 Zander, Marketing im Theater, s. 46.
145 Engler, Hensel, Wer wir sind: Die Erfahrung ostdeutsch zu sein, s. 49-50.
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Wolfgang Engler, Bati’nin 90’larin sonuna kadar Dogu-Bati karsitligina

dayanan sdyleminin Bat1 Almanya’nin giindeminde oldugunu sdyler:

“Dogu Almanlar toplumsal semalarin nesnesi haline gelmisti. Dogu hakkinda kéh
tahminlere ve acimaya dayali kdh sevimsiz bir portre ¢iziliyordu. Gegmisimiz yeni

diizene uyum saglayabilmemiz adma kurtulunmasi gereken bir yiik olarak

algilantyordu.”4®

Bati’nin bu sodylemsel istlinliigii birgok alanda Dogu Almanlari magdur eder.
DDR’nin 40 yillik gegmisi, iyi ya da kotii kurmus oldugu sosyoekonomik diizen ve
egitim sistemi aniden Bati’nin sistemine entegre edilmeye c¢alisilir. Bu 6zellikle de
ekonomik alanda biiyiik bir esitsizlige yol agar. Dogu’nun birdenbire kiiresel serbest
piyasaya ve rekabete agilmasi, Dogu illerinin iiretim konusundaki dezavantajini agiga
cikarir: Dogu Almanya sirketlerinin Batili rakiplerinin iiretkenliginin yalnizca tigte
birine sahip olmasi, diinya pazarina sunabilecegi hemen hemen hi¢ mal liretmemesi,
cok buyuk gevresel hasarlarla cebellesmesi ve devasa borglar biriktirmis olmasi Dogu
Alman ekonomisini ¢ok zor duruma sokar.**” Bu durum bir¢ok kisinin issiz kalmasina
ve ekonomik konumlarinin kétiilesmesine sebep olur. Bu da insanlarda hem 6fke
uyandirir hem de yok sayilmislik duygusuna yol agar. Bir acidan Dogu Almanlar
birlesmis bir Almanya’da aniden azinlik sayilacak bir konuma gecerler ve “[e]tkisinin
azalmasi beklenen ulusal aidiyetler ve azinlik milliyetgilikleri, 6zellikle Soguk

Savas’1n bitisinden sonra, tam tersine [Dogu Alman bolgelerinde de] gii¢ kazan[1r].””*48

Bu ge¢is doneminde Dogu Almanya’daki tiyatrolar, Bati Almanya’nin
sistemine adapte edilmeye calisilir. Ozellikle ulusal ddenek kosullarmin ve isci
haklarinin esitlenmesi hedeflenir. DDR doneminde tiyatronun merkezlerinden biri
olan Berlin’de tartisilan en 6nemli konu ise bir sehrin kag tane tiyatroya ihtiyaci oldugu
sorusudur. Bazi tiyatrolarin kapatilmasi, birkag kiigiik sehir tiyatrosunun tek bir cati
altinda birlestirilmesi ve bazi bdliimlerin kapatilmasi giindeme gelir. Bir dénem
yasaklanmis olan Bati oyunlar1 eski Dogu Alman sahnelerinin repertuvarina girer.

Tiyatro yonetimindeki kisiler, zamaninda SED ile kurduklar iliskiye gore

146 3., s. 39.

147 Manfred Gortemaker, “Probleme der inneren Einigung”, ¢evrimici, BPD, 23 May1s 2022.

148 K akikigim, “Sosyalist Hareketlerin Etnik Kimlik ve Azmlik Meselelerine Yaklasimlarinin Gegmisi
ve Bugiinii”, s. 67.
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degerlendirilir ve (liniversitelerde, tiyatro akademilerinde, mahkemelerde ve resmi
makamlarda da oldugu gibi) cogu zaman isten ¢ikarilir ve yerlerine yeni kisiler alinir.

Bu degisim siireci ¢ok hizli bir sekilde gergeklesir.
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IKINCI BOLUM
VOLKSBUHNE’NIN KiIMLIiK INSASI

Birinci bolimde incelenen Alman tiyatro tarihindeki ©6nemli donim
noktalarindan Ozgiir Halk Sahnesi hareketinden dogan Volksbiihne, tiyatroda kimlik
ingas1 i¢in Onemli bir 6rnek teskil eder. Volksbiihne hem 20. yiizyilin basinda
tiyatrolar1 burjuvazinin mekani olmaktan ¢ikarmay1 basararak is¢i sinifinin kimligini
guclendirir hem de giiniimiize dek bu solcu kimligini korur. Shermin Langhoff
Ballhaus Naunynstrasse’nin sanat yonetmenligini Ustlendigi donemde, kendi

149 olmasini arzuladigmi sdyler.

tiyatrosunun Volksbiihne gibi bir “kimlik makinasi
Bu “kimlik makinasinin” etkisi 6zellikle Frank Castorf’un 25 sene siliren sanat
yonetmenligi esnasinda giiglenir. Volksbiihne’nin kimliginin olusumunu saglayan
unsurlar ve mekanizmalar birgok tiyatro i¢in 6rnek teskil eder. Frank Castorfun sanat
yonetmenliginin sona erdirilmesinin ardindan Volksbiihne’nin kimliginin degisime

kars1 direnci goriiniir hale gelir. Bundan sonraki béliimde bu meselelere deginilecektir.
2.1 Tarih

Volksbiihne’nin Castorf doneminde edindigi ve giinlimiize dek varolusunu
belirleyen kimligini anlamak i¢in kisa da olsa tiyatronun kurulus donemine ve tarithine
geri donmek gerekir. Tiyatronun kimliginin insasinda ¢ok dnemli bir rolii olan Frank
Castorf’un ge¢cmisine bakmakta da fayda olacaktir. Bir diger deyisle bu bdliim,
Volksbiihne’nin kimlik insasinda iz birakan iki farkli tarihsel siirece 151k tutmayi

amaclar.
2.1.1 Halk i¢in Tiyatro

Onceki boliimde bahsi gegtigi gibi tiyatro binasnin insaatt 19. yiizyilin
sonlarinda ve 20. yiizyilin basinda olusan Ozgiir Halk Sahnesi hareketinin
inisiyatifidir. “Volk” kelimesinin anlaminin ifade ettigi gibi, “halk i¢in tiyatro”
sloganiyla, tiyatronun o donem “yiiksek sanata”, 6zellikle de maddi olarak, erigemeyen

is¢i sinifina agilmasi hedeflenir. Tiyatro bu sinif i¢in hala

149 Wolfgang Hobel, “Sturm auf die Diskursdisco”, gevrimigi, Der Spiegel, 20 Kasim 2022.
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“[...] smokin ve beyaz kravatla, yiice duygularla girilebilecek bir yer olarak
goriintiyordu. Kirmizi kadife ve altin sirma kapli bu muhtesem salonlarda giinliik
miicadele, iicretler, ¢alisma saatleri, kdarlar ve paylar gibi ‘cirkin’ konulardan soz
edilmesi onlara [burjuva simifina] ters geliyordu. ™

O donem igin “sanati politik bir 6ge olarak kullanmak ve sanat araglarini isgi
hareketinin hizmetine sunmak [...] erken bir girisim” olsa da ““[...] iki toplumsal 6geyi,
tiyatro ve proletaryay1 yalnizca bir araya getirmek bile [...] yeterliydi.”*®* Dernek
olarak kurulan Ozgiir Halk Sahnesi’nin (ve bir siire sonra bu ekipten ayrilan Yeni
Ozgiir Halk Sahnesi 'nin) iiye sayis1 80 bine ulasir, ancak uzun bir siire kendi tiyatro
binasina sahip olamaz. Mimar Oskar Kaufmann’in planini ¢izdigi ve bugiin hala
varligimmi silirdiiren Volksbiithne binasi, 1913-1914 yillarinda dernek iiyelerinden
toplanan paralarla, bir bagka deyisle “is¢i kuruslariyla”, o zamanki ismiyle Biilow
Meydani’nda insa edilir. Bina 2000 seyirci kapasitesindedir ve modern bir tasarima
sahiptir. Ik sanat yonetmeni Emil Lessing’den sonra Max Reinhardt ii¢ sene boyunca
sanat yonetmenligi gérevini Ustlenir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra “Volksbiihne
saldir1 giiclinlin en ufak kirintisin1 bile yitirmis, burjuva tiyatro sistemince yutulup
sindirilmis [...]"*°2 bir hale gelir. 1923-1928 yillarinda sanat yénetmenligi yapan Fritz
Holl, Erwin Piscator’u bas rejisor olarak ise alir. Piscator Volksbiihne binasinda,
kurucusu oldugu politik tiyatro akimmin en Onemli islerinden bazilarin

gergeklestirir. 13

Ikinci Diinya Savasi’nda Volksbiihne de tiim tiyatrolar gibi nasyonal sosyalist
propagandanin bir araci haline gelir. Bina savas sirasinda biiyiik hasarlar alir. Mimar
Hans Richter binanin eski duvarlarini kullanarak yeni bir tasarim sunar ve iki senelik
bir ingaattan sonra Volksbiihne 1954 yilinda yeniden seyirciye acilir. Savas sirasinda

ismi Horst-Wessel-Meydani*** olarak degistirilen Biilow Meydani, savas sonrasi kisa

150 Erwin Piscator, Politik Tiyatro, ¢ev. Mustafa Unlii, Suavi Giiney, Istanbul, Agora Kitaplig1, 2010,
s. 23.

151 3.e., 24-25.

152 3.e., s. 46.

158 Erwin Piscator Politik Tiyatrosun’nda bu dénemi ve gelismeleri ayrintili bir bicimde ele alir, bunun
icin Bkz. Piscator, Politik Tiyatro, s. 46-52.

1% Horst Wessel Nasyonal Sosyalist Parti liyesi ve SA komutanidir, Alman Komiinist Partisi
tarafindan 6ldiiriildiikten sonra Naziler tarafindan kahraman sehit olarak nasyonal Sosyalist savagin
sembolii olarak yiicelestirilir.
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bir sure Liebknecht-Meydani olarak anilir. 1954 yilindaysa Luxemburg-Meydani olur.
1969 yilinda meydan bugiinkii ismine kavusur: Rosa-Luxemburg-Meydan.

Volksbiihne, Dogu Berlin’deki biiyiikk kurumsal tiyatrolardan biridir. Diger Dogu
Berlin sahneleri 1850 yilinda kurulan Deutsches Theater, 1949 yilinda kurulan

Berliner Ensemble ve 1952 yilinda kurulan Maxim Gorki Tiyatrosu’dur.

Gorsel 2.1: Berlin Volksbiihne Binasinin insaati'5®

DDR déneminde tiyatrolarin konumu, islevi ve sorunlar1 bir 6nceki boliimde
tarihsel acidan ele alinmistir. Daha Once bahsi gegen sanat yonetmeni Benno
Besson’un basarilarindan sonra Fritz Rddel 1978-1990 yillart  arasinda
Volksbiihne’nin sanat yonetmeni olarak gorev yapar. Rédel gorevde bulundugu siire
boyunca tiyatroda belli bir sanatsal kimlik yaratmayi basaramaz. Yine de Heiner
Miiller gibi 6nemli ve yasaklanmig / sansiire ugramig DDR yazarlarini sahneye koyar
ve boylelikle Volksbiihne’ nin tarihsel ¢izgisine uygun se¢imler yapmis olur. Biitlin
bunlar géz oniinde bulunduruldugunda, Berlin Duvari’nin yikilmasindan onceki
donemde, Volksbithne’nin uzunca bir duraganlik doneminden gectigi sdylenebilir.
1990-1992 yillar1 arasinda gegici olarak Winfried Wagner, Marion van de Kamp ve

Annegret Hahn tiyatronun sanat yonetmenligi gorevini iistlenir. 1989’dan bu yana,

155 Dieter Weigert, “Das Theater in der urbanen Wiiste”, ¢evrimici, berlingeschichte, 08 Ocak 2023.
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yani Rddel’le baslayarak bugiine dek Volksbiihne’de gorev almig tiim sanat
yonetmenleriyle ¢alismis ve halen tiyatronun dramaturgu olan Sabine Zielke, 2010
yilinda Volksbiihne’de gerceklesen “Theatre and Politics” etkinligi kapsaminda
yapilmis bir sOyleside birlesen Almanya’nin gecis donemiyle el ele giden
Volksbiihne’nin degisimini su sekilde anlatir:
“Tiyatroya [1989 yilinda] ilk geldigimde garip bir atmosfer vardi. Insanlari
calismaya neredeyse ikna etmek gerekiyordu. Moraller ¢6kmiistii, insanlar depresifti.
Yine de tiyatronun ¢alisanlarinda bir gii¢ vardr. O giicii o dénem diga vuramiyor
olsalar da yine de belli oluyordu: Kantine gittiginizde ya da c¢alisanlarla
karsilastigimizda hissediyordunuz. Duvarin yikilmasindan sonra burada da isler
karigti, Fritz Rodel gorevinden alindi, gegici bir yonetim geldi. Cok kaotik senelerdi.
Volksbsiihne ¢alisanlart Almanya’min birlesmesine ¢ok biiyiik katkida bulundu. [...]
Ornegin biiyiik 4 Kasim eylemi bu tiyatronun sanat¢ilarinin ve ¢aliganlarinin

inisiyatifiydi. Bu agidan bu tiyatro hala politik bir yer ve bu durum ¢alisanlarindan
kaynaklaniyor. "%

Ancak sinirlarin agilmasindan sonra “Dogu Berlinlilere her sey Volksbiihne’ye
kosmaktan daha ilging gelir”*®’ ve bu nedenle Volksbiihne hem daimf seyirci kitlesini

yitirir hem de sanatsal agidan “basibos” bir durumda kalir.

Bir sonraki bolimde kimligini kaybetmis bir toplumun ve tiyatronun yeniden
nasil bir kimlik kazanabilecegi, Volksbiihne’ye 1992 tarihinde genel sanat yonetmeni

olarak atanan Frank Castorf 6rneginde incelenecektir.
2.1.2 “Demir Ticaretgisi” Frank Castorf

Frank Castorf hem baskic1 bir bigimde Bati’dan gelen diislince ve estetik
degerlerin yasaklandigi hem de yeri geldiginde Bati’nin onayina ihtiya¢ duyulan bir
atmosferde tiretmis ve tinlenmis biridir. Castorf 1951 yilinda Dogu Berlin’de dogar.
Ailesi iyi yariyen, asirlik bir demir hirdavat diikkanim isletir. Kendisi “kiigiik burjuva
gecmisini bircok kez vurgular ve yok saymaz. [...] Bu kokleri tiyatroda sectigi
konular1 ve ydnetme bicimini sekillendirir.”**® Dogu Berlin’de bulunan Humboldt
Universitesi’nde Tiyatro Bilimi okur ve 1976 yilinda Ionesco’nun gergeklige karst

ideolojik ve sanatsal konumlanmas: iizerine yazdig1 tez ile mezun olur. Brandenburg

1% “THEATRE/POLITICS I11”, ¢evrimigci video, Vimeo, 26 May1s 2022.

157 Raddatz, Republik Castorf, s. 83.

1%8 Siegfried Wilzopolski, Theater des Augenblicks: Die Theaterarbeit Frank Castorfs. Eine
Dokumentation, Berlin, Zentrum fur Theaterarbeit- und Dokumentation, 1992, s. 12.
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ilinde bulunan Senftenberg’teki tiyatroda dramaturg olarak caligmaya baslar.
Dramaturji ve yonetmenligin tek bir kiginin sorumlulugunda olmasi gerektigini
kesfeder ve ilk oyunlarin1 bu iki gorevi de iistlenerek sahnelemeye baslar. ilk oyunu
Brecht’in oyun fragmanlarindan olusan bir kolaj olur, ancak tiyatro yonetimi bu oyunu
begenmez. Bu basarisiz girisimin ardindan Brandenburg’a gider ve Manfred Raffelt
ile ikili olarak ynetmenlik yapmaya baslar. Ikinci Diinya Savasi’nda komiinist icerikli
yazilar1 yakilan Karl Griinberg’in Golden flie3t der Stahl oyununu sahneye koyar ve
bu oyun aracilifiyla o dénem yapilan sosyalist siyaseti radikal bir bigcimde elestirir. Bu
durum Castorf’un siyasi iktidarla biiyiik sorun yasamasina ve “radikal, otoriteye kafa
tutan geng isyankar” damgasi yemesine sebep olur. Brandenburg’taki isinden atilir ve
“en berbat tagra” olarak goriilen Anklam’a gonderilir.*® Castorf o dénemi 1991 yilinda

verdigi bir soyleside su sekilde anlatir:

“Anklam o domem oyuncu ve bas rejisor bulmakta zorluk ¢ekiyordu. [...] [Eski sanat

yonetmeni] Peter Ibrik ve ekibinin zamani sona eriyordu, oyuncular Anklam dan
ayriliyordu ve tiyatro bog kalmisti. Yani Anklam’a yeni birilerinin getirilmesi
gerekiyordu zaten. Boéylelikle de bir tasla iki kus vurmus oldular: Hem
Brandenburg taki sozlesmemizi feshettiler hem de bizi Anklam’a siirdiiler. Normalde
kimsenin nasil bir tiyatro yapidigiyla ilgilenmeyecegi kadar uzak bir yere. [...]
Sozlesmelerimizi imzaladiktan sonra normalde Anklam’a asla gitmeyecek insanlar
topladik. Herkesin farkli sebepleri vardi. Bazilar: hiikiimetle biiyiik sorunlar yastyordu
ve bu yiizden hi¢ is bulamiyordu, aralarinda ¢alisma yasagi olanlar vardi, Bati'ya
cthkis formu doldurmus olanlar [ve bu sebepten hiikiimet tarafindan rahat
birakilmayanlar] ve alkolikler vardi. Hepsinin iizerine yapisan damga o kadar
belirgindi ki baska bir yerde tutunamiyorlardi. Belki Anklam gibi bir gettoda ‘bir
seyler miimkiin olur’ hissine sahiptiler. [...] Berlin’de ilgi ¢cekmek miimkiin degildi.
Ciinkii ‘baba figiirleri’ her yeri [yani tiyatrolarin tiimiinii] isgal etmisti ve sadece
kendileri yetistirdikleri kisilere yer veriyorlardi. Yapilar katiydi. [Bizim gibi] adi
ctkmug insanlarin herhangi bir yerde is bulmast ¢ok zordu; ama Anklam’da miimkiindii
ve objektif olarak bir sansuimiz vardi. [...] Var olan imkanlart kullanip yeni iiretim
sekilleri yaratmaya ¢alistik. Ug insanlarin ve diisiincelerin birlestigi bir iste keyif
almak ¢ok énemliydi. Boyle yasam dolu bir is ortanmindan keyif almayan herkes igten
¢tkarildi. Ancak normalde olamin aksine statii olarak en zayif kisiler degil, sanatsal
iktidarin yoneticileri ve yonetmenleri isten ¢ikarild.”"*®°

Castorf, “diglanmislarla™ birlikte Anklam Tiyatrosu’nu bir 6zgiirlik alanina
cevirir. Bu tiyatroda sergilenen “[...] oyunlarda DDR’de ifade edilmesi miimkiin

olmayan duygulara yer verilir. Bu nedenle de [sistemi] yikici bir hava yaratir.”16!

19 a.e.
%0 3.e.,s. 13-14.
161 Hasche, Scholling, Fiebach, Theater in der DDR, s. 185.

41



Manfred Brauneck, Castorf’un Anklam’a yollanmasinin sebebinin onu Bati’nin goriis
alanindan uzak tutmak oldugunu soyler.!®? Biitiin bu “uzaklastirma cabalarina”
ragmen, Frank Castorf yarattig1 yeni estetik, oyunculuk anlayisi ve ayni zamanda

yonetim bi¢gimiyle Alman tiyatro camiasinda bir fenomen olur.

Dogu Almanya’da oyunculuk yapan ve o donemler tiyatro elestirmeni olan
Hartmut Krug, Bati medyasinin DDR tiyatrosuna dair yaptig1 biitiin haberlerin
tiyatrolarda sergilenen oyunlarin siyasete nasil bas kaldirdigina dair oldugunu, ancak
Anklam Tiyatrosu’nda ilging olanin bu olmadigini 6ne siirer. Castorf un rock miizigi,
popiiler kiiltiirii ve felsefeyi sahne eserlerine katarak yeni bir estetik yarattigini belirtir.
Ayni zamanda profesyonel oyuncu olmayan kisileri sahneye ¢ikarmak gibi sira dist
uygulamalarmin da altim cizer.'®® Ornegin 1982 yilinda sahneledigi Othello’da
Shakespeare’in metninden neredeyse eser yoktur. Othello Desdemona’ya havlar,
oyuna dans, miizik ve pantomim hakimdir. Oyun “bas asagi edilmis bir ‘insan’ imaj1
yaratir, Shakespeare’in hiimanist igerikleri ve karakterlerin sosyal baglar1 yok edilir,
teatral form yikilir.”** Castorf bu oyunu SED’nin sik1 kontroliine ragmen ¢ikarir. Bati-
Alman Theater Heute dergisi “modern ve Batili tiyatro seyretmek isteyen, DDR’nin
periferisine gitmelidir, Anklam’a gitmelidir*®® diye yazar. Frank Castorf’un kendisi
deneyimlerini 1992°de sOyle anlatir:

“Beni ¢ogu zaman politik bir yonetmen olarak kategorize ettiler, halbuki sadece

hayati sahneye nasil tastyabilecegimle ilgilendim. Kendi igcinde tamamlanmis edebi

bir eser bu sebepten bana yetmiyor, ben metni genisletmek suretiyle farkli bir
yogunluk artyorum. [...] [Metinlerin yazildigi donemden] farkli bir donemde
yaswyorum:  futbolun, rock n’roll’'un zamaminda, memnuniyetsizliklerimizi

haykirdigimiz, nevrotik bir zamanda. Kategoriler yikildi. Bu kategorilerin esere saduk
kalinarak estetik bir bicimde kurtarilabilecegine inanmiyorum.

Farkli sanatsal unsurlarin bir araya gelerek bir kolaj olusturmasi, metnin
parcalanarak oyunun merkezinden alinmasi, oyunculuk anlayisinin gittik¢e bir

“oynamama’ haline donilismesi gibi unsurlar sebebiyle Frank Castorfun oyunlari cogu

162 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 158.

163 Balitzki, Castorf der Eisenhandler, s. 43.

164 3.e. 5. 47.

165 3.e. 5.42.

166 Frank Castorf, “Fiir eine andere Vitalitit auf der Biihne*, Stiddeutsche Zeitung, 30 Aralik 1992, s.
13.

42



yerde “postmodern” sanata dahil edilir.’®” Bu yeni estetik anlayis iiniversitelerin
tiyatro bilimi boliimlerinde konusulmaya baglanir ve ayni zamanda tiyatro
elestirmenleri tarafindan biiyiik bir ilgiyle takip edilir. Bunlarin da etkisiyle Castorf
Bati1 Almanya’nin pek ¢ok farkli sehrinde yonetmenlik yapmaya davet edilir.

2.2 Volksbiihne’nin “Castorf Cag1”

Frank Castorf, Volksbiihne Tiyatrosu’nun kimligini en ¢ok sekillendirmis
kisidir. 25 sene boyunca sanat yonetmenligini yapmis olmasi nedeniyle bir¢cok insan
kendisinden bir ¢agin sembolii diye s6z eder. Bu bdliimde, Castorf’un sembolii oldugu
cagin gelismeleri farkli agilardan ele alinarak Volksbiihne’nin kimliginin ingasina

katkilar1 anlagilmaya calisilacaktir.
2.2.1 Bir Sanat Yoénetmeni Segiliyor

Elestirmen, Gazeteci, Sanat yonetmeni ve Universite Profesorii lvan Nagel,
1991 yilinda Berlin Senatosu’na sunmak iizere Berlin tiyatrolariin durumuna ve

gelecegine dair bir rapor sunar. Bu raporda Volksbiihne hakkinda soyle yazar:

“Yapt inanilmaz bir ¢girkinlikte. (Tam da bu yiizden) burada geng bir tiyatro kurulmali:
estetik yeniliklere acik ve politik cesarete sahip; bir zamanlar Schaubiihne am
Halleschen Ufer Tiyatrosu’nda oldugu gibi, ama aym zamanda kendine has. (SED
estetiginde [...] mermer ihtisamiyla, Prenzlauer Berg’i [Dogu-Berlin] Kreuzberg’e
[Bati-Berlin] baglayan yol iizerindeki hem Liebknecht-Evine hem de Babylon
Sinemasi’na bakan konumuyla) bu tiyatro binasinda bir degisim baslatilabilir.
Oynama alam olarak sadece biiyiik sahne degil, ii¢ tane fuaye ve bir stiidyo mevcut.
Tiyatronun en iyi yillarinda Besson, Karge/Langhoff ve Miiller [bu alanlar
canlandirmigti];  Dogu-Berlin’de hala unutulmadi. Bizim Berlin Eyaleti'ne
yapacagimiz oneri, [...] Rosa-Luxemburg-Meydanindaki Volksbiihneyi gen¢ ve DDR
gecmigi olan bir ekibe vermek yoniindedir; kendi tiyatrosunu kurmak isteyen bir ekibe.
Bulundugumuz konumun sosyal ve kiiltiirel ¢eliskileri ve muglakligi tam da Berlin’de
bulunan boyle tiyatronun yeni, canlandwrict ve ayni zamanda rahatsiz edici bakisiyla
degisime ugrayabilir. [Bu tiyatro] iiciincii ytlhimin bagina kadar ya meshur olur ya da
oliir. "8

Bu rapor Berlin Komisyonu’nu etkiler ve “haftalarca hem Dogu hem Bati-

Berlin’de [bu 6neride] bahsedilen kisinin kim oldugu adeta bir bulmaca olur.”®

167 Castorf’ta oyuncularin “oynamamasi” iizerine Bkz. Andreas Kotte, Theaterwissenschaft, Koln,
Bohlau Verlag, 2005, s. 196-197/s. 252. Aynmi zamanda Kotte Frank Castorfun sanatini tiyatrobilimi
ve medyabiliminin kesistigi yerde tarif eder. Bkz. a.e. s. 269.

188 Jiirgen Balitzki, Castorf, der Eisenhandler: Theater zwischen Kartoffelsalat und
Stahlgewitter, Berlin, Christoph Links Verlag, 1995, s.77.

169 Raddatz, Republik Castorf, s. 81.
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Sonunda Castorf’un ismi Volksbiihne’nin yeni sanat yonetmeni olarak oneri listesine
alinir, uzun bir miizakere sonucunda da 1992 / 93 sezonunda Volksbiihne’nin sanat

yonetmeni olarak goreve baglar. Castorf

“kiiclik bir tiyatroda calismayi asla kabul etmezdim, bunun altindan kalkamazdim.

Ancak Volksbiihne o kadar biiyiik, o kadar bos ve o kadar mahvolmus bir haldeydi ki,

hiicum etmeye degerdi™"°

der ve 2017 yilina kadar, yani 25 sene boyunca sanat yonetmeni olarak
Volksbiihne’nin kimligini sekillendirmeyi bagarir. Castorf yonetime gectiginde
halihazirda tiyatronun farkli boliimlerinde ¢alisan 300 kisi bulunur. Sanatsal ekip i¢in
sef dramaturg olarak Matthias Lilienthal’i ve sahne tasarimcisi olarak Bert Neumann’1
secer. Mevcut ansambl ile “ne yapacagini bilemez ve bir¢ok oyuncuyu isten ¢ikarmak
durumunda kalir.”'"? Anklam Tiyatrosu’nda birlikte ¢alismis oldugu oyunculardan
Silvia Rieger, Henry Hiibchen ve Hendrik Arnst’1 yaninda gdtiiriir. Kathrin Angerer

ve Sophie Rois gibi bugiin hala Volksbiihne deyince akla gelen oyuncular1 ansambla

dahil eder.

170 Balitzki, Castorf der Eisenhandler, s. 78.
171 Raddatz, Republik Castorf, s. 82.
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172 Thomas Irmer, Harald Miiller, Zehn Jahre Volksbiihne: Intendanz Frank Castorf, Berlin,
Theater der Zeit, 2003, s. 92.
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Gorsel 2.3: Kirmizi Salonun Onii, Fotograf: David Baltzer'’

173 3., s. 69.
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2.2.2 Volksbiihne’de Gelenek ve Simgeler

Castorf, Volksbiihne’nin sanat yonetmeni olmadan dnce 1989 yilinda Stiidyo
Sahnesi’nde Das trunkene Schiff!’”* oyununu yénetir. Bu calisma Castorf’un sahne
estetigini belirlemede en biiyiik katkis1 olan ve Volksbiihne’den ayr1 diigiiniilemeyecek
Sahne Tasarimcisi Bert Neumann’la birlikte gergeklestirdigi ilk oyundur. 1990 yilinda
Neumann’la birlikte Schiller’in Haydutlar oyununu sahneye koyarlar. Haydutlar 48
saat siiren bir senligin sonunda promiyer yapar. Senlik esnasinda Besson’un 70’lerde
de gerceklestirdigi sekilde farkli sanatsal etkinlikler sunulur, performanslar ve oyunlar
sahnelenir. Zielke o iki giinii “aslinda bir iggaldi [...] herkes o 48 saat boyunca orada
bulundu, yataklar getirildi [...] ilk defa bir mekan1 sahiplenmis gibi hissettim”'"® diye
tarif eder.

Oyunun kendisi DDR dénemine gondermelerle, Marquis de Sade’den Jacques
Brel’e uzanan metinsel kesismelerle oriiliir. Schiller’in klasik metni ¢cagdas politikay1
ve toplumu yansitacak bicimde yeniden yazilir. Ornegin eski DDR’li Henry Hilbchen
tarafindan oynanan Franz Moor karakteri Dogu Almanlari hedef alarak “40 sene
boyunca oportiinist bir bicimde yan gelip yatin, simdi de her seye sahip olmak
isteyin”1’® diye haykirir. Volksbithne’de 1992-2017 yillar1 arasinda toplam 13 sene
dramaturgluk yapan Carl Hegemann oyunu “DDR vatandasiyla arsiz bir miinakasa”
olarak degerlendirir ve Hiibchen’in “Birlesmis Almanya’da da her seyin aym
rahatlikla devam edecegini, sadece daha fazla D-Mark kazanip daha fazla
tiiketebileceklerini diiglinenlere [...] sert ve ayn1 zamanda asir1 komik bir bigimde ayar
w177

ver[digini] ne surer. Oyun blyuk ilgi uyandirmasinin yani sira tepki de ¢eker.

Bu oyun i¢in Bert Neumann Orta Cag’da haydutlar arasinda kullanilan sifreli
bir yazidan esinlenerek ¢izdigi “Haydutlar Tekeri”’ni (“Réuberrad”) tasarlar. Rainer
HauBmann’in imzasin1 tagiyan 4 metre yiiksekligindeki iki ayakli teker heykeli, 1994

yilindan beri Volksbiihne binasinin oniindeki alanda durur. Bugiine dek Castorf

174 Tlrkge: “Sarhos Gemi”, Paul Zech’in yazdig1 bu oyun, 1926 yilinda Piscator yonetmenliginde
Volksbiihne sahnesinde ilk temsilini verir.

175 “THEATRE/POLITICS 111"

176 Detlef Kuhlbrodt, “Das ist kein Spiel”, gevrimici, Die Tageszeitung: taz, 30 Haziran 2022.

177 Carl Hegemann, Karin Fischer, “Ende der Ara Castorf an der Volksbiihne: Es war ein Theater
gegen die Tendenz”, ¢evrimigi, Deutschlandfunk, 30 Mayis 2022.
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yonetimindeki Volksbiithne’nin en 6nemli simgesi sayilan heykel, 90’larin sonunda
Berlin Eyaleti tarafindan satin alinir. Bu heykel ayni zamanda Volksbiihne’nin isyanci
“partizan” durusunun bir semboliidiir. Tekerin tam olarak neyi simgeledigi acik
olmadigindan farkli ¢agrisimlara olanak sunar ve bu muglaklik, Castorf doneminde
etkin olacak ydnetmenlerin ve sanatcilarin sanatsal anlayisini yansitir. Haydutlar

Tekeri zamanla bir logo ve bir marka haline gelir.

Gorsel 2.4: Haydutlar Oyunu Promiyer Oncesi / Haydutlar Tekeri Logosu, Fotograf: Adelheid

Beyer'’®

Bert Neumann tiyatronun hem sahne tasarimcisi hem de sahne tasarim
departmaninin miidiirii olarak bu logoyla birlikte Volksbiithne’nin kendisini de bir
marka haline getirmeyi basarir. Karisi Lenore Blievernicht ile birlikte LSD (Last
Second Design) adinda bir reklam ajansi kurarlar. Bunun sebebi, Volksbiihne’nin
reklamlariyla ilgilenmesi ig¢in gorevlendirilen ajansin Onerilerinden hi¢ memnun

kalmamalaridir. Bu memnuniyetsizlik ayn1 zamanda reklamciligin salt satisa yonelik

178 Detje, Castorf: Provokation aus Prinzip, s. 167.
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kapitalist diisiince bigimine bir elestirisi igerir. LSD satistan ve kapitalist bir pazarlama
taktiginden ziyade, reklamlarinda tiyatronun sahne estetigini yansitmay1 hedefler.

Bunu basarmasinda tiyatro ile olan sik1 bagi yardimer olur.

LSD’nin temel sorusu su olur: Anti-kapitalist avangart bir tiyatro nasil giiclii
bir markaya doniistiiriilebilir? Volksbiihne evreninde reklamcilik havali bir sey olarak
algilanmadigi halde, bu reklamlar sayesinde Volksbiihne sanata biraz olsun ilgisi olan
herkes i¢in bir fenomen haline gelir. Ancak Volksbiihne’de buna “marka yaratimi [ve
boylelikle pazarlama stratejisi] degil “biitiinliiklii sanat eseri’ denir ve “hedef kitleden”
sz edilmez, “sanat cevresinden” bahsedilir.”!’® 90’larda Volksbiihne’den baska hicbir
tiyatro, tek bir oyunun reklamina odaklanmaktan ziyade biitiinliiklii bir imaj yaratmay1
basaramaz.8® Bunun sebeplerinden biri, Volksbiihne’nin en basindan itibaren farkli
bir kitleyi hedeflemesidir: gencleri, kuliiplere gidenleri ve sinemay1 tercih edenleri. Bu
sebepten tasarladiklar1 afisler bir konserin reklamina ya da bir eyleme ¢agri ilanina
benzer. Ornegin tipik bir LSD reklam kampanyasi, Berlin’in 1ss1z yerlerinin
fotograflarini afis haline getirir. Bu afislerin tiyatroyla ilgisini gdsteren yegane isaret
“Volksbiithne am Rosa-Luxemburg-Platz” yazisidir ve afisler satin alinmig reklam
alanlarinin yani sira ilan asmanin yasadisi oldugu yerlere de asilir. Boylelikle hem
Volksbiithne’nin isyankar durusunun altini1 ¢izer hem de sehrin 1ssi1z ve terk edilmis
alanlarinda 1ss1zligin ve terk edilmisligin fotograflarin1 kullanarak bir nevi sehrin bir
aynasini sunar. Kullanilan imajlar sehrin ruhunu yansitmayr hedefler. Mesaj
siibliminal bir bigimde, satisa yonelik reklam kampanyalarinin aksine ¢cok daha kapali
bir bicimde iletilir: Volksbiihne nin senlikli sanatin yeri olmadigini, sehirle organik
bir bag1 oldugunu gdsterir. Bu kampanyanin, yani sehrin 1ss1z yerlerine asilmis sehir
fotograflarinin da fotografi ¢ekilir ve bu yeni fotograflarla yeni afisler olusturulur.
Katmanlar boylelikle gittikce ¢ogalir ve desifre edilmesi zor simgeler ¢ikar. Reklamlar
satis1 tesvik etmektense bir bilmece havasma biiriiniir.*8! Neumann bu durumu soyle

ifade eder:

179 peter Laudenbach, “Die Zielgruppe bin ich”, brand eins, No: 02/2005, (cevrimigi), brand eins, 30
Mayis 2022.

180 g.e.

18l ae.
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“Yetistigimiz iilke [DDR] hep fazlasiyla pedagojikti. Bize hep neyin nasil
olmasi gerektigi net bir bicimde soylenirdi. Bunu artik daha fazla istemiyorduk.
Bu afisler icin de gecerli. Sanat eserinde belli bir gizemi 6nemli buluyorum.
Bir seyin anlasilir olmast i¢in ¢caba harcamak benim hi¢cbir zaman ilgimi
cekmedi. Ciinkii bu insanlart olduklarindan daha aptal gérmek anlamina gelir
ve bu da bana diiriistce gelmiyor. ¢

Neumann tarafindan tasarlanan kurumsal kimlik belli bir Dogu nostaljisinin de
altin1 ¢izer. Bati’nin iiriin estetigine yabancilastirici ve rahatsiz edici bir bakig sunar.
Bati’da her seyin ¢ok pariltili olmasina karsin Volksbiihne’nin kullandig1 materyaller
daha kaba ve mattir. Ornegin oyuncular listesi, DDR’den kalma piiriizlii kAgida basilir,
afisler ilk senelerde sadece tipografiden olusur. Biitiin bunlar tliketim ve ticaret
diinyasinin reddedildigine isaret eder. Volksbiihne’nin bilingli bir pazarlama stratejisi
yoktur; reklamcilarinin hislerine dayanir ve onlarin politik ve sanatsal inanglarini

yansitir.

Volksbiihne’yle 6zdeslesen bir diger unsur, kullandigi yazi stili olur.
“Frakturschrift” Almanya’da eski ve o donem artik kimse tarafindan kullanilmayan bir
yazi stilidir. Bu yazi stili hem nasyonal-sosyalist donemde hem de DDR’de
kullanilmistir. Bu nedenle “gérenlerde bir yaniyla ilging ve garip bir tat birakur. [...]
[Ne de olsa] sinirlarda gezen her sey bir yaniyla ilgingtir.”*® Bu yaz stiliyle yazilan
ilk slogan “Dikkat Volksbiihne!” olur. Bu slogan, Volksbiihne’ye yikici ve korkulacak

bir kurum imaj1 verir.

Bir diger simge ise Almanca “Dogu” anlamma gelen “OST” kelimesidir. Ug
harften olusan bu kelime Castorf yonetimiyle birlikte Volksbiihne binasinin iistiine
yerlestirilir. “Her sey Bati tarafindan yutulmusken, Dogu kendi kimliginden ve
otantikliginden vazgegme yolundayken, DOGU kelimesi bir kars1 iddia degil, bir dur
isaretidir.”'® Castorf ve Bert Neumann da dahil Volksbiihne’de calisanlarin
yarisindan fazlas1'® Dogu-Almanya’da biiyiimiistiir ve bu durum aralarinda ortak bir

zemin olusturur. Neumann “hi¢birimiz DDR’in hayrani degildik; ama yine de bu

182 g

183 Raddatz, Republik Castorf, s. 37-38.

18 a.e., s. 96.

185 Castorf sanat yonetimini {istlendigi donem Bati-Almanya’dan gelen insanlar1 da ise almay1
ozellikle onemser. Sabine Zielke “bu kacinilmaz bir durumdu, bir iilke birlestigi zaman, istesen de
istemesen de birlikte yagamay1 6grenmelisin. Castorf bu ¢atigmaya tiyatroda sanatsal olarak da alan
act1” der. Bkz. “THEATRE/POLITICS III”.
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tiyatroda daima alternatifleri diistinmeye c¢alistik. [...] Yetistirildigimiz {itopyanin
kirintilar1 vardi hala ve bunun kolaylikla elimizden alinmasini istemiyorduk,”*8 der.
Tiyatronun catisinda kocaman harflerle parlayan DOGU kelimesi hem tiyatronun
icindeki “yeni, gergekte var olmayan ve diinyaya acik bir DDR[’nin]”*®’ simgesidir
hem de bulundugu dénemin ve tiyatronun geliskilerle oriilii ve melez kimligini
yansitir: Batililasmis Berlin’in ortasinda nostaljik ve bir yandan da provokatif bir
DOGU. Bu kelime ayn1 zamanda bir “vaat” olarak da okunabilir: Volksbithne nin
DDR gec¢misiyle yiizlesecegi, ideolojik ve yapisal olarak bu ge¢misi reddetmeyecegi
vaadi. DOGU, tiyatronun kimligini olusturan en temel ifadedir. DOGU Bat1’ya karsi,
Bati’nin temsil ettigi kapitalist degerlere karsi bir durustur. Ayn1 zamanda, Castorf’un

ifadesiyle, kurumun anti-kapitalist diisiinceyi daima koruyacaginin soziidir. '8

Mevolution :

e ——
Gorsel 2.5: Afisler, “Frakturenschrift” ve Haydutlar Tekeri Logosu®®®

186 Raddatz, Republik Castorf, s. 26.

187 Balitzki, Castorf, der Eisenhandler, s. 99.

188 Raddatz, Republik Castorf, s. 331.

189 Andreas Schéfer, “Abschied ist Gberall oder wie eine Marke verschwindet”, cevrimigi,
Eventpartner, 08 Ocak 2023.
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Gorsel 2.6: Volksbiihne Girisi, Gise ve Bert Neumann’in Afisleri, Fotograf: David Baltzer'®

190 Irmer ve Miiller, Zehn Jahre Volksbiihne, s. 100-101.
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Gorsel 2.7: Volksbiihne Binasinin Ustiindeki “DOGU” Yazis1, Fotograf: David Baltzer!®*

191 Balitzki, Castorf, der Eisenhandler, s. 233.
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2.2.3 Yapisal Degisikliklerle Kimlik Yaratmak

Ik yapisal degisiklik, tam da daha 6nce bahsi gecen Volksbiihne gelenegine
uygun olarak bilet fiyatlar1 esitlenerek gerceklesir. Birkac farkli fiyat kategorisi
uygulamasindan vazgegcilir ve geriye sadece iki kategori kalir. Pahali kategoriye 406,
ucuz kategoriye 429 yer diiser. Boylelikle Volksbiihne Berlin’de Senato’ya bagli en
ucuz tiyatro haline gelir. Hedef, maddi durumu zayif olan insanlara, 6zellikle de Dogu
Berlin’lilere tiyatroya gitmeyi olanakli kilmak ve arzi demokratiklestirmektir.!%2
Lilienthal bu karar1 almalarinda “toplumla kurduklar iliskide diger tiyatrolar gibi

5193

olmak isteme[melerinin] etkili oldugunu 6ne siirer.

1992 yilinda evsizlerden olusan “Ratten 07” (Siganlar 07) adl1 bir tiyatro ekibi
kurulur. Oyunlari ilk yillarda Volksbiihne’de sahnelenir ve ansambldan 15 oyuncu bu
ekibin oyunlarina dahil olur. Normal kosullarda tiyatroya giremeyecek bir grup insan,
bu sayede Volksbiihne’deki sanat {iretiminin bir parcasi haline gelir. Tiyatro binasi
ayn1 zamanda, Duvar kenarindaki terk edilmis vagonlarda yasayan ve sik sik yerinden
edilen insanlara barinak sunar. Castorf “tiyatronun ¢ok nadiren yaptig1 bir sey yaptik,

kafamizla duvarlari kirip sokaga acildik”% der.

Sanat yonetimi 1994 yilinda eski SED partisinden ayrilan PDS partisi
mensuplarinin girdigi aclik grevinin Volksbithne’de yapilmasina onay verir. Castorf
bu durumu Brandenburg Dogu-Alman radyosunda “Demir Ticaretgisi Castorf” adli
programda dinleyicilerle tartisir. Bu sayede tiyatroya gelen insanlarin oyun izlemenin

disinda tiyatroda olup bitenlere dair fikir beyan etmesine de imkan sunulur.

Bir diger onemli yapisal gelisme, P14 adindaki genglik tiyatrosunun
kurulmasidir. P14, zamaninda DDR filmlerindeki yas sinirinin semboliidiir. Genglik
tiyatrosu i¢in bu ismin se¢ilmesi DDR zamanina direkt bir gondermedir. P14, sinirlarin
asilmasini, isyankarligi ve anarsiyi hedefler; diger genclik tiyatrolarindan farkli olarak
pedagojik bir hedef giitmez. Volksbiihne ¢evresinde yasayan gengler kendi oyunlarini

sergilemek iizere tiyatroya davet edilir. Gengler ayn1 zamanda profesyonel oyunlarda

192 Zander, Marketing im Theater, s. 40-41.
193 Raddatz, Republik Castorf, s. 80.
194 Balitzki, Castorf, der Eisenhandler, s. 81.
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da sahne arkasinda calisma firsati bulur ve bu sayede tiyatronun vazgeg¢ilmez bir
pargast haline gelirler. P14 her sene en azindan 2-3 promiyer yapar ve gunumizde
taninmaya devam eden bir¢ok oyuncu ve yonetmen tiyatroyla ilk karsilagsmalarin1 P14

blinyesinde gercgeklestirir.
2.2.4 Repertuvarla Kimlik Yaratmak

[k sezonun repertuvart {istiinkdrii olusturulur ve dnceden belirlenmis bir plana
tabi degildir. Castorf, uzun zamandir Kral Lear’i sahnelemeyi istemektedir. Bu, ayni
zamanda ansamblin biiyiik kismin1 sahnede géstermek i¢in de uygun bir metindir.
Ancak tiim oyun tercihleri yapildiktan sonra bir konsept olusturulur.!®® flk sezonun
slogani®® “7 Ekim’den 9 Kasim’a” olarak segilir. Bu slogan DDR tarihinin iki déniim
noktasini birlestirir: 7 Ekim 1949 DDR’in kurulus tarihi ve 9 Kasim Berlin Duvari’nin
yikilmasiyla birlikte DDR’in bitis tarihidir. “Bu tarihler, [...] Volksbiihne’de DDR
tarthini anlatan oyunlarin ve DDR’de yasamis herkesin kisisel hikayelerinin
sahnelendigine isarettir.”®’ Biiyiik Sahne’de oynanan oyunlarin arasinda, énce bahsi
gecen Ratten 07 ekibinin Albert Camus’den esinlenen Veba oyunu, Federico Garcia
Lorca’nin Don Perlimplin ile Belisa’nin Bahgede Sevigmesi ve Arnoldt Bronnen adli
Avusturyal1 yazarin Renli Isyancilar’1 vardr.

“Ikinci sezon Bana Bir Yol Gésteren Verin sloganmiyla acilir. Bu séz Laibach adli

muzik grubunun (Vizyonsuz) Bir Ulusun Dogusu adli sarkisindan alintidir. Bu sarkida

bir hedef, giiclii bir irade, bir irk, gercek bir inang ve bir yol gisteren talep edilir.

Sarkida bu sozlerin ironik olduguna dair hi¢hir ima bulunmaz ve bu nedenle de neo-

fasist ozelliklere sahiptir. [...] Volksbiihne de bu sarki soziinii kendi slogam olarak

kullanirken ironi amact giitmez, [ama buna ragmen kontekstinden kopartilarak

kullanilan bu soz] tiyatronun giincel politikaya ve cogunlukla gen¢ Almanlar arasinda
yiikselen asirt sag eylemlere goz yummadigimin isareti olarak algilanir. "%

Var olan degerlerin ne kadar goéreceli oldugu tam da bu ge¢is doneminde
sorgulanir; 6zellikle DDR devletiyle birlikte tiim bir ideolojinin ani ¢okiisiinii yagamis

Dogu Almanlar igin. Totaliter sistemler bireyin kendi i¢in sorumluluk almasin

1% 3., s. 80.

196 Sloganlar birgok tiyatroda bir sezon boyunca tiyatronun igeriklerinin iist yapisini belirlemek igin
secilir. Tiim etkinliler ve oyunlar bu slogana bir sekilde refere eder. Ayn1 zamanda sloganlar
seyircilere ve sehrin sakinlerine verilen bir mesaj olarak okunabilir. Tiyatronun durusunu ve
bdylelikle kimligini belirlemekte 6nemli bir unsurdur. Bir slogan belirlememek ise de bir durustur.
197 Zander, Marketing im Theater, s. 45.

198 a.e.,s. 45-46.

55



hafifletir. Yeni “gogulcu” diizen ise bireyin kendisi i¢in sorumluluk almasini ve kendi
“yol gdsterenini / degerlerini” segmesini zorunlu kilar.}®® Bu agidan bu slogan o

donemin nabzini ve sorunlarini provokatif bir bigimde yakalar.

Bu slogan kapsaminda gdsterilen oyunlar arasinda Castorf’un kendi yonettigi
Clockwork Orange, Christoph Schlingensief’in yonettigi 100 Jahre CDU?® (100 Yi/
CDU) ve Christoph Marthaler’in yonettigi Murx den Européer (Avrupaliyr Gebert)
adli oyunlar bulunur. Schlingensief ve Marthaler, Volksbiithne’nin kimligini énemli
bir bicimde belirleyen ve iiniine biiyiik katkida bulunan yonetmenlerdendir. Bu g

oyun da farkli bigimlerde o donemin ruhunu yakalar.

Clockwork Orange, Antony Burgees’in yazdigi ve Stanley Kubrick’in 1971
yilinda ¢ektigi kiilt filmi, Castorf'un yorumunda giincel siyasete gondermelerde
bulunur. Almanya’nin o donem sans6lyesi Helmut Kohl’a elestirel bir bakisin yani
sira, o donem revacta olan asir1 sagin siddeti sahneye tasmir. Oyunun ikinci
gosterisinde seyirciler arasinda 15 Skinhead bulunur ve biiyiikk bir kavga kopar.
Oyunculardan Silvia Rieger ¢igirindan ¢ikan gengleri oyun esnasinda sahneden

atlayarak tiyatrodan atar.2%

100 Jahre CDU sov karakteristikleri olan bir gosteridir. Bu, aslen sinemadan
gelen ve sanatinda Almanya tarihini provokatif bir bicimde ele alan Schlingensief’in
ilk tiyatro caligmasi olur. Oyunun merkezinde iki miilteci i¢in yapilan bir bagis
toplama galas1 vardir. Sahnede ‘zirvalik’ gibi goriinen olaylar, neo-fasist ve yabanci
diismani tavirlara karst gosterilen iki yiizliliigi ifsa eder. Dayanisma kavraminin

02

biyilk bir yalandan ibaret oldugunu gosterir.?®? Castorf’un Schlingensief’i

Volksbiihne’ye almasi biiyiik bir cesaret olarak degerlendirilir.

Murx den Européer oyununun alt basligi1 “Christoph Marthaler’den vatansever
bir gosteri”dir. Bu baslik, oyunun i¢erdigi alayci bakisi da ifade ederken ayni1 zamanda

Almanya’da yeniden yiikseliste olan irk¢iligi konu eder. “Hi¢ 0Oziir dilemeden

19 3., s. 46.

200 Alman Hristiyan Demokrat Birligi, 1945-1959 yillar1 arasinda Bati-Almanya’da kurulan bir parti.
Kendini siyasi olarak orta-sag olarak tanimlar ve Sosyal Demokrat Parti (SPD) ile birlikte
Almanya’nin iki biiytik partilerinden biridir.

201 plytonia Plarre, “Reales Leben im Theater”, cevrimici, Die Tageszeitung: taz, 30 Mayis 2022.
2024100 Jahre CDU - Spiel ohne Grenzen”, gevrimigi, Schlingensief, 29 Mayis 2022.
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Marthaler seyircisini Alman tarihinin kaosuyla yiizlestirir.”?% Oyun 30. Berlin Tiyatro
Bulugsmasi’na (Almanca: “Theatertreffen””) davet edilir ve boylelikle Almanca

konusulan iilkelerden se¢ilmis en iyi oyunlardan biri olma 6diiliinii kazanir.

Castorf ve diger yonetmenlerin oyunlarinda sahne estetigi ve kostiim daima
icerigi anlatmada asosiyatif bir katkida bulunur. Ornegin, Castorf’un bircok oyununda
kapitalizmin simgeleri olan markalar biiylik bir role sahiptir. Fakir igsizleri oynayan
oyuncularin Gstiindeki kolsuz tigortlere Chanel’den Alman Bankasi’na kadar biyik
sirketlerin logolar1 basilidir. Suya diismiis hayallerini giymis gibidirler. Bazen de
oyuncu kendini satilacak bir mal olarak gosterir ve seyircilere dogru “kendimi satmak

istiyorum!” diye bagirir.2%4

Tiyatro boylelikle ilk senenin hizli kararlarindan sonra “sloganlar ve tematik
odak noktalar1 iceren iyi gelistirilmis bir oyun programi”?®sayesinde net bir profil
sunar. Tematik secimleriyle Volksbihne kendini politik ve giincel konularla temas
halinde olan bir tiyatro olarak yapilandirir. Birgok klasik metnin giincel konularla
harmanlanmasi, seyirciye tiyatroda olanlarin herkesi kisisel olarak ilgilendirdigini

206

yansitir™° ve ayni zamanda tiyatronun kendi politik ve estetik kimligini belirlemekte

biiylik 6nem tasir.

Volksbiihne ilk 10 senesinde edindigi estetik kimligi Frank Castorf’un
yonettigi oyunlara bor¢ludur. Bu oyunlar ayni zamanda tiyatronun diinya ¢apinda
yogun ilgi kazanmasimi da saglar. Gerhart Hauptmann’in Dokumacilar’1, Karl
Griinberg ve Heiner Miiller’in Golden flie3t der Stahl’1 (Celik Altin Gibi Akar) ve Carl
Zuckermeyer’in Des Teufels General’i (Seytanin Generali) Alman oyunlarindan
olusan bir tligleme niteligindedir. Castorf bu oyunlar1 kendi sanat anlayisina uygun
olarak uyarlar ve metinlerin iceriklerini pargalayarak kendine ait guncel bir dil
olusturur.?” Castorf’un oyunlarinda goriilen uyarlama ve yapibozuma ugratma

faaliyetleri hem igeriksel olarak gergeklesir hem de oyunlardaki mekanlar

208 Klaudia Brunst, “Unablissig im Kreis”, cevrimici, Die Tageszeitung: taz, 30 May1s 2022.

204 |_audenbach, “Die Zielgruppe bin ich”.

205 Thomas Irmer, “Leitbild, Glauben, Depression und Erniedrigung: Frank Castorfs
Volksbiihnenarbeit ab Mitte der neunziger Jahre”, Zehn Jahre Volksbiihne: Intendanz Frank Castorf,
Berlin, Theater der Zeit, 2003, s. 47.

206 Zander, Marketing im Theater, s. 49.

207 Irmer, “Leitbild, Glauben, Depression und Erniedrigung”, s.46.
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degistirilmek suretiyle yapilir. Bu, ozellikle doksanli yillarin ikinci yarisindaki
iiretimlerinde giderek daha sik goriiliir.2®® Ornegin Tennessee Williams’mn Arzu
Tramvayr metnini Almancaya Son Durak Amerika olarak cevirir. Oyunu sahnelerken
Bert Neumann’in sahne estetigini kullanarak Polonya’y1, Amerika’y1 ve Almanya’y1
ayni zamanda anlatmay1 basarir. Boylelikle “eseri sadece zamanda degil, mekanda da
kaydirir.”?% Castorf’a 6zgii bir diger 6nemli estetik unsur, ilk &rnegini 1988 yilinda
Karl-Marx-Stadt’taki Halk Diismani oyununda gordiigiimiiz canli video kamera
kullanimidir. Sahne tasarimina entegre edilmis video ekranlar1 doksanlarin ortasindan
itibaren gittike yayginlasir ve “[Castorf’un oyunlarinin] karakteristigi hale gelir.”?
Ekranlara yansitilan yakin ¢ekimlerle normalde oyuncu figiiriiniin sahnede bir biitiin
olarak goriildiigi tiyatro gelenegi doniisiime ugratilir. Doksanlarin sonundan itibaren
Castorf 6zellikle Dostoyevski’nin romanlarini ele almaya baglar. Bu romanlardan
uyarlanan oyunlar bes ila yedi saat arasinda siirer. Bu oyunlarda Castorf diger tiim
islerinde oldugu gibi oyuncu ve seyircide ortak bir his yaratma arayisindadir: tiim
yetersizligiyle, mustarip oldugu yorgunluk, umutsuzluk ve can sikintistyla insan olma
hissi.?!* Bunu yaparken Dostoyevski’nin metinlerini dzgiin bir bigimde kullanir ve
bircok farkli metinle ve giincel olayla harmanlar. Oyle ki Ricklefs Suc ve Ceza
oyununun elestirisinde Castorf’u bu konuda fazla ileriye gitmekle suclar ve oyun,
eserden fazlasiyla koparildig1 igin kendini aldatilmis hissettigini soyler.?!? Bununla
birlikte 1999 yilinda Viyana Tiyatro Festivali (Almanca: “Wiener Festwochen”)
kapsaminda promiyer yapan Ecinniler oyunu Alman tiyatro tarihinin 6nemli bir oyunu

haline gelir. Michael Laages bu konu hakkinda soyle yazar:

“Elbette her karsilastirma eksiktir ve adil de degildir. Yine de bu giiglii (ve siddet dolu)
romanin yakin zamanda yapilan her uyarlamasi, Frank Castorfun 1990'larin sonunda
Berlin Volksbihne'de sahneledigi doniim noktasi niteligindeki prodiiksiyonuyla

kagmilmaz olarak karsilagtirilacaktir.” 213

28 g.e.,5.47.

2 3., 851,

20 3., .52

211 Sven Ricklefs, “Schuld und Siihne a la Castorf*, ¢cevrimici, Deutschlandfunk, 18 Mart 2023.
212 3.e.

213 Michael Laages, “Die Zeit der Bessesenen”, ¢evrimici, Deutschlandfunk, 21 Mart 2023.

58



Castorf’un bu oyunla hayal giiciliniin doruklarindan birine ulastigini ifade eden Laages,
Ecinniler’in gézlerden uzak bir ormanin i¢inde bulunan bir villada ge¢mesini, villanin
i¢inin giivenlik kameralartyla ddsenmis olusunu ve bahgesindeki havuzu, burjuvazinin
zorlama ve yapay bir rahatligi olarak yorumlar. Bunun da aslinda burjuvazinin
batakliklarii gosterdigini sdyler.?* Volksbiihne’nin kendi tanitim yazisinda ise oyun,

bir “Post-Sovyet Pan-Slavizm Panoptikonu” 2*° olarak tarif edilir.

Gorsel 2.8: Ecinniler, Volksbiihne Berlin, Fotograf: Thomas Aurin®

A4 ge.

215 «“Damonen von Fjodor Dostojewskij*, (cevrimici), Volksbilhne am Rosa-Luxemburg-Platz, 20
Mart 2023.

216 Thomas Aurin, “Damonen*, ¢evrimigi, Thomas Aurin Fotografie, 20 Mart 2023.
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2.2.5 Yan Etkinliklerle Kimlik Yaratmak

Volksbiihne’de Biiyilk Sahne’de ve Studyo Sahnesi’nde sergilenen
repertuvarin disinda birgok farkli formatta etkinlikler sunulur. Bu formatlar tiyatroyu

farkli kesimlere acar ve tiyatronun kimlik edinmesinin dnemli yapi taglarini olusturur.

Bu yan etkinliklerden bir tanesi diizenli olarak gergeklesen panellerdir. Bu
paneller, Castorf yonetiminin baglamasiyla birlikte tiyatrodan bagimsiz olarak
diisiiniilemeyecek bir bicimde kurulur. Volksbiihne ilk sezonunu 7 Ekim 1992 yilinda
“Yeni Ozgiirliik” temas altinda gergeklesen bir panel ile agar. “Sanatsal olmayan”
politik tartismaya Eberhard von Brauchitsch; Flick-Skandalma®'’ dahil olmus bir
avukat ve yonetici; PSD Parti Baskan1 Gregor Gysi, Yazar Peter Wawerzinek ve
Volksbiithne’nin Castorf’a verilmesini oneren Ivan Nagel dahil olur. Konunun
merkezinde yeni edinilmis serbest piyasanin topluma olan etkisi yer alir. Von
Brauchitsch piyasa ekonomisini temsil ederken Gysi, DDR’nin durusunu savunur.
Yeni Alman bolgelerindeki iktisat politikasinin gelecegi ve ozellikle de Dogu-
Almanlarin yeni kimlik arayisindaki 6zgiiveni konusulur. Bu baslik altinda bir
tartismalar dizisi olusur ve tiyatronun temel etkinliklerinden biri haline gelir.?'® Daima

popiiler ve boylelikle seyirci ¢ekecek kisiler de davet edilir.

“Volksbiihne kurgusal olmayan, salt siyasi olan bu tartigmalar i¢in Biiyiik Sahne’yi
acar. [...] Boylelikle politik gercekligin kendisi sahneye tasinir. Dolayli olarak
sahnede gelisen bu gergeklik, tiyatro oyunlar i¢in baglayici bir kontekst haline

gelir. 219

Buylk Sahne ayni zamanda diizenli olarak konserler igin kullanilir. Bu
konserler Kirmiz1 Salon’a sigmayacak kadar ¢ok seyirci ¢eker. Davet edilen ekiplerin
miizik tarzi Yahudi kokenli Klezmer miiziginden, yeni elektronik ve pop’tan rock
miizigine uzanir. Gruplarin hepsi anti-fagist ve solcu bir durusa sahiptir. Boylelikle

hem Volksbithne’nin kendi durusunu yansitmasinda bir diger yontem olarak

27 Flick sirketler gurubunun 1980°lerde farkli parti mensuplarmna yiiksek miktarda para aktardig
ortaya ¢ikar ve biiyiik bir yolsuzluk skandalina yol acar. “Der Spiegel“gazetesi bu skandali “savas
sonrasi en biiyiik ekonomi skandal1” olarak nitelendirir ve 1984 yilinda “Bir adam Cumbhuriyeti satin
aliyor” baglig1 altinda haber yapar. Bkz. “Flick: ein Mann kauft die Republik™, ¢evrimici, Der Spiegel,
02 Kasim 2022 ve “Die Flick-Affare”, ¢evrimigi, Der Spiegel, 02 Kasim 2022.

218 Zander, Marketing im Theater, s. 48.

9 ge.
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degerlendirilebilir hem de (panellerde de oldugu gibi) genel tiyatro seyircisinden farkli
bir kitleye ulagsmay1 miimkiin kilar. Repertuvarin oynandigi Biiyiik Sahne’ye baska bir

erisilirlik sunar.

Volksbiihne binasinin bir diger 6zelligi ise birinci katin sag ve solunda mevcut
olan Kirmiz1 ve Yesil Salon’dur. Castorf yonetiminin ilk yillarinda 6zellikle Kirmizi
Salon Volksbihne’nin kimlik ingasinda biiyiik 6nem kazanir. Salonlarin ikisi de
senatonun kurallarina uygun olarak 6zel yatirimeilara kiralanir. Volksbiihne ve mekan

sahipleri sik1 bir iletisim halinde salonlarda diizenlenecek etkinlikleri planlar.

Programa dahil olan 6nemli etkinliklerden bir tanesi Tiyatro Kafesi’dir. Her
giin saat 18:00°den gece ge¢ saate kadar agiktir. Kafeyi ziyaret etmek i¢in Biiyiik
Sahne’de veya Studyo’da gergeklesen bir etkinligin biletine ihtiya¢ olmaz. Salonun
girisi ayridir. Yogun bir trafige sahip olan Rosa-Luxemburg sokagina bakan Kirmizi
Salon’un pencereleri bar tarzi kirmizi siklarla aydmlatilir ve boylelikle sokaktan
gecen insanlarin merakini uyandirir; tiyatronun bir pargasi olmaktan ziyade bagimsiz
bir mekan olarak algilanir. Etkinlik olmayan giinlerde de geng bir kitle tarafindan
ziyaret edilir. Bu tarz bulugsma noktalari, DDR’nin “genclik kuliibi” gelenegine
dayanir. Hem basit bir gastronomi bulunur hem de kilturel ve sosyal aktiviteler
sunulur. Kirmizi 1s1klar ve gastronomi ise Bat1 standartlarina uygundur?? ve boylelikle

tiyatronun melezliginin de alt1 ¢izilmis olur.

Gece Kafesi ise her cumartesi saat 23:00°te gergeklesen bir diger etkinlik
serisidir. Cogunlukla Volksbiihne’nin oyuncularinin dahil oldugu okumalar yapilir.
Okunan metinler igeriksel olarak belli bir temaya bagli degildir. Edgar Allen Poe,
Ingeborg Bachmann ve Ernst Jandl gibi birbirinden farkli yazarlarin eserleri okunur.
Metinler oyuncular tarafindan segilir. Sahnelenen repertuvarla da bir bag kurulmaz ve
boylelikle Gece Kafesi de tiyatrodan bagimsiz olarak var olur. Diger tiyatrolarda
yapilan okumalardan farkli olarak Kirmiz1 Salon’daki okumalar esnasinda yeme igme
servisi yapilir. Bu etkinlik yine geng bir kitleye hitap eder. Gecenin ge¢ saatinde

baslayan bu etkinlik egitimli burjuvay1 degil, gen¢ bir 6grenci kitlesini ¢eker. 30-45

20 3., 5s.51-52.
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dakika siiren bu okumalar genclerin gece programina dahil olur. Burada da klasik

tiyatro seyircisinin disinda bir kisim insanin Volkshiihne’ye gelmesi saglanir.??

Ayni zamanda Gece Film Gosterimleri yapilir. Gosterimler pazar ginleri saat
22:00°de gerceklesir. Belli bir tematik kurguya bagli olmayan videolar ¢ogunlukla
1990’larin yeni ve deneysel islerini gosterir. Program video sanatinin degisik
imkénlartyla oynayan filmlerden olusur. Ayni1 zamanda Stalin, Rosa-Luxemburg ve
nasyonal sosyalizm gibi konular hakkinda belgesel tarzi filmler gosterilir. Tematik
olarak bir¢ok film marjinalize edilmis gruplarin gercekliklerini yansitir; uyusturucu,
alkol, escinsellik ve AIDS gibi konular islenir. Film gosterimleri de cogunlukla geng
bir seyirci kitlesi tarafindan ziyaret edilir. Bunun sebeplerinden biri, video sanatinin
yeni gelismis bir sanat olmasidir. Cagdas bir medyum olarak geng 6grenci kitlesinin
daha ¢ok ilgisini ¢eker. Volksbiihne’nin bu formatla bilingli olarak bu kitleyi ¢cekmek
istedigi genel programin i¢indeki konumundan anlasilir; pazar aksamlari saat 22:00°de

¢ok az meslek sahibi insanin tiyatroya gitme ihtimali olur.?%2

Gorsel 2.9: Kirmizi Salon, Fotograf: Leon Holly?2

Gece Rock ile her cuma saat 23:00’te gergeklesen rock konserleri sunulur.

Dramaturg Carl Hegemann bu konserlerin se¢imiyle ilgilenir. Miizik gruplarinin Ugte

2l ge.,s. 52-53.
222 3., 5. 53-54.
223 “Hinter den Dingen”, ¢evrimici, Furios, 08 Ocak 2023.
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ikisinden fazlast eski DDR’lidir ve yarisindan fazlasi Volksbithne gevresindeki
semtlerden gelir. Yalin ve boylelikle “sanatsal rock™ akimindan uzak bir rock miizigi
calinir ve herkesin anlayabilmesi adina 6zellikle s6zlerin Almanca olmasina 6zen
gosterilir. Video ve okuma etkinliklerine karsit olarak rock konserlerinin sahnelenen
repertuvarla baglantis1 vardir. Bu bag ya sarki sozlerinde ya da oyunlardakine benzer
bir hayat duygusunda gériilebilir. Ornegin eski DDR’de ¢ok bilinen Herbst in Peking

adl1 grubun sézleri daima politik icerige sahiptir. “Siyah-kirmizi-altindir??*

yeni sistem
ve yarin ¢Okecektir” gibi sozlerle Ozellikle Almanya’nin birlesmesinden sonra
dezavantajli bir konuma itilen Dogu-Almanlarin ruh halini yansitirlar. Miizik
grubunda eski STASI’nin gayriresmi bir ¢alisan1 da bulunur ve bdylelikle DDR
zamaninin kalintilarindan yeni bir muhalefet olusur. Ayni1 zamanda programda politik
olmayan ve daha geng / ergen sozler yazan Schon blond grubu da bulunur. Tim
kurallar ¢igneme ve ¢ilginlik arzusu tasityan sozleriyle bu grup da o donemin baska
bir ruh haline hitap eder. Noname ekibi siddete ve asir1 sagciliga karsi sdzleriyle 6nem
tasir. Blumfeld ise 6zellikle Almanya’nin yeniden birlesmesini elestirel bir bi¢imde
konu eder ve “tembelligin ve alkolizmin dibinden agkin gercekleseceginin iitopik
hayalini kurar.”??® O dénem programda bulunan, dolaysiz bir bicimde tiyatroya bagh
tek ekip ise Sandow’dur; Heiner Miiller ile birlikte tiyatro oyunlarina ve
performanslara muzik yazarlar. Sézleri dadaist 6rneklerden etkilenir ve fragmanlar ve

metaforlardan olusur.??®

Volksbihne rock konserleriyle de yine gen¢ bir kitleye hitap eder. Bu
etkinliklerin tanitiminda da tiyatroyla baglanti kurulmaz. Konserlerin bagimsiz olusu
ve tiyatro ile iliskilendirilmemesi Volksbithne yakinlarindaki diger konser
mekénlaria bir rekabet olusturur. Konserlerin BlylUk Sahne’ye tasinmasiyla daha
once tiyatroyu iceriden gormemis genglerin, tiyatro ile ilk temasi kurmasi saglanmis

olur.%?’

224 Almanya bayragmin renkleri.

225 Zander, Marketing im Theater, s. 55.
26 ge.

27 3., s. 56.
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Volksbiihne bu ¢esitli ve diizenli etkinlikler sayesinde, o zamana kadar tiyatro
seyircisi sayilmayan kisilerin de ilgisini tiyatroya ¢cekmeyi basarir.??® Sabine Zielke
2010 yi1linda yaptig1 sdyleside geriye doniik sdyle soyler: “90’larda gelen seyirci ¢gok
homojendi. Entelektiiel, geng sosyal bilimler 6grencileri gelirdi ¢ogu zaman. Nerdeyse
hi¢ ‘normal’ insan goriilmezdi.”?%® Tiim bu Dogu-Bat1 catismasinin en yogun donemde
“[i]nsanlar [...] Volksbiihne’ye Dogu ile ilgilendikleri i¢in degil, Soguk Savasin hala
kemiklerinde sizladig1 boliinmiis bir sehirde nasil birlikte olunabilecegini anlamak

icin2%° giderler.

Bu oOrneklerden, tiyatronun daima yasadigi zamanin siyasi ve sosyokiiltiirel
degisimlerine cevap vermesi gerektigi goriiniir. Bu “cevap” yeni uyarlamalar veya
metinlerle olabilir, video, kolaj ve yeni oyun stilleri gibi yeni sanatsal yontemlerle
gerceklesir. Ayn1 zamanda kurumsal tiyatrolarin maddi imkanlar1 dolayisiyla yan
etkinlikler gibi tiyatroya dahil baska alanlarin da gelistirilmesi kaginilmazdir. Bu
sadece Volksbiihne i¢in gegerli bir durum degildir. Ornegin Schaubiihne Berlin, 2000
yilindan beri Streitraum (“Miinakasa Alani1”) ad1 altinda bir yan etkinlik sunar. Ayda
bir kere pazar 6glenleri gerceklesen bu etkinlik, 2004 yilindan beri Unlii Gazeteci ve
Yazar Carolin Emcke tarafindan sunulur. Bu tarz etkinlikler ve etkinlik serileri
Berlin’in tiim kurumsal tiyatrolarmin bir pargasidir. Tiyatrolarin seyirciyle, yani bir
nevi halkla bag kurma bicimi ve bdylelikle sehrin i¢inde kendini konumlandirma

yontemleri bir tiyatronun kimligini ciddi anlamda belirler.

Bu yan etkinliklerin de sayesinde Volksbiihne’nin ilk 10 senesindeki basarisi,
“estetik yeniliklerin ve degisimlerin disinda tiyatroyu siyasi bir alana, toplumsal bir

kuruma ve gercek catismalarin yasandig1 bir mekana doniistiirmiis olmasidir.”?3

2.2.6 Tiyatronun I¢indeki Kimlik

Volksbithne’nin oyuncu kadrosu birbirinden farkli ve yine de bir sekilde
“klasik tiyatro” cercevesinde kendine yer edinmek istemeyen kisiliklerden olusur.

2012’de ansambla dahil olan Lilith Stangenberg oyuncular1 kendi fikirleri olan,

28 3., 8. 57.

229 “THEATRE/POLITICS I1I”.

230 Raddatz, Republik Castorf, s. 62.

231 Thomas Irmer ve Harald Miiller, “Vorwort”, 10 Jahre Volksbihne, s.11.
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kendine ait dili ve 6zellikleri olan otonom kisilikler olarak tasvir eder. Yonetmenin
kuklas1 olmayan insanlar olduklarini ve Volksbiihne nin tam da bu tarz oyuncular i¢in
bir alan sagladigini one siirer.?®? Bu kisilikler Volksbiihne’nin bir ¢esit “yiizii” olur;
Castorf ve yonetici ekibinin asi, isyankar ruhunu sahneye tasirlar. Bu oyuncular
seyircide biiyiik begeni toplar ve bdylelikle Volksbiihne’nin disariya karsi kimliginin
belirlenmesinde 6nemli bir role sahip olurlar. Ayn1 zamanda tiyatronun i¢ yapisini
giiclendirirler. Ozellikle 90’1 yillarda oyuncularin tiyatroya olan baglari maddi
gelirlerini  sagladigi i¢in degil, ideolojik ve sanatsal olarak kendilerini

Ozdeslestirdikleri igindir.

Ideolojik olarak (tim oyuncular Dogu-Almanya’dan gelmese de) DDR
gegmisine ve ruhuna olan bag elzemdir. Hendrik Arnst 2017 yilinda bile “sanki DDR
o kadar uzun bir silire 6nce bitmis gibi gelmiyor. Zamansal olarak elbette dyle ama
burada yaptiklarimiz ayni dilden oldugu igin, gegmise olan bu bag vardi ve hala var”?3

der.

B2 3., 5. 184.
23 3.e.,5s. 57.
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Gorsel 2.10: Oyuncular: Kathrin Angerer, Hendrik Arnst, Silvia Rieger, Martin Wuttke, Sophie Rois

ve Henry Hubchen (sol Ustten sirayla), Fotograflar: Thomas Aurin?**

Volksbiihne’nin 6nemli oyuncularindan Kathrin Angerer kendi deneyimini su sekilde

dile getirir:

“DDR de biiyiidiigiim i¢in iki toplumsal fikri karsilagtirma imkdnim var. Bir¢ok seyin
degistigini de kabul etmem gerekiyor. Her sey daha asiri, daha sert, daha vahsi, daha
hizli. Her seyin bir islevi olmak durumunda. [...] Yumusaklhigi ve duygusalligi
ozliiyorum, hayati oyun gibi algilayip keyfini ¢ikarmayi, ‘hadi bir seyler deneyelim,
sonunda bir seyler ortaya ¢ikmasa da’ dedigimiz o giinleri 6zliiyorum. Onun yerine su
an her gey sonrasindan hesap kitaba dokiilecek bi¢cimde ya ¢ok basarui olmali ya da
belli bir etkiye sahip olmali. Tiyatro gittikge ruhunu yitiriyor. "%

Sophie Rois, ansamblda DDR ge¢misi olmayan Avusturyali bir oyuncu olarak
hayatinin cogunu Volksbiihne’de gecirir. Kendisi Volksbiihne’de “iyi bir ruh halinin

=9

tacizine ugramadig1” i¢in iyi hissettigini ifade eder. “Depresyonun ve somurtkanligin

234 portreler Thomas Aurin’in “99 Portaits” serisinden bu tez icin derlenmistir, Bkz. Irmer ve Miiller,
Zehn Jahre Volksbihne, s. 110, s. 117, s. 133-134.
2% a.e., s. 50.
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Avusturyali ve Dogu-Alman arasindaki benzerlik” oldugunu ve o “sakinlik ve
reddetme halinden heyecanli ve vurucu bir seyler ¢ikt1gini”2® diisiiniir. Sanatsal olarak
Frank Castorf’un yonetmenligine ve entelektiiel donanimina biiyiik bir giiven besleyen
oyuncular, kendilerinin bu atmosfer i¢inde insan olarak deger gordiiklerini hissederler.

Kathrin Angerer bu durumu su sekilde ifade eder:

“Kendini tamamiyla doniistirmen gerekmiyor, oyun sirasinda oldugun kisi

kalabiliyorsun. Sahnede Frank’in ¢ogu zaman iyi tanidigr bu gercek kisilerle ve

biyografilerle ¢alisiliyor ve oynantyor.”2%

Oyuncularin birbirlerini iyi tanimasi 6zellikle 6nem tasir. Hendrik Arnst “[t]iyatro
oyunu bir ekip oyunudur. Birbirini taniyan oyunculardan olusur. Birbirlerini ne kadar
iyi tanirlarsa ve ne kadar ¢ok aym yonde diisiiniirlerse o kadar iyi”?%® der. Aym
zamanda Volksbiihne’nin ¢aligma bi¢iminin kapitalizmin dayattig1 rekabet prensibine
kars1 geldigi diistincesi hakimdir; meslektaslar arasinda dayanigsma Volksbiihne’de
hala bir kavramdir; tiyatro birbirine karsi degil, birlikte calisilan bir alan olarak
algilanir ve bu, oyuncularda bir aidiyet duygusu uyandirir.?*® Angerer bundan 6te cok
kisisel bir isten?*®, oyuncu arkadaslariyla olusan yaratici bagimlhiliktan®! ve hig
kimsenin kendini baskasindan iistiin hissetmeyisinden?*?> bahseder. Sanki DDR

doneminden arta kalan idealler bir 6lclide gerceklesir.

Bu bakis agilar1 bir ideallestirmeyi icerse de Castorf’un o dénem tiyatronun
tum cgalisanlar1 arasinda ne kadar ¢ok kisiyi etkiledigi goriilebilir. Elbette donemin
calkantilari, aniden kaybolan kimlik ve Almanya’nin birlesmesinin getirdigi
giivensizlik hem seyircide hem ¢alisanlarda aidiyet duygusuna duyulan ihtiyaci arttirir.
Castorf’un DDR gec¢misini yok saymamasi, tam aksine batililagma siirecine ragmen
ideolojik, sembolik ve sanatsal olarak Dogu kimligini kismen yasatmasi, tiyatronun bu

kimlige sahip olmasinda biiyiik bir etkendir. Lilienthal, Volksbiihne’de Dogu-Alman

236 «Sophie Rois: die Berliner Volksbiihne und was "Osis" und "Ossis" verbindet”, ¢cevrimici video,
Willkommen Osterreich ,YouTube, 28 Mayis 2022.

237 Raddatz, Republik Castorf, s. 46.

238 3.e., s. 96.

29 ge., s. 49.

240 g.e., s. 46.

21 g.., 8. 48.

242 g.6.
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kimliginin ideolojik olarak bugiine dek O©nemli bir role sahip oldugunu ve
Volksbiihne’nin Dogu-Alman 6zgiivenini ve Dogu-Alman kimligini yeniden yaratma
cabasinda oldugunu ifade eder.?*® Bu sadece yan etkinliklere ve sanatsal estetige degil,

calisanlarin aidiyet duygusuna ve tiyatroya olan bagliliklarina da yansir.

Tim sanatsal ekip; yani oyuncular, Marthaler, Schlingensief ve Pollesch gibi
Volksbiihne’nin kimligine yon vermis yonetmenler, tiyatronun gorsel estetiini ve
kimligini yaratmis olan Bert Neumann ve igeriksel olarak tiyatroyu giincel konularin
icinde hep yeniden konumlandirmaya ¢aligsmis olan Sabine Zielke, Matthias Lilienthal
ve Carl Hegemann gibi dramaturglar bir ekip ruhuyla hareket eder. Ornegin Christoph
Marthaler, Schaubiihne ve Deutsches Theater i¢in oyun ¢ikarma tekliflerini reddeder.

Bunu “Volksbiihne benim vatanim [...] ve hepimizde bu duygu var”?* diye aciklar.

Ayni1 zamanda tiyatro is¢ileri; yani sahne ¢alisanlari, terziler, atdlye ¢alisanlari,
ses, 151k ve video uzmanlar1 bu ansambla dahildir. Sanat ve zanaat arasinda hiyerarsi
kurulmaz ve herkes tek elden tiyatroyu ve iiretilen sanati sahiplenir. Kantin ve gise
calisanlar1 da buna dahildir. Sahnenin teknik miidiiri 6rnegin 2021°de yapilan bir

sdyleside hala Castorf zamanin1 “bir aile gibiydik”?*® diye animsar. Zielke

“bu tiyatronun gelenegini iyi bir lanet gibi icimizde tasiyoruz. En ‘koyliisiinden’ en

‘entelektiieline’ kadar herkesi burada bulabilirsiniz. [...] Toplumun bir kesiti var

burada ve bu kisiler [tiyatronun bu gelenegini] gelecek kusaklara tasiyor.””24°

der ve bunun solcu bir iitopya oldugunu kabul eder. Kantin ¢aligan1 Josefine Meyer,
kantin atmosferini su sekilde tasvir eder: “[Buranin] giizelligi herkesin karigmasi.
Castorf oturuyor, yaninda bir sahne ¢alisan1 oturuyor, yaninda da temizlik¢i kadin.
Otururken hiyerarsiler kalkiyor.”?*’ Sahne tasarimlarmin atdlye miidiirii Frank

Mittmann, Castorf’un destegini ve ¢alisanlar arasindaki esitligi su sekilde ifade eder:

23 3., s. 85-86.

24 3., s. 169.

245 Corona nedeniyle kisitlamalarla gegen 2020/2021 sezonunun kapanis etkinligi “Krieg und Disko”
(“Savasg ve Disko”) 48 saat siiren bir radyo yayinindan olusur. Bu etkinlik kapsaminda meslekleri
hakkinda konusmalari i¢in tiyatronun farkli alanlarinda ¢alisan kisilerle sdylesiler yapilir. Bu
kisilerden biri olan Andreas “Ed” Speichert, Castorf doneminin baglarindan itibaren Volksbiihne’de
calismistir ve gegmis giinleri biiyiik bir 6zlemle anlatir.

246 “THEATRE/POLITICS III”.

247 Raddatz, Republik Castorf, s. 263.

68



“[Berlin’de] [k]urumsal tiyatrolar arasinda kendi atolyesine sahip tek tiyatroyuz.
Bunu da daima arkamizda duran Frank Castorf’a bor¢luyuz. Bir¢ok kez bunu
kaybetmek iizereydik, ozellestirme siireglerini ve taseronlasma gibi seyleri atlattik.
Bizde atolyenin ¢alisanlar: promiyerleri izliyor ya da ¢alisanlar korosuna dahil olup
kendisi sahneye ¢ikiyor. Bu tiyatroya bagimiz ¢ok ozel. Insan ne igin calistigint biliyor.
Kendini 6zdeslestirdiginde bunun yapilan isin kalitesine de yansidigini diistintiyorum.
Castorf Cag in baslamas: gergekten sansasyoneldi. [...] Deliler gibi [sahne igin] insa
ediyorduk. [...] Bir siirii promiyer art arda yapilyordu. O donem Matthias Lilienthal’i
deli zannediyordum, oyle fikirlerle geliyordu ki. “Bunu yapamayiz!” diyordum ve bir
baktim kendisi gelmis “O zaman ben de yardim edecegim” diyor. Ustiinii degistirdi
ve bizimle sac levhalar yapistirmaya basladi [...]. Bunu hi¢hir zaman
unutmayacagim: sef dramaturgun kendisi biitiin giin pis kiyafetler icinde bizimle
calisti. Gergekten efsaneydi! ?*

Boylelikle Volkbsuhne 250-300 galisaniyla olusturdugu gii¢ sayesinde de Ivan

Nagel’in bahsettigi ii¢ sene sonunda 6lmez, tam aksine diinya ¢apinda iin kazanir.

Gorsel 2.11: Volksbiihne nin Kantini, Fotograf: David Baltzer?*

28 g.e., s. 166-167.
249 Trmer, Miiller, Zehn Jahre Volksbiihne, s. 165.
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2.2.7 Kimlik Insasindan Sonra

Boylesine hizli bir ¢ikistan sonra bir duraganlik donemi baglar. 2000’lerin
ortasinda Dogu’nun Berlin-Mitte semti gittik¢ce popiilerlesmeye baslar ve kapitalist
diinyanin izleri burada da gittikce yayilir. Bu semtin tam merkezinde duran, ayni

zamanda “ge¢cmisinin azametini tastyan” Volksbiihne binasi

“inatg1 bir sekilde neleri istemedigini sOylemeye devam eder. [...] Giyim

magazalarinin ve icki turizmi i¢in acilan barlarin arasinda asimile olmaya direnir, bu

yeni eglence anlayisiyla ‘uyumlu hale’ gelmeyi reddeder”?°

Bu durum tiyatroyu sanatsal olarak da krize sokar. Farkli olmak ve farkli kalmak
Volksbiithne’nin en 6nemli kararidir. Ancak Zielke 2010 yilinda bu durumla ilgili bir
ozelestiri yapar.?! Birgok oyun salonu dolduramaz hale gelir. Kean ve Die Soldaten
gibi sanatsal olarak degerli oyunlarin begenilmedigini itiraf eder. Bu tarz oyunlarin
gosterilmesi gerektigini diisiiniir; ancak ayni zamanda seyircinin ilgisinin ne kadar
onemli oldugunun da bilincindedir. Seyirci kaybina ugrayan tiyatronun nasil ayakta
kalacagma dair muhakkak bir cevap bulunmasi gerektigini 6ne siirer. “Insanlari
tiyatroya getiren sey nedir? Bilet almalarini ve evlerinden ¢ikip tiyatroya gelmelerini
saglayacak sey nedir?”?? Zielke seyirci kitlesinin eskisi kadar homojen olmadigini
gozlemler. 2010 yilinda Volksbiihne’de en ¢ok izlenen oyun Nach Moskau! Nach
Moskau!’nun seyircileri arasinda 80°1i yaslardaki kadinlardan 20 yas ve alt1 genglere,
hemsirelerden profesorlere kadar ¢esitli gruplardan insanlar bulunur. Zielke bu oyunun
begenilmesini eglendirici olmasina baglar. Ancak oyunun Viyana Tiyatro
Festivali'nde promiyer yaptigin1 ve farkli sehirlerde oynandiktan sonra Berlin’de
gosterildigini goz linlinde bulundurursak, belli bir 6zenmenin ve merakin da Berlin

seyircisini ¢gekmis olabilecegini iddia etmek mumkiindir. Sabine Zielke her haltikarda

250 Stefanie Carp, “All that: Das Gesamtkunstwerk Volksbiihne”, Theater der Zeit, No: 7/8, 2016, s.
45,

251 Sabine Zielke’nin asagida almtilanan tiim yorumlar: Volksbiihne’de yapilan “Theatre an Politics”
bulusmalari1 kapsaminda yapilmis bir video sdylesisinden alinmistir. Bkz. “THEATRE/POLITICS
1.

252 “THEATRE/POLITICS II1”.
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Volksbiihne’nin bir tiyatro oldugunun ve sadece paneller yapmakla yetinemeyeceginin

altini gizer. “Bizim cevabimiz sanatla olmali”?® der.

Bir diger zorluk da tiyatronun o dénem ansambldan oyuncu kaybetmesidir.
Film ve televizyonun sundugu yeni imkanlar bir¢ok oyuncunun ilgisini ¢ekmeye
baslar ve bir repertuvar tiyatrosu olarak Volksbiihne bu imkanlarla rekabet etmekte
zorlanir. Bu durum birgok tiyatro i¢in benzer olsa da Volkbsiihne’nin bugiine dek
aksesuar boliminin yoneticiligini yapmis olan Georg Buchmann, Volksbiihne
Ozelinde farkli bir sebep One siirer. Oyuncularin ve tiyatro ¢alisanlarinin hevesinin
azalmasinin nedenini, kapitalist iiretim yontemlerinin hayatin her alanina yerlesmis
olmasinda goriir. Herkesin bu nedenle varolussal korkulara c¢ok daha fazla
boguldugunu ifade eder.”®® Bundan kasti, degisen zamana ve kosullara uyum
saglamanin yalnizca program igeriklerinin degistirilmesine bagli olamayacagi, o
icerigi hayata gecirecek olan oyuncularin ve ¢alisanlarin ruh hallerinin de bu uyum

siirecinde basat rol oynayacagidir.

Zielke panellerin eski giiclinii kaybettigine de deginir. Bunu televizyondaki
gelismelerle aciklar. Ornek olarak 90’lardaki Balkan Savaslari’ni verir. Televizyon
kanallar1 o donem tek tarafli haber yaptiklari igin tiyatronun panellerle giincel siyasi
durumlara farkli perspektifler sunmasimin 6nemini hatirlatir. 2010’larda artik ¢ok
farkli perspektiflerden haberlere ulasilabildigi i¢in tiyatronun bu alandaki islevini

kaybettiginden soz eder.

Yine de Volksbihne daha 6nce de bahsi gecen tim yan etkinlikleri Castorf
doneminin bitisine kadar siirdiiriir ve farkli yontemlerle giindeme cevap vermeye
caligir. Daha evvel de bahsi gectigi gibi, Almanya’da Dogu ve Bati’nin birlesmesinden
sonra Ozellikle “Gastarbeiter” (“konuk is¢i”) olarak Almanya’ya go¢miis insanlara ve
diger gog¢menlere karsi sagci eylemler cogalir. 2010 yilinda bu gdgmenlerin
goriiniirliigii artmistir ve Volksbiihne bu yeni gelismelere bir cevap olarak kendi

politik durusunun da altini ¢izecek sekilde DilDile adiyla bir Tiirk¢e edebiyat festivali

253 “THEATRE/POLITICS III”.
254 Balitzki, Castorf, der Eisenhandler, s. 87.
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diizenler. Festivalin merkezinde Ermeni meselesini yok saymayan yazarlarin metinleri
bulunur. Festivalin tanitim yazisinda s0yle yazar:
“Festivalin hedefi eski ve yeni okurlar: [tiyatroya] ¢ekmektir ve ayni zamanda Tiirk¢e
edebiyati uzun vadeli bir sekilde Berlin edebiyat ¢evresine dahil etmektir. Hem
kiiltiirel bir kurum hem de Berlin’in merkezinde bulunan tarihi bir mekan olmasi
nedeniyle bu festival igin Volksbiihne'yi sectik. Hedefimiz Tiirk¢e sanat ve kiiltiirii

marjinalize edilmis konumundan merkeze tasimaktir. Ciinkii Tiirkce sanat ve kiiltiir
yabanci bir cisim degildir, Alman kiiltiiriine dahildir. ">

Bu donemde Volksbiihne’nin 20 senelik bir Castorf ge¢misi vardir. Aym
zamanda bu 20 senede Almanya’nin birlesmesine ve bu siiregte yasanan degisikliklere
tanik olmustur. Biitiin bu calkantilar i¢inde konumunu belirlemis ve kimligini insa
etmistir. Volksbithne artik Castorf, Neumann ve Pollesch isimlerinden ayri
diigiiniilemez bir tiyatro olmustur. Ancak 2014 yilinda Castorf’un Volksbiihne’deki
sanat yonetmenligi gérevinin sona erecegine dair ilk sdylentiler yayilmaya baslar.
Peter Laudenbach, o donemin Kiiltiir Bakani Tim Renner’in bu hususta yaptigi
aciklamalar tiyatroya dair biiyiik bir cahilligin gdstergesi olarak nitelendirir,?® baska
bir deyisle Kiiltiir Bakani’nin Castorf’u Volksbithne’den ayirma fikrinin, sanattan hig
anlamadiginin gostergesi oldugunu sdyleyerek Castorf’u bu tiyatronun tek “dogru”
yoneticisi olarak tanimlamis bulunur. 2017 sezonu ile birlikte Frank Castorf’un

“tahtina” Chris Dercon “cikarilir.”?®’ Berlin Belediye Baskani

“Michael Miiller bdylece bir markayr gizlice ele gegirmis olur. Hi¢ kimseye

danisilmadan, tartismaya agilmadan ve higbir sekilde Castorf’un onayi alinmadan,

Castorf 25 sene sonra kap1 dis1 edilir”?®,

Bu nedenlerle Kiiltiir Bakanliginin karari ilk andan itibaren elestiri yagmuruna tutulur

ve secilen yeni sanat yonetmenine karsi biiyiik bir direng olusur.

Castorf’un gidisiyle birlikte olusan bu direng, Volksbiihne binasinin isgal

edilmesine kadar gider. Bu siire¢ ve Chris Dercon’un bu siirecteki tavri, Castorf’tan

2% “DilDile — Tirkisches Literaturfestival: Eroffnung mit Lesung und Konzert”, gevrimigi,
Volksbihne am Rosa-Luxemburg-Platz, 29 May1s 2022.

2% Frank Castorf, Peter Laudenbach, Am liebsten hatten sie veganes Theater: Interviews 1996-
2017, Berlin, Theater der Zeit, 2017, s. 99.

257 Raddatz, Republik Castorf, s. 137.

258 Hartmann, “Castorf forever”.
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sonra tiyatroya yeni bir kimligin kazandirilamamis olmasi, ligiincii boliimde “iktidar”

kavrami 1g181nda incelenecektir.

Gorsel 2.12: Haydutlar Tekeri Heykeli, Fotograf: imago/Lem?*®

259 Michael Laages, André Mumot, “Castorf verlasst die Volksbiihne: Eine Ara geht zu Ende”,
cevrimici, Deutschlandfunk Kultur, 09 Ocak 2023.

73



UCUNCU BOLUM

IKTIDAR

Birinci boliimde tiyatronun ulusal kimlikle baglantisin1 ve ikinci boliimde
Volksbiihne 6zelinde tiyatronun kendi kimligini yaratmadaki kosullar1 ve yontemleri
inceledik. Volksbiihne’nin insanlarin aidiyet hissettigi bir mekan olmasi agisindan
basarili oldugunu gordiik. Almanya’daki bir¢ok tiyatro giinlimiize dek burjuva sinifina
hitap ederken Volksbiihne farkl: bir kitleye seslenmeyi siirdiirdii ve politik gelenegine
sahip ¢ikabildi. Biitiin bu olumlu gelismelere karsin rejinin 6nem kazanmaya
baslamasiyla birlikte tiyatrolar (¢cogu zaman aymi zamanda yOnetmen olan) sanat
yonetmenlerinin iktidar alanlarina doniistii. Bu arastirmanin tigiincii boliimiinde bu
soruna ve tiyatrolarin kimliginin tek kisi tarafindan yaratiltyor olmasinin altinda yatan
sorunlara odaklanilacaktir. Frank Castorf’tan sonra gelen kisilerin yeni bir kimlik insa
edememis olmasi bu baglamda ele alinacaktir. Ancak bu meselelere deginilmeden
once, Almanya’da sanat yoOnetmeninin konumu ve bir kurum olarak sanat

yonetmenliginin ugradig: degisiklikler incelenecektir.
3.1 Sanat Ydnetmeninin Konumu

Sanat yonetmenligi Alman tiyatrosunda 18. ve 19. ylizyilda 6nem kazanan bir
mevKki haline gelir. Saray tiyatrolar1 “saray ve ulusal tiyatro” adin1 aldig1 donemde hala
saraym yonetimi altindadir. Hiikkiimranlar tiyatronun sanat yonetimini ¢ogu zaman
seckin kisilere verir ve bu kisilerin Oncelikli gorevi, tiyatronun c¢ikarlariyla
hiikiimranin ¢ikarlarim1  birlestirmek olur. Sarayin hiyerarsik yapisinda sanat
yonetmeni saygin bir konumdadir ve goérev yaptigi tiyatronun ayni zamanda
sansiirctisiidir de.?®° Biitiin bunlar goz éniinde bulunduruldugunda sanat ydnetmeninin
tiyatronun igeriklerini belirlemede en c¢ok s6z sahibi kisi oldugunu soylemek
miimkiindiir. Tiyatrolar 19. yiizyilin sonunda ve 20. yiizyilin basinda Almanya’nin

ulus devlet olup demokratiklesmesiyle birlikte gittikce hiikiimranlardan 6zgiirlesir ve

260 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 27.
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sanat yonetmeni bir anlamda “tiyatronun tek hiikiimran1” haline gelir. Bu tarz bir sanat
yonetmenligi gorevini iistlenen ilk isim Max Reinhardt’tir, bircok tiyatro ancak 20.
yiizy1lda sanat yonetmenleriyle anilmaya baslar.?®’ Bu sanat yonetmenleri aymni
zamanda rejisordiirler ve galistiklari tiyatrolarda kendi oyunlarini da sahnelerler. Cogu
zaman sanat yonetmeninin yaninda tiyatronun repertuvarini sekillendirmek tizere
dramaturglar bulunur. Dramaturglar danisman niteligindedir ve Volksbiihne 6rneginde
goriildiigli gibi sahnelenen oyunlarin yani sira tiyatronun tiim etkinliklerinin igerigini
belirlerler; ancak tiyatronun sanatsal imzasi1 kuskusuz sanat yonetmenine aittir; zira
neredeyse tum karar verme yetkisi onun elindedir. Sanat yonetmeninin bu sinirsiz
iktidar1 géz Oniinde bulunduruldugunda, tiyatro feodalizmle kan bagi “[...] olan en

anti demokratik yerlerden biri olarak goriilebilir.”?%?

Sanat yonetmeninin bu konumu son 10 sene iginde gitgide daha ¢ok
elestirilmeye baslanir. Thomas Schmidt 2019 yilinda yayimladig1 Tivatroda Iktidar ve
Yap: adli kitabinda Alman tiyatrosunun birgok yapisal sorununu konu eder ve 6zellikle
sanat yonetmeni biinyesinde toplanan bu iktidar1 sorunsallastirir.

“Sanat yonetmenin iradesi ve sanatsal yonelimi her seyin ol¢iistidiir [...] Bu tarz bir

iktidar yapisi otokrat bir organizasyon yontemi olarak degerlendirilebilir ve bu

durumda demokratik bir sekilde kararlar verilmesi ne miimkiindiir ne de arzu edilir.
Bu klasik aile sirketlerinde uygulanan bir yonetim seklidir [...] "%

Alman tiyatrosunda 18. yiizyi1la dayanan hiyerarsik sistemin giiniimiize dek
devam ettirildigi goriiliir. iktidarin merkezinde sanat yonetmeni durur ve yasalar bu
durumu mesru kilar. Sanat yonetmenlerinin sézlesmesi Alman Sahneler
Dernegi’nin®® sundugu bir model anlagsmaya dayanir ve bu sdzlesme sanat
yonetmeninin tiim haklarin1 korur. Bu haklardan bir tanesi (ve halihazirda en ¢ok
tartisilan1) ise sanatsal ekibini iki senede bir yenileyebilmesidir. Oyuncular, sahne
tasarimcilari, kostiimciiler ve dramaturglar sanat yonetmeninin sanatsal “ihtiyaglaria”

gore iki senede bir degistirilebilir. Bu, sanat¢ilar1 prekaryalastiran, baska bir deyisle

%61 Bahsi gecen sanat yonetmenlerin yaninda Claus Peymann (Berliner Ensemble) ve Bremen’den
ansambliyla birlikte 1970 yilinda Schaubiihne Berlin’e gelen Peter Stein sayilabilir.

262 Balitzki, Castorf, der Eisenhéandler, s. 86.

263 Thomas Schmidt, Macht und Struktur am Theater: Asymmetrien der Macht, Wiesbaden,
Springer Verlag, 2019, s. 46.

264 Birinci Boliim’de de sdylendigi gibi, bu dernek tiyatro sahiplerin haklarini korumak iizere
kurulmustur.
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calisanlar siirekli bir i glivencesinden mahrum birakan bir uygulamadir ve iktidarin
kotuye kullanilmasi durumunda sanatgilarin itiraz etme hakkini, islerini kaybetme
korkusu dolayisiyla ellerinden alir. Bunun yani sira tiyatro alaninda meslege yeni

baslayanlarin yasal asgari iicreti hala bircok diger meslege kiyasla daha azdir.?%®

2015 yilinda bu tarz esitsizliklerin agik edilmesi, tartisiimasi ve boylelikle
degisiklikler gerceklestirilebilmesi adina politikacilara baski yapilmasini hedefleyen
Ansambl A§1%%® kurulur. Burada sanat ydnetmeninin konumuna iliskin farkli yonetim
modelleri tartigilir. Bunlardan bir tanesi ortak yonetim modelidir.?®” Ansambl Ag
kurulunda da yer alan Thomas Schmidt bu modelin savunucularindan sayilabilir.
Almanya’da var olan 130 tiyatronun 125’1 halen sanat yonetmeni merkezli bir yonetim
modeline sahipken Dortmund, Mannheim, Jena ve Ziirih’teki tiyatrolar giiniimiizde
ortak yonetim modelini uygulamaya geg¢irmis az sayidaki tiyatrolardandir. Berlin’deki
kurumsal tiyatrolarin hepsi hala tek kisilik yonetim modelini siirdiirmektedir®®®,

Schmidt’in iddiasina gore belli iktidar yapilarinin degismesi i¢in sanat yonetmeni

modelinin degigsmesinden bagka care yoktur.

Sanat yonetmeninin iktidariyla iliskili bir diger sorun ise bu pozisyonu iggal
edenlerin %78’inin hala beyaz erkekler olmasidir. Genel olarak tiyatronun hiyerarsik
yapist i¢inde yiiksek bir konumda olan pozisyonlarda kadinlar daha az temsil edilir.
2016’da yayimlanan Kiiltiir ve Medya Alaninda Kadinlar adli kitaba gore 2014 yilinda
yonetmenlerin yalnizca %30’u kadindir. Yonetmenin destekgisi olarak goriilen
dramaturglarin ise %48’1 kadindir. Tiyatroda kadinlarin %50’yi gegtigi pozisyonlar
sadece sarkicilik (6zellikle de koro sarkicilig), danscilik, reji asistanligr ve %80
orantyla basi ¢eken suflorliiktiir. Bu oranlarin 1994 yilindaki istatistiklerle arasinda
blytk bir fark gorulemez. En biyuk fark, kadin yonetmenlerin %10°luk artigidur.

Kadin yazarlarin oyunlari tiyatrolardaki repertuvarin ancak %25’ini olusturur.?®®

265 Brauneck, Die Deutschen und ihr Theater, s. 18.

%66 Almanca “Ensemblenetzwerk”, BKz. “ensemble-netzwerk”, ¢evrimici, 20 Kasim 2022.

267 Ortak yonetim modelinde tiyatronun farkl: alanlarindan gelen “s6zciiler” hep birlikte bir heyet
olusturur. Biitlin kararlar bu heyette yer alan kisiler tarafindan alinir.

268 2021 itibartyla Volksbiihne’nin sanat yonetmenligini iistlenmis olan René Pollesch ortak yonetim
modelini denemektedir.

269 Gabriele Schulz, Carolin Ries, Olaf Zimmermann, Frauen in Kultur und Medien: Ein Uberblick
Uber aktuelle Tendenzen, Entwicklungen und Lésungsvorschlége, Berlin, Deutscher Kulturrat, s.
85.
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270

Kadin ve erkekler arasindaki maag farki“™ elbette kadinin aleyhine olacak sekilde

tiyatro alanina da yansir.

Kadinlarin yani sira beyaz olmayan yani renkli kisilerin (people of color) ve
LGBTQ+ bireylerin goriintirliigii de tiyatro alaninda gittikce onem kazanmaya baslar.
Cogulculuk kelimesi Alman tiyatrosunun en revagta olan kavrami sayilabilir. Bu
gelisme ¢cogu zaman oldugu gibi toplumsal gelismelerin sanat alanina da yansimasidir,
ancak bircok tiyatro gercekten ¢ogulculugun varligini kabul etmekten ziyade siyasi bir
kota baskis1 sebebiyle farkliligi kabul eder. Tiyatrolarin yayimladigi yeni is ilanlarinin
hemen hepsinde go¢gmen kokenli insanlarin, siyahlarin ve renklilerin, kadinlarin ve
engellilerin bagvurularinin tesvik edildigi goriiliir. Gegen sene itibartyla Berlin Tiyatro
Festivali’ne segilen oyunlarin en az %50’sinin kadin yonetmenlere ait olmasi gerektigi
karar1 alinir. Bu “zorunluluklar” bir¢ok agidan tartisilir, bir¢ok insanda dirence yol
acar; ancak ayn1 zamanda bugiine kadar fark edilmeyen insanlar1 goriinlir kilmasi

acisindan onemlidir.

Maxim-Gorki Tiyatrosu’nun genel sanat yonetmenligine 2013 yilinda Shermin
Langhoff’un getirilmesi de bu toplumsal gelismeler cercevesinde aciklanabilir.
Langhoff boylelikle Almanya c¢apinda %?22’sini kadinlarin olusturdugu sanat
yonetmenlerinden biri olur ve Berlin’deki 6denekli tiyatrolar igindeki tek kadin ve
gocmen kokenli isimdir. Langhoff’un yonetimi altinda uzun zamandir “beyaz” olan
Alman tiyatro camiasinda marjinal kilinmis kisilerin sesleri duyulmaya baslar. Ayni
zamanda sahnede anlatilan hikayeler degisir, farkli agilardan ele alinir. Gorki’nin
StudioR Sahnesi “Sanat Barinagi” (Almanca: “Kunstasyl”) adi altinda marjinal
konulara ve diisiinme bi¢imlerine alan tanir, tartismalar ve yeni yaratimlar i¢in olanak

271 5larak tanimlar.

sunar ve kendini “post-ulusal, kuir ve glclendirici / ‘empowering
Gorki Tiyatrosu ile uzun zaman gérmezlikten gelinen toplumsal gelismeler su yiiziine
cikarilir ve diger tiyatrolar da bu eksiklerini tamamlamak durumunda kalir. Bu gelisme

oyunculuk okullaria da yansimaya baslar ve gittik¢e daha ¢ok renkli kisi oyunculuk

210 “Frauen und Arbeitswelt: Lohngerechtigkeit”, cevrimigi, Bundesministerium fir Familie, Senioren,
Frauen und Jugend, 08 Ocak 2023.
211 «“STUDIO 47, gevrimigi, Maxim Gorki Theater, 1 Haziran 2022.
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boliimlerine kabul alir. 2014 yilinda, yani Shermin Langhoff’un sanat yonetmenliginin

ilk senesinden sonra, Maxim-Gorki-Tiyatrosu yilin tiyatrosu 6diiliinii kazanir.

Biitiin bu 6nemli adimlara ragmen 2021 yilinda Gorki’nin farkli alanlardaki
calisanlari, Shermin Langhoff’un iktidarin1 koétiiye kullandigina yonelik ciddi
suclamalarda bulunur. Sanat yonetmeni olarak onun da tiim iktidar1 elinde tutuyor
olmasmmin ve bu durumun, calisanlarin durumunun prekaryalagsmasinin bu tarz
suistimallere yol actig1 aciktir. Langhoff’un “ben Gorki Tiyatrosuyum!”?’? demeci ve
bu sekilde basinda yer almasi son iki sene igindeki tek iktidar suistimali vakasi
degildir. Chris Dercon’dan sonra Volksbiihne’de {i¢ seneligine gecici olarak sanat
yonetmeni olan Klaus Dorr’e karst metoo hareketi cercevesinde taciz suglamalar
yapilir ve bu durum Dérr’iin isinin resmi olarak bitmesine 3 ay kala istifasina yol agar.
Dusseldorf Tiyatrosu’nda ise Yonetmen Armin Petras irk¢ilik yapmakla suglanir. Bu
gibi durumlara g6z yumulmamasi ve insanlarin boyle tavirlara karsi sessiz kalmamasi
onemlidir. Ancak insanlarin sessiz kalmamasi i¢in tiyatro calisanlarini her tiir
ayrimciliga karsi koruyacak hukuki giivencenin saglanmasi gerekir. Berlin’de bir
hukuk biirosu isleten Avukat ve Dramaturg Sonja Laaser bu yonde ciddi galismalar

yiritir.2’

3.2 Castorf’un Dehasi ve Sakincalar

Castorf ¢ag1 ve Castorf kisiligi bu yeni gelismelerin 15181nda ele alindiginda
bircok farkli nokta gbéze carpar. Castorf doneminde kadin erkek esitligi, gogmen
sanatc¢ilarin goriiniirliigli gibi konularin gdz 6niinde bulundurulmamasi “normal”
karsilanir. Tiyatronun gecmise dayanan ‘“hiikiimranlik” sistemi Castorf’un
Volksbiihne’yi yonetme bicimine de yansir. Bu bi¢im de ayni diger konular gibi
sorgulanmaz. Eril ve bir nevi diktatérce surdirilen bu yonetim destek gorur. Castorf
“Volksbiihne demokratik bir yer degildir, bunun igin fazlastyla diktatoriim”?’* diyerek

bu durumu dogallastirir. Castorf’un iktidarini bu denli benimsemesi, Volksbiithne’nin

22 Elisa Hof, “Shermin Langhoff: Mitarbeiter werfen Gorki-Intendantin »Klima der Angst« vor”,
cevrimici, Der Spiegel, 1 Haziran 2022.

23 Sonja Laaser, Nora Auerbach, “Antidiskriminierungsrecht und Kulturpolitik™, ¢evrimici, Springer
Link, 12 Ocak 2023.

274 «\/ideo-Podcast 2014: Frank Castorf: “Ein Kiinstler braucht ein Feindbild””, ¢evrimigi video,
Bayreuther Festspiele, YouTube, 01 Kasim 2022.
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kimliginde kendi kisiliginin damgasinin bulunmasinda 6nemli bir rol oynar.
Goriindigi lizere kendisi de Anklam zamaninda kars1 ¢iktigi baba figiirline doniistir
ve kurdugu “saltanatta” sadece kendi yetistirdigi insanlara yer verir. Insanlarin bu
duruma ve Castorf’un “babaligina” karsi ¢ikmamalarinin énemli sebeplerinden bir

tanesi Castorf’un bir “dahi”?’® olarak nitelendirilmesidir?’®.

Sahne sanatinda gergeklestirdigi yenilikler DDR zamaninda da goze carpar ve

Bati-Berlin’e davet edilen tek tiik yonetmenden biri olur.

“Frank Castorf ve Bert Neumann, DDR’nin son yillarinin Dogu-Avantgard’iyd: ve
[Almanya’nin birlesmesinden sonra da] bu durum devam etti. Sanatta yeni olan
onlardan geliyordu, Dogu’dan geliyordu. Bati sanatgilari ve mekanlart bir gecede

eskimisti.”?"’

Tiyatro alanindaki hem asi hem de yenilik¢i tavri Castorf isminin yliceltilmesine sebep
olur ve bu durum Castorf’un megaloman bir tavir sergilemesine yol acar. Castorf’un
biyografilerinden bir tanesini yazan Robin Detje binanin iistiindeki DOGU yazisiin
yerinde BEN de olabilecegini 6ne siirer ve bu Ben’i “Castorf’un, daima Bati’nin

9599
1

koruyucu kollarin1 arzulamis ve hi¢bir zaman oraya varamamis “Dogu-Ben’i” diye

tanimlar®’®

. Bu agidan bakildiginda tiyatro, Castorf’un bizzat kendisini insa etmesinin
bir arac1 haline gelir. Dikkate deger olansa tiyatrodaki bir¢ok ¢alisanin bu durumu
sorgulamamasi, tam aksine bunu tiyatronun kimligi i¢in vazgecilmez bir tutum olarak

algilamasidir. Ornegin Sophie Rois

“tiyatroyu yoneten bir kisinin olmasini olduk¢a 6nemli buluyorum, sehir tiyatrosu

meselelerinden Gteye gecebilen ve tiyatroya bir igerik vererek ona bir kimlik

25 Birgok yerde buna dair alint1 bulunabilir. Bir rnek olarak oyuncu Alexander Scheer’in sozleri igin
Bkz. Raddatz, Republik Castorf, s. 151.

26 Buna ¢ok benzer bir durum 23 seneden beri Schaubiihne’nin sanat yonetmeni olan Thomas
Ostermeier’de de goriiniir. Provalarda bagirmak ve agresif tavirlarda bulunmak meslegin getirdigi bir
mecburiyet olarak kabul goriir. Uzun seneler Schaubiihne’de oyuncu olan ve Ostermeier’le sevgilik
iliskisi yasamis Anne Tismer ZEIT gazetesinde verdigi bir soyleside “kavga doviisten”, “birgok
morartidan, kirik bir ayaktan” bahseder. “Tiyatroda bagirilir, kavga edilir, delicesine igilir [...] buna
ayak uydurmak 6zellikle bir kadin olarak o kadar da kolay degildir. Ciinkii tiyatroda ¢ogunlukla
erkekler vardir ve onlar daha giigliidiir” der, tiyatronun nasil sovenist bir yer oldugunu, tacizden
somiiriiye kadar her tiirlii siddete sahne oldugunu ifade eder. Bkz. ljoma Mangold, “Schauspielerei:
Ich verachte das jetzt”, cevrimici, Die Zeit, 02 Kasim 2022.

217 Carp, “All that: Das Gesamtkunstwerk Volksbiihne”, s. 44-45.

28 Detje, Castorf: Provokation aus Prinzip, s. 216.
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kazandiran birilerinin olmas1 gerekiyor [...] Politik boyut yok olunca, oyuncu olarak

sadece eglendirmeye baslarsin™?’® der.

Castorf’un politik durusunu ve entelektiiel birikimini, baska bir deyisle dahiligini 6ne
siirerek birgok olumsuz 6zelligini goz ardi eder. Yalnizca Rois’ta degil, diger baska
bircok kiside de tiyatronun ancak bu sekilde isleyebilecegine dair bir diisiince
h&kimdir. Hakim olan bu anlayis, Castorf ¢caginda ¢ok az kadin yonetmen bulunmasini
mesrulastirir. 2018’de Siiddeutsche Zeitung’da yayimlanan bir sdyleside Castorf’a
bunun sebebi sorulur. Castorf’un cevabi demonstratif olur: “Kadin futbolu vardir ve
erkek futbolu vardir. Ikisinin kalitesi agik¢a farklidir. Kadin futbolu ilgimi
cekmiyor.”?® Soylesiyi yapan Christine Dossel bunun sesli olarak sdylenmemesi
gerektigini One siiriince de Castorf buna karsi ¢ikar. Onun i¢in tek istisnanin Pina
Bausch oldugunu ve ¢ok nadiren kadinlarin erkeklerden daha iyi oldugunu da ekler.
Dramaturg ve kiirator Felizitas Stilleke bu tavrin klasik bir Castorf provokasyonu
oldugunu 6ne stirmekle birlikte bu kibirli tavr1 daha fazla yok saymak istemez ve
yazdig1 acik mektupta diislincelerini agiklar. Bu mektup WELT gazetesinde
yayimlanir ve baslatilan imza kampanyas1 631 imzaci bulur. Bu noktada yilin 2018
oldugunun altin1 ¢izmekte fayda var. Yukarida bahsi gectigi gibi tiyatroda kadinlarin,
gocmenlerin ve LGBTQ+ bireylerin gorliniirligii i¢in farkli alanlarda biiytik
miicadeleler siirdiiriilen bir doneme girilmistir. Bu miicadele dilde de yiiriitiiliir.
Ornegin “zenci” ve “gingene” kelimeleri bir siddet tarihini yansittigi ve yeniden
urettigi icin Almancada kullanilmamaya c¢alisilir. Tiyatrolar da gittikce bu tarz
kelimelerin kullanilmamasina, baska bir deyisle “politik dogrucu” olmaya 06zen
gosterir. Castorf bu gelismeleri sanatin 6zgiirliigiiniin yasaklarla kisitlanmas1 olarak
nitelendirir ve hicbir degisime Onayak olmayacagini, bdyle seylerin kiigiik burjuva
ahlaki oldugunu soyler.?8! “Zenci denilmedigi siirece Berlin-Mitte semtinde zaten her
sey yolunda”?? diye bir demecte bulunur ve post-kolonyalizmin belli kelimelerin

yasaklanmasiyla bitmeyecegini One siirer. Bu diislince tarzini sanatin provokatif

279 Raddatz, Republik Castorf, s. 51.

280 Christine Déssel, “Frank Castorf im Interview: Es ist so wie mit einer Liebe, die vorbei ist”,
cevrimigi, Siiddeutsche Zeitung, 01 Kasim 2022.

281 Castorf, Laudenbach, Am liebsten hatten sie veganes Theater, s. 94.

282 3.e., s. 95.
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olmasi gerektigini sdyleyerek destekler. Ornek olarak Peter Zadek’in ¢ektigi ve Sean

O’Casey’nin yazdig1 bir filmi verir:

“Doktorlar enfekte olmus ellerini agik yaralara sokuyordu. Bu genel gecer kategorileri

asan bir sanat eseriydi. Nitekim resmi televizyon kanallarinda biiyiik bir skandala yol

act1.”283

284 vie bu

Agik yaralara dokunmak Castorf’un kendisi i¢in de kullandigi bir terimdir
daimi kars1 durus onun bir¢ok insanin diisiincesine ve yaralarina karsi kibirli ve

asagilayici bir tutum sergilemesine neden olur.

“Herkes beyazi iyi buldugunda ben siyah isterim. Bazen ¢ocuk gibi olunmali, ¢iinkii

bu toplum ¢ok pedagojik bir iislup sergiliyor ve miimkiin oldugunca baris¢il bir sekilde

yasamanin yollarin1 6gretmeye ¢alisiyor. Bu ¢ok hos bir illiizyon [...]"%%

gibi sozleri onun politik dogruculuga olumsuz bakisini gozler dniine serer. Onun bu
tavrr farkli mecralarda, farkli insanlar tarafindan sik sik mesrulastirilir. 2021 yilinda
Volksbithne’nin gegici sanat yonetmeni olan Klaus Dorr’e karsi baglatilan metoo
su¢lamalarini ilk yayimlayan TAZ gazetesinde eski Castorf oyuncusu Silvia Rieger,
Castorf ve Dorr arasinda soyle bir kiyaslama yapar: “Castorf’tan da korkuyordum, o
da c¢ok eril bir durus sergiliyordu, ancak onda korktugum sey engin bilgi
birikimiydi.”?®® Bu tarz ifadeler Castorf’un farkli kimliklere dair etik meseleleri gz
ard1 etmesini ve ayni zamanda siddet iceren sOylemleri siirdliirmesini mesru kilar.
Sanatta yarattig1 yenilikler, sergiledigi isyankar durus ve zekasi Castorf’u bir dahi
olarak kurgular ve farkli insanlarda sakil duracak tavirlarinin kabul gérmesine sebep

olur.

83 3., 8. 95.

84 3., s. 101.

853, 5. 91.

286 \/jktoria Morasch, “MeToo an der Berliner Volksbiihne: Intendant Klaus Dorr tritt zuriick”,
cevrimici, Die Tageszeitung: taz, 05 Temmuz 2022.
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Gorsel 3.1: Frank Castorf 2015, Fotograf: Thomas Dashuber?®

287 Dossel, “Frank Castorf im Interview”
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3.3 Castorf vs. Dercon

Volksbiihne sanat¢ilarinin ve seyircisinin Castorf’un yerine Dercon’un
gelmesine verdigi siddetli tepkiyle bu degisime karst durusunu daha iyi
anlamlandirabilmek adina Chris Dercon’un kisiligine ve ayni zamanda Volksbiihne’ye
yonelik diisiincelerine ve hedeflerine, baska bir deyisle yaratmak istedigi yeni kimlige

bakmakta fayda olacaktir.

Chris Dercon, Belgikali bir kiiratér ve tiyatro bilimcisi olarak 2017 yilinda
Volksbiithne’deki sanat yonetmenligi gorevine baslamadan once Londra’daki Tate
Modern Mizesi’nin miidiirliigiinii yapar. Hayat1 boyunca miizelerde ¢alismis olmakla
birlikte daima tiyatro ile bir dirsek temasi olur. Sanat hayat1 boyunca farkli disiplinleri
birlestirmenin yollarin1 arar. Volksbiihne i¢in hayal ettigi yeni konsept de disiplinler-

aras1 bir konsepttir.
“Tiyatroya hem oyunculart hem de sanat¢ilart baglayacagiz. Bu kisiler 5 sene
boyunca repertuvart sekillendirecek. Normalde oldugundan uzun prova siiregleri

olacak, yani insanlar baska yerlere gore daha rahat kogullarda tiretebilecek. Bunun
icin is birlikleri yapacagiz. Bir¢ok sey yalniz yapilamaz ama birlikte miimkiin olur. %%

Program Mudir Marietta Piekenbrock ile olusan bu yeni yonetimin fikirleri
bir¢ok agidan iddialidir. Acilis i¢in Fransiz Dans¢1 ve Koreograf Boris Charmatz’in
Berlin’in eski havaalan1 Tempelhofer Feld’te iki haftalik bir bulusmanin koreografisini

yapmasi planlanir.

“Sabah aksam sehrin sakinlerini farkli formatlardaki gosterilere davet edecegiz. |[...]
Arab Culture Fund ile sik1 bir ¢alisma halinde gé¢men hareketiyle is birligi yapacagiz.

Mohammad Alatar’in Aulis’te Iphigenie oyununu 40 Suriyeli kadim oyuncu ile

sahneleyecegiz.” 2%

Bu sozlerden de anlasilacagi iizere Dercon ve ekibi, Castorf ve Pollesch’in “hizli ve
disa doniik retoriginden farkli”?® bir tarzda olmay1 hedeflerler, ancak Volksbiihne’yi
ne miize ne de festival olarak kurguladiklarinin da altim1 ¢izerler. Piekenbrock

“Berlin’e sikica bagli olan ve simirlar1 olmayan bir sehir tiyatrosu” arzuladiklarini,

28 Jiirgen Kaube, Kolja Reichert, Simon Strauf}, “Unser Theater soll eine Schule des Befremdens
sein: Ein Gespréch mit Marietta Piekenbrock und Chris Dercon”, Frankfurter Allgemeine, No:298,
21 Kasim 2016, s. 11.

29 a.e.

290 3.e.
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“Ozellikle Berlin’de bulunan sanatgilart desteklemek, fakat ayn1i zamanda farklh
yerlerde yasayan sanatcilari da Berlin’de calismaya davet etmek”?®! istediklerini
sOyler. Castorf’tan daha az mu politik olacaklar1 sorusuna Dercon, yeni programin
bircok politik 0Ogeyle dolu olacagi, bunlarin sadece “bir iist baslik altinda

»292 cevabini verir.

toplanamayacagi, yani anlagilmasinin o kadar da kolay olmayacagi
Gorildiugi tzere Volksbihne icin yeni hedefler koyulurken daima Castorf doneminde

olusan kimlik referans olarak alinir.

2016°da Frieze dergisinde yayimlanan sOyleside Redaktor ve Tiyatro
Elestirmeni Eva Behrendt bir tiyatronun sanat yonetmenini degistirmesinin aslinda
stradan bir durum oldugunu, ancak Volksbiihne acisindan cesitli sebeplerden otiirii
bunun siradan olamadigini 6ne siirer. Bu durumu “hem Castorf[’un] 25 seneden beri
bu tiyatroda [olmastyla] hem de [...] Volksbiihne’nin fazlasiyla sembolik bir mekan
[...]"%° olmasiyla aciklar. Bu sembolizm Volksbiihne’nin Dogu Almanya’nin
¢okiistinden sonraki konumu ve isleviyle baglantilidir. Dercon ise hem kisiligi hem de
Bati Avrupa gecmisi dolayisiyla bir¢cok kisi i¢in kapitalizmi ve globallesmeyi
simgeler. Carl Hegemann bu se¢imin yeni olusan uluslararasi politik atmosferin bir
sonucu oldugunu 6ne siirer. Dercon’un globellesmeyi temsil eden bir yonetmen
oldugunu ve yeni bir tiyatro dilinin hakim kilinmasinin hedeflendigini diistiniir.
“Volksbiihne oncelikle bir dans tiyatrosuna gevrilecek, ¢unkl dans dilsiz de var
olabilir. [Yeni yonetimle birlikte] [s]ozlii tiyatro sadece marjinal bir tislupla varligin
suirdiirecek ve uluslararasi ortak yapimlar seklinde gerceklesecek. Farkl tilkelerden
en popiiler sanat¢ilar Volksbiihne ye getirilecek. [...] Sanat ekipleri en iyi maddi

kosullarda uluslararast piyasaya is iiretecek [...] ve boylelikle Volksbiihne
uluslararast dans, sanat ve dijital tiretimin merkezi haline getirilecek.” 294

Secilen kelimelerden de goriildiigii tizere Castorf ve Dercon arasinda radikal
bir karsitlik s6z konusudur. Castorf DDR zamanindan kalan antikapitalist diislinceyi,
gercek sanati, kokleri Almanya tarihinde olan bir sozli tiyatroyu, karsi durusu ve

asiligi temsil ederken Dercon globallesmeyi, piyasayi, arz talep mantigini, ¢ok dilliligi

Plae.

2236,

293 Eva Behrendt, Tobi Muller, Dominikus Miiller, “Roundtable: Volksbiihne”, Frieze, No: 25,
Agustos 2016, s. 25.

29 Carl Hegemann, Boris Groys, “Der Schock des Sozialimus ist weg: Boris Groys und Carl
Hegemann im Gespréch iiber Frank Castorf, die Volksbiihne und die neue Offensive von rechts”,
Theater der Zeit, No:7/8, 2016, s. 50.
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ve kapitalist sisteme entegre olmus bir sanat anlayisini temsil eder. Castorf’un kendisi

Dercon igin
“Bunlar kralin yeni giysisinin hikayesi, herkes ashinda adamin ¢iplak oldugunu
biliyor. Biraz bilgiyle bu ¢cok onceden de gériilebilirdi. Adamin oldugu kisi olmasinda
sucu yok. Asil sug siyasetgilerin bilgisizligi ve konudan anlayan kimseye danismadan
tivatroyu boyle birine teslim etmeleri. [...] Anlasilan diinyayr gezip bir seyleri satin
almak bir meslek olarak tamimlaniyor. Satin alan ve satan bir sanat yonetmeni.
[Dercon] bundan fazlasi degildir. Sanatta da tipki serbest piyasada oldugu gibi fiyat

ve etiket anlami belirler. [...] Eserler pahali olmasiyla deger kazanwr, kendi
kendilerine hi¢cbir anlamliar yoktur,”295

sozleriyle bir kez daha Dercon’un secilmesinin ardindaki kapitalist zihniyeti
vurgular. Bu vurgunun i¢inde daima bir asagilamanin ve kii¢iik gérmenin sakli oldugu,
farkli demeclerinde de agik¢a goze carpar:

“Elbette her zaman vasatligi temsil eden ajanlar vardir. Yaptigumiz bir¢ok sey

sulandirild ve [boylelikle] ortak mal haline geldi. Herkes var olan stil yapitaslarindan

kendince bir seyler yaratiyor ve sanat¢i oldugunu diisiintiyor. Kalite bilinci — tabii

sanatta boyle bir seyin varligindan hala séz edilebilirse — tamamziyla kayboldu. Bu

boslugu kimse fark etmeyecek, ¢iinkii aninda Coca-Cola ile ya da her seyin az ¢ok
giizel oldugunu diisiindiiren herhangi bir duyguyla doldurulacak. %

Castorf’un bu diisiince tarzi Castorf ile Volksbiithne’yi yaratmis olan birgok
sanat¢1 ve ¢alisanda da hadkimdir. Haziran 2016’da parlamentoda temsil edilen tiim
partilere bir agik mektup yazilir ve bu mektup Volksbiihne’ nin 180 ¢alisani tarafindan
imzalanir. Mektupta belirtilen kaygilar 6zellikle Volksbithne’nin koklerinden
kopartilmasi, baska bir deyisle kimliginin kaybolmasi olarak o6zetlenebilir. Aym
zamanda sanatcilarin ve diger ¢alisanlarin isinden edilmesinden korkulur. Halbuki
“[s]anat yonetmeni degistiginde sanatsal ekibin de degismesi normal bir durum[dur]”
ve “insanlarin isinden edilecek olmasinin dile getirilmesi bu tartismayr [sadece]
alevlendirir.”?” Tobi Mdller bu s6ylemin, yiiriitiilen kars1 kampanyanin bir pargasi
oldugunun altin1 ¢izer ve 2010 yilinda Dortmund Tiyatrosu’nda sanat yonetimi
degistiginde bir oyuncu hari¢ tiim ansamblin degistigini hatirlatir. “Biitiin ekip
medyatik bir panik yaratiyor; halbuki beklenmedik hi¢bir durum, bir isten ¢ikarma

plan1 s6z konusu degil. Ne tiyatronun zanaat birimleri kapatilacak ne fazla sayida insan

2% Castorf, Laudenbach, Am liebsten hatten sie veganes Theater, s. 8.
2% g.e.,s.102.
297 Behrendt, Miiller, Miiller, “Roundtable: Volksbiihne”, s. 25.
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isten cikarilacak.”?®® Biitiin bu yatistirma cabalarma ragmen Castorf’un gidisi ve
yerine Chris Dercon’un gelecek olmasi tiim Alman tiyatro camiasini ve seyircisini
ayaklandirir ve bu durum gazetelerde aylarca tartisilir. Berliner Ensemble
Tiyatrosu’nun o dénemki Sanat Yonetmeni Claus Peymann da basbakana bir mektup
yazar. Hatasin1 kabul edip Dercon’un {iicretini 6deyerek gorevinden almasini Onerir.
Bu 6demenin Dercon’un “garip fikirleri” yiiziinden yapilacak harcamalardan daha az
masrafli  olacagin1  sdyler. Mektubunda Dercon’u miize Yyoneticisi olarak
tanimlamaktan geri durmaz ve bagbakanin, hatasindan donerse “6liimsiiz” olacagni,
“Volksbithne’nin katili” olarak tarihe ge¢meyecegini belirtir.®® Der Freitag
gazetesinde yazan Lars Hartmann da bir¢cok insanin ortak diisiincesini yansitacak
sOzleriyle tartismaya dahil olur: “Frank Castorf’'un devam etmesine izin verin.

Gerekirse 25 sene daha.” 300

Ancak Dercon’un Volksbiihne’de sanat yonetmeni olarak gorevine baglamasi
engellenemez. Yeni sanat yonetimiyle birlikte Volksbiihne binasinin iistiindeki DOGU
yazist ve Haydutlar Tekeri kaldirilir. Castorf bu hamleyi dogru buldugunu soyler;
cunki yeni ekibin bu sembolleri temellik edemeyecegini, bunun etiket dolandiriciligt
olacagmi ve kendisinin buna izin vermeyecegini**! dile getirir. Bu sembollerin yeni
yonetim tarafindan kaldirilmasi, bu iki semboliin Volksbiihne’nin kimligiyle organik

baginin ve bu kimligin Castorf’la dogrudan iligkisinin altin ¢izer.

2% a.e.

29 Udo Badelt, “Protest gegen Chris Dercon an Volksbiihne”, ¢evrimigi, Tagesspiegel, 10 Ocak 2023.
300 Hartmann, “Castorf forever”.

301 Castorf, Laudenbach, Am liebsten hatten sie veganes Theater, s. 8.
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SONUC

Bu caligmanin birinci boliimiinde goriildiigii izere Almanya’daki tiyatrolar,
Almanya’nin ulusallagsma siirecinde Onemli bir konumuna sahiptir. O donem
tiyatrolar1 hiikiimranliklardan ve aristokrasiden bagimsizlastirmaya calisan aydin
burjuvazi bir¢ok agidan basarili olmustur. Giinlimiiz Almanya’sinda tiyatronun hala
belli bir kiiltiirel kimligin tasiyicisi olmasina yol agan da bizzat bu sinifin tarihidir.
Sanat giiniimiizde de Alman burjuvazisinin maddi ve manevi destegini gérmeye
devam etse de 20. yiizyilin sonlarina gelindiginde is¢i sinifi da resme dahil olur ve
tiyatroyu en az burjuvazi kadar sahiplenmeye baslar. Bunun sonucunda tiyatrolar
sadece burjuvazinin kalesi olmaktan ¢ikar ve kapisini her siniftan insana agar. Biitiin
bu gelismeler giiniimiize degin toplumsal ve politik gelismelerle paralel olarak stirer.
Bu anlamda sanatin (6zellikle de dogrudan seyirciyle iletisim kuran tiyatro sanatinin)
giincel gelismelere cevap veren, bunlar1 sorgulayan, degistirmeye ¢alisan bir giicii
oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. Ancak biitiin bunlara ragmen, bu tezin ii¢iincii
boliimiinde ayrintili bir bi¢cimde incelendigi gibi, sanat yonetmenine asir1 giic
atfedilmeye devam edilmesi 17. ve 18. ylizyilin feodal yapilarinin giiniimiizdeki

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Volksbihne is¢i sinifi tarafindan insa edilmis bir tiyatro olarak, bastan bu yana
Alman tiyatrosunun burjuva gelenegiyle miicadele etmis bir kurumdur. Is¢i smnifina
hitap ederken bu sinifin ideolojisinin de tasiyicist olmustur ve her déonemde yerlesik
sanat algisin1 doniistiirmeye calismistir. Burjuva sinifina meydan okuyan bu gelenek,
Frank Castorf’un Volksbiihne’deki sanat yonetmenligi boyunca tiyatronun edindigi
kimligin de altyapisini olusturur. Ancak Castorf’un Volksbiithne’nin basina gegtigi
1990’11 yillarda Almanya’nin birlesmesinin yarattig1 ¢calkantilar ve Bati’nin Dogu’yu
ele gecirmesinden dogan celiskili atmosfer, Volksbiihne’nin “Castorf Cag’indaki
kimligini belirleyen birincil unsurdur. Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan Dogu ve Bati
olarak ikiye boliinen Almanya'nin yeniden birlesmesi, 40 y1l boyunca ideolojik, sosyal
ve siyasi olarak ayr1 diismiis bu iki diinyaya bir anda "esitlik" ilkesini dayatir. Ancak
Dogu Almanya’nin bu duruma uyum saglamakta zorlandigini, zira Bat1 tarafindan

yutuldugunu ve kiiglimsendigini séylemek yanlis olmayacaktir.
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Frank Castorf’'un Dogu Alman kimligi ve deneyimleri sanatsal {islubuna
yansimak suretiyle birgok agidan Volksbithne’nin kimliginin insasinda rol oynar.
Castorf diizenledigi yan etkinliklerle ve tercih ettigi sembollerle, baska bir deyisle
tiyatroyu seyirciye agma yontemleriyle de farkim1 ortaya koyar ve ayni zamanda
Volksbiihne’yi o ¢alkantili siiregte kaybolmus bircok insanin (hem seyircilerin hem
tiyatronun farkli alanlarinda ¢alisanlarin) kendilerini olduklar1 gibi kabul gordiikleri
ve ait hissettikleri bir mekan haline getirir. Dogu Alman bir yonetmenin sanatiyla
diinya ¢apinda iin kazanmasi1 ve ansamblin Dogu agirlikli olmakla birlikte Bati’ya
entegre olusu, elbette oyunculardan teknik ekibe kadar tiyatrodaki biitiin ¢alisanlarin
aidiyet duygusunu giiclendirir. Biitiin bunlar dikkate alindiginda Frank Castorf’un
ansambliyla yarattigi o “cag”in, bir tiyatronun toplum icinde onemli bir ses
olabilecegini hatirlattigini sdylemek gerekir. Volksbiihne esasen kuruldugu giinden bu
yana i¢inden gectigi biitiin tarihsel siireglere yapisal ve sanatsal olarak en radikal
bicimde cevap veren bir tiyatro olagelmistir. Bu radikalligin pek ¢ok kimseye biiyiik

bir ilham ve gii¢ verdigi su gotiirmez bir gergektir.

Gorildiigii tizere Volksbiihne’nin Castorf doneminde giiglii bir kimlik insa
edebilmis olmast hem Almanya’da halihazirda kurumsal tiyatroya atfedilen 6nem ve
giicle hem de dagilmis ve bosluga diigmiis bir topluma mensup bir¢ok insana hitap
eden bir alan yaratabilmis olmasiyla dogrudan iligkilidir. Bu alan ikinci boliimde
goriildiigli tizere farkli yontemlerle acilir. Giincel politikayr konu alan paneller,
tiyatroya ilgi duymayan insanlarin da katilmak isteyecegi ve “yiiksek sanatin”
agirhigindan azade etkinlikler, tiyatroyu herkes i¢in ulasilir bir konuma getirir. Sehrin
insanlariyla kurulan bu bag da tiyatronun kimliginin 6nemli bir pargasidir. Yan
etkinliklerin sadece biiyiik sahnede gosterilen oyunlara “hizmet” etmiyor olmasi da
yuksek sanat anlayisini alasagi eden bir tutumun gostergesidir. Bert Neumann’in
tasarladig1 afislerin sehrin farkli yerlerine asilmasi, Frank Castorf’la birlikte
yarattiklar1 estetigin ve politik durusun sehre sizmasini saglar. Ayni zamanda
pazarlama stratejileri reddedilerek kapitalist diisiinceye bir kars1 durus sergilenir ve bu
da Volksbiihne’nin kimligini sekillendiren bir diger noktadir. DOGU yazis1 ve
Haydutlar Tekeri bu kimligin birer simgesi haline gelir. Tiyatro ¢alisanlar1 bu kimligin

tastyicilart olarak goriilebilir.

88



Ozet olarak tiyatrolar 17. ve 18. yiizyildan bu yana yasanan toplumsal ve siyasi
degisimlere farkli bi¢imlerde cevap vererek gelismistir. Verilen cevaplar tiyatrolarin
kimliklerini yansitir. Castorf da ekibiyle birlikte yiiriittigli caligmalar sayesinde
Volksbiihne’ye belli bir donem boyunca kendine 6zgii bir kimlik ve biitlinliik
kazandirmay1 basarmistir. Ancak yarattigl kimlik, 2010’lara dogru degisen diinyaya
cevap veremez hale gelir. Hem sanatsal olarak hem de seyirciyle bag kurma yontemleri
acisindan etkisini yitirir. Eskiden Dogu’da kalan Berlin Mitte semtinin gittik¢e
batililagmasi, diinyaya her gecen giin biraz daha hakim olan kapitalizmin buray1 da ele
gecirmesine sebep olur. Volksbiihne bu toplumsal degisimi elestirmis olsa da bu
degisime direnme giicline sahip olamamustir. Chris Dercon’un Volksbiihne’ nin basina
getirilmesi de haliyle biyiik tepki alir. Volksbiithne’nin karsi ¢1ktig1 ne varsa onu temsil
eden bir kisinin gelip neoliberal bir bakis agisiyla tiyatronun tiim ilkelerini sarsacak
olmasi, 25 sene boyunca her seyiyle sehir ve diinya tarafindan benimsenmis bir
kimligin yok olacagi ve Dogu’nun Bati tarafindan yutulamayan tek mekaninin da

kaybedilecegi korkusunu tetikler.

Yine de zamanin degistigini, bir donem islevsel olan sanatsal cevaplarin
glinlimiizde belli agilardan islevini yitirdigini ve ayn1 zamanda tiyatrolarda Castorf’un
da tasiyicist oldugu eril hiyerarsik yapinin giinlimiizde degisime ugradigimi kabul
etmek gerekir. Dercon’un maruz kaldig: biitiin saldirilara ragmen Volksbiihne igin
glinlimiiziin gergeklerini yansitacak bir konsept yarattigin1 gormekte fayda vardir. Cok
dillilik, sanat yonetmeninin ayn: zamanda rejisér olma zorunlulugunun ortadan
kalkmasi, ansambldan ziyade festival mantigin1 One c¢ikararak diinyanin farkl
yerlerinde ¢alisan sanatcilar1 Berlin’e davet etmesi, hedeflenen olumlu gelismeler
arasinda sayilabilir. Biitliin bunlar ayn1 zamanda Frank Castorf’u kaginilmaz olarak

tahtindan eden yeniliklerdir.

2021 / 2022 sezonundan bu yana Volksbithne’nin sanat yonetmeni olan
Pollesch, Frank Castorf ile yetismis ve zamaninda Volksbiihne’nin sanatsal kimligini
belirlemede etkili olmus bir isimdir ve bu onun, Castorf’un mirasini tasimaya yetkili
tek aday oldugunu diisiindiiriir. Pollesch’in oyuncu kadrosunda, Castorf zamaninda ses
getiren birgok isim de bulunur: Kathrin Angerer, Martin Wuttke ve Sophie Rois

Volksbithne’nin sahnesine geri donenler arasinda sayilabilir. Pollesch her ne kadar
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Castorf gelenegini siirdiiriiyor olsa da ondan farklilagtig1 pek ¢ok girisime de dnciiliik
eder. Bunlarin arasinda bir yonetim kurulunun kurulmasi, yan etkinliklerde daha fazla
LGBTQ+ ve “renkli” goriintirliigli olmas1 ve 6zellikle su an Almanya’nin sanatsal
olarak en yenilik¢i kadin yonetmenleri Susanne Kennedy ve Florentina Holzinger’in
diizenli olarak Volksbiihne’de oyun yonetiyor olmalari sayilabilir. Elbette bu
girisimler simdiden 6zgiin ve ¢agdas bir imaj yaratma ¢abasindadir, ancak VVolksbiihne
Pollesch’in yonetiminde hem gelenegine bagli hem de yeni bir kimlik yaratabilecek
mi sorusunun cevabini zaman gosterecektir. Yine de Castorf zamaninda bdylesine
guclii bir kimlik insa etmis olan Volksbiihne’nin basina René Pollesch’in se¢ilme
sebebinin, 6nemli bir yonetmen olmasindan ziyade (Raddatz’mn kitabinin baslhigindan
da esinlenerek) Castorf Cumbhuriyeti “vatandasi” olmasindan kaynaklandiginm

diisiinmek yanlis olmayacaktir.
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