T.C
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SERAMIK VE CAM TASARIMI ANASANAT DALI
SERAMIK TASARIMI PROGRAMI

ALGISAL BELIRSIZLIK VE SERAMIK ESERLER UZERINDEN ANALIZI

(Sanatta Yeterlik Tezi)

Hazirlayan:
20183306007 Sinan AVINAL

Danisman:
Dog. Aygiin DINCER KIRCA

ISTANBUL-2023



T.C
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SERAMIK VE CAM TASARIMI ANASANAT DALI
SERAMIK TASARIMI PROGRAMI

ALGISAL BELIRSIZLIK VE SERAMIK ESERLER UZERINDEN ANALIZI

(Sanatta Yeterlik Tezi)

Hazirlayan:
20183306007 Sinan AVINAL

Danisman:
Dog. Aygiin DINCER KIRCA

ISTANBUL-2023



ICINDEKILER
Sayfa No.
ONSOZ.....ooo e 11
OZET . ..o 111
SUMMARY ..o, \V;
RESIMLER. ... ..o, \Y,
SEKILLER . .....oooii e, Vi
TABLOLAR . ..., Vi
LG RIS . o, 1
1.1, Calismanin AMACI. .......oiiinniiie ettt e e e 3
1.2. Calismanin KapSami..........c.oouiiiiiiiiiitiiii it eeeee e eaene e 3
1.3. Calismanin YONtemi. ......oooiuiiiiiii it i, 4
2. ALGILAMA EYLEMIi VE SANAT YOLUYLA DENEYIMLENMESI......... 5
2.1. Algt Yorumlama SUIECI......ueutitiiniiteitt ettt et eaees s 9

2.1.1. Algrda Secicilik ..ol LT
2.1.2. Algisal DegismezliK............cccooeviiiiiiiiiiii e 19

2.1.3. Gestalt Algisal Orgiitlenme Yasalart..................ccccoeeuveieeennn... 21

2.2. Bes Duyu Odaginda Sanat..............coviiiiiiiiiiiiiiiii e, 25

2.2.1. GOIME ALGISI. . et 27

2.2.2. Ses Materyali ve Isitme ................ocooiiiiiiiiii 33

2.2.3. Koku Sanat1 (Olfactory Art)........ccooevieiiiiiiiiiiiiieeen, 36

224 Tat AImaEylemi.........oooiiiiiiii i 39

2.2.5. Dokunma Eylemi............cooiiiiiiiiiii e 43

2.3. Bellek-Algilama TligKisi...............ooeeeiueiiiiie e, 49

3. ALGISAL BELIRSIZLIK VE SANAT ESERLERI UZERINDEN
ANALIZI. ... 55
3.1. Perspektif Belirsizligi..........coovveieinii 89

3.2. Kinetik BEHISIZITK. ..o 110

3.3. Yiizey-Form lliskisinin Yarattigi Belirsizlik ................................. 117

B SONUC . ..o e 141
5.SOZLUK.......ooiiiiiiiiiiiiii i, 145
6. KAYNAKLAR . . e 146

ToOZGECMIS . .o 154



ONSOZ

“Algisal Belirsizlik ve Seramik Eserler Uzerinden Analizi” isimli sanatta
yeterlik tez calismami hazirlarken vermis oldugu destek ve benimle paylastig1 bilgi
birikimi i¢in degerli tez danismanim sayin Dog¢. Aygiin Dinger Kirca’ya tesekkiir

etmeyi bir borg bilirim.

Giizel anilarla hatirladigim ve hi¢bir zaman unutmayacagim sevgili dostum
Ars. Gor. Hande Biiyiikatli’ya, lisans ve lisansiistii egitimimde mesleki bilgi birikimini
benimle paylasan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam Boliimii
mensubu tim hocalarima, bolimiimiiziin emektar1 Muharrem Sungur’a, mesali
arkadaslarim Ars. Gor. Ayca Ugur, Ars. Gor. Gizem Yiikseler ve Ars. Gor. Onder
Terzi’ye, Yiiksek Lisans 6grencimiz Berk Ergiil’e tez yazim siirecindeki destekleri i¢in

tesekkiir ederim.

Ayrica, bana 6grenmenin giizelliklerini ¢ok kii¢iik yaslarda asilayan rahmetli
babam Ferhat Avinal’a, her kosulda yanimda oldugunu hissettigim canim annem
Selma Avinal’a, benim i¢in hem aile hem de arkadas olan canim kardeslerim Dilek
Avinal Er¢in’e ve Serkan Avinal’a, en biiyiik destek¢im sevgili esim Yesim Bayrak
Avinal’a ailem kadar yakin gordiigiim sevgili arkadaslarima bana kattiklar1 her sey

i¢in tesekkiir ederim.

Universitede yillardir ayni oday1 paylastigim, mesleki birikimi ve ufuk agici
yorumlartyla destegini benden higbir zaman esirgemeyen Tez Izleme Komitesi jiiri
tiyesi Do¢. Hasan Baskirkan’a, katkilariyla ve giizel enerjisiyle, cesaretlendirici
yaklasimlartyla zorlu siireci kolaylastiran Dog. Ozlem Ozkan’a, degerli jiiri iiyeleri

Prof. Sive Nese Baydar ve Dog. Dicle Oney’e sonsuz tesekkiir ederim.

Haziran 2023 Sinan AVINAL



OZET

Belirsizlik, sanat, felsefe ve diger bilim dallarinin ortak paydasinda yer alan bir
kavramdir. Cogunlukla olumsuz anlamiyla animsansa da insanin yaratim silirecinde
yaraticilig1 tetikleyen bir gii¢ olarak islev gérmektedir. Insanin dogay1 anlamlandirma
cabasinin temelinde yatan motivasyon da algiladigi belirsizlikleri yok etme i¢
giidiisiinden kaynaklanmaktadir. Belirsizlik durumunun ortaya ¢ikardigi merak
duygusu, insanin atesi kesfinden, uzayn bilinmezliklerini yok etme ¢abasina kadar her

kesif ve icatta yaraticiligi tetikleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanin diisiincesi, dogadaki nesnelerin azlik-gokluk, yakilik-uzaklik gibi
soyut ve belirsiz iligkileri yerine, kesinligi elde etmeye yani diinyaya, birtakim
nicelikler ve sayilarla ifade edilmis Ol¢im sistemleri dayatmaya ve diinyanin
biitiiniind, “boyutlar” dedigi 6l¢iimler ag1 i¢ine sokmaya ¢aligmigtir. Matematigin ve
geometrinin temelleri sayilabilecek bu davranisi o anda kendisi i¢in en bilindik sey
olan kendi bedenini ve uzuvlarini birer arag olarak kullanarak yapmustir. Antik
Yunan’da ise belirsizlik, Presokratik diigiiniirlerin evrenin yap1 tas1 (arkhe), temel

ilkeleri ve meydana gelen olaylar1 agiklama c¢abalarinin temelinde yatmaktadr.

Ozellikle 20. yiizyilda indeterminizm felsefesinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
belirsizligin sanattaki varligi; sans, rastlantt ve ongoriilemezIlik gibi iligkili oldugu
diger kavramlar ile yer edinmistir. Ayn1 donemde psikoloji alaninda ortaya atilan yeni
algilama teoriler ise “algisal belirsizlik” kavraminin sanatta hem sanatgr hem de
izleyici tarafindan ele alinabilecek bir unsur olmasini saglamistir. Bu kapsamda,
“Algisal Belirsizlik ve Seramik Eserler Uzerinden Analizi” isimli bu tez ¢alismas,
algilamaya dayal1 belirsizliklerin sanatta nasil yer edindigi ve seramik malzeme ile

nasil degerlendirilebilecegi sorularina yanit olarak hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Belirsizlik, Algilama, Sans, Rastlanti, Indeterminizm.



SUMMARY

Uncertainty is a common denominator of art, philosophy and other branches of
science. Although it is mostly remembered in a negative sense, it functions as a force
that triggers creativity in the process of human creation. The motivation underlying
the human effort to make sense of nature stems from the instinct to eliminate the
uncertainties it perceives. The sense of curiosity aroused by the state of uncertainty
appears as a trigger for creativity in every discovery and invention, from the discovery

of fire to the effort to destroy the unknowns of space.

Instead of abstract and indeterminate relations of objects in nature, such as
scarcity-multiplicity, proximity-distance, human thought has tried to achieve certainty,
that is, to impose measurement systems on the world expressed in quantities and
numbers, and to put the whole world into a network of measurements called
"dimensions”. He did this behavior, which can be considered the foundations of
mathematics and geometry, by using his own body and limbs, the most familiar thing
for him at that moment, as tools. In Ancient Greece, indeterminacy was at the heart of
the Presocratic thinkers' efforts to explain the building block (arkhe) of the universe,
its fundamental principles and the events that occur.

Especially with the emergence of the philosophy of indeterminism in the 20th
century, the presence of uncertainty in art has gained a place with other related
concepts such as chance, coincidence and unpredictability. In the same period, new
theories of perception put forward in the field of psychology have made the concept
of "perceptual uncertainty" an element that can be addressed by both the artist and the
viewer in art. In this context, this thesis study titled "Analysis of Perceptual
Uncertainty Through Ceramic Artifacts” has been prepared in response to the
questions of how perceptual uncertainties take place in art and how they can be

evaluated with ceramic materials.

Keywords: Uncertainty, Perception, Chance, Coincidence, Indeterminism.
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1. GIRIS

Aristoteles’in insan duyularini koklama, tat alma, dokunma, gérme ve isitme
olarak bese ayirmasi yiiz yillar boyunca kabul gérmiis bir teoridir. Ancak son yillarda
fizyoloji ve psikoloji alanlarindaki gelismeler insan bedeninde ¢ok daha fazla sayida
duyu oldugunu ag¢iga ¢ikarmistir. Giiniimiizde insanlarin; denge, sicaklik, agr1 ve hatta
giivercinlerin yon bulma yeteneklerinin temelinde yatan manyetizma duyusu da dahil
21 ila 33 farkli duyu yetenegine sahip oldugu kabul edilmektedir. Buna ragmen sanat
eserinin algilanmasi ¢ogunlukla gérme ve isitme duyulart araciligiyla gergeklesir.
Gorme ve algilama gorsel alginin temelini olusturmaktadir. Bireyin segme yaparak,
gorme islemini gergeklestirmesiyle gorsel algi siireci baglamaktadir. Sanatg1 i¢in yapat,
algilama siirecinin baslangicinda bir dil gibi kullanilarak izleyiciye sinyal gonderme
islevini goriir. Izleyici gdrme reseptdrleri sayesinde yapitin bilincine vararak alg
stirecini baglatir. Bu asamadan sonra bireyin deneyimleri ve bellegindeki izler alginin

diizeyini belirlemektedir.

Zihin, nesneleri en basit sekliyle, bir biitlin olarak algilama egiliminde olsa da
bazi nesneleri tanimlayamaz. Algisal belirsizlik yaratan bu nesneler anlasilmasi giic
ve celiskilidir. Ug boyutlu nesnelerin aym anda birden ¢ok bakis agisindan tasvir
edilmis iki boyutlu goriiniimleri olan bu nesneler, geometri ile celiserek, gercek
hayatta {li¢ boyutlu olarak asla var olamayan yaniltic1 bir gorsel imge haline gelirler.
Algillama sirasinda bellekteki deneyimlerin izleriyle eslesmedikleri icin zihin
tarafindan tanimli ti¢c boyutlu nesnelere doniistiirtilemezler. Bu da algisal belirsizlik

yaratmaktadir.

Algisal belirsizlik durumu zihindeki alisagelmis bigcim ve formlar ile
ortiismedigi i¢in basta tuhaf ve rahatsiz edici his dogursa da zihin alimladig1 bigimi
anlamlandirma c¢abasina girerek tipki bir oyun gibi ¢6ziimlemeye calisir. Bu asamada

zihin i¢in iki secenek mevcuttur. Ya belirsizligi yok etmeye calisacak ya da



belirsizligin varligimi kabul edip onu yonetme motivasyonunu agiga ¢ikaracaktir.
Belirsizligin varliginin psikolojik olarak olumsuz bir etki yaratacagi 6ngoriisii, onu
kabullenme fikrini garip kilsa da psikolojide belirsizlik durumunun ayni zamanda

olumlu sonuglar dogurduguna dair goriisler de mevcuttur.

“Ornegin Hogg, Adelman ve Blagg kisilerin belirsizliklerle
karsilasmay1 se¢ebileceginden ve bu belirsizliklerin faydali ve gerekli
olabileceginden bahsetmektedir. Benzer bir sekilde, Bammer ve
Smithson da belirsizlikle olan iliskimizi tanimlarken “belirsizlik
yalnizca basa ¢ikilmasi gereken bir problem degildir; ayrica yeni
firsatlar, kesifler ve yaraticiligin kaynagidir” diye eklemektedir.”!

“Insanlik tarihine baktigimizda, atesin bulunmasindan uzay kesiflerine kadar
birgok gelisimin belirsizlikle olan iliskimiz sebebiyle ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.
Belirsizligin yarattigi merak duygusu sebebiyle insanlar belirsizlik yaratan uyaran
incelemis ve bazi durumlarda daha belirli kilmak adia yeni ¢oziimler iiretmislerdir.”?
Bu goriislerden hareketle belirsizlik durumu olusturan bi¢imlerin sanatta nasil yer
edindigi, nasil yorumlanabilecegi, sanatgilar ve izleyiciler i¢in yeni ufuklar, yeni bakis
acilar1 yaratabilme olanaklar1 bu tezin konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda
seramik alaninda literatiir taramas1 yapildiginda sanat ve algisal psikoloji iligkisi
konusunda bir¢ok yayin ve sanat eseri oldugu tespit edilmistir. Buna ragmen algilama
sirasinda olusan belirsizlik durumunu konu alan herhangi bir yayina rastlanmamustir.

Buradan hareketle yapilacak tez calismasiyla seramik literatiiriine yeni bir kavram

! Sanem KUCUKKOMURLER, Belirsizligin Psikolojik Etkileri, 334.
2 A.g.m. 334.



kazandirilmas1 ve bu konudaki arastirma eksikliginin giderilmesi tezin alan igin

Onemini gostermektedir.

1.1. Calsmanin Amaci

Bu tez galigmasinin amaci, algisal belirsizlik durumunun sonucunda zihinde
olusan c¢eliskili psikolojik durumun sanatta nasil yer edindigi, seramik ile nasil
degerlendirilebileceginin arastirilmasi ve ortaya koyulmasidir. Diger yandan algisal
belirsizlik durumunu ortaya ¢ikaran geometri ve psikoloji alanlarinin sanat ile kurdugu
bag sorgulanarak, sanat-bilim iliskisi baglaminda yeni bakis acilar1 yaratilmaya

calisilarak seramik alanina katki saglanmasi planlanmaktadir.

1.2. Calismanin Kapsam

Tez kapsaminda su arastirma sorulari belirlenmistir: Belirlenen algisal
belirsizlik nasil olusur? Algisal belirsizlik kavrami seramik malzeme ile nasil
yorumlanabilir? Eser iiretiminde kullanilan malzemenin algisal belirsizlik durumuna

katkis1 var midir?

Cizilen ¢ergeveden hareketle, ¢alismanin ikinci boliimiinde “Algilama Eylemi
ve Sanat Yoluyla Deneyimlenmesi” iist basliginda; duyu sistemleri, algilama eylemi
ve bellek konusunda bilgiler verilmistir. Algida secicilik, algisal degismezlik ve gestalt
da bu bolimde yer alan diger alt basliklardir. Bununla birlikte, algilama ve
duyumsamanin sanatta yer alis bigimleri hakkinda yapilan arastirmalar da bu boliimde

aktarilmistir.

Calismanin {igiincli boliimiinde, algisal belirsizligin olusumu ve bir yontem
olarak sanatta nasil yer aldigi, sanat eserleri incelenerek aktarilmistir. Bu baglamda

rastlantisal belirsizlik ile iliskili olan sans, rastlanti, olasilik gibi kavramlar da kapsam



dahiline alimmistir. Seramigin konuya olan katkilari ortaya koyularak elde edilen

sonuclar bu bdliime dahil edilmistir.

Alg1 ve belirsizlik kavramlari, sanat, bilim ve felsefe alanlarinin neredeyse
tamaminin ortak paydasinda yer almaktadir. Calismanin daraltilmasi amaciyla
ozellikle psikolojisi alani referans alinarak belirsizligin sanattaki yansimalari, seramik

malzemenin fiziksel ve kavramsal yatkinligini ele alacak sekilde sinirlandirilmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu sanatta yeterlik tez calismasinda algi-sanat iligkisi baglaminda belirlenen
cesitli kavramlar hakkinda yurtigi/yurtdisi tezler, bilimsel makaleler ve 6zgiin
Kitaplarda literatiir taramasi yapilmistir. Elde edilen veriler ve sanat eseri ornekleri

arastirmanin temelini olusturmaktadir.



2. ALGILAMA EYLEMIi VE SANAT YOLUYLA DENEYIMLENMESI

Alg1 ve algilama kavramlari, psikoloji ve fizyolojiden felsefeye kadar ¢ok
sayida bilim dalinin ortak paydasinda yer almaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun giincel
Tiirkge sozliigiine gore algilama: “Bir olay1r veya bir nesnenin varligini duyu
organlartyla kavramak, idrak etmek™3, psikoloji ve bilissel bilimlerde; duyusal bilginin
alinmasi, yorumlanmasi, secilmesi ve diizenlenmesi®, elestirel felsefede ise algi,
duyumlarin birbirleri ile iliskilendirildigi ve nesnel bir evren kuracak sekilde
gerceklesen entelektiiel bir islem olarak acgiklanmaktadir.’ Tanmimlardan anlasilacag
lizere algilama, duyu organlar tarafindan duyumsamanin gergeklesmesi ve ardindan
duyumsamanin beyin tarafindan yorumlanip anlam kazandirilmasi olarak iki ayri

sliregten olugsmaktadir (Cizelge 2.1).

Cizelge 2.1: Algilama Siireci

Uyaranlar
(Ses, gorintii, Duyumsama Yorumlama Algilama Bellek

koku, tat, form)
L Fizyolojik J \—‘b Psikolojik Siireg <

Siirec

Duyumsama, duyu organlarinin uyarilmalari sonucunda g¢evreden aldiklar

bilgileri beyne iletmeleri sonucunda olusan fizyolojik bir siirectir. Ornegin, insanlar

3 https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 30.11.2021
4 Daniel SCHACTER, Psychology. Worth Publishers, 127.
5 Maurice MERLEAU-PONTY, Alginin Onceligi, Cev. Yusuf Yildirim, 9.
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kendisini ¢evreleyen cisimlerin; bi¢im, renk, boyut, doku, ses, koku gibi farkl
niteliklerini sahip oldugu duyu reseptorleri vasitasiyla alimlayarak beyne iletir. Bu
siirecte beyin tarafindan herhangi bir yorumlama yoktur. Duyumsamanin ardindan
psikolojik siire¢ baglar. Beyin duyu organlarindan gelen bilgileri belleginde
depolanmuis bilgilerle eslestirir, yorumlar ve anlam kazandirarak algry1 gergeklestirir.
Boylece yasadigimiz ¢evrenin farkina varip ¢evreyle uyumlu sekilde davranislarimizi

yonetme becerisini kazanmis oluruz.

Duyusal bilginin alinmas1 ve yorumlanmasi karmasik bir siire¢ olmakla birlikte
insan zihni sahip oldugu se¢cim yapabilme yetenegi sayesinde binlerce uyaranin
yaratacagi olasi kaosu engelleyerek kendisinin anlamli kilabilecegi diizeyde alimlama
yapmaktadir. E. H. Gombrich, insanlarin sahip oldugu bu sistem hakkinda “Psikoloji,
algisal akort etmenin bu bi¢imini ‘zihinsel yonelim’ (mental set) diye tanimlamaktadir;
bu, se¢ici dikkat toplamanin bir sekli olup giinliik dilde bakmak ile gérme, kulak verme
ile duyma arasindaki fark olarak tanimlanan olgudur. Boyle bir filtreleme aygiti
olmasaydi eger, dis diinyadan bize erisen ¢ok biiylik sayidaki uyaranla bag
edemezdik.”® diyerek agiklamaktadur.

Ote yandan, duyularm bellekteki kayith bilgiler ile esleserek anlam kazanmast,
dogum aninda baslayan ve hayatin son anina dek siiren algilamanin deneyimler ile
birlikte daha etkin sekilde gergekleseceginin gostergesidir. Bir ¢ocuk ilk kez gordiigii
ve belleginde izi olmayan bir nesneyi dokunarak, tadina bakarak biiyiik bir merak ile
algilamaya calisir. Bu dogustan gelen bir reflekstir. Heniiz deneyimi olmayan ¢ocuk

icin en gelismis duyu organlart1 dogum ile baslayan dokunma ve beslenme rutini

® E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, xviii.



sayesinde gelistirdigi tat alma duyularidir.” Bu yiizden nesneleri tanimlama sirasinda
icgiidiisel olarak en iyi alimlama yaptiklar1 duyulara yonelirler. Nesneleri elleriyle
kavrayip yere vururlar, firlatirlar ve tadina bakarlar. Her yeni nesne deneyimi farkli
duyularin gelismesine olanak saglar. Ornegin bir elma sayesinde koku, renk ve tat alma
duyular1 gelisirken, modiiler oyuncak pargalarini birlestirerek olusturulan yeni bir
form; mekan, denge, uzaklik ve agirlik gibi farkli uyarilart algilama yeteneklerini
gelistirir. Bu ayn1 zamanda duyu organlar1 arasinda korelasyon saglama becerisini
kazandirir. Bir elma sadece dokunarak degil gérme, koklama ve tat alma duyularinin
korelasyonu sonucunda en dogru sekilde algilanir. Duyular arasinda kurulan
korelasyon konusunda 1688 yilinda Irlandali filozof William Molyneux tarafindan
varsayim olarak ortaya atilan ve “Molyneux’un Sorunu” olarak adlandirilan bir soru su
sekildedir: “Dogustan gorme yetisi olmayan bir kisi sadece dokunarak hemen hemen
ayn1 boyutlardaki ve aynit malzemeden tiretilmis bir kiip ile bir kiireyi birbirinden ayirt
edebiliyorken, gérme yetisini aniden kazanmasi durumunda ayni kiip ve kiireyi bu kez
sadece gorerek taniyip birbirinden ayirt edebilir mi?” bu soruya ylizyillar boyunca
cevap aranmustir. Bir¢ok diisliniiriin farkli yanitlari olsa da heniiz bir fikir birligi
olusmamustir.2 Molyneux bu soru ile duyularimizin birbirleriyle olan etkilesiminin
onemini vurgulayarak, gorme, duyma, dokunma vb. gibi duyularimizin
deneyimlerimizi anlamli kilmak i¢in karmasik sekilde etkilesime girdigini One

surmektedir.

7 Ozgiir ALPARSLAN, Yenidogan Yogun Bakim Hastalarinda Duyusal Algilamada Bozulma, 63.
8 Marjolein DEGENAAR-Gert-Jan LOKHORST, "Molyneux's Problem", The Stanford Encyclopedia
of Philosophy (Winter 2021 Edition), Edward N. Zalta (ed.),
https://plato.stanford.edu/archives/win2021/entries/molyneux-problem/ Erisim Tarihi: 29.04.2022
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Algilama eylemine sanat perspektifinden baktigimizda, bir nesneyi estetik
olarak degerlendirmek i¢in oncelikle onun varligini fark edip algilamak gereklidir.
Izleyici, tipki iginde yasadig1 diinyada yaptig1 gibi eseri de en ¢ok kullandig1 bes duyu
organi vasitasiyla algilayarak sanat¢inin aktarmak istedigi mesaji veya duygular
hissetmeye calisir. Bu bir deneyimleme ¢abasidir. Amerikali filozof John Dewey
sanatin deneyimlenmesini sOyle agiklar; “Gergek sanat eseri organizmaya ve ¢evreye
ait kosullarin ve enerjilerin etkilesiminden biitiinliiklii bir deneyim insa etmektir.
Deneyim, organizmanin “seyler diinyasi”nda miicadele ve basarilartyla tatmin olmasi
demektir, bu baglamda tohum halindeki sanattir.””® Dewey’in sdyledigi gibi eserin
izleyici tarafindan deneyimlenmesi hem objeye hem de c¢evreye ait tim verilerin
biitiinleserek algilanmasi sonucunda olusur. Yani onu bagimsiz bir nesne olarak degil

cevresel kosullarin yarattigi mekéana bagli, “bagil” bir nesne olarak algilariz.

Izleyicinin eseri algilama yolu ona yiiklenen anlamu etkiler. Bu ayn1 zamanda
sanatsal yaratimda da sanatci i¢in aktif bir faktordiir. Bu noktada sanat¢inin eserini
izleyiciye nasil sunmak istedigi énem kazanir. izleyici eseri hangi duyular ile
algilamal? Izleyici igin gdrerek algilamak tek basina yeterli mi yoksa dokunmak,
koklamak, isitmek gibi farkli duyularin korelasyonu sonucunda mi algilamali? Eserin
icinde bulundugu mekan ile iligskisi nasil olmali? Bunun gibi sorularin yanitlari
izleyicinin deneyimleme siirecini belirlerken ayni zamanda sanat¢inin da malzeme

se¢imi, liretim ve sergileme yontemi gibi kisisel tercihlerini ortaya koymaktadir.

® John DEWEY, Deneyim Olarak Sanat, Arka kapak



Bu tez ¢aligmasinin devaminda algilama siirecindeki psikolojik etmenler ve bes

duyunun sanatta nasil yer aldig1 alt basliklar ile detayl bir sekilde anlatilmistir.

2.1. Alg1 Yorumlama Siireci

Bilindigi gibi nesnelerin ve olaylarin algilanmasi kisiden kisiye degiskenlik
gostermektedir. Algilama, yalnizca beyinde gergeklesen fizyolojik bir siireg olsaydi bu
gorecelik ortadan kalkardi ve algilama herkes i¢in ayni olurdu. Bireyin psikolojik
durumunun algilama siirecini etkiliyor olmasi, algilamanin goreceligini ve hatta ayni
nesneye iliskin algilamamizin farkli zamanlarda farkli sonuglar dogurmasina sebep
olmaktadir. Kisisel duygu durum, sosyal iliskiler, kiiltiir, inang ve beklentiler
algilamay1 etkileyerek beynimiz tarafindan olaylar arasinda se¢me ve eleme
yapmamizi saglar. Bu konuyu ele alan Prof. Dr. Metin Inceoglu, insan psikolojisinin

algilama siirecindeki etkisini gorsel algilama iizerinden su sekilde agiklamaktadir:

“Gorsel algilama 6zde biyolojik bir slireg olmakla birlikte bu
stirecin isleyisinde psikolojik etkenler etkili olabilmektedirler. Kisi,
yasaminin her aninda ¢evresinde pek c¢ok seyle, durumla, olayla,
nesneyle, insanla, baska canlilarla vb. karsilasir. Kisacasi birey, ¢ok
cesitli renklerden, bicimlerden, cisimlerden olusan bir goriintii kalabaligi
ile ¢evrilidir. Biyolojik agidan bakildiginda da birey g¢evresindeki bu
renkler, bicimler ve cisimlerden olusan goriinti karmasikliginm
gormektedir. Ancak gorsel algilama siirecinin gerceklesmesi igin
biyolojik anlamda gormek 6n kosul olmakla birlikte yeterli kosul olmaz.
Iste bu noktada, gorsel anlamda algilama siirecinin gerceklesebilmesi
icin bireyin, psikolojik, hatta duygusal yonden de gérmeye hazir olmasi



10

gerekir. Burada Berger’in bakmak ve géormek arasinda yaptig1 ayrim akla
gelmektedir.”1°

Dil bilimi ve matematik alanlarinda algilama; sayilar, harfler ve isaretlerin
biitiinliik olusturmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Yan yana dizilmis sekiller baglamsal
etkinin sonucunda anlam kazanarak biitlinlesir ve bir kelime ya da say1 dizisi olarak
algilanir. Baglamsal etki bir gruptaki birimlerin birbirleri ile olan iligkisidir. Bir
sekilden once veya sonra gelenler onun anlamini ve algilanmasini degistirir. Sekil
2.1’de yer alan karakter A ve C harfleri ile baglam kurdugunda B harfi olarak
algilanirken, ayn1 karakter 12 ve 14 sayilar ile baglam kurdugunda 13 sayis1 olarak
algilanmaktadir. Bu algisal degisikligin sebebi beynin biitlinciil yaklasim gostererek
harfleri ve sayilari grup olarak algilama egiliminde olmasidir. Gestalt psikolojisi

kapsamina giren bu davranis, ilgili baglik altinda etraflica ele alinmistir.

I2
I3 AISC I3
14

Sekil 2.1: Algiy1 Degistiren Baglamsal Etkiler

Duygu durumu son derece degisken olan insanlar igin belirli bir zamanda
deneyimlenen duygular algiin dogasm etkiler. Ozellikle ilk izlenimler, bireyin ruh
halindeki dalgalanmalara kars1 savunmasizdir. Kendisini kotii veya sinirli hisseden bir

kisi, nesneleri ya da diger insanlar1 genellikle iyi bir giinde oldugundan daha olumsuz

10 Metin INCEOGLU, Tutum, Algy, iletisim, 79.
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algilar. Bu sebeple ilk izlenimlere gore hareket etmeden once duygularin algilamay1

nasil etkilediginin bilincinde olmak gerekir.

Yukarida bahsedilen 6rnek ile benzer sekilde dis diinya ile iliski kurmamizi
saglayan ¢evresel algimiz da baglamsal verilerden etkilenir. Ornegin, Norbert Schwarz
ve Gerald Clore tarafindan yiiriitiilen bir arastirma, katilimcilardan giinesli veya
yagmurlu gilinlerde genel yasam memnuniyetlerini derecelendirmeleri istendiginde,
insanlarin giinesli giinlerde daha fazla memnuniyet, yagmurlu giinlerde ise daha az
memnuniyet ifade ettiklerini gdstermistir.! Bu arastirma, ¢evrenin alg: iizerindeki
etkisini gosterirken daha derinlemesine diisiindiigiimiizde, yaptigimiz tercihlerin ve
aldigimiz kararlarin yalnizca bilgi ve tecrilbemize dayanarak degil, biz fark etmesek

de dis etmenlerin yonlendirmesi sonucunda sekillendigini gostermektedir.

Baglamsal etkinin sanat yapitlarini algilamamiz sirasinda da oldukga etkili
oldugunu soyleyebiliriz. Bir sergi kurgulanirken eserler arasinda bir dil birligi kurmali,
bununla birlikte sergileme mekani da baglama dahil edilmelidir. Diger yandan, bu
konuyu mimari seramik eserler 6zelinde ele alirsak, mekansal veriler, kavramsal
anlatim ve geometrik diizenlerin biitiinlesmesi yani baglam kurmasi, izleyicinin eseri
biitlinciil algilamasin1 saglamaktadir. “Sanat¢i, bir mimari baglam iginde iiretim
yaptig1 durumlarda eseri de kavramsal olarak baglam ile iliskilendirmis ya da fiziksel
ozellikleri -olgiileri, konumu, 1sik-renk iligkileri- araciligryla o mekéana ait kilmis

olabilmektedir. Her iki durumda da izleyici algis1 mekansal veriler iizerinden

11 Arie W. KRUGLANSK-, Edward Tory HIGGINS, Social Psychology: Handbook of Basic
Principles (2nd ed.). 389.
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sekillenmektedir.”*? Yani mimari yapilarin émriinii doldurmas1 veya daha farkli
sebeplerle, eserlerin mekansal baglamindan koparilarak yer degistirmesi anlamlarini

kaybetmesine yol agmaktadir.

Diger yandan, resim 2.1’de goriinen iki maskenin goriintiisii algilamanin
beklentilere gore sekillendigini gésteren carpici bir 6rnektir. Soldaki maske gercek bir
insan yiizii gibi digbiikkey iken sagdaki maske ise igbiikeydir. Maskelere sirayla
baktigimizda sagdaki maskenin i¢ biikey oldugunu bilmemize ragmen, yillarca yiiz
yapisina aginaliktan elde edilen verilerin etkisiyle beyin maskenin disbiikey oldugu
inancina bagl kalir. Bu yanilsamanin kaynagi goziimiize ulasan ham veriler degil,
omriimiiz boyunca insan yiiziiniin yikseltili yilizeylerinin bellegimize kodlanmis
olmasidir. Bu maske yanilsamasi, gordiigiiniiz seyde devreye giren beklentilerin

giiciinii gosterir.'?

Resim 2.1: Maske Yanilsamasi

12 Aygiin DINCER KIRCA, Dide DINC USTUNDAG, Mimari Baglami Degisen Seramik Panolarin
incelenmesi, 291.
13 David EAGLEMAN, Beyin, 66.
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Resim (2.2): Nazar Bilyk, Across, 2020

Resim (2.3): Nazar Bilyk, Self Protrait (Otoportre), 2020

Giintimiizde “bouba-kiki etkisi”” ismi ile bilinen ve ilk olarak Alman psikolog
Wolfgang Kohler tarafindan 1929 yilinda kesfedilen teoriye gore, sesler ile sekiller
arasmnda rastgele bir baglanti olmadigi 6ne siiriilmektedir. Kohler’in, Ispanya’da
yaptig1 psikolojik deneylerde katilimcilara Sekil 2.2°de yer alan gizimlere benzer
sekiller gostererek bunlardan hangisi "takete" hangisi "baluba" diye sormustur. Higbir
dilde anlamli olmayan bu kelimeler, tasidiklari ses karakterinin yonlendirmesiyle
katilimcilarin yiiksek oranda keskin ve sivri koseli sekle "takete", yuvarlak kenarlar

olan sekle ise "baluba" ismini verdigini sdylemistir.**

4 Wolfgang KOHLER, Gestalt Psychology. 224.
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Sekil 2.2: Bouba-Kiki Etkisi

2001 yila gelindiginde Vilayanur S. Ramachandran ve Edward Hubbard,
K&hler'in deneyini "kiki" ve "bouba" kelimelerini kullanarak tekrar etmistir. Ingilizce
ve Tamilce konusanlarin katildigr Hindistan’da gergeklestirilen deneyde katilimcilara
"Bu sekillerden hangisi bouba hangisi kiki?" sorusu yoneltilmistir. Her iki grupta %95
ve %98 oraninda sivri koseli sekle verilen isim “Kiki”, yuvarlak koseli sekle verilen
Isim ise “bouba” olmustur. Arastirmacilar sonuglardan yola ¢ikarak insan beyninin bir
sekilde sekiller ve sesler arasinda kesin ve tutarli baglanti kurdugu fikrini ortaya

atmiglardir.!®

Bouba-kiki etkisi deneyinin sonucunda ulasilan “sesler ile sekiller arasinda
kurulan baglant1 rastgele degildir” hipotezi, genis perspektiften ele alindiginda,
duyular arasi ¢agrisimin yalnizca ses ve sekiller ile kisitli olup olmadigi sorusunu akla
getirmektedir. 2012 yilinda Charles Spence ve Mary Kim Ngo tarafindan yazilan
makalede, sekiller ile tatlar arasindaki baglanti arastirilmistir. Bu baglamda, tipik

olarak sekerli tatlarin daireler gibi yuvarlak formlarla eslestigi, diger yandan, ac1, eksi

15Vv.S. RAMACHANDRAN-E.M HUBBARD, Synaesthesia: A Window into Perception, Thought
And Language, 3-34.
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ve gazl gidalarin tiggenler ve yildiz gibi daha sivri koseleri olan sekiller ile eslestigi
sonucuna varilmistir. Burada, bu tiir duyusal ¢agrisimlarin, tiiketicilerin zihinlerinde
ve bilingaltinda belirli duyusal beklentiler kurmak amaciyla yiyecek ve igecek
tirtinlerinin ambalaj tasarimlarina dahil edilebilecegi one siiriilmiistiir (Resim 2.4).
Tiiketicilerin normalde duyusal beklentilerini karsilayan yiyecek ve i¢ecek iiriinlerini
tercih ettikleri géz oniine alindiginda, bu tiir duyusal ¢agrisim yapan tasarimlarin

iireticiler icin pazarda rekabet avantaji yaratabilecegi diisiiniilmektedir.*®

o
o

SAPPORO

Resim 2.4: Bouba-Kiki Etkisi ile Tasarlanmig Ambalajlar

Diger yandan, tasarimci Elif Cak, 2019 yilinda bouba-Kkiki etkisini kullanarak
tasarladig1 “Bouba Bowls” projesinde (Bkz resim 2.5-2.6), formlar1 benzer sekilde
merak, duyu ve deneyim iizerinden ele almistir. Bu projede s6z konusu olan ise tat

almanin koku alma ve dildeki reseptorlerin Gtesinde, gorsel algimin da etkisi altinda

16 Charles SPENCE, Mary KIM NGO, Assessing the Shape Symbolism of the Taste, Flavour, and
Texture of Foods and Beverages, 1.



16

oldugudur. Bouba-kiki etkisine gore yiyecekler yuvarlak tabaklarda servis edildiginde
daha tatl olarak algilanmaktadir.’ Elif Cak, bu etkilesimi yeme deneyimini iyilestirici

bir unsur olarak ele alir ve sonucunda insanlarin daha az seker tiiketmesini

destekledigini 6ne siirer.

Resim 2.5: Elif Cak, Bouba Bowls Projesi, Porselen, 2019

Resim 2.6: Elif Cak, Bouba Bowls Projesi, Porselen, 2019

Diger yandan, Bouba-kiki etkisi, sanat izleyicisinde bir eseri ilk gordigii anda
psikolojik bir 6n yargi yaratir. Bunun bilincinde olan sanat¢i1 eserinde kasitli olarak
duyusal zitlik yaratmak amaciyla kare gibi kdseli bir bicimin kenar cizgilerini
bulaniklastirip, yumusak ve yatistirict hissini gelistirmek icin sicak renkler tercih
edebilir. Ote yandan daire gibi bir bigimi ise keskin ve net kenar ¢izgisi ile ¢izip, soguk

renkler kullanarak sert bir his olusturabilir. Bu da izleyicinin eserin her noktasinda

7 https://www.vbenzeri.com/tasarim/yemenin-cok-duyulu-hali Erisim Tarihi: 29.05.2022



https://www.vbenzeri.com/tasarim/yemenin-cok-duyulu-hali

17

farkl1 ve sasirtici sekilde algisal etkiler hissetmesini saglayan, eserin hissiyati ile ilgili

bir tiir belirsizlik yaratir.

Sonug olarak, algi yorumlama siireci algilamayi etkileyen faktorlerle birlikte
diistiniilmelidir. Beynimiz ¢ok sayida uyarana mazur kaldig1 ortamda bazen ge¢mis
deneyimlerimizden, bazen o andaki ruh halimizden, bazen de inanglarimizdan etkilenir
ve algilama her varyasyonda farkli sonuglanir. Bu kimi zaman net bir algi olarak kimi
zaman da belirsiz bir algi olarak ortaya ¢ikabilir. Bu baglamda algilamay1 etkileyen

faktorlere alt basliklarda daha ayrintili olarak deginilmistir.

2.1.1 Algida Segicilik

Cevremizde yiizlerce uyaran olmasina ragmen iglerinden se¢gme yaparak
algilamay1 gergeklestiririz. Bu davranisa “algida segicilik” denir. “Cevrede bulunan
uyaricilardan, olaylardan ya da nesnelerden bir ya da birkagina odaklaniriz. Algida
secicilik, kisinin daha Once yasadigi deneyimler, Oonyargilar ve benzer her tirlii
duygularin o anki algilama diizeyinde etkili oldugunu ifade eder.”!® Steinberg’in
yaptig1 bu tanimlamadan, algida segiciligin anlik olarak ortaya ¢iktigini, bilgi, tecriibe
ve inancglarin algilamamizi ve bununla birlikte yasantimizi, davranislarimizi

sekillendirdigini sdyleyebiliriz (Tablo 2.1).

18, Dave S. STEINBERG. Selective Perception. Introduction to Communication Course Book 1:
the Basics. 42.
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Tablo 2.1: Algida Segiciligi Etkileyen Faktorler

Algida Segiciligi Etkileyen Faktorler
I
I I
Dis Faktorler I¢ Faktorler
-Yogunluk -Ogrenme
-Boyut -Beklentiler
-Zithk -Motivasyon
-Tekrar Kisilik
-Hareket
-Yenilik
-Asinalik

Steinberg’in algida segicilik tanimui, i¢ faktorlere yani algilayan kisinin o anlik
psikolojik durumuna vurgu yapmaktadir. i¢ faktdrlere ek olarak segilimin uyaricinin
sahip oldugu nitelikler bakimindan da etkilendigini sdyleyebiliriz. Biiyiikliik, zitlik,
hareket, yogunluk ve bunun gibi uyarana ait 6zellikler de segilimi etkileyen dis

faktorler olarak adlandirilmaktadir.

Algida segicilik, insanin c¢evresini saglikli bir sekilde algilayip yasantisim
stirdiirmesi i¢in son derece onemlidir. Beyin, algida segicilik sayesinde ¢evredeki tiim
uyaricilan filtreden gecirerek olasi karmasay1 yani degerlendiremeyecegi kadar ¢ok
uyaricinin kendisine ulagsmasini engellemis olur. Bu otonom sistem sayesinde algi

netlesir ve kisinin uygun davranislar sergilemesini miimkiin kilar.

Diger yandan, algida secicilik her ne kadar bes temel duyu organi araciligi ile
deneyimlenebilse de plastik sanatlarda ¢ogunlukla gorsel algilamaya dayali olarak ele
almmistir. Bir sanat eserinin nasil goriindiigii ve izleyicilerin eseri ilk algilamasi
sirasinda hangi verilere odaklanmasinin istendigi sanatg1 tarafindan belirlenir. Vurgu,

algida seciciligi etkileyen dis faktorlerden; boyut, zitlik, tekrar gibi eserin bigimsel
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niteliklerine yapilabilir. Bununla birlikte sanat¢1 vurguyu aktarmak istedigi ifade veya
kavram ile algida seciciligi etkileyen i¢ faktdrlerden; beklenti, kisilik ve motivasyona
yonelik de kurgulayabilir. Ornegin, tekrar prensibine dayali kurgulanmis ¢ok parcali
bir diizenlemede, pargalardan birinin diger birimlerden farkli bir renkte ya da farkl
boyutta var olmasi, izleyicinin o birimi dncelikli olarak algilamasina yol agar. Bu bir
algida seciciliktir. Bir diger o6rnek olarak, izleyici gecmis deneyimi (6grenme)
vasitasiyla belleginde iz birakmis anilarmi gilin yiiziine ¢ikartabilen bir konuda
tiretilmis herhangi bir eser gordiigiinde algida segicilik yaparak c¢evredeki diger
nesnelerden 6nce bu eseri algilayacaktir. Kisacasi algida segicilik, sanat eserlerinin

nasil anlagildigin1 ve degerlendirildigini etkileyen 6nemli bir faktordiir.

2.1.2. Algisal Degismezlik

Prof. Dr. Sirel Karakas, Psikoloji Sozligii'nde algisal degismezligi (ing.
perceptual constancy), “uyaricinin kendisi ya da dis kosullar degistigi halde, algilanan
nesnenin ya da nesne 6zelliginin degismemis, korunmus olarak algilanmasi. Bakis
acisina bakilmaksizin nesnelerin ayni bicim, biiyiikliik ve renkte algilanmalari.”®

olarak tanimlanmaktadir.

Toplam dort farkli algisal degismezlik g¢esidinin oldugu kabul edilmektedir.
Birincisi parlaklik degismezligi; tanidik bir nesneyi farkli isiklandirma kosullari
altinda dahi hep aym parlaklikta olarak algilama egilimidir. ikincisi renk degismezligi,

tanidik nesnelerin farkli 1s1iklandirma kosullari altinda dahi ayni renkte algilanmasidir.

19 Sirel KARAKAS, Prof. Dr. Sirel Karakag Psikoloji Sozliigii: Bilgisayar Programi ve Veritabanu,
www.psikolojisozlugu.com (siirim: 5.1.0/2021) Erisim Tarihi: 05.12.2021
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Uciinciisii sekil degismezligi, farkli acilardan da bakilsa, bilinen bir nesnenin seklinin
hep aym1 goriilmesine iligkindir. Dordiinciisti ise boyut degismezligi, gdzlemciden
uzaklig1 degisse de bilinen bir nesnenin hep ayni biiyiikliikte goériilmesine iligskin

degismezliktir.?°

) v)

Sekil 2.3: Edward Adelson, Dama Tahtas1 Yanilsamasi

Sekil (x), kismen basgka bir nesne tarafindan golgelenen agik ve koyu karelere
sahip bir dama tahtasin1 géstermektedir. A etiketli alanin B etiketli alandan daha koyu
bir renk gibi goriinmesi algisal degismezlik sebebiyle ortaya ¢ikan bir yanilsamadir.
Zihnimiz resimdeki kareleri konumlari itibariyle gruplandirarak renk ve ton degeri gibi
niteliklerini genel dogru olarak kabul eder. Bu sebeple B karesi gdlgede kalsa da agik
tonda algilanir. Aslinda var olan ise iki boyutlu goriintii baglaminda, ayni ton degerine
sahip olduklaridir. Yani ayn1 miirekkep karisimlariyla basilabilirler. Sekil (y)’de A ve
B karesinin iki alanini birbirine baglayan ayni tonda bir dikdortgen eklenmistir. Bu

resimden iki karenin arasinda ton birligi oldugu algilanabilmektedir. D. Eagleman’a

20 A.g .k, Erisim Tarihi: 05.12.2021
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gore; “bu tiir gz yanilsamalari, dis diinyayla ilgili kurdugumuz goriintiiniin, gergegi
tam olarak temsil etmeyebileceginin ilk ipuglarmi verir bize. Gergeklik algimiz,

“oralarda” olup bitenlerden ¢ok, beynimizin iginde olup bitenlerle ilgilidir.”?

Algisal degismezlik, insan i¢in ¢evresel algilamada ne kadar 6nemli ise sanat
eserinin algilanmasi i¢in de o denli 6nemlidir. Eser ile izleyicinin alg1 diinyas1 arasinda
anlamli bir baglantinin kurulmasini saglar. Sanat eserlerinde var olan perspektif, 151k,
gblge ve renk gibi Ogeler, algisal degismezlik ilkesi sayesinde izleyici i¢in anlaml
birer algiya doniisiir. Algisal degismezlik olmasaydi bir resimde veya bir videoda
gordiigiimiiz nesnenin ne kadar kiigiik oldugu konusunda saskinlik yasardik ve bu da

anlamli bir algilamanin ger¢eklesmesini olanaksiz kilard.

2.1.3. Gestalt Algisal Orgiitlenme Yasalan

Gestalt, 20. ylizyilda psikoloji alaninda ortaya atilan gorsel algilama ve algisal
orgiitlenme konularina odaklanan bir psikoloji teorisidir. Almanca olan gestalt
kelimesinin, Ingilizcede ve Tiirk¢ede tam bir karsil11 olmamakla birlikte biitiin, form,
sekil olarak cevrilmektedir.?? Gestalt psikologu Kurt Koffka nin iinlii sdylemi olan,
“Biitiin kendisini olusturan parcalarin bir araya gelmesinden farkli bir seydir”?®
climlesi, gestaltin temelini ifade etmektedir. Bu sdylem biitiin olarak algilanan her
nesnenin onun pargalarinda olmayan, baska ozellikleri oldugunu agiklar. Alman

psikolog Max Wertheimer, gestalt psikologlarindan Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka

2l David EAGLEMAN, Beyin, 32.

22 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/gestalt?q=Gestalt ~ Erisim  Tarihi:
31.05.2022

23, Robert J. STERNBERG-Karin STERNBERG, Cognitive Psychology , 13.
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ile kiiciik nesnelerin gruplandirilip biiytlik ve biitiin bir nesne olarak nasil algiladigini
aciklamak i¢in bir dizi algisal organizasyon ilkeleri gelistirmislerdir. Bu ilkeler
sayesinde zihin algilama sirasinda biitlinciil bir yaklasimla algilamay1 gergeklestirir.
Boylece aslinda son derece kaotik olan uyaranlar ortaminda anlamli bir algilamanin
gerceklesmesine olanak saglar. Bu ilkeler, beynin karsilastig1 sorunlar1 ¢ézmek igin
uyguladig1 zihinsel kisayollardir. David Eagleman, beynin kisa yollar yaratarak biitiine
ulasma cabasin1 sdyle aciklar: “Beyin girdinin ayrintilariyla fazla ilgilenmez;
ilgilendigi tek sey, diinyada yolunu bulup ihtiyaci olan seyi elde etmenin en verimli ve

etkili yolunu ¢dziimlemektir.”’?*

Gestalt psikolojisinde bulunan alti ilke sunlardir;

e Yakinlik,

e Benzerlik,

e Tamamlama,

e Devamlilik,

o Basitlik,

e Sekil-Zemin iliskisidir.

Yakinlik ilkesine gore, ¢oklu pargalarin var oldugu bir alanda birbirine yakin

olan parcalar gruplasmis olarak algilanirlar (Sekil 2.4 ve 2.5).%

24 David EAGLEMAN, Beyin, 47.
% Sinan AVINAL, Gézlem-Coziim flkeli Yeni Bicime Gecis Yonteminin Seramik Egitiminde
Degerlendirilmesi, 63.
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Sekil 2.4: Yaknlik flkesi Sekil 2.5: Yakinlik Ilkesi

Benzerlik ilkesine gore, “sekil, renk, doku, cinsiyet vb. pek c¢ok o6zellik
bakimindan birbirine benzer maddeler birlikte gruplanarak algilanma egilimindedir.
Benzerlik faktorii gorsel uyaricilarin algilanmasinda oldugu kadar, isitsel uyaricilarin

algilanmasinda da énem tasir.”?® (Sekil 2.6 ve 2.7)

AAAOGAAAL
AACGOOAA
AGOO OO A
0000000
AGOOOOA
AAOGOOAA
AAAOGAAA

Sekil 2.6: Benzerlik flkesi  Sekil 2.7: Benzerlik Ilkesi

Tamamlama ilkesine gore, birbirine temas etmeyen tamamlanmamais sekillerin
aralarindaki bosluklar, zihin tarafindan tamamlanarak anlamli gruplara dontistiiriilme

egilimindedir (Sekil 2.8).

26 hittps://tr.wikibooks.org/wiki/Gestalt_kurami Erisim Tarihi: 22.04.2023
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Sekil 2.8: Tamamlama Ilkesi

Devamlilik ilkesine gore, ayni yon birligi olusturan noktalar, cizgiler vb.

birimler birlikte gruplanarak algilanma egilimindedir (Sekil 2.9).

Sekil 2.9: Devamlilik Tlkesi

Basitlik ilkesine gore, beyin diger unsurlarin ayni oldugu durumlarda 6ncelikli
olarak basit olan1 algilama egilimindedir. Olaylara basit bir sekilde bakmayi tercih

eder. Boylece onlar1 zaten bildigi seylerle iliskilendirmesi kolay olur (Sekil 2.10).

/O
O/e\

Sekil 2.10: Basitlik Tlkesi

Sekil-Zemin ilkesine gore, normal sartlar altinda bireyin dikkati oncelikli
olarak sekil iistiine odaklanir. Zemin ise seklin gerisinde, alg1 alanina girmemektedir.

Ancak bazi1 durumlarda, sekil ve zeminin birbirleriyle yer degistirdigi, hangisinin sekil,
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hangisinin zemin olduguna karar verilemedigi durumlar ortaya c¢ikabilir. (Sekil

2.11).%" Bu tip gorseller “kararsiz” olarak tanimlanmaktadir.

D

Sekil 2.11: Sekil-Zemin iliskisi

Bu tez caligmasinin konusu olan algisal belirsizlik ile gestalt psikolojisi
arasinda &nemli bir iliski vardir. Insan beyninin algiladig: bilgiyi tam olarak
isleyemedigi durumlarda algisal belirsizlik ortaya c¢ikar. Algisal belirsizlik,
cevremizdeki diinyay1 algilama siirecimizi etkilerken bu siiregte gestalt prensipleri
devreye girmektedir. Gestalt prensipleri algisal belirsizlik durumlarinin ortaya ¢iktigi
anlarda insan beyninin isleyisini diizenleyerek bilginin anlamli ve diizenli
algilanmasini saglar. Insan beyninin biitiinsel bir yaklasim benimsemesi nedeniyle,
algilamay1 kolaylastirir ve belirsizligi azaltir. Dolayisiyla bu prensipler belirsizligin

¢oziimlenmesi igin tipki bir anahtar gibi rol oynamaktadir.

2.2. Bes Duyu Odaginda Sanat

Bir eseri yorumlayabilmek icin eserin algilanmasi birincil gereksinimdir.
Algilama eylemi, Aristo’nun da belirttigi gibi bes duyu organi araciligi ile gergeklesir.

Algilamanin tamamlanmastyla yorumlama stireci baslar. Bu asamada izleyici duyusal

271 Tahir ERDAL, Gestalt Kuraminin Grafik Tasarima Etkilerinin incelenmesi, 17.
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yollarla aldig1 bilgileri estetik anlamda degerlendirerek eser hakkinda bir izlenim elde
eder. Estetik kelime anlamut itibariyla “Yunanca’da ilk, temel duyum anlamina gelen
aisthesis’le, var olan seyler karsisinda, duyumlar1, duygular1 ve sezgileri yoluyla
duyarli olan kisi anlamima gelen aisthetikos’tan tiiremistir.”?® “Dolayisiyla estetik
duyularla iligkilidir ve varligindan s6z edebilmek i¢in duyumsamanin ve algilamanin
gerceklesmis olmasi gerekmektedir. Baska bir deyisle, estetik nesne duyular
araciligiyla deneyimlenir; yani o, duyusal olup, goriiliir, isitilir veya zihinde duyusal

sekliyle canlandirilir ve insana duyusal 6zellik ya da nitelikleriyle haz verir.”?°

Gorme duyusu, sanatin en yaygin olarak kullanilan unsuru olarak kabul
edilebilir. Resim, heykel, fotograf, video sanati, mimari ve grafik tasarim gibi gorsel
sanatlar, insanlarin gorsel duyularini uyandirmak ve yaraticiliklarini ifade etmek icin
kullanilir. Isitme duyusu da sanatta nemli bir rol oynar. Miizik, tiyatro, film miizigi
ve diger ses tabanli sanat formlari, isitme duyusunu etkileyerek insanlarin duygusal
tepkilerini tetikleyebilir. Dokunma duyusu ise ¢ogunlukla ti¢ boyutlu sanat eserlerinde,
izleyiciye dokunsal bir deneyim sunarak esere dokunmaya tesvik eden ifade seklinin
temsili olabilir. Tatma ve koku alma duyularinin, sanatta kullanimi diger duyulara gore
daha az yaygindir. Ozellikle performans sanatlarinda ve enstalasyonlarda, ziyaretcilere

bir tadim veya koklama deneyimi sunarak yaratici faaliyet olarak kullanilmislardir.

Koklama ve tat alma duyular1, gérme ve isitme kadar iyi olmasa da nesnelere
iligkin kimi sabit bilgileri sunma konusunda dokunma duyusuna kiyasla daha

elverislidir. Koku ve tat, nesnelerle iliskilendirilerek sonraki deneyimler igin bellekte

28 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, 315.
29 Ad.k, 318.
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kolaylikla kaydedilir. Boylece nesnelerin ayirt edici 6zelliklerini 6grenmek miimkiin
olmaktadir. Ornegin bir meyve kokusu duyunca onun ne oldugunu séylemek ya da bir
tadr diger tatlardan (tatli-tuzlu gibi) ayirt edilebilmek bu yolla ger¢eklesmektedir. Bu
iki duyu isitme duyusuyla kiyaslandiginda ise her ne kadar yapilar1 benzesse de birlik
olusturma konusunda isitmeye kiyasla yetersiz olduklari sdylenebilir. Koklama ve tat
alma duyular yalnizca baglantili olduklart nesnelerin kisisel 6zelliklerini glivenilir
sekilde aktarabilir. Gilindelik yasamda nesnelere iliskin ozellikleri bize asikar
gelmesine ragmen tatlarda ve kokularda bir melodiye benzeyen birlik veya gruplasma
gbzlemlenemez. Isitmede ise temel materyal olan ses algisal grup olusturup bir biitiin
olarak idrak edilebilen melodiler olusturabilir. Algisal degismezlik konusunda
bahsedildigi gibi, bir nesne kendi benligini var eden Ozelliklerinin farkli kosullar
altinda da ayni kalmasi durumunda bir nesne olarak idrak edilebilir. Bu kosulu
melodiler yerine getirebilirken, tatlar ve kokular getiremez. Farkli duyumsanan bir tat

veya koku ayn1 tat veya koku olmayacaktir.

2.2.1. Gorme Algisi

“Goriilmesi en zor olan sey gdziiniin 6niindekidir.”
Johann Wolfgang Von Goethe
Insanlar dogduklar1 andan itibaren dis diinya ile iletisim kurmaya baslarlar.

Heniiz konugsmaya baslamadan 6nce gormeyi 6grenen insan, kendisini ¢evreleyen

diinyada kendi yerini gorerek bulur. John Berger “Gorme Bigimleri” isimli kitabina bu

30 Caglar KOC, Duyular, Dokunma ve Viicut Bilinci, 103.
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konuya deginerek baslar ve ardindan bakmak ve gérmek kelimeleri arasindaki farki
tanimlayarak devam eder. Bakmak, secilerek yapilan bir eylem iken, gérmek goziin
retinasini ilgilendiren islemin kiigiik bir boliimiidiir. S6zliik anlami ile gormek, goz
aracilig1 ile varliklarin renklerini ve sekillerini ayirt etmeyi saglayan fizyolojik bir

siirectir.3!

Gorme, insanmn bilgi arsivi i¢in en 6nemli kaynaklardan biridir. Tanimadigimiz
bir varligi ya da nesneyi gérmekle onun hakkinda birgok bilgi edinmis oluruz. Diger
duyularimiz da islevini tamamladiginda artik o nesne bizim i¢in “bilindik” bir hal alir.
Ya yeni bir nesnedir ya da ¢ok tanidiktir ve artik beynimizin bilgi arsivindedir. “Bilme
arzusunun insanda dogustan var oldugunu diistinen Aristoteles’e gore, bu arzu kendini
en asag1 derecede, duyularimizi kullanmada duydugumuz zevkte gsterir. Insan dogasi
geregi, duyularindan, 6zellikle de en ¢ok bilgi saglayan gérme duyusundan biiyiik zevk

alir. Bu zevk, insanin bilme isteginin gerekcesidir.””?

Giinliik hayatimizdan alisik oldugumuz siradan bir goriintiiyli algilamak anlik
gerceklesen bir islemdir. Diger yandan bir insan miizedeki bir sanat eserine bakarken
ortalama 17 saniye harcamaktadir. Algilama siirecindeki bu farkin sebebi,
gordiiklerimizi anlamli kilmak i¢in eserin tiim detaylar1 ile incelenmesi gerekliligidir.
Bu ise yavaslamay1 ve ayrintilar1 gérmek icin zaman ayirmay1 zorunlu kilar.3® Bu
nedenle sanat eseri gibi diisiince ve yorum igeren nesnelerin, her zaman ilk bakista

goriindiigii gibi olamayabilecegi, inceledikge bizi sasirtabilecegi sonucuna varilabilir.

31 Bengisu KELESOGLU, Mehtap UYGUNGOZ. Sanat ve Tasarimda Anamorfik Gériintiiler, 1.
%2 ARISTOTLE, Metaphysica, The Basic Works of Aristotle, 980.
33 https://www.toledomuseum.org/education/visual-literacy/art-seeing-art Erisim Tarihi: 14.12.2021
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Resim 2.7: Francis Bacon, Study for Three Heads (Ug Kafa Calismas1), 1962

Gorme eylemi sonucunda izleyiciye sasirtici derecede tuhaf duygular
hissettiren Francis Bacon’in eserleri (Resim 2.7), ¢ogunlukla siddeti animsatan ¢arpik
yiizler ve bi¢imsiz viicutlar nedeniyle evrensel olarak rahatsiz edicidir. Clinkii bu
figtirler zihnimizdeki insan formu ile uyusmazlar. University College London’dan
sinirbilimciler Semir Zeki ve Tomohiro Ishizu’ya gore, Bacon’in figiirleri
beynimizdeki insan viicudunun bdliimlerini kaydeden ve onlari tanimamizi saglayan
bolimlerdeki bilgilerle yeterince tutarli olsa da ayrintilardaki carpiklik izleyicide
rahatsizlik yaratir. Diger bir deyisle Bacon, beynin bedenle ilgili beklentilerini ihlal
eder. Bu da izleyicide rahatsizlik duygusu yaratmaktadir.>* Bacon’in eserleri gorsel
algilamanin beklentilere gore sekillendigini ve gegmis bilgilerle tutarsizligin oldugu

durumlarda duygu durumu dogrudan etkiledigini gosteren 6rneklerdir.

Diger yandan, gorme eylemi sirasinda beyinde kendiliginden gergeklesen
organizasyonlar gestalt psikolojisine iliskindir. Gestalt ilkeleri sanatcilarin {iretim

siirecinde etkin rol oynamaktadir. izleyicilerin algilama siirecindeki zihinsel

3 S. MARTINEZ-CONDE, S. L. MACKNIK, Warped Perceptions, 23.
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davraniglarinin bilinmesi sanatgilara ifadelerini anlamli ve dogrudan aktarma olanag:
saglar. Bu sanatgilardan birisi olan Giiney Koreli Seon-Ghi Bahk, naylon ipliklerin
tizerinde asili duran dogal kdmiir parcalar1 ile formlarin zihin tarafindan tiimevarim
yoluyla yeniden yapilandirildigt mimari siitunlar yaratmistir (Resim 2.8). Aslinda
birbirine temas etmeyen parcalar, olusturduklar1 yon birligi sayesinde boslukta kalan
kisimlarin beyin tarafindan tamamlanmasini saglar. Gergek ortamlarindan kopuk bir
baglamda sunulan siitunlar, boslukta siiziiliyormus gibi goriinerek mekéan1 kaplarlar.
Yere degmezler, tavana degmezler, bos alanlardan olusurlar buna ragmen yine de ¢ok
giiclii derinlige sahip hacimler yaratirlar. Bahk’in bu eserini anlamli kilan sey gestalt

psikolojisinin temelinde yatan beynin eksik bilgileri doldurma egiliminde olmasidir.

Resim 2.8: Seon-Ghi Bakh, An Aggregation (Bir Toplanma), 2014

Tipki Seun-Ghi Bakh gibi gestalt psikolojisindeki parga-biitiin iligskisine vurgu
yapan Damian Ortega, Materialista (Materyalist) isimli eserinde insanlarin zihnindeki
formlara iliskin beklentilere temas ederek kamyon formunu ele alir (Resim 2.9).
Meksika’da ingaat malzemeleri tasiyan kamyonlar i¢in kullanilan bir kelime olan
materialista, ayn1 zamanda Ortega’nin eserinin de ismidir. Izleyici sergi salonunda

tavandan celik teller ile sarkitilmig bir kamyon gorse de aslinda var olan sadece krom
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parcalar ve aralarindaki bosluklardir. Aralarindaki bosluklar dylesine anlamlidir ki
radyator, tampon, camurluk ve ayna gibi tiim krom pargalar1 sanki bir motor, bir stirticii

kabini ve bir koltuk varmis gibi asilmistir.®®

Resim 2.9: Damian Ortega, Materialista (Materyalist), 2008

Izleyici eserin mevcut parcalarni tek tek algilamak yerine bir biitiin kamyon
olarak algilar. Ortega’nin eseri, bu tezde daha Once ilgili baslikta aktarilan gestalt
psikolojisinde bahsedildigi gibi, gorsel algilama sonucunda beynin yon birligi
olusturan pargalar1 gruplastirma egiliminde olmasinin sonucunda form bulur. Bu
biitiinciil algilamada eser isminin de yonlendirme yaptigin1 séylemek miimkiindiir.
Yani eser ismi ve form baglam kurarak anlamli ve bilindik bir nesne algisi olarak

ortaya cikar.

3 https://fdag.com.br/en/exhibitions/materialist/ Erisim Tarihi: 01.06.2022
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Hareketli formlartyla gérme duyusunun olanaklarmi iyi sekilde kullanan
sanatgilardan olan Anthony Cragg, aerodinamik formlar1 ve canlilik dolu siliietleri
renk, doku ve bosluk gibi dgeler ile destekleyerek bozulma etkisini vurgular. Ayni
zamanda formlarinda donmus bir hareket anini somutlastirir. Nihai form, farkl bakis
acilarindan alinmis portre gériintiilerinin birlesimi sonucunda olusmus gibidir. izleyici
acisindan bakildiginda, formdaki ¢ok sayida yiiziin ve aktarilan hareket etkisinin
algida belirsizlik yarattig1 sdylenebilir (Resim 2.10 ve 1.11). Cragg’in formlar1 tek bir
yonden algilanmak {izere yapilmadigi igin izleyiciyi harekete zorlar. Yani Cragg her

ac1y1 esit olarak degerlendirmektedir.

Resim 2.10: Anthony Cragg, Eskiz.

Resim 2.11: Anthony Cragg, Antler (Boynuz), Celik, 2015

Cragg’in uyguladigi nesnenin aynmi anda farkli agilardan goriiniislerinin
birlestirilmesi yontemi akillara kiibizmi ve dolayisiyla Picasso’yu getirmektedir. Bu
yontemin ortaya ¢ikmasinda pay sahibi olan dordiincii boyut kavrami ve goérme
duyusunun yarattig1 gorsel yanilsamanin sanat alanindaki diger 6rneklerine tigiincii

ana baslik altinda yer verilmistir.
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2.2.2. Ses Materyali ve Isitme

Isitme, neredeyse tiim canlilar i¢in hayati dneme sahip olan bir duyumsama
yetenegidir. Insanlar isitme yetenegi sayesinde iletisim kurabiliyorken, baz1 diger
canlilar ise isitme sayesinde cevredeki tehlikelerin farkina varip hayatta kalma

eylemini gerceklestirirler.

Dogal ve yapay ses kaynaklarinin iirettigi sayisiz ses dalgasi tarafindan
cepecevre kusatilmis bir diinyada varligini siirdiiren canlilar, bu kaotik ortamda
yasamini idame ettirebilmek i¢in kendisine mutlak suretle gerekli olan ses frekansi
araligindaki sesleri algilama yetenegine sahiptir. Yani yasamlari i¢in gerekli olmayan
ses frekanslarini algilamazlar. Bu 6zellik bir nevi kaostan kagis i¢in ortaya ¢ikmis
otonom bir filtre sistemidir. Ses dalgalarinin fizyolojik olarak algilanma esigi canlidan

canliya degisirken, bu aralik insanlar igin 20 ila 20.000 Hertz’tir*°.

Isitmenin birinci kosulu, bir ses kaynagmin olusturdugu ses dalgalarinin
havada pesi sira ilerleyerek hareket etmesidir. Hareket halindeki ses dalgalari, dis
kulaktan igeriye girerek, yine hava yolu ile orta kulakta bulunan kulak zarin titretir.
Bu titresim, orta kulaktaki kemikler vasitasiyla i¢ kulaga aktarilir ve sinir uglar

sayesinde beyine iletilerek isitme duyusu gerceklesmis olur.

Plastik sanatlar alanlar1 incelendiginde sesin bir materyal olarak kullanilmasi

modern sanatin gelisimi sirasinda yenilik¢i bir tavir olarak 1950’11 yillarda ortaya

% Cigdem GUNER, Giiriiltiiniin Saghk Uzerine Etkileri, 261.
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cikmigtir. Seramik malzeme Ozelinde ise ses materyali, son yillarda oOzellikle

malzemenin kendine has tinis1 vurgulanarak bir¢ok sanate1 tarafindan yorumlanmastir.

Porselenin kendine has tinisindan faydalanan sanatgilardan olan Japon besteci
Tomoko Sauvage, Fransiz sehri Limoges’daki seramik arastirma merkezi CRAFT ta
0zel olarak iiretilmis birbirinden farkli boyutlardaki icleri su dolu bes porselen ve bir
cam kaseye yerlestirdigi hidrofonlar sayesinde, elini suya sokarak olusturdugu su
damlalarinin yarattig1 akustigi ve porselenin tinisin1 deneysel olarak dinleyiciye sunar
(Resim 2.12). Sauvage, Fortune Biscuit (Sans Biskiivisi) isimli performansinda da
seramik malzemenin tin1 gesitliligini vurgulamak amaciyla sadece biskiivi pisirimi
yapilmis kaseler kullanmistir. Sauvage bdylece biskiivi kaselerin ylizey dokusuna
bagl olarak her kaseden farkli sesler elde etmistir.’ Performanslari daha 6nceden
belirlenmemis diizende anlik olarak gergeklesir. Yani dogaclama yapar. Boylece
malzemenin kimligini olusturan kendine has sesleri kullanarak rastlantisal ve deneysel

belirsizlikler olusturur.

87 https://microphonesandloudspeakers.com/2019/07/03/hydrophone-synthesiser-tomoko-sauvage/
Erisim tarihi: 22.11.2021
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Resim 2.12: Tomoko Sauvage, Presences (Bulunmalar), 2013

Enstalasyonlarinda Tomoko Sauvage gibi su ve porselen kullanan bir diger
sanatg1 da Fransiz Céleste Boursier-Mougenot’dur. Sauvage’in aksine suyun
salimmmindan faydalanir. Boursier-Mougenot’nin “Clinamen” adli enstalasyonu,
turkuaz mavisi bir havuzda ylizen porselen kaselerin dalgalanan su iizerinde yavasca
dolasirken birbirine ¢arparak beklenmedik bir miizikaliteye sahip vurmali bir ses
ortami yaratmasina dayanmaktadir (Resim 2.13). Havuzda yaratilan akintiyla yavasca
stiriiklenen porselen kaseler, vurmali galgilar gibi yankilanan ve ¢inlayan bir ses ortami
yaratir. Porselen, akustik Ozelliklerine ek olarak sertligi, beyazligi ve yar
saydamligiyla bilinir. Clinamen’in akustik ortamiyla orantili olarak gorsel zenginlik
de eslik etmektedir. Dairesel bir havuzda, turkuaz rengi su iizerine yerlestirilmis,
degisken Olciilerdeki seramik kaseler hem gozle hem de kulakla algilanabilen

rastlantisal ve belirsiz kompozisyonlar yaratmaktadir.®

38 https://www.ngv.vic.gov.au/essay/celeste-boursier-mougenot-clinamen/ Erisim Tarihi: 01.04.2023
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Resim 2.13: Céleste Boursier-Mougenot, Clinamen, Porselen, 2013

2.2.3. Koku Sanat1 (Olfactory Art)

Beyin koku merkezi, duygularimizin, korkularimizin ve hafizamizin sistemi
olarak da bilinen limbik sistemle ¢cok yakindan iliski icindedir.>® Bu nedenle, gegmis
deneyimlerimiz sirasinda algiladigimiz koku molekiilleri hangi kokulardan
hoslandigimizi ya da hangi kokular1 sevmedigimizi belirleyebilmektedir. Cocukken
¢ok mutlu oldugumuz bir anda algiladigimiz bir koku, fark etmeden bizim igin
sevdigimiz bir koku haline gelip, yillar sonra ¢ocukken yasadigimiz o mutlu an1 bize
yeniden hatirlatabilir. Kokular ile deneyimlerimiz arasindaki bu iligki “koku hafizas1”

olarak tanimlanmaktadir.

Kokunun sanatta yer almasi 1938 yilinda Paris’te agilan “Exposition
International du Surréalisme” (Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi)’ne dayanmaktadir.

Sergide yer alan Marcel Duchamp, doneminin diger sanatgilarini yalnizca gérme

3 Ozlem AK IKINCI, Farkinda Olmadigimiz Vazgeg¢ilmezimiz Koku Duyumuz, 69.



37

duyusuna yonelik tretim yapmalar1 sebebiyle elestirmistir. Duchamp, galerinin
Brezilya’yr animsatmasi i¢in, sergi mekandaki bir paravanin arkasinda kahve
kavurmus ve kokusunun tiim galeriye dagilmasini saglamistir. Duchamp’a gore, koku
hafizasia yonelik yapilan bu uygulama son derece siirrealist bir ifade bigimidir.*°
Diger yandan, Dieter Roth da kokuyu sanatta bir materyal olarak kullanan
sanatgilardandir. 1970 yilinda {irettigi Staple Cheese (A Race) (Temel Peynir, Bir
Yaris) isimli eseri, icleri peynir ile doldurulmus 37 adet bavulun galeri zeminine

dizilmesiyle sergilenmistir.

Resim 2.14: Dieter Roth, Staple Cheese (A Race) (Temel Peynir, Bir Yaris), 1970

Resim 2.15: Dieter Roth, Bunny-dropping-bunny (Tavsan Birakan Tavsan), 1968

40 https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%eC3%A9alisme-paris-
1938/1941# ednrefl3 Erisim Tarihi: 30.05.2023
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Giinde sadece bir defa agilan bavul kapaklarindan yayilan koku ayni zamanda
galeri duvarlarina asilmis peynir gorselleriyle ilging bir duyusal izlenim yaratmistir.
Gilinler gectikce yayilan kokunun keskinlesmesi ve kurtcuklarin, sineklerin
olugmasiyla eser alanini ziyaret etmek gilinden giine zorlasir. Eserin sergilendigi Los
Angeles sehrinin saglik departmani sergiyi kapatmaya ¢alissa da eserin sanatsal degeri
gerekcesiyle acgik tutmay1 bagarmislardir. Roth’un koku ile iliskili bir diger eseri ise
Bunny-dropping-bunny (Tavsan-Birakan-Tavsan) adli eseridir. Bilindik bir ¢ikolata
formuna benzeyen tavsan figiirii, aslinda tavsan diskilarmin c¢ikolata kalibinda
sikistirilmasiyla sekillendirilmistir. Odaginda koku olan bu ¢alismalar ¢agdas sanatta

duyularin ne denli etkili kullanilabilecegini gostermektedir.

Resim 2.16: Takako Saito, Spice Chess (Baharat Satranci), 1977

Resim 2.17: Takako Saito, Smell Chess (Koku Satrancr), 1965

2. Diinya savasi sonrasinda Asya’da dogan bir¢ok sanat¢i gibi Saito da savas
karsit1 diistincelerini eserlerine yansitmistir. Tasarladigi koku satrancindaki (Resim
2.16. ve 2.17) hiyerarsiyi, savas¢t kavramlarini ve muhalifleri ortadan kaldirarak
sadece duyusal noktalar1 6n plana ¢ikarmasi bunun sonucudur. “Saito’nun satrancinda

strateji, bes duyuyu kullanmaya yonelik fiziksel ihtiyag tarafindan baltalanir... Saito,
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normalde geleneksel oyunla ilgisi olmayan duyulari oyuna dahil ederek, nihai

kavramsal oyunu duyusal etkilesimler oyununa déniistiirmiistiir.”**

Kokularin beynin duygularla ilgili boliimiinii uyarmasi, verilen kararlarin
mantiksal olmak yerine daha duygusal oldugu sonucunu dogurmaktadir. Bu bilginin
yansimasi olarak giinlimiiz reklam ve pazarlama alanlarinda, yapay olarak iiretilen
kokularin son kullanicilarin satin alma kararlarini etkilemek amaciyla, magaza veya

hizmet noktalarinda siklikla kullanildigi gériilmektedir.

2.2.4. Tat Alma Eylemi

Sanatta tat alma eylemi, son yillarda giderek daha fazla ele alinan bir konu
haline gelmektedir. Tat alma duyusu, insanlarin yemek yeme, icecek i¢me veya agizda
hissettikleri herhangi bir seyi tatmaya yonelik duyusal bir deneyimdir. Sanat
diinyasinda tat alma eylemi, farkli malzemelerin kullanimi, yemek performanslari,

yemege dayali enstalasyonlar ve daha pek ¢ok farkli sekilde kullanilmaktadir.

Sanat eserleriyle tat alma eylemi ilk olarak, Fluxus hareketinin bir pargasi
olarak 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikmustir. Fluxus, geleneksel sanat bigimlerinin
sinirlarint  zorlayarak izleyicileri farkli duyusal deneyimlere yonlendirmeyi
hedeflemistir. italyan sanat¢1 Piero Manzoni, 1960 yilinda “Sanat Yiyen Halkin Sanat
Tiiketimi” isimli sergisinde, kaynattig1 ve her birinin {izerine parmak izini bastig1 70

adet tavuk yumurtasmnin birkacini yedikten sonra kalan yumurtalar1 yemeleri icin

41 Midori YOSHIMOTO, Into Performance: Japanese Women Artists in New York,.126.
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izleyicilere dagitmistir (Resim 2.18).%? Eser siradan bir tavuk yumurtasi olmasina
ragmen lzerindeki parmak izi sayesinde farkli bir boyut kazanir. Bu iz, siradan bir
nesneye sanatsal bir deger katar. Diger yandan Manzoni, 1961 yilinda da sanatin
geleneksel tanimini sorgulayan ve insanlarin farkli duyusal deneyimler yasamasini
amagclayan bir sanat eseri olan “Aurtist’s Shit” adli eserini tiretmistir (Bkz. Resim 2.19.).
Bu eserde sanatgi kendi diskisini tipki yenebilir bir iriin gibi konserve kutulara

doldurarak satisa sunmustur.

Resim 2.18: Piero Manzoni, Egg with Thumbprint (Parmak izli Yumurta), 1961

Resim 2.19: Piero Manzoni, Artist’s Shit (Sanatginin Digkisi), 1961

Diger yandan, duyularin farkli uyaricilart tetikledigi bilinmektedir. Limon
yiyen birisi izlendiginde yiiz refleks olarak burusur ve hatta limonun tadi dil
reseptorlerinde hissedilir. Bunun sebebi insan beyninin gorsel, isitsel veya kokusal

duyulart fiziksel duyulara doniistiirebilmesidir. Bu yaniltict bir uyari olsa da bir

42 Gerald SILK, Myths and Meanings in Manzoni's Merda d'artista, 65-75.
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duyguyu izleyiciye oldukca etkili sekilde aktarmay1 saglayabilir. Unlii Sirp
performans sanat¢ist Marina Abramovié, duyularin birbirini tetikleme becerisini
siklikla kullanan sanatgilardan biridir. Abramovié¢, The Onion isimli videosunda tam
da bunu yapar (Resim 2.20). Sanatta tat alma eylemini gorsellestirerek izleyiciye sunan
Abramovié, ¢iplak bir sekilde bir masanin tizerinde otururken, 6niinde bir tabak dolusu
sogan bulur. Abramovi¢, performans boyunca gézyaslarina neden olacak kadar yogun
bir sekilde soganlar1 yemektedir. Bu performans, ayn1 zamanda Abramovic¢'in bir¢ok
performansinda oldugu gibi, bedenin sinirlarini zorlama ve aciy1 kullanarak bir anlam
arayisini ifade etme c¢abasini yansitmaktadir. Abramovi¢, burada sadece bedeninin
siirlarini zorlamakla kalmayip, ayni zamanda duygusal sinirlarint da zorlamaktadir.
Bu performans, sanat¢inin kendisiyle ylizlesmesine ve kendi duygusal sinirlarini

anlamasina yardimei olmustur.

Resim 2.20: Marina Abramovi¢: The Onion (Sogan), 1995

Diger yandan Marina Abramovi¢’in izleyiciye gorme duyusu iizerinden
aktarmay1 sectigi tat alma eylemi, Félix Gonzalez-Torres’in Portrait of Ross in L.A.
(Los Angeles’ta Ross’un Portresi) adli enstalasyonunda izleyicinin dogrudan
tilketimine yonelik kurgulanmistir. Eser sanat¢inin hayat arkadasi Ross Laycock’un

AIDS’ten 6liimiinii anmak icin yaptig1 bir anit niteligindedir. Enstalasyon, tamamen



42

izleyicinin davranisina ve katilimima bagli olan interaktif bir eserdir. Sergileme
stiresince izleyicilere bir dizi sekerleme sunulur. Bu sekerlemelerin toplam agirligi

Ross’un dliimiinden dnceki agirligi olan 79kg’dir (Resim 2.21).43

Resim 2.21: Félix Gonzalez-Torres, Portrait of Ross in L.A. (Los Angeles’ta Ross’un Portresi), 1991

Izleyiciler sekerlemelerden birini alarak yemek, saklamak veya serginin
devami boyunca izlemek gibi seceneklere sahiptirler. Izleyicilerin sekerlemeleri
tilketmesi veya saklamasi, Ross’un bedeninin yavas yavas erimesi ve kaybolmasiyla
Ozdeslestirilmesini saglamaktadir. Gonzalez-Torres’in sanat eserleri, izleyicilerin
kolektif olarak anlam yaratmasina olanak tanir ve “Portrait of Ross in L.A.” da bu
anlamda bir islev gdrmektedir. Bu eser, sanatin sadece duyusal bir deneyim olmaktan

ziyade, hayatin anlamina ve kolektif hafizaya da hizmet edebilecegini gostermektedir.

43 https://www.artic.edu/artworks/152961/untitled-portrait-of-ross-in-I-a Erisim Tarihi: 01.04.2023
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2.2.5. Dokunma Eylemi

Dokunma eylemi, yalnizca baskalariyla ve cevremizdeki diinyayla olan
iliskimizi anlamanin temel araglarindan biri olarak degil, ayn1 zamanda ayrintili
farkindalik saglayan algisal bir mekanizmanin pargasi olarak ifade edilebilir. Dig
diinya ile iliski kurmamizi saglayan en onemli duyulardan gérme ve dokunma
duyularini kiyasladigimizda, dokunma duyumuz ellerimiz vasitasiyla bize daha farkli
bilgiler iletebilir. Son derece hassas sinir hiicreleri ile donatilmis ellerimiz bir form
tizerindeki doku, yiizey hareketleri ve sicaklik gibi konularda bilgi edinmemizi saglar.
Diger yandan gozlerimiz ise yanilmaya ve manipiilasyona agiktir. Cevremizdeki
yaniltict soyutlamalardan etkilenerek yanilma olasiligi vardir. Bu sebeple dokunma
duyumuz bize uzaydaki {i¢ boyutlu bir nesne hakkinda gozlerimize kiyasla daha farkli

ve dogru bilgiler aktarabilir.*

“...dokunma duyusu goérme duyusuyla ortak bir ayricaliga
sahiptir; uzaysallik. Kelimenin tam anlamiyla gérme her zaman
uzayda yer kaplayan bir seyi gorme demektir; bu uzay gorsel alana
ozgldiir. Tipki bunun gibi dokunma duyusu da bizi her zaman
dokunsal bir uzaya eristirir... Dokunulan seye ait uzay, aktif dokunma
ile kesfedilebilir ii¢ boyutlu bir figiir olarak diisiliniilebilir. Bu durum
dokunsal algida wverili figiiriin gorsel algida verili figiirle
eslestirilmesine izin verir. Bdylece biitlinliiklii bir yap1 arz eden
olagan algida dokunsal ve gorsel figiirlere ayni nesnenin farkli duyu
kipliklerinde belirisleri muamelesi yapilmasi gayet dogal olacaktir.”*®

Sanat izleyicisi agisindan degerlendirdigimizde, galeri alanindaki eser kaide

tarafindan korumaya alinmistir. Kaide, izleyiciyi uzak tutan 6zel, kutsal bir bolgeye

4 Caglar KOC, Duyular, Dokunma ve Viicut Bilinci, 105.
4 A.g.m, 105.
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isaret eder. Kaideye hapsedilen nesne gereginden fazla kutsal ve degerli sayilir bunun
sonucunda da izleyici ona dokunmaktan korkar hale gelir. Eseri algilayan izleyici,
esere dokunmanin yasak oldugunu hissederek detayli bir gorsel inceleme yapmakla
yetinir. Bazi sanatcilar, sanat eserini kutsal bir meta haline doniistiiren kaidenin
getirdigi bu miilkiyet alanin1 yok etmek icin eseri izleyicinin temasina agar. Bu
baglamda yapilan eser, izleyicinin duyularini harekete gegirir. Izleyiciye duyum vaat

ederek sinirlarin1 agsmaya ve esere dokunmaya tesvik eder.

Dokunsallik, 20. yiizyilin ortalarindan bu yana giderek daha fazla kasitli olarak
kullanilan bir tasarim &gesi haline gelmistir. Estetik alginin bir olanagi olarak
dokunma duyusu ve haptik (dokunsal) sistem etrafinda odaklanan sanat eserleri, ayni
zamanda bir dizi soruyu da giindeme getirmektedir. Dokunsal sanati1 nasil algilariz?
Cildimiz sanatin deneyimlenmesinde ana rolii oynadiginda ne olur? Sanat eserleri
seyirciyle dogrudan fiziksel temas olmasa bile onlarin dokunma duyusuna hitap
edebilir mi?... Duyusal uyaranlara yonelik eser lireten sanatgilar bu ve benzer sorulara
cevap aramiglardir. Nitekim dokunma duyusunun, ¢ok boyutlu uzamsal deneyimler
i¢in tercih edilen bir duyu oldugunu sdyleyen Marcel Duchamp, dokunsalli1 fetis
nesnesi kullanarak ele almistir. 1947 yilinda tasarladigi kitap kapagi, dokunma
eylemine yonelik yapilan en 6nemli eserlerden biri olarak kabul edilmektedir (Bkz.
Resim 2.22.). André Breton, Marcel Duchamp’tan temmuz ve agustos aylarinda
Paris’teki Galerie Maeght’te diizenlenen “Le Surréalisme en 19477 (1947°de
Siirrealizm) sergisi igin katalog tasarlamasini istemistir. Duchamp satin aldig1 bin adet
kaucuk sahte kadin gogsiinii siirrealist sanat¢i arkadasi Enrico Donati’nin yardimiyla
gercekei gorlinmesi i¢in el ile pembeye boyadiktan sonra, siyah kadife parcasinin
tizerine yerlestirerek katalogun karton kapagina yapistirmistir. Toplamda 999 adet
tiretilen gergekei sekilde tiretilmis bir kadin gogsiine sahip katalogun lizerindeki yazi
da sergiye adimi vermistir. “Le Surréalisme en 1947”nin arka kapaginda “Pri¢re de
Toucher” (Liitfen Dokun) yazan bir ¢ikartma bulunmaktadir. Bu yaz1 kitabin i¢indeki
metinlere ulagmak isteyen okuyucularin, bir fetis nesnesine doniistiiriilmiis sahte gdgse

dokunmak zorunda olmalarina gonderme yapmaktadir. Ayrica ikincil gondermeyi de
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sanat eserlerinin miize ve galeriler tarafindan dokunulmaz objelere doniistiiriilmesine
yoneliktir. Miize ve sergi ziyaretgilerine yapilan ve artik alisilagelen “liitfen

dokunmayin” uyarilarina kurnazca elestirel gonderme yapmaktadir.*®

N

T T

3

LE SURREALISME EN 1947

il

Resim 2.22: Marcel Duchamp, Please Touch (Liitfen Dokunun), “Le Surréalisme” Kitap Kapagi
Tasarimi, 1947

Duchamp’in fetis nesnesi kullanarak yorumladigi dokunma odakli sanat
anlayisi, Britanyali sanatgi Felicity Aylieff’in eserlerinde malzemenin plastik
olanaklarina yapilan vurgu olarak karsimiza ¢ikar. 2002 yilinda gergeklestirdigi
“Sense and Perception” isimli sergisinde, i¢i bos bir nesnenin hacim ile kiitle iliskisini

ve bunlarin igsel hareketini aragtirmistir. Aylieff, nesneye kars1 duygusal bir tepki

46 https://www.boijmans.nl/en/collection/artworks/85531/priere-de-toucher Erisim Tarihi: 05.05.2023
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yaratmak ve bunu ifade etmek i¢in soyut bir gorsel dil kullanmistir. Seramikten yapilan
heykeller, eserle izleyici arasinda dokunma yoluyla fiziksel etkilesimi tesvik etmek
icin rafine ve piiriizsiiz bir yiizeye sahiptir (Bkz. Resim 2.23 ve 2.24). Ozellikle zanaat
ile sanat arasindaki tarihsel ayrimlarin ortadan kalktig1 bir donemde, eserlerin biiyiik
boyutlar1, formlar1 ve geleneksel kimlikten yoksunlugu sayesinde, camur gibi bir

malzeme ile izleyicinin algisinin sorgulanmasi: amaglanmistir.*’

Resim 2.23: Felicity Aylieff, Bittersweet (Ac1 Tatli), Seramik, 2001

Resim 2.24: Felicity Aylieff, Softly Softly (Usul Usul), Seramik, 2001

Diger yandan, Bonnie Kemske’nin “topraklanmis duygusallik” olarak ifade
edip sundugu bir seri olan “Cast Hug”, ziyaretgilerin viicutlarindaki dokunma
duyularin1 devreye sokmak i¢in iiretilmis seramiklerle fiziksel olarak etkilesim

kurmalarin1 amaglamaktadir (Bkz. Resim 2.25. ve 2.26). Beden tarafindan ve beden

47 https://www.felicityaylieff.com/sense-and-perception Erisim Tarihi: 01.04.2023



https://www.felicityaylieff.com/sense-and-perception

47

icin yaratilan bu sanat eserlerinin sergilenmesi sirasinda ziyaretgiler, bu deneyimin
olumlu duygular uyandirdigin1 sdylemislerdir. Ziyaretgilerin formlar1 kucaklamast,

olumlu duygular giiclendirerek, gecmis deneyim ve hatiralar1 canlandirir.

|

Resim 2.26: Bonnie Kemske, Cast Hugs (Sarilmalar) serisi, Seramik, 2006

Ellerimiz son derece faydali araglardir. Onlarla, c¢evremizdeki diinyay:
hissedebilir, nesneleri kesfedebiliriz. Bagparmagimizla ser¢e parmagimiza dokunma
yetenegi bir cismi avuclarimiz arasinda tutmamizi saglar. Bagka hicbir seye
benzemeyen bir cismi tutma yetenegiyle elimizdeki nesnelere ilgi duymaya

baslariz. Parmak uclarimiz yoluyla elestirel inceleme yaparak, somut gercekleri



48

arastirmak icin g¢evreyi kesfetmeye baslariz. Dokunsallikla iligkili olan ve giidiisel
olarak deneyimlemeye ihtiyag duydugumuz iz birakmak eylemi i¢in de ellerimizi

kullanma arzumuz vardir.

Meksikali sanat¢i Gabriel Orozco’nun 1991 yilinda Fransa’daki bir tugla
fabrikasinda irettigi “My Hands Are My Heart (Ellerim Kalbimdir)” isimli eseri,
sanatcinin kiigiik bir ¢camura parmaklariyla baski uygulayarak kalp seklini verip
parmak izlerini birakarak yaptigi kii¢iik bir seramik heykel ¢aligmasidir (Resim 2.27.).
Pekismis seramigin dayanikli dogasi, nesnenin bi¢imsel olarak bir insan organina
Oykiinmesi nedeniyle ortaya cikan yumusaklik ve kirilganlik hissiyati ile tezat

olusturur. Sanat¢inin parmak izleri ise kalic1 bir temas izi birakir.*®

48 Benjamin HD BUCHLOH, ""Refuse and Refuge,"(1993) in October Files: Gabriel Orozco, 5-7.
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Resim 2.27: Gabriel Orozco, My Hands Are My Heart (Ellerim kalbimdir), 1991

Orozco’nun seramigin lizerine parmaklariyla iz birakmasi nesne {izerinde bir
kisisel hafiza olusturmasini saglamaktadir. Duygusal aktarimini ellerinin iziyle etkili
sekilde gergeklestirmesi, beynimizin yasadigimiz olaylar1 bellegine kaydetmesine
benzemektedir. Seramigi tipki bellek gibi anin temsiliyetini iistlenmis bir nesneye

doniistiiriir.

2.3. Bellek-Algilama fliskisi

Bes duyu orgami vasitasiyla algilanan tiim bilgilerin, deneyimlerin,
kaydedildigi yer bellektir. Tiirk Dil Kurumu’nun giincel Tiirkge sozliigiine gore bellek,
“yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin.” American Psychological Association
(APA)’nin psikoloji sozliigiine gore bellek, “belirli bir bilgi veya hatirlanan belirli bir

gecmis deneyim. Beynin, bilgi izlerinin ve ge¢mis deneyimlerin depolandig:
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varsayimsal kismi. Bilginin veya ge¢mis deneyimin bir temsilini tutma yetenegi.”*°

olarak tanimlanmustir.

Yukarindaki tanimlar bellek kavraminin kisaca “veri depolama alan1”
oldugunu ifade etse de aslinda bellegin vurgulanmasi gereken olduk¢a 6nemli farkli
bir islevinin daha oldugunu soylemek gerekir. Bellek, tiim canlilarda var olan,
gerektiginde deneyimleri ve bilgileri geri ¢agirabilme becerisinin kaynagidir. “Uzun
siireli bellekte depolanan bilgiler kodlanir, 6ziimsenir, yeniden organize edilerek
zenginlestirilir, zaman i¢inde degistirilir ve farkli biling diizeylerinde islemlere tabi
tutulur. Sonrasinda gerektiginde bilgiler bellekten geri ¢agrilarak tekrar kullanilir.””>°
Bu siire¢ sonucunda bildik olan ile bildik olmayanin ayriminin yapilmasi saglanmig
olur. Bu becerinin sadece insanlar i¢in degil tim canli tiirleri ig¢in son derece 6nemli
oldugunu soyleyebiliriz. Yasamini siirdiirmek i¢in yuva insa eden hayvanlar,

yuvalariin bildik ve tanidik oluslari sayesinde ¢evredeki degisiklikleri kolayca fark

edip tehditlere kars1 temkinli olurlar.

Bildik olan ve bildik olmayan ayrimlarmin insanlar tizerindeki etkisini
diistindiigiimiizde, hayatta kalma giidiisii disinda yasamimizi etkileyen ve yon veren
tim davraniglarimizin dayanagi oldugu sdylenebilir. Bildik olan yani bellegimizdeki
verilerin ¢esitliligi ve soyut olarak hacmi kim oldugumuzu, neyi ni¢in yaptigimizi
aciklar. Bir sanat izleyicisini ele alalim. Baslangigta onu bir sanat galerisine ya da bir
miizeye gitmeye iten sey nedir? Bu bir i¢ glidii degildir. Daha 6nce duyumsadig1 veya

maruz kaldig1 “hosuna giden” ya da “merak uyandiran” verilerin (bu herhangi bir

49 https://dictionary.apa.org/memory Erisim Tarihi: 04.12.2021
50 Alper KUCUKAY, Karar Vermenin Psikolojisi, 612.
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kaynakta gordiigii bir eser fotografi olabilir) belleginde yer etmesi ve hissettirdigi haz
duygusu onu sanat izleyicisi olma davranisina yonlendirmistir. Sanat izleyicisinin
deneyimi arttik¢a, bildik olan veriler cogalir ve bellegindeki verileri geri gagirabilme
yetenegi sayesinde uzmanlik ortaya c¢ikar. Bu acidan distintildiigiinde bellek,

insanlarin davraniglarindaki siirekliligin de kaynagidir.

Bellegin islevine sanatg1 agisindan bakarsak, yapit liretim slirecinde sanat¢inin
aktarmak istedigi mesaj ve kisisel yorumlarinin bellegindeki birikimler ile dogrudan
baglantil1 oldugunu sdyleyebiliriz. “Sanatcilarin yapit iiretim siirecini sekillendiren
bir¢ok unsur olmakla birlikte bellek bu konular arasinda énemli bir yer tutmaktadir.
Tarihi, toplumsal ya da kisisel hikayelere deginen galismalar, toplumsal ve bireysel
bellekle iliskili olarak ortaya ¢ikmaktadir.”®® Bununla birlikte, sanatcilarin
tiretimlerinin nesiller arasinda kiiltiirel aktarim saglayan toplumsal bir bellek
olusturdugunu da sdyleyebiliriz. Sanatgi kisisel yorumlariyla anin fotografini
¢ekiyorken ayni zamanda gelecek nesiller igin de gegmise 151k tutmaktadir. Bu yoniiyle
bellek, kiiltiirel hafiza roli iistlenerek giindelik olmayan olaylari topluma hatirlatmay1

saglar.

51 Seniha UNAY SELCUK, Gorsel Sanat Yapitlarinda Bellek Uzerine Okumalar, 1052.
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Resim 2.28: llkwon Yoon, Memory (Bellek), Kagit, 2019

Ornegin, Giiney Koreli sanatci llkwon Yoon’un “Bellek” isimli calismasinda
oldugu gibi, katmanlardan olusan nesnelerin 6zelliklerine odaklanmaktadir (Resim
2.28). Sayisiz kat halinde st {iste dizilmis pegetelerin olusturdugu doku, hizla
kullanilip atilan giinliikk nesneler olarak secilmistir ve giinliik yasamda yavas yavas
tilketildigi igin kaybolan anilar1 ifade eder. Pegetelerin iizerindeki serigrafi baski
goriintiileri sanat¢inin ilkokul arkadaslarinin fotograflarindan iretilmistir. Yoon,
hafizanin silinme siirecini vurgulamak i¢in hatirladigi, kismen hatirladigi ve tamamen
unuttugu kisilerin yiizlerini yeniden iiretir.>? Yoon’un vurgulamak istedigi sey, kisileri
ve anilari animsama giiciimiiziin onlarla olan duygusal ge¢misimize bagli oldugudur.
Gecmiste temas ettigimiz bazi kisileri digerlerinden daha iyi hatirliyor olusumuzun
sebebi budur. Bu agidan bakildiginda sanat¢1 ayni zamanda hafiza izleri arasindaki

esitsizliklere de vurgu yapar.

52 https://yoonilkwon.squarespace.com/work#/memory/ Erisim Tarihi: 07.04.2022
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Yoon’un g¢alismasinda bahsedildigi gibi bir bilginin bellegimizde uzun siire
kalic1 olmasi i¢in onun animsanmasini kolaylastiracak bir etiketin olmasi, diger bir
deyisle bilginin isaretlenmis olmasi gereklidir. Prof. Dr. Sinan Canan’a gore
isaretleyicilerin en giigliileri duygulardir. Bu sebeple kisa siire 6nce yaptigimiz duygu
icermeyen herhangi bir isi unutabilirken, ¢ok daha eskiden yasadigimiz bizi duygusal

olarak etkilemis deneyimlerimizi yillar sonra dahi animsayabiliriz.

Unutma konusuna geldigimizde, bellekteki anilarin silinmesi bilinenin aksine
zamanla baglantili degildir. Unutma siireci yeni anilarin kaydedilmesiyle iliskilidir.
Yani her yeni bilgi, deneyim veya ani, bellegimizdeki eski anilarin silinmesine yol

acar. Amerikali norobilim uzmani1 David Eagleman bu konuyu soyle agiklar;

“Anilarin diismani zaman degil, diger anilardir. Her yeni olay,
sinirli sayida noronla yeni iliskiler kurmak zorundadir. Isin ilging yani
ise, solmus bir aninin size hi¢ de solmus gibi gelmemesidir. Biitiin

resmin karsinizda capcanli durdugunu hisseder, en azindan
5953

varsayarsiniz.

Eagleman silinmeye yiiz tutmus anilar1 “solmus” olarak ifade eder ve beynin
bu solmus anilardaki eksiklikleri tamamladigini sdyler. Bunu daha detayh
diigiindiigimiizde Eagleman, ge¢misimizin aslinda gergeklere sadik bir kayit
olmadigini, beynimiz tarafindan iiretilen bir yeniden yapilandirma iiriinii oldugunu

aciklar.

%3 David EAGLEMAN, Beyin, 28.
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Dis diinyanin bellegimizde nasil kodlandigini irdeledigimizde, insan beyni
diinyaya iligkin verileri yillar siiren deneyimlerden elde eder ve bellege isler. Bunun
sonucunda diinyay1 beynimizin kurmus oldugu uzamsal bir harita olarak goriiriiz.
Duyular araciligtyla dis diinyaya dogrudan erisimimizin oldugunu hissederiz. Elimizi
uzatarak fiziksel diinyaya ait bir nesneye dokunabiliriz. Daha 6nce bellegimizde yeri
olmayan yani bizim i¢in “tanimsi1z” olan bir nesneye olan yaklagimimiz ise biraz daha
farkhidir. Bir bebek ilk kez gordiigii bir nesne ile karsilastiginda ortaya ¢ikan
“belirsizlik” nedeniyle onunla giidiisel olarak iligki kurar. O nesneye ait verilerin
belleginde olmamasi merak duygusunu agiga c¢ikarir. Bunun sonuncunda nesneye
dokunarak onu tanimaya g¢alisir. Nesneye ait bilgileri bellegine yeterince isledikten
sonra, 0 nesne artik bebek zihninde tanimlidir ve nesne ile yeniden karsilagmasi
durumunda nasil davranmasi gerektigini ¢oziimlemistir. Bu 6rnek aslinda diinyay1
nasil algilaylp yorumladigimiz1 agiklarken ayni zamanda belirsizligin olusumunda
bellegin rollerinden ilkini de agiklar. ikincisi ise dogdugumuz andan itibaren kayita
baslayan beyinin; uzam, perspektif, 151k, karmasik renk cesitliligi gibi son derece
zengin girdileri algilayip bellege kaydetmesi ile olusan alisik olunan diinya algisina
aykirilik sonucunda acia c¢ikar. Yani bu algilanan nesnenin bellekteki verilerle

uyusmamasi sonucunda agiZa ¢ikan belirsizliktir.

Bu tez ¢aligmasinin iigiincii ana bagligi olan “Algisal Belirsizlik ve Sanat Eseri
Uzerinden Analizi” isimli bashik altinda, belirsizligin; bilim, sanat ve felsefe
ticgenindeki 1z diisiimii, algisal belirsizligin var olusuna zemin hazirlayan perspektif,
form-yiizey iliskisi ve yanilsama gibi kavramlar sanatgi ve izleyici agisindan ele

alinarak belirsizligin olusumu derinlemesine incelenecektir.
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3. ALGISAL BELIRSIZLiK VE SANAT ESERLERI UZERINDEN ANALIZi

“Hayati miimkiin kilan sey siirekli, dayanilmaz belirsizliktir, yani bir sonra ne

olacagim bilememek. ”>* Ursula K. Le Guin

Belirsizlik, bir durumu anlamak i¢in sahip olunan bilginin yetersiz olmasi ya
da belirsizlik durumunu ¢dzebilecek bir bilginin olmamasi olarak tanimlanmaktadir.*
Eger karsilasilan durum yeterince bilgi igermiyor ise, bagka deyisle yeni ise ya da
karmasaya yol acacak kadar ¢ok bilgi iceriyorsa veya var olan bilgiler celiskili ise
bireyler belirsizlik yasayabilmektedirler.®® Bu tanim, belirsizligin ortadan kalkmas1

i¢in bireyin bilgiye muhtag oldugunu vurgulamaktadir.

Diger yandan belirsizlik, ilk diisiincede olumsuz anlamiyla insan igin
istenmeyen psikolojik bir etkiymis gibi algilansa da insanin var oldugu ilk andan
itibaren atesin icadindan kitalarin kesfine, giliniimiizde ise uzaym bilinmeyen
yonlerinin kesfinden kuantum fiziginin gelismesine kadar her bilimsel kirilma aninda

ortaya ¢gikardigi merak duygusuyla insanlar1 var olmayani kesfetmeye yonlendirmistir.

Sanatta ise belirsizligin varligi hem sanat¢inin liretim siirecindeki yaraticiligini
gelistiren bir unsur olarak hem de izleyicinin algilama sirasinda yiizlestigi olumlu ve

olumsuz etkiler ile yer almaktadir. Elbette bir eser varligini sanat¢ist ve izleyicisine

5 Ursula K. LE GUIN, Karanhgin Sol Eli, 85.

%5 Rosen, N. 0. KNAUPER-B.-SAMMUT, Do Individual Differences in Intolerance of Uncertainty
Affect Health Monitoring, 413-430.

% S. BUDNER, Intolerance of Ambiguity as a Personality Variable. Journal of Personality, 29—
50.
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bor¢ludur. Dolayistyla belirsizlik konusunu bu iki unsur tizerinden ayr1 ayr1 ele almak
gerekir. Sanat¢i eserinde anlatmak istedigi mesaj1 ne kadar dogrudan ve agik sekilde
anlatmak isterse istesin, izleyicinin anlamlandirdig1 ve idrak ettigi bilgi onun benligi
ile stnirhidir. Diger yandan sanatgilar bazen belirsizligin yarattig1 gizemden ve merak
duygusundan faydalanmak i¢in sanat eserini izleyicinin net ve dogrudan algilamasini
zorlastiracak sekilde yaratirlar. izleyicinin algisina yapilan bu kasten miidahale
sanat¢inin planlandig: gibi algida belirsizlik yaratir. Eger belirsizlik eserin formunda
yapilmis ise yani izleyicinin eseri gérme, isitme, dokunma vb. gibi duyusal yollardan

algilamasina yonelik ise “algisal belirsizlik” kapsaminda degerlendirilmelidir.

Belirsizlik kavrami, bu tez kapsaminda rastlantisal belirsizlik ve algisal
belirsizlik olmak tizere iki farkli agidan ele alinmistir (Tablo 3.1). Gelecege referans
vererek sonucu bilinmeyen; sans, rastlanti, olasilik ve dogaglama gibi kavramlar,
rastlantisal belirsizlik konusuna dahildir. Diger bakis acist olan algisal belirsizlik ise
nesnelerin algilanmasi sirasinda ortaya ¢ikan belirsizlik durumunu ifade etmektedir.
Algisal  belirsizlik  nesnenin  perspektif — goriintiistindeki ~ bozulmadan
kaynaklanabilecegi gibi nesnenin formunun dogru sekilde algilanmasina engel olan

bulaniklik veya hareket gibi unsurlar1 da igermektedir.

Tablo 3.1: Belirsizlik Kavraminin Sanattaki Temsiliyeti

RASTLANTISAL BELIRSIZLIK | ALGISAL BELIRSIZLIK

- Sans - Perspektif Belirsizligi
- Olasilik - Form/Yiizey Belirsizligi

- Dogaclama - Kinetik (Hareket) Belirsizligi
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Bu konu basliginin devaminda oncelikle “belirsizlik” kavraminin insan ve
bilim ile olan iliskisi ag¢iklanmistir. Daha sonra Tablo 3.1°den hareketle rastlantisal
belirsizlik konusunda bilgi verilmistir. Rastlantisal belirsizligin temelinde yatan sans
ve olasilik gibi kavramlar indeterminizm felsefesiyle baglantili olarak agiklanmustir.
Daha sonra tezin ilerleyen asamalarinda ise sanatta algisal belirsizligi olusturan
perspektif belirsizligi, form-yiizey iligkisinin yarattig1 belirsizlik ve kinetik belirsizlik

konular alt basliklar halinde seramik malzeme 6zelinde ele alinmastir.

Belirsizligin insan ve bilim ile olan iliskisi ¢ok eski tarihlere dayanir. Insan,
cevresiyle etkilesime gectigi ilk andan itibaren doganin belirsizliklerini ¢6ziimlemeye
caligmistir. Yagami, yok olusu, yer yiiziinii ve doga olaylariin gizemini ¢6zme ugrasi
bugiinkii bilimin ilk adimlarini olusturmustur. Bilim yapmanin ilk ve en 6nemli kosulu
olan merak duygusunun varligi, insanin dogadaki belirsizlikler ile miicadelesinin bir
{iriniidiir. Insanin diisiincesi kesinligi elde etmeye, yani diinyaya, birtakim nicelikler
ve sayilarla ifade edilmis Ol¢iim sistemleri dayatmaya ve diinyanin biitliniini,
“boyutlar” dedigi oSlgiimler ag1 igine sokmaya biiyiik ¢aba harcamistir.’” Bunu
yaparken de o anda kendisi i¢in en bilindik sey olan kendi bedenini ve uzuvlarini birer

arac olarak kullanmistir.

Olgme, kokeninde, say1 ve sayma fikrinden, yani basit aritmetik kitaplarmin
bize oOgrettigi gibi, iki dizi arasinda karsilastirma yapma diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. 1,2,3,4,5... seklindeki sayilar dizisinin kokeninde, saymak icin
parmaklarin kullanma eylemi vardir. 5’ten sonraki sayilarin nasil maddilestirilecegi

ise ikinci elin parmaklarinin kullanilmasiyla ¢oziilmiistiir. 10°dan sonrasinin

57 Abraham MOLES, Belirsizin Bilimleri, 23.
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maddilestirilmesi ise ayaklarin kullanilmasiyla son bulmustur. Aztekler 20’ye kadar
saymaya ¢ok erken baslamislar ve ardindan hem kendi bedenlerinde mevcut 6gelerden
hem de saymalar1 gerekli dis diinyanin 6gelerinden olusan diziler arasinda karsiliklar
bularak, isi daha da ileri sayilara kadar gotiirmiislerdir. Bu noktaya ulasildiginda, insan
zihni rakam1 yaratmistir. Bunlara paralel fakat bunlardan bagimsiz olarak dl¢ti de tipki
sayma eyleminin kokeni gibi insan viicut uzuvlarindan tiiretilmistir. Uzunluk igin
adim, dirsek (cubit), ayak (foot) ve hatta parmak (in¢) vardir. Hacim de ise avug ve
kucak vardir. Olgmek demek ki tiim insanlarda bulunan ortak bir 6lcii ile dis diinyaya
ait bir seyi kiyaslamaktir. En bilindik form olan beden aracilifiyla dig diinyanin
niceligini, “cokluk”™, “azlik” ya da “biiytikliik”, “kiicliklik gibi goreceli ve soyut olan
kavramlarin belirsizligini ortadan kaldirip somutlastirma ¢abasinin sonucunda ortaya
ctkmustir. Olgmenin tarihi bize insanlardaki belirsizligi ortadan kaldiracak diizeydeki

hassasiyet tutkusunun kesinlige ulasma ¢abasindan kaynaklandigini gostermektedir.>®

Boyut kavramimin kokleri matematiktedir ve bir nesnenin yiiksekligini,
genisligini ve derinligini hesaba katmak i¢in kullanilir. Tiirk Dil Kurumu’nun giincel
Tiirkge sozliigiine gore boyut; “bir cismin herhangi bir yondeki uzantisi. Dogrularin,
ylizeylerin veya cisimlerin 0l¢lilmesinde ele alinan {i¢ dogrultudan uzunluk, genislik
ve derinlikten her biri”*® olarak tanimlanir. Matematik ve fizik alanlarinda ise boyutun
tanimi1 “nesne iizerinde bir nokta belirtmek igin gereken koordinat sayisidir.”® Bu
tanimlar fiziksel bir nesne iizerinden anlatilmis olsa da boyut kavrami ayni zamanda

uzay boslugundaki bir noktanin koordinatlarinin sayisi i¢in de gecerlidir.

5 A.g.K. 25.
59 https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 20.09.2022
80 https://mathworld.wolfram.com/Dimension.htm! Erisim Tarihi: 20.09.2022
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Diger yandan boyut, herhangi bir geometrik nesnenin kavramsal veya gorsel
karmagikliginin kesin ve okunabilir bir gostergesi olmasi sebebiyle matematikte ve

fizikte olduk¢a dnemlidir. Bu yonii ile gorsel karmasay1 gidererek belirsizligi ortadan
kaldirabilir.

Sanattaki fiziksel boyutlar, matematiksel karsiliklarina ¢ok benzer. Her nesne
yiikseklik, uzunluk, genislik ve zaman kavrami ile temsil edilebilir ve algilanabilir.
Boyutlarin 6l¢iilebilir ve gozlemlenebilir bir veri olarak kullanilmasi, sanat eserlerinin
insan tarafindan algilanmasina ve yorumlanmasina olanak saglar. Boyut algisi, sanat
eseri baglaminda disiintildiigiinde karmasik goriinebilse de aslinda oldukga basittir.
Yiikseklik, uzunluk ve genislik insan zihninin kavrayabilecegi {i¢ goriiniir boyuttur.
Bu fiziksel boyutlara soyut bir kavram olarak zamanin da eklenmesiyle sanatcilar,
sanat formunu iki, ti¢ veya dort boyutlu olarak tiretebilir. Sanat eserlerini birbirlerinden
ayristirip biricik yapan seylerden biri de formlarin farkli boyutsal ve uzamsal etkilere
sahip olmasidir. Bu ise boyutsal farkliliklarin sanatta cezbedici bir 6ge olarak nasil
kullanildigini agiklamaktadir. “Aristo giizeli tanimlarken oranlari ve matematiksel
verilerin kullanimiyla ilgili dlgiilebilir olam vurgulamaktaydi. ideal olan giizellik,
dlgiilebilen bir nicelikle iliskiye dayanmaktaydi.”®® Aristo’nun bu ifadesi boyut

kavraminin sanat ile iligkisinin i¢ i¢ce oldugunu gostermektedir.

Antik Yunan felsefesinde giizellik ile nicelik arasindaki iliski arkhe
arayislarina dayanmaktadir. Sokrates’ten Onceki diisliniirlerin baslica ilgi alani, her
seyin kendisinden meydana geldigi en temel yapitasi olan arkhenin ne oldugunu

arastirmak olmustur. “Doga nedir?” sorusunun ve diinyanin nasil meydana geldiginin

61 Abdiil TEKIN, Yusuf CETIN. Sanat Eserinin Varhiginda Zamansal Etkiler, 2.
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temel t6z ya da arkhe araciligiyla cevaplanmasi gerektigini diisiinmiislerdir.®? Thales,
evrendeki varliklarin kendisinden dogdugu ilk maddenin “su” oldugunu ifade
etmistir.%® Diger yandan “bir doga filozofu olan Anaximandros ise diinyanin, su yastig1
gibi bir benzetmeden daha derin ve giiclii bir aciklama gerektirdigini diistinmiistiir.
Thales’in su olarak belirledigi arkhe, Anaximandros i¢in diinyanin temel maddesi
olamayacak kadar smirli ve belirlidir. Ona gore ilk madde smirsiz ve belirsiz
olmalidir.”®* Bunu “aperion” (siirsiz) olarak tanimlamistir. Aperion, soyuttur ve tiim
varliklarin kaynagidir. Baslangici ve sonu yoktur bu yoniiyle tanrisaldir. Ayni
zamanda Anaximandros, ulasilmasi imkansiz bu tanrisal giicii belirsizlik ile

iligkilendirmistir.

Arkhe’yi matematik ile acgiklayan Pythagoras (Pisagor)’a gore ise “her sey
say1dir”. Nesnelerin ve fikirlerin sayilar tarafindan yonetildigini savunur. Gergekligin
dogasinin matematiksel oldugunu, nesnelerin geometrisinin bazi sakli sayisal iligkiler
igerdigini One slirmiistiir. Bagka bir deyisle, fiziksel gergeklikte nesnelerin formlarini
sayilarin belirledigini soyler. Dolayisiyla arkhe sayilardir. Pythagoras¢i matematik,
evrenin geometrik vizyonu {izerine kuruludur. Ogelerin matematiksel olarak
diizenlenmesinden meydana gelir. Boylece Platon’un formlar teorisine de ilham

vermistir.%®

62 Zeynep Z. ESENYEL, Presokratik Filozoflarda Arkhe Sorununun Kozmolojik ve Ontolojik
Baglamda Incelenmesi 1.

83 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, 595.

64 Zeynep Z. ESENYEL, Presokratik Filozoflarda Arkhe Sorununun Kozmolojik ve Ontolojik
Baglamda incelenmesi, 6.

S A.g.m,9.
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Platon ve Pythagoras, tanimsiz, sekilsiz ve daginik maddeler diinyasinin ancak
bir forma girerek, yani birtakim sinirlar edinerek, bir disiince, bir idea arz
edebileceklerini ve hakikatlerini ifade edebileceklerini 6ne siirerler. Pythagoras’in
dilinde “form” sinir demektir ve formlarin dili geometri ile sayilardir. Logos basta
sayilar1 ifade eder, oran anlammna da gelir. Gergeklik sayisal iliskilerle ifade
edilebildigi siirece akilla kavranabilir; mantiki ve aklidir. Kaotik olana, sinirsiz olana
sinir koyarak ona bir form veren de onu dogru, iyi ve giizel kilan da sayilardir.
Perspektif de nihayetinde, nesneleri (diinyay1) geometrik bir diizen i¢ine sokan, onlara
form veren, dolayisiyla da onlara bir anlam kazandiran gérme rejimidir. Perspektif de
idealar gibi, kaotik maddeler diinyasina geometri araciligiyla, sayilar araciligiyla form
vererek onu ideallestirir; aklin, zihnin, ruhun tarafina havale eder. Kisacas1 bir gorme
rejimi oldugu kadar bir gerceklik rejimidir.®® Nesneleri anlamli kilan perspektif,
sanat¢ilar tarafindan gerektiginde nesnelerin anlamini bozarak, algisal belirsizlik
yaratmak icin de kullanilmaktadir. Perspektifin algisal belirsizlik ile iliskisi “3.1.
Perspektif Belirsizligi” adli alt baslikta detaylica ele alinmistir.

Belirsizligin felsefe ve bilim iliskisi icinde ortaya ¢ikist bu sekildedir. Insan
psikolojisi agisindan baktigimizda ¢ogunlukla olumsuz duygularla iligkilendirilen;
celigki, kararsizlik, muglaklik gibi durumlar insan beyni tarafindan belirsizlik olarak
algilanmaktadir. Psikoloji alaninda yapilan ¢aligmalarda bazi gorsellerin izleyicide
belirsizlik yarattigini ortaya koymaktadir. Belirsiz gorseller, psikolojideki iki durumlu
sistemlere ornektir. Fisher Histerezis Etkisini gosteren Sekil 3.1°de sag ve sol bastaki
figtirler erkek portresi ve kadin figiirinii gosteren anlasilir ¢izimlerdir. Dizilimin

ortasina dogru ilerledikge belirsizlik giderek artmaktadir. Dordiincii resimde oldugu

https://www.e-skop.com/skopbulten/bakis-acisi-perspektif-ve-oznenin-olusumu-ulus-baker-
okumalari/4348 Erisim Tarihi: 10.04.2022
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gibi belirsiz bir figiir algiladigimizda, beynin her iki figilirii de ayni anda tanimasi
imkansiz oldugundan, algi erkek yiizii veya diz ¢okmis kadin figiirii seklinde iki

yorum arasinda gecis yapmaktadir.

Sekil 3.1: Fisher Histerezis Etkisi

Belirsizlik yaratan bir gorsel ile karsilasan beyin onu anlamli kilmak adina
cesitli yollar deneyerek gorseli ¢ozliimlemeye c¢alisir. Kararsizligin baskin oldugu
durumlarda bilindik olan bir gorsel ile eslestirme yaparak anlamli bir sonuca ulasmaya
calisir. David Eagleman beynin belirsiz gorselleri ¢oziimleme ¢abasint su sekilde

agiklamistir:

“Beyin bir tiir refleksle, belirsizlik tastyan bir seyle ilgili se¢im
yapar. Sonra yeniden yapar se¢imi. Bu sekilde defalarca ileri geri
gidip gelebilir. Ama sonugta yaptig1 is, belirsizligi seceneklere
parcalamaktir.”®’

Eagleman’in sdyledigi gibi beyin belirsizlikle karsilastigi anda kendisi i¢in
giivenli liman olan bellegindeki en bilindik ve en basit bilgi segenekleriyle algiy1
netlestirmeye calisir. Algisal netlik, gercek ve dogru bir bilgi ile saglanabilecegi gibi

zaman zaman algida yanilsama yaratan gercek disi bilgi verileriyle de saglanabilir.

7 David EAGLEMAN, Beyin, 121.
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Ornegin, iki boyutlu diizlemde ii¢c boyutlu etkiler yaratmak icin iiretilen optik illiizyon
gorselleri, algilama sirasinda beyin i¢in herhangi bir kararsizlik, karmasa ve ¢eliski
yaratmadan dogrudan net bir sekilde yanilsamanin gerceklesmesine olanak
saglamaktadir. Yani bu tiir gorseller halihazirda beynin dogrudan yanilmasi igin

tiretilmistir (Bkz. Resim 3.1).

Resim 3.1: Bridget Riley, Fall (Diisiis), 1963

Beynin dogrudan yanilsamasina dayal1 bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan Op
Art temsilcisi Ingiliz sanatct Bridget Riley’in Fall (Diisiis) isimli eserinde de
gorildigi gibi, iki boyutlu ylizeyde yer alan ¢izgilerin ritimsel ve tekrara dayal
kullanim1 optik yanilsama yaratmaktadir. Esere bakan izleyici herhangi bir belirsizlik
yasamadan dogrudan sanat¢inin yapmak istedigi yaniltici ii¢ boyutlu etkiyi
algilayabilir. Bu da beynin herhangi bir karmasaya maruz kalmadan algilamanin net

bir sekilde gergeklestigini gostermektedir.

Algisal yanilsama, optik illiizyonlar baglaminda her ne kadar algisal netlige
dayansa da algisal belirsizlik ile olan iliskisindeki kesisim alanina giren ¢eliski,
paradoks, kararsizlik, muglaklik ve bulaniklik gibi baz1 psikolojik etkilerin de var
oldugunu soylemek gerekmektedir. Bu anlatimin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Sekil

3.2 incelenmelidir.
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Algisal Belirsizlik Algisal Yanilsama

Celiski,
Paradoks, Optik

Flu,

FEksik Bilgi, Kararsiz, Hliizyon
Karmasa Muglak

Sekil 3.2: Algisal Belirsizlik-Algisal Yanilsama [liskisi

Sekil 3.2°de goriildiigii tizere, algisal belirsizlik temelinde bilgi eksikligi ve
bilginin okunamamasi sonucunda gelisir. Algisal yanilsama ise Op Art 6rneginde
oldugu gibi kasten yaratilmis yaniltict bilginin net bir sekilde okunmasi sonucunda
veya kesisim kiimesinde yer alan belirsizlik de yaratan etkilerin sonucunda ortaya
¢ikabilmektedir. Bu kesisim kiimesi bize bir goriintiiniin hem belirsizlik hem de

yanilsama etkilerini yaratabilecegini gostermektedir.

Tiirk Dil Kurumu’nun giincel Tiirkge sozliigiine gore yanilsama: “1.Yanlis
algilama, 2. duyu yanilmasi, var olan nesne veya canliy1 yanls, ayrimli veya degisik

olarak algilama, galatihis, illiizyon”®

olarak tanimlanmistir. 1960’11 yillarda iki
boyutlu diizlem iizerinde algiy1 kasten bozarak {i¢ boyutlu etkiler yaratma ¢abasi Op

Art sanat akimmi ortaya c¢ikarmistir. Op Art temsilcileri ¢ogunlukla iki boyutlu

88 https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 12.12.2022
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ylizeylerde, geometrik bicimleri renk teorileri, alg1 fizyolojisi ve psikolojisinden
yararlanarak {ic boyutlu yanilsamalar yaratmislardir. Bununla birlikte algisal
yanilsama ve algisal belirsizlik etkilerini barindiran baz1 gorseller de psikolojide yer
edinmistir. Bu gorsellerden birisi olan “Rubin Vazosu” aymi zamanda kararsiz
yapistyla gestalt psikolojisindeki “sekil-zemin iligkisi” ilkesinin 6rnegidir (Bkz. Sekil
3.3). Danimarkali psikolog Edgar Rubin tarafindan 1915 yilinda gelistirilen Rubin
vazosu yanilsamasi, belirsiz ve Kkararsiz iki boyutlu yanilsamadir. izleyici bu
yanilsamaya baktiginda iki farkli sekil arasinda seg¢im yapma ihtiyact hisseder.
Bunlardan birisi vazo sekli digeri ise iki portre siliietidir. Sekil ve zemin arasindaki
kararsizlik izleyicinin sekillerden yalnizca birini gérebilmesine izin verir. Bu sebeple

iki sekil ayn1 anda algilanamamaktadir.

Gorsel uyari, her iki seklin bir arada goriintiilenmesiyle olusmaktadir. iki alan
birbirine komsu oldugunda biri digerine gére daha 6n planda goriiniiyorsa, ortak sinirin
etkisiyle bu alanin sekli belirginlesir ve diger alandan daha giiglii bir sekilde ayirt

edilir.

Sekil 3.3: Rubin Vazosu, 1915

Resim 3.2: Greg Payce, The Customs and the Spirit of the Nations, Halcyon (Milletlerin Gelenekleri
ve Ruhu, Halcyon), 2013
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Ote yandan, sanat, matematik ve psikolojinin ilgi alaminda olan imkansiz
figiirler de yamlsamanin onemli konularindandir. Imkansiz figiirlerden séz
edildiginde, pek cok kisinin aklma ilk olarak iinlii “Penrose Uggeni” ya da diger adiyla
imkansiz tiggen gelir (Sekil 3.4). Bu tiggen bilinenin aksine bir bilimsel makalede
yaymlanmadan 24 yil énce ilk kez Isvecli sanatgi Oscar Reutersvird tarafindan

resmedilmistir. (Resim 3.3).%°

R Ly
Oms 1 Gooad anlivnirind s 1934
i i

Resim 3.3: Oscar Reutersvird, Opus 1, 1934

Sekil 3.4: Penrose Uggeni, 1958

Penrose ticgeninin ortaya ¢ikmasi ise M.C. Escher’in eserlerine dayanmaktadir.
M.C. Escher’in eserlerinde mekan ve nesneler arasinda kurdugu imkansiz iliskiler
doneminin matematikg¢ilerini ve psikologlarimi oldukca etkilemistir. 1954 yilinda

Amsterdam’daki  International Congress of Mathematicians (Uluslararasi

% Bruno D’AMORE, Oscar Reutersvird, 379.
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Matematikgiler Kongresi)’nde Escher’in eserleriyle tanisan Roger Penrose, kendisi
icin en onemli adimlardan olan “imkéansiz nesneler” iiretmeye karar vermistir. Roger
Penrose, ilk olarak “imkansiz iiggen”i, daha sonra da babasi Lionel Penrose ile
“imkansiz merdiven” de dahil olmak tizere cesitli varyantlar iireterek 1958 yilinda

“British Journal of Psychology (ingiliz Psikoloji Dergisi)’nde yaymlamiglardir.™

Reutersviard’in ve Penrose’un birbirlerinden bagimsiz olarak gelistirdikleri
imkansiz {icgen cizimleri, aslinda perspektif yanilsamasina dayanmaktadir. Iki
cizimde de bir nesne veya bir dizi nesne, ayn1 anda farkli yonlerden birkag perspektifte
goriilmektedir. Algilama sirasinda goz ¢izimde gezdikge perspektif de siirekli
degismektedir. Boylece gercekte asla var olamayacak yaniltici nesneler ortaya
cikmaktadir. Izleyici icin bir oyuna déniisen figiirler ¢ogu kisi tarafindan eglenceli
bulunmaktadir. Imkansiz figiirler Oscar Reutersvird tarafindan icat edilmis olsa da
tercih ettigi soyut geometrik stil nedeniyle yaygin olarak taninamamistir. Maurits
Cornelius Escher ise imkansiz figiirlerini tanidik sahnelere entegre ederek bu stil ile

O0zdeslesmistir.

M.C Escher tarafindan icat edilen “Imkansiz Kiip” veya “Irrasyonel Kiip”,
gercek bir kiipe gore tutarsiz bir sekilde ¢izilmis 6zellikleriyle, ylizeysel olarak ii¢
boyutlu bir kiipilin perspektif ¢izimine benzeyen iki boyutlu bir figiirdir (Sekil 3.5).
Imkansiz kiip, kenarlar1 temsil eden gizgilerin goriiniiste kat1 bir forma doniismesiyle
olusur. Isvicreli Louis Albert Necker tarafindan gelistirilen Necker kiipiinde oldugu

gibi algiy1 hangi ylizeyin 6nde olduguna dair ikilemde biraktigi i¢in iki farkli yonelime

0 Bruno ERNST, The Eye Beguiled: Optical lllusions, 71-72.
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zorlayarak belirsizlik yaratmaktadir. Escher, 1958 yilinda yaptig1 “Balvedere” isimli

eserini imkansiz kiipten esinlenerek iiretmistir (Resim 3.4)."

Resim 3.4: M.C Escher, Belvedere, Litografi, 1958

Sekil 3.5: Necker Kiipii ve Imkansiz Kiip

Daha oOnce bahsedildigi tizere, Roger ve Loinel Penrose, M.C Escher’in
eserlerinden etkilenerek imkansiz nesneler iiretmeye karar vermis ve ¢izimlerini
bilimsel makale olarak yayinlamiglardir. Makalenin bir kopyasini okuyan Escher, bu
kez de Penrose’lardan ilham alarak, Waterfall (Selale) ve Ascending and Descending
(Yiikselis ve Inis) isimli eserlerini yaratmistir (Resim 3.5 ve Resim 3.6). Bu eserlerin

ortaya ¢ikmasina ilham olan ¢izim ise “Penrose imkansiz Merdiveni”dir (Sekil 3.6)."2

L https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Impossible_cube Erisim Tarihi: 17.05.2023
2 Doris SCHATTSCHNEIDER, The Mathematical Side of M. C. Escher, 711.



https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Impossible_cube
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Sekil 3.6: Penrose imkansiz Merdiveni, 1958

Resim 3.5: M.C. Escher, Waterfall (Selale), Litografi, 1961

Resim 3.6: M.C. Escher, Ascending and Descending (Yiikselis ve Inis), Litografi, 1960

Carl von Clausewitz’in sdyledigi gibi, “Zihnimiz her zaman netlik ve kesinlik
i¢in can atsa da dogamz ¢ogu zaman belirsizligi biiyiileyici bulur.””® Bu diisiincenin
altinda yatan gerceklik, belirsizligin sebep oldugu merak duygusunun ve ikilemin

ortaya cikardigi ¢ok secenekliligin insan igin cezbedici oldugudur. Sanat tarihine

3 Carl von CLAUSEWITZ, What is War?, 27.
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baktigimizda M. C. Escher’in algilamaya dayali belirsizlik yaratan eserleriyle bu stilin

onciilerinden birisi oldugu goriilmektedir.

Imkansiz figiirlerin yarattig1 ilgi ¢ekici yanilsama drneklerinin ardindan, gorsel
alginin kesintiye ugramast sonucunda beynimizin sasirtict sekilde ortaya ¢ikardigi
“Poggendorff Yanilsamasi”na da deginmek gerekmektedir. Alman fizik¢i Johann
Christian Poggendorff tarafindan kesfedilen bu yanilsama, aslinda birbirinin uzantisi
olan siyah ve kirmizi ¢izgilerin, gri bir dikdortgen tarafindan kesintiye ugratilarak
birlesim alanlariin maskelenmesi sonucunda, yaniltict sekilde siyah ¢izginin sanki

mavi ¢izginin devami gibi goriiniiyor olmasma dayanmaktadir (Sekil 3.7).7

| Q)

Sekil 3.7: Poggendorff Yanilsamasi

Resim 3.7: Alicja Kwade, Light Transfer of Nature (Doganin Isik Aktarimi), 2015

4 Suzanne GREIST-BOUSQUET-Harvey R. SCHIFFMAN, The Poggendorff Illusion: An Illusion
of Linear Extent?, 155.
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Poggendorff yanilsamasindaki ¢izgisel kirllmaya benzer bir etkinin, Alicja
Kwade’in “Light Transfer of Nature (Doganin Isik Aktarimi)” adli eserinde farkli bir
acidan ele alindig1 goriilmektedir (Bkz Resim 3.7). Farkli materyallerden olmasina
ragmen birbirine ¢ok benzer formlardaki nesnelerin arasina yerlestirdigi dikey aynalar
ile sanal boyut yaratan Polonyali sanat¢1 Alicja Kwade, nesnelerin aynanin iizerine
diisen yansimalar1 vasitasiyla sanki farkli bir materyale doniiserek devam ediyormus
gibi goriinmesini saglamaktadir. Bu ifade bi¢imi, izleyicinin eseri goriiniir kilmak i¢in
hareket halinde olmasini gerektirmektedir. Algilamay1 bir deneyime doniistiiren bu
performatif yontem, yansima ve nesne arasindaki iligkiyi diizglin bir sekilde gérmek
icin eser etrafinda gezinmeye yonlendirmektedir. Kwade, yarattigi sanal mekan ile
nesnelerin var oldugu gergek uzamsal alani kesistirerek i¢ i¢e sokar. Boylece aldatici
mekansal yanilsamalar elde ederek, mekan ve nesneler tizerinden algisal belirsizlik
yaratir. Kullandig1 bu dil, kendisinin soyledigi: “Gergek diye bir sey yoktur. Sadece

9575

bakis agilar1 ve uzlasmalar vardir.”” ifadesiyle birebir ortiismektedir.

Diger yandan nesnelerdeki bilgi eksikligi ya da algilamay1 engelleyen ortiilii
bilgi olarak tanimlanabilecek “flu” olma hali de belirsizlik yaratmaktadir. Bu tip flu
gorseller, izleyicinin gérme duyusunu bulanik bir goriintii ile manipiile etmektedir. Bu
etkiye maruz kalan beyin, belirsizlik ile miicadele ederek goriintiiyli gegmis
deneyimlere dayandirarak birtakim varsayimlarla tanimlamaya ¢aligir. Goriintiideki
bulaniklik azaldik¢a gorsel bilgi netlesir, belirsizlik git gide azalir ve algi kesinlesir
(Resim 3.8).

» https://www.koeniggalerie.com/blogs/online-magazine/alicja-kwade-jose-davila-intersecting-
practices Erisim Tarihi: 19.05.2023



https://www.koeniggalerie.com/blogs/online-magazine/alicja-kwade-jose-davila-intersecting-practices
https://www.koeniggalerie.com/blogs/online-magazine/alicja-kwade-jose-davila-intersecting-practices
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Resim 3.8: Robert Dawson, Willow Pattern with Uncertainty (Belirsizlik ile S6giit Deseni), Kemik

Porselen Uzeri Serigrafi Baski, 2003

Ingiliz sanat¢1 Robert Dawson’in Aesthetic Sabotage (Estetik Sabotaj) ismini
verdigi serisi, anlatim bi¢imi olarak belirsizligin vurgulandig1 ¢agdas sanat seramigi
orneklerindendir. Dawson, Resim 3.8’deki “Willow Pattern with Uncertainty
(Belirsizlik ile So6giit Deseni)” isimli eserinde, tabagin tizerindeki geleneksel mavi
sogiit motifini kismen bulaniklagtirip izleyicilerin gdrme yetisini kasten sabote ederek
belirsizlik yaratmistir. Dawson aslinda islevsel olan tabaklar1 benzersiz bir sekilde git
gide tuhaf bir forma dogru siiriikler. Calismalarinin {izerinde geleneksel mavi beyaz
Ingiliz porselenlerinde rastlanan sogiit motifi baskis1 yer alir. Izleyici goziinii tabak
tizerinde hareket ettirdik¢e desen bulanikliga, belirsizlige ve tanimsizliga dogru ilerler.
Sonunda izleyici bilindik motiflerin alisilmis estetiginden mahrum kalarak Dawson’in
tabiri ile estetik sabotaja ugrar. Dawson’in bu eseri formdan ¢ok malzemenin ve dekor
tiretim tekniginin ortaya ¢ikardigi belirsizligi vurgular. Tabak tizerindeki belirsizlik
yaratan bulanik desenler, bilgisayar ortaminda Dawson tarafindan tasarlanip, serigrafi
baski yontemiyle tabak iizerine aktarilmistir. Bu uygulama, seramige 6zgii dekor
yontemlerinden serigrafi baskinin algisal belirsizlik yaratiminda kullanilabilecegini

gostermektedir.

Bu bahsedildigi gibi, rastlantisal belirsizlik; sans, rastlanti ve olasilik

kavramlariyla iligkilidir. Bu kavramlarin 6nem kazandigi felsefi gorlis olan
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indeterminizmin daha iyi anlasilabilmesi igin 6ncelikle anlamsal olarak ziddi olan
determinizm kavraminin ele alinmasi gerekmektedir. Antik Yunan’da baslayan
insanin evrenin belirsizlikleriyle miicadele etme cabasi ve arkhe arayiglar1 modern
bilimin temelinde yatan determinizm felsefesini olusturmustur. Determinizm
(belirlenimcilik), tiim olaylarin tamamen Onceden var olan nedenlerle gergeklestigini
savunan felsefi bir goriistiir. Evrende olup biten her seyin bir nedensellik baglantisi
icinde gergeklestigini, fiziksel evrendeki ve dolayisiyla da insanin tarihindeki tiim olgu
ve olaylarin mutlak olarak nedenlerine bagli oldugunu ve nedenleri tarafindan
kosullandigimi savunur. Evrendeki her sonucun, her olaymn gergekte bir nedeni ya da
nedenleri oldugunu 6ne siirerek, doganin nedensel yasalara tabi oldugunu ve evrende

higbir seyin nedensiz olmadig1 diisiincesini savunur.’

Higten hicbir seyin ¢ikmayacagi ya da higbir seyin mutlak olarak yok olup
gitmeyecegi ilkesi ve hi¢bir seyin kosulsuz bir bicimde ve diizensiz olarak ortaya
¢ikamayacagi ilkesinden meydana gelen bir goriis olarak determinizm, her seyin
kendisinin digindaki baska bir sey tarafindan yasalara gore belirlendigini iddia eder.”’
Determinizm, her olay veya eylemin onceden veya geriye doniik olarak tahmin
edilebilir oldugunu soyler. “Bu diisiincenin temeli Antik Yunan’a kadar gitse de
Ronesans donemiyle birlikte bilimlerin gelismesiyle daha belirgin ve etkin hale geldigi
sOylenebilir. Bu donemde 6zellikle matematik, geometri, astronomi ve fizik iizerine
yapilan ¢aligmalarda evrende determinist bir anlayisin var oldugu ortaya konmaya

calistimistir.”’® Boylece determinizm, 1500°1ii y1llarda, fiziksel diinyadaki tiim hareket

6 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, 223.

" Siileyman TASKIN, Spinoza’nin Determinizm Anlayisi ve Tanry/Toz Diisiincesine Yansimasi,
372.

8 A.g.m 370.
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ve yapinin tamamen neden-sonug kurallari tarafindan yonetildigi fikrinin yerlesmesi
ile modern bilime dahil olmustur. Deterministik bilim modeline gore evren, dnceden
belirlenmis yasalardan en ufak bir rastlantisallik veya sapma olmaksizin, miikemmel
bir makinenin isleyisi gibi c¢alisir. Bu diisiincenin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Isaac Newton’un deterministik bilim modeli ortaya atilisindan yaklasik 300 y1l sonra
1927°de Alman fizik¢i Werner Heisenberg tarafindan tanitilan “Belirsizlik ilkesi” ile

yerini indeterminizme birakmistir.

Werner Heisenberg’in 6ne siirdiigii belirsizlik ilkesi, bilim ve felsefenin ortak
paydasindan bakisla, evrenin belirsiz dogasini anlatan 6nemli doniim noktalarindan
biridir. Belirsizlik ilkesinin temelinde yatan indeterminizm anlayis1, evrendeki her
seyin belirlenmis olmadigini, diinyada rastlantinin ve belirsizligin bulundugunu
savunan gorlistiir. Bazi olaylarin nedensiz olarak ortaya ¢iktigini 6ne siirerek, olaylarin
genel yasa ya da ilkelerle agiklanamayacagini, bununla birlikte evrendeki rastlant1 ve
belirsizlik gibi Ogelerden dolayr 6ngdriilemeyecegini savunur.”” Bu baglamda
indeterminizm sans ve olasilik ile ilgilidir. Bilimde, 6zellikle kuantum teorisinde,

indeterminizm, hicbir olayin kesin olmadig1 ve her seyin rastlantisal oldugu inancidir.

Evrenin belirsiz dogasinin sans ve rastlanti ile yakindan iliskili olmasina
ragmen sans kavraminin determinist diistincenin hakim oldugu dénemde neden geri

planda kaldig1 sorunsalini Fransiz yazar Denis Lejeune su sekilde agiklamistir:

“Sans ve Determinizm arasindaki baglantiyla ilgili sorun
sudur, tarihsel olarak, ortak goriis her zaman ikincisini kayirmustir.
Sonu¢ olarak sans, basindan beri var olan bir olgu olarak kabul

79 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sézliigii, 110.
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edilmesine ragmen, derinlemesine incelemelere, hatta iizerinde
cokca diisiinlilmesine yol acacak kadar dikkat c¢ekmeyi
basaramamistir. Yakin zamana kadar son derece basarili ortaginin
gblgesinde yasamustir. Bagka bir deyisle, sans, determinizmin adil
bir vasiyetinden baska bir sey olarak ise kabul edilmedi ve bu
nedenle hi¢bir zaman uygun, bagimsiz ve biitiinliikli bir felsefi
kavram statiisii kazanmadi.”®

Lejeune’in agiklamasi, indeterminizmin ortaya ¢ikmasindan sonra sans ve
rastlanti  kavramlarinin bash basina Onemlerinin kabul edildigini vurgular.
Indeterminizmin giindeme getirdigi kavramlar insanin hayata bakis agisim ve
yasantisint her alanda etkilemistir. Heisenberg ile baslayan doga bilimlerindeki
belirsizlik ilkesi ve diger gelismeler, kisa zamanda donemin sanat pratigine de

sicramistir.

Sanatta yaratici bir gii¢ olarak belirsizligin yaklasik 500 y1l 6ncesine dayanan
kokli bir gegmisi olsa da asil etkisini 19. yiizyilda gostermistir. Belirsizlik kavrami
sanatta birka¢ farkli sekilde temsil edilmistir. Bunu temelde iki ayri bashik altinda
aciklamak miimkiindiir. Bunlar, algilamada ortaya ¢ikan belirsizlik ve iretim
stirecindeki rastlantisallik ile sansin yarattigi belirsizliktir. Belirsizlik bu yonleriyle

sanatin iiretim siirecinde aktif bir igbirlik¢i olarak kabul edilmistir.®*

Rastlantisal belirsizlik, kesinlik eksikligi ve gelecekte sonucu beklenen bir

olayin birden fazla olast sonucunun varlig1 sebebiyle tam olarak bilmenin imkansiz

8 Denis LEJEUNE, The Radical Use of Chance in 20th Century Art. 27.
81 Sasha GRISHIN, Uncertainty as a Creative Force in Visual Art, Uncertainty and Risk
Multidisciplinary Perspectives, 115.
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olmas1 durumudur. Bu noktada sans ve olasilik ile kesismektedir. Ingiliz sanatc1 ve

yazar John Danvers, sans ve rastlantiya dayanan belirsizlik i¢in soyle demistir;

“Belirsizlik, hayatin ve sanatin birgok yoniiniin 6zelligidir. Bir
kisinin nasil yasayacagina, ona sunulan firsatlarin hangilerini
gergeklestirecegini belirleyemeyiz. Bunlarin kendi hayatimizla olan
iligkisini de belirleyemeyiz. Hava durumu, doga olaylari, hastaliklar,
kazalar, goriiniimler, ruh halleri, ¢atismalar ve zevkler bunlarin hepsi
yiksek seviyede belirsizlik igermekte ve kendi varligimizin
belirsizligine katkida bulunmaktadir. Belirsizlik, istikrarsizlik ve
tutarsizliklarla yasamak zorundayiz. Bir kisinin bir sanat eserine nasil
tepki verecegini, nasil duygu ve diislinceler uyandiracagimi ya da
birakin bir kisiyi bir tabloyu, bir siiri bile nasil anlamlandirip,
yorumlayacagini belirleyebilmek ve tespit etmek miimkiin degildir.”%?

Danvers, bu sdylemiyle belirsizligin yasamin her aninda oldugu gibi sanatta da
yer aldigini aktarir. Bir eserin yorumlanmasi sirasinda sanat izleyicisinin belirsizlik ile
yiizlestigini sOyler. Danvers’in kastettigi belirsizlik, algilamanin kisiden Kkisiye
degismesi prensibidir. Bu agidan disiiniildiigiinde su 6nerme yapilabilir. Bir eser
hi¢cbir zaman herkes i¢in ayni algiy1, duygular1 ve yorumlar1 yaratmaz. Dolayisiyla

algilama her insan i¢in farklidir ve tipki her insanin benzersizligi gibi belirsizdir.

Leonardo da Vinci, bir ressam i¢in gerekli olan egitimi sorgularken, anatomik
temsil becerilerini, perspektif bilgisini, matematigi, renk ve optik dzelliklerini ve sanat
biciminde ustalagmak i¢in gerekli olan diger tiim bilesenleri uzun uzadiya listelemistir.
Bununla birlikte, giinlimiize ulasan defterlerinden birinde “Zihni ¢esitli icatlara tesvik

etmenin ve uyandirmanin bir yolu” baslikli ilging pasajinda, cogu insanin gérmezden

82 John DANVERS, Picturing Mind Paradox, Indeterminacy and Consciousness in Art & Poetry,
319.
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geldigi detaylar1 dikkatli bir sekilde gozlemleyerek onlari 6ziimsediginde, hayal

giiciiniin nasil harekete gectigini su ciimleler ile anlatmaktadir:33

“...0nemsiz ve neredeyse giiliing gorlinse de zihni ¢esitli
icatlara yoneltmede biiyiik fayda saglayan yeni bir degerlendirme
yontemi koymaktan geri durmayacagim. Eger cesitli lekeler ile
kirlenmis veya farkl tiirde taslarin birlesimi sebebiyle lekeli gibi
goriinen herhangi bir duvarlara bakarsaniz, bir sahne icat etmek
tizeresinizdir. Bu sahnede daglarla siislenmis farkli manzara
benzerlikleri gorebileceksiniz. Nehirler, kayalar, agaglar, ovalar,
genis vadiler ve gesitli tepe gruplart. Hizli hareket halindeki cesitli
doviisleri, figiirleri ve garip ifadeleri gorebileceksiniz. Yiizler, tuhaf
kostimler ~ve daha sonra iyi tasarlanmig  bigimlere
indirgeyebileceginiz sonsuz sayida sey. Bu tiir duvarlar ve farklh
taglarin karisimlari, ¢inlamalarinda hayal edebileceginiz her adi ve
kelimeyi kesfedebileceginiz ¢anlarin sesine benzer.”®*

Pasajdan anlasilacag: iizere Leonardo da Vinci, duvarda gordiigii belirsiz
lekelerin, yaraticiligimi tetikleyici islevini vurgulamistir. Da Vinci’nin bahsettigi
belirsizlik, sekil belirsizligidir. Leke veya siliiet gibi tanimsiz bi¢imlerin insan
zihnindeki nesneler diinyasina ait sinirlar1 astig1 ve bunun sonucunda da yaraticiligin

beslendigi soylenebilir.

Leonardo da Vinci’nin bahsettigi yontem yaklasik 300 y1l sonra Ingiliz sanatc1
Alexander Cozens’in eserlerinde belirsizlige dayanan kasitli bir yaratici gii¢ olarak
karsimiza ¢ikar. Alexander Cozens, 1785 tarihli A New Method of Assisting the

Invention in Drawing Original Compositions of Landscape adli kitabinda bir

8 Sasha GRISHIN, Uncertainty as a Creative Force in Visual Art, Uncertainty and Risk
Multidisciplinary Perspectives, 2008, 115.
8 Edward MACCURDY, The Notebooks of Leonardo da Vinci, 250.
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sanatginin ~ burusturdugu  kagidi  boyayarak rastlantisal manzara sahneleri
yaratabilecegini One siirmiistiir. Cozens, kagidin burusuk boliimlerinin {izerine
miirekkep slirerek ve boya heniiz kurumadan once farkli bir kagit parcasiyla
miirekkepli alanlara miidahale ederek rastlantiya dayali lekelerin olugsmasini sagladigi

bir stil gelistirmistir (Resim 3.9).%°

Resim 3.9: Alexander Cozens, Plate 6 (Levha 6), Kagit Uzeri Miirekkep, 1785

Alexander Cozens lekesel kompozisyonlarini her ne kadar sans ile olustursa da
onlar ¢esitli doga manzaralari ile iliskilendirmistir. Cozens’in gelistirdigi yontem ile
dogaya Oykiinmesi, soyutlamadan ziyade mimetik sanatin bir temsilcisi oldugunu
gostermektedir. Alman fizik¢i Werner Heisenberg’in belirsizlik ilkesini ortaya attigi

1927 yilinda evrenin neden-sonug iliskisi ile degil indeterminizm felsefesinin

8 C. A. CRAMER, Alexander Cozens's New Method: The Blot and General Nature, 114.
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sOyledigi gibi olasiliklar {izerine kurulu oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu tarihten sonra,
klasik fizik biliminin {izerine kuruldugu deterministik diisiince, yerini indeterministik
diisiinceye birakmustir. Fizik ve felsefe alanlarinda gergeklesen bu radikal degisimin
sanata yansimasi ise Hans (Jean) Arp’in “sans yasasi” teorisiyle ortaya ¢ikmistir. Sansi
doga baglamindan kopararak tamamen Ozgiirlestiren ve sanatgmin bilingalti ile
tiretebilecegini ifade eden Hans (Jean) Arp, sans yasasinit Cozens’tan yaklasik 150 yil
sonra gelistirmistir. 20. ylizyilin baslarinda belirsizlik ve “sans yasasi” olarak
adlandirilan sey, dada ve ardindan siirrealizm de dahil olmak {izere bir dizi sanat
hareketinde oncii bir rol oynamistir. Hans Richter, “Dada, Art and Anti-Art” isimli
kitabinda sans yasasinin Hans Arp tarafindan nasil gelistirildigini su sozlerle

aktarmistir:

“Sans kullaniminin ‘baglangicinin’ ya da ‘icadinin’ hikayesi
olarak goriilme konusunda gergek bir iddias1 olmayan bir anekdot var.
Hans Arp’in oynadigi rol Janco, Serner ya da Tzara tarafindan da
oynanabilirdi (ya da oynandi m1?). Bir siiredir lizerinde calistig1 bir
cizimden memnun olmayan Arp, sonunda onu yirtt1 ve parcalarin
Zeltweg’deki stiidyosunun zeminine birakti. Bir siire sonra ayni kagit
parcalarinin zeminde olusturduklar1 deseni fark etti ve ¢ok etkilendi.
Bu desen, onun pesinde kostugu ifade giicline sahipti. Ne kadar
anlamli! Ne kadar anlamli! Elinin ve ugusan kagit pargalarinin
tesadiifi hareketleri, tiim ¢abalariyla basaramadigi seyi, ifadeyi
basarmisti. Sansin bu meydan okumasini kaderin bir karar1 olarak
kabul etti ve sansin belirledigi kagit parcalarini bir bos kagida
dikkatlice yapistirdi. ... Sanat¢inin bilingaltt m1, yoksa onun diginda
bir giic mii konusmustu? Gizemli bir isbirlikgi mi is basindaydi,
insanin giivenebilecegi bir giic mii? Kendinin bir par¢ast miydi, yoksa
kimsenin kontroliinde olmayan faktorlerin bir bilesimi miydi? ... Bu
deneyim bize, insanlarin inanmamizi istedigi gibi bilinebilir diinyaya
o kadar da sik1 sikiya bagli olmadigimizi 6gretti. Bir seyle temasa



gectigimizi hissettik. Farkli, bizi ¢cevreleyen ve i¢cimize isleyen bir sey.

Dikkat cekici olan sey, bireyselligimizi kaybetmemis olmamizdi.”®
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Resim 3.10: Hans (Jean) Arp, According to the Laws of Chance (Sans Yasalarina Gore), Kagit, 1933

Arp, “Arp on Arp: Poems, Essays, Memories” isimli kitabinda sans yasas1 ile

ilgili sunu sdylemistir: “'Diger tiim yasalar1 kapsayan ve anlayisimizi agan sans yasasi

(tim yasamin kendisinden dogdugu ilk neden gibi), yalnizca bilin¢gdigina tam bir

teslimiyet i¢inde deneyimlenebilir.”®” Arp, dile getirdigi “bilingdis1” kavrami ile

doneminin 6nemli Alman psikologu Sigmund Freud’u hatirlatir. Birinci Diinya Savasi

sirasinda Dada ile iligkili sanatgilar, yaraticilik i¢in bir ilke olarak sans1 kullanmaya

basladiktan kisa bir siire sonra, psikologlar, filozoflar ve bilim adamlariyla ayni

zamanda, ayni sorunla bogustuklarin1 fark etmislerdir. Bu yilizden Carl Jung, Paul

Kammerer, Werner Heisenberg ve Sigmund Freud’a yol arkadaslar1 olarak atifta

% Hans RICHTER, Dada, Art and Anti-Art, 51.
87 Jean ARP, Arp on Arp: Poems, Essays, Memories, 246.
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bulunmuslardir. Sans, siklikla Freud’un bilingdis1 fikriyle es goriilerek; kolaj,
fotomontaj, ready-made (hazir nesne) gibi yeni sanat yapma tekniklerinin
yaratilmasina yol agmistir. Sanat1 kesinlik ve dngdriilebilirlikten 6zgiirlestiren Dada
sanatgilar1 ve stirrealistler kesinlik ve belirsizlik arasinda siklikla yaratilan gerilimden

beslenmislerdir.%®

20. yiizyildan itibaren, 6zellikle soyut disavurumculuk, kavramsal sanat ve
performans sanatinda belirsizligin sans ve rastlanti ile vurgulandigi goriilmektedir.
Ozgiirlestirici bir gii¢ olarak belirsizlik, sanatcilar igin bilyiik dl¢iide sansa teslim olma
fikri ile ortaya ¢ikmis ve sanatgilarin kisisel ifade yontemlerini gelistirmelerine olanak
saglamistir. Amerikali deneysel sanat temsilcisi John Cage, resim ve miizik alaninda
belirsizligi kullanmasiyla taninir. Cage, miizikteki geleneksel anlayisi sorgulayan ve
degistiren bir sanat¢i olarak, belirsizlik kavrami vasitasiyla miizikteki geleneksel
kaliplar1 kirmis ve dinleyicilere farkli bir deneyimler yasatmistir. Cage’in eserleri,
geleneksel miizikte kullanilan belirli bir ritim, ton veya melodi yapisindan uzaktir.
Eserlerinde, miizigin yapisini belirleyen faktorleri rastgele faktorlere, tesadiiflere ve
belirsizlige dayandirir. Cage’in en iinlii eserlerinden biri olan “4'33” adl1 eserde, higbir
miizikal enstriiman calinmaz ve sessizlik dinlenir. Ancak bu sessizlik, izleyicilerin
cevresindeki ortam seslerine dikkat ¢ekerek, dinleyicilerin miizikal olmayan sesleri de

miizik olarak algilamasini saglar.

Cage, sanatinda belirsizligi kullanarak, sanatin spontanitesini ve dogalligini1 6n
plana ¢ikarir. Eserin belirsizligi, sanat¢inin iiretim siirecinde eserin tam olarak nasil

olacagina dair bir kontrolii olmamasi anlamina gelir. Cage’in sanatinda bu

8 Hans, RICHTER, Dada, Art and Anti-Art, 56-57.
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kontrolsiizliikk, miizikal yapilarin tesadiifi faktorlere bagli olmasiyla ortaya cikar.
Multidisipliner bir sanatg¢1 olan Cage, belirsizlik kavramini sanatinin diger alanlarinda
da kullanmigtir. Resimlerinde de belirli bir diizen veya desen yoktur, rastgele
faktorlere ve tesadiiflere dayanarak tretilmislerdir (Resim 3.11). Cage, her alanda
sanat1 geleneksel kaliplarindan ¢ikararak, belirsizlik ile sanatin dogasini sorgular. Bu
da sanatinin benzersizligine ve spontanitesine katkida bulunarak onu 20. ylizyilin en

onemli sanatgilarindan biri yapmustir.

Resim 3.11: John Cage, “New River Watercolor, Series I’ (Yeni Nehir Suluboya, Seri 1), 1988

Fluxus hareketiyle ortaya ¢ikan deneysel sanat, rastlantisalligit malzeme
iizerinden anlatmay1 amaclamaz. John Cage’in eserlerinde gordiigiimiiz gibi sans ve
tesadiifi tiretim siirecinde kullanilan yontem malzemeden ¢ok daha 6nemlidir. Seramik
6zelinde diisiiniildiiglinde ise malzemenin {iretim siirecinde kac¢inilmaz olarak var olan
degiskenlerin ¢oklugu seramigi “belirsiz” bir malzemeye doniistiiriirken sanatcilara
rastlanti ve sans faktoriinii malzeme iizerinden ele alma olanagi saglamaktadir. Bu
noktada seramik malzemenin ve pisirim yontemlerinin ne denli belirsizliklerle dolu
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Seramik, 6zellikle firin atmosferinin ve firin igi
kontrol edilemez deformasyonlarin varligi ile kendine 6zgii belirsizliklerin oldugu ve

bu yiizden de rastlantisal sonuglarin ortaya ¢iktigi bir malzemedir. Form iiretimi
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stirecine malzemenin soyledigi sézlerin de dahil edilmesi, yani yaratimda sanatci ile
malzeme is birliginin kurulmasi, kontrolii tamamen eline almak isteyen sanatc¢inin
malzeme ile miicadeleye girmektense onun ne sdyledigini anlayip kurallarina boyun
egdigi bir tasarim anlayisini agiga ¢ikarir. Bu ise liretimde kismi rastlantisallik olarak
karsimiza ¢ikar. Sanat¢1 zihinsel iiretimi tamamlasa da malzemenin ne sdyleyecegi
mechuldiir. Son s6zii o sOyler ve eser firindan ¢ikana kadar ne dedigi bilinmez. Bu
acidan diisiiniildiiglinde malzemenin kendisinin “belirsiz” oldugu sdylenebilir.
Seramik malzeme kullanan sanat¢i ve akademisyen Hasan Bagkirkan, seramik
malzemeye 6zgii raku, sagar, cukur pisirim gibi alternatif pisirim tekniklerinin seramik

sanat formu tiretiminde sagladigi tesadiifi etkiler hakkinda su goriisii bildirmistir:

“Gilinimiiz  Seramik Sanatc¢ilar1 ise, sanatsal anlamda,
‘Dumanli Pisirim Teknikleri’ni kullanarak, seramigi dogrudan yanici
madde, ates, alev ve dumanla kars1 karsiya getirerek, rediiksiyonlu
pisirim uygulamaktadirlar... Sonuglar, Onceden belirlenemeyen
sirprizlerle doludur... Seramik sanatcilarint dumanli pisirim
tekniklerine yoOnelten unsur; atesin dogasindaki heyecan vericilik,
rastlantisal, dogal yollarla olusan desenler ve islemin yalinlig1 gibi
faktorlerdir. .8

Bagkirkan’mn bahsettigi seramigin pisirim yontemleriyle iliskili olarak ortaya
¢ikan belirsizliginin yam sira sekillendirme asamasindaki siirlili§in getirisi olan
belirsizlikten de s6z etmek gerekmektedir. Seramik; boyut, et kalinlig, i¢ boslugu vb.
unsurlariyla iiretim silirecinde sanat¢iy1 sinirlandiran 6zelliklere sahiptir. Malzemeyle
kurdugu iletisimi giicli olan sanat¢ilar i¢in bu smirhk bir ifade aracina
dontigebilmektedir. Giincel sanatta malzemenin smirlarima  yonelik  yaptigt

miidahalelerle sanat formlar1 {ireten Ingiliz sanatgt Sam Bakewell, seramigi

8 Hasan BASKIRKAN, Dumanh Pisirim Teknikleri, iii-4.
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sanat¢isinin  kigisel ifadesini aktaran bir malzeme olarak kullanmaktan ziyade,
malzemenin kendi s6zilinii sdylemesine izin veren bir gii¢ olarak ele alir. Bakewell’in

bu yaklasimini “Reader (Okuyucu)” isimli serisinde gézlemlemek miimkiindiir.

Sam Bakewell’in gelisigiizel ve keyfi bir {iretim siirecinin sonunda trettigi
“Reader” (okuyucu) serisi, sanatginin 2010°da basladig1 ve siiresiz olarak iiretimine
devam ettigi biiyiik, pismis ¢camur bloklarindan olusmaktadir (Resim 3.12). Goriiniiste
basit olan her blok, tek basina bir diisiince araci olarak belirli renklerle yogrulmus
camur kiitlesini icermektedir. Bakewell, iiretim siirecinde zihni hayal kurmaya
baslamadan Once, biiyiik miktarda gamura dogaglama form verip, katlayarak i¢i dolu
camur Kkiitlelerine doniistiiriir. Kendisinin “0lii alan” olarak ifade ettigi, seramik
malzemenin dogasina aykir1 olan i¢i dolu ¢amur kiitlesi, kururken ve pigirim sirasinda
formda belirsiz tepkimeler yaratir. i¢i dolu ¢amur kiitlesi catlar, deforme olur ve kendi

kendine diisiinmeye baslar.%

Resim 3.12: Sam Bakewell, Reader (Okuyucu), 2010

% https://contemporaryartsociety.org/wordpress/news/artist-to-watch/sam-bakewell/ Erisim Tarihi:
11.05.2023
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Ispanyol sanat¢1 Rafa Pérez'in ¢alismalar1 da Sam Bakewell’in malzemeyi ele
alis bigimiyle paralellik gdstermektedir. Pérez, sanat pratigini pisirim siirecinde
yasanan Ongoriillemez deformasyonlarin nihai formun olusumunda aktif bir katilimc1

olmasina dayandirmaktadir (Resim 3.13).

Resim 3.13: Rafa Pérez, Untitled (isimsiz), 2011

Pérez’in eserlerinde gordiigiimiiz deformasyonlar her ne kadar 6ngoriilemez
olsa da malzemenin teknolojisini bilen sanat¢inin, kimileri i¢in hata olarak kabul
edebilecek unsurlari kasith olarak tercih etmesinden kaynaklanir. Pérez’in formlari,
kendi hazirladigi ¢camur karisimlarinin ve firin rejiminin deformasyona uygun olarak
diizenlemesiyle iretilmektedir. Pérez, tatmin olana kadar malzemeleri siirekli test
ederek en dogru kombinasyonu tespit eder. Boylece kismen kontrollii bir rastlantisallik
yaratir. Pérez, 2019 yilinda Amerika’daki Lucy Lacoste Gallery’de gerceklestirdigi
sergisinin metninde firm igi pisirim deformasyonuyla kurdugu iliskiyi su sozlerle

aciklar: “Atesle dengeli bir iligski kurmaya ¢alistyorum. Kastettigim sey, ates benim
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gibi kendi kendine ¢alismali ama sonunda biz bir takimiz olmaliy1z.”%! Bu sdzler
Pérez’in sanat anlayisini 6zetler niteliktedir. Sanatc¢1 diger yandan liretim siirecinde

kullandig1 rastlantisal sonuglar doguran yontemi su sekilde aciklamaktadir:

“Her zaman oldugu gibi, caligmalarim kendimi ve izleyiciyi
sasirtmakla ilgilidir. Yiiksek sicaklikta pisirilmis beyaz porselen ve
siyah (disiik dereceli) ¢camuru birlikte kullanityorum. Bu malzemeler
pisirim siirecinde aymi giiclere farkli tepkiler verir. Siyah ¢amur
genisleyip, patlayarak dogal olmayan volkanik bir manzara yaratir.
Atesten ¢ikan sey sadece sans ya da mutlu bir kaza degildir. Cilinkii
onu ben yo6nlendiririm. Camurun tizerindeki kesikleri ve katmanlar
ben olustururum ve bunlar firinda etkilesime girer. Baslangigtan
itibaren malzemenin talep ettigi bir diizen vardir. Bu doga kurallarina
ve insan kurallarina uyan bir diizendir. Bu nedenle, siirpriz unsuru her
zaman mevcuttur. Firinda neler olacagi éngoriilemez.”%

Pérez'in de vurguladig1 gibi seramik malzeme, iiretim siirecinin en basindan
firnmin kapagmin agildigi son ana dek siirprizlerle doludur. Malzemenin diline ve
teknolojisine hakim olan sanatcilar iiretim silirecinde yasanabilecek sorunlarla
miicadele etme becerisine sahiptirler. Bazi sanat¢ilar ise seramik hatalariyla miicadele
etmek yerine onlar1 estetik unsur olarak degerlendirirler. Pérez de bu goriisii

benimsemistir.

Diger yandan, Sam Bakwell ve Rafa Pérez’in sanat pratiginde gordiigiimiiz

“Ongoriilemezlik” kinetik etki vasitasiyla da farkli sekilde yorumlanabilmektedir.

9a https://www.lacostekeane.com/exhibitions/rafa-perez-momentos-de-tierra/selected-
works?view=thumbnails Erigim Tarihi: 13.05.2023
92 A.g.k. Erisim Tarihi: 13.05.2023
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Sabit bir formu olmayan, hareket kabiliyetiyle nihai formunda degiskenlikler

gerceklestirilebilen eserler belirsizlikler barindirmaktadir (Resim 3.14).

Resim 3.14: Cecil Kemperink, Imagine (Hayal Etmek)

Resim 3.15: Cecil Kemperink, Shaping perception (Algiy1 Sekillendirmek)

Hollandali sanat¢1 Cecil Kemperink’in ¢alismalar1 genellikle tek bir seramik
halka ile baglar. Sanat¢1 ilk halkay1 sekillendirdigi yeni halkalara baglar ve bu isleme
bliyiik bir seramik zincir ortaya ¢ikana kadar devam eder. Sanatc statik bir malzeme
olarak bilinen seramigi birbirine bagli olan halkalarin serbest hareketleri sayesinde
kinetik olarak yorumlar ve aym1 zamanda seramige 6zgii ilging seslerin de ortaya

cikmasini saglar. Eserlerle dogrudan etkilesime giren sanatg1, “Big Rhythm (Biiyiik
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Ritim)” isimli eserini, basit bir nefes alma eylemi gibi viicudun en temel istemsiz

islevine dahi hareketle yanit verecek sekilde tasarlamistir (Resim 3.16).%

Resim 3.16: Cecil Kemperink, Big Rhythm (Biiyiik Ritim), 2013

Eserin bu hareketi, formu ve akustik sesleri degistirerek isi ¢ok boyutlu bir
forma donistiirmektedir. Ayni1 zamanda izleyicinin esere aktif olarak katilmasi
ithtiyacin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Hareket, calismanin ifade giiciiniin 6nemli bir
parcasidir ve formu olusturan halkalarin ne kadar 6nemli oldugunu ve her hareketin
her halkay1 nasil etkiledigini gostermektedir. Seramik malzeme ise formu c¢ok

dokunsal hale getirerek her an kirilacakmis gibi savunmasiz algilanmasini saglar.

9 https://cfileonline.org/feature-cecil-kemperinks-kinetic-ceramics-in-motion/  Erisim  Tarihi:
11.12.2022
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3.1. Perspektif Belirsizligi

Perspektif, ic boyutlu nesneleri ve uzamsal iligkilerini iki boyutlu bir diizlemde
grafiksel olarak tasvir etme yontemi olarak tanimlanabilir. Bilinen bir¢ok perspektif
cesidi olmakla birlikte, Yenicaga 6zgii gorme bigimi olarak ilk asamada merkezi
perspektif kullanilmistir. Resim ylizeyinde neyin 6nde, neyin arkada ve neyin uzakta
neyin yakinda oldugunu belirleyen bu sanatsal yontem sayesinde diinya ehlilesmekte,
karsidan bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama doniismektedir. Ehlilestirilen bu

uzama, goOziin karsisinda ve goziin nesnesi olarak konumlandirilan “beden” de

dahildir.%*

Tiirk Dil Kurumunun giincel Tiirkge sozliigiine gore bigim, “Bir nesnenin dig

1% olarak tanimlanmis ve

cizgileri bakimindan niteligi, distan goriiniisii, sekil, eska
form ile es anlamli oldugu aciklanmis olsa da sanat terminolojisinde bi¢im iki boyutlu,

form ise ii¢ boyutlu nesneleri temsil eder.

Diger yandan, merkezi perspektifin yan1 sira Yeni¢aga 6zgii gérme eylemini
ve gozlemci ile dis diinya arasindaki iliskiyi “camera obscura” kadar net simgeleyen
ve listelik heniiz 1650 yilinda tagiabilir hale gelen baska bir cihaz yoktur (Sekil 3.8).
Kiigtiik bir delikten karanlik ve yalitilmis, kutu gibi bir mekana diisen 15181n deligin
karsisinda yer alan duvarda tersten goriinen bir imge yarattigi iki bin yildir
bilinmektedir. Descartes dis diinyanin gergek yani perspektifsel var olusunun kanitini
su sozlerle agiklar: “Insani tek bir delik haric tamamen kapatilmis bir odaya koyun ve

deligin oOniine bir mercek yerlestirin. Ondan belirli bir mesafe uzakligin 15181n

% pavel FLORENSKI, Tersten Perspektif, 10.
% https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 17.12.2022



https://sozluk.gov.tr/

90

yanstyacagi bos beyaz bir perde gerin. Delik, gzbebegine doniisiir ve disarida var olan
nesnelerin dogaya uygun, yani perspektifsel olarak yeniden elde edildigini
goriirsiiniiz.”% Descartes’in dis diinyanin var olusunu perspektif ile kanitlamaya
calismasi yaklasik iki bin yildir ¢evre algimizdin perspektif ile anlamli kilinmaya

calisildiginin gostergesidir.

Sekil 3.8: Camera Obscura

Perspektif, 15. ylizyildan itibaren sanat¢ilar i¢in de bir hayli 6nem kazanmigtir.
Ronesansla birlikte taklit ve gergekeiligin zirve yaptigi sanat ortaminda dogrusal
perspektif gercekeilige agilan bir kapt olmustur. Rus filozof ve yazar Pavel Florenski

perspektifin taklit ile iliskisini sdyle agiklar:

“Gozlerimiz ¢evremize bakarken bizi merkeze koyan bir tablo
yaratir. Uzaktaki seyler kiigiiliir, ondeki nesneler arkadakileri kapatir,
uzaklasan yatay ¢izgiler birbirine yaklasir. Bu alisilmis bir algidir. Her
insanin boyle gordigini kendiligimizden kabul ederiz. Sanat

% Pavel FLORENSKI, Tersten Perspektif, 11.
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eserinden de bu algimizi taklit etmesi beklenir. Pek ¢ok resim bu
algimiz1 bir yasa gibi kullanarak, nesneleri ve mekani perspektife
uygun olarak temsil eder.”%’

Pavel Florenski’nin bu sdylemi aslinda perspektifin sanatta bir illiizyon olarak
kullanildigin1 vurgular. Modern sanat temsilcisi bir¢ok sanatgi ise perspektifin
yarattig1 mekan algis1 ve uzamsal iliskileri kasten bozarak temsil edilen diinyay1
soyutlastirmaya calismislardir. Bu agidan bakildiginda perspektif, kurallarini iyi bilen
sanat¢ilar icin hem dogrudan aktarim saglayan bir teknik, hem de dolayli yoldan

belirsizlik yaratan bir dil olmustur.

Resim 3.17’de verilen 6rnekte oldugu gibi, izleyicinin alisik oldugu uzam
algisi, galeri mekaninin duvarlarindaki bosluklardan sizan 1siklarin yarattigi iki paralel
yiiz tarafindan bozulmaktadir. Degisken hiz ve ritimde uzay1p biiziilen 151k hiizmesi,
yan duvarlarin hareket ediyormus gibi gériinmesine yani algisal deformasyona sebep
olur. Uzamsal algimin olusumunda g¢evrenin ii¢ boyutlu dogasi ve icerdigi nesnelerin
konumu, yonii, mesafesi, boyutu ile kisinin kendi bedeninin bu mekanla iligkisi
etkilidir.%® Dolayistyla Gabriele De Vecchi’nin bu caligmasinda algilamayi etkileyen
manipiilasyonu ile mekandaki derinlik, yiikseklik ve uzunluk tizerinde belirsizlik

yarattig1 gorilmektedir.

7 A.gk. 11.
9 https://www.tipacilar.com/uzamsal-algi/ Erisim Tarihi: 02.06.2022
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Resim 3.17: Gabriele De Vecchi, Ambiente a Linee Luminose (Parlak Cizgiler Ortami), 1969

Kinetik sanatin italyan temsilcilerinden biri olan Gianni Colombo, Spazio
Elastico (Elastik Bosluk) isimli eserinin ilk 6rnegini 1967 yilinda Graz’daki Trigon 67
sergisi i¢in tiretmistir (Resim 3.18). Bu eser kinetik olmasina ragmen mekan algisina
yaptigi miidahale ile perspektif belirsizligi yaratmaktadir. Colombo’nun elastik
halatlar kullanarak olusturdugu kiibik alan karanliktir. Kiipli olusturan alt1 yiizey bu
sayede gorsel olarak bastirilarak izleyicinin tanimlayamayacagi bir mekan
yaratilmigtir. Elastik halatlar bu alani1 tavandan zemine ve bir duvardan digerine
dolasarak kiibik bir 1zgara olusturur. Tiim yapi, ortamin disina kurulan motorlarin
etkisiyle hareket eder. Motorlar 1zgaranin ¢esitli noktalarinda farkli zaman
dongiileriyle yavas hareket eden gerilimler yaratir. Bu gerilimler, halatlar tarafindan

boslukta olusan kiipleri siirekli olarak deforme eder. izleyici bu ériimcek agini andiran
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orgii arasinda slalom yaparak yiiriiyebilir. Izleyici kiibik hiicrelerden dzgiirce gecerek
kendi yoluna karar verebilse de bu 6rgii ayn1 zamanda bir tuzaktir ve izleyici siirekli
degisen bir alana, bedeni ve davranisi etkileyen yonelim bozukluguna ve dengesizlige
neden olan bir karmasaya siiriikler.® Bu davranis bozuklugunu doguran sey ise

mekansal algida yaratilan perspektif belirsizligidir.

Resim 3.18: Gianni COLOMBO “Spazio Elastico” (Elastik Bosluk),1967

Mekanin uzamsal algisin1 bozarak kimi zaman belirsizlik kimi zaman da
yanilsama yaratan bir diger sanat¢i da Amerikali James Turrell’dir. Sergi mekaninda
sanal boyutlar olusturan Turrell’in erken donem projelerinden birisi olan “Corner
Shallow Spaces” serisinden Afrum (White), bir materyal olarak kullanilan 1s18in
perspektif yaratacak sekilde bir kdseye yansitilmasi sonucunda sanal bir form
olusturmasma dayanir. Izleyiciler, sergi mekanmnin kosesinde parlak bir kiip

hiizmesiyle karsilagir. 11k bakista bir form olarak goriilen kiipiin daha yakindan bir

9 https://www.reprogrammed-art.cc/library/104/Spazio-elastico Erisim Tarihi: 01.12.2022
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incelemeyle basit bir 151k demeti oldugu anlasilir (Resim 3.19).1%° Bu eser, mekanda

yaratilan bir yanilsamadan ibarettir.

Resim 3.19: James Turrell, Afrum (White), 1967

Resim 3.20: James Turrell, Ronin, 1968

Diger yandan Turrell, Ronin adli eserinde ise, uzami1 maddeden arindirmis
gibidir. Duvar1 gorsel olarak yok eder ve 6tesinde bilinmeyen bir uzama kap1 agar
(Resim 3.20). Isik, dikey bir mimari yarigin ardindan figkirir gibi goriiniirken, ayni
zamanda karanlik duvari da yok eder.!®* Boylece nereye acildig1 bilinmeyen sanal bir
kap1 yaratmis olur. Bu kap1, Platon’un magara alegorisinde bahsettigi gibi izleyici i¢in

bilinmeyen diinyaya agilan belirsiz bir kapidir.

Is1ga bagimli bir materyal olan golge de sanatta 6nemli bir yere sahiptir.

Resmin icadinin golge ile iliskili oldugunu sdyleyen Romali disiiniir Gaius Plinius

100 http://web.guggenheim.org/exhibitions/turrell/#earlyworks Erisim Tarihi: 17.12.2022
101 A.g k. Erigim Tarihi: 17.12.2022
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Secundus (diger bilinen adiyla yasli Plinius), Naturalis Historia (Doga Tarihi) isimli
eserinde, resim sanatinin dogusu hakkinda ¢ok az sey bildigimizi, kesin olan seyin ise
resmin ilk kez insanoglunun golgeleri ¢izgileriyle sinirladigi zaman dogdugunu ifade
eder. Sanat tarihgisi Victor I. Stoichita’ya gore bu ifadenin altinda yatan asil 6nemli
nokta, batili resim sanatinin ‘negatiften’ dogdugudur. Resim sanat1 ilk kez ortaya
ciktiginda varlik/yokluk temasinin (viicudun yoklugu, izdiisiimiiniin varligl) bir

pargasiydi.1%?

Yash Plinius’un Naturalis Historia’da, resmi icat eden kisinin bir kadin
oldugunu soyler. Yunanistan’da Korintli bir ¢omlek¢i olan Butades’in kizi olan Kora,
Milattan oOnce 7. yiizyilda, erkek arkadasinin askerlik hizmeti igin sehirden
gonderilecegini dgrenir. Kora, bir ¢gdmlekc¢inin kiz1 olarak, onu hatirlamak i¢in dahice
bir yol bulur. O uyurken, arkasindaki duvara golgesini diisiirmek igin bir 1s1k yerlestirir
ve o gdlgenin ana hatlarini bir kdmiir pargasiyla ¢izer. Boylece Plinius’a gore ilk resim
bir gblgenin smirlarmin ¢izilmesiyle icat edilmis olur. Daha sonra Kora’nin babasi
¢omlek¢i Butades, duvardaki siliietin igini kil ile doldurarak ilk kabartma rolyefi
yaratmis olur. Bu da plastik sanatlarin icadi1 olarak kabul edilir.2%® Elbette Plinius’un
anlattig1 hikayenin gercekligi tartisilir. Buna ragmen bu efsane bize gélgenin gorsel

sanatlar i¢in 6nemli oldugunu vurgular.

Golge, ylizeye diiser yani ylizey gdlgenin yansidigi alandir. Plinius’un
hikayesindeki gibi diiz bir duvarla iligkilendirilse de 1s18a bagli olarak her yiizeyde
belirebilir. Yiizeyin sekli ve 6zellikleri golgenin seklini etkilemektedir. Ayni golge bir

1921, Victor STOICHITA, Goélgenin Kisa Tarihi, 7.
103 A g.k. 12.
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duvara veya bir kiire formunun iizerine diistiigiinde bi¢cimsel olarak oldukga farkli
sonuglar dogacaktir. Bu degiskenlik, golgenin nesne ve 151k ile olan baglantisinin yan

sira mekan ile de iliskili oldugunu gostermektedir.

Nesnelerin bir¢cok o6zelliklerinin gizlenmis oldugu karanlik uzantilar1 gibi
goriinen golge, psikolojik agidan degerlendirildiginde, korku ve belirsizlik
duygulartyla iligkilendirilebilir. Ressam Birsen Giderer “Resim Sanatinda Golge”
isimli makalesinde, gélgenin nesnelerin bigimsel 6zelliklerini gizlemesini su sozlerle

ifade eder:

“Golge nesnesine benzer fakat ayrintilarini karanligin i¢inde
gizler. Bir nesnenin gdlgesi onun karanlik benzeridir. Bu nedenle
nesnesi bilinmeyen bir golge varliga isaret etmekte ama onun
goriintiisiiyle ilgili gogu bilgiyi bizden saklamaktadir.”%

Golgenin nesnelere dair bilgi eksikligi yaratmasi ¢ocuklar i¢in oldukga ilgi
¢ekicidir. Herhangi bir yiizeye diisen karanlik ve tamimsiz sekiller belirsizlik
yaratmaktadir. Cocuklar bunu kimi zaman korkutucu bulurken kimi zaman da golgeyi
gizemli bir oyun malzemesine doniistiirerek cesitli hayvan figiirlerine benzetmeye

calismiglardir (Resim 3.21 ve Sekil 3.9).

104 Birsen GIDERER, Resim Sanatinda Gaolge, 75.
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Sekil 3.9: Henri Bursill, Hand Shadows (EI Golgeleri), 1858.

Golge, bati resminde yanilsama yaratan bir 6ge olarak kullanilmigtir.
Perspektifin icat edilmesinden sonra iki boyutlu yiizeylerde gercekei resimler yapmak
miimkiin olsa da nesneler golgeleri ile perspektife uygun sekilde resmedildiginde
izleyici i¢in gerceke¢i sahne canlanmis olmaktadir. Diger yandan bu ifadenin tersi
diistintildiiglinde, yani nesnelerin uzantist olan golgeler bagh olduklar1 formlardan
ayristirildiginda ya da formlarin bigimsel 6zellikleriyle uyumsuz olduklarinda

gergekei bir sahne yerine mekanda yanilsama ve belirsizlik ortaya ¢ikmaktadir.
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Japon sanatg1 Jiro Takamatsu, Shadow (Golge) serisinde algilama deneyimi ile
mantik kurallar arasindaki iligskiye odaklanmistir. Golge, 15181n kesintiye ugramasinin
neden oldugu fiziksel bir etkidir. Ancak Takamatsu onunla bir iz olarak degil, 6z
benligi olan bir nesne (thing-in-itself) olarak ilgilenmistir. Tiim eserlerinde oldugu gibi

hazir nesnelerin ve insanlarin siliietlerini golge olarak kullanmugtir.1%°

45-r-2a [

Resim 3.22: Jiro Takamatsu, Shadow (Golge), 1965.

Shadow (Golge) serisi, algisinin smurlarin1  zorlamak ve goériinmeyeni
vurgulamak i¢in yaratilmistir (Resim 3.22). Ug boyutlu bir cismin golgesi duvara
yansitildiginda duvarda iki boyutlu olarak belirmektedir. Golge, cisim ya da 151k
kaynag: hareket ettirildiginde ise golgenin sekli degismektedir. Bagli olduklar
formlardan ayristirilarak resmedilen golgeler, izleyicileri nesnelerin formlari hakkinda

varsayimsal tahmine zorlamaktadir. Bu yorum ayni1 zamanda Takamatsu’nun soyledigi

105 https://www.henry-moore.org/whats-on/2017/07/13/jiro-takamatsu-the-temperature-of-sculpture#
Erisim Tarihi: 19.05.2022
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su sozler ile de ortiismektedir: “Insan viicudunun ve nesnelerin detaylarina

dokunmadan goélgenin varligini bulmaya ¢alistim. Tablonun insana verdigi bilgilerden

olabildigince kagiarak varligim izleyicinin hayal giiciine emanet ettim.”%®

Resim 3.23: Jiro Takamatsu, Shadow (Golge), 1965.

Takamatsu, yokluk teorisini kullanarak, aslinda hi¢bir yerde var olmayan
gortntiileri izleyicinin hayal giiciinde var etmek i¢in golgeyi resmetmistir (Resim
3.23).197 QOlgek, figiir, karmasiklik ve 151k kaynagi bakimindan degisen bu resimler
hem var olan hem de olmayan, izlenen ve hayal edilen bir nesneyi gosterir. Bunlar,
coktan gitmis insanlarin ve nesnelerin golgeleridir ve izleyicileri gercek disiliga veya

ligiincii boyutun 6tesindeki varolusu diisiinmeye sevk etmektedir.%®

106 https://www.christies.com/en/lot/lot-6377621 Erisim Tarihi: 20.05.2023
107 Kenji KAJIYA, Jiro Takamatsu as Pre-Mono-ha, 78.
198 puncan WOOLDRIDGE, Jiro Takamatsu: The Temperature of Sculpture, 24.
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Tipki binlerce y1l 6nce magara duvarlarina resim yapan insanlar gibi, mekani
bir ¢izim alanina doniistiiren Anamorfik illizyon yontemi, mekani sadece bir hacim
olarak diisiinmeyip, ayni zamanda tiim duyu organlar ile algilanabilen, sinirlarinin
kullanicilar tarafindan olusturulabildigi bir bosluk olarak degerlendirilmelidir.1%°
Mekan ile iliskisini dogrudan perspektif yontemleriyle kuran Anamorfik yontem,
izleyicinin mekandaki pozisyonuna bagli olarak anlam kazanir. Bu yontemi etkili
sekilde kullanan sanatgilardan birisi olan Felice Varini, belirli bir bakis agisiyla
yerlestirilmis resimlerini perspektif etkisiyle binalar, duvarlar ve sokaklar gibi mimari
ve kentsel alanlar tizerinde resmeder. Genellikle daire, kare, ¢izgi gibi basit geometrik
sekillerden olusan resimleri izleyicinin tamamini gorebilecegi tek bir bakis agisi ile

karakterize edilmistir. Farkli bakis acilarindan bakildiginda ise bozuk ve pargalanmis

sekiller goriintir (Resim 3.24).

Resim 3.24: Felice Varini, Concentric, Eccentric (Es merkezli Eksantrik), 2018.

Izleyici Varini’nin bir eseriyle karsilastiginda, eserin ilk algilanan pargalart

bakis agisinda bir bozulma yaratir. Mekandaki diizenin bozuldugunu fark eden

109 yasemin ERKAN YAZICI, Anamorfik illiizyonun Mekan Algisina Etkilerinin Farkl Sanatg
Yaklasimlarina Gore Irdelenmesi, 145.
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izleyici, yayilmis daginik parcalari bir biitiin haline getirerek anlam kazandirmak igin
birlestirmeye ¢alisir. Bunu yapmasi i¢in mekanda hareket etmesi gerekmektedir.
Cinkii geometrik desenler yalnizca belirli bir acgidan bakildiginda biitiinliik
kazanmaktadir. izleyiciyi biitiinlik arayisima sevk eden etmenlerden birisi de

mekandaki lekelerin ¢ok pargali olmasidir.

Aksonometrik perspektifte ise ¢izimler, bir nesnenin bigim ve mekanini ti¢
dogru 6l¢iide gosterir. Aksonometrik ¢izimler plan, kesit ve goriiniis ti¢liistinii tek bir
cizimde bir araya getirirken, derinlik etkisi ise plana li¢lincii boyutun yani yiiksekligin
eklenmesiyle saglanir. Plan, yatay diizleme agili olarak yerlestirilir ve yiikseklik de
aym aks iizerinden ¢ikarilir.!?® “Aksonometrik perspektif izleyicinin sabit bakis
noktasini ortadan kaldirir ve aym imgenin gesitli okumalarimi yaratir.”!!! Boylece

nesnenin temsili goziin goriisiinden kurtarilir ve nesneye 6zerklik tanimis olur.

Aksonometrik ¢izimdeki bir nesne tanidik goriinmesine ragmen, gergekle
uyumsuz ve anormal goriiniir. Dogal olmayan bir sistem oldugu i¢in nesnenin gergek
goriintlistinden farklidir. Nesnenin oranlart dogrudur ancak “durusta” alisilmadik bir
sey vardir. Gergek hayatta gézlemci, ¢evresini sahne i¢indeki bir konumdan goriir ve
bu yiizden yakindaki nesneler uzaktakilerden daha biiyiikk goriiniir. Aksonometrik
perspektifte ise bakis agisi sahnenin disindadir yani “soyuttur”. Resimdeki tiim

nesneler ayni oranlara sahiptir ve izleyiciden esit uzakliktadir. Cizimin i¢indeki her

110 A .g.m. 56.
1t A gk. 57.
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sey esit derecede gorliniirdiir, yakindaki ve uzaktaki nesneler ayni dlgege, ayni degere

sahiptir. Aksonometrik mekan derinligi aktarir ama mesafeyi aktarmaz.'?

Aksonometri, izleyiciyi sahneden uzaklastirarak dogal algiyla olan baglantisini
yitirir ama bir kontrol ve iistiinliik duygusu saglar. izleyici her seyi ayn1 anda goriir,
her sey ve ayrintilart tek bir goriintiide es zamanl olarak goriilebilir. Bu 6zellik,
nesnenin boyutu arttik¢a daha da dikkat ¢ekici hale gelir. Tek bir bakista kii¢iik bir
nesneye hakim olmak yaygin bir algi iken, tek bir bakista genis bir alanin tamamini
gormek giiclendiricidir. Aksonometri, gézlemciyi dogaiistii bir bakis a¢isiyla, dogada

aksi miimkiin olmayan bir konuma yerlestirir (Sekil 3.10).

Iki Kacish [zometrik Aksonometrik
Perspektif Perspektif Perspektif

Sekil 3.10: Bir Kiipiin Ug Farkl1 Perspektikteki Goriintiisii

Sanatcilar nesnelerin ve mekanin uzamsal iliskilerini aksonometrik perspektifi
kullanarak bozmuslardir. “Aksonometri, Ronesans perspektifinin tersine gorsel

algilama kurallari izlemez; bu kurallarla karsitlik igerisindedir. Nesneler artik bu

112 Fabiano COCOZZA, Axonometry: The Grip of Thought on Space -A Short Survey on the
Relation between the Act of Planning and a Visionary Visualization Technique, 2.
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temsil bi¢iminde insanin goziine goriindiikleri gibi goriinmezler. Aksonometri,
nesnenin bir yOniinii betimlerken ne izleyiciden uzakligi ne de izleyicinin goziine
gorece nesnenin yiiksekligini gdosterir. Aksonometrik temsiller nesnenin o anki

goriiniislerine degil, hayal edilmis diizenlemelerine dayanir.”'3

Theo Van Doesburg’un yapitlarinda aksonometrik perspektifi kullanmasi Rus
konstriiktivist El Lissitzky ile tanismasina dayanir. Neo-Plastisizm gibi son derece kati
kompozisyon kurallari olan bir hareketin Onciisii olmasina ragmen aksonometrik
perspektifin  yarattigt dinamizmden etkilenerek elementarizm manifestosunu
yaymlamistir. 1920’lerin basinda mimariye ilgi duyarak kendisini mekansal sorunlari
arastirmaya adadigi donemde mimar Van Eesteren ile gelistirdigi aksonometrik
perspektif ile ¢izilmis bir dizi projeyi Paris’teki Galerie L'Effort Moderne’de
sergilemistir. Van Eesteren ile sergi icin yaptiklari modeller ve aksonometrik
projeksiyonlar arasindaki Space-Time Il ve 11l (Uzay-Zaman Il ve I1l) isimli yapitlar,
esi Nelly ile Hans Arp ve Sophie Taeuber ile paylasmay1 planladiklar stiidyo ev

tasariminin bir dizi eskiziydi (Resim 3.25 ve 3.26).114

113 Tan Kamil GURER, Bir Paradigma Olarak Mimari Temsilin incelenmesi, 60.
114 https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/doesburg-theo-van/construction-space-time-ii
Erisim Tarihi: 14.10.2022
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Resim 3.25: Theo van Doesburg, Construction in Space-Time Il (Uzay-Zaman’da insa II), 1924

Resim 3.26: Theo van Doesburg, Construction in Space-Time Il (Uzay-Zaman’da Insa IIT), 1924

Resim 3.27: Theo van Doesburg. Model Maison Particuliére. 1923

Construction in Space-Time Il (Uzay-Zaman’da insa II), Theo van
Doesburg’un elementarizm manifestosundaki fikirlerini gdsteren aksonometrik bir
kompozisyon temsilidir. Yapi, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak boslukta ytizer
gibi goriliniir. Yiiksek ufuk ¢izgisi ayn1 anda birgok yonii gérmemizi saglarken Oniinii,
yanlarini ya da arkasini veya i¢ini ve disini net bir sekilde anlayamay1z. Yatay ve dikey

diizlemler, bir merkezin etrafindaki asimetrik formlardan olusan bir kompleksi
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tammlar.'’®  Aksonometrik perspektif, kompozisyonda her diizlem ve mekanin esit

degere sahip oldugu bilimsel bir nesnelligi amaglayan bir arag haline gelir.

Ote yandan, plan, kesit ve yiikseltiyi dikkat ¢ekici dzgiinliikte bir resim sunacak
sekilde her biri 60 derecelik agiyla birbirinden ayrilan basit bir altigen 6rgl iginde
birlestiren izometrik sistem, egik izdiistimiin 6zel bir 6rnegidir. On sekizinci ylizy1l
ortalarinda Sir William Farish tarafindan Sanayi Devrimi’nin karmasik ¢izimlerini
daha anlagilir hale getirmek {izere gelistirilen izometrik izdiisiim, her ylizeye ve bu li¢
enstriimanin iigiiyle de alman dogru c¢izim &lgiimlerine uzanabilir. Izometrik
perspektifle cizilen nesneler izleyiciye yaklastikca veya ondan uzaklastikga daha
biiylik veya daha kiigiik goriinmezler. Bu 6zelligi 61¢timleri dogrudan alinmasi gereken
mimari ¢izimler i¢in avantaj saglasa da nesnenin bozuk algilanmasina sebep
olmaktadir. Ciinkii insan ¢evresini izometrik perspektiften daha farkli algilamaktadir.
Derinligin ve yiiksekligin ol¢iilmesinin zor oldugu durumlarla izometrik perspektif
belirsizlik yaratir. Bu da Penrose merdivenleri gibi paradoksal veya imkansiz sekillerin

ortaya ¢cikmasina olanak saglamaktadir.!!®

15 hitps://www.moma.org/collection/works/232 Erisim Tarihi: 17.12.2022
116 https://en.wikipedia.org/wiki/Isometric_projection Erisim Tarihi: 20.05.2023
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Resim 3.28: Josef Albers, Structural Constellation (Alpha) (Yapisal Takimyildizlari-Alfa), 1954

20. ylzyilin 6nemli sanatgilarindan Josef Albers, izometrik perspektifin
yaniltict  olanaklarindan  faydalanarak  “Structural = Constellation” (Yapisal
Takimyildiz1) ismini verdigi bir dizi eser iretmistir (Resim 3.28 ve 3.29). Gergek
diinyada ii¢ boyutlu olarak var olamayacak imkénsiz sekiller yaratan Albers, Alpha
1simli eserinde, iki farkli goriisii tek bir bicimde birlestirerek net bir sekilde algilanmasi

imkansiz olan belirsiz geometrik bicimler ortaya ¢ikarmistir.

Resim 3.29: Josef Albers, Structural Constellation (Yapisal Takimyildizlari), 1954
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Josef Albers, Structural Constellation (Yapisal Takimyildizlari) serisinde daha
once bahsedilen “Penrose imkansiz merdiveni”nde de gordiigiimiiz izometrik
perspektif araciligiyla paradoks yaratma yontemini uygulamistir. Bu sayede
izleyicinin aligik oldugu gorsel diinyanin kurallarina uymayan g¢eliskili bigimler algisal
belirsizlik yaratmaktadir. Diger yandan izometrik perspektif, izleyicinin gorsel
diinyasinda en basit hacim yaratma yontemidir. Her ylizeyi esit oranda resmedilen
geometrik bi¢imler ti¢ boyutlu gibi algilanirlar. Resim 3.30°da yer alan ¢aligmada da

bu etkiden faydalanilarak kiitlesi olmayan bir hacim elde etmek amaglamistir.

Resim 3.30: Sinan Avinal, izometrik Kiip, 2020

Diger yandan, porselenin 1sik gecirgenligi 6zelligini kullanarak {irettigi
formlariyla tanman Omiir Tokgdz de izometrik perspektifi bir yiizey unsuru olarak ele
alir (Resim 3.31). Porselenin 1s1k gecirgenligi sanat¢inin form yiizeyinde olusturdugu

geometrik bigimlerin hacim vurgusunu gii¢lendirmektedir.
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Resim 3.31: Omiir Tokg6z, Cubic Series (Kiibik Seri), Porselen, 2014

Nesnelerin perspektifine yonelik yapilan manipiilasyonlar yalnizca belirli bir
acidan bakildiginda anlamli goriintiiler elde edilmesine yol agabilmektedir. Bu etkiyi
kullanan sanatg¢ilardan olan Seon-Ghi Bahk’in Point of View (Bakis Agis1) adli eseri,
tek bir bakis a¢is1 haricinde perspektifi kasten bozulmus bir masanin temsilidir (Resim
3.32). Bahk bunu bir oyun olarak goriir ve bakis agis1 araciligiyla, disaridan aldigimiz
herhangi bir bilginin kaginilmaz olarak maruz kaldig1 bozulmay1 vurgular. Bdylece,
anamorfik heykellerin perspektif oyunlarinda oldugu gibi yalnizca belirli bir noktadan
gbzlemlendiginde temsil edilen seyin goriiniimiinii alan ve miimkiin oldugunca saf
forma indirgenecek sekilde tekdiize renklendirilmis nesneler dizisi olusturmustur.
Bahk, izleyicileri eserlerine sadece bakmaya degil ayn1 zamanda onlar1 farkli agidan

diisinmeye de yonlendirir.

1M
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Resim 3.32: Seon-Ghi Bahk, Point of View (Bakis Agist), 2007
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Diger yandan, Seon-Ghi Bahk’in uyguladigi nesnelerin perspektifine yonelik
miidahale, Betty Woodman’in, The Summer House (Yazlik Ev) adli eserinde nesne-
mekan iligskisinin bozulmasi etkisiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Nesneler cevresel
kosullariyla birlikte algilanirlar.  Woodman da seramiklerini boyali duvar
goriintiileriyle zenginlestirir. Duvara, masa, ayakli kaplar ve oda iglerini ¢arpik
perspektif ile resmeder (Resim 3.33). Plaka formuna indirgedigi seramiklerini bir raf
tizerine yerlestirir ve duvar resmi ile iliskilendirir. Hem seramik formlar1 hem de temsil
ettigi bigimler arasinda gegis yaparak izleyicileri sasirtir. Woodman, seramik formlari
rafa yerlestirerek bir kolaj yapmiscasina duvar resmiyle biitlinlestirir. Woodman’in
seramik formlari bu sayede, genellikle boslukta mekandan bagimsiz sekilde yer almasi
amaglanan bir heykelden ¢ok, bir duvara asilan ve yalnizca 6nden goriilen bir

sergileme yonteminin temsilidir.

Resim 3.33: Betty Woodman, The Summer House (Yazlik Ev), 2015

Betty Woodman’in siliiete indirgedigi seramik formlari, duvarda gergek disi
perspektif ile yarattig1 sanal mekan ile etkilesime gecerek izleyicinin derinlik algisinda
belirsizlik yaratmaktadir. Zemin-sekil iliskisine atifta bulunurcasina mekan ile
biitiinlestirdigi eserdeki derinlik algis1 kaginilmazdir. Ciinkii seramik formlar, duvarda
yer alan perspektife ugramis masa resmi ile algilandigi anda izleyici tarafindan nesnel
diinya ile iliski kurmakta ve beyin tarafindan gerg¢ekte olmayan bir mekanda yer aldigi

varsayllmaktadir. Algilamanin dogasi, nesneleri bagimsiz olarak degil cevresiyle
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birlikte, yani uzamda bir konuma yerlestirerek gergeklesmektedir. Algilamanin bu
ozelligi nesnelere mekan kazandirmaktadir. Woodman’in duvara ¢izdigi masanin
bozuk perspektifi formlar arasinda ger¢ekte olmayan bir 6n-arka iliskisi yaratir.
Formlar, mekanla iliskilendirilir iliskilendirilmez, algisal olarak bir siralanmaya tabi
tutulur. Yani onde-arka iligkisi ortaya ¢ikar. Ancak bozuk bir perspektif ile ¢izilen
masa yliziinden seramik formlarin 6n-arka iligkisi, boyutlar1 arasindaki iliski ve

aralarindaki mesafeler karmasik ve belirsizdir.

3.2.Kinetik Belirsizlik

Kinetik belirsizlik konusunu ag¢iklamadan ©nce hareket ve zaman
kavramlarindan bahsetmek gerekir. Euclid’in “Eclidean Elements” kitabinda ileri
stirdligli gibi fiziksel olarak ii¢ boyutlu bir diinyada yasiyoruz. Euclid’e gore evren,
uzayimn i¢ boyutu ve dordiincii boyutu olusturan zamandan olusur. Euclid zamani
gbzlemcinin hareket durumundan bagimsiz olarak evrensel ve degismez gibi kabul
edip ele alir.'*” Diger yandan 19. yiizyila kadar bu kabul gérmiis bir ¢ikarim olsa da
Alman fizik¢i Albert Einstein tarafindan ortaya atilan gorelilik teorisine gore ise
zaman, uzayin ii¢ boyutundan ayri olarak diisiiniilemez. “Zaman, mekan, hareket,
birbirlerinden bagimsiz degildirler. Aksine bunlarin hepsi birbirine bagli, goreli
olaylardir. Nesne zamanla, zaman nesneyle, mekan hareketle, hareket mekénla ve
dolayistyla hepsi birbiriyle bagimlidir. Bunlardan higbiri bagimsiz degildir.”*'® Bu

nedenle de evrensel degildir. Yani dordiincii boyut “zaman” ile iligkilendirilse de uzay-

17 https://tr.wikipedia.org/wiki/Uzayzaman Erisim Tarihi: 11.11.2022
18 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zel_g%C3%B6relilik Erisim Tarihi: 15.11.2022
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zamanin dort boyutu daha ziyade bir gozlemcinin hareketine gore bilinen olaylardan
olusur.

Diger yandan dordiincii boyutu mekansal bir boyut olarak kabul eden
matematik goriisii de mevcuttur. Bu goriise gore bir kiiplin dort boyutlu analoguna
“tesseract (hiperkiip)” denir (Sekil 3.11). “Tesseract, kiipiin karelerden olugmasi gibi,
kiiplerden olusan dort boyutlu sekildir. Kiipiin ylizeyi alt1 kare ylizden olusurken,

tesseractin hiper yiizeyi sekiz kiip hiicreden olusur.”!°
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Sekil 3.11: Bir noktadan Tesseract Nasil Olusturulacagin1 Gosteren Bir Diyagram

Sekil 3.12: Bir Tesseractin Iki Boyutlu Diizlemdeki Goriintiisii.

Sekil 3.13: Bir Tesseractin Ug Boyutlu Canlandirmast.

19 https://tr.wikipedia.org/wiki/Tesseract Erisim Tarihi: 14.11.2022
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Dort boyutlu uzay kavraminda zamanin varligi, uzay-zaman iligkisinin hareketi
dogurmasi ve onu gorsellestirmeye calismanin getirdigi zorluklar yirminci yiizyilin
basinda bir¢ok sanat¢iya ilham vermistir. Erken kiibistler, siirrealistler, fiitiiristler,
soyut sanat¢ilar ve kinetik sanat sanatgilarinin zaman ve hareketi dordiincii boyut
olarak ele aldiklar1 goriilmektedir. Ozellikle “kiibizm matematikgisi” olarak bilinen
Fransiz matematik¢i Maurice Princet’nin Pablo Picasso’yu Esprit Jouffret tarafindan
yazilan ve doneminin en 6nemli kaynaklarindan birisi olan “Traité élémentaire de
géométrie a quatre dimensions (Dort boyutlu geometri iizerine temel inceleme, 1903)
isimli kitap ile tanistirmasi sonucunda, dordiincii boyut ile iliskilendirilen hiper kiipler
ve karmasik cokyiizlii geometrik formlarin iki boyutlu ylizeyde gorsellestirilmis
olmasi Picasso’nun sanatini da etkilemistir (Resim 3.36.). Picasso’nun en 6nemli
eserlerinden olan Daniel-Henry Kahnweiler’in Portresi ve Avignonlu Kadinlar’da
Joufret’in kitabinda yer alan geometrik bicimler ile benzerlikler gormek

miimkiindiir.}?° (Resim 3.34. ve 3.35.)

120 Tony ROBBIN. Shadows of Reality: The Fourth Dimension in Relativity, Cubism, and Modern
Thought. 28-30.
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Resim 3.34: Pablo Picasso, Daniel-Henry Kahnweiler'in Portresi, 1910

Resim 3.35: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907
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Resim 3.36: Esprit Jouffret, Traité élémentaire de géométrie a quatre dimensions (Dort boyutlu

geometri lizerine temel inceleme), 1903

Bununla birlikte, bilimsel gelismelerin etkisiyle sanayi devriminin yarattig
makinelesme toplumsal yasantiy1 hizla farklilagtirmistir. Sanat tarihg¢isi Charlie Gere,
on dokuzuncu yiizy1l boyunca giderek hizlanan toplumsal gelismelere verilen sanatsal
tepkilerin modern sanatin 6nemli bir unsuru oldugunu sdylemistir. Modernitenin

yiikselen ivmesi sanatcilarin; hareket, zaman ve hiz gibi kavramlar kesfetmelerini
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saglanmistir.'?? Kinetik (Kinesis) kelimesi ilk olarak fizikte hareketle ilgili olaylari
tanimlamak i¢in tercih edilen bir terim olsa da modernitenin getirdigi yeni kavramlari
kapsadig i¢in glizel sanatlarda da ilk kez 1920°de Naum Gabo ve Antoine Pevsner

tarafindan yazilan Realistic Manifesto’da kullanmistir.

Gabo ve Pevsner, Realistic Manifesto’da yeni sanat anlayislarini sunarken,
zaman ve mekan birlikteligini vurgulayarak ve zamanin kinetik ile diigiiniilmesi

gerektigini su sozler ile aciklamislardir:

“Uzay ve zaman bugiin bizim i¢in yeniden doguyor... Uzay ve
zaman, hayatin lizerine insa edildigi yegane bi¢imlerdir ve dolayisiyla
sanat da insa edilmelidir. Diinyay1 algilayisimizin zaman ve mekan
biciminde gerceklesmesi resimsel ve plastik sanatimizin yegane
amacidir... Bu sanatlarda, ger¢ek zaman algimizin temel bigimleri

olarak kinetik ritimleri yeni bir unsur olarak onayliyoruz.”??

121 Christina CHAU, Movement and Time in the Nexus between Technological Modes with Jean
Tinguely’s Kineticism, 394-406.
122 Naum GABO, Antoine PEVSNER, Realistic Manifesto, 1920
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Resim 3.37: “Kinetic Construction (Standing Wave)” Hareketli Yap1 (Duran Dalga), Naum
Gabo, 1919-1920

Naum Gabo’nun Resim 3.37°de yer alan Kinetic Construction (Standing
Wave) Hareketli Yap1 (Duran Dalga) isimli eseri, kiiciik siyah ahsap bir tabandan
ylkselen diiz bir ¢elik cubuktan olusan mekanik bir heykeldir. Bir diigmeye basilarak
etkinlestirildiginde, makine calisir ve tabanindaki gizli elektrik motorunun neden
oldugu hizli salimimlar kivrimli bir sekilde biikiilen {i¢ boyutlu form yanilsamasi
olusturur. Ritmik olarak titresen telin olusturdugu form seffafligiyla, Gabo’nun doga
bilimleri ve miihendislik alanlarina ilgisinden dolay1 asina oldugu kavram olan “duran

dalga” goriintiisiine benzer ve ismini de buradan almistr.

Hareket halindeki nesnelerin anlik olarak goriintiisii ¢ogu zaman ger¢eginden
farkli, tanimsiz ve belirsiz olarak algilanabilir. Hareketten kaynaklanan bu bigimsel
bozulma nesneleri flulastirarak algisal belirsizligin ortaya g¢ikmasina sebep olur
(Resim 3.38).
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Resim 3.38: Vangelis Paterakis, Shadow Life (Golge Yasami), Fotograf, 2008

Kinetik kavramimin sanattaki varligini Gabo’nun Kinetic Construction
(Standing Wave) (Hareketli Yapi- Duran Dalga) adli eserinde oldugu gibi bir nesnenin
hareketine bagli oldugunu sdylemek yanlis bir genelleme olacaktir. Nitekim gercekte
sabit ve duragan olsa bile izleyicisi tarafindan hareket ediyormus gibi goriinen
nesnelerde de kinetigin varlig: kabul edilmektedir. ingiliz sanatg1 Robert Dawson’m
Spin (Dondiirme) adli porselen eseri bu etkiyi izleyiciye sunarak oldukga yaniltic bir

gorsel yaratir. (Resim 3.39.)

Resim 3.39: Robert Dawson, Spin (Déndiirme), Porselen Tabak Uzerine Baski, 2010
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Dawson, Spin (Dondiirme) isimli alt1 porselen tabaktan olusan eserinde mavi
beyaz tabaklarda sik¢a kullanilan bir desen olan sogiit motifini bilgisayar ortaminda
sanki donme etkisindeymis gibi bulaniklastirip gorsel olarak bozduktan sonra
tabaklara aktarmistir. Gergekte duragan olan tabaklarin adeta doniiyormus gibi
goriinmesi, hiz ve hareket etkisinin, tabaklarin tizerindeki motifleri gittikge
bulaniklastirmasina ve son olarak da tam manasiyla tanimsiz ve belirsiz motiflere
dontistiirmesine yol agmaktadir. Boylece tabaklar aslinda duragan olsa da bulanik
motiflerin olusturdugu hareket etkisi ile form yiizeyindeki motiflerin giderek

anlamsizlagsmasina ve formda da algisal belirsizligin olusmasina neden olmaktadir.

Diger yandan, doniis hareketinin bir diger etkisi ise gorme duyusu iizerinde
yarattigi yamlsamadir. Insanlarin cogu trafikte hareket halindeki bir aracin
tekerleklerine bakarken ya da motoru ¢alisan bir ucagin pervanesine bakarken,
doniisiin giderek yavasladigini, durdugunu hatta ters yonde donmeye basladigini
algilarlar. “vagon tekeri etkisi” (wagon-wheel effect) veya diger adiyla “stroboskobik
etki” olarak adlandirilan bu gz yanilsamasi, insan goziiniin bir saniyede
algilayabildigi goriintii sayisi ile iligkilidir. Doniis halindeki herhangi bir nesnenin hizi,
gbziin algilama i¢in ihtiyag duydugu siireden daha hizli ise, goz nesneyi gercekte

oldugundan daha farkl algilamaktadir.'?®

3.3. Yiizey-Form iliskisinin Yarattigi Belirsizlik

Yiizey-form iligkisi baglaminda ortaya ¢ikan belirsizlikler ¢ogunlukla formun

biitiin olarak veya kismen algilanamamasi sonucunda gergeklesmektedir. Bu yoniiyle

123 https://en.wikipedia.org/wiki/Wagon-wheel_effect Erisim Tarihi: 26.04.2023
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algisal belirsizlik yaratan eserlerin bir bdliimii olaganiistii gergekei sekilde
kopyalanmis taklit nesnelerdir. ilk c¢aglardan bu yana mimetik (taklitci) sanat
anlayisinin 6nemli bir ifade yontemi olmasi, giizelligi dogada arayan sanatcilarin
malzemenin ve iiretim tekniginin olanaklarini kullanarak taklit unsurunu olabildigince
gercekei seviyeye getirmelerini saglamistir. Gergeginden ayirt edilemeyecek diizeyde
taklit edilerek tretilmis bir nesne gorsel algilamay1 kolaylikla yaniltabilmektedir.
Hangi nesnenin gergek, hangi nesnenin taklit oldugunu anlayamayan izleyici, nesnenin

malzemesi hakkinda da fikir yliriitemeyebilir.

Izleyici taklit nesnesine bakarak onunla ilgili tiim bilgileri algilayamaz.
Yalnizca bakarak tam olarak ¢ozlimleyemedigi nesneye karsi ikincil énemli duyusu
olan dokunma gereksinimi duyar. Ciinkii dokunmak nesneye ait bir¢ok 6zelligin dogru
sekilde algilanmasina yardimci olur. Taklidin duyular1 zorlayan bu yonii formda

algisal belirsizligin ortaya ¢cikmasina sebep olmaktadir.

Izleyiciyi yamltacak diizeyde taklit¢i eserler Trompe I’oeil (trompldy) teknigi
ile sanatta yer bulmustur. Kelime anlami g6z yanilsamasi olan Trompe 1’oeil
tekniginin temeli 15. yilizyilin baslarinda Brunelleschi’nin dogrusal perspektifi
kullanarak {i¢ boyutlu diinyay1 sadece iki boyutlu bir diizlemde canlandirabilmek i¢in
yaptig1 deneyle baslamistir.!®* Bu deneyin sonucunda ortaya ¢ikan bulus, resim

sanatinda aldatic1 bir mekan yaratarak, nesnelerin ve figiirlerin {i¢ boyutluymus gibi

124 3. SPENCER, Baroque Perspectives: Looking into Samuel Van Hoogstratenis Perspective Box,
8.
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goriinmesini saglamistir. Bu gelisme daha sonra hiperrealizm akiminin da temellerini

olusturmustur.?®

Trompe 1'oeil tekniginin {i¢ boyutlu form olarak temsil edilmesinde seramik
malzeme 6nemli rol oynamaktadir. Seramik malzemenin sagladigi plastiklik ve zengin
renklendirme yontemleri onu iyi bir taklit malzemesine doniistiirmiistiir. Tromp 1’oeil
seramikleri, 18. ylizyillda Avrupa’daki sofra kiiltiiriiniin teatralligini somutlastirmak
amaciyla lretilen fantastik nesneler olarak tasarlanmistir. Bu eserler mizah yoluyla
detaylara dikkat ¢ekerek izleyiciyi sasirtmaktadir. Resim 3.42°de goriinen Victoria &
Albert Miizesi koleksiyonunda bulunan ve 1770-1800 tarihleri arasinda tretildigi
tahmin edilen sofra takimi, c¢esitli boyut ve sekillerde aldatict kaplardan olusan
etkileyici bir zenginlige sahiptir. Kaplar ¢ogunlukla servis edilen ¢orbalarin, soslarin
ve tatlilarin dogasini gosterirken bazense sadece estetik ve eglendirme amaghdir.
Icerisi biber siislenmis olan tabak gibi bazi parcalar islevsellik goz ardi edilerek sadece
eglence amach tretilirken, ikiye kesilmis karnabahar goriintiisiindeki kapakli kap ve
tavuga benzeyen tencere gibi pargalar ise dekoratif etkilerinin yan1 sira iglevsel olarak
da rol tstlenmislerdir (Resim 3.40. ve 3.41.). Sofrada catal, bigcak kullaniminin da
yayginlagti§i bu donemde sofra kiiltiirliniin de gelistigi goriilmektedir. Evlerinde
misafir agirlayan kisiler, kuskonmaz seklindeki bir kasede kuskonmaz ¢orbasi sunarak
mizahi bir yolla génderme yapmiglardir. Viktoria & Albert Miizesi koleksiyonundaki
sebzelerden hayvan figiirlerine kadar ¢esitli formlardaki seramik Trompe 1’oeil

orneklerinin ¢ogunlugu, kitlesel olarak biiyliyen tiketim toplumunun zevklerini

125 Seyhan YILMAZ, Trompe L’oeil Teknigi ile Doga Estetigine Oykiinen Seramik Agaclar, 5.
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karsilamaya yonelik olarak Chelsea, Bow, Worcester ve Longton Hall gibi ingiliz

porselen fabrikalari tarafindan iiretilmistir. 2

Resim 3.40: Biberli Tabak, Alcora, 1770-1800 Resim 3.41: Karnabahar Formunda Kase, 1770-1800

Resim 3.42: Trompe 1’oei Seramik Sofra Takimi, Alcora, 1770-1800

126 nhttps://www.vam.ac.uk/articles/fooling-the-eye-trompe-loeil-ceramics Erisim Tarihi: 06.12.2022
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Trompe 1’oeil teknigi yalnizca form taklidi ile sinirli degildir. Ayni zamanda
ylizey dekoru yontemleriyle de yanilsamalar yaratmak mimkiindiir. Seramik
calismalarinda siklikla dekor yontemlerini kullanan Pablo Picasso, 1951 yilinda
Trompe 1’ocil teknigini kullanarak iirettigi dekorlu tabaklarda perspektif yanilsamasi

yaratmigtir (Resim 3.43).

Resim 3.43: Pablo Picasso, Bullfight Scene with Picador (Pikadorlu Boga Giiresi Sahnesi), Seramik,
1951

Pablo Picasso, La Corrida (Boga Giiresleri) sahnelerinden olusturdugu seramik
tabak serisinde, Ispanya’da tabak iizerine uygulanan tromp 1’oeil teknigini temsil eden
“Platon Engafio” (Tabak Yanilsamasi) stilinde boyamistir. Tabagin kenarlar1 boyunca
uzanan golgeler, goriintiiniin olmadig1 yerde derinlik yaratir. Bu tabagi ilging kilan sey
perspektif derinliginin yanilsamasidir. Arenanin iizerindeki ufuk ¢izgisi, arenanin
merkezini plakanin merkezinden kaydirir. Tabagin fonksiyonel formu aniden
belirsizlesirken, arena {i¢ boyutlu, ilgi ¢ekici ve dinamik goriiniir.!?” Picasso tabag:

ak¢ini gamuruyla sekillendirdikten sonra yiizey dekorunu renk oksitleriyle yapmustir.

127 https://picasso-ceramics.org/a-collectors-guide/ Erisim tarihi: 27.03.2023
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Resim 3.44: Robert Dawson, In Perspective Willow 1 (Perspektifteki S6giit Motifi 1) Porselen, 1996

Pablo Picasso’nun La Corrida (Boga Giiresleri) isimli tabaklarinda uyguladigi
perspektif yanilsamasi bu defa da Robert Dawson’in eserinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Resim 3.44). Robert Dawson, dijital ortamda olusturdugu goriintiilerle, geleneksel
mavi s0giit motifine cagdas yorumlar katmasiyla taninmaktadir. Dawson 1996 yilinda
urettigi “Perspektifteki Sogiit Motifi 1 (In Perspective Willow 1)” adli eserinde,
geleneksel sogiit motifinin perspektifini bozar ve onu goz seviyesinde goriilebilecek
bir agiyla porselen tabaga aktarir. Tabagin formu ve tizerindeki acili motif birbirine
tezat olusturarak belirsizlik yaratir. Dawson’in hazir sirli porselen tabaklar {izerine
yaptigi; “nazik yikimlar, genellikle topyeklin bir savas gibi goriiniir, geleneksel
dekoratif desenlerin kolay bilinirliklerine yapilmis bir saldiridir... Bu yaklasim,

Dawson’n web sitesinin adiyla dzetlenebilir: estetik sabotaj”?

128 Reder TERKAOUI, Breaking the Mould: New Approaches to Ceramics, 190.
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Seramigin olaganiistii taklit yetenegi, cok genis cesitlilikte malzeme ve
nesneye Oykiinebilmesi, nesnelerin yeniden seramik ile iiretmesi fikrini ortaya
cikartarak cagdas sanat seramiklerinde bir ifade araci olarak kullanilmasina olanak
saglamistir.  Cagdas  sanat  seramiginin  Onemli temsilcilerinden  olan
Bertozzi&Casoni’nin seramik malzeme ve teknikleriyle sasirtici bir gergekeilikle
irettigi objelerden olusan g¢alismalari, izleyiciler i¢in temsil edilen nesneler ile

malzeme arasindaki iliski baglaminda saskinliga yol agmaktadir (Resim 3.45).

Resim 3.45: Bertozzi & Casoni, Uova (Yumurta), 2005.

Bertozzi&Casoni’nin seramiklerini goren izleyici “bu seramik mi?” sorusuna
yanit ararken belirsizlik duygusu ile bas etmek durumundadir. Seramik malzemenin
taklit yeteneginin ortaya ¢ikardigi belirsizlik duygusu, gorsel algilamanin kisith veriler
sunmasinin sonucudur. S6z konusu olan belirsizlik, asliyla olaganiistii benzerlik
gdsteren seramik nesnenin dokunsal duyu ile algilanmasiyla son bulur. Izleyici bu
nesnelere eliyle dokundugu anda seramik malzemenin kendine has ozelliklerini
algilayacak ve belirsizligi ortadan kaldiracaktir. Kisacasi, Trompe I'oeil teknigi
izleyicinin gergekligi ve hayali ayirt etmesini zorlastirarak belirsizlik hissi

yaratmaktadir.
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Diger yandan Trompe I’oeil tekniginin 6nemli temsilcilerinden olan Amerikali
sanat¢1 Paul Mathieu, 6zgiin porselen tabaklari ¢izilmis imgelerle birlestirerek “stirekli
bosluk™ olarak adlandirdigi bir goriintii olusturur (Resim 3.46 ve 3.47). Bosluk ve
kiitlenin, iki boyutlu ylizeylerde ¢izilmis ii¢ boyutlu imgeler veya boyanmis iki boyutlu
imgelerle kamufle edildigi goriiliir. Gergekgi iki ve ti¢ boyutlu ¢izimlerin diiz ve egimli
ylizeylerdeki temsil sorunlar1 trompe I'oeil sanatgilart i¢in her zaman endise kaynagi
olmustur. Mathieu, tabaklar1 destek olarak kullanirken, kupalar1 ve ¢aydanliklar ise
i boyutlu formu ifade etmek icin kullanir. Bdylece form ve hacim seramikte biitiin
olarak gosterilir. Biitiinliik, her katmanda birbirini takip eder sekilde uygulanmis dekor

ogeleri tarafindan olusturulmustur ve bu bir kolaj1 ¢cagristirir.12

Resim 3.46: Paul Mathieu, The will to Forget (Unutma Istegi), Porselen, 1992

Resim 3.47: Paul Mathieu, The Fold on Difference (Farki Katlamak), Porselen, 1989

129 Gloria LESSER, Getting to the Heart of the Matter, 62.
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Aygiin Dinger Kirca’ya gore; Mathieu “Caydanlig1 ¢izim gibi ele almis, ayni
zamanda da imge, figiir ve diger elemanlar i¢in de bir tuval gibi kullanmistir. Mathieu,
birbiri iistline diisen katmanli kaseler kullanmis, her isinin altina tam imgeyi
resmetmistir. Kaplar iist {iste oldugu i¢in resim daha heykelsi ve ii¢ boyutlu bir hale

gelmistir.”*30

Ote yandan Mathieu, “The Arrows of Time (for swh) (Zamanin Oklari, swh
icin)” adli ¢aydanlik, fincan ve tabaktan olusan eserini, fizik¢i Stephen William
Hawking’e adamistir (Resim 3.48). Bu eser, zaman ve uzayin teorik varsayimlarina
odaklanir. Bir ¢aydanligin gobek kismina ¢izilmis ¢aydanlik resmi, kendisini yansitan
bir 6z farkindalik goriintiisii haline gelir. Boyanmis ¢aydanlik dokme islevini tanimlar.
Boyanmis egik caydanligin emzigi, siviyi bitisigindeki ¢ay fincanina doker ve fincanin
ici bu akist kabul eder. Fincan ve emzik, seramikteki kinetik ve dokunsal etkilesimi
vurgularken, ayni anda dokunsal yanilsama yaratir. Mathieu, tipoloji ve islevi

vurgulamak i¢in her zaman belirli sekiller kullanir.**!

130 Aygiin DINCER KIRCA, Pastis ve Seramik Yapitlara Yansimasi, 67-76.
181Gloria LESSER, Getting to the Heart of the Matter, 64.
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Resim 3.48: Paul Mathieu, The Arrow of Time (Zamanin Oklar1), Porselen, 1989

Tipki Paul Mathieu gibi Trompe 1’oeil tekniginin en 6nemli temsilcilerinden
olan Richard Shaw, teneke kutular, oyun kartlar1 ve ¢atal bigak takimi gibi giinlik
nesnelerin porselen kopyalarini iretir. Diger trompe 1’oeil temsilcilerinin aksine
trettigi nesneleri bir arada kurgulayarak mizah ve ironi yaratmay: amaglamaktadir
(Resim 3.49). Shaw’in eserleri de gorsel duyu vasitasiyla tam olarak ¢oziimlenemez.
Ancak gorme duyusunun dokunsal duyuyla desteklenmesi sonucunda nesnenin
gerceklik bilgisine ulagilabilir. Bu yoniiyle algisal belirsizligin varligindan séz
edilebilir.
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Resim 3.49: Richard Shaw, China Cove-Sculpture (Cin Koyu Heykeli), Porselen, 2000

20. yiizyilin ortalarinda Amerika’da oldukga etkili olan Postmodernizm akimi
sanatta cogulculugu ortaya cikarmistir. Sanatcilar diger sanat dallarindan ve
mimariden beslenerek farkli anlatim stilleri gelistirmislerdir. Seramigi resimsel bir dil
ile yorumlayan Betty Woodman bu dénemin en 6nemli temsilcilerindendir. Woodman,
ylizey ve li¢ boyutlu form iligkisini gorsel bir belirsizlige tasimaktadir. Cok renkli
eserlerinde, seramik formlar1 boyali yiizeyler ile yaniltict sekilde bir araya
getirmektedir. Izleyici oncelikli olarak yiizey dekorunun ilgi gekici detaylarma
odaklanmaktadir. Form ise yiizey dekoru tarafindan baskilanarak geri planda
kalmaktadir (Resim 3.50). Bu da yiizey-form iliskisi baglaminda ortaya ¢ikan algisal

belirsizliktir.
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Resim 3.50: Betty Woodman, Tables and Vases (Masalar ve Vazolar), Sirli Seramik, 2008.

Yiizey dekoru ile seramik formunun iligkisi dekoru daha iyi anlamamizi
saglayabilir. Seramik nesnenin belli bir dis ¢izgisi ve belli bir kiitlesi vardir. Formun
istlindeki dekor seramigin bu iki 6zelligini géz ardi edemez. Dekor, seramigin dig
cizgisini yansitacak, ¢izgisel ritmini tekrarlayacak ve devam ettirecek sekilde
olmalidir. Seramigin kiitlesini ortaya g¢ikarmalidir.'®? Sanatgilarin ¢ogu dekoru,
formun iistiinde onu tamamlayic1 bir 6ge olarak kullanir. Ancak Betty Woodman ve
diger baz1 sanatgilar yiizey dekorunu 6n plana ¢ikararak formun geri planda kalmasini
ve belirsizlesmesini saglarlar. Bu durumda, sanat¢inin amaci, izleyicinin formu

algilamasini zorlastirmak ve bunun sonucunda formda algisal belirsiz yaratmaktir.

Betty Woodman’in bazi eserlerinde form ve dekorun, sekil-zemin iliskisi
baglaminda kurgulandigimi gérmekteyiz. Orpheus adli vazo ¢ifti ve June in Italy
(Haziran’da Italya) isimli vazolarinda yiizey dekoru, diger eserlerine kiyasla formdan

bagimsizdir (Resim 3.51 ve 3.52). Yiizey, tamamlayici olmaktan ¢ok geliski yaratir.

132 Sakine CIL, 20.Yiizy1l Seramik Sanatinda Resim ve Kisisel Uygulama, 50.
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Gestalt ilkelerinden sekil-zemin iliskisi ile agiklanabilecek eserde form, kendi

islevinden vazge¢ip yiizey dekorunun zemini olmustur.

Resim 3.52: Betty Woodman, June in Italy (Haziran’da Italya), Sirli Seramik, 2001.

Tipk1 Betty Woodman gibi form-dekor iligkisinin yarattig1 algisal belirsizlik
etkisini Amerikal1 sanatg1 Rudy Autio’nun eserlerinde de gortilmektedir. Rudy Autio,
oncelikle seramik formu sekillendirmektedir. Daha sonra dekoru forma uygun sekilde
anlik olarak tasarlayarak uygulamaktadir. Autio’nun eserlerinin dikkat ¢eken

ozelliklerinden biri, renkli sirlar kullanarak yiizeylere derinlik ve dokunsallik
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katmasidir. Eserlerinde zengin renkler, desenler ve dokular kullanarak gorsel bir
zenginlik yaratir. Formlarin {izerindeki yilizey dekoru, bombeli yiizeylerin ve

girintilerin algilanmasini zorlagtirmaktadir (Resim 3.53 ve 3.54).

Resim 3.53: Rudy Autio, Listening to the East Wind (Dogu Riizgarin1 Dinlemek), Sirli Seramik, 1986

Resim 3.54: Rudy Autio, Big Mountain Vessel (Biiyiilk Dag Vazosu), Sirli Sermaik, 1988

Rudy Autio’nun formlarinin yiizey dekoru unsuru nedeniyle maskelenmesi,
Sirp sanatgr Velimir Vukicevic’in eserlerinde de goriilmektedir. Vukicevic ile
Autio’nun eserlerinin arasindaki temel fark, Vukicevic’in seramik formlarin
ylizeylerinde tasvir ettigi desenleri ve uyguladigi boyama teknigi araciligiyla form ve
ylizey dekorunun algisal olarak biitiinlesmesini saglamasidir. Vukicevic’in eserlerinde
dekor ogeleri ti¢ boyutlu forma tamamen niifuz eder ve yaniltict goriintiilerin ortaya

¢ikmasina sebep olur (Resim 3.55). Herhangi bir kavramsal igerik veya bir mesaj
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tasima endisesi olmaksizin iiretebilmenin getirdigi 6zgiirliikle hareket eden sanatgi,

sanatsal dgeleri kendi iislubuyla birlestirerek yorumlamaktadir!33,

Resim 3.55: Velimir Vukicevic, Golden Day (Altin Giin), 2019

Resim 3.56: Velimir Vukicevic, Only Illusion (Sadece Yanilsama), 2019

Resim 3.57: Velimir Vukicevic, This is Not a Box Sculpture (Bu Bir Kutu Heykeli Degildir) 2019

133 Yesim Ziimriit, Seramik Sanatcisi Velimir Vukicevic ve Coziimsiiz Bulmacalari, 39.
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Vukicevic’in algi ve anlasilmanin 6tesinde gorsel deneyimi 6n plana tagiyan
formlardan olusan eserlerinde, renkli astarlar, siriistii boyalar ve c¢ikartmalar
kullanarak; kivrilmis kurdeleler, rulo kagitlar, gazete kupiirleri, silindirler, i¢ ice
geemis cizgiler, 6zenle belirlenmis agik koyu alanlar ve perspektif yanilsamalari ile
yaratilan derinligin i¢inde uzay ve mekén algisini kaybederiz (Bkz. Resim 3.56 ve
3.57).13

Transparanlik ve 151k gecirgenligi, katmanli yiizeylerin i¢ bosluklarinin da
formla birlikte degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Kiitle ve bosluk iliskisi
baglaminda Jesus Rafael Soto, eserlerinde genellikle form ve boslugun iliskisiyle
oynar. “Evrenin belirsiz ve kararsiz olduguna inaniyorum. Aynisi benim eserlerim i¢in
de gegerli olmali.” diyen Jesus Rafael Soto, gergeklik ile yanilsama arasindaki ayrimi
bulaniklastirarak izleme eylemini kasitli olarak rahatsiz eder. Izleyici, pleksiden
tiretilmis kiipteki mavi ¢izgiler ile malzemenin sagladigi transparanligin ortaya
cikardig1r karmasanin etkisiyle on-arka iliskisini tam olarak algilayamaz. Kiitle ve

hacim birbirine karigir boylece belirsizlik ortaya ¢ikar (Resim 3.58).

134 A.g.m. 37.
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Resim 3.58: Jesus Rafael Soto, Cube with Ambiguous Space (Belirsiz Bosluklu Kiip), Pleksiglas,
1981

Eksenler birer soyutlamadir. Eksenlerin bir araya gelisleri formun belirsiz fakat
gercek smirlarmi yaratir. Imge barindirmayan formlarin bigimsel yogunlugunu
simgeleyen telden yapilma bir taslakla karsilagtigimizda, istesek de istemesek de
onlarin hem varsayimsal hacimlerini algilariz hem de uzay boslugundaki mekanin
kendisini algilariz. Algilama sirasinda doluluk kavramini ortaya ¢ikaran sey {i¢ boyutlu
bir diinyada yastyor olmamizdir. Ug boyutlu diinyada yasayan insan icin telden
yapilmis nesne, beyin tarafindan algilama sirasinda alisik oldugu geometrik sistemin
bir pargasi olarak tanimlanarak tel hacmin bir form olarak algilamasini saglayacaktir.
Iki boyutlu bir diinyada yasayan kisi ise, Aristo nun giizellik taniminda sdyledigi gibi,
oOl¢iilebilir ve matematiksel baglantilarla kurgulanmis, eksenlerden olusan bu taslagin
matematiksel bir dizide var olusunun yarattif1 giizelligi sezebilirken, onu asla {i¢
boyutlu bir form olarak algilayamaz. Bunun sebebi bellegindeki uzam algisinda

derinlik ekseninin olmayisidir.

Ug boyutlu uzay; en, boy ve derinlik algilarinin hepsinin birden var oldugu bir
ortamdir. Cisimler uzunluk, genislik ve derinligi ile gosterilebiliyorsa bu durumda ii¢
boyuttan bahsedilebilir. Ug boyutlu uzay, bir noktanin konumunu belirlemek igin iic
degerin gerekli oldugu geometrik bir diizenlemedir. Form ii¢ boyutlu mekan

kaplamaktadir. Profiller karsidan, arkadan, yukaridan, asagidan, sagdan, soldan yani
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hangi agidan inceleniyorsa o acidan goriilen siliietlerdir ve sonsuz ¢esitlilik sunar,
heykelin cevresinde dolastikca mekani yiiz farkli yoldan vurgularlar. Orantilar,

parcalar arasindaki iliskiyi nicel olarak tanimlar.!3®

Formun simirlarinda yaratilan yaniltici ¢izgisel yorumlar, nihai formun algisina
yapilan kasitll bir miidahaledir. Formun geometrisine ve perspektifine yapilan bu
miidahale var olan form yerine yaniltici bir algilama siirecine sebep olur. Japon sanatci
Jiro Takamatsu bu etkiyi kullanarak belirli bir agidan bakildiginda izleyici yaniltan

geometrik formda eserler iiretir (Resim 3.60).

Resim 3.59: Jiro Takamatsu, Perspective (Perspektif), 1968.

135 Henri FOCILLON, Bigimlerin Yasam, 48.
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Resim 3.60: Jiro Takamatsu, Cube of Perspective No.249 (Kiipiin Perspektifi No.249), 1969.

Jiro Takamatsu, Cube of Perspective N0.249 (Kiipiin Perspektifi No.249)
isimli calismasinda kiip formunun geometrisi ve perspektifiyle oynar. Uzerinde
kirmizi ¢izgiler olan mavi kiip ayn1 anda hem opak hem de saydam oldugu izlenimini
vermektedir. Jiro Takamatsu, kiiplin i¢ini yani var olmayani ortaya ¢ikarir. Kiipiin
aslinda goriinmeyen taban yiizeyi vasitasiyla perspektifin optik yanilsamay1 miimkiin
kilabilecegine vurgu yapar. Takamatsu, eglenceli bir sekilde, izleyicilerden bildikleri
bir form i¢in 6n yargilarint goz ardi etmelerini ve gordiikleriyle mesgul olmalarini

istemektedir.36

1% Anna Katherine BRODBECK, ed., Two X Two X Twenty: Two Decades Supporting
Contemporary Art at the Dallas Museum of Art (Dallas: Dallas Museum of Art), 161.
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Diger yandan, Jiro Takamatsu’nun ¢agdaslarindan biri olan Japon seramikgi
Yasuo Hayashi, soyut geometrik formlara uyguladig: algisal belirsizlik yaratan dekor

yontemiyle Takamatsu’nun estetik anlayisini akla getirir. (Resim 3.61)

Resim 3.61:Yasuo Hayashi, No Sound C (Sessiz C), Pekismis Cini (Stoneware), 1992,

Yasuo Hayashi de soyut geometrik seramikleri ile izleyicinin gorsel algisini
manipiile ederek algisal belirsizlik yaratir. “No Sound C” isimli eseri, ilk bakista
icerisinde ¢ok sayida bos alanlarin oldugu ya da farkli agilarda konumlandirilmis
duvarlarin var oldugu algisini yaratan bir kiip goriiniimiindedir. Hayashi, formun
izerine uyguladig ve gergekte var olamayacak kadar carpik perspektifile olusturdugu
dekor vasitasiyla, yarattigi formun algilanmasini kasten bozarak algisal belirsizlik
yaratmigtir. Dekorda tercih ettigi gri renkteki ton degerleri ise 1sik-gblge alanlari
olusturarak form iizerindeki mekan ve On-arka iliskisi hissiyatin1 giiclendirir.
Kendisinin dordiincii boyut arayist olarak tanimladigi form-dekor iliskisindeki
dengesizlik, rasyonel diinyadan irrasyonel diinyaya gegcisi vurgularken ayni zamanda
da eskiz defterine yazdig1 “Sanat sadece irrasyonel diinyada dogar” ciimlesine atifta

bulunur.
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Resim 3.62:Yasuo Hayashi, Prelude '96-B (Baslangi¢ *96-B), Pekismis Cini (Stoneware), 1996.

Resim 3.63: Yasuo Hayashi, Focus 84-5 (Odak 84-5), Pekismis Cini (Stoneware), 1984.

Hayashi’nin sanat pratigi Neo-Plastizm hareketinin 6nciisii Piet Mondrian’dan
oldukga etkilenmistir. Hayashi’nin sanatini kare ve kiipler ile ifade etmesinin sebebi
budur. Diger yandan, goz oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir husus da
Hayashi’nin soyut formlarini yaratirken seramik malzemeye olan yaklagimidir.
Hayashi seramigi bir ¢émlekgi olarak degil, camurla galisan bir heykeltirag olarak ele
almaktadir. Her eserine taslak olusturacak bir dizi eskizle baslar. Eserleri bitmis
halleriyle son derecede detayl tasarlanmis gibi goriinse de Hayashi matematiksel
hesaplamalar yapmadan sezgisel hislerin yardimiyla iretim yapar. Formlarmi fitil
yontemiyle elleri ile sekillendirir. Bu yontem Hayashi’nin planladigi ideal diiz
yiizeyleri ya da hafif kavisli yiizeyleri yaratmasina olanak saglar. Baska bir deyisle
geleneksel Japon seramiklerinde kullanillan torna ile sekillendirme yontemine kiyasla
temel geometrik unsurlar1 Ozgiirce ortaya koymasina olanak tanir. Hayashi

formlarindaki cizgileri kazima yaparak olusturdugu alanlar1 beyaz astarla doldurarak
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tiretir. Yiizeyde bulunan diger dekor dgelerini ise gogunlukla maskeleme yaparak veya

sablon kullanarak yaratir.®*’

Form {iizerindeki renklerin ve ton degerlerinin insanlarin algilama siirecinde
etkiler yaratmasi, bu iki 6genin sanat¢ilar tarafindan bir ifade araci olarak tercih
edilmesine olanak saglar. Sanat eserinin formu ya da belirli bir bigimin nitelikleri renk
ve/veya ton degeri kullanilarak manipiile edilebilir, izleyicilerin algilart bu yontemle
degistirebilir. Ortaya ¢ikan bu etki ile eser {izerinde algisal belirsizlik yaratmak
miimkiindiir. Yasuo Hayashi tam olarak bunu yapmistir. Resim 3.64’te ve 3.65’te
goriinen eserler, formlar1 bakiminda dikdortgen prizmalar gibi algilansa da ylizey
dekorlarindaki renk ve ton degerleri farkli algilanir. Bu noktada Focus (Odak)’un
lizerindeki yatay gri seritler diiz bir yiizey etkisi olusturmasina kargin, formun beyaz
kenar ¢izgileri kiitle etkisini vurgulayarak izleyiciyi ikilemde birakir. Bu ¢eliski algisal
belirsizlik sonucunda ortaya ¢ikar. Oblique Square Pillar (Egik Kare Siitun) da ise ton
degeri vasitasiyla gercekte olmayan yiizeyler yaratilmistir. Bu sanal yilizeyler formun
alt kisminda ve iist kisminda birbiriyle gelisen bosluk-doluluk etkisi yaratir. izleyici
bu yiizden formu net olarak algilayamaz ve algisal belirsizlik olusur. Hayashi, formun
biitiinlintin algilanabilmesi i¢in izleyiciyi formun etrafinda dolasmaya yonlendirir.
Izleyiciyi kendi yarattigi dordiincii boyuta gekerken sadece mekani degil zaman

unsurunu da isin igine katmis olur.

137 Mina T. BRENNEMAN, in Pursuit of the Fourth Dimension: Hayashi Yasuo’s Presence in Art
History and the Art Market, 53-55.
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Resim 3.64: Yasuo Hayashi, Focus (Odak), Pekismis Cini (Stoneware), 1988

Resim 3.65: Yasuo Hayashi, Oblique Square Pillar (Egik Kare Siitun), Pekismis Cini
(Stoneware), 1982

Geleneksel Japon ¢omlekgileri igin anagama firindaki atesin eserlerin
tizerindeki 6ngoriilemeyen etkileri (yohen) son derece degerlidir. Hayashi ise bu
etkilere kars1 ¢ikmustir. Cilinkii onun i¢in firindan ¢ikan nihai eserin iiretim siirecinin
en basindaki niyetiyle miimkiin oldugunca birebir ortiismesi gerekmektedir. Niyet ve
nihai {irin arasinda bdyle bir eslesmeyi odun firininda elde etmek imkansizdir.

Hayashi bu yiizden pisirim igin gazli veya elektrikli firim1 tercih eder.!3

138 A g.K. 55.
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Algisal belirsizlik yaratan unsurlarin seramik malzeme ile nasil ele alindig:
ornekler iizerinden agiklanmigtir. Bu kapsamda yapilan tespitler ve gézlemler sonug

baslhig1 altinda detaylica aktarilmustir.
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4. SONUC

Bu tez ¢alismasinda algisal belirsizlik kavrami incelenmis ve algisal belirsizligi
yaratan temel konularin ne oldugunu tespit ederek, seramik malzeme 6zelinde nasil
ele alindig1 arastirilmistir. ilk olarak algilama eyleminin ortaya ¢ikis1 fizyolojik ve
psikolojik acidan degerlendirilmistir. Sanat eserlerinin bes temel duyu araciligiyla
nasil algilandigi ve bunun sonucunda nasil yorumlandigi ayri1 ayri ele alinarak
incelenmistir. Tarihsel siirece baktigimizda sanat eserindeki sans ve dngdriilemezlige
dayanan rastlantisal belirsizligin indeterminizm felsefesinin etkisiyle sanatta yer

edindigi gozlemlenmistir.

Seramik malzeme 6zelinde ise sekillendirme asamasinin en bagindan, pisirim
sonrasinda firinin kapaginin agildig1 son ana degin seramigin stirprizlerle dolu olmasi
malzemenin ne denli “belirsiz” oldugunu gostermektedir. Sanatgilarin yiizlesmek
zorunda oldugu birtakim sinirhiliklarin - olmast ve malzemenin kendisinin
belirsizliklerle dolu olusu, Sam Bakewell ve Rafa Perez gibi bazi sanatgilar igin ifade
bigimine donlismiistiir. Bu sanatgilarin eserleri incelendiginde seramigin, kendisine
hakim olan ve teknolojisini bilen sanatcilar i¢in rastlantisal ve deneysel eserlerin

iiretimine son derece uygun oldugu tespit edilmistir.

Yapilan arastirmalarda, “belirsizlik” kavraminin aslinda insanin diinyay:
anlamli kilmak i¢in iistesinden gelmek zorunda oldugu temel kavramlardan biri oldugu
goriilmektedir. Insanlar tarih 6ncesi donemden itibaren doganin belirsizliklerini yok
etmek adina nicel 6lgii sistemlerini gelistirerek “az, ¢cok” ya da “yakin-uzak™ gibi
goreceli kavramlart miimkiin oldugunca aza indirgemeye ¢aligmistir. Buradaki amag
doganin belirsizliklerini azaltarak onu daha anlasilir kilmaya ¢alismaktir. Bilimin ve
teknolojik gelisimin baslangici sayilabilecek bu evrede insan, belirsizligin zihninde

uyandirdigr merak duygusundan beslenmistir. Bu agidan bakildiginda ilk goriis olarak
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olumsuz anlamiyla akla gelen belirsizlik, insan i¢in yaraticilik ve kesfetmenin kaynagi

olarak olumlu islevinin de var oldugunu gostermistir.

Belirsizlik, sanatgilarin farkli yaratici ifade bigimleri gelistirmesine ve yeni
fikirler kesfetmesine olanak tanimaktadir. Belirsizlik, sanat¢ilara 6zgiin bir sekilde
diistinmeleri i¢in bir firsat sunmakta ve onlar1 alisilmisin disinda diisiinmeye tesvik
etmektedir. Bdylece sanatgilarin daha oOzgilir bir sekilde yaratict siireclerini

deneyimlemelerine ve sinirlar1 zorlamalarina olanak saglamaktadir.

Algilama eylemine sanat perspektifinden baktigimizda, bir nesneyi estetik
olarak degerlendirmek igin Oncelikle onun varliginin fark edilmesi birincil
gereksinimdir. izleyici, tipki iginde yasadig1 diinyada yaptig1 gibi eseri de bes duyu
organi vasitastyla algilayarak sanatcinin aktarmak istedigi mesaji veya duygular
hissetmeye calisir. Eserin izleyici tarafindan deneyimlenmesi hem nesneye hem de
cevreye ait tim verilerin biitiinleserek algilanmasi sonucunda olusur. Yani eser
bagimsiz bir nesne olarak degil, ¢cevresi ve mekaniyla birlikte algilanmaktadir. Bunun
sonucunda izleyicinin algisi etkilenebilmektedir. Diger yandan algilama kisiden kisiye
degiserek ortaya g¢ikmaktadir. Insamin gegmis deneyimleri, inanglar1 ve diger
psikolojik birikimleri nesnelerin algilamasini dogrudan etkilemektedir. Yukarida
bahsedildigi gibi hem ¢evresel faktorlerin hem de kisisel deneyimlerin algilamay1
etkilemesi insan igin bir kisisel kimlik olusturarak onu digerlerinden
farklilagtirmaktadir. Yani algilamanin goreceli olusu, insant tipki parmak izlerinin
biricik olusu gibi bireysellestirmektedir. Bu 6zelligi ile algilama, insan1 farklilastiran

bir islev ile var olmaktadir.

Algisal belirsizlik kavrami seramik malzeme Ozelinde arastirilmistir. Elde
edilen veriler 1s181nda; perspektif belirsizligi, ylizey-form iliskisinin ortaya ¢ikardigi
belirsizlik ve hareketten kaynaklanan algisal belirsizlik konu bagliklari ile
siiflandirilmistir. Perspektif belirsizliginin, seramik sanatinda algisal belirsizligi

etkileyen dnemli bir faktor oldugu tespit edilmistir. Sanatcilar, nesnelerin mekansal
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derinliklerini yansitmak icin perspektifi kullanirken, bazen de nesnelerin perspektifini
kasitli olarak bozarak izleyicilerin algilama sirasinda belirsizlik yasamalarini
amagclamaktadirlar. Izometrik ve aksonometrik sistemlerin perspektif belirsizligini
destekleyerek yaniltict ve imkansiz figlirlerin  iretilmesinde  kullanildig
gbzlemlenmistir. Seramik malzeme 6zellikleri bakimindan hem form yaratiminda hem
de ylizey dekoru tasariminda perspektifin ortaya c¢ikardigi algisal belirsizliklerin

olusturulmasina olanak saglamaktadir.

Yiizey-dekor iligkisi, seramik sanatinda algisal belirsizlik yaratan bir diger
konudur. Betty Woodman, Velimir Vukicevic, Rudy Autio gibi bazi sanatcilar,
formlarin yiizeyine uyguladiklart dekor yontemleri araciligiyla algisal belirsizlik
yaratma yoluna gitmislerdir. Bu eserlerin yiizey dekorlarinin formun okunmasini
zorlagtirdig1 gorilmistiir. Yiizey-form iliskisinin ortaya ¢ikardigi algisal belirsizlik,
izleyiciye karmasik bir estetik deneyim sunarken ayni zamanda izleyiciyi eserin
etrafinda dolasmaya yonlendirmektedir. Seramigin giiclii plastik kabiliyeti ve ylizeyini
zenginlestiren ¢esitli dekor yontemlerinin var olusu, yiizey-form iliskisi baglaminda
avantajlar ortaya ¢ikarmaktadir. Seramik egitiminde siklikla telaffuz edilen “Dekor,
form ile birlikte tasarlanmalidir.” Fikrinin aksine, yiizey ve form iligkisinin bilingli
olarak bozuldugu ornekler gozlenmistir. Diger yandan algisal belirsizlik yaratan bir
diger konu da seramigin taklit malzemesi olarak kullanilmasidir. Gergekgi iiretimin
sonucunda izleyicinin malzemenin ne oldugu konusunda ikilemde kalmas1 algisal
belirsizlik olarak yorumlanmistir. Bu gibi gercekei taklit nesneleri izleyicileri esere
dokunmaya yonlendirmektedir. Beyin belirsizligi gorme duyusuyla ¢éziimleyemedigi

icin ikincil destek olarak dokunma duyusunun yardimiyla ¢éziimleme egilimindedir.

Hareket, seramik sanatinda algisal belirsizlik yaratan bir diger 6nemli etkendir.
Seramik eserler genellikle duragan olarak diisiiniilse de Cecil Kemperink gibi baz1
sanatgilar hareketi yakalamak i¢in formlar1 birimler ile tiretmislerdir. Robert Dawson
gibi sanatgilar ise form iizerindeki bilindik desenleri hareket ve doniis etkisindeymis

gibi tasarlayarak formlarin hareket halinde oldugu izlenimi vermislerdir. Hareketli
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desenin yarattigi bulanikligin izleyicinin algisal deneyimini etkileyerek nesnenin

okunmasini zorlastirdig1 ve bdylece algisal belirsizlik yarattigi tespit edilmistir.

Sonug¢ olarak seramik sanatinda algisal belirsizlik, sanatgilar i¢in ifade
Ozgiirligli saglayan ve izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesimini arttirarak izleyici
deneyimini zenginlestirdigi énemli bir kavram olarak ifade edilebilir. Bu ¢alismanin
ana mesajlarindan birisi belirsizligin sadece iistesinden gelinmesi veya yOnetilmesi
gereken bir sorun olmadigi, ayn1 zamanda yeni firsatlar ve kesifler yaratmak i¢in
gereken yaratic1 giicli harekete geciren dnemli bir kaynak oldugudur. Giiniimiizde
hizla gergeklesen teknolojik gelismeler, sanatta alternatif tiretim yontemleri olarak
yaratict kodlama ve yapay zekanin bas rol oynadigini sanat pratiklerini 6n plana
cikarmaktadir. Bilgisayar destekli yaratim siirecinin de devreye girmesiyle algisal
belirsizlik konusunun ele alinabilecegi ve gelecek icin yeni olanaklar saglayabilecegi

distiniilmektedir.
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5 SOZLUK

. Aperion: Antik Yunancada "sinirli olmayan" anlamina gelir. Sozciigiin
basindaki "a" eki olumsuzluk ekidir. Etimolojik olarak "sinirli olmayan" anlamina
gelse de apeiron ifadesi sadece niceliksel bir anlam tagimaz; ayni zamanda

"belirlenemez olan" anlaminda da anlagilmalidir.

. Arkhe: Antik Yunan felsefesinde ilk olan, kaynak, ilk neden ya da her seyin

kendisinden varliga geldigi ilk t6z, maddi neden ya da ilke anlamina gelmektedir.

. Haptik: Dokunma duyusu ile ilgili, temas hissine ait. Yunanca “Hapt

(Dokunma)" kdkiinden tliremistir.
. Hidrofon: Su alt1 akustigini kaydetmeye yarayan su alti mikrofonu.

. Idea: Platon'a gore, ezeli-edebi doga, ya da 6z, dogru ve kesin bilginin nesnesi,
Tanrt’nin zihnindeki igerik; duyularimizla algiladigimiz seylerin, nesnelerin yetkin ilk

ornegi anlamina gelen terim.

. Logos: Antik Yunan diisiincesinde; anlam, bir seyin her ne ise o olmasini
saglayan nedenler, fenomenleri agiklamak amaciyla kullanilan yontem ve ilkeler; bir

seyi bizim i¢in anlamli kilan temel, dayanak anlamina gelen sozciik.

. Mimetik: Taklide iliskin.

L]

Olfactory: Koku almaile ilgili.

. Tesseract (Hiperkiip): Geometride kiipiin dort boyutlu analogudur. Kiipiin

karelerden olugmasi gibi, kiiplerden olusan dort boyutlu sekildir.
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