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OZET
GECMISTEN GUNUMUZE FESTiVALLERDE GORSEL KiMLIiK VE
GRAFIK TASARIMIN FESTiVAL KiMLiGINDEKi ROLU
Mukaddes Kiibra AKBOGA
Grafik Anasanat Dali Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2023
Danisman: Prof. Melike TASCIOGLU VAUGHAN

Festivaller, uzak ge¢misten giinlimiize kadar toplumsal yasamin dinamikleri arasinda
yer alan bir fenomendir. Insanligin belirgin bir amag ¢evresinde bir araya geldigi etkinlik
bicimi olarak festivaller, uygarlik tarihi boyunca, sosyokiiltiirel zeminde, sanatsal iiretim ve
iletisim bi¢imlerindeki gelismelerle paralellik gostererek, diizenlendigi zaman ve mekanda
icerigini yansitan gorsel bigimler ile bir kimlige sahip olmustur. Giiniimiizde ise grafik
tasarim, bir icerigi yaratan ve sunan, nitelik kazandiran rolii ile festivallerin gorsel kimlik
kazanmasinda, farkli platformlar ve uygulama bicimlerinde getirmis oldugu iletisim
coziimleriyle 6nemli roller iistlenmektedir. Bu calisma festival gorsel kimliginin gegmisteki
izlerine ve glinlimiizde festival gorsel kimliginde grafik tasarim disiplininin iletisim roliinii
ele almaktadir.

Birinci boliimde festival fenomeni, cesitli disiplinlerin festivale dair tanimlari,
calismalart iizerinden incelenmistir ve {i¢ baslik altinda yorumlanmustir. Ikinci béliimde
festivalin tarihsel siirecte diizenlendigi medeniyet ve kiiltiir ile baglantili olarak sekillenen
iceriginden ve gorsel iletisim bigimlerinden bahsedilmistir. Ugiincii béliimde cagdas
festivaller ve gorsel kimlik tasarimlari incelenmistir, grafik tasarim uygulama pratikleri
dogrultusunda yorumlanmistir. Dérdiincii boliimde festival ve gorsel kimlik iligkisinin grafik
tasarim disiplini ile sekillenen dogasina deginilmis, festival iletisiminde gorsel kimligin roli
incelenmistir. Son boliimde ise uygulama projesi olarak elde edilen bilgiler dogrultusunda

bir sergileme tasarimi gergeklestirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Festival, Grafik tasarim, Festival gorsel kimligi, Festival iletigimi.
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ABSTRACT
VISUAL IDENTITY IN FESTIVALS FROM PAST TO PRESENT AND
THE ROLE OF GRAPHIC DESIGN IN FESTIVAL IDENTITY
Mukaddes Kiibra AKBOGA
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, May 2023
Supervisor: Prof. Melike TASCIOGLU VAUGHAN

Festivals are phenomena that takes place among the dynamics of social life from the
distant past to the present. Festivals, as a form of activity where humanity comes together
around a clear purpose, have had an identity throughout the history of civilization with visual
forms that reflect their content in the time and place they are organized, in parallel with the
developments in the forms of artistic production and communication, on the socio-cultural
ground. Today, graphic design plays an important role in the visual identity of festivals with
its role that creates and presents a content and adds quality, with the communication solutions
it has brought in different platforms and application forms. This study deals with the traces
of the visual identity of the festival in the past and the communication role of the graphic

design discipline in the visual identity of the festival today.

In the first part, the festival phenomenon is examined through the definitions and
studies of various disciplines and interpreted under three headings. In the second part, the
content of the festival, which is shaped in connection with the civilization and culture in
which it was organized in the historical process, and the forms of visual communication are
mentioned. In the third part, contemporary festivals and visual identity designs are examined
and interpreted in line with graphic design application practices. In the fourth chapter, the
nature of the relationship between the festival and visual identity shaped by the discipline of
graphic design is mentioned, and the role of visual identity in festival communication is
examined. In the last part, an exhibition design was realized in line with the information

obtained as an application project.

Keywords: Festival, Graphic design, Festival visual identity, Festival communication.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz ve
bilgilerin sunumu olmak {iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu caligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigmni ve higbir
sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglart kabul ettigimi bildiririm.

Mukaddes Kiibra Akboga
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The Element of Festivals
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GIRIS

Festival fenomeni, uzak ge¢misten giiniimiize kadar sosyal hayatin dinamikleri
arasinda onemli bir konumdadir. Festivaller belirgin bir i¢erige sahiptir ve bu icerigin gorsel,
isitsel, eylemsel disavurumlar1 vardir. Festival fenomeninin gorsel digsavurumlari, anlamint,
amacini, hikayesini anlatan, kolektif bilinci isaret eden ve bu dogrultuda tanimlh kilan
ogelerden olmaktadir. Festival igerigini somutlastiran, duyusal estetik anlaminda yiiksek
nitelikler sergilemesine yardimci olan ve tanimlayan gorsel 6geler kuskusuz festival igerigini
yansitmasi ve iletisimini ger¢eklestirmesi agisindan 6nemli bir yere sahip olmaktadir.

Bu ¢aligma festivallerin belirgin bir igerige sahip olan dogasinin gorsel disavurumlart,
etkinlik zamaninda ve mekaninda yer alan gorsel 0gelerin ge¢misten gilinlimiize festival
iletisimdeki rolii ile ilgilidir. Festivaller, tarihsel olarak koklii bir gegmise sahiptir. Insanlik
tarih boyunca, ortak duygu ve diisiinceler ¢er¢evesinde gruplar olusturmus, belirgin bir amag
icin bir araya gelislerini gorsel olarak tanimli kilacak olan iletisim bigimlerini yaratmustir.
Tarihte medeniyetler tarafindan diizenlenen festivaller, sanatsal iiretim ve iletisim bi¢imleri
ile baglantili olarak gorsel kimlige sahip olmustur, gliniimiizde ise bir igerigi taniml1 kilan
nitelikleri yaratan/sunan grafik tasarim disiplininin uygulama bic¢imleriyle gorsel kimlige
sahip olmaktadir. Cagdas festivallerin basarisinda grafik tasarim, etkinligin planlanma
asamasindan, deneyimlenme ve sonrasinda hafizalarda yer edinmesine kadar birgok farkl
noktada belirleyici konumda olmaktadir.

Bu tez bes boliimden olusmaktadir. Birinci bdliimde festival fenomeni c¢esitli
disiplinlerin yorumlari 1s181nda, festivallerin islevlerine gore basliklar altinda yorumlanarak
tammlanmaya calisilmistir. Ikinci boliimde festivalin - kokenleri, tarihsel siiregte
medeniyetlerde diizenlenme nedenleri ve gorsel kimlik kazanmasini saglayan iletisim
bigimlerinden bahsedilmistir. Ugiincii boliimde postmodernizm sonrasi festivallerde yasanan
doniistimlerden ve ¢agdas festival gorsel kimligini etkileyen unsurlardan bahsedilmistir.
Diinyadan ve Tiirkiye’den onemli festivallerin diizenlenme amaglar1 ve gorsel kimlik
tasarimlar1 grafik tasarim disiplini uygulama pratikleri dogrultusunda incelenmistir.
Dérdiincii boliimde festival ve gorsel kimlik kavraminin grafik tasarim ile iliskisine, festival
iletisiminde gorsel sanatlarin ve gorsel iletisimin festival atmosferini ve deneyimini estetik

niteliklere tasimaktaki roliine dikkat c¢ekilmistir. Bununla beraber festival iletisimi



baglaminda gorsel kimliginin agamali olarak aktarildigindan bahsedilmistir. Gorsel
kimliginin asamali olarak aktarilan yapis1 ise Tomorrowland Festivali Orneginde
incelenmistir. Besinci boliimde ise uygulama projesi olarak bilgilendirici ve faydali olmasi
amaciyla tez siirecinde incelenen festivaller ve gorsel kimlik 6gelerinden bir seckiyi sunan

Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi Sergisi tasarlanmugtir.



BIiRINCi BOLUM
1. FESTiVAL NEDiR?

Festival, hemen hemen tiim insan kiiltiirlerinde karsilasilan bir etkinliktir, sosyal bir
olgudur (Falassi, 1987, s.1). Festival fenomeniyle hayatimizin bir doneminde mutlaka temasa
geceriz. Kimi zaman o heyecanla bekledigimiz festivalin katilimcist oluruz ve festival
zamani geldiginde festival mekaninda kendimizi binlerce kisi ile beraber her zamankinden
farkli olan1 hissettiren ayricalikli festival zamanini deneyimlerken buluruz. Kimi zaman ise
diinyanin farkli bolgelerinde gerceklesen birbirinden zengin festival haberlerine, festival
hakkindaki konusmalara ve katilim davetlerine herhangi bir mecrada, aksam koltukta
otururken sosyal medyadan gelen bir telefon bildiriminde, dijital génderide ya da sokakta
yiirlirken karsimiza ¢ikan festival afisinde denk geliriz.

Festival, bir sekilde temasa gectigimiz, sosyal hayatimizin bir par¢asidir; bugiin oldugu
gibi gecmiste de sosyal hayat i¢inde onemli rollere sahip olmustur; kokleri insanligin bir
araya gelerek toplumsal beraberlikler sergilemesinin ilk bi¢imlerine kadar uzanmaktadir. Bu
nedenledir ki sosyal olgu olarak festival, tarih boyunca sosyokiiltiirel olarak zengin
orneklerle bezenmis bir fenomen olmaktadir.

Festival kelimesinin kokeni Latince kelime olan festumdan gelir, anlam1 ise genel
eglence ve senliktir. Yerel kiiltiirii ve folkloru konu alan calismalar: ile bilinen, Italyan
Sosyolog A. Falassi, Festival: Definition and Morphology adli ¢alismasinda festivalin
etimolojik kdkenine dair bilgiler verir. Falassi, etimolojik olarak festival kelimesinin Latince
festumdan geldigini ancak orijinalde Latince festival etkinliklerini tanimlamak ig¢in iki
kelimenin kullanildigin1 sdyler. Bu kelimeler; festum (eglence, halk eglencesi, senlik) ve
feria (tanrilarin onuruna ¢aligmaktan kaginma) dir. Falassi (1987), iki kelimenin de ¢ogulu
olan festa ve feriae ’min kullanildigin1 ve bunun anlaminin ise “festivallerin uzun giinler
devam ettigini ve ¢esitli etkinlikler icerdiginin gostergesi” oldugunu ifade eder.

Festivalin sozliikte karsimiza ¢ikan en genel tanimi “Tarihi, siiresi, yapildig1 gevre,
katilanlarin sayis1 ve 6zellikleri dnceden hazirlanan bir izlenceyle belirtilen ve 6zel dnemi
olan sanat gosterisi” dir. Tiyatro ve sinema terimi sozliiglinde “Belli bir yilda iiretilen ya da

belli bir konuda olan filmlerin ya da oyunlarin gdsterilmesi ve sunulmasi sonunda derece



alanlara 6diil verilmesi bigiminde diizenlenen ulusal ya da uluslararas1 gosteri dizisi” olarak
tanimlanir.

Festival insanlarin kutlamak, beraber bir amag icin bir araya gelmek, iletisim kurmak,
dongiisel mistik zamanlar yaratmak, maddi manevi beklentileri paylasmak, farkli olam
deneyimlemek, eglenceli zaman gecirmek gibi motivasyonlarla yasamlarina dahil ettigi
etkinliktir. Sosyal, kiiltlirel, ekonomik farkli iglevlere sahip olan bu fenomen, hemen hemen
her konuda diizenlenebilir. Festivaller bir araya gelmis olmanin toplumsal s6lenini ve izlerini
barindirir. Dolayisiyla festivaller anlamlar tasiyan, diizenlenis amacina gore one ¢ikarmak
istedigi konu baglaminda, sosyal birlikteliklerin sergilendigi ve deneyimlendigi bir
etkinliktir.

Etkinlik kelimesinin kdkeni Latince eventus’tan gelmektedir. Kisaca ve genel olarak
“Etkin olma durumu, miiessiriyet” anlamindadir. Karsimiza ¢ikan ikinci anlami ise “Bir
isletmenin, bir kurumun belli bir alandaki eylemi, faaliyet, aktivite” dir. Bu terimin, bir
toplanma veya sosyal aktiviteyi, belirli bir yerde ve zamanda ger¢eklesen bir seyi, rekabeti,
maceray1 ve vesileyi i¢eren kiiltiirle ilgili ek anlamlar1 da vardir (akt: Cundy, 2016, s.14).

Festival ise dogasi itibariyle dnemli bir iletisim etkinligidir. Getz (2010) “Festivaller,
etkinlik ¢aligmalart icinde 6nemli bir alt alandir ancak kendine 6zgii teorik mirasi ve
profesyonel uygulamalar1 vardir” diye ifade eder. Festivaller, kiiltiir ile iliskili yapisi
nedeniyle, Getz’in etkinlik siniflandirmasinda “Kiiltiirel kutlamalar: festivaller, karnavallar,
anma torenleri ve dini etkinlikler” olarak yer alir (2008, s. 404).

Festival, insana ve kiiltiire 6zgii, zengin ve koklii aktarimlar igerir. Festival kavraminin
insan1 ve kiiltiirii temel alan bu yapisi ile farkli disiplinler tarafindan arastirma konusu olarak
ele alinmigtir. Antropoloji, sosyoloji, etnoloji, ekonomi, turizm, psikoloji, mimari gibi bilim
dalinda kapsamli olarak festival kavrami ve islevi Tlizerine c¢alismalar yapilmistir.
Festivallerin dogas1 geregi cesitli islevlere sahip olmasi tanim yelpazesini zenginlestirmis ve
cok disiplinli yorumlarla festival kavrami farkli bakis agilariyla anlamlar kazanmastir.

Festivalin dogas1 nedir, festival deneyimi nedir, festival hangi islevlere sahiptir gibi
festivale dair sorularin yanitlar1 ¢ok yonlii, tarihin belirli donemlerine goére farklilasan ve
disiplinlerin festival kavramini inceleme bigimlerine gore degisiklik gostermektedir.
Festivali tanimlamaya calisirken ve festivalin ne oldugu sorusuna yanit ararken ilk bakista
karsilasilan, genellikle festivalin ¢cagdas/sekiiler ve kutsal/eski zaman kutlamalar1 olarak (bu
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antik festivallerden, sanayilesmenin ilk zamanini kapsar) iki ayr1 zamana bagh farklh
anlamlar1 oldugudur. Daha once festival etimolojik koken ¢aligmasini referans gosterdigimiz
sosyolog Alessandro Falassi (1987), festivaller lizerine derleme ¢alismasi1 Time Out of Time:
Essay on the Festival’de “Akademisyenler, basta Durkheim tarafindan tartisilan
kutsal/sekiiler ikilik {izerine ¢esitli festival tiirleri tanimladilar. Bu, pratik bir ayrimdan ¢ok
teorik bir ayrimdir, ¢linkii her tiir, ikincil ve ikincil olsa bile genellikle digerinin unsurlarini
icerir” der. Dolayisi ile festivaller, genel olarak eski kiiltiirlerde sosyal, etnik, inan¢ baglantili
mistik bir yapida var olmustur. Festivallerin ¢agdas orneklerinde ise eglence ve ekonomi
odakli farkli islevler 6n plandadir. Festival sosyoekonomik bir ara¢ haline doniigmiistiir.
Fakat her iki bi¢ciminde de festivaller, Falassi’nin de ifade ettigi gibi temel karakteristik
ozelliklere sahiptir. Stoeltje gore de “Festival, tiim diinya toplumlarinda diizenlenme ve iglev
bakimindan oldukg¢a ¢esitlidir. Her ne kadar birbirlerinden farkli olsalar da festivaller, kesin
karakteristik belirleyici niteliklere sahiptirler (2015, s.339).”

Calismalartyla festival kavramini biitlinciil islevleri ile inceleyen bir bagka arastirmaci
ise Polonyali Cografyaci Waldemar Cudny’dir. Cudny, Festivalisation of Urban Spaces
(Kentsel Mekanlarin Festivallestirilmesi) adli ¢aligmasinda festivallerin siniflandirilmast,
gelisimi ve cografya iizerindeki etkilerini festivallestirme kavrami baglaminda ele alarak
yorumlamustir. Cundy’e gore festival, “Ozel olarak belirlenmis bir zamanda, giinliik rutinin
disinda gergeklesen, sosyal sermayeyi sekillendiren ve insani dokunulmazligin secilmis
unsurlarimi kutlayan organize bir sosyomekansal fenomendir ve somut olmayan kiiltiirdiir”
(2016, s.17). Cudny, The Phenomenon of Festivals adl1 festival fenomeninin tarihini, islevini
ve kokenini ele aldig1 caligmasinda ise festivalin tanimlanmasinda rol oynayan belirgin
ozelliklerin sematik aktarimini yapar (Sekil 1.1).

Festival kavramina genel bakis sunan calismalarin yani sira, literatiirde farkli
disiplinlerin festivalin anlam diinyasina katki yapan ¢aligsmalar1 da mevcuttur. Bunlardan biri
editorliiglinii Sarah Bonnemaison ve Christine Macy’in yapmis oldugu “Festival
Architecture” (Festival Mimarisi) adli kitaptir. Kitap sadece festival mimarisi iizerine
odaklanmis yorum ve basliklar altinda festivali ve mekanlarin1 konu alan g¢aligmalari
kapsamaktadir. Sehir merkezlerinin festival, senlik, karnaval ve benzeri etkinlikler
baglaminda insa edildigine (tasarlandigina) ve bunun sonucunda ise festivallerin
medeniyetlerde sehir ve mekan kiiltiirlinii sekillendiren roliine 11k tutmaktadir.
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Eglence ile birlesmis
halka agik
bir kutlama.

Ozel olarak
belirlenmis zamanda
ve guinliik rutinin
diginda gergeklesir.

Organize edilebilir ve
belli bir hakim tema
etrafinda sekillenir.

Tek seferlik veya diizenli
bir etkinliktir.

Sosyal bir etkinliktir.

Toplumsal kimligin
ve sermayenin
kurulmasim
mimkn kilar.

Bir yarisma
veya inceleme
ile birlesebilir.

Insan iliskilerini
(sosyallesmeyi)

Klttrel mirasin
bir pargasidir.

gliglendirir ve
topluluklan pekistirir.
Genel olarak
insan kultird ile ilgilidir.

Sekil 1.1 The Element of Festivals (Waldemar Cudny, 2014, s. 644)

Festival dogasini tanimlama konusundaki caligmalar festivallere ve islevlerine 11k
tutmasi agisindan ¢ok kiymetlidir. Bu uzun soluklu ge¢misinde festivalin hala net bir tanimi1
ve islevi olmadigi gibi olamayacag1 da agiktir. Festival zamanin ruhuna gore sekillenir ve
deneyimlendigi kiiltiir, cografya ve toplum tarafindan degisken anlamlara sahip olmasi ise
kacinilmazdir.

Prof. Donalt Getz’in The Nature And Scope Of Festival Studies (Festival
Calismalarinin Dogas1 ve Kapsami) baslikli ¢alismasinda festival hakkindaki literatiirii
disiplinlerin ele aldigi konu baglaminda smiflandirilmigtir. Literatiirde festival baglikli
hemen hemen her ¢alismanin referansi olarak atifta bulunulan Getz, farkli tiirde ve farkl
islevlere sahip olan festival kavraminin ge¢gmis ve cagdas anlamina dair genis bir perspektif
sunmaktadir.

Getz (2010) calismasinda, festival hakkindaki sdylemleri {i¢ temel bashik altinda
simiflandirmistir. Festivallerin kiiltlir baglantili, etnik, sosyal ve toplum iizerindeki rolleri

iizerinde duran sdylemler (Getz, festivalin karsimiza ilk ¢ikan anlaminin kiiltiir ile baglantili



olan antropolojik, sosyolojik ve etnolojik kismi ile ilgili oldugunun altini ¢izer ve bu
sOylemleri klasik yaklasim olarak nitelendirir). Festivallerin turizm ile baglantili olarak
goriildiigii ekonomi ve pazarlama ile ilgili olan s6ylemler ve festivallerin yonetimi hakkinda
sOylemler olarak literatiirii ii¢ ana grupta siniflandirir.

Bir baska ¢alismada, nispeten daha erken kiiltiirel bir perspektiften yorumlarda bulunan

Smith ise, festivali li¢ grupta siniflar:

“Somut davranis ve bu davranislarin sonuglarindan ¢ikarim yaptigimizda {i¢ bilyiik grup festival
oldugunu goriirliz: baglilik ve sadakat ifadesi olan festivaller (vatanseverlik kutlamalari, kutsal
hafta etkinlikleri ve pek ¢ok kentsel dini festivaller gibi) seving ifadesi olan festivaller (karnaval
ve yeni yil bu gruba verilecek iki giizel 6rnek) ve duacilarin ve i¢ki igenlerin bulundugu, adaklarin
yerine getirildigi, miizik ve dansin var oldugu, dindar ve dindar olmayan efsane hikayelerin
anlatildig1, Meryem Ana’ya sadakatsiz kadinlara da sarkilar soylendigi Akdeniz patronal festivali
gibi bu iki grubun beraber oldugu festivallerdir (2015, s. 354)”.

Arastirmacilar festivali ve benzeri etkinlikleri agiklarken siklikla basliklar altinda
inceleme yontemini kullanmistir. Bu yontem festival islevlerinin ¢esitli olmas1 ve festivalin
disiplinler aras1 dogasinin bir sonucu oldugu diisiiniilebilir. Festival nedir sorusu, festivallerin
giincel islevleri ¢evresinde ve literatiiriin (Cundy, Getz, Davies, Falassi, Smith) festival
dogasina dair aydinlatmis oldugu bilgilerle, sosyal yasam i¢indeki konumu itibariyle ii¢
baslik altinda yorumlanacaktir. Festivalin dogasina dair bir bakis sunan bu ii¢ yaklasim

birbirini dislamamaktadir, aksine birbirleri ile iliskileriyle tamamlayic1 yapidadir.

1.1. Bir Kiiltiir Disavurumu Olarak Festival

Festival, ortak his ve baghliklarin en somut ifadesidir.

— Robert Jerome SMITH

Antropolog, sosyolog gibi bilim insanlar tarafindan kiiltiirel bir fenomen olarak ele
alinan festival, ilgi ¢ekici 6rneklerle doludur; arastirilmasi ve anlagilmasi gereken sosyal bir

olgu olarak goriilmistiir. Koklii ge¢misleri olan festivaller farkli cografyalarda, farkl



kiiltiirlere sahip toplumlar tarafindan uzun yillar boyunca diizenlenmistir ve zamanin ruhunu
tasiyan izler ile kiiltiirel bir disavurum sergilemistir. Getz kiiltiirel fenomen olarak festivalin
literatiirdeki yerini su sozleri ile ifade eder: “Festivaller toplum ve kiiltiirdeki rolleri,
anlamlar1 ve etkileri bakimindan en eski ve en geligsmis sdylemdir (2010, s.4)”.

Festivalin oOzellikle belirli bir kiiltiire 6zgii, toplumun inanci, hayati ve olaylari
anlamlandirma bi¢imi ¢evresinde ortaya ¢ikmasi baglaminda karakteristik, tanimli sembolik
disavurumu vardir. Halk Bilimi ¢alismalariyla bilinen Robert Jerome Smith, festivali, ortak
duygularin ve bagliligin en somut ifadesi ve sembolik etkilesim iizerine temellenen, duygusal
tecriibelerin paylasilmis bir diizeni olarak agiklayarak ortak mirasa, kiiltiire isaret eder.

Ornegin, diinyaca {inlii Venedik Karnavali uzun soluklu geg¢mise sahiptir. Ortaya
ciktigr 12. yy’ dan gilinlimiize kadar ortagagda dogan karnaval bi¢imin temel karakteristik
0gesi olan maskeleri, kostliimleri ve eylemleri barindirir. Ge¢gmisin anlam izlerini sunan bir
kiiltiirel cogskunluga sahiptir. Karnaval zamaninda kostiimleri ve maskeleri ile insanlar adeta
12. yy’ dan bir tiyatro sahnesinden uzanan karakterler gibi goriinmektedir. Karnaval, zengin
gorsel, isitsel ve eylemsel bigimleriyle kiiltiirel disavurum sergilemektedir (Gorsel 1.1,

Gorsel 1.2).

Gorsel 1.1. Giiniimiizde halen diizenlenmeye devam eden Venedik Karnavali sirasinda temel 6geler

olarak kostiim ve maskelerin ¢cagdas kullammliart.
Gorsel 1.2. 1758 Karnavali sirasinda Venedik'teki Teatro di San Samutla girisindeki bildiride gosterilen

karnaval kostiimlii ve maskeli katilimcilar, Italya, 18. Yiizyil.



Festivaller kiiltiirlere ve yerlere baglidir, her bir kimligi verir ve insanlari topluluklarina
baglamaya yardimci olur. Benzer sekilde, festivaller ve diger planlanmis etkinlikler grup
kimligini besleyebilir ve gii¢lendirebilir (Getz, 2010, s.8). Festivaller, 6zellikle uzunca yillar
belirli bir koklii gegmise sahip bolgesel, etnik 6zellikleri barindiran festivaller 6zgiin olmast
sonucunda diizenlendigi cografyaya ve kiiltiire niifus eder. Tanimli mekanlar ve sembolik
gorseller, sdylemler ve eylemler iiretir. Boylece kiiltiirel bir festival deneyimi, etkileyici ve
zengin gostergelerin varligi ile katilimeilara “o tanimli olan kiiltiiriin 6gelerini” yeniden ve
yeniden her diizenlenisinde daha da coskulu bir hissiyatla disavurur.

Ornegin Iskogya’da Shetland Adalari’nda ocak aymda gergeklestirilen Up Helly Aa
Ates Festivali ilk olarak 1880 yilinda diizenlenmistir. Festival adalilarin Viking mirasina bir
ovgii olarak her yil bir Viking gemisinin yakilmasiyla sonuglanmaktadir. Viking kostiimleri
ve soOylemleri ile gerceklesen festivalde her yil bu gelenek festival aracilii ile

yasatilmaktadir. (Gorsel 1.3, 1.4, 1.5)

Gorsel 1.3. Up Helly Aa Ates Festivali'nin kamusal alanda diizenlenen bir gésterisi, Iskogya.
Gorsel 1.4. Geleneksel Viking gemisinin etrafinda toplanan festival katilimcilarinin, gemiyi yakmadan
once gemi etrafinda gerceklestirdikleri ritiielleri.

Gorsel 1.5. Geleneksel Viking kostiimleri.



Festivallerin kiiltiirel disavurum sergileyen dogasina dair 6nemli bir bakis sunan

Smith’in ifadesi ise soyledir:

“Festival ¢ogu zaman bir bolgenin yerlesenlerinin geleneksel elbiselerini giydigi tek olaydir;
kaynak efsane ve mucizelerin veya eskiden gergeklesmis biiyiik bir olayin geleneksel ezberleri
okunarak hatirlanir; festival etkinligi bir imgeyi siislemeyi ve giintimiiz dualarin1 bu imgeye
tasimay1 icerebilir. Bir ziyafeti (geleneksel yemekle beraber) ve igkiyi (torenin havasinda
geleneksel kadeh kaldirmalar) mutlaka igerecektir. Festivalle ilgili atasozleri ve deyisler
olacaktir. Kutlayanlar el yapimi enstriimanlarla ¢alinan geleneksel sarkilar1 soyleyebilir ve dans

edebilir. inanglar ve dogru davramis1 dgiitleyen anilar dile getirilebilir (2015, s. 352)”.

Festivallerin en eski drnekleri inang ve ritiiel baglantilidir. Tarih boyunca mevsimsel
hasatlar ve inan¢ baglantili gerceklesen kutlamalar, ritiieller daha sonrasinda festival olarak
adlandirilmistir. Festivallerin tarihteki uzun soluklu ge¢misini, kiiltiir ile baglantili olan
yapisini ve bu ¢ergevedeki zengin orneklerini, festivallerin topluma 6zgii inang diinyasi ile
baglantili olarak ortaya ¢ikan dogasina temellendirebiliriz.

Glinlimiizde ge¢miste oldugu gibi toplumlarin inanct ¢evresinde gerceklesen,
insanlarm dini gériisiinden izler tasiyan festivaller de vardir. Irlanda’da her yil 17 Mart’ta
kutlanan St. Patrick Day bunlardan biridir. Festival, adini irlanda halkina Hristiyanligi
tastyan Aziz Patrick’ten almistir ve festival 6nemli dini semboller barindirmaktadir. Aziz
Patrick’in Hristiyanlig1 ve Kutsal Ugleme’yi anlatirken kullanmis oldugu rivayet edilen
yonca ve yesil rengi festivalin tanimli sembollerinden olmakta ve festival siirecinde
kiyafetlerden, yiyeceklere ve hatta sehir merkezindeki Chicago nehrinin rengine kadar her
sey yesil rengine doniistiiriilmektedir (Gorsel 1.6, 1.7). Bu baglamda Smith’in de ifade ettigi
gibi “Festival davranisinin geleneksel bigimleri istenen duygular ifade etme ve gelistirme
gorevini yerine getiren hassas semboller olarak goriilebilir. Festival, sembolik etkilesime

dayal1 paylasilan duygusal bir yasanmislik dizisidir (2015, s. 353)”.
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Gorsel 1.6. St. Patrick Day Festivali’'nde katilimci kostiimleri.
Gorsel 1.7. Chicago Nehri, Irlanda.

“Mitler ve semboller geleneksel festivalde yerlesiktir... (Getz, 2010, s.8)”. Mitler ve
efsaneler kimlikle ilgilidir, “biz kimiz”, “nereden geliyoruz” ve “bizim” evrendeki yerimiz
neresi sorularina cevap verirler. Bir grubun birlik ve 6zgiilliik bilincini temellendiren kutsal
anlatilar1 korurlar (akt: Assmann, 2018, s.152). Kiiltiirel mitler ve semboller ile gerceklesen
cok eski efsanelere gore halen diizenlenmeye devam eden Loi Krathong- Yi Peng (Fener)
Festivali, Budist inanisina gore siislii sepetlerin su yiiziinde birakilarak mutsuzluk, 6fke,
nefret gibi olumsuz duygularin uzaklagsmasini sembolize eder. Yine ayni sekilde fenerlerin

yakilarak gokyiiziine birakilmasinin da anlami sorunlarini birak ve 6zgiir ol anlayisini tagir

(Gorsel 1.8, 1.9).

Gorsel 1.8. Loi Krathong- Yi Peng (Fener) Festivali'nde, katilimcilar nehir kenarinda dileklerde

bulunuyor.

Gorsel 1.9. Isikli ve siislii sepetler su yiizeyine birakiliyor.

Festival diinya iizerindeki zengin Orneklerden de anlasildigr gibi kiiltiirel 6gelerin

sergilendigi, grup kimliginin kiyafetler, soylemler, danslar, mekanlar ile disavuruldugu,
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mitler ve semboller ile zenginlestigi, biriciklestigi Onemli kiiltiirel gostergelerin
disavurumudur. Festivaller nihayetinde toplumsal olaylardir. Gergekten de bir toplulugun
dikkati kendine ¢ekebilecegi ve belki de zamanimizda daha da 6nemlisi, kendisini agikca

gosterme istegini saglarlar (Abrahams, 1987, s. 181).

1.2. Bir Kitle fletisim ve Markalasma Araci Olarak Festival

Dogas1 ve islevleri ¢ok katmanli olan festival “kitle iletisim ve markalagma” aract
olarak oOnemli rollere sahip olmaktadir. Tarih festivalin toplumlarda iletisim bigimi
konusunda sahip oldugu islevleriyle ne denli giiclii bir fenomen oldugunu kanitlar
niteliktedir. Festival bir iletisim etkinligidir. insanhigin yasam seriiveninde, prehistorik
donemlerden giiniimiize kadar duygu ve diisiincelerini aktarmasina imkan sunan iletisimsel
bir olgudur.

Festivaller, ¢ok sesli ve sembolik yapisi ile aktarilmak istenilen mesaj1, uygun olan
zamani belirleyerek, dogru bir mekanda, mekan1 bu baglamda tasarlayarak ya da mesaja
uygun mekan1 secerek, festival deneyimini kurgulayarak aktarilmasinda zengin
alternatiflerin sahnesi olarak siklikla “aragsallastirilir”.

Bu baglamda politik amagclarla diizenlenen festivaller de vardir. Festivaller ve benzeri
kutlamalar siyasi fikirleri desteklemek i¢in devlet liderleri ve yonetimler tarafindan iletisim
araci olarak benimsenmektedir. Hiikiimdarlarin dogum giinii diinyadaki iilkelerde yiizyillarca
kutlanmistir; uygulamalar, vatanseverlige tesvik etmek ve demokrasi, komiinizm ya da
sosyalizm hayat tarzina baglilik yaratmak i¢in modern {ilkelerde kullanilmaktadir (Smith,
2015, s. 351). Devletin aktarmak istedigi mesajlar baglaminda diizenlenen festivaller gibi
devlete ve devletin belirledigi siyasi, politik diislincelere karsi da festivaller, ortak fikri
paylasan insanlar tarafindan bir karsi tavir olarak diizenlenebilir.

Tarihte bunun belki de en 6nemli 6rnegi Woodstock festivalidir. 1969°da Halk
tarafindan devlete, siyasi durusa ve yasam bi¢imine isyan niteliginde zi¢ giin boyunca sadece
baris ve sanat sloganiyla diizenlenen bu festival, tarihin en etkileyici kalabaliina sahip ve

bu kalabaliga ragmen en huzurlu festivali olarak bilinmektedir (Gorsel 1.10, 1.11).
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Gorsel 1.10. 71969 Woodstock Festivali’'nde sahneden goriinen yogun katilimc kitlesi.
Gorsel 1.11. 1969 Woodstock Festivali.

Halkin siyasi tutuma karsi diisiincelerini, festivalleri sembolik Ogelerin sahnesi
konumuna getirerek aktardigi bir diger 6rnege ise 2021 yili ekim ayinda Liibnan’da
diizenlenen Renk Festivali’ni 6rnek gosterebiliriz. Festival rengarenk tozlarla kutlanirken her
zamankinden farkli olarak sadece beyaz rengin secilmesiyle insanlarin “umut, baris ve
mutluluk” mesajina sembolik gondermelerde bulunur. Katilimcilar dile getirmek istedikleri
diisiincelerini, festival zamani igerisinde festival mekaninda ve festivalde yaratilan semboller
ve gostergeler ile de bunu destekleyerek anlam katmanlar1 yaratirlar. Liibnan’da gerceklesen
Renk Festivali (Gorsel 1.12) de 2021 yilindaki temasiyla festivalin bu islevsel dogasinin bir

ornegidir.

Gorsel 1.12. Liibnan Renk Festivali, Ekim 2021.

Festival siddet, ofke, nefret gibi negatif duygulardan uzak olmalidir, bu duygular

festival dogasina aykiridir. ... festivalin esas islevi, insanlarin bir araya gelmesi, anlayis ve
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yagsama sevincinin olusturdugu atmosfere katilmasi icin firsat yaratmasidir (Smith, 2015, s.
351)”. Ornegin, Abner Cohen, A Polyethnic London Carnival as a Contested Cultural
Performance (Tartismal Bir Kiiltiirel Performans Olarak Cok Etnikli Bir Londra Karnavali)
adli calismasinda karnavallarin siyasi diisiincelerin, politikalarin sembolik araci olarak
kullanilmasimi inceler. Cohen, calismasinda “Ideal tip bir karnavalda hegemonya ve
muhalefet denge halindedir. Bu denge ciddi anlamda bozuldugu 6l¢ilide festivalin dogast
degisir ve biisbiitlin baska bir forma doniisiir.” ifadesinde bulunur (1982, s. 37). Festivaller
(ya da yapica benzer olan karnaval, tdren, bayram) aktarilmak istenilen mesajin i¢cinde ¢okca
eglencenin de oldugu, bariscil bir atmosferde dile getirilmesi gerektigine inanilan duygu ve
diisiincelerin paylasildig1 bir kitle iletisim aracidir. Ote yandan, saf muhalefet ifade etmek
icin yapilirsa, sisteme kars1 siyasi bir gosteri haline gelir. Her iki u¢ durumda da bir karnaval
olmaktan ¢ikar (Cohen, 1982, s. 37).

Ve bu baglamda Smith’in de ifade ettigi gibi; “... genel katilimin saglandig: festivaller
cogu zaman toplulugun bir araya geldigi tek olaydir. Festivalde katilimcilar etkilesim igine
girerler, ki bu etkilesim mutluluk verdigi i¢in tekrar eder. Bu mutluluk katilimcilar arasinda
giiven yaratir ve birbirlerinin arkadasligindan keyif duyarlar (2015, s. 351)”.

Festivallerin kitle iletisim araci olarak kullanilmasi ile aktarilmak istenilen sosyal
fayda, toplumsal kaygilarin dile getirilmesi, dnemli goriilen noktalara dikkat ¢ekilmesi ve
¢Oziim Onerilerinin  gelistirilmesi gibi amaglar, etkili bir sekilde hedef kitleye
ulagabilmektedir. Siklikla bu yonii ile aragsallastirilan festivallerde, katilimcilar duygusal
beraberlikler ile kolektif bir amaca hizmet etmenin motivasyonunu yasarlar. Bu ¢ercevede
festivaller, toplumsal hassasiyet, farkindalik gelisimi i¢in giiclii iletisim bir araci olmaktadir.

Festivallerin sosyal sorumluk gozetilerek aragsallastirilmasimna 6rnek olarak g¢evre
dostu festivallerden bahsetmek yerinde olacaktir. Son zamanlarda kiiresel bir kaygi olan
iklim krizi, siirdiiriilebilirlik ve ¢evreyi koruma, karbon ayak izi gibi diinyaya ait evrensel
sorunlar1 konu alan festivallerde ciddi bir artis s6z konusudur. insanlar, tiim diinyanin kriz
giindeminde olan ekolojik amaglarla festivaller diizenleyerek ya da festivalleri daha ¢evreci,
atik ve enerji kullanimimi kontrol ederek sosyal sorumluk bilincinde bir mesaj sahnesine
dontstiiriir.

Yesil yasami tesvik eden ve festival siirecinde atdlye calismalari, seminerler,
konferanslar diizenleyerek farkindalik yaratan We Love Green Festivali, ¢evre dostu
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festivallere bir 6rnektir. Festival siirecindeki eylemlerden, tasarlanmis etkinlik afisine kadar

cevreye dair onemli mesajlar aktarilir (Gorsel 1.13, 1.14, 1,15).

Gorsel 1.14. We Love Green Festivali, festival mekanmnda, ¢evreci sloganlarin yer altigi bir enstalasyon.
Gorsel 1.15. We Love Green Festivali mekaninda konusmalarin, konferanslarin diizenlendigi bir fikir

laboratuvart olan Think Tank alani.

Bir konuya dikkat ¢ekmek isteyen, sosyal sorumluluk baglaminda ger¢eklesen, spesifik

konularin tema olarak belirlendigi festivallerde, alaninda uzman insanlarin konferanslar
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dizisi ile ele aldig1 baslik baglaminda kiymetli bilgiler ortaya ¢ikar. Sonug¢ olarak, grup
kimligini giiclendirebilir ve boylelikle sosyal sorunlarin telaffuzuna katkida bulunabilir ve
aynt konu tiizerinde birden ¢ok yorum etkili oluyorsa olasi tartigmalara neden olabilir
(Stoeltje, 2015, s. 345).

Festivaller belirli bir konuya dikkat ¢eken, eglendiren, keyifli zamani1 yaratan ve
iletisim bicimleri ve zengin sembolik yapistyla bir markalasma araci da olmaktadir. Ozellikle
bolgesel iirlin odakli festivallerde genel amag bolgenin 6zgii lirlinlerinin tanitilmasi ve turizm
baglantili sosyoekonomik faydalarin elde edilmesi olmaktadir. Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
fayda saglamak i¢in toplumlar, belediyeler ve iireticiler tarafindan diizenlenmektedir. Farkl
insanlarin katilmi ile gerceklesen festivallerde iirlinler daha genis kitlere tanitilmaktadir.
Senlikli bir ortamda, miizik, dans, atdlyeler ve ¢esitli etkinlikler ile katilimcilarin dikkatini
ceken festivaller, bolgenin ya da {irlinlerin sergilendigi 6zel bir zamanda ve mekanda farkli
kazanimlarin elde edildigi bir slire¢ olmaktadir.

Bu baglamda Alagati Ot Festivali ni 6rnek gosterebiliriz. Festival bolgeye 6zgii otlarin
tanitildigi, bolge halkinin iriinlerini satisa ¢ikardig: (sergiledigi ve tanittigi) yerli ve yabanci
turistlerin katilimryla bolgeye senlik havasini getirir. Rengarenk siislii arabalar ve bisikletler
ile gecitler, otlardan ve ciceklerden yapilmis taglar, siislii tezgahlariyla Alagati’ya 6zgii
iiriinler tanitilirken, bdlgenin ve iriinlerin markalagmasi1 da saglanmaktadir (Gorsel 1.16,

1.17).

Gorsel 1.16. Alagati Ot Festivali, Tiirkiye.

Gorsel 1.17. Festivalde iiriinlerin tamtildigi tezgah.
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1.3. Eglence ve Deneyim Bicimi Olarak Festival

Festivaller, evrensel anlamliyla beraber insanlarin isten kurtuldugu, beraberce
eglendigi belirli zamanlar olarak ge¢mektedir (Smith, 2015, s. 347). Festival zamanlari,
ritmik diizen i¢inde gegen siradan, giinliik aktivitelerden, sorumluluklardan, riitbelerden ve
simif ayrimlarindan uzaklasildigi, farkli olanin deneyimlendigi, 6zgiir ve eglenceli zaman
dilimidir. Dogas1 itibariyla “senlikli kompleks” (Falassi, 1987) olan festivallerde nese,
canlilik, kutlama, eglenme, kahkaha gibi insana heyecan veren, iyi gelen pozitif etkiler
hakimdir.

Festivalin belki de en sagaltic1 ve insani ¢cevreleyen maddi manevi diinyaya dair yenilik

3

getirici islevini Falassi’nin su sozlerinde bulabiliriz. “...yeni enerjiler yaratarak bir
toplulugun yasam akisini periyodik olarak yenilemek... (1987, s.3)”. Yeni enerjilere, durup
dinlenmeye, baktigimizda artik goremedigimiz manzaralari anlamli hale getirmeye
hayatimizin her doneminde ihtiyag duyariz. Yenilenmeye, renklenmeye, farkli olani
deneyimlemeye, degisik kiiltiirden insanlarla tanismaya ve diinya {izerinde birbirinden farkl
duygularla, diisiincelerle temas etmeye olan arzumuz insanliin en temel sosyal diirtiistidiir.
Bu insana dair en dogal diirtli bir arada ortak bir amag i¢in bir araya gelmenin (festivalin)
temel yapitaglarindan da olmaktadir.

Melbourne'iin ¢ok Kkiiltiirlii festivallerinden birine katilmanin ne anlama geldigi

soruldugunda, Orta Dogu ve Bat1 Afrika miizik ve dans grubunun bir iiyesi su yanit1 vermistir

(akt: Dufty, 2016, s.229).

“Ozellikle banliydmdeki bir sokak partisinde oynamaktan zevk aliyorum giinkii bu, giinliik
hayatimi siirdiirdigiim yerin dogasin1 degistiriyor. Fatura 6demek veya aligveris yapmak i¢in
yiirlidiigiim yer, dans eden, miizik ¢alan, gilines 1s18inda oturup sohbet eden, arkadaglarla tanisan
insanlarin anilariyla dolu bir yer haline geliyor. Sydney Road’un benim i¢in ne anlama geldigine

yeni ve hos bir boyut katarak yasam kalitesine katkida bulunuyor (Roportaj 1998)”.
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Gorsel 1.18. Highline Meeting Festival. Monte Piana, Italya.

Gorsel 1.19. Highline Meeting Festival de ip iizerinde eglenen farkl bir deneyim yasayan insanlar.

“Festivaller keyifli, 6zel ve sira disidir, bazen kiigiik kasabalardaki tek kutlama
zamanidir. Festivaller eglence, gosteri ve anma ritiielleriyle doludur ve insanlar1 bir araya
getirir. Cogu insan eglenmek, farkli bir sey ve bir araya gelmenin zevki i¢in katilir (Akt:
Cundy, 2016, s.18)”. Ozellikle sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan bos zaman ve isten sonra
eglenmek icin firsat olarak goriilen tatiller sonucunda insanlar siklikla festivallere
basvurmustur. Eglence araci olarak festivaller ise hayatimizda farkli alternatiflerle ve her
konuda diizenlenebilir yapisiyla, artan bir g¢esitlilikte miithis bir yiikselis sergilemektedir.
Festivale katilimin en 6nemli motivasyonu haline gelen eglence ile bos zaman etkinligi, tatil
ve turizm baglantili olarak sosyal yasamda 6nemli bir konumdadir (Gorsel 1.18, 1.19).

Robert Abrahams, An American Vocabulary of Celebrations (Bir Amerikan Kutlama
Sozligii) adli ¢alismasinda sanayilesme sonrasi festivallerin artan sayisi ve yeni kazanmig

oldugu eglence igerikli islevlerini s6yle yorumlar:

“En son takvimsel bulusumuz olan hafta sonu, bizim tarafimizdan haftanin karsitidir ve yeni
“yiiksek tatiller”, takvime sabitlenmis uzun hafta sonlaridir. Zitliklara muazzam bir anlam
yiiklenmistir, ¢iinkii hafta ¢alistigimiz, “yapmamiz gerekeni” yaptigimiz zamandir ve hafta sonu
ise (en azindan ideal olarak) enerjimizi yapmak istedigimiz seye adadigimiz zamandir. Elbette
bu zitlik, tarimsal ¢aligma yilina yanit veren eski tatillerden dogmustur. Ancak simdi, yiyecek
toplama kaygisindan kurtulmus, likslerimizden biri hayali ge¢migimizi yeniden yasamaktir;

hafta sonu savasgilari, yaz go¢menleri ve hacilari, ¢iftgiler veya avci-toplayicilar oluyoruz.
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Boylece “her seyden uzaklagmak™ i¢in prosediirlerimizi diizenli hale getiriyoruz ve kagak
eylemlerimizi, 6zellikle “eglenceli” kutlama yontemleri olmak iizere, gegmis uygulamalara

yiiksek eglence degeri verilen bir duygu yapisiyla birlestiriyoruz (1987, s. 182)”.

Hayatlarin1 daha da zenginlestirebilecek olaganiistli deneyimler arayan bir¢ok insan,
tarihsel veya kiiltiirel nedenlerle duygusal olarak bagl hissetmeseler bile bazi festivallere
katiliyor. Bu onlar i¢in yeni, bilinmeyen deneyimler ve bu nedenle ilging ve 6zel bir heyecan
uyandirtyor (Cundy, 2016, s.17). Festivaller boylesi ozellikleriyle 6zellikle giiniimiizde
insanlarin eglenmek ve farkli olan1 deneyimlemek iizere siklikla katilmak i¢in bagvurdugu

etkinliklerden olmaktadir (Gorsel 1.20, 1.21).

Gorsel 1.20. The Lower Keys Annual Underwater Music Festival.
Gorsel 1.21. The Lower Keys Annual Underwater Music Festival.
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IKiINCi BOLUM

2. FESTiVALIN KOKENI VE FESTiVAL GORSEL KiMLIGININ iLK iZLERIi

Festival, eski ve direncli kiiltiirel bicimdir.

— Beverly J. STOELTJE

Festival olarak adlandirilan etkinliklerin tarihte ilk olarak nerede ve ne zaman sosyal
yasamin i¢inde yer almaya basladigina dair net bir bilgi edinmek miimkiin olmasa da festival
benzeri kutlamalar yagamin sekillendigi tarih dncesi zamanlardan giiniimiize uzanan koklii
bir gecmise sahiptir. Insanoglu, icgiidiisel olarak sosyal yasaminda kutlamaya ve bir ani
sembolik olarak ifade etmeye her donemde gereksinim duymustur. Bu gereksinimi
temellendiren, uzak ge¢misten giliniimiize kadar toplumlarda ortaya ¢ikan kutlamalar ve

benzeri etkinliklerin dogasi kiiltiirel antropolog Robert Jerome Smith’e gore soyledir:

“Diinyadaki topluluklarin hepsi olmasa bile ¢ogu kutlamalar i¢in belirli araliklarda zamanlar
ayirmislardir. Bu zamanlar bir grubun ya da toplulugun degerli anlaridir. Bir mevsimden digerine
ya da hayatin bir ddneminden digerine ge¢is zamanlar1 olabilir; tarihi olaylarm y1l doniimleri, bir
kahramanin ya da tanrinin dogum ya da 6liimiin efsanevi giinii, bir din liderinin ya da toplumun
kurucusunun sembolik olarak sahneye konmasi olabilir. Yagayan bir kisiyi ya da grubu ya da

toplumsal bir olay1 solen ve eglence katarak kutlamak da olabilir (2015, s. 346)”.

Insanlarin bir araya geldigi, 6zel zaman dilimleri olarak goriilen etkinlikler tarihte
farkli ifadelerle tanimlanmistir. Bu etkinlikler ritiiel, téren, bayram, karnavallardir. Tarihin
cesitli donemlerinde, diinya iizerindeki medeniyetlerde ve sosyal hayat dongiistinde 6nemli
islevleri olan bu etkinliklerin ortak 6zelliklerinden en 6nemlisi, temelde belirli bir amag ile
duygu ve diisiince beraberliginde bir araya gelen insanlarin diizenlemis oldugu yahut

katilimcis1 oldugu kolektif eylemler olmasidir.
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Halk Bilimci Beverly J. Stoeltje, festival tarihinde temel baslangi¢ noktasi olarak
gosterilen, karmagik, tuhaf ve bir dizi eylemler biitiinii olarak yorumlanan!, sosyal olgu
ritiiel’in, terminolojik olarak festival ve diger etkinliklerden yapisal bigcimde

ayrilamayacagini su sozleri ile ifade eder:

“Modern kiiltiirlerde, ritiiel ve festival ayri olaylar olarak meydana gelmekteler; fakat daha erken
dinler, bizim daha biiyiik ritiiel dairesi i¢inde siniflandirdigimiz festivali, takvimsel ritlerle
biitiinlemektedir. Bu nedenden dolay1 din, ritiiel, festival, bayram ya da karnaval hakkindaki

literatiiriin ¢ogu, iki iliskili bi¢imi birbirinden ayiramaz (2015, s. 340)”.

Waldemar Cundy, festival tarihine dair aragtirmasina referans olarak ilkel ritiielleri
gostererek baglar ve “Festivallerin zaman igindeki gelisimini tartisirken, ilkel halklarin
halihazirdaki bayramlara benzer (6rnegin dini bayramlar) ritiielleri oldugunu ve belirli bir
kabilenin ve bireysel liyelerinin hayatindaki en 6nemli anlarla ilgili oldugunu vurgulamaliyiz
(2016, s. 22)” ifadesinde bulunur. Stoeltje ise yerli pratiklerin, kokenlerini gizleyerek yeni
bir isim altinda hayatta kaldigin1 ve bunlarin ise festival ve bayram olarak bilinmeye
basladigin1 soyler (2015, s. 340). Literatiirde festival arastirmalarda genellikle ritiiel
kavramina ve festival-ritiiel iligkisine deginilmis ve arastirma konusu olarak festivaller ve
ritiieller birlikte incelenmistir (bkz. Falassi 1987, Smith 2015, Imirgi 2005). Bu arastirma
yontemi hakkinda Stoeltje “...terminolojinin {lizerine diisiinme, festivalin ritiielle iliskisine
dair sorular1 artirmaktadir (2015, s. 340)” ifadesinde bulunur.

Bu ¢ercevede, festivalin koklerine ve gorsel kimliginin olusum seriiveni baglaminda
tarihsel izlere, festivaller ile “ortak bir amag i¢in bir araya gelmek” yoniinden benzer, i¢ i¢elik
sergileyen etkinlikler olan ilkel ritiieller, torenler, bayramlar ve karnavallar perspektifinden
bir bakis gelistirmek, festival ve festivallere dair gorsel kimliginin temellendirilmesi

acisindan énemli bulunmaktadir.

! “Ritiiel” kelimesini duydugumuzda birgogumuzun aklina ilk gelen, mistik davranislar, egzotik mekanlar,
ozellikle de akilciliktan uzak ve daha ¢ok inang ve din gibi kavramlarla beraber diisiindiigiimiiz “tuhaf”

eylemlerdir (Atakuman, 2019, s.1).
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2.1. ilkel Ritiieller ve Semboller

Hig siiphesiz ki, glinlimiize temel olan toplumsal eylemler ve iletisim bi¢imlerine dair
ilk orneklerin uzun bir gegmise dayandigi insanlik tarihine kisa bir goz gezdirildiginde
goriilebilir. Topluluk olarak hareket etmek, hayata dair kesifler yapmak, iletisim kurmak
insanin dogasinda olan temel davranislardandir ve insan gelistirdigi iletisim bigimleri ile
hayatin i¢indeki maddi, manevi 6gelerin yegane yaraticisidir. Jan Assman Kiiltiirel Bellek

3

adli kitabinda, Aristoteles’in insan1 “zoon politikon” yani grupca ortak diizenler icinde
yasayan hayvanlar olarak tanimladigin1 ve insanin diger grup olarak yasayan hayvanlardan
dili kullanimi ile ayrilacagini sdylemistir. Aristoteles’e gore o dile sahip olan iletisim
bicimlerini gelistiren “zoon logon echon” dur. Ve Assman’a gore ise bu iletisim bigimleri
sadece dil ile sinirli degil gelenekler, danslar, 6rnekler, islemeler, giysiler ve dovmeler, yeme
ve igme, anitlar, resimler, cografyalar, yol ve sinir igaretleridir (2018, s. 148).

Iletisim bicimlerini gelistiren ve hayata dair kesifler yapan insan tiirii, binlerce yil
oncesinde magara duvarlarina resimler ¢izmis, ¢anak ¢comlekler ve heykeller iiretmis, sosyal
yapilanmanin ve orgiitlenmenin ilk bi¢cimlerini gerceklestirmistir. Bunun yani sira korkulari,
dilekleri, inanglar1 ve hayata dair duygu, diisiincelerini paylasarak gruplar olusturmus, ritiiel
ve toren gibi eylemler gergeklestirme igglidiisii ile bu eylemleri mekan, nesne ve davranis
katmanlariyla tasarlamistir.

Ritiiel, 6zel ve 6nemli bir sekilde bir araya gelmenin en ilkel bi¢imidir. Latincede ritiis
sOzciigli, belirli sebeplerle tekrarlanan, simgesel anlamlar tasiyan, toplumda geleneksel
olarak uygulanan, kutsallastirilmig nesne ya da kavram karsisinda neler yapilmas1 gerektigini
gbsteren toplumsal aliskanliklar, adetler, sozler ve davraniglar anlamini tasimaktadir (Okse
T, 2019 s.10). Bu ¢ercevede dogasi itibariyle ritiiellerde, gorsellik ve anlam derinliginin
tastyicisi olan semboller yapitasi konumundadir. Sembol (simge) sozciigii; bir kavrami temsil
eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya da hareket tanimlariyla aciklanabilir
(Ugar, 2019, s.41). Semboller ritliellerde kutsal, énemli ve insana dair duygu diisiince
belirlenimlerinin, ritiel eylemde ve ritiiel nesnesinde yahut topluma ait bir sdylem olarak
mitler ile aktarilmasi bi¢ciminde kendini gosterir. Tiim bunlarin bileskesi olarak ritiielin

kendisi de basli basina bir sembolik iletisim bi¢imidir denilebilir.
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Ritiieller yogun gorsel 6geler barindirir. Kodres ve Ménd, Images and Objects in Ritual
Practices in Medieval and Early Modern Northern and Central Europe (Ortacag ve Erken
Modern Kuzey ve Orta Avrupa'daki Ritiiel Uygulamalarda Imgeler ve Nesneler) adl
caligmada ritliel eylemin temel fikrinde “goriilmek i¢in” yapiliyor olusunun yattigini aktarir.
Ve “ritliel performatiflik, gorsellik ve maddeselligin tiimii mevcut ve ayrilmaz bir sekilde
baglantili oldugundan bunlarin arasinda bir ayrimdan bahsedilemez (Kodres ve Ménd,
2013)” ifadesinde bulunur. Ritiiele ait sembolik gorseller ortak olana temas etmeyi gosteren
animsaticilar olarak rol alir. Bir diger ifade ile sembolik gorseller, ritiiel katilimcilarinin ritiiel
hikayesine ve ritliiel amacina davet eden iletisim 6geleri olarak, ritiieli karakterize eden ve
anlam metinleri sunan bir konumda olmaktadir. Nihayetinde ritiializm antik ¢aglara ait inang
pratiklerinin en dnemli 6gesidir ve sembolik anlami ise dnemli bilgileri tasiyan ve aktaran
bir rolde olmustur. Ritiieller kiiltiirel bir eylemi tanimlayan, karakterize eden sembolik
imkansallig1 ile kimlik gostergeleri haline doniismiistiir.

Bu cergevede tarihin farkli donemlerinde gerceklestirilen ritiieller, adeta diinyayi,
kendini ve olaylar1 anlamlandirma ¢abasinin psikokiiltiirel izlerini barindiran, gorsel iletisim
Ogeleriyle donatilmis bir sahne olmaktadir. Bir gorsel kiiltlir olusturan ritiiellerde ortaya
cikan sembolik aktarimlar sonucunda 6nemli kiiltiirel kodlar ile ritliele ait gorsel kimlik
dogar. Dolayistyla bir ritiiel, herhangi bir performatif pratikte oldugu gibi, ayn1 zamanda bir

kimlik olusturma pratigidir (akt: Kodres ve Mind, 2013, s.4).

2.1.1. ilk ritiiel mekénlari

Magara, yaklasik 2 milyon y1l 6nce baslayan ve 12.000 y1l 6nce son bulan, genis bir
aralig1 kapsayan Paleolitik Cag’in ¢esitli evrelerinde, heniiz avci toplayici olan insana dair
sosyal yasamlar1 ve iletisim bigimleri hakkinda bizi aydinlatan ilk izlerin mekanidir. Magara,
insanhigm ilk signagidir. Insan tiiriiniin korkularini, sevinglerini, inanglarini, dogay1 ve
dogaiistli algilayislarini yorumlayarak paylasim yaptiklari en eski mekandir. Magaralarin
islevi, arkeolojik buluntular ve magara resimlerinin yapilis amacina dair bilim insanlar
tarafindan One siiriilen ¢ok sayida goriis vardir. Magaralarin insanlarin bir araya geldigi ve
anlam yiikledikleri ritliel eylemleri gerceklestirmek i¢in kullanilmis oldugu da bu goriisler

arasidadir.

23



Magaralarin Paleolitik cagin farkli evrelerinde, ritiiel ve toplanma mekani olarak
kullanildigina dair Kolankaya Paleolitik Cag Toplanma Alanlari ve Ritiieller baglikli

calismasinda 6nemli bilgiler sunar:

“IIk 6rneklerine Orta Paleolitik’te rastlamlan ancak Ust Paleolitik dénemden itibaren yogunluk
kazanan avcr toplayict gruplara ait kamp yerlerinin bir kismi yalnizca giinliik aktivitelerin
gerceklestirildigi yerlesim alanlart degil, ayrica sosyal iligkilerin kuruldugu ve ritiiellerin

yapildig1, farkli gruplarin bir araya geldikleri toplanma alanlaridir (2019, s.67)”.

Kolankaya tarih Oncesi topluluklar arasinda organizasyon bilincinin gelistigini ifade
eder. Ornegin, Magdalenian déneme tarihlenen ve duvarlari zengin hayvan tasvirleri ile kapl
olan biiyiilk magaralarin ¢evredeki diger kamp yerlerinden gelen gruplar adina yapilan
mevsimsel torenlerin gerceklestirildigi periyodik merkezler oldugunun diistiniilmekte
oldugunu aktarir (akt: Kolankaya Bostanci N., 2019, s.58).

Magaralarin ritiiel mekani olarak islevine ve magara resimlerinin ise ritiiellere eslik
eden ritiiel eylem esnasinda bir iletisim bi¢imi olarak ortaya ¢iktigina dair ¢esitli varsayimlar
vardir. Bu ritiiellerin aver toplayict ilkel insanin inang diinyasi ile baglantili oldugu 6ne
stiriilmektedir ve ilkel hayatin inang bi¢imi olarak animizm, natiiralizm gibi yansimalar
magara resimlerinden ¢ikarilan bir sonu¢ olmaktadir. Oyle ki aver toplayici olan ilk
insanlarin, avlari lizerinde hakimiyet kurmak ve avlanma sirasinda iistiinliik kazanmak i¢in
ritiieller gerceklestirdigi ve hatta hayvan betimli resimleri, figiirinleri yaparak ruhsal baglanti
kurma yolu ile daha kolay avlayacagina dair inanglari oldugu da One siiriilen

diistincelerdendir (Gorsel 2.1). Gombrich’in magara resimleri hakkinda varsayimi s6yledir;

“... bulgularin daha iyi bir agiklamasi, bunlarin, resim yapmanin insana gii¢ verdigine iliskin
evrensel inanigin en eski drnekleri olmasidir. Bir bagka deyisle bu ilkel avcilar belki de sadece
zipkinlart ve tas baltalariyla haklarindan gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa

gercek hayvanlarin da kendi giiglerine boyun egecegine inaniyorlardi (2013, s. 42)”.

Arkeolojik buluntular, magaralarin insana dair anlama, anlatma ve aktarma gibi en
temel davraniglarin izlerini sergilemesinin yani sira ritiiel mekani olarak eylemsel diizen i¢in

tasarlandiginin izlerini de sunar. Ornegin Neandertaller’in ritiiel mekan1 olarak kullanmig
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oldugu diisiiniilen Bruniquel Magarasi bunun bir 6rnegidir. Bruniquel’de magara girisinden
200 m sonra tamamen karanlik bir alanda Neandertaller yaklasik 14 m?’lik tabanda kirik
stalagmit ve sarkitlardan oval bir alan olusturmuslardir (akt: Kolankaya Bostanci N., 2019,
$.57). (Gorsel 2.2, 2.3, 2.4).

Gorsel 2.2. Bruniquel Magarasi 'ndaki antropik yapilarin ¢calismasimin bir par¢asi olarak Archéotransfert
tarafindan fotogrametrik edinimden elde edilen 3D model.
Gorsel 2.3. Bruniquel Magarasi 'nda sarkitlardan olugan oval alan.
Gorsel 2.4. Kirik stalgamit ve sarkitlardan olusan oval alan’in teknik ¢izimi.

(Kolankaya B, 2019, 5.72)
Bu alan 4-5 kisiyi alabilme kapasitesine sahiptir. Burasinin normal bir yerlesim

alanindan ziyade olasilikla ritiiellerini gergeklestirdikleri bir ¢esit toplanma alani oldugu

diisiiniilmektedir (akt: Kolankaya B, 2019, s.57).
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Bu goriisler ¢evresinde ritiiellerin ve ritiiel baglantili gorsel iletisim bigimlerinin de
dogusu ile magaralar, ilk kez insanlarin etkinlikler diizenledigi mekéan olarak isaret
edebiliriz. Bir ritiiel mekan1 olarak magaralar, tipki bugiin festival mekanlarinin gorsel
iletisim 0geleriyle tanimlandig1 gibi, ilk insanlar tarafindan (ilk etkinlik tasarimcilari demek
de yanlig bir adlandirma olmayacaktir) orada dylece duran, sadece tas ve kaya oyuntusu
olarak var olan magaralar1 desen ve sembollerle hatta kimi zaman sarkitlar ve taslar ile bir
ritiel mekan1 yaratarak, eylem ve bi¢im kaygisiyla tasarladiklarini gorebiliriz. Bu izler
insanin bir arada eylemler gerceklestirme ve tasarlama i¢giidiisiiniin 6nemli ve giiniimiize

ulasan en eski orneklerinden olmaktadir denilebilir.

2.1.2. Neolitik cag ve sembolik devrim

Sembol ya da mit, kavrayisin iizerine diisiiriildiigii bir yansitma ekrani gibi hareket eder.

—Rollo MAY

Neolitik Cag evreleri?, yasama dair 6nemli olaylarin ve sonraki zaman dilimlerini
etkileyen koklii kesiflerin gergeklestigi ddnemlerdir. M.O. 10.000 ile 5.500 yillar1 arasindaki
bu kesifler yasamimn tim katmanlarina dair devrimsel yenilikleri getirmistir. Avci
toplayiciliktan yerlesik diizene gecen insanlar, ilk yerlesim yerlerini tasarlamaya, kendi
ihtiyaclar1 dogrultusunda ¢anak ¢omlekler yapmaya, sanat eserlerini liretmeye ve anitsal
yapilar1 inga etmeye baglamis, sembolik iletisime dair 6zgiin ifade bi¢imleri gelistirmistir. Bu
caga dair buluntular, ritiiellerin ve torenlerin de sosyal hayat i¢cinde Onem verilerek
tasarlandiginin ve yliceltildiginin izlerini sunmaktadir.

Sembolik iletisim en eski, koklii bir dildir ve Ugar’in da ifade ettigi gibi “Insanlar
gelistirdigi uygarlik yolunda dinsel, bilimsel, toplumsal yasamin her asamasinda
sembollerden yararlanmis, iletmek istedigi olay, durum veya kavrami sembollerle anlatmigtir

(2019, s. 44)”. Bu gercevede insanoglu giiniimiizde oldugu gibi, hayati sekillendiren

2 Canak Cémlek Oncesi Neolitik A (PPNA) M.O. 10.000-8.000, Canak Cémlek Oncesi Neolitik B (PPNB)
M.O. 8.000-7.000, Canak Cémlekli Neolitik M.O. 7.000-5.500
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tohumlarin atildig1 zaman dilimi olarak Neolitik Cag’da, sembolizmin iletisim giiciinden
yogun bir sekilde faydalanarak sosyal yagamlarindaki bir araya gelislerini de adeta karakter
kazandirircasina sembollerle bigimlendirmistir. Boylece sembollerin, bir hikayeyi
canlandiran, anlatan, i¢ine girdik¢e ve yaratim arka planina temas ettik¢e tipki bir tiyatro
sahnesine ya da bir metine donilisen dogasina, diinyayr anlamlandirma siireglerine dair
yaratmis olduklar1 nesneler, tasvirler, anitsal yapilar ile katilmiglardir diyebiliriz.

Bu baglamda, Fransiz Arkeolog Jacques Cauvin, Neolitik Cag’da toplumsal yagam
icinde gergeklesen din, ideoloji ve psikokiiltiirel agidan yasanan diinya goriisii ile ilgili
stirecin tezahiirlerini “Sembollerin Devrimi” olarak tanimlar. Semboller bu ¢agda, kendi
varlik alani, ¢cevresindeki olay, duygu ve inanis1 simgelestirebilen Homo Symbolicus 'un derin
diisiinceleri ve anlam arayiginin nesneler diinyasinda form almis hali olarak karsimiza ¢ikar.
Neolitik Cag sembolizmini yaratan ve gelistiren, yasam alanlarini ve eylemlerini yarattiklari
semboller ile kimliklendiren Neolitik Cag insanlari, gliniimiize bir araya gelmenin ve
organizasyon bilincinin psikotarih agisindan kiiltiirel miras izlerini birakmaistir.

Oyle ki Cauvin’in dikkat ¢ektigi noktalardan olan Neolitik Cag’daki sembolik devrimi
Hodder, Neolitik Cag yerlesimlerini de 6rnek gostererek; “Yakin Dogu'nun Erken Neolitik
Caginda, Gobekli, Cayonil, Nevali Cori, Ain Ghazal figiirleri ve benzerleri, bu zamanda
dikkate deger bir sembolik ¢igeklenme sergilerler (2007, s.108)” ifadesinde bulunur. Jacques
Cauvin ’in tanimi iizerine, Gian Maria Di Nocera ise bu doniigiimleri inang baglaminda ele

alarak soyle bir yorumda bulunur;

“Neolitik ¢agin ilk safhalarindan itibaren din diinyasinin da son derece karmasik oldugu goriiliir.
Ritiiel temelli adetlerle baglantili olan ve biiyilik cesitlilik gosteren malzemeler arasinda
figiirinler, kilden ve algitasindan sekillendirilmis kafataslari, karmasik heykeller, alcak
kabartmalar ve gorkemli mimari yer alir. Jagques Cauvin’ in, daha Once gordigiimiiz gibi,
ideolojik alanin Neolitik Cag’daki bu farkli olgunluk dénemini “sembollerin devrimi” olarak

tanimlamig olmasi bundandir (2019, s. 41)”.

Neolitik Cag’da insanin gizemli inang¢ diinyas1 ¢evresinde anitsal ritiiel mekanlar1 inga
etmesi ve ritliellerde kullanilmak iizere farkli sembolik objeleri yaratmasi bilim insanlar
tarafindan bu donemin en ilgi ¢ekici basliklar1 olarak goriilmektedir. Heniiz aver toplayict

olan insanlarin, temel ihtiyaglar diginda sosyal yasamlarinda psikolojik, kiiltiirel ve eylemsel
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birliktelikle, yiiksek bir organizasyon bilincinin tezahiirii olarak mekanlar yaratmasi,
giindelik kaygilar disinda farkli bir kolektif biling diizeyini yasadiklar1 ve deneyimledikleri
alanlara gereksinimlerini gozler oniine sermektedir. Siiphesiz ki bunun 6nemli 6rneklerinden
biri Urfa’da yer alan, Canak Comleksiz Neolitik doneme ait Gobeklitepe’dir.
Gobeklitepe’nin M.O. 9000 civarmna tarihlenen dairesel yapilarin yerlesime yonelik
olmadigi, dogum, kabul toreni, nikah ve 6liim gibi olaylar1 kapsayan toren ve ritiiellere
yonelik insa edildikleri anlasilmaktadir (Nocera, 2019, s. 45). Kaz1 calismalarini yiiriiten
Alman Arkeolog Klaus Schimdt’e gore ise Gobeklitepe “... bolgedeki tiim insanlarin, uzun
bir zaman diliminde c¢alistiklar1 ve ¢ok daha uzun bir zaman diliminde buradaki kiilt
torenlerini ziyaret ettikleri, bir kiilt merkezidir (2007, s.113)”. Kiilt, belli bir topluma 6zgii,
belli zaman ve mekanlarda yerine getirilen ve genelde iglevleri toplum tarafindan belirlenen
bireylerin yetki alanimna giren ritiiel temelli davranis ve faaliyetlerin biitiinii olarak

tanimlanabilir (Carastro, 2019, s.612). (Gorsel 2.5).

Gorsel 2.5. M.O. 10.000 de insa edilen avci toplayici neolitik ¢ag insanlarinin toplandigi ve eylemler

gerceklestirdigi kiilt merkezi Gobeklitepe, Sanlwrfa (M. Kiibra Akboga Arsivi)

28



Nocera “Burada ilk defa ve hi¢ beklenmedik bir sekilde tasvir diinyasinin yepyeni bir
boyutu tezahiir etmistir.” ifadesinde bulunarak, bir kiilt merkezi olarak Gobeklitepe nin
sembolik iletisim bigimlerindeki tarihsel 6nemini ve ifade zenginligini vurgular (Nocera,
2019, s. 44). Oyle ki Gobeklitepe, tiim gizemleriyle insanlarm birlikte hangi duygu ve
diisiincelerle yahut hangi inanglar ve amaglar ile inga ettiklerini bilmememize ragmen,
etkileyici yapisiyla miithis bir organizasyonun ve semboller ile de bu eylemin mekan ve
nesne boyutlariyla tasarlanmis olusunun etkileyici bir 6rnegi olmaktadir (Gorsel 2.6, 2.7).
Vern Biett, Organik Festival adl1 ¢galigmasinda giinlimiiz festivallerinin, gorsel iletisimi ve
deneyim tasariminin, tarihin tas ¢agi etkinlik diizenleyicilerinden ilham alinarak daha da
zenginlesebilecegine dair yorumunu, Gobeklitepe’ye ve onu insa eden tag ¢agi insanlarina

ovgii dolu su sozleri ile ifade eder;

“Avci-toplayici klanlarin, insan yapimu ilk amaca yonelik organik senlik yerini sekillendirmek
i¢in ihtiya¢ duyduklari muazzam is birligi ¢abasinin, sosyo-kiiltiirel degisim yarattig1 ve bunun
onlarin ¢ift¢i olmalarinda bir katalizor gibi goriindiigii varsayilabilir. Bugiin topluluk festivali
organizatorleri, is birligi ¢cabasiyla ugrasanlarin, amagli organik senlikle olaganiistii sosyal ve

kiiltiirel degisiklikler yaratabileceklerini tarihten 6grenebilirler (2015 s.22)”.

Gorsel 2.6. Gobeklitepe 'de tas yiizey tizerine kabartma ve kazima ile aktarilan Tilki figiirii
Gobeklitepe, Sanlurfa (Schmidt, 2007, 5.290)
Gorsel 2.7. Dogum yapan kadn figiirii, Gobeklitepe, Sanlwrfa (Schmidt, 2007, 5.290)
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Gobeklitepe’ den daha dnce kesfedilen ve M.O. 8.400 — 8.100 tarihlenen, bir Neolitik
Cag kiilt alan1 olan Nevali Cori de arkeologlar ve bilim insanlar1 tarafindan insanlarin bir
araya gelmek i¢in tasarladiklart bir ritiiel ve toren merkezi olarak yorumlanmaktadir. Bu
bolgede cok sayida sembolik objeler, kabartmalar ve heykeller arkeolojik buluntular arasinda
yer almistir. Nevali Cori’nin 6nemi ve sembolik nesneleri hakkinda Schmidt “Nevali
Cori’nin kesfinden 6nce Neolitik Cag’da sadece birka¢ santim biiyiikliigiinde kemik, tas ya
da kilden figiirinler bilinmekteydi (2007, s.79)” ifadesinde bulunur. Klaus Schmidt, bir kutsal
alan ve ritiiel mekani olarak yorumlanan Nevali Cori’deki, dans sahnelerinin betimlendigi
kab1 ise lzerindeki islerden yola cikarak olasi bir tas kandil ve tiitsii kab1 olarak
yorumlanabilir oldugunu ifade eder. Bu kase Nevali Cori’de ger¢eklesen eylemin gorsel
olarak kimlik sahibi nesneler ile yapilmis olmasiyla, tas ¢agi insanlarinin 6zenli bir etkinlik

tasarimcist oldugunun gostergesi olarak yorumlanabilir (Gorsel 2.8, 2.9).

Gorsel 2.8. Neolitik déneme ait yilan baslh adam, Nevali Cori.

Gorsel 2.9. Neolitik doneme ait dans sahnesi olan kdse, Nevali Cori.

Glinlimiizde, Neolitik Cag’daki sembolizm ve kolektif eylemler gerceklestirme
bilincinin tarihi izlerine, hala hayranlik uyandiran bir basarmin arkeolojik kalintilart
sayesinde temas etmekteyiz. Bu cergevede, cagcil bir araya gelislerimizi siradanliktan

cikaran ve deneyim arenasina doniistliren; festivalleri ve benzeri etkinlikleri tanimli kilan
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eylemleri, nesneleri ve mekanlar1 nasil yaratabiliriz sorusunu, gelecegin ve giiniimiiziin

kimlik sahibi festivallerini yaratmak adina sormamiz faydali olabilir.

2.1.3. Sembolik nesneler ile ritiiel ve torenler

Giindelik yasamda duygudan ya da bir duygu tonundan arinmus bir nesne bulmak giictiir.
— Ismail TUNALI

Nesneler ile iliskimiz dogdugumuz andan itibaren baslar ve bizi ¢evreleyen nesneleri
taniyarak yasama ve i¢ine dogmus oldugumuz kiiltiire dair bilgilerimiz genigler. Bizim i¢in
anlamli nesneler liretiriz ya da onlar1 edinmekten mutluluk duyariz. Kimi zaman nesnelerin
lizerine bize ait bir hikdyeyi anlatan ya da bizden iz tasiyan seyler ¢izeriz. Oyle ki bdylesi
eylemlerle nesne, mekanla ya da kisiyle 6zdeslesir ve artik bir kimligin gdstergesi haline
gelir. Yaratilan ve tanimli kilinan nesneyi gordiikten sonra kisi, kurum, olay ya da isaret ettigi
kutsali animsariz. Boylelikle zaman icinde bilgisel birikimi sergileyen nesneler dnemli

animsaticilar olarak hayatimizda yer alir (Gorsel 2.10).

Garsel 2.10. Ornegin Giines Kursu, sembolik yapisinin bize sundugu anlamiyla Hitit Medeniyetinin kimligini
sunan gorsel 6gelerdendir. Hitit iilkesinde torenlerin baglica sembolik dgesi olarak kullanilmistir.
M.O. 2500-2250 Tun¢ Cag, Giines Kursu, Térensel Obje Alacahéyiik
Anadolu Medeniyetleri Miizesi Ankara (M. Kiibra Akboga Arsivi)
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Glinlimiizde oldugu gibi ge¢miste de uygarlik miihendisleri diyebilecegimiz toplumsal
yasamin her alaninda gelismelere imza atan tarih oncesi insanlarin hayatinda da nesneler,
animsatici islevleriyle 6nemli konumda olmustur. Assmann’in ifadesiyle “.. kiiltiirel bellek
kat1 olana baglidir (2018, 5.67)”. Ozellikle yaz1 dncesi toplumlarda sembolik nesneler ve
ritiieller toplumsal bellegi giiclendiren, sosyal iligkileri ve toplumsal statiiyli tanimlayan,
toplumun ortaklik duygusunu pekistiren iletisim araglar1 olarak sosyal hayati gorsel kiiltiir
yoniinden zenginlestiren 6gelerden olmustur. Arkeolojik buluntular nesnelerin, tapinaklar,
ritiieller ve torenler ile baglantili zengin 6rneklerini sunar ve nesnelerin ¢esitli anlam ve
hikayeleri aktarmasiyla toplumsal yasami organize eden sembolik islevlerine 151k tutar.

Insanlarin bir arada eylemler ve ritiieller gergeklestiren organizasyon bilincindeki
gelisim ve iretim tekniklerindeki ustalik ile beraber, etkinliklerin temel 6gesi olarak
nesnelerin de yeri ve énemi artmistir. Insanlar ¢anak ¢dmlegi ve kiiciik boyutlu heykelleri
iretme kesfinden sonra, zaman icinde gelistirdigi yeni yontemlerle farkli malzemeleri
kullanarak, sanatsal ve gorsel ifade bicimlerini zenginlestirmistir. M.O. 5000- M.O. 3000
yillar1 arasinda gegen Kalkolitik siiregte ve daha sonrasinda gelen Tung Cag1 olarak gecen
M.O. 3300- M.O. 1200 yillar1 arasindaki yeni materyallerin kesfi, sanatsal {iretim
tekniklerine yenilerini eklemistir. Dolayis1 ile donemin toren, ritiieller ve festivallerinde
objeler farkli boyutlarda ve tasarimsal agidan yeni yorumlarla 6n planda olmaya devam
etmistir.

Nesneler, o donem ve o bdlge insaninin zihinlerinde yarattiklar1 dogatistii soyut
cevreyi, edimsel olarak insa etmelerine yardimci olmuglardir (Dilek, 2019, s.37).
Toplumlarin inang diinyasinin, kisisel ve ortak sosyal konularin ¢evresinde gelisen ritiiel ve
torenler sembolik nesnelerin kullanimu ile bir kimlik kazanmustir. Ornegin seri {iretim ganak
comlek liretiminin ortaya ¢iktig1 Geg Kalkolitik doneme tarihlenen Brak’taki “Goz Tapinagi”
(Eye Temple) kamusal ve anitsal bir yapidir. Burada bulunan goz idolleri ve duvarlarindaki
gdz sembolleri tapinaklari ve olasilikla orada yapilan dini ritiielleri tanimlhi kilan,

katilimcilarina ortak hikayeyi anlatan sembollerden olmaktaydi (Gorsel 2.11, 2.12).
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Gorsel 2.11. Tell Brak Goz Tapmnag.
Gorsel 2.12. Tell Brak Goz Tapinagi, Goz Idolleri.

Nesnelerin nitelikleri ve ritiiel torenlerdeki islevlerine bir diger 6rnek ise Hititlerin
torensel objeleridir. Hititlerde, nesnelere sahip olmak ayricalik ve istlinlik gostergesi
olmustur (Bkz. Alparslan ve Alparslan, 2020). Bununla beraber, farkl: iiretim teknikleri ve
kendilerine 6zgiin bir iislup gelistiren Hititlerde nesneler, toren ve ritiiellerin sembolik 6geleri
olarak kullanilmigtir. Hitit torenlerinde sarabin kurbanlik sunumu (libasyon) ve 6zellikle bu
torenler i¢cin yapilmis kaplar (ritonlar) onemli sembolik nesneler olarak yer almistir.
Bunlardan en bilineni, semavi bogalar Hurri ve Serri’yi temsil ettigi sanilan ¢ift boga

seklindeki ritonlardir (Alparslan ve Alparslan, 2020, s.169). (Gorsel 2.13).

Gorsel 2.13. Torensel Obje, Alacahéyiik, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara (M. Kiibra Akboga Arsivi)
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Gorsel 2.14. Inandik Vazosu, M.O. 17. yiizyil, Anadolu Medeniyetler Miizesi.

Hititler kendine 6zgii tasvir bi¢imleri ve teknikleriyle yarattiklar1 kaplar iizerinde
uygarligin sosyal hayatina dair ipuglar1 edinebilecegimiz, hikdye anlatimi niteliginde
sahneleri gorsellestirmiglerdir. Betimlenen sahneler arasinda siklikla miizisyenler ve
akrobatlar1 iceren festival alaylar1 vardir (Alparslan ve Alparslan, 2020, s.169). Tanrilar
arasindaki kutsal evliligi anlatan Inandik Vazosu dnemli bir 6rnek olmaktadir (Gérsel 2.14).

Torensel ve ritliel eylemlerin bas aktorli insanin, bir araya gelerek ortak bir amaci
tanimli kilan g¢abasi sonucunda bugiin uzak gecmisteki eglencelerin, inang ritiiellerinin,
devletin ve iktidarin gostergesi torenlerin gorsel iletisim Ogeleri sayesinde bilgi sahibi
olmaktay1z. Sembolik nesneler, ritiiel ve torenler hakkinda kiymetli bilgiler sunan; tarihi,
toplumsal yasami ve insanlarin birlikteliklerini, senlikli yahut mistik etkinliklerini

yorumlamamizi saglayan evrensel kiiltiirel miras 6geleri olmaktadir.

34



2.2. Antik Caglarda Festival ve Bayram
2.2.1. Kokenlerin merkezi: Antik Yakindogu

Yakindogu® cografi bir terimdir ve Antik Yakindogu Mezopotamya’da Siimerler,
Akadlar, Babiller, Antik Misir, Anadolu’da Hititler ve Dogu’da Persler gibi uygarliklarin
yasadig1 bolge olarak koklii kesiflerin ve baglangiclarin bdlgesi olarak bilinmektedir.
Freeman’a (2021, s,73) gore “Bu alanin miras1 hem antik diinyanin diger uygarliklar1 hem de
giiniimiiz diinyas1 i¢in muazzamdir. Bu miras yerlesik tarimin ilk 6rneklerini, ilk kentleri,
tapinaklar1 ve bunlarla birlikte ilk yazi bi¢imini besleyen idari sistemleri igerir”. Antik
Yakindogu, festivaller ve bayramlarin sosyal hayat i¢inde konumu ve anlami baglaminda
onemli drneklerinin gergeklestirildigi; hatta giiniimiize kadar uzanan Akitu festivalinin de ilk

kez sahneye ¢iktig1 bolge olmaktadir.

Davies (2015) “Gergeklestirdikleri islevlere gore alt1 ana festival kategorisi oldugu ileri
siiriilmektedir.” der ve bunlart zamansal veya dongiisel olaylar, dini inanglar, siyasi,
gelenekler ve miraslar, yeni kiiltiirel etkinlik veya etkinlikler, yasam tarzlari olarak
kategorilendirir. Davies, cogu tarihi festivalin gegici, dini, politik veya gelenekler ve mirasla
ilgili olmak tizere kategorilerin ilk dordiine girdigini, yeni festivallerin ¢ogunun ise bir tiir
kiiltiirel dernek veya yasam tarzlar ile ilgili oldugunu ifade eder. Dolayis: ile hayata ve
toplumsal yasama dair yeni olusumlarin filizlendigi bolge olarak Antik Yakindogu’da
festivaller tek bir anlam ve amag ¢evresinde gergeklesmemistir. Sosyal hayatin dini, siyasi
ve kiiltiirel birgok yoniinii aktaran ve yasatan bu etkinliklerde farkli bir¢ok islev s6z konusu

olmustur. Festivaller toplumsal yasamin dinamikleri ile i¢ icelik sergilemistir.

Antik Yakindogu toplumlar1 tarafindan tasarlanan, kesfedilen ve iiretilen sosyal
yasamin sekillenmesini saglayan Onemli gelismelerden kisaca bahsetmek gerekirse;
Siimerler, M.O. 4000°1i yillara gelindiginde, giiniimiizdeki toplumsal yapilarin antropolojik
kokeni olarak gosterilen Mezopotamya’da birlikte yasadiklari sehirleri planlamislardir.

Ornegin sehirler inga etmeleri ile bir bélgeyi kalic1 olarak tasarlayan Mezopotamya halki,

* Antik Yakindogu giiniimiizde, kuzeyde Tiirkiye’nin dogusundan Hazar Denizi’ne, giineye dogru

giiniimiiz iran ve Irak’1n1 igine alan bélgeyi kaplar (Freeman, 2021, 5.73).
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inanglar1 dogrultusunda sehir merkezlerine tapinaklar inga etmistir. Tapinaklar, tanri igin
torenlerin ve ritiiellerin gergeklestirildigi insanlarin bir araya gelerek eylemde bulundugu
temel mekan olmustur. Dolayisi ile sehirlesme sonucunda bir bolgede inanci temsil eden
kutsal mekanin yaratilmasi, etkinliklerde bu tapinaklarin kullanilmasiyla téren, bayram ve
festivaller kamusal olarak mekansallagmistir.

Ik sehirlerin ve devletlesmenin yani sira, M.O. 4000 yillarinda Siimerliler tarafindan
gelistiren ¢ivi yazisi da bolgenin ve uygarligin gelisimini ve iletisimini etkileyen kesiflerden
olmustur. Lucio Milano “Nitekim Yakindogu, karmasik bir gergekliktir ve birlestirici unsuru,
binlerce yil boyunca hemen her yerinde kiiltliriin aktarimi i¢in ayni sembolik sistemin
kullanilmis olmasidir.” ifadesi ile ¢ivi yazisinin bolgede yasayan uygarliklarin kiiltiir ve bilgi
aligverisinde ne derece 6nemli ve baglayici nitelikte oldugunu vurgulamaktadir (2019, s.25).
Civi yazist belirgin bir kiiltlirlin ve bilginin aktarimi i¢in dnemli bir iletisim araci olarak,
festivallerin bilgisinin, nasil ve neden diizenlendiginin aktariminda da ©6nemli roller

iistlenmistir (Gorsel 2.15, 2.16).

-

Gorsel 2.15. Asurlulara ait birinci sahis anlatimiyla agit ve festival tarifi, Sanlwrfa Arkeoloji Miizesi

(Melike Tagcioglu Vaughan Arsivi).
Gorsel 2.16. Hititlere ait bayram toreni metni (M. Kiibra Akboga Arsivi).
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Antik Yakindogu’nun bir diger 6nemli bulusu ise zamanin Ol¢lilmesi ve astronomi
alanindaki gelismeler olmaktadir. Mezopotamya’da “astronomi alanindaki aragtirmalarin ilk

13

amac1, kehanettir (Strano, 2019, s.449)”. ikinci amac1 ise “...zaman1 dlgme ve devletin
tarimsal, toplumsal ve dini hayati1 acisindan faydali olan takvimin tanimlanmasidir (Strano,
2019, s.450)”. Antik Misir’da ise astronomi Nil Nehri’nin ¢evresinde ekolojik sartlar
cevresinde gelisim gostermistir. Giorgio Strano, Nil Nehri’nin belirli gokytizii olgularina
bagl olarak tastiginin belirlenmesi hem mitolojinin gelisimine katkida bulunur hem de
zamanin Ol¢iimiine daha ¢ok dnem verilmesine neden olur der ve 365 giinliikk (Misir y1l1) ve
24 saatlik giin sisteminin Misir’da dogdugunu ifade eder (2019, s.453). Bu gelismeler

festivallerin takvimsel niteliklerle belirginlesmesini saglamistir. Doga olaylar1 ve mevsimsel

dongiiler festivalleri tanimli zaman ile iliskili kilmistir (Gorsel 2.17).

Jriddesy

Gorsel 2.17. Elephantine'de bulunan hiyeroglif takvim, Théodule Devéria.

Antik Yakindogu’daki bolge medeniyetlerince toplumsal yasami tasarlayan ve
doniistiiren kesifleri, bilhassa zaman ve mekan konusundaki gelismeleri, insanlarin birlikte

ozel olarak bir araya geldikleri etkinliklerin dogasini ve anlamini da biiylik Olciide
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etkilemistir. Vern Biett bu baglamda festivalin dogasindaki gelisim ve doniisiimiin tarihsel
siirecine dair bir perspektif sunar. Biett’e gore tarimin kesfi ile insanin kendiliginden var olan
senlik anlayisi, daha planli olarak mevsim gegislerini ve zaman dongiisiinii takip eden bir
yapiya doniigiir. Bu ise giinlimiize daha yakin olarak benzerlikler sergileyen organize bir
festival anlayisini ortaya ¢ikarir. Cundy’e (2016, s.22) gore de ilk festivaller ekim ve hasat
gibi mevsimsel olaylarla baglantili etkinliklerdendi. Davies tarafindan gecici veya mevsimlik

festivaller olarak adlandirilan bu tiir senlikli etkinlikler de ilk festivaller olarak goriilityordu;

“Baz1 festivallerin izi kent oncesi kokenlere, doganin ritimlerini ve gizemlerini kabul eden ve
kutlayan olaylara kadar gétiiriilebilir. Kaginilmaz olarak, bu festivallerin zamanlamasi ve tiirleri,
genellikle ilgili iklimlere gore degisir. Birgogu mevsimlerle, 6zellikle de yilda biiylik bir
degisikligi isaret eden giindoniimleriyle veya genellikle dongiisel bir festival tiirii olusturan bir
bolgedeki yagisin belirli mevsimselligi tarafindan dikte edilen ekim zamanlartyla baglantiliyd:

(2015, 5.538)”.

Bolgenin zaman ve mekan baglantili kesifleri, tarimsal {iretim, inan¢ ve mitsel
belirlenimleri festivallerin toplumsal hayat ile i¢ i¢elik sergileyen dogasi itibariyle yasamin
dinamikleri ile sekillenmesini saglamistir. Sonucunda ise festivaller gorsel, isitsel ve
eylemsel olarak zengin nitelikler kazanmistir. Bu ¢ercevede Antik Yakindogu
medeniyetlerince bircok dnemli festival diizenlenmistir. Bunlarin arasinda, Antik Misir’da
diizenlenen Opet festivali kuskusuz 6nemli 6rneklerden biri olmaktadir. Opet Festivali,
Akhet mevsiminde Nil’in tagmasi sonucunda bereket ve dogurganligi temsil eden, kutlayan
ve kutsayan bir festival olmustur. Opet Festivali, Thebes ile iligkilendirilen tanri Amon

onuruna Luksor ve Karnak’ta bulunan tapinaklar ile iliskili ritiiellerle gerceklestirilmistir.

“Karnak’taki Amon heykeli altin ve miicevherlerle siislenerek mabedindeki yerinden alinir ve
kutsal bir kayigin tistiinde Nil k1yisina getirilirdi. Ardindan Luksor’daki Amon Tapinagini ziyaret
etmesi i¢in nehir yoluyla tagmirdi. Nil’in kiyis1 boyunca dizilen izleyiciler dinsel bir sevkle
kendilerinden geg¢mis bir halde dans eder, sarki soyler, bayraklarini sallar ve tanri dnlerinden

gecerken yere kapanirlardi (Freeman, 2021, s.52)”.
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Tapmagin bash bagina Amon ile iliski sembolik heykelleri ve siislemeleri, festival
zamaninin mekansal baglamlari ile gorsel kimligini de biiylik dl¢lide etkilemistir. Bununla
beraber, siiphesiz Antik Misir’in sanatsal {islubunun toplumsal hayatin biitiin alanlarma iz
birakan, tanimli kilan rolii ve festivallerin de gorsel iletisimini gergeklestiren temel 6gelerden

olmasini saglamistir (Gorsel 2.18, 2.19, 2.20).

Gorsel 2.18. Amerikali sanat¢i Balage Balogh'un Opet Festivali illiistrasyonu.
Gorsel 2.19. Tanri Amon 'un Heykeli, M.O. 12. yiizyil Misir Eski Eserler Miizesi, Kahire.

Gorsel 2.20. Kirectas iizerine Tanri Amon un tasinmasin anlatan eskiz, M.O. 13. yiizyil, Misir Miizesi ve

Papiriis Koleksiyonu, Berlin.

Bu dogrultuda bir baska 6nemli 6rnek ise, gokyiiziinii kesfeden ve takvimi icat eden,

gokyiizili hareketlerini bir ritiiel zamani olarak goren, festivallerini kutsal zaman ve kutsal
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mekan cevresinde diizenleyen Mezopotamya halkidir. Akitu festivali Mezopotamya’da en
eski, en kapsamli ve en ¢ok emek harcanan birgok farkl ritiieli i¢erisinde barindiran oldukga
onemli bir etkinliktir (Dilek, 2019, 5.229). Verimli topraklari ile tarimin gelistigi bolge olarak
bilinen Mezopotamya’da, Akitu festivali tarim baglantili mevsimsel dongiiler ¢evresinde
diizenlenmistir. Akitu festivali yilda iki kez diizenlenmistir ve 12 giin siirmiistiir. Ilk olarak
Mezopotamyalilarin zamani tanimladiklar1 takvimlerinde yeni yil baslangic1 olarak gecen
Nisannu ayinda baharimn gelisi kutlanmistir. ikinci olarak ise Tasritu ayinda bugday hasadi
kutlanmigtir. Giinlere yayilan bu etkinlikte festival mekani olarak Akitu Tapinagi’nda ve

festival gecit yolunda heykeller ve betimlemeler yer almistir.

2.2.2. Tanrilar ve festivaller: Antik Yunan ve Roma
2.2.2.1. Antik Yunan

Antik Yunan, M.O. 756-146 yillar1 arasinda bugiinkii Yunanistan ve Anadolu’daki
toplumlarin yasadig1 ve hiikiim siirdiigii bolgeye verilen isimdir. Bu bolgede yasayan Antik
Yunanlilarin yaratmis oldugu sosyokiiltiirel ve bilimsel gelismeler ise batt medeniyetinin
temeli olarak goriilmektedir. Bu gelismelere dahil olarak Antik Yunanlhilarin sosyal
yasamlarinda 6nemli bir olgu olan, biiyiik bir titizlikle gerceklestirilen Antik Yunan
festivalleri de festivallerin tarihsel siirecteki serliveninde literatiirde onemli konumdadir.
Gombrich, Antik Yunan’daki gelismeler hakkinda “Bu ¢ag, bugiinkii anlamda bilimin,
felsefenin ve Dionysos onuruna yapilan bayramlardan tiyatronun dogdugu cagdir.” sozleri
ile bahseder (2013, s. 82).

Antik Yunan festivalleri kiiltiir, sanat igerikleri, diizenlenme bi¢imleri ve giiniimiize
yansimalarina istinaden, modern festivallerin Onciisli olarak goriilmektedir. (Bkz. Cundy,
2016; Harslef, 2020). Oyle ki Antik Yunan festivallerinin yaratmis oldugu festival
temalarinin giiniimiizde devami niteliginde diizenlenen sayisiz festival 6rnegini gormek
miimkiindiir; olimpiyat oyunlari, yemek ve sarap festivalleri verilebilecek Onemli
orneklerden olmaktadir. Bu dogrultuda Antik Yunan Uygarligini, festivallerin sosyal,
kiiltiirel, politik alanlardaki kapsayici, toplumsal olarak kimliklendiren ve kiiltiirel olusumu
yaratan yonil ile diizenlenmis ve deneyimlenmis olmasiyla; uzak ge¢misten giiniimiize

yansimalari ile bir festival bellegi yaraticisi olarak niteleyebiliriz.
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Uygarlik tarihi boyunca din, inang, mitos gibi olgularin sosyal yasam iizerinde
belirleyici etkisi bilinen bir sosyo-Kkiiltiirel ger¢ekliktir ve bu olgular belirleyici etkisini farkl
kiiltiirlerde ve cografyalarda cesitli bicimlerde gostermistir. Festival, bayram ve toren gibi
insanlarin duygu ve diislince birlikteligi ile gerceklesen etkinlikler de genellikle bu
belirlenimin sonucunda ortaya c¢ikan, ortak sosyal yasam dinamiklerinin ve tercihlerinin
eylemsel disavurumudur. Ozellikle tarih dncesi donemde ve sekiiler sosyal hayat bilincinden
uzak gecmiste festival, bayram ve torenler din, mitoloji ve inang ¢evresinde diizenlenmis ve
gelisim gostermistir. Tipk1 Antik Yakindogu’da ve tarih dncesi ¢aglarin farkli donemlerinde
diizenlenen festival, toren ve bayramlar gibi Antik Yunan Uygarlig1 ve devami niteliginde
olan Roma festivalleri de bu baglamdadir. Ve Antik Yunan Uygarlig1 festivallerini bu denli
Ozglin ve 6nemli bir konuma getiren olgularin basinda ise inanglarmi pekistiren ritiiel
eylemleri ve mitoslar1 gelmektedir.

Antik Yunan diinyasinda tam anlamiyla din kiiltiirinden ve bilincinden bagimsiz
olarak diizenlenen festival Orneklerine rastlamak pek miimkiin degildir. Nitekim Antik
Yunan’da Pironti’ye gore hayatin ve toplumun tiim yonleri ayni zamanda hem insanlar1 hem
de tanrilar1 ilgilendirmis ve bu iki alan i¢ ice gegmistir (2019, 5.553). Oyle ki Chaniotis’in de
ifade ettigi gibi “Festivallerin adlar1 genellikle tanrilarin adlarindan veya sifatlarindan
tiiremistir (2011, s.14)”. Daha genis bir cerceveden ise; Yunan ve Roma'daki festival isimleri
genellikle bir tanri, bir kahraman veya bir insan kurucusu ile bu yakin bagi ifade eder veya
bir festival i¢in karakteristik olan bir ritiiel aktiviteye atifta bulunurlar (Graf, 2016, s.1).

Yunan diinyasin1 tanimlayan inanglarindan kisaca ve One c¢ikan ozellikleri ile
bahsetmek gerekirse Antik Yunan Uygarliginda ¢ok tanricilik inanct hakimdi. Mitolojiler
iizerine temellenen, 12 ana tanr1 ve tanrigasi olan, bunlar disinda ise cesitli kutsal goriilen
varliklar bulunan bir 6zellikteydi. Her tanr1 ve tanriga i¢in bir sdylem niteliginde olan, Yunan
tanr1 ve tanrigalarinin olusturdugu bu Panteonun hakkindaki mitolojiler, uygarligin bayram
ve festivallerinin temasini olusturmus, icerik olarak Antik Yunan festivallerini
kimliklendirmis ve bunun da 6tesinde sanat diinyasinda ¢1gir acan gorsel tezahiirler evrenini
de yaratmistir (Gorsel 2.21, 2.22, 2.23).

Antik Yunanhlarin tanrilart degisken Ozelliklere ve islevlere sahip olmasi ile
bilinmektedir. Ornegin Zeus bas tanr1 gokyiizii ve hava olaylarin1 ydneten; Hera evlilik, aile;
Apollon sanat, siir, tip gibi konulardan sorumludur ve yetkilidir. Her Tanr1 ve Tanriganin bu
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ozelliklerini temsil eden sembolleri vardir ve gorsel temsillerinde kullanilan bu semboller
tanr1 tasvirlerinin olmazsa olmaz tanimlayic1 6gelerinden olmustur. Pironti Yunan tanri

tasvirleri i¢in su ifadelerde bulunur:

“Tasvirlerde genelde tanrilar1 birbirinden ayirmamiza izin veren unsur, her birinin geleneksel
nitelikleridir: Hermes i¢in kadiise, kanatli sapka ve kanatli sandaletler veya Apollon i¢in okla yay
ve lir gibi simgesel nesneler ya da Zeus i¢in kartal, Athena icin baykus gibi hayvanlar ya da
Aphrodite i¢in Eros gibi eslik eden figiirler (2019, s.557)”.

Gorsel 2.21. Zeus Heykeli, M.S. 1. Yiizyil, Hermitage Miizesi.
Gorsel 2.22. Apollon Heykeli.

Gorsel 2.23. Ressam Marcantonio Franceschini’ye gére Tanriga Hera betimlemesi,

Leto ve Hera, 1692-1709.

Festivalin Antik Yunanca’ daki karsilig1 tanrilar i¢in kent merkezlerinde diizenlenen
etkinlikler i¢in kullanilan heorte’ dir. Heorte, rahiplerin katilimryla bir fedakarlik yapmayz,
bir alay1 ve tiim olay1 izleyen ve aktif olarak da katilabilecek bir insan toplulugunu igeriyordu
(Cundy, 2016, s. 22). Kimi zaman kutsal giin, iyi giinler, senlik toplantisi, kutsal bir aymn
kutlanmas1 ve muhtesem giin gibi anlamlara gelen terimler de festivalleri ifade ederken
kullanilmistir. (Bkz. Chaniotis, 2011, s.7). Yunan tarih¢isi ve klasikler {lizerine genis
kapsamli arastirmalar1 ile bilinen Angelos Chaniotis, Antik Yunan festivallerine dair su

ifadede bulunur;
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“Tanrilara tapmma bayramlarin merkezindeydi. Anma yildoniimleri, atletik ve miizikal
yarismalar ve 6zel vakiflarin gogu kutlamalar1 dahil olmak iizere tiim Yunan festivalleri, tanrilara
veya diger insaniistii varliklara tapinmayla baglantili (genellikle 6zel olarak adanmis)

kutlamalard1 (2011, s.7)”.

Birgok festivalin gerceklestirildigi festivaller {ilkesi Antik Yunanda tanrilar onuruna
diizenlenen festivallere, bereketin ve hasatin tanrigas1 Tanrica Demeter i¢in koklii bir gelenek
ile dlizenlenen Thermophoria Festivali; Athena onuruna diizenlenen olimpik oyunlar,
yarigmalar ve siir performanslarini igeren Panathenaia Festivali; Tiyatronun temellerinin

atildig1 Dionysos’a adanan senlikler verilebilecek drneklerdendir.

Yunan c¢oktanricilign ritiiellere dayanan kentsel bir dindi (Carastro, 2019, s.612).
Tanrilara tapinmanin merkezi roli, ritiieller (6zellikle kurbanlar, ilahiler ve dualar), senligin
yapildig1 yer veya kutlamalarin odak noktalar1 (sunaklar, kutsal alanlar, kutsal yerler)
aracilifiyla ifade edildi (Chaniotis, 2011, s.7). Ve Antik Yunanlilar icin ritiiel iceren
eylemler, tanrilar1 onurlandirmak adina 6zenli bir sekilde gergeklestirilmesi diisiincesiyle
fazlasiyla dnemli bir konuma sahipti. Pironti’ye gore “Yunanlar tanrisal olanla iliskilerini
ifade ederken, “inan¢”tan ¢ok ritiiel temelli yilikiimliiliklere 6nem verirler; bu
yiikiimliiliiklerin gelenekler dogrultusunda titizlikle yerine getirilmesi tanrilarla iligkilerin iyi

gitmesini ve olumlu sekilde tezahiir etmelerini garantiler (2019, s.553)”.

Yunan festivallerinin dogasinda iste bu biiylik Olciide titizlikle yerine getirilmesi
gerekildigi disiiniilen ritiiel yilikiimliiliikler hakimdi. Dini, sosyal ve Kkiiltiirel isleviyle
baglantili olan ve bir festivale farkli bir profil kazandiran belirli ritiiel eylemlerin
gerceklestirilmesini igeriyordu (Chaniotis, 2011, s.6). Hatta Antik Yunan halki ve polisler
icin ritliel eylemlerde 6zgiinliik yaratmak bir kiyas ve rekabet nedeni olarak goriilmekteydi.
Bu noktada Antik Yunan’da ritiicller, festivali karakterize eden, festivali tanimli kilan
eylemlerin, sdylemlerin ve sembollerin birer sahnesi olarak kimlik kazandiran 6zgiinliikler

icermekteydi.

“Boyle ayirt edici bir ritiiel ayrintisi, bazen yalnizca bu vesileyle tagman veya gosterilen bir
nesneydi; belirli bir kurban ayrintisi (bir hayvani kurban etmenin farkli bir yolu, kurban tdreninin

secimi, vb.); belirli bir tiir gidanin tiikketilmesi veya gidanin alisilmadik bir sekilde hazirlanmasi;
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benzersiz bir ritiiel performatif metin (6rnegin bir sarkinin sdylenmesi, bir dansin icrasi); tuhaf

bir séziin kullanilmasi (6rnegin, ritiiel iinlemler), vb. (Chaniotis, 2011, s.15)”.

Ornegin Dionysos Festivali’nin en belirgin ritiiel imgelerinden bir tanesi devasa
falluslarin taginmasidir; Demeter onuruna diizenlenen Thesmophoria’da bir domuzun kurban
edilip toprak altina gémiilmesi ve daha sonrasinda dogurganligin temsili olarak yeniden
cikarilmasi gibi ritiieller uygulanmstir. Daidala Senlikleri’nde ise ahsaptan yapilan heykeller
gelin gibi giydirildikten sonra Kithairon Dagi’na tasinmis ve Tanrica Hera’ya adanan

sunaklar ve kurbanlar ile beraber yakilmistir (Gorsel 2.24, 2.25).

Gorsel 2.24. Klasik Yunan vazolart iizerinde, Thesmophoria festivalinde ait domuz ritiieli betimlemesi.

Gorsel 2.25. Daidala senliklerinde kullanilan ahsap heykellere benzer Boeotian Ahsap Heykelcik, Atina

Ayni1 zamanda festivallerde uygulanan bazi ritiiel eylemler dramatik, isitsel
ozellikleriyle Kkiiltiirel bellegi pekistiren ve animsatan hikdye anlatimi islevini de
gerceklestirmistir. Ornegin, Thebeste’ki Thesmophoria’da Demeter’in Kore’yi ararken

cikardigi sesi taklit etmek icin ziller vuruldu (Chaniotis, 2011, s.17). Karmasik bir dizi ritiiel
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eylemleri barindiran kiilt gizem torenleri de Ornegin “Eleusis Gizemleri”, efsanelerin
canlandirilmasini igeren eylemlerden olugmaktaydi. Ya da tanrica Hera onuruna diizenlenen
Daidala senliklerinde, Zeus ile Hera'nin baristiktan sonra yeniden evlenmesi canlandirilirdu.
Bu tiir dramatizasyonlar araciligiyla festivaller kiiltiirel bellegin gecisinde dnemli bir arag
haline geldi (Chaniotis, 2011, s.17).

Antik Yunan’da festival boyunca tasarlanan festival mekanlari, sergilenen nesneler,
aktif olarak festival ritlielinin pargasi olan sanatsal degeri yiiksek heykeller; festivalin
icerigine Ozel sozler ve davraniglar; yiirlinmesi planlanan toren yolu ve festivale 6zel
yemeklerin, ickilerin tiiketilmesi; festival kiyafetlerinin 6zel renk ve bigimlerde tercih
edilmesi gibi genis kapsamli detaylarin hepsinin titizlikle festival organizasyonun bir pargasi
olmasinin temelinde tanri ile diyalog kurmanin 6nemine dair hassasiyetin kiiltlirel bir
disavurumu vardi. Bu eylemlerin giizel ve tam manasi ile hakkiyla yerine getirilmezse
tanrinin festivale katilim saglamayacag diisiiniilmekteydi. Tipki bugiin ¢agdas festivallerin,
hedef kitlenin festival ve festival iletisimindeki ¢agcil beklentileri dogrultusunda
diizenlenmesi ve deneyim eylemlerini bu beklenti yoniinde tasarlamasi gibi.

Bu 6zgiinliikleri ve tanri ile olan iletisimi yaratma ¢abast Yunan festivallerinin gorsel
isitsel ve eylemsel olarak zengin iceriklere sahip olmasini saglamistir. Ayn1 zamanda modern
festivallere Onciiliik eden gelismelerin de kilometre taslarindan olmustur diyebiliriz.

Festivalleri tanimli, 6zgiin ve 6zenli bir igerik ve bi¢cim kaygisi ile yaratma ¢abalarinin
yani sira esas itibariyle Antik Yunanlilarin sosyal hayatlarini tanimli kilan ve kimliklendiren
bir dogalar1 vardi. Ornegin, Yunan kiiltiiriinde biiyiik nem tasiyan, insanin dis goriiniisiiyle
ici arasindaki uyum fikri dogrultusunda kimlik ve toplumsal aidiyet hem bedenin bakimi hem
de giysileri temelinde degerlendirilir (Tondo, 2019, 5.297). Giysiler belirli bir sinifa, bayram
veya yas vesilesine veya sadece ugrasilan faaliyete isaret eder; kumasin degeri, renkler ve
giysinin giyilme sekli biiyiik fark yaratir (Tondo, 2019, 5.297). Ornegin, “...genelde dini
torenlerde ve tanrilara adak sunulurken tercih edilen renk olarak beyaz... (Tondo, 2019,
$.298)” rengin kullanilmasi 6nemlidir. Yunanlilarin, kimlik anlayiginin ve pratiginin, sosyal
yasamlarinda aktif rol almasiyla, yerlesik bir tavir olarak bu bilince sahip olmalarinin
tezahiirleri sosyal yasamlarina dair tiim eylemlerinde gézlemlenebilmektedir.

Ote yandan festivallerin kimlik sahibi ve estetik yonden yiiksek bir deger
sergilemesinde bir diger 6nemli etken de Antik Yunan halki i¢in sanatsal ifade bi¢imlerinin
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giizele ulasma noktasinda onemli bulunmasi olmustur. Mitolojik imge anlatisini ustaca
gerceklestiren Antik Yunanlilarin sanatin1 sekillendiren en belirgin 6zellikler, tanrilart
resmetmek, mitlerin ve efsanelerin gorsel hikaye anlaticiligini yapmak, tapinaklar1 sembolik
olarak tasarlamak olmustur. “Dualar ve adaklar yoluyla ritiiellerin insan diizlemiyle tanrilar
arasinda kurdugu iletisim i¢in tanrinin figiiratif olarak resmedilmesi zorunludur... (Pironti,
2019, 5.584)”. Yunanlar antik¢ag uluslar1 arasinda insani1 (ve insan bi¢imli tanrilari) sanatsal
faaliyetlerinin merkezine yerlestiren ve bilingaltlarinin tamaminin temeli haline getiren ilk
ve tek ulustur (Pucci, 2019, 5.703).

Festivaller giinliik faaliyetlerin gegici olarak durdurulmasi, her zamankinden farkli
olarak zamanin deneyimlenmesi ve haklin aktif olarak festival i¢inde yer almasini iceren
zaman dilimi olmugtur. Festivaller iilkesi Antik Yunanda da giinliik hayatin akisi, tanrilar
adia diizenlenen festivaller ile canlanma ve yenilenme kazanmigtir. Jan Assmann’in
ifadesiyle (2018, s.66) “Antikcagda bayramin ve sanat¢inin islevi, gilinlilk yasamin
sagaltilmas1 olarak algilanmaktaydi”. Ve Assmann, Platon’un Yasalar adli kitabindan

festivalleri tanrilarin insanlara sundugu bir dinlenme zamani oldugunu aktarmistir;

“Ama Tanrilar, glicliikklerin altinda ezilen insan cinsine acidiklarindan, bizi, eziyetin sagaltilmasi
icin giindelik yasama ara vermeye zorladilar. Dini bayramlarin degisken zamanlarda olmasinin
nedeni budur. Ayrica insanlara eski kokenlerindeki geleneklerin diizenine kavusmalari ugruna,
bu bayramlarda miizleri (baslarinda koro sefi Apollon ve Dionysos da olmak {izere) misafir

gonderdiler (2018, 5.66)”.

Sagaltici etkisinin yiliksek oldugu, kurallarin askiya alindig1, eglencenin hakim oldugu
festivallere verilebilecek en 6nemli 6rnek eglence, sarap, liziim, asma bahgeleri ve tiyatroyu
temsil eden Tanr1 Dionysos onuruna kutlanan festivallerdir. insanlar onun onuruna sarap
ictiler, solenler ve gegit torenleri diizenlediler ve toprak ve bereket tanrilarini temsil eden
maskeler taktilar (Cundy, 2016, s. 22).

Komedi, trajedi ve hiciv metinlerinin yazildigi, yarismalar ve tiyatro gosterilerinin
gerceklestirildigi Dionysos Festivali, kiiltiirel bir hareketlilik alani1 yaratarak sosyal
etkilesimin rahat ve kuralsiz bigimde sunmus oldugu alan ile modern tiyatroya zemin

olusturmustur. Dionysos yaygin sembollerinden olan asma bahgeleri, iiziim salkimlari, sarap
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gibi 6geler ile betimlenmistir. Dionysos’a ait bu semboller ve temsiller her Antik Yunan
festivalinde oldugu gibi festival gérsel kimligini yaratan baslica gelerden olmustur. Ornegin

festivalde iizim salkimlari ile betimlenen maskeler, siislemeler bunun bir gostergesidir

(Gorsel 2.26,2.27,2.28, 2.29).

o ke il SR
Gorsel 2.26. Tanri Bacchus (Dionysos) tablosu, Caravaggio.
Gorsel 2.27. Dionysos, MS 1. yiizyildan kalma bir mermer heykelde tiziimlerle taglandirilmistir,
Napoli Arkeoloji Miizesi.
Gorsel 2.28. Dionysos'u tasvir eden bronz maske, M.O. 2. yiizyil.
Gorsel 2.29. Dionysos'un Gengligi, William-Adolphe Bouguereau, 1884, Nationalmuseum.

Festival organizasyonu halk tarafindan diizenlenmekle beraber finanse edilmesi de halk

tarafindan yapilmistir. Polis vatandaglar1 festivallerin hangi giin nerede ve ne zaman
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gerceklestirilecegine dair bir karar meclisi olusturmustur. Nitekim bu durum “... Yunanlarin
din kiiltiri orthopraksia, yani ritiiellerin ve kiilt agisindan ongdriilen kurallarin titizlikle
uygulanmasimi  gerektirir  (Pironti, 2019, s.554).” bilincine sahip olan halkin
sorumluluklariin sonucudur. Festival zamanlari her sehrin kendine ait kiilt takvimi ile takip
edilmistir. Yunanlhlarin Roma diinyasinda tasdik edilenler gibi bayram takvimleri
olmamasina ragmen her yil yapilmasi gereken festivaller, kurbanlar ve ritiieller listesi vardi
(Chaniotis, 2011, s.9). Ve bu listeye dair glinlimiize ulagan kiilt takvimlerinden en bilineni,

Atina sehrine ait olan Atik olarak da bilinen takvimdir.

“Atina takvimi idarecilerin goreve basladigi Hekatombaion ayiyla (Temmuz) baslar; bu ayda,
Athena onuruna biiylik Panathenaia bayrami kutlanir. Bu ay1 Metagitnion, Boédromién ve ritiiel
acisindan —Demeter onuruna Thesmophoria ve phratrialarin resmi bayrami olan Apatouria—
cok zengin olan Pyanepsion (Ekim) izler. Bunlar1 da Maimakterion, Posedion ve nikahlar ile
(gamoi) Dionysos’a ve tiyatroya adanan Lenaia bayraminin ay1 Gamelion (Ocak) izler. Sonra da
Anthesterion, yine tiyatroya adanmis olan Biiylik Dionysia bayramimin ay1 Elaphebolion,

Mounikhion, Thargelion ve son ay olan Skirophorion gelir (Tondo, 2019, s.291)”.

Bu aylarin adlari, Attika takviminin belirlendigi donemde (muhtemelen Geg¢ Tung Cagt
kadar erken bir tarihte) Atinalilarin en onemli heortalarinin hangileri oldugunu ortaya
koymaktadir (Chaniotis, 2011, s.12). Festivallerin her sehre ait olan takvimler ile
belirlenmesi haricinde genellikle festival zamanlar1 tarimsal faaliyetler agisindan onemli
donemler olan ekim ve hasat zamanlarina denk gelmistir. Chaniotis, bunun bir tesadiif
olmadigini, tarimsal donemlerde insanlarin seving ve endise yasadigi; gecmise siikranlarini
ifade ettigi ve gelecek i¢in yardim istemek amaciyla tanrilarla iletisim kurmaya daha fazla
ihtiyacin hissedildigi donemler oldugunu ifade eder. Dolayis1 ile Antik Yunan festivalleri
tipki1 Antik Yakindogu’daki gibi dongiisel olan mevsimsel dogal zamanlar1 takip etmistir.
Tondo’ya gore “Bu dogal zaman, arkaik ¢agda tarim toplumunun dayandigi “dongiisel”
zamandir, doganin degisiminin ve tohum ekme ile hasat faaliyetlerinin gézlemlenmesini
temel alir; ayn1 zamanda ritliellerin ve bayramlarin zamanidir... (Tondo, 2019, 5.290)”.

Ornegin, bereketin ve hasatin tanricasi Demeter icin diizenlenen Thermophoria

Festivali dongilisel zaman takibinin ve tarim mitinin sekillendirdigi bir festivaldir. Ekim,
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hasat mevsimi olan antik takvime gore sonbahar aylarinda diizenlenmistir. Festivalde
kadimlar 6n planda olmustur, sadece kadinlar katilim saglamistir. Thesmophoria kadinlarin
sosyal yasam i¢indeki eylemlerini hatirlatan ve gelistiren bir festivaldir. Festival {i¢ giin
stirmiistiir ve “Thesmophoria’nin ilk giliniinde kadinlar, Halimous’taki Thesmophorion’dan
Atina’daki Thesmophorion’a alay halinde yiiriimiislerdir.” (Gorsel 2.30) (Bkz. Chaniotis,
2011, s.30). Dogurganlik ve bereketi temsil eden bugday ve fallus imgeleri, cinsellik temal
ritiieller, domuz yavrulari; festivalin amacini ve kiiltliriinii yansitan, festivali kimlik sahibi

kilan 6nemli sembollerden olmustur.

Gorsel 2.30. Francis David Millet’in Thesmophoria festivali betimlemesi.

Atina’da her y1l 100°den fazla festival ve bayram kutlanmistir. Her y1l ritmik olarak
kutlanan festivallere ek olarak dort yilda bir kutlanan daha biiyiik katilimin saglandigi
festivaller de vardir. Bu festivaller Panhelenik Festival olarak bilinmektedir ve adlar
Olympia, Nemea, Pythia ve Isthmia’dir. Panhelenik festival veya yarigma terimi, tim
Yunanhilarin kutsal elgiler araciligiyla davet edildigi, biiyiik 6lgekli, genellikle paneterik
festivalleri ve yarigmalart belirtmek i¢in kullanilan modern bir terimdir (Chaniotis, 2011,
s.12). Bu festivallerin en belirgin 6zelligi spor gosterileri ve oyunlarin tanrisal olan ile iligkili
dogasmin sonucunda belirli ritiieller ve &diiller ile iliskilendirilmesidir. Ornegin Olympia’da
kazanan kisiye 6diil olarak verilen ta¢ Zeus tapinagindaki kutsal zeytin agacinin dallarindan
yapilmistir. Tag 6diilleri sembolik olarak belirli bir kimlige sahip olmustur. Nemea’da yabani
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kereviz dallarin bir tag; Delphoi’da defne dallarindan bir tag; Korinthos’ta (yani Isthmia’dir)
da ¢am dallarindan bir ta¢ sunulmustur (Manetti, 2019, s.249).

Antik Yunan’da her festival bir yarigma ve oyun igermemekteydi, genellikle bdyle bir
icerigin olusumu Helenistik Donem’den sonra festivallerde yerlesik bir duruma gelmistir.
Ornegin, Tanriga onuruna Athena’nin da dogum giinii olarak kabul edilen Hekamtombaion
(Agustos) aymin 28’inde Panathenaia Festivali diizenlenmistir. Tanriga Athena, zeka sanat,
strateji ve barisi temsil eder; Atina sehri onun mekanidir ve antik Atina’da halk sehrin
koruyucusu olduguna inanmistir.

Bu bayram dort yilda bir daha gérkemli bir sekilde kutlanir ve Biiyiik Panathenaia
Bayrami adin1 alir (Carastro, 2019, 5.598). M.O. 566’dan itibaren Biiyiik Panathenaia
Bayrami’nin sonunda siir, miizik ve spor alaninda yarigmalardan olusan bir bdlim yer
almaya baslar (Carastro, 2019, s.598). Ve bu dort yilda bir kutlanan Biiyiik Panathenaia
Festivali'nde oynanan oyunlarin, yarigmalarin diizenlendigi mekéan giiniimiizde de olimpiyat
oyunlarina ev sahipligi yapan Panathenaic Stadyumu’dur. Bir¢ok kez restore edilen ve ilk
hali kiregtasindan bugiinkii mermer yapisi ile son haline ulasan stadyum ilk olarak M.O.
330’da Panathenaia Festivali’nde diizenlenen oyunlar i¢in kullanilmistir (Gorsel 2.31).
Ayrica Panathenaia Festivali’nde diizenlenen yarigmalarda kazananlara 6diil olarak kutsal
Athena Tapinagindaki zeytin agacindan elde edilmis zeytinyagi ile doldurulan amphoralar
verilmistir. Cesitli semboller ve figiirler ile siislenen bu amphoralar 6diil olarak kazanan

yarigmacilar i¢in bir ayricalik ve statli gdstergesi olmustur (Gorsel 2.32, 2.33).

Gorsel 2.31. Panathenaic Stadyumu, 1870.
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Gorsel 2.32. Amphora iizerinde betimlenen, miizik yarismasi.

Gorsel 2.33. Amphora iizerinde betimlenen, yarismact kosucular, M.O. 5. yiizyil.

Antik Yunan’da festival kimligini yaratan en onemli 6geler toplumun inang yapisi,
ritiiel hassasiyet ve toplumun hemen hemen her alaninda yerlesik bir duruma gelen giizele
ulagsma konusunda sanatsal tasvir yetenegi ve hikaye anlaticiligidir. Bunlara ek olarak bir
diger etken de festival zaman1 ve mekanidir. Antik Yunan festivallerinde zamanin ve
mekanin festival kimligine olan etkisini ve bu iki olgunun festivaller siirecinde ne kadar i¢
ice gectigi yukarida bahsedilen 6rneklerde de anlasilmaktadir. Oyle ki festivaller icin gerekli

en temel iki nokta bir festival zamaninin ve bir festival mekanin yaratilmasidir.

“Festivaller nihayet zaman ve mekani da insa eder ve diizenler. Zamanin akisina yinelenen bir
oriintli (mevsimsel, yillik, ¢cok y1ll1) empoze ederler ve sehrin olagan uzami ile sehir igindeki veya
disaridaki bir mabedin olaganiistii, kutsal uzami arasindaki iliskiyi ifade ederler (Graf, 2016,

5.2).

Bu temel iki yapitasi, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de ayn1 konumdadir. Zaman ve
mekan simirlarinca yaratilan, zamanin ve mekanin olanaklar: ile festival siirecine katilan
ozellikler festival kimliginin bir pargasi haline gelmektedir. Gerek mekanda bigimsel

yaratimlar ile gerekse festival zamanina ve mekanina toplumsal ortak anlamlarin yiiklenmesi
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yahut ortak anlama ait mekanin secilmesi ile olusan bu katkilar festivalin gorsel kimlik
stirecine etki etmektedir.

Agoralar Antik Yunan’da sehrin merkezidir. Halkin birbiri ile iletisim kurdugu bir
araya geldigi alandir. Nitekim agora antik Yunancada toplanmak, bir araya gelmek
anlamindadir. Ticaretin, senligin, konusmalarin ve iletisimin merkezi olmustur. Bugiin
festival bellegi yaraticis1 Antik Yunanlilarin bir zamanlar yasamis oldugu sehirlere turistik
bir gezi ile temas ettigimizde bilgilendirme tabelalarinda aktarilan bilgi bagliklarinda siklikla
festivallerden, torenlerden ve bayramlardan bahsettigi gézlemlenebilir. Toren yollarinin
festivaller icin 6nemli kamusal alanlar oldugu; antik tiyatrolarin festival gosterileri (6zellikle
Dionysos’a adanan festivallerde), gladyator doviisleri ya da 6zel torenler i¢in kullanildig1 ve
stadyumlarda festival yarismalar1 gerceklestirildigi aktarilir. Antik kentin yillar sonraki
kalintilar1 arasinda yiiriirken festivallerin yiiksek sanatsal ve estetik degerler ile islenmis
yapilarin arasinda gergeklestirilmis olmasi, festival ve mekan iligkisinin estetik degerler ile
onemli birlikteliginin kent kimligi baglaminda da ne denli 6nemli oldugunun adeta altin1
cizmektedir.

Sonug itibariyle Antik Yunan halki iyi bir organizator olmay1 kendilerine 6dev edinmis
bir halktir demek yerinde olacaktir. Bu onlarin inancinin birer yansimasidir. Nitekim tdren
alaymin bagladig1 yol, yiiriinmesi planlanan rota, sunaklarin konumlanacagi alanlar ve
festival hangi tanr1 onuruna diizenleniyorsa onun ile baglantili tasvirler ile bezenmis bir
kimligin goriilmeye deger bicimde olmasma dikkat etmislerdir. Festivalin diizenlenecegi
mekana tanr1 heykelinin taginmasi ve heykellerin festival giiniine 6zel siislenmesi ve
giydirilmesi bir festival ritiielidir. Ornegin Dionysos Festivali nin ilk giiniinde téren alay1 ile
birlikte Tanr1 Dionysos heykeli festival mekanina taginarak konumlandirilmistir. Bir baska
ornek verilecek olursa Tanriga Athena onuruna diizenlenen Panathenaia Festivali'nde,
secilmis kiz ¢ocuklari tarafindan dokunan peploslarin Athena heykeline giydirilmesi 6nemli
bir ritiiel gereklilik olmustur. Benzer bir pratik olarak yorumlayacak olursak tipki bugiin
festival glinline 6zel kiyafetlerin, festival mekanma ve anlamina 6zel enstalasyonlarin,
heykellerin, grafik maskotlarin festival mekaninda gii¢lii mesajlar aktaran imgeler olarak yer

almasini 6rnek gosterebiliriz.
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2.2.2.2. Antik Roma

Antik Roma incelendiginde ise festival ve festival kimligi baglaminda Antik Yunan
festivallerinden keskin farkliliklar goriilmemektedir. Kisaca, Roma Uygarliginin kokleri
M.O. 9. yy. kadar erken bir zamana uzanir ve Bati Avrupa, Akdeniz gibi bolgelerin
hakimiyetinde yillarca hiikiim stirmiis bir uygarliktir. Tarih¢iler Roma Uygarligini genellikle
monarsi, cumhuriyet ve imparatorluk donemi olarak ii¢ bolimde inceler. 1200 yillik
seriiveninde Roma uygarlig1 yonetimsel ve inang bigimlerinde degisimler yasamistir. Bu
degisimler Roma Imparatorlugunda festivalin toplumsal yasamin dinamikleri ile ne kadar
baglantili oldugunu ve degisimler yasandikca festival ve benzeri etkinliklerin farkli islevler
kazanarak yeni baglamlar ile sosyal hayata adapte edilmesinin Orneklerini de
sergilemektedir. Roma festivalleri hakkinda, pagan geleneginin devami niteliginde
diizenlenen tanr ile iletisim hassasiyetinden; krallin bir nevi mitler ile tanrisallastiriimasi
sonucunda festival ve etkinliklerin krali isaret ve ona hizmet eden dogasina; ritiiel-iktidar
iligkisinde halkin devlete olan baglarinin tazelenmesine ve elbette halkin “ekmek ve eglence
ile oyalanmas1” anlayigina kadar uzanan bir dizi islevsellik ve amagclar kiimesinden
bahsedilebilir.

Elimizde tutup inceledigimiz her ne ise onu bigim ve igerik olarak anlamli kilan,
digerlerinden ayiran 6zellikleri yahut benzerlikleri inceleyerek bir kimlik bilgisine ulasiriz.
Nihayetinde bilindigi iizere Romalilar baska kiiltiirlerden aldiklar1 6geleri diizenleyerek,
kendi kiiltiirlerine dahil olmasini saglayan bir tavir icinde olmustur ve bu durumun bir sonucu
olarak Roma’nin kiiltiirel, dini ve siyasi sistemlerinde farkli medeniyetlerin izlerine rastlanir.
Ornegin, Yunan toplumu ve 6zellikle Etriisk toplumuyla iliskilerin artmasi sonucunda M.O.
VII. yiizyilin sonlarindan itibaren Roma’da yeni adetler ¢ikmaya baslar (Viglietti, 2022,
s.38). Viglietti bu yenilikleri soyle ifade eder;

“Etrlisk Taquinius Priscus’un kralligina denk gelen bu dénemde kaynaklara gore bazi iktidar
sembolleri benimsenmis (iist diizey idarecinin oturma yeri fasces’ler, kirmiz1 seritli, kirmizi
kumastan, altin siislemeli foga’lar), savasta bazi miizik aletlerine yer verilir olmus, bazi ritiieller
ve kehanet yontemleri uygulanmaya baglanmis ve eskiden Etriisk stilinde insa edilen tapinaklarda

Toscana diizeni kullanilmaya baslanmis (2022, s.38)”.
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Anitsal mimaride, gorsel sanatlarda ve inang bigimlerinde farkli medeniyetlerin sahip
oldugu degerlerin doniistiiriilmiis ve genisletilmis yeni versiyonlari yaratilarak Roma
medeniyeti zenginlestirilmistir. Romalilar tarih kitaplarinda toplumsal kimligi insa ederken
sergiledigi bu tavir ile alt1 ¢izilen bir medeniyettir. Hiristiyanligin kabuliinden 6nce Antik
Roma dini inancinin temelinde Yunan ve Etriisk mitolojilerinin inan¢ renkleri hakim
olmustur. Perfigli, Roma din kiiltiiriinii olusturan ve etkilesime izin veren bilince dair su

ifadede bulunur;

“Tanrilar ve tanrigalar soyut kavramlar degildir: varliklar1 toplum igindeki islevleri yoluyla
garanti edilir ve gerekgelendirilir. Bu dzellikleri, genis, esnek ve tutarli bir sistemin kurallar1
cercevesinde yabanci tanrilar kabul etmeye veya yeni tanrilar yaratmaya agik bir Pantheon’un

olusumuna izin verir (2022, s. 532)”.

Her sosyal olay ve olgu i¢in 6zdeslestirilmis tanr1 bilincinin varlig ritiiel zenginlige,
ritiiel iletisime ve elbette sosyo-kiiltiirel kimligi yansitan festivallere dnciiliik etmistir. Oyle
ki bu benzesim, medeniyetlerin etkinlik organizasyonu ve tasar1 bilincinde benzer bir izlek
yaratmistir. Tipki antik Yunanlilar gibi Romalilarin da ritiiel temelli yilikiimliiliikleri ve
tanriy1 onurlandirmak, minnetini kurbanlar ve adaklar ile ifade etme yoniindeki eylemleri;
roma dini inancinin ve festivallerin din ile baglantili dogasinin bir par¢ast olmustur.

Inang ve mitsel benzesimi, Antik Roma festivallerinin temellendigi nokta baglaminda
ornekleyecek olursak; Jiipiter Antik Yunanda Tanr1 Zeus olarak bilinmekteydi ayn1 zamanda
Etriisk krallarinin kisisellestirdigi ¢cok eski bir tanriydi ve Antik Roma’da Jupiter onuruna
Ludi Romani, Ludi Plebei ve Vinalia gibi festivaller ile iligkiliydi. Tanr1 Bacchus Dionysos’a
karsilik gelmekteydi ve iiziimiin, sarabin ve eglencenin hakim oldugu Bacchanalia Festivali
ile onurlandirildi. Yine tahilin, hasatin tanrigasi olarak bilinen Demeter ise Antik Roma’da
Ceres olarak anilmistir ve Cerealia Festivali, tipki antik Yunandaki benzer bereket, yeniden
dogus ve kadin imgelerinin yaygin oldugu gostergeler ve ritlieller ile Roma festival
takviminde yer almistir.

Ayrica Antik Yunanda tanr1 ve tanrigalarin tasvirlerinde kullanilan semboller de
ekseriyetle Roma sanatinda devam eden bir nitelik sergilemistir. Gombrich Roma Sanati

hakkinda; “Romalilar diinyay1 fethederken ve Helen hiikiimdarliklarinin kalintilar1 tizerinde
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yeni imparatorluklar kurarlarken, sanatta dyle biiylik degisimler olmamist1 (2013, s. 117).”

ifadesinde bulunur (Gorsel 2.34, 2.35).

Gorsel 2.34. Tanrica Ceres, MS.1. yiizyil, Ispanya Ulusal Roma Sanati Miizesi.

Gorsel 2.35. Michelangelo’ in Tanrt Bacchus betimlemesi, Tanri Bacchus, 1497, Bargello Miizesi, Floransa.

Roma diinyasinin tanr1 ve imparator heykelleri diizenlenen festivallerin, ritiiellerin ve
kutlamalarin temel gorsel 0geleriydi. Bigimsellige verilen 6nem ve somut (goriiniir) olana
temas etmek bir ritiiel gereklilikti. Kuskusuz temsil edilenin sembolik yansimasi festivalleri
gorsellik yoniinden zengin kilmistir. Festivallerin kimlik kazanimi bu arka planlar ile
gergeklesmistir. Sosyal olgu olarak bir araya gelislerini siradanliktan uzak 6zenli estetik
insasimn1 gergeklestiren antik ¢ag toplumlart i¢in festival Gylesine bir zaman diliminden
ziyade, toplumda Onem arz eden farkli islevleri sebebiyle genis Olcekli bir tasarimin
izlenebilen, deneyimlenen ve konusulan {irlinii olmaliydi. Antik Roma’da bu anlayisin
onemli izlerini ve farkli baglamlar ile gelisimini yaratan bir medeniyettir.

Festivalin Antik Roma dili Latincede karsilig1 feriae ‘dir. Feriae, festival, 6zel giin,
bayram anlamina gelmektedir. Antik Roma mitolojisinde yer alan tanr1 ve tanrigalar onuruna

cok sayida festival, bayram, téren ve yarismalar diizenlenmistir. Ek olarak imparatorlugun
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giiclinlin gostergesi olarak veya imparatorun tanrisallastirilmasini isaret eden festivaller de
diizenlenmistir. Bu 6zel giinler Roma takviminde ¢esitli boliimler ile adlandirilip, ayrilmistir.

Ovidius’un Fasti — Roma Takvimi ve Festivaller adl1 eseri, Metamorphoses’ten sonra
yazdig1 en 6nemli ve en giizel eserlerden biridir (Coskun A, 2016, s.13). Elegeia vezniyle
siir tlirlinde yazilmis alt1 kitaptan olusan Fasti, Roma takviminde yer alan festivaller, dini
torenler ve ayinler hakkinda essiz bilgiler veren bir eserdir (Coskun A, 2016, s.13).
Latinceden Tiirk¢e cevirisini yapan Asuman Coskun Abuagla’ya gore Fasti, tarihsel,
gokbilimsel ve dinsel olarak {i¢ boliimden olusmaktadir ve eserin bel kemigi dinsel
boliimiinde festivallerin, torenlerin ve oyunlarin anlatildig: kisimdir.

Antik Roma takviminde belirli giinlerde yapilan, diizenli festivaller i¢in Feriae
stativae; glinleri net olmayan fakat her yil belirli mevsimde diizenlenen festivaller i¢in feriae
conceptivae; olaganiistii acil durum veya 6nemli kutlamalar i¢in yonetimde s6z sahibi kisiler
tarafindan diizenlenen festivallere ise feriae imperativae denilmektedir.

Festivaller lilkesi Antik Yunan, festivalin tarihsel siirecine bigimsel ve igerik olarak
onciiliik etmesi bakimindan Onemli bir konumdadir. Antik Yunan ve Antik Roma
festivallerinin dogasi benzerdir. Nitekim her iki uygarlik bir toren alayindan, kurbandan,
sunaktan, yarigmalardan ve ritiiellerden olusan bir akis ile gergeklestirilmistir. Dahasi,
festivallerin bir pargasi olarak “Atletizm ve miizik yarismalari ¢ogunlukla Yunan diinyasina
aitti; Atinalilarin trajedi, komedi ve satir oyunlar1 yarigmalar1 icadi, Yunan diinyasini hizla
fethetti ve Roma Imparatorlugu boyunca popiilerligini korudu (Graf, 2016, s.3)”.

Oyun anlamina gelen bir kelime olarak Ludi, Roma festivallerine oyunlarin, tiyatro
gosterilerinin, at yarislarin ve hayvan doviislerinin dahil edildigini belirtmek i¢in festivallerin
adlandirilmasinda kullanilmistir. Ornegin Ludi Cerales Tanriga Ceres onuruna diizenlenen
oyunlari; Ludi Apollinares ise Apollo onuruna diizenlenenlere verilen isimlerdir. Festivale
gorkemli bir nitelik kazandiran oyunlarin diizenlendigi mekanlar da festival kimliginin
mekan baglaminda nitelik kazanmasi agisindan oOnemlidir. Daha ¢ok imparatorluk
doneminde karsimiza ¢ikan bir anlayis olarak festival siirecinde mekani festival baglaminda
tasarlama ve doniistiirme girisimlerinin bir gili¢ timsali olarak diizenlenmesine fazlasiyla
onem gosterilmigtir. Roma’da kitlesel gosteriler, festivaller ve oyunlarin gergeklestirildigi

mekanlara en ikonik ornekleri olarak, Ludi Apollinares, Ludi Romani gibi oyunlarinin da
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gergeklestirildigi  Circus Maximus ve amfi tiyatro olarak Colosseum verilebilecek

orneklerdendir (Gorsel 2.36, 2.37, 2.38).

Gorsel 2.36. Roma donemi Circus Maximus 'u betimleyen yaglh boya resim,

Domenico Gargiulo ve Viviano Codazzi, 1638.

Gorsel 2.37. Bir Roma Amfitiyatrosunun Perspektif Gortiniimii, Viviano Codazzi, 1638.
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Gorsel 2.38. Colesseum 'da festival zamanini betimleyen yagl boya resim. Pablo Salinas “The Roman

Festivals of the Colosseum ™ 1900.

Festivallerin, medeniyetlerce planlanan zaman diliminde, sosyal diizenin isleyisine ara
verildigi, bir nevi toplumsal siniflara ayrilmis yap: i¢indeki halka giinliik isler, gorev ve
sorumluluklardan uzak, nefes aldiran islevleri vardir. Bunu 6ncelikle Misir’in, yogun ¢alisma
sartlarinda, besin ihtiyacini karsilamak i¢in yil i¢inde iistiin ¢aba harcayan Firavun’un
hizmetinde bulunan halkin ve kolelerin, Nil’in tasma zamaninda 6zgiirce eglenebildigi,
normal zamanin gereklilikleri disinda farkli olan1 deneyimledigi ve toplumsal bir sagaltim
aract olarak nefes aldig1 zaman dilimi olarak, Opet Festivali’nde gorebiliriz. Yine ayni
baglamda Antik Yunan’da eglencenin hakim oldugu Dionysos Festivali’ni ve kadinlarin geri
plana atildig1 sosyal yasam bi¢iminin tersinde kadinlarin 6n plana ¢iktig1, dogurganligin ve
bereketin sembolii olarak Demeter onuruna Thesmophoria Festivali’ni isaret edebiliriz.

Antik Misir ve Antik Yunan’daki gibi Roma’nin da sosyal yapisinda halk siniflara
ayrilmustir; kolelik yaygindir. Tanriyr onurlandirmak amaciyla diizenlenen bir festival
geleneginden halkin mutlulugu ve Ozgiirligli icin Ortacag’da karsimiza ¢ikacak olan
karnaval bi¢cime dogru bir kirtlmanin yagsandigi ve bu baglamda Antik Roma festivallerinden

belki de en 6nemlisi olarak Satiirnalia Festivali diizenlenmistir. Satiirnalia, 17 Aralik’ta kis
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doéniimiinde diizenlenen, tarim tanrisi Satiirn onuruna adanan bir festivaldir. Satiirn tarim miti

ile iligkilendirilir ve genellikle elinde bir tirpan ile betimlenmistir (Gorsel 2.39, 2.40).

Gorsel 2.39. Tanri Satiirn betimlemesi.
Gorsel 2.40. Satiirn heykeli, Graviir Baski, Philips Galle, 1586.

Satiirnalia festivalinin mekan1 Roma forumundaki Satiirn tapinagidir ve igerik olarak
one c¢ikan ozelligi “ters cevirme” dir. Ozgiirliik deneyimi sunan bu festivalde koleler
gorevlerini birakarak diledikleri gibi oyunlar oynamis, sarhos olmus ve saygi i¢inde itimat
etmek zorunda olduklar1 kurallardan siyrilmistir. Festivalin gorsel kimligi olarak isaret
edebilecegimiz net bir 6geden bahsetmek miimkiin degil. Fakat icerik olarak ters ¢evirme
eyleminin giinliik yasam i¢indeki sembolik disavurumu da kirdigini ve simiflara ait
kiyafetlerin yahut krala ve s6z sahibi kisilere ait 6gelerin yer degistirerek festival siirecinde
ters ¢evrilenin dogasina isaret etmesi baglaminda gorsel, isitsel duyulara hitap eden 6geler

yaratarak festivali tanimli kildigin1 sdyleyebiliriz (Gorsel 2.41, 2.42, 2.43).
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Gorsel 2.41. Satiirnalia festivalini betimleyen bir graviir.

Gorsel 2.42. Ressam Antoine Callet’e gore Satiirnalia betimlemesi.

Gorsel 2.43. Satiirn Tapinagi ve Vespasian Tapinagi, Roma.

Kamusal hayatin paylasilan ortak zaman dilimi olarak festivallerin diizenlendigi
donemde sehir merkezleri gorsel izler sunar ve sehir adeta festival renklerinin tuvali olarak
bir anlati icinde basyapit gibi durur. Yunanlilarin mekansal baglamlarla nitelik kazanan
festivallere sahip olmasinin yani sira kent ile iliskili dini inanca sahip Romalilarin da sehir
merkezleri ve tapinaklari, festivallerin mekan ile aidiyetini giliglendirmistir. Ayrica,
imparatorluk doneminde de hiikiimdarlar kendileri adina yeni bayramlar ilan edip bu
vesilelerle gérkemli mimari eserler de insa ettirirler (Manetti, 2022, s.260). Festivalin ve
kutlamalarin bir 6viing ve imparatorluk temsili olarak 6zenli ve gorkemli gerceklestirilmesi
nihai amag edinilmis ve bu hassasiyet ile festivallere dair yapilarin, objelerin, kiyafetlerin ve
sehir merkezlerinin giinler, haftalar ve aylar boyunca tasarimi planlanmistir. imparatorluk

imgesi ve ritliel iktidar baglantili gorsel sdylemlerin yaratimi 6zellikle Giovanni Salmeri’nin
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“... basaril1 bir siyasi iletisimin biitiin sirlarin1 milkemmel bir sekilde saptamay1 basarmistir
(Salmeri, 2022, s.133)” seklinde bahsettigi Augustus doneminde bir doniisiim gecirmistir.
Augustus donemindeki bu kirilma ile toplumsal paylasimlarin yapildigi, insanlarin
etkilesimde bulundugu, imparatorluk kiiltiinlin gostergesi olan yapilar insa edilmeye
baglamig; gosteriler, festivaller, kutlamalar bu anitsal yapilarda diizenlenmistir. Tarihte,
sanatcilar ve mimarlar i¢in festival mekanlar1 ve gorsellerini yaratmak ise sanatsal doyum ve

anitsal kalicilik agisindan her zaman cezbedici olmustur.

“Augustus doneminin en bilylik mimari olan Vitruvius, sehri planlarken tiyatronun saglanmasina
oncelik verilmesi gerektigini savundu. Magisterial De Architectura'da sunlari belirtti: Forum
diizenlendikten sonra, 6liimsiiz tanrilarin oyunlarini veya festivallerini gérmek amaciyla, tiyatro

icin miimkiin oldugunca saglikli bir yer se¢ilmelidir (Gold ve Gold, 2020, s.37)”.

Tarih boyunca, biiylik festivaller, tipik kentsel giinii asan, eglence, heyecan, nese, hatta
cosku ve husu yaratan bir renk ve ses kaleydoskopu yaratan, siiphesiz duyusal deneyimlerin
olagandis1 gosterileriydi. (Davies, 2015, s.535). Renklerin, kiyafetlerin, solmayan bitkilerle
siislenmis festival mekanlarinin, sembollerin varligi festivale kimlik kazandirmis ve sehri
olagan disinda askinlik goriintiisii ile gorkemli bir yapiya ulastirmistir. Sanat eserlerinde
siklikla bu festivallerin nasil bir gdriiniime sahip oldugu betimlenmistir. Antik ¢aglara ilgisi
olan ve sanat hayati siirecinde bu caglara dair arastirma yaparak betimlemelerde bulunan
Hollandal1 ressam Lawrence Alma-Tadema Roma diinyas1 sosyal hayatini ve festivallerini
konu alan eserler iiretmistir. (Gorsel 2.44,2.45, 2.46). Roma halkinin sehir merkezine yayilan
toplumsal birlikteligi betimleyen bu eserlerden de tasavvur edilebilecegi gibi festivaller,
sosyal hayatin iizerinde disiiniilen, tasarlanan ve deneyimlenen bir olgusuydu. Festival

tasarlamak ve yaratmak etkilesim ve deneyim pratigiydi ve gorsellik en dnemli pargasiydi.
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Gorsel 2.45. Cerealia Festivali, Lawrence Alma-Tadema, 1894.

Gorsel 2.46. The Vintage Festival, Lawrence Alma-Tadema, 1871.

2.2.3. Kiiltiirel Miras: Cin Festivalleri

Cin, Japonya, Hindistan gibi dogu medeniyetleri, zengin cesitlilikte gorsel ifadeleri
barindiran, kiiltiire] miras niteliginde festivalleri ile bilinmektedir. Ornegin, Japonya’da
diizenlenen Setsubun Festivali, Cicek Festivali; Hindistan’da baharin geligini temsil eden
Holi Festivali gibi etkinlikler geleneksel festivaller arasindadir. Uzak dogu medeniyetlerinde
antik ¢cagin miras1 olarak bir¢ok festival diizenlenmekte ve kiiltlirel amacini, koklii gegmisini
yansitan sembolik gorsel ifadelerle belirgin bir kimligi yansitmaktadir. Bu festivaller
arasinda antik caglardan giliniimiize kadar diizenlenmeye devam eden Cin medeniyetine ait
festivaller ise gorsel kimlik baglaminda sembolik olarak 6zgiin 6rnekleri barindirmaktadir.

Cin’de festivaller, zengin cesitlilige ve koklii gegmise sahiptir; kiiltlirel bellegin ve
Ozgiin disavurumlarin sahnesi olarak antik ¢aglardan gilinlimiize kadar korunmustur. Uzun
tarihi ve giizel gelenegi, geleneksel bayramlarin biiyiimesi i¢in ona en verimli topragi
saglamistir (Huang, 1991, s.163). Cin tarihinde festivallerin geliserek belirgin nitelikler
kazanmasi, hanedanliklarin ve imparatorlarin destegi ile gerceklesmistir. Ozellikle Han

Hanedanlig: (M.O. 206- M.S. 220) ve Tang Hanedanlig1’ nda (M.S. 618- 907) hizla gelisen
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ekonomi ve sakin sosyal ortam, festivallerin ve festival etkinliklerinin olusumunu ve
gelisimini biiyiik dl¢giide tesvik etmistir (Huang, 1991, s.163).

Geleneksel festivallerin ihtisam1 mevsimsel degisiklerden ve tarimsal dongiilerden
gelir (Xu, Chen ve Xu, 2018, s.232). Tarim i¢in yol gosterici mevsimsel dongiileri takip
etmek ve bunlarla baglantili festivaller diizenlemek biitiin antik ¢ag toplumlarinda oldugu
gibi Cin festival kiiltiiriiniin de temellendigi noktalardan olmaktadir. Antik Cin'deki
geleneksel festivallerin ¢ogunun astronomi, takvim ve matematigin gelisimiyle bir ilgisi
vardi. Bu geleneksel bayramlarin baslangici, 6zellikle geleneksel Cin ay takvimi altinda daha
sonra kararlastirilan 24 mevsimsel béliim noktasiyla ilgiliydi (Liming, 2010, s.2). M.O. 104
yilinda Cin geleneksel ay takvimini tiim iilkede uygulamaya koymustur ve 24 giines terimi
tanitilmistir. Bundan sonra birgok geleneksel festival diizenlenmeye baglamistir. (Xu, Chen
ve Xu, 2018, 5.229) Iclerinde Cin’de kiiltiirel miras olarak diizenlenmeye devam edilen
Ilkbahar Festivali diger adiyla Cin Yeni Yili, Lantern (Fener) Festivali, Qingming (Mezarlik
Giinii) Festivali, Dragon Boat (Ejderha Teknesi Yarisi) Festivali gibi 6nemli festivaller yer
almaktadir.

Medeniyetlerin festival gorsel kimlikleri incelendiginde, festival, ritiiel ve gorselligin
ayrilmaz birlikteligi ile dogan ve diizenlendigi toplumun kiiltiirel bellegi ile 6zgiinliikler
sergileyen bir yapida oldugu goriilmektedir. Cin kiiltiirii, gelenekleri, sanati, felsefesi, dil ve
yaz1 sistemi gibi bir¢ok alanda diinya ¢apinda 6zgiinliikleriyle taninmaktadir. Kiiltiirel olarak
kendine has nitelikleri, ritiielleri ve dini inanislar1 barindiran ve bunlar1 koruyan Cin’de bu
dogrultuda festivaller 6zgiin gorsel kiiltlirlinli yansitan 6geleri sergilemektedir.

Omegin Cin Yeni Yili ya da [lkbahar Festivali geleneksel olarak yerlesik gorsel
kiiltiiriin 6geleri ile belirgin kimligi disavurmaktadir. Cin Yeni Y11 12 hayvanl takvime goére
her yilin ilk yeni ayni ile dolunay1 arasinda yeniyi karsilamak, tanrilara ve Budalara adaklar
sunmak, yeni yilda zenginlikleri karsilamak {izere kutlanmaktadir. Festival ¢ok eski
gelenekleri barindirmaktadir. Evin tozunu temizlemek ve arindirmak yeniye yol agmak ve
eskilerden kurtulmak anlamina gelmektedir, festival siirecinde kare biciminde glimiis ve altin
renginde yeni y1l pastalar1 yapmak, aile ile vakit gecirmek ve kirmiz1 renkte giyinmek gibi
cesitli gelenekler halen uygulanmaktadir.

Cin kiltiirinde kirmizi, geleneksel olarak kutlama ve torenlerde, mutlu anlarda

kullanilan renktir ve festivallerin gorsel kimligini olusturan Onemli sembollerdendir.
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Efsaneye gore de Nian adli canavar, kirmizidan, yliksek seslerden ve 1siktan korkmaktadir.
O nedenle festival zamani sokaklar, kutlama mekanlari, kullanilan objeler ve
kiyafetler/kostiimler sembolik anlami olarak mutlulugu ifade eden kirmizi renge
biirtinmektedir. Festivalin eski bicimlerinden itibaren var olan havai fisek gosterileri de Cin

festivallerinin efsanelere gore sekillenen en belirgin 6gesidir.

“Eski bir efsaneye gore, bat1 daglarinda yasayan bir ayak boyunda koétii bir seytan vardi.
Onunla kargilagsan herkes hastalanirdi. Neyse ki bu seytan, patlayan bambu sesinden ¢ok
korkuyordu. Bu nedenle, Yilbasi Gecesi ve Yilbast Giinii, insanlar seytani evlerinden uzak

tutmak i¢in ses ¢ikarmak i¢in bambu yakarlardi (Huang, 1991, s.168)”.

Sonralar1 ise havai fisek yakmak talihsizlikten ve fakirlikten uzaklagsmak, renkli ve

zengin hayata sahip olmak seklinde tanimlanmistir (Xu, Chen ve Xu, 2018, s.235).

Gorsel 2.47. Tang Hanedami dénemine ait (618-907) 8. yiizyilda iiretilen on iki zodyak hayvani figiirii.

Gorsel 2.48. Tavsan yili olarak kutlanan 2023 Cin Yeni Yili Festivali 'nde yer alan enstalasyonlar.

Cin Yeni Y1l 12 hayvanl takvime gore her yil farkli bir hayvan temsil etmektedir.
Festivalin antik donemlerden itibaren belirgin 6gesi olarak zodyak hayvan figiirleri ve tanri
objeleri dnemli gorsel 6geler olarak ritiiellerde yer almistir. Cin halki evlerinde ve giris

kapilarinda sembolik figiirleri konumlandirarak niyetlerinin ~ gerceklestigine ve
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korunduklarina inanmiglardir. Gilinlimiizde de bu gelenek sehir merkezlerinde ve sokaklarda
yeni yilin zodyak hayvanimi betimleyen enstalasyonlar ¢agdas yansimalari ile devam
etmektedir (Gorsel 2.47, 2.48.).

[lkbahar festivalini gérsel olarak tanimli kilan bir diger onemli gelenegi ise ilkbahar
dilekleri olan beyitlerin kap1 girislerine asilmasidir. Ilkbahar beyitleri Cin dilinde essiz bir
edebi dildir. Konugsmanin ayni boliimiinde her satirda eslesen kelimelerle, tam olarak ayn1
sayida Cince karakterden olusan iki paralel satirdan olusur. Bu, iyi dileklerin ifade edilmesi
icin enfes ve 0zlii kelimeler olarak nitelendirilir (Xu, Chen ve Xu, 2018, s.235). Cesitli
niyetlerle yapilan yeni yil resimlerini de bu beyitlerle birlikte kapilara asilmaktadir. (Gorsel
2.49,2.50,2.51,2.52, 2.53.) Beyitlerin yaninda, fu harflerini de kapilarda duvarlarda ve evin
diger boliimlerinde parlak bir gelecek i¢in kullanirlar. Bazen karakterler bas asagi yer alir,

edebi olarak anlami ‘fudao’dir. Servet gelir terimiyle ayni anlamdadir (Xu, Chen ve Xu,
2018, 5.235).
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Gorsel 2.49. Cin Yeni Yili 'nda ilkbahar beyitleri ve dilek resimleri ile yapilan kapt siislemesi.
Gorsel 2.50. Cin Yeni Yili 'nda ilkbahar beyitleri ve dilek resimleri ile yapilan kapt siislemesi.

Gorsel 2.51. Cin Yeni Yili igin kirmizi zemin iizerine ¢izilen sembol.
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Gorsel 2.52. Bir Siirii Giizellikle Geri Dénen Yeni Yil Resmi, kimligi belirsiz sanatgi 20. yiizyilin baslari.
Gorsel 2.53. Talih, Maas ve Uzun Omiir Kapt Tanrilarinin Yeni Y1l Resmi, kimligi belirsiz sanatci 20.
yiizytin bagslart

Medeniyetlerde mitler, inanglar, ritiieller festivallerin dogasin1 ve gorsel yansimasini
zenginlestirmistir. Cin kiiltiirinlin de barindirdig1 efsaneler, inanglar ve bununla baglantili
ritlieller festivalleri doguran, gelismesini, gelenek haline gelmesini, sembolik anlamini ve
gorsel kimligini belirleyen en dnemli unsurlardan olmustur. Ornegin Konfii¢yiisizm, Taoizm
ve Budizm gibi diisiince ve inang sistemleri ile sekillenen Cin kiiltiiriinde, Lantern (Fener)
Festivali, Budist Ay1 Festivali gibi gelenegi halen devam eden festivaller sekillenmistir
(Gorsel 2.54, 2.55.).

Ornegin Fener Festivalinin kokenlerinde Taoizm ve Budizm inanglar1 ve ritiielleri yer
almaktadir. Taoizm i¢in 6nemli bir okul olan Five Bushels of Rice League’e gore yilin ilk
ayinin 15. Gecesi iyi bir servetten sorumlu olan cennet tanrisinin dogum giiniidiir. Bu sebeple
bugiin cennet tanrisinin insanlar1 kutsadigi giin olarak kutlanir (Xu, Chen ve Xu, 2018,
s.243). Festivalin diger kokeni ise Buda’y1 kutsamak icin ilk ayin 15. gecesinde fenerlerin

yakilmasini1 emreden Dogu Han Imparatoru Ming tarafindan baslatilmistr.
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Gorsel 2.54. Cagdas Fener Festivali 'nde isiklandirilmig ejderha figiirii

Gorsel 2.55.Gokyiiziine birakilan fenerlerin yaratmis oldugu goriintii

Bununla beraber Cin gorsel kiiltiirlinde yerlesik bir sembol olan ejderha figiirii ise hem
cagdas hem de antik festivallerde efsanevi olarak yer almistir. Dragon Boat Festivali de

bunun 6nemli bir 6rnegi olmaktadir. (Gorsel 2.56, 2.57.)

“Ejderhalara tapilan Antik zamanlardan kalma bir gelenek olabilir. Cinliler ejderhay1 iyi bir
servet sembolii olarak goérmektedirler ¢iinkii riizgara ve yagmura hitkmedebileceklerini ve
felaketlerden, salgin hastaliklardan koruyabileceklerini diistiniirler. Cin Antik zamandan beri
tarim iilkesi oldugu igin, iyi hava insanlarin isi ve hayati i¢in ¢ok dnemli idi. Bu yiizden,
insanlar ejderhalarin nimetlerinden faydalanmak i¢in baz1 giinlerde ejderha danslari yapardi

ve fener festivali bugiinlerden biri idi (Xu, Chen ve Xu, 2018, s.244)”.
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Gorsel 2.56. Dragon Boat Festivali 'ni betimleyen temsili resim, Wang Zhenpéng, 1310-1325.
Gorsel 2.57. Dragon Boat Yarsi, Li Zhaodao, 675-758.

Gorsel 2.58. Cagdas Dragon Boat Festivali 'nden bir goriiniim.

Gorsel 2.59. Festivalde kullanilan ejderha kayiklart.
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2.2.4. Ortacagin eglence Kkiiltiiriinden miras: Karnaval

Her ¢cagin kendine 6zgii eglenceleri vardir.

— Nicolas Boileau

Uzun yillar siiren bir zaman arali§inda Ortagag kiiltiirel olarak bir¢ok olay1 ve degisimi
barmdirmistir. Kilise egemenligi, kavimler go¢ii, feodalizm, besin kitlig1 ve salgin hastaliklar
gibi toplumsal hayati uzun yillar etkisi altina alan bir dizi olay yasanmustir. Festivaller,
bayramlar ve kutlamalar da Ortacag’da, siiregelen anlamlarindan farkli bir noktaya dogru
toplumsal kirilmalar ile evrilmistir.

Antikcagdan Ortagag’a geciste, yeni Hiristiyan kiiltiirii icerisinde eglence sekillerinin
deger kaybettigi goriiliir (Rizzi, 2019, 5.326). Antik donemlerde, eglence etkinliklerinin yer
aldig1 ottium (bos zaman) kavraminin anlamindaki biiyiik degisim, yeni kiiltiirel kavramlarin
ludus (eglence) lizerindeki etkisinin baglica gostergelerinden birini olusturur (Rizzi, 2019,
$.326). Ortacag’in ilk donemleri, kilise tarafindan bir nevi dine saygisizlik ve putperestlik
olarak algilanan antik cag gelenekleri ile baglantili festival bigimlerinden uzak durulmasi
gerekildigi sdylenen ve hatta ayiplandigi bir donem olmustur. Bos zaman ve eglence bigimi
olarak goriilen festival zamanlar1 kotiiliikkler ve yanlis eylemlerle dolu olarak goriilmiistiir.
Ancak yine Rizzi, 11. ve 12. ylizyillar arasindaki donemde eglence kiiltiiriiniin bir filizlenme
sergiledigini, insanoglunun anlamli deneyimleri arasinda yeniden yerini almaya basladigin
ifade eder.

Nihayetinde, bdylesi etkiler arasinda Ortagag halk kiiltiiriinde giiclii bir eglence bigimi
vardi. Karnaval tipi bayramlar ve bunlarla baglantili giiliing eylemler ya da torenler ortagag
insaninin yasaminda biiyiik bir yere sahipti (Bahtin, 2016, s.13). Karnaval, var olan diizenin
ters ¢evrilmis bir sekilde eglenceli parodisi olmaktaydi. Kahkaha ve glilmece bi¢imiydi.

Cundy (2016), karnavalin tarihsel kokeninin belirsiz oldugunu ancak Italya’da
karnavalin baglangicinin antik Roma’nin pagan Satiirn Festivali’yle baglantili olabileceginin
miimkiin oldugunu ifade eder. Ortacag Avrupa’sinda lent doneminden dnce baslayan bu olgu
farkl tilkelerde diizenlenmis ve glinlimiize kadar temel gorsel iletisim bigimleri korunarak,

zengin renk ve anlam 6geleri ile devam etmistir diyebiliriz (Gorsel 2.60, 2.61).
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Gorsel 2.60. Anonim, 16. yiizyil bir soytari betimlemesi.
Gorsel 2.61. Ortacag saray soytarisi gelenegine ait kostiimler, Basel Karnavalinin halen belirgin ve

geleneksel bir 6gesi olarak kullaniliyor. 2019 Basel Karnavali.

Mihail Bahtin’in Frangois Rabelais ve Ortacag-Ronesans Halk Kiiltiirii adli kitab1 halk

kiiltiiriinde karnavallarin bi¢cim ve 6zellikleri konusunda degerli bilgiler sunmaktadir.

“Tamamen farkli, belirgin bigimde diinyanin, insanin ve insanlar arasi iligkinin gayr1 resmi, kilise
dist ve devlet dist bir yoniinli sunuyorlardr; bir bakima, resmi olan her seyin, tiim Ortagag
insanlarinin az ya da ¢ok katildigi, belli donemlerde yasadigi o ikinci diinyasini ve ikinci yasamini
inga ediyorlard1 (2016, s.14)”.

Karnaval bi¢imine dair 6nemli izlenimler sunan bir diger eser, Goethe’nin Das
Romische Carneval adli eseridir (Gorsel 2.49). Goethe biiyiik bir yalinlik ve derinlikle, bu
olgunun neredeyse tiim dnemli yonlerini yakalar ve dile getirmektedir (Bahtin, 2016, s.19).
Goethe’nin italya yolculugu sirasinda karnaval bigimlerine dair gézlemlerinin ve fikirlerinin
bir {iriinii olan bu kitap yazimsal bilginin yani sira illiistrasyonlar ile de karnavalin gorsel
bilgisini sunar. Alessandro Falassi Time Out Of Time adli bagyapitta, Goethe’ nin kitabini
muhtemel ziyaretgiler i¢in rehber bir kitap olarak tasarlandigin1 sdyler ve eser hakkinda
Goethe’nin kendi goriislerini paylasir. Johann Wolfgang von Goethe “ileride elimizde
kitabimizla ziyaret edilebilecek, asir1 kalabalik ve ¢alkantili bir eglenceye hos bir bakis agisi
saglayabilecek.” ifadesinde bulunur (Falassi, 1987, s.13).
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DAS

ROMISCHE CARNEVAL.

Gorsel 2.62. Das Romische Carneval, 1789.

Kitap, 1789'da Georg Schiitz ve Georg Melchior Kraus tarafindan yirmi ¢izim ile
resimlenmistir. Ve bir nevi karnaval igerigi, gorsel iletisim ve grafik bi¢imlerin giliciinden
yararlanarak aktarilmisg, karnavala katilim saglayacak ziyaretciler i¢in rehber niteliginde bilgi

sunan, zengin bir kaynaga doniigmiistiir. Kisacast nasil bir goériiniime sahip olunmasi
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gerektiginin kimlik ipuclar1 yansitilmistir. Oyle ki karnaval katihmi igin 6ncelikli
aragtirmalar karnaval giiniinde ve mekaninda nasil giyinecegimiz ve nasil bir goriiniim
sergilememiz gerektigi gibi detaylar olmaktadir. Bugiin halen bir¢ok karnavala dress code’lar
(kiyafet kodlar1) ile hazirlanilmaktadir. Ornegin Venedik Karnavali icin kuskusuz en belirgin
olani Antik Yunan ve Roma festivallerinden esinlenilen maskeler ve soylulara ait tarihi

kiyafetlerin kullanilmasidir (Gorsel 2.63, 2.64).

Gorsel 2.63. 2017 yilina ait bir kostiim tasarimi 6rnegi.

Gorsel 2.64. Venedik karnavalinda Antik Yunan maskelerini animsatan bir maske.

Goethe’nin eseri 1788 gibi ge¢ bir tarihin karnaval bigimlerine 151k tutuyor olsa da
Mihail Bahtin bu eserinin tarihin daha erken karnaval bi¢imlerine dair de aydinlatict
oldugunu ifade eder. Nitekim Bahtin’e gore “Karnaval imgeler sisteminin 6zii daha sonralara
dek korunmustur (2016, s.267)”.

Goethe’nin izlenimleri karnaval zamanin goriiniimii ve kimligi hakkinda 6nemli
detaylar sunmaktadir. Goethe, karnavallar1 duyusal nesne yogunlugun fazla oldugu hizla akip
giden bir zaman dilimi olarak aktarir. Karnaval tasvirlerinde siklikla, dar caddeler boyunca
diizenlenen at yarislarinin, kalabalik gecit torenlerinin, ¢cok sesli ve miizikli yapisinin altini
cizer. Ornegin “Her bayram vesilesiyle serpilmis duvar halilari, etrafa sagilan cicekler,
basinizin lizerine uzanan boyali bezler sokaklar1 biiylik salonlara ve galerilere doniistiiriiyor.”

ifadesinde karnavala dair gozlemlerini paylasir (Goethe, 1987, s.16) (Gorsel 2.65).
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Gorsel 2.65. Karnaval zamaninda duvar halilart ve ¢igeklerle siilenmis bir balkon betimlemesi, The

Carnival in Rome, José Benlliurey Gil, 1881.

Ayrica Goethe bir bagka 6nemli noktaya da deginmistir. Gorsel iletisim bigimi olarak,
giiniimiiz karakter tasarimina iligkilendirebilecegimiz karnaval maskeleri ve karakterlerin
yaygin karnaval Ogeleri olarak kullanilmasimi “Corso'da asagi yukari kosan yiizlerce
Punchinello... (1987, s.19)” sozleri ile aktarmistir. Nitekim Ortagag karnavalinin eski
bicimlerinden itibaren bir karnavalda karakter yaratmak ya da var olan bir karakterin yeni

yorumunu sunmak 6nemli bir eylem olmustur (Gorsel 2.66, 2.67).

“Bazen bir tiyatro maskesi taklit edilir. Bazi insanlar, kendilerini baglarinin iizerine bagladiklart
goblen ya da keten bezlerle katlayarak, yine bir maske konusunda ¢ok az sorun yasarlar. Yine de
bir keresinde boynuzlu bir karakterde bir Punchinello gérmiistiim. Boynuzlar hareketliydi, giyen

kisi onlar1 bir salyangozunkiler gibi disar1 ve igeri ¢ekebiliyordu (Goethe, 1987, 5.20)”.
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‘ PULCINELLA.”

Gorsel 2.66. Punchinello karakteri, illiistrasyon.

Gorsel 2.67. Punchinello kostiimii.

Gegmiste kostiimlerin ve maskelerin 6zgiirce ve olagan dist kurgusu karakter tasarimi
niteliginde olmakla beraber Ortacag’dan miras kalan bu tavir ile benzer bi¢gimde giiniimiizde
karnaval zamaninda, giinler hatta aylar dncesinde belirlenen karakter temasinda kostiimler
ve maskeler tasarlanmaktadir. Stoeltje gore de “Festivale iligkin en etkileyici semboller
maske ve kostiimlerdir (2015, s. 344)”.

Karnavalin en eski niteliklerinden biri olan 6zgiirliikk hali, insana ve etkilesim iginde
bulundugu alana (olumlu bir taraftan bakilacak olursa) farkli renkte ve bigimde zengin
ornekleri sergilemenin kapisini agar diyebiliriz. insanlar arasindaki hiyerarsik iliskilerin bu
anlik ideal-gergek bastirilisi, karnaval sokaginda kendine 6zgii tiirden alisilmis yasamda
olanaksiz olan bir iletisim sagliyordu (Bahtin, 2016, s.19). Cundy’nin de dedigi gibi
karnavallarda “Cok sayida komedi gosterisinde, yiiksek riitbeli kilise gorevlilerini ve

yoneticilerini eglendirmek ve hatta kiigiik diisiirmek miimkiin oldu (2016, s.26)”.
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Ozgiir iletisimin ve halk kiiltiiriiniin olusturugu zemin ile karnavallarin gorsel dil ve
iletisim bicimlerindeki ¢iktilar1 Oylesine zengindir ki tipik bir karnaval bicimi olarak
tanimladigimiz eglencelere dair zihnimizde canlanan 6geler, farkli bicimde ve formda renkli,
parlak, tiylii kiyafetler, ¢esitli imgelerle siislii maskeler, canli miizikler esliginde sokak
ylriiyiisleri ve bolgesel yiyeceklerin tliketilmesi ayrica dile getirilmeye cekinilen sosyal

siyasi elestirilerin 6zgiirce sdylem alani bulmasi gibi detaylar olmaktadir (Gorsel 2.68, 2.69).
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.

Gorsel 2.68. Siyasi liderlere dair elestiri sunan 151kl enstalasyon, Basel Karnavall.

Gorsel 2.69. Trump hakkinda siyasi elestirilerin gorsel imgeleri ile karnaval gecit toreni, Rose Karnavali

Ortacag’daki festival benzeri bir etkinlik olarak karnaval bi¢iminin ortaya ¢ikist ve
gorsel iletisim bigimi olarak karakter, kostiim tasarimi ve maskenin bagrolde olusu konumuz
baglaminda Onemli gelismeler olmaktadir. Ortagag her ne kadar antik cag eglence
bicimlerine ters diisen bir anlayisla baglamis olsa da sonralar1 festival gorsel kimlik kazanimi
acisindan zengin 0geler barindirmaktaydi. Kokenleri lizerinden zaman ge¢mis ve karnaval
bicimin temel yapis1 ilizerine yeni yorumlar eklense de o ¢ok renkli ve askinlik sergileyen
gorsel dili devam etmektedir. Nitekim festival, bayram, karnaval denilince insanin zihnine
diisen ilk sey goriilmeye deger yeni renkli bigimlerin heyecani, izlenilmekten keyif alinan
anlar1 yasama hevesi, kisa bir zaman dilimi de olsa eglenceli farkli anlarin deneyimi
olmaktadir. Bu insanligin, ilkel bir aradiklardan beri (her ne kadar din, mit ile iliskili
diizenlenmis olsa da) eglenceye meyilli dogasina temellenebilir. “Nitekim ¢agdas diisiiniirler,
homo sapiens’le birlikte homo ludens’in (eglenen insan) var oldugunu kabul ederler...”

(Rizzi, 2019, 5.326).
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2.3. Ronesans Saray Festivallerinden Modern Festival Bicimlerine

2.3.1. Ronesans saray festivalleri

Gegmiste yasayanlar bize oranla devdiler, ama bizler ciice olsak da omuzlarina oturarak,
yani onlarin bilgeliginden yararlanarak onlardan daha iyi gorebiliyorduk.

— Umberto ECO

Modern festivaller ilk olarak 15. yiizyilda kiiciik italyan cumhuriyetlerinin hiimanist
mahkemelerinde klasik modelleri, Ortagag geleneklerini ve Ronesans doneminde ortaya
cikan yeni resmi ve ikonografik sanatsal dilleri birlestirerek ortaya ¢ikti (Minguez, 2019,
s.10).

Insanlarin diinyay1, olaylar1 anlama ve anlamlandirma siireclerindeki degisimler,
kisisel ve toplumsal faydalar, iktidar ve hakimiyet odakli nihai hedefler, tanitim ve maddi
kaygilar ile belki de ¢okca eglenme diirtiisii ¢evresinde festivallerin organizasyonundan
beklentiler ve festival benzeri etkinlikleri yaratma amaci da doniismiistiir. Hatta tam da
modern c¢agdan itibaren, gosteriler giderek daha degisik sosyal unsurlara farkli mesajlar
gonderebilecek sekilde programlanir ve seyircinin kesimine, yasina, cinsiyetine kiiltiirline ve
siyasi inaniglarina gore farkl sekilde algilanmasini belirginlestirir (Barletta, 2020, s.303).

Ronesans Avrupasi’nda festivalin dogasi farkli bir noktaya tagmir. Ortagag halk
kiiltiirinlin bir pargasi olan karnavallar Goethe’nin de altin1 ¢izdigi gibi (Bkz. 1987, s.15)
halka verilen degil, halkin kendisi i¢in yarattig1 bir bayram olmustur. Halk kendi eglencesinin
tiim yonlerini kendisi tasarlamistir. Fakat bununla beraber 15. ve 16. yiizyil ve takip eden
zamanlarda festivallerin nihai karar mekanizmasi iktidarin ve sarayin kendisi olmustur
diyebiliriz. Festival iletisimi ve festivalin gorsel imgelerinin birincil olarak isaret edecegi
noktalar kral ve saray seckinlerinin filtresinden gecerek istekler 6zelinde donemin sanatgilari
tarafindan yaratilmigtir. Sadece saraym tutumu bu sekilde degildir. Kilise de bayramlari
denetleyen bir mekanizma konumundadir, halkin 6zgiin yaratimi ve katilimi engellenmistir.
O kadar ki, Karnaval gibi, kendi i¢inde kurulu diizeni bozucu potansiyeli olsa bile ortacagda

Katedral meclisleri tarafindan bile kutlanan bayramlar reddedilir (Barletta, 2020, s.307).
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Ote yandan, 16. yiizyilda festival gorsel kimligi ve iletisimi miithis bir gelisim
sergilemistir. Festivaller adeta bir iletisim bi¢imi olarak otoritelerin, saray mensubunun ve
kralin giiclii arac1 haline doniismiistiir. Ornegin, Ronesans ile birlikte “gdrkemli kutlama”
biciminde yaratilan saray festivalleri, donemin en Onemli gii¢ ve otorite niteliklerini
sergileyen sembolik gorsellerin, anitsal yapilarin, gegit torenlerinin ihtisamli sahnesi gibidir.
Nitekim, kokeninde, destekgilerinin prestijini artiran bir tanitim mekanizmasi olarak
yapilandirildilar (Minguez, 2019, s.10). Ve giiglii imgeler i¢in donemin en yetenekli
sanatcilari ile tasarlandilar.

Ronesans ve sonraki ylizyillarin sanatini sekillendiren en belirgin 6zellik kuskusuz
sanatkarlar ve onlardan en giizelini yaratmasini isteyen sipariscilerdir. Festivallerin tasarimi
ve gorsel iletisimini gerceklestiren gorsel kimligi de tipki bugiin oldugu gibi bu arz talep
dengesinde gerceklesmistir. Aktarilmasi istenilen mesaj, sahnelenmesi istenilen hikayeler,
neden buradayiz ve neden bu etkinligin bir parcasiy1z sorgulamasina firsat vermeden, insanin
kendini biiytilii bir atmosferin i¢inde bularak gosterilmek istenileni deneyimleyen alicilara

doniistiiren anlarin basroliinde sanat¢ilar olmustur.

“Kutlamalarin diizenlenmesinde ¢alisanlar meshur kisilerdir: 1574’te III. Henri’nin Venedik’e
girisi kutlamas siislemelerinde ¢alisanlar Tintoretto, Veronese ve Palladio’yu veya Leonardo da
Vinci, Borghini, Vasari, Torquato Tasso, Pierre Ronsard ve miizisyenlerden John Dowland veya

Claudio Monteverdi’yi hatirlamak yeterli olacaktir (Barletta, 2019, 5.306)”. (Gorsel 2.72).

Sanatgilar, tasarim ve iletisim bi¢imlerindeki yeteneklerini, kamusal alanda gegici ya
da kalic1 olarak mimari dekorlar yaratarak, zaferlerin gorsel hikaye anlatimi betimleyerek,
festivalin temasini tablolar aracilifiyla sehirde sergilenmesini sagladilar (ki burada giiniimiiz
festival afiglerine benzer islevler s6z konusudur) sembolik imgeler ve kraliyet logolar ile
saray festivallerinin kimlik kazanmasinda 6nemli rol iistlendiler.

Bilim teknik alaninda merakli ve bu alanlarin entegrasyonunu hayatin tiim yonleriyle
ustaca gercgeklestiren, ortak bir paydada disiplinler arasi isleyisine 6n ayak olan, aydinlanma
cag1 insanlari; daha sonraki donemlere de yansiyacak olan sanatsal ve bilimsel gelismeleriyle
festivallerin, kutlamalarin, bayramlarin gorsel niteliklerini de zenginlestirmis, ayricalikli

Ogelere sahip olmasinda gilinlimiize yakin formlarin ortaya c¢ikmasini erginlestirmistir.
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Ornegin havai fisekler 16. ve 17. yiizyillarda saray festivallerinin ve kutlamalarin belirgin bir
0gesiydi. Frézier i¢in havai fisekler ve gecici mimari i¢ i¢e ge¢misti (Monin, 2008, s.169).
Bir kimlik gostergesi olarak gilines formu ¢evresinde havai figek tasarimi yapilan eskiz ise
festival gorsel kimliginin disiplinler arasi yaratimi acisindan dnemli bir 6rnektir (Gorsel

2.71).

14

T e e
Gorsel 2.70. Ates kasirgast (100), sabit giines (101), sigorta (102), donen giines (103), alternatif sabit giines
(104), havai fiseklerle doldurulmugs dekoratif roket (105) ve donen ateg ¢arki (106). Freézier'den, A.-F. (1747)
Traité des feux d'artifice pour le spectacle, Paris, levha VIII. yazarin koleksiyonu. (Monin, 2008, 5.169).
Gorsel 2.71. Jean Le Pautre, Besinci Giin, Versailles Kanalinda Havai Fisekler, 1674, Félibien'den,

Divertissemens de Versailles. (Bolduc, 2015, s.236).

Gorsel 2.72. [ktidar ve gii¢ temsillerinin yaninda saray hanedamna ait tag giyme térenleri ve evlilik
kutlamalarinda da sehirde gecici tasarimlar ile siislenmistir. Lorraineli Christine’in Floransa’ya gelisi igin

diizenlenen dekorun graviir bir kopyasi, Orazio Scarabelli, 1589.
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Gegici festival mimarisi kutlamalarin belirgin bir 6gesiydi (Gorsel 2.73). Bazi yapilar
yeniden insa edilmis bazilar1 ise festival siirecinde eklemeler yapilarak festival kimligine
katilmistir (Gorsel 2.74). Gegici mimari olarak kaynaklarda dekor denilen yapi aslinda
giiniimiizde festival alanina giris yaparken bizi karsilayan, festival siirecinde festivalin
kimligini ve mesajini yansitan Ogelerden pek de farkli bir sey degildir. Uzerlerinde
diizenlendigi baglamlar ile tipografik 6gelerin bulundugu, kraliyet armalarinin ve saray
sembollerinin yer aldig1 birer kimlik gostergeleri olarak tasarlanmislardir. Birka¢ ay kadar
dayanacak Ozellikte malzemelerden iiretilmistir. Festivaller mekansal bir fenomen olan
dogasiyla ve gorsel duyulara hitap eden estetik bicimleri barindirma, insanlar1 etkileme ve
iletisim kurma gibi islevleriyle, festival mimarisinin 6nemi basliklarindan olan gegici mimari
Ogeler ile kamusal alanlar1 zengin kimlik gostergelerine doniistiirmiistiir. Nitekim bu
donemde grafik sanatlarin yiikselisi ile festivallerde kimligi yansitan gorsel duyulara hitap
eden nitelikler daha baska bir noktaya taginmustir.
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Gorsel 2.73. Soldaki gorsel, 1769'da Nantes'teki Place de la Bourse'de dikilen bir aydinlatma semasini tasvir
ediyor (Monin, 2008, 5.176).

Gorsel 2.74. Sagdaki gérsel, orijinal ¢izime bir arka sayfa ilistirilmis ve Kont d'Artois tarafindan verilen

festivaller icin giris kemerini degistirilmistir (Monin, 2008, s.176).

Ornegin, “Elit bir tiir” olan festival kitab1, erken modern festivaller ve torenler iizerine
yapilan arastirmalarda 6zel bir yere sahiptir (Raband, 2014, s.17). 15. yiizyildan baslayarak
festivaller hakkindaki gorsel kimlige ve iletisim bicimlerine dair detayli bilgi sahibi
olmamizin arkasinda kuskusuz Gutenberg’in matbaay1 icat etmesinin 6nemli bir rolii vardi.

Gutenberg’in icadi kitap nesnesinde festival bilgisinin korunmasini sagladi; yasanildigi anda
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ve mekanda kalmasinin Oniine gecerek ebedilestirdi. Boylelikle festival kitaplar1 gorsel
kimlik kilavuzu niteliginde bilgiler paylasmis, diizenlenmesi planlanan festivallere 6rnek
teskil etmistir diyebiliriz. Nitekim Tascioglu (2013, s.56) “16. ve 17. yiizyillarda kitaplarin
basim ve dagitimmin gelisimiyle kiiltiirel bir patlama da kendini gosterdi.” ifadesinde
bulunur ve bu gelismelerle bilimsel ve sosyokiiltiirel konularin daha da genis kitlelere hizli
bir bi¢imde yayilmis oldugunun altin1 ¢izer.

Dolayzist ile grafik sanatlarin genisleyen konumu ve grafik bi¢imler olarak graviir, agag
baski, illlistrasyon, eskizler, tipografi alanindaki yazi tasariminda yasanan gelismeler ile
kitap nesnesinin birlesimi sanatgilara sayisiz festival kitab1 yaratma imkani sunmustur. Bir
icerige bicim veren ve ele aldig1 igerigi iletisim araci olarak gesitli platformlara uygulayan
ve 19. yilizyildan sonra bir disiplin haline doniisecek grafik tasarimin tipografi alanindaki
gelismeleri de bu dénemde dnemli ilerlemeler kaydetmistir. Ozellikle “16. yiizy1l, Fransiz
yaz1 tasariminin altin ¢ag1 olarak nitelendirilebilir (Becer, 2013, 5.94)”. Boylelikle 16. ve 17.
ylizyilin belirgin festival 6gesi, festivallerden hemen sonra Gykiileyici bir anlatimla

tasarlanan festivallerin kaliciligini iistlenen festival kitaplari olmustur (Gorsel 2.75.).

Gorsel 2.75. Relation de la feste de Versailles, A. Félibien, 1679.

Saray gilizellemesi yapan ve dini baglamlar cevresinde diizenlenen festivallerin,
zamanla halkin katilimindan ayrigmasi, halk geleneklerinin diglanmasi festivallerde ciddi bir
azalis ortaya ¢ikarmustir. Ote yandan, sanayilesmenin filizlendigi ilk zamanlarinda insanlarin
caligma hayatinin i¢inde ¢ok fazla bos vakte sahip olmamasi festivallere katilim ve kiiltiirel

degerlere kars1 mesafelenme ile sonuglanmistir. Waldemar Cundy (2016, s.27) “Bu faktorler,
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erken endiistriyel Avrupa’da bir¢ok eski, geleneksel senlik etkinliginin azalmasina yol agt1.”
ifadesinde bulunur ve akabinde 18. ve 19. yiizyillarin ¢alkantili siyasi arenasinda festivallerin

yeniden gelismeye basladigi1 bir donemin baslangici oldugunu da vurgular.

2.3.2. Sanayi devrimi ile festivalin degisen dogas1

19. yiizyilda baslayan sanayilesme ile festivalin dogas1 evrensel niteliklere evrilmeye
baslamistir. Nitekim buharli makineler ile ulasim kolayligi baglamistir. Daha sonra ugak ve
gemi seyahatleri ile bu imkanlar zenginlesmistir. Ayrica sanayilesme ile insanlarin elde ettigi
gelir miktarindaki artis ile ¢alisma zamanlar1 ve tatil zamanlarinin belirgin ayrimi festivalin
tarihsel gelisim seyrini degistiren bir diger kritik nokta olmustur. Artik bir yerden bir yere
gitmenin daha konforlu ve hizli yontemleri ile farkli iilkelerin ve bolgelerin festivallerine
katilm kolaylasmistir. Festival iletisimi ise ulusal niteliklerinden siyrilip daha genis bir
alanda kendi sdylemi ve amacini yansitan daha genis kitlelere temas eden bir nitelige
bilirlinmiistlir. Festivaller sekiiller yasam ve iletisim bigimi olarak farkli konularda
diizenlenmeye baslamis, turizm, ekonomi, siyaset ve popiiler kiiltiir tarafindan
aragsallastirildigi bir yone dogru gitmistir.

Festivallerin gorsel kimliginde grafik tasarim ve iletisim big¢imlerinin yiikselen rold,
kuskusuz 15. ylizyil gibi erken bir donemde matbaanin icadi ile belirgin bir nitelik
kazanmigtir. Nitekim, Becer (2013, s5.96) basili yayimlarin ve kitaplarin iiretimin artmasi
sonucunda grafik iletisimin de daha fazla 6nem kazandigini ifade eder. Yeni bir festival
yaratmak ve insanlarin katilimini saglamak i¢in iletisim bi¢imlerinin kullanilmasi biiyiik
onem tasimaktadir. Gilinlimiiz hizli ve ¢ok yonlii mecralarin olmadigini goéz Oniine
alindiginda, demokratik iletisim bigimleri ile (kitaplar, gazeteler, brosiirler, afisler ve diger
gorsel iletisim araglari) festivallerin ilan edilmesi 6nemli bir agama olmustur.

Ozellikle sanayi devrimi ile beraber iiretilen makineler grafik tasarimin gelismesinde
onemli rol oynadi. Endiistri Devrimi’nin simgesi olan buhar enerjisi, baski teknolojisinde
devrim yarattt (Becer, 2013, s. 96). 19. yiizyilda fotografin bulunmasi, 1976’da Alois
Senefelder tarafindan bulunan renkli baskilara imkan sunan litografi teknigi ve 1886 yilinda
Ottmar Mergenthaler tarafindan gelistirilen Linotipi makinesi grafik tasarim disiplininde

onemli gelismeler olmakla beraber festival iletisimine dair zengin alternatifler sunmustur.
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Bir yanda 19. yiizyilin sosyoekonomik ve siyasi gelismeleri diger yanda iletigim
bicimlerinde alternatifler gelistiren yaratici tasarimlar, festivallerin bambaska gorsel
kimliklere biiriinmesini saglamistir. Festivaller artik bu gelismelerden sonra grafik tasarim
ile uzun bir yolculuga c¢ikmistir. Sosyal hayat gelistikce ve doniistiikce festivaller
doniigmiistiir, tiim bunlar olurken grafik tasarim da yeni bicimler ile dogasim
zenginlestirirken festivallerin iletisim ihtiyacini farkli alternatifler ile karsilamistir.

19. yiizyilda farkli amaglarla uluslararasi boyutlarda festivaller diizenlenmistir
aralarinda gelenegi halen devam eden Oktoberfest, Up Helly Aa Ates Festivali de vardir. Bu
donemde festival bir iletisim ve propaganda araci olarak islevini sergiler nitelikte siyasi
liderlerin &rgiitlenme bi¢imi olmustur. Ornegin, 1832 yilinda Hambach kalesinde biraraya
gelen siyasi fikirleri giiclii kisiler ile yurt i¢cinden ve disindan her siniftan insanin katilimiyla
Hambach Festivali diizenlenmistir. Festival Almanya’da dénemin sosyopolitik konular1
hakkinda giiclii sdylemler igermekle beraber, festivallerin 19. yiizyilin ilk yarisinda gorsel
dil ve iletisim bigimlerin kullaniminda grafik tasarimin etkisinin 6rneklerini barindirmaktadir
(Gérsel 2.76, 2.77). Ornegin, Hambach festivalinde festival zamaninda katilimcilara
sunulmak {izere 6zel lriinler tasarlanmistir (Gorsel 2.78, 2.79, 2.80). Festivalin siyasi
icerigini betimleyen islemeler, illiistrasyonlar gesitli yiizeyler iizerinde uygulanmistir. Bir
dayanigma araci ve ortak dil olusturan bu {irilinler, festivalin gorsel kimliginin 6nemli bir

par¢asina donligmiistiir.
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Gorsel 2.76. Hambach Festivali, gazete ilani.

Gorsel 2.77. Hambach Festivali, festival programi.
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Gorsel 2.78. Hambach Festivali katilimcilart ve festival mekani illiistrasyonunun bez tizerine baskisi.
Gorsel 2.79. Hambach Festivali katilimcilarina verilen, festival anlamini ve amacini sunan illiistrasyonlar.
Kumas iizerine igleme.

Gorsel 2.80. Festival onliigii iizerindeki islemenin cep detay.
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UCUNCU BOLUM

3. CAGDAS FESTiVALLER VE GORSEL KiMLiK TASARIMLARI

3.1. 20. Yiizyilda Postmodernizm Etkiler Cevresinde Festivallerde Gerceklesen

Dontsiimler

Diinyay1 farkli algilamamizi saglayan “siipheciligi” mesru dayanaklarindan biri kilan
postmodernizm “kesinlik”ten uzak, “esnek” bir akimdir (Ozgiiveng, 2017, 5.136). 1960’11
yillarin sonunda ortaya ¢ikan postmodernizm, I. ve II. diinya savaslarinin sosyokiiltiirel ve
ekonomik etkisinin insan yasam iizerindeki yansimalari ile modernizme temellenen bir¢ok
diisiince ve eylem bi¢imini sorgulayan, ¢ogu zaman karsi bir durus olarak konumlanan
diistince bi¢imidir. Modernizm ile belirginlesen evrensellik ve mutlak dogrularin yerini
yerellik, kiiltiirel cogunluk ve 0Ozgirliik bilincinin yer almasi postmodern siirecin
modernizme ve diisiince bigimlerine kars1 durdugu konularin basinda gelmektedir. Ozellikle
savas sonrasi ekonomik kaygilar, turizmin gelismesi, kiiresellesme ile birlikte kozmopolit
kargilagma alanlar1 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra bilylik insan kitlelerinin bir araya
geldigi zaman dilimi olarak festivalleri de etkilemistir.

Postmodern siirecler, toplumsal gelismelerle ve diislince bigcimleriyle siki sikiya bagl
ilerleyen ve bu etkilerle yaratilan, diizenlenen, deneyimlenen festivalleri de farkli bir noktaya
tastyan bir dizi etkiyi barindirmaktadir. Bunlarin elbette ki baginda Cundy’nin de (2016, s.
13) ifade ettigi gibi rolii 20. yiizyilda artan, sosyal, ekonomik ve politik olarak giiclii bir
fenomen haline gelen kiiltlir ve onun metalastirilmasi, bir {iriin olarak ele alinmasi
gelmektedir. Festivaller, kiiltlirlin birgok yoniiniin 6nemli bir unsurudur. Bu nedenle,
kiiltiiriin gelismesi ve artan Onemi, ¢agdas diinyada festivallerin artan rolii ile takip
edilmektedir (Cundy, 2016, s.15). Kiiltiir postmodernizm sonrasinda turizmde, ekonomide,
politikada, sehirlerin ve bolgelerin kalkinmasinda 6nemli bir {irlin olarak yer almaya

baslamistir.

“Ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek
duygusunu ters ederken bir yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu simdinin bir
boyutu gibi bahsetme konusunda inanilmaz bir yetenek gelistirir. Ornegin postmodernist mimari
gecmisten boliik porgiik unsurlart eklektik bicimde alir ve bunlari kendi keyfine gore karigtirir

(Harvey, 2003. 5.71)”.
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Festivallerin ¢agdas niteligini ve artan cesitliligini etkileyen unsur olarak kiiltiiriin
roliinii, Harvey’in postmodernizm diisiince bi¢imini ve eylemlerini aciklayan ifadesinde
gorebiliriz. Nitekim Cundy de festivallerin en eski drneklerinden ¢agdas bigcimlerine kadar
kiiltiir ile iliskili yapisinin altin1 ¢izer, bununla beraber ¢agdas diinyanin sosyokiiltiirel,
ekonomik ve politik yonlerinde kiiltiiriin {iriin olarak ele alinmasini dogal bir sonug olarak
festivallerin artan sayisina iligkili kilar.

Cagdas festivaller, turizmin artan O6nemi, kiiresellesme, ekonomik kaygilar ile her
konuda aragsallastirilan belirli bir grubun, kiiltiiriin ya da ortak duygu ve diislince bi¢imi
cevresinde belirgin bir yagam tarzina, yliksek sanatsal faaliyetlere ve politik amaglara hitap
etmesi gibi zengin alternatiflerle diizenlenerek bir artis sergilemistir. Ornegin Birinci Diinya
Zenci Sanatlari Festivali bu kapsamda 6rnek olmaktadir. Belirgin bir grubun 6zel olarak
toplanmas1 ve bu dogrultuda eserlerini paylasmak iizere festivaller diizenlemesi, donemin

gelismelerini ve etkinliklere yansimasini gdstermektedir (Gorsel 3.1, 3.2, 3.3).

Gorsel 3.1. Birinci Diinya Zenci Sanatlart Festivali 'nden bir gortiniim, 1966.

Gorsel 3.2. Birinci Diinya Zenci Sanatlart Festivali, 1966, Brosiir Tasarima.

Gorsel 3.3. Birinci Diinya Zenci Sanatlar: Festivali, 1966, Afis Tasarimi.

Ozellikle festivallestirme kavrami etkinlik turizmi alaninda festivallerin
aragsallasmasini, turizm baglantili ekonomik kaygilarin ¢ercevesinde festivallerin
diizenlenmesini ifade etmek i¢in gelistirilmistir (bkz. Getz, 2010, s.5). Cagdas festivallerin

dogasinda hemen hemen her amaca yonelik festivaller diizenlenebilecegi gergegi
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kiiresellesme ve ekonomik, kiiltiirel kaygilar giiden, eglence, bos zaman odakli insanlarin
yeni deneyimlere olan talepkar tavri ¢ergevesinde sanayilesme ile ilk adimlar1 gergeklesen,
postmodernizim ve dijital devrim ile de iist noktalara taginan bir siirecin sonucu olmaktadir.

Daha oOnceleri mistik ve iist kiiltiir diyebilecegimiz toplumlar tarafindan kutsanan
kolektif olarak kabul gérmiis ve ulvi amaglar yiiklenen festivallerin bugiinii, yine belirgin bir
amag c¢evresinde bir araya gelmenin 6rneklerini sunarken her konuda diizenlenen sekiiler bir
cesitliliktedir. Sanayilesme, ulasim kolayliklari, turizm, kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin
toplum icerinde kendini gosterme ve kabul ettirme girisimleri, ortak duygu diisiince ve
begenilerin paylasilmasi ve bu konunun evrensel bir onaya ihtiya¢ duymadan yerel, 6zgiin
bir noktada insas1 karsimiza her konu hakkinda diizenlenebilen ¢agdas festival etkinlik
bicimini konumlandirmistir. Bu durum literatiirde festival patlamast olarak
adlandirilmaktadir. Umberto Eco “Gosteri Olarak Kiiltiir” baslikli yazisinda 1970’lerden
itibaren baslayan, sosyal yasam i¢indeki etkinliklerin bir iiriin olarak aragsallastigi noktasina

dair yorumunu su sozleri ile dile getirmektedir;

“Senlikler yerel yoOnetimin bir nesnesi durumuna doniistiikleri, kentin daha az marjinal
kesimlerini ele gegirerek, tam da bu nedenle marjinal kesime seslenen topluluklarin elinden
ciktiklar anda biitiin espirilerini yitirmislerdir demek fazlaca ukalalik olur, ancak kuskusuz bir
“tlir’e doniismislerdir, tipki polisiye roman, klasik tragedya, senfonik miizik ya da “toplu

danslar” gibi (2018, 5.191)”.

Ekonomik, tanitim, turizm baglantili festivallestirme kaygisi cagdas festivallerin
seyrini belirleyen, postmodern siireclerden sonra yiikselise gecen Onemli doniisiim
noktalaridir. Sponsorlu etkinlikler, devletlerin ve uluslarin kalkinma planlari igerisinde yer
alan festivallestirme ve markalagma etkinlikleri, bolgesel olarak bir iirlinlin tanitim1 ve gelir
elde edilmesi, turizm baglantili ekonomik ve kiiltiirel hareketlilik olusturma girisimleri,
literatiirde postmodernizim sonrasi festivallerde yasanan doniisiimlerinin ana hatlar1 olarak

gecmektedir.
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3.2. Cagdas Festivaller ve Gorsel Kimlik Tasarimlarina Etki Eden Sosyokiiltiirel,

Ekonomik ve Teknolojik Unsurlar

Tarih boyunca diizenlendigi toplum igerisinde sanatsal iiretim teknikleri ve ifade
bicimleri ile gorsel kimlige sahip kilinan festivaller, sanayilesme sonrasi gelisen grafik
tasarim disiplini ile gorsel kimlik tasarimlarina kuramsal ve sistematik bakis acilariyla ¢ziim
bulmaya baglamistir. Grafik tasarim disiplini festivali goriiniir kilan varligini1 somutlagtiran
biitiin ylizeylerinde festivali temsil eden sembol, renk, bicim, doku ve tipografiyi gorsel
iletisim bi¢imi olarak yaratmaktadir.

Grafik tasarim, Ozellikle ¢agdas festivallerin planlanmasinda, gerceklestirilmesinde
hedef kitlesine ulagmasinda giderek daha da onem kazanan bir disiplin olmaktadir.
Modernizm ve postmodernizm sonrasi festivallerin, potansiyel katilimcilari i¢in belli baslt
beklentileri kargilamasi gereken, bir dizi ¢agdas gereklilikleri sunmasi yoniinde yeniliklere
ayak uydurmasi, iletisim bigimlerini de bu dogrultuda planlamasi ve gerceklestirmesi
gerekmektedir. Kurumsal miisteriler ve izleyiciler, katildiklar etkinliklerdeki deneyimden
daha fazlasim talep ediyor. Etkinlik yoneticileri ve ajanslari, istekleri yerine getirmek ve
istenen sonuglar1 elde etmek i¢in yaraticilikta ve liretimde sinirlar1 zorluyor (McLoughlin,
2015, s.240). Bu noktada ise grafik tasarim festivallerin tasarlanmasinda,
gerceklestirilmesinde, zamanda ve mekanda deneyimlenmesinde ve festival sonrasinda da
iletisimin devam etmesini saglayan kilit bir noktada gorev almaktadir.

(Cagdas festivallerin gorsel kimlik tasarimlarini belirleyen ve uygulama bigimlerine ve
yiizeylerine etki eden sosyokiiltiirel gelismeler, teknolojik unsurlar, toplumsal risk faktorleri
ve etkinlik katilmcisinin beklentileri gibi 6nemli noktalar vardir. Kiiresellesme,
simiilasyon/deneyim ve teknolojik unsurlar genel itibariyle gorsel kimlik tasarimlarinin
uygulama ylizeylerini ¢esitlendiren ve disiplinlerarasi is birligini etkileyen 6nemli basliklar

olarak belirginlesmektedir.
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3.2.1. Kiiresellesme/Kozmopolitizm

Kozmopolitanizm, diger kiiltiirler, degerler ve deneyimlerle iliski ve bunlara agiklik ile
tanimlanir (Bennett ve Woodward, 2016, s.16). Cagdas festivaller ise kiiresel etkilesime
aciklik yaratan, gorsel, isitsel ve eylemsel bi¢cimde farkli kiiltiirel deneyimlerle karsilasma
alanlar1 olmaktadir; kiiresel dlgekte kiiltiirel karsilagsmalar i¢in deneyimler sunan, diinyanin
cesitli bolgesinden katilimin gerceklestigi ve tanitiminin yapildigi kozmopolit 6zellikler
sergilemektedir.

Bu c¢ercevede tarihsel siirecte 20. yiizyila gelindiginde festivallerin gorsel kimlik
tasarimlarinda ve iletisim bi¢imlerinde kiiresellesme unsuru belirleyici olmaya baslamistir.
Once endiistri daha sonra da dijital devrimle birlikte farkl kiiltiirler etkilesime ge¢mis, bu
durum kiiresel bir kiiltiir ve iletisim anlayisin1 beraberinde getirmistir (Ergiiven, 2021, s.65).

Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra belirgin olarak grafik tasarim disiplini
kiiresel iletisim iginde onemli bir rol listlenmigtir. Nitekim grafik tasarim disiplinin temel
pratigi olarak kurumsal kimlik tasarimi da bu doénemde sirketlerin uluslararast dlgekte
iletisim ihtiyacin1 karsilamak, rekabet alanlari i¢inde varliginm1 somutlagtirmak, gorsel bir
kisilik kazandirmak igin gelistigi ve bu dogrultuda da sirketlerin basarist i¢in Snemli
goriildiigii bir iletisim ihtiyaci olarak belirginlesmistir. Uluslararasi yolculari agirlayan biiyiik
uluslararasi etkinlikler, biiyiik havaalanlari ve diger ulasim tesisleri, 6nemli bilgileri ve
yonergeleri hizl1 ve basit bir sekilde iletmek i¢in resimli tabela programlari olusturmak tizere

grafik tasarimcilar1 gorevlendirmistir (Meggs, 2012, 5.427).

“1960'larin sonunda kapsamli tasarim sistemleri kavrami gergek oldu. Planlamacilar, biiyiik
organizasyonlar ve etkinlikler i¢in kapsamli planlamanin yalnizca islevsel ve arzu edilen degil,
ayn1 zamanda gerekli oldugunu fark ettiler. Bu, 6zellikle uluslararasi ve ¢ok dilli bir izleyicinin
yonlendirilmesi ve bilgilendirilmesi gereken diinya fuarlar1 ve Olimpiyat Oyunlar1 da dahil olmak

iizere uluslararasi etkinlikler s6z konusu oldugunda dogru bir karardi (Meggs, 2012 5.428)”.

Grafik tasarim bir kozmospace (kozmopolit karsilasma alanlari) olarak ¢agdas
festivallerde, karmasik ve yogun bilgiyi yalin ve anlasilir kilmaktadir; bilgiyi ve aktarilmak
istenilen mesaj1 sembolik olarak ifade etmektedir. Bu dogrultuda kiiresel karsilagma zamani

ve mekani olarak festivallerde grafik tasarimin gorsel kimlik yaratirken getirmis oldugu
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kapsamli iletisim ¢dziimleri ve uygulamalari kritik bir rol oynamaktadir. Ozellikle gevresel
grafik tasarim uygulamalari ile festival mekaninda/bolgesinde diinyanin farkli cograflarindan
katilan insanlarin kolaylikla bilgiye erisim ve y&n ihtiyacini tayin etmektedir. Ornegin gorsel
kimliginin bir 6gesi olarak renk kullanim1 ya da isaret ve sembollerin tasarim ¢dzlimlerinde
kiiresel 6l¢ekte kabul goren evrensel gostergelere uygun olarak yaratilmasi cagdas festival
kimliginde kozmopolit karsilagmalar i¢in 6nemli olmaktadir.

Bu noktada 20. yiizyila kadar daha bolgesel ilerleyen festival gorsel kimligininin
onemli degisim noktalarindan birisi de kiiresellesme unsurudur. Ornegin 20. yiizy1lin kiiresel
bir etkinlik bi¢imi olarak olimpiyat oyunlarinin gérsel kimlik tasarimlari, grafik tasarim tarihi
icerisinde, evrensel iletisim  ihtiyacinin  etkinlik zamaninda ve  bdlgesinde
gergeklestirilmesine basarili Ornekler olarak yer almaktadir. Bunlarin arasinda, Lance
Wyman’in 1968 Meksika Olimpiyat Oyunlart i¢in yaratmis oldugu gorsel kimlik tasarima,
kozmopolit etkinliklerde, grafik tasarimin etkinlik bagarisini iletisim c¢oziimleriyle st

noktalara taginmaktaki roliinii gostermektedir (Gorsel 3.4). Meggs’e gore;

“Wyman ve Meksika'daki ortaklari tarafindan gelistirilen grafik tasarim sistemi, grafik 6zgiinliik,
yenilik¢i islevsel uygulama ve Meksika Olimpiyati’na gelen binlerce ziyaret¢i i¢in degeri

acisindan dlgiilen, gorsel tanimlamanin evriminde en basarili olanlardan biriydi (2012, s.430)”.

Nitekim Meggs (2012 5.429) “Bu tasarim sistemi o kadar etkiliydi ki, New York Times,
“Tiim dillerde okuma yazma bilmeyebilir ve renk korii olmadiginiz siirece ¢evrede bagarili

bir sekilde gezinebilirsiniz.” diye ilan etti.” ifadesinde bulunur (Gorsel 3.5, 3.6).

Gorsel 3.4. 1968 Meksika Olimpiyat Oyunlary isaret tasarimi.
Gorsel 3.5. 1968 Meksika Olimpiyat Oyunlari’nda yer alan bilgilendirme tasarimi.
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Gorsel 3.6. 1968 Meksika Olimpiyat Oyunlar: programi.

Bununla beraber kiiresellesme, festival iletisiminde grafik tasarimin yaratmis oldugu
gorsel kimlik tasariminin kiiresel 6l¢ekte bilinirliligini artirmak icin ¢agceil iletisim araglarina
uygulanabilir ve takip edilebilir kanallar1 ile yaratilmasini da gerekli kilmistir. Festival
basarisini katilim baglaminda onciilleyen, sponsorlu etkinlikler ve kiiltiir-turizm baglantili
organize edilen, bu tiir alanlarda festivalleri aragsallastiran karar mekanizmalari, gorsel
kimligin reklam/tanitim odakli olarak yaratilmasini talep etmektedir. Bu dogrultuda afis,
brosiir, reklam filmleri, hareketli videolar, sosyal medya kanallar1 ve teknoloji ile paralellik
sergileyen gorsel kimlik uygulamalar1 cagdas festivallerin genis kitlelere ulagma talebinin

uygulama alanlar1 olmaktadir.

3.2.2. Simiilasyon Cag: ve Deneyim Ekonomisi

Simiilasyon Latince kdkenli olup, kelime anlami olarak herhangi bir seyin benzerini
yapmak, benzetim anlamina gelmektedir. Postmodern siirecin bir 6zelligi olarak “Orijinal
olan ve onun kopyasi (simiilasyon) ayni1 gergeklikte birlestirilir (Ozgiiveng, 2017, 5.137)”.
Jean Baudrillard, simiilasyon c¢agi kavramini 6ne siiren postmodern donemin Onemli

diistintirlerindendir. Baudrillard’in simiilasyon kuramina gore gercek olan modeller aracilig:
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ile yeniden tiiretilir, ger¢ekten var olan 6geler yeniden varmis gibi iiretilerek hiper-gerceklik
yaratilir.

Cagdas festivallerin aragsallastirilan ve deneyim ile iliskili yapisini giiclendiren bir
ozelligi de orijinal degerlerin (kiiltiir, yasam tarzi, kolektif begeni, gercekiistii olgular veya
herhangi bir donemsel yasanti) yeniden {iretilerek, bir kurgu ile simiile edilmesidir
diyebiliriz. Simiilasyon denildiginde aklimiza genellikle teknolojik temelli deneyimler
gelmektedir fakat Arundel Kalesi’'nde diizenlenen Ortacag Festivali Orneginde de
katilimcilar i¢in adeta donemin bir simiilasyonu yaratilmaktadir. Bir pastis pratigi olarak,
kiyafetler, gergeklestirilen gosteriler ve oyunlar, doneme 6zgii yazi karakteri ve sembollerin
kullanim1 festival siiresince Ortacag ruhunu yansitan gostergeler araciligiyla deneyim

sunmak tizere tasarlanmistir (Gorsel 3.7, 3.8).

Gorsel 3.7. Arundel Kalesi Ortacag Festivali’'nde bir satig alan:.

Gorsel 3.8. Ortagag Festivali'nde donem kiyafetleri ile elinde donem bayragi tasiyan festival katilimcist.

Kiiltiirel gostergelerin ele alinarak yeniden tasarlanmasi ve tekrar sergilenmesini
saglayan kiiltiir turizmi, ekonomik fayda odakli olarak turizmin gelismesiyle ivime kazanmas,
20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren postmodern bir sonug olarak festivallesmenin temel
noktalarindan biri olarak konumlanmistir. Kiiltiir Turizmi, iyelerine kiiltiir turizmi genel
cergevesi, iriin gelistirilmesi, uygulama planlari, stratejiler konusunda destek saglayan,
Diinya Turizm Orgiitii (UNWTO) Genel Kurulu'nun 22. oturumunda (2017) benimsedigi
tanima goOre “Ziyaretg¢inin temel motivasyonunun somut ve somut olmayan Kkiiltiirel
cekicilikleri 6grenmek, kesfetmek, deneyimlemek ve tiiketmek oldugu bir turizm faaliyeti

tiirii.” anlamina gelmektedir.
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“Bir turizm destinasyonundaki {irlinler, sanat ve mimari, tarihi ve kiiltiirel miras, mutfak mirasi,
edebiyat, miizik, yaratic1 endiistriler ve yasam tarzlari, degerleri ile yasayan kiiltiirleri kapsayan
bir toplumun ayirt edici maddi, entelektiiel, manevi ve duygusal 6zellikleriyle ilgilidir. Sistemler,

inanclar ve gelenekler (Https-1)”.

Bu dogrultuda kiiltlir turizmi baglantili yaratilan cagdas festivaller, diizenlendigi
baglam ¢evresinde bir kiiltlirlin simiilasyonunu sunmaktadir demek yanlis olmayacaktir.
Katilimeilar simiile edilmis, benzetilmis, yeniden yaratilmis olgular ile festival deneyimi
yasamaktadir.

Deneyim ekonomisi ¢aligmalart ile bilinen Pine ve Gilmore’a gore (1996) bir tiiketici
deneyim arayisindadir ve yeni deneyimler i¢in para ve zaman harcamaya heveslidir. Yeni
deneyimler yasamaya ve bu deneyimleri elde etme giidiisii ¢cagdas insanin festivallerden
beklentisini de degistirmektedir. Festivaller 6zellikle cagdas insanin beklentilerine cevaben
otantik, ¢ekici ve etkileyici deneyimlerin sahnesi olarak yaratilmaktadir.

Konsept, otantik ya da bir deger sergilemesi olarak festivallerin yaratilmaya ¢aligilmasi
ve kurgunun 6n plana cikiyor olusu, farkli bir zaman akist deneyimlemenin potansiyel
katilmer icin ortaya ¢ikan gereksinimleri, grafik tasarim disiplinin festivallerin gorsel
kimligini zaman ve mekansal olarak etkinlik amacini destekler nitelikte genis perspektiften
kapsamli uygulamalarla yaratmasini gerekli kilmaktadir. Dolayisi ile festivallerin gorsel

kimlik uygulamalarinda simiilasyon ve deneyim belirleyici unsur olarak yer almaktadir.

“Etkinlik tasarim planinda goz oOniinde bulundurulmasi gereken unsurlar, tasarimi igerir:
mobilyalar, dekorasyon, fiziksel yerlesim, 6zel baglam ve aksesuarlar. Pine ve Gilmore’a (1999)
gore, bir deneyimi sahnelemek icin diiz alan ayirt edici bir alan haline gelmelidir. Mekan,
izleyicilere organizasyon hakkinda sozel olmayan ipuglart veren olanaklarla (destekler)

katmanlanmistir (McLoughlin, 2015, s.248)”.

Grafik tasarim disiplini bu baglamda cagdas festivallerin gorsel kimligini biitiin
yonleriyle el alan bir iletisim ¢oziimii sergilemektedir. Disiplinler arasi ¢aligsmalar ile festival
atmosferini yaratmaktadir. Ambalaj tasarimindan kurumsal tigortlere, anahtarliktan ucaga

kadar zaten genis ve siirprizlerle dolu yiizeyler grubuyla c¢alisan tasarimci igin, mekani

92



biitiinliyle ¢alismak, ilgi ¢ekici ve onu farkli boyutlarda diisiinmeye iten bir alan olmustur
(Tascioglu, 2013, s.79). Hikaye anlatimi, teknoloji, sanal gelismeler, yazilimsal ¢oziimler,
cevresel grafik tasarim festival mekaninin bir simiilasyon ve deneyim alani olmasini saglayan
uygulamalar arasindadir. Grafik tasarim ise bu dogrultuda is birlikleri ile McLoughlin’in de
ifade ettigi gibi organizasyon hakkinda s6zel olmayan/gorsel ipuglar1 veren, gorsel iletisimi

gergeklestirmektedir.

“Ses kayitlari, fotografcilik, hikdye anlatimi ve oyun. Bu tiir yaklagimlar, festivallerin daha derin,
daha niiansl bir “okunmasini” sunar ve festival etkinligini olusturmak i¢in bir araya gelen ¢oklu,
heterojen iliskileri ve siiregleri yakalayabilen teorik ve kavramsal ¢ergevelerin gelistirilmesine

katkida bulunur (Duff ve Mair, 2021, s5.17)”.

MUSIC FESTIVAL

SEPTEMBER 23-25, 2022 1 LEGEND VALLEY. OH r

Gorsel 3.9. Lost Lands Festival mekaninin atmosferini yaratan tasarimlar ve enstalasyonlari.

Gorsel 3.10. Lost Lands Festival 2022 festival afisi.
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Ornegin Lost Lands Miizik Festivali adeta tarih 6ncesinin bir simiilasyonu, yeniden
yaratimi gibidir (Gorsel 3.9, 3.10). Festival katilimcilarina tarihsel bir deneyim sunmaktadir
ve grafik tasarimin festival atmosferini yaratirken rolii kiyafetlerden, sahne tasarimindan
mekanda yer alan enstalasyonlara kadar is birligine olan yatkinlhig1 ile cesitlenmektedir.
Tascioglu’'nun da ifade ettigi gibi “Siradist olmak, binlerce goérsel mesaj arasindan
styrilabilmek, farkli deneyimler yasatarak akilda kalic1 olabilmek amaciyla tasarimcilar yeni
disiplinlere, yeni boyutlara ve yeni agilimlara basvurmaktadirlar (2013, s. 129)”. Dénemin,
kiiltiirin, kavramlarin gorsellestirilmesi, festival gorsel kimliginin uygun gostergelerle
yeniden yaratimi, grafik tasarimin gorsel iletisim giiclinti gostermektedir. Dolayist ile cagdas
festivallerin gorsel kimlik tasarimlarina etki eden Onemli unsurlar olarak festivallerin
simiilasyon ve deneyim ile iliskili dogas1 festival goérsel kimliginin birgok iiriinii ve
uygulamay1 barindirmasini ve disiplinler arasi ig birligi ile atmosfer yaratimini gerekli bir

noktaya tagimaktadir.

3.2.3. Teknolojik Gelismeler, Kiiresel iklim ve Toplumsal Risk Faktérleri

(Cagdas festivallerin gorsel kimlik tasarimlar1 ve uygulama alanlarini belirleyen, etki
eden bir diger ve belki de 6nemini her gecen giin artiran unsurlarin basinda teknolojik
gelismeler gelmektedir. Hayatin diger alanlarinda oldugu gibi festivallerde de teknoloji
sirekli degisiyor ve Oniimiizdeki yillarda da bu degisimin hizinin diismesi pek miimkiin
goriinmiiyor (Duff ve Mair, 2021, s.12). Nitekim McLoughlin’e gore, “Teknoloji, cagdas
yasamin Onemli bir yoniidiir ve izleyiciler, bir etkinlik veya festivale teknolojik entegrasyon
beklemelidir. Seyirci katilim diizeyini artirmak i¢in ilk etkinlik tasarimi agsamasinda teknoloji
dikkate alinmalidir (2015, s.246)”.

Teknolojinin tam anlamiyla kiiresellesen bir diinyanin merkezinde konumlaniyor olusu
ve dijital devrimsel yenliklerin grafik tasarimin temel uygulama pratikleri i¢inde ilerleme
giicli, festival gorsel kimliginin dijital kanallarda kendine ait bir sdylem bulmasin
kolaylastirmistir. Tasarimcilar gittikge bir sistemin pargasi oluyorlar. Projeler tek bir kisinin
kontrol edemeyecegi sekilde biiyiiylip karmasiklastikca tasarimcilarin pek c¢ok beceriyi
icinde bulunduran biiyiik ekiplerle caligmasi gerekiyor (Twemlow, 2011, s.111). Grafik

tasarimin disiplinler arasi is birligine olan yatkinlig1 ve festivallerin farkli disiplinlerin ortak
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caligmalari ile gergeklesen bir etkinlik bi¢imi olan dogasi, ¢agdas festivallerde gorsel iletisim
bicimlerini ¢agin gerekliliklerine uygun teknolojik bir noktaya ulagmasimi saglamistir
diyebiliriz.

Duff ve Mair, teknolojinin festivallerdeki yerini su sozleri ile ifade etmistir;

“Genis anlamda, teknolojinin festival ¢caligmalari iizerindeki etkisini kavramsallagtirmanin iki ana
yolu vardir. Birincisi, festivalleri deneyimlemenin yeni, daha verimli ve daha etkili yollarim
kolaylagtirmak i¢in tasarlanmis donanim ve yazilimdaki gelismeler; ikincisi, kullanici tarafindan
olusturulan igerik ve deneyimlerin kisisellestirilmesi i¢in platformlar saglayan sosyal medya ve

dijital pazarlamadaki gelismeler (2021, s.12)”.

Ornegin Duff ve Mair’in de ifade ettigi gibi festivali sorunsuz deneyimlemek igin
giivenlik, konaklama, katilimcilarla iletisim, bilgi ve yon tayini adina kolayliklar saglayan
dijital bileklikler; festival zamaninda ve 6ncesinde giincel bilgilere erigmek adina gelistirilen
mobil uygulamalar kullanilmaktadir. Coachella Festivali RDIF teknoloji ile kullanilan
bilekliklere ve mobil uygulama kullanimina basarili 6rneklerden olmaktadir (Gorsel 3.11,

3.12).
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Gorsel 3.11. Coachella Festivali RDIF bileklik tasarimi.
Gorsel 3.12. Coachella Festivali mobil uygulama.

Bununla beraber Coachella Festivali, kullanict tarafindan olusturulan deneyimin
kisisellestirilmesi icin gerekli teknolojik gelismelere de 6nemli 6rnekler gerceklestirmistir.
Misyonunu “Diinyanin en iyi markalarinin tiiketici deneyimlerini yeni 3D diinya i¢in yeniden
kesfetmelerine yardimcr olarak, XR ve metaverse i¢in kiiresel lider olmaktir.” (Https2)
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seklinde ifade eden Trigger XR tarafindan Coachella Festivali i¢in katilimc1 deneyimini
artiracak olan, dijital uygulamalar gelistirilmistir (Gorsel 3.13, 3.14). Bu tarz AR
uygulamalari, mobil paylasim aglari, sosyal medyanin kisisel deneyimleri paylasma ve
aktarma islevinin her noktasinda festival gorsel kimliginin yansitilmasi adina Onemli
olmaktadir. Bu alanlarda grafik tasarimci arayiiz ve kullanici deneyimi tasarimi, 3D
modelleme gibi alanlarda aktif rol alarak festival gorsel kimliginin teknolojik devrim ile
cesitlenen bir¢ok kaleminde yer almaktadir. Ve festivallerin teknoloji ile iligkili gelismeleri
gorsel kimligininin siirekli olarak ¢esitlenmesi ve gelismesini etkileyen 6nemli unsurlardan

olmaktadir. McLoughlin de ifadesinde bunun altin1 ¢izmektedir;

“Tiiketiciler ayn1 zamanda etkinligin marka kimligi ve igerdigi igerik veya secenekler (alaka
diizeyi, baglam, sosyal etkilesim, yonlendirme) ve ayni etkinlikte arkadaslar ve diger
ziyaretcilerle potansiyel olarak paylasilan deneyim nedeniyle mobil uygulamalara ilgi duyuyor.

Bu uygulamalar, daha giiclii bir marka bilinirligine yol agar... (2015, s.239)”.
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Gorsel 3.13. Coachella Festivali i¢cin Trigger XR tarafindan tasarlanan AR filtreleri.
Gorsel 3.14. Coachella Festivali NFT Koleksiyonu.
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Teknolojik geligsmeler ve grafik tasarimin festival gorsel kimligi uygulama pratiklerinde
degisen paradigmalara kolaylikla uyum saglayan dogasini bir diger 6nemli unsur olan
toplumsal risk faktorlerinde gorebiliriz. Ornegin, festival gorsel kimligi ve uygulama
pratiklerine etki eden unsurlarin basinda toplumda yasanan, insanlarin kolektif eylemlerini
etkileyen salgin hastaliklar ya da teror saldirilar1 gelmektedir. Duff ve Mair (2021)
festivallerin gelecekteki arastirma ydriingeleri tizerine yapmis oldugu ¢alismada bu durumun
risk ¢aginda festivaller baglig1 altinda incelemistir. Diinyay1 etkisi altina alan, bireyler ve
gruplar arasinda iletisimin yiiz yiize ve mekansal deneyimini engelleyen COVID-19 salgini
stirecinde festivaller, kitlesel bir araya gelislerin risk teskil ettigi bir donemde, dijital olarak
gerceklestirilmistir. Ornegin diinyaca iinlii BurningMan Festivali Pandemi siirecinde sanal
olarak deneyimlenmistir. Festival mekan1 sanal olarak katilicimlar i¢in deneyimlenebilir
boliimlerle, ortak arkadaslarla etkinligi paylasmaya ve katilima agik olarak yaratilmustir.
Sanal gozliik kullanimi ve online paylasim platformlar ile festival siirecinde dijital deneyim

saglanmistir (Gorsel 3.15, 3.16).
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Gorsel 3.15. BurningMan festivali sanal gerceklik deneyimi ve dijital festival platformlari.
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Gorsel 3.16. Sanal BurningMan mekana.

3.3. Cagdas Festivallerin Diizenlenme Amaclari: Tiirkiye ve Diinya’dan Bashca

Ornekleri

Tarihsel olarak zengin ve koklii gecmise sahip festival, gliniimiizde etkinligini koruyan,
islevleri ve amaglar1 degisse de sosyal yasam iginde yarattigi etki alan1 agisindan gii¢lii bir
fenomen olmaktadir. Ozellikle 1960’lardan itibaren turizm, ekonomik nedenler,
kiiresellesme ve elbette bos zaman cergevesi diinya iizerinde festivallerin konumunu
giiclendirmis, sayilar1 her gegen giin artmigtir. Tiim diinyanin ilgisini ¢eken, bir eglence ve
deneyim bi¢imi olarak katilim i¢in firsat goriilen, insanlarin tatillerini degerlendirmek amagli
heyecanla bekledigi festival tiirleri sosyal hayat i¢erisinde dnemli bir yere sahip olmustur.

Tiirkiye’de ise Cumhuriyet donemi ile birlikte halk kiiltiiriine yonelim ve eglence
bicimleri (cumhuriyet balolar1 gibi) kiiltiirel kalkinma ve yapilanma planlart iginde
gergeklestirilmistir. Bununla beraber kokli geleneklerle, yerel halkin diizenlemis oldugu
festivaller de var oldugu gibi 6zellikle 1960’11 yillardan sonra turizm odakli ve kiiltiiriin bir
iiriin olarak ele alinmasi gibi postmodern etkilerle festivaller sponsor destekli olarak
gergeklestirilmeye baglamstir.

20. ylizyillda postmodernizm ile birlikte festivallerin yasamis oldugu doniisim
yukaridaki basliklarda da bahsedildigi gibi bir¢ok unsuru barmmdirmaktadir. Festivallerde
yasanan doniisiim sonrasinda giiniimiizde diizenlenme amaglar1 ve bu dogrultuda da sayilar
yiikselis sergilemektedir. Kiiltiirel, ekonomik, politik, turizm baglantili olarak festivaller
hedefler dogrultusunda siklikla aragsallagtiriimaktadir.

Festivallerin diizenlenme amaglarini belirgin olarak siniflandirmak festival ¢esitliligi

g6z Oniine alindiginda detayli bir calismay1 gerekli kilmaktadir. Bu konumuz sinirliliklar: ve

98



alan bilgisinin disinda bir caligmadir. Bu dogrultuda ¢agdas festivallerin diizenlenme
amaglarini, Tiirkiye ve Diinya’dan 6nemli 6rnekleri ve gorsel kimlik tasarimlarini kiiltiirel

miras, ekonomik/markalasma, eglence/deneyim odaginda ii¢ baslik altinda incelenecektir.

3.3.1. Kiiltiirel ve Tarihsel Miras

Kiiltiirel ve tarihsel miras olarak siiregelen, koklii ge¢gmise sahip festivaller tilkelerin
ve belediyelerin tizerinde titizlikle durdugu, toplumda yerlesik duruma gelmis, kolektif
olarak aidiyeti giliglendiren nitelikleriyle cagdas festivallerin diizenlenme amaglar1 arasinda
yer almaktadir. Kimi zaman siiregelen bir festival kiiltlirel miras olarak devam ettirilmekle
beraber, kimi zaman da herhangi bir kiiltiirel ve tarihsel gelenek festivallestirilerek
yasatilmaya caligilmaktadir.

Ornegin diinyaca iinlii Harbin Buz Festivali, balik¢ilarin mumlarin ¢abuk sénmemesi
adina buza sekil verdikleri ve mumu i¢ine yerlestirdikleri bir gelenek dogrultusunda ortaya
cikmigtir. Balikgilarin giinliik yasami i¢inde bir ihtiya¢ dogrultusunda baglayan bu gelenek,
zaman icerisinde buzdan sanat eseri yaratmaya varan bir noktaya gelmistir ve 1963 yilinda

festivallestirilmistir (Gorsel 3.17, 3.18).

Gorsel 3.17. Harbin Buz Festival mekani giris yazisi ve logo kullanima.

Gorsel 3.18. Harbin Buz Festivali isiklandwriimis buz kiitleleri.

Festivaller, diizenlendigi bolgede ya da iilkede, o toplumu olusturan bireyler arasinda
ortak duygu diisiince birligini, kolektif aidiyeti yeniden yaratir. Insan iliskilerini bu ¢ercevede
gelistirir. Dahasi, festivaller i¢inde kiiltiirel bir araya gelme olanaklar1 harikadir ve bu hem

iireticiler hem de tiiketiciler i¢in festivallerin ¢ekiciliginin bir pargasidir: kaynasma, birlikte
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oynama, sinerji bulma ve farkl tiiketicileri, deneyimleri ve kiiltiirel zevkleri kaydetme

firsatidir (Bennett ve Woodward, 2016, s.12).

“... cagdas festival, kiiltiirel farkliligin yonlerini temsil etmek, karsilagsmak, birlestirmek ve
arastirmak i¢in potansiyel bir alan haline gelir. Daha genel olarak, topluluk, yerellik ve aidiyet
hakkinda bir seyler iletirken, miizik, yemek veya yagam tarzlarina adanmis c¢agdas kiiltiirel
festival, kiiltiirel g¢ogullagsma, hareketlilik ve kiiresellesme siireclerine yanit olarak gelisir

(Bennett ve Woodward, 2016, s.18)”.

Kiiltiirel ve tarihsel miras baglaminda Tiirkiye’den bir 6rnek olarak, uzun bir gegmise
sahip olan Uluslararas: Manisa Mesir Macunu Festivali, 2012 yilinda UNESCO Insanligin
Somut Olmayan Diinya Kiiltiirel Mirasi listesinde yer alan 6nemli festivallerimiz arasindadir.
Yaklasik 500 yillik bir ge¢mise sahip olan festivalde her yil Nevruz haftasinda (21-24 Mart
arasinda) hazirlanan mesir macunu gegit toreninin ardindan halk ile paylasiimaktadir.
Tarihsel olarak ortaya ¢ikist Osmanli donemine uzanan festivalde bu dogrultuda geleneksel
kiyafetler doneme vurgu yapmaktadir. Festival mekani olarak insanlarin biraraya geldigi
Sultan Camii ve Avlusu ise tarihsel gecmisiyle festivalin gergeklestirildigi onemli bir

bulusma noktas1 olmaktadir (Gorsel 3.19).

[ TURKIYE]

|

Gorsel 3.19. Manisa Mesir Macunu Festivali 1958 yilindan bir gériiniim.
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“Osmanli padisah1 Yavuz Selim'in esi ve Kanuni Sultan Siilleyman'in annesi Hafsa Sultan'in
Manisa'y1 ziyareti sirasinda hastalandigina dair bir inanis vardir. Hastaligina ¢are bulunamayan
padisahin yaptirdigi Sultan Camii Medresesi'nin basindaki Merkez Efendi, bitki ve baharatlardan
olusan bir macun hazirlamistir. Bu macunu yedikten sonra sagligina kavusan Hafsa Sultan, 41
¢esit baharattan olusan bu macunun halka dagitilmasini istemistir. Halktan gelen yogun talebi
karsilayamayan Sultan, Hafsa Sultan tarafindan yaptirilan Sultan Camii'nin kubbe ve
minarelerinden hamurlarin kdgida sarilarak halka dagitilmasini emretti. Boylece gelenek 1539'da
dogdu ve o giinden itibaren her yi1l 21 Mart'ta halk Sultan Camii 6niinde toplanmaya baglad1
(Ozbalct, 2013, 5.489)”.

Gorsel 3.20. Manisa Mesir Macunu’nun festival igin hazirlik agamasi ve dagitimi.

Gorsel 3.21. Geleneksel kiyafetler ile festival gegit toreninde yer alan katilimct.

Gorsel 3.22. Déneme ait kostiim ile festival alaninda macun yapima.

Festivalin bir tarih simiilasyonu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Gegit
toreninde diinya iizerinden cesitli lilkelere ait geleneksel kiyafetler ile danslar edilmekte,
oyunlar oynanmaktadir. Festival igerigi bu dogrultuda basarili bir sekilde disavurum
sergilemektedir. Fakat festival iletisimi gorsel kimlik tasarimi agisindan yorumlanacak olursa

yeterli 6rnege ulasilmamakla beraber incelemelerde bulunabilecegimiz, hakkinda detayli

101



bilgilere erisebilecegimiz bir sosyal medya hesabi ve web sitesinin de aktif olmadigi
goriilmektedir.

Festivalin logosu, mesir macunun renkli ambalajlarini yansitan renk skalasina sahip bir
secimle tasarlanmistir (Gorsel 3.23). Cesitli baharatlarin karigimini temsil eden bir havan
izerinde festivalin kaginci kez diizenlendigi ve festival ad1 ile yer almaktadir. Bu dogrultuda
festival gorsel kimligini ve anlamini tagiyan sembollestiren logosunda tasarim ilkeleri
dogrultusunda hatalar icerigi goriilmektedir. Tipografik agidan tutarlilik sergilemeyen yazi
karakteri ve punto secimleri bilgi karmasasi yaratmakla beraber gorsel iletisim agisindan

basarili bir gorsel kimlik sistemi olmadigin1 géstermektedir.

eller havaya
eller sifaya

festivali
MESIR MACUNU FESTIVALI

21-26 NiSAN 2015

festivali @ O ¥ N

mesitfestivalicom

Gorsel 3.23. Uluslararasi Manisa Mesir Macunu Festivali logo tasarimi

Gorsel 3.24. 475. Uluslararas1 Manisa Mesir Macunu Festivali afisi

Benzer bigimde afis tasariminda da hiyerarsi, logodaki tutarlilik ve bilginin siralt
aktariminda diizensizlikler géze carpmaktadir (Gorsel, 3.24). Festival icerigini, mesir
macunu ambalajindaki renk ve iiretimde kullanilan havanin birlesimi ile yansitmaya ¢alisan
gorsel kimlik tasarimi bu agidan bagarili olsa da belirgin bir kimlik sistemine sahip olmadig1
gorsel iletigim tirlinlerinde ve uygulama bigimlerinde gzlemlenmektedir.

Uluslararasi olarak gerceklestirilen, kiiltiirel ve tarihi bir miras bi¢imi olan, UNESCO
kiiltiir mirast listesinde de yer alarak dnemini giiclendiren Manisa Mesir Macunu Festivali

iceriginin daha sistemli olarak yansitilmasi, festival iletisimini, basarisini daha iist noktalara
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tagimasinda onemli rol oynayacaktir. Sosyal medyanin ve teknolojinin aktif kullanimi da
etkilesimi artirarak festival deneyimini giiclendirmekle beraber genis kitlelere ulagsmasini

saglayacaktir.

3.3.2. Ekonomik ve Markalasma

“Tanimlar1 geregi, bugiin festivaller, belirli (ve bazi durumlarda oldukga nis) izleyicileri hedef
alan oldukc¢a organize ve metalastirilmis etkinliklerdir. Hem ekonomik hem de kiiltiirel 6l¢ek
ekonomilerine ulagmak i¢in miitkemmel bir firsattir; ekonomik olarak, mega festival, kiiltiirel
iiretim agisindan 6l¢ek ekonomileri sunarak sinirli bir siire boyunca bir alan veya bir site iginde

bir dizi sanatg1y1 toplayip sunabilir (Bennett ve Woodward, 2016, s.12)”.

Bennet ve Woodward’1n da ifade ettigi gibi 6zellikle postmodernizm sonrasi festivaller
ekonomik olarak metalagtirilmis etkinlikler olarak yer almaktadir. Ekonomik kaygilar cagdas
festivallerin diizenlenme amaclarinda 6nemli noktalardandir. Bélgenin ve {ilkelerin refah
seviyesindeki artisa olan talebi ve kiiresel dl¢ekte turizmin markalagma ile baglantili gelir
kaynagina olan iliskisi ekonomi ve markalasma baglantili festivallerin sayisini1 artirmistir.
Ozellikle belirgin bir kiiltiirii ve markalasmis bolge ya da iiriinii konu alan kiiresel dlcekte
katilmin gergeklestigi festivaller diinya c¢apinda ilgi c¢ektigi i¢in Onemli kazanglar
saglamaktadir.

Ornegin bugiin diinyaca iinlii Rio Karnavali, subat aymin sonunda ya da mart
baslangicinda, Brezilya’nin Rio de Janeiro sehrinde diizenlenen diinyanin her yerinden turist
katiliminin gergeklestigi markalagmig bir etkinlik olmaktadir. Diinyanin en meshur ve en
genis ¢apli karnavali olarak Rio de Janerio’da etkinlik zamaninda iilkenin gelir seviyesinde
ciddi bir artis yasanmaktadir. Birbirinden zengin kostiimlerin, tiiylii kiyafetlerin, dans
sovlarmin yapildig1 karnavalda, samba okullar1 dans gosterileri, miizikleri ve kostiimleriyle

gorsel sOlen yasanmaktadir (Gorsel 3.25, 3.26).
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Gorsel 3.25. Rio Karnavali’ nda kostiimlii bir katilimci

Gorsel 3.26. Rio Karnavali samba okullar: gegit toreni

2022 yilinda Rio Karnavali samba okullar1 i¢in ¢at1 olacak gorsel kimlik tasarimi
gergeklestirilmistir. Karnaval igerisinde basarili ve sistemli iletisim calismasina ornek
olmaktadir; karnaval ruhu, renk kullanimi, dans ve bayrak hareketleri logoda
yansitilmaktadir (Gorsel 3.27, 3.28, 3.29). Portekiz tasarim ajansi 7atil Design, yaratilan

gorsel kimlik sistemi ve logo tasarim hikayesini su sekilde ifade etmektedir;

“Her seyden once samba toplulugunun giiciinii ortaya ¢ikaracak giiclii, ¢agdas bir kimlik
gelistirmeyi hedefledik. Karnavalin ruhu ve bedeni onlar. Tiim siire¢ boyunca onlar i¢in degil,
onlarla birlikte gelismek ¢ok onemliydi. Herkesi toplu olarak temsil eden, bulasici enerjisi,
siradani sira dis1 hale getirme yetenegi olan bir marka aradik. Ama ayn1 zamanda her okulun, her
iiyenin temsil edildigini hissetmesini istedik. Bu nedenle marka her okulun rengini giyiyor ve her

davul setinin samba doniislerine eslik eden hareketlerle gelisiyor (Https-7)”.

Gorsel 3.27. Rio Karnavali Samba Okullart logo tasarumi
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Gorsel 3.29. Rio Karnavali Samba Okullar: afig ve reklam ¢alismalart

Cevresel grafik tasarim, tshirt, fotograf filtreleri, mobil uygulama ara yiizleri gibi
bir¢ok yiizeyde gorsel kimligin sistemli olarak basarili uygulamalar1 markalagsma agisindan
onemli katkilar sunmaktadir. Tiirkiye’de de markalasma yoniinde festivallerin
aragsallastirilmasia 2021 yilinda ilki diizenlenen, Tiirkiye Kiiltiir Yolu Festivalleri 6rnek
gosterilebilir. Web sitesinde belirtilen amaca gore; Diinyanin en kapsamli kiiltiir sanat

projelerinden biri olan Tiirkiye Kiiltiir Yolu Festivalleri, Tiirkiye’nin kiiltiirel degerlerini
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mimarlik, tarih, kiiltiir ve sanat yoluyla zihinlere aktarmanin yaninda sehirlere marka

etkinlikler de kazandirmaktadir (Https-8).

“Kiiltiir Yolu, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’nin hayata ge¢irdigi projelerden birisidir. “Kiiltiir Yolu”,
kiiltiirimiiziin sehir/semt merkezli olarak ele alindigi, sanat-zanaat-gastronomi-sohbet-gosteri-eglence

vb. etkinliklerin, mekanlarin, her yastan halkin ve ziyaretgilerin bulustugu rotanin adidir (Https-9)”.

Istanbul, Ankara, Canakkale gibi cesitli illerde diizenlenen ve diizenlenmesi planlanan
farkli festivalleri kapsayan proje ayn1 zamanda bagarili gorsel kimlik tasarimlarina sahiptir.
Her sehrin kiiltiir yolu festivali i¢in ayr1 bir logo tasarimi, web sitesi, sosyal medya hesaplari
olan ve diizenlendigi sehirde afis tasarimlari, kullanilan bayraklar ve etkinlik rotalarina
konumlanan c¢evresel grafik tasarimlar1 baglaminda yerlestirmelerle basarili bir iletisim
stireci gerceklestirmistir. Sehirlerin kiiltiirel degerleri, sembolik mekanlari, tarihi yapilari gibi
gostergeler gorsel kimlik tasarimlarinda yer almistir. Tasarimlarin sehre ve etkinlik
mekanlarina yayilan uygulamalar festivalin anlamini1 ve ¢agrisini sunan gorsel izlekler

yaratmistir.

Gorsel 3.30. Kiiltiir Yolu Festivalleri Logo
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Gorsel 3.31. Kiiltiir Yolu Festivalleri sitesinde festivaller hakkinda detayli bilgi sunan tasarimlar.

Ozellikle 2022 yil1 Beyoglu Kiiltiir Yolu reklam filmi ¢aligmas: hareketli grafikler ve
film igerisine yerlestirilen sehrin kiiltiirel mekanlarinda ¢esitli illiistrasyonlarin kullanimai ile
basarili bir tanitim/duyuru filmi oldugu soylenebilir (Gorsel 3.32). Festival iletigimi
acasindan kritik bir asama olarak festivallerin duyurusunun gerceklestirilmesi o6zellikle
markalagma baglami ile yaratilan festivallerin potansiyel katilimcilarin dikkatini ¢ekmek,

zihninde yer etmek adina 6nemli bir asama olmaktadir.
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Gorsel 3.32. Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali tanitim filmi.
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Gorsel 3.33. Festival zamani i¢in paylasilan geri sayim videolart.

Bununla beraber festival siirecinde sosyal medyada ve etkinlik mekanlarinda kullanilan
gorsel kimlik uygulamalar da biitiinliik icerisinde ilgi ¢ekici olarak yaratilmistir. Festival

baslangi¢ zamani duyurusu olarak etkinlik mekanlarin1 {lizerine yerlestirilmis rengarenk
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balonlarin uctugu videolar, sosyal medya hesaplarindan paylasilarak, ilan edilmistir (Gorsel
3.33). Dijital platformlarda gorsel kimlik uygulamalar1 ¢agdas festivallerin bir gerekliligidir.
Kiiltiir Yolu Festivalleri bu noktada ilgi c¢ekici, amacini yansitan fotograf, video ve

illiistrasyonlar ile uygulama ylizeylerinde tutarli bir gorsel kimlik izlegi yaratmigtir

diyebiliriz.
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Gorsel 3.35. Festival etkinlikleri afis tasarimlar: ve sosyal medya hesabindan yapilan paylasimlar.
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3.3.3. Deneyim, Eglence, Yasam Tarzi, Sanat ve Bos Zaman

Festivaller, sanayilesme sonrast gerceklesen calisma saatleri sonrasinda bos zamant
degerlendirme bi¢imi olarak goriilmesiyle ve 19.-20. ylizy1l arasinda ucak, tren, biiytik tur
sirketleri gibi ulasim araclarindaki gelismeler ile hemen hemen her kesime, yasa ve
sosyokiiltiirel ihtiyaca gore ¢esitlendigi bir siire¢ i¢inde zenginlesmeye baglamigtir. Deneyim,
eglence, ortak yasam tarzi ve sanat baglaminda diizenlenen festivaller hizla ¢esitlenmektedir.
Gergekten de ¢agdas kiiresel festival manzarasinin ¢esitliligi o kadar fazladir ki, siirekli
genisleyen bir yasam tarzi zevkleri ve tercihleri yelpazesi artik cesitli farkli festival
ortamlarinda barindirilmaktadir (Bennett ve Woodward, 2016, s.14).

Ozellikle estetik haz ¢evresinde bir araya gelmenin arenas: olarak festivaller yiiksek
kiiltiirtin (yani sanatin) ifade araci buldugu etkinliklerden olmaktadir. “Sanatin amaci
duydugumuzu bagkalarina ulastirmaktir... (Read, 2014, s.9)”. Herbert Read’in de sdyledigi
gibi sanatin amaci “giizel olan1” bagkalariyla paylagsmaktir. Bu ¢ercevede dinlemekten ve
izlemekten keyif aldigimiz, kendiliginden giizel olana temas ettigimiz zaman dilimleri
olarak, diinyada farkli sanat bigimlerini konu alan festivaller diizenlenmektedir.

Cesitli kiiltlir-sanat tiirlerini konu alan festivaller, diinya {izerinde énemli karsilasma
alanlar1 olmakla beraber, sanat eserleri ile temas edilen, paylasilan ve hakkinda konusmalar
yapilan bir imkan sunmaktadir. Diinyaca iinlii Cannes Film Festivali, Londra Tasarim
Festivali, Altin Portakal Film Festivali, WOMAD Festivali gibi etkinlikler sanat, yagam tarzi,
dans ve miizik ¢evresinde diizenlenen meshur festivallerden olmaktadir.

Yasam tarzi, ortak begeniler, eglence ve sanat evresinde gerceklesen cagdas
festivallerin gorsel kimlik tasarimlari, etkinligin kendisi kadar potansiyel katilimcilarin
heyecanla takip ettigi, sadece festival iletisimini ger¢eklestirmekten ote kendi icinde bir
basyapit gibi deger sergilemektedir. Ornegin “Festival De Cannes” afisleri takipgileri igin
festivalin kendisi kadar ilgi ¢ekici ve takip edilen tasarimlar olmaktadir (Gorsel 3.37, 3.38).
Oyle ki etkinlik mekam Grand Theatre Lumiere'de festivali tanimli kilan ve o yilki temasini,
ic gorlslinii somutlagtiran afigin yerlestirilmesi gazetecilerin, ¢evredeki insanlarin takip

ettigi, izledigi bir ritiiel ile gergeklestirilmektedir.
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FESTIVAL DE CANNES

Gorsel 3.36. Cannes Film Festivali logosu.

Gorsel 3.37. 75. Cannes Film Festivali Afigi.

Gorsel 3.38. 75. Cannes Film Festivali Afisi Grand Theatre Lumiere' deki goriiniimii.

Sanat festivalleri ortak estetik hazzi deneyimlemek i¢in bir araya gelen insanlarin
yiiksek kiiltlirlin unsuru olan sanat bigimlerini deneyimledigi, paylastigi ve gelisimine
katkida bulundugu kiiltiirel bir hareketlilik alam1 yaratir. Diinyada yahut diizenlendigi
bolgede sanatcilarin ve sanat eserlerinin 6n plana ¢ikmasini saglayan etkileri vardir. Festival
gorsel kimligi de bu dogrultuda festivalin amacina ulagmasinda iletisim roliiyle beraber
estetik bir deger tasmasi sergilemesinde 6nemli olmaktadir. Tiirkiye’de de bu dogrultuda
Uluslararasi Adana Altin Koza Film Festivali, [zmir Caz Festivali, Ankara Film Festivali
gibi 6nemli kiiltiir sanat etkinlikleri gergeklestirilmektedir. Bununla beraber gdsterimler,
konserler ve konferanslar gerceklestirilen etkinliklerin gorsel kimlik tasarimlari ve afisleri de

Tiirkiye’de festival gorsel kimlik tasarimlar1 haznesini zenginlestirmektedir (Gorsel 3.39,
3.40, 3.41).
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Gorsel 3.39. /. Altin Koza Film Festivali Afisi.
Gorsel 3.40. 8. Altin Koza Film Festivali Afisi.
Gorsel 3.41. 29. Altin Koza Film Festivali Afisi.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) 1973 yilindan bu yana iilkemizde kiiltiir sanat

odakli festivallerin gelismesinde 6nemli rol tistlenmistir.

“Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), diinyadaki kiiltiir ve sanat iiretiminin segkin érneklerini,
yeni girisimleri ve degisik akimlar1 istanbul'daki sanatseverlere sunmak, Tiirkiye'nin kiiltiirel
zenginligini diinyaya tamtmak ve Istanbul'u uluslararas1 kiiltiir-sanat platformunun 6nemli

merkezlerinden biri haline getirmek amactyla 1973 yilinda kuruldu (Https-6)”.

IKSV festivalleri gorsel kimlik tasarimlarinda Tiirk grafik tasarim tarihinin 6nemli
isimleri tarafindan {iretilen bagh basina bir arsiv niteliginde tasarimlara sahip olmustur.
Tiirkiye’nin ve diinyanm 6nde gelen grafik tasarimcilar1 IKSV biinyesinde diizenlenen
festivallerin afislerini ve gorsel kimlik tasarimlarint gergeklestirmistir. 1973'te diizenlenen

ilk Istanbul Festivali afisi Mengii Ertel tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 3.42, 3.43.).
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Gorsel 3.42. Mengii Ertel’in tasarlamis oldugu 1973 Istanbul Festivali Afis Tasarim.
Gorsel 3.43. 1973 Istanbul Festivali'ne ait bilet.

“IKSV’nin ilk istanbul Festivali’ni diizenleyecegini sehrin dort bir yaninda, Mengii Ertel imzali
afislerle duyurmasiyla bilyilik bir gelenegin ilk adimlar1 atilmis oldu. Baglangicindan bugiine
Istanbul Film, Miizik, Caz, Tiyatro Festivalleri, Istanbul Bienali, istanbul Tasarim Bienali ve
Filmekimi afisleri, Yurdaer Altintas, Biilent Erkmen, Yesim Demir, Sadik Karamustafa, Esen
Karol, Paul McMillen gibi birgok degerli tasarimcinin ve Alametifarika, DDB&Co, Hep Iletisim,
Muhabbet, Reklamevi, TBWA gibi yaratici ajanslarin imzalarini tasidi (Https-4)”.

1994 sonras1 kurumsallagsmas1 ve festivallerin caz, tiyatro, miizik gibi farkl tiirlere
ayrilmasi ile gorsel kimlik tasarimi ve sisteminde degisime gidilmistir. Biilent Erkmen
tarafindan tasarlanan IKSV gorsel kimlik sistemi ufak degisiklikler ile halen kullanilmaya
devam etmektedir. IKSV biinyesindeki her festivalin bir logosu, web sitesi, sosyal medya
hesaplar1 ve her yil degisen gorsel kimlik tasarimlar1 vardir. Kurulusundan bu yana gorsel
iletisime olan hassas yaklasimi ile festival afigleri i¢in yarismalar diizenlenmistir. Halen

festivallerin gorsel kimlik tasarimlari iilkemizde Onemli grafik tasarimcilar, ajanslar
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tarafindan yaratilmaktadir ve IKSV Tiirkiye’nin festival/etkinlik gorsel kimlik tasarimimin

kalitesini artiran, takip edilen ve tarzlar1 belirleyen bir konumdadir.
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Gorsel 3.44. 1994 yili IKSV gorsel kimlik ve marka tasarimi, Biilent Erkmen.
Gorsel 3.45. 1994 yilina ait Biilent Erkmen’in yapmis oldugu festival afigleri.

Gorsel 3.46. 1979 - Mimar Sinan Universitesi nde gerceklesen 7. Istanbul Festivali Afis Yarismasi 'ndan

bir kare.
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Gorsel 3.47. Yurdaer Altintas i 1993 Istanbul Film Festivali Afis Tasarimi
Gorsel 3.48. Olcay Okan’n 13. Istanbul Festivali Afis Tasarim
Gorsel 3.49. Mengii Ertel’in 1. Istanbul Tiyatro Festivali Afis Tasarimi

Festival iletisiminin her agsamasinda gorsel kimligin basarili kullanimi ve uygulama
yiizeylerinin birgok kalemden olusan zengin yiizeyleri IKSV markasini giiglendirmektedir.
IKSV festival iletisiminde grafik tasarimin giiciinden faydalanarak, dijital ve basili
mecralarda, sosyal medya platformlarinda, mekan grafiklerinde ve bagli basina bir gelenegin
parcasi olan afislerinde festivalin amacmin gorsel disavurumlari basarili bir sekilde

gergeklestirilmektedir (Gorsel 3.50, 3.51, 3.52, 3.53, 3.54, 3.55, 3.56).

\

Gorsel 3.50. IKSV Film Festivali logosu.
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Gorsel 3.51. 42. Istanbul Film Festivali Afisi.
Gorsel 3.52. 42. Istanbul Film Festivali Afisi.
Gorsel 3.53. 42. Istanbul Film Festivali Afisi.
Gorsel 3.54. 42. Istanbul Film Festivali Instagram hesabi.
Gorsel 3.55. 42. Istanbul Film Festivali Web Sitesi.
Gorsel 3.56. 42. Istanbul Film Festivali Afisinin sahne uygulamasina bir 6rnek.
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4. FESTiIiVAL VE GORSEL KiMLIiK
4.1. Gorsel Kimlik Kavram ve Grafik Tasarim

Kimlik (identity) olarak adlandirilan kavram, bir nitelik kiimesidir, aynilik ve
stirekliligi iceren Latince “idem” kokiinden gelmektedir. Sozliikte, “Herhangi bir nesneyi
belirlemeye yarayan 6zelliklerin biitiinii.” olarak tanimlanir. Gorsel kimlik ise, herhangi bir
nesnenin, olgunun, bireyin, kurumun vb. “ne oldugu”, “nereye ait oldugu”, “neleri
kapsadigini”, gibi bilgileri bize gosteren, gorsel duyulara hitap eden isaretlerdir. Boylesi
isaretler, varolustan gelmekle beraber tanimli doganin gorsel disavurumlar araciligr ile
yaratilmasi seklinde de olusturulabilir. Kisaca ve ¢ok temel bir i¢gilidiiniin sonucu olarak,
giinliik yasamdan 6rnek vermek gerekirse 18. yiizyilda Viktorya donemi kadinlari i¢in kus
tilylii sapkalar zenginlik ve soyluluk gdstergesi olarak kimlige isaret eden duyusal isleviyle

yaygin bi¢imde kullanilmistir (Gorsel 4.2).

Gorsel 4.1. Tipki gezenlerin ozellikleri ile taniml bir dogalart oldugu gibi etrafimizdaki nesnelerin,

bireylerin, kurumlarin ve iilkelerin de onlar tanimli kilan nitelikler kiimesi vardir.

Gorsel 4.2. Hasir Sapkalr Diises de Polignac, Elisabeth Louise Vigée Le Brun, 1782.

Kimlik kavrami sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi disiplinlerin aragtirma pratiklerinde
temel bir kavram olmakla beraber, gorsel iletisim bigimlerini tasarlayan, bir igerige bigim
kazandiran grafik tasarim disiplininin de baslica uygulama alanidir. Grafik tasarim disiplinin
temel uygulama alani olarak kurumsal gorsel kimlik tasarimi ele aldigi igerigi gorsel olarak

taniml1 kilan nitelikleri yaratmak ya da sunmak iizerine ¢6ziimler getirir. Bir kurulusun
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kurumsal kimligi, kurulusun ne oldugunu, neyi temsil ettigini ve ne yaptigini ifade eder
(Topalian, 1984, s.56). Kurumu isaret eden gorsel izler ise gorsel kimligidir.

Grafik tasarim herhangi bir kurumun, olgunun, nesnenin kimligine dair gorsel
disavurum evrenini sembol, renk, bi¢im, doku, tipografi gibi temel 6geleri kullanarak yaratir.
Grafik kelimesinin etimolojik kokeni, yazmak ve ¢izmek anlamina gelen yunanca bir kelime
olan graphikos’tan gelmektedir, sozliikte “bicim, desen veya ¢izgilerle gdstermek™ olarak
tanimlanmaktadir. Hollis’ e gore “Grafik tasarimin birincil rolii tanimlamadir: bir seyin ne
oldugunu veya nereden geldigini sdylemektir (1997, s.10)”. Gorsel kimlik kavrami ile 6nemli
iliskisi de tam bu noktada ortaya c¢ikmaktadir; grafik tasarim herhangi bir olgunun ne
olduguna ya da nasil algilanmasi1 gerektigine dair hedeflenen niteliklerin gorsel
disavurumlarini (iletisimini) yaratan bir disiplindir. Grafik tasarim, goriintiilerle kelimeleri
stratejik bir sekilde kullanan yaratici bir eylemdir; bir seyin veya kavramin nasil
gosterilecegini ve sunulacagini belirler (Ergiiven, 2021, s.116).

Varoluscu psikolog Rollo May, “Yaratma Cesareti” adli kitabinin “Yaraticilikta Bir
Sinirlanma Olarak Bi¢im” baglikli boliimiinde, grafik tasarimin temel islevi olarak, igerigi
tanimli ve goriinebilir kilan yapisini Orneklendirmemize yardimeir olacak, sanatsal

perspektifken bir ifadede bulunur;

“Diyelim ki karatahtaya bir tavsan ¢iziyorum. Tahtada “Bir tavsan var.” diyebilirsiniz. Ger¢ekte
tahtada benim olusturdugum basit ¢izginin disinda higbir sey yok: ne bir ¢ikinti, ne bir ¢entik, ne
de iig-boyutlu bir sey. Tahta ayn tahta, “lizerinde” bir tavsan olamaz. Gordiigiiniiz sadece, son
derece dar bir ¢izgi, benim tebesir ¢izgim. Bu ¢izgi icerigi sinirlar. Cizgi, resmin i¢inde kalan ve
disinda kalan alandan bahseder s6z konusu bi¢ime getirilen saf bir sinirlamadir. Tavsan ortaya
¢iktyor ¢ilinkil siz benim iletisimimi, yani, bu ¢izginin i¢inde bu alan1 ayirma, sinirlama istegini

kabul ettiniz (2018, s.129)”.

Grafik tasarim tipki Rollo May’in 6rneklendirdigi gibi bir icerigi digerlerinden ayiran
sinirlar ¢izer; anlamli bigimler iiretir. Herhangi bir icerigin, digsinda ve i¢inde kalan alana
isaret edecek yaratici bir gorsel diinya inga eder. Rollo May’ e gore bdyle bir eylem “...bi¢im
ve benzeri sekilde tasarim, plan ve modelin tiimii de sinirlar i¢cindeki maddesel olmayan bir
anlamin varligina karsilik diiser (2018, s.129)”. Diger bir ifadeyle, anlamlandirma duyularla

gerceklesen bir yapidadir, belirli amaglarla ve yontemlerle digerlerinden ayrilan nitelikleri
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yaratan grafik tasarimci da yarattig1 bi¢cimlerin gorsel duyulara hitap eden anlam diinyasini
inga eder ya da sunar. Dolayisi ile grafik tasarimin bi¢imi sinirladigi yaratici nitelikler i¢inde

bir anlamlandirma kendini gorsel duyuslara birakir (Gorsel 4.3).

Edinburgh International === Edinburgh

—] [nternational
Cptlelgt" |evr;lsl ———— ook Festival

J02%.  EDINBURGH
< INTERNATIONAL

BlGeS FESTIVAL
Festival

-»»>—. EDINBURGH SCOTTISH

(@ SCIENCE |||=I|| INTERNATIONAL

FESTIVAL STORYTELLING

FESTIVAL

Gorsel 4.3. Ornegin, Edinburgh ta festival zaman: geldiginde birbirinden farkli temalarla ve amaclarla
festivaller diizenlenmektedir. Festivallerin digerinden ayiran igeriginin bir yansimasi olarak ona kimlik
kazandiran, logosu yani grafik temsili vardir. Bu her festivalin niteligine yani kimligine gérsel bir

cagrigimdur.

Oskay’a gore “Algilanabilen her sey iletisim siirecini baslatir (2021, s.396)”. Bu
noktada ise kuskusuz gorsel duyuslarin iletisim dinamiklerindeki etkin rolii, insanligin gorsel
iletisim bigimlerini kesfettii zamandan bu yana kritik bir noktadadir. insanm dogasini
arastirmalarinin merkezine alan Iskog Filozof David Hume, insan dogasindaki izlenimler ve
fikirler arasindaki baglantiy1 konu edindigi /nsanmin Anlama Yetisi Uzerine Bir Sorusturma
adl1 kitabinda “Duyulabilir nesnelerin hayal diinyamiza etkisi her zaman digerlerinden daha
fazla olmustur ve bu etkiyi iliskili olduklar1 ve benzedikleri diger fikirlere kolaylikla

aktarirlar (2018, s.50)” ifadesinde bulunur. Ona gore, insanin dogasi/zihin isleyisi, izlenim
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edinmek, bu izlenimleri zihinde belirli bir anlam noktasina tagimak ve bununla alakali her
goriintliyli ya da eylemi daha sonrasinda aligkanlikla kokeni ile iligkilendirmektedir. Gorsel
izlenimler ile herhangi bir olguya dair edindigimiz duyumlar, bizi fikirlere/anlam noktalarina
tasimakla beraber daha sonrasinda o olgu ile karsilagsmalarda bizi kokenine ileten
animsaticilar olarak zihnimizde yasamaktadir. Bu noktada David Hume gorsel duyus ve

izlenimin fikirler (idealar) noktasinda 6nemine dair bir 6rneklemede bulunur;

“O halde, bir insanin otuz y1l boyunca gorme yetisine sahip oldugunu ve s6zgelimi mavinin bir
tonu hari¢ her tiirlii rengi adi gibi belledigini varsayalim. Karsilasmak kismet olmadigindan
O0grenemedigi bu renk tonu haricinde mavinin tiim farkli tonlarinin en koyudan en agiga
siralanacak sekilde bu kisinin oniine koyuldugunu varsayalim; ¢ok acik ki bu renk tonunun
oldugu yerde bir bosluk algilayacak ve bir renk tonunun olmasi gerektigi yer ile diger ton arasinda

haddinden fazla bir mesafe oldugunu sezecektir (2018, s.19)”.

David Hume’un ifadesi, grafik tasarim disiplininin gorsel duyulara hitap eden anlam
izlekleri yaratan dogasinda bir bakis gelistirirken, grafik tasarim araciligi ile gorsel kimlik
yaratmanin insan zihninde nasil bir izlek yarattigina dair 6nemini de aydinlatmaktadir.
Nitekim David Hume “Mevcut bir nesneden bir fikre gecis her durumda ilgili fikre gii¢c ve
saglamlik katar (Hume, 2018, s.53)” ifadesinde adeta gorsel duyuslar ile yaratilan anlam
izleginin 6nemini vurgular. O halde bir kurumun deger ve anlam ¢emberini ¢izen gorsel
iletisim izlerine (gorsel kimligine) temas ettigimizde zihnimizde olusan aitlik fikirleri,
herhangi bir mecrada kurumun gorsel iletisimini saglayan gorsel kimlik 6geleriyle yeniden
karsilagtigimizda yinelenen izlenimler ile kurumun zihnimizdeki yeri aktarilan mesajlar

dahilinde daha da giiclendirmektedir diyebiliriz.
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Gorsel 4.4. Ornegin, Edinburgh Film Festivali 'nin 2022 yilinda gérsel kimliginde kullanmis oldugu mor renk
sehrin cevresel boyutlarinda anlam izlekleri yaratmistir. Sehir sakinlerinin, Edinburgh Film Festivalinin
2022 yilindaki varhig zihinlerinde gii¢lenmistir.

Gorsel 4.5. Edinburgh’ta bina yiizeyine video haritalama ile yansitilan gorsel kimlik tasarimi.

Gorsel 4.6. Edinburgh kalesine yakin bir yerde konumlanan Yunan siitunlart iizerine video haritalama ile
uygulanan gorsel kimlik tasarimi.

Gorsel 4.7. Edinburgh Film Festivali mekaninda etkilesimli gérsel kimlik uygulamasi.

Biraz daha uzak gecmisten ve giiniimiiz grafik tasarim disiplinin sistemli olarak
ylizeylere atfetmis oldugu kimlik izlerinden bagimsiz bir sekilde eski toplumlarin giinliik
yasam iletisim dinamiklerinden Ornek vermek gerekirse; bir animsama bi¢imi olan
gorselligin (daha onceki boliimlerde de degindigimiz) ilkel ritiieller ve térenlerde bas rolde
olmasinin arkasinda da Hume’ un ifade ettigi gibi duyulabilir nesnelerin zihnimizi temsil
ettikleri anlam noktalarina tagimakta aragsallik sergilemesi vardir. Benzer bir 6rnegi, Yunan
ve Roma medeniyetlerinin de festivallerin gorsel kimligini yaratan baglica 6gesi olarak tanri
fikrinin somut olana (yani goriiniir olana) bagli olmasi gerekliliginde bulabiliriz. Bdylesi bir

somutlastirma eyleminde, bir araya gelmelerine neden olan amag ¢evresinde olusan igerik ile
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yaratilan gorsel olarak tanimli mekanlar ve nesnelerin isaret ettigi amacin/anlamin
giiclenmesi hedeflenmistir. Bu noktada Becer’in de (2013, s.33) ifade ettigi gibi gorsel
iletisim sanati olan grafik tasarimin herhangi bir igerigin gorsel duyulara hitap eden
disavurumlarini yaratarak anlam insa eden/sunan roliiniin, gorsel kimlik kazanimi

baglaminda ne denli 6nemli oldugunun adeta alt1 ¢izilmektedir.

4.1.1. Kimlik: Tamimlama i¢giidiisiinden sosyal yasamda gereksinimine

Insanlik gorsel duyulara hitap eden anlam izlekleri yaratarak herhangi bir olguyu
tanimhi kilmay icgiidiisel olarak gergeklestirmistir. Kiiltiirel/toplumsal/sanatsal bellek ile
aktarilan gorsel iletisimin tarihsel zenginligi, insanligin siklikla hissettigi, inandigy, isittigi ve
gordiigii seyleri kisaca diinyay:1 algilayis bicimlerini tasvir etme icgiidiisiine dair izler
sunarken gorsel kimlik yaratmaktaki basarisini da ortaya koyar.

Prehistorik donem toplumlari, diinyay1 algilayis ve yorumlayis bigimleri ile anlam
kazanan yasamin enstantelerini i¢giidiisel bicimde aktarirken ¢evresini gorsel olarak belirgin
nitelikler sergileyecek sekilde bicimlendirmistir (Gorsel 4.8, 4.9). Bilindigi lizere hemen
hemen, insan yasamina ve iletisim i¢gilidiisiine dair kitaplarin ilk 6rneklerinde magaralar ve
magara resimleri vardir. Paleolitik c¢agin c¢esitli evrelerinde ritiiel mekani olarak da
kullanilan, insanin yasam seriiveninde iletisim big¢imlerine dair Onciil izleri barindiran
magaralar, insanin temasta bulundugu, yasadig1 ve sosyal iliskiler kurdugu alani tanimli
kilmasinin eski 6rneklerinden olmaktadir. Nitekim Tagcioglu’nun da (2013, s.15) ifade ettigi

gibi, insanin iz birakma istegi, en temel i¢giidiilerinden olmaktadir.

Gorsel 4.8. Eller Magarast, Arjantin, M.O. 7300.
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Gorsel 4.9. Mezopotamya'da bulunan aidiyet belirten kil tablet, yaklastk M.O. 4000.

Icinde yetistigimiz cevre insan icgiidiilerinin gelisimi agisindan ¢ok Onemlidir
(Winston, 2010, s.32). Tanimh kilma icgiidiisii ve becerisi de insanin yasadigi ¢evrenin
niteliklerine, iletisim bi¢cimlerindeki doniisiimlere ve gereksinimlere bagli olarak gelismistir.
Tanimli kilma i¢giidiisii temelinde kendini ifade etme, disavurma, sinirlar ¢izme, kendinden
bir seyler aktarma ¢ergevesinde iletisim kurma bicimidir. Iletisim, insanin varlik siirdiirme
bi¢iminin bir iirlinli ve insanin varlik siirdiirme bi¢imindeki gelismelere gore degisimlere
ugrayan insana 6zgii bir olgudur (Oskay, 2021, s.15). Dolayisi ile insanligin tanimli kilma
icglidiisti ve yetkinligi toplumsal yasamdaki gelismeler ile paralellik gostererek gelisen bir
yapida olagelmistir. Bununla beraber zaman i¢inde uygarlik miihendisleri tarafindan yasamin
sosyal, kiiltiirel ve psikolojik yonlerinin gelistigi ve ¢esitlendigi siireglerde insanlik, tanimli
kilmanin {izerinde diislinmeye, herhangi bir nesneyi, mekan1 nasil birciklestirecegi ve aitlik
bilgisini nasil aktaracagina dair tasar1 eylemlerinde bulunmustur. Kimlik, iizerinde diisiiniilen
sosyal yasama dair bir gereksinime doniigmiistir.

Kuskusuz toplumlar tarafindan kiilt merkezleri, tapinaklar, gelisen sosyal yasam ve
kamusal alan bilinci ile yaratilan mekanlar; kisisel, sosyal yahut tapinim amaciyla yaratilan
nesneler sosyal yasamin gerekli kildig1 ve iggilidiisel olarak tanimli kilmaya dair 6zgiin
nitelikler sergileyen izleri barindirir. Arkeoloji miizeleri; bir zamanlar orada yasayan
medeniyetin yasamina dair izleri sunan antik kentler; devasa tapinaklar yaratildigi toplumun
duygu diisiince belirlenimlerini, kiiltiiriinii kisacas1 kimligini yansitan isaretleri barindiran
yiizeylere sahiptir. Insanligin baslangicindan beri simgeler insanlarin bilgisini, deneyimini
ve inanglarini tagimistir. En bastan beri insanlar igaretler araciligiyla da iletisim kurmustur.
Simgeler ve isaretler bu yiizden kiiltiirlerin anlagilmasi i¢in 6nemli birer ipucudur (Schmandt,

2021, 5.22).
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Bu ¢ercevede, Antik Misir medeniyetinin yaratmis oldugu, 6zgiin nitelikler sergileyen
ylizeyler ve yasam ile i¢ ice gegen semboller, isaretler, renkler, formlar gorsel kimligin
prehistorik donemlerdeki tanimli kilma i¢giidiisiine ve sosyal yasam gereksinimine dair
onemli orneklerdendir. Gombrich (2013, s.65), Antik Misir sanatinin en énemli istiinliigi
olarak sarsilmaz sanat kurallarini diger bir ifadeyle sanatsal iislubunu gosterir. Antik
Misirlilar yaratmis olduklart sanatsal bigimlerde, betimlenen imgelerde, hiyerogliflerde,
heykel formlarinda veya mimari yapilarda bir biitiinliik saglayan, asilmas1 yasak olan iiretim
kurallar1 koyarak belirgin bir kimlik yaratmakta ustalik sergilemislerdir. Bu kurallarin, tipk1
giiniimiiz kurumsal kimliginde tanimli gorsel evreni yaratan ve siirlar ¢izen gorsel kimlik
standartlar1 gibi bir iglevde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu yiizden, Misir sanati
ii¢c bin yildan uzun siiren bir zaman iginde, ¢ok az degismistir (Gombrich, 2013, s.67). Ve

giliniimiize kimlik sahibi bir medeniyetin izleri ulagmistir (Gorsel 4.10, 4.11, 4.12).

Gorsel 4.10. Aafenmut Stelasi, M.O. 924-889, Metropolitan Museum of Art, New York.

Gorsel 4.11. Ré-Horakhty' ye yiyecek ve parfiim sunumunu betimleyen ahsap stel, M.O. 950-700.
Gorsel 4.12. Tutankamon maskesi, M.O. 1327. Misir Miizesi, Kahire.

Boylesi “tanimli” ve “anlam c¢emberi ¢izen” izler yaratilmasaydi uzak ge¢misteki
toplumlar, mekanlar ve eylemler hakkinda fikir sahibi olmamiz siiphesiz daha zor olabilirdi.
Tarihsel izler, kimlik yaratma icgiidiisiiniin ne denli 6nemli oldugunu, kimlik sahibi
nesnelerin, mekanlarin ve isaretlerin gegmisten giiniimiize kadar uzanan “anlam” sergileyen
dogasiyla vurgular. Tanimli kilma ve bir degerleme i¢giidiisii olarak yaratilan gorsel izler,
toplumsal yasamin ge¢misine dair aydinlatict niishalar olmakla beraber, gorsel iletisimin

toplumsal yasamin gelisimindeki giicli ve 6nemini de yinelemektedir.
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Insanin dogasindan gelen boylesi bir deger atfetme, tanimli kilma iggiidiisiiniin
yanisira, zaman i¢inde wuygarlik mihendisleri, sosyal yasam organizasyonundaki
gelismelerin gerekli kildigi tanimlama ihtiyacinin sonucunda yiizeylere, nesnelere ve
mekanlara aidiyet bildiren izler/isaretler birakmanin yeni yontemlerini kesfetmistir. Gorsel
kimligin isaret etmis oldugu aitlik bilgisi, liretimin gelisip ve cesitlenmesiyle, ticaretin
yayginlagsmasiyla, gruplarin, medeniyetlerin, ya da kralliklarin kendi varligini kanitlamasi ve
sinirlarini ¢izmek istemesi sonucunda bir gereksinim olmustur.

Philip B. Meggs “Gorsel isaretler yiizyillardir kimlik tespiti i¢in kullanilmistir (2012,
s.412)” ifadesinde bulunur ve sosyal yagam organizasyonundaki gelismelerin gerekli kildig:
aidiyet belirten gorsel isaretlerin en eski oOrnekleri olarak Mezopotamya’da kullanilan
miihiirleri ve kil tabletleri gosterir (Gorsel 4.13). Mezopotamya’da miihiirler devlet
yazigmalari, kisisel ve ticari iirlinlere kadar genis bir yelpazede kullanilarak, herhangi bir
nesnenin nereden geldigini, kime ait oldugunu, giivenilirligini belirgin hale getirmistir.
Meggs, miihiirleri bir hikaye anlatan, tasarim degeri yliksek, kimlik belirten sembolik 6geler

olarak ifade etmistir (Bkz. 2012, s.12).

Gorsel 4.13. Siimerlilere ait silindir miihiir.

Bugiin bir kurumun, olusumun vb. dogasina, varligina ve anlamina isaret eden gorsel
kimlik yaratan gorsel iletisim Ogelerinin en temelinde logo ve amblem gelmektedir. Bu
isaretlerin kokenleri, tarihsel olarak uzak geg¢mise dayanmaktadir. Nitekim, bildigimiz

bicimleriyle grafik tasarim, sanayi devriminin doniisiim ve {iretim arenasindan dogan bir
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disiplin olmakla beraber iletisimin ortaya ¢iktig1 andan itibaren temel bi¢cimlerine dair zengin

orneklere sahiptir.

“Ortagagda, tescilli markalar zorunluydu ve loncalarin ticareti kontrol etmesini sagladi. 1700'lere
gelindiginde hemen hemen her tiiccar ve bayinin bir ticari markasi veya damgasi vardi. Seri
iiretim ve pazarlamasiyla Sanayi Devrimi, gorsel tanimlama igin ticari markalarin degerini ve

onemini artird1 (Meggs, 2012 s.412)”.

Bireysel diizeyde baslayan kimlik ihtiyaci ile beraber toplumlarin da digerlerinden
ayrilan niteliklerini isaret eden sembolik ©geleri yaratmalari, her ulusun kendini ait
hissetmesini saglayan gérsel isaret evrenini olusturmustur (Gorsel 4.14). Insanlarin sosyal
bir yasant1 i¢erisinde bir arada yagamaya baslamalariyla birlikte, kendilerini bir biitiin olarak
ve bir kimlik ile ifade etme ihtiyaglar1 dogmustur (Okay, 2018, s.1). Bu sekilde kralliklar,
beylikler ve imparatorluklarla sehirler, kendilerini digerlerinden ayiracak olan bayraklar ve

kiyafetler icat etmistir (Okay, 2018, s.242).

Gorsel 4.14. Paris Sehri Hanedanlik Armalari, L. Chevillard, 1735.
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4.1.2. Gorsel kimlik tasarimi ve gorsel kimlik sistemleri

Grafik tasarimin kokleri insanin iletisim i¢giidiisiine kadar uzansa da “bir meslek olarak
grafik tasarim yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren var olmustur.” (Hollis, 1997, s.8).
Icgiidiisel olarak ve sosyal yasamin gereksinimleri ile yaratilan kimlik gdstergesi isaretler,
yirminci ylizyilda bir disiplin haline doniisen grafik tasarimin, kurumsal gorsel kimlik
yaratmaya dair uygulama pratikleri arasinda yer almaya baglamistir.

Kurumsal kimligin kokleri, ilk olarak yonetimin ilgisini ¢ceken Amerikan grafik
tasarimima dayanmaktadir (Akt: Malewar, Saunders, 2000. s.539). 1950'ler ve 1960'larda
Rand, Beall, Bass ve Lippincott & Margules ve Chermayeff & Geismar gibi tasarim firmalari
da dahil olmak {izere bircok Amerikali tasarime1, kurumsal gorsel kimligi dnemli bir tasarim
etkinligi olarak benimsemistir (Meggs, 2012 s.417). Nitekim yirminci yiizyilda teknolojik
ilerlemeler, sanayi ve ticari iiretimdeki gelismeler, sirketlerin uluslararasi niteliklere sahip
olmasi gibi bir dizi sosyoekonomik nedenler daha genis kitlelere ulagmasi hedeflenen iletigim
kaygilarin1 da beraberinde getirmistir. Ozellikle kurumlar kendilerini digerlerinden ayiran
nitelikleri isaret etmek ve sunmak lizere grafik tasarimin gorsel iletisimi yaratan giiclinden
yararlanmak istemistir. Nihayetinde “Grafik tasarim, gorsel olarak nasil iletisim
kurabilecegini 6grenmek, bir sese ve iletisim kurabilecek bir seye sahip olmaktir (Ambrose
ve Aono-Billson, 2013, s. 33)”.

Gorsel kimlik tasarimi kurumlar i¢in fazlasiyla 6nem tasimaktadir. Kurumlar insan
tarafindan olusturulan, insan kurgusu, deger atfedilen; belirli amaglarla ve gorevlerle,
hedeflerle isleyen; misyon ve vizyon sahibi bir yapidadir. Bu yapiya nitelik ve ayricalik
kazandiran, hedef kitlesine ulagmasini saglayan giiclii sdylemi, gorsel yollarla iletisim
kurdugunda soyledikleridir, gorsel iletisimidir. Gorsel kimlik yaratmak diger bir deyisle
gorsel duyulara hitap ederek aktarmak istenilen anlam/nitelik/deger ¢emberini ¢izmektir.

Aitlik bilgisi (kimlik/gorsel kimlik) binlerce yildir oldugu gibi giiniimiizde de herhangi
bir eylemi gerceklestirecegimizde kritik bir rol oynar. Eger digerlerinden bi¢im olarak
ayrilmasini saglayan gorsel kimlikten yoksun iiriinler olsaydi ya da her iiriin aym1 gorsel
smirlar (ayn tipografi, renk, ¢izgi, ambalajlama bi¢imi, kagit dokusu vb.) i¢inde bir anlam
bulsaydi o zaman bir ayrimdan, o {irliniin digerlerinden farkli olan igerigini gdsteren

isaretlerden bahsedilemezdi. Ote yandan, markalarin, kurumlarin vd. etkili, estetik ve islevsel
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bir gorsel kimlige sahip olmasi sadece yaratilmak istenilen bir izlenim degildir. Ozellikle 21.
yiizyilda hedef kitle markalarin, kurumlarin kisaca yasamin igindeki gorsel diinyaya dair
yenilikgi, anlasilir, estetik yonden yiiksek bir nitelik sergileyen gorsel izlenimlere ve gorsel
iletisime gereksinim hissetmektedir. Dolayisi ile gorsel kimligin yadsinamaz rolii toplumsal
yasamin artan iletisim ihtiyaclari ile stirekli bir devinim iginde fazlasiyla 6nemli bir noktaya
taginmaktadir.

Bir kuruma ait gorsel kimlik, Topalian’in da ifade ettigi gibi “Halkin zihninde bir
sirketi digerlerinden ayiran 6nemli bir ayirt edici 6zelligi olusturan somut bir kisiliktir (1984,
$.58)”. Gorsel kimlik tasarimlari, amblem, logotype, tipografi, tanimli renk kodlar1 ve
uygulama bicimleriyle kurumun gorsel kisiligini yaratir. Gorsel kimlik, kurumun
kokenlerinden izler tastyan anlamli birer disavurum sergilediginde, netlik, giivenilirlik,
seffaflik gibi baglamlarla hedef kitlenin zihninde daha kalic1 bir konuma erigir. Kurumun
Ozgiin niteliklerine dair yaratilan basarilt gorsel dil, kurumun iletisim degerini belirlemekle
beraber, hedef kitlenin izlenimlerinde keyif aldig1 ve temas etmekten hoslandi1g1 gorsel evreni
yaratir.

Tasarimcilar, organizasyonun koklerine ve ne anlama geldigine dair net bir goriise
sahip olduklarinda, 6zgiin gorsel kimlikler gelistirmeye baglayabilirler (Bosch, Jong, Elving,
2005, s.109). Bir tasarim problemi, gorsel kimlik yaratmak ya da gorsel kimlik aracilig ile
kurulacak iletisimin nasil bir niteligi olmasi1 gerektigi oldugunda, tasarimecinin karsilagtigi
birincil nokta nasil bir icerigin, degerin, erdemin, mesajin, iiriiniin hangi hedef kitleye
iletilmesinin planlandigidir. Bu noktadan hareketle, gorsel kimlik kazandirmak, en 6nemli
asama olarak kurumun degerleri, amaci ve niteliklerini yansitan bir sembol yaratmak iizerine
temellenir. Bu semboller, logotype, amblemlerdir. Kurumun sembolii/logosu adeta biitiin
anlami biinyesinde toplayan, gorsel iletisimin omurgasi niteligindedir (Gorsel 4.15, 4.16,

4.17).
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CONSTRUCTION
ADVANCES

Gorsel 4.15. Uluslararast kargo sirketi Fedex’ in logosu.
Gorsel 4.16. Fedex kargo aract iizerinde gorsel kimlik uygulamasi.
Gorsel 4.17. New York'ta eski bir demiryolu tizerinde bulunan High Line parka ait logo ve gorsel kimlik

calismasi.

Kuruma isaret edecek amblem, logotype, renk ve tipografi gibi temel bilesenlerin
yaratilmasi ve belirlenmesi sonucunda, kurumun faaliyet gosterdigi kapsam baglaminda
fiziksel ¢evrede ve iletisim kurmasi belirlenen platformlarda kurumun varligini sunmasi
iizerine uygulamalar yapilmaktadir. Gorsel kimlik tasarimi, kurumun anlam ¢emberini ¢izen
logo, renk, tipografi gibi temel 6gelerinin kartvizit, brosiir, afis, antetli kagit, kurum igi
giyilebilir ve tagmabilir {irlinler, basili ve dijital platformlar, bunun da 6tesinde yenilik¢i
yaklagimlarla fiziksel ¢evrede disiplinlerarasi isbirligiyle yaratilmaktadir.

Gorsel kimligi yaratan 6gelerin kullanimlari belirten kurallar, diger bir ifadeyle Meggs’
in “tavizsiz gorsel standartlar” olarak vurguladigi gorsel kimlik sistemleri, kurumun kisiligini

ve kimligini zedeleyecek olan gorsel kimlikteki olas1 bir sapmaya yer verilmemesi adina
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olusturulan sistemdir. Gorsel kimlik sistemleri, iletisim araci olarak islevsellik sergileyen
zengin alternatiflerde, kuruma dair tutarl bir gorsel dil gelistirmeyi hedefler.

Kurumsal firmaya ait biitlinciil gorsel izlerini yaratmak adina olusturulan gorsel kimlik
sistemin ortaya ¢ikist ise 1950’lere dayanmaktadir. Gorsel kimlik sistemleri renk, kagit
se¢cimi, malzeme bilgisi; logonun yiizeylerde kullanimi i¢in 6l¢ii oranlarini paylasir, ¢esitli
platformlara gore kurumsal firmanin temel renk, bi¢im, doku ve sembollerinin nasil
uygulanmasi gerektigi gibi kapsamli standartlar1 getirir.

Gorsel kimlik tasarimlarma dair ilk ¢abalarin genellikle Ingiliz demiryollar: sirketleri
ile 19. yiizyilin sonlarinda bagladig: ifade edilmekle beraber daha belirgin bir biitlinliik sunan
caligmalar 20. yiizyi1lda kendini gostermektedir. Nihayetinde, “Yirminci yiizyilin basinda
isletmeler ve endiistriler kendilerini fazla planlamadan markaladilar veya tanimladilar.”
(Heller, Vienne, 2016, 5.79). Gorsel kimligin belirli sistemlere gore tasarlanmasi baglaminda
en belirgin caligsmalar ise Peter Behrens’in AEG sirketi i¢in yapmis oldugu tasarimlardir.
Behrens’in AEG firmasi icin tasarladigi gorsel biitiinliik sergileyen caligmalar, kurumsal
gorsel kimligin belirli sistemler ile grafik tasarim disiplini aracilifiyla yaratilmasina dair ilk
orneklerdendir. Behrens, AEG firmasi i¢in yaratmis oldugu logo ve yazi tipini afislerde,
brostirlerde, mimari vb. ylizeylerde belirli sinirlar ve standartlar ile uygulayarak kuruma dair

kimlik sahibi belirgin bir sdylem gelistirmistir (Gorsel 4.18, 4.19).
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Gorsel 4.18. Peter Behrens’in AEG firmast igin tasarlamis oldugu logo ve afisler.
Gorsel 4.19. Kurumsal kimligin mimari yiizeyde uygulanisi, AEG fabrikasi.
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Gorsel kimlik sistemleri, kurumsal kimligin siirdiiriilebilirligi ac¢isindan kritik bir rol
iistlenir. Gorsel kimlik sistemleri kurumun anlam ¢emberinin disina ¢ikmasina ve bunun
sonucunda olusacak hedef kitlenin zihnindeki anlam kaybinin 6niine gegmek i¢in tutarl
gorsel sinirlar ¢izmek adina kritik bir rol oynamaktadir. 20. yilizyilda Paul Rand, Massimo
Vignelli, Saul Bass gibi tasarimcilar, kugskusuz yarattiklar1 logolar ve gorsel kimlik sistemleri
ile grafik tasarim disiplininde 6ncii ¢calismalara imza atmislardir. Kurumun gorsel iletigimini
yaratan kapsamli uygulamalar i¢in gerekli kurallarin, 6l¢iilerin ve bilgilerin paylasildigt ve
gorsel kimligi yaratan 6gelerin nasil uygulanmasi gerektigine dair planl, siirdiiriilebilir,
evrensel nitelikte gorsel kimlik sistemleri hazirlamiglardir.

Bugiin tiim diinyanin hafizasina kazinan ikonik IBM logosu 20. yiizy1lin basarili gorsel
kimlik tasarimlarinin basinda gelmektedir (Gorsel 4.20). Grafik tasarimda modernist
anlayisin 6nemli isimlerinden Paul Rand, IBM firmasi i¢in yaratmis oldugu gorsel kimlik
sistemi ile kurumun zihinlerdeki yerini gii¢lendirirken; firmanin tanimli sesi olacak gorsel
dili, renk, ¢izgi, tipografi, fotograf gibi 6geleri modernist yaklagiminin bir sonucu olarak
yalin, evrensel ve 6zgilin bicimde yaratmistir. Nitekim Meggs’in ifadesiyle Rand, uzun bir
siire boyunca islevsel olmasi i¢in bir ticari markanin evrensel, gorsel olarak benzersiz ve stil

acisindan zamansiz olan temel sekillere indirgenmesi gerektigini fark etmistir (2012, s.417).
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‘Basic Syste

Basic Systems Center
Basic Systems Center

Gorsel 4.20. Paul Rand’in tasarlamis oldugu IBM logosu ve gorsel kimlik sistemi
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Gorsel kimlik sistemlerini nesnel, yalin ve anlasilir bir iskelet olarak géren zamansiz
gorsel kimlikler yaratmayr caligmalarinin merkezine alan Massimo Vignelli, kurumsal
kimlige ve gorsel sistemlere dair 6ncii ¢alismalara imza atmig bir diger 6nemli tasarimeidir.
Vignelli kendi ifadesiyle herhangi bir tasarim problemine yaklagimimi su sekilde ifade
etmistir; “Tasarladigimiz seylere zaman icinde bir daha bir daha bakilacagini bilme
sorumlulugunu tastyarak, uzun Omiirli tasarimlarla ilgileniyoruz. Tasarimci olarak hem
miisteriye hem de topluma kars1 sorumluluklarimiz var (Vignelli, 2009, s.58)”. Ozellikle
Vignelli’nin 2008 yilinda yeniden tasarimini lstlendigi New York City Metro Haritasi ve
Yénlendirme Sistemleri kamusal alanda karmasik bilgilerin yalin ve anlasilir nitelikte
olmasina dair belirgin standartlar1 tagiyan gorsel kimlige ve gorsel sisteme dnemli bir 6rnektir

(Gorsel 4.21).

L SN
10000 -0

Avenue M

Times Square

Broadway Nassau

Gorsel 4.21. New York Metro Yonlendirme Sistemi Kimlik Tasarimi, Massimo Vignelli.
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4.1.3. Gorsel kimlik tasarimlarinda degisim ve degiskenlik

Gorsel kimlik tasarimlari, degisim ve degiskenlik sergileyebilmektedir. Nitekim
Topalian’a gore “Gorsel kimlik, organizasyonla birlikte “nefes almas1” gereken “yasayan”
bir 6zelliktir (1984, s.59)”. Kurumla birlikte dogan gorsel kimlikler, kurumun degisen
paradigmalar1 (yonetimin degigmesi, yeniden yapilanma, kurumun amacina ve ne iirettigine
bagli olarak degisen durumlar, sosyokiiltiirel siiregler vb.) ile ilintili olarak
degisebilmektedir. Gorsel kimlik tasarimindaki degiskenlik ve esneklik ise kurum kimliginin
dogasinin bir yansimasi, iletisim stratejisi hatta bunlarin da Otesinde bir gereksinim
olmaktadir.

Oncelikli olarak bu iki kavramin sdzliik anlamlarindan bahsetmek gerekirse sozliikte
degisim “Belli bir siire¢ icinde yer alan degisikliklerin tiimii” olarak tanimlanirken;
degiskenlik “Kisi ya da bir tiriin degisebilmekte gosterdigi esneklik” olarak
tanimlanmaktadir. Ornegin Tiirkiye’de 1987 yilinda kurulan Finansbank’1, Qatar National
Bank (QNB) Group’un satin almasi sonucunda gorsel kimliginde kapsamli bir degisiklik
stireci yasanmistir. Kurumun “kimliginde” gergeklesen degisiklik, logosu ve kurumsal gorsel
kimligindeki tiim yiizeyleri igine alan genis kapsamli koklil bir degisime neden olmustur.
Bununla beraber kurumlar 6z kimliginde bir degisim olmasa dahi goriinen yiiziinii, gorsel
iletisimini gergeklestiren gorsel kimligini, hedef kitlesiyle ¢cagcil bir diizeyde bulugmak {izere
yenilemektedir. Nitekim, Okay’in ifadesiyle “Toplumsal degisiklikler dogal olarak
kuruluslarin yapisina ve Kkiiltiirlerine de yansimaktadir (2018, s.52)”. Bugiin siklikla
kullandigimiz Instagram, Twitter, Facebook gibi dijital platformlar, Apple gibi teknolojik
firmalar gorsel kimlikteki degisim siireclerine énemli orneklerden olmaktadir. Kullanic
deneyimi, arayliz tasarimlari, dijital kiiltiir ve dijital gorsel evrenin doniisen grafik dili boylesi
degisiklikleri gerekli kilan nedenlerden birkacidir.

Kisaca deginildigi gibi kurumlar gorsel kimlik tasarimlarinda bir farklilagmaya,
degisime gidebilmektedir. Bazi kurumlarin gorsel kimlik tasarimlar ise degiskenlik
sergileyen bir iletisim stratejisi olarak yaratilmakla beraber baz1 durumlarda gorsel kimlikteki
degisime olan esneklik diger bir ifadeyle degiskenlik, kurumun ne oldugu, neleri kapsadigi,

vizyonu ve misyonu temelinde gerekli olmaktadir.
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“Cok yakin zaman kadar kimlik tasarlamak i¢in bir sirketin veya kurulusun 6z, tek bir grafik
isarette ya da logoda 6zetlenirdi. Sonra bu logo kurumsal kimlik rehberlerinde belirlenen kurallar
uyarinca antetli kdgittan kamyona, sirketin gesitli fiziksel yiizeylerine uygulanirdi. Ancak,
markalagtirmanin baglam ve kullanimlari karmagiklastik¢a, kimliklerin, onlarla karsilasilan farkl
insan gruplart i¢in farkli islevleri olan, daha esnek, ¢ok yonlii ve akiskan sistemlere doniismeleri

gerekti (Twemlow, 2011, s.112)”.

Ornegin, kir amaci giitmeyen bir kurum olarak SALT, 2011-2021 arasindaki
degiskenlik sergileyen bir gorsel kimlik sistemini iletisim bi¢imi olarak tercih etmistir. SALT
kurumunun dogasinda deneysellik, farkli ve yeni olan1 aragtirmak, gelecege yonelik fikirler
tiretmek gibi amagclar vardir. SALT 1n gorsel kimligi de kurumun bu dogasinin bir yansimasi
olarak zaman i¢inde degiskenlik sergileyen bir sistem olarak tasarlanmistir. SALT 1n gorsel
kimlik sistemi olarak tasarlanan “Kralige” yazi karakteri, dort ayda bir farkli tasarimcilarin
S-A-L-T harflerine karakter kazandirmasiyla yeniden tasarlanmistir. Kurumun mekan
grafikleri, basili ve dijital platformlar, afigler, cantalar, web sayfasi kisacast kurumun gérsel

iletisimini saglayan gorsel kimligi diizenli araliklarla yenilenmistir (Gorsel 4.22, 4.23).

SALT

SALT KRALIGE

AABCCDEFGGHIIIKL _
MNOOPQRSSTUUVWXYZ 8488 KRALICE CON'¥RAN
1234567890 KRA ICE UNCERTAIN
Yethh o 231" H $% 6 () +,-

$6LT KReLICE TWO WY
Ju<=>22@[\]1 ~_*{|}~i¢€
X - {l} salt kralice coNtrast
SALT KRALIGE HACKED

00008UU0YESY

Gorsel 4.22. Salt Kralice yazi karakteri ve kurumsal kimliginde uygulama ornekleri.
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KRALICE RAW KRALICE RAW

MBCCDEFGGHI RBCCDEFGGHI
IJKkMNOOPRS IJKeMNOOPRS
STUUVYZ STUUVYZ

Gorsel 4.23. Salt Yazi Karakteri Siiriimii (10) ve Afis Tasarimlar, Omer Faruk Giiven.
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Kurumun dogasimnin bir gerekliligi olan gorsel kimlikteki degiskenlige olimpiyat
oyunlar1 drnek gosterilebilir. Olimpiyat oyunlar1 diizenlendigi cografyanin kiiltlirtinden izler
tastyan bir gorsel kimlik tasarimina her diizenlenisinde evrilmektedir. Diizenlendigi iilke
olimpiyat oyunlarinin sembolii olarak i¢ ice gecen halkalari kullanmakla beraber, kendi
kiiltiiriiniin bir disavurumu olarak bu genis kapsamli kiiltiirel hareketlilik alan1 yaratan
etkinligin gorsel kimligini de simgesel olarak 0zgilin nitelikleri yansitan bicimlerle
yaratmaktadir.

Tipki olimpiyat oyunlart gibi, belirgin bir tema ve igerik baglaminda diizenlenen
festivaller de degisken gorsel kimliklere sahiptir. Festivalin ne olduguna dair temel ¢cagrisimi
olarak var olan logosu haricinde genellikle her yil baska bir gorsel kimlik tasarimi ile
karsilagiriz. Festivaller icin gorsel kimliklerde degiskenlik her yil ya da ritmik araliklarla
farkli temalar ile diizenleniyor olmasi nedeniyle bir gereksinim olmaktadir (Gorsel 4.25,
4.26).

Gorsel kimlikteki belirgin bir siireklilik sonrasinda yasanan degisim ile kurumun
dogasiin bir sonucu olarak gerekli olan degiskenlik ayrimi konumuz baglaminda altinin
cizilmesi gerekildigi diisiiniilen bir nokta olarak goriilmiistiir. Tipkt Topalian’in da ifade
ettigi gibi yasayan ve nefes almasi gereken bir dogasi olan gorsel kimlik kurum ile

farklilagmakta, donligmekte, yeni bi¢cimlere dogru evrilebilmektedir.

77 H T — C S \ \ =

Gorsel 4.24. Hong Kong Asian Film Festivali’nin 2015 yiuindaki gorsel kimlik tasarimi.
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Gorsel 4.25. Hong Kong Asian Film Festivali’'nin 2017 yilhindaki gorsel kimlik tasarimu.

4.2. Festival letisiminde Gorsel Sanatlarin Yeri

Iletisim bireyler, kiimeler, toplumlar arasinda sdz, yazi, goriintii, el-kol-bas hareketleri
vb. simgeler araciligiyla diisiince, dilek ve duygularin karsilikli iletilmesini saglayan bir
etkilesim siirecidir (Ozankaya, 1991, s.467). Insanlarin belirgin bir amag i¢in biraraya geldigi
festivaller dogasi itibariyle bash basia bir iletisim etkinligidir. iletisim, Oskay’m (2021,
$.393) da ifade ettigi gibi insanin tiirsel 6zelligi olan toplumsallagirliginin bir yansimasidir
ve festivaller kiiciik ya da biiyiik 6l¢ekli insan gruplarinin katilimi ile iletisim halinin zengin

bicimlerini sergilemektedir (Gorsel 4.27).

Gorsel 4.26. Lightning in a Bottle Festivali’ne ait bu gorsellerde belirli bir amag i¢in biraraya gelen
insanlarin ortak duygu ve diisiince paylasimlar: yaptiklari anlar, iletisimin en dogal ve i¢ten orneklerini

sergilemektedir.

Festivali yaratan, diizenleyen, planlamasin1 yapan kurum veya kuruluglarin, bir amag

icin festivali diizenlerken ¢ozmesi gereken temel problemleri vardir. Bu problemlerin
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basinda festival iletisimi gelmektedir. Festival iletisimi genis kitlelere hitap eden kilit bir
noktadadir; festivalin amacina ulasmasinda iletisim bicimleri estetik, islevsel ve yaratict
bigimde ¢oziilmiis olmalidir.

Festival iletigsimi, festivalin varligini somutlastiran niteliklerin yaratilmasi; festivale
katilm saglamay1 diisiinen hedef kitlenin festivale katilim saglamak i¢in motivasyon
kazanmasi; festival slirecinde katilimeilarin beklenti i¢inde bulundugu estetik haz, deneyim
gereksinimine yonelik yanit bulmasi; festival zamaninda festival mekaninda ihtiya¢ duyulan
bilgi akigini saglamasi gibi alanlarda 6nemli konumdadir.

Festivallerin planlanmas1 ve ger¢eklestirilmesi siireglerinde bir¢ok disiplin festivallere
dair problemlerin ¢ézlimleri igin is birliginde bulunur. Festival iletisimine dair problemler,
endiistriyel tasarim, sahne, ses ve 1sik tasarimi, mimarlik, ¢evre miihendisligi, yazilim
miihendisligi, turizm ve etkinlik yonetimi, gorsel iletisim ve gorsel sanatlar vd. gibi
disiplinler aras1 is birligi ¢abasiyla ¢dziilmektedir. Iletisim ¢oziimlerinde rol alacak
disiplinler, festivalin tiirii ve festivalin iletisim ihtiyacina gore degisebilmektedir. Festivalin
kokli gecmisinden bu yana gorsel duyulara hitap eden 6geler ise festival zamaninda ve
mekaninda temel iletisim bigimleri olarak yer almistir. Daha 6nceki boliimlerde detaylica
bahsedildigi gibi festival iletisimin ¢oziilmesinde gorsel iletisim ve gorsel sanatlar insanlarin

bir araya geldigi senlikli aktivitede basrolde olmustur.

4.2.1. Festival: Estetik iletisim zamam ve mekam

Estetik sozciigii Grekce aisthesis ya da aisthanesthai soziinden gelir. Aisthesis
sO0zcligli, duyum, duyulur algi anlamina geldigi gibi aisthanesthai sozciigi de duyu ile
algilamak anlamina gelir (Tunali, 2012, s.13). Estetik kavramini ilk kez felsefi disiplin iginde
ele alan Baumgarten, estetigi duyusal bilginin bilimi olarak tanimlamistir. Tunali da (2012)

estetik etkinligi bilme etkinligine benzetir ve su ifade ile agiklar;

“Bir yanda giizel dedigimiz bir varlik, 6rnegin bir doga pargasi, bir sanat yapiti, kisaca estetik
varlik, estetik obje vardir, 6biir yanda, bu estetik varlikla estetik ilgi i¢inde bulunan, onu estetik

olarak algilayan, ondan hoslanan ya da estetik haz duyan bir siije vardir (2012, s.23)”.
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Iletisim gonderici ve alic1 arasinda gergeklesen bir etkilesim siirecidir. Festivallerde
festival katilimecilari, estetik nitelikler sergileyen gorsel Ogeler ile karsilasir. Festival
zamaninda ve mekaninda bulunan sanat yapitlari, heykeller, enstalasyonlar, dijital
gosterimler, hologramlar, duyusal renk ve 151k zenginligi; festival mekaninda festival gorsel
kimligini yansitan renk, tipografi ve imge gibi grafik bigimler festival iletisiminin basarisini
onemli dlgiide etkiler. Niklas Luhmann’a (1995) gore estetik, iletisimin basarisi i¢in onemli
bir 6l¢iittiir. Bununla birlikte, 6zellikle gorsel sanatlarda, estetik angajmanin yerine getirdigi
tespit edilebilir bir iletisimsel rol vardir (Mooney, 2020, s.89). Tunali’ya gore de “Sanat
yapiti hem bir autonom gostergedir hem de bir iletisimsel gostergedir.” (2012, s.103).
Tunal’nin ifadesiyle autonom gosterge olarak sanat yapitinin bir yoni de “toplumun
olusturdugu felsefi, bilimsel ve kiiltiirel diisiinme ve duyma, diinya goriisii ve yasam
bicimlerini de ifade etmesidir” (2012, s.103). Bu noktada sanat eserleri, kolektif kimligi,
ortak amaglari, begenileri ve hedefleri sunmaya ve anlami deneyimleme dair festival
iletisiminde rol almaktadir. Nihayetinde festival belirli bir topluluk bigimi olarak ortak duygu
ve diisiinceleri tasiyan insanlarin bir araya geldigi zaman araligidir. Bu dogrultuda sanat
yapitlari, festivalin amaci, diizenlendigi tema baglaminda festival mekaninda ve zamaninda
yer alan heykeller, enstalasyonlar vd. festivalin anlamini sunan estetik iletisim araglar

olmaktadir.

Gorsel 4.27. Cameron Krow’ un Lightning in a Bottle Festivali igin yapmus oldugu enstalasyon ¢alismast.

Gorsel 4.28. Lightning in a Bottle Festivali yoga yapilan alan ve Cameron Krow’ un enstalasyonu.

140



Festival, dogasi itibariyle estetik iletisimin gerceklestigi zamansal ve mekansal bir
fenomendir. Cundy’nin (2016) de ifade ettigi gibi festivaller “Genellikle farkli mekéanlarda
yer alirlar, cesitli sanatlar1 kapsarlar ve sanatcilarla dogrudan karsilagmalar i¢in kosullar
yaratirlar”. Birgok festivalin dramatik veya goz alict 6zellikleri vardir; koreografisi yapilir
ve ayrintili bir sekilde diizenlenir ve hazirlanmalar1 haftalar, bazen aylar alir (Davies, 2015,
$.550). Vern Biett (2015) “Etkinlik organizatorleri, organik festivalin bir bileseni olarak
gorsel sanatlarin 6nemini unutmamalidir.” ifadesinde festival iletisiminde gorsel sanatlarin
Ooneminin altin1 ¢izmektedir.

Nitekim, festivallerin uzun soluklu ge¢misinden de anlasildigi lizere festivallerde
iletisim bi¢imi olarak sanat yapitlari yer almustir; festivallerin tarihsel ge¢misinden
gilinlimiize uzanan zaman aralig1 zengin 6rneklerle bunu kanitlar niteliktedir. Antik Yunan ve
Roma sanatinin festivallerin gorsel niteliklere sahip olmasindaki rolii bir yana Ronesans
donemindeki festivalleri yaratan ve tasarlayan bizzat sanatcilar ve sanat eserleri olmustur.
Boylesi bir estetik iletisimin ¢agdas bir 6rnegi olarak, Kalifornia’da diizenlenen Coachella
Festival’i duyumsal estetik zamani ve mekani yaratilmasia dair basarili 6rneklerdendir
(Gorsel 4.30, 4.31, 4.31). Festival organizatorleri gerceklestirilmesi planlanan festival
zamaninda, festival mekani icin sanatcilardan siparis ilizerine yaratimlar talep etmektedir.
Sanatgilar ve sanat eserleriyle karsilagmak heyecani ise festivale katilim motivasyonunu

artirmaktadir.

Gorsel 4.29. Coachella Valley Music and Arts Festival 2018 de yer alan Oberto Behar ve Rosario Marquardt

tarafindan “Stipernova’” enstalasyonu.
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“The House of Celebration” enstalasyonu.

Gorsel 4.31. Coachella Valley Music and Arts Festival 2014 de yer alan Poetic Kinetics’e ait “Escape
Velocity” hareketli heykel.

4.2.2. Festival deneyimi: Estetik etkilesim

Deneyim, insanin etkilesim i¢inde bulundugu seylerin yarattigi duygu ve diisiinceler
biitiiniidiir. Farkli olan1 kesfetmeye, gérmeye ve etkilesime olan ydnelimimiz sonucunda
deneyim, ozellikle ¢agdas insanin sosyal hayatin dinamikleri igindeki tercihlerinde rol
oynamaktadir. Nihayetinde “Insan uygarliginin ve tiiriimiiziin gelisiminin 6ziinde, bireysel
ve kolektif gelecekleri doniistiirme ve yonlendirme potansiyeline sahip deneyimler, bilgiler
ve fikirleri paylagma iletisim kurma yetenegi ve arzusu vardir (Mooney, 2020, s.89)”.

Deneyim ekonomisi ¢aligmalari ile literatiirde onemli bir konuma sahip olan Pine ve
Gilmore (1999) gore, bir tiiketici kisisel tatmin duygusunu yakalamak ve diizenlenen
etkinliklerde farkli duyusal deneyimler yasamak i¢in zaman ve para harcamak konusunda
istekli davranir. Festivallere katilim motivasyonu i¢inde de deneyim faktorii belirleyici
olmaktadir. Rojek (2013), mega etkinliklerin diinyadaki ciddi sorunlardan uzaklagsma islevi
gordiigline, ayn1 zamanda katilimin kendinize bir hediye vermek gibi psikolojik enerji
iirettigine inanmaktadir (Akt: Brown, 2020, s.15). Dolayis: ile festival organizatorleri
tarafindan festival katilimcilarmin pasif birer katilimci olmalarinin Gtesinde, festivalde
deneyim alanlarinda aktif rol almalar1 ve festivallerde duyusal ve duygusal olarak olumlu

etkilerle zaman gegirmeleri festival bagarisi baglaminda onciillenmektedir (Gorsel 4.33).
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Gorsel 4.32. 2000 Trees Festival 'de katilimcilarin estetik deneyim bicimi olarak birlikte tasarladiklar

tipografik enstalasyon.

Bir deneyim bi¢imi olarak gorsel sanatlar ve gorsel iletisim bigimleri ile yaratilan
estetik etkilesim festivallerde siklikla yer almaktadir. Festivallerde deneyiminin bir pargasi
olarak tasarlanan estetik bi¢imleri yaratmak, gerceklesmesi i¢in aktif rol almak veya izlemek
kuskusuz bir bilgi dogurmaktadir. Nitekim “Bir izleyicinin estetik bir deneyime dahil olmasi,

zihinsel bir eylemden daha fazlasidir (Mooney, 2020, s.90)”.

“Estetik deneyim, gorseli anlamak ve analiz etmekten daha fazlasidir. Bilgi aktarimin, iletisimi
igerir ve bu nedenle bir bilgi bigimidir. Estetik deneyim, izleyiciyi etkileyerek, bilgiyi tam olarak
anlamadan bile iletisim kurma islevi goren duygusal veya empatik tepkiye neden olur (Mooney,

2020, 5.102)”.

Etkilesim en az iki unsurun birbirini etkilemesi ve degismesi sonucunda bir bilgi ortaya
cikaran eylemdir. Estetik etkilesimi barindiran festival deneyimi gorsel bigcimlerle temas
eden katilimcilarda festivale dair bir iz birakmaktadir denilebilir. Barry’e gore (2020) gorsel
bicimler ile duyularimiza hitap eden deneyimler, en baskin 6grenme bi¢imi olmakla beraber,
beynimizde kim oldugumuz, nasil davrandigimiz gibi sinaptik baglantilarin kurulmasini
saglamaktadir. Bu noktada festival deneyimi olarak, gorsel duyularimiza hitap eden estetik
bicimler ile temas etmenin katilimcilar {izerine duyusal ve duygusal olarak daha fazla etki
yarattig1 sOylenebilir. Diger bir deyisle deneyim bicimi olarak yaratilan gorsel duyulara hitap
eden estetik bicimler ile etkilesim sonucunda festivaller, anlamini, varligini, aktarmak

istedigi mesaj1 giiclendirmektedir.
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Festivallerde vurgulanan durus pasif olmaktan ¢ok aktiftir, tefekkiirden ziyade katilim1
tesvik eder (Sassatelli, 2011, s.16). Davies’e (2015, 5.548) gore, festivallerin hem katilimeilar
hem de izleyiciler icin bir¢ok yeni kisisel veya grup deneyimi iirettigini ifade eder ve tarih
boyunca da festivallerin deneyim barindiran yapisini “... renk, goriintii ve ses bollugu goz
online alindiginda biiyiik festivaller kuskusuz duyusal deneyimlerin olagan dist
gosterileriydi” sozleriyle vurgular. Vern Biett ise festival deneyimine dair estetik bi¢imleri

yaratmanin, izlemenin ve paylagmanin 6nemini su sozleri ile ifade eder;

“Sanat arabalar1 gibi olagandist veya nadiren goriilen statik sanat eserlerini izlemek insanlari
biiyiiler ve ¢ilgin hizli resim gibi performans sanatlarini izlemek insanlari heyecanlandirir.
Bununla birlikte, sanat yaratmak siirecin ve performansin bir pargasi olmak, liminoidal bir
deneyime yol agan seydir. Bir topluluk festivalinin dekoruna katkida bulunmak i¢in kagittan parti
sapkas1 yapmak ve sonra giymek, bilyiik duvar resimleri boyamak ve kostiim benzeri kiyafetler
giymekle mesgul olan katilimcilar (hepsi gegmis nesillerdeki organik senlikli davranis

bigimleriyle ilgili) 6zel deneyimler yastyorlar (2015 5.26)”.

Dolayisi ile gorsel sanatlar ve grafik tasarim da festival iletisiminin bir parcasi olarak
festival deneyiminin estetik bigimlerle yaratilmasinda, izlenmesinde ve paylasiimasinda

onemli bir konumda olmaktadir (Gorsel 4.34).

Gorsel 4.33. Counterpoint Miizik Festivali 2014 te, Heineken EVvi olarak adlandirilan yapi iizerine festival

boyunca yaratilan grafiti calismalari.
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4.3. Festival Gorsel Kimlik Tasariminin Festival Iletisiminde Rolii
4.3.1. Festival gorsel kimligi

“Beyin ile ¢evre arasinda bir arayiiz olan optik sistem... (Barry, 2020, s.6)” bir
sosyomekansal fenomen olan festivalin varlifina isaret eden izlerine temas etmemizi,
festivalin varligini ve anlamini algilamamizi saglayan, festival deneyimine dair en temel
duyumdur. Gordiiklerimizden anlam ¢ikardigimiz siire¢ olarak tanimlanabilecek algi, her
seyden Once milyonlarca yil boyunca evrimlesmis sinirsel donanima sahip bilingdist
duygusal sistem tarafindan ¢alinan ayrintili bir senfonidir (Barry, 2020, s.4). Bu dogrultuda
ise grafik tasarim, algi senfonisinin niteligini belirleyen ve zenginlestiren bir disiplin
olmaktadir. Yaratilan festivalin varlik izlerini sunan, anlam diinyasin1 gorsel niteliklerle
islevsel ve estetik bicimde insa eden grafik tasarim disiplini, festivali hedef kitle ve
katilimcilar igin gorsel duyuma agik hale getiren izlenimleri yaratarak festivalin iletisiminde
onemli roller iistlenir. Nitekim grafik tasarim alginin istenilen noktaya ulagsmasini gesitli

platformlar araciligiyla bir gorsel iletisim sanati olarak gerceklestirmektedir.

“Sosyal bilimler arastirmasina énemli bir katki olan “algi teorisi”, gorsel iletisimi anlamak i¢in
biligsel sinirbilim ilkelerinin uygulanmasi olarak tanimlanabilir: beynin gordiiklerinden nasil
anlam ¢ikardigi, gorsel goriintiilerin kisisel olarak tizerimizdeki etkisi ve bir kiiltiir ve istenen

sonuglara ulagsmak igin gorsel goriintiilerin nasil manipiile edilebilecegi (Barry, 2020, s.3)”.

Uzak ge¢misinden ¢agdas bicimlerine kadar uzanan zengin tarihinde festival fenomeni
temelinde kuskusuz bir amag¢ barindirmistir. Festivaller belirli bir amag i¢in diizenlenir ve
amag c¢ercevesinde olusan igerigin, farkli duyulara hitap eden yansimalar1 vardir. Festivalin
gorsel kimligi ise bu yansimalarin en temel ve islevsel kismidir. Festivalin varligini
somutlagtiran, gorsel kisilik kazanmasini saglayan kimlik tasarimlari, festival etkinliklerinin
gorsel bicimlerle iletisim kurmasini saglar. Diger etkinliklerden ayiran niteliklerini, dogasini,
festivali sembollestiren logosu, renk, tipografi ve imgelerle isaret eder.

Gorsel kimlik tasarimi, ¢agimizda daha da karmasik, ¢ok katmanli olarak fiziksel
cevrede ve sanal diinyada bir iz birakmaktir, ¢oziilmesi gereken ve gorsel kimligi basarili

kilan ise nasil bir iz birakilacagidir. Festivalin dogasi, dogrudan yaratilmasi planlanan gorsel
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kimligi ve gorsel kimlik tasarimin hangi platformlarda/yiizeylerde iletisim bi¢imi olarak
uygulanmasi gerektiginin nihai belirleyicisi olmaktadir.

Kullanilan renk, secilen ve yaratilan tipografinin yansittig1 karakter ve grafik 6gelerin
hiyerarsik kullanim1 gibi grafik tasarimcinin gorsel kimlik tasariminda problem ¢ozerken
aldig1 kararlar, festivalin dogasindan izler tasimasi adina dnemli olmaktadir. Ornegin belirgin
bir bolgesel {iriin ve kiiltiirel gelenek lizerine gosteriler diizenlenen, bilgi paylasimi yapilan
ve konferanslar dizisi ile ger¢eklesen festivalin gorsel kimlik tasarimi ile miizik ve eglence
tiirline ait festivalin gorsel kimlik tasarimi dogalar itibariyle farkli bir grafik dile sahip

olacaktir. Uygulama ylizeyleri ve alanlar festivalin dogasina gore ¢esitlenecektir.

Féte des
Vignerons

officiel

Fétedes2o0 - & Livre
~ Vignerons 19 '\ . souvenir

oo
Srogms Jn Clowde Durgaist

Gorsel 4.34. “Féte des Vignerons” Logotype. Isvicre 'de diizenlenen bir kiiltiirel festival érnegi olarak “Féte
des Vignerons” festivali yiizyillardwr bolgenin sarapgilik gelenegini kutlamak igin gorkemli bir sekilde
diizenleniyor. Festival gorsel kimligi ise kiiltiirel ge¢misini ve icerigini yansitan renk ve tipografi kullanimu ile
bagarili bir iletisim gerceklestiriyor.

Gorsel 4.35. Féte des Vignerons 2019 yili afisi.

Gorsel 4.36. Féte des Vignerons 2019 yili gérsel kimligi mekan i¢i uygulama ornegi.
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NEW YEAR'SINVASIONZS

FRIDAY DEC 31

SINGLE-DAY PASSES
2 > ON SALE NOW! <

Gorsel 4.37. Countdown diinya dust yasam bicimleriyle ilgili bir hikayesi olan ve festival siirecinde farkl
asmalarda gorsel, isitsel ve etkilegim stire¢leriyle bu hikdyenin deneyimlenmesini saglayan miizik ve eglence
iceren festivaldir. Gorsel kimligi ise parlak renkler, illiistratif bicimlerle icerigi basarili bir sekilde

yansitmaktadir.

swe

4.3.2. Festival iletisiminde gorsel kimliginin asamal aktarim

Turizm alaninda Profesér Graham Brown, etkinlik organizasyonunda gorsel iletisimin
onemini, g¢evresel faktorleri doniistiiren roliinii inceler. Brown (2020) “Eventscapes:
Transforming Place, Space and Experiences” adli kitabinda bu iliskiyi ele alir ve kitabi
neden yazmaya karar verdigine dair bir paylagimda bulunur.

Brown, Sidney 2000 Olimpiyatlari’ndan Once organizasyon komitesinin ofisinde
bulundugunda, olimpiyat oyunu i¢in tasarlanan gorsel kimlik tasarimlarini, uygulama
talimatlarin1 ve kurallarini iceren kilavuzu gordiigiinde fazlasiyla etkilendigini ve etkinlik
iletisiminin gdrsel yonden boylesi detayli tasarlaniyor olusunun biraktigi etki ile
aragtirmalarinin  gekillendigini paylasir. Brown (2020), etkinlikler planlanirken, bilgisi
dagitilirken ve oyunlar esnasinda gorselligin etkinliklerde farkli asamalarda énemli roller

iistelendiginden ve dolayisi ile diizenlendigi bolgeyi gorsel olarak doniistiirdiigiinden
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bahseder. Brown’a (2020) gore “Gorsel bir kimlik, genis bir paydas yelpazesiyle iletisim
kurmay1 ve etkinlik deneyimlerini gelistirmeyi amaglar.” Nitekim Richard vd. (2015)
“Etkinlik tasariminin ¢ok cesitli paydaslar1 igermesi ve etkinlik oncesinde, sirasinda ve
sonrasinda, etkinlik yerinde ve ayni zamanda diger yerlerde ve (sanal) alanlarda ¢ok ¢esitli
unsurlart kapsamasi gerekir.” ifadesinde bulunur.

Sonug itibariyle festivaller planlanir, hedef kitleye duyurusu gerceklestirilir, festival
katilimcilar tarafindan festival zamaninda ve mekaninda deneyimlenir ve festival bittikten
sonra insanlarin zihninde bir yasanmislik duygusu birakir. Bu dogrultuda festivalin varliginin
en temel disavurumu olan gorsel kimligi genel itibariyle dort farkli asamada festival hedef
kitlesine aktarilmak {iizere tasarlanir ve festival iletisimindeki roliinii bu asamalarda

gerceklestirir.

» {lk duyuru reklam ile iletisim

= Festival sitesi ve detayh bilgi

= Festival zamaninda ve mekaninda

=  Festivalin ardindan

4.3.2.1. Tomorrowland festivali ornegi

Festival gorsel kimliginin asamali olarak aktarilmasi ve bu siirecin festival iletisiminde
oynadigi rol, diinyanin Onde gelen basarili festival organizasyonunu ve iletigimini
gerceklestiren Tomorrowland 6rneginde incelenebilir. Elektronik miizik ve dans festivali
olan Tomorrowland ilk olarak 2005 yilinda Belgika’da Boom sehrinde diizenlenmistir.
Tomorrowland festivali diinyanin 6nde gelen, miizik ve eglence deneyiminin yiiksek
seviyede 6zgiin bir atmosferde gergeklestigi tinlii festivallerdendir. Tiim diinyada sira dist
coskunun ve 6zgiin eglencenin deneyimlendigi festivaller arasinda yer alan Tomorrowland

her y1l binlerce katilimci ile gerceklesmektedir.
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Tomorrowland festivalinin diizenlendigi mekanda, tipografisinde, gorsel dilinde
belirgin bir iislubu yansittigt goézlemlenmistir. Festivalin gorsel kimligi ve mekanin
atmosferi, 1861°de William Morris tarafindan yaratilan Arts & Crafts hareketinin bir
yansimas1 olan Belgika’daki Art Nouveau akiminin izlerini barindirmaktadir. Festivalin
sahne tasarimi, festival mekanindaki yapilarin bicimleri Ortagag katedrallerine
benzemektedir, zarif kivrimlardan, bitkisel desenlerden izler tasimaktadir (Gorsel 4.39, 4.40,

4.41).

Gorsel 4.38. Hector Guimard’in Art Nouveau tarzinda tasarlamis oldugu ikonik Paris Metro girisi, 1898.
Gorsel 4.39. Alfons Mucha ya ait illiistrasyon, Daydream (Rozmarzenie), 1897.

Gorsel 4.40. 2022 Tomorrowland festivalinde kullanilan logo ve festival mekaninda yer alan sahne tasarimi,
enstalasyon, i¢ mekan tasarimi. Ogelerin hepsinin Art Nouveau dan izler tastyan bir kimlige sahip oldugu

gozlemlenebilir.

Tomorrowland festivali her y1l bagka bir tema ile yaratilmaktadir ve bu temanin birincil
olarak somutlastig1 bicim ana sahnenin tasarimi (mainstage) olmaktadir. Festival gorsel

kimligi de festivalin temasini, hikayesini aktaran ana sahnenin bir izdligiimii olarak
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tasarlanmaktadir. Ornegin 2016 yilinda Yasam Iksiri, 2017 yilinda Amikorum Gésterisi, 2018
yilinda Planaxis'in Hikayesi, 2019 yilinda Bilgelik Kitabi, COVID-19 salgin1 nedeniyle 2021
yilinda Diinya Capinda dijital gosterimiyle ve son olarak da 2022 yilinda Sevginin Yansimas:
temastyla diizenlenmistir.

Festival gorsel kimliginin dort asamada aktarilarak festival iletisiminde oynadigi rol,
Tomorrowland’ in 2022 yilinda Sevginin Yansimas: (The Reflection of Love) temast igin

yaratilan gorsel kimlik tasarimlari {izerinden incelenecektir.

Festival duyurusu ve “Sevginin Yansumast” ana sahnesinin tanitimi

Festivaller belirgin bir amag, tema ile diizenlenmesi planlanan varligini 6ncelikli olarak
televizyon, sosyal medya platformlari, afis, billboard gibi ¢esitli basili ve dijital platformlarda
tanitir, varligin1 goriiniir hale getirir. Barry’ nin de ifade ettigi gibi “Gordiiklerimizin hepsi,
fark edecegimiz, zihinsel olarak isleyecegimiz, harekete gegirecegimiz ve sonrasinda
yapacagimiz her sey i¢in birincil platformu olusturur (2020, s.5)”. Bu dogrultuda festivale
katilim saglayacak hedef kitle i¢in reklam kampanyalar1 gergeklestirilir. Festival iletisiminin
birincil agamasi olarak yer alan reklam, festivalin varligin1 ve kisiligini, temasin1 yansitan
gorsel kimligi ile ilk kargilagsma alani1 olmaktadir.

Tomorrowland festivali, 2022 yilindaki temasini ve katilim c¢agrisint youtube
kanalindan tanitim filmi yayinlayarak, afis ve sosyal medya paylasimlar ile ilan etmistir.
COVID-19 nedeniyle ara verilen fiziksel bulusmayi1 yeniden gergeklestirmek {izere
diizenlenen festivalin gorsel kimligi, pozitif enerjinin, sevginin yasandig1 ve yansitildig1 bir
bulusma olacagini isaret eden, festival mekanindan ve ana sahnenin hikayesinden izler
tastyan 0gelerle yaratilmistir. Genel olarak siyah ve metalik sar1 agirlikta olan tipografi ve
logo kullanimi ise festivalin temasii belirleyen ana sahnenin tasarimina bir génderme
yapmaktadir. Festivalin temasin1 olusturan uzay, koordinat, gokylizii gibi kavramlarin ise

renk, ¢izgi ve imgelerle yansitildigini gorebiliriz (Gorsel 4.42, 4.43).

150



3 WEEKENDS PRE-REGISTRATION %8
JULY 15-17, 22-24 & 29-31 2022 STARTS FEBRUARY 2

TOMORROWLAND BELGIUM 2022 TOMORROWLAND BELGIUM 2022

TOMORROWLAND 2022

4/ - FULL
exiea M TIMETABLE |

TICKET SALE (B  Now avalLABLE
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TOMORROWLAND.COM TOMORROWLAND COM

Gorsel 4.41. Festival duyuru afisleri.
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Gorsel 4.42. Festival tamtim filmi, festival mekdanin, ana sahnesinin yaratilma hikayesini ve temasini

aktaryor. Festival gérsel kimligine dair ilk izlenimleri sunuyor.
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Festival detayl bilgilerinin paylasildig platformlar

Festivale katilim ¢agrisi i¢in hedef kitlesine ulasan basarili reklam ¢alismalari, hedef
kitlede biraktig1 olumlu izlenimlerle, merak duygusuyla ve bazen de bir sonraki edisyonu
icin heyecanla bekleyiste olan potansiyel katilimcilarini, festival hakkinda detayli bilgiler
edinebilecegi bir sonraki platform icin harekete gegirir. Festivaller hakkinda detayl bilgiler
sunan platformlar genellikle web sitesi, sosyal medya, mobil uygulamalar gibi dijital
platformlar olmaktadir. Dijital platformlarla beraber brosiir, kitapgik gibi basili tasarim
iriinleri de kullanilmaktadir. Tomorrowland festivali bu siireci dijital platformlar lizerinden
gerceklestirmistir (Gorsel 4.44, 4.45).

Yeni bir izlenim alani olusturan web sitesi ve sosyal medya platformlar1 festival
programi hakkinda detayl bilgiler sunarken potansiyel katilimer i¢in festivalin varligina dair
gorsel kimliginin detayl bilgiler ile zihnimizde daha anlamli hale gelmesini saglayan ikinci

asama olmaktadir.

Gorsel 4.43. Tomorrowland web sitesi.

Gorsel 4.44. Sosyal medya hesabi ve mobil uygulamasina dair duyuru gonderisi.
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Festival zamaninda ve mekininda

Festival zamaninda ve mekaninda gorsel kimligin istlendigi iletisim rolii bir¢ok
ylizeyde uygulama bi¢imlerini gerektirmektedir. Festival zamani ve mekaninin atmosferi
giinliik yasamin pesi sira ilerleyen aynilik dongiisiinden farkli olarak, agkin duyumsal
ozellikler sergiler. Basarili festivaller Waterman’ a gore katilimcilari, izleyicileri cezbetmek
icin genellikle kiiresel bir kiiltiire hitap eden gii¢lii ve merakli bir mekan duygusu yaratir
(Waterman, 1998, s.58). Festival gorsel kimligi adeta mekani doniistiiriir, mekanin kisilik
kazanmasim saglar ve festivalin atmosferini yaratir. Bir Gérsel Iletisim Platformu Olarak
Mekan adli galismasinda, Tascioglu (2013, s.35) “Atmosfer yaratmak basli basina bir tasarim

problemidir.” ifadesinde bulunur.

“Yagmurlu ya da karl1 bir havada, disaridan iceri girmek, sicak evin havasini koklamak ve kahve
kokusunu hissetmek ya da sikici bir havada temiz hava almak igin disar1 ¢ikip gezmek, dev bir
konserin oldugu stadyumun kapisindan igeri ilk adimi atmak, insan1 bir atmosferden bambaska

bir atmosfere sokar (Tagcioglu, 2013, s.35)”.

Dolayist ile Tagcioglu’nun da vurguladig gibi basarili niteliklere ve gorsel duyulara
hitap eden estetik iletisim bigimlerine sahip olan festival mekanlari, adim atildig1 andan
itibaren insanin farkli bir atmosfere biirlinmesini saglar.

Festival gorsel kimligi belki de festival iletisiminde en etkin roliinii festival mekaninda
gerceklestirir. Gorsel kimlik tasarimin fiziksel yiizeylerde, flamalarda, sahne tasariminda,
festival ekibinin kiyafetlerinde, yonlendirme sistemlerinde kisacasi festival mekaninin her
alaninda festivalin varligint somutlastirir. Bu dogrultuda gorsel kimligin festival mekaninda
aldig1 rol, festivalin varligim1 somutlagtiran izlere en genis yelpazede temasa gecildigi ve
festivalin zihinlere kazindig1 6nemli agamalardan olmaktadir. Tomorrowland festival mekani
ise bu cercevede adeta festivalin temasinin fiziksel bir disavurumu olarak basarili gorsel

iletisimi sergilemektedir (Gorsel 4.46, 4.47).
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Gorsel 4.45. Ana sahne iizerinde Tomorrowland logosu kullanimi ve festival mekdnin girisindeki tipografik

yer imi.

155



Gorsel 4.46. Festival mekdaninda festival gorsel kimliginin ¢esitli alanlarda ve uygulama yiizeyleri
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Festivalin ardindan

Festivaller, deneyimlendigi zaman ve mekanda, iletisim ve organizasyon basarist
Olgiistinde katilimcilarda bir iz birakir. Katilimeilar festivallerden duygu, diisiince ve
deneyimlerini tasiyacak olan somut hatiralar edinerek ayrilirlar. Bu hatiralar festivale dair
duygu, diisiince ve deneyimlerimizi animsatict islevleri olan, festivalin akilda kaliciligini
artiran, festival bittikten sonra dahi festival gorsel iletisimini gerceklestirmeye devam eden
cesitli rlinlerdir. Festival gorsel kimliginden izler tasiyan kiyafetler, bileklikler, afisler,
fotograflar, hediyelik esyalar vb. festival iletisimini zaman ve mekan smirlarini asan
niteliklere tagir. Festival diizenlenis amacini igaret eden, gorsel kimligini barindiran iiriinler,
katilimcinin festivale dair edindigi anlami, deneyimi satin aldigi/edindigi iiriinlere
yliklemesiyle daha da 6nemli bir noktaya erisir. Bu nedenle festivalden sonra da yagamaya
devam edecek iletisim bi¢imlerini tasarlamak festival gorsel kimligini/varligini gliglendiren,
bir sonraki edisyon i¢in animsatici iglevi olan 6nemli agsamalardan olmaktadir.

Tomorrowland, bu baglamda festivale dair {iriin tasarimlarim1 genis bir yelpazede
cesitlendirerek basarili bir iletisim stratejisi olusturmustur. Festival gorsel kimligini iceren
tasarimlar ya da 6zel olarak yaratilmig kreasyonlar tisortlerde, sapkalarda, bilekliklerde, plak
ve igecek ambalajlarinda uygulanmistir. Tomorrowland’ in online magazasinda hemen
hemen insanin giinliik yasamda kullanacagi iirlinler satisa sunulmaktadir. Online satis
festival oncesinde ya da sonrasinda edinebilecek bir imkan sunarken, festival zamaninda
mekanindan da bu iriinlerin satigt yapilmaktadir. Katilimeilarin festival siirecinde
konakladigi, kamp yaptig1, temel ihtiyaclarmi giderdigi ve aligveris yaptig1 “DreamVille”
adli kisimda bu iirtinler satisa sunulmaktadir (Gorsel 4.47, 4.48, 4.49).

Gorsel 4.47. Tomorrowland web sitesinde online iiriin satis sayfast.

Gorsel 4.48. DreamVille satis alan:.
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Gorsel 4.49. Tomorrowland web sitesinde satisa sunulan Sevginin Yansimast Koleksiyonu (The Reflection Of

Love Collection).
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BESINCi BOLUM

5. UYGULAMA PROJESI

5.1. Uygulama Projesinin Amaci

“Gegmisten Giliniimiize Festivallerde Gorsel Kimlik ve Grafik Tasarimin Festival
Kimligindeki Rolii” adli ¢alismanin uygulama projesinde, tez kapsaminda elde edilen
bilgilerin ve bulgularin sergileme tasarimi ile paylasilmasi amaglanmstir.

Festival iceriginin gorsel disavurumlari olarak yer alan tanimli iletisim &gelerinin
tarihsel siiregte nasil sekillendigine ve grafik tasarimin festivallerdeki roliine odaklanan tez
caligmasinda elde edilen bilgilerin, bir sergi igerigi olarak ele alinip, sosyal hayatimizin
parcast olan festivallere dair tarihsel bir bakis ile sunulmasinin bilgilendirici ve faydali
olacag diistiniilmiistiir.

Uygulama projesi icin Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii
Sergi Alam sergi mekam olarak belirlenmistir. Ogrenciler, 6gretmenler, okul iginden ve

disaridan gelen ziyaretgilere acik olarak gerceklestirilmesi planlanmistir.

5.2. Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi Sergisi

5.2.1. Sergi mekani ve ozellikleri

Sergileme tasariminda mekanm 6zellikleri ve smirliliklari uygulama bigimlerini
belirleyen, serginin viicut bulmasini saglayan iskelet gorevi gormektedir. Bu dogrultuda
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Sergi Alani’nin sergi
tasarimini ve uygulama bi¢imlerini belirleyen 6zelliklerini paylagmak 6nemli olmaktadir.

Kisaca sergi alaninin 6zelliklerinden bahsetmek gerekirse, grafik katinda duvara asilt
cesitli 6l¢iilerde miknatis panolar bulunmaktadir. Bu panolar diizenlenen sergilerin kolaylikla
gerceklesmesine olanak saglayan, hizli ve pratik bir eylem alan1 tanimaktadir. Miknatis
ozelligi ile sergileme konusunda malzemenin yaratmis oldugu sinirhiliklar oldugu gibi
malzeme baglantili yaratici alternatiflerin de uygulamaya dahil edilmesini saglamaktadir.

Uygulama projesinde grafik katinda yer alan 6 panodan 655x176,5 cm Olgiistindeki
Panol ve 215,5x176,5 cm 0l¢iisiindeki Pano2 ve Pano3 kullanilmistir. Sergi giris alani olan,
sergi logosu/adi ve aciklamalarin paylasildigi duvar ise 232x322 cm 6lgiisiindedir ve bu alan

da proje icerisinde logo ve agiklama metninin yer aldig1 yiizeylerden olmustur (Gorsel 5.1).
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Gorsel 5.1. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii Sergi Alam Pano Olgiileri

5.2.2. Sergi bashgi ve icerigi

Tarihsel bir siireci ele alan serginin adi “Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi”
olarak belirlenmistir. Sergi igerigi ise festival fenomenine dair tanimlar1 ve giincel islevlerini;
ilkel ritiiellerden, grafik tasarimin bir disiplin olarak ortaya ¢iktig1 modern donemlere kadar
aragtirma silireci boyunca elde edilmis dair yazili ve gorsel bilgilerden bir seckiyi
kapsamaktadir.

Serginin amacina ulagmasinda sergi i¢eriginde yer alan yazinsal bilginin uzunlugu ve
icerigi onemli rol oynamaktadir. Bu dogrultuda tez ¢alismasi boyunca detayli sekilde tarihsel
stirecleri ele alinan basliklarin, sergide yer alacak yazinsal bilgide kisa ve 6z olarak 6nemli

noktalar odaginda aktarilmasi hedeflenmistir.

Bu kapsamda, serginin icerigi 6 boliimde aktarilmak tizere planlanmistir;
= Festival Nedir?

= Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi

= [lkel Ritiieller ve Semboller

= Kokenlerin Merkezi: Antik Yakindogu
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= Tanrilar ve Festivaller Antik Yunan ve Roma
= Ortacag Kiiltlirlinden Miras: Karnaval

= Ronesans Saray Festivallerinden Modern Festivallere

5.2.3. Sergi gorsel kimligi

Serginin kendi baglami igerisinde bir gorsel kimligi olmasi tanimli ve gorsel biitlinliik
icinde atmosfer yaratmasi adina énemlidir. Bu dogrultuda 6ncelikle Diinden Bugiine Festival
Gorsel Kimligi sergisi i¢in bir logo tasarimi yapilmistir. Logoda tipografik se¢imin festival
ruhuna uygun olarak hareketli bir karakter yansitilmasi ve renklerin de buna uygun olarak
secilmesi hedeflenmistir. Sergide kullanilan yazi karakterleri ise metinlerde Abril Text,

basliklarda Forma DJR Banner ve alternatif olarak ise Kampasite tercih edilmistir.

©

DUNDEN®BUGUNE

dorsel

o

Gorsel 5.2. Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi logo tasarimi ve kullanilan renkler

(M. Kiibra Akboga Arsivi)
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Karpmsitt
Abril Text
Forma DJRBonner

Gorsel 5.3. Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi kullanilan fontlar.
(M. Kiibra Akboga Arsivi)

5.2.4. Sergi tasarimlari ve uygulamalari

6 boliimde aktarilmak iizere planlanan sergi igeriginde, genis bir ylizeyi kaplayan
Panol’de Festival Nedir? Diinden Bugiine Festival Gérsel Kimligi, Ilkel Ritiieller ve
Semboller, Kokenlerin Merkezi: Antik Yakindogu, Tanrilar ve Festivaller Antik Yunan’a dair
bilgiler ve gorseller yer almistir. Pano2’de Antik Roma ve Pano3’te ise Ortagag Kiiltiiriinden
Miras: Karnaval, Rénesans Saray Festivallerinden Modern Festivallere boliimleri yer
almistir.

Tasarimlar panolar1 kaplayacak sekilde dijital baskiya uygun olarak hazirlanmistir.
Baskilarin panolara miknatis destekli tutturulabilmesi i¢in pargalar halinde alinip asilmistir.
Her boliimiin sergi gorsel kimligine uygun olacak sekilde farkli renkle ayrilmasina ve bu
dogrultuda sergi atmosferinin renkli, eglenceli ve festival ruhunda yaratilimasi
hedeflenmistir. Boliim bagliklar1 dikey olarak renkli zemin {izerinde belirtirmistir. Her
bolimde genel bilgiler yatay olarak aktarilirken, gorseller ve gorsel baglantili agiklama
yazilari ise kii¢iik dikdortgen kutular i¢inde aktarilmistir.

Bilgi aktariminda yazinsal bilginin fazla olmamasina dikkat edilmis, detayli bilgileri
sunan muknatish kitapciklarla aktarilmasina karar verilmistir. Boylelikle detayli bilgi
edinmek isteyen ziyaret¢i i¢in etkilesimde bulunacagi kitapgiklar tasarlanmistir.

Bununla beraber sergi mekaninda, cesitli enstalasyon g¢aligmalar1 da yapilmstir.
Festival gorsel kimliginin bir pargasi olarak yer alan, tarihsel siiregte medeniyetlerin ritiiel ve
torenlerde kullandiklar1 objelerden tasarlanan yerlestirmelerle sergi mekaninin atmosferi
yaratilmaya caligilmistir. Ayrica festivallerin belirgin 68esi olarak yer alan bayraklarin da

serginin igerigini yansitmasi hedeflenerek tavanda asili olarak kullanilmstir.
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Festival, kokleri insanlik tarihi kadar
eski ve zengin érneklerle bezenmis
bir fenomendir.

Fi insanlann, kutlamak, beraber bir amag i¢in bir araya
gelmek, iletigim kurmak, dngiisel mi manlar yaratmak,
maddi manevi beklentileri paylagmak, farkl olan: det
elenceli zaman: hissetmek gibi motivasyonlarla yagamlarina
dahil ettigi etkinliktir. Sosyal, kaltiirel, ekonomik farkl igleviere
sahip olan bu fenomen, hemen hemen her konuda diizenlenebili.
Festivaller bir araya gelmi olmanin toplumsal glenini ve izlerini
barindirir. Festivaller anlamlar tagyan, dizenlenis amacina gare
6ne qikarmak istedigi konu baglaminda sosyal birlikteliklerin
sergilendigi ve deneyimlendigi bir etkinliktir.

Kitleiletigimve  Eglenceve
markalagma deneyim bigimi
araciolarak olarak
festival: festival:

Festival kelimesinin kdkeni Latince
kelime olan festumdan gelir, anlami
ise

?

STIVAL NEDIR

Yerel kialtiiri ve folkloru konu alan caligmalan ile bilinen, ltalyan
asyolog A. Falassi, Festival: Definition and Morphology adly
caligmasinda festivalin etimolojik kokenine dair bilgil
etimolojik olarak festival kelimesinin Lat
geldigini ancak orfinalde Latince festival etkinliklerini tanimlamak
igin iki kelimenin kullanildsni sdyler. Bu kelimeler;

Festum*

“eglence, halk eglencesi, genlik

Feria*

“tannlarin onuruna galigmaktan kaginma

ofe FE

Gorsel 5.4. Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi Sergisi Panol.
(M. Kiibra Akboga Arsivi)

Festival, ortak his ve baghliklarin en somut ifadesidir.
Robert Jerome SMITH

Festivalin 6zellikle belirli bir kiiltire

0zgl, toplumun inanci, hayati ve olaylar:
anlamlandirma bigimi ¢evresinde ortaya
cikmasi baglaminda karakteristik, tamml
sembolik digavurumu vardir. Halk Bilimi
caligmalariyla bilinen Robert Jerome Smith,
festivali, ortak duygularin ve baghligin en
somut ifadesi ve sembolik etkilesim {izerine
temellenen, duygusal tecriibelerin paylagilmig
bir diizeni olarak aciklayarak ortak mirasa,
kiiltiire igaret eder.

Gorsel 5.5. Kitap¢ik kapag ve i¢ sayfasindan bir goriiniim.
(M. Kiibra Akboga Arsivi)
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Gorsel 5.6. Kitap¢igin panodaki kullanimi
(M. Kiibra Akboga Arsivi)
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Festival, eski ve direncli ki

)

Festival ve festival gorsel kimliginin kokenleri
insanlarin organizasyon bilincinin gelistigi uzak
gecmise ve iletisim bigimlerinin filiziendigi ilk
orneklere kadar uzanmaktadir.

Opet Festivali

‘Gevesinde gergeklegmenigi. Sosyal hapatn dink.

festal samarunda ve mekdeunda estal gorsel
Kimgii belicemie.

Akitu Festivali

of® ILKELRITUELLER VE SEMBOLLER

”' TANRILAR VE FESTIVALLER: ANTIK YUNAN VE ROMA

yogun sembolik gérsel 6geler barindirir.

birarayagelmenin  yapitags konumundadbr. Ritgele ait semboller
 festivallerin ortak olani igaret eden animsaticilar olarak rol abr.

ktadir. Tarihin uzak ge
tar gergeklestirilen
e — .
, kendini ve olaylan anlamlandirma cabasinin
egtirilen eylemler bitinddr. s e iletigim
st tibariyle itiellerde gorsellik enginlegtirilmis bir sashne olmaktadir.

Sembolik
Nesneler ile
Rit

Torenler:

mevcut ve ayriimaz bir sekilde baglantili oldugundan
bunlarin arasinda bir ayrimdan bahsedilemez.

Festivalin Antik Yunanca 'daki karsiigi tanrilar
onuruna kent merkezlerinde dizenlenen etkinlikler
igin kullanilan " dir.

dahe

Gorsel 5.7. Diinden Bugiine Festival Gorsel Kimligi Sergisi Panol de yer alan boliimler.
(M. Kiibra Akboga Arsivi)
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Gorsel 5.9. Sergi alamindan bir goriiniim (M. Kiibra Akboga Arsivi) .
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LEIMERKEZ) ANTIK YAKINDOOU

|
|

Gorsel 5.10. Sergi agiklama metni ve logonun yer aldigt duvar (M. Kiibra Akboga Arsivi).
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SONUC
Festival, insanligin ortak amag i¢in bir araya gelme, paylasma ve kutlama i¢giidiisii ile dogan
sosyokiiltiirel bir fenomendir. Tarih oncesinden giliniimiize kadar uzanan, kokli ge¢mise
sahip iletisim etkinligidir. insanlarin kendini ifade etme, duygularini ve diisiincelerini mekan,
nesne, davranig katmanlariyla disavurmasina imkan sunan zamansal ve mekansal bir
fenomendir.

Bu tez festivaller ve gorsel kimliginin zengin tarihini, nasil yaratildigini, festival
iletisiminde gorsel bicimlerin yerini ve grafik tasarimin ¢agdas festivallerdeki roliinii ele
almistir. Insanlk ilkel dénemlerden itibaren gorsel iletisim bigimleri ile ¢evresini, yasamini
ve nesneleri belirgin nitelikler sergileyecek sekilde bigimlendirmis, tanimli kilmistir. Tipkt
hayatin diger alanlarinda oldugu gibi festivaller de tarih boyunca 6zgiin gorsel ifadeler ile
tanimli kilinan 6gelerden olmustur. Nitekim festivallerin ilkel ve antik c¢aglarda
gerceklestirilen ritliellere kadar uzanan gegmisi festival, ritiiel ve gorselligin ayrilmaz
iligkisini ve gerekliligini gdzler oniine sermektedir. Medeniyetlerin kiiltiirel belleginde genis
yer kaplayan ritiieller ve ritiiellere eslik eden objeler, kiyafetler, mekansal diizenlemeler
festivallerde gorselligin iletisim bi¢imi olarak ge¢misten glinlimiize kadar siiregelen 6nem
boyutunu gostermektedir.

Festival igeriginin, diizenlenis amacinin digsavurumu olarak dogan gorsel kimligi
yasanan toplumsal gelismeler, sosyokiiltiirel doniisiimler ve medeniyetlerin iletisim
bicimleri, sanatsal yetkinlikleri ile sekillenmistir. Sanayi Devrimi’nden sonra grafik
tasarimin gorsel iletisimi yaratan ve bir i¢erige bi¢im veren rolil ile festivallerin gorsel kimlik
tasarimi sistemli ve hedef kitleye uygun iletisim kurma ihtiyacina dogru sekiiler noktaya
evrilmistir. Onceleri festivalde yer alan amacimi ve kolektif anlamlar1 somutlastiran sembolik
objeler yerini logolara ve birgok kalemden olusan tasarimlara birakmistir. Antik ¢aglarda
tanrinin festivale katilmasi icin gergeklestirilen ritiiellerdeki gorsel, isitsel ve eylemsel
hassasiyet ¢agdas festivallerde potansiyel katilimcilarin beklentilerine uygun iletisim
bicimlerine ve deneyime evrilmistir.

Festivallerin sosyoekonomik, politik vb. amagclarla siklikla aragsallastig1 gliniimiizde
grafik tasarimin bir igerige bi¢cim veren, sunan ve tanimli kilan yetkinligi, disiplinler arasi is
birliginde bulundugu festival iletisiminde fazlasiyla belirleyici olmaktadir. Bugiin bu
dogrultuda diinyaca iinlii festivaller incelendiginde, gorsel kimlik tasarimlari etkinlik
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iletisiminin her asamasinda kritik konumda olmaktadir. Gorsel kimlik tasarimlari ve
uygulama big¢imleri ile grafik tasarim disiplini festival basarisini, niteligini yiikseltmektedir.
Ozellikle postmodernizm sonrasinda ortaya ¢ikan kiiresellesme, sosyoekonomik ve
markalagma beklentileri gibi festivallerin dogasinda yasanan dontisiimler grafik tasarimin
roliinii daha da belirginlestirmistir. Nitekim ¢agdas insanin hayatin diger alanlarinda oldugu
gibi festival deneyiminden ve atmosferinden beklentisi, giinliik ritmin disinda gorsel, isitsel,
eylemsel olarak askin ve farkli bir zaman, mekan sunmasidir. Teknolojik/sanal entegrasyonu
gerekli kilan gelismeler; festival dncesinde, zamaninda ve sonrasinda izlemekten, temas
etmekten, kullanmaktan keyif duyulan tiriinler; sehir merkezlerini ve diizenlendigi kamusal
alanlar1 dontistliren, festival mekanini, atmosferini yaratma girisimleri gibi festival gorsel
kimligi uygulama alanlarinin her gecen giin ¢esitlenmesine neden olan ¢agdas unsurlar s6z
konusudur. Ve bu noktada grafik tasarimin gorsel iletisim giicii ve genis yelpazede disiplinler

arast ig birligi festival iletisiminde gorsel kimlik tasariminin 6nemini artirmaktadir.
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behance.net/alonglongtime , (Erisim tarihi: 13.11.2022)

libfestival.org , (Erigim tarihi: 16.11.2022)

cameronkrow.com , (Erigim tarihi: 18.11.2022)

instagram.com/libfestival , (Erisim tarihi: 18.11.2022)

designboom.com , (Erisim tarihi: 20.11.2022)

archilovers.com , (Erisim tarihi: 20.11.2022)

kdhx.org . (Erisim tarihi: 20.11.2022)

instagram.com/2000trees_festival , (Erisim tarihi: 05.12.2022)

drinkedin.net , (Erigim tarihi: 05.12.2022)

fetedesvignerons.ch , (Erisim tarihi: 10.12.2022)

fetedesvignerons.ch , (Erisim tarihi: 10.12.2022)

editions-bienvivre.ch , (Erigim tarihi: 10.12.2022)

countdownnye.com , (Erisim tarihi: 11.12.2022)

wikipedia.org , (Erisim tarihi: 13.12.2022)

wikipedia.org , (Erisim tarihi: 13.12.2022)

tomorrowland.com , (Erigim tarihi: 13.12.2022)

instagram.com/tomorrowland, (Erigim tarihi: 15.12.2022)

youtube.com/@tomorrowland, (Erisim tarihi: 15.12.2022)

tomorrowland.com , (Erigim tarihi: 16.12.2022)

instagram.com/tomorrowland , (Erigim tarihi: 16.12.2022)
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tomorrowland.com

. (Erigim tarihi

tomorrowland.com

. (Erigim tarihi

tomorrowland.com

. (Erigim tarihi

tomorrowland.com

. (Erigim tarihi

tomorrowland.com

. (Erigim tarihi
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