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Gilincel sanatta Dogu imgesi kullanimi, bu c¢aligmanin temel ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bir imge kaynagi olarak Dogu, hem sanatsal kokleri hem de zengin
kiiltiirel bellegi bakimindan neredeyse her sanat doneminde sanatgilara ilham olmustur.
Medeniyetin, bilimin, sanatin ¢ikis noktasi olarak bilinen ve gii¢lii devletlerin varliklar
sayesinde hayranlik duyulan Dogu’nun, Bati’nin bir kurgusu olan Oryantalizmle birlikte
egzotik ve litopik bir diinya haline gelmesi, 6nemli eser 6rnekleriyle birlikte incelenmistir.
Bati’nin fantezi iriinii Dogu kurgusuna karsin, 6zellikle Dogu kiiltiirlerindeki sanat
pratikleri —yazi, minyatiir, mimari ve kitap siislemeleri gibi- soyut-soyutlamaci tavra olan
yakinligi ile Modern donemde Bati’nin soyut-soyutlamaci sanat akimlarini kurmasinda
yeniden ilham oldugu goriiliir. ilk dénemlerinde Bati sanatinin takibiyle gelismeye
calisan Tirk sanati da 6zgilinlilk ve ulusallik arayislar1 baglaminda kendi kiiltlirel ve
sanatsal kokenindeki imgelere yonelmis ve bir¢ok sanat¢i bu baglamda c¢aligmalar
yiiriitmiistiir. Ozgiin ve bireysel anlatimin 6n plana ¢iktig1 giiniimiiz sanatinda da Bat:
sanati egitiminden veya geleneksel sanatlar egitiminden gelen bir¢ok giincel sanatginin,
kendi kiiltiirlerine ait imgeleri bireysel sanat pratikleriyle birlestirdigi
gozlemlenmektedir. Literatiir taramast yontemi kullanilarak yazilan bu tezin amaci da
hem sanat tarihsel siire¢ i¢erisinde Dogu imgesinin sanat eserlerinde kullanimina yonelik
bir bakis sunmak, hem de tezin temel konusu olarak bireysel sanat iiretimlerim olan
“Arabesk” ve “Sehrengiz” serisinin altyapit ve sanat tarihsel dayanaklarini ortaya
koymaktir. Bu baglamda Tiirkiye’de ve 6zellikle “Dogu” olarak adlandirilan bolgelerdeki
bircok giincel sanat¢i, aldiklari sanat egitiminin altyapist ne olursa olsun 6zgiin ve
bireysel eserler ortaya koymak adina kisisel belleklerine ve o bellegi olusturan kiiltiirel
imgelerine yonelmekte ve bu baglamda eserlerini iiretmektedir. Tezin ana konusunu
olusturan “Sehrengiz” ve “Arabesk” serileri de kisisel bellegime ve o bellegi olusturan
kiltiirel imgelere yonelen eserler icermektedir. Bat1 Sanat1 egitiminden gelen “portre”
gelenegi ile kisisel bellegimdeki queer imgeler, semboller ve bir dil gostergesi olarak
Arapca ve Farsca imgeler bu serilerde birlesmektedir. Ayrica Dogu imgesi olarak Arapga
yazi igeren “Sifa Dilegi” eseri ve “lkram-1 Ebedi” serimden “hurma gekirdekleri” ve
“yaz1” imgesi igeren bazi eserler tezin akisi igerisinde uygun yerlere dahil edilerek
incelenmis, bu nedenle sanatsal liretimlerim agisindan retrospektif bir bakis acis1 sunmayi1
saglamistir.

Anahtar Sézciikler: Giincel Sanat, Resimde Dogu Imgesi, “Arabesk” ve “Sehrengiz”
Serisi
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ABSTRACT

LOOKING AT THE PAINTING FROM THE EAST: SEHRENGIZ AND
ARABESK SERIES

Ahmet MANSUROGLU

Diizce University

Graduate School, Department of Painting
Doctoral Thesis

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Liitfi OZDEN

June 2023, 84 pages

The usage of Eastern imagery in contemporary art constitutes the fundamental starting
point of this study. As a source of imagery, the East has inspired artists of almost every
art period, owing to its artistic roots and rich cultural memory. The fascination with the
East, known as the cradle of civilization, science, and art, and admired for the existence
of powerful states, transformed into an exotic and utopian world along with Orientalism,
which is a construct of the West. This transformation has been examined in conjunction
with significant examples of artworks. Despite the Western fantasy of the constructed
East, it can be observed that the art practices in Eastern cultures, such as calligraphy,
miniature painting, architecture, and book illuminations, had a significant influence on
Western abstract and abstractionist art movements in the Modern era. Turkish art, which
initially sought to develop through the emulation of Western art, turned towards the
imagery rooted in its own culture and art in the context of seeking originality and national
identity. In contemporary art, where individual and original expression takes precedence,
many contemporary artists, whether educated in Western art or traditional arts, merge the
images specific to their cultures with their individual artistic practices. The aim of this
thesis, written using the literature review method, is to provide an overview of the use of
Eastern imagery in artworks throughout art history and to explore the foundations and art
historical background of my own artistic productions, namely the "Arabesque” and
"Sehrengiz" series. In this context, numerous contemporary artists in Turkey, especially
those from regions referred to as the “East,” turn to their personal memories and the
cultural imagery that shapes those memories, regardless of their artistic education, to
create unique and individual artworks. The "Sehrengiz” (no translation available) and
"Arabesk™ (Arabesque) series, which form the main subject of the thesis, also encompass
artworks that explore my personal memories and the cultural imagery that shapes them.
The tradition of "portrait” derived from Western art education converges with queer
images, symbols, and linguistic indicators represented by Arabic and Persian imagery in
these series. Additionally, some artworks included in the flow of the thesis, such as the
"Sifa Dilegi"(mean Wish for Healing) piece containing Arabic script as an Eastern image,
and certain works incorporating "date seeds™ and the "written word" from my series
"Tkram-1 Ebedi," have been examined and incorporated at suitable points. As a result, they
contribute to a retrospective perspective on my artistic productions.

Keywords: Contemporary Art, Eastern Imagery in Painting, “Arabesk” and “Sehrengiz”
Series
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1. GIRIS

Bir sanat¢1 (6zellikle sanat egitimi alan bir sanatci aday1) icin var olan sanat diizeninin
Ozgiinliik, bireysellik ve kavramsallik ve yenilik gibi kriterleri, uygulanmasi gereken
zorlayict bir siirectir. Sanat egitimim siirecinde Bati temelli sanat egitimi, sinirlayict
akademik yaklasimlar ve yonlendirme yetersizligi bir sanat¢1 aday: olarak kisisel imge
arayislart baglaminda sancili bir slire¢ yasanmasina neden olmustur. Geleneksel
sanatlarla glinlimiiz sanatin1 birlestirme ve yeni bir sey iiretebilme fikri heniiz zihnimde
ve bilgilerim arasinda yokken bir Dogu imgesi ve bana ait bir imge olarak “hurma
cekirdegi” beni kisisel bellegime yonlendirirken, kiiltiir ve bellek arasinda diisiinmemi de
saglamistir. Tezin ana konusuna dahil olan ve sanatsal yasamimin bir kirilma aninda 2019
yilinda filizlenen “Sehrengiz” ve “Arabesk”™ serileri kimlik, bellek ve kiiltiirel etkiler
tizerinde diisiincelerimi olgunlastiran ve gelistiren bir seri olarak devam etmektedir. Bu
seriler lizerinde tartistigim, Bati-Dogu melezlenmesi, kiiltiiriin kisisel bellege etkisi gibi
konular sayesinde arastirma yelpazemi genisletmek, kendimi aragtirmaya tesvik etmek

amaciyla, “Sehrengiz” ve “Arabesk” serilerini de temel alan bu tezi yazma karar1 aldim.

Fakat “Dogu imgesi” ve “Dogulu sanat¢1” denildiginde Yakin Dogu, Uzak Dogu ve Orta
Dogu gibi bolgeleri kapsayan ¢ok genis bir cografya ve sanatci listesi agiga ¢ikmaktadir.
Bu nedenle tezde, dncelikle Dogu’yu tanimlayarak kendini var eden Bati’nin Dogu
kurgusu ve bakisina yonelik bir giris yaparak baslanan metinlerde, Dogulu olanin kendine
bakisina yonelik arastirmalar yapilmis ve drnekler verilmistir. Tezin temel konular1 olan
“Sehrengiz” ve “Arabesk” serilerinin igerikleri géz oOnilinde bulundurularak, “Dogu
imgesi” kavramui icerisine daha ¢ok “hat, kaligrafi” gibi sanat tiirlerini iglerine dahil eden
ve Ozellikle Arapg¢a ve Fars¢a yazilari kullanan sanatgilara yer verilmis ve eser
ornekleriyle birlikte incelenmistir. Tez igerisinde, 6zellikle Orta Dogu bolgesindeki
tilkelerde yasayan veya o bolgede dogup goc eden sanatcilar arasinda sanat egitimini
dogrudan Bati iilkelerinde alanlar da kendi iilkelerinde alanlar da bulunmaktadir. Bu
durum sanatcilarin islerine hem bigimsel hem de kavramsal olarak etki etmistir.

Tirkiye’de iiretim yapan ve teze dahil edilen sanat¢ilar ise hem Bat1 Sanati egitiminden
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hem de Geleneksel Tiirk sanatlar1 egitiminden gelen sanatgilardan bir seckidir. Bu
sanatcilar “Dogu imgesi” olarak Geleneksel Tiirk sanatlar1 dallarin1 yorumlamakta veya
eserlerinde bu sanat dallaria atif yaparak giincel isler iiretmektedir. “Sehrengiz” ve
“Arabesk” serilerinin nasil bir ortamda, hangi fikirlerle ortaya ¢iktigi, hangi imge ve

diisiinceleri isledigi, serilerden 6rnekler verilerek sunulmustur.
1) Arastirmanin Konusu

Glinlimiliz sanat1 baglaminda iiretilen ¢alismalarda, kimi zaman Geleneksel Sanatlarin
yorumlanmasi, kimi zaman da “Dogu” bolgesini, kiiltiirinii isaret eden imgelerin
kullanilmasiyla olusturulan eserler ve tez basliginda da ele alinan “Sehrengiz” ve

“Arabesk” serileri bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir.
2) Arastirmanin Amaci ve Onemi

Dogu imgesinin giincel sanat eserlerinde kullanimin1 arastiran bu c¢alismanin
amaglarindan biri, sanat tarihsel siire¢ icerisinde Dogu imgesinin iilkemizde ve Ortadogu
tilkelerindeki sanatgilar tarafindan, sanat eserlerindeki kullanimina ydnelik bir bakis
sunmaktir. Ayrica bu tezin temel konusuna dahil olan “Sehrengiz”, “Arabesk” serilerinin
ve bu Dogu imgesi igeren bireysel sanat liretimlerimin altyapt ve sanat tarihsel

dayanaklarini ve eserlerin niteligini ortaya koymaktir.

Literatiirde “sanatta Dogu imgesinin kullanim1” ile ilgili tez, makale ve kitap gibi
kaynaklar bulunsa da, Bati’nin Dogu’ya olan bakisini irdeleyen Oryantalizmle, Dogulu
olanin kendine bakisini ve temsilini karsilastiran kapsamli bir kaynak bulunmamaktadir.
Ayrica bu tezin “Sehrengiz” ve “Arabesk” serilerinin iiretim siireci ve igerigi ile ilgiyi
bilgiyi de igermesi, bir sanat¢inin diisiinme bigimine iliskin bakis sunmasi bakimindan

0zgiin bir kaynak olarak literatiire katk: saglayacaktir.
3) Arastirmanin Y ontemi

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden “literatiir taramasi” ve “dokiiman analizi”
yontemleri kullanilmis, tez igerisindeki bireysel eserler atolye calismalari sonucu agiga
cikmistir. Bireysel eserlerde ve tez icerisindeki bazi eserlerde de edinilen bilgiler 1s131inda

gorsel ¢oziimlemeler yapilmstir.
4) Arastirmanin Kapsami ve Sinirliliklar:

Giincel sanat eserlerinde “Dogu” imgesi kullanimi, ¢ok genis bir kavramdir. Bu nedenle

tezin temel ¢ikis noktasi olan “Sehrengiz” ve ‘“Arabesk” serileri géz Onilinde
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bulunduruldugunda agirlikli olarak teze dahil edilen sanat¢ilar “hat ve kaligrafi” sanatini
eserlerinde yorumlayanlar ve Arapca ve Farsg¢a yaziyr imge olarak eserlerine dahil
edenlerdir. Ayrica “Dogu” bolgesi “Bat1” bolgesinin Dogusunu kapsadigindan ¢ok genis
bir cografyay1 isaret etmektedir. Bu nedenle tezin konusu olan seriler baglaminda daha
¢ok Ortadogu bolgesini kapsayan iilkelerde yasayan veya bu bolgelerde dogup gog etmis
sanatcilar segilmistir. Ozellikle birinci ve iigiincii boliimde ele alinan giincel sanatgilara
ait yeterli ve giivenilir kaynak bulma konusunda zorluk c¢ekilmistir. Bu nedenle,
sanat¢cinin eserleri ve kisisel bilgilerini igeren yeterli ve giivenilir kaynaklar olmasi
sanat¢1 seciminde etkili olan unsurlardandir. Ayrica teze dahil edilen bireysel eserlerin
birgogu Hatay’da meydana gelen depremde enkaz altinda kalmistir. Bu nedenle serilere
ait eserlerden bazilar1 teze dahil edilememis, verilen bazi eserlere iligskin ayrintilarin da

fotograflar1 ¢ekilememistir.
5) Arastirmayla Ilgili Literatiir

Calismanin kaynaklari, sosyal bilimsel alanlardan ve gorsel sanatlar alanlarma ait
literatiirden elde edilmistir. Tezdeki gorsel ve yazili kaynaklara, kiitliphane, online
kaynaklar, web siteleri, kisisel arsiv gibi farkli ve glincel mecralardan ulasilmis; kitap,
dergi, makale, tez, web sitesi, gazete, siireli yayinlar, sanatci siteleri, biyografiler, yabanci
online kaynaklar gibi pek cok farkli ve giincel kaynak taranmis, kaynaklarin analiz ve
degerlendirmesi sonucu, tez igerisinde atif yapilan kaynaklar kaynakg¢a listesinde

verilmistir.
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2. DOGU’YA BAKMAK / DOGU’DAN BAKMAK

2.1. BATI’NIN DOGU KURGUSU: “ORYANTALIZM”

“Oryantalizm (Sarkiyat¢ilik)” kelime olarak bir¢ok anlamda kullanilmakta olup; bir
diisiince bicimi ve uzmanlik alani olarak birincisi, Avrupa ve Asya arasinda degiskenlik
gosteren kiiltiirel ve tarihsel iligkiyi, ikincisi, 19. ylizyilin ilk yarisindan beri farkli Dogu
kiiltir ve geleneklerinin incelenmesinde uzmanlasmayi belirten Bati’nin bilimsel
disiplini, ticiinciist, diinyanin “Dogu” olarak adlandirilan bolgesiyle ilgili ideolojik

varsayim, imge ve hayali resimleri igermektedir (Bulut, 2007).

Oryantalist bakis, Edward Said ile yeniden yorumlanmaya okunmaya baslanmistir.
Ciinkii Said’e gore Oryantalizm Dogu ile Bat1 arasinda ontolojik, epistomolojik bir
ayrima dayali diisiince bi¢imidir ve Bati’nin sahip oldugu ge¢cmisleri, altyapi, bilgi ve
becerileri ile Dogu karsisinda distiinliiklerini  kisilestirdiklerini 6ne stirmektedir
(Karakaya, 2007). Bu durum Bati’nin Dogu’yu tamimlamak igin irettigi imgelerde
goriilebilir. Bat1 felsefesinde Oryantalizm, Hagli Seferleriyle giindeme gelen Hiristiyan-
Miisliman, Dogu-Bat1 karsitligi, Leibniz, Voltaire, Kant ve Hegel gibi filozoflarca
kaleme alinmis; bu filozoflarin kurduklart Dogu, Orta Cag’dan beri barbar, egitimsiz,
tembel, kararsiz, bagimli, sehvet diskiinii” olarak tamitilmis ve bu kavramlarla
ozdeslestirilmistir. (Ozdal, 2013, s. 63) Bati’nin denetimine giren “Dogu” kavrami

hakkinda Onur Bilge Kula (2018) sunlari dile getirmektedir;

“Bati, Dogu’nun nasil olmasi gerektigini belirleme ve Dogu’yu temsil etme hakkini kendinde
gormeye baslamistir. Bu gelisme Avrupa felsefesinde ‘Dogu yazgiciligi’, “Muhammedanizm” ve
“Avrupali akil iistiindiir” sézleriyle Ozetlenebilecek bir anlayista ve soémiirgeciligin
mesrulastirilma  girisiminin bir tiirevi olan ‘oryantalizm’ kavraminda agik bir bicimde

gozlemlenebilir (Kula, 2018, s. 18).

Batili i¢in bir Dogulu “egzotik, mistik™ bir varlik olarak tanimlanip “zevk diiskiinii, pece
altinda gizlenen, diisiinme yetisinden yoksun” kisiler olarak resmedilmistir (Karakaya,
2007). Oryantalist resimlerde Bati’nin “6tekilestirdigi” Dogulu imgelerinde “6teki olan”
hissiyat1 pekistirilmektedir. Onemli Oryantalist sanatgilardan biri olan Jean-Léon

Gérome, canli sekilde resmettigi Dogu sehirlerinin yaninda, cinselligin ve kadin
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bedeninin abartili sekilde 6n plana ¢ikarildigi klasik Oryantalist eserler de ortaya”
koymustur (Teke, 2020) (Gorsel 1). Ayrica igi bosaltilan ve seyirlik nesneler haline gelen
Dogu insanin Oryantalist betimlemelerde islenmesini gosteren eserlerden biri olan “Hal1

Tiiccar1” eseri de Gérome’nin oldukga popiiler ve bilinen bir eserdir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Jean-Léon Gérome, Kdle Pazari, 1866, tuval iizerine yaghboya, 84.6 x 63.3 cm
(https://shorturl.at/oBLO1)
Gorsel 2. Jean-Léon Gérome, Hali Tiiccari, 1887, tuval {izerine yagliboya, 86.04 x 68.74 cm
(https://shorturl.at/jksGN)

Richard Leppert’in (2009, s. 270) Gérome’nin “Hali Tiiccar1” eseri baglaminda yaptigi
su degerlendirme de ilgi ¢ekicidir;

“Burada Gerome, en kiiciik ayrintiya bile dikkat ederek, 1868 yilinda ziyaret ettigi Kahire'deki
hali pazarmmin avlusunun temsilini yapryor. Resme sizan altin sarisi 151k mimariye sicak bir parilt
veriyor ve hem halilardaki hem de kostiimlerdeki renk ciimbiisiine canlilik katiyor (...)
Bir¢cogunun yiizii goriinmiiyor, bir tanesi disinda yiizii goriinenler profilden gosteriliyor,
dolayisiyla ayr kimlik sahibi kisiler olarak sunulmuyor. Hepsinin rolii ayni: Egzotiklik. Aslinda

derilerinin rengine ve kostiimlerine indirgenen bu insanlarin yerlere yigilan ya da teshir icin
astlan egzotik -ve dekoratif- halilardan tek farklar: canli olmalar.”

Donemin oryantalist ressamlari, Hiristiyan Bati dekoru igerisinde isleyemedikleri erotik
tema ve gorlintiileri Dogu’ya atfederek isleme olanagi bulmus, 6rnegin, Dogu’ya hig
gitmese de goriisleri “Doguyla ilgili edebi eserlere” dayanan Ingres “Odalik ve Kole”,
“Tirk Hamami1” gibi oryantalist i¢erikte pek ¢ok eser iiretmistir (Kafkas, 2008, s. 15).
Gezi olanaklari artmasina karsin donemin resimlerinde Bati 6n yargilar1 etkisini
siirdlirmiis, 6zellikle iglenen savas sahneli resimlerde Dogulular zalim ve vahsi profilde

resmedilmis, Bat1 zuliimlerine yer verilmemistir (Kafkas, 2008, s. 15).
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Bu baglamda bir¢ok Oryantalist resimdeki “Dogulu 6teki” sadece goze hitap eden, bir
kiiltiir olarak tanimlanmaktadir. Dogu’yu tanimlarken “mantiksiz, sapkin, azgin, yalanci,
uyusuk ve siipheci” gibi betimlemeler yapan Bati i¢in, her durumda “zekiligin,
Anglosakson asilliginin ve zenginliginin karsisinda yer alan bir Dogu” tanimlamasi
mevcuttur (Karakaya, 2007). Bu baglamda, aslinda “Gteki” ve “kimlik” tartigmalarini
baglatan Bati’nin kendini “Doguyu” tanimlayarak one ¢ikardigr ve “var ettigini”
soylemek miimkiindiir. Bu bakimdan “Bati1 kendisine ait olmayan her seyi dislayip
olumsuz bir bakis agis1 gelistirerek Batili figliriin imajin1 ¢izmeye calismis ve kendi
gelenek ve diislince yapisini, karsitini tireterek olusturmustur” (Yildirim & Hira, 2016).
Bu bakimdan, Edward Said’in de belirttigi lizere “Oryantalizm, Avrupa'nin Dogu
hakkindaki bir uydurmas1 degil, bilingle viicuda getirilmis ve nesiller boyu hatir1 sayilir

yatirimlara konu olmus bir teori ve pratik biitiiniidiir” (Said, 1999, s. 5).

Tiim bunlarin yaninda belki de Klasik Oryantalist olarak degerlendirilmeyen fakat
gdzlemci bakis agistyla sunulan 6nemli eserler de iiretilmis. Ozellikle Dogu’ya ziyaret
gerceklestiren, Ludwig Deutsch, John Frederick Lewis, Gustav Bauernfeind, Rudolf
Ernst gibi sanat¢ilarin daha ¢ok gezdikleri ve gordiikleri “Dogu” sehirlerinin giinliik
yasantilarindan sahneleri, sira dis1 eklemeler yapmadan resimlerine aktardiklar
gozlemlenebilir. Fakat bu resimler fantezi iirlinii olan ve Bati’nin sanat alicilar1 tarafindan
ilgi goren resimleri kadar popiiler ve talep géren eserler olmamislardir. Sonug olarak Bati,
kendi imgelemi ve bakis1 dogrultusunda Dogu geleneklerini ¢arpitms, tek tarafli-yanl-
bir bakis acistyla imge ve diisiince miihendisligine girismis, Dogu kavramini medeniyetin

tersi olarak tanimlayip eylemlerini mesrulagtirmaya ¢aligmistir.

Batili sanatgilar araciligiyla yilizyillardir Bati’nin  goziinde canlandirilan sahte
“Oryantalizme” kars1 gilinlimilizde, Dogu’nun giincel durum, sorun ve imgelerinden
beslenen “Dogu (tirnak ic¢inde)” kokenli sanatcilar da bulunmaktadir. Bati’nin Dogu
algisina karsit oneriler ve imgeler sunan veya kurmaca “Oryantalist” algiy1r besleyen
(veya kopyalayan), bazen de Dogu’nun sorunlarina deginiyor gibi goriiniip, suya sabuna
dokunmayan kavramsal derinligi doldurulamayan yiizeysel isler de iiretilmektedir.
Kafkas’in Sanatta Yeterlilik tezinde de ilizerinde durdugu “Yeni Oryantalizm”, yani
“Dogulu’nun Dogu’ya (kendine) oryantalist bakis1” dile getirildiginde, aslinda Bati’nin
fantastik Dogu kimligini olusturmada ne kadar basarili oldugu goriilebilir (Kafkas, 2008).

18



2.2. BATI’NIN SUREKLI iLHAMI: “DOGU iMGESI”

Dogu imgesini hayali referanslarla kuran, Oryantalizmi 6n plana ¢ikararak seyirlik bir
cografya profili tasarlayan Bat1 i¢in Dogu’sunda kalan bdlgeler ve geleneklerini siirdiiren
kiltlirler her zaman bir imge ve ilham kaynagi olmustur. Modern dénemle birlikte
arayiglara giren sanatgilar figiiratif-natiiralist egilimlerden uzaklagmislardir. Soyut resme
yonelen sanat¢ilarin en 6nemli ilham kaynaklar1 da Uzak Dogu ve Orta Dogu geleneksel
sanatlar1 olmustur. Bu tezin 2. Boliimiinde ele alinan “sanatta yerellik ve ulusallik”
arayislar1 baglaminda, “Islami yaziy1 cagdas resme dahil etme fikrinin temeli” Tiirk

sanat¢ilarindan 6nce, soyut arayislar igerisine giren Modern Bat1 resminde goriiliir.

20. yiizyi1lda Bat1 sanat1 gelenegi ¢oziilmiis ve bu ¢ozlilme goérme bigimlerine de yansimis,
birebir dis diinya betimlemesi terk edilerek temsil edilen reddedilmis, bu da sanatta
gelenegin reddine yol agmistir (Toprak, 2018, s. 148). Bat1 kendi sanatsal geleneklerini
reddederken, daimi esin kaynagi olan, daha derin kiiltiirel altyapiya sahip Dogu’ya,
Dogu’nun gelenekseline yonelmistir. Bati’nin temsili reddederek basladigi soyut
arayislarin 6ziinde tinsel-0z arayislar yatar, Bat1 kendi degerlerini olustururken var olan
sisteminin yetersiz kaldig1 veya asirtya kagtigr durumlarda “tinsel arayislarinda yiiziinii
tekrar” Dogu’ya doner ve onu yeniden kesfetmeye ¢aligir (Kafkas, 2008, s. 43). Natiiralist
ifade bi¢imlerinin etkisini yitirdigi Bati’da sanatin 6ziine ve saf bi¢cime yonelik arayislar
Bat1 dis1 kiiltiirlerde aranmis, 6zellikle Uzak Dogu ve Orta Dogu sanatlarini inceleyen
sanat¢ilar bu sanatlarin “soyut” ve “lekesel” yap1 ve 6zelliklerinden esinlenmislerdir
(Pekpelvan, 2009). Sanatlarina yeni bir boyut kazandirmak ve ¢ikis yakalamak isteyen
Batili sanatgilar, eserlerine plastik zenginlik katmak adina Dogu’nun yerel ve geleneksel
kiiltiir, sanat ve imgelerinden yararlandig1 gercegini; Kandinsky, Matisse, Klee, Picasso,
Gaugain gibi iinlii bir¢ok sanatg1 bu itiraf etmis ve eserlerinde gostermistir (Bal, 2009, s.

73).

Ozellikle “Hat Sanat1” ve “Modern Bat1 Resmi” arasinda belirgin etkilesimi gdsteren
ornekler bulunmaktadir (Gorsel 3 ve Gorsel 4). Modern Bati resmi ve sanatcilarinin,
kendi resim geleneklerinden uzaklasip, Uzak ve Orta Dogu sanatlarina yonelmelerinde,
bu sanatlarin “soyut resim kimliginin” kesfedilmesi yatar ve 6zellikle hat sanatinin 6ne
¢ikmasinin sebebi harflerin hem kendi basina hem de kelimenin basi, ortasi ve sonunda

bi¢im degisikligine uygun olmalaridir” (Cam, 2013, s. 35).
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Gorsel 3. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43, tuval iizerine yagliboya 127 x 127 cm
(https://shorturl.at/cuBV1)

Gorsel 4. Koff Yazi, Yaklagik 1500, Saray Albimii, 48x50 cm, Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaplig
(Ipsiroglu, 2022)

et

Islam imge ve estetigi, soyut bir dil {izerine bigimlenir ve “soyut” olan, metafizik, sonsuz
ve imgesel olana yonelik ¢agrisim yapar, icte ve derinde oldugundan 6z ve anlamla
baglantilidir ki bu da insan1 anlatmaya degil, kesfe ve sezgiye yonlendirir (Bal, 2009, s.
51). Batili bazi sanatgilar bu durumun farkinda olarak esin rotalarini Dogu’ya ¢evirmistir.
Bu baglamda, Nurullah Berk’in (1971, s. 23) Fransa ziyareti sirasinda karsilastigi ve
Oonemli hattatlarin eserlerini gostererek goriislerini almak istedigi Pablo Picasso’nun hat

eserleri lizerine soyledikleri de ilgi ¢ekicidir;

“Araplar Ispanya’ya gelmislerdi, amtlarinda tas iistiine yontma yazilar gérdiim... Ama bunlar
ne kadar ritmik. (Bunu soylerken cifte vav’lari gésteriyordu) Bunlardan bir seyler ¢ikar, bir
seyler ¢ikar... Dogulu renkgidir ama renkgiden ¢ok fazla ¢izgici, yani soyuttur. Bu soyut Dogu
dehasinin en giizel 6rnekleri bunlar, bu yazilar.”

Islami yaz1 (hat sanat1),6zellikle Avrupali ressamlarca ilgi gérmiis, Bat1 sanat1 yillarca
Dogu uygarligma ydnelmis, Lautrec ve Izlenimcilerden baslayan bu yénelisler, “Klee,
Kandinsky, Matisse, Mathieu gibi modernlerde kristallesmisti.” (Berk N. , 1971, s. 44-
45). Zengin Dogu imge ve kiiltiirel birikiminden faydalanip yeni bir arayisa giren bu

sanatcilar herkesce bilinen ve sanat diinyasinda 6ne ¢ikan isimlerdir.

Yeni esinler igin Islam yazisina yonelen, Soyut Disavurumculugun onemli
temsilcilerinden olan Jackson Pollock ve Charles Pollock kardeslerin eserlerindeki

belirgin ve okunakli hat sanati esinleri de ilgi ¢ekicidir (Gorsel 5, Gorsel 6 ve Gorsel 7).
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Gorsel 5. Jackson Pollock, Sirrin Muhafizlari, 1943, tuval iizerine yagliboya, 122.9 x 191.5 cm
(https://shorturl.at/'vGNT3)
Gorsel 6. Charles Pollock, Chapala 3, 1956, tuval tizerine karigik teknik, 121.9 x 91.4 cm
(https://shorturl.at/nwJL5)
Gorsel 7. Charles Pollock, Chapala 5, 1956, tuval tizerine karigik teknik, 121.9 x 91.4 cm
(https://shorturl.at/kimgE)

Bahsedilen kaligrafik etkiler, Jackson Pollock’un “Mural (1943), “The Guardions of
Secret (1943)”, “Stenographic Figure (1942)gibi baz1 eserlerinde ve Charles Pollock™un
“Chapala” isimli serisinde ve bir¢ok caligmasinda belirgin bigimde goriilmektedir. Hatta
bu eserlerde ““ (ayn) g”, “(be) <7, “(vav) 57, “(lamelif)¥” gibi bir¢ok harf belirgin bi¢imde
okunmaktadir. Sanat¢ilar bu eserlerde Bat1 teknigi ile Dogu imgesini kendilerine 6zgii

bicimlerde sentezlemislerdir. Tiim Modern Bati sanatcilar1 ve ¢agdaslasma silirecinde
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kimlik ve yerellik arayisina giren Tiirk sanatcilarda bu imge ve teknik harmanlari,
antropolog Fernondo Ortiz’in “transkiiltiirelizm” kavramiyla agiklanabilir (Kafkas, 2008,
S. 25). Burada hem Tiirk sanatcilar hem de Batili sanatgilar igin bir alanin gelisimi ve
dontistimii adina bir kiiltiirel etkilesim ve degis-tokus s6z konusudur. Fakat Batili Modern
sanatcilar Dogu kimlik ve kiiltiirliniin parcalarini sanatsal imgelerine eklemeselerdi “Tiirk
sanat¢cilar Batidan ithal ettikleri fikirle, kiiltiirel-yerel imge arayislarini
gergeklestirebilecek miydi?” bu kafa karistiran ve zihinde soru isaretleri olusturan soru

da belki baska bir arastirma konusu olabilir.

2.3. DOGULU OLMAK/ DOGU’YA BAKMAK

Bat1 diinyas1 her ne kadar Dogu’yu bir fantezi ve zevk diinyasi olarak gorse de Dogu’da
bircok sanat¢ci kendi imgelerini, geleneklerinden beslenerek olusturmuslardir. Bu
baglamda, tezde ele alinan sanatgilar daha ¢ok Orta Dogu iilkelerinde ikamet eden veya
bu bolgelerde yasamis ya da diinyanin farkli yerlerinde iiretimlerine devam eden “Orta
Dogulu” (olarak betimlenen) sanat¢ilardan secilmistir. Bu sanatgilar tercih edilirken, tez
yazarinin bu teze konu olan “Arabesk” ve “Sehrengiz” serilerindeki kaligrafik dgeler
dikkate alindigindan; 6zellikle eserlerinde Arap kaligrafisi kullanan, calismalar1 “Cagdas

Sanat” baglaminda degerlendirilen sanatcilar olmasina dikkat edilmistir.

Bati’nin 20. yiizyildaki temsiliyeti ve kendi sanatsal geleneklerini terki, Dogu’ya yliziinii
cevirmesi, siyasi, sosyal ve kiiltlirel degisim siiregleriyle, kimlik/aidiyet, yerellik ve
otantiklik gibi kavramlar dogrultusunda degisen ¢agdas sanat ortaminda, “Orta Dogu” ve
Islam Sanatim temsil eden sanatgilara ve iiretimlerine yonelinmistir (Toprak, 2018, s.

148).

Her ne kadar cagdas sanat ortami “Otekinin sdylemine” ihtiya¢ duysa da “Otekinin
temsili” biiyiik resimde pek de yeterli bir yer kapmis sayilmaz. Bu anlamda, Kafkas’in
(2008, s. 30) tezinde yaptig1 yorumda Dogulu sanat¢ilarin gliniimiiz sanat piyasasindaki
konumu igin sunlar1 dile getirmektedir; “Yiizyillardan beri Bati’nin mutlak hakimiyetinde
olan bir diinyaya dahil olmaya calisan “Gtekiler”, ... yine batili ya da batict kurum ve
kiiratorlerin eleginden gegerek pastadan pay almaya, ... seslerini duyurmaya calistiklar
bir arena.” Kafkas’in bu konu baglaminda bir baska yorumu da Batili kiiratorlerin
uluslararasi etkinliklere (bienal, fuar vb.) davet ettikleri bu sanatgilar1 “Dogulu sanat¢1”,

sanatlarini “Dogu’nun sanat1” olarak sunup bunu bir reklam ve giinah ¢ikarma bahanesine
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doniistiirmeleridir (Kafkas, 2008). Ayrica sanat merkezlerinin Bati’da kalmasi da bir
baska sorunsal olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Beral Madra’nin (2004) Bati disinda

kiiltiirel, sanatsal bir pazar ihtiyacinin oldugunu belirten su sozleri de ilgi ¢ekicidir;

“AB sanat ortaminda Giiney Kafkasya ve Orta Dogu modast aldr basini gidiyor. Neden mi?
Balkan sanat ortamlar: tiketildi; ilging isler siyasal toplumsal zorluklarin yasandigi yerlerden
ctkiyor. AB halklart icin Islam kiiltiivii elestirisi gerekli; soz konusu iilkeler AB nin élciitlerine
uymak ugruna kiiltiir icin kesenin agzimi ag¢mig durumdalar;, bu iilkelerde ¢agdas sanat
miizeleri/sistemleri yok, dolayisiyla yeni is alanlari agilabilir. Kiiltiir biiyiik pazardir! Kafkasya
ve Orta Dogu’yu gezince Tiirkiye nin kiiltiir altyapist agisindan bu iilkelerden birisi oldugunu
anliyorsunuz.”

Ayrica Madra, Dogu iilkelerinde gezdigi etkinliklerde, genellikle Bati ile diyalog
kurmaya ¢alisan Tiirkiye’nin komsulariyla kiiltiirel etkilesiminin ne denli zay1f oldugunu
fark etmis, ortak sorun ve durumlarin komsularla igbirligi yaparak ¢oziilebileceginin altini

¢izmistir (Madra, 2004).

Ulkelerindeki dini esash diizen nedeniyle Bati’ya siginan “post avangard” sanatcilarin
bazilar1 hak ettikleri degeri gérmiis, bircogu azinlik sanatgisi olarak kalmistir. Bati-dis1
iilkelerde dogup biiyiiyen fakat Bati merkezlerinde c¢alisan sanatgilarin  Batili
elestirmenlerce kesfedilmesi modasi, iilkelerinden kagip Bati’ya si@inan sanatgilarin
sdylemi olmaktan ziyade, “Bati’nin koktenci Islam’a kars1 kullandig: silahlardan birisi
durumuna” gelmistir (Madra, 2003, s. 87). Ulkemizde yapilan etkinliklerde de bu
ozellikleri yansitan sanatgilar goriilebilir. 4’{incii ve 5’inci Istanbul Bienallerinde goriilen
Bati tarafindan “tescil edilmis” Dogu kokenli sanatgilar hakkinda Beral Madra’nin (2003,
S. 86-99) soylemleri ilgi ¢ekicidir;

“Bati-diginin yine Bati tarafindan tescil edilmis olanla gésterilmesinin artik kimsenin yasamak
istemedigi bir paradoks oldugunu Block 'un anlamasini isterdik. Bunun disinda bir yenilik olarak

ileri siiriildiigii gibi, batul tinlii sanat¢ilarla Bati-dist tinstizleri yan yana sergilemis olmak bir
yenilik degil, 3-5 yildir Bati merkezlerinde uygulanan post-oryantalist bir gerekliliktir.”

Birgok uluslararasi etkinlikte 6n plana ¢ikan (veya cikarilan) Shirin Neshat (Iran Kokenli)
ve Lalla Essaydi (Fas kokenli) arasinda imge ve konu benzerligi dikkat ¢ekicidir. Her iki
sanat¢1 da Amerika’da yasayan ve ilireten Orta Dogu kokenli sanatgilardir (Gorsel 8 ve

Gorsel 9).
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Gorsel 8. Lalla Essaydi, Converging Territories #25 (Birlesen Bolgeler #25), 2004, aliiminyuma monte
edilmis kromojenik baski, farkli boyutlarda edisyonlar
(https://shorturl.at/koKQX)

Gorsel 9. Shirin Neshat, Unveiling (A¢ilis- Allah’in Kadinlari serisi), 1993, giimiis jelatin baski ve
miirekkep, 151.8x101 cm
(https://shorturl.at/dmrDJ)

Essaydi eserlerinde, Bati’nin Oryantalist imgelerine yer vererek, izleyiciyi Bati’nin
Oryantalist kurgusunu yeniden diisiinmeye davet etmekte, bunlar1 yaparken de yine Bati
orijinli resim, video, film, enstalasyon ve analog fotografcilik gibi medyumlar
kullanmaktadir (Biography, t.y). Sanatgi, ge¢gmis yasamindaki mekanlar1 belgelemek,
simdiki yasamini anlamlandirmak adina geg¢misin izlerini ¢ocuklugundaki mekanlarda
aramaktadir. Genellikle kadin imgeleri ilizerinde Arapga yazilar bulunan sanat¢inin bu
imgeleri, kisisel belleginin ve Arap kadinlarinin yasamina yonelik bir yansimas1 olarak
degerlendirilebilir. Ayrica eserlerdeki mimari 6geler (kapali alanlar) erkeklerin kamusal
alan tizerindeki hakimiyetine de bir gonderme yaparak, mimarinin kiiltiirel yapilanma
tizerine iliskisini aragtirmaktadir. Erkek hakimiyetini mimari yapilarla 6zdeslestiren
sanatci, kadinlart erkeklerin hakimiyetindeki bu olusumlara kapatarak, oryantalist bir
imge olan “Odalisque (Odalik)” imgesini bir Dogulu go6ziinden yeniden
yorumlamaktadir. Dogulu géziinden yeniden kurgulanan bu “Odalik” imgesi aslinda yine
Bat1 kurgusu Oryantalist imgeler {izerine temellenmektedir. Mekanlara hapsedilen
kadinlar sanat¢inin imgelerinde duvarlardaki desenlerin aynisi olan desenlerle ortiilerek
mimariyle tek viicut olmus, elbiselerle orttiigii kadinlar tizerindeki kinayla (bir baska
Dogu imgesi) yazilan yazilar da, mekan igerisinde kadinlar1 daha ¢ok mimarinin igerisine
cekmektedir. Sanat¢i, Oryantalist imgelerde goriilen “ciplak odaliklar” yerine ig
mekanlarda dahi mekanin parcasi haline gelen miimkiin oldugunca ortiilii kadin

imgeleriyle oryantalist imgeyi ters yiiz etmeye caligmistir. Ayni zamanda sanatgi,
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oryantalizmin c¢arpik merceginin sadece Bati bakisini1 degil Arap diinyasinin da kendine
bakisini etkiledigini belirterek, simdiki Arap diinyasinin Bat1 oryantalizminin bir sonucu

olup olmadigini arastirmakta ve sorgulamaktadir (Essaydi, t.y).

Essaydi de Shirin Neshat ile benzer toplumsal sorunlar iizerine egilmektedir. Birgok
sanat¢1 tarafindan da kullanilan, evrensel bir konu haline gelen “kadin 6zgiirligi”,

“kadinin Dogu toplumundaki yeri” konulari iki sanat¢inin bulustugu ortak noktadir.

Sinema filmi, performans, fotograf ve video yerlestirmeleriyle farkli medyumlari
kullanarak olusturdugu eserlerinde, “Diis Gorenler”, “Krallarin Kitab1”, “Allah’in
Kadinlar1” gibi bir¢ok serisinde Neshat’in ortak imgeleri; portreler-bedenler (insan) ve
Farsga yazilardir. Sanatci, kullandig1 imgeleri, insan yagamini etkileyen inang ve siyasal
giic-hegemonya kavramlarina odaklanmakta, Amerika’da yasayan Iranli bir sanatci
olarak, Islam’a karsi feminizm ve ayn1 “Dogu-Bat1” ikilemi gibi, kamusal-6zel alan,
antikite-modernite gibi ikilemleri iizerine diisiinme ve bunlar arasinda baglant1 kurmak
lizerine c¢aligmaktadir (Dirimart, ty.). Sanatcinin modelleri genellikle Orta Dogu
ilkelerinden secilen, ortak noktasi ise toplumsal baski, siddet, i¢ savas gibi olaylardan
etkilenen kisilerdir. Neshat, islerinde ele aldig1 konular1 ve elestirdigi durumlara bir
Dogulu olarak Dogulu goziiyle mi bakiyor, yoksa dmriiniin ¢ogunu Bati’da gegirmis bir

sanatci olarak “Bat1 GozIigli” mii takiyor?

Bu konuyla ilgili Beral Madra (2003, s. 99) bir¢ok uluslararas: etkinlikte gosterilen,
“Bati’nin tescil ettigi Dogu kokenli” sanat¢1 olarak betimledigi Shirin Neshat hakkinda

sunlar1 dile getirmektedir;

“ Iki bienaldir bas taci ettigimiz Shirin Neshat, kuskusuz sicak bir kadin; ancak etrafi yakacak
kadar sicak degil, ¢iinkii atesinde bir yapaylik var. Bu yapaylik onun yillardwr yasamadigi bir
tilkenin ve hi¢ yasamadig diger iilkelerin kadinlari adina konusmasindan kaynaklaniyor ...
Neshat’in 4. Bienaldeki fotograflarimin iistiindeki yazilar suya sabuna dokunmayan agk
siirleriydi; bu kez daha yiirekli bir is yaparak, dahast ‘sanki’ kéktendinci bir toplumda kadinin
yasadigini yapay olarak yasayarak bir ¢esit giinah ¢ikartiyor.”

Bu baglamda, Neshat’la ilgili bir¢ok karsit goriisle karsilagilabilir. Sanirim Madra, Neshat
gibi bazi belirlenmis sanat¢ilarin bir¢cok uluslararasi etkinlikte “Dogulu sanatci1” olarak
One siiriilmesini hali hazirda var olan Oryantalist Bati bakigin1 doniistiirmek yerine,
pekistirdigini diisiinmektedir. Gerg¢ekten de uluslararasi etkinliklerde kiiratorlerin riske
girmeyip, piyasada donen ve belli bir alict kitlesi olan sanatcilara yogunlasmasi,
Dogu’nun, Dogu’da donilisen sanatin, Dogu asil meselelerinin ve bunlara deginen

sanatcilarin taninmasina engel olmaktadir.
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Neshat ve Essaydi’'nin yaptig1 gibi fotograf ve beden iizerine yazi baglaminda farkli
sanat¢ilar tarafindan isler iiretilmektedir Bunun bir 6rnegi Tirk sanat¢ilardan, Nil
Yalter’in “Bassiz Kadin veya Goébek Danst” isimli ¢cok katmanli imgeler iceren video
eserinde de goriilebilir. Sanatc1 bu videosunda, bedeninin bir pargasi olarak gdbegini
kadraja almakta ve performatif bicimde gobek deligi ¢evresine yazilar yazmaktadir.
“Metnin 'i¢erigi' de gayet sert ve politik: Erotique et Civilisations adl1 kitaptan, Afrika'da
kadinlarin 'siinnet' edilmesini anlatan bir bolim.” (Ergeng, 2016). Shirin Neshat ve Lalla
Essaydi gibi Nil Yalter de bu eserinde Batililasmis bir dis bakis olarak kiiltiirel bir olaymn
sanatsal elestirisine yoOnelmektedir. Bir sanatcinin “yasamadigi kiltiirde” sdylem
tiretmesiyle ilgili Beral Madra’nin Shirin Neshat {izerine yaptig1 soylemler Nil Yalter i¢in
de gecerli olabilir. Neyse ki bu tiir durumlarda bir¢ok sanat¢inin derdi kiiltiiriin sosyolojik
veya antropolojik bilimsel elestirisi degil, bir kavramin estetize edilmesidir. Bu baglamda
yapilan eserler belki de yalnizca estetik bir elestiriyle okunmalidir. 2019 yilinda tirettigim
“Sifa Dilegi” isimli eserimde bir otoportre fotograf ilizerine miirekkepli kalemlerle
miidahale ederek, bahsedilen sanatgilarin imgesel referanslarini yok saymadan bir

goriintii elde ettim (Gorsel 10).

Gorsel 10. Ahmet Mansuroglu, Sifa Diiegi, 2019, dij ital fotograf baski tizerine miirekkepli kalem, 50x60
cm (Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

“Sifa Dilegi” isimli eserde hem toplumsal hem de kisisel bellegimden yola ¢ikmaktayim.

Gorselde kafamin neredeyse tlimiinii kaplamis ve viicudumun bazi kisimlarina yayilmis
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“egzamaya bagli” yara ve dokiintiilerin merkezine “sifa duasini” almakta ve g¢evresini
Arapca “Sifa” kelimesiyle c¢evrelemekteyim. Bu eserde, diger sanatgilar gibi
yasamadigim bir toplumun ritiiel ve gelenekleri iizerine bir elestiri yapilmamaktadir.
Burada amagc kiiltiirlimiizde de goriilen, bazi hastaliklarin iizerine dua yazilmasi
gelenegine referans verilerek bir katartik imge olusturmaktir. Burada herhangi bir
gelenegin elestirisi degil, yasadigim gelenegin bir uygulamasindan esinlenip, bunu

sanatsal ifade bicimine doniistiirerek bir tiir “sifa totemi” yaparak arinma saglamaktayim.

Diinya sanati1 piyasasinda her ne kadar Dogu’nun sanatina olan ilgi artmis olsa da Bati
elinde bulundurdugu ve yonettigi bu piyasada yine kendini merkeze koyarak “Dogu” ya
ait olam1 Otekilestirmekte, etkinlik ve sunumlarmi bu “Otekilik” iizerinden
kurgulamaktadir. Bati, yiizyillar boyunca genis cografyalarda uygulanan sanatlari,
indirgeyici, dislayic1 yaklagimlarla yazdig: tarih yaziminda Orta Dogu’da gelisen sanati
“Islam Sanat1” diyerek sikisik bir adlandirmada birakmus, fakat gagdas sanatin doniisiimii
ve Dogu sanatina olan ilginin artmasiyla 21. yiizyilda farkli yonlere evrilmeye baglamistir
(Toprak, 2018). Beral Madra, Bati egemenligindeki sanat diinyasi igerisinde birlik
olmaya ¢alisan, Dogu iilkelerinde gelisen sanatin temsilcileri i¢in, yiizy1limizin basindaki
gelismeler baglaminda sunlar dile getirmektedir; “Ortak tarihi hafizaya ve cografyaya
sahip ancak mevcut kiiltiirel iletisimi olumsuz kiiresel politikalar nedeniyle tehdit altinda
olan lilkeler artik kararli, yapici, katilimci ve destekleyici bir ¢ercevede yeni projelere
dogru ilerliyor” (Madra, 2007, s. 9). Bu baglamda yapilan etkinliklerden biri Tiirkiye’de
Beral Madra onciiliigiinde 2007 yilinda “Neighbours in Dialogue” basligi ile diizenlenen
sergi ve ayni isimle c¢ikarilan derleme kitaptir. Sergi ve kitap fikri 2005 yilinda 51.
Venedik Bienali’nin paralel etkinligi olan “Venice Agendas” toplantisinda sunulmus ve
yazarlar davet edilmis, kitap yazarlarinin bazilar1 (Leyla Akundzadeh, Ruben
Arevshatian, Saleh Barakat, Kamal Boullata, Salwa Mikdadi ve Nermin Saybasili)
sanat¢1 segimlerini (Azerbaycan, Liibnan, Misir, Ermenistan, Iran gibi iilkelerden)

gerceklestirmis, Madra ise serginin uygulama kiiratorliigiinii yapmistir (Madra, 2008).

“Neighbours in Dialogue” sergisin sanatcilarmdan biri olan ve 17. Istanbul Bienalinde de
bir enstalasyonu bulunan, Beyrut’ta yasayan gorsel sanatgi ve film yapimcisi olan Lamia
Joreige’nin pratikleri yasadigi bolgenin kolektif hafizasi ve kisisel bellegi iizerine

yogunlagmaktadir (Marfa Project, 2022) (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Lamia Joreige, Uncertain Times: Mapping a Transformation (Muglak Zamanlar, Dontistimii
Haritalandirmak), 2022, Istanbul Bienali (Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Tarihi ve tarihin olast anlatimini, bireysel hikaye ve kolektif bellek arasi iliskiler {izerine
diisiindiigii pratiklerinde sanatg1, arsiv belgeleri ve kurgusal unsurlar kullaniyor (IKSV
(Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi), 2022). Istanbul Bienalinde 2022 yilinda gdsterilen,
fotograftan arsiv belgelerine, ¢izimlerden dev boyutlu baskilara farkli medyumlari igeren
“Uncertain Times: Mapping a Transformation” yerlestirmesinde sanat¢i, Osmanli’nin
son donemine odaklanmaktadir. Sanat¢i, farkli medyumlar1 kullanarak olusturdugu
bienal isinde, kendi ¢izim ve metinlerini de kullanarak montajlamakta, yeni bir tarih frizi
olusturmaktadir (Akter, 2022). Sanatginin ilgi ¢eken yonii, tarihsel arsiv belgelerini
kullanarak, yeni bir diizenleme ile bireysel tarih yazimina gondermede bulunmasi, bir¢ok
isinde kolektif bellegin, kisisel bellegi lizerindeki etkileri {izerine diistinerek kavramsal
altyapisini olusturmasi ve bu kavramlar yiizeysel kalmadan estetik bigimlere/kurgulara

doniistiirmesidir.

“Neighbours in Dialogue” sergisinin sanat¢ilarindan biri olan Farhad Moshiri, sanat
egitimini Amerika’da alan fakat iran’da yasayip calisan bir sanatcidir. Sanatc1 islerinde,
dogup biiyiidiigii ve yasadigt Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda, kiiltiirel-cagdas kodlar,
imgeler ve sOylemler arasinda diyalog kurmaktadir. Farkli medyumlarda isler iireten
Farhad, bir¢ok isinde abartili bir siisleme ve pop kiiltiiriine alayci bir selam vererek,
estetife Dogu ve Bati yaklasimlar1 arasindaki goriintiileme mekanizmalarin1 ve bunun
dogasinda var olan gii¢c dinamiklerini ele almaktadir (Islamic Arts Magazine, 2015).
Yaziy1 da hem kavramsal ¢aligmalarinda hem de tuval yiizeyinde kullanan sanatgi, farkli

medyumlarda iirettigi bu liretimlerinde farkli goriintiiler elde etmektedir (Gorsel 12).
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(https://shorturl.at/nC113)
Farhad’mn Ebced sayilarini ve harfleri yorumladigi “B” eseri, eklektik bir gorsel dilin
dinamizmi ile donanan sanat¢inin, ustaligiyla tanindigi tuvale yaklasirken, eski ile yeniyi
sorunsuz bir sekilde kaynastirdigi eserlerden biridir (Christie's, t.y.). Bati tuval resmi ile
Dogu imgesinin uyum i¢inde sentezlendigi bu eser gibi Ebced rakamlarinin yorumlandigi
diger eserlerde, tekrar eden, biiyliyen, tuvalin disina tasan, yer yer kaybolan ve
anlamlarindan uzaklasan yazilar hem Ebced sisteminin gizemine gondermede
bulunmakta, hem de eserleri bicim ve renk odakli soyut bir eser formuna sokmaktadir.
Farhad, resimlerinde kullandig1 yazilari, Bat1 soyut resmindeki dokusal yiizeylerde, ilgi
cekici canli renklerde kullanmakta, kavramsal islerinde kullandig1 yazilarda 6zellikle

kelime oyunlarina ve ironiye yer vermektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Farhad Moshiri, Shukran, 2011, yerlestirme, al¢1 duvar ve farkli boyut ve ¢esitlerde bigak
(https://shorturl.at/wxHV3)

Kelimelerle yaptigi kavramsal islerinde ironik goriintiiler sunan, kelimeleri farkl
malzemelerle olusturan sanatgi, Arapgada “Tesekkiir” anlamina gelen kelimeyi

“Shukran” isimli yerlestirmesinde farkl: tiir ve boyutlardaki bicaklardan olusturmustur.
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“Shukran” yerlestirmesi, izleyiciye hem mizah hem de alaycilik sunmakta, ayrica
sanat¢inin sosyal durumlara, giinliilk hayatin basitlestirilmis eylemlerine dikkat ¢ekme

becerisini yansitmaktadir (Islamic Arts Magazine, 2015).

Dogulu ¢agdas sanatgilar1 bir araya getiren, Pera Miizesi biinyesinde, 11 Agustos 2020-
24 Ocak 2021 tarihleri arasinda yapilan “Minyatiir 2.0” isimli sergi de farkl tilkelerden
sanat¢ilarin, minyatiir sanatina referans veren giincel islerinden segki sunan 6nemli bir
etkinliktir. “Minyatiiri yalnizca tarihsel bir form olarak degil, teorik potansiyelini
vurgulamayr hedefleyen giincel bir sanat pratigi olarak” sunan, farkli medyumlarda
tretilen islerde “minyatiiri yilizyillar boyunca ikamet ettigi kitaplardan c¢ikarip
boyutlandiran sanatg¢ilar, giiniimiiz diinyasinda minyatiiriin nasil yasayabileceginin de

arastirmasint” yapmistir (Pera Miizesi, 2020).

Minyatiir 2.0 sergisinin sanat¢ilarindan biri olan Pakistan’da dogup New York’ta
calismalarina ve yasamina devam Shahzia Sikander, farkli medyumlarda isler
tiretmektedir. Sanat¢inin bir¢ok isi minyatiirlerdeki imgelerin resim, kolaj, video, heykel
gibi tekniklerle yeniden ve ¢agdas bir tarzda yorumlanmasiyla olugmaktadir. Karmagik
Hint-Fars el yazmasi resim sanatina radikal, feminist yaklagimi ve 'neo-minyatiir' olarak
bilinen bir stil gelistirmesiyle taninan, kisisel ve politik konular arasinda koprii kurmak
i¢in sanatsal pratikleri kullanan Sikander, gelenek, kiiltiir, ulus ve toplumsal cinsiyete dair
koklesmis fikirlerin mesruiyetini sorgulayan giiclii elestiriler ortaya koymaktadir
(Romack, 2022). Sanat¢inin yazi, minyatiir, tezhip sanatlarindan imgeleri bir arada

kullandig1 eserleri de ilgi ¢ekicidir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Shahzia Sikander, Text as Camo [ & II, 2010, kagit iizerine miirekkep, guvas, karakalem,
herbiri, 30.5x22.9 cm
(https://shorturl.at/iAJLO)

Eserler her ne kadar geleneksel sanatlar imgeleri barindirsa da bir Bat1 resmi yorumu gibi
goriinmektedir. Imgelerin karmasiklig, siislemelerin hem diizenli hem de diizensiz yapis1
Dogu ile Bati’nin bir tiirlii kaynagamayan sanatsal ve kiiltiirel geleneklerine gonderme
yapar gibidir. Sanatg1 tiim eserlerinde Dogu sanatinin kurallarina hakim oldugunu
gosterse de Bat1 sanatinin 6zgiir yorumlama giiciinii kullanarak eserleri doniistiirmekte ve
yorumlamaktadir. Pakistan’da Abdur Rahman Chughtai'nin Babiir minyatiir resimlerini
yorumlamasi ve Ulusal Sanat Koleji'nde (NCA), Babiir minyatiir resimlerinin pedagojisi
ve estetik ¢ercevesiyle ilgilenen sanat¢i-akademisyen Zahoor ul Ahlaq'in rehberliginde,
Neo-minyatiir olarak adlandirilan bir tarz ortaya ¢ikt1 (Christie's , t.y.). Sikander gibi Neo-
minyatiir baglaminda isler tireten Waseem Ahmed, Ayesha M. Durrani, Aisha Khalid,
Imran Qureshi ve Nusra Latif Qureshi, Noor Ali Chagani, Ali Kazim, Wagas Khan,
Mohammad Ali Talpur gibi bir¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Neo-minyatiirist sanatgilar,
NCA’da geleneksel yontem ve kurallariyla 6grendikleri minyatiir resmini, siyaset,
cinsiyet kimligi, maneviyat ve benlik gibi cagdas temalar1 iletmek i¢in bu sanat bi¢imini
cagdas form ve imgelere dontistiirerek uygulamaktadir (Christie's , t.y.). Shahzia Sikander
de deney alani olarak gordiigii, ne ¢ok kontrollii ne de kontrolsiiz bir 6gretim alaninda

minyatlirii kullanmasindaki tek amaci gelenegi yikmak, onunla deneyler yapmak,
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anlamlandirmanin yeni yollarin1 bulmak, onun gegerliligini sorgulamaktir (Sikander,

2011).

Batil1 bir adlandirmayla “cagdas/modern Islam Sanatina” olan ilgi baglaminda yapilan;
“Jameel Prize”, “Word into Art: Artists of the Modern Middle East” sergisi, “Middle East
Now” isimli konferans gibi etkinlikler de ilgi ¢ekicidir (Toprak, 2018). Ozellikle Jameel
Prize sanat camiasinda bilinen bir etkinlik olarak kendini gostermektedir. Herkese agik
olan yarismanin temel kapsami Islam sanat ve geleneginden esinle iiretilen cagdas sanat
eserleri ve tasarimlarina yonelik yarisma benzeri bir sergidir. Bu yarisma i¢in adaylarin
“gelencksel” olanla “cagdas” olan arasinda bir bag kurmasi konusunda kesin
tanimlamalar yapilmasa da yarigma kiiratorlerinin - sdylemleri  dogrultusunda
katilimeilarin boyle bir iliski kurmasi beklenmektedir (Toprak, 2018). Dérdiincii sergisi
Istanbul Pera Miizesi’nde sergilenen Jameel Prize sergilerinin baslangicindan bugiine
Sevan Bigaker (2009), Dice Kayek (Ece-Ayse Ege)(2013), Canan (2016), Cevdet Erek
(2016) gibi Tiirk sanat¢ilarinin da isleri yer almaktadir.

Jameel Prize etkinligi sanat¢ilarindan biri olan, Tahran’da resim ve edebiyat egitimi alan,
Tahran’da yasayan Khosrow Hassanzadeh, resim, enstalasyon, video, heykel, fotograf
gibi farkli medyumlarla isler lireten ve eserleri ilgi ¢eken bir sanatcidir. Eserlerinde
kisisel ve toplumsal bellekteki konulara ydnelen sanatci, bu konular arasinda Iran’daki
hassas olarak kabul edilen konulara degindiginden “siyasi” veya “pop” sanatci olarak
anilsa da kendi ¢aligmalarini “halkin sanat1” olarak adlandirmakta, halki etkileyen sosyal
meseleleri ele almaktadir (Hassanzadeh, t.y.). Sanatginin, Jameel Prize’de de sergilenen
tuval ylizeylerinde karisik teknikle olusturdugu “Ya Ali Madad” serisi Dogu ve Bati, eski

ve yeni gibi ikilemleri birlestiren, ilgi ¢eken imgeler igermektedir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Khosrow Hassanzadeh, From the series "Ya Ali Madad®, 2008/2009, tuval iizerine serigrafi ve
akrilik, 180 x 180 cm
(https:/ftinyurl.com/ytzdnbym)

Hassanzadeh, bu seride Iran geleneginde bin yildan fazla siiredir kullanilan yazi
sanatindan imgelerle, tilkeye 1850’lerden 6nce gelen fotografi; el ele tutusan giirescilerin
fotograflari ve renkli yazilarla birlestirmektedir (Victoria and Albert Museum, 2009). Sii
Miislimanlarin, yardim istediklerinde soyledikleri ilk imam olarak kabul edilen “Ali”ye
ithafen, “Ya Ali Meded” soziinden esinle yapilan seride, “Ali” pehlivanlarin da imamidir
ve kilicina saygt duyulur. Bu seride insanlara giizelliklerini, gli¢ ve onurlarini hatirlatmak
isteyen sanatg1, eserlerde dervisler gibi sema eden hat’ti, el ele tutusan pehlivanlarin, bir
saray aydininin, bir dervisin, bir mollanin ve generalin fotografiyla serigrafi teknigiyle
birlestirirken, bugiin kaybolmakta oldugunu hissettigi iran kiiltiiriiniin birgok yniinii
temsil etmektedir (Hassanzadeh, t.y.). islerinin neredeyse hepsinde toplumsal, sosyal,
kiltiirel konulara dokunan sanat¢i, hem kisisel bellegine etki eden kolektif toplumsal

bellek arsivlerinden, hem de kisisel bellek imgelerinden faydalanmaktadir.

2.4. DOGU-BATI iMGE MELEZLENMESI BAGLAMINDA “ARABESK” SERISi

Dogu-Bat1 imgelerinden ve kavramlarindan beslenen, bu tezin temel ¢ikis noktalarindan
biri olan “Arabesk” serisi, sozliik anlami; “Arap tarzi siisleme, degisik siis elemanlarinin

girift bir sekilde birbiriyle kaynasmasi” olan “Arabesk” kelimesinin anlamindan yola
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cikarak tiretilmistir (Miilayim, 1991). Arabesk kelimesini “(...)ilk defa kullanan Avrupali
yazarlar, islam toplulugunun bir iiyesi olan Arap kavminin adindan yola gikarak, nerede
ve ne zaman yapilmis olursa olsun Islam tezyinatinin hemen biitiiniine arabesk adini
vermiglerdir” (Miilayim, 1991). Bu baglamda tipk1 “Oryantal” kelimesinde oldugu gibi

“Arabesk” kelimesi de Bati’nin bir tanimlamasidir.

Bu seride, diger c¢alismalarimda da kullandigim ikilemlerin bir arada bulunmasi,
imgelerin sembolik ve bigimsel olarak birbiri icerisinde goériinmesi temel noktalardandir.
Bu bakimdan eserlerimdeki “Arabesk” birbiri icerisine gecen motif, imge, sembol ve
anlamlar1 ifade eder. Seride, Bat1 sanat1 egitiminden gelen figiir betimlemeleri, kaligrafi
sanatinin ¢izgileriyle, Arap harflerinden gelen sozciikler, birbirleri igerisine girerek

“girift” sekiller olusturmakta, “Arabesk” kelimesiyle bir diyalog kurmaktadir.

Seri “daire” Konuk Sanatg1 Programi kapsaminda segildigim bir programim “Istanbul
Atdlyesi”nde dogmustur. Inci Eviner’in mentorlugunda yiiriitiilen programin Istanbul
Atolyesi bir haftalik siire¢ icerisinde farkli deneyimleri kapsamaktadir. Atolye siirecinde
yasanan mentorla 6zel goriismeler, grup tartigmalari, farkli medyumlar {izerine ¢alisan
sanatcilarn birbirleriyle etkilesimi, Istanbul Bienali ve Istanbul kesif gezisi gibi
etkilesimler her sanatgida farkli etkiler uyandirmis ve bireysel calismalarini
sekillendirmistir. Bu programda ortaya ¢ikan ve teze konu olan “Arabesk” ve “Sehrengiz”
serileri ¢aligmalarinin {iretim siireci A4 boyutunda eskiz kagitlarina, kolaj, miirekkep,

boya ve kalem gibi farkli malzemelerle yapilan eskizlerle baslamistir (Gorsel 16).
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Gorsel lé Ahmet Mansuroglu, Araes serisinin ilk eskizleri, her biri 29.7x21 cm, kagit iizerine karisik
teknik, 2019
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Bahsedilen eskizlerde de goriildiigii lizere kullanilan Arap harflerinin ¢ikis noktasi,

Istanbul kesif gezisi sirasinda ugradigim ve igerisindeki eserlerden ¢ok etkilendigim
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Islam Eserleri Miizesi’dir. Miizede bulunan ve tarihsel bir baglam cercevesinde
sergilenen Ozellikle el yazmalari beni ¢ok etkilemis, miize disinda gezdigim farkli
yerlerde dahi aklimda kalan ve siirekli zihnimi mesgul eden yazilar, harfler ve el

yazmalar1 olmustur.

Istanbul’un kozmopolit yapisi ve her zaman dile getirilen “Dogu ile Bati’nin birlestigi
yer” olmasi fikri aslinda beni “kisisel bellegime” yoOnlendirdi. Zira Antakya gibi
kozmopolit ve Arap kokenli niifusun agirlikli yasadigr bir bolgede biiyiirken, sehrin
giinliik yasamina ve kiiltiiriine islenen Arap kiiltiirtinden gelen imgeler ve dil dogal olarak
kisisel bellegimin bir parcasidir. Belki de istanbul gezimde beni en ¢ok etkileyen seyin

Arapga yazmalar olmasi bu nedenledir.

Serideki eserlerde izlenen Arapga yazilar koken olarak da “Arami” asilli “Nabati”
yazisina dayanmakta, Arabistan’da dogup Islamiyet’le ¢ok genis cografyaya yayildigi,
biitiin Islam devletleri tarafindan benimsenip kullanildig1 icin Islam yazis1 olarak
bilinmektedir (Ozcan, 2015, s. 13). Bu nedenle aslinda dogrudan Bati’nin “Dogu” olarak
adlandirdig1 bolgeyi imlemekte, Dogu’ya 6zgii bir sembol olarak izleyicinin karsisina

¢ikmaktadir.

Bu seriyi olusturmadan ¢ok once karsilastigim, Gombrich’in (2011, s. 143) “Sanatin
Oykiisii” kitabinda “Dogu Sanatina Bakis” baslikli boliim girisindeki yazisinda “Islam
Sanatina” duydugu hayranli§i su sozlerle betimlemesi {rettigim serilerin ¢ikisi

noktasinda beni oldukga etkilemistir;

“VII. ve VIIN. Yiizyillarda ilerleyip, éniine gelen her seyi silip siipiiren Orta Dogu dini, Iran’1,
Mezopotamya’yi, Misir’1, kuzey Afrika ve Ispanya’yi fetheden Islam fatihlerinin dini, imgelerin
yasaklanmasinda Hiristivanhiktan daha da kati davrandi. Imgeler, yani suretler yasaklandi ama
sanati sona erdirmek pek kolay degildi. Nitekim kendilerine insanlart betimleme izni verilmeyen
dogulu sanatcilar, hayal gii¢lerini, bicim ve motifleri gelistirmekte kullandilar. Adina arabesk
dedigimiz, benzeri goriilmemis zarafette dantel gibi siislemeler yarattilar. (...) Eger bugiin Dogu
halilarindaki zarif motiflere ve zengin renk ¢esitlemesine hayran kalabiliyorsak, bunu, son
coziimlemede, sanatcimin kafasin gergek diinyadaki objelerden, ¢izgi ve renklerin diis diinyasina

yonlendiren Muhammet’e bor¢luyuz.”

Belki de Gombrich gibi dig bir goz ile kendi birikimimize bakamadigimiz igin,
yasadigimiz cografyada, {istiin 6rneklerini birebir gordiigiimiiz “Islami Sanatlarin” degeri
pek anlagilamadi. Bu nedenle ilhamimiz ve referanslarimiz Bati sanatinin teknik

uygulamalar1 ve sanat tarihsel referanslar1 g¢ercevesinde kaldi. Ben de eserlerimi
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olustururken aslinda sadece “Bat1 sanat1 egitiminden gelen imgelerden yola ¢ikip, Dogu
imgelerini buna eklemlemeye c¢alismiyor” ayni zamanda yasamimin, bellegimin
derinlerinde bilingli veya bilingsiz olarak depoladigim bireysel imgelerin bir yansimasini

sunuyorum (Goérsel 17).

-
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Gorsel 1.‘ﬁme Mansuroglu, Arabesk Serisi Baglangi¢ ¢alismalarindan, 2019, kagit {izerine karigik
teknik, her biri 200x70 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

A N S

Lisans doneminden itibaren farkli imge arayislari arasinda kendini gdsteren “Dogu”
imgeleri “Konuk Sanat¢1” programindaki ¢alisma ve diisiinme pratikleriyle farkli imgeler
olarak agiga ¢ikmistir. Bir haftalik “konuk sanat¢1” programu siirecinde iiretmis oldugum
calismalar “Arabesk” serisi ile birlikte “Sehrengiz” serisini de dogurmustur. Istanbul ile
kurdugum bag ve yaptigim iiretimsel degerlendirmeler sonucu olusan bu iki serinin ilk
on sekiz eseri (eskizi) sanat¢i programmin yapildigi Haskdy Yiin Iplik Fabrikasmin,

Istanbul’un bir kismina bakan pencerelerinde sergilenmistir (Gérsel 18).
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Gorsel 18. A met Mansuroglu, Arabesk ve Sehrengiz serileri ilk 6rnekler, sanat¢i sergileme alani,
“daire” Konuk Sanat¢1 Programi, A¢ik Atdlye sergileme bicimi, Istanbul, Haskdy Yiin Iplik Fabrikast,
2019
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Uretim siirecinde yaptigim A4 boyutlu kiigiik eskizler, siirecin kisa olusunun verdigi
baskiyla yasadigim iiretim ve yaratimsal tikaniklik, mentorumuz Inci Eviner tarafindan
fark edilmis ve yonlendirmesi sayesinde biiyiik boyutlu eskizlere dogru evrilme
gerceklesmistir. Genellikle uzun siiregli ve gercekei tarzda iirettigim eserlerin, birkag
giinliik siire¢ igerisinde biiylik boyutlu ¢ok sayida eskize yonelmesi sanatsal iiretim ve
gelisim siirecimin kirilma noktasidir denebilir. Bat1 sanat1 geleneginin 6nemli bir parcasi
olan portre ile kisisel bellegimin yansimasi olan Dogu imgesi olarak “Arapga-Farsca”
yazilar, daha dnceki eserlerimde bir “queer imge” gondermesi olarak sik¢a kullandigim
erkek portreleri ile birlesmistir. Portrelerle birlikte kullanilan yazilar Arapca harfler
kullanilarak Fars¢a ve Osmanlica anlamlariyla yazilmis, bazen okunabilir bazen de i¢ ice
gecerek okunmaz hale gelmektedir. Bu eserleri {iretirken, bu tezde bahsettigim “Halk
Sanat1” eserlerinden veya miisenna hat yazilarindan haberdar degildim. Portre ve yaziy1
birlestirirken bilingsizce (veya bu imgeler bilingsiz de olsa daha once karsilastigim
imgeler olabilir) olusturdugum eserlerde Halk Resimlerine ve hat sanatinda kullanilan
baz1 imgelere olan benzerlikler, sonradan yaptigim bu kesifler sayesinde beni arastirmaya

itmis ve bu serinin gelisimi konusunda giidiilemistir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Ahmet Mansuroglu, Arabesk Serisi: Otoportre, Kadir, Mustafa, 2020, ¢ift katman kagit
iizerine karisik teknik (fotograf baski, transparan kagit, marker kalem, miirekkep), 100x70 cm (herbiri)
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Konuk sanat¢i programinda tam olarak ayri gosterilmeyen ve “Sehrengiz” serisiyle
birlikte ortaya ¢ikan “Arabesk” serisi, Istanbul’daki ilk sergileme bigiminden ayrisarak,
alternatif sergileme bicimleri ve galeri ortamina daha uygun oldugundan, ayrica
“Arabesk” kelimesinin anlamindan dolayr ¢ok katmanli kagit yiizeylerinin kullanimina
evrilmistir. Cok katmanli kagit kullanimi, farkli teknik ve kagit malzemelerin de
kullanimina olanak tanimus ve farkli imgelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. iki boyutlu
yiizeylerin olanaklarmi kullanma ve kesfetmeye yonelik pratiklerimde bu seriler beni
uzun yillardir egitim yasamimda siirdiirdiigiim klasik diistinme ve realist imge
baglamindan uzaklastirmakta ve yeni diisiinme bigimlerini ve malzemeleri kullanmam

konusunda tesvik etmektedir.
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3. TURKIYE’DE YEREL IMGE ARAYISI BAGLAMINDA “DOGU
IMGESI”

Calismanin bu boliimiinde, ilk paragraflarda, Osmanli’dan, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
gecis siireci ve sonrasinda resmin gelisim ve degisimine kisaca deginilmistir. Sonrasinda,
Cumbhuriyet Donemi ve ardindan gerceklesen degisimlerle, sanatta ulusallik arayislar
baglamindaki ¢alismalara deginilmistir. Sanatta ulusallik arayislar1 baglaminda 6ne ¢ikan
ilk dénem isimlerden, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Turani ve Abidin Elderoglu’nun
yazi imgesi iceren eserlerinden ornekler verilerek incelenmistir. Yazinin devaminda, hem
sanatta ulusallik arayiglarinin baslangi¢ ve gelisim siirecine sahit olan hem de giliniimiiz
Tiirk sanatina dokunan, Erol Akyavas, Ergin inan, Balkan Naci islimyeli ve Murat
Morova gibi sanat¢ilarin yine yazi imgesini igeren eserlerine de referans verilerek bir

incelemede bulunulmustur.

3.1. TURKIYE RESMINDE OZ ARAYISLARI

Cumhuriyet Oncesinde, Osmanli’da Bati resmi, Fatih sarayinda calisan yabanci
ressamlarla taninmaya baslanmis, bu sanatc¢ilardan belirsiz etkilenmeler olsa da Islami
anlayisa uygun tasvir sanat1 18. Yiizyil sonlarina kadar etkinligini korumustur (Tansug,
1997). Bu baglamda, Tiirk resmi 19. yiizy1l 6ncesi 6rnekleriyle daha ¢ok el yazmasi kitap
resmi olan, dramatik ve kisisel anlatim heyecanin1 yansitmayan, tisliplagmis, gelenekei
bir mekan, figiir, manzara bi¢cimlendirmesine sahip olan minyatiirlere dayanmakta olup,
Osmanli’nin Bat1’ya yonelisiyle 19. yilizy1lda minyatiire Bati resim yontemleri de girmeye
baglamistir (Turani, 1984). Tiirklerin Bati’ya yonelisini Adnan Turani (2010, s. 654) su
sekilde aciklamaktadir: “Tiirklerin daha Orta Asya’dan itibaren birlikte getirdikleriyle,
tizerinde yasadigi iilkelerde gelistirdigi, halkalar1 diizenli kiiltiiriinii, 1700 yillarindan
itibaren, adeta ge¢misten sogumuscasina terk ederek Bati adleminin diinya goriisline

kosturmasi, son derece dikkat ¢ekicidir.”

Bu baglamda denebilir ki, Osmanli’da baglayan Bati’ya yonelme fikri, Tirkiye

Cumhuriyeti’nin ana konusu olmus, her alanda oldugu gibi sanatta da Bati sanatinin
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takibine yonelik gelismeler yaganmis, geleneksel sanatlar terk edilerek Bati’nin pentiir-
resim gelenegine ve Bati sanati akimlarina doniik bir arayis ve ilerleme stirdiiriilmistiir.
Bu ilerlemeler baglaminda birgok sanatc¢i Bati’ya yonelik bu koklii degisim ve takipten
uzaklagmak isteyerek, Bat1 teknigini de reddetmeden “Resimde Ulusallik™ arayislarinda

bulunmuslardir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gelisen sanatta, Batili ¢agdaslasma modelinin izlendigi bir
tutumla, sanatgilar, ulusallik ve cagdaslik basliginda birlestirilmeye calisilmistir. Bu
durumda, Osmanli sanat temelleri disinda eserler vermesi beklenen bir¢ok sanatci cagdas
oldugu gerekgesiyle donemin popiiler sanat akimlarina yonelmis ve bu durum
Oykiinmelere neden olmus, kisa siirede uygulanmaya zorlanan bu fikir kuvvetli bir kiiltiir

degisimine neden olmustur (Pekpelvan, 2009, s. 74).

Cagdas Tiirk resminde 1940’larda kapsamli sekilde giindeme gelen sanatta ulusallik
sorunsali, siyaset¢i, sanatgi, yazar ve aydinlari kapsayan genis bir alana yayilmus,
1935’den itibaren Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in ulusal kaynaklar ve degerler
konusunda ¢oziimler iiretme ¢abalariyla giincelleserek, baska sanatcilar tarafindan da
kabul edilmeye baglamistir (Bayramoglu, 2013, s. 4). Bu donemlerde 6zellikle Atatiirk’iin
ilgilendigi devrimlere ve Kurtulus Savasi’na iliskin resimlerle ve 1939’larda Anadolu’ya
geziye gonderilen ressamlarin iirettigi yerel konulu ¢alismalarla ressamlarin o zamana
kadar benimsedikleri akademik, kat1 bicimleme yontemleri yumusamis ve sanatgilar yeni
arayislara yonelmistir (Turani, 1984, s. 10). Bati’nin Dogu motiflerine yonelisi temel
almarak, Islami sanatlarin temelini olusturan soyut degerlerin ¢agdas sanata Onciiliik
edecegi diisiinlilmiis, kendi 6zgilin bigimleri disinda hatlar, nakislar ve minyatiirler tuval
yiizeylerinde yerlerini almistir (Pekpelvan, 2009, s. 75). Bu baglamda, sanat¢ilarimiz
kimi zaman “Islami ve ulusal duyarlilikla” eserler {iretmeyi denemis, fakat bu

yaklasimlarla “bi¢cimsel dykiinmelerden teye gidilememistir” (Kilig, 2015, s. 523)

Bu arayislar igerisinde, ozellikle bu tezin temel ¢ikis noktasini olusturan kaligrafik
egilimler baglaminda bazi sanatgilar, eski yazilardan esinlenmis, hat sanati ve kaligrafiyi
temel alan veya yaziy1 resimsel bir imge olarak kullandiklar1 eserler liretmistir. Bu
donemde soyutlamaci anlayista “resim yapanlar, lirik non-figiiratif denemelerin genis

olanaklarini, yoresel motif ya da kaligrafik espride” kullanmislardir (Turani, 1984, s. 12).

Ulusallik ve yerellik arayislar1i ve denemeleri baglaminda, sanatgilarin yaraticilik ve

tiretimlerini besleyen kaynaklar, hat, minyatiir, geleneksel mimari formlar, ¢ini, Tiirk El
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Sanatlarindan yazmalar, hali-kilim, nakislar, karagdz oyunu, simgeler ve halk resimleridir
(Bayramoglu, 2013, s. 6). Bu sanatgilardan olan Bedri Rahmi Eyiiboglu da geleneksel
motifleri, ¢agdas sanat akimlar1 baglaminda yorumlamis, ¢iniler, dokumalar, geometrik
kilim motifleri, nakigslar ve hat yazilarindan yorumlar1 eserlerinde kullanmistir
(Pekpelvan, 2009, s. 76). Birgok eserinde farkli hat yazilarini yorumlayan Eyiiboglu’nun
halk efsanelerine konu olan ve Kur’an’da Fil Suresi’nde de anilan ebabil kusundan
esinlendigi “Ebabil Kusu” serisinde belirgin bir bi¢imde yazi esinlenmeleri goriilebilir

(Gorsel 20 ve Gorsel 21).
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Gorsel 20. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ebabil Kusu, 1954, kagit tizerine guaj boya, 10x58 cm
(https://shorturl.at/cjzTZ)
Gérsel 21. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ebabil Kusu (Izmir Efes Otel igin tasarim), yaklagik 1960, pano
iizerine guaj ve kagit kolaji, 94x37 cm
(https://shorturl.at/anwV6)

Sadece Bedri Rahmi Eyiiboglu degil 6grencileri de sanatta ulusallik ve yerellik
arayislarinda katki saglamis, 1970’lere kadar siiren arayislarda ulusalligi, yalniz ulusal
konular baglaminda, bigimle iliskilendiren sanatgilar olmamis, igerik a¢isindan da

degerlendiren sanatgilar olmustur. (Bayramoglu, 2013, s. 5)

Soyut resmin Tiirkiye’deki en 6nemli temsilcilerinden olan Adnan Turani, ayni
zamanda egitmen ve sanat yazari olarak Tiirk modern resminin onemli figiirlerinden
biridir (Galeri Soyut, t.y.). Farkli donemlerde farkli tarzlarda resimler iireten Turani,
1950’lerin ortalarinda rahat ve forma doniik ¢alismalara yonelmis, ilk donemlerindeki
modleli desenlerden uzaklagsmis, daha sonralar1 soyutlagan suluboya ve guajlara, lavi
tiiriinde soyut organik desenlere ve kaligrafik soyutlamalara yonelmistir (Baskan, 1991)

(Gorsel 22).
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Gorsel 22. AdnanTuIigrafik Soyutlama, 1980, tval iizerine yagliboya, 68,5x81,5 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Turani’nin tekniginin, anlatimiyla yakin bir iliskisi oldugu disiiniildigiinde,
kaligrafik resim diizenini gelistirmis olmasi bazi kiiltiir sorunlarina baglanabilir ve
kaligrafik kompozisyon ¢esitlemeleriyle, soyutlamaya doniik figiir kurgular1 arasinda
gegisler saglamaya c¢alisir (Galeri Soyut, ty.). Sanat¢inin, 1970’lerdeki soyut
kompozisyonlarinda eski Tiirk yazit ve damgalarina referanslar verilmekte, ayni zamanda
bu islerinde ¢agdas pentiir kaygisi 6n plana ¢ikmaktadir (Bayramoglu, 2013, s. 7) (Gorsel
23).

Gorsel 23. Adnan Turani, Yesil icin Sarkl 19 tuval iizerine yagliboya, 83x130 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)
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Ahmet Koksal (1989) Turani’nin bir sergisi lizerine yazdig1 gazete yazisinda, sanat¢inin
geleneksel sanatlarla, Bati pentiir resmini sentezlemesi durumunu “Batinin nonfigiiratif
ve lirik soyut anlayis1 ¢er¢evesinde Dogu’nun hat silisleme ve kaligrafi diizenini Bati
pentiirii ile bagdastirarak yapitlarina uyarlar” seklinde dile getirir. Soyut ve soyutlamaci
arayislar i¢erisinde Turani, resimlerinde kurdugu geometrik altyapinin iizerinde, 6n plana
aldig1 kaligrafik unsurlar olarak el yazisi kullanir. Bu kaligrafik 6geler resimlerde bir
dinamizm saglamakta, sanat¢inin eserlerinde kurguladigi soyut-geometrik bigimden

ayrilmadan kurgunun pargasi olarak izlenmektedir.

Hem soyut figiiratif hem de soyut lekesel ve ¢izgisel resmin 6nemli 6rneklerini veren
sanat¢1 kaligrafik 6gelerini soyut eserini olustururken sik¢a kullanmigtir. Kaligrafinin
“soyut estetik birer bigim” olarak kullanilmasi olayr Turani’nin eserlerinde belirgin bir
bicimde izlenmektedir. Sanatgi, birgok kaligrafik referansh eserlerinde, yaziyr soyut
estetik birimler olarak kullanmis, yazinin anlamsal, kavramsal alt yapisina vurgu
yapmadan, Bati sanati egitiminden aldig1 “pentiir” gelenegini, boyayi, rengi ve bi¢imi

onceleyen bir kaygiyla, 6zgiin nonfigiiratif resimler tiretmistir.

Soyut resimlerinde, kaligrafi gelenegini canlandiran sanatgilardan biri de Abidin
Elderoglu’dur. Sanat yasaminin ilk donemlerinde 6zellikle abartili desen ve figiirlerle
Kiibist etkili resimler iiretmis, daha sonraki yillarinda tirettigi soyut kompozisyonlarinda
geleneksel hat sanatindan aldigi ilhamla resimlerinde ilgi ¢ekici bigimsel sentezlere

ulagmistir (Baskan, 1991).

1930’lardan sonra figiiratif eserler veren sanatci, 1940’larda figiliratif resimden
uzaklasmig, 1950 ve 60’larda soyut dekoratif bir resim tislubuna yonelmis, 1950’lerdeki
soyut sanat yaklasimlarinda, eski yazinin ve kaligrafinin plastik degerlerinden faydalanan
bir sanatg1 olarak lirik soyut ¢izgi sentezine ulagmistir (Bayramoglu, 2013). Sanat yazari
Kaya Ozsezgin'e gore: "Kalin ¢izgilerin genis kavislerle birbirini kestigi, diiz renklerin
keskin bigimleri doldurdugu bu dénem Elderoglu'nun sanatinda belirleyici ve saptayici
bir nitelik tasir” (Baskan, 1991, s. 36). Her ne kadar bahsi gecen kaynakta Elderoglu’nun
ilhamin1 geleneksel hat sanatindan aldig1 aktarilsa da sanatci asil ilhamini uzak dogu
sanatindan aldigini su sozlerle bildirmektedir; “Sanatim, Uzak Dogu’ya kadar uzanan
Asya sanatinin teknik ve becerisi temeline oturmaktadir. Fir¢ca vurusumda ise Avrupa
sanatinin canlilik, kivraklik, duygululuk ve zenginliginden esinlendim” (Elderoglu,

2009).
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Eserlerinin ilhamini hat sanatina dayandirmasa da Elderoglu’nun eserlerinde vardigi
sonuglar bakimindan igerisinde yasadigi toplumun sanatlarindan en kokliisii olan hat
sanatina degindigi, resimlerinin kaligrafik temellerle bigimlendigini gbz ardi1 etmek pek
miimkiin degildir. Sanat¢inin “Suda Hayat” ve “Agacli Kompozsiyon™ isimli renk ve
cizgi temelli eserlerinde de goriildiigii tizere haraketli ve ritim olusturan ¢izgilerle birlikte

kaligrafik imgeler de agiga ¢ikmaktadir (Gorsel 24 ve Gorsel 25).

Gorsel 24. Abidin Elderoglu, Suda Hayat, 1970, tuval iizerine yagliboya, 65x100 cm
(https://shorturl.at/adgxl)
Gorsel 25. Abidin Elderoglu, Agacli Komposizyon, 1960, kagit iizerine suluboya, 32x42 cm
(https://shorturl.at/adgxl)

Eserlerdeki rahat c¢izgiler ve birbiri igerisine gegen arabesk kivrimlar sanat¢inin da
belirttigi gibi Uzak Dogu’nun usta fir¢a vuruslarini animsatmasinin yaninda hat sanatinin
estetik kivrimli harflerini de hatirlatmaktadir. Bati’nin resim teknigiyle, Dogu’nun farkli
bolgelerinden aldigi teknik ve imgeleri eserlerinde basarili bir sekilde sentezleyen

Elderoglu’nun bu tavrini bir¢ok eserinde izlemek miimkiindiir.

Sanat¢inin, eserlerindeki kivrimlar ve ritimsel imgeler sanat¢inin miizikle resimleri
arasinda bir bag kurdugunu da gostermektedir. Sanat¢i bu bag “Benim Sanatim”

(Elderoglu, 2009) baslikl1 yazisinda su sekilde agiklamaktadir;

“Benim sanatim, resim sanatinin soyutlugunu saglamak amaciyla miizikteki seslerin, islevierine
gore uygulanmasina kosut olarak renk, bigim, acik-koyu ve yarim koyuluk gibi plastik 6gelerin
etkinliklerine dayatilmis ve béoylece olusmugstur. Resimlerim neden ve konu aramaya kapilmadan
gozle dinlemek icindir. Sorun, konudan swyrilmak, konusuz plastik bir miizikalite saglamaktir.
Amag bir kaos yaratmaktir.(...) Konu, gercek sanat duygusunu ve anlayisint zayif diistiriiyor.
Sanatin kendine ozgii saf duygusalligi ozgiir kalamiyor. Gévdenin agirligi daha yiikseklere
u¢maya engel oluyor (...)”

Sanat¢1, konudan siyrildigim1 iddia ederek, aslinda miizik dinlerken dinleyici, nasil
igerigine odaklanmadan ritme ve miizigin akisina uyup derin sorgulamalara girmiyorsa,
izleyicinin de kendi resimlerinde miizikteki akis1 yakalamasini, derin sorgulamalarda

bogulmadan resmin 6gelerinin olusturdugu ritme ve ahenge odaklanmasini 6nerir gibidir.
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Elderoglu’nun miizik ve resim arasinda kurdugu diyalog fikrinin kaynaklari, yurtdisinda
atolyesinde egitim gordiigii Andre Lhote’un hat sanat1 eserleri i¢in yaptig1 yorumlarda da
goriilebilir. Nurullah Berk’le (1971, s. 62) olan diyalogunda Lhote hat sanat1 eserleri i¢in
sunlar1 dile getirmektedir; “Okuyamiyorum bu yazilari. Okuyamadigim daha iyi. Salt
cizgi senfonilerini tadabiliyorum bdylelikle... Nedir resmin miizigi? Statik ve dinamik
elemanlarin birbirini cevaplandirmasi. Resim sanatinin temeli nedir? Desen, ¢izgi de

Ingres’in deyimiyle <miizikal olmalr>. Iste biitiin bunlar bu yazilarda var.”

Lhote’un fikirlerinin de etkisiyle Elderoglu miizik ve resim arasinda bir iliski kurmus ve
bunu eserlerine aktarmistir. Yazinin akiciligi, soyut plastik bigimi “pentiir” teknigiyle
uyumlu bir bigimde kullanan sanat¢1, hem farkli sanat dallarindan ilham almakta, hem de
dogaya referans veren eser isimleriyle de dogadaki yasamin akiciligi ve izleyene verdigi

huzurla, soyut eserlerindeki benzer etkileri arastirmaktadir.

3.1.1. Yaz1 ve Resim Birligi: Halk Resimleri

Yazmin resme dahil olmast bakimindan Halk resimleri de giincel sanatgilar agisindan
onemli kaynaklardan biridir. Islam Yazisinda (Hat Sanat1) ¢izginin simirlarini asan
sanatcilar, tekrarlardan kurtulmak adina arayiglara girmis ve yazi dolambagli yoldan
resme doniismiis, fakat geleneklere asir1 bagli olanlar yazinin smirindan ¢gikmamislardir
(Aksel, 2015). Genis halk Kkitlelerini etkileme ve sanata yeni boyut kazandirma
sebepleriyle de ortaya ¢ikan yazi-resimlerin bircogunun ortak 6zelligi, hat sanatina 6zgii
estetik ve Olcli prensiplerinin feda edilmesidir ki bu bir¢cok hattatin yazi sinirindan

cikmamalarmin sebebi olarak gosterilebilir (Ozkafa, 2017, s. 2300).

Yazi-resim eserlerine, daha ¢ok halk sanatcilari ve tekke mensuplari ilgi gostermis, farkli
denemeler yapilarak yeni bir sanat ortaya konulmus, boylece yazi-resim levhalar camilere
de girmis, tekkelerde ise canli (kus, hayvan, bitki) sekillerinde ayet ve hadis istifleri yer
almistir (Aksel, 2015). Halk resmi eserlerinde o6zellikle, Islamiyet’in en 6nemli ve
kullanilan mimari yapilar1 olan camilerin siliietleri seklinde yazilan yazilar sikca

goriilmektedir (Gorsel 26).

Bu eserlerden bazilarinin {izerinde bulunan imzalarda eser sahibinin isminin yaninda
“resemehu (resmeden)” ifadesi yerine “ketebehu (yazan)” kelimesinin kullanilmasi, eser
sahibinin de eseri “resim” olarak degil “yaz1” olarak gordiigiiniin ifadesidir (Aksel, 2015,
s. 14). Ozkafa (2017) makalesinde, yazi-resim eserlerinin birkag 6rnegi disinda hat sanati

bakimindan pek onemi olmadigini, resim sanati agisindan da kayda deger bir yaninin
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olmadigini, hem malzeme ve teknigi hem de felsefesiyle birbirlerinden ¢ok farkli anlayis
ve bakisla iiretilen bu sanatlardan dogan hibrit eserlerden pek ciddi sanat eserlerinin

¢tkmayacagini belirtmistir.

Yazi ile resmin birlesiminden dogan en ilging eserler Hur(ifi inancina bagli érneklerde
goriilebilir. Ondordiincii yiizyilda, Fazlullah-1 Hurifi’nin (zamaninda kendisini mehdi ve
mesih ilan etmis) kurucusu oldugu bu inanca gore harflerin ve rakamlarin doga ve olaylari
etkileme giiciine sahip oldugu ve bunlarin gelecekten haber verdine inanilir (Bozhiiyiik,

1998) (Gorsel 27).
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Gorsel 26. Yazilarla yap11m1§. Camii Siliieti, Malik Aksel Koleksiyonu
(Aksel, 2015)
Gorsel 27. Hurtfiler’e gore Fazlullah’in insan yiiziindeki tecellisini anlatan miisenna yazi
(https://shorturl.at/CHJKO)

Antik Donem inanglarina temellenen bu inangta, yazi ve insan formunun birlesmesi diger
Halk resimlerinden ayrilarak ilgi ¢ekmektedir. Bazi eserlerde goz, burun, agiz gibi
organlar dogrudan ¢izilmese de yaziyla yapilan istiflerde belirgin bir bigcimde
hissedilmektedir. Hurufiler, tiim evren ve varliklarin insanin yiiziinde bulundugunu iddia
ederek harf dizileriyle yiizler betimlemis, ayrica Kur’an’daki tim “fadl (fazl)”
kelimelerinin “Fazlullah-1 Hur(fi’y1 gosterdigini belirtip, onu Allah’in zuhuru olarak
gormiislerdir (Aksu, 1998). Bu inanca yonelik betimleme Gorsel 27°de goriilebilir.
Betimlemede “fadl” kelimesi miisenna yaziyla yazilarak bir insan sureti olusturulmustur.

Miisenna yazi ile olusturulan insan suretleri kullanimi, 6zellikle halk resimlerindeki
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“Insan-1 Kamil” betimlemesini, bir sonraki baslikta ele alinacak olan Murat Morova’nin

neredeyse tiim serilerinde gérmek miimkiindiir.

3.2. YAZI, RESIM VE ANLAM UZERINE

Eski yazilardan esinlenen ilk donem sanatcilar daha ¢ok yazi formlarini, yazinin anlamini
arka planda birakarak, onu birer estetik birim olarak kullanarak soyut ve soyutlamaya
dontiik eserler liretmislerdir. Zamanla yazinin anlaminin da eserlere dahil edilmesi —veya
yazinin anlamima yonelik kavramsal bir kurgunun da eseri sekillendirmesi- sonraki
donem sanatgilar1 tarafindan tercih edilmistir. Bu sanatc¢ilarin eserlerindeki yazinsal
sembollerde, yazinin manasindan ziyade, kullanilan yazinin sembolik-kiiltiirel kodlari,
kavramsal ve kisisel belleklerindeki manasi eserlerde degerlendirilir. Bu eserlerde Hat
sanatindaki gibi ayetin, hadisin veya edebi metnin anlamini bozmadan estetik bigime
dontistirme kaygist bulunmaz. Bu agiklamalar baglaminda hem resimde ulusallik
arayislart donemine dokunabilen hem de giliniimiiz sanatinin “yaziy1” eserlerinde
kullanan en énemli temsilcilerinden olan sanatgilardan; Erol Akyavas, Ergin Inan, Balkan

Naci Islimyeli ve Murat Morova bu ¢alismada ele alinmistir.

Daha ¢ok resim ve 0zgiin baski tiirlinde eserler iireten Murat Morova, Dogu imge ve
mitolojilerini Bati’dan aldig1 teknik, kavram ve imgelerle birlestiren sanat¢ilardan biridir.
Morova'nin duyu diinyasinin 6ziinii olusturan, bireyin igsel ve digsal dogasi arasindaki
baglant1; mistisizm, gelenek, beden, Islam ve Sufizm gibi konular, Dogu ile Bati’nin
sentezlendigi konular ve kaynaklardir (The Artist-Biography, t.y.). Halk resimleri
kategorisinde incelenen ve Hurtfilik inanc1 baglaminda iiretilen “yazi-resimlerde” sikca
kullanilan “Insan-1 Kamil” figiirii (imgesi), sanat¢inin eserlerinde sik¢a kullanilmaktadir.
“Insan-1 Ka4mil” imgesinin kullanildig1 serilerden olan “Ravi” serisi iizerine yazdig
yazisinda Cimen (2018), Morova’nin tarih ve gecmisle olan baglarini su ciimlelerle

aktarmaktadir;

Sanat¢r artik herkesin tamdig figiirleri ve bunlarin hareketliligi ve etkinligiyle yeni bir tarih
yazimina, unutulanlari ortaya ¢ikarmaya, hayal giiciiniin gergekle giristigi miicadeleye ve insanin
aslinda basladigr noktadan ne kadar yol aldiysa da o noktaya hala o kadar yakin oldugunu
anlatiyor. (...) Sanat¢t bize havadislerini aktarirken, eskiyle ve tarihle baglarim kopararak
uzaklasmak yerine, gecmisi hatirlayarak tazelenmek, gecmisi bugiine tastyarak yenilenmek, tarihi
bugiine tasiyarak, bugiinde yeniden anlamlandirarak sadece gercegi degil, hayal giiciinii de
yeniden alevlendirmek istiyor.”

Sanatcinin tarihle ve gegmisle baglarin1 koparmadigi, Dogu-Bat1 imgelerinin bir arada

kullanildig1 bir diger serisi olan “Cosmic Latte” ise ismini bilim insanlarinin evrenin
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ortalama rengini tespit etmek amaciyla yapilan ¢alismanin sonucunda vardiklar1 sonug
olan, “Cosmic Latte”den almaktadir. Seride sanat¢1 “yazi resim” figiirlerini de kullanarak,
“6liim, yasam, evren, insan ve doga” kavramlarini kendine 6zgli imge ve tekniklerle

sorgulamistir (Kizil, 2021) (Gorsel 28).

Gﬁurt Morova, Cosca Serisinden eserler, 2018, tuV'al iizerine suluboya
(https://shorturl.at/bHM89)

Morova, bu serisinin ve uzun zamandir iirettigi bircok eserinin kaynagini Islam
estetiginin ¢ok popiiler olmayan “yazi resim” olarak bilinen halk resimlerinden almais,
kendine has simgesel bir {islup yaratmig, metaforlar, mitler ve Dogu-Bat1 sembolleri
iizerine yogunlasmustir (Artkolik, 2019). “Cosmic Latte” serisinde sanat¢1, Leonardo da
Vinci’nin anatomi ¢izimlerine, Alman Romantik peyzajlarina, Hoca Ali Riza’nin
desenlerine, Nicolas de Nikolay’in dogulu dervis graviirlerine, tekke resimleri ve

Osmanli ¢ars1 ressamlarina referanslar vererek Tiirk ve Dogu Sanat Tarihi ile Bat1 Sanat

Tarihi arasinda kopriiler kurmaktadir (Morova, 2019).

Ozellikle Romantizm akiminda goriilmeye baslayan “doga duygusuna metafizik bir
bakisla yaklasma arzusu”, Murat Morova’nin Romantizmle kurdugu iliskinin
yansimasidir (Kizil, 2021). Sanat¢i, Evrim Altug (2019) ile yaptigi bir sdyleside, gegmise,

sanat tarihine ve sanat tarihsel imgelere verdigi referanslardan su sekilde bahsetmektedir;

“Kendi ikonografimi kurarken temelliik kavrami énemli benim icin... Baskalarinin tiretiminden,
zihin diinyalarindan, estetik prensiplerinden, inang sistematiklerinden aldigim seyi bir sekilde
kendime katarken biitiin o mirasa dogru diiriist sahip ¢ikmak... (...)Burada miimkiin oldugu kadar
bir “Murat Morova diinyast” var. Referans aldigi, temelliik ettigi ve biitiin o donem ve kisileri de
hichir zaman unutturmayan, tam tersine hatirlatan ve bugiine ¢eken bir diinya kurmaya
calistyorum...”

“Cosmic Latte” serisine biitiinsel bir perspektiften bakilacak olursa sanatgi seriyi, insan,

evren, doga kavramlarini, Dogu-Bat1 imge ve fikirlerinin senteziyle, insan-1 kdmil figiirii
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etrafinda kurgulamis ve onun kamil olma siirecini “yazi resim” figiiriin evrenin farkli
odak noktalarina seyahatiyle betimlemistir denebilir (Kizil, 2021). Sanat¢1 serinin ve
serginin isim konseptine bagli olarak, evreni gézlemleyen bilim adamlar1 gibi davranmus,
evrenin farkli mesafelerinden bakarak, kimi zaman icerisinde bir evren barindiran insana

da odaklanarak ge¢mise referansla kendi hikaye ve gézlem sonuglarini kurgulamaistir.

Sanat¢1 eserlerindeki imgelerde “mirasa sahip ¢ikmak™ diislincesiyle gegmis imgeleri
glinimiize aktarmakta, onlar1 kendi mit kurgularina ve imge kompozisyonlarina
dontistiirmektedir. Aslinda sanatci, ge¢misinden ve bagkalarinin {iretimlerinden
referansla aldigi imgeleri bir araya getirerek “kisisel belleginden” beslenerek, kendi

evrenini tasarlamaktadir.

Kisisel bellek dendiginde bunu kiiltiirel imge ve yasamsal iiretim pratikleriyle etkili bir
bi¢imde kullanan Erol Akyavas ilk akla gelen sanatcilardandir. Akyavas, islam ve Dogu
sanatlarina yonelik ilgisini ve tasavvuf gelenegine ait fikirleri eserlerinin ve sanatinin
merkezine yerlestirmekte, bu durum eserlerini, 6zellikle Tiirk resim sanatinda II. Diinya
Savasi’nin ardindan belirginlik kazanmaya baglayan Bati1 dis1t Modern resim arayislarinin

en etkili 6rneklerinden yapmaktadir (Calikoglu, 2013).

1950-60 yillar1 arasindaki ilk donemlerinde kendine 6zgii bir resimsel anlatim dili arayan
Akyavas organik soyut resim cesitliligi arasinda gezinmis, akademik bir lislupla tirettigi
post-kiibist eserlerinin yani sira Islam ve tasavvuf gelenegine, Dogu sanatlarina olan
ilgisinden dolay1 bir sentez arayigina girmistir (Istanbul Modern, 2013). Akyavas, 1960l
yillarin acimasiz ve yaris¢t sanat piyasasinda, New York Modern Sanatlar Miizesi
(MoMA)’ne (“The Glory of the Kings” eseri ile) kabul edilmis ve “diinya miizesine kabul
edilen ilk Tiirk sanat¢is1” olmustur (Bal, 2009) (Gorsel 29).
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Gérsel 29. Erol Akyavas, Padisahlarin Ihtisami (The Glory Of The Kings), 1959, Tuval Uzerine
Yagliboya, 122x214 Cm
(https://shorturl.at/iOPS2)

Sanatcinin, “New York’ta yasadigi 1960’larda eserleri, serbest lekeci, rastlantisal ve
sezgisel kompozisyonlara doniistir” (Artam, t.y.). Mimarlik egitimi alan Akyavas’in,
mimari imgeleri tiim eser donemlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir, Akyavas’a gore
mimari, somut bir mekanin 6tesinde, varligin kiiltiirel ve yasamsal {iretim alaninin bir

temsilidir (Istanbul Modern, 2013).

Sanatg1, tarih 6ncesi duvar gizimlerinden Islam minyatiirlerine, siirrealizmden kiibizme,
semavi dinlerin sembollerinden kaligrafik imge kaynakli uygulamalara birgok farkli
imgeden beslenmis ve eserlerinde uygulamis, bu baglamda esine az rastlanan bir anlatim
dili gelistirmistir (Calikoglu, 2013)

“Erol Akyavas, Matrak¢t Nasuh’un minyatiirlerinden hareketle gergeklestirdigi calismalarinda
ise minyatiir sanatimin gercekligi stilize eden yaklagimint modern sanatin geometrik dili ile
veniden icra etmistir. Kent kurgularmmi farkl perspektif diizenleri ile labirentlere doniistiiren

sanat¢ir, minyatiir sanatinda var olan stilize doga tasvirlerini de yeni bir bakisla yeniden
yorumlamigtir.” (Istanbul Modern, t.y.)

”Kerbela”, “Hallac-1 Mansur”, “Enel Hak”, “Kimya-i Saadet” ve “Miragname” gibi
tarihten 6nemli hikayeleri konu edinmis bu ¢calismalarda, hat sanatindan 6geleri, 6zellikle
Vav harfini kullanmis, dini kitaplardan alinan ve evrensel anlamlar barindiran sembol ve
semalar1 eserlerine aktarmis, Dogu ve Bat1’y1 kendine 6zgii resimsel, mimari ve imgesel
ogelerle birlestirmistir (Istanbul Modern, 2013). Ali Artun (2018) Erol Akyavas’la ilgili
yazdig1 bir makalesinde onun Dogu gelenek ve sembollerle olan bagini su sozlerle

anlatmaktadir:

“Onun Islam ikonografisiyle, tasavvufla, gelenekle bagi, ne modernizmin Zen tutkusuna, ne de
postmodernizmin etnisite merakina benzer. Bu bag gecmigle bir hesaplagsma ya da miizakere
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baglaminda kurulmaz. Akyavas da modernitenin sorgulandigi her cephede oldugu gibi, bir ¢ag
boyu insanlarin neyi nasil gordiigiinii/bildigini kosullandirmis bir temsil diizenine mesafe alir;
tistelik bu diizenin Dogu’ya iliskin ‘aklini ve hayalini’ de sorunlastirir. Ama oradaki mantigin
hakikatini sorusturarak degil; baska bir hakikat, baska bir estetik pesinde irade kullanarak. Bu
gormenin, yaratmanin otesinde baska bir estetik, bir ask estetigidir, bir manevi yasantidir.”

Dedesi Merdivenkdy Tekkesi seyhi olan, tasavvuf ve tarih aragtirmalar1 yapan yazar
Abdiilbaki Giilpinarli ile de akraba olan Akyavas’in tasavvufa olan ilgisi de tesadiif
degildir. Sanat¢1 6zgiin ve ses getiren imgelerini olustururken aslinda yine koklerinden,

kisisel ve aile bellegi arsivinden beslenmistir.

Sanat¢min, Dogu ve Islam imgeleriyle Bati sanati {islup ve tekniklerini sentezledigi

serilerden biri olan “Hallac-1 Mansur” serisindeki eserlerinde, tarihteki ilgi c¢ekici

olaylardan olan “Hallac-1 Mansur’un Sykii ve felsefesinden esinlenmistir (Istanbul

Modern, 2013) (Gorsel 30 ve Gorsel 31).

Gorsel 30. Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987, tuval iizerine karisik teknik, 207 x 150 cm
(https://shorturl.at/KPTZ4)
Gorsel 31. Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1989, tuval iizerine karisik teknik, 131x73 cm
(https://shorturl.at/fyAXY)

Akyavas’in bu serideki eserlerde kullandig1 “vav” harfi, “yaratan ve yaratilan arasindaki
iliskiyi simgelemekte ve sanatci bu yorumla, 9. ve 10. Yiizyillarda yasamis olan iranl
sufi Hallac-1 Mansur’un insan, tanr1 ve evren arasindaki birlik fikrini bu harfle sembolize”

etmektedir (istanbul Modern, t.y.). Sanat¢1 bu serisinde ve diger eserlerinde kullandig1
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Arapca harflerin okunurlugundan ziyade harflerin sembolik anlamini ve 6nemini 6n plana
¢ikarmaya calismaktadir. Bu bakimdan Akyavas, Tiirk resmindeki arayislar baglaminda,
Dogu-Bat1 sentezini en basarili bi¢imde uyguladig: kabul edilen sanatgilardan biridir.
Hem kisisel bellegini ve koklerini yansitan tasavvufi hikayeler ve imgelerle, hem de
aldig1 tiim egitimlerin de resimlerinde yansimasi goriilen sanatcinin, her eserinde adeta

retrospektif imgeler sunmaktadir.

Daha ¢ok 6zgiin baski ve resim alanlarinda eserler veren Ergin Inan’in ise ¢izgisel bir
anlatimla gelistirdigi, psikolojik etkiler tasiyan, yazi ve ¢izgi-resim etkilesiminin tirtinii
olan tarzi1 zaman iginde Dogu imge ve estetiginin kaynaklik ettigi bir igerikle
olgunlagmustir (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanal Miize, 2016). Ozgiin
baskidan resme ve li¢ boyutlu ¢aligmalara, c¢esitlenen eserlerinde sanat¢i, soyut insan
diistincesi ve kavramini fantastik gercekci bir tarzda, ¢ok yonlii ve farkli imgelerde
varliklar, tinsel ve anatomik baglamlarda ele alarak, onlar kiiltiirel ve evrensel imgelere
doniistiirmiistiir (Bayramoglu, 2013). Sanat¢ginin 1970’lerden itibaren diisiinsel zeminde
gelistirdigi resimsel yaklasimda figiiratif kompozisyonlar korunmus, yalniz insan
figlirleri degil, bocek gibi canlilar da bu kompozisyonlara dahil edilmis, kolaj
resimlerindeki ¢ok katmanli imge ve dokuyu tuvale de tasiyan inan’in eserlerinde, siireg
igerisinde ¢izgisellikten boyasal olana bir evrilme gézlemlenebilir (Tiirkiye Cumhuriyeti
Merkez Bankas1 Sanal Miize, 2016) (Gorsel 32).

™9
Gorsel 32. Ergin Inan, Renksiz Kalmaktan Rengine Ulasamam, 2017, tuval iizerine karisik teknik,
90x130 cm
(https://shorturl.at/aDIQU)
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Sanat¢inin eserlerinde kullandigi imgeler yasaminin bazi anlarindaki karsilagmalara
taniklik eder. Eserlerindeki imgelerden olan bdcekler de bu karsilagsma anlarindan birinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatginin bdcek imgeleri, 1969 yilinda Italyan ressam,
ayni zamanda kendisinin bir donem hocas1 olan Emilio Vedova’ya mektup yazarken,
kendinden bir seyler katma diisiincesiyle, memleketinde bahcede gordiigii boceklerin
cizimlerini mektubuna eklemesiyle olusmustur (Inan, t.y.). Ayn1 zamanda Ergin Inan
resminin en belirgin unsurlarindan olan yazilar da bir diger karsilasma anindan ¢ikmastir.
Sanat¢1 daha ¢ok kolajlarda kullandigi Osmanlica metinler igceren kitap sayfalariyla,
gittigi bir sahafta karsilasmistir (Kirci, 2018). Sanatginin neredeyse tiim eserlerinde yazi
ve resim bir arada kullamlmistir. Yazi, figiir ve bocek imgeleriyle Inan, “mikro kozmik
bir diinya’dan makro kozmik bir diinyaya varligin anlamini sorgularcasina hareket

etmektedir” (Kilig, 2015, s. 538).

“Ikon”, “Ilyas’m Defteri”, “iki Yiizler”, “99 Siir 99 Resim”, “Rumi” ve “Mesnevi” gibi
bircok serisinde sanat¢i, “Ergin inan” deyince akla gelebilecek, insan, bocek, hibrit
canlilar, grotesk figiirler, farkli dillerde yazilar, Osmanlica sayfalar, farkli dinlere ait

sembol ve imgeler kullanmistir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Ergin Inan, Mesnevi Serisinden Caligmalar, 1989, baski resim, her biri 63x44 cm
(https://shorturl.at/gix29)

Inan’1n birgok eserinde de bulunan din ve tasavvufa ait imgelerin oldugu serilerden biri
olan “Mesnevi” serisi sanatginin gen¢ yaslarinda ilgi duymaya basladigi Mevlana’nin
“Mesnevi” eserine referansla iiretilmistir. Mevlana’nin “Mesnevi’si, sanat¢inin, lise
yillarindan itibaren yaptig1 c¢izimlerle sanat yasamina girmis, yasami boyunca en ¢ok
etkilendigi edebi eser olarak resimlerinin igerigine dahil olmustur (Giinebakmaz & Arda,

2019). Sanatc1 Islam tasavvufunun edebi iiriinlerinden biri olan ve yasaminda énemli bir

53



yere sahip olan “Mesnevi’den aldig1 ilham ve imgeleri, almis oldugu Bati sanati
egitiminin Urlinleri olan 6zgilin baski, resim ve iicboyutlu calismalar gibi tekniklerle

birlestirerek Dogu-Bati sentezi olusturmus, kendine 6zgii ve ¢cagdas eserler iiretmistir.

Islam felsefesi ve Dogu fikir ve imgeleriyle eserlerini olusturan sanatc1, eserlerini adeta
bir resimli kitap ve yazitlar gibi olusturmaktadir. Inan’in eserlerindeki resimsel anlatim
dilinin hakimiyeti gbz 6niine alindiginda bu eserler resimli kitaplarin giiniimiiz ¢cagina ve
resim sanatina uyarlanmis, tersyliz edilmis halidir. Kii¢iik resimli kitaplardan, biiyiik
yazili resme evrilen bu gelisme icerisinde inan, Erol Akyavas 6rneklerinde de oldugu gibi
adeta yasaminin ve hayat karsilasmalarinin imgelerini tiim eserlerine aktarmakta,
resimlerindeki  dinsel ve ikonik imgeleri “kisisel bellek” goriintiileriyle
harmanlamaktadir. Sanat¢inin “kisisel bellek” imgeleriyle harmanladigi bu goriintiiler

ayn1 zamanda yasadig kiiltiiriin de “kiiltiirel bellegini” yansitmaktadir.

Resim, kolaj, baski, enstalasyon, fotograf, elbise tasarimi gibi eserlerinde birgok farkl
teknik kullanan ve farkli konular1 isleyen Balkan Naci Islimyeli, Dogu’yu ¢agristiran
imgelere, islami motif ve mitlere calismalarinda sik¢a yer vermektedir. Sanatg1, “Dogu”
imgesi kullanan birgok ¢agdas sanat¢1 gibi almis oldugu Bat1 sanat1 egitiminden gelen
teknik, malzeme ve geleneklerle Dogu imge, gelenek ve kavramlarini sentezleyerek
kullanmaktadir. Ozellikle Dogu-Bat1 ikileminden beslenen bu sentezler; “Bir Yikimin
Mimarisi (1978-1980)”, “Deli Goémlegi (1990)”, “Suret (1998)”, “Deja vu (2000)”,
“Zaman-siz (2001-2002)”, “Tuhafliklar Tarihi (2008)” gibi ilk dénem serilerinden son
donem islerine kadar bircok calisma ve serilerinde izlenebilmektedir (Cuhadaroglu,
2019). Bu imgeler arasinda, Dogu-Bati sentezi baglaminda, kaligrafik &gelerin

bulundugu serilerinden “Afrika Karayaz1” serisi ilgi ¢ekicidir (Gorsel 34).

Gérsel 34. Balkan Naci Islimyeli, Afrika Karayazi Serisinden, 2009, edisyonlu dijital fotograf baski,
150x120 cm
(https:/itinyurl.com/2p89kb6a)
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Bir grup gozleri goriinmeyen “siyahi” insan portrelerinin iizerlerinde Arapca yazi ve
harfler goriinmektedir. Sanat¢inin iirettigi bu seride, Afrika’da O6zellikle Miisliiman
kesimin maruz kaldig1 baskicilik, bu portrelerde ifade edilmekte, portreler lizerindeki
kaligrafi ile Islam inancindaki “alin yazis1” kavramma cagrisim yapilmaktadir
(Saragoglu, 2017). Sanatg1 yazilari, fon ve insan teniyle tezat olusturacak bigimde beyaz

renkle gosterdiginden, eserlerin imgelerinde giiclii bir etki olusturulmaktadir.

Gozleri olmayan bu portreler, insanlarin kimliklerini degistirebildigi maskelere de
gondermede bulunmaktadir denebilir. Bu maskeler “siyahi Miisliimanlarin” “Miisliiman”
kimliklerini gosteren maskeler olabilir. Her ne kadar “beyaz Avrupa’nin” goéziinde
“siyahiler” oteki ve sira dis1 olsa da, “siyah tenli” olmak bir tercih ve maske degil,
varolustan gelen bir 6zelliktir. Ayn1 zamanda “g6z” bir insanin kimligine dair 6nemli bir
organ oldugundan, gozlerin goriintiden ¢ikarilmasiyla bir kimlik-kimliksizlik
sorunsalina ve kendi disinda her varolusu Gteki sayan Bati1 goziinde, uzun zamandir
otekilestirilen “siyahi” kimlige de (Bat1 somiirge ve yonetimindeki bircok Miisliimana

yapildigi gibi) isaret edildigini sdylemek miimkiindiir.

Balkan Naci’nin resimlerinde ¢agdas nitelik, ¢evrenin kiiltliir ve kalitim sembollerini
irdeleyen bir bilingte belirmektedir. Bir¢ok Tiirk sanat¢1 i¢cin bu biling ¢cagdasligin 6nemli
bir gostergesi olmaktadir. Bu durumda resim, kiiltiirii sorgulayan ve bugiiniin kiiltiirel

ortamini agiklayan ve elestiren bir ara¢ da olmaktadir (Erzen, 2018, s. 64)

Uretimlerinde Dogu imge ve Bati teknigini basarili sekilde harmanlayan Islimyeli,
eserlerde kavramlara ve sembollere yogunlasmakta, “kiiltiirel” sdylemlere, Islam
felsefesi ve hikayelerine atiflarda bulunmakta, sentezledigi bu iki kutbun imgeleriyle ¢ok
katmanli c¢agdas eserler olusturmaktadir. Sanat¢inin, eserlerin yilizeyini adeta bir
felsefecinin ~ “diisiince kagidi” gibi kullanmasi, eserlerin ¢oziimlenmesi ve
yorumlanmasini giidiilemekte ve merak uyandirmaktadir. Dogu-Bat1 imge melezlenmesi
baglaminda giinlimiiz sanat1 baglaminda isler iireten geng¢ sanat¢1 kusagi da ilgi c¢ekici
yorumlarda bulunmaktadir. Bu baglamda arastirilan veriler bu g¢alismanin {igiincii

boliimiinde sunulmustur.
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4. GELENEKTEN BESLENMEK

Cogunlukla birbirleri yerine kullanilan gelenek ve gorenek kavramlari, kusaklarca
stirdiiriilen ve kusaktan kusaga aktarilan beseri uygulamalar, inang, kurum, rittiel, kiiltiir
ve sanata iligkin tarz ve bigimleri icerir (Tasdelen, 2021). Sanat alaninda ise 6zellikle
cagdas sanat baglaminda {iretilen islerde “gelenekten beslenmek” yasanilan toplumun
(veya diinyadaki koklii gecmisi olan toplumlarin) koklii sanatsal kiiltiirel birikimine ait
imge, teknik, kavram ve bi¢imlerden esinlenmek, bunu sanatsal islerine aktarmak,
yorumlamak olarak goriilebilir. Birinci boliimde bahsedildigi tizere, 6zellikle Bati’nin
Modern donem sanatgilart yeni bir sanatsal form olusturmaya giristiklerinde diinya
toplumlarinda koklii geleneksel sanatsal formlara sahip Dogu toplumlarina yonelmis,

yani yeniyi kurmak i¢in eskinin gelenek ve imgelerinden faydalanmistir.

Bu boliimde ise ele alinan ve irdelenen sanatcilarin isleri baglaminda “Gelenekten
Beslenmek” basliginda toplanan bilgiler, sanatcilarin yasadiklari, biiyiidiikleri, tirettikleri
iilkenin sanatinin ge¢misine bakmalari ve giiniimiiz diinyasinda, aldiklar1 egitimler,

kisisel yorumlar1 baglaminda kendi tiretimlerine nasil aktardiklarini ele almaktadir.

Giliniimiiz diinyasinda yayginlasan bireysellik ve modern sanattan itibaren vurgulanan,
sanat¢inin bireysel fikri ve bakis agisina yonelen odak, bazi durumlarda sanatciyr kendi
kimligi ve belleginden uzaklagtirmakta, bu durum islerine yansimaktadir. Bu ¢aligmanin
ikinci boliimiinde de islendigi gibi Cumhuriyet oncesinden baslayan, iilkenin birgok
alanda Bati’ya yonelmesi, Tiirk sanat ortaminda da Bati sanatinin (6zellikle plastik
yonden) taklidi ve takibine neden olmus ve bunun farkina varan sanat¢ilar tarafinda
“resimde ulusallik arayislar1” baglaminda ¢aligmalar yapilmistir. Anlasilan o ki Tiirkiye
sanatinda belirli bir slire Bati sanatinin “bireysellik baglaminda 6zgiinliik” fikri pek
anlasilmamis. Fakat bu durum anlagilmaya baslandiginda sanat¢cinin “kimlik ve

bellegine” iliskin daha 6zgiin nitelikte eserler iiretilmistir.

Birgok giincel sanatgi, artik evrensel sanatsal gelisimlerin takibini daha iyi yaptigi ve
bircok farkli sese ulasabildigi i¢in bireysel fikir ve liretimlerine daha net karsilik bulmakta

ve bireysel-6zgiin kimlik ve belleklerinin yansimalarin1 daha ozgiir bir sekilde
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gostermektedir. Bir sanat¢1 toplumsal isler tiretmese ve her ne kadar iiretimleri hususunda
“bireysel kimlik ve bellekten” bahsetse de bellek ve kimligi olusturan en énemli etken
yasadig1 toplumdur ve toplum ge¢misinden ayr1 diisiiniilemez. Uretimlerine yasadiklar
tilkenin kokli sanatlarindan imgeleri dahil eden sanatgilar da bu imgeleri reddetmeden,

kisisel bellek yansimalar1 baglaminda ele almaktadir.

4.1. GUNCEL RESIMDE GELENEKSEL ESiNLER VE DOGU IMGESINE BAKIS

Arastirmanin bu bdliimiinde, glinlimiiz resmi baglaminda 6zellikle Tiirkiye’de iiretim
yapan ve yasayan sanat¢ilar ele alinmistir. Sanatcilar segilirken geng kusak sanat¢ilar 6n
planda tutulmustur. Ele alinan sanat¢ilar, minyatiir, hat sanati, ¢ini gibi teknikleri ve bu
geleneksel sanatlara bagli imgeleri glinlimiiz sanati baglaminda, giincel yorumlarla

isleyen sanatcilardir.

Tiirk resminin en 6nemli kaynaklarindan biri kuskusuz “Minyatiir” sanatidir. El yazmasi
kitaplardaki kiiciik boyutlu resimleri betimleyen “minyatiir” Kkelimesi, Orta Cag
Avrupasi’nda el yazmalarinin boliim basinda, yazinin ilk harfinin ¢evresine kizil-turuncu
minium ile yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte olup, “siiliigenle boyanmis”
anlamini tagir; zamanla minor (kii¢lik) kelimesinin etkisinde kalarak ‘“kiiclik resim”
anlami kazanmugtir (Mahir, 2005, s. 118). Bu anlamda fark edilen sey, glinlimiizde bu
resimlerin yine Bati’li referanslarla adlandirilmis olmasidir. Giiniimiizde “minyatiir”
kelimesiyle betimlenen bu resimler Islam sanatinda “tasvir” kelimesiyle betimlenmekte,
“tasvir” {ireten sanatgiya “musavvir” veya “nakkas” adi verilmektedir (Mahir, 2005, s.

118).

Islam sanatlarindaki soyut-soyutlamaci ozellikler Minyatiir sanatinda da kendini
gostermektedir. Hat sanat1 gibi Minyatiir sanat1 da (Uzak Dogu ve Orta Dogu minyatiir
sanatl) Modern resmi 6nemli Olgiide etkilemistir. Minyatiiriin anlatimc1 6zelliginden
otiirii soyutlamaci yaklagimi konusunda Nurullah Berk’in (Berk N., 1971, s. 60) hocas1
Andre Lhote Berk’le bir Iran minyatiirii iizerine yaptiklar1 diyalogda sunlari dile

getirmektedir;

“... Bu 16 mct1 yiizyil [ran minyatiirciisii cagimizin modernleri kadar atilgan. Tabiat gériiniilerini
konusuna gore egip biikiiyor ya da diizeltiyor. Unutmamali ki Dogu minyatiirii, Orta Cag
Hiristiyan freski gibi bir yiizey sanatidir. Isik-gélge oyunlari, renk élgiinliikleri dolayisiyla da
derinlik kavrami yoktur. Olmadig igin ressam, bigimlerin normal goériiniis ve ufuk ¢izgisine
giderken gitgide kiiciilmelerini hice sayarak dnii ve arkayi, yukarist ve asagisini hep bir degerde
bilir”
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Nakkasin anlam i¢in bi¢imi deformasyonu, perspektifi alt {ist etmesi geleneksel bir kural
olsa da Kiibizm ve soyutlamaci sanat akimlarindaki gibi nesnelerin bigiminin
parcalanmasi, dogrusal perspektifin carpitilmasi veya sanatginin uzamsal yorumu
bireysel anlatim farkliliginin olusmasi adina yapilmaktadir. Geleneksel Tiirk sanatlarinin
kolektif gelisimi goz Oniinde bulunduruldugunda, Bati’da bu gelisim bireysel ifade
bigiminin gelismesi sekline olmustur. Minyatiir sanatinin soyutlamaci ve dogrusal
perspektifi bikken 6zelligi de gilinlimiiz sanatcilar i¢in de dnemli bir kaynak ve referans

olmaktadir.

Tiirk sanatinin 6nemli Geleneksel Resim gegmisini olusturan “Minyatiir” sanatini
Glinlimiiz Sanat1 baglaminda yorumlayarak kullanan birgok sanat¢i bulunmaktadir. Bu
sanat¢ilar Minyatiiriin bazen teknik oOzelliklerini, bazen imgelerini, bazen bigimsel
yonlerini kendi anlatim bi¢imleriyle harmanlayarak giiniimiiz sanatina yaklastirmakta,
gelenekten beslenilmesi baglaminda da onemli Ornekler sunmaktadir. “Glinlimiiz
Sanati”nin teknik ve kavramsal olanaklariyla, Minyatiir sanatin1 birlestiren sanatgilarin
bazilar1 “Geleneksel Tiirk sanat1” egitiminden, bazilar1 Bati sanat1 egitimini referans alan
“Giizel Sanatlar” egitiminden gelmektedir. Tim bu sanatgilarin ortak 6zelligi
“Geleneksel imge ve yontemleri bozmadan devam ettirmek” degil, Batt ve Dogu
ikilemini teknik, kavram ve imge yonleriyle sentezleyerek, Minyatiir sanatinin
olanaklariyla, onu yorumlayarak, “Gilinimiiz Sanat1” igerisinde degerlendirilecek eserler

uretmektir.

Bu sanatgilardan biri klasik minyatiir kompozisyonlarina giliniimiizden goriintiiler
ekleyerek ironik imgeler tireten Murat Palta’dir. Grafik tasarim boliimii mezunu olan
Palta’nin, “Tasvir-i Beyaz Perde” (2015), “Gods, Monsters & Men” (2018), “All Work
and No Play” (2019), “Logarithmic Growth” (2023) isimli kisisel sergilerinde gosterdigi
eserlerde glinlimiiz oyun, film, popiiler kiiltiirdeki tanidik imgeleri ve ge¢mis-gliniimiiz
mitolojik hikayeleri klasik minyatiir goriintii ve kompozisyonuyla yeniden ele almaktadir

(Gorsel 35 ve Gorsel 36).
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(https://shorturl.at/bOQ17)
Gorsel 36. Murat Palta, Stargazer, 2019, diasec baski, 165x105 cm
(https://shorturl.at/bOQ17)

Yapildig1 donemde hikayeyi tasvir eden bir arag olmasi baglaminda, minyatiir resmini
giintimiiz illiistrasyonlar1 gibi géren ve “o donemin illiistrasyonu” oldugunu ifade eden
sanat¢1 giiniimiiz popiiler imgelerini illiistrasyona aktarirken bunu minyatiir kompozisyon
kurgusuyla yapmaktadir (TRT2, 2019). Simdi ve ge¢mis, Dogu ve Bati, klasik ve modern
gibi ikilemlerle ironik imgeler yaratan Palta’nin eserlerini klasik minyatiirlerden ayiran
en onemli 6zelliklerden biri ¢aligmalarin boyutlaridir. El ¢izimi ve bilgisayar ¢izimi gibi
farkli ¢izim teknikleri kullanilarak iiretilen eserlerin boyutlari, kitap icerisindeki bir
minyatiirden ¢ok duvarlara asilan poster boyutlarindadir. Bu da minyatiir
kompozisyonlarindaki gibi sayfalar dolusu yaziyr veya onlarca dakikalik bir film
sahnesini tek sayfada isleyebilme olanagi sunmakta ve bir¢cok ayrintinin bir galeri

duvarindaki bu biiyiik boyutlu illiistrasyonlarda daha net izlenmesini saglamaktadir.

Palta’nin izledigi filmlerde bu film “Osmanli’da geg¢se nasil olurdu” gibi bir fikirle ¢ikan
eserlerinde genellikle filmlerin ikonik sahne ve sahneleri islenmektedir (Kekeg, 2015).
Eserlerin afis boyutundaki halleriyle filmlerin ve oyunlarin betimlenmesiyle, eserler
adeta iglenen film veya oyunlarin bir posteri ve tanitim afisi gibi de durmaktadir. Dogu
imgesi olan minyatiir goriintiisiiyle birlesen Batili popiiler imgeler sanatginin eserlerini

evrensel bir alici, izleyici kitlesine agmaktadir.
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Palta’nin eserleri arasinda, kiiltiirlimiizde 6nemli bir yeri olan “Karagdz-Hacivat” perde
oyunlarina referans verdigi video eserleri de ilgi ¢ekicidir. “Gods, Monsters & Men”
(2018) sergisindeki eserlerden olan “Mortal Kombat” ve “No One” video eserlerinde
sanatct minyatiir yorumlarinda yaptig1 gibi ikiliklere gondermede bulunmakta ve

kavramlar {izerine yaptig1 diistinmeler baglaminda imgeler tiretmektedir (Gorsel 37).

Gorsel 37. Murat Palta, Mortal Kombat, 2018, video fuil HD, stereo 12”
(https://shorturl.at/sHIV3)

Sanat¢inin uzak gegmisten gelen ve neredeyse unutulmaya yiiz tutan Karagdz perde
oyunlarinda, Karagéz ve Hacivat’in soz diiellolarini, yakin geg¢misindeki, 90’larin ve
2000’11 yillarin basinda popiiler olan “Mortal Kombat” doviis oyunu ile 6zdeslestirmesi
kavramsal benzetmeler baglaminda ilgi cekicidir. Ikisi de farkli dénemlerin eglence
kiiltiirintin bir 6gesidir. Birindeki diiello (s6zel), oyunu aktaranin hiciv ve zekasi ile
baglantili iken, digerinde (fiziksel-sanal diiello) oyun konsolunu kontrol eden
kumandanin basindaki oyuncunun hizina ve doviis¢iiniin olaganiistii giiclerini dogru
zamanda kullanmasina baglidir. Palta, ayn1 zamanda halk 6niinde canli olarak gosterilen
perde oyununu, video art formatinda sunarak oyunu siirekli tekrar eden bir giincel forma
da doniistiirmiis. Her iki oyun arasinda kurdugu ince baglantilar sayesinde sanatgi ilgi

cekici ve farkli okumalara agik, katmanli anlamlar barindiran bir goriintli sunmustur.

Tezhip sanat1 boliimii mezunu olan Cansu Cakar’in 6zellikle ¢agdas minyatiir yorumlari
da ilgi cekicidir. Cakar, eserlerinde daha ¢ok giincel, toplumsal konularin minyatiir
tarzinda ve kendi teknigiyle yorumlarini yapmaktadir. Klasik minyatiir kompozisyonlari
yerine serbest kompozisyon tarzinda fakat minyatiire referans verecek sekilde isler
tiretmektedir. Sanate1, liretim pratiklerini ve diistinme bi¢imini ifade eden ilk eser olarak

“Mars Peygamber” (2014) adli isini gostermektedir (Gorsel 38).
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Gorsel 38. Cansu Cakar, Mars the Prophet (Mars Peygamber), 2014, kagit iizerine, miirekkep, suluboya
ve altin, 20x47 cm
(https://shorturl.at/qCQS7)

Cakar (Gecikmez, 2021), Suriye savasinda gekilen, izledigi bir videodan yola ¢ikarak

iretilen “Mars Peygamber” caligsmasin ortaya ¢ikisini su sekilde aktarmaktadir;

“2013 'te defterime Suriye Savasi’'mi izleyerek diinya savast basladi galiba diye diisiiniip not
almisim. Bu videolarin birvinde El Nusra’min saldirdigi bir kéy var, o kéyden bir adam El
Nusra’min tankini ¢aliyor. Birkag aileyi kurtararak ve El Nusra’y1 kendi tankiyla bombalayarak
kahraman tankgt ilan ediliyor. Sonra El Nusra bir tane fiize ile tanki indiriyor, adam tanktan
firlyyor ve kameraya dogru diisiiyor. Cok acayip bir videoydu o. Tank ates ederken patliyordu ve
adam da firliyordu. Tam o anin goriintiisiinii aldim ve ben bunun resmini yaparim diye diisiindiim.
Bence kendi kafama yakin ilk icerik boyleydi.”

“Mars Peygamber” eserinde sanatginin ilham aldigi savas an1 goriintiisii, klasik minyatiir
eserlerdeki gibi olay aninin betimlemesi seklinde sunulmamis, sembolik goriintiilerle
aktarilmistir. Gergek olaydaki tanktaki kisinin halk kahramani olarak ilan edilmesinin
sembolik goriintiisii, tankin {izerini cevreleyen siislemede goriilmektedir. Ikonik
resimlerde kutsal oldugu diisliniilen kisilerin baginda veya arkasinda goriilen “hare”
imgesine gonderme yapan goriintiide, tanki kaciran kisinin halk kahramani olarak ilan
edilip, glinlimiiz ikonu haline gelmesine gonderme yapmaktadir. Erilligin, siddetin ve
savasin sembolii olarak da “Mars” mitolojik karakterine gonderme yaparak, eril diizene

bir elestiri sunmaktadir.

Sanatci, 11 Agustos 2020 - 24 Ocak 2021 tarihleri arasinda diizenlenen “Minyatiir 2.0”
baslikli sergide sergilenen ‘“Rahime” (2019) isimli eserinde de ‘“Sattiil-arap” olarak

bilinen bolgenin hayali haritasin1 sunmustur (Gorsel 39).
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Gorsel 39. Cansu Cakar, Rahime, 2019, kagit iizerine suluboya, miirekkep ve altin, 70x70 cm
(https://shorturl.at/iBHY1)

“Frrat ile Dicle nehirlerinin Kurna mevkinin 45 km. kadar giineyinde Gurmetali
civarinda birleserek meydana getirdigi” bolge olan Sattiilarap, siyasi ve stratejik bir
oneme sahiptir (Bilge, 2010). Efsanevi bir ask hikayesi olan Dicle, Firat nehirlerinin
birlesip denize dokiildiigii bu bolge, sanat¢1 tarafindan bir kadin bedenine benzetilerek
islenmis, ayn1 zamanda bu bolgenin verimliligi kadin dogurganligi ile de 6zdeslestiginden
sembolik bir sekilde betimlenmistir (Cakar, t.y.). Fakat nehirlerin efsanelerindeki gibi
Mezopotamya’ya ulagmak i¢in savagmalari, giiniimiizde de o bolgede yasayan ve bolgeye
hakimiyet saglamaya ¢alisan devletler arasinda savasa giden sorunlara neden olmasi
baglaminda yine eril diizenin karsisinda betimlenmistir. Savag yerine agk efsanesinin ve
dogurganligin vurgulanmasi sanatginin, bu bolgenin stratejik 6nemine karsit bir sembol

olarak okunabilir.

Cakar her iki eserinde de (ve birgok eserinde) eril diizenin sembollerini yiicelterek veya

karsit semboller kullanarak elestirir ve bireysel okumalar yaratir. Sanatgi aslinda
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toplumsal meseleleri kendi bakis acgis1 ve kisisel bellek imgeleriyle yeniden
yorumlamakta ve kurgulamaktadir. Bu ¢alismada ele alinan sanat¢ilar yaninda, Onur
Hastiirk, Basak Kademoglu, Ozgiir Demirci, Canan, Devrim Erbil gibi daha birgok
sanatc1 Geleneksel Minyatiir konu, teknik, kompozisyon ve hikayelerine referans veren

cagdas sanat isleri iiretmektedir.

Tiirk sanatinin 6nemli kaynaklarindan biri olan “¢ini” ise ¢agdas seramik sanat¢ilarinin
referans verdigi en onemli geleneksel sanatlardan biridir. Seramik ve sirli tuglalarla
baslayan ¢ini sanatinin tarihi binlerce yillik bir ge¢gmise ve gelisime sahiptir. Osmanli
arsivlerinde “kasi” (duvar seramikleri — Iran’daki seramik {iretim merkezi Kasan’a isaret
eder) ve “evani” (kullanim seramikleri) olarak bilinen iiriinler, 15. ve 16. yiizyillarda
saraya ulasan Cin porselenine duyulan begeniyle “¢ini” kelimesiyle literatiire girmistir
(Turan, 2018). Selguklu ve Osmanl donemlerinde en 6nemli 6rnekleri verilen ve oldukga
gelisme gosteren Tiirk ¢inisi, giiniimiizde tim diinyada onemli miizelerde de bulunan
kiymetli eserlerdir. Gegmisin ve yasadigimiz kiiltliriin en 6nemli sanatlarindan biri olan

¢ini sanatina referans vererek isler tireten bir¢cok sanat¢i bulunmaktadir.

Seramik, fotograf, desen, enstalasyon gibi farkli medyumlarda isler iireten Burgak
Bingol, yabancilagsma, kimlik ve gelenek gibi konulari, giiniimiiz imge ve bicimleri
lizerinden seri iiretim/tekrar etme pratigi ile yeniden diisiinerek iiretmektedir (IKSV
(Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi), 2016). Bingdl’iin, Dogu ve Bati1 geleneklerini hem
kucaklayan hem de yok sayan, soyutlama ve temsil, reddetme ve koruma arasinda gidip
gelen psikolojik manzaralar sunan isleri, yogun emek gerektiren izleme, kopyalama ve
yeniden big¢imlendirme siireci sayesinde, yeni konfigiirasyonlara analitik bir yaklasim

benimsemektedir (Bingol, t.y.).

Sanat¢inin Ozellikle seramik islerinde goriilen, kirilgan seramik nesneler, iiretilirken
genellikle kirilmakta, kismen pisirilip, sirlanmakta; bu tiir bir yitkimdan sonra yeniden
inga etme eylemi, Bingdl'iin kiiltiirel geleneklerin ve mirasin siirekli parcalanmasi ve

yeniden ingast metaforu haline gelmistir (TATE, 2022).

Bingol’iin ilk bakildiginda bile kavramsal yonii giiclii bir sekilde hissedilen isi “Above
Mentioned Tiles”, Topkapt Sarayi'nin Harem boliimiindeki bir duvardaki ¢ini karolarin
arasindaki derzlerin hassas bir sekilde izdiisiimiine referans vermektedir (Bingol, Works,
t.y) (Gorsel 40 ve Gorsel 41).
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Gorsel 40. Burgak Bingdl, Above Mentioned Tiles I, 2021, sirlanmis seramik, 145x87x5 cm
(https://shorturl.at/BFW01)
Gorsel 41. Burgak Bing6l, Follower, 2017, seramik ve metal, herbiri 28x30x40 cm
(https://tinyurl.com/5yzsrc4w)

Seride zaman ve mekanla kavramsal bir iligki olusturan sanatginin, yiizlerce yillik
gecmise sahip ve dizilimleriyle miikkemmeli ifade eden ¢iniler yerine, onlar1 bir arada

tutan derzleri gostermesi ilgi ¢ekici ve oldukga soyut-kavramsal bir his yaratmaktadir.

Sanat¢inin 15.Istanbul Bienali igin iirettigi bir dizi ¢icek motifli giivenlik kamerasi
formundaki seramik islerden olusan “Follower” serisinde de sadece izleyici degil, izleyen
ve izlenen arasindaki iliski tersine gevriliyor, kamusal, toplumsal ve ¢evresel mekanlarin
hafizas1 da takip ediyor (IKSV (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi), 2017). Sanat¢inin yine
geleneksel bir malzemeyi ve teknigi kullanarak, teknolojik bir araci taklit etmesi ve
izleyen gizli bir nesnenin canli motiflerle islenip izlenen bir nesne haline gelmesi ironik

imgeler olusturmakta, izlemek ve anlamak i¢in izleyici esere yaklastirmaktadir.

Geleneksel ¢ini sanatin1 modern ve gilinlimiiz imgeleriyle yeniden ele alarak isleme
konusunda Ertugrul Giingoér ve Faruk Ertekin ikilisi gen¢ kusak sanatcilar arasinda ilgi
cekicidir. ilk sergileri olan “Traditional Y”, sanatcilarin geleneksel ¢ini sanatini, “queer”
imge, “yeni”, “giincel”, “oyunsu” gibi kavramlarla yeniden kurgulamasi iizerine
gergeklesmistir (Ozgiiven, 2021). Sergi ismindeki “Y” ise sanatcilarin kendi yasadiklari
kiiltire ait bir sanati, “Y” kusaginin sanatgilari olarak bir yorumlama, yeniden
imgelendirme siireci olarak izlenebilir. Sanat¢ilarin odaklandiklar1 “lunapark™ temasi da
zaten “Z” kusagindan ziyade “Y” kusagi doneminde daha cok popiiler olan (ki
glinlimiiziin popiiler alanlar1 reel alanlardan ziyade dijital ekranlar) ve cocuklar tarafindan

arzulanan ve herkesin de ulagsamadigi bir eglence mekaniydi. Sanatgilarin ikisi de ¢ininin
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en 6nemli merkezlerinden olan Kiitahya sehrinin yerlisi olmasi ve hala orada yasamasi
bakimindan segtikleri imge ve tekniklerin “kisisel belleklerinden” geldigini agikca
gostermektedir. Sanatgilar yasadiklari bolgenin 6nemli bir pargasi olan geleneksel bir
sanat1 “lunapark”, “cizgi roman”, “karikatiir”, “cizgi film”, “queer” imge gibi kisisel
belleklerinin aynt zamanda “Y kusagimnin” da kolektif belleginden imgelere atifta

bulunarak eserlerini islemektedir (Ozgiiven, 2021) (Gorsel 42 ve Gorsel 43).

Gorsel 42. Ertugrul Giingor ve Faruk Ertekin, Sugar Free (Sekersiz), 2021, siralt1 boyama, 215x95¢cm
(https://shorturl.at/hs\V01)
Gorsel 43. Ertugrul Giingor ve Faruk Ertekin, Vase Hunt (Vazo Avi), 2021, siralti boyama, 67x80 cm
(https:/itinyurl.com/2a4cjv4T)

Sanatcilarin 2022 yilinda gergeklestirdigi “Pillow Talk” sergisi de hem sergi afisi hem de
sergideki eserlerle ilgi cekicidir. Sanatgilar “sergide i¢inde bulunduklari yatak odasi
sohbetlerini, anilarina ve kullandiklar1t malzemenin geg¢misine bakip giiniimiize yonelik
tasarim Ogelerini kullanarak yeni bir dil arayisina girerek tek bir pencereden baktiklari

odanin penceresinden izleyiciye sunuyor” (Artfulliving, 2022) (Gorsel 44 ve Gorsel 45).
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Gorsel 44. Faruk Ertekin ve Ertugrul Giingér, Cuffed, 2022, siralt boyama, 195x220 cm
https://shorturl.at/rtJO2
Gorsel 45. Faruk Ertekin ve Ertugrul Giingor, Pillow Talk, 2022, seramik ve karisik teknik, 50x70 cm
https://shorturl.at/rtJO2

Sergideki eserlerde ¢ini lizerinde gosterilen imgeler klasik ¢ini islemelerinden oldukca
fakli goriintiyor. Kullanilan mavi renk geleneksel ¢iniye gonderme yapsa da figiiratif
imgeler ve bazi eserlerdeki dogrusal perspektifle islenen goriintiiler, imgenin geleneksel
olmadigini acik¢a gostermektedir. Sanatgilar imgelerinde, sanki ¢iftlerin yatak odalarina
cekildiklerinde giinliikk yagamlarindan farkli personalara biiriinlip veya o personalardan
styrilip, en derin, gilidiisel ve gizli kalmis yonlerini disa vurarak konustuklari, giiniin ve
yasadiklarinin kritigini yaptiklar1 diyaloglarin imgelerini ve sembollerini sunmustur.
Sanatcilar her iki sergide, {rettikleri eserlerde hem “toplumsal-kolektif bellek”
imgelerine hem de “kisisel bellek” imgelerine odaklanarak, bunlar arasindaki baglanti,
zaman degisimi, geleneksel olanla modern arasindaki ikileme deginmekte ve bireysel

sorgulamalar yapmaktadir.

Cini sanatinin glinlimiiz yorumu baglaminda isler iireten, Geleneksel Tiirk sanatlari
mezunu olan Kiibra Boy, Geleneksel Tiirk Cini sanatindan yararlanarak doga ve insan
arasindaki iligkiyi irdelemekte, eserlerinde Anadolu mitolojisinden kadin mitolojik
karakterlere yer vererek kadinin ve doganin giiciinii vurgulamaktadir (Boy, t.y.). Farkli
medyumlarda isler iireten sanat¢i 2020 yilindan itibaren iirettigi NFT islerinde de
geleneksel ¢ini motiflerini kullanmaktadir (Gorsel 46).
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Giirsel 46. Kii ra oy, a,20, T caligsmasi 7 o
(https://shorturl.at/k ALM3)

Sanat¢1, mitolojik karakterleri konu edindigi ¢alismalarindan biri olan “Umay” isimli
NFT c¢alismasinda, Tiirk mitolojisinde Umay anne olarak bilinen, ii¢ boynuzlu bir tac
olan ve hiima kusuyla iliskilendirilen, ¢ocuklar1 ve hayvanlar1 koruyan tanricanin bir
yorumunu betimlenmektedir (Boy, 2022). Boy, Anadolu mitolojisinden kadinin giiciinii
ve dogay1 simgeleyen bir karakteri, yine Anadolu’da gelisip en 6nemli islerinin verildigi,
Osmanli ve Sel¢uklu dénemi ¢inilerinden motiflerle betimlemektedir. Sanatci geleneksel
c¢ini teknigiyle trettigi islerinde geleneksel motifleri kullanmakta, Anadolu kiiltiir ve
imgelerinden beslenmektedir. Sanat¢i, 2019 yilindaki ilk kigisel sergisi “Memory of
Victory”de iirettigi islerinde ise Doga kavrami {izerinde durmakta, duvar ¢inisi

formlarini, ii¢ boyutlu ¢alismalarla birlestirmektedir (Gorsel 47).
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Gorsel 47. Kiibra Boy, Hatira-2, 2019, ¢ini, siralt1 teknigi, 125x110 cm
(https://shorturl.at/ehkT4)

Sanatc1 bu serisinde, dogay1 tahrif eden insan eylemlerinden biri olan av eylemi iizerinde
durmakta ve trophy imgelerini insan viicut parcalarini kullanarak olusturmakta, boylece
empatik imgeler sunmaktadir. Sanat¢inin gelecege dair bu yok olus senaryosuna
gonderme yaptig1 imgelerinde, Anadolu kiiltiiriiniin bellegindeki ¢ini motifleri ve insan
basinin ¢evresinde betimledigi hayvan motifleriyle, gelecege yonelik, ge¢mise dair
imgelerle insanin yikici eylemine dair elestirel bir bakis sunmaktadir. Boy, bu serisinde,
Anadolu’da gelisen geleneksel ¢ini teknik ve motiflerini, bir Bat1 sanat1 teknigi olan biist
ve daha cok Bat1 kiiltliriinden gelen bir uygulama olarak trophy imgesiyle birlestirerek
bir betimleme olusturmustur. Bu ¢alismada ele alinan sanatcilarin yaninda, Ayse Kaya,
Giilen Kesova, Fatma San, Pinar Yatarkalkmaz gibi daha birgok sanat¢1 geleneksel ¢ini

sanat1 form, teknik ve imgelerinden beslenerek eserler iiretmektedir.

Bircok gilincel sanat¢inin ilham aldigi ve islerinde referans verdigi Geleneksel
Sanatlardan olan “Hat Sanat1” belki de Islam sanatlarinin en énemlisidir. islam Sanatlari
arasinda hat sanat1 “Allah’1n s6ziiniin (Keldm) goriintir kilinmasi, Yaratan’in aslen somut
olan, fakat yalnizca diisiincede boyut kazandigindan “soyut” olarak tanimlanan varliginin
ve mesajinin tagiyicist olmasi bakimindan diger sanatlardan daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir
(Pekpelvan, 2009). Yazinin ciddiyeti ve kutsal yonii onu daha 6zenli islemeye ve
gelistirmeye vesile olmustur. Hz. Peygamber doneminden itibaren stirekli gelisen Hat,
once dort halife donemi, sonrasinda Emeviler ve Abbasiler donemindeki degisikliklerle

genis bir cografyaya yayilmis; Osmanli doneminde zirveye ulasan yazi, fonksiyonel
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degisikliklere ugramis ve estetik gelisimini siirdiirmiistiir (Ozcan, 2015). Ayet, hadis ve
edebi sozlerin islendigi Hat eserleri, Islam cografyasiin farkli yerlerinde, Kitap
sayfalarindan mezar taslarina, duvar yazilarindan-mimariden kullanim esyalarina kadar
birgok alanda, farkli Gisluplarla yazilmis ve gok ¢esitli formlara evrilmistir (Pekpelvan,
2009). Diger plastik sanatlar gibi gérme ve gordiigiinii ifade etme sanat1 olan hat sanati,
harflerin basta, ortada ve sonda olma durumlarina gore degisik plastik etkiler yaratmaya
imkan vermesi bakimindan soyut sanatlara uygundur bu nedenle giiniimiiz sanat¢ilari
tarafindan da tercih edilen bir kaynaktir (Boydas, 1982). Hat sanatinin soyut ifade
arayisini zaten biinyesinde barindiriyor olusu, harflerin hem belirli dl¢iilere uymasi, hem
de kompozisyona gore farklilik gosterebilmesi sinirsiz bir plastik alana sahip olmasi
sebebiyle her donem yeni formlar ortaya koyabilmistir (Cam, 2013, s. 36). Cumhuriyet
dénemi, harf devrimi sonrasinda biliylik sarsinti gegiren hat sanati baglaminda,
20.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilan, daha ¢cok Osmanli hattatlarina erisebilmek
olmus, bu donemde Emin Barin, Savas Cevik ve Ali Toy gibi isimler farkli tarzlariyla

dikkat ¢ekmistir (Berk S. , 2014) (Gorsel 48, Gorsel 49 ve Gorsel 50).
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Gorsel 48. Emin Barin, Isimsiz 2 B, 1984, Sablon Baski-Serigrafi, 35x25.5 cm
(https://shorturl.at/ehkT6)
Gorsel 49. Savas Cevik, Geometrik “Muhammed” kompozisyonu, 2020, akrilik boya, 85x54cm
(https://tinyurl.com/2p8ea9pf)
Gorsel 50. Ali Toy, “Allah” yazisi, 2003, 6zgiin baski, 24x11 cm
(https://shorturl.at/mntCU)

Gegen yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, hat sanatgilarinin, bu sanatin gelisimi igin
yaptig1 atilimlar sayesinde bugiin bir¢ok hat sanatgis1 ve kaligrafi sanatgist giincel ve
modern yaklasimlarla igler tliretmektedir. Gliniimiizde calismalarini siirdiiren, Ali
Hiisrevoglu, EmrahYiicel, Erhan Olcay, Fatih Ozkafa, Levent Karaduman, Metin Kafkas,
Giilnihal Giil Mamat gibi baz1 hat ve kaligrafi sanatgilar1 ve daha bir¢ok ismin geleneksel

olana yeni yorumlar getirerek {irettigi eserler bulunmaktadir. Geleneksel egitimden gelen
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ve geleneksel sanatlara yorum katan sanatcilar, yazinin ekseninden ¢ikmadan, yaziyi
merkeze alarak, onu estetik, modern, geometrik kompozisyonlarla kurgulamakta ve
yaziya yeni bir soluk getirmeye caligsmaktadir. Klasik iisluptaki hat eserlerinin yaninda,
ozellikle soyut resme olan yakin tarzi ve yazi yorumlariyla Hattat Levent Karaduman ilgi

¢ekici bir ornektir. Sanat¢inin eserleri adeta bati1 sanati egitimi alan bir ressamin elinden

¢cikmig gibidir (Gorsel 51).

) 150x100 cm

.

Gorsel 51. Levent Karaduman, Dirilis-2 ve Kulluk-4, karigik teknik; (her biri
(https:/ftinyurl.com/55amj4fd)

Hat sanatinin yaninda, yaziy1 resim ve heykellerinde kullanan sanat¢inin, hem geleneksel
sanatin esaslarini hem de Bati resim teknigini ¢6ziimledigi anlagilmaktadir. Karaduman,
“Dirilig-2” eserinde “el Hay”, “Kulluk-4” eserinde de “Elhamdulillah” kelimelerini renkli
birer soyut resim gibi tasarlamistir. Eserlerdeki yazilar resmin kompozisyon, renk ve
hareketine dahil oldugundan, dogrudan okunamamakta, resimsel bir ifadeye doniiserek

estetik birimler haline gelmektedir.

Hat ve kaligrafi sanatcilar1 disinda, yaziy1 eserlerine dahil eden, eski yaziya atif yaparak
isler lireten birgok sanat¢i bulunmaktadir. Bati sanati egitiminden gelen giiniimiiz
sanat¢ilarinin yaziyr kullanimi, Cumhuriyet sonrast donemdeki Tiirk Sanatgilarin yaziy1
kullanmadaki tutumlariyla benzerlik gostermektedir. Bazi sanatgilar resimlerine
ekledikleri yaziy1 birer yazidan ziyade plastik bir birim olarak gérmekte, bazi1 sanatgilar

yazinin anlamini da goz 6niinde bulundurarak eserler ortaya koymaktadir.
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Endiistriyel tasarim mezunu olan ve geleneksel sanat egitimi de alan Sami Savatli,
“Savat” glimiis isciliginin ilk ¢aglarindan ve hat sanatinin kiiltiirel aile mirasindan
esinlenerek, geleneksel yaklasimlarla cagdas sanat isleri lretmektedir (Savath, t.y.).
Tasarim, resim, enstalasyon gibi farkli medyumlarda isler iireten sanatgi eserlerinde

ozellikle hat sanatina referans vermektedir (Gorsel 52 ve Gorsel 53).
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Gorsel 52. Sami Savatli, Untitled 7, 2018, ahsap tizerine karisik teknik, 80 cm (¢ap)
(https://shorturl.at/doyBX)

Gorsel 53. Sami Savatli, Untitled 703, 2018, tuval {izerine karisik teknik, 220x220 cm

(https://shorturl.at/aUY08)

Savatl, geleneksel hat sanatina ait harf ve bigimlerin goriildiigii eserlerinde, Bat1 soyut
resminde kullanilan boya dokusu ile geleneksel yazi imgesini birlestirmektedir. Hat
sanatinin kendi icerisinde var olan soyut yapisinin yaninda yazi ve harfleri ¢cok biiyiik
boyutlarda ve yakinlastirarak kullanmakta ve Bati sanati boyama teknigiyle
harmanlamaktadir. Yazi goriintiisiiniin yakinlagsmasi onu daha soyut ve okunmaz hale
getirmekte, soyut resme daha ¢ok yaklastirmaktadir. Ayrica sanat¢inin kullandig: biiytik
boy tuvaller ve yiizeyler de resimleri geleneksel islerden ayirip, soyut resme yaklastiran
bir baska unsurdur. Savatli da aslinda aile geleneginden gelen bir sanatin imgelerini
kullanarak kisisel bellek kaynaklarindan beslendigini géstermektedir. Sanat¢1 aldigi Bati

tasarim egitimi ve geleneksel sanatlar 6grenmelerini islerinde sentezlemektedir.

Unlii yonetmen ve sanat¢1 Kutlug Ataman da bazi islerinde hat sanatindan imgelere
referans veren, yaziyr ve Dogu imgelerini kullanan sanat¢ilardan biridir. Sanatginin,
“Double Roasted” (2007), “Turkish Delight” (2007), “Journey to the Moon” (2009)
“Animated Words” serisi (2003), “Su” (2009) gibi bazi islerinde Dogu imgelerine yonelik

yorumlar gérmek miimkiindiir.

Sanatcinin, kelimeler ve imgeleri arasindaki niianslar1 inceledigi “Animated Words”

isimli serisinde, kelimeler, bir eksen iizerinde hareket etmekte ve hareket ettik¢ce farkl
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imgelere doniismekte, kelimelerin anlamlar1 sadece kelime ile imgesi kavustugunda,
anlik goriilebilmektedir (Alem Dergisi, 2018). Halk resmi gelenegindeki “resim yazilara”

da referans veren eserlerde, birbirine giren yazilar igerisinde soyut sekiller olusmakta

izleyen kisinin yorumuna acik sekiller belirmektedir (Gorsel 54).

Gorsel 54. Kutlug Ataman, Animated Words Series: Image (Face), 2003, tek kanalli videodan kareler
(https://shorturl.at/vGING)

Sanatci, "Mesopotamian Dramaturgies” serisinin videolarindan biri olan “Su” isimli
eserinde ise Asya ile Avrupa’yr ayiran Bogazi¢i’nin bir yil i¢indeki farkli goriintiilerini
iceren goriintii {izerinde Arapca ‘La Ilahe Illallah’ (Allah’tan baska ilah yoktur.)
yazmakta; ikili kurgulanan ve aynalanan yazi goriintiisiinde sanatci Platon ve tasavvuf

alimlerinin felsefesini yansitmaktadir (Karahan, 2019) (Gorsel 55).

-
-
-
-
~

Gorsel 55. Kutlug Ataman, "Mesopotamian Dramaturgies” Series, Su, 2009, diptik video
(https://shorturl.at/izCGR)

Eserdeki Bogazici goriintiisiiyle, insanin gercege ve cografyaya yiikledigi anlami
sorgulayan Ataman; “kimligin hem bireyin kendisi hem de baskalar: tarafindan siirekli
yeniden kurgulanan, sahnelenen, ya da maskelenen yapisini, bir ingaat sahasinda ¢aligir
gibi derinlemesine kazar ve yapitin1 onun tizerinde yiikseltir” (Beykal, 2011). Ataman,

yukarida ornekleri verilen ve diger birgok eserinde toplumsal ve bireysel bellek
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imgelerinden beslenmekte, bireysel, toplumsal, kiiltiirel kodlar1 yorumladigi imgelerle,

sembolik, sosyal ve siyasi gondermeler yaptigi isler tiretmektedir.

Diinya’da hiperrealist resimleriyle taninan Taner Ceylan da Dogu’ya ait imgelere
eserlerinde sik¢a yer veren bir sanatgidir. Ceylan’in Dogu imgesine yaklagimi
Geleneksel/Islami sanatlarin doniistiiriilmesi ve teknik kullanimi baglaminda degildir.
Sanatci Dogu teknikleri yerine Bati’nin retina goriintlisiine hitap eden akademik Bati
teknigi denebilecek, oldukca gergekgi yagliboya ve karakalem resim teknigini kullanarak
eserlerini tiretmektedir. Ceylan’in eserlerindeki Dogu imgesi ise sembolik anlatim
baglaminda islenmektedir. Boylelikle Ceylan Bati resim teknigi ile Dogu imgesini
birlestirmektedir. Sanat¢inin eserlerindeki Dogu imgesi gergekei anlatimla ve sanatginin
kurgusuyla ironik goriintiiler olusturmakta, izleyiciyi eseri incelemeye ve anlam aramaya
cekmektedir. Sanat¢inin 2011 yilinda ateslenen “Arap Bahari”nin ardindan yaptigi
“Spring Time (Bahar Zamani)” isimli resmi bu ironik yaklagimin etkili 6rneklerinden

biridir (Gorsel 56).

Gorsel 56. Taner Ceylan, Bahar Zamani (Spring Time), 2013,tuval iizerine yagliboya, 140x215 cm
(https://shorturl.at/djHKO)

Sanat¢1 “Spring Time” eserinde adeta, “Louis Vuitton” markali ¢inilerden, leopar
kiirkiine, figlirtin ictigi puroyu tutusundan takilarina kadar ilk bakista pek
coziimlenmeyen sembollerle olusturdugu resimde Arap diinyasinin yagam tarzinin bir
sembolik betimlemesi ve elestirisini sunmaktadir. Sanat¢inin gegmisten giiniimiize

yaptig serilerde birgcok Dogu’yu imleyen sembol gormek miimkiindiir.
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Ceylan’nm 2022 yilinda Eyliil aymda Istanbul Bienaliyle paralel zamanda yaptigi
Istanbul sehrini odagina alan “Aheste Cek Kiirekleri Mehtap Uyanmasin” baslikli
sergisinde bolca Dogu’ya génderme yapan imge gérmek miimkiindiir. Ozellikle “Duvar
(The Wall)”, “Nis Serisi”, “Cinili Oda”, “Beril” gibi bir¢ok eserde ¢ini motifleriyle
karsilasilmaktadir (Gorsel 57).
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Gorsel 57. Taner Ceylan, Beril, 2018, tuval {izerine yagliboya, 240x160 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Ceylan sergide, eser boyutlari, iddiali imgeleri ve teknigiyle etkili goriintiiler
sunmaktadir. Seride dikkat ¢eken eserlerden biri olan “Beril” eserinde de figiirlin
arkasinda oldukca ayrintili bir ¢ini levha bulunmaktadir. Ayrica siyah-beyaz yapilan
resimde Bati icadi olan yakin ge¢cmisteki siyah-beyaz fotograf imgesine gondermede
bulunmaktadir. Ayrica Ceylan’in, bir oda igerisindeki kadin figiirlerin genellikle ¢iplak
haliyle goriilmeye alisilan “Oryantalist” resimlere karsi bir gondermede bulundugu da
sOylenebilir. Dogu’nun zenginliginin rengarenk giysilerle, kadinlarinin da c¢iplak, eril
bakisin zevkine hitap edecek sekilde betimlenmesine karsin Ceylan, resmi renkten uzak
birakmakta ve eserin odagindaki kadin figiirlinii miimkiin oldugunca farkl tiirde ortiilerin
icerisinde olduk¢a kapali betimlemektedir. Ceylan resimde, kurgulanmis/sahte
“Oryantalist” imgenin tersi mantikta betimleme yaparak alternatif ve elestirel bir

“Oryantalist” resim sunmaktadir.
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Akademik Bati resim teknigi kullanarak iirettigim bir donem eserlerimde, kisisel imge
arayislarim baglaminda Dogu imgesi olarak Hurma ve Hurma ¢ekirdegi imgelerine
yoneldim. “Ikram-1 Ebedi” isimli serimin ilk eserlerinden olan “Tohum I” ve “Tohum II”
eserleri bu baglamda tirettigim eserlerdendir (Gorsel 58 ve Gorsel 59).

pr—

Gorsel 58. Ahmet Mansuroglu, Tohum I, 2017, tuval {izerine yagliboya, 9 adet 21x17 cm
(https://shorturl.at/HUZ03)
Gorsel 59. Ahmet Mansuroglu, Tohum 11, 2018, tuval iizerine yagliboya, 110x80 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

“Tohum I” ve “Tohum II” eserlerinde goriilen, Arap yarimadasi ve Mezopotamya ile
Akdeniz’in dogusunda ve giineyindeki {ilkelerin kiiltiirlerinde 6nemli bir yer tutan
“Hurma”, anavataninin Dilmun (Katar’dan Kuveyt’e, Basra korfezinin Arap
yarimadasinin kiyilariyla Feyleke adalar1 ve Bahreyn’i kapsayan bolge) adiyla bilinen
bolge olmasi nedeniyle dogrudan “Doguyu” imlemektedir (Bozkurt, 1998). Ayrica dogup
biliylidiiglim Antakya’da ise hurma sadece Ramazan sofralarinda tiiketilen bir meyve
degil, giinliik yasamda tiiketilen ve sevilen bir meyvedir. Arap kokenli niifusun yogun
yasadig1 bir bolgenin gilinlik yasamina isleyen Arap kiltiiriiniin yansimalar1 dilden,
yemege, davraniglardan, sdylemlere kadar bircok alanda kendini gdstermektedir. Bu
kiiltiirin icerisinde yetisen biri olarak “kisisel imge” arayislarimda buldugum ilk
Ogelerden biri, benim de giinliik yasamda tiilketmeye alistigim ve sevdigim bir meyve olan

“hurma” olmustur.

Tim semavi inanglarin kokeni olan Dogu’dan ¢ikan “Hurma”, bu dinlerdeki pek ¢ok

anlatiya dahil olmus, birgok kiiltiirde kutsal sayilmis, antik medeniyetlerden itibaren; giic,
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fetih, zafer, barig, inang ve bereket sembolii olarak kabul edilmistir (Bozkurt, 1998).
Birgok kiiltiiriin yasamina dahil olan bu imge benim bellegimde de olumlu ¢agrisimlar
yapan bir imgedir. Kisisel bellek imgeleri arayislarim baglaminda sonrasinda aciga
cikacak olan “yazinin” 6n izlemesi de aslinda “Tohum I” ve Tohum II” eserlerinde
goriilebilir. Zira “Tohum I”de hurma ¢ekirdekleriyle olusmus Arap rakamlar1 goriilmekte,
“Tohum II”de ise altin sarisiyla Fars¢a yazilan “Hibab (Cekirdek-Tohum)” yazisi
goriilmekte, ayrica ¢gekirdeklerle olusturulan yuvarlak form Arap rakamlarinda “nokta”
olarak gosterilen “sifir” sayisina da atif yapmaktadir. Bu eserler de her ne kadar realist
bir betimlemeyle betimlense de aslinda goriinenin ardindakine odaklanmakta, ¢ok

katmanli ¢ikarimlar sunarak izleyiciyi farkli okumalara yoneltmektedir.

4.2. DOGU’DAN YAZI BATI’DAN PORTRE: “SEHRENGIiZ” SERiSi

Bu teze konu olan serilerden biri olan “Sehrengiz” serisi, 2019 yilinda “daire” Konuk
Sanat¢1 Programinda “Arabesk” serisiyle birlikte dogmus, ¢calismalarin yogunlagsmasi ve
eserler arasindaki imge ayrimlari nedeniyle “Sehrengiz” adiyla ayr1 bir seri olarak
iiretilmeye baslanmistir. Serinin isminin ¢ikis noktasi “Sehrengiz” edebi eserleridir.
Seriye ait ilk eskiz, 2019 yilinda davet edildigim konuk sanat¢1 programinda tiretilmistir.

(Gorsel 60).
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Gorsel 60. Ahmet Mansuroglu, “Sehrengiz” serisinin ilk eskizi, 2019, kagit {izerine karakalem ve

kaligrafi kalemi, 29.7x21 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)
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Seriye ismini veren “Sehrengiz” edebi eserleri, Farsga sehr (sehir) ve engiz (harekete
getiren, karigtiran) kelimelerinden olusmakta, bir sehrin giizellerini, dogal ve tarihi
giizellikleriyle sanat ve meslek dallarinda {in yapmis kisileri anlatir; bu giizeller
giizellikleriyle sehri birbirine kattiklarindan eserlere 'Sehr-engiz', yani “sehir

karistiran” denilmistir (Kaya, 2010).

Icerik ve yapilarma gore “Sehrengizler” asagida verilen su iic grupta

degerlendirilebilmektedir (Kaya, 2010, s. 461)

“1. Tek bir giizele ait olup hasbihal veya sergiizestname tarzinda yazilan, bununla birlikte sehrin
tasvirlerine de yer verenler; Corlulu Katib’in Istanbul ile Vize hakkinda 919°da (1513) kaleme
aldigr sehrengizle Enderunlu Fdzilin Defter-i Ask adli eseri bunlardandir. 2. Bir yerin
giizellerini, bazi kisilerini ya da sanat erbabi ile mesleklerini tasvir edenler;, Mesihi’nin Edirne
sehrengizi, [smdil Belig’in Bursa sehrengizi, Enderunlu Fazil’in Cengindme’si ile Zenanndame ’si
gibi. 3. Bir sehrin sadece gezip goriilmeye deger dogal giizelliklerini, tarihi mekanlarini ve sosyal
ozelliklerini anlatanlar;, Ldmii Celebi’nin Bursa sehrengizi ve Naziki'nin yine Bursa'yi oven
manzumesi gibi.”

Uretilen “Sehrengiz” resim serisinde ise yukaridaki alintida bahsedilen ii¢ gruba ayrilan
“Sehrengiz”’lerden daha ¢ok ikincisine referans verilmektedir. “Sehrengizler”in ilk
bakildiginda her ne kadar kadinlarin giizellikleri i¢in yazildig1 diisiiniilse de eserlerde
gecen “afet, suh, mehr(, isveger, mahbib, dilber, hiiban, biitin vb. kadinlara mahsus
nitelemeler” aslinda biiyiik 6l¢iide erkekler i¢in kullanilmis ve bu kisiler bazen adlaryla,
bazen da meslek adlartyla betimlenmistir (Kaya, 2010, s. 461). Bu bakimdan
“Sehrengiz”ler anlamsal bakimdan ¢ok katmanli c¢ikarimlara ve gizeme sahiptir.
“Sehrengiz”lerin Ozellikle karsi cinslerin gilizelligi yerine yazarlarin hemcinslerinin
giizelligine gonderme yapmast durumu da eserlerde “erkek™ figiirlerin acik bir bigimde
(aynt zamanda kimliklerini muglaklastiran betimlemelerle de) kullaniimasiyla

vurgulanmistir (Gorsel 61).
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kalemi, 35x50 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

Eskiz asamasinda internette herhangi bir begendigim erkek modelin kullanilmasiyla
baslayan seri, daha sonra ¢cevremde begendigim, arkadasim olan veya diyalog kurdugum
erkeklerin fotograflanip eserlere aktarilmasina evrilmistir. Eserlerde, kisilerin
begendigim bolgeleri, ayrintili realist bir betimleme ile (resimsel bir dvgii yontemi
olarak) betimlenmekte, geriye kalan portrenin hatlar1 Farsga siirlerden yapilan alintilarla
yazi olarak tamamlanmaktadir. Ik dort eserdeki Farsca yazilar “Arabesk” serisindeki
yazilardan daha okunaklidir. Her ne kadar bigimsel kaygilardan dolayi siirler birbirini
tekrar edip belli bir asamadan sonra karigsmaya baslasa da Fars¢a bilen biri resmin
icerisindeki yazilar1 biiyiik dl¢lide okuyabilir. “Arabesk™ serisinde birbirlerinin {izerine
gelerek ve jestiiel bir sekilde cizilerek istiflenen yazilar anlamin1 kaybetmeye baslasa da
“Sehrengiz” serisinin ilk dort eserindeki yazilar anlamlarmi  kaybetmeden
kullanilmaktadir. “Arabesk™ serisindeki tavir, Cumhuriyet Donemi resminde yazinin
anlamini irdelemeden birer estetik birim olarak kullanan sanatgilara biraz daha yakin
dursa da yazilarin manasinin olmasi ve bu mana {izerinden olusturulmasi baglaminda ayr1
durmaktadir. Sehrengiz serisinin ilk ve tek yagliboya eseri olan “Sehrengiz: Isimsiz” eseri

serinin ilk resimlerinden imge bakimindan ayrilir (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Ahmet Mansuroglu, Sehrengiz:Isimsiz, 2020, tuval {izerine karisik teknik, 135x70 cm
(Ahmet Mansuroglu, Kisisel Arsiv)

“Sehrengiz: Isimsiz” eserinin yazi alt yapisi tamamen Farsca bir siirin istiflenmesiyle
olugmaktadir. Birbirleri igerisine gecen ve bazi yerlerde kaybolan yazilar “Arabesk”
serisindeki estetik birimlere doniismiis gibi goriilse de kavramsal baglamda “Sehrengiz”
serisine daha yakin durmaktadir. Bu eserde serinin ilk eserlerindeki gibi, figliriin
begendigim yerleri gercekei tarzda betimlenmemistir. Figlir tamamen yaziyla kaplanmas,
figlire ait baz1 kimlik bilgileri (sakal, sa¢ sekli ve yiiz yapisi) yazi arkasindan belli olsa
da diger eserlerdeki gibi dogrudan isim verme ve gozlerini betimleme gibi imgeler
sunulmamaktadir. Sehrengizlerde de her ne kadar kisinin 6zellikleri 6viiliip o kisiye ait
betimlemeler yapilsa da yazarin kimi kastettigi bilinmemektedir. Bu eserde de betimlenen

ama belli edilmeyene yonelik bir vurgu yapilmaktadir.

Hem “Sehrengiz” serisi hem de “Arabesk™ serisi birlikte dogmus ve birlikte ilerleyen,
birbirlerinden ilham alan ve birbirlerini doniistiiren seriler olarak gelismeye ve liretilmeye
devam etmektedir. “kisisel bellegime” yonelik arayis ve kesifler beni yaziya, Dogu
imgesine ve kimlik kavramlarina yoneltmistir. Lisans doneminden beri yaptigim kimlik

ve kigisel bellek imgeleri arayisimin 2019 yilinda bir haftalik kisa bir konuk sanatci
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programinda sonuc¢lanmasi (veya baslamasi) liretimlerimin ve imge kaynagimin yoniinii
tayin etmesi bakimindan olumlu sonuglar dogurmaktadir. Kisisel bellegimiz kiiltiirden ve
bireysel deneyimlerden etkilenen ¢ok onemli ve farkli yasantilarla, farkli kiiltiirlere
dokunmakla siirekli gelisen 6nemli bir kaynaktir. Bir sanat¢1 olarak kendi bellegime
bakmak aslinda ¢evreme de bakmak ve sorgulamak demektir. Bu nedenle, “Ikram-1
Ebedi”, “Arabesk” ve “Sehrengiz” serilerindeki gibi kimligime ait imge ve kavramlari
estetik birer ifade bigimine doniistiirmeye yonelik arayislarim ve denemelerim uzunca bir

siire daha devam edecek gibi goriinmektedir.
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SONUC

Dogu imgesinin giincel sanat eserlerinde kullaniminin arastirilmasini amaglayan bu tezde,
sanat tarihsel siire¢ icerisinde Dogu imgesinin iilkemizde ve Ortadogu iilkelerindeki
sanat¢ilar tarafindan, sanat eserlerindeki kullanimina yonelik bir bakis sunulmustur.
Sonug olarak Dogu imgesi igeren bireysel sanat iretimlerimin, 6zellikle tezin temel
konularindan olan “Sehrengiz” , “Arabesk™ serilerimin altyapt ve sanat tarihsel

dayanaklarin1 ve eserlerin niteligini ortaya koymama olanak saglamistir.

Aragtirma siirecinde bu konuya iligkin yeterli Tiirk¢e kaynak olmadigi tespit edilmistir.
Ayrica Dogu’nun kendine bakisi ve Bati’nin Dogu’ya bakisina yonelik karsilagtirmali
coziimlemeler yapan arastirmalarla karsilagilmamistir. Bu nedenle Ortadogu’da ilerleyen
sanat ortami ile gliniimiiz sanati baglaminda karsilastirmali ve kapsamli arastirmalar
yapilabilir. Ozellikle bu arastirmalar Tiirkce metinler olarak da ele alinirsa hem Sanat
Egitim siirecinde alternatif metinler olarak sanat 6grencilerine, hem de giincel sanat¢ilarin

yakin cografyalardaki akranlarini takibine yonelik faydalar saglayabilir.

Kuramsal arastirmalarda, Dogu’nun, hem sanatsal kokleri hem de zengin kiiltiirel ve
imgesel kaynaklar1 bakimindan neredeyse her sanat doneminde sanat¢ilara ilham oldugu
gorilmistiir. Medeniyetin, bilimin, sanatin ¢ikis noktasi olarak bilinen ve giiclii
devletlerin varliklar1 sayesinde hayranlik duyulan Dogu’nun, Bati’nin bir kurgusu olan
Oryantalizmle birlikte egzotik ve {itopik bir diinya olarak kurgulandigy, tezde verilen eser
orneklerinde ve birgok Oryantalist eserde izlenmistir. Dogu kiiltlirlerindeki sanat
pratikleri —yazi, minyatiir, mimari ve kitap siislemeleri gibi- SOyut-soyutlamaci tavra olan
yakinlig1 ile Modern donemde Bati’nin soyut-soyutlamaci sanat akimlarini kurmasinda
yeniden ilham olmasi, tezde alinan 6rneklerde ve arastirma siirecinde karsilasilan bircok
eserde gozlemlenmis ve Modern Bati sanatinin 6ncii sanat¢ilarindan alinan alintilarla bu

gorls desteklenmistir.

Sonugta Bati, giinlimiiz sanat diinyasinda oldukg¢a baskin bir yere sahip olarak sanat
piyasasini yonlendirmekte hatta elinde tutmaktadir diye bir degerlendirme yapmak yanlis
olmayacaktir. Tiirkiye’de ve ozellikle “Dogu” olarak adlandirilan bolgelerdeki bir¢ok

giincel sanatgi, aldiklar1 sanat egitiminin altyapisi ne olursa olsun 6zgiin ve bireysel
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eserler tiretmek adina kisisel belleklerine ve o bellegi olusturan kiiltiirel imgelerine
yonelerek eserleri iiretmektedir. Bu sanatgilardan bazilari kiiltiirlerine ait Dogu imgelerini
iiretirken, Bati’nin yonlendirdigi sanat piyasasina eklemlenmek amaciyla “Bat1 gozii ve
istegindeki” imge ve konulara deginmekte, bazilar1 da kendi toplumlarina ait daha gergek

sorunlar ve kiiltiirlerine ait imgeleri eserlerinde ele almaktadir.

Diinyadaki her cografyaya etki eden Bati’nin bakisa yonelen sanat anlayisi-ve egitimi-,
Tirk sanatinin gelisimine de dogrudan etki etmistir. Tiirk sanatinin gelisim siirecinde tilke
politikasinin “Bati’nin gelisimlerini takibine” yonelik tutumu ve sanat¢ilarin Bati
akimlarini dogrudan taklidi gibi nedenler “kimlik, bireysellik ve yerellik” sorunlarini
ortaya c¢ikarmistir. Tezde ele alinan sanatgilar ve 6rneklerde goriildigi iizere, iilkenin
gecmisine ait geleneksel sanat imgelerinin oncelikle Bati teknigi altyapili eserlere imge
olarak girdigi goriilmiistiir. Ilerleyen siirecte bu imgelerin kavramsal yoniinii de
kullanabilen sanatgilar, Dogu-Bati ikilemini bir araya getirmeyi basararak, “bireysellik
ve kimlige” yonelik basarili eserler liretmistir. Bu ¢aligmada ele alinan 6rnekleriyle de
goriildiigi gibi glinlimiizde Tiirkiye’de iiretim yapan bir¢cok genc kusak sanatci, degisen
diinyada kisisel bellek ve kiiltiirlerine ait imgeleri, aldiklar1 egitim ve sanatsal
pratikleriyle birlestirerek giincel eserler liretmis ve iiretmektedir. Bu sanat¢ilarin, bazen
kendi kiiltiirlerinin sanatsal gegmisindeki geleneksel sanatlara —hat, minyatiir, ¢ini, tezhip
gibi- dogrudan referans verdigi veya bu sanatlara ait imgeleri kullandiklar1 eserlerinde
goriilmektedir. Bu ¢aligmada incelenen tiim sanatgilarin ortak yonii, geleneksel imgeyi
kurgularken veya kullanirken bunu kisisel bellekleri ve yasamsal edinimleriyle
birlestirmeleridir. Sonugta, sanat egitimim siirecinde, Ogrendiklerimden ¢ok
deneyimlediklerim gosterdi ki “sanat” Bati egitiminin dayattii imge ve konularla
ilerlemiyor. Kanimca kendine, kiiltiiriine ve bellegine donen sanat¢1 teknigi ne olursa
olsun daha 6zgiin ve yaratici olana ulagabiliyor. Her seyin hizlandigi, imgenin ve
algilanan her seyin kolayca tliketildigi bir cagda yetenegi Bati’nin yonlendirdigi popiiler
olana kurban etmek stirekli yeni olani, dijitali yakalamaya ¢aligmak sanatciy1 kendi 6zgiin
tiretiminden ve becerisinden uzaklastiran bir ¢abadir. Ben de siirekli dijitali yakalamak,
yeni dijital ve popiiler (piyasaya doniik) teknik beceriler kazanmaya ¢alismak adina var
olan becerilerimi duraksatmiyorum. Boya, resimsel doku ve renk veren malzemelerle
gercek yiizeyler lizerinde iiretim, beni iiretimin tatminine daha ¢ok yaklastiran ve katartik
etkiyi yogunlastiran bir tutumdur. Bu nedenle “Arabesk” ve “Sehrengiz” serilerindeki

teknik ve malzeme arayislarim klasik resimsel ve reel malzemelerin kullanimima ve
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yeniden degerlendirilmesine iliskindir. Bu malzemeleri kullanirken olusan yaratim
sancisi, malzemeyi yeniden kurgulamak ve teknikleri birlestirmek ¢abasi iiretim

heyecanimi tetikleyen ve serileri gelistiren unsurlardir.

Lisans doneminden itibaren imge arayislarim baglaminda, iiretim kaygilarim kendime
donebilmek ve bana ait imgeyi tiretmekti. Bati sanatinin klasik teknik ve becerileriyle
donatilmak beni tatmin etmeyen, kisir bir imge sarmalina gétiiren bir siirecti. imge ve
teknik arayislarinda bellegim kiiltiire, kiiltiir de kendi sanatsal imgelerimi olusturmaya
yonelterek Dogu imgesiyle olan simavimi ve seriivenimi baglatmistir. Benim igin
eserlerimdeki 6zglinligiin en 6nemli kaynagi “kisisel bellegimdir”. Birbirini etkileyen,
katmanlanan ve donilisen bir kiiltiire sahip olan, dogup biiyidiiglim yer Antakya,
eserlerimdeki katmanli ve siirekli degisime acgik imgeleri beslemistir. Zengin ve yogun
bir kiiltiirel etkiye maruz kalmak, ¢alismalarimi ayrintili bir sembolizme yonelten, ¢ok
katmanli ¢ikarimlar sunan ve kiiglik ayrintilarla siislii imgeler olusturan bir etkendir. Bir
sanatc1 olarak bu etkiyi géz ardi ederek iiretim yapmak benim i¢in samimiyetsiz ve beni
yansitmayan imgeler kurgulamak demektir. Bu baglamda, birinci boliimde ele alinan,
Shirin Neshat’in kiiltiirel bir imge olarak sunsa da soguk bulunan (bir Beral Madra
elestirisi olarak), portre fotograflar1 {izerindeki Farsca yazilar kurgusu karsisinda
inceledigim “Sifa Dilegi” eserimde, kiiciikliiglimden itibaren maruz kaldigim inang ve
dua ritiielleri eser imgesine kaynaklik etmektedir. Ozellikle kabakulak gecirdigim
cocukluk doneminde yiiziime yazilan Arapca harflerle sifa bulmaya yonelik yapilan dua
ritiieller1 “Sifa Dilegi” eserinde bir cagdas sanatsal imgeye doniiserek bir etnik (veya
hekimlik dis1) sifa totemine gonderme yapmakta, bu da bellegimden yansiyan bir 6zgiin
imge olarak izlenmektedir. Ugiincii boliimde ele alinan, Bat1 sanatinin gergekci-akademik
resim teknigini kullandigim dénemdeki arayislarim baglaminda iirettigim “Ikram-1
Ebedi” serisinde bulunan, ilk “kisisel bellek” imgelerimden olan “hurma” da yagamim
boyu yamimda gezdirdigim bir atistirmalikken, arastirmalarim sonucu 6grendigim
sembolik ve ¢ok katmanli anlami, 6zgiin bi¢imi sayesinde temel imgelerimden olmustur.
Bu tez g¢alismasi siirecindeki detayli inceleme ve degerlendirmelerde bir¢ok Dogulu
sanat¢cinin gozden kagirdigi bir imge olarak “hurmanin” benim imge arsivimde biiyiik ve
onemli bir yeri oldugu, hem sembolik hem de kavramsal a¢idan c¢ok katmanl

anlamlarinin gelismeye ve evrilmeye agik bir imge oldugu goriilmiistiir.

Tezin ana konusunu olusturan serilerim “Arabesk™ ve “Sehrengiz” simdiye kadar teknik

ve imge sunumlarimi oldukg¢a degistirdigi ve farkli bir diisiinme ve goriintii yelpazesi
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olusturdugu i¢in arayiglarimin kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir. Her iki serideki
imgeler ve kullandigim teknikler, simdiye kadarki tiim birikimlerimin bir yansimasi ve
doniisiimii olarak okunabilir. Bu birikimlerimin ve imgelerin temel gelistirici ve itici giicii
de cogu zaman “otosansiir” olmustur. Yetistifim cografyanin bana sunduklariyla
“otosansiire” yonelmem eserlerimi sembolik imgelerle olusturmami saglamistir. Egitim
stirecimin bircok doneminde gosteremedigim imgeler birer sembole doniiserek
resimlerimde yer etmektedir. Otosansiir kaynakli sembolizm, bugiin bilingli bir imge
iiretim kaynagina doniismustiir. Figiirlerimin kimliksizligi, meyve sembolizmi, yazinin
okunaksizlig1 gibi bircok imgesel unsur geg¢mis birikimlerimin ve bu itici giiciin

sonucudur.

Dogu imgesini kullanan bazi sanatc¢ilarda gordiiglim sey kendi bireysel imgeleminden
beslenmekten ziyade, politik kiiltiirel sorunlar tiizerinden semboller ve imgeler
yaratmaktir. Benim eserlerimi iiretirken asil cabam ve niyetim kiiltiirel etkilerle olusmus
kisisel bellegime ait imgelerin ve diisiincelerimin resimsel, boyasal, ¢izgisel ifadelerle
estetize edilmesidir. “Arabesk” ve “Sehrengiz” serileri baglaminda, lisans déneminden
beri yaptigim kimlik ve kisisel bellek imgeleri arayisimin 2019 yilinda bir haftalik kisa
bir konuk sanat¢1 programinda yasadigim bir kirilma noktasiyla, yeniden sekillenmesi,
iretimlerimin ve imge kaynagimin yoniinii tayin etmesi bakimindan olumlu sonuglar
dogurmustur. Bir sanat¢1 olarak kendi bellegime bakmak aslinda ¢evreme de bakmak ve
sorgulamak demektir. Hem “Sehrengiz” serisi hem de “Arabesk” serisi birlikte dogmus
ve birlikte ilerleyen, birbirlerinden ilham alan ve birbirlerini doniistiiren seriler olarak
gelismeye ve lretilmeye devam etmektedir. Her iki seri de Arapca-Fars¢a yazi imgesi ve
portrenin bir arada kullanildig1 serilerdir. “Arabesk” serisinde katmanli ve girift kimligi
belirsiz ve-veya siliklesen yazilarla biitiinlesmis figiirler-portreler 6n plana g¢ikarken,
“Sehrengiz” serisinde okunakli (veya kismen daha belirgin) Fars¢a yaz1 ve portreler 6n
plana ¢ikmaktadir. Her iki seri de imge olarak benzer elemanlara sahip ve ayn1 zamanda
cikmis olsa da siire¢ icerisinde hem teknik hem de imge olarak ¢ok farkli yonlere
evrilmis-evrilmektedir. Bu evrilme her iki seri i¢in de malzeme, teknik ve kavramsal yeni
kesiflerle ilerlemekte ve degisime, yeni alt eser serileri dogurmaya devam etmektedir.
Benim i¢in her denedigim malzeme ve teknik yeni imgelerin dogmasini saglamakta ve
yeni liretimlerim i¢in aragtirma alan1 agmaktadir. Tipki yasadigim Antakya kiiltiirii gibi
stirekli degisen, katmanlanan, yeni seyler kesfettigim bir seriyi bulmak ve kurgulamak,

tiim egitim yasamimda ¢abaladigim ve sancisini ¢cektigim “kendimin ifadesini” karsilayan
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ve liretimimi tatmin eden bir siire¢ olarak devam etmektedir. Bu baglamda, “Dogu’da”
yetisen ve Dogu’nun zengin kiiltiirel birikiminden beslenen bir sanat¢1 olarak Dogu’yu

kesfetmek ve kimligimi kurcalamak yeni iiretimlerimin temel kaygisi1 olacaktir.
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Diizce University
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1. ENTRY

In this section, information on how the topic of the thesis emerged and the content of the
thesis is briefly mentioned. In addition, information on the "Research Topic, Purpose and
Importance of the Research, Scope and Limitations of the Research, Literature™ sources

of the research is also given.
2. LOOKING TO THE EAST / LOOKING FROM THE EAST:

In the context of the "Looking East" title, this section of the thesis evaluates the Western
perception of the East by first focusing on how the West constructs itself through the East,
and then examining Orientalism as the "Western Oriental Construct.” After discussing
Orientalism as a utopian and theatrical imaginary universe that expresses the Western
perception of the East, this thesis analyzes the Western attraction to the East as a source
of inspiration during the modern art period. The cultures and traditions that exist in the
East have always been a source of imagery and inspiration for the West, which constructs
a theatrical geography profile by emphasizing Orientalism and creating a fantasy
reference to Eastern images. The thesis cites the examples of Turkish calligraphy,
miniature painting, ceramics, and ornamentation as sources of inspiration for Western
modern art. In particular, looking at the idea of incorporating Islamic calligraphy into
contemporary painting and showcasing how this was first observed in Western art before

Turkish artists embraced it.

After providing examples and important background information about the Western

perception of the East, the thesis discusses the importance of the Western-dominated art
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world turning to the East in the 20th century again because abstract artists constructed
images of the Eastern Arts.

In the Contemporary Art the concepts such as identity, belonging, authenticity, and
localityare the reasons to collaborate with minority groups including Eastern artists. In
this context, the "Sehrengiz" and "Arabesk" series, which constitute the main topic of the
thesis, are analyzed. The thesis examines contemporary artists from different countries
who use Arabic and Persian scripts in their works, such as Shirin Neshat and Lalla
Essaydi, both of whom have been prominent in many artistic events in the West. The
thesis notes conceptual and formal similarities in the works of these artists and analyzes
a sample artwork, "Sifa Dilegi" (mean Wish for Healing) created by writing by hand on
a photograph. The thesis also discusses events such as the Jameel Prize, Miniature 2.0,
and Neighbours in Dialogue, which bring together Islamic arts and contemporary art in
Turkey and around the world. The thesis provides examples of works by artists who use
calligraphy in their work, such as Lamia Joreige, Farhad Moshiri, Shahzia Sikander, and
Khosrow Hassanzadeh, and examines their works in the context of the events, Jameel
Prize, Miniature 2.0, and Neighbours in Dialogue. Finally, the thesis provides information
about the conceptual background of the "Arabesk™ (Arabesque) series, where and when

it emerged, and analyzes the artworks of the series.

3. “EAST IMAGE” IN THE CONTEXT OF LOCAL IMAGE SEEKING IN
TURKEY:

In this section, a historical examination of Turkish art is conducted with a focus on the
use of "Eastern imagery" in Turkish painting. In this context, the changes and
transformations in the approach to "Eastern imagery" during Turkey's founding period
are examined and illustrated with examples, within the framework of the search for
"locality and nationality" in art. The works of painters such as Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Abidin Elderoglu, and Adnan Turani, who used calligraphic images in their paintings, are
examined, and examples are provided to explore the search for "locality in art™ during the
early years of the Republic., Information is provided on "Folk Paintings" which combines
text with image , because the images in the "Arabesque" and "Sehrengiz" series remind
audience of Folk Paintings . From the 1950s to the present day, during the ongoing search
for "locality in art," the works of artists such as Balkan Naci Islimyeli, Erol Akyavas,
Murat Morova, and Ergin Inan, who used "writing and calligraphy," are examined, and

examples from their works are provided. These artists not only used the writing as abstract
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aesthetic units in their works, but also emphasized its conceptual aspect in their
productions.

4. TRADITION AS INSPIRATION:

In the final section titled "Nourished by Tradition”, contemporary artists producing in
Turkey are discussed within the context of the "Eastern image". Some of these artists have
received a Western Art-based education, while others have received training in
Traditional Turkish arts (Islamic Arts). The artists examined in this section produce
contemporary works by directly using "Traditional Arts" such as "Calligraphy,
Illumination, Ceramics, Miniature™ or by referencing these arts. Murat Palta and Cansu
Cakar are examined as artists who produce contemporary works referencing Miniature
art. Both artists draw inspiration from both the compositional, technical and conceptual
aspects of traditional arts and their personal memory images to create their works.
Younger generation artists such as Bur¢ak Bingdl, Ertugrul Giingoér-Faruk Ertekin, and
Kiibra Boy, who use the techniques and imagery of ceramics and tiles, are also examined
in this section. These artists reproduce traditional images and techniques in a
contemporary way and present contemporary visuals. Information about artists who base
their work on the thesis or use the thesis image in their works is also included in the thesis.
Artists from different disciplines such as Levent Karaduman, Sami Savatli, and Kutlug
Ataman are examined and interpreted. In addition, examples of Taner Ceylan's works,
who combines the Eastern image with classical Western painting techniques, are given.
And my individual works, which include the "date seed" image in the "lkram-1 Ebedi”
(mean Eternal Offering) series, are examined as an example of processing the Eastern
image with classical Western painting techniques. In the last section of the thesis, the
"Sehrengiz" series, which is one of my series and the starting point and main topic of this
research, is examined by providing examples from the series. It is mentioned that the
"Sehrengiz" series, as its main starting point, was inspired by a type of masnavi written
in Ottoman literature to “praise the beauties of a city and the beautiful people in it". In
this context, an examination is made in terms of the starting point, production methods,
and conceptual definition of the series, which are produced with different materials and
techniques. After discussing artist opinions on the series and interpreting its future, the

thesis concludes.
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