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OZET

Miizik ve opera sanatinda 20. yiizyilda ortaya ¢ikan modernizm siireci bircok degisime
ve gelisime Onciiliik eder. Dolayisiyla; ana fikri “yenilemek” olan modernizm siireci, bir¢ok
akim ve yonelimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Miizik ve opera sanatinda neoklasisizm de

bu yonelimlerden biridir.

Bu ¢alismada, Igor Stravinsky’nin neoklasik yonelimi dogrultusunda besteledigi “The
Rake’s Progress” operasi ele alimmistir. Birinci boliimde, modernizm siireci ve bu siireg
dogrultusunda Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi ve kapitalizmin etkilerine deginilmistir. Diger
sanat dallarinda modernizmin etkisinden bahsedilmis, modern, modernite ve modernizm
kavramlari arasindaki farklar agiklanmustir. Ikinci boliimde, modernizmin ortaya ¢ikmasinda
etkili olan tarihsel ve toplumsal kosullar incelenmistir. Bu baglamda 18. yiizyill Aydinlanma
Diisiincesi ele alinmistir. Ugiincii boliimde Neoklasik miizigin toplumsal kimliginden ve bu
yonelimin etkilerinden bahsedilmistir. Neoklasik olarak nitelendirebilecegimiz Arlecchino,
Cardillac ve Turandot (Busoni) operalari konu ve iislup agisindan incelenmistir. Dordiincii
boliimde ¢alismanin asil konusu “The Rake’s Progress” baslikli operanin bestelenmesinde
ilham kaynagi olan William Hogarth’in hayatina ve “A Rake’s Progress” isimli graviirlerine
yer verilmis opera ve graviirler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ele alinmistir. Besinci
boliimde ise “The Rake’s Progress” operast incelenmis ve neoklasik unsurlara dikkat

cekilmistir.



ABSTRACT

The modernist movement that emerged in the 20th Century led to many changes and
developments in the fields of music and opera Therefore, the modernist movement whose main
objective was "renewal" formed the basis for the creation of many movements and orientations.

The movement of neoclassicism is one of these orientations in the field of music and opera.

This study discusses Igor Stravinsky's "The Rake's Progress" which is composed
according to his neoclassical orientation. The first chapter focuses on the modernist movement,
and analyses The French Revolution, The Industrial Revolution and capitalism in accordance
with the modernist movement. The effects of modernism on other fields of art have been
discussed, and the differences between the notions of modern, modernity, and modernism have
been described. In the second chapter, the historical and social conditions which have been
influential on the emergence of modernism have been analyzed. The 18th Century
Enlightenment have been examined in this context as well. In the third chapter, the social
identity and the effects of neoclassical music have been reviewed. Arlecchino, Cardillac, and
Turanot (Busoni) which are operas that can be identified as neoclassical have been analyzed in
terms of subject and style. In the fourth chapter, the life of William Hogarth and his gravures
named "The Rake's Progress" which influenced the creation of "The Rake's Progress™ opera --
which is the main focus of this study -- have been analyzed; the similarities and distinctions
between the gravures and the opera have been examined. In the fifth chapter, "The Rake's

Progress™ opera has been analyzed with an emphasis on its neoclassical elements.
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GIRIS

1780’11 yillarda Fransa’da vergi yikii altinda ezilmeye baglayan halk, ayn1 zamanda
Monarsinin dayatmalarindan ve kilisenin baskisindan rahatsiz olmaya baslar. Burjuva sinifi ve
aristokrat sinifla ayni haklara sahip olmak ister ve monarsi diizenine karsi bir durus sergiler. Bu
dogrultuda burjuva sinifi ile is¢i sinifi, mutlak monarsi diizeninin degismesi gibi ortak bir amaca
sahiptir. Ortak ¢ikarlar dogrultusunda 1789 yilinda ayaklanma gergeklesir ve Monarsi yerini
Cumbhuriyete birakir. Katolik kilisesi ise ciddi reformlarla karsi karsiya kalir. Fransiz Devrimi
sayesinde Sanayi (Endiistri) Devriminde ortaya ¢ikacak olan bir sanayi toplumu i¢in uygun
politik ve ekonomik yapilanmanin temelleri atilir. Devrim, makinelesmeye biiyiik katki saglar.
Bu dogrultuda 18. yiizyilda Ingiltere’de insan ve hayvan giiciine dayal: {iretimden makinelere
dayali iiretim sekli Sanayi Devrimini dogurur. Sanayi Devrimi gereginden fazla iiretim ve
tilketime neden olarak ilk caglardan beri varligmni siirdiiren kapitalizmin siddetini arttirir.
Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan liberal felsefe, yeni kapitalist ekonomik fikirlerin temellerini
atar. Bu durum, monarsiye dayali bir tarim toplumu yerine, ekonomik giice sahip tiiccarlar ve
buna katki saglayan zenginlerin merkezinde bulundugu, en yiiksek maddi getiri elde

edebilecekleri ¢ikarlara dayali bir sanayi toplumunu ortaya ¢ikarir.

Sanayi Devrimi, kapitalizmin ortaya ¢ikisi, rasyonalizm, bireycilik, zaman ve mekansal
degisim, insana ve dogaya iliskin degisim, para ve maddenin 6nem kazanmasi, 6zel miilkiyet
alaninda ortaya ¢ikan gelismeler gibi toplum ve bireylerde farkli sekilde ortaya ¢ikan
degisimleri de beraberinde getirir (Stark, 1997: 223). Karl Marx modern toplumu elestirirken
iretim iligkilerini 6ne ¢ikarir. Marx’in elestirilerinin temelinde kapitalizm vardir. Modern
toplumlarda kapitalizm sonrasinda ortaya cikan {iiretim iligkileri toplumsal yapiyr olumsuz
etkiler. Ayrica soz konusu tiretim iligkileri kapitalizm yliziinden ortaya ¢ikar. Marx’a gore
liretim araclar1 iizerindeki miilkiyet hem iiretim sekillerini hem de insanlar1 olumsuz
etkilemektedir (Marx, 1967). Tim bu kosullar, Fransiz Devrimi’ne neden olan smifsal
farkliliklar, esitlik istegi, mevcut yonetim seklinin degistirilme arzusu, halkin bilinglenmesi gibi
sosyopolitik nedenler dogrudan sanati ve sanat ile iliskilendirebilecegimiz modernizm

kavramini da etkiler.

1848 oncesi yillar Avrupa’da sosyalist iitopyalar ¢agidir. 1789 Fransiz Devrimi’nin
“ozgiirliik, esitlik, kardeslik™ vaadinin yerine gelecegi ideal kosullarin arayis donemidir. Basta,
Saint-Simon ve Fourier olmak {izere biitiin titopyacilarin onciileri sanatgilardir. Bir askerlik

terimi olan “avangart™, oncii sanat ve sanatg1 anlaminda ilk kullanan Saint-Simon’dur. Ona



gore ideal toplumlarin kurulmasinda sanat¢i Onciidiir; ¢linkii kolektif hissiyatin, inang ve
davraniglarin mimari sanatcidir (Artun, 2021: 21). Fakat toplumsal ve siyasal kosullarin sanat
ve sanatc1 lizerindeki etkisini unutmamak gerekir. Devrim sirasinda yasanilan is¢i ve burjuva
simifi arasindaki kriz buna 6rnek olarak gosterilebilir; is¢i smifinin burjuva smifi ile
miittefikliginden kisa bir siire sonra burjuva sinifinin halki bastirmasi ve is¢i sinifi {izerinde
hakimiyet kurma arzusu nedeniyle bu iki sinifin ¢ikarlar birbirine ters diiser. Burjuva sinifi
binlerce emekgiyi katleder. Bu dogrultuda; 1848’in sanat iizerinde iki 6nemli sonucu olur.
Birincisi, sanat1 {itopyalar donemindeki toplumsal, siyasal baglardan kopardi. Sanat amacini
kendisiyle smirladi: “sanat sanat icindir”. Ikincisi: sanat burjuvazi diismani kesildi ve onun eseri
olan modernlik, uygarlik mitlerini reddetmeye basladi. Sanatla birlikte biitiin insan emegini ve
irliinlerini metalagtirarak hayatin biiylisiinii bozan ve onu kutsalliklarindan arindiran

kapitalizme bayrak acti. Raymond Williams’in sozleriyle:

“’Modernizm, yaraticiligi vurgulamasi ve gelenegi reddetmesiyle tanimlaniyordu.
Bunlara iigiincii bir ortak etmen eklendi: biitiin bu modernist hareketler Ortiilii olarak,
cogunlukla da acik agik, anti-burjuva olduklarini iddia etmeye basladilar [...] Sosyalist
ve anarsist is¢i smifi hareketleri, kapitalizmi orgilitlemekle ve dolayisiyla sanatin
degerleri dahil biitiin insani degerleri paraya ve ticarete indirgemekle yilikiimli
gordiikleri burjuvaziye karsi elestirilerini gelistirdikce, sanatgilar igin de, gittikce
biiyiiyen, burjuva toplumunu devirecek ve asacak yaygin hareketi desteklemek ya da
ona katilmak firsat1 doguyordu [...] Yaratici sanat¢inin, sanata aldirmayan, ona diisman
olan, ya da diipediiz sanati bayagilastiran burjuva kitlesini ya hige saymasi ya da alt
etmesi gerekiyordu; veya giderek onu alaya almasi, sarsmasi ve ona saldirmasi

gerekiyordu’’ (Artun, 2021: 22).

Bu dogrultuda, edebiyatta, gorsel sanatta, mimaride, dansta ve miizikte Modernizm,
gegmisten bir kopus ve ayn1 zamanda yeni ifade bigimleri arayisidir. Modernizm, 6zellikle I.
Diinya Savasi'ni izleyen yillarda, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ortalarina kadar, sanatta

bir deneme donemini tegvik eder (Kupier, 2022).

“’Endiistri caginin baslamasiyla birlikte daima arastiran, deneyen, bulan ve her
acidan hiir ve bagimsiz olmak icin devirler boyunca biiyiik ¢caba sarf eden sanatgi,
degismeyen gilizellik kaliplarina, belirli kural ve tekniklere, ustalarin donmus
akademizmine uzun zaman tahammiil edemez, gelenek kaliplarii yikip, sanati yeni

ufuklara yoneltmek i¢in miicadele eder. Bu baglamda kimi uzun, kimi de ¢ok kisa bir



zaman i¢inde farkli farkli ekoller birbirini takip eder, sanatg1 buldum derken, o bulunan
bir bagkasini dogurur. Ne Giotto’nun mekan derinligi gibi resme getirdigi yenilikler,
ne hiimanizmanin etkisiyle meydana gelen Ronesans ¢aginin iistiin resim teknigi, ne
de Barok sanatin taskin c¢izgileriyle, 1s1k-golge estetigi, sanatta bir devamlilik
saglayamaz. 19. ylizyilin ikinci yarisinda Empresyonizmle baslayan ve giinlimiize
degin onlarca anlayisa kadar uzanabilen farkli sanat anlayislarini ortaya koyar’’

(Erdge, 1967, Akt. Elmas, 2006: 262).

Modern donem sanati her ne kadar akilcilik {istiine insa edilse de sanatgilarin sezgi, us
disilik, bilingalt1 gibi aklin kontrolii disindaki bir¢ok arglimana basvurduklar1 gdriilmektedir.
Modern sanatta, akil ile aranan her yeninin diger bir avangart sanatci tarafindan saldiriya
ugramast modernizmin seriiveni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern sanattaki bu kesintisiz
ilerleme eylemi, bir zorunluluk olarak sanatin algilanmasinda “bilgi” ve “seckincilik” edimini
on plana ¢ikartmaktadir. Bu durum, sanat1 kitlelerden kopararak kiiciik bir azinligin hizmetine
sundugu sonucunu ortaya koymaktadir (Erdem, 2019: 84). Modernistler belirli sanatsal
ozelliklerin dig sinirlarini bulmaya calistilar: degiskenlik duygusu (disavurumculuk); istikrar ve
ifade edilemezlik (yeni nesnellik); temsil edilenin dogrulugu (hiper gergekgeilik); temsil edilenin
yoklugu (soyutlamacilik); formun safligi (neoklasisizm); bi¢imsiz gii¢ (neo-barbarlik); var olan
teknolojinin gelistirilmesi (fiitiirizm); tarih O6ncesi geg¢migin gelistirilmesi (efsanevi-mitsel
yontem) (Albright, 2000: 29). Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm ve bunun gibi sonu “—~izm” ile biten bir seyin ideolojiden kopuk olmasi diisiiniilemez.
Sanat kendi ideolojisini yaratir ve kendisi bir ideolojidir. Bu nedenle, siyasi kimligini gizlemek
istemeyen sanatc1 bunu eserlerine yansitmaya baglar, boylece sanat¢inin 6zgiirliigli ve misyonu
yeniden sorgulanir ve tanimlanir. Siyasetin sanat tizerindeki denetimi neticesinde sanatgilar
bunalima ayn1 zamanda kagisa stiriiklenirler. Nitekim modernizmin en biiyiik paradoksu budur
(Kosay, 2015: 40). Schweitzer, modernizm ikileminden su sozleriyle bahsetmektedir:’’
Toplumun manevi liderligi entelektiiel olarak zayiftir ve toplumun entelektiiel liderligi manevi
olarak zayiftir: Modernizmin gordiigii sekliyle modern yasamin ikilemi budur ** (Schweitzer,
1932). Miizikal modernizmin dogasinda var olan, miizigin zamansiz gercekler ve klasik
ilkelerle tanimlanan sabit bir olgu olmadigi, daha ¢ok oziinde tarihsel ve gelisimsel bir sey
oldugu inancidir. Miizikal ilerlemeye veya yenilik ilkesine olan inan¢ yeni veya modernizme
0zgii olmasa da bu tiir degerler 6zellikle modernist estetik duruslar i¢in 6nemlidir (Campbell,

2010: 37).


https://press.uchicago.edu/ucp/books/author/A/D/au5837113.html

Baz1 yazarlar, modernite, modernizm ve modernlesme kavramlarinin birbirinden ayri
oldugunu ileri siirmektedir. Ornegin, modernite ve modernizm arasindaki ayrimi bir yazar sdyle
dile getirmektedir: “’Iginde yasadigimiz donem ve ‘modern’, modernite olarak degil,
modernizm olarak anlagilmalidir. Genellikle modernitenin 16. ve 17. yiizyillarda basladigi
kabul edilirken, modernizm sanatlarda 19. yiizyilin sonunda baslayan bir paradigma degisikligi
olarak goriiliir’” (Orkunoglu, 2007: 23). Modernizm, dogrusal gelismeye, mutlak dogrulara
inangla, toplumsal diizenin ussal bi¢cimde planlanmasiyla, bilgi ve {iretimin
standartlastirilmasiyla 6zdeslestirilmektedir (Harvey, 1999: 21). Oysaki, temelleri Ronesans
donemine kadar uzanan, ilk olarak 17. yiizyilda Avrupa’da goriinmeye baslayan, toplumsal
ideolojik, siyasal degisim donemini ifade eden “’modernite’’ ile iliskilendirilmelidir. Bu

dogrultuda modernizm ve modernite kavramlar1 ayr1 ayr1 incelenmelidir.

Modernite konusunda goriisleri li¢ ana kampa ayirmak miimkiin: Birinci goriise gore
modernite, 15. yiizyilda baslayan ve giiniimiize kadar devam eden toplumsal bir siiregtir; ikinci
goriise gore toplumdaki modernlesmenin sonucu olarak dogan kiiltiirel bir siirectir; Ugiincii
goriis ise moderniteyi, 6znellik siireci olarak goriir. Oznellik siirecini, aklin zaferine yol agan

hiimanizm, akilcilik ¢aginin baglangici olarak degerlendirir (Orkunoglu, 2007: 23).

Hegel acisindan modernite, 6znelligin egemen oldugu bir cagdir. Hegel, 6znelligin
egemenligini ise ‘mutlak idea’nin gelismesine dayandirir. Oznelligin ise dort unsuru vardir: a-
Bireysellik, b-Elestiri hakki c-Eylem o6zerkligi, d-Idealist felsefe. Oznellik ilkesi modern
kiiltiirii sekillendiren en etkin seydir. Oznellik ilkesini kabul ettiren tarihi bakimdan anahtar rol

Ooynayan olaylar ise, reformasyon, aydinlanma ve Fransiz devrimidir (Orkunoglu, 2007: 25).
Orkunoglu’na gore Hegel’in belirttigi {i¢ tarihsel gelisme soyle yorumlanabilir:

“Yeni Diinya’nin Kesfi, ticaretin gelismesini olanakli kilmistir. Ticaret,
Ronesans’da ifadesini bulan yeni bir bilinci (hiimanizmi) dogurmustur. Ronesans
doneminde ortaya ¢ikan hiimanizm, dini ve dinsel diisiinceyi Reformasyon’a
zorlamistir. Demek ki, modern ¢ag yeni bir ¢agin baslamasiydi. Tarima dayali bir
toplumsal diizenin yerine burjuvazinin egemenliginde kurulan yeni bir modern
diinyanin ortaya ¢ikmasiydi. Tanriya dayanan diinya goriisiiniin yerine, insana, akla
dayal1 bir diinya goriisii gecmistir. Demek ki, Ronesans donemi, modern ¢cagin temelini
atmistir: Toplumsal siire¢ olarak ticaretin gelismesi, tanriyr merkez alan eski dinsel
kiiltiirii sorgulamis ve insan1 temel alan bir akilciligin ve 6znellik siirecini baglatmistir.

Daha sonraki gelismeler ise modern ¢aga damgasini vurmustur. Modern ¢ag dort



alandaki devrime dayanmaktadir: 1-) Bilimsel Devrim 2-) Siyasal Devrim 3-) Kiiltiirel
Devrim 4-) Teknik ve Endiistri Devrimi’” (Orkunoglu, 2007: 28-29).

Modernite, modernizm ve modernlesme konusunda ¢ok farkli yorum ve
goriisler olmasina ragmen, sozciikler konusunda ortak yanlarin1 gormek miimkiin. Bu
ortak yanlar s6yle tanimlanabilir: Modernite tiim toplumsal siirecin biitiin (ekonomik,
siyasal, kiiltiirel, estetik, diisiinsel vb.) alanlardaki doniisiimleri kapsar. Modernizm,
yalnizca kiiltiir, sanat ve estetik alandaki doniisiimleri kapsar. Modernlesme ise
ekonomik, siyasal ve teknik alanlardaki kurumsal altyapisal degisimler demektir
(Orkunoglu, 2007: 24). Marx ise moderniteyi kapitalizm ile iliskilendirir. Bu bakis

acisin1 anlamak icin kisaca kapitalizmin ortaya ¢ikisindan bahsetmek gerekmektedir.
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20. ylzyilin ilk on yili, toplumsal olarak bir dizi sarsici degisime tanik oldu. Bu
degisimler o kadar radikaldi ki tam olarak ne anlama geldikleri, o sirada fark edilmedi ve
sonuclarint gostermeleri yillarint aldi. 1900’de Sigmund Freud Riiyalarin Yorumu’'nu
yayimladi ve ondan sonra insanoglu, insan zihnini arastirmanin yeni bir yolunu buldu. Ayni1 yil
Max Planck, Oklit¢i geometriyi ve Newtonci fizigi kokten degistiren kendi kuantum kuramini
yayimladi. Planck’in denklemleriyle ¢alisan Albert Einstein, 1905°te kendi gorelilik kuramini
gelistirdi; ondan sonra, insanoglunun, evreni yoneten kurallarla ilgili anlayisi degisti. 1903°te
Wright Kardesler, bir u¢agi havalandirip insanin eskiden beri siiregelen bir alet yardimiyla
ugma arayisini basariyla sonuglandirdi. 1910°da Wassily Kandinsky, ilk tam soyut tablosunu
yapt1 ve ondan sonra ressamlik, bir daha eskisi gibi olamadi. Ilk kez bir tablo, dogada bir seye
gonderme yapmadan yalnizca bigimsel bir sekil ve renk toplami olarak goriilebildi. 1908°de
Arnold Schoenberg, Buch der hagenden Garten’ni besteleyip yiizyillik tonalite kavramini,
Newton’1n makro-kozmosunu Einstein’in yikmasi kadar etkili bir bigimde, yerle bir etti. Biitiin
bunlar on yil iginde, yazil tarihin belki de en devrimci on yili i¢inde oldu (Schoenberg, 1997:
683). 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda, kiiltiir ve toplumdaki yeni egilimler,
siyasi zorluklar, sanayilesmedeki teknolojik ilerlemeler ve bilimsel kesifler, yeni diisiinme ve
yaratma bi¢imlerine yol acti. Modern cag, sanati, tasarimi, edebiyati1 ve felsefeyi etkileyen
biiyiik kiiltiirel degisiklikleri beraberinde getirdi. Birinci Diinya Savasi'ni takip eden yillarda
toplum, savas sonrasinda agilan yaralarimi sarmaya basladi. Sanayilesti ve gelisti. Hizla
biiyiimeye baslayan kentlerde yasayanlar, 6zellikle sanatgilar, yazarlar ve filozoflar farkli goriis
ve inanglar1 benimsedi. Aslinda, modernizm geleneksel sanattan, felsefeden, dinden,
edebiyattan ve gilindelik hayattan bir kopusu yansitir. Modernizm temelinde Aydinlanma
Diisilincesini barindirmaktadir. Geleneksel olanin artik gegerliligini yitirdigi ve yenilik¢i olmak
gerektigi fikriyle Fransa’da ortaya ciktifi sOylenebilir. Modern terimi H.R. Januss'in
arastirmalarina gore, ilk kez 5. ylizyilda, Latince modernus bi¢imiyle, Hristiyanlik sonrasi
donemi Roman ve Pagan'i gegmisten ayirmak i¢in kullanilirken 6. yiizyildan sonra Latincede
"yenileyin" anlaminda bir terim olan "modo"yla 10. yiizyildan itibaren de felsefe ve din
tartigmalarinda kullanilir. Ancak terimin igerigi her defasinda degisir (Rockmore, 1989: 233;
akt. Kiiyel, 1977: 37). Modernizm, modernite ve modernlik ile karistirilmamalidir. Boyne ve
Rattansi, modernlik ile modernizm arasinda bir ayrim yapar. Modernlik bilimselligin ilerleyici

birligi ve politik-ekonomik rasyonalitedir. Modernizm ise 19. yiizyilin sonlarinda ve 20.



yiizyilin baslarinda gelisen bir dizi sanatsal, estetik ve kiiltiirel bir projedir (Cuhadar, 2021: 21)
Modernizm, yeni bir sanat ve estetik anlayis1 yaratma amaciyla geleneksel sanat anlayisindan
kopus olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihinde yaygin olarak Izlenimcilikle baslatilan, ancak
kokleri Delacroix ve Baudelaire’in yasadigi doneme kadar dayandirilan modernizmin mayasini
akademik c¢evrelerin destekledigi yeni klasik¢ilige karst durarak bireysel coskuyu One
¢ikarmalariyla Romantik sanatcilar atmuslardir. Ardindan Kiibizm, Gelecekgilik, Insaacilik,
Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik gibi akimlar da modernist sanatin i¢ine dahil olmuslardir ve hala
modern sanatin 6rnekleri arasinda yer alirlar (Gokkaya, 2020: 40). Modernist akimlarin hepsi
geleneksel sanata karsi cikar ve geleneksel sanata karsit olan birtakim teknikler iiretirler.
Modernist yontem ve teknikler genellikle sanat eserinin formunda ortaya konulur. Ama
modernist sanat yalnizca bigimle ilgilenmez, aslinda 6zne, hakikat ve zaman-mekan algis1 gibi

konular1 yorumlayarak bu igerige uygun bigimler yaratmaya ¢alisir (Ozen, 2004: 3).

20. ylizyilin sonlarindan itibaren sanatgilar, modern toplumu ve giindelik hayati daha iyi
temsil edebilecegine inandiklar eserler yaratmak i¢in yeni malzemeler ve teknikler kullandilar.
Sanatta Izlenimcilik, erken modernizm'den dogdu, ardindan Ekspresyonizm ve daha sonra

Fovizm, Kiibizm ve Soyut Sanat birbirini takip etti.
1.1. Empresyonizm

Empresyonizm adi, Claude Monet’in “’Izlenim: Giindogumu’’ adli resminden
kaynaklanir. Empresyonist sanatcilara gore, resim sanati izlenimlerin yansitilmasi olayidir.
Empresyonistler, nesnelerin sahip oldugu duragan ve kavramsal anlamlarinin 6tesinde, onlarin
1518a bagh olarak anlik degisen goriiniimlerini yakalayip duyumsadiklari gibi izleyiciye
anlatmaya yonelik bir ¢abayla gergek bicimi degil, goriinen bi¢imi tuvale aktardilar (Birsel,
1965: 65). Empresyonist sanatg1 dogrudan dogruya gergegi degil, gordiiklerinin kendisinde
uyandirdigr duygu ve diislinceleri esas almalidir (Ayaydin, 2015: 88). Kiigiik, ince firga
darbelerini, net kompozisyonu, 15181n dogru tasvirlerini, giindelik konular1 ve algilanan zaman
ve mekan hareketini vurgular. Empresyonizmi benimseyen ressamlar arasinda Fransiz
sanat¢ilar Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Edouard Manet ve Paul Cézanne yer

almaktadir.

Besteciler, ressamlardan ilham aldi ve Debussy ve Ravel’in Onciisii olarak
gosterebilecegimiz empresyonizm akimi miizik sanatinda da kendini gosterdi. Ancak Debussy
empresyonist oldugunu reddetti. Resimde oldugu gibi miizikte de empresyonizm, giiglii

duygular betimleyen bir eser sunmaktan ¢ok ima, atmosfer ve ruh haline odaklandi. Monet’in



Resim 1°de goriinen *’Impression, soleil levant’ eseri, suyun ve gokyiiziiniin algilanmasi giic
bir sekilde birbirine karisarak birlesmesi izlenimini yaratmaktadir. Debussy miizikte bu
izlenimi, farkli bir tonalite anlayisi, ¢6ziilmeyen disonanslar ve belirsizlikle yaratmistir. Bu,
gergegin durdugu ve sonunda kisisel algiyla kavrandig bir duyular sistemidir (Tunga, 2009:
53). Empresyonizm ile iliskilendirilebilecek besteciler arasinda Isaac Albéniz, John Alden

Carpenter, Frederick Delius, Jean Sibelius, Lili Boulanger bulunmaktadir.

Resim 1- Claude Monet, Impression, soleil levant

1.2. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, Almanya'nin gesitli sehirlerinde eszamanli olarak, siyasi istikrarsizlik ve
ekonomik bunalim ortaminda kendini bulmaya ¢alisan, toplumsal sorunlar1 protesto eden ve
nesnel diinyanin getirdigi problemlerden kendini soyutlamak isteyen bir grup sanatgi tarafindan
ortaya ¢ikmustir. EKspresyonist sanatgilar, fiziksel gergekligi yansitmak yerine duygusal
deneyimi uyandirmayr amaglamiglardir. Ekspresyonizm, sanatginin geleneksel teknik ve

kurallarin disina ¢ikarak kendi i¢ diinyasini ve duygularini yansittig1 sanatsal bir ifade bigimidir.
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Ekspresyonizm, daha ¢cok nesnelden soyuta gegisi olusturan duygusal safthadir. Bu olgu en rahat
gorsel sanatlarda algilanir: Kandinsky’nin Ekspresyonist resimlerinde dag imgeleri zamanla
koruyucu ve ¢ok biiyiik iggen seklini alir; bir agac ya da bir kilise kulesi giiclii bir sekilde tinsel,
dikey vurgu olarak ifade edilir; insanlar yalvaran, biikiik ve motivik 6geler haline gelir; at ve
binici lirik bir yaya indirgenir ve bdylece soyutlama gelistirilir (Behr, Fanning & Jarman, 1993,
S. 165). Disavurumcu yani ekspresyonist sanatgi, giindelik duygulart 6znel yorumuyla stilize
eder. Ozkisi ve Diindar’a gore:

“Miizik, en basindan soyutlamaya dayandigindan, bdylesi net, edebi olarak
betimlenebilen 6rnekler sunabilmek, bir miizik metni/miizikal kompozisyon i¢in (6zellikle
de calgisal formlar s6z konusu oldugunda) zordur. Bunun yerine, bestecinin politik durusu,
miizikal dinamiklerin yeni ve alisilmadik kullanimlarindan kaynaklanan rahatsiz edicilik;
tonalitenin yerine konulmak iizere gelistirilen yeni kompozisyonel teknikler dikkate alinir.
Empresyonizmde, sik sik askida birakilmasina ya da yetersiz olmasina karsin tonalite her
zaman yadsinmaz, oysa tutarli bi¢imde tonal olmayan Ekspresyonizm, gelenegin ses
malzemesi bakimindan reddi noktasinda onemli bir fark tasir. Fransiz Empresyonist
miiziginde, disonans i¢inde olmakla beraber (Debussy’nin Pelleas et Melisande’sindeki
gibi) seffaf dokularin yumusattig1 armonik bir bulus s6z konusudur; oysa Ekspresyonizmde
agir, yogun dokular, genellikle yiliksek dinamikler ve dinamik alandaki agir1 zithiklar vardir’”
(Ozkisi ve Diindar, 2015).

Ekspresyonist miizikte yogunluk ve giirlik belirleyici unsurlardandir.
Ekspresyonistlere gore, artik ortak bir miizikal dil giivencesi ortadan kalkmistir; hem bi¢im
hem de armoni birer bireysel miicadele konular1 haline gelmistir. Tiim bu farkliliklarla
birlikte, Schoenberg’in Style and Idea’sinda isaret ettigi gibi, ortaya koydugu tonal
tutarsizlik agisindan Empresyonizmin, Ekspresyonizmi miimkiin kilmaya yardimc1 oldugu
ve Ekspresyonizmin karakteristik bir 6zelligi olan “uyumsuzlugun 6zgiir birakilmasini”

kolaylastirdig1 da unutmamalidir (Ozkisi, 2017: 148).

Onemli ekspresyonist miizisyenler arasinda, Arnold Schéenberg, Alban Berg, Anton Webern,
Paul Hindemith, Bela Bartok yer alir. Ressamlar arasinda ise ElI Greco, Vincent Van Gogh,

Wassily Kandinsky ve Edvard Munch 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 2- Edvard Munch, The Scream.

1.3 . Fovizm

Fovizm, 20. yiizyilin ilk yillarinda Fransa'da gelisen avangart hareketlerin ilkiydi. Fovist
ressamlar hem izlenimcilikten hem de daha eski, geleneksel algilama yontemlerinden ilk

kopanlar oldu. Fovizm terimi ilk defa Matisse, Derain ve Vlaminck'in Paris'te actiklari bir
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sergiden sonra kullanildi. 1905 yilinda gergeklesen bu sergi, modern resme birgok katkida
bulunmustur. Sergiye gelenler daha dnce hi¢ karsilagmadiklart bir anlatimla karsilagmislardir.
Tuval {izerine siirilmiis dogrudan renkler, bozuk perspektif gelenleri sasirtmistir. Sergide
bulunan iinlii elestirmen Louis Vauxcelles bu gruba "Les fauves" (vahsi hayvanlar) olarak hitap
etmistir. Akim admn1 buradan alir. (Ipsiroglu, 2017: 163) Fovist sanatcilar, calismalarimi cesur
renkler ve yogun firca darbeleriyle karakterize etmisler, tuvalde bir patlama hissi yaratmak igin
dogrudan boya tiiplerinden saf, parlak renkleri agresif bir sekilde uygulamislardir. André
Derain, Henri Matisse ve Raoul Dufy 1904'ten 1910'a kadar siiren Fauvist hareketin liderleri

olarak tanindilar.
1.4 . Kiibizm

20. yiizyilin en etkili sanat akimi olarak kabul edilen Kiibizm, Avrupa’da avangard bir
hareket olarak Paul Cézanne'in dogadaki her seyin geometrik sekiller ile tasvir edilebilecegi
fikrinden ortaya ¢ikti. Kiibizm, resim ve heykel alaninda devrim yaratti. Picasso ve Georges
Braque gibi kiibistler, pargalanmig ve yeniden birlestirilmis nesneleri birden fazla bakis agisiyla
soyut bicimde tasvir etmekle {linlendiler. Hareketin 1910'dan 1912'ye kadar olan gelisimi
genellikle Analitik Kiibizm, 1912 sonrasi ise Sentetik Kiibizm olarak isimlendirilir. Kiibizmin
onemli sanat¢ilar1 arasinda Pablo Picasso, Paul Cézanne, Georges Braque, Juan Gris, Andre
Lhote, Fernand Leger, Albert Gleizes, Jean Metzinger, Roger de la Fresnaye,Jacques

Limpchitz, Aleksander Archipenko sayilabilir.

Tiim bu sanat akimlarinin her biri bir bagkasini dogurmustur. Kiibizmin ardindan, soyut
sanat adi altinda bahsedebilecegimiz Fiitiirizm (Gelecek¢ilik) dogmustur. Sonrasinda,
Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik), Dadaizm gibi bircok akim birbirini takip etmistir. En son
gelinen nokta ise minimalizmdir. Birgok modernist akim edebiyat ve mimari alanlarinda da
etkisini gdstermistir. Modern edebiyatta, yeni teknikler ve ifadeler kullanilmaya baglandu.
Nazim kurallar tiimiiyle yikild1 ve serbest nazim stili ortaya ¢ikti. Tiirk edebiyatinda serbest
Olgli tarzin kullanan ilk sanatgr Nazim Hikmet’tir. Edebiyatta modernizm siirecinin Joseph
Conrad'n 1899 tarihli “’Heart of Darkness’’ isimli kisa Oykiisii ve daha sonra Sherwood
Anderson'in 1919 tarihinde yaynladigi kisa dykiisii ’Winesburg, Ohio’’ gibi eserlerle basladigt
sOylenebilir. Bir bagska 6nemli modernist yazar, kahramaninin hayatindaki 24 saatlik bir siire
boyunca olaylar1 benzersiz bir sekilde anlatan 1922 roman1 Ulysses ile {inlii James Joyce'dur.
Bu edebi eserin modernist kurgu yaklagimini tanimladigindan bahsedilir. T.S Eliot’un “’The

Waste Land’’ isimli siiri ise modernist edebiyatin en onemli eserlerinden biri olarak kabul
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edilir. Modernist yazar ve miizisyenler yeniye dogru ilerlerken tekrarlama, revizyon, parodi gibi
teknikleri kullanarak ge¢cmis eserlere gonderme yaptilar. Bu dogrultuda Eliot’un eseri ’The
Waste Land’’ birden fazla perspektif ve hiciv igermektedir. Bu isimlerin yani sira Ezra Pound,

Franz Kafka, Lewis Carrol gibi sanat¢ilar modernist edebiyatin dnciilerindendir.

Mimari ve tasarim alaninda etkisini gésteren Modernizm diger alanlarda oldugu gibi kokli
degisikliklere yol agmistir. Teknoloji ve miihendisligin gelismesi ile birlikte malzeme ve
uygulama teknikleri farklilagmistir. Modernist tasarimcilar yapilarda geometrik formlar1 ele
aldilar ve geleneksel formlar1 reddettiler. Malzeme kullanima ise ¢elik, plastik gibi alternatifler
eklendi. Siislemeden uzak, sade ve islevsel yapilar yapmay1 hedeflediler. Modernist binalarin
baslica iki 6rnegi, 1890-1891 yillar1 arasinda insa edilen on katli Wainwright Binas1 ve daha
sonra, 1956-1958 yillari arasinda insa edilen ve Modernist gokdelenlerin doruk noktasi olarak
gosterilen Ludwig Mies van der Rohe'nin New York'taki Seagram Binasi’dir (Invaluable,
2020).

1.5. Miizik Sanatinda Modernizm

Modernizm ve miizik iligkisi iizerine siirdiiriilen tartismalarda, Frankfurt Okulu ve
ozelinde Adorno’nun I1. Viyana Okulu bestecileriyle —Arnold Schoenberg, Alban Berg, Anton
Webern— yakin iliskisi dikkate degerdir. Miizikte modernizmin goériiniirliigii ya da tasviri de
cogunlukla bu besteciler ve gelistirdikleri On iki ton teknigi ile tanimlanir. Ayn1 zamanda bu
donemde on iki ton tekniginin yani sira bir sarki sdyleme teknigi olan > Sprechgesang’’ ya da
diger adiyla ’Sprechstimme” ortaya ¢ikmistir. Ik kez Humperdinck, <’Kénigskinder’” adl
eserinde kullanmis olsa da bu teknik II.Viyana Okulu bestecileri ile baglantilidir. Schéenberg
bu teknigi 1911 yilinda Gurne-Lieder eserinde kullanmig daha sonra ise 1912°de Pierrot Lunaire
eserinde daha kapsamli olarak ele almistir. Schoenberg, bu teknigin sarki sdylemekten ¢ok
konusma stilinde olmasi gerektigini fakat amacin gercek¢i ve dogal bir konusma sekli
olmadigini sdylemistir. Schoenberg'in miizik notasyonunda, Sprechstimme genellikle notalarin
govdeleri tizerinde kiiclik bir carpr ile gosterilir. Bu teknigi ayni zamanda Alban Berg’de

Wozzeck ve Lulu operalarinda kullanmigtir.
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Resim 3- Sprechstimme 6rnegi. Arnold Schoenberg, Pierrot Lunaire.

Il. Viyana Okulu bestecileri, kompozisyonel yonelimleri (geleneksel/tonal
orgiitlenmeye kars1 gelistirdikleri stratejiler —On iki ton ve atonal yonelimleri), politik duruslar:
ve tarihsel paralellik gibi sebeplerle, Ekspresyonizmle iliskilendirilirler. Ekspresyonizminin
bestecilik dili, kisaca, tonalitenin terk edilmesi ile bestecilerin 1920’lerde on iki ton sistemi gibi
formiilleri benimsemesiyle tanimlanabilir. Tonal armoni dilini kullanmak yerine, on iki ton
sisteminde besteci, hi¢birinin bir digerine hiyerarsisi olmayan kromatik gamin on iki sesinden
sabit bir dizi —ya da sira- olusturur (Crawford, 1993: 80 akt. Ozkisi, 2017: 146). Postmodernist
akademisyen Robin Hartwell'e gore, modernizm “iki giiciin birlesimini” igerir: Biri “tarihsel
bilincin” yiikselisi, digeri ise sanatci tarafindan yaratilan “gramer (yani miizik dili)” ile ilgilidir
(Titus, 2006: 16). Siiphesiz, onciilii yonelimler olmakla birlikte, on iki ton teknigi ve miizigi,
miizikte modernizmin Onciistidiir. Dizisel diisiince, miizigin tiim konvansiyonel niteliklerini ve
tarihsel birikimini bir anlamda alasagi eder. Fakat bununla birlikte, on iki ton miizigi biitiiniiyle
konvansiyonel referanslar1 reddetmez; pargalanacak hedef olarak kendine tonaliteyi/tonal
orgiitlenmeyi secer ve Oncelikle onunla ugrasir. Diger konvansiyonel miizik olgularinin
kimilerinden ise faydalanir; bu baglamda en kuvvetli referansi ve teknik temeli eski kontrpuan
teknikleri, yani 18. ylizy1l ve 6ncesinin polifonik miizigidir. Bu agidan bakilinca, avangart ve
“yeni’’ bir nitelik tasimakla beraber, bu miizik yazma teknigi biitlinliiklii bir reddetme ve

gormezden gelme niteligi lizerine kurulmamustir; temel 6z, reddetmekten ziyade, bir tiir
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hesaplasmadir ve bu anlamda da kuskusuz tarihseldir (Ozkisi ve Diindar, 2015: 3). Bu yeniligi
destekleyenlerin yani sira elestiren bir kesim de bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak Nazi
yonetiminde modern miizigi elestiren ve yasaklayan Hitler gosterilebilir. Modern eserlerin bir
kismini diizenledigi sergide satmis bir kismin1 ise yaktirmistir. Bu sergi sirasinda modernizm

ve modernist sanatcilar ile ilgili su sézleri sdylemistir:

“’Muhtemelen bir goz hastaligindan mustarip bu zavalli bahtsizlari tiim Alman halk1
adma yasaklamaya karar verdim’> Ve soyle devam eder: “’Bu dogrultuda, igisleri
Bakanlig1, toplumumuzda kalan bu son kokusmugluk emarelerini temizlemek adina
girisilen amansiz miicadelemizin [einen unerbittlichen Sauberungskrieg] bir pargasi
olarak, bu feci goz hastaliginin yayilmasini [Verderbung] durdurmanin [unterbinden]
miimkiin olup olmadigini inceleyecek.”” Hitler en sonunda sunu taahhiit eder:
“Bundan boyle (...) birbirlerine destek olarak ayakta kalmayi bagsaran tim bu
lafebeleri, amatorler ve sahtekarlar lagvedilerek bertaraf edilecekler [ausgehoben und
beiseitigt].”” Modernizme kars1 “’Yiice Alman Sanatini’’ geri getirmek adina 1937'den

1944'e dek sekiz farkli sergi daha diizenlendi’’ (Butler, 2010: 122).

1945'ten kisa bir siire sonra Amerika Birlesik Devletleri, Japonya, orta Avrupa ve diger
bolgelerde yeni baslangiclar izlenebilir. Bununla birlikte, savas sonrasi yillarda Paris,
alisilmadik derecede aktif bir yenilik odagiydi. Alman isgali sirasinda miizik hayati devam
etmis olsa da savasin sona ermesi yeniden nefes almak ve ardindan diinyay: degistirmek i¢in
bir tesvikti. Cliretkar, Yahudi veya bunlarin tiimii oldugu i¢in yasaklanan Schoenberg 6rnegini
ele alacak olursak; Ozgiirliik, Paris’te de son bulan Nazi yonetiminde de oldugu gibi,
yasaklanan miizigi icra etmeyi, dinlemeyi, tartismayr miimkiin kildi (Griffiths, 1947: 3).
Wagner, sik sik tepkilerin ilk ve asil hedefi oldu, ¢iinkii onun etkisi Fransiz entelektiiel
cevrelerinde o kadar yaygin goriiniiyordu ki, Wagnerizm, kronolojik olarak kesin olmasa da
sanatta izlenimciligin ve edebiyatta sembolizmin miizikal esdegeri olarak kabul edildi. Ancak,
miizigin ele alinmasinda tepki 6zellikle ¢ok 6nemlidir, ¢linkii tiim sanatgilar arasinda 6zellikle
yiizyilin bagindaki Fransiz besteciler, 19. yiizyillin miizik geleneklerinde biiyiik bir bosluk gibi
goriindiigiinii ve donemin en degerli ikonlarmi Cermen terimleriyle daha uygun bir sekilde
nitelendirdiginin kesinlikle farkindaydilar. 19. yilizyilda Paris'te orkestra ve oda
kompozisyonlarinin icralarinin popiilaritesi Fransa-Prusya Savasi'ndan once artsa bile, Alman
eserleri agikca egemen oldu; Beethoven, Mozart, Mendelssohn, Haydn ve Weber, duyulan tiim
pargalarin yarisini olusturuyordu. Fransiz kamusal yasaminin ¢ogunda muhafazakar giindem

ile kiiltiirel milliyetgiligin yiikselisi arasindaki baglanti, kurulmasi ¢ok 6nemli bir baglantidir,
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¢linkli Alman karsit1 Neoklasisizm teriminin ilk anlaminin ortaya ¢ikisini anlamak istiyorsak,

Fransiz miizik politikasinin egimi esastir (Messing, 1988: 6).
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2.1. 18. Yiizyll Fransiz Aydinlanma Diisiincesi

Sanat alaninda neoklasisizm, modernizme yonelen ¢agdaslarina karsi geleneksel sanata
geri donen sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Yeni olan1 aramak yerine, geleneksel olani
tekrar islemeyi amag edinir. Bu calismada yer alan neoklasik terimini daha iyi anlayabilmek
icin Oncelikle neoklasisizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan tarihsel ve toplumsal kosullari ele

almak gerekir. Bu baglamda Aydinlanma Diisilincesi ve modernizm kavrami 6nem tasir.

Aydinlanma Cagi filozoflarindan Moses Mendelssohn’a gore, Aydinlanma; insan
aklinin kullanimina iliskin heniiz tamamlanmamis ve herkese acgik olmasi gereken bir egitim
stirecinin adidir (Usta, 2018: 75). Alman diisiiniir Inmanuel Kant da Aydinlanmay1 bir siireg

olarak goérmeyi sitirdiiriir. Bu diislincesini kendi yazdigi kitapta su sekilde ifade etmektedir:

“’Aydinlanma, insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin olmama
durumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklin1 bir
baskasmin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa
insan kendi sugu ile diismiistiir; bunun nedenini de aklin kendisinde degil, fakat aklini
baskasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararhiligini ve yiirekliligini
gosteremeyen insanda aramalidir. ‘Sapere aude! Aklim1 kendin kullanma cesaretini

goster’ sozii simdi Aydinlanma’nin parolast olmaktadir <> (Kant, 1984: 213).

19. yiizyilda ise, Hegel kendi tarih felsefesinde Aydinlanmay1 6zgiirlesme
stirecindeki, bir yoniiyle olumlu, ama bir yoniiyle eksik ve olumsuz bir siire¢ olarak
degerlendirir. Aydinlanma diisiincesi ile birlikte, kendilerinin gergekligin efendileri
olduklarinin diisiinen insanlar, kendi kimliklerini akil olarak belirleyip, evrensel
diistince ozglirliigiine sahip olduklarin1 gérmiislerdir. Kendi akil yiirlitme kapasitesini
hakikat ve iyiligi yargilamada ozgiirce kullanabilecegini goéren Aydinlanma insani,
biitiin esya ve kurumlariyla diinyanin ancak aklin genel ilkelerine uydugu zaman, tasdik

edilip temellendirilebilecegine inanir (Cevizci, 2010: 843).

Aydinlanma Diislincesinin bagka iilkelere aktardigi evrensel ilkelerin degerini taniyan
Hegel, bununla birlikte, onun biitiinsel yapis1 hakkinda elestirel bir tavir takinir. Boyle bir
yapilanmada hukuk ve ahlak diizeni halka bir dayatma olup ¢ikacagi i¢in, Cevizci’'nin ifadesiyle
bireyin 6zgiirliigii bakimindan bir kisitlama olusturur (Cevizci, 2002: 3). Bu nedenle, ihtiyag
duyulan tek sey, bireyin ¢ikarlariyla biitiiniin ¢ikarlarinin uyum iginde olacagi, akilci bir tarzda
diizenlenip orgiitlenmis, gorevinin bilincinde bir toplum yapisidir. 20. yiizyila gelindiginde,

1930’larin akil disiligi iginde, Yeni Kant’¢1 diisiiniir Ernst Cassirer Aydinlanmay1 akilsalliktan
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koklesen, akilcilikla boyut kazanan bir deger sistemi olarak yorumlar. Ona gore, fikirleri
birbirleriyle bagintili, uyumlu olarak biitiinlilk meydana getiren Aydinlanma, insani islerin veya
kamusal alanin inang, batil itikat veya din tarafindan degil de akil tarafindan yonetilmesidir.
Diger yandan yonlendirilmesi arzusunun, aklin toplumu degistirme, bireyi gelenek ve keyfi
otoritenin bask1 ve tehditlerinden kurtarma giiciiyle beslenen inanci, din ya da gelenek yerine

bilim eliyle gegerli kilindig1 veya yasallastirildig: bir diinya gortistidiir.
Cevizci’'nin Aydinlanma Diisiincesi tizerine fikirlerine gore:

“Bir entelektiiel hareket olarak Aydinlanma Diisiincesi, 1688 Ingiliz
Devrimiyle baslar ve 1789 Fransiz Devrimiyle doruk noktasina erisir. Aydinlanma,
Bati’nin hayatinda, ticaret ve sanayilesme yoluyla, burjuvazinin veya orta sinifin
ortaya c¢ikisiyla birlikte gergeklesen biiylik ve ¢ok temelli doniisiimle belirlenen
tarihsel donem ya da siirecin kiiltiirel ifadesidir. Kapitalizmin dogdugu ve gelistigi ilk
iilke olan Ingiltere’de baslayip, esas Fransa’da gii¢c kazanan, feodal kosullar1 nedeniyle
en ge¢c Almanya’ya erisen ve nihayet 20. yilizyilda da bir¢ok iilkenin modernlesme
projelerinde ifadesini bulan bu entelektiiel hareket, her seyden once mutlak bir
akilcilikla, insan davranisinin yegane rehberinin, gelenek ya da din degil de, kendisi
disinda bagka hi¢bir kaynaktan yardim gérmeyen akil olduguna beslenen inangla

karakterize olur’’ (Cevizci, 2002: 9).

“’Bir idea ve bir siire¢ olarak Aydinlanma hareketinin amaci; insanlar1 esasta
“kotii” ve bu nitelikle “kolelestirici” olduguna inanilan mit, dnyargi ve hurafenin
(dolayisiyla bunlar iireten ve kurumsallastirdigi varsayilan kurulu dinin) temsil
ettigine inanilan “eski diizen”den kurtararak, yine esasta “iyi” ve “oOzglrlestirici”
oldugu cekincesiz kabul edilen ‘“aklin diizeni”’ne sokmak olup aydinlanmanin
entelektiiel yapisinda aklin diizeni, biitiin insanlar i¢in dnsel olarak iyi addedilen biitiin
ogeleri kapsadigi icin, her tiirlii felsefi ve toplumsal proje, akila uygun olmak ve akilla

ya da akilda somutlasan ilkelere yaslanmak zorundadir’’ (Cigdem, 1993: 13-14).
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Bu dogrultuda Aydinlanma Diislincesinin temel ilkeleri:

e AKkil: Net fikirlere dayanan, deneyden bagimsiz mantiksal bir diisiince siirecidir. Bu
slirecin diislinceleri, tiim insanlar tarafindan algilanabilir ve kanitlanabilir olmalidir.

e Bilimsellik: Deneysel yonteme dayanan bilimsellik fikri, bilimsel bilginin tiim insan
bilgisinin gelisiminin anahtar1 oldugunu belirtir.

e Deneycilik (ampirizm): Tim bilgi ve fikirlerin, herkesin kavrayabilecegi ampirik
gergeklerden geldigi fikri.

e Evrensellik: ilkelerin varligim1 ve bu ilkelerin mutlak gecerliligini savunan bir
anlayistir. Bu yaklasim, gercekligin biitiinliiglinti ve onun bilgisinin bir biitiin olarak var
olmasi gerektigini ileri siirer.

e llerleme: Insanligin gelisimini akil ve bilimsellik ilkelerinin uygulanmasiyla dogru
orantili bulur. Bu iki ilke dogrultusunda mutlak refaha ulasilacagini ileri siirer.

e Bireycilik: ilerleme ilkesine dayanir. Her seyin baslama noktasmin “’birey’’ oldu
olduguna ve bireyin ’6zglir’’ olmas1 gerektigine inanir.

e Ogzgiirliik: Bireyin hiirriyetinden mahrum birakilmamasi, her tiirlii gerici kisitlamanin
kaldirilmas: gerektigi fikri. ilerleme ilkesine dayamir. Insan dogasmnin temel
ozelliklerinin her kosulda ayn1 oldugunu savunur.

e Hosgorii: Dini veya ahlaki inanglar1 ne olursa olsun tiim insanlarin temelde ayn1 oldugu
ve diger irklarin veya medeniyetlerin birbirinden asagi olmamasi gerektigi fikri.

e Sekiilerizm: Genellikle ruhban simifi karsitligi olarak goriinen bir ilke. Aydinlanma
diisiiniirleri, geleneksel dini otorite yerine dini inanglardan bagimsiz sekiiler bilgiye

ihtiya¢ duyuldugunu savunmuslardir.

Aydmlanma diisiincesinin baskin unsuru hiimanizmdir. Hiimanizmin tamamlayict bir fikri
ateizm ve deizmdir. Aydinlanma disiiniirlerinin ¢ogunun ateist ya da deist oldugu
bilinmektedir. Bu diisiinlirlere gore, din (Hiristiyanlik) biitiin felaketlerin ve katiiliiklerin
kaynagiydi. Aynt zamanda din gelismenin Oniindeki en biiyiik engeldi. Tanri'min evren
iizerindeki hakimiyeti reddedilmis, dinin yerini aklin ve bilimin evreni en iyi sekilde
diizenledigi ve toplumun insan dogasi ve hiimanizm degerlerine gore yeniden sekillendirilmesi
gerektigi inanct almistir. Bu inang evreni ve varligi rasyonel olarak ele alir. Tam olarak rasyonel
bir yap1 olan fiziki evrende dogal bir ahenk vardir ve bu ahengi belirleyen de bazi rasyonel
ilkelerdir. Akill1 bir yaratim olan insan zihni, rasyonelligi sayesinde evrendeki her bir varlig

anlayabilmektedir. Aydinlanma diisiiniirii i¢in akil, mantik ve bilim egitimi yoluyla donanmis
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olarak daha seckin hale getirilmis, bir tiir ortak duyuya isaret eder. Bundan dolayi, bagka
herhangi fizyolojik fonksiyon gibi, aklin da biitiin insan varliklarinda hep ayni sekilde
isledigine, kendi uygun fonksiyonlarini yerine getirdigine inanilmistir. Bununla birlikte,
Aydinlanma diisiiniirlerine goére, akli normal isleyisinden alikoyan, onun biitiin insan
varliklarinda benzer ya da aymi fonksiyonlar1 yerine getirmesini dnleyen birtakim faktorler
vardir ve bu olumsuz faktdrlerin en baginda kurumsal ve kiiltiirel gevre gelir, ¢linkii Aydinlanma
diistintirleri aklin bu bozulusundan Kiliseyi, devleti, batil itikatlari, bilgisizlik, sefalet ve
Onyargiyr sorumlu tuttuklari i¢in, insanlara bos inanglar asilayan, onlarin ceplerini ve
goniillerini ipotek altina alan, dolayisiyla maneviyatlarindan ziyade, hirslari, bencillikleri,
bagnazliklar1 ve vahsilikleriyle tezahiir eden papazlar ve dolayisiyla Roma Katolik Kilisesi,

onlarin géziinde en zararl etkiyi meydana getirmistir (Cevizci, 2002: 9).

Bununla birlikte, yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren sdz konusu
materyalist ve ateist tavra ragmen, Fransiz Aydinlanma filozoflarinin, en azindan halk
diizeyinde inang¢sizligin tehlikelerini g6z oniine alarak, ateizmin siradan insanlar i¢in
cok agir bir ilag oldugu kanaatiyle daha ¢ok deizme yoneldiklerini sdylemek gerekir
Onlar, wusaklarinin, karisinin ve avukatlarimin inangsiz olmast durumunda

soyulmasinin ¢ok daha kolaylasacagindan korkan ve dolaysiyla,

“Tanr’nin hi¢ var olmamasi durumunda bile, bir Tanri’nin icat edilmesi
gerektigini” sdyleyen Voltaire’inkine benzer bir tavirla, topluluk ruhunu canli tutacak,
vatanseverlik duygusu yaratip erdemi besleyecek bir dini inancin gerekliligini
savunurlar. Bahsi gegen inancin temel yapi tasi olan Tanri olgusu ise Newton’un
“evren makinesi” seklinde adlandirdig1 bircok kontrol ve emniyetini saglayan ama
diinyaya kesinlikle karigsmayan bir olgudur. Aydinlanmaya damgasini vuran
sekiilerlesme siirecinin temel dayanagini meydana getiren deizm, dolayisiyla bir
yandan da ruhban smifinin bir gii¢, Kilise’nin kamusal bir otorite olmaktan ¢ikmasi ve
boylelikle de dinin kamusal hayati terk edip, kendi 6zel alnina, bireysel se¢im

pratiginin 6zel kiiresine gekilmesi siirecine katkida bulunmustur’’! (Aydim, 2006: 22).

Aydinlanma ¢agi diisiiniirlerinden, dinle barisik olanlarinin kabul etmedigi tanr1 ve dinin
kendisi degil, mevcut tanr1 ve din anlayisiydi. Bu sebeple aydinlanmayir benimseyenler
(aydinlar) din ve tanr1 olgusunu tekrar yorumlayip tanimladir. Aklin kabullerine dayali yeni bir

inanis olusturdular. Onlara gére aklin ve bilimin kavradig1 ve ulagabildigi her gergeklik, evrenin

1 Cevizci, a. g. e, ss. 10.
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milkemmelligi ve evrendeki miikemmel diizen, bir diizenleyici akil giiciinii gerekli kiliyor, bu
da kacinilmaz olarak yiice bir varligin gergekligini ortaya koyuyordu. Bu yeni tanr1 ve din
anlayist Hiristiyanligin tanrisindan ve ogretisinden tamamen farkliyd:. insanm hayatina
miidahale eden, onun hayatin1 diizenlemek i¢in kurallar koyan bir tanr1 ve hayata egemen olan
bir din degil, yalnizca yaratan ve yarattig1 her seyi diizenlemeyi insanin aklina birakan bir tanri
ve din. Bu aydinlara gore bilimsel gergeklikler, tabiat diizeni, doganin yasalar1 inanmayzi, tanriy1
kabullenmeyi gerekli kiliyordu. Yanliglik inanmada degil inanma bigimindeydi. O bakimdan

kutsallar1 yok etmek yerine, yeniden tanimlamak gerekiyordu.

Din olgusu ile aydin arasindaki miicadele neticesinde, dini tamamen ekarte etmenin bir
yararmin olmadig1 goriiliip onun yerine yeni bir inan¢ anlayisina sahip olunmasi gerekliligi
ortaya ¢cikmistir. Evrene, tabiata, topluma ve insana dair konularda dinin verdigi karsiliklar
yerine, aklin ve bilimin verdigi karsiliklar benimsendi. Din, yeni sekliyle kendisine inanilmay1

haklilagtiracak dlgiide sinirlarina ¢ekilmis oldu.

Aydinlanma diisiiniirleri, baz1 filozoflarin sahip olduklarina inandiklar1 metafiziksel
bilgi ve anlayisin, sonsuz bir akla acik olan mutlak bilginin daha bulanik bir ifadesi olarak

yorumlanmasi gerektigi diisiincesindedirler.

“’Deneyimden beslenmeyen boylesi bir akil telakkisini imkansiz bulduklar1 ve
onun modeli ya da dayanagi olan ilahi aklin gegersizligini gosterdiklerine inandiklar
icin de metafizigi, baslayan bilim ve aydinlanma ¢aginda, sdyle ya da boyle yikilacak
olan eski diizen ya da geleneksel yapinin, dine miittefik olan, 6nemli bir payandasi

olarak goriirler’” (Aydin, 2006: 23).

Aydinlanmanin temel konularindan biri de tabiatti. Tabiat insan i¢in iyi olan her seye
sahipti. Insanin yasamin siirdiirebilmesi i¢in tanriya ihtiya¢ yoktu. Tabiat, insanim ihtiyacini

kargilamada Tanri’nin yerini almisti. Tanr1’dan bilinen her sey aslinda tabiatin eseriydi.

“’Ilkel insan ruhlara, meleklere, seytanlara ve biiyiiciilere inan1yordu, olgun ya
da aydmlanmis akil, ona gore bunlardan higbirinin var olmadigini gosterdi. Sadece
doga vard: ve fiziki nesne ya da cisimlerin maddi sistemi olarak s6z konusu varlik
alan1 da bir Tann tarafindan degil, fakat bilimin degismez yasalarinin diizenli

eylemiyle yonetiliyordu’’ (Aydin, 2006: 22).
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“’Aydinlanma bilimciligi, sadece bilime dayanan bir toplumun iiyelerinin
mutlu yasayan, gergekten 6zgiir ve rasyonel bir konforu yarattigi igin, insan hayatini
siirsizca gelistirip iyilestirme toplum olabilecegine, diinya hakkinda ne kadar ¢ok sey
bilinirse, insan hayatinin o 6l¢iide daha iyi bir yasam haline gelecegine, aci, sefalet ve
mutsuzlugun ger¢ek nedeninin bilgisizlik olduguna inanir. Ayrica bilimi gii¢ ve iktidar

icin de ister’” (Engineri, 2008: 5).

Bilimin her seyi miimkiin kilacagi iddiasindaki Aydinlanma diisiiniirleri, doganin
fethinden sonra siranin, insanin ve insani olanin fethine geldigini diisliniir ve insan bilimlerini
veya sosyal bilimleri doga bilimlerinin yeterligi ve basarisi ispatlanmis yontemiyle sifirdan insa
etmeye kalkisirlar. Aydinlanma akilciligi bizi nasil ki onun bilimciligine gétiiriirse, bilimciligi
de Aydinlanma diistiniirlerini bilginin tarihini ilerlemenin tarihiyle 6zdeslestirmeleri sonucuna
vardirir. Ilerlemenin de bilginin birikmesine ve insan varhginm maddi dogay1 kontrolii altina
alip istedigi gibi somiirmesine yardim edecek araglarin ya da teknolojinin gelismesiyle miimkiin
kilinacagimi anladiklart i¢in, onlar1 kagiilmaz olarak ilerlemecilige gotiiriir. S6z konusu
ilerlemecilik ise, biri tarih digeri insan anlayist olmak {izere, birbirleriyle yakindan iliskili iki
tasarimda temelli bir doniisiimii gerektirir. Bahsi gecen konulardan olan tarih tasarimi,

kendinden O0nceki tekrarlanan tarih tasarimlarinin karsisinda durur.

“’Aydinlanmanin eski tarith konsepsiyonlariyla higbir iligkisi kalmayan
anlayiginda ise tarih, bir dogru ¢izgi boyunca ilerleyen ve kotii diye nitelenen seylerin
veya olumsuz bir durumun kendisini yavag yavas ama tiimden terk ettigi, her asamada
biraz daha piiriizsiiz ve de daha miikemmel hale gelen bir siire¢ olarak goriilir”’

(Cevizci, 2002: 14).

“’Aydinlanmada birey, Tanri, kral ve soylular tarafinda etki altinda kalmis
zavalli bir yapida degildir. Aksine, mevzubahis olan biitiin bunlarin birey icin
oldugunu ve ona hizmet ettigini savunur. Bu yeni politik diizende, siyasi yonetimin
gorevi, Tanr’nin biiyiikliigiine ve adaletine veya hanedanlarin ihtisamina hizmet
etmek ve dolayisiyla, bireylere birtakim dini ve ahlaki hakikatler dikte etmek degil,
fakat bireyin ¢ikarina hizmet etmek, bireyin yasama, hiirriyet ve miilkiyet haklarini her

ne pahasina olursa olsun, korumaktir’> (Cevizci, 2002: 15-16).

“Aydinlanma liberalizmi, ideal olarak, bireyi sadece politik degil, fakat
entelektiiel ve ahlaki bakimdan da 6zgiirlestirmeyi amaclar. Onun bakis agisindan,

siyasi yonetimler, ruhun kurtulusu tiiriinden tinsel amaglar1 hayata gegirmek yerine,
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sadece hayat, 6zgiirlilk ve miilkiyet gibi diinyevi konularla ilgilenmelidir. Kamusal
otoriteye gore ister tinsel ya da ister sekiiler olsun, bireye zorla kabul ettirilecegi hi¢bir
kesin gercek yoktur. Aydinlanma ag¢isindan, inang ve ahlaki kanaatle ilgili konular,
bireyin istedigine inanmak bakimindan 6zgiir oldugu 6zel alana ait olmalidir’” (Demir,

2013: 20)

Aydinlanma liberalizmi, bireyi ekonomik olarak da ozgiir kilmayi, onu 0&zel
girisimciligin 6niindeki engellerden de kurtarmay1 amaclar. Ekonomik faaliyet alanin1 degerden
bagimsiz bir alan olarak yeni bastan tanimlamaya kalkisir. Ekonomik faaliyeti adalet ve ahlaki
amacina gore insa etmeye calisan, siyasi otoritenin vergilendirme, icretleri belirleme gibi
kararlariyla ekonomik alana karigmasini ahlaki temellere dayandirarak mesru gosteren
geleneksel ekonomik goriigleri reddeder. Bunun yerine devletin, kilisenin ve soylularin
miidahalesinden bagimsiz olan bir serbest Pazar alani, bireylerin kendi kisisel ¢ikarlarini hayata
gecirme siireci i¢cinde, kendi yetenek, hiiner beceri ve erdemleriyle bir baslarina olduklari bir
Pazar diisiincesi ikame eder (Cevizci, 2020: 16). Bu tasarima gore hayat, adim adim bir var
olus, dlinyadan yukariya, varligin gergek sahibine dogru yonelen bir siire¢ degil, programlanmis
bir ¢izgisel ilerleme ve diinyevi bir refah mekanizmasidir. Ticaret toplumunda hayat bir yaristir
ve hi¢ kimsenin 6nde baslamasi gereken s6zde “adil” bir yarisa hi¢ kimse karismamali, yetenek,

hiiner ve zeka basarinin tek yeter sebepleri haline getirilmelidir.

2.2. Aydinlanma Diisiincesinin Faaliyet Merkezleri

Aydinlanma hareketinin faaliyet merkezleri kafeler, salonlar ve localardi. Ozellikle
masonik localar aydinlanma diisliniirlerinin  gézde yerleriydi. Localar aydinlanma
diistiniirlerine ve diisiincesine her tiirlii katkiy1 veren yerlerdi. Localarin 6rgiitlenme ve ¢aligma
bicimleri, ki onlar disartya kapali, iiyeler i¢in gilivenli olan, ¢aligmalar1 "sir" iginde yapilan
yerler oldugundan ve bir tiir seckinlik 6zelligine sahip olduklarindan bu yapilariyla ¢ok uygun
mekanlardi. 1717 yilinda biiyiik bir kismi1 modern ¢agin yeni diisiinceleriyle ve bilimin
imkanlartyla ilgili bir grup insanin kurdugu loca, masonlugun orijini olarak kabul edilmektedir.
Masonlar Kita Avrupa’sinda biitiiniiyle Aydinlanma Diisiincesinin tartisildigi kurumlar olarak
var olmuslardir. Avrupa’nin biitiin biiylik sehirlerinde var olan mason localar1 aristokrasi ve
ruhban sinifina karsi, aydinlanmis ve merkezilesmis otoriteleri destekleme politikalari
giitmiigler, daha kardesce bir toplumsal diizen ve liberallesmis bir anlayis savunmuslardir
(Cigdem, 1993: 31) Localar adeta diislince laboratuvarlariydi. Her tiirlii diisiincenin serbestge

tartisildigi, kamuya agiklanmadan 6nce elestiri siizgecinden gegirildigi, devlete karsi nasil bir
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politikanin izlenmesine karar verilen, caligma stratejilerinin belirlendigi mekanlar olarak
Aydinlanma hareketine her tiirlii lojistik destegin saglandigi yerlerdi. Aydinlanmanin 6nemli
bir mekan1 da localara benzer islevi olan salonlardi. Aristokrat ve burjuva olan, prestij sahibi
ya da saraya yakin bayanlarin sahiplik ettikleri ya da iistlendikleri salonlar 6zellikle
distintirlerin tercih ettikleri yerlerdi. Buralarda yeni diisiinceler ve eserler etrafinda tartismalar
yapiliyordu. Bir diisiincenin veya eserin kendini kabul ettirebilmesi salonlara girebilmesine
bagliydi. Diisiintirler salonlarda yalnizca diisiincelerini agiklama imkani bulmakla kalmiyor
ayni zamanda buralardan ge¢imlerini de saglayabiliyorlardi. Bir madamin himayesine girmek
ve yapay bir ortamda diisiince {iretmenin tahrifata yol acacagi diisiincesiyle bu salonlar1 elestiri
konusu eden bazi aydin ve diisiiniirler, ¢6ziim olarak da ciddi tartigmalarin yiritiilebilecegi 6zel
salonlar kurulmasi i¢in harekete gegtiler. Kimi diisliniir ve birtakim aristokratlarin 6nciiliiglinde
yeni tiir salonlar agildi. Diisiiniirler diislincelerini bu salonlarda insa ettiler. Bu salonlar
politikacilar i¢inde biiylik 6neme sahipti. Aydinlanma sadece "diisiinsel" temelde yiikselen "bir
deger" degildi. Sanat ve edebiyat da aydinlanmanin ¢ok 6nemli faktorleriydi. Sanat ve edebiyat
donemin "felsefi insan kavrayisina" ve "yiikselen degerlerin" savunulmasina yonelik bir tavirla,
toplumun yeni diisiinceyi kabullenmesinde kolaylastirict bir rol oynuyordu. Romanda, siirde,
tiyatroda bilimin, aklin ve "endiistriyel medeniyetin" 6vglisii yapilmaktaydi. Boylece insanlar

yeni diisiinceleri kabule hazirlaniyorlard.
2.3. Aydinlanma Diisiincesinin Amerika’daki Yansimasi

Amerika, Avrupa’dan sonra aydinlanmanin en ¢ok ilgi gordiigii iilkeydi. Aydinlanman
diisiincesinin daha en basinda olugmasina bir etkisi olmayan Amerika’nin Aydinlanma
Diisiincesini ve onun bakis agisini benimseyip bir hayli yararlanmistir. Oyle ki 18. yiizyilda
Kita Avrupa’sindan ddiing aldigt Aydinlanma Diisiincesini siyasi, kiiltiirel ve ahlaki alanda
Avrupa’dan daha 1yi uygulamaya basladi. Toplumsal hayatin biitiin alanlarinda, aydinlanmadan
elde edilen kazanimlarin yansitilmasinda oldukc¢a basarili oldu. "Amerikan bagimsizlik
bildirgesinde insanlarin esit yaratildigi, dogustan inkar edilemez birtakim haklara sahip oldugu,
yagsamanin, hiirriyetin ve mutlulugun yaratici tarafindan verilmis haklar oldugu belirtilerek", bu
diisiince aydinlanmayla ortiisen bir reform olarak kitlelere sunuldu. Amerikan aydinlanmasinin
dini ele alig bicimi Avrupa Aydinlanmasindan farkliydi. Avrupa aydinlanmasinin radikal din
elestirisi yerine Amerikan aydinlanmasi "liberal 6geleri" daha agir basan bir din anlayisina
sahipti. Dini inang bireyin 6zel hayatina ait alanda belirleyiciligini yitirmedi. Bunun topluma

yansimast ise "liberal" ve "diinyevi" bir yansima oldu.
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2.4. Dogdugu Ulkelere Gore Aydinlanma Diisiincesinin Temel Ozellikleri ve Bu

Diisiincenin Onde Gelen Diisiiniirlerinin Séylemleri

Ingiliz aydinlanmasini, dolayisiyla Avrupa’daki aydinlanmayi baslatan ve kurucusu
sayilan distiniiriin John Locke oldugu bilinmektedir. Tiim diisiincelerin 6zgiir olmasini ve tiim
eylemlerin rasyonel olmasi gerektigini sdyliiyordu. O’na gore birey 6zgiir olmali, akil yasamin
rehberi yapilmals, kiiltiir tiim alanlarda tam anlami ile serbest olmaliyds. i¢lerinde vahiyle ilgili
gergeklerin de bulundugu dogustan diisiinceleri reddederek, zihnin, deneyimin yani ¢evrenin
iizerine belli igerikler kaydettigi bir tabula rasa (bos levha) oldugunu sodyler. Bundan
cikartilabilecek sonug ise suydu: Deneyimi ya da ¢evreyi tam kontrol altina alabilirseniz, insan
aklinin ve karakterinin bigimlenmesini de kontrol altinda tutabilir veya istediginiz sekilde

gerceklestirebilirsiniz.

Fransiz aydmlanmasimin 6nde gelen iki diisliniiriinden Voltaire, daha c¢ok insani
karanliga ve tutsakliga gotiiren nedenin bilgisizlik oldugundan yola ¢ikarak bagnazliga karsi
akli savunur. Buna karsilik Rousseau, insan dogasina, duyulara ve duygulara seslenmeyi yegler.
Siyasal alanda iktidarin temelini ulusal iradeye dayandirmak, dinsel inanglarin ¢esitligi iginde
evrensel bir din ortaya koymak, dogal bir egitim tasarlayarak insanin safliginin dolayisiyla ilk
durumunun bozulmasini 6nlemek gerekliligi iizerinde durur (Isler, 1999: 52). Fransiz
Aydimnlanmasi, Kita Avrupa’sinda kiiltiirlii kesim {izerinde biiytik bir etki yapmis, Voltaire’in
dedigi gibi "akillarda bir devrim” gerceklestirmisti. Bu devrim, tanr1 diisiincesine, tanrinin
zihinlerdeki egemenligine son vermisti. Aydinlanma’nin Fransa'da kazandig1 muhteva ve aldig1
bicim hem Aydinlanma felsefesi olarak adlandirilan olusumun ruhunu teskil etmekte hem de
bu ruhu temsil etmektedir (Cigdem 2018: 41). Fransiz Aydinlanmasinin belirgin iki 6zelligi
vard1. Birincisi (aydinlarin tamamini kapsamasa da genel olarak) dinin toplumsal mutsuzlugun
ana nedeni oldugu, digeri de mevcut siyasi idari yapiy1 yeniden diizenleme istegiydi. Diger bir
yoruma gore de “Aydinlanma, aklin giicline duyulan katiksiz inancin felsefi ve toplumsal
mesrulastirilisindan baska bir sey degildi. Akil insanlar1 biitiin sorunlarindan kurtarabilir,
sonsuz bariga, hayal ettikleri yonetime ve eksiksiz bir topluma gotiirebilirdi.” Fransiz
Aydinlanmasinin her seyi yeniden rasyonalizme gore kurma olusturma hareketine karsin,
Alman aydinlanmas1 mevcut olan1 rasyonellestirmeyi tercih etti. Kant’in “aklin1 kullanma
cesaretine sahip ol” deyisi aydinlanma felsefesinin 6z deyisini olusturur (Bilim vd., 1999: 63)
Gelistirmek istedigi yontemde din, ahlak ve bilim arasinda uzlagsmay1 miimkiin kilmaya calisti.
Kant’in aradig1 uzlagsma ozellikle Aydinlanmanin Fransa’da ortaya konulan bi¢ciminde derin

yaralar a¢ti. Bu 6zelligi Kant’1 aydinlanmanin bir doniim noktas1 yapti.
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Tam karsiligin1 bulmasa da Ingiliz aydinlanmasini ampirizmle, Fransiz aydinlanmasini
rasyonalizmle, Alman aydmlanmasini idealizmle 6zdeslestirmek miimkiindiir. Toplumsal
diizen olarak Ingiliz Aydinlanmas1 parlamenter bir mutlakiyetcilige, Fransiz Aydinlanmasi
despotik bir devlete ve Alman aydinlanmasi otoriter bir diizene yaslaniyordu (Kaynar, 2009:
17). Ingiliz burjuvasi iktisadi gii¢ ve itibara, Fransiz burjuvazisi siyasal ve ideolojik mesruiyete
sahipken, Almanya ise bunlara benzer bir burjuva smifina sahip degildi. Ingiliz ve Fransiz

aydinlanmasinin sahip oldugu toplumsal dinamiklerden de yoksundu.

Kuskusuz aydinlanmanin en 6nemli ¢ikisi, en biiyiik giicii akla ve diisiinceye verdigi
onemde yatmaktadir. Bir¢cok eksikligi ve yanlislig1 i¢inde barindirdigi halde, yanlis anlasilip,
yanlis kullanilmasina ragmen akli kullanma, diisiinmeye biiylik 6nem verme ve basta inang
olmak {izere her seyi sorgulamaya konu etme, Avrupa’nin Avrupa olmasini saglayan temel
dinamiklerin basinda gelmektedir. Biitiin olumsuzluklarina ragmen, ki olumsuzluklar aklin ve
diisiinmenin kendisinde degil, onlar1 yanlis kullanmaktan kaynaklanmistir, Avrupa, aklin
kullanilmastyla Orta ¢ag karanligindan kurtulup, diinyanin en gelismis, en modern, en giiclii ve
en istiin toplumu olmustur. Diislincede devrim, kiiltiirel ve sanatsal erginlik, bilime yonelme
bugiinkii Avrupa’yr dogurmustur. Iki yiizyillik aydinlanma siirecinin sonunda ortaya biitiin
diinyanin kendisini uydurmaya calistig1, diger toplumlara her yonden tstiinliik kurmug, halkina

esitligi, zenginligi, sayginhigi, "6zgiirligi" saglamis bir diinya ¢ikmustir.
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3.1. Toplumsal Kimlik

Neoklasik miizik, Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 karisiklik sirasinda klasik donem
miiziginin diizenine, sadeligine ve abartisiz duygu tasvirine doniis arzusu ile ge¢ romantizm
akimina kars1 bir tepki oldugu kadar ayn1 zamanda 20. ylizyilin ilk yirmi yilinin deneysel
yaklasim ve galismalarina yonelik bir diizen ¢agrisiydi. Neoklasisizm, Almanya ve Fransa
olmak tizere iki farkli iilkede birbirinden farkli gelisim ¢izgilerine sahiptir. Erik Satie, Igor
Stravisky gibi besteciler neoklasisizmin Fransa’daki ¢izgisini olusturmus, Busoni’nin etkisiyle
ise Paul Hindemith neoklasisizmin Almanya’daki ¢izgisini olusturmustur. Elbette ki bu
bestecileri uluslar dogrultusunda ayirmak dogru degildir. Her biri “’neoklasisizm’”’ ¢atis1 altinda
oncii kabul edilmektedir. Neoklasik eserler, klasik donem ve Oncesini 6rnek almiglardir fakat
gelecege yonelik bir bakis acisiyla bu yonelimi stilize etmislerdir. Neoklasik miizigin en
belirgin ozellikleri arasinda, armoni ve kontrpuan kurallarmma uygun sekilde, klasik donem
ilkelerinin Onciiliigiinde bestelenmesi yer alir. Romantizm doneminde uygulanan gevsetilmis
ve yenilenmis kurallar yerini tekrar klasisizmin ilkeciligine birakir, mutlak miizige odaklanir
ve romantizmin tam aksini yansitir. S6z konusu eser neoklasik yonelimde bestelenmis bir opera
ise konusundan ziyade konunun islenisi 5nem tasir. Utopyalar ve yogun duygu gegisleri yerine

sade, pastoral konular ele alinir. Yalin ve anlasilir bir iislup tercih edilir.

Gizel sanatlarda simdi neoklasik olarak adlandirilan donem, o zamanlar bu terim ile
adlandirilmiyordu. Terim, daha ¢ok, neoklasisizm olarak adlandirilan iislubun, 6zellikle 18.
yiizyilin sonlarinda Fransa tarafindan temsil edilen sanat tarzinin, belirgin bir sekilde artik
ragbet gormedigi 19. ylizyilin basinda ortaya ¢iktr. 19. yilizyilin sonlarinda bazi yazarlar,
neoklasisizmi, Yunan ve Roma sanatinin renksiz bir taklidi ve akademik inceliklerle bezenmis
kdlece bir tutsaklik olarak gordiiler. Bu itibarla neoklasisizm terimi genel olarak kiictimsenilen,
asagilayici bir anlama sahipti. Buna ragmen su anda bu kii¢limseyici anlama gelen kullanim
yaygin degildir. Giizel sanatlarda, birka¢ yazar, terimin 1880'lerde kullanilmaya baglanmis
olabilecegi sonucuna varmistir. Ancak 1900'lerde basilan 18. yiizyil Fransiz sanatiyla ilgili
kitaplarda, neoklasisizmden ziyade ’l'art antiquisante’’ veya ‘’la retour a I'antiquite’’
ifadelerinin bulunmasi ¢ok daha olasidir’> (Messing, 1988: 13). Louis Bertrand, 13 Agustos
1896'da yazdig1 Lafin du classicisme et le retour a I'antiquite'e yazdig1 6nsozde, ‘’neoklasik’’
terimini kullanmadan, neoklasisizmin 19. yiizyilin sonlarinda yapilan tanimina ¢ok yakin

sekilde ifade etti:
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““‘Burada, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren edebiyat ve sanatta
romantizmin baglangicina kadar yayilan eskiye doniis hareketinin birkag kii¢tik, izole
grup ve belirli baz1 eserlerle sinirli olmaktan ziyade incelenmesi dnerilmektedir. Bu
hareket, temel ilkesi taklit olan klasisizmin 6ziine uygundur. Ama her seyden 6nce
ahlakin biiyliyen paganizminde ve dinsel diisiincenin zayiflamasinin ortadan
kalkmasinda bu ilke aranmalidir. Cesitli nedenlerle, o6zellikle de o zamanin
Fransizlarinin 18. yiizyilda kurulan klasik disiplini bilmemeleri veya bu disiplinden
ayrilmak istememeleri nedeniyle basarisiz oldu.” ‘Fazla kisisel, fazlasiyla Fransiz
oldular’, eski uygarliklarin ruhunu yeniden canlandirmak ve kendi iclerinde yeniden
yaratmak i¢in ondan kagmay1 basaramadilar ve dahasi, sanatin yiice ilkesini tamamen
dis kaynakli bir taklit i¢inde gérmeye devam ettiler; hatta gercek klasiklerin hi¢birinin
yapmadig1 kadar abarttilar. Bu kosullar altinda, antikiteye doniis, geriye doniis
demekti; tarihsel evrimin tamamen yeniden basladigini iddia etmekti. Ancak tiim
retrograde hareketler gibi, bu da bir yere varmak zorunda degildi. Sadece zayiflig1 ve
verimsizligi ortaya ¢ikardi. Dolayisiyla antikiteye donis, kendi yenilisiyle klasisizmin
yikimini getirdi’’ (1988: 13).

1903 yilinda Bertrand, neoklasik terimini, antik ¢agin verimsiz taklidine kapildigina
inandig1 modern yazarlar elestirmek icin kullandi ‘Olmus olanin yeniden dogabilecegine
inanmak giiliingtiir ve kayip ve &lii bir formu diriltiyormus gibi yapmak kibirdir.’?Bertrand,
romantizmi “egzotik, tuhaf ve abartili” Alman kiiltiirinti 1se ‘’bagimsiz ve kaotik’’ olarak
reddetti. Antik ¢aglardan kalma unsurlarin tipatip yeniden taklit edilmesini ayn sekilde kinadi.
Fakat “ulusal gelenege saygiyr” ve donemin tipik jargonunda: “entelektiiel disiplin”,
“yaratilisin dogrulugu”, “uyum, kompozisyon ve diizen seklinde tanimladig: “Fransiz klasik
ruhunu” yasatan yazarlar1 6vdii® (1988: 13). 18. yiizyilda popiiler hale gelen enstriimantal miizik
formlarini siirdiiren, ancak orijinalligi ve miizigin derinligini yapinin sefil bir taklidi i¢in feda
eden 19. yiizyil bestecilerine ait bir ifade. Dolayisiyla, miizik i¢in kullanilan terim, edebiyattaki

kullanimina benzer sekilde asagilayict bir anlama sahipti. Bununla birlikte, yukaridaki

referanstan farkli olarak, neoklasisizm genellikle Fransiz yazarlar tarafindan Mamold

2 Louis Bertrand, preface, Les chants seculaires, by Joachim Gasquet (Paris: P. Ollendorff,
1903), iii-iv.

3 Bertrand, Chants, Xxiv-xxv.
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orneginde oldugu gibi Alman miizisyenleri tanimlamak i¢in kullanildigindan, miizikle ilgili

anlami milliyet¢i duygular tarafindan agirlastirildi (1988: 14).

Neoklasisizm teriminin kokeninden yola ¢ikarak, savas 6ncesi bu durumlarin kanitladigi
gibi, kullanim1 ve anlam1 bugiinkii ¢agdas anlayisimizdan farkliydi. Birinci Diinya Savasi'ndan
onceki on yilda Fransiz bestecilerin ve elestirmenlerin nesrinde neoklasisizm, Alman
miizisyenler tarafindan gegmisin en banal ve bogucu siirecini temsil ediyordu. Bu noktaya kadar
neoklasisizm teriminin baslangic donemi, Fransiz kdkeni ve Alman miizigine bir tepki olarak
ortaya ¢ikisi1 oncelikle retorigi agisindan incelenmistir. Bununla birlikte, kompozisyon, akademi
ve performans yontemindeki cesitli ornekler, Fransiz “’un nouveau classicisme’’ ifadesinin
eslik ettigi savas Oncesi bir estetigin var oldugu ve terminolojinin tiiretilmesinin yalnizca

gazeteciligin oyuncagi olmadigi tezini desteklemektedir (1988: 17).

Yiizyilin ilk yillari, bilingli bir bicimde ileri degil, geriye bakan birkag¢ besteciye tanik
oldu. Yeni-Klasisizmiyle Stravinsky vardi. ‘’Bach’a Doniis’” hareketiyle Reger vardi.
Hindetmith ve Barok cagrisimi vardi. Geng Klasisizmin (bazen Yeni-Klasisizm denilen)

havarisi Ferucco Busoni vardi (Schoenberg, 1997: 635).

Busoni, savas sirasinda sigindig1 Ziirih’te kendini yalniz ve yabanci hissetti. Bu ruhsal
durumu miizikal diisiincelerine de yansidi. Busoninin yabancilasma duygusu o kadar
siddetliydi ki, savasin sona ermesinden sonra en 6nemli endisesi Avrupa kiiltliriiniin ana
akimima geri donmekti. Bach'tan gilinlimiize piyano kongertosunun tarihini ve siirekliligini
gostermek icin kendisinin solist olarak yer aldigi bes performans: igeren bir konser dizisi

diizenleyerek bunu gorkemli ve sembolik bir sekilde yapti.

Gosteriler, Volkmar Andrae yonetimindeki Ziirih Tonhalle Gesellschaft ile Subat-Nisan
1919 arasinda gerceklesti* (Messing, 1988: 65). 12 Mayis'ta, bu konserlerin tamamlanmasindan

kisa bir siire sonra Busoni, miizikal kompozisyonun evrimine baktigi bir deneme taslagi yazdu.

¢ Hayatimi, miizik diinyasinin manevi olarak Beethoven ve pratik olarak

Wagner tarafindan yonetildigi bir donemde gecirdim.... Farkinda olmadan felsefeye

# On doért eser sunlardan olusuyordu: Bach, Re minor Kongerto, BWV 1052; Mozart, Re
mindr Kongertolar, K. 466, La major, K. 488 ve Do mindr, K. 491; Hummel, Si mindr
Kongerto, op. 89; Beethoven, Do major Kongerto No. 1, op. 15; Schumann, La minor
Kongerto, op. 54; Mendelssohn, Sol minér Kongerto, op. 25; Weber, Konzertstiick, op. 79;
Liszt, Totentanz; Saint-Saens, Fa major Kongerto, op. 103; Brahms, Re minor Kongerto, op.
15; Rubinstein, Re mindr Kongerto, op. 70; ve Busoni'nin kendi 1903-4 Kongertosu.



32

basvurmak i¢in miizik alanini terk ettik: Saf sanattan duydugumuz zevki yitirdik ve
"derinlik" ile dolu hale geldik. Biktirict olani kabul etmek igin ¢aba sarf ettik ve tiim
bunlar kat1 bir kontrol ve kati bir yargiyla pekistirildi. Wagner'in zor kazanilan zaferi,
bizim tarafimizdan zamanin 6tesine 6telendi, bu nedenle geri kalmishigimiz ilerliyor....
Artik s6z konusu olan asagilamak degil, kalict degerler olusturmaktir. Yeni bir klasik
sanata ihtiyacimiz var. Giizel, iyi, basit ve etkileyici olan klasiktir: yani istikrarli, kalici
bir calisma. 20. ylizyilin baglarindaki tiim girisimler, gelecekteki nihai yaratima dahil

edilmek {izere bir araya getirilmelidir’> (Busoni, 1936: 27-28).

Busoni, neoklasisizm terimini kullanmak yerine geng-klasisizm terimini kullanmay1 tercih
etti. Her ikisinin de anlami1 ayn1 baglamda kullanilsa da Busoni bir 6grencisine yazdigi mektupta
ikisi arasinda fark oldugunu 6ne siirdii. Benzer bir diisiinceyi ogluna yazdig1 mektupta da ifade

etti:

*Zaten iki y1ldan fazla bir siire 6nce, bildiginiz gibi, "genc klasisizm" terimini diinyaya
getirdim ve o zamanlar onun popiiler olacagini tahmin ettim. Bu bana garip geliyor,
clinkii bugiin bu terim ortalikta dolasiyor, ancak kimse onu kimin icat ettigini hala
bilmiyor. Bu nedenle, zaman zaman Busoni'nin de yeni klasisizmi takip ettigi
sOyleniyor! Bunun i¢in kahin olmaya gerek yok. Tartismali uzun bir dizi girisim ve kars1
boliinmeden sonra, farkliliklarin ve nihayetinde yalnizca belirli gruplarin kendi
kiimelerinin boliindiigii, her seyi kapsayan bir iislup kesinliginin gerekliligini beyan
etmek gerekir. Ama -her sey gibi- bu konuda da yanlis anlagildim, kitleler klasisizmi bir
tiir geriye gitmek olarak algiladilar. Bu, resimde sanatinda- 6rnegin, kendisi de bir usta
olan, olii formlarin yasaklayici bir standardi olan Ingres'in rehabilitasyonunda
dogrulanmistir. (Buradaki goriis kasitli olarak sert bir sekilde damgalanmigtir.) Benim
fikrim (insa edilmis bir ilkeden ¢ok kisisel bir zorunluluk duygusu) geng klasisizmdir:
miikemmellik olarak tamamlanma ve Onceki deneylerin bir sonucu olarak

tamamlanmadir’’ (Debussman, 1949: 14).

Bir besteci olarak Busoni’nin amaci, Italyan sicakligint Alman formlarla birlestirmekti.
Cilginca kuramlarina ragmen esasinda bir gelenek¢iydi, hatta muhafazakardi. 1919°da Geng
Klasisizm terimini uydurdugunda, ‘’ustalik, ayiklama, 6dnceki deneylerin biitiin kazanimlarin
degerlendirerek yararlanma, giiglii ve gilizel formlara sokma’’ anlamina geldigini yazdi. Geng
Klasisizmin bir yan1 da ‘’tematik olandan kesin olarak uzaklasip ezgiye donmek... ‘duyusal’

olanm1 atmak ve 6znellikten vazge¢ip dinginligi yeniden fethetmek’’ti. Gen¢ Klasisizm, diger
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seylerin yani sira: <’Gelecegi bilmez, ama kendi baslangi¢c zamani olarak simdiyi temsil eder...
kazamlan ve gelenekle desteklenen deneyimle olgunlasir.”” Bu Fiitiiristlerin, ikinci Viyana
okulunun ve ilkelcilerin 6ne siirdiikleri manifestolarla karsilastirildiginda, yumusak bir ¢agriydi
ve Geng Klasisizme ¢ok kisinin ilgi géstermemesi fazla sasirtic1 degildir (Schoenberg, 1997:
636).

Alman miiziginin Fransiz besteciler tarafindan olumlu bir sekilde kabul edilmesi,
1900'den sonra, iki lilke arasindaki korelmis siyasi iligskinin kigkirtmasiyla giderek daha fazla
kabul edilemez hale geldi. Mahler, Alman orkestrast mirasinin sorumlulugunu {iistlenirken,
Fransiz elestirisini ve neoklasisizm etiketini de miras almis oldu. Bunun bir 6rnegi, 20-22 Mayis
1905'te Strazburg'da Alsace-Lorraine'in ilk miizik festivalinde Mahler tarafindan yiiriitiilen
Besinci Senfoni'nin performansiydi. Programin tamami, Fransa ve Almanya arasinda kiiltiirel
samimiyeti yeniden insa etmek amaciyla organize edilmisti ve iki lilke arasinda ¢ekisme yaratan
Alsace-Lorraine’de gergeklesti. Sonu¢ Fransiz katilimcilart gileden ¢ikardi ve Rolland'a,

Brahms't oldugu gibi Mahler'i de elestirme ve kinama firsat1 verdi (Messing, 1988: 15).

Le sacre du printemps ve Octet arasindaki on y1l boyunca avangart mimarlar tarafindan
hangi terim kullanilmis olursa olsun, ‘nouveau klasisizm’ ve ‘neoklasisizm’ tanimlar1 her
zaman ortak bir kelime dagarcigi i¢eriyordu: soyut, mutlak, mimari, saf, dogrudan, nesnel, kisa
ve 0z. Tiim bu egilimlerin karsisinda savas 6ncesi donemde daha sik goriinen birtakim 6zellikler
vardi: 0rnekleme, dogatistii, duygusal, simgesel, belirsiz, 6znel ve uzun. Stravinsky bu retorigi
en az ¢agdaslar1 kadar sik kullandi; Le sacre du printemps'ten sonra yazilarindaki artan siklik,
giderek degisen kompozisyon tarzi kadar degisen kisisel bagliliklarini da yansitmaktadir.
Stravinsky'nin i¢inde yasadigi sanat ortamina iligkin kamusal ve 6zel goriisleri, o ortami
paylastigi kisiler tarafindan da benimsendi; onun dili onlarin diliydi ve 1923'teki neoklasisizm

terimine kolayca uyum sagladi (Messing, 1988: 88).

Yeni-klasik¢i akimda ilk dikkati ceken besteci, ‘Eski Uslupta Konser Parcas1’ (1911 adli
eseri ile Max Reger olmustur. Reger’i takiben ‘Klasik Senfoni’ eseriyle Prokofiev ve aym
yillarda “Pulcinella” balesini yazan Stravinsky de Yeni-klasik¢i anlayista eserler yazan ilk
bestecilerdir. Bu bestecilerin yani sira ‘Fransiz Altilarr’2 da ‘Alblim des Six’ baslig1 tasiyan
piyano parcalart albiimii yayimlamistir. Albiim, Auric’in ‘Prelude’, Durey’in ‘Romances sans
Paroles’, Honegger’in ‘Sarabande’, Milhaud’nun ‘Mazurka’, Poulenc’in ‘Walzer’ ve
Tailleferre’in ‘Pastoral’ baslikli pargalarindan olusmaktadir (Burde, 1992: 392 Akt, Uzar,
2011).
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Stravinsky, Picasso ve diger sanatgilar, tiim sanatlarda ve modernizmin baskentlerinde
gelenekselci, muhafazakar modernistler haline geldiler ve Kiibizm, Fiitlirizm ve
disavurumculuk deneylerinden neoklasisizme dondiiler (Cross, 2003: 31). Stravinsky’nin ilk
neoklasik eseri olarak gosterebilecegimiz ‘Pulcinella’ balesi hakkinda kendisi su sézleri

sOylemistir:

“’Pulcinella benim gegmise dair kesfimdi, son ¢aligmalarimin tamaminin miimkiin
hale geldigi aydinlanmaydi. Elbette geriye doniik bir bakisti -bu yondeki bir¢cok ask
iliskisinin ilkiydi- ama ayn1 zamanda aynaya da bir bakisti.”” Stravinsky'nin Avrupa
kiiltiirtinde degisen zevkler konusundaki keskin farkindaligin1 gosteren ilk beyani,

Agustos 1915'ten dnce Carl Van Vechten ile yaptig1 bir roportajda yer almaktadir:

“’Ne durumlar ne de duygular 6nermek istiyorum, sadece tezahiir ettirmek,
onlar1 ifade etmek istiyorum. Sanirim "izlenimci" yontemlerde bir miktar ikiyiizliilik
ya da en azindan belirizlik ve belirsizlik egilimi var. Her seyden uzak durmam ve belki
de benim yontemlerimin empresyonistlerinkinden, akademik geleneksel yontemlerden
farkli olmasinin nedeni budur. Bunu yapmakta ¢ogu zaman ¢ok zorlansam da her
zaman en basit haliyle dogrudan ifadeyi hedefliyorum. Dramatik veya lirik miizik
iizerine ¢aligmak gibi bir amacim yok. Tek Onemli sey, hissetmek ve duygular

iletmektir’’

[...] Bununla birlikte, bestecinin anti-izlenimci bir yontemi benimsemesi —
“belirsizlik ve anlamsizlik” ile “en basit bigimdeki yalin anlatimi’’ karsilastirmasi-
savag sonras1 donemin tipik bir 6rnegi oldu. Le coq et Varlequin'deki Cocteau gibi,
Picasso da avangard Paris'in anti-romantik yanliligmin bir kod sdzciigii olarak
"sadelik" terimine diiskiindii ve Stravinsky’de 18 Agustos 1921'de erken neoklasik
eseri olan Mavra'yr Ramuz'a benzer sekilde soyle tanimladi: "Miizik ¢ok basit, hatta

Histoire du soldat'tan bile basit (Messing, 1988: 89).

Hatten’in dort ekseni 18. yiizyll miizigi i¢in tasarlanmis olmasina ragmen (6zellikle
Mozart’in enstriimantal eserleri), fikirlerinin ¢ogu Stravinsky’nin neoklasik yapitina
uygulanabilir. Teorilerinin uygulanmasinda yer alan baslica konular, teorinin kendisindeki
herhangi bir bliyiik degisiklikten ziyade, Stravinsky’nin neoklasik sdzdizimindeki Klasik
doneminkinden farkliliklar ile ilgilidir. Bununla birlikte, birden ¢ok konuyu tek bir yerde

birlestirme meselesi, Stravinsky'nin miiziginde daha da karmagiktir, ¢iinkii birden ¢ok tarihsel
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ve stilistik donemden konular ve tarzlardan yararlanir, benzersiz kombinasyonlar i¢in

potansiyeli artirir ve yeni miizikal anlam alanlar1 yaratir (Schumann, 2015: 25).

Bu bestecilerin yani sira ‘Fransiz Altilari’da ‘Albiim des Six’ baslig1 tasiyan piyano
pargalari albiimii yayimlamistir. Albiim, Auric’in ‘Prelude’, Durey’in ‘Romances sans Paroles’,
Honegger’in ‘Sarabande’, Milhaud’nun ‘Mazurka’, Poulenc’in ‘Walzer’ ve Tailleferre’in

‘Pastoral’ baslikli pargalarindan olugsmaktadir (Burde, 1992: 392).

Yeni-klasik¢ilik yalnizca barok ve Oncesi donemleri degil, zaman i¢inde Haydn,
Beethoven gibi klasik donem bestecilerini de igine almaya baslamistir. Ornegin Stravinski,
geemise bakis acisini daha da genis tutmus, opera ve baleleri basta olmak {izere, yapitlarinin
konularma gore Schubert, Verdi ve Caykovski gibi romantik donem bestecilerinin yapitlarindan
da yararlanmistir. Klasik bale olan ‘Apollon Musagate’ ve Caykovski’'nin temasi lizerine

bestelenmis ‘Perinin Opiiciigii’ balesi buna &rnek olarak gosterilebilir (Kiitahyali, 1981: 35).

Tiirk bestecilerinin yapmis oldugu Neoklasik stilde eserler de mevcuttur. Buna 6rnek
olarak Adnan Saygun’un °‘Eski islupta Kantat eseri’ gosterilebilir (Demirel, 2009: 38).
Neoklasik olarak gosterilebilecek operalar arasinda Stravinsky’nin The Rake’s Progress’inin
yani sira Paul Hindemith’in 1926 yilinda besteledigi psikopat bir kuyumcunun hikayesini ele
aldig1 “’Cardillac’” operas1 gosterilebilir. 1913 yilinda Ferruccio Busoni’nin besteledigi
“’Arlecchino’” ve “’Turandot’’ ise neoklasik yonelim dogrultusunda bestelenmis operalarin

kayda deger orneklerindendir.
3.2. Cardillac

Neoklasik operalar arasinda gosterebilecegimiz Cardillac, Paul Hindemith tarafindan
1926 yilinda bestelenen ve ayni yil Almanya Dresden Staatsoper’de sahnelenen 3 perde 4
sahneden olusan bir operadir. Librettosu Ferdinand Lion tarafindan E.T.A Hoffman’in Das
Fraulein von Scuderi adli eserinden ilham alinarak yazilmistir. Bu opera sanat¢inin toplum
iizerindeki etkisini anlatan Hindemith tarafindan bestelenen ii¢ operanin ilkidir. Diger ikisi ise,
Mathis der Maler ve Die Harmonie der Welt’dir. Ayn1 zamanda Cardillac Hindemith’in ilk
uzun metrajli operasidir. Cardillac, E.T.A. Hoffmann'in Das Fréaulein von Scudery adli
masalindaki {inlii kuyumcuyu, sanatin l'art pour l'art ideolojisinin temsilcisi olarak tipik bir
burjuva sanat¢i figiirli olarak gostermektedir ve mutlakiyetgi bir sanatsal 6zerklik anlayisini
izleyerek bunun narsisistik olarak abartili bir versiyonunu 6rneklemektedir. O, kendi gevresinin

kisitlayict normlarina karst miicadele eden eksantrik, anarsist bir figlir olarak toplumun
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dayatmalariyla catisan modern sanatgi anlayisini gostermektedir. Sanat¢inin  toplumsal
ahlakiyla ¢elisen bireysel ve 6zerk ahlakina iligskin bu genel fikir, Monteverdi'nin Orfeo'sundan
beri bir opera konusu olmustur; ama en asir1 isleyisi, sanatinin {iriinlerini satin alan insanlari
Oldiirerek, bir sanatin bagimsiz ahlaki1 hakkindaki goriislerini amansizca takip eden ve azili bir
katil haline gelen Cardillac'ta bulmustur (Wolf, 1997: 172). Eser politik bir oykiidiir ¢linkii
Cardillac, kapitalist a¢gozIliiliigii temsil eder. Cardillac’in kendini iizerinde ¢alisiimasi gereken
bir vak’a olarak gosteren hali, 1929 yilinda kisa bir siire Brecht’le ¢aligmis olan Hindemith’in,
ozellikle Bertolt Brecht (1898-1956) ile 6zdeslestirilen teatral yabancilasmayi1 Ornekledigi
durumlardan biridir (Ozkisi, 2007: 21).

3.2.1. Cardillac Operasinin Konusu
Paris, 17.Yiizy1l
|.Perde, 1.Sahne

Polis, yakin zamanda islenen gizemli cinayetlerden dolay1 endiseli olan halk: sakinlestirmeye
calisir. Gece yarisi Cardillac’in evinin oniinde bigaklanarak bir adamin 6ldiiriilmesi ve katilin
kagtiginin duyulmasi halki daha da korkutmustur. Bu sirada kuyumcu Cardillac sahneye girer.
Leydi, Cavalier'e kuyumcu Cardillac't sorar ve Cavalier, kuyumcuyu ve onun paha bigilmez
miicevherlerini anlatir. Leydi'ye tiim kurbanlarin essiz bir dehaya sahip bir kuyumcu olan
Cardillac'tan bir miicevher satin aldiklarin1 anlatir. Leydi, Cavalier'den, Cardillac'in en giizel
eserini agkinin bir kanit1 olarak getirmesini ister eger Cardillac'in en giizel eserini getirebilirse

Cavalier'e o aksam bir bulusma sozii verir.
I1.Sahne
Yatak odasi

Leydi, Cavalier’in ona vaat ettigi hediyeyi getirmesini beklerken uykuya dalar. O sirada
Cavalier elinde Cardillac’in miicevherlerinden biri olan altin kemerle odaya girer. Hediyeyi
Leydi’ye takdim eder. Maskeli bir kisi yatak odasinin penceresinden igeri girerek Cavalier’i
bicaklayarak oldiiriir. Leydi kendinden gecer ve maskeli figiir altin kemerle birlikte oradan

ayrilir.
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I1.Perde, I.Sahne
Cardillac’in kuyumcu atélyesi

Cardillac, altin tiiccarinin kendisine sundugu altinlarin saf altin olmadigini iddia ederek altinlari
almay1 reddeder. Bu sirada tiiccar, yakin zamanda kuyumcunun igledigi miicevherlerden birinin
calindigindan ve satin alan kisinin cinayete kurban gittiginden bahseder. Cardillac'in sanatinda
seytani bir sey oldugundan siiphelenir. Tiim kurbanlarin kuyumcunun miisterisi olmasinin

tesadiif olduguna inanmamaktadir.

Cardillac, kizindan diikkkanina goz kulak olmasini isteyerek oradan ayrilir. Geng bir subay olan
sevgilisi igeri girer ve ondan onunla kagmasini ister. Onunla gidecegine ya da geride kalacagina
bir tiirlii karar verememektedir. Ask ile ailesi arasinda kalmistir. Sevgilisi onu bekleyecegine
sOz vererek ayrilir. Babasi dondiigiinde sevgilisiyle alakali diisiincelerini ¢ekinerek babasina
soylemeye calisir fakat Cardillac, kizinin hissettiklerinden ve istediklerinden ¢ok kendi

sanatiyla ilgilendiginden kizin1 pek dinlemez.

Kral, saray mensuplariyla birlikte diikkana girer. Cardillac ona eserlerini gosterir, ancak
miicevherlerine takintili sekilde baghdir ve eger kral eserlerinden birini satin alirsa onu da
oldiirmek zorunda kalacaktir. Bu nedenle krali o giin hi¢bir sey almamasi i¢in ikna eder. Kral
huzursuz hisseder ve ona eslik edenlerle birlikte oradan ayrilir. Subay, kuyumcunun kizi ile
evlenmesini istemek igin geri doner ve Cardillac'a durumu anlatir ve hemen olumlu bir cevap
alir. Subay, Cardillac’in bu kadar ¢abuk kabul etmesine sasirir. Daha sonra kuyumcudan en

giizel nesnesini ister ve bir altin zincir satin alir. Kuyumcu onu bundan vazgegiremez.
[11. Perde, 1. Sahne
Sokak, Gece yarist

Cardillac, kizinin sevgilisi olan subay: takip etmektedir o sirada kendisi de altin tiiccari
tarafindan takip edildiginden habersizdir. Subay Cardillac’dan satin aldig: altin zincirle beraber
bir meyhaneye girer. Ardindan kuyumcu girer ve arbede ¢ikar. Subay1 yaralar fakat zinciri
almay1 bagsaramaz. Subay, Cardillac’a kagmasini tavsiye eder. Katilin kimliginden artik emin
olan altin tiiccar1 halki toplar ve Cardillac’1 cinayetle suglar. Subay, Cardillac’1 savunur, altin
tiiccarinin iddialarin1 yalanlayarak onu katilin su¢ ortagr olmakla suglar. Altin tiiccari
sorgulanmaya gotiiriiliir ve kalabalik Cardillac’t 6vmeye baslar fakat kizi babasinin katil

oldugunu anlamistir. Sugsuz oldugu halde iskence gorecek olan altin tiiccari i¢in vicdan azabi
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duyar. Cardillac, katilin kimligini bildigini sdyler ve merakli kalabalik eger kim oldugunu
sOylemezse tiim eserlerini yok etmekle onu tehdit eder. En sonunda Cardillac katilin kendisi
oldugunu itiraf eder. Kalabalik af dilemeyen Cardillac’t ling ederek oOldiiriir. Son aninda

Cardillac, Subay’in satin aldig1 zincire uzanir ve onu elinde tutarak oliir.
3.3. Arlecchino

Feruccio Busoni’nin 1913 yilinda besteledigi tek perdelik bir operadir. Genellikle
Busoni’nin besteledigi yine neoklasik olarak orneklendirebilecegimiz Turandot operasi ile
sahnelenir. Bunun sebebi ise Busoni’nin Arlecchino’nun miniitaj agisindan ¢ok kisa oldugunu
diisiinmesidir. Arlecchino roliinlin ise bir ¢esit “’konusma rolii”” olmasi alisilagelmisin

disindadir.

Birinci diinya savasi sirasinda Berlin’de yasayan Busoni, 1915 yilinda savasin
etkilerinden otiirii Isvigre’ye siginma talebinde bulunmus ve 1919 yilia dek Ziirih’te kalmistir.
Busoni’nin 19 Agustos 1917 tarihinde yazdigi bir mektupta savasin ve tecrit edilme

duygusunun onda derin bir etki yarattig1 goriilmektedir:

“Bu aksam Paris’e bir gezi hayal ettim. Aklima hep oralar geliyor: Biiyiik
sehirlerde olmaya, seyahat etmeye, hareket 6zgiirliigiine hasret duyuyorum. Dogrusu
pek bir sey yapmiyorum. Sik sik yaziyor, bazen piyano ¢aliyorum. Hakikaten sosyal ve

manevi olarak yapayalnizim.®

Orada savas nedeniyle zarar goren insanligin, umutlarin, ideallerin, Uziintiisiiyle
yasamustir. Fakat sanatsal faaliyetlerini ve tiretimini higbir kosul durdurmamstir. Arlecchino,
savasin ve savasin Busoni'nin zihninde uyandirdig1 ve gili¢lendirdigi duygularin bir tirtiniidiir.
Commeddia D'ell Arte’nin yeni bir versiyonunu diisiindiigii ve arka plan icin eski bir Italyan
sehri ile bir Italyan maskeli tiyatro senaryosu fikriyle yola ¢iktig1 dogrudur. E. Joseph Dent'in
bahsettigi gibi, Arlecchino figiiriiniin, Bologna'da 17. yiizyilldan kalma bir oyunu goérdiikten
sonra diisiincesinde kesin bir sekil aldigi da dogrudur. Busoni'nin “tiyatral hevesi" i¢in yarattigi
yeni karakterlerin dogasi, ruhunun Diinya Savasi'nin yaratti§i mantiksiz, canavarca ve acikli

duruma tepkisinden dogmustur (Gatti, Busoni, Costa, 1934: 270).

5 Bu mektup Lincoln Center Library, N.Y. Miizik Béliimii Ozel Koleksiyonlarinda yer
almaktadir. Isim verilmemesine ragmen, tahminlere gére Busoni’nin mektup yazdig kisi
Paris Konservatuari'nda piyano profesorii olan ve adi Lincoln Center'daki Busoni
koleksiyonundaki diger harflerde belirgin bir sekilde gegen Isidore Philippe'dir.
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Bir miizikal drama, mantigimiza gore hareket eden gercekei olaylar karakterleri ya da
glinliik hayatimizdan ¢ikan olaylari sunmamalidir; onlar1 sunan bir oyun bizi sadece seyirci
yapar. Miizikal drama her seyde gercekligin ve gergegin karsiti olmalidir; o zaman her birimizi,
bir dereceye kadar, sanat eserinin yaratilisinda, zekaya ulastig1 bicimde gergek bir isbirlik¢i
yapar. Mantik kavraminin yerini oyun kavramai alir, bu da sair-miizisyenin hayal giicline sinirsiz
alan verir. Bir miizisyen, opera librettolarin1 ya masal alaninda, doga iistii konularda ya da

karakterin biiyiisiiniin elde edilebilece§i mizah ve oyun diinyasinda aramalidir.

[...] Dolayisiyla miizigin operada kesin ve iyi tanimlanmis bir islevi vardir,
ancak opera gereksinimleri ne kadar vazge¢ilmez olursa olsun, miizigin sadeligi ve
basitligi giiciinii asla kaybetmemelidir. Gergek bir opera librettosu miiziksiz (tamamen
dramatik bir eserden farkli olarak) diisiiniilemez ve Busoni'nin yazdigi opera miizigi,
metinden ayrilsa bile yine de performansa uygun eksiksiz bir miizik eseri
olusturmalidir; bagka bir deyisle, miizik, kapsadig1 dramatik ¢erceveden kaldirilsa bile
bir bigimi -seklini- korumalidir. Miizigin 6zerkliginde, Busoni gelecegin operasini "en
yiiksek, yani evrensel ve tek miizikal ifade bi¢cimi" olarak yiliceltmek i¢in bir neden
bulur... Anlatilmazi belirginlestiren, insanlarin tutkularini harekete gegiren ve onlari
duyarli hale getiren, ancak dis olaylar1 ve goriinen olaylar1 betimlemeyi reddeden
miizik, s6ze en uygun yeri operada bulur. Mozart'in operalarinda, 6zellikle de Sihirli
Fliit'te Busoni, opera anlayisini bu tiiriin mutlak miikemmelligi olarak kabul eder

(Gatti, Busoni, Costa, 1934: 272).
3.3.1. Arlecchino Operasinin Konusu

Opera dort boliime ayrilir;

I., ARLECCHINO als Schalk (Capkin Allegro molto
Arlecchino)

ILARLECCHINO als Kriegsmann (Asker Allegro assai, ma marziale

Arlecchino)

[1ILARLECCHINO als Ehemann (Bir es Tempo di minuetto sostenuto

olarak Arlecchino)

IV.ARLECCHINO als Sieger (Galip Allegretto sostenuto

Arlecchino)
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Bolim 1. Capkin Arlecchino:

Terzi Matteo evinin dniinde dikis dikerken bir yandan sessizce Dante’nin Ilahi Komedya’sim1
okumaktadir. Birinci boliim (Cehennem)’de yer alan besinci kanto’dan Paolo ve Francesca'nin
yasadis1 asklarmin hikayesini Italyanca olarak yiiksek sesle okumaya baslar. Ironik olarak,
yukaridaki bir pencereden Arlecchino, Matteo'nun giizel gen¢ karisi Annunziata ile agk
yasarken goriilebilir. Matteo, iki sevgilinin cehenneme mahkim edilmesi ihtimalini diistiniirken
Don Juan" diistiniir ve orkestra, Mozart'in Don Giovanni'sinden ’Champagne Aria’’y1 alintilar
(Busoni, 1957: 61-62.). Arlecchino yasli Matteo’nun yanina atlar ve sehrin saldir1 altinda
oldugunu soyler. Adamin saskinligindan faydalanarak anahtarini alir ve onu igeri kilitler.
Basrahip Cospicuo ve doktor evin dniinden gecerken Matteo’ya bakinirlar. Daha sonra Matteo
onlar oldugunu fark edince penceresini aralar ve savasin kapida oldugunu soyler. Yash adamin
haberini duyunca panige kapilan Basrahip ve Doktor durumu belediye baskanina sdylemeye

karar verirler ve yakinlarda bulunan tavernaya giderler.
Bolim 2. Asker Arlecchino:

Arlecchino asker tiniformasiyla geri doner ve Matteo’ya orduya katilmasi igin ¢agirildigini
sdyler. Matteo hazirlanir ve kitabi Dante’nin Ilahi Komedya’sim1 da yaninda gotiiriir.

Arlecchino kopyasini yaptirdigi anahtarin orijinalini gizlice Matteo’ya geri verir.
Boliim 3. Bir Eg Olarak Arlecchino:

Arlecchino Matteo’nun evine girmek iizereyken esi Colombina, sadakatsizligi i¢in onu
azarlamaya baglar. Kacamagini avare bir ozan gibi anlattiktan sonra, Leandro ortaya ¢ikar ve
Colombina'ya serenat yapmaya baglar. Arlecchino kulak misafiri olur ve onu diielloya davet
eder (Boyden, 2002: 67-70).

Boliim 4. Galip Arlecchino

Basrahip ve Doktor tavernadan geri donerken yerde yatan Leandro’yu goriirler ve 6ldigilini
diisiiniirler. Basrahip etrafta bakan insanlardan yardim ister fakat herkes kayitsiz kalir.
Colombina, Leandro’nun heniiz 6lmedigini anlar ve bir esek arabasiyla onu hastaneye
gotiirlirler. Bu sirada Arlecchino, Annuziata ile kagar. Matteo geri doner. Kitabin1 okumaya

devam ederken sabirla esini bekler.
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3.4. Turandot

Ferruccio Busoni tarafindan 1917 yilinda bestelenen iki perdelik operadir. ilk 6nce
Turandot fikri Carlo Gozzi’nin Commedia dell’arte tarzinda yazdigi Turandot isimli oyununa
eslik etmesi iizerine bestelenen sadece miizikal bir orkestra eseriydi. Bu siiit 1905 yilinda
sahnelendi fakat daha sonra Busoni, 1913 yilinda besteledigi Arlecchino operasi ile
sahnelenmek {izere bu siiiti bir operaya ¢evirme fikrine vardi. Bu kararinin sebebi ise Ziirih’te
sahnelenecek olan Arlecchino’nun Stadttheater tarafindan siire olarak yeterli bulunmamasiydi.

Busoni, 9 Kasim 1916'da piyanist Egon Petri'ye sunlar1 yazdi:

“Bir aksami doldurmak igin bir saatlik Arlecchino'ya hangi parcanin eslik etmesi
gerektigi konusundaki 6nemli soru, bunun sonucunda yasadigim zorluklar ve boyle bir
programi kalict ve gegerli bir bigimde olusturma istegi beni alelacele Turandot
hikayesinin 6ziinden iki perdelik bir opera besteleme kararina gotiirdii. Birkag haftadir,
bir Turandot operasinin librettosunu ve miizigini yazmak gibi bu keyifli gorev tizerinde
sik1 bir sekilde calistyorum. Metni tamamen ve bagimsiz olarak yeniden yaziyorum ve
tonunu bir pandomime veya sahne oyununa yakin hale getiriyorum. Baslangigta
varsaydigimdan daha ¢etin bir gérev, ama bana kolay geliyor. Her iki parcada da ortak
olan maskeli figiirler, her ne kadar birbirinden zit goziikseler de onlart birbirine

baglamaya hizmet ediyor’’ (Dent, Edward).

Busoni, eserin librettosunu Gozzi’nin hikayesine sadik kalarak Almanca olarak kendisi
yazdi. 100 giinde 300 sayfa yazarak Turandot’u 11 Mayis 1917 tarihinde Ziirih’te Arlecchino
ile birlikte sahnelenmek iizere yetistirmeyi basardi. Isvicre’den sonra eser, Almanya, italya,
Ingiltere basta olmak iizere diinyanin birgok yerinde sahnelendi. Ayn1 hikdyeden yola ¢ikarak
Giacomo Puccini’de “’Turandot’ isimli bir opera bestelemistir. Ugiincii perdeyi bestelerken
kanser hastalig1 nedeniyle hayatin1 kaybetmistir ve eserin devamini Franco Alfano getirmistir.
Promiyeri 1926 yilinda yapilmistir. Busoni’nin Turandot’u 1986 yilinda Connecticut Grand
Opera ve Stamford State Opera tarafindan sahnelenmistir. Bu temsil sonrasinda New York

Times gazetesinde Puccini ve Busoni’nin Turandot eserleri arasinda su sekilde bahsedilmistir;

“Bu gece burada Palace Theatre'da, Connecticut Grand Operasi ve Stamford Eyalet
Operasi, Busoni’nin -ve daha sonra Puccini’nin- Carlo Gozzi'nin oyunundan ilham
alarak besteledigi Turandot operasinin Amerika promiyerini  gerceklestirdi.
Oryantalizme olan yonelime ragmen, ayni on yilda ve ayni kitada yazilmis iki opera

arasindaki zitliklar bundan daha ¢arpicit olamazdi. Puccini'nin "Turandot"u atesli ve
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coskulu, Busoni'ninki ise abartisiz ve analitik. "Turandot" i¢in aralarindan hangisinin
daha iyi oldugunu se¢meye calismak dogru degildir. Puccini'nin eseri, "en biiylik
hitlerinden” biri olmasa da uzun zaman 6nce repertuvara girmisken, Busoni'nin operasi
-aslinda tiim eserleri- genellikle halk tarafindan neredeyse bilinmiyor.

Busoni miizigini- 6l¢iili, yiice ve duyusal manipiilasyondan yoksun oldugu i¢in- seven
biri olarak bu dinleyici, bu aksamki performansi derinden etkileyici buldu. Arvin
Brown'in yonettigi ve Ugo Nespolo'nun tasarladigi prodiiksiyon, stilize, zevkli bir
chinoiserie'yi® ¢agristirdi. Sarkicilar isinin ehliydi ve Laurence Gilgore'un orkestra
sefligi, diirtiisel ve diisiincesel arasinda tam olarak dogru dengeyi kurarak miizigi
hareket halinde tutarken, yazar Romain Rolland'in giizel ifadesiyle bestecinin, ‘savasin

tizerinde’ kalmasina izin verdi’’ (Page, 1986).

Hem miizisyenlere hem de yazarlara ilham olan Turandot hikayesinin kaynaginin bir
Tiirk masali olduguna dair iddialar vardir. Turandot kelimesinin “Turanlinin/Turan’in kiz1”
(Turan-duhter/Turan’s doughter)’ndan {iretildigi distiniilmektedir (Altar, 1993: 97-98).
Konusunun Batili sanatgilara ulagmasi Binbir Gece Masallari’na nazire olarak yazildigi
diistintilen, Binbir Giindiiz Masallar1 (Sakaoglu, 2015: 18)’nda yer alan “Cin Kralicesiyle
Sehzade Kilaf’in Hikayesi” baslikli masal (Mustafa Hami Pasa-Ali Rasit Bey, 2015: 173-287)
yoluyla olmustur. Binbir Giindiiz *de ger¢eve hikdayenin bas kahramani, Binbir Gece, Kirk Vezir
gibi diger hikaye kiilliyatlarinda da yer alan Turan Bey’in kiz1 Ferahnaz’dir (Sevin, 1960: 37;
Mustafa Hami Pasa-Ali Rasit Bey, 2015: 8). Bu eser, Frangois Petis De La Croix (1653-1713)
tarafindan Farsca ve Tiirk¢e yazmalardan derlenmis (1710-1712), Binbir Giin, Dogu Masallar1
adiyla yayimlanmis (Erdem, 2007: 255) ve 1867-1873 yillar1 arasinda da Tiirk¢eye aktarilarak
basilmustir. Turandot'un babasi bazi ingilizce cevirilerde Cinli bir hiikiimdar olarak gecse de
“’Han’’ ifadesi onun bir Tiirk han1 oldugunu gosterir. Hikayenin Tiirk kaynaklariyla baglantis
eserde yer alan Timur, Altin Han, Nogay, Tataristan, Tatar, Cagatay gibi diger kisi ve yer

adlariyla da anlam kazanir.

® Chinoiserie, Basta Cin olmak iizere Dogu Asya motiflerini ve iislubunu iceren estetik
anlayisidir.
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3.4.1. Turandot Operasimin Konusu
. Perde, I.Sahne

Imparator’un kizi Prenses Turandot, kendisiyle evlenmek isteyenlere ii¢ bilmece sorar.
Bilmecelerini bilenle evlenecektir fakat bu zamana kadar bilen ¢ikmamustir. Talip olup
bilmecelerini ¢ozemeyenler ise idam edilmistir. Kalaf, daha 6nce Turadot’la evlenmek isteyen
ve idam edilen bir talip tarafindan atilan resimle karsilasir ve Turandot’a talip olup onu

kazanmay1 hedefler.
11.Sahne

Kalaf, bilmeceleri bilemeyip Turandot’u elde edememektense 6lmeyi tercih edecegini soyler.
Imparator ise kizin inat¢iligindan ve vurdumduymazligindan sikayet etmektedir. Turandot,
Prens Kalaf’1 taniyan ama bundan kimseye bahsetmeyen hizmet¢isi Adelma ile sahneye girer.
Turandot Kalaf’a ii¢ bilmece sorar. Kalaf ii¢linii de dogru yanitlar. Bu durum Turandot’u
kizdirir. Ona adini sorar. Kalaf ise Turandot’a ismini ve soyunun nereden geldigini bilmesi i¢in

meydan okur. Eger bilirse oradan ayrilacak ve Turandot ile evlenmeyecektir.
I1.Perde 1.Sahne

Turandot, Prense kars1 olan karmasik hislerinden bahseder. Hizmetg¢isi Adelma ise Turandot’a
Prensin adini bildigini, 6zgiirliigline kavusmasi sartiyla ismini kendisiyle paylagsacagini sdyler.

Turandot kabul eder.

I1.Sahne

Turandot, merakla bekleyen kalabaliga Prensin isminin Kalaf oldugunu duyurur. Hayal
kirikligina ugrayan Kalaf, oradan ayrilmak iizere harekete gecer. Fakat Turandot, Kalaf’a olan
sevgisini itiraf eder ve onu gitmekten alikoyar. Opera final ansamble’1 olan 'Was ist das alle
Menschen bindet mi?'("Tiim insanlar1 yoneten nedir?") ile sonaerer. Buna "Die Liebe" ("Ask")

yanit1 verilir.
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4.1. Yasam

Tam ad1 Igor Fyodorovich Stravinsky olan Rus asilli besteci Stravinsky, 17 Haziran
1882'de, Rusya'nin Oranienbaum (simdiki Lomonosov) kentinde diinyaya geldi. Dort ¢ocuklu
ailenin {i¢iincli cocuguydu. Babasi1 Fyodor Stravinsky opera sanat¢isi, annesi Anna Stravinsky
ise piyanistti. Stravinsky'nin onlarin izinden gitmesini istemeyen ailesi, ortaokuldan mezun
olduktan sonra onu hukuk okumaya ikna etti. Ancak, Saint Petersburg Universitesi'ne
kaydolduktan sonra Stravinsky, babasi iinlii besteci Nikolai Rimsky-Korsakov olan Vladimir
Rimsky-Korsakov ile arkadas oldu. Stravinsky, 1902'de babasinin oliimii {izerine sanatsal
kariyerine devam etme Ozglirliigiine sahip oldugu i¢in kisa siire sonra Nikolai Rimsky-
Korsakov'un 6grencisi oldu. 1905 yilinin baslarinda, iiniversitede egitimini tamamladiktan
sonra, hayatinin yoniinii tamamen degistirmisti. Hukuk meslegini kalici olarak bir kenara
birakarak, Rimsky-Korsakov altinda iki yillik yogun bir enstriimantasyon ¢alismasina basladi.
1906'da Stravinsky, onu hukuk kariyerinden miizik kariyerine stiriiklemekte gii¢lii bir ara¢ olan
kuzeniyle evlendi (Ewen, 1937: 8). 1907’de ilk ¢ocuklart Theodore, 1908’de ise ikinci
cocuklar1 Ludmila diinyaya geldi (White, 1979: 29). Paris’teki Rus Balesi i¢in aldig: siparisler
nedeniyle 1910-1914 aras1 Rusya'da fazla bulunamadi. Fransa, Rusya ve Isvigre arasinda
dolasan Stravinsky, 1914'te aile evi i¢cin Montrd'deki Clarens koyiinii secti ve 1915'ten itibaren,
savas sirasinda giivenli bir siginak olan Isvigre'nin frankofon bdliimiinde Lozan yakinlarindaki
Morges'te yasadi (Fladt, 2014). Bu siiregte iki ¢ocugu daha diinyaya geldi. Savas sirasinda
kardesi Gury Stravinsky (1884-1917) 1917'de cephede hayatini kaybetti. Bunun {izerine
kendisine Almanca 6greten ve bir anne gibi sevdigi Alman dadisin1 1917°de savasin yiktigi
Almanya’nin St.Petersburg kentinden Isvigre’ye getirmeyi basardi. Savas ve ardindan gelen
Rus Devrimi, Stravinsky'nin anavatanina donmesini imkansiz hale getirdi ve Ekim 1962'ye
kadar tekrar Rus topraklarina ayak basmadi (Jones, 2020). Hem Rusya'daki mali
kaynaklarindan hem de eserlerini iiretme sansindan mahrum kalan Stravinsky, Rus
Devrimi'nden sonra artan 6nemli mali sorunlarla kars1 karsiya kaldi (Fladt, 2014). 1920-1939
yillar1 arasinda Fransa'da yasadi. 1938'de biiyiik kizini, 1939'da karisin1 ve annesini kaybetti.
II. Diinya Savasi baglaymca Avrupa’y: terk ederek Harvard Universitesi'nden gelen ¢agriyi
kabul etti ve konferanslar vermek tlizere ABD'ye gitti. 1940'ta uzun zamandir tanistigl oyuncu
Vera de Bosset ile ikinci evliligini yapti. Ayn1 y1l Los Angeles'a tasindiktan sonra 1945'te ABD
vatandasi1 oldu. Stravinsky 1971'de New York'ta hayatin1 kaybetti. Naas1 Venedik'te topraga
verildi.

Ailesinin 1srar1 lizerine hukuk okuyan Stravinsky, babasinin vefatindan sonra siif

arkadast Vladimir Rimsky-Korsakov’un babasi Rimsky-Korsakov’un 6zel 6grencisi oldu.


https://encyclopedia.1914-1918-online.net/contributors/Hartmut_Fladt
https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/revolutions_russian_empire
https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/revolutions_russian_empire
https://tr.wikipedia.org/wiki/II._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Harvard_%C3%9Cniversitesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amerika_Birle%C5%9Fik_Devletleri
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Rimsky-Korsakov, Stravinsky'e esas olarak orkestrasyon konusunda ders verdi ve her yeni
caligmay1 aralarinda tartisarak, Stravinsky’e Onerilerde bulunarak, gelismekte olan bestecinin
akil hocasi olarak hareket etti (Taruskin, 2022). Zamanla Rimsky-Korsakov’un evinde
diizenlenen, ‘Guima’ olarak bilinen haftalik toplantilarda goérevli oldu ve bu yavas yavas
diizenli hale geldi. Bu toplantilar, Rimsky-Korsakov’un 6grencilerinin bestelerinin yapildigi ve
tartigildigr haftanin belirli giinlerinde yapildi (White, 1979: 26). Stravinsky bir konugmasinda
sOyle soyliiyor:
“’Onunla bu sekilde ¢alistim: Bana orkestrasyonunu yapacagim yeni bitirdigi yeni bir
operanin piyano notasmnin (Pan Voyevoda) bazi sayfalarmi verirdi. Bir bdliimii
diizenledigimde, bana ayni1 pasajin kendi yazdig1 enstriimantasyonunu gosterirdi. Onlar1
karsilagtirmami ve sonra neden kendisinin farkli yaptigini agiklamamu isterdi. Ben ne

zaman agiklayamasam, agiklayan her zaman kendisi olurdu’’ (White, 1979: 27).

Rimsky-Korsakov ile yaptigi ¢alismalarin ilk meyveleri, 1906 ile 1907 yillar1 arasinda
besteledigi, Mi bemol major tonunda, Korsakov’a ithaf ettigi bir Senfoni ve Faune et Bergere
adli Pushkin'in t¢ siiri Uzerine sonra vokal ve orkestra ic¢in bir siitti. Bu c¢alismalarda,
gelecekteki isyanci, gelenek karsisinda meydan okuyan tavrini heniiz gdstermeye baglamamisti
(Ewen, 1937: 9). Stravinsky, orkestra i¢in Scherzo Fantastique eseri ve librettosu Andersen'in
tinlii masalina dayanan {i¢ perdelik eseri The Nightingale iizerinde ¢alismaya bagladi. Rimsky
Korsakov, her iki bestenin taslagmi gordii, biiyiik bir begeniyle onayladi. Ik kez geng besteci
icin parlak bir kariyer 6ngordii. 1908'de Stravinsky, Rimsky-Korsakoff'un kizi Sonia'nin
yaklagmakta olan evliligi onuruna hazirlanan Feu d 'artifice (Havai Fisek) adli miizigi yazmak
icin operasinin kompozisyonunu birakti. El yazmasini, diigiin i¢in bir siirpriz olarak Korsakov’a
gonderdi. Ancak Korsakov bu eseri hi¢ gormedi. Paket, “muhatabin 6liimii nedeniyle agilmadan
Stravinsky'ye iade edildi " (Ewen, 1937: 9).

“’Kendisine ithaf ettigim Mi bemol major op.l eserimi ve vokal siiitim Faune et
Bergere’i iyi biliyordu ayrica her ikisi de onun yardimi ve gbzetimi ile diizenlenen bir
konserde sahne aldi. Scherzo Fantastique'imin el yazmasint gormiistii ama 6liimii onu
duymaktan alikoydu. Bana asla iltifat etmedi; 6grencilerini 6vmek konusunda her
zaman agz1 sik1 ve cimri davranirdi. Ama 6liimiinden sonra arkadaslar1 bana Scherzo
Fantastique orkestrasyonumu biiyiik bir 6vgii ile anlattigimi sdylediler’” (Craft, 1959:
40).
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Sergei Diaghilev, Stravinsky'nin ilk orkestral eserleri Havai Fisekler ve Scherzo
Fantastique'ini duydu ve Stravinsky'den Chopin'in bazi pargalarini Rus Balesi igin
diizenlemesini isteyecek kadar etkilendi. 1910'da Stravinsky’den, ilk miizigini siparis etti ve
bunun {iizerine The Firebird ortaya ¢ikti (James, 2007: 169). Diaghilev, basin igin The
Firebird'in gizli gizli 6nizlemelerini diizenlemeye basladi. Bu etkinliklerden birine katilan

Fransiz elestirmen Robert Brussel, 1930'da sunlar1 yazdi:

“’Besteci, geng, zayif ve ¢ekingen goriinliyordii. Diislinceli gozleri ve enerjik goriinen
yiiz ifadesi ile piyanonun basindaydi. Calmaya basladig1 anda, miitevazi ve los goriinen
ortam gbdz kamastirict bir 1siltiyla parladi. ilk sahnenin sonunda fethedildim:
sonuncusunda hayranlik icinde kayboldum. Nota sehpasi lizerindeki el yazmasi iizerine

ince kalemlerle notlar ald1 ve bir bagyapit ortaya ¢ikardi’” (Walsh, 1999: 138).

25 Haziran 1910'da Paris Opéra'da The Firebird'iin promiyeri, Stravinsky'yi bir gecede
geng kusak besteciler arasinda en yetenekli kisilerden biri olarak duyuran géz kamastirici bir
basariydi. Bu ¢alisma, ustasinin gosterisli romantizmi ve orkestral ¢esitliligini ne kadar
biitiinliyle 6ziimsedigini gosterdi. Firebird, Stravinsky ve Diaghilev'in arasindaki bir dizi is
birligin ilkiydi (Taruskin, 2022). Igor Stravinsky, 6niimiizdeki dort y1l boyunca Diaghilev ile
yakin is birligi i¢inde calisarak yazlari Rusya'da ve kislar1 Isvigre'de gecirdi. Bu dénemde,
'Petrushka’ (1911) ve 'Le Sacre du printemps' (The Rite of Spring, 1913) dahil olmak tizere pek
cok eser besteledi. 13 Haziran 1911°de, Ballet Russes tarafindan Petrushka balesinin promiyeri
yapildi. Bagrolii ise balet Vaslav Nijinsky oynadi. The Rite of Spring (Bahar Ayini)
sahnelendigi sirada seyircilerden biiyiik tepki topladi. Stravinsky’nin cesur ritmleri ve disonans
araliklar1 ustaca kullanimi, alisilagelmisin disindaydi. "Le Rossignol" (The Nightangle) adli
eser, Moskova Bagimsiz Tiyatrosu tarafindan siparis edildi. Ancak bazi nedenlerden otiirii

Ballets Russes tarafindan Moskova yerine, 26 Mayis 1914'te Paris'te promiyeri yapildi.

[...] Stravinsky’nin miizigi ne 6l¢iide Rus kokeninden etkilendi? Bu sorunun basit bir
cevabi, Rus miiziginin iki temel faktoriiniin Stravinsky’nin miizigindeki kalici
varligina isaret edecektir:

1. Rus halk sanatinin melodileri- tavirlari, halk miiziginin danslari, sarkilar1 ve
zekalart ile Rus folklorunun hikayeleri- Rusya'da bulunan Tatarlar, Tiirkler ve benzeri

etnik kokenler araciligiyla Dogu ve Yakin Dogu'nun etkisini tasir.
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2. 988'de Kiev'in Hiristiyanlagsmasindan bu yana, daha erken olmasa da 17. yiizyilin
sonlarindan itibaren Rus kiiltiirlinii etkileyen i¢ ve dis melezlesmeden etkilenen 19.
yiizy1l Rusya'sinin sanat-miizigi ve Rus kiiltiiriiniin Bizans geleneklerini asimile ettigi
icin, daha da geriye, Helenizm'e doniiyor.

3.Dostoyevski, bu melezlesme unsurunu, Pugkin {izerine yaptig1 bir konusmada, Rus
sanatinin tipolojisinin karakteristik, hatta temel bir 6zelliginin, baska bir ulusun ruhuna

tamamen girme yetenegi oldugunu sdyleyerek tanimladi (Truman, 1992: 225).

Stavinsky’nin Neoklasisizmi bazi besteciler tarafindan benimsendi ve dilinin dgeleri biitiin
bestecilerin diisiiniisiine girdi; ama 1920’den sonraki miizigi, Rus balelerinin yarattig
calkantiy1 asla yaratmadi. Yeni eserler, kozmopolit ve genellikle soyut sayildi; Stravinsky’nin
kendisi de bir kozmopolitti: 1914’ten 1920’ye kadar ¢ogunlukla Isvigre’de 1920°den 1939’a
kadar Fransa’da (1934’te Fransiz vatandasi oldu) ve 1939°dab itibaren Amerika Birlesik
Devletleri’'nde (1945°te Amerikan vatandasi oldu) yasayan Rus bir miilteciydi. Stravinsky’nin
neoklasik partisyonlarina halk, 6zel bir ilgi gostermedi ve o da bu gergegin farkindaydi.

Otobiyografide belirttigi gibi:

“Bir besteci olarak meslek yasamimin baslangicinda halk tarafindan epeyce
stmartildim... Ama ¢ok belirgin bir duygum var; son on bes yillik zaman zarfinda, yazil
eserlerim beni dinleyici kitlesinden uzaklastirdi... Ates Kusu, Petruska, Bahar Ayini ve
Diigiin’iin miizigini seven ve bu eserlerin diline alisan dinleyici, bagka bir ifade tarziyla
konustugumu duyunca sasirtyor. Miizikal diislincemin ilerleyisinde beni izleyemezler
ve izlemezler. Beni heyecanlandiran ve sevindiren seyler onlari ilgilendirmiyor, onlarin

ilgisini gekmeye devam eden seyler de bana artik ¢ekici gelmiyor’” (Stravinsky, 1998).

Stravinsky'nin temsil ettigi sey, diger seylerin yani sira, Romantizmden tam bir kopustu.
Stravinsky ve onun miizigiyle ilgili her sey romantiklik karsitiydi. 1930'larda, Stravinsky
miizigin hicbir seyi "ifade etmek" anlamina gelmedigini sdylediginde biiyiikk bir atilim
gerceklesti. Gelenekeiler bu ifadelere ¢ok uzun zaman tepki gosterdi. Schoenberg’e gore

Stravinsky’nin anlatmak istedigi suydu:

“’Miizik tam da dogasi geregi miizikten baska bir sey ifade edemez. ‘’Besteciler
notalar1 birlestirir. Hepsi bu.”” Bu, Yeni-Hanslick¢i bir fikirdi. The Beautiful in

Music’te Hanslick, biitliin savini, miizigin resim yapamayan ya da genis duygulanimlar
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disinda bir sey iletmeyen, tamamen soyut bir sanat oldugu kuramina dayandirmaisti.
Estetikgiler, miizikte anlamin anlami tizerine epeyce ¢alismis olmalarina ve doyurucu
bir yanita ulasamamalarina ragmen onun ve Stravinsky’nin agiklamalart dogru
olabilir. Stravinsky, miizigin oncelikle form ve mantik oldugu inancini hi¢bir zaman
gizlemedi. Anti-Romantizmi, miizigini yanlis yorumlayan icracilara ve seflere siddetli
saldirilara kadar vardi. Pek ¢ok Romantik miizik kadar, bu tiir yanlis yorumlamalar da
Stravinsky’i sinirlendiriyordu. Ana ilgi alani, yap1, doku, denge, ritim olmaya devam

etti. Miizigi iistiin bir mantikginin eseridir’” (Schoenberg, 1997: 271).

Stravinsky, 20. ylizyil miizigine biiyiik katkida bulunmus, kendine 6zgii stili ve miizik
diisiincesiyle dnemli sonuglar dogurmustur. Bilesik ol¢iilii asimetrik kaliplari aragtirmig, miizik
climlelerinde kullandig1 figiir ve motifleri uzatarak ya da c¢ikararak simetrik ciimleleme
gelenegini yikmistir. Eserlerindeki ritmik dokuyu her zaman 6n planda tutmasi, kendine 6zgii

yaratici stilinin en 6nemli 6zelligidir (Demirel, 2009: 15).

4.2. William Hogarth

10 Kasim 1697°de ii¢ ¢ocuklu bir ailenin tek oglu olarak Londra, Ingiltere’de dogdu.
1707 yilinda babasinin borglari nedeniyle hapishaneye girmesinden sonra glimiis lizerine graviir
yapan zanaatkar, Ellis Gamble’in yaninda ise girdi. 1720 yilinda ise kendi graviir atdlyesini
kurdu. Bu sirada ¢izim dersleri almaya basladi. Londra sokaklarinin, miistehcen evlerin,
panayirlarin ve tiyatrolarin coskulu yasamini bizzat biliyordu ve bu sayede popiiler kiiltiire
dayanan zevkleri gézlemleme sansi elde etti. Esasen bigimsel degerlerden ziyade disavurumcu
degerlerle ilgilenen sezgisel bir gergekei, bir tiir gorsel animsatict gelistirdi: "taklit etmek
istedigi her seyi aninda ¢izmeden gozleriyle zihnine kazima." Giinlik yasami yakindan
gozlemleyen Hogarth, olagandisi gorsel hafizasini, 6n c¢alismalardan vazgecip fikirlerini
dogrudan kagida veya tuvale aktarana kadar egitti. Bu ilham verici dogaclama, ¢ok cesitli
reprodiiksiyon graviirlerine aginalik yoluyla edinilen, Avrupa sanat gelenegine dair miithis bir
bilgiyle desteklendi (Benenson, 2022). Sir James Thornhill'in ge¢ Barok tarzi akici bir sekilde
uyarlamasinin uzun siiredir hayrantydi ve 1724'te Thornhill'in evinde yeni agilan bir ¢izim
okuluna katildi. Bu kritik bir birlikteligin baslangiciydi. Kral tarafindan resmi olarak gorevli
ressami statiisiinde olan ve Ingiliz dogumlu ilk sévalye-ressam iinvanini tastyan Thornhill,
kariyerinde yerli sanatin canliligini ve sanatginin sosyal saygiligini dogruladi. Hogarth hem

kisisel nedenlerle hem de toplumda yasamsal bir yaraticit gii¢ olarak sanata inandig1 i¢in
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tutkuyla ilgilendi. Eski ustalara olan biiyiik hayranligi ve yabanci sanat¢ilara karst duyulan 6n
yargilart kiiglimsedi. 1724'te bagimsiz olarak yayimlanan ilk biiyiikk eseri Masquerades and
Operas'da Hogarth, cagdas zevklere karsi elestirel yaklasti ve hayati boyunca giiglii bir sekilde
stirdiirdiigti durusunu ifade etti. (Benenson, 2022) Thornhill’in kariyerindeki etkisi kadar 6zel
hayatindaki etkisi de biiyiiktiir. Hogarth, Thornhill’den dersler almaya basladig1 sirada
Thornhill’in kiz1 Jane ile birbirlerine asik olurlar. 1729 yilinda Jane babasinin izni olmadan
William Hogarth ile Paddington’da evlenir. Hi¢ ¢ocuklar1 olmamistir ve William Hogarth’in
Oliimiine dek evli kalmislardir.

1728 yilinda John Gay’in librettosunu kaleme aldigi ve miizigini Johann Christoph
Pepusch’in diizenledigi The Beggar’s Opera (Dilenci Operas1) Hogarth’1n ilgisini ¢ekmistir. Ug
perdelik bir “’ballad opera’’ formunda olan bu eser, Ingiliz aristokratlarinin Italyan operasina
olan hayranligini hiciv sanati ile aktarmaktadir. Opera igeresinde sosyo-kiiltiirel anlamda
elestirel yaklasimlar, ekonomiyi, adaletsizligi ve siyaseti hicvetmektedir. John Gay, bu operay1
sadece ticari amagla degil ayn1 zamanda tam olarak Hogarth’in da yapmak istedigi gibi,
toplumun ikiyiizliliglinii sanat yoluyla gostermeye ¢alismistir. Eser igerisindeki miizikler daha
once bestelenmis tanidik melodilerdir. Bu baglamda diistiniildiigiinde Hogarth’in bu esere ilgi

gostermesi sasirtict degildir ve 1731 yilinda operanin bir sahnesini resmetmistir.
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Resim 4- The Beggar’s Operasindan bir sahne.

1720 yilinda Giiney Amerika’da faaliyet gosteren Britanya kokenli ’The South Sea Company”’
(Giiney Denizi Sirketi) biiyiik bir ekonomik buhrana sebep oldu. Parlamento, ulusal borcu
listlenmesi karsiliginda Sirkete Afrika ve Ispanya'nmin Amerikan kolonileri arasinda ticaret
yapma tekelini verdi. Latin Amerika altiniyla ilgili hikayelerle kiskirtilan yatirimeilar, hisse
senetlerini kapti ve bunu yaparken de fiyatlar1 ¢ilginca sisirdi. 1720 yazinda talep ates
seviyesine ulasti ve Giircii toplumunun tiim smiflarinin- Kralin metresinden kirsal iscilere
kadar- hizli ve kolay bir kar elde etme umuduyla yatinm yaptigi bildirildi. Ancak, piyasa
stirdiiriilemezdi ve ticaretin gercekleri beklentilerin ¢ok altinda kaldigindan, balon patlayarak
ulusal bir krize ve genis ¢apli finansal yikima neden oldu. (British Library, 2021)

Borsada biiyiik bir ¢okiis meydana gelmesiyle ekonomik buhrana yol acan ve Ingiliz devletinin
para kaybetmesine sebep olan “’Giiney Denizi Balonu’’ iizerine Hogarth, tepkisiz kalmayarak

ilk hiciv ¢alismasini gergeklestirmistir.
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Resim 5- ’The South Sea Scheme”’

Hogarth’in ona {lin kazandiran eseri alti resim ve graviirden olusan ‘A Harlot’s
Progress’’dir. Eser, Londra’ya gelen koylii bir gen¢ kiz olan Molly Hackabout'in bagina
gelenleri anlatir. {lk tabloda Molly’nin bir at arabasindan indigini ve bu sirada genelev sahibi
bir kadin tarafindan ikna edildigi goriiliiyor. ikinci tabloda ise Molly’nin zengin bir Yahudi
tiiccarin metresi oldugu goriilmektedir. Ugiincii tablo, ikinci tablonun aksine sefaleti yansitir.
Molly siradan bir fahiseye doniismiistiir. Kapidan sulh hakiminin girmesiyle fuhus sugundan
tutuklanmak tizere oldugu goriilmektedir. Dordiincii tabloda, Londra’nin kotii s6hretli
Bridewell hapishanesinde cezasini ¢ektigi goriilmektedir. Besinci tabloda ise, kasvetli bir tavan
arasinda ge¢gmektedir. Molly’nin ziihrevi bir hastaliktan 6lmek lizeredir. Molly’nin hizmetgisi
basindadir, baska bir kadin ise sandig1 karistirmaktadir. iki sarlatan doktor ellerinde tuttuklar
ilaclar iizerine tartigmaktadirlar. Diger figiirlerin yansira gayrimesru ¢ocugunun ates yaninda
oynadig1 goriilmektedir. Son tabloda ise Molly’nin cansiz bedeni yar1 agik tabutun igerisindedir.
Oda cenazeye katilan insanlarla doludur. Fakat bu graviir icerisinde ahlaksiz davranislarin

stirdiiriildiigii géozlemlenmektedir. Bir cenaze levazimatcisinin baska bir fahigseye avans verdigi
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ve bir din adaminin elini bir fahisenin eteginin altinda oldugu gériilmektedir. Tiim bunlarin yani
sira Molly’nin ¢ocugu tabutun 6niinde, baskalar1 tarafindan gérmezden gelinerek yalniz basina
oturmaktadir. Bu seride yer alan yan figiirlerin o donemin sansasyon yaratan gercek isimlerini
resmettigi bilinmektedir. A Harlot’s Progress’in bu ¢alisma adina en 6nemli noktalarindan biri
A Rake’s progress i¢in 6n hazirlik olmasidir. Hogarth A Harlot Progress ile biiyiik {in ve para
kazaninca bir sonraki eseri i¢in hazirlanmaya basladi ve bu eserin en az A Harlot Progress kadar
ona deger katmasini ve para kazandirmasini istedi. A Harlot Progress’de bir gen¢ bir kizin
fahiseye doniisiimiinii ve kotii sonunu anlatirken Hogarth A Rake’s Progress i¢in ana
kahramanini bir erkek olarak belirlemistir. Geng bir adamin kendisine kalan servet tizerine bir
hovardaya doniismesini ve ayni sekilde kotli sonunu aktarmistir. Hogarth’in bu eseri en az ona

iin kazandiran eseri kadar ilgi gérmiistiir.

4.3. A Rake’s Progress

William Hogarth’in 1733-1735 yillar1 arasinda “’modern ahlak’’ konusunu isledigi
ikinci serisidir. Toplam sekiz graviirden olusur. Hogarth, A Harlot’s Progress serisinde ¢ok defa
eserlerinin izinsiz kopyalanmasi nedeniyle magdur olmustur. Hatta sirf bu yiizden telif haklar
yasasi iizerine bir girisimde bulunup sonug netlesene kadar A Rake’s Progress’i duyurmamustir.
Gravir Telif Haklar1 Yasasi’nin (ayn1 zamanda ¢abalar1 nedeniyle Hogarth Yasasi olarak da
bilinir.) yiiriirliige girdigi 25 Haziran giinii eserini yayimlamigtir. Fakat ¢abalar1 karsiligini ne
yazik ki bulamamustir. Eserini taklit etmek isteyenler, Hogarth’in graviirlerini sergiledigi sirada
eserleri hafizasina alarak taklitlerini olugturmuslardir. Igor Stravinsky’nin The Rake’s Progress
operasina ilham kaynagi olan Hogarth’in bu eseri ayn1 zamanda baska sanatgilara da ilham
kaynag1 olmustur. Buna 6rnek olarak Gavin Gordon’in 1935 yilinda besteledigi ’The Rake’s
Progress’’ isimli balesi 6rnek gosterilebilir. A Rake’s Progress’in konusunu kisaca 6zetleyecek
olursak;

Tom’un babasi zengin fakat ayn1 zamanda cimri bir tliccardir. Vefati lizerine serveti oglu Tom
Rakewell’e kalmistir ve Tom okudugu Oxford’dan serveti devralmak iizere Londra’ya geri
donmiistiir. Tom’un doniisii ve servete sahip olmasi ile baglayan yolculugu, yaptig1 hatalar,
modern ¢agin ahlaksiz egilimlerine saglamaya ¢alistig1 adaptasyon nedeniyle basina gelenleri

aktararak ¢’kotii’’ bir sonla bitmektedir.
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Resim 6- A Rake’s Progress’ 1. Graviir ©” The Heir

Ik graviirde (The Heir/Miras¢t), Tom’un kendisine yeni kiyafetler diktirdigi, hamile
olan sevgilisi Sarah Young’1 reddederek ona para uzattig1 goriilmektedir. Duvarda ise babasinin

para saydigi bir resmi bulunur. Bu resim ve graviirde yer alan diger detaylar babasinin

cimriligini temsil etmektedir
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Resim 7- “A Rake’s Progress’” 2. Graviir *° The Levée”’

Ikinci graviirde ise (The Levée’), Tom iizerindeki pahali kiyafetleri ile bir seremoniye
katildigr goriilmektedir. Klavsenin basindaki Figiiriin George Frederic Handel oldugu

distiniilmektedir.

" The Levée: Sabah saatlerinde hiikiimdar ile yakinlik kurmak isteyenlerin katildig: bir kraliyet
seremonisi.
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Resim 8- “’A Rake’s Progress”’ 3. Graviir ©* The Orgy”’

Ucgiincii graviirde (The Orgy/Alem) Tom o dénemin Londra’sinda iin kazanmis genelev
Rose Tavern’de fahiseler ile vakit gecirmektedir. Fahigeler Tom’un saatini calmaktadirlar. Tom

ise kendini bu ortama kaptirmig ve benligini yavas yavas kaybetmektedir.
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Resim 9- ’A Rake’s Progress’’ 4. Graviir ° The Arrest”’

Dérdiincii graviirde (The Arrest/Tutuklama) Tom’un Biiyiik Britanya ve Irlanda
kraligesi, Kralice Caroline’in St.James Sarayi’nda diizenlenen dogum giinii davetine giderken
icra memurlar1 tarafindan durduruldugu ve tutuklanmak iizere oldugu goriilmektedir. Bu sirada
cocuguna gebe olan Sarah Young, onu reddetmesine ragmen icra memurlarina para uzatarak

Tom’u kurtarmaktadir.
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Resim 10- <’A Rake’s Progress’’ 5. Graviir ©* The Marriage’’

Besinci graviirde (The Marriage/Evlilik) servetini kurtarmaya calisgan Tom yash ve
cirkin bir kadinla evlenmektedir. Arka planda ise sinirli annesinin yaninda kucaginda ¢ocuguyla

birlikte Sarah Young goriinmektedir.
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Resim 11- <’A Rake’s Progress’’ 6. Graviir “’The Gaming House’’

Altinct graviir (The Gaming House/Kumarhane) Tom, servetini tekrar kaybeder,
yasadiklarindan ders almamistir ve sonu yaklagsmaktadir. Arkasindaki yangmin farkinda bile

degildir.



60

ey éfzﬂ/my anstont Tioapht Maﬁf approverg an reviens Aot Lo e fm/ay Zretcle | Talends cdle, d wrnis freafon the Fiicd lanes to ./ke)' >
(o a2 thie Sethool. rdlisfe z;m,wz ) |Secres of peafe lirteics that Hhine thro! | Ao M leafiores mcel fis poveny Nlund, | And every Gt of Heaven abusd, eres bhe Tebon to »
lar senad flermembranie bock o 7eleh |THhe gtoor of Age, & caft @ fa ey, Ao Bileoenas felefiil frm early Yoth | T Soaws of Saxd &7, 7 "‘—'—‘W ogarit & JillAL
Feasures from e carlefl Speleds o | T geldl bhe Zveneng of s Day But Lroken Farth, & rorested Feeth, | From Forrons. ./&//k%waz»/‘ lcos iy to detogf Lordiament-Tione of 354335
B Plater % 5

Resim 12- <’A Rake’s Progress’’ 7.Graviir ** The Prison’’

Yedinci graviir (The Prison/Hapishane) Fleet hapishanesinde gegmektedir. Borglarini
odeyemeyen Tom, bor¢lularin kapatildigi bu hapishanede cezasini ¢cekmektedir. Ayn1 graviirde
Tom’un diistiigii sefil hali géren Sarah bayginlik ge¢irmistir ve kiiclik kiz1 da yanindadir.
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Resim 13- <’A Rake’s Progress’” 8.Graviir ‘’The Madhouse’

Sekizinci ve son graviir (The Madhouse/Akil Hastanesi) Tom’un igler acist sonunu
gozler Oniine serer. Yari ¢iplak sekilde kapatildigr akil hastanesinde kendinden ge¢mistir.
Basinda ise sadik sevgilisi Sarah Young vardir. William Hogarth’in modern ahlaki elestirdigi
bu eserinin orijinal yagli boya tablo hali Londra'daki Sir John Soane Miizesi’nde halen

sergilenmektedir.
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THE RAKE’S PROGRESS
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5.1. Konu Ozeti ve Miizikal Siniflandirma

The Rake’s Progress, Igor Stravinsky’nin neoklasik yonelimi dogrultusunda 1948-1951
yillar1 arasinda besteledigi ti¢ perde ve bir epilogdan olusan operadir. Librettosu, Stravinsky’nin
Chicago Art Institute’de goriip etkilendigi William Hogarth’in sekiz graviirden olusan ’A
Rake’s Progress’” adli eserinden ilham alinarak Wystan Hugh Auden ve Chester Kallman
tarafindan uyarlanmistir. Operanin ilk gosterimi 11 Eylil 1951 yilinda, On dordiincii
Uluslararast Venedik Cagdas Miizik Festivali sirasinda Teatro La Venice’de
gerceklestirilmistir. Kostiim ve sahne tasarimcilari, orkestra ve koro Milano’dan Teatro alla
Scala’dan gelmistir. Operanin ilk gosteriminde Anne Trulove roliinii, Elisabeth Schwarzkopf,
Tom Rakewell roliinii, Robert Rounseville canlandirmistir. Opera igerisindeki rol dagilimi ise
asagidaki gibidir:

e Tom Rakewell, Tenor

e Anne Trulove, Soprano

¢ Nick Shadow, Bariton

e Baba The Turk, Mezzo Soprano

e Father Trulove, Bass

e Mother Goose, Mezzo Soprano

e Sellem (Ag¢ik artirmact), Tenor

e Keeper of the Madhouse (Timarhane gorevlisi), Bass

. Perde, 1. Sahne
18.Yiizyil, Ingiltere. Bir ilkbahar giinii 6gleden sonra.

Duet ve Terzetto: Trulove’in kasabasindaki kir evinin bahgesinde Anne Trulove ve Tom
Rakewell bahar ve aski anlatan bir diiet seslendirirler. Anne’in babasi Trulove gelir. Kizina
evlenme teklifi etmis olan Rakewell hakkinda siipheleri vardir. Recitativo: Tom’a onun igin
Londra’da bir is buldugunu sdyler. Fakat Tom reddeder. Recitativo ve Aria: Is hayatina olan
isteksizliginden ve kendini kadere biraktigindan bahseder. ‘’Keske param olsaydi’’ dileginden
sonra Nick Shadow belirir. Recitativo: Tom’a bir amcasi oldugunu, amcasinin vefat ettigini ve
tiim servetinin ona kaldigin1 sdyler. Quartet: Tom dilediginin gergeklestigini ve Shadow’a
minnettar oldugunu dile getirir. Shadow’un kendisine rehberlik etmesini ister. Shadow bu istegi
kabul eder. Anne ve babasi Trulove bu haberle ¢ok mutlu olmuslardir. Nick, Tom’a evraklar

icin derhal Londra’ya gitmeleri gerektigini sdyler. Tom ise mutlulugunu yasamaktadir ve
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beklemesini ister. Baba Trulove, Tom’a hemen gitmeleri gerektigini miras1 ne kadar ¢abuk
alirsa Anne ile o kadar ¢cabuk evlenebilecegini sdyler. Anne’de babasinin fikrine katilir ve Tom
ikna olur. Recitativo: Trulove, Shadow’a Tom’un gereksinimlerinden bahsetmek istedigini
sOyler ve ikisi sahneden ayrilirlar. Duet: Anne ve Tom birbirlerine olan baghliklarimi dile
getirerek vedalasirlar. Recitativo: Tom Shadow’a rehberliginin {icretini sorar. Shadow ise bir

yil bir giin sonra hesaplagmayi teklif eder. Makul goriinen bu teklifi Tom kabul eder.

Il. Sahne

Genelev, Londra. Bir yaz giinii.

Koro: Sarki sdyleyerek Veniis ve Marsa kadeh kaldirirlar. Recitativo: Shadow, Tom’a
ogrettiklerini ve verdirdigi sozleri Genelevin sahibesi Mother Goose’a anlatmasini ister. Tom
Mother Goose’un sorularina cevap verir fakat ’Ask nedir?’’ sorusunda tereddiit eder ve cevap
vermeyi reddeder. Tom ge¢ oldugunu sodyleyerek genelevden ayrilmak ister fakat Shadow
kurnazligi ile Tom’un genelevde kalmasini saglar. Koro: Zevk ve sefadan bahsederler.
Recitativo: Shadow, ayaga kalkarak Tom’u takdim eder ve bu ‘’zevk mabedinde’’ bir sarki
sOylemesini ister. Cavatina: Tom huzursuzdur, geride biraktig1 Anne’i ve ona verdigi sozleri
hatirlar. Koro: Tom’un duygusal boslugundan faydalanarak onu kendilerine ¢ekmek isterler
fakat Mother Goose bu gece Tom’un kendi 6diilii oldugunu séyler Tom bu daveti kabul eder

ve sahneden ¢ikarlar.

1. Sahne

Trulove’in kasabadaki kir evinin bahcesi. Sonbahar aksami.

Recitativo, Aria ve Cabaletta: Anne, Tom’dan hi¢ haber almamistir ve ona verdigi sozleri

unutmasindan siiphe duymaktadir. Londra’ya gidip Tom’u bulmaya karar verir.

Il. Perde I. Sahne

Tom Rakewell’in Londra’daki evi. Bir sonbahar sabaha.

Aria: Tom kalbinde hissettigi derin bir bosluktan s6z eder. Recitativo: Londra’da yasadigi
hayattan yakinir. Eski hayatina ve Anne’e duydugu 6zlemden bahseder fakat cesareti yoktur.
Aria: Yasadigi hayatin ‘sahte’ oldugunu ve kalbindeki boslugu, karanligi anlatir ve bu kez

“mutlulugu’ diler. Recitativo: Shadow, elinde bir gazeteyle igeri girer, “’¢irkin’’ bir kadini
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Tom’a gosterir ve tiim kurnazligiyla ’higbir yiikiimliiliigli’” olmadig1 halde tamamen ‘’kendi
istegiyle> Tom’u bu kadinla, Baba the Turk ile evlenmeye ikna eder. Aria: Ozgiir olmaktan,
kendi kaderini kendi belirlemekten bahseder. Duet: Tom yeniden heyecanlanmistir ve

hikayesinin herkesi etkileyecegini diisiinmektedir. Shadow bunu destekler.

Il. Sahne

Tom Rakewell’in evinin bulundugu sokak. Bir sonbahar gecesi.

Recitativo ve Arioso: Anne, Urkmiistiir fakat Tom’un karsisina c¢ikmak igin cesaretini
toplamaya caligmaktadir. Paketler tasiyan birkag hizmetgi goriir. Ne olduguna anlam veremez.
Daha sonra Tom’u goriir. Duet: Tom, Anne’i goérdiigiine, Anne ise onun yeni, ihtisamli haline
sasirmistir. Tom kendisinin zayiflig1 nedeniyle degistigini ve Anne’e evine geri donmesi
gerektigini sdyler. Anne ise ona aralarinda sevgiyi ve yeminleri hatirlatir. O sirada yiiziini
kapatan bir pege ile Baba the Turk goriiniir. Recitativo: Tom’u beklemekten sikilmistir ve artik
yanina gelmesini ister. Tom, Baba the Turk’iin esi oldugunu sdyler. Anne sasirir ve hayal
kirikligina ugrar. Terzetto: Anne aldatilmishigmm, Tom ise pismanligin ve caresizligin
iizlintlislinii yasar. Baba the Turk sabirsizlanmistir, Anne’i fark eder. Anne sahneyi terk eder.
Tom’da Baba’ya eslik etmek iizere yanina gider. Toplanan kalabalik Baba’nin bir kez daha
yliziinli gostermesi i¢in tezahiirat eder. Baba bu istege karsilik verir, yiiziinii acar ve sakali

gorundur.

I11. Sahne
Tom Rakewell’in Londra’daki evi. Bir kis sabahi.

Ev esyalarla doludur. Aria: Baba the Turk susmadan koleksiyonundan bahseder. Tom’un
istahsizligt ve mutsuzlugundan rahatsiz olur. Baba, Tom tarafindan hor goriildiigiinden
bahseder. Sinirlenen Tom Baba’ya miidahale eder. Baba hareketsiz kalir. Tom ise yasadigi
1zdiraptan kurtulmak umuduyla uzanip uykuya dalar. Shadow, Tom uyurken elinde tas1 ekmege
ceviren sahte bir ekmek makinesi ile sahneye girer. Recitativo ve Arioso: Tom uyanir,
Shadow’u goriir ve ona riiyasinda bir ekmek makinesi icat ettiginden bahseder. Shadow ise
getirdigi makineyi gosterir ve Tom saskina doner. Duet: Tom makinesinin herkese yarar
saglayacagindan ve diinyanin cennete doneceginden bahseder. Shadow ise, seyirciye,
efendisinin bir aptal oldugunu sdyler. Shadow yeniden Tom’un giivenini kazanir. Bunu bir ise

doniistiirmeye karar verirler. Tom, Baba the Turk’ii terk eder.
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I1l. Perde I. Sahne

Tom Rakewell’in Londra’daki evi. [lkbahar, 6gleden sonra.

Evdeki esyalarin satisa ¢ikarildigi bir miizayede diizenlenmistir. Anne, Tom’u aramaktadir.
Kalabaliga Tom’un nerede oldugunu sorar. Tom’un kactigini sdylerler. Miizayedeci Sellem
girer. Recitativo ve Aria: Sellem evdeki esyalar tek tek satmaya caligir. Kalabalik teklif verir.
En sonunda iizeri ortiilli, hareketsiz duran cisme yonelir. Tam satacakken, ortiiniin altindakinin
oldiigiinii sandiklar1 Baba the Turk oldugu anlasilir. Aria: Baba herkesi evden kovar. Tom ve
Shadow’un disaridan gelen sesleri duyulur. Recitativo ve Duet: Baba tiim sefkatiyle, Anne’e
Tom’un hala onu sevdigini, onu gidip bulmasini ve Shadow’a kars1 temkinli olmasi gerektigini
soyler. Kalabalik saskinlik i¢erisinde onlari izler. Anne Tom’u bulmaya karar verir ve cesaretini

toplar. Baba ve tiim kalabalik acele etmesini soyler. Baba tiim ihtisamiyla sahneden ¢ikar.

Il. Sahne

Kilise mezarlig1. Gece yarisi.

Duet: Shadow, Tom’a verdigi hizmetinin karsiligini istedigini tam bir yil bir giiniin doldugunu
soyler. Urkmiis goriinen Tom borcunu ddeyebilmek i¢in zaman ister. Shadow ise borcunu
caniyla 6deyecegini sdyler. Saat onikiyi gosterdiginde Tom’ un ruhunu alacaktir fakat sonra;
Recitativo: Tom’a bir oyun teklif eder. Tom’un kaderini bu oyun belirleyecektir. Duet: Shadow
Tom’a ti¢ kart gosterir. Tom kartlarin {i¢iinii de dogru bilir. Saat onikiyi gosterir. Tom oyunu
kazanmistir. Ruhunu teslim edecek kisi arttk Shadow’dur. Fakat gitmeden 6nce Tom’u

delirtecek bir biiyii yapar ve onu lanetler.

I11. Sahne

Timarhane.

Arioso: Tom kendini Adonis sanmaktadir ve Veniis’iin onu ziyarete gelecegine inanmaktadir.
Recitativo: Anne babasiyla birlikte Tom’u ziyarete gelir. Gorevli Anne’e Tom’un kendini
Adonis sandigindan bahseder. Anne Tom’u goriir ve “’Adonis’’ diye seslenir. Tom’un karsilig1
ise “’Veniis”” olur. Duet: Adonis, Veniist’ten af diler, sonunda birbirlerine kavusmanin
mutlulugunu yasarlar. Recitativo: Tom, uzanir Anne’den bir sarki sdylemesini ister. Anne

uyumasi i¢in Tom’a bir ninni sdyler. Recitativo: Trulove, Anne’e artik eve gitmeleri gerektigini
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sOyler. Anne son kez Tom’a veda ederek ayrilir. Duettino: Anne ve babasi Trulove tiziintiilerini
dile getirirler.

Final: Tom uyanir, Veniis’ii arar. Onu bulamaz ve 1zdirap igerisinde son nefesini verir. Koro:
Adonis’in yasin1 tutar.

Epilog: Tom Rakewell, Anne Trulove, Nick Shadow, Trulove, Baba the Turk; kissadan hisseyi

hatirlatarak sahneden ayrilirlar.

Stravinsky’nin Ingiliz operas1 The Rake’s Progress yakindan incelendiginde, neoklasik
kompozisyonu Stravinsky’nin Rus eserlerinden ¢ok daha cesitli bir yontemi gozler Oniine
sermektedir. Aslinda, eserlerinden daha kisisel ve hatta etkileyici bir miizik tarzi ve estetige
dogru agik bir evrimin gizelgesini ¢ikarabilmek miimkiindiir. Bu, Stravinsky'nin agik ara en
uzun eseri ve en kapsamli ¢alismasi olan The Rake ile sonuglanan bir evrimdir (Carter, 2010:
554). The Rake's Progress, Stravinsky’nin neoklasisizm evresindeki son opera ¢aligsmasi olarak
kabul edilir. Stravinsky'nin ¢aligmasindaki bu agamanin kesin kiiltiirel ve politik egilimi bir
tartisma konusu olmaya devam etse de nihayetinde diger ¢agdas tarzlarin ve orneklerinin
egemenligini sorgulamanin daha eski, romantik Oncesi tarzlarin ve modellerin yeniden
canlanmasiyla tanimlanmistir. Dolayisiyla, gecmis gelenekleri ¢agdas bir baglamda yeniden
tanitarak, Stravinsky sadece ge¢cmisi canlandirmayi degil, ayn1 zamanda miizigin glinlimiizdeki

¢ehresini de degistirmeyi amaglamistir (Bru, 2013: 84-85).

Stravinsky tarafindan secilen The Rake’s Progress’in konusunun kaynagi, William
Hogarth'in 18. yiizy1l Londra'sinin grotesk sahneleri i¢inde geng bir varisin talihsizliklerini
tasvir eden bir dizi resmiydi. Bu temel senaryo baz alinarak, eserin librettosu, librettistler W.H.
Auden ve Chester Kallman tarafindan biiyiik 6lctide eklemeler yapilarak tamamlandi. Hikaye,
ierisinde: Utopik altin caga déniis, Faust'un Mephistopheles ile pazarligi, Veniis ve Adonis’in
olim ve yeniden dogus motifi, {i¢ dilek (Three Wishes) hikayesi, Mother Goose’un Cirkin
Diises’in yeni bir versiyonu olmasi gibi pek c¢ok miti ve peri masallarii barindirir.
Kompozisyon gibi, libretto da Mozart temalarina benzerlik gostermektedir; ancak anti-heroic,
anti-pastoral bir cagda yasadigimizi kabul ettigi i¢in onlar1 mevcut gergeklerle uzlastirmaya
calismaktadir (Spiegelman, 1978: 29). <’Ug dilek’’ peri masali benzetmesi, Faust hikayesi, orta
cag ahlaki, mitolojik referanslar: hepsinden bir karisim yaratildi ve stilize edilmig bir 18. yiizyil
diksiyonuna doniistii. Stravinsky’nin miizigi de ayni sekilde bir karisimdi. Ana modeli, -kabul

etmekten mutlu oldugu {izere-, Mozart'n komik operalartydi. Ozellikle de Auden’in Los
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Angeles'a yaptig1 kisa ziyarette birlikte gittikleri iki piyanolu bir performans olan Cosi fan
tutte’nin hayraniydi (Wiebe, 2009: 6).

Stravinsky, Auden'e aklindaki bir fikirle ilk adimi atti; Auden hevesliydi ve
California'ya geldi, on giin i¢inde ikisi operanin temel yapisini planladilar. Auden ve Kallman
daha sonra ayrintilar {izerine ¢alismaya bagladilar ve bu siiregte pek ¢ok giizel fikir ortaya
¢ikmasina ragmen, ilk sekil neredeyse hi¢ degismedi. Isin gercegi su ki, Auden ve Stravinsky
birbirleriyle miikemmel uyum igindeydiler. Stravinsky; "Birlikte ¢alismaya basladigimizda
ayni inanglar1 paylastigimizi kesfettim. Sadece opera hakkinda degil, ayn1 zamanda giizel ve
iyinin dogas1 hakkinda da. Bu nedenle opera tam anlamiyla bir is birligiydi", sozleriyle
aralarindaki uyumu belirtmistir. Stravinsky daha sonra, kelimelerin yalnizca ilk anlayist

derinlestirmeye ve zenginlestirmeye hizmet ettigini sdyledi (Josipovici, 1975: 3).

Libretto i¢in, Hogarth'mn graviirlerinin sirasi simetrik olarak yeniden diizenlenir: 1, 3, 2,
4/5, 7, 6, 8. Librettistler bu temel anlatiya birkag iyi bilinen hikdyeden o6geler eklediler.
Bunlardan biri Adonis efsanesidir (Tom'un aklin1 kaybettikten sonra olduguna inandig: figiir).
Bu efsanede Afrodit'in sevgilisi Adonis, baska kadinlarin pesinden kosmakta 6zgiir olmak i¢in
askini reddeder. Bu yasam tarzi tarafindan yok edildikten sonra, her yilin yarisini yeryiiziinde
gecirmesine izin verilerek tanriga tarafindan kismen kurtarilir. The Rake's Progress'te Tom'un
(Adonis'in) kismi kurtulusu tam olarak verilmez. Bunun yerine, hayat1 bagislanir, ancak akil
sagligi tiikenir. Yaraticilar bu mitolojik katmana Faust’u andiran bir yorum eklemislerdir.
Stravinsky, gen¢ bir askerin ruhunun (kemaniyla temsil edilir) seytan tarafindan takas
edilmesini anlattig1 balesi L'Histoire du Soldat (1918) i¢in temel olarak bu hikayeyi kullanmay1
amaglamigtir (Blackwood, 2009). Etkileyici bir sekilde Hogarth’in A Rake’s Progress serisinin
sekizinci graviirinde Tom Sarah’nin kollarinda kendinden geg¢mis bir haldeyken arkada yer

alan baska bir figiirlin tek telli bir keman ¢aldig1 goériinmektedir.

Opera, iki farkli yonden Empsonian® bir pastoraldir: birincisi, masalsi anlatimla cennet
tasviri ve ronesans temalari lizerinedir; ikincisi ise, librettoyu Auden'in belirli siir tarzlarini 20.
yiizy1l edebi yasaminin kosullarina uyarlama, Stravinsky'nin miiziginin ise daha 6nceki operatik
tekniklere yeni bir 151k tuttugu sekilde eski modelleri taklit etme veya parodi yapma ¢abasidir.

Neoklasik bi¢cimi ve dili ile The Rake Progress, gecmise saygi gostermenin yani sira, yalnizca

8 Empsonian: Ingiliz sair ve edebiyat elestirmeni William Empson tarzinda.
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taklidin modern sanatsal ve ahlaki ikilemlerle kismen basa ¢ikabileceginin bir kabuliidiir

(Spiegelman, 1978: 29).

The Rake Progress detaylica incelendiginde, eserin sosyo-ekonomik baglamda iginde
bulundugu donemi elestirdigi goriilmektedir. Eserde iki farkli yasam stili s6z konusudur. Biri
Anne’in yagamini siirdiirdiigii tagra hayati digeri ise Tom’un sonradan ayak uydurmaya calistig
“’modern’’ sehir yasami. Stravinsky, bu iki zit yagsam stilini tasvir ederken bize ayn1 zamanda
“modern’’ diinyanin etik ve ahlaki degerleri degistirdigini ve insanin bu yeni siirece adaptasyon
cabasini aktarir. Kapitalizmin 19. yiizyildaki etkinligi goz 6ntinde bulunduruldugunda Auden
ve Kallman’in librettosu, maddi degerlerin insanoglu i¢in 6nemi arttik¢a insanin degistigini ve
gercek mutlulugu unuttugunu vurgulamaktadir. Hogarth’in resimlerinde Sarah Young isimli
genc kiz, Chester ve Kallman’in librettosunda Anne Trulove olarak karsimiza cikar. ilk
resimde, Tom’un hamile biraktig1 Sarah Young’u reddettigi goriiliir. Operada ise Anne Trulove
karakteri daha giiglii bir profil ¢izer. Libretto'nun Kallman ile yenilenen son versiyonu, orijinal
Auden-Stravinsky senaryosuna gore bir gelismedir. Kallman, Tom ile evlenen zengin bir
“Cirkin Diises”i (Rake zaten zengin oldugu i¢in gereksiz bir olay orgiisiidiir) egzotik Baba the
Turk’e doniistiirmiistiir. Biiyiik bir diva, biiylik bir sanat¢1 kalibinda olan Baba, digerlerini
anlayan tek karakterdir. Tom'un hatalarin1 bilmekte ve esprili Nick Shadow'un kotii dogasini
gormektedir ve Anne'yi yoksul Tom'u kurtarmaya tesvik edecek yiirek comertligine sahip
oldugunun farkindadir (Marx, 1998: 10).

Stravinsky, Tom’un sorumsuz bir hovardadan, sevgilisine takintili deli bir adama
dramatik dontisiimiinii son perdede tasvir etmektedir. Bu degisim siireci Anne ve Tom’un son
diieti “Mutlu ol, sevgili” (11. perde, Ill. sahne) ile sonuglanmaktadir. Tom tarafindan "Veniis"
ve "Adonis" olarak hayal edilen ikisi, nihayet zamansiz, degismeyen bir cennette yeniden bir
araya gelmenin "mutlulugunu" yasamaktadir. Gergek su ki, Anne onu hala sevdiginden otiirii
Tom’ a onu terk edecegini sdylemeye kalbi el vermemektedir. Stravinsky, Tom ile Anne’in
abartili ve gercek disi duygularinin degisimini bu diiet ile gozler 6niine sermektedir. (Carter,
2010: 606) Tom, gorevinin "Namusluya ve vaize kars1 kulaklarini tikamak ve tabiat’t kendine

2

ornek almak’’ oldugunu sdylerken; Pope, Wordsworth ve diger Ingiliz yazarlara génderme
yapmaktadir. Librettistler, Anne'in “’Eger ask gercek asksa asla degismeyecektir.’’dizelerinde
Shakespeare'in  Sonnet 116’da bulunan “’degisiklik buldugunda degisen ask ask
degildir.”’s6zlerini islemektedir. Anne son sahnede sarki soylediginde "Her 6limli bir giin

topraga donecek." (“’Every wearied body must late or soon return to dust.”’) Sozleri ile
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Shakepeare'i tekrar duymaktayiz: Cymbeline'dan ‘’Golden lads and girls all must as chimney-
sweepers come to dust.’” Bu kez, romantizmin biiyilii, pastoral diinyas: ile daha siradan,
modern diinyamiz arasindaki mesafeyi vurgulamaktadir. Sahnenin acikli kapanis dizeleri
delirmis Tom'un "Veniis'iin sevgilisi Adonis i¢in Aglayin" sarkisini sdylemesi ve koronun,
"Adonis i¢in agliyoruz, sonsuza dek geng kalacak. Adonis i¢in agliyoruz, Veniis’iin biricik aski
icin, Aglayin, aglayin, aglayin, yiiriiyiin bu tabutun etrafinda usulca.’” Yanit, izleyiciyi pastoral
zarafetin 6zline, Ozellikle Lycidas ve Adonais'e yonlendirmektedir (Spiegelman, 1978: 32).
Gece yarisi, kilise avlusundaki sahnede dogatistii bir korku hissi Rakewell ve Rakewell'in ruhu
icin yapilan seytan kumarmin, Don Giovanni ve Leporellonun Commendatore heykeliyle
yiizlestigi zamanki mezarliktaki atmosferi hatirlattigi diisiiniilmektedir. Dahasi, Stravinsky'nin
giiclii bir sekilde tanimlanmis geleneksel diizeni ¢ok sevdigi géz oniinde bulunduruldugunda,
operasinin neredeyse Mozartgi ilkeler {izerine insa edildigini gérmek sasirtict degildir (White,
1951: 13). Hatta operada Mozart’1 ¢agristiran en belirgin 6zellik Mozart’in en ¢ok kullandigi
recitativo bi¢imi olan ayni zamanda ‘’dry recitativo’® olarak da adlandirilan recitativo
secco’dur. Recitativo secco, genellikle klavsen ile siirekli bas partisi ¢alinarak olusur. Esas
olarak 18. yiizyil ile iligkilendirilir. Resim 13’de goriildiigii tizere Tom ve Nick’in recitatifleri

recitativo secco drnegidir ve Stravinsky bu tiir recitatifi tim opera boyunca kullanmistir.

Stravinsky, 6 Ekim 1947'de Auden'e yazdig ilk mektupta, miizikal yap1 ve Ingilizce
metni belirleme konusundaki ilk niyetlerini su s6zleriyle agiklamistir: "Miizikal bir drama degil,
yalnizca metnin konusulan (sdylenmeyen) sozciikleriyle birbirine baglanan kesinlikle ayrilmis
miizikal pargalara sahip bir opera besteleyecegimi unutmayin, ciinkii alisilmis opera
recitatifinden kaginmak istiyorum" (Craft, 2008: 299). Konusma metninde iki bulgu goze
carpmaktadir: Birincisi, Stravinsky The Rake Progress'in miizikal yapisini besteleme sirasinda
bile acikca kabul ettigi Mozartean opera buffa tarzina goére yakindan modellemis olsa da
yayincist Boosey & Hawkes ile yaptigi kisisel yazismalar, onun aktif olarak ¢esitli 17. ve 18.
yiizy1l Ingiliz ortamlarini 6zellikle Purcell'inkileri arastirdigini ortaya koyuyor. Ikincisi ise
Ingilizce kelimeleri dogru kullanamamakila ilgili kotii bir {ine sahip olan Stravinsky, genellikle
konusulan metinde dilin geleneksel aksanlarina ve hizina sadiktir. Aslinda, operay1 besteledigi
sirada Nadia Boulanger'a yazdig1 bir mektupta Stravinsky, "tlim eserin -miizikal prozodisinin-
Wystan Auden'in muhtesem Ingilizce metnini sergilemek i¢in hesaplandigini” iddia etmektedir®
(Carter, 2010: 574).

%16 Eyliil 1950 tarihli mektup; Stravinsky: Secilmis Yazismalar 1:246
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Resim 14- Stravinsky, The Rake’s Progress.

Stravinsky'nin orkestrasyonu (yaylilar, c¢ift nefesli calgilar, kornolar, trompet ve

timpani) de Mozartvaridir. Operada uzun yillardir kullanilmayan bir ¢algi olan klavseni secco

recitatifte bile dahil ederek bu baglantiy1 saglamlastirmaktadir. Enstriimanin bu daha geleneksel

kullannmina ek olarak, Stravinsky onu daha yeni sekillerde kullanir. Tom'un her isteginden

sonra, klavsen figiirleri Nick Shadow'un gelisini duyurur.

Stravinsky ayrica bu enstriiman1 mezarlik sahnesinde de yogun bir sekilde kullanir (klavsen ile

Olimiin bu baglantisi, klavsen sesinin teneke bir cati1 iizerinde dans eden iskeletlerin sesine

benzer oldugu niiktesini hatirlatir (Blackwood, 2009).

Opera genel olarak boliimlere ayrilmigtir. Boliimler her zaman kendi etkilerine gore

kiimiilatif degildir. Baba the Turk’tin evlendikten sonra gelisi (II. Perde I1.Sahne), ekmek
makinesi pandomimi (I1.Perde I11.Sahne) ve miizayede sahnesi (III.Perde I.Sahne) gibi grotesk



72

sahnelerin belirli bir hiciv ve hatta komik degeri vardir; ancak, en etkili boliimler, oldukga lirik
iki tagra sahnesi (1.Perde I. ve 111. Sahneleri) ve kilise bahgesi ve timarhane sahneleri (I11. Perde
Il. ve Ill. Sahneleri) olacaktir (White, 1951: 13). Eser igerisinde Hiristiyan unsurlar da yer

almaktadir. Buna 6rnek olarak iigiincii perdede yer alan “’Eden’’'° tasviri gosterilebilir.

Nick Shadow kendini manevi baba (vaftiz baba) ve Mother Goose ise bir Leydi
Piskopos olarak tanimlar. Tom bir tiir parodi Gregoryen ilahisiyle karsilik verirken, birlikte
sahte bir ilmihal ayini gergeklestirirler. Nick Shadow’un makinesinin tas1 ekmege
dontstirdigi 11.Perde, 11l. sahnede, Hristiyanliga bir baska ima gelir. Miizikolog Roger
Savage’a gore ‘’burada tastan ekmek yapmak, Mesih'in vahsi dogada reddettigi seytani
ayartmalardan biridir.” Stravinsky'nin miizigi de hikdye kadar ¢esitlidir. En belirgin baglanti,
Stravinsky'nin sadece The Rake's Progress'in arkasindaki ilham kaynagi degil, ayn1 zamanda
stilinin de kaynag1 oldugunu itiraf ettigi Mozart'in da Ponte operalar1 (Le nozze di Figaro, Don
Giovanni ve Cosi fan tutte) iledir. (Blackwood, 2009). The Rake’s Progress iizerine yapilan
elestirilerin bircogu, operanin Mozart operalari ile benzerligidir. Stravinsky, Mozart’1 6rnek
alirken ayn1 zamanda geleneksel kaliplara kendi dokunusunu ekleyerek bir miizik yaratmaya
caligmaktadir. Mozart bir aryada miizigi tekrar ettiginde, metni de tekrarlamistir. Bununla
birlikte Stravinsky, cogunlukla ayni sozlerin eslik ettigi miizikal tekrarlardan kaginmaktadir.
Bunun yerine miizigi biraz degistirmeyi ve yeni metin kullanmayi tercih etmektedir. Bunun bir

ornegi, ikinci perde birinci sahnede yer alan, Tom’un aryasi “Vary the Song”dur.

Craft’a gore koronun seslendirdigi ‘’Lanterloo’’nun son perdeyi bir final sahnesine
doniistiirmesinin yani sira gesitli islevleri de vardir:

“’Her seyden &nce bir serenattir, saf bir “gece miizigi” pargasidir. Ikincisi, bizi
kalabaliktan bos bir sahneye gotiiriir. Uciinciisii ise son perdede odak noktas:
“Lanterloo”ya kadar Rakewell idi fakat daha sonra odak Anne olacaktir. Ama en
onemlisi, seyirci bu parcanin sonunda Rakewell'in Nick Shadow'unun Shadow of
Death oldugunun farkindadir. Operanin tiim karakteri bu kisa miizik icerisinde degisir.
Sozler bizi bilgilendirir elbette, ama miizik de bize sOylemeseydi sozler bir ise
yaramazdi. Aslinda metne gére Shadow hakkinda daha Once daha fazla endise
duymamiz gerekirdi. Ancak, miizikal zamanlama daha sonra geldi. Sonug ise; simdiye

kadar yazilmis en sasirtici gegis parcalarindan biridir. Miizikal olarak miistehcen bir

% incil’de Adem ile Havva’nin yasadigi cennet bahgesi.
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dans olarak baslar. Ortada bir yerde, aym1 miizik tarif edilemez bir sekilde dokunakli
hale gelmektedir. Sonra nefesli calgilarin miizigi kesilir ve son bir klarnet disinda

sessizlesir ve tiim nefesliler yaylilar tarafindan absorbe edilir’” (Craft, 1953).

Her ne kadar Stravinsky ayni1 s6zleri kullanarak miizikal tekrarlar yapmaktan kacinsa da
Stravinsky'nin en etkili yapisal araglarindan biri miizikal tekrarlaridir. Bunu, 6rnegin sahnenin
yarisinda tekrarlanan ilk genelev korosu gibi, tek bir sahnede birlestirmek ve sekil vermek igin
kullanir. Farkli eylemler arasinda meydana gelen ¢esitli tekrarlar, daha da biiyiik bir birlestirici
sorumluluk tasir. Ik perdenin finalinden hemen 6nce Anne, Tom i¢in dua eder ve daha sonra
ikinci perdenin finalinden hemen 6nce, Tom da Anne'yi hak edebilmesi i¢in dua eder. Her iki
dua i¢in de ayn1 miizik kullanilir ve dinleyiciyi hemen etkisi altina alan benzerlik, aralarindaki
'ilerleme’ olaylarinin baglantisim yansitir. Ikinci perdedeki Baba the Turk’iin aryas: iiciincii
perdede hemen hemen aynen tekrarlanir ve dinleyici icin benzer bir 6zetleme etkisi yapar.
Ancak bu yolla elde edilen en ustaca bigimsel bag, operanin doruk noktasinda Tom'un
Shadow’u yendigi ve kartlarda kazanarak kendi hayatini kurtardigi mezarlik sahnesinde
gergeklesir. Anne'nin ikinci perdedeki aryasini sahne disindan duyulan sesiyle temsil edilen agk
tanrigas1 ona yardim eder. Ardindan, Anne'nin sesine yanit olarak Tom, Anne’in birinci perdede
yer alan Cabaletta melodisinin adeta baska bir versiyonunu soyler. Sanki Stravinsky bu
muhtesem anda tiim operay1 baglamaya kararliymis gibidir ve mezarlik sahnesi iki tekrarla sona
erer: Cehenneme inen Shadow, ikinci perdedeki aryasi olan “o adam, o adam yalniz”a biiyiik
bir gdnderme yaparak bir par¢a sdyler ve son olarak sahnenin sonundaki miizik tamamen
miizayedede kullanilan ve mezarlikta Tom'la alay etmek igin kullanilan ballad olusur (Craft,
1953). Tiim bu tekrarlar konu igerisindeki dramatizmi, biiylik yeni miizikal climleler yerine en
sade sekilde seyirciye hatirlatma yontemi ile yansitir.

Arya formu Craft’a gore:

“The Rake's Progress'in hem konusu hem de oziidiir. Sarkilarin bireysel
kaliplar1 biraz farklilik gosterir. Bir A-B-A sarki formu olan daha uzun tiirtin kalib,
bir temponun ilk boliimiinii, daha hizli bir temponun orta boliimiinii ve birinciye donen
veya onu degistiren {iglincli bir bolimi gerektirir. Bu tiir aryaya iki ornek, ikinci
perdenin ilk sahnesinde, sirastyla Tom ve Shadow’un aryalarinda goriiliir. Daha sonra,
tek bir tempoyla sinirlandirilmis ve kisa bir orkestral ara (interlude) ile iki pargaya
boliinmiis daha kisa ve basit arya formu vardir. Bu tiir bir aryanin ikinci kismu, ilk
kismin bir modifikasyonundan biraz daha fazlasidir, bir tiir ikinci misradir, ancak bir

koda veya 6zel bir sonla biter. Bu tiir arya drnekleri, Tom'un, genelev sahnesinde yer
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alan Cavatina ve Anne'nin “sessiz gecesi” (Quietly Night)’dir. Ensemble ve korolar,
bu ayn1 iki arya kalibinin varyantlaridir. Ornegin, operanin agilis ensemble’s, ikinci tip
basit aryadan tiiremis olarak yorumlanabilir. Bu bir trio, daha dogrusu, {i¢iincii sesin
modiile edici bir orta boliim olarak barindirildig: bir diiettir’’ (Craft, 1953).
Tiim ensemble’lar, ilk perdedeki quartet ve miizayede sahnesinin diiet ve stretto finali
gibi olay orgiisii lizerinde biiyiik katkis1 ve etkisi olan sahnelerdir. Her iki sahne de daha kiigiik
form birimlerinden olusur, ancak daha biiytik bir etki yaratacak sekilde birlestirilir.

5.2. Duet “’In a Foolish Dream’’ (Tom & Anne) in Bedlam

Acilis diietinde Veniis ve Adonis ¢agrisimi burada Tom’un aklin1 kaybederek kendisini
Adonis, son kez onu gérmeye gelen Anne’i de Veniis sanmasi ile lirik bir halde son bulur. Bu

diietin girisi Tom’un hemen hemen her aryasinda oldugu gibi orkestral bir girise sahiptir.

Diietin armonik ve melodik yapisi oldukga sadedir. Ritmik ve melodik tasarim
kodadaki Ballad’tan tiiretilmistir. Ancak Tom'un, 18. yiizyil operasindan ziyade bir
Ronesans sarkisini hatirlatan son timarhane sahnesinde yer alan recitatifinde oldugu
gibi siislemeler mevcuttur. Genis climlelerin zarafeti, kuskusuz operanin baslica

ozelliklerinden biridir (Craft, 1953).

Kendini Adonis’in yerine koysa da hatalari konusunda akli bagindadir ve Anne onu
ziyarete geldiginde ona soyle der:
Aptal bir riiyada, kasvetli bir labirentte
Golgeleri avladim, senin ger¢ek askini hor gérdiim;
Deliliginden pigsmanlik duyan kulunu affet,
Adonis’1 affet, sana sadakatiyle verecek karsiligini.
Anne ise ona cevap verir:
Affedilecek ne var ki? Senin o biiyiileyici pismanligin,
Kutsuyor beni, canim sevgilim, tiim ge¢cmisi aydinlatiyor.

Op beni, Adonis: Seytanin bacagini kiralim.

Tom:

Saril bana, Veniis: En sonunda eve dondiim.
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Ikisi birlikte:
Mutlu olun, sevenler: Bu Cennet bahgelerinde
Ne uzaklik ne de zaman askimizi azaltamaz;
Yabancilasmaya ya da yokluga,
‘Cok Geg’ ya da ‘Neredeyse’ kavramlarina

Yer yok bizim hayatimizda.

Tipk1 Orfeo ve Euridice'nin yalnizca Cennette birlesmesi gibi, Tom da Adonis olabilir
ve diinyevi benliginden Veniis/Anne ile yalnizca bir timarhanede birlesmek icin
vazgecebilir. Ve delilik, agktan farkli olarak, paylasilamadigi i¢in eninde sonunda onu
terk etmek zorundadir. Burada, operanin sonunda, sdzler ve miizik birleserek mucizevi
bir sekilde kayip ve kazancin, arzunun yerine getirilmesinin ve onun kaginilmaz hayal

kirikliginin ayni anda varhigini ifade eder (Josipovici, 1975: 12).

Bu boliim olay orgiisiinii ve melodiyi operanin epilog dncesi bitisi olan ninniye yani

“Gently Little Boat’’a tagir.

5.3. Genly Little Boat

The Rake’s Progress’in sonunda Tom artik kendini kaybettiginde, Anne ona Gently
Little Boat ninnisini séyler. Anne’e timarhanedeki digerleri de koro olarak eslik eder. Ninni {i¢
kitadan olusur. Her kita sonrasinda koronun ve orkestranin esligi bir yanit niteligi tasir ve
dramay1 derinlestirir. Anne sOylerken ona sadece iki fliit eslik eder. Ritim diizenli ton ise
uyumludur. Bu ninni sirasinda tiim eser boyunca ironik bir maske takan Stravinsky, maskesini
cikarir. Maskeyi bir metafor olarak kullanarak neoklasisizmin miizikal dilinde yer alan mesafe
ve duygularin 6n planda olmamasi durumunu ifade eder. Operanin en ¢arpici kismi bu ninnidir.
Anne, Tom’un tiim hatalarina ragmen ona son kez sefkat gosterir. Dramatizmi en aza indirmeye
0zen gosteren Stravinsky i¢in burasi bir ironi niteligi tagir. Zira operanin en dramatik kismudir.
Lirik bir disavurumculugu gozler oniine serer. Fakat abartidan uzak sekilde islenmistir. Bu
sahnenin basaris1 bize Stravinsky’nin yapmak istedigi seyde basarili oldugunu gdosterir. En
dramatik sahne, en basit ve sade sekilde islenerek seyirciyi etkisi altina alir. Eser bittiginde bile

hala bu melodiyi ve dramatik sahneyi hissetmek miimkiindiir.
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SONUC

Gegmisten giiniimiize var olan ekonomik ve kiiltiirel faaliyetler sanat alaninda biyiik
bir etkiye sahiptir. Yonetim sekli, savaslar, refah unsurlari, kiiresel gelisimler ve benzeri
stiregler insan psikolojisi iizerinde etkili olmus ve dogrudan sanat¢inin igsel yolculugunda
degisimler yaratarak sanatina yansimasina sebebiyet vermistir. Modernizm siireci insanoglunun
her alanda kesif isteginden dogmustur. Modernizm ise pes pese bir¢ok akimi ve yonelimi
dogurmustur. Tiim sanat alaninda goriilen yeni bir ifade arayis1 miizik sanatinda da ortaya
cikmistir. Bu ifade arayist dogrultusunda tiim kurallar yikilarak yerini Schoenberg’in 6ne
stirdiigli on iki ton sistemine birakmistir. Bu sistemle bestelenen “’yeni’’ miizik, dinleme ve
algilama zorlugu acisindan ve yillardir siire gelen gelenegin yikilmasindan duyulan
rahatsizliktan 6tiirii kimi zaman elestirilerin odak noktasi olmustur. Avrupa’da ortaya ¢ikan
siyasi hareketler ve modern sanat arasinda bir ¢atisma s6z konusudur. Naziler modern sanati
“’yoz’’ olarak degerlendirmis ve modern eserlerin birgcogunu agik artirma ile satmislardir. <’El
konan 1004 adet yagliboya tablo, 3825 adet suluboya, ¢izim ve grafik eser 20 Mart 1939°da
Berlin’de bir itfaiyenin avlusunda toplu halde yakildi’> (Butler, 2010: 120). Hitlerin
modernizme yonelik sert ifadelerinden hemen sonra neoklasisizme yani ‘’ge¢mise’” bir
yonelim baglamistir. Bu ¢alismada ele alinan neoklasisizm yonelimi ise Stravinsky tarafindan
gecmise bir doniis olarak nitelendirilmis ve ge¢mis yeniden stilize edilmistir. Her ne kadar
neoklasist yaklagimi 6ncesinde ‘’Bahar Ayini’” ve “’Les Noches’’ gibi kendisinin de deneysel
ve yenilik¢i caligmalar: bulunsa da ’Pulcinella’ balesi ile avangard tislubundan vazgecerek
neoklasisizme yoOnelmistir. Bircok elestirmen tarafindan politik bir yonelim olmakla
suclanmistir. Buna ragmen neoklasik iisluba sahip birgok sanat¢i eserler yaratmistir ve bu
eserlerin giiniimiizde etkisi halen devam etmektedir. Bu g¢alismada ele alinan, neoklasik
unsurlar tasityan The Rake’s Progress operasi miizikal dili ve ortaya c¢ikisinda etkili olan
etkenler dogrultusunda incelenmistir. Bir¢ok sanat akimi ve yonelim gibi, modern miizigin ve
neoklasisizmin ortaya ¢ikisinda tarihsel ve toplumsal kosullarin etkili oldugu gézlemlenmistir.
Neoklasik yonelim dogrultusunda Stravinsky tarafindan bestelenen The Rake’s Progress’in
hem miizikal dilinin hem de librettosunun islenis bi¢iminin oldukga sade ve abartidan uzak
oldugu bulgusuna rastlanmistir. Ayn1 zamanda parodi ve hiciv yontemlerinin neoklasik miizik
icin onemli unsurlar oldugu tespit edilmistir. Genel olarak neoklasik yonelim dogrultusunda
eserler iireten bestecilerin klasik donem ve Oncesinden etkilendigini bunu kendi iginde
bulundugu dénem ile stilize ettigini sdylemek miimkiindiir. Tarih boyunca her akima tepki

olarak bagka bir akim dogmustur. Stravinsky’de kendi i¢inde tutarli olmadan, tek bir yonelime
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bagli kalmadan eserlerler {iretmistir. Neoklasik yonelimi dogrultusunda besteledigi The Rake’s

Progress’de tiim bu deneysel tavrinin bir pargasidir.
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Samsun Giizel Sanatlar Lisesi'nden basar1 ile mezun oldu. Costa Barcelona Music
Festival'ine katildi. Dort y1l boyunca Samsun Devlet Opera ve Balesi Genglik Korosunda yer
ald1 ve birgok konser verdi. Ilk resitalini heniiz 19 yasinda iken verdi. 2017-2018 egitim-
ogretim yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Opera Béliimiinden
yiiksek seref derecesi ile mezun oldu. Eskisehir Senfoni Orkestrasi, Istanbul Devlet Opera ve
Balesi, Hacettepe Senfoni Orkestrasi, Izmir Devlet Opera ve Balesi, Avrasya Filarmoni
Orkestrasi, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Tirana Devlet Opera ve Balesi, Antalya
Devlet Senfoni Orkestras1 konserlerinde solist olarak yer aldi. Ibrahim Yazici, Zdravko
Lazarov, Tulio Gagliardo, Ender Sakpinar, Tolga Tavis, Raoul Gruneis, Burak Tiiziin, Can
Okan, Daghan Dogu, Sunay Muratov, Andrea Solinas, Martin Andre, Matthew Coorey gibi
onemli seflerle ¢alisti. 2019 yilinda ikincisi diizenlenen Efes International Opera Ballet
Festival'e davet edildi ve Young Opera Stars konserinde solist olarak yer aldi. Der
zigeunerBaron operetinde "Saffi"roliinli, Don Giovanni operasinda "Donna Elvira" roliinii
oynadi. Ankara Devlet Opera ve Balesi Don Giovanni prodiiksiyonunda ise "Zerlina" rolii ile
yer aldi. Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi ile sef Matthew Coorey yonetiminde "Mozart
Requiem” seslendirdi. Soprano Nicoleta ARDELEAN masterclass'na aktif olarak katildi. 12.
Ulusal Geng Solist yarismasi Profesyonel Kategorisinde birincilik 6diiliinlin sahibi oldu.
Italya'da diizenlenen Cadenza Contest'te tek Tiirk finalist olarak yer aldi. Cagdas egitim vakfi
tarafindan Cev Sanat ddiiliine layik goriildii. Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari
Master programimi birincilikle kazandi ve egitimine halen burada devam etmektedir. San
caligmalarint Maia Mari CHIKHRADZE ile siirdiirmektedir. Cagdas Egitim Vakfi, CEV Sanat
Geng yetenekler Projesi kapsaminda egitimine devam etmekte olup Deniz Kocaoglu Burs Fonu
tarafindan desteklenmektedir. Ankara Devlet Opera ve Balesi bilinyesinde yer almakta olup

profesyonel kariyerini burada siirdiirmektedir.



