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OZET

FEMINIST FILM KURAMI CERCEVESINDE SUPER KAHRAMAN
DIZILERINDE HEGEMONIK ERKEKLIK INSASI: THE BOYS DiZi
ORNEGI
YAZICI, Ahmet Can
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali

Danismant: Dr.Ogr.Uyesi Mustafa Ozer OZKANTAR
Haziran -2023, Sayfa 145

Sinema ve televizyon, ¢ogu kez gergekligi yansitma ve toplumsal unsurlari ele alma
potansiyeline sahip olan 6zgiin bir sanat diline sahiptir. Bu nedenle, gelencksellesmis
ataerkil diistince sistemi ve eril bakis agisinin sinema ve televizyon dizilerinde de etkin
oldugu iddia edilebilir. Bu noktada, bu c¢alismanin amaci, giiniimiiziin dijital
televizyon dizilerinde bu ataerkil anlayisin varligini degerlendirmek ve tahakkiimiin
erkege kodlamig oldugu gii¢ ve siddet degerlerini ele alan siiper kahraman dizilerine
odaklanmaktir. Ayrica, siiper kahraman dizilerindeki cinsiyet¢i ve erkek egemen
normlart sorgulamak ve alternatif bir bakis acist sunmak bu tezin bir baska amaci
olarak ifade edilebilir. Bu kapsamda, The Boys dizisi 6rneklem olarak belirlenmis ve
gostergebilim ve feminist elestirel sdylem analizi yontemleri kullanilarak ilgili
yapimin ilk iki sezonu hegemonik erkeklik ve eril nazar kavramlar1 gercevesinde
analiz edilmistir. Inceleme sonucunda, sinema ve televizyon dizilerinde yer alan
ataerkil anlayigin The Boys dizisi 6zelinde de goriildiigii ve igerdigi gostergelerin ve
temalarin hegemonik erkeklik degerlerini pekistiren giig, siddet ve baski gibi eril
dinamikler tizerine kurulu oldugu yargisina ulagilmistir. Bunun yani sira, bu tespitin
kadin karakterleri pasif konumda birakan ve erkek egemen normlar1 tekrarlayan
anlayislara neden olabilecegi diisiincesine ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Televizyon, Toplumsal Cinsiyet, Eril Bakis, The Boys.



ABSTRACT

THE CONSTRUCTION OF HEGEMONIC MASCULINITY IN SUPERHERO
SERIES WITHIN THE FRAMEWORK OF FEMINIST FILM THEORY::
THE EXAMPLE OF THE BOYS SERIES

YAZICI, Ahmet Can
Master Thesis, Department Of Art and Design
Advisor: Assist. Prof. Dr. Mustafa Ozer OZKANTAR
June -2023, Page 145

Cinema and television often have a unique art language that has the potential to reflect
reality and deal with social elements. For this reason, it can be claimed that the
traditional patriarchal thought system and masculine point of view are also effective
in movies and television series. At this point, the aim of this study is to evaluate the
existence of this patriarchal understanding in today's digital television series and to
focus on superhero series that deal with the values of power and violence that
domination encodes for men. In addition, questioning the sexist and male-dominated
norms in superhero series and presenting an alternative perspective can be expressed
as another aim of this thesis. In this context, The Boys series was determined as a
sample and the first two seasons of the related production were analyzed within the
framework of the concepts of hegemonic masculinity and male gaze using semiotic
and feminist critical discourse analysis methods. As a result of the examination, it has
been concluded that the patriarchal understanding in movies and television series is
also seen in The Boys series and that the indicators and themes it contains are based on
masculine dynamics such as power, violence and oppression that reinforce hegemonic
masculinity values. In addition, it has been concluded that this determination may lead
to understandings that leave female characters in a passive position and repeat male-
dominated norms.

Keywords: Cinema, Television, Gender, Male Gaze, The Boys.
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GIRIS

Insan dogdugu giinden 61diigii giine kadar bulundugu diizeni anlamlandiran,
sorgulayan ve inceleyen bir varlik olmasindan 6tiirii yasamlarini agiklayan arketipler,
hikayeler ve inanglarla yer bulur (Sankir, 2010,ss.12). Ilkel dénemden giiniimiize
kadar var olan belirli kaliplasmig olgularin, toplumsal yapiy1r olusturdugu
diisiiniilmiistiir. [lk donemlerde erkegin fiziksel giicii karsisinda zayif kalan kadinlar
oteki konumda kalarak, hafif islerde ¢alismak durumunda kalmis sadece 6zel alana ait
kavramlarla ifade edildigi gorilmiistiir. Erkekler ise kadinlara gore daha ayricalikli
alanlarda yer bularak dominant bir yapida ele alinmistir (Sankir, 2010,ss.13-14).

Insanoglunun varolusundan itibaren, toplumsal oriintiilerin etkisi nedeniyle
kadinliga bakisin belirli bir kaliba indirgendigi iddia edilebilir (Ecevit, 2003, s. 83).
Bu yanlis diisiincenin gliniimiize kadar gelmesindeki en 6nemli etkenlerden birisinin
sinema, medya ve egitim kurumlarinin erkegi karar mekanizmalar olarak ele almasi
ve giiclii gostermesinden kaynakli oldugu diistiniilebilir (Bhasin, 2003).Sinema, bir
kiiltiirel temsil aract olmasi sebebiyle birgok anlatiyr, durumu ve sosyal yasami
aktarmada ve yoOnlendirmede 6nemli bir isleve sahiptir. Ancak, sinema filmleri
genellikle egemen goriislerin mesrulastirildigi bir ideolojiye hizmet etmektedir. Bu
nedenle, toplumsal durumlar referans alinarak yansitilan filmler, gergeklikten koparak
toplumlarda yasanan adaletsizlikleri ve esitsizlikleri kimi zaman g6z ardi1 etmektedir(

Ryan ve Kellner, 2010,ss.37-38).

Bu c¢ercevede siliper kahraman dizileri ve filmlerinin toplumsal ideoloji
tarafindan erkege yonelik giic ve siddet temalarina odaklandigl diisiiniilerek
hegemonik erkeklik insas1 ve feminist film kurami ger¢evesinde The Boys dizisine
yonelik bir analiz yapilmistir. Bu analiz, beraberinde sinema ve TV dizilerinde
yansitilan ataerkil diistince kaliplarinin ve eril bakisin glinlimiiziin dijital TV

platformlarindaki varli§ini1 sorgulamay1 kendine amag edinmistir.
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Berger, bir nesneye veya bir 6zneye bakisin anlamlandirilmasimin gérme
bicimlerinde yattigini bunun ise inang sistemleri, ideolojik yap1 ve kiiltiirel degerler
dahilinde sekillenerek olustugunu ifade eder (Berger, 1986, s. 8). Dolayisiyla Laura
Mulvey (1997), “Gérsel Haz ve Anlati Sinemast” isimli makalesinde ifade ettigi eril
bakis meselesi de patriarkal sistem dahilinde sekillenen sinemanin igerisinde var
oldugunu, filmi yazanin, olusturanin ve oynayanin erkek olmasiyla sekillendigini,
kameranin bakisinin da erkek bakisi oldugu argiimanini ileri siirdiigii goriiliir (Mulvey,
1997). Boylece filmin igerisindeki kadin, eril bakisin nesnesi haline gelirken seyirciler

acisindan da fantezilerinin tatminkar iiriinleri haline getirilir. (Arslantepe, 2010, s. 5).

Eril bakigin hakim oldugu filmlerde, kadinlarin 6ykiisel agidan 6zel alana dair
kaliplar lizerinden ve patriyarkal bir baglamla resmedildigini iddia etmek miimkiindiir
(Ryan ve Kellner, 2010,ss.218-220). Laura Mulvey bu durumu, ilgili makalesinde yer

verdigi western yonetmen Budd Boetticher’in su sozleriyle dile getirmektedir:

“Onemli olan, kadin kahramanin neyi tahrik ettigi ya da, daha dogrusu neyi temsil
ettigidir. O, erkek kahramanda uyandirdigi ask ya da korkuyla, ya da erkek kahramanin
onun i¢in hissettigi ilgiyle, erkegin, davrandigr gibi davranmasina neden olandir. Kendi
bagima kadinin en ufak bir 6nemi yoktur.” (Mulvey, 1975).

Bu noktadan bir sonuca varilacak olundugunda sinemanin, gercekligin
kurgusal bir yansimasi oldugu argiimanini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Haliyle
Budd Boetticher’1n ilgili arglimanindan yola ¢ikildiginda, sinemanin ataerkil yapinin
dayattign kalip yargilarla sekillendigi diisiincesi ortaya konulabilir. Bu durum,
Mulvey’in bahsi gegen teorisini de desteklemekte olup, The Boys dizisinin birgok

sahnesinde de 6rnekleri goriilebilmektedir.

A Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tezin birincil amaci1 dijital yayin platformlarinda yaymlanan dizilerin
kadinlarin konumunu 6tekilestiren, erkek egemenligini siirdiiren toplumsal normlari
yansitip yansitmadigini incelemektir. Bu inceleme, sinema sektoriine kiyasla dijital
yayin platformlarimin  kadin temsili iizerindeki etkisini degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Tezin ikincil gayesi ise siiper kahraman dizilerinde kullanilan
erkeklik stereotiplerinin ve kliselerin nasil bir hegemonik erkeklik ingasi siirecine
hizmet ettigini ve toplumsal cinsiyet normlarmin nasil pekistirildigini agiga

cikarmaktir. Tezin iclinciil amaci ise, Laure Mulvey’in “Goérsel Haz ve Anlati
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Sinemast” isimli makalesindeki yaklasimdan yola ¢ikarak, sinemada erkek bakigini ve

erkek egemenligini siiper kahraman dizisi olan The Boys iizerinden incelemektir.

B.Arastirmanin Kapsami

Yapilan arastirmanin kapsami dort asamadan olusmaktadir. Kavramsal
cercevede ilk olarak kimlik, cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve hegemonik erkeklik
kavramlarindan bahsedilmistir. Ikinci olarak ise feminizm ve sinema kavramlarmin
alt1 ¢izilmis, ardindan ¢esitli feminist film kuramcilarin goriislerine yer verilmistir.
Ucgiincii boliimde ise sinemada siiper kahraman olgusu agiklanmis olup, analiz
bolimiinde The Boys dizisinin, feminist film kurami: agisindan gostergebilimsel ve

feminist elestirel yontem analiziyle ¢6ziimlemesi yapilmistir.

C.Arastirmanin Simirhliklari

Feminist film kurami c¢ergevesinde siiper kahraman dizilerinde hegemonik
erkeklik ingasi, The Boys dizisi ile sinirlandirtlmistir. Bu dizi 6zelinde ¢6ziimleme
sadece ilk iki sezon ile smirl tutulmustur. Yapilan bu ¢oziimlemelerde ise sadece
dizide eril bakisin hakim oldugu, kadinlarin birer seks objesi haline getirildigi ve oteki
konuma smiflandirildigi, bu dogrultuda alt metinlerin ve gostergelerin yer aldig

sahneler tercih edilmistir.

D.Problem Durumu

Aragtirma, dort temel problemi ortaya koymaktadir. Bunlardan birincisi siiper
kahraman dizilerindeki erkek kahramanlarin gii¢, cesaret ve liderlik gibi 6zellikleri
nasil vurgulaniyor ve bunun toplumsal cinsiyet normlarina etkisi nedir? Seklinde ifade
edilebilir. Tezin ikincil temel problemi ise siiper kahraman dizilerindeki kadin
karakterlerin erkek kahramanlara goére nasil bir konumlandirmasi yapiliyor ve bu nasil
bir cinsiyet hiyerarsisini yansitiyor? Seklinde belirtilebilir. Tezin {igiinciil temel
problemi ise giic unsurunun ortaya konuldugu bir dizi olan The Boys dizisinde
kadinlar, siiper giicleri olmasina ragmen neden erkek kahramanlara oranla daha zayif
gosterilmektedir? Olarak ifade edilebilir. Tezin son problemi ise, feminist film
kuramcist olan Laura Mulvey’in, Gorsel Haz ve Anlati Sinemast isimli makalesindeki

eril bakis ve sinemada kadinin konumuna yonelik ifade ettigi yaklagimlar, giiniimiiziin
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sinema, televizyon ve dijital mecralarinda hala etkin sekilde devam etmekte midir?

seklinde agiklanabilir.



BOLUM |

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1.Kimlik, Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Hegemonik Erkeklik

Arastirmanin kapsaminda ifade edildigi gibi, ilk olarak kimlik, cinsiyet,
toplumsal cinsiyet ve hegemonik erkeklik kavramlarindan bahsedilmistir. Bu
kavramlarin altinin ¢izilmesinin temel nedeni, ilgili kavramlarin tezin ana ¢ergevesini

olusturan kavramlar olarak goriilmesidir.

1.1.1.Kimlik

Kimlik unsurunun literatiirde birden fazla tanimi yer almaktadir. Bu
dogrultuda kimlikleri tek bir catida ele almak oldukga zor oldugu i¢in 6nce kimlik
unsurunun genel tanimi yapilmis, sonrasinda ise kadin, erkek, kollektif, biyolojik

cinsiyet, sosyal ve kisisel kimlik kavramlarina deginilmistir.

Kimlik, bireylerin toplum i¢inde kendilerini diger bireylerden ayiran
ozelliklerini tanimlamak amaciyla kullandigi bir dizi kavram oldugu ortaya
konulmustur. Kavramin tanimi detaylandirildiginda, bireylerin bir topluma, dine,
gelenege, cinsiyete, dile ve toplumsal yapiya ait olduklar1 6zelliklerin belirlenmesiyle
iligkili oldugu goriilmektedir (Maalouf, 2018,ss.10-12).

Birey kimligi sayesinde toplumda yasami boyunca kendisini 6zel hisseder.
Bu nedenle bir kimlige tutunarak onu benimser. Bu durum bireyin kendi 6zerkligini
ortaya koyar. Sekillenen kimlik, genel anlamda bireyin kendisine sormus oldugu “Ben
kimim?” ve “Ben nereye aitim?”’ sorusuna verilen genel cevaplarin tanimidir (Gleason,

2006, akt. Dalbay, 2018, s.163). Giie¢ (1992) kimligi, iki farkli sekilde
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smiflandirmaktadir. Bunlardan birisi verili digeri ise sonradan insa edilen kimlik
anlayigidir. Biyolojik cinsiyetin vermis oldugu kimlik anlayisini verili kimlikler olarak
yorumlayan Giileg, toplumsal olarak kadina ve erkege yiiklenen kimliklere ise insa

edilen kimlikler olarak ele almistir (Giileg, 1992, s.66).

Kimlik, hem bireyin hem de toplumun yeniden iiretilebilen bir olgusu oldugu
icin, her yeni kimlik bireyin davranislariyla es zamanl olarak yeniden sekillenir. Bu
durum ise kimligin, bireysel ve toplumsal olarak birden fazla yapiya sahip oldugunu
gostergesini ortaya koyar (Giileg,1992,s5.65-66). Ciinkii birey, toplumsal statiisiinii
tanimlamasinda kendi kimligine benzer kimlikleri veya farkli kimlikleri tespit etmesi,
kiyaslamast ile inga ettigini diisiiniir. Boylece kendisini tanimlayici 6zelliklerinin ve
kimliklerinin farkina vararak, toplum igerisinde varligini ve biitiinltiglinii ortaya koyar

(Yildiz, 2007, ss. 9-10).

1.1.1.1.Kollektif Kimlik

Toplumsal kimlik, insanlarin bulunduklar1 ulusun kiiltiirel degerlerine,
ozelliklerine ve yasam modellerine kadar ileri giden yapilara karsi olusturdugu
baglilik bilincini ifade eder. Kollektif kimligin birey tarafindan ortaya koyulabilmesi
icin, bireyin kendi toplumu disinda farkli toplumlar arasindaki benzerlikleri ve
zithiklar1 kavramasi ve kimligine yiikledigi anlam sinirlarin1 gozlemlemesiyle farkina
varabilir. Ciinkii birey, bulundugu toplumun ge¢mis yapisiyla var olan kollektif

kimligin uzantisiyla kendisini tanimlar (Ozdemir, 2001,5.108).

Bu noktada kollektif kimligin insasinin uzun bir siirece odaklandigi, gegmise
odakl1 toplumsal bellegin olusumuyla varoldugu ifade edilebilir. Birey,ait oldugu hem
toplumsal hemde kisisel kimligi ile kendisini gii¢lii hissederek kendisi diginda 6teki
olan bireyleri, gruplari, kimlikleri reddetmesi ve kiicimsemesiyle gigliiliik
psikolojisini pekistirme yoluna gidecek anlayisi sekillendirebilir. Ornegin erkegin,
kadinlik 6zelliklerini reddetmesi, ya da Miisliiman bireylerin Hristiyan kurallarina
inanmamasi, i hayatinda riitbe catismasi vb. bu siirece dair belirgin kanitlardir

(Dalbay, 2018,s5.169-170).

1.1.1.2.Sosyal Kimlik

Sosyal kimlik, bireyin yasadigi sosyal ¢evrede farkli iiyeler ile tanisarak

belirli bir nizam ¢ergevesinde etkilesim ve iletisimde bulunmasi, degisik kimliklerle
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farkli sosyal konumlara yerlesmesini ifade eder. Bu durum, bireyin kendine yonelik
gelistirdigi kavrayisin bir parcasidir (Aktas, 2013, ss. 57). Kollektif bir sekilde
yasayan insanlar, ¢ok farkli sekillerde gruplara ayrilirlar. Ornegin; Polisler, doktorlar,
sanatgilar, akademisyenler siyasetciler vb. Bu statii belirleyen konumlar, sosyal
kimligin yapisini ortaya koyar. Sosyal kimligin birey iizerindeki etkisi fakli sekillerde
de yer bulmaktadir. Ornegin, geleneksel toplumlarda olusturulan kimliklerin sosyal
anlamda kat1 kurallar ve normlarin sekillendirdigi kimlik yapilar1 dayatilirken, modern

toplumlarda bu yapiy1 bireyin kendisi 6ztimseyerek olusturdugu goriiliir (Aktas, 2013,
ss. 57-58).

1.1.1.3.Kadin ve Erkek Kimligi

Bireyler dogduklar1 giin eril ve disi cinsel kimligini olusturur. Bu kimlik,
verili bir kimliktir. Biyolojik acidan belli bir cinsten olduguna iliskin bilgisini verir
(Vatandas, 2007,ss.30-31). Bu kimligi tanimlama yolunda &rnek verilecek
olundugunda kadinin, biyolojik a¢idan vajinaya sahip olmasi, erkegin ise penise sahip
olmasi iki ayri cinsiyetin biyolojik kimliklerini tanimladigi yoniinden Ornekleri

olusturabilir.

Rollerin olusumuyla sekillenen kadinlik ve erkeklik kimliginde ise durum
farklidir. Bu kimlik, sosyal yapmin gereklerine uygun olarak sekillenerek, toplum
icinde Ogrenilen belirli davranis kaliplar1 ve kurallariyla ortaya koyulur (Goker,
2014,5.224). Bu duruma ornek olarak, erkekler cogu toplumda kamusal alanda yer alan
gii¢lii, dominant yapisiyla soyun devamliligini saglayan kimlikler olarak ele alinirken,
kadinlar ise 6zel alanla ilgili olan, annelik ve ev hayati odakli diisiince kaliplariyla ele
alinmasiyla Ornek gosterilebilir (Vatandas, 2007,ss.38-40). Dolayisiyla kadmlik
tanimin1 olusturan 6zel alan (ev), kadinin biyolojik cinsiyetinden 6tiirii kabul
goriildiigli toplum tarafindan kodlanan mekan olarak yer bulmaktadir. Bu durum kadin

ve erkek arasindaki ayrimi belirli bir 6l¢iide ortaya koymaktadir (Aktas, 2013,s.55).

Bireylerin sergiledikleri davraniglar ve tutumlar tesadiifi bir sekilde degil,
bulunduklart sosyal ¢evrenin Oncelikli kiiltiirel degerlerine uygun olarak
gerceklestirdigi goriiliir. Bu yiizden bireyler, bulundugu toplumun kiiltiirii tarafindan
olusturulan kurallar gergevesinde kalarak, cinsiyetlerine ait rollerin disina ¢ikmazlar

(Ozen, 2017,s.6). Bireylere yiiklenen roller, toplumsal diizenin devamini saglamak
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igin gerekli goriilse de, bu rollerin esitsiz bir sekilde kodlanilmas1 zamanla cinsiyet
esitsizligine sebep olmaktadir (Calisir ve Cakict, 2015, s. 272).

Toplumlarin yarattigi kalip yargilar kadinlik ve erkekligin bazi standartlar
iizerinden tanimlanmasina neden olmustur. Ornegin, “erkeklerin giiclii, korkusuz, ev
ici ve ev dis1 edilgen, iktidari elinde tutan, koruyucu” gibi soylemler bu tanimlarin
olas1 sonucudur. Benzer sekilde kadinlara dair de bazi basmakalip ifadeler sz
konusudur. “Annelik, ev isleri, gocuk bakiciligi, pasif, giizel, alisveris diiskiinii” gibi
ifadeler bu toplumsal rollerin uzantilar1 olarak goriilebilir (Calisir ve Cakici,
2015,55.273).

1.2.Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Son yillarda birgok ¢alismada 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikan cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet ile ilgili kavramlarin ayri ayri ele alinip tartisildigi
goriilmektedir. Oncelikli olarak bu iki kavramin net bir sekilde tamimlanmasi ve

aralarindaki farkin ortaya konulmasi gerekmektedir.

Bu dogrultuda, ilk olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ile ilgili kavramlarin
genel tanimlar1 yapilmistir. Ardindan kadin ve erkegin biyolojik farkliliklarina
deginilmistir. Sonrasinda toplumsal cinsiyet baglaminda, toplumda kazanilmig

statiiler, erkege ve kadina yiiklenen roller, esitsizlik gibi durumlardan bahsedilmistir.

Cinsiyet kavrami “biyolojik olarak erkek veya disi olma” durumunu belirtir.
Toplumsal cinsiyet ise “bir toplumda o toplumun erkek, kadin veya baska bir kimlikle
iliskilendirildigi belirli nitelikleri veya davramis big¢imlerini paylasan bir grup

insan”(Cambridge Dictionary, 2022) olarak ifade edildigi goriiliir.

Cinsiyet kavrami bireylerin daha dogmadan anneleri ve babalar: tarafindan
doktor araciligiyla ya da sonrasinda cinsel kimliklerine bakilarak tanimlandigi erkek
veya kadin olma durumunu ifade eder. Toplumsal cinsiyet taniminda ise iki tiir
yaklagim ortaya konulmaktadir. Bunlardan ilki, toplum tarafindan sosyo-kiiltiirel bir
yapiya karsilik gelen davranis ve tutumlar igeren erkeklik ve kadinlik hakkinda
olusturulmus 6zelliklerdir (D8kmen, 2004,s.20). Ikincisi ise feminist kuramcilarin ele
aldig1 toplumsal cinsiyetin, erkeklik ve kadinligin biyolojik cinsiyetlerine bagli olarak
ortaya ¢ikan ve bununla sekillenen sosyal-kiiltiirel davranis ve tutumlardir (Akkas,
2019, s. 101). Bu noktada iki farkli goriisiin olusumundaki zitlig1 Akkas (2019, s. 101),
su sekilde ifade eder:
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“Toplumsal cinsiyet kavramimi dogal farklilik yaklagimi ve kiiltiirel farklilik yaklagimi
olmak iizere iki kategoride tanimlamak miimkiindiir. Dogal farklilik yaklasimi, cinsiyetin
genler yoluyla gelen bir farklilik oldugunu vurgular. Kiiltiirel farklilik yaklasimi ise,
dogumdan sonra ¢ocugun toplumun kiiltiiriinii, normlarini, cinsiyete iliskin beklentileri,
rolleri 6grenmesi ve iiretmesiyle ilgilidir. Dogal farklilik yaklagimi kadin ve erkege
yonelik biyolojik cinsiyet farkliligi 6n planda tutarken, kiiltiirel farklilik yaklasimi,
toplumsal cinsiyet ayrimciligini cinselligin kiiltiirel norm ve beklentilerinin farkliligina
baglar’(Akkas, 2019, s. 101).

Akkas’m (2019) ifadesinden yola ¢ikildiginda, bu iki kavraminda birbirine
zit yapilart oldugu ortaya konulabilir. “Biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki ayrim, kadinin ikincil konuma itilmesini anatomik yapisina baglayan genel

egilimle bas etmek igin ortaya ¢ikmistir” (Bhasin,2003,s.9).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin daha net bir sekilde anlagilmasi adina iKi
kavram arasindaki sinirlar1 ortaya koymak énemlidir. Cinsiyet terimi, biyolojik olarak
kadinin ve erkegin fiziksel yapilarinin birbirinden farkli olmasi durumunu ifade eder
(Dokmen, 2004, s. 24). Erkegin penisi, kadiin vajinasi, erkek bedeninin ¢ok killi,
kadin bedeninin daha az killi olmasi gibi veriler, biyolojik cinsiyete iliskin 6rnekleri
kapsamaktadir (Dokmen, 2004, ss. 24-25).

Kadin ve erkegin is hayati, sosyal yasami, aile hayatinda ki konumlar ise
toplumsal cinsiyete iliskin yap1y1 ortaya koydugu diistiniilebilir. Kadinin ev hanimligi
yaparken, erkegin calisarak para kazanmasi, kadinin karar siireglerinde s6z sahibi
degilken, erkegin karar mekanizmasina sahip olmasi, kadinin 06zel alanla
sinirlandirilirken, erkegin kamusal alanla bagdastirilmasi gibi 6rnekler ise toplumsal
cinsiyete iligkin yapiyr ortaya koymaktadir (Marshall,1999,ss.100-101). Biyolojik
cinsiyetin toplumsal cinsiyet iizerinde etkisi oldugu diisiiniilebilir. Ancak, kadin ve
erkek arasindaki ayrimi olusturan temel faktorler toplumsal yapidaki tutumlar ve

yonlendirilen davranis kaliplaridir (Marshall, 1999,5.98).

1.2.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet rolleri kavraminda, rol kelimesinin anlam: “birinin veya
bir seyin bir durumda, organizasyonda, toplumda veya iliskide sahip oldugu konum

veya amag olarak tanimlanir” (Cambridge Dictionary, 2022).

Ilkel donemlerden giiniimiize dogru bakildiginda, Paleolitik dénemlerde
avcilik ve toplayicilikla geginen gégebe toplumlarda kadinlar, erkeklerle birlikte

avlanarak ve toplayarak hayat tarzina katkida bulunarak esit rollere sahip olmuslardir.
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Ancak ilerleyen donemlerde, Neolitik siiregle birlikte yerlesik hayata gecilmesiyle
erkekler, kadmlarin yerini ele gecirerek kadmlarin toplumdaki konumunu
oOtekilestirmistir (Michel, 2000, ss.11-18).

Erkeklerin aile hayatinda karar mekanizmasi olarak islev gérmesiyle ikincil
konumda birakilan kadinliga dair roller sadece yemek yapmak, cocuklara bakmak,
kocasii hosnut etmek gibi durumlar tistlenmesine neden olmustur. Kadinlar ilkel
toplumlarda da genellikle fiziksel yapilarin1 yormayan toplayicilik isleriyle ugrasmis
bunun 6tesinde domeistik yapilarda yer almistir. Bu anlayis ileriki siireglerde belirli
kalip diisiince bigimi haline gelerek erkeklik ve kadmlik rollerindeki anlayisi
giintimiizdeki aterkil yapinin temeline birakmistir. Boylece gegmise odakli ataerkil
diisiince yapist toplumsal cinsiyet roliine iliskin cinsiyetci yapiyr ortaya koymustur

(Yilmaz, 2018,s.7).

Modern toplumlarda bireyler, dogduklar1 andan itibaren toplum tarafindan
kendilerine bigilen rolleri ve degerleri tanimaya ve dgrenmeye baslarlar. Ilk basta kiz
bebeklere giydirilen kiyafetlere ve alinan oyuncaklara bakildiginda, kiz bebeklerin
giydigi kiyafetler genellikle pembe renkle iliskilendirilmis ve oynadiklar1 oyuncaklar
genellikle ev i¢i 0zel alana ait mutfak esyalar1 ve estetik giizelligi olusturan makyaj
malzemeleriyle sekillenmistir. Erkeklere giydirilen kiyafetler ise genellikle mavi
renklerle iliskilendirilmis ve oynadiklar1 oyuncaklar ise siddet, giic, otorite barindiran
tabanca, araba, minyatiir askerler ve ugak gibi esyalardan olugsmustur. Bu tiir durumlar
erkek ve kadin arasindaki ayrimin ¢ikis noktasini belirli 6l¢iide agiklamaktadir (Tolan,

1991,s. 209).

Vatandas (2007), okullarda oOgretilen, ¢izgi filmlerde aktarilan diisiince
kaliplarinda kadinin, ev isleriyle sorumlu bireyler olarak yansitildigini, erkeklerin ise
daha ¢ok kamusal alanda calisan bireyler olarak lanse edildigini ifade eder. Bu
cergevede erkeklerin polis, asker, kurtarici ve kahraman roliinii iistlendigini, kadinlarin
ise daha ¢ok evde ¢ocuklarina bakan, iitii yapan yada kurtarilmaya ihtiya¢ duyacak
sekilde cocuklarin zihinlerine empoze edildigi yaklasimlarina sebep oldugu
diislincesini ortaya koyar. Bu tiir durumlarin ise toplumsal cinsiyet rollerine dair biling
altina yonelik yanlis uyarimlarin 6rneklerini olusturdugunu ifade eder (Vatandas,
2007,55.39-41).
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Diinya ekonomisinde meydana gelen kriz ve degisikliklerden dolay1, 1970'li

yillardan itibaren kadmlarin da kamusal alanda is giiciine katkida bulundugu
gorilmektedir. Ancak kadinlarin, erkeklere oranla daha diisilk meblaglarla calistigi,
kadinin emeginin genellikle degersiz goriildiigii bir yap1 s6z konusu olmustur (Y1lmaz,

2018, s. 8).

Kadinlarin fiziksel giic gerektirmeyen hizmet sektoriinde ¢alismasi, kadina
toplum tarafindan yiiklenen annelik ve ev kaliplarina sikistirilmak istendigi bir rol
olarak goriilmistiir. Bu durum, gilinlimiizde kadin-erkek arasindaki meslek
yonelimlerinde olusan farkliliklar1 ortaya koyarken, bir bakima da toplumsal cinsiyet
rollerini belirleyerek, kadindan beklenen annelik goérevinin 6n plana ¢ikmasina neden

olmustur (Yilmaz, 2018,s.8).

1.2.1.1.Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Olusumunda Dilin Onemi

Bu ¢aligmada, toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunda dilin islevine vurgu
yapilmasinin sebebi, The Boys dizisinin analizi sirasinda, kadina ve erkege yonelik
olusturulan sdylemlerin, dilin toplumsal rollerine dikkat ¢cekmesinden kaynaklandigi

diistinilmuistiir.

Dil, iletisim arac1 olmanin 6tesinde ayn1 zamanda toplumsal bir ideolojinin
trlintidiir. Bu dogrultuda da toplumsal yap1 ile dil yakindan iligkilidir. Ciinkii dil,
gecmisten beri var olan ve siirekli geligsip canliligini koruyan bir yapiyla bireyler

tizerinde kendisini sekillendirerek giiniimiize gelmektedir (Okan, 1998, ss. 187-191).

Aydinoglu (2015, s. 218), dil ve kiiltiir ikileminin erkekler tarafindan cinsiyet
esitsizligini devam ettirecek sekilde yonlendirildigini ve kadinlarin bu sekillenen
yapinin ig¢inde var oldugunu ifade eder. Toplumun biitiin tarihsel siirecini iizerinde
tasiyan dil, hem kadinin kullanmis oldugu dilin bigimini hem de kadin hakkinda
kullanilan dilin yapis1 incelendiginde, toplum igerisinde kadinin degersizlestirildiginin

gortilebilecegini ifade etmistir.

Dil, toplumsal yapinin yansimasi olmasi nedeniyle ataerkil bir gogunlukta o
ideolojinin yarattig1 diislince kaliplarin1 kendisine referans alarak sdylemlere dokmesi
olasidir. Kadinlara takilan lakaplar, is hayatlarinda kullanilan statii terimleri, kadinin
kullanmis oldugu metinsel ve sdylemsel ifadelerde durumu O6zetlemektedir. Bu

durumlara 6rnek verilecek olunursa, kadinlarin genellikle daha sessiz ve yumusak
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tonlamalarla konugmasi veya kiifiir etmemesi, toplumun kadinlara atfettigi davranig
beklentilerinden kaynaklidir. Ayrica, “kiz gibi yapma, adam gibi yap” gibi ifadeler,
cinsiyet rollerini pekistiren ve kadinlar1 asagilayan ifadelerdir ve toplumsal cinsiyet

esitsizliginin dil i¢indeki islevini ortaya koymaktadir (Aydinoglu, 2015, s. 219-224).

Bireylerin kisilikleri, i¢inde bulundugu toplumun dili ve sdylemleriyle
sekillenir. Ataerkil diisiince yapisina sahip bir toplumda kadin, diinyay1 erkegin
goziinden gérmeye ve tanimlamaya baglar. Hatta toplum tarafindan aktarilan
hikayeler, dogduklar1 andan itibaren hep erkeklerin sdylemleri araciligi ile kadinlara
aktarilir. Bu durum, sadece diislinsel ve yapisal anlamda degil, kadinlara ait fiziksel

ozellikler ve cinsellikleri de icermektedir (Dogan, 2020,ss. 34-40).

1.3.Hegemonik Erkeklik

Hegemonya kavramini ilk kez kullanan Italyan diisiiniir Antonio Francesco
Gramsci, kavrami tanmimlarken farkli smiflarin ve gruplarin birbirleri {izerinde
olusturdugu liderlik statiisiinii belirten siiflar aras1 bir iliski oldugunu ileri siirer. ilgili
kavram, ayni zamanda kapitalist yapinin yer aldig1 toplumlarda insanlar arasi iliskiyi

ve sosyal yapiy1 korumanin en 6nemli araci olarak da goriildiigiinii ifade eder (Sener,

2014,55.406-407).

Gramsci, hegemonyanin riza ve zorlamayr birbirinden ayr1 diisiinmeden
bunlar birlestirerek sosyal ve politik yapinin kontroliinii saglamasinda dnemli etkisi
oldugunu da ifade eder. Ancak toplumda siyasiler ve siviller arasinda bir hegemonik
olusum sergilendiginde genelde rizaya dayali bir yapinin olusumunu dikkate alir

(Okur, 2015,5.137).

Hegemonyay1 yonetici giicli elinde barindiran insanlarin egemenlik kuracag:
ikincil bireylerin rizasin1 almak olarak da tanimlayan Gramsci (Eagleton, 2011,5.162),
bu yonetimin kurulmasi igin toplumda &teki konumdaki bireylere de ihtiyag

duyuldugunu ifade eder (Okur,2015,5.138).

Hegemonik erkeklik kavraminin kurucusu olarak bilinen Avustralyali
sosyolog Raewyn Connell, hegemonik erkeklik kavramini egemen erkeklik yapisinda
karar mercegini elinde bulunduran erkekliklerin, sahip oldugu erkeklik yapilarim

tanimlamak olarak ifade eder. Bu kavram detaylandirildiginda, erkeklik kavraminin
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temelinin tek tip olmadig, farkli erkeklikler oldugu varsayimima dayanir (Connell,
2005, s. 77).

Hegemonik erkeklik, erkegin kadinlar iizerindeki tahakkiimiiniin stirmesini
saglayan bir sliregtir. Ancak bu siire¢, sadece kadinlara yonelik baskiy1 degil, aym
zamanda erkegin kendi hemcinslerine kars1 farkli sekillerde diisiinceleri, olgulari
tesvik ederek ve durumlart kabul ettirerek bir diizen olusturmasmni da igerir
(Connell,2005,5.77). Hegemonik erkekligin yaratmis oldugu tahakkiimiin Ustiinligi
burada zoraki ve tehdide dayal: bir tahakkiim degil, daha ¢ok kitle iletisim araglariyla,
medya ve siyasi ideolojik aygitlarla iistiinliik saglamaktir (Gramsci, 1986,ss.73-75).

Connell (2005, ss. 77-79), hegemonya kavramini ayni zamanda cesitli
erkeklik bicimleri arasindaki iliskileri anlamaya yonelik de ortaya koymustur. Burada
genis Olcekte erkeklik bigimlerine yaptigi vurgu ile farkli donemler de ve farkli etnik
yapilarda yer alan ¢oklu erkekliklere de dem vurmaktadir. Mikro 6lgekte kiiltlirimiiz
iginde, okulda, isyerinde, evde, birden fazla erkeklik yapilarinin oldugunu ve bunlar
arasindaki iligkileri anlamaya yonelik de hegemonya kavraminin pay1 olduguna dikkat

¢ekmektedir.

Coklu erkeklikleri Connell, dort farkli yapida ele alir. Bunlar, hegemonik
erkeklik, su¢ ortagi, madun ve marjinal erkekliklerdir (Bozok,2011,s.46). Erkeklik

tanimlamalarina bakildiginda ise:

“Sug ortag erkeklikler, ataerkilligin ingasinda “hegemonik erkeklikler” kadar aktif bir rol
istlenmemekle  birlikte, ataerkillife onay vererek kadinlarin ezilme ve
ikincillestirilmelerinden faydalanirlar. Sug¢ ortagi erkekliklerin 6zelligi, hegemonik
erkekliklerden farkli olarak elini kirletmeden “ataerkil paydan” yararlanmalaridir.
Connell’a gore, erkeklerin biiyiik cogunlugu bu kategoriye girer. “Sug ortagi erkeklikler”
taraf degistirip feminist erkekler haline gelerek kadin ezilmisligi ve ikincillestirilmesine
kargi miicadele vermeyi tercih edebilecek ve “mubhalif erkekler” haline gelebilecek
erkeklerdir. Ote yandan “marjinal erkeklikler”, irk, etnisite ve/ya sinif pozisyonlari
nedeniyle ataerkil iktidar karsisinda “hegemonik” ve “su¢ ortag1r” erkeklere gore
dezavantajli konumdadirlar. Connell’in kuramindaki marjinal erkeklere 6rnek olarak
azinliklara mensup erkekler ve sinif alti konumdaki erkekler verilebilir. Diger yandan
ataerkil iktidar karsisinda en dezavantajli grup olan “madun erkeklikler” ise,
heterosekstiellik disindaki cinsel yonelimleri nedeniyle erkek egemenliginin toplumsal
ayricaliklarindan en az yararlanan gruptur”’(Bozok,2011,5.47).

Hegemonik erkeklik, toplumsal yapmnin dayatmis oldugu cinsiyetci
tutumlarin yarattigt kadin ve erkek rolleri {iizerindeki yapiya da elestirel bir
perspektiften bakmaktadir. Bu perspektif hegemonik erkekligi, erkek davranis

kaliplarindan egemenlik, bagimsizlik, cesaret, saldirganlik ve bedensel dayaniklilik
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gibi degerler {izerine kurar. Ancak bu degerler tek bir erkeklik bi¢iminin dayatmis
oldugu degerlerdir (Akca veTonel, 2011,5.27).

Iktidarin devamu igin genellikle otekilestirici ve hiyerarsik bir yapiya ihtiyag
duyulur. Hegemonik erkeklik de bu yapida kendisi disindaki o6tekilere ihtiyag
duyabilir. Kendisini gii¢ ve medeniyetin merkezinde konumlandirarak, ¢cogu zaman
rizaya dayali olarak olusturdugu hegemonyasini, “ikincil erkeklik bigimleri, kadinlar
ve escinselleri” yonetilmeye muhtag bir sekilde konumlandirip ideolojisini

stirdiirmeye calisir (Arslan, 2019,5.988).

Oteki erkeklik, kendilerine kodlanan ideal erkeklik bicimine uymak zorunda
kalmalartyla birlikte, kendi ideolojileriyle sekillenen bigimi yansitmaktan kaginirlar.
Kabul edilen erkeklik kaliplari, erkekligi yliceltirken, kadinlar1 tabi kilar ve
erkeklikten beklenen kaliplarin disinda sekillenen erkekleri de iktidarin tahakkiimiine

maruz birakarak, “6teki” konumuna diistirtir (Renkmen, 2012,s.19).

Iktidar1 elinde tutan azinliktaki erkek grubunun ideolojilerini ve isteklerini
genis kitlelerdeki erkek kesimine kabul ettirmesinin altinda yatan en 6nemli seyin
aslinda karsilikli fayda saglama siireci oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii
hegemonik erkeklik, pratiklerini onaylamasi karsiliginda maddi kazanglar ve
ayricaliklar sunar. Ancak hegemonik erkeklerin temsil ettigi grupta yer almasi i¢in
belirli bir yapiya, bicime gereksinim saglamasi gerekir. Buradaki gereksinimler orta
ve st tabaka insan smifinin temel yapilarini karsilayan gereksinimlerdir (Sancar,
2008,ss.30-32).

Ortaya koyulan hegemonik yapilarin sdylemsel, yazinsal ya da gorsel
alanlarda tekrarlar araciligiyla siirekli giincellendigi diistiniilebilir. Bu durumu en
yapict sekilde ingsa eden kurumlarindan birisi de kitle iletisim araglaridir. Cilinkii
hegemonik olusumun iiretim giiclinii bir bakima kiiltiirel aligkanliklar belirlemekte ve
stirdiirmektedir. Bu kiiltiirel aliskanliklarin en basinda ise medya ve yayin organlarinin
sunduklar1 toplumsal cinsiyet kaliplar1 6nemli bir etken saglamaktadir. Yayin
organlar toplumsal cinsiyete iliskin olmasi1 gereken hegemonik erkeklik bigimini

sunarak topluma aslinda bilingaltindan mesajlar vermektedir (Anbarli, 2019,s.81).

Medyada da bu durum benzer etkiler gostermektedir. Medya igerikleri,
sOylemleri erkek hegemonyasinin olusturdugu kalip yargilar tizerinden islevsel hale

getirip topluma yansitir. Boylece toplumlar stirekli gordiigii seyleri normallestirdigi
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icin medyada erkeklik temsilini benimseyerek hegemonik erkekligin tahakkiimiinii
hissetmemeye baslar ve bu durum, toplumlara yansitilan ideolojinin benimsemesine

sebep olur (Karaduman ve Aydin, 2017,5.27).

1.3.1.Sinemada Hegemonik Erkeklik Insas:

Sinema, biylli bir sanattir ve kendi i¢inde bir¢ok farkli sanat dalim
barmdirir. Gorselligi, isitselligi ve estetigi teknik anlamda kullanarak insanlar
etkileme konusunda ¢ok yonlii bir giice sahip oldugu diistiniilebilir. Bu ¢ok yonliiligiin
altinda yatan en onemli etkenlerden birisinin ise sinemanin iletisim ve propaganda
araci olarak kullanilabilir olmasidir. Bu islevsellik, sinemanin eglence aracindan Gteye
gecerek birgok kitleye ulagmasina ve onlar1 yonlendirmesine 6nemli bir boyut

kazandirmaktadir (Ozén, 2008,ss.7-8).

Sinemanin seyirciyi etkileme giicli, onun ortaya koydugu filmlerin
goriintiilerinin distmizdaki diinyanin biitiin gercegiyle elde edilmesinde yatmaktadir.
Ciinkii bu goriintiiler cogu kez karsimiza ilk goriiste tanidigimiz seyleri ¢ikarmaktadir.
Dolayistyla bu kurgusal gergeklik, seyircilerin izledikleri yayinlardan nem kapmasina
ve ideolojilerini bigimlendirmesi yoniinden énemli etkilere neden olmaktadir (Ozon,

2008,ss.27-28).

Micheal Ryan ve Douglas Kellner (2010,s.18) Politik Sinema kitabinda
Hollywood filmlerinin bir kisminin ideolojik bir islev gordiigiinii belirli bir durumu
aktardigini ifade etmislerdir. Bunun &tesinde belirli bir bigimin olusturularak temsili
ogeler yoluyla birtakim tezleri one siirerek seyircilere aktarip konum ve bakis agisini
kabul ettirmeye calistig1 yoniinden de argiimanlart bulunmaktadir. Dolayisyila
“Sinema, cagdas hayatin goriingiisel ylizeylerini “okuma”sinda seyirciye yardimci
olur. Filmler “toplumun hayalleri’ni anlatilmasini, gizli mekanizmalarinin ve

bastirilmis isteklerinin agiga ¢ikmasini saglar” (Stam, 2000,s.73).

Sinema bir insan iriiniidiir ve insanin yasadigi toplumun kiiltiirti, degerleri ve
ideolojisiyle kendisini sekillendirir. Sanat¢ilar da bu toplumsal yapidan etkilenerek
kendi sinema anlatilarin1 olustururlar. Bu baglamda, sinemada olusan hegemonik
erkeklik yapist da toplumsal cinsiyet davranislarinin bir yansimasini ele alabilir.
Erkeklik rolleri, gii¢ iliskileri ve diger toplumsal normlar, sinemanin i¢inde yer alir ve
sinema araciligiyla yayilir. Bu nedenle sinema, toplumun kiiltiiriinii ve degerlerini

yansitan bir ara¢ olarak hem toplumun sekillenmesine katkida bulunur, hem de
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toplumsal degisimi tetikleyebilir. Bu noktada, “sinema, kadinlar ve disilik ile erkekler
ve erillik, kisacasi cinsel farkliliklar tizerine mitlerin tiretildigi, yeniden tiretildigi ve

bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir” (Smelik, 2008, s.1) denilebilir.

Sinemanin fiziksel ger¢ekligi inandirmada 6nemli bir etkisi oldugu ortaya
koyulabilir. Cilinkii sinema diger sanat dallarina oranla isitsellik ve gorsellik sunarak
insana en yakin anlatilar1 aktaran ve insan duyusuna hitap eden bir ara¢ olarak
seyircilerin karsisina ¢ikar. Filmlerdeki karakterler, seyircilerin kendileriyle birebir
0zdeslesmesine olanak saglar (Yildirim,2018,ss.235-237).

Sinemada hegemonik erkeklik yapisini kavramanin yollarindan biriside
seyircinin sinemada daha c¢ok hangi karakterlerle 6zdeslesme sagladigiyla ortaya
koyulabilir. Mulvey (1997), “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” isimli makalesinde
sinemada 6zdeslesmelerin cinsel farkliliga dayandigini one siirerek, erkek figiirlerin
kadinlara oranla daha gii¢lii daha kusursuz yapida filmlerde yer aldigini, kadinlarin ise
giicsliz, disil karakterlere ¢arpitilmasinin seyirciler agisindan filmdeki disil
karakterden c¢ok eril karakterle 6zdeslesmesine neden oldugunu agiklar (Mulvey,
1997).

Gegmise yonelik Hollywood sinemasinin o biiyiilii diinyasinin yansittig
temsillerde kadinliga ait konum, fantezinin tatminkar tirtinleri olarak yer edinmektedir.
Bu durum, kadmin igerisinde bulundugu cinsiyetgi bir toplumda nasil
konumlandiginin yansimasidir. Haliyle eril temsillerin kadinlar {izerinden iirettigi klise
imgelerin sinemada kadina dair yerinin olmadig1r tamamen fanteziye kagtigi ifade
edilir. Clinkii Hollywood sinemasi, patriarkal yapi ilizerinden ¢6ziimlendiginde eril

arzuya gore sekillenmis bir diizlemi ortaya ¢ikarmaktadir (Smelik, 2008, ss.2-12).

1.3.1.1. Amerikan Sinemasinda Erkeklik Meselesi ve Hollywood

Tezin ana konusunda belirleyici rol iistlenen Amerikan yapimi The Boys
dizisinde hegemonik erkeklik temsilleri incelenecegi igin Amerikan sinemasindaki
erkeklik meselesini bu dogrultuda incelemek yerinde olacaktir. Sinemada hegemonik
erkeklik insasinin daha iyi anlasilmasi agisindan Hollywood Sinemasi’nin, tarihin
farkli donemlerinde yasadig1 doniisiimlerden bahsedilip, hem kadinlarin hem de ikincil

konumdaki erkeklerin, sinemada nasil yer aldigina dair temsiller irdelenecektir.
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Timothy Shary’nin (2013) editorligiinii yaptigi Millennial Masculinity isimli

kitapta, Amerikan kiiltiiriiniin de diger kiiltiirler gibi ele aldig1 sinemada erkekler, daha
dominant yapilariyla ortaya ¢ikarak ekranda kendilerini temsil etme olanaklarinin
kadinlara oranla daha fazla oldugunu ifade etmistir. Bunun yaninda Amerikan
Sinemasindaki erkeklige dair betimlemelerin ¢ogunlukla belirli yapilar tizerinden ele
alindigini, bu yapilarin ise cinsellik, cinsel yonelimler, gii¢ ve kollektif beklentiler gibi

ilkelere kars1 gelme yonleri agir basan erkeklik yapilar1 oldugunu ileri siirmektedir.

Erkeklerin degisen tiirlerdeki filmleri, erkeksi bilim kurgu, su¢ ve savas
filmleri gibi tiirleri barindirmaktadir ve bu tasvirler cagdas medyada erkek bedeninin,
ozellikle de beden yapisiyla iliskisini ortaya koymus ve etkisini 1990'lardan sonra daha

fazla hissettirmeye baslamigtir (Shary, 2013,5s.1-7).

Hollywood sinemasinin tarihi 1920’li yillara dayanmaktadir. Bu donemlerde
Amerikan toplumu Birinci Diinya Savasindan sonra ekonomik anlamda biiyiime ve
giiclenme yasamis, egemen olan ahlak ve tutum anlayiglarindan siyrilmistir. Ancak
genel anlamda bu kurtulus her kesimde etkili olmamistir. Amerika’daki sanayi
toplumunun gelismesi beraberinde kiiltiir aligkanliklarinin ¢esitlenmesine neden
olmustur. Bu tiir gelismeler en ¢ok kadinlar iizerinde etkisini gostermistir. Hollywood
da bu donemde kadinlarin iizerine yansiyan bu gelismeleri, cinsellik {izerinden

beyazperdeye aktarmistir (Bakir ve Onat, 2015, s. 91).

Kadinlar, filmlerde siklikla servet avcisi, moda diiskiinii gibi anlamlarla boy
gostererek asir1 tiiketimci bir yapiyla sinemada kademe kademe yer almaya
baglamistir. Kadinlarin yer aldiklar1 bu kimliklere ise genel cergevede “flapper”
denilmistir. Flapper kavrami, olusturulmus bir moda ikonu haline gelmis filmler de
kendini gosterirken, kadinlar1 bigimsel olarak eril bakis iiriinii haline getiren kisa dar
kiyafetlerle ¢iplakligin genis 6lgekte yer buldugu abartili makyajlarla temsil etmistir
(Bakir ve Onat, 2015, s. 91).

1930’1u yillara gelindiginde, Amerika'daki ahlak ve tutumlardaki esneklik
yerini tekrar katiliga birakmistir. Bu durum Hollywood iizerinde ciddi bir sansiir yasasi
olugmasina neden olmustur. Biiyiikk Buhran sonrasina ait olan film tiirleri ortadan
kaldirilmis, II. Dlinya Savasi'na kadar da cinselligi kullanan kadin karakterler ana akim

Hollywood'da etkisini gdstermemistir. Ancak bu donemde de kadinlarin temsil edilme
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bicimleri ve toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili sorunlar devam etmistir (Bakir ve Onat,

2015, s. 93).

1939 ve 1945’11 yillar1 kapsayan Savas siirecinde kadinlar, kendi ekonomik
giiciinii kazanmis, kocalarindan bagimsiz bir hayat olusturma yoluna gitmissede
Hollywood bu durumu yansitirken, kadinlart bastan ¢ikarici, servet avcisi, dliimeiil
kadin olarak nitelendirmis ve eril izleyici agisindan arzu nesnesi konumuna

indirgemistir (Bakir ve Onat, 2015,5.93).

Bunun yaninda Dorsay (2000, 14-15), Sinema ve Kadin isimli kitabinda
sinemanin ilk 40-45 yili i¢inde sadece bir kadin ydnetmen oldugunu ve sinemanin
yapim yoOnetim ve goOsterim siire¢lerinin tamamen erkekler tarafindan kusatildigini
ifade etmistir. Bu durum kadinlarin, kendi kimlik ve cinsiyetlerini agik bir sekilde

sinemada ifade edememesine neden oldugu diisiincesini ortaya koymaktadir.

1960’11 yillarda Hollywood, ataerkil ideolojisini siirdiirme yolunda atilimlar
yapsada, kadin hareketinin etkisi ideolojik yapmnin belirli bir siire siddetinin
azaltmasina neden olmus, kadinlarin sinemada yarattiklari temsiller degismistir.
Kadinlar, domestik yapidan ¢ikmis eril bakisin 6tesinde bagimsiz, cinsel 6zgiirliigiine
kavusmus kadinlar olarak temsil edilmistir. Ancak savas sonrasi ilerleyen siireglerde
yine eril bakis nesnesi haline gelen kadin, cinsel temsillerinin diginda erkeklerin
basarisizliginin disavurumunu siddet ve tecaviiz sahneleri tizerinden de deneyimlemek
zorunda kalmistir (Ozkantar, 2022,ss.78-79).

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1970°1i yillar “Mesrutiyet Krizi” olarak
adlandirilan bir donemdir. Bu donemde Amerika’nin yasadigir ekonomik ve politik
kriz nedeniyle halkin yonetime olan giiveni azalmistir. Hollywood’da s6z konusu krizi
yansitan ve bu krizi yatistirmaya yonelik filmler ¢ekmistir. Bu filmler, Amerikan
toplumunda hakim olan giivensizlik ve mutsuzluk durumunu perdeye yansitirken, bir
yandan da iilkenin kurtarict liderligini destekleyici 80’11 yillarin yeni muhafazakar
temsillerini telafi edici modeller olusturmaya ¢alismistir (Ryan ve Kellner, 2010,ss.88-
89).

1970’11 yillarin baslarindaki filmler dogal afetler, “ahlak yoksunlugu”, “diizen
bozuklugu” ve “demokratik huysuzluk” gibi durumlari temsil eden metaforlar olarak
kullanilmistir. Kriz filmleri bunlarin iistesinden gelmek i¢in kat1 ve kapsayici ataerkil

erkek intizamini One siirmiistiir. Boylece filmlerde ¢ogunluk olarak muhafazakar
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yapilar goriilmiis ve toplumsal yapinin bilingalti siireglerini yonlendirmistir ( Ryan ve

Kellner, 2010,5.91).

Ote yandan 70’li yillarin ortalarina kadar olan siirecte Hollywood, “felaket”
filmleriyle toplumsal ve Kkiiltiirel sorunlari gii¢lii erkek liderliginin temsili ile
normallestiren, aterkil ideolojiyi ve geleneksel manevi degerleri yeniden ortaya koyan

bir yap1 sunmustur (Ryan ve Kellner, ss.92-93).

1980’11 yillarda sinemada farkli erkeklik temsillerinin nasil mesrulastirildigi
ve birbiri ile olan iliskilerin nasil kuruldugu gibi ¢alismalar, kuramsal bir patlama
yaratmigtir (Edwards,2013,5.42). 1990’l1 yillara gelindiginde ise sinemada “sert,
giicll, dstiin, herseyin {lstesinden gelen, kendine giivenen erkek temsillerinin”
Otesinde, sinemada da alternatif eril sdylemler de ortaya ¢ikmistir. Boylece yansitilan
ataerkil erkeklik yapisinda bozulmalar meydana gelirken 6teki konuma siirtiklenilen

coklu erkekliklerde sinemada gosterilmeye baglamistir (Erkilig, 2011,s.238).

Erkeklik yapilarimin esneklik kazanmasiyla 1990°Ii yillarda sinemada
olusturulan erkeklik tipleri daha duygusal, duygularini dile getiren, kadinlara deger
veren, moday1 takip eden, geng¢ ve ¢ocuksu sekilde kadraja yansimaya baglamigtir
(Uluyage1,2001, s. 34). Erkek modellerine 6rnek olarak James Dean, masum,
acinmaktan ve zayif goriinmekten korkmayan asik olunacak bir erkek olarak ele
alinirken; Tom Cruise, Bruce Willis, gibi oyuncular yakisikli, duygusal, geleneksel

erkek imajin1 tagimustir (Uluyagei, 2001,s.34).

Hollywood’da farkli cinsel yonelimleri olan erkek yapilari da zamanla
olugsmaya baglamistir. Bu durum ataerkil yapinin geleneksel erkeklik kodlarina ters bir
erkek temsilini olusturmaktadir. Buna drnek olarak, Tom Hanks ve Antonio Banderas
gibi popiiler oyuncularin bir gey cifti canlandirdiklar1 film olan Philadelphia 6rnek
gosterilebilir (Ulusay, 2011,5.10).

Ulusay(2011), Hollywood sinemasinin temelinin erkek egemenligine
dayandigini, genel yapimin eril bakisin denetiminde oldugu ifade etmektedir. Ancak
sinemada hegemonik erkeklik saglanirken bu durum sadece kadinlar tizerinden degil,
aynt zamanda farkli erkeklikler iizerinden de olusturulan tahakkiimii ve
olumsuzlanmay: igermistir. Hollywood; erkegin erkekle, kadinin kadinla olan
iliskisini normal karsilamazken, 1940 ve 1950’li yillarda LGBTI kavramiyla iligkili

filmleri sansiirleyip perdeye aktarmamus, sansiir yasasini dayatmistir (Ulusay,
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2011,s5.4-5). Ancak 1960’11 yillarda bu duruma yonelik filmler gosterime girmeye

baslamistir. Yansitilan bu filmler ise aterkil bir erkek tahakiimiiyle olumsuzlastirict bir
sekilde ele alinmistir. ABD’de ilerleyen siireclerde erkeklik meselesine dair farkli
diisiincelerin ortaya ¢ikmasi ve gey aktivistlerin baskilar1 neticesinde escinselligin bir
hastalik olmadigi diisiincesi kafalardan silinip durumun kabul edilmesiyle 1978’li

yillar, gey ve lezbiyen kavraminin doniim noktast olmustur (Ulusay, 2011,ss.6-7).

Birgok film tiirinde oOzellikle de savas, mizikal, western ve komedi
filmlerinde erkek dostlugunun siki sikiya baglandigi karakterlerin gériilmesi miimkiin
hale gelmistir. Bu tiir filmlerde kadinlara dair konum muglaktir. Kadinlar,
romantizimin erkek erkege ele alindig filmlerde aslinda bir koprii gérevi géormektedir.
Bu durum homofililik yani kendi cinsini sevmeye dair bagliligi giiglendirmek
amactyla kadim1 kullanarak iki erkegi birbirine yakinlastiran bir islev olarak
kullanilmaktadir. Kadin, bunun 6tesinde sinemada iki ayr1 erkegin erkeklik yapisini da
sorgulatmaya iten bigimde konumlanir. Ancak bu durum kadin1 her ne kadar erkegin
bakisindaki nesneden alikoysada, kendisininde bu tiir filmlerde O6teki olmasini,
tekrardan erkeklerin sinema’daki giiclinii saglamlastirmasina olanak tanimistir ( Ryan
ve Kellner, 2010,ss.236-238).

Yukarida ifade edilen goriislerinden yola ¢ikildiginda, sinemada yer alan
hegemonik erkeklerin kendi temsillerini ortaya koydugu tiirlerin savas filmleri, siiper

kahraman filmleri ve aksiyon tiirii filmler olarak 6rnek gosterilebilir.

Savas filmlerine yonelik Stanly Kubrick’in ¢ektigi 1987 yilinda Vietnam
savagini konu alan Full Metal Jacket filmi, erkeklik degerleri ve farkli erkekler
tizerindeki hegemonik olusum hakkinda oldukg¢a detaylar sunar. Acemi erler ve ¢avus
Hartman iizerindeki yaklagimda statii farkliligi, hiyerarsik yapilar ve hegemonik
erkeklik tizerinden okumalar yapilir. Filmde ideal hegemonik erkek yapisini olusturan
Hartman, acemi birliklere kars1 sylemleri ve tutumlar1 asagilayici ve otekilestiricidir

(Kavas, 2021, s. 458).

Gili¢ unsurunun ele alindig1 bu filmde hem askerlerin kendileri arasindaki
egemenligini hem de iktidarda yer alan hegemonik erkegin diger erkekler iizerindeki
baskisini ve egemenligini ele alir. Ote yandan ¢avus Hartman’in, beceriksiz erkelere
“hanimlar” diyerek hitap etmesi ve erkeklerin, silahlara kadin isimleri vermesi

kadinlarin, bir obje olarak temsil edildigini ortaya koymaktadir (Kavas, 2021, s. 458).
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Bunun yaninda geleneksel erkeklik temsiline uymayan karakterlerde filmde
Otekilestirilmis bu durum Lawrence (Pyle) karakteri iizerinden verilmistir. Talim
esnasinda diger erkekler gibi uyum saglayamayan Lawrence yeterince sert, gii¢lii ve
cesur olmadigi igin askerlerin arkasindan parmagi emdirilerek kosturulmustur. Orduda
olusturulmaya calisilan ve idealize edilen erkek kimligidir. Ciinkii erkekligin
kanitlanmasi1 kendini ispat etmesi ve kendi kabul ettirmesine yonelik yaklagimlar
filmdeki orduda yer alan acemi erler iizerinden olusturulmus ve kodlanmistir. Bu
nedenle filmde yer alan gelencksel erkek kimligine uymayan Lawrence o6tekilestirilir.

Hatta en yakini olan Davis tarafindan siddete ugrar (Kavas, 2021, ss. 459-460).

Ote yandan Davis karakteri ordu gazetesinde gorevlendirilir ve piyade
olmadig1 icin kii¢limsenir, ¢linkii Davis karakterinin 6ldiirme i¢giidiisii yoktur. Burada
okunmasi gereken seyin hiyerarsinin sadece riitbe hiyerarsisiyle degil ayn1 zamanda
uygulanilan siddetin biiyiikliigi ile baglantili oldugudur. Bu noktada anlasildig1 gibi
siddeti ortaya koyabilen erkekler daha erkek ve daha degerli olarak yorumlanir. Siddet

erkek i¢in goriiniir olmanin ifadesidir (Kavas, 2021,5.462).

2000'l y1llara gelindiginde Hollywood'da farkli erkeklik temsillerinin artmasi
ve yayginlagsmasi, Amerika'da erkeklik konusunda ciddi bir degisimin gergeklestigini
diistindiirmiistiir. Ancak bu cesitlilik devam etse de, “baba” figiirli genel anlamda ayn
kalirken, erkeklerinde giiglii ve kararli olmalari beklenmistir (Erol ve Toplu,
2022,5.64). Hollywood’un farkli erkeklik temsillerine yer vermesSindeki amacinin
kiiltiirel yapiyr yeniden ortaya koyabilmek ve baskin hegemonik erkeklikleri
diizenleyebilme imkanina sahip olmakti. Milenyum sonrasinda yani bin yillik zamanin
Otesinde ¢ekilen bu filmler, erkeklik krizine dikkat ¢ekmekte ve eril temsili
giiclendirmekteydi (Erol ve Toplu, 2022,ss.64-65).

1.4. Amerikan Televizyon Endiistrisi ve Dijital Medyada Toplumsal

Cinsiyet Rolleri

Tezin ana konusu baglaminda incelencek olan Amerikan yapimi internet
dizisi The Boys, bir dijital televizyon iiriinii olmasindan o6tiiric hem Amerikan TV
endiistrisinin hemde dijital medya yayinlarinin, toplumsal cinsiyet ekseninde kadinlik
ve erkeklik rollerine dair yaklagimlarini ele almak tezin anlasilabilirligi agisindan

gerekli goriilmiistiir.
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Televizyon dizileri, Amerika’da “TV series” olarak ifade edilmekte olup
sinemadan farkli olarak anlatilarini belirli periyodlara ve zamana bdlerek haftalik yada
giinliik boliimler halinde yayimlayarak izleyici kitlesine sundugu goriillmektedir
(ileilgili.org, 2007).

Toplumsal cinsiyet rolleri, daha etkin bir yapida gorsel siireglerin igerisine
alinarak kiiltiir endiistrisi ile yeniden iiretilip televizyon dizilerine yansitilmaktadir.
Seyircilerine giindelik hayatin vazgecilmez eglencesini sunan televizyon, elde etmis
oldugu basariyr kadina ve erkege dair geleneksellesmis rolleri ele alarak ortaya
koymaktadir (Birgin, 2018, s. 81). Televizyonun dayattigi enformasyonlar igerisinde
oyuncularin tarzlari, rol ve sorumluluklari, yagam stilleri gibi yonelimleri, hedef
Kitleye yansitilarak istenilen diisiince ve davranig kaliplarinin toplum tarafindan
Oziimsenmesine yol agmustir. Bu giicii elinde barindirmasindan o&tiirti televizyon

yayinlari, sinemaya kiyasla daha etkili ve yonlendirici bir giice sahiptir (Oztiirk ,
2002).

Ozellikle TV dizileri gii¢ ve itaat ekseninde yansitilarak, kadinlari tabi kilip,
erkekleri aktif kilan anlayisla sekillenmektedir. Erkekler geleneksel rollerine hakim
sekilde yansitilirken, kadinlar erkeklerin arzularinin nesnesi olarak temsil edilmektedir
(Birgin, 2018, s. 81).

Amerikan yapimi dizilerin yapilarina bakildiginda genellikle eril atmosferin
hakim oldugu oykiiler 6n plana ¢ikartilmaktadir. Kadmn, seksi bir obje veya
kotiilenmesine sebep olacak erkek arkadasinin parasini elde etmeye calisan servet
avcist olarak nitelendirilir. Dizilerin atmosferini olusturan mekanlar ise genellikle, eril
yapiya uygun sekilde olusturularak daha ¢ok karanlik islerin dondiigi terk edilmis
mekanlar igerisine dizayn edilerek erkek giiciiniin, zekasini ve cesaretini

sergilenmesine olanak taniyacak anlati mekanlariyla yer bulur (Diizgiin, 2019, s. 19).

Amerikan televizyon yayinlari, izler kitle i¢in ilk zamanlar her ne kadar
iletisim araci olsa da bir noktadan sonra dizilerin yer almasiyla sosyallesme araci
haline gelmistir. Ozellikle ele alan konular, dizilerde izler kitlenin odag1 haline gelen
aile temalar1, intikam, hirs, ask gibi ¢esitli tiirleri barindirmasi seyirciler i¢in televizyon

yayinlart dnemli bir eglence aract haline gelmistir (Diizgiin, 2019, s. 22).

Televizyon endiistirisi, belirli bir gii¢ ve izler kitle kazanmaya bagladig: stire

zarfinda sinema gibi TV yaymnlarinin da cesitili lilkelere yayilmasi amaglanmas,
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boylece hem ideolojilerini baska iilkere yansitmada hem de ticari iirlinlerine pazar

olusturmada 6nemli bir etki olusturmustur (Diizgiin, 2019, ss. 23).

Televizyon, bagska iilkelere yansittig1 ideolojinin disinda kendi tilkesinde yer
alan izler kitleye de belirli bir ideolijik yap1 aksetmeye calisir. Ozellikle toplumsal
cinsiyet baglaminda ele alindiginda bu durum, yayilarin cinsiyet¢i mesajlar icerdigini
kadinlarin ve erkeklerin ne gibi roller de nasil bir sekilde davranmasi gerektigi gibi
kodlanilmis anlayislar1 igerdigi goriilmektedir. Tipki sinemada oldugu gibi TV
endiistrisinde de ataerkil ideoljinin yapilanmasi, kadinlar1 6tekilestirip, uygun goriilen
itaatkar ev hanimi rollerinde yada erkegin cinsel isteklerine karsililik gelen nesne
konumunda temsil ederek, tekrardan tiretilmeye ve siirdiiriilmeye ¢aligilan geleneksel

yapty1 devam ettirmeye ¢alistigi goriilmiistiir (Baydar, 2014, s. 12).

Amerikan televizyon endiistrisi, 1930’lu yillarda giindiiz kusagina Soap
Opera adi verdigi Tiirkgesi “Sabun Képrigii ” olan pembe dizileri yayinlamaktaydi. Bu
dizilerin kadin izleyiciye yonelik olusturulan melodramlari (ev, aile i¢i sorunlar, agk
ve arkadaglik) igerdigi ve yayimnlanirken yaym aralarinda reklam sirketlerinin
destekleyici oldugu 6zel alan ve kadina yonelik triinler yer bulmaktaydi. Bu strateji,
biiyiilk oranda talep goérmesiyle pembe dizilere Soap Opera ismi koyulmustur
(Feilitzen, 2004, ss 18-19).

Amerika, Il Diinya Savasi sonrasinda kiiltiiriinii gesitli medya araglariyla
pekistirmeye baslamistir. Televizyon, 1910°Iu yillarda ¢ogu aile de heniiz yokken
1950’li yillarda yiizde 9’luk orandan yiizde 86 oranina yiikselmisti (Young, 2004, s.
181). Yayimnlar bu donemlerde geleneksel aile yapisinin 6nemine ve aile igindeki
tiyelerin rollerine dikkat gekmekteydi. Ozellikle 1950'lerde sit-com'lar, yani durum
komedileri, olmas1 gereken ideal Amerikan aile yapisinin goriintiisiinii sunsa da, bu
televizyon sovlari olmasi gereken aile temsillerine ¢ok fazla yer vermemekteydi
(Halliwell, 2007, ss. 158-159).

Sit-com yayinlar1 50°1i yillarda Amerikan kiiltiiriindeki giindelik sorunlari ve
domestik yapiya dair temsilleri aktarmasindan dolay1 halkin oldukga ilgisini ¢ekmis
ve popiiler hale gelmisti (Young, 2004, s. 221). Ancak kaliplasmis cinsiyetgi tutumlar
s6z konusuydu. Bu tutumlar daha 6ncede bahsedildigi gibi igerisinde ataerkil yapinin
dayattigi klise rolleri barindirmaktaydi. | Love Lucy (1951) ve Father Knows Best
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(1954) tarz1 diziler ekranlarda yansitilarak geleneksellesmis kadin ve erkek rollerine
dair temsilleri topluma asilamaktaydi (Halliwell, 2007, ss. 157-161).

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan, kadinlara dayatilan ataerkil kodlamalarin
yansimalar1 olan sosyal gorevlerin temsillerinin ¢ogaldig1 ve bu temsillerin ¢esitli
medya araglarinda sembolik bir sekilde yansitildig1 bir endiistri ortaya ¢ikti. Bu anlayis
zaman icinde sekillenerek daha da belirgin hale geldi. Erkekler, sinema ve televizyon
endiistrisinde aktarilan ideolojiyi benzer sekilde devam ettirdi ve bu yapilar, erkekler
i¢cin duygusuz ve akliyla hareket eden rasyonel yapilarin yansimalari olarak yer buldu
(Baydar, 2014, s. 13).

Hegemonik erkeklige dair yapilar bircok dizi tiirlinde insa edilmistir. Bu
erkeklikler western, aksiyon, komedi ve korku tiirii dizilerde sik¢a karsilasilan, giig,
otorite ve siddet gibi unsurlar1 yansitan temsillerdir. Bunun o&tesinde ataerkillik
anlayisina ters erkek temsilleri de yer alsa da bu temsiller, dizi icerisinde kotii adam
yada anti kahraman olarak yer bularak, ataerkillikteki erkek yapisina pozitif bakilacak
sekilde yansitilmistir (Anbarli, 2019, s. 88).

Televizyon medyasi, kadinlarin 6zellikle bedensel imajlarina dikkat ¢ekerek
cezbedici, bastan ¢ikarici fizikselliklerine odak olusturup, zihinsel olarak zeki ve
yetenekli olmayan, eril bakis modelli cinsiyetgi bir ilizyon yaratmaya ¢alismistir. Bu
durum sadece dizi 6zelinde degil, ¢esitli reklam akiglarinda ve reality sovlarinda da

s6z konusu olmustur (Baydar, 2014, ss. 12-13).

Genel anlamda, kadinlar medyada bedensel olarak objelestirilmis ve cinsel
cazibeleri 6n plana ¢ikarilmistir. Bu durum, televizyon dizileri, reklamlar ve
programlarda kadin gorselliginin para ile alinip satilan bir {irlin haline getirilmesine

sebep olmustur (Karabacak ve Sezgin, 2016, s. 313).

Kadin sadece kamera Oniinde degil ayn1 zamanda kamera arkasi yapim
stireglerinde de toplumsal cinsiyetin etkilerine maruz birakilmistir. Medya
endiistrisinde yonetici sinifta olan kadinlarin, erkeklere oranla ¢ok daha az sayida
olmas, ilgili yaymlarin geleneksel erkek temsillerini 6ne ¢ikarmaya, kadin imgelerinin
ise geleneksel erkek bakisinin idriinleri oldugu yapilari ortaya koymaya zemin

olusturmustur (Bastiirk ve Ergiil, 2016, s. 27).

Televizyon yayinlarinda erkeklik temsillerine yonelik bir  bakis
saglanildiginda ise ilk zamanlar ortaya ¢ikan anlayis genel olarak erkeklerin dominant

yapida giiclii, sert ve duygusuz bireyler olarak temsil edildigine dair yaklasimlari
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icermektedir. Ancak bu durum 1980°li yillardan itibaren Batili televizyon yayinlarin
da degismeye baslamis farkli erkelik yapilari da s6z konusu olmustur. Degisen
erkeklik temsillerine yonelik yaklasimlari ti¢ evrede ortaya koyan John Beynon; bu
temsillerin hegemonik erkeklik yapisina ters bir anlayis1 kapsadigini, medyada yer
alan erkeklerin eskiye oranla daha duygusal, modaya ilgi duyan, giiglii sert ve mago
erkekliklerin esneklige ugradigi sézgelimi “modern erkek” temsillerin ortaya ¢iktigini
ifade etmistir (Bastiirk ve Ergiil, 2016, s. 31). Bu tiir degisimlerin ortaya ¢ikmasi bir
noktada feminist yaklasimlarin toplumsal cinsiyet diizenini etkilemesinden kaynakli

oldugu diisiiniilebilir.

80’li ve 90’1 yillarda televizyon yaymlart artik Oykii anlatilarini ortaya
koymaktan ziyade gorsel hazza hitap eden iceriklere yogunlagmaya baslamistir.
Amerikan merkezli miizik ve genglik kanali olarak bilinen MTV kanalinin yayinlarina
bakildiginda miizik yayinlarinda olusturulan klipler ve diger eglence programlari,
Miami Vice, Max Headroom, Twin Peaks, gibi yayinlar merkezinde anlatinin degil,
estetik goriiniimlerin haz verici olanaklarini ¢esitlendirerek gorsellikten yararlanmigtir

(Varol, 2011, s. 127).

Bu donemde Soap Opera adi verilen pembe diziler yalnizca kadin izleyici
icin degil, erkek izleyicilere de hitap eder hale gelmistir. Yayinlanan programlar dizi
dramalarla benzer egilimler gostermis, bu durum toplumsal cinsiyet algilarindaki
kadin roliiniin degismesinin etkisini ortaya koymustur. Insanlarin tiim yasamimi konu
edinen diziler artik daha fazla cinselligin, siddetin ve intikamin yer aldigi yapimlari
ele almistir (Feilitzen, 2004, ss. 9-10).

Ote yandan teknoloji ve internet alt yapisinin gelismesiyle geleneksel
medyanin sundugu diziler artik yeni meydanin sundugu dijital internet platformlarinda
da yer almaya baglamistir. Yeni medya, internet agi vasitasiyla igerisinde birgok
platformlart kapsayan, VOD, OTT, IPTV, Web TV gibi servisleri barindiran video ve
televizyon hizmetlerini gésterime sunan dijital bir servis haline gelmistir (Dénmez ve

Kirik, 2019, ss. 183-184).

Yeni medyanin kapsadigi Amerikan bazli dijital dizi film platformlarindan,
Netflix,Disney+, Hulu, Amazon Prime Video,ve Apple Tv+ gibi kuruluslar, seyircilerin

dizi izleme aliskanligin1 degistiren, prime time yada giindiiz kusaklar1 gibi belirli bir
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saat ekseninde izlemek yerine istedikleri saat dilimlerinde, istedikleri yerlerde izleme

olanag tantyan bir dijital medya iiriinii sunmustur (Tuncer, 2018, ss. 30-31).

Bu teknolojik gelismeler medya agisindan iki ayrima neden olmustur.
Geleneksel medya (televizyon, gazete, dergi), ataerkil bir anlayisla sekillenmeye
devam ederken; yeni medya (dijital platformlar), bu yayin algisini esneklige ugratarak
tek tiplestirilmis kurgusal yaymlarin aksine daha 6zgiir, daha modern ideolojik
yapilarin ortaya koyuldugu kiiresel bir yayin haline gelmistir. Bu sayede, yeni medya
platformlar1 yayin algisindaki c¢esitliligini arttirarak toplumsal cinsiyet rollerinde

degisime katki saglayabilir duruma gelmistir (Aydinhan, 2021, s. 2).

Bu durum hem toplumsal cinsyet yaklasimlarini hem de ekrandaki kadin
erkek esitsizligine dair metinlerin ve gorsellerin seyirciler agisindan elestirilmesine ve
degistirilmesi i¢in verdikleri miicadeleye destek olmustur. Ornegin dijital platformlar
arasinda popiiler olan Netflix’e bakildiginda olusturulan cinsiyetci tutum ve ataerkil
yapilarin yerine daha farkli perspektiflerin ve diigiince yapilarmin yer aldigi
programlar yaymlayarak, izleyici kitleye yeni fikirler ve diisiinceler sunmaya
calismistir. Bu sekilde diinya ¢capinda toplumsal cinsiyet kaliplarindan siyrilmis bir¢gok
orijinal i¢erik yaymlamis ve satin alinabilir hale getirmistir (Aydinhan, 2021, s. 51).

Genel c¢ergevede Ozetlenecek olundugunda medya araglari kadinlari,
“Siddete maruz kalan, zavall1 ve korunmaya muhta¢ kadin, cinsel obje olarak kadin,
iyl anne, kotii es, kotli anne, yuva yikan ahlaksiz kadin, tiiketen ve tiikettiren kadin”
(Biiyiikbaykal, 2011) temsilleriyle 6n plana ¢ikartirken, erkek karakterleri ise farkli
erkeklik tanimlariyla karsimiza ¢ikarmis bunlar; sinifsal ve cinsel yonelim farklarinin
ortaya koyuldugu erkekliklerin 6tesinde, “fiziksel gilice dayali, bedensel kapasite
odakl1 bir erkeklikten, digeri bireysel, akla dayali, bedenin tiretken giiciiniin estetik

temsiline dayali bir erkeklikten yanadir” (Sancar, 2008) Seklinde ifade edilebilir.
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BOLUM 11

FEMINIZM VE SINEMA

Bu bélimde feminizm ve sinema iligskisinden bahsedilecek olup ilk olarak
feminizm kavramina iliskin detaylara yer verilecektir. Feminizm kavraminin oldukca
genis bir yelpazesi olmasindan 6tiir sadece feminizmin tanimi ve feminizm kavramina
iligkin birinci, ikinci ve tiglincii dalga donemlerden bahsedilecektir. Ardindan
feminizm ve sinema iliskisinin daha iyi anlasilmas1 adina feminist film kuramina dair
genel bilgiler verilecek ve ilgili kurama katkida bulunan gesitli feminist film

kuramecilarin goriisleri agiklanacaktir.

2.1. Feminizm Nedir?

Feminizm kavraminin ortaya c¢ikisina iliskin birgok akademisyen ve
arastirmacinin farkli aktarimlarit mevcuttur. Bu bakimdan tarihsel siire¢ igerisinde
kadinin konumu ile ilgili farkli toplumsal yapilar ortaya konulmus ve tartisma konusu
olmustur. Bunlardan biri anaerkil digeri ataerkil toplum yapisidir. Anaerkil yapinin
bas gosterdigi Paleolitik donemde kadinin daha prestijli bir konumda oldugu gii¢ ve
iktidar sahibi olarak goriildiigli ifade edilmistir. Kadinlarin hem toplayicilikla ugrasip
hem de ava katilmasi, feminist tarih¢iler agisindan erkeklere gére daha 6zel bir yere
sahip olmas1 gerektigini ya da hi¢ olmazsa erkeklerle esit bir statiide olmas1 gerektigini

diistindiirtmiistiir (Sevim, 2005, s. 8).

Bazi arastirmacilar feminizm diisiincesini ilk olarak 18. yiizyilin sonlarina
dogru ortaya ¢iktigini iddia etmistir (Sevim, 2005, s.7). Kimi aragtirmacilar “Olypes
de Gouges 'un “yargilanmasinda, kimisi ise kavrami ortaya koyan ilk kiginin Charles

Fourier oldugunu savunmustur (Notz, 2018, ss. 10-11).
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Felix Grendon’ da farkli bir yaklagimla ilk defa Alexandre Dumas tarafindan
1872 yilinda ele alindigini, hatta kadin haklar1 hareketini tanimlamak i¢in kullandigin

ifade etmistir (Grendon, 1970, s. 107).

Feminizm sozciigii, 1837 yilinda Fransa'da Robert sozliigiinde yer almaya
baslamistir. Robert sozliigliniin feminizm sézciigline iliskin taniminda ise kadinlarin
toplumsal konumlarmin ve politik haklarinin erkeklerle esit olmasini ifade etmektedir.
Ote yandan feminizm, tek viicutta birleserek ataerkil egemen yapmin norm ve
degerlerinin, cinsiyetci yaklasimlara kars1 olusturduklart miicadeleyi temsil etmektedir
(Michel, 2000). “Giiniimiiziin feministleri tipki, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
zencilerin ya da Fransa'daki renkli derili emekgilerin 1rk¢iligr kinadiklar: gibi
kinanmaktalar. Ciinkii cinsiyetcilik, kadin cinsine karsi uygulanan ayirimci bir

tutumdur” (Michel, 2000, s. 6).

Feminizmin temel nesnesi kadindir. Dogal olarak kadinin toplumdaki yeri,
0zel alanlardaki rolleri ve cinsiyet farkliliklarindan otiirii ataerkil toplum yapisinda
egemen iktidar yaklasimlarinin kadinlar tizerindeki baskilariin tartisildig: bir alan
olarak karsimiza ¢ikmasi normaldir. Feminizm, ilk zamanlar kiigiik 6lgekte bir hareket
olarak ortaya ¢ikmis olsa da, daha sonralar1 genis 6lgekte politik bir hareket haline
gelmis, ulusal ¢apta kadinlar i¢in toplumsal olarak miicadele yiiriitiilmesinin 6niinti

agmustir (Tas, 2016, ss. 164-165).

Feminizmi tek bir donemde ele almak olas1 degildir. Ancak genel bir kaniya
varilacak olundugunda tarih boyunca kadinlar, hep otekilestirilmis ve ezilmistir.
Kadilarin bilingli bir sekilde miicadele etmeye baslamasi ise 17. ve 18. yilizyillara
tekabiil etmistir. 19. ve 20. yiizyilin baglarina gelindiginde ise diinyanin farkl
yerlerinden kadinlar bir araya gelerek feminizmle dayanigma saglayip
orgiitlenmislerdir (Yiikselbaba,2016,ss.124-125).

Genel bir gergeve olusturulmasi baglaminda Andree Michel’in feminizm
tarihinden ve tanimindan yola ¢ikmak gerekilirse, feminizmin temel amacinin ataerkil
tahakkiimiin kadin {izerindeki egemenligini ortadan kaldirmasi, kadmnlarm bu tip
toplumlarda diglanmasi ve ezilmesi durumunun diizenlenmesi ve her alanda toplumsal

acidan erkeklerle esit olmasi gerektigini savundugu anlasilabilir (Doltas, 1991, s,83).
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2.1.1. Feminizimin Tarihsel Gelisim Siirecleri

Feminizmin tarihsel gelisim siiregleriyle ilgili birgok akademisyen ve
arastirmaciin farkli perspektifleri olsada, genel anlamda odaklandiklar1 ti¢ farkli
feminist dalga vardir. Bu siirecler 19. yiizyildan 21. yiizyila kadar uzanan bir zaman
dilimini kapsamaktadir(Tas, 2016, s. 166).

2.1.1.1. Birinci Dalga Feminizm

Feminizmin ilk dalgasi olarak bilinen birinci dalga feminizm, 19. yiizyilin
sonlar1 20. yiizyilin baslarina tekabiil etmistir (Kolay, 2015, s. 6). Fransiz Devrimi
sirasinda kadmlarin erkeklerle esit olmasi gerektigi fikri ilk defa bu donemde telaffuz
edilmistir.Genel g¢ercevede bu donem feminizmin kadin haklarina dair felsefi alt
yapisini olusturmus; kadinlarin bireysellesmesi, egitimin 6nemi gibi degerlere iliskin

ilk teorik ¢aligmalarla kendisini gostermistir (Ayata ve Golgelioglu, 2011, s. 66).

[k feminist teori eserleri bakimindan, Olympe de Gouges ‘in Kadin ve Kadin
Vatandas Haklart Bildirgesi (Declaration of the Rights of Women) isimli kitab1 ve
Mary Wollstonecraft’in Kadin Haklarinin bir Savunusu (A Vindication of the Rights
of the Woman) adl kitab1 6rnek gosterilebilir. Bu teorik ¢alismalar temelde esitlik,
ozglrliik ve dayanigma kavramlarinin ortaya koyarken kadinlar da ele almasi1 feminist

teori baglaminda kilit rol oynamistir (Ayata ve Golgelioglu, 2011, s. 66).

[k dénem feministlerin genel amaci kadinlarin kamusal alanda erkeklerle esit
haklara sahip olmasi ve bu haklarin korunmasi gerektigiydi. Bu donemde iki ayr
cinsiyetinde neticede insan oldugu vurgusu yapilirken, kadinin 1§ hayatindaki
konumunu da ele almaktaydi. Bu amaca yonelik siyasal olarak 1840’11 yillarda
Amerika’da olusturulan ve bu donemi takip eden yillarda Fransa ve Ingiltere de
kadinlarin oy hakki talepleriyle hem siyasal hem de calisma hayatinda esitlik
miicadelesi belirginlik kazandirmistir (Aktas, 2006).

Kadinlarin esitlik, o6zgiirliik gibi hak arayislar1 beraberinde vatandaslik
kavraminin da kilit rol oynamasina sebep olmustur. Boylece bir devlete olan yasal bag
anlamima gelen vatandaslik tanimi, kosullar ne olursa olsun gerek etnik gerekse
cinsiyet bakimindan, yasal anlamda herkesin esit hak ve yiikiimliiliiklere sahip olmasi

gerektigini ifade etmektedir (Ayata ve Golgelioglu, 2011, s. 66).
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18. ve 19. yiizyillarda bir¢ok yasal haktan muzdarip olan kadinlar, ticaretle
ugragsamiyor, mirasa sahip olamiyor, babalari ve kocalarmin velayeti altinda
kaliyorlardi. Birinci dalga feminizmde bu noktada kadinlarin, egitim haklari
edinilmesine kadinlar i¢in hukuksal diizenlemeler getirilmesine ve en temel olarak oy

haklarina sahip olmasi yoniinden olusturulan miicadeleyi kapsamistir (Ayata ve

Golgelioglu, 2011, s. 66).

Diinyada kadinlara segme ve secilme hakkini veren ilk iilke, 19 Eyliil 1893'te
Yeni Zelanda olmustur. 19. yilizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarinda ise bu hak,
Avrupa, Amerika, Avustralya gibi bolgelerde yayilmaya baslamistir. 1952 yilinda BM
tarafindan kabul edilen “Kadinlarin Siyasal Haklarmna iliskin Sézlesme”, 6nemli bir
doniim noktasi haline gelmis; 1979 yilinda ise “Kadinlara Kars1 Her Tiirli
Ayrimciligin  Ortadan Kaldirilmast” Sozlesmesinin  kabul edilmesi, ulusal ve
uluslararasi ¢apta kadinlara dayatilan cinsiyet¢i tutumlarin ortadan kaldirilmasina ve
verdikleri miicadele i¢in Onemli kazanimlar elde edilmesine olanak tanimistir

(Sarikaya, 2019, ss. 1-4).

2.1.1.2. ikinci Dalga Feminizm

1960’11 yillarin bas1 1970’11 yillarin sonuna kadar siiren ikinci dalga
feminizm, birinci dalga feminizm de yer alan kadin haklarin1 daha genis perspektiften
ele almigtir. Birinci dalga feminizmde elestiri konusu olan ve yeteri diizeyde ele
alinmayan konular ikinci dalga feminizmle ¢6ziim arayisina girmistir (Tas, 2016, s.
169-170).

Bu donemde Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da bilingli kadinlar toplumsal
konumlarini sorgulamaya baslamis ve otekilestirildikleri konuma karsi ¢ikmislardir.
Ozgiirlik miicadelesi veren kadmlar, her alanda geri itilerek ve Karar
mekanizmalarindan uzak tutulmalariyla ikinci dalga feminizm anlayis1 sekillenmeye
baglamistir. Kadinlar iktisadi, irksal ve cinsiyete dayali somiiriiyli fark etmis olsalar
da, yaptiklar1 atilimlar sonucunda yine erkek egemenliginin etkisi altinda kaldiklarini
gormiisler ve tek carenin “kiz kardeslik” dayanismasi ile miimkiin olacagina

inanmislardir (Gtig, 2007, s. 20).

Kiz kardeslik kavrami burada kadinlarin ezilmesi durumunun ortadan
kaldirmaya olanak saglayan bir tiir dayanisma bi¢imi olarak sunuldugu

diistiniilmektedir. Farkli etnik yapilar1 olusturan kadinlarin, genel ¢ergevede tiimiiyle
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ele alinarak kadin dayanmismasini gesitlendirmek ve kadin bilincini yiikselterek
giiclerini ortaya koymak amaclanmustir (Enginyurt, 2018, ss.52-53). Ote yandan
“kinci dalga feministlerin kiz kardeslik iddialarina ragmen Batili bir yaklasimdan ne
Olclide uzaklasabildikleri ve ¢6ziim Onerilerinin tiim kiz kardeslerin sorunlarini ne

derecede kusatabildigi tartisilmaya baglanmistir” (Giig, 2007, s. 21).

Ikinci dalga feminizm anlayisi, birinci dénem feminizmde yer alan
dogurganlik ve cinsellik arasindaki ayrimin netlestirildigi bir donem olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica bu donemde ortaya atilan argiimanlar araciligiyla toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden diizenlenmesi gerektigi ve erkekligin kadinliktan {istiin
olmadig1 diisiincesi ele alinmistir. Dahasit kadinlara dayatilan ataerkil yapinin
tahakkiimiiniin ortadan kaldirilmasin1 ve kendi bedenleri iizerinde kadinlarin soz
sahibi olma haklar1 6ne siiriilmiis ve miicadele bigimi haline getirilmistir (Delphy,

1999, s. 74).

Feminist elestirmenler toplum tarafindan kadinlardan beklenilen davranis ve
tutumlarin biyolojik cinsiyetten degil, ataerkil yapinin olusturdugu bir iiriin oldugu
anlayisin1 kavramislardir. Kadinlar bu donemde her ne kadar erkeklerle yasa 6niinde
esit olup gesitli egitim, siyasi ve ¢alisma haklarina sahip olsa da, farkli yasamsal
pratiklerinden o6tiirii ataerkil egemenligin dayattigi cinsiyetci tutumlar nedeniyle tam

olarak hayata gecirememislerdir (Kolay, 2015, s. 8).

De Beauvoir (2019) Zkinci CinsiyetOlgular ve Efsaneler isimli kitabinda,tarih
boyunca ateerkilligin baglangicindan giiniimiize kadar geldigini, giiciin biiyiik oranda
somut bir sekilde erkeklerin elinde oldugunu, bu giicli pekistirmenin ise erkeklerin
kadinlar1 kendilerine bagimli kilmalar1 ile olanakli olabilecegini ifade etmistir.
Toplumda olusturulan yasalar biiyiikk oranda iktisadi olarak erkeklere yonelik
olusturulmus, kadinlar ikincil bireyler olarak her zaman bu yasalara ve giice boyun

egecek durumda birakilmistir (Beauvoir, 2019, s. 153).

De Beauvoir (2019) Ikinci Cinsiyet Yasanmis Deneyim adli kitabinda,
toplumda kadinlarin 6tekilestirilmesini “Kadin dogulmaz, kadin olunur” soziiyle ¢ok
net bir sekilde ifade etmis, kadinlarin biyolojik yapilarinin erkeklere oranla farklh
oldugunun bilincinde olarak kadinlarin, toplum igindeki rollerinin biyolojik

yapilarindan 6te daha ¢ok toplumsal olarak insa edildigini 6ne siirmiistir.
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Beauvoir(2019), Kadin olabilmeninin gerekliliginin aslinda erkegin
kontroliinden ¢ikip tekbasina kendi miicadelesini verebilecek bir 6zne konumuna
gelmesi gerektigidir seklinde ifade eder. Kadinlik miicadelesinin basarili olabilmesi
icin iki sey sarttir: Ilki toplumsal cinsiyet yargilarmin degismesi, ikincisi kadinlarin

bilingli ve sorgulayict yapida hareket etmesidir (Beauvoir, 2019, s. 21).

De Beauvoir disinda, Ikinci dalga déneminde ataerkil ideoloji tarafindan
kadina yonelik olusturulan baskinin hem politik hem ideolojik anlamda analizini
yaparak siirece onemli katkilar saglayan Kate Millett, 1970°1i yillarda Sexual Politics
(Cinsel Politika) isimli kitabiyla biiyiik ses getirmistir (Turhanoglu, 2019, s. 12). Millet
(2011), erkegin toplumda iktidarda kalabilmesi igin siyasi iliskileri kullandigini,
politik kuramlarin tamamen erkegi temsil ettigini, kadma yiiklenen rollerin bir tiir

cinsel politikadan ibaret oldugunu 6ne siirmiistiir.

Millet (2011), kadin ve erkek arasindaki iligkinin toplumlarda tamamen gii¢
otoritesine dayandigini ve bundan 6tiirii politik oldugunu ifade etmektedir. Ataerkil
yapt yasamin tiim alanlarinda kadinin ve kadin cinselliginin {izerinde tahakkiimiiniin
evrensel agidan bilinildigini ele alir. Erkeklerin kadimlar iizerinde egemenlige sahip
olmasi1 farkli sekillerde kendini gosterir. Bu durum o&zelliklede ataerkil ailede
yetigkinlik donemi 6ncesi toplumsallagsma siireciyle kendini gosterir (Giines, 2017, s.

248).

Kadimlar 1960 sonrast donemde seslerini duyurabilmek adina orgiitler
kurmuslardir. Bu 6rgiitlerin basinda ise 1966 yilinda Amerika da kurulan, Ulusal
Kadin Orgiitii (National Organisation of Women) gelmektedir. Bu orgiitiin temel
amaci kadinlara istihdam saglamasu, {icret esitligi, aile hukukunun gézden gegirilmesi
ve medyada kadin Tlzerinden olusturulan cinsiyetgi sOylemlerin ortadan
kaldirilmasidir. Kadinlarin bu dénemde 6nemli bir miicadele alani olarak ortaya
koyduklar1 bir bagka nokta ise kadina yonelik olusturulan her tiirlii fiziksel, cinsel ve
psikolojik siddetin onlenmesidir. Bu donemde Kiirtaj, cinsel istismar gibi konular

tartismanin 6nemli bir odak noktasini olusturmustur (Kolay, 2015, s. 8).

Bu donemi takip eden siireclerde kadinlar, c¢esitli kampanyalar ve
farkindaliklar olusturarak yasa Oniinde siddeti Onlemeye yonelik gelismeler
saglamiglardir. Bu durum ise “Birlesmis Milletler (BM) tarafindan 1975-1985 dénemi
Kadin On Yili ilan edilmistir” (Kolay, 2015, s. 9). Feminizmin ikinci dalgasi

beraberine toplumsal bilinci pekistirme amacinda gesitli feminist akimlarinin ortaya
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c¢ikmasina 6n ayak olmustur. Bu akimlar, kadmnlarin ataerkil yapida biyolojik
cinsiyetlerinden oOtiirli dayatilan rollere karsi miicadele etme giiciinii kendilerinde
bulmalarini saglamis 6te yandan kadin olmanin kétii bir konum olmadigr diisiincesi

yayginlagtirmistir (Kizil, 2021, s. 9).

2.1.1.3. Ugiincii Dalga Feminizm

Uciincii dalga feminizim, 1990’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikmustir. Ikinci
dalga feminizmin yaratig1 yanlis ve eksik pratikleri yeniden ele almaya ve yenilemeyi
amag edinmistir. Ozellikle ikinci dalga feminizm de cinsiyet esitsiziligi, hak arayislar1
ve kadin sorunlari gibi konulari ele alirken sadece orta 6l¢ekte burjuva sinifina yonelik
bir bakis saglanmis ve birgok elestiri almistir. Ugiincii dalga feminizm bu bakis1 genel
cercevede tiim kadinlara yonelik olarak tartismaya agmis ve miicadele olarak

benimsemistir (Tas, 2016, s. 171).

Ucgiincii dalga feminizmin odak noktas: genel anlamda tiim kadimnlara yénelik
siddet, tecaviiz ve birtakim sinirlamalari ele almasidir. Bu siire¢ durumlart yapici bir
sekilde elestirerek, genis tabana yayilmis egitim ve artan eylemciligi bilingli bir sekilde
yonetip, kadimnlar1 giiglendirmeyi amaglamistir. Ugiincii dalga feminizm, toplumsal
yapmin degismesi ve kadina yonelik biyolojik cinsiyeti tarafindan olusturulan

yargilarin yikilmasi agisindan énemli bir dsnem olmustur (Ozveri, 2009, s. 210).

Ugiincii dalga feminizminin birinci ve ikinci dalga feminizme goére en énemli
farklilig1 basta da soylenildigi gibi kadinlar arasindaki ayrima vurgu yapilmasidir.
Diinyanin farkli koselerinde yasayan kadinlarin ait oldugu etnik kimlik, cinsel yonelim
kadinlar arasindaki farklari ortaya koymustur. Her alanda feminist miicadelenin etkili
olabilmesi igin feministler, kadinlarin bulundugu toplum yapisina ve otekilestirilme
bigimlerine gore farkli politikalar tiretilmesi gerektigini ifade etmistir (Kolay, 2015, s.
9).

Ugiincii dalga feminizm, kadilara kars1 kaliplasmis sterotiplerin yikilmasi
adma daha fazla degisikligin ele alinmasi ve irdelenmesi gerektigini, bunun ise politik
siiregten ¢ok bireysel kimlik iizerinden olmas: gerektigine vurgu yapar. Ikinci donem
feminizm anlayisinda ve bu baglamda ¢esitli arastirmaci akademisyenlerin
caligmalarinda sik¢a vurgulanan “evrensel kadin” fikrine ve iist-orta sinif-beyaz kadini
vurgulayan sOylemlere iiciincii dalga feminist savunucular karst ¢ikmislardir. Bu

dalganin bir diger 6nemli noktasi da cinsel yagamin olumlanmasidir. Ancak bu duruma
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karsit goriislerde s6z konusu olmus; Kimi pornografi karsitlari bu cinselligin
olumlanmasinin tercih veya cinsel yonelimden ¢ok somiirii ve mahremiyet ihlaline
neden olacagini savunmustur (Fisher, 2013).

Her ne kadar farkli bakis agilar1 olsa da bu iki ayr1 karsit grubun neticede
cinsellige iligkin 6znel argiimanlarini savunmanin yerine, cinsel anlamin esnekligine
iligskin yapilar1 ortaya koymay1 hedeflemislerdir. Bu durumun, karsilikli saygi yoluyla
feminist hareketin var olan ¢esitli cinsel tercih ve yonelimlerin daha iyi anlagilmasina
katkida bulunulacag diisiiniilmiistiir. Uciincii dalga feministler, cinsellik kavramlarina
iliskin orgazm, dogum ve tecaviiz gibi gesitli konular1 ele alarak kadinlarin cinsellik
hakkindaki duygularmi da benimsemek istemislerdi. Feminizm, bu noktada kadinin
dogum kontroliinii ele almaktan ziyade daha ¢ok kadinin kendisinin dogurganligini

kontrol etmesi i¢in 6zgiir bir ortam yaratmaya ¢aligmasini amaglamistir(Fisher, 2013).

Genel gergevede liglincii dalga feminizm cinselligin, cinsiyet¢i yaklasimlarin
ve ikinci dalga feminizmde ele alinan belirli bir kadin grubunun sorunlarini ele almak
yerine, evrensel anlamda diinyanin her yerindeki kadinlarin sorunlarina yonelik
pratikler ve ¢cdziim arayislari icerisine girmesini amaglamistir. Ote yandan feminizm,
kadinlarin erkeklerle esit bir sekilde ayn1 haklara sahip olmasinin yaninda daha bariscil
daha giivenli yasam alani olusturacak bir diinya olmasi i¢in de miicadele etmistir.
Diinya barisini tehdit eden her tiirlii savasa, ¢evre kirligine, niikleer enerjiye insan
olmanin gerektirdigi temel hak ve ozgiirliikkleri kisitlayici her tiirlii yapilara karsi

gelmistir (Kolay, 2015, s. 10).

2.1.2. Feminist Kuramlar

Feminizm, genel anlamda kadinliga dair sorunlari ve ¢oziim pratiklerini ele
alirken birgok farkli bakis acisini biinyesinde barindirmak zorundadir. Cilinkii stirekli
degisen toplumsal yapt ve kadin sorunlarinin cesitliligi nedeni ile farkli feminist
kuramlara ihtiya¢ duyulmustur (Tiir ve Koyuncu, 2010, s. 7).

Feminizmin tarihsel siireclerinde bahsedildigi gibi temelde bir¢ok
akademisyen ve arastirmacinin ilgilendigi ti¢ farkli donem s6z konusudur. Bu
donemlerin ortaya ¢ikis amaclar1 genel cercevede ataerkil yap1 i¢erisindeki kadinlarin
ezilmisligine ve 6tekilestirildigi durumlara dair ¢6ziim 6nerisi sunmasidir. Bu noktada
miicadelenin nasil gergeklestirilecegi hususunda farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmaktadir.
Dolayistyla siirekli degisen olgular ve yapilar neticesinde ataerkil ideolojinin yikilmas1

adina birgok ¢esitli kuramlar, miicadele bi¢imini desteklemistir. Bu kuramlar, Liberal
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feminizmi, Radikal feminizm, Postmodern feminizm, Marksist feminizm, Anarsist
feminizm, Postkolonyal feminizm, Postyapisalc1 feminizm ve Ekofeminizmdir (Tiir

ve Koyuncu, 2010, s. 7).

Aragtirmanin  kapsam ve sinirliliklart baglaminda feminist kuramlardan
sadece Liberal, Marksist ve Radikal feminizimden bahsedilecektir. Feminist
miicadelenin {i¢ ayr1 dalgasinin daha iyi anlagilmasi adina bu kuramlarin sadece
amaglarina yer verilmistir. Sonrasinda ayri bir baslikta, feminist film kuramindan ve
gesitli film kuramcilarin ¢alismalar1 genel gergevede irdelenerek ikinci boliimiin

kapsami olusturulmustur.

2.1.2.1. Liberal Feminizm

Liberal feminizm, birinci dalga donemindeki esitlik, kamusal yasam ve
kadinlarin konumuna dair esitlik¢i yaklagimlarin ele alindigir diisiince bigimini
benimsemistir. Bir anlamda Liberal feminizime birinci dalga feminizim de denilebilir.
Siyasal olarak erkek ve kadinin ayni derecede esit olacagi anlayisini temel almis bir
yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkeklere tamimlanmis yasal hak ve
ozgiirliiklerin ayni sekilde kadinlara da verilmesi gerektigini, verilmeyen bu haklara
kars1 yasalar ve pratiklerle nasil miicadele edecegine odaklanmistir. (Ecevit, 2011, s.
12-13).

Liberal feminizm, egitimde firsat esitligi konusunu temel alan bir felsefedir.
Bu yaklagima gore, kadinlar ve erkeklerin ayni egitimi almasiyla, yetkin bireyler
olmalarin1 saglamasi goriisiine dayanmaktadir. Bu feminizm kadinlarin, zihinsel
olarak erkeklerden geri kalmadigi sadece esit haklarin ve egitimin adil bir sekilde

dagitilmasi gerektigi goriistinii savunmustur (Demir, 2014, ss. 50-51).

Liberal feminizm 6te yandan kadinin 6zel alanda yasadigi sorunlarida ele
almaktadir. Diger feminist yaklagimlara gore ailenin 6nemine vurgu yaparak aile
igerisindeki rollerin de esit bir dagilimda olmas1 gerekliligini savunur. Bu durumda
Liberal feminizim, diger bircok feminizim tiiriine gore toplumsal anlamda kabul
goriilmesine neden olur. Liberal feminizimin ana akim feminizimi olarak bilinmesinin
en biiyiik etkenlerinden birisi de bu aile yapisinin korunmasi ve bu yapida sekillenen
rollerin esit dagilmini benimsemesinden kaynakli oldugu diisiiniilebilir (Altinbas,

2006, ss. 24-26).
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2.1.2.2.Marksist Feminizm

Kadinlar aras1 ekonomik, sosyal, sinifsal farklarin esitsizilige neden oldugunu
vurgulayan Marksist feministler, st ve orta smif kadinlarin kendilerini
koruyabildikleri ancak alt sinif kadinlarin ¢esitli baski ve ezilmelerle miicadele
edemedigini one siirmiislerdir. Ote yandan kamusal alanda calisan kadinlarin
haklarinin erkeklere oranla daha az oldugu, ¢alisma hayatlarinda daha diisiik ticretlerle
calistigin1 ve bu durumun sinif temelli sémiiriiye neden oldugunu ifade etmislerdir

(Atan, 2015, s. 7).

Somiirti iligkilerinin 6zellikle de kapitalist toplumlarda sinifsal ayrimlar
neticesinde kadinin dislanma durumuna sik¢a vurgu yapan Marksist feministler,
Marks ve Engels’in somiirii iligkilerini tarihsel materyalist bir yontemle ele alarak
irdelemislerdir. Marksist feministlerin ele aldigi konular arasinda kapitalist sistem,
kadinin 6zel alanla iliskilendirilmesi ve cinsiyetler arast is boliimii yer almaktadir

(Saglam, 2020).

Marksist feministler, genel anlamda kapitalist sistemi elestiri konusu olarak
ele almasi, smifsal bir toplumda esitligin olmayacag: goriisiine dayandirmaktadirlar.
Ayn1 zamanda patriarkal sistemi de merkeze almislardir. Ciinkii Patriarkal aile
yapisinda kadinlar 6teki konumda kalarak babalarinin ve kocalarinin himayesi altinda
kalmislar ve ¢esitli haklardan mahrum birakilmiglardir. Bu nokta da Marksistler,

kadinin is hayatina katilim gostermesini kurtulug olarak gérmiislerdir (Saglam, 2020).

2.1.2.3. Radikal Feminizim

Radikal feminizm, erkek egemenliginin olusturdugu ataerkil yapinin
kadinlar ikincilestirildigi bir diizene elestirel bir gébnderme yapar. Bir¢ok feminist
kuram, kendi onciilerinden ilham alirken, Radikal feminizm ana akim kuramlara
kendini dayandirmaz. Bu noktada feminist kuramlar arasinda Radikal feminizm en saf
yaklagim olarak kabul edilir. Erkeklerin egemen oldugu bir toplum yapisinin biiyiik
bir sorun olusturdugunu, bdyle bir toplumda kadinlarin biyolojik yapilariyla iligkili
olarak o&tekilestirildigini ve cinsel durumlar neticesiyle asagilandigi bir ideolojinin

sorgulanmasi gerektigini ifade eder (Ecevit, 2011, s. 14).

Bu feminizm anlayisiyla ataerkil yapinin son bulmasi i¢in kadinlarin ikincil

bireyler olduklarinin farkinda olmas1 gerektigini ve 0 tiim erkek egemen yapiya kars1
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miicadele ederken kiz kardeslige dayali bir dayanigsmayla harekete yonelmeleri

gerektigi ifade edilir (Ecevit, 2011, s. 15).

Radikal feministler i¢in ataerkillik, cinsel bir tertip olarak tasvir edilir. Genel
anlamda erkegin ekonomik, siyasal, egemen bir giice sahip olmasi tarih ve
ekonomiden ziyade biyolojiden kaynaklidir. Ataerkil yapi cinsel boliinme yoluyla
yapilanir. Bu durumda kadinlarin, biyolojik cinsiyetlerinden otiirii ataerkil yapida
erkekler tarafindan ezilip somiiriilmeye, tahakkiim altina alinmasina ve faaliyetlerini,
arzularmi yerine getirememesine neden olur (Eisenstein, 1979, ss. 17-18). Ciinkii
cinsiyete dayal1 isboliimii ekseninde kadinlarin cinsiyet rolleri sadece 6zel alan iginde
yapilandirilir. Bu yiizden Radikal feministiler, ataerkil diizlemde yaratilan cinsiyet

rollerinin degismesi gerektigini savunur (Eisenstein, 1979, ss. 17-27).

Ataerkil yapi, tarih agisindan ¢ok uzun bir siirece dayanmaktadir. Bu noktada
yapinin dayatmis oldugu degerlerin diizenlenmesi ve yikima ugramasi oldukca zordur.
Kadinlarin bu tip bir toplumda verecekleri miicadele, egemen kiiltiirde erkeklerle esit

oranda katilim saglamasi ve sisteme direnerek bu yapinin degismesi i¢in miicadele

etmesidir (Plumwood, 1993, s. 48).

Radikal feministlere gore patriyarkal yapinin etkisini yitirmesi i¢in cinsel
smif sistemini ortadan kaldirmak gerektigi disiincesi ele alinmaktadir. Kadinm
gebelikten koruma ve kiirtajla ilgili gelistirilen tireme teknolojileriyle cinsel smnif
sistemi anlamin1 yitirecek ve uygun yasal diizenlemelerle kadinlar kendi bedenleri
hakkinda kontrol saglayarak, kendi istegiyle cocuk sahibi olacak veya olmayacaktir.
Bu yapilagsmayla beraber biyolojik is boliimiine dayali aile kavrami da anlamini

yitirecektir (Sevim, 2005, ss. 75-82).

Gelisen teknolojiyle kadinin iiremedeki kontroliinii ele almasi, erkegin
tiretimdeki egemenligini de ortadan kaldiracaktir. Boylece erkek ve kadin arasindaki
toplumsal degisim, iki ayr1 cinsiyetin rollerine de etkisini yansitacaktir. Ureyim ve
tiretimdeki konumu ortaya koyan biyolojik farklilik anlamini yitirdigi takdirde ezen

erkek, ezilen kadin anlayisini1 da ortadan kaldiracaktir (Sevim, 2005, s. 85).



38

2.2. Feminist Film Kuram

Sinema, ¢ogu zaman toplumsal yapinin sosyo-kiiltiirel kodlarini igerisinde
barindirarak anlatilar1 ve durumlart beyaz perdeye yansitir. Bu tiir durumlar,
sinemanin egemen goriislerin mesrulastirildig1 bir ideolojiye hizmet etmesine neden
olur (Ryan ve Kellner, 2010, ss. 37-38). Gerek sinema gerekse medya geleceklerini
garanti altina alabilmek admna ataerkil egemen yapinin kabul gordiigii toplumsal
cinsiyet rol kaliplarina uygun eserler liretmeye ¢alisir. Bu yap1 ve diizenin kodlar
nedeniyle kadinlar, filmlerde ve medyada belirli sinirlamalarin igerisinde birakilarak,
erkegin arzu nesnesi haline getirilmesine ve erkekten daha alt konumda yer aldigi

profillerin ¢izilimesine sebep olur (Gedik, 2018, s. 320).

Feminist film kurami, kadinlarin sinemada eril bakisin bir yansimasi oldugu
goriisiinden yola ¢ikarak ataerkil yapilanmanin sinema igerisinden sokiip atilmasi i¢in
cesitli teoriler ve atilimlar gerceklestirme ¢abasina girer. Ozellikle de 1960’11 yillardan
sonra ataerkil egemen sistem igerisinde soz sahibi olunmaya baslandiginda; kadinin
ikincil birey, zayif karakterli, arzu nesnesi gibi sifatlarin yani sira cinsiyetgi
soylemlerin de yer aldigin1 ortaya koyarak, kadin bilincini yiikseltip egemen yapinin
sinemada dayattig1 temsillere yonelik elestirileri ortaya koymaya g¢alisir (Karabag,
2019, s. 1439). Feminist film elestirisi de bu baglamda temel ¢ikis noktasini
toplumdaki esitsizlikleri ve kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlart ele alarak bunun
kaynaginin ataerkil yapilanma oldugunu filmlerde de bu ideolojinin devam etmesini

istediklerini desifre etmeye galigir (Ozden, 2004, s. 193).

Feminist elestirmenler, kadinlarin sinemada yansittiklar1 karakterlerin ig
diinyalarindan fiziksel goriinlimlerine kadar eril diislince ve dilin tasviriyle
olusturuldugunu, erkek fantezi dilinyasmin uzantis1 olan kadmliga ait klise
stereotiplerin gosterildigini elestirmektedir (Smelik, 2008, ss. 2-3). Kuramcilar,
erkegin kadina yonelik bilingalt1 arzularinin, korkulariin ve diisiincelerinin yarattigi
kadin kimlikleri olarak yer aldigini, kendi igerisinde bir anlami olmadigim ifade
etmektedir. Sinemada kadin bakisi ve varligiin hissedilmedigi gergegini géz dniinde
bulundurarak, sinemadaki kadin imgelerinin ger¢ek bir kadinliga ait degil, ataerkil
anlay1s igerisinde uygun goriilen toplumsal kimliklerin bir yansimasi oldugu goriisiinii
ortaya koymuslardir. Bdoylece kadinin biyolojik kimligi degil, toplumsal cinsiyet
kimliklerinin filmler tizerinde yansittiklart karakterleri incelemeye ve sorgulamaya

baslamuslardir (Ozden, 2004, ss. 194-195).
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1970’11 yillar sinema agisindan dnemli bir doniim noktasi olmus ve feminist

film teorisi sinemanin igerisine yerlesmistir. Bu donemlerde seyirciler izledikleri
filmleri anlamaya, analiz etmeye baslamis yapilan elestirileride 6ziimsemislerdir. Bu
donemin feminist film kuramcilarindan Laura Mulvey, Kaja Silverman, Teresa de
Lauretis ve Barbara Creed gibi 6nemli kisiler feminizmin sinema agisindan etksini
giiclendirmis ve belli bagh temalar {izerinden sinema anlayigin1 sekillendirmistir.
Ancak 1980°1i yillara gelindiginde feminst film teorisine karsi genellestirilmis bir
tepki olusmustur. Bunun sebebi ise yer alan filmlerin, ¢ok karmasik ve soyut

kavramlar1 ele almasindan Otlirli anlama giigliiliigiine sebep olmasindan kaynakli

oldugudur (Chaudhuri, 2006, ss. 1-3).

Calismanin kapsami ve smurliliklari dogrultusunda feminist film kuramina
onemli katkilar1 bulunan ¢esitli kuramcilardanLaura Mulvey, Claire Johnston ve
Anneke Smelik’in feminist film yaklasimlarindan bahsedilecektir. Ancak ¢alismanin
problemine zemin olusturan diisiincenin Laure Mulvey’in Gdérsel Haz ve Anlati

Sinemast isimli makalesi olmasindan 6tiirii genel olarak Mulvey temel alinacaktir.

2.2.1. Laure Mulvey ve Feminist Film Kuram

Ingiliz feminist film kuramcis1 ve aym zamanda akademisyen olan Laura
Mulvey, kimi zaman esiyle beraber ¢ektigi ¢esitli filmleriyle ve feminist film kiiltiiriine
onemli katkilar saglayan akademik ¢aligmalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Daha 6ncede sikga
bahsedildigi gibi Mulvey’in Gorsel Haz ve Anlati Sinemas: isimli makalesi feminist

film kurami agisindan oldukca 6nemli etkiler yaratmistir.

Mulvey’in makalesinin temeli aslinda sinemanin gorsel bir hazza dayandigini
ileri siirmesiyle baglar. Bu hazzin tamamen eril bakisa hakim oldugunu ele alinan
sinemanin bir erkek tiriinii oldugunu, kadinin islevinin sinemada erkegin fantezisinin
fetisi haline geldigini irdeler. Bunun yaninda skopofili, bakis gibi kavramlari sinema
acisindan ele alarak ¢oziimleme yapar (Mulvey, 1997). Ilgili makale baska bir baslik

altinda derin bir sekilde tekrardan ele alinacaktir.

Bunun disinda Laure Mulvey cesitli makaleleriyle “Notes on Sirk and
Melodrama” (1992), melodram anlatinin psikanalitik ve feminist kuram agisindan
inceledigi “Some Thoughts on Theories of Fetishism in the Context of Contemporary
Culture™ (1993) isimli galismasinda ise fetisizmin kuramsal olarak nasil tartigildig

tizerinden ¢esitli kuramcilarin arglimanlarini ele aldigi bir dizi nemli ¢aligmalara imza
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atmustir. Ote yandan esi ile beraber benimsedigi ve savundugu ideolojiyi ortaya
koydugu ¢esitli kurmaca ve belgesellerde iireterek sinema ve literatiire feminist agidan

katk1 saglamustir (Kiarel, 2010, ss. 203-204).

2.2.1.1.Laura Mulvey Gorsel Haz ve Anlati1 Sinemasi

Calismanin bircok boliimiinde sik¢a bahsedilen ilgili makalenin Ingilizce
ismi “Visual Pleasure and Narrative Cinema” dir. 1973 yilinda yazilmis ancak 1975
yilinda Ingiliz dergisi Screen’de yaymmlanmistir. Genel g¢er¢evede daha oncede
bahsedildigi gibi anlat1 sinemas1 ve ana akim sinemanin bir erkek bakis1 oldugunu ileri
stiren Mulvey, sinemanin erkek fantezilerine ve zevklerine ait oldugunu bunu ise
rontgenci bakis ile erkek izleyicilerin kadin imgelerine verdigi fetisist tepkileri

feminist terimlerle makalesinde aktarmaya ¢alismistir (Chaudhuri, 2006, s. 5).

Ilgili makalede ortaya koyulan argiimanlari aciklamadan once makalenin
icerisinde gecen psikanaliz ile ilgili terimlerin ne anlama geldigini kavramak
argiimanlarin daha iyi anlagilmasi agisindan 6nemli goriilmektedir. Bu noktada
makalede sik¢a ismi gegen; skopofili, fetisistik skopofili, voyorism, dzdeslesme, eril
bakis, fallosantrisizm, diegesis penis yoksunlugu, narsisizm hadim edilme korkusu ele
alinmaktadir (Saygiligil, 2013, s. 152).

Makalede 6nemli bir kavram olarak ele alinan ve bir¢ok boliimiinde aktarilan
skopofili (gozetlemecilik), Yunanca “skepeo” ve “philia” sozciiklerinden tliremis
isteyerek ve severek haz almayir tanimlamaktadir (Giindiiz, 2011, s. 20). Skopofili,
Freud’un ele aldig1 bir kavram olup insanlar1 nesne olarak denetleyici, merakli bakisin
hedefi haline getirmekle iliskilendirir. Mulvey’in skopofili teorisine gore seyirci
erkeklerin aktif bir 6zne olarak edilgin nesne olan kadina bakmaktan cinsel bir haz

almasi olayini sinemayla biitiinlestirir (Saygiligil, 2013, ss. 152-153).

Makalede bir diger onemli kavram ise “voyorism” dikizcilik olarak
tanimlanan bu kavram tipta, “bir kisiyi (bilgisi haricinde), ¢iplak, soyunurken ya da

cinsel etkinlikte bulunurken gozetleme eylemi” (Yilmaz, 2014) olarak ifade edilir.

Mulvey, makalesinde sinemanin voyeuristik skopofili fantezisinden
yararlandigin1 ortaya koymustur. Ornek olarak da salonda film izleyen seyircilerin
teshirciliklerinin,  bastirdiklar1  arzularimi = filmin  igerisindeki  karakterlerle

Ozdeslestirerek tatmin ettigini One slirmiistiir. Bu yaklasim genel olarak kadin
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oyuncularin nesnelestirildigini ve erkek bakisinin fantazisini ortaya koydugu

yoniinden argiimanlari olusturmaktadir(Mulvey, 1997).

Mulvey’in makalesinin en 6nemli kavramlarindan birisi olan “eril bakis”
meselesine gelecek olursak, bu bakisin tanimini tezin temeline oturtan Mulvey, ileri
stirdiigii ideolojinin feminist okumalara birgok katkisi olan “Gdrme Bigimleri”
kitabinin yazar1 John Berger’in ifade ettigi “gozleyen erkek, gézlenen kadin” ve Jean-
Paul Sartre’nin 1943 yilinda yayimladig1 Varlik ve Hiclik adli kitabindaki “bireyin
kendisi disinda gordiigii ve duydugu her seyin nesne oldugu” diisiincesiyle

ortiismektedir (Parsa ve Akcgora, 2016, ss. 38-41).

Berger, bir nesneye veya bir 6zneye bakisin anlamlandirilmasinin gérme
bigimlerinde yattigin1 bunun ise inang sistemleri, ideolojik yap1 ve kiiltiirel degerler
dahilinde sekillenerek olustugunu ifade eder (Berger, 1986, s. 8). Dolayisiyla
Mulvey’in eril bakis meselesi patriarkal sistem dahilinde sekillenen sinemanin
icerisinde filmi yazanin, olusturanin ve oynayanin erkek olmasiyla sekillendigini,
dogal olarak kameranin bakisinin da erkek bakisi oldugu argiimanini ileri
siirer(Mulvey, 1997). Filmin igerisindeki kadin, eril bakisin nesnesi haline gelirken
seyirciler agisindan da fantezilerinin tatminkar iriinleri haline getirilir (Arslantepe,

2010, . 5).

Toplum igerisinde “Erkekler, davrandiklari gibi kadinlarsa goriindiikleri
gibidirler” (Berger, 1986). Dolayisiyla kadimlar, davraniglarini bir bagkasinin onu
izlemesi lizerine inga eder. Bu durum sadece bir kadimnin erkege nasil goriinmesi
gerektigi ile ilgili degil ayn1 zamanda siireci kontrol etmek adina erkegin, kendisine
nasil davranacagiyla da ilgili bir yaklagimi oldugu diisiiniilebilir (Berger, 1986, ss. 46-
47).

Mulvey ( 1997), sinemanin seyircilerine “voyoristik ve skopofili” 1g1ginda
haz verici bakma arzusunu tatmin ettigini ileri siirer. Bakmanin haz verici yaninin ve
seyir zevkinin ¢ogunluk olarak erkegin kontroliinde oldugunu bu ¢ercevede kadin

pasif konumda yaratmis oldugu fetisistik temsilinin iiriinii haline geldigini ifade eder.

Erkek, kendi fantezisiyle kadini yonlendirilerek kadin karakteri ortiilii bir
sekilde edilgin bir sekle sokup hem 6ykii igerisinde erotik temasanin ana motifi haline
getirip hemde salondaki seyirciler agisindan tesir edilerek bu durumdan haz alindigi

diisiicesini makalesinin zeminine oturtur (Mulvey,1997).
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Mulvey’in makalesinde ele aldigi bir diger kavram ise Freud’un “cinsel
monizm” kuramidir. Bir diger deyisle “Fallosantrizm” yani “fallus merkezciliktir.” Bu
kavram “kadinin cinsel organi ve cinsel kimligi kendisi i¢in birincil bir anlama sahip
olmanin 6tesinde penisin ve erkek cinsel kimliginin negasyonu yani olumsuzlanmasi
olarak ikincil bir anlama sahip olmasidir’(Arslan, 2008). Mulvey, kadinin toplumda
ikincil konumda olmasinin fallus yoksunlugunun nedeni olarak diisiinerek erkek
egemen yapiya sahip olan sinemanin dilininde bu bakis ¢ergevesinde sekillendigini
tartismaktadir (Mulvey, 1997).

Mulvey (1997), makalesinde narsisizm kavramini “skopofili-sinema” iligkisi
dahilinde ele alir. Freud ve Lacanin ileri siirdiigii psikanaliz yaklagimlarini skopofili
ile biitlinlestirirerek bakmanin haz verici yapilarini ortaya koyar. Bu dogrultuda
Mulvey’in ele aldig1 argiimanin daha net agiklanmasi agisindan Freud’un narsiszim

kavramina deginmek gerekli goriilmektedir.

Sigmund Freud (1914), narsisizm kavramina ilk olarak “Narsizm Uzerine
Bir Girig” isimli makalesinde deginmistir. Bu kavrami; Paul Nécke tarafindan 1899'da
kendi viicudunu tedavi eden bir kisinin tutumunu belirtmek i¢in cinsel bir nesnenin
viicuduna normalde davranildigi gibi bakarak oksamasiyla kendi bedenine bagka
cinsel bir nesnenin bedenine davranildig gibi davranarak bedeni iizerinden tatmin elde
eden bir insan davranisini ifade etmek iizere deginmistir. Ote yandan Freud, narsisizmi
bireyin gelisme ¢aginda kendisini koruma, ideallerini ve ihtiraslarini yilikseltme gibi
durumlar igin yatirim yaptigi libidinal bir yiik olarak ifade eder (Freud, 1914, ss. 73-
74).

Tezin kapsam1 dogrultusunda sadece gerekli goriilen psikanaliz ile ilgili bazi
terimler agikhiga kavusturulmustur. Bu bakimdan Mulvey’in makalesindeki ilk
bolimlerden birisi olan “Psikanalizin Politik Kullanimi” bashginda aktariimak
istenen yaklasima gegilebilir. Bu baslik altinda Mulvey (1997), psikanalizin toplumsal
cinsiyet tlizerindeki etkilerini tartisarak diinya iizerindeki iliskilerin ataerkil bir
anlayigla siirdiiriildiigiine dikkat ¢eker. Mulvey, toplumdaki giic ve iktidar
olusumunun erkek merkezci olmasini fallosantrizmi ele alarak aktarir. Kadmin

patriarkal toplumda ikincil bireyler olmasini fallus eksikligine isaret eder.

“Radikal Bir Silah Olarak Hazzin Yikilmas:” basliginda ise aktarilan, erkek
egemen diizenle sekillenen sinema anlayisinin gelisen politik yapi, teknolojik ve

ekonomik diizenle ana damar film anlayisindaki takintili temel varsayimlara karsi
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gelerek, eril dille olusan sinemanin disinda da farkli sinema anlayislarinin olacagi
irdelenir. Mulvey’in makalesini ortaya koymasindaki temel amag da aslinda eril dille
olusturulan haz odakli sinema anlayisinin yikilmasina karsi elestirel bir tutum

sergilemek istemesidir (Mulvey, 1997).

Makaledeki 6nemli basliklardan birisi de “Bakmadaki Haz ve Insan Bedeniyle
Biiyiilenme “dir. Bu baglik altinda Mulvey, daha 6nce bahsedildigi gibi skopofili,
voyoristik, kavramlarin1 sinemayla biitiinlestirir. Mulvey eril dille olusan sinemanin
dilinin, skopofili olarak bir takim hazlar sundugunu, bu hazzi ise seyircinin yalitilmis
bir ortamda ozgiirce beyaz perdedeki gordiikleri gorsel nesnelere bakarak tatmin
sagladigimi ele alir (Mulvey, 1997). Ote yandan Freud ve Lacan’in psikanaliz
yaklagimlarindan yola c¢ikarak seyircilerin bakmadaki hazzin1 6zdeslesmeyle
sagladigini bunu ego, cinsel giidiiler ve narsisizm kavramlarini irdeleyerek sinemanin

yarattig1 fantezi diinyasindan nasil haz alindigini1 da aktarmaya caligir (Mulvey, 1997).

Makalede bir diger onemli baslik ise “/mge Olarak Kadin, Bakisin Tasiyicisi
Olarak Erkek”dir. Bu baslikta aktarilan ataerkil yapiyla sekillenen sinema dilinde
bakmadaki hazzin aktif erkek ve pasif disi arasindaki boliinmeye gondermeye yaparak;
kadinin, geleneksel sinema anlayisinda erotik temasanin ana motifi haline getirildigi
irdelenir. Kadinin, sadece giiglii gorsel erotik etki amaciyla kodlanildigi bu yapida
erkek fantezisinin bir iiriinii haline gelerek, erkek kahramanlarin arzularinin nesnesi

konumuna geldigi aktarilir (Mulvey, 1997).

Ote yandan bu baslik altinda patriarkal diizende sekillenen sinemada kadinin
konumuna dair farkli bir yaklasimdan bahseden Mulvey, bakisin nesnesi olan kadinin
oziinde erkegin bilingdis1 hadim edilme korkusunu tagidigini ifade eder. Buna yonelik
erkek kahramanlar, kadin1 iki sekilde 6ne siirerek bu korkusunun iistesinden gelir. Tlki
kadin1 su¢ unsuru olarak 6teki konuma itmesi, ikincisi ise 6teki konumda olan kadin,
kendi fantezisine yoOnlendirerek erotik olarak kodlayip degersizlestirmesiyle yer

buldugunu ifade eder (Aras, 2014, ss. 120-121).

Kadinlar boylece geleneksel anlamda sinemasal dykiide ya erkegin sevgilisi
yada karist olarak giiclii seksi bireyler haline getirilerek bilingdist hadim edilme
korkusunun oOniine ge¢ilir (Mulvey, 1997). Sonug¢ olarak Mulvey, makalesini
toplumsal olarak insa edilen sosyo-kiiltiirel kodlarin ve bakisin ataerkil yap1
diizleminde sinemaya nasil yansidigini ele alir. Eril dile hakim olan sinemay1

irdelerken; bakis, rontgencilik, narsisizm, 6zdeslesme ve fetisizm gibi kavramlar
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tizerinden agiklamalar yapar (Parsa ve Akgora, 2016).Makalenin temel olarak ortaya
koydugu diisiince eril bakis meselesidir. Ataerkil ideolojinin dayattigi kalip yargilarla
olusan bu bakis, kadini cinsel bir nesneye indirgeyerek erkegin cinsel arzularinin
nesnesi haline getirildigini ve degersizlestirildigi diisiincesidir (Parsa ve Akgora,
2016).

2.2.2. Claire Johnston ve Feminist Film Kurami

Claire Johnston, feminist film kuramcisidir. Tipki Laure Mulvey gibi o da
sinemay1 psikanaliz yaklasimlar 1s1ginda ele alir. Literatiire onemli katkilar1 bulunan
Claire Johnston’in en ¢ok ses getiren ¢alismalarindan birisi ise Karst Sinema Olarak
Kadinlarin Sinemasi isimli makalesidir. Makalenin odak noktasi, ekonomik sistemin
dahilinde olan sinema filmlerinin, erkek egemen yapi1 ve burjuva sinifinin, cinsiyetci
tutumlarinin  bakig agisin1  yansittigi argiimanindan yola ¢ikarak, Hollywood
sinemasinin eril dille kadinlik iizerinde olusturulan asilsiz stereotiplerden arindirilmasi

gerektigi yaklasimi tizerinde durur (Johnston, 1973).

Claire Johnston, Karsi Sinema Olarak Kadinlarin Sinemas: isimli
makalesinde kadin mitini ortaya koyarken, Roland Barthers’in mit kavramindan yola
cikip, sinema ve kadin ikilemini ele alir. Ote yandan Amerikali film ydnetmeni olan
Dorothy Azner’in ve Fransiz film yapimcisi ve yonetmeni olan Nelly Kaplan gibi
sinemacilarin islerini de c¢alismasina dahil ederek, hem ideolojik hem de

gostergebilimsel fikirler 1s181nda teorisine zemin olusturur (Saygiligil, 2013, s.149).

Johnston, sinemada yaratilan kadin imgesinin kendi igerisinde ideolojik bir
anlami olmadigini1 tamamen erkek egemen yapinin yansitmak istedigi ideolojik anlami
temsil ettigini ileri siirer. Sinemada gdstergeler lireten kameranin islevine dikkat ¢geken
Johnston, tipki Mulvey gibi bu durumun tamamen eril diinyanin ideolojik bakis
acisindan kaynaklandigimi aktarirken; durumun oniine gegilmesi igin ise sinemanin

gercekligini ve dilinin sorgulanmasi gerektiginin altini ¢izer (Saygiligil, 2013, s. 150).

Sinemay1 semiyotik bir gosterge bicimi olarak ele alan Claire Johnston, kod
ve yap1 bakimindan kadin mitini incelerken kadinlarin, erkek olmayan negatif bir
sekilde temsil edildiklerini ifade eder. Film igerisinde verilen metinlerde gercek
kadinliga dair yaklasimlara yer verilmedigi gibi sinemanin sézde gergeklik anlayisi
ideolojisi altinda seyircilere, kadin gostergesini dogal, gercek¢i ve g¢ekici olarak

birtakim imgeler ve gostergeler 1s1¢inda sundugunu ifade eder (Smelik, 2008, s. 4).
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Sinemada cinsiyet¢i ideolojik yaklasimlarin yarattigi bu durumu, erkek
stereotiplerinin kadinlara oranla daha fazla olmasi tizerinden dikkat ¢eken Johnston;
kadinlarin tarih dis1 birakildiginin altini ¢izerek bu durumun fallus merkezci mitlerle
baglantili oldugunu agiklayarak sinemayla iligskilendirir. Sinemada yildiz sisteminin,
kadin1 cinsel bir obje gibi ele aldigini ileri siiren Johnston, tipki Mulvey gibi
sinemanin; fallus merkezci bir tarih yaklagiminin getirdigi ideolojik kalip yargilari
igerisinde barindirdigini ifade ederek ortaya koyulan filmlerde kadinin temsilinin eril
narsistik fanteziyi agiga ¢ikaran bir iiriin olarak goriildiigiine dikkat ¢eker (Johnston,
1973, ss. 24-26).

Sinemada hegemonik erkekligin golgesindeki kadinlarin bu yapidan
styrilmasi, kendi varligini tanimlayabilmesi ve ¢ikarlarini gozetebilmesi igin toplumsal
dayanigma ve galigmalara gerek duyulabilecegini belirtir. Filmlerde, kadinlarinda tipki
erkekler gibi esit dizlemde ortak fantezilerin igerisinde yerini alabilmesi gerekliligi
tizerinde durur. Kuramci, kolektif yontemlere dikkat ¢ekerken, bu durumun yarattig
etkiyi sinemanin isleyisinin ideolojik yapisinin sorgulanarak ve irdelenerek elde edilen
cikarimlarla karsi sinema anlayisinin gelistirilebilecegi iizerinden ele alir (Ozdemir,

2018, s5.139-141).

Kars1 sinema anlayisi ilk defa Peter Wollen tarafindan 1972 yilinda yazilan
Godard ve Karst Sinema isimli makalesinde ele alinir. Karg1 sinema anlayisi ana akim
sinemaya ait olan tiim yapisal ve ideolojik unsurlari reddederek yeni anlatim

modellerine karsilik gelmektedir (Ipek, 2017, s. 81).

Wollen, ortaya koydugu tezde Hollywood sinemasinin anlati geciskenligine
vurgu yaparak izleyicilerin sinema filmlerini izlerken anlatidaki olay orgiisii ve
akigkanliga kapilarak 6zdeslestirdigini bu durumun etkisinde kaldiklarini ileri siirer.
Kars1 sinema ise tam tersi bir bigimde akisi kesintiye ugratarak bu biiyiilenmeyi
ortadan kaldirir. Bu durumu Fransiz ve Isvigreli film yonetmeni Jean-Luc Godard’in
filmleri iizerinden aktaran Johnston, Hollywood yapimlari gibi belirli bir kronolojik
zaman akisinin ve olay oOrgiisiindeki baglantilarin yerine Godard sinemasinin dykii
arasindaki kesintileri ve zaman akisi atlamalarmin kullanimi ve araya belli belirsiz
sahnelerin girdigi evrenler insa ederek izleyici ve film arasinda kopukluk getirip
yabancilasma meydana getirir. Bu anlamda karsi sinema, izleyiciye film izledigi

bilincini yerlestirerek yasamin kendisini hatirlatir (ipek, 2017, s. 82).
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Peter Wollen’in, kars1 sinema iizerinde durdugu 6nemli meseleler, igeriksel

oldugu kadar bigimseldir de. Hollywood sinemasinda yaratilan ihtisamli gorselliklerin,
dekorlarin, makyajlarin ve kostiimlerin dtesinde karsi sinemanin tamamen gergekgi bir
bi¢imin benimsenerek aktarilmasi gerekliligini savunan Wollen; bdylece seyircinin
filmle 6zdesleserek olusturdugu duygusal bosalimin 6niine gecilecegini One siirer. Bu
durumun &te yandan sinemada haz alma, tatmin olma gibi duygular: ortadan kaldirarak
seyircinin  gordiiklerinden rahatsiz olmasim1 saglayip, gerceklige tekrardan
yonelmesine olanak tanimasina neden olacagina dikkat ¢eker. Bu y6nelim, anaakim
sinema anlayisindaki fallus merkezci dille aktarilan kadinlardan beklenen geleneksel
rollerin ve eril bakig kavraminin yapibozumuna ugrayacagini dolayisiyla da kadini,

erkegin fetisi nesnesi durumundan Kurtaracagimin altini ¢gizer (Ipek, 2017, ss. 83-86).

Claire Johnston da filmlerin politik ve eglence amaglh kullanilacagi bir kadin
sinemasini 6nererek,erkek egemen sinema anlayisina ve bu yapiy1 sorgulayan sinema

pratigini gelistirmenin 6nemine dikkat ¢ceker (Nelmes, 2006).

2.2.3. Anneke Smelik ve Feminist Film Kurami

Hollandali akademisyen ve teorisyen Anneke Smelik; sinema, video ve
popiiler kiiltiir lizerine ¢ok ¢esitli makaleler yayimlamig, bunun yani sira Woman's
Studies and Culture: A Feminist Introduction adli kitabinda editorliigiini yapmustir.
Ote yandan feminist film kuramina dair en dnemli ¢aligmalarindan birisi olarak
akademik literatiire katki saglayan Feminist Sinema ve Film Teorisi isimli kitabiyla da
One ¢ikarak birgok arastirmaciya ve feminist film ¢alismalarina destekleyici kaynak

sunmustur (Smelik, 2008).

Kitabin sunus kisminda feminist sinema ile ilgili diisiincesini aktaran
Smelik(2008, s. xii),”“'Feminist film derken kastettigim, cinsel farkliligi bir kadinin
bakis agisiyla sunan ve cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar iliskisine dair elestirel
bir farkindalik sergileyen filmlerdir” diyerek, feminist film anlatisinin sadece kadin
filmi olmadigy, esit hazlarin ve ortak yapilarin olusturulmasi gerektigi diislincesini ele

alir.

Smelik, diisiincerlerini aktarirken daha dnce de incelenen Mulvey’in ve Claire
Johnston’in kuramsal yaklasimlarimida kitabinin igerisine dahil ederek genel
cergevede gorsel haz ve 6zdesleme gibi kavramlardan yola ¢ikarak, cinsel farkliliklarla

tiretilen kiiltiirel bir sinema anlayisinda erkek egemen yapiya kars1 kadinlarin tamamen
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nasil kurtulacaklarina dair yaklasimlari gesitli filmler ve teorilerle aktarmaktadir

(Smelik, 2008).

Feminist kuramci, 6te yandan kitabinda bir¢ok film analizlerini ele alarak
filmlerin yapilar1 lizerinden anlati, karakter, imgeler, kameranin konumu, gorsel
ifadeler ve metaforlar gibi sinemasal kavramlarla da teorisine zemin olusturur (Smelik,
2008, ss. xiv- xv). Smelik (2008), kitabini “Ayna Catladi” ismiyle ele alarak geleneksel
kiltiirel temsil kodlarinin egemen kadin ve disillik imgeleri tizerinden degisimi ortaya
koymaya calismaktadir. Daha yalin bir ifadeyle, disil 6znelligin geleneksel yapisini
yansitan bir aynanin kirilmast metaforunu kullanarak, kadin temsilinin geleneksel
yapisinin tamamen g¢Okmese bile sorgulanarak kaliplagsmis anlayislarin yeniden
diizenlenebilecegine dair bir anlayis1 ortaya koymaya c¢aligmaktadir(Smelik, 2008, s.
Xviii).

Bu baglamda Smelik, disil dil iizerine feminist film anlatis1 yaklagimini
gelistirip, toplumsal cinsiyet kaliplarinin dayattigi ataerkil sinema dilinin asirilig
kirmak adina feminist sinema anlatisinda disil seyirci icin 6zel bir alan olusturarak,
beden ve cinsellige dair kavramlari ortadan kaldirmaya calisir. Sinemada disil dil

olusturma imkani iizerinde durarak bunu 6nemli bir mesele olarak goriir (Ergeg, 2019,

5.14-16).

Smelik(2008, ss. 27-28), sinemada kadin yonetmenlerin ve olusturulan kadin
filmlerinde disil seyirci ve disil 6zne bakimindan olumsuz bir sekilde ele alinmasinin
yanlis muhtelif yollara neden oldugunu, hatta cesitli feminist film teorisyenlerin disil
Ozneyi olumsuz yonleriyle inceleyerek aktarilmasinin feminist film teorisinde daha
koti izlenimler biraktigini ele alir. Bu tir yaklasimin disil 6znelligin temsilinde

belirsizlik, ¢eliski ve parcalanmalar meydana getirecegi diisiincesinin de altini gizer.

Smelik (2008, s. 28), disil 6znellige dair sorular1 ii¢ yapidan referans alarak
aktarir. Bunlardan ilki auteur yonetmen, ikincisi, kadin yonetmen, {i¢linciisii ise disil
Oznellik lizerine liretilen feminist teorilerdir. Smelik auteur yonetmen kavramina ayri
bir parantez agarak bu duruma karsi ¢ikmis, auteur kavraminin tamamen eril bir
cercevede olusturuldugu diisiincesini 6ne stirmiistiir. Auteur kavraminin toplumsal
cinsiyet, irk ve siif kategorileriyle sekillendigini bunu da beyaz burjuva erkeklerin
0zgiin sanatg1 olabilecegi yanilsamasi yarattigindan otiirli sinemada disil sanatcilarin
otekilestirilecegi kavramsali iizerinde bir yaklasima neden olacagi argiimanini

olusturmustur (Smelik, 2008, s. 29).
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Smelik (2008, s. 104), 6te yandan siddet ve direnis meteforlarina ve asiri
imgesellige dair yaklasimlar1 da kitabinda ele almistir. Ozellikle siddet ve direnis
metaforlar basliginda feminist film teorisyenleriyle beraber sinemada kadina yonelik
olusturulan siddeti kinamis ve hedef almistir. Olusturulan bu siddete elestirel bir
yaklasim sergilemenin, Smelik ac¢isindan, eril toplumdaki kadin diismanliginin

kokenine inilecegi diisiincesine temel olusturacagini belirtmistir.

Kitabinin imgesel asirilik iizerine basliginda ise imge kavramini kiiltiirel
degisimin ayricalikli goriiniimii olarak irdelerken, Barthes’in /mge Retorigi ismini
verdigi anlayis tizerinden odaklanmistir. Kuramcinin temel odak noktasi burada gorsel
haz baglaminda sinemasal imge ile disil Oznellik arasindaki iliskiyi ortaya
koymaktadir. Smelik, sinemada yaratilan gorsel asiriligin bagka anlamlar olusturmaya
ve anlati yapilarimi saf dist birakmaya yarayan ogeler olduguna dikkat
¢eker(Smelik,2008,ss.144-149).
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BOLUM 111

SUPER KAHRAMAN OLGUSU

Insanlik var oldugu giinden bugiine hayal ettigi, tasarladig1 kahramanlar:
sozli ve yazili olarak mit ve masallarla aktarmis; gelisen teknolojiyle bu durum gorsel
anlatilara yansimistir. Bu dogrultuda siiper kahraman olgusunun daha iyi anlagilmasi
acisindan ilk olarak kahraman miti ve kahramanin yolculugundan bahsedilecek olup

ardindan sinemada stiper kahramanliga dair genel bir bakis atilacaktir.

3.1 Kahraman Miti ve Kahramanin Yolculugu

Kahraman kelimesi Farsca olup “tehlikeli durumlarda fayda saglayan, savasta
onemli bir etkisi olan insanlar i¢in kullanilan bir sifattir” 6te yandan “edebiyat
tiirlerinde de en 6nemli olan kisiler i¢in kullanildig1 ortaya koyulmaktadir” (TDK,
2023).

Oxford sozliigiinde kahraman sozcigiiniin ifade edilisine bakildiginda,
Ingilizce karsiigi “Hero” olan tamimi ise “cesaretle iliskilendirilerek sahip oldugu
beceri ve nitelikleriyle yapmis oldugu iyi seylerden o6tiirli bir¢ok insan tarafindan
takdir ve hayran olunan kisilere sdylenen isimdir” (Oxford University Press, 2023).
Ingilizce de kadina dair kahramanlik farkli bir isimle tanimlanmaktadir. Bu isim ise
“Heroine”, anlam1 “gok cesur bir sey yaptig1 veya biiylik bir sey basardigi icin
hayranlik duyulan bir kadin” (Oxford University Press, 2023)olarak ifade

edilmektedir.

Kahraman s6zciigli bir¢ok alanlarda (sinema, mit, mitoloji, masal, roman vb.)

farkli anlamlarla yer bulan ama merkezinde maceralara girmeyi goze alip hayatim
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riske atacak, kendilerine verilen gorevi korkusuzca basaracak kisiler i¢in tanimlanan
bir isim olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Miller, 2000, s. 189). Kahramanlik, normal
siradan insanlarin aksine 6zel nitelikleri ve yetenekleri bakimindan siradan kisilerden

ayrilan insanlar i¢in kullanilan bir terimdir (Miller, 2000, s. 70).

Kahraman sozciigli bulundugu toplumun biitiinliigiinii korumayi, insanlarinin
goze alamayacagi tehlikeli durumlari cani pahasina ortadan kaldirmayr hedefleyen,
0zel yetenekleri olan kisiler i¢in kullanildig1 gériilmektedir. Kahramanlar genellikle
olaganiistii sartlarda dogan, cesitli siireclerden ve smamalardan gecerek savas
becerileri 6grenen ve egitimini tamamladiktan sonra karsit giiglerle savasarak onlari

alt eden karakterleri ortaya koyar (Coruhlu, 2019, ss. 165-166).

Fedakar ve iyi niyetli olan kahramanlar genel ¢ergevede adalet, ask, ulus,
odill, ozgiirlik gibi kapsayici amaclart ugruna kendi canlarindan vazgegerler
(Tecimer, 2005, s. 124). Ancak temelde dizilerde ve filmlerde aktarilan kahramanlar
cogunlukla kendilerini toplum ve ulus ugruna feda eder. Savas nerede olursa olsun
hangi diinya veya evrende yer alirsa alsin temel olarak kahramanin verecegi miicadele

tehlikeyi ortadan kaldirmaktir (Miller, 2000, s. 163).

Kahramanlar bulunduklar1 kiiltiirel yapinin ait oldugu degerlere gore yada
evrensel kabul goriilen yetkinliklere gore de sekillenebilir. Ancak genel cercevede
bircok kahramanin tanimlanmasinda kullanilan &zellikler cesaret, onur, giigliiliik,
yigitlik ve benzeri kelimelerle kabul goren belirli yapilar olarak ele alinmaktadir

(Akgiin, 2008, s. 22).

Kahramanlikla iliskilendirilen farkli yapilarinda var oldugunu ileri siiren
Froom (2003), bunun en iyi drnegini ortaya koyan, eski Yunan ve Germenlerdeki
kahraman yapilar1 oldugunu ifade eder. Kahramanlar genel olarak bu ddnemde
erkektir. Temel amaglar1 fetihler ve savas kazanimlardir. Hayatlarin1 adadiklar1 bu
savaglar; tin, sohret, giigliilik ekseninde sekillenerek zorbaliga ve yikima dayali bir
sekilde diismanlari alt etmek i¢indir. Dolayisiyla bu tip kahramanlar temelde bedensel
giicleriyle ayakta kalip iktidara ulagarak bulunduklari konumu korumalar1 gerektigine
inanan insanlardir (Fromm, 2003, ss. 188-189). “Boyunduruk altina alma eyleminin
ilk asamasi, erkegin kadina egemen olmasiyla baslar. Sonra, siddetin sOmiirgen
amaglarla kullanilmasima gecilir. Biitlin ataerkil toplum yapilarinda, bu 6zellikler,

erkeksi karakterin temellerini olusturmaktadirlar” (Fromm, 2003, s. 189).
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Kahramanlik temasina dair ilk iiriinler MO 7. yiizyilda Siimerlilerin Gilgamigs
Destani ve Bat1 edebiyatinda Homeros un, Ilyada eserinde anlatilan, Agamemnon ve
Akhilleus arasinda gecen Troya savasidir (Miller, 2000, s. 70). Bu oOrnekler
dogrultusunda sozli kiltiir iirlinii olan mit ve masallardan bahsetmek gerekli

gorilmiistir.

Mit kavrammin etimolojik kokeni Fransizca Mythe kelimesinden gelmis,
“Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giiclii etkisiyle bi¢im degistiren

alegorik bir anlatim1 olan halk hikayesi, mitos” olarak yer almaktadir (TDK, 2023).

Insan, binlerce yillik diisiince pratigi ierisinde yasadiklar1 dénemleri mit ve
masallar araciligi ile aktarmig, bu masallar ve mitlerin igerisinde déneme uygun
kahramanlik mitleri ve dykiiler olusturarak kusaktan kusaga yaymistir (Fromm, 2003).
Toplumlar kahramanlar1 her zaman Onemli gormiis ve ylicelterek hayranlik
beslemistir. Bu hayranligin sebebini ¢ok iyi agiklayan Erich Fromm (2003), To have
or to be kitabinda, insanligin her zaman kahramanlar gibi cesaretleri olup korkmadan
tehlikelerle bas edebilme, yurdunu birakip bilinmeyen yerlere gidebilme ve farkl
yonlere yelken agabilme ihtiyaci hissettigini ancak sahip oldugu maddi, manevi
olanaklarini, itibarin1 kaybetmek korkusundan dolayi cesaret edip yapamadigini
bunlar ise kahramanlara yiikleyerek onlara hayranlik duyarak avuntu sagladigini
aciklamaktadir (Fromm, 2003, ss. 150-151).

Insan, hayati anlamlandirmak ve doganm, evrenin siirekliligi i¢inde yer
bulmak amaciyla bulundugu toplumun degerlerine bagl olarak kdkenindeki inanglar
ele alir ve kendine olaganiistii olaylarin i¢inde yer alan insaniistii varliklarin ya da
tanrisal Oykiilerin yer aldigi mitoslar yaratir. Bu durum toplumun ideallerini, gelenek
ve goreneklerini hatta diinya goriislerini de tanimlamaktadir. Ciinkii yaratilan bu

kahramanlar toplumu ve ideolojisini temsil etmektedir (Tecimer, 2006, ss. 13-14).

Mircea Eliade (2001), mitlerin temel yapis1 ve islevine dair yaklagimi mit
kavramanin genel olarak tiim hatlarini 6zetler niteliktedir. Bu dogrultuda bakildiginda;
mitler, gercek ve kutsal olarak bilinen doga iistii 6ykiilerle, yaratilis ile ilgili unsurlari
bilinyesinde barindiran, insana 6zgii anlamli eylemlerin 6rnek yapilarini ortaya
koymaktadir. Insan yarattigi bu mitleri animsayarak nesnelerin dziine ulasmakta
dolayisiyla nesneleri elde etmeye ve onlar1 yonlendirerek kullanmay1 6grenmektedir

(Eliade, 2001, ss. 28-29).
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Sozli kiiltiir tirtinlerinden bir diger kavram ise masallardir. Masallar mitlere
kiyasla daha mistik anlatilar1 ortaya koymaktadir. Etimolojik kdkeni Arapca Megel
olan “genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, s6zlii gelenekte yasayan, gogunlukla
insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gegen olaganiistii

olaylar1 anlatan edebi tiir” (TDK, 2023) olarak ifade edilmektedir.

Masal ve mitin tanimlar1 her ne kadar birbirine yakin olsa da arasinda olduk¢a
onemli farklar vardir. Mitlerde aktarilan genellikle kutsal tanrilar ve dogaiistii
varliklart i¢erirken, masallarda bu durum olaganiistii kahramanlar ya da hayvanlarin
yer almasidir. Mit Oykiilerinde anlatilan her sey dogrudan dogruya bulunduklari
uluslarim ilgilendirirken, masallarda inang kaidesi olmadigi i¢in bu duruma etki
etmemektedir. Masal ve mit arasindaki temel fark mitlerin, belli bir kiiltiir veya
toplulugun inanglarini, davramglarini ve disiince yapilarini  belirlemesiyken,

masallarin ise bu tiir belirleyici bir islevi olmamasidir (Eliade, 2001, ss. 20-21).

Kahramanlik baglaminda da aradaki farklara bakildigi zaman ise is biraz
farklidir. Mitlerde aktarilan kahramanliklar, tanrilar ve yari tanrilar tizerinden belirli
tiir becerileri kapsayarak anlatilarini stirdiiriirken, masallarda kahramanliga yonelik
yaklasim siradan insanlara yoneliktir. Kahramanlik sadece insaniistii bir gii¢
gerektirmemektedir. Bunun yaninda verilen miicadele siradan savaslarda cesaret

gosteren insanlar i¢inde kahramanlik vasfi tanimlanabilmektedir (Akgiin, 2008, s. 27).

Kavramsal ¢ercevede mit ve masallardan bahsedilmesinin sebebi anlasildigi
gibi kahramanligin kokeninin insanin diisiince pratigini kavradigi donemlerde
urettikleri sozli kiiltiirlerin bir eklentisi olmasidir. Dolayisiyla gelisen teknoloji ve
farkli diislince pratikleriyle bu masallarda ve mitler de yaratilan unsurlar reform
degistirerek teknolojiyle dijital mecralara kadar ulasmistir seklinde bir ifade

kullanilabilir.

Stuart Voytilla'nin (1999) tarihli “Myth and the Movies” adli kitabinda,
mitlerin sinema anlatisindaki etkisini ele aldig1 belirtilmektedir. Kitapta, seyircilerin
filmlerdeki yapisal geri doniislerden etkilendikleri ve bu etkinin temelinde insan
yasaminit degistiren, gelistiren ve Kkiiltiirleri olusturan mitoslarin sinemanin

anlatisindaki rolii oldugu vurgulanmaktadir.

Lynnette Porter (2005), giinlimiizde yaratilan kahramanlarin, eski

kiiltiirlerdeki kahramanlar gibi sadik ve geleneksel kaliplara uygun hareket etmek
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yerine, daha ¢ok kendi inanglar1 ve amaclar1 dogrultusunda hareket ettiklerini ifade
etmistir. Ancak eski kiiltiirlerdeki kahramanlara baktigimizda, onlarin bulunduklar
degerlere ve kiiltiire sahip ¢ikarken bu yapinin disina ¢ikmadiklarini gérmekteyiz.
Ciinkii kahramanlik anlatilarinin siirdiiriilmesi i¢in kendilerine kodlanan davraniglara

ve degerlere sahip ¢ikarak ilerlemeleri gerektigini bilmektedirler (Caryle, 2004, s. 9).

Kahramanlar, eski geleneksel kiiltiirlerde yer alan sehitlik mertebesi vb.
yaklasimlar1 bekleyerek hareket etmezler, tamamen ortaya koymus oldugu plan neyse
basarili da olsa basarisizda olsa ¢oziime kavusturmak isterler. Kahramanlar,
toplumunu ya da insanlarin1 korumak igin vermis olduklart miicadele bir toprak
kazanmak yada kisisel arzularini tatmin etmek degil, daha ¢ok sevdikleri yerleri,

kisileri ve ailesini koruma iggiidiisiiyle savasmaktir (Porter, 2005, s. 20).

Kahramanlari kahraman yapan temel sey ¢ocuklugun ¢ekirdek yapisindan
baslayarak hissedilir. Burada altinin ¢izilmesi gereken sey ise kahramani kahraman
yapan temel seyin bir becerisi oldugu yada yapmis oldugu eylemler degil, daha ¢ok
kahramanin yigitlik gosterirken ortaya koydugu miicadele ve sinirlarinin iistiine ¢ikma

yetenekleridir (Porter, 2005, s. 21).

Giliniimiiz kahramanlarinin en belirgin bir diger 6zelligi ise akilli olmasidir.
Kahramanlar sadece fiziksel giicleri ve becerileriyle degil zihinsel ve duygusal
yapilariyla da gbze c¢arpmaktadir. Giigsiiz goériiniimleri olmasina ragmen bir¢ok
olaganiistii durumlarin, maceralarin iistesinden kolayca gelebilecek potansiyelleri

zihinsel olarak ortaya koymaktadir (Klapp, 1954).

3.1.1. Kahramanin Yolculugu

Tezin ana konusu siiper kahramanlik oldugu i¢in bu baslik oldukca kisa
tutulmustur. Kahraman olgusunu sozlii kiiltiir 6gelerini merkeze alarak kahraman
yolculugu modelleri iizerine arastirmalar yapan Vladimir Propp, Lord Raglan,
Christopher Vogler, Carl Gustav Jung ve Joseph Campbell, olduk¢a 6nemli ¢alismalar
yapmuistir. Ancak sinemasal agidan benzerlik gosterdigi diisiiniilen Joseph Campbell’1n
kahramanin yolculugu ve ozelliklerinden kisaca bahsedilmistir. Bu kavramdan
bahsedilmesinin nedeni ise Campbell’in ortaya koymus oldugu “Monomit” isimli
kahraman modelinin, sinemada ortaya koyulan kahramanliklarin yolcuklari ve

ozellikleriyle oldukca benzer yapilari igermesinden kaynaklidir.
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Amerikali yazar ve okutman olan Joseph Campbell’in ortaya koymus oldugu
calismalar genellikle mit, mitoloji ve karsilastirmali din alanlarini kapsamaktadir.
Campbell Kahramanin Sonsuz Yolculugu (1949) kitabinda sinemayla benzerlik
gosteren belirli kahraman yapilarina dair “Monomit” isimli bir model olusturmus bunu

ise mit ve mitolojik ekseninde aktarmaya ¢aligmustir.

Mitlerde yaratilan kahramanlar her zaman ilgi ¢ekmis ve bu kahramanlar
birgok mitolojide yer bulmustur. Campbell, bu kahramanlar1 mitolojik yolculugunu tig
ana baslikta ve on yedi alt baslikta formiile ederek bir model olusturmustur (Campbell,
2010). Bu model kahramanin yasadigi maceray1 temel alan ve bir¢ok oykiiniin, gerek
mitlerde, gerek peri masallarinda, gerekse diislerde ve filmlerde olsun belirli ortak
yapisal unsurlar1 olusturmasiyla kahramanin yolculuk haritasini sekillendirmistir

(Vogler, 2009, s. 33).

Kahramanlar, tiim mitolojik hikayelerde bilmedigi belirli siireglerden gecerek
maceraya baslar ve bu maceralarda karsilastigi engellerle doniisiim gecirerek
kendisine yeni bir kisilik olusturur. Bu kisilik cesaretle iliskili bir kisiliktir. Kahraman
macera icerisinde kendisiyle sinanarak hayatininin kaliplagmis zincirlerini kirip
kendisini asag1 ¢eken tiim kisilik ozelliklerinin ve gizli yonlerini agiga ¢ikarmaya
calisir (Uger, Dagli, ve Soyseven, 2020, s. 64). Sinemada bu yap1 klasik anlatinin sahip
oldugu yapisal formlara benzemektedir. Bu dogrultuda Joseph Campbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda ortaya koymus oldugu monomit yapist Tablo

3.1’de goriildiigii gibi ortaya koyulmaktadir(Campbell, 2010).

Tablo 3.1 Joseph Campbell in Monomit Modeli (Campbell, 2010).

YOLA CIKIS ERGINLENME DONUS
Maceraya Cagr1 Smavlar Yolu Doniisiin Reddedilisi
Cagrinin Reddedilisi Tanrigayla Karsilasma Biiyiilii Kagis

Dogaiistii Yardim

Bastan Cikarici Olarak Kadin

Disaridan Gelen Kurtulus

Ik Esigin Asilmasi

Babanin Gonlini Alma

Doniis Esiginin Asilmasi

Balinanin Karni

Tanrilagtirma

iki Diinyanin Ustasi

Nihai Odiil

Yasama Ozgiirliigii
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Tablo 3.1°de goriildiigii gibi Yola Cikis asamasi kahramanin anlatida yer

aldig1 giris kismidir. Genellikle bu asamada kahramanlar haberci yoluyla maceraya
cagrilir ve diinyas: tehditle kars1 karsiya kalan kahramanimizin harekete gectigi
evredir. Erginlenme asamasi ise kahramanin anlatidaki gelismesi ve kendisinin
sinandi1g1 asamalar1 kapsayarak doruk noktasinda 6diillendirildigi kistmdir. Kahraman
bu asamada diinyasini tehdit eden diismanlart alt eder, yasadig1 diinyasini tekrar eski
haline getirmek i¢in miicadele verir. Son olarak ise Doniis asamasi, filmin anlatisinin
kahraman i¢in nihai sonuca baglanarak eski yerlesik hayatina ddnmesini
kapsamaktadir. Toplum kargasaya sahit olarak diizenin ne kadar gerekli goriildiiglini
anlar ve kahramana olan sevginin ve kahramanin yarattii cesaretle baglanir

(Campbell, 2010).

Campbell, monomit modelini 6zetler nitelikte su sozleri ifade etmistir: “Bir
kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada
masals1 giiglerle karsilasilir ve x i kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli
maceradan benzerleri iizerinde ustiinliik saglayan bir giicle geri doner”’(Campbell,
2010, s. 42).

Yukaridaki Tablo 3.1°de bahsedilen Campbell’in Monomit eseri, bircok film
calismasinda ve ¢oziimlenmesinde de goriilmekte olup bu duruma 6rnek popiiler
filmler olarak karsimiza ¢ikan Yildiz Savaslari, \ndiana Jones, Terminator, Yaratik,
Gelecege Doniis, Matrix ve Harry Potter gibi filmler, monomitin izlerinin bulundugu
serilerdir (Isaacs, 2006, s. 124).

3.1.2. Anti Kahraman Nedir?

The Boys dizi analizinde yer alan bazi anti-siiper kahramanlara da
deginilecegi icin anti-kahraman kavramin agiklanmasi gerekli goriilmistiir. Bu
bakimdan anti-kahramanin sozliikteki tanimina bakildiginda “cesaret gibi geleneksel
olarak kahramanca niteliklere sahip olmayan ve bunun yerine toplumun genellikle
karakterlerinin bir zayiflig1 olarak gordiigii sey igin hayranlik duyulan bir oyun, kitap
veya filmdeki ana karakter” (Cambridge Dictionary, 2023) olarak ifade edilmektedir.

Anlasildig1 gibi anti-kahraman geleneksel kahramanlara gore karsit bir yapiy1
olusturmakta, iyi bir kahraman da bulunmasi gereken nitelikler anti-kahramanlarda
farkli bir antitez olarak yansitilmaktadir. Anti kahramanlar kisisel amaglar1 ve idealleri

yolunda hareket eden, toplum tarafindan soyutlanmis bir anlati kahramanidir
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(Hecjkmann, 2020). Anti-kahraman yapisina dair yaklasimlar oldukga ¢esitlilik
gostermekte ve bu yaklagim anti-kahramani tek bir tipe indirgenerek tanimlanmasini
zorlastirmaktadir. Vogler, bu kahraman olgusunu iki tip sekilde ortaya koyarak irdeler.
Bunlardan birincisi klasik geleneksellesmis kahraman figiirlerini yansitan anti-
kahramanlardir. ikincisi ise sempatik olmayan, sert goriiniimlii, topluma aykirt
olumsuz yaklasimlarla yol alan kahramanlardir (Vogler, 2007, s. 35).

Kavramin daha iyi anlagilmasi agisindan sinema filmlerinde yer alan siiper
kahramanlarin  diismanlarindan  6rnekler verilecek olundugunda, Superman
karakterinin azili diismani Lex Luthor, Batman karakterinin Joker, Spider Man’in
diismant Venom, Thor karakterinin diismani Loki ve Hulk karakterinin ise
Abomination gibi birgok anti-kahraman vardir. Bu kahramanlarin genel gergevede
ortak noktalar1 ahlaki degerleri olmayan, toplumu ve insanlar1 6nemsemeyen, kisisel
hirslart ugruna yok etmeyecegi yapilari olan karakterlerdir. Bu kahramanlar kKimi
zaman normal siradan kahramanlarda olabilmektedir. Ornegin, Captain America’nin

diismanlar1 Naziler, ¢esitli kanunsuzlar ve soyguncular gibi anti-kahramanlardir.

Anti-kahramanlar, hem 6ykii i¢erisinde stiper kahramanlarin yapilarini ortaya
cikarmakta hem de ¢esitli temsiller ve ideolojik kodlamalara neden olacak
yaklasimlar1 da igermektedir. Kisaca, anti-kahramanlar, bir siiper kahramanin
anlatidaki islevi kadar 6nemlidirler ¢iinkii ¢atismay1 yaratan karsit giiglerdir seklinde

bir yorum yapilabilir.
3.2. Siiper Kahramanin Tanmimi, Dogusu ve Ozellikleri

Bu baslik altinda ilk etapta siiper kahramanin tanim1 yapilmis ardindan siiper
kahramanligin dogusu olarak bilinen ¢izgi romanlardan bahsedilmistir. Sonrasinda ise

stiper kahramanin 6zelliklerine deginilmistir.

3.2.1. Siiper Kahramanin Tanim

Kahramanlik olgusunda anlasildig1 gibi yaratilan siiper kahraman olgusu da
eski kiiltiirlerdeki kahramanlik uzantilarini tagiyarak glinlimiize gelmis; bu uzantilar
sOzlii kiiltiirden yazili kiiltiire, yazili kiiltiirden modernleserek dijital kiiltlire gegmistir.
Stiper kahraman olgusu yazili kiiltiir {iriinii olan ¢izgi romanlardan itibaren kendisini

gostermis ve sonrasinda sinemada yer bulmustur.
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Stiper kahramanhigin sozlilkte yer alan tanimi, siradan insanlarin
gerceklestiremedigi eylemleri, yapabilen belirli bir yetenege yada giice sahip olan bu
giicleri ise toplumun yararina kullanan insanlara verilen isimdir. Bu kavramanin
Ingilizce karsilig1 “Super Hero” dur ve Amerika’nin en biiyiik iki ¢izgi roman firmas1

Marvel ve DC (Detective Comics) tarafindan telif haklari alinmigtir (Pekmen, 2010).

Stiper kahramanlar, glinlimiiziin siradan diinyasinda birer kahraman olarak
nitelendirilen polis, itfaiyeci ve doktorlarin aksine, olaganiistii giigleri olan ve bu
giiclerin ugma, hiz, goériinmezlik ve oliimsiizliik gibi farkli becerileriyle 6ne ¢ikan
kahramanlara tanimlanan ozellikleri kapsamaktadir. Siiper kahramanlar, inanglar
gergevesinde bu giiglerini kullanarak kuralara gore hareket ederek toplumda her zaman
“iyi” olarak kategorize edilirler (Scott, 2021).

Yaratilan ilk stiper kahramanlar 1931 yilinda yayina giren “Shade” ve 1936
yapim “Phantom” olsa da genel olarak kabul edilen ilk siiper kahraman 1938 yapim
olan “Superman'dir.” Sonras: siireclerde ikonik bir siiper kahraman olan “Batman”
ortaya ¢ikmis;40-41 yillarinda popiiler olan bu erkek kahramanlarin yani sira kadinlar
da yer almaya baglamistir. Ancak ikonik olarak en ¢ok bilinen kadi kahraman “Wonder
Woman” olmustur. Bu kahramanlar iinlii ¢izgi romanlarin 6nciilerinden birisi olan DC

firmasinin en onemli {ic kahramanini temsil etmektedir (Segmen, 2014, s. 22).

Stiper kahramanlar, diger geleneksel kahramanlara oranla daha farkli yapilar:
ortaya koymaktadir. Bunlar ilk olarak fiziksel imajlari, siiper giicleri, kostim ve
tasarimlaridir. Stiper kahramanlara ytiklenen bu ayricaliklar ayni1 zamanda kendilerini
diger insanlardan ve farkli siiper kahramanlardan ayri1 kilan yonlerini agiga
cikartmaktadir. Siiper kahraman kostiimleri ve aksesuarlari hem karsisindaki
diismanina korku salacak potansiyeli agiga ¢ikarip hem de topluma iyi bir imaj
yaratmakdir. Kahramanlarmm kullanmis oldugu kimi aksesuarlar ise giiciliniin
potansiyelini maksimuma ¢ikartmaktadir (Kaba, 2018, ss. 104-105). Diger yandan
kahramanlarin kostiimleri ideolojik islevde gérmekte, kendi uluslarinin toplumlarinin
ait oldugu yapilar temsil etmektedir. Captain America, Superman gibi kahramanlarin

kostiimleri bu ¢ergevede olusmaktadir (Kaba, 2022, s. 43).

Stiper kahramanlarin ideolojik islev goérmesi ve bulundugu ulusu temsil
etmesine yonelik yaklagimlar kahramanin karsi karsiya kaldigi diismanlarla ortaya

koyulmaktadir. Bakildiginda Superman karakterinin karst karsiya kalmis oldugu
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diismanlar ilk eteapta Amerikan toplumunun sistemine aykiri olan yan kesiciler, banka
hirsizlar1 ve dolandircilardir (Celik, 2019, s. 62).

Stiper kahramanlarin insaniistii gii¢lerine ilk etapta mikro 0&lgekte
bakildiginda genellikle ugma, ag atma, goriinmezlik, hizli kosma, c¢esitli mistik
biiyiiler ve insaniistii fiziksel gii¢leri barindirmaktadir. Bu 6zelliklerle biitiinlestirilen
kahramanlar, fantastik diinya insasini giiniimiiziin diinyasina yonelik tasarlanarak yere
basan cesaretle iliskili sehir fantezisi olarak ortaya ¢ikan bir ortiisme yaratir. Siiper
kahramanlar genellikle alt1 ortak unsurla iliskilendirilir. Bu unsurlar ise metropol
ortamu, siiper gii¢, dramatik bir baglangi¢ hikayesi, gizli bir kimlik, stiper-koti diisman
ve ikonik yardimci karakterdir (MasterClass, 2021).

3.2.2. Siiper Kahramanin Dogusu

Stiper kahramanlarin baglangic1 ¢izgi romanlara dayanmaktadir. Cizgi
romanlarin kokenleri ise magara duvarlarina ¢izilen yazilar ve resimlerden
olugmaktadir. Bu bakimdan ¢izgi romanlar ¢izgi ve yazilarla bir seyler anlatma sanati
olarak giintimiize geldigi diisiniilmektedir. Cizgi romanlarin merkezi ve dogum yeri
olarak bilinen Amerika 19. yiizyilin sonlarina dogru ilk {irlinlerini vermeye
baslamistir. Amerika’da ilk triinler mizaha dayali {iriinler olmasindan otiirii ¢izgi
romanlar “comics” olarak ifade edilmis ve dyle kalmistir. Cizgi romanlarin doguslari
ayni zamanda sinemanin etkilesime basladigi donemleri kapsamis iki ayr1 sektoriinde
yakin donemlerde iirlinler vermesinden Gtiirii birbirlerinden sik¢a faydalanmislardir

(Celik, 2019, ss. 63-64).

Cizgi romanlarda kahramanligin dogusuna dair bes ayr1 donem ortaya
¢ikmigtir. Bu dénemler sirasiyla; Altin Cag (1938-1954), Gliimiis Cag (1956-1969) ,
Tung Cag (1970-1980), Geng Tung¢ Cag (1980-1984) ve Modern Cag (1985-
Giiniimiiz) olarak siralanmistir (Sanderson, 2022). Ancak c¢alismanin kapsami
dogrultusunda ¢izgi romanlarin tarihsel doniisiimiine dair derinlemesine bir
arastirmaya gidilmemis daha cok sinemada yer alan dizi ve filmler baglaminda

inceleme yapilmustir.

Bilindigi gibi en iinlii siiper kahraman ¢izgi roman yayincisi, Marvel Comics
ve DC Comics’dir. DC Comics, 1934'te; Marvel Comics ise 1939'da kurulmustur. DC
Comics, ¢ok sayida ikonik kotii adam ve siliper kahraman yaratmis bunlardan en

popiilerleri ise: Superman, Batman, Wonder Woman, Green Lantern, Suic, Aquaman,
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The Flash’tir (MasterClass, 2021). Ayrica DC’nin tahmini olarak 30 binden fazla
karakteri oldugu biliniyor (DC Database, 2023).

Ote yandan Marvel da cok sayida siiper kahraman ve siiper kotii adam
karakterleri yaratmis bunlardan en ¢ok bilinenleri ise; Spider-Man, Iron Man, Thor,
Captain America, Captain Marvel, Hulk ve Wolverinedir (MasterClass, 2021).
Marvel’in ise tahmini olarak 70 binden fazla karaktere sahip oldugu bilinmektedir
(Marvel Database, 2023).

Amerika, 1929-1940’l1 yillar da “Biiyiikk Buhran” yasamis ve donemin en
kotii ekonomik krizinin, issziligin yer aldigi siireclerde halk umutsuzluga kapilmistir.
Amerikan halki yeni bir 1518a, yeni bir umuda tutunmalar1 gerektigi yaklasimiyla siiper
kahramanlar: ortaya ¢ikarmaya baslamigtir. Amerika 30’lu yillara geldiginde elde
edemedikleri basarilari, hayali olarak yansitarak ideolojilerini diinyaya yaymak
istemis, halk depresyondan ¢ikmaya basladig: siire zarfinda ise Superman’i yaratarak
kendilerine idealist bir temsil olusturmuslardir. Tiim siiper kahramanlarin baslangici
ve dogusu olarak kabul edilen Superman, Amerikay1 temsil eden bir ikon haline
gelmistir. Superman sonrasinda 1941 yillara gelindiginde yasanilan Ikinci Diinya
Savas1’yla Amerika, propagandasini yer verdigi ¢izgi romanlar ig¢erisinde dykii olarak
yansitmaya baslamistir. Bu temsili yaratan ve Oncii olan ise basta Superman ve Captain

America olmustur(Pekmen, 2010).

1940’11 yillarin ilk ¢izgi roman kahramanlari, yaraticilar tarafindan genellikle
kostiimlii karakterler veya gizemli adamlar olarak anilirdi. Bununla birlikte, siiper
kahraman kurulusuyla beraber Amerika, popiiler kiiltiirii araciligiyla sayis1 artmak
lizeri bircok kahraman tiretmisti (Misiroglu, 2021). 1950’li yillara gelindiginde ise
stiper kahramanlar olduk¢a popiilerlesmis,Amerika da bunu firsat bilerek birgok siiper

kahraman iizerinden propagandasini diinyaya yaymaya ¢alismistir (Pekmen, 2010).

Ikinci Diinya Savasi sonras siireclerde Amerika, yarattig1 ¢izgi romanlarda
eski popiilerligini kaybetmistir. Buna neden olan ise artik refaha kavusan Amerikan
halkinin, bir siiper kahramanin yarattigi umut ve {stlinlige gereksinimleri
kalmamasindan kaynakli olmustur. 1960’11 yillara gelindiginde ise farkli arayiglara
girilmis DC Comics ve Marvel’in oOnciiliigiinde gelisen teknoloji ve yeni yazar-
cizerlerin ise alinmasiyla ideolojik ve propaganda amacli yaratilan kahramanlar artik

giindelik hayata ve insana dair sorunlara yonelmistir (Se¢men, 2014, s. 31).
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1960 ve 1970’11 yillara gelindiginde ise Marvel ve DC arasinda bir rekabet

anlasiy1 baslamistir. Bunun yani sira gelisen teknolojiyle siiper kahramanlar artik
multimedyada goriiniir olmus, hem Marvel hem de DC agisindan “Mega Toys”
kavramiyla diinyanin her tarafinda , Superman , Spider-Man , Conan ve Wonder Girl
gibi c¢esitli simgeler ve oyuncak figiirler yaratilarak ortak bir ticari c¢izgide
bulusmuslardir. Ancak ilerleyen donemlerde ¢izgi roman okurlari agisindan diisiisler
meydana gelmis, televizyon yayinlar1 ve gelisen video oyunlar tiiketicileri artik ¢izgi
romanlardan ¢ok medyaya agirlik vermeye yoneltmistir. Bu durum ise ¢izgi roman
yaraticilarint oldukca sarsmisti. Ancak 80’li ve 90’11 yillarda siiper kahramanlar
televizyonlar ve sinema araglariyla diinyaya yayilinca gelisimler devam etmis ticari

olarak olduk¢a kazang saglanilmistir (Misiroglu, 2021).

3.2.3.Siiper Kahramanin Ozellikleri ve Ortaya Cikisina iliskin Faktorler

Daha oOnce de bahsedildigi gibi siiper kahramanlar, diger siradan
kahramanlara gore siiper gii¢leri(insaniistii) olan ve bu gii¢lerini toplumun yararina
kullanan Kkisiler oldugu ifade edilmistir. Dolayisiyla ¢izgi romanlarda, dijital
mecralarda ve televizyon yayinlarinda yer alan siiper kahramanlarin ozellikleri,
hepimizin asina oldugu hizli kogma, goriinmezlik, fiziksel dayaniklik, 6liimsiizliik ve

uegma gibi 6zellikleri kapsamaktadir.

Bir kahraman ile siiper kahraman arasindaki en temel fark becerileri, inanglari
ve sempatileridir. Siiper kahramanlarin, kahramanlardan farki, genellikle dogustan
gelen veya kutsal giiclerle kazanilan 6zelliklere sahip olmasidir. Ornegin, X-Men
serisindeki mutantlar gibi dogustan sahip olduklari farkl giicler yada Spider-Man gibi

radyoaktif bir 6riimcegin 1sirmasi gibi bir olay 6rnek gosterilebilir (Scott, 2021).

Stiper kahramanlar, genellikle bir amaca veya inanca sahiptirler ve bu
inanglara gore hareket ederler. Bu inanclar, kahramanlarin yaptiklar1 eylemleri
motive eder ve onlar1 diger karakterlerden ayiran temel 6zellikleri ortaya cikarir.
Kahramanlarin sempatileride birbirinden ayrilmasinda 6nemli bir faktordiir. Siiper
kahramanlar, genellikle izleyicilerin sempatisini kazanmak i¢in tasarlanir ve bir¢ok

insanin kendilerini hayal ettigi ideal karakterlerden olusurlar (Scott, 2021).

Stiper giigler, genellikle bir kahramanin ilgi odag1 haline gelirken, ahlaki
degerler de kahramanin karakterinin onemli bir parg¢asini olusturur. Kahramanlar

genellikle izleyicilerin 6rnek alabilecegi kisilerdir ve genellikle iyi karakterler olarak
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tasvir edilirler. Bu nedenle hikayelerde miicadele eden kahramanlar, izleyicilere ilham

verir ve onlarin kahramanliga yonelik tutumlarini sekillendirir (Scott, 2021).

Kahramanlarin insanlikla iligskilendirilebilir 6zellikleri, izleyicilerin gerceklik
hissini pekistirir ve onlara baglanmalarin1 saglar. Batman ve Daredevil gibi
kahramanlar, siradan insanlarin yasadigt toplumun icindeki su¢ ve tehlikelerle
miicadele ederek, onlar1 koruma gorevini {istlenirler. Bu kahramanlarin, insanliga ait
baz1 6zelliklere sahip olmasi, seyircilerin onlarla empati kurmasini kolaylastirir. Tipk1
siradan insanlar gibi onlarda gilinlik hayatin verdigi sorunlarla yiizleserek

inandiriciligr topluma asilar (Scott, 2021).

Richard Reynolds (1994), Super Heroes: A Modern Mythology isimli
kitabinda siiper kahramanligin ortaya ¢ikisina ilsikin temelde yedi ayri baslik ele
almistir. Siiper kahramanligin dogusu ve ikonik bir temsili olan Superman tizerinden
kimi bagliklarla aktarmaya ¢aligmistir. Bu baglamda Reynolds’un siiper kahramanlik

olgusuna dair aktardigi 6zellikler sunlardir:

Kayip aile: Yaratilan siiper kahramanlar ¢ogunlukla ailesiz biiyiiyen yada
ailesiyle iligkileri kotii olan bir yapida sunulur. Superman karakterine bakildiginda,
uzaydan ailesi tarafindan diinyaya gonderilmis ve insan olan siradan bir aile ile
biyiimiistiir. Kahramanlar genellikle ailesiyle iligkisi olmadan olgunluga ulasir
(Reynolds, 1994, s. 12).

Insan ve Tanri: Siiper kahramanlar daha 6nce de bahsedildigi gibi
olaganiistii giliclerinin olmasinin Gtesinde insanlik kisiligine ve hayata dair
yaklagimlarina da yer verilir. Okuyucu/izleyici’nin karakterlerle daha iyi bir sekilde
0zdesletirilmesi i¢in bu tarz 6zellikler eklenmistir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi
Oriimcek Adam bir lise 6grencisi ama ayn1 zamanda bir savascidir. Superman bir

uzayli oldugu halde insan sevgilisi Lois Lane’e asiktir (Reynolds, 1994, s. 12).

Adalet: Siiper kahramanlar i¢in adalet kavrami olduk¢a 6nemli bir unsurdur.
Ancak bu adalet kavrami her ne kadar devlete bagl bir anlays ile sekillensede kimi
zaman kendilerine ydnelik adalet anlayislarimi da 6ne siirmektedir. Ornegin
Superman’in ilk kahramanlik maceralarindan birisi masum bir kadini kurtarmak i¢in

eyalet valisinin odasina zorla girmesini konu alir (Reynolds, 1994, s. 14).

Normal ve siiper giicler: Siiper kahramanlarin olaganiistii dogasiyla

siradanlik arasinda bir karsilastirlma meydana getirilir. Bu durum genellikle
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kostlimler, aksesuarlar ve 6zel giicler aracilig1 ile betimlenir. Boylece seyirci siiper
kahramanin yenilmezliginin farkina varir. Ornegin Superma’nin bir filminde sorgu
odasindaki insanlara kelepgeyi nasil ¢ikarttigini gostererek yada ultura sonik gérme
Ozelligini kendisini gizli aynadan izleyen komisere cebindeki sakizi ve sigarayi

sOylemesi gibi drnekler verilebilir (Reynolds, 1994, s. 14).

Gizli kimlik: Siiper kahramanlar genellikle iki ayr1 imaji yansitmaktadir. ilki
siradan insan kostiimleriyle sirdan insan davaranislarini gosterirken, ikincisi ise
giiciiniin ve potansiyelini ortaya koyacak siiper kahraman kostiimleriyledir.Siiper
kahramanlar i¢in gizli kimlik Onemlidir, c¢linkii sevdiklerini korumak adina
kimliklerini saklamak zorunda kalirlar. Ornegin, Superman gizli kimligini sevgilisi
Lois Lane'den ilk etapta saklar. Benzer sekilde, Oriimcek Adam'm (Peter Parker)
dedesi, anneannesi ve halasindan kimligini gizledigi goriiliir. Ciinkii olas1 bir durumda,
kahramanin kimliginin bilinmemesi bir¢ok kotii durumu ortadan kaldirabilir ve ailesini

diismanlardan koruyabilir (Reynolds, 1994, ss. 14-15).

Siiper giic ve siyaset: Siiper kahramanlar i¢in kisitlanma ve smirlandirilma
her zaman soruna yol acar. Ozellikle politikacilar ve siiper kahramanlar bakimindan
bu iliski ortaya koyulur. Siiper kahramanlar sadik bireylerdir. Sadakati ve
vatanseverligi hukuka olan bagliliklariyla es glidiimlii ilerlerler ama kimi zamansa bazi
stireglerde bu yola basvurmadiklar1 da olur. Bu nedenle devlet giiciine kars1 ¢ikmanin
bedellerini oderler. Ama yine de hatir1 sayilir bir sekilde devlete bagliliklarini

stirdiiriirler (Reynolds, 1994, s. 15).

Sihir ve bilim: Siiper kahraman temalar1 i¢in olduk¢a temel bir kavram olan
sthir ve bilim énemli bir zemini olusturmaktadir. Siiper kahramanlik evrenin dogasini
olusturan sihir ve bilim 6ykii evrenini ve olay 6rgiisii agisindan gereklidir. Ozellikle
kimi anlamsiz yapilarin gerceklige dogru vurgu yapilmasi i¢in bilimin sihir tizerindeki
etkisi olagan derecede Onemlidir. Iron Man karakterinin kahramanliklar1 bilimsel
araglarla sekillenirken, Thor Kkarakterinin kahramanliklari ve giicii = sihirle
sekillenmektedir (Reynolds, 1994, s. 16).

Bunlarin yani sira siiper kahramanlarin siiper gii¢lerinin ortaya ¢ikisina iliskin
ise farkli tiirevler s6z konusudur. Bunlardan ilki asina olunan ve olduk¢a popiiler olan
radyoaktivitedir. Spider Man karakteri {izerinden 6rnek verildiginde, radyoaktif bir

oriimcek 1sir1lmasiyla ortaya ¢ikan giicleri olmustur. Ote yandan bilimsel kazalarin
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meydana getirdigi sonuglardan olusan siiper giiclerde vardir. Bunlar ise Thor,
Goriinmez Adam ve Flash 6rnegi verilebilir. Ayrica klasik olarak bilinen ve birgok
kahramanda yine yer alan genetik mutasyonlarda kahramanlik giiglerini ortaya
koymaktadir. Bunlar aileleri tarafindan kendilerine genetik olarak gegen ve belirli
siireclerden sonra kendisini gdsteren siiper giiclerdir. Ornek olarak X-man ve Thor’a
bakildiginda bu durum anlasilabilir (Segmen, 2014, ss. 32-33).

Ote yandan ailesel zenginligin (para, bilimle ugrasan bir aileden gelmek)
vermis oldugu olanaklar da kimi zaman siiper kahramanlar i¢in 6nemli bir gii¢ unsuru
olmustur. Bakildiginda Iron Man, Batman, Elextra gibi karakterler ailesel
zenginliklerini kullanarak durumu bilimle sekillendirip siiper gili¢ yaratabilmektedir.
Ote yandan devletin olanaklariyla belirli bir giice sahip olan kahramanlarda vardir.
Belirli teknik ve tibbi ilaglarla denek olarak kullanilan insanlarin savasta giice katki
saglamas1 soz konusu olmustur. Bu duruma 6rnek olarak ise Captain America ve

Wolwerin’e verilebilir(Se¢men, 2014, ss. 32-33).

Stiper kahramanlarin kimliklerini ve 6zelliklerini pekistiren bir diger unsur,
kostiim ve aksesuarlaridir. Bunlar, gii¢ potansiyelini en iist seviyeye ¢ikarabilecegi
gibi kimliklerini de toplumdan gizleyebilir ve farkli toplumlara da ideolojik bir baski
olusturabilir. Bu bakimdan, siiper kahramanlarin kostiim ve aksesuarlarina deginmek

Oonemli goriilmiistiir.

Siiper kahraman kostiimleri ¢izgi romanlar, diziler ve filmlerde kahramanlar
icin kisiliginin kimligini ortaya koymaktadir. Barbara Brownie ve Danny Graydon The
Superhero Costume: Identity and Disguise in Fact and Fiction (Siiper Kahraman
Kostiimii: Gergek ve Kurguda Kimlik ve Kilik Degistirme) isimli kitabinda kostiimleri
teorik olarak kabul goriilen ve karakterlerin gercek kimligini gizlemek ve 6zel hayatini
(aile, arkadaslar) kétiiciil dismanlardan korumasina olanak tanidig ileri siiriiliirken,
Barbara Brownie ve Danny Graydon bu diisiinceyi reddederek kostim ve kimligi
biitiinlesik bir sekilde ele alir. Siiper kahramanlarin 6zel yetenekleri onlari siradan
insanlardan ayirmakta, iiniforma ise bir kilik degistirmenin 6tesinde kahramanlarin
ideolojileri temsil etmektedir diye ekleme yapar (Brownie ve Graydon, 2015, ss. 2-
12).

Brownie ve Graydon, 6te yandan kahramanlarin giydikleri kostiimlerin

tasarimlariin sembolik olarak arastirarak toplumsal bir ideolojik islev gordiigiinii 6ne



64
stirmektedir. Captain America 6rnegi vererek, bayrak takmanin vatanseverlik ve
kiiresellesme ekseninde kahraman kimligini 6teki olarak kodlarken, bu kostiimler bir
ulusun hizmetinde kullanilan &tekilige de gondermede bulunur. Kostiimler, Kimi
zaman sembolik olarak irk ve etnik koken belirtegleriyle doldurulabilir. Bu sembolik
tasarimlar alegorik olarak temsil edilen ideolojinin kiiltiirel olarak insa edildigini ve
vatansever bir kostiimiin Amerikan degerlerini destekledigi gorilisiinden yola ¢ikarak

tasarlandigini ele almaktadir (Brownie ve Graydon, 2015, ss. 56-62).

Kahramanlar1 siiper kahraman yapan bir bakima da kullanmis olduklari
aksesuarlardir. Kimi kahramanlar mistik aksesuarlar kullanirken, kimi kahramanlar ise
bilimin getirdigi olanaklarla teknolojik aksesuarlari kullanmaktadir. Captain
America’nin siiper giicii, dayaniklilik ve fiziksel siddetinin olduk¢a yogun olmasidir.
Ancak kendisi hala 6liimliidiir. Bu bakimdan kullanmis oldugu kalkan kendisini hem
biitiinlestirmekte hem de korumaktadir. Ote yandan Spider Man, kullanmis oldugu ag
aticilar1 da bu bakimdan oldukc¢a onemli bir aksesuardir. Kendisi radyoaktif bir
Oriimcegin 1sirilmasiyla giicii elde etse de bunu en iyi sekilde kontrol etmesi icin ag

aticiya ihtiyag duymaktadir (Carter, 2015).

Bir taraftan da mitolojik aksesuarlar vardir. Bu aksesuarlar1 kullanan en iyi
ikonik karakterler Thor ve Wonder Woman’dir. Thor, tanri giiciine sahip olsa da ¢ekici
olmadan giiciiniin potansiyelini tam olarak ortaya koyamazdi. Wonder Woman ise
giiclii bir yapisi oldugu halde kullandig1 aksesuarlar, ger¢egin kementi, boyun egme
bilezikleri ve goriinmez bir jet tir. Green Arrow, Batman, Iron Man ve Hawkey, gibi
karakterler ise siiper kahraman olmasinda etkili olan seyin kullandiklari alet ve
zenginligin vermis oldugu olanaklardir. Green Arrow, Hawkey, ¢esitili yay ve
patlayici barindiran oklar kullanirken, Iron Man ve Batman ise gelismis teknolojik

aletlerle tiretilen silahlar, kostiimler ve araglar1 kullanmaktadir (Carter, 2015).

3.3. Sinema ve Televizyon Endiistrisinde Siiper Kahramanin Dogusu

Daha o6nce aktarilan bilgiler ¢ercevesinde kahramanlik mitleri, kahramanin
yolculugu ve ¢izgi roman iiriinleri olan siiper kahramanlarin yapisal 6zellikleri, sinema
acisindan da paralellik gosterdigini diisiinmek yanlis olmaz. Aktarilan bu bagliklarla
sinema iliskisi gerekli bolimlerde tartisilmistir. Bu bakimdan kahramanlik olgusuna
ve siiper kahramanlarin 6zelliklerine tekrardan deginilmeyecektir. Genel ¢ergevede bu

baslik altinda sinemanin ele aldig1 ¢izgi romanlarda yaratilan siiper kahramanlarin
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tarihsel yapisina deginilecek olup, sonrasinda calismanin kapsamini olusturan

Amerikan sinemasinda en bilinen siiper kahramanlara dair genel bir bakis atilacaktir.

Sinema gorsel ve isitsel bir anlati1 araci olarak biinyesinde birgok sanat dalini
barindirmaktadir. Dolayisiyla edebi tiirler, resim, miizik ve daha bir¢ok sanat tirtinleri,
filmlerin Oykiilerinin olusmasinda 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu bakimdan
sinemanin da siiper kahramanlarin dogusunu ortaya koyan ¢izgi romanlardan
yararlanmasi normal bir durumdur. Siiper kahramanlarin dogusuna iliskin evrilme
stirecleri ilk olarak sozlii kiiltiir anlatilarindaki kahramanliklardan, daha sonra ise
yazilt kiltiir Grlinlerinden olan ¢izgi romanlarla evrimleserek siiper kahramanlar

yaratilmaya baslamstir. Ilerleyen siireclerde ise bu durum gorsel kiiltiire yansimistir.

1895 yillarinda sinemanin Onciilerinden olan Lumiére kardesler, Paris’te
yaptig1 ilk sinema gosterim zamanlariyla, ¢izgi roman Onciisii olan Richard Felton
Outcault’in ilk donemlerde yarattigi Hoogan s Alley isimli dizi ayn1 donemlere tekabiil
etmektedir. Cizgi roman ile sinema arasindaki etkilesim de bu siireglerde baglamistir.
Dolayisiyla sinema gelisme asamasindayken ilk yararlandigi yazili tiirlerden birisi

¢izgi roman olmustur (Se¢men, 2014, s. 35).

Bu c¢ercevede sinemada yansitilan ilk siliper kahramanlarin kokenine
bakildiginda 1916 yilinda Fransiz yapim Judex dizisi ilk iiriinlerden birisidir. Ancak
sinemada yer bulan ve ekranlara yansiyan dizi Amerikan yapim: Mandrake The
Magician'dr (1939). Bu dizi 12 boliimliik bir seriye sahip olup, 6ykiisii itibariyle siiper
kahramanimiz enerji makinesini ¢almaya g¢alisan bir bilim adamiyla miicadelesini
konu almaktadir. Ancak ilk siiper kahraman dizisi niteligi tasiyan giinlimiizde de
oldukg¢a popiiler olan 1941 yapim Captain Marvel'n Maceralar: dizisi ele
alinmaktadir (Kaye, 2020).

Ikonik olarak bilinen en énemli kahramanlarin yer aldig1 dizilerden birisi,
1943'te Batman adli 15 boliimliik bir dizinin ortaya ¢ikisiyla gergeklesti. Ardindan
devam niteligi tagityan Robert Lowery ve Johnny Duncan'in oynadigi Batman ve Robin
filmi 1949'da gosterime girdi. Ancak Batman filmleri ve dizileri dniindeki 40 yil
boyunca istenilen basariy1 elde edemeyip sonrasinda Tim Burton'in yonettigi, Batman
filmi gisede 411 milyon dolardan fazla kazanan 1989’un gise rekorlari kiran filmi oldu

(Kaye, 2020).
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Superman agisindan ise bu durum 1948°de 15 bolimliik bir diziyle kendini

gosterdi ve 1950°de Atom Man vs. Superman ortaya c¢ikti. Sonrasi siireglerde ise

1978’de Superman: The Movie filmiyle beyaz perdeye doniisii gergeklesti. Bu film,

Superman agisindan 6nemli bir ¢ikis olmustur. Ardindan 1981°de Superman I,

sonrasindal983°te Superman Il ve 1987°de Superman IV olarak ekranlara yansidi
(Kaye, 2020).

Marvel ise DC kadar kendisini ekranlarda gostermemis sadece 44-97 yillar
arasinda dort film ¢ekmisti. Marvel’in en 6nemli ¢ikislarindan birisi 1989 yilinda
Punisher isimli kanunsuz kahraman filmi olmustu. Ancak film istenilen basariy1 elde
edememisti. Ardindan Marvel iki film daha ortaya koydu ve bu filmler ise Captain
America (1991) ve Roger Corman’in Fantastic Four (1994) filmleriydi. 1997°1i yillara
gelince ise Marvel, Men in Black isimli filmi yayinlayarak beraberinde ise, dogrudan
bir Marvel karakterine dayanan ilk basarili film olan Blade’i piyasaya siirdii. Artik
Marvel bir hit olma yolunda gelisme gosterirken tartismasiz 2000 yapimi X- Man
filmini ortaya koyarak seyircilerin begenisini kazanmayi basardi. Bu film, 296 milyon
dolarlik bir gise hasilati elde etti (Kaye, 2020).

Genel cercevede, Marvel ve DC yayin sirketlerinin {iriinleri olan siiper
kahramanlarin sinemayla ¢ikis noktalar1 ortaya koyulmustur. Ancak ufak bir parantez
acmak gerekir ki, her ne kadar gegmiste DC sirketinin siiper kahramanlar1 ¢esitlilik
gosterip Ustlinliigii saglasa da, giiniimiizde bu cesitli film ve dizilerin istiinligiini
Marvel’a birakmistir. Yine de, her iki popiiler ¢izgi roman yayincisi sinema agisindan
onemli bir 6ykii aract olmus, bununla beraber ¢esitli ticari pazarlara acilarak olduk¢a

yiiksek gelirler elde etmeye baglamislardir.

3.3.1. Amerikan Sinema ve Tv Endsiitrisinde En Bilinen Siiper Kahramanlara
Dair Genel Bakis

Stiper kahramanlarin sinemaya ve ¢izgi romanlara dair kokeni simdiye kadar
aktarilan bilgiler ¢cercevesinde biiyiik 6lgtide Amerika’ya dayandigi su gotiirmezdir.Bu
dogrultuda Amerikan sinema ve TV endiistrisinin en bilinen siiper kahramanlarina dair
genel bir bakis atilmadan 6nce Amerikan ideolojisinden ve siiper kahramanlar1 ne
sebeple yarattigi ortaya koyulmustur. Sonrasinda ilgili baslik altinda siiper

kahramanlardan genel ¢ergevede bahsedilmistir.
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Amerika’da yaratilan siiper kahramanlar; ¢izgi romanlarda, dizilerde ve
filmlerde aslinda birer eglence araci olarak goriilse de temelinde yer verilen
Amerikanin ideolojik mesajlar1 yattig1 goriilebilir. Amerika, ¢izgi romanlari yaratirken
kendi ideolojisini, basarilarini ve Amerikali olmanin Gstiinliigiinii gelisen teknoloji ve
internet alt yapisinin saglamis oldugu olanaklarla sinema ve dizi endiistrisiyle
biitiinlestirerek diinyaya yaymaya calismis ve basarili olmustur. Bu durum sadece
yazil1 ve gorsel siireclere degil glinlimiiziin kapitalist sisteminin igerisine dahil ederek
onemli bir ticari pazar haline getirilmis oyuncaklar, kiyafetler, aksesuarlar gibi bir¢ok

tirtin {izerinden ¢esitli kazang saglamaya ¢alismistir (Kaba, 2022).

Ik olarak diinya savaslarinda kendisini gosteren siiper kahramanlar
Amerikanin askeri giiciinii, kiiltiirel tstlinliigiinii, Amerikali olmanin iyi yonlerini ve
ilizyonik basarilarin1 yaymaya ¢alismistir. 19. yiizyildan bu yana Amerikan stiidyolari,
yaklasik 80 tane aksiyon siiper kahraman filmi ve dizisi tiretti. Bu sayr onceki 15
yillara oranla iki kat fazla. Ozellikle iiretilen siiper kahramanlar diinyayla bulusmasi
hep Amerika’nin kriz zamanlarina ve c¢okiintiilerine denk gelmektedir. Amerika
diinyadaki kiiltiirel sorunlara, emperyalist sisteme ve kapitalizimi yonetmek adina
yarattig1 siiper kahramanlarin senaryolart genellikle Amerikay1 destekleyici carpik bir

ideoloji sunmaktadir (Rooney, 2016).

Ozellikle Amerika 2001 yilnin 11 Eyliili'nde yasamis oldugu terdr
saldirisina dair kalintilara sonraki siireglerde siiper kahraman dizi ve filmlere yer
vermisti. Demokarisiye, anayasal dlizenlemeye, savas ve tererdrizim gibi bircok
zorunluluklarla ve zorluklarla miicadele acisindan kendi ulusuna umut ve aydinlatici

bir bakis sunmaya ¢aligsmaktaydi (Hagley ve Harrison, 2014, s. 120).

Intikam arzusuyla yanan Amerika; Iron Man, Thor, X-Men ve Captain
America gibi bir¢ok karakter ve filmleri iizerinden donemin krizini yatistiracak
igerisinde umut barindiracak senaryolari ortaya dokiiyordu. Amerika yani sira i¢ ve dis
politikasindaki karmasayr ve g¢esitli sorunlarimi “Yenilmezler” serisinde siiper
kahramanlar iizerinden ve film igerisinde gerceklestirilen savaslarla politik mesajlar
verip, askeri giiclinii, sanayisini ve sarsilmaz vatan severligini temsil edici yonlerini

ac1ga cikartiyordu (Hagley ve Harrison, 2014, s. 121).

Ozellikle de Superman Karakteri; ¢izgi roman, dizi ve filmler agisindan

ikonik bir temsil olmakla beraber Amerika’nin en popiiler siiper kahramanlar1 arasinda
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yer aldig1 diisiiniilebilir. Oliime mahkum edilen bir gezegenden ailesi tarafindan
bebekken roketle diinyaya gonderilen Superman, gencglik caglarinda 6zel giiglerini
kesfederek ugma, mermi gegirmeme, lazer, gelismis isitme, kas, dondurma ve siiper
hiz gibi birgok insaniistii yeteneklere sahip olur ve toplumun yararina adaleti

saglamaya ve kotiilerin diinyasini alt etmek i¢in kullanir.

Kahramanlik oykiilerini ele alan Superman karakteri, ortaya koymus oldugu
basarilart Amerikan toplumunun degerlerine ve ahlak tutumuna kadar sembolik bir
sekilde yansitmakta ve iyimser ahlakli vatandas imajii sunmaktadir (Gog, 2020, ss.
239-240). Ote yandan “‘Superman, bilimsel totaliterli§in ve endiistriyel kapitalizmin
yozlastirmaya c¢alistigi Amerikan degerlerini yeniden insa etmek ve savunmak igin
Amerikan entelektiiel karsithgmin onemli bir iddias1 olan esitlik¢ilik ve halk

demokrasisi idealleri igin miicadele eder” (Upton, 2014 akt. Gog, 2020, s. 241).

Superman karakterinin maceraya atiligi ve ilk diigmanlarinin Naziler olmasi
da ayr1 bir inceleme alanini ortaya koymaktadir. Giincel siyasi konular1 ve savas
durumlarim sik sik dokuyan Superman, soguk savasin igerisinde yer alan diktator
liderlere ve duygusuz metalagsmis askerlere karsi bir génderme yapar (Gog, 2020, s.
241).

Amerika’nin bir diger onemli ikonik kahramani ise siiphesiz Captain
America’dir. Bu kahraman diger siiper kahramanlara oranla farkli bir yapiy1 ortaya
koymakta, siiper giicii olagantistii mistik becerilerin 6tesinde siradan bir insanin vermis
oldugu bedensel aksiyonun sadece en {iist potansiyelini tasimaktadir. Captain
America’nin 0ykii igerisindeki ismi Steven Rogers’dir. Bu kahramanimiz ilk baslarda
bedensel olarak olduk¢a ¢elimsiz ve Amerika’nin askeri potansiyelini
karsilayamayacak kadar giigsiiz bir adamdir. Ancak Steven Rogers asker olmak
istemekte ve halkin1 dénemin igerisinde gecen Nazilerden kurtarmak igin kendisini
feda etmeye niyetlenmektedir. Ancak ordu tarafindan reddedilen Rogers, Amerikan
ordusundaki bir generalin teklifini kabul ederek deneye tabi tutulur ve giiglii bir siiper

asker haline gelir.

Amerika, ayn sekilde Superman flizerinden yaratmis oldugu temsilleri ve
dayatmis oldugu ideolojiyi Captain America iizerinden de yola ¢ikarak ortiikk mesajlar

iceren anlatilarin1 ¢izgi roman ve filmlerine yerlestirmekteydi. Yaratilan kahramanin
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karsi karsiya kaldigi diismanlar, soguk savasin igerisinde yer alan Naziler ve Amerikan

halkinin kalkinmasini istemeyen diktator giiclerdi (Dalayli, 2021).

Cesaret, fedakarlik ve onur liggeninde Amerikan halkini refah1 ve ulusunun
tiim yiikiinli tastyan Captain America, ikonik bir sembol haline gelmis ve vermis
oldugu miicadele bir kahraman miicadelesi degil, Amerika’nin 6zgiirliigli ve karsit
giiclerle olan miicadelesini temsil etmistir. Amerika, ¢cogu filmde ve dizide uygulamis
oldugu propagandasini en net ve yalin bicimde Captain Amerika {lizerinden de
yansitmistir. Makro 6l¢ekte bakildiginda, Captain America’nin kostiim ve tasarimlari
Amerikan bayragini temsil etmekte ve elinde bulundurdugu siiper giiglii kalkanindaki

sembol de bu durumu pekistirmektedir (Dalayli, 2021,ss. 54-55).

Bunlarin yani sira Batili olmay1 ve Amerika’nin modern riiyasindaki yasamin
giizelligini 6ne siiren siiper kahramanlarda vardir. Ozellikle Iron Man karakteri
tizerinden bu temsil oldukea net bir sekilde yansitilmaktadir. Babasindan kalan mirasla
zengin olan Tony Stark, ilk etapta silah ticaretiyle ugrasarak para kazanan; playboy,
sakaci, cinsellik ve gli¢ delisi gibi tipik bir Amerikan erkegi roliinii oynasa da vicdan

savasina girerek kendi iilkesine karst sorumlu hissederek savas macerasini filizler.

Amerikan pop kiiltiirii, mitoloji ve dine sik¢a vurgu yapar. Thor ve Loki gibi
karakterler de bu duruma bir 6rnektir. Bu karakterler, kuzey mitolojisinden gelir ve
¢ok tanrili inanci yansitirlar. Ozellikle Marvel Sinematik Evreni'nde Thor ve Loki
karakterleri, birbirlerine zit karakterler olarak tasvir edilir. Thor, gii¢lii, cesur ve
adaletli bir karakter olarak resmedilirken, Loki daha aldatic1 ve tehlikeli bir karakter

olarak tasvir edilir.

Amerika’da yaratilan siiper kahramanlar oldukca genis bir c¢ergeveyi
kapsamaktadir. Bu nedenle tezin sinirlar1 ¢ergevesinde bilinen siiper kahramanlardan
bahsedilmistir. Ancak giinlimiizde popiilerligini siirdiirmekte olan kahramanlardan da
isim olarak bahsetmek gerekirse; “Captain Marvel, Wonder Woman, Batman, The
Flash, Green Arrow, X-Men, Supergirl, Hulk ve Stargirl” (Encyclopedia Britannica,
2019) gibi bircok siiper kahraman, ¢izgi romanlardan sinema ve dijital mecralara

kadar ulasmustir.
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3.3.2. Yeni Donem Sinema ve Televizyon Endiistrisinde Siiper Kahramanlara

Dair Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Tezin kapsami dogrultusunda feminist film kurami c¢ergevesinde siiper
kahraman dizilerinde hegemonik erkeklik insasindan yola ¢ikarak yapilacak olan
¢coziimleme, feminist elestirel sdylem analiziyle ele alinacagi igin kadinlarin ve
erkeklerin siiper kahraman dizi ve filmlerde nasil temsil edildiklerini incelemek

gerekli goriilmistiir.

Toplumsal cinsiyet yaklagimlariyla ilgili simdiye kadar aktarilan bilgiler
cercevesinde hem sinema da hem de dijital mecra 6zelinde yansitilan diziler ve
filmlerin, biiyiikk ¢cogunlukta erkek egemen yapinin denetimi ve tahakkiimii altinda
sekillendigi ifade edilmistir. Bu bakimdan da endiistri ve ticari bir unsur haline gelen
sinema ve televizyonda 6nemli bir tiir olan ve oldukga popiiler olan siiper kahramanlik

ile ilgili yayinlarinda bu ideolojiden beslenerek sekillendigi diistiniilmektedir.

Yeni Medya, kaliplasmis davranis normlarimi insa edilmis bir sekilde
somutlastirarak var olan ideolojik yapiyla biitiinlestirip aktarmaktadir. Dolayisiyla
siddete dayali sert savaslarin ve aksiyonlarin gectigi olay orgiisiiyle 6ne ¢ikan siiper
kahraman dizileri ve filmleri toplumsal ideolojinin erkege kodlamig oldugu gii¢c ve
siddet unsuruna dayali bir sekilde aktardigi i¢in siklikla erkek temsillerin 6n planda

oldugu goriilmektedir (Miller, Rauch, ve Kaplan, 2021).

Stiper kahraman filmlerinde kadin karakterlerin genellikle erkek
kahramanlarin destekleyici figiirleri olarak tasvir edilmesi ve erkek karakterlere
kiyasla kadinlarin kullandiklar1 silahlar ve aksesuarlar bakimindan daha az
onemsenmeleri, cinsiyet¢i bir yaklagimin ve toplumsal rollerin insasinin bir gostergesi
olarak yorumlanabilir. Bu tiir filmlerde kadin karakterler, genellikle erkek kahramanin
yardimcilar1 veya romantik ilgi nesneleri olarak sunulur. Onlarin hikaye anlatimindaki
rolleri, erkek kahramanin basarilarina katkida bulunma veya onu motive etme gibi

ikincil bir konumda yer alir (Miller, Rauch, ve Kaplan, 2021, s. 4).

Monica Miller, Jessica Rauch ve Tatiana Kaplan’in ortaya koymus olduklari
aragtirma dergisi “Gender Differences in Movie Superheroes’ Roles, Appearances,
and Violence ”(2021) isimli ¢alismalar1 1978’1i yillardan 2009°1u yillara kadar vizyona
giren 146 adet siiper kahraman filmini igerik analiziyle incelemeye alirlar ve yapilan

analizde 147 siiper kahraman icerisinde sadece 47 tanesinin kadin oldugu sonucuna
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vartlir. Ayrica veriler de filmlerde yer alan siiper kahramanlarin etnik yapilarindaki
farkliliga deginerek beyaz erkek ve kadinlarin zenci erkek ve kadinlara oranla daha

fazla ele alindig1 ortaya koyulur (Miller, Rauch, ve Kaplan, 2021, s. 5).

Yapilan c¢alismada oOnemli Ol¢lide cinsiyet farkliliklarin  oldugu
gozlemlenmistir. Bu durum kadilarin ataerkil bir toplumda statii olarak geri plana
atildigi, degersizlestirildigi yaklagiminin bir uzantisim1 tagimaktadir. Kadinlar zayif,
korkak verdikleri savas miicadelelerinde tek basina degil genellikle grupca yer alarak
iistesinden geldigini, giydikleri kostiimler agisindan da bedenlerinin agikga
vurgulandig1 kiyafet tasarimlarina dikkat cekildigi yaklagimini ortaya koyarken;
erkekler ise akilli, zeki, donanimli ve maceralardan tek basina galip gelebilecek
kapasitelerinin vurgulandigi giiglii bireyler olarak temsil edildigi goriilmiistiir (Miller,

Rauch, ve Kaplan, 2021, s. 18).

19601 ve 70" yillara gelindiginde, feminist yaklasimlarin etkisiyle film, dizi
ve ¢izgi romanlarda kadinlarin temsil edilis sekilleri degismeye baslamistir. Bu
dénemde daha gii¢lii kadin siiper kahramanlar yaratilmistir.80’li yillardan itibaren ise
sadece kadinlar i¢in olusturulan cinsel nesnelestirme durumu erkekler icinde gegerli
olmaya baslamis, iki ayr1 cinsiyet de temsil yonleri agisindan gorsellikleriyle ortaya
koyulmustur. 2000’11 yillarda ise feminist gelismelerin etkisiyle kadinlar artik daha
bagimsiz sekilde resmedilmeye ¢alisilmistir (Giingor, 2021, s. 93).

Giiniimiiziin  doneminde kadinlar, olaganiisti gilicli bireyler olarak
yansitildig1 ve cesitli cinsel yonelimleri, farkli etnik yapilari ve inanglariyla temsil
edildikleri karakterlere hayat vermeye baslamislardir. Ancak yine de belirli
standartlardan kurtulamamistir. Ornek olarak, Marvel ¢izgi roman firmasinin bir iiriinii
olan Thor: Love and Thunder (2022) filminde her ne kadar Thor’un sevgilisi Jane
Foster, kadinlar i¢in dayatilmis geleneksel klise rollerinden arindirilmis bir yapida
giiclii sert bir kadin tasviri olarak seyirci karsisina ¢iksa da, ataerkil yapinin dayattig
cinsiyet¢i kodlamalarin bedensel imajindan kurtulamamustir ve 6ykii igerisinde Thor’a

bagliligin1 siirdiirerek ilerleme gostermistir (Navarro, 2022).

Ote yandan film sektdriinde gergeklesen bu degisiklikler ayn1 zamanda
giinlimiizde devam eden siiper kahraman dizileri i¢inde gecerli olmus, DC iiriinlerinin

kahramanlari olan Supergril, Naomi, Stargirl, ve Batwoman gibi Marvel iiriinleri olan
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Jessica Jones ve Agent Carter gibi kahramanlar da ayni yap1 ekseninde sekillendigi

gorilmistir.

Siiper kahraman dizilerinde basrol olmayan yan karakterler arasinda yer alan
kadinlarin perspektifinden de bakildiginda, onlarin 6ykii igerisindeki rolii énemli bir
baglayicilik saglar. Genellikle basroldeki erkek siiper kahramanin sevgilisi, esi veya
arkadas1 olarak yer alirlar ve bu durum, kahramanin cesaretini, giiciinii ve toplum

tarafindan kabul goren kurtarici roliiniin tasvirini olusturur (Darom, 2019).

Stiper kahraman dizi ve filmlerinde bir ayr1 sorunsal da kadinlarin neden
kostiimleri estetik anlamda cezbedici ve bedensel olarak seks objesi olarak
resmedilmektedir sorusudur. Kilolu, bedenine bakmayan, parlak kostiimleri ve ilgi
cekici renklere hakim olmayan tasarimlar varken bu dikkat ¢ekici unsurlarin ele
alinmasina neden olanda aslinda bir bakima erkek anlayisiyla sekillenen giizellige (
uzun boylu, ince bel, kalin bacaklar, miikemmel parlak yiizler ve sarisin saglar) dikkat
cekilmektir. Ciinkii kadinlara tanimlanan siiper giicler, giizellik ekseninde olmasi
gereken giiclii, sert, Oldiiriicti viicutlar yerine, estetik algiya esdeger olarak

tamimlanmaktadir (Darom, 2019).
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BOLUM IV

FEMINIST FILM KURAMI CERCEVESINDE THE BOYS DiZiSINDE
HEGEMONIK ERKEKLIK INSAASI ACISINDAN GOSTERGEBILIMSEL
VE FEMINIST ELESTIiREL SOYLEM ANALIZ

The Boys siiper kahraman dizisi kavramsal gergevede belirtilen esaslar
dogrultusunda yapilan analizde gostergebilimsel ve feminist elestirel sdylem analiz
yontemi kullanilmistir.  Ancak ilgili basglhiga gecilmeden Once arastirmanin

yontemlerinden kuramsal agidan bahsetmek gerekli goriilmiistiir.

4.1. Arastirmanin Yontemi

Yapilan analizde hegemonik erkeklik ve feminist baglamda karakter
incelemesi detaylandirilacagr icin kostim ve karakter temsilleri agisindan
gostergebilimsel yontem seg¢ilmistir. Bu yontemin tercih edilmesinin sebebi ise Claire
Johnston’in kadinlarla ilgili yaratilan mitlerin ortaya ¢ikarilmasinda gdstergebilimin
oncii bir rol oynadigini ifade etmesinden kaynaklidir. Ote yandan diyaloglarda verilen
mesajlarin ne anlamda dizi igerisinde ortaya konuldugunun anlasilmasi i¢in ise

feminist elestirel s0ylem analizi tercih edilmistir.

4.1.1. Gostergebilimsel Yontem

Gostergebilim, isminden de anlasildig1 lizere gostergeleri inceleyen bilim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikisi 1960’11 yillardan itibaren baslamis ilk
olarak Charles Sanders Peirce’nin ele aldigi, sonrasinda Ferdinand de Saussure’nin
temellerini att1ig1 ardindan ise Roland Barthes’in gostergebilim ilkelerini gelistirerek

ortaya koydugu ve kurucusu olarak kabul goriildiigii bir kavram olarak yer bulmustur
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(Unal,2016,5.379). Cesitli anlati formlarinin metinsel ¢dziimlemelerini kapsayan
sinema, tiyatro, resim, miizik, edebiyat ve siir gibi anlam yaratan araglarin metaforik
yaklasimlarinin agiga ¢ikmasini, gostergeler aracilifiyla gosterilen anlamin i¢indeki
gercekligi ortaya koymaya calisan bir bilim dali olarak yer bulmaktadir.
Gostergebilimin en temel 6zelliklerinden birisi, yansitilan olay ve olgularin genis bir
cergevede ele alarak anlami parcalara ayirip derinlemesine ¢oziimleme yapmasidir.
Gostergebilim, anlam yaratan tiim parcalar arasinda bir iligski oldugu ve bu pargalarin
incelenip detaylandirilmasiyla ger¢ek anlamin ortaya ¢ikmasi agisindan 6nemli bir
yontem olarak kabul goriildiigii birgok kuramci agisindan ifade edilmistir (Civelek ve
Tiirkay, 2020, ss. 772-773).

Gostergebilimin temelini olusturan gosterge kavramini herhangi birnesnenin,
isaretin, yazinin , sesin ve fotografin goriilen ve duyulan anlami disinda bagka bir
seyi temsil eden belirli kodlar olarak ele almak miimkiindiir (Rifat, 2009, s. 11). “S6z
gelimi, toplumsal bir dizge (sistem) olan ve temelde insanlar arasinda bildirigsimi
(iletisim) saglayan ‘dogal diller’, gosterge diye adlandirilan birimlerin (6rnegin
sozciiklerin) kendi aralarinda kurduklar iliskilerden olusur” (Rifat, 2009, s. 11). Bu
dogrultuda gostergelerin anlamlarin1 ortaya koyan ve inceleyen bilime ise
gostergebilim denir.

Gostergeler, ornekler araciligr ile aktarilacak olundugunda bu durum trafik
isaretleri, simgeler, savas sirasinda askerlerin komuta edilmesi i¢in kullanilan el
isaretleri, tasarimi yapilan bir moda kiyafeti, renk kullanimlari ve insanlarin konusma
bi¢imine kadar ¢esitli anlamlar1 kapsayan bir takim dizgelerdir. Insanlar bu kavramlari

bilerek nesnelerle etkilesime girmekte ve birbirleriyle iletisim kurabilmektedir.

giisterge

giisteren gosterilen
(bigim / anlatim) (icerik / kavram)

Sekil 4.1. Gostergebilim semast (Erkman, 1987, ss. 44)

Gostergebilimsel yontemde en ¢ok kullanilan sema Sekil 4.1.’de gosterildigi
gibi gosterge, gosteren ve gosterilen tiggenini kapsamaktadir. Bir dilbilimci olan

Ferdinand De Saussure, her ne kadar alani dilbilim iizerine olsa da gostergebilim
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tizerinden de gerekli incelmeler yapmis “bigime gosteren, icerige de - gosterilen demis,
bu ikili yapisiyla tanimladig1 gostergeyi iki yiizli birbirinden ayrilamayan bir kagida
benzetmistir” (Erkman, 1987, ss. 45). Dolayisiyla diinyamizi gevreleyen her tiirlii
gorseller, nesneler ve sesler gosterenin temsil ettigi gosterilenden olusmakta ve
gostergebilimin gostergedeki anlamini ortaya koymaktadir (Elden, Ulukok, ve Yeygel,
2005, ss. 470-472).

Ferdinand De Saussure, gostergebilimi toplumsal olarak ele alirken bir baska
kuramci olan Charles Sandres Peirce, gostergebilimi mantikla iliskilendirmis ve
arastirmasina konu aldig1 her teori, diisiince ve olgunun gostergebilimle paralel bir
sekilde iliskili oldugunu ileri stirmiistiir. Peirce’ de Saussere ye kiyasla farkli bir yap1
ortaya koymus bu yapidaki siniflandirmasinda gostergeleri belirti, goriintiisel gdsterge
ve simge durumunda boéliimler haline yaymis dil cercevesinde simgesel tiirle
iliskilendirmistir (Barthes, 1979).

Bu kuramecilarin 6tesinde Fransiz felsefeci olan gostergebilimci ve teorisyen
Roland Barthes’da oldukga yetkin ¢alismalara imza atmis ve gostergebilim agisindan
sade bir yap1 benimsemistir. Gostergeleri ¢oziimleme siirecini iki sekilde ele alan
Barthes, diiz anlam ile yan anlam kavramlarin ileri siirmiistiir. Diiz anlama iliskin
atifta bulunurken temelde kabul goriilen gercek anlama iliskin gostergeyi saf somut
haliyle tanimlamig, yan anlamla ise aslinda gostergenin dolayli olarak farkli yollarla
gonderme yapmak istedigi anlama iliskin yapiy1r ortaya koymaya calistigini ifade
etmistir (Bircan, 2015, ss. 19-20).

Ornekler araciligiyla bu durumu daha agiklayic1 bir sekilde ele alacak olursak,
ozellikle filmlerde sik¢a karsilasilan durumlardan birisi olan goz simgesi veya figiiri,
aslinda bilinen diiz anlamiyla bir insanin gérme organi olsa da, yan anlam bakimindan,
cesitli kiiltiirel yapilar goz Oniline alindiginda degiskenlik gostermektedir. Goz,
Tanrt’y1 iktidar1 ve gozetimi temsil etmesiyle bilinmektedir. Bunun 6tesinde filmlerde
olmazsa olmaz klasiklerden birisi de cenaze torenlerinde 6zellikle siyah giyilmesi; yan
anlamiyla matemi temsil ederken, diiz anlami temelde bir kiyafet olarak
goriilmektedir. Anlasildig: iizere gostergebilimsel yontem aslinda goriinen anlamin
disinda farkli anlamlarinda olabilecegini ve bunlar1 ¢6ziimleyerek ortaya
konulabilecegini ifade etmektedir.

Gostergebilim, insanin hayatini, yasadig: evreni, kiiltlirel, etnik ve evrensel
degerler dahilinde daha iyi anlamlandirmasina, yalinlagtirmasina, okudugu gordigii

seylerin temeline inmesine olanak taniyan bir inceleme alani olarak karsimiza
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cikmaktadir (Rifat, 2009). Teorik agidan birgok kuramci birbirinden farkl
kavramlardan yola c¢ikarak cesitli tezler ve yontemler iiretmektedir. Ancak tezin
kapsami dogrultusunda sinema i¢in uygun goriilen Roland Barthes’in ve Ferdinand De

Saussure’in gostergebilim semasi temel alinarak ilerlenmistir.

4.1.1.1. Sinemada Gostergebilimsel Yontem

Sinema yapisi itibariyle sesi ve gorselligi bir arada kullanan ve igerisinde
birgok sanat iiriiniinii tasiyan anlati arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
anlam {iretmede ve c¢esili olay Orgiisii olusturmada kullanilan gesitli gostergeler ve
ikonik figiirler sinemanin anlatisin1 destekleyici temel yap1 taglarini ortaya ¢ikarmakta,
film i¢in 6nemli bir konu haline gelmektedir. Bu bakimdan anlamin olusmasi ve

iletilmesi agisindan gostergelerin izleyici agisindan 6nemi oldukca fazladir.

Seyirci film igerisinde dykiideki anlatiyr alimlamaya caligiriken tipki Roland
Barthes’in ifade ettigi diiz anlam ile yan anlam arasindaki gostergeler araciligiyla
anlamaya ve ¢oziimlemeye ¢alisir. Semiyoloji diiz anlam olarak seyirci neye bakiyorsa
onu algilarken, yan anlam bakimindan ise filmin igerisinde esas olarak vurgulanmak
istenen belirli bir anlam1 ortaya koyma ¢alisan altmesajlar1 agiga ¢ikarir(Agocuk,
2014, ss. 8-9).

Sinema ¢ok kapsamli bir anlati formuna ve smirsiz igerige sahip
olabilmektedir. Dolayisiyla filmlerin ¢oziimlenmesi, aktarilmak istenilen mesajlarin
gercek anlamda ne oldugunun farkina varilmasini zorlagtirmakta, bu nedenle cesitli
yontemlerle ¢éziimlenmeye calisilmaktadir. Sinema, sadece olusturdugu anlamlari
Oykiisel ve metinsel olarak degil ayn1 zamanda teknik olanaklar1 dogrultusunda da
cesitli metaforlar ve anlamlar iiretebilmektedir. Bu nedenle bir filmin diiz anlami1

onemli oldugu kadar yan anlamin algilanmasi da 6nemlidir (Agocuk, 2014, ss. 8-9).

Sinema gostergebilimcisi olarak tanmman Fransiz Christian Metz,
gostergebilimi sinema agisindan inceleme alani olarak kullanmakta ve bu amag
dogrultusunda film igerisindeki gizli olarak kodlanilmis yan anlamlar1 aciga
cikarmaktadir (Sancar, 2018, ss. 26).“Semiyoloji, bir filmin seyredilmesini miimkiin
kilan yasalar1 saptamaya ve her tekil filme veya sinema tiiriine 6zel karakterini
kazandiran 6zgiin anlam ve kaliplarini ortaya ¢ikarmayr amaglar” (Andrew, 2010, s.

324).
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Christian Metz bu tartigmalari, bilimsel bir zemin ekseninde tiim filmler
acisindan  uygulanabilecegini ve  detaylandirilabilecegini  ileri  siirerken,
gostergebilimin bilimselci yapisini dilbilim {izerinden de degerlendirilebilecegini ve
uygulanabilecegini ortaya koyar. Ciinkii sinema bir anlati formu olmanin yaninda
olanaklar1 dahilinde bir 6zel dildir. Ancak bu dil, normal dil yapisina benzerlik
gosterse de geri doniisiimii olmayan iletisim yapisina sahiptir. Dolayisiyla Metz, bu
geri doniisiimii olmayan iletisimin detaylandirmasini sinemasal kodlar da arayarak

ortaya koymaya ¢alisir (Sancar, 2018, ss. 27).

Metz, sinemayi ele alirken iki zemine indirger: sinemasal ve filmsel yaklagim.
Filmlerin ¢6zlimlenmesi sadece metinsel ve olay orgiisel degildir. Yansitilan yan
anlamlarin agiga ¢ikmasinda teknik durumlarin incelenmesi, “kamera agilari,
kullanilan renk fonlari, dekor, kostiim makyaj, kamera devinimleri, kurgu, ses ve
miiziklerin” yani sira yonetmenin, “sinema dili, anlayisi hayati, film igerisinde
kullanmis oldugu 6zgiin teknikler, karakter se¢imleri, figiir ve aksesuarlar” gibi birgok
parcanin detaylandirilarak incelenmesi mesajlarin agiga ¢ikmasi bakimindan 6nemli
rol oynar. Gostergebilimci ayn1 zamanda bir film elestirisi ve tartigmasi i¢erine dahil
oldugunda verilen mesajlarin ¢ozliimlemesinde ayrica ¢esitli bilimlerden ve
sanatlardan da yararlanir. Bunlar psikoloji, tarih, cografya, resim, miizik vb. alanlarin

olanaklari dahilinde ¢oziimleme gerceklestirmeye caligir (Sancar, 2018, ss. 28-29).

4.1.2. Feminist Elestirel Soylem Analiz Yontemi

Feminist elestirel sOylem analiz yontemi, sdylem analizi disiplininin alt
dallarindan birisini kapsamaktadir. Soylem analizi, dil araciligiyla 6ne siiriilen
metinsel veya metinsel olmayan aktarimlarin igerisinde yer bulan sdylemsel yonlerin

detaylandirilarak incelenmesine olanak taniyan bir yontemdir. (Celik ve Eksi, 2013).

Elestirel soylem analizi, gerek politik gerek ideolojik yapilarin sorgulanmasi
bunlar tarihsel ve sosyal yapilar ekseninde degerlendirilerek gestili stratejilere zemin
olusturmasi agisindan faydali oldugu ve her tiirlii konuda ve anlati formunda(
televizyon, makale, dergi, kitap, radyo vb.) barindirdigi sdylemlerin,nasil ve ne sekilde
ortaya konulduguyla ilgilenmektedir. Dolayisiyla soylem, belirli bir ideoloji ve
geleneksellesmis kiiltiirel degerlerin uzantisini tagimakta ve kapsamaktadir. SOylemsel
yapilarin igerisinde barindirdig1 cinsiyet¢i yaklasimlarda, ataerkil yapilanmanin

uzantilariyla ¢esitli mecralarda yer bulmaktadir(Celik ve Eksi, 2013).
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“Elestirel soylem analizi giic iliskileri, degerler, ideolojiler, kimlik
tanimlamalar1 gibi ¢esitli toplumsal olgularin dilsel kurgulamalar yoluyla bireylere ve
toplumsal diizene nasil yansidigr ve nasil islendigi ile ilgilenir” (Van Dijk, 2003 akt.
Celik ve Eksi, 2013, ss 113). Bu dogrultuda feminist elestirel sdylem analizi de
cinsiyete dayali iliskilerdeki sdylemlerin ve hegemonik iktidara iligkin cinsiyetgi
yaklasimlarin incelenmesini ve toplumsal esitsizlik ile ilgili konulara odaklanarak
sOylemin nasil olusturuldugunu, nasil siirdiiriildiigiinii ve nasil degistirilebilecegini
anlamay1 amag edinir. Ataerkil toplumsal bir diizenin igerisinde gerceklesen her tiir

ideoloji ve soylemler erkek bakisindan kadina yonelik tutumu 6tekilestirir (Cimen,

2021, s. 58).

Feminist elestirel soylem analizi bu tutumlara elestirel bir bakis saglayarak
varolan ve yansitilan kadina yonelik klise streotipleri ortadan kaldirmak i¢in miicadele
eder. (Sener, 2019, s. 149). Bu noktada The Boys dizisini feminst perspektfiten
incelemek ve elestirel bir yaklasimla hegemonik erkeklik ingasini ortaya koymak
acisindan feminist elestirel sdylem analiz yontemi kullanmak gerekli goriilmiistiir.
Ciinkii hem sinema filmleri hem de diziler gesitli ideolojik eksenler ve kiiltiirler

dogrultusunda olusturulmakta ve belirli bir amaci giitmektedir.

Tezin kavramsal ¢ergevesi boyunca aktarilan bilgiler 1s1ginda yapilan
aragtirmalar kadinin medya, dizi ve film platformlarinda ve gercek hayatlarinda
ataerkil yapinin kadina dayattig1 tahakkiimlerin bir uzantisini tagidigini ve kadinlarin
ikincil bireyler olarak temsil edildigini ortaya koymaktadir. Bu durum, kadinlarin
sOylemler acisindan asagilandigi, degersizlestirildigi ve yalmzca erkeklerin
hikayelerinde destekleyici rollerde yer aldig1 anlamina gelmektedir. Diziler ve filmler,
bu tiir ataerkil normlar1 ve stereotipleri ortiik sekillerde ifade ederek, kadinlarin maruz

kaldig: cinsiyetci baskiy: siirdlirmektedir.

4.2. The Boys

Amerikan yapimi siiper kahraman dizisi olan The Boys, Garth Ennis ile
Derick Robertson tarafindan yaratilan ayni isimli ¢izgi roman serisinden uyarlanarak
2019 yilinda dijital yayin izleme platformu Amazon Prime araciligi ile gosterime
girmistir. Dizi; dram, bilimkurgu ve aksiyon tiirlerini barindirmakla beraber simdiye
kadar yayin hayatinda 3 sezon ¢ekilmis ve 2023 yilinin sonlarina dogru ise 4. sezonun
¢ikmasi beklenmektedir.
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Dizi, alisilagelmis siiper kahraman temalarinin aksine elestirel bir yaklagim
benimseyerek, kotii siiper kahraman algis1 yaratan Seven adli bir siiper kahraman
ekibinin ¢evresinde donen olaylar1 anlatmaktadir. Klasik siiper kahramanlarin aksine
etik degerlerden uzak, sadece kisisel hirs ve emellerini ger¢eklestiren bu kahramanlar,
sapkin dogalarin1 yansitarak hikayelerini stirdiirmektedir. Dizinin odak noktas1 ise
Boys adli bir grup insanm, koti siiper kahramanlarin yapilarina karsi gelme

miicadelesini anlatmaktadir.

Dizide yer alan siiper kahramanlar aslinda dogustan yada ailesinden gelen
etkilerle degil; deneysel ¢alismalarinin {iriinii olan “V” bileseni denilen mavi sividan
meydana gelmektedirler. Zengin is insanlarinin amaglarinin medyadaki 6n yiizlerini
temsil eden siiper kahramanlar, bilinen kahramanliga dair yapiy1 bozan ve elestiri

konusu haline getirilen bir temsil ile izleyici karsisina ¢gikmaktadir.

4.2.1.The Boys Dizisinde Yer Alan Karakterler ve Kostiim Tasarimlarimn

Hegemonik Erkeklik Insas1 Baglaminda Géstergebilimsel Analizi

Dizi igerisinde yer alan karakterlerin siiper kahraman olarak kostiim
tasarimlarinin  gdstergebilimsel analizi sadece hegemonik erkeklik baglaminda
okumasi yapilabilecek erkeklerden Homelander ve Soldier Boy ele alinmistir. Erkek
ve kadin arasindaki farkliligin ortaya koyulmasi ve kadinlara karsi olusturulan
cinsiyetgi stereotiplerinde net bir sekilde ifade edilmesi agisindan Starlight, Queen
Maeve, ve Popclaw karakterlerinin kostiimleri incelenmistir. Dizide yer alan diger
erkek ve kadin karakterlerin kostiim tasarimlar1 ve kisilikleri hakkinda ise metinsel
yaklasimlarla ifade edilmis, feminist elestirel sdylem analizi baslig1 altinda daha da

detaylandirilmigtir.

4.2.1.1.Homelander Karakteri ve Kostiim Tasariminin Gostergebilimsel

Analizi

Dizide yer alan kahramanlardan birisi Antony Starr’in hayat verdigi
Homelander karakteridir. Siiper kahraman olarak karsimiza ¢ikan bu karakter, Seven
isimli grubun lideri olarak yer almaktadir. Homelander, 6zel gii¢leri ve kostim
tasarimi acisindan Superman ile benzerlik gostermekle beraber u¢ma, 151n ¢ikarma,
Olimsiizlik ve insaniisti duyma gibi 0Ozellikleri de barindirmakta oldugu

gorilmektedir.



80

Goriiniirde Amerika’nin kurtaricist olarak algilanan siiper kahraman, perde

arkasinda sadist, kendini begenmis, iktidar1 ve giicii temsil etme ¢abasiyla hegemonik

erkeklik yapisina uyar sekilde resmedildigi izlenimlerini ¢agristirmaktadir.

Homalender, elinde bulundurmus oldugu gii¢ sayesinde siddetti kullanarak kendisine

verilmis oldugu statiiyii diger siiper kahramanlara korku salarak kontrol ettigi kimi

sahnelerde gozlemlenmektedir.

Fotograf 4.1. Homelander karakteri ve halk (Kripke, 2019) Sezon:1 Boliim:5 Siire:
00:35:20-00:35:36sn

Tablo 4.1. Homelander karakterinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi
8 8
Gosterge | Diiz anlam Yan anlam
Fotograf | Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.1. . . .
1.Pelerin. 1.Kirmiz1 ve beyaz | 1.Kirmizi ve beyaz renkte pelerin, Amerikan
2 Kartal renkte pelerin. bayragmin temsilini olusturmakta ve degerlerini
' ' - tagimaktadir.
3 Kemer 2.Kostiimiin
' ' dokularmi olusturan | 2.Kostiimiin dokularini olusturan mavi tonlarda
4. Kostiim. mavi kartallar. ki kartal figiirleri, fasizmi cagristirmakta ve
5. Topluluk. | 3.Altin renkli Eiﬁ;ﬁikgﬁ? olusturmadaki duruma atifta
6K yildizlardan  olusan '
k. ameranin | emer, 3.Altin renkte kemerin kullanimi gii¢ ve statii
onumu. . kavramini ortaya koymaktadir.
7 sah 4 Mavi ve kirmizi
f.samn Z i renklerin hakim | 4.Mavi ve kirmizi renklerin hakim oldugu
1g:|erlsln ex oldugu kostiim. kostim ve {izerinde bulunan yildizlarla
olay. 511 lander’ | biitiinlesik  tasarimi, Amerikan degerlerini
ulzat(t)':l I;lioariufska ¢ tagiyan  sliper  kahramani  temsil  ettigi
P diisiiniilmektedir.
ﬁjﬁ?ﬁ:ﬁk ust agt 5. Halkin, Homelander’a el uzatmasi ona karsi
, olan baglilig1 ve sevgisinin gostergesini ortaya
Homelander’a odak Kovmakiadir
olusturmasi. y ’

7. Amerikan halkimin
lizerinde ellerini
acarak konusma

yapan Homelander.

6. Kamera tist a¢1 kullanarak Homelander’a odak
olusturmasi Ustiinliik ve gili¢ gdstergesini ortaya
koyarken diger yandan alt agida kalan toplulugun
ise bu giice olan bagimliligini ve yetersizligini
ele almaktadir.

7.Kendisini Isa ile es deger tutup kutsal bir giic
oldugu yaklasimimi ele almakta ve sahne
igerisinde davramiglart birgok filmde ikonik
olarak kullanilan Isa kucaklamasinin
gostergesini ortaya koymaktadir.
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Tablo 4.1°de ifade edilen yaklasimlar 1s18inda Homelander, Amerika'nin
baris1 ve gilivenliginin saglanmasi i¢in kendisinin son ¢are oldugu vurgusunu yaptigi
detaylar sunmaktadir. Sahne igerisindeki kamera agilari ve kostiim tasarimi gibi gorsel
unsurlar, karakterin dstlinlik ve giic gosterisi icinde oldugu yaklasimlari
cagristirmaktadir. Ozellikle alt ve iist ac1yla ele alian sahne, karakter ve halk arasinda
bir ayrim olusturmakta kendisine bagliliklarini sunan gii¢siiz bir halki ortaya

¢ikarmaktadir.

Homelander karakterinin kostiim tasarimindaki estetik detaylar, ataerkil
diizende beklenen erkeklik yapilarinin goriiniisiinii ortaya koymaktadir. Kostiimiin
ince bir kumas kullanilarak tasarlanmasi, bedeninin kalipli bir sekilde vurgulanmasini
saglamaktadir. Bu da giiclii bir bedene ve cesur bir karaktere sahip oldugu izlenimini
cagristirmaktadir. Bu tiir yaklagimlar, hegemonik erkeklik normlarinin tesvik ettigi
yapilari ortaya ¢ikarmaya galistig1 goriisiine neden olabilir. Ciinkii erkek karakterlerde
giic, liderlik ve fiziksel iistiinliik gibi 6zellikler erkekligi sadece belirli bir kaliba sokan
ve diger cinsiyet kimliklerini bastiracak yapilara neden olmaktadir (Akca veTonel,
2011,5.27). Bu tir durumlar, toplumda cinsiyet rollerinin siki bir sekilde
tanimlanmasina, cinsiyet esitligini engelleyen ve diger kimlikleri gz ardi eden bir

ortama neden olabilir.

Mutlak giiciin viicut bulmus halini yansitan Homelander, halkin korkusunu
firsat bilerek giiclii yapisim gii¢siiz halk iizerinden kullanarak mesrutiyet olusturmaya
calistign goriilmektedir. Ozgiirliik ve din ad1 altinda iistii 6rtiik eylemler gerceklestiren
karakter, medyada bilimin yaratmis oldugu giicii kendisine tanr1 tarafindan taktim

edildigini ele almaktadir.

Homelander, yapisi bakimindan halk iginde ve diger siiper kahramanlar
arasinda olduk¢a bagimsiz bir konumda tasvir edilmistir. Genellikle yiiksek binalarin
tepesinde seyir keyfi yapan, halki gézlemleyen asir1 kompleks bir yapiya sahip oldugu
izlenimlerini vermektedir. Seven isimli grubun lideri olmasi ve yer alan kahramanlarin
kendisinden korkmasi da iktidarin temsilini ortaya koymaktadir. Farkinda olup da
kars1 giic gdsteremeyen siiper kahramanlar, kisisel menfaatleri ugruna boyun egerek
bu hegemonik olusumun yansimasina destek oldugu birgok sahne incelenebilir. Bu tiir
degerlere karsilik gelen baskin erkeklik temsillerinin yer aldigi durumlar, toplumsal

cinsiyet esitsizligine yol agacak yaklagimlara neden olacag diisiiniilmektedir.
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4.2.1.2.Starlight Karakteri ve Kostiim Tasariminin Gostergebilimsel
Analizi

Seven isimli grubun bir baska 6nemli kahramani ise Erin Moriarty’nin
canlandirdig1 Starlight karakteridir; amaci gergekten bir seyleri degistirmek i¢in ¢aba
sarf eden bir yapiyla temsil edilen siiper kahraman, hegemonik erkeklik temsillerini
sorgulatan, kadinin toplumsal cinsiyet a¢isindan ataerkil diizlemde yasadiklari
sorunlar1 gozler oniine seren, gii¢lii kadin metaforunu ele almaktadir. Ancak kadin
karakterlerin bazi1 sahnelerde erkek bakis agisina dayali cinsel nesne olarak da tasvir
edildigi ve giiglerinin bastirildigi da goézlemlenmektedir. Bu sahneler, ataerkil
yapilarin etkisi altinda kadinlarin nesnelestirilmesine ve cinselligiyle tanimlanmasina

yonelik yaklagimlara neden olabilir.

Fotograf 4.2. Starlight ve
(Kripke, 2019)

Fotograf 4.3. Starlight ve yeni kostiimii Sezon:1 Bolim:8 Siire:00:33:12sn
(Kripke, 2019)

ilk  kostiimii Sezon:1 Bolum:7 Sire:00:14:04sn

Tablo 4.2. Starlight kostiimiiniin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf4.2. | Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
Fotograf4.3. | 1.Yildiz. 1. Sar1 renkte 1.Y1ldiz kullanimi gergekligin ve
yildizlar. yol gosterici kadin ruhunu temsil
2.Kemer. :
etmektedir.
. 2. Sar1 renkte kemer.
3.Pelerin.

3. Sari ve beyaz 2.Kemer kullanimi gii¢ ve statii

4.Kostiimiin yiiz
hatlart.

5. Kostiimiin renkleri.

6.Kolunda yer alan
yildiz.

karisimi yildizli
pelerin.

4 11k kostiim dantel
seklinde tasarimi olup
viicut hatlarini
kaplayan mat
renklere sahiptir.

kavramini ortaya koymaktadir.

3.Yildizli pelerin kullanimi siiper
kahramanligin yarattigt umudu
temsil etmektedir.

4.ilk kostiim tasariminda viicut
hatlar1 oldukga ortiik bir yapiyi
ortaya  koyarken,  karakterin
muhafazakar bir anlayista
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Tablo 4.2. (Devami)

7. Beyaz renkte sa¢ 5.Renklerin mat | oldugunu da ele almaktadir ve
bandu. kullanimi1 kadin | bedeni iizerinde hakim oldugunun
bedenine dikkat | gostergesini ifade etmektedir
¢ekmezken, parlak
kullanimi ~ bedeni
erotize etmektedir.

4.1. Ikincil tasarim agisindan ise
kadin bedeninin daha agik ve eril
bakigin libidosal enerjisini daha da
6.Kol kisminda | aktiflestirecek sekilde tasarlandigi
bulunan cizgili | “vamp” kadin tasarimiyla estetize
yidiz hag isaretini | edildigi goriilmektedir.

olusturmakta ve dini 5.Renklerin mat kullanimi kadin

degerleri bedenine dikkat ¢cekmezken, parlak
vurgulamaktadir. . . .
kullanimi1 bedeni erotize etmektedir.
Ayrica  kullanilan
renkler Roma | 6.Kol kismunda bulunan ¢izgili
Katolik  kiliseleri | yildiz hag isaretini olusturmakta ve
tarafindan da | dini degerleri vurgulamaktadir.
kullanilan ~ Vatikan | Ayrica kullamlan renkler Roma
bayraginin Katolik kiliseleri tarafindan da
renkleridir. kullanilan ~ Vatikan  bayraginin

renkleridir.

7. Sa¢ bandmin kullanimi saf bir
kisiligi ve diizenli degerlere sahip
insan yapisint tanimlarken, ikincil

kostiimde bu durumdan
arindirilmasi1 daha dikkat g¢ekici ve
cezbedici kadin durumuna
diigiirmiistiir.

Tablo 4.2°de ifade edilen yaklagimlar, Starlight karakterinin iki kostiimii
arasindaki farkliliklarini gostergebilimsel yonden ortaya koymaktadir. Beyaz renklerin
hakim oldugu ve sart renklerle biitiinlestirilerek ismiyle bagdastirildig
gozlemlenmistir. Gorlinen anlamiyla Tiirk¢e ismi “Yildiz Is181” olarak temsil edilen
Starlight, giymis oldugu kostiim ve takma adiyla umudu ve adaleti temsil ettigini

diistindiirmektedir.

Iki ayr1 kostiim tasarmmi agisindan eril bakis merkezli bir yaklasimda
Fotograf 4.3. igerisinde goriilen kostiim, daha parlak bir sekilde estetize edilmis ve
kadin bedenine dikkat ¢ekecek detaylart sundugu gozlemlenmistir. Bu durum eril
bakis acisini tatmin etmeyi hedefleyen ve kadin siiper kahramanin bedeniyle giic

arasinda baglant1 kurmay1 amaglayan bir 6rnektir.
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Tablo 4.3. Dizisel ve dizimsel ¢oziimleme/karsitliklar

Parlak Mat

Estetik Estetiksiz
Kisa Uzun

Liberal Muhafazakar
Kadin ( nesne) Kadin (6zne)

Gligsiiz, eril bakis | Gigli,

arzusunu tatmin eden | nesnelestirilmemis
kadin kendi kararlarim
alabilen kadin.

Tablo 4.4°de goriilen Starlight kostiimiiniin tasarimlarindaki farklilik ve dizi
icerisinde karakterin yapisiyla biitlinlestirildiginde, cinsiyet¢i stereotiplerin bir
yansimasini olusturdugu diisiiniilebilir. Eril bakista kadin tarafindan beklenilen yapisal
durum ve estetik tasarim ikincil kostiimiin degerlerini tasidiginin gostergesini ortaya
koymaktadir. Ilk kostiim tasarmmi ise karakterin daha cok kendi bedeni iizerinden
hakimiyet sagladigi, eril bakisin uzantisina karsi kontrpuan gorevi gosterecek yapilari

ortaya koydugunu ele almaktadir.

4.2.1.3.Soldier Boy Karakteri ve Kostiim Tasariminin Gostergebilimsel

Analizi

Fotograf 4.4. Soldier boy (Fandom.com, 2021)

Jensen Ackles'in canlandirdigi Soldier Boy karakteri, The Boys dizisinde
yaratilan ilk stiper kahramandir. Karakterin gii¢lii, cevik ve 6liimsiiz olmasi, erkeklikle
iliskilendirilen nitelikleri tagidigin1 gostermektedir. Karakter, siddet temelli erkeklik
tasvirini ele alirken erkekligin korkusuz ve savasgi olmasi gerektigi yapilara atifta

bulunarak Gteki erkeklik normlarini elestirecek yaklagimlari ortaya koyar.
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Tablo 4.4. Soldier boy karakterinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

3.Aksesuarlar.

Gosterge Diiz anlam Yan anlam

Fotograf4.4. | Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
1. Kostiimiin 1. Deri ve metal 1.Kostiimiin yiiz hatlar1 askeri bir
ylizeyi. detaylardan olusan gecmise sahip olan karakterin kisiligi
2 Kalkan yesil, siyah, sar1 ve hakkinda bilgi vermektedir. Giig¢ ve

kirmizi renklere sahip
kostiim.

2.Ucgen seklinde 6n
hattinda kartal bas1
ortasinda ise yildiz
bulunan kalkan.

3.Kisa bigak, kolluk,
yelek, dizlik, bot,
kemer, eldiven ve
madalya
bulunmaktadir.

siddet c¢agrisimlart igeren kostiim
renkleri bakimindan cesaret, tutku ve
acimasizlik gibi anlamlar1 da ifade
ederken duygusuz erkeklik imajimi da
ortaya koymaktadir.

2.Karakterin savunma mekanizmasi ve
gicli bir savasct olduguna dair
anlamlara karsilik gelen kalkan, aym
zamanda On hattinda yer alan kartal
figiiriiyle Amerikan kdiltiirtinde
genellikle 6zgiirliik, giic ve bagimsizlik
sembolil olarak kabul edilen degerlere
atifta  bulunur. Ortasinda bulunan
Amerikan bayragina benzer yildiz ise
adaleti koruma ve giivenlik gibi
sembolik yapilari ifade eder.

3.Karakterin kostiim hatlarinda bulunan
aksesuarlar ve kullanmig oldugu silah,
giiclii Amerikan askerinin yapisini ele
alirken erkeklik degerlerini pekistiren
savasgl ve otoriter yapinin
gereksinimlerine atifta bulunur.

Tablo 4.4°de ifade edilen yaklagimlar gostergebilimsel agidan incelendiginde

ortaya koyulacak sonug, karakterin ataerkil bir diizende erkekten beklenen gii¢ ve

siddet gibi unsurlarin viicut bulmus halini tasidigina dair izlenim vermektedir. Soldier

Boy karakterinin hem asker hem de ilk siiper kahraman olmasi ataerkil diizen i¢indeki

erkeklik algisinin temsilcisi oldugunu gostermektedir. Bu durum, erkek temsillerin

kadinlara oranla daha ayricalikl sekilde yer aldig1 yanls izlenimlere neden olabilir.

Soldier Boy karakteri, 6ykii yapist ve kisiligi bakimindan incelendiginde,

ataerkil diizenin kabul ettigi erkeklik degerlerine uygun davramislar sergileyen,

duyarsiz ve empati yeteneginden yoksun bir karakter olarak tasvir edilmektedir.

Ayrica, siddet temelli erkeklik anlayisini destekleyen bir yasam bi¢imi benimsemekte

ve bu normlara uymayan erkeklik modellerini elestiren bir tutum sergilemektedir.
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4.2.14.Queen Maeve Karakteri ve Kostiim Tasariminin

Gostergebilimsel Analizi

Seven isimli grubun bir baska iiyesi olan kadin siliper kahramanlardan birisi
de Dominique McElligott’in canlandirdigi Queen Maeve karakteridir. Amazon
savascist tarzi bir yapiyla karsimiza ¢ikan karakter, kas giicii ve kursun gegirmez
ozellikleriyle bircok erkekle miicadele edebilecek potansiyeli tagimaktadir. Ancak
kostiim tasarimi ve Oykii acisinda yer alan konumu, erkek hegemonyasmin giicii
karsisinda caresiz kalarak gergekleri gormezden gelmek zorunda birakilan kadinin

Kimlik sorunlarinin da bir yansimasini olusturabilecek izlenimleri ele aldig

goriilmektedir.

Fotograf 4.5. Queen Maeve karakterinin kostiimii (Villains Wiki, 2019)

Tablo 4.5. Queen Maeve karakterinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

1.Kostiimiin

1. Parlak metal ve

Gosterge | Diiz anlam Yan anlam
Fotograf | Gdosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.5,

1.Kostiimiin kesimleri ve tasarlanig bigimi

yiizeyi. kumasla kapli bir estetize edilmis kadin bedeninin agiga
- kostiim. Kostiimiin 6n ¢tkmasini saglamaktadir. Bacak kisimlarinin
2.Kostlimiin . . v .
. yiizlinde yildiz amblemi | olduk¢a ¢iplak, gogilis hatlarmin belirgin
renkleri. s . .. . oy
ve gdgiis uglarinda sekilde gosterecek yapida diizenlendigi
3.Kostiimiin | kartal kanatlarin goriilmektedir. Dolayistyla cinsiyetci
aksesuarlari. | andiran semboller stereotiplere katkida bulunabilecegi ve kadin

bulunur ve bedenin
neredeyse yaris1 agik bir
sekilde goriiniir.

2.Gri, kirmizi ve siyah
renklere sahip bir
kostiim tasarimina
sahiptir.

3. Dizlik, kolluk ve
kirmiz tag gibi
aksesuarlar1 vardir.

bedenini objelestirdigi konusunda endiseleri
de ortaya koymaktadir.

2.ve 3’cli gosterilende yer alan sembolik
Ogeler ise karakterin savasei, cesur ve giiclii
dogasimi andiran degerleri ortaya
koymaktadir. Ayr1 bir parantezde ise bu
durum koruyucu aksesuarlarla metalik bir
hissiyat  olusturulmasi, giigli olmanin
yalnizca erkek ozelliklerine benzer sekilde
goriinerek  mimkiin  oldugu  mesajin1
vermektedir.
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Tablo 4.5°de ifade edilen veriler 15181nda, Queen Maeve karakterinin kostiim
tasarimi, kadin giiciinii yansitan bir imaj tasarimi olarak ele alinmaktadir. Ancak,
tasarimin kadinlik vurgusu yapilirken beden hatlarinin gosterigli bir sekilde estetize
edilmesi gibi bir sorun da bulunmaktadir. Tasarimin, eril bakis agisinin haz verici
bakma arzusunu tatmin edecek sekilde kirmizimsi tonlarda ve parlaklikta olmasi,
giiclli ve cesur imajinin seksi bir gériinlime doniistiiriildiigii yapiy1 ortaya koydugunu
da disiindiirmektedir. Bu durum, izleyici agisindan kadinlarin giiglii ve cesur oldugu
kadar ayn1 zamanda cinsel nesneler olarak da goriilebilecegi yanilsamasina neden

olabilir.

Queen Maeve, fiziksel giiciiyle 6ne ¢ikan bir karakter olmasinin yani sira,
cinsel yonelimleri nedeniyle de dislanan bir karakterdir. Bu durum, ataerkil toplumda
heteronormatif beklentilerin egemen oldugu bir diizende, farkli cinsel yonelimlere
sahip olan bireylerin maruz kaldig1 6tekilestirmeyi yansittigi yaklasimlarinin elestirisi
olarakta okunabilir. Bu yaklasimlar, ataerkil sistemin kadinlara yonelik baskilarinin ve

ayrimciligin birer 6rnegini temsil ettigi yoniinden anlayis1 ortaya koymaktadir.

4.2.1.5. Popclaw Karakteri ve Kostiim Tasariminin Gostergebilimsel Analizi

Fotograf 4.6. Popclaw ve kostiimii (Kripke, 2019) Sezon:1 Boliim:5 Siire:00:24:24-
00:24:33 sn

Brittany Allen tarafindan canlandirilan Popclaw karakteri, dizinin birinci
sezonun da siiper kahraman olarak yer almaktadir. Fotograf 4.6’da goriildiigi iizere
giic unsuru bedenle iligkilendirilmis, ataerkil anlayista yer alan toplumsal cinsiyet

algisina dair kadin imaji1 tasviri yaratilmigtir.
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Tablo 4.6. Popclaw karakterinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf 4.6. | Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
1.Kostiimiin | 1.Koyu tonlara sahip deri | 1,2,3,4. Sayili gosterilenlerde sahne
ylizeyi. goriiniimlii bir kostiim yer | icerisinde  kamera alt a¢idan
- almaktadir. goriintiileme  saglamig ve viicut
2. Kostiimiin

renkleri. 2.Siyah renkte bir kostiimii lsl:EIIz;n:Illn agilik blrjgl;gde g;rglllrﬁzfg;
bulunmaktadir. gay ¢ y

3.Kostiimiin kullanilarak bedene dikkat ¢ekmistir.
aksesuarlari. | 3.Eldiven, kilotlu ¢orap, | Kostim detaylar1 ve elindeki sivri
deri kemer ve penge gibi | pengelerle de konuya hakim olmus
aksesuarlari yer almaktadir. | yirtict  ve  cinsellestirilmis  kadin
metaforunu ortaya koymustur. Ayrica
kadin karakterin rol bakimindan
bakislar1 ve davraniglar1 da “Femme
Fatele” kadin tiplemesiyle benzerlik
gostermistir.

4. Kameranin
konumu ve
aydinlatma. 4.Sahne igerisinde alt ag1 ve
ic  nokta  aydinlatma
kullanilmustir.

Eril bakis merkezli bir yaklagimla tasarlanan kostiim, cinsiyetgi stereotiplerin
erkek egemen yapinin bakisiyla uzantili olarak sekillendirildiginin gostergesini ortaya
koymaktadir. Sivri pengeler, deri kostiim ve derin dekolteler eril bakigin bakmadaki

arzusunu tatmin etmekte ve giiglii kadin imajini nesnelestirdigini diisiindiirtmektedir.

4.2.2. Seven ve Boys Grubunda Yer Alan Diger Karakterlerin Ozellikleri

Tablo 4.7. Seven ekibinde yer alan karakterler ve ozellikleri

Karakterler Ozellikler

Stan Edgar Giancarlo Esposito’un canlandirdigi Stan Edgar karakteri, Vought International'in
bagkani ve elit bir statiide yer alan karanlik ge¢misleri olan bir adamdir. Gerek 6ykii
icerisindeki konumu gerekse fiziki yapisi itibariyle gii¢lii, sert ve zengin bir erkek
temsilini kargilamaktadir. Devlet adamlarinin igerisinde baskin bir yapist olan
oldukea zeki karakter, elinde bulundurmus oldugu sirketi ve siiper kahramanlari
yodnetmesi agisindan hegemonik erkeklige dair 6zellikleri tasimaktadir. Ote yandan
birgok erkeklik yapilarini da asagilayan bir karakterdir. Esas giiciin parada
olduguna inanmaktadir.

Madelyn Elisabeth Shue’nin canladirdigit Madelyn Karakteri, Vought sirketinin miidiir
Stillwell yardimeisidir. Elit tabaka da yer alan giiglii bir kadindir. Ancak gii¢lii oldugu kadar
bir o kadar da korkak bir yapist vardir. Ozellikle de Homelander ve Stan Edgar
karakterleri tarafindan ydnetilmektedir. Zekas1 ve kararliligi oldukca iyi olan
karakter, dizi i¢erisinde hegemonik giiciin olusumu i¢in kibirli ve acimasiz bir arag
olmaktadir.
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Tablo 4.7. (Devamu)

The Deep

Chace Crawford'in canlandirdigi Deep isimli siiper kahraman seven ekibinin bir
iyesidir. Kendisi Aquaman karakteriyle benzerlik gdstermesiyle beraber su
icerisindeki tiim canlilarla konusabilen ve suyu kontrol edebilen bir yapida ele
almmaktadir. Siiper giicleri olsa bile olduk¢a korkak ve bir isi tam anlamiyla
yapacak kapasitesi olmayan davramslar sergiler. Homelander karakterinin
emellerini gergeklestirmeye yardimci olan ve korkuyla ydnetilen sug ortagi bir
erkeklige sahiptir. Ayrica baliklarla iliskiye girmesi toplumsal degerlerden ayri bir
cinsel yonelimi olmasindan 6tiirii madun erkeklik normlarina karsilik gelmektedir.

Stormfront

Birinci sezondan sonra diziye dahil olan ve Homelander ile agk yasayan Seven
iiyelerinden birisi de Aya Cash’in canlandirdigi Stormfront karakteridir. Kendisi
Nazi olmakla beraber cinsellife ve giice énem veren, insanlarin Sliimlerini
gormezden gelen kotii bir kisiligi barindirmaktadir. Ozel giigleri olarak elektrik ve
kursun gecirmez bir yapryla karsimiza ¢ikan karakterimiz yani sira ugma ve
yiiksege ziplama gibi 6zellikleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir.

Stormfront, erkeklestirilmig sa¢ tiragt ve mat koyu renklerin hakim oldugu kostiim
tasarimiyla giiclii kadin imajin1 olusturmus, ayn1 zamanda g6giis hatlarinin 6n
planda oldugu erotize edilmis cinsel bedene de vurgu yapmistir. Siiper kahraman
dizilerinde sik¢a karsimiza c¢ikan ana karakteri destekleyici rolde olup oykii
acisindan bir 6nemi bulunmamaktadir.

A-Train

Dizi igerisinde yer alan bir baska siiper kahramanlardan birisi de Jessie T. Usher’in
canlandirdigt A-Train’dir. Kendisi Seven'in bir tiyesidir. Grubun en hizli siiper
kahramani olmasiyla beraber kisisel hirslar1 ve amact ugruna daha hizli kosmak ve
giiclii miktarda para kazanmak icin “V bileseni” denilen illegal bir siv1 kullanarak
yasamakta ve giiclerini arttirmaktadir. Benlik duygusu ve toplumsal degerleri
olmayan bu karakter, ayni zamanda erkekler arasindaki hegemonik olmayan &teki
erkeklik sinifinda yer alir. Erkekligin, gii¢ ve parayla iktidar olmasindaki ¢eliskiyi
ele alan A-Train, ayn1 zamanda bulundugu etnik yapiya dair de elestirel bir
yaklagimin kurbani olmaktadir.

Black Noir ve

Translucent

The Boys dizisinde Seven grubunun iiyelerinden diger iki siiper kahraman ise
Nathan Mitchell''n canlandirdigi Black Noir ve Alex Hassell'in canlandirdigi
Translucent'tir. Black Noir, askeri doviis yetenekleriyle 6ne ¢ikan, Homelander
karakterinin yakin arkadagi olan bir yapida dizi igerisinde yer almaktadir.
Translucent ise goriinmezlik yetenegiyle bilinen diger kotii karakterlerden biridir.
Kendisi ¢iplaklik ve cinsellige diigkiinligiiyle bilinen ve kadinlarin banyo
yaparken, tuvaletteyken ve cinsel iliskiye girerken izleyen sapik bir siiper
kahramani canlandirmaktadir. Ancak, iki kotii stiper kahramanimizda dizi ig¢inde
kritik rol almamakla beraber sadece destekleyici erkek rolleriyle 6n plana
¢ikmaktadirlar.

Seven isimli orglite liye olan c¢alisanlarin ve siiper kahramanlarin temel amaci

para kazanmak ve medyada popiiler olmaktan ibarettir. Giinlimiiziin diinyas1 sinema

sektoriinde popiiler kiiltiir {iriini olan siiper kahramanlar; c¢esitli giyim, aksesuar,

oyuncak, 6ykil ve romanlariyla ticari bir unsur haline getirilmistir. Bunlarin 6tesinde

de yaratilan siiper kahramanlarin genel c¢er¢evede ideolojik bir anlati sundugu da

goriilmektedir (Kaba,2022). The Boys dizisi igerisinde de bu tiir yaklagimlari

destekleyen birgok sekans goriilebilir.
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Tablo 4.8. Boys ekibinin karakterleri ve ozellikleri

Karakterler

Ozellikler

Billy Butcher

Boys grubuna liderlik eden karakter, Karl Urban tarafindan canlandirilan Billy
Butcher'dir. Kendisi siiper giicleri olan hicbir karaktere giivenmemektedir ve
Ozellikle Homelander ile iligki yasayan karisimin kagirilip ortadan
kaybolmasiyla kendisine kisisel bir intikam arzusu olusturmustur.

Karakterin sert imajini destekleyen kiyafetler giydigi genellikle siyah renkte
deri ceketler tercih ettigi ve sefil ama giiclii bir goriiniim sergiledigi
belirtilmektedir. Ayrica karakterin gegmisinde beyaz yakali bir iste calistig
bilgisi de paylagilmaktadir.

Maskiilenlik bir tavir takinan, takim liderligine yatkin potansiyelleri karsilayan
karakter, icindeki 6fke kontrolii ve travmatik olaylar yiiziinden kendisini
duygusuz bir erkeklige yoneltmistir. Dolayistyla gerek Kiifiirbaz ve alayci tavri
olsun gerekse fiziki ve sdylemsel davranislar1 olsun erkeklik temsiline uyan bir
karakterdir.

Hughie Campbell

Boys iiyelerinden bir baska isim ise Jack Quaid’in canlandirdigi Hughie
Campbell karakteridir. Kendisi siradan ve monoton bir yasam kigiligi olan bir
karakterdir. Sevgilisi Robin’in, A-Train yiiziinden 6ldiiriilmesiyle hayati alt {ist
olur. Daha sonralar1 takim arayigina giren Billy Butcher ile yollar1 kesiserek
ona dahil olup siiper kahramanlarin i¢ yiizlerini ortaya g¢ikarmaya galisir.

Hassas ve iyi niyetli bir kisilige sahip olan karakter, korkak ve cesaretsiz bir
yapida rol almaktadir. Fiziki ve aksiyon becerileri gelismemis, olaylara kars
asir1 duygusal yaklagan Campbell, zararli erkek davranislarini en ¢ok hisseden
madun bir erkektir. Ancak dizinin {iclincii sezonuyla beraber degisim
gostermistir.

Kimiko

Grupta yer alan bir bagka iiye ise Karen Fukuhara’nin canlandirdigr Kimiko
karakteridir. Stormfront karakteri tarafindan deneye tabi tutularak viicuduna
mavi “v” bileseni yiiklenmesiyle 6zel giiglere sahip olan karakter, kendisine ve
arkadaslarina yapilan zalimligi ve yikimin intikamini almak i¢in Boys grubuna
katilarak siiper kahramanlarla miicadele etmeye calisir. Ozel giicleri olarak ise
hizli iyilesme ve yirtic1 6zelligiyle bilinmekte, takimini bir¢ok beladan kurtaran
bir yapida tasvir edilmektedir.

Kimiko, erkeklerden daha gii¢lii ve goérev bilinci oldukga yiiksek olan bir
karakter kisiligini yansitmaktadir. Ozellikle siiper kahramanlar agisindan
nesnelestirilmeyen gercekte olmasi gereken giiclii kadin imajimi sergileyen biri
kisiligi vardir. Ancak gegmise doniik hikayesi, zararli erkeklik davraniglarina
maruz birakilan kadinlarin yasamis oldugu durumlari yansitmaktadir.

Frenchie

Tomer Capon canlandirdigi Frenchie Kkarakteri ise Boys ekibinin bir diger
iiyesidir. Sessiz, fazla konuskan bir yapisi olmayan, kadinlara yonelik duyarli
yaklagimlar1 ve empati yetenegi oldukca giiglii olan madun erkeklige yonelik
degerlere sahiptir. Genellikle iist tabaka insanlarin ayak islerini yaparak para
kazanan giiclii gibi goriinse de temelde gligsiiz bir karakter kisiligini ele
almaktadir.

Marvin

Laz Alonso’nun hayat verdigi Marvin karakteri ise Boys ekibinde aksiyon
savaglarinda 6nemli rol {istlenen giiclii ve kararli bir karakterdir. Kisiligi
bakimindan ahlaki ilkeleri ve takima olan sadakati erkeklige dair 6nemli
temsilleri olugturmaktadir.
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Dizi, anlati islevi agisindan Boys karakterlerinin yasamlarini birbiriyle
iliskilendirerek, ortak paydada bulusturup amagclarini biitiinlestirmistir. Biitlin
karakterler kendilerini intikam temelli misyonlara birakmistir. Dizi, tipik bilim kurgu
ve fantastik tiir filmlerde anlati mekanlar1 i¢in kullanilan mavi ve soguk renk skalasiyla
genel atmosferini olusturmus, mekanlarin erkeklik degerlerini pekistirecek,giiciin
aci8a ¢cikmasi saglayacak sekilde tasvir edildigi gozlemlenmistir. Boys adli grupta yer
alan her birey aslinda siiper kahramanliga dair gergekligi ve toplumun kontroliinii

elinde tutan gizli orgiitlerin gercek yiizlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir.

Stiper kahramanlar, gii¢lerini ve hegemonik yapilarini siirdiirmek i¢in birgok
yontem kullanir. Ornegin, kendi siiper kotiilerini yaratarak savasir, bunu ise medya ile
yansitirlar. Boylece insan giiciiniin bu gii¢le savasamayacagi mesaji verilir. Devletin
silah giiclerini pasif kilarak sadece siiper gii¢leri olan kahramanlarin alt edebilecegi bir

diinya diizeni olusturma yoluna giderler.

4.2.3.The Boys Dizisinin Birinci Sezonunda Sahne Yaratimlarimin Hegemonik

Erkeklik insas1 Baglaminda Gostergebilimsel Analizi

Bu baghk altinda yapilacak olan c¢oziimlemede smirlama 1, 2 ve 3.
boliimlerden olusmaktadir. ilgili boliimlere odaklanilmasinin sebebi ise dizinin dykii
yapisinda onemli donlim noktalar1 olmasi ve Mulvey’in eril bakis meselesine dair izler
tagimasidir. Geri kalan boliimler ise feminist elestirel sdylem analizi basliginda ele

alinmustir.

Sinema, gorsel ve isitsel bir anlati arac1 olmasindan 6tiirii verilmek istenen
mesajlar1 0ykii igerisine yerlestirirken sadece sdylemlerle degil kendine has dili olan
sinematografik unsurlariyla da ele almaktadir. Sinematografi, kelime anlami
bakimindan hareketle yazma ya da goriintii yonetimi gibi tanimlara karsilik gelirken,
islevi bakimindan ise goriintiiye yonelik her tiirlii alan1 kapsayan; kamera ag1s1, kamera
hareketleri, renk kullanimlari, mizansen, kostiim, aydinlatma ve makyaj gibi birgok
islevin bir arada kullanildig1 ve anlatiya uygun sekilde estetik hale getirerek biitiinliik
sagladigr bir olusumu ortaya koyar (Algan, 1996, ss. 75-80). Bu bakimdan
gostergebilimsel yaklasima dair inceleme yapilirken yan anlamin dogru bir sekilde
detaylandirilmas1 igin yer yer sinemasal tekniklerden de bahsedilmesi gerekli

gorilmektedir.



Fotograf 4.7. Starlight ve transculent

Sire:00:32:08sn

92

(Kripke,

2019) Sezon:1 Bolim:1

Dizinin ilk boliimlerinde kadinlarin mahremiyet alanlarina gosterilen tutum

da cinsiyet¢i yaklagimlari ortaya koymaktadir. Kadinlarin 6zel alanlarina girerek

goriinmezlik 6zelligiyle dikizleyip onlari teshir etmek bedeni nesnelestirmenin bir

bagka yontemi olabilir. Bu durum Fotograf 4.7°de goriildigii gibi Transculent

karakterinin Starlight’in tuvaletteyken ciplak bir sekilde izlemesiyle verilmektedir.

Sahne igerisinde gerceklesen durumun gostergebilimsel analizi ise agagida ki Tablo

4.9°da belirtilmektedir.

Tablo 4.9.Sezon:1 Boliim: 1Siire:00:32:08 Géstergebilimsel ¢oziimlemesi

2.Kameranin
bakisi.

3. Karakterin
bakist.

4.Olay
Orgiisii.

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.1 1. Tuvalet. 1. Kadin tuvaleti. 1.Kadin mahremiyet alani.

2. Genel plan.
3.Dikizci bakis.

4.Deep  Kkarakteri
tarafindan kadinlar
tuvaletinde  cinsel
tacize ugrayan
Starlight ve onlart
ciplak bir sekilde
goriinmezlik
ozelligiyle
Transculent.

izleyen

2 ve 3. Sayili gosterilende erkek karakterin
kadin tuvaletinde bulunarak ¢iplak bir sekilde
izlemesi ve bu durumun genel planla
gosterilmesi Mulvey’in voyoristik yaklagimimni
cagristirmaktadir.

4. Kamera acilar1 ve erkek karakterin kadin
figlirine bakis, kadinlart nesnelestirerek
cinsiyet esitligi konusunda sorunlu bir mesaj
iletmektedir. Bu tarz sahneler, kadinlarin
erkeklerin cinsel arzularini tatmin etmek i¢in
bir nesne veya arag¢ olarak goriildiigli imajim
yaratmaktadir. Ayrica, bir erkek tarafindan
baskiyla cinsel iliskiye giren bir kadinin daha
sonra tuvalette bir bagka erkek tarafindan teshir
edilmesi kadinlarin, erkeklerin kontrolii altinda
oldugunu ve kadin olmanin erkek olmaktan
daha asagilayici bir pozisyonda oldugunu ima
etmektedir.
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Igili dizi, sadece karakterlerin davranislarryla degil, ayn1 zamanda kameranin
bakis agisina da bagli olarak eril bakis agisindaki nesnelestirmeyi de yansitmaktadir.
Mulvey’in (1979), kameranin bakisinin erkek bakisi olduguna iliskin yaklasimindan
yola ¢ikildiginda, Tablo 4.9’da ifade edilen veriler durumu O6zetlemektedir. Bu
cinsiyet¢i yapinin eril yonetimde oldugunu ortaya koyarken dizinin de ayn1 zamanda
eril bakig zihniyetiyle sekillendigi mesajint iligtirmistir. Eril bakis acisi, sadece
nesnelestirme bakimindan degil, ayn1 zamanda erkek ve kadin basrol arasindaki gii¢

iliskilerini de kapsayan bir kavram olarak goriilebilir.

Kadina yonelik nesnelestirme ve degersizlestirme ikilemi incelendiginde,
kadin siiper kahramanlar ile erkek siiper kahramanlar arasindaki giic dengesi biiyiik
oranda farklilik gostermektedir. Homelander karakterine bakildiginda, baskin bir
erkeklik yapisiyla 6ne ¢ikmasi ve giic unsurlarinin kadin siiper kahramanlara oranla
daha istiin bir sekilde temsil edilmesi, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
pekistirilmesine yonelik sorunlu bir yaklasimi ortaya koyabilir. Bu tiir temsiller,
erkeklik normlarimin kadinlari gdlgede biraktigit ve kadimnlarin giiglerinin

degersizlestirildigi bir toplumda var olan esitsizlikleri pekistirebilir.

Tablo 4.10. Dizisel ve dizimsel ¢coziimleme/karsithiklar

Erkek Kadin
Kamera bakigi Karakter bakisi
Erkek bakis1 Kadin bakigi

Dominant Resesif
Nesnelestiren Nesnelestirilen
Teshircilik Gizlenme

Tablo 4.10°da ifade edilen karsitliklar, beraberinde iki ayr1 cinsiyet arasindaki
farkliligr ortaya koyup tezin baglamindaki erkeklik insasinin da yansimasim ele
almaktadir. Erkek karakterler dominant yapilariyla sergilenirken, kadin karakterler
pasiflestirilerek eril bakisin nesnelestirildigi degersiz figiirler olarak yansitilmistir.
Dolayisiyla ataerkil diizenin kadina yonelik olusturdugu zararli davraniglar bu tiir

sahnelerin 6rneklerini tagidigr yoniinden bir sonuca varilmasi yanlis olmayacaktir.
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Fotograf 4.8.Hughie Campbell ve vought stiidyosu (Kripke, 2019) Sezon:1 Boliim:1

Sire:00:47:20 — 00:49:44 sn

Dizi, ilerleyen sekanslarinda hegemonik erkeklik yapilarinin karsilayan

karakterlerin 6teki erkeklige yonelik baskisini da ele almaktadir. Campbell 6teki

erkeklik normlarini karsilayan bir karakter olarak Fotograf4.8’de olusturdugu devinim

Tablo 4.11°de ifade edilen gostergebilimsel yaklagimlari karsilamaktadir.

Tablo 4.11. Sezon:1Boliim: 1Siire:00:47:20 — 00:49:44 gostergebilimsel ¢oziimlemesi
Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.8. 1.Hughie 1.Korku igerisinde olan | 1.Hughie karakteri, madun erkeklik
Campbell. Hughie Campbell. yapisint Kargilayan toksik erkeklik
kaliplarindan uzak korkak bir
2. Homelander. | 2.Tabloda yer alan . .
davranig sergilemektedir.
3.Tablo Homelander.
' ' 3 Teped 1 . 2.Homelander  karakteri liderlik
4.Kamera - epede yer alan super statiisiiyle baskin bir karakter olarak
kahramanlarin oldugu . o .
bakist. tablo hegemonik erkekligi tasvir
. ' etmektedir.
5.Olay orgils. 4.Alt ag1, genis plan
) ’ ' 3.Tablo icerisinde yer alan

5.Hughie, Billy Butcher
karakteriyle anlasip
intikam plani i¢in Vougth
sirketine tek basina bdcek
yerlestirmeye gider.

kahramanlar giiciin sembolii olarak
goriilmektedir.

4 Kamera alt agt ve genis plan
kullanarak tabloya odak olusturup
karakterle iliskilendirmektedir.

5.Gozetimin, giiciin ve iktidarin
temsili olan Homelander
karakterinin hegemonik giiciiniin
tahakkiimiine maruz birakilmig ve
bunun altinda ezilen ikincil erkegin
tasfiri ortaya koyan Campbell’in
davranislar1 s6z konusudur.
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Dizi igerisinde siiper kahraman olmak halk tarafindan giig, liderlik ve adalet
sembolii olarak kabul goriilmekte ve dolayisiyla erkeklik degerlerini tasimayan
Hughie Campbell’in yapmis oldugu davramisin etik olmamasi nedeniyle
urkiitmektedir. Siiper kahramanlardan Homelander karakterinin tablosu tepede
konumlandirilmasindan otiirii iktidar1 ve gozetimi c¢agristirdigr diistiniilmektedir.
Dolayisiyla Amerika’nin temsili olarak 6n plana ¢ikan karakter, giic ve liderlik
yapistyla da hegemonik olusumu ortaya koymakta ve oteki erkeklik degerlerine sahip

kisileri baskiladig1 sonucuna iliskin diisiincelere neden olmaktadir.

Tablo 4.12. Dizisel ve dizimsel ¢oziimleme/karsithiklar

Hegemonik erkek | Oteki erkek
Baskin Pasif

Giigli Gligsliz
Cesur Korkak
Siiper kahraman Siradan insan

Tablo 4.12°de ifade edilen yaklasimlar, iki karakter arasindaki yapinin
farkliliklarint ortaya koymaktadir. Dizide hegemonik erkekligin yaratmis oldugu
tahakkiimiin zararl1 etkilerine maruz kalan o6teki erkeklik yapisinin davranisilarini
sergileyen Campbell karakteri goriilmektedir. Dolayisiyla hegemonik erkeklik ingasi
sadece kadina yonelik bakisi degil erkeklere yonelik bakisa da yer vererek tezin

baglaminda ki konuyu ortaya ¢ikartmaktadir.

Bu etkiler arasinda dizi de kadinlarin ikincil konuma diisiiriilmesi, erkeklerin
baskict davraniglarinin normallestirilmesi ve duygusal zayifliklarinin bastirilmasina
iliskin sahnelerde yer alir. Bu durum, erkeklerin kendilerini gerceklestirememelerine,
iliskilerinde sorun yasamalarina ve toplumda daha fazla siddet ve saldirganlik

gostermesiyle ortaya konulur.

Fotograf 4.9. Homelander ve tablosu Sezon:1 Boliim:2 Siire:00:42:56sn (Kripke,
2019)
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Fotograf 4.10. Madeleyn siit sagarken Sezon:1 Bolim:2 Siire:00:43:11sn (Kripke,
2019)

Dizi ilerleyen boliimlerinde skopofili ve voyoristik yapinin farkli bir
varyasyonu ortaya koyar. Bu durum, Homelander karakterinin Madeleyn karakteriyle
olan iligkisi igerisinde goriilebilir. Fotograf 4.9 ve 4.10’da yer alan gorsellerden yola
cikarak Tablo 4.13’de ifade edilen gostergebilimsel yaklasimlar bu durumun verilerini

kapsamaktadir.

Tablo 4.13. Sezon:1 Béliim:2 Siire: 00:42:56-00:43:11 gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.9. . .
1.Homelander. | 1.Homelander kendi tablosuna | 1.Homelander teshir eden karakter
Fotograf bakar gibi goziitkmektedir. konumundadir.
4.10. 2.Madelyn.
2.Madelyn bebegi igin siit | 2.Madeleyn teshir edilen nesne
3.Kamera E
sagmaktadir. konumundadir.
acisL.
4. X-Ray, 3.Amors ve bel plan | 3 ve 4 sayili gosterilende kamera

kullanilmaktadir. ve karakter bakisi skopofili bir

5.0lay orgiisi. yaklagim sergilemektedir.

4. Homelander x- ray isiniyla

Madeleyn karakterini | 5.Homelander, Madeleyn’i siit
dikizlemektedir. sagarken onu dikizleyerek erekte
5 Homelander cinsel olacak sekilde cinsel bir haz

) duymaktadir Bu, onun

yoksunlugundan ve sevgisizlik
bunalimindan &tiirii Madelyn
karkaterini  zaman  zaman
gizlice dikizleyip kendini | Ayrica Madelyn Kkarakteri de
tatmin etmektedir. ataerkil diizende erkek bakisinin
nesnesi konumuna gelerek teshir
edilen bir iiriin haline
getirilmektedir.

erkekliginin ve gilicliniin bir ifadesi
olarak sunulmaktadir.

Homelander''n Madeleyn'e karsi istekli bir yaklasim sergilemesi, kadin
bedeninin erkek bakis acistyla nesnelestirilmesinin bir gostergesi olarak goriilebilir.
Homelander''n Madeleyn'e kars1 tutumu, taciz ve istismarin normallestirilmesine de
isaret etmektedir. Cesitli cinsel iliski sahnelerinde yer alan Homelander ve Madelyn,
iligki sirasinda Homelander tarafindan sadist davraniglarina maruz birakilir. Bu da giic

dengesizligine dayali iligkilerin normallestirilmesine isaret edebilir.
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Tablo 4.14. Dizisel ve dizimsel ¢oziimleme/karsithiklar

Nesnelestiren erkek Nesnelestirilen kadin

Dikizleyen erkek Dikizlenen kadin
Erkek, cinsel haz almaktadir. Kadin, cinsel olarak istismar
edilmektedir.
Erkek, gliciiyle ezen konumundadir. Kadin, erkek tarafindan ezilen
konumundadir.
Erkek, zararli davramslar Kadin, zararli davranislarin etkisine

sergilemektedir. maruz birakilmaktadir.

Tablo 4.13 ve 4.14'de ifade edilen yaklagimlar Laura Mulvey'in ilgili
makalesinde kadimin konumuna dair argiimanlarini destekledigini gdstermektedir.
Erkek egemenliginin yaratmis oldugu etkileri dizi, anlati islevi olarak kullanarak
kadina yonelik tutumlarin okunmasina olanak tanimustir. Seyircilere bu tip sahneleri
gosterilerek okuma yapilmasina ve olmasi gereken ideal toplumsal normlarin farkina
varilmasi gerektigi diigiindiiriilmiistiir. Ancak ag¢ik bir okuma yapildiginda, verilen bu
sahnelerin yine de erkek egemenliginin siirdiiriilmesine katkida bulunabilecegi bir

gercektir.

Fotograf 4.11.Boys ekibi, popclaw ve a-train’i izlerken Sezon:1 Bolim: 3 Siire:
00:27:7 (Kripke, 2019)

Fotograf 4.12.Popclaw ve a-train karakterinin sevisme sahnesi Sezon:1 Bolim: 3
Siire:00:27:21 (Kripke, 2019)

Fotograf 4.11 ve 4.12°de yer alan sahnelerde de Laura Mulvey’in eril bakis
meselesinin izlerini gérmek miimkiindiir. Dizi her ne kadar bu sahnenin 6ykii yapisini
Boys ekibinin amaglarinin cinsel nesnelestirime olarak gostermesede, asagida ifade
edilen gostergebilimsel Tablo, 4.15’de bu durumun incelikleri detayli bir sekilde ele

alinmastir.
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Tablo 4.15. Sezon:1 Béliim: 3 Siire: 00:27:7-00:27:21 gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge

Diiz anlam

Yan anlam

Fotograf 4.11.
Fotograf 4.12.

Gosteren

Gosterilen

Kiiltiirel kodlar

1.Homelander.
2.Marvin.
3.Frenchie
4.Hughie
5.Kamera
6.Aydlatma

7.Popclaw ve A-
train

8.0lay orgiisii

1.2.ve3.Sayil1 gosteren
icerisinde yer alan
karakterler izledikleri
goriintiiden cinsel bir
zevk almaktadir.

4.Hughie karakteri ise
utan¢ duymaktadir.

5.Kamera  rontgenci
bakis saglamaktadir.

6.Kirmizi  ve sicak
tonlarda  aydinlatma
kullanilmaktadir.

7.Popclaw ve A-train
sevismektedir.

8.Boys ekibi, mavi V
bileseni denilen sivinin
izini siirerken Popclaw
ve A-Train karakterinin
sevigmesine sahit olur.

1.2.ve3. Sayili gosterilende yer alan
karakterler izledikleri sahnede zevk
almaktadir. Ciinkii bu karakterler
erkeklik degerlerini tasiyan, olmasi

gereken davraniglart  sergileyen
karakterlerdir.
4.Hughie Kkarakteri ise toksik

erkeklik degerlerinden uzak bir
karakter olarak boyle bir sahneyle
karsilagsmakta ve utanmaktadir.

5.Kamera rontgenci bakis
saglayarak Boys ekibinin
teshiriciligine destek saglamaktadir.
6.Kirmiz1 ve sicak tonda aydinlatma
kullanimi arzu ve sehveti andiracak

tehlikeli bakis yaklagimini ortaya
koymaktadir.

7.Popclaw ve A-Train karakteri

sevisirken, erkeklik ve kadinlik
algisina  dair  mesajlart da
ilistirmektedir.

8.0lay orgiisii her ne kadar Boys
ekibinin amacini cinsel
nesnelestirme olarak gostermese de,
bir kadmm ve erkegin sevigsme
sahnesine sahit olmalar1 ve erkeklik
degerlerine  sahip  karakterlerin
bundan haz almasi  bakisin
nesnelestirmesini ortaya koyarken
ayni zamanda ataerkil yapida
beklenen sorunlu ideal erkeklik
davraniglarinin = da  yansimasin
gostermeye ¢aligmaktadir.

Tablo 4.15'de ifade edilen yaklagimlar, iistii kapali skopofili yaklagimlarini

ortaya koymaktadir. Iki karakterin sevismesini izleyen erkekler, cinsel yonden tatmin

saglayacak davraniglar sergilemese de, iki kisinin sevismesini bir grup erkegin

izleyerek teshir etmesi ve bunun gosterilmesi olagan degildir.

4.2.4. The Boys Dizisinin Ikinci Sezonunda Sahne Yaratimlarinin

Hegemonik Erkeklik Insas1 Baglaminda Géstergebilimsel Analizi

Bu baghk altinda ¢oziimlenmesi yapilacak olan bolimler 1. 7. ve 8.

boliimlerdir. Bu boliimlere odaklanilmasinin sebebi gostergebilimsel agidan daha 6nce
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bahsedilen kostiim tasarimi ve 1. sezon boyunca ele alinan sahne yaratimlarindan farkl
yaklagimlar icermeleridir. Geri kalan boliimler ise The Boys dizisinin hegemonik
erkeklik insas1 baglaminda feminist elestirel soylem analizi bashiginda detayli bir

sekilde ele alinmastir.

Dizi ikinci sezonuyla beraber kadin kahramanlar1 ¢ogaltarak on plana ¢ikmis
ve “Amerikan giizellerinin stiper kahramani” olarak ticari pazara sunulmustur. Kadin
siiper kahramanlar olarak gii¢ konusunda c¢esitli sekanslar gergeklestirilip kadin
giiciine vurgu yapilmis, ancak bu durumunda kaliplasmis ataerkil yapinin etkileriyle

sekillenerek yansitildig1 gézlemlenmistir.

Fotograf 4.13. Starlight ve posteri (Kripke, 2020) Sezon:2 Boliim:1 Siire:
00:14:11sn

Ikinci sezonunun ilk boliimlerinde genel tema kadm agirhikli ilerleyerek
devam ederken, sahne yaratimlarinda sikga ele alinan tema, kadin siiper kahramanlarin
giiclii olmalar {izerinedir. Ilk etapta bu durum erkek kahramanlarinda ayni sekilde yer
aldigr posterlerin gosterilmesiyle dikkat ¢ekmezken, ikinci sezonda kadin
kahramanlarin posterlerinin ¢ogaltilmasi ve oldukga teshir edilecek algilar olusturmasi
nedeniyle gostergebilimsel acidan incelemenin uygun olacagl distinilmistiir.
Fotograf 4.13’de yer alan gorselin gostergebilimsel analizi agsagida yer alan Tablo

4.16°da ifade edilmistir.

Tablo 4.16.Sezon:2 Boliim:1 Siire: 00:14:11 gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.13.

1.Starlight karakterinin | 1.Beden yapisi agikga | 1.2.3.ve 4. Sayili gosterilenler,
pozisyonu. goriilmekte ve | Starlight karakterini  teshir
erotiklestirecek bir edecek ve cinsellestirecek.

2. Kostim tasarimi.




Tablo 4.16. (Devamt)
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3.Yatak.

4 Kullanilan
fontu.

yazi

5.Tablonun mesajt.

cinsel pozisyonda yer
almaktadir.

2.Karakteri
cinsellestiren bir
kostiim tasarimi
kullanilmistir.

3.Beyaz yiinlii yatak yer
almaktadir.

4.Sar1 ve parlak
renklere sahip bir yazi

ylinlii yatak, parlak tonlarda
renkler ve makyaj kullanimi ilgi
¢ekmek {izerine kurgulanmistir.

Ilgi ¢ekmek igin kullamlan bir
baska nesne de  starlight
karakterinin bedenidir.

5.Diiz anlam acisindan “giiclii ve
gizel kadin kahraman”olarak
okunsada yan anlam bakimindan
“kadinin  glici  giizelligidir”,
“kadin seksi olmalidir” gibi ince

fontu bulunmaktadir. mesajlar igermektedir

5.Giiglii ve giizel kadin
kahraman.

Dizideki reklam panolarindaki kadin figiirlerinin tasvirleri, partilerde yer alan
ciplak kadin bedenleri, kadinlarin kullandiklar1 aksesuarlarin ve kostiimlerin
ticarilestirilmesi, eril bakis agis1 perspektifinden hem kadinlarin bedenlerinin cinsel
yonden nesnelestirilmesine neden olurken, hem de kadin bedenlerini ticarilestirilerek
erkek egemen yapinin {iriinlerini tasidiginin gdstergesini ortaya koymaktadir. Bu tiir
yapilar toplumsal cinsiyet esitsizligini ve patriyarkal normlarin pekistirilmesini tegvik

edecek sahneler olarak okunabilir.

Tablo 4.17. Dizisel ve dizimsel ¢oziimleme/karsithiklar

Parlak Mat

Ciplak Ortiik

Acik kostiim Kapali kostiim
Yiinlii yatak Normal yatak
Yatar pozisyon Oturur pozisyon

Tablo 4.17°de ifade edilen karsitliklar, teshir edilen ve degersizlestirilen
kadin yapisini ortaya koyarken, erkek tarafindan kadindan beklenen tek seyin ise
cinsellik oldugu algisin1 yerlestirmektedir. Tablo 4.17°de Karsitliklarda ele alinan
yaklasimlar, erkek bakisin {iriinlerini ve etkilerini tagimaktadir. Dolayisiyla dizinin
anlati olarak bu tarz bir yaklasimla sahne yaratmasi iireticinin de eril bakis zihniyetinde

oldugunu diistindiirmektedir.
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Fotograf 4.14. Bir grup halk ve tablo (Kripke, 2020) Sezon:2 Boliim:1 Siire:00:34:29-
00:35:02 sn

Dizi igerisinde en Onemli gili¢ de aslinda bir bakima kullanilan yalanci
medyadir. Her ne kadar dizi igerisinde askeri ve politik gii¢ dnemli potansiyel tasisa
da Vought sirketi medyay1 kullanarak devleti ve halki siiper kahramanlariyla kontrol
etmektedir. Hegemonik erkekligin temsilcisi olan Homelander, medya gibi giiclii bir
aract kullanarak hem erkeklik degerlerini hem de arzularmi tatmin etmeye
caligmaktadir. Fotograf 4.14. igerisindeki sahnede karakterin davranislar1 ve yer alan
gostergeler bircok agik okumaya kapi agmaktadir. Ozellikle de medyanm 6nemine
dikkat ¢ceken sahne, giicii elinde barindiran beyaz yakali insanlarin tahakkiimlerinin

nasil da esnek bir sekilde toplumu baski altina aldiklarina dair mesajlar1 igermektedir.

Medya, demokratik bir diizende siddetle degil halkin rizasini alarak varligini
siirdiirmekte giicii elinde baridiran kitleler tarafindan kontrol edilmektedir. “Ozellikle
sivil alanin gorece genis oldugu toplumlarda baskici ve dayatmaci tutumlar yerini,
rizanin ve hegemonyanin olusturulmasini amaglayan uygulamalara birakmaktadir”

(Biber ve Turanci , 2014, s.39).

Fotograf 4.14'teki gorselin gostergebilimsel analizi, hem hegemonik erkeklik
yaklasimlarini ele alirken hem de siiper kahramanligin 6nemine vurgu yaparken,
medyanin giicline dair atiflar1 da icermektedir. Bu yapilarin gdstergebilimsel analizi

Tablo 4.18'de agiklanmaktadir.
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Tablo 4.18.Sezon:2 Boliim:1 Siire:00.:34:29-00:35:02 gostergebilimsel ¢oziimlemesi

3.Tablonun bir
kism1 Lgbt
bayraklari ve

ayrilmakta ve siiper
kahramanlardan
Homelandere odak

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.14. - . .
1.Bilin¢lendirmeye | 1.Siiper kotii ve | 1.Fotograf 4.14’de goriilen sahnenin
galigilan bir grup yer | siiper terorist | devamuinda Homelander ve ekip
almaktadir. arasindaki  ayrim | arkadasi camdan seyrederek grubun
2 Homelander  ve aciklanarak halkin | bagindaki kadini kontrol etmektedir.
.k { siicleri nabzi kontrol | Aslinda burada halk1
215 dlegrll gue erlntag: edilmektedir. bilinglendirmekten ziyade Amerika'y1
absterilmektedir. | 2.Tablo iki bolime | <ONUOl etmek isteyen Homelander,

hegemonik yaklasim sergilemektedir.
Bu yaklagimu ise halkin degerlerine ve
normlarina uygun olarak rizaya dayali
mesrutiyet olusturmaktadir.

Kl olusturulup
Q?dcllil armﬂ lnly eri Amerikan 2. ve 3. sayili gosterilenlerde
aldigl yesil alania kahramanliginin Amerika’nin kendi stiper
kapsamaktadir. N . . L
Y . Onemine dikkat | kahramanlarini ve askeri giiclinii
Diger kisminda ise . . -
) ¢ekilmektedir. pazarladigi  ortaya  koyulurken,
bozkir bir atmosfer i 2 .
- .. cinsiyet¢i bir yaklagim sergilenerek
ve askeri | 3.Siiper
erkek kahramanin tek basma yer
peRigialierdag kaiigrianlarm aldig bir tablo da ilistirilmektedir
olugmaktadir. oldugu bir diinyanin £ g '
. daha iyi olabilecegi | 4.Tablo, Amerika'nin giicii ile diger
4.Tablo  iizerinde Y g ’ su £°
. algist iilkeler arasindaki giic
yer alan diinyay1
olusturulmaktadir. karsilagtirmasini yapmakta ve
kurtarmak ve o
. Amerika'da  yasayan  vatandaslar
Amerikay1 4.Yazilan sloganlar | ., . ” .
. . .. Amerikayr  Kurtarmak yerine
kurtarmak isimli bir | Amerikanin tim | o [
X . Diinyayr Kurtarmak™ isimli tabloyu
slogan insanhik icin . .
.. . | seemektedir. Bu durum, Amerika'nin
bulunmaktadir. gostermis  oldugu | . . . o
. giiciinii temsil etmekte ve diger
5. Olay orgiisii degeri ortaya iilkeleri yetersiz gostermektedir
’ yorg koymaktadir.
5.Medyaya  servis 5.Homelander fotografi, giic ta§V1r1
. olarak kullanilmis, ordu ve siiper
edilecek - <
Sriintiileri . | kahraman arasindaki gii¢ farkliligina
EOTUNTWICTIN  SCIVIS | air mesajlar1 ortaya koymustur. Bu
edilmeden once

halkin nasil tepki
verecegi Olciilmekte
ve  Homelanderin

mesaj Homelander tarafinda yer alan
yesilimsi ve 6zgiirliik¢ii bir hava katan
grafiklerle gosterilirken diger tarafta
bozkir ve siddeti igeren kot bir

gucunun - ortamla ele alinmaktadir. Boylece ele
potansiyelini .
.. | alinan  tablo medyayla servis
arttirmak igin o e .
edildiginde  siiper kahramanlarin
medya ara¢ olarak | .  ..© . L S
ticarilestirmek i¢in 6nemli bir reklam
kullanilmaktadir.

araci haline getirilirken diger tiilkelere
de giiciin baskinligini yansitmaktadir.

Tablo 4.18’de, ifade edilen yaklagimlarin yanisira sahnenin ilerleyen
dakikalarinda goézlemci bir figiir gibi izleyen ve kontrol eden Homelander, insanlarin
diinyayr kurtarmak istedigine iliskin tabloyu degil Amerika'y1 se¢cmelerine iligkin

tabloyu tercih etmelerini sdylemektedir. Bu durum diger iilkeler arasinda ayrima vurgu
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yapmakla beraber sadece kendi iilkesinin degerlerine ve toplumuna dikkat ¢ektiginin

gostergesini ortaya koydugunu diisiindlirmektedir.

Ileriki safhalarda medyayla servis edilen bu yaklasimin toplum tarafindan
benimsenmesi de olduk¢a manidardir. Homelander karakterinin sergilemis oldugu
tutum aslinda Amerikan halkinin kendi ideolojik yapilarinda var olan bir yaklagimdir.
Ciinkii halkim1 ¢ok iyi taniyan Homelander, onlari yonetebilecek ve otorite
saglayabilecek giicii elinde barmdiracagindan emindir. “iktidardaki ideoloji kendi
gercekligi disindakileri kabul etmez/etmek istemez. Haber, hegemonyayr elinde
bulunduranlarin ya da hegemonyay1 ele gecirmek isteyenlerin kendi ideolojik
goriislerini toplumsal yasam ve olaylar tizerinden topluma dayattiklar: bir gorsel ve

isitsel iletisim alanidir” (Inceoglu ve Coban, 2022).

-

Fotograf 4.15.Yiiziikten olusan bir ¢ip Sezon:2 Bolim:5 Siire:00:11:43sn(Kripke,
2020)
Fotograf 4.16.Kadin kahramanlar Sezon: 2 Boliim:5 Siire:00:11:48sn (Kripke, 2020)

Dizinin ikinci sezon 5’ci boliimiinde kadin karakterlerin klip ¢ekimlerinin
gerceklestirildigi ve kadin giicliniin 6nemine atifta bulunan sahnelerin olusturuldugu
sekanslara sahit olunur. Ancak bu sekanslar ataerkil yapida yer alan erkek zihniyetiyle
sekillenen cinsiyetci tutumu ortaya koymaktadir. Fotograf 4.15 ve 4.16’de yer alan

gorsellerin gostergebilimsel analizi asagida yer alan Tablo 4.19°da ifade edilmistir.

Tablo 4.19. Sezon: 2 Béliim:5 Stire:00:11:43-00:11:48 gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf | Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.15. . .
> 1.Karakterler. 1.Seven ekibinin | 1.Starlight, Queen Maeve ve Stormfront
4.16. .. . T
- kadin siiper | karakterleri yer almakta ve kadin kimliklerini
2.Yuzik. .
kahramanlari. medya ile pazarlamaktadirlar.
3.Kamera agist, 2.Kadinlara yonelik olusturulan bu klibin
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Tablo 4.19. (Devamt)

4.0Olay orgiisii. 2.Vought sirketine ait | igerisinde 6zenle yiiziik goriiniimli bir ¢ipin
yiiziik goriiniimlii ¢ip. | segilmesi tesadif degildir. Kadinlarin ev
alanlarinda yer alan ig bolimiine gonderme
yapilmakta ve kadinlara uygun bu temanin
4.Kadn giictiniin | erkeklik degerleriyle sekillenen toplumsal
Onemini anlatan dizi | cinsiyet rollerinin bir yansimasit olduguna
ici klip ¢ekimi | iliskin sonuglar dogurmaktadir.

yapilmaktadir.

3.Alt ag1 ve bel plan.

3.Kadinlarin giicli oldugu 6zellliklerini
gostermek icin genel plandan bir c¢ekim
yapilarak aksiyonu ve siddeti gostermek
dogru bir yaklagim olacakken, kameranin alt
ac1 kullamilarak stabilize edilmesive sadece
kadin bedenlerine ve yiiz hatlarina dikkat
¢ekilmesi oldukga tartigma yaratmaktadir.

4. Kadin giiciinii bedensel algiya yonelik
olusturup, abartili makyajlar ve kostiim
tasarimiyla 6n plana ¢ikartip estetikle
ilisikilendirilerek pazarlama aract olarak
kullanilan bir ¢ekim yapilmaktadir

Dizi igerisinde sadece kadin konulu bir 6zel klibin yapilmasi, feminist bakis
acistyla ele alindiginda kadimi yiiceltmek yerine, kadinin erkeklerle ayn1 degerlere
sahip olmadig1 algisin1 pekistirebilir. Ayrica bu durum, kadinlar1 erkeklerle esit ve ayni
degerlere sahip wvarliklar olarak gormeyen bir dilizenin yansimasi olarak

yorumlanabilir.

B 7\~. L
9 4" - r
oy

Ama beni becerirken izlemeyi seviyorsun.

Fotograf 4.17. Hughie ve lamplightr porno izlerken Sezon:2 Boliim: 7 Siire: 00:10:11
(Kripke, 2020)

Dizinin ikinci sezon 7. boliimiinde yer alan bir diger dikkat ¢ekici sahne de
Hughie ve Lamplightr karakterinin porno izleme sahnesidir. Laura Mulvey’in Gérsel
Haz ve Anlati Sinemasi isimli makalesinde eril bakis meselesiyle ilgili nemli detaylar
sunan bu sahnenin gostergebilimsel analizi asagida yer alan Tablo 4.20’de ifade

edilmektedir.
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Tablo 4.20. Sezon:2 Béliim:7 Siire: 00:10:11 Qostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.17. . . .
1.Karakter | 1.Hughie ve Lamplightr DVD | 1.2.ve 3. Sayili gosterilenlerde
bakisi araciligiyla porno izlemektedir. ifade edilen yaklasimlar, Laura
2.Kamera | 2.Kamera amors plandan iki Mulvey l.n.erkel.( bakisin 1fadn.n
: . - nesnelestirilmesine yonelik
bakis1 karakteri pornografi ile N . .
o . . . argiimanlarinin somut bir sekilde
: - iliskilendirerek seyir halini ortaya
3.1zleyici yansimasini ortaya koymaktadir.
koymaktadir.
bakis1 K .
3.1zleyici hem karakterlerin hem 4.Kadmn karakter, zevk nesnesi
4.Yaymin ' olarak yer edinmektedir. Hughie,
Ll de kameramin bakigiyla sahne ; S
icerigi icersindeki duruma odak Lamplightr, yayin igerisinde yer
¢ alan erkek karakter ve seyrici
olusturmaktadir.
bakist kadini
4.DVD araciligiyla izlenen yaym | nesnelestirmektedir. Bu tip bir
icerisinde Homelander benzeri | sahnenin yer edinmesi kadinlar
karakterin Queen Maeve benzeri | degersizlestirimekte ve erkek
karakterle iliski yasadigi ve yayin | egemenligini tatmin edecek
icerisinde  yer alan erkegin | izlenimlere neden olmaktadir.
dikizlemesi goriilmektedir.

Fotograf 4. 18. Homelander ve sehir goriintiisii (Kripke, 2020) Sezon:2 Bolim:8
Siire:1:02:35-1:03:00

Ikinci sezonun sekizinci boliimiinde, Homelander karakterinin yikic1 giicii,
Amerikan elit tabakasinin yozlasmis yapisi iizerinden elestirilir. Sezon finalinde ise
kontrolsiiz gliciin nelere sebep olabilecegine dair bir sahne yer alir ve Amerika'nin
gercekte tahakkiim olusturdugu politik anlayisin viicut bulmus halinin Homelander
karakteri tizerinden yansitildigi Fotograf 4.18’de goriilebilir. Bu durumun
dogrululugunu gostergebilimsel yaklasimla Tablo 4.21°de ifade edilen veriler ortaya

koymaktadir.
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Tablo 4.21.Sezon:2 Boliim:8 Siire:1:02:35-1:03:00 gostergebilimsel ¢oziimlemesi

1.Homelander
2.Mekan

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Fotograf Gosteren Gosterilen Kiiltiirel kodlar
4.18.

1. Amerika'nin

hegemonik giiciinii ve
degerlerini temsil eden
Homelander, yiiksek bir

yerden sehirdeki | temsil eden bir karakter olarak yaptigi
yasayan topluluga karst | davranis, farkli toplumlardan insanlari
ciplak  bir  sekilde | da kiiciimseyen hegemonik giicii elinde

durarak onlara kars
mastiirbasyon yapar.

1.Homelander, burada nefret ve
kiiglimseyici bir tavir takinarak mutlak
giiclin viicut bularak yozlasmig halini
tasvir eder. Ayni zamanda Amerika'y1

tutmasina ragmen, bu giicii
gostermedigine dair alayci bir tutumu

ortaya koyar.

2.Amerika’nin st
tabaka insanlarinin | Homelander, ¢iplak bir sekilde durmasi,
yasadigi yozlagmis | giicliniin  ¢iplakligina isaret eder.

sehrin gorlintiisi. Mastiirbasyon yapmasi ise Amerikan
toplumunun diger ilkeler tizerindeki
egemenligini ve kendi giiciine olan
hayranligini temsil eder. Bu sahne,

Homelander'm giicini ve Amerikan

hegemonyasint  ¢iplak bir sekilde
sergilemesiyle birlikte, bu giiclin
temelinde yatan sapkin ve yikici yanlari
da vurgular.

2. Diger toplumlarin ve elit kesimlerin
yozlasmis mekanlarinin tasviri
yapilmaktadir.

Tablo 4.21°de ifade edilen gostergebilimsel ¢6ziimlemeye kanit olacak
nitelikte bir yaklasim ise ikinci sezon 5. boliimde farkli etnik yapilarda olan ancak
Amerika’da yasayan toplulugun, siiper kahramanlarin siiper gii¢lerini kullanirken

olusturduklar1 zayiat1 protesto etmesiyle 6rnek verilebilir.

Homelander, topluluga konusma yaptigi sirada ¢esitli iilkelere ve uluslara da
deginerek siiper kahramanligin 6nemine vurgu yaparken, giiclinde bedeli olduguna
iliskin mesajlar verir. Bu noktada dlen insanlarin degersiz bir et parcasi oldugu
vurgusu yapilirken halk tarafindan hakaretlere maruz birakilir. Karakter, sinirlerine
hakim olamayip tahayyiiliinde canlandirdig tiim halki, x 1s1mmiyla yaktigi, hepsinin

birer cesetlere dondiigii ayr1 bir sekans gosterilir.

Bu durum, izleyiciye Homelander'in yikici bir giice sahip oldugu izlenimini
verse de, aslinda otoriter bir diizenin olusumu i¢in 6teki bireylere de ihtiya¢ oldugunun
mesajin1 vermektedir. Halk ve diger uluslar, emperyalist dayatmalar i¢in 6nemli bir

etki yaratmaktadir. Ozellikle sahne igerisinde medya ve pop kiiltiiriiniin kontroliine
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dikkat ¢cekmek i¢in siddet yerine yalan haberlerin ve manipiilasyonlarin kullanilmas1

hegemonik olusumun potansiyelini ger¢eklestirme siirecini yansitmaktadir.

Homelander karakteri, bir yandan giiciin tehlikesine dikkat ¢ekerken, diger
yandan bir bireyin giiciiniin yeterli olmadigina ve toplumun bir araya gelerek giiclii
olabilecegine isaret eder. Tabi bu yaklagimlar olumlu bir yaklasim olsa da karakterin
Amerikan siiper kahraman kiiltiiriine 6zellikle atifta bulunmasi ve Amerikan hiikiimeti
ile iliskilerinin gosterilmesi, bu mesajlarin Amerikan egemenliginin insas1 igin

kullanilabilecegi endiselerini ortaya koymaktadir.

Bu noktada farkli bir okuma yapildiginda Homelander, Amerika'nin
temsilcisidir. Dolayisiyla hiikiimetinin politik, ekonomik ve askeri giiciinii de temsil
ettigi goz oniinde bulunduruldugunda, siddeti agikca sergilememesi, kendisi disindaki
iilkeleri kapitalist ve emperyalist dayatmalarla baskiladiginin elestirisi olarak da
okunabilir. Giiniimiiziin diinyasinda yer alan bu gergegin ortaya konulmasi,
Amerika'nin hegemonik giiciinlin yani sira yozlagmis yonlerinin elestirisi yapildigi

diistiniilebilir.

Dizi igerisinde yapilan gostergebilimsel analizlerde ortak nokta, kadinin
degersizlestirilmesi ve nesnelestirilmesidir. Bu durum, hegemonik erkeklik insasinin
ve ataerkil diizenin kadina yonelik cinsiyet¢i yapilarinin bir {iriinii olarak goriilebilir.
Bu tiir temsiller, kadinlarin toplumsal rollerinin sinirlanmasi, bedenlerinin cinsel obje
olarak kullanilmas1 ve erkek egemenligine tabi tutulmasi gibi sorunlu dinamikleri

pekistirebilir.

Dizide kullanilan sinematografik yapilarinda belirli cergevede dizayn edildigi
goriilmiistiir. Renk kullanimlari, mekan ve aydinlatma unsurlart iki ayri grup
arasindaki zitliklari, gii¢ farkliliklarini ifade etmektedir. Bu durum, sinematografik
acidan irdelenecek olundugunda, Vought isimli sirket yiiksek bir kuleden olusan elit
tabakanin yasadigi ve siiper kahramanlarin karargahlarmin bulundugu bir mekéan
olarak gosterilmektedir. Bu noktada mizansen 6gelerinin kullanimi, zengin ve giiglii
dinamikleriyle iist seviyede oldugu algisini olustururken, aydinlatma unsurlarinin da
daha parlak ve acik renklerin hakim oldugu renk paletleriyle de modern ve teknolojik

bir diinyanin temsilinin ortaya konulmasini miimkiin kilmistir.
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Bunun yani sira siiper kahramanlarin konusma yaptiklar1 alanlar ve
kostiimleriyle sergilendikleri mekanlara iligkin de ayni tavri takinan teknik unsurlar,
yine gorkemli ve iistiin kisiler oldugunun algisin1 vermistir. Ozellikle sar1 acik
renklerin ve beyaz soft aydinlatmalarin kullanimiyla giiglii ve hayali bir diinyanin
tasvirini yaparken, Boys ekibinin durumu ise gergekgi, tekinsiz ve karanlik mekanlar

olarak ele alinmistir (Andrew, 2010).

Sahne igerisindeki aydinlatmanin soguk ve los kullanimi, atmosfere karsitlik
olusturarak daha gercek¢i bir hava katmis, alt tabaka insan sinifinda yer alan
karakterlerin kisiliklerini ortaya koymustur. Mavi tonlar umudu temsil etse de
beraberinde zitlik olusturulmus yesil tonlar siddetli ve acimasiz diinyada oldugu
vurgusunu yaparak dramatik etkiyi arttirip insansi bir noktalamaya dikkat ¢ekmistir.
Bu durum ise izleyen seyircileri gerceklige daha yakin oldugu bir atmosferle
iliskilendirmis, stiper kahraman ve insan arasindaki aksiyon ayrimlarmin farkina

varmalarina sebep olmustur.

Dizinin renk tonlar1 ve tasarimlarindaki ayrim, daha oOnce kavramsal
cercevede belirtilen Peter Wollen'm “Karsi Sinema” anlayisindaki bigimsel
tasarimlarina dikkat ¢ekmektedir. Bu anlayista, seyircinin hem hayali bir atmosferle
yansitilan siiper kahramanlari hem de gergeklige yakin bir atmosferle kars1 karsiya
kalinan Boys ekibinin gorsel farkliliklarini gorerek, izleyicinin dizi oldugu anlayisim

belirlemesine yardime1 olmustur.

4.2.5.The Boys Dizisinin Hegemonik Erkeklik Inasasi Baglaminda Birinci

Sezonun Feminist Elestirel Soylem Analizi

The Boys dizisinin feminist elestirel sOylem analizi baglaminda
degerlendirilmesi, birinci sezon igerisinde sadece 1’ci boliimiinden 7°ci boliime kadar

olan belirli sekanslar ele alinmistir.

4.2.5.1.Birinci Sezon 1 ve 2’ci Boliimiin Feminist Elestirel Soylem

Analizi

The Boys dizisi isminde de anlasildig1 tizere Tiirkge geng erkekler demektir.
Dolayistyla dizinin ismi dahi erkeklige yonelik bir konuyu kapsadig: ve igerisine konu
alan catisma yaratacak unsurlarin, erkekler tarafindan gerceklestirildigine dair bir yap1

s0z konusu olmaktadir. Dizinin ilk sekansinda, banka soygunundan zirhl bir arag ile
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kagan bir grup haydutun Quee Maeve karakteri tarafindan durdurulma miicadelesi
goriiliir. Karakter olay yerine intikal eder ve biitiin isi kendisi halledebilecekken

Homelander aniden ortaya ¢ikar ve son vurucu hamleyi yaparak olay1 sonlandirir.

Sahne igerisinde iki ayr1 cinsiyetten olusan siiper kahramanlarin,
soygunculart durdurdugu gosterilmektedir. Ancak Maeve karakterinin biitiin isi
halledip ardindan Homelander'in son vurusu yapmasi, kadimin tek basina bir olay1
cozemeyecegini ele almakta ve erkeklik kavraminin 6ne ¢iktigi Homelander
karakterinin yardimei roliine biiriindiiriildiigii Maeve karakteriyle anlam kazandigini
diistindiirtmektedir. Bu tiir cinsiyetci stereotipler kadmnlarin gercek giiclerini ve
potansiyellerini golgelemekte ve onlar1 ikincil konuma yerlestirildigi algisina neden

olabilmektedir.

Dizi anlatisinin devaminda Hughie Campbell karakteri 6n plana ¢ikmaktadir.
Hughie, kendi kararlarin1 almakta zorluk ¢eken ve klasik erkeklik normlarina karsi
¢ikan bir karakter olarak tasvir edilmistir. Oykiiniin baslangi¢ noktasi, Hughie'nin
sevgilisinin Sliimiiyle baslamis ve fitil ateslendikten sonra dizinin hegemonik erkeklik

tasviri olan korkusuz Billy Butcher karakteriyle kesiserek devam etmistir.

Ikili arasinda gegen diyaloglar ve cesitli aksiyonlar, Hughie Kkarakterinin
temsil etmis oldugu erkekligin 6teki erkeklik sinifinda olduguna dair mesajlari ortaya
cikarmaktadir. Ozellikle de A-Train karakterinin sevgilisini éldiirdiikten sonra Vought
sirketinin sessiz kalmast i¢in sus pay1 verdigi 40 bin dolar ¢eki kabul edip etmeme
arasinda kaldig1 sahne de Hugie, anlasma yapmaya c¢alistigi avukati i¢ sesiyle
dovmek istese de, kendinde olmayan cesaret ve korkusuzluk buna engel olmus ve

masum bir sekilde ¢eki reddetmistir.

Fotograf 4.19.Hughie ve babasi (Kripke, 2019) Sezon:1 Boliim:1Siire:00:13:47-
00:14:43sn
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Sahnenin devaminda babasiyla konusan Hugie karakteri, Fotograf 4.19°da
goriildiigii lizere sohbet etmektedir. Baba karakterinin imaji, klasik bir aile babasini
andiran korumaci ama maddi manevi giici olmayan, otoriteden yoksun bir temsile
karsilik geldigi sOylenebilir. Ilgili argiimani destekleyecek yapi sahne igerisinde
Hughie Campbell’in babasinin kendisine sdylemis oldugu “ Bunu yapamazsin. Iginde
savas¢i yok asla da olmadi. Uzgiiniim ama gercek bu. Benimde dyle.” Soylemiyle
ozetlenmekte ve kendilerinin alt tabaka insanlar oldugunun, gerekli hegemonik

Ozellikleri tasimadiklarinin vurgusu yapilmaktadir.

Dizinin ilerleyen sekanslarinda, Starlight karakterinin gii¢lii bir kadin olarak
tasvir edildigi ¢esitli sahnelere yer verilmektedir. Bu sahnelerde, Starlight'in kendi
siiper giiclerini sergilemesi ve cesur eylemlerde bulunmasi vurgulamr. Ozellikle,
Starlight'in Vought sirketi tarafindan Seven takimina kabul edildigi sahnelerde, giiclii
bir kadin karakterin toplumda Onemli bir konuma ulasmasi anlatilir. Ancak,
Starlight'in ilk giinii oldukc¢a kotii gecer ve Deep karakteri tarafindan sozlii ve cinsel
tacize ugrar. Sahne igerisinde Starlight, Deep karakterinin baskin ve kendisinden
iistiin oldugu bir statliye sahip olmasi nedeniyle duruma miidahale edememis ve
Deep'in tacizine sessiz kalmak zorunda birakilmigtir. Bu durum, toksik erkeklik
kiiltiirlinlin ve cinsiyet esitsizliginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Ciinkii
hegemonik erkekligin vermis oldugu ustiinliigiin igerisinde yer alan Deep karakteri,

kadin lizerinde baskic1 bir yap1 olusturmustur.

Dizinin ilerleyen sekanslar da ise Hughie ve Billy Butcher karakterleri Vought
sirketine bocek yerlestirme planin1 devreye sokmaya c¢alisir. Ancak Hughie
karakterinin korkak olmasi isi yokusa siirer. Bu noktada Butcher ile tartisan Hughie
“tek basima yedi kulesine gitmemi ve bocek yerlestirmemi soyliiyorsun. Ne yani James

Bond muyum ben? ”’seklinde ifadelere bagvurdugu goriiliir.

Bu sdylemden yola ¢ikildiginda Campell’in beklenen erkeklik degerlerinden
yoksun oldugunu ve kirilgan bir erkeklikten beklenen yapiy1 ortaya koydugu sonucuna
varilabilir. Campbell, diger ekip iiyeleriyle de tanigsmaya ve olaylara dahil olmaya
basladiginda siddeti ve silahi kinayan bir yapida durumu onaylamayarak karsi cikmaya

calisir ve ekibi tarafindan ¢ocuksu sdylemlere maruz biraklilir.

Tartigma esnasinda Billy Butcher'in alayci tavirlari ise kadinlar1 kiigimseyici

bir yaklasim sergiler. “Orasi olduk¢a giivenli ve rahibe donundan daha korumali bir
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yer” sdylemine bagvurur. Bu durum, hem dini degerleri olmayan hem de bir kadinin

cinsel mahremiyetini kiigiimseyici bir erkeklik yaklasimini ortaya koyar.

Butcher, erkekligin kadinlardan tistiin oldugu yaklagimini benimseyerek
hareket etmesi ve gerektiginde zararli davranislar sergilemesi olduk¢a sorunlu bir
kisiligi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tiir degerlere sahip kisilerin davranislari,
kadinlarin toplumda maruz kaldig1 cinsiyetgilik ve ayrimcilik gibi sorunlari
derinlestirerek toplumsal diizen igerisinde kadinlara karsi olusan yanlis tutumun

destekeisi olacak davranislar olarak diisiiniilebilir.

, 4
Fotograf 4.20. Frenchie karakterinin mekant (Kripke, 2019) Sezon:1 Boliim:2

Siire:00:03:27sn
Fotograf 4.21.Cherie karakteri (Kripke, 2019) Sezon:1 Boliim:2 Siire: 00:03:50sn

Dizinin ilerleyen sahnelerinde Hughie ve Billy Butcher, Translucent
karakterini etkisiz hale getirir. Ancak gizlemek i¢in yer bulmaya ¢aligirlarken Butcher,

Frenchie karakterini ziyarete gider ve onu da olaya dahil eder.

Ziyaret sirasinda dikkat ¢eken Fotograf 4.20°de silah kagak¢iligr yapan ve
karanlik iglerden para kazanan bir erkegi gostermektedir. Frenchie karakteri, sert bir
goriiniime ve cesur bir yapiya sahip olmanin yani sira duygusal bir yan1 da vardir ve
ataerkil diizende benimsenen erkeklik degerlerini yansitan davranislar1 ele aldig
goriilmektedir. Fotograf 4.21'de ise yer alan Cherie karakteri, Frenchie’in ayak islerini
yapan ve cazibesiyle onu karanliga siiriikleyen bir “Femme Fatale” kadin tiplemesine
gonderme yapar. “Bu temsillerde femme fatale suca egilimlidir, ahlaki olarak
toplumsal normativitenin disinda bir yasam tarzina sahiptir, kaos, karanlik ve 6liimle
i¢ icedir. Bu 6liim bazen erkegi bazen de kendisini bulur. Bu temsillerde femme
fatale’in bedeni seyirlik bir arzu nesnesi olarak sunulur” (Arpaci, 2019, s.141). Bu
sahnelerdeki karakterlerin temsiliyeti sorunlu bir yaklagimi ortaya koyabilir. Frenchie

karakteri, giicli ve korkusuz bir erkek imaj1 yaratirken, ayni zamanda ataerkil
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toplumun beklentilerine uygun davraniglar sergiler. Bu, erkeklik degerlerinin tekrar

tiretildigi ve ataerkil diizende kadinlarin objelestirildigi bir ortami yansitabilir.

Cherie karakterinin “Femme Fatale” tiplemesine gonderme yapmasi ise
kadinlarin yine erkeklerin arzularini tatmin etmeye yonelik rollerle sinirli tutuldugunu
ve cinsel cazibeleri ilizerinden tanimlandigi algisina neden olabilir. Bu tiplemeler,
kadinlar giigsiiz ve manipiilatif varliklar olarak gostererek kadinlarin gergek gliclerini

ve yeteneklerini gosterememelerine neden olacak yaklagimlara sebep olmaktadir.

Boys ekibinin bir diger tiyesi olan Marvin ise marjinal erkeklik tasvirine
uygun bir sekilde aile babasi roliinde yer alarak gen¢ kizim1 ve karisini koruma
icgiidiisiiyle yozlasmis siiper kahramanlarla savasir. Hem kalipli sert yapist hem de
kullandig1 silahlar nedeniyle, ataerkil zihniyetteki erkek temsiline karsilik gelir.
Ancak, etnik yapisi nedeniyle toplum tarafindan da dislanmaktadir. Amerika son
donemlerde beyaz ve siyah ayrimindaki yaklagimlar: hem politik hem de siyasi agidan
tartismalt bir donemden gectigi diistintildiigiinde, dizi bu tartismaci yaklasimlar

Marvin ve A-Train karakterleri tizerinden ele alarak elestirmekte oldugu diisiiniilebilir.

Irk¢iligin sadece sOylemsel agidan degil {istii 6rtiik bicimde de ele alindigi
diisiiniilirse, siyahi karakterlerin sayica az ve beyaz siiper kahramanlarin daha
ayricalikli konumlarda yer almast durumu 6zetlemektedir. Dizinin bir sahnesinde
Marvin, Hughie ve Starlight 6zgiirliikk savase¢ilart adina bir aragtirma igin siyahi bir
kadinin evine giderler. Kadinin beyaz renkli Hughie karakterini goériince Vought
sirketinden geldiklerini zannederek korkar ve kapiy1 kapatir. Ancak duruma siyahi bir
adam olarak devreye giren Marvin, kadin1 sakinlestirir ve iistii kapali bir sekilde sorun

olmadigini, kendi hikayesini anlatarak giivenini kazanr.

Vought sirketi, siiper kahramanlari olarak halki korudugu ve onlara deger
verdigi yaklagimiyla medyada siirekli boy gosterir ve halk sirkete giivenir. Ancak
dizide yer alan siyahi bir kadinin Vought sirketinden neden korktugu sorusu, aslinda
kadinin siyahi olarak otekilestirildigi ve maruz kaldig1 baskilar nedeniyle korkarak
geri ¢ekildiginin gostergesidir. Bu durum, Vought sirketinin sadece kendilerine uygun

olan kisileri segtigi ve digerlerini disladig1 gergegini ortaya koymaktadir.

Bunlarin yani sira dizi de yer alan Translucent karakterinin, Queen Maeve'in
ve kendisini Isa sanan Ezekiel'in biseksiiel olmasi, erkeklik ve kadinlik algisina dair

elestirileri de yansitmaktadir. Ozellikle ilk sezonun ikinci béliimiinde Vought
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sirketinin siiper kahramanlart milli savunma tegkilatinin basina gecirmeye c¢alismasi,

durumu 6zetlemektedir.

Bu durum, sekil degistirebilen bir siiper kahramanin kadin haline gelerek,
milli savunmada s6z sahibi olan senato {iyesini gozlerini kapatarak bastan ¢ikartmasi
ve daha sonra erkek formuna donerek telefonla selfie ¢ekip goriintiilerle santaj
yapmastyla ele alinmaktadir. Bu dykiisel yapt homofobik ve transfobik yaklagimlarin
normal karsilanmadigi ve elestirildigi toplumsal diizene bir géonderme olabilir. Diger
yandan, senato {iyesine santaj yapan kadin karakter i¢in de ayr1 bir okuma
yapildiginda, kadin formunda bastan ¢ikarici bir sekilde tasvir edilip Vought sirketinin
emellerini gergeklestirmesine ortak olmasi, kadmin cinsel bir obje sinifina

indirgenmesini ve bir ara¢ haline getirildigini de yansimasini ortaya koymaktadir.

Kadimmin degerini sadece cinsel cazibesi iizerinden belirleyen bu
karakterizasyonun, toplumdaki cinsiyet esitsizliklerini ve kadinlarin siirekli olarak
nesnelestirilmesini pekistirdigi, kadinlarin gliglenmesi ve 6zgiirlesmesi yolunda atilan

adimlar zayiflattig1 yoniinden bir yaklagima sebep olabilir.

4.2.5.2.Birinci Sezon 3 ve 4’cii Boliimiin Feminist Elestirel Soylem

Analizi

Fotograf 4.22. Starlight kostiimii (Kripke, 2019)Sezon:1 Boliim:3 Siire:00:05:23-
00:06:09 sn

Dizinin birinci sezon {iglincii boliimiiniin ilerleyen sahnelerinde, Starlight
karakteri tizerinden geleneksellesmis toplumsal cinsiyet algilarina dair feminist bir
bakis agis1 sunulur. Fotograf 4.22'de, acikga sergilenen ve cinsellestirilen kadin bedeni
tizerinden tasarlanmis bir kostiim goriilmektedir. Pazarlama sirketinden gelen

erkeklerin s6zleri de ¢arpici noktalara vurgu yapmaktadir.

Sahne igerisinde kostiimiin, kadins1 giigleri ortaya koyacak cesur ve feminist

bir yapiyr temsil ettigi ve kadin bedeninin kendisiyle barisik olduguna iliskin bir
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doniistimii temsil ettigi sdylemleri ele alinir. Ancak Starlight karakteri ilk etapta

durumu onaylamasa da ilerleyen sekanslarda durumu kabuletmek zorunda birakilir.

Starlight karakterinin ilk etapta kostiimiinii onaylamamasinin ve daha sonra
bir anlasma yapmak zorunda kalmasinin, kadinin kendi bedenine sahip ¢ikma ve onu
istedigi gibi kullanma Ozgiirligiinii sinirladigr yoniinden okuma yapilabilir. Bir
karakterin kendi rizast olmadan bir duruma zorlanmasit veya baski altinda kalmast,

ataerkil yapinin yarattig1 cinsiyet esitsizliginin etkileri olarak yorumlanabilir.

Dizi ilerleyen sekanslarinda miicadeleci kadin ruhunu temsil etmeye baslayan
ve gergekleri ortaya koyarak yozlasmis bir topluluga karsi ¢arpici agiklamalar yapan
Starlight karakterini ele alir. Deep tarafindan cinsel tacize ugrayarak yasadigi
zorbaliklar1 dstii ortik bir sekilde yapmis oldugu bir konusmada medya Oniinde

aciklayarak, kadina yonelik algilar1 belli oranda degistirmeye baslar.

Starlight, kendisine yapilan cinsel tacizi medyada ifade ederek femininist bir
yaklagim olan #metoo hareketine vurguda bulunmaktadir. Bu hareket 2017 yilinda
Amerika da baglayan ve Hashtag feminizimi olarak ele alinan bir dayanisma big¢imidir.
Sosyal medyada kadinlar, yasanilan cinsel tacizlere karsi gelmek ve seslerini
duyurmak igin #metoo etiketiyle yapmis olduklari dayanismalari ifade etmektedir
(Kayhan, 2021).

Starlight'in agiklamalarinin medyada biiyliik yanki uyandirmasi sonucu
Vought sirketi, Deep karakterini ekibinden uzaklastirarak siirgiine yollar. Bu durum,
Starlight'in yasadigi durumu g6z ardi etmeyip onu destekledigini gosterir. Ancak isin
gercegi sirketin ticari kaygilar1 nedeniyle bu adimi attig1 ve bu sekilde kendilerine
zarar veren herhangi bir liyeyi uzaklastirmaktan ¢ekinmedigi yoniinden bir yaklagimi

olusturur.

Dizi, ilerleyen sekanslarinda Homelander karakterine odaklanarak
hegemonik erkeklige dair uzantilar tastyan bir bakis agis1 sunar. Ozellikle, karakterin
kostiim tasarimi ve sahip oldugu giicler yoniinden kadinlara gére daha ayricalikli

oldugu izlenimlerini yansitir.

Homelander, Amerika’nin temsilcisidir. Bakildiginda karakterin kostiim
tasarimlaridaki Amerikan bayragi temsilleri ve ayricalikli bir siiper giice sahip olmasi,
durumu Ozetlemektedir. Ayrica Seven isimli grubun lideri olmasi ve yer alan

kahramanlarin kendisinden korkmasi da iktidarin tahakiimiinii ortaya koydugunu
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diistindiirmektedir. Ayrica Bu durumun farkinda olup da kars1 gii¢ gdsteremeyen siiper
kahramanlar, kisisel menfaatleri ugruna boyun egerek bu hegemonik olusumun

yansimasina destek oldugu sahneler de goriilmektedir

Ornegin, Deep karakterinin herkesten habersiz yunuslarla cinsel iliskiye
girmesini 0grenen ve iin kazanmasini saglayan Homelander, bu baskiyla Deep
karakterini kontrol etmektedir. Ote yandan, A-Train karakterinin bilesik V denilen bir
sivi alarak yarislart kazanmasi ve Queen Maeve karakterinin biseksiiel diirtiileri
oldugunu bilmesine ragmen sevgilisinin 6lmemesi i¢in santaj yapmasit durumu,
hegemonik olusumun yarattig1 tahakkiim karsisinda cesaret gosteremeyen davranis ve

tutumlarin temsilini ortaya koymaktadir.

Dizinin ¢atisma unsuru da bu hegemonik giicii elinde barindiran Homelander
karakterinin karsisina ¢ikarilan bir bagska hegemonik erkek olan Billy Butcher ile
yansitilmaktadir. Billy Butcher, karakteristik 6zelligi bakiminda duygusuz, sert ve
acimasiz bir karakter olarak lanse edilmis ve toplamis oldugu grubu yoneten her

cikmazda ¢dziim iiretebilen, zeki bir ingiliz erkegi yapisini ortaya koymustur.

4.2.5.4.Birinci Sezon 5, 6 ve 7’ci Boliimiin Feminist Elestirel Soylem

Analizi

Dizi igerisinde bir diger onemli karakterlerden birisi ise Vought sirketinin
miidiir yardimeisi olan Elisabeth Shue’nin canladirdigi Madelyn Stillwell karakteridir.
Oykiisel yapida giiglii ve akilli bir kadmn karakteri yansitan Madelyn, kimi zaman
cinsiyet rollerine de meydan okurken annelik metaforuna da olduk¢a atifta
bulunmaktadir. Kadinliga dair geleneksellesmis algiy1 yikan, maskiillesmis erkeklik
degerleri yansitan hem is hayatinda hemde kendi kisisel yasaminda oldukga gii¢lii bir

karakter olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir.

Fotograf 4.23. X- wsimyla dikizleyen homelander ve ona bakan madelyn (Kripke,
2019) Sezon: 1 Bolim: 5 Siire:00:52:18- 00:54:53 sn
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Fotograf 4.23°de, goriildiigi gibi kendi tablosuna bakar vaziyette duran
Homelander aslinda x-ray oOzelligiyle Madelyn'i dikizlemekte ve ondan sevgi
beklemektedir. Karakter bebekken bir deney iirlinii olarak yetistirildigi i¢in ailesel
baglara a¢ ve sevgi eksikligi olan gelismemis bir g¢ocugun davranislarini

sergilemektedir.

Madelyn sahne igerisinde ilerleyen dakikalarda kendisini yanina ¢agirarak
Homelander'a “Sana yeterince ilgi gostermiyor muyum? Yalniz misin? Bu kadar yalniz
olmak zor olmal. Uzgiiniim” demesi, Homelander'a yiiz vermemesi bir bakima
kendisini cezalandirarak dizginlemek istemesinden kaynaklidir. Homelander'in sahne
igerisinde yiiz hatlar1 incelendiginde, Madelyn karsisinda masum, korkak ve yalniz bir

cocugu andiracak mimikler goriilmektedir.

Dizi igerisinde genellikle soguk mavi ve yesil tonlar kullanilarak atmosfer
olusturulurken, ilerleyen dakikalarda sicak ve kirmizimsi tonlar tercih edilerek hafif
los aydinlatmalar kullanilmistir. Bu, aile yuvasindaki giliven ve sicaklik hissiyatini
yansitmak amaciyla yapilmig ve duygusal durumun temposunu arttirmigtir. Sahnenin
devaminda Homelander, Madelyn'in bacaklarina uzanarak annenin kucagina yatan bir

bebek gibi davranir.

Fotograf 4.24. Starligt ve madelyn konusmas: (Kripke, 2019) Sezon:1 Bolim:6
Siire:00:09-57-00:10:20 sn

Dizinin besinci boliimiinde Madelyn karakterinin masasinda bulunmayan
Homelander figiirii, Fotograf 4.24’de goriildiigli gibi yer almaktadir. Dizinin altinci
boliimiiniin acilis sahnesinde Homelander'in yalanci ¢ocukluk anisiin ¢ekildigi bir
klip ayr1 bir sekansta seyircilere gosterilirken, roportaj sirasinda ¢ocukken kullandigi

bornozunu géren Homelander’1n sinirlendigi ve ¢ekimi sonlandirdigr goriiliir.
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Burada varilmak istenen mesaj, Madelyn karakterinin Homelander'r nasil
dizginleyecegini ve onun vurucu noktalarini bildigi yansitilirken masasinda duran

figiir de bir bakima dizginlenmis Homelander karakterinin metaforunu yansitmaktadir.

Madelyn bornoz ile vermek istedigi mesaj, Homelander igin hala bir ¢ocuk
oldugu ve denetimin kendisinde oldugu mesajin1 vermektedir. Bu durum, geleneksel
rollerden ¢ikip giliclii kadin metaforunu ortaya koyup hegemonik erkekligi
yapibozumuna ugratacak kadin potansiyeli tasidigimin gostergesidir. Ancak, her ne
kadar kadin agisindan onemli bir durus olarak lanse edilse de, yine de erkekligin
hegemonik giicinden kurtulamamig ve ileriki boliimlerde Homelander tarafindan

oldiirilmistiir.

Madelyn'in bornozla verdigi mesajin 6nemi vurgulanirken, ayni zamanda
ileriki boliimlerde o6ldiiriilmesinin kadinlarin giiclinlin hala tehdit altinda oldugunu
gosterdigi de vurgulanabilir. Bu durum, erkeklik hegemonyasinin hala mevcut oldugu

olarak degerlendirilebilir.

Hatta bu durumu kanitlar nitelikte sahne birinci sezon 8’ci bdliimde Billy
Butcher’in, Homelander karakterinin zaafi i¢in Madelyni esir tuttugu sekansta
vurgulanir. Homelander karakteri Madelyni bir sebepten sorguya ¢ektigi sirada kadin
karakterin sOylemleri kendisinden korktugunu ve bu yiizden stirekli kendisine yalan

soyledigini ifade eder ve sonunda Homelander tarafindan 6ldiiriliir.

Bu sahne iki ayr1 yaklasima neden olabilir. Ilk olarak, erkeklik degerlerine
sahip olan Homelander karakterinin duygusalliga ve insani yonlere yer verilmemesi
diisincesini yansitir. Onun acimasizligi ve giiglii olma ihtiyaci, toplumdaki erkeklik
normlarinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. ikinci olarakta kadin karakterlerin
ataerkil toplumda korkuyla yonetilerek davraniglarinin sekillendigi bir yaklagimin

elestirisi olarakta okunabilir.

Dizide erkeklerin kadinlara yonelik kullandiklar1 sdylemlerin kadinlari

29 <

kiiciimseyen ve asagilayan sdylemler oldugu da vurgulanabilir. “Bebegim”, “tathm”,
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“kiiciik hanim”, “yavrum”, “tavsanim”, “aptal kar1” gibi ifadelerin yani sira kadinlarin
bedenlerine iliskin olusturulan argolar da kullanilmaktadir. Bu tiir sdylemler kadinlar
nesnelestirme ve onlar1 asagilama amaci giiden ifadeler olarak goriilebilir. Erkeklerin
kadinlara karsi istiinliik hissi yaratma ve giic dengesini kendi lehlerine bozma

girisimlerini yansitabilir. Ozellikle Homelander ve Billy Butcher gibi karakterler, bu
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tir soylemleri kadinlar i¢in degil, kendilerine yetersiz gelen diger erkekler icin de

kullanarak kendi potansiyellerini tatmin etmeye ¢aligir.

Bu durum, cinsiyetci yaklagimlarda kadinlara yonelik tutumun asagilayici bir
gostergesi olmasinin yani sira, toplum diizeyinde erkek olmanin daha giiglii ve iyi

olmasi gerektigi mesajini da verdigi diisliniilebilir.

Bolim igerisinde Queen Maeve karakterine bakilacak olunursa, kostiim
tasarimi ve giigleri agisindan 6nemli bir sliper kahraman olarak lanse edildigi goriiliir.
Ancak, ataerkil bir diizen i¢inde kadinin kendi hem cinsleriyle iliski yasamasinin
otekilestirilmesine ve karakterin gii¢lii kadin imajinin bastirilmasina neden oldugu
yaklasimlarda s6z konusudur. Queen Maeve'in gii¢lii bir karakter olarak sunulmasi
olumlu bir adim olabilir. Ancak, karakterin kendi cinsel yonelimi ve iliskileriyle ilgili
dizi igerisinde Otekilestirici bir tavir sergilenmesi, ataerkil diizenin etkisine maruz
birakildigin1 diisiindiirmektedir. Bu durum, gii¢lii kadin imajinin bastirilmasina ve
heteronormatif erkeklik kaliplarinin giiclendirilmesi yoniinden bir algiya neden

olmaktadir.

Ozellikle Seven isimli grubun gergeklerini ortaya ¢ikarmaya galisan Maeve
karakteri, miicadele etmeye basladiginda, Homelander tarafindan kadinla olan
iliskisinin agiklanacagi ve bunun kamuoyuna santaj olarak kullanilacagi seklinde
tehdit edilir. Bu durum, ataerkil tahakkiime ve gii¢ karsisinda boyun egmek zorunda
kalan, cinsel yonelimi nedeniyle baski hisseden bir kadmin davraniglart olarak

okunabilir.

Seven lideri olarak giicii elinde tutmasi i¢in bir takim gerekgelerle baski
uygulayan Homelander, ekibe yeni katilan Starlight karakterini de kontrol etmesi
gerekmektedir. Ancak ilk sahnelerde bdyle bir durum s6z konusu olmadig: i¢in firsat

kollayan Homelander sonunda Starlight karakterini dizginleyecek bir olay bulur.

Bu olay toksik erkeklik degerlerinden uzak Hughie Campbell karakterinin
Starlight’la iliskisini 6grenmesiyle baglar. Birinci sezon 7’°ci boliimde konugma yapan
Homelander, Seven ekibinden iki kisinin eksilmesinin sebebini Starlight’in gruba

katilmasina gerekce gostererek tehdide dayali kontrol saglamaya calistigr gortiliir.

Sahne icerisinde Homelander goziindeki 1sinlar1 ¢ikartarak “Yeter, oziimiiz
farkli. Bizler tanrumn kutsal altin i5181yla parlarken sen bu pislikleri karsimiza

ctkmasina yardim ediyorsun. Ceneni kapat gen¢ hanim. Benim yerimde olsan kendine
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ne yapardin.” Soylemleriyle Starlight karakterini korkutmakta ve baskilamaktadir. Bu
yaklagim kendinden emin erkeklik degerleri olan, kadinlar1 kiigiimseyen ve giiciiyle

baskilayan ve otorite olusturmaya calisan bir karakter profilini ortaya koymaktadir.

4.2.6. The Boys Dizisinin Hegemonik Erkeklik Inasasi1 Baglaminda Ikinci

Sezonun Feminist Elestirel Soylem Analizi

Bu baslik altinda sadece 1, 2, 3, 4, 5 ve 7. boliimlerin analizleri yapilmistir.
Ilgili boliimlere odak olusturulmasinin sebebi erkeklik degerlerin kadinlara yonelik
zararli tutumlarmin  ve cinsiyet¢i stereotiplerin yansimalarina dair dogru

degerlendirme yapilacak sahneler olmasindan otiiriidiir.

4.2.6.1. ikinci Sezon 1 ve 2. Boliimiin Feminist Elestirel Soylem Analizi

Dizi anlatisina ikinci sezonla kaldigi yerden devam ederken Oykiisel
yapisinda bir takim degisiklikler meydana getirerek kadin karakterlerin c¢esitliligini
artirmaya c¢alisir. Ancak kadin karakterlere verilen rollerin ve bigimlerinin yine birinci
sezonda gerceklestirdigi goriilen cinsiyetgi tutumdan farkli bir yap1 séz konusu
degildir.

Ikinci sezonun ilk béliimiinde tiim kadm karakterlerin medya araglar
lizerinden ticari sémiiriiye maruz kaldig: goriilebilir. Ikinci sezonun ilk boliimiinde,
kadin siiper kahramanlarin bedensel imajmin o6ne c¢ikarildigi ve kadin siiper
kahramanligin pazarlanmaya caligildigi bircok sekansla karsilasilir. Bu sekanslarda,
DVD saticilari, sehir panelleri ve televizyon kanallarinda yayimnlanan reklamlar gibi
medya araglari, kadin bedeninin 6n plana ¢iktig1 imajlart sik¢a kullanarak kadin siiper
kahramanlar1 nesnelestirdigi goriiliir. Bu tiir cinsiyet¢i gorseller, kadinlarin
bedenlerinin ticari amaglarla kullanildig1 ve kadin siiper kahramanlarin giicliniin ve
yeteneklerinin ikinci plana atildig1 bir atmosferin olugsmasina neden oldugu yaklagimi

ortaya koyulur.

Ornegin, ikinci sezon birinci béliimde Starlight taksi de yolculuk yaptig
sirada, reklamlarda ¢ikan goriintiisiinde su soylemler yer alir: “Bu tutuklamaya karst
koyamazsin. Amerika’nin en seksi su¢ savasgisi, yurttas yildiz isigindan giivenlik
giictiniin tanimi, stiper giictiyle bastan yaratiyor” sOylemleri goriilmekte ve giiciin

cinsellestirilmis bedene atifta bulundugu yaklagimlari ele alinmaktadir.
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Fotograf 4.25. Kadin siiper kahramanlarin posteri(Kripke, 2020) Sezon:2 Boliim:2
Siire: 00:08:45sn

Fotograf4.25de goriildiigii tizere, dizinin ikinci sezonunun ikinci boliimiinde
yapilan “Girls Get It Done” (Kadinlar Halleder) ¢ikisinin ikinci dalga feminist
yaklagimlara bir gonderme oldugu ve kiz kardeslik dayanigmasini vurguladigi
goriilebilir. Bu ¢ikis, kadin karakterlerin giiclii ve bagimsiz olduklarini vurgulayan bir
mesaj1 iletmektedir. Ancak, bu tiir bir yaklasimin ele alinmasi, dizinin iginde
bulundugu toplumun hala aterkil bir diisiinceye sahip oldugunu gosterebilir.
Kadinlarin giiglii ve bagimsiz oldugunu vurgulamak zorunda kalinmasi, kadinlarin
toplumsal normlar ve cinsiyet rolleri tarafindan sinirlanmis oldugunu gdsteren bir

gercegi yansitmaktadir.

Tim bunlarin yani sira dizi ikinci sezon ikinci bdliimiinde Boys ekibinin
Kimiko karakterinin erkek kardesini bulma arayisina girdigi bir sekans gosterilir.
Ancak Butcher, Kimiko’nun kardesini vurmaya ¢alisir ve bunun dogru olmadigini

savunan diger Boys iiyeleriyle sdylemsel bir catigma yasar.

Butcher, Kimiko karakterini ekipten saymayarak onu otekilestirip kardesinin
de bir 6nemi olmadigini ifade eder. Ancak bu duruma karsi ¢ikan ekibi goriince
sinirlenerek “sizin i¢in onun ailesi kendi ailenizden daha mi énemli yani? Diyerek
Marvin karakterine yonelir. Ancak Marvin baska bir yol bulacagini sdylemesi lizerine
Frenchie karakterine doniip “sende hemfikirsin, 6yle mi? Tanrim! Hughie ikinizi de

nonosa ¢evirmis.” S0ylemine bagvurdugu goriiliir.

Butcher karakterinin sdylemleri, ataerkil diizenin erkeklerden bekledigi
davranis ve tutumlari ortaya koymaktadir. Oteki erkek ve kadinlara kars: kiigiimseyici
bir tavir sergileyip asagilamasi da karakterin cinsiyetci yapisini ortaya koyarken

hegemonik yapisini da agiga ¢ikarmaktadir.
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Hegemonik erkeklik degerlerine sahip karakterlerin kendilerinin yaninda
giiclii olmayan erkeklere ve soziinii dinlemeyen kadinlara kars1 tahammiilleri yoktur.
Genellikle bu tarz erkekler, belirli bir yapiya gereksinim duyarlar ve kendilerini tatmin
eden degerleri benimseyerek cinsiyet¢i yapilarini siirdiiriirler (Sancar, 2008,ss.30-32).
Bunun bir baska 6rnegini de Homelander karakterinin ikinci sezon birinci boliimde

kor bir stiper kahramani ekibinde istemeyerek disladigi sahne {izerinden verilebilir.

4.2.6.2. ikinci Sezon 3 ve 4’cii Boliimiin Feminist Elestirel Soylem Analizi

Dizi ikinci sezon tiglincii boliimiinde Oykiisel yapisinda bir klip ¢ekimi igin
hazirlik yapar. Bu hazirlik sirasinda senaryosunu hazirlayan senarist, hikayeyi erkek
figlirlin 6n planda oldugu kadinlarin pasif kilindig1 bir hikaye 6ne siirer. Durumun
farkinda olan Stormfront senariste su ctimleleri soyler: “Kadnlari, gizemli Hitchcock
siirtiikleri ya da Micheal Bay seks objeleri gibi yazmissin. Omiir boyu Transformers’a
otuz bir ¢ekerek kadinlar arasinda prim yapamamigsin ama biraz ugragsan diyorum,
anlarsin ya!” demesi, iinlii Amerikali yonetmen ve yapimci olan Alfred Hitcock ve
Micheal Bay gibi popiiler kiiltiir ikonlarinin, filmlerinde olusturmus olduklari sorunlu

kadin imajin1 elestirir.

Hughuie Campbell, dizi boyunca dinledigi Billy Joel isimli miizisyenin
sarkilarindan “We Didn't Start the Fire” Tiirkce ismi ““ Atesi Biz Baslatmadik” isimli
pargasinin sik¢a duymaktayiz. Bu parga 1945 ve 1989’yillar1 arasinda Amerika’da
yasanan siyasi, politik, ekonomik, 1rk¢1 ve popiiler kiiltiir ikonlart olan kadinlara dair
tutumu elestiren bir s6z yapisiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Sarkinin dizelerinde Vietnam
savasi, Iran Islam devrimi, Kennedy suikast1 gibi olaylarin yani sira, Marilyn Monroe
ve Prenses Grace gibi kisileride ele alir. Stormfront karakterinin bir 6nceki paragrafta
yer aldigi sOylemin igerisinde Alfred Hitcock’a dair gonderme, ilgili sarkinin
sozleriyle biitiinlestirildiginde Hitcock’un filmlerinde oynayan prenses Grace dair

yonetmenin yaklasimini elestirdigi ortaya koyulur.

Hitcock’un kadinlara yonelik tutumu oldukga tartismalidir. Genellikle sarigin
kadinlar1 filmlerinde kullanan, giicsiiz korunmaya muhtag olarak betimleyen
yonetmen yani sira erkek bakisiyla erotize edilerek nesnelestirilecek sekilde de ele alir.
Bu yaklasimi bir roportajinda “Filmlerimde neden sofistike sariginlari tercih ettigimi
biliyor musun? Biz misafir odasi tiplerinin pesindeyiz, yatak odasina girince siirtiik

olan ger¢ek hanimlarin pesindeyiz” (Howell, 2011) s6ylemiyle ele almaktadir.
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Queen Maeve karakteri agisindan ise durum 1. sezon ile benzer bir sekilde
devam etmektedir. Karakterin bisekstiel kimligi, dizi tarafindan bir pazarlama araci
olarak kullanilmis gibi gértinmistiir. Bu durum, Amerika'nin esitlik¢i ve ozgiir bir
ilke oldugu diisiincesinin dizi araciligiyla iletilmeye c¢alisildigini ve biseksiiel kimligin
bir reklam stratejisi olarak kullanildigi goriislerini olusturmustur. Bu kisilik, ayni
zamanda karakterin cinsel yasammin ve bedeninin ticari bir ara¢ olarak
kullanilmasinin Vought sirketinin hisselerini arttirmak i¢in bir strateji oldugu seklinde

de yorumlanabilir,

Gigleri elinde barindiran kadinlar, hegemonik tahakkiimiin altinda kalarak
ataerkil yapinin uzantilarini yiizeysel anlamda goérmese de isin farkli yoniinde bir erkek
tarafindan yonetildiklerinin farkinda degillerdir. Vought sirketinin genel bagkani olan
Giancarlo Esposito’un canlandirdigi Stan Edgar, kadinlar1 pazarlama araci olarak
sundugu hatta Amerika’nin politik giiclinlin temsiline karsilik gelen Edgar’in dizi
icerisinde hegemonik erkeklik normlarina uyan bir bagka karakter oldugunun da alt1
cizilmelidir.

Egitim, din, toplumbilimi, ekonomi sanayi, askeri ve siyasi gibi alanlar
ataerkil otoriteye hizmet eder. Boylece toplumun neredeyse yarisina tekabiil eden
kadinlar1 kontrol etmek daha da kolaylasir. Politika, gii¢ temeline dayandigi i¢in kadin
ve erkek arasindaki gii¢ iligkisinde kadmin yetersizligi, ezilmisligi sadece cinsel

politika tizerinden ortaya koyulur (Giines, 2017, s. 248).

Netice de paranin kolesi olan Edgar, kendi kisisel menfaati disinda hicbir
seyi diistinmeyen, ahlaki kurallar1 ve etik degerlerden oldukga uzak, elit tabaka
Amerikan vatandasinin yozlasmis yiiziinii temsil etmekte ve kadinlar1 da cinsel
politika lizerinden pazara sunarak rant saglamaktadir. Bu ifadeler, dizi igerisinde ikinci

sezonun bir¢ok sahnesinde goriilebilir.

Dizinin ikinci sezon 4’cii bolimiinde The Deep karakterinin evlenmesi i¢in
ugrasan Katolik kilisesi liyelerinin ¢abalar1 s6z konusudur. Ancak, bu durum feminist
bir perspektiften ele alindiginda, kadinlarin basit ve aciz varliklar olarak tasvir edildigi
bir yaklasim olarak da yorumlanabilir. Katolik kilisesi tiyelerinin, Deep karakterinin
kadinlara yonelik yaklagimlarini dizginlemek i¢in evlilik yolunu se¢meleri, kadinlarin
erkeklerin kontroliinde ve onlara bagimli varliklar olarak sunuldugu bir durumu isaret

edebilir.
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Sahne igerisinde kadinlarin su sdylemleri yer alir: “Iyi bir iliskinin sirrinin,
erkegin i¢in her seyi yapmayt goze almak oldugunu inaniyorum. Ben feministim. Seksi
de seviyorum ikisini ¢eliskili gérmiiyorum. Zevk vermek ve almanin neresi kétii? ” Gibi
ifadelere basvurduklar1 goriiliir. Bu tiir ifadeler erkeklik degerlerini yiicelten kadinin

bulundugu cinsiyeti pasif kilan s6ylemler olarak okunabilir.

Dolayisiyla dizi igerisinde kadina yonelik olusturulan bu temsiliyetler,
kadinlarin kendilerini gergeklestirme ve kendi kararlarimi alma yeteneklerini
kiiciimseyen bir yanilsama yaratmaktadir. Cilinkii kadinlarin gili¢siiz ve bagimli olarak

tasvir edilmesi, cinsiyet esitsizligini pekistirebilir.

4.2.6.3. Ikinci Sezon 5 ve 7°ci Béliimiin Feminist Elestirel Soylem Analizi

Fotograf 4.26.Queen maeve ve elena tablosu (Kripke, 2020) Sezon:2 Bolim:5
Siire:00:25:35- 00:26:10sn

Dizi ilerleyen sekanslarinda iki kadmin iliski yagsamasinin normal bir olgu
olduguna iligkin duyarli feminist bir yaklasim benimsemektedir. Ancak bu feminist
yaklasim Amerikan degerlerine uygun bir yapida marjinalize edilerek kadinlarin,
kimlik sorunlarinin ataerkil zihniyete gore sekillendigine dair de bir elestiri ortaya

koymaktadir.

Ornegin Fotograf 4.26°da goriildiigii iizere, bir tarafta kadms: bir kostiime
sahip Queen Maeve karakteri bulunurken, diger tarafta da maskiilen bir goriiniimde
olan Elena karakteri yer almaktadir. Elena'nin kostiim tasarimi, feminen kadinlarin
stereotip imajlarin1 ortadan kaldirmaya yonelik olarak erkek giyimine uygun sekilde
tasarlanmistir. Bu durumun olusturmus oldugu yan anlam, halkin eril bakis merkezli

yaklasimi benimsedigi seklinde okunabilir.
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Fotograf 4.27. Queen Maeve ve yemek kutusu (Kripke, 2020) Sezon:2 Boliim:7
Stire:00:45:54 sn

Dizinin ilerleyen sekanslarinda Homelander, sevgilisi Stormfront ile zorla
birlikte oldugu kadindan olan oglunu ziyarete gider. Bu sirada aksam yemegi
hazirlanirken goriilen “Cesur Maeve’in Vejeteryan Onur Lazanyas1” isimli paketi,
Fotograf 4.27°de siradan bir yemek paketi gibi goziikse de isin boyutu ¢ok daha
farkhdr.

Paketin sag tarafindan yer alan Queen Maeve ve etrafinin LGBT
bayraklartyla g¢evrili olmasi beraberinde ise “Cesur Maeve’in Vejeteryan Onur
Lazanyas1” isminin kullanilmasi, kadmnin biseksiiel oldugunun vurgusunu yapmakta
ve cinsel yoneliminin ticari bir unsur olarak kullanildiginin gdstergesini ortaya
koymaktadir. Tiim bu yaklagimlar ve reklam propagandalar: erkek bakisinin cinsiyetci
tutumunun riinlerini tasidigi yoniinden okunabilir. Ayrica, “Vejeteryan Onur
Lazanyas1” adiyla sunulan yemek paketi, kadinligin ve kadin bedeninin sadece diyet
ve beslenme iizerinden tanimlanmasina da génderme yapabilir. Kadinin sadece yemek
secimleri ve bedeninin izlenmesiyle degerlendirilmesi, kadinin yeteneklerini ve

kimligini sinirlayan yanls bir yaklagimi yansitabilir.

4.2.7. The Boys Dizisinin 3’cii Sezonuna Hegemonik Erkeklik insas1 Baglaminda
Genel Bir Bakis

The Boys dizinde yer alan ¢oziimleme ilk iki sezon ile smurli tutulmustur.
Ancak tiglincii sezona iliskin karakterler tizerinden farkli yonelimler gerceklestigi icin
kisaca bahsetmek gerekli goriilmiistiir. Dizi tiglincii sezonuyla Homelander ve Billy
Butcher karakterlerinin sert ve gii¢lii yapilarinin altinda yer alan giigsiiz ve duygusal
yonlerinin agiga ¢ikmasini saglayacak sahnelere yer verir ve Boys ekibinin birinci ve
ikinci sezonda siiper kahramanlara yonelik vermis oldugu miicadele daha sert ve

sonuclandirici yaklasimlar sergilemeye baglar.
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Boys ekibi artik can1 pahasina Homelander ve Vought sirketini indirecek tiim
siyasi politik miicadeleleri verse de elleri bos donmiis durumu, artik siddetle ¢6zme
yolunda ilerlemistir. Bu bakimdan Homelander’1 6ldiirecek silah arayisina girerken
Soldier Boy karakteriyle karsilasmislardir. Ugiincii sezon boyunca Homelander
karakterinin aile sevgisine olan ac¢ligi, ilgi géormemesi ve yalnizliktan korktugu
kaygilar1 igeren sekanslar goriiliir. Dolayisiyla sosyopat kisiliginin olugsmasindaki
etkenler olarak bu eksiklikleri diisiinmek olasidir. Ayn1 zamanda Butcher karakterinin
de babasi tarafindan ugramis oldugu tacizler ve cocukluk travmalarini igeren
sekanslara sahit olunarak, babasinin sert bir karaktere biirlinmesinde pay1 oldugu

yaklagimi ortaya konulabilir.

The Boys'un tigiincii sezonu, Hughie Campbell ve Frenchie karakterlerinin
kendi erkeklik kaliplarini sorgulamalarina neden olmus, bu durum kararlari tek basina
almanin ve erkek olmanin aslinda gii¢ ve kararlilikta degil, empati ve isbirliginde

oldugu yaklasimini vurgulayan cesitli sekanslar ve diyaloglarla islemistir.

The Boys'un ilk 2 sezonunda, kadin karakterlerin savas¢1 yeteneklerine gok
az yer verilerek daha ¢ok bilgi giiciiyle miicadele eden bireyler olarak resmedilmis ve
hegemonik tahakkiimiin baskilar1 altinda ezildikleri gozlemlenmistir. Ornegin,
Starmfront karakteri ilk etaplarda iyi bir karakter olarak lanse edilse de sonrasinda
Homelander karakterinin sevgilisi olmast ve Nazi oldugu i¢in otekilestirilmesi gibi
sebeplerle karakteri daha kompleks hale getirmistir. Queen Maeve karakteri ise
biseksiiel yonelimi nedeniyle savasci kisiligini ortaya koyamamis, Homelander ve

Vought sirketinin kuklasi gibi davranmak zorunda birakilmistir.

Dizi iki sezon boyunca kadina yonelik cinsiyet¢i tutumu ara ara elestirerek
desteklemis ve liglincii sezonuyla erkeklik normlarinin dayatmig oldugu yapiy biiyiik
dl¢iide hedef almistir. Uciincii sezon yer yer dordiincii dalga feminist yaklasimlara ve
aynt zamanda farkli cinsel yonelimleri Oykii merkezine yerlestirerek, kadin
dayanismasini ve gii¢lii kadin imajin1 ortaya koymus, dramatik yapinin olusumunda
kadinlara da pay vererek anlatisini siirdiirmiistiir. Bu yapiy1 saglayan ve erkeklik
degerleriyle sekillenen toplumsal cinsiyet algisina dair degisimi Starlight, Queen
Maeve ve Kimiko tizerinden ele almistir. Kadinlar, erkeklerin, basarisiz oldugu
aksiyonlarda galip gelmis ve geleneksellesmis kadin kaliplarindan siyrilarak siddet ve

giic unsurlarinda yer alip toplumsal cinsiyet algisin1 yitkmislardir.
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Kadinlar, hegemonik erkeklik degerlerine sahip erkekleri tekilestirmeye ve
Oteki erkeklerinde erkeklik degerlerini sorgulattirmaya dair onemli bir parantez
acmistir. Dizi igerisinde Starlight karakteri Hughie Campbell ile olan iligkisi
aracihigiyla degisim gosterirken, Kimiko karakteri ise Frenchie ile olan iliskisi
araciligiyla degisim gostermistir. Bu durum iki yonlii bir parantez agmaktadir. Dizinin
3 sezonu boyunca tiim yaklagimlar 1s18inda kadina yonelik tutum Snemli 6lgiide
degistirilmis, bu degisim bilinen toplumsal cinsiyet algisini elestirmistir. Bu nokta
dogru ancak bu degisim neden sadece iist tabaka kadinlar i¢in gecerli kilinmigtir?

Sorusunu sormaktan da ¢ekinilmemelidir.

Oykii igerisinde 6nemli 6lciide bircok kadin nesnelestirilmekten ve cinsel bir
seks objesi olmaktan kurtarilamamis, medya 6niinde sahne arkasinda yer alan kadin
figiirler, erkek kahramanin yoldasi olmus hatta siiper kahramanlarin vermis olduklari

savaslarda olusturduklari patlamalarin ve zayiatlarinin birer figiiranin1 yansitmiglardir.

Hegemonik erkeklige yonelik elestirel bir yaklasim benimseyen dizi, Billy
Butcher ve Homelander arasindaki catisma unsurlariyla bu durumu vurgulamis diger
tir erkeklik kaliplarinin toplumda nasil sorunlarla karsilastigina dair ise Hughie,
Marvin, A-Train, Fransiz ve Deep karakterleriyle okuma yapilmasina olanak

tanimigtir.

Tiim bu faktorlerin yani sira dizi, daha dnce de bahsedildigi gibi karsi okuma
yapilabilecek, giicli kadin imajin1 da ele alarak desteklemistir. Dizide yer alan
sahnelerde, kadinlarin 1§ hayatindaki cam tavan algisina ve cinsel yasamlarina yonelik
Ozgiirliik¢ii bir yaklasim benimsenmis, kiz kardeslik ve feminist yaklagimlar 1s1ginda
toplumsal diizene atifta bulunularak hegemonik erkeklik degerlerine karsi bir anlati
olusturulmustur. Bu yaklasim, kadinlarin giiglenmesine ve toplumsal cinsiyet
esitligine yonelik farkindaligi arttirmak adina olduk¢a 6nemli bir adimdir. Ancak yine
de bu durumun dizideki ana argiiman olmadiginin altin1 ¢izmekte fayda

bulunmaktadir.
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SONUC

Teknolojinin gelismesi ve dijital mecralarin yayginlagsmasi, seyircilere
istedikleri zaman ve istedikleri yerde dizi izleme imkan1 saglamistir. Bu da, yayin
tireticilerinin daha 6zgiir bir sekilde igerik liretmesine olanak tanimistir. Dolayisiyla
daha farkli bakis agilarina ve elestirel yaklagimlara yer veren yapimlarin ortaya
cikmas1 miimkiin hale gelirken, bir nokta da tehlikeli yaklasimlar1 da beraberinde
getirmistir. Clinkii yayin iireticileri istedigi taktirde kadina yonelik siddet, cinsellik ve
otekilestirici davranmiglar gibi sorunlu igerikleri yayinlama imkanlarina sahip
olabilmektedir. Bu durumlarin kétiiye kullanilmasi ya da bilingsizce iiretilmesi, belirli
sanslir ve kisitlamalardan arindirildig: i¢in daha fazla cinsellestirilme ve siddet gibi
unsurlari da beraberinde getirmekte ve toplumsal zihniyeti daha ¢abuk sekillendirerek
seyircilerin izledigi yayinlardaki toplumsal yapilar1 benimsemesine sebep

olabilmektedir.

Medya diinyasinin eril kodlart giiniimiizde olduk¢a gii¢lii bir yap1 olarak
televizyon diinyasinda da kendine yer edinmistir. Her ne kadar yeni medyanin yarattig
Ozgiirliik¢ii ortam bu durumu bir nebze de olsa hafifletmis olsa da, hala kadinlik kendi
Oziinden uzak bir diizlemde ve eril bir bakis agisiyla televizyon ekranlarinda yer
almaktadir. Bu noktada bu calisma sinema ve televizyon diinyasinin degisen
dinamiklere ragmen halen kadinlig: otekilestirdigi diisiincesine dayanmaktadir. Bu
nedenle bu c¢alismanin problemi, kadin siiper kahramanlarin giiclerinin erkeklerle
karsilastirildiginda daha zayif gosterilmesinin yaygin bir yaklasim oldugu ve bu
durumun sinema ve televizyon endiistrisinde devam ettigi {izerine kurulmustur. Kadin
karakterler cinsiyetci tutumlarin yarattig1 toplumsal diizende, hegemonik olusumlarin
yarattig1 korkuyla hareket etmekte ve televizyon dizilerinde de bu durum oldukga net

sekilde goriilebilmektedir.
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Kadinlar, erkeklere karsi zayif gosterildigi ve giic unsurunun erkek
cinsiyetiyle biitlinlestirildigi bir toplumsal diizenin yansimasi igerisinde yer alirken,
sinema ve televizyon endiistrisi de bu cinsiyet¢i tutumu pekistirmektedir. Dolayisiyla
bu algilarin yanlis bir sekilde anlati mecralarinda yansitilmasi, toplumsal diizenin bu
yanlig algisini giiclendirmekte ve kadinlarin gii¢siiz olduguna dair yanlis bir inancin
siirdiiriilmesine neden olmaktadir. Ozellikle bu durum The Boys dizisinde, erkek siiper
kahramanlarin tanrisal gliclere sahip olmasina ragmen, kadin kahramanlarin daha zay1f
bir sekilde yer alarak bu karsit giice karsi korkuyla hareket ettikleri ve 6zgiin bir

sekilde davranis sergilemedikleri bir¢ok sekansa yer verilmistir.

Dizide gii¢lii kadin imajinin ortaya konulmasina ragmen, oykiiniin temel
yapisint ve catismasini ilerleten karakterlerin erkekler olmasi elestirilebilir.
Homelander ve Billy Butcher gibi erkek kahramanlar, catisma unsuru olarak
belirleyici rol oynarken, kadin karakterlerin gii¢sliz gosterilmesi, hala giintimiizde
erkek kahramanligin egemen oldugu yapiyr yansitmaktadir. Bu durum hegemonik
erkeklik degerlerinin hala varligini koruduguna isaret etmektedir. The Boys dizisinde
kadin karakterlerin kostiim ve karakter tasarimlarinin cinsel objelestirme ve ticari
amagla yapildigi da gozlemlenmektedir. Bu durum, tezin ikinci temel problemi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin karakterlerin bedenleri, seks objesi olarak yansitilmakta
ve ticarilestirilip erkek kahramanlarin haz verici bakislarini ¢ekmek amaciyla

tasarlanmaktadir.

Dizi igerisinde gQiiglii bir kadin karakter yaratilirken, erkekligi tehdit
etmeyecek sekilde tasarlanmis, eril bakis agisinin cinsel nesnelestirmesine tabi
tutularak kadinlar erkek kahramanlarin haz verici bakislarina maruz birakilmistir. Bu
nedenle, kadin karakterler objelestirilmekte ve cinsiyet¢i tutumlarin bir yansimasi
olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla kadin karakterlerin cinsiyet¢i tutumlarla Grtlisen
tasarimlarindan kagmilmasi1 ve kadinlarin gii¢lii ve etkili karakterler olarak

sunulmalar1 toplumsal cinsiyet esitligi agisindan 6nemlidir.

Tezin iclincii temel problemi, feminist film kuramcisi Laura Mulvey'in
Gorsel Haz ve Anlati Sinemas: makalesinde ortaya koydugu eril bakis ve sinemadaki
kadin konumuna yonelik yaklasimlarin giinlimiiz dijital mecrasinda da devam
etmesidir. Dizi igerisinde kadin karakterlerin nesnelestirilmesi ve kadina yonelik
tutumlarin ifade edilmesi, eril bakisin kadma yonelik arzusunu ortaya koymaktadir.

Bu durum, kadin karakterlerin sadece cinsel nesne olarak gosterilmesiyle degil, erkek
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kahramanlarla esit diizeyde ayni degerlere sahip olmamasiyla da ortaya
koyulmaktadir. Bu da, Mulvey'in ifade ettigi gibi, sinemanin erkek egemen bir
ortamda yapilandigi ve kadinlarin konumunun degersizlestirildigi bir yapiya sahip

oldugu argiimanini destekledigini ortaya koymaktadir.

Ote yandan dizinin eril bakis zihniyetiyle sekillendigi konusunda net bir
argliman oldugu iddia edilebilir. Cilinkii dizide ¢atisma erkekler lizerinden ilerlemekte
ve ticari pazar kadin bedeni tlizerinden gerceklesmektedir. Dizinin birgok sekansi da
Mulvey’in kameranin bakisinin erkek bakisi olduguna iligkin yaklasimini ele
almaktadir. Dizi igerisinde yer alan; (Starlight ve Campbell), (Becca ve Butcher),
(Homelander ve Stormfront), (Elena ve Maeve), Deep ve birlikte oldugu kadinlarin
cinsel iliskiye girdikleri sekanslar, kameranin bakisinin skopofilik bir baglamla
biitiinlestigi ve haz verici bakma arzusunu tatmin ettigi yoniindeki argiimanlari

dogrulamaktadir.

The Boys dizisinde kadin karakterlerden sadece belirli bir kesimi {izerinden
gliclii kadin imaj1 yaratilmis ve diger taraftan da kadinlar vamp ve femme fatale kadin
baglamlariyla Oykiiye dahil etmistir. Dizi, kadinlarin toplum tarafindan maruz
birakildig1 olaylar1 gostererek olumlu bir elestiri yapmis olsa da, diger taraftan bu
durumun agik bir sekilde yansitilmast dogru degildir. Dogru bir feminist yaklagim i¢in
tim kadinlarin esit diizeyde yer almasi ve yasanilan toplumsal durumlarin tekrar
liretimine izin verilmemesi adina acgik bir sekilde gosterilmemesi gerekmektedir. Bu
nedenle dizi, gi¢li kadin imajini1 tiim kadmlar igin gegerli kilmak ve kadin
karakterlerin ¢esitliligini artirmak i¢in ¢aba géstermeli ve kadinlarin toplumsal

baskilara maruz kalmasi durumunu gosterirken, bu durumun agik bir sekilde

elestirilmesi ve tiim kadinlarin esit sekilde temsil edilmesi gerekmektedir.

Ancak yine de dizide yer alan Homelander, Stan Edgar ve Billy Butcher gibi
ana karakterlerin konumlari, kadinlara yonelik daha iist seviyededir. Ana karakterlerin
tutumlari, kullandiklar1 sdylemler ve aralarindaki diyaloglar, cinsiyet¢i tutumun
gostergesini ve kadina yonelik konumun ataerkil diizendeki yansimasini ortaya
koymaktadir. Bu karakterler, kadinlari kontrol altinda tutmaya c¢alisirken siddet ve giic
yaklasimlariyla susturmaya c¢alistigr bir¢ok sahne goriiliir. Dolayisiyla bu durum,
erkek egemenliginin tahakkiimiinii ele alir ve giic unsurunun eril yapinin

egemenliginde oldugu bir temsili ortaya koyar. Bu yaklasim ise eril bakis agisinin



130

etkilerini gostermekte ve kadinlarin toplumsal yasamindaki konumunu zayiflattig

yoniindeki algiy1 ortaya koymaktadir.

The Boys derin okumasi yapilmasi gereken birgok diizleme sahiptir. Bu
sebeple sadece kadina ve hegemonik erkeklik kaliplarina yonelik elestiriler yerine
politik, ekonomik, militan giicler, popiiler kiiltiir, irk¢ilik ve Neoliberalizm gibi farkli
alanlara yonelikte oldukca ortiik elestiriler sunan bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
Oykiiniin temel dayanak noktas1 aslinda otoriter giiciin kontrolsiiz bir sekilde
kullanilmasinin ortaya koymus oldugu etkileri yansitmakta ve Amerika’nin yozlasmis

iki yiizlli politikasina ve degerlerine gonderme yapmaktadir.

Amerika yillarca dizi ve film sektoriinde siiper kahraman konulu dykiilerini
anlatirken temel dayanak noktasi olarak kendi ulusunu kétiilerden koruyan siiper
kahramanlar1 konu edinmekte, ulusal iligkileri kotii olan tlkeleri kiigimsemektedir.
Ancak bu sefer siireg daha farkli bir hal almaktadir. Dizinin elestiri konusu olarak
temel dayanak noktasi da tam olarak bu durumla iliskilendirilmektedir. Diger siiper
kahraman dizi ve filmlerinin seyirci agisindan diiz anlamindan ¢ikartip, yan anlam

bakimindan okumasina yardimci oldugu bir anlatiy1 ortaya koymaktadir.

Bunun yani sira dizi gesitli ¢izgi roman firmalarina da atifta bulunarak onlar
elestirmektedir. Ornek verilecek olundugunda, Homelander karakteri Superman'a,
Solider Boy karakteri Captain America’ya, Queen Maeve karakteri Wonder Woman'a,
The Deep karakteri Aquaman'e, Black Noir karakteri Batman’a, A-Train karakteri The
Flash’a ve Starlight ise Stargril karakterine gonderme yapmaktadir. Netice de bu dizi
karakterlerinin temel amaglari, kendi uluslarin1 kurtarmak olsa da, aslinda madalyonun
diger yliziiniin dyle olmadig1 ortadadir. Bu karakterler, Amerika’nin amaglar i¢in
yaratildig1 algisini ortaya koyarak DC ve Marvel sirketlerinin siiper kahramanlariyla

iliskili benzerlikleri elestiri konusu haline getirmektedirler.

The Boys dizisi, bilindigi lizere dijital yaymn platformunda yer alan bir internet
dizisidir. Dolayisiyla tezin konusunun neden televizyon dizileri degilde dijital yayin
platformlarina yonelik oldugu yaklasimi ortaya konulacak olunursa, izleme
aliskanliklarinin glinlimiizde degisimi seklinde bir aciklama yapilmasi miimkiindiir.
Dijital mecralarin gelismesiyle birlikte, izleyicilerin talep ettigi izleme yogunlugu
internet iizerinde gergeklesmektedir. Bu nedenle, dijital yayin platformlarinin énemi

artmaktadir ve prime time yayinlarin izlenme oranlari da bu platformlara gore
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azalmaktadir. Tezin dijital yaymn platformlarina odaklanmasi, aynt zamanda bu
platformlarda yayimlanan dizilerin de kadinlarin konumunu o6tekilestiren, erkek
egemenligini siirdiiren toplumsal normlar1 yansitip yansitmadigini incelemeyi olasi
hale getirmistir. Bu nedenle, The Boys gibi bir dijital dizinin segilerek analiz edilmesi,
dijital yayin platformlarinda kadin temsiliyetinin nasil olduguna dair de bir fikir
edinmeyi saglamak amaciyla tercih edilmistir. Yapilan c¢o6ziimlemelerden ve
kavramsal c¢ercevede belirtilen kavramlardan yola ¢ikildiginda prime time
yayinlarinda ele alinan dizilerin toplumsal cinsiyet agisindan ataerkil yapiy1 dikte ettigi

yaklagimi, birgok kurame1 ve feminist film yonetmenleri agisindan dogrulanmaktadir.

The Boys dizisi sert mizah anlayisiyla anlatisimi siirdiiriirken genel olarak
elestirel bir yaklasim sergilemektedir. Dizide, kadina yonelik cinsiyetci stereotipler
elestirilerek ~ hegemonik  erkeklik  yaklasimlarinin  sorunlu  davranislar
gosterilmektedir. Ancak anlati1 yontemi olduk¢a karmasik olmasi hedeflenen feminist
anlatiyt seyirciye gecirememektedir. Dizide kadin karakterlerin temsiliyeti
elestirilirken, erkek karakterlerin de hegemonik erkeklik idealleriyle miicadele
etmeleri ve bu idealleri yikarak daha saglikli bir toplumsal diizenin olugmasina katki
saglamalar1 gerektigi kimi sahnelerde vurgulanmistir. Ancak anlatisinin hedefine

yonelik ele alinmamasi elestirel mesajlarin anlasilmasinda zorluk ¢ikarmistir.
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