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Bu ¢alisma Romantik Dénem’deki yenilikei fikirlerle birlikte, donemin incelikli
anlayis1 dogrultusunda gelisen formlar1 ortaya koymayr hedefleyen bir arastirma,
koncerto olmayan orkestra eslikli piyano eserlerinin kapsamli bir literatiir taramasi ve
iki 6nemli eserin form analizini igerir. DOnemin 6nemli degisim anlayisi ve bu anlayisin
getirdigi yenilik¢i formlarin miizigi etkileme dereceleri ve sonuglari ele alinmig; konu
edilen iki eserin yapisi, bigcimsel olarak gelisen anlayis gergevesinde incelenmistir.
César Auguste Franck’in Senfonik Varyasyonlar ve Frederic Chopin’in Andante
Spianato and Grande Polonaise baslikli eserlerin yapisal analizleri izerinde ¢alisilmistir.
Tez, Romantik Donem’de orkestra eslikli olarak yazilan, kongerto olmayan formlara
6nemli 6rnek sayilabilecek olan bu iki eseri ¢alismak isteyen piyanistlere yol gostermesi

hedefiyle yazilmistir.

Anahtar Sozcukler: Piyano, Orkestra, Romantik Donem, Orkestra Eslikli Kongerto
Dis1 Piyano Eserleri

iii



ABSTRACT

A LITERATURE SEARCH OF PIANO WORKS OF NONE-TRADITIONAL
CONCERTO FORM: A REVIEW OF CESAR FRANCK SYMPHONIC
VARIATIONS AND FREDERIC CHOPIN ANDANTE SPIANATO AND GRANDE
POLONAISE

Ozge Giincan

Music Department
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, 2023

Supervisor: Prof. Serla BALKARLI

This study includes a research aiming to reveal the forms developed in line
with the refined understanding of the period together with the innovative ideas in the
Romantic Period, a comprehensive literature review of non-concerto orchestral
accompanied piano works, and the form analysis of two important works. The important
change understanding of the period and the extent to which the innovative forms
brought about by this understanding affected the music and its results were discussed,
the structure of the two works mentioned was examined within the framework of a
formally developing understanding. The interpretation and structural analysis of César
Auguste Franck's Symphonic Variations and Frederic Chopin's Andante Spianato and
Grande Polonaise works were studied. The thesis is written with the aim of guiding the
pianists who want to study these two works, which can be considered as important
examples of non-concerto forms that were written with orchestral accompaniment in the

Romantic Period.

Keywords: Piano, Orchestra, Romantic Period, None-concerto Piano Works
Accompanied by Orchestra
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GIRIS

Romantik Doénem, bir oOnceki yiizyilin kuralcilik tavrindan uzaklasip,
duygularin istenildigi sekilde ifade edilebildigi, bireyselligin ve bagimsizligin ortaya
cikt1ig1, yeni bi¢cim fikirlerinin filizlendigi ve miizigin biiylik gelisme gosterdigi bir
donemdir. Sanat¢idaki duygusal degisimlerin, bigcimsel yap1 Ozgiirliigiiniin,
yaraticiliginin ve bagimsizliginin ortaya ¢ikmasina imkan vermis bu akimin etkisi
muzikte de gorilmiistiir.

Romantik bilincin 6zlinde kisinin kendine ve kendi duygularinin farkina
varmast yatmaktadir. Yorumcular tarafindan bu donemdeki baskalik, farklilik, ifade
etme bicimindeki yogunluk, net sekilde hissedilmektedir. Romantizm yalnizca farkl
bir yaklasim tarzi ya da toplum olarak degisimin getirdigi bir devrim degildir. Bu
donemin 06zinde, kisinin baskalasimmin ve bagimsizliginin farkina varmis olmasi
yatmaktadir. Romantik DOnem, kendisine kisisel farkliliklar getiren bireyler ve
donemin ¢agdaslarinin romantizme katkisiyla zirveye tasinmustir.

Donem iginde kullanilan piyano teknigine ve form olarak gelisen yenilik¢i
anlayisa bakildiginda, 6gretilen disiplinler de oldukga ¢esitlidir. Calgilarin gelisim
taringelerinde de goriildiigii lizere, piyano enstriimaninin bireysel davranabilme
ozelligi ve formlardaki 6zglr hareket kabiliyeti sayesinde, ¢ok calgili yapida da
sadece kongerto formuna bagl kalinmadigi goriilmiistiir. Diger bu formlarin da
koncerto formuna goére azimsanmayacak bir sayida oldugu anlagsilabilir. Kongerto
disinda, orkestra esliginde ¢alinmak {izere yazilan bu eserlerin sayis1 ve Romantik
DoOnem’in ¢ok calgili yapilarinda sadece kongerto formunun olmamasi, repertuvara
bakildiginda agik bir sekilde goriilmektedir. Tipki kongerto formunda oldugu gibi
dinamik dengeler, renkler, artikiilasyon, performans igin ¢alisma asamalari, ¢alginin
ve orkestranin tin1 yaklagimi, teknik ve akustik Ozellikler, ¢algilar arasindaki
kontrastlar, muzikal fikirlerin ve hareketlerin sunumu ve ifade bicimi; diger orkestra
eslikli formlarda da eksiksiz olarak goérilmektedir. Bu formlarin 6ziinde, eserin genel
karakterinin orkestra renkleriyle homojenize bir estetik olusturma anlayis1 yatar. Bu
sayede eserin anlasilir ve ifade edilebilir sekilde yorumlanmasi da, 0 eserin tim ig
dengesini bilmek ve bunu yansitabilmekle miimkiin olabilir. Calgilarin birbiriyle olan
dengeleri ve muizikal fikirlerin net duyurulmasi, yeterli kontrastlarin olusturulmasi;

kongerto formunda oldugu gibi bir orkestralama olusturulmasi, basarili bir i¢ yap1
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malzemesi oldugunu ortaya koyar. Bu formlarin olusum asamasinda, piyanonun
mizikal Ogelerinin ve hareketlerinin temel olusturdugu, eserin orkestra
enstriimanlarina ¢esitlendirilerek, ifade bi¢iminin bolistiriilerek sunuldugu fark
edilir. Boylelikle eserin olusum asamasinda piyano yazisinin muzikal ogelerini
kullanarak bir orkestra eseri yaratmanin, orkestra eslikli diisiinme fikrinin, ¢alinmasi
icin ilgi cekici ve enstriimanin ozelliklerine uygun yapida partiler yazmanin asil
unsurlar biitiinii oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Bir bestecinin ulagsmak istedigi temel
unsurun, miizikte form olgusunun net ve agikligi oldugu diisiiniilir. Bu durum hem
yorumcu hem dinleyici agisindan miizigi anlasilir bir diizeye getirebilir. Eserin
olusum asamasinda, fikir ve gelisim evrelerinin yapisal anlamda sadece teknik olarak
degil; disiinsel olarak da etkin olmasi1 6nemli rol oynamaktadir. Yorumcularin da bu
anlayis icinde enstriimanlarinin 6zelliklerini yansitan ve miizikal kisiliklerini 6ne
cikartan eserleri yorumladiklarinda, kendilerini ifade etmekte 6zgurluk hissettikleri
goralar.

Ulkemizdeki konservatuvarlarin piyano egitimi miifredatlarinin pek cogunda
kongerto formunun sinav programlarina yerlesmis olmasi sebebiyle, 6grencilerin
diger orkestra eslikli eserlerle sik karsilasmadigi gorulmektedir. Bu formlarda
yazilmis eserleri ¢alisabilmek, sinav miifredat: disina ¢ikarak 6zel bir ilgi ve zaman
ayirmay1 gerektirmektedir. Cok yonlii yetisebilmek adina piyano repertuvarinda
yazilmig olan eser cesitliliklerini tanimak, her muzikal donem ve stilden eserler
tanimak ve O0grenmek, egitimin kapsami adina biiyiik bir gerekliliktir. Bu sebeple,
orkestra esliginde ¢alma deneyimini sadece standart kongertolarla tamamlamaya
calismamak gerektigi Ongorisii, bu calismanin 6ziinii olusturur. Zira bu alanda
zannedildiginden fazla eser, zannedildiginden fazla mizikal konu ve teknik problem
alan1 tizerinde yapilar bulunmaktadir. Aragtirmanin literatiir ¢alismasi boliimiinde bu
repertuvara ait, belirlenmis tarihler arasindaki eserler listelenmistir. Bu repertuar
tizerinde ¢aligsilmasi, egitim surecinin bir bolimunde incelenmesi igin yer bulunmasi
ve yararlanilmasi, egitimde fayda niteliginde oldugu izlenmekte ve Uzerinde

durulmasi gereken bir form oldugu 6ngoérilmektedir.



BIRINCI BOLUM

1. ROMANTIK DONEM
1.1. Romantik Donem’de Muzik

Romantik Doénem miizigi yapilari, Klasik Donem’in tim tdrlerinin
devralinanarak dondstiiriiliigi ve gelistirildigi yapilardir. Bu yapilar, s6z ve miizigin
onem kazandigi, melodinin 6n planda yerini korudugu yapilar olarak karsimiza ¢ikar.
Sarki melodilerinin ¢algi miizigine katildig1 gibi, dogaya yakin seslerin tercih edildigi
fark edilmektedir. Bu arayis sayesinde, kendi dénemine 0zgi yeni tirler de ortaya
cikmustir.

Romantik Donem miiziginde farkedilen 6nemli detaylardan biri, 6nceki
doneme ait kaliplasmis ve bir standart iizerine olusmus miizik bigimlerinin duygulari
yeterince ifade etmedigi, istenilen yogunlukta anlatilamadiginin disiiniilmesidir.
Donem igerisindeki dinamikler diisiiniildiiglinde, on dokuzuncu yiizy1l Avrupa
miizigine yalniz tek bir goriisiin, tek bir tutumun, tek bir okulun egemen oldugu bir
stre¢ olmadigi goriilmektedir. Bu dogrultuda, Romantik Donem bestecilerinin donem
icerisindeki farkliliklar1 ve i¢ dlnyalarini yansitan arayislari neticesinde yeni ve
déneme uygun miizik formlar1 yarattiklar1 ve bu formlart da gelistirerek ortaya
cikarttiklar1 anlasilmaktadir.

Klasik formlara baglh kalan besteciler, Klasik ve Romantik Dénem arasinda
onemli bir bag olusturmuslardir. Klasik Déonem’in miizik kaliplar1 devam ederken
lied, interlid, noktiirn, preliid, mazurka, programli miizik gibi yeni miizik formlar1 da
beraberinde ortaya ¢ikmistir. Romantik DOnem, on sekizinci yiizyilin sonunda
devrimlerin miizige olan etkisiyle baslar. Fransiz Devrimi’nin, muzik zerindeki bu
etkinin fark edilen en iyi 6rnegi oldugu diistintilebilir. Bu devrimin etkileriyle “muzik
demokratlasmasi” denilen bir hareket ortaya ¢ikmistir. Bu hareketle, devrime kayitsiz
kalmayan her bir mizisyen, kendi ulusal tutumuna ve toplumsal imkanlarina goére
besteleme yaklasimlar1 gostermistir.

Klasik Doénem yaklasimlari, Romantik Donem’in baslangi¢ yillarinda etkili
olsa da 6zgiir yaraticilik, derin duygu anlatimi, coskulu diisiince ve diis giicii zamanla
On plana ge¢mistir. Bu donemde virtlidzite ve muzikal anlatimi ortaya koyabilmek
icin calgilarin kapasite sinirlarinin zorlandig1 goriilmektedir. S6z ve miizigin dnemi

ses-siir birlikteliginde geliserek, senfonik siir formu olarak miizige kazandirilmistir.



Aynm1 zamanda ses-orkestra dengesi de degismis Ve opera farkli bir kimlige
biirlinmiistiir.

Toplum sartlarinin, kurallarin ve geleneksel diizenin degismesiyle birlikte
muzikte de sinirlart zorlayan, 6zgiir anlatimlara yonelen bir yaklasim goriilmektedir.
Ezgisel yap1 giderek daha yogun bir goériinlime biirlinmis, climle yapilar1 farkl
unsurlarin eklenmesiyle birlikte genislemistir. Piyano eslikli eserlerin yanisira stilistik
danslar, kicik piyano pargalari, senfonik siirler gibi programli mizikler ve orkestral
eserler gelisme gostermis, tim Romantik DoOnem boyunca popiler formlar

olmuslardir.

1.2 Romantik Donem’de Kongerto Formu

Kongcerto bilinen en genel anlamiyla, orkestra esliginde bir ¢algi i¢in yazilmis
miizik Urliniidiir. Ayn1 partilerin ve seslerin birlikte tinlamasi asil amag¢ olmakla
beraber; solist enstriimanin miizikal fikirlerini sergileyebilecegi en biiyiik eser
yapitlarina verilen form adidir. Solo ve orkestranin karsilikli dialoglarini igeren bu tiir
Barok Donem’den gilinlimiize dek biiyiik bir repertuvar1 kapsar. “Kongerto, ilk
boliimii parlak, ikinci boliimii hareketce agir, iiglincii boliimii de hareketli ve kivrak
olan, calanin virtiiozliik giiclinii ortaya koyacak sekilde, genellikle tek, bazen de
birkag solo calgi ve orkestra esligi i¢cin yazilmis, sonat yazi biciminde olan senfonik

bir yapittir.” *

Romantik Doénem’de kongerto formu daha esnek ve Ozgiir bir anlayisa
sahiptir. Biiyiik orkestrasyonlarin kullanildigi dénemde, dinleyicinin ilgisini ¢eken
virtiiozite ¢ok Onemli hale gelmis ve icracilarin teknik smirlari {ist boyutlara
ulagsmigtir. Romantik kongerto formunda 3 boélimli yavas, hizli, yavas bigimdeki
form uygulanmakla birlikte, eserlerde bolim icerisinde sik tempo degisiklikleri
goriilmektedir. Kongertolarin Onctl dénemlere gore daha uzun sureli olduklart
farkedilecek sekildedir. Uzun kodalar, temalarin sayisi, koprii kesitlerinin uzunlugu,
enstrimantal kadans kesitleri ve tekrarli bicim denilen dongiisel form bu dénemin

kongerto formunun en karakteristik taraflar1 oldugu goriilmektedir.

1 Hugo Leichtentritt, (1935) Musical Form, Harvard University Press, Cambridge, p. 171-172
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IKiINCi BOLUM

2. ROMANTIK DONEMDE KONCERTO DISI FORMLAR
2.1. Rapsodi

Rapsodi, halk ezgileri iizerine kurgulanmis, bir diizeni ve sistemi olmadan
serbest bir diizen iizerine organize edilmis calgisal bir tiirdiir. Ozellikle Romantik
Donem’de, wulusal havayr yansitan g¢esitli rapsodiler yazildigi bilinmektedir.
Orkestrayla birlikte daha c¢ok anlam kazanmustir. Belirli bir forma, kurala bagh
kalmadan, yoresel temalardan ilham alinarak yazilmis eserlerdir. Folklorik bir hava
tagtyor olmasi en onemli 6zelligidir. Liszt’ in Macar Rapsodileri, Lalo’ nun Norveg
Rapsodileri bu tirde 19. yiizyilin 6nemli eserlerindendir. 20. yilizyilda ise bu tiiriin
oncusu Bela Bartok’tur. Dogaclama ve 6vgii siiri anlami da tasiyan, ezgileri folklorik
Ogelerden ve halk ezgilerinden alinan rapsodinin yapist geregi, Klasik kaliplara pek
uymayan, bir sisteme dayali olmayan form olarak bilinmektedir. Baska bir tanimla ise
rapsodi, birbirine karsit kisa ya da uzun bdlmelerin ardarda konulmasi olarak
bilinmektedir. Ozellikle Bartok’un eserleri bu fikre karsilik belirli bir sisteme sahip
olsa bile, bestecinin rapsodi formundaki eserlerindeki folklorik Ggelerin serbest
anlayis fikrinden tiiremis oldugu kolaylikla anlasilmaktadir.

“Bat1 dillerine ayn1 anlamda girmis olan bu terim, Yunanca rhapsodios: ‘saz
sairi” sozcliglinden kaynaklanmistir (Say, 2002:449)”. Turkce’de ise “rapsodi” olarak

kullanilmaktadir.

2.2. Scherzo

S6zciik anlamu saka, alay olan Scherzo, kath sarki® formunda yazilan bir
formdur. Scherzo’nun orta bélmesi olan Trio, ayn1 ya da akraba tonda ve Scherzo’ya
z1it karakterdedir. Aceleci ve esprili olarak tanimlanabilecek tartimlar; ani, keskin
aksanlar; senkoplarla geciktirilen vurgular; staccatonun her tiirde kullanilisi; ezgide
biiyiik adimlar; Scherzo’nun baslica 6zelliklerindendir. Sakaci, eglendirici, giildiiriicu
islupta yazilmis eserlerdir. Romantik DOnem’de bagimsiz bir boliim olarak karsimiza

cikar. Onceleri, bu terimin dinsel olmayan ve sarkiyr andiran madrigaller igin

% Triolu sarki bigiminden farkli olarak temalarin birinde (daha ¢ok B temasi) a2 b2 a2 seklinde kendi
iginde ufak bir ii¢ bolmeli sarki bi¢imi yerine tek bir donem veya ¢ift donemin yer almasina verilen

addir.



kullanildig1 bilinmektedir. Klasik dénem bestecilerinin ise Scherzo’yu, eserin canli ve
parlak bolimdnd tanmimlamak igin kullandiklar1 gorilmistiir. Besteciler sonat ve
senfoni olarak yazilmis eserlerinde, ikinci ya da Gcunct bolumlerini scherzo
formunda yazinca, on sekizinci yiizyilin sonlarinda kural haline doniiserek, bir bolim

halinde ve ayrica bagimsiz bir eser olarak literatiirde yerini almistir.

2.3. Polonez

Dans olarak 15. yiizyilda ortaya ¢iktigi bilinen Polonya ulusal dansi ve bu
dans seklinde bestelenmis tiim eserlere verilen isimde bir tiirdiir. Olglst 3lik olup,
her bolmedeki motif detaylarinin zayif zamanda ilerledigi eski bir danstan ortaya
cikan bu tiirlin, daha ¢ok uluscu duygularin anlatimindan gelismis bir fikirde oldugu
bilinmektedir. Zafer dansi olarak bilinen bu dans, 17. yiizilda saray dansi olarak
karsimiza ¢ikmakta ve zaman icerisinde halk dansina déniistiigii goriilmektedir. Ilk
Polonez’ler agir, orta ya da canli tempolarda ve daha ¢ok ¢ bélmelidirler. Zamanla
katli sarki formunda yazilmaya basladigi1 goriillr. Polonya’nin simgesini vurgulayan,
bestecilerin yurtlariyla baglarin1 anlatmak amaciyla bir seslenis anlami tasiyan bu
form, dilimize Fransizca soylenisiyle “Polonez” olarak yerlesmistir. On sekizinci
yiizyilda Avrupa’daki en yaygin danslar arasinda oldugu goriilir. Bagimsizlik
mucadelesinin bir simgesi ve bir vatan sembolu oldugu bilinmekte olan Polonez
formunun en giizel ve gelismis oOrneklerini Ulkenin bestecisi Frederic Chopin

islemistir.

2.4. Rondo

Baslangigta duyulan bir ana temanin, ara bolim hareketlerinden sonra
tekrarlar bicimde duyulmasindan olusan bir turdlr. Erken mizik doneminde dans
edilerek sOylenen sarkilardan dogmus bir vokal miizik tiirii oldugu bilinmektedir.
Karakter olarak hizli ve canli miizik anlamindadir. 17. yiizyildan itibaren calgisal
muizik olarak gelistirilmis, bu dénemde olusan sonat ve benzeri formlarin son
bolumleri olarak da bestelendigi gérilmektedir.

Rondo formunda ana tema, en az ii¢ kez duyulmakta ve bu tekrarlarin arasina
bu temayla karsit fikirlerde olmasi1 beklenen ara motifler yerlestirilmektedir. Tekrar
eden bolmelerin daima ana tonda, zit gelen ara motiflerin ise farkli tonlarda geldigi
goralir. Formun genel 6zelliginin aksine, ¢esitli donem ve bestecilerin yaklasimlarina

gore daha agir tempoda ve karakterde Rondo’lara da rastlanmaktadir. Romantik
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Donem’le birlikte senfoni, sonat ve kongertolarin final bolimleri olarak kurgulanmis

olan Rondo, tek boliimden olusan bir bltiin eser olarak da tasarlanabilmektedir.

2.5. Fantezi

Fantezi, 16. yilizyilda ortaya ¢ikmis, ana tema ilizerine yapilan g¢esitlemelerden
kurulmus olan 6zgir bir calgisal tiirdir ve Ingilizler tarafindan ‘Fancy’ adiyla
kullanilmistir. “Kelime olarak sonsuz, siirsiz diis anlami tagiyan fantezi, form olarak
da serbest bigimde yazilmis galgisal parcalardir.”® “Bicim ve icerik olarak bagimsiz
olan Fantezi tiril, 16. yiizyilda Ricercare’ye* benzetilmistir.”® J. S. Bach’mn ‘Sol
mindr Fantazi ve Fiig’ baslikli eseri, Barok Donem fantezi formuna gdsterilebilecek
onemli orneklerden biridir. 18. yiizyilin ortasina dogru bu tur, tam anlamiyla
degiserek serbest ve rahat yapiya sahip bir sonat tiirii haline gelmistir. Buna ornek
olarak W. A. Mozart’in Do mindr fantezisi gosterilmektedir. Klasik muzik tarihinde
fantezi; 18. yiizyil oncesi ve 18. yiizyil sonrasi i¢in fantezi olarak iki ayri bigcimde
gorilmektedir. Fantezi, yazildigi donem ve bestecinin stilistik 6zelliklerine gore
degiskenlik gosterebilmektedir. Ornegin W. A. Mozart’ m Do mindr fantezisi,
alisilmis bir tonal plana sahip olmayan, ancak form agisindan prensiplerini koruyan
bir sonat allegrosu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fantezi formu, 15. ve 16. yiizyillarin
polifonik yazi iislubundan etkilenmis ve ilgili donemlerin stilistik Ogelerine bagh

kalinarak yazilmig bir tiir olmustur.

2.6. Capriccio

“19. yiizyilda ise belirli bir yapiya bagli olmayan, 0zgur fakat beklenmedik
etkiler yaratmay: amaglayan, coskulu bir miizik tiirii olarak gelismistir.”® Kabaca
geng bir kecinin Ongoriilemeyen hareketi ve davranisi anlamma gelen, italyanca
“capretto” kelimesinden tiiremistir. Carpici etkiye sahip, coskulu bir karakter tasiyan
ve genellikle daha kisa yazilmis bir c¢algisal tlirdiir. Konunun alisilmadik sekilde
yanyana getirildigi ve Ozglir bir hayal giiclinyle olusturulmus bir tur olarak
diistintilebilir. Capriccio turindeki bu sanatsal 6zgir ruh hali, hayal glcinin

sinirlarini yapilabilecek kadar acik hale getirmektedir. Gergeklikten uzaklasildigi da

3 A. Say (2002), Miizik Sozliigii, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari

4 Motetten tiireme, 6zgiir kuruluslu, 16. ylizyila 6zgii calgisal bigim. Fantezi, Capriccio, Fancy ve Fiig
benzer karakterdedir.

5V.Sozer, (2018), Miizik Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi.

6 Sozer, a.g.k., 2018



sOylenilebilir ve sanatgilarin  yorumlamalarinda  Ozgiirlestikleri bu  tiirde

gorilmektedir.

2.7. Varyasyon

Varyasyon, bir tiir ve bigim olmasiyla birlikte ayn1 zamanda bir yontem olarak
aciklanabilir. Varyasyon, bir temanin g¢esitlenmesi anlamini tasir. Bir temayi
cesitlemek, onu siisleyerek veya ondan uzaklasarak ya da eslik eden cizgileri 6ne
cikararak, aslini degistirmeden, ona yeni goriiniisler vermek demektir. Cesitleme
kendi basina bir tiir olmakla birlikte, baska isimlerdeki bi¢imleri de igine alir.
Canzone, chacone, koral, paskalya olarak siralanabilir. Bicim olarak varyasyonun
ortaya c¢ikisi 16. yiizyll sonrasinda goriilmektedir. 17. yilizyil bestecileri bu tiiri
degisik yonleriyle ele almislar, 18. yiizyilin baslarinda bazi bestecilerin 6nemli
varyasyon Ornekleri vermis olmasiyla birlikte, 6zellikle J.S.Bach; Koraller, Paskalya
ve Golberg Cesitlemeleri’yle bu tiirde 6nemli eserler bestelemistir. Haydn, Mozart ve
cagdaglart da ‘Cesitlemeli tema’ tiirine o6nem verdikleri gorilmektedir.
Beethoven’dan Franck’a, pek cok buyik besteci de bu tiirii siklikla kullandiklari
bilinmektedir.

Cesitleme, ayn1 temay1 ezgisel, armonik ve polifonik yonden farkli bi¢imlere
sokarak birgcok kez duyurmay: amaglar. “Bir melodiye, ikinci derecedeki 6gelerini
degistirerek baska bir bicim verme sanatidir (Sozer, 2012:65)”.

Vincent d’Indy’ye gore, gesitleme yontemleri {i¢ bashiga ayrilir. ilk olarak
‘Ezgisel-ritimsel siisleme’ yonteminde temanin asil yapisinin bozulmamasi sartiyla
fazladan sesler ve ritimler olmasiyla birlikte, tema yine de eser iginde siklikla
degistirilir.

Ikinci olarak, ‘Polifonik ¢esitleme’, ezgisel-ritimsel stislemenin tam aksine,
temayla birlikte baska ezgi ¢izgilerinin duyurulmasiyla gergeklestirilmektedir. Hem
distan hem de ig¢ten tema degistirilir; tema tam anlamiyla ortadan kalkmig, hatta onu
hatirlatacak bir ¢izgi bile kalmayacak ustalikta yazilmis bir tiir oldugu goriilmektedir.
Tema goriiniirde olmasa dahi, ¢esitlemede temaya gizli bir yakinligin her zaman var
oldugu bilinmektedir. Schonberg ve Ogrencileri igin ¢esitleme kavrami, en aza
indirilen bir temasal veriden yola ¢ikarak, on iki seslilik bir dizi ¢esitleme yoluyla tim
eseri kurmak anlamina gelmektedir. Bati miizigi tarihi boyunca bdtiin bestecilerin
ilgisini ¢ekmesiyle birlikte 6nemli bir yer aldig1 ve giderek giiniimiize kadar gelisip

onemli bir tiire dontistiigii goriilmektedir.



2.8. Balad

Balad kelimesinin kdkeni Latince dans anlaminda ve “ballare” kokiinden
tiremistir. 18. yiizyll sonlarina dogru daha biiyiikk ¢apta eserler yazilmaya
baglamasiyla bu formun gelismeye baslamis oldugu goriilmektedir. Alman
romantikliginin bir 6rnegi olan Balad’in, Orta Cag Balad’1 ile tek benzerligi genel
olarak soOzlere dayandigidir. Siirselligin miizige uyarlanmig hali denilmektedir.
Ilerleyen zamanlarda biraz daha genislemis, koro icin yazilabilir olmustur. 19. yiizyil
baslarina gelindiginde, donemler arasinda bu formun en ortak O6zelligi, icerisinde
mutlaka bir insan sesi, vokal olmasiydi. Chopin oncesi olan biitiin Balad’lar vokal
icerige sahiptir. Ardindan programli miizik niteligini, ¢algi miizigi i¢in destan
havasini yitirmemis bir tiir olmustur. Piyano solo eseri veya orkestra esliginde bir tiir
oldugu bilinmektedir. Temalarinda biiyiik karsitliklar bulunan bu tiir, katli sarki veya

rondo formunu hatirlatan serbest bir formda yazilmaktadir.

2.9 Toccata

Dokunmak, vurmak anlamindaki “toccare” teriminden esinlenen, 16. yiizyilda
Italya’da klavsen, org ya da lavta gibi dokunarak calinan ¢algilar i¢in yazilmis 6zgiir
formdaki dogaglama, flig ve fantezi bi¢imlerinde karsimiza ¢ikan tek bolumld, ¢abuk
tempolu bir tirdir. Toccata sézciigii, 16. ve 17. ylizyillarda trompetlerin ¢aldigr bas
partiler ya da timpani eglikli trompetin sundugu torensel fanfarlar i¢in kullanilmistir.
14.-18. yiizyillar arasinda, soylularin selamlanmasinda bir gelenek olan kisa fanfar,
19. yiizyilda orkestranin, seckin bir sefin ya da solistin serefine, giriste ¢aldigi kisa ve

akorlu fanfar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

2.10 Intermezzo

16. yiizyilda sahne Ustu bir eserin perdeleri arasina yerlestirilmis, kisa siireli
gecis bollimlerin adidir. Eglendirici unsurlar igeren ve aristokrasiyle alay eden, az
sayida kostiim ve dekorla daha kiiciik biitgeyle sahnelenen ve halka hitap eden,
glinliik konugmaya yakin bir iislupta oldugu bilinen opera buffa’yr dogurmusur.
Operanin akisinda, igine yerlestirilen kisa ve senfonik bdliimlerden olusmus bir
tlrdur. Opera sahneleri arasinda ¢alinan komik bir ara seklinde de tanimlanmaktadir.
Perdeler arasinda dekor degismesine ve oyuncularin hazirlanmasina firsat yaratmak

icin sunulan miizikli kisa oyun gibi de diistintildiigli bilinmektedir. Anlam, yiizyillar

9



icerisinde degisim gostermistir. R6nesans Donemi’nde, komedi perdeleri arasinda
biraz teatral skecler olarak bilinen formun, 19. yiizyilda piyano i¢in yazilmis solo ve
hareketli eserler haline dogru bir doniisiim yasadigi goriilmektedir. Senfoni, sonat ve
koncerto gibi bicimlerde kisa boliimler olarak karsimiza ¢ikmis ve ayrica bagimsiz bir

piyano eseri tird olarak literatlirde yer almistir.

2.11. Tarantelle/Tarantella/Tarandla/Tarantela

15 ve 17. yiizyillar arasinda, kadin erkek ¢iftler halinde, hiz1 giderek artan, tef
ve kastanyet esliginde oynanan ve 6zellikle Napoli yoresinde populer olan, diizensiz
major-mindr ton degisimleriyle ilgi c¢eken geleneksel bir halk dansi oldugu
bilinmektedir. Bu dans Italya’da cilgin bir moda haline gelmistir. Adin1 Giiney
Italya’daki Taranto kentinden ya da o bolgede yaygin gorilen Tarantula
oriimceginden aldigina ve oriimcegin sokmasiyla olusan Tarantismus hastaligindan
ortaya ciktigina inanilir. Oriimcek tarafindan isirilanlarin, bu hizli dans1 yaparak
hastaligin tedavi edildigine 15. yiizyildan beri inanildigi bilinir. Zehiri bedenden
atmak icin oldugu sdylenen bir ritiieldir. Italyan Katolik kiliseleri de dansin sifa
verdigine inanmis ve dini festivallerde bu dansa yer vermistir. “Cilgin dans” ya da
“Oriimcegin dans1” olarak da adlandirilmaktadir. Genellikle 6/8’lik 6lciide olan bu
dansin ritminden ve ezgisinden esinlenen besteciler bu isimle eserler bestelemislerdir.
Bu tirde enstriman cesitililigi 6ne ¢ikmaktadir. Tamburo, tamburello gibi vurmali
calgilar, musetta ve zampogna isimli tulumlu iiflemeli calgilar, trompet cesitleri,
obua, lir, gitar, bombarde, keman, ciaramellai flit gibi bircok enstriiman bu dans

miiziginde kullanilmaktadir.

2.12. Concertante

Solo galgilarin yeraldigi boliimlerden olusan orkestra miizigi eserine verilen
ad oldugu bilinmektedir. Eserler iginde, virtidziteyi 6n planda tutan boliim seklinde
adlandirilan bir tiirdiir. ilerleyen dénemlerde, bir siire orkestrasiz iki veya daha fazla
solo calg1 icin bestelenmis olarak goriilmiistiir. Kelime anlami sifat olarak da
kullanilmaktadir. Solo enstriimantal kisimlardan bahsederken *“kongertant kisimlar”
seklinde ya da “kongertant tarzi” olarak adlandirilarak s6z edildigi goriilmektedir.
Kongertoya benzerligiyle bilinen, bir ya da bir¢ok ¢algi ve ses igin orkestra, org ya da

piyano esligindeki eserler bitinu olarak bir tanim da bilinmektedir. Kongertoda
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oldugu gibi, bu tlrln de solistler icin parlak ve virtioz fikirlerde diistiniilerek yazilmis

bir form oldugu goriilmektedir.

2.13. Literatiir Taramasi

Arastirmanin bu bolimiinde 18. yiizy1l sonrasinda bestelenmis, kongerto

disindaki orkestra eslikli piyano eserleri taranarak bir tablo formatinda sunulmus,

sadece Romantik Donem’e 6zgu geleneksel kongerto formu disindaki orkestra eslikli

eser kunyeleri ise eser karti formatinda hazirlanmistir. Arastirilma siireci 2020-2023

yillar1 arasin1 kapsamistir. Tabloda eksik olan katalog/yil bilgilerine ulagilamamustir.

2.13.1. 18.Yiizy1l Sonras1 Yazilmis Koncerto Dis1 Orkestra Eslikli Piyano Eserleri

Tablo 2.1 18.Yiizyil Sonrast Yazilmis Kongerto Dist Orkestra Eslikli Piyano Eserlerinin 2020-2022

Yillar: Arasinda Yapilmis Tarama Sonuglari

Besteci Dogum/Oliim | Eser Yil/Katalog
John Adams 1947- Grand Pianola Music (1982)
Century Rolls for piano and orchestra (1997)
(1997)
Eros Piano Piano Concerto (1989)
Must the Devil Have All the Good (2018)
Tunes
Thomas Ades 1971 In Seven Days Op. 25
Isaac Albeniz 1860-1909 Rapsodia espafiola Op. 70 (1887)
Anton Arensky 1861-1906 Fantasia on Russian Folksongs Op. 48
Malcolm Arnold 1921-2006 Fantasy on a Theme of John Field, Op. 116
Arno Babajanian 1921-1983 "Heroic Ballade" for Piano and 1950
Orchestra
Miliy Balakirev 1837-1910 Grande Fantaisie on Russian Folk Songs | Op. 4 (1852)
Arnold Bax 1883-1953 Symphonic Variations (1918)
Winter Legends (1930)
Morning Song (1946)
Ludwig van 1770-1827 Fantasy in C minor for Piano, Chorus Op.80 (1808)
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Beethoven and Orchestra (Choral Fantasy)
Arthur Benjamin 1893-1960 Concerto Quasi una Fantasia (1949)
William Sterndale | 1816-1875 Capricein E Op. 22
Bennett
Adagio
Leonard Bernstein | 1918-1990 Symphony No.2 The Age of Anxiety 1948, rev. 1965,
(for piano and orchestra) after W. H.
Auden
Adolphe Biarent 1871-1916 Rapsodie Wallone (1910)
Boris Blacher 1903-1975 Variations on a Theme of Muzio (1961)
Clementi
Ernest Bloch 1880-1959 Scherzo fantastique (1948)
Felix Mikhailovich | 1863-1931 Allegro de concert in A major, Op. 7 (1889)
Blumenfeld
Sergei Bortkiewicz | 1877-1952 Russian Rhapsody Op. 45 (1935)
Frank Bridge 1879-1941 Phantasm Rapsodie (1931)
Benjamin Britten 1913-1976 Diversions on a Theme for Piano Left Op. 21 (1940),
Hand and Orchestra for Paul
Wittgenstein
Scottish Ballad, Op. 26, for two
pianos and
orchestra (1941)
Ignaz Brdll 1846-1907 Rhapsodie in D minor Op. 65 (1892)
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Andante and Allegro

Op. 88 (1902)

Konzert-Fantasie

Op. 29 (1888-9)

Ferruccio Busoni 1866-1924 Introduction and Allegro Op. 31a (1890)
Konzert-Fantasie Op. 32 (1888-89)
Indian Fantasy Op. 44 (1913-14)
Introduction et scherzo (1882-4)
Konzertstiuck in D Op. 31a (1890)
Romanza e scherzoso published together | Op. 54 (1921)
with Op. 31a as "Concertino"

John Milton Cage 1912-1992 Fourteen, for bowed piano and thirteen (1990)
players

Joseph Canteloube | 1879-1957 Pieces frangaises (1934-5)

Alfredo Casella 1883-1947 Scarlattiana, divertimento on music of Op. 44 (1926)
Domenico Scarlatti for piano and small
orchestra

Cecile Chaminade | 1857-1944 Konzertstiick in C-sharp minor Op. 40 (1888)

Frederic Chopin 1810-1849 Variations on “La ci darem la mano” in | Op. 2 (1827)
B-flat major
Fantasy on Polish Airs in A major, Op. 13 (1828)
Rondo a la Krakowiak in F major Op. 14 (1828)
Andante spianato et Grande Polonaise Op. 22 for piano
brillante in E-flat major and orchestra

1830-31; solo
piano 1834
Claude Debussy 1862-1918 Printemps, symphonic suite for choir, L. 61 (1887)

piano, and orchestra

Fantaisie for Piano and Orchestra

L. 73 (1889-90)
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Ern6 Dohnanyi 1877-1960 Variations on a Nursery Tune Op. 25 (1914)
Marcel Dupré 1886-1971 Fantasie Op. 8 (1919?)
Manuel de Falla 1876-1946 Nights in the Gardens of Spain (1916)
Ernest Farrar 1885-1918 Variations for Piano and Orchestra Op. 25
Gabriel Faure 1845-1924 Ballade in F-sharp Op. 19 (1881)

Fantaisie in G Op. 111 (1919)
John Field 1782-1837 Fantaisie sur un air favorite de mon ami | (1822)

N.P. in A minor

Serenade in B-flat H. 37

Grande pastorale in E H. 54A (1832)
Gerald Finzi 1901-1956 Eclogue for Piano and Strings Op. 10

Grand Fantasia and Toccata Op. 38
Wolfgang Fortner 1909-1987 Mouvements (1954)
Cesar Franck 1822-1890 Variations brillantes sur la ronde (1834-5)

favorite de Gustave 111 (Auber)

Symphonic Variations FWV 46 (1885)

Les Djinns, symphonic poem FWV 45 (1884)
Gunnar de 1908-1987 Variations and Fugue for Piano and (1932)
Frumeire Orchestra
George Gershwin 1898-1937 Rhapsody in Blue (1924)

Second Rhapsody (1934)

Variations on “I Got Rhythm” (1934)
Benjamin Godard 1849-1895 Introduction and Allegro Op. 49 (1880)
Roger Goeb 1914-1997 Fantasy for Piano and String Orchestra | (1955)
Alexander 1877-1957 Konzertstick in D Op. 11 (1900)
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Goedicke

Louis Moreau 1829-1869 Grande Tarantelle Op. 67 (1858-64)
Gottschalk
Charles Gounod 1818-1893 Fantaisie sur I'nymne national russe (1886)
Suite Concertante in A (1890)
Enrique Granados | 1867-1916 Suite de navidad, arranged from (1914-5)
Campina opera La cieguecita de Betania
Adolf von Henselt 1814-1889 Variations de Concert on Quand je Op. 11
quittai la
Normandie from Meyerbeer's Robert le
Diable,
Hans Werner 1926-2012 Tristan, preludes for piano, electronic (1973)
Henze tapes and orchestra
Requiem for piano and chamber (1990)
orchestra
Paul Hindemith 1895-1963 Klaviermusik mit Orchester Op. 29 (1923, for
left hand only)
Concert Music for Piano, Brass and Two | Op. 49 (1930)
Harps
The Four Temperaments (1940)
Josef Casimir 1876-1957 Chromatikon, for piano and orchestra
Hofmann (orjinal
Jozef Kazimlerz
Hoffmann)
Johann Nepomuk 1778-1837 Rondeau Brillant in A Op. 56

Hummel

Rondo Brillant on a Russian Folk

Theme

Op. 98 (1822)
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Variations Brillantes "Das Fest der Op. 115 (1830)
Handwerken"

Oberons Zauberhorn: Grosse Fantasie Op. 116 (1829)
Gesellschafts-Rondo in D Op. 117

Le Retour de Londres — Grand Rondeau | Op. 127 (1830)
Brillant

Vincent d’Indy 1851-1931 Symphony on a French Mountain Air Op. 25 (1886)
(Symphonie sur un chant montagnard
francais

John Nicholson 1879-1962 Legend (1933)

Ireland

Leos Janacek 1854-1928 Capriccio for piano left hand, flute and (1926)
brass ensemble “Vzdor”

Robert Kahn 1865-1951 Konzertstiicke Op. 74 (1920)

Friedrich Wilhelm | 1785-1849 Bravura Variations on "God Save the Op. 99 (1828)

Michael King"

Kalkbrenner Adagio ed allegro di bravura Op. 102 (1828)
Le réve, Grande fantaisie pour le piano | Op. 113 (1831)
forte avec accompagnement d'orchestre
ad libitum

Nikolai Kapustin 1937- Toccata for piano and orchestra Op. 8 (1964)
Intermezzo for piano and orchestra Op. 13 (1968)
Nocturne in G major for piano and Op. 16 (1972)
orchestra
Etude for piano and orchestra Op. 19 (1974)
Nocturne for piano and orchestra Op. 20 (1974)
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Concert Rhapsody for piano and

orchestra

Op. 25 (1976)

Scherzo for piano and orchestra

Op. 29 (1978)

Nigel Keay 1955- Diffractions for Piano and Orchestra (1987)
Aram 1903-1978 Concert-Rhapsody in D-flat Op. 102 (1967)
Khachaturian
Reginald Claude 1904-1991 Fantasie for Piano and Orchestra (1946)
McMahon King
Charler Koechlin 1867-1950 Ballade for Piano and Orchestra
Gyorgy Kurtag 1926- — ... quasi una fantasia ... for piano and Op. 27/1 (1987-
chamber ensemble 88)
Constant Lambert | 1905-1951 The Rio Grande for alto, piano, chorus, | (1927)
brass, strings and percussion
Henri Lazarof 1932-2013 Tableaux (after Kandinsky) for Piano (1989)
and Orchestra
Ton de Leeuw 1926-1996 Danses sacrées (1990)
(Antonius
Wilhelmus
Adrianus de
Leeuw)
Lowell Liebermann | 1961- Rhapsody on a Theme of Paganini Op.72 (2001)
Peter Lieberson 1946-2011 Red Garuda for piano and orchestra (1999)
Dinu Lipatti 1917-1950 Romanian Dances for Piano and
Orchestra
Franz Lizst 1811-1886 Totentanz (1838-49, revised

1853 and 1859)

Grande symphonic Fantasie on themes
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from Berlioz's ‘Lelio’

Fantasy on a Theme from Beethoven’s
The Ruins of Athens

(1848-52)

Malediction for piano and string

orchestra,

De Profundis — Psaume instrumental,

Fantasy on Hungarian Folk Songs

(1852)

Grand solo de concert

(1850)

Concerto pathétique in E minor,

Hexaméron

Transcription of Schubert’s Wanderer

Fantasy

(1850-51)

Transcription of Weber’s Polonaise

brillante

(1850-51)

Rapsodie espagnole,

(1858) (1894
yilinda piyano ve
orkestra igin
Ferruccio Busoni

tarafindan
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diizenlenmistir.)

Witold Lutoslawski | 1913-1994 Variations on a Theme by Paganini (1941- vers.1978)
Sergei Lyapunov 1859-1924 Rhapsody on Ukrainian Themes Op. 28
James MacMiillan 1959- The Berserking for piano and orchestra | (1990)
Frederik Magle 1977 - Symphonic Lego Fantasia for piano and | (1995-96)
orchestra
Frank Martin 1890-1974 Ballade for piano and orchestra
Bohuslav Martinu | 1890-1959 Toccata e due Canzoni (1946)
Sinfonietta Giocosa (1940)
Sinfonietta La Jolla (1950)
Joseph Marx 1882-1964 Romantisches Klavierkonzert
Castelli Romani (1930)
Andre Mathieu 1929-1968 Romantic Rhapsody for Piano and
Orchestra
Felix Mendelssohn | 1809-1847 Capriccio Brillant in B minor Op. 22 (1832)
Rondo Brillant in E-flat major Op. 29 (1834)
Serenade and Allegro giocoso in B Op. 43 (1838)
minor
Olivier Messiaen 1908-1992 Turangalila-Symphonie, solo piano, (1946-48)
Ondes Martenot and orchestra
Réveil des oiseaux ("Dawn chorus"), (1953)
solo piano and orchestra
Oiseaux exotiques (“Exotic birds"), solo | (1955-56)

piano and orchestra
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Sept haikai ("Seven haikus"), solo piano | (1962)
and orchestra

Couleurs de la cité celeste ("Colours of | (1963)
the Celestial City"), solo piano and

ensemble

Un vitrail et des oiseaux ("Stained-glass | (1986)
window and birds"), piano solo, brass,

wind and percussion

La ville d'en-haut ("The city on high™), (1987)
piano solo, brass, wind and percussion

Trois petites Liturgies de la Presence (1943-44)
Divine

La Transfiguration de Notre Seigneur (1965-69)

Jesus for solo piano, solo cello, solo
flute, solo clarinet, solo xylorimba, solo
vibraphone, large 10-part choir and

large orchestra

Darius Milhaud

1892-1974

Ballade

Op. 61 (1920)

5 Etudes

Op. 63 (1920)

Le Carnaval d'Aix

Op. 83b (1926)

Fantaisie pastorale

Op. 188 (1938)

Suite, Op. 300, for 2 (or 3) Pianos and

Orchestra

(1950)
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Suite concertante

Op. 278b (1952)

Eric Moe 1954- Kicking and Screaming for piano and 10 | (1994)
players
E. J. Moeran 1894-1950 Rhapsody in F-sharp minor for Piano (1943)
and Orchestra
Ennio Morricone 1928- Musica for piano and string orchestra (1954)
Ignaz Moscheles 1794-1870 Recollections of Ireland Op. 69
Anticipations of Scotland: A Grand Op. 70
Fantasia
Wolfgang Amadeus | 1756-1791 Concert Rondo No. 1in D K. 382 (1782)
Mozart
Concert Rondo No. 2 in A, K. 386 (1782)
Eduard Napravnik | 1839-1916 Fantaisie Russe in B minor Op. 39 (1881)
Ignacy Jan 1860-1941 Fantaisie Polonaise Op. 19 (1893)
Paderewski
Arvo Part 1935- Credo for Piano, Mixed Chorus, and (1968)
Orchestra
Lamentate for piano and orchestra (2002)
Tobias Picker 1954- Bang! for amplified piano and orchestra | (1992)
Gabriel Pierne 1863-1937 Fantaisie-Ballet in B-flat Op. 6 (1885)
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Scherzo-Caprice in D

Op. 25 (1890)

Poéme Symphonique in D minor

Op. 37 (1903)

Francis Poulenc 1899-1963 Concert champetre for harpsichord and | (1927-28)
orchestra (also in version for piano and
orchestra)
Sergei 1873-1943 Rhapsody on a Theme of Paganini Op. 43 (1934)
Rachmaninoff
Suite No. 1 (Fantasy) Op. 5 (orch. R.
Harkness)
Suite No. 2 Op. 17, Op. 17
(orch. L. Holby)
Joachim Raff 1822-1882 Ode to Spring Op. 76 (1857)
Suite in E-flat Op. 200
Carl Reinecke 1824-1910 Konzertstick in G minor Op. 33 (1848)
Ottorino Respighi 1879-1936 Fantasia Slava in G P. 50 (1903)
Toccata P. 156 (1928)
Ferdinand Ries 1784-1838 Swedish National Airs and Variations Op. 52 (1812)
Grand Variations on " Rule Britannia" Op. 116 (1817)
Introduction et Rondeau brillant Op. 144 (1825)
Introduction et Variations Brillantes, Op. 170 (1817,
publ.1832)
Introduction and Polonaise Op. 174 (1833)
Introduction et Rondeau brillant (1835)
Nino Rota 1911-1979 Fantasy for piano and orchestra on
twelve notes from "non si pasce di cibo
mortale chi si pasce di cibo celeste"
from the second act of W. A. Mozart’s
Don Giovanni
Christopher 1949-2019 Seeing for piano and orchestra (1998)
Chapman Rouse
Anton Rubinstein 1829-1894 Piano Fantasia in C Op. 84 (1869)

Konzertstiick in A-flat

Op. 113

Russian Capriccio

Op. 120 (1878)
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Caprice Russe Op. 102
Frederic Anthony 1938 A Long Time Man (24 variations on the | (1979)
Rzewski prison song "It Makes a Long Time Man
Feel Bad™)
Camille Saint- 1835-1921 'Africa,’ Fantaisie, for piano and Op. 89
Saens orchestra
'Wedding Cake,' caprice-valse for piano | Op. 76
and orchestra
Allegro appassionato, for piano and Op. 70
orchestra
Rhapsodie d'Auvergne Op. 73
Le Carnaval des Animaux, 2 pianos (1886)
Ernest Schelling 1876-1939 Suite Fantastique Op.7
Impressions from an Artist's Life (1913)
Franz Schmidt 1874-1939 Concertante Variations on a Theme of (1923)
Beethoven
Robert Schumann | 1810-1856 Introduction and Allegro Appassionato | Op.92
Introduction and Allegro Op. 134
Alexander Scriabin | 1871-1915 Fantasia in A minor (1889)
Joaquim Serra 1907-1957 Variations for Piano and Orchestra
Kaikhosru 1892-1988 Symphonic Variations for Piano and (1935-37, 1953-

Shapurji Sorabji

Orchestra

56)

Opusculum clavisymphonicum vel

claviorchestrale

(1973-75)
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Charles Villiers 1852-1924 Concert Variations on "Down among the | Op. 71 (1898)
Stanford Deadmen”
Wolfgang Steffen 1923-1993 Meditations de la nuit for piano and Op. 12
orchestra
Concert pour Clavecin et orchestre Op. 34
Polychromie for piano and orchestra Op. 38a
Music for Piano and Seven Players Op. 44
Zygmunt Stojowski | 1870-1946 Rhapsodie symphonique Op. 23 (1904)
Oscar Strasnoy 1970- "Kuleshov", for solo piano and chamber | (2017)
orchestra
Richard Strauss 1864-1949 Burlesque in D minor (1885-86)
Parergon zur Sinfonia Domestica Op. 73 (piano
left-hand; 1924—
25)
Panathenaenzug Op. 74 (piano
left-hand; 1926—-
27)
Igor Stravinsky 1882-1971 Capriccio for Piano and Orchestra (1928-9)

24




Five Movements for Piano and (1958-9)
Orchestra
Toru Takemitsu 1930-1996 Arc (1963)
Asterism (1968)
Quatrain for violin, clarinet, cello, (1975)
piano soloists and orchestra
Riverrun (1984)
Alexander 1897-1986 Suite for Two Pianos and Orchestra | (1928)
Tansman
John Tavener 1944-2013 Palintropos (1978)
Pyotr Ilyich 1840-1893 Concert Fantasia in G Op. 56 (1883)
Tchaikovsky
Andante and Finale in B-flat Op. 79 (1893)
Michael Kemp 1905-1998 Fantasy on a Theme by Handel (1942)
Tippett
Joaquin Turina 1882-1949 Rapsodia Sinfonica (1931)
Geirr Tveirr 1908-1981 Variations on a Folksong from (1949)
Hardanger for two pianos and
orchestra
Viktor Ullmann 1898-1944 Capriccio Op. 25 (1939)
Ralph Vaughan 1872-1958 Fantasia (Quasi Variazione) on the (1949)
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Williams

"Old 104th" Psalm Tune

Jose Vianna da 1868-1948 Fantasia Dramética
Motta
Louis Victor Jules | 1870-1937 Poéme Op. 50 (1926?)
Vierne
Heitor Villa- 1887-1959 Suite for piano and orchestra
Lobos
Momoprecoce, fantasy for piano and | (1929)
orchestra
Choros No:8, for two pianos and (1925)
orchestra
Choros No:11, for piano and (1928)
orchestra
Bachianas Brasileiras No: 3
Carl Maria von 1786-1826 Konzertstiick in F minor Op. 79, J. 282
Weber (1821)
Mark Wessel 1894-1973 Poem, for orchestra and piano solo (1924)
Scherzo burlesque, for piano and (c. 1931)

orchestra
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Symphony Concertante, for piano

and horn with orchestra

(1929)

Charles-Marie 1844-1937 Fantaisie in A-flat Op. 62 (1892)
Widor
John Williams 1932- Scherzo for Piano and Orchestra (2014)
Charles 1938-2020 Flying to Kahani (2005)
Wuorinen Time Regained, concert piece for (2008)
piano and orchestra based on early
music, Machaut, Matteo di Perugia,
Dufay and Gibbons
lannis Xenakis 1922-2001 Synaphai (Connexities) for piano and | (1969)
orchestra
Erikhthon, for piano and orchestra (1974)
Keqgrops for piano and orchestra (1986)
Takashi 1953- Threnody to Toki for piano and Op. 12 (1980)
Yoshimatsu string orchestra
"Memo Flora" for Piano and Op. 67 (1997)
Orchestra
When an angel fals into a doze... for | Op. 73 (1998)
piano and string orchestra,
"Cepheus Note" for Piano Left Hand | Op. 102 (2007)
and Chamber Orchestra,
Benjamin 1962- Con Moto for piano and string (2007)
Yusupov orchestra

2.13.2. Romantik Déneme Ozgii Kongerto Dis1 Orkestra Eslikli Eser Kiinyeleri
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Arastirmanin bu b6liminde, Romantik Donem’de bestelenmis geleneksel
koncerto formu disindaki orkestra eslikli piyano eserleri taranmis, arastirilma siireci
2020-2023 yillart arasin1 kapsamistir. Kartlar tizerindeki eksik yil / katalog bilgileri
bulunamamistir. Kimi eserin ¢esitli orkestralarla ¢alinmis oldugu bilgi olmasina
karsin ilk seslendirilis bilgilerine ve kayitlarina ulasilamamistir. Kimi eserin notasinin
olmasina karsin, ilk basim yili bilgisine ulagilamamistir. Soru isaretiyle belirtilmis
olan tarihler, arastirmanin kaynaklarinda ulasilmis bigimde belirtilmistir; orijial
kaynakta da soru isaretleri mevcuttur. Tire (-) isaretiyle gosterilmis olan bilgi, ilgili

eserde istenilen birimin olmamasi anlamina gelmektedir.

Besteci: Isaac Albeniz
Dogum/6liim tarihi: 1860-1909
Eser adi: Rapsodia Espafiola
Katalog numarasi: Op. 70
Bolumler: Allegretto
Petenera de Mariani
Jota
Malaguena de Juan Breva
Estudiantina
Yazim tarihi: 1887
ilk seslendirilis: 1887
Ortalama sire: 19’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano solo, orkestra
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Besteci: Anton Arensky

Dogum/6liim tarihi: 1861-1906

Eser adi: Fantasia on Russian Folksongs
Katalog numarasi: Op. 48

Bolumler: Andante sostenuto

Yazim tarihi: 1892

ilk basim yili: 1900

Ortalama sire: 8.30°

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Mily Balakirev
Dogum/6liim tarihi: 1837-1910

Eser adi: Grande Fantaisie on Russian Folk Songs

Katalog numarasi: Op. 4

Bolumler: Andantino
Allegro assai
Larghetto
Allegro assai
Allegro furioso
Andantino rustico
Allegro
Quasi improvisatio
Adagio
Larghetto

Yazim tarihi: 1852

ik basim yili: 1954

Ortalama siire: 19’

Stil: Romantik

Enstriimantasyon: piyano, orchestra
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Besteci: William Sterndale Bennett
Dogum/6liim tarihi: 1816-1875
Eser adi: Caprice in E

Katalog numarasi: Op. 22

Bolumler: Allegro gioioso ma con gran delicatezza

Yazim tarihi: 1838
ilk seslendirilis: 1838
ilk basim yili: 1840
Ortalama sire: 14’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: William Sterndale Bennett
Dogum/6liim tarihi: 1816-1875

Eser adi: Adagio for piano and orchestra
Katalog numarasi: Katalog numarasi yoktur
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1834

I1k seslendirilis: 1836

ilk basim yili: -

Ortalama siire: 7’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Felix Mikhailovich Blumenfeld
Dogum/6liim tarihi: 1863-1931

Eser adi: Allegro de concert

Katalog numarasi: Op. 7

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1888

iIk seslendirilis:

ilk basim yili: 1888

Ortalama sire: 14’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ignaz Briill
Dogum/6liim tarihi: 1846-1907
Eser adi: Rhapsodie

Katalog numarasi: Op. 65
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1892

ilk seslendirilis: -

ilk basim yili: 1892

Ortalama sure:

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ignaz Briill

Dogum/6liim tarihi: 1846-1907

Eser adi: Andante and Allegro

Katalog numarasi: Op. 88

Bolumler: Andante moderato, con moto
Allegro vivace

Yazim tarihi: 1902

i1k seslendirilis: 1903

i1k basim yili: 1892

Ortalama sire: 16’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ferruccio Busoni
Dogum/6liim tarihi: 1866-1924
Eser adi: Konzert-Fantasie
Katalog numarasi: Op. 29
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1888-9

ilk seslendirilis: 1903

ilk basim yili: 1892

Ortalama Sure: 16’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ferruccio Busoni
Dogum/6liim tarihi: 1866-1924
Eser adi: Konzertstiick Introduction and Allegro
Katalog numarasi: Op. 31a
Bolumler: Moderato

Allegro
Yazim tarihi: 1890
i1k seslendirilis:
i1k basim yili: 1892
Ortalama sire: 21’
Stil: Romantik

Enstriimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ferruccio Busoni
Dogum/6liim tarihi: 1866-1924
Eser adi: Indian Fantasy
Katalog numarasi: Op. 44 BV 264
Bolumler: Andante con moto, quasi Marcia
Andante quasi lento
Piu vivamente
Yazim tarihi: 1913-14
i1k seslendirilis: 1914
ilk basim yili: 1915
Ortalama sire: 20’
Stil: Modern romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ferruccio Busoni
Dogum/6liim tarihi: 1866-1924
Eser adi: Introduction et scherzo
Katalog numarasi: -

Bolumler:

Yazim tarihi: 1982-4

iIk seslendirilis:

ilk basim yili:

Ortalama sire:

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Frederic Chopin
Dogum/6liim tarihi: 1810-1849
Eser adi: Variations on “La ci darem la mano”
Katalog numarasi: Op. 2
Bolumler: Introduction
Theme. Allegretto
Variation 1. Brillante
Variation 2. Veloce, ma accuramante
Variation 3. Sempre sostenuto
Variation 4. Con bravura
Variation 5. Adagio-Alla Polacca
Yazim tarihi: 1827
ilk seslendirilis: 1829
ilk basim yili: 1830
Ortalama siire: 17’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Frederic Chopin
Dogum/6liim tarihi: 1810-1849
Eser adi: Fantasy on Polish Airs
Katalog numarasi: Op. 13
Bolumler: Allegretto
Presto con fuoco
Lento quasi adagio
Molto piu mosso
Yazim tarihi: 1828-1830
ilk seslendirilis:
ilk basim yili: 1834
Ortalama siire: 15’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Frederic Chopin

Dogum/6liim tarihi: 1810-1849

Eser adi: Rondo a la Krakowiak

Katalog numarasi: Op. 14

Bolumler: Introduzione. Andantino quasi Allegretto
Rondo. Allegro non troppo
Poco meno mosso

Yazim tarihi: 1828

i1k seslendirilis:

ik basim tarihi: 1834

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Frederic Chopin
Dogum/6liim tarihi: 1810-1849
Eser adi: Konzert-Fantasie
Katalog numarasi: Op. 22
Bolumler: Andante spianato

Grand Polonaise brillante
Yazim tarihi: piyano ve orkestra i¢in 1830-31; solo piyano igin 1834
ilk seslendirilis: 1835
i1k basim yili: 1836
Ortalama sure: 17
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Claude Debussy

Dogum/6liim tarihi: 1862-1918

Eser adi: Fantaisie

Katalog numarasi: L. 73

Bolumler: Andante ma molto troppo
Lento e molto espressivo
Allegro molto

Yazim tarihi: 1889-90

i1k seslendirilis: 1919

i1k basim yili: 1920

Ortalama sire: 28’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Manuel de Falla
Dogum/6liim tarihi: 1876-1946
Eser adi: Nights in the Gardens of Spain
Katalog numarasi: G. 49
Bolumler: En el Generalife
Danza Lejana
En los Jardines de la Sierra de Cordoba
Yazim tarihi: 1916
i1k seslendirilis: 1916
i1k basim yili: 1922-1923
Ortalama sire: 23’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ernest Farrar

Dogum/6liim tarihi: 1885-1918

Eser adi: Variations on an Old British Sea Song for Piano and Orchestra
Katalog numarasi: Op. 25

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1914

iIk seslendirilis:

ilk basim yili:

Ortalama sire: 11’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Gabriel Faure
Dogum/6liim tarihi: 1845-1924
Eser adi: Ballade in F-sharp
Katalog numarasi: Op. 19
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1881

ilk seslendirilis:

ilk basim yili: 1880

Ortalama siire: 17’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Gabriel Faure
Dogum/6liim tarihi: 1845-1924
Eser adi: Fantaisie in G
Katalog numarasi: Op. 111
Bolumler: Allegro moderato
Allegretto

Allegro moderato

Yazim tarihi: 1918
i1k seslendirilis: 1919
i1k basim yili: 1919
Ortalama sire: 18’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: César Franck

Dogum/6liim tarihi: 1822-1890

Eser adi: Variations brillantes sur la ronde favorite de Gustave 111
Katalog numarasi: CFF 133; Op. 8

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1834-35

ilk seslendirilis: 1835

i1k basim yili:

Ortalama sire: 16’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: César Franck

Dogum/6liim tarihi: 1822-1890

Eser adi: Symphonic Variations for piano and orchestra
Katalog numarasi: CFF 137; FWV 46

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1885

ilk seslendirilis: 1886

ik basim yili: 1885 piano solo and reduction /1893 full score
Ortalama sire: 17’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: César Franck

Dogum/6liim tarihi: 1822-1890

Eser adi: Les Djinns Symphonic Poem
Katalog numarasi: CFF 136; FWV 45
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1884

ilk seslendirilis: 1885

ilk basim yili:

Ortalama siire: 13’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Benjamin Godard
Dogum/6liim tarihi: 1849-1895
Eser adi: Introduction and Allegro
Katalog numarasi: Op. 49
Bolumler: Lento

Allegro-Allegro moderato
Yazim tarihi: 1880
ilk seslendirilis: 1888
i1k basim yili: 1880
Ortalama sre: 13’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Louis Moreau Gottschalk
Dogum/6liim tarihi: 1829-1869
Eser adi: Grande Tarantelle
Katalog numarasi: Op. 67
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1858-64

ilk seslendirilis: 1859

i1k basim yili:

Ortalama sire: 9’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Charles Gounod

Dogum/6liim tarihi: 1818-1893

Eser adi: Fantaisie sur I’hymne national Russe
Katalog numarasi: -

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1885

ilk seslendirilis: 1885

ilk basim yili: 1885

Ortalama sire: 9’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Charles Gounod

Dogum/6liim tarihi: 1818-1893

Eser adi: Suite Concertante in A

Katalog numarasi: -

Bolumler: Entrée de féte. Moderato maestoso
Chasse. Allegro con fuoco
Romance. Andante cantabile
Tarentelle. Vivace

Yazim tarihi: 1886

ilk seslendirilis: 1887

i1k basim yili: 1888 Entrée de féte. Modetaro maestoso for piano duet

1904 full score
Ortalama stire: 25’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Adolf von Henselt

Dogum/6liim tarihi: 1814-1889

Eser adi: Variations de Concert on Quand je quittai la Normandie from Meyerbeer’s Robert le Diable
Katalog numarasi: Op. 11

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1840

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi:

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Vincent d’Indy
Dogum/6liim tarihi: 1851-1931
Eser adi: Symphony on a French Mountain Air (Symphonie sur un chant montagnard frangais)
Katalog numarasi: Op. 25
Bolumler: Assez lent
Assez moderé, mais sans lenteur
Animé
Yazim tarihi: 1886
i1k seslendirilis:
i1k basim tarihi: 1887 two piano version
1892 full score
Ortalama siire: 26’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Friedrich Wilhelm Michael Kalkbrenner
Dogum/6liim tarihi: 1785-1849

Eser adi: Bravura Variations on "God Save the King"
Katalog numarasi: Op. 99

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1828

ilk seslendirilis:

i1k basim tarihi: 1829

Ortalama sire: 11’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Friedrich Wilhelm Michael Kalkbrenner
Dogum/6liim tarihi: 1785-1849

Eser adi: Adagio ed allegro di bravura

Katalog numarasi: Op. 102

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1828

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1830

Ortalama sire: 11’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Friedrich Wilhelm Michael Kalkbrenner

Dogum/6liim tarihi: 1785-1849

Eser adi: Le réve, Grande fantaisie pour le piano forte avec accompagnement d’orchestre ad libitum
Katalog numarasi: Op. 113

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1831

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1833

Ortalama sire: 11’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Charles Koechlin

Dogum/6liim tarihi: 1867-1950

Eser adi: Ballade for Piano and Orchestra
Katalog numarasi: Op. 50

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1913-1919

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi:

Ortalama siire: 9’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886

Eser adi: Totentanz

Katalog numarasi: LW.H8

Bolumler:

Yazim tarihi: Birinci versiyon 1847-1853
ikinci versiyon 1859

ilk seslendirilis: 1865

i1k basim tarihi: 1865

Ortalama sire: 16’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886

Eser adi: Malédiction/Grande symphonic Fantasie themes from Berlioz’s Lelio
Katalog numarasi: S.120

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1832

ilk seslendirilis: 1835

ilk basim tarihi:

Ortalama siire: 25’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886

Eser adi: Fantasy on a Theme from Beethoven’s The Ruins of Athens
Katalog numarasi: LW.H9

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1852

ilk seslendirilis: 1853

ilk basim tarihi: 1865

Ortalama sire: 12’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886

Eser adi: Malediction for piano and string orchestra
Katalog numarasi: S.121; LW.H1

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1833

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1915

Ortalama siire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Franz Lizst
Dogum/6liim tarihi: 1811-1886
Eser adi: De Profundis — Psaume instrumental
Katalog numarasi: S121a
Bolumler: Andante
Allegro Moderato
Tempo primo. Allegro. Allegro marziale
Yazim tarihi: 1834-1835
i1k seslendirilis:
i1k basim tarihi:
Ortalama sire: 34’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886

Eser adi: Fantasy on Hungarian Folk Songs
Katalog numarasi: S.123; LW.H12
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1849-1852

ilk seslendirilis: 1853

ilk basim tarihi: 1864

Ortalama sire: 17’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orchestra
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Besteci: Franz Lizst
Dogum/6liim tarihi: 1811-1886
Eser adi: Grand solo de concert
Katalog numarasi:S.175A
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1849-50

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1851
Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Franz Lizst
Dogum/6liim tarihi: 1811-1886
Eser adi: Concerto Pathetique in E minor
Katalog numarasi: S.258
Bolumler: -
Yazim tarihi: 1865

Revize tarihi 1877
ilk seslendirilis:
ilk basim tarihi: 1866-1877
Ortalama siire: 19’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886
Eser adi: Hexaméron

Katalog numarasi: S.392 ; LW.A41
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1837-38

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1839

Ortalama sire: 20’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Franz Lizst
Dogum/6liim tarihi: 1811-1886
Eser adi: Transcription of Schubert’s Wanderer Fantasy
Katalog numarasi: S.366; Op. 15
Bolumler: Allegro con fuoco ma non troppo
Adagio
Presto
Allegro
Yazim tarihi: 1851
ilk seslendirilis: 1851
i1k basim tarihi: 1857
Ortalama sire: 20’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Franz Lizst

Dogum/6liim tarihi: 1811-1886

Eser adi: Transcription of Weber’s Polonaise brillante
Katalog numarasi: S.455 ; Op. 21

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1851

ilk seslendirilis: 1852

ilk basim tarihi: 1852

Ortalama sire: 10’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Franz Lizst
Dogum/6liim tarihi: 1811-1886
Eser adi: Rapsodie espagnole
Katalog numarasi: S.254
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1858

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1867
Ortalama siire: 14’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Sergei Lyapunov

Dogum/6liim tarihi: 1859-1924

Eser adi: Rhapsody on Ukrainian Themes
Katalog numarasi: Op. 28

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1907

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1908

Ortalama sire: 17’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Felix Mendelssohn
Dogum/6liim tarihi: 1809-1847
Eser adi: Capriccio Brillant in B minor
Katalog numarasi: Op. 22
Bolumler: Andante

Alegro con fuoco
Yazim tarihi: 1832
ilk seslendirilis: 1832
ilk basim tarihi: 1832
Ortalama siire: 11’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Felix Mendelssohn
Dogum/6liim tarihi: 1809-1847

Eser adi: Rondo Brillant in E-flat major
Katalog numarasi: Op. 29

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1833-1834

ilk seslendirilis: 1834

ilk basim tarihi: 1834

Ortalama sire: 10’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Felix Mendelssohn
Dogum/6liim tarihi: 1809-1847

Eser adi: Serenade and Allegro giocoso in B minor

Katalog numarasi: Op. 43

Bolumler: Andante
Allegro giocoso

Yazim tarihi: 1838

ilk seslendirilis: 1838

ilk basim tarihi: 1839

Ortalama siire: 10’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ignaz Moscheles
Dogum/6liim tarihi: 1794-1870
Eser adi: Recollections of Ireland
Katalog numarasi: Op. 69
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1826

ilk seslendirilis: 1826

ilk basim tarihi: 1827

Ortalama sire: 15’

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ignaz Moscheles

Dogum/6liim tarihi: 1794-1870

Eser adi: Anticipations of Scotland: A Grand Fantasia
Katalog numarasi: Op. 75

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1828

i1k seslendirilis: 1828

ilk basim tarihi: 1828

Ortalama sire: 14’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Eduard Napravnik

Dogum/6liim tarihi: 1839-1916

Eser adi: Fantaisie on Russian Themes in B minor
Katalog numarasi: Op. 39

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1881

ilk seslendirilis: 1881

ilk basim tarihi: 1886

Ortalama sire: 13’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ignacy Jan Paderewski

Dogum/6liim tarihi: 1860-1941

Eser adi: Fantaisie Polonaise

Katalog numarasi: Op. 19

Bolumler: Allegro moderato
Vivace ma non troppo
Andante sostenuto
Allegro giocoso

Yazim tarihi: 1893

ilk seslendirilis: 1893

i1k basim tarihi: 1895

Ortalama sire: 22’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Gabriel Pierne
Dogum/6liim tarihi: 1863-1937
Eser adi: Fantaisie-Ballet in B-flat
Katalog numarasi: Op. 6
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1885

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1886

Ortalama sire: 12’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Gabriel Pierne
Dogum/6liim tarihi: 1863-1937
Eser adi: Scherzo-Caprice in D
Katalog numarasi: Op. 25
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1890

ilk seslendirilis: 1890

i1k basim tarihi: 1890
Ortalama sire: 8’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Gabriel Pierne

Dogum/6liim tarihi: 1863-1937

Eser adi: Poéme Symphonique in D minor
Katalog numarasi: Op. 37

Bolumler:

Yazim tarihi: 1902

ilk seslendirilis: 1903

ilk basim tarihi: 1902

Ortalama sire: 13’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Joachim Raff
Dogum/6liim tarihi: 1822-1882
Eser adi: Ode to Spring
Katalog numarasi: Op. 76
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1857

ilk seslendirilis: 1860

ilk basim tarihi: 1862
Ortalama siire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Joachim Raff

Dogum/6liim tarihi: 1822-1882

Eser adi: Suite in E-flat

Katalog numarasi: Op. 200

Bolumler: Intruduction und Fuge. Allegro
Menuett. Allegro
Gavotte und Musette. Allegro
Cavatine. Larghetto
Finale. Allegro

Yazim tarihi: 1875

i1k seslendirilis: 1875

ilk basim tarihi: 1876

Ortalama siire: 40’

Stil: Romantik

Enstriimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Carl Reinecke
Dogum/6liim tarihi: 1824-1910
Eser adi: Konzertstiick in G minor
Katalog numarasi: Op. 33
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1848

i1k seslendirilis:

i1k basim tarihi: 1853

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ferdinand Ries

Dogum/6liim tarihi: 1784-1838

Eser adi: Swedish National Airs and Variations
Katalog numarasi: Op. 52

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1812

ilk seslendirilis: 1813

ilk basim tarihi: 1813

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ferdinand Ries

Dogum/6liim tarihi: 1784-1838

Eser adi: Grand Variations on " Rule Britannia"
Katalog numarasi: Op. 116

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1817

ilk seslendirilis: 1817

ilk basim tarihi: 1824

Ortalama sire: 17’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ferdinand Ries

Dogum/6liim tarihi: 1784-1838

Eser adi: Introduction et Rondeau brillant
Katalog numarasi: Op. 144

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1825

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi:

Ortalama sire: 18’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Ferdinand Ries
Dogum/6liim tarihi: 1784-1838

Eser ad: Introduction et Variations Brillantes

Katalog numarasi: Op. 170
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1813-1824
ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1832
Ortalama siire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Ferdinand Ries
Dogum/6liim tarihi: 1784-1838
Eser adi: Introduction and Polonaise
Katalog numarasi: Op. 174
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1833

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1838

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Anton Rubinstein
Dogum/6liim tarihi: 1829-1894
Eser adi: Piano Fantasia in C
Katalog numarasi: Op. 84
Bolumler: -

Yazim tarihi: Solo piyano 1869

Piyano/orkestra versiyonu 1880

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1870
Ortalama siire: 39’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Anton Rubinstein
Dogum/6liim tarihi: 1829-1894
Eser adi: Konzertstiick in A-flat
Katalog numarasi: Op. 113
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1889

ilk seslendirilis: 1889

i1k basim tarihi: 1889
Ortalama sire: 24’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Anton Rubinstein
Dogum/6liim tarihi: 1829-1894
Eser adi: Caprice russe

Katalog numarasi: Op. 102
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1878

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1878
Ortalama siire: 21’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Camille Saint-Saens
Dogum/6liim tarihi: 1835-1921
Eser adi: Afrika, Fantaisie
Katalog numarasi: Op. 89
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1891

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1891
Ortalama sire: 11’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Camille Saint-Saens
Dogum/6liim tarihi: 1835-1921
Eser adi: Wedding Cake
Katalog numarasi: Op. 76
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1886

ilk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1886
Ortalama siire: 10’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Camille Saint-Saens
Dogum/6liim tarihi: 1835-1921
Eser adi: Allegro appassionato
Katalog numarasi: Op. 43
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1873

ilk seslendirilis: 1873

ilk basim tarihi: 1875
Ortalama sire: 5’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Camille Saint-Saens

Dogum/6liim tarihi: 1835-1921

Eser adi: Rhapsodie d'Auvergne for piano and orchestra
Katalog numarasi: Op. 73

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1884

ilk seslendirilis: 1884

ilk basim tarihi: 1884

Ortalama siire: 10’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Camille Saint-Saens
Dogum/6liim tarihi: 1835-1921
Eser adi: Le carnaval des animaux
Katalog numarasi: -
Bolumler: Introduction et Marche Royale du Lion
Poules et Cogs
Hemiones
Tortues
L’Elephant
Kangourous
Aquarium
Personnages a longues oreilles
Le Coucou au fonds des bois
. Pianistes
. Fossiles
Le Cygne
Final
Yazim tarihi: 1886
i1k seslendirilis: 1922
i1k basim tarihi: 1887
Ortalama siire: 22’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Robert Schumann
Dogum/6liim tarihi: 1810-1856
Eser adi: Introduction and Allegro Appasionato
Katalog numarasi: Op. 92
Bolumler: Langsam

Allegro
Yazim tarihi: 1849
i1k seslendirilis: 1850
ilk basim tarihi: 1852
Ortalama sire: 16’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Robert Schumann
Dogum/6liim tarihi: 1810-1856
Eser adi: Introduction and Allegro
Katalog numarasi: Op. 134
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1853

ilk seslendirilis: 1853

ilk basim tarihi: 1855

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Charles Villiers Stanford
Dogum/6liim tarihi: 1852-1924
Eser adi: Concert Variations on "Down among the Deadmen"
Katalog numarasi: Op. 71
Bolumler: Lento

Tranquillo

Poco piu moto
Yazim tarihi: 1898
ilk seslendirilis: 1899
ilk basim tarihi: 1898
Ortalama sire: 23’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Zygmunt Stojowski
Dogum/6liim tarihi: 1870-1946
Eser adi: Rhapsodie symphonique
Katalog numarasi: Op. 23
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1904

iIk seslendirilis:

ilk basim tarihi: 1907

Ortalama sire: 15’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Richard Strauss
Dogum/6liim tarihi: 1864-1949
Eser adi: Burleske in D minor
Katalog numarasi: -
Bolumler: Allegro Vivace
Tranquillo
A tempo sostenuto
Un poco animato
Quasi cadenza
Yazim tarihi: 1885
i1k seslendirilis: 1890
ilk basim tarihi: 1894
Ortalama siire: 21’
Stil: Modern Romantik

Enstriimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Richard Strauss

Dogum/6liim tarihi: 1864-1949

Eser adi: Parergon zur Sinfonia Domestica for piano left hand and orchestra
Katalog numarasi: Op. 73

Bolumler: -

Yazim tarihi: 1925

ilk seslendirilis: 1925

ilk basim tarihi: 1926

Ortalama sire: 22’

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Richard Strauss
Dogum/6liim tarihi: 1864-1949
Eser adi: Panathenaenzug
Katalog numarasi: Op. 74
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1926

ilk seslendirilis: 1927

ilk basim tarihi: 1928
Ortalama siire: 25’

Stil: Modern Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Pyotr Ilyich Tchaikovsky

Dogum/6liim tarihi: 1840-1893

Eser adi: Concert Fantasia in G

Katalog numarasi: Op. 56

Bolumler: Quasi rondo
Andante mosso
Contrastes

Yazim tarihi: 1883

i1k seslendirilis: 1886

i1k basim tarihi: 1884

Ortalama sire: 29’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Pyotr Ilyich Tchaikovsky
Dogum/6liim tarihi: 1840-1893
Eser adi: Andante and Finale in B-flat
Katalog numarasi: Op. 79
Bolumler: Andante

Finale
Yazim tarihi: 1893
ilk seslendirilis: 1897
i1k basim tarihi: 1895
Ortalama sire: 21’
Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Jose Vianna da Motta

Dogum/6liim tarihi: 1868-1948

Eser adi: Fantasia Dramatica

Katalog numarasi: Op.

Bolumler: Allegro moderato
Andante
Animato-Maestoso

Yazim tarihi: 1893

i1k seslendirilis: 1893

i1k basim tarihi: 1893

Ortalama sire: 29’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra

Besteci: Carl Maria von Weber
Dogum/6liim tarihi: 1786-1826
Eser adi: Konzertstiick in F minor
Katalog numarasi: Op. 79
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1821

ilk seslendirilis: 1821

ilk basim tarihi: 1823
Ortalama sire: 17’

Donem: Romantik Dénem

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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Besteci: Charles-Marie Widor
Dogum/6liim tarihi: 1844-1937
Eser adi: Fantaisie in A flat
Katalog numarasi: Op. 62
Bolumler: -

Yazim tarihi: 1889

ilk seslendirilis: 1889

i1k basim tarihi: 1889
Ortalama sire: 22’

Stil: Romantik

Enstrimantasyon: piyano, orkestra
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UCUNCU BOLUM

3. CESAR AUGUSTE FRANCK VE SENFONIK VARYASYONLAR
3.1. César Auguste Franck’in Miizigine Bakis

César Auguste Franck Liege’de dogdu. Annesinin Belgika dogumlu oldugu
bilinmekle beraber, yasaminin biiyiik bir bolimiini Paris’te gecirdikleri bilgisi
mevcuttur. Materyalizmin yayginlastigi bir cagda, sakin, sade bir yasami olan, fakat
araliksiz ¢aligan bir besteci olarak bilinmektedir.

Org eserleri gibi, piyano i¢in yazdigi blylUk eserleri de ayni o6zelliklere
sahiptir. Biitiin eserlerinde oldugu gibi, biyuk modulasyonlar ve kromatizm yeni bir
“cyclique” sistem tlizerine oturtulmustur. Bunlar, ayrintilardaki serbestlige karsin
genel birligin saglanmasi yoniinden, dongusel bir karakter tagirlar.

Franck’in miizigi, duygu ve diisiince yoniinden hem naif hem de giicliidiir.
Anlayisin yiiksekligi, surekli olarak ayrintidan kaynaklanan arastirmayla ve déngusel
bir hat kaygisiyla ortaya ¢ikan yapinin, sesli katedrale benzedigi goriilmektedir.

Ondokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda Beethoven’den sonra, biiyiik calgisal
bicimlerin ikinci kez olgunlagsmasinin ve ortaya ¢ikisinin sunumunda, Fransiz besteci
César Franck’in O6nemli rolii olmustur. Bir romantik olan Franck, Beethoven ve
Wagner’in iislubuna; Bach’in fikir ve anlayisina yakin oldugu bilinmektedir. Wagner
ve Alman romantizmi i¢in bilyiik bir hayranlik duydugu bilinmektedir. J.S. Bach’in

miizigindeki inang ve duygular1 dinlemekten oldukca etkilenmistir.

3.2. Senfonik Varyasyonlar Op. 46

Bu eser; César Franck’in melodik yogunluk, 6zgiin renkli armoni ve formun,
uyumla birlesmis Ozelliklerinin tamamini igeren ve bestecinin bireysel bagimsizligi
olarak diisiiniilen en énemli eserlerinden biridir. U¢ bolmeli olarak da diisiiniilebilen
eser, genel anlayistaki sonat formunda oldugu gibi hizli-yavas-hizli bir kongerto
formuna benzemektedir. Kongerto formundaki eserlerin, temelde genel olarak sonat
formunu baz alarak yazilmis oldugu sOylenebilir. Bu eserde de César Franck, sonat
formunun c¢ift temali diyalektigini kullanmaktadir. Fakat bu eser bir kongerto degil
¢esitlemedir. César Franck, varyasyon formunun dogru bir sekilde ele alindiginda
bagimsiz, yaratict ifadeler icin harika bir ara¢ oldugunu iddia etmistir. Senfonik
Varyasyonlar’da da, dogrudan bu inanci ortaya ¢ikarmistir. Birbirinden bagimsiz olan

iki tema gorilmektedir. ilki tamamen minér tonda yer alan hiiziinli bir tema ve
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ikincisi majore vurgu yapan daha parlak bir tema olmak Uzere, her iki temanin
dongusel doniisiimiinden olusmus bir takim oldugu anlasilmaktadir. Ik tema fa diyez
minorde islenir, ancak la majorle biter. ikinci temanin la majérle basladigi duyulur ve
bu temada da fa diyez mindre gegme istegi bulunan bir¢ok pasaj duyariz, ancak yine
de la majorle biter. Dongusellik bu iki temadaki ton anlayisinda net olarak
duyulmaktadir. Tonal sistemde ayrintiya dnem veren César Franck’in, kendine 6zgi
yapisal armonik diisiiniisiiniin egsiz bir Ornegi seklinde olan bu iki tema ¢ok
onemlidir. Varyasyonlar numaralandirilmamistir ve her varyasyonun baslangicinda
belirleyici bir netlik ya da sabit durus yoktur, ancak varyasyon bitislerine
ulagildiginda, keskin olmayan ama net sekilde dogal bir noktalama oldugu
gorilmektedir. Oktav pasajlardaki melodi ve eslik olan arpejlerdeki uzunluk ve
genislik, eserde gorilen en iyi ses renklerindendir ve bu pasajlardaki ses renkleri,

orgun César Franck’in stili tizerindeki etkisini agik¢a ortaya koymaktadir.

3.3. Yapisal analiz
Senfonik Varyasyonlar’in genel yapisi incelendiginde ii¢ biiylik boliime
ayrildig1 goriiliir:
Giris
Tema ve Varyasyonlar
Final
Eser iki ana tema iizerine kurulmustur. Ilk boliim, orkestra ve piyano
tarafindan ¢alman “Poco Allegro” ile baslar. Iki temanin ilki orkestra tarafindan
calman “L’istesso tempo”; ikinci tema ise piyano tarafindan calinan “Poco piu
lento”dur. “Allegro-allegretto quasi andante”, eserin ikinci boliimiine bir gegis saglar.
Varyasyonlar, ikinci kisimdan itibaren baglar. Ana temanin piyano tarafindan
duyurulmasinin ardindan varyasyonlar kendini goésterir. Varyasyonlarin sayisi her
zaman tartisma konusu olmustur; benzer karakterde olan varyasyon gorinumii
kesitler, daha uzun ve komplike varyasyonlarin boliimleri olarak nitelendirilmekte ve
analiz edilmektedir.
Eser, orkestranin unison halinde caldigi tema ve hemen ardindan piyanonun
solo olarak seslendirdigi temalarin sunumlariyla baslar. Franck, tiim eseri bu iki tema
ve varyasyonlari/cesitlemeleri iizerine kurgulamistir. Eser boyunca duyulacak olan

her kesit, bu temalarin analitik bir sekilde ele alinarak islenmesinden olusmustur.
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Birinci tema bir ve besinci dl¢iiler;

Louis Diemer gewidmat. a

Symphonische Variationen.

César Franch.

Sekil 3.2 Senfonik Varyasyonlar 2. Tema

Her iki temanin da ortak 6zelligi 6ncelli olmasi ve kromatik armonik 6zellikler

icermesidir.
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Iki temanin karsilikli paslasmalarmin ardindan yirmi birinci 6lgiide piyano,

arpej notalariyla miizige dahil olur:

= ===

Sekil 3.3 Senfonik Varyasyonlar 21. él¢ii piyano giris

Ardindan, orkestranin birinci temanin etkisi altinda kaldigi ciimle yapilarina eslik

ederek otuz dordlincu 6lcuye kadar devam eder:

Sekil 3.4 Senfonik Varyasyonlar 21-34. Olgiiler Aras
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Giris olarak adlandirilabilecek bu kesitin ardindan, otuz doérdunci Olcide
“L’istesso tempo” olarak ilk varyasyon duyulur. Otuz dort ve kirkinci dlgiiler arasinda

yer alan bu tema, eserin ikinci temasindan tiiretilmistir:
l,'iﬁl!nﬁf’lfﬂﬂi;____..

——
— tarE

Fatean Petary (LEEE]

Sekil 3.5 Senfonik Varyasyonlar 34. Olgii 1. Varyasyon girisi

Kirk sekizinci 6lgude, “Poco Piu Lento” basligi altinda uzun siirecek bir solo
piyano partisi baslar. Altmis besinci Olgiiye kadar siirecek olan bu kesitte, eserin

ikinci temasi acik bir sekilde duyurulur:
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¢ Poco pint lento. é “g
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3 \< 33 g3 33 i
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C Poco pin lento.

Edition Peters. 10238

Sekil 3.6 Senfonik Varyasyonlar 48. Olgii Poco Piu Lento kesiti 2. tema
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Sekil 3.8 Senfonik Varyasyonlar 48. Olgii Poco Piu Lento kesiti 2. tema
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Altmis besinci dlgiide Allegro basligi altinda bir ara kesite gegilir. Bu Kkesitte,
tipki eserin basinda oldugu gibi, iki tema karsilikl1 olarak paslasir:

Sekil 3.10. Senfonik Varyasyonlar, 77. Olgii 1. ve 2. temalar
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Edition Peters, 10238 R —

Sekil 3.11. Senfonik Varyasyonlar, 88. Ol 1. ve 2. temalar
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Ardindan, Allegretto bashig: altinda ikinci varyasyona gegilir. Doksan Gg¢inci

Olciiden itibaren orkestra partisinde eserin birinci temasi hatirlatilir:

Allegretto.
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Edition Peters. 10238

Sekil 3.3.12. Senfonik Varyasyonlar, 2. Varyasyon Girisi
Bu varyasyonun asil temasi doksandokuzuncu 6lglyle baslayan temadir:

a tempo
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Edition Peters. 10238

Sekil 3.13. Senfonik Varyasyonlar, 2. Varyasyon Ana Tema
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Franck, ilk kez ylz on yedinci 6lgiiye kadar siirecek uzun bir ciimle yapisi
olusturmustur. Bu cilimle yapisi incelendiginde, birinci ve ikinci temanin yapisal
ozellikleri kullanildig1 goriiliir. Yz on yedinci 6lglden itibaren, eserin basindaki

orkestra ve piyano arasindaki paslasmalarin bir benzeri gorullr:

Sekil 3.3.14. Senfonik Varyasyonlar, 117. Olgiiden Itibaren Tematik Paslasmalar

YUz otuz besinci 6l¢ii sonrasi, ilk defa ¢ok hatli, yer yer dort partiye kadar
cikan kontrpuantik bir piyano yazisi goruldr:

" E
Sekil 3.15. Senfonik Varyasyonlar, 135. Olgii Sonrasi Kontrpuantik Doku

79



Sekil 3.17. Senfonik Varyasyonlar, 135. Ol¢ii Sonrast Kontrpuantik Doku
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Besteci yliz yetmis birinci Olgiiye kadar, eserin ozellikle ikinci temasinin
yapisal Ozelliklerinden yararlanir. Yiiz yetmis birinci Ol¢iiden itibaren orkestra
partisinde eserin birinci temasi belirir ve her iki temanin da hakim oldugu tematik

unsurlar yuz doksan besinci 6lgiiye kadar siirer:
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Sekil 3.18. Senfonik Varyasyonlar, 171. Olgii Eserin 1. Temasi
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Sekil 3.19. Senfonik Varyasyonlar, 180.-182. Olciiler Eserin 1. Temas:
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Ylz seksen sekizinci Olctden itibaren piyano partisinde kromatik oktav

pasajlar1 goriiliir:

ﬁkﬁﬂdﬁqﬁ.‘_hnﬂ‘ﬁﬁFE e 3% RS = fiiif
i :’:{"Wﬁ‘;f = e
1

e T

I
Y1
Yt

(1

| n _.2:.. : -'-?—J 4
—H- o e " 2 e ——
ﬁf__i ,; 33§ i e
e * ol ]
{%ﬁiﬂ - = Lt I ,‘1,2‘] T
o = = T (S A ¢
y i 393 392 v T

Sekil 3.20. Senfonik Varyasyonlar, 188. Ol¢ii Kromatik Oktav Pasajlart

Yeni bir tema izlenimi yaratan bu yap1 dikkatlice incelendiginde, yine usta bir

sekilde eserin birinci temasindan yararlanilarak olusturuldugu goriiliir:

Sekil 3.21. Senfonik Varyasyonlar, 188. Olgii Kromatik Oktavlar ve 1. Tema
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Oktavli pasajlarin bitmesinin ardindan, iki ylz onuncu o6l¢lide yine birinci

temanin ritmik yapisi ortaya ¢ikar ve miizik iki yiiz otuzuncu oOl¢iiye kadar aym

yapida devam eder:
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Sekil 3.22. Senfonik Varyasyonlar, 1. Tema Ritmik Yapt

Uclincti varyasyon, “Molto piu lento” bashig: altinda farkli bir karakterle iki
yuz otuzuncu 6lgiide baslar. Franck yine bu varyasyonda da, hem piyano hem orkestra
partisinde eserin iki ana temasimi kullanmigtir. Ancak bu varyasyonda farkli bir
Ozellik ortaya ¢ikar. Besteci iki ylz otuzuncu Olgide, orkestra partisinde gortlen

ikinci varyasyonun ciimle yapisin1 dongiisel bir sekilde kullanmaistir:

Molte pii lento.
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Sekil 3.23. Senfonik Varyasyonlar, 3. Varyasyon Girisi ve 2. Varyasyonun Ciimle Yapis: Tekrart
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Iki yiiz otuzuncu dl¢iiden itibaren orkestra partisi incelendiginde, eserin birinci

temasinin kromatik yapisal 6zelliklerinin agikca kullanildig goriiliir:
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Sekil 3.25. Senfonik Varyasyonlar, 230. Olgii Sonrast 1. Tema Kromatik Yapt
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Ardindan iki yiz ellinci 6lgude, eserin ikinci temasinin birebir olmak Ulzere
yine dongiisel bir sekilde getirildigi goriliir. Dairesel form olarak bilinen bu 6zellik,
Franck’in neredeyse tiim eserlerinde bagvurdugu en 6nemli besteleme tekniklerinden

biridir.
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Sekil 3.26. Senfonik Varyasyonlar, 250. Ol¢ii Sonrasi 2. Tema Dairesel Form
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Sekil 3.28. Senfonik Varyasyonlar, 250. Olgii Sonrasi 2. Tema Dairesel Form
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Iki yiiz seksen besinci 6lgiide “Allegro non troppo” adi altinda eserin
dordiincu ve son varyasyonuna gegilir:

Allegro non troppo.
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u 4, Allegro nontroppo.
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Sekil 3.29. Senfonik Varyasyonlar, 285. Ol¢ii 4. Varyasyon Girisi

Bu varyasyonun ana motifi, iki yiiz doksaninci olglide orkestra partisinde
duyulan dort notalik bir yapidir. Bu yapi, eserin ikinci temasindan tiiretilerek

olusturulmustur. Tek farki, ana temadaki si diyezin kullanilmamasidir:

Sekil 3.31. Senfonik Varyasyonlar, 290. Olcii 2. Tema
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Ug yiiz yirmibirinci 6lciiye kadar bu tema, orkestra partisinde sik bir sekilde
duyurulur. Ug yiiz yirmi birinci élctde, ilk defa ayn1 tema piyano partisinde duyurulur

ve Ugylzotuz Gglincl Olcuye kadar gelisimini siirdiiriir:

frfefefrtrfefeffa
B 2==ASEASS SIS SRS oy

ditian Peters 10838

Sekil 3.32. Senfonik Varyasyonlar, 321.-333. Olgii 2. Tema

Uc yiiz otuz digiincti 6lgiiniin sonunda orkestra partisi bu varyasyonun ana

motifini duyurur:

Laition Patars s

Sekil 3.33. Senfonik Varyasyonlar, 333. Olcii Sonu 2. Tema

87



Uc yiiz otuz yedinci 6lciiden itibaren, hem piyano hem de orkestra partisinde
eserin bir ve ikinci temalarinin motifsel 6zellikleri duyurulur ve ii¢ yiiz elli besinci

Olcliye kadar ayni yapida devam eder:
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Sekil 3.34. Senfonik Varyasyonlar, 337. Olgii Sonrast 1. ve 2. Temalar
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Ug vyiiz elli besinci lciide orkestra, bu varyasyonun ana motifini tekrardan

duyurur ve ayni yapi igerisinde ti¢ yiiz altmis yedinci 6l¢lye kadar devam eder:
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Sekil 3.36. Senfonik Varyasyonlar, 355. Ol¢ii Sonrast 2. Tema
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Ug yiiz altmis yedinci dlgiide, “Un pochettino ritenuto” bashig1 altinda solo
piyano partisi baglar. Yeni bir varyasyon izlenimi yaratan bu kesit, (¢ yiz seksen

besinci Ol¢iiye kadar devam eder:

Un pochettino ritenuto.
A 5ﬁ:” = |
= = e =rie==

dodee fiiuba!a

I
(T} miﬂ::

! — i
P T S A PP L a ! T LT R
Wﬁ#‘lﬂ"r i .i’.-ui'#ﬁ:fi
1 —_— —— ——
b b be e Lt L IE
Tt e e e e e e T EE=—=—=
E & b g gt oo
& *® o ¥ g & & *
-4
" —_—
i —
o

Sekil 3.37. Senfonik Varyasyonlar, 367. Olgii Sonrast “Un poco Ritenuto” Kesiti

Ug yiiz seksen besinci 6lciide, orkestra partisinde yine ayn1 motif yapisinin
duyulmasi, bu varyasyonun yeni bir varyasyon olmadigini, ayni varyasyonun devami
oldugunu ortaya koyar. Ug yiiz seksen besinci dlciide, Tempo 1 Kesiti altinda piyano
partisinde yeni bir yapilanma goriiliir; ancak dikkatlice incelendiginde, Franck’in yine
ana motifin yapisal Ozelliklerini ¢ok usta bir sekilde piyano partisinin igine

yerlestirdigi goriliir:

" Tis i L FEE
£ s = = = ==5: — =
v E
Fay—— = — = s F—%

v

= * (.’.'..‘ Tempa 1. — . Pyl
) L e it 3 e F LX) - , i ==

K

Sekil 3.38. Senfonik Varyasyonlar, 385. Olgii Sonrasi 2. Tema Yapisal Ozellik
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Dort yiiz besinci Olglide piyano partisi liclemeli ritm yapisina geri doner ve
dort yiliz yirmi dordiincii Olgliniin sonuna kadar ayn1 motif yapisi agik bir sekilde

goraldr:
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Sekil 3.40. Senfonik Varyasyonlar, 405. Ol¢ii Sonrast 2. Tema

Dort yiiz yirmi besinci Olcliden itibaren eserin birinci temasinin yapisal

oOzellikleri gorilmistiir:
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Sekil 3.41. Senfonik Varyasyonlar, 425. Ol¢ii Sonrast 1. Tema Yapisal Ozellik

Ancak dort yiiz kirk tiglincii dlgiiden itibaren, varyasyonun ana motifi olan

ikinci tema, her iki partide de baskin unsur olmus ve eser dort notanin hakim oldugu

climle yapilariyla sona ermistir.
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Sekil 3.42. Senfonik Varyasyonlar, 443. Olgii Sonras: 2. Tema
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Sekil 3.43. Senfonik Varyasyonlar, 443. Olgii Sonras 2. Tema
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DORDUNCU BOLUM

4. FREDERIC CHOPIN VE ANDANTE SPIANATO AND GRANDE
POLONAISE

4.1. Fréderic Chopin’in Miizigine Bakis

Polonyali bir besteci olan Chopin, Varsova Konservatuvarinda Joseph
Elsner’in 6grencisi olarak okumustur. Biiylik bir piyano virtiioziidiir ve miizikalite
fikirleri iist bir boyutta olan bestecidir. Asil amaci teknik zorluk ya da teknigi
ilerletmek i¢in yazilmig eserler degil; miizikaliteyi olusturan tiim fikirleri acgiga
cikartmaktir. Piyano miizigine ve diinya mizik edebiyatina kattigi yenilikgi fikir ve
yaklagimlar, Romantik Donem ve bu alanda onemli yer tutmaktadir. Tiim hayalgiicti
ve simirlar1 tamamen piyanoya gore olusturulmustur. “Chopin, piyanoyu yumusak
dokunusla ¢alinmasi gereken bir ¢algi olarak goriirdii. Calgiyr bu agidan goriigiinden
dolay1; pedal teknigini istedigi timozelligini saglayacak sekilde gelistirmistir.”
Neredeyse repertuarinin tiim eserlerini piyano i¢in bestelemistir. Folklorik unsurlari,
vatan sevgisini ve aile hasretini birgok eserinde en iist seviyelerde yansittigi
gorulmektedir.

Chopin, eserlerinde kromatik yaziya sik¢a yer vermistir. Bu kromatik yapi, iki
melodik kesiti birbirine baglar ve kromatik melodiler onun miiziginde bir zerafet
belirtisi olarak gorilur. Melodik ciimlelerin akorlari, bol arpejli pasajlarin kullanimu,
alisilmig kadans fikirlerinin disinda bir yaklagim, ¢ok¢a modiilasyon kullanimi ve bu
modiilasyonlar sayesinde miizigin gelisimi gibi goriinen tekrarlari, folklorik ezgileri
besteciyi anlatan en dogru ifadelerdir. Eserlerindeki motifler ve temalar bircok kez
yinelenen farkli tinilar seklinde kullanilmaktadir. Bu unsur onun vazgecilmez
varyasyon tekniginden kaynaklanir ve tiim miizik formlarinda goriillr. Chopin, ayni
miizikal fikri ayni sekilde tekrarlamaktan kaginmistir. Eger bir tekrar varsa; bunun
ifade gereksiniminden kaynaklanmakta oldugu goriilmektedir. Melodinin degisimini
saglayan en karakteristik 6zelliklerinden biri siislemelerdeki fikirleridir. Kullandigi
tin1 unsurlari, renk arayisi, ifade gesitliligi, istedigi kontrastlar i¢in gii¢lii fortelere
ihtiyag duymamasi, siirekli ama o6lgiilii pedal kullanimi onun 6zel kompozisyon
teknikleridir.

7 1. Mimaroglu, (2019), Muzik Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari.
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Muzikal ifadesinde iki taraf mevcuttur. Bunlar; lirizm ve dramatizmdir.
Lirizm romantik bir duygusallifin disa vurumudur. Tinidaki renk arayisi, zengin
stislemeler, tinlayan akor kiimeleri, lirik yap1 i¢in Chopin’in kullandig1 araglardandir.
Diger ifade sekli olarak bildigimiz dramatizm ise; Chopin’in gelisme icin kullandig1
materyallerinde, kodalarindaki genis pasajlarinda ve bazen dramatik gerilimde olan
karanlik temalarinda goriilmektedir. Miizikal motiflerinin en {ist diizeyde olusu, farkl
melodik c¢izgilerinin ve ezgi planlarinin, renk arayisinin dstiinliigii ve her cesit
virtiidzite unsuru Chopin’in miizik algisin1 agiklikla ortaya koymaktadir. Chopin’in
miiziginde tin1 ve legato unsurlart ¢ok Onemlidir. Derin ifade, siirsel yaklagimi,
kendine 6zgili parlak tuse fikri ve Ozgiirliigii, tim eserlerindeki miizikalite anlayisi

onun muziginin ne kadar iist bir boyutta oldugunu gdostermektedir.

4.2. Andante Spianato and Grande Polonaise

Bu ¢alismanin baslig1 ve tarihlendirmesi, eserin arka planini anlayana kadar
biraz kafa karigtirict goriinebilir. Chopin, 1830-1831 kisinda Viyana'dayken piyano ve
orkestra i¢in Grand Polonez'i yazmistir ve ona 22 opus numarasini eklemistir. Daha
sonra Andante spianato'yu bestelemis ve bir giris olarak Grand Polonez’le
birlestirmistir. Bdylece opus numarasiyla da adlandirilan yeni, genisletilmis bir eser
ortaya ¢ikmistir. Bu slrecte, eserin hem piyano solo hem de piyano ve orkestra icin
versiyonlarini yapmustir. Bu eser, Chopin'in orkestra i¢in besteledigi son eserdir.

Solo versiyonu, yavas tempoda bir tema ile baslar. Bestecinin pek c¢ok
eserinde oldugu gibi, bu temada da melankolik bir hava vardir. Eser, slrgindeki
Chopin'in tlkesine ve ailesine duydugu 6zlem ve hasretini yansitmaktadir. Daha sonra
teselli edici, yumusak bir tema duyulur ve ana malzemenin bir kismi hatirlatildiktan
sonra bu bolim sessizce sona erer. Alisilmadik "spianato" kelimesi "diizey" veya
"diizeltilmis" anlamina gelir ve bu kavramlar miizigin tonu hakkinda bir fikir verir

Grand Polonez gorkemli bir girisle baslar ve ardindan bestecinin dans
temalarindan biri duyulur. Chopin’e 0zgl narin, neseli ama tinisal renk ve inceliklerle
dolu bir polonez olma karakterini tasir. Yeniden sergide, temada oldukca fazla
stsleme ve ifadede 1s1lt1 gorllmektedir. Orta bolimde eser; dnce daha neseli bir
fikirle karsimiza c¢ikar, ancak daha sonra dansa benzer karakterini korumasina
ragmen, daha samimi ve bastirilmis bir duygu hissedilir. Ana tema geri dondiigiinde
eser bolimleri bir kez daha duyurulur, eser sona dogru ilerlerken iyi bir teknik ve

uzmanlik gerektirir. Grand Polonez; sol elde karakteristik ritmik bir diizen, ayrintili
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triller, arpejler, eserin geneline bakildiginda; lirizmin ve dramatizmin yogunlugunun
etkili oldugu biiyiik adimli uzun ciimlelerin sonunda, parlak ve virtlidzitenin Ust
diizeyde oldugu bir koda ile sona erer. Piyano-orkestra versiyonunda da eser ayni
sekilde baglar; giris, aslinda piyano solosu i¢in disiiniilmiistiir. Polonez bolimu
basladiginda farkliliklar gozetilir, ¢linkii burada orkestra giris miizigini sunar,
ardindan piyano dans temasi sergiler. Orkestranin, eser boyunca daha arka planda
kalan bir esligi vardir. Orkestra versiyonundaki final daha parlak ve dramatiktir. Bu
versiyonda piyanistin 6zgur birakildigi gézlemlenmistir. Bununla birlikte piyano
partisi, orkestra versiyonu boyunca da tamamen baskin taraf olarak duyulmaktadir.
Her iki yorum da siire olarak ayni, ortalama olarak 16 dakika surmektedir ve Andante

spianato bolimi toplam uzunlugun yaklasik ti¢te birini olusturur.

4.3. Yapisal analiz

Grand Polonez’in yapisi ve formu iki 6genin birlesmesinden olusmaktadir.
Biri rondonun nakarat temelli bigimi, digeri ise polonez formu temelli bigimdir. Ug
bolmeli lied biciminde olan eserin iki versiyonu mevcuttur. Bunlardan biri, solo
piyano olarak orijinal versiyonu; digeri ise piyano ve orkestra ig¢in ikinci

versiyonudur.

ESERIN FORM SEMASI
A B A KODA
Introduction 131-219 219-275 275-335 335-393
Andante
Spianato

Sekil 4.1. Andante Spianato ve Grand Polonez, Andante Spianato ve Grand Polonez Form Semasi

Andante Spianato
BoOliim dort 6lgiiliik piyano esliginin ardindan, ana temanin sunumuyla baslar.
Ana tema soru ve cevap kismindan olusmak {izere iki kesitten olusur ve on ikinci

Olciide sonlanir;
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Grande Polonaise brillante

Op. 22
A Andante spianato. Tranquillo. (J.- gs.)
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Sekil 4.2. Andante Spianato ve Grand Polonez, Ana Tema

On ugunch Olglide ana tema bu kez siislemeler esliginde tekrar duyulur ve

yirminci 6l¢iide kendini sonlandirir:
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Sekil 4.3. Andante Spianato ve Grand Polonez, 13. Ol¢ii Ana Tema Tekrar

Yirmi birinci 6l¢iiden itibaren ayni tema mi mindr tonda baslar ve armonik

yiiriiyiislerle otuzuncu 6l¢ude si major tonuna ulasir;
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Sekil 4.4. Andante Spianato ve Grand Polonez, 21. Ol¢ii Ana Tema Armonik Yiiriiytis

Otuz dordiincii 6lciiden itibaren arpejlerle yapilan bir gecisin ardindan, otuz

yedinci 0Olcude tekrar ana temaya donulir:

Sekil 4.5. Andante Spianato ve Grand Polonez, 34. Olcii Ana Tema Tekrar:

Kirk besinci 6l¢t ile elli ikinci Olgiiler arasinda, ana tema bir kez daha
duyurulur. Siislemelerin en fazla ve yogun kullanildigi tema tekrar1 bu oOlgiiler

arasindadir:
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Sekil 4.6. Andante Spianato ve Grand Polonez, 45. Olcii Ana Tema Tekrar:

Elli iiglincii 6lctiden itibaren sol major eksenli uzun bir kdpriintin ardindan

altmis yedinci 6l¢tide semplice isimli bir kesite gegilir:

Sekil 4.7. Andante Spianato ve Grand Polonez, 53. ve 67. Olgiiler Arasi Koprii
Altmig yedi ve altmis sekizinci Olgililerde goriilen tematik yapilanma, ana

temanin on birinci Ol¢lide goriilen motif yapisindan yararlanilarak olusturulmustur.

Bu tematik yapilanma doksan yedinci 6l¢lye kadar surer:
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Sekil 4.8. Andante Spianato ve Grand Polonez, 67. Olcii Tematik Yapilanma

Doksan yedinci 6lgiiden itibaren, tipki elli iiglincii 6l¢lide oldugu iizere yine

sol major eksenli uzun bir kadans gorullr ve yiz on birinci 6l¢iye kadar devam eder:
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Sekil 4.9. Andante Spianato ve Grand Polonez, 97. ve 111. Olgller Aras: Kadans

Yiiz on birinci 6l¢iide tekrardan kesitin ana temasi duyurulur ve boliim sol

major akorunun Ustiinde yer alan puandorg’la sonlanir:
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Sekil 4.10. Andante Spianato ve Grand Polonez, 111. Olgii Tematik Yapilanma

Ikinci béliime ge¢gmeden 6nce, onalt1 lgiiden olusan bir ara miizik vardir.
Burada polonezin dans karakteri dnceden gosterilerek, ikinci bélime ritmik anlamda

bir hazirlik yapilmistir. Bunun yanisira, sol majérden mi bemol majore ustalikli bir
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sekilde gecerek Grand Polonez’in ana tonuna ulasilmistir.

Grand Polonaise

Grand Polonez asil olarak yliz otuz birinci 6l¢lide baslar. A kesiti olarak

adlandirilabilecek bu béliimiin tematik yapilanmasi asagida goriildiigi iizeredir:

Meno mosse. (J=as)

Sekil 4.11. Andante Spianato ve Grand Polonez, 131. Olgii A Kesiti Ana Tema

® X
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Kesitin form semas1 asagida goriildiigii tizeredir.

A

a + ag b+b1

a+ aq

@i sayilar) 131-139  139-147 147-154 154-169 169-177 177-191

Sekil 4.12. Andante Spianato ve Grand Polonez, A Kesiti Form Semasi

,
T
=l

Sekil 4.14. Andante Spianato ve Grand Polonez, 147.-154. Olgiiler Arasi Tematik Yapilanma
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Sekil 4.16. Andante Spianato ve Grand Polonez, 169.-177. Olgiiler Aras: Tematik Yapilanma
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191. Olgii Risoluto Kesiti
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Ylz doksan birinci 6lgiide “Risoluto” adli bir kesit ortaya g¢ikar. Burasi

Sekil 4.17. Andante Spianato ve Grand Polonez, 177.-191. Olciiler Aras: Tematik Yapilanma

bdlimdn B denilebilecek ikinci kesitine bir hazirliktir:
o3

Sekil 4.18. Andante Spianato ve Grand Polonez



B kesitinin tematik yapilanmasi asagidaki semada gortldiigi gibidir.

B

a + aq; b + bl
221-228 228- 236 236-247

247-275

Sekil 4.19. Andante Spianato ve Grand Polonez, B Kesiti Form Semasi

B kesiti iki yiiz ondokuzuncu ol¢iide baglar ve iki yiz yirminci 6lcliden
itibaren ana tema duyurulur:
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Sekil 4.21. Andante Spianato ve Grand Polonez, 221.-228. Olgiiler Arasi Tema Yapilanmasi
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Sekil 4.23. Andante Spianato ve Grand Polonez, B Kesiti 236.-247. Olciiler Aras: Tema Yapilanmas:
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Sekil 4.25. Andante Spianato ve Grand Polonez, A Kesiti 275. Ol¢ii Ana Tema
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Yeniden sergi olarak adlandirilabilecek bu kesitin ardindan, ¢ ylz otuz

besinci olgiide “Risoluto” adli koda kesiti baslar ve eser virtli6z pasajlarla sonlanir:
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Sekil 4.26. Andante Spianato ve Grand Polonez, A Kesiti 335. Olgii Risoluto
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SONUC

Arastirma sonucunda, ortaya cikan literatiiriin zenginligi ve piyano miizigi
tarihinde ne derece onemli oldugu tespit edilmistir. Profesyonel egitim goren bir
Ogrencinin, egitimi siirecinde bu arastirmadan faydalanabilecegi ve Ogrencinin
mesleki hayatina devam ettiginde kullanabilecegi bu literatiir bilgisiyle, kusaktan
kusaga aktarilabilir bir miifredat bilgisi ve eser kiinyesi listesi oldugu kanisina
varilmistir.

Arastirma igerisinde, Romantik Dénem’deki piyano ve orkestra icin kongerto
dis1 formda yazilmis bir¢ok eser oldugu goriilmektedir. Bu eser kiinyesi, degeri ve
miifredatlarda yer alabilirliginin daha iyi anlasilabilmesi i¢in donem igerisinde
kullanilan tiirler, donemin stilistik 6zellikleri ve 6rnek olarak iki biiyiik bestecinin
eseri detayl bir sekilde incelenerek, ulasilan bilgilerle tiim 6grencilerin ve sanat¢ilarin
donemdeki literatiir zenginliginin bilinciyle daha faydali ve daha etkili bir performans
saglamasi hedeflenerek yazilmistir.

Arastirma igerisinde, piyano egitimine katki saglayacak eser kiinyesi bilgileri
paylasilmis ve anlasilirhigin daha iyi bicimde saglanabilmesi i¢in gereken tiim
detaylar sunulmaya calisilmistir. Sunulan bu literatiiriin, tim konservatuvarlarda
bundan sonra lisans egitiminde farkli bir bakis acis1 yaratip, fikir olabilecegi ve katki
saglayabilecegi varsayilmaktadir.

Arastirma igerisindeki tiim bilgiler 1s18inda akademisyenler, egitmenler ve
ogrenciler tarafindan diisiinlilen sorulara cevap olabilmek ve bu sayede egitim
icerisinde okutulan miifredatlarda konularin, eser kalemlerinin degerlendirilmesi ve
pekistirilmesi amaglanmigtir.

Arastirmanin bitiminde, konservatuvar lisans egitimlerinde verilen miifredata
bir 151k olabilecegi ve egitim kalitesine farkli bir yaklagim getirecegi, piyano
literatiiriindeki bu zengin tiirlerdeki eserlerin miizikal yaklasimin kalitesini artiracag,
piyanislerde igerik olarak yenilik¢i bir bakis agisi olusturabilecegi sonucuna

ulasilmustir.
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