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OZET

Bu ¢alismada 11. Yiizyi1l ve 13. Yizyili kapsayan Sel¢uklu ¢ini-seramik
sanatinda betimlenmis mitolojik figiirlerin 6ykii ve alegorilerinin saptanmasi, sanat
yapitlariin olustugu dénemin kiiltiirel durumunu ve bu ortamda olusan yapitlardaki(¢ini-
seramik) mitolojik figiirlerin i¢erdigi anlamlarin irdelenmesi ve elde edilen verilerden

yararlanarak yeni tasarim ve uygulamalar yapmak amac¢lanmustir.

Asya kitasinda ilk devirlerden giiniimiize kadar Tiirkler’ in yasadigi bolgelerde
en ¢ok ad1 gecen yer Orta Asya ve I¢ Asya’dir. Yazili tarih 6ncesi buradaki yasamlarinin
sanatsal etkinlikleri arasinda kiiltiirel nesnelerin iizerlerindeki hayvan motifleri evrensel
sanat tarihi agisindan oldukc¢a Onemlidir. Arastirmamiza konu olan mitolojik kdkenli

hayvanlar da buradaki yasam bi¢iminin bir par¢asidir.

Zorlu yasam kosullar1 karsisinda kendini zayif ve caresiz hisseden insan,
varligini stirdiirebilmek adina verdigi miicadelede i¢inde bulunduklari toplumun inang ve
diisiince yapisina bagli olarak ne Tanr1 ne insan ne de hayvan olarak adlandirilamayan
birtakim yaratiklardan yardim istemis ve onlarin giiciine ihtiya¢ duymuslardir. Bununla
beraber vahsi hayvanlara duyulan korku ve onlara atfedilen kutsallik onlardan
korunmanin yani sira, onlar gibi kuvvetli olabilme istegi olusturmus ve hayvan bi¢imine
girerek onun giiciine erisme diisiincesini gelistirmistir. Bu amagla kompozit yaratiklar
hayal ederek 6zellikle hiikiimdarlarin giiciinii gostermek amaciyla bazen goklerin hakimi
oldugunu diistindiikleri kartal ve yer yiiziiniin hakimi oldugunu diisiindiikleri aslan
figiirlerini birlestirmisler bazen de bir aslanin govdesine hiikiimdarlarinin basini
eklemigler ve buna benzer yaratik figiirlerini kiiltiirel nesneleri {lizerinde ve mimari

siislemelerinde kullanmiglardir.



ABSTRACT

In this thesis, 11. Century and 13. Century it is aimed to determine the stories
and allegories of the mythological figures depicted in Seljuk tile art, to examine the
cultural situation of the period in which the works of art were formed, and the meanings
contained in the mythological figures in the works (tiles) formed in this environment and

to make new designs and applications by using the obtained data.

From the first time in the Asian continent to the present day, the most mentioned
places in the regions where the Turks lived are Central Asia and Inner Asia. Among the
artistic activities of their lives here in the prehistory of written history, the animal motifs
on cultural objects are very important in terms of universal art history. Mythical animals,
which are the subject of our research, are also part of the way of life here.

Man, who felt weak and helpless in the face of difficult living conditions, asked
for help from several creatures that could not be called either God, human or animal,
depending on the belief and thought structure of the society they were in their struggle
for survival, and they needed their strength. However, the fear of wild animals and the
sanctity attributed to them, in addition to protection from them, formed a desire to be
strong like them and developed the idea of entering into animal form and attaining its
power. For this purpose, they imagined composite creatures and sometimes combined the
figures of the eagle, which they thought was the ruler of the heavens, and the lion, which
they thought was the ruler of the earth, especially to show the power of the rulers, and
sometimes they added the head of their ruler to the body of a lion and used similar creature

figures on their cultural objects and architectural decorations.
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ONSOZ

Tiirk sanatinda i¢ ve dis mimari siislemesinin en énemli unsurlarindan biri olan
cini-seramik sanatinda Selguklu donemi beni en ¢ok etkileyen donem olmustur. Bu
donem igerisinde de kullanilan mitolojik hayvan figiirleri oldukga ilgimi ¢ekmis ve

arastirmami da bu yonde yapmama neden olmustur.
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GIRIS

Avrasya atli gocerlerinin Kuban’ a (2017) gore, yazili tarih 6ncesi yagamlarinin
sanat etkinlikleri arasinda kiiltiirel nesnelerin iizerlerindeki hayvan motifleri evrensel
sanat tarihi agisindan Onemli ve 6zel bir yere sahiptir. Yazar, hayvan iislubunun
gelismesinde iki ana diisiinceden bahseder: Bir grup tarihgiye gore Giiney Rusya ve
Kafkasya’da elde edilen Iskitlere ait bulgulardan yola c¢ikarak, bu iislup Tuna
bolgesindeki Hallstatt cag kiiltiirii (I0 1000-450) ve Mezopotamya Ge¢ Asur Sanati
etkisi ile ortaya ¢ikmustir. Ikinci bolge ise Altaylar’ n kuzeyinde yer alan Minusinkdir.
Burada elde edilen bulgulardan yola ¢ikan sanat tarihgileri ve arkeologlara gore bazen
Bat1 bazen de Cin’le iliskiler daha ¢ok da Iran ve dzellikle Ahamenis donemi esin kaynag:

olarak kabul edilmistir (Kuban, 2009: 63-66).

Coruhlu’ ya (2013) gore, Asya kitasinda ilk devirlerden giiniimiize kadar
Tiirkler’ in yasadig1 bolgelerde en ¢ok adi gegen Orta Asya ve I¢ Asya’dir. Yazara gore
Orta Asya topraklar1 bugiinkii bagimsiz Tiirk devletlerinin yasadigi bolgelerle, siyasi
acidan Cin’e bagimli olan Dogu Tiirkistan havzasi ile kismen de olsa Mogolistan’in
giineyini kapsamaktayken I¢ Asya, Bat1 ve Orta Sibirya’ nin kuzey sinirmndan Mogolistan
ve Ural Daglariin giiney dogusuna kadar uzanmaktadir (Coruhlu, 2013: 16).

Kuban’a (2017) gore Tiirk ve Mogol geleneklerinde arkeolog ve antropologlarin
genel yargilarinin bu topraklarda tasvir edilmis hayvanlarin herhangi bir tanrisal
nitelikleri olmadig1 bir ¢ok kiiltiirde goriildiigi gibi kendilerine tapinilan tanrilarin
simgeleri olmadigidir. Bu hayvanlar (kaplan, ay1, geyik, kuslar vs.) kendilerini degil,
fakat gizemli yaratiklar1 temsil ederler. Yunan mitolojisinde tanrilarin insan goriintiilii
tasvir edilmesi gibi bu hayvanlarda, 6rnegin Altay mitolojisinde, fantastik yaratiklar
temsil etmektedirler. Hatta bunlara kanat takilmis baslar1 ejder gibi baska bir hayvanin
basini almis ya da insan govdeli olarak tasvir edilmislerdir. Yazar yaptig1 arastirmalarda
belki de ¢ok daha eski donemlerde bunlarin klan ve kabilelerin totemi olabilecegini fakat
bu dénemde gizemli giigleri olan mitolojik varliklar olduklar diisiincesinden bahseder.
(Kuban, 2009: 67).



Fantastik varliklar Miilayim’e (1999) gore insanlarin hayal diinyasinin yarattigi
bir sentezdir. Insan basli bir kus veya kuyrugu rumi motifiyle son bulan bir aslan figiirii
ne insan ne hayvan ne de tanriya benzememektedir ama tuhaf, sasirtici ve olagan ustiidiir.
Tanriyla dogrudan iletisime gecemeyecek kadar giigsiiz ve ¢aresiz olan insan, yasam
kosullart igerisinde karsilastigi zorluklart yenebilmek adina toplumun inang ve diisiince
yapisina bagli olarak gelisen, ne Tanri, ne insan ne de hayvan sayilamayacak bazi
yaratiklardan yardim istemis, onlardan destek beklemislerdir (Miilayim, 1999: 159).
Bununla beraber vahsi hayvanlara duyulan korku ve onlara atfedilen kutsallik onlardan
korunmanin yani sira, onlar gibi kuvvetli olabilme istegi olusturmus ve hayvan bi¢imine

girerek onun giiciine erisme diistincesini gelistirmistir (Coruhlu, 2012: 192).

Bu calismaya ilk olarak tez konumla ilgili kaynak arastirmasi yaparak
baslanmistir. Kiitiiphane kaynaklarindan ve internet ortaminda ulasilabilir akademik
kaynaklardan gerekli bilgi depolamast yapilmistir. Bunun yaninda ¢alisma konumla ilgili

bir¢ok gorsele ulasilarak bir gorsel arsivi olusturulmustur.

Arastirmalarim sirasinda tez konusundaki kaynaklarin 6zellikle Tiirklerle ilgili
olan kisimlarinin kisith oldugu, genel olarak kaynaklarin belli bagh birkag sanat tarih¢inin
yazdig1 kitaplardan ibaret oldugu goriilmiistiir. Bu tezde ulasabildigim tiim kaynaklar

derinlemesine incelenmis ve dogru bir sekilde derlenip sunulmasi saglanmstir.

Konuyu ele alan birgok tasarim caligmasi ve siirece en uygun tasarimlarla
uygulamalar yapilmistir. Yapilan tasarimlarin ardindan tez ¢aligmamizin bir pargasi

olarak kararlastirilan sergi acilis1 gerceklestirilmistir.
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1.1. Cini- Seramik Sanati Tanimi

Yapilan arastirmalarda Cini kelimesinin Osmanli doénemi Oncesinde
kullanilmadig gériiliir. Oney’e (1976) gore eskiden mimari seramiklere kasi, kap-kacak
seramiklerine ise evani denilirdi. Aslinda ¢ini ve seramik hamurunda ve yapilisinda fark
yoktur. Bati dillerinde ceramic, keramik v.b. gibi kelimeler sadece kullanma seramiginde
kullanilirken, duvar ¢inisi i¢in tile, faience v.b. terimler kullanilir. Bu agidan bakacak
olursak batidan dilimize gecen seramik sdézciigiinii onlarda oldugu gibi kap-kacak i¢in
kullandigimiz ve ¢iniyi ise mimaride kullanilan duvar seramikleri i¢in kullandigimiz

kabul edilebilir (Oney 1976: 7).
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Cini kelimesi Yetkin’e gore Osmanlica “Cin’e ait”, “Cin isi” anlamlarinda
kullanilmis olup, porselen sanatinin diinyaya tanitilip yayilmasini saglayan Cinlilere atfen
bu ismi almistir. Yazara gore gesitli sekillerdeki plakalarin renklendirme isleminden
sonra sirlanarak firinlanmasinin ardindan sirin eriyerek ¢ini plakalar iizerinde olusturdugu
koruyucu saydam ve parlak tabaka ¢ini sanatinin  esast  olmustur.

(https://islamansiklopedisi.org.tr/cini).

Avsar, M. ve Avsar, L.” ye (2014) gore Geleneksel ¢ini sanatini ile ugrasan bir
aileden gelen Faruk Sahin de ¢ini kelimesinin kokiiniin “Cin’e ait” anlamin tagidigini ve
“parlak, diizgiin beyaz renkli seramiklerin” bu isimle batiya tanitildigini sdyler. Bu
aciklamaya gore ¢ini teriminin sadece beyaz biinyeli seramikler i¢in gecerli oldugu kanisi
ortaya c¢ikarken, Nurhan Atasoy’a gore Osmanli doneminde ¢ini, camur tliriine bagl
kalmaksizin tiim seramik triinlerini kapsayan ortak bir tanimdir (Avsar ve Avsar 2014:
4).

Siire¢ iginde anlami belirsizlesen ¢ini kelimesi genellikle mimari yapilarda
siisleme unsuru olarak kullanilan her tiirden seramik {riinlerin tanimlanmasinda
kullanilirken kimi zaman geleneksel tarzda iiretilmis kap-kacak anlaminda kullanilir

olmustur (Avsar ve Avsar 2014: 5).



Bu tanimlardan da anlasilacagi gibi ¢ini teriminin direkt taniminin yapilmasinin
gii¢ oldugu, ¢ini ve seramik ayriminin zor oldugu anlasilmistir. Tez ¢aligsmasi i¢in yapilan
arastirmalarda da yazarlarin bazen ¢ini, bazen ¢ini ve seramik bazen de seramik
terimlerini kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu sebeple ¢alismamda bu terimler yazarlarin

kullanim sekline uygun olarak yazilmistir.
1.1.1. Sel¢uklu Dénemi Cini- Seramik Sanati

Cini- seramik sanatinin ilk 6rnekleri tugla tizerine uygulanan renkli sirlarin
kullanilmasi ile eski Misir ve Mezopotamya’da olusturulmustur

(https://islamansiklopedisi.org.tr/cini).

Islamiyet’ten once Tiirk sanatinda Yetkin’e gore (1972), sih tuglalarin
kullanildig1 bilinmekte ve yapilan kazilarda Uygur mimarisinde sirl1 tuglalarin mabetlerin
zemin kaplamalarinda kullanildig1 da gériilmiistiir. Idikut sehri buluntularinda gri-mavi
sirh tuglalara rastlanirken Karahoto’ da yapilan kazilarda orta kisimlarinda birer rozet
koselerinde Y4 oraninda rozetlerle bigimlendirilmis levhalar bulunmustur. Bunlar da gri-

mavi bir sirla kaplanarak yine mabetlerin zemin kaplamalarinda kullanilmistir (Yetkin,

1972: 15).

Oney’e (2007) gore Irak’ta Abbasi, Tiirkistan’da Karahanli, Afganistan’da
Gazneli, Iran’da Biiyiik Sel¢uklu ¢ini -seramik sanatinda 6zgiin bir gelisim gdstermis ve
daha sonra Tiirkistan’da Timur ve Iran’da Ilhanli- Mogol, Safavi ve Kacar dénemlerinde
biiyiik atilim yapmistir (Oney, 2007: 13-14). Kuban’a (2009) gére 9.yy da Cin seramigini
kesfeden Abbasiler o tarihe kadar Bagdat’ta ¢iniyi tanimiyorlardi ancak Islam
comlekgileri 6rneklerine ulastiklar: ¢inileri taklit ederek kisa stirede gii¢lii bir seramik
sanatt yaratmiglardir. Bu donemde her tiir seramik teknigini kullanmislar ve yaldizli
anlamina gelen “liister” ¢ini teknigini Islam sanati yaratmasi olarak ortaya koymuslardir
(Kuban, 2009: 189). Bagdat ve Samarra’daki saraylarda altin tabak, ¢anagin yerini soyut

insan ve hayvan figiirleriyle bezeli liister seramikler almistir (Oney, 2007: 15).

Kuban’a (2009) gore ¢ini ve seramik sanatinin ikinci biiyiikk donemi Abbasi

doneminin ardindan Selguklu egemenligi altinda ¢ikmis ve bu donemde orta kuzey



fran’da Rey ve Kasan iiretim merkezleri haline gelmistir. Kuzey Irak’ta biiyiik kervan
kentleri olan Rakka ve Rusafa ise degisik iisluplari ile alt tiretim merkezleri olmustur.
12.yy dakilin oyularak sekillendirildigi ¢omlekler tek renk sirla kaplanmis ya da “lakabi”
adi ile anilan kaplarda oldugu gibi ¢ok renkli sirla kaplanmistir. Ozellikle Kasan’da
kabartma ¢iniler, insan ya da hayvan figiirlii kaplar kalipla yapilmistir. Oyarak ya da
cizerek genellikle siyah ve tek renkli kaplar seffaf mavi, yesil turkuaz da denen bir sirla
kaplanarak “siliietli” denilen bir teknik de bu donemde gelismistir. Misir’da Abbasi ve
Fatimi donemlerinde ortaya ¢ikan liisterli seramikler Rey, Kasan ve Rakka’da da
goriilmeye baslar ancak Misir etkisinin goriildiigii Rey kaplarina karsin Kasan’da bu
etkiler goriilmez. Desen oOzellikleri Selguklu donemini yansitirken insan figiirleri
karakteristik Tiirk tipini yansitmaktadir. Selguklu déneminde goriilen bir diger teknik te
minyatiir sanatina yakin olan “minai” teknigidir. Isiya dayanikli renklerin sir altina
stiriildiikten sonra sirlanip firinlanma isleminin ardindan sir {istli boyalarla tekrar daha

diisiik 1s1larda firinlama yolu ile elde edilen renkli kaplardir (Kuban, 2009: 189-192).

Resim 1 de Meliksah ddneminde Selguklular’in baskenti olan Isfahan’daki insa
faaliyetleri Abbasi dénemi, Selguklu donemi ve Selguklular’dan sonraki donemde de
devam etmisse de yapi genel olarak Selcuklu mimari tarzin1 koruyan Cuma Camii

goriilmektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr/isfahan-cuma-camii).



Resim 1. isfahan Cuma Camii’nin ana eyvani.

(Https://islamansiklopedisi.org.tr/isfahan-cuma-camii) 8.11.2022

Anadolu Selguklu ve Beylikler donemiyle beraber tarihi siire¢ iginde
Anadolu’dan Yakin Dogu, Misir ve Balkanlar’a uzanan Osmanli imparatorlugunda
gelisen ¢ini ve seramik sanat1 diger Islam iilkelerine de ilham kaynag: olmustur (Oney,
2007: 13-14).

Karahanli, Gazneli ve Biiyilk Sel¢uklu sanatlarindan beslenen Tiirkler
Anadolu’ya geldiklerinde maddi ve manevi kiiltlir degerlerini de beraberlerinde getirmis
ve diinyanin en zengin kiiltiirlerinin hakim oldugu bu tilkede kendi Tiirk kiiltiirlerini bir

daha silinmeyecek bir sekilde ortaya koymuslardir (Aslanapa, 1989: 101).

Yetkin’e (1972) gore Anadolu’da bulunan Selguklu donemi ¢inileri cami,
medrese, tiirbe gibi dini yapilarin disinda saraylar1 da siislemistir. Dini yapilarda mozaik
cini teknigi, saraylarda kullanilan genellikle y1ldiz ve hag bi¢imli ¢ini plakalarin yan yana
gelmesiyle biitiin duvar ylizeyini kaplayan teknige gore oldukga farklidir. Mozaik ¢ini

mekan i¢inde dini atmosferi renklendirerek mimari yapi ile biitiinlesir. Saraylarda ise


https://islamansiklopedisi.org.tr/isfahan-cuma-camii

daha diinyevi bir atmosfer saglanmis ve c¢esitli ¢ini teknikleri ile figiirlii ¢iniler
kullanilmistir. Anadolu Selguklular: dini eserlerde geometrik ve bitkisel motifler ile yazi
kompozisyonlarini kullanarak mozaik ¢ini teknigi ile essiz eserler yaratmiglardir. Zaman
zaman karsilasilan dini eserlerdeki figiirlii levhalar ise saraylardan getirilmis ¢iniler olup
yapiya 0zel bir bezeme unsuru amacini giitmeden eklenmislerdir. Selguklularin dini
mimarilerinde kullandiklart ¢ini siisleme ile saraylarda kullandiklari ¢ini siislemeler

arasinda motif ve teknik bakimdan belirgin farklar vardir (Yetkin, 1972: 27).

Resim 2’de Anadolu’da ¢ini siislemelerin yer aldigi 6nemli yapilardan biri Sivas
Keykavus Dariissifasi’'ndaki tiirbe goriilmektedir. Selguklu Sultam1 1. Izzeddin
Keykavus’a (1211-1220) ait bu tiirbenin cephesi, sultanin 6limiinii bildiren yazili ve
mozaik cini stislemeleriyle Anadolu Sel¢uklu sanatini yansitir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/cini).
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Resim 2. Keykavus Dariigsifasi’nin tlirbe cephesi ¢inilerinden bir detay — Sivas.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/cini) 11.11.2022


https://islamansiklopedisi.org.tr/cini
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2. BOLUM
SELCUKLU DONEMI CINILERINDE GORULEN MITOLOJIK FiIGURLERE
IKONOGRAFIK ACIDAN BAKIS

2.1. Ikonografi ve Mitoloji: Tanim
2.1.1. ikonografi nedir?

Ikonografi, Yunanca kékenli olup” eikédv” goriintii ve “ypéeev” yazmak, ¢izmek

anlamma gelen kelimelerden olusmustur (https://en.wikipedia.org/wiki/lconography).
Oxfordbibliographies.com’dan alinan bilgiye gére "Ikonoloji" ve "ikonografi" kelimeleri
genellikle karistirilmaktadir.  Panofsky (1955) “ikonografiyi” gorsel sanatlardaki
konunun incelenmesi olarak goriirken ve “ikonolojiyi” ise bu konunun onu ortaya ¢ikaran
kiiltiir  icindeki yerini ve Onemini analiz etme c¢abasi olarak tanimlar
(https://www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780195399301/obo-
9780195399301-0161.xml).

Giilbudak’ 1 anlatimiyla Panofsky bu analiz etme ¢aligsmasini {i¢ boliime ayirir.
Birinci boliimii “On-ikonografik inceleme” olarak adlandirir. Buna gore bigimlerin ifade
ettigi hareketler saptanarak eserin ifadesel anlami olusturulur ve bu sayede dogal anlama
ulasilabilir. Ikinci inceleme asamasi “ikonografik tamimlama” dir. Burada imgeler
¢oziimlenerek eserin dykii ve alegorileri belirlenir. Ugiincii ve son asamada ise “igsel
anlam veya icerik” yani yapitin igerigidir ve bu yapitin ortaya ¢iktig1 donemdeki kiiltiir
ortami, sanat¢inin karakteri ve yapitin igerdigi anlam incelenir (Giilbudak, 2017: 31- 32).
Panofsky’e gore bir eserin anlami, bir halkin, bir devrin, bir sinifin, bir dinsel ya da felsefi
goriisiin temelini ortaya koyan ilkeler arastirilarak anlasilabilir. Bu yiizden ikonografi
¢coziimleme yontemine dayanirken, ikonoloji de birlestirme yontemi ile sekillenmektedir

(Aktaran, Giilbudak 2017: 31- 32).

Ikonografi sanat tarihinin alanina girmektedir. Ancak calismaya konu olan
figiirler bu baglamda bir tasarimc1 ve uygulayici olarak en yaygin kullanilan ortak bigim

ve Oykil incelemeleri {izerinden ele alinmistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Iconography
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2.1.2. Mitoloji Nedir?

Mitoloji kelimesi Can’a gore (1997) Yunanca masal, hikaye demek olan mythos
ve sdz anlamia gelen logos kelimelerinden olusur (Can, 2020: 17). Ogel (1971) bazi
arastirmacilara gore mitolojinin “Tabiattaki varlik ve olaylarin, kisilik verilmesi yolu ile

anlatilmasidir” der (Ogel, 1971: V).

Mitoloji, doga karsisinda kendini yalniz hisseden insanoglunun, yaraticisini ve
varolus sebebini adlandirabilmek i¢in uydurdugu Oykiilerin ve hayallerin biitiiniidiir.
Boylece eski donemlerde yasamis halklarin, topluluklarin yarattigi tanrilar, periler,
devler, kahramanlar, yaratiklar ve onlarin hikayeleri, mitolojiyi olusturur (Bazyar, 2016:
114).

Ogel’e (1971) gore Tiirk mitolojisi Tiirk milliyet suuru” nun bir yansimasidir.
Bununla birlikte mitoloji, bir milletin fikir ve diisiince tarihidir. Bir milletin olusabilmesi
icin binlerce yil gerekir. Felaketlerin sonuglarin1 hep beraber yasamis olanlar
birlesebilirler. Birlik ise, zaferlerin sarhos edici mutlulugu ile goniillerde olur. Bu noktada
mitoloji de bu zafer ve acilarin an1 defteri gibidir. Kisiler yok olurken var olan millettir.
Toplumlar1 giiden bu inanca, “Milliyet suuru” denir. Ciinkii, tek kisinin diislincesi

mitoloji degil; bir felsefedir (Ogel, 1971: 1V).

Akman (2020)’ ye gore Tiirk mitolojisinde tanrilardan s6z acacak olursak Tiirk
Tanrilar1 genellikle iyilik yapmay1 severler. Mert ve adillerdir, bereket ve bolluk
dagitirlar. Tanricalar da ¢cogu zaman sefkatli, merhametli ve comerttirler. Kotiiliik
tanrilar1 da bulunmakla birlikte bunlarin hizmetinde ko6tii ruhlar, zebaniler, cinler,

seytanlar vardir. Kotiiliikler varliklar araciligiyla yapilmaktadir (Akman, 2020: 10).
2.2. Selcuklu Donemi Cinilerinde Mitolojik Figiirlere ikonograﬁk Acidan Bakis
2.2.1. Cift Bash Kartal Figiirii

Sozciik anlami “karakus” olan kartalin es anlamlilart “biirkiit/biirgiit” sdzctikleri
Tiirkler tarafindan kullanilmaktadir (Borotav, 2016: 83). Ogel (2010), “merkiit”

deyiminin de “biirkiit” soziinden geldigini sdylemektedir. Tiirk¢ede biirkiit kartal
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anlamma gelir. Tirklere gore ay geceyi ve kuzeyi simgelerken giines ise giindiizii ve
giineyi simgeler. Bu sebeple yazar kusun bas kisminin doguya yonelik olmas1 gerektigini
savunmaktadir. Yazar ayrica Altaylardaki Teleiit Tiirkleri arasinda, Merkiit soyundan
gelen bir boy (Sok) bulundugu ve bunlara gore de Merkiit’tin efsanevi ve kutsal bir gok
kusu oldugundan bahseder. Efsanelere gore bu kus 6yle biiyiiktiir ki ay onun sol kanadini,

giines ise sag kanadin1 ancak kapayabilir. (Ogel, 2010: 599).

Resim 3. Altay Hun Cag1 kumas lizerine islenmis gok kartal figiirii altinda ay-giines ve
gece-giindiiz sembolleri. (Ogel, 2010: 585)

Orta Cag sanatinda olduk¢a fazla rastlanan imgelerden biri olan ¢ift bagh
kartalin, genellikle cepheden goriinen yelpaze seklinde agilmis kanatlari, dogu ve bat1
yonlerine bakan baglar1 vardir. Sivri kulaklari, iri pengeleri ve palmet veya balik seklinde
kuyruklari bulunur. (Cagaptay, 2018: 317). Erdem’ gore (1990), ¢ift basl kartalin sivri
kulakli olarak betimlenmesinin sebebi Altay Samanizm’inde Tanri ile insanlar arasinda
ilahi bir araci olan ve insanlar1 kotii ruhlardan koruyan puhu kusundan etkilenilmesidir.
Samanin kotii ruhlar1 kovmak ve hastalarn iyilestirmek icin puhu kusu besledigi
bilinmektedir (Erdem, 1990:72-80). Bu kusun kartal ve puhu karisimi olarak
betimlenmesindeki bir diger etken de kartalin bin metre yiikseklikten bile avim
gorebilirken bu yetenegini sadece giindiizleri kullanabiliyor olmas1 ve bu yiizden geceleri
g0k ylizii hakimiyetinin yiizlerce metre uzaklikta hareket eden bir avin sesini duyabilen
puhuya gecmesidir. Bu iki iistiin yetenekli kusu bir araya getiren Samanizm gece ile

giindiize hakim olan kutsal bir figiir ortaya koymustur (Erdem, 1990: 72-80).
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Coruhlu’nun (2019) yaptig1 arastirmaya gore Tiirklerin de milli simgelerinden
biri olan kartal, Tiirk kiiltiiriinde dini ve astrolojik bir sembol olmakla birlikte hukuki bir
sembol de olmustur. Kartal gibi yirtici kuslar Samanist torenlerde biiyiilk 6nem tasir.
Saman insanlara yardim etmek adina Gok Tanr1 ve gesitli ruhlarla iletisime gegebilmek
igin torenler diizenler ve bu torenler sirasinda iginde kartalin da oldugu ¢esitli hayvan
bigimindeki ruhlar1 ¢agirarak onlardan yardim ister. Saman gok yiiziine yiikselirken
tizerinde kuslarin ve tepe noktasinda kartalin bulundugu Diinya Agaci’ n1 kullanir. Bu
agag bir sirik gibi de diisiiniiliir ve kartal veya ¢ift bagl kartal bu sirigin tepesinde durarak
(Resim 4) Gok Tanri’nin kuvvet ve kudretini temsil eder. Samanin bazi torenlerde
kiyafetinin tizerinde kartali temsil eden tiiyleri ve pengeleri kullanilmasi onun gége ¢ikist

sirasinda kartal bi¢cimine girebildigini gostermektedir (Coruhlu, 2019: 85-86).

2 2 @

Resim 4. Sirik Uzerinde kartal figiirleri.
(https://okonuz.blogspot.com/2017/02/turklerin-kadim-sembolu-cift-basli.html)
8.11.2022

Uygurlar doneminde kartal ve yirtic1 kuglarin hiikkiimdarlarin sembolii iken ayni
zamanda da adaletin de simgesidir. Kartal ayrica giinesin, giiciin ve kudretin de
semboliidiir (Coruhlu, 2011: 156).

Cift bagh kartal baska bir diisiinceyle giiciin simgesi ve goklerin hakimi olarak
koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun birlesimi veya iki iktidarin giligbirliginin gostergesi
olarak da sembolize edilmis olabilir (Arik, 2000: 79). Kartalin simgeledigi hiikiimdarlik,
gii¢ ve kuvvetle ilgili anlamlari Islamiyet’ten sonra da devam etmis ve zaman zaman da
arma olarak da kullanilmistir (Coruhlu, 2012: 156).


https://okonuz.blogspot.com/2017/02/turklerin-kadim-sembolu-cift-basli.html
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Resim 5. Cift basgl kartalli ve ejder basl, yaldiz isli ipek kumasg 13. yiizy1l, Konya,
Kuntgewerbe Museum. (Oney, 1992: 167)

Ozel (2018) cift basli kartal betimlemesinin, Anadolu Selguklu dénemi mimari
yapilarinin siislemesinde kuvvet ve kudreti sembolize ederken kullanildig1 yere gore
sansin, iyiligin, koruyuculugun da sembolii oldugunu sdylemektedir. Bu sebeple kartal
figliri cami, kale, saray, han gibi yapilarin en belirgin yerlerinde nazarlik, tilsim,
koruyucu unsur, gii¢ ve kuvvet ve asalet sembolii olarak kullanilmistir. Sembole yiiklenen
anlamlarla birlikte ¢ift baglh kartal figlirii Anadolu Selguklarinin da devlet armasi olarak
kullanilmistir (Ozel, 2018: 553-554).

Kartal figiirii astrolojik olarak Resim 6’ da de goriildiigli lizere giinesle de
iliskilendirilir. Kartalin glines sembolii oldugunu gdosteren orneklerden biri Ottingen-
Wallerstein Koleksiyonu’ndaki Harput Artuklu Meliki Nureddin Artuk Sah tarafindan
1262 tarihinde yaptirilmis tung aynadaki kabartmalardir (Uykur, 2013: 153).
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Resim 6. Artuklu, ortasinda giines yerine ¢ift bagl kartal bulunan burg ve gezegen
figiirlii tung ayna, 1204-1262., The David Collection.
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;epm;dn;mus21;29;en&c
p) 11.11.2022

Resim 7. 13. Yy Cift Bash Kartal Figiirlii Tekstil parcasi, Iran-Tiirkiye.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/457970) 10.03.2023


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/457970
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Resim 8. Anadolu Selcuklu dénemi ¢ift bash kartal figiirii, Konya Ince Minareli
Medrese Miizesi. (Coruhlu, 2019: 385)

Oney (1993), Anadolu Selguklularinda kartal figiiriiniin bir takvim hayvan
olarak Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti (XII. yiizyil) kasnak niginde, Karatay Han Tiirbesi
(1240) ve Ak Han (1254) tac¢ kapilarinda ¢esitli hayvanlarla birlikte bur¢ ve gezegen
sembollerinin rozetler arasinda yer aldigini sdylemektedir (Aktaran, Uykur 2013: 153).

Yapilan arastirmalarda Anadolu Selguklu déneminde goriilen tek ve ¢ift bash
kartallarinin sivri kulakli, kivrik gagali, iri penceli, yelpaze seklinde kanatlar1 ve palmet
veya balik kuyrugu bi¢imi kuyruklari oldugu goriilmiistiir. Beysehir Kubadabad Saray1
Cinilerinde ve Konya Alaeddin Saray1 al¢ilarinda ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikan cift
basl kartallar saraylarin amblemi gibi goriiliirken figiirlerin cogunun orta kisminda yer

alan “es-sultan”, “el- muazzam” gibi yazilar (Resim 9), bu figiirlerin Sultan Alaeddin

Keykubad’in armasi ve totem gibi tasarlandigini gostermektedir (Kuban, 2002: 411).



(@) (b)

Resim 9. (a) “es-Sultan” ve (b) “es- Sultani” yazili yildiz seklinde ¢ini karolar,
Kubadabad Saray1. (Alaeddin’in Lambasi- Anadolu’da Selguklu Cagi Sanat1 ve
Alaeddin Keykubad, 2001: 34)

Resim 10. 12.Yy. Selguklu vazo.
(https://i.pinimg.com/originals/13/06/72/130672f83f8672ca8f8774fa950793ch.jpg)
11.11.2022

17


https://i.pinimg.com/originals/13/06/72/130672f83f8672ca8f8774fa950793cb.jpg
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Resim 11.Transparan turkuaz sir alti, ¢ift basl kartal figiirii, Kubad Abad, Kii¢iik Saray.
(Arik, 2000: 86)

Resim 12. Cift bash kartal figiirlii ¢ini pano, Artuklu Sarayi, Diyarbakir Miizesi.

(Arik ve Arik, 2007: 246)
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Resim 13. Kubad Abad, Kiiciik Saray, liister, ¢ift basl kartal tasvirli y1ldiz ¢ini, Konya
Karatay Miizesi. (Arik ve Arik, 2007: 329)

Giiniimiizde de Tiirkiye Cumhuriyeti Emniyet Genel Miidiirliigi ambleminde
cift bagh kartal figiirli, Tiirklerin dogu-bati hakimiyetini, ve ge¢misten gelecege ebedi
varolusunu ifade etmek amaci ile kullanilmakta olup ayni zamanda bin yildir bu
topraklara hiikmetme, gii¢c, kudret ve bagimsizlik anlamlarini tagimaktadir (resim14)
(https://kollukkuvvetleri.blogspot.com/). Tiirkiye Cumhuriyeti Polis Akademisi
logosunda da ( Resim 15) ¢ift basli kartal figlirii bulunmaktadir.

Resim 14. Emniyet Genel Midiirligi Armasi.
(https://kollukkuvvetleri.blogspot.com/2016/12/polis-armas-ve-yldz.html) 24.12.2020



https://kollukkuvvetleri.blogspot.com/2016/12/polis-armas-ve-yldz.html)%2024.12.2020
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Resim 15. Polis Akademisi Logosu. (_https://www.pa.edu.tr/) 24.12.2020

2.2.2. Sfenks Figiirii

Yunanistan kaynakli sfenks ismi Demisch (1977: 13)’ e gore, Antik Yunanh
yazarlarca, Oidipus efsanesinde bahsedilen Thebai sfenksinin yasadigi “Phikion” daginin
adindan tiireyen “Phix” ten gelmesine karsin, Platon’un sfenks adinin , bogmaya ¢aligmak
ya da bogarak 6ldiirmek anlamina gelen “sphingein” sozctigiinden tiiretildigi goriisii
hakimdir. Giindiiz (2002:192)’ e gore ise sfenks insan ve hayvan karisimi bir varlik
oldugu i¢in, Antik Yunanlilar tarafindan birbirine baglanmis anlamina gelen “sphiggo”

kelimesinden tiiretilen “sphigx” adin1 almigtir (Aktaran, Zoroglu 2010: 12).

Genellikle insan bagsli olan sfenksler, arslanin gévdesine ve ayaklarina, kartalin
kanatlarina sahip olarak tasvir edilmislerdir. Yine de yapilan arastirmalarda farkl kiiltiir
ve medeniyetlerde farkli tasvirleri de goriilmektedir. Erginsoy (1978:129)’a goére bu
figtirler daha ¢ok hiikiimdarligin, giinesin, 6liimden sonraki yasamin, cennetin simgesi

ve hayat agacinin koruyucusu olarak kullanilirlar (Aktaran, Biiyiikkganga 2006: 30).

Misir etkisiyle birlikte Asya’da da taninan Sfenks figiirii Saydam’a (2019) gore
fiziksel goriiniis itibariyle Misir sfenksine gore farkli bicimlendirilmis ve en bariz 6rnegi
de aslan bedenine yerlestirilmis kanatlar olmustur. Asya tizerinden Yunan diinyasina da

bu 6zelligi ile gecis yapmustir. M.O. 1500’lerde goriilmeye baslayan Sfenks iizerindeki
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bir diger degisiklik ise fildisi ve metal islemelerde de oturan sfenksin bir patisini kaldirmis
olmas1 ve genellikle bir aslan, grifon veya bagka bir sfenks ile birlikte tasvir edilmesidir
(Saydam, 2019: 5).

Oztiirk ve Arisoy’ a gore (2018) fantastik bir yaratik olan sfenks Saka ve
Hunlardan sonra bozkir kiiltiiriinde gelisen Kirgizlar, Goktiirkler, Karahanlilar,
Gazneliler, Selguklular gibi Tiirk Imparatorluklar1 sanatinda oldukga bilinen bir figiir

olmustur (Oztiirk ve Arisoy, 2018: 379-380).

Resim 16’ da Ug Kardesler Kurganinda bulunmus, yukariya dogru kalkmis
kanatlartyla Yunan sanatina ait altindan yapilmig sfenks figilirii goriilmektedir. Bu tarz bir
sfenks betimlemesinin Iskit sanatinda gériilmesi, Iskitlerin sosyal ve ticari iliskiler kurdugu
Yunanlar tarafindan hediye edilmis olmasi veya bizzat begeni nedeniyle satin alinmis olmasi

olabilir (Bali, 2019: 157-158).

Resim 16. M.O. IV. Yy sonlari, Sfenks figiirlii altin kiipe, Ukrayna Tarihi Hazineler
Miizesi, Kiev. (Bali, 2019: 157)
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Resim 17. Gazne Sarayina ait mermer kabartmada sfenks figiiri.
(https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-sfenks-figuru/) 11.11.2022

Resim 18. Sfenks figiirlii tag pano, Konya ince Minareli Medrese, Tas Eserler Miizesi.
(Alaeddin’in Lambasi- Anadolu’da Selguklu Cag1 Sanat1 ve Alaeddin Keykubad, 2001:
120)


https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-sfenks-figuru/
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Resim 19. 12.-13.yy Biiyiik Sel¢uklu Sfenks figiirlii bronz ayna.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446680) 11.11.2022

Resim 20.12. Yy’ ikinci yarisi, Rakka, Sfenks figiirli biblo.
(http://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/ceramics/art/isl-56)
11.11.2022



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446680
http://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/ceramics/art/isl-56

Resim 22.13.yy, Biiyiik Selg¢uklu Dénemi Sfenks figiirlii siirahi.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448671) 11.11.2022

24


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448671
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Resim 23.12-13. Yy. Biiyiik Selguklu Donemi, Sfenks figiirlii bardak.
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010329683) 11.11.2022

Resim 24. 12.yy Rakka, Sfenks figiirlii tabak, Met Museum.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446537) 26.12.2020

Sfenksler 6zellikle Anadolu Selguklu sanatinda koruyucu, ugur ve sans getiren
biiyiili hayvanlar olarak kullanilmistir (Oney, 1992: 53). Dis mimari yapilarin
siislemeleri haricinde Kubadabad Saray1r duvar siislemelerinde de c¢esitli sekillerde
betimlenmis olarak karsimiza g¢ikarlar. Sfenksler, olagan {iistii giigleriyle sirenler gibi

saray1 diismandan, kotiilik ve hastaliktan korumaktadir (Arik ve Arik, 2007: 313).


https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010329683
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Selguklu ¢inilerinde sfenks figiirleri Arik’in (2007) anlatimiyla: yuvarlak yiizli, tek kasli,
badem gozIii, uzun veya kisa sacli ve ¢esitli basliklar takmaktadirlar. Kanatlari bazen sivri
bir ugla bazen de yarim palmet deseni ile bitmektedir. Saclar zaman zaman kisa bazen de
uzundur. Bulunduklar1 ¢iniler bitkisel motiflerle siislenmistir. Kubad Abad- Kii¢iik
Saray’da bulunan sir alt1 teknigi ile yapilan yildiz ¢inide (Resim 25) sfenksin kuyrugu
ejder motifiyle son bulmustur. Titrek ¢izgilerle desenlenmis ¢ini pargasinda yirticiliktan
uzak duran ve geriye dogru bakan bir bas profilden betimlenmistir (Arik ve Arik, 2007:
313).

Resim 25. Sfenks figiirlii y1ldiz ¢ini, Kubadabad, Kiiglik Saray, Karatay.
(Arik, 2000: 125)

Ozellikle liisterli ¢inilerde (Resim 26) sfenkslerin &n ayaklardan biri gogiis
hizasina ¢ekiliyken kuyruklari da yukart dogru hareketlidir (Arik, 2000: 124). Govdeleri

ise nokta seklinde desenlerle dekorlanmistir.
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(a) (b)
Resim 26. Sfenks figiirlii (a) ve (b) yildiz ¢iniler, lister teknigi, KubadAbad, Biiyiik
Saray, Karatay. (Arik, 2000: 124)

Resim 27°de kobalt mavisi ve siyah renkle sir alti teknigi kullanilarak
dekorlanmig Kubad Abad- Biiyiik Saray’a ait yildiz ¢iniler goriilmektedir. Yine 6n
ayaklarindan birini gogiis hizasina kaldirmis olan sfenkslerin kuyruklari arka bacaklar
arasindan one kivrilmig ve baslar1 hafif geriye doniik betimlenmislerdir. Figiirlerin etrafi

bitkisel bezemelerle dekorlanmistir.

(a) (b)
Resim 27. Sfenks figiirlii (a) ve (b) yildiz ¢iniler, liister teknigi, KubadAbad, Biiyiik
Saray, Karatay. (Arik, 2000: 124)



(a) (b)
Resim 28. 13.-14. Yy. Sfenks figiirlii (a), (b) sir alt1, y1ldiz ¢iniler, Karatay Miizesi.
(Arik ve Arik, 2007: 372)

Resim 29.13.yy Sfenks figiirlii kupa, iran-Kasan, Harvard miizesi.
(https://harvardartmuseums.org/collections/object/216660) 22.10.2021

28


https://harvardartmuseums.org/collections/object/216660
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2.2.3. Grifon Figiirii

Grifon figiirii Misir, Mezopotamya veya Suriye’de ilk ortaya ¢iktigi andan
itibaren binlerce yil siirecek tarihinde, i¢inde dinsel anlamlar barindirmis ve oldukga
yaygin bir sekilde tasvir edilmistir (Cakir, 2012: 64). Kars1 konulamaz kudretin veya
dogaiistii giiciin simgesi olan hem aslan hem de kartal basli grifon, Hitit ve Mezopotamya
sanatinda tanrilarin yoldaslar1 olarak tekrar tekrar karsimiza ¢ikar (Hill, 1923: 156).
Suriye’nin giines tanris1 olan Malakbel’in Misir’da yine giines tanrisiyla olan bagi
Hindistan’da Helios kiiltilyle ve Yunan diinyasinda Apollon’la olan iliskisi sembolik

anlamini baz1 degisiklikler disinda binlerce yil korumustur (Cakir, 2012: 64).

bh 13

Grifon adinin Ortagag Latin formlarinin birinden “grypho”, “gryphonem”den
geldigi ve “grasp” yani “yakalamak’ anlaminda kullanildig diisiincesinin yaninda gagasi
gibi kivrik ya da kancali anlamimna gelen “gryphos” kelimesinden gelen Yunan ismi
“gryps” kelimesi ile de iliskilendirilir (Oktay, 2009: 542). ilk ortaya ¢cikt1g1 yer oldugu
diisiiniilen Misir’da ise Goldman’in (1960) aktarimiyla kralin savasei roliinii 6ne ¢ikaran
(t8t8) “yirtmak”, “parcalamak”, “ezmek” kavramlarini ifade ettigi gibi ikinci anlam1 olan
topragini diismana kars1 koruyan ¢obanla (§fr) iliskilendirilir. Ugiincii olarak ise siklikla
betimlendigi diisman pesinde hizli bir takip¢i (chh) anlamini ifade eder (Goldman, 1960:
327).

Yine bagka bir teoriye gore ise adinin Asur sanatinin fantastik yaratiklarindan
olan Kerubi’den (Akadca: kuribu/karabu) gelmis olabilecegidir (Cakir, 2012: 52). Tarih
boyunca grifonlar ayrica Tesh-tesh, Monthou, Akhekh, Shedou, Sefer, Srref, Saget, Shay
gibi isimler almistir (Leibowitch, 1968: 127).

M.O. 1IV. bin yi1lda Mezopotamya’da ikonografik olarak kus benzeri yaratiklar
ve yeni elemanlar olarak goriilmeye baslar. Bu ikonografik elemanlar i¢inde 6zellikle bir
araya getirilmis farkli hayvan biinyelerinden olusan kanatl figtirler 6n plandadir. Bunlar
arasinda grifon tasvirleri dikkat ¢ekicidir. Diger biitiin gergek iistii hayvanlar gibi Yakin
Dogu’da yogun bigimde varlik gdsteren grifonlarin devamliligin1 bir yandan bozkir
topraklarinda, Giiney Rusya ve Macaristan’da diger yandan Anadolu topraklarinda, Ege,

Miken,Yunan, Bizans sanatinda vb. gorebiliriz . (Oktay, 2009: 543).
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Karadeniz'in kuzey kiyilarinda grifonlarin farkli donemlere ait kurganlarda
bulundugunu sdyleyen Rudenko (1958), bicimsel olarak birbirlerinden farkli olmalarina
ragmen ortak 6zelliklerinden bahseder: bir aslan gévdesi ve pengeleri, kulakl bir kafa ve
acik kanatlar. Yazara gore bir geyige saldirdigi an1 sahneleyen Ulski kurganlarindan bir
altin plakadaki grifon ve Kelermes kurganlarindan giimiis aynadaki grifon, tiiriiniin en
eski temsilleridir. Karadeniz'in kuzey kiyilarinin aksine, Bat1 Asya ve Altay, kanatli aslan
temsili bakimindan olduk¢a zengindir. Orta Asya'da da bulunurlar. Benzer 6zelliklerine
ragmen bigimsel olarak ¢esitli betimlemeleri vardir (Rudenko, 1958: 106-108). Bati
Asya’da Hayat Agaci’nin yaninda goriiliirlerken savas esnasinda krallarin yaninda, saldiri

halinde ya da koruyucu bir gii¢ olarak tasvir edilirler (Goldman, 1960: 327).

Grifon sembolize ettigi anlamina bagli olarak ayrica gogii, safagin sokiisiini,
giinesi temsil eden ve GOk (Yang) unsuruna isaret eden fantastik bir varliktir. Hikmet,
ilim, irfan, aydinliga kavusturma, uyaniklik, kuvvet ve intikam ona atfedilen 6zelliklerdir.
Ayrica govdesini meydana getiren hayvanlarin giiclerinin birlesimi olarak goriiliir
(Coruhlu, 2019: 24).

Tiirk sanatindaki grifon betimlerinde Oktay (2009)’dan alinan bilgi ye gore,
Grifon aslan cinsinden bir yirticinin gévdesine, kuyruguna ve ayaklarma, kartal
kanatlarina ve basina sahipken, basinda kivrik, sivri bir gaga ve kulaklar bulunur. Zaman
zaman bu 6zelliklere yele eklendigi de goriiliir. Her zaman kulaklari dik, kuyrugu kalkik
ve kivrik, kanatlari ise agik olarak tasvir edilen Grifon bu genel tanimindan baska iki tip
de daha goriiliir: kartal-grifon ve aslan grifon. Aslan-grifonun doért ayagi, kuyrugu, basi
ve govdesi aslana ya da benzeri bir yirticiya aittir ve kartal kanatlar1 vardir. Yazarin
anlatimina gore burada betimlenen dort ayakli et obur muhtemelen bir panterdir.
Gryaznov ise aslan-grifonun govdesini kaplan olarak belirtmektedir. Genelde aslan
basinin lizerinde dik kulaklar ve boynuz bulunmakta ve bazen de yeleli olarak
goriilmektedirler. Giiclin bir gostergesi olarak figiiriin kuyruk ve kanatlar1 olarak her
zaman kalkik bir sekilde betimlenir. Hareketli veya miicadele ederken tasvir edilen
figilirler olsa da kartal-grifona gore daha duragandirlar. Kartal-grifonlar da agik kanatli ve
sivri gagali ve dik kulakli betimlenirken ibik ve yeleleri de bulunur (Oktay, 2009: 543-
544).
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M.O. V. Yy da Pazirik 1. Kurgana ait (Resim 30) keceden yapilmis bir eyer
ortiisiinde iizerine simetrik olarak yerlestirilmis ve yine renkli kege parcalartyla olusturulmus
grifon figiiriiniin bir kegiyi avlama sahnesi goriilmektedir (Bali, 2019: 133). Burada
betimlenen kartal grifon da basinda ibik ve ensesinde yelesi ile betimlenmistir. Kanatlar1 agik

ve hareket halinde olan figiir dinamik bir goriintii vermektedir.

Resim 31. Pazirik 1. Kurgan, grifon figiirlii eger.
(https://www.academia.edu/39022747/T%C3%9CRK_M%C4%B0TOLOJ%C4%B0S%
C4%BONDE_GR%C4%B0FON) 11.11.2022
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Kulakli kartal figiirleri ile siklikla es anlamli olarak kullanilan grifon figiiri
devlet ve hiikiimdarlik simgesi olarak da kullanilmis 6zellikle de Dogu ve Bat1 Hunlarda
devlet armasi seklinde kendini gostermistir. Karahanli, Gazneli ve Biiylik Selguklu
devirlerinde de kullanilmaya devam edilen hayvan tislubunda grifon figiirii kurganlarda
oldugu kadar sik kullanilmamistir. Anadolu Selguklu sanatinda ise Orta Asya Hayvan
Uslubu devam etmis olsa da grifon figiirii ender olarak kullanilmistir (Oktay, 2009: 52).

Resim 32. Kimmer Tirklerinin Tacinda Grifonlarla Arimaspilerin Savasi.

(https://okonuz.blogspot.com/2017/03/turk-sanatinda-grifon-tasvirleri.html) 11.11.2022

13. yilizyilin ilk yarisinda Artuklu bdlgesinde yapildigi tahmin edilen Resim33’
deki glimiis kemer tokasinda hiikiimdarlik ve gilinesi (ebedi 151k) simgeleyen ¢ift bash
kartalin bir yaninda sirt sirta vermis sfenks figiirleri ile diger yanda yine sirt sirta vermis
grifon figiirleri goriilmektedir. Bu figiirlerin varligi, kemerin 6énemli birine ait olmasina

isaret etmektedir (Erginsoy, 1992: 194).


https://okonuz.blogspot.com/2017/03/turk-sanatinda-grifon-tasvirleri.html
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Resim 33. Giimiis kemer tokalar1 13. yiizy1l ilk yarisi, Artuklu bolgesi, Londra-British
Museum. (http://antiferus.net/clothing/belts.htm) 11.11.2022

Resim 34. 12.-13. Yy, Sel¢uklu Grifon figiirlii tabak. (Arisoy, 2018: 49)

KubadAbad -Kiigiik Saray’da bulunan (Resim 35) grifon figlirii yildiz ¢ini
lizerine sir alti teknigi ile islenmis ve bos kalan kisimlar bitkisel bezeme ile
doldurulmustur. Gévdenin iki yanindan ¢ikan kanatlar yiikselerek yukarida kesismekte
olup uglar voliitle son bulmaktadir. Kuyruk ise iki arka bacaginin 6niinden kivrik bir

sekilde 6ne dogru yonelmistir. Figiir beyaz zemin iizerine kobalt mavisi ve mangan moru

ile renklendirilmistir (Arik, 2000: 130).


http://antiferus.net/clothing/belts.htm
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Resim 36. Grifon figiirlii y1ldiz ¢ini, sir alti, Cini deposu, Karatay.
(Arik ve Arik, 2007: 313)

34



Resim 37. Kiritk minai yildiz pargasinda grifon figiirii, Konya Karatay Miizesi.
(Arik ve Arik, 2007: 238)

Resim 38. Yildiz ¢ini, liister, Grifon figiirleri, tahmini 13. Yy., Iran- Kasan.
(https://harvardartmuseums.org/collections/object/216920) 21.10.2021

35


https://harvardartmuseums.org/collections/object/216920
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Resim 39. 12.yy-13.yy Iran Selguklular1 dénemi Grifon figiirlii kase, Cinninnati Art
Miizesi
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bowl_with_seated_figures,_central Iran,_Se
ljuk_period,_Cincinnati_Art_Museum.JPG) 21.10.2021

Resim 40. 12.yy Grifon figiirlii siirahi, Iran -Kasan, Pergamon Museum of Islamic Art
Berlin. (http://www.ceramopolis.com/?attachment id=865) 21.10.2021



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bowl_with_seated_figures,_central_Iran,_Seljuk_period,_Cincinnati_Art_Museum.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bowl_with_seated_figures,_central_Iran,_Seljuk_period,_Cincinnati_Art_Museum.JPG
http://www.ceramopolis.com/?attachment_id=865
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2.2.4. Harpi Figiirii

Kapip kacanlar anlamini tasiyan “Harpi”, kadin yiizlii, yaygin kanatl ve sivri
pengeli yirtici kuglardir. Yunan mitoloisinde Okeanos’un kizi Elektra’nin Thaumas’la
birlesmesinden dogan harpiler ikili ifade edilirler. Birinin adi Aello’dur ve kasirga
anlamini tagirken digerinin adi Okypete’dir ve hizli ugan anlamina gelir. Harpilerin ¢ocuk

kagirdiklarina ve 6liilerin ruhunu Hades’e gotiirtirler (Erhat, 2012: 122).

Tiirk Mitolojisinde govdesi giivercin, dogan, ¢aylak ya da akbaba gibi bir kusun
gbvdesi olup yuvarlak dolgun yiizlii bir kadin basina sahiptir. Basinda genellikle dilimli
bir ta¢ ve boynunda bir gerdanlik bulunur (Onder, 1968: 7).

Oney (1967) Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi figiirlii kabartmalariyla ilgili
yaptig1 ¢alismada karsilagtigi siren figiirleri hakkinda Orta-Asya inanglariin sirenlerin
mezar semboligi ile ilgili betimlemesini agikladigindan bahseder. Yazara gore, Saman
inanglarinda Saman'a yer alt1 ve gok yiizii seyahatinde koruyucu ruhlar ayn1 zamanda
onlara eslik eden kus bigimindeki fantastik yaratiklardir. Siren de bu fantastik
yaratiklardan olup 6liiniin ruhunu koruyucu veya ruha eslik edici olarak kullanildigini
kabul edilebilir. Sirenlerin arasinda yolculuk sonunda varilan gok yiiziinii (cenneti)

sembolize eden rozetlerin bulunusu bu fikri dogrulamaktadir (Oney, 1967: 151).

Oney’e (1992) gére Anadolu mimarisinde siisleme unsuru olarak karsimiza
¢ikan harpi figiirleri astrolojik bir sembol olarak kullanilmakta ve ikizler burcunu temsil
etmektedir. Yine Oney’in aktarimmna gore harpilerden biri ikizler burcunun digeri de

burca hiikkmeden Utarid (Mercury) gezegenini simgeliyor olabilir (Oney, 1992: 208).

Arik ve Arik’a gore Uygur sanatinda da islenmis olan figiir, Selguklularin tas,
alc1, ahsap, maden gibi birgok malzemeyle yapilmis bezemelerinde goriilmektedir. Konya
Kili¢ Arslan Koskii'niin algilarinda, 1. Alaaddin Keykubad'in yaptirdigi Konya surlarinin
tas kabartmalarinda da kargimiza ¢ikan figiiriin ¢ini sanatinda en bol betimlemeleri Kubad
Abad Sarayi'nda bulunmaktadir (Arik ve Arik, 2007: 312).
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Resim 41. 13. Yy Iran Selguklulari, harpi figiirii.
(http://museums.artyx.ru/books/item/f00/s00/z0000008/st035.shtml) 8.11.2022

Biiyiik ve Kiigiik saraylarda bulunan yildiz ¢inilerde goriilen siren figiirlerinin
betimlemelerinde biraz fark olsa da kompozisyon bigimsel olarak pek degismez. Figiiriin
siskin goguslii gdvdesi kompozisyonun tam ortasinda profilden yer alir ve basi cepheden
gosterilir. Kanatlari bazi betimlemelerde iki yana agilmis ve tiiyleri belli eden ¢izgilerle
gosterilirken, bazilarinda ise sadece boyama ile gosterilmistir. Kuyrugu asagi uzananlar
oldugu gibi, yukar1 dogru kalkanlar da vardir. Bazilarinin kuyruklar ise, voliitlerle biten
kivrimlar seklindedir. Genellikle oval dolgun bir yiize sahip olan figiirlerde badem gozler,
kalin kaslar, kiiciik agiz hepsinde aymidir. Bazilarinin yanaklarinda benler vardir.
Bazilarmin saglar1 uzundur ve ortadan ayrilmistir. Baglik takarlar ve saglari gene
hizasinda, kisa ve uglari iki yanda disa kivriktir. Bagliklarinin ortasinda kiymetli taglar

bulunur. Basinda hale ile betimlenenler de vardir. (Arik ve Arik, 2007: 312).

Kubadabad saray1 disinda bu figiire Antalya Aspendos saray1 ve Kayseri Hunad
Hatun hamaminda da rastlanan harpi figiirlerinde tiim simalarin Orta Asya Tiirk tipini

canlandirmasi dikkat ¢ekicidir (Avsar, 2012: 5).


http://museums.artyx.ru/books/item/f00/s00/z0000008/st035.shtml
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Resim 42. Gazne Sarayina ait Harpi figiirlii duvar kabartmas.
(https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-siren-figuru/) 26.12.2020

(@) (b)
Resim 43. 12. Yy Iran Selguklulari, Kasan, Harpi figiirii 5nden goriiniis (a), arkadan
gortiniis (b), Bonhams Collection. (Erdal, 2017: 126)
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Resim 44. 12.-13. Yy Iran Sel¢uklular1 Harpi figiirii, The Metropolitan Museum of Art.
( https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451390) 8.11.2022

Resim 45. 13. yy, Iran, Harpi figiirlii tabak.

(http://www.ceramopolis.com/?attachment id=849) 8.11.2022



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451390
http://www.ceramopolis.com/?attachment_id=849
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Resim 46. 12.-13. Yy Iran, Ray, Harpi figiirii, Met Museum.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452001) 8.11.2022

Resim 47. 1312, Hiidavent Hatun Kiimbeti detay, Harpi figiirlii kabartmalari, Nigde.

(https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-siren-figuru/) 26.12.2020
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Resim 48. Harpi figiirii, Konya Ince Minareli Medrese Miizesi.
(https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-siren-figuru/) 26.12.2020

Resim 49. Siren figiirlii yildiz ¢ini, Biiyiik Saray- Kubadabad.
(Arik ve Arik, 2007: 312)



Resim 50. Siren figiirlii yildiz ¢ini, Kiigiik Saray- Kubadabad.
(Arik ve Arik, 2007: 312)

Resim 51. Siren figiirlii yildiz ¢ini, Biiyiik Saray- Kubadabad.
(Arik ve Arik, 2007: 312)
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2.2.5. Ejder Figiirii

Ejder figiirii tim diinyada Cin mitolojisine ve sanatina aitmis gibi kabul edilse
de Tiirk mitolojisi ve sanatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Bu efsanevi varlik yer, gok

ve su unsurlarina bagl olarak tasvir edilir (Coruhlu, 2012: 154).

Oney’e (1992) gore eski Orta Asya inanglarinda, gék yiiziiniin isleyisi bir ejder
ciftine baglidir. Bu ejderler yildizlarin yillik dongiisiinii ayarlar. Disi ve erkek olan bu
ejderler gok kubbede yedi gezegenin altinda, diinya ekseninin en altinda birbirlerine
dolanmis bir sekilde bulunurlar ve yine bir disi ve bir erkek melegin cagrisi ile bu
dongiiyii baglatirlar. Yazara gore iki zit kutbu ve kuvveti sembolize eden ejder cifti
hareketin astronomi ve felsefesi prensibidir. Buradan yola ¢ikilacak olursa ¢ift ejderler
veya bur¢ sembolleri ile birlikte goriilen ejderler, evreni, hareketi ve ahengi sembolize

ediyor olabilir (Oney, 1992: 48).

Zat prensipleri belirleyen Yin ve Yang (karanlik yer- parlak gok) sembolizmi
Coruhlu’ya (2019) gore Tiirklerde kendine oldukg¢a fazla uygulama alan1 bulmustur. Bu
kavramlar birbirlerine zit gibi goriinseler de aslinda birbirlerini tamamlarlar. Yazara gore,
karanlik yer ejderi toprak veya su i¢inde yasayan hayvanlar gibi bazen solucan gibi bir
siirlingene bazen kuzeyin sembolii olan Kara yilan’a bazen de baliga benzetilmektedir.
Genellikle yilan veya siirtingeni andirir. Yer ejderi kis veya sonbahar dontimiiyle ilgilidir.
Yaz doniimiinde yeryiiziiniin ya da sularin derinliklerinden ¢ikmasi doganin enerjisinin
yeniden uyanigini temsil eder ki bu da verimliligin ve ebedi yagami simgeler (Coruhlu,

2019: 56-57).

Tirk Sanatinin cesitli devirlerinde tasvir edilen ejder 6ldiirme sahneleri
Coruhlu’ya (2012) gore, bir yandan hiikiimdarin giiciinii temsil ederken bir yandan da
tanr1 adina eylemde bulunan bir yonetici olarak kotiiliige kars1 zafer kazanan iyiligin
semboliidiir. Ejderhanin kotiiliikkle eslestirilmesi onu karanligi getiren bir yaratik
yaparken onunla yapilan savas, karanliga yenik diismemek ve aydinligi korumak igindir.
Yazara gore Hint mitolojisinden etkilenerek Uygurlara gelmis bir mitte ejderin kuyrugu
bir takim yildizinin iki unsurudur. Hint mitolojisindeki kozmik yi1lan Ananta’nin iki esit

parcaya boliinmiis Rahu ve Ketu olabilir. Bu biiyiik yilan felegin ¢arki boyunca dolanarak
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ay ve glinese yetisir ve onlar1 yutar. Boylece ay ve gilines tutulmalari meydana gelir.
Eskiden beri Tiirklerde siiregelen, ay ve giines tutulmalarinda, onlarin bu durumdan
kurtulmasi i¢in ok atilmasi, silahla ates edilmesi ve giirtiltii yapilmasi gibi bir gelenek
vardir. Bu da s6z konusu ejderi 6ldiirerek ay ve giinesi kurtarma niyeti ile ejderi 6ldiirme

betimlemelerine kaynaklik etmis olabilir (Coruhlu, 2012: 194-195).

Esin’e (1969) gore Oguz boyuna dayanan Selguklu Tiirkleri, Cin ve Orta Asya
Tirk sanatinin etkilerini tagimiglardir. Eserler {izerine islenen kanatli, boynuzlu, pullu ve
ayakli bir sekilde profilden betimlenen figiirler Uygurlarin “Luu” adin1 verdikleri ejder

figlirleri tiplemesinin devamidir (Aktaran, Cevrimli 2012: 194-195).

Ozellikle 12.-13. yiizy1l Biiyiik Selguklu ve onu izleyen ilhanli el sanatlarinda
figiir tasvirlerinin zengin 6rnekleri bulunur. Sarayla ilgili bir¢ok temanin yaninda gezegen
ve burg tasvirleri, tavus kusu, aslan, kartal gibi bircok hayvanin disinda tilsimli ve olagan
iistii kuvvetleri oldugu diisiiniilen sfenks, siren, ¢ift bash kartal ve ejder figiirleri de islam
diinyasinin yarattig1 belirli bir sema ile ahsap, seramik, fildisi v.b. el sanatlarmin siis
unsuru olur. Saray ve zengin ¢evrelerine ait olan bu esyalarin tizerindeki sahneler bazen
Gazne ve Iran bolgesi Biiyiik Selguklu ve ilhanl saraylarinda oldugu gibi, mimaride de

siisleme unsuru olarak kullanilmigtir (Oney, 1992: 33-34).

On iki yilda bir devreden "Tiirk-Cin takviminde", ejder bir takvim varligi olup
ejder yilan en ugurlu, en hayirli yillardir. Bu gelenekle mutlaka iliskisi olan ve Kubad
Abad'da bulunan ejder tasvirleri ne yazik ki ¢ok azdir (Arik ve Arik, 2007: 313-314).

Oney’e gore (1992) Selcuklu déneminde goriilen ejder kabartmalarina
bakildiginda figiirin en belirgin 6zelligi gdvdelerin genellikle diiglimler meydana
getirerek uzanmasi ve her iki ugta birer basla son bulmasidir (Resim 53). Bazi
betimlemelerde cift bas yerine karsilikli iki ejder goriiliir (Resim 56). Profilden islenen
bas kisimlarinda iri gozler, sivri kulaklar bulunur ve agizlar agiktir. Agizlarda sivri disler
ve catal bir dil vardir. Genellikle baglardan biri govdeyi isirirken asil bas govdeyi
1sirmayan bastir (Resim 55). Ayni1 zamanda bir ¢ift ayagi ve buna bagh iist kisminda

voliitle biten kanatlar1 vardir (Resim 55). Yazara gore kanat bacak kaslarini ¢evreleyen
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bir hatla birlesir. Baz1 ejder figiirlerinde basin arkasinda diigiimle son bulan gerceveliyici

bir hat bulunur (Oney, 1992: 47).

Resim 52. Kirgiz Manas destanindan ejderle savas sahnesi. (Coruhlu, 2012: 190)

I —
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Resim 53. Tiirk Memluklu, Halep kalesi, ejder figiirt.

(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/10/ahlat.html) 29.12.2020



https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/10/ahlat.html
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Resim 54. Tirk Memluklu, Halep kalesi, ejder figiirii detay.
(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/10/ahlat.html) 29.12.2020

Resim 55. Konya Kalesi'nden gelme ¢ift basli ejder kabartmasi, Konya ince Minareli
Medrese Miizesi, 1220 civari. (https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-

ejder-figuru/) 11.11.2022


https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/10/ahlat.html
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-ejder-figuru/
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-ejder-figuru/

Resim 56. Erzurum Emir Sultan Tiirbesi, tahmini 12. Yy’ ilk yaris1, Birbirine
dolanmus gift ejder. (https://postila.ru/post/51139561) 5.01.2021

Resim 57. 1270-1275 Kasan, Ejder figiirlii yildiz ¢ini.
(http://collections.vam.ac.uk/item/O276577/tile-unknown/) 29.12.2020
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https://postila.ru/post/51139561
http://collections.vam.ac.uk/item/O276577/tile-unknown/
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Resim 58. 13. Yy. Rakka, Ejder kuyruklu sfenks figiirt.
(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/ceramics/art/54-1966)
11.11.2022

Resim 58. Kubad Abad, Biiyiik Saray, ejder figiirlii ¢ini parca, Konya Karatay Miizesi.
(Arik ve Arik, 2007: 313)


https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/ceramics/art/54-1966
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UYGULAMALAR VE SERGI ACILISI
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3. BOLUM
UYGULAMALAR VE SERGI ACILISI

3.1.Tasarim Asamalari

Bu béliimde tez konusu ile ilgili tasarimlara yonelik bilgisayar ortaminda ve elle
olmak iizere bir¢ok ¢izim c¢alismasi yapilmistir. Siirece en uygun tasarimlar uygulama

icin se¢ilmistir.

Resim 59. Tasarim i¢in segilmis Selguklu geometrik desen eskizi 6rnegi
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Resim 60.Tasarim ¢alismasi 6rnegi
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Resim 61. Tasarim calismasi 6rnegi
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Resim 62. Tasarim ¢alismasi 6rnegi
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Resim 63. Tasarim calismasi 6rnegi
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Resim 64. Tasarim galismasi 6rnegi
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3.2. Uygulama Asamalari

Uygulama asamasinda vakum c¢amuru ile samot camuru kullanilmistir.
Uygulamalarda al¢1 kalip, kazima, r6lyef, tornada sekillendirme ve elle sekillendirme gibi
karisik teknikler kullanilmistir. 1000 °C de biskiivi pisirimleri yapilan iiriinlerin
renklendirme ve bezeme uygulamalarinda ise sir alt1 teknigi ile fir¢a ile dekorlama teknigi
kullamlmistir. Sirlar endiistriyel sirlar olup pisirimleri 1050 °C de yapilmustir.
Uygulamalarda ayrica sir pisiriminden sonra isleme teknigi ile lekelendirme islemi

gerceklestirilmistir.



Resim 65. Alg1 kaliplarin dokiilmesi

Resim 66. Tasarimlarin alg1 kaliplara kazinmasina 6rnek bir galisma
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Resim 68. Tepsi formunda kalip ile tasarim ¢alismasi 6rnegi
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Resim 69. Tasarimlar i¢in torna ¢alismast

Resim 70. Tasarimlarin elle sekillendirilmesi 6rnegi
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Resim 71. Tasarimlarin elle sekillendirilmesi 6rnegi

Resim 72. Tasarimlarin elle sekillendirilmesi 6rnegi
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Resim 74. Vazo formunda sekillendirilmis tasarim 6rnegi
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Resim 76. Biskiivi pigirimi tamamlanmig formlarin renklendirilmesi
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Resim 77. Biskiivi pisirimi tamamlanmis formlarin renklendirilmesi

AT

Resim 78. Harpi figiirlerinin desenlenmesi
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Resim 80. Sirlamas1 tamamlanan formlarin firinlanmasi
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Resim 81. Sirlamasi tamamlanan formlarin firinlanmasi

Resim 82. Tasarimlarin isleme teknigi ile lekelendirilmesi
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Resim 83. Tasarimlarin isleme teknigi ile lekelendirilmesi

3.3. Uygulamalar

Resim 84. Karisik teknik, harpi figiirlii pano
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Resim 85. Karisik teknik, sfenks figiirlii pano

Resim 86. Karigik teknik, grifon figiirli form
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Resim 87. Karisik teknik, harpi figiirlii pano

Resim 88. Karisik teknik, grifon figiirlii, ayakli form
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Resim 89. Karisik teknik, harpi figiirlii pano

Resim 90. Karisik teknik, sfenks figiirlii, ayakli form
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Resim 91. Karisik teknik, harpi figiirlii pano

Resim 92. Karisik teknik, harpi figiirlii form
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sfenks ve kus figiirlii pano

3

Resim 93. Karisik teknik

Resim 94. Karisik teknik, grifon figiirlii pano



Resim 95. Karisik teknik, ¢ift basli kartal ve harpi figiirlii pano

Resim 96. Karisik teknik, sfenks figiirlii pano
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Resim 97. Karisik teknik, grifon figiirlii pano

Resim 98. Karisik teknik, sfenks figiirlii, ayakli form
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Resim 99. Karisik teknik, ejder figiirlii ayakli pano

[ .

Resim 100. Karisik teknik, sfenks figiirlii ayakli pano
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Resim 101. Karisik teknik, harpi figiirlii ayakli pano

Resim 102. Karisik teknik rolyef pano



Resim 104. Karisik teknik, harpi figiirlii form
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Resim 105. Karisik teknik, ejder figiirlii form

Resim 106. Karisik teknik, harpi figiirlii form
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Resim 107. Karisik teknik, grifon figiirlii form

Resim 108. Torna g¢alismasi, karisik teknik, sfenks figiirlii vazo
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Resim 109. Torna ¢alismasi, karisik teknik, harpi figiirlii vazo

Resim 110. Torna ¢alismast, karisik teknik, harpi figiirlii vazo
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Resim 113. Torna ¢alismasi, sir alt1 teknigi, grifon figlirlii kase
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3.4. Sergi diizenlenmesi

Bu boliimde tez calismasinin uygulamalarindan olusan bir sergi agilmasi
kararlastirilmis ve mekan olarak Urla sanat sokaginda bulunan Pinturaurla Sanat Galerisi
secilmigtir. Sergi “Mitlerden izler” ad1 ile 17 Mayis tarihinde agilarak 31 Mayis tarihine

kadar sanat severlere sunulmustur.

Resim 115. Sergi hazirligindan goriiniim



Resim 116. Sergi hazirhigindan gériinim

Resim 117. Sergi hazirhigindan gériinim
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Resim 119. Sergi agilisindan danisman hocam Dog. Atilla Cengiz Kilig ile...
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Resim 120. Sergi a¢ilis glinlinden goriiniim

Resim 121. Sergi agilis giiniinden gériiniim
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SONUC

Insanoglu doganin yikici giicii karsisinda kendini caresiz ve giigsiiz hissederken,
doganin onlara sundugu nimetler karsisinda da minnet etmisler ve her iki durumda da bu
doga olaylarin1 birtakim hayvan sembolleriyle birlestirmis ve ¢esitli ritiieller
gerceklestirmislerdir. Samanizm’le baglantili olarak bu ritiieller sirasinda Tanriyla bag
kurmaya calismiglar bunun yaninda korktuklari, giiciine sahip olmak istedikleri
hayvanlarin kiligina girerek onlarin giiciine eriseceklerine inanmiglardir. Ancak bu
hayvanlar herhangi bir tanrisal nitelik tasimamakla birlikte kendilerine tapinilan tanrilarin

simgeleri de degildir.

Inanglara ve cografi kosullara uygun olarak Orta ve I¢ Asya’da olusan hayvan
iislubunda kompozit hayvan figiirleri de insanoglunun hayal diinyasinin bir sonucu olarak
yaratilmis, goklerin ve yerin en giiclii varliklar1 olarak kabul edilen hayvanlarin ve insanin

ortak giliciinii simgelemistir.

Selguklu donemi mitolojik hayvan figiirlerinin betimlemeleri de diger hayvan
figiirlerinde oldugu gibi Orta Asya gogebe sanatinin etkilerini tasimaktadir. Bir donemin
Oonemli izlerini tasiyan ve bize bilgiler sunan Selguklu c¢inilerindeki bu betimlemelerde
stilizasyonlar 1yi yapilmis gozlemlerin neticesinde oldukc¢a basarili ve etkilidir. Kiiltiir, sanat
ve yasay1s acisindan hayvanin tislubunun 6nemli bir yer tuttugu bozkir Kiiltiiriine bagl olarak
ayn1 zamanda Tiirk hayvan takvimi ¢ikmis ve figlirler bu alanda da anlam kazanip

sembollesmislerdir.

Her ne kadar Islamiyet’in kabuliinden sonra Selguklularda kiiltiirel bir degisim
baslasa da aligkanliklardan ve inanislardan kopmak kolay olmamis ve edindikleri kiiltiirler ile

kendi kiiltiirlerini birlestirerek bunu sanatlarina yansitmislardir.

Yapilan literatiir arastirmasinda o6zellikle Anadolu Selguklu dénemi mimari
stislemelerinde ¢ift baslh kartal motifinin giicii, 1yiligi, koruyuculugu ve bekgiligi simgeledigi
diisiiniilerek cami, kale, saray ve han gibi yapilarda kullanilirken ayrica asalet ve gii¢ sembolii
olarak da saraylarda ve armalarda kullanildig1 goriilmiistiir. Ayni zamanda bilgeligi de temsil
eden kartal figiirii bu anlamda Anadolu Selguklu medreselerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Selguklu déneminde goriilen tek ve ¢ift bash kartallar1 stilizasyon olarak sivri kulaklara,
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kivrik gagalara, iri pengelere, yelpaze seklinde kanatlara ve palmet veya balik kuyrugu
bigiminde kuyruklara sahiptir.

Yapilan arastirmada grifon, sfenks ve harpi figiirlerinin Tirk mitolojisinde
kullanimina dair ¢ok fazla bir bulguya rastlanmasa da sembolik olarak yine
koruyuculugu, bilgeligi, giicii temsil ederler bu nazarlik, tilsim gibi amagclarla kiiltiirel

nesnelerde ve mimari dgelerde slisleme unsuru olarak kullanilirlar.

Sfenksler Selguklu sanatinda koruyucu, ugur ve sans getiren biiyiilii hayvanlar
olarak kullanilmigtir. Sfenksler, olagan {iistii gii¢leriyle saray1 diigmandan, kotiiliik ve
hastaliktan korumaktadir. Tasvirlerinde yuvarlak yiizlii, tek kasli, badem gozli, uzun
veya kisa saclt ve gesitli bagliklar takmaktadirlar. Kanatlari bazen sivri bir ugla bazen de
yarim palmet deseni ile bitmektedir. Saglar zaman zaman kisa bazen de uzundur.

Bulunduklari ¢iniler bitkisel motiflerle siislenmistir.

Grifon genel sembolik anlamina bagli olarak ayrica gogi, safagin sokiisiinii,
giinesi temsil eden fantastik bir yaratiktir. Hikmet, ilim, irfan, aydinliga kavusturma,
uyaniklik, kuvvet ve intikam ozelliklerini tasir. Grifon aslan cinsinden bir yirticinin
govdesine, kuyruguna ve ayaklarina, kartal kanatlarina ve basina sahipken, basinda
kivrik, sivri bir gaga ve kulaklar bulunur. Bazi stilizasyon 6rneklerinde yele eklendigi de
goriiliir. Her zaman kulaklar: dik, kuyrugu kalkik ve kivrik, kanatlar1 ise agik olarak tasvir

edilir.

Harpi figiirii genellikle mezar semboliidiir. Saman inanglarinda Saman'a yer alt1
ve gok ylizii seyahatinde koruyucu ruhlar ve ayni zamanda onlara eslik eden kuslar
seklindeki fantastik yaratiklardir. Oliiniin gok yiizii seyahatinde ona eslik ederek
koruyuculugunu {istlenir. Bu nedenle harpi figiirleri daha c¢ok tiirbelerin dig
stislemelerinde kullanilmigtir. Harpi figiirleri astrolojik bir sembol olarak da
kullanilmakta ve ikizler burcunu temsil etmektedir. Harpilerden biri ikizler burcunu
digeri de burca hilkmeden Utarid (Mercury) gezegenini simgeliyor olabilir. Tiirk
mitolojisinde gdvdesi giivercin, dogan, caylak ya da akbaba gibi bir kusun gévdesi olup
yuvarlak dolgun yiizlii bir kadin bagina sahiptir. Basinda genellikle dilimli bir tag ve

boynunda bir gerdanlik bulunur.
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Eski Orta Asya inanglarinda, gok yiiziiniin isleyisi ¢ift ejdere baghdir. Bu
ejderler yildizlarin yillik dongiisiinii ayarlar. Disi ve erkek olan bu ejderler gok kubbede
yedi gezegenin altinda, diinya ekseninin en altinda birbirlerine dolanmis bir sekilde
bulunurlar ve biri disi biri erkek olan iki melegin ¢agrisi ile bu dongliyii baslatirlar. Yazara
gore iki zit kutbu ve giicii sembolize eden ejder ¢ifti hareketin astronomi ve felsefesi
prensibidir. Buradan yola ¢ikilacak olursa ¢ift ejderler veya bur¢ sembolleri ile birlikte

goriilen ejderler, evreni, hareketi ve ahengi simgeliyor olabilir.

Tiirk Sanatinda tasvir edilen ejder 6ldiirme sahnelerinde, hitkiimdarin bir yandan
giicii temsil edilirken bir yandan da koétiiliige kars1 zafer kazanan iyilik sembolize edilir.
Ejderha kotiiliik ve dolayisiyla karanlikla eslestirilirken, onunla yapilan savas, karanliga

yenik diismemek ve aydinligi korumak i¢indir.

Sel¢uklu doneminde goriilen ejder figiirli en genellikle diiglimler meydana
getirirler. Profilden islenen bas kisimlarinda iri gozler, sivri kulaklar bulunur ve agizlar
aciktir. Agizlarda sivri disler ve catal bir dil vardir. Bazi ¢ini 6rneklerinde bir ¢ift ayagi
ve buna bagh iist kisminda voliitle biten kanatlar1 vardir. Selguklu ¢inilerinde ejder

betimlemeleri oldukc¢a az goriilmektedir.

Bu calismada Selguklu dénemi ¢inilerinde kullanilan mitolojik kaynakli hayvan
figlirlerinin ikonografik arastirilmasi yapilarak giiniimiize kadar ulasabilmis ¢ini 6rnekleri
ile desteklenmesi saglanmis ve kullanilan bu figiirlerden yola ¢ikilarak giinlimiiz sanat
anlayis1 ile 6zgiin bir sekilde ¢ini sanatinda yeniden yorumlanmasi ve bu sanatin gelecek
nesillere aktarilmas1 amaglanmistir. Ancak ¢alismayi ilerletmek adina s6z konusu figiirler
tek tek ele alinarak daha kapsamli bir ¢alisma da yapilabilir. Tezimin bu anlamda

gelecekteki akademik galigmalar i¢in kullanabilecek bir kaynak olmasini temenni ederim.
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