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0z

Op. 76, Saygun’un tamamladigi son eser olmasinin yani sira onun ilk ve tek Piyano Sonat/dir.
Sahip oldugu 6zelliklerle eser, bestecinin kiimilatif miizik dagarini yansitma potansiyeli tasir;
Saygun’un kendine 6zgl mizik dilini olusturmada kullandigi bilesenlerin tespiti icin dnemli bir

calisma alani sunar.

Eserin lglinci ve dordiincl boélimlerinin farkli noktalarinda, bes kez tekrarlanan bir tema goze
¢arpar. Temanin tasarimini, ekseriyetle bir pedal ses lizerinde sergilenen yalin ezgiler ve
eszamanli olarak duyurulan, dokusu yogun ses 6bekleri olusturmaktadir. Ancak burada dikkat
cekici bir husus vardir: Yalin ezgilerin yoriingesini belirleyen perde ile ¢ogunlukla pedal ses
olarak tercih edilen perde ayni degildir. Bu iki kutup (reb-do), ardisik olmalari sebebiyle
birbirleri lizerinde mithis bir ¢ekim glicii uygular ve dolayisiyla “eksen sesin ne oldugu”

konusunda bir belirsizlige yol acar.

Calismada bu sorunun yaniti aranmis, bu amagla, temanin sergilendigi bes varyantta “ses

organizasyonu” ve “pedal fikirleri” temelinde ¢ok boyutlu bir analiz gerceklestirilmistir.

Analiz sonucunda su iki kritik bulguya ulasiimistir:

Besteci, -bir “dlalite” anlayisiyla- tonal, modal ve makamsal atmosferleri eszamanli

yaratmakta ve cifteksenlilik konseptini, temanin en karakteristik unsuru olarak kullanmaktadir.



Temayi olusturan ezgisel ve ritmik yapilarin tasarimi, ¢esitli modillerin birbirine eklemlenmesi

yoluyla gerceklesmektedir.

Anahtar Sozciikler: Saygun, Op. 76, gifteksenlilik, ses organizasyonu, pedal fikirleri.



FIVE ANALYSES ON THE AXIS OF DUALITY:

SAYGUN, OPUS 76

Supervisor: Prof. Dr. Tiirev BERKI

Author: Refikcan TASAR

ABSTRACT

Op. 76 is not only Saygun's last completed work, but also his first and only Piano Sonata. With
its characteristics, the work has the potential to reflect the composer's cumulative musical
cache; it offers an important field of study to identify the components that Saygun used to

create his unique musical language.

At different points in the third and fourth movements of the work, a theme that is repeated
five times draws attention. The design of the theme is characterized by simple melodies, often
over a specific pedal sound, and simultaneously announced, texturally dense clusters of
sounds. However, there is a remarkable point here: The pitch that determines the trajectory
of the simple melodies is not the same as the pitch that usually preferred as the pedal sound.
These two poles (reb-do), being consecutive, exert an enormous gravitational pull on each

other, leading to an ambiguity as to "what the axis sound is".
In this study, the answer to this question was sought, and for this purpose, a multidimensional
analysis was conducted on the basis of "pitch organization" and "pedal ideas" in the five

variants in which the theme is exhibited.

As a result of the analysis, the following two critical findings were reached:



The composer creates tonal, modal and magamic atmospheres simultaneously -with an
understanding of "duality"- and uses the concept of biaxiality as the most characteristic

element of the theme.

The designs of the melodic and rhythmic structures of the theme are realized through the

integration of various modules.

Keywords: Saygun, Op. 76, biaxiality, pitch organization, pedal ideas.
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GIRIS

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), Op.76 Piyano Sonat’ni 9 Mayis 1990’da istanbul’da
tamamlar. O siralar ihsan Dogramaci®, yeni kurmus oldugu Bilkent Univesitesi'nde bir
etnomizikoloji bolimi olusturmasi ve bestecilik dersleri vermesi icin Saygun’u Ankara’ya
davet eder (Araci, 2001, s. 211). Kendisine bir lojman tahsis edilecegi ve saglik sorunlari igin
destek saglanacag sozli verilmis olmakla birlikte besteci, Ankara’da bir ay bile kalamadan
istanbul’a déner (Yedig, 2012, s. 247-248). Vefatindan yalnizca dért giin énce yazmis oldugu
mektupta Saygun, hayranhgini ve sevgisini gizlemeyerek Op. 76’yi, yakin dostu olan

Dogramaci’ya ithaf ettigini su sozlerle belirtir % 3:

Gorsel 1. Saygun’un ihsan Dogramaci’ya yazdigi mektup (Araci, 2001, s. 211)

! fhsan Dogramaci (1915-2010), bir hekim ve akademisyen olarak Tiirkiye’nin saglik, egitim ve siyasi sahnelerinde
rol oynamis 6nemli bir figiirdir: istanbul Universitesi Tip Fakiiltesinden mezun olup ABD’nin cesitli
tniversitelerinde ve hastanelerinde gérev yapmis, yurda déndiikten sonra ise Hacettepe Universitesi ve Bilkent
Universitesi gibi kayda deger iki egitim yuvasinin yani sira Yiksekdgretim Kurulu’nun (YOK) kurulmasini
saglamistir (Asalioglu, 2020, s. 44).

2 Saygun, ithaf notunu eserin el yazmasina da naksetmistir (Saygun, 1990, s. 1).

3 Op. 76, bestecinin, Dogramaci’ya adadig! ilk eser degildir: 1986 yilinda tamamladigi Op. 72 (Orkestra icin
Cesitlemeler) de Dogramaci’ya ithaf edilmistir (Araci, 2001, s. 210).



Muzik hayatimin en erken glnlerinde bile belli belirsiz de olsa geleneksel sanat muzigi
hissiyatina sahip olmusumdur. Ulkemin halk miizigi de benim miizikal hassasiyetimin temeline
dayanmaktadir. ilk eserim (Op. 1), bunun daha suurlu olarak ortaya cikisina bir kanittir

(Aktaran: Araci, 1999, s. 112).

Saygun’un bu climleleri, onunla Tirk muzigi arasinda ne denli gigli bir iliski olduguna isaret
eder. Oyleyse bu hususta daha kapsamli bir izlenim elde etmek amaciyla, Ozkan Manav’in

“vasiyet kabul ettigim” dedigi, Saygun’un su sozlerine de kulak verelim:

“Gelenekten sakin kopma. Besteci; dogdugu, gelistigi topraga bagh olmali. Gelenekten
ayrilmamali, gelenegin parcasi olmali. Gelenek icinde de pek cok arayis yapilabilir.” (Aktaran:

Yedig, 2012, s. 249)

Anlasilan o ki Saygun, muziksel ifadesinde bir yoniyle koklerine siki sikiya bagliyken diger bir
yoniiyle evrensel olani takip eder. iste bu noktada Op. 76, oldukca kiymetli bir konuma
sahiptir. Clnkd o, Turk mizigi tarihinin bu efsane isminin tamamlayabildigi son eserdir. O
halde burada, bestecinin kiimlatif mlzik dagarini yansitma agisindan énemli bir potansiyel;
Muzik Teorileri ve Kompozisyon alanlari igin bir miicevher mevcuttur. Op. 76, bestecinin ilk ve
tek Piyano Sonatr’dir ki bu tiriin Bati mizik gelenegindeki yeri ve piyano miiziginin besteci
nezdindeki 6nemi dikkate alindiginda burada, Saygun’un miuzik dilini kavramak bakimindan

mimbit bir alan oldugu aciktir.

Op. 76’nin ne denli zengin bir icerige sahip oldugunu gosteren su 6rnek kesite hep birlikte goz

atalim:
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Gorsel 2. Op. 76, |. Bélim; 641-48

Yukarida, dort bolimden olusan eserin ilk béliminden yaklasik sekiz 6lgllik bir kesit
gorulmektedir. Gorece kisa olan bu kesitte, vurgulanmasi gereken Ug¢ husus vardir ve bunlar;

mavi, kirmizi ve yesil renkli dértgenlerle isaretlenmistir.

Mavi dortgen icinde sunulan yapi, dosile baslayan ve yine bu perdeyle son bulan bir ezgiden
ibarettir. Bu ezgiyi olusturan sesler pesten tize dogru siralandiginda (la, do, reb, mi, fa, solg), 2.
ve 7. dereceleri kullanilmamis bir Saba ya da Cargah dizisi elde edilir. Ancak la’dan (Digah)
sicrama yoluyla do’nun (Cargah) vurgulanmasi -ki karara gidiste reb (Saba) perdesiile bu durum
pekistirilir-, bestecinin, Cargah makamini soyutladiginin bir gostergesidir. Buna gore
Saygun’un so6z konusu makami, geleneksel olan haliyle degerlendirmis olmasi son derece
kiymetli bir bulgudur®. Ayrica burada baska bir incelikli husus bulunmaktadir ki dogrudan

bestecinin evrensel mizik algisini yansitir: Kullanilan ses malzemesi (do, reb, mi, fa, solg, la)

4 Levendoglu (2003), gelenekte Saba rengi ile karakterize olan Cargdh makaminin, uzun siire kabul gérmiis Arel-
Ezgi-Uzdilek nazariyatindaki tarifinden tamamen farkli oldugunu ortaya koyar. Bu hususta Ozkan’in (2011, s. 119)
“herhalde Bati muzigine yaklastirmak gibi beyhlde bir gayretle...” seklinde yaptigi yorum dikkat cekicidir.



Hexatonic (HEXo1) diziye karsihk gelmektedir. Ustelik, Saygun tarafindan ilgi ve muhabbet
goren Bartdék miziginde siklikla rastlanan bu ses organizasyonu (Straus, 2016, s. 258),
Saygun’un Dogu ve Bati kultlrleri arasinda gergeklestirdigi kopri insasini net bir sekilde

gosterir.

Kirmizi dortgenler iginde sunulan su yapi;

n_ =

J 3
3

()|

o Ve
5

Gorsel 3. [5,3,3] Saygun akoru

Karadeniz’in (2016) Bir Saygun Imzas’® olarak nitelendirdigi Saygun akoruna isaret eder.
Bilindigi Gzere bu akor, bestecinin Bestenigar makami soyutlamalarinda kullandigi gereclerin
basindadir (Karadeniz, 2016, s. 52). Bu baglantidan yola cikarak yerinde (solb/faﬁ: Irak) bir

Bestenigar dizisi olusturdugumuzda sunu goririz:
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Gorsel 4. Bestenigar Dizisi

Demek ki Saygun, bu 6zel akor tirini kullanarak Bestenigar’a gonderme yaparken s6z konusu
makamin tiz bolgesinde dogal olarak bulunan Cargah cesnisini ise yukarida mavi renkle tasnif
edilmis ezgide islemistir (bkz. Gorsel 2). Bu sav, akordaki solb-la artirilmis ikili araliginin reb-do
gibi kakisimli bir araliga (Major yedili) genislemesi ve bu iki perdenin (reb-do), daha énce

anildigi Gizere Saba ve Cargah makamlari icin belirleyici 6zellikte olmasiyla desteklenebilir.

5 Bu ifade ile ismet Karadeniz’in ayni adli yiiksek lisans tezine atifta bulunulmaktadir (Karadeniz, 2016).



Boylece Saygun’un makam soyutlamasi yapmak icin aralarindaki cekim giicti ylksek olan bu iki

perdeden (reb-do) hem yatay hem de dikey olarak faydalandigi ortaya cikar.

Yesil dortgen iginde sunulan yapi ise sabit bir dizinin kullanilmasi yoluyla iki elde neredeyse
homoritmik olarak cikici seyreden bir pasaji kapsar (bkz. Gorsel 2). Bestecinin, her iki elin
baslangic sesi icin bu dizinin farkli noktalarini tercih etmesi, isitme esnasinda hi¢ de yalin
olmayan bir algiya neden olur. Buradan hareketle aktarimda yalinlik saglamak amaciyla s6z

konusu dizi su sekilde sunulmustur:

A
—A— - z. Le “
U'\l 3 1 | 2 | 1 3 1|

Gl’/F#
Gorsel 5. Solg Hicaz toresi

Pasajda kullanilan bu dizinin, ayrik sekilde birlestirilmis iki Hicaz tetrakord’undan meydana
geldigi, boylelikle solf ekseninde ortaya ¢ikan simetriden faydalanildigi gérilmektedir. Ne var
ki Saygun, sag el icin bu dizinin 2. derecesini (la) bir baslangic noktasi olarak belirlemistir. Ek
olarak sol elin baglangi¢ noktasina baktigimizda bu dizide yer almayan bir fa ile kargilasiriz. Bu

perde, yukarida deginilen Bestenigar dizisinin karar sesidir (bkz. Gorsel 4) ve kanimizca besteci,
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kirmizi ve yesil renkle ayirdigimiz yapilar arasinda sert bir gegis olmasinin dnline gegmek igin
onceki ses malzemesinden enarmonik olarak yararlanmaktadir. Bu enarmonik
degerlendirmeye iliskin teorik acidan soylenecek ¢cok sey mevcutsa da calismanin baglamindan
kopmamak icin bu bahsi kisa tutup yesil dortgen icindeki pasajin kiymet-i hakikiyyesine

donmek lGizere soyle bir 6rnek paylasalim:

Molto Vivo (e. o o. =68)
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Gorsel 6. Op. 45, VII. Preliid; 647-50

Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine On ki Preliid, Op. 45 bashkli albiimiindeki yedinci prelid icin
gerceklestirmis oldugu analizde Cayli (2023, para. 48), yesil dortgenle gosterdigimiz pasaja cok
benzer bir yapi tespit etmigtir. Bizim solg Gzerinde ayrik Hicaz toresi seklinde saptadigimiz
dizinin Op. 45te enarmonik olarak degerlendirilip lab lizerinde kurgulandig; sag elde
isaretlenmis olan la’nin (2. derece) yine baslangic sesi olarak kullanildigi ve dizide yer almasa
da bestecinin tercih ettigi tek perdenin sol elde isaretlenmis olan solb oldugu gériliir. Ozetle

farkli iki eserde neredeyse birbirinin aynisi olan iki yapi...

Anlasilan o ki Op. 76’dan secilmis sekiz olcliliik gorece kisa bir kesitte dahi Saygun’un
kompozisyon anlayisina dair olduk¢a 6nemli izler bulunmaktadir. Bu nedenle dort boélimlik
bu devasa sonat icinde uygun bir analiz sahasi belirlemek pek de kolay degildir. Ancak yukarida
dzetlemeye calistigimiz kesitte de siklikla deginilen reb-do arasindaki kakisimli iliskinin besteci
tarafindan eserin farkli konumlarinda da kullanilmis olmasi c¢alismanin yoniinin

belirlenmesinde fayda saglamistir.



Ornegin eserin ikinci bélimi, aralarindaki ¢ekim giicii yiiksek bu iki perdenin dualitesi ile

baslar:
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Gorsel 7. Op. 76, II. Bolum; 61-4

ikinci bolimin ilk dort dlciisiine bakildiginda, sol elde reb ve sag elde ise do {izerine sekillenmis
bir mizik yazisi gorilmektedir ve bu durum, bélimiin kurgusunda basat rol oynar. Bunun yani
sira burada, do-relu-mil»-miq perdelerinden olusan bir ses kiimesi mevcuttur. Bestecinin, bir¢cok
eserinde Hlizzam etkisi yaratmak icin bir gerec olarak yogunlukla kullandigi bu ses yigini, Araci
(1999, s. 155; 178) tarafindan Saygun motifi olarak tanimlanmistir. Saygun, bu ses

organizasyonu ornegine tc¢lncl bolimun kurgusunda da bolca yer vermistir.

Benzer sekilde ticlincii bolimiin temasinda da reb-do arasindaki ayni gerginlik séz konusudur.
Bu durum, malzemenin tutumlu kullanimiyla birlesince ortaya mistik ve puslu bir atmosfer
ctkmaktadir. iste, bu acilardan dikkat ceken tema, bu calismanin adeta “motivasyon kaynag!”
olmustur. Temanin cesitli degisikliklere ugramak yoluyla eserin bes farkli noktasinda islenmis
olmasi sebebiyle ¢alismada, incelenmek Uzere bes kesit segilmistir. Buradaki temel diirti;
Saygun’un miuzik tasarimindaki tonal, modal ve makamsal mizik baglantilarini kesfetme

arzusunda gizlidir. Tam da bu noktada su ana problem ciimlesi beliriverir:

“Birbirlerine uyguladiklari cekim kuvvetinin had safhada olmasi nedeniyle do ve reb arasinda
ortaya cikan gerginlik, bunlardan hangisinin hikmiyle sona erer? Baska bir deyisle bu

seslerden hangisi ¢c6zilmeyi saglar?”



Tonal, modal ya da makamsal bir ses organizasyonu s6z konusuysa burada bir eksen perdenin
gerekliligi aciktir. Giines Sistemi, bu durumun izahinda uygun bir analojik 6rnek olabilir: Nasil
ki gezegenlerin belirli yorlingelerde diizenli rotasyonlar saglamasi, Giines’in ¢ekim glicline
bagliysa bahsi gecen ses organizasyonlarinin olusmasi icin de bir eksen sese ihtiya¢ vardir.
Ancak do ve reb arasindaki gerilim, “eksen sesin ne oldugu”, baska bir deyisle bu perdelerden
hangisinin Glines oldugu konusunda bir belirsizlik yaratir. Bu belirsizlik, ses organizasyonu
acisindan birgok ikircikli hususun ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu ylzden temada, yatay ve
dikey olarak anlam butinlGgu olusturan yapilarin her biri saptanmis ve okuyucunun tonal,
modal ve makamsal baglantilari takip etmesinde kolaylik saglamak amaciyla bes varyantin

kronolojik sirasi g6z ardi edilmek suretiyle Ses Organizasyonu bashgi altinda sunulmustur.

Saygun, temanin atmosferini yaratirken etkili bir ara¢ olarak pedal seslerden yararlanmis ve
burada ekseriyetle tercih ettigi perde do olmustur. Yukarida vurgulandigi Gizere bu perdenin
ses organizasyonu acisindan dnemli bir kutup olmasi, bestecinin meydana getirdigi bu pedal
fikirleri ayrica incelemeye deger kilmistir. Boylece Saygun’un faydalandigi birka¢ geleneksel
usul kalibi ve birtakim ritmik orintiler tespit edilmis ve bunlar, Pedal Fikirleri bashgi altinda

kronolojik olarak sunulmustur.

Ozetle, calismada su iki alt problem ciimlesine de yanit aranmaya calisilacaktir:

“Temada, yatay ve dikey eksende anlam bitinlGgi olusturan hangi tonal, modal ve makamsal

yapilara ulasilabilir?”

“Temanin bes varyantinda yararlanilan pedal fikirlerinden hangi geleneksel us(l kaliplari ve

ritmik orintdler Gretilebilir?”



1. BOLUM: SES ORGANIZASYONU
1.1. Kesit 1
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Gorsel 8. Kesit 1 (lIl. B&lim; 655-60)

655'in ikinci dortligunde, iki elde solf pedalinin hakimiyetiyle baslayan Kesit 1; bu pedali sol
elde 659’a degin surdurirken 657-58'de sag elde tekrarlanan do# mindr bir motif sunar ve
bunun ardindan 659’da gelen ses Obegi ile sonlanir. Bu siirecte; dominant pedali Gzerinde
tonal bir atmosfer olusturuldugu, decrescendo ile baslayip kademeli olarak zzp seviyesine
inen gurluk dizeyiyle buradaki enerjinin séniimlendigi, 659'da, £ olarak gelen ses 6begiyle
ise dinleyicinin algisina dogrudan mudahale edildigi agikga gorulur. Peki ya Kesit 1, yalnizca dof
minor baglaminda bir tasarimdan mi ibarettir? Yoksa Dodu-Bati arasi miizik képriisii® olan

Saygun, gorece kisa olan bu kesitte dahi makamsal muizigin inceliklerini tasavvur etmis olabilir

mi?

6 Bu ifade ile Emre Arac’’nin ayni adli kitabina atifta bulunulmaktadir (Araci, 2001).
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Gorsel 9. Kesit 1’deki ses malzemesi

Kesit 1'de kullanilan toplam ses malzemesine baktigimizda solf ekseninde iki simetrik yapinin

mevcut oldugunu goririiz. Kanimizca bu durum, Saygun’un buradaki pedal ses tercihinde

onemli bir faktordur.
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Gorsel 10. Motif a

“Dog minor'in ilk Ug derecesiyle gergeklestirilmis ¢ikici dogrusal hareket” seklinde

Ozetlenebilecek bu motif, Kesit 1’de karsilasilan ilk ezgisel fikirdir ve bundan bdyle “a” olarak

anilacaktir.
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a ve solf pedali; dof minor'un 1., 2., 3. ve 5. derecelerinden miirekkep bir ses diinyasinin Kesit
1’e hakim oldugunu anlatir. Bu yapinin, bir minér pentatonik atmosferi akla getirdigi aciktir.
Peki ya oyle degilse? Kesitte hi¢ rastlanmasa da -teorik olarak- bir 4. derecenin var olma
ihtimali nelere sebep olur? Zira dogaldir ki boylesi bir durumda, dof mindr hissiyatindan direkt

olarak uzaklagilacaktir.

Bahsin daha net aciklanabilmesi icin Kesit 1’de yer alan dereceler sabit tutularak 4. dereceye
dair farkli ihtimaller degerlendirilmis, bu yolla cesitli pentakord’lar olusturulmus ve bu yapilar,
ardisik perdeler arasindaki uzakliklarin basamak cinsinden isaretlenmesiyle Goérsel 11’da

sunulmustur:

@,
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Gorsel 11. 4. derece icin alternatifler

Gorildigi tzere bu yolla ti¢ farklh pentakord tiiri ortaya ¢citkmaktadir. Buna gore fa perdesinin
kullanildigi ilk pentakord’dan Sabad rengi elde edilirken faff’in gecgerli oldugu ikinci
pentakord’dan Bdselik, Nihavend, Hiseyni gibi bircok makami akla getiren minér bir renk;
fax’in yer aldig lglincl pentakord’dan ise dogrudan Nikriz rengi elde edilecektir. Kanimizca

Saygun, 4. dereceyi Kesit 1’de bilingli bir sekilde kullanmayarak bu baglamlarin her biriyle zaten
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iliski kurmustur ve buna ek olarak solf pedalinin dinleyicide yarattigi yonelim algisini

degerlendirerek flu alanlar meydana getirmeyi hedeflemistir.

Kesit 1'in do# mindr’'den baska baglamlarla iliski kurduguna isaret eden bir diger detay; gurliik
diizeyinin, muzik yapisinin basindan beri istikrarl bir sekilde azalmasini takip eden ve 659’da,
subito fortissimo ile birlikte dinleyicide kontrast algisi yaratan ses kiimesi ile iliskilidir (bkz.
Gorsel 8). Sayet Saygun’un Kesit 1 Uzerindeki tasavvuru dof mindr ile sinirli idiyse bu ses
kiimesinde yer alan dol perdesinin, diyatonik iliskiler geregi si olarak yazilmasi gerekmez
miydi? Baska bir deyisle besteci, dof mindriin yedenini (ﬁ?) neden enarmonik olarak yazmayi
tercih etti? Su halde, dof perdesine atfedilen ayri bir énem olabilir mi? Bu hususlarin
degerlendirilmesini saglamak amaciyla, anilan ses kiimesinde yer alan perdeler arasindaki

uzaklik iliskileri basamak cinsinden isaretlenmigtir:

Gorsel 12. 659-60: Ses kiimesi

Basindan beri dof ekseninde ilerleyen yapi, bu yeni ses kiimesiyle birlikte dof ekseninde bir
Hlzzam rengi sunar. Sol eldeki hareket, dof Gzerinde gergeklesen bir 2 - 1 dogrusal inisi -mia
de dahil edilirse 3 - 2 - 1 inisi- seklinde degerlendirilebilir; ancak sag elde istikrarli olarak uzayan
seslerle “eksenin dof oldugu” hissiyatinin ortaya g¢ikmasi da miimkindur. Dinleyicideki karar
algisinda bulaniklik yaratan bu durum, Kesit 1’deki ses organizasyonunun cifteksenli
olabilecegi ihtimalini beraberinde getirebilir ki boylesine yanilsamalar yaratabilecek bir
uygulamanin Saygun tarafindan bilingli olarak tercih edilip edilmedigi, degerlendirilmesi

gereken bir konudur.
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1.2. Kesit 2

"
26
5 abeietes o
75 T 3= ﬁ'z«ﬁ — Jhe T T ) _3:4_
be be bo-he ehe 2 (bé
i | -
m
t’:;é <bFV ‘% T —] T p— %?
. i sed = see
S T e —

N

O
) >

]

H
=
Qv
A
|

‘;Fé
L
S
N
i
<?:
-
FRS

. [ ) % [ )
0 3 > 3 ~
i S— %\ I 4 o — 4 I 4
,vi' i S . S =
.
32 - e 3 3
be ba ol bl — 1
1 1] ve D
= 1 y.4u) 1
= 3 4 ) Do 5
Fa & ™
\—J.—l
)2 3 o =
7 A J A Ji
=% — —
= =
: :

Gorsel 13. Kesit 2 (l1I. B6lim; 626-33)

026’da duyulan ezginin ilk Ug¢ sesi, -enarmonik bir degerlendirmeyle- Kesit 1'de iki kez
tekrarlanan dof minor motif (a) ile aynidir. Ancak Kesit 1’deki dominant pedal burada bir
karsilik bulmaz. Onun yerine 626.4 ile sol elde bir doh pedal belirir ki bu durum ses
organizasyonu agisindan 6nemli bir probleme yol agar: Acaba buradaki dob, reb minor’in
yedeni (ﬁ?) olarak mi kabul gormelidir? Yoksa Kesit 1’de Hlizzam renginin agiga ¢ikmasini

saglayarak cifteksenlilik bahsinin agilmasina sebep olan dof ile ayni kaynaktan mi beslenir?
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Dof'in pedal olmasi sebebiyle ilk olarak reb ekseninde bir yoriinge cizip 6nce yalnizca sag eli
inceledigimizde, Kesit 2’de iki kisim ile karsilasilir: A ve B. 626’da baslayan A, 631’de goriilen
ses kiimesi (reb - mib - solb - sibb) ile sonlanir ki bu kiime, ayni zamanda B’nin baslangicidir. Su

halde, 626-31 arasini kapsayan A soyle gosterilebilir:
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Gorsel 14. Kisim A

A, igerdigi iki benzer ciimle nedeniyle aii1 ve ai» olarak bdlinecektir. Buna gore aii,
reb mindr’tn ilk dort sesinde seyredip 2. derecede (mib) duraksayan bir yapidir. Yani sira a12,
a1.1’deki ses malzemesine ilave bir soly perdesi icerir ve 631’deki ses kiimesiyle birlikte 1.
derecede (reb) sonlanir. Bu yéniiyle bir periyodu andiran A, fazlalik olarak ortaya ¢ikan solp
perdesinin yarattigi farklilik nedeniyle ses organizasyonu acisindan da ikiye bolindr. Zira
a11’de tamamen reb mindr'e uygun bir yazim varken ai,’de; fab ve sol, yerini miy ve fa
perdelerine birakir. Bu enarmonik tercihler, mizige sonradan dahil olan solf’a bir yénelim
oldugunu isaret eder ve boylece 6nemi besteci tarafindan acikca belirtilmis olan bu perdeyle

a1, reb mindr hissiyatindan hemen uzaklasir. Oyleyse ai’de kullanilan ses malzemesi su

sekildedir:
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Gorsel 15. a1.2: Ses malzemesi
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Ardisik perdeler arasindaki mesafenin basamak cinsinden isaretlenmesiyle anlasilir ki a;1.;’de
solg’in kullanimi, mizigi Karcigar’a boyar. Ancak bu ani renk degisimi ¢ok uzun siirmez: Yalnizca
a1 ile sinirli kalip B olarak tanimlanan ikinci kisma sirayet etmeksizin mizik yazisi yeniden

reb mindr’e uygun bir gériinim alir:
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Gorsel 16. Kissm B

Fark edilecegi lizere B, reb minér tonalitede oldukga tipik, adeta Romantik Dénem’e ait bir
pasajdir. Altta reb - mib - solb sesleri siirerken tiz bélgeden dominanta (labs) yapilan dogrusal
inisi kapsayan 631-33.1, b1 olarak tanimlanir. S6z konusu hareketin tekrari gibi baslayan,
ancak bu defa dominanta (labs) kagan ve bdylece farkli yiiksekliklerde ikili aralik iliskisi kuran
ses gruplarindan faydalanarak yeni bir mizik fikrine ilerlemeyi saglayan kisim ise b1, olarak

tanimlanir. Buradaki ayrim yalnizca retorik karakter ile alakahdir.

Ozetle Kesit 2’de, reb minér agirlikli bir kurgu var olsa da a1,’de Karcigar rengiyle karsilasilir.
Ancak burada unutulmamasi gereken ¢ok dnemli bir husus vardir: Kesit 2 boyunca sol elde

devam eden ve ritmik yapilanmasiyla adeta dem ses olarak kullanilan dof pedal....

Hatirlanacagi izere bu perdenin, reb minér’iin ﬁ7. derecesi olarak mi kabul gérecegi yoksa bu
perde ile Kesit 1’de Hiizzam rengi ortaya cikararak cifteksenlilik tartismasini glindeme getiren
dol arasinda bir korelasyon olup olmadigi sorgulanmisti. Bunun cevabini bulmak igin su ana
kadar sag el 6zelinde gergeklestirilen analizin kapsamini genisletip dob’'in dahil edildigi farkl bir

yaklagim sergilendiginde, eksen sesin dof ya da reb oldugu iki farkli senaryoya ulasilacaktir.
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Oyleyse bu iki senaryoyu degerlendirmek icin Kesit 2’de kullanilan perdeleri tek bir dizi elde

edecek sekilde isaretleyelim:
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Gorsel 17. Kesit 2: Ses malzemesi

9 sesten olusan bu dizinin literatlirde bir karsiligi bulunmamaktadir. Ancak mevcut perdeler,
cifteksenlilik kabullyle irdelendiginde, burada birgok sesi ortak olan iki dizinin varligindan s6z

edilebilir: Reb mindr ve dot Hizzam...

Bahsin daha net anlasilabilmesi icin bu dizileri su sekilde karsilastiralim:
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Gorsel 18. Reb mindr ve dolf Hiizzam kargilastirmasi

Acikca gorulir ki Kesit 2’nin insasint miimkiin kilan ses malzemesi bu iki diziden mirekkeptir.
Anlasilan Saygun, bu iki akustik diinyayl bazen bitinlesik bazense ayri ayri degerlendirerek
Dogu ve Bati kiltlrleriyle iliski kuran, modiler bir mizik tasarimi meydana getirir:
Reb minér’iinilk tig sesini kapsamasi nedeniyle reb H{izi olarak tanimlayabilecegimiz a motifine
eklenen do pedali ile ortaya bir Hiizzam rengi cikar. Motif a’ya sonradan dahil olan solb ile a1
meydana gelir ve boylelikle makam, Nevruz’'a genisler. Bu esnada altta kendini durmaksizin
hatirlatan do pedali ise Hizzdm-1 Kadim’ renginin dogusuna neden olur. Nevruz’a eklenen sol

perdesiyle Karcigar’a genisleyen a1, ise do pedalini degerlendirmeye dahil ettigimizde bizi,

7 Karadeniz (2020, s. 24), bu makamsal rengin, bestecinin Op. 34 Piyano Kongertosu’nda da bulundugunu
saptamistir.
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eksiltilmis (diminished) dizi sonucuna gotlirmektedir. Octatonic ismiyle de sik¢a anilan bu dizi,
Saygun’un miuziksel ifade edisinde 6nemli bir yer tutar. Gerek simetrik yapisi gerekse
icerigindeki bolca kiictik tclu ve eksiltiimis besli aralik nedeniyle Bartdk ve Stravinski'nin de
dikkatini cekmis olan bu dizi, Saygun icin bir yandan modalitenin bir yandan da Tirk muzigi
gelenegindeki cok katmanli makam yapilarini yaratmanin oniint acar (Straus, 2016, s. 251;

Manav, 2022, para 98).
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Gorsel 19. Eksiltilmis dizi ve Saygun’un kabul ettigi moduller
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1.3. Kesit 3
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Gorsel 20. Kesit 3 (l1I. B6lim; 667-71)

Ayirt edicilik noktasinda 6nemli rol oynayan a’nin 667’de isitilmesiyle, temanin yeni bir
varyasyonu, adeta bir kanon dokusuyla sunulmaktadir: Hem de bu kez herhangi bir pedal ses
bulunmaksizin ve her iki elde de eksenin reb oldugu vurgulanarak... Oyle ki 669.7’de gelen
yogun ses kiimesinin ardindan 670.3’te duyulan reb,, bdliimiin bitimini salik veren bir ulak
niteligindedir. Dolayisiyla ilk bakista Kesit 3, calismanin c¢ekirdegini olusturan cifteksenlilik

tartismalarina bir son veriyor gibi goriiniir. Ancak bu kaniya varmak icin heniiz ¢ok erkendir.
ilkin yalnizca yatay olarak anlamh bitiinliik olusturan unsurlar, 669.7’de isitilen ve bélim

sonuna degin sliren ses kiimesi olmaksizin degerlendirilmis, ikisi ayni ses dlinyasina ait g yapI

ile karsilasilmis ve bu yapilar nota lzerinde su sekilde gosterilmistir:
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Gorsel 21. Kesit 3: a temelli motifler

iki elde de bir vurus gecikmeli olarak a motifi isitilir ancak onu hemen mib takip eder. Motifi
takip eden 2. dereceyle, ortaya yogun sekilde yarim kalmislik hissiyati ciktigindan bu motif, a2
olarak tanimlanir. Bolimin bitisine yakin olan bu noktada, dinleyicinin bir tamamlanma
beklentisine girmesi kuvvetle muhtemeldir. Neyse ki ¢ok gecmeden 1. derecede (reb)
sonlanmalari sebebiyle bu beklentiyi karsilayan iki yapi (az1 ve asz) isitilir: Melodik
figlirasyonlari ortak ancak ses dinyalari baska... Bu yonilyle asi ve as», ayni kaynaktan
beslenen ve farkl kollara ayrilan akarsulara benzetilebilir. S6z konusu ayrilik, as.1’de kullanilan

tek bir sesin reb minér algisini aniden ve dogrudan kirmasiyla gerceklesir: Solbb.

Ly JL 1 JL1 J

Gorsel 22. as.1: Ses malzemesi

Yukarida, 4. derecenin peslestirilmesiyle as1 olarak tanimlanmis yapinin farkli bir nitelik
kazandig ve boylece reb (izerinde bir Saba renginin ortaya ciktigi goriiliir. Bir bestecinin, icine
dogmus oldugu kiiltirde yer alan miizik unsurlarini birer arag olarak kullanmasi elbette kayda
degerdir; ancak burada ek olarak ilginc bir durumla karsilasilir: iki elde es zamanh olarak

islenen farkl makam fikirleri... ilki (as.1) Sab3 ikincisi ise (as.2) Blselik, Nihdvend, Hiiseyni gibi
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makamlari akla getiren minér bir renk olmak tizere reb eksenindeki farkli modal yapilarin ayni
zamansal dilimde kurgulanmasi sebebiyle Kesit 3’lin polimakamsal bir 6zellikte oldugu

soylenebilir.

069.7'de baslayip bolim sonuna degin siiren, yogun ses kiimesi ise ayrica degerlendirilmelidir.

Buna gore s6z konusu kiime su sekildedir:
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Gorsel 23. Kesit 3: Ses kiimesi

Uclincti bdlimiin sonunda, dinleyici, yukarida goriilmekte olan ses kiimesinin olusturdugu
akustik diinyay1 deneyimler. Sol elde reb; sag elde ise do (izerine kurulu akorlarla karsilasilir.
Boylece calisma boyunca Uzerinde durulan, eksen sesin ne oldugu hususundaki ikirciklik,
kendini bu noktada da gosterir. En tiz konumunda do bulunan ses kiimesine daha sonra en pes
olarak reb‘in eklenmis olmasi bu durumu pekistirir. Ek olarak Saygun’un bu akorlari iki ele ayri
ayri dagitmis olmasi, politonalite fikrinden yola ¢ikan kasith bir girisim seklinde yorumlanabilir.
Oyleyse bu ses kiimesindeki elemanlarin timiinii kapsayan bir degerlendirme icin ortada bir
problem oldugu aciktir: Buradaki perdelerden yalnizca bir dizi yaratmanin ¢alisma icin bir
faydasi olacak midir? Baska bir deyisle baglami bir diialite ¢evresinde olgunlasan bu muzik

ogesini anlamlandirmada tek bir eksen ses tayin etmek ne denli uygundur?
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Buradan hareketle sz konusu kiimeyi, eksen seslerin do ve reb oldugu iki farkli senaryo

izerinden irdeleyelim. ilk olarak, kiime elemanlarini do tizerine insa edilmis bir dizi olusturacak

sekilde siralayip her

bir

ardisik perde arasindaki

hesapladigimizda, su sonuca ulasiriz:

mesafeyi basamak
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Gorsel 24. Senaryo 1 (do ekseninde)

cinsinden

Literatlirde herhangi bir karsiligina rastlanmayan bu alti perdeli yapiya bir si ilave edilseydi, do

Uzerinde bir Hlizzam dizisinin ortaya c¢ikacagi acikti:
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Peki ya eksen ses reb olsaydi? Boylelikle ortaya cikan ikinci senaryonun izini takip edelim.
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Gorsel 25. Do Huzzam dizisi
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Gorsel 26. Senaryo 2 (reb ekseninde)

Yarattigimiz bu yeni diziyle birlikte, reb iizerinde bu kez bir Nikriz rengi ortaya ¢ikar. Ancak

bununla beraber sasirtici olan sudur ki: Do eksenli Hlizzam dizisinde kullanilmayan si perdesi,

reb Uizerindeki Nikriz dizisinde bir karsilik bulmaz. Zira bu ses diinyasi icin gerekli olan perde,

sib’dir.
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Gérsel 27. Reb Nikriz dizisi

O halde Kesit 3’te, eksen sesin do mu yoksa reb mii oldugunu belirleyen sey, kullaniimayan
perdenin ta kendisidir. ilgi cekici olan ise Saygun’un ayirt edici bu sesi devre disi birakarak ortak
alti sesten yararlanmak yoluyla iki farkh eksen tzerinde iki farkli makam rengini soyutlamis
olmasidir. Oyleyse ilk bakista politonal gériinen yapi, esas itibariyla polimakamsal bir dayanaga

sahiptir.
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1.4. Kesit 4

Lento ( 4=50)
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Gorsel 28. Kesit 4 (IV. B6lim; 6101-109)

Kurgusu, neredeyse tamamen yeni muzik fikirleriyle tasarlanmis olan IV. Bolim’de, dinleyici
tarafindan takip edilen yapilar ve 6riintiiler tam da farkli bir kontekst olusturuyorken tanidik
bir motif isitilir: a. Oyle ki icerik bakimindan yogun olan ve béylece zihni olduk¢a mesgul eden
eserin bitimine dogru tekrarlanan bu mizik 6gesi, dinleyici i¢in bir uyaran niteligindedir. Ayni
zamanda bu durum, Saygun’un sz konusu yapiya verdigi dnemi gozler 6nline serer. Bir
bolimin (Il) 6ztnd olusturan tematik malzemenin bambaska bir siireg icinde ansizin ortaya
cikisi, daha derinlerde, besteci acgisindan ¢oziime kavusmamis birtakim meselelere isaret
ediyor olabilir 8. Bu spekilatif sav, calismada eksen ses belirsizligi ya da ¢ifteksenlilik olarak

anilan hususlarla pekald desteklenebilir. Bunun sonucunda ise kararsizhk ya da

8 Sterba (1965, s. 101-105), miizikte tekrarlanan armonik, tematik ve ritmik unsurlari, psikolojik fenomenlerle
iliskilendirir.
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tamamlanamama gibi ruhsal motiflere ulasmak mimkiinse de bdylesi bir tartisma igin

kanimizca, psikanaliz temelli bagka bir ¢alismayi beklemek daha uygun olacaktir.

0101-109 arasini kapsayan Kesit 4, basitce lic kisimdan olusur: Dinleyiciyi temanin ses
diinyasina alistirmayi amaglayan, hazirlayici nitelikteki ilk kissm (6101-103), temanin bir
varyasyonu olan ikinci kisim (6103-107.3) ve nihayet, ardindan gelecek muzik fikriyle baglanti

saglayan Uclincl kisim (6106-109)...

ilk kisim, Gi¢ farkli oktavda sergilenen inici dogrusal bir hareketle iliskilidir ve burada, iki elin

varis noktalarina dikkat edilirse reb - do kararsiziginin hala devam etmekte oldugu goriliir:

Lento ( J =50)
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Gorsel 29. Kesit 4: ilk kisim

Yavaslayarak ve soniimlenerek temayi hazirlayan bu inici hareketin sag elde ulastigi reb, 3103
boyunca sirerken; sol elde varilan do pedall, ayirt edici ritmik yapisiyla temayr mijdeler.
Boylece tek bir sonoritede iki farkli modal baglam yaratilir: Reb minér ve do Hiizzam... Bu
kismin hazirlayici karakterde olmasi ve diger kesitlerde de ayni durumun goriilmesi nedeniyle

sergilenecek olan tema varyantinda, hic siiphesiz bu dialitenin beklentisi olusur.
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a, / Miy uzatmasi
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Gorsel 30. Kesit 4: ikinci kisim

Hlzzam rengi yaratmadaki etkisi artik iyiden iyiye netlesen doj pedalinin ardindan, 6104’te sag
elde a; -hatirlanacagi lizere ilk kez Kesit 3’te saptanan ve yarim kalmislikla 6zdeslestirilen yapi-
isitilir. Slirecin devaminda az, 6105.3’te bu defa sol elde iki oktav pes olarak ve pedalin ardi

sira sunulur: Adeta ezgisel yapinin doj ekseninde sekillendigi vurgulanircasina...

Sol elde a2 sunuluyorken sag eldeki miy uzatmasinin (prolongation) varligi dikkat ceker. Peki bu

uzatmayi dikkat gekici kilan nedir?

Sol elde sunulan a2’nin ardindan Kesit 4’teki Gglinci kisim baglayacaktir ve besteci, bu miy
uzatmasi yardimiyla sag elde bir oyalanma saglar. Elbette bu uzatmayi incelemeye deger kilan
sey, bu olay degildir: Onun aldmet-i fdrikasi, icerdigi seslerde sakhdir. Daha acik bir ifadeyle
mip uzatmasinin gerceklesmesinde faj perdesi gorev alir ve bu perdeyle birlikte sol eldeki a;’nin
olusturdugu akustik dinya, Saba tinlar. Bu noktada, benzer bir durumla Kesit 3'te
karsilagildigini; asi’de kullanilan ve faf ile enarmonik olan solbb’tin ayni makam rengini

sagladigini hatirlatmak yararh olacaktir.
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La, pedal
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Gorsel 31. Kesit 4: Ugiincii kisim

Sol elde sunulan a; ve sag eldeki mip uzatmasi ardindan her iki elde de mi’den lab’e ¢ikan bir
kromatik seyir gorulir. Daha gec¢ baslamasi nedeniyle sol elde karsilasilan kromatik seyir 6zet
niteligindedir. iki elin dort farkli ses alaninda ulastigi lab, oldukca tanidik olan ancak daha sonra

ilgili baslik altinda incelenecek bir pedal fikri sergileyerek gelecek yeni yapi icin hazirlik yapar.
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1.5. Kesit 5

Lento (J =50)
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Gorsel 32. Kesit 5 (lll. Bolim; 61-9)

Bolimler arasindaki derin sessizlik, ardindan isitilen do pedali ve malum motif (a)... Dinleyicinin
temayla tanismasi iste boyle gerceklesir. Bu, bir kudiim etkisiyle adeta dem sese donlismus
pedal fikri zerinde; tonal, modal ve makamsal gelenekleri kapsayan mistik atmosferde
solunan ilk nefestir. Yine de bu mizik yapisi, ses organizasyonu baglaminda degerlendirilen
son kesit olarak tercih edilmistir. Clinkii dnceki kesitlerde tanimlanmis olan yapilar, bu
nlveden siyrilan varyantlardir. Analojik bir 6rnekle agiklanacak olursa Kesit 5 bir yapbozdur ve
onu tamamlamak icin gereken parcalar, diger kesitlerden saptanarak siniflandiriimistir.
Kesitler arasinda karsilastirma olanagi saglayan bu yontemle hem ana temayi (Kesit 5) daha
anlasilir kilmak hem de adeta eserin farkli konumlarinda mutasyona ugramis yapilardaki

degisimi kesfetmek mimkiin olmustur.

27



lll. B6lim, sol elde dosile baslar. Bu noktada akla su sorunun gelmesi muhtemeldir: B6lUmin
bitimini salik veren ulak, reb degil miydi (bkz. Kesit 3)? Anlasilmaktadir ki calismada dikkat
cekilen dualite, -cekim giici yiksek iki perdenin (do ve reb) miicadelesi- b&liimin tim
kurgusuna hakimdir. Boliimin basindan sonuna dek siiren bu miicadele, heniiz 62’de sag elde

isaretlenen reb merkezli ezgisel fikirler ile kendini gosterir: a1.1 ve a1 (bkz. Kesit 2)...
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Gorsel 33. Kesit 5: a temelli motifler

Hatirlanacagi tizere ilk olarak Kesit 2’de karsilasilan a1.1 ve a1.2, sonlanma karakterleri nedeniyle
periyoda benzetilmisti (bkz. Gérsel 13). Ancak burada, reb minér’iin ilk dort derecesinde
seyrederek Ussak, Nevruz gibi makamlari andiran a11, 1. derece (reb) tzerinde; icerdigi
perdelerin enarmonik olarak degerlendirilmesiyle ve sols’iin eklenmesiyle Karcigar’t aciga
cikaran a1z, 2. derecede (mib) sonlanir. Dolayisiyla burada goériilen a1 ve a1z ile Kesit 2’deki
karsiliklari arasindaki en temel fark, kadans noktalarinda ortaya c¢ikar. Sliphesiz ki bu durum,

oykliniin yeni baslamis olmasiyla iliskilidir ve besteci, anlatacaklarina séyle devam eder:

Miy uzatmasi
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Gorsel 34. Kesit 5: Mi uzatmasi

Saygun’un 66’daki mi ile 69.3’teki fab’t bagladigl goriliir. Sdylenisleri farkl, anlamlari ayni
olan bu iki perde icin isaretlenen bag, acaba bir sesin uzatildigini miima eder? Senkeryan bakis

agistyla su ylzine ¢ikan bu soru, ¢ asamada gerceklesen bir mip uzatmasinin kesfine neden
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olur. ilk uzatma, ai2’nin mib Uzerinde askida kalmasini takiben yeniden cikici olarak
hareketlenmesi esnasinda meydana gelir. Dolayisiyla mif uzatmasinin 1. asamasinda alt komsu
sesten (mib) faydalanilir. Uzatmanin 2. asamasi oldukca tanidiktir: Ust komsu ses (fa)
vasitaslyla gerceklesen bu uzatma, Kesit 4’te deginilmis olan mig uzatmasi ile ortaktir. O halde
fa’nin kullanimiyla ortaya cikan Saba, burada da mevcuttur. Uzatmanin 3. asamasinda ise
hareket, inici bir karakter kazanir ve 68.2°de ulasilan reb ile s6z konusu Saba’li yapinin
tamamlandigi yonlinde bir kaniya varmak mimkiindir. Ancak bu noktada bestecinin a motifini
tekrar islemesiyle fab’e erisim saglandigi ve boylelikle uzatmanin, enarmonik olarak

gerceklestigi goralar.

Uc asamadan olusan bu mip uzatmasl, ses organizasyonu agisindan kritik olan bir noktanin
hatirlatilmasini gerektirir: Kesit boyunca sol elde do pedali bulunmaktadir. Kesit 3’te solbb ve
Kesit 4’te fa ile mizige Saba rengi katan Saygun, bu kesitlerde herhangi bir pedal fikrinden
yararlanmazken Kesit 5’te boyle bir durum s6z konusu degildir. O halde fa perdesinin, bir kutup

olarak ortaya cikan do pedali ile nasil bir ses organizasyonu sagladigi konusu bu noktada 6nem

kazanir.
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Gorsel 35. Reb Saba’ya eklenen do pedal
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Yesil ile gosterilen ve reb lizerinde yatay olarak Saba yaratan yapi, eklenen do pedaliyla,
tanimlanmasi gli¢ bir ses malzemesini sunuyorsa da do ve fa arasinda ortaya ¢ikan tam dortli
iliski, bir tetrakord’a rastlama ihtimaline yol acar. Nitekim 66-7'de pembe ile isaretlenmis
kisim, burada reb’iin olmamasi nedeniyle yalinlik kazanan bir tetrakord’a karsilik gelir:

Ozbayrak (2022, s. 60) tarafindan Saygun’un, yapitlarinda sik¢a kullandigi belirtilen Alaca

Tetrakord...
Peki ya do pedali, Hiizzam rengi meydana getirmenin en 6nemli gereci degil miydi?

Bu sorunun yanitlanmasinda, Saygun’un modal yaklagiminin bir Grlini olan Op. 40, Téresel

Musiki’'den (Saygun, 1967, s. 8) yararlanmak kanimizca uygundur:

C- DEGISIK TIPLERE AIT ORNEK
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Gorsel 36. Degisik tiplere ait 6rnek

Saygun’un “Degisik Tiplere Ait Ornek” bashgi altinda paylastigl ses malzemesi, mi ve fa
perdeleri lzerinde ayri ayri olusturulmus iki Saygun motifinin (HlGzzam) birlesiminden
ibarettir. Boylece bestecinin renk paleti olusturma yontemlerine dair ¢ikarimlar yapmak
mumkin olur. Mip uzatmasi ve do pedali bu minvalde incelendiginde oldukga enteresan olan

su Ug sonugla karsilasilir:
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Alaca Hlzzam
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Gorsel 37. Mi uzatmasindaki moddler yapilar

GOruldugh uzere Saygun’un mif uzatmasinda kullandigi ses malzemesi; Saba, Alaca ve Hiizzam
renklerinden mirekkeptir. Dolayisiyla do-fa iliskisinden kaynaklanan bir Alaca sonoritesi
mevcutsa da burada, do pedal icin “Hlzzam kapisini acan anahtar” benzetmesini yapmak
halen mimkindir. Béylece (i¢ asamadan olugan miy uzatmasi ile ses organizasyonu agisindan
dnemli baglantilara ulasilir. Ancak bunlara yeni baglantilar eklenebilir. Ornegin, uzatilmis olan
mip perdesi, reb’iin eksen kabul edildigi Saba atmosferinde Cargah perdesine; do’nun eksen
kabul edildigi Hizzdm atmosferinde ise HiizzAm perdesine® denk gelir. Baska deyisle s6z
konusu mip uzatmasi, ¢ifteksenlilik konseptinin varligini vurgularcasina her iki makam diinyasi

icin de tanimlayici ses konumundadir.

9 Arel-Ezgi-Uzdilek notasyon sisteminde ilgili perdeye karsilik gelen bir degistirici isareti bulunmamakla birlikte
icracilarin ve teorisyenlerin ¢ogu, Hisar'dan daha tiz olan (mi bemol 2) ve bdylece Hlizzam makaminin
tanimlanmasini saglayan bu perdeyi Hiizzdm perdesi seklinde anarlar (irden, 2022, s. 72).
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2. BOLUM: PEDAL FiKiRLERI

Saygun, pedal fikirleri iki hususa istinaden olusturur: Bunlardan ilki, geleneksel Turk muzigi
usulleri bir digeri ise kendi iginde 6rlintl olusturan ritmik motifler. Usul kullanimiyla iliskili
aciklamalar, yeri geldiginde yapilacak olmasina karsin bu ritmik motiflerin kavranmasinda

kolaylik saglamak icin birkac kritik noktaya dikkat cekmek gerekmektedir.

Ritmik motifler, bir uzun ve bir kisa sesin kombinasyonundan meydana getirilir. Calismada, bu
sesler, sekizlik siire (.h) degeri baz alinarak hesaplanmistir. Kisa ses, ekseriyetle yalnizca bir
sekizlikten ibarettir. Ancak uzun ses, bag (legato) aracilifiyla cesitli slire degerlerinde
tasarlanabilmektedir. Bu nedenle ritmik motifler, uzun sesin zamansal birimine gére tasnif

edilmistir. Burada karsilasilan en kiglk birim, 3 sekizlik uzunlugundadir.

|3XJ. J

Gorsel 38. x ve y motifleri

3y

Baska bir 6nemli konu ise uzun seslerin yazim agisindan farklilik géstermeleri sebebiyle ortaya
cikar. Ritim baglaminda enarmonik kullanim seklinde yorumlanabilecek olan bu durum, ritmik
motiflerin x ve y seklinde tanimlanmasina sebep olur. Dolayisiyla uzun sesleri noktali dortlikle
iliskili motifler, x olarak; sekizlige dnden baglanmak yoluyla elde edilen motifler ise y olarak

kodlanmistir.
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2.1. Varyant 1 (Kesit 5)

Lento (J =50)
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Gorsel 39. Varyant 1: Pedal fikirleri (1. Bolim; 61-9)

Varyant 1'de pedal fikri, do perdesi lzerinden kurgulanir. Pedal fikrini olusturan ritmik
motifler, ilk olarak kokenlerinden bagimsiz sekilde 9+45+5 kombinasyonu sunar ve ardindan
bunu tekrarlar. Kesitte dikkat gekici husus ise tekrarlanan kisimda ortaya g¢ikar: Gorevi bir
sonraki ritmik motifi vurgulamak olan kisa ses, 64.6’da bu amacla kullanilmaz ve ardindan
gelen 5y ile baglanmak suretiyle 6y motifinin tiretilmesinde rol oynar. Boylece tekrarlanan
9+5+5 kombinasyonuna dahil olan 9y motifi, 3y ve 6y motiflerinin birbirine eklenmesiyle
olusur. Bunun ardindan sirasiyla 5x (67.5) ve 3x (68.5) gorilir. Bu noktada, 9y ile anilan
durumun bir benzeriyle karsilasilir: 3x’in sonundaki kisa ses, gorevi disinda kullanilir ve 69'a

baglanilarak sesin stregenligini saglar.
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2.2. Varyant 2 (Kesit 2)
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Gorsel 40. Varyant 2: Pedal fikirleri (1. Bolium; 626-33)

Varyant 2’de pedal fikri, do perdesi (izerinden kurgulanir. Burada 7y’nin tekrarlandigi,
ardindan 5x ve 3y motiflerinin kullanimiyla kesitteki ilk kismin (A) sonlandirildigi gérilir. ikinci
kisimda (B) ise sol elde her ne kadar do; egemense de bu perde pedal olarak degerlendirilmez.

0, sag elde siiren reb, mib ve solb ile bir ses yigini olusturmaktadir.
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2.3. Varyant 3 (Kesit 1)
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Gorsel 41. Varyant 3: Pedal fikirleri (11l. Bolim; 655-60)

Solg pedal fikri, ritmik kurgulari sebebiyle ayrisan iki yapidan meydana gelir. Buna gore P
olarak tanimlanan ilk yapi, ardisik iki oktavda, dortlik (J) sure degerlerinin baz alinmasiyla
(2+2+3) tartimiyla sekillenir ve Tempo 1 (Lento) karakterde gelecek motif (a) icin hazirlik yapar.
Bu hazirlikla bir yandan tonal baglamin olusmasina katki saglanirken diger yandan z’lijk ve
i’ll’jk iki parganin birlesimi olan ezgisel hat icin zaman algisi kirilmis olur. Bu durumda
Saygun’un, hazirlayici bir yapi olan Py igin Devr-i Turan usuliinden yararlandigi sdylenebilir. Sol4
pedali fikrinden yola gikan ikinci yapi ise P2’dir ve sekizlik (.b) slre degerlerinin baz alinmasiyla
[(2+3) + (2+3)] birlesimini ortaya cikarir ki bu yapi, Tiirk Aksadi'nin ardisik kullanimini® akillara
getirir. Son olarak yildizla isaretlenmis olan solfs, piyanonun ses lretme prensibi geregi
oldukca soniklestiginden herhangi bir yapiya dahil edilmez: O, kuvvetli zamanda (657) gelecek

fragman icin atmosferin devamliligini saglar. Ancak bu perdenin P1 pedalina dahil oldugu

10 Gzkan (2011, 5.658), velveleleri farkli isimlerle anilan Aksak Semai usulii igin “...iki Tiirk Aksag’ndan yapilmistir.”
tanimini  getirir. Ancak kdlliyattaki eserler incelendiginde ortaya c¢ikan kani; bu usulin (3+2+2+3)
gruplanmasindan meydana geldigi yonindedir. Bu nedenle burada, P, olarak belirtilen yapi, Turk Aksagi’nin
ardisik kullanimi seklinde yorumlanmistir.
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yoninde bir gorise ulasmak da mimkindir. Boylece tartim (2+2+3+2) olarak

sekilleneceginden burada Evfer usuliinden s6z edilebilir.

2.4. Varyant 4 (Kesit 3)

Besteci, bir kanon dokusundan faydalandigi icin Varyant 4’te herhangi bir pedal tercihinde
bulunmaz.
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2.5. Varyant 5 (Kesit 4)
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Gorsel 42. Varyant 5: Pedal fikirleri (1V. Bolim; 6103-109)

Varyant 5, do ve lab lizerinde sekillenen iki pedal fikri icerir. Do pedali, 7xy ve 5y ritmik
motiflerinin ardisik kullanimiyla olusur. Bu yapilarin ilki olan 7xy, iki farkl kokendeki ritmik
motifle iliski kurmasi sebebiyle dikkat cekicidir. Ayrica burada kisa sesin, bir sonraki ritmik
motifi vurgulamak yerine uzatildigi gorilir ki boylece 4x motifi tiretilmis olur. Benzer bir
durumun Varyant 1’deki 9y ile ortaya ciktigini hatirlatmak bu noktada énemlidir (bkz. Gorsel

39).

Varyant 5’teki ikinci fikir olan lab pedali, P1 olarak tanimlanmistir: Dortliik (J) slire degerlerinin
baz alinmasiyla (2+2+3) seklinde gruplanan bu fikir, ilkin Varyant 3’te bahsi gegen ve Devr-i
Turan usuliyle iligkilendirilen solf pedalinin enarmonik bir gesidi olarak karsilik bulur (bkz.

Gorsel 40).
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SONUC ve TARTISMA

Tek bir kaynaktan beslenen ve ardindan (g kola ayrilan bir akarsu diisiinelim. Daha sonra, bu
kollarin bazilarinda yeni bolinmeler gerceklesmis ve seyri miimkiin baska yollar agiga ¢ikmis

olsun.

Gorsel 43. Ezgisel motifler

Hayal glicinl gorsel agidan harekete gegiren bu alegorik 6rnek, kanimizca, ¢alismanin dnceki
boélimiinde analiz edilen 5 kesitte ezgisel bakimdan olup biteni 6zetlemek igin uygundur. Zira
Saygun’un, -hlnerleri arasinda, sahsina 6zgii atmosferler yaratmak olan bu biyik bestecinin-
muzigiyle karsilasildiginda, yukaridaki tirden bir manzarayr tasavvur etmemek pek de

muimkin degildir.
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ilgingtir ki, do ve reb arasindaki merkez ses ikilemi -ya da analiz boyunca anildigi sekliyle
cifteksenlilik-, analiz edilen kesitlerin timiinde mevcuttur ve bu diialite, Opus 76’nin Ill.
boliminidn atmosferini olusturmada bestecinin ¢ikis noktasidir. Saygun’un bu iki kutup
Uzerinde, birbirine entegre olabilen -cogu zaman birbirini kapsayan- tonal, modal ve makamsal
yapilardan faydalandigi gériliir: Nitekim, Do Hiizzdm ve reb minér dizilerinin birlestiriimesinin
ardindan gorevi Saba ve Alaca renkleri yaratmak olan bir fa’nin eklenmesiyle ortaya ¢ikan 10

perdelik malzeme, kantite agisindan zengin bir seyir alani sunar.
Do ve reb lizerinde atilan tim bu adimlarin kolaylikla anlasilmasini saglamak Uizere kesitlerin

tamaminda rastlanan 10 ses, tim enarmonik karsiliklariyla sunulmus; tonal, modal ve

makamsal olarak ortaya cikan yapilarin her biri ayrica gosterilmistir:

39



Nikriz
minar
Karcigar
mindr (Nevruz)

Saba

minér (HGz1)

Hiizzam
Alaca

Hlizzam-1 Kadim
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do

do# reg
rej, mil,

nﬁh
fal,

fah
sol,),

fa#
soll,

soh

soﬁ

s

dol,

do

Gorsel 44. iki eksendeki (do- re},) ses organizasyonlari
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Tam da bu noktada sunu hatirlamak faydali olacaktir: Bestecinin ortaya koydugu bu yapilar,
mdithis bir evrensel algilayisin Grlinldir ve bunlarin ¢ogu, ses malzemesi agisindan hali hazirda
bircok kiiltirde farkli isimlerle yer almaktadir. Ancak burada kritik olan, “bu malzemenin hangi
gereglerle ve nasil islendigi” meselesidir. iste bu nokta, Saygun icin yapilan Dogu-Bati arasi
mlizik képriisi yakistirmasinin ne denli dogru oldugunu gosteren seydir: Do (izerinde ortaya
cikan ve ilk dort sesi ortak olan yapilar, Hiizzdm temelli ses diinyalariyla, Alaca atmosferle ve
Eksiltilmis diziyle baglantilidir. Diger bir yandan, reb tizerinde ilk {ig sesi ortak olan yapilar ise
minor tonaliteye ek olarak Hizi, Nevruz, Sabd, Karcigar ve Nikriz gibi makamsal renklerle
boyalidir. Ustelik bu yapilar, neredeyse daima es zamanli olacak sekilde kurgulanmistir ve bu
durumun olusmasindaki birincil etken, stiphesiz ki pedal fikirleridir (bkz. Kesit 2, Kesit 4, Kesit

5). Peki bunun baska yollari nelerdir?

Saygun’un es zamanli tasarim yaratma noktasinda iki yéntemi daha mevcuttur:

1. Farkh ses diinyalarindaki ortak sesler tutularak “ayirt edicilik” agisindan énemli olan
perdenin soyutlanmasi (bkz. Kesit 1, Kesit 3)
2. Farkh modal/makamsal baglamlarda seyreden iki ezgisel yapinin i¢ ice kullanimi (bkz.

Kesit 3, Kesit 4)

Buradan c¢ikan son derece sasirtici sonug, Saygun’un, 5 kesitte de ifade araglarini hem
polimodal hem de polimakamsal bir zemin Uzerinde yorumlamayr mimkin kilan ses

organizasyonlari tercih etmis olusudur.

5 kesit, pedal fikirleri acisindan irdelendiginde ise bestecinin farkh yazilsa da ayni duyuma
karsilik gelen iki motifi baz aldigl gorilecektir. Saygun’un, -ezgi Uretimine benzer sekilde-
modydler bir yaklasimla genislettigi bu motiflerdeki uzun sesler pedalin siiregenligini saglar.
Kisa ses ise kimi zaman kesinti yaratir kimi zaman da adeta bir tutkal gibi yapilari birbirine

baglar. iste, kesitlerde 6riintii olusturdugu saptanan ritmik motifler su sekildedir:
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Gorsel 45. Ritmik motifler

Besteci, ritmik yapi olusturmada -tipki ezgi tasarimlarinda oldugu gibi- yine geleneksel Tirk
muzigi unsurlarindan faydalanir: P; olarak tanimlanan pedal fikir (bkz. Varyant 3, Varyant 5),

Devr-i Turan usuli ile; Py ise Tiirk Aksagi usuli ile baginti kurar.

Saygun’un tamamlayabildigi son eser olan Op. 76, ayni zamanda onun ilk ve son Piyano Sonati
olmasiyla miizik icin -6zellikle Tirk mizigi icin- oldukca 6zel bir konuma sahiptir. Zira, yalnizca
eserlerine g6z gezdirmek bile besteci icin piyano miiziginin ne denli 6nemli oldugunu anlamak
acisindan yeterli olacaktir. Bu motivasyonla Urettigimiz calismanin neticesinde su acikca
gorilir ki besteci gerek ezgisel motifleri gerekse ritmik motifleri, kiltirler arasi baglanti
kurmayi saglayan modiler yapilar olarak tasarlamisti. Boylece ufak birlestirme islemleriyle

hem tonal, modal ve makamsal diinyalarla iletisim kurmayi hem de zamansal algiyr dogrudan
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etkileyen atmosferler olusturmayi saglayabilecekti. Ahmed Adnan Saygun’un bir yaniyla
gelenege siki sikiya bagh bir yaniyla da oldukga evrensel nitelikteki muiziksel ifadesi, iste bu

yolla biricik olan bir esere donusir.

Son s0z olarak, hatirlanacagi lzere ¢alismanin heniiz baslarinda, Gilines Sistemi analojisi ile
tonal, modal ve makamsal ses organizasyonu icin bir eksenin zorunlugu vurgulanmisti.
Kanimizca bu noktada, Astronomi ve Muizik vasitasiyla mikro ve makro kozmoslar arasindailigki
kuran ve boylece antik geleneklere dogrudan referans saglayan bu 6rnegin glincellenmesi
gerekmektedir. Oyleyse eserde do-re}, arasinda tespit edilen cifteksenlilik sebebiyle s6z konusu
ornek su sekilde degisime ugrar: Saygun’un yaratmis oldugu evrendeki seslerin yoriingeleri,

tek bir Gunes tarafindan degil, karsilikli olarak kitlesel ¢cekim uygulayan bir Cift Yildiz (binary

ya da multiple stars) konsepti tarafindan belirlenmektedir.

Gorsel 46. Saygun’un yarattigi ses evreni
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