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OZET

MODERN HEYKEL SANATINDA KOMPOZISYONUN TANIMIL OGELERI ve
MODERN AKIMLAR DAHILINDE SOYUT SANAT

Mert Kaan BURNAZ
Heykel Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2019

Danisman: Prof. Rahmi ATALAY

Tarih Oncesi ¢aglardan beri var olan heykel sanati, bulundugu dénemle kurdugu
baglam neticesinde gelisim gosterdigi plastik tislubu ile uygarliktan uygarliga degisiklik
gosterir. Bircok donemde toplumlarin kiiltiir yapisina bagl olarak farkli yansitilir ve
algilanir. 19. yiizyilin ortalarina kadar figiiratif ve doganin model alindig1 calismalar
goriiliir. Sanayinin gelismesi sonucu yeni materyallerin devreye girmesi ile beraber
heykelin bi¢im dili degisiklik gostermeye baslar. Plastik 6gelerin kullanimi ile figlirden
uzaklasilmasiyla ekleme, c¢ikartma, bdlme, parcalama vb. gibi deformasyonlar ile soyut
kompozisyonlar olusturularak sekil verme siirecine gecilir. Modern heykel sanatinda
kompozisyonun tanimi, dgeleri ve modern akimlar dahilinde soyut sanat baslikli bu
arastirmanin birinci boliimiinde plastik sanatlarda ve heykelin bi¢iminde uygulandig:
goriilen plastik dgelerin agiklamalari tamimlamalariyla beraber yapilmaktadir. ikinci
boliimde tarihsel siire¢ boyunca Mezopotamya heykel sanatindan Barok heykel sanatina
kadar olan donemlerde kompozisyonun olusumunda ki dgelerin kullanimlari, konumlari
ve degisimleri irdelenmektedir. Arastirmanin T{giincii bdliimiinde kompozisyon
unsurlarinin Soyut sanat dahilinde nasil yer aldigi, Soyut ve Soyutlama kavramlarinin
tanim1 ve modern akimlar dahilinde Soyut sanat akimlarinda kompozisyon 6gelerinin

nasil gelistigi ve kurgulandigi incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Heykel, Kompozisyon, Modernizm, Soyut Sanat, Soyutlama.



ABSTRACT

DEFINITION AND ASPECTS OF COMPOSITION IN MODERN SCULPTURE ART
AND ABSTRACT ART WITHIN THE MODERN MOVEMENTS

Mert Kaan BURNAZ
Department of Sculpture
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May 2019
Supervisor: Prof. Rahmi ATALAY

The sculpture art, which has existed since prehistoric ages, varies among
civilizations with its plastic style, due to result of its development in that particular era.
In many periods, it is reflected and perceived differently depending on the cultural
structure of societies. Until the middle of the 19th century, figurative and nature-based
studies could be observed. As new materials got developed and explored due to the
progression of the industry, the formal expression of the sculpture started to change. As
artists moved on from the figure due to the rise of plastic elements, the process of abstract
composition has started with deformations such as addition, subtraction, separation,
deconstruction etc. In the first part of this research titled "Definition and Aspects of
Composition in Modern Sculpture Art and Abstract Art within The Modern Movements™
the definitions of the plastic elements are being stated with their descriptions that are seen
in the form of sculpture and the plastic arts. In the second chapter, the use, the position
and the changes of the composition during the historical process from the Sculpture Art
to the Baroque Sculpture are being studied. In the third part of the research, how the
elements of the composition are included in the abstract art, the definition of abstract and
abstraction concepts and how the elements of the composition are developed and
constructed in the abstract art movements within the modern movements are being

examined.

Key words: Sculpture, Composition, Modernism, Abstract Art, Abstraction.
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ONSOZ
Tezin birinci boliimiinde kompozisyon diizenlemesini olusturan plastik degerlerin
tanimlamalar1 yapilmistir. ikinci boliimde, kompozisyon unsurlarmin tarihsel donemler
icerisinde kiiltiir ve anlayislarina gore farklilik gostererek, bicim tizerindeki etkileri
incelenmistir. Ugiincii boliimde, soyut ve soyutlama kavramlarinin tanimi yapilarak

modern heykel sanatinda soyut sanat ve soyut sanat akimlar1 irdelenmistir.

Tez ¢aligmasi siiresince deneyimlerini paylasan tez danigmanim Prof. Rahmi Atalay
hocama, tecriibelerini aktaran tiim bolim hocalarima, tez yazim siiresince beraber

calistigim arkadaslarima ve maddi-manevi yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Mert Kaan Burnaz



Tarih : 30~OS' 2009

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; galiymamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu galiyma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alijmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve higbir

sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alijmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.
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GIRIS

Tekrar, armoni, zithk ve biitiinliik gibi elemanlarin belirli 1iliskilerinden
kaynaklanan gorsel sanatlar formlarinda kompozisyon, ayn1 kombinasyonlariyla iiretilen
siir, miizik, edebiyat, bale ve miizik sanatlarinda goriiniisleri temelde benzerdir. Bu
formlar, benzer etkilere ulagmak icin bazi temel karakter ve dneme sahiptirler. Sanatta
form, gorseldir ve uzun siire devam eden zaman unsuruyla birlikte isitsel olarak miizik
formunda hemen algilanandir. Temel fark araliklarinin niteligindedir. Miizikte elemanlar,
tempo ve ritimsel araliklar igerir. GOrsel sanatlarda bu unsurlar; bosluk, bi¢im ve renk
araliklaridir. Bir miizikal akor, ayn1 anda var olan uyaricilarla birlikte renk, sekil ve
boslugun gorsel araliklarinin isitsel esdegerleridir.

Uzam ve zamanda kiitlesel olarak boslugu sinirlayan bi¢imin igerisinde organize
edilen egimli ya da diiz ¢izgilerin ve yiizeylerin biitiinliik dahilinde birbirleri ile uyumuna
dayanan kompozisyon, tasarty1 belirli bir etki ile sonuglandirabilmek i¢in birlestirilmis
olan 6gelerde yontemi belirleyen organizasyonun bir plani ya da iliskilerinin kuralidir.
Tutarlt bir diizen saglayabilmek i¢in miimkiin olan {i¢ yontem vardir. Benzer birimler
arasindaki boslukta konumlandiklar1 Tekrar, daha fazla itinayla ya da benzer birimlerinin
birlesimi Armoni ve tamamiyla birbirlerinden farkli asir1 ug¢ karakterlerin uyumlu
birlesimi olan Zitlik. Ve bu unsurlarin birimleri arasindaki fark ya da aralik derecelerinin
yalin birer konusu olan bu {i¢ temel bi¢cimin birlesimleri, tiim sanat yapitinin temelini
olusturur. Bu baglamda birinci bdliimde kompozisyon ve kompozisyon Ogelerinin
tanimlamalar1 ve 6zellikler1 belirtilir.

Ikinci boliim igerisinde; farkli donemlerde ve uygarliklarda ilerleme kaydeden
heykel sanatinin gegmisinden gelen bi¢im degisiminin, toplumun anlayigina bagl olarak
ve tarihsel siire¢ icerisinde mimari, politik ve dinsel amaglara gére uygulanan heykel
sanatinin baslangicindan beri farkli kiiltiirlerin iletisim etkenleri ile bi¢cim kazanarak
kendisini siire¢ dahilinde gelisim gostererek yenilemekte. Her donemin gorsel ve zihinsel
duyumsamasi farkli oldugundan dolayr heykelin tarzina uygulanan kompozisyon ve
bicimsel degerleri farkli yonlerde diizenlenir. Bi¢im elde eden bu formlar, ge¢cmis
algilarimizin ve deneyimlerimizin sonucu olarak meydana gelirler.

Bilingten bagimsiz olan diinyada gorsel duyumsamayla tecriibe edilen goriintii ve

biriktirilen enformasyonun zihin ile ilgili siireglerden gegmesi sonucu temel olgusunun
1



kavramsal bir anlayisla belirlenerek anlam kazandig siire¢ Soyutlama ve bu tiim siireg
boyunca ulasilan bigimsel ve uzlamsal enformasyon ise Soyut Diisiin ve nesnel olarak
vurgulanmasi Soyut Bi¢imdir. Sanat alaninda, Modernizm ile baslayan soyutlama
egilimi, modern akimlar igerisinde soyut diisiincenin nesneye aktarilmasi ile devam
etmektedir. Soyut sanat ise, plastik sanatlarda figiiratif olmayan amorf ya da geometrik
olan bi¢imsel diizenlemelerden olugmaktadir. Algilanan verilerin bilingsel islemler
sonucunda soyut diigsiincenin nesnelleserek soyut bir imgeye donilisiimii ve gelismeye
baslayarak seri liretime gecen sanayinin soyut modern akimlar1 dahilinde heykel sanatina
olan katkilar1 oldukg¢a 6nemlidir.

Sanatsal iretimlerde, evrende var olarak biitiinliigiin olusmasini saglayan
elemanlarin (6gelerin/unsurlarin) kendi aralarinda diizenleme kurabilmek amaciyla,
yapimin biitiiniinde yiizeylerin simetrik ya da asimetrik olarak kurgulanmasinin
belirlenmesiyle bicimin meydana gelmesi saglanir. Heykel sanatinda bu &gelerin
kullanim1 irdelenerek, donemler boyunca degisen bicim niteliklerinin gelisimi
arastirilmistir. Heykel plastiginde soyut goriiniisii yansitabilmek amaciyla kompozisyon
Ogeleriyle olusturulan soyut bigimlerin, Modernizm siirecinde degisen ve gelisen

bicimleri incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. HEYKEL SANATINDA KOMPOZiSYONUN TANIMI ve TEMEL OGELERI
1.1. Kompozisyon

Kompozisyon kelimesinin kokeni Fransizca da "composicion", Latince de
"compositus", "compostio", "componere" sozciiklerinden gelmektedir. (http-1)
Birlestirilmis ya da uyumlu bir biitin meydana getirmek amaciyla farkli formlarin
(goriintislerin) veya gorsel 6gelerin bilingli olarak bir araya gelerek diizen olusturmasi
veya Orgiitlenmesidir. Bi¢im {izerinde gorsel 6gelerin orantili olarak kurgulanmasi ve
parga, biitlin iliskisini dengeli bir sekilde diizenlenmesi ile bir araya gelerek yeni bir diizen
olusturan c¢esitli goriiniisler, sahip olduklari bi¢im degerleriyle biitiin olarak algilanirlar.
Plastik sanatlarda kompozisyon, estetik uygunluk bakimindan 6nemli bir unsurdur.

Gorsel diizen dahilinde ki gorsel elemanlarin, verilecek mesaji tasiyip aktarmasi ve
algilayici agisindan daha anlasilir olarak diizenlenebilmesi gerekir. Her bir izleyicisi de
gorselin ilettigi mesaji alabilmek igin gorsel 6geleri (elemanlar1) algisinda diizenler.
Gorsel, sabit ya da statik durum da degildir. Gorsel yapi da biitiinii meydana getiren ve
parcalart ireten sanat¢inin veya zanaatkarin gecmis algilarina, deneyimlerine ve
kiiltiriine gore gorsel elemanlar bir araya getirilir. Bu yiizden kompozisyonun, izleyici ve
gorsel yap1 arasindaki etkilesimin sonucu olarak ifade edilebilmesi miimkiindiir.

Heykel, li¢ boyutlu olarak uzay da yer kaplayan, cevresiyle estetik bir iliski
icerisinde olan ve insan algisi, imgelemi ile bosluga kazandirilan hacim veya bi¢imdir.
Heykel, bicim ve kompozisyonun degerlerine gore yapisini olusturur. Heykel sanatinda
kompozisyon, belirli veya farkli formlarda olan bi¢imlerin birlikte diizenlenmesidir. Bu
diizen, bigimlerin kendi aralarinda oran, simetri gibi degerleriyle olusan biitiinliigiin
mekanla olan iligkisini ve uyumunu da kapsamaktadir. "Heykel sanatinda bulunan bi¢im
degerleri ise sunlardir; gblge-1s1k, bos-dolu, yumusak-sert, dikey-yatay, organik-kati, dis
biikey-igbiikey, kaba-islenmis, hareketli-monoton, kiigiik-biiyiik, diiz-yuvarlak (Huntiirk,
2011, s. 15)”. Goriildiigi tizere formun goriintli degerlerinin tiimii birbirlerine zit-karsit
bulunmaktadir. Zithk 6gesi, kompozisyon diizenlemesSinin en 6nemli degerlerinden

birisidir. Zit olan pargalar karsitlik (contrast) olusturur. Bu pargalar dengeli bir sekil de



yerlestirildigi zaman gorsel uyum ve estetik biitiinliik olusur. Zitlik, denge ve biitiinliik

kompozisyon olusturmanin temel unsurlaridir.

1.1.1. Form

Form, sozcligiiniin kokeni Fransizca'dir. Fransizca dilinde "forme™ kelimesinden
gelmektedir. Bicim, sekil anlamindadir. ingilizce dilinde ise "shape, form, figure"
sozciikleri bu anlamda kullanilmaktadir. Ug¢ boyutlu bir bicimde mekan igerisinde yer
kaplayan, cevresiyle estetik bir iliski icerisinde olan ve insan algisi, imgelemi ile
algilanarak boslukta yer alan hacimdir, varolustur. Uzay da sahip oldugu ylizeyleri ile
siir olusturan digsal goriintiidiir.

Isik kaynag1, var olanin yiizeyine carptigi zaman form algilanir. Isig1 tutan ylizey
ayni zaman da 15181 yansitir. Yansima ile ylizey lizerinde renk algist ortaya ¢ikar. Renk
yiizeyde ki ton ve degerleri ile goriiniir olur. Yiizey iizerinde birbiriyle iligkili olan renk
ve form nesneyi yani bireyin izlenimlerini olusturur. Bu nedenle sanatg¢inin bireysel
yaklagimi ortaya ¢ikar ve sanatci, 6geleri istedigi gibi diizenler. “Bu ylizden, nesnenin
(yani form armonisinin unsurlarindan birinin) se¢iminde, yalnizca ruhun titresimleriyle
uyumlu birine gore karar verilmesi gerektigi aciktir ve bu icsel ihtiyacin yolunu gdsteren
ilkedir (Kandinsky, 2005, s. 92)”. Islev, icerik ve anlamm varolusu olan form, ayni
zamanda veridir. Insan bilincinden bagimsiz olarak uzay: kapatan canli, cansiz her seyin
goriiniimii form (goriiniis), insanin bunlardan algiladigi ise bigimdir. Duyular ile kavranan
bilgidir. Bilgiye doniistiiriilebilen her form, kendisine ait hareket ve gerilime sahiptir.
I¢sel anlam igerir. Formun dis-yiizey smirlari bireyin ruhunu etkiledigi zaman igerik ve
anlam goriiniir olur. (Atalayer, 1994, s. 156, 157)

Alman filozof Immanuel Kant; formun aklin bir niteligi oldugunu sdylemistir. O,
deneyimlerimizden meydana gelen formlar1 diizenler. Ozetle; maddesel objelerde Ki
bireysellik tarafindan uygulanandir. (Critique of Pure Reason) Saf Aklin Elestirisinde
Kant, zaman ve uzami duyarliligin iki formu olarak belirlemistir.!

Bireyin yasamakta oldugu sosyal-ekonomik, sosyal-politik ve sosyal-kiiltiirel
cevresiyle form algis1 nesnellesir. Bu yapida bireyin gézlem sonucu gecmis yasaminda

topladig1 veriler, yasadig1 deneyimler bilingli olarak veya bilingsizce zihinde bir 6n bilgi

'Form. (2014). Encyclopedia Britannica



olusturmasindan dolay1 sosyal ve dogal cevre kaydedilmekte olan imgenin temel
kaynagidir. Bu nedenle form, i¢inde bulundugu dogal ¢evresi ile beraber algilanir. Doga
gbzlemi yapildig1 zaman form ve bi¢im agisindan zenginligi bireyin yaratma etkinligine
katkida bulunur. Doga da yer bulan, gériilmekte olan her goriiniisiin kendisine ait i¢-dis-
dinamizmi, dengesi, yonii ve zithigr vardir.

Form, sinirlarin fark edilmesi ve smirliliklar igerisinde yer alan geliskilerin
algilanmasidir. Bu geliski, nitel ve nicel sinirlart gerekli kilar. Gii¢ enerjilerinin hareketli
carpismalart ve doniisiimleri, sinirlarin  zorlanmasindan dogmaktadir. Celiskilerin
gereklilik ve tozleri sinirlarla vardir. Celiski, ¢atigma ve donilisiim yoksa sinir, bigim ve
anlam yoktur. Formun sinir1, goriintii olarak simgelenmeyen bir 6z niteligin varligin
isaret eder. Ornegin; bir yiizeye silindir ¢izildigi zaman yiizey iizerinde maddesel bir
silindir yoktur. Yiizeyin iizerinde sadece ¢izgi 6geleri yer alir. Yiizeyi boliimlere ayiran
cizgiler, silindir formu imgesini yaratan sinirlardir. GOz, silindiri algiliyor ise, ¢izgilerin
yapmis oldugu ayrima ait olan sinirlamalar kabul edilmis demektir. Buna gore; form,
maddesel olmayan anlamin, smir olarak varligina es diiser. Zihnimizde goriip
anladigimizin hem kendi 6znelligimizin goriinene katilmast hem de goriintii olusturan dis
smirliligin gercekligine baglidir. O halde form, zihnin gordigi (6znel) ve bireyin
disindaki goriinen nesne ile arasinda ki baglantidir. Her madde her varlik, varolusunun
diyalektik celisme ve zitliklarini tasidigi, var oldugu siirece sinirlara bagli form algisi var
olmaya devam edecektir. Form, uzay: sinirlandiran, mekan, hacim olusturan, algiya
kaynaklik eden digsal varlik degeridir. (Atalayer, 1994, s. 160)

Wassily Kandinsky’e gore; dar anlamiyla form, renk yiizeylerini ayiran ¢izgiden baska bir
sey degildir. Bu onun digsal anlamidir. Ama farkli yogunluklar da igsel bir anlanmi da vardir
ve dogrusunu soylemek gerekirse, form bu i¢sel anlamin digsal ifadesidir. Piyano metaforunu
kullanirsak — sanatci, su ya da bu tusa (yani forma) dokunarak, insan ruhunu su ya da bu
sekilde etkileyen eldir. Yani, form armonisinin yalnizca insan ruhundaki uygun bir titresime
dayanmasi gerektigi agiktir ve bu da igsel ihtiyacin ikinci yol gosterici ilkesidir. (Kandinsky,
2005, s. 83)

Formlar karsilikli iletisimlerin de pek cok yontemle karsi karsiya gelebilirler.
Wucius Wong, bu yontemleri su sekilde siralamistir: Ayrilarak, deginerek, ortiiserek,
birleserek, niifuz ederek, cikarilarak, kesiserek, uyusarak.

Ayrilma; her iki formun gozden veya yakindan daha uzaga esit uzaklikta goriiniir

olabilirler. Yakin olmalarina ragmen birbirlerinden ayrilirlar.
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Deginme; birbirlerine yakin hareket eden iki form birbirlerine degerler. Formlarin
mekansal durumlari, "ayrilma" ya gore daha esnektir. Renk, boyutsal durumlarinin
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.

Ortiisme; birbirlerine yakin olarak hareket eden iki form, kesistigin de biri digerinin
iistlinde veya Oniinde olan form, acik bir sekil de goriiliir. Diger form altta kalir.

Niifuz etme; boyutsal durum biraz belirsizdir. Fakat, renkler manipiilasyon edilerek
digerinin tizerine bir formu getirmek miimkiindiir.

Birlesme; cogu kez her iki form karsilikli olarak birlesirler, yeni daha biiyiik bir
form olustururlar. Birlestikleri zaman kontur ¢izgilerinin bir kismini kaybederler. Tek bir
form olustugu i¢in birbirlerine esit uzaklikta goriiliirler.

Cikarma; niifuz etmenin yam sira, biz yeni bir form ile kars1 karsiya kaliriz.
Mekansal varyasyonlar miimkiin degildir. Goriilmeyen form, goriilebilir bir formun
iistiine gectigi zaman, sonug "¢ikarmadir". Goriilebilen formun bir boliimi goriillmeyen
bir form tarafindan kaplanir. Goriilmez olur. Pozitif form iizerine negatif formun gelmesi
olarak diistiniilebilir.

Uyusma; Olcii, boyut ve sekli benzer iki form daha yakin hareket ederseler,
birbirlerini gizlerler. Tek bir form olurlar. (Wong, 1972, s. 11, 13)

Diizenleme olusturulurken ayrilan, deginen, Ortiisen, birlesen, niifuz eden,
¢ikarilan, kesisen ve uyusan bu formlar, birgok farkli bi¢cim ve tiirlerde incelenirler. Her

tirlii karsilikli iliskilerinde farkli mekansal (boyutsal) etkiler olusturmaktadirlar.

1.1.1.1. Yiizey

En ve boyu olan yiizey, formun (goriiniisiin) ana 6gesidir. Cizginin belirli bir agida
devinim elde etmesi sonucu ortaya ¢ikan yassi formdur. Nokta ve ¢izgi olarak algilanmaz.
Bir yiizeyin olusabilmesi i¢in en az ii¢ nokta gereklidir. Formun digsal niteligini olusturan
yiizey, hacmi sinirlar. Yiizey; malzeme, renk ve doku ile varolus niteligi kazanir.
Yiizeyler; geometrik yiizeyler, egri-cizgisel ylizeyler, diiz-¢izgisel yiizeyler, diizensiz
yiizeyler, rastlantisal yiizeyler olarak siniflandirilir.

Uzunlugu ve genisligi bulunan iki boyutlu diizlemin goriintiisii, kontur ¢izgilerinin
kesigsmesiyle olusan diizlemdir. Derinlik yoktur. Hacim ve kiitlenin sinirin1 belirler.

(Parsil, 2012, s. 82)



Geometrik yiizeyler, matematik alani ile iliski kurularak ortaya ¢ikmistir. Ornegin;
kare, daire, liggen ve eskenar dortgen gibi.

Egri-¢izgisel ylizeyler, kenar ve kdsesi bulunmayan serbest kivrimli ¢izgilerin bir
araya gelmesiyle olusmus formlardir.

Diiz-cizgisel ylizeyler, diiz ¢izgilerin olusturdugu formlardir. Aralarinda
matematiksel bir iligki yoktur. Dairesel ya da egri kenar bulunmaz.

Diizensiz yiizeyler, egri ve diiz ¢izgilerin bir araya gelmesiyle olusan formlardir.
Bir¢ok formun birbirleriyle bag kurmasi sonucu tek bir form ortaya ¢ikar.

Rastlantisal yiizeyler, istem ve denetim olmadan ortaya ¢ikan goriiniimlerdir.

Rastlantisaldir. (Yazicioglu, 2017, s. 29, 30, 31)

1.1.1.2. Hacim-kiitle

Hacim, derinlik, en ve boyu ile boslukta algilanan ve sinirlilik olusturan ii¢ boyutlu
bir formun uzayda kapladig1 alandir. “Kiitle, uzayda yer alan formun yogunlugu ve
agirligiyla baglantili bir kavramdir (Enstice & Peters, 2003, s. 101)”. Kiitle, hacimsel

olarak algilanabilir olan {i¢ boyutlu bir formun sahip oldugu yogunluk ve agirliktir.

1.1.1.3. Renk

Renk; 151810 yiizeylerde ayrisip yansimasi ile algilanandir. Renk, 1s1ktir.

Herhangi bir yapinin veya bi¢imin en goze ¢arpan 6zelligi renktir. Bir diger 6zelligi
ise, renk tasarisinda ki benzer yapi veya bigim oldukga farkli goziikiir. Kuramsal olarak
her akla uygun gelen renk tonu tasarlanan bir objede gergeklestirilir. Dogal veya yapay
malzemelerin 15181 yansitma 6zelligine miidahale boya ile olur. Boylece istenilen renk,
ton yilizeyde yansitilabilir. Fakat, bu uygulamada her zaman miimkiin degildir ve
cogunlukla etkilenen maddede ki istenilen renk tonunu (agik-koyu) elde etmek zordur.
Kasith olarak, bir renk tasarist olusturmaya koyuldugu zaman dogal olgular veya insan
yapimi icatlar arasinda tesadiifi bir benzerlik kesif etmek icin daha biiyiileyici yapilan

birgok faktor igerir. (Oei & De Kegel, 2002, s. 9)

1.1.2. Bicim

Bigim ve form birbirlerine oldukca yakin anlamdadirlar. Iki terim arasinda kiiciik

bir niteleme, niians vardir. Bigim, bireyin algisiyla iligkilidir. Form, algidan ayridir,
7



mekan igerisinde kendi basina yiizeyleri ile birlikte kontur olusturan goriintimdiir. Uzay1
kapatan ve ¢evresinden ayrilan her sey bir formdur. Yapay form ise; insanin iirettigi ve
temel tipiklik olarak kiiltiire ekledigi goriiniimlerdir.

Bicim ve form arasinda yapisal olarak fark gézlemleyen Gestalt psikoloji kurami,
bicimin temelinde daha fazla canliligin oldugunu savunmustur. Lee F. Hodgden'in
tanimina gore; bigim, yaratici eylemin zihinde canlandirdig1 sey, formda giiclii konturlara

sahip goriintimdiir. (Atalayer, 1994, s. 162)

Her varolus, kendi i¢ ve dis sartlarina gore sinirlar1 olan bir biitiindiir. Iste genel olarak her
varolusun, sentezin dig goriiniisii, onun bigimini (formunu) olusturur. Yani, bir biitiiniin
karakteristik tiim ozelliklerini tagiyan genel goriiniis formdur. Fakat, zaman gibi, dis ve i¢
kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi faktorler, her biitiinlin genel goriiniisiinii daha
degisik bir hale, goriiniise, pozisyona getirebilir. Iste herhangi bir cismin, varligm bir anlik
pozisyonu, o formun o anlik bi¢imi olur. S6yle 6rnekleyebiliriz; insanin genel bir formu
vardir. Fakat, herhangi bir anda, bu genel form daha degisik bir goriiniime girebilir. Oturmak,
ziplamak, egilmek, yuvarlanmak, kogmak vs. gibi pek ¢ok davranig tiirlerin de genel insan

formunun aldig, farkli bir anlik gériiniim, insanin o anki bigimidir. (Atalayer, 1994, s. 162)

Paul Klee; formun, bi¢cimin karsisinda daha cansiz oldugunu ve bi¢gimin yasayan bir
varliga, formun ise yasamayan varliga denk oldugunu ifade etmektedir. Paul Klee’nin
aciklamasina gore: “Oyleyse bi¢im, devinim gibi, yapma gibi eylem durumunda oldugu
zaman glizeldir. Bi¢im, bitmis durgunluk, son durma olarak kotiidiir. Bigcim, noksansiz
bir 6dev gibi yetkin oldugu zaman kétiidiir. Bigim, sondur, 6liimdiir. Olus, yasamdir
(Klee, 2006, s. 50)”. Burada ifade edilmekte olan; i¢ ve dis gereksinmelerin bigimin

gelismesini, gelismenin de yapitin karakterini nasil belirledigidir.

1.1.3. Olcii, oran-oranti

Olgii, formun birim olarak tanimlanmasidir. Doga da yer alan her canli-cansiz
formun, varhigin kendi diizenleri icerisinde "biiytiklii-kiiciiklii" bir 6l¢ii sistemi vardir.
Her varlik 6zelliklerine gore kendisini dl¢iilendirir. Birimlerini belirler.

F. Atalayer, mekan algilanirken insan kendi boyutuna (eni, boyu, yiiksekligi) gore
cevre de bulunan varliklari, nesneleri (formlar1) algiladigini ve 6lgiilendirdigini ifade
etmektedir. (Atalayer, 1994, s. 204) Algilanan her form, bigim insanin bakis agisina gore
bliylik ya da kii¢iik olarak boyutlanir.



Olgii, var olan seylerin uzay da kapladiklari yerin, islevlerin vb. degerlerinin birimlere
ayrilmasidir. Ister iki ister ii¢ boyutlu olsun, isterse uygun, isterse zit olsun bigimler, diizen
icinde gerekli biiyiikliikleri ile rol alirlar. Tanim da ti¢ 6zellik 6nemli olur; var olan seyler,

gerekli biiyiikliikler, sekillendirme-diizen. (Atalayer, 1994, s. 204)

Oran ise; bi¢imin 6l¢eklendirilmesi ve boyutlandirilmasi asamasinda bir unsurun
diizende yer alan diger pargalarla uyumlu bir biitlinliik sagladig1 parcalar arasinda ki
uygun 6l¢ii ve iliskidir.

Ozne, kompozisyon da yer alan pargalar, 6geleri, unsurlar1 ister bilingli ister
bilingsizce algilayarak birimler arasinda karsilastirma yapar. Oran, birimlerin
birbirleriyle olan uyumunu gosterir. Amag, gorsel diizenleme igerisinde pargalar
arasindaki iligkiyi saglamak ve estetik ifade giiclinii arttirmaktir. Oranti, Olgliler arasi
uyumu niteler. (Atalayer, 1994, s. 205) Olgii ve oran, kompozisyon igerisinde formlarin

birbirleri ile olan iliskilerini diizenleyen sayisal bir iliskidir.

1.1.4. Simetri-asimetri

Dengeli ve diizenli oranlar igeren, pozisyon, sekil ve boyutlar1 bakimindan sol ve
sag tarafi benzer esit parcaya sahip bicimlerin ve formlarin oranlarinin uyumudur.
“Simetri, ozellikle yatay ve dikey eksenlere gore, pargalarin bakisik olma diizenidir.
(Atalayer, 1994, s. 48)”. Ornegin; insan viicudu, hayvan viicudu gibi.

Asimetri ise, simetri i¢in yapilan tanimin tersi olarak ele alinir. Aks ¢izgisinin sag
ve sol yanlar1 esdeger degildir. Her iki yonde ki parcalarin boyutlari, formlari, oranlari,
olgiileri birbirlerinden farklidir. Ozellikle, heykel sanatgilar1 tarafindan yogunlukla
kullanilmaktadir. Ciinkii, asimetri de her iki yoniin farkli olmasindan dolayi1 bigim hareket

kazanir. Gorsel giicii artar.

1.1.5. Uyum (armoni-ahenk)

Biitiinliigli saglayan ti¢ boyutlu formlar arasindaki benzerliklerin fiziksel, islevsel,
bi¢cimsel ve lislup agisindan uygunluk saglamasi ve birbirlerine benzesen veya andiran
Ogelerin diizenli bir birlesmesidir. “Sadelik (yalinlik) ve ritim, uyum yaratan estetik deger
yapilagsmalarinin 6geleridir. Sanat nesnesinin 0z, islev ve bigimsel gorlingli dgeleri
arasinda ki uyusumdur, biitliinselliktir. Gosteren ile gosterilenin senkronik birlesimidir

(Atalayer, 1994, s. 123)”.



Uyum, yalnizca formun, bi¢imin fiziki yapisinda degil ayni zaman da i¢ yapisinda
yani karakterinde de olabilmektedir. Formlar arasindaki uyum ve benzerlik olmasi 6nemli
bir unsurdur. Bi¢im ve anlam arasindaki uyumdan, farkli malzemelerin bir araya
gelmesinden olusan uyumlardan s6z edilebilir. Farkli tiirden malzemelerin bir araya
gelmesi birbirlerine zit olan O6gelerin uyumunu goéstermektedir. Evrene, dogaya
bakildiginda zitliklardan olusan etkileyici biitlinliikler goriilmektedir. Fakat, her bir araya
gelen zit diizenlemenin uyumlu olmasi, biitiinii olusturmasi beklenilmemelidir. (Atalayer,
1994, s. 123, 124)

Algisal olarak, tamlik zihinde uygunluk yaratir. Biitiinliik ve diizenlilik iceren goriins,
bakilmasi rahat, algis1 kivrak, akigkan bir yapilagsma gosterir. Clinkii, bi¢cimle 6z, biitiinle
pargalar ve parcgalarin kendi arasinda ki hem bigimsel (ton, aydinlik, 6l¢ili, miktar, yon,
aralik), hem de anlatim agisindan (isleve uygunluk) benzerlikler, yakin-akraba degerler

“uyum” ahenktir. (Atalayer, 1994, s. 123)

Biitlinligii olusturan gorsel elemanlarin ya da bir araya gelen farkli materyallerin

algilanmasuiyla zihinde olusturulan uyumdur.

1.1.6. Ritim

Bir kompozisyonda diizenlemeyi olusturan 6geler, degisik etkiler yaratarak veya
tekrar ederek belirli bir gorsel hareket yaratma egilimindedirler. Daha ¢ok veya az diizenli
bigimler, uzay-zaman boyunca degisim gostererek ve hareket ederek goriiliirler.

Goz, ii¢ boyutlu bir parcayi inceleyerek, izleyici gittikge artan veya azalan miizigin
etkisini ya da vurgulanmayan ve vurgulanan vuruslarin duygusunu, anlamini hisseder.
Olgii, deger veya karisiklikta ki siiren-duran, algalip-yiikselen, yukari-asagi, i¢-dis, az-
cok, biikiiliip-egilen, sigrayan, yumusayan unsurlarin hareketleri ve ani degisimleri miizik
ile benzerlik gosteren gorsel etkiler yaratirlar. Vuruslar yani tempo (6gelerin ani
hareketleri) apayr1 olabilir. (Atalayer, 1994, s. 96, 97) (Atalayer, 1994, s. 115-117)

“Ritim, gorsel hareketlerin miiziksel diizenidir. Belirli ve tekrari miimkiin olan
seslerin, degisik giigte ve kombinasyonlariyla uyumluca ve bir biitiin olarak
kullanilmastyla saglanir. Notalarin uyumlu, tekrarli, degisik yogunlukta ki gruplagsmalari
ve degisik giiclerde kullanilmalari ile olusur (Atalayer, 1994, s. 96)”. Ritim, genellikle
kendi iizerine dikkat cekmeyen bir temel olarak var olur. Biitiinligli saglayan

elemanlarin, izleyicinin algisinda birlesmesine yardim eder. Ritim, farkli gorsel etkileri
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olan ogelerin tekrar ederek birbirleriyle uyum saglayarak ahenkli bir gorsel hareket

diizeni olusturmasidir. Uyumlu bir biitiinliik saglamasidir.

1.1.7. Hareket

TDK' ya gore hareketin fizik alaninda ki kelime anlami: "Objenin sabit durumunun
ve yerini degistirmesi, devinim" olarak agiklanmistir. (http-3) Enerji ile birlikte olusan
hareket (devinim) yasamin en temel niteligidir. Zamanla herhangi bir bigimin, formun
konumunda ki degisikligi tanimlayan hareket, dogal yasamin dongiisliniin geregi ve
degisimidir. Ornegin; viicudun hareket etmesi, kosma ve yiiriime eylemi, diinyanin
donmesi, kuslarin kanatlarin1 ¢irpmasi vb. gibi. Hareket eden objenin bir diger objeyi
Oteleyerek ilerlemesi, bir objenin durmakta olan bir nokta etrafinda dénmesi, objenin
kendisine ait ekseni etrafinda dénmesi, objenin denge merkezi etrafinda siirekli yon

degistirerek titresmesi gibi eylemler hareketin farkli boyutlaridir.

Gergekten Ogeler ile kazanilan hareket, gorsel algi da iiclincii boyutun olugmasint ve
pekismesini saglar. Yumusak-sert, etkili-sakin, dinamik-6lii, monoton-hizli, ritmik-kaos gibi
estetik kavramlarla ifadesini bulan hareket, estetik bir ifade degeri olarak, 6zellikle sanat¢inin
teknik ve anlam ustaligi ile etki giicli kazanan, iletisimin gorsel 6gesidir. Kisaca, bitmis bir
estetik nesne de var olmadigi halde duyumsanip-algilanan, kavranan estetik bir gorsel
anlatim 6gesidir. Hareket biitiinii olusturan zitlarin, ¢eligkilerin, gerilim gii¢leridir. (Atalayer,
1994, s. 119)

Fiziksel olarak algiladigimiz bi¢imin kendi igerisinde yer alan parcalarinda ki
zitliklar, hareketin algilanma giiciinii arttirir. Goziin hizli tepki vermesini saglar.
Kompozisyonun kendi igerisinde olusan tezatlik, devinimi, devinim ise, diizenleme de
ritim ve uyum Ogelerini destekler. Bu da estetik acidan formun hareketini saglar. Formun
yiizeyinde ya da formun mekan ile olan etkilesiminde hareketin olugmasi ¢izgi, bigim,

ol¢ii, renk, doku ve 151k-gdlge gibi etkenlerle iligkilidir.

1.1.8. Denge

Denge, birbirlerini dengede tutan, algilanan gorsel 6gelerin, biitiinliik igerisinde
uyumlu bir sekilde dagilimi anlamia gelmektedir. Kompozisyonun temel 6gelerinden
biri ve ayn1 zaman da gorsel 6geler arasinda ki agirligin birbirleriyle olan iliskisini ifade
eder. Ug boyutlu nesnelerde denge hem fiziki hem de gérsel bigimin pargalar1 ve yer
¢ekimi ile iligkilidir.

11



iki tarz da denge bulunur: Simetrik denge ve asimetrik denge. Merkez de bulunan
bir ¢izginin her iki yoniinde bulunan bi¢imin ya da formun birbirlerine esit ve dengeli
olmas1 simetrik dengeyi ifade eder. Asimetrik denge ise merkezin her iki yonii benzer

degildir. Denge algisini yansitacak bir sekilde diizenlenir.

1.1.9. Zathk

Kompozisyonun 6nemli 6gelerinden biri olan zitlik degeri, birbirlerine karsit
Ogelerin diizenlenmesidir.

Zithik 6gesinin olusmasini saglayan degerler ise soyledir:
Anlam-bi¢im, anlam-6l¢li, anlam-islev, anlam-renk, anlam-doku, renk-diger ¢evresel
renkler, renk form, renk-6l¢ii, renk-doku, form-renk, form-6l¢ii, form-fonksiyon, form-doku,
yiizeyler, bigimler, renkler, dokular, Ol¢iiler arasinda olan gergeklesen -etkilesimin

sonuglaridir. (Atalayer, 1994, s. 119)

Bir konu igerisinde veya gorsel olarak bigimin, formun 6geleri arasinda ki belirgin
farkliliklar yansitilir. Sekil tizerinde ki zitlik, bi¢ime ait olan 151k, doku ve renk durumuna
bagli olarak degisir. (Atalayer, 1994, s. 71)

Karsit diizenlenen 6gelerin bicim ya da yiizey tizerindeki ilgi noktasini diger

alanlardan ayirarak o6ne ¢ikarmaya yonlendirir. Boylece; zitlik unsuru saglanir.

1.1.10. Biitiinliik

Biitiinliik, farkl gorsel 6gelerin dengeli ve uyumlu olarak birbirlerine baglanmasi
ve bi¢imi, yiizeyi, kiitlesi olan gorsel parcalarin ritim, oran, hareket ve zitlik vb. ilkeleriyle
bir¢ok parcanin diizen icerisinde birlik olusturmasidir.

Diizen igerisinde zit olan pargalar birlik olustururken uyum ve diizen gereklidir.
Ogelerin, nesnelerin birligi ve bi¢im &gelerinin diizenli veya diizensiz tekrarlanmasi
biitiinliigli meydana getiren yontemlerdendir. Bdylece, estetik bir biitiinliik saglanir.
Immanuel Kant’a gore; teklik ve ¢gogunlugun birlesimidir. Diisiincenin ana kavramidir.
(Atalayer, 1994, s. 71)

Biitiinliik, dinamik ve statik olarak ikiye ayrilir: Statik biitlinliik; diizenli geometrik
sekiller, eskenar {liggen, daire ve tlirevleridir. Hareketsiz ve sabit inorganik formlardir.

Dinamik de ise organik formlar yer alir.
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1.1.11. Materyal

Plastik sanatlarin bir dali olan heykel sanatinda kullanilan materyaller oldukc¢a
cesitlidir. Ug-boyutlu bigimlendirilebilir herhangi bir malzeme, eski tarihlerden beri
stirekli degisim gostermektedir. Bazi materyaller uygunluklari, estetik ozellikleri ve
yapisalliklarindan dolayr uygun olduklar1 gériiliir. Onemli ve temel materyaller olarak
fevkalade dayanikliligiyla metal, bronz ve tas, daha az dayanikliligiyla ahsap ve algi,
modeli sekillendirebilmek i¢in kil kullanildigi goriiliir. Modernizmden beri gelisen siireg
ve malzeme kullanimi 6zgiirliigiiyle, giiniimiizde kullanilabilen bir¢ok énemli malzeme
mevcuttur.

Kompozisyon igerisinde bicimin gorsel bir dili olarak degerlendirildigi zaman
farkli materyaller bir araya gelerek yeni bir gorsel diizenleme meydana getirirler.
Ornegin, farkli dokular ve yapisal olarak zithk igeren tas-metal, metal-ahsap, ahsap-tas

vb. malzemelerin beraber kullanilmas1 gibi.

1.1.12. Isik

Biitiin bir yiizeyin nasil goriiliir olabilecegini etkiledigi i¢in 151k, mevcut dokuyu
belirleyebilen O6nemli bir faktordiir. Bilingli olarak kullanildigi zaman bigimsel
orgiitlenmenin en etkili 6gesidir. Herhangi bir yiizey tlizerine diisen 151k, vurgulanmak
istenen yiizey lizerinde seklin dokusuna ve yiiksek-algak degerlerine gore golgeli alanlari
ortaya ¢ikarir. Kisaca; bu etki yiizeyin dokusu ve 15181n yiizey istiine diisme agisina
baghdir. Ornegin, nehir kayalari, kum, mermer yiizeyler gibi bilyiik 6lciide yiiksek
dokulara sahip ylizeyler iizerinde giiclii zitliklar yaratabilir veya yogunluguna gore

diizgiin yiizeyde fotograf veya ¢izimin kolay okunabilirligini belirsizlestirebilir.

1.1.13. Doku

Dokunma ve gorme duyulari ile algilanabilir, ayrica doga da mevcut olan varliklar
ve nesneler, fonksiyonel 6zellikleriyle dis yilizey iizerine etki ederler. Boylece, biitiin bir
yiizey tlizerinde tekrarli bicimler (dokunsal ylizey) ortaya c¢ikar. Yapr iizerinde
kavranabilen bu biitiinliik sistemi "doku" (texture) olarak adlandirilir. Kat1 bir yiizey
tizerinde ki degisikliklerin bigimleridir, motifleridir. Tabiat da bulunan organik formlarin
hem yapisal hem de karakteristik 6zelligidir. Yiizeyi olustururlar. Ornegin; agag, petek

dokular vb.
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Fiziksel doku, dokunun yiizeyine temas ederek hissedilebilir olan fiziki bir kaliteye
sahip olarak gorsel dokudan kendisini ayirt eder. Bir dokunun 6zel kullanimi bir sanat
yapitinin aktardig1 piiriizsiizliigiinii etkileyebilir. Ornegin; piiriizsiiz diizgiin yiizeyler
gorsel olarak rahat ve dinlendirici olmasina karsin piiriizlii, islenmeyen, kaba birakilan
yiizeylerin kullanimi goriiniir bir sekilde etkin ve hareketli olabilir. Her iki dokunun etkili
kullanim1 tasarimin kisiligini yaratir. Ritim, vurgu, zitlik yaratmak i¢in faydalanma ya da

tasarima bir karakter duygusu yiikleyebilir. (Atalayer, 1994, s. 194-196)

1.1.14. Espas (aralik)

Gorsel algilamada oldukga etkili bir unsur olan espas degeri, obje ve yiizey arasinda
bulunan mesafeyi tanimlar. Goriiniislerin islevlerini, Slgiitlerini, yonlerini, etkilerini
belirten ve destekleyen espas 6gesi, eylemin etkilerini, giiciin dengelenmesini ve biitiinliik
olusturmasiyla ilgili diizeni ve derinlik etkisini meydana getirmesi ile saglar. Islevleriyle
olan iliskilerinde doku, bi¢im, renk, 6l¢iit ve boyutuna bagli olarak kullanilan bu unsur,
objenin gorsel olarak etkisinin mantikli ve net olmasini belirtir. (Atalayer, 1994, s. 207-

209) Bi¢imin yiizeyleri arasindaki boslugu belirtir.

1.2. Uzam (Mekan)

Mekan, Arapga bir sozciiktiir. "Bulunan yer, yer" anlamlarina gelir. Tiirkce karsilig
ise; "uzam'dir". Mekan kavrami, atmosferin bosluklarini tasarlayarak goriiniis (form) elde
etmektir. Bu bosluklar; hacim, ylizey, smnir, agirlik ve kdse unsurlari goriiniisiin
orgiitlenmesini ve diizenlenmesini saglar. Unsurlar, kendilerine 6zgii sinir ve ylizeyleriyle
birlik igerisinde bigimlenmeyi meydana getirir. Boslukta mekanin yapilanmasi i¢ ve dis
gerilimle iligkisiyle dogal goriiniisii (formu) olusturur. Bilingten, bilgiden bagimsiz doga
da var olan; bi¢im, renk, ton, doku, yon, aralik ve 6l¢ii 6geleri hem yapay (somut-nesnel)
mekan hem de dogal mekan yapilarinin olusum 6geleridir. F. Atalayer'e gore; “kendisine

0z bilgisel dil biitiinliigiine sahip her yapilanma mekandir (Atalayer, 2006, s. 33)”.
Uzayda, mikro, makro yer tutan, yer kapatan, ¢evresinden 0Ol¢ii, yogunluk, hacim, bi¢cim
olarak ayrilan her sey, kendisine 6zgii, bir mekan varligidir, nesnesidir. Mekan, salt ‘yer,
mimari yapi, i¢ alan' degildir. Atomdan hiicreye, beyinden bilgiye, kisilikten duygulara,
cansiz 6zdekten canlilara kadar her sey bir mekandir. (Atalayer, 2006, s. 31)
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Mekanla iligkisinde formun bulundugu konum, kendisine ait 6z sinirin1 yaratir. Ve
mekan “heykel-gevre-mekan-kitle” iliskileri bakimindan toplumun yasayis bigimine,
inaniglaria ve teknolojik ilerlemelerine gore bigim alir. Her donem boyunca degisiklik

gorulir.

1.3. Altin Oran

Yunan heykeltirag Phidios'in isminin ilk harfiyle, Yunan alfabesinin yirmi birinci
harfi "Phi(¢)" ve on dokuzuncu harfi "Tau (t)" ile gosterilir. "Phi'nin" kokeni Misir
sanatina kadar uzun bir gecmise sahiptir. Ozellikle, piramitler de uygulandig: goriiliir. 51°
50° ag1s1 altin piramit oranini verir. Misir rolyeflerinde, yapilarinda ve figiirlerinde altin
oranin kullanildigr goriiliir. Yunan sanatin da ise; Yunan vazolarinda, mimaride, yapilarin
siitun baglarinda o6zellikle Parthenon ve Akropol'de rastlanir. Roma doneminde
katedrallerin semalarinda yer alir. Ronesans ile Leonardo Da Vinci tarafindan gorselleri
cizilen ve Italyan matematik¢i Luca Pacioli tarafindan 1509 yilinda yazilan De Divina
Proportione (Divine Proportion) yayimnlanir. Da Vinci gelistirmeye devam eder. Bu donem
igerisinde birgok sanat eserinde sanatgilarin altin oran1 kullanmaya basladiklar1 gorilir.

Doga da bulunan bi¢imlerin kendi olusumlar igerisinde kendiliginden ve insan
faktorii olmadan var olan, aritmetik konumlarda ve gesitli geometrik sekillerde ortaya
¢ikan altin oran; "(1+V5) / 2", yaklasik 1,618 sayisina esit olan "¢" ve "t" Yunan harfleri
manasina gelen irrasyonel sayilar, matematikte altin kesit ve altin ortalama olarak bilinir.
En kisa kesim en uzun kesiminin oranina esit olan en uzun kesimi bunun tiim kesime
orant ki farklt uzunluklarin iki parcasini kesen bir ¢izgi/hat kesiminin oranidir. Bu
sayilarin kokeni, elementlerde ki “asit oran ve ortalama oran” olarak deginen Euclid'e
kadar izi takip edilebilir. Daireler, diizenli besgenler, kareler ve eskenar ii¢genler
meydana geldiginde genellikle tasarlanan A, B, C noktalar1 arasindaki orani bulunur.

“AC’nin” “AB'ye” oranidir. (Bergil, 1993, s. 3, 4)

1.3.1. Fraktal

Fraktal kavrami, 1960’11 yillarda zaten birlestirilmis bir diizen igerisinde bilinen
cesitli kavramlar ve sekilleri beraber getirerek ortaya koyan Benoit B. Mandelbrot,
ozellikle; fraktallerin tamamlayict olmayan boyutlar ile ilgilenir. Fraktaller, kendi

benzerliklerini ardi sira gosteren sekillerdir. Tabiat da net bir sekilde goriilemeyen, bir
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gercekliktir. Fraktal geometri, dogada goriilen her organik yapida bulunmaktadir Kendi
icerisinde belirlenmis bir oran ile kiiglilerek veya biiyiliyerek, genisleyen ya da daralan
simetrinin siirekli tekrar etmesiyle, sonsuz devamliliga sahip karmasik fraktal sekiller
meydana gelir (Gorsel 1.1). Bu, iterasyon (yineleme), bir kaos diizenini olusturur.
(Walser, 2001, s. 7). Kisaca; biitiin seklin kopyalarinin ilerledikce azaldigy, alt sekillerinin

tekrarli kiigiilen bigimleridir. Diizenli ve tekrarli sekillerdir.

Gorsel 1.1. Fraktal

(http://www.wikizeroo.net/index.php?qg=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvTWFuZGVs
YndvdF9zZXQ, Erigim Tarihi: 15.11.2018)

1.3.2. Vitruvius adam (Vitruvian man)

Unlii Italyan mimar Vitruvius Pollio’nun ¢alismalar1 baz alinarak hazirlanan notlara
ve taslaklara gore; Vitruvius adami yaklasik 1487 yilinda Leonardo Da Vinci tarafindan
yaratildi. Aslinda, bu fikir mimar Vitruvius’un yazdiklarindan alintidir. Teoriler
Leonardo’nun degildir, ancak o bu diisiiniisii gelistirebilmek i¢in hayatinin ¢ogunu
dogada ki diger sekillerde ve insan viicudunun yapisi arasindaki baglantilari arayarak bu
fikirleri ileri gotiirebilmeyi dener. Iki adam da yapilari tasarlarken bazi prensiplerin
kullanilabilecegini fark ettikleri i¢in evrensel bir insan modeli ve parcalarin biitiin
icerisindeki konumlarin1 ve Olgiitlerini belirleyen ilkeler ortaya konulur. Parcalar
arasindaki iligki evrensel tasarimi yansitir. Elementlerin dengesini saglam bir yap1 saglar.
Iyi bir yapitin insan varolusunu kendi {iretmesi ve insan viicudunun tanrmin yarattig ile
esit Olgiide paylasilir. Leonardo’nun ¢alismalar1 arasinda bulunan taslak ve notlarda;
insanoglunun, diinyanin modeli oldugunu ifade eden Leonardo Da Vinci’nin insan

viicudunun oranlarini nasil anladigini gosterir. (http-4)
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Kagit lizerine miirekkep ve dolma kalem ile ¢izilen ¢izim, kare ve daire icerisine
ayni anda cizilir, bacaklar1 ayr1 ve kollariyla iki iist {iste konumda bir erkek figiirii
betimlenir. Metin ve ¢izim bazen oranlarin kanunu ya da daha az siklikla insanoglunun
oOl¢iitleri olarak adlandirilir. Her bir ayr1 parca biitlinde basit bir kesir, bir bagka deyisle
kiiciik bir boliimiidiir. (http-5) Ornegin; alindan ¢eneye kadar 6lgiilen bas, tam anlamiyla
toplam yliksekligin onda biri kadar ve iki yana olabildigince esneyen kollar her daim
viicudun uzunlugu kadar genistir. Bu goriintii, Leonardo’nun oranlar hakkindaki yogun
ilgisinin bir 6rnegi gosterir (Gorsel 1.2). Ek olarak; resim, dogaya dogru insani
iliskilendirebilmek i¢in Leonardo’nun girisimlerinin bir déniim noktasini1 temsil eder.
1480’lerin sonlarinda sanatsal modelin bu konusu, onun goriiglerinin biiyiik birlestirici
ilkelerinden birisi olarak ortaya cikar. “Vitruvius Adami” adli ¢izim Italya, Venice’de

bulunan Gallerie Dell’ Accademia’da saklanmakta ve ara sira sergilenmektedir.

Gorsel 1.2. Da Vinci, “Vitruvius Adami”

(https://www.bbc.co.uk/science/leonardo/gallery/vitruvian.shtml, Evigim Tarihi: 15.11.2018)
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1.3.3. Fibonaceci dizisi

“Fibonacc1” Filius Bonacci isminin kisaltilmasidir. Bonacci, giinlimiizde kullanilan
tam sayilar gibi Hint, Arap sembol ve rakamlarin1 gosteren ¢i1gir agan arastirmasi “Liber
Abaci” adl1 459 sayfalik kitabin1 Avrupalilara tanitmak amaciyla 1202 yilinda yayimlar.
Fibonacc dizisi ile (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, ...) yani (a1 = 1, a2 = 1)
baslangi¢ degerleriyle (ant+2 = an+1 +an) tekrarlanma baglantisiyla verilen dizi anlasilir.
(Walser, 2001, s. 69) Siralamada, her bir rakam kendisinden 6nce gelen iki sayinin

toplamudir.

1.3.3.1. Fibonacc dizisi ve altin dikdortgen iliskisi

En kiiciik kare ile baslanarak kenar uzunluklarinin birimi belirlenir. Daha fazla kare
eklenerek dikdortgen olusturulur. Ardisik olan her bir yeni karenin kenar uzunluklar iki
once ki karenin kenar uzunluklarimin toplamidir. Béylece, kenar uzunluklarinin ardigik
olmasi Fibonacc1 dizisini verir. Ortaya ¢ikan dikdortgenler, kenar uzunluklari gibi art arda
gelen Fibonacci sayilarina sahiptir. Pes pese olan iki Fibonacci rakamlarinin oran1 Altin
Kesit oranina meyilli oldugu i¢in, bdyle olusturulan dikdortgenler, Altin Dikdortgene
yakindirlar. (Walser, 2001, s. 72) Altin dikdortgen ile kenar uzunluklarinin Altin Oran
oldugu dikdortgen anlasilir. Dikdortgen igerisinden kare c¢ikarildiktan sonra kalan
dikdortgen, asil dikdortgenle benzerdir. Kareye boliinerek dongiiniin tekrarlanmasi Altin

Dikdértgeni olusturur (Gorsel 1.3).

s

Gorsel 1.3. Altin Dikdértgen

(https://www.slideshare.net/breadwild/allsouls-design-copy, Erisim Tarihi: 02.04.2019)

18



1.4. Heykel Sanatinda Kiiltiir ve Kompozisyon Iliskisi

Kiiltiir, Latince de "cultum™ kelimesinden gelmektedir. Bati dillerine ise “cultura”
olarak gecmistir. Fransizca sOyleyis bicimiyle Tiirk¢e diline ge¢mistir. Sir Edward
Burnett Tylor kiiltiirli oyle tanimlamistir: “Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olarak kisinin elde
ettigi bilgi, inang, sanat, gelenek-gorenek, aliskanlik ve becerileri iceren karmasik bir
biitiindiir (Ozer, 2004, s. 9)”.

“Mclver'a gore kiiltiir; yasayis ve diislinilis tarzimizda, giinliik islerimizde, sanatta,
edebiyatta, seving ve eglencelerimizde tabiatimizin, mizacimizin ifadesidir (Ozer, 2004,
s. 11)”.

Toplumsallagsma olgusu olan kiiltiir kavrami, tarih buyunca var olan insanin tiim
gecmisine ve yasam deneyimlerine dayanmaktadir. Hayat siiresince elde edilen
aligkanliklar ve yeteneklerin bir araya gelmesidir.

“Antropolog Richard Thurnwald kiiltiirii; tutumlardan, davraniglardan, gelenek ve
goreneklerden, disiincelerden, ifade tarzlarindan, deger yargilarindan, kurum ve
orgiitlerden olusan, biitiin bu faktorlerin zamanla birbirine kaynagmasindan meydana
gelen bir biitiin olarak tammlamustir (Ozer, 2004, s. 18)”.

Tanimlamalarda goriildiigli iizere; Yasayis bi¢imiyle tecriibe edilerek Ogrenilir,
ayni zaman da ogretilerek, nesilden nesile aktarilmasi saglanan karmasik biitiinsel bir
olgu olan kiiltiir, dil ile aktarilan diisiinme ve biling yapisidir. Felsefe, tarih, sanat gibi dil
de kiltliriin bir kavramidir. Dil, 6nemli ve giiglii bir aractir. Dil gelistikce hareket, ses,
imge etkili anlatim yontemleri haline geldi. Ilkel insanlar, bu yontemleri kullanarak sanat:

biiyii ve gli¢ olarak tanimladilar.
Maddi ve manevi lriinler, her ne kadar kiiltiiriin 6nemli birer 6Zesi iseler de kdiltiir, yalnizca
bu 6gelerin basit bir biitiiniinden ibaret olmay1p, insanlarin yaratici gii¢lerinin tarihsel gelisim
diizeyleri ile i¢inde bu yaratici gii¢lerin ortaya ¢ikip gelistikleri toplumsal bigimleri ve bu
yaratict giiglerin hem maddilesmesi hem de ifadesi olan maddi ve manevi kazanimlar

arasinda ki toplumsal karsilikl1 etki siirecidir. (Giindiizalp, 1986, s. 11)

Ilkel kavimler; imkanlari, ihtiyaglari, inanglar1 ve arag-gerecleri dogrultusunda
bicimlendirilen kiiltiir yapisinin tarihsel siire¢ igerisinde yer alan gelisimi, her kiiltiiriin
kendisine &zgii olan dykiinmesini simgelestirmistir. ilkel toplumlar da yalnizca sanat
{iriinii olmayan imgeler, belirli ihtiyaglarin sonucu olarak yapilmakta. Ilkeller acisindan
bakildig1 zaman “yararlilik” kavrami 6n plandadir. “Kuliibeler onlar1 yagmurdan,

rliizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar, imgeler ise; onlar
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dogal giigler kadar gercek olan &teki gliclere karsi korurlar. Heykeller biiytlisel amaglar
iistlenir. (Gombrich, 2007, s. 39)”.
Faruk Atalayer tarafindan sOyle ifade edilir:

Insan, bulundugu ¢aga ve topluma gére diisiiniir. insan, bagl oldugu topluma gére, gorerek
(okuma ile, bizzat yapma ile), duyarak, tadarak, dokunarak, koklayarak, sezerek “bilgi”
edinir. Kuskusuz, hi¢bir sanatg1r yoktan bir sey yaratmamistir. Elde ettigi, biriktirdigi
bilgilerle “orijinal bir sentez” yaratmistir. Var olandan esinlenmis, degistirmis, gelistirmis,
“yeni ve biricik olan1 yani eski olandan 6z ve bi¢im olarak farkli olan bi¢imlenisi iiretmistir.
Yeni bir sentez yaratabilmek i¢in, zengin bir bilgi ve sekil haznesine sahip olunmalidir.

Yaratici eylem igin bu sarttir. (Atalayer, 1994, s. 161, 162)

Uygarliklarin ve toplumlarin dogrudan etkisinde kalarak gelisim gosteren kiiltiir
dallarindan biri olan heykel sanatinda kullanilan malzemeler, arag-gerecler ve yontemler
gibi faktorler yontunun uygarliktan uygarliga, donemden déneme biiyiik farkliliklarin var
oldugunu gosterir. Tarih siiresince heykelin bigimine ve kompozisyonuna yansiyan iislup
farkliliklar1 goriiliir. Her donemin gorsel ve zihinsel algis1 farkli oldugundan dolay1
kompozisyon yillar boyunca bir kiiltiirden diger bir kiiltiire kadar siirekli degisim
gostermistir. Buna gore; kiiltiirel simgelerin bigimlenmesi ve gorsel 6gelerin konumunun

belirlenmesi heykele ait diizenleme yapisinin olusturulmasini gerektirir.
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IKINCi BOLUM

2. TARIHSEL DONEMLER ICERISINDE KOMPOZiSYON INCELEMELERI
2.1. Mezopotamya Heykel Sanatinda Kompozisyon
Yaklasik M.O. 5000'lerde Siimerler, Akadlar, Kasitler, Elamlar, Babiller ve Asurlar

uzak geg¢miste gelisen onemli medeniyetler, Dicle ve Firat nehirleri arasindaki verimli
topraklara sahip vadiler de yasamislar, kendilerine ait kiiltiirlerin gelismesini
saglamiglardir. Uygarliklarin kuruldugu, tarihte ilk yerlesim yerlerinin bulundugu bu
bolgenin adi "Mezopotamya" olarak adlandirilir. (MEB, 2001, s. 37)

Mezopotamya sanat1 igerisinde donemin heykelleri pratikte tapinaklar i¢in siisleme,
dinsel toren ekipmanmi ya da politik amaciyla pismis topraktan yapilir ve kiigiik
boyutludurlar. Kompozisyon ise; frontal agidan simetrik bir anlatim hakimiyeti ile sekil
alan figiirler, kapal birer bloktur. Iscilik kabadir. Dogal bir fiziki durus sergilemezler.
Sanat¢inin ifade tarzina gore; Olciisiiz olan beden iizerindeki en Onemli goriiniisler
genellikle biiylik olarak bi¢imlendirilir. Mezopotamya heykelinin sahip oldugu rahip
smifina ait "hieratic" skala, baska bir deyisle hiyerarsik diizen kralin gerekliligini,
kuvvetini, 6nemini vurgular. Erkek figiirlerde iist beden ¢iplak, oturur pozisyonda eller

dua etmek icin 6nde birbirine sikica baglidir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1. “Gudea Heykeli”, 49cm x 21.5cm x 29.5¢cm, M.O. 2090, Metropolitan Sanat Miizesi,
New York
(https://tr.pinterest.com/pin/488640628311103027/, Erisim Tarihi: 02.04.2019)
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Kadin figiirlerin de ise elbiseler uzun ve tek omuzu agiktir. Arkeolojik kazilar da
bulunan figiir baslarinin ortak 6zellikleri; iri gozler, kalin-bitisik kaslar ve dudaklar ince,
kapalidir (Gérsel 2.2). (Huntiirk, 2011, s. 64) (Ustiinipek & Ustiinipek, 2012) (Turani,
2013, s. 78, 80)

Gorsel 2.2. “Kral Gudea'nin biistii”, M.O. 2090
(https://tr.pinterest.com/pin/20336635788877640/, Erisim Tarihi: 02.04.2019)

2.2. Antik Misir Heykel Sanatinda Kompozisyon
2.2.1. Eski krallik doneminde kompozisyon

Misir heykel sanatinda Eski Krallik Dénemi heykelleri islevsel kullanim yerleri
olarak tapinaklar ve mezar odalarma yerlestirilmek ilizere 6limden sonra ki hayati
giivenceye alma amaciyla biiyiik boyutlu heykellerde bazalt, su mermeri, granit kiigiik
boyutlu heykellerde ise kemik, ahsap, kire¢ tasi, maden ve fildisi materyallerinin
kullanildig1 goriiliir. Ayakta duran yontular1 diizenlemede; simetrik frontal durusu ile
bicimlenen kapali figiiratif heykeller, yiiksek blok {izerinde biiyiik ve masif yapidadirlar.
Hareketleri sinirhidir, neredeyse yoktur. Sanat¢i, dnemsiz detaylardan uzak durur, boylece
yiizeyde dis biikey formu gostererek biitiiniin algilanmasi saglar. Bir blok iistiinde oturma
pozisyonunda ki yontularda, baslar ve omuzlar dik, gozler ileri bakar ve son olarak eller
diz tizerindedir. Ayakta durmakta olan yontular da ise ayaklardan biri 6ne atilir ve kollar
viicuda yapisiktir. Portre dlciilerine gore yapilan biistlerde, geometrik bir diizen dahilinde
ayrinti ve ifade bulunmaz. 3. Hanedan krallarindan olan Diyozer (Djoser) heykeli,
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donemin dikkate deger heykellerinden biridir (Gorsel 2.3). (Ustiinipek & Ustiinipek,
2012, 5. 48) (Turani, 2013, s. 59) (Sadikoglu, 2007, s. 82, 83)

Gorsel 2.3. “Kral Diyoser”, M.O. 2690-2670
(https://tr.pinterest.com/pin/391250286372772455/, EvisimTarihi: 02.04.2019

2.2.2. Orta krallik doneminde kompozisyon

Misir, Orta Krallik donemi heykel sanatinda, Eski Krallik doneminde uygulanan
oturarak ve ayakta durarak yapilan heykellerin kompozisyonunda simetrik-frontal bir
durusla sekillendirilmeye devam edilen, hareketsiz ve kapali olarak bicimlenen
heykellerde yiiz ve viicut betimlemeleri, dogallik kazanirken ayn1 zamanda kiibik ve blok
formun kullanilmasinin siirmesine ragmen blok anlatimin egemenliginden uzak durulur.
Viicut ile hareket yansitilir. Heykel, biitiin bir blok kiitle lizerinde degil, taht olarak
bicimlendirilen blok tizerinde durmaktadir. Bacaklar bloktan ayridir, biitlinlesmemistir.
Gereksiz ayrintilardan kaginan sanatgi, altyapisi saglam dis biikkey ve biiyiik ¢apli sade
ylizeylerin tizerine diisen 151k ile olusan golgelerin genis yiizeyde net olarak gezinmesini
saglamastyla bu donemin gercekci ve dogal yaklasimii yansitir. Yiiz ifadeleri serttir.
Devasa boyutlarda ki 1. Sesostris ve 3. Amenemhet heykelleri bu dénemin en iyi
ornekleridir (Gorsel 2.4, Gorsel 2.5). Giiciin ve biiyiikliigiin simgesi olan sfenkslerin

gercekgi bir Gslup ile viicutlarinin ve yiizlerinin yumusamasiyla hem natural bir giizellik
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hem de bir incelik, naiflik elde edilir. Devasa blok yontular ve sfenksler dénemin miithim
yapilaridir. (Turani, 2013, s. 62, 63) (Huntiirk, 2011, s. 56)

Gorsel 2.4. “1. Sesostris”, 7. Stilale, Kahire Miizesi, Misir
(https.//tr.pinterest.com/pin/405886985164267946/, Erisim Tarihi: 02.04.2019

Gorsel 2.5. “3. Amenemhet”

(https://tr.pinterest.com/pin/4292562116948897/, Erigim Tarihi: 02.04.2019)

2.2.3. Yeni krallik doneminde kompozisyon

Yeni Krallik donemi heykel sanatinda Orta Krallik heykel sanatinin niteligi olan

simetrik-frontal durus devam eder. Eski ve Orta Krallik donemlerinden farki; figiirlerin
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arkasindaki blok kiitlenin kaldirilmasma ek olarak, omuz ve basin dik, ellerin diz
tizerindeki konumunun ayni oldugu heykeller ile ayakta frontal durusun stirdiiriildiigii
Misir sanatinin klasik tslubu goriiliir. Farkli olarak, heykelin yiizeyi tizerindeki planlar
daha yumusak, konturlarin da ince kullanildigi feminen bir kibarlik bulunur. Giizellik ve
estetik kavramlar1 6n plandadir. Hem kadin hem de erkek yontularinda detayli ince isgilik
ile vurgulanan bir zarafet vardir. Anitsallik ve saglamlik heykelin goriiniisiine yansir.
Bunun en etkileyici 6rnegi: 18. siilaleden kral Hatsepsut heykelidir (Gorsel 2.6). (Turani,
2013, s. 65) (Sadikoglu, 2007, s. 86, 87)

Gorsel 2.6. “Kral Hatsepsut”, Kiregtasi, M.O. 1473-1458
(https://tr.pinterest.com/pin/731412795706620791/, Evisim Tarihi: 02.04.2019)

2.3. Antik Yunan Heykel Sanatinda Kompozisyon
2.3.1. Geometrik donemde kompozisyon

Antik Yunan Geometrik sanati, vazo siislemelerinde kat1 ve karakterist geometrik
islubunu ortaya koyar. Geometrik tarzda siire¢ igerisinde form ve siisleme gelisim
gosterir. Erken geometrik stilinde siyah zemin tizerinde "S" bi¢imli "meandr"” ve "T"
bi¢iminde simetrik siisler tim vazonun, kabin etrafini dolanirlar. Ayrica; "Pyxis"
kaplarmin kapaklarinin {izerine kiiciikk boyutlu stilize hayvan heykelleri yerlestirilir
(Gorsel 2.7). Olgun geometrik donemindeyse figiiratif diizenlemelerin erken {islubun kati

tarzinin yerini aldigir goriilir. Geg geometrik zamaninda figiiratif ve 6li anlatimli
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kompozisyon olusturulmaz. Plastik ifade deger kazanir. Figiirinler sistemli bir sekilde

diizenlenir. (Turani, 2013, s. 137, 138)

Gorsel 2.7. Kapak iizerinde duran dort atl Geometrik Pyxis, Pismis toprak, MO 760-750, Atina
(https://tr.pinterest.com/denissetwyn/800-700-bc-ancient-greeketruscan-pottery/, Erisim tarihi: 02.04.2019

Genel olarak Geometrik sanatta figiirinlerin gévdeleri 6n cepheden genis olmasina
ragmen yandan oldukga incedir. Yandan bakildig1 zaman daha kasli olan bacaklar, nden
bakildiginda daha da ince goziikebilir. incelerek uzanan figiirinlerin gdvdesi {icgen
seklinde uzun giiclii uyluklar ile dar kalgalar yapabilmek i¢in daha genis, gii¢lii omuzlarin
modle edildigi goriilir (Gorsel 2.8). Kuvvetli bir simetrik anlayisin egemen oldugu bu
donemin eserlerinde bagin, boynun, bacaklarin ve ayaklarin silindir yapida bulunmasi ile
gozlerin dairesel biiyiik bir bigimde uygulanmasi donemin ortak ozellikleridir.
(Boardman, 1991, s. 9)

Gorsel 2.8. Yunan Geometrik Dénemi Bir Kahraman ve Kentauros Heykeli, M.O. 750
(https://tr.pinterest.com/pin/420664421414242525/, Evisim Tarihi: 02.04.2019)
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2.3.2. Arkaik déonemde kompozisyon

Antik Yunan Arkaik doneminde sanati ya aristokrat bireylere ya da devlete gore
belirlenmeyen yontular, kabirleri gostermek ya da tapinaklar, vahiyler ve korunma
alanlarina konularak sunuldugu gibi kentsel alanlara yerlestirilmesi amaciyla ideal
giizelligi, sofulugu, fedakarligi ve onurlandirilmay tasvir ederler. (http-6)

Tas ve bronzdan sekillenen heykellerin bigimsel 6rgiitlenmelerinde frontal durusun
devam ettigi goriiliir. Erkek yontular ¢iplak olarak, kadin yontular ise giyinik olarak tasvir
edilir. Kiibik ve blok formlar goriiliir. Belirli bir ifade yoktur. Arkaik giilimseme vardir.
Kollar ve bacaklarin gévdeden ayrilmasi ile ideal insan betimlenir. Zaman igerisinde
stereometrik formdan uzaklasilir. Fiziki goriiniim, plastik anlatim dogallasir. Sonrasinda,
hareket kompozisyonun tiimiine yayilir. Detayli modelleme uygulanir ayni zamanda
uzuvlar viicuttan uzaklasir, boslukta eylem kazanir. Boylece, donemin son devirlerine
yaklasildig siirecte simetrik durus terk edilir, asimetrik durusun gelismesiyle piramidal
kompozisyona gegilir. Uzun, kati bi¢cimlendirme yerini hareketli adele goriiniisiine
birakir. Ornek olarak; "kouroi" kuros ve kore "korai" hem donemin hem de tim Antik
Yunan sanatinin evrelerinin en 6nemli tipik yontularidir (Gorsel 2.9). (Turani, 2013, s.
141-145)

Gorsel 2.9. “Kuros ve Kore”

(https://schoolworkhelper.net/archaic-sculptures-history-kroisos-kouros-kore-ka/, Erigim
Tarihi:02.04.2019)
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2.3.3. Klasik déonemde kompozisyon

Klasik donemin ilk periyodun da toplum igerisindeki statiisii yiikselen sanatgi,
teknik agidan mitkemmel olan heykellerde viicut uzuvlarinin biitiin i¢erisinde birbirleriyle
uyumlu ve orantili oldugu dikey durusta ki bedeni canli, yumusak ve rahat bir sekilde
anatomiyi eylemin yoOniine gore bi¢imlendirdigi goriiliir. Boylece, kompozisyonda
uyumlu bir biitiinlik saglar. Icten disa dogru olan ifade ile stereometrik olarak
adlandirilan bigimlendirme uygulanir. Islenen yiizde ifade bulunmaz. Bunun yerine ifade,
bedenin hareketinde, sadeliginde, durgunlugunda goriiliir. Figiir iizerinde dengeli olarak
yayilan hareket ile dogallik kazanilmaya baslanir. (Turani, 2013, s. 151)

Bedenin tiim yiikii tek bir bacak {izerine verilirken bosta kalan diger ayagin geriye
dogru biikiilmesiyle kalgada egim olusur. Kafa bir yone bakar. Bu durusa “kontraposto,
kontrapost, contrapposto” adi verilir (Gorsel 2.10). Frontal durustan kontrapost durusa
gecilir. (MEB, 2001, s. 46)

Gorsel 2.10. “Doryphoros”, Mermer, M.O. 450-440, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Napoli
(https://www.britannica.com/art/Western-sculpture/Ancient-Greek#ref30347, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

Polykleitos’un “Canonunda” yazdigina gore; Heykelde bas kiiresel ve viicut 1/7 olmali, bas

yiiksekligi ve ayak uzunlugu esit olmalidir. Bas yiiksekligi omuz genisliginin ve bacak
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uzunlugunun yarisina esittir. Gévde bir dikdortgenin i¢inde ¢izilirse sonucu altin orana uygun

olacal sekildedir. (Huntiirk, 2011, s. 97)

Olgun Klasik doneminde Arkaik Ozellikler goriilmemektedir. Kivrimlarda ve
hareketlerde dogallik ve gercekgilik 6n plandadir. “Olgii, denge, kompozisyon ve uyum
bir disiplin dahilindedir (Turani, 2013, s. 156)”. Abartma yoktur. Kompozisyon tek bir
figiirtin farkli hareketlerinin niianslariyla diizenlenir. Asimetrik diizenleme ile bedenin
durusu belirlenir. Gévdenin ve uzuvlarinin cephesi degisik acilara bakar. (Turani, 2013,

s. 19)

2.3.4. Geg klasik donemde kompozisyon

IV. Yiizy1l Geg Klasik donemi heykel sanatinda daha kuvvetli hareketlerle beraber
anatomik yiizeylerin betimlenmesine 6nem verilmesine ve giysi kivrimlarinin abartilarak
cogaldigr goriiliir. Kaslarin gergege yakin bir siskinlikte ve yuvarlaklasmaya basladigi
goriiliir. Once ki dénemlerde giyinik olan kadin heykelleri bu dénemde ¢iplak olarak
betimlenir. Giizellik ve zarafet 6nemlidir. (Turani, 2013, s. 164) Frontal durusun fazla
baskin olmadig: goriiliir (Gorsel 2.11). Oran ve kurallar iizerine ¢aligmaya devam etmekte
olan donemin heykeltiraslarindan “Lysippos, ideal bas ve viicut oranini1 1/8 olarak

diisiiniir ve bu dogrultuda ¢alisir (Huntiirk, 2011, s. 105)”.

Gorsel 2.11. “Bebek Dionysos'u Tastyan Hermes”, 2.15 cm, Mermer, M.O. 350-330, Arkeoloji Miizesi,
Olympia, Yunanistan

(https://www.britannica.com/art/Western-sculpture/Ancient-Greek#ref30347, Evisim Tarihi: 03.04.2019)
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2.3.5. Helenistik donemde kompozisyon

Nii erkek figiirlerinin kahramanlar, tanrilar ve hatta seckin olimliiler olarak
uygulanmas1 norm olarak kalirken, nii kadin figiirlerinin ¢alisilmas: daha yaygindir.
Yapitlarda feminenlik goriilmeye baslanir. Heykellerde yumusaklik, giizellik dikkat
ceker. (Boardman, 1996, s. 230) Miikkemmel konumlandirilmis erkek ve kadin figiirlii
statiileri oldukga hareketlidir. Durgunluk goriilmeyen betimlemelerde natural anlatim
ezbere yapildigi i¢in bedenin kas yapisi ve eylemlerinde abarti s6z konusudur. Ayrica,
uzuvlart simetriktir. (Turani, 2013, s. 178, 179) Gergekgiligin 6tesine gegebilmek igin
hem beden hem de portrelerde duygu ve ruh halinin anlatimi ile detaylar etkileyici ve
dikkat ¢ekecek bigimde islenmistir. (Boardman, 1996, s. 226) Helenistik ¢aga kadar
biiyiik oranda tek figiirlii diizenlemelerle ilgilenilir. Bu donemdeyse figiirler, grup halinde
diizenlenirken, ayn1 zamanda, piramidal kompozisyon diizenlemesinin de uygulandigi
goriiliir. Kahramanlarin hislerini ve hikayelerini anlatan donemin daha karakteristligini
yansitan anlati gruplari olusturulur. (Boardman, 1996, s. 233)

Cogunlukla atletik yapiya sahip figiirlerin duygularinin ve ifadelerinin gergekeiligi
abartili olarak yansitilir. Bu baglamda, hareket diizenleme igerisinde en Snemli 6ge
konumundadir. Dénemin baglarinda ki kapali form anlayis1 ilerledikge acik formlara
dontigiir. Helenistik sanatcilar kapali, agik, bir ¢ok agidan izlenebilen ya da tek yonden
bakis agisina sahip tiim stilleri uyguladilar. “Figiirlerde asir1 hareket, cosku, siddet
ifadelerine yer verilmis, abartili formlar 151k-g6lge ve dramatik anlatimla etkileme giicii
on plandadir (MEB, 2001, s. 47)”. Donemi en iyi yansitan ve en tipik eseri “Laokoon”
heykel grubudur (Gorsel 2.12).

Gorsel 2.12. "Laokoon ve Ogullart”, 2,42 cm, Mermer, M.O. 150, Pio Clementino Miizesi, Vatikan
(https://www.britannica.com/art/Western-sculpture/Ancient Greek/media/, Erigim Tarihi: 03.04.2019)
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2.4. Antik Roma Heykel Sanatinda Kompozisyon

Antik Roma heykel sanatina en gii¢lii etkiler, Yunan Helenistik donemi ve Etriisk
sanatlarinin idealizmine Oykiinmeden gelir. Yunan sanatinin zerafeti, inceligi yoktur.
Heykeltiraslar, kaba ve basit is¢ilik yontemlerini uygularlar. (Gombrich, 2007, s. 131) Ya
da sanat¢ilar Yunan doneminde ki eserlerin kopyalarini yaparlar.

Imparatorluk dénemlerinde gii¢, prestij ve otorite saglayabilmek icin heykele
Oonemli bir propaganda islevi yiiklenir. Siyasi otorite saglayan devasa boyutlu atli
kompozisyonlardan olusan tanri-imparator heykellerinin boyutlar1 8 ya da 10 metreye

kadar uzanir (Gorsel 2.13). (AU, 2013, s. 75, 76)

Gorsel 2.13. "Imparator Marcus Aurelius", M.S. 175, Capitoline Miizeleri, Roma
('https://tr.pinterest.com/pin/436849232583030300/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

[mparatorluk déneminde dikey konumda diizenlenen, anitsallik ve adeleler de kiitle
anlayisinin gorildiigii heykellerin kompozisyonlarinda hareketler sinirlidir. Helenistik
donemin etkileri ve kontrapost durus goriiliir. Farkl olarak, bir kol ileri dogru yiikselirken
portreler ise oldukea ciddi, gercekei ve kat1 gehrelidir. Ciplaklik goriilmeyen heykellerde
detaylar sert hatlidir. Atletik yapili bedenleri 6rten togalartysa bol kivrimlidir.
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2.4.1. Roma heykel sanatinda portre anlayis

Kendilerine 6zgii olarak portre biistlerinin yapimina deger veren Romalilar, erkek
atalarinin  balmumundan, pismis topraktan ve mermerden yapilan portre baslarini
korumak amaciyla, soylu ailelerin, aristokratlarin geleneksel ve dini tdrenleri igin
Romalilarin ailelerine olan bagliliklar1 ve ilgileri, bireysellestirilmis gergekgi portre
biistiiniin gelismesini saglar. Biistler siklikla belirli bir bireyin essizligini gostermek
amaciyla beni, kirigiklig1, biiyiik kulaklar1 gibi kisinin hususi 6zelliklerini tiim yalinligi
ile bireyin kendisine 6zgilin olan yliz ifadesini “realist” tslupla vurgular. (Wilkins,
Schultz, & Linduff, 1994, s. 115) Bu nedenle, realist portre tasvirine ihtiya¢ duyarlar.
Baglarin mizaclar1 agirbasli, sert, ciddidir. Katilik goriiliir. Adnan Turani’nin sdylemine
gore; “Romali kendi karakterinin yansimasina onem verir, yiiziiniin biitiin ¢irkinligi,

zekasi ya da safligiyla gosterilmesini ister (Turani, 2013, s. 199)”.

2.5. Gotik Heykel Sanatinda Kompozisyon

Gotik katedrallerin dis cephelerini siislemek amaciyla cephelerde, giris kapilarinda,
lahitlerde, nislerde gotik ddéneme ait heykeller yer alir. (AU, 2013, s. 181) Gotik
kiliselerin dis cephelerinde, kapilarda “transept” girislerinde ve kemerlerin iizerindeki
genis ve derinligi olan pervazlarda konumlandirilan anlatic1 kabartmalar ve heykeller,
diinyevi sahnelerin yani sira eski ve yeni ahitleri i¢eren kutsal kitaptan sahneleri ve
figtirleri sunarken dis cephe tiimilyle tanrinin yaradilisini ve diinyanin kutsal diizenini
temsil eder.

Erken donem Gotik heykelleri ise kisitlanmis hareketleriyle, ince ve uzunluklariyla
dikey siitun gibidirler. Siitunun bir parcasidir. Yapi ile biitlinliik olusturur. Canli ve
etkileyici bicimde kivrilmis halde duran kumas katlari, altta yatan anatomik yapiyla
iligkisi olmayan dogrusal modellerde soyut sekilde diiser. Dikine diisen kumasglar, figiirii
giiclendirir. Stilize olan yiizler, daha yumusak ve dogal niteliktedirler. Rahatlik harekete
ve ifadeye yansir. Bdylece gercekeilik oldukga artar. Ilerleyen siirecte siitunsal
yonelimlerini kaybetmeye baslayan ve daha yiiksek kabartmalarda fark edilmeye
baslanan figiirler, 6zellikle on ii¢iincii ylizy1l Gotik donemi boyunca gelisim gostermeye
devam eden pervaz heykellerinde dogallik gittikge artar. Sonra ki yillarda yumusak bir
zarafet gibi bir yenilik heykelleri karakterize eder. Ornek olarak; Amiens katedralinde
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bulunan “Vierge Doree” adli eser ve Notre Dame katedralinde yer alan “Beau Dieu”
isimli yapit gosterilebilir (Gorsel 2.14, 2.15). (Wilkins, Schultz, & Linduff, 1994, s. 231)

Gorsel 2.14. "Vierge Doree", Tas, 2.3 m, 1250-1260, Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa
(https://tr.pinterest.com/pin/416442296765386603/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

Gorsel 2.15. "Beau Dieu", Tas, 1937, Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa
(https.//tr.pinterest.com/pin/35958497002481339/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)
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2.6. Ronesans Heykel Sanatinda Kompozisyon

Kompozisyonun diizenlenmesinde proporsiyon, denge, anatomi ve formun epeyce
gercekei tasvir edildigi Ronesans heykel sanatinda, Gotik heykel sanatinin kuvvetli
etkileri goriiliir. Yunan ve Roma heykel sanatlarinin atli imparator heykelleri yeniden
diizenlenir. (AU, 2013, s. 187) Ayrica, eski Yunan ve Roma yontularinin klasik iislubu
tekrar deger kazanirken antik donemde uygulanan “nii” yontular yeniden yapilmaya
baslanir. Ciplaklik ve heykelin mimariden bagimsiz olarak ele alinmasi Ronesans
heykelinin yenilikleridir. Grup heykellerinde perspektif kullanilarak derinlik saglanir.
Biistlerde ise yiiz, duygular ifade eder. (MEB, 2001, s. 72)

Gotik doneme gore hareketin arttigi1 goriilen ve dokiilen kumas kivrimlariin ince
islendigi biiylik boyutlu heykellerde anatomi detayli ve dogal bir sekilde yansitilir. Plastik
betimleme 151k ve bi¢imin etkisiyle giiclenirken piramidal kompozisyonun devam ettigi
izlenir. Bunarotti Michelangelo’nun “Pieta” ve “Musa” isimli heykelleri, Donatello’nun

“Gattamelata Ath Heykeli” déonemin 6nemli yapitlar1 arasindadirlar (Gorsel 2.16, 2.17).

Gorsel 2.16. Buonarroti, "Musa", 2.35 cm, Mermer, 1512, San Pietro, Rome
(https://tr.pinterest.com/pin/817825613559039237/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)
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Gorsel 2.17. Buonarroti, "Pieta”, 1.74 cm, Mermer, 1498-1499, St. Peters Bazalikasi, Vatikan
(https://tr.pinterest.com/pin/418271884112961185/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

2.7. Barok Heykel Sanatinda Kompozisyon

Devletin ve kiliselerin kuvvetini arttirmak amaciyla halka acik alanlara ve
tapmaklarin igerisine, mimari yapitlar da ise, siisleme Ogesi olarak yer alan barok
heykelde teatral anlatima dayali bir diizenleme ve atektonik unsurlar goriiliir. Kisaca; zit
elemanlarin varligi oldukea dikkat ¢ekicidir. Kullanilmaya baglandig1 goriilen “rakursi”
heykelde yeni bir gelisimi gosterir. Isik-gdlge, derin bir bicimde islenen viicut formu ve
kumasin ylizeyinde 15131n etkisi ile ortaya ¢ikan giiclii golgeler, plastik bir tasvir ile deger
kazanir. (MEB, 2001, s. 86) (Huntiirk, 2011, s. 163-166) Bdylece, yiizey etkileyici bir
sekilde hareket elde eder. Duyguyu yansitan yiiz ifadeleriyse abartilidir. Hareket, yalnizca
yiizey tizerinde degil, figiire ve kompozisyonun tiimiine yayilir. Gian Lorenzo Bernini’nin
{inlii yapitlar1 “Evliya Theresa’nin Vecd Iginde Kalisi” ve “Apollo ve Daphne” adli

heykelleri Barok donemin tislubunu mitkemmel yansitir (Gorsel 2.18, 2.19).
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Gorsel 2.18. Bernini, "Eviiya Theresa'nmin Vecd ile Kalist”, 3.50 cm, Mermer, 1647-1652, Vittoria-Cornaro
Sapeli, Roma

(https://tr.pinterest.com/pin/218706125627209817/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

Gorsel 2.19. Bernini, "Apollo ve Daphne", 2.43 cm, Mermer, 1622-1625, Roma
(https://tr.pinterest.com/pin/655977501943681581/, Erisim Tarihi: 03.04.2019)
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UCUNCU BOLUM

3. SOYUT HEYKEL SANATI
3.1. Soyutlama-Soyut

Soyut terimi, Tiirkgede "Miicerret", ingilizce olarak "Abstract", Fransizca da
"Abstrait”, Almancadaysa "Abstrakt" ve Latincede ise "Abstractum™ kelimelerinin
karsiligidir. Tirk Dil Kurumu sozliigiindeki agiklamaya gore; soyutlamanin sonucunda
varilan duyu ile algilanmayan kavram veya diisiince, nesnelerin niteliklerinden ayrilmig
mefhum diisiinmeyle ulasilan disiinis, yalnizca disiin olan bir kavrami ifade eden
¢ikarim ya da usavurma ile ulagilan diisiinsel beti. (http-7)

Felsefede soyutun tanimi somutla olan baglamiyla sunulur:
Bilgi siirecinin eytisimsel bir birlik iginde bulunan iki belirleyicisi olan soyut ve somut,
bilgilenme siirecinde birbirinden ayrilamaz bir birlik i¢indedir. Bilgilenme, duyumlarla
algilanan somutla baslar. Once, somut biitiiniin dissal ve bigimsel goriiniimii algilanir.
Siirecin sonunda, baglangi¢ noktasi olan nesnel somut yerini diisiinsel somuta birakir. Soyutta
kalinmamakta ¢iinkii ama¢ somutu tiim ayrintilariyla bilimsel olarak bilmektir. Bir biitiinii
pargalarinda da ve bu pargalar arasindaki baglamlarda da bilinmelidir. Biitiiniin bilingte
yeniden yaratilmasi, nesnenin kavramlarda yansiyarak bilimsel bilgiyi olusturmasiyla,
kisaca, soyuttan somuta gelinmesiyle gergeklesir. Goriildiigii gibi, soyuttan somuta ilerleyen
bilgilenme siireci, ayn1 zamanda, somuttan soyuta igleyen bir siireci de icerir. Yoksa, biitiiniin
pargalar1 ve bu pargalar arasindaki iliski bilinemez. Bilimsel bir bilgi edinebilmek i¢in ansal
bir etkinlik zorunludur. Bu etkinlik kavramlar, yargilar, uslamlamalar, varsayimlar ve
kuramlar yardimiyla isleyen diisiinsel etkinliktir. Ne var ki diisiincenin, bilme siirecinin
baslangict olan duyumsal algilarda da islendigi unutulmamalidir. Insan algilarinin
bilincindedir ve algilarken diisiiniir. Bu diisiincenin bilimsel disiinceye yiikseltilmesi gerekir.
Soyutla somutu birbirinden ayirip karsilastiran metafizik ve idealizm, bilgilenme siirecinin
bu aydinlik seriivenini kavrayamamustir. (Hangerlioglu, 2000, s. 148)
Yukarida agiklanan tanim, asagida verilen 6rnekle desteklenmektedir:

Ornegin; simsek gaktiktan sonra gok giiriiltiisii duyulur. Saganagin baglamak iizere oldugunu
bildirir. Dam altinda saklanilir. Ne var ki bu bilgi sinirlidir. Sadece 1slanmaktan korur.
Somutta kalirsak simsegin ve saganagin neden ve nasil olustuklarini bilimsel olarak
kavranmaz. Saganak olgusunun &ziiniin kavranabilmesi i¢in soyut kavramlara gereksinim
vardir. Bunun yani sira duyularla algilanamayan ve asla algilanamayacak nesnel gergeklikler
de vardir. Ornegin; 15181 saniyede {i¢ yiiz bin kilometrelik hizim algilamak olanaksizdir.
Fakat, bu hiz vardir. Bu hizin etkileri goriiliir ve olusturulan soyut kavramlarla onun bilgisine

varilir. Pratikte kamitlanmip, aygitlarla 6lgiilebilir. Buna gore; bilimsel bilgi somuttan yola
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ciktig1 halde, soyuttan somuta dogru ilerler. Es deyisle soyut kavramlar olusturularak somut

gerceklik kavranabilir. (Hangerlioglu, 2000, s. 148)

Wilhelm Worringer ise Soyutlama ve Ozdesleyim isimli tezinde, soyutlama ig
tepisini siijjenin evren karsisinda takindigi i¢sel huzursuzlugunu gosteren ruhsal haline
baglar. Modern ve ilkel toplumlarda sanatcilarin bu endiseyi giderebilmek igin, soyut
sanata yoneldiklerini ve dogadan uzaklasarak zihinsel boyutta yeni bir imgeler biitilinii
yaratilmasinin olasilifindan s6z eder. Bunun sonucunun da soyut sanatta “soyut bigem”
olmasidir.

Algi psikologu Rudolf Arnheim’in “Gorsel Diistinme” adli kitabindaki goériislerine
gore; soyutlama gereksiniminin, bir siire¢ oldugunu ve soyutlama ediminin ilk olarak
duyusal algida bagladigin1 vurgular. Gorsel algilama, duyumsanan ve biling-zihinsellik
baglami i¢in gerekli olan enformasyonu toplar. Boylece, algilanan tiim veriler ve
kavramlar, zihinsel islemden gecerek duyusal bilgi ile zihnin diisiince {iretmesi saglanir.
Diislince sonucunda kavramlar yaratma, veri toplama, baglanti olusturma, ¢ikarim ve
ayrim yapma gibi biligsel islevler zihnin duyumsadigi boyuttan ilgisiz davranarak
gerceklesir. Nihayetinde beyin, zaman ve uzam igerisinde var olan seyler hakkinda
toplanan bilgiyle caligmasini siirdiiriir. Bdylece, fenomenin algilanmasiyla kavram
yaratmaya yaklagilir. Goriildiigli iizere, su ana kadar, bilincin duyusal gézleme dayali
baglami goriilmektedir. Iginde bulunulan anin algilanmasinda giilii bir etkiye sahip olan,
bellekte depolanan ve gegmis deneyimlere dayanan enformasyon, bir bigime sahip degil
ise, duyu verilerinin bi¢gimlendirilmesinde tek tarafli yaklasimin yeterli olmadigim ve
simdiye uygulanamayacagini diisiinmekte. Eger ki, algilanan beti kategorilestirildiyse ve
kendisine 6zgili kimligi varsa miimkiindiir. Fakat, gegmise ait bilgilerin simdiye kadar
degismemesinin miimkiin olmadigin1 ve ¢evredeki izlerin etkisiyle degisim olacagini ve
yalnizca, ayirt edici nitelikleriyle basit bellek izlerinin kalicilik gosterebilecegini ifade
eder. (Arnheim, 2007, s. 15-99)

Tiimevarim kavraminit sunan Aristoteles’in soyutlamaya duyusal bir deneyim
olarak sofistik yaklasimina gore; duyularla algilanarak elde edilen bilgi, yinelenen
duyusal deneyimler ile biitiinii olusturur. Boylece, “tlimevarim” ile soyutlama yapilarak
“soyutlama” belirli bir birime 6zgii drneklerin dzniteliklerini kapsam disina iter. Igerigi
zayif fakat kaplam agisindan hem genis hem de list mefhumlar sunar. “Soyutlama, bir

kavramin, yiiksek cinsten tiimden gelen olarak tiiretilmesi ve ayirt edici Ozniteligi
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(differentia) ile belirtilmesi demektir. Algilanabilir bir nesnenin ortaya ¢ikmasi i¢in
tiimelin ortami1 veya tozii etkilemesi gerektigini, bu ortam ya da toziin de etkilenme arzusu
bir yana birakilirsa, kendi i¢inde sekilsiz ve atil oldugunu ileri siirer (Arnheim, 2007, s.
25)”. Ornegin; bir heykeltirasin formu bi¢imlendirerek algilanan imgeye déniistiirmesi
gibi.

Yukaridaki tiim tanimlar incelendiginde soyutlama hakkinda sdyle bir ortak yargiya
varilmaktadir: Nesnel diinyada gézlem yoluyla deneyimlenen somut goriintiiniin gorsel
algi ile duyumsanmasiyla toplanan nesnel bilginin biling diizeyinde zihinsel siireglerden
gecmesi sonucu Oziinlin kavramsal, diisiin olarak belirlenip yeniden anlamlandirildig
stire¢ soyutlama, soyutlama siireci sonunda varilan diisiinsel veri ise soyut kavramdir.
Soyut diisiincenin nesnellestirilmesi ile ulasilan igsel gerceklik (somut obje) ise soyut

bi¢imdir.

3.1.1. Geometrik soyutlama

Geometri, uzamda diizlem sekillerinin tizerinde bulunan noktalarin, gizgilerin ve
hacimlerinin dlglilendirilmesini saglayan ve bu o6gelerle seklin hacimleri arasindaki
nitelikleri arastiran bilim dalidir. (http-8)

Mehmet Ergiiven Geometri Uzerine Cesitlemeler adli makalesinde ki sonucuna
gore: “Geometri nesnenin bigimini bir baska deyisle bizden bagimsiz var olan formunu,
her seye ragmen yasanti ve biling niteliginin uzantisindaki bakis acisina gore
sekillendirme (gestalten) olanag1 vardir (Ergiiven, 2000, s. 157)”.

Wilhelm Worringer ise, uzama karsi tistlenilen tavrina gore davranisini belirleyen
sartlara kars1 belirledigi geometrik soyutlamay1 iggiidiisel olarak zorunlu bir ihtiyag
gormekte ve hem nesneler diinyasindan hem de 6znenin kendi baglamindan arindigini
belirtir. Ona gore, “geometrik soyutlama, insan i¢in biricik diistintilebilir ve erisilebilir
olan mutlak bi¢imdir (Worringer, 1993, s. 43)”.

Yukaridaki tanimlara gore plastik sanatlarda geometrik soyutlamanin, betimlemesi
olmayan diizlemlerde koni, kiip, kare, kiire, dikdortgen ve silindir vb. gibi geometrik
formlarin kullanilmasina dayanan sanat goriisii oldugu sdylenebilir. Nesnel diinyada ki
fenomenlerin betimlenmesi anlamina gelmeyen, bir¢ok kiiltiiriin tarih boyunca dekoratif
irlinii veya sanat Urlinlerinin bir pargasi, bir simgesi olarak yer verdigi geometrik
soyutlama, temel geometrik sekillerinin kullanilmasimin 6nemli oldugu ve zihinsel
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slirecin sonucunda bilgi aktarimini uzamda somut geometrik sekillerle uygulanmasiyla
vurguladigi tasvirdir.

Geometrik bicim anlayisini tabiattaki koni, kiip, kiire gibi sekilleri algilayan ve
kullanan ilk sanatgi Cezanne, kiibizm akimmin temelini atar. Ayrica; sonrasinda
sprematizm, de-stijl, konstriktivizm, minimalizm gibi geometriyi baz alan soyut
akimlarin ortaya ¢iktigi goriiliir. Heykel sanatinda; Alexander Archipenko, Jacques
Lipchitz, Raymond Duchamp-Villon, Joseph Csaky, Henri Laurens, Georges Van

Tongerloo, David Smith gibi sanatgilarin ¢alismalar1 6rnek niteligindedir.

3.1.2. Figiiratif soyutlama

Plastik sanatlarda figiiratif soyutlama, nesnel diinyada insan ve hayvan figiirlerinin
temel yapisin1 bozmadan, bigimin deforme edilmesiyle yaratilan soyut bi¢cimdir. Ekleme,
¢ikarma, abartma ya da kompozisyon elemanlarinin bi¢ime uygulanmasiyla tasvir edilir.
Bi¢imsel elemanlarin estetik etkilerini yansitan ¢izgi, bicim, 151k, bosluk, kiitle, hacim,
doku ve perspektif vb. gibi 6geler figiiriin soyut tasvirinde kilit rol oynar. Ozellikle, soyut
sanatin ortaya ¢ikmasiyla birlikte figiiratif soyutlama, modern sanatin etkili ve giicli
yonlerini sunan formlarini vurgulamaktadir. (http-9)

Constantin Brancusi, Amedeo Modigliani, Henr1 Matisse, Paul Gauguin, Wilhelm
Lehmbruck, Marino Marini, Elie Nadelman, Ernst Barlach, Alexander Archipenko,
Umberto Boccioni, Jacques Lipchitz, Alberto Giacometti, Henry Moore ve Naum Gabo

gibi heykel sanatgilar figiiratif soyutlama 6rnekleri sunar.

3.2. Soyut Sanat

Reel diinyada var olan, herhangi bir seyin veya bireyin betimlemesi olmayan (non-
figiiratif ve non-objectif) bigimsel orgiitlenmeler “abstre sanat olarak bilinir. Renk, ¢izgi,
kiitle, ton gibi ¢esitli bigim dgelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bicimde kullanimi
sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorfimgelerle olusturulan diizenlemelerdir (Erzen,
2008, s. 1432)”.

Soyut sanat, gorsel verileri betimlemekten uzakta duran modern bir sanat akimidir.
Endiistri devrimi ve bilimsel kesifler donemi 19. Yiizyilda fotograf makinesinin icadi ile
gerceklik farkli bir boyuta ulasir. Bu sebeple sanatgilar, gelisen teknoloji ve yeni

materyallerin sanat alaninda kullanilmasiyla beraber kendi igselligini, ruhsal durumlarinm
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ve kendi 6znel deneyimlerini yansitmayi ve 19. yiizyilin sonlarina dogru bir¢ok sanatgi
teknoloji, bilim ve felsefede meydana gelen koklii degisimler iceren sanatin yeni bir
tiirlinii yaratmay1 tercih ettiler. Boylece; soyutlama, sanatta imgelemin taniminda
gergeklikten ayrilmay1 ve degisime ugramayi gosterir.
Platonun idealar diinyasinda varligin nitelikleri (6r. renk) nesnelerden bagimsiz var olabilir.
Soyut sanatgilarin da birgogu anlatimlarinda goérsel diinyanin renk, bigim, ¢izgi, mekan gibi
niteliklerini insan zihninin en dolaysiz belirtileri olarak, nesnenin maddi ve g¢agrisimsal
varligindan bagimsiz olarak sunmak ve bdylece evrensel bir tinselligi ortaya koyma amaci

giider. Beti, gorsel sanatlarda gergek bir betimleme i¢inde soyut kavrami ve bir diizenleme

unsuru olarak var olabilir. (Erzen, 2008, s. 1432)
Bir bagka deyisle; diinyadaki diger gorsel imgelerden bagimsiz olarak var olabilen
bir kompozisyon yaratabilmek icin plastik sanatlarda gorsel bi¢im dillerinin
kullanilmasidir. Tabiatta bulunan bir imgenin bi¢iminin yeniden diizenlenmesi de

olabilir, hayal imgesi de.

3.3. Modern Donem Soyut Sanat Akimlari

20. ylizy1l doneminden 6nce gelen yiizyilin degerleri bati toplumunda Marxism’in
yayilmasi, psikanaliz ile iligkili olan gelismeler, otomasyonun gelismesi gibi kitle iletisim
ve teknolojik ilerlemelerin yayilmasimi igeren biiyiik alana etki eden ¢esitli faktorleri
iceren kiiltlirel ve politik degisimler tarafindan tehdit altina alindiginda Modernizmin
baslangict bu zaman diliminde goriiliir. Ressamlar, yazarlar ve heykeltiraslar edebiyatta
ve sanatta geleneksel formlar1 reddederler ve onlarin ¢evresinde boliinen hizlica degisim
ve gelisim gosteren, endiistrilesen diinyayr gosteren yeni yontemleri bulabilmek igin
cabalamalarinin sonucunda Soyut sanat, 1880°1i yillarin basinda Natiiralizme karsi
tepkinin kaginilmaz sonucu olarak ortaya ¢ikar ve modern dénemin bi¢gimsel anlatimini
iistlenen sanatgilarin, zamanla nesnel gerceklik diinyasini terk etmelerini saglayarak
birinci boliimde tanimlamasi yapilan kompozisyon diizenleme ve bi¢cim elemanlarin
uygulamalariyla ve ¢oziimlemeleriyle sanata 6zgli olan bigimleri iiretmelerinin yeni
yontemlerini gelistirirler. Gortildiigii gibi dogadan uzaklasilmakta, zamanla terk edildigi
goriilmektedir. (Farthing, 2010, s. 444) (Antmen, 2008, s. 79)

20. yiizy1l sanat1 igindeki soyut akimlar ilgi yonleri bakimindan {i¢ ana grupta

toplanmaktadir:
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Salt bigimsel 6gelerde evrensel bir anlatim arayan ve diizenli, cogu kez geometrik ve yalin
diizenlemelerle tinsel bir igerige yonelen akimlar. Renk, c¢izgi, hareket gibi 6gelerin
bilingaltiyla ilgisini yansitan duygusal serbest, lirik, digsavurumcu akimlar. Optik isleyigin
verilerinden hareket ederek bigim 6gelerinin iliskileriyle mekan, hareket, titresim gibi salt
algisal icerik amaclayan resimler, heykeller ve mekéansal ¢caligmalar. Bunlardan ilk ikisi i¢erik
kaynagini doga ya da yasantidan almasina karsin sonuncusu daha bilimsel, teknik ve mekanik

bir yaklasimdir. Otekiler kadar yaygin ilgi gérmemekte. (Erzen, 2008, s. 1433)

1931 senesinde Paris’te “Abstraction-Creation” Soyutlama-Yaratma adli, 400
sanatg1 tiyesi bulunan bir dernek kurulur. Dernek 1932-1936 yillarinda etkindir, bu siireg
icerisinde “Art Non-Figurative” isimli dergi bir yil siireyle yayimlanir. Sanatgilar
arasinda daha ¢ok geometrik soyutlama dikkat cekmektedir. Fakat, yeni bir anlayis bi¢imi

goriilmez. Kendilerini su sozlerle tanimlarlar:

Figiiratif olmayan ¢iinkii figiiratif olamayan her tiir anlatimi, edebiyati, anekdotu, dogalcilig1
ve benzerlerini digarida tutan saf plastik kiiltiirdiir. Soyutlama. Cilinkii bir kisim sanatgilar
dogadan bicimleri asamali olarak soyutlama yoluyla figiiratif olmayan kavramina geldiler.
Yaratma c¢iinkii diger sanatgilar, figiiratif olmayana geometri araciligl ile, daire, diizlem, ¢izgi
gibi soyut elemanlar1 kullanarak dolaysiz sekilde ulasti. Iki ydntemi yargilamiyoruz,

karsilagtirmiyoruz, birbirinden ayirmiyoruz. (Harrison & Wood, 2003, s. 374)
Modernizm, 1860’1 yillarda izlenimcilikten baslayarak parcalamaya, bdlmeye,
eklemeye, ¢ikarmaya dayanan Kiibizm, Konstriiktivizm, Stirrealizm, Fiitiirizm, Soyut-
Disavurumculuk, Kinetik sanat ve Dadaizm gibi birbirlerinden farkli bigimsel

yaklasimlarda bulunan soyut sanat akimlarinin ortaya ¢iktigi goriiliir.

3.3.1. Kiibist heykel

Heykel sanatinda, figiiri bicimlendirmenin en eski geleneginin gii¢lii etkilerinin
devam etmesine ragmen resim sanatina kiibizmin biiyiik degisimiyle heykel sanatinda da
benzerlik gosteren degisimler gerceklesir. Ancak, paralel giden bir ilerleyis yoktur.
1914°den 6nce kiibist heykeller agik¢a deneysel, cogu gecici ya da siradandir. Heykellerin
bazilar1 bi¢imsel ve gorsel deneyimin farkli yonlerini kesfetmelerine ragmen, ressamlar
kisisel sebeplerle yaklastilar. Ik &rnekleri, kolajlar ve kagit heykellerdir.

Heykel ve rolyeflerin resimsel formla kurduklart diyalog siiresince kendisini
gelistiren kiibizm, Kiibist heykelin baslangi¢ noktasinda 1srarla resimsel olsa da kokenleri
zaten tam anlamiyla yeniden iiretilen Kiibizm tanimdir. iki énemli sanatg1 Picasso ve

George Braque’in resimde giiglii renklerin, parlak olmayan renklerin kapali uyumunu
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onemsizlestirdigi ve (figlir ya da natiirmort) 6znenin, resmin on ylizeyinden kapali bir
derinlik igerisinde hareket eden, birbirlerini yatay ve dikey ¢izgilerle kesen karelerden
olusan, koordinat sistemi olarak sik sik kesisen ylizeylerin dogrusal bir geometriye
doniistiiriilmesi gibi kesiflerin sonucu olarak 1910°a kadar kiibist resim, ti¢-boyutlu
yaklasimdan uzak durmaktadir. Renk, form ve hacmin birbirlerinden ayrilmalarina imkan
olusturmalartyla birlikte 6zgiirce ¢alismalariyla temsil edilen i¢erigin ve yapitin bigimsel
diizenlenmesinde yeni bir bagint1 olusturdular.

Ronesans geleneginin tiim hayal {istii kazanimlarinin ortadan kaldirilmasina kadar
heykel ile iliskili formun temel prensiplerini arastirir. Bu arastirmalarinda yalniz
olmayan, yasami boyunca soyutlanmis sekillere bir meraki oldugu goriilen ve essiz
katkilar saglayan Brancusi’nin bu gibi yenilikler ger¢eklestirdigi bilinmektedir. Boyutsal
incelemelerinin kati geometrileriyle beraber yontu problemine hemen uygulanabilir
goriinen kiibizmin ilk heykeltiraglari, ilkel Afrika heykellerinin kesfedilmesiyle yalnizca
kiibist resimlerden degil, ayn1 zamanda kiibist ressamlardan da etkilenirler.

Insan figiiriinden baska calisma alanlarina kadar izlenecek yolu agan kiibizm,
heykeli en ¢ok rahatlatan, serbest olmasini saglayan etkili bir gii¢c konumundadir. Onemli
olansa, hacim olusturma ve formun nasil degerlendirilmesi gerektigini sanat¢inin
kavrayisinda ve bigimlendirme isteginde bulan, kiitle, hacim ve boslugun bir sanati olarak
heykelin dogasini1 tanimlayan ve bu elemanlarin gelismesinde ve onlardan yararlanmada
yeni olanaklarin gelismesini saglayan kiibizm, soyutlamayr tamamlamak i¢in yeni
yontemlere onciiliik eder.

Cogu kisilerce kabul goren konusmalarda; 1914 yilindan 6nce resimde oldugu
Braque, Picasso veya Gris gibi yaratict ve hakimiyete sahip olan ve ilgilenen bir
heykeltiras olmamas1 nedeniyle deneysel olarak kalan, ressamlarin ve geng
heykeltiraglarin ¢alismalariyla fazla degisim ve gelisim gostermeyen heykel sanati
1914°den sonra ¢ok 6nemli iki heykeltiras Henr1 Laurens ve Jacques Lipchitz’in ¢ikis
noktas1 olarak ge¢ kiibist resimlerini baz almalariyla birlikte tam olarak bigimde degisim

ve gelisim baglar. (Yarowsky, 1988, s. 167, 168) (Cooper, 1970, s. 231)
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3.3.1.1. Pablo Picasso

Picasso’nun 1907 tarihli yontulmus agag¢ figilirleri zaten Yunan ya da Afrika
heykellerinin altyap: fikrini uyandirmakta ve 1909 “Head of a Woman” adli ¢aligmasi,
boyanan bir kiibist basin heykele dogru tam bir degisim isaretidir. Her ikisi de 1912°de
yapilan, “Still Life with Chair Caning” kolaji ve “Guitar” olarak isimlendirilen metal
yap1, heykele karsi canlanan ilgisinin gostergesidir.

1913 ve 1914’de Picasso, tekrar kiibist boyanan alanin ii¢-boyutlu etkilerinin
incelenmesinde agikca agag, kagit ve diger materyallerin yapilarima dogru kiibist
natlirmort resimlere doner. Ya da bir baska yontemle yerlestirilir. Bu ¢alismalar, tig-
boyuta dogru yonlenen resimlerinin ve kolajlarinin gostergesidir. 1914 boyunca Picasso,
miizikle ilgili, soyut tasarim ve heykelsel alanlarin yeni kavrayislar1 i¢in yapinin
kurgusunun potansiyellerine yeni bir firsat olarak sundugu miizikle ilgili enstriimanlarin
ahsap ve metalden kurgulanan bir asamblajda heykele olan ilgisini bir adim 6teye tasir.
Picasso’nun 1914°de uyguladigi, alt1 degisimle boyali, bronz olarak doktiigii “Glass of
Absinthe” adli ¢alismasi, “Green Still Life” adli resimle iligkili siisleyici kiibizm ile
alakal1 bir heykel ya da objedir (Gorsel 3.1). Heykel, 1950 ve 1960’11 yillarin pop-art ve
eski heykellerinde doruk noktasina ulasana kadar, 20. yiizyilin diger heykellerinin cogu
kadar kendisine ait sonra ki ¢alismalarinin ¢ogunun belirgin bir 6zelligi olan “found
object” buluntu obje i¢in tutkusunu agiklayan ilk heykelsi ifadelerinden birisini sunar.
(Yarowsky, 1988, s. 167, 168)
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Gorsel 3.1. Picasso, "Glass of Absinthe”, 21,6cm x 16.4cm x 8.5cm, Altr Kopyadan Biri Boyall Bronz,
1914, Modern Sanatlar Miizesi, New York

(https://www.moma.org/collection/works/81307, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

3.3.1.2. Jacques Lipchitz ve Henrt Laurens

Litvanyali heykeltiras Jacques Lipchitz (1891-1973) ve Paris’in yerlisi Henri
Laurens, 1914-1915 yillarinda Kiibist heykelin yeni bigim algisini, sentetik (yapay)
Kiibizmin etkileri altinda Paris’te gelistirmeye baslarlar. Modigliani, Matisse, Picasso,
Juan Gris ve Diego Rivera gibi isimlerle arkadas olan Lipchitz, Kiibizm konusunda
uzmanlagan 6nemli isimler ile birlikte kiibist heykel ¢alismalarina baglar. 1913’te bir dizi
figiiratif heykele geometrik stilizasyon (bi¢imleme) uygular. 1916 ile tas, bronz ve agac
yapilarinda, uygulamalar1 genis kapsamli olarak ortaya koyar. Lipchitz, yontuya bir
bigimi bir araya getiren farkli sekillerin, ¢ocuklarin tuglalari kullandigi gibi ve belirli
diizendeki elemanlarla baslar. Lipchitz, gecirgen (transparan) figiir heykellerini, metalleri
ince uzun ve dar pargalara biikerek kesfettigi bilinmektedir (Gorsel 3.2). Onun igin
Kiibizm; 1915 ve 1925 yillar1 arasinda birgok dnemli heykellerini olusturdugu ve serbest
birakan bir etkendir. Resimde ki gibi heykelde oynamak i¢in 6nemli bir rol gorevindeki
Kiibizmi fark eder. Herhangi bir seyin imitasyonu olmasindan daha ziyade kendisiyle
biitiin bir varlik olarak heykel belirtmek i¢in ve onun 6ziindeki heykelsi formun dogasini
yeniden sorgulayan bir anlamdadir. Dada sonralari tarzi geometrik Kiibizmden ayrilsa da

formun Kiibist algisinin yasami boyunca Lipchitz ile ayni kalir. Onun heykellerinde, diiz
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yiizeyli-derin, diizgiin-egimli, masif-bosluk ve 151k-gdlge gibi bigimsel zitliklardan birini
yeniden tasarlar. (Bowness, 1985, s. 182) (Yarowsky, 1988, s. 169, 171) (Cox, 2000, s.
321)

Gorsel 3.2. Lipchitz, “Ayrilabilir Figiir; Dans¢i”, 98.1cm, Abanoz ve Mese, 1915, Cleveland Sanat
Miizesi, Cleveland

( https://tr.pinterest.com/pin/106467978664873249/? lp=true, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

George Braque ile 1911°de tamigan Henri Laurens (1885-1954), uzun siiren
arkadagliklart boyunca Kiibizm hakkinda bilgiyi dogrudan Braque’dan Ogrenir. Savag
yillarinda Kiibist resmin gelismesi ile yakindan ilgili olan Laurens’1n ilk ¢aligmalar1 1915
tarihine kadar dayanir. 1914 6ncesi rolyef etkileri tizerine, 1915-18 arasi benzer objelerin
iki boyut tizerinde kagit kolajlar ¢alisir (Gorsel 3.3). 1918’de yontma ve modellemeye
yonelir. Metal ya da ahsap yapimli figiirler veya 6lii doga diizenlemeleri gibi tig-boyutlu
caligmalarini 1918 senesine kadar tiretmeye devam eder. Rolyef ve bigimsel kurgulari,
Picasso’nun ev yapimi marangozluk ¢alismalarindan, bi¢imsel yoniinden daha dikkatli,
daha planli ve ayrintili sekilde tasarlanmasina dikkat edilir. Laurens, sadece boyutsal bir
alan tanimlamak ve hacim yaratmak i¢in yilizeylerin yapisini agik¢a kendilerini ifade eden
bir yapiyla ¢alisma alanini olusturur, ayn1 zamanda onlar1 farkli renklerde boyayarak
yiizeyleri birbirlerinden ayirmaktadir (Gorsel 3.4). Birkag betimleyici detaylarda
boyanarak onun kompozisyonlarmin gergekligini tamamlayacak biitiiniin gerekli son

pargasini koyar. Bu yapilar, sentetik (yapay) Kiibizm resimlerinin ii¢-boyutta yaratici ve
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mitkemmel bir sekilde yorumlanmasidir. Laurens, kesisen karelerden, nokta bilimsel
noktalama ile benzer dekoratif parcalari gosteren ve ¢izilmis olacak ¢izgiler igin telin
uzunlugunda olusturulan aym1 diizlemsel yapiyr kullanan objelerin benzer

kompozisyonlarini gosterir. (Cooper, 1970, s. 255, 256)

Gorsel 3.3. Laurens, "Guitar", 55cm x 64cm, Kagit Kolaj, 1917-1918

(https://www.periodpaper.com/products/1954-print-guitar-henri-laurens-musical-instrument-music-
illustrator-cubist-art-113496-cdal-066, Erisim Tarihi: 04.04.2019)

Gorsel 3.4. Laurens, “Bottle and Glass”, 34cm x 11.5¢cm x 12cm, Tags, 1919, Lille Metropol Modern
Sanat Miizesi, Villeneuve d’Ascq

(https://tr.pinterest.com/pin/330310953915840102/, Erisim Tarihi: 06.04.2019)
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1918’de yeniden tas kullanmaya dondiigiinde, sadece cepheden degil, tiim bakis
acilarindan islevi olan heykellerinde hacim ve yiizeyin fark edilebilirligini arttirmak i¢in
karsit sekilleri ve desenleri kullanir. (Cox, 2000, s. 328)

1920’ler boyunca Kiibist egrilerinin kendisine ait formunu gelistirirken, erken
Kiibist calismalarinin daha kati geometrik formlarii da rahatlatir. ilk egimli unsurlar,
formlarin diiz ¢izgileriyle birlikte dengelenir. Son on yilda ilgisini, son tarzinin hareketli
yuvarlak uyumlarla ve dairevi sekil alan hacminin planlamasini degistirmeye yoneldigi
gortliir. (Yarowsky, 1988, s. 172) Laurens yapitlariyla ilgili sdyle bir tanimlamada
bulunur: “Bir heykelde dolu hacmin 6nemli oldugu kadar sahip oldugu bosluk igin de
gereklidir (Gorsel 3.5). Heykel, formlar tarafindan sinirlanan bir bosluk, bosluga sahip
olmak i¢in 6nde gelen konudur ve ilktir (Cooper, 1970, s. 261)”.

Gorsel 3.5. Laurens, "Crown", 53cm x 29cm x 23cm, Boyali Ahsap, 1915, Modern Miize, Stockholm

(https://www.spectacles-selection.com/archives/expositions/fiche_expo_C/cubisme-V/cubisme-P.html,
Erisim Tarihi: 06.04.2019)

3.3.2. Konstriiktivizm (yapisalcilik)

Heykel tarihinin baslangicindan beri, islenmemis materyallerin amorf kiitlelerinden
gidilerek yaratilan bi¢imlerin bir¢ok farkli yontemlerini icerir ve bu yaklasim, bosluktan

ziyade kiitlenin bir sanati olarak vurgulanir. Bu geleneksel yaklasima karst olan
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Konstriiktivizm, Kiibizmden (kolaj, asamblaj) ve Siiprematizmden (bi¢imsel sadelik)
etkilenen ve 1913 senesinde Tatlin’in geometrik soyutlamalariyla baslatilan sanatsal ve
mimari bir harekettir. 20. yiizy1l heykelinde yapimcilig1 (insay1) gelistiren énemli bir
kavramdir. Malevich, March Chagall ve Kandisky gibi ressamlar Konstriiktivizm i¢in
onemli isimlerdir. Ancak, bu modern goriislii yeni hareketin 6nderleri; Vladimir Tatlin,
El (Eleazer Markevic) Lissitzky gibi mimarlar, heykeltiraslar ve tasarimcilardan olusur.

Picasso’nun 1912 yilinda tel ve kagitdan tasarladigi iig-boyutlu Kiibist yap1 ve ayni
yil icerisindeki bu harekete oncli uygulamalari: “Guitar ve Musical Instruments” adli
calismalar1 metal levha ve aga¢ kurgularindan ortaya ¢ikan Kiibist formlardir. Ahsap ya
da metal, cam ya da plastik 6gelerden olusturularak bi¢imi dogru yapilandirilan heykel,
Kiibist deneyimler ile 6nceden tahmin edilebilir neticedir.

Konstriiktivist ideoloji; maddi yasamin {iretim bi¢imi olan sosyal, politik ve
entelektiiel stirecleri belirleyen Marx’in diisiincelerini yansitir ve biiylik dlgiide estetik
karsitidir. Esas olarak; sosyal, yararci ve materyalistligi amaclar. Sanatcilarin gorevi ise,
devrim yapan proletaryay1 bekleyen ve bir biitiin olarak toplumun fiziksel ve entelektiiel
sartlarini ifade etmektir. Bu sebeple, Konstriiktivistlerin istegi; mekanik {liretim, mimari
miithendislik, tiretilen materyaller, fotografik ve kitle iletisimin diger modern anlamlarinin
kabul gormesidir. (Honour & Fleming, 2009, s. 819) (Yarowsky, 1988, s. 189)

Yapimlarmi toplumun gereksinimlerine, bilimsel yOntemlere ve insa etmeye
dayanarak toplumsal iiretime gore sekillendiren Konstriiktivistler, liretim materyallerinin
bir araya getirilmesiyle objeleri bi¢imsel agidan bir deney olarak goriirler. Amaglari,
geleneksellikten uzak kalmak ve islevsellige bi¢imsel bir temel koymaktir. Yeni diinyanin
olusmasinda “bi¢cimi belirleyen islevdir” diisiincesiyle ilerler. Bu nedenle donemin
Konstriiktivist yapitlari, zamaninin endiistriyel materyalleri ile meydana getirilen sade
goriintislii geometrik formlardir. (Antmen, 2008, s. 104-107) “Modernizm siirecinde
diizen ve denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren 6zelliklerin sanatsal
yansimalari aranir ve konstriiksiyon modernin ideal bi¢imi olarak gériiliir (Antmen, 2008,
s. 104)”.

Konstriiktivistlerin birinci ¢aligma grubu programi gore ideolojik hedefler:
Aslinda, bilimsel ve disiplinli bir yontemde pratik yapilarin yaratilmasina hakim olmak
amaciyla Konstriiktivistler, ii¢ disiplin kurar: Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon.
Tektonikler ya da tektonik iislup, endiistriyel materyallerin yararina olan kullanimlarindan

digerine ve komiinizmin 6zelliklerinden bir digerine olusturulan ve hafifletmedir.
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Faktura, organizmanin yeni ifadeleriyle sonuglanan ya da calisilan materyalin organik
ifadesidir. Bu yiizden, grup, fakturay: tektonikleri kisitlayan ya da yapimlari sekteye
ugratmadan yararina olacak sekilde kullanan ve bilinglice kullanan materyali dikkatlice
degerlendirir.

Konstriiksiyon, Konstriiktivizmin diizenli islevi olarak anlagilmalidir.

Materyalin arastirilmasi ve endiistriyel uygulanmasi, dzellikleri ve 6nemi bakimindan igerik
ya da madde olarak degerlendirilir. Ayrica, zaman, mekan, hacim, ylizey, renk, ¢izgi ve 151k
Konstriiktivistler i¢in malzemedir ve onlar olmadan kurgu diizenlenemez. (Harrison &

Wood, 2003, s. 342)

1912 ve 1914 yillan1 arasinda akademik sanatin yararsiz manevi ilkeleri ve asilsiz
ciddiyetlerini elestiren Konstriiktivizm, bi¢imsellik karsiti bir hareket olarak ortaya
cikmaktadir. Geleneksel figiir tasvirlerinin aksine mekansal ifade olarak, hacim ve plastik
bir unsur olarak kiitleyi inkar eden Konstriiktivist heykel, modellenerek ya da dokiim
yapilarak olusturulmaz ve bunun yerine, biikiilerek, kesilerek, kaynak yapilarak ya da
inga edilerek meydana getirilir. Bu yiizden yapiminda, 6rnegin; plastik, cam, demir ve
celik, bronz ve mermer gibi endiistriyel alanda imal edilen materyaller tercih edilir.
Geometri ve mekanik prensipleri onemsemeleriyle birlikte makinede giizelligi fark
ederek hassaslikta ve hesaplamada 6nem gerektiren karmasik ve hafif, zarif olabilen
yapimlar insa ettiler. Aslinda, estetik ilkelerini Bauhaus’un tipografyasi, mimari ve
esyalarin ¢ogunda yansitilan endiistri, iiretim ve bilimin yenidiinyas: i¢in bigimsel
benzetmeler yaratirlar.(htpp-10)

Vladimir Mayakovski bigimcilere soyle seslenir:

Bicimsel ydntem, sanatin incelemesinin en dnemli noktasidir. Bir ritmin her bir noktast
aciklanir olmalidir. Ancak, bir boslukta birakilan noktadan kagmn. Sanatsal incelemen

sosyoloji ile birlikte ¢aligmalarinin ilging ve gerekli olur. (Harrison & Wood, 2003, s. 346)

Konstriiktivist heykel, toplumdaki sosyal degisimler ile ortaya ¢iktigi goriilen,
kiiltiirel ve mekan arasindaki baglam sonucu olusturulan yapisal kurgulardir. Heykel
alaninda, akimlar igerisinde mekani bilingli olarak inceleyen tek harekettir. Mekan, somut
ve biitiinleyici bir 6ge olarak kullanilir. (Bilge, 2000, s. 140-143) “Bi¢imin ve anlamin
mitkemmel biitiinliigiinden olusan Konstiiriktivist ideal, heykelin yapisinin biitiiniiyle
disa vurulmasia dayanir. Bunun sonucunda, daha 6nce hi¢ goriilmemis aciklikta ve
aydinlikta bir bigim ortaya ¢ikar (Bilge, 2000, s. 144)”.

Konstriiktivizmin onciilerinden Alexsandr Rod¢enko’nun sloganlarindan yapilan

alintiya gore:
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Konstriiksiyon = dgelerin diizenlenmesi

Konstriiksiyon, modern bir anlayistir.

Sanat, tiim bilimler gibi matematigin bir dalidur.

Konstriiksiyon, materyal kullaniminin yararci ve diizenlemesi igin modern bir gerekliliktir.

Konstriiktivist yasam, gelecegin sanatidir. (Harrison & Wood, 2003, s. 340)

Konstriiktivizm, bilimsel ve teknolojik manzara bakimindan gézden gegirilirken
sanat diistincelerini yeniler ve tiim fonksiyonlart modern miihendislik tekniklerinin
kullanilmasinin 6nemini kabul eder. Bigimsel agidan, mekan ve bosluk arasindaki iliskide

geometrik soyutlamanin uygulandig: goriiliir.

3.3.2.1. Vladimir Tatlin

Rus Konstriiktivizminin kurucusu Vladimir Tatlin, 1913 yilinda Paris ve Berlin’e
gider ve Paris’te Pisacasso’nun atdlyesini ziyaret ederek onun resimlerini goriir.
Ozellikle, kolajlarm olasi etkilerini arastirdig yapimlardan etkilenir. Sonug olarak; Tatlin
Rusya’ya doniisiinde, benzer yapimlar iizerine 6rnegin; kirilmis cam, sir ve algiyla
kaplanan yiizeylerle, mukavva, metal ve ahsaptan insa edilen rdlyefler serisi iizerine
calisir. Bu seri, heykelin tarihinde modellenerek ya da insa edilerek yapilan ve temsili
olmayan ilk soyutlamalar arasindadir.

Metal koni ya da yuvarlanan silindir ve camin kivrilan yapisi, ahsabin diiz
geometrik yiizeyi gibi belirli 6zel formlar, bi¢cimsel yasalar bakimindan her bir madde,
materyalde gerceklik ya da materyalin kiiltiir ilkelerine gore, Tatlin, se¢tigi materyallerin
islevsel olduguna inanir ve inandig1 seyi bulunduran bigimlerin listesini gelistirir.

1919 yilinda Tatlin, 3. Enternasyonel Anitinin maketine baslar (Gorsel 3.6). Anit,
donen koridorlar iizerindeki seyrek orgiilii direkler ve ¢ift egrili devasa sarmallardan
meydana gelir. Yapinin yiiksekligi 530 metre ve direklerin farkli katmanlara
yerlestirildigi koni, kiire ve cam bir silindiri kapsayan ve bir agida yana dogru yatan metal
bir spiral kafes formundadir. (Yarowsky, 1988, s. 189,190) (Honour & Fleming, 2009,
S. 819) Her ne kadar fark edilmese de Tatlin’in tasarimi, materyallerin mantikli uyumlari
ve yalinlagtirilan yararciliginin Konstriiktivist ruhun ve devrimci modernizmin bir

semboludir.
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Gorsel 3.6. Tatlin, "3. Enternasyonel Aniti Modeli", 5.00 m x 3.00, Metal ve Aga¢, 1920, Ulusal
Modern Sanat Miizesi, Paris

(https://www.britannica.com/biography/Vladimir-Yevgrafovich-Tatlin, Erisim Tarihi: 06.04.2019)

3.3.2.2. Naum Gabo (Naum Neemia Pevsner) ve Anton Pevsner
(Natan Borisovich Pevsner)

Pevsner kardesler, Konstriiktivizmin yayilmasinda 6nde gelen iki 6nemli figiirdiir.
Tatlin’in rolyeflerindeki anlayist benimserler. Konstriiktivizmin, Avrupa’da gelisim
gostermesinde en etkili isimlerdir. ilk calismalari, geleneksel Rus imge ve halk
sanatlariyla ilgili olan Anton Pevsner, 1911 ve 1914 yillar1 arasinda Paris’e gider.
Kiibizmin geometrik soyutlamada ki sadelestirmesinden ve tekniginden, Archipenko’nun
ve Modigliani’nin ¢alismalarindan etkilenir.

Naum Gabo’nun “Head No:1, Head No:2, Head No:3” adli g¢alismalarn ilk
yapitlarindandir (Gorsel 3.7). Bu yapitlarinda Gabo, ¢amurla modelleme ya da tas
yontmanin geleneksel tekniklerinin yerine, kesilerek bicimlendirilen ylizeylerden
bicimler insa eder. Piiriizsiizlerdir. Ancak, bazen i¢ine dogru biikiilen egrilerdir ve
materyal {izerinde bagli olan, lehim, yapistirici ve bant ile birlikte birlestirilir. ilk
yapimlarinda Gabo, kat1 kiitlelerden daha ziyade mekan ile igine girilen acik hacimler

olarak oldukca karmasik figiiratif bi¢cimler tasarlar. Geri plana gecirilen ve kenetlenen
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yiizeyler sistemi, kaplama ya da ritimsel devamliliklarinda mevcut olmayan ylizeyleri
isaret eder. Isiktan kagan dis kenarlara karsi1 golge alanlar, karmasik bir petek olusturur.

(Hammer & Lodder, 2000, s. 34)

Gorsel 3.7. Gabo, "Head No:2", 175.3cm x 134cm x 122cm, Paslanmaz Celik, 1916-Yenilenen Yapim
1964, Nasher Heykel Merkezi, Dallas

(https://tr.pinterest.com/pin/425027283552570767/, Erisim tarihi: 06.04.2019)

Gabo’nun bir sonra ki yapitlari, gelecege iliskin gokdelenlerin mimari maket
modellerine yaklasir. 1922 ve 1925 yillar1 aras1 Gabo’nun kaideleri, Brancusi’nin ¢6ziim
tarzina yakin ve bazen ayna kadar piiriizsiizdiir ve genisletilen cilali diskler ile olusur.

Bilim ve miihendislik alanlarindan derlenen birgok bilingalti imgeleriyle yonetilse
de zamanla gelisir. Yapatlari, insan ve mimari ile ilgili goriintiilerden uzaklasir. Insan
bicimli heykelin aksine, son yapimlar1 biyotik yonelimden yoksundur. Yapimlarin iisti,
alt1, yan1, onii ve arkas1 yoktur. Gergek boyutta var olan objelerin bir sinifi olarak, saydam
olmayan ylizeyler yatay olarak yerlestirildiginde, yapimlarin uygunlugu ve simetrisi
gorsel olarak karmasiklasir. Gabo’nun insalari, kaideleri ve yapim arasindaki kinetik
iliskinin (Kinetik; hareket icermeyen, harekete gegmemis ve belirgin hale gelmeyen enerji
anlaminda) olmasini saglamak i¢in birkag denemenin ilkidir. (Burnham, 1968, s. 35)

Naum Gabo, endiistriyel materyallerin Konstriiktivist hayranligi ve bilimsel
teorilerinden etkilendigi bir bi¢imlendirme yontemi “stereometrik’i” gelistirir. Mukavva,
kontrplak, seliiloit, metal levha, cam, tel ve plastik iceren ¢esitli materyalleri kullanir.

Gabo, yapmin i¢ kismi iig-boyutlu gdstermesi i¢in kiitleden ¢ok mekani betimleyerek
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formlar olusturmay1 amagclar. Kiitlenin kapali bir hacmini olugturan heykel fikrinden bir

degisim anlamina gelir.

3.3.3. Fiitiirizm

Fiitiirizm (Futurism, Futurismo, Futurizm), modern yagamin canliligini, degisimini
ve huzursuzlugunu, makinenin dinamizmini, hizini, enerjisini ve giiciinii vurgular. Italya
merkezli 20. yiizy1l baslarinda ger¢eklesen sanatsal hareketin etkileri, 20. Yiizyilin ikinci
yarist boyunca Avrupa kapsaminda genisleyerek yayilir. En 6nemli etkilerini gorsel
sanatlar ve siir alanlarinda gortliir.

Paris Le Figaro gazetesinde Italyan sair ve editér Flippo Tommaso Marinetti
tarafindan bir manifesto yayimlanarak Fiitlirizm, 20 Subat 1909 tarihinde kiiltiirel
ilgisizlige kars1 entelektiiel bir gencin basgkaldirisi olarak ilan edilir. Marinetti, toplum ve
kiiltiirde degisimi, gerceklik ve yeniligi takdir eden ve geg¢misin sanatini diglayan
amaglarini yansitan “Fiitiirizm” terimini olusturur. Marinetti’nin manifestosu, otomotivin
yeni teknolojisi, onun hizini, giiciinii ve hareketin giizelligini yiiceltir. Siddet ve
anlagmazlig1 giliclendiren miizeler ve kiitliphaneler gibi kiiltiirel enstitiiler yikimi ve
geleneksel degerlerinin etkisi altinda olmanin reddini hak ederler. Manifesto’nun agresif
bir tonla yazimi, halkta tartisma ve 6fke uyandirmay1 amaglamaktadir.

Modern yasamin dinamiginde duygusal bagi bulunan sanatcilara seslenen
Fiitiiristler, hareketin, hizin ve degisimin algisini gorsel olarak betimlemek isterler. Bunu
basarabilmek i¢in Fiitiirist sanat¢ilar, objenin rastgele birkag¢ goriiniisiinii gosterebilmek
i¢in ana hatlarini ve hem kesisen hem de boliinen diiz ytlizeyleri kullanan Kiibist teknikleri
kabul ederler. Ancak, Fiitiiristler, objelerin iizerinde dinamik hareketi tasvir etme
niyetindedirler. Dolayisiyla, ¢alismalari bu siire¢ boyunca bir objenin dis hatlarinin ritmik
ve boyutsal tekrarlarini igerir. (htpp-11)

[k Fiitiirist heykeltiraglardan Umberto Boccionni, 1912 senesinde Manifesto
Tecnico Della Scultura Futurista’y1 (Gelecekgi Heykelin Teknik Bildirgesi’ni) yayimlar.
Bildirgede agiklanan sonuglara gore; heykel, kendisinin figiiratif degerini degil, formunu
belirleyen hacim ve yiizeylerin soyut yeniden yapilanmay1 aradigini duyurur. Diger
sanatlarda oldugu gibi geleneksel ¢alisma alanlarina heykelde son verilir. Yeniden
yapilandirilan gergek¢i alanlarin herhangi bir amacini heykelde reddetse de plastik
duyarliligin temel unsurlarina donebilmek icin belli gercekliklerin faydalanmasi
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gereksinimini kabul eder. Bu yiizden, bir atmosferle ilgili katmana ¢apraz baglanan ve
demir teller, bir kap i¢in yarim daire cam, sag icin tiiylii kiiresel sekiller, bir obje i¢in
mekanik a¢idan mobilya ya da esya, metal ya da ahsap zeminden bigimsel bir Fiitiirist
kompozisyon olusturulur. (Chipp, 1996, s. 303, 304)

Geleneksel mermer ve bronz, tiim edebi soylular1 yok edin. Bir dizi heykelin tim
yapimi i¢in materyalin Ozelligini inkar edin. 20 farkli materyalle belirtilen plastik
hareketin gayesi igin tek bir is miicadele edebilir. Ornegin; cam, ahsap, mukavva, demir,
¢imento, at kil1, deri, kumas, aynalar, elektrik 1siklar1 vb. gibi listelenebilirler. Bu sadece,
konunun ¢ok modern bir se¢imi yeni plastik fikirlerin kesfine neden olacaktir. Diiz ¢izgi,
yalnizca heykelsi kiitleler ve alanlarin yeni arki-tektonik ilkel bekaretine sebep olabilen
yoldur. Bastan sona gevresel heykel olmasaydi, yenileme olmazdi ¢iinkii plastik onun ile
sekillendirmek i¢in boslugun i¢ine dogru uzanir. Bu yiizden, ¢amur, atmosferi kusatan
seyleri sekillendirecek. Anit heykelin geleneksel anlayisi ve sistematik ¢iplaklik
yikilmalidir. Biitliniiyle yenilenmis plastik unsurlarin saf bir yapisini icermeyen isler

kabul gérmemelidir.

3.3.3.1. Umberto Boccioni

Ressam ve heykeltiragliginin yani sira bir kuramci da olan Umberto Boccioni, 1.
Diinya Savasindan onceki yillarda Italyan Fiitiirizminde onemli eserler birakan etkili
isimlerden birisidir. Boccioni’nin kisa yasami boyunca heykele olan en biiyiik katkisi
Fiitiirist heykeller yaratmasidir. 1912 yili boyunca Paris’te Archipenko, Brancusi ve
Duchamp-Villon’un atélyelerini ziyaret eder ve Picasso’nun heykellerini goriir. Milan’a
dondiigiinde Fiitiirist heykelin teknik manifestosunu (Technical Manifesto of Futurist)
yazar. Boccioni, tiim akademik geleneklere karsi beklenen elestirel saldiriyr manifestoyla
baslatir. Elestirisi, yalnizca geleneksel heykele degildir. Rodin, Bourdelle ve Maillol gibi
onde gelen sanatgilarin heykellerinde baskin goriilen ¢iplaklik konulari iizerine de sert
elestiriler yoneltir. Sadece, Medardo Rosso’nun izlenimci heykellerinde heyecan veren
yenilikler bulan Boccioni, ¢evresiyle ilgisi olan ve heykel formlar: arasinda dinamik bir
kaynasma arar ve disa kapali heykellerin ve sabit ¢izgilerin kesin ve komple iptaline
gereksinimi vurgular. Figiirii acar ve ¢evresiyle biitiinlestirir. Boccioni, cam, ahsap,

karton, demir, ¢imento, at kili, deri, kumas, aynalar ve elektrik 1siklar1 gibi materyallerin

55



her ¢esidinin kullanimini siddetle talep eder ve nesnenin ya da figiiriin boliinmesi veya
degisimi gibi herhangi bir bigimini kullanmanin, heykeltiraglarin hakki oldugunu agiklar.

Boccioni’nin Fiitiirist heykelleri ve manifestosu, altmiglarin heykel kapsaminda
Konstriiktivist heykel, Dada ve Siirrealist asamblaj, Kinetik heykel ve hatta Pop-art ile
arasindaki ii¢ boyutla iligkili gelisimlerin baslangicidir.

Boccioni’nin manifestosuna gore her sey hareket eder, her sey bir kovalamaca halinde hizla
doner. Oniimiizdeki figiirler bir goriiniip yok olurlar. Retina iizerindeki goriintiilerin etkisi
titresimler halinde algilanir. Kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi ayag: var gibi goriiliir. Ve
o goriintii birden liggenimsi bir bi¢im kazanir. Ugrasini 151k, enerji, mekanik, hareket, ses
titresimleri gibi olgulart ayn1 yiizey lizerinde {ist iiste, yan yana, i¢ i¢e gegen renk ve bigim
alanlar1 halinde bolerek gergeklestirmistir. (Antmen, 2008, s. 67)

“Unique Forms of Continuity in Space” Boccioni’nin en etkileyici heykelidir
(Gorsel 3.8). Mekana niifuz eden Ve boslukta ilerleyen bir figiiriin bir adim 6ne dogru
ilerleyerek beden hareketinin havada ¢oziilmesiyle sekillendirilen abartili dis hatlarinin
yer ¢cekim merkezine dogru itildigi goriiliir. Bosluktaki bir nesnenin mekan ve zamanda

boyutunda kesin hareketi ve dinamizmi algilanir.

Gorsel 3.8. Boccioni, “Unique Forms of Continuity in Space”, 117.5¢cm x 87.6cm x 36.8cm, Bronz, 1913,
Tate Modern, London

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/boccioni-unique-forms-of-continuity-in-space-¢01589, Erisim Tarihi:
06.04.2019)
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“Boccioni’nin heykelleri nesneleri ve figiirleri bir dinamizm iginde yansitmayi
amaglar. Fiitlirizm’in hiza ve harekete yonelik ilgisini adeta goriiniir kilar (Antmen, 2008,
S. 64)”.

Umberto Boccioni’nin, “Development of a Bottle in Space” adli ¢calismasi bronz
dokiim olmasina ragmen, heykelin bigimsel espasinin irdelenmesi i¢in geleneksel yapinin
bir genisletilmesini olusturur (Gorsel 3.9). Sise, ii¢c boyutlu alanda biitiiniiyle var olan
boyutsal bir kiitle, genis bir modelin basit uygulamasi olarak c¢evresel kaide ile

biitiinleserek ve ¢oziilerek agilmasiyla vardir.

Gorsel 3.9. Boccioni, “Development of a Bottle in Space”, 38.1cm x 60.3cm x 32.7cm, Giimiis Kaplama
Bronz, 1912, Modern Sanatlar Miizesi, New York

(https://tr.pinterest.com/pin/268597565262233658/, Erisim Tarihi: 06.04.2019)

3.3.4. Soyut-disavurumculuk

Soyut-Disavurumculuk, ilk olarak resim sanatinda ortaya ¢ikar. 1919 senesinde
Kandinsky’nin resimlerini tanimlamak i¢in kullanilir. Allfred Barr’in 1929 yilindaki bazi
metinlerinde goriiliir. Elestirmen Robert Coates, 1946’da Amerikal1 gen¢ sanatgilarin
resimlerine yoneltir. Yiizyilin ortalarindan sonra sanatcilarin asil basarilari, 6nde gelen
sanat¢ilar tarafindan ortaya konulan diisiincelerin genisletilmesi ve daha giiclii hale
getirilmesidir. Yeni bir ¢alisma alani olarak, asil ilerlemenin gerceklestigi Soyut-
Disavurumculuk, geometrik soyutlamanin geleneginden ayrilan bir lisluptur. Avrupa da
gerceklesen savaglarin sonucunda, savas sonrast neslin lizerindeki etkilerini yansitir.
Soyut-Disavurumculugun temeli, kisiligin kendiliginden olan (diirtiiler, disavurum, igsel
diirtiiler) betimlemeleridir. Amerikan sanat tarihinde giiglii bir sekilde gelisen Soyut-
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Disavurumculukta, Avrupa’dan Amerika’ya gelen Kiibist ve geometrik c¢alisan
sanatcilarin rolii biiylik 6nem tasir. Bagimsiz soyutlamanin diger lisluplarinda ve 6zellikle
Soyut-Disavurumculukta 6ncii olan sanatgilar tizerinde Picasso’nun etkisi ¢ok énemlidir.
Ancak, geometrik formlardan kagmilir. Kiibist geometrik bi¢imler yerine geometrik
formlara dayanmayan daha lirik soyutlama tercih edilir. Kompozisyon diizenlemesi,
bicimsel unsurlarin birbirleriyle olan baglamlarina goére degerlendirilmez, tuval tizerinde
boyali statik ya da statik olmayan espas alanlarinin biitlinsel olarak algilanmasina
iligkindir.

Soyut-Disavurumculugun heykel sanatina etkisi; Konstriiktivizm, hazir objelerden
yararlanma ve figiiratif imgelem iceren yeni heykellerin evrelerinde belirgindir. Heykelde
15181n ve hareketin temel prensipleri, Gabo, Duchamp, Moholy-Nagy, Calder ve digerleri
ile beraber 1920’li ve 1930’lu yillarda yerlesir. (Yarowsky, 1988, s. 387, 388) 20.
Yiizyilin baslica sanatgilarindan David Roland Smith, yassi ve espas igeren metal

calismalariyla heykel alaninda dikkat ¢geken en 6nemli isimdir.

3.3.4.1. David Roland Smith

2. Diinya Savas1 sonras1 bronz dokiime, tas modellemeye ve dogrudan metal yapili
heykellere yonelen Amerikali sanatcilar arasinda Smith, diinya ¢apinda 6nemli etkileri
goriilen yetenekli bir sanatgidir. Picasso’nun kaynak ile bicimlendirdigi celik heykelleri
ilgisini ¢eker ve boylece, insa edilerek yapilandirilan heykeller ile deneysel ¢aligmalarina
baslar. 1930’1u ve 1940’11 yillar boyunca Smith, Picasso ve Gonzalez’den kaynaklanan
Siirrealist niteliklere sahip heykeller yaratir. Avina havadan yaklasan atilgan vahsi bir
biiyiik yaratigin iskeletinin betimlendigi tarihli “Royal Bird” ile Smith, figiiratif ifadenin
tepe noktasina erismesiyle birlikte Siirrealizmin etkisinden uzaklasmaya baslar (Gorsel
3.10). 1950 dolaylarinda boslukta cizilen ¢elik yapilar dogrusal ¢izgiye isaret eder.
Heykel, c¢elik ¢izgilerle tanimlanan formlari olusturan bosluklarla Konstriiktivist bir
yapidadir. Gabo’nun gercek¢i manifestosuna 6zgii anlayis vardir. Heykeller, hareket,
renk ve derinligin tiim degisen izlerini ortaya koyan, bos alanlar boyunca goriilen, dogal
ortamda iki-boyutlu olarak diizenlenen bigimsel heykel algisinin diizenleme uzun siireli

ve zahmetlidir.
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Gorsel 3.10. Smith, "The Royal Bird", 56cm x 152cm x 21.6¢m, Paslanmaz Celik, Bronz, 1948, Walter
Sanat Merkezi, Minneapolis

(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/unknown-political-prisoner/sculpture, Erisim
tarihi: 06.04.2019)

David Roland Smith, heykeltirag olarak egitim gormez. Smith, ilk olarak 1925
yazinda otomobil imalathanelerinde kaynak yapmay1 6grenir ve 2. Diinya Savasinda
lokomotif fabrikasinda calisir. Burada sanatci, sadece metal kullaniminda teknik
deneyimini gelistirmesinin yani sira anitsal metal heykellerinin gelisimi i¢in fikir
uyandiran Onerilerinde de gelisim saglar. Savagstan sonra atdlyesi, New York merkezinin
disinda bir ciftlik i¢erisinde makine atdlyesidir ve 1950°1li ve 1960’11 yillar arasinda
kavram ve Olgekte daha anitsal heykellerini bu ¢alisma sahasinda olusturur.

1950’lerde ki “Agricola” adli yapimlarinda ¢izgisel yaklasim ve devam ettigi
goriilen espas kullanimlart dikkat ¢eker (Gorsel 3.11). Simgeler genellikle tek tastan
yapilmig figiiratif heykellerken, zaman zaman ¢iftlik makinalarindan parcalarda
kullanilir. Smith, tiim yapidaki 6zneleri biitiinlestirir. Dolayisiyla, onlarin gercek islevi,
yeni tasarimi biitlinliyle dnemsizlestirir. “Cubi” genel adiyla son serilerinde Smith,
silindir ve kiip kullanir. Figiirleri tanimlayan mimari yapilar gibi biiyiikk olusumlarda
paslanmaz celik ve asindirilmig ya da cilalanan yiizeyler iizerinde ¢alisir. (Yarowsky,
1988, s. 409, 410) “Cubi” serisi oldukca basarilidir. Birbirlerine kaynatilan geometrik
bi¢imli paslanmaz ¢elik birimlerinden olusturulan dikey-soyut yapimlardir (Gorsel 3.12).
Miikemmel bir bi¢cimsel biitlinliige sahip heykeller, bir kaideye baglanan ve daima tek bir

merkez lizerinde dengelidirler. (Bowness, 1985, s. 193)

59



Gorsel 3.11. Smith, "Agricole", 93cm x 145¢m x 50cm, Celik, 1952, Tate Galeri, London
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-agricola-ix-t13759, Erisim Tarihi: 06.04.2019)

Gorsel 3.12. Smith, "Cubi XIX", 286.4cm x 148cm x 101.6¢cm, Paslanmaz Celik, 1964, Tate Galeri,
London

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-cubi-xix-100891, Erisim Tarihi: 06.04.2019)

Smith’e gore; heykel, oncelik isteyen gorsel harekettir. Ornegin; yer ¢ekimi, bosluk
ve sert objeler gibi dogal zitliklar, heykel siireglerinin bedenidir. Sonucunda, yalnizca
resimde kullanilan zitliklarin yanilsamasi goriinligiin hareketine dogru serbestce akar.
Aslinda, degisime ihtiyaglar1 gerekmeyen zitliklar ve diislinceler, en goriilmeye deger
seyin araci olarak heykele uygulanmalidir. Bundan, bir kuramsal 6zellik olarak bahseder.
Ancak, var olan materyallerin direng gdsteren bir kavram {izerinde diistinme ve kanaat,
sanat formunda benzeri olmayan unsurlardir. Heykel bir seydir ve bir objedir. Resim bir

yanilsamadir. (Elderfield, 2004, s. 313)
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3.3.5. Kinetisizm, kinetik heykel

Kinetik heykelde degisen elektronik imgeler ya da motorla ¢alisan hareket, temel
unsurdur. 20. Yiizyilda hareketin gergek kullanimi Kinetisizm, heykelin en 6nemli
ozelligidir. Kinetik calisan heykeltiraglarin amaci, yalnizca ¢oktan tamamlanmis statik bir
nesneye eylem kazandirmak i¢in degil, heykel tasariminin biitiinleyici bir pargasi olarak
kendisine hareket iiretmesidir. Bigimin sayisiz degisikligi mevcut olan hava ile tasian
unsurlardan olusan heykelleri kapsar. (http-12)

Kisa bir gegmise sahip olan Kinetik, klasik gercekei insan ve hayvan kopyalarinin
tekrar uygulanmasina kars isteksizliginin yaninda, ilk endiistriyel devrimi kontrol eden
temel bir diisiincenin dogdugu koklere sahiptir. Otomasyonda ki gelisimin aksine,
mekanik yeterlilik ve geleneksel ustaligin koklii bir sanat1 degildir. Avangart sanatcilarin
bilincaltinda hissettikleri gereksinimlerinden kaynaklanan, gegici ve diisiik kaliteli
ithtiyaglarinin {iretimi olarak Kinetik sanat, hareket ve zamanin niteliklerini kullanan,
temsili olmayan sanati meydana getirmenin asamali olarak ilerledigi denemedir. Sanatsal
acidan odak noktasi hareket olan kinetik terimi, yiizey lizerinde hareketi ve etkilerini
vurgulamasindan dolay1 6nemlidir. Gorsel olarak agik geometrik baglantilarin etkisinde
basta gelen kuvvetlerin degisimi amaclanir. Mekanizmaya uygulanan objelerle ya da
kuvvetlerle iliskisi bulunmayan hareketin incelemesi olan Kinetik, makine pargalarindan
olusturulan baglantili yiizeylerden kaynaklanan hareketteki ideal konumlarla ve fiziksel
sistemlere dogrudan baglanan kuvvetlerden sonuc¢lanan eylemlerle de ilgilidir.
Diizenlenen ve itici bir gli¢ olan mekanizma ile bir biitiin olarak yatay durumda sergilense
de tic-boyutlu olarak kalir. Cismin hareketindeki somut niteliklere ve fiziki yonden uygun
belirtilerinden dolay: heykel sanatiyla iliskilendirilir. ki boyutlu ve yanilsamasi olmayan
Kinetik sanatta tic-boyutlu mekanik ilkelerin kullanilmasi heykel alanina dogru sanat
formuna yonlendirir.

Elestirmen Sigfried Giedion’in yorumuna gore; hareketin analitik azaltilmasi ya da
makinelesme, hareketin gorsel goriinlimleri, diinya tarihinde ilk olarak islemeyen objeler
tizerinde bir 6ncelik edinen diinyanin akilct gériisiiniin son iirliniidiir. Basamaklardan inen
insalarin, hizla yiirliyen atlarin ve ugmakta olan kuslarin havada c¢izdikleri kavisi,
yoriingeyi tasvir eden gorev lokomasyonunun hepsinde en ¢ok yaygin formlar makine
elemanlarinin ikili kesitlerinin yerlerini belirlemek i¢in karsilastirildiginda yaniltici ve
karmagik goriiliir. Organik kinetigin onciilerinin kendiliginden harekette ilgisini ¢ceken
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nedeni anlamak kolaydir. Hareket, dogal bilimlerde bilince yansiyan olay1 anlamak i¢in
temel olusturur. Tip ise, dogal siireclerle gittikce artan bir sekilde ilgilenir. Modern
matematikte gézlemlendigi lizere, degisebilen islevler, statik oranin planini etkisi altina
alir. Dinamik sistemlerle ilgilenmek i¢in gereksinim fizikte, istatik ile ilgili mekaniklerin
icadina Onciiliik eder. Sonu¢ olarak; madde kendisine artan hareket igerisinde enerji
olarak diistiniiliir. Kinetik heykel, siklikla sadece mil ya da slirme kayistyla tutturulan
motor oldukga goriis disinda ve motorun gizlenmesi ile heykel motorize edilir. (Burnham,
1968, s. 218-224)

3.3.5.1. Alexander Calder

Calder’in ilk yapitlarindan olan tel heykellerinde gelisim ve yenilik, heykeli
meydana getiren telin tek bir baglantidan olusmasidir. Bu caligmalar, c¢izgisel ve
tamamiyla boslugu i¢ine alirlar. 1928°1i yillarda agaci oyarak yaptigi heykeller ile, bronz,
metal, levha ve tel ¢aligmalarindan sonraki islerinde hacimle ilgili karakterine biiyiik
onemi olan plastik formlarda ustalik kazanir. 1926 ve 1930 yillar1 boyunca, mekanik
hareketi, yeni teknikleri ve yeni materyalleri kesfeden Calder, tel heykellerine ve mekanik
oyuncaklarina parcalarin hassas dengesini bozarak ahsap objeler ekleyebilir ve telin
uzunlugunu yonlendirebilir. Bu gibi ilk girisimler Calder’in hareketi dahil etmek i¢in
ugrastigt onem arz eden diizenlemelerdir. Yapitlarina esneklik verecek orta dlgiilii tel
kullanarak dansci, hayvanlar ve akrobatlar igeren imgelerden bir dizi yaratir (Gorsel
3.13). Aymi sekilde hareket eden objeler, 1930’lu yillarin baglarinda soyut bi¢imli
calismalarinda tekrar ortaya c¢ikar. Amerikali sanatgilarin en yenilik¢isi ve Avrupali
cagdaslarmin aktif etkisini kabul eden Calder, 1930 senesinde nesnel olmayan yapitlar

yarattiginda erkenden iglerine endiistriyel materyalleri yerlestirerek ortaya koyar.
(Marter, 1991, s. 60-94)
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Gorsel 3.13. Calder, “Rearing Stallion”, 57.7cm x 34.2cm x 23.4cm, Tel, 1928, Perls Galeri, New York
(‘https:/lIwww.wikiart.org/en/alexander-calder/rearing-stallion-1928, Erisim Tarihi: 07.04.2019)

1930 yilinin ortalarinda, Calder’in ilgisini ¢eken motorize iiretimlerinde, riizgarl
hareket diizenlemesi baskin hale gelir. Ancak, siirekli bakim gerektirmeleri ve
hareketlerinin dngoriilebilirligi halka a¢ik dis mekana uygun heykelleri i¢in model olarak
tasarlanan bu gibi birka¢ calisma gerceklestirir. Calder, daha degisken ve biiyiik bir
mekansal alan bulmaya calistikga, riizgarli hareket diizenlemesi, uzam boyunca c¢esitli
unsurlarin gelisi glizel hareketi birgok olanak sunar. Bdylece, sanat¢1 bi¢cimlerin degisken
iliskileri ve ongériilemez hareketleri ile etkileyici olur. Thtimalleri hakkinda ¢agdas
miizik, modern dans ve Dada-Siirrealist diisiincelerden ilham alan Calder, eglenceli
etkilesimlerinde hareket eden sekilleri gosterebilmek icin cabalar. 1930’lu yillarda
Calder’in hareketli yapilari, sanat¢ilarin eylem halindeyken devam eden yeni gorsel
harmonilerini olusturur (Gorsel 3.14). Ve balede ki dansgilara benzemesi tesadiifi
degildir. Eylem halindeki formlarin kisisel bir deyisin gelisimi ve dans eden topluma
keyif veren kendisi i¢in Calder’in gelecek kirk yil icin devam edecek olan ve 1930’larda
baslayan ilgisi tiyatro ve bale ile beraber derinlesen katilimlariyla desteklenir. Hareketli
rliizgar diizenlemesi yogun olarak tiyatroya iliskindir. Sanat¢inin ilgi uyandiran kinetik
caligmalari, sahne iizerindeki solo dansgilar1 gibi sunulur. Balet gibi, hareket, gosteri
olusturan bir dizi unsur igerir ve tamamiyla deneyimlemek ic¢in dikkate deger bir siire
gerektirir. Boylece, Calder, uzay-zaman siirecinin dinamik degisimleri ve hatta daha ani

degisimleri arayan usta bir kareograf olur.
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Gorsel 3.14. Calder, "Little Spider”, 111.1cm x 127cm x 139.7cm, Boyali Sac Metal ve Tel, 1940, Ulusal
Sanat Galerisi, Washington

(https://tr.pinterest.com/pin/258323728595753508/, Erisim Tarihi: 06.04.2019)

Jean Gorin’in: “Sanat, bilime paralel gelisir ve tiimiiyle yapici estetik matematik
kurallarina, evrensel degerlere dayanan soyut bir plastik sanat, ge¢misin figiiratif
bicimselliginden bagimsiz yaratilir.” Diislincesini siiphesiz olarak paylasan Calder iginse,
sanat, kati matematik kurallarinda bir temele sahip, bilime paralel ve soyuta olan yeni
ilgisiyle birlikte fizik, matematik ve bilimle 6nceden egitim ile basarili bir sekilde
kaynastirilabilir. (Marter, 1991, s. 100, 159)

1940’larin sonlaria dogru daha anitsal formlara ve hareketin degisimine yonelir.

3.3.6. Dada

Dadaizm, 1915 ve 1916 yillar1 arasinda Isvigre’nin Ziirich sehrinde Cabaret
Voltaire adli mekanda baslar. “Dada” terimi Fransizca “tahta at”, Almanca “hosgakal”,
Romence “evet” anlamlarina gelir. 1. Diinya Savasindan kaynaklanan sonuglara ve savasi
olusturan milliyet¢i sebeplere siddetli bir tepki gostermektedir. Hicbir seyin anlaminin
olmadigini, vazgecebilmeyi, gereksizligi ve higligi niteleyen Dada, geleneksel kiiltiiriin
ve kurallarin tiimiine karsit olan ozgiirlik anlayisini benimser. Dada goriisiinii
benimseyen sanat¢ilar, dogaclama ve rastlantisal olana dogru yontem ve tekniklere 6nem
verirler ve Sosyal-kiiltiirel olarak kurulu diizeni bozmak, incelemeden i¢i bos Ol¢iitleri
yok saymak niyetindedirler. Diinyay1 sagma bir savasa itekleyen zihnin aslinda ne kadar

akilsiz ve tikkenmis oldugunu belirtmek adina rasyonel aklin karsitina kontrolsiiz akil-
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disina oncelik veren Dada sanatgilari, absiirt eylemlerinde aklin tiikenmisligini gdstermek
isterler. Yetenek isteyen geleneksel anlayisa karsi ¢ikan Dadacilar, sanat bigcimlerinde
estetigin onemini 6nemsemezler, kiiclimserler. Estetik bir goriinlis s6z konusu degil,
bunun yerine uyumsuzluk, diizensizlik degerlidir. Rastlantisal olarak olusan ve primitif
sanatlardan etkilenen goriiniislerle ilgilenen Dada, yasam ve sanat arasindaki ayrimlari
ortadan kaldirma istegindedirler. Estetik gdriinmeyen, mantiksal olmayan, kendisini
yanlig sayan ve ¢op niteligindeki her sey sanat yapitidir. (Antmen, 2008, s. 121-126) Dada
manifestosunu yazan Rumen sair Tristan Tzara’ya gore Dada: “Protestodur. Yikici bir
eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir. Iste Dada budur. Bellegin arkeolojinin,
gelecegin yikimidir. Dada ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk

seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir (Antmen, 2008, s. 122)”.
Ailenin yadsimasina doniisebilecek her tiir tiksinti Dada iiriiniidiir; biitiin varligmin sikilmig
yumruklariyla yikict eyleme kalkismig protesto Dada’dir; rahat uzlagsmanin ve terbiyenin
edepli cinselligiyle reddedilmis olanin bugiine kadarki blgisi Dada’dir; yaratamayacak kadar
iktidarsiz olanlarin dansi olan mantigin yikimi Dada’dir; hizmetkarlarimizin degerleri adina
konmus tiim sosyal hiyerarsiler ve denklemler Dada’dir; her nesne, biitiin nesneler, duygular,
carpikliklar Dada’dir; hayaletler ve kavganin silahlari olan paralel cizgilerin keskin
carpismast Dada’dir; bellegin lagvedilmesi Dada’dir; arkeolojinin lagvedilmesi Dada’dur;
peygadberlerin lagvedilmesi Dada’dir; gelecegin lagvedilmesi Dada’dir; kendiligindenligin
acil lirlinii olan her tanriya mutlak ve sorgusuz inang Dada’dir; Dada, ahenkten 6teki diinyaya
Onyargisiz ve nazik bir sigrayis; Dada, ¢izilmis bir plak gibi firlatilmis bir s6ziin yoriingesidir;
Dada ciddi, korkmus, ¢ekingen, gayretli, gii¢lii, kararli, hevesli olsun, anlik delilige tutulmus
biitiin bireylere saygidir. Dada, insanin kendi kilisesini her tiirlii gereksiz hantal aksesuardan
kurtarmasidir. Dada nahos ya da hos tiim fikirleri aydinlanmis bir selale gibi tiikiirmek ya da
atese kaynatmaktir — Tistelik hi¢ fark etmediginin zevkine tiim ruhunun, soylularin
bdceklerden temizlenmis kaninin, bag meleklerin, yildizli viicutlarinin yogunluguyla vararak
bunu yapmaktadir. Ozgiirliik: Dada, Dada, Dada, gerilimli renklerin kiikreyisi, zitliklarin ve
tim ¢eliskilerin, grotesklerin, tutarsizliklarin dantel gibi oriilmesidir: Yasamdir. (Antmen,
2008, s. 129, 130)

Walter Benjamin, Dadacilari soyle elestirmektedir:
Dadacilarin siirleri birer sdzciik salatast olup, miistehcen deyimler ve dile iliskin her tiirlii
kullanimi igerir. Ustiine diigmeler ya da biletler yapistirdiklar1 tablolar1 da bundan farkli
degildir. Dadacilarin bdyle yollarla eristikleri hedef yaratilarin atmosferini acimasiz bigimde
yikmaktadir, bdylece bu yaratilarin istiine liretim araglariyla bir yeniden iiretimin utang

damgasi basilmig olur. (Benjamin, 1993, s. 65, 66)
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3.3.6.1. Marcel Duchamp

Henri-Robert-Marcel Duchamp, hazir-nesneleriyle tnliidiir. Dada sanatgilart
tarafindan ortaya koyulan yontem, sanatsal alanda giindelik objelerin elestirel olarak
benimsenmesi kabul goriir. Duchamp, hazir nesnelerin anlamlarini degistirerek ya da
onlara yeni elemanlar ekleyerek, her zamanki ¢evrelerinden ayri tutarak faaliyet
gostermelerini ve yeni nitelikler kazanmalarini saglar. Duchamp, nesnelerin bigimini
degistirmeyi amaclamaz. Hazir-nesnelerinde sanatin tarihsel degerleriyle ilgili sorunlari
giindeme getiren dogal bi¢cimleri olusturur.

1913 tarihli ilk hazir-nesnesi “Bcycle Wheel” Bisiklet tekerlegi, bir taburenin
iistiinde agagiya bakacak sekilde yerlestirilen ve aractan sokiilen tekerlek, hareketteki net
goriilmeyi engelleyen jant telleri ile c¢evrildiginde yeni bulunan optik bir ara¢ ve
endiistriyel tasarimin artan becerisinin bir semboliidiir (Gorsel 3.15). Duchamp’in hazir
nesnelerinin en simgesel ve en skandal olan1 “Fountain” 1917 tarihli Pisuari, olagan
doksan derecelik dikey konumunun disina ¢ikartarak, orijinal kullanimini ortadan kaldirir
(Gorsel 3.16). Nesnenin uyarlanmasi ve desteklenmesi ¢ok katmanli bir sanat yapitinin
icine dogru obje tamamiyla pratik olarak doniisiir. Sanat diinyasinda tartismalara yol agan
onemli yapit1 Pisuar ile sanat eserinin yaratmak yerine segilebilir olabilecegini gdsterir.

(Faerna, 1996, s. 35, 39)

Gérsel 3.15. Duchamp, "Bcycle Whee!”, 129.5¢m x 63.5cm x 41.9cm, Boyali Ahsap Tabure Uzerinde
Metal Tekerlek, 1951, Moma, New York

(https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/dada/marcel-duchamp-and-the-readymade/, Erigim
Tarihi: 07.04.2019)
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Gorsel 3.16. Duchamp, "Fountain", 23.5cm x 18cm, Sir ve Boya Kapli Seramik, 1917, Tate Modern, London
(https://www.wikiwand.com/en/Fountain_(Duchamp), Evisim Tarihi: 07.04.2019)

Bu pisuart Bay Mutt’un elleriyle yapip yapmadiginin 6nemi yoktur. O bu nesneyi
se¢mektedir. Hayattan siradan bir nesne alir, onu yeni bir bakis a¢is1 ve basghk altinda
islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirir. O nesne i¢in yeni bir diisiince yaratir. (Antmen,
2008, s. 128)

Hazir {iretim olan herhangi bir nesneyi dogruca sanat eseri olarak sunar ve nesneyi
kendisine ait islevsel kalibindan ayirir. Sanatta, gorsel hazzi reddeder, zihinsel islevi 6n

plana ¢ikartir. Boylece, estetik degerleri sorgular.

3.3.7. Siirrealist heykel

Stirrealist akim, yiizyilin en Onemli sanatsal etkilerinden birisi ve 1920’lerin
baslarinda Paris’te baslar. Aslinda, edebi tarza sahip avangart sairlerin bir toplulugu
tarafindan yaratilir. Siirrealizm, Avrupa kiiltlirel zihniyetinin bir pargasidir ve “siirreal”
kelimesi en yaygin kullanimidir. Fransizca da “sur-realisme, (list-gercekgilik)”
kelimesinden tiirer. Siirrealizim (nihai gerceklik), elestirmen ve sair Guillaume
Apollinaire tarafindan 1917°de teknolojik siiregler ile avangart sanati birlestiren
yazilarinda ilk kez kullanir. Siirrealistler, bilingaltini agmanin yaraticiligin amaci
olduguna inanirlar. Seks, siddet, 6liim gibi ana prensiplerle zihnini mesgul eden insan
kit dikkatle degerlendirirler. (Farthing, 2010, s. 426) Yaygin kullanan sair Andre

Breton ise, 1924’de Siirrealist Manifestosunu yayimlar: Siirrealizm; diisiincenin ger¢ek
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islevini yazarak ya da sozlii olarak ifade etme niyetinde oldugu saf ruhani otomatizm.
Kontroliin yoklugunda dikte edilen diisiince, ahlaksal degerler ile ilgili kaygilar ya da tim
estetik disinda kalan gerekgeler ile uygulanir. Felsefi olarak ise; diistincelerin 6n yargisiz
hareketinde ve hayalin her seyi yapabilmesinde simdiye kadar ihmal edilen birligin belli
bicimlerin nihai gergeklikte ki inanisina dayanir. Yagamin esas sorunlarinin ¢éziimiinde
onlarmn yerine gegmesi ve diger biitiin ruhani mekanizmalarin kalici tahribine yol agar.
(Yarowsky, 1988, s. 271) Bu tamim, heykelden ya da resimden, edebiyat, plastik
imgelerden ziyade kelimeleri vurgular. Akimda yazinsal ve siir elestirileri baskindir.

Yayimlanan gercekiistii manifestoya gore:
Bizim girisimimizin yanlis bir yorumunun halk arasinda sagma bir sekilde yayilmasi dikkate
aliarak, tiim bagiran edebiyata, cagdas elestirinin dramatik, felsefi, yoruma dayali ve hatta
teolojik boliimlerine su hususlari takdim ediyoruz: Bizim edebiyat ile alip veremedigimiz
yoktur; ama gerekli oldugunda herkes gibi ondan istifade etmekte oldukga yetenekliyiz.
Gergekiistiiciiliik disavurumun yeni bir vasitasi ya da daha kolayr degildir, siirin dogatistii
hali hi¢ degildir. Zihnin ve tiim ona benzeyen seylerin 6zgiirliigiinii yoludur. Bir devrim
yapmaya kararliyiz. Gergekiistiiciiliik kelimesine, devrim kelimesine sadece ilgisizligi, uzak
kalinmasini ve hatta bu devrimin tamamen umutsuz karakterini gostermek i¢in katildik. Biz
insanligin torelerini degistirmek igin hicbir iddiada bulunmadik, ama diisiincenin
kirilganligini ve titreyen evlerimizi hangi kaygan temeller tizerinde, hangi magaralarda insa
ettigimizi gdstermek niyetindeyiz. Topluma su resmi uyariy1 yapiyoruz: Sapkinliklariniza ve
uygunsuz hareketlerinize dikkat edin, bir tekini bile kagirmayacagiz. Toplum degerlerinden
ne zaman sapsa bizi karsisinda gorecektir. Isyan konusunda uzmaniz. Gerektiginde
iistesinden gelemeyecegimiz higbir eylem tiirii yoktur. Ozellikle, bati diinyasina sunu
soyliiyoruz: Gergekiistiiciiliik varligini siirdiirmektedir. Ve iizerimize yapistirilan bu yeni
“izm” nedir? Gergekiistiiciiliik siirsel bir bi¢cim degildir. Bu kendisine dénen zihnin bir
haykirigidir, gercek ¢ekiglerle de olsa prangalarini kirmaya kararhdir! (Fleming & Honour,

2016, s. 809)

Breton, Freud un 6gretilerine dayali ciddi bir 6grencisi oldugu bilinir. Bilingalt1 ve
rilyalarin sanatciya ve saire ana Onemi ile ilgili Sirrealist konumu saglar. Breton,
gergekliklerin ve riiyalarin uyusmazligi ve ¢eliskilerini ¢6ziimledigi agiga ¢ikmanin bir
an1 olarak Siirreal durumu yaratir. 1930 yilinda ki ikinci manifestosunda ise soyle devam
eder: Yiksek ve diisiik celiskiler olarak algilamayi durdurur, baglanti kurulamaz ve
baglant1 kurulabilir, gelecek ve gecmis, hayal ve gercek, 6liim ve yasamdan fikir igin

kesin gaye vardir.
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3.3.7.1. Alberto Giacometti

Stirrealist heykeltiras Alberto Giacometti, savas sonrasi donemde sanatinin en
giiclii yapitlarimi dretir. Yart soyut ve hayal iirlini siirrealist yapitlarint gergekligin
diinyasindan olduk¢a uzaga tasir. 1935 ve 1940 yillar1 gibi Siirrealizmden ayrilir. Ancak,
heykellerinde stirrealist etkiler devam eder.

Giacometti, heykeli riiya imgelerine doniistliriir. Savastan sonra bir varolusgu
olarak yabancilagma, kaygi ve algida felsefenin ilgisini ana hatlariyla vurgulayan {islubu
olusturan yonteme Onciilik eder. Travmadan aci ¢eken popiiler bir insan figiiriiniin
imgesini olusturan figiiratif ¢alismalariyla Siirrealist heykele en 6nemli katkiy1 saglar.
Freud’un psikanalizlerinden kaynaklanan konular1 kesfetme cabasiyla bazilarinda
primitif sanatin etkilerinin goriildiigii ¢ok ¢esitli bicimsel objeler gelistirir (http-13)

Siirrealist eserlerinden biri olan “Woman with Her Throat Cut” isimli yere uzanir
pozisyonda planlanan yapiti, ezilen korkun¢ bdceklerin, cinayet ve tecaviiziin tiim
fantezilerini yogunlastiran ve kotiilestiren ve hatta daha yogun bir siddetini kapsar
(Gorsel 3.17).

Gorsel 3.17. Giacometti, "Woman With Her Throat Cut", 22cm x 75cm x 58cm, Metal, 1932, Alberto
Giacometti Foundation, Zurich

(https.//tr.pinterest.com/pin/345792077637940997/, Erisim Tarihi: 07.04.2019)

Antropomorfizm yapidadir. Bu heykel, ayn1 donem igerisinde gergeklestirdigi diger
heykellerinden farklidir. G6zlemlenen goriiniisiin karakterize edilmesi ve gercek bir
Ozelligin herhangi bir izlenimini vermeyen bu calisma hakkinda higbir sey yoktur.

Yalnizca, bir bocegin ezilmesindeki gibi oliimiinden sonra, vazge¢cmeden kendisini
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savunmasindaki her sey. Birisi, biiyiik siddet patlamalariyla ona vurur, kiirek ya da uzun
bir ¢ubuk ile ezer. Giacometti, gozlerini baska yone cevirir. Ezilen varligin yumusak
parcalarmin tuhaf sesini ve ¢atlamalarm isitir. Oriimcek &liir. Var olan yasamini sona
erdiren ya da var olanin gercegi bu heykeli yapmaya zorlar ve zihninde daha giiclii derin
bir etki birakir. “Woman with her Throat Cut” olumsuz bigimler ve mevcut olmayan seyin
kabul gordiigii bir gesit ontolojik bir ifade olarak tanimlanir. (Bonnefoy, 2001, s. 209,
210) Oyuncaklara ya da mimari modellere benzeyen yapitlari, zamaninin en radikal

anlayis1 olarak, izleyiciyi yapitlarla fiziksel bir etkilesime girmeye tesvik eder.
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SONUC

Aragtirma konusu olan “Modern Heykel Sanatinda Kompozisyonun Tanimi,
Ogeleri ve Modern Akimlar Dahilinde Soyut Sanat”, baslikli bu tez kapsaminda bir
heykel bi¢imini olusturan plastik unsurlar, teorik olarak incelenerek tanimlanmis ve bu
degerlerin yontu tizerinde nasil konumlandirilmasi gerektigi belirtilmistir.

Tezin “Heykel Sanatinda Kompozisyonun Tanimi ve Temel Ogeleri” baslikli
birinci boliimiinde, heykelin bigim yapisini1 belirten, kompozisyonun olusmasini saglayan
plastik 6geler tantmlanmaistir. Birinci boliimde bahsi gegen kompozisyonun temel 6geleri,
yapitta estetik bakimdan uyumlu bir biitiinliik olusturabilmek i¢in, bigim degerlerinin
farkl kurgulamalar ile tekrar, zitlik, denge iceren giiclii gorsel etkiler yarattigi sonucuna
varilmigtir. Plastik unsurlarin kullanimlarinin toplumlarin kiiltiiriine, anlayislarina ve
deneyimlerine gore goriinii iizerinde yer aldiklart gorilmiistiir.

“Tarihsel Doénemler igerisinde Kompozisyon Incelemeleri” adli ikinci béliimde,
kompozisyon elemanlarinin heykel tarihi kapsaminda ayr1 donemlerde nasil
kullanildiklart ve nasil gelisim gosterdikleri aragtirilmistir. Toplumlarin ve uygarliklarin
ayr1 zaman dilimlerinde algilarmin degisim gostermesinden dolayr heykelin bi¢im
yapisinin devamli bir degisim gosterdigi goriilmiistiir. Her donem ve kiiltiiriin kendisine
0zgii anlayis ve imgelerini igeren dini, mimari ve politik hedefler ile sekillenen yapisi
i¢cinde heykel sanatlarinda kendilerine 6zgiin olarak bi¢imlendirme uygulanmistir. Birinci
boliimde agiklamasi yapilan temel 6gelerin, tiim bu dénemlerde eserlerin bigim yapisina
uygulanmalar1 ve gelisimleri incelenmistir. Bigim {izerine etkileri resimlerle
gosterilmistir. Buna gore; baglh oldugu toplum yapisina gore sekillenen heykel, toplum
yapilarinin maddi ve manevi kiiltiir degerlerini yansitarak gegmisten gliniimiize aktarilan
bir tasviri oldugu yorumuna varilmigtir.

“Soyut Heykel Sanat1” isimli {igiincii bolimde, soyut-soyutlama kavramlarinin
felsefi temellere dayanan tanimlamalart yapilmis, soyut modern sanat akimlari
arastirilmistir. Bu akimlar dahilinde soyut eserler iiretmis olan sanat¢ilar 6drnek olarak
verilip, yapitlarinin kompozisyon incelemeleri yapilmistir. Modern heykel sanatinda
kompozisyonu olusturan bi¢cim degerlerinin soyut heykel sanatinda kullanim1 ve soyut
modern akimlar igerisindeki gelisimi ve birbirleriyle olan iliskileri teorileriyle birlikte

irdelenmistir. Bu aragtirmalar neticesinde; elde edilen enformasyonun algilanmasiyla
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kavramin yaratilarak nesne olarak ortaya koyulmasi ile olusturulan soyut bi¢imlerin kiitle,
bosluk, 151k, gblge, doku, ritim, zitlik vb. gibi bi¢im 6gelerinin kullanilmasi sonucu tig-
boyutlu nesneye doniistiigii goriilmiistiir. Bu siirecin once zihin boyutunda sonra nesnel
olarak gelistigi vurgulanmistir. Kompozisyonu belirleyen gorsel duyumsama sonucu
zihinde toplanan verilerin kavram olusturma, iliskilendirme, ayirma, bilgi edinme,

neticelendirme gibi zihinsel islemlerin bigim tizerinde etki ettigi sonucuna varilmistir.
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