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OZET

JOHANN SEBASTIiAN BACH’IN
BWYV 1009 NUMARALI ViYOLONSEL SUITININ

ANNER BYLSMA VE YO-YO MA YORUMLARININ
KARSILASTIRILMASI

Bu arastirmada, Johann Sebastian Bach'in BWV 1009 numarali viyolonsel siiitinin
Courante ve Sarabande boéltmlerinin performans analizlerine odaklanilmistir. Secgilen BWV
1009 numarali siitinin, Anner Bylsma’ya ve Yo-Yo Ma ait 1993 ve 1998 tarihli
performanslar1 dikkate alinmistir. Calismanin odak noktasi, ¢ello yorumcularinin J.S. Bach
viyolonsel suitlerini yorumlarken yorumcularin yasadiklar1 problemler ve bunlara getirilen
cozimlerdir. Calismada, yasanilan problemler disinda yorum farkliliklarini olusturan diger
faktorlere de deginilmistir. GlnlimuUzde yorumcularin 17. yy’da yazilan bir eseri yorumlarken
nelere dikkat etmesi gerektigi ve yorumlarken se¢mis oldugu enstriman, degerlendirilmesi
gereken biiyiik bir problematik olarak ortaya konulmustur. Konu ile ilintili olarak hangi
edisyonlarin secildigi, herhangi bir edisyonun secilip secilmedigi de problemler arasinda

gorilmektedir.

Bu sorunlart tespit edebilmek icin her iki sanat¢inin kayitlar1 dinlenmistir. Ayrica
sorun ve farkliliklar gibi faktorleri daha iyi anlayabilmek amaclh J.S. Bach’in BWV 1009
numarali siiti icra edilerek sorunlarin ve farkliliklarin nelerden kaynaklanabilinecegi
konusunda saptamalar ortaya konulmustur. Ulasilan sonuglarda kesin bir yargiya
varilmamakla birlikte, sonug¢ boliimiinde her iki sanatgi i¢in de kisisel yorumlar eklenmistir.
Arastirma sonunda ulasilan veriler viyolonsel icracilarina Bach siiit yorumlama konusunda
kaynak olarak sunulmustur. Her iki sanatginin yorumu dogru veya yanlis olarak
degerlendirilmemis olmakla birlikte donemsel 6zelliklere gore istenene yakin veya uzak bir

icra sekli olarak ayirimlarda bulunulmustur.

Bu arastirmada nitel arastirma teknikleri kullanilmistir. Kaynak taramalar1 disinda
yorumcular ile ilgili ¢esitli video gorselleri izlenerek calismaya katkida bulunulmustur. Bu
bilgiler dogrultusunda viyolonsel icra eden kisilere, 6grencilere farkli bilgi aktarimlari
saglanmistir. Her iki sanatginin kullandiklar1 edisyonlar disinda, zaman icgerisinde kendi

stillerini ve kendi yorumlama tekniklerini olusturduklari gbzleminden yola ¢ikilarak bu



baglamda ayrintili bir karsilagtirmali ¢alisma yapilarak dgrencilere Oncii olmast umulan bir

caligma ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Barok, Siit, Yo-Yo Ma, Anner Bylsma, Yay

ABSTRACT

JOHANN SEBASTIAN BACH’IN
BWYV 1009 NUMARALI ViYOLONSEL SUITININ

ANNER BYLSMA VE YO-YO MA YORUMLARININ
KARSILASTIRILMASI

This research is an analysis of the parts of Johann Sebastian Bach’s cello suite no.3 BWV
1009 courante and sarabande movements in performances of two contemporary virtuoso
cellists, Yo-Yo Ma and Anner Blysma. The study compares Anner Blysma’s audio recordings
of the cello suite in 1993 with those of Yo-Yo Ma’s in 1998.

The research focuses on the two cello recordings of Yo-Yo Ma and Anner Blysma, and it
elaborates on their unique way of solving the common problems which many cello artists of
our day have while performing Bach’s cello suite. The cello suite, which dates back to the
17th century, has been particularly difficult for modern time cellists to perform for several
technical and structural reasons. This study compares the differences in how the suite is
performed by two artists, as well as those that arise with the type of instrument--whether
baroque or modern as well as the choice of editions and style.

In order to identify the differences, both recordings have been meticulously analyzed, and the
suite has been performed. Noted differences in recordings have been shared with cello artists
without concluding on the performative achievements of two artists.

The recordings have been selected with the aim of highlighting differences between a baroque
performance and a more modern performance. In analysis of the suite, form and the
performance style have been thought of, and the differences between baroque armed cello and
modern armed cello are shown. In the final part of this research, the recordings of both artists
are compared with an emphasis on both their rendition of the suite and their personal
approaches shaped by their distinct backgrounds.

Keywords: Violoncello, Baroque, Suite, Cello, Yo-Yo Ma, Anner Bylsma, Bow

Date: May, 2019
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1. GIRIS

Mizik tarihinin en dnemli isimlerinden birisi olan Johann Sebastian Bach, gliniimiiz
miizisyenlerine nota yazim teknigi ve enstriimantal eserler i¢in yazdig: eserler ile blyuk bir
ilham kaynagi olmustur. Bach’in miizigi zaman igerisinde sinirlari asarak diinyay1 kapsamis
ve klasik bati miiziginin temel taslarindan biri olmustur. Bach hem Alman ekolli hem de genel
anlamda klasik miizikte kendisi bir ekol haline gelmistir. Cagdaslar ile karsilagtirildiginda
Oncl bir miizikaliteye sahip olmasi, armonideki atilimlar1 ve eserleri yazarken bunlarin
birgogunu ayni zamanda icra etmesi onu klasik mazik tarihinin dnemli isimlerinden birisi
haline getirmistir. Kendisinden sonra gelen bircok besteci Bach’in miiziginden oldukca
etkilenmistir. Eserleri, Bach’in yeniden kesfedildigi, 19. yiizyildan bu yana siirekli olarak

seslendirilmekte, caz ve modern muzikte de etkileri gorilmektedir.

Bach’in viyolonsel i¢in yazmis oldugu solo stiitler giizel sanatlar lisesinden
baslayarak ve daha sonra lniversitelerin miizik boliimii miifredatlarinda zorunlu olarak yer
almaktadir. Gunumuzde, giizel sanatlar lisesi, konservatuvar, egitim fakiiltelerinin miizik
boliimleri ve gilizel sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimlerinde okuyan o6grenciler veya
viyolonsel sanatcilari, Bach suitlerini farkli sekillerde yorumlamaktadir. Yorumlarin farkli
sekilde ortaya ¢ikmasi viyolonsel icrast konusunda temel bir problem olarak goriilmektedir.
Yasanilan yorum problemlerinin nedenleri, arastirmanin igerisinde farkli kaynaklardan
yararlanilarak sunulmustur. Bu farkliliklar kullanilan edisyonlar, yay, ¢algi ve donemsel
faktorlerle ilgilidir. Bu galismada s6zl gecen faktorler ile ilgili aragtirmalar 6n planda olmakla
birlikte, Yo-Yo Ma ve Anner Bylsma’nin performanslari da detayli sekilde sunulmustur.
Performanslar birbirleri ile karsilagtirllmis ve karsilastirilan performanslar daha 6nce s0zu

gecen faktorlerin 1s1ginda yeniden degerlendirilmistir.

Arastirma, Johann Sebastian Bach'in Do major tonundaki BWV 1009 numarali ¢ello
stitinin  "Courante” ve "Sarabande" bolumlerinin  performans kayitlar1 iizerinden
yapilmaktadir. BWV 1009 viyolonsel siiiti, icracilar tarafindan olduk¢a farkli stillerde
yorumlanmaktadir. Bach'in siiitleri ile ilgili daha 6nce yapilmis aragtirmalar bulunmaktadir,
ancak bu arastirmalarda Barok ve modern yorum farkliliklar1 incelenmemistir. Calisma, iKi
yorumcunun performanslarini karsilastirmanin yani sira bu performanslarin Barok ve modern
enstriiman ile olan iliskisini de agiklamaktadir. Bu arastirmada A. Bylsma'nin 9 Subat 1993
yilinda ¢ikartmis oldugu CD ile Yo-Yo Ma'nin 17 Subat 1998 yilinda kaydettigi CD kayitlar

karsilagtiritlmaktadir. Karsilastirmalar sonunda iki sanat¢i hakkinda pozitif veya negatif bir



goriis belirtilmeksizin, sadece ortaya ¢ikan icralarin nasil olustugu ve bunlarin diger icracilar
nasil etkiledigi belirtilmistir. Kisacas1 diger viyolonsel icracilarina yol gosterici bir ¢aligma

olmasi hedeflenmistir.

Bu arastirmada, belgesel tarama (Kitap, makale, konser programi) cd-kayit inceleme
ve gOzlem tekniklerinden yararlanilmigtir. S6z konusu ¢aligmanin Kigisel performans
tizerindeki etkisi, icra ile sunulacaktir. Calisma J.S. Bach’in da bulundugu Barok Dénemden
giinimiize kadar gelisen ¢algl, notasyon ve yorumsal degisiklikleri kapsamaktadir.
Degisiklikler, 18. Ve 19. Yiizyil arasinda viyolonselin nasil gelisim gosterdigi ve bu
degisimin Bach’in miizigine nasil yansidig: ile ilgili bilgiler vermektedir. Ayn1 zamanda
yorumcu olarak Anner Bylsma ve Yo-Yo Ma’nin sanatsal Kkariyerleri incelenmistir. Bu

incelemeler yazili ve gorsel olarak ¢alisma i¢inde sunulmustur.
1.1 AMAC

Calismanin amaci, Johann Sebastian Bach'in BWV 1009 viyolonsel siiitinin A.
Bylsma ve Yo-Yo Ma’nin icralar1 karsilastirilarak, Barok ile modern yorum stili arasindaki
farklilig1 ortaya ¢ikarmaktir. Ayrica edinilen deneyim ve bilgilerin 1518inda hem viyolonsel
ogrencilerine hem de profesyonel olarak viyolonsel icra eden kisilere yonelik ddnemsel

farkliliklar1 da dikkate alan bir kaynak elde etmektir.

1.2 PROBLEM

J.S. Bach’1n solo viyolonsel siiitleri ile ilgili birgok edisyon ve performans kayitlari
bulunmaktadir. Bu kadar ¢ok edisyon ve kayit bulunmasi, viyolonsel icracilart i¢in 6nemli bir
kaynak teskil etmekle birlikte birgok kisiye hem bestecinin genel anlayist hem de eserin

yorumlanmasi hususlarinda yeterli yardimi sunamamaktadir.

Bir diger problem ise ¢cagimizin enstriimanlar1 ile Barok devrine ait enstriimanlarin
yapisal farki ve bunun sozii gegen eserlerde nasil dogru bicimde yansitilabilece§i olmalidir.

Bu konuda ciddi bir kaynak eksikligi saptanmustir.



1.3 ONEM

Yapilan bu arastirma;

e Gerek viyolonselin tarihsel gelisimi, gerek yayin tarihsel gelisimi ve kullanim
farkliliklar1 agisindan,

e Cellistlerin Bach stit calarken tercih ettikleri edisyonlar agisindan,

e Modern ve Barok donem yorumlarinin arasindaki farkliliklarin glnimiz
icracilarina ¢alisma anlaminda katki saglayacak olmasi bakimindan 6nem

tasimaktadir.

1.4 SINIRLILIKLAR

Arastirmanin siirliliklart; J.S. Bach’in BWV 1009 numarali siiitinin “’Courante’’
ve ‘’Sarabande’’ bolimlerini ve Anner Bylsma ile Yo-Yo Ma’nin yorumlarini

kapsamaktadir.

1.5 ILGILI YAYIN VE LITERATUR CALISMASI

Yapilan literatiir degerlendirilmesi sonucunda arasgtirmanin ydnteminin nitel
olmasina karar verilmistir. A. Bylsma ve Yo-Yo Ma kayitlar1 dinlenerek; tempo, artikiilasyon,
tin1 ve climlesel farkliliklar ortaya konulacaktir. Cesitli tez, makale, dergi ve internet
izerinden yayinlanan dergiler incelenecektir. Ayrica miizik sitelerindeki kayitlar hem izlenip
hem dinlenilecektir. Bu tez sadece Johann Sebastian Bach''n BWV 1009 numarali siiitinin
Yo-Yo MA ve A. Bylsma kayitlarin1 kapsayacaktir. Kayitlarin karsilagtiritlmasi disinda Yo-
Yo Ma ve A. Bylsma ile ilgili énemli bilgiler sunulacaktir. Farkliliklar1 daha net ortaya
koymak i¢in barok viyolonsel ile barok yay sekilleri arastirma iginde verilecektir. Farkliliklar
incelenirken vurgulara, artikiilasyona, cilimlelerin nereye gittigine, niilans ve vibrato

kullanimina dikkat edilecektir.

Bach'in viyolonsel stiitleri hakkinda basilmig bircok makale, tez ve Kkitap
bulunmaktadir. Yapilan literatiir taramalarinda, BWV 1009 viyolonsel suitine getirilen

yorumlar ile ilgili 6zel bir ¢alisma bulunamamustir. Bulunan ¢alismalar sunlardir;



e J.S. Bach’in Hayati ve Miizigi ile ilgili;
Biike, A. (2012) Bach'in hayati1 ve eserleri ile ilgili yazdig1 kitabinda, Bach'in hayat1
ile ilgili kayda deger detaylar sunmustur. Ayrica siiit kavrami ve alt1 viyolonsel siiiti

hakkinda 6nemli bilgiler vermistir.

Okyay, E. (2000) Bach'in hayati ile ilgili yazmis oldugu bu kitapta, J. S. Bach'in soy

agacina, yasamina ve miizigine deginmistir.

Unal, K. (2011) yapmis oldugu bu arastirma ile, Barok dénem siiit kavramim ve
boliimlerinin tanimlarini ele almaktadir. Ayrica Bach'in siiit kavramina bakis agisint konu

etmistir.
e Viyolonsel’in Gelisimi

Delikara, A. (2010) yazdig1 makalede, Barok donemi ¢algisal miizigini ele alarak ana
unsurlar1 basliklar altinda toplamistir. Calismanin amaci, Barok donemi ¢algisal miizigini
genel Ozellikleriyle ortaya koyarak donemin miziksel ve galgisal dinamikleri hakkinda bilgi
vermektir. Bu sayede giiniimiiz icracilarina Barok donemi eserlerine yonelik olarak yeni bakis
acilart kazandirilmasi hedeflenmistir. Giinlimiiz miiziginde etkilerini bir¢ok alanda halen
devam ettiren Barok donem ¢algi miiziginin, dénemin mizikal 6zellikleri goz 6niine alinarak

daha dogru bir yaklasimla seslendirilebilecegi diisiiniilmektedir.

Sarag, G. (2011) yayimladig1 makalede, viyolonselin 16. ve 17. yiizyillardan itibaren
giinimiize kadar olan gelisimini anlatmigtir. Viyolonsellerin yapimi ve yapim asamalarini
inceleyen bu aragtirmada Bylsma ve Y0-Yo Ma'nin kullandig1 viyolonsellerin farkliliklart da
ortaya c¢ikartilmaktadir. Bu makalede viyolonselin ¢alis teknigini yonlendiren baslica faktorler
hakkinda bilgi sunulmakta ve sdz konusu faktorlerden yola ¢ikarak Barok viyolonselin ve
modern viyolonselinin ¢alig teknikleri arasindaki farkliliklar ortaya konulmaktadir. Ayrica

makalede viyolonselin tarihsel siirecte degisen akort sistemine de deginilmistir.

Stalp, E. (2014) yazmis oldugu yiiksek lisans tezinde, Barok donemde calgisal
mizigin gelisimi hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica tezde Bach'in BWV 1012 (No. 6 Re

Major) numaralr siiiti ile ilgili ¢esitli caligmalar yapilmstir.

Yiiksel, S. (2007) yaptig1 calismada viyolonselin, viola da gamba seklinde giinlimiize
kadar gecirdigi degisikliklerden ve bu degisikliklerin eserler {izerindeki etkisinden

bahsetmistir.



¢ Yayin Gelisimi ve Kullanimi

Kiran, S. (2012) tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde, viyolonselin ve yayin
Barok donemden gliniimuze kadarki gelisimi ve Bach'in viyolonsel siiitleri hakkinda detayli
bilgiler sunulmaktadir. Bu c¢alismada ayrica, viyolonsel siiitlerinin farkli edisyonlari

incelenmistir.

Araboglu, T. (2011) hazirlamis oldugu sanatta yeterlilik tezinde viyolonselin
icrasinda yayimn kullanim sekli ve degisik yay teknikleri ile ilgili detayli bir arastirma

sunmustur. Ayrica, yapmis oldugu bu ¢alismada yayin degisim siirecinden de bahsetmistir.

e Yorum Karsilastirmalar

Gramophone (1984). Bach: Solo Cello Suites Nos. 1-6, BWV1007-12. Yo-Yo Ma.
CBS Masterworks. Bu calismada, Y0-Yo Ma’nin Bach siiitlere dair bakis agisini ve

yorumlama tarzini anlatan detayl bilgiler sunulmustur.

Sung A.- Fabian D. (2011) bu makalede, birgok viyolonsel yorumcusunun yani sira
Anner Bylsma ve Yo-Yo Ma’nin da Bach siiit performans karsilagtirilmasi anlatilmistir.

Cesitli agilardan, performanslarda bulunan degisikliklere sebep olan faktorlere deginilmistir.

Winold A. (2007) Bu kitap, Bach suitlerin 0ncesi ve sonrasindaki gelismeleri,
Bach’in yasantisin1 ve siiitler ile ilgili birtakim analizleri kapsamaktadir. Siiitlerin olusum

asamasi ile ilgili kavramlar1 yazarken bu kitaptan yararlanilmistir.
e internet Kaynaklan

Sweete, B. (1997) bu calisma bir belgesel olarak yayimlanmistir. Yo-Yo Ma ile
birlikte ¢ekilen bu belgesel 6 boliimden olusmaktadir. Her boliim, bir adet Bach suitini
anlatmaktadir. Arastirma iginde faydalanilacak olan bélim 3. bolimdir. 3. bélim spesifik
olarak Bach BWV 1009 numarali siiiti anlatmaktadir. Ayni zamanda bu siiitin

koreografisinin de nasil olustugunu anlatmaktadir.



2. JOHANN SEBASTIAN BACH'IN HAYATI VE
MUZIGI

Sekil 2.1

Johann Sebastian Bach Portresi

2.1 Johann Sebastian Bach'in Hayati

Gunumuzde klasik miizik literatiiriiniin en 6nemli isimlerinden olan Bach kii¢iik yasta
miizik egitimine baslayarak, énemli bir miizisyen olma yolunda ilerlemistir. Ornegin, kendisi
gibi miizisyen olan babasi ve kuzeni ile miizik derslerine baglamistir (Okyay, E. 2000. Sf.14).
Johann Sebastian Bach 1685 yilinda Eisenach'da dogmustur. Burada bulunan Aziz George
Kilisesinde org, koro ve currende (sokakta para karsiligi sarki sdyleyen ¢ocuklar toplulugu)
hakkinda gozlem yapma firsatt bulmustur. Donemin Saray Miizik Direktorii Georg Philipp
Telemann, Bach’in kismen de olsa saray orgcusu olarak gorev almasini saglamistir (Geck, M.
2000. Sf.9). Bach, kiiciik yasta olmasindan dolay1 enstriiman hayatina org ile degil keman ile
baglamigtir. Babasinin dliimiinden sonra Bach, agabey Johann Christoph ile birlikte yasamak
icin Eisenach'dan ayrilarak Ohrdruf'a gitmistir. Bach, Ohrdrufda gecirdigi yillarda kilise
Korolarina girmeye baslamis ve ilk org 6grenme deneyimini agabeyinin yaninda edinmistir.
Kilise korolar1 Bach’in yasaminda onemli bir yer tutmaktadir. 15 yasinda Liineburg St.
Michael Kilisesi nezdindeki *’Gymnasium’” okulunun korosuna girerek Georg B6hm’den org
dersleri almistir. 1703 yillinda Yeni Kilise’nin organisti olarak ilk org bestelerini yapmistir
(Feridunoglu, Z. L. 2005. Sf.25). Her hafta ayinler i¢in yeni missa ve kantatlar yazmaktayd.
Bach’in enstriiman O6grenimine keman ile baglamasi ve yayli enstriimanlarda deneyim

kazanmasi daha sonra yazacagi eserlerde kendini belli eder. Bu enstriimanlar igin eslikli



eserler yazdig1 kadar solo eserler de yazarak cgalgilarin repertuvar ve seviyesini gelistirmistir.
Ornegin viyolonsel i¢in yazmis oldugu 6 esliksiz solo siiit, viyolonselin eslik ¢algisindan
¢ikip solo enstriiman olmasina katki saglamistir. Hem enstriimani 6n plana ¢ikartan hem de
kisinin yorum giiciinii ortaya koyan bu siiitler, klasik miizik ve viyolonsel repertuvarinin

temel taglarindan biri haline gelmistir.

Bach daha sonra buradan ayrilarak Liineburg'a gitmistir. Bach Liineburg yillarinda org
ve klavsen ¢calmada cok ilerlemistir ve ¢calmanin yani sira bu galgilar igin eserler de yazmaya
baslamistir. Liineburg'da gerekli seviyeye geldigini diisiinen Bach, buradan ayrilarak ¢esitli
islere bagvurmustur. Bagvurdugu isler arasinda ilk olumlu yanit1 Arnstadt'taki kent ve Kilise
yonetiminden almistir (Okyay, E. 2000. s.24). Bach'in bestecilik baglaminda ilerleyisini,
Arnstadt'a baslayip Weimar'da tamamladig1 iki eserle Ornekleyebiliriz: Bu eserlerden ilki
kuzey Alman tislubunda yazdigi re mindr Toccata (BWV 531/1709), ikincisi ise gliney Alman
tislubunda yazdig1 do major Preliide ve Fiig (BWV 531/1709) ddir.

Bach birgok sehirde kilise orgculugu gorevi yapmistir, bu gorevlerden 6nemli
sayilacak biri kuskusuz Weimar sarayindaki goreviydi. Nitekim Bach burada da istedigi
pozisyonu yakalayamayinca, bu gorevi saglayacak olan yere yani Kdothen'e gitmistir. Bach
Kothen'de 6nce sarayi miizik direktorii, daha sonra da ayrilan orkestra sefinin yerine gegerek
orkestra sefligini Ustlenmistir. Kothen sarayinda org bulunmamasindan dolayr Bach bu
donemde daha c¢ok solo enstriiman ve orkestra eserlerine yonelmistir. Brendenburg
kongertolar1, solo keman ve viyolonsel igin partitalar1 ve klavsen i¢in yazmis oldugu Ingiliz

ve Fransiz siiitleri bu donemde yazilan eserlerdir.

Bach i¢in Kothen sehrinden ayrilma zamanina karar vermesi Leipzig'te 6nemli bir
pozisyonun bosalmasi ile olmustur. Leipzig'te bulunan bu gérev, Thomas Okulu ve Kilise

Kantorlugu pozisyonuydu. Bach'n yaraticihginda en o6nde gelen eserleri kantatlaridir
diyebiliriz (Buke, A. 2001. s.87).

Bach'in yaraticiliginda Thomas Kilisesi i¢in besteledigi eserlerin yeri ¢ok biiytiktiir
ve bu eserlerin baginda da yukarida bahsedildigi gibi kantatlar1 gelir. Bach'in bu dénemde
besteledigi kantatlari: BWV 106 Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit- Actus tragicus (1708),
BWV 71 Gott ist mein Konig (1708), BWV 196 Der Herr denket an uns (1708?), BWV 4
Christ lag in Todes Banden (1707/1708). " Bu donem eserleri arasinda bestecinin dehasini en
iyl yansitan 6rnek BWV 106 Actus tragicus adiyla anilan kantattir" (Biike, A. 2001, s.200).

Bach Leipzig yillarinin sonlarina dogru yavas yavas hastalanmaya baglamistir ve 1750 yilinda
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Thomas kilisesindeki gérevinin 35. yilinda yasama veda etmistir. Son eseri 1749°da yazmaya
basladig1 ve goziinde olusan rahatsizlik nedeni ile kendisinin tamamlayamadig: ‘’Die Kunst

der Fuge’’ (Fiig Sanat1) olmustur (Feridunoglu, Z. L. 2005. S.27).

Bach’in solo keman ve viyolonsel i¢in yazmis oldugu siiitler ve partitalar Bach’in
erken donemine ait en Onemli eserler olarak goriilmektedir. Bircok sanatci esliksiz solo
viyolonsel siiitlerinin bagka enstriimanlarda da calinabilecegini diislinmiistiir. Hatta bazi
viyolonsel icracilar1 bu siiitlere eslik de yazmistir. Ornegin 19. yy. icracilarindan Hugo Becker

tiglincii siiit i¢in piyano esligi yazmistir (Winold, A. 2007. Sf. 10).
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Sekil 2.2
St. Thomas Kilisesi ve Bach Heykeli
Bach’in el yazmasi olarak bilinen bazi siiitlerin orijinal taslaklari, Kéthen yillar
zamaninda (1717-1723) yaklasik 1720 yillarinda yazdigi diistiniilmektedir. Devamini ise
(1723-1750) Leipzing yillarinda yazildigi diisiiniilmektedir (Winold, A. 2007, s. 10). Suitlerin
guniimiize ulagsmasindaki en 6nemli kisilerden birisi de Anna Magdalena Bach’dir. Giiniimiize

aktarilan notasyonlarin son hali Anna Magdalena Bach’in elinden ¢ikmustir.

Bach yazmis oldugu birgok eseri, gorevleri geregi bestelemistir. WWeimar’da organist
gorevindeyken org eserlerini bestelemistir. Kéthen’de oda miizigi ve orkestra eserlerini ortaya
cikartmistir. Cilinkii bu yillarim1 orkestra sefi olarak gecirmistir. St. Thomas kilisesinde

calisirken ise en dnemli koral ve dini eserlerini yazmistir.



Bach’in eserleri su sekilde siralanmaktadir;
Dini koro eserleri:

Johannes Passion (1724); St. Matthaus Passion (1727); Si minor Missa (1724-1749);,
Noel Oratoryosu (1734); 300 kadar kantat, motet, koral ve arya.

Dindis1 vokal eserleri:
Kahve Kantat1 (1732); Koylii Kantati (1742) ve 24 kantat; 7 motet.
Orkestra Eserleri:

6 Brendenburg Kongertosu (1721); 4 Orkestra siiiti, klavsen kongertolari, iki, ili¢ ve

dort klavsen i¢in kongerto, keman kongertolari.
Oda Miizigi:

Solo keman i¢in 3 sonat, 3 partita, 6 klavsen eslikli sonat, solo viyolonsel i¢in 6 siiit;
3 klavsen eslikli viola da gamba (viyolonsel) sonati; fliit ve siirekli bas i¢in Das Musikalische

Opfer (1747), eslikli ve esliksiz fliit sonatlari, {i¢lii sonatlar.
Org Eserler:

500’den fazla korolu prelld, fiig, sonat, toccata, fantezi, passacaglia, kaprigyo,

koncerto.
Klavsen Eserleri:

Kromatik fantezi ve flg (1720); Wohltemperiertes Klavier 1. Cilt 24 prelid ve fug
1722; 11. Cilt 24 prliid ve fiig 1744; 6 Ingiliz siiiti 1724; 6 Fransiz siiiti 1724; Kiigiik preltdler,
iki ve Uc sesli envansiyonlar; Klavieriibung I: 6 partita (1726-1731); Klavieriibung II: Italyan
kongertosu, partita Si minor (1735); Kongertolar 1,2,3 ve 4 piyano igin (1727-1736);
Klavieribung I1I: 4 Duet; Choralvorspiele, prelud ve fiig, mi bemol majér (1739);
Klaviriibung IV: Goldberg Varyasyonlar1 (1742); Kaprigyolar, tokkatalar, Die Kunst der Fuge
(1745).



2.2 Johann Sebastian Bach'in Miizigi ve Yorumu

Bach, oldikten sonra uzun siire unutulan ve ¢ok fazla ilgi gérmeyen bir bestecidir.
Felix Mendelssohn'un Bach'a ait olan el yazisi bir partitiirii tesadiifen bulmasiyla miizik
tarihindeki hak ettigi 6nemi geri kazanmistir. 1829'da Matthaus Passion'unun neredeyse bir
asir sonra yeniden seslendirilmesiyle miizik diinyasinda adeta bir Bach ronesansi baslamistir.
O zamandan guniimiize kadar olan surecte cok degisik Bach yorumlari ortaya ¢ikmustir (Biike,
A. 2012, 5.266).

Onceleri 19. yiizyilda genislemeye baslayan orkestra ve miizik topluluklari
tarafindan icra edildigi i¢in daha gorkemli tinlayan ve yorumlanan Bach yapitlari, glinlimiizde
Bach'in yasadigi donemdeki timiy1 yakalamak amaciyla, bazen donemin calgilariyla ve o
zamanki miizisyen sayisiyla icra edilmektedir.

Bach zamaninda orkestra ve korolar birbirleri ile es diizeyde giderlerdi, biri digerinin
ustline gegmeden sayilarimi korurlardi. Giiniimiizde yaygin olan blyuk orkestra ve korolar
Bach miizigine ve donem anlayisina aykir1 sayilirdi. Bach yorumu koroda 40 ila 50 ses,
orkestrada 50 ila 60 aletle saglanabilirdi (Karakelle, T. 2006, s.11).

Doéneminde Bach’in ¢agdasi sayilan Handel’in miizigi ile Bach’in miizigi sikg¢a
karsilastirilmistir. Bach’in miizikal detaylari su sekilde siralanabilinir; climle artikiilasyonu ve
vurgulamalar dinamik isaretlerden daha énemlidir. Eserin polifonik yazida seslerini ayirmaya
yarayan faktor, 6zgiin ve karakteristik ciimle artikiilasyonunda kullandigi nokta ve bag
isaretidir (Feridunoglu Z. L. 2005. Sf. 27). Sekil 2.3 ve 2.4 de detayl sekilde goriilmektedir.

Sekil 2.3
J.S. Bach BWYV 1009 Numaralh Siiit Courante Boliimii

_ 1 ) e
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Sekil 2.4

J.S. Bach BWYV 1009 Numarah Siiit Courante Boliimii
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Tarcan (2000. s.85) kitabinda Bach yorumundan su sekilde bahsetmistir:

1) Dogru bir Bach yorumu igin her seyden once berraklik gerekir. Ancak bu berraklik sayesinde, tim
Bach eserlerinde ortak bir nokta olan polifonik yazi sanatinin detaylart ve milkemmelligi dinleyiciye
aktarilabilir.

2) Ani tempo degisikliklerinden, rubato'dan, agir1 crescendo ve diminuendo'lardan kaginmak gerekir.
Birinci kural olarak bahsettigimiz "berraklik" prensibi yorumcuyu dogal olarak bu tip asiriliklardan koruyacaktir.

3) Bach yorumlarken deklamasyon -yani mizik ctmlelerini kontrpuan ve armoni &zelliklerini

gozeterek, yogun, giiglii ve dramatik alt ve iist noktalar1 sadelikle belirterek ¢alabilmek ¢ok onemlidir.

Bir Bach suit yorumlarken armonik degisimleri belirgin bir sekilde yansitmak
gerekmektedir. Bu degisimler bazen rubato yaparak veya noanslar ekleyerek ortaya
¢ikarilmaktadir. Ornegin; J.S. Bach BWV 1009 numarali viyolonsel siiitinin preliide
boliimiinde besteci yazmamis olsa bile armonik degisimleri belli etmek igin onaltilik

notalardan olusan motiflerin ilk notasina rubato uygulanarak icra edilmistir.

Prelude
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Sekil 2.5
J.S. Bach BWYV 1009 Numarah Siiit Preliide Boliimii

Bach yorumunda en 6nemli unsurlardan biri de vurgudur. Vurgular kimi zaman
kontrpuana, kimi zaman da siiitlerde oldugu gibi dans karakterlerinin ortaya ¢ikmasina hizmet
etmektedir. Barok dénemde niians ve vurgular notada yazili olmadigi i¢in, Bach yorumculari
bu konuda, kendilerine 6zgii bir yorum katmislardir; tipki Yo-Yo Ma ve A. Bylsma'nin
performans karsilastirmasinda da goriilecegi gibi bu durum Bach yorumunda gesitlilik
meydana gelmektedir. Ornegin, Courante boltimlerini yorumlarken vurgular birinci vurusa
denk gelirken, Sarabande yorumunda ikinci yani zayif vurusa vurgu gelmektedir.
Kargilagtirma boliimlerinde de goriilecegi gibi yorumcularin bazen yaptigi vurgularin yeri

farkli olabilmektedir. Siit i¢in vurgularin bir diger dnemi ise iginde barmndirdigr bolumlerin
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degisik danslardan olusmasidir. Ge¢mis zamanda insanlarin bu miiziklerle dans ettigi
diisiintilecek olursa, vurgular tam yerinde ve ritminde gelmeli ki, dans adimlar1 karmasik hale

gelmeden net bir sekilde ortaya ¢ikmalidir.

2.3 Siiit Kavramm ve Bach’n Solo Viyolonsel Siitleri

Stit, genellikle ayni tonda, belirli dans parcalarinin birbirini izlemesinden olusan
enstriimantal eser turudir. Farkli solo calgilar icin yazilmasinin yani sira; orkestra ve oda
miizigi topluluklart i¢in de bestelenmis siiitler vardir. Suitler eski ve yeni stil olmak Uzere
ikiye ayrilir. Eski stil siiitler daha ¢ok Barok donem ve sonrasinda yazildigi goriilmektedir.
Yeni stil siiitleri ise Ge¢ Romantik ve daha ¢ok Cagdas donemde yasayan bestecilerin yazdigi

bilinmektedir.

Suitlerin eski ve vyeni stilde olmasina gore icindeki bolimler degisiklik
gostermektedir. Eski stilde bir siiitin siralanisi su sekilde olabilir: Preliide, Allemande,
Courante, Sarabande, Bourree, Menuet, Gigue. Eski stilde yazilan bu siiitlere Bach ve handel
gibi bestecilerin suitlerini 6rnek olarak gosterebiliriz. Yeni stilde bir siitin siralanist ise su
sekilde olabilir: Introduction, Berceuse, Menuet ve Marche. Baska bir diizenleme ise soyledir:
Marche, Nocturne, Gondola sarkisi, Scherzo ve Finale. Yeni stilde yazilmis siiitlerin genelini

19. yy. bestecilerinin eserlerinde gormekteyiz.

19. yiizyildan baglayarak siiitler solo c¢algilar i¢in yazilmaktan ¢ok biiyiik orkestralar
icin yazilmaya baslamistir. Ornegin Bizetnin L'Arlesienne, Grieg'in Peer Gynt ve

Stravinsky'nin Ates Kusu siiiti buna en giizel 6rneklerdir.

Unal, K. (2011, s.12-21.) Suit icinde bulunan dans béliimlerini su sekilde

tanimlamastir.

ALLEMANDE: 2/4'lik ya da 4/4'lik 6l¢ii biriminde ve genellikle orta hizda bir danstir. Siiitte yeri en bastadir,
ancak bir preliid veya uvertlir'iin girmesi halinde ikinci siraya diiser.

COURANTE: Fransizca "kosan" anlamina gelir. 3/8 veya 3/4'1uk 6l¢U biriminde yazilan, genelde arka arkaya
dizilen melodilerden ve basit esliklerden olusan Courante , eski bir Italyan dansidir.

SARABANDE: ispanyol kékenli bir danstir. Sarabande'ler {ic zamanl danslardir. Ozelliklerinden en nemlisi,
motiflerinin ikinci vurusta sona ermesidir.

GAVOTTE: Gavotte'larda ¢ok ¢esitli tempolar kullanilmistir. Jean-Jacques Rousseau, Gavotte'larin hizli ya da
yavas olabilecekleri fakat asla asir1 hizli ya da asir1 yavas olamayacaklari konusunda israr etmistir. Gavotte'un
metrik yapist Bourree'ninki ile aynidir.

MUSETTE: Uzun tutulan bas notalar1 gaydanin pes notalarina benzeyen dans benzeri parga.
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GIGUE: Cok canli ve hareketli, bir danstir. 6/8 veya 12/8'lik olmak iizere iki kisimdan olusur ve her kisim
tekrar edilir. Ikinci kistm birinci kismin temasini tersten giderek sunar.

BOURREE: Hizli tempolu ve iki zamanli, eski bir Fransiz dansidir. Barok danslar1 arasinda ritmik agidan en az
karmasik olanidir.

MENUET: Biitlin Fransiz danslar1 arasinda en {inlii olan1 Menuet'dir. Menuet genelde 6l¢iiniin ilk vurusunda
baglayan climlelerle li¢ zamanda yazilir.

Siiit formu genellikle ikili form olarak da adlandirilmaktadir. Ikili form 6zelligi siiit
icerisinde bulunan danslarin iki kisma boliinmiis olmasindan ileri gelmektedir. Bu 6zellik
tonun, ana tondan komsu tona ve daha sonra komsu tondan ana tona gitmesiyle olugsmaktadir.
Ornegin; J.S. Bach 3. Viyolonsel siiitinde Bouree I ve II béliimleri bu 6zellige uymaktadir.
Stiit formu igerisinde 3 ve daha fazla dansin olmasiyla baska form cesitlerinin ortaya
¢ikmasina Oncli olmustur. Barok donem igerisinde ve daha sonra Klasik dénem olarak
adlandirilan dénemde de goriildiigii gibi 3 ve daha fazla boliimden olusan Sonat formu 6rnek

olarak gosterilmektedir.

Suit formu kendi icerisinde tempoya gore degisen birkag ayri kategoride incelenir.

Bu kategoriler su sekilde siralanmaktadirlar;

1. Hizlica danslar,

2. Yavas danslar,

3. Orta hizda danslar,
4

Hizli danslar.

1. kategoriye giren danslarin basinda Allamande gelmektedir. Yavas danslar olan 2.
Kategoride ise Sarabande, Air veya Aria denilen ¢ok islemeli sarkilar vardir. Orta hizda
danslar1 Menuet, Gavotte ve Bouree gibi li¢ zamanl danslar olusturmaktadir. Son kategori

olan hizli danslar1 ise Gigue adi verilen dans olusturmaktadir.

J.S.Bach'in solo viyolonsel siiitlerini 1717-1723 yillar1 arasinda Kothen'de yazdigi
diisiiniilmektedir. Bach'in viyolonsel i¢in bestelemis oldugu bu siiitler, uzun yillar
unutulduktan sonra, Pablo Casals tarafindan 1936 yilinda tekrar ¢alinmalariyla Gnemlerini

geri kazanmistir (Kiran, S. 2012, s.23).

Bach siiit formunu birgok ¢algi i¢in kullanmistir: Klavsen, keman, viyolonsel ve
orkestra gibi topluluklar icin de formunda bestelemistir. Klavsen i¢in yazmis oldugu en

onemli siiitler Fransiz, Ingiliz ve Alman (partita) suitleridir. Bu stitler de viyolonsel suitleri
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gibi 6 farkli slitten olusmaktadir. Bach’in Almanya’dan hi¢ ayrilmadigi disiiniildiigiinde
farkli ulusal tarzlar1 kendi miiziginin i¢ine almis olmasi onun miiziginin evrenselligini de

yansitmaktadir.

Fransiz ve Ingiliz siiitlerinin arasindaki en biiyiik farklardan birisi, Fransiz siiitlerinin
diger siiitler gibi preliide boliimii ile baglamak yerine allamande bdliimii ile baslayip daha
sonra courante ve sarabande diye devam etmesidir. Ayrica Fransiz siiitlerinde boliimler
arasinda ton degisikligi olmadig1 goriilmektedir. Ingiliz siiitlerinde ise boliimler arasi ton
farkliliklar1 goriilmektedir (Balkan, S. 2018, s.19). Ayrica Bach’in klavsen igin yazmis oldugu
solo stitlerde de viyolonsel suitleri gibi 1-2 ve 3. Siitlerden sonra boliimler arasida farkli

danslar gorulmektedir.

No.1 No.2 No.3 No.4 No.5 No.6

la majér) | (lamindr) | (sol mindr) (famajor) | (mimindr) | (re mindr)
Prélude Prélude Prélude Prélude Prélude Prélude
Allemande Allemande Allemande Allemande Allemande Allemande
Courante [ Courante Courante Courante Courante Courante
Courante IT Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande
Double 1 Sarabande’in Sarabande’mn Menuet I Passepied I Double
Double2 Agréments’ Agréments't | Menuet IT Passepied 11 Gavotte I
Sarabande Bourrée [ Gavaotte Gigue Gigue Gavotte IT
Bourrée I Bourrée 11 Gavotte IT Gigue
Bourrée II Gigue veya Musette
Gigue Gigue

Sekil 2.6

J.S. Bach’in Klavsen Siitlerinin Dizilimi

Bach'in viyolonsel siiitlerinin hepsi, klavsen suitleri gibi giris pargasi olan "preliid"
ile baslar. Daha sonra sirasiyla "Allemande, Courante ve Sarabande™” bolimleri gelir. 1. ve 2.
stitte "Menuet'ler”, 3. ve 4. suitlerde "Bourree'ler”, 5. ve 6. siiitlerde ise "Gavotte'lar" vardir.
Son olarak ise her stitin sonunda "Gigue" boliimii bulunmaktadir. 11k 3 siit 3. boliimlerde ton
degistirmektedirler. Birinci siiit Sol Major tonunda baslarken Meniiet 11 béliminde Sol Min6r
tonda calinmaktadir. ikinci siiit Re Minér tonda baslarken Meniiet 11 béliimiinde ilgili majorii
olan Re Major tonda calinmaktadir. Ugiincii siiit Do Major tonda baslarken Bourree II
boliminde ilgili mindriine giderek Do Mindr tonunda calinmaktadir. Dordiincii siiit ilk
boliimiinden son boliimiine kadar ton degisikligi olmadan Do mindr tonunda g¢alinmaktadir.
Besinci stiit ise gilinlimiizde iki tiirlii ¢alim teknigi ile icra edilmektedir. Bazi icracilar

viyolonselde bulunan besinci La telini sol sesine akort ederek ¢almaktadir. Bu icra sekli daha
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cok barok stilinde gorilmektedir. Glnimuz akort sisteminde icra edilen siit ile aralarinda
nota farklilig1 goriilmektedir. Altincr siiit ise Re Major tonunda baglayarak ayni tonda devam

etmektedir.

Sekil 2.7

J.S. Bach’in BWV 1011 Numaral Siiitinin Preltide Bolumu
Eserler Leipzig yillarinda Anna Magdalena'nin elinden yazilmis bir kopya ile
gunumize kadar ulagsmistir (Biike, A. 2012, s.386). Anna Magdalena'nin hazirladig

kopyalarda, altinci siiitin bes telli viyolonsel i¢in yazildigina dair belirtiler bulunmaktadir.

i)

L 1\1.’: P BB o ot A oo
@Wfﬁftf"*}:r&%- L o e e, e
Sekil 2.8

Anna Magdalena’nin BWV 1012 Numaral Viyolonsel Siiiti’nin El1 Yazmasi

Bach’in yazmis oldugu siiit ve partitalarin diger bir 6nemli 6rnegi ise keman icin besteledigi
alt1 esliksiz keman partitasidir. Bu eserler {i¢ sonat ii¢ partita olarak adlandirilmaktadir. 1001,
1003 ve 1005 numarali sonatlar, kilise sonati formunda bestelenmistir. Yani dort bolimden
olusan form yavas-hizli-yavas-hizli olarak devam etmektedir. 1002, 1004 ve 1006 numarali
partitalar ise oda miizigi sonati formunda yazilmistir. Bach bu eserlerde eslik partisi
yazmamis olmasina ragmen, Gift sesler ve birden fazla tel kullanarak ¢alinan boliimler tek bir

enstriimandan ziyade birden fazla enstriman caliyor gibi tinlamaktadir.
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2.4 J.S. Bach’in BWYV 1009 Numarah Viyolonsel Siiit’ine Dair Genel Bilgi

Yapilan literatiir taramasinda viyolonsel siiitleri ile ilgili olarak genellikle 2, 4 ve 6.
stiit ile ilgili aragtirmalar ve analizler yapildig1 goriilmektedir. Courante ve Sarabande, genel
olarak her viyolonsel siiitinde oldugu gibi bu siiitte de farkli karakterler yansitan 2 boliimdiir.
Bu sebeple, yapilan arastirmalarda siklikla inceleme konusu olabilmektedirler. Barok dénem
miiziginin en 6nemli Ozelliklerinden birisinin zithk kavrami olmasindan dolay1 ve siiit
icerisinde bulunan danslarin hizli, orta, yavas, ¢cok hizli bagliklarinda toplanmasindan kaynakl
Courante ve Sarabande boliimleri se¢ilmistir. Courante hizli bir boliim ve vurgunun ilk vurusa
denk geldigi bir bolimdiir. Sarabande ise yavas, ruhsal boyutta ve ritmik olarak vurgularin 2.
vurusa denk geldigi bir boliimdiir. Courante ve Sarabande boliimlerinin karsilastirilmasi,

Barok donemin zitlik 6zelligini dogrudan yansitmak amaci ile yapilmstir.

Uclincu suitte preltd'un ilk 6lgtistinde duyulan gam, eserin tonalitesi olan do majorii
tam anlami ile yansitmaktadir. Par¢anin ortasinda siirekli duyulan sol sesi, bir pedal sesi
gorevi gormektedir. Duyulan bu pedal sesi parga icerisindeki gerilimi arttirmaktadir. Son 12
Olgli boyunca geciktirilen bitirme duygusu tekrar basta duydugumuz do majér gam ile
saglanir. YO-Yo Ma iginde yer aldigi (Yo-Yo Ma: inspired of Bach) belgeselde preliide
boliimiinii biiyiik bir puzzle ve savasa benzetmistir. Gamlar ve arpejler arasinda olan bir savas
gibi gdrmektedir. Daha sonra bu diisiincelerini arkadasina aktararak ortaya bir koreografi
¢ikarmasini istemistir. Allemande boliimiinde olan siislemeler ve triller boliime sakaci bir
hava katmaktadir. Ayn1 durum Courante boliimiinde de devam etmektedir. Sarabande diger
stiitlerde oldugu gibi igsel bir boyuta sahiptir. Bolim icerisinde oldukga fazla duyulan bagh
akorlar derin bir duygu katmaktadir. Bourree | ve II de tekrar dans ritmine kavusmaktadir.
Bourree I boliimii major tona sahipken, Bourre II ise tam zitti minér bir tonda duyulmaktadir.

Stiit gigue ile son bulmaktadir (Biike, A. 2012, s.387-388).

©J.S. Bach’mn eserleri 1950°¢ W. Schmieder tarafindan sistematik bir diizene gore,
Bach Werke Verzeichnis’in kisaltmast BWV ile numaralandirilmistir”” (Feridunoglu, Z. L.

2005. Sf.31). Bach’in viyolonsel igin yazmis oldugu siiit’lerin BWV’si sunlardir;
1. Siit (Sol Majoér) BWV 1007
2. Suit (Re Minér) BWV 1008

3. Siiit (Do Major) BWV 1009
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4. Suit (Mi bemol Maj6r) BWV 1010
5. Suit (Do Min6r) BWV 1011

6. Siiit (Re Minor) BWV 1012 seklinde siralanmaktadir.

3. TARIHSEL OLARAK VIYOLONSEL VE YAY’IN
GELISIiMI

3.1 VIYOLONSELIN TARIHSEL GELiSIMi

Sekil 3.1

Viyolonselin Bélimleri

Viyolonselin ilk oOrnekleri viola da gamba olmustur; bu enstriiman guniimuz
viyolonseline gore daha genis ve biiyiiktiir. Govde uzunluklar1 73-80 cm arasinda degisiklik
gosterir. 1710'da Antonio Stradivarius viyolonselin boyutunu biraz daha kiigliltmiistiir.
Antonio Stradivarius'un 75-79 cm olmasina karar verdigi viyolonseller giiniimiize kadar
ulagmistir (Sarag, G. s.98). Performans karsilastirmasina dahil olan Yo-Yo Ma, Bach stit
kayitlarii ve gilinlimiizde yapmis oldugu bir¢ok viyolonsel performansini Stradivarius

viyolonseli ile yapmaktadir.

16. yiizyilda ortaya ¢ikan viyolonsel 17. Yiizyil’da daha fazla kullanilmasina ragmen
solo enstriiman olarak degil eslik ¢algisi olarak kullanilmistir. Solo viyolonsel icin ilk beste

yapan kisi Italyan asilli Domenico Gabrieli'dir (Kiran, S. 2012, s.9).
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Modern viyolonsel, Barok viyolonsele gore daha gii¢li ve parlak bir sese sahiptir. Bu
tinisal farkliliklarin en biiyiik nedenleri barok viyolonsel iistiinde yapilan degisikliklerdir. 17.

ylizyildan itibaren viyolonsel artik solo c¢algi olarak da kullanilmaya baslanmistir.

19. ylizyilda ise viyolonselde genis c¢apli degisiklikler meydana gelmistir. Bu
degisikler sunlardir;

e Boyun kismi1 uzatilmistir.

e Tellerin materyalleri degismistir. Daha Oncesinde bagirsak teller kullanilmaktaydi.
Giliniimiize yaklastikca eserlerde daha giiclii tinilar elde edilmek istendi ve bagirsak
yerine metal teller iiretilmeye baslandi.

e Viola da gamba ilk basta 6 telli olarak yapilmigtir. Zaman igerisinde ¢ok fazla tel
olmasi, eser yorumlamada zorluk olusturdugundan ve tellerin birbirlerine ¢ok yakin
olmasindan dolay1 4 telli olarak yenilenmistir. Bkz. sekil 3.3

e Boyun kismi arkaya dogru meyillendirilmistir.

o Koprii yiikseltilmistir.

e Koprunun yukseltilmesi ile birlikte tellerdeki gerilim artarak iist govdeye binen agirlik
artmistir (Kiran, S. 2012, s.10).

Mersemise 17\|
5 srrings vl o Y

P4 f\oi_ \f&

\j et e
@ - “‘x.
7 “\ \
Sekil 3.2 Sekil 3.3
Viyolonsel Koprii Sekilleri 6 Telli Viola da Gamba
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3.1.1 Viyolonsel ile Viola Da Gamba Arasindaki Benzerlikler

e Boyutlar birbirine yakindir.

e (Govde hatlan yaklasik olarak birbirine benzer.

e Titresimi saglamak icin ses delikleri vardir.

e Govdenin i¢inde bulunan can diregi ve bas balkon sayesinde bas ve tiz sesler
dengelenir.

e Dikey pozisyonda ¢alinir.

e Ikisi de bir yayli calgidur.

e Iki enstriiman i¢in de yazilmis solo eserler vardir.

e Ses kapsamlari birbirine yakindir (Yiksel, S. 2007, s.62).

Sekil 3.4 Sekil 3.5

Barok Viyolonsel Modern Viyolonsel

3.2 YAYIN TARIHSEL GELIiSiMi

Yay, viyolonselden daha uzun bir gegmise sahiptir, fakat viyolonselin hizli gelisimi
16. Yizyil yaylarmin ihtiyacini dogurmustur. 1500 yilindan once yay genellikle tahta bir
cubuga gerilmis at killarindan olusmus sekilde tasvir edilmistir. Tarihteki ilk yay
yapimcilarinin isimleri bilinmezken, 18. Yiizyildan itibaren topuk bdolgesinin ve tahtanin

tistline isimlerini yazmaya baslamiglardir (Araboglu, T. 2011, s.39)

PR

Yaymn tutus sekli kisiden kisiye degistigi gibi donemlere gore de degiskenlik
gostermektedir. Barok donemde yay, bagparmagi ahsap noktanin altina sikigtirilarak degil,
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kilin altina yerlestirilerek kullanilmigtir. Modern donemde ise bu tutusun viyolonselden ses
cikartmak icin yetersiz bir basing sagladigi disiliniilmektedir. Barok yaym diiz ve iyi bir

ahsaba sahip olmasi, gii¢lii, dengeli ve elastiki olmasi gerekmektedir.

18. yy’a damgasimi vuran Alman, Italyan ve Fransiz ekollerinin ardindan, 19. yy’a
gelindiginde bir onceki yiizy1l ile etkilesimin sonucunda Belgika, Hollanda, Ingiltere,
Iskandinavya, Slav iilkeleri ve Macaristan ekollerinin dogdugu gériilmektedir (Araboglu, T.
2011, s.40). Giiniimiizde daha ¢ok Fransiz ekolline ait tutus sekli goriilmektedir. Bir¢ok

yorumcu, yay tutusundaki estetik gériiniimii bu ekolden almistir.

e ———

Sekil 3.6

Barok Yay

Sekil 3.6’de gorlinen Barok yayin goriiniimiinden anlasildigr gibi, yay uzun tahta
cubugu yukar1 dogru kivrimli ve uca dogru daha sivrileserek ilerlemektedir. Topuk bolgesi ise
daha yuvarlak hatlara sahipken, killar1 gerginlestirmek veya gevsetmek i¢in herhangi bir
materyal bulunmuyordu. Barok doneme ait yaylar, modern yaylardan bes ila yedi santimetre
daha kisa yapilmaktadir. Barok yayda killarin genisligi daha azdir. Yay disa egimli bir

goriintiide iken zaman i¢inde ige egimli bir goriiniim almistir.

Sekil 3.7
Modern Yay
Sekil 3.7°de goriinen guniimiz (modern) yaymin ise, daha onceki Ornege gore

uzun tahta ¢ubugu asagi dogru oval ve daha diiz bir sekil almistir. Yayin boyu daha da
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uzatilmistir. Topuk bolgesi daha koseli bir sekil alirken, killarin gevsekligini ve gerginligini

ayarlamak i¢in yeni bir materyal eklenmistir.

Viyolonselde gelisme oldugu kadar kullanilan yayda da degisiklikler meydana
gelmistir. Giinimiiz yayinda tahta, killara icbiikey seklinde kullanilmaktayken, barok
donemde ise tahta, killara digbiikeydir. Yayin sivri gelen u¢ kismu kiitlesmistir ve topukta
bulunan ve killarin gerginligini ayarlayan vida sistemi ile giiniimiiz yayi, Barok donem

yayindan tamamen ayrilmistir (Kiran, S. 2012, s.10).

Barok yaydaki degisikliklerin sertlikten uzak tinilar ortaya cikarttigi gorilmektedir.
Modern yaylar dogru sekilde kullanildig1 takdirde miikemmel denebilecek seviyede bir ses
ortaya ¢ikabilir. Fakat Barok miizik eserlerini yorumlarken Barok yay kullanmak, tinisal
acidan ve dénemin 6zelligini yansitmak acisindan da kisiye kolaylik saglamaktadir. Onemli
olan ne enstriiman ne de yaydir. O hissi, o derinligi, her doneme ait olan stili, anlayis1 ve
yaraticiligl sunan icracinin kendisidir. Bu farkliliklar1 g6z oniine alacak olursak Bylsma'nin
hafif, Yo-Yo Ma'nin ise yogun tonunun ve bu iki sanatginin birbirine zit yaklasimlarinin

nedenleri ortaya ¢ikmaktadir.
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4. ANNER BYLSMA VE YO-YO MA'NIN
PERFORMANS KARSILASTIRMASI

4.1 Performansa Dair Donemsel ve Biyografik Ogeler

4.1.1 Anner Bylsma’min Biyografisi

Sekil 4.1

Anner Bylsma ve Barok Viyolonsel

Anner Bylsma 1934’te Hague’da dogmustur. Babasi trombonist ve kemanciydi; ayni
zamanda Hague Royal Konservatuvarinda Ogretmenlik  yapmaktaydi. 1957°de
konservatuvarda Prix d’Excellence 6diiliinii kazanmistir ayrica 1959 ‘da Mexica’da Casals
odiiliinii kazanmistir. Anne Bylsma kazandigi bu ddiiller disinda 1958’de Hollanda Opera
Orkestrasinin bas ¢ellisti olmustur (Laird, P. 2004, sf. 64). Bylsma’nin erken yasta bu kadar
onemli 6dullere sahip olmasi birgok kisinin dikkatini ¢ekmistir. Bu sayede ismini diinya

capinda basarili ¢ellistler arasina yazdirmay1 bagsarmistir.

Barok miizigi icra eden bir¢ok cellist Avrupa’da ve Amerika’da A. Bylsma’nin ilk Bach
cello siiit kayitlarini tarihte enstriiman adina bir yenilik olarak kabul etmislerdir. 1930°da P.
Casals’in stiitleri kaydetmesinden ve daha sonra bir takim modern cellistlerin legato
artiikiilasyonlar1 ve yay tekniklerini igeren geleneksel 19. yy. aliskanliklari ile bezeli
kayitlarindan sonra A. Bylsmanin kayd: gercek bir yeni yorum ortaya koymustur (Laird, P.
2004 sf. 63).
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Hemen hemen c¢ogu ¢ellistin barok stile fazlasi ile bagl kalan bir virtiioz kimligi ile 6rnek
aldig1 Blysma, kayitlarin1 dinleyen birgok ¢ellist eseri bu sekilde yorumlamayi denemek icin
barok ¢elloya ihtiyag duymustur. Bircok cellist, 1. siitin preliide bélimuni tamamen legato
calmis ve bir tam yayda 8 notay1 sikistirmistir. Her ne kadar 6gretmenligi son zamanlarinda
gittikce azaltmis olsa da birgok barok cellist Bylsma ile ¢alismayi biiyiik bir ilham olarak
kabul etmistir. Bylsma’nin ilk slit kaydi tarihsel performans adina tiim diinyada ses

getirmistir (Laird, P. 2004 sf. 63).

Bylsma barok donem eserlerini bagarili bir sekilde yorumladig1 gibi 20. yy. eserlerini de
basarili bir sekilde yorumlamistir. Bu basarisim1 gostermek igin 6gretmenlik kariyerine ara
vererek solo ve oda miizigi konser turnelerine ¢ikmistir. Katilmis oldugu Rondom Ensemble

ile bircok 20. yy. eserlerini sergilemislerdir (Laird, P. 2004 sf. 64).

Anner Bylsma hem modern yay hem de barok yay ile her tiir miizigi ¢alabilme yetisine
sahip bir miizisyendir. Hatta bazi barok miizik konserlerinde eserleri modern yay ile ¢almistir.
Bir barok ¢ellist olarak Bylsma’nin en yakin hissettigi eserler Bach siiitleridir. Bu siitlerin
bir¢ogunu konserlerinde ¢almis ve diger sanatg¢ilara oranla daha fazla kayit etmistir. Bu siiitler
tizerinde ¢esitli Masterclasslar yapmistir. Bylsma, ikinci Bach suit kaydini yaptiginda modern
¢ello kullanmistir. Bunun nedeni ise ilk kaydimi yaptigi zaman, bir¢ok cellistin ayni kaydin
modern cello ile tekrarlanamayacagini soylemis olmasidir. Bylsma, Barok ve Modern c¢elloya
hakimiyeti ile de bilinmektedir. Sanat¢1 J.S. Bach’in ilk ii¢ siiitine iliskin stil analizi igeren *’

The Fancing Master’’ kitabinin da yazaridir (Erden, E. 2015. S£.39).
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4.1.2 Yo-Yo Ma’nin Biyografisi

Sekil 4.2

Yo-Yo Ma

Yo-Yo Ma (7 Ekim 1955, Paris Fransa dogumlu), olagan dis1 teknigi ve zengin
tonuyla bilinen Fransa dogumlu, Amerikali ¢ellisttir. Farkli kiiltiire sahip, farkli donemlerde
performans gosteren miizisyen ve sanatgilar, klasik miizigi canli tutan medya ile olan siki is

birligi sanatginin, hayranlarini arttirmistir (Ansiklopedi Britannica).

Y0-Yo Ma’nin farkl kiiltiirler ve donemler ile ¢ok fazla i¢ ice girmis miizikler
yapmas1, Ornegin; “’Ipek Yolu Projesi’’, Ma’nin Bach’1 yorumlamasinda farkli bir tarzi
oldugunu gosterir nitekliktedir. Yo-Yo Ma’nin gostermis oldugu bu ¢esitlilik, neden érnek bir
isim olarak ele alindigini agiklar niteliktedir. Yo-Yo Ma Andante dergisine vermis oldugu bir

roportajda Ipek Yolu Projesi hakkinda su sekilde bahsetmistir;

“’Kiiresellesmenin sik¢a konusuldugu o yillarda, farkli kiiltiirlere merakli cok seyahat eden biri olmama ragmen,
diinya tzerindeki gelenekler hakkinda ¢ok az sey bildigimin farkindaydim. ‘Eski ¢aglarin interneti’ olarak
gordiigiim Ipek Yolu iizerine biraz arastirma yaptigimizda, kiiresellesmenin sadece ¢agimzin fenomeni
olmadigini goriiriiz. Giiniimiize kadar ulagsan kadim geleneklerini paylagsmaya hevesli muhtesem miizisyenler
aralarinda is birligi yaptig1 siirece, bu tip kiiltiirleraras: diyaloglar, siyaset ve ekonomiye de katkida bulunacaktir

diye diisiiniiyorum’” geklinde anlatmistir.

Ma, Cinli bir ailenin ¢ocugu olarak dogmustur. Bir dahi ¢ocuk olarak 5 yasinda ilk
halk konserini Carnegie Hall’da gergeklestirmistir. Harvard Universitesi Beseri
Bilimleri’nden 1977 yilinda mezun olmadan 6nce Leonard Rose ve Janos Scholz ile Juilliard
School’da egitim gormiistiir. 1978 yilinda Avery Fisher 6dilini almis ve 1991 yilinda mizik
alaninda Harvard Universitesi tarafindan onursal doktora ile ddiillendirilmistir (Ansiklopedi

Britannica).
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Ma’nin 6zel ilgi alanina giren J.S. Bach’in 6 siiiti, sanat¢inin ¢ok gencken ¢almay1
ogrendigi bas yapitlardandir. Bu stitleri 1983°de ve 1998’de kaydetmistir (Ansiklopedi
Britannica). Bu ytizden birden fazla J.S. Bach Cello Siiit kaydi yapan cellistlerin baginda
gelmektedir. Cello siitleri daha sonra Tortelier ve Starker gibi iinlii g¢ellistler de kayit

etmislerdir.

1998’de ipek Yolu Projesi’ni kurmus ve Ipek Yolu olarak kabul edilen Cin’den batiya
uzanan yolda kiiltiirel gelenekleri kesfetmeye odaklanarak Ipek Yolu Projesini olusturmustur.
Bu yolla birgok sanat¢iy1 bir araya getirmis ve kiiltiirler aras1 gecisler yapmustir. Uretken bir
muzisyen olan Ma, diizinelerce albiim kayit etmis ve 15°ten fazla Grammy Odiilii almustir.
2010 yilinda Chicago Senfoni Orkestrasi’nin ilk yaratict danigsmani olmus ve takip eden yil
Baskanlik Ozgiirlik Madalyonu ve Kennedy Merkezi Onuru ile &diillendirilmistir
(Ansiklopedi Britannica).

Yo-Yo Ma’nin J.S. Bach yorumunda bulunan degisiklikler analiz bdliimiinde detayli
bir sekilde sunulmustur. Ma’nin diger yorumcular gibi olmayip kendi yorumunun arasina
belki de diger kiiltiirlerden kazanmis oldugu degisiklikleri katmasi onu Bach yorumunda

farkl1 bir bakis agisin1 getirmektedir.
4.1.3 Anner Bylsma ve Yo-Yo Ma’min Donemsel Kriterlere Gore Pozisyonu

Barok donem ¢algi miiziginin genel 6zellikleri arasinda duyguda biitiinliik, stislemeler,
dogacglama ve birbirine zit nitelikte ritimler mevcuttur. Eserin basindan sonuna kadar akicilik
esas alinmaktadir. Giiniimiizdeki temel problemler arasinda ritim, tempo ve vurgularin nasil
uygulanacagi sayilabilir. Bu problemlere getirilen ¢ozimler her ne kadar 6znel ve degisken
gorunse de herhangi bir doneme ait eser yorumlayabilmek igin o dénemin kendine has
oOzelliklerini bilmek ve hakim olmak gerekmektedir.

Barok donemin miizigini anlatan en 6nemli kelime ’karsitlik’’ (kontrast) olmalidir.
Kontrast 6zelligi, yapitin yiriiylisiinde, ritmik yapisinda, anlatiminda ve ruhsal yapisinda
gorulmektedir (Yildiz E. Sf. 71 2000). Bach’in viyolonsel siiitlerine baktigimizda, BWV 1009
numaral: siiitin Courante ve Sarabande boliimleri Barok donemin kontrast 6zelligine uyum
saglamaktadir. Courante bolimunde 1. vurusta vurgu bulunurken, Sarabande boliimiinde
vurgu 2. vurusa denk gelmektedir. Bu iki boliim disinda Bourree boliimii kendi icerisinde 1 ve
2 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Ayrilan bu boliimlerin biri major, ikinci kisim ise minér

tonda olmasiyla kontrast yaratmaktadir.
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Karsithigr olusturan en biiylik faktorlerden birisi de performanslarin tarihsel bir
enstriimanla m1 yoksa modern bir enstriimanla mi1 kaydedilmis oldugudur. Anner Bylsma’nin
kayitlarinda genellikle Barok Viyolonsel kullanildigi gorilmektedir. Ma ise genellikle
Modern ¢ello ile kayit alarak ve c¢esitli projeler ile hem klasik hem de klasik olmayan
viyolonsel miiziginin 6nde gelen icracilarindan olmustur. Gramophone’ye goére Ma’nin
stiitlere yaklagimi; “’Geleneksel viyolonsel virtiidziiniin yaklasimina yaslanan’’ bigimdedir

(Gramophone, Haziran 1984, s.55).

Alistair Sung ve Doraottya Fabian’in yapmis oldugu arastirmanin sonucu olarak birka¢
viyolonsel yorumcusunun J.S. Bach’m 6. (Re Major) viyolonsel siiitinin yorumsal analizi
sunulmustur. Bu yorumcular igerisinde Bylsma ve Ma’da bulunmaktadir. Bylsma’nin 1979’da
ve 1992°de yaptig iki kayit arasinda kendi i¢inde farklilik gosterirken, Ma’nin 1995 yilinda
yaptig1 kayit arasinda biiyiik bir hiz farki oldugu goriilmektedir.

IcraciSanater) Prelude Alleman Courante  Sarabande Gavotte Gigue
{noltah de {dortliak (varm neta)  (dértlok {noltah
ddrtliik) {dartlak nota) nota) dartliik)

nota)

Tortelier 1961 20 19 119 42 145 T2

[MS]

Tortelier 1982 75 17 126 35 141 TI*

[MS]

Starker 1963 Q0 21 120 36 150 75

[ME]

Starker 1992 20 18 114 40 132 a7

[ME]

Bylsmal979_ __91______ 238 . 123 ___48% _____ 157% _____ T

[HIP]

Bylsmal®92 95 19 10 46 ______ 124 ___T4__.

[HIF]

Ma 1983 [MS] __103* ___ _23* ____ 1200 ____ - 44 ____ 154 _____ 2o

Mia 1995 [M3] 93 20 111 37 146 TI*

Sekil 4.3

Yorumcularin Tempo Farkhhiklar

Yapilan bu arastirmada Bylsma’nin her iki boliimii de Ma’dan daha hizli yorumladig:
gorulmektedir. 3. (Do Major) viyolonsel siiti ise tempo agisindan tam tersini yansitmaktadir.
3. Suitte Yo-Yo Ma Courante bolimini daha hizli yorumlamistir. Bu suitin analizinde tempo
degisikligi disinda ritmik esneklikte olan farklilara da deginilmistir. Bylsma, rubato kalibini
dinamikleri ve akorlar1 belli etmek i¢in kullanmistir. Ma ise tam tersine melodiye ve armoniye

onem vererek, daha kii¢iik ritmik melodilere vurgu yapmaya odaklanmaistir.
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Ritmik esneklik farkliliklarindan sonra yay ve artikiilasyonlara da bakildiginda su
saptamalarda bulunabilir; Ma Sarabande yorumunda daha hafif, yumusak ve kisa vuruslar
kullanmigtir. Bylsma ise bu yay kullanim sekillerini Sarabande de uygularken ayni zamanda
Courante boliminde de uygulamayi uygun gormiistiir. Bu farkli yorumlar ritmik esneklikte
meydana gelen degisiklikleri destekler niteliktedir.

4.2 J.S. Bach’in BWYV 1009 Numarah Siiitinin ""Courante' Yorumlarinin

Karsilastirmasi

Farkli kusaklardan gelen bu iki énemli ¢ellistin Courante boliimiinii yorumlamasinda
duyulan ilk fark, tercih ettikleri tempo olmustur. Yo-Yo Ma, A. Bylsma'nin tercih ettigi
temponun biraz daha Ustiinde bir tempo sectigi fark edilmistir. Y0-Yo Ma'nin yorumu 160
metronom hizindayken, Bylsma'nin 155 metronom hiziyla Courante bdliimii yorumladig:

gorilmektedir.

Courante boliimii kisisel olarak yorumlandiginda ise, temponun daha akici olmasi
tercih edilmistir; fakat boliim igerisinde bulunan ve armonik yapiy1 olusturan, dl¢ii basindaki
sekizlik notalar1 tenuto (zamandan calarak nota iistiinde olarak bekleme) seklinde ¢almak

daha ¢ok tercih edilen bir stil olmustur.

Iki yorumcunun Courante icrasinin artikiilasyonlarina bakarak degerlendirildiginde
ise, YO-Yo Ma'nin bu boliimde daha legato (bagli) bir yorum kullandigi dikkat ¢ekmektedir.
Sekil 4.3 de goriildiigli gibi Ma da baslangigta bagsiz bir calim sekli sergilerken, 2. ve 4.
Olciilerden itibaren daha bagli bir ¢alim sekli sergilemistir. Bu sectigi tempo ile de dogru
orantili olarak hizin1 kaybetmemek i¢in bagl calmayi tercih ettigini géstermektedir. Ma’nin
sergilemis oldugu bu stil, modern duyulusa daha yakin bir performans olarak
degerlendirmekteyiz. Ayrica modern yaym Barok yaydan daha uzun olmasimi g6z Onlinde
bulundurarak, modern yay ile bu tarz bir yorum sergilemenin daha miimkiin oldugu

diistiniilmektedir.
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Sekil 4.4

J.S. Bach Stit No. 3 Courante 1-4 Olgtiler

A. Bylsma, bu bolimi daha artikiile yorumlamay1 tercih etmistir. A. Bylsma, tim
bolime tempoda devam etmesine ragmen baslangigta bulunan "Do" notasini uzun tutmaktadir.
Bu durumu zamandan calip tekrar tempoya geri donmek olarak da yorumlayabiliriz. Ma’nin
stiline gore daha zit bir ¢alis sekli sergileyen Bylsma 2. ve 4. élglleri detase (bagsiz, notalar
tane tane duyurmak) ¢almay1 tercih etmistir. Hizli bir eser yorumlarken detase ¢almak tempo
acisinda riskli bir durum oldugu i¢in Bylsma’nin basta tercih ettigi tempo daha asagida
olmustur. Caldig1 stil Bylsma’nin Barok miizige yakinligin1 da gostermektedir. Bylsma'nin

yorumunda notalarin ayr1 ayr1 duyulmasinda kullandig1 Barok yayin da katkist bulunmaktadir.
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Sekil 4.5

J.S. Bach Stit No. 3 Courante 1-4 Olgiiler

Courante boliimiiniin  karsilagtirllmasint tinisal olarak ele aldigimizda ise iki
yorumcunun birbirinden ¢ok farkli, neredeyse birbirine zit yaklagimlar iginde olduklar:
gorulmektedir. Yo-Yo Ma Courante bolimii boyunca daha yogun ve belirgin vurgular
kullanmaktadir. Bylsma ise tamamen farkli bir tin1 uygulayarak boliimiin daha tane tane
duyulmasini saglamaktadir. Bylsma bu tin1 farkliligini yaratirken acik tel kullanmaya 6zen
gostermistir. Bu durum Yo-Yo Ma'nin acik tel gelen yerleri parmak kullanarak c¢almasi ile
degismekte olup yogun bir tin1 ortaya c¢ikartmaktadir. Tinisal faktorler kisinin kullandigi
enstriiman, tel ve yay ile de ilgili olabilmektedir. Ornegin; Barok yay, giiniimiiz yaylarina
gore daha kisa ve oval bir yapiya sahip oldugundan dolay1 ¢alarken ortaya ¢ikan tin1 da farkli
olabilmektedir.
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Courante bolimuinu cimlesel olarak ele alirsak Yo-Yo Ma 21-23. olgulerde ilk
sekizlik notay1r daha keskin bir yorumla ¢almaktadir. Yo-Yo Ma'nin kullandig1 bu teknigin,
tempoyu korumak anlaminda daha etkili oldugu goriilmektedir. Daha 6nce de tempodan
cikmamak icin bagli caldigi yerler mevcuttur. Bu noktada yine Barok yay faktoru ile
karsilagmaktayiz. Yayin boyutlar1 geregi sekizlik notalarin tizerinde durmasi Barok yaya gore

daha zor bir durumdur.
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Sekil 4.6

J.S. Bach Siit No. 3 Courante 20-24. Olgtiler
Bylsma Courante bolimind yorumlarken 21-23. olgilerde ilk sekizlik notay1 daha
uzun tutarak Barok donem miizik stiline daha yakin bir yorum katmaktadir. Tutulan bu sesler
barok donem miiziginin 6nemli detaylarindan biri olan pedal sesi yansitmaktadir. Ayni
zamanda 6l¢ii baslarinda bulunan ilk sekizlik notalar armonik yiiriiyiisii de yansitmaktadir.

Yatay armoni Bach’in miiziginde ¢ok fazla karsilagilan bir durumdur.
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Sekil 4.7

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 20-24. Olgiiler

Daha Onceden de bahsedildigi gibi iki sanat¢inin birbirinden tamamen zit
karakterlerde yorumladigi bu bélimde, Yo-Yo Ma 18. Ol¢ude birinci ve uUglncu sesleri
vurgulamaktadir. Bu vurgular, dinlerken kuvvetli zamanin yerini degistirerek Ol¢ii hissini
ortadan kaldirmaktadir. Sekil 4.7°de de gosterildigi gibi yapilan vurgular 6l¢ii icerisinde farkl
bir duyulusa kaydig1 icin, arkasindan gelen 6l¢ii ile birlikteymis hissi yansitmaktadir. Kisisel
calismamda tercih ettigim bir yorum olmadigini ve icracinin dikkatini dagittigini tespit etmis

bulunmaktayim.

29



i
A i ] i
) = =S —_f
| & -_ - ke
Sekil 4.8

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 15-19. Olgiiler

Bylsma bu 6l¢iiyli yorumlarken herhangi bir vurgu uygulamamaktadir. Bylsma'nin
bu yorumu "kosan" anlamina gelen Courante bélimuinun genel temposuna daha yakin bir
yorumdur. Herhangi bir vurgu kullanmamasi, bolimiin basindan sonuna kadar ritmik olarak
bir stireklilik hissi yaratmaktadir. Tercih edilen bu yorum sekli ayn1 zamanda yorumcunun

tempoda kalmasini saglayarak dans adimlarindan ¢ikmamasina yardimci olmaktadir.
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Sekil 4.9

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 15-19. Olgtiler

Yo-Yo Ma daha 6nce 21-23. dlgiilerde ilk sekizlik notalar1 vurgulamadan galarken,
26-28. olgiilere geldigimizde ilk sekizlik notalar1 daha uzun tuttugunu goérmekteyiz. Bu
degisiklikler her iki sanat¢imnin da zamaninda bir¢ok edisyon kullandigini ve bir siire sonra
artik edisyonlara olan baglhiliklarim1 birakip kendi yorumlarini ve stillerini yarattiklarini

gostermektedir.
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Sekil 4.10
J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 25-29. Olgiiler
Bylsma 26-28. Olcllerde Yo-Yo Ma'nin yorumundan farkli olarak ilk sekizlik
notalar1 daha kesik sekilde ¢almayi tercih etmistir. Bu yorum dinleyicide bu o6lgilerde

accelerando (par¢anin gittik¢e hizlandirilmasi) hissini uyandirmaktadir. Bu yorum bigimi
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0l¢ii baglarinda bulunan ilk sekizlik notalar1 stacatto ¢alip, daha sonra 29. 6l¢iide bulunan Re

notasini marcato veya rubato ¢almasindan ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.11

J.S. Bach Siit No. 3 Courante 25-29. Olgtiler

Yo-Yo Ma Courante bolumiiniin 29-30. 6lgllerinden baglayarak 1. ve 3. vuruglara vurgu
uygulamaktadir. Uygulanan bu vurgular 6l¢u icindeki armoniyi belli etmektedir. Armoni diginda
vurgulanan sesler Re ve Fa # (diyez) sesleri oldugu igin, Sol Major tonunda oldugunu duyurmak ve

belli etmek i¢in bu yorumu tercih edilmis olabilir.
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Sekil 4.12

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 25-34. Olgiiler

Bu bolimde Bylsma, 29. 6lglide Yo-Yo Ma ile aynmi sekilde 1. ve 3. vuruslara vurgu
uygularken 30. olclde 2. ve 3. vuruslara vurgu uygulamaktadir. Bylsma'nin farkli yere vurgu
uygulamasi1 Barok donem ¢algisal miiziginin bir pargasidir. Pes pese gelen birbiriyle ayni olan
iki 6lcinln 2. 6lglsiinde ¢ogu zaman bir degisiklik uygulanmaktadir. Bylsma'nin yorumunu
dinlerken, yapilan vurgularin bu nedenden dolay1 uyguladigi fark edilmektedir. Bu vurgular
bas seslerdeki melodi ¢izgisini ortaya ¢ikartmaktadir. Vurgu yapilmayan, her olgiide ayni

notanin tekrarlandig {ist sesler ise bastaki melodiye eslik ediyor gibi duyulmaktadir.
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Sekil 4.13

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 25-34. Olgiiler

Yo-Yo Ma Courante boluminde 44-45. 6lgiilerde ilk ti¢ sekizlik notay1 baglayip son

ti¢ sekizlik notay1 ayr1 ¢almaktadir. Bu sekilde birbirinden bagimsiz iki ayr1 6l¢t gibi degil,

tek bir 6l¢ii gibi duyulmasini saglamistir. Bu yorumlama sekli dinleyicide genisletilmis bir

6l¢l hissi uyandirmaktadir.
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Sekil 4.14

J.S. Bach Siit No. 3 Courante 41-49. Olguiler

Sekil 4.14’de gortildigii gibi Bylsma 44. dlgude ilk U¢ sekizlik notay1 baglarken 45.

Olgiide hepsini ayr1 ayr1 ve piano niansinda ¢almistir. Bu sekilde bu iki 6l¢u birbirinden

bagimsiz duyulmaktadir. Bylsma'nin 45. 6l¢iide kullandigi piano niians1 barok dénem stilini

yansitmaktadir. Art arda gelen bu iki 6l¢ii sekvens gibi duyuldugundan ikinci 6l¢iide ayni

ndansi kullanmak yerine piano yapmay1 tercih etmistir.

32



. "3 o o2 _ o
S S AT mERAns
] T 4
5 - 2 e Ji é'
0 -3 -
2= =i T T e e
P
Sekil 4.15

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 41-49. Olgiler

Yo-Yo Ma Courante bolumiinde sadece 56. dl¢ude bulunan onaltilik notalar1 daha
hizli ve siisleme gibi duyulacak sekilde yorumlamistir. Yo-Yo Ma'nin ¢aldigi bu yorum

onaltilik notadan 6nce gelen la mindr ton ile sonrasinda gelen re mindr ton arasinda koprii gibi

duyulmaktadir.
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Sekil 4.16

J.S. Bach Siit No. 3 Courante 55-59 Olciler

Bylsma ise 56. Olclide daha hafif calip ilk onaltilik notay1r ayri duyurduktan sonra
diger notalar1 baglamaktadir. Bylsma'nin bu yorumu yeni tona gegerken si sesinin naturel

halinden bemol haline gegisini net olarak duyurmaktadir.
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Sekil 4.17
J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 55-59. Olgiiler

Yo-Yo Ma Courante boluminin 66. ve 72. dlgllerinde sadece 6l¢ii basinda bulunan

sekizlik notalara hafif bir vurgu yapmustir ve diger notalar1 tempoda ¢almistir. Yapilan bu vurgular,
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parcanin baglangi¢ temposunu kaybetmeden ayni sekilde devam etmesini saglamaktadir. Bu yorum

bicimini daha ¢ok giinlimiiz yorumcular1 kullanmaktadir.
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Sekil 4.18
J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 65-74. Olgliler
Bylsma Courante béliminin 66. ve 72. 6lcilerinde 6l¢ii bagsinda bulunan sekizlik notalara
vurgu yaparken, arada kalan 67-69 ve 71. Olculerde ise rubato (yorumcunun belirlenmis tempodan
ayrilip, kendi temposunda ¢almasi ve daha sonra tekrar ayni tempoya donmesi) yapmaktadir. Yapilan

bu rubato barok donem ¢algi miizigi stilini yansitmaktadir.
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Sekil 4.19

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 65-74. Olgiiler

Yo-Yo Ma Courante bolimunde 83. 6l¢iiden itibaren bitise boliim basinda baglanan

tempo ile devam etmektedir. Hig bir sekilde yavaslama veya slsleme gibi baska bir yorum

katmamustir.
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Sekil 4.20

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 80-84. Olgiiler
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Bylsmanin ise Courante bolimunde rallentendo (yavaslayarak) yaparak, 83. Olcuye

basladig1 tempodan daha asag1 bir tempoda geldigi duyulmaktadir.
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Sekil 4.21

J.S. Bach Siiit No. 3 Courante 80-84. Olgiiler
Yo-Yo Ma bitis akorunu daha gii¢lii ve kararli bir sekilde duyururken, Bylsma
yumusak ve hafif bir sekilde duyurmaktadir. Bylsma'nin uyguladigi rallentendo bitis akoruna
daha hafif girmesine neden olmustur. Yo-Yo Ma'nin daha gii¢lii bir akor duyurmasinin sebebi

bitis hizinin ve baslangi¢ hizinin ayn1 olmasindan kaynaklanmaktadir.

4.3 J.S. Bach’in BWYV 1009 Numarah Siiitinin "'Sarabande' Yorumlarinin

Karsilastirmasi

Farkli donemlerden gelen bu iki 6nemli cellistin daha 6nce Courante boliimiiniin
yorumlamasinda ortaya koyduklari tempo farkliligi, Sarabande boliimiinde de karsimiza ¢ikan
en onemli farklardan biridir. A. Bylsma, Sarabande boliimiinii yorumlarken daha akici bir
tempo se¢mistir. Sectigi bu tempo boliimiin tane tane duyulmasini saglamistir. Yo-Y0 Ma ise
bu bolimii yorumlarken daha sakin ve agir bir tempo se¢mistir. Secilen bu temponun

sonucunda ise Y0-Yo Ma'nin yorumu daha bagli duyulmaktadir.

Bylsma, Bach stitlerini yorumlarken barok stilde yorumlamaya 6zen gostermistir.
Bu yorum tercihini Sarabande boliimiinde de ortaya koymustur. Boliim i¢inde sik¢a karsimiza

c¢ikan akorlar1 ve diger notalar1 daha kesik bir sekilde yorumlamaktadir.
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Sekil 4.22

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 1-3. Olgiler

Yo-Yo Ma ise bu bolimu yorumlarken, Bylsma’ya gore akorlar1 ve notalari daha
uzun tutmaktadir. Yo-Yo Ma'nin bu yorumu béliim i¢inde armoniyi daha fazla duyurmasi s6z
konusudur. Ayrica uzun tutulan bu akor ve notalar bolimiin daha bagl duyulmasimni

saglamustir.
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Sekil 4.23

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 1-3. Olgiiler

Bylsma bu bélimde de daha kesik bir yorum tercih etmistir. Bu yorum seklini
parganin genelinde karsimiza ¢ikan onaltilik notalarda gérmekteyiz. Ornek olarak, Bylsma 2.
Ol¢iiniin 2. vurusunda bulunan onaltilik nota ile 3. dl¢iiniin 1. vurusundaki ve 2. vurusundaki
onaltilik notalar1 otuz ikilik nota gibi duyurmaktadir. Bu yorumlama ¢Fransiz Uvertiirii>’
olarak adlandirilmaktadir. Geleneksel bir yorum olmasindan dolay1r A. Bylsma’nin tercih

sebeplerinden olmustur.
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Sekil 4.24

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 1-3. Olgiler

Yo-Yo Ma ise Sarabande boliminde tercih ettigi tempo ve uzun notalar1 yazildigi

gibi onaltilik sekilde duyurmaktadir.
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Sekil 4.25

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 1-3. Olgiler

A. Bylsma, Sarabande boliimiiniin 9. ve 10. dlgiilerinde bulunan ilk vuruslarin akor
seklinde duyulmasini saglayan notalar1 tamamen ayr1 ayr1 ¢almaktadir. Parca ¥%4’lik olsa bile,
2. vurusta vurgu vardir. Bu yorum, vurus i¢inde birlikte olan notalar1 farkli vuruslardaymis

gibi duymamiza neden olmaktadir.
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Sekil 4.26

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 7-10. Olgtiler

Yo0-Yo Ma ise bu dlgiilerde tamamen bagli ¢alarak 9. ve 10. odlgllerde "fa" seslerine

vurgu yaparak yorumunda bu sesleri 6n plana ¢ikartmistir.

Sekil 4.27

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 7-10. Olgiler
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Bylsma Sarabande boliimiinii yorumlarken sectigi tempo ve kullandigi yay, cello
bakimindan 20. ve 21. Olciulerde biitiin notalar1 tane tane ve yazildigi sekilde yorumlamayi

tercih etmistir.
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Sekil 4.28

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 20-21. Olgiiler

Yo-Yo Ma ise bu boélimde daha c¢ok agir ve yumusak, birbirine bagli notalar
kullanmay1 tercih etmistir. Kullandig1 bu yorumla Yo-Yo Ma'nin stilini ¢cok net bir sekilde
fark etmekteyiz. Ozellikle 20. dl¢iiniin son sekizlik notas1 ile 21. dlgiiniin ilk sekizlik notasini

baglayarak calmasi aradaki yorum farkini net bir sekilde ortaya koymaktadir.
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Sekil 4.29
J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 20-21. Olgiiler

Bylsma daha 6nce Courante bélimindeki yorumunun aksine Sarabande béltimiinde

de bitise baslangi¢ temposunda ve ritardando yapmadan girmektedir.
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Sekil 4.30

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 21-24. Olgliler
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Yo-Yo Ma bitiste Courante bélimiindeki yorumunun aksine ritardando yaparak

hafif ve yumusak bir sekilde bitirmeyi tercih etmistir.
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Sekil 4.31

J.S. Bach Siiit No. 3 Sarabande 21-24. Olgiiler

Bu degisikliklerden yola ¢ikarak her iki sanat¢inin da birbirinden ¢ok farkli ele

aldiklar1 veya birbirine benzer yorumlamay: segtikleri pasajlar bulunmaktadir. Bylsma’nin

Yo0-Yo Ma'ya gore daha hafif ¢almasinin bir diger nedeni ise barok viyolonsel ve barok yay

kullanmasidir.
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SONUC

Bu arastirma, Johann Sebastian Bach viyolonsel siiitlerini seslendirecek olan
viyolonselcinin besteciyi tanimasi, miiziginin yorumu ve stilini Ogrenmesi, siliit ve
bolumlerinin ne anlama geldigini bilmesi ve yorumcuya daha bilingli bir icra icin yol
gOstermek disiincesiyle hazirlanmigtir. Farkli jenerasyondan iki unli cellistin Bach suit

yorumlarinin performanslari analiz edilerek, farkliliklar1 ortaya konmustur.

Yapilan bu analiz Anner Bylsma ve Yo-Yo Ma'nin Bach BWV 1009 (Do Major)
numarali siitinin "Courante" ve "Sarabande" boliimlerinden olusmustur. Biri Barok (Anner
Bylsma), digeri modern (Yo-Y0 Ma) yorumu tercih eden iki sanat¢inin, bunu tercih
etmelerindeki faktorler arastirildiginda, degisik anlayisa sahip farkli zamanlarda yetismis
olmalar1 ve digerlerinden farkli olarak tek bir edisyona bagli kalmay1p tutarli bir sekilde kendi
stillerini ortaya koyma kararliliklarinin en biiyiik etkenler oldugu anlasilmistir. Her iKi
performans analiz edildiginde, A. Bylsma'nin yorumunda barok stilinden vazgeg¢medigini,
Yo0-Yo Ma'nin ise esere serbest bir stille, daha modern olarak adlandirabilecegimiz bir yorum

getirdigini gdrmekteyiz.

Calinan bu iki farkli yorum dogru veya yanlis olarak degerlendirilmemelidir. Bu
yiizden yapilan bu ¢alisma, viyolonsel ¢alan kisilerin Bach siiit icra edecegi zamanlarda yol
gosterici kaynak olarak ortaya konmustur. Ana problemlerden biri, ¢ok fazla farkli edisyon
olmasidir. Toplamda 86 edisyonu olan Bach suitlerin glnimuizde 4 0Onemli kopyasi
mevcuttur. Problem olarak gorilen bu durum, her iki yorumcunun da zamanla ¢ok fazla
edisyon calarak kendi stillerini yaratip daha sonra herhangi bir edisyona bagli kalmadan
performanslarin1 sergilemeleriyle ¢oziime ulasmustir. Fakat birgcok viyolonsel icracilar1 bu
duruma bir ¢6ziim bulamamis ve duyum agisindan kendilerine en yakin olan edisyon ile

calmaya devam etmislerdir.

Edisyon farkliliklar1 her ne kadar ana problemlerin basinda geliyor olsa da
viyolonselin gegmisten bu zamana kadar gecirdigi degisiklikler; Bach stit yorumlamada
onemli faktorlerden birisi olmustur. Dénem enstriiman1 ve modern enstriman ile yorumlanan
eserler arasinda basta tinisal olmak {izere bir¢cok degiskenler mevcuttur. Siitlerin gegmiste 5
ve 6 telli-viyolonsellerin atasi olarak kabul goren-viola da gamba ile ¢alindigini diisiinecek
olursak farkli duyuslarin ortaya ¢ikmasi normaldir. Daha 6nce 5 tel ile g¢alinan galgi
gunimuzde 4 tel ile calindig1 i¢in notasyon ve yorumlama olarak daha da zorlasmistir ve/

veya farklilasmistir. Ozellikle 5. ve 6. siitlerde bu durum net bir sekilde gériilmektedir.
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Her iki sanat¢cinin farkliliklar1 ortaya konularak, yorumcularin se¢enekler arasinda
kendilerine en dogru ve yakin geleni tercih etmelerine yardimeir olunmaktadir. Calarak
deneyimlenen J.S. Bach BWV 1009 numaral: siiitte, donemsel faktorlere sadik kalanin Anner
Bylsma’nin yorumu oldugu tespit edilmistir. Bu tespitler, yorumcularin performanslar
dinlendikten sonra modern bir enstriiman ile sinanmis ve tekrarlanmistir. Her iki sanatg¢inin
performans1 karsilagtirilirken kullandiklar1 edisyonlara, parmak numaralarina, tempolara,
mordan stillerine ve daha bircok detaya dikkat edilmistir. Sanat¢ilarin hangi doénemsel
Ozelliklere yakin oldugu arastirma oncesinde de tahmin edilmektedir. Bu tahminleri

dogrulamak adina detayli incelenerek farkli yanlar1 ortaya konmustur.

Bu suiti yorumlayacak olan kisilere yol gosterecegi diisiinlilen bu ¢alisma ile birlikte
yapilacak olan ¢alismanin 6n aragtirmanin yonii belirlenmistir. Bununla birlikte, kisilerin eseri
yorumlamadan once bir¢ok sanatg¢idan dinlemeleri gerektigi hususu her zaman géz 6niinde
bulundurulmalidir. Bu ¢alisma, eser analiz edilirken edinilen deneyimlerden yola ¢ikarak
yazilmistir. Calgi icracilart genellikle bir eseri yorumlarken stil agisindan nasil yorumlanmasi
gerektigi veya o calgida kendini kanitlamis kisilerin nasil icra ettigi konusunda bilgi ve
deneyim birikimini bulamadiklarindan, c¢ahisma bu kisilere yol gdsterici bir Onem
kazanmaktadir. Kisisel ¢alismada analiz asamasinda her iki sanat¢1 birgok agidan dinlenmis
ve dinlenilen bu yorumlar enstrimanda c¢alinarak test edilmistir. Calisma, Kkisisel

deneyimlerimle birlikte diger icracilara eser yorumlamada yardimci bir kaynak olacaktir.
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EKLER
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EK- 1 Viyolonsel Siiitlerinde Edisyon Farkliliklar:

J.S. Bach'in viyolonsel stiitlerinin 86 adet edisyonu bulunmaktadir. Bu 86 edisyonun
en biyuk ortak 6zelligi, her birinin editorliigiini doneminin degerli bir viyolonsel sanatgisinin
yapmis olmasidir. Bu viyolonsel siiitlerinin Bach tarafindan bizzat yazilmis orijinalleri
giniimiizde kayiptir. Ancak eserlerin orijinallerine yakin nitelikte 4 adet el yazmasi
giinlimiizde bulunmaktadir. A. Bylsma ve Yo-Yo Ma da zamaninda bu edisyonlardan
yararlanmiglardir. Giiniimiizde ise her iki sanat¢i da herhangi bir edisyona bagli kalmadan,
kendi stillerinde yorumlarini ve ¢alma tarzlarin1 yaratmislardir. Bundan dolay:1 da arastirmada

ozellikle bu iki sanat¢i segilmistir.

1720-1726 yillar1 arasinda Johann Sebastian Bach’in viyolonsel siiitlerini yazdigi ya da
yazmaya basladig1 tahmin edilen tarihlerdir. Siiitlerin orijinalleri kayiptir.

1726 yili Johann Peter Kellner’in el yazmalari. J. P. Kellner, J. S. Bach’in 6grencisidir; ayni
zamanda o dénemde yasamis 6nemli bir koleksiyoncudur.

1727-1731 Yillar1 arasinda Anna Magdalena Bach’in el yazmalari.

1750-1800 Yillar1 arasinda Johann Heinrich Westphal’in el yazmalari. Bu yazmalar aym
zamanda anonim “C” olarak adlandirilmaktadir. Nota Uzerinde *’C’” ibaresi olarak
belirtilmektedir. Bu el yazmasinin iki anonim kopist tarafindan kaleme alindigi ve ikinci
kopistin 3. Suitin ilk Bourrée’sinin ortalarina dogru kopyalamaya basladig diistiniilmektedir.
J. H. Westphal da o déonemde yasamis 6nemli bir koleksiyoncudur. Bu kopyada A. M. Bach
ve J. P. Kellner elyazmalarinda bulunmayan bir¢ok siisleme mevcuttur.

1775-1800 Yillari arasinda “D” olarak adlandirilan, bilinmeyen bir yazarin el yazmalaridir.
1720-1850 Yillarinda yukarida bahsedilen dort el yazmasi disinda birgok kayip el yazmasi
oldugu diisiiniilmektedir.

1824-1825 Yillarinda basilan ilk edisyon olarak adlandirilir. Editorii bilinmemektedir fakat
M. Norblin oldugu diisiiniilmektedir. Yayinci: Janet de Cotelle. Basim yeri: Paris.

1825 editor: Friedrich Dotzauer. Yayimci: H. A. Probst. Basim yeri:Leipzig. Dotzauer’in
edisyonu 130 yil1 askin dikkate deger bir siire boyuncayayimlanmistir.

1826 editor: Friedrich Dotzauer. Yayinci: Breitkopf. Basim yeri:Leipzig.

1831 editor: Friedrich Dotzauer. Yayinct: Kistner. Basim yeri:Leipzig.

1890 editor: Friedrich Dotzauer. Yayinci: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.

1896 editor: Friedrich Dotzauer. Yayinci: Breitkopf. Basim yeri:Leipzig.
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1916 editor: Guiseppe Magrini-Friedrich Dotzauer. Yayinci: Ricordi. Basim yeri: Milano.
1956 editor: Walter Schulz-Friedrich Dotzauer. Yeni Edisyon.Yayinci: Pro Musica. Basim
yeri: Leipzig.

1827 editdr: Bilinmeyen editor. Yayinci: Richter. Basim yeri: Petersburg.

1866 editor: Friedrich Griitzmacher. Yayinci: Peters. Basim yeri: Leipzig.

1885 editor: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu. Yayinci:Peters. Basim yeri: Leipzig.
1900 editor: Friedrich Gruetzmaher. Konser Versiyonu 2. Baski.Yayinci: Peters. Basim yerti:
Leipzig.

1879 editor: Alfred Doerffel (Bach Gesellschaft). Yayinci: Breitkopf. Basim yeri: Leipzig.
1888 editor: Alwin Schroeder. Yayinci: Kistner. Basim yeri: Leipzig.

1897 editdr: Norbert Salter. Yayinci: Simrock. Basim yeri: Berlin.

1898 editor: Robert Hausmann. Yayinci: Steingraeber. Basim yeri: Leipzig. (Kiran, S. 2012,
s.31-37).
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EK- 2 Anna Magdalena Bach'in BWV 1009 Numarah Viyolonsel Siiitinin

El Yazmasi
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EK- 3 Johann Kellner’in BWV 1007 Numarah Viyolonsel Siiitinin El

Yazmalari
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EK- 4 J. H. Westphal, “C’’ Rumuzu ile Yazmis Oldugu BWV 1007

Numaral Viyolonsel Siiitinin El Yazmalan
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	162028023
	Müzik tarihinin en önemli isimlerinden birisi olan Johann Sebastian Bach, günümüz müzisyenlerine nota yazım tekniği ve enstrümantal eserler için yazdığı eserler ile büyük bir ilham kaynağı olmuştur. Bach’ın müziği zaman içerisinde sınırları aşarak dün...
	Bach’ın viyolonsel için yazmış olduğu solo süitler güzel sanatlar lisesinden başlayarak ve daha sonra üniversitelerin müzik bölümü müfredatlarında zorunlu olarak yer almaktadır. Günümüzde, güzel sanatlar lisesi, konservatuvar, eğitim fakültelerinin mü...
	Araştırma, Johann Sebastian Bach'ın Do majör tonundaki BWV 1009 numaralı çello süitinin ''Courante'' ve ''Sarabande'' bölümlerinin performans kayıtları üzerinden yapılmaktadır. BWV 1009 viyolonsel süiti, icracılar tarafından oldukça farklı stillerde y...
	Bu araştırmada, belgesel tarama (kitap, makale, konser programı) cd-kayıt inceleme ve gözlem tekniklerinden yararlanılmıştır. Söz konusu çalışmanın kişisel performans üzerindeki etkisi, icra ile sunulacaktır. Çalışma J.S. Bach’ın da bulunduğu Barok Dö...
	Çalışmanın amacı, Johann Sebastian Bach'ın BWV 1009 viyolonsel süitinin A. Bylsma ve Yo-Yo Ma’nın icraları karşılaştırılarak, Barok ile modern yorum stili arasındaki farklılığı ortaya çıkarmaktır. Ayrıca edinilen deneyim ve bilgilerin ışığında hem viy...
	J.S. Bach’ın solo viyolonsel süitleri ile ilgili birçok edisyon ve performans kayıtları bulunmaktadır. Bu kadar çok edisyon ve kayıt bulunması, viyolonsel icracıları için önemli bir kaynak teşkil etmekle birlikte birçok kişiye hem beste...
	Bir diğer problem ise çağımızın enstrümanları ile Barok devrine ait enstrümanların yapısal farkı ve bunun sözü geçen eserlerde nasıl doğru biçimde yansıtılabileceği olmalıdır. Bu konuda ciddi bir kaynak eksikliği saptanmıştır.
	Yapılan bu araştırma;
	 Gerek viyolonselin tarihsel gelişimi, gerek yayın tarihsel gelişimi ve kullanım farklılıkları açısından,
	 Çellistlerin Bach süit çalarken tercih ettikleri edisyonlar açısından,
	 Modern ve Barok dönem yorumlarının arasındaki farklılıkların günümüz icracılarına çalışma anlamında katkı sağlayacak olması bakımından önem taşımaktadır.
	Araştırmanın sınırlılıkları; J.S. Bach’ın BWV 1009 numaralı süitinin ‘’Courante’’ ve ‘’Sarabande’’ bölümlerini ve Anner Bylsma ile Yo-Yo Ma’nın yorumlarını kapsamaktadır.
	Yapılan literatür değerlendirilmesi sonucunda araştırmanın yönteminin nitel olmasına karar verilmiştir. A. Bylsma ve Yo-Yo Ma kayıtları dinlenerek; tempo, artikülasyon, tını ve cümlesel farklılıklar ortaya konulacaktır. Çeşitli tez, makale, dergi ve i...
	Bach'ın viyolonsel süitleri hakkında basılmış birçok makale, tez ve kitap bulunmaktadır. Yapılan literatür taramalarında, BWV 1009 viyolonsel süitine getirilen yorumlar ile ilgili özel bir çalışma bulunamamıştır. Bulunan çalışmalar şunlardır;
	 J.S. Bach’ın Hayatı ve Müziği ile ilgili;
	Büke, A. (2012) Bach'ın hayatı ve eserleri ile ilgili yazdığı kitabında, Bach'ın hayatı ile ilgili kayda değer detaylar sunmuştur. Ayrıca süit kavramı ve altı viyolonsel süiti hakkında önemli bilgiler vermiştir.
	Okyay, E. (2000) Bach'ın hayatı ile ilgili yazmış olduğu bu kitapta, J. S. Bach'ın soy ağacına, yaşamına ve müziğine değinmiştir.
	Ünal, K. (2011) yapmış olduğu bu araştırma ile, Barok dönem süit kavramını ve bölümlerinin tanımlarını ele almaktadır. Ayrıca Bach'ın süit kavramına bakış açısını konu etmiştir.
	 Viyolonsel’in Gelişimi
	Delikara, A. (2010) yazdığı makalede, Barok dönemi çalgısal müziğini ele alarak ana unsurları başlıklar altında toplamıştır. Çalışmanın amacı, Barok dönemi çalgısal müziğini genel özellikleriyle ortaya koyarak dönemin müziksel ve çalgısal dinamikleri ...
	Saraç, G. (2011) yayımladığı makalede, viyolonselin 16. ve 17. yüzyıllardan itibaren günümüze kadar olan gelişimini anlatmıştır. Viyolonsellerin yapımı ve yapım aşamalarını inceleyen bu araştırmada Bylsma ve Yo-Yo Ma'nın kullandığı viyolonsellerin far...
	Süalp, E. (2014) yazmış olduğu yüksek lisans tezinde, Barok dönemde çalgısal müziğin gelişimi hakkında bilgi vermektedir. Ayrıca tezde Bach'ın BWV 1012 (No. 6 Re Majör) numaralı süiti ile ilgili çeşitli çalışmalar yapılmıştır.
	Yüksel, S. (2007) yaptığı çalışmada viyolonselin, viola da gamba şeklinde günümüze kadar geçirdiği değişikliklerden ve bu değişikliklerin eserler üzerindeki etkisinden bahsetmiştir.
	 Yayın Gelişimi ve Kullanımı
	Kıran, S. (2012) tarafından hazırlanan yüksek lisans tezinde, viyolonselin ve yayın Barok dönemden günümüze kadarki gelişimi ve Bach'ın viyolonsel süitleri hakkında detaylı bilgiler sunulmaktadır. Bu çalışmada ayrıca, viyolonsel süitlerinin farklı edi...
	Araboğlu, T. (2011) hazırlamış olduğu sanatta yeterlilik tezinde viyolonselin icrasında yayın kullanım şekli ve değişik yay teknikleri ile ilgili detaylı bir araştırma sunmuştur. Ayrıca, yapmış olduğu bu çalışmada yayın değişim sürecinden de bahsetmiş...
	 Yorum Karşılaştırmaları
	Gramophone (1984). Bach: Solo Cello Suites Nos. 1-6, BWV1007-12. Yo-Yo Ma. CBS Masterworks. Bu çalışmada, Yo-Yo Ma’nın Bach süitlere dair bakış açısını ve yorumlama tarzını anlatan detaylı bilgiler sunulmuştur.
	Sung A.- Fabian D. (2011) bu makalede, birçok viyolonsel yorumcusunun yanı sıra Anner Bylsma ve Yo-Yo Ma’nın da Bach süit performans karşılaştırılması anlatılmıştır. Çeşitli açılardan, performanslarda bulunan değişikliklere sebep olan fa...
	Winold A. (2007) Bu kitap, Bach süitlerin öncesi ve sonrasındaki gelişmeleri, Bach’ın yaşantısını ve süitler ile ilgili birtakım analizleri kapsamaktadır. Süitlerin oluşum aşaması ile ilgili kavramları yazarken bu kitaptan yararlanılmıştır.
	 İnternet Kaynakları
	Sweete, B. (1997) bu çalışma bir belgesel olarak yayımlanmıştır. Yo-Yo Ma ile birlikte çekilen bu belgesel 6 bölümden oluşmaktadır. Her bölüm, bir adet Bach süitini anlatmaktadır. Araştırma içinde faydalanılacak olan bölüm 3. bölümdür. 3. böl...
	Bach birçok şehirde kilise orgculuğu görevi yapmıştır, bu görevlerden önemli sayılacak biri kuşkusuz Weimar sarayındaki göreviydi. Nitekim Bach burada da istediği pozisyonu yakalayamayınca, bu görevi sağlayacak olan yere yani Köthen'e gitm...
	Bach için Köthen şehrinden ayrılma zamanına karar vermesi Leipzig'te önemli bir pozisyonun boşalması ile olmuştur. Leipzig'te bulunan bu görev, Thomas Okulu ve Kilise Kantorluğu pozisyonuydu. Bach'ın yaratıcılığında en önde gelen eserleri ...
	Bach'ın yaratıcılığında Thomas Kilisesi için bestelediği eserlerin yeri çok büyüktür ve bu eserlerin başında da yukarıda bahsedildiği gibi kantatları gelir. Bach'ın bu dönemde bestelediği kantatları: BWV 106 Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit- Actus ...
	Bach’ın solo keman ve viyolonsel için yazmış olduğu süitler ve partitalar Bach’ın erken dönemine ait en önemli eserler olarak görülmektedir. Birçok sanatçı eşliksiz solo viyolonsel süitlerinin başka enstrümanlarda da çalınabileceğini düşünmüştür. Hatt...
	Bach’ın eserleri şu şekilde sıralanmaktadır;
	Dini koro eserleri:
	Johannes Passion (1724); St. Matthaus Passion (1727); Si minör Missa (1724-1749); Noel Oratoryosu (1734); 300 kadar kantat, motet, koral ve arya.
	Dindışı vokal eserleri:
	Kahve Kantatı (1732); Köylü Kantatı (1742) ve 24 kantat; 7 motet.
	Orkestra Eserleri:
	6 Brendenburg Konçertosu (1721); 4 Orkestra süiti, klavsen konçertoları, iki, üç ve dört klavsen için konçerto, keman konçertoları.
	Oda Müziği:
	Solo keman için 3 sonat, 3 partita, 6 klavsen eşlikli sonat, solo viyolonsel için 6 süit; 3 klavsen eşlikli viola da gamba (viyolonsel) sonatı; flüt ve sürekli bas için Das Musikalische Opfer (1747), eşlikli ve eşliksiz flüt sonatları, üçlü sonatlar.
	Org Eserler:
	500’den fazla korolu prelüd, füg, sonat, toccata, fantezi, passacaglia, kapriçyo, konçerto.
	Klavsen Eserleri:
	Kromatik fantezi ve füg (1720); Wohltemperiertes Klavier I. Cilt 24 prelüd ve füg 1722; II. Cilt 24 prlüd ve füg 1744; 6 İngiliz süiti 1724; 6 Fransız süiti 1724; Küçük prelüdler, iki ve üç sesli envansiyonlar; Klavierübung I: 6 partita (1726-1731); K...
	Bach, öldükten sonra uzun süre unutulan ve çok fazla ilgi görmeyen bir bestecidir. Felix Mendelssohn'un Bach'a ait olan el yazısı bir partitürü tesadüfen bulmasıyla müzik tarihindeki hak ettiği önemi geri kazanmıştır. 1829'da Matthaus Passion'unun ner...
	Önceleri 19. yüzyılda genişlemeye başlayan orkestra ve müzik toplulukları tarafından icra edildiği için daha görkemli tınlayan ve yorumlanan Bach yapıtları, günümüzde Bach'ın yaşadığı dönemdeki tınıyı yakalamak amacıyla, bazen dönemin çalgılarıyla ve ...
	Bach zamanında orkestra ve korolar birbirleri ile eş düzeyde giderlerdi, biri diğerinin üstüne geçmeden sayılarını korurlardı. Günümüzde yaygın olan büyük orkestra ve korolar Bach müziğine ve dönem anlayışına aykırı sayılırdı. Bach yorumu koroda 40 il...
	Döneminde Bach’ın çağdaşı sayılan Handel’in müziği ile Bach’ın müziği sıkça karşılaştırılmıştır. Bach’ın müzikal detayları şu şekilde sıralanabilinir; cümle artikülasyonu ve vurgulamalar dinamik işaretlerden daha önemlidir. Eserin polifonik yazıda ses...
	Şekil 2.3
	J.S. Bach BWV 1009 Numaralı Süit Courante Bölümü
	Şekil 2.4
	J.S. Bach BWV 1009 Numaralı Süit Courante Bölümü
	Tarcan (2000. s.85) kitabında Bach yorumundan şu şekilde bahsetmiştir:
	1) Doğru bir Bach yorumu için her şeyden önce berraklık gerekir. Ancak bu berraklık sayesinde, tüm Bach eserlerinde ortak bir nokta olan polifonik yazı sanatının detayları ve mükemmelliği dinleyiciye aktarılabilir.
	2)  Ani tempo değişikliklerinden, rubato'dan, aşırı crescendo ve diminuendo'lardan kaçınmak gerekir. Birinci kural olarak bahsettiğimiz ''berraklık'' prensibi yorumcuyu doğal olarak bu tip aşırılıklardan koruyacaktır.
	3)  Bach yorumlarken deklamasyon -yani müzik cümlelerini kontrpuan ve armoni özelliklerini gözeterek, yoğun, güçlü ve dramatik alt ve üst noktaları sadelikle belirterek çalabilmek çok önemlidir.
	Bir Bach süit yorumlarken armonik değişimleri belirgin bir şekilde yansıtmak gerekmektedir. Bu değişimler bazen rubato yaparak veya nüanslar ekleyerek ortaya çıkarılmaktadır. Örneğin; J.S. Bach BWV 1009 numaralı viyolonsel süitinin prelüde bölümünde b...
	Şekil 2.5
	J.S. Bach BWV 1009 Numaralı Süit Prelüde Bölümü
	Bach yorumunda en önemli unsurlardan biri de vurgudur. Vurgular kimi zaman kontrpuana, kimi zaman da süitlerde olduğu gibi dans karakterlerinin ortaya çıkmasına hizmet etmektedir. Barok dönemde nüans ve vurgular notada yazılı olmadığı için, Bach yorum...
	Süit, genellikle aynı tonda, belirli dans parçalarının birbirini izlemesinden oluşan enstrümantal eser türüdür. Farklı solo çalgılar için yazılmasının yanı sıra; orkestra ve oda müziği toplulukları için de bestelenmiş süitler vardır. S...
	Süitlerin eski ve yeni stilde olmasına göre içindeki bölümler değişiklik göstermektedir. Eski stilde bir süitin sıralanışı şu şekilde olabilir: Prelüde, Allemande, Courante, Sarabande, Bourree, Menuet, Gigue. Eski stilde yazılan bu süitlere Bach ve ha...
	19. yüzyıldan başlayarak süitler solo çalgılar için yazılmaktan çok büyük orkestralar için yazılmaya başlamıştır. Örneğin Bizet'nin L'Arlesienne, Grieg'in Peer Gynt ve Stravinsky'nin Ateş Kuşu süiti buna en güzel örneklerdir.
	Ünal, K. (2011, s.12-21.) Süit içinde bulunan dans bölümlerini şu şekilde tanımlamıştır.
	Süit formu genellikle ikili form olarak da adlandırılmaktadır. İkili form özelliği süit içerisinde bulunan dansların iki kısma bölünmüş olmasından ileri gelmektedir. Bu özellik tonun, ana tondan komşu tona ve daha sonra komşu tondan ana tona gitmesiyl...
	Süit formu kendi içerisinde tempoya göre değişen birkaç ayrı kategoride incelenir. Bu kategoriler şu şekilde sıralanmaktadırlar;
	1. Hızlıca danslar,
	2. Yavaş danslar,
	3. Orta hızda danslar,
	4. Hızlı danslar.
	1. kategoriye giren dansların başında Allamande gelmektedir. Yavaş danslar olan 2. Kategoride ise Sarabande, Air veya Aria denilen çok işlemeli şarkılar vardır. Orta hızda dansları Menuet, Gavotte ve Bouree gibi üç zamanlı danslar oluştu...
	J.S.Bach'ın solo viyolonsel süitlerini 1717-1723 yılları arasında Köthen'de yazdığı düşünülmektedir. Bach'ın viyolonsel için bestelemiş olduğu bu süitler, uzun yıllar unutulduktan sonra, Pablo Casals tarafından 1936 yılında tekrar çalınmalarıyla öneml...
	Bach süit formunu birçok çalgı için kullanmıştır: Klavsen, keman, viyolonsel ve orkestra gibi topluluklar için de formunda bestelemiştir. Klavsen için yazmış olduğu en önemli süitler Fransız, İngiliz ve Alman (partita) süitleridir. Bu süitler de viyol...
	Fransız ve İngiliz süitlerinin arasındaki en büyük farklardan birisi, Fransız süitlerinin diğer süitler gibi prelüde bölümü ile başlamak yerine allamande bölümü ile başlayıp daha sonra courante ve sarabande diye devam etmesidir. Ayrıca ...
	Şekil 2.6
	J.S. Bach’ın Klavsen Süitlerinin Dizilimi
	Bach'ın viyolonsel süitlerinin hepsi, klavsen süitleri gibi giriş parçası olan ''prelüd'' ile başlar. Daha sonra sırasıyla ''Allemande, Courante ve Sarabande'' bölümleri gelir. 1. ve 2. süitte ''Menuet'ler'', 3. ve 4. süitlerde ''Bourree'ler'', 5. ve ...
	Şekil 2.7
	J.S. Bach’ın BWV 1011 Numaralı Süitinin Prelüde Bölümü
	Eserler Leipzig yıllarında Anna Magdalena'nın elinden yazılmış bir kopya ile günümüze kadar ulaşmıştır (Büke, A. 2012, s.386). Anna Magdalena'nın hazırladığı kopyalarda, altıncı süitin beş telli viyolonsel için yazıldığına dair belirtiler bulunmaktadır.
	Yapılan literatür taramasında viyolonsel süitleri ile ilgili olarak genellikle 2, 4 ve 6. süit ile ilgili araştırmalar ve analizler yapıldığı görülmektedir. Courante ve Sarabande, genel olarak her viyolonsel süitinde olduğu gibi bu süitte de farklı ka...
	Üçüncü süitte prelüd'ün ilk ölçüsünde duyulan gam, eserin tonalitesi olan do majörü tam anlamı ile yansıtmaktadır. Parçanın ortasında sürekli duyulan sol sesi, bir pedal sesi görevi görmektedir. Duyulan bu pedal sesi parça içerisindeki gerilimi arttır...
	‘’J.S. Bach’ın eserleri 1950’e W. Schmieder tarafından sistematik bir düzene göre, Bach Werke Verzeichnis’in kısaltması BWV ile numaralandırılmıştır’’ (Feridunoğlu, Z. L. 2005. Sf.31). Bach’ın viyolonsel için yazmış olduğu süit’lerin BWV’si şunlardır;
	1. Süit (Sol Majör) BWV 1007
	2. Süit (Re Minör) BWV 1008
	3. Süit (Do Majör) BWV 1009
	4. Süit (Mi bemol Majör) BWV 1010
	5. Süit (Do Minör) BWV 1011
	6. Süit (Re Minör) BWV 1012 şeklinde sıralanmaktadır.
	Viyolonselin ilk örnekleri viola da gamba olmuştur; bu enstrüman günümüz viyolonseline göre daha geniş ve büyüktür. Gövde uzunlukları 73-80 cm arasında değişiklik gösterir. 1710'da Antonio Stradivarius viyolonselin boyutunu biraz daha küçültmüştür. An...
	16. yüzyılda ortaya çıkan viyolonsel 17. Yüzyıl’da daha fazla kullanılmasına rağmen solo enstrüman olarak değil eşlik çalgısı olarak kullanılmıştır. Solo viyolonsel için ilk beste yapan kişi İtalyan asıllı Domenico Gabrieli'dir (Kıran, S. 2012, s.9).
	Modern viyolonsel, Barok viyolonsele göre daha güçlü ve parlak bir sese sahiptir. Bu tınısal farklılıkların en büyük nedenleri barok viyolonsel üstünde yapılan değişikliklerdir. 17. yüzyıldan itibaren viyolonsel artık solo çalgı olarak da kullanılmaya...
	19. yüzyılda ise viyolonselde geniş çaplı değişiklikler meydana gelmiştir. Bu değişikler şunlardır;
	Viyolonselde gelişme olduğu kadar kullanılan yayda da değişiklikler meydana gelmiştir. Günümüz yayında tahta, kıllara içbükey şeklinde kullanılmaktayken, barok dönemde ise tahta, kıllara dışbükeydir. Yayın sivri gelen uç kısmı kütleşmiştir ve topukta ...
	Bylsma, Bach süitlerini yorumlarken barok stilde yorumlamaya özen göstermiştir. Bu yorum tercihini Sarabande bölümünde de ortaya koymuştur. Bölüm içinde sıkça karşımıza çıkan akorları ve diğer notaları daha kesik bir şekilde yorumlamaktadır.
	Bu değişikliklerden yola çıkarak her iki sanatçının da birbirinden çok farklı ele aldıkları veya birbirine benzer yorumlamayı seçtikleri pasajlar bulunmaktadır. Bylsma’nın Yo-Yo Ma'ya göre daha hafif çalmasının bir diğer nedeni ise barok viyolonsel ve...
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