T.C. KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
DRAMATIK SANATLAR (DiSIPLINLERARASI) SANAT DAL

2000 YILINDAN GUNUMUZE CAGDAS TURK TIiYATROSU’NDA
SUC UNSURUNUN KULLANIMI
(YUKSEK LiSANS TEZI)

Gokhan ERARSLAN

KOCAELI 2019



T.C. KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
DRAMATIK SANATLAR (DIiSIPLINLERARASI) SANAT DAL

2000 YILINDAN GUNUMUZE CAGDAS TURK TiYATROSU’NDA

SUC UNSURUNUN KULLANIMI

(YUKSEK LiSANS TEZI)

GoOkhan ERARSLAN

DANISMAN: Dr. Ogr. Uyesi Erbil GOKTAS

KOCAELI 2019



T.C. KOCAELI UNIiVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
DRAMATIK SANATLAR BiLiM DALI

2000 YILINDAN GUNUMUZE CAGDAS TURK
TiYATROSUNDA SUC UNSURUNUN KULLANIMI

(YUKSEK LiSANS TEZI)

Tezi Hazirlayan: GOKHAN ERARSLAN

Tezin Kabul Edildigi Enstitii Yonetim Kurulu Karar ve No: 8:0%- 2019 / 19

Jiiri Bagkani: Dr. Ogr. Uyesi Erbil COKTA%

Jiiri Uyesi: Dog. Siireyya TEMEL

&
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Cigdem KILIC %—\

KOCAELI 2019




ICINDEKILER

TESEKKUR.....couuiitiiiiiiiiiertieteeneereeterneesesseesnessessessessessessessessesssssnnns i
O ZE T eeeeeeeeeeeeeeeesesesesesesesasesasasesesesensssnsnsnsssnsssssssssssssssssssssssesesasssssssssnes ii
A B S T R A C T . ittiittiiteeeseeesesesseessssssssssesssssssesssesssesssesssenssesssssssessssssssssesssannss iil
(] 1 21 1 TN 1
BIRINCIE BOLUM.uttttiuiueeeenireneeesessaeeesesesassesasnsssssssssssssssssssssssssssnsesnsanes 5
1. CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSU’'NDA SUC UNSURUNUN
KKULLANIMIL .. euettneteneneneeesnsecneessssesnssessssssssssssssssnssssssssnssssssssssnssssnsnsnsnns 5

1.1  Cumhuriyetin Ilk Yillarindaki Oyun Yazarligimizda Su¢ Unsurunun Oyunlarda

KULLANIMI. « e e e e e e e 6

1.2 1960- 1980 Yillar1 Arasindaki Oyun Yazarligimizda Su¢ Unsurunun Oyunlarda

KULLANIMIL. « .« oo e e e e e e e e e e e, 9

1.3 1980- 2000 Yillar1 Arasindaki Oyun Yazarligimizda Su¢ Unsurunun Oyunlarda
KULIANIMI. L e e e e 21

T INCT BOLTUM. ..euiititieiiieeeeeeeeeeeeeesesesasesesesesesesesasesesessssssnsnsasnsnsnsnsnsnsnnns 34

2. 2000 YILINDAN GUNUMUZE TURK TiYATROSU’NDA SUC UNSURUNUN

| S0 1 7 N 01 0 R 34
2.1 2000 Yili ve Sonrast Yazilan Oyunlarda Politik Su¢ Unsurunun Kullanima........... 35
2.2 2000 Yili ve Sonras1 Yazilan Oyunlarda Adi Su¢ Unsurunun Kullanimu.............. 108
SONUCQG uetiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiittitietttetttattttetatsetecsttesessssesasscsesssscsssssssnsssssn 186
L SN . N 0 188
L KtaPIar. e 188
2. Basthi MakKaleler................. 191
3. Elektronik KaynakKIar. ... 192
4. Yaymlanmamis Oyun Metinleri.........oooovuiiiiiiiiiii i 192

OO ZGECMIS. e neeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeseeeeeeseeeeeesseeaeesseeeaeesaeeeaneeeaeeeaneeeneeesen 193



TESEKKUR

Bu tezin yaziminda yardimlarini esirgemeyen, saygideger danisman hocam, Dr.
Ogr. Uyesi Erbil GOKTAS ve bu ¢alisma icin beni yiireklendiren saygideger hocam
Prof. Dr. Sema GOKTAS ile tez siiresince bana destegini her daim hissettiren ailem ile

arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Gokhan ERARSLAN
Istanbul, Mayis 2019



OZET

Bu c¢alismanin birinci bolimiinde Cumhuriyet Donemi Tiirk
Tiyatrosu’nda su¢ unsurunun kullanimi {izerine bir inceleme yapacagiz.
Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren baslayan bu siireci 2000 yilina kadar
varan bir zaman dilimi igerisinde irdeleyecegiz.

Ikinci béliimde ise 2000 yilindan giiniimiize kadar olan siireg
icerisindeki oyun yazarligimizda su¢ unsurunun kullanimina bakacagiz. Bunu
yaparken su¢ unsuru olarak politik su¢ ve adi su¢ O0gelerine gore oyunlari
ayristirarak degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Oyun Yazarligi, Sug.



ABSTRACT

In the first part of this study, we will examine the aspect of the crime
during Republican period of Turkish Theatre. We will examine this period
started from the first years of Republican till the year 2000.

In the second part, we will look how the crime took the role in
playwriting from 2000 till today. By analysing in detail, the crime will be
distinguished in the plays by political crime and ordinary crime.

Key Words: Theater, Playwriting, Crime.



GIRIS

Sug, hukuk diizeni tarafindan islenmesi katiyen yasak olan, islenilmesi
halinde ise devlet tarafindan ceza veya giivenlik tedbiri seklinde bir yaptirimla
karsilanan, bu baglamdaki tiim genel fiilleri ifade eden bir tanimdir. Sucu
gerceklestiren kisiye ‘suclu’ denir. Hukuksal anlamda bir insanin su¢lu kabul
edilebilmesi icin, su¢un o kimse tarafindan islendiginin, hukuki slrecler
neticesinde ispatlanmasi gerekmektedir. Devletin i¢ ve dis giivenligini, siyasal
diizenini bozan fiillere ‘siyasi su¢lar’ denir. Bunlarin diginda kalanlar, ‘adi suglar’

adiyla tanimlanir.

Polisiyenin tarihi bizi ilk suca, yani ilk cinayete, Habil'le Kabil'in
hikayesine kadar gotirir. Bununla beraber tiyatro sanati, su¢ unsurunu Antik
Yunan Tiyatrosu’ndan bu yana kullanmig ve dramatik yapinin giiclii bir ¢atismayla
karsimiza ¢ikmasimi saglamistir. Ailiskylos’un ‘Zincire Vurulmus Prometheus’
adli oyununda Prometheus, aydinligin sembolil olan kutsal atesi calip insanlara
izin almadan armagan ettigi igin, Zeus’un gozinde su¢lu konumundadir.
Sophokles’in ‘Antigone’ isimli oyununda ise devlet yasalarina karsi geldigi iddia
edilen Antigone, kral olan dayisi Kreonun nezdinde su¢ludur ve oOlumle
cezalandirilir. Euripides’in ‘Medea’ adli tragedyasinda ise Medea, kocast lason’un
soyunu kurutmak istercesine kendi ¢ocuklarini 6ldiirerek dehset verici bir intikama

ama ayni zamanda da tiiyler {irperten bir cinayete ve de suca imza atar.

Aristotales’in Poetika adli eserinde orta boliim olarak saptadigi catisma
olgusu, bir oyunun aksiyon olarak en yogun boliimiidiir. Keza aksiyonun gelisip
doruk noktaya ulagsmasi da bu boéliimde saglanir. Dramatik yap1 igerisinde serim
adiyla bilinen ve seyircinin kisilerle, mekanlarla, olaylarla ilk tanisma evresi
olarak kabul goren kismindan hemen sonra, seyirciye agiklanan olaylarin ve
kisilerin, olay dizisi igerisindeki itici giicler vesilesiyle ¢atismaya girmesi,
beraberinde soru igaretlerinin yogun oldugu cesitli diigimleri merakla oyunu takip

eden seyirciye etkin bir bicimde sunar. Oyun yazarlar1 ¢atisma kavramina bu



nedenle 6nem verirler. Su¢ unsurunun kullanimi da, aksiyonun gelistirilmesi ve
dramatik yapinin igindeki bdliimlerin islevselligine uygunlugu agisindan, oyun
yazarlar1 i¢in cazip konumdadir. Tabii bunda anlatilan hikayenin, yani 0zin

uygunlugu da esastir.

Tirkiye’de yerli oyun yazarligimin gelisim siireci ve nitelikli oyunlarin
sayisal degeri her daim tartisma konusu olmustur. Yine de son donem Tiirk
Tiyatrosu’nda oyun yazarligimizin belirli bir ivme kazandigi muhakkaktir. Bunda
Odenekli tiyatrolar tarafindan oyunlari sahnelenen oyun yazarlarimizin etkisi
oldugu gibi, alternatif ya da bagimsiz tiyatro olarak nitelendirilen pek ¢ok tiyatro
toplulugunun sergiledigi yerli oyunlarin etkisi de bulunmaktadir. Cagdas oyun
yazarligimizda tematik anlamda pek ¢ok konu, oyun yazarlarimizin ilgisini son
donemde ¢ekmistir. Bireyin varliksal problemleri, ask, LGBT sorunlari, kadin
haklari, kadina yonelik siddet, tore, aile, savas, biyografi, terdr, polisiye gibi pek
cok tema yerli oyun yazarlarimiz tarafindan kaleme alinmistir. Tematik baglamda
ortaklik gosterse de gostermese de, su¢ unsurunun bu oyunlarda kullanildigi ve
dramatik olanin bu olgu iizerine kurulu oldugu isler son donemde artmis, hem

yazarlar hem de izleyiciler tarafindan ilgi gdrmiistiir.

Problem:

Tiyatro yazarligimiz, tarihsel evrimi igerisinde, onemli bir noktaya
gelmistir. Yasadigi ¢agdan ve Ulke giindeminden uzak olmamaya bilhassa gayret
gosteren bir yazindan s6z etmek gilinlimiizde pek ala miimkiindiir. Elbette
oyunlarin niteligi, neleri basarip neleri basaramadigi, kisilestirme yahut karakter
yaratimi gibi unsurlar1 basarip basaramadigi ayri bir tartisma konusudur. Bununla
beraber tiyatroyu yalnizca bir eglence araci olarak goren ve tanimlayan bir izleyici
grubu da hala mevcuttur. Bu seyircinin oyun yazarindan beklentisi de elbette
farklidir. Tiyatronun ders veren, egitici, hatta ahlake¢1 bir tavr1 olmasi gerektigini

diisiinenler de vardir. Bir kisim seyirci de acikli, melodramatik oOgelerle



rahatlamay1 istemektedir. Tiyatroyu hayatin bir aynasi olarak goriiyorsak sayet,
sahnede bizi rahatsiz edecek olaylardan ya da durumlardan kagamayiz,
kagmamaliyiz. Sug, siddet, cinsellik, argo vb. unsurlarin sahnede olmamasi
gerektigini diisiinen ya da bunu yadirgayan bir seyircinin varligi, sanatin asal
nedenini tam anlamiyla kavrayamamis, bu bilinci yerli yerince oturtamamis
oldugunun maalesef ispatidir. Su¢ unsuru yalnizca komedi ya da fars tiiriindeki
tiyatolarda degil, baska bi¢imlerle sahne gergekligine biiriinen her tiirlii oyunda

gayet kullanilabilir.

Simirhiliklars:

Yazili ilk Tiirkge tiyatro eserimiz olan Sinasi’ye ait ‘Sair Evlenmesi’ adli
oyunun ardindan, yiiz elli yili askin bir siiredir oyun yazarligimiz Omriinii
uzatmaya devam ediyor. Bu calismanin kistas aldigi tarih ise agirlikli olarak 2000
yili sonrast Tirk Oyun Yazarligimiza ait olan donemdir. Kapsama alanimiz son
donem tiyatro yazinimiz ile daha alakadar oldugundan miitevellit, tarihsel siirecte
Cumhuriyet Oncesi Tiirk Oyun Yazarligimizda su¢ unsurunun kullanimu ile alakalt

gelisimi kapsam disina birakilmistir.

Amag:

2000 yilindan baglayarak gilinlimiize kadar gelen Tiirk oyun yazarligi
seriiveni i¢inde, pek ¢ok yeni ve yerli oyun yazar yetismis fakat oyunlarinin ilgi
gormesi ve sahnelenmesi sorunu glindemdeki yerini hep korumustur. Bu
noktada 6denekli tiyatrolarin varligi ve konuya olan yaklasimi hep tartigsilmais,
0zel tiyatrolarin daha ¢ok yabanci oyunlara yonelmesi neticesinde yerli oyun
yazarlar1 ¢ikigsiz bir ortamin i¢ine diismiistiir. Bununla beraber 6zellikle 2010
yili ve sonrasinda ortaya ¢ikan alternatif yahut bagimsiz tiyatro olarak

adlandirilan ve ana akim tiyatroyu yadsiyan bir olusum, yeni ve yerli oyun



yazarlarina nispeten kucak agmustir. Bu silirecte oyun yazarlarimiz pek ¢ok
temayt oyunlarinda barindirmayi bilmistir. Oyun yazarlarimizin, iginde sug
unsuru bulunan oyunlarinda, bu 6geleri nasil ve ne sekilde kullandiklari, bu
caligma icin temel amaci teskil etmektedir. Bu 6gelerin dramatik yapi iginde
nasil konumlandirildigi, 6z ve bigimsel olarak oyunlarda ne sekilde kullanima
acildigi, adli ve siyasi su¢ niteliginin hangi oyunlarda ne tiir ele alindigi,

caligmanin i¢inde aydinlatilan hususlardan olacaktir.

Yontem:

Bu calismayla ¢cagdas oyun yazarlarimizin su¢ olgusuna bakis agisini ve
bu olguyu oyunlarinda nasil, ne sekilde ele almayr tercih ettiklerini
gozlemleyecegiz. Icinde su¢ O8esi bulunan toplumsal olaylarm, miinferit
vakalarin, gazete haberlerinin, gilincel durumlarin oyun yazarlarimizin
yaraticiligr istiinde biraktigi etkiyi ve oyunlarindaki estetigi sorgulayacagiz.
Ozellikle de adli ve politik su¢ kavramlarinin oyunlar {izerindeki etkilerini ve

kullanimlarini inceleyecegiz.



BIiRINCi BOLUM

1. CUMHURIYET DONEMiI TURK TIYATROSU’'NDA SUC
UNSURUNUN KULLANIMI

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan bagimsizligin1 fiilen kaybeden
Osmanli Imparatorlugu’nun yikintilarinin arasindan yeni ve bagimsiz bir iilkenin
dogusu, kendini her anlamda yenilenmeye ve gelisime agik bir ortamin yaradilisina
toplumsal ve siyasal alanda olanak saglamisti. Gergekte de Atatiirk ilke ve
inkilaplari olarak adlandirilan ¢agdaslasma hamlesi, her alanda oldugu tizere sanat
da kendini gostermeye ivedilikle baglamisti. Tiyatro sanati belirli bir ivmeyle
beraber baslangicta yavas ama emin adimlarla bir gelisim saglamay1 basardi. Ik
zamanlarda oyun yazari sikintis1 ¢eken lilke tiyatrosu, zaman iginde bu sorunu

asmay1 da bildi.

“Cumhuriyet doneminin en giiclii ve en iyi gelismis yaninin dramatik
edebiyat oldugunu soyleyebiliriz. Son yillarda sahnelerimizde yiizde 50 den yukart
bir oranda yerli yazarlarin eserleri oynanabilmektedir. 1950’lere degin
tivatromuzda bir yazar sikintisi ¢ekilmistir. Ancak 1950’lerden giiniimiize dek,

yvazarlhigimizda biiyiik bir gelisme gériilmiistiir.”” (AND, 2004, 5.194)

Giliniimiizde yerli oyun yazarlarimizin tiyatro literatiiriindeki yerleri
azimsanmayacak bir Ol¢lidedir. Oyunlarin  oynanabilirligi, sahnelerimizde
kendilerine yer bulabilirligi, tiyatro repertuvarlarinda azami  Olglde
degerlendirilebilirligi ve bunun 6nemi hep tartisilagelen bir husus olmakla birlikte,
yine de yazarlarimizin cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren tematik
baglamda pek c¢ok soruna odaklandigini ve farkli konulara egilerek cesitlilik

sagladiklarini ifade etmek pek ala miimkiindiir.



1.1 Cumhuriyetin ilk Yillarindaki Oyun Yazarhgimizda Sug

Unsurunun Oyunlarda Kullanim

Cumbhuriyet in ilk yillari, Kemalist devrimin dnciiliigiinde, yeni bir ulusal
biling yaratma ve buna paralel olarak toplumsal yasamda izlerini gordiigiimiiz pek
cok yenilikle, degisimin hizlica uygulandigi bir donem olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu koklii degisimin merkezinde yer alan pek ¢ok sorunsalin tiyatro
sahnesinde de tartisildigini, konularin toplumsal dinamiklerden bagimsiz hareket
etmedigini goriiriiz. Caginin aynasi vazifesini iistlenen bir sanat dali olarak tiyatro
sanati da, yeni cumhuriyetin ilk yillarinda bu asli gorevi iistlenmis ve tiyatro

oyunlar1 da bu ¢ergevede kaleme alinmustir.

“Baslangicta degerler karmasasini toplumun ahlaki diizeni ya da
ekonomik yapisi baglaminda ele almis olan oyun yazarlarimizin daha sonraki
villarda bireyin i¢ diinyasinda yasanan karmasaya yoneldikleri, bu karmasanin yol
actigt dramatik kirtlma noktalari tizerinde durduklari, durumu elestirdikleri fakat

¢oziim yollarina isaret etmedikleri goriiltir.”” (SENER, 2007, s.10)

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilmis olan oyunlarin ortak o6zellikleri,
Birinci Diinya Savasi ve akabinde gelen miitareke donemindeki degerler karmasasi,
yozlagma ve ekonomik buhranlarin neticesinde ortaya ¢ikan toplumsal kargasanin
yarattig1 catigmalar oldugu goriilmektedir. Pek ¢ogu, tiir olarak melodram olan bu
oyunlarda, ahlaki yozlagmishk vurgusu yapilmis, kumar ve uyusturucu aligkanligi
ya da kadin ticareti gibi bazi olaylarin yarattigi infiallerle sonuglar1 {izerinde
durulmustur. Adi suglar simifina girebilecek bazi1 su¢ unsurlari bu oyunlarda yer

alir.

Nazim Hikmet, Vedat Nedim Tor, Cevdet Kudret gibi yazarlarimizin
donemin toplumsal yasamini ekonomik sistem baglaminda yorumlamaya
calistiklarm1 gdrmekteyiz. Vedat Nedim Tor’iin Issizler (1924), Resat Nuri
Giintekin’in Vergi Hirs1z1 (1933) ve Cevdet Kudret’in Yasayan Oliiler (1936) adli



oyunlart vurgunculuk, yolsuzluk, yozlagsma, sémuri diizeni gibi olgular Ustlinde
durmustur. Nazim Hikmet’e ait olan ve tahminen 1940’11 yillarda yazildigi
ongoriilen oyunu Yolcu’da ise bir su¢ unsuru sahnede yasanmamakla beraber, suca
tesebbiis fikri, en azindan bunun niyeti ortadadir. Yazar bize gerilimli bir atmosfer
sunar. Baslica gerilim 6gesi de, Istasyon Sefi’nin karisinin kendisini aldattigina
inandig1 Makasc¢i’ya yoneltmek istedigi silahtir. Fakat iki erkegin miicadelesi
oyundaki Atli karakterinin gelisiyle farkli bir yone dogru savrulur. ‘Istasyon Sefi
de toplum icin yapilabilecekler varken gomiil acisi ¢ekmenin sirasi olmadigini
anlamigtir. Tabancanin tetigi ¢ekilecekse toplum adina c¢ekilecektir artik.’
(YUKSEL, 1997, 5.18) Atli’nin hdefindeki isim olan ve yasadisi islerle parasina
para katan Bakkal Mehmet, adamlariyla istasyonu kusatir. Amaci istasyon kasasini
soymaktir. Istasyon Sefi Bakkal Mehmet’i vurunca, digerleri kacar. Fakat Bakkal

Mehmet 6lmemistir ve o da Istasyon Sefi’ni vurarak ldiiriir.

Yine Nazim Haikmet’e ait Kafatasi (1932) adl1 oyunda ¢ikar iligkilerinin
ve kaygilarinin insani duygulara nasil hakim oldugu ve sevgi, ask, sanat, bilim gibi
degerlerin nasil bir erozyonla diizenin carklar1 arasinda eridigi anlatilmaktadir.
Oyunun bagkisisi olan Doktor Dalbanezo verem ilacini bulup kizini kurtarma
amacindadir fakat trostlerin eline diiserek kizini1 kurtaramaz. Yapilan anlasmaya
kars1 geldigi i¢in cezalandirilir ve hapse diiser. Oyunun son perdesinde hapisten
ciktigini gordiiglimiiz Doktor, ancak bir sirkte is bulup ¢alismak durumunda

kalmistir.

Musahipzade Celal’in {inlii oyunu Aynaroz Kadisi (1927) ve Osman
Cemal Kaygili'mm Ufiiriik¢ii (1925) adli oyunlarinda ise dini kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanan, bundan haksiz ¢ikar elde eden insanlarin isledikleri adi

suglar, giildiirii 6geleriyle harmanlanarak, sergilenmektedir.

Resat Nuri Giintekin’in 1930 yilinda roman olarak yazdigi ve 1943
senesinde yine kendisinin oyunlastirdig1 eseri Yaprak Dokiimii’nde ise bir ailenin

yozlasmis iliskileri tizerinden dagilma siireci ele alinir. Oyunun ana karakteri



sayilabilecek Ali Riza Bey’in oglu Sevket, kendi ¢alistig1 bankanin kasasini soyma
sucundan hapis cezasi alir ve bu 6rnek de doneme ait kullanilan su¢ unsurlarindan

biri olarak one ¢ikar.

Sair ve diisiiniir Necip Fazil Kisakiirek’in Para (1940) adl1 oyununda bir
bankacinin riisvetle islerini yiriitmesi, gen¢ kizlar1 kullanarak onlar1 fuhus
yapmaya zorlamasi, yakinlariin oliimiine sebep olmasi gibi hadiseler su¢ unsuru
olarak karsimiza cikar. Yazar, paranin tek giic oldugu bir toplumsal yasamin

clirimiisliigiinii yansitirken, degisen degerleri sorgular ve sorgulatir.

‘O: Ahlak yok, akil var, iistiin menfaat hesabi var. Iste biitiin felsefem ve
tislubum. Enselenmeyecek hirsiz ¢alsin. Enselenecek olan da diiriist kalsin.

Hirsizlik, namussuzluk oldugu i¢in degil, enselenmek namussuzluk oldugu igin.’

(KISAKUREK, 1995, s.18)

Nazim Kursunlu Branda Bezi (1951) adli oyununda toplumdaki deger
kaybini anlatir ve donem yazarlarinin da tema olarak birlestigi bir noktaya parmak
basar. Karaborsacilik, vurgunculuk ve adi bir su¢ olarak yas dis1 kabul edilen
rigvet, alinteriyle parasmi kazanan insanlarin emeklerini hige sayarcasina

yayginlagmis olarak verilir oyunda.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda oyun yazarligimizin devletin temel ilkelerine
ve biitiinliigiine olan baglilig1 yadsinamaz bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Devrimlerin korunmasi1 ve gerek yurt i¢i gerekse yurt disindaki diismanlardan
toplumun korunmasi gerekliligi bir vazife gibi yansitilmistir. Oyunlarda kullanilan
su¢ unsurlar1 toplumsal bir mesaj ve ders verme niteliginde kullanilan unsurlar

olarak durmaktadir bu donemde.



1.2 1960- 1980 Yillar1 Arasindaki Oyun Yazarhgimizda Suc

Unsurunun Oyunlarda Kullanim

Cumbhuriyet sonrast oyun yazarligimiz el yordamiyla dogruyu bulmaya
calisan, 1yl niyetli ama dramatik yapi olarak oyunlarin catisinda sikintilar
bulunan bir haldeydi. Buna karsin, altmish yillar oyun yazarligimizin en verimli
donemi olmustur. 1961 Anayasasi ile saglanan yargi bagimsizligi, iiniversite
ozerkligi, basin 6zgiirliigli, sendikal haklar, yaratici ¢aligmalara elverigli bir ortam
saglamistir. Bu ortamda ilerici diisiincenin giiglendigi goriiliir. ‘Aile kurumunu
icten zorlayan ¢etin yasam kosullari, erkek egemen toplumda kadina uygulanan
baskilar, kirsal kesimde hiikiim siiren haksizliklar, esrafla isbirligi i¢inde olan
blrokratlarin halkin ¢ikarlarint gézetmemesi, kéyden kente gocen ve bir gegis
stirecini yasamakta olan gecekondu sakinlerinin yeni kosullara uyum saglamakta
glicliik cekmeleri gibi, kurulu diizeni sorgulayan konular oyunlarda ele alinmigtir.’

(SENER, 2007, 5.42)

Melih Cevdet Anday’in Igerdekiler (1960) adli oyununda Tutuklu
karakteri, yasadigi bir beyanname dagitma sucgundan otiirii tevkif edilmigtir.
Oyunun ilk perdesinde Komiser’in Tutuklu’ya olan baskici tavrini izlerken, ikinci
perde de bu sefer Tutuklu’nun Baldiz’ma olan baskisini seyrediyoruz. Oyunun
finali nerdeyse her seyin basa dondiigii bir durum ile sonlanir ve Komiser

Tutuklu’yu yeniden sorgulamaya baslar.

Cahit Atay kirsal kesimiden portreler sundugu oyunlariyla daha ¢ok
taninan bir oyun yazarimiz olmustur. Yazarin Pusuda (1961) adli tek perdelik
oyunu da bunun Orneklerindendir. Oyunda, kdy agast Yilanoglu, bostanci
Dursun’u kiskirtir ve bliyiik sehirde okuyup donen Yasar’t hasmi gibi gostererek
onu vurmasi ikna eder. Yilanoglu géz koydugu bir kizin Yasar ile evlenmesini
istememektedir. Dursun pusuda beklerken uyuyakalmistir. Yasar o uyurken tiifegi
yavasca alir. Uyandiginda ¢ocukluk arkadagini karsisinda goren saf Dursun, olayin

i¢ yliziini dinlemeye basladiginda gercegin ne oldugunu kavrar. Ama



Yilanoglu’dan duydugu korku bilyiiktiir. Yasar diigiinline Dursun’u da davet
ederek gider. Yilanoglu ise neden onu vurmadigini sorar kizginlikla. Dursun ise
tifegin calismadigini agasima agiklamaya calisir. Onu inandirmak igin tiifegi

atesleyen Dursun, yanliglikla Yilanoglu’nu vurur.

Yine yazar Cahit Atay’in Karalarin Memetleri (1963) adli ii¢ epizotluk
farkli oyunlardan olusan ve hepsi Karalar Koyli'nde gegen eseri ise yine koy
yasantisina dair ¢ikmazlarin odagindadir. Ilk oyunda Ermis Memet, riiyasinda
gordiigii sth emrettigi diye, kafir ilan ettigi arkadasun Ali’yi vurup Oldiiriir ve
boylelikle koylillerce ermis sayilir. ikinci oyundaki Yangin Memet ise hapse
girmis, cezasini c¢ekmis Ilyas’s kan davasi ugruna o&ldiirecektir; koyliilerce
kiskirtilir fakat hasta olan Ilyas’a kiyip onu dldiiremez. Uglincii oyundaysa ufak
tefek, ¢elimsiz biradam olarak tasvir edilen Kerpi¢ Memet, eskiyaliga baslar ve
eskiya olarak kdyliinlin géziinde biiyiitiiliir. Bu kisa oyunlar insan 6ldiirmenin yani

sug islemenin yiiceltildigi birortamdaki ¢iirtimiisliigli vermesi agisindan ilgingtir.

Haldun Taner’in 1962 ylinda yazdigi Kesanli Ali Destan1 adli oyun,
bicimsel olarak farkli bir denemenin iriintidiir. Oyun gostermeci, epik bir tiyatro
anlayis1 ile kaleme alinmis olmasindan dolay1, donemine gore oldukca yenilik¢idir.
‘‘Kesanli Ali’de otoriteye bagimlilik, mit yaratma, degisik sosyal kesimlerden
gelenlerin aralarindaki iletisim kopuklugu gibi sorunlar; baglangi¢, gelisim, doruk
noktasi, sonug¢ ¢izgisinde gelisen gerilimli bir dramatik olaylar dizisi,
ozdeslesebilecegimiz tipler araciligiyla yansitilmaz. Gerek tip ¢izimi, gerek
diyaloglarin kullanilisi, gerek konunun biitiiniiniin yogrulusu, hep ele alinan
sorunlart aydinlatmaya yoneliktir.”” (IPSIROGLU, 1992, s.213-214) Sineklidag
adin1 tasityan bir gecekondu mahallesinde gecen oyunda, sevdigi kiz Zilha’nin
dayis1 Camur Ihsan’1 61diirdiigii i¢in hapis yatan ve cezaevinden ¢ikisiyla semtine
geri donen Kesanli Ali’nin hikdyesine odaklaniriz. Ali, Zilha’ya gercek katilin
kendisi olmadigini sOyler fakat artik kendi efsanesini korumakla miikellef bir

vaziyettedir. Oyunun finalinde gercek katil olan Manyak Cafer ortaya c¢ikar ve
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Ali’yi hesaplagsmaya cagirir. Ali Zilha’nin yalvarmalarima ragmen evden ¢ikar.

Bogusma esansinda tabancayla Cafer’i vurur. Artik sanina layik bir katildir artik.
‘LUTFIYE- Vuruldu.
SIPSI- Serbet ne oldu?
NURI- O serbetsiz ayagi aval.
DERVIS — Bak iste gidiyor iistiine.

(Ali yaklasinca Cafer’in iizerine atlar. Cafer’in silahli elini yakalar. Indirir.
Bogusma. Kalabalik onlari ¢evreler. Bir el boguk tabanca sesi. Cafer yere yikilir.
Ali distiinii basin silkeler. Polis diidiikleri. Yangin arabalarimin sireni. Sisman

Polis, Ali’nin eline kelepgeyi gegirir...)’ (TANER, 2013, 5.129)

Kesanli Ali Destani, geleneksel tiyatromuza dayanan, 6zgiin, ilk epik oyun
olma Ozelligini tasimakta olup bir cinayet vakasimi da isleyerek su¢ Ogesini

iceriginde barindirir.

Aziz Nesin’in Toros Canavart (1963) adli oyununda, toplumdaki
sayginligin zorba bir insan olarak davraniglarini sekillendirmekle miimkiin
olunabildigi mizahi bir dille elestiri konusu edinilir. Oyunun kahramani Nuri
Sayaner islemedigi suglar kendisine mal edilince toplumdaki saygimliginin arttigin
goriir. Nesin, bu toplumsal suur bozuklugunu kendi diliyle hicvederek yerden yere

vurur.

Aziz Nesin’e ait bir diger eser, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1970) adl
acik bicim oyununun ilk sahnesinde seyirci, bir hapisanenin i¢indeki mahktimlarla
ve Yasar ile tamisir. ‘Devlet biirokrasisinin sert bir dille elestirildigi oyunda Yagsar,
kendisine yasama hakki verilmeyen bir toplumda, ne yazik ki her seyi kitabina

uydurmay: égrendikten sonra yasamayr hak edebilecektir.” (YUKSEL, 1997, s.42)

Aziz Nesin’in kisa oyunlarindan birisi olan Sen Gara Degilsin (1971)
savag ve kahramanlik olgularina getirdigi alayci yaklasimla dikkati ¢eker. Yazarin

kendine 6zgl komedisi bu oyunda da hemen fark edilmektedir. Yantabur kentinin
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savas kahramani olarak anilan ve sehit oldugu sanilan Gara’nin kent meydaninda
biistli dikilir ve Belediye Baskani Piren hamasi bir nutukla bu agilis1 politik bir
sova doniistlirlir. Kalabaligin dagilmasinin ardindan anitin dibine gelip iseyen bir
adam goriliir. Bagkan Piren ve ve Giivenlik Sefi Salsi adama miidahele ederler
hemen. Fakat goriirler ki bu kisi 6ldii sanilan Gara’nin ta kendisidir. Gara savasa
gitmis ama 6lmemistir. Savaga gitme sebebi kahramanlik yapmak degil, karisindan

kurtulmaktir ve Gara sans eseri 6lmemistir.

‘GARA: Soyledim ya size, karimdan kurtulmak icin kendimi oldiirmek
istivordum. Sen bilirsin Salsi, ben odlegin biriyimdir. Yiireksizligimden kendi
camma kiyamayinca, savasta oliimiin tistiine vardim ki, bir diisman kursunuyla
geberip gideyim. Ama sansim yokmus... Ne yigit, ne namuslu delikanlilar 6ldii de,
ben geberip kurtulamadim bir tiirlii. Kursun yagmuruna daliyordum; sanki tistiime
gelen kursunlar beni gériince gebertmeye bile degmez deyip baskalarina

yoneliyordu. O kadar ¢cok madalya verdiler ki...” (NESIN, 1992, 5.346)

Fakat Gara efsanesinin bu gercekle yerle bir olacagindan korkan Piren,
‘Sen Gara Degilsin’ diyerek uzaklagsmakta olan Gara’yr arkadan vurarak oldiiriir.
Aziz Nesin bir cinayetle oyunu sonlandirir. Sonunda Gara amacina ulagmis ve

Olmiistiir.

Oktay Rifat Cil Horoz (1964) adli oyununda o yillarda yavas yavas
palaznanan ve admna gecekondu denilen bir yapilanmanmn ve hatta kiiltiiriin
icindeki agmazlar1 sicak bir yaklasimla verir. Sultan, 6z kiz kardesi Sidika, kocasi
Arif, oglu Ahmet ve iivey kiz kardesi Ayten ile birlikte aym1 gecekonduda
yasamaktadir. Evli ama Ayten’e asik olan sofor Hasan, Sultan’a giderek tlivey kiz
kardesi i¢in baslik parasi verebilecegini sOyler. Fakat Ayten Hasan ile birlikte
olmaya razi olmaz. Ahmet ile sozliidiir. Ahmet ise Hasan’in annesi Sultan ile de
iliskisi oldugunu Ogrenince ¢ildirir ve onu oOldiirecegini sdyler. Fakat bunu

yapamaz. Oyunun finalinde evden gitmesi istenilen Ayten’e enistesi Arif zorla
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birlikte olmak ister. Ona tecaviize kalkisir. Aralarindaki bogusma sonucunda Arif

Ayten’i bigaklayarak dldiiriir. Oyun bir cinayet suguyla noktalanir.

Altmisl yillardaki yazinsal zenginligin bir boyutu da, Giingér Dilmen’in
eserlerindeki 6zgiinliikle karsimiza g¢ikar. Yazarin Kurban (1967) isimli oyunu,
hikayesini Antik Yunan doneminin iinlii oyun yazar1 Euripides’in kaleme aldigi
Medea adli tragedyasindan almaktadir ve yazar kurgusunu da tragedya formuna
gore yapmistir. Oyun, iizerine kuma getirilen bir kadinin dramini tasir. Zehra,
Mahmut ile evli ve iki ¢ocuk sahibi bir kadindir. Bir siiredir devam eden
hastaliklarinin ardindan Mahmut, génliiniin de kaydig1 Giilsiim’ii evlerine ikincibir
es olarak getirecegini soyler. Zehra ise bu duruma siddetle karsi cikar. Eve
Giilsim’in es olarak girecegi gilin, kapiyr igerden kapatir. Kapimin zorla
kirilmasindan sonra igeri girenler cocuklarin ve Zehra’nin cansiz bedenleriyle

karsilasir. Zehra ¢ocuklarini 6ldiirmiis ve sonrasinda da intihar etmistir.

Altmislt yillarin sonuyla yeltmisli yillarin devaminda siiregelen donem
icinde, kurulu mevcut diizene karsi ¢ikma egilimindeki, toplumcu sanat anlayisinin
izlerinin goriildigi, politik bir tavir segileyen oyunlar da yazilmistir. Bu oyunlarin
ortak Ozelliklerinden birisi de, mevcut yapiya baskaldiran karakterlerin erk
tarafindan suglu ilan edilmesidir. Bu durum Tiirk oyun yazininda su¢ kavramina
yeni bir bakis kazandirmistir. Daha ¢ok adi suglar kapsaminda goriilen sug
unsurlari, politik suclar olarak nitelendirilebilecek dgelerle oyunlarda yer almaya
baglar. Karsitliklar da bu baglamda cizilir. Karakterler inanglar1 ve fikirleri
yiiziinden suglu ilan edilebilmektedir. 1960’11 yillardan itibaren siirekli siyasal
calkantilara ve askeri darbelere magruz kalan toplumsal hayatin icinde, oyun
yazarlarinin bu temelli oyunlar yazmayi tercih etmesi elbette rastlantisal degildir.
Erol Toy’un Pir Sultan Abdal (1969), Orhan Asena’nin Simavnali Seyh Bedrettin
(1969) ve yine Orhan Asena’nin Atgali Kel Mehmet (1970) adli oyunlar: tarihsel
fon olarak Osmanli donemini alan, kurulu diizene, onun baskici tutumuna ve
haksizliklarina kars1 isyan ederek baskaldiran ve sonug itibariyle suglu ilan edilen

kahramanlarm tarjik dykiilerine odaklanir. Recep Bilginer’in Isyancilar (1965) ve
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Cevat Fehmi Baskut’'un Hepimiz Bir Kisi i¢in (1965) adli oyunlarinda ise
kahramanlar ezilen koylillerdir ve koyliler baskaldirarak agalarina, agalarina
hizmet eden muhtar ya da imam gibi kisiliklere karsi isyan ederler. Hagmet
Zeybek’in Alpagut Olay1 (1974) adli oyunu Corum- Alpagut civarindaki bir linyit
isletmesinde yasanmis olan bir is¢i direnisini anlatir. Yine Orhan Asena’ya
Toroslardan Oteye (1978) adl1 oyun ise, eski bir mahk(imun tahliye olduktan sonra

su¢ islemeden yasamak i¢in verdigi amansiz miicadeleyi konu alir.

Sermet Cagan’in kapitalist sistemin tiim carpikligin1 gozler Online
sergidigi oyunu Ayak Bacak Fabrikas1 (1964- 1965) sahnelendigi donemde biiyiik
yanki uyandirmay1 basarmustir. ‘Bu oyunda biiyiik sermayedarlar ellerinde kalan
ve ilaglandig icin yenilmemesi gereken kara tohum stoklarini eritmek igin din
adamlarint etkileyerek bu tohumu halka satmayr basarirlar. A¢ kalinca, insan
saghgina zararl olan bu tohumlar: yemek zorunda kalan cahil koylii zehirlenir,
ayagi, bacagi tutmaz olur. Sermaye sahibi gene is basindadir. Bu kez sakat
insanlar igin takma ayak bacak imal eden bir fabrika kurulacak, hatta sermaye
artirimina  gidilecektir.” (SENER, 2007, s.58) Oyunda sermayedarlarin
yenilmemesi gereken kara tohumlar1 satmasi adi bir su¢ unsuru tagimakla birlikte,

yenmesi dinen yasak olan kutsal baliklar1 yiyen I. Vatandas’in yaptig1 da sugtur.
‘I. VATANDAS: (Balig1 tekrar géle atar. Bir siire bekler.) Iletmiyorlar.

Biliyorum. Kiza baksana, ne diyordu. Bir dileklerini geri ¢cevirm emis, onlardan
bize sira yok ki... (Sapkasini bir kere daha géle daldwrir. Ikinci bahgi yakalar.
Kuyrugundan tutar, kaldirir.) Ne aptal, aptal bakiyorsun gozlerime be! A¢im
diyorum sana! (Dayanamaz bir iki yutkunur, baligi kemirmeye baslar. Bittikten
sonra kil¢iga) Nicin bir lokma ekmegi esirgedin benden. Nicin? Iste bak, ne hale
geldin? Copsiin artik, ¢cop!” (CAGAN, 1993, 5.33)

Halka kara tohumlar1 yememeleri gerektigini adeta haykiran
Delikanli’nin {i¢ derebeyi tarafindan yargilanarak mahkm edilmesi de politik bir

suc olarak da ayrica degerlendirilebilir.
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Kemal Demirel, dinya tiyatro tarihindeki ilk fikir sug¢lularindan
sayilabilecek olan, Antik Yunan doneminde yasamis inlii tragedya yazari
Sophokles’e ait, Antigone adli oyunu 1966 yilinda yeniden yorumlar. Yazar
oyundaki Polyneikes karakterini, halki adil bir diizen konusunda bilinglendirmeye
calisirken Oldiiriilmiis ve kiz kardesi Antigone’yi de yine bu amagla 6limii se¢mis
kahramanlar olarak yorumlamistir. Yani her iki karakterde politik suglular olarak
kurulu siyasal diizenin karsisinda konumlandirilmis ve hakli olsalar da,
cezalandirilmustir. Izleyici tarafindan alimasi gereken ileti de, politik tavrin

haklilig1 olup, her ne olursa olsun, fikri miicadelenin birakilmamas1 seklindedir.

Yasar Kemal’in uzun bir dykiisiinden yine kendisinin oyunlastirdig1 eseri
Teneke (1968) ve Necati Cumali’nin Susuz Yaz (1969) adli oyunlar agalik
diizeninin gayrimesru yanlarint ortaya koymasi agisindan ibretlik birdeger
tasimaktadir. Her iki oyunda da, mevcut erklerini koruma ¢abasindaki agalar, bu

yolda riigvet, darp, iftira vb. suclar1 islemekten asla kaginmazlar.

Bagar Sabuncu’nun 1968 yilinda kaleme aldigr ve once tek perdeden
olusan fakat sonradan ikinci bir botim daha eklenen oyunu Serefiye’de (1968) ise
bir gece bekg¢isinin, bir hirsizlik suguna engel olmasini izleriz. Yaptig sey dogru
olsa da, patronunun c¢ikarlarin1 gézeten bekci, onunla arasinda olan deger farkinin
ve siniflar aras1 ugurumun gérmezden gelinme ¢abasini bir zaman sonra anlasa da,

yasanan sahtecilige boynunu biikerek raz1 olmak durumunda kalir.

Tiirk Tiyatrosu’nun usta kalemlerinden biri olan Vasif Ongéren’in 1966
ila 1968 yillar1 arasinda yazmis oldugu Asiye Nasil Kurtulur isimli oyunu,
glinimuzde bir klasik olarak degerlendirilmektedir. Oyun ilk kez 1969 yilinda
Ankara Birligi Sahnesi’nde oynanmistir. Oyun sahnelenmesinin ardindan gerek
yurt i¢inde gerekse yurt disinda biiyiik bir ilgi gormiistiir. “‘Asiye Nasil Kurtulur,
Asiye adindaki yoksul bir geng¢ kizin biitiin ¢ikis yollarini denemesine karsin,
somiiriiye dayali, bozuk diizende fahiselige itilmesini ve rastlantilar sonucunda

patronigelige dontismesini  yani sémiiriicii  konumuna gelmesinin  6ykusin(
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anlatir.”” (GOKTAS, 2004, s.108) Brecht’in tiyatro anlayisina uygun bir iislupla
acik bicimsel olarak tasarlanan yapit, donemin toplumsal fotografini ¢ekmesi
acisindan da onemli bir degere sahiptir. Fahiselik yapan annesi Zehra’nin aksine
toplumda kabul goren bir yasantis1 olmasi amaciyla ¢alisip ¢abalayan Asiye, bir
tiirlii istedigi gibi yasayamaz ve toplum da onu kendi rizasina birakarak yasatmaz.
Oyunda fuhus, taciz, tehdit gibi su¢ unsurlarinin ardindan bir de cinayet vakasi
gerceklesir. Asiye’yi bir metres gibi kapatmasi olarak yanina alacak olan Zengin
Miisteri ve Zehra ile tartisan Kara Mustafa, bu tartismanin akabinde ¢ikan kavgada
her ikisini de oldiiriir. Zengin Miisteri’den kalan igi para dolu ¢antay:1 alip bunu
lade etmeyen Asiye, oyundaki Anlatici ile Saniye Hanim’t dinler ve sonunda
Fuhusla Miicadele Dernegi Baskani Saniye’nin ‘insani para degil, sermaye
acarak buranin sahibi olur. Diizene uymay1 bilen Asiye, eve yeni ve geng kizlar
alarak belki de o evde yeni suglarin islenmesinin de zeminini hazirlamaktadir

aslinda.

Bir sucgu, bir cinayeti ya da bir bilinmeyeni aydinlatmak eylemini konu alan
polisiye turd edebiyatta, XIX. yy. in ortalarina dogru bir tiir niteligini kazanarak
genis yiginlara ulasmaya baslar. ‘Edebiyatta bu yeni tiiriin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan iki etken vardir. Bunlardan birincisi oteden beri insanin bilinmeyene ve
yiikseligiyle birlikte biiyiik bir onem kazanan kentlesme, kirsal alanlarin
bosalmasina, insanlarin belirli uzamlara toplanmasina yol agmigtir. Bu yiizden
insan dogasina ozgii karmagsik duygularin dar alanlardaki yigisimi burjuvayt
tedirgin eder. Iste bu tedirginlik polisiye edebiyatin dogusunu saglar.” (OZDEMIR,
1993, s.227) Ulkemizde de polisiye tiirii dzellikle edebiyatta ve sinemada ragbet
goérmiistiir. Donem tiyatrosunda da, polisye vakalarin artmasi bu ilginin karsiligi

olarak gosterilebilir.

Basar Sabuncu’nun Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi
(1972) adli oyunu yukarida bahsi ge¢en durumun tipik 6rneklerinden birisi olarak

tiyatro yazinimizdaki yerini almistir. Oyun, bir sugun ortaya ¢ikarilmasindaki
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stireci izlek olarak takip ettirirken, finalde ger¢ek suclularin yakalnmasiyla
sonuglanan bir trajikomik insanlik durmunun resmini genis bir perspektifle bizlere
sunar. Calistigr kurumda mutemetlik yapan, namus timsali, erdemli Ali Riza Bey
giiniin birinde, bankadan para dolu cantasiyla ¢iktiktan sonra, iki gaspe¢1 tarafindan
soyulur. Paralar c¢aldirdigina hi¢ kimseyi ikna edemeyen Ali Riza Bey, hirsiz
damgas1 yemekle birlikte ge¢mise nazaran itibar sahibi oluverir ve yakinlari
tarafindan saygi duyulan bir adam halini alir. Sug¢suzlugunu kanitlama cabasi
nafile bir sonug veren Ali Riza Bey en sonunda kendi kenisini hirsiz ilan eder.
Gergek suclular polis tarafindan yakalanmadan Once etrafindaki herkesi

dolandirarak kayiplara karigsmayi basarir.

Yine Vasif Ongéren imzali Zengin Mutfagi (1977) adli oyun, icerdegi
bicimsel 6geler, politik tavir, diri tutulan merak 6gesi, yer yer polisiyeye dogru
uzanan aksiyonuyla déneminin en iyi eserlerinden biri olarak dikkat cekmektedir.
Oyun ezen- ezilen c¢atigmasi iizerine kuruludur ve merkezinde Asg¢r Liitfii
bulunmaktadir. 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi’ndan sonra gelisen olaylar ve
sikiyonetimin ilan1 ile toplumsal huzurun giderek azaldig1 bir ortam vardir {ilkede.
Ase1 Liitfii yillardir galistigi koskiin mutfagindan ayrilmak istemektedir fakat
ikircikli bir tavr1 ve kararsizligi mevcuttur. Koskte ¢alisan Kiz’in nisanlisi geng
Selim’in hizli bir degisim gostermesi ve sermaye sahiplerinden yana bir tavir
almasi, As¢r Liitfii’niin kararinda dogrudan etkili olacaktir. Baslangicta Selim’in
iyi niyetli ve saf hali, giderek yerini kendi fikirleri diginda diisiinenleri yok etmeye
and i¢mis bir fasist tavira doniisiir. Selim silahli bir militan olmustur ve koskiin
sahibinin adami olarak eski kimliginden ¢ok uzakta durmaktadir. As¢1 Selim’in
insanlara huzursuzluk verdigi icin zehirleyerek oOldiirdiigii kosk sahibinin
kopeginin yerine Ui¢ yeni kopek almir. Selim ve Selim gibiler de giderek

cogalmaktadir.
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‘ASCI: Ayrilayim diye diigiiniiyorum... Ama zoruma gidiyor. Yirmi yildir
burada bu Kerim Bey’in késkiinde as¢ilik yapmisim. Bu yastan sonra nereye
giderim... ne yaparim... Mecburen ya sabiwr... Ama bir giin... Hatirlarsiniz, hani
bir mahkeme direnisleri olmustu. Hatirlarsiniz camim. Hani isgiler toptan isleri
birakmiglardi. Su MGM mi DGM mi iste o giinlerden bir giin bu bizim Ahmet var
va zaten stk sik goriistiriiz onunla bana bir gazete gésterdi. Gazete de bir fotograf
vardi... Bir baktim... Amanin... durun, yahu olamaz... Ama olmus. Bir fabrikanin
ontinde isgilerle polisler catismislar ve de bu bizim kiz var ya hah iste onunla
Selim iti girtlak girtlaga doviisiiyorlar ... Iste o zaman derdim ki Ulan Liitfii su kiz
kadar olamadin, yuh olsun senin pehlivanligina dedim ve o anda ayrimaya karar
verdim. Bu Selimgiller bizim kizin girtlagina sarisinlar, ben de onlara hizmet

edeyim. Bu olamaz dedim. Ayrilmaya karar verdim...” (ONGOREN, 1991, s.284)

Bir is¢i direnisinde Selim ile eski nisanlis1 Kiz’in girtlak girtlaga olan
fotografin1 gazatede goren Ase¢i Liitfii sonunda kararini verir ve koskten ayrilir.
‘Zengin Mutfagi, Vasif Ongoren’in gerek aldigi sorun agisindan, gerekse isleyis
bakimindan en saglam oyunudur. Tiirkiye'nin yakin gecmisinde yasadigi teror
olaylarinin kokenine inmesi, teroriirn kimlerin igine nasil yaradigini, bu is igin
kimlerin nasul kullamldigint gostermesi bakimindan dnemlidir. Bunu izleyicide bir
diistincenin  uyanmas: i¢in Epik Tiyatro’nun yonteminden yararlanarak
gerceklestirmesi, Ongéren’in sanatsal agidan da ne kadar zor bir isi basardigini

gostermektedir.” (GOKTAS, 2004, 5.140)

Oktay Arayict’nin 1974- 1976 yillar1 arasinda yazip tamamladigi oyunu Bir
Oliimiin Toplumsal Anatomisi ise, agik bigcimsel 6zellikler tasiyan, gostermeci
tirinde, Gilney Anadolu’da yasanan bir 6lim olayinin ardindaki toplumsal,
ekonomik, sosyal sebepleri irdeleyen seyirlik bir trgadya Ornegidir. ‘Oyun
1960’lar ve 70’ler Tiirkiyesinde geger. 1961 Anayasasi’min hazirladigi asamada
giindemde olan “toprak reformu’’ olgusunun, feodal dizenin strdirilmekte
oldugu yorelerde yol actigi panik ortaminda islenen bir cinayet g¢evresinde

bigimlenir.” (YUKSEL, 1997, s.129) Agalik diizeninin devami i¢in goziinii
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karartan ve kanli bir yol izleyenlerin, devlet gorevlileriyle isbirligi iginde
olduklarini da seyrettigimiz bu oyunun son yargisini ise, oyundaki koro vasitasiyla

seyirciye birakildigini goérmekteyiz.

Oktay Arayici’min 1979 yilinda bitirdigi oyunu Tanilli Dosyasi ise yari
belgesel ve nesnel- gercekgi nitelikte, yine géstermeci bicimde yazilmis bir eserdir.
Oyunun baskahramani Prof. Dr. Server Tanilli’dir. 1980 &ncesi Istanbul
Universitesi’nde verdigi Uygarlik Tarihi Dersi nedeniyle hedef alinmis olan Server
Hoca, fikirleri nedeniyle bazi kesimlerin 6liim listelerinde yer almis, netice
itibariyle kendisine sikilan bir kursun sonucunda tekerlekli sandalyeye mahkim
edilmistir. Oyun boyunca 1980 Oncesi politik kaosun, asir1 sag goriislere ait yasa
dis1 orgilitlenmelerin, tutuklamalarin, tehditlerin ve faili me¢hul hadiselerin izlerini
gorurdz. Bu da bizi bir dénemin siyasi ve toplumsal tarihine taniklik etmemizi

saglar.

Orhan Asena’nin Sili Uclemesi olarak tabir ettigi {ic oyunu, Sili’de Av
(1975), Olii Kentin Nabz1 (1978) ve Bir Baskana Agit (1979), Sili’de o dénem
yaganan askeri darbe sonucunda, secimle iktidara gelen Salvador Allende’nin
devrilmesi ve bu siiregte yasanan trajediyi konu alir. Sili’de Av, General Augusto
Pinochet tarafindan darbenin yapildig: giin, kiiciik bir kilise rahibinin evine siginan
ve disaridaki insan avindan kagan bir grup gencin aralarindaki hesaplagmayi
anlatir. Oyun sonunda yasanilas1 bir diinya hayalindeki gengler askerler tarafindan

kursunlanarak oldiiriiliir.

‘EMILIANO: (Birden gururlu bir sesle) Birak rahip efendi, birak! Kavga
firsatim kagirdik, ama olmek firsatint kagirmayacagiz.(Dimdik kaldirir basint ve

bagirir.) Yasasin Allende!.. (Silahlar patlar, ikisi iist tiste yikilir.)

BINBASI: (Iter rahibi yere diisiiriir.) Gériiyorsun ya, sahip ¢iktigin

adamlar bile yalanliyor seni.

(Yukariya dogru kosarak ¢ikar, kapilart acar ihtiyatla.)
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DOMINGO: (Bu sirada olaganiistii bir cabayla tek ayag iistiine dikilmeye
calismaktadir. Demek suglart bu ha! Yasasin Allende!... diye bagirmak, bir olii
icin yagsasin diye bagirmak...” (ASENA, 1992, 5.100)

Orhan Asena’ya ait Olii Kentin Nabzi, darbecilerin baski rejimine karsi
gizliden gizliye baslayan bir kars1 koyma eylemini sezinleyen yazarin, boyle olasi
bir direnis haraketini anlatan oyunu olarak goriilmektedir. Bir Bagskana Agit ise 11
Eyliil 1973 gecesi Baskanlik Sarayi’ndaki Allende’nin yasadigi gerilimli saatlere
anlatir. Bagkan Allende kahramanca direnis gdstermesine ragmen Pinochet’nin
aserleri tarafindan katledilir. Yakin ge¢cmisin fasist darbelerinden birine taniklik

eden bu oyunlarin her biri varolan yapisiyla evrensel bir boyut tagimaktadir.

1960 ile 1980 arasinda yazilan ve sahnelenen oyunlarda giderek artan bir
0z ve bicimsel ¢esitliligin, zenginligin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyun
yazarlarimiz toplumun 6nde gelen sorunlarina ciddiyetle yaklasirlarken, 6ze en
uygun bicimi bulmakta imtina etmislerdir ve deneysel ¢alismalar yiiriitmekten
ka¢inmamisglardir. Bu dénemde adi suglarin yani sira, diisiince suglari ya da siyasi
su¢ kapsaminda irdelenmesi gereken unsurlarin arttigi, bunun da mevcut politik
ortamdan kaynaklanan bir sonu¢ oldugu ileri gelen bir kanidir. Tiyatromuzun
basyapitlarinin yine de bu donemde ortaya cikarildigina dair genel diislince, haksiz
olmayan bir bakistir ve gercektir. Yetmisli yillarin sonuna dogru tirmanan siyasal
gerilim ise 1980’de yasanacak olan askeri darbenin ayak seslerinin yikselmesine
neden olmaktadir ve Tiirkiye her alanda oldugu gibi tiyatroda da bu donemin

izlerini sahnede yasayip hissedecektir.
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1.3 1980- 2000 Yillarn Arasindaki Oyun Yazarhgmizda Suc¢

Unsurunun Oyunlarda Kullanim

1970’lerde yasanan politik ve toplumsal sikintilar elbette tiyatro
sahnelerinde de kendisine yer bulmus ve bu travmatik donem tiyatroyu derinden
etkiledigi gibi nitlelikli oyunlarin ortaya ¢ikarilmasindaki giigliikleri de arttirmistir.
12 Eyliil 1980 tarihinde gerceklestirilen askeri darbe ise, her alanda kelimenin tam
anlamiyla biiyilk yaralar agmis ve toplumsal bilincin zedelenmesine neden
olmustur. Toplumun hemen her kesiminde biiyiik bir tahribata yol acan darbenin,
oyun yazarligimizda da énemli bir donliim noktas1 gergeklestirdigi ise muhakkaktir.
Oyun yazarlarimiz bu dénemin zor sartlart altinda yazmaya calisirken, kendilerini
bulmakta zorlanmiglar, bu durum tiyatro yazininda bir tikanikligin ortaya

¢ikmasina sebep olmustur. (BIRKIYE, 2009, s.21)

Oyun yazarligimizda yeni bir yolun ¢izilmesi darbe sonrasi donemde
giiclesmis, sikintilar 2000°1i yillara kadar gelindiginde hala siiregelen bir siire¢
icinde yasanmaya devam etmistir. ‘Seksenli yillardan bu yana tiyatromuzda iki
ana egilimin one ¢iktigini goriiyoruz. Bunlardan birini i¢ine kapanma, ikincisini
hesaplasma ve kimlik arayisi olarak adlandiriyorum. 12 Eyliil darbesinden sonra
yvazilan oyunlarin biiyiik birboliimiinde, konular, tarihten, soylencelerden,
masallardan, 6nemli kigilerin yasam oykiilerinden, anilardan alinmigtir. 12 Eyliil
sonrasi baski ortaminda yasanmakta olan eziklik duygusunun, oyunlarin kurmaca
diinyasinda yagatilan giicliiliik bilinciyle dengelenmeye c¢alisildigi séylenebilir.’
(SENER, 2007, 5.63)

1980°den 2000’11 yillara dogru gelindiginde tiyatrolarin sayisinin arttigini
gormekteyiz. Bununla beraber yerli oyun yazari sayisi da 6zellikle 2000 yilina
yakinlastigimiz zaman da artis seyirindedir. Oyun yazarlarimizdaki artis buna
paralel olarak oyun yazimina da yansir. Hem bi¢imsel hem de 6ze dair yenilikler
de arayan oyun yazarlarimiz bu dogrultuda calismalar yiiriitiirlerken, yazdiklari

oyunlarin tematik baglaminda su¢ olgusunun kullanim alanini da yiikseltmistir.
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Bilahssa 12 Eyliill’den sonra politik suglar olarak nitelenen su¢ kapsamina

girebilecek pek ¢cok unsur oyunlarin i¢inde kendilerine yer bulmaya baslar.

Tuncer Ciicenoglu’na ait Cikmaz Sokak (1980) isimli oyun, baskict bir
rejimin hiikiim siirdigli bir ortamda, iskenceci bir polis memurunun iskence
yaptig1 eski bir tutuklu kadin tarafindan, aymi yontemlerle zorla ali konulup
iskenceyle sorgulanisini konu alir. Gerilimi hayli yiiksek tutan yazar, iskenceye

karsilik igkencenin ¢6zlim olamayacagini ileti olarak bizlere sunar.

1980 sonrasi oyunlarinin 6nemli bir boliimiinli, gegmis donemlerde de
oyun yazarlarimizin konu olarak ele aldigi, kirsal kesimin sorunlar1 teskil eder.
Hidayet Sayin’a ait Kose Kapmaca (1982) isimli oyun kirsal kesimdeki diismanlik
dolu catismalari, Kenan Isik’a ait Behget Bey’in Fotr Sapkast (1981- 1982) toprak
agalarinin kirsal kesimin {izerinde yiiriittiigii bask1 ve somiiriiyii, Remzi Ozcelik’in
Su Gelince (1982- 1983) isimli oyunu kdyluyi somirmek icin kdye su getirmek
istemeyenlerin kirli hesaplarin1 gozler oniine seren, baski, tehdit, dayak, siddet,

suca tesvik gibi pek ¢ok unsurun i¢inde bulundugu oyunlar olarak durmaktadir.

Turk Tiyatrosu’nda 6zgiin ve farkli bir yeri olan kadin yazarlarimizdan
birisi, hi¢ siiphesiz Sevim Burak’tir. Oliimiine degin verdigi eserlerle kendine ait
bir estetik yaratan yazar Sevim Burak’in oyunlart pek c¢ok agidan yenilikgi,
avangard, postmodern nitelikler de tasimaktadir. Bu oyunlardan Iste Bas Iste
bulundurmaktadir. Bununla beraber oyun, finalindeki gizemli bir cinayet ile de
dikkat cekmektedir. Oyun o6lim dosegindeki Ziya Bey’i bekleyen Melek ve
Nivart’in konusmalariyla baslar ve devam eder. ‘Sevim Burak’in Iste Bas Iste
Gévde Iste Kanatlar oyunu, simgesel bir dille ériilmiis oyun yapisi, gecmis ile
simdi arasinda zaman atlamalari, absiirdliik, diis-oyun-sanri-gercek arasindaki
gelgitler, tekrarianan sahneler, dil oyunlari, alaylama ve metaforlarin igige girdigi

anlatim bigimiyle farkl bir estetik dil arayigindadir. Oyunun en énemli ozelligi, ne
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anlattigumin ilgingliginin yam sira asil olarak nasil anlattigimin éne ¢ikmasidir.
Cunkl anlatma bigcimi, anlatilandan ayr diistiniilemeyecek bir halde yapiyla i¢ ice
girmistir ve oyunun kendine ozgii anlatim tarziyla farkli bir diisiinme-gorme
sistemi kurgular.” (OZSOYSAL, 2008, s.151-152) Oyunun dgclincti perdesinde
gerilim ve siddetin doruga tirmandigin1 goriiriiz. Beyaz sargilar igindeki Ziya Bey,
yiizli goriinmeyen ama canavarlasan bir figiir olarak birdenbire ayaga kalkar ve
Melek’e yaklasarak ona saldirir. Melek’in onu birakmasi yoniindeki bagrismalari
sonugsuz kaldiginda bogusma artar. Isiklar kapandigindaysa bir diisme sesi gelir.
I¢lerinden biri lmiistiir. Kimin 61diigii ise belli degildir. Onemli olan zaten kimin
oldiigii degildir oyunda, Melek’in bir kadin olarak kendisinden {istiin olmaya

calisan otoriteye olan bagkaldiris1 ve patlamasi, bu ana taniklik etmek esas olandir.

12 Eyliil askeri darbesinin olumsuz neticelerine dogrudan deginen oyunlar
da bu donem zarfinda kaleme alinmistir. Bu oyunlar politik oyunlar olarak
nitelendirilmekte olup bilhassa siyasi su¢ olarak atfedilen suclarin oyunlarin
iceriginde kendilerine yer bulduklarmi goriiriiz; ki bu da olagan bir durumdur.
Bilgesu Erenus 555K (1987) isimli oyununda 12 Eylil 6ncesi sokaklardaki
karmasanin fotografini ¢eker, kanl ¢atigsmalari, 6ldiiriilen sayisiz gencin trajedisini
anmimsatir. Faruk Erem’in kendi meslek hayatinda tanik oldugu pek cok olayi
aktardigi, A.Ahmet Usang¢’in oyunlastirdigr Bir Ceza Avukatinin Anilar1 (1983)
adalet sorunsali ve ¢Ozlimsiizliigli lizerine yazilmis dikkat ¢ekici bir oyundur.
Politik goriisleri nedeniyle idam sehpasina ¢ikarilan insanlar fikir sugu isleyerek
yaftalanirlar ve toplum karsisinda terdrist ilan edilirler. Ferhan Sensoy’un Sahlari
da Vururlar (1980- 1985) adli politik farsinda Omer Hayyam fikir suclusu olup
cezaevinde yatan bir mahkiimdur yakin yiizyilda. Cuma Boynukara’nin Muhtaro
(1991), Cok Ge¢ Olmadan (1992), Giinaydinlara Uyanmak (1995) adli oyunlar ise
Gilineydogu sorunu olarak ortaya ¢ikan bir durumun yansimalarini bizlere sunar.

Esber Yagmurdereli kendi yasam Oykiisiinden yola ¢ikarak yazdigi ve yer yer
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otobiyografik olan oyunu Akrep’te (1997) hukuk sistemindeki ¢arpikliklar1 ve

hapisane yasantisinin i¢ yiiziinii aktarir.

Haluk Isik’in yazdigi Kiil Rengi Sabahlar (1989- 1996) isimli oyun, 6zel
isimler kullanilmadan ge¢en ama her seyiyle 12 Eyliil’i tarif eden, baski, iskence,
idam gibi unsurlar1 kullanan, politik suglu olarak yargilanan insanlarin dramini

aktaran giiclii bir eser olarak durmaktadir.

‘GAZETECI- 13 ARALIK ... O ¢cocuk icin, artik tarih yoktur. Idam diipediiz
oliim degildir, der Camus. Toplama kampi nasil salt bir hapisane degilse, idam da
yalnizea kisinin camindan olmasi degildir. Onceden, inceden inceye diisiiniip
tasarlanan cinayet, idamdw. Hi¢bir caninin eylemi, ne kadar ince hesapla
hazirlanmis olursa olsun, bununla kiyaslanamaz. Ciinkii hi¢bir cani, éldiirecegi
gund 6nceden haber verip kurbanini aylarca kendi merhametine terk etmez. Hi¢cbir

cani, cinayetini boylesine bir toren havasinda isleyemez...  (ISIK, 1996, s.83)

Ferhan Sensoy’un 1997 yilinda yazdig1 ve promiyeri 1998 senesinde Orta
Oyuncular tarafindan yapilan oyunu Cok Tuhaf Sorusturma, adi bir vakanin politik
bir ¢oziimsiizliige dogru ilerlemesini yansilayan, ustalikla kaleme alinmis bir kara
mizah Ornegidir. 2004 yilinda Pardon adiyla sinema filmi olarak da karsimiza
cikan eser, gercek bir hikdyeden yola cikilarak yazilmigtir. Dagitim izni alarak
askerden evine gelen Ibrahim ve yakin arkadasi Muzaffer islemedikleri pek ¢ok
sucu, karakolda ugradiklar1 iskence nedeniyle, kabul ederek iizerlerine alirlar.
Serbest kalmalar1 vaadine inanarak, bir de iistiine arkadaslar1 Aydin’in da admi
verirler ve bir organize su¢ Orgiiti kurduklarina dair ifadeyi imzalarlar.
Mahkemenin sonunda hapse diisen bu ii¢ vatandas, devletin hata yaptigint kabul

etmesinin ardindan alt1 y1l sonra cezaevinden saliverilirler.
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Coskun Irmak’a ait Itaat Deneyi (1999) adli oyununda 12 Eyliil’iin
uzantilarini, insanlik digt durumlarinii yar1 belgesel bir bigimde ibretlik olarak
sunar. Oyunun bas kahramanmi olan Nuri Sezgin Iskence Kurbanlar1 Icin
Rehebilitasyon Klinigi agmak i¢in girisimlerde bulunurken, yillar 6nce kendisine
iskence edenler tarafindan takip edildiginin farkinda bile degildir. Sonu¢ olarak

birdenbire Nuri Sezgin ortadan kaybolur, yani aslinda kaybedilir, mechule gider.

Tuncer Ciicenoglu 1983 yilinda yazdigi Kadinciklar adli oyunuyla bir
genel evde calisan hayat kadmlarinin yasamlarindan kesitler sunarak onlarin
yasamsal sorunlarini ve insancil hallerini gozler 6niine serer. Oyun sonunda, geng
Inci adindaki calisan kadinlardan birinin, kdyden gelen erkek kardesi tarafindan
vurulup oldarualmes, adli bir su¢ unsuru olarak oyunda yer almakla beraber, son

derece trajik bir son olarak karsimizda durur.
‘NERIMAN- (Kapinin éniine kosar.) Imdaaaaaat!.. Adam vuruyorlaaaaar!..

BEKCI — (Kosarak girer.) Kacti, kacti, kacti!. Kuliibeden kacti!. (Kapiya

yuklenir..) Ag, kanun namina ag!. Ag!.

(Bu swada disaridan Parlak,Apo sonra Hayriye girerler... Belki de
yurttaslar camin oniine dolusmuglardr. Kapt agilir. Sitkt acar. Elinde kirik bir sise

pargasi... Neriman hemen iceriye girer... Girmesiyle ¢tkmasi bir olur...)
NERIMAN — Hem de bogazini kesmis!..

BEKCI — (Sitki’ya bir seyler séyleyecektir vazgeger. Bir fotograf gibi
donakalir. Elinde bavuluyla yeni bir kiz girer iceriye...)’ (CUCENOGLU, 1984,
s.101)

Yazar Tuncer Ciicenoglu’nun 1984 senesinde kaleme aldig1 bir bagka eseri
Dosya ise yolsuzluklar ve riisvet ¢arki tlizerine kurulmus yoz bir sistemin alayci
elestirisidir. Oyundaki esas kahramanimiz tiim bu suglara karsi koymak igin

cabalasa da, ¢evresindekiler i¢in sakincali bulunur ve ¢emberin disina itilir.
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Turgut Ozakman Tore (1985) adli oyunuyla, kirsal kesimden bir gercekligi
bizlere sunar. Kan davasi olarak tanimlanan ve yakin geg¢misimizin kanayan
yaralarindan birine parmak basan Ozakman, esasen kadinlara adanmis bariscil bir
oyuna imzasinmi atmistir. Kan davalilarinin evine siginan ve tore geregi kanlilari
tarafindan evlerinde vurulamayan Delikanli, evin kizi Zéhre’ye gonliinii kaptirir.
Ikilinin imkansiz aski sonu faciayla biten bir yazgiy1 sahneye tasir ve evin en
kiigiik bireyi olan Ogul seving c¢igliklar1 atarak diismanlart olan Delikanli’y1
alnindan vurup 6ldiirdiigiinii haykirir finalde. Yas devam etmektedir yine. Yazar

kan davasi lizerinden bir cinayetle piyesine adi bir su¢ vakasini yerlestirmistir.

‘ZUHRE: Tamam Nene! (Kiza yiiriir.) Ana! (Ana basini yana ¢evirir.) Ete
ne olur, beni incitmektesin. Zaten icim pir pir etmektedir. Yiiregim yarilmaktadur.

Ana! (Ana Ziihre’ye sarilir. Bir el silah sesi duyulur. Hepsi tas kesilirler.)
NENE: Giizel Tanrim! (Bir silah sesi daha.)
KADINLAR: Hayir!

OGUL: (Sesi) Baba vurdum! Vurdum iti! (Iceri girer, seving icindedir.)
Vurdum! Vurdum! Disarda vurdum! Téreyi bozmadim. Disaridaydi soysuz!

Sogiithige kagryordu! Almndan vurdum! (Igeri kosar.) Baba! Vurdum. Vurdum...’
(OZAKMAN, 1991, s.141)

Yazar Erhan Gokgiici’de 12 Eyliil sonras1 yazdigi oyunlarla, yasanan
travmanin izlerini siirer. Giordano Bruno (1986) adli biyografik oyununda yazar,
1600’11 yillarin Roma’sinda Engizisyon mahkemesinin karariyla yakilarak idam
edilen, din bilgini, filozof Giordano Bruno’nun yasamindan kesitler aktarir.
Diisiincelerini savunmak adina, dogru bildiklerinden sasmayan ve cezast her ne
olursa olsun bunda direnen Bruno, mahkemenin ona sundugu pigsmanlik belgesini
imzalamaz ve idama giden yolu kendi hir iradesiyle acar. Bruno burada bir

diisiince suclusudur mahkemenin nazarinda fakat tarith onu hep dogruyu sdyleyen
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adam olarak hatirlayacaktir. Erhan Gokgiicii’niin Duyarlilik Uzerine Vivage (1995)
adli oyununda ise yazdiklar1 yiiziinden gizli bir orgiitiin liyesi sayilarak gozaltina
alinan ve iskenceye maruz kalan bir yazarin, mevcut yasantisinda hissettigi

karamsarlig1 goriiriiz.

‘ERKEK: Nasil anlatabilecegimi  bilemiyorum. Cuwrilgiplak  soyup,
bileklerimden tavana astilar. Inip kalkan sopadan ¢cok, uzamak acitiyordu canima.
Evet, uzadigimi duyumsuyordum. Act dayanilmaz bir hal almisti. Bagirmak
istegimi zor bastiriyordum. Derken yandaki odadan bir kadimin ¢ighklar: sard:
ortaligi. Once dislerimin arasindan kiifretmeye basladim. Sopa daha hizli inip
kalkmaya basladi. Saswrtict sey, vuruslarin acisini duymuyordum. Ama ara
verdiklerinde omuzlarimin acisi korkung oluyordu. Boyum ti¢ metreyi ge¢mis gibi
geliyordu bana. ‘Biraz daha,’ diyordum i¢imden. ‘Biraz daha. Sonra ayaklarin
vere degecek ve uzamakrtan kurtulacaksin.’ Kendimi iigtincii sahis gibi

diistiniiyordum. Benligim parcalanmisti...” (GOKGUCU, 1996, 5.97)

Yazan bir sug isledigi iddiasiyla gozaltina alanlar, baska bir sucla yani
iskenceyle itiraf almaya ¢alismislardi gecmiste. Yazar ziyarete gelen gazeteci bir
kizin varlig1 ise onu sevgi ve iletisimle yeniden hayata tutunmasini saglamaya

yonelik, umutlu bir bitiristir.

Yine Erhan Gokgiicii’niin oyunu olan Ger¢ek Kurbanin Acist (1996) ise
idealleri ugruna o6liime giden bir gencin hayatinin anlatilacag bir sinema filminin
cekim stirecine odaklanir. Gencin 6liim siirecini adeta yeniden yasayan sevgilisi
ise i¢indeki aciy1r tekrardan hisseder. Yazar bu oyununda da 12 Eyliil sonrasim
resmederek, diistinceleri ugruna katledilen hayatlar1 ve ardinda kalanlarin yasadigi

travmalari sergiler.

Tirk oyun yazarliginda kendine has bir yeri olan ve erken yasta
kaybettigimiz Memet Baydur ise, Yesil Papagan Limited (1992) adli oyununda yer

alt1 diinyas1 olarak tanimlanan ve yasadisi islerin yiirtitiildiigii bir camianin igine
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odaklanarak kara bir komedi yaratir. ‘Baydur’un kara giilmeceye en ¢ok yaklastig
bu ¢alismada cinayet, sahnede sik sik yer alan siradan bir eylem. Ucu tinlii ve/va
da yetkili kisilerde diigiimlenen bir dolu yasadist girisim ise, siradan gériintimlii,
siradan aliskanliklart ve duyarhiliklar: olan swradan adamlar ya da siradan yash
teyze kilikli, ama birinci simif katil kadinlar tarafindan gergeklestiriliyor.’
(YUKSEL, 1997, s.152) Memet Baydur 1997 yilinda ise, daha 6nce A. Ahmet
Usang’in da oyunlastirdigi, Faruk Erem’in kendi yasadigi gercek avukatlik
Oykulerinden Elma Hirsizlari adli oyunu yazar. Oyun hukuk sisteminin
haksizliklarini, uygulamalardaki ¢arpikliklari ve insan haklari ihlallerini ele alir ve

idam cezasinin aslinda bir 61diirme eylemi oldugunu imler.

‘ADAM- Kural: Yasalar iilkenin her yerinde aymi bigimde uygulanir.
Demek istedikleri, ortada bir su¢ varsa ister Zonguldak Koémur Madenlerinde
olsun, ister Istanbul 'un bir biiyiik otelinde, aym yasaya gére ceza gérmeniz gerekir.
(Sessizlik) Bes kisi oldii o giinkii kazada. Miihendis ile Vardiya Cavusu kurtuldular.
Miihendise, isciye attigi tokattan otiirii ceza verdiler. Kiiciik bir ceza. Bir ihtardl
sanwrim. Cavusa verilecek ceza cok tartisildi. Bes kisinin oliimiine neden olmaktan
mi yargilanacakti, yoksa miihendisi oldiirmeye tesebbiisten mi? Ikinci kural: Bir
eyleme iki ceza verilemez. Cezalarin hangisi agirsa o verilir. Mahkeme bu kurala
uydu, oldiirmeye tesebbiisten verdi cezayi. Bey kisinin oliimiine neden olmakla, bir
kisiyi oldiirmeye kalkismak arasinda fark vardi kanuna gore...” (BAYDUR, 1997,
S.47)

90’11 yillar ayn1 zamanda ¢ok kanalli televizyonlarin da yaym hayatina
basladigr donemlere denk gelir. Bu donemde hem yazili hem de gorsel basinda bir
nicelik artis1 olmusturnesi. Bununla beraber gorsel ve isitsel bir saganak medya
araglar1 tarafindan insanlara alanen tutulmus, tiketim ¢ilginligr artmis,
iletisimsizlik ve siddete dair oyunlar da bu siirecte yazilmaya baslanmistir. Yiiksel

Pazarkaya’nin Ferhat’in Yeni Acilart (1992- 1993), Tuncer Ciicenoglu’nun
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Helikopter (1993), Yilmaz Onay’in Karadul Efsanesi (1994), Kerem
Kurdoglu’nun Haritadan Naklen Yayin (1995- 1996), Basar Sabuncu’nun Bir Ata
Kralligim (1997) bu baglamda incelenmesi gereken oyunlardir. Bu oyunlarin ortak
Ozelligi insanlarin siddet diirtiisiiniin ortaya ¢ikmasi, degisen sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel yap1 i¢inde suga daha yatkin insan profilleri ¢izmeleri, yabancilasma ve

yabanci diismanligi gibi 6gelerdir.

Yazar Turgay Nar’in 1993 yilinda kaleme aldig1 ve ilk kez 1995 senesinde
sahnelenen oyunu Copliikk, Aymelek, Israfil ve Hago adli karakterler iizerinden
yasadigimiz diinyanin, toplumsal normlarin, igimizdeki siddet diirtiisiiniin, cinsel
achigin, kin ve nefretin, kiyimlarin, su¢larin ve cezalarin insan {izerindeki etkilerini
sorguluyor. ‘Cépliik oyununun her katmanindan siddet cikar. Iki sahne disinda
tiim giddet sozsel yoldan, daha ¢ok egretileme diizleminde verilir. Fiziksel siddete
tantk olunan sahnelerden biri —en agwrlikly olami- Aymelek’in i¢inden yilanin
¢ctkarilmaya ¢alisildigi, onun oliimiine neden olacak iskence sahnesidir. Yazarin da
belirttigi gibi, ’her sey ilkel ve asagilayicidir’. Haco ile Israfil’in kurbanlik bir
koyun gibi ellerinin altinda bulunan Aymelek’in iginde barindirdigi sanilan yilan,
kiz a¢ bwrakilarak, bas asagr asilarak, karmina bastirilarak, vurularak disari
cikarilmaya calisilir. Bir baska fiziksel siddet, Tetik Idris’in adamlari olduklar:
sanilan kisilerle bogugma ve yaralanma sahnesinde izlenir. Hemen bunun
ardindan gelen oldiirme ile bas kesme de sahnede gerceklesir, ama seyirciye
gosterilmez.” (CAMURDAN, 2004, s.57- 58) Siddet bunlarla sinirli kalmaz.
Oyunun finalinde karakterlerin yasadiklar1 korku en sonunda kendilerine yonelen

bir boyuta ulagir.

‘HACO: Kokla!l.. Igrenc herif, kokla!l.. Oliimiinii secme hakkini sana

vermeyecegim!.. Bu cenini yiyeceksin, duydun mu yiyeceksin!..

ISRAFIL:Bu!.. Bul.. Balta!.. Oldiirme!.. Haco!.. Oldirme!.. Hago!..
Hagoooo!..
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(Kuyunun icinden defalarca tok sesler gelir... Soluma sesleri. HACO,
ISRAFIL’i kuyunun dibinde baltalamigtir...)” (NAR, 1997, s.57- 58)

Oyun karakterleri iclerinde tuttuklar1 korkuyu bir cinayete doniistiirdiikten
sonra, siddeti kendilerine yoneltirler. Haco, Israfil’i kuyunun icinde 6ldriir ve bir
cinayet daha islernir. Cinayet kuyunun i¢inden gelen bir balta sesiyle yansitilir.

Turgay Nar Hago’nun sayiklamalari esliginde kuyuyu kapatir oyunun sonunda.

Ali Berkay’in Kerbela (1996) adli oyunu ise konusunu tarihsel bir
gerceklikten alir. Islam tarihinin en trajik olaylarindan birisi olan Kerbela
hadisesini ele alan oyunda, ezen ile ezilenin miucadelesini ve acimasizlikla

yogrulmus iktidar hirsini izleriz.

Tarihte  Kerbela  katliami, Islam peygamberi Hazreti  Muhammed'in
torunu Hiseyin bin Ali'ye bagh bir grup ile Emevi halifesi Yezid'e bagl bir
ordunun Hicri 61. yilin  10. Muharrem giiniinde, buglnkiu  Irak sinirlarinda
olan Kerbela sehrinde karsilasmalarini ve aralarinda cocuklarla kadinlarin da
bulundugu Hazreti Hiiseyin ve mahiyetindekilerin oldiiriilmeleri seklinde
gerceklesmistir.” (KOKSAL, 2008, s.12) Ali Berktay bu hassas ve tarihsel konuyu
ele alirken yalniz bir insanlik sugunu degil, bir dinsel sucu ve bunun tarihe mal
olmus trajedisini de ilmek ilmek isliyor oyununda. Bu baglamda yazarin diisiinsel
bir boyutu yakaladigi ve oyunuyla g¢aglar1 birbirine yakinlastirdigini sdylemek

mUmkdndir.

Cagdas oyun yazarlarimizin en iiretken kalemlerinden birisi olan Ozen
Yula, Ay Tedirginligi (1996) ile gizemli bir hesaplasmanin izini siirmemizi saglar
oyununda. Deniz yani basinda, kuytu bir kosede karsilasan bir kadinla bir erkegin
hikayesine odaklaniriz ilk andan itibaren. Merak Ogesinin siireklidiri tutuldugu

olay oOrgiisiinii, bu iki karakterin anlattiklar1 hikayeler, masallar ve hatiralar
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olusturur. Donuk, tedirgin ve sirlarla dolu bir gegmise sahip olan sanat galerisi
isletmecisi bir kadin ile yasadigi hiiziinleri miistehzi bir tavirla gizleyen sosyolog
bir erkek, kimseyle paylasamadiklari c¢esitli hikdyeler {izerinden birbirlerine
iletisim kurarlar. Oyun 1950’li yillardan giiniimiize kadar olan kadin-erkek, ezen-
ezilen, aydin-toplum hesaplagsmasini gostererek, ‘Kag kere Olebilir, 6ldurebilir Ki
insan?’ sorusunun cevabini arar. I¢kiler esliginde sarf edilen her sdzciikte, ciimlede

gecmisin giinahi ¢ikarilir, gelecegin hesabi gortiliir.
‘KADIN : Yash bir adamla bir kadinin konusmalariymis bunlar, degil mi?

ADAM  : Evet... Adam agaglar: siper ederek sessizce onlari seyretmeye
baslamis. Kadimin yasl adama bir soru sordugunu duymus. Sonra kadinin adama
aniden dogrulttugu bir Brovning’le ates ettigini gormiis. Engel olmasina firsat
kalmamus bile. Yash adam gikini ¢cikaramadan gégsiindeki kursunla yere yigilmis.
Kadin, tabanca sesinin duyulmasina aldiris bile etmeden rahat adimlarla kuytu
koseden uzaklagmis. Adam, once yash adamin yamina gitmis. Yiireginden tek
kursunla vurulan adamin ¢oktan oldiigiinii anlayinca, hizli adimlarla kadinin

pesine diismiis.
KADIN  : Adam gordiiklerinden dehsete kapilmamuis mi?

ADAM  : Tuhaf ama, dehsetten ziyade ig¢inde bir merak uyandigini
hissetmis. Kadini evine kadar takip etmis adam. Sonraki giinlerde de evin
civarindan ayrilmamis. Béylelikle, iki cinayete daha tanik olmus! Kadinin
oldiirdiigii kisilerin yash serseriler olmast adamn ilgisini ¢ekmis.” (YULA, 1996,
s.37)

[k basta birbirine yabanci sandigimiz bu kadinla ve erkegin tesadiifen
karsilasip sohbet etmedikleri, bu karsilasmanin aslinda hi¢ de tesadiifi olmadig,
havadan sudan gibi goriinen sohbetin esasen kadin ile erkegin hayat hikayeleri
oldugu bir zaman sonra anlagilir. Oyunda kahramanlarin birbirlerine anlattig
hikdye sayisi arttik¢a, okuyucunun tedirginligi ve kafasindaki soru isaretleri de

artarak ¢ogalir. Bu sirlarin altinda kanayan bir yaranin, ¢cocuk istismarinin oldugu
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ve oyun biterken bu beklenmedik ¢6ziimlemenin sertligi, bir tokat gibi patlar.
Oyunda imgeler, metaforlar ve incelikli kelime oyunlarinin yani sira; kliselerden,
beylik climlelerden siyrilmis, inceden bir ask hikayesi ve oyununun dGginci
karakteri sayilabilecek bir cinayet konu olarak islenir. Ay Tedirginligi adl1 oyun,
tiim bunlar1 anlatirken, hayata dair, bildik bir seyler anlatir. Bir daha gérmeyecek
olmanin rahathigiyla tanimadigimiz bir insanla, sirlarimizi daha kolay
paylastigimiz gercegini hatirlatir. Belki fiziken degil ama sozlerle isledigimiz
mecazi cinayetleri aksettirir. Oyun bitse de zihindeki soru isaretleri eksilmeden

artmaya devam eder.

Ozellikle 1980°den sonra bireyin yalnmzligina yonelik pek cok tematik
oyun karsimiza cikmaktadir. Bunlardan birisi de Ozen Yula’nin Kirmizi
Yorgunlart (1998) adli oyunudur. Oyun giiniimiiz kentli insanlarinin, sahte
kisilikler ve iligkiler yaratarak, bunu tehlikeli bir oyuna doniistiirmelerini ve
kacinilmaz felaketlerine hazirlanmalarin1 konu edinir. Eski bir apartamanin pek
de liiks olmayan bir oturma odasindan baslayan oyunun kahramanlar1 da, bu
sahte kisiliklere uygun diisen, Red Kit, Tenten, Betty, Fatos ve Safinaz’dir.
Insanin yabancilagsmasi ve karmakarisik iliskiler yumaginin finalinde bir cinayete
taniklik ederiz sahnede. Oyundaki Betty karakteri adi bir sug isleyerek adam

oldurdr.

‘BETTY: Bir kursun mu daha hizli yiiriir insanin i¢inde, yoksa bir ask mi?

Tek sansin var!

RED KIT: Bir kursun mu, yoksa bir ask mi ha? (En sempatik haliyle
giiliimseyerek bakar.) Elbette ask!

BETTY (Yiiziinde acimasiz bir ifade belirir.) Bilemedin! Bir kursun daha
hizlv yiiriir. (Tetigiceker. Kursun Red Kit'in tam kalbine saplanmigtir. Red Kit
yiiziinde saskin birifadeyle diistip oliir. Betty gilimseyerek bakar.) Belki de bir
ask daha hizly yiiriir. Kim bilir?” (YULA, 1998, s5.122)
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Ozellikle 2000°1i yillara dogru gelindiginde oyun yazarlarimizin
oyunlarinda sug teskil edecek unsur ya da 6geleri, dramatik yapiy1 kurmada ya da
aksiyonu gelistirmede kullandiklarint ve bu durumun artan oyun sayisina paralel
olarak gelistigini gozlemlemekteyiz. Bilhassa bagimsiz tiyatrolarin artisi
neticesinde, oyun yazrlarinin igerik olarak daha genis bir alanda konularini
se¢mesi, bu baglamdaki 6gelerin daha da islenir olarak oyunlarda yer almasini

saglayacaktir.
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IKiNCi BOLUM

1. 2000 YILINDAN GUNUMUZE TURK TIYATROSU’'NDA SUC
UNSURUNUN KULLANIMI

Tirk oyun yazarligi 2000’1i yillarin baglangicinda 1980 askeri darbesinin
yarattig1 onarilmaz yaralarin izlerini tagimaktadir. Stiphesiz ki 12 Eyliil darbesi ve
ardindan yasanan travma ile birlikte, hizla degisen diinya diizeni ve buna paralel
degisimler gosteren lilke dinamikleri de biitiin bunlara etkendir. Tematik anlamda
pek cok oyun bu sancili siirecin akabinde gelismekte olan toplumsal yapinin
hesaplagsmasini sorgular. Bununla beraber yazarlarimiz bireyin yalmizligi, kent
yasaminin zorlugu, yabancilagsma, kadin — erkek iliskileri {izerine de oyunlar
kaleme almaya ve tema olarak bunlara ragbet gostermeye de ayrica devam
etmektedir. Tarihi ya da politik kisiliklere ait biyografiler, edebiyat uyarlamalari,
absurd nitelikli denemeler, post-modernist veya avangard bigimsel arayislar da
yine bu donem i¢inde etkin olarak karsimiza ¢ikar. Cumhuriyet Donemi TUrk
Tiyatrosu’nun en 6nemli konu basliklarindan olan aile kurumu ve yozlagma, bu
donemde giderek kadin- erkek iliskileri baglaminda bir catismaya kendini teslim
etmektedir. Feminist bir bakisla kadin sorununa egilen tiyatro oyunlarinin da yine
bu donem sahnelerde kendilerine yer buldugunu sdylemek de pek ala miimkiindiir.
Yine de 6z ve bicim olarak farkli arayislar ya da yonelimler fazlaca yoktur. Ancak
hizla degisen sosyal ve siyasal yapiyla beraber oyun yazarligimiz 6zellikle 2010

yilindan sonra gozle goriiliir bir verimlilikle karsimiza ¢ikar.

British Council’in yiriittiigii ve direktorliigiinii rejisor Mehmet Ergen’in
yaptigi Oyun Yaz Projesi ile yine yazar-yonetmen Yesim Ozsoy Giilan’m
onderligindeki Yeni Metin Yeni Tiyatro Projesi oyun yazarligimizin gelisimine
katki saglamalar1 agisindan mithim bir yer teskil eden iki ayr1 ¢alisma olarak 2000
yili sonrasinda karsimiza c¢ikmaktadirlar. Her iki projeden yetisen oyun

yazarlarinin pek ¢ok oyunu tiyatrolarca sahnelenmistir; bununla birlikte dramatik

34



yazarlik boliimlerinden mezun olan oyun yazarlarimizin yazdigi oyunlar da
Odenekli yahut 6zel tiyatrolar tarafindan sahnelenir olmustur. Nicelik olarak yine
de oyunlarin oynanma sayilar1 bir tartisma konusu olarak ayrica durmaktadir.
Fakat yine de mispet bir ilerlemenin az da olsa goriildiigii olmustur. 2010 yili
sonrasinda ortaya cikan alternatif yahut bagimisz tiyatrolar da oyun yazarliimizin
gelisimine katki saglar. Yazilan oyunlardan bazilarinin nitelik olarak tartigildigi ya
da vasatin altinda oldugu soylense de, bu denemeler sayesinde yazinsal

iiretkenligin artmis oldugu su gotiirmez bir gergektir.

Oyun yazarlarimiz 2000 yili sonrasinda da, hikayelerinin gerektirdigi
surecler icersinde, su¢ unsurunu kullanarak aksiyonu gelistirmeyi pek ¢ok eserde
bilmiglerdir. Tematik anlamda su¢ unsuruna deginen oyunlarin oldugu da yine bu
donemde gozlemlenir. Artan siddet olaylar1 ve yiikselen sug tablosu belki de bu
konuyu basli basina tartisiimas1 gereken bir olgu haline getirmistir. Adli suclarin
dramlar kadar komedilerde de siklikla kullanildigin1 gordiigiimiiz bu donemde,
politik su¢ olarak nitelenen suglarin da oyunlarda yine siklikla kullanildigini fark

etmekteyiz.

2.1 2000 Y1l ve Sonrasi Yazilan Oyunlarda Politik Su¢ Unsurunun

Kullanim

Politik sug¢, tanim olarak devletin siyasal dlizenine karsi islenen tim
suclart kapsar. Yasalarda acik bir bicimde tanimlanmamis olmakla birlikte, dgreti
diizeyinde ceza hukukunun en 6nemli konularindan birini olusturan politik sug
kavramin1 ele alan g¢esitli goriis ve kuramlar vardir. En yaygmn yaklasim

cergevesinde siyasal suglar ikiye ayrilir: Tam siyasal suglar ve nispi siyasal suclar.

Tam siyasal suglarin tanimi konusunda nesnel ve 6znel olmak iizere iki
temel kuramdan s6z edilebilir. Nesnel kurama goére bir sugun siyasal olup

olmadigim saptamak i¢in ihlal edilen hakkin ve ¢ikarin niteligine bakmak gerekir.
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Dolayisiyla siyasal suglar kapsamina devletin varligina, egemenligine, toprak
biitiinliigline ve bagka devletlerle iliskilerine yonelik suglar ile hiikiimetin bigimini
degistirmek, anayasasini ihlal etmek, kisilerin siyasal haklarina tecaviiz etmek gibi
suclar girmektedir. Hakaret, sovme gibi eylemler ayri tutularak, sirf diislince tiriinti
olan basin suglar1 da politik sug sayilir, ki bu durum bilhassa lilkemizde biiyiik bir
tartisma konusu olarak kamuoyu nezdinde biiyiikk bir yer tutmaktadir. Oznel
kurama gore ise bir sugun politik olup olmadigini saptamak i¢in failin amacina
bakmak gerekir. Failin siyasal bir amaca hizmet ediyor olmasi, su¢a da siyasal bir
nitelik direkt olarak kazandirir. Dolayisiyla 6znel kuram, nesnel kuramdan daha

genis bir kapsam ongoriir.

Nispi politik suc ise, karma ve bagl siyasal suglardan olusur. Karma
politik sug, adi bir sucun siyasal bir amagla islenmesiyle ortaya ¢ikar. Ornegin,
devlet baskanina suikast karma siyasal sug¢ sayilir. Bagh siyasal sug ise siyasal bir
sucla ilgili adi bir sugtur. Ornegin darbe ya da devrim girisimi sirasinda bir silah
deposunun soyulmas1 ya da bir araca zorla el konmas1 bagl siyasal su¢ niteligini
kazanir. Karma ve bagl siyasal suglarin sinirlarmin saptanmasi ve bu suglarin
birbirinden aynlmasi hukukgular arasinda da tartisma konusudur. (BAYRAKTAR,
1982, 5.10-12)

Politik su¢ kavrami igerdigi tartismalarla dikkat ¢eker. Oyun yazarlarimiz da
bilhassa politik su¢ kavramina yaklagimlariyla bu tartismalarin odaginda pek ¢ok
oyuna 2000 yili sonrasinda da ciddi olarak egilirler. 12 Eylil 1980 askeri
darbesinden hemen sonra yasanan pek ¢ok travmatik hadise ve politik su¢ olarak
nitelendirilen olaylarin yarattigi baski rejimi ile tedirginlik hali bunun en buyik
nedenidir. Mevcut siyasal erke kars1 bir yap1 muhakkak politik bir diismanliga ve
elbette farkli goriislerin ifade olarak engellenmesine ve hatta tutuklu olarak
hapsedilmesine yol agmaktadir. Oyun yazarlarimiz politik su¢un ne oldugu ya da
ne olmadigi iizerine de yorum yapan oyunlar yazarak bu hukuksal kisirlig1 asmaya

calismaktadirlar.
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Metin Balay’in 2000 yilinda kaleme aldig1 Deniz Diye Bir Delikanli adli
oyun, yakin tarihimizin en tartismali siyasal figiirlerinden birisi olan Deniz Gezmis
iizerinden trajik bir yasam Oykiislinii anlatir. Yurtsever bir geng olan Deniz Gezmis
ve arkadaslart 1960’11 yillarin sonlariyla 1970’1 yillarin basina damga vuran
soylev ve eylemleriyle bugiin dahi konusulmaktadirlar. Siyasal bir intikam
duygusuyla hareket eden donemin iktidari, Tirk Ceza Kanunu ihlal ettikleri
gerekgesiyle, eli kana bulasmamis, Deniz Gezmis de dahil, U¢ genci idama
gonderir ve hayatlarina son verir. Metin Balay politik fikirleri nedeniyle idam
edilen Deniz Gezmis ve arkadaslarinin trajik sonlarmi belgesel nitelikli bir
caligmayla aktararak basarili bir oyuna imza atar. Hakkinda mahkeme tarafindan
idam karar1 verildikten sonra hapisane avlusunda daragacina gotiiriilen Deniz
Gezmis’in nabz1 bir saate yakin bir siire durmaz. Nabiz attif1 siirece O6lim
rapaorunu diizenleyemeyecegini s0yleyen doktor ve doktorun ifadesiyle hareket
eden oOteki gorevliler, Gezmis’in nabzinin durmasi i¢in bu siireyi beklemek
zorunda kalirlar ve onu ipte seyrederler. Oyun, bu bir saatlik 6liim siirecinde Deniz
Gezmis’in kendi ge¢misini hatirladigini varsayarak gesitli epizotlarla bir kurgusal

batinlik bizlere sunar.

Oyunun ikinci epizotunda yer alan idam sahnesi, ¢catismanin dorukta oldugu
ve Deniz Gezmis’in nasil bir politik sugla itham edilerek kaleminin kirildigini

aktaran trajik bir sahnedir.

‘SAVCI: (Mahkeme kararini okur.) Sanik Deniz Gezmig, Yusuf Aslan ve
Hiiseyin Inan’in Tiirkive Cumhuriyeti Teskilat-1 Esasive Kanunu'nun tamamin
veya bir kismini tagyir, tebdil ve ilgaya ve bu kanunla tesekkiil etmis olan Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’'ni iskata veya vazifesini yapmaktan men’e cebren tegebbiis
etmek sucuna asli maddi fail olarak istirak ettikleri siibuta erdiginden T.C.K nun
146/ 1. maddesi uyarinca 6liim cezast ile tecziyelerine... oy birligiyle karar verildi.

(Susus) Bu karar sana mi ait?

DENIZ: Evet bana ait.
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INFAZ SAVCISI: Bir diyecegin var mi?
DENIZ: (Giilerek) Bu karari kabul etmiyorum. Reddediyorum.

SAVCI: Deniz Gezmiyg’in infaza engel herhangi bir hastaligi ya da rahatsizlig

var midir?

DOKTOR: (Uzaktan bakar.) Haywr yok!
SAVCI: Suuru yerinde mi?

DOKTOR: (Ayni) Evet, yerinde.

SAVCI: (Isaret eder.) Paketi agin.
(Gardiyanlar paketi agar. Deniz’e idam gomlegi giydirilir.)
SAVCI: Prangalari ¢oziin.

(A¢maya ¢alisirlar, agilmaz.)

SAVCI: Hepsini deneyin.

(Telas, panik. Sonunda agilir.)
SAVCI: Cok stikiir! Actldh.

(Zinciri firlatir. Zincirin yankilanan sesi.)

DENIZ: (Giiliimseyerek) Postallarimin  baglarint  bile baglamaya vakit
bulamadan beni apar topar asmaya getirdiler. Postallar bu hali ile sahpada

ayagimdan diisecek. Diismelerini istemiyorum. Onlari bagla da diismesinler.
(Gardiyanlar baglar ve ¢ikarlar.)

DENIZ: Allahaismaradik. Cezaevilerindeki biitiin devrimcilere selam. Onlart

benim icin tek tek dpan.

(Idam ilmigi diiser. Deniz, boynunu ilmeSe gecirir. Biitiin kukla gruplari

gorindr.)
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DENIZ: (Ilmikten) Yasasin tam bagimsiz Tiirkive. Yasasin Marksizmin
Leninizmin yiice ideolojisi. Yasasin Kiirtlerin ve Tiirklerin bagimsizlik

miicadelesi. Yasasin is¢iler, koyliiler. Kahrolsun EMPERYAL...

SAVCI: Cek Cek! Masay: ¢ekin altindan...” (BALAY, 2000, s.14- 15)

12 Eyliil askeri darbesinin yarattig1 agir buhranin yansimalarinin aktarildigi
oyunlardan birisi de Hasan Oztiirk’iin 2000 yilinda kaleme aldig1 {lmik {lmik adl
oyunudur. 12 Eylul déneminde, yasak olmasina karsin, Konca Askeri Tutukevi'nde
yazilip oynanan yedi oyundan birinin, nasil ve hangi kosullarda sahnelendigini bir
oyun kurgusu icerisinde anlatmaktadir. Oynanan bu oyunun el yazmasi metni
tahliye olan bir tutuklunun montunun omzuna dikilerek disariya g¢ikartilmistir.
(OZTURK, 2008, s.6-7) Kadikdy Belediyesi 2. Oyun Yazma Yarigmasi’nda
Ozendirme Odiilii kazanan eser 12 Eyliil’de politik suclu olarak hapse diismiis bir
aydinin, tiyatro araciligiyla emekg¢i insanlarin sorunlarini ‘oyun i¢inde oyun’

teknigiyle sahneye tastyan bir bicimsel 6zellik tasir.

12 Eyliil ve sonrasinda yasananlara dogrudan dogruya yer veren oyumlara
2000 y1l1 sonrasinda da rastlariz. Senol Sarthan’in gercek yasam Oykiisiinden yola
c¢ikarak yazdigi Cam Bardaklar Kirilsin (2003) adli oyunuyla yazar Adem Atar,
seksenli yillarda yasanan gozaltlarina ve iskencelere vurgu yapar. Yine 12
Eylil’lin insanin i¢ diinyasinda yarattigi tahribata ornek olarak 90’11 yillarda
yazilan oyunlara benzes oyunlar da 2000’den sonrasi donemde de yazilmustir.
Kenan Isik’a ait Olmayan Kadin (2004) adli oyun bunun tipik Orneklerinden
birisidir.

Oyuncu ve yazar Civan Canova’ya ait Kizil Otesi Aydinlik (2001) adli
oyun ise Ozellikle 1980 askeri darbesi sonrasinda sik¢a karsilastigimiz ‘yargisiz

infaz’ denilen hukuk ve insanlik dis1 uygulamalar nedeniyle bir gencin ¢ektigi
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acilar1 ve bu uygulamalarda hayatim1 kaybeden gen¢ insanlarimizin ardinda
kalanlar1 resmetmesi agisindan énemli bir eserdir. Konservatuvarda tiyatro bolimi
okuyan Gen¢ Adam, bu tiirden bir yargisiz infaza tanik olmustur. Partmanda
oturan yasl bir adam, komsusu olan iki gencin evlerine biiyiik paketlerle girdigini
gortince, ikiliyi polise sikdyet etmistir ve apartman dairesi basilarak biri erkek biri
kiz iki kisi vurularak oldiiriilmiistiir. Yargisiz infazin temel sebebi toplumdaki
teror yahut karsit politik goriislerin  kendilerine zarar verecegine dair
olugsmuturulmus genelgecer bir paranoyadir. Yazar bu paranoyay1 ironik bir dille

yorumlar:

‘GENC ADAM: (...) Tiyatro ne demek bilir misiniz hanimefendi? Size

soruyorum!
YASLI ADAM: Sey...
GENCADAM: Sevismek demektir.
YASLI ADAM: (Korkarak mirildanir gibi) Sapik!
GENC ADAM: Paylasmak demektir!
YASLI ADAM: Komiinist!

GENCADAM: Aktoriim hanimefendi ben, aktor! Ne o? Benzetemediniz mi?’
(CANOVA, 2001, s.117)

Gengler politik suclu ya da adi suclu olmasalar dahi, bu paranoyanin
kurban1 olmuglardir. Kizil Otesi Aydinlik adeta avlanarak vurulan gencecik
insanlarin trajedisidir. Boyle bir olaya taniklik etmis olan yazar Civan Canova, bir
yazar sorumluluguyla, hafizalarimizin bu genglerin yitirilisini asla unutmamasi

gerektigini sayfalarina not olarak diiser.

Daha ¢ok Giineydogu Anadolu bolgesine ait kiiltiirden, efsanelerden,

oykulerden beslenen bir yazar olarak tanidigimiz Cuma Boynukara’ya ait Oliim
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Uykudaydr (2000) adli eser tiim bunlardan farkli olarak, konusu Giiney
Amerika’daki bir hapisanede gecen, dort aydinin iskence ve baskiya karst 6liim
orucuna girerek verdikleri yagsam ve onur direnisini anlatan tek kisilk bir metindir.
Mauricio, evli ve bir kiz babasi, aydin, ilerici bir tiyatro adamidir. Ulkesinde askeri
dikta yonetime el koyunca tutuklanir ve ii¢ kisiyle birlikte bir hiicreye konulur.
Oyun, Mauricio’nun bir kurul Oniinde, hiicre arkadaslariyla birlikte cektikleri
iskence ve arkadaslarinin 6liimiinii anlatmasi iizerine devam eder. Mauricio biri
ressam, biri gazeteci, biri de miizisyen olan hiicre arkadaslarinin dliimleri pahasina
iskenceye kars1 verdikleri onurlu direnisi, kendi kiziyla olan goriismelerini,
karisinin 6liimiinii, tiim olanlardan sonra kendi fikirlerini kurula tek tek anlatir.
Ayni tip kiyafeti giymeyi reddeden ii¢ arkadag dliirler ama o6liimlerinin ardindan
cezaevi yoOnetimi ilgili kararlarindan vezgectiklerini agiklarlar. Oyun, iskence
altinda insanlik onuru icin nasil miicadele edilmesi gerektigini Mauricio’un

agzindan rahatsiz edici bir bigimde haykirir.

‘MAURICIO: Sayin Heyet, bize karsi girisilen saldir1 tiiriiniin, artik bizi bir
politik tutuklu olmamiz ya da olmamamizia bir ilgisi yoktu. Ashnda bizim
kisiligimizde insanliga saldiriyorlardi. Yaptiklar: sey ideolojik, politik sorunlari
asiyordu. Peki tiim bu miicadele i¢inde beni ayakta tutan neydi? Halka olan
giivenim mi?... Haywr, o zaten var. Yalnizca, yalnizca elimden alamayacaklar: bir
seye giivenmeliydim. Icimdeki yasam giiciine, inanclarima, diisiincelerime, insan
olusuma... Onun igin kendime bir cember ¢izmeliyim. Bu ¢emberin bir milim dahi

disina ¢tkmamalyyim. Direnisimin ekseni bu esas tizerine kurulmali.

Iskenceci cellatlarin isi, beni bu ¢cemberin disina cekmekse, benim isim de
bu ¢emberin icinde kalmak olmali. Ilk dénemlerde kiiciik bir par¢a bagimsizligin
elde edilisi, ilerde daha biiyiik bir 6zgiirliik istemini var ediyordu. Ama her zaman
her seyi sistemli bir bicimde geri aldiklart zaman, tim varligimi yitirdigim
duygusuna kapilyyor, derin bir umutsuzluga siiriikleniyorum. Bu deneyimden,
heniiz kazanilmis bir seyden hosnut olmayip ama bir sey yitirildiginde ¢okca

tiziilmemeyi ogrendim. Hicbir nesneye bagimli hale gelmemliydim. Bir kagida, bir
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gazete parc¢asina hi¢hir zaman baglanmamlyydim. Hepsinden onemlisi, asla
kendime acimamaliydim. Kendime acimak Sayin Heyet, bu seytana uymamak
gerekir. Yoksa yikilirsin. Ishal beni giinden giine eritiyordu; kroniklesmisti;
parmaklarimla avurtlarima bastirdimmu dibine kadar gégiiyordu. Kalkamyyordum

yerimden. Beni iki gardiyan, koridorlarda hastaneye gottirmek icin stirtiklediler.

Dusart ¢ikinca bes yil sonra ilk kez gokyiiziinii gordiim. Saskinliktan
tokezleyip duruyordum. Bindigim arabadaki kiiciik pencereden giin dogumunu
izledim. Hasteneye vardigimda yatak yiizii gordiim, yillardir yatak yiizii
gormemistim. Gelirken dogayi, ¢evreyi izleyebilmistim, gordiiklerim bende derin

izler birakmisti.

Anladigim kadariyla, iilkemde, diinyada bir sey degismemisti. Bunlar
yorumlayarak bir belgesele doniistiirdiim, duvar sinemamda gosterime soktum,

hastane odasimin o bembeyaz duvarinda. Filmin adi: Ulkenin Genel Durumu.’

(BOYNUKARA, 2002, 5.22)

Midas tg¢lemesi olarak anilan, Midas’in Kulaklari, Midas’in Altinlar1 ve
Midas’in Kordiigiimii adli oyunlartyla Tirk Tiyatrosu’nda 6zel bir yere sahip olan
usta oyun yazart Giingdér Dilmen’in son donem eserlerinden birisi olarak
sayilabilecek ve 2000 yilinda tamamladigr oyunu Kuzguncuk Turkdsu ise, yine
yakin tarihimizin en trajik hadiselerinden birine, 6-7 Eyliil olaylarina odaklanir. ‘6
Eyliil 1955 saat 13.00'te, devlet radyosu, Selanik’te Atatiirk’iin dogdugu eve
yapilan bombali bir saldirt haberini duyurdu ve bu haber ogleden sonra Istanbul
Ekspres adll gazetenin iki ayri baskisiyla yayildi. Ayni giiniin 6gleden sonrasinin
gec saatlerinde, cesitli 6grenci birliklerinin ve Kibris Tiirktiir Cemiyeti 'nin (KTC)
cagrist dogrultusunda, Taksim Meydanin’nda bir protesto mitingi diizenlendi. Bu
mitingin ardindan, bazi gruplar Istiklal Caddesi’nde bulunan gayrimiislimlere ait
isyerlerinin camlarimi taglamaya basladilar. Kisa siirede Taksim civarindaki

gayrimiislimlerin geleneksel ikamet ve is ¢evresi olarak bilinen Beyoglu, Kurtulus,
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Sisli, Nisantas1 gibi bolgeler, ¢esitli ara¢ gereglerle donanmis olarak gelen ve
isverlerini, evleri, okullar, kiliseleri, mezarliklar: tahrip eden insan yiginlarinin
akinina ugradi. Istanbul 'un Eminonii, Fatih, Eyiip, Bakirkéy, Yesilkoy, Ortakoy,
Aranavutkoy, Bebek gibi daha uzak semtlerindekentin Asya yakasinda yer alan
Moda, Kadikéy, Kuzguncuk, Cengelkoy gibi semtlerde ve hatta Adalar’da siddet
olaylart meydana geldi.” (GUVEN, 2005, s.13-14) Yakin dénemin en karanlik
olaylarindan birine yiiziinii ¢eviren oyunda Giingér Dilmen, dncesi ve sonrasiyla
bir semtin yasanan olaylara karsi tavrini gozler oniine serer. Oyun, U¢ dinden
insanlariyla mutlu ve huzurlu yasayan Kuzguncuk’un, 6-7 Eyliil olaylarinin hemen
ardindan yasadig1 paranoyay1 ve semtin pargalanigini anlatir. Politik bir paranoya
insanlar1  kine ve saldirganliga siiriiklerken masum insanlar harcanir.
Gayrimilimlerin ugradig: siddet her ne kadaradi vaka olarak nitelendirilebilinecek
tirden vakalar gibi goriinse de, ¢ikis noktast olarak politik bir gerilimin yattigi

gercegi ortadadir.

Oyunun ilk perdesi huzur ve barigin hakim oldugu semtte yasanan giindelik
olaylarla gecer. Kuzguncuk’ta nara atmaz bir kabadayr kilisenin Oniinde;
komgudan komsuya kiiclik tabaklar, kaseler gider gelir iistleri Ortiilii; kavganin
cikmadig kiigiik ve tath rekabetler yasanir. Oyunda yasamis bazi gercgek kisiliklere
de yer verilir; Engin Cezzar, Can Yicel, Bihrt Mavitan gibi dénemin
Kuzguncuklular1 da oyundaki kisiliklerdendir. Papaz Todori gelecegin iinli sairi
Can Yiicel’e vaaz yazdirir mesela bir bolimde. Vaaz ¢ok sevilir; Patrik, ‘Cok
hiimanist bir vaazdi ama bir hayli de ateist¢iydi’, der. Oyunun bir baska karakteri
ve anlatic1 kimligi olan Satranda ‘Iste bu minval iizere siiriiyordu yasam, o ugursuz
giine degin’, der ve akabinde 6-7 Eyliil olaylar1 patlak verir. Oyunun ikinci perdesi
bu elim hadise iizerine kuruludur. Olaylar baslar. Kargasa ve yagma semte kadar
uzanir. Her milletten yerli halkin barikatlar kurarak oOnlemeye calistigi ama
basaramadig1 bu talanin ardindan azinliklar Kuzguncuk’u terk etmeye baslarlar.
Azinlik evleri, bahgeler, bostanlar talan edilip yerlerine apartmanlar dikilir.

Kuzguncuk’u terk etmeyen Ogretmen Saranda ise sonu trajik bir tarihsel
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gergeklikle biten oyunu, yine i¢ burkan birkonusmayla bitirir: ‘Tanrim rahat bir
uyku ver bana giinliik buhurlart iginde. Nereye tutunayim? Biz azinliklar iki kaya
arasindaki yumurtular gibiyiz, kayalardan biri hafif depresince olan bize olur’,

diyerek oyunu bitirir. (DILMEN, 2001, s.74)

Doksanli yillarda baglayan ve iki binli yillarda da devam eden kimi
oyunlarda baski, iskence, 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, siyasi suglu olarak yasanan
zorunlu esaret, aydin ya da sanatgi kisiliklerin kendi yasam oOykiilerinden yola
cikilarak da kaleme alinmustir. ‘72 Mart ve 12 Eyliil sonrasinda yasanan insanlik
dis1 uygulamalara dogrudan deginen, adalet sisteminin isleyisli tizerinde yeniden
diistindiirmeyi amaclayan oyunlarda yasaklamalara, aydin kigilere, sanat¢ilara
vapilan haksizliklara karst toplum vicdaminda birikmis olan rahatsizlvk dile
getirilmistir.” (SENER, 2007, s.69) Unlii sair, yazar ve diisiin adami Nazim
Hikmet’in sahnelenen oyunlarinin yani sira, yasam Oykiisiinden ve siirlerinden
yapilan calismalar da bu baglamda degerlendirilebilir. Ataol Behramoglu’nun,
Nazim Hikmet’in esi Vera Tulyakova’nin anilarindan yararlanarak yazdigi Mutlu
Ol Nazim (2002), Mustafa Serif Onaran ile Riistii Asyali’nin birlikte Nazim
Hikmet’in 6zel yasamindan oyunlastirdiklar1 Ben Bir Insan (2002), Genco Erkal’in
Nazim Hikmet siirlerinden olusturdugu Insanlarim (2006) senelerce politik suglu
yaftasiyla eserleri yasaklanmis olan Nazim Hikmet’in, kendi kisiliginde baskict
anlayisa ve diizene isyankar bir baskaldiris haliyle, bir karsi c¢ikisin gostergesi

olarak sunulabilir.

Yine Nazim Hikmet gibi, fikirleri ve sdylevleri nedeniyle politik bir suclu
olarak hapse atilan iinlii yazarlarimizdan Sabahattin Ali’de bu baglamda deger
kazanmis 6nemli bir figilir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiirk Mantolu Madonna,
Kuyucakli Yusuf, Icimizdeki Seytan gibi ¢ok biiyiik yapitlara imza atmis olan

Sabahattin Ali, Almanca Ogretmeni olarak gorev yaptig1 sirada komiinizm
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propogandasi1 yaptig1 gerekgesiyle tutuklanmistir. Bir zaman sonra memuriyete
geri donse de, dzellikle karsit goriislii yazarlarla ve bilhassa Nihal Atsiz ile olan
tartismalariyla hep giindemde kalmistir. Hakkindaki davalarin aleyhinde seyrettigi bir
donemde Tiirkiye’den ayrilmak isteyen Sabahattin Ali, Bulgaristan sinirini ge¢mek
isterken kendisine kagma girisiminde rehberlik eden Ali Ertekin tarafindan milliyetci
gerekcelerle 41 yaginda oldiiriilmiistiir. Uretken oyun yazarlarmmzdan Tuncer
Ciicenoglu, Sabahattin Ali’yi Kim Oldiirdii (2003) adli oyununda yakin tarihimizin en
dikkat ¢ekici kisiliklerinden birisinin biyografisine yonelir. Oyun, klasik dramatik
yapidan farkli olarak yazarm hayatina dair belgelerde yer almis kisilerin, tek baslarmna
anlatimlarimdan olusturulmus yapisiyla, gergek olaylari yansitan belgesel nitelikli
biyografik bir oyundur. 2 Nisan 1948 tarihinde Kkatledilen Sabahattin Ali’nin
oldiiriilmesininhemen akabinde, hayati ve yakin g¢evresi basin tarafindan didik didik
edilir. Hakkinda pek cok yazilar, iddialar ortaya atilir; ailesiyle, yakin cevresiyle,
arkadaslariyla, onu taniyan insanlarla konusulur. Oyunun igerigi, katil Ali Ertekin’in
dava siirecindeki ifadeleri ve itiraflan lizerinden olugturulur. Ali Ertekin politik suglu
olarak zamaninda hapse atilmig Sabahattin Ali’yi, yine politik bir nedenle, adi bir sug
isleyerek, nasil 6ldiirdiiglinii anlatir oyunun bir yerinde. Ali Ertekin burada siyasi bir
gayeyle adi bir sug isleyerek, ashnda nisbi siyasi suc islemistir: ‘4L/ ERTEKIN:
Komiinistleri sevmem ben... Ama ona hissettirmemeliydim... Kuskulanmasi igime
gelmezdi... Giivenini kazaip daha da agilmasim saglamaliydim. Giiliimsemeye
calisarak dinledim anlattiklarini... Boylece onun giivenmesini saglamalyydim bana...
Bana her tiirlii fenaligi yapabilirdi... Cebinde silah olup olmadigini da bilmiyordum. Ya
ceker vurursa beni? Hazir simira da gelmek iizere oldugumuzu biliyorken... Sabahattin
Ali: ‘Durumu gizledim herkesten. Hatta sofor Salim den bile... Amacim Bulgaristan’a
gectikten sonra buiyiik isler yapmak,’ dedi... ‘Seni hi¢ unutmayacagim, ¢ok kisa bir siire

sonra yaptigin bu iyiligin karsiligimi fazlasiyla goreceksin!’.

Beynim atmusti... Ciinkii ben Bulgarlardan da Ruslardan da nefret ederim.
Ama boyle diisiindiigiimii bilmemeliydi... Giiven vermeliydim ona... ‘Sag ol Ali

Bey’, dedim... Siirdiirdii konusmasini: ‘Bu kamyon muavinliginden yiiz elli lira
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aylik alacaksin... Ama ben gittikten sonra iki yiiz elli liraya ¢ikacak ayligin...
Clinkii benim isimi de sen goreceksin...” Cobanlarin sik¢a gectigi bir yerdeydik.
Cok yorulmustu... Zaten gece de olmustu... Yammizda bir devre vardi... Ates
yvaktik... Oturduk... ‘Burada konaklayalim,” dedim... ‘Yoksa bu ormanda

kayboluruz...’

Bana daha da giiven duymast igin: ‘Seni Bulgaristan’da yakalarlar. Beni
de yakaladilar, zor kurtuldum ellerinden,” dedim... Cok emindi kendinden,
giiliimsedi: ‘Istanbul’daki Rus konsolosu haber verdi Bulgarlara... Beni
bekliyoriar,” dedi. Sonra ekledi: ‘Bu esyalarim bana yiik olmaya basladi... Al
hepsi senin olsun!’ Bu fotograf makinesi, elbise ve diger esyalar... Aldim... Demek
Rus konsolosu ile de iliskili... Kendisini karsilasinlar diye onun araciligiyla
Bulgarlara haber de ilettiriyordu! Gercek bir vatan hainiydi... Ve ben boyle bir

adami kagiracaktim!
(Yeniden aglamaya baslar.)

Bu canavart yakalatmalyydim... Elindeki bu siskin ¢antada baska neler
vardi acaba? Belki de iilkemizin giivenligiyle ilgili bir alay bilgi. Az otemde bir
sopa vardi... Kalktim, kendisine hissettirmeden aldim sopay:... Bir de utanmadan
oturmus, arkasini agaca yaslamis, zararlart seyler okumaya devam ediyordu!..
Sessizce yaklastim arkasindan ve kafasinmin sol tarafindan yiiziine dogru var
giictimle vurdum sopayi... Surati, gozliikleri, kulagi kan iginde kalmisti... Ayni
giicle bir kez daha vurdum... Sag tarafina dogru yere yikildi... Olmiistii... Ama
gene de emin olmalyydim... Cebimdeki kiiciik el aynami ¢ikarttim... Burnuna
vaklastirip  bekledim... Hi¢bir buharlasma yoktu... Orada daha fazla
beklemememin bir geregi de kalmamisti. Bana verdigi esyalart da alarak hizla

uzaklastim...” (CUCENOGLU, 2003, 5.97)

Biyografik oyun 6rnegi olarak Sabahattin Ali’yi ¢alisan bir diger yazarimiz

da Kerbela adli oyunu ile bilinen Ali Berktay olmustur. Benim Meskenim
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Daglardir (2003) adli oyunuyla Ali Berktay’da yazarin sahsiyeti iizerinden yedigi
politik baskiyr irdelemis ve aydin olmanin sorumluluguyla sanat¢i olmanin
yaraticiligl tlizerine harmanladigi bir Sabahattin Ali portresi ortaya c¢ikarmistir.
Benim Meskenim Daglardir oyunu i¢in, ‘Sabahattin Ali’'nin yazdiklarina yansiyan
diinyayi, sanatgi-toplum iligkisini eksen olarak yeniden kurmaya ¢alistim,” diyen
Ali Berktay, bu biiylik yazarimizin, {ilkemizdeki ‘yargisiz infaz’larin ilk
orneklerinden olan ve toplumsal sorumlulugunu hala tasimakta oldugumuz bir
olaylatrajik bir bi¢imde noktalanmis yasamini, onu ve onun eserlerindeki

kahramanlari sahneye getirerek anlatiyor. (BERKTAY, 2003, s.5)

Tiirk Tiyatrosu’nun en énemli kadin kalemlerinden birisi de hi¢ kuskusuz
Nesrin Kazankaya’dir. Once Devlet Tiyatrolari’nda ardindan kurucusu ve genel
sanat yonetmeni oldugu Tiyatro Pera’da uzun yillar oyuncu, yonetmen, idareci
olarak gorevler almig olan Nesrin Kazankaya, yazdigi oyunlarla politik tiyatro
tirtinde Onemli eserler vermistir. Seyir Defteri (2003) adli oyununda yazar,
Amerikali kadi1 yazar Lillian Hellman’in Julia adli dykiisiinden yola ¢ikarak bir
izlek belirlemistir. Hellman’in yasadigi 1930 ve 40’ yillar, Avrupa’da ve
Amerika’da diinyay1 diinyayr sarsan, insanligin insanligi sorguladigi, 6nemli
doneiisiimlerin, degisimlerin, katliamlarin yasandigi bir siiregtir. Avrupa’da
fagizmin tirmanisi ile Amerika’da 1950’lerde yasanan, aydinlara yonelik bir baski
déneminin adiyla 6zdeslestirilen ve ‘Mc Carty donemi’ olarak tabir edilen cad1 avi

streci oyunda beraber yuritilmektedir.

Oyunun basinda yazar Lillian Hellman’it dktilosunun basinda, 1960
senesinden ge¢misi yazmaya calistii bir anina taniklik ederek buluruz. Mc Cartyh
doneminin yasatti§1 travmayr yazmak istemektedir ama yazamamaktadir,
zorlanmaktdir. Clinkii biitlin olan bitene hala inanamamaktadir Hellman.

‘LILLIAN: Ben zeki bir Giineyliyim. Yani zeka diizeyim genellikle yiiksektir.

evay
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salyali képeklerin Komiinist- Avi partilerini, ‘Yasam Ruslarla savastir!’ sloganini
anlayabilmis degilim. Nasil oldu da adil Amerikan vatandaslari, kurnaz bakislh,
ayyas suratlt senator McCarty 'nin sarhosken gordiigii karabasanlarin ciddiye
alip hezeyanlarimin pesinden gidebildiler? Avrupa’da savas ¢oktan sona erdi, ama

bizim korkularimiz giderek artiyor. Kendi uydurdugumuz karton diismanlarla,

kendi korkularimizi koriikliiyoruz.” (KAZANKAYA, 2006, s.11)

Oyun, Lillian’in hatiralariyla ge¢mise doner ve biz Julia adli karakterle
tamsiriz. Julia Amerikali ama Ingiltere’nin Oxford Universitesi’nde egitim goren,
sosyalist, idealist, fikirlerini 6zgiirce savunan, girisken bir kizdir. Julia ve onun
cevresi lizerinden Nazizmin ve Nazilerin ylikselesini ve insanlara olan etkilerini
goriiriiriiz. Julia arkadaglarinin, ¢evresinin, hatta sevgidigi adamin dahi Nazizime
dair fikirleri benimsemesine inananaz ve karsi bir durus sergileyerek insanlik
onuru adina miicadele eder. Sahne 20°de buna dair bir hesaplagsma goriiriiz.
Avusturya’da bulundugu sirada gozaltina alinan Julia’y1 emniyet sarayindan Nazi
iiyesi eski dostu Johannes kurtarir. Aralarindaki konusma aslinda bir dénemin

aptalca zihniyetinin aynasi gibidir.

JULIA: Demek, Viyana Akademisi kapisinda dilenen serseri ressam

bozuntusu, Avusruryali Onbagi simdi idolunuz oldu ha?

JOHANNES: Hakaret etme, haksizlik bu. Halkini utang saatinden yeniden
dogusa ulastiran Hitler'dir. Versailles’la miicadele eden tek parti bizdik! Bugiin

NSDAP Almanya’nin tek partisi olarak iktidarda. Bu gergek bir devrim iste Julia.
JULIA: Anladim. Peki, Sovyet Devrimi?

JOHANNES: O bir devrim degil! Yanlis yaptik. Asil yiiziinii gosterdi. Koylii
liderleriyle liimpen proleteryalarimin, Siyonist patron destekli diktatorliigii bu.

Bolsevikler diinya ¢capindaki Yahudi komplosunun énciileri.

JULIA: Yahudi komplosu... Peki ari irk?
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JOHANES: Ari wk, giiclii gen ka¢inilmaz bir olgu Julia. Ari ki, safkan
ulus bireyleeini korumak gorevimizdir. Her Ulke icin, her ulus icin gecerli bu. Kot

kan var Julia, Cingeneler, Yahudiler ...
JULIA: Zenciler...

JOHANNES: Evet, ne yazik ki bu bir ger¢ek! (Sessizlik) Neler konusuyoruz,
hem de nerede? Avusturya bizim ic¢in artik tekin degil. Almanya’ya gidiyoruz.
Orada Avusturya igin yeniden gii¢ birligi yapilacak. Burasi da bizim iilkemiz.
Kurtulul giinii yakin. Benimle gel; yiikselen, sahlanan Alman devriminde benim

yammdaki yerini al. Seni seviyorum.
JULIA: Bir Marksisti, bir Yahudi dostunu sevebiliyorsun éyle mi?
JOHANNES: Herkes yanilabilir, degisirsin.

JULIA: Degisirim demek... Nasil? Biz seninle aymi zoolojik tiirden degiliz
ki. Senin ve sizin sefil, al¢ak, korkak, kan emici, asagilik fasist varliginizla ben

nastl ayni tiirden olabilirim?
JOHANNES: Ned diyorsun sen?

JULIA: Bakiyorum, gériiyorum; dinlivorum, duyuyorum ve yasamimda
hi¢bir seyden bu denli tiksindigimi ve nefret ettgimi ammsamiyorum. Defol

buradan. Gériintiimden silin!” * (KAZANKAYA, 2006, s.72-73)

Seyir Defteri, Nazilerin yiikselisi ekseninde devam ederken insanliktan
cikan bir zihniyetin akil dis1 tutum, fikir ve davranislariyla hemen her donem
karsilagabilecegimizi kanitlar gibidir. Lillian oyunun sonunda Julia’nin Nazilere
kars1 direncini anlatacagi birdykii kaleme almaya karar verir ve o bildigimiz
hikaye ortaya c¢ikar. Oyun sonunda ‘Amerka Karsiti Faaliyetleri Arastirma
Komisyonu’ olarak bilinen ve senatér McCarthy’nin basinda oldugu sorusturma

stirecinin basladig1 bilgisi bize aktarilir. Yeni bir cadi avi baglamaktadir.

‘LILLIAN: Senator McCarthy biiyiik bir soylev cekip Oscar’a aday olmus.

(Okur.) ‘Komiinistler, kanli darbe ile diizenlerini kurabilmek icin, demokratlari,
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liberalleri, iscileri, zencileri kandirmakta ve kullanmaktadirlar.” Biz hangisine

giriyoruz?’ (KAZANKAYA, 2006, s.94)

Orta Cag’in Engizisyon Mahkemelerini andiran bir yargisiz infaz siirecinin
basladigin1 Lillian’in arkadas1 Dashiell’in agzindan 6greniriz. Y1l 1951 senesidir

ve yirminci yiizyil yeni bir kabusla bas basadir.

Nesrin Kazankaya’nin yazdigi bir bagka oyunda, Dobrinja’da Diigiin (2004)
adli eserinde, bu sefer Balkan cografyasina ve bu cografyanin yakin tarihte
yasadig1 trajediye odaklaniriz. 1990’11 yillarin basinda bir i¢ savasla ¢alkanan kita
Avrupa’sinda eski Yugoslavya devletini olusturan uluslar bagimsizlagsma siirecine
girerlerken, biiyiik bir savasa ve bu savasin ortaya ¢ikardigi kiyima da tanik olurlar.
Dobrinja’da Diiglin, Yugoslavya’da etnik ulusalciligin azdirildigi 1990’11 yillarda,
kardesi kardese diisiiren, insanligimizdan utanmamiza neden olan i¢ savas boyunca,
ayn1 bayrak altinda yillarca huzur i¢inde yasamis insanlarin doktiikleri gozyasini

ve cektikleri acilar1 anlatan bir oyun.

Nesrin Kazankaya’nin Dobrinja’da Digiin adli oyunu Yugoslavya
gerceklginden yola ¢ikarak, yasanmis olanlara yakilmis bir agit gibi goriinmekle
birlikte, Ulkemizde de etnik ayrimciligi koriikleyen siyasete ve bunun

destekgcilerine de bir uyari nitelgi tasimaktadir.

2005 yilinda Afife Tiyatro Odiilleri’nde Yilin En Iyi Oyun Yazari olarak
secilen Nesrin Kazankaya, beraber yasamayi artik beceremeyen ve kapidaki
savasin gercekligiyle bag basa kalan alt1 insanin acilariyla bulusturur bizi. Oyunda
bir politik su¢ unusuru bulunmamakla birlikte, politik ayriliklarin bir savasa ve bu
savagin insanlik suguna nasil doniisebilecegini, bunun yarattigr trajediyi
gorebiliyor, acilarla yiizlesiyoruz. Bu da savasin en biiyiik su¢ oldugunu bizlere bir
kez daha gosteriyor. ‘Oyunu sessizliklerle, minik kahkahalarla bezenmis
hiiziinle, kisilerin  birbirleriyle  konusurken ashinda kendi degerlerleriyle
konusmalariyla, yer yer de can acitict oldugu denli cani acimishigi da dile getiren

alayci/ironik bir soylemle 6rmiis. Birbirlerini koruyucu bir sevecenlikle sarsalar
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da yalnizliklarimi asamayan insanlart getirmis sahneye. Duygusal patlamalarin,
act gerceklerin sessizce kabul edilmesiyle etkisini yitirdigi, pes tonlarda
noktalanan bir olay bicimlendirmis.” (YUKSEL; Cumhuriyet Gazetesi, 6 Aralik
2005) Cehovvari bir Uslupla karakterlerini sekillendiren yazar, sahnede
gordiiglimiiz alt1 oyun kisisi araciligiyla bizlere, bir yokolusun i¢ine girdiklerini ve

bunu engelleyemediklerini gosterir.

Ulkemizde 12 Eyliil askeri darbesinin biiyiik bir travma yarattigindan
bahsetmistik. Bu travmanin ardindan 12 Eyliil’ii ve yasattig1 acilar1 sahneye tagima
durumu 90’1 yillarda oyun yazarli§imizin dagarcigina ekli haldedir. 12 Eyliil ve
sonrast doneminin izlerini olanca gergekligyle aktaran oyunlar 2000°1i yillarda da
yazilmistir. Bunlardan bir tanesi de Giilsim Cengiz’e ait Yasamin Izindeki
Kadinlar (2004) adl1 oyundur. Siyasi fikirleri ya da kendi 6z kimlikleri nedeniyle
yargilanip hiikiim giymis, hapsedilmis, iskencelere maruz kalmis ya da gozaltinda
kaybolmus pek ¢ok insanin yakinlart da, en az onlar kadar bu acilar1 yagamis ve
baski gdrmiislerdir. Yazarma 2005 yilinda Dil Dernegi- Kerim Afsar Odiilii’nii
getiren oyun bir belgesel oyun niteligi tasimaktadir. Toplamda 2 perde — 18
sahneden olusan oyun, hepsi gercek olaylardan yola c¢ikilarak yazilmias,
belgeleriyle ortaya konmus bir biitlinliigiin i¢indedir. Metin, analarla, tutuklu
esleriyle, baskiy1 yasayan kadinlarla yapilan roportajlar ve gazete haberleri, dergi

yazilari, kitaplar kaynak alinarak olusturulmustur.

Her bir epizotun kendine ait bir ismi bulunmaktadir ve oyunun 5. Sahnesi
‘Asin Beni Oglumla Birlikte!” adin1 tasimaktadir. Bu sahnede 1.Ana adini1 tagiyan
karakterin oglunun idamiyla alakali Savci ile konusmasi, belki de her seyin
Ozetidir. Diislinceleri yiiziinden idama mahk{m edilen insanlarin ¢aresiz yakinlari,

kendileri i¢in de ayn1 infazi dilerler.
1. ANA:  Siz sayin savci

Oglumun idamini istediniz

51



Gozdagi vermek igin

Oteki “diisiinenlere’

Onu 6lime mahkum ettiniz.
Ah, bitmez tiikenmez bu kan
Salonlara tasindi 6liim
Sokaklardan.

Bosuna bu ¢aba, bunca zulim
Diisiinceyi yok edemezsiniz
Ne korkuyla

Ne de olimle.

Saywin savci

Ben, oglu idama mahkdm bir anne
Swradan bir ev kadini,

Simdi ben de su¢luyum
Clinkii ‘diigiintiyorum’.
Artik biliyorum oglumun
Neyle suglandigini.

Simdi bana diisen gérev
Hakkini aramaktir oglumun
Ve onun gibi olanlarn.
Sayin savci

Asin beni de

Oglumla birlikte,
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Clnki ben de onun gibi

Inaniyorum giizel giinlere

Ve degistirmek istiyorum diinyay:.” (CENGIZ, 2007, s.39-40)

12 Eyliil darbesinin siddetli izlerini yansitan bir baska oyun da, yine Nesrin
Kazankaya’nin kaleme aldig1 Profesor ve Hulahop (2007) adli oyundur. 1982 yilinin
karl1 bir aksam vaktinde, bir konferansa gitmekte olan bir fizik profesorii, dag yolunda
arabasi bozulunca, bos birlokantaya siginir. Profesorii lokantada ¢cocuklugunun giizel
sarkilarin1 ¢alan eskibirmiizik dolabi ve hulahopuyla giizel, cocuksu, tatli bir kadin
beklemektedir. Yeni tanisan kadin ile adam kurduklari bu zorunlu iligski nedeniyle
duygusal, gerilimli ve sirprizli bir gece gegirirler. Gecden sabaha kadar stiren bu tek
gecelik iliskide 80’11 yillarin Tiirkiyesi masaya yatirilir. Sarkilar, danslar, kuantum
fizigi sohbete eslik eder. Her ikisi de farkli acilardan bakarak birey olmanin
sorumlulugunu duyumsarlar. Askeri darbeyle gelecegi ipotek altina alinan {lkenin
sancilart bir bilim insaninin goziinden irdelenir. Simon&Garfunkel’den Bob Dylan’a,
Loretta Lynn’den Joan Baez’e kadar uzanan altmigh yillarin miizikleri ise oyundaki iki
karakterin calkantili diinyalarini, diislerini, gergeklerini, sevinglerini, nefretlerini
yansitmakta ve fikirsel catismalarin1 gozler oniine sergilemektedir.

Toplumsal olaylarda ya da yerlesik iktidara muhalefet edildiginde, bilim
adamlarimin basina gelen olaylar1 gegmisten referans alarak ornek gosteren Adam,
mevcut gorlisleriyle diizenin istedigi diisiincededir. Bu durum onun sorumluluktan

kagcmak istediginin de gostergesidir.

‘ADAM: Iste Oppenheimer, atom bombasimin babasi... Amerika, CIA...
adama komiinist yaftasimt  yapistirdilar. Casus diye elektrikli sandalyeye
gonderildi. Sonra, KGB, dlUnyamin en biiyiik fizik¢isini, Rusya’min hidrojen
bombasimn mucidi Sakharof’u vatan hainiilan etti. Oyle taninmis birbilimciydi ki,
temizlemeye cesaret edemediler. Sibirya’ya siiriildii. Ikisi de mesleklerine ihanet

etti bence. Toplumsal konulara merak saldilar, hiikiimetleri elestirdiler. Olmaz!
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Her toplumun kendi devinim siireci var. Bilimsel! Binanin oturmas: gibi,
bekleyeceksin. Madem bilimcisin, o halde bilimsel yaklasacaksin. Sokaktaki insan
gibi davranamazsin. Ne o dyle, sol yumruk havada!.. Ama toplum bilimcCi de

degilsin. O zaman kendialaninda kalacaksin. Kendini sakinacaksin!.. Hadlerini

astilar.” (KAZANKAYA, 2010, s.82)

Hemen her donem aydin bilinci ve sorumluluk alani tartisma konusu
olmustur. Uygar toplumlarda bu biling kendini ortaya ¢ikardiginda, mevcut
catisma ortaminda pek c¢ok siyasi ayrilik ve aykirilik bas gdsterir. Bu durumda
aydinin, bilim adaminin ya da bir sanat¢inin durusu ne olmalidir, sorusu {izerinden
coziimlemeler getirilebilir. Bu oyunda Adam kagmis, gormezden gelmistir
yasananlari. Kendince hakli yanlar1 da vardir. ‘Gelinen nokta, Adamin, géz ard
etmekte direbdigi, belleginden silip atmak istedigi ama yasamini etkileyen olayla
hesaplasma noktasidir. 1980 darbesinden once ve sonra bir bilim insani olarak
vasananlar / yasadiklari. Bir yanda teslimiyet ve basari, ote yanda sugluluk
duygusu. Profesor’iin yasamindaki derin c¢atlak, kara delik bu noktada c¢ikar
ortaya: ‘Gittim. Gitmek zorundaydim. Ne yapabilirdim ki?’ Yapilanlar, yapilmasi

gerekenler, yapimayanlar, goz yumanlar, muhbirler, olenler, oldiiriilenler...

Karanlik...” (GURUN, Cumhuriyet Gazetesi, 26 Subat 2008)

12 Eylil doneminde gelisen bir baska hikayenin anlatildigi oyun, yakin
kusagin onemli yazarlarindan Firuze Engin’e ait olan Hidirellez (2006) adh
oyundur. Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolumii
mezunu olan Firuze Engin’in, dogdugu sehir olan Edirne’de gecen bu oyunu,

kaleme aldig1 ilk oyunlar1 arasindadir.

Edirne’de Cingenelerin yasadigi Kargakapr Mahallesi’nde gecen hikayede,
mahallenin eskilerinden Tinke Teyze’nin sol oOrgiitlere iiyeligi yiiziinden polis

tarafindan aranan yegeni Ender ile torunu Seyyal arasindaki umutsuz agka kapiliriz.
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Polisten kagmak igin mahalleye siginan Ender, Istanbul’dan ¢ok cok farkli bir
sosyal yapiyla karsilasinca sasirir ve baslangi¢ asamasinda, buralara aligmakta
zorluk ceker. Fakat bir zaman sonra kendisi de bu kiiltlirin i¢inde yasamay1
benimser. Seyyal ile olan bagi git gide tutkulu bir hale devsirirken, Ender bir
hidirellez sabahi, Seyyal’in kinasi yakilirken, kagmak zorunda kalir. Ancak bu

kac¢is onu 6liimden kurtaramaz.
‘SEYYAL: Bu dilegi senin i¢in bagladim.
ENDER: Ne bu?

SEYYAL: Stipiirge teli... Bizim burada kiigiik ¢ocuklar icin baglarlar esas.
Boyunlarinda tasisinlar, iizerlerine yorgunluk alsizlik olmasin diye iyi dilektir.
Gocuga sorarlarsa dilek¢in kim diye, kim baglamissa onun adini siiler. Yani bir

gtin biri ¢ikarsa, illa ki sorar dilek¢ini. Benim adimi deycen o zaman.
ENDER: Tamam.
SEYYAL: Tesekkiir ederim.

ENDER: Neden?

SEYYAL: Sorduguma cevap vermedin ya az evvel, ondan. Ayatimda

gordiigiim en esasli adamsin be!

(Ender gelenleri goriince ¢ikar. Hidirellez alayr dereye giderken daha ates
yvakilmadan eglence baslamadan once silah sesleri duyulur. Herkes mermi sesini
dinler. Seyyal’in sonra da tiim mahallenin kulagi mermi sesleriyle mermileri
sayarlar. Seyyal’in ¢ighgi bir siire sonra keman diieti gegisiyle 9/8lik hidirellez
ritiieli baslar. Hayat devam eder.)’ (ENGIN, 2006, s.47)

Oyun bigimsel olarak da seyirlik bir tiyatro 6rnegi sunmasi bakimindan
oldukca basarilidir. Kalabalik bir oyuncu kadrosu bulunan Hidirellez, bir Orta
Oyunu sahnesi izlermisiz gibi, genellikle evlerin 6niinde konumlanan sahnelerden

olusur.
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‘Firuze Engin bu oyununda Meri¢ Kiyisi“nda tiim yoksulluk, yoksunluk ve
dislanmisliklarina ragmen kendilerine ozgii bir tarzda yasamlarim siirdiirmeye
calisan Cingenelerin yagsamlarindan bir kesit sunmaktadir. Cingenelerin giinliik
yvasamlarini sahneye yansitirken sosyo-ekonomik durumlarini, kiiltiirel yapilarin,
egitim ve is olanaklarimi da goz oniinde bulunduran yazar, yerel dil, agiz ve
soyleyis ozelliklerini; Cingenelerle ozdeslesmis kimi kelime, kavram ve dilsel

vapilart basaril bir sekilde vermigstir.” (TASTAN, 2018, 5.800)

Firuze Engin’in Hidirellez adli oyunu 6nce 2013-2014 tiyatro sezonunda
Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda, daha sonra da 2016-2017 tiyatro sezonunda Van

Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.

Ozellikle 1970 sonrasi yazdigi oyunlarla Tiirk Oyun Yazarhigi’na katkis
yadsinamaz Ol¢ilide olan oyun yazarlarimizdan Tuncer Ciicenoglu’nun biyografik
oyunlarindan olan Che (2007) devrimci bir kahraman olarak efsanelesen Arjantinli
Marksist-Leninist siyaset¢i ve gerilla Ernesto Che Guavera’nin yasamindan
kesitler sunar. irlanda ve Bask asilli Arjantinli devrimci, lider ve doktor olan
Che’nin gercek adi Ernesto Guevara de la Serna'dir. Fidel Castro'yla birlikte
bugiiniin Kiiba'sin1 kurmustur. "Gergek¢i ol mmkansizi iste" soziiyle de kiilt olan
liderin diinya goriisiiniin olustugu Latin Amerika gezisi sirasinda yasadiklari
Motorcycle Diaries adiyla film olmus, tinlii lideri oyuncu Gael Garcia Bernal

canlandirmistir.

Oyun 2007 yilinda yazilmig bir miizikal tragedyadir. Che’nin dogumunu,
ailesini, hastaligini, yasadigi cevreyi, gencligini, meslegini, okudugu kitaplari,
asklarini, yazdig1 mektuplari, aralarinda Fidel ve Raul Castro’nun da bulundugu
arkadaglarini, igini, devrimci fikirlerini, diismanlarini ve hatta trajik 6limiinii dahi

gostermektedir. Oyun Che’yi Che yapan butlin faktorleri bizlere gosteriyor.

‘ERNESTO (Che ile satrang oynuyor) Satrancin esasi, Tete... (bir firt ¢eker)

Attigin  her adimin seni hangi tehlikelere gétiirdiigiiniin farkina varmaktir.
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Kugskusuz bu, oyunu kurallarina uygun oynuyorsan gegerlidir. Diyeceksin ki bana
‘Sen yasaminda uyguluyor musun bana ogrettiklerini?’ Bak Tete... Babalarin
vaptiklarina bos vereceksin ama dediklerini yapacaksin. Ciinkii uyguladiklar

degilse de, kesinlikle dogrudur égrettikleri...” (CUCENOGLU, 2009, s.33)

Oyunda bazi sahneler agiklamalarla basliyor. Seyirci durumu anlasin diye,
Che’nin nerede bulundugunu, neler yaptigini bir iki cimleden anlayabiliyoruz. Bu
sekilde Che’nin hayatinin i¢inde olup biten olaylart 6greniyoruz. Tuncer
Ciicenoglu bize Che’nin hayatina ve kahramanligina kendi yorumunu ekliyor ve
yagaminin 6nemli noktalarini gosteriyor. Che’nin Hilda ile nasil tanistigini ve
aralarindaki agkin nasil basladigini, Che’nin Fidel’e nasil davrandigint ve ona
hayran oldugunu, astim krizlerini, diismanlarina nasil davrandigimni ve neleri
sOyledigini, anne ve babasina yazdig1 mektuplarini goriiyoruz bu oyunda. Tuncer
Ciicenoglu, Che’nin anne ve babasina yazdigi son mektubundan da alint1 yapiyor:

“...Ara swra yirminci yiizyilin bu kiigiik komutanini amimsayin...”

2000 yilindan baslayarak gilinlimiize kadar gelen Tiirk oyun yazarlig
seriiveni iginde, pek cok yeni ve yerli oyun yazari yetismis fakat oyunlarinin ilgi
gormesi ve sahnelenmesi sorunu giindemdeki yerini hep korumustur. Bu noktada
Odenekli tiyatrolarin varligit ve konuya olan yaklasimi hep tartisilmig, Ozel
tiyatrolarin daha ¢ok yabanci oyunlara yonelmesi neticesinde yerli oyun yazarlari
cikigsiz bir ortamin icgine diismiistiir. Bununla beraber ozellikle 2010 yili ve
sonrasinda ortaya ¢ikan alternatif yahut bagimsiz tiyatro olarak adlandirilan ve ana
akim tiyatroyu yadsiyan bir olusum yeni ve yerli oyun yazarlarina nispeten kucak
acmistir. Bu donemde Tiirk Tiyatrosu yeni oyun yazarlariyla da tanigsmaya
baslamistir. Bu sayede iilke tiyatrosuna yeni bir soluk, iiretkenlik, devinim
gelmistir. Bu yazarlardan birisi de Ebru Nihan Celkan’dir. Yazarin ilk oyunu olma

hiveyitindeki Tetikgi (2007) yazarma 2008 yilinda Mitos Boyut Yaymevi Oyun
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Yazma Yarismasi’nda Ozendirme Odiilii'nii getirmis, 2013 senesinde ise ikinciKat

Tiyatro prodiiksiyonu ile seyirciye sunulmustur.

Tetik¢i, on yedi yasindaki bir genci tetik¢i yapan karanlik siireci
sergilerken, Hrant Dink suikastindan yola c¢ikarak Tiirkiye’de islenen tiim faili
mechul cinayetlere dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir. Tiirkiye Ermenisi olan
gazeteci Hrant Dink, genel yaym yonetmeni oldugu Agos Gazetesi’nin de
bulundugu Sisli Halaskargazi Caddesi lizerinde ugradig: silahli saldir1 sonucunda
19 Ocak 2007 tarihinde Oldiiriilmiistiir. Aradan gegen yillar igerisinde katiller ve
azmettiricileri iizerine pek ¢ok iddia dile getirilmis, olay biiyiik birtoplumsal
infiale yol a¢mis, davalar agilmis ama kamuoyunu tatmin edici bir gelisme
yasanmamistir. ‘Fransa 'min diigiince tarihinde Jean Paul Sartre ¢ok onemli bir
figiirdiir. Fransa'min Cezayir'de soykirim yaptigim ileri siiren Sartre’t I¢ Isleri
Bakani yargilatmak istemis, ama doénemin Devlet Baskani De Gaulle buna karsi
¢tkarak tarihe malolmug iinlii soziinii séylemistir: Beyler, Sartre Fransa'min ta
kendisidir... Tarih 19 Ocak 2007. Ermeni asilli vatandasimiz olan Hrant Dink elim
bir cinayete kurban gitti. Bu cinayet Avrupa Birligi siirecinde hizla ilerleyen
Tiirkiye'de insanlarin savunduklar fikirlerden dolayr hala oldiiriilebildiklerini
ispatlamaktan baska hi¢bir ise yaramad:. Tiirkive kendi De Gaulle’lerini
bulamadigi i¢in bugiin ifade o6zguirliigii meselesi hala tam olarak ¢oziilemedi.’

(KUGUK, 2009, s.12)

Yazar Ebru Nihan Celkan, yakin tarihin bu kapkara olayma kayitsiz
kalmayarak, bir aydin hassasiyetiyle yaklagsmis ve geg¢misten giiniimiize kadar
gelen tim faili mechul cinayetlerin olusum siirecine dair hassasiyetle

odaklanmamizi saglayan bir eser kaleme almistir.

Oyunda, ibrahim adli karakter kimlerin basini gektigi belli olmayan bir
orgiitiin, i¢ islerini yiiriiten kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Universitelerde,
sokaklarda, kahvelerde kesfettigi saf gencleri aldatarak Orgiite iliye yapiyor ve

onlar1 yeri geldiginde kullaniyor. Bunu yaparken dost gibi goriinmekten, bir
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agabey gibi yaklagmaktan geri kalmiyor. Yeri geliyor karinlarin1 doyuruyor, yeri
geliyor ceplerine harglik koyuyor. Bir zaman sonra kendisine adeta bagimli hale
getirdigi bu gencleri kullanarak onlar1 suga tesvik ediyor, azmettiriyor ve ellerine

silah verip ‘diigman’ saydiklar kisileri 6ldiiriilmesini sagliyor.

Yazar bu sirecin munferit ve bireysel olmadigi kanaatinde. Bilakis
organize bir su¢ Orgiitlenmesine egiliyor ki bu Orgilitlenmenin devlet
mekanizmalarindan bagimsiz olmadigi oyunda sozii edilen bir golge gibi
karsimizda. Oyunda Harun Ayhan Cevik adli bir gazetecinin dldiiriilmesine dair
yapilan plan, bu cineyetin Oncesi ve sonrasi, hatta sorgu sahneleri geri doniis ve
ileri gidiglerle epizotlara boliinerek verilir. Parcali kurgusal anlatimda amag¢ bu

elim cinayetin tim yonleriyle bizlere sunmaktir.

Ibrahim ve Uzeyir adli karakterler gazeteci Harun Ayhan Cevik’in katli ile

ilgili aralarinda konusurlarken bir zihniyetin fotografi da ¢ekilir:
‘UZEYIR: Kimi vuracagini biliyor mu?
IBRAHIM: Fotograflarint gosterdim.
UZEYIR: Anlattin mi?
IBRAHIM: Neyi?
UZEYIR: Neyi mi?

IBRAHIM: Aylardir evde, ocakta ince ince isliyoruz. Herifin kani bozuk,
vatan haini, bak gordiin mii bu hafta ne yazmus, al iste bu Tiirkliigkiifiir degil de
nedir? Diye diye anlattik... Artik hazir. Merak etme.

UZEYIR: Bu kadar miihim bir meseleyi mundar etmezsin insallah

Ibrahim...

IBRAHIM: Kardes yorma beni, tamam dedik. Cuma giinii isi bitirip direkt

otogara gidecek.

UZEYITR: Insallah eline yiiziine bulastirmaz.
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IBRAHIM: (Elini cebine atar, cebinden birka¢ hap c¢ikarir, Uzeyir’'e

gosterir) Bunlardan aldi mi, ne eli titrer ne de ayaklari.

UZEYIR: Isleri iyice boka sardirmasin?

IBRAHIM: Hicbir sey olmaz.

(Kapi ¢alar. Ibrahim elindeki hizlica cebine koyar. Yavasca kapiya yonelir
ve kapuyt agar. Fatih igeri girer.)

IBRAHIM: Getirdin mi?

FATIH: (Fatih i¢ cebinden Tiirk bayragini ¢ikarir masamn iizerine koyar.

Cebinden bir Kuran-1 Kerim ¢ikarir, oper basina koyar ve hepsinin iizerine birakir.

Tiim bunlart sinirli bir sekilde yapmaktadir.) Agabey?
IBRAHIM: Ne var?
FATIH: Senin ¢ocuk misket oynuyordu agabey?
IBRAHIM: Cocuk mu?
FATIH: Umut.

IBRAHIM: Cocuk mu? Cocuk dedigin adamin elini opmek icin Cuma
gliniinden sonra swraya girersin...” (CELKAN, 2016, s.73-74)

Ibrahim, gazeteci Harun Ayhan Cevik’i 6ldiirtmek amaciyla heniiz resit
olmayan, ¢ocuk yastaki Umut’u yetistirir. Kdyiinden iinlii olmak ve televizyona
cikarak, sevdigi kizin hayrani oldugu tinliiler gibi goriinmek amaciyla ¢ikan Umut

adl1 cocuk nedenini hi¢ bilmedigi bir cinayet faili oluverir.

Tetik¢i, yazarmin kaleminden bildigimizi sandigimiz pek c¢ok gercegin
bilmedigimiz taraflarim1 aydinlatmayr amaclayan c¢arpict bir oyun. Yazarin

profesyonel yazin hayatina ilk adimi attig1 oyun olma 6zelligiyle de 6nem sahibi.
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Toplumsal baskinin ve idolojik ¢atismanin 80 sonrasi izdiisiimlerine ait
orneklerden birisi de yazar-dramaturg Ozcan Ozer’in kaleminden ¢ikan Giizel
Zamanlar adli oyunda yer bulur. Yazar Ozcan Ozer, Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi Rus Dili ve Edebiyatt Boliimii’'nli bitirmistir. Ankara Sanat Tiyatrosu,
Oyuncular Birligi, Cagdas Sahne, Ankara Cocuk Tiyatrosu’nda oyuncu olarak
sahneye ¢ikmustir. Elliye yakin oyunda prodiiksiyon dramaturgisi yapmistir. Oyun,
siir ve roman tiiriinde verdigi eserlerin yani sira Rusca, Ingilizce ve Fransizca’dan
ceviriler yapan Ozcan Ozer, Woody Allen, J.M. Synge, Robin Hawdon, Harold
Pinter, Mario Fratti, Eric Chappel, Anton Cehov, Nikolay Gogol gibi pek cok
yazarin oyunlarint Tiirkgelestirmistir. Devlet Tiyatrolari’nda dramaturg olarak
caligmakta olan Ozcan Ozer Giizel Zamanlar adli oyununda, polis tarafindan
iskenceye ugramis, solcu bir gencin, yasama ayak uyduramayip toplum i¢inde yok

olup gitme siirecini anlatir.

1981 yilinda dogmus, 2005 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Dramatik Yazarlik ve Dramaturgi Ana
Sanat Dali’ndan mezun olmus Erkan Tung, oyun yazari olarak basladigi yazin
seriivenine senarist ve ardindan sinema-dizi yonetmeni olarak devam eden bir isim.
Yazarin 2005 yilinda mezuniyet projesi olarak kaleme aldigi ve 2008 yilinda, son
versiyonunu dizenleyerek Mitos-Boyut Yayainevi tarafindan basilan, oyunu
Dagimik Gazel biyografik bir ¢aligma olarak degerlendirilmektedir. Oyun, Tiirk
Sinemasinda bir doneme damga vurmus Yilmaz Giiney efsanesinden yola ¢ikilarak

kurgulanmig bir metin 6rnegidir.

Oyuncu, yazar, yonetmen olarak Tiirk Sinema tarihinde bir ¢igir agan
Yilmaz Giiney, ger¢ek adiyla Yilmaz Piitiin, Yesilgam’in kliselerini sarsmis, siyasi
ndurusu, kimligi, aldigt mahk(miyetler ile tartisilsa da, yonetmenligiyle bir
kilometre tas1 olusturmustur. Cirkin Kral lakapli Yilmaz Giiney, hapisane

yillarinda kaleme aldig1 Yol adli filminin senaryosuyla Cannes Film Festivali’nde
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Altin Palmiye Odiili kazanmistir. Umut, Arkadas, Siirii Yilmaz Giiney’e ait
onemli filmlerden bazilaridir. 1981 yilinda Isparta Cezaevi’nden kacan Yilmaz
Giiney Fransa’ya yerlesir. 1983 yilinda vatandasliktan ¢ikarilir. 1984 yilinda ise

mide kanseri sebebiyle hayata gozlerini yumar.

Yilmaz Giiney politik durusu ve sert mizaciyla da doneminde dikkat ¢eken
bir profildir. ‘Yilmaz Giiney, 1971 yilinda Efraim Elrom'un o6ldirilmesinden
sorumlu olan basta Mahir Cayan olmak iizere diger Tiirkiye Halk Kurtulus
Partisi-Cephesi iiyelerini sakladigi gerekgesiyle 2 yil hapse ve siirgiine mahkiim
edildi. Yilmaz Giiney iceride kaldigi siire boyunca sinema ve sanat ile ilgili
fikirlerini; siir ve oykiilerini o donemde ¢ikarmaya basladigi Giiney dergisinde
yayinlamistir. 1974'te cezaevinden ¢ikt. Iki yildan fazla cezaevinde kalan Yilmaz
Giiney aymi yil Arkadas filmini ¢ekti. Yine aym yil Endise adli filmi c¢ekerken
Yumurtalik ilgesindeki bir gazinoda ilge yargici Sefa Mutlu'yu oldiirmekten
tutuklandr ve 25 FEkim'de Ankara 1. Agwr Ceza Mahkemesi'nde baglayan
yargilamalarin ~ sonucu 13 Temmuz 1976'da 19 il hapis cezasina

carptirildr.” (GUZEL, 2004, s.23)

Yazar Erkan Tung farkli bir kisilestirme yontemine giderek, bizlere ¢ok
farkli yonleri olan Yilmaz Giiney fenomenini, ¢ok farkli Yilmaz Giineylerle
gostermek istemis ve bu nedenle sahnede {i¢ farkli Yilmaz Giiney’e yer vermistir.
Bu ii¢ farkli Yilmaz Giiney sahnede ve ¢ogu kez yan yanadir. Erkan Tung trajik bir
kahraman yaratarak pargalanmis kimlikleriyle var olma savasimini en derinden
yasayan Yilmaz Giiney’leri bize sunar. Sahnede hem Cirkin Kral, hem Devrimci
Yilmaz hem de sadece sanatc1 kisiligiyle duran sade Yilmaz vardir. Bu tiglii 1983
yilinda Paris’te bir kumarhanede bir araya gelip kumar oynarlar oyunun hemen
basinda. Bu kurgu sahnede bir insanin i¢indeki farkli kimliklerin ve kisiliklerin
ornek bir ¢atigmasina tanik oluruz. Her li¢ Yilmaz’da birbirinden farkli yonleriyle
karsimiza ¢ikar. Devrimci Yilmaz sosyalist fikirleriyle bir agmaz i¢indeki ideolojik
kimligini 6ne siirerken, Cirkin Kral mago tavirlar1 ve egosuyla beyaz perdedeki

ilahin yansimasi gibi durur, buna karsin Yilmaz ise aklinda yeni projeler ve sanata
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dair yapmak istedikleriyle karmasanin tam ortasindadir. Kisiliklerin oldugu kadar,
zihinlerinde bolindiigii bir gercektir. Daginik Gazel adli oyun bizi pek ¢ok
tartismaya da odaklandirtyor. Bu baglamda Yilmaz Giiney lizerinden kimlik,
sanat¢1 durusu, etik degerler, vicdan, ideolojiler, ideal olan gibi kavramlar ve
catigmalar yansilaniyor. Yilmaz Giiney efsanesine dair yaratilan algidan siyrilarak

salt insan olan Yilmaz Giiney ile bir 6zdeslesme saglaniyor.

Yilmaz Giliney’in 1971 yilinda Mahir Cayan ve arkadaslarmi saklayarak
cezaevine girmesine neden olan politik su¢ unsuru oyunda kurgusal bir sahneleyle

islenmistir:

‘(Kararma. Isik degigir. Yil 1971. Yilmaz in evi. Yilmaz ve Fatos vardir

sahnede.)

FATOS: Kim bu adamlar Yilmaz? Niye eve getirdin? Niye yammizda

oturmuyorlar da ¢ati katindalar?

YILMAZ: Onlari tanimiyorsan sana diyecek hi¢bir seyim yok. Birka¢ saat
iginde sokaga ¢ikma yasag baslayacak. (Kapi sesi, sert¢e) Simdi anlarsin kim
olduklarim. Kapiyi ag... Sakin bir sey belli etme.

(Fatos kapyr agmak i¢in ¢ikar. Komiseri D.Yilmaz, Polis Memurunu Cirkin

Kral oynar.)
KOMISER: Yilmaz Bey, iyi aksamlar.
YILMAZ: Iyi aksamlar, buyurun!

KOMISER: Ihbar aldik, Mahir ve arkadaslar... Oktay Etiman, Hiiseyin

Cevahiri evinizde sakliyormussunuz.
YILMAZ: (Giiler. Eliyle yukary gésterir.) Yukaridalar!

KOMISER: (Once saskin, sonra kahkaha atar.) En az filmlerinizdeki kadar
komiksiniz. Ilahi, hi¢ giilecegim yoktu. Mesela sey filmi vardi... Haa, Torpido
Yilmaz. Cok komikti vallahi. Iyi de déviisiiyordu hani... Korkusuz.
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POLIS MEMURU: Ben en ¢ok Cirkin Kral’t severim. Ne yaman bir

adamsiniz orada... Sizden korkulur yani.

KOMISER: Yok yok en giizeli Torpido. Hem doviis¢ii istiyorsan Ali Duran
gibi olmali. Hangi filmdeydi o?

YILMAZ: Ikisi de Cesurdu.

KOMISER: Hah iste o. Ailece izliyoruz sizi. Hafta sonu ¢ikmiyoruz
sinemadan. Cocuklar sizi taklit ediyor. ‘Baba, ben Cirkin Kral olayim, sen de kotii

adam ol, kavga edelim,” diyor. Sonra bir giizel patakiryor beni.
YILMAZ: Kiigiigii opiin benim yerime.

POLIS MEMURU: Hele benimkiler! Yalniz su filmlerinizdeki kadinlar...
Fazlaca ¢iplak degiller mi? (Fatos’a) Afedersiniz yenge!

FATOS: Estagfurullah!
KOMISER: Sizin gibi birine nasil komiinist derler anlamiyorum.

POLIS MEMURU: Yok be komiserim. Komiinist filan degil Yilmaz Abi.
Hepimiz izliyoruz filmlerini. Gegen gazetede okudum, Basbakan da izlemis. Yani

koskoca Basbakan bir komiinistin filmlerini niye izlesin ki?

KOMISER: Tabii camm! Nasu yenge hanim Yilmaz Bey’in esi olmak

yoruyor mu sizi?
FATOS: (Biraz korkak.) Anlayamadim?
KOMISER: Yani kadinlar canim... Hepsi Cirkin Kral diye can atiyorlar.
POLIS MEMURU: Komiserim ayip oluyor yahu.

KOMISER: Ne var bunda camim, valan mi? Hem su Rus tohumu

komiinistlerle olacagina o kadinlarla olsun daha iyi.
POLIS MEMURU: Orasi éyle...

YILMAZ: Ben yalnizca onu severim, o da bunun farkinda.
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KOMISER: Yeni film var mi?
YILMAZ: Durmadan ¢alistyoruz... Sizin igin.

POLIS MEMURU: Gazeteler bir filminizden bahsediyordu. At arabacinin
hikayesi miymis, neymis! Niye izleyemedik o filmi? Yoksullugu filan anlatiyormus,

altin arryorlarmis bikmadan. Sonunda deliriyormus at arabact.

KOMISER: Arasinlar ne var bunda, bir kétiiliik yok ya. Canim yoksulu da
zengini de bir. Ayni vatanmin ¢ocuklari. Gergi o tiir filmler yani zengin eziyor, fakir
eziliyor. Bunlar yanls seyler. Insanlari ayaga kaldirtyor boyle seyler. Sonra bu
Ruslar da ¢ikip onlari savunuyor. Yani ben simdi ii¢ yiiz lira maag aliyyorum, simdi

bunu alip...
POLIS MEMURU: Ug yiiz lira mi?
KOMISER: Evet ne oldu?
POLIS MEMURU: Iyiymis. Ben yiiz elli aliyorum yetmiyor vallahi.

KOMISER: Bize yetiyor da sanki. Kirasidir, elektrik, su... Sonra ¢ocuklarin

masraflari.

POLIS MEMURU: Gegen bizim kizdan beyaz elbise istemisler. E yok nasil
alacaksin! Miisamere mi varmis neymis. Haliyle alamadik. Ogretmeni kizmis ama

ne yaparsiniz.

KOMISER: Yok yok memleketimizin ekonomisi yerinde masallah. Allah

nazardan saklasin.

POLIS MEMURU: Su elbiseyi alabilseydik... Kiz da iiziiliiyor hani. Demek

uc ylz lira hal
KOMISER: Ne o géziin var galiba?

POLIS MEMURU: Yok camm o ne demek! Sizin hakkiniz. Herkes hak ettigi

ticreti aliyor. Simdi ben komiser olsam...
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KOMISER: Birak simdi, boyle diisiiniirsen su Ruslardan ne farkin kalir?
FATOS: (Lafi degistirmek ister.) Bir sey i¢er misiniz?

KOMISER: Hemen gitsek iyi olur. Bu komiinistlerden cekecegimiz var.

Ulkenin basina bela hepsi. Bir sair vardi neydi adi?

YILMAZ: Bilmem... Siir yazamadigim i¢in okumayi da sevmiyorum. Ama

dinlerim.

KOMISER: Artik dinleyemezsiniz.

FATOS: Neden?

KOMISER: Dedigim sair 6lmiis de ondan.
POLIS MEMURU: Nazim... Nazim Hikmet!
KOMISER: Mezart Rusya’da olan, iste.

POLIS MEMURU: Gengler hep onu okuyor, sonra da yoldan ¢ikiyorlar.

Yok bir agag gibi tek ve hiir, yok bilmem bir orman gibi kardesgesine.

YILMAZ: Yasamak!

KOMISER: Taniyor musunuz?

YILMAZ: Siir okumam.

FATOS: Yasamak giizel sey diyecektin herhalde?

KOMISER: Aman aman uzak durun boyle adamlardan. Bunlarin hepsi

bolica.

POLIS MEMURU: Tabii tabii... Siz béyle vurdulu kirdili filmler yapin, biz

de izleyelim.

KOMISER: Eee artik gidelim, daha cok isimiz var. Sabaha kadar bunlar:

arayacagiz. Tesekkiirler Yilmaz Bey, ger¢ekten de ¢ok sakacisiniz.

POLIS MEMURU: Yukaridalar ha... Gercekten ¢ok komik.

66



YILMAZ: (Giilerek yukarwy gosterir.) Yuaridalar!
KOMISER: Hadi iyi aksamlar.
YILMAZ-FATOS: Iyi aksamlar!

POLIS MEMURU: (Cikarlarken) Ulan ne sakaci adam be!’ (TUNC, 2008,
5.50-51-52-53)

Tipki baz1 cagdaslart gibi yine biyografik oyun alaninda birkag eser veren
kadin kalemlerimizden birisi de Ozlem Lale. 2010 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Dramatik Yazarlik
ve Dramaturgi Ana Sanat Dali’'ndan mezun olan Ozlem Lale’nin ilk uzun oyunu
sifatin1 tagiyan ve merkeze iinlii fotografci Tina Modotti’yi yerlestiren oyunu
Zamaro Binas1 Sorusturmasi, yazarm 2009 yilinda kaleme aldig1 ve 2010 yilinda
Mitos-Boyut Oyun Yazma Yarigmasi’nda ilk {ige girmesini sagladigi oyun olarak
da dikkat cekmektedir. 2012 yilinda izmir’de Tiyatro Terminal tarafindan
sahnelenen oyun, asklari, sanatgr kisiligi, kadinhigi ve politik durusuyla bir
donemin tartismali isimlerinden Tina Modotti’ye odaklanir. Tina Modotti 1896-

1942 yillar1 arasinda yasamus Italyan fotografci, oyuncu, aktivist bir devrimcidir.

Tina Modotti’nin yasadigi ve ev hapsinde tutuldugu Zamora Binasi’nda
gecen oyun boyunca Modotti, sevgilisi Julio Antonio Mella’yr o6ldiirmekle
suclanirken politik durusu ekseninde gocmen kimligi, kadin kimligi, sanatgi
kimligiyle de yargilanmaktadir. Iginde bulundugu politik miicadele, birlikte oldugu
insanlarla dahil oldugu bir miicadeledir. Dolayisiyla Modotti hem politik bir
sucludur, hem de egemen giiglerce “kadin oldugu igin yetersiz olmakla ve birlikte
oldugu erkekler sayesinde bir kimlik edinmekle” suclanir. Resmi olarak isnat
edilen sucun yaninda cinsiyetci bir bakisca da yargilanmaktadir. Bu bakis onu

sorgulayan polis memurlarinin repliklerinden defaatle stiziillr.
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‘. MEMUR

(Fotografi isaret eder) Vittoio Vidali, degil mi?

TINA

Evet.

I. MEMUR

Tehlikeli bir arkadas.

TINA

Dusaridan hep 6yle goriiniir.

I. MEMUR

Sovyet ajant oldugu soyleniyor.

TINA

Bu ajan lafindan hi¢ hoslanmiyorum ama, oyle.

I. MEMUR

Buraya neden geldi?

TINA

(Kacamak bakislarla) Bilirsiniz iste... Is... Nasil desem...
I. MEMUR

Komiinist Parti o geldiginden beri epey yenilendi.

TINA

Gelismeleri takip ediyorsunuz.

I. MEMUR

Keske merakimdan olsaydi. Ama... Bilirsiniz iste... Is...
TINA

Anlyorum.

I. MEMUR

(Guerrero’nun fotografi belirginlesir) Ve Xavier Guerrero...
TINA

Neyin pesindesiniz?
I. MEMUR
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Vidali 'nin duygularini gercekten bilmiyor muydunuz?

(...)

TINA

Yapabilecegim bir sey yok ne yazik ki... Pismanlik i¢inde yasa-

miyorum. Hayatimdan memnunum.

I1. MEMUR

Bundan sonrasini hic¢ diistindiintiz mii?

TINA

Hayrr.

I1. MEMUR

Hapse atilmaktan korkmuyor musunuz?

TINA

Basima bundan daha kotii ne gelebilir ki?

I. MEMUR

Hapse atilmasaniz bile, artik bu iilkede yasayan yargilanmis bir
yabancisiniz. Orgiit baglantilariniz diisiiniiliince...

TINA

Evet.

Il. MEMUR

Sinirdist edilebilirsiniz.

I1. MEMUR

Sizi bir yerde tutmak zor Bayan Modotti. Kékleriniz gergekten ¢ok zayif.
Kendi isteginizle topraginizi birakmasaniz da bagka- lari sizi sokiiyor
bulundugunuz yerden.

TINA

Bunca seyden sonra... Diyorum ya, bundan daha acisini yasa-
yvabilecegimi sanmuyorum.

1. MEMUR
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Simirdist edilirseniz ne yapacaksiniz?

TINA

Belki annemin yanina giderim. Uzun zamandir gormiiyorum.
(Kisa sessizlik)

I1. MEMUR

Sizce inandiklarini her seyin iistiinde tutan partiniz, meslegi- nize nasil

bakiyor?’ (LALE, 2015, 5.131-132-139)

Yazar Ozlem Lale’nin bir diger biyografik ¢alismasi, {inlii Rus besteci
Dimitri Shostakovich’in biyografisinden yola ¢ikarak kurguladigi oyunu Yalniz
(2010) adl yapitidir.

Dimitri ~ Shostakovich SSCB Yuksek Sovyet Milletvekili, Lenin
Nisan1 sahibidir. 20. ylizyilin en 6nemli senfonilerini yazan besteci film miizigi,
sarki, caz dahil olmak tizere pek cok tiirde eserler vermistir. Stalin muhalifi olarak
mimlenen sanat¢inin birgok arkadasi ve akrabasi hapsedilir veya Oldiiriiliir.

Kendisi de uzun yillar politik baski altinda yasar.

Yalniz adli oyun iki perdeden olugsmaktadir. Birinci perdede alt1 episod,
ikinci perdede yedi episod bulunmaktadir. Oyun toplamda on ¢ sahneden
olusmaktadir. Oyun gergek¢i dekor parcalarinin yer aldigi bir sahneye acilir.
Koltuk, piyano ve iskemleler yerindedir. Oldukga sade bir dekor kullanilmaktadir.
Ciinki sahne degisimleri icin islevsel amagli stilize bir dekor anlayigina gidilmistir.
Oyunun zaman dilimi Shostakovich’in 6liimiinden iki y1l 6ncesidir. Oyun, 1973
yilinda ge¢cmektedir. Yasli Shostakovich’in simdi’si 1973 yillaridir. Oyunun
episodik bir anlatimla ilerleyisinde Shostakovich’in geg¢misine geriye doniisler
yapilmaktadir. Bu geriye doniislerde biyografik oyun kisisinin yasami kronolojik
bir ilerlemeyle aktarilmamistir. Dramatik aksiyonun ilerleyisine goére biyografik
oyun kisisinin yasamindan belirli zaman dilimleri alinmistir. Yagh
Shostakovich’in sanat yasami ve bu yasami boyunca karsilastigi engeller dramatik

aksiyonunun belkemigini olusturmaktadir. Oyunun bu ana aksiyonunda beliren
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karsithik ise sanat ve iktidar karsitligidir. Stalin yonetiminde devrimi dven yapitlar
bestelemeyen Shostakovich’in sanat yasaminda, karsisina ¢ikan engeller ve 0zel
yasaminda bogusmak zorunda kaldigi sorunlar oyunun genel konusu
olusturmaktadir. Oyunda belirlenen episodlar bu aksiyon ¢ergevesinde
diizenlenmistir. Bu ¢er¢cevede biyografik oyun kisisinin yasamindan kesitler
sahneye aktarilmistir. Oyunda Yashi Shostakovich anlatici gorevindedir. Geriye
doniisleri igeren episodlarin, birbirine anlamli bir biitiin olusturarak baglanmasi

anlaticiyla saglanmistir.

Oyunun aksiyonunu ategleyen temel olgu “engel”dir. Oyunun aksiyon plani
ve olay dizisi de bu noktadan hareket etmektedir. Birinci perdenin ilk
episodlarinda Shostakovich’in sanat yasaminda karsiya kaldigi engeller
aktarilirken, birinci perdenin tgilincli episodundan itibaren Shostakovich’in
cocuklugunda, evliliklerinde yani 6zel yasaminda karsi karsiya kaldigi engeller

konu edinilmistir.

Oyunun simdi’sinde ilerleyen aksiyonda Shostakovich’in temel yonelisi
eger bir beste yapacak olursa yiiz kirk sekizinci bestesinin ne olacagina karar
vermektir. Bu temel yonelisle ilerleyen simdi, ge¢gmise doniislerle Shostakovich’in
yasamindan kesitler sunmaktadir. Shostakovich ge¢misini degerlendirmekte,

simdi’sini sorgulamakta ve yapacagi bestenin ne olmasi gerektigini diistinmektedir.

Hemen hemen her episod, sanat¢inin karsilastigi engelleri ve yalnizligini
gosterir. Ekonomik sikintilar, devlet baskisi, hatta kaderi... Gergeginde de
dramatik bir yapisi olan yasami ve karakteri ufak degisikliklerle sekillendirilmistir.
Boylelikle oyun kisisi olan Shostakovich, gercekteki kadar uzak bir karakter degil,
yakinlik kurulabilecek bir karakter haline gelmistir.

Stalin, isim olarak da oyun kisisi olarak da sahneye taginmamistir. Oyunda
Stalin’e, Shostakovich’e gore daha sempatik bakanlar, Stalin’den Biiyiik Sef,
Biiylik Yoldas diye bahsederken, Stalin karsiti olanlar Civi lakabin1 kullanirlar.

Stalin’in sahne iizerinde var olmasindansa, disaridan gelen bir giic olmas1 daha
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etkili olabilir. Oyunda Ddérdinclii Senfoni’nin kilavuz motif olarak kullanilmasi,
bestecinin baskiya en ¢ok maruz kaldigi donemde bu yapit1 besteleyerek, Stalin
doneminin acimasizligini anlattig1 bir eser olmasi ve oyunun ana eksenine hizmet
etmesi nedeniyle tercih edilmistir. Stirekli tekrarlanan Tanr1 ve inang kavrami, bir
cesit baski ve otorite simgesi olarak, sanat¢inin inangsizliga itilisine isaret eder.
Oyun kronolojik bir siralamayla degil, anlaticinin bagladigi degisik tarihlerle
olusturulmustur. Ancak episodlar bir araya geldiginde bestecinin biitiin bir hayati

ortaya ¢ikmaz. Bu boslugun bilingli olarak yaratilmasindan kaynaklanmaktadir.

Yalniz oyununda politik suc¢lanma farkli agilardan ele alinmistir. Rejim
karsitlar1 ve rejim yanlilarimin hedefinde oyunda hayati konu edilen Dmitri
Sostakovi¢ ve doneminin diger sanatc¢ilart vardir. Rejim yanlilari sanatgryr Rusya
idealine, rejime ve Stalin'e; dolayisiyla is¢i sinifina ve halka karsi olmakla
suclarlar. Rejim karsitlariysa sanatgiyr iktidar yanlisi olmakla suglamaktadir.
Iktidar yanlilig1 suglamas: sanata dair bir elestiriyken, iktidara ya da Stalin'e karsi

olmak genellikle stirgiin ya da 6liimle sonuglanir.

Y1l 1945 yihidir. Stalin’in baskisi gen¢ miizisyenlerin {izerindedir. Bu
episod, sanat¢ilarin iktidar baskisinda nasil varolma ¢abasi gosterdiklerinin yalin
bir ifadesidir. Bu episod sona erer. Yeni episodun adi: “Halk Diismanlari”dir.
Yasli Shostakovich anlatict1 goéreviyle yine sahnedeki yerindedir. Genglik
zamaninda yaptiZ1 se¢cim lzerine degerlendirmelerini yapar. Besteledigi
dokuzuncu senfoni begenilmemistir. Stalin yine deliye donmistiir. IX. Boliimdeki
geriye dontiste bir onceki episodun ii¢ yil sonrast anlatilmaktadir: Y1l 1948... Bu
boliimde oyun kisilerinden Shostakovich ve Prokofiev yer almaktadir. Bu boliimde
iic yil Oncesi iktidar baskisinin daha arttigr gozler oniline serilmektedir. Jdanov
tarafindan listeye alinan iki gen¢ besteci arasindaki diyaloglarda iktidarin
katiligina vurgu yapilmaktadir. Iktidar kendi 6zgiirliigii adina tiim 6zgiirliikleri yok
eder. Stalin yonetimi de kendi Ozgiirliikleri adina geng¢ bestecilerin ifade
ozgiirliiklerini elinden almistir. Bu yillar Shostakovich’in ve Prokofiev’in sanat

yasaminda karsilagtiklar1 engellerin yogunlastig1 dyle ki 6liim cezasiyla bile karst
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karsiya geldikleri bir zaman dilimini kapsamaktadir. Bir diger boliimiin adi bu
boliimiin zalimligini anlatici niteliktedir. X. episodun adi “Daha ne kadar

Yasayacagim” adin1 tagimaktadir.

X. episod yine iki zaman dilimini igermektedir. Simdide Shostakovich ve
Lvovi¢ vardir ve episod onlarla agilmaktadir. Gegmisten simdiye doniilmiistiir.
Shostakovich ve Lvovig kaldiklart yerden tartismaya devam etmektedirler. Lvovig

stirekli olarak Stalin’i suglayan Shostakovich’i elestirmektedir.

‘Yasli Shostakovich-Civi artik neredeyse kendini Tanri ilan etmisti. O
hi¢bir seye karismiyordu. Piyonlar: onun yerine her seyi idare ediyorlardi. Ne
biiyiik kurnazlik...

Lvovi¢c-  Ama kisa siire sonra sizi Amerika’ya gonderdi. Bence O’na

haksizlik ediyorsunuz.

Y. Shostakovich- (Gller) Ne kadar kolay aldaniyorsunuz...O, bunu
defalarca yapti. O Tanr1 kalmak istiyordu. Hayatimizi kendisinin ¢izdigine
inantyordu.

Lvovic- Ne yani, sizi sadece bunun igcin mi Amerika’ya génderdi?

Y. Shostakovich- Hayur.

Lvovig- O zaman?

Y. Shostakovich- Bu  kararname yayinlandiktan sonra  Bati’dakiler
ayaklandi. Ashinda seninki onlar1 pek umursamazdi. Ama, savas sirasinda bizim
bestecileri tamdiklart igin tepki gostermek istediler. Normalde onlarin her seyi
sineye ¢ekecegini diisiintirdii. Ama o seferinde nedense sindi.

Lvovig- Sizce bu mimkin mu Bay Shostakovich?

Y. Shostakovich- Sasirtici olan da bu ya, miimkiindii... Bak O, dnce insani
6lumle burun buruna getirir, sonra kendisinin ¢igirtkanligini yapmasini saglardi.
Lanetlerle aniyorum O’nu...

Lvovig-  Bence size gosterilen inceligin kiymetini bilmiyorsunuz. Biiyiik

Sef’in giicii neleri degistirmeye yetti... Sizi mi?
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Y. Shostakovich- Bir insanin hayatiyla oynamak, o insant éliimden daha
cok acitir.” (LALE, 2015, s.60)

Shostakovich baski donemine taniklik etmis ve bunun acilarim1 oldukga
derinden yasamistir. Bu anlamda politika, sanat, kisi ve sanat¢i haklar1 iizerine
sOyleyecek pek ¢ok sozii olan, tarihsel bir siireci aktarirken, bugiinii de tartigmaya
neden olabilecek bir oyun kisisidir. Bu anlamda oyun klasik dramatik yapiya sahip
degildir, final de buna bagli olarak her seyin ¢oziimlendigi ve s6ziin sdylendigi bir
final olmamistir. Finalde besteci tekrar basa doner ve vurgu sanatginin yalnizligina,
icine kapanisina yapilir. Beklenen Shostakovich’in yasadiklar1 {izerinde gliniimiiz
sanatinin sorgulanmasi, sansiir politikalarinin uygulanis bi¢cimlerinin tartisiimasina
olanak saglamaktir. Yasli ve Geng¢ Shostakovich’in ayri ayri iki farkli karakter
olarak karsimiza ciktigt bu oyunda, Aleksei Tolstoy ve Prokofief gibi bilinen

isimler de oyunda yer alir.

Zamora Binas1 Sorusturmasi ve Yalniz oyunlarinin 6rneginde oldugu gibi,
oyun yazarligimizda bir egilimin daha ortaya ¢iktigini sdylemek miimkindur. Bu
da oyun yazarlarimizin biyografik oyun yazarken sadece yerli isimlere degil,
yabanci sahsiyetlere de ilgi duyarak oyun dagarcigimizi zenginlestirdigidir. Bu
caligma kapsamina girmeseler de, Irmak Bahgeci’nin Roénesans Donemi
sanat¢ilarindan {inlii ressam, heykeltiras, mimar Michalangelo di Lodovico’nun
biyografisinden yola ¢ikarak yazdigi Michalangelo (2008), Gokhan Erarslan’in
Irlandal kadm yazar Iris Murdoch’in biyografisinden hareketle kurguladig
Sonbahar1 Beklerken (2011) ve Kosta Kortidis’in {inlii sarkict Amy Winehouse nin
hayatindan kesitler sundugu Bana Amy De (2018) bu yonelimin akla gelen

orneklerindendir.

Nesrin Kazankaya’nin Serefe Hatiralar ile Profesér ve Hulahop adh

oyunlarindan sonra {iglemesine ait son oyunu olan Quintet — Bir Doniisiin
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Beslemesi (2009) yazarin yine kendi rejisiyle 2009-2010 tiyatro sezonunda Tiyatro

Pera tarafindan sahnelenmisti.

Quntet- Bir Doniisiin Bslemesi, 1980 askeri darbesiyle geride bir ogul
birakarak yurt disina kagmak zorunda kalan bir Kadm’m yillar sonra Istanbul’a
dontstliyle baglar. Kadin’1 havaalaninda hapisanede dogup ter edilen ve yillarca
annesinin aramadig1 oglu karsilar. Gerilimli ve tedirgin edici bu karsilasmanin
akabinde Kadin, tiniversite yillarindan Arkadas’ini ziyarete gider. Uzun zamandir
gorusemeyen bu iki eski arkadas, gecmisi hiiziin ve heyecanla hatirlar, hasretle
eskiyi yad ederler. Kadin, sosyalist diinya goriisiinden 6diin vermeyen bir savas
mubhabiridir. Ailesiyle bir yasam paylasmanin Stesine gecemeyen Arkadas ile gece
boyunca ge¢misi ve bugiinii konusurlarken, 6grenci derneginde birlikte ¢aligtiklart
bugiinkii varolusunu liberalizmin evrilmesine bor¢lu olan Arkadas’in kocast Adam
cika gelir. Sonrasinda, Kadin ogluyla barda bulusur; anne-ogul arasinda terk
edilme, yalnmzlik, 6zlem, 6fke, sevgi, hayat iizerine duygusal bir ¢atisma yasanir.
Bu arada Arkads ile Kocasi arasinda yipranmis evliliklerinin de hesaplagmasi
baslar. Gegmisin agirligi, yasanmisliklarin etkisi, ¢ikis yolunu bulmalarini engeller.
Kadm, Arkadas ile yeniden bir araya geldiginde ge¢misin kirli gizleri de tiim
gercekligiyle ortaya cikar. Kaderlerini belirleyen askeri darbe bir kez daha

yasamlarin alt {ist eder ve ayrilik kagiilmaz bir son olur.

Oyunda politik su¢ olgusu ge¢miste islenen ve Kadin’in yurt disina iltica
etmesine neden olan bir siiregte yasanmustir. Adam’in, oyundaki doruk nokta
olarak tanimlayabilecegimiz, final sahnesindeki replikleri bir donemin olaylara

yaklagim agis1 bakiminda trettigi fikirlerin ifadesi gibidir:

‘ADAM: Ne yapmalrydim? Hapse girip adsiz kahraman mi olmaliydim?
Darbeler iilkesinde kahramanlik ha? Ya demokrasi? Iktidar: ele geciren padisah
olmaya kalkmyyor mu? Yargyt hacamat edenler, dalga dalga davalarla teror
estirmiyor mu? Al iste Ali, ti¢ buguk yil tutuklu yatti, aklandi. Hapisteki ti¢ buguk
yilin hesabini kim verecek?’ (KAZANKAYA, 2010, s.141)
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Tarihsel fona yaslanarak bugiine dair sayasal-toplumsal bir elestiri sunmak,
cagimiz oyun yazarlarinin da bagvurdugu bir yontem olarak yerini korumaktadir.
Yazarlarimiz ama yaganmis ama kurgu Oykiilerle dramatik yapisini olusturduklari
bu tarz oyunlarla cagimiz sorunlarina isaret etmekten geri durmamislardir. Bu
orneklerden birisi de yazar Ugur Saatci’ye ait Istibdat Kumpanyas1 (2009) isimli
oyundur. istibdat Kumpanyasi II. Abdiilhamit’in tahtta oldugu bir donemde gegen
hiciv dolu taglamali bir politik komedidir.

II. Abdiilhamid, Osmanli Imparatorlugu'nun 34. padisah1 ve c¢okiis
stirecindeki devlette mutlak hakimiyet saglayan son padisahtir. Tahtta kaldigi
yillarda imparatorluk dagilma donemini yasamis; basta Balkanlar olmak Uzere
cesitli bolgelerde ¢ikan isyanlara ve Rusya Imparatorlugu'na karsi kaybedilen 93
Harbi'ne taniklik etmistir. 31 Agustos 1876'da tahta ¢ikmis ve 1908 JOn Tirk
Devrimi'nden kisa bir siire sonra 27 Nisan 1909'da tahttan indirilene kadar tilkeyi
yonetmistir. Mesrutiyet yanlis1 Geng Osmanlilar ile yaptig1 anlasma sonucunda 23
Aralik 1876'dailk Osmanli anayasasiniilan etmis ve boylece {ilkenin
demokratiklesme siirecini destekleyecegi izlenimini vermistir. Ancak kisa bir siire
sonra meclis ile yasadig1 anlagsmazliklar1 6ne siirerek 1878'de hem anayasayi rafa
kaldirmis hem de meclisi kapattirmistir. Meclisi kapattiktan sonra dagiiciinii
pekistirerek mutlak hakimiyetini baslatmistir. Bu doneme tarihte istibdat donemi
denir. (OZ, 2008, s.14-19) Doénem Istanbul'unda her taraf hafiyelerle dolar. Her
giin saraya sayisiz jurnal verilir. insanlar birbirini sikayet eder. Ug kisinin bir araya
gelmesi yasaklanir. Sabahin erken saatlerinde evler basilip insanlar tutuklanir. Pek
cok sanate1 siirgiin edilirken, pek ¢ok siyaset¢i ve diisiiniir yurt disina kagmak

zorunda kalir. Istibdat Dénemi tarihte sanata ve tiyatroya da ciddi darbe vurmustur.

‘1908 yili Hiirriyetin Ilani ve Megrutivet’in Kabulii oldugu kadar, tiyatro
bakimindan da onemli bir yildir. Ciinkii 19984 yilindan baslayarak 1908’e kadar
11. Abdiilhamit’in siki denetimi altinda tiyatro etkinligi ve gelisimi durmus, oyun

yazarlart oyun yazamaz olmuglardwr.” (AND, 2004, 5.67)
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Istibdat Kumpanyas1 adli oyun iste bu baski déneminde gecer. Padisahi
tahttan indirme plan1 yapan Seref Pasa halki galeyana getirmek i¢in tiyatroyu
kullanmak ister ve bu yiizden Fransa’dan yar1 Fransiz yar1 Tiirk Samuel efendiyi
getirterek, Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac adli oyununu sahnelenmesini
ister. Oyunun ana karakteri Cyrano’nun tipki Sultan Abdiilhamit gibi uzun burunlu
olmasi pasanin planlarinin bir pargasidir. Tabii bu oyunun sahnelenmesi igin
oyunculara da ihtiya¢ vardir. Tiyatrolarin yakildigi, oyuncularin siirgiin edildigi bir
donemde oyuncu bulmak da tabii ki ¢ok zordur. Seref pasa bunun i¢in yardimeisi
Sefer Bey’i gorevlendirir. Sefer Bey ise ancak Recai efendinin toplulugunu

bulabilir. Provalar bagladiktan sonra artik seyirci i¢in siirprizlerde baglamis olur.

Oyunda bati usiilii tiyatro anlayist ile geleneksel oyun anlayisimizin
catigsmast da gozler Oniine serilir. Dolant1 tiirii 6gelerinin de sikg¢a yer aldig

oyunun sonunda Seref Pasa’nin tiim planlar alt iist olur.
‘SEFER BEY: Pasam...
SEREF PASA: Sefer... Saraydan mi geliyorsun sen?
SEFER BEY: Evet Pasam.
SEREF PASA: Havadisler nedir? Ne zaman geliyorlarmis beni almaya?

SEFER BEY: Ne almasi Pasam... Cok giizel havadisler getirdim size.
(limeklere bakar.) Onlar ne Pasam?

SEREF PASA: Ilmek hazirliyorum Sefer! Bunlari asacagim.

SEFER BEY: Eee, onlart asarsamiz Tiyatro-u Hiimayun'u kimlerle

kuracagiz Pagam?

SEREF PASA: Ne tiyatrosu be! Hepsini tek tek yakmadigima dua et!
Tiyatroymus...
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SEFER BEY: Temsili izleyenler arasinda Sadrazam Ismail Pasa 'nin yaveri
de varmis. Cok giilmiis temsile. Hemen gider gitmez de temsilden bahsetmis Ismail

Pasa’ya...
SEREF PASA: Eee?
SEFER BEY: Ama sahiden sahaneydi Pasam... Salon inledi alkistan...
SEREF PASA: Yaa... Hi¢ sorma.

SEFER BEY: Helal olsun Pagsam. Saniniza yakisir bir sekilde tamamlandi
mesele. Artik tiyatrocu takimina dayak yok, zuliim yok, iskence yok! Memeleketin
her yaninda ecnebilerinkine benzer tiyatrolar kurulacak sayenizde. Nesiller boyu
hatirlayacaklar sanatsever Seref Pasa diye. (Tirmandirarak) Samuel Efendi nasil
ki ecnebi tiyatrosunun parlayan giinesi ise siz de memleketimizin tiyatrosunun

batmayan giinegsi olacaksiniz Pasam.
SEREF PASA: Kes sesini be! Niye benim sayemde tiyatro kurulsun ki?

SEFER BEY: Onu diyordum iste. Ismail Pasa’da vaziyeti Padisah
Efendimize iletmis. Isin icinde sizin de oldugunu ogrenince efendimiz, bir Tiyatro-
u Hiimayun kurulmasini ve basina sizin ge¢menizi ferman buyurmuglar. Sizi diger
vazifelerinizden de azletmis. Aha, ferman da burada iste. (A¢ar) Bakiniz Tiyatro-u
Humayun Umumi Reisi Seref Bey... Ustadi da umumi aktorlik miderrissi

yapmislar.
SEREF PASA: Seref Bey mi? Hosttt, Pasayim ulan ben!

SEFER BEY: Evet, idari bir vazife oldugu icin pasalik riitbenizi reislik

riitbesine ¢evirmigler.
SEREF PASA: (Gayet sakin) Ver bakayim onu bana. (Alwr, okur.)

SEFER BEY: Ozellikle temsilin sonundaki oyunculugunuza herkes hayran
kalmis pasam... Dilden dile anlatiliyor. Hatta Padisah Efendimiz yahu Seref

Pasa’da da ne cevherler vatrmis da bizim haberimiz yokmus, demis. Bir gece de
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Huzur-u Sahanelerinde oynamanizi ferman buyurmuslar. Stikiirler olsun Pasam...

Bugiinleri de gordiik ya...” (SAATCI, 2017, 5.102-103)

Ugur Saatci’nin Istibdat Kumpanyasi adli oyunu 2009 yilinda Mitos Boyut
Yaymevi Oyun Yazma Yarismasi’nda basar1 odiilii almis olup 2009-2010
sezonunda Baris Erdenk rejisiyle Trabzon Devlet Tiyatrosu’nda ve yine ayni
rejiyle 2014-2015 tiyatro sezonunda bu sefer de Tiyatro Istanbul adina

sahnelenmistir.

Biyografiyle tarihsel bir fonu birlestirerek yine politik bir yergi sunan
oyunlardan bir tanesi de oyun yazari, yonetmen ve akademisyen Semih Celenk’e

ait Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz Macerasi (2009) isimli oyundur.

Sair Esref, yergi siirimizin 6nemli donemeglerinden biridir. Esref’in siiri,
kivrak zekanin ve yaraticiligin zorbaliga karsi tartismasiz zaferi olmustur. Sair
Esref’in yergileri, Divan siiri geleneginin uzantisidir; sekil bakimindan Namik
Kemal ile Ziya Pasa’nin siirleriyle ayni ¢izgidedir. Yergi siiri alanina getirdigi
yenilik, icerik yoniindedir. Kullandig1 nazim bigimleri, gazel, kaside, mesnevi ve
kit’adir. Olgii olarak, hece olgiisiiyle yazdigi bir tek dortlik disinda, “aruz
Ol¢listi”nii kullanmistir. Eserlerinde daha c¢ok toplumsal konulara yer vermistir.

(CILESiZ, 2012, 5.46)

Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz Macerasi, yazilmasi gereken tarihsel
bir kimligi, bugiiniin sicak glindemi ile harmanlama denemesine girisen bir oyun
olarak karsimizda durur. Ana izleginde ise Arthur Miller’in oyunua bir
gondermeyle "Cadi Kazam" durumudur. Her dénemde farkli farkli bigimlerde
kaynatilan ve tiim mubhaliflerin, aydinlarin i¢ine atildigir bir cadi1 kazamdir bu.
Esref, kendi doneminin ve giinlimiiziin cadi1 kazanlarina kars1 koyarken gecmisten
bugiine uzanir. Tabii ki o da her gergek bir aydin gibi, bedelini d6deyerek yapar
yergisini.

Oyunda Sair Esref’in kurucularindan oldugu iddia edildigi gizli bir 6rgiitiin

iiyeligine dair sorusturma, sahneleme ve tasarim olarak uyumsuz, igerigi agisindan
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da trajikomik ve guluctir. Bu giiliingliigii saglayan etmen de sorgulayicilarin

cehaletiyle isbilmezligidir.

‘1. SORGUCU: Takiyettin Bey ksndisiyle yapilan sorgu kayitlarinda sizin
Avukat Tevfik Nevzadin ve Hafiz Ismail adli sahislarin farkli tarihlerde ve
mekanlarda toplanarak, bir fesat sebekesi kurmak maksadiyla konusmalar

yaptiginizi belirtmigtir.

ESREF: Zabit Bey... Bizim yaptigimiz fesatlik en fazla anlattigimiz acik

sagik fikralar olur. Bunu fesatlik sayarsaniz yaptik bu nevi seyler.
LSORGUCU: Yani Namik Kemal fikralar: gibi mi?
ESREF: Yok canim Namik Kemal sevmezdi oyle seyler, ¢cok ciddi adamdi.

Il. SORGUCU: Esref Bey, bu konuda bilgimiz var. Onun ne fikralarin
biliyoruz biz, oyle degil mi?

LSORGUCU: Evet. (Birden dlgiisiizce giiler. Digeri de ona eslik eder.)
Hah hah... Bir de seyiyle koprii yaptigi vardi.” (CELENK, 2009, s.54-55)

2010 yili ve sonrasi birkag yilda Devlet Tiyatrolari’na dair baz1 tartigmalar
yasanmisti. Bu tartismalarin odaginda Devlet Tiyatrolari’nin mevcut yapisi, bu
mevcut yapmin degistirilmesi ve hatta tamamen kapatilmasina dair glindem
maddeleri bulunmaktayds. Iste bu dSnemde ge¢misten referans alarak bugiine dair
bir ileti sunmak isteyen yazarlarimizdan birisi de Gokhan Erarslan oldu. Kendisini
kaleme aldig1 Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa (2010) adli oyun iki
perdelik bir biyografik oyundur. Oyun, ilk kez 2014- 2015 tiyatro sezonunda
Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Mutlu Giiney rejisiyle sahnelenmis ve biiyiik begeni

kazanmustir.

Pasa Paga Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa adli oyun, yazarin Dokuz Eyliil
Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlart Boliimii son smif

ogrencisiyken yazdigi, danismanligini Prof. Dr. Murat Tuncay’in iistlendigi, tez
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oyunudur. Yazar bu oyunuyla 2012 yilinda Feraizcizade Mehmet Sakir adina
diizenlenen oyun yazma yarismasinda 6diil almistir. Oyun sahnelendikten sonra da

yazara ¢esitli odiiller getirmistir.

Ahmet Vefik Pasa 1823-1891 yillar1 arasinda yasamis Osmanli devlet
adami, diplomati, ¢evirmen ve oyun yazaridir. TUrkcllik hareketinin 6ncllerinden
olan bu biiylik devlet adamu, iki defa Maarif Nazirlig1 (Egitim Bakani) yapmustir.
[lk Osmanli Meclis-i Mebusan'inda Istanbul vekili olarak yer almis ve baskanli
ustlenmistir. 4 Subat 1878 - 18 Nisan 1878 ve 1 Aralik 1882 - 3 Aralik 1882
tarihleri arasinda iki defa Bagvekillik (Sadrazamlik, Basbakanlik) gorevine
getirilmistir. {1k Tiirkce sozliiklerden birisi olan “Lehge-i Osmani’nin yazar1 olan
Ahmet Vefik Paga, devlet adamliginin yan1 sira on alt1 dil bilen bir bilim adamidir.
Bursa valiligi sirasinda bu kentte bir tiyatro yaptirmakla da iin kazanmistir. Devlet
Tiyatrolari’nin ilk bolge tiyatrosu olan Bursa’da, insa edilen tiyatronun ismi de

kendisine aittir ve bu bir vefa 6rnegi niteligindedir. (GURAY, 1966, s.8-9)

Ahmet Vefik Pasa, lilkesini seven, basarili bir devlet adami olmakla birlikte,
kisiliginden taviz vermeyen, degisik mizaci sebebiyle devlet iginde de pek
sevilmeyen birisidir. Fakat halk bu farkli ve icten adami ¢ok sevmistir. Tabii ki
tiyatroseverler ve tiyatrocular da... Pasa’nin sevilme nedenleriyle, sevilmeme
nedenlerinin ortak bir paydada bulustugu bir durumdan yola c¢ikilarak oyunu

tasarlamak yazar adina en uygun goriinendir.

Tiirk Tiyatrosu’nda Ahmet Vefik Pasa’nin oyun kisisi olarak i¢inde yer
aldig1 en bilinen piyes Haldun Taner’in yazmis oldugu ‘Sersem Kocanin Kurnaz
Karisi” adli eserdir. Bunun disinda Giingér Dilmen’e ait ‘Osmanli Dram
Kumpanyas1® isimli oyunda da Ahmet Vefik Pasa ile karsilasmaktayiz. Ismi gecen
oyunlara kendi piyesi i¢inde hos gondermeler yapan Gokhan Erarslan, kendi
oyununda bu iki yazardan farkli bir izlekle hareket etmis ve Pasa’nin igsel
yonelimlerinden yola ¢ikarak arzu ettigi tiyatro ilkiisiinii basat unsur olarak

oyununun merkezine yerlestirmistir. Bigcimsel olarak da Pasa Pasa Tiyatro’dan
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farklilasan, Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 ve Osmanli Dram Kumpanyas1 isimli
oyunlar Tanzimat’tan giinlimiize Tiirk Tiyatrosu’nun evrimlesme siirecine
odaklanirken, Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa bir biyografi {izerinden
lokal bir tiyatro seriivenini tahlil eder. Yazar bu oyunda, olmasi gereken ornek bir
devlet adami portresi ¢izerek, sanata daha fazla sahip ¢ikan bir idareci kimliginin
olabilecegini de tarihsel bir ispatla ortaya ¢ikarmistir. Ki yasadigimiz su cagda
sanata, tiyatroya sahip c¢ikan devlet adamlarinin azligi biiyilk bir elemdir.
Tiyatrolar bir bir kapanirken Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa’da
anlatilan olaylarin ‘tarih tekerriirden ibarettir’ olmamasi en biiyiik dilegimizdir

elbette.

Y1l 1879... Yer Bursa... iki perdeden olusan oyun, Ahmet Vefik Pasa’nin
bu tarihte Bursa’ya gelisiyle, Hiidavendigar Valisi olarak gdreve baslayip ii¢ yil
sonra gorevden alinmasi siirecini kapsamaktadir. II. Abdiilhamit’in, Meclis-i
Mebusan’1 kapatarak, istibdat donemini baslatmasiyla karanlik bir evreye giren
Osmanli Devleti i¢cinde huzursuzluk artmaktadir. Bagbakanlik gorevine son verilen
Ahmet Vefik Pasa, Bursa’ya tayin olur. Osmanli’nin o donemdeki ahvalinin
yansimasi seklindeki Bursa ili, idarecilerin elinde kotli yonetilmis, halka sirt
cevrilmis, sorunlar ¢1g gibi biiylimiistiir. Ahmet Vefik Pasa gelir gelmez, disiplini
ele alir. Bursa’da koklii bir degisime gider. Halki dinler, sorunlarina ¢are arar. Bu
arada Gedikpasa Tiyatrosu’ndan ayrilarak bagimsiz bir kumpanya kuran Tomas
Fasulyeciyan ve topluluk oyuncular1 da sehre gelir. Pasa’nin israrlariyla kentte
kalan oyuncular i¢in, Ahmet Vefik Pasa bir tiyatro insa eder. Zira Pasa’ya gore,
tiyatrosuz bir millet olamaz. Muasir medeniyete ancak be ancak sanata ve
tiyatroya sahip cikilarak ulasilabilir. Paga’nin bu tilkiisii Cumhuriyet donemi kiiltiir
politikalarmin da bir bakima temeli gibidir. Kurulan Bursa Osmanli Tiyatrosu
Moliere’den, bizzat Ahmet Vefik Pagsa’nin adapte ettigi yahut ¢evirdigi, piyesleri
oynar. Ahmet Vefik Pasa, tiyatronun her seyiyle ilgilenen bir idarecidir.
Provalarda bulunur, bilet bastirir, oyuncular1 egitir, seyirciyi yetistirir. Biitiin bu

miispet adimlar, elbette birilerinin hosuna gitmez. Devletin hantal biirokrasisine
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alismis biirokrat taifesi, kendi diimen sularmin Oniine set ¢ekilmesinden Otiirii
rahatsizdirlar. Birilerinin goziinde iyi goziikmek ve eski diizene yeniden kavugmak
icin Pasa’y1r Istanbul’a sikdyet ederler. Ahmet Vefik Pasa ile ge¢misten bir
husumeti olan, Sadrazam Sait Pasa’nin emri ve Padisah II. Abdiilhamit’in de
onaylyla Ahmet Vefik Pasa’nin gorevine son verilir. Buna miiteakip Bursa
Osmanl Tiyatrosu da kapatilir. Oyuncular sehirden ayrilir. Perde kapanir. Istibdat
Donemi igerisindeki Osmanli’da Ahmet Vefik Pasa politik bir sug¢ isleyerek

gorevinden azledilir. Bu politik sugun adz; tiyatro yapmak!

‘FASULYECIYAN: Pagsamizi kim, nigin rahatsiz eder?

MUFETTIS: Pagsa hakkinda sikayetler ¢cok. Hangisini sayalim?

AHMET FEHIM: lyi de Pasa, ne yapmis ki?

AHMET VEFIK: Bakin, ben size buradan birkagini okuyayim. (Okur.)
Birkag seneden beri Bursa’da tesis ettigi tiyatronun biletlerini iist iiste, memurlara
ve ahaliden bir¢ok kimseye dagitmak, kabul etmeyenleriyse rahatsiz etmek...

HIRANUS: Ne yani? Sizi tiyatro icin kovooorlar?

FASULYECIYAN: (Durter) O nasil laf Hiranus?

AHMET VEFIK: Aynen éyle. Defterimizi diirme sebepleri bu. Bakin daha
neler yaziyor, neler...(Okur.) Valiligi siiresince devlet sifatina yakismayacak
olgiide tiyatro temsillerinde ve provalarinda bulunmak...

VISENTAL: Devlet sifatina yakismayacak 6l¢iide, ha?

AHMET VEFIK: (Okur.) Vilayet matbaasinda bilet bastirmak, bunlari

halka zorla dagitmak, kadinlar: ve fahiseleri tiyatroya getirmek...

I. ADAM: Biz zorla gelmiyoruz ki tiyatroya?

I1. ADAM: Severek, isteyerek geliyoruz.

I11. ADAM: Kimse yakamiza yapismiyor.

MUFETTIS: Beni alakadar etmez. Ben iistime diisen vazifeyi
yapryorum.

I. ADAM: Valimiz bizim icin ¢ok sey yapti. Mektepler acti, yollar yapti,

eski koprileri tamir etti.
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Il. ADAM: Batakliklart kuruttu, ipek isini islah etti, kdylere su
getirtti.

I11. ADAM: Biitiin bunlart devlet gérmez mi?

VISENTAL: Gormez gormez... Devlet dedigin, isine geleni goriir
gelmeyeni gormez.” (ERARSLAN, 2015, s.70-71)

Oyun sonunda oyuncularin, Ahmet Vefik Pasa’yla vedalasmaya goniilleri
raz1 degildir. Hepsi teker teker sahneden ayrilirlarken, lokal 11k altinda kalan
Ahmet Vefik Pasa biitiin oyunculara tesekkiirlerini iletir. Pasa’nin son dilegi ise,
seyircilerdendir: ‘Gelin... Tiyatroya gelin... Her seye ragmen, tiyatro... Inadina

tivatro...’

Oyunun ana hattt Ahmet Vefik Pasa’nin ger¢ek yasam Oykiisiinden hareket
etmektedir. Iki perdeden olusan oyunda gercek ile kurmaca i¢ icedir. Osmanli’y1
iyisi ve kotiisiiyle, yansiz, tarafsiz ve objektif bir bigimde anlattig1 icin oyun, ayri
bir deger tagimaktadir. Melodramatikligin tuzagina diismemesi, olabilecek olan bir
belgesel tekdiizeligine kapilmamasi, oynayanit ve seyredeni bir an igin bile

unutmamasi metni yukari cekmektedir.

Ferhat Ergiin’e ait Saskin Demokrat (2010) adli oyun, demokrasi tarihi
darbelerle dolu olan Ulkemizde, bu darbeler sonucunda, siradan insanlarin

ezilmigligini konu alir.

Bahtiyar Candan, hayata pek de tutunamamis; miizisyenlik Kkariyeri,
pavyonlarda sarki soylemekten ileri gidememis bir kaybedendir. En biiylik hayali:
sOhreti yakalamak, onun tabiriyle “yirtmak”tir. Bir giin yolu, yapimci Arif
Keskin’le kesisir. “Her devrin adam1” olarak tanimlayabilecegimiz Arif Keskin,
miizik diinyasindaki modaya ayak uydurup Bahtiyar {iistiinden bir “toplumcu
miizik” alblimii yapmak ister. Siyasetten zerre anlamayan Bahtiyar, sohret ugruna
Arif ne dediyse yapar. Onun sdyledigi ismi alir, onun soyledigi sarkilar: tek satir

dahi anlamasa da ezber eder, onun sdyledigi tavr takinir, ezciimle Arif Keskin’in
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ona bigtigi imaja biirlintir. Gelgelelim albiimiin ¢iktig1 giin, 12 Eyliil askeri darbesi
patlak verir. Her seyi kilifina uyduran yapimci Arif mahpusluktan yirtsa da,
Bahtiyar’t hapishanede zorlu yillar beklemektedir. Bahtiyar Orgiit tyeligi

suclamasiyla cezaevine yollanir.

HAKIM: Bahtiyar Candan...

(Bahtiyar ayaga kalkar )

HAKIM: Iddialar: duydun, sen ne diyorsun?

BAHTIYAR: Benim aklim siyasete ermez Hakim Bey... Ben ne vakit, bi
meydanda kalabalik toplastigini  gorsem korkarum... Bir kuytuya c¢ekilir,
kalabaligin dagilmasint beklerim... (Arif’i isaret eder.) Ben, bu adam bana
dediyse onu yaptim...

HAKIM: Tamam otur. Asuman Uysal...

(Asuman ayaga kalkar )

HAKIM: Arif Keskin aleyhinde taniklik yapmak i¢in bagvurmussun...

ASUMAN: Evet Sayin Hakim... ( Arif’i isaret eder )Beyefendinin
savunmasi abesle istigaldir... Bahsi gecen Kardes Miizik paravan bir sirkettir...
Her sey Arif Keskin’in diizmecesi... Bahtiyar’in, Bahtiyar Yoldas olmasi da yalan.
Fakat bu yalanmi Bahtiyar uydurmadi. ( Imali bir sekilde Arif’e bakar ) Birileri
soyledi, o da inandk...

ARIF: (Birden atilir.) Bu Moskof ajani, bu faras agizli kar1 yalan
SOyliiyor hakim bey ...

HAKIM: (Arif’e) Otur yerine! (Asuman’a) Peki kizim, iddian: ispatlayabilir
misin? Biliyorsun, Arif Keskin, Bahtiyar Candan’in ifadesi iizerine burada
bulunuyor... Resmi bir dayanagin var mi?

ASUMAN: Maalesef yok hakim bey...

HAKIM:(Savct’ ya )Herhangi bir resmi mukavele soz konusu mu sayin
savci?

SAVCI: Yok Hdakim Bey... Biz, sanik Bahtiyar Candan’in, Kardes Miizik’le

yaptigi mukaveleyi, yiiksek mahkemenize ibraz ettik. Dosyanizda mevcuttur.
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HAKIM: (Kisa bir siire mukaveleyi inceler.) Pekdld... Arif Keskin’in tanig
Niyazi Badem! Ayaga kalk!

HAKIM: Ne is yaparsin sen evladim?

NIYAZI: Kasedim cikacak héakim amca...

HAKIM: Nasil yani?

NIYAZI: Séyle... (Coskulu bir sekilde kendini takdim eder.) Kervan Plak
gururla sunar. ( Sarkiya girer: Miisliim Giirses — Glle Giile Git. Sarki séylerken
g6zl hic kimseyi gérmez. )

HAKIM: Oglum ne amiriyorsun esek gibi?

( Efekt girer. Niyazi yine 6fkeden kendini kaybeder. )

NIYAZI:( Bahtivar’a ) Sen mi soyledin lan ! ( Hakim’e, cocuksu )
Kirtliyorum ama hakim amca...

HAKIM: Soyle bakalim ne biliyorsun?

NIYAZI:  Bahtiyar’'in dediklerinin hepsi yalan hakim amca! Bu adam
bana gicik... Kasetim ¢ikmasin diye, yapimcimin basini yakacak... Gegenler de
meyhanede “biiyiik devrim” dedi...

HAKIM: ( Bahtiyar’a ) Dedin mi?

NIYAZI:  Ben “oturdu mu bir biiyiik deviririm” dedim héikim bey ...

(Niyazi ve Bahtiyar arasinda bir labarba yasamr. Hakim tokmagini
masaya vurur, labarbayr durdurur. )

BAHTIYAR: Amirim... Memlekette herkes ozgiir, amenna... Dileyen
diledigini soyler... Gelgelelim, ben boyle bir laf etmedim...

HAKIM:  Yoksa daha demin slogan mi attin sen?

BAHTIYAR: Ben mi?

HAKIM: Basbayag: slogan attin!!! Herkes oOzgiirdiir dedin. Sanki ben
ozgiir degil dedim.

BAHTIYAR: Yok hakim bey...

HAKIM: (Tokmagini masaya vurur. ) Karar!

( Herkes ayaga kalkar. Hakimin repligiyle beraber daktilo sesi duyulur.)
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HAKIM: Haklinda herhangi bir resmi kanit bulunmayan Samik Arif
Keskin’in s6z konusu eylemlerde bulunmadigina kanaat getirilerek, beraatina,
Sanik Bahtiyar Candan in devlet iginde, sosyal temel nizamlardan herhangi birini
devirmeye matuf cemiyet kurmak ve bu cemiyetin faaliyetlerini tanzim ve sevk
etmek sucunu isledigi sabit goriilerek;, Anayasanin 141. maddesinin 1. fikrasinda
belirtilen ceza geregi 18 yil agwr hapis cezasiyla cezalandirilmasina, karar

verilmistir! Oturumu kapatryorum.

ARIF: Yasasin adalet!” (ERGUN, 2010, s.23-24)

Yasint almis, hatasini fazla fazla anlamis sekilde yillar sonra hapishaneden
¢ikan Bahtiyar’t disarida bambaska zorluklar beklemektedir bu sefer de. “Siyasi
mahkim” sekilde mimlenen, sevdiklerinin dahi sirt ¢evirdigi, her is gériigmesinden
eli bos donen bir adamdir artik o. Artik “yirtmak” s6yle dursun, aglikla cebellesen
birisidir. ilk albiimden alacag: olan parayi tahsil etmek igin yine ayni yapimcinin
karsisinda yerini alir. Degisim riizgarlarindan nasibini alan yapimcimiz bu sefer de
“ilahi miizik” isine girmistir. Ne yapar eder Bahtiyar’in kanina girmeyi basarir.
Bahtiyar’a bir ilahi miizik alblimii yapilacaktir simdi de. Yine yeni bir isim, yeni
bir imajla Bahtiyar’in son alblimii ¢ikiverir. Gelgelelim bu sefer de 28 Subat siireci
patlak vermistir. Bahtiyar yine i¢erde, Arif yine disaridadir. Yani Bahtiyar Candan,
higbir siyasi goriisii olmadig1 halde, her darbede igeriyi diismeyi basarmistir. Onu

yine uzun mahk@miyet yillar1 beklemektedir.

Peki, Bahtiyar Candan neden hep kaybeder. Nedir bu “bile bile lades”in
izah1? Elbette c¢aresizlik, ekonomik agmazlar ve gidisattan, lilke gerceklerinden
azade yasamaktir Bahtiyar’in hatasi. Neyi temsil ettigini bilmeden, giyindigi her
yeni kisinin onun {stiinden yillar gecse de c¢ikmayacak bir elbise oldugunun
farkina varmadan, “zengin olalim da nasil olursa olalim” fikriyle hareket etmektir
Bahtiyar’in siirekli niikseden zaafi. O giydigi elbiselerin kaymagin1 yemek isterken,
her defasinda o elbiseler yliziinden eziyet gormiistiir. Kayitsiz sartsiz giivenmistir

akil hocasina.
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Bir pavyon sarkicisi iistiinden, lilkenin yakin tarihine dogru yolculuga
ciktigimiz Sagskin Demokrat oyunu, talihsiz, koseyi donme kaygisiyla yasayan,
apolitik bir bireyin iistiinden, otoritenin acimasiz yiiziinii; ¢aresizligin, insani her
tiirlii hataya sevk eden yanimi aci bir giildiirii olarak islemektedir. Oyun ilk kez
2011-2012 tiyatro sezonunda Tiyatro Dokuz Eyliil yapimi olarak Barig Erdenk

rejisiyle sahnelenmistir.

Ozellikle 2000’1i yillardan sonra gagdas oyun yazarhgmzin gelisimine
katki saglamay1 ve yeni oyun yazarlarinmi seyirciyle bulusturmay:1 hedefleyen bazi
atolyelerin/etkinliklerin sayica arttigi gozlemlenmektedir. Burada temel amacin
yazin hayatina oyun yazari olarak devam etmek isteyen gen¢ ve yeni kalemleri
olgunlastirmak oldugu gibi, ortaya ¢ikan metinlerin de sahnelenebilir bir diizeye
erisim imkani saglamak oldugu aciktir. Bu baglamda Akbank Sanat’in British
Council ile birlikte yiriittiigli Oyun Yaz Projesi ile Galata Perform’un onciilitk
ettigi Yeni Metin Yeni Tiyatro Projesi dikkati gekmektedir. Oyun Yaz Projesi
stireci igerisinde Deniz Altun’un Giil’e Agit, Irmak Bahgeci’nin Alevli Giinler,
Cem Diizova’nin Tamara adli oyunlar1 kaleme alinmis ve bu oyunlar cesitli
tiyatrolar tarafindan sahnelenmistir. Yeni Metin Yeni Tiyatro Projesi kapsaminda
da Fehime Seven’in Tirkiye Kayasi, Gokhan Erarslan’in Market, Nur Can
Kara’nin Sen Olmak Nedir gibi oyunlar1 da viicut bulmus ve yine ¢esitli tiyatrolar
tarafindan sahneye konmustur. Yeni Metin Yeni Tiyatro Projesi kapsaminda
yazimia baglanan ve sahnelenmesiyle yazarina biiylik bir basar1 kazandiran

oyunlardan birisi de Ahmet Sami Ozbudak’a ait olan Iz adl1 oyunudur.

1980 dogumlu yazarin daha sonradan roman olarak da kitaplastirdig: Iz adli
oyununda, ayni evde ama farkli zaman dilimlerinde yasamis ve birbirlerini aslinda
hi¢ tantmamus alt1 insanin hikayesine tanik oluyoruz. Hikayeler, donemler, bir ev
ve onun misafiri olan bu alt1 degisik karakter, Tarlabasi’nin ge¢misi ve gelecegiyle

ilgili trajik, komik ve ayni zamanda yiirekleri acitan sozciikleriyle karsimiza
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cikiyor. Yazar 1950’lerde yasayan iki karakteri, 1980 askeri darbesinden sonra
yasanan siireci ve 2000’ler Tirkiyesi’ni ayni evin iginde farkli oyun kisileri
tizerinden resmederek iilke fotografin1 g¢ekiyor ve elestirel gercekci bir fonda

dramatik yapiy1 insa ediyor.

1950’lerde yasayan ve 6-7 Eyliil olaylarida evlerini terk etmek zorunda
kalan Rum kiz kardesler Markiz ve Eleni, oyunda gordiigiimiiz bu Tarlabasi’ndaki
evin ilk sakinleridir. Dogma biiyiime Istanbullu olsalar da, hep yabanc1 yaftasiyla
hayatlarin1 idame ettirmek zorunda kalmislardir. Bu kader kendileri gibi pek ¢ok
gayrimiislimin toplumsal baskiyr iliklerine kadar hissettigi bir donemde doruga
cikar. Halbuki yasantilari, sevgileri, asklari, hiiziinleri ve sevingleri ortak olan
insanlar icin fagistce bir ayrimin gozle goriilmeyen ama her an i¢in hissedilebilen
siirlart teklifsizce ¢ekmesi, insanlar1 birbirlerinden ve kendi topragindan ayirmasi
trajik olanin 6teki boyutudur. Kiz kardesler aralarinda hikéyeler anlatarak bu

trajediyi dillendirirler.

‘MARKIZ: Benim gibi Tiirk bir adama dsikmis. Adam devletin ileri
gelenlerindenmis. Ustiine iistliik evliymis. Madam bu imkdnsiz ask yiiziinden
gtinden giine mahvoluyormus. Tuhaflagmis, isi birakmig. Sarayda olay ¢ikmis.
Padisah yumurtast onun yaptigr kadar giizel olmuyormus. Zaten hapis yasayan
padisahin tek mutlulugu da elinden alinmis. Kadin bakimsiz, les gibi bir seye

dontigmiis. Tiim komsular haline iiziiliir olmus. Tiirkler béyleymis, insanin canini

bu kadar yakar sonra da ortada birakirmis.” (OZBUDAK, 2011, 5.17)

Oyunun hikayesinin belgesel bir boyutu da var. Elliler, seksenler ve
gunimiz... Ozbudak'm tarihsel gercekgilikle kurdugu diyaloglar, diisiinsel her
boslugu dolduracak kadar siki oriilmiis bir yapida ve dikkat cekici. Kurgusal
anlamda da siki bir bag ile karsilagmaktayiz. Ozellikle yasanmis hayatlardan
alinmis carpici dykiilerin, siradanligin ve klise olanin yanilsamasina kapilmayarak,

kurgusal biitiinliik igerisinde yedirilmis olmas1 mutlak bir yazin basarisidir.
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1980’lerde 12 Eyliil olaylarindan sonra ka¢gmak ic¢in Tarlabasi’nda yine
ayni evi kiralayan devrimci Ahmet ve onun Karadenizli ev sahibi Turgut Usta,
oyunun ikinci paralelinde gordiigiimiiz kahramanlardir. Ahmet sol bir Orgiitiin
tiyesi olarak darbe oncesi gesitli politik eylemlere katilmis ve bunun sonucunda
mimlenmistir. Darbeden sonra arananlar listesinde yer alan Ahmet i¢in kagis yolu
olan bu sigmak misali ev, onun bir anlamda hapis oldugu bir zindana da
doniismektedir yavas yavas. Oyundaki Ahmet karakteri politik suglu olarak
karsimiza ¢ikan bir figiirdiir. Diisiinceleri ve eylemleriyle sucludur ve askeri
vesayet doneminde yargilanmasi isten bile degildir. Ahmet’in kendi hikayesindeki

vurulma an1 ise kagamadigi bir yazgi niteligindedir.

2000’lerde bu sefer evin misafiri seks is¢iligi yapan Sevengiil adli bir
travesti ve onun sevgilisi Riizgar’dir. Riizgar dogup biiyiigiidiigii kimliginden ve
kiiltiirlinden uzaklagsmak icin ugrasirken, Sevengiil ile tanigir ve sonu yine trajedi
ile bitecek olan bir askin hazin dykiisii baslar. Tiim donemler ve tiim karakterlerin
bu evde biraktig1 izler, hem bir 6nceki yasantinin dykiisiinii, onun sorumlulugunu
sirtlanirken, bir yandan da kendi 6zgilin hikayelerini yaratir. Yazarin yer yer siir
diliyle yogurdugu bu Oykiilemenin yakin tarihimize dair izleri tasidigi da

muhakkaktir.

2013-2014 tiyatro sezonunda Galata Perform tarafindan Yesim Ozsoy
Giilan rejisiyle sahnelenen oyun, mekan tasarimi ve oyunculuklariyla da dikkat
cekmis, yazarma da Afife Odiilleri’nde Cevat Fehmi Baskut Ozel Odiilii’nii

getirmistir.

Istibdat Kumpanyas: adli oyunundan sonra, tclemesinin ikinci oyununu
yazan Ugur Sattci Bu Da Geger Ya Hu (2011) adli oyunuyla miitareke dénemi
Istanbul’unu ele alir. Bu Da Geger Ya Hu’da miitareke Istanbul’unda gazeteleri
stirekli toplatilan Kemal ve Falih’in kilik degistirerek Amiral Colthart yonetimini

devirme, var olan silahlar1 Anadolu’ya gonderme planlari ele aliniyor. Istibdat
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bitmistir belki fakat bu sefer de Birinci Diinya Savasi sonunda maglup olan
Osmanli Devleti icin isgal kuvvetlerinin yasaklamalart nefes aldirmamaktadir
halka. Amiral’in emrinde olan ama bu duruma ¢ok igerlenen Osmanli subayi ve
Kemal’in abisi Yiizbasi Siiha, Hizmet¢i Kadriye ve becereksizligiyle oyunun en
komik kisisi Zeki de bu planda onlara katilir. Aslinda bu kahramanlarin hi¢birinde
cesaret yoktur. Cok da zeki degildirler. Onceden, planlari canlandirmak icin gesitli
tekrarlar yaparlar ama yine de ellerine yiizlerine bulastirirlar her seyi. Isler karisir
ve Ingizlizler bir vakit sonra cevirdikleri dolaplar1 fark eder. Amiral’in kendi
yegeni sandig1 ama kilik degistirerek onun yegeni taklidi yapan Kemal’i, aslinda
Stihan’nin agki olan Giiliimser ile evlendirme karar1 almasinin finale yakin bir
noktada dolantiyr arttirdig oyunda, Tiirk ordusunun Izmir’de zafere ulastiginin
haberi gelince, disaridan gelen etkiyle sonuca ulasilir ve Kurtulus Savasi’nin

kazanilacagi anlagilir.

‘Gencecik yazar Ugur Saatgi bu kere, ‘savagmak istemeyen insanlarin
trajik yazgisi’ olarak tamimladigr savas gergekligini anlatmayr yeglemis, olaylar
orgiisiinii Osmanli Devleti ve Itilaf Devletleri arasindaki Mondros Ateskes
Antlasmasi ile 1. Diinya Savasi’min bu iilkeler arasinda sona erdiginin ilan
edilmesini izleyen 1918-1923 dénemindeki Istanbul’un isgali yillarina sirayet
ettirmis. Savas gercegine, kurmaca teknigiyle deginmis, deginirken giiliimsetmeyi
veglemis. Milli miicadeleye ‘karinca kaderince yol yapar ince ince’ misali
kendilerince destek verenlerin dykiilerinden bir demet 6rneklemeyi konu edinmis.’
(AKMEN, 2013, s.54)

Esasen, Bu Da Geger Ya Hu’da kahramanlarimiz i¢in politik sug teskil
edecek eylemler, isgal gii¢lerince siyasi su¢ unsuru tasir. Zira Istanbul isgal altinda
ve Ingilizlerin idaresi elindedir. Dolayisiyla Kuvayi Milliye hareketi igin yapilacak

olan her yardim, isgalciler i¢in su¢ unsurudur.

Yazarin bu oyununu da yine ilk kez rejisor Baris Erdenk sahneye koymus,

oyun 2012-2013 tiyatro sezonunda Trabzon Devlet Tiyatrso’unda sahnelenmistir.
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Kosta Kortidis iiretken oyun yazarlarimizdan biridir. Yazarin belki de en
cok bilinen oyunu Rulet (2012) yine Trabzon Devlet Tiyatrosu’nda 2014-2015
tiyatro sezonunda Nesimi Kaygusuz rejisiyle sahnelenir. Oyun, ge¢gmis donemde
pek rastlamadigimiz bir zaman diliminde, II. Diinya Savasi yillarinda, cephe

gerisinde gecer.

II. Diinya Savasi, 20. yiizyilda diinya capinda yapilan en Onemli iki
savagtan, ikincisi olup bircok milletin yer aldigi, 1939'dan 1945'e kadar siiren
kiiresel bir askeri catisma olarak tanimlanmaktadir. Savasa donemin tiim biiytlik
glgcleri olan Birlesik Krallik, Sovyetler Birligi, Amerika Birlesik Devletleri, Cin
Cumhuriyeti ve Fransa, MuttefikDevletler olarak; Almanya, italya ve Japonya, Mi
hver Devletler olarak katilmistir. 100 milyondan fazla askeri personelin dahil
oldugu savasta savasa katilan iilkeler tiim ekonomik, endiistriyel ve bilimsel
guclerini, sivil ya da askeri kaynak farkliligi gozetmeksizin savas i¢in seferber
etmistir. Niikleer silahlarin kullanildig1 tek savas olmakla kalmayip, Holokost gibi
kitlesel sivil olimlerin gergeklestirildigi II. Diinya Savasi, insanlik tarihindeki en
blyuk ve en kanli savastir ve 1939-1945 yillar1 arasinda 40-50 milyon insan
hayatini1 kaybetmistir. (SANDER, 2018, 5.214-312)

Rulet, II. Diinya Savas1 zamaninda, 1943 yilinin mart aymda Stalingrad’in
dogu bolgesinde Rus kontroliinde bulunan ve Alman savas esirlerinin bulundugu
kiglk bir tutuk evinde baslar ve daha baslagincinda gerilimi yiksek bir atmosferi
bizlere sunar. Alman hiicum kitalari bu siralarda Stalingrad dolaylarindan
carpisarak Berlin’e dogru ¢ekilmeyi siirdiirmektedirler, zira savas nerdeyse
kaybedilmis durumdadir. Olayin gegtigi tarth Almanlarin, Stalingrad’1 bir milyona
yakin askerle 1srarla kusatmak istedigi, fakat taktik hatalar ve 1srar sonucu
kaybetmeye basladigi doneme tekabiil etmektedir. Buylik Nazi riiyasi sona dogru
striiklenmektedir. Bu sirada Alman yirmi ikinci tabur komutan1 olan Binbasi ve
ayni birlikteki bir Bag¢avus miithis bir ¢arpismadan sonra, taburdan sag kalanlarla
kontrollii bir sekilde, geri ¢ekilmeye calisirken; bir Rus birligince pusuya

diisiiriiliir ve etrafi cevrilir. Catismaya devam eden ve teslim olmayi kabul
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etmeyen Almanlar, neredeyse birligin tim mevcudunu kaybederler.
Catisma sonunda birkag¢ subay, Binbasi ve Basgavus yarali olarak yakalanir, bir
Onbas1 ve iki er de agir yarali olarak kurtarilir. Agir yaralilar birkag giin igerisinde
hayatlarim1  kaybederler. Binbas1 ile Basgavus ise iyilesme belirtileri
gostermektedirler. Bunun (zerine Rus birlikleri bu iki askeri kendi
kontrollerindeki kafatasi tiimenine getirip hapsederler.
Acaba buras1 gercekten Rus askeri cezaevi midir? Bu giz, bir belirsizlige bizi

surukler.

Cephe savasini kaybeden Almanlar {izerinde bu sefer psikolojik savas
uygulanmaya baglanir. Burada bir politik su¢ yoktur, bir savas sugu vardir. Fakat
iilkelerin politik ¢ikarlar ve hatta politik farkliliklar nedeniyle savasa stiriiklendigi
unutulmamalidir. Bu nedenle siyasi gerlimin bir devami olan sicak savas olgusu,
yerini bu donemde psikolojik savasa, ayrica savas suclarina dogru bizi gotiiriir.
Alman esirler kirk yedi giindiir 6lmeyi, 6ldiiriilmeyi beklemektedirler. Bu bekleyis
stiresince izledigimiz Binbasi ile Bas¢avus artik ast-iist iligkisinden siyrilarak iki
arkadas durumuna gelir. Bir giin bir siren sesi duyulur, ardindan da bir el silah sesi
isitilir. Esas gerilim ve esas psikolojik siddet o an baglar. Ruslar, esirleri olan
Almanlar arasinda bir rus ruleti oynatmaya baglar. Kazanan hayatta kalacak, digeri

ise Olecektir.

‘BINBASI
(Sasirmistir) Gene bos...

(Bascavus hareketsiz kalir. Binbasi silaha bakar, namluyu Bas¢avusa
cevirir. Uzgiindiir ama Bas¢avusu iskalamamak icin dikkatlidir de. Bascavus
Binbasiyr onlemek icin tizerine dogru kosmaya baslayinca Binbasi tetige basar.
Bascavug kanlar iginde yere serilir...)

BINBASI
(Mirildanr gibi) Tanrim beni bagisla...
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(Silaht yere birakir. Yerde yatmakta olan Bas¢avusun yanina gider. Egilir,
basini kollarimin arasina alir... Bir seyler mirildanir, pisman fakat hayatta
kalan oldugu i¢cin rahatlamistir... Ayaga kalkar, pencerenin oniine gider)

BINBASI
(Mirildanir) Yalnizca sansima biraksaydim keske...
(Birkag saniye sonra siren ¢alar )...

BINBASI: Her sey bu kadarmis, meger...” (KORTIDIS, 2015, 5.67)

Alman Binbasi rus ruletini kazanan taraf oldugu i¢in kurtulmay1 hayal eder.
Fakat bu beyhude bir bekleyistir. Iceri gelen Rus Yiizbasi onun btiin umutlarin: alt
iist eder. Kedinin fareyle oynadigi gibi oynamistir Ruslar onlarla. Bu adeta bir
savag kuralidir; kisasa kisas. Rus Ylizbasi’nin Alman Binbasi’y1 6ldiirmesinin

hemen ardindan oyun sona erer.

N. Taner Biiylikarman’a ait Mansur’un Kiipesi (2012) adli oyun, politik
mesajlar iceren, hicvi bol, taslamali, giincel yasam gercekliginden beslenen bir

kara-komedidir.

Mansur'un Kiipesi, eglenmenin ne kadar eglenceli oldugunu kesfeden
Ortadogulu bir delikanlinin, iilkesine dondiigiinde yasadiklar1 {izerine trajik bir
sonu konu alir. Oyunun baskahramani olan Mansur, Istanbul’da bir iiniversitede
okumaktadir. Saclarmi uzatmis, kulagina kiipe takmis, giyim tarzim1 degistirmis,
hayata ve diinyaya bakisini degistirmistir. Bu degisiklik o kadar biiyiiktiir ki, onu
havalaninda karsilamaya gelen ailesi dahi Mansur’u tanryamaz. Ulkesinde yabanci
zannedilen Mansur, aslinda yabancit olmadigi anlasilinca toplumsal baskiy1
iliklerine kadar hissetmeye baslar. Bireysel hak ve ozgiirliiklerine dair kisitlamalar

baglar ve hatta is bir yerden sonra ¢i1girindan ¢ikarak iilkesinde terorist ilan edilir.
‘(Polisler Mansur’un yakasina yapisirlar.)

1. POLIS: Terorist misin ulan sen?
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IL.POLIS: Séyle kiipeli? Terérist misin?

MANSUR: O da nerden ¢ikti? Allah’im riiya mi bu? Aklinizi mi kagirdiniz
Siz? 22 yasinda geng bir insamin hayat sirf kiipe takti diye, surf biraz farkl giyindi
diye, gecenin bir yarisinda goézlerden wrak bir karakol odasinda sona erer mi hi¢?

Boyle bir sey olabilir mi? Bu nerede goriilmiis yahu, hangi memlekette?
L POLIS: Kesin terérist bu?
(1.Polis tam vuracakken Mansur’un aklina can havliyle bir fikir gelir.)

MANSUR: Durun! Tamam anasim satayim, kabul! Inkar ettik de ne oldu,

tamam ikrar ediyorum.
LPOLIS: Neyi ediyordun?

MANSUR: Pekala, beni ele gecirdiniz. Ortadogu’nun en gizli teror

orgiitiiniin, biiyiik ses getirecek eylemini engellemeyi basardiniz. Bravo!’

(BUYUKARMAN, 2014, s.164)

Mansur iskenceden kurtulmak icin yalan sdylemistir. Fakat soyledigi
yalan basina biiylik dertler agacaktir. Oyunun ilk sahnesi sorgu odasinda geger ve
biz Mansur’un basina gelen trajikomik olaylar1 geriye doniislerle izlemeye baslariz.
Kisisel haklarin kayboldugu, insanligin bittigi bir noktada, herkes terdrist yaftasi

yiyebilir. Bu dongu, 0zgiirliigiin sinirlarini sorgulayan bir karabasandir adeta.

Mansur’un Kiipesi adli oyunda Mansur, politik bir su¢ludan da 6te bir
terdr suclusu olarak nitelenir ama sugu yalmizca farkli olmaktir. Ozgiirliik,
demokrasi, otekilestirme, terdr gibi kavramlari isleyen ve bu kavramlari sorgulatan
oyun, 2013 yilinda 2.Feraizcizade Mehmet Sakir Oyun Yazma Yarigmasi’nda

Birincilik Odiilii kazanmustir.

Beyoglu’ndaki tiyatro hareketliligi 6zellikle 2010-2015 yillar1 arasinda
dikkat ¢eker. Faal bir tiyatral ortamin oldugu ve irili ufakli pek ¢ok mekanin, pek
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cok tiyatroya, ekibe ve oyuna ev sahipligi yaptig1 bu mekanlar, bir deneysel tiyatro
kiiltiirtiniin de olugsmasina vesile olarak yazin hayatimiza katkida bulunur. Mimar
Sinan Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Oyunculuk Boliimi mezunu olan (g
arkadasin birlikte kurdugu D22 adli topluluk bu dénemde kendi mekanlarini
acarak bir ivme kazandirir. Ekbin ilk yerli yapimi, yine kurucularindan olan,

oyuncu Berkay Ates’e ait Yirmi Bes (2013) adl1 oyundur.

Yirmi Bes, bir Tiirkiye gercekligi sergileyerek ciddi bir panaroma sunmasi
acisindan ilgi ¢ekici bir metindir. Farkli etnik yapilara sahip olan, farkl
kiiltiirlerden yasayip gelen insanlar, tam da etnisite kavraminin sorgulandigi ve
silahli ¢atigmanin yogun olarak yasandigi bir noktada, sinirda bir araya gelirler. Bu
onlarin tercihi ya da se¢imi degil, karsi konulamaz bir kaderdir. Yazar, etnik
kokenden kaynaklanan ve yillardir siiregelen savasin farkli pencereden bakilarak,

bariscil bir ¢ozlime kavulmasi temennisinde bulunur.

Biri askerden kagmak isteyen digeri ona yardim eden iki arkadasin Anadol
marka arabalar1 yolda bozulur. Bu metafor bize, yine duran bir ara¢ drnegiyle bir
ilke gercekligini imleyen, Memet Baydur’un Kamyon adli oyununu animsatir.
Bozulan bu arabay1 g¢alistirma c¢abasi ile baglayan oyun, yine bu ikiliye yakin
yaslarda, silahli ¢atismada yaralanan bir Kiirt genci ile onun sevgilisi olan Kiz’in
eklenmesiyle devam eder. Oyun gece geg¢mektedir ve biitin oyun kisileri
birbirlerinin yiizlerini yalnizca ellerindeki fenerlerin 15181yla gorebilmektedirler.
Oyunda net bir zaman kavrami verilmese de, google ya da uzman tv gibi, internet
portallarinin kullanilmasi giiniimiiz modern toplumunun ve uzam ig¢indeki yerinin
belirtisidir. Oyunun smirda gecmesi basli basina anlamlidir. Oyundaki Gazeteci
karakterinin mevcut Turk-Kiirt ¢atismasindan bilhassa kaginmasi, toplumun bir
yoniiyle bazi gergekleri goz Oniinde bulundurmaktan kagindigina, sorunlari
gormezden gelerek bir ¢oziime kavusturmadigna isaret eder. Sinir, arada
kalmishigr ve c¢izgi Otesi kavramini gagristirmasiyla beraber, oyun atmosferine
katki saglayan bir diger husularin da helikopter ve makineli tiifek sesleri oldugunu

sOylemek miimkiindiir. Oyunun basroliindeki Anadol marka araba, biitiin oyun
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boyunca karakterlerin de Otesine gecen bir konumda bulunmaktadir. Oyunda
kullanilan bu Anadol marka araba basl basina bir simge konumunda. Iki gencin
caligtiramadig1 arabanin, oyunun sonunda bir sarta, sevdigi kizin sinira
gotiiriilmesi sartina, bagli olmasi olasilifiyla olsa da, Kiirt tarafindan c¢alistiriliyor
olmasi1 yazar tarafindan bir uzlas1 mesaj1 olarak diisiiniilen bir birliktelik dilegidir.
Bu birliktekteki ana fikir, sinirin her iki tarafinin da artik birbirini kabul etmesi ve

kimliklerini tanimasi gerektigi iizerine kurulmustur.

Alternatif tiyatro mekanlarinin ¢ogalmasi ile bu mekanlardaki oyun
sayisinin arttig1 gozle goriiliir bir gercekliktir. Onceleri Beyoglu ve civarinda daha
sonralar1 da Kadikdy’de agilan yeni tiyatro mekanlari sayesinde pek ¢ok avangard
yapim, deneysel oyunlar, yeni acilimlar ve estetik degerler kendisine yer bulmus,
dolayisiyla da seyircisine ulasmay1 basarmistir. Bu mekanlardan birisi de Istanbul
Kadikdy’de yer alan Kadikdy Emek Tiyatrosu’dur. Ozen Yula, Engin Alkan, Ebru
Nihan Celkan gibi isimlerin oyunlarini sahneleyerek adini duyuran toplulugun
2014-2015 tiyatro sezonunda sahneledigi oyun, oyuncu Halil Babiir’e ait 11°e 11
(2014) adli oyun olmugtur. Halil Babiir oyunu ayn1 zamanda yonetmistir.

Uzun sagin yasaklandigi, saclarin 11'e 11 adiyla tek tip kesildigi, kamuya
acik alanlarda tartismanin tepkiyle karsilandigi bir zamanda Nadir adli karakter,
onceleri meselelerin en cok konusuldugu yerlerden olan berber diikkaninda,
kendine ve etrafindakilere sebep olacak kararlar almak zorunda kalir. insanlarmn
tektiplestirildigi bu diinyada, hicbir sey tam olarak giiliing degildir hatta trajiktir.
Oyun distopik bir evrende gecer. Oyunun durum komigi iizerine ilerleyen yapisi
sire¢ icerisinde somut gercekliginin agirhifiyla bizleri yiizlestirir ve zihinsel
anlamda bir yorgunluga davet eder. Oyun belirgin bir fasizim elestirisi sunar.
Monarsiye, diktatorliige dayali bir yonetim bi¢ciminde insanin olmayan
Ozgiirliigiinii ve dayatilan baskilara kars1 durusunu evrensel bir Olgiitle sorgular,

sorgulatir. Oyundaki karakterlerden biri saglari istenen sekliyle kestirmeyerek
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otoriteye bas kaldirir. Ve bunun sembolii olur. Fakat bu durum erk i¢in riza
gosterilebilinecek bir durum degildir. Hafife alinamaz. Dolayistyla mutlak

monarsinin giicii hemen devreye girer ve despotizmin kabalig1 kendini gosterir.

Fagizmin yalnizca bir meslege, bir alana ve kapali diinyalara degen yoniiyle
irdelendigi 11°e 11 adli oyunda, zaman ve mekan kavraminin seyirci tarafindan
strekli celiskiye diiserek yeniden kurulmasi amaglanmistir. 11° e 11 diye
adlandirilan bir Olgiiyle saclarin tek tip kesildigi, kamuya agik alanlarda karsit
goriislerin agik bir sekilde tartisilmasinin resmi olarak yasaklandigi bir toplumda,
tam da bu yiizden bu tiir tartismalarin belki de en ¢ok yapildigi, esnaf berberlerinin
bir orgiit evi olarak algilanmaya baslandig1 goriilmektedir. Fasizmin dikkanlardan
iceriye tatlilikla sokulmaya calisildig1 bir doneme tanik olunur, selamlamalar bile
11°e 11 denilerek yapilir. Toplumsal diizlemde ortaya olan bu saplantilarin bireyler
tizerindeki etkisi yikicidir. Oyunda Nadir tavan arasindaki annesini 6ldlrerek
isledigi cinayetle, belki de ailedeki mutlak monarsi giiciinii yok etmeyi arzular. Bir
yandan bu hastalikli durumun kaynagima inilip, birey ve birey olma kavramlari
gerilimli bir siiregte sorgulanirken, bir yandan da en iyi ideolojinin bile bireyin
hastaliklariyla karsilaginca ne kadar sakatlanabilecegi ile ilgili bir tartismayla da

oyun i¢inde karsilagsmaktayiz.

Halil Babiir imzali bir baska oyun Kasap (1015) ise yine distopik bir
evrende ve zamanda geger. Devlet eliyle islenen organize bir sugun
sebekelesmesini ve blyuk bir insanlik suguna imza atmasini irdeleyen Kasap adli
bu oyunuyla Babr, bizlere devletin biiyiik ¢apli bir su¢ orgiitii kurmasi ya da sug
orgutleriyle dolayli, dogrudan baglantisi gibi tematik konular1 isleyen {inlii yazar
Feriederick Ddirrenmatt’t animsatir. Burada devlet, kendisine verilen yetkiyi

kotiiye kullanarak hem siyasi bir su¢a hem de adi bir suca bulasir.

“Kapitalizme karsi olmadan fasizme karst olanlar... Danayr kesmeden
onun etini yemek isteyen insanlara benzer. Danayt yemek isterler ama kan

gormeyi sevmezler. Kasap eti tartmadan once ellerini yikarsa tatmin olurlar.
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Barbarligi ortaya ¢ikaran miilk iliskilerine karsi degillerdir, yalnizca barbarliga
karsidirlar. Barbarliga karsi seslerini yiikseltirler, hem de bunu ayni miilkiyet
iliskilerinin yayildigi ancak kasaplarin eti tartmadan once ellerini yikadig
tilkelerde yaparlar.” (http://www.sanatcephesi.org) Alman tiyatro adami, yazar ve
kuramci Bertolt Brecht, bu sozleriyle kapitalist toplum diizeninin iiretebilecegi en
yoz sistematik diisiince olarak gordiigli fasizmi elestirirken, kasap-et ikiligi
tizerinden bir ¢ikarimda bulunur. Halil Babiir imzali oyunda ise kasap-et ikiligi
asal eksende gelisen bir ¢atigmanin odak noktasindadir. Tiim deger yargilarinin alt

iist oldugu bir evrende hukuksuzluk tek hukuk olmustur.

Oyunda hayvanlarin, betonlagsma yliziinden yasam alant bulamayinca,
topluca gog ettigi Ulkede insanlarin et ihtiyacimi karsilamak i¢in devlet kendince
dahiyane bir plan hazirlar. Bu plan dahilinde yoksul insanlarin oldiiriilerek
kesilecek ve varsillarin et ihtiyaci, et yeme ihtiyaci karsilanmis olacak. Toplumsal
ve siyasal bir hiciv niteligindeki oyun, ayn1 zamanda gelecege dair yazarin biiylik
bir kaygi duydugunun da gostergesidir. Modern c¢agdan post-modern bircaga
gectigimizde temel insanlik degerlerinin kaybolmasi sonucu, vicdan, ahlak, akil,
erdem gibi degerler eriyip yok olma yolunda ilerlemektedir. Bu tersinleme oyunun
giilemecyle beraber sarsici bir yani oldugu ger¢egini degistirmez. Kasap, totaliter
bir rejimde insanin insaliktan kolayca ¢ikabilecegini bize haykirir. Oyundaki
Tarim Bakan: karakteri olarak kargimiza ¢ikan Siiha Korkut, televizyondan yaptigi

ulusa seslenis konugmast ile bu ¢iiriimiisliigiin en tipik 6rnegi gibidir:

‘BAKAN: Ben buradan dar gelirli vatandaslarima seslenmek istiyorum. Sizler
bugiine kadar yeterince koti yasamadimiz mi? Yasadiniz... Daha iyi
yasayamayacaginiz da ortada. Ama en azindan iyi yagamanin elgileri olabilirsiniz.
Bunun peygamberlikten asagi kalir yanm ¢ok az. Sizler bugiine kadar bu hayati
baska bir hayatin cehennemi olarak diisiinmediniz mi? Elimizdekiler bizleriz. Iyi
doyabiliriz. Et yiyebiliriz. Secimi ise eti yiyecekler ve eti yemeye yardimci
olacaklar belirleyebilir. Vicdanlarla ve en énemlisi akillarla tekrar bulusmak ve

bu miijdeli haberi oylamak igin goriismek istiyorum. Az uyudugunuzu biliyorum.
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Uyku tokluk ister. Sizlere lezzet diliyorum, tokluk diliyorum. Selamlar, saygiyla ve
sevgiyle... (BABUR, 2015, 5.27)

Tarim Bakani kasaplik isi icin Yura ve Karin adli iki kisiyi igse alir. Yura
sallabasini, al maasini felsefesinin tipik misali gibi iken, Karin bu isi c¢aresizce
kabul eden bir vicdani ret¢idir. Yura, peygamberlerden asagi kalir yani cok az olan
bu is i¢in goniillii olan ilk’i kesime hazirlayacak, Karin ise onu stisleyecektir. Tabii
ki -direngle karsilasmas1 muhtemel her vakada oldugu gibi- bir de normallestirici
ve kaniksatici isme ihtiya¢ vardir. Kose yazar1 gurme Charlene, bu is i¢in bicilmis
kaftandir. O da bu tesise gelerek vazifesini yapacaktir. Oyun, idealist ve isyankar
Karin’in miicadelesi ve halkin sagdusuyla insanlik namina oOrtiisen etik degerlerin

zaferi ile sonuglanir.

Halil Babiir’iin sahnelenen ikinci oyunu olan Kasap 2015-2016 tiyatro
sezonunda Ikinci Kat Tiyatro Prodiiksiyonu olarak Giiray Dingol rejisiyle

sahnelenmistir.

2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda distopik oyunlarin sayisal olarak artig
yasadigini soylemek pekala miimkiindiir. Oyun yazarlarimiz insanlarin ezen-ezilen
catismasi igerisinde somiiriildiigli, temel hak ve hiirriyetlerini kullanamadig,
kimliklerini ya da kisiliklerini saklamak zorunda olduklari, demokrasiden yoksun
bir diinyada otoriyeye bagkaldirmanin yolunu ararlar. Sistem i¢inde yasayan ama
sonunda bu bozuk sisteme karsi ¢ikan kahramanlar kimi zaman bedel 6demek
zorunda kalirlar. Soyutlama teknigini de yer yer kullanan bu tarz oyunlarin somut
gercekligi bu sefer soyut ve distopik bir yolla anlatarak bicemini olustirma kaygisi
tagidigini goriiriirtiz. “Tiyatro tiim sanatlar iginde, somut yasama gergegine en ¢ok
baglh ve bagimli kalmis olandwr. Miizik, resim, gsiir, yontu gibi soyutlamaya
yvapmaya, dolayli anlatima, salt giizele hizmet etmeye elverisli degildir tiyatro
sanati. Bu yiizden tiyatro, hi¢cbir donemde gergekle baglantisini kopartmamigstir.

Anlatim aracumin oyuncu, yani yasayan insan olmasi, seyirciyle ve gergek yasamla
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biitiinlesebilmesini saglamigtir. Oyuncunun somut varligi, tiyatroyu her soziinii
insan baglaminda soylemeye zorlar. En soyut gercekler bile insana iligkin olarak

anlatilacak, soyut diistinceler dahi insanin yagaminda somutlasacaktir.” (SENER,

2015, 5.36)

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda oyuncu ve ydnetmen
olarak gorev alan Ozgir Kaymak, giiclii kadin kalemlerimizden biri olarak son
yillarda adindan s6z ettirmektedir. Yazarin 2014-2015 tiyatro sezonunda Istanbul
Sehir Tiyatrolari'nda sahnelenen ilk oyunu Isimsiz (2012), soyutlama teknigini
kullanan, bugiiniin deger yargilarini sorgulayan, farkli bigimleri 6zgiin bir yapida
bulusturan bir oyundur. Isimsiz, yilbas1 gecesini kutlamak igin bir araya gelmis bir
ailenin basindan gegcen geceyi, insanlarin birbirini oldugu gibi kabul etmemesi
iizerinden anlatir. Bu bakis acisiyla evin ahirinda yasayan hayvanlar tarafindan da
insanlarin bu durumu elestirilir. Bununla beraber disaridan silah ve bomba sesleri
duyulur. Cilinkii savas, insanligin bitmek bilmeyen sonugsuz savasi elbette ki hala

devam etmektedir.

Yazarin sahnelenen ikinci oyunu Son (2016) ise, bir politik su¢ 6rnegini
sahneye tasimasi acisindan irdelenebilir. Son tamamen distopik bir evren kurar.
Kendine 6zgii bir tasarimi ve yaraticisinin diis giicliyle mimarisini oturttugu bir
diinyas1 bulunur. Oyunun bir bilim kurgu konulu hikayesi oldugunu sdylemek de
mimkundar. Belirsiz bir zamanda ve mekanda gecen oyun, bize spesifik bir tarih
ve ya zaman dilimini isaret etmez. Yalnizca gelecekte ve bizlere belki de bir asir

uzakta oldugunu sdyleyebiliriz.

Insanlarin kendilerine verilmis olan kimliklerle etiketlendigi, bu etiketlere
gore siniflara ayrilarak sehrin cesitli bolgelerine dagitildigi, bazi insanlarin sirf
kimlikleri nedeniyle tecrit edildigi, yan etkisi hafizay1 bulaniklastirarak ge¢misi
unutmayi saglayan gidalarla beslenildigi bu distopik diinyada basili kaynaklar yok
denecek kadar azdir. Kitaplar, dergiler, gazeteler kisaca basili hi¢bir bilgi kaynagi

101



yok. Tamami dijital bilgi depolarina aktarilmis olan kayitlar vardir. Hendz
aktarilmayanlar ise 0zel ekiplerce giinbegilin aranip bulunarak yok edilmektedir.
Bu yok etme iglemi biiyiik 6gtitme depolarinda periyodik zamanlarda yapilir. Asil
amaclar1 gercekleri yok ederek herkes i¢in yeni bir ger¢ek olusturmak ve
insanlarin onlara bir sekilde inanmalarin1 ve biat etmelerini saglamaktir. Bunu
yaparken insanlara verdikleri iicretsiz yemeklerle basili her seyin yaninda kisisel
gecmislerini de yok etmelerini saglarlar. Yazarin kagitlarla 6zdeslestirdigi
degistirilmemis gergeklerin pesinde olan karakterler ise diglanmis, sosyal hayattan
kopmus, kahraman olmaktan ve kahramanlagsmaktan ¢ok uzak oyun kisileridir
aslinda. Fakat yine de oyundaki Karsilayic1 karakteri ve beraberindekiler yok
edilmeye calisilan bu gergeklerin pesine diismekten kendilerini alamiyorlar. Bu
oglitme depolarindan birinde asli degistirilen belgelerin {izerine birakilan
isaretlerden yola ¢ikarak gercekleri bir sonraki nesillere aktarmak igin mucadele
veren bu kisiler karsilarinda erkin sert yiizliyle karsilagsmaktan kurtulamryorlar
elbette. No 1, No 2 ve No 3 olarak adlandirilan sorgulayicilar belleklerine ve
ozgiirliikklerine ulagsmak isteyenlerin karsisina c¢iksa, Karsilayici onderliginde

gelisen mutlak son aslinda yeni bir baglangicin habercisi olur.

‘SANSLI---Neyiz biz? Ne icin yasiyoruz? Bu hayat icin mi? Soéyle?
Kahramanim sensin benim hadi cevap ver... Hayat bu mu? Bu kadar mi? Hi¢ mi
giizel seyler yok... Ben mi karsilasmadim séyle? 6 yasimdan beri debelenen bir
kurban gibiyim... Bu muydu? Hep giizel giinlerin oldugunu bilerek, bekleyerek
gecti giinlerim, iistelik etrafimda giizel hayat yasayan onca insant goriip nasilsa
bir giin bende onlar gibi olacagim diye diigiindiim, umut ettim... Ama bana hig sira
gelmedi Kars? Her seferinde az kalmis gibi kandirdi beni... Neden? Hak etmedim
mi séyle. Tiim bunlart kim yazmis? Kader ne?nigin variz biz? Sen, ben neden?
Onlar mi farkli? Biz mi ayniyiz? Bizi sirk palyacolart gibi gérdiiler, sirf onlar gibi
olmadigimizdan. Kendini kandiran kim? Biz mi? Onlar mi? Bizi var eden, bizimle
ugrasmayacak kadar megguldu... Bizi gormedi. Hayalleri de sadece onlar kuruyor.

Sonsuz bir yalnizliga bakiyorum. Zaman yok, bitti. Ve sonsuzlugun yildiz yirekli,
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gokkusagt rengi ¢cocuklariyiz... Hadi dans edip sarki séyleyelim. Bakmayin bana
oyle? Deli degilim ben. Yalnizca zamansizim. Kopriileri kurup diinyaya stk
tastyacagim... Yapacagiz degil mi Kars? Basaracagiz... Hadi dans edelim sonra
diinyamn bir sihirden ibaret oldugunu gosterelim. Pufff. Bak yok oldu... Ne kadar
mutluyuz simdi degil mi? Iste gercek diinya bu. Ben o gercekten, 151k tasimaya
gidiyorum... Ask tasimaya... Umudumuzu saklayalim... Zamansiz umut... Sonsuz
bir isik...(Biiyiik bir ugultu duyulur... Hepsi korku iginde etrafa kosusurlar.
Gurllta gittikge yaklasmaktadr ve sahne gittikge kiigiilmeye bagslar. Her yerden
stkistirllmaya baslanir ve giiriiltii artar. Sahne Kiigiiliir... kapanmaya bagslayan
buiyiik bir kapan gibi...Biiyiik bir bagris vardir. Herkes bir yone dogru gitmeleri
gerektigini soyler. Sahnenin icinde sikisip kalirlar. Geriye dogru giderler
Karsilayicr  elindeki  dosyayr  seyirciye firlatir.) KARSILAYICI: Bu, bu...
(Karsilayict elindeki dosyay:r seyirciye firlatir ve) Belki de son. (Geriye dogru
giderken sahne kararwr.)” (KAYMAK, 2015, 5.90)

Yazarmn Son adli bu oyunu, tipki ilk sahnelenen oyunu isimsiz gibi, yine
Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda ve yine kendi rejisiyle ilk kez 2016-2017 tiyatro

sezonunda sahnelenmistir.

Oyun yazarlarimiz i¢in biyografilerin 6nemli bir alan oldugundan daha
once bahis agmistik. Yakin donem oyun yazarligimizda da biyografik oyunlar yer
tutmaya devam etmektedir. Bunlardan birisi de yazar, elestirmen Metin Boran’in
usta sairimiz Ahmed Arif’in biyografisinden yola ¢ikarak yazdigi Ahmed Arif
Anadoluyum Ben (2016) adl1 oyunudur.

Ahmed Arif, 23 Nisan 1927'de Diyarbakir'm Hangepek semtindeki Yagci
sokalta diinyaya gelir. Asil adi Ahmet Hamdi Onal'dir. Diyarbakir Lisesi'nden
mezun oldu. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe
Bolimunde okur. 1940-1955 wyillar1 arasinda degisik dergilerde yayinladigi
siirlerinde kullandig1 kendine has lirizmi ve hayal giiciiyle Tiirk edebiyatindaki
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yerini alir. Tiirkgeyi en iyi kullanan sairlerden olan Ahmed Arif politik yonii,
siyasi ve etnik kokeniyle sivrilmis, yasaminin bir boliimiini hapisanede ve
siirglinde gecirmistir. Metin Boran sairin hayatindan kesitler sunarak belgesel
niteliginde bir oyun ¢ikarmakla kalmamus, sairin bilineyen pek ¢ok yonuni, gercek
hayattan Gykiilerle bezeyerek yeni bir bakisla Ahmed Arif’e bakmamizi da
saglamigtir. Siyasal goriislerinde keskin ve net olan Ahmed Arif defalarca iskence
gordr, polis tarafindan siirekli takip edilir, baska karsit guruplarca hedef alinir.
1951°de iki kez tutuklanan sair bu sebeple yiiksekogrenimini tamamlayamaz.
Iskenceler ve baskilar altinda siirekli dik durmaya calisir. Metin Boran dénemin bu

iinlii politik su¢lusunun hapis hayatina dair de kesitler sunar.

‘AHMED ARIF: Sansaryan Hani’'nda 9 numarali hiicrede kaltyorum,
sorgudayim. Sagimda solumda tamdiklar var. Zeki Bastimar, Muzaffer Arabul,
Kemal Ergin falan... Bulundugum hiicrenin altindan lagim ge¢iyor. Duvarlarda
tahtakurusu, kan lekeleri ve duvara kazinmis adlar... Giines dogmuyor, elektrikler
daima yaniyor. Sa¢im sakalim uzamis saglarim kege gibi olmustu. Bir giin mucize
gibi bir sey oldu. Orada ¢aligan bir teyze vardi, temizlik yapiyordu, ¢ok iyi bir
kadindi. Bir giin aksama dogru polisi jandarmayr atlatmis bir firsatini bulmus,
yamma geldi. “Senin adin Ahmet mi?” diye fisiltiyla sordu, Ben “evet” dedim.
Kadin; “Oglum iki aydir seni artyorum.” dedi. Kuskulandim. “Niye ariyorsun
beni?” diye sert¢ce sordum. Yiiziine o6yle bakmisim ki acidi bana, Bir
provokasyondan korktum. Kadin sonra esrarengiz bir bi¢cimde ortadan kayboldu.
Ertesi giin yeniden geldi. Elinde bir kese kagidi icinde iki salkuim iiziim var,
yaninda da gazeteye sarimig bir de pijama alti. Yeni bir pijama degildi. Kadin
sonra hi¢ laf etmeden hizla uzaklasti yamimdan. (Kalkar kadimin gittigi yone
bakar, sonra diz ¢oker) Kadin gittikten kese kagidint agctim, tiziimii ¢ikardim ama
bir tiirlii yiyemedim. Hiingiir hiingiir agladim... Bunu bana kim géndermisti. Bir
anne mi, bir abla mi, bir dost bir arkadas mi ve ya bir sevgili mi? Bir tiirlii
ogrenmedim. Ben bunlar: diistiniirken goéziim pijamanin sarii oldugu kdgida

takildi, elime aldim “Yesil Holivut” adinda bir mecmua. Simdi bile hatirimda,
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soyle bir bashk vard... “Sosyetenin kurtlarindan Vedat Orfi Bengi yine evlendi.
Derginin kalitesi bu iste... Ama ben bu mecmuayr Spartakiis ¢aginda
Hiristiyanlarin kutsal Incil’in parcalarimi okumalar: gibi dyle bir gizlilik icinde
okudum. (Kalkar) Yazili bir seye oylesine hasretim yani... Giinler béyle gecip
gidiyor... Hiicremde bir kibrit ¢opii ile duvara ¢entik atryorum. (Koltuga oturur)
Kimsesizim, tistelik ¢cok hastayim, (Kesik kesik oksiiriir) bogazimdan kan geliyor...
Fuzuli’nin dedigi gibi; “Ne yanar kimse bana atesi dilden 6zge, ne acar kimse
kapim badi sabadan gayri. Hiicremde gece. Bir Mehmet¢ik kolunda tiifegiyle
uyuyor. “Bu adam bu gece olecek” diyor. Belki de oliimiimii bekliyorlar. Atesim
santyorum 39- 40’1t bulmus. Haftalardwr oyle yatryorum. Agzim kuruyor. Kanamam
suriiyor... Fisultilar, bagwrtilar, sesler geliyor, duyuyorum. Haliisinasyon mu?
Hayal mi? Gergek iistii bir imgenin iginde miyim? Nasil bir girdabin icindeyim.
Gozlerimi hastane de agtim. Doktor’a “ arkadaslarimin seslerini duyuyorum”
dedim. Sonra beni bagladilar. Yatistirdilar. Ameliyat etmisler. U¢ giin sonra
taburcu edip Sansaryan Hani’'na geri yolladilar beni. Bir gece... Bir gece basg
komiser Sacid Bey yildirim bir telgraf getirdi. Telgrafta soyle diyor: “Baban 6ldii,
cenaze yerde kaldi, ben oralara gelemiyorum.” Imza: Annen Arife. O anda ne
hissettigimi, hangi durumda oldugumu burada anlatacak degilim. Hastaneler,
klinikler, sok tedavisi ve éliimden donmeler... Tiikenmistim... Sonra beni Harbiye
cezaevine gotiirdiiler. 17 giin tabutlukta kaldim. Duvarlar nemli, yosun baglamis.
Kalbimi korumak igin sag yanimi duvara dayadim. Hala ¢ekerim, sag omzumdaki
bu agri o tabutluktan kalmadwr.  Tabutlukta duvara biri To be or not to be yazmais.
Yanina da birileri her dilden buna benzer seyler yazmislar. Saydim 19 dil. Slav
dillerini anlamiyorum ama Sapsik¢a bile var. Altina ben de bir seyler yazayim
dedim, yazmak degil kazimak tabii. Ne yazayim “Ya herro ya merro” diye yazdim.
Altina da bir toplam ¢izgisi ¢ektim. Bizim mapusluk basladi.” (BORAN, 2016,
s.13-14)

105



Ahmed Arif Anadoluyum Ben oyunu ilk kez 2017-2018 tiyatro sezonunda
yine yazart Metin Boran’in yonetiminde Rampa Tiyatro yapimi olarak sahneye

kondu.

Politik duyarlilig: ile bilinen oyun yazarlarimizdan Gokhan Erarslan, Etik
Nedir (2017) adli oyunuyla bu sefer akademide yasanan tavsiye siirecine ve
tiniversitelerin bagimsiz yapisinin korunmasina isaret eder. Bir akademisyenin son
dersine odaklanan oyunda, gundelik hayattan aile kurumuna, politikadan kadin-
erkek iliskilerine kadar pek cok konu ‘etik’ kavrami iizerinden tartismaya agilir.
Bir Universitenin felsefe boliminde gorev alan akademisyenin, kendisi gibi
akademisyen olan karisi, politik nedenlerle gérevden uzaklastirilmis, kendisi ise bu
stirecte karar alamayarak apolitik kalmistir. Bir hesaplagsma havasinda gecen oyun,
akademisyenin i¢c dokmesiyle kendi hikayesine evirilir. Akademisyenin oportnist
kardesi siyasete atilmistir ve meclise girmek istemektedir. Kardesinin uyarisiyla

karsilasan akademisyen esini uyarmak istese de basaramaz.

‘ADAM: Zaman zaman ileri gittigi de oldu, yalan yok, evde kavga ettigimiz
de ¢ok oldu bu yuzden ama durmadi, durduramadim ben onu. Kendi ¢cocuklarimiz
icin, kendi ¢ocuklarimizin gelecegi igin belki daha ihtiyatli davranmast gerektigini
defalarca izah ettim ona ama nafile! Dinlemedi beni. Bir sabah su ortalikta gezen
muhalif bildirilerden birine daha imza attigini 6grendim. Ben atmamigtum tabii, ne
atacagim! O atmis ama. Ne gerek vard: simdi, diye diisiindiim. Basumiz agriyacak,
dedim simdi yok yere. Hani bir sey olsa ne yapacagiz? Kovulsa falan yani... Evin
taksitleri bitmedi daha. Kredi kartlar: el yakiyor. Cocuklar da okula gidiyor bu
arada, buyaduler, sonucta onlar da yarin bir glin bu dlkenin gercekleriyle
yiizlesecek, baska care yok. Gonul isterdi ki kalkip gidelim ama nereye? Ayrica
hepimiz buradan gidersek geriye kim kalir, ben yapamam, birakamam bu iilkeyi...
Dilerseniz bana korkak diyebilirsiniz, ben onun kadar cesur olamadim, tamam mau?
Olamadim iste! Elestirebilirsiniz beni, sorun yok... (Kisa susku.) Gittim mutfaga

aynt aksam. Yorulmus. Okuldan gelmis. Cokmiis sanki sandalyeye Oyle... Kapidan
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baktim ona, mutfak kapisindan, girmedim iceri. Acidim. Icim acidi. Oniinde duran
kuruyemislerden birine dahi elini sirmeden Oylece bakiyordu bos gozlerle karim.
Elindeki sigaranin kil yaprak desenli yegil masa ortisinin Uzerine diisiiyordu
ama fark etmiyordu. Kul tablasina bile wuzanamiyordu elleri. Usulca
vaklasabilirdim ona. Yaklasmadim. Saglarindan 0pip koklamak istedim onu.
Yapmadim. Konusmadim. Hicbir sey demedim. Diyemedim o an. Sustum. Ben
sustum, sustum evet, susmasini bilen ¢ogunluktanim ben, biliyorum kendimi. Yeri
gelince susulur; ¢lnki susmasin bilmeli insan. Ama o susmadi. Konustu. Gittigi
her yerde konustu,; yazdi, c¢izdi, anlatti. Yasalardan, yasaklardan, yoksulluktan,
blrokrasiden, issizlikten, atananlardan ve secilmislerden, sikdyet etti durdu.
Davasint birakmadi, birakamazdi. Halbuki bilmedigi bir gercek vardi onun da;
her fani akademisyen bir gln entrikanin tadina bakacaktir...” (ERARSLAN, 2018,
5.128-129)

Oyunun basinda istifa edip etmeme konusunda Kkararsiz olan ve
ogrencileriyle bu kararsizhigimi samimiyetle paylasan akademisyen, istifa
dilekgesini yirtip atarak savagmaya ve kalmaya karar verir. Gestus Tiyatro yapimi
olarak 2018-2019 tiyatro sezonunda yazarmmin rejisiyle karsimiza ¢ikan oyun,
yazilt metnin aksine finalde interaktif bir diizenlemeye giderek, akademisyenin

alacagi karar1 finalde seyirci oylamasina birakar.

Ahmet Sami Ozbudak’in Mechul Pasa- Bir Muzir Nesraiyat (2018) adh
oyunu, bugiine géndermesi yogun olan fakat gegmisten referans alan kurgusuyla
bir donemi konu alir. Oyunda, Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz ve Mustafa
Mim Uykusuz’un birlikte ¢ikardiklar: Tiirkiye’nin ilk siyasi mizah gazetesi Marko

Pasa’nin 1946’da baslayip mechule dogru giden seriiveni sahnelenir.

Marko Pasa toplamda 7 isim, 8 imtiyaz sahibi, 10 yazi isleri mudurd, 9
matbaa, 10 adres degistirerek dénemin zor sartlarinda dahi devlet kurumlarini ve

iktidar1 sarsan, 77 say1 ¢ikarabilmis bir siyasal mizah dergisi olarak tarihteki yerini
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alir. Oyun bu serliveni bizlere tarihi karakterler ve gercek olaylarla sunar. Marko
Pasa galisanlar1 aleyhine agilan 16 ayri dava sonucunda yazarlarinin toplamda 8
yil1 agkin bir mahkdmiyet cezasi aldigi da bilinmektedir.

Mechul Pasa oyunuyla yazar Ahmet Sami Ozbudak, tarihimizin bu
enteresan vakasina 1s1k tutar ve ortaya hem senlikli, hem hazinls1 adeta mas bir
orta oyunu sunar. Kelle koltukta gazetecilik yapmaya g¢alisan 6zgirlik sevdalilarin
aslinda trajik olan 6ykisl bize ulke gergekligine dair 6nemli bir sorgulama yapma

imkani verir.

2018-2019 tiyatro sezonunda Tiyatro Adam tarafindan Emrah Eren
rejisiyle sahnelenen oyun, seyircilerden biyuk ilgi gormiis, pek cok kere ve pek

cok farklr sehirde temsil edilmistir.

2.2 2000 Yii ve Sonrasi1 Yazilan Oyunlarda Adi Su¢ Unsurunun

Kullanim

Toplumsal diizenin devami agisindan korunmasi gereken hukuki
degerlerin bilerek ve istenerek ihlalini veya bu degerleri korumaya yonelik
kurallara kars1i 6zensizligi ifade eden insan davraniglar1 "su¢” tur. Politik sugun
disinda ikincil olarak tanimlanan sug tipi, daha genis kapsamli su¢ unsurlarini
icinde barindiran, adi su¢ tanimlamasiyla ifade edilen suglar olarak tespit edilir.
Yiiz kizartict su¢ olarak da tanimlanan bu tip suglarin arasinda cinayet, adam
yaralama, gasp, tecaviiz, taciz, hirsizlik, adam kacirma, ¢ete kurma, dolandiricilik,

darp, siber ya da sanal suclar gibi suclar bulunur.

Adi su¢ kavrami igeriginde pek ¢ok sug tesekkiilii barndirir. Oyun
yazarlarimiz kurgusal anlamda hikayelerinde yer verdikleri adi sug ornekleriyle,
2000 y1l1 sonras1 oyun yazarligimizda da dikkati ¢eken pek ¢ok dramatik aksiyona

imza atmiglardir. Oyun yazarlarimizin bu dénemde su¢ unsuruna bakis acis1 da
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degiskendir. Sugun islenisi kadar nedenleri ve sonuglar1 da sosyolojik saptamalarla
degerlendirilir kimi zaman. Sugun yiiceltildigi oyunlar gérmesek de, nedenleri
iizerinde durulan oyunlar karsimiza c¢ikar. Mevcut kapitalist sistem igindeki
cikigsizlik, birey-toplum ¢atismasi, otekilestirme, yalnizlik, go¢, multecilik, ezen-
ezilen iliskisi gibi pek ¢ok olgu tizerinden degerlendirilen suclar genelgecer ahlak
kavramiin da sorgulanmasina neden olur. Bunu bilhassa yapan yazarlarimiz da
vardir ki, amag degisen toplumsal yapi lizerinden normlari tartismaya agabilmektir.
12 Eyliil 1980 askeri darbesinin yalnizca politik degil toplumsal yasamda da biiyiik
bir travma yaratarak benlikleri sarstigi ortadadir. Bununla beraber degisen yapi,
Ozellikle 1990 sonra suregte kendisini iyiden iyiye hissettirir. Oyun yazarlarimiz
ahlake¢1 ya da didaktik bir noktadan hareket ederek degerlendirme yapmaktan ise

bilhassa kaginirlar.

Oyun yazart ve dramaturg Erman Canatan’m 2000 yilinda kaleme aldig1
Batakhane Giizeli adl1 oyun, eski Istanbul yasamini, gazino ortamini, eglencelerini,
bu hayatin insanlarin1 resmederken acgik bi¢imli bir oyun bizlere sunmustur.
Oyunda kan dokmeden, cinayet islemeden, hosgoriiyle olaylara yaklagmanin
onemi vurgulanmis olmakla birlikte, adam kagirma, hara¢ toplama, fuhus gibi adi

su¢ unsurlarinin oldugu olaylar dizisi karsimiza ¢ikar.

Oyun 1900’lii yillarin basinda geger. Istanbul’un yoksul dostu kabul
edilen, eski ve namli kabadayilarindan Aksarayli Halil, Dilberhane Bari’nda
sahneye ¢ikip kanto sdyleyen Giilperi’ye asik olur. Onu masasina ¢agirir. Hikaye

ve ask burada baglar.
‘AKSARAYLI: Hig¢ benzemiyorsun?

GULPERI: Neye benzemiyorum hic... Orospuya?.. Séyleyiver dilinin
ucuna gelmigken. Kimisi on ¢esit hergeleyle kiremit aktarsa, yine de sdyletmez bu
lafi. Yalan soyleyip, namuslusun desen yiiziine, bu kadar kizmaz. Ben aldirmam

bunlara. Neyimiz kalmis ki, saklayacak?.. (Giiler.) Ilahi!.. Nereden anlayerdin
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bes dakikada i¢cimi? Ben olsaydim senin yerinde kisa yoldan giderdim. Yani ki, ne
diyeceksem sozii dolastirmadan soylerdim. Cagirirsin patronu soylersin, ‘Ben
bunu alip gétiiriiyorum bu gece,’ dersin. Adin var, samin var, bir sey diyebilirmi
sana? Diyemez. Oyleyse ne karistrirsin icimi disimi, ne istiyorsan séyleyiver

dogrudan.” (CANATAN, 2000, s.16)

Oyunun devaminda Giilperi’yi eve kapatir Aksarayli ve ise gondermez.
Aralarinda bir agk baglar. Fakat sonrasinda Kasaboglu namu ile bilinen bagka bir
kabaday1, iki yil yattigi hapisten ¢ikarak, eskiden kendisinin hara¢ aldigi
batakhanelerin, artik Aksaraylinin elinde oldugunu 6grenince onlara musallat olur.
Adami Dilaver ile bir gece Dilberhane Bari’nda Aksarayl ile karsilagsan Kasaboglu,
onunla kavgaya tutugsmaktan kaginarak mekani terk etmeyi tercih eder. Kasaboglu
ile Dilaver bunun iizerine Aksarayliy1 pes ettirmek i¢in bir plan tertip ederler.
Aksaraylinin evine bir adam giderek, karakoldan geldigini ve Aksaraylinin bir
gece once bir cineyet isledigini soyler. Kendisinin Aksaraylinin o gece evde
olduguna dair taniklik etmesi lazim geldigini sdyleyerek Giilperi’yi evden c¢ikarir.
Yolda kagirp Kasaboglu'nun yanmna gizlice gotiriirler Giilperi’yi. Onun
Aksarayliy’ya olan agkindan otiirii, kararli ve icten savunmasi karsisinda
Kasaboglu ona yaklasamaz; kendisi de bir zamanlar bir kadinla yasamis oldugu
goniil iliskisini hatirlayarak Giilperi’ye icten ice saygi duyar. Aksarayli,
Giilperi’nin Kasaboglu tarafinda kacirildigint 6grenir. Ancak yerlerini bulamaz.
Aksarayli’nin has adami olan Siikrii ondan habersiz Kasaboglu'nu arar ve bulur.
Onu oldiirecekken Kasaboglu bir teklifte bulunur, bu teklife gore Kasaboglu
kacacak fakat Siikrii onu oldiirdiigiinti sdyleyerek kahraman olacaktir. Siikrii bu
teklifi kabul eder ve Giilperi kurtulur. Finalden bir 6nceki sahnede Siikrii’niin bir
zaman sonra uluslar arasi bir uyusturucu baronu oldugu goriiliir. Giilperi ile
Aksarayli ise bu bozuk diizende saf bir agk yagamanin imkansziligin1 kabul ederek
intihar ederler. Ikilinin mezarlari yan yanadir ve insanlar bir yatir misali bu
mezarlart sik sik ziyeret ederler. Bir melodram havasindaki oyun, eski donem

Yesilgam filmelerinin kurgusunu animsatmakla birlikte bas kahramanlarin
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toplumsal yasamda var olmay1 beceremeyen asklar1 lizerinden, yerli bir Romeo ve

Jiilyet hikayesi tad1 bize birakir.

2013 yilinda kaybettigimiz oyuncu Kazim Eryiiksel’in yazdigi Basaklar
(2000) adli oyun, asirlardir siiregelen bir toplumsal vakayi, kan davasini ele alir.
Anadolu’da maalesef devam eden bu kara yazgi, insana ait intikam alma
diirtiisiiniin en vahsicesidir. O¢ almanin ailenin kanini yerde birakmayacagini ve
ocaga huzur getirecegini diisiinen zihniyet glinlimiizde dahi vardir. Ne yazik ki kan
dokme hirsi, Anadolu insaninin hosgoriisine ve sevecenligine de golge
diisiirmektedir. Bir koy seyirlik oyunu formunda yazilan Bagaklar, bes erkek iki
kadin karakterin oldugu, icinde kdoyliilerin de Antik Yunan Tragedyalarindaki
koroyu andiran bir bicemle olaylar1 aktaran bir konumda bulundugu bir yapidadir.
Birbirine diisman iki ailenin kan davasi sonucu geldikleri noktay bizlere gosteren
oyun, bdylesi bir kinin neden oldugu, sonu yine kan akitmayla biten trajik ve

siirsel bir Oykiidiir.

Civan Canova’nin 2001 yilinda tamamladigir oyunu Ful Yapraklar: yeni
cagin bize getirdigi yeni bir olguyu, yani interneti ve sanal ortamda yasanan
iliskileri merkez noktasina alan, bir modern ¢ag hatta post-modern ¢ag trajedisidir.
Oyunda sanal dlemde nickname olarak Richard adini kullanan Adam ile nickname
olarak Madonna ismini kullanan Kiz’1n iliskilerini izleriz. Adam ve Kiz aslinda hig
olmadiklar karakterlerin sahibiymis ve hi¢ yasamadiklar1 bir yagantiy1 yasiyormus
gibi davranarak yalana gomiiliir. Adam yalniz yasayan bir ressamdir. Bale
okudugunu sodyleyen Kiz ise annesini kaybetmis, ablasi tarafindan bakilan,
tekerlekli sandalyede yasamak zorunda olan bir engellidir. Adam’in bir ¢i¢ek¢iden
ful cicegi alirken, bir tarafa atilmis yapraklarini goriince onlara acidigini, yerden
toplatip, 6lmiis babasindan kalmis kiymetli sigara tabakasini vererek satin aldigini

sOoyler. Kiz ise ona, ful yapraklarmin solup kurumadan yeni yavru fularlin
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filizlenmedigini, yavru dogmasi i¢in anne fulu koparmak gerektigini, doganin bu
vahsi yasasini anlatir. Oyunun adi buradan gelmektedir. Kiz’in ablasi bir barda
barmenlik yapmaktadir. Adam onu orada goriir ve sevismek tlizere para karsiligi
evine getirir. Kadin bir seks is¢isidir. Burada Kadin bilemeyerek internette kiz

kardesi ile yazismaya baslar.

‘KADIN: (Madonna’ya doner.) Yargilaniyor muyuz? Peki oyleyse. Neyle
sucluyorsun beni? Fahiselile mi? (Sahte bir sevecenlikle Kiz'a yaklasir.) Canim
benim. Erdemli yavrum. (Alayla) Karnin a¢ mi? Tath ister misin? Tatlilarin en
lezzetlisini aldim sana. Agzimin suyu akarken ablamin kiminle yattigi umurunda
bile degl! Hele bir afiyetle ye sonra diisiiniirsiin midenin bulanip bulanmadigini.
Usiidiin mii? Yakayimmi sobayi? Yeni bir bilgisayar istiyorsun dyle mi? Cok mu
pahali? Olsun. Oderim ben. Daha ¢ok ¢calisir éderim. Yiiksek okulu, calistigim is
verini, hayallerimi birakir, daha fazla kazanmak icin orospuluk yapar éderim.’

(CANOVA, 2002, 5.62)

Oyunun devaminda Adam Kadin’a para 6der ama sevismez. Hem Kiz
hem de Kadin Adam’a asik olmustur. Adam ise aslinda, hayali asklarin etkisinde
yasayan bir hermofrodit (Hem erkek hem disi karakter tagiyan yaratik) olarak
yasamaktadir. Final Kadin ile Adam’n, tstii ful yapraklar1 dolu bir kiivette o6l
gorlindiikleri ve Kiz’1n kendini pencereden atmis oldugu anlasilan iki paralel sahne
ile biter. Oyun Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda oynandigi 2004-2005 sezondan
itibaren bilyiik ilgi gérmiis, Devlet Tiyatrosu’nun internet sitesi iizerinden canli

izlenebilme olanag1 saglanarak da tiyatromuzda bir ilki gerceklestirmistir.

Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nun énemli isimlerinden birisi Ozen Yula’dir. Yazar
ve yonetmen olarak pek ¢ok 6nemli ise imza atmis olan Ozen Yula, yurt disinda da
sahnelenmis  oyunlariyla, yerli oyun yazarhigimizi diinyaya a¢mus
kalemlerimizdendir. 1990’11 yillarin sonlarina dogru ivme kazanan yazin hayatina

2000’1 yillarin basindan itibaren (retken bir safha kazandirarak devam eden
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yazarin en dikkat cekici oyunlarindan birisi Sahibinden Kiralik (2001) adh

metnidir.

Ozen Yula oyunlarinda, toplumda tabu olarak nitelendirilen pek cok olay
veya olguyu sarsici bir bi¢imde islemekten ¢ekinmez. Giliniimiiz oyun yazarliginda
tematik olarak islenen pek ¢ok husus, giinlimiiz perspektifinde degerlendirilmesi
olagan olarak kabul gorebilir fakat Yula’nin oyunlarimmi yazdigi tarihlerde,
nerdeyse higbir yazarimizin oyunlarinda yer vermedigi pek ¢ok temanin, onun
oyunlarinda cesurca yer aldigini gorebiliriz. Bu baglamda, ardili diger yazarlar1 da

etkileyen Ozen Yula, bizlere yeni bir pencere agmistir.

Sahibinden Kiralik, metropol hayatinda sosyo-ekonomik ve Kkultirel
travmalar gecirmis, yitik hayatlarin hikayelerinden olusan epizotlar biitiinii olarak
goriiliir. Alt smif insanlarin ayakta kalma g¢abasma tanik oldugumuz oyunda,
insana dair pek cok 6zellik diizen icerisinde somiiriilmiis ve kirletilmistir. Oyun,
ana ekseninde bir parkta geger ve parkin miidavimleri seks is¢iligi yapan kadinl
erkekli bireylerdir. Ozen Yula siddet, escinsellik, ask, sadakat, para gibi temalar
sert ve bir o kadar da sahici bir olay 6rgusuyle getirir. Oyun toplamda on bir
sahneden olusmaktadir. Bu on bir sahnede alt1 farkli karakter karsimiza ¢ikar. Bu
karakterlerin hem kendileriyle hem de birbirleriyle olan varolugsal catigmalari

esasen bir toplumsal fotograf igerir.

Oyunun ilk sahnesinde parkta gliya miisteri arayan yeni yetme Adnan ile
parkin en eski miidavimlerinden Sadik’mn tesadiifi karsilagsmalarini goriiriiz. Sadik
bir yandan Adnan’in niyetini yoklamakta ve onu tanimaya calismaktayken, diger
yandan da parkin kendine has kurallar g¢ercevesinde, ortami kendi rutinine gore
kolagan etmektedir. Adnan toydur, bu islerde yenidir. Hatta escinsel bir iligkiye
girmeye niyetli bile degildir. Tek derdi kolay yoldan para kazanmaktir. Sadik bunu
fark ederek onunla oynamaya baglar. Adnan Sadik’1 kaba kuvvetle alt edecegini ve

parasini gasp edip gidecegini diisiiniirken biitiin planlar alt iist olur.
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‘SADIK: Sen hakikaten yeni baslamissin bu ise. Yontemleri biliyorsun ama

birbirine karistiriyorsun.
ADNAN: Sen manyak misin lan?

SADIK: FEe, kes sesini gotveren! (Elini cebinden c¢ikaryp Adnan’in yiiziine
dogru savurur.) Tamis bakalim! (Adnan canhiras bir feryatla ellerini sag

yvanagina gotiiriir. Sag yanagindan kan akmaktadir.)
ADNAN: Ah anam yandim!

SADIK: Ilk ders: jilet kardes! Bir tanistin m1 tadint unutamazsin yavrum! Daha

baska unutamayacagin tatlar: da tattiracagim sana!

(Adnan yere diismiis inlerken, Sadik onu tutup arkadaki ¢aliliga gotiiriir.
Adnan’in pantolununu indirir. Adnan inleyerek ona engel olmaya ¢alisir. Sadik bu

defa da jileti Adnan’in sag eline indirir. Adnan miithis bir ¢ighk atar.)

SADIK: (Pantolonunun fermuarimi indirirken...) Ikinci ders: Yirmi iicliik
kardes!.. (Adnan’in arkasina dogru egilir. Tiikiirdiigiinii gortiriiriiz.) Tanis
bakalim! (Sadik one dogru hamle yaparken sahne kararwr.)’ (YULA, 2002, s.74-
75)

Adam yaralama ve tecaviiz oyunda kullanilan su¢ unsurlaridir. Sadik
karakteri kullandigi siddet yontemleriyle hem Adnan’in hem de parktaki
digerlerinin iizerinde bir hékimiyet alani olusturmustur. Adnan’in kendisinden
habersiz is¢evirdigini 6grenen Sadik cezayi keser ve onu 6ldiiriir. Sevdigi adamin
intikamimni almak isteyen Simay, onunla beraber olmak isteyen Sadik’in cinsel

organini keser ve onu parktaki ¢aliliklarin arasinda kanlar icerisinde birakir.

Kosullarin boylesi sert yasandigi bir ortamda siddet olgusu da neredeyse
siradanlagmistir. Milenyum c¢agi olarak nitelenen bu yeni yilizyilda fiziksel ve
psikolojik siddet iyiden iyiye giin yiiziine ¢ikmis ve bireyleri korkulu bir kabusun
icerisine sokmugstur. Oyun yazarligimizda da siddet, seks, kiifiir, cinayet, tecaviiz

gibi konular giderek artar ve tartismaya agik bir alan haline getirilir.
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Sahibinden Kiralik, metropollerde yasayan siradan insanlarin sira disi
hayatlarina dogru agilan bir oyundur. Kendilerini diistiikleri bu bataktan
kurtarmaya ¢aligsalar da basaramayacak olan bu kisiler toplumsal normlarin
disinda yasayan, ahlak kurallarina uyum saglamayan, marjinal karakterlerdir.

Oyunun trajedisi de bu ¢ikigsizliktan beslenmektedir.

Oyun yazar1 Cuma Bonukara’da sira dig1 hayatlara degdigi oyunu O’nun
Saltanati’nda (2001) yasadis1 yollarla kazan¢ saglayan bir su¢ Orgiitlinlin
hikayesine bizi davet eder. O’nun Saltanati, bir pansiyonda yasayan, bir sefin
emrinde yasadisi isler yaparak kazang saglayan bir grup insanin hayatini kara
komedi bir bigemle, yer yer absiird Ogelerle, aktaran bir oyun formundadir.
Tahtabacak adli adamin pansiyonunda, toplum tarafindan dislanmis, itilmis
insanlar yan yana gelmistir. Burasi bir konaklama evinden daha ¢ok bir su¢ yuvasi,
orgiit karargahi, ‘O’ diye adlandirilan sefin islerini yonettigi bir yerdir. Burada
yasayan Kalfa, Dilber, Cep Doktoru, Bitli, Hafiye Hoca, Kes, Kor, Biri, Digeri
diye takma adla c¢agrilan kisiler, O’ya caldiklar1 ganimetten pay verirler.
Birbirleriyle alabildigine didisirler, kavga ederler. Disarda bagkalarina ¢evirdikleri

sahtekarliklar1 birbirlerine de acimazsica uygulamaya ¢aligirlar.

Oyunun kadin karakteri Dilber, iist katta tek yasayan, emirlerini yukardan
ayagin1 zemine vurarak aktaran ve onlara hiikmeden O’ya platonik yani tek tarafli
bir agsk beslemektedir. Dilber, pansiyon sahibi Tahtabacak’in gizledigi yerden
parasini ¢alar. Bunu O’ya vererek hem ona borcunu 6der hem de O’nun goziine
girmeyi basarmis olur. Calinti parayla giiglenen O, pansiyondaki giicline giic
katmis olur. Pansiyon i¢in de biiyiik hayaller kurar, bunu onlarla paylasir. Burasini
bes yildzili bir otel yapmay: hayal eder, kumarhaneler, randevu evleri, barlar,
meyhaneler agacak, pansiyon sahibi Tahtabacak’1 da paranin giiciiyle milletvekili

yapacaktir.
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‘O: Bu basarilar bana yetmiyor. Daha da c¢aliymanizi istiyorum. EN
sevmedigim ciimle... Gayret icindeyiz. Bitli kari 6yleydi degil mi lakabin sen neden
buradasin? Hayiwr... Haywr... Hayir. Binlerce kere hayir. Yiizbinlerce kere lanet.
Milyarlarca, trilyarlarca lanet lanet lanet. Siz zavalli sansarlar, bas, bas, basi
bana baglayan bashgi siz kabul ederek verdiniz ey nankorlar! Yalvararak,
titreyerek. Tir tir. Tirstiniz simdi degil mi enayiler, adiler, pacavralar, sokak
stipriintiileri, baca kilgiklar:, cavalozlar. Cakalmigsiniz meger. Bogazima
sarilmaya hazir elleirniz. En kiiciik engelde! Derede boguluyorsunuz. Astik biitiin

denizleri! Ben buradayim, hep buradayim, daima buradayim, ilelebet burada

olacagim...” (BOYNUKARA, 2002, s.71)

Pansiyon liiks bir ofis haline getirilir fakat c¢atismalar, hesaplasmalar,
ithanetler, kisisel husumetler ve hirslar nedeniyle O’nun biitiin hayalleri yikilir.
Kurdugu her sey yerle birdir. Aniden biiyiittiigii bu organizasyon ¢Okmiistiir.

Pansiyondaki ayaktakimi O olmadan ne yapacagini bilemez halde ortada kala kalir.

Oyun, iilkemizde yasanmis olan mafya, toplum, iktidar iligkilerine toplum
disina itilmis insanlarin hayatindan Ornekler kullanilarak absiird ve ironik
benzetmelerle gondermeler yapan kara komedi tirtinde bir eserdir ve 2001 Adana

1. Altin Koza Oyun Yazma Yarigmasi’nda ikincilik odiilii kazanmistir.

Tiirk Edebiyati’nin en tartismali isimlerinden birisi hi¢ kusku yok ki Metin
Kagan’dir. Ozel yasamu, cinsel saldir1 sugundan giydigi hiikiim, hapishane hayat:
ve trajik intihartiyla bir donemin 6nemli figiirlerinden birisi olmustur Metin Kagan.
Mizah dergilerinde baslayan yazin hayatina, 1990 yilinda ¢ikardigi Agir Roman
adli kitabiyla devam etti ve Agir Roman bilylk yanki uyandirarak, kendisini genis
kitlelerce taninmasina olanak sagladi. Romanin basaris1 ayn1 adli sinema filmiyle
devam etti. Mustafa Altioklar’in rejisor koltugunda oturdugu filmin bagrollerinde
Okan Baytilgen, Miljde Ar, Mustafa Ugurlu, Savas Dingel, Kiigiik Iskender, Burak

Sergen gibi Gnll isimler vardi. Film o yillarda esine az rastlanir bir gise basarisi
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yakaladi ve Metin Kacan ismi daha da popiiler oldu. Eser adin1 agir bir Roman

oyun havasindan almstir.

Agir Roman, 70'li yillarin istanbul'unda, yogun olarak Romanlarin yasadig
Tarlabas1 semtinin Kolera Sokagi'nda gecer. Daha romanin ilk paragrafinda alisik
olmadigimiz bir yasamin kesiti, etrafta pek karsilasmadigimiz tiirden olaylar ve

karakterlerin anlatilacag bellidir.

‘Kolera Sokagi’min en kral kevasesi Eda, yatistan sonra apis arasini
vikadigr suyu, hurdaya ¢ikmis metal artiklarindan yapiima Kerhanenin pencere
iskeletinden g1k bir figiirle bosluga saldi. Sahte ipek gomleklerini riizgarin
asaletine satmig olan pezolar, yuttuklar: haplarin, patlamasini beklerken, Eda’nin
vizite suyuyla 1slanan Gili Guli Salih’e ‘Ulan artik hayatin boyunca kari derdin
olmaz, biitiin mitralar ayaklarina kapanip tapacaklar sana’ diyerek balinalar gibi

giiliistiiler. Bu esnada bir konsomatris yidiz giipegiindiiz mahalleyi yalayarak

gecti.” (KACAN, 1997, 5.9)

Salih, mahallenin saygi duyulan berberi Ali'nin kii¢iikk ogludur ve oto
tamirciligi yapmaktadir. Mahallenin sevilen kabadayis1 ve koruyucusu olan Arap
Sado giiniin birinde mahalledeki kotii niyetli kabadayilarla hakimiyet miicadelesi
esnasinda oldiiriiliince, Salih mahallenin yeni koruyucusu roliine soyunur fakat bu

zor gorev igin heniiz hazir degildir.

Arka sokaklarda yasanan bir kargasa esnasinda Salih, bir kadina asik
oluverir. Tina adindaki bu hayat kadin1 adeta onu buyuler. Bu arada Kolera
Canavar1 denen bir Katil rastgele cinayetler islemekte ve mahallede dehset
salmaktadir. Salih'in en yakin arkadasi Orhan ise escinseldir ve Salih'e delicesine
asiktir. Mahalleyi haraca baglayan yeni kabaday1 Reis, hayat kadini olan Tina'ya
da harag vermesi ve kendisiyle birlikte olmasi i¢in bir yandan baski yapmaktadir.

Salih Kolera Canavari’ni yakalar. Canavar i¢lerindeki Taner adl1 arkadaslar ¢ikar.

Tina ile agk yasamaya baglayan Salih, ondan hayat kadinligin1 birakmasini

ister. Bir siireligine isi birakan Tina, parasizlik nedeniyle yeniden ise donmek
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zorunda kalir. Tina isi birakinca kazancindan olan Tina'min eski pezevengi ve
Reis'in yeni adami Nihat, Tina'nin yanagini, ceza olarak, jiletle ¢izer. Raconda bu
faga bozmaktir. Salih Nihat'r 6ldiiriir ve firar eder. Semtin polis sefi ile yakin iliski
icinde olan Reis, Salih'in bulunmasi i¢in babasi Berber Ali'ye iskence yaptirir.
Salih yakalanir ve hapse atilir. Reis Tina'y1 Salih'in serbest birakilmasi karsiliginda
birlikte olmaya ikna eder. Salih onlar1 goriir ve Arap Sado’dan ona yadigér kalan

sustaliyla intihar eder.

Agir Roman, kabadayilarin, canilerin, Katillerin, yan kesicilerin, hirsizlarin,
orospularin, travestilerin, esrarkeslerin, torbacilarin, alemcilerin, alkoliklerin,
serserilerin bagroliinde oldugu sira dist bir eserdir. Yazar, yasamin siradanligi ile
insanlarmm acimasizliklar1 arasinda savrulan Kkarakterlerinin Uzerinden, kendi
gozlemlerine ve yasadiklarina da dayandirarak, kesitler sunar. Bunu yaparken

bilindik bir dil kullanmaz, onlarin jargonlariyla karakterlerini konusturur.

Metin Kacan eserin tiyatro versiyonunu Zerrin Akdenizli ile birlikte 2002
yilinda kaleme alir. Bu tarihten itibaren pek ¢ok ddenekli ve 6zel tiyatroda Agir
Roman sahnelenmistir. Eser, Devlet Opera ve Balesi tarafindan dans tiyatrosuna
da cevirilir ve 2006 yilinda East Side Story, yani Turkce cevirisiyle Dogu
Yakasinin Hikayesi, adiyla Amerika Birlesik Devletleri’nde de sahnelenir.

Ozellikle sinema ve televizyon icin kaleme alip yonettigi islerle taninan
Rasit Celikezer, tiyatro alaninda da pek ¢ok eser vermis, halen oyun yazip yoneten
cok yonlii bir isimdir. Yazarin 2000 y1l1 ve sonrasinda yasanan toplumsal degigim,
dontistim siirecine kayitsiz kalmadigi ve bu siireci oyunlarinda ele alarak elestirel

bir bakis agisiyla degerlendirdigi goriilmektedir.

Yazarin Higbir Sey (2002) adli oyunu para kazanma hirsiyla tiim insani
degerlerden uzaklasan gen¢ kusagin kazanma hirsin1 ve oportlinizmini gozler
Oniline serer. Metin ve Hakan adli iki genc arkadas birlikte ortak olarak agtiklari
sirketlerinde borsa ve emlak isleri yapmaktadirlar. Fakat Metin hayallerle ve

yalanlarla kurulu diinyasinda elindeki her seyi kaybeder. Metin kumar tutkusunu
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da dizgeinleyememektedir. En biiylik amacinin zengin bir ailenin kiziyla evlenmek

ve kendince sinif atlamak oldugunu anlariz. Hakan bu durumu elestirir.

‘HAKAN: Diin gece ben partiden ayrilirken sen nal gibiydin! O kiz sana yan
gozle bile bakmadi. Hepsini gérdiim. Sen kostun pesinden ama sana doniip de bir
kez bile bakmadi. Sebo’nun oraya geldiginde yaninda kimse yoktu senin. Degil
oyun oynamak, yurumeye bile halin yoktu. Kaybedecegin daha salona girdigin
anda belliydi. O kagak kumarhaneyi polisin basmasi igin siirekli dua ettim biliyor

musun? Neden? Ciinkii seni durdurmak icin yanina geldigimde yiiziime bile

bakmiyordun da ondan...” (CELIKEZER, 2002, s.19)

Hakan’in Metin’e yiiklendigi giiniin devaminda Asli adindaki geng kiz onlar1
ziyarete gelir. Asli beraber calistiklart hanin onuncu katinda baska bir ofiste
caligmaktadir. Asli’nin, Patronu Hadi Bey ile bir iligskisi olmustur ve ondan
hamiledir. Fakat ikili birka¢ ay once ayrilmiglardir. Ayrica Ash borsada isletmesi
icin Hadi Bey’e verdigi paradan da olmustur. Birka¢ gun evvel kulak misafiri
oldugu bir konusamada, Hadi Bey’in kasasinda sakli olan bazi hisse senetlerinin
degerlenecegi havadisini alir. Asli bu kasanin sifresini bilmektedir. Ashi gittikten
sonra Hakan ve Metin kasayr soymak i¢in bir plan yaparlar. Fakat Asli’nin
Hakan’a olan aski, bu planin ger¢eklesmesinin, onlarin umduklar1 yonde

gelismesine engel olur.

Kumar, hirsizlik, soygun ve siddetin yeni kusagin yasam anlayisi i¢indeki
yerini elestiren Celikezer’in yazdig: altinc1 oyun olan Otopark Cinayetleri (2002)
ise kara komedi tlrlnde bir eserdir. 2004-2005 tiyatro sezonunda Kazim Aksar
rejisiyle Istanbul Devlet Tiyatrosu yapimi olarak da sahnenelen oyun, yer alti
diinyasina ve o diinyanin kanli hesaplagmalarina deginirken, bir bilim adaminin
tutsakligin1 da isler. Cok katli bir otoparkin i¢inde bas dondiiren ¢ilgin bir
kovalamaca yasanmaktadir. Bu kovalamacanin sonu her seferinde kovalanan
kisinin Oliimiiyle sonuglanir. Yeraltinda ¢alisan elikanli bu sebeke, egitimini yurt

disinda almis ve bir zamanlar ‘harika ¢ocuk’ olarak nitelendirilen bir bilim
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adsamini da kendi yasadisi isleri i¢in kullanmaktadir. Patron sultasinda harcanmig
yuksek bir beyin olarak nitelendirebilecegimiz bu bilim adammi hayatta
tutabilecek olan tek duygu asktir aslinda. Fakat heniiz tattigi ‘ask’ da elinden
alintyor bilim adaminin ve siirprizlerle dolu kanli bir hesaplasma bu noktada

baslhiyor.

Cok katli bir otoparkin tepesinden, dehset verici bu yeni dinya duzenini
izlerken gelecek adina kaotik bir perspektif sunuyor bize yazar. Paranin arka
yliziine gizlenen siddet ve nefreti izlerken Isvigreli {inlii yazar Friederich
Diirrenmatt’in oyunlarini animsiyoruz. Diirrenmatt’ta bilimin ehil ellerden ¢ikip
trostelerin ya da mafyanmin eline gectiginde insanligi nasil bir felakete dogru
stirtikleyebilecegini Uyarca ve Fizikgiler gibi oyunlarinda anlatmistir. Bilimin
gercekte kimin emrinde oldugunu sorguladigimiz bu metinlerin ana eksenine denk
bir oyun oldugunu sdylemek miimkiindir Otopark Cinayetleri’nin. Oyun,
kapitalist diizende insanin insani kullanarak ezip gectigi bir sistemi vurgularken,

rahatsiz edici bir Usliip kullanmaktan geri durmamustir.

Oykii ve oyun yazari olarak tanman Sinan Bayraktar’m Definname (2002)
adli oyunu, geleneksel gosteri O0gelerimizi icerisinde barindiran seyirlik bir
komedidir. Define aramanin ve bulunan definenin devlete teslim edilmemesinin
su¢ olmasina ragmen, ge¢misten bugiine degin bu seriivene kendini kaptiran pek
cok insanin hikayesi bilinir yahut anlatilir. Definname’de 1974 yilinda Corlu’da
gecen bir define arama Oykiisiiniin anlatisidir. Kibris Baris Harekati, Almanya
Milli Futbol Takimi’nin kazandig1 Diinya Kupasi, Muhammed Ali’nin Diinya Agir
Siklet Boks Sampiyonu olarak altin kemer sahibi olmasi gibi o dénemin tarihsel
olaylarmin da i¢ ice verildigi oyun boyunca kii¢lik insanlarin biiyiik umutlarina
tanik oluruz. Olay, kokoreg yerken, sarili kagidin Bulgarca yazili, Corlu’ya ait bir
harita oldugunu goren Kartal Sami’nin, bunu Bulgar gé¢meni olan Ekrem Dede’ye

okutmasiyla baslar. Define arayicilar1 harita ellerinde, geceleyin gizlice her tarafi
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kazarlar. Fakat higbir sey bulunamaz. Bunun {izerine defineciler eski bir
kadasrocudan yardim isterler. Kadastrocu defineye ait oldugu iddia edilen
koordinatlarin belediye bagkanligini isaret ettigini soyler. Bunun iizerine Belediye
Baskani’da defineye ortak edilir. Boylelikle devlet gorevlisi Baskan’da suca istirak
olur ve Belediye’nin bahgesi kazilmaya baslanir. Fakat bah¢eden birka¢ tabak
canaktan baska bir sey ¢cikmaz.

Kolay yoldan para kazanma hayali, bu hayal ile birlikte gereceklesmesi
diislenen yeni hayatlara ve toplumsal yasamdaki endise verici degerler erozyonuna
ciddi bir vurgu vardir oyunda. Bu vurgu oyundaki Ozlem karakterinin replikleriyle

belli eder kendini:

‘OZLEM: Bilivor musun? Mahallede herkes daha simdiden, yukari
mahalleye tasinabilmeyi hayal ediyor. Ne var sanki yukari mahallede? Evet,
kalorifer var. Asfalt sokaklar var... Dogru... Sevgi yok ama! Koca koca

apartmanlar sadece. Ne kug var, ne zerdali, ne iiziim var orada.” (BAYRAKTAR,

2003, 5.91)

Definname, acik bigimsel 6zelligiyle geleneksel tiyatromuzdan beslenen bir
i¢ yapisiyla bizlere i¢ten, samimi insan iligkilerini, sicacik bir atmosferde vererek

tam bir seyirlik sunmaktadir.

Cemar Arslan imzali Mahpusluk Zor Zanaat (2002) adli oyunda, bir
cezaevinden dokuz erkek mahkimun yasam Oykiilerini goriiriiz teker teker. Oyunu
yazdig1 yigsarda bir cezaevi miidirii olan yazar, hapisanelerin i¢ diinyasini,
timiiyle gercek olay ve kisilerden yola ¢ikarak siir ve miizik kullarak anlatmaya
calisir. Yazar, oyununda mahkunlarin igledikleri suglara bakip onlara ayricalikli
davranmadan, kisiliklerine sevecenlikle yaklasarak insan olmanin onurunu, bu
onurun Kkorunmasini, yasamin temel amaglarindan birinin bu oldugunu
vurgulamaya calisir. Cemal Arslan oyunun Onsoziinde su ifadeleri kullanir:

‘Cezaevinde bulunanlarin burada kaldiklar: stirece, kendi kendilerini sorgulayip
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iyi ve giizellikten yana bir diinya kesfetmelerinde kiiciik de olsa katkida bulunmak
hepimiz i¢in bir bor¢tur.” (ARSLAN, 2003, s.5)

Yazar, yonetmen ve akademisyen Metin Balay’in 2002 yilinda uyarladig:
Diizmece Miizikal adli oyun ise Bertolt Brecht’in U¢ Kurusluk Opera adli {inlii
eserinden yola ¢ikilarak oyunlastirilmis bir metindir. Oyunda Brecht’in acik

bicimsel, epik ve gostermeci nitelikteki kurgusal yapist aynen korunmaktadir.

Metin Balay’in Diizmece Miizikali, alisilagelmis Brecht estetiginden farkl
degildir ve esasen epik tiyatro bilesenlerinden ayristirilamaz bir yerde de durur.
‘Epik olan belli bir bicime bagh degildir, aksine anlatisal uzakliga dair biitiin yan
anlamlarwyla birlikte baska bicemlerde goriilebilir. Boylelikle dram, eski bir
karakteristik nitelik olan heyecani terk ederken, bunun beraberinde getirdigi
izleyiciyi saf oznel kimliklere c¢eken etkiyi ve son duygusal bosalmalar: da bir
kenara birakir. Bunun yerine sahne sadece anlatmaya baslamaz, ayni zamanda
dogrudan eyleme baglh olmayan bir bakis a¢isindan yorumlamaya ve elestirmeye
baslar.” (WRIGHT, 1998, s5.48) Wright’in belirttigi gibi, burada da anlat1, bir epik
tiyatro biitlinselligi igerisinde, salt anlatiya dayanmaz ve elestirel bir bakisla
toplumsal yapiy1 gostererek belli bir izlek sunar. Brecht, izleyicinin karakterle
0zdeslesmemesi gerektigine inanir. Aksine, izleyici karakterden ve durumdan
yabancilagmalidir ki, olaya daha Once hi¢ bakmadigi bir gozle bakabilsin ve
bdylece kendini, iginde bulundugu toplumu elestirerek, degisim yaratabilsin.
‘Brecht, Avrupa Tiyatrosu’nun Aristotales’ten beri yanilsamacit bir yaklasim
icinde olmasini elestirir. Brecht’e gore, yanilsamact tiyatroda sahne- Seyirci
iliskisinin duygu temelli yapas seyircinin ger¢eklerle yiizlesmesine olanak tanimaz.
Seyirci gordiikleriyle ozdesleserek elestirel bakisini kaybeder ve onlara korii
koriine inanwr. Epik Tiyatro, seyircinin sahnede gordiikleriyle empati kurup, onlar
biiyiilenerek gercekmis gibi izlenmesine neden olan yanilsamaci tiyatro anlayisina
tamamen karsidr.” (KARABULUT, 2014,5.122) Epik Tiyatro formuna gore,
olaylar anlatilir; seyirci bir gézlemci konumundadir; enerjisi harekete gegirilir;

karar almaya zorlanir ve bir diinya goriisti sunulur.
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Metin Balay’in Diizmece Miizakal adli oyununda, kurumlarin parca parca
ozellestirilmesinden ¢ok sikilan iilke yonetiminin, Merkez Bankasi ve tiim devlet
hazinesini ihaleyle 6zellestirecegini 6grendigimiz bir serim boliiniiyle hikayemize
baslariz. Bu ihaleyi almak icin, eski tetik¢i yeni is adamu Jilet ile her devrin adami
olarak nitelendirilebilinecek, dini kendi ¢ikarlari adina kullanmaktan ¢ekinmeyen
Pi¢cim Efendi yarisacaktir. Bu kapigmaya Jilet’in yaninda olan, eski arkadasi yeni
Polis Miidiirii Akrep’de dahil olur. Oyunun agilisinda Pigim Efendi, agik bigimsel

ozellikle anlatici olarak kendini gosterir.

‘PICIM: Efendim! Hos gelmissiniz, sefalar getirmissiniz. Simdi sizlere
burada, esi emsali goriilmemis bir temsil, bir oyun, bir gosteri, bir piyes, daha
modern bir deyisle bir sov, bir spektakl sunacagiz. Eger buraya biraz rahatlamaya,
gevseyip huzur bulmaya geldiyseniz ¢ikarp atin o diisiinceyi kafanizdan. O isi
evinizde televizyonlarimizin karsisinda yaparsiniz. Ama burast tiyatro! (Sorar.)
Neymis efendim? Duyamadim? (Yanit alir. Tekrarlatir.) Bir daha. Hah séyle... Bu
yiizden de size burada rahat huzur yok... Ama Allah i¢in sizi dibinize kadar
eglendirecegiz yani... Nasil mi yapacagiz bunu? Bir kere bu oyunda ulvi ve de ruhi
her sey var... Maneviyat var, maddiyat da var... Seref var, san var... Cinayet var,
kan var... Hayat var bu oyunda, oliim var, ask var, ihanet var... Bilim var, sanat
var, sanayi var, ticaret var, siyaset var, tarikat var, yalan var, hakikat var... Ve de

ben varim...” (BALAY, 2004, s.11)

Pi¢im’in kiz1 Peri ile Jilet arasinda ise bir ask yasanmaktadir. Bu durumu
ogrenen Bay Pigim ve karis1t Hanim Pigim olaya hemen miidahele etmek ister. Jilet
eski gozdesi Cevri tarafindan ihbar edilir ve tutuklanir. Fakat Jilet hapisaneden
kurtulmay1 basararak kagar. Picim Akrep’i tehdit ederek Jilet’i yeniden
tutuklamaya zorlar. Oyunda herkes birbirine yalan soyler, aldatir ve bir
dizmecenin igine girilir. Finalde The Big Brother’in talimatiyla ihale, Jilet ve
Pi¢cim Efendi’nin ortaklasa kurmalar1 emredilen bir konsorsiyuma verilir ve ve her

sey boylece mutlu sona ulagir.
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Bertolt Brecht, John Gay’in Dilenciler Operasi’ndan yola ¢ikarak yazdigi Ug
Kurusluk Opera adli oyununda toplumun her katmanindaki ahlaki ¢okiintiiytli ele
alir. Bu ahlaki ¢okiis devlet kurumlarma da yansimigtir. Metin Balay tematik
baglamda da Bertolt Brecht’in izinden sapmaz. Diizmece Miizikal adli oyun,

ulkemiz gerceklerinden yola ¢ikilarak yeniden kurgulanmuis bir tiyatro eseridir.

Yazar, yonetmen ve akademisyen Sema Goktag imzali Duvar (2004) adli
oyun, c¢aglar boyu siiregelen bir ¢atigmadan kadin-erkek catismasindan hareketle
yazilmis iki perdelik bir oyundur. Oyun, gazetelerin tglincii sayfa haberi olarak
nitelendirilen gercek bir olaydan ilham almarak yazilmistir. Ulkemizin en énemli
toplumsal meselelerinden birisi de kadina yonelik siddettir. Kadma yonelik
siddetin rakamsal ifadesi, basit bir matematik hesabindan &te, toplumsal bir vaka,
derin bir yaradir. Hemen hemen her donem kadin cinayetlerine ya da siddet
haberlerine rastlamaktayiz. Erkek elinden ¢ikan bu siddetin doruk noktasina
ulastig1 anda umarsiz kalan kadin tarafi da elini kana bulamaktan baska bir ¢6zim

yolu kimi zaman bulamayabilmektedir. Bunun érnekleri de maalesef ¢oktur.

‘(...) Kocalarindan kaba kuvvetle siddet géren kadinlar da vardi. Onlarin
tek farki mahkemede bu siddeti iistelik tiim ayrintilari ve bazen de taniklariyla
anlatabilmeleriydi. Mahkeme salonlarinda ézellikle de ilk durusmalarda yasanan
curcunay: diigtiniince, kadinlar: daha iyi anliyorum. Salonlardaki izleyici siralari
sadece maktiiliin ailesi degil mahallenin esnafindan durusma sirasini bekleyen
ilgisiz insanlara kadar dolu olur. Kadinlarin, hele de ¢ocuklu olan kadinlarin bu
curcunada boylesine bir seyi anlatmasvun imkan olmaz. Ya tek bagslarina
sorgulandiklar: Savcilik ya da Emniyet? Onlar da erkek oldugu i¢in, yine sessiz
kalyyorlarmis... Kadinlar cinayeti planlamamisti. Cinayet araglarimin genelde
ekmek bigagi olmasi da bunu gosteriyor. Avluda buldugu keser, babasinin duvarda
asilt tiifegi, komiirliikte bulunan balyozu ve evdeki piknik tiipiinii kullanan da

vardi.” (MATYAS, 2014, s.15-19)
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Sema Goktas oyunu Duvar’da da bu caresizlikle cinayet islemis ve kocasini
oldiirmiis bir kadmin profilini bize ¢izer. Imam nikahli oldugunu daha sonra
ogrendigimiz kocasi Hasan’i bir cinnet anit sonunda Oldiiren Sefika, cesedi
gizlemek amaciyla abisi Tahir ile bir plan yapar. Plana gore pargalara boliinerek
getirilen ceset, Tahir’in tesisatin1 yapmak i¢in ¢alistigi evin agilan duvarindaki

oyukta saklanacaktir. Oyunun hemen basinda bu sahneye tanik oluruz.

‘SEFIKA: (Torbay siiriikleyerek) Lanet mendebur! Dirisi bir dert, éliisii

ayr1 bir dert!
TAHIR: Olmiis adama lanet okuma.

SEFIKA: Okurum. Insan gibi olsaydi basimiza bunlar gelmeyecekti.(Hirsin

alamaz, torbay: tekmeler.)
TAHIR: Dur yapma. Yapma bak. Patlar yoksa. Hem éliiye eziyet cok giinah.

SEFIKA: Umurumda degil. Saghginda béyle tekmeleyemedim ya, ona

yaniyorum.

TAHIR: (Bir an) Hadi hadi... Bunlarin sirast mi? Oyalanacak zaman degil.
(Torbay iterken) Bakma 6yle. Yardim et.” (GOKTAS, 2005, s.15-16)

Oyun dort kadin ve dort erkek tlizerinden insan iliskilerini, kadin ve erkegin
dogasini, evlilik kurumunu, bireysel siddet diirtiislinii sorgular. Yazar, duvardaki
catlak imgelemiyle, toplumun en kii¢lik yapi1 tasina olusturan ailenin ve aile
kurumunun birlikte yasadig1 evin igerisindeki catlagi, olusan derin yaray1 ve bunun
onartlamayacak olusunu ifade eder. Duvar sizdirmaktadir. Gilinlimiiz sosyo-
ekonomik yapisi i¢ginde bu durumun bdyle olmasi da olagandir. Modernitenin aile
kurumu tizerindeki olumsuz etkisi oyunda gordiigiimiiz karakterlerin yonelisleriyle
kendini belli eder. Sefika kocast Hasan’a, maruz kaldig: her tiirli siddete ragmen,
katlanmig fakat iistiine kuma getirecegini 6grendiginde oldiirmiistiir. Evin kiracisi
Nergis ile Serdar gecinemeketedirler ve ayrilmanin arifesindedirler. Ev Sahibi ve

komsulart Miizeyyen’in kizi Aysenur ise Biilent ile evlenmek Uzeredir fakat
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ikilinin geciken nikah akitleri esnasinda kafalar1 iyiden iyiye karismistir. Yer yer
dolant1 komigine donen oyunda i¢ aksiyonla bir gelisim saglanmaktadir. Oyunun
basat 6gesinde bir cinayet, cinayeti isleyenler ve onlara bilmeden yardim edenleri
goraruz. Oyun akict dili, diyalog orgiisii, 6zgiin bakis a¢is1 ve giincel meselelere

dair bakis acisiyla da dikkat ¢eker.

Ikinci perdede Serdar ile Nergis’in bosandilarini, Aysenur ile Biilent’in
Ankara’ya tagindiklarini, Tahir ile Sefika’nin bir yildir gériismediklerini 6greniriz.
Serdar bir karabasan gibi gece yaris1 eve gelerek evdeki kadinlar1 bir an igin
korkutur. Evdeki kadinlarin yalnizliklarina olan bagliliklar1 da onlar sikismishigin
icinde tutmaktadir. Duvar’dan sizint1 akmakta, Sefika elindeki kirli bez paracasi ile
sizintiyr silmeye c¢alismaktadir. Final Sefika ile Hasan’in kavustugu bir riiya
sahnesiyle sonuglanir. Coziim siddet degil, iletisimdir. Kadin ile erkek cinsi

arasinda kurulmasi gereken dogru iletisimin 6zleminde oyun sona erer.

Yazar1 Sema Goktas’a 2005 yili Isvigre Hastanesi I1. Kiiltiir Sanat Odiilleri
yarismasinda Jiiri Ozel Odiilii getiren Duvar adli oyun, gii¢lii bir kadin kalemden

cikan, saglam yapili ve ana ekseninde kadin olan, gii¢lii bir oyundur.

Kadina yonelik siddetin durmasina yonelik yapilan sosyal sorumluluk ve
farkindalik aktivasyonlarinin sembol isimlerinden birisi de, bu siddetin kurbani
olarak yasamini yitiren Giildiinya Toren’dir. Giildiinya Toren’in trajik Oykiisii
medyada uzunca bir siire yer almis, tore olarak nitelenen vahset kamuoyunda
tartisilmisti. 1982 yilinda Bitlis’te dogan Giildiinya T6ren, bir akrabasi tarafindan
ugradigi cinsel istismarin ardindan hamile kalarak bir erkek ¢ocuk dogurur; bu
olayin ortaya c¢ikmasiyla aile biiyiiklerinin verdigi karar neticesinde sokak
ortasinda kursunlanir. Kaldirildigr hastande on iki saat yasam miicadelesi veren
Toren, kardesinin hastanede onu silahla vurmasi sonucu hayatini kaybeder.
Yasanan bu vahset o donem iilke giindemine oturur. Insan Haklar1 2007 raporunda

aile ici siddet 6rnegi olarak Giildiinya Toren'in kardesleri tarafindan oldiiriilmesine
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yer verilir. On ii¢ kadin ses sanat¢isinin birlikte hazirladiklar albiime ‘Giildiinya
Sarkilar1’ ad1 verilir. Yine memleketi Bitlis’te kurulan ilk kadin derneginin adi ona

aittir. Glildiinya’nin yasadiklar1 tiyatro sahnesine de taginir.

Oyun Yaz Projesi kapsaminda Deniz Altun’un yazdig Giil’e Agit (2006)
adli oyun, Giildiinya Toren’in biyografisinden yola ¢ikan bir dramdir. Oyun,
Toren’in yasadiklarini bire bir alarak kurgusal bir zeminde ilerler. 2004 yilinda
tecaviiz sonucu hamile kaldig1 i¢in, erkek kardesleri tarafindan oldiiriilen
Giildinya Toren’in basina gelenler, ana olaylarin gidisatini bozmadan, yazarin
yorumunu icerecek bir bicimde kurgulanmistir. Yazar basta toreler ve gelenekler
olmak U(zere, adalet, ahlak, mahalle baskisi, kadmna bakis acis1, siddet,
kavramlarmni elestirelbir dille isler. Oyun ilk olarak 2007-2008 sezonunda
Bakirkdy Belediye Tiyatrolari’nda, ardindan 2018-2019 tiyatro sezonunda

Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Bu dénemde tore sorununu irdeleyen bir baska yazarimiz da Zeynep Kacar
olmustur. Zeynep Kagar’m kendine has bir iislupla kaleme aldig1 Sahici Insanlar-
Plastik Oltimler (2007) adli oyunu, giiniimiizde halen siiren tére cinayetlerini, daha
dogarken kaderi, yani alin yazisi belli olan bu cografyanin kadinlar1 ekseninde

anlatir.

Oyun, sOmiirii diizenin siirmesi gerektigine inanan devletlerin 'tore'
olgusuna iizerinden sagladiklar1 menfi ¢ikarlar1 gozler oniine getirir. Dogudaki
siradan ve kendi halinde bir kdyde gecen oyunda, okumak isterken mirasa konunca
zorla evlendirilmek istenen bir kizin dramimm seyrederiz. Zengin olan kizla
evlenmek isteyen erkeklerin ¢ekismeleri, ataerkil yapinin baskisi, hayat sartlariin
hayaller ilizerine ket vurmasi, akraba evliligi, sOmiiriiclilerin her seye ragmen
emellerine ulasma cabasi an be an goriliir. Kizin miicadelesi ise bu carkin
acimasizli@i yaninda umutsuz bir caba gibidir. Bu umutsuz c¢abanin ardindan

Pembe’nin annesi Kiraz, tore icin kizimi 6ldiirmek isteyen Veys’in elinden silahi
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alarak, bu lanet diizende 6nce kizinin sonra da kendisinin canina kiymak zorunda

kalir.
‘(Kiraz Veys'in elinden silahi kapar.)
KIRAZ: Vuram mu seni ha sinci? Veys? Vuram mi?

VEYS: Beni vursan heg bir seycik degismeyecektir. Biliyorsun. Ama vur Kiraz.
Ceylanima kursun sikhacagima, sen beni vur daha yegdir. Golay saniysen he mi?
Can almah, hemi de canmindan ¢ok sevdigin cani almah kolaydir? Ama garar
verilmistir, artik bu garardan dénmeye ne senin giiciin yeter, ne benim. Biz kuluz

Kiraz. Bir zavalli gulu, golesiyez inan¢larimizin.

KIRAZ: Onu ben dogurmusam. Camimdan can vermisem. Sinci canini almah

da bana diigiy. Hakkini helal et Pembem.
(Kiraz Pembeyi vurur. Pembe diiser.)’ (KACAR, 2008, s.35-36)

Bab-1 Tiyatro yapimi olarak 2009-2010 tiyatro sezonunda sahnelenen oyun,
toplumsal bir mesele olarak yiizyillardir bilinen ama kars1 konulamayan térelerin,
egemen giigler tarafindan saglanan kontroliinii ve bunun insan yazgisin1 nasil

bicimlendirdigini aktarirken, pek ¢ok tartismayi da beraberinde agmaktadir.

Yakin donem tiyatromuzun popiilerisimlerinden birisi de yazar, ydonetmen ve
oyuncu Cem Uslu’dur. Cem Uslu’nun kurucularindan oldugu Ekip Tiyatrosu
alternatif, bagimsiz tiyatro topluluklar1 arasinda deneyselgaligmalariyla dikkati
ceken bir gruptur. Yazarm Ogiit (2007) adli oyunu kurgusal anlamda klasik
yapidan ¢ikan bir denemedir. izleginde giindelik hayatin iginden bir aile dramna
odaklanan yazar, aile kurumu {izerinden ask, isyan, sevgi, sadakat ve emek

kavramlarini olgusal olarak sorgular ve tartismaya acar.

Bir ofis ortaminda baslayan oyunda, Mine adli karakterin masasinda
dagilmis halde oturdugunu, ayaktaki Erdem karakterinin ise onu sakinlestirmeye,

yatistirmaya ¢alistigini1 goriirtiz. Aralarindaki iliskiden kaynakli ¢ikan soruna tanik
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oldugumuz bu gerilimli ortam, soyguna gelen iki hirsizin ani baskiniyla, yerini bir
anda panige birakir. Bir sonraki sahnede bir eve gegeriz. Evde, kanser hastasi
Hayat, Hayat’m ikinci kocas1, kocasinin kiz1 ve kadinin iki oglu Alim ile Umut’un
ayni cat1 altinda yasadigin1 anlariz. Hayat kanserdir; ismiyle tezat sekilde yasar
hastaligini, c¢ilinkii hastalik, ondan tiim hayati 6lmeden Once almistir. Evin
gorinmeyen altinct kisisi ise Hayat’in viicudunda ruh bulan ‘6liim’diir. Kocasi
hastalig1 kaldiramaz, zalimlesir. Hayat’in ogullar1 ise annelerinin, 6lecekse, mutlu
Olmesi gerektigine inanirlar. Soygun fikri buradan gelir. Oyun katmanlastikca,
zalimlerin veya Oyle gorlinenlerin, faillerin diinyasina ineriz. Finalde adini
bilmedigimiz kocanin, bir meyhanede hi¢ tanimadigi Erdem’e akil verdigini
goriiriiz. Oyun ters bir akisla, sahnelerin zamansal olarak geriye dogru akisiyla
bigimlenmistir. Dolayisiyla final aslinda baslangictir. Ik sahnelenmesi 2008-2009
tiyatro sezonunda Sivas Devlet Tiyatrosu tarafindan yapilan oyunun ikinci
versiyonunu Cem Uslu kendi rejisiyle 2013-2014 tiyatro sezonunda EKip

Tiyatrosu’nda gergeklestirmistir.

Ulkemizde uyusturucu satis1 ve kullanimi son yillarda giderek artmistir. Bu
durum toplumsal bir vaka olarak kayda gegmektedir. Cesitli nedenlerle uyusturucu
kullanimi1 her gegen giin artmakta oldugu tespit edilirken, bu bagimliligin 6zellikle
gengler arasinda hizla ¢ogaldigi gozlemlenmektedir. Oyunun yazar1 Feyzullah
Arslan emniyet teskilatinin {ist makamlarinda gorev yapmis bir emniyet mensubu
ve biirokrat olarak bu konuyu yakindan izlemis birisidir. Feyzullah Arslan’in
kaleme aldig1 Yarinlara Ge¢ Kalmadan (2008) adli oyun uyusturucunun yarattigi
trajediyi sergiler. Murat adli geng, ii¢ cocuklu Mehmet ile Siikufe ¢iftinin ortanca
evlatlaridir. Aile i¢cinde bulunamayan huzur, siiregelen kavga ve iletisimsizlik hali
¢ocuklar1 yipratmaktadir. iskolik ve karisini aldatan babanin zamanla ogluna olan
ilgisiz tavirlart Murat’in kirginliklarini daha da arttirir. O da careyi uyusturucuda
arar. Oyun 2013-2014 tiyatro sezonunda Bursa Devlet Tiyatrosu’nda ve 2018-

2019 tiyatro sezonunda da Adana Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.
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Yakin déonem oyun yazarli§imizin 6nde gelen isimlerinden birisi de Berkun
Oya’dir. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Béliimii’nden
1999 yilinda mezun olan ve ayni yi1l Krek Tiyatro Toplulugu’nun kuran Berkun
Oya, yazar, yonetmen ve oyuncu olarak pek cok onemli prodiiksiyona imzasini
atmistir. Oyun yazarhi@inin yani sira 0ykii ve kose yazarligi da yapan Berkun Oya
Bayrak (2008) adli oyunuyla bi¢imsel bir denemeye de gitmis, zaman kirilmalari
ve atlamalar1 yaratarak, bir cinayetin ekseninde, bir ailenin trajik yazgisini gozler

Oniine sermistir.

Bayrak ana tema olarak iletisimsizlik iizerinden gider. iki perde ve bes
sahneden olusan oyunda, bayrak kelimesi sadece bir kere gegmektedir ve bu gecis
de iletisimsizligi temsil etmektedir. Oyundaki hicbir karakterin adi yoktur.
Karakterler yash bir anne ile baba, biiyiik ve kii¢iik ogullari, kii¢iigiin esi ve esinin
sevgilisidir. Oyunda islenen cinayet de bu karakterler iizerinden anlatilir. Olaylar,
bir kdy evinin bahgesi ve bir apartman dairesi olmakla iki farkli mekanda gecer.
Oyun, Anne ile Baba'nin yasadigi kdy evinin bahgesinde gegen kisa bir film
gosterimi ile baglar. Adam, karisim1 oldiirmiis ve buraya gommek istemektedir.
Ucli de cesedi buraya kadar getirecek olan Abi'yi beklemektedirler. Aile
icihesaplagsmanin had sathada oldugu ilk sahnenin sonunda polis telsiziyle Haber
adli oyun kisisi gelir ve yasanan trafik kazasi sonucu Abi ile arabadaki kadinin
oldiigii haberini evdekilere iletir. Ik sahnenin sonundan itibaren olaylar, zamansal
olarak geriye dogru giderek izleyecegimiz sahnelerle devam eder. Harold Pinter’in
Aldatma oyununu akla getiren bu yontemle olaylarin asama asama nasil
yasandigina bakariz. Oyunun gidisatinda ii¢ sene Once, on iki saat evvel gibi
zaman dilimleri kullanilir. ilk perdenin sonunda kendisini aldattigini 6grenen
Adam’in Kadin’1 oldiirdiigii zannedilir. Fakat gercek ikinci perdenin basinda
ortaya c¢ikar. Kadin 6lmemistir. Kadin’in 61diiglinii zannederek oraya gelen ve
cinayeti Ort bas etmek isteyen Abi’de bu duruma baslangicta sasirir ama tepki
vermez. Tamamen tesadiifen geldigini sdyleyerek Kadin’1 sakinlestirir ve onunla

konusmaya baslar. Abi Kadin’a karisi tarafindan nasil aldatilip terk edildigini
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anlatirken, Kadin ise Abi’ye sevgilisinin kocasi tarafindan oldiiriildiigiine emin
oldugunu soyleyerek, basindan sonuna kadar yasanan her seyi 6zetle anlatir. Kadin,
Abi’ye kardesinin cezasini ¢ekmesi gerektigini ifade ederken, Abi’nin elindeki

kolye dikkatini ceker. Bu kolye onun i¢in 8lumi getirecektir.

‘(Sesszilik. Bir stire bakarlar birbirlerine, uzunca bir siire. Abi’'nin eli
bilingsizce boynundaki kolyeye gider. Giimiis, ormeli, uzunca ve kalin bir kolye.
Gomleginden ¢ikarir. Kiiciik kiiciik oynamaya baslar kolyeyle, Kadin seyreder.
Sesszilik bu esnada siirer. Sonra Kadin’in da dikkatini ¢eker kolye. Bir siire

izledikten sonra konusur.
KADIN: O ne?
ABI: Ne?
(Kadn eliyle kolyeyi isaret eder.)
KADIN: Kolye, nasil kolye 0?
(Sessizlik)
ABI: Kolye iste, bir kolye...

KADIN: (Hafif giiliimseyerek yakistiramadigi bellidir, kolyenin daha ¢ok bir
kadn kolyesi oldugu a¢iktir.) Hi¢ sana... Ne bileyim...

(Sessizlik.)
ABI: Hadi gidelim, bulalim su ¢cocugu...

(Abi kalkar, Kadin’a yaklasir, kolye boynunda, a¢ikta durmaktadir. Abi,
Kadin'in arkasinda ayakta duréaktadir. Kadin, koltukta oturuyor. Kisa bir siire

goz goze kalirlar. Sonra Kadin, kolyeye uzanarak)
KADIN: Bakabilir miyim?

(Kadin, Abi’nin boynundaki kolyeyi tutar, bakar. Sonunda Abi, kolyeyi
¢tkarip Kadin’a uzatirken)
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ABI: Al, bak...

(Kadin kolyeyi alir, bakar.)
ABI: Taksana.

KADIN: Gerek yok.

ABI: Tak, bak, yakisacak...

(Kadn bir an duraksar. Hafif, bos, manasiz bir giiliimseme olusur yiiziinde,

kolyeyi takar. Boynunda eliyle yoklar.)

KADIN: Giizel... (Tuhaf bir sessizligin ardindan Kadin, kolyeyi ¢ikartmak

Uzere elini boynuna goétarirken konusur.)
KADIN: Gidelimmi artik?

(Kadinin bu lafi demesinin hemen ardindan Abi, son derece sogukkanli
olarak konusur ve aym anda kolyeyi daha Kadin ¢ikaramadan iki eliyle tutar,

Kadinin boynundan hizla ¢eker.)
ABI: Hadi gidelim...

(Kolye Kadin'in boynunu hizla sikistirtr. Kadin can ¢ekismeye baglar. Ses
bile ¢ikaramamaktadir. Abi buz gibi, oldugu yerde biitiin giiciiyle stkmaktadir.
Kadinin boynundaki kolyeyi, bombos bir ifadeyle tam karsiya bakmaktadir. Kadin
kivramir, can ¢ekismektedir. Tepinir, nefessiz yiizii kizarmaya baglar. Bir siire
debelenir. Kadin, Abi’ye uzanip vurmaya, engellemeye c¢alismaktadwr, ancak iri

ctisseli Abi, kimildamadan durmaktadir, Kadinin ¢abalar: fayda etmez ve bir siire

sonra Kadin in kafasi oniine diiser, 6lmiistiir...” (OYA, 2017, s. 217-218-219)

Bir sonraki sahnede yazar bize yeni bir siirpriz yasatir. Kadin’in kocasi
tarafindan oldiirtildglinii sandig1 yazar sevgilisi, gizlice onlarin evine gelmisken
Abi’ye yakalamir. Asik’1 6ldiiren de aslinda Abi’nin ta kendisidir. Finalde Abi ve

Baba’yi, ilk sahnede gordiigiimiiz ciftlik evinin bahgesinde, Asik’in cansiz
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bedeniyle bas basayken goriirliz. Abi, elleriyle basini sikistirirken Baba c¢ukur

kazamaya baslar.

Ik kez 2008-2009 tiyatro sezonunda Krek yapimi olarak Berkun Oya
rejisiyle sahnelenen oyun, 2017-2018 tiyatro sezonunda da Istanbul Devlet
Tiyatrosu tarafindan by-u sefer Kubilay Karslioglu rejisiyle konur. Yazar1 Bayrak
Berkun Oya’ya 2009 yili Afife Tiyatro Odiilleri’nde Cevat Fehmi Baskut Yilin
Oyun Yazar1 Odiilii’nii kazandirmistir. Oyunu, yine Berkun Oya’nin kendisi, 2017
yilinda Masum adli internet dizisi olarak uyarlamis, senaryosunu kendisi yazmig

yonetmenligini ise Seren Yiice gerceklestirmistir.

Berkun Oya’nin sahnede yaklasik on bes dakika sliren oyunu Bomba (2009)
ise, bir teror saldirisindan az evvel, bir kafede oturan, birkag insanin patlamadan

onceki son anlarina odaklandigimiz, post-modern deneysel bir ¢alismadir.

Turk Tiyatrosu’nda 1960°l1 yillardan sonra Aziz Nesin, Melih Cevdet
Anday ve Sabahattin Kudret Aksal ile baslayan ve i¢inde absurd unsurlar tasiyan
denemeler zaman iginde yeni arayislara, yeni denemelere, yeni Usluplara kapilarini
actr. Bilhassa 90’1 yillardan sonra bazi oyun yazarlarimizin oyunlarinda
Postmodernist dgelerin kullammi bicemsel olarak da kendini gosterdi. UIKi
Ayvaz’m Yeniden Yaratma (1984) adli oyunu ile baslayan bu slrecte, Sahika
Tekand’in Gergedanlasma (1994), Karanlik Korkusu (2008), Oyun (2014) gibi pek
cok denemesine taniklik ederiz. Bunlarin disinda Burak Mikail Ugar’in Umut
Cinayeti (1993), Yesim Ozsoy Giilan’in Aksak Istanbul Hikayeleri (2004), Ahmet
Sami Ozbudak’m iz (2011), Ozen Yula’nin Yakindogu’da Emanet (2001) ve An
(2017), Melis Tezkan ve Okan Urun’un birlikte yazdiklari Kiyamete Kadar
Kapattim Kalbimi (2017) gibi bazi oyunlar da postmodern unsurlar tasiyan yakin

donem tiyatromuzdaki 6érneklemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodernizim kavrami, en yalin haliyle modernitenin agiklarinda

tanimlanan ve onun karsit1 durumunda olan bir sanatsal estetiktir. I¢inde absiirdiin
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yabancilasma ve iletisimsizlik temalarin1 barindirmakla beraber, klasik yapiy1
reddederek dramatik biitiinliigii bozar ve sarsar. Olaylar cogu kez bir neden-sonug
bag1 gozetilerek ilerlemez. Bireyin yalnizligi, caresizligi, suskunlugu, ¢ikissizligi,
fantezileri, diissel diyar1 ve bunun gibi agmazlar biitliinliikli degil, pargali bir

yapida izleyiciye yansitilir.

Gencay Saylan, Postmodern sanat estetiginin 6zelliklerini su basliklarda

siralamaktadir:

‘a) Estetik olgiitiinde artik toplum degil sanat¢cimin kendi igin bilinci

belirleyicidir, on plandadur,
b) Misyon ve anlati yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir;

c) Gergek acik uglu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine

belirsizlik ve kararsizlik esas alinmaktadir.

¢) Bireyin biitiinlesmis kisiligi tutarlilig1 bir tarafa anlatilmakta, hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan armmdirilmis kisilik (dehumanizat, destructrudet)

belirleyici olmaktadir;

d) Yiiksek sanat ile kitle sanati ayrumi ortadan kalkarken taklit ve
yvapistirma sanatsal yapitin tiretilmesinde on plana ge¢mektedir’ (SAYLAN, 2006,
5.103-104)

Postmodernizimin tarihsel olarak ¢ikis noktasini net olarak saptayamamakla
beraber, terimin 1950°den sonra kullanilmaya baglandigi goriilmektedir.
Postmodern sozciigiiniin —etimolojik olarak incelendiginde- ‘post’ ve ‘modern’
sozcliklerinin bir araya gelerek olusturduklar1 bir bilesik sozciik oldugu
gorilmektedir. Tiirkceye ‘modern sonrasi’ olarak cevrilen postmodern sézciigii,
‘modern’ sdzciigiinlin tanimladigi bir asamadan sonraki yeni bir asamay1 ya da

durumu ifade etmek i¢in kullanilir. (KARABULUT, 2014, 5.147)
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Berkun Oya’nin bu post-modern 0Ogeler icerin oyununda karakterler,
Garson, Kiz, Adam, Kadin, Gen¢ ve Mesgul’diir. Bu karakterlerin hepsi
oturduklart sandalyelerin iistiinden sanki bir bilingakigindalarmis gibi bizlerle
konusur. Yiiksek sesle gelen bir patlamanin ardindan sahne kararir. Isiklar yeniden
acildiginda Kadin ve Garson’un sahnedeki sandalyelerinin bos, sandalyelerinin
istiinde c¢ergevelenmis resimlerinin oldugunu ve yerlerine birer karanfil

konuldugunu goriiriiz. Bu son tabloyla sahne kararir.

1970’1lerde basladig1 yazin hayatina 2000°li yillarda da devam eden Tuncer
Ciicenoglu, Gece Kuliibii (2009) adli oyununda 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin
yasandog1 geceye dair bir kurgusal hikaye bizlere sunar. 11 Eylil gecesini 12
Eylil’e baglayan gece bir gece kuliibiinlin i¢inde yasanan trajik hayatlar, bir
donem hesaplasmasin1 getirdigi gibi belgesel nitelikte de bir calismadir. Bu
baglamda yazarlarimizin, aradan gecen zamana ragmen, 12 Eylil Doénemi ile

hesaplagsmalarin1 devam ettirdikleri goriilmektedir.

Ankara’da bir gece kuliibiinde ¢alisan insanlarla, buraya bir sekilde misafir
olan yahut miisteri olan insanlarin bir araya geldigi oyun, pek ¢ok yasam dykiisiinii
i¢ ice verir. Bir yandan Ulkeyi kurtarmak adina birbirleriyle miicadele eden sag ve
sol gorisliilerin cephelestigi, faili mechul pek c¢ok cinayetin islendigi donemde
diger yandan siradan insanlarin yasam miicadelesine tanik oluruz. Cigerim Hakki,
Palavra fhsan, Kel Ahmo, Janti Cihat, Garson Kazim, Sarhos Atil gibi icten ve
samimiyet yliklii insanlarimizin karakteristik 6zelliklerini goriiriiz. Tip 68rencisi
Janti Cihat’in Santdz Sermin’e olan agki, Cihat’in Annesi’nin oglunun istikbali
adma bu aska karsi durusu, Garson Kazim’in ogluna bisiklet alabilmek icin
ugrasisi, Patron ile Asiye’nin birbirlerine olan yakinligi, Cigerim Hakki’nin
enistesi olan Patron’a kars1 durusu gibi pek ¢cok durum ve olay gergekei hikayeler
olarak karsimizda durur. Donemin sag ve sol karsitligini yazar, sarkik biyiklilar ile
pos biyiklilar olarak imgeler. Gece Kuliibii’'nde de ayr1 ayri masalarda oturan bu

karsit gorisliilerin  dizginleyemedikleri kavgalar1t sonucunda Garson Kazim
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bigaklanarak 6liir. Bu kavganin sonunda olan yine alt sinif insana olur, vurgusu

yapilir.

‘. SARKIK BIYIKLI: (Hizla uzatir bicagimi Fedai’'nin karmina dogru)

Oldin sen ulan! Oldun!
GARSON KAZIM: (Fedai’yi korumak igin araya atlar.) Yapmayn!

(Yavaslatilmig bir film gibidir artik her sey. Kazim bigak darbesini yemistir.
Sallamir ve diiger yere. Herkes hareketsiz kalmistir adeta.)’ (CUCENOGLU, 2010,
5.80)

Oz ve bigimsel anlamda yeni arayislara giden iilke tiyatrosu, bu baglamda
farkli disiplinleri bir araya getirmeye calisan tiyatro ekiplerinin de kurulmasina
taniklik etmistir. Bu ekiplerden birisi de 2001 yilinda Tiyatrotem adiyla Ayse
Selen ve Sehsuvar Aktas’in beraber kurduklari tiyatrodur. ‘Tiyatrotem’in, ¢agdas
ve geleneksel gosterim sanatlari tekniklerini dramatik tiyatro ile Tiirkiye kiiltiirel
ortaminda kaynagtirma esasina dayanan arastirmaci bir tiyatro anlayisina sahip
oldugu, bir anlamda tiyatronun tiyatrosunu yapmayt arzulayan, bunu aragtiran bir
anlati tiyatrosu oldugu da séylenebilir.” (SELEN, AKTAS, SARIKARTAL 2009,
s.5)

Tiyatrotem klasik dramatik metinlerden hareketle basladigi repertuvarina
Lahana Sarmasi, Boyle Devam Edemeyiz, Alem Buysa Kral Ubii, III. Ricird
Faciasi, Tartlif Bey gibi oyunlar katarak 2009 yilina degin gelir. 2009 yilinda ekip
fikirsel bir degisime giderek, yaratim siirecine en basindan, yazinsal siirecten
baslama karar1 alir. Anlati metinlerine odakli bir seyir zevkini amaglayan
yorumlama siireci basat diisiince olur. Bu baglamda degerlendirilebilecegimiz ilk
oyunlar1 da Ayse Bayramoglu imzasiyla Hakiki Gala (2009) adli metindir. Ugiincii
sayfa haberlerinden yola ¢ikilarak kurgulanan hikayeler, bazi edebi metinler, sahne
tistlindeki dogaglamalar gelistirilerek metin tiyatrosu olusturulur. Oyunda yerli ve
geleneksel 6geler ile cagdas diinya tiyatrosuna ait unsurlar birlikte goriiliir. Yer yer

absurt nitelikler gosteren oyun, yer yer meddah estetigi ile bizlere anlatiy1 sunar.
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Oyunda iki karakter vardir. Miiesser Hanim ve Liitfi Bey. Biz bu iki karakterin
baglarindan gegen hikayeleri bir anlati formuyla takip ederiz. Bu hikayeler an an
bizleri giiliimsetse de, aslinda trajiktirler. Kadina ve ¢ocuga uygulanan siddet,
cinsel istismar, tecaviiz, cinayet, adam yaralama, gasp, intihar vakalar1 ve biitiin bu
yasananlarin televizyonlarda bir reality show olarak lanse edilmesi, icinde

bulundugumuz toplumsal ruh halinin ve yagananlarin rontgeni gibidir.

‘LUTFI BEY: Dayi oglumun cinsi miinasebete olan ilgisi yasinin biiyiikligii
sebebiyle bendenizin nazarinda makul addediliyordu. Bir keresinde bir gece
dayioglumla ben aym odada kaliyorduk. Hava ¢ok soguktu. Dayioglum,
birbirimize sarilalim isimiriz, dedi. Ben anladim. Anacigim kus gibi ¢irpinan
yiiregimi sakinlestirmek icin beni dizlerine yatirip uyuttu. Annem de ben de
kimseye bu mevzudan bahsetmedik, zira dayim ¢ok asabi bir adamdi, herkese
kizardi, en ¢ok da yengeme. Zavalli yengecigim dayimin bu hallerine senelerce
boyun egdi. Sonra bir gece yengem dayimin bogazini kesti. Annemle uyuyorduk.
Sabaha kadar basinda beklemis, sabah geldi. Ustii bast kanl, elleri falan hep
kanli. Kurumus kan, kahverengi olmus. Suna bir bakin, rahatsizlandi galiba, dedi.
Sonra bahgede ellerini yikadi. Biz annemle gittik baktik, dayim béyle agzi agik
uyuyor gibiydi. Ama her yer kan olmustu, duvarda bile kan vardr. Cok kan vard.
Gordiim. Cok kan vardi. Zavalli dayicigim, ebediyete gogerken yengecigim de ahir
omrini gegirmek icin demir parmakliklar arasina girdi.” (BAYRAMOGLU, 2010,
5.60)

Bizlere hikayelerini anlatan Miiesser Hanim ile Liitfi Bey, bu trajik hadiseler
silsilesinin sonunda, biitiin bunlar1 nasil bir tiyatro oyunu yapma karar1 aldiklarini
aciklayarak anlatiyr tamamlarlar. Dongiisel bir yap1 igerisinde sona ulastigimizda
esasen basa gelmis oluruz. Geleneksel ile cagdasi, benzetmeci bicem ile
gostermeci bigemi, anlati ile kurguyu, sagma ile gercekei yapilart ayni oyunda
deneyen Tiyatrotem’in Hakiki Gala adli bu oyunu 2009 yilinda Cetin Sarikartal

rejisiyle sahnelenmistir.
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Yazar-yonetmen Gokhan Erarslan’in 2009 yilinda Yeni Metin Yeni Tiyatro
Projesi kapsaminda kaleme aldig1 oyunu Market (2009) yine bir gazetenin {iglincii
sayfa haberinden yola ¢ikilarak yazilan, zaman atlamalarinin oldugu, bigimsel
denemelere agik bir metindir. Her biri farkli sosyo-kiiltiirel yapida yetismis ii¢
kisinin yan yana gelerek birer seri katile donilismesi siireci, karakterlerin
gecmislerine yapilan yolculuk sahneleriyle yeni tartismalari beraberinde getirir.
Sansar, Pi¢ ve Gazi adli bu ii¢ oyun kisisi, izledikleri bir filmden etkilenerek hig
tamimadiklar1 dokuz insani1 sogukkanlilikla 6ldiiriir. Oldiirecekleri insanlar1 da
benzin istasyonlarinda karsilastiklar1 insanlar arasindan segerler. Son ugradiklar
benzin istasyonunun marketinde ise tuhaf bir hesaplasma ve sorgu siireci baslar.
Bu siiregle birlikte seyircinin aklinda bazi sorular olusmaya baslar: nedensiz siddet

olur mu ya da katillik insanin dogasinda var olan, dogustan gelen bir giidi midur?

Gokhan Erarslan oyunda sucun bir sonu¢ oldugunu gosterir. Bununla
beraber suglularin 6zge¢misine iner ve toplumsal bir noktadan su¢ olgusuna
bakarak, yaratilan siddet ortaminin ve bunu ve bunu besleyen toplumun en az
suglular kadar sorumlu oldugunu iddia eder. ‘Sug¢ etkinlikliklerini belirli bir
davranis ya da tiirden bir siirecin parcasi olarak diisiinmekte yarar vardir. Siireg,
insanlar yasal olmayan davramslarda bulunduklarinda baslar fakat bu
davranmiglarin kékenleri daha erken deneyimlerde yatabilir.” (CANTER, 2011, s.19)
Bu baglamda yazar, suca giden yoldaki siireci ge¢cmise donen sahnelerde
gostererek, bir diyalektkle yaklasir. Boylelikle topluma bir mesaj vererek yaratilan

siddet ortaminda herkesin sorumlu ve de suglu oldugunu vurgular.
‘(Marketteyiz...)

I. ELEMAN: Haywr Patron, hayw! Oldiirme beni! Oldiirme! Ne olur

vapma! (Bir silah patlamasi... 1. Eleman oliir. Genel aydinlatma... Marketteyiz
yine...)
PIC: Siktir be! Manzaraya bak!

PATRON: (Silah elinden diiser.) Hassikitir! Oldii mii?
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GAZI: Bak bakalim. Olmiis mii?
PATRON: (I Eleman’1 kontrol eder.) Olmiis! (Digerlerine bakar.) Olmiis!
(Pi¢ alkislar.)

PIC: Bravo! Valla senden bunu hi¢ beklemiyordum ulan! Hakikaten

bravo!
(Sansar yerden silaht alir.)

SANSAR: Iste Beyler! Bir patronla bir isci arasindaki fark:

gordiiniiz! Dogru zamanda dogru tercih yaparsan, sana patron derler bu hayatta!
PATRON: Olmiis!

PIC: (Patron’un swrtina vurarak) Helal sana Patron! (Bira gisesi

uzatir.) Ilk lesinin serefine... (Kendi birasindan icer.)

PATRON: (Siseyi diigiiriir elinden.) Onu 6ldiirdiim! Aman Allah’im!

Onu o6ldiirdiim! Bunu yaptim! Onu éldiirdiim!
GAZI: Ne olmus, onu oldiirmiissen? Bak, biz de oldiiriiyoruz.
PIC: (Giilerek) Degil mi ya?
PATRON: Ben... Ben... Ben yaptim! Bunu ben yaptim! Ben oldiirdiim!

SANSAR: Yasamak icin oldiirdiin  Patron! Buna mecbur kaldin.

Diistinsene... Eger sen onu oldiirmeseydin, belki de o seni oldiirecekti.
GAZI: Biiyiik balik kiigiik baligi yutar. Doganin kanunu bu...

SANSAR: Dogru séyliiyor Gazi... Takma kafana Patron. Ilki her zaman

zordur. Adamin kafasini karigtirir. Ama sonra... Ahgirsin. Iki, iig, dort, bes...
PATRON: Allah’im! Ben ne yapacagim simdi?

PIC: Katil! Katil herif! Insanlarin yiiziine nasil bakacaksin lan simdi,
ha? Nasil? Televizyonlara da ¢ikarsin simdi. Rezil kepaze olacak biitiin ailen.

Eyvah eyvah! Ne bok yiyeceksin peki? Iceri de atarlar ulan seni.
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PATRON: Iceri mi atarlar?

SANSAR: Atarlar tabii... Belki iyi halden biraz ywtarsin ama... Ne
diyeceksin hakime? Ne anlatacaksin? (Patron’u taklit ederek) Valla kafama silah
dayadilar, hadi onu éldiir dediler. Ne bok yiyecegimi sasirdim! Seytana uydum,

oldirdim.

SANSAR: lyi de, adama sormazlar mi ya, sen de oldiirmeseydin ulan

adam, diye? Ha?
PATRON: Beni siz zorladiniz ama!
SANSAR: Yapmasaydin kardesim! Bize ne?
PATRON: Ama siz silah verdiniz!

SANSAR: Vurmasaydin adami. Oldiirmeseydin. Ben yapamam deseydin.

Dedin mi? demedin!
PATRON: Ama... Ama...
PIC: (Gllerek) Pisman mi oldun canim benim?
PATRON: (Basint avuglarimin arasina alir.) Allah tm! Allah’im yardim et!

PIC: (Pi¢ egilerek Patron’un kulagina fisildar.) Bizden bir farkin
kalmady artik. Katil herif!

(Sansar o swrada bir ¢ikolata alir, yemege baslar.)

PATRON: Haywr! Haywr! (I. Eleman’a yoklar bir daha.) Oldiirdiim... Onu

oldiirdiim... Ben bir katilim!
PIC: Tamam be tamam... Yeter kafa iitiiledigin!
PATRON: Ben bir katilim! Ben bir katilim!

PIC: Sen katil falan degilsin! Sen bir zavallisin! Anladin mi? Zavalli!

Zavalll bir orospu ¢ocugusun sen!

PATRON: Ben bir katilim! Ben bir katilim! Ben bir katilim!
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(Pi¢, Patron’u vurur. Patron 6liir.)
PIC: Oooofff! Stkildim!
SANSAR: (Cikolatay: yere atar.) Amcik! Niye yaptin lan bunu?
PIC: Bir nedeni mi olmaliydi?
SANSAR: Ona bir s6z vermistim.
PIC: Sen verdin. Ben vermedim.
SANSAR: Siktir git oglum ya!
PIC: (1. Eleman1 géstererek) Odestik! Sen de onu Sldiirmiistiin.
SANSAR: Ne bok yersen ye! Artik sana karismam! Allah’in manyagi!

PIC: Ulan ben manyagim da, sen ¢ok mu akillisin? Psikopatin onde

gidenisin ulan sen?

SANSAR: Siktir git!

PIC: Sanki derdini bilmiyorum senin amina koyayim. Sozmiis! Hadi

ulan oradan! (Patron’u goOstererek) Onu da sen 6ldurecektin! Bilmiyoruz sanki.

Asil istedigin oydu.

bir...

SANSAR: Tamam tamam...
PIC: Trip yapma ulan hemen! Allah Allah!
SANSAR: Tamam be, bir sey yok!

PIC: Hem durumlar da esitlendi simdi. Ha? Sen bir, ben bir, Gazi
Herkes berabere...” (ERARSLAN, 2018, s.37-38-39)

Icerdigi siddet ve gerilim yiiklii sahneler ile dikkat ceken Market adl

oyununda yazar, su¢ unsuru olarak yalnizca cinayeti kullanmamistir. Adam

oldiirmeyle beraber, yaralama, darp, gasp, hirsizlik, tecaviz, cete kurma,

uyusturucu kullanimi gibi pek cok sug teskil eden hadise oyunda yer almaktadir.

2014-2015 tiyatro sezonunda Sadri Alisik Tiyatrosu yapimi olarak sahnelenen
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oyunu, yazar kendisi yonetmis, oyun ona 2015 yilinda Yeni Tiyatro Dergisi Emek

ve Basar1 Odiilleri’nde Aydin Arit Y1l Oyun Yazari Odiilii’nii getirmistir.

Yazar ve senarist Ferhat Ergiin’iin 2009 yilinda kaleme aldigi ve aynmi yil
kendisine Aydm Ustiintas Geleneksel Anadolu Tiyatrosu Oyun Yazma
Yarismasi’nda birincilik &diilii kazandiran oyunu Yeni Baslayanlar I¢in Banka
Soyma Sanat1 ayn1 zamanda yine bir biyografik oyun 6rnegidir. Oyun, Tiirkiye’nin
ilk gangsteri olarak bilinen ve yine ilk banka soygununu yapan Necdet Elmas’in

gercek yasam Oykiistinden hareketle yazilmistir.

Yoksul bir ailenin gocugu olarak Konya’da dogan Necdet Elmas 12 yasinda
evden kagar. Cesitli islere girerek para kazanmaya calisir. Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesini ikinci siifta birakir. Bir stire memurluk yapsa da,
yedi yasindaki cocugunu kanser nedeniyle kaybettikten sonra yasa disi islere
yonelir. Tlk olarak Chevrolet marka bir araba ¢aldig1 bilinmektedir. Yakalandiktan
sonra on bir y1l hapis cezasina garptirilir. Bir suire sonra hapishaneden kacar ancak
polisle girdigi catigmada tekrar yakalanir. Sultanahmet Cezaevi 'ne gonderildikten
sonra, kalp rahatsizligi gerekgesi ile hastaneye sevk edilir. Hastane donisi
askerleri ikna ederek Emirgan’a raki igmeye gotiirlr, askerler raki igerken o
tuvalete gitmek icin izin alir ve firar eder. 7 Temmuz 1961’de ilk
olarak Cemberlitag’taki Bugday Bankasi’ni soyar. Egitimli kisiligi, kullandig: dil,
giyim ve kusami ile bir anda basin ve halktan biiylk ilgi gorir. Yassiada
yargilamalarinin sonuglari beklenirken, o gilinlerde halkin en ¢ok takip ettigi

kisi odur.

‘Hepsi 12 gun siiren bir kovalamacayd:... Kuyruklu siyah Chevrolet'si, siyah
gozliigii ve pesindeki asker, polis kalabaligiyla Istanbul sokaklarinda dolasan
goziikara ve capkin adamin yarattigi efsane hala unutulmadi. Necdet Elmas

gortilmemis bir banka soygunu yapmisti ve 12 giinde bir kusagin kahramani oldu.’

(ERDINC, 2014, 5.17-18)
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Necdet Elmas’in ger¢ek yasamindan hareketle oyununu kuran Ferhat Ergiin,
toplumun kahraman arayigina ve bu arayisin yanilgisina odaklanir. Sekiz
oyuncunun otuz iki ayri karakteri canlandirmasi i¢in tasarlanan oyunu kuraraken,
geleneksel tiyatromuz ile ¢agdas tiyatronun olanaklarini kullanmaya ¢alisan yazar,
yenidiinyay1r da aymi sahneye tasir, bir film projeksiyonunu da... Bu baglamda

yazarin iki farkli estetik ve sanatsal bakisi birlikte sundugu sdylenebilir.

‘(Kiigiik paravan bankadir. Yukaridan “Bugday Bankasi” tabelasi iner...
Belli bashi birka¢ dekor sahnededir... Banka miisterileri banka miidiirii ve
veznedar sahnededir. Necdet Elmas in géziinde giines gozliigii ve yiiziinde bir yara

bandi vardir. Kafasina kasket takmistir.)

G.NECDET:( Veznedar'a) Siz... Ses mecmuasimin agtigt giizellik

miisabakasinda birinci gelen namzet degil misiniz? VEZNEDAR: Ben mi?
G.NECDET: Evet... Hani su sinema giizeli segilen...
VEZNEDAR: ( Giiliimser ) Maalesef...

G.NECDET: Hakkiniz var... Sizin giiliigiiniiz... Kimseyle mukayese

edilemeyecek kadar giizel...
VEZNEDAR: ( Utangag ) Tesekkiir ederim...

G.NECDET: Seyy... Miisait bir zamammizda sizinle bir yerlerde

oturup kahve i¢mek isterdim...
VEZNEDAR: Bilmem ki...

G.NECDET: Teklifim bakidir. ( Elindeki ¢antay1 vezmenin Oniine

koyar.) Yirmi bin lira tutarinda bir meblag... Buradan Bursa’ya havale edilecek...
VEZNEDAR: Bir yanlisiniz olmasin?
G.NECDET: Neden?

VEZNEDAR:Bankamizin Bursa’da subesi yok maalesef...
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G.NECDET: (Diizeltmeye ¢alisir.) Pardon... Ekseriya seyahat

doniisleri dikkatim harap oluyor... Havale Izmir’e yapilacakti...
VEZNEDAR: Pekala ( Cantay: acar ) Iyi de bu ¢anta bos...

G.NECDET: ( Silahim ¢ikarr. Ciddi bir ifade takinir ) lyi ya, sen de

doldur o zaman...

(Vezneden biraz uzaklasir. Havaya bir el ates eder. Miisterilere doner)
Kimse kipirdamasin! Herkes yere yatsin! Bu bir soygundur! ( Gozii kasadadir.
Veznedar’la daha sakin bir ses tonuyla konusmaktadir.) Bugiin Persembe...
Paralar subelere tayin edildi coktan. Kasa tika basa nakit dolu bugiin... Oyle degil
mi?

(Veznedar giicliikle yutkunur. Ciliz bir sesle “evet ’der.)

G.NECDET: Az evvel  ozenle istiflenmis desteler gérdiim orda.
Banknotlar gozlerimi kamastirdi.  Simdi rica etsem kasayr bosaltip, paralar

cantaya doldurur musun?

(Veznedar kasayr agar. Paralari ¢antaya doldurmaya baglar... Bir miisteri
kalkmaya yeltenir. Necdet Elmas havaya bir el daha ates eder. Adam korkuyla

tekrar yere kapaklanir )

G.NECDET: Guniin mana ve ehemmiyetine binaen birkag laf edeyim
madem... Herkes ailesini diistinsiin, hayatimi diigiinstin ve kahraman olmayi

unutsun... Bu sizin paraniz degil... Sizden bir sey ¢almiyorum...
(Veznedar ¢antayt uzatir... Cikarken miisterilere doner)

G.NECDET: Ben uzaklasana dek herkes tas kesilsin... Disarida silahli
dokuz kisi daha mevcut... Numara c¢ekenin, cengaverlik edenin vay haline...
Kimildayanmin  karmimi  kursunla doldururum... (Cikarken Veznedar'a doner )

Seyy... Bu arada kahve teklifim hala gegerli... Goriistiriiz...
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(Necdet Elmas bankadan ¢ikar. Sahne kararir. Bir radyo sesi duyulur. Sesle
beraber biiyiik paravan, barkovizyona déniisiir. Barkovizyondan dénemin
kesmekesine dair fotograflar akar.) RADYO SESI: Simdi haber ozetleri...
Anayasanmin kabulii i¢in yapilan referandum sonug¢land: sevgili dinleyiciler. 1961
Anayasasi, yiizde 61,7 "evet" oyuyla kabul edildi. Diyarbakir Silvan kara yolunu
kesen eskiyalar iki saat boyunca yoldan gelip gecen tiim araglart soydu. Soygunu
i¢ camagirlariyla vilayete ulasmayt basaran bir tiiccar haber verdi. Bugiin Bugday
Bankasi’nin Cemberlitas subesinde filmleri aratmayacak bir gangsterlik vakasi
gerceklesti... Kimligi heniiz saptanamayan gangster, soygunda iki yiiz bin lira

cald:... (Ses yavasca azalir ve yiter.)’ (ERGUN, 2009, s.10-11)

Yeni Baslayanlar i¢in Banka Soyma Sanat1 adl1 oyun, bigimsel anlamda yeni
arayislar igerisinde olan oyun yazarlarimizin konularini aldiklar1 6z itibariyle de
marjinal yasam Oykiilerine dogru odaklanmaya basladiklarinin tipik 6rneklerinden
bir tanesidir. Biyografik oyun Orneklerinin de son donemde arttigini diisiiniirsek,
bu tiire ait yoneligin yazarlarimiz tarafindan sevildigi ve ilgi ¢ekici bulundugu da

diistintilebilir.

2000’11 yillarin en Onemli olaylarindan birisi de, tiim diinyada yanki
uyandiran ve elbette biitiin dengeleri alt iist eden, Irak Savasi’dir. 2001 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri’nin New York Sehrindeki Ikiz Kulelerin terdristler
tarafindan yerle bir edilmesiyle baslayan siire¢, miittefik ordularin Afganistan ve
Irak iggaliyle sonuglanmis, bu savaslarda yasanan insanlik trajedisi kamuoyunda
tartisildig1 gibi, protesto eylemlerine de doniismiis, pek ¢ok sinema filmine, tiyatro
oyununa, yazilt ve gorsel esere konu edilmistir. Sonuglar1 hala etkisini devam
ettiren bu savaslarda bilhassa yerli halkin gelecegi hususundaki belirsizlik halen

devam etmektedir.

‘Baskan George W. Bush’un 2003 'te Irak’1 istila etme karari, en nihayetinde
Amerikan dis politika sindaki en olgiisiiz eylemlerden biri olarak goriilebilir.

Kararin sonuglarini on yillar boyunca kestirmek miimkiin olmayacak olsa da,
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2006 'nin ortasinda agik¢a goriinen, ABD hiikiimetinin olduk¢a sinirlt uluslar arasi
destekle ve (kitle imha silahlari (KIM) ve Saddam’la El Kaide arasindaki
varsaymmlara dayali bir baglantiya dair) asisiz bilgilerle Irak’la savasa girip
tilkeyi kayitsizca isgal ettigidir. Binlerce Amerikan askeri ve sayisiz Irakli oldii.
Yiiz milyarlarca dolar harcanirken paranmin ¢ogu israf edildi. Irak’a demokrasi
gelse de, i¢ savas ve bolgesel catismayr da beraberinde getirmesi, petrol
fivatlarinda siirekli bir artisa ve kiiresel bir ekonomik krize yol acti.” (RICKS,
2008, s.19)

Tiyatromuz 2000’li yillarin bu evrensel olayina karsi ekbette kayitsiz
kalmamistir. Bu donem yazilan pek ¢ok yabanci oyun Tiirk¢e’ye gevrilerek
tiyatrolarda sahnelenmistir. Yerli oyun yazarlarimiz da Irak Savasi’na dair oyunlar
kaleme almistir. Bunlardan birisi de kadin kalemlerimizden Funda Ozsener’dir.
Funda Ozsener Onlar1 Eve Getir (2009) adli oyunuyla savagin tam kalbinden insan
hikayelerine yer verir. ‘Onlart Eve Getir’ Irak isgalinden hemen sonra, asker
tabutlarinin birer birer Amerika’ya geldigi bir donemde ortaya ¢ikan bir yerel
slogandir. Yazar Ingilizce ola bu slogan iizerinden evrensel nitelikte, evrensel bir

meseleyi irdeler.

Oyunun karakterleri Edward, Coni, Mahmut, Yusuf, Sabbar, Dilasa, Cabbar
ve Gelin’dir. Oyunda iki Amerikan askeri disindaki tiim oyun kisileri Iraklidir.
Onlar1 Eve Getir, savasin yalniz maddi diinyamizda degil, manevi diinyamizda da
biiyiik yaralar actigini imler. Yasayanlar sanki yagamayan insanlardir ve sesleri

oliiler diyarindan bizlere seslenir gibidir.

Oyunun ilk sahnesinde Bagdat disindaki bir yerlesim bolgesinde, sabaha
kars1 kayaliklardan genis araziye bakan ve insan avlayan iki askerin sohbetine
taniklik ederiz. Edward ve Coni atesin basindayken bir yandan orada olmanin
dayanilmaz agirligin1 hissederlerken, diger yandan ruhsal bir bitmisligin

tezahiiriiyle karsimizda dururlar. Sahnenin sonunda sanki hi¢bir sey olmayacak
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yahut her sey olagan bir rutinin i¢inde devam edecek diye beklenirken Coni

Edward’1 vurarak oldiiriir.
‘CONI: Cantan nerede, ha? Swrt cantan.

EDWARD: Lanet olsun!

CONI: Kaptirdin. O pi¢ kurularina degil mi? Asagidaki pi¢ kurularina...
Onlart handa gormiistiik. Hatirlyyorum iste. (Edward telasla kayalara tirmanip
nisan alir, ge¢ kalmigtir.)

CONI: Bir sakatsin artik... Sadece sakat. Baris Giivercinini seni sakatladi.

Biinyen aska dayanamadi.
EDWARD: lLyi!

CONI: (Atesi kastederek) Hala nasil yaniyor... Suna bak. (Edward bir an

duraksar sonra ¢ikiga yonelir. Coni geride kalmistir.)
CONI: Edward! Ne yapacaksin ha? Tam olarak...
EDWARD: Gerekeni yapacagim.
CONI: Lanet olsun! Buna katlanamayacagimi biliyorsun degil mi?
EDWARD: Dayanabilecegini diistiniiyorum.
(Edward ¢ikar.)
CONI: Tam bir pisliksin! Pislik! Bizi mahvettin!

(Coni silahini ¢eker, Edward’a dogru bir el ates eder. Edward in diistiigii
duyulur. Karanhk. Yalmz kiiciik atesin pariltisi.)’ (OZSENER, 2009, s.17)

Ozsener’in bagarist dili kurmadaki iistiinliikten de gelir. Yalmzca konuya
olan baglilik degil, karakterlerin dil-tavir olarak da inandirici olmalar1 metni
kuvvetli kilan unsurlar arasindadir. Bununla beraber Coni’nin Edward’1 vurmasi
yalnizca adi bir su¢ degil, ayn1 zamanda savas sucudur da. Ciinkii nedeni belli

olmaksizin, kendi askerini vurmustur. Ayrica Amerikan askerlerinin bolgedeki
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sivil ve savunmasiz halka acgtiklar ates de, bir savas sucu niteligindedir. Oyunun
son sahnesinde Edward ve Coni’yi izleriz yine. Coni sivil kiyafetleriyle gitmek
icin hazirdir, oysa Edward hala kamuflajlariyla durmaktadir. Eve giden Coni, sag
mudir yoksa 6li mi yahut orada kalan Edward hala yasiyor mudur yoksa ¢oktan
Olmis mudur, belirsizligini korumaktadir. Oyun metafiziksel kavramlari da

sorgulayarak bir cografyanin lanetiyle sona ererken savas hala devam etmektedir.

Savasin insan psikolojisindeki yansimalarini ve tahrip glclini irdeleyen bir
baska oyun, Ebru Nihan Celkan imzali Tilt (2009) adli oyundur. Siddetin ve
savasin bireyler tarafindan olagan kabul edilip, hayatin i¢inde normallestirilmesi,
yazarin bu oyunu yazmaktaki temel hareket noktasini teskil eder. Bu normallesme
glindelik yasamin her anini sarmistir. Hizla degisen diinya giindemi igerisinde,
yasadigimiz ¢agin en blyuk kabuslarindan birisi de budur ve yazar bu kabusu
olanca gercekligiyle sahnede var ederek yizlimize bunu carpmak istemistir.
Kimliksiz, isimsiz oyun karakterlerinin oldugu Tilt, bireylere 6zel isim bile
verilmeyen, cikigsiz ve kaotik bir diinya sunar. Bu diinyay: insan aslinda kendisi
yaratmistir. Oyundaki savas ortami, bir bilgisayar oyunu olarak da tasarlanan
sahnelerden bazilariyla, sanal gergeklikten yasamsal gerceklige uzanir. Online
oynanan oyunda, mikrofonlu kulakliklarla iletisim kuran MPS ve
AHMED_THEKILLER adli oyun kisileri siddet ve 6ldirme durtiisuiniin de 6tesine
giderler. Sanal gergeklik onlara insan 6ldirmenin s6zim ona haz veren yaniyla
bulusturur. Oyunun ucunci sahnesindeki Kadin ile Erkek karakterlerinin savas
Uzerine ya da degisen dlinya diizeni tizerine olan gatigmasi, iki farkli goriisiin viicut
bulmus hallerinin ¢atigmasi1 gibi durur. Bilhassa Kadin’in savasa dair anlattiklar

dehset verici bir gergekliktir.

‘KADIN: Kadinlardan birine arkasini  donmesini soyledi... Kadin
titriyordu... Yamnda oglu vardi... Asker kadimin arkasini ¢evirdi ve ona iizerini
¢tkarmasin soyledi... Kadin yapmadi ... Silahi kafasina dayadi. Silahint — kadinin-
kafasina- dayadi. (Duraksama) ‘Bunlar gercek olamaz ben ben bunlari yasiyor

olamam, kafam iyi olmali, kafam iyi olmali, nerdeyim ben, burasi neresi, kim
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bunlar..!’Kadin soyundu... Agzindan c¢ikan buhart hatirliyorum... Asker...
namlu... Bacaklarinin arasina geldiginde durdu... Digerleri giiliiyordu... Askerler

onlar giiliiyordu... (Duraksama)

KADIN: Cocuk, ¢ocuk... Tas... Firlatti... Askerin kafasi geriye dogru
vaylandi... Dizlerinin iizerine ¢oktii... Yavasca ya da ben oyle gordiim

bilmiyorum... Hepsini éldiirdiiler... Gozlerini kirpmadan... Ellerini tetikten hig

cekmeden... Kag¢ kursun bilmiyorum... Ses... Duman...” (CELKAN, 2018, 5.26-27)

Tilt 2010-2011 tiyatro sezonunda Aslihan Erguvan rejisiyle Volt Tiyatro

tarafindan sahnelenmistir.

Su¢ unsurunu komedi 6gesi yaratmak adma kullanan ve bilindik fars
kaliplariyla ¢agdas komedya anlayisini birlestirmeye ¢alisan oyunu Entrikali
Dolap Komedyas1 (2010) ile Yunus Emre Giimiis, basarili bir gildlrlye imzasini
atmistir. Yazarm ilk oyunlarndan biri olan eser, guldirld 6gesi yuksek, her biri tip
niteligindeki oyun kisileriyle Orlu, aksiyonu bol bir mizahi igerir. Oyunun
anlaticilar1 Seytan ve Melek insanoglunun yaradilis sorununa degindikten hemen
sonra, vicdan-ahlak sorunsali Gzerinden bir hikaye sunar bizlere. Annesini 6ldu
sanan Mibeccel, onun maasini alabilmek igin kilik degistirir ve annesinin yerine
gecer. O gittikten sonra eve gelen Hirsiz 1 ve Hirsiz 2 ise yash kadini kendilerinin
oldirdiigiinii zannederken, sugu apansiz Ggikacikagelen eski damat ve koca
Ethem’in Uzerine atarlar. ¢Ethem’de sahiden bosandig1 esi Miibeccel’in annesini
yani eski kayinvalidesini kendisinin 6ldiirdiiglinii sanir. Miibeccel’in eve donmesi
ve ardindan yarigsma i¢in gelen Spiker ile Kameraman’in varlig1 ortaligi birbirine
katar. Yasli Kadin digerleri tarafindan dolaba saklanilirken, ikinci perdede bunun
bir soygun oldugu, dolap ile beraber biitiin evin yarisma numarasiyla sézde

televizyoncular tarafindan soyuldugu anlagilir.

‘ETHEM: Ortada kimse yok!
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MUBECCEL: Asagiya inmislerdir camim. Nereye gidecekler ki...
HIRSIZ 2: Yoksa...

ETHEM: Yoksa ne?

HIRSIZ 2:Ulan tabii ya nasil akil edemedik. En eski numaralardandir.
ETHEM: Miibeccel diger odalara bak bir. Simdi biz soyulduk mu yani...

HIRSIZ 1: Vallaha soyuldunuz abi... Bize kismet degilmis demek ki...’
(GUMUS, 2010, 5.27)

Finalde Komiser Miibeccel ve Hirsizlar1 tutuklarken yasl kadinin 6lmedigini,

dolaptan ¢ikarak her seyi korkuyla anlattigini belirtir.

Entrikali Dolap Komedyasi, durum komigi, dolant1 komigi, s6z komigi gibi
gllduru 6gelerini birlikte kullanan, saglam yapili bir fars olarak yazilmistir. Oyun
ilk olarak Van Devlet Tiyatrosu’nda Cem Zeynel Kilig rejisiyle 2011-2012 tiyatro

sezonunda sahnelenmistir.

Guzel Seyler Bizim Tarafta (2010) Berkun Oya tarafindan kaleme alinan tek
perdelik bir oyundur. Yine yazarin kendisi tarafindan yonetilen ve ilk kez Krek
Tiyatro yapimi olarak 2011-2012 tiyatro sezonunda sahnelenen oyun, seyircisine
bir cemakanin ardinda ve kulakliklarla oyunu takip ettirerek farkli bir seyir zevki

sunmus, bu deneyim pek ¢cok tiyatrosever tarafindan ilgiyle karsilanmustir.

Oyunda dort karakter bulunmaktadir. Farki sosyal ve kiltirel yapilardan
gelen iki ciftin hikayesi beklenmedik bir sekilde kesisir. Ali ile Ayse toreden
kacarak Istanbul’a gelen ve evlenmek isteyen bir ciftken, Orhan ile Oya ayrilik
asamasindaki kentsoylu bir c¢ift ornegini bizlere sunar. Bu iki ayrt Tirkiye
gerceginin ayni evde bulusmasidir. Ali ve Ayse, Ayse’nin akrabalarindan
kacgarlerken tesadiifen Ali’nin evine saklanmak zorunda kalirlar. Bu gizli misafirlik

eve Orhan ile Oya’nin gelisleriyle ortaya cikar. Ali ile Ayse evden kactiktan kisa
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bir stre sonra Oya Orhan’dan ayrilir ve evi terk eder. Yalniz kalan Orhan olan
bitenin sokunu atlatamadan, Ayse’nin apartman boslugundan kendini atarak intihar
etmesine son anda engel olur ve onu evine alir. Kiz’in anlattigi hikayeyle seyirci

olan biten her seyi 6grenir. Ali 6ldiiriilmiistiir.
‘(Kiz aglamaya devam eder. Adam fenalik gegirmek tizeredir.)

Adam: Aglama lan aglama,aglayacaksan siktir git at kendini apartman

bosluguna, hadi tutmayacagim bak, hadi git at kendini, hadi git atla...
(Uzun sessizlik. Kiz katatonik bir sekilde oylece durur.)
Adam: Ali mi adi?
(Kiz baswni sallar, aglamamak i¢in korkung ¢caba sarf etmektedir.)
Adam: Ne yaptilar simdi, vurdular mi Ali’yi?
(Kiz basini sallar.)

Adam: Ne demek vurmak yaa, vurmak ne demek sehrin gébeginde, ne bi¢im

bu insanlar, nasil...

(Uzun sessizlik. Adam konusmaya devam eder. Adam konustuk¢a Kiz basiyla

onaylar.)

Adam: Kardesin vurdu, senin kardesin, takip etti sizi, baban, 0yle mi,

kagtiniz, onlar da geldiler buldular, 6yle mi?
(Kiz basini sallar.)
Adam: Ali oldii...” (OYA, 2017, s. 263)

Kiz’in anlattigi hik&yenin ardindan Orhan’da baglayan degisim, bir
toplumsal farkindalik halidir. Beraber yasanilan bir toplumda Ayse ve onun
gibilerin acilari, insanlik durumlari, agklari, yuce bir gonullilikle korunmalidir.
Oyun ikilinin iletisimsizlikten iletisime ge¢mesiyle sona erer ve Ayse Orhan’in

onun i¢in simdilik korunakli evinde misafir olarak gece uykuya dalar.
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2000’li yillardan itibaren Turk Tiyatrosu’nda bazi yeni akimlarin 6ncl rol
oynadigim1 ve sahnelerimizde vyerli prodiksiyonlarla ortaya 6rneklerinin
cikarildigin1 s6yleyebiliriz. Bu akimlardan bir tanesi de In Yer Face ad1 verilen ve
Tiirkge’ye ‘suratina tiyatro’ olarak ¢evrilmis olan akimdir. Akim, igerdigi cinsellik
ve siddet sahnelerinin yogunluguyla dikkat cekmis, basta ingiltere ve Amerika’da
Ozellikle 1990’11 yillarda populerlik kazanmustir.

‘Suratina tiyatronun en genis tanimi soyledir: Seyirciyi ense kékiinden tutup
mresaji alincaya kadar silkeleyen oyunlarin tiimii. Bir sansasyon tiyatrosudur.
Hem oyuncularui hem de seyircileri geleneksel tepkilerin digina iter, sinir u¢larina
dokunur, alarma gegirir. Genellikle sok taktiklerine basvurur ya da soke edicidir;
¢tinkii soyleminde veya yapisinda yeni ya da seyircinin alistk oldugundan ¢ok daha
cesur ve deneyseldir. Ahlaki normlar: sorgulayarak, sahnede nelerin gosterilip
nelerin gosterilmeyecegine dair hakim kanilari asagilar, ayrica ¢ok daha ilkel
duygulari da tingirdatarak tabulart devirir, yasak olandan soz eder, rahatsizlik
yaratir. En onemlisi, gergekten kim oldugumuz hakkinda bize ¢ok sey anlatir.
Swrtimizi geriye yaslayip gordiiklerimizi tarafsiz bir sekilde degerlendirmemize izin
veren tiyatro tiirlerinin aksine, suratina tiyatronun en iyi ornekleri derimizin altina
niifuz ederek bizi duygusal bir yolculuga c¢ikarir. Bir diger deyisle tiyatro
deneyseldir, kuramsal degil.’ (SIERZ, 2009, s. 18)

Aleks Sierz’in tanimindan da yola ¢ikarak, Suratina Tiyatro akiminin bilinen
orenklerinden hareketle, seyirciyi rahatsiz edici, onu kiskirtan ve hatta soka
ugratan bir yapis1 oldugunu belirlemek miimkiindiir. Izleyiciye yakin konumlanan,
cogu kez seyirci-sahne ayrimini kaldiran tirin, 6zdeslik yaratmada ve illuzyon
kurmada bir butlnluk sergiledigi gorulur. Anlattigi hikayelerin genelinde sug ve
su¢ unsurlart birden fazla bulunan bu akimin oyunlarinda cinayet, tecaviz,

uyusturucu kullanimi gibi olgular ziyadesiyle yer alir.
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Tirkiye’de, bu akimin i¢ine dahil edilerek degerlendirilmis, nitelikli eserler
veren, pek ¢ok yazarin oyunu sahnelenmistir. Bilhassa DOT Tiyatro ve Ikinci Kat
Tiyatro basta olmak Uzere, pek ¢ok ozel tiyatro, sahnelerinde yer verdikleri bu
oyunlarla seyircisinin karsisina ¢ikmistir. Oyunlari oynanan bazi yazarlar arasinda
Martin Mc Donagh, Mark Ravenhill, Sarah Kane, Simon Stephens, Philip Ridley,
Martin Crimp, Tracy Letts, David Harrower, Zinnie Harris, Patrick Marber gibi

isimler bulunmaktadir.

DOT Tiyatro’nun repertuvarinda, bu akim iginde yer alabilecegini
diisindiigiimiiz, tek yerli oyun ise yazar Hakan Giinday imzali Malafa (2010) adli
eserdir. Malafa, yazarin ilk kez 2005 yilinda basilmis, ayni adli romanindan yine
kendisinin oyunlastirdigi bir metindir.

Oyun, kuyumcular {izerinden satis diinyasi ile yasam arasinda paralellikler
kurarak pazarlama ve satig diinyasini anlatir, seyirciye hi¢ bilmedigi, degisik bir
diinyanin kapilarin1 agar. Tonlarca miicevherin alicilar1 ile bulusacagi dev bir
miicevher magazasinda, alicilar ile saticilar karsi karsiya gelir. Saticilar daha
fazlasin1 satmak icin her seyi yaparken, havaya savrulan altin tozlari 1s1ginda
siddet, sehvet ve acgozliilik iizerine kurulan tezgah, biitiin aciklig1 ile ortaya
dokiilmeye baslar. Ad1 Topaz Jewellery Center olan bu yer, Tiirkiye’nin en biiyiik
kuyumcusudur. Her biri yedi yiz metrekare olan dort katta, tonla micevher
bulunmaktadir ve bu miicevherler alicilarin1 bekler. Alicilar, turistlerdir. Saticilara
ise tezgahtar denir. Yazar romaninda Topaz Jewellery Center’i betimlerken kuyu
motifini  kullanir. Kuyunun mitolojik ¢agristminin cehennem imgesiyle
ortiistiglinii animsarsak, yazarin buray1 bir cehennem olarak addetmesi bilingli bir

gobndermedir.

‘Topaz Jewellery Center evrenin en buyuk kuyumcusudur. Temeli
Kapaligarsi'da, ¢atisi Antalya'dadr. Catimin altinda dort kat yatar. Her biri yedi
yiiz metrekaredir. Topaz'in penceresi yoktur. Havalandirma sistemi essizdir. Bina,

var olmayan bir iilkenin biiyiikelgiligine benzer, icine adim atildiginda Tiirkiye'den
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ctkilir. Disaridan Kabe've, iceriden ana rahmine benzer. Topaz, ii¢ delikli bir
kasadir. Her deligin sifresi farklidir. Birinci delik ana giristir. On cephenin balina
grisi rengindeki duvari, hayat gegirmez camdan iiretilmis kapilar tasir. Girerken
viiksek, ¢ikarken algcak goriinmesinler diye dogu cephesinde ikizleri vardir.
Topaz'n ikinci deligi dogu cephesindeki siyah camdan kapilardwr. Binanin
bagirsagina denk diisen arka cephedeyse duvarla aymi renkte tokmak tasiyan
balina grisi demir bir kapt vardir. Topaz'a giren birinci deligi, ¢ikan ikincisini
kullanir. Ciinkii Topaz'a girmis olan turistle, girecek olan turist karsilasmamalidir.
Topaz'da ¢alisansa girip ¢ikmak igin, duvara gémiilmiis, goriinmez delikten geger.

Topaz Jewellery Center, evrenin en biiyiik kuyusudur.” (GUNDAY, 2005, 5.27)

Oyunun ana karakteri olan Kozan adli karakater de bir tezgahtardir. Eline
ne gecerse satabilecek kadar basarili olan bu karakterin agzi iyi laf yapar, bu
sayede herkesi ikna eder. O dinyanin jargonla konusur, is baglar. Satmak
disinda diinyada olup biten hic¢bir seyi umursamayan Kozan igin tek gecer
akce kazanmaktir. Turizmi ise zengin llkelerin fakir tilkelerin agzina caldig1
bir parmak bal olarak gorir Kozan. Satmak ve kazanmak i¢in her yolu

deneyen bu karakter i¢in oniindeki engellerin hi¢bir gegerliligi yoktur.

DOT Tiyatro’nun Murat Daltaban rejisiyle sahneledigi oyunu yazar Hakan
Ginday tek perde olarak tasarlar. Icerdigi siddet ve adam oldiirme sahneleriyle
temsil ettigi akimin Ozelliklerine uyan Malafa, yer alti diinyasiin su¢ dolu

gergekligini yansitmada oldukga basarilidir.

Oyuncu Alper Kul ve oyuncu Ozgir Ozgiilgiin’iin birlikte yazdiklari
oyunlart Aut (2010) In Yer Face / Suratina Tiyatro akimmin yerli 6rneklerinden
bir tanesi olarak dikkati ¢ceker. Oyun, konusunu dlkemizin en sevilen spor
dallarindan birisi olan, belki de en sevileni olan, futboldan alir. Futbolun, taraftar
liderleri ile futbolu yoneten yoneticiler arasindaki kirli iliskilerin, ¢arpict ve
gergekei  bir dille anlatildigi Aut’un igerdigi siddet sahneleriyle, oyunun

gercekligini iyice perginler.
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Sar1, Zehir, Boza, Ocii, Fidel, Denyo gibi isimleri olan oyun kisileri sokak
jargonunundan gelen bir agizla ve bol kiifiirle konusurlar. Uyusturucu ve alkole
bogulan bu hayatlar son yillarda artan taratar gruplarinin da sembolik temsilcileri
gibidirler. Bu taraftar gruplari, tuttuklar1 takimi fanatizm boyutunda severler.
Futbolu ve tuttuklar1 takimi gok seven, ele avuca sigmaz bu genclerin, yonetim
tarafindan nasil suga itildiginin 6ykiisiinii anlatan Aut, hareketli yapisi ile oyunun
basindan itibaren heyecan yasatir. Oyun, telefonla gelen, Oswald adli yeni
transferin kagirilmasi, talimatiyla ivme kazanir ve boylelikle oyundaki asal diigiim

atilmis olur.
‘(Sart cep telefonunu kapar.)
Sari: Anant sikeyim!
Zehir: Usta?
Sari: Oswald’1 pakatleyecekmisiz!” (KUL, OZGULGUN, 2010, s.5)

Oyun Oswald’in yanliglikla 6ldirilmesiyle baska bir yere dogru agilir. Artik
karakterler birbirleriyle ve kendileriyle baslayan bir hesaplasmanin igine girerler.
Aut ilk kez 2010-2011 tiyatro sezonunda Ikinci Kat Tiyatro yapimi olarak Eyiip
Emre Ucaray rejisiyle, 2017-2018 tiyatro sezonunda bu sefer Asmali Sahne yapimi
olarak Muharrem Ugurlu rejisiyle sahnelenir.

Oyuncu Ezgi Hiiylikpinar Erarslan’in, Sakli GUn adiyla Devlet Tiyatrolar
repertuvarina almmus olan oyunu, diger adiyla Bu isler Bize Gore Degil (2011)
isimli oyunu icginde fars oOzellikleri barindiran bir komedidir. Yazar aksiyonun
gelisiminde bir su¢ unsuru bulundurmaktan ziyade, dramatik kurguyu ve kurgusal
anlamda olaylarin baglangicin1  taammdiden islenen bir sucgla kurup oyunu
baglatmigtir. Zengin is adamlarmi tuzaga diistirerek onlara santaj yapan ve bu
sayede onlardan para koparan bir getenin son islerinde her seyi berbat etmesiyle
baglayan olaylar, dolantt komedisinin bilinen kaliplariyla devam ederek seyri hos

bir gulddriyd bizlere sunar.
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Oyunda Medya Patronu adli karakter bir sergide tanistig1 genc ve glzel bir
kadinin evine misafir olur. Karisindan gizli yiirtittiigii bu kagamak esnasinda biz
adamin acemi bir ¢apkin oldugunu 6greniriz. Kadin ile Medya Patronu sohbet
ederlerken, kapiya Sahte Koca dayanir. Vodvil tird farslarin basat unsuru olan
kap1 figlrt bu oyunda da basroldedir. Kap1 her ¢alisinda yeni bir karakter ve yeni
bir aksiyon baslar. Yine farslarin bilindik triklerinden olan dolaba saklanma
hadisesi burada da gergeklesir ve Medya Patronu, Kadin’in kocasinin eve gelip
baskin yaptigin1 zannederek dolaba saklanir. Kadin kapiy1 agar ve Sahte Koca’y1
eve alir. Sahte Koca’da elleriyle koymus gibi Medya Patronu’nu sakladndig: yerde
bulur. Bu sirada fenalasip bayilan Medya Patronu’nun 61diigii sanilir ve ikili panik
olur. Eve pesi sira gelen Ev Sahibi, Medya Patronunun Karisi, hapisten intikam
icin kacan Gercek Koca, olaylari duyan Paparazzi ve hapisten kacan adami
yakalamya calisan Polis kisileri dramatik aksiyonu gelistirerek olay orgusindeki
yerlerini teker teker alirlar. Finalde Polis ceteyi ¢Okertirken, Ev Sahibi’nin de
aslinda emniyet mensubu oldugu ve gizli birplanla cateyi ¢okertmek icin orada

bulundugu anlagilir.
‘(Ev Sahibi silahini ¢ikarir.)
EV SAHIBI: Kimse kaimildamasin.

GERCEK KOCA: Ne yapryorsun sen ya?

EV SAHIBI: Herkes ellerini havaya kaldirsin!
(Herkes saskin.)
EV SAHIBI: Elleri havada géreyim. Hadi...

(Herkes ellerini havaya kaldirir.)
EV SAHIBI: Silaht alayim.
MEDYA PATRONU: Ver hayatim silaht adama.

PATRONUN KARISI: Karamanin koyunu sonra ¢ikar oyunu...
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(Patronun Karisi silahi uzatir. Ev Sahibi silahi alir.)

EV SAHIBI: Tesekkiirler.

PATRONUN KARISI: Pardon beyefendi ama... Siz... Kimsiniz?
EV SAHIBI: (Kimligini gostererek) Polis!

DIGERLERI: (Saskin) Ne? Polis mi?

(Bir polis sireni... Telsiz sesleri... Isiklar soner. Tekrar agildiginda sahnede
Medya Patronu, Patronun Karisi, Ev Sahibi ve Polis kalmistir. Medya Patronu

pantolonunu nihayet giyebilmistir.)

EV SAHIBI: Uzun  zamandir  bu  dolandirilicihk  sebekesinin
pesindeydik. Bir plan yaptik ve onlar: kistirdik. Gordiigiiniiz gibi, nihayet bu gece
suctistii yakaladik hepsini! Size de ¢ok ¢ok ge¢mis olsun. Umarim boyle bir
hadiseyle tekrar karsilasmazsiniz.” (ERARSLAN, 2011, s.53)

Oyunun sonunda suglular yakalanir ve elleri kelepcelenerek gotirGlur.
Medya Patronu ve karis1 da bu zor gecenin ardindan bas basa kalarak, bundan

sonrasi i¢in ne yapmalar1 gerektigini aralarinda tartisirlar.

Sakli Glin ya da Bu Isler Bize Gore Degil 2015-2016 tiyatro sezonunda

yazarin kendi yonetiminde Tiyatro iz prodiiksiyonuyla sahnelenmistir.

Zeynep Kagar’a ait Medine (2011) adli oyun, yine konusunu gazetelerin
Uclincu sayfa haberlerinden alan, geng bir kizin trajik hikayesini konu almaktadir.
Medine Anadolu’da yasayan ve torelerin bi¢cimlendirdigi hayatlarin iginde kendi
kabugunu kirmaya ¢alisan bir kizdir. Babasi yillar 6nce 6lmiistiir, annesi Meryem
ve Uvey babast Muhammet ile beraber yasamaktadir. Yazarin segtigi 6zel isimlerin
rastgele degil, dinsel-mitolojik bir gonderme oldugu agiktir. Oyunun ilk
sahnesinde Medine tek basmadir ve bize 6liminden sonrasimi aktarmaktadir.
Burada dairesel bir kurgu teknigi deneyen yazar, hik&yenin sonunu bize en bastan

gOstermeyi tercih etmistir.
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‘MEDINE: Once jandarma geldi. U¢ asker abi kazdi ¢ukuru. Beni Sivasl
buldu. Kiitahyali 6giirdii goriince. Gitti bir kenarda kustu. Kesanli kostu
komutanina haber verdi. Sonra savci abi geldi. Cok kizdr bu isi yapanlara. Sévdii
saydi. Yetmedi, beddua etti. Annem beddua etme, doner dolasir sahibini bulur
derdi oysa hep. Fotograflarum ¢ekildi. Hastaneye gétiirmek icin ii¢ asker abi tasidi
bedenimi ambulansa. On dakika sonra a¢ildi ambulansin kapisi. Daha dnce de
gelmistim bu hastaneye. Kabakulak olmustum. O zaman. Hi¢ sevmemistim buray.
Bir masaya yatwrdilar. Sogugu hissetmiyor insan. Usiimiiyor artik. Bedenimi
cirllciplak soydular. Utamirim sandim. Utanmadim. Oliince insan, duygular da
oliiyormus meger. Acuar oliyormus. Tirnaklarima bakti  doktor abla.
Twrnaklarimdaki topragi goriince, o vakit anladi. Soguk odada terliyordu, al al
oldu giizel yanaklari. Elleri titredi once, sonra hizli hizli soludu, aceleden degil,

emin olmak istivordu. Oldiirmek giinahti. Ama éldiirmeden gommek daha da

giinahti.” (KACAR, 2011, s.79)

Medine, Muhammet tarafindan diri diri topraga gomdilerek o6ldirilmiistir.
Oyunun basinda onun nasil 6ldirildigiini 6grenmis olmakla birlikte, kimin ve
nicin bu cinayeti isledigini bilmeyiz.

‘Bu monologla a¢ilan oyun, daha bastan bildigimiz bir finale dogru adim
adim tasmr. Konu, o hep bilinen konudur. Yazar konuda en ufak bir dolant,
herhangi bir gerilim, gizgesel bir aksiyon gibi teknik yapiya gereksinim duymaz.
Bir kiz ¢ocugu daha, ailesinin namusu ugruna oldiiriilmiistir. Yazar, Oykuyl
anlatmak, adim adim zaten bildigimiz olacaklar: irdelemek yerine, seyircinin
bilgisi / tahmini Uzerinden konuyu tekrar tekrar farkli agilarla sunar.” (BELKIS,
2015, 5.335)

Oyunun ag¢maz olarak nitelendirilen her bir epizotunda Medine ile
yasantisina tanik oluruz ve toplumsal baskilarin hikiim siirdiigii erkek egemen
toplumda kadma yonelik siddetin gergekligiyle Kkarsilasiriz. Yazar zaman

atlamalarinin yani sira bazi sahneleri birden fazla gosterir. Ayni kisiler tizerinden
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Uc farkli 6ykl anlatilir ama olaylar nasil gelisirse gelissin, hangi yone giderse
gitsin, sonug hi¢ degismez ve Medine’nin kara yazgisi ayni kalir. Bu baglamda
bicimsel bir denemenin de s6z konusu oldugu soylenebilir. Muhammet’in Medine
Ustinde kurdugu baski, kadinin bireysel haklarinin olmadigi yoz bir dinya
gortistinii vurgular. Medine Ali’yi sevmektedir ama Yasin ile evlenmesine karar
verilmistir. Yasin’in Ali ile Medine arasindaki iligkiyi O0grenmesi (zerine
Muhammet tore geregi yapilmasi gerekeni uygulamaya kalkar ve Medine’yi diri
diri mezara gémer. Oyunun finalinde bu sahneye nasil gelindigini goririz. Yazar
bir Tlrkiye gercekliginden yola ¢ikarak geng bir kizin trajedisini bizlere anlatirken,

bilinen bir hikayeyi tekdiize bir anlatim formundan ¢ikararak gosterir.

Nesrin Kazankaya’nin 2011 yilinda kaleme aldigi oyunu Kazaen (Beyoglu’nda
Carpigsmalar) birbirinden ¢ok farkli yasantilara sahip alti karakterin yollarinin
kesismesinin ve kesismeler neticesinde ortaya c¢ikan oykdlerin yer aldig: bir eserdir.
Oyundaki alt1 karakterin kazaen karsilasmalari ve bu karsilagsmalarin yarattigi
etkilesimler, glinimiiz Beyoglu’sunun karmasasinda geger. Gorkemli ve 1s1ltili bu
Beyoglu atmosferinin ardinda esasen yozlasmis, yalnizlasmis, ruhu g¢ekilmis bir

diinyanin bulundugunu goruruz.

Oyundaki alt1 karakterden Kutay bir yazardir, Berna akademisyen, Dilan
universiteye kayit olmaya gelen bir Kirt kizi, Rengin uyusturucu bagimlist bir
ogrenci, Sevda bir pavyonda sarkici, Kenan ise aymi pavyonda korumadir.
Biiyiiksehirde yasayan ve her etnik kesimden, her sosyal siniftan, her kulturel
yapidan insanin yasadigi benzer ruhsal heyezanlart bu alti karakterin

izdiistimlerinde de buluruz.

Kutay karakteri daha Once hi¢ Onlnden ge¢medigi, hi¢ ugramadigi
Beyoglu’ndaki bir pavyona girer ve burada eglenmeye ¢alisir. Eglenmekten ziyade

buradaki diinyay1 bir yazar hassasiyetiyle gézlemlemeye baslar. Sevda’nin ona
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olan yakinligi ve Kenan ile Sevda arasindaki ¢atisma bir vakit sonra kavgaya

doniisiir. Kutay bu kavga esnasinda kalgasindan bigaklanir.

‘(Tuhaf bir arbede yaganir. Kutay acemi bir cesaretle Sevda’yt korur. Kenan

ofkeden gozii donmiis bir halde big¢ak ¢ikarir.)
SEVDA: Imdaat! Adam éldiiriiyorlar! Imdat, yetisin!

KENAN: Kes sesini! Ulan elimde kalacaksin, kes sesini! Neyim ben’lan,

neyim? Kapinda pezevenk mi? Yapma dedik sana, yapma! Kan ¢ikar dedik sana!
KUTAY: Kenan, dur, birak o bigagi!

(Kutay araya girer, Kenan, Kutay’r yanhshkla baseninden bi¢aklar. Sevda
cighk atar. Kutay kan goriince diistip bayilir.)

SEVDA: (Kutay ' iistiine kapamr.) Katil! Katil! Oldiirdiin adami? Imdat!

Yetisin, adam oliiyor!

KENAN: (Elinde kanli bicak, biiyiik bir korku icindedir.) Ne?! Oldii mii? Ne
yaptim ben ya? Ne yaptim ben?...” (KAZANKAYA, 2013, 5.99)

Kutay aslinda 6lmemistir. Sadece kan goriince bayilmistir. Onu hastaneye
kaldirirlar. Bu olayda kazaen yasanan bir yaralamadir. Fakat kaza da olsa bir
suctur. Fakat Kenan ve Sevda’nin ricasi Uzerine Kutay sikayetci olmaz ve konu

kapanir.

Ik kez 2011-2012 tiyatro sezonunda Tiyatro Pera yapimi olarak yine Nesrin
Kazankaya rejisiyle sahnelenen oyun, uzun yillar sahnede kalma basarisi

gostermistir.

Gokhan Erarslan’in politik mesajlarla dolu oyunu Vakti Geldi (2012) ise
darbe yonetiminden nemalanan ve oportiinist kisilikleriyle ¢ikarlari adina her tiirlii
cambazlig1 gosterebilecek olan iist diizey kimlikleri, demokrasilerde kisisel hak ve

Ozgiirliklerin teminati olmas1 gereken siyaset kurumu ile siyaset¢ilerin ikiyiizli
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tutumlarinmi elestirirken, toplumun bu adamlarla yiizlesmesi gerektigini siddetle

haykirmakta; ¢iiriimiis bir sistemin bireylere yansimasini ortaya koymaktadir.

Bir tren garinda baslaylp sona eren oyun, gecmisin hesaplagsmasinin
yapilacagi bir dramatik durum iizerine kurulmustur. Bu dramatik durum iginde
kistirllmis oyun kisilerinin igsel gergeklerinin disavurumu, oyunda aksiyonu
olusturmada kullanilan diyalogla saglanmaktadir. Oyunun olay dizisi, diyalog
diizenine bagl olarak olusturulmakta; gerceklerin birer birer ortaya ¢ikmasi ise
durumlarin degismesini saglamaktadir. Vakti Geldi oyunu, diyalog oOrguslyle
yaratilan basamakli bir ¢atigma ve aksiyonla hareket eden, icerisinde dort oyun

kisisinin yer aldigi, tek mekanda gecen oldukea yalin bir oyundur.

Vakti Geldi, seneler evvel ayni iiniversitenin siyasal bilimler fakiiltesinde
okumus ve bir zamanlar ayni evi paylasmis olan {i¢ arkadasin yeniden karsi
karsiya gelmesi {istline kuruludur. Kentte belediye baskanligi segimleri
yaklasmaktadir ve adaylar yavas yavas ortaya ¢ikmaktadir. iktidar partisinin aday
ise heniiz netlesmemistir. Fakat biri Isadami, digeri emekli bir Biirokrat, bir digeri
ise iiniversitede Profesor olan bu ii¢ adam, adaylik i¢in isimleri en ¢ok gegen
kisilerdir. Yillar sonra hos bir tesadiif onlar1 rekabete sokmustur. Bu ii¢ saygin
kisiligin her biri digerinden istiin goriinmektedir. Her sey kendilerince yolunda
gitmektedir. Fakat {liciine de gelen siirpriz bir mektup hayatlarini bir anda degistirir.

Ucii de gegmisle hesaplasmak igin bir tren garina gelir ve oyun baslar.

Profesor, Biirokrat ve Isadami’m tren garma getiren siirpriz mektubu Kadin
gondermistir. Kadin, tigiinden birinin kizi oldugunu iddia etmektedir. Profesor,
Biirokrat ve Isadami, uzun yillar nce kendileriyle ayni iiniversitede okuyan bir
kiza tecaviiz etmislerdir. Profesor, Isadami ve Biirokrat, baslayacak olan siyasi
yasamlarinin mahvolmasindan korktuklart i¢in bu iddiay1r yalanmaya, birbirini
suclamaya, sugu birbirlerinin {istiine atmaya, gerceklerden ka¢maya caligirlar.
Kadin, yillar 6nce geng bir kizin 6zgirliigline kast ederek onun hayatini kirleten

Profesor, Is adami ve Biirokrat’tan, onlara oynadig1 ¢esitli oyunlar sonucunda
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intikamimi alacaktir. Bu oyunlar, toplumsal anlamda 6nemli statiilerin temsilcisi
olan Profesér, Is adami ve Biirokrat’in idealize edilmis kimliklerini alasag: eder.
Statiilerinin arkasina gizlenmis kisilikleriyle bu isimlerin, ne kadar yoz, ne kadar

cikarci, ne kadar iki yiizlii olduklar ortaya ¢ikacaktir.

Uc saygin kisilikten biri olan Profesor’iin aslinda usulsiiz harcamalar
yaparak iiniversiteyi soyan bir soyguncu, diizenbaz oldugu; Isadami’nin ise
kacake¢ilik, kara para aklama ve ihalelerde oynadigi oyunlarla is diinyasinda
kendine sarsilmaz bir yer edindigi; Biirokrat’in da riigvet, ihalelere fesat karistirma,
yasadis1 dinleme gibi kirli islere bulastigt ve bunlardan sahsi menfaat edindigi
ortaya cikar. Kadin’in gsehirden uzak bir tren garinda onlar igin 6zel olarak
tasarlanmis zekice kurgulanmis oyunlar1 sayesinde, belediye bagskanligi
adayliginda bulunacak olan bu ii¢ kisinin sahip olduklar statiilerin arkasinda yatan
cirkinlikler gozler ontine serilir. Yeri geldiginde Kadin’a siddet uygulamaktan bile

kaginmazlar.

‘KADIN: Gordiigiim kadariyla aranizda hala bir uzlasma yok! Ne kadar
vazik... Yarin hayatlarimiz birbirine girecek oysa ki... Belki biriniz sévalyelik
vapabilirdiniz ama bunu bile diisiinmiiyorsunuz birbiriniz i¢in! Ne kadar siki

dostlarmissiniz!
PROFESOR: Don Kisot olmak i¢in yanlis bir yiizyildayiz hanimefendi.
BUROKRAT: Béyle bir durumdayken herkes kendini diistinUr.
IS ADAMI: Tipka sizin kendinizi diisiindiigiiniiz gibi.

BUROKRAT: Bence o kaseti bize verin. Bu is burada bitsin!

KADIN: Bunu yapmayacagimi biliyorsunuz.
IS ADAMI: Giizellikle ¢cozelim bu igi.
KADIN: Ya ¢0zemezsek?
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PROFESOR: Anti-demokratik yollara basvurabiliriz ki, bu da sizin hi¢

hosunuza gitmeyebilir.
(Adamlar, Kadin’in iizerine yiiriir.)
IS ADAMI: Ver o kaseti bize!
KADIN: Yaklagmayin!
BUROKRAT: Ver onu!
KADIN: Hayr!
PROFESOR: Cabuk ver onu bize yoksa fena olur!
KADIN: Yaklasmaywin! Polis ¢agiririm! Yaklagmayn!
BUROKRAT: Istersen dene bakalim! Sana m1 inamirlar yoksa bize mi?
KADIN: Alcaklar!
PROFESOR: Uslu ol kizim! Isimizi zorlastirma!

KADIN: Uzak durun benden! Imdaaaat! (Silahini ¢eker.) Durun

yoksa ates ederim!

(Aralarinda bir arbede olur. Ardindan da kizi tartaklamaya devam ederler.

Elinden teybi zorla alirlar. Bir siire sonra kizdan uzaklasirlar.)

KADIN: Yaptiklariniz - yammiza  kalmayacak!  Islediginiz — tim

glinahlarin bedelini elbet bir giin odeyeceksiniz.
BUROKRAT: Kapa ceneni!
IS ADAMI: Artik defolup gidebilirisin!
KADIN: Ne kadar adi ne kadar sereften yoksun adamlarsiniz!
PROFESOR: (Silahi dogrultur.) Seni burada gebertmeden siktir ol git!
(Adamlar teybi parcalayip, kaseti kirarlar.)

BUROKRAT: Bir daha yolumuza asla ¢ikma!
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IS ADAMI: Tatlr canin igin bu iyi olur.

PROFESOR: Bir dahakine bu kadar kibar ve anlayishi olmayabiliriz.
Anladin mi?” (ERARSLAN, 2014, s.51-52)

Kadin’in onlara oynadigi son oyunla, aldiklar1 hediye paketindeki ses
kaydiyla gercekler ortaya ¢ikar. Kadin’in aslinda bir gazeteci oldugu, ge¢miste
tecaviiz ettikleri kadimin gercekten bir kiz cocugu diinyaya getirdigi, o kizin
Kadin’in en yakin arkadast oldugu ortaya ¢ikar. Kadin, tren garindaki
konugmalarin1 ses kayit cihazina kaydetmistir ve bu konugmalar ertesi giin tiim
medyada yankilanacaktir. Profesdr, Isadami ve Biirokrat’a verilmesi gereken ders

verilmis olur ve oyun sona erer.

Vakti Geldi ilk kez, Nasit Ozcan rejisiyle, 2013-2014 tiyatro sezonunda
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 yapimi olarak sahnelenmistir.

Oyuncu ve yazar Ciineyt Uzunlar’in kaleme aldigi Karinca Kapani (2012)
adli oyun da, igerdigi siddet yikll sahnelerle donem tiyatrosunun bu olguya
yaklagimi bakimindan ilgi cekici orneklerinden birisi olarak dikkate deger bir

yerdedir.

Miinevver Sariselimoglu, basta insaat sektorii olmak iizere pek ¢ok alanda
faaliyet gosteren biyik bir holdingin sahibi olan Giiven Sariselimoglu'nun esidir.
Stirekli kocasinin gozetimi altinda yasayan, baski ve siddet géren Miinevver
mutsuzdur ve ¢ikigsiz bir noktada asili duran bir hayati zoraki yasamaktadir.
Kocasinin canin1 yakmak ve ondan umulmadik bir intikam almak igin incelikli bir
plan arayisina girer. Bir arkadasi araciligiyla higbir seyden korkusu olmayan, yer
alt1 diinyasinin {inlii mafyalarindan Galip ile tamisir. Galip, Miinevver'in intikam
duygusunu birka¢ adim 6teye tasiyarak kimsenin hayal bile edemeyecegi bir plan
kurar. Sonucunda ise Giiven'in hi¢ hesaplamadig1 bir koas ortaya g¢ikacaktir. Galip
yillar dncesinden kalan bir hesab1 Giiven’den alacaktir. Babasinin isten ¢ikarilmasi

sonucu intihar etmesi, yarim kalan ¢ocuklugu, suca bulasan gecmisi ve yikilan
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hayallerinin tek sorumlusu olarak gordiigii Giiven’den intikamini alirken, 6limii

coktan goze almis bir Galip karakteri izleriz.

Yazar oldukca basarili yarattigi diyalog oOrgiisiiyle felsefik tartigmalara
oyunu agarken, karamsar ve kaotik bir diinya ¢izer. Bu diinya deger yargilarinin
iyiden 1yiye kayboldugu, yoz, siddet yiiklii, gerilimli bir diinyadir. Bodrum katinda
Galip ile Giliven’in hesaplagmasinda Galip, Giiven’den kendisini dldiirmesini ister.

Galip bunu yadirgar.
‘GUVEN: Cok merak ediyorum. Sen niye 6lmek istiyorsun ya?
GALIP: Sen niye yasamak istiyorsan...
GUVEN: Senin burada 6lmen baskalarina nasil yardimct olacak ki?
GALIP: O seni hig ilgilendirmez.” (UZUNLAR, 2012, s.52)

Galip ile Giiven biitiin gece holding binasinda bas basa kalirlar. En son
holdingin bodrum katinda Giiven ile Galip siddetli bir kavgaya tutusur, bu kavga
sonucu Galip yiizli, gbzli kan revan i¢inde kalir. Galip’in 6lme istegine her ne
kadar anlam veremese de, icindeki 6ldiirme dirtuslyle hareket eden Giliven, onu
kravatiyla bogarak oldiiriir. Hatta sonra cesedini baltayla parcalara boler. Fakat bu
sirada giivenlik kameralar1 kayittadir ve biitiin kayitlar polis ve medyanin eline

gecer. Galip intikamin1 almigstir.

2014 yilinda yazar Ciineyt Uzunlar’in yine kendisinin senaryolastirdigi
Karinca Kapani, sinema filmi olarak ¢ekilmistir. Filmde Firat Tanis yonetmen
koltuguna otururken, Firat Tanis ve Ciineyt Uzunlar’a barolde oyuncu Neslihan

Yeldan, Miinevver karakterini canlandirarak, eslik etmistir.

Yeni kusagin oyun yazarhigimizda etkisi 6zellikle son dénemde bir hayli
fazladir. Bu donemde pek c¢ok isim yazdiklariyla oyunlarla yerli oyun

yazarligimiza katkida bulunmuglardir. Bunlardan birisi de Ali Mustafa Kemal
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Tut’dur. Yazarin Kurbanin Kal¢a Egzersizleri (2012) adl1 oyunu bigimsel anlamda

deneysel bir ¢aligmanin iiriinii olarak karsimiza cikar.

Yazar, diinyamiza, yasamlarimiza ve olaylara, diigsel ile gergegi karsit
kilarak mizahi ve elestirel bir dille bakmaya calisirken, absiird anlatimiyla bu tiirii
sevenler igin ¢arpict bir anlatim yolu agar. Oyun bir kara komedidir. Yazar
oyununu kendi oyununu soyle tanimlamaktadir: “Destanlar, masallar ve resmi
tarihler topallayarak kacip gittiler. Bugiinlerde elimizde bir sey kaldi: Nasil
goriindiigiimiiz. Satin aldik¢a biz de bir iiriine doniistiik: Daha parlak, daha
puiriizsiiz ve daha taze... Goriintiileri satin aldik¢a gériintiive. Oyunda, Sabit ve
Nurten de doniisiiyor: Elektrik siiptirgesine, kovaya veya baska bir seye... Ve
soruyorlar: Bir kadun raf omrii kag¢ yildw?” (TUT, 2013, s.5)

Oyun yazarin tabiriyle {li¢ kisiliktir ve toplam alti egzersizden olusur.
Oyunun biitlinii, bir kapitalist sistem elestirisi getirmektedir. Her biri birbirinden
bagimsiz sahneler olarak goziikmekle birlikte esasen birbirinden hi¢ de kopuk
degildir. Oyunun ilk sahnesinde bir magazinin vitrin caminin kirildigini ve
kalabaligin kagistigini duyariz. Ardindan Sabit karakterinin Nurten karakterini
rehin aldigini ve etrafindakileri onu dldiiremekle tehdit ettigini goriiriiz. Oyunun
ticilincii kisisi Komiser bu hadiseyi sonlandirmak iizere oraya gelir ve oyun baslar.
Ezen-ezilen karsitligi, kadin-erkek catismasi, somiirii diizeni, modern yasamin
cikmazlari, iletisimsizlik gibi temalar oyunun her boliimiinde karsimiza cikar.
Finalde en bastaki aksiyonumuza geri doneriz ve magazada buluruz kendimizi.
Komiser’in bozulan megafonunun ardindan iletisim kuramayan Sabit ve Nurten
once tek bir kursun sesi isitirler, ardindan otekiler bir yagmur gibi iistlerine yagar.

Magaza vitrin gelen kursunlarla darmadagin olur.

Yakin donem Tiirk Tiyatrosu’nun bilinen 6nemli figiirlerinden birisi de oyun
yazari ve yonetmen Sami Berat Marcgali’dir. Margali alternatif ya da bagimsiz

tiyatronun Oncii sahnelerinden Ikinci Kat’in kurucular1 arasinda yer almustir ve
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2016 yilinda buradan ayrilarak B Plan1 adl1 yeni bir tiyatronun kurucusu olmustur.
Hem Ikinci Kat Tiyatro hem de B Plani ile 6zgiin, yenilik¢i, avangart oyunlara
imza atan Marg¢ali’nin yazdigi ilk oyunlar arasinda olan Kiigiik (2013) Uluslararasi

Interplay Geng Yazarlar Festivali'ne kabul edilmistir.

Kiictik adl1 oyunu ile yazar, varolan diizenden ve yasayis bigimlerimizden
dolay1 cocuklarin ne o6lciide etkilendiklerini, yarattigimiz siddet ortaminda bu
siddet olgusunu nasil deneyimleme arzusu ig¢inde olduklarini tartigir. Margali,
siddetin dogu-bat1 ¢atigmalari, ¢ocuklarin nasil yetistirildikleri ve kisilerin
cocukken yasadiklar1 her tiirlii siddetten ne denli etkinlendiklerini ve bu siddeti
kendi deneyimlemek istediklerinde ne tiir bir kaosun ¢ikabileceginin bir

simiilasyonunu ortaya koymaktadir.

Istanbul’da 6zel bir okulda okuyan dort liseli gencin siddet ile korkuyu
deneyimlemek i¢in kirklarin basinda bir hayat kadinimi sehir disinda bir eve
gotlirmesiyle baslayan olaylar silsilesi bizi, modern diinyanin yasam pratiklerinin
adeta fabrikasyon ftretime gectigi siddet ve pornografinin gengler Uzerindeki
etkisini gosterdigi gibi, ergenlik, iktidar, gii¢, cocuk yetistirme, ebeveynlik,

iskence, bireysel haklar gibi kavramlar1 da sorgulayarak tartismamizi saglar.

Oyun 2013-2014 tiyatro seznunda Ikinci Kat Tiyatro yapim olarak

yonetmen Eyup Emre Ucaray rejisiyle sahnelenmistir.

Biilent Usta’nin kaleme aldig1 Antrikot (2013) adli oyunda ise bir cinayet ve
onun ardindan gelen akilalmaz bir intikam hikayesi izleriz. Karisinin, kendisini en
yakin arkadasiyla aldattigin1 6grenen adam, esini 6ldirdikten sonra, onun etinden
antrikot yaptirmis ve bu eti gelen misafirlerine tattirmaktadir. Bu misafirler de en
yakin arkadasi ve onun esidir. Aldig1 akademik egitimin ardindan, gii¢ ve kariyer
hedefine giden yolda, tiim deger yargilarini hige sayarak ilerleyen Baran, gevresi
tarafindan begenilen, deger verilen biri olmay1 basarir. Baran'in zitt1 bir karakter

olan ¢ocukluk arkadas: Mert'i bile kendine hayran birakir. I¢ten ice Baran'a 6zenen
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Mert, giin gectikce inandig1 degerleri yitirir, kendini taniyamaz hale gelir. Is
diinyasi, sosyal hayat ve ikili iligkilerinde basar1 ve mutlulugu arayan bu iki
arkadas, sistemin, igini bosalttig1 degersiz iki insana doniismiistiir artik. Ustelik
sevgilileri Giil ve Didem de bu duruma zemin hazirlayip, olaylarin boyutunun

daha da kotii bir hal almasina neden olur.

Kapitalist sistemin, glinimiiz insanmi getirdigi korkun¢ ruh durumunu
yansitan Antrikot, etik, ahlak, sevgi, dostluk, basari, mutluluk gibi kavramlari

yeniden sorgulatir.

Yine yakin donemin Onemli yazarlarindan Firuze Engin’in kaleme aldig:
Cambazin Cenazesi (2014) adli oyun, kentsel doniisiim ekseninde yagamsal
kosullar1 degisecek olan kiiclik insanlarin, bir cenaze evinde gegen
stkismigliklarini ve hem birbirleriyle hem de degisen kosullarla olan ¢atismalarin
ele alir. Oyun, cambaz lakapli Rasim Ismet’in 6liim haberiyle baslar. Bir Rumeli
kasabasinda gecen oyunda yirmi farkli oyun kisisi mevcuttur fakat biitiin bu oyun

kisileri iki ya da ii¢ oyuncu tarafindan sahnelenebilir.

Rasim Ismet 6ldiikten sonra evlerinin bahgesinde gdmiilmeyi vasiyet etmistir.
Bu verimli bahgenin iginde de, geriye ii¢c ayr1 ev birakan Rasim Ismet’in bu son
arzusu aile tarafindan tartisilsa da, kabul goérmez. Kentsel doniisiime riza
gostermeyen ve etrafina evlerini satmamalarini tembihleyen merhumun son istegi
evinin bahgesine gomiilmek olsa da, o heniiz hasta yatagindayken, ¢ocuklari
herkesten habersiz bahgeyi ¢oktan baglaraina satmistir. Aile ve tiim kasaba halki
ikiye boliiniir. Kapilarina dayanan bu kentsel doniisiim vakasini isteyenler ile
istedigi halde sdyleyemeyenler. 10-15 yaslarinda olan Cambaz Rasim’in iki torunu,
dedelerinin vasiyetini yerine getirmek igin, herkesten habersizce, cenazeyi

mezarliktan ¢alip bahceye gdmmeye karar verirler.

‘ALI RASIM: En ¢ok dedem karsi ¢ikardr. Ik once dedem satmis bahgesini.

Su thlamurlar: kesmesinler, onlar ¢ok giizel lan.
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RASIM EMRE: Ali Rasim. Sonucta vsiyet vasiyettir. Dedemi yine de buraya

gommemiz lazim.
ALI RASIM: Yasakmus.
RASIM EMRE: Yasak masak gémmemiz lazim.
ALI RASIM: Izzet Hoca, babama, hapse girersiniz demis.

RASIM EMRE: Gizlice gémsek? Hocamn nerden haberi olacak? (Bir an
bakisirlar) Senle ikimiz yapariz bu igi...” (ENGIN, 2015, 5.58)

Iki torun mezar dedelerinin mezar1 basina gitse de, son anda aldiklari
karardan vazgegerler. Boylelikle su¢ unsuru yasanmamis olur. Cenazeden sonraki
giin yikim i¢in gelecek dozerler ise her seyi birbirine katacaktir. Ciinkii aile defin
sonrast higbir hazirlik yapamadan kala kalmislardir. Ellerinde yeni hayatin
hayalleri vardir. Oyundaki Marika karakterinin dogurdugu erkek ¢ocuga, dedesinin

ismi, Rasim Ismet, ad1 konur.

Kendi halinde kiigiik bir sahil kasabasinin, bir tatil cennetine doniisiimiinii
konu alan Cambazin Cenazesi’nde, kasabanin dontisiimii ile insanlarin birbirleriyle
kurduklar1 iligkilerin, yasantilarin, hayata bakisin da doniisiip doniismedigi
tartismaya acilir. Izleyiciler, oyuncularn bir karakterden baska bir karaktere
donlismesine tanik olurken, ayni zamanda bir kasabanin insani, fiziki ve ahlaki

anlamda dontisiimiine de eglenceli bir agidan bakmaya baglar.

Oyunda mezar kazilarak cenazesinin taginmasini bir su¢ unsuru olarak
gormekteyiz. Bununla beraber yazar Firuze Engin’in geleneksel tiyatromuzun
orneklerinden yararlanarak, bunlari oyunda basli basina yeni bir form olarak
kullandig1 da goriilmektedir. Oyun kisilerinin, anlatida, bir meddah tiyatrosunun
yeniden yorumlamasi gibi yer aldigimi gormekteyiz. Mahalle esrafinin, aile
bireylerinin, geleneksel tiyatromuzdaki tiplere olan benzerlikleri ya da yakinliklari

gozlerden ayrica kagmaz. Yazarin mizahi dili de bu savi destekler niteliktedir.
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Ik kez 2014-2015 tiyatro sezonunda Berfin Zenderlioglu rejisiyle ikinci Kat
Tiyatro Prodiksiyonu olarak yapilan oyun, daha sonra Niliifer Belediyesi Kent
Tiyatrso tarafindan bu sefer Yasar Dogu Akal rejisiyle 2017-2018 tiyatri
sezonunda sahnelenir. Oyun, yazar1 Firuze Engin’e 2015 yilinda, Afife Tiyatro

Odiilleri Cevat Fehmi Baskut Y1lin Oyun Yazar1 Odiilii’nii kazandirmistir.

Seray Sahiner’in Serap Ulusoy’un ‘...Kiz1’ adli hikayesinden esinlenerek
2014 yilinda roman olarak yazdigi ve bir yil sonra yine kendisinin tiyatroya
uyarladigi eseri Antabus (2015) gazetelerin iiclincli sayfa haberlerinden asina
olunan bir vakayi derinlemesine irdeleyerek, kadina siddet olgusunun {iizerine

gider ve bize trajik bir hikayeyi aktarir.

Oyun, giiglii bir kadin karakter sunar bizlere: Leyla Tas¢i. Leyla Tasct
dogudan gb¢ eden bir ailenin kizidir. Kiiglik yasta bir konfeksiyon atdlyesinde
calistirtlir. Kardesiyle beraber okula gitmek istese de aile bunu kabul etmez. Hatta
Babasi1 ve agabeyleri tarafindan siddete maruz kalir. Bir giin, calistig1 konfeksiyon
atolyesinin patronu tarafindan tecaviize ugrar. Adam, Leyla’in ailesine bir miktar
para ddeyerek polisten ve mahkemeden kurtulur ama bu durum Leyla’nin kalbinde
blyilik ve onarilamaz bir yara acar elbette. Atdlyede beraber calistiklari, sevdigi
adam olan Omer tarafindan da kandirilip uluorta yalniz birakilan Leyla, ailesinin
karariyla, caresizce, istemedigi bir adam ile zorla evlendirilir. Leyla bu sefer de

kocas1 tarafindan ugradig: siddet ile karsilasir.

Oyunun i¢ yaralayan hikayesi, Leyla’nin mizah diliyle birlesmektedir ve bu
da ortaya trajikomik bir anlatim ¢ikarir. Uslup olarak tutarli bir izlekle devam eden

dil, olay orgiisiiniin gelisimiyle seyirciye bildigi bir hikayeyi takip ettirmeyi saglar.

Leyla bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir. Baslangicta esi Remzi’den gordiigii
siddet azalsa da, bir vakit sonra her sey eskiye doner. ikinci ¢ocuktan sonra da

degisen hicbir sey olmayinca Leyla, kocasim1i uyutmak i¢in Antabus adli ilaca
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basvurur. Hem romanin hem de oyunun adi buradan gelmektedir. Leyla bir gece

vakti yasadigi cinnet ile kocas1 Remzi’yi bigaklayarak oldiiriir.

‘Remzi bir seyler soyliiyor ama simdi tam hatirlamiyorum.oyle uykuya
dalarkenki televizyon sesleri gibi kopuk kopuk. Patronun altindan ge¢ip bana
gelmedin mi? Altindan gecmek? Ayse Anlamaz. Baban seni bana ii¢ kurusa
satmadi mi? Ben olmasam sonun kerhaneydi. Ayse anlamaz. Ne bilsin kerhane ne?
Orospu! Ayse bunu anladi galiba. Sus, dedim Remzi’ye. Susmad.. Bir tokat atti ben
duvara yapistim. Benden once yedigin herzeler belli, dedi. Sus, dedim, susmadi.
Sokakta herkes sanki bana bakiyor, dedi. Biz bu adamin karisini siktik, der gibi.
Ayse bunu... Ayse’nin yiiziine bakiyorum, evet anlamis. Seni oldiirmeden benim
basim yerden kalkmayacak, dedi. Koltuktaki orgii sisini alip iistiime yiiriidii. Ben
masadan diisen ekmek bicagini aldim... Kiiciik kiz agliyor. Remzi yerde yatiyor.
Kan revan i¢inde. Kalbini yokladim. Olmiis. Ayse bakti bakti, Oldii mii, dedi. Evet,
dedim. Sustu. Aglamad: bile. Evdeki pozitif enerjinin amina koyduk.” (SAHINER,
2014, s.10-105)

Leyla, sugu agir tahrik altinda islediginden miitevellit nefsi miidafadan
sayilarak, mahkame tarafindan serbest birakilir. Fakat gazete ve televisyonlara
yansiyan haberler neticesinde bu sefer toplumsal hayatta dislanir ve insanlarca

yargilanir. Leyla Tas¢i’nin trajik yazgis1 aslinda bitmez, hala devam etmektedir.

Oyun, ilk kez 2015-2016 tiyatro sezonunda Tatbikat Sahnesi tarafindan
[lham Yazar rejisiyle sahnelendi. Oyunda Leyla Tasci karakterini Nihal Yalgin
canlandirdi. Antabus yazar1 Seray Sahiner’e 2016 yilinda, Afife Tiyatro Odiilleri
Cevat Fehmi Baskut Yilin Oyun Yazar1 Odiilii'nii kazandirmistir.

Bay Jerry’nin Yeri (2015) adli oyun ise, yazar ve yonetmen Baris Yiicedag
tarafindan yazilmis, tlilkemizdeki absiirt tiyatro tiirlindeki en yetkin ve basarilt
oyunlar arasindadir. Oyundaki su¢ unsuru en bastan verilmistir. Bay Jerry

oldiirtilmiistiir ve cesedin etrafi tebesirle cizilmistir. Oyunun iki kahramani olan
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garsonlar, Mr. 5 ve Mr. 13, bize bu entersan restoranda, caz esliginde insanlik
tarihini ve insanlik tarihine kapkara insanlik sug¢larini animsatan sagma, uyumsuz
hikayeler anlatir. Bu hikayeler bizlere Hitler’i, Mussolini’yi,  Guernica’y1
animsatirken belleksizlik, iletisimsizlik, fagizm, Otekilestirme gibi temalari
sorgulamamizi giilmece esliginde saglar. Oyun Kabile Tiyatro yapimi olarak 2015-

2016 tiyatro sezonunda yazarin rejisiyle sahnelenmistir.

Serdar Saatman’in yazdigi Son Zenne (2015) adli oyun, bizlere bir

Otekilestirme hatta yok sayma hikayesi anlatir.

‘Zenne, eski geleneksel gocebe Tiirk geleneginde diigiinlerde ve senliklerde
kadin kiyafetleri giyerek, Kadin gibi oynayan erkeklere verilen isimdir. Karagoz,
Orta Oyunu gibi geleneksel tiyatro sergisin oldugunda kadin roliine ¢ikan
erkeklere zenne denir. Zenne eski dilde Farsca kokenli olup kadin

demektir.” (DOGAN, 2009, s.1240)

Bir miizikholde ¢alisan ve burada dans eden oyundaki Zenne karakteri,
calistigr yerin bodrum katinda yasayan, kendince izole bir hayat suren, toplum
tarafindan diglanmig bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Zenne ailesinden ve
toplumdan dislanir fakat dans etmeyi bir tutku haline doniistiirtir. Bu onun yeni
yasamindaki sarilacagi yegane kuvvet haline gelir. ‘Ben gobek atmiyorum, dans
ediyorum’ repligiyle bu durum belli edilir. Dans onun sigindig, tutundugu, ayakta
kalabilmek adina dort elle sarildig1 bir tutkudur. ‘Her #irlii pislik is! Kag kisiye
sattin ulan beni! Kag¢ kere ¢ikip gobek attim pis heriflere! Ne duygunuz varsa
tatmin ediyorsunuz! Sonra huzurlu yuvalariniza karilariniza, ¢ocuklariniza,
gidiyorsunuz!” (SAATMAN, 2015, s.7)’Bu tutkuyu istismar eden, sevgisini
istismar eden, ona siddet uygulayan, onurunu kiran Sahin karakteri de, bu acimasiz
diinyada Zenne’ye soziimona kol kanat geren tek kisidir. Oyunun rutini bozan ve
dramatik aksiyonu yonlendiren olay1, bu izbe bodruma kacarcasina siginan Nesime

adli karakterin gelisi olur. Nesime de ailesinden, ailesinin ona bigtigi yazgisindan
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kagmaya calisan bir karakterdir ve Zenne’nin yanina sigmir. Boylelikle ikili
arasinda bir dostluk basladigi goriiliir. Zenne Nesime’yi herkesten, 6zellikle
Sahin’den saklamaya calisir. Toplumun Gtekilestirdigi ve kendine benzetmeye
calistigi bu iki insan bir araya gelip normal olabilme umuduyla yasamaya
caligirlar. Lakin Zenne’nin kagma planlar1 ve Nesime’nin i¢ine diistiigii siradis1 ask,
onlar1 umulmadik bir sona siiriikler. Hayatlar1 bagka hayatlar yiiziinden yikilmis ve
dislanmig bu iki insan, en insancil noktada birbirlerini bulurken, Nesime bu
oksiizligl, ‘Artik acilarimizin sonuna gitmek zorundayiz! Acilar nerede bitecekse
oraya kadar gitmek zorundayiz... Twrnaklarimi kalbine gecirdim. Asagi atarsan
beni, gogsiin bastanbasa yarilir’, sozleriyle dile getirir. Oyunun finalinde Sahin

yanliglikla Zenne’yi 6ldururken, Nesime onu gozyaslariyla ugurlar.

Son Zenne ilk kez 2015-2016 tiyatro sezonunda Bo Sahne yapimi olarak

yazari tarafindan hazirlanan bir rejiyle seyircisinin karsisina ¢ikmaistir.

Ebru Nihan Celkan Babil Kuleleri (2015) adli oyununda, is kazalar1 ve bu
kazalarin ardindan yasanan trajedilere odalanir. Bunu da bir gokdelenin ingaati
iizerinden gergeklestirir. Oyun, kentsel donilisiimle beraber dev bir insaata
donlismiis olan iilkenin, her bir kosesinde sinir tanimaksizin yiikselen kulelerini
mercek altina alir. Oyun, bu kulelerden birinin yirmi dokuzuncu katindan is
cinayetleri-rantsal doniisiim sarmalina bakar. Oyunun yazar1 Ebru Nihan Celkan’in,
onceki oyunlarinda da tanik oldugumuz Umut adli karakter bu sefer ingaatlarda

kacak ¢alisan bir 6grenci olarak karsimiza cikar.

Is kazalan iilkemizde sik¢a rastlanan ve kamuoyunda tartisilan bir vaka
olarak durur. 2012’ye kadar ortalama 60-70.000 diizeyinde seyreden is kaza
sayist 2014°te 221.000°e ¢ikti. Oliimle sonuclanan is kazasi sayist 2002°de 872
iken 2016'nn ilk dokuz ayinda 1.421 oldu. Ustelik bu rakamlar, kayitlara

gecenlerden ibaret... Rakamlar gostermektedirler ki Tiirkiye, is kazalarinin
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miktart a¢isindan Avrupa’min birinci, diinyamin tictincii iilkesidir.” (SAYMAZ,

2016, 5.252)

Oyunda, gecim sikintist nedeniyle santiyede ek is yaparak ¢alisan 6gretmen
Ibrahim Bal adli karakter elektrik kagagma yakalanarak carpilir ve hayatin
kaybeder. Patronlar, santiye sefi olarak gérev yapan Yavuz Ocak aracilifiyla, olay1
ortbas edip, merhumun ailesine bir miktar para 6demeyi teklif eder ve Yavuz diger

calisanlarin nasil ifade vereceklerini sdyleyerek konuyu kapatir.
‘(Isik tekrar geldiginde Yavuz elinde telefonla konusmaktadir.)

YAVUZ: Abi her seyi hallettik. Ailenin para isi tamam. Davaci falan degiller.
Cenazeyi teslim ettik. Bugiin oglamin pasaportu veriyorum. Bileti falan da
ayarladik. Onun is de tamam. Bir tek benim is kaldi abi. (Giiler.) Onu da hallettim
mi tamamdir. Malum bizim de magduriyetimiz ortada abi.’ (CELKAN, 2016, s.25)

Ebru Nihan Celkan Babil Kuleleri tizerinden toplumsal hayati, is kazalarini,
betonlasmayi, yitirilen canlari, deger yargilarini, oportiinizmi, kapitalist sistemi,
giinlimiiz Tirkiye’sini sorgulamaktadir. Bir is¢i 6ldii diye, bir insaat duru mu?

Durmaz! Yazara gére durmuyor da...

Babil Kuleleri adli oyun, Babil adiyla, bulutiyatro ve Kadikdy Emek
Tiyatrosu ortak yapimi olarak 2015-2016 tiyatro sezonunda yazarin kendi rejisiyle

sahnelenmistir.

Ahmet Levent Pala’nin kaleme aldigi Saddet Hanim (2015) adli oyun, tenha
bir banka subesinde gecen sira dis1 bir giinii konu edinir. Otuz y1l gorev yaptiktan
sonra emekli olan, eski ilkokul 6gretmeni, Saadet Yurtlu bir miktar para ¢ekmek
icin bankaya gelir. O giin, ayn1 zamanda oglu Sermet'in de dogum giiniidiir ve oglu
icin silirpriz bir dogum giinii kutlamasi1 planlamaktadir. Ancak bugune dair
stirprizleri olan sadece Saadet Hanim degildir ve birka¢ dakika sonra bankada

yasanacaklar Saadet Hanim'in biitlin planlariyla beraber hayatin1 da altiist
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edecektir. Banka miidiiriiniin bankadaki son is giinii olmasindan miitevellit
yaganan bazi aksaklilar Saadet Hanim gibi bankada sirasini bekleyen diger
miisterilerin iglemlerinin yapilmasmi da geciktirir. Musteriler buna tepki
gosterirken kimsenin beklemedigi bir olay gerceklesir ve igeriye yiizlerini kadin
corabiyla gizleyen ti¢ geng, ellerindeki silahlarla, bankaya dalar. Bankadaki herkes
telas icerisinde saga sola kagisirken, grup bunun bir soygun degil, bir eylem
oldugunu bildirir. Kimseye zarar vermekistemediklerini soyleyen gencler,
eylemlerinin nedenlerini agiklar. Arkadaslar1 ekmek fiyatlarina yapilan zamlari
protesto etmek i¢in, bir ekmek fabrikasindan ekmek calarken yakalanmislar ve
hapse atilmislardir. Bu ii¢ gen¢ de arkadaslarinin tutukluluk durumlarina dikkat
cekmek ve serbest kalmalarini saglamak i¢in bu banka subesinde eylem yapmaya
karar vermislerdir. Eylemcilerden ikisi erkek digeri ise kizdir. Taninmamaki¢in
kendilerini gizlemeye ¢aligsalar da, eylemcilerden birini Saadet Hanim tanir. Zira
bu kisi kendi oglu Sermet’tir. Bu dakikadan itibaren Saadet Hanim olaya miidahil
olur. Bu sirada polis de bankanin etrafin1 kusatmaya alir. Rehineler agagi kata
indirildikten sonra, eylemciler bir bildiri yazmaya karar verirler. Fakat yazilan
bildiri karmagiktir ve kendi aralarinda da bir mutabakat saglayamazlar.
Eylemcilerle goriigmeye baslayan Komiser Suat’in Saddet Hanim’n eski 6grencisi
¢tkmasiyla durum daha da enteresan bir hal almaya baslar. Ikinci perdede kagmak
igin tinel kazan Banka Mudirii yakalanir. Ayni tiinelden eylemciler de, polis
baskini sonrasi kagmaya kalkigsalar da, oyun sonunda yakayi ele verirler ve polise

kiskivrak yakalanirlar.

Oyunda modern hayatin giindelik yasama ve toplumsal dinamiklere verdigi
yon ironik bir dille yansitilir. Ornegin, Saadet Hanim bankanm giivenlik
gorevlisinin laubali davranislarina karsihk ‘Biz sizi egitemedik. Bunlar hep
miifredat sorunu’ repligi yahut Komiser Suat’in eylemin neden bankada yapildigi
sorusuna yine Saadet Hanim’in ‘Ne yapsin gengler? Goziimiiz bankadan baska bir
sey gormiiyor ki...” repligi bu ironik dilin oyundaki yansimalarindandir. Bu ve

bunlar gibi giiniimiiz yasantisina ince alaylar ve gondermelerle dolu oyunda yazar,
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bir banka soygunu hadisesini kullanarak aksiyonu baglatir. Saadet Hanim’in son
replikleri de oyunun iletisini seyirciye sunar: ‘Biz ¢ocuklarimizdan gozyaslarimizi
sakladik, sonunda kendileri arayp buldular. Siz ¢ocuklariniza acilarinizi 6gretin

ki, mutlulugu bulsunlar.” (PALA, 2015, s.63)

Saadet Hanmmm ilk kez 2016-2017 tiyatro sezonunda Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda Tolga Yeter rejisiyle sahnelenmistir. Giildiirii 6gesini dramla
birlestirerek melodramatik bir seyir tiirli ortaya ¢ikaran oyun seyirci tarafindan ilgi

gormustur.

Kosta Kortisdis imzali Ted Bundy (2015) adli oyun, konusunu gercek bir
seri katilin, Ted Bundy’nin bizzat kendisinden alir. Oyun, 1970’lerde yasamis
nekrofil, sapik, Amerika’nin ilk seri katili Ted Bundy’nin gercek yasamindan yola
¢ikilarak kaleme alinmistir. Diinyanin gérdiigii en acimasiz seri katil olan Bundy,
kurbanlarina 6ldiirdiikten sonra tecaviiz eden bir sugludur. Oyun, Ted Bundy’nin
elektirikli sandayede idam edilmesinden hemen onceki siirecte, celladi Richard

Angelholmes ile gecirdigi son bir saatini konu edinir.

Theodore Robert Bundy 1946 yilinda dogar. Idam edildigi 1989 yilinda
kadar, annesi veya sevgilisine benzeyen 78 kadini 6ldiirerek, 6liimden sonra onlara
tecaviiz ettigi bilgisine ulasilmistir. Washington Universitesi Psikoloji bolimiing,
arkasindan Utah Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmis egitimli, kibar, yakisikl1
bir geng adamdir Bundy. ‘O gercek bir Jekyll/Hyde'di. Temiz gériiniislii bir
tiniversite ogrencisi gibi, o kadar ¢ekici ve sevimliydi ki onunla ilk defa tanigan
geng kadinlar hi¢ tereddiit etmeden arabasina biniyorlardi. Ancak, bir kere
arabaya bindikten sonra kendilerini bir canavarla karsi karsiya buluyorlardi:

manyak¢a bir zevkle iskence edip Oldiiren amansiz bir sehvet katili.’

(SCHECHTER, 2004, 5.296)

Oyun tiim diinyanin tanidig1 bir seri katil {izerinden siddet ve insan 6ldirme

olgularina yaklasirken, suc-ceza kavramlarini da seyircinin goziinde tartismaya
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acmaktadir. Oyunun hesaplasma siirecinde cellat Angelholmes ile karsilasan
Bundy’de bir degisim gozlenmemektedir. Toplumun yarattigi bir canavar olarak

gorinen Bundy, oyun sonunda idama gider.

Ted Bundy adli oyun ilk kez Tiyatro Keyfi yapimi olarak 2015-2016 tiyatro

sezonunda Kubilay Tuncer rejisiyle sahnelenmistir.

Zeynep Kacar Tok (2016) adli oyunuyla gercegi sagma olanla bulusturur ve
vicdan, ahlak, sug, iktidar, adalet kavramlar1 iizerine bir tartigma agar. Oyun iki
kisiliktir. Bir Erkek ve bir Kadin karakterden olusan oyunun yapisi, soyutlamaya
dogru yonelir. Oyunun kurgusunda, karisin1 6ldiirmiis, hatta yiyerek 6ldiirmiis bir
adam, kendini aklamak, daha dogrusu asil kendisinin magdur oldugunu kanitlamak
icin, elindeki dosyayla birlikte, devlet dairesine benzer, bir makam odasina girer.
Onu bekleyen Kadin, erkegin vicdani da olabilir, grotesk agidan bakarsak
karisindan  yola c¢iktigimizda, toplumsal vicdanin yargt makami da
olabilir. Sinifsal olarak alt kiiltiirde dogup bliylimiis olan Erkek, statii atlamanin
kendince en kolay yolunu bulup se¢mis ve calistigi holdingin sahibinin kizini
kendisine asik etmistir. Ardindan evlenerek Onemli bir is adami profilini
olusturmustur. Fakat bu statiisel atlayisa ragmen, kendi 6z benliginde degismeyen

bir durum vardir. O da erkegin egmen olma arzusuyla ortaya c¢ikan refklesleridir.

‘ADAM: FEee? Yani? Bakin. Goérdiiniiz mii? Dosyami dogru diiriist
incelemeden beni yargiliyorsunuz. Siz de suglayin beni. Tabii... Herkes beni

sucglasin. Kimim ki ben 6yle degilmi? Kisa boylu, kel, orta yasl bir...
KADIN: Bir?
ADAM: Is adamu.
KADIN: Katil olmasin?

ADAM: Katil mi? Bu ¢ok agwr. Hayir. Yooo. Ben béyle bir suglamayt kabul

edemem.
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KADIN: Beyefendi karmizi oldiirdiiniiz mii, oldiirmediniz mi?

ADAM: Dosyami okusaydiniz, anlardiniz. Ama siz pesin hiikiimlerinizle,

beni daha hicbir...

KADIN: Ben pesin hiikiim vermem beyefendi. Laf kalabaligi yaparak
kendinizi hakli ¢tkarmaya c¢alisiyorsaniz, bosuna ugrasmaym.’” (KACAR, 2017,
5.64)

Oyunda erkegin, esine ait biitin maddi ve manevi haklar1 gaspettigini
gorlirliz. Bunu yaparken Adam, her seye hakki oldugunu diisiinmektedir, ki bu
anlayis toplumsal yapidaki erkek zihniyetiyle bir yerde birlesmektedir. Adam,
karisindan her seyi ister ve asla sinir tanimaz. Kadin ise umutsuzca ve ¢aresizce bir
kabullenise gider. Erkek Kadin’1 yer bitirir. Bu ironi de aslinda bi¢imsel olarak
absiirt bir nitelik olmakla birlikte, esasen yasamsal bir gergekligin ironisidir de.
Kagar, kadin-erkek, iktidar-kitle, sug-ceza kavramlarimi ve gatigmalarini ortaya
koyarak diistinsel bir alan yaratir. Adam finalde karsisindaki Kadin’1 da kalbini
ister ve bunu yine hak olarak gortir. Isiklar soniip sahne yeniden aydinlandiginda

Kadin yoktur. Adam onu da yemistir.

[k kez 2016-2017 tiyatro sezonunda, 3Mota Oyunculari tarafindan Umit

Crrak rejisiyle sahnelenen oyun, seyircisi tarafindan begeniyle izlenmistir.

Ali Ciineyd Kilcioglu'na ait Kocami Gomme Toreni (2017) adli oyun ise,
su¢ olgusunu cinayetler {lizerinden alan bir kurgudadir. Oyunda, hapisanede
mahk{m olarak yasayan bes kadin karakterin, bir oyun ¢ikarmak i¢in ugraslarini,
bu oyundaki anlatilarla da kendilerine ait hikayeleri seyirciye aktardiklarini
goraruruz. Her biri gesitli suglardan 6tiiri mahkiim olan kadinlarin ortak yonleri,
toplumsal hayatta siddete maruz kalmalaridir. Aile i¢i siddetin magdur tarafi olan
bu kadinlar erkek egemen toplum anlayisinda yasadiklar1 baskilar sonucunda,

istemeden ellerini kana bularlar. Oyundaki Eyliil karakteri ¢ocugunun olmamasi
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sebebeiyle, Kaynana’si tarafindan hakarete ugrar. Aralarida ¢ikan bir tartismada
Kaynana merdivenlerden yuvarlanarak diiser ve hayatin1 kaybeder. Fakat olay

basina kasten oldiirme vakasi olarak yansir.

‘ZEYNEP: (DIS SES) Cinnet gec¢iren ¢ilgin gelin, kaynanasini diidiiklii
tencere ile oldiirdii. (Tencere gosterilir.) Evet, yanls duymadimiz 10 litrelik

tencereyle!” (KILCIOGLU, 2017, 5.16)

Oyundaki her karakterin ayr1 bir yazgisi vardir. Her bir bolimde ilgili
karakterler kendi oykiilerini anlatirken, diger karakterler yardimci oyuncu olarak o
bolimdeki yan karakterleri canlandirir. Bdylelikle yazar oyun i¢inde oyun

teknigini kullanarak seyirligi arttiran bir unsur yakalar.

Oyundaki bir baska karakter olan Cemile ise Unli bir dizi oyuncusu olma
hayaliyle yola ¢ikan, birka¢ dizide de oynayan ama yildiz1 pek parlamayan, giizel
ve alimli bir kadindir. Bir reklamda oynayarak eline yiikliice miktarda bir para
gecer fakat evlenme vaadiyle onu kandiran Niyazi ve kendi menajerine elindekini
kaptirir. Nikdh masasinda gercegi anlayan Cemile, Niyazi’yi bulamaz ama

menajerinin garsoniyerinde onu kiskivrak yakalar.

‘CEMILE: Menajerimin isim, soy ismini bilivordum elbette ama oturdugu
yeri bilmiyordum. Bir keresinde kafasini dinlemek icin gittigi bir garsoniyerden
bahsetmisti, lumaparkin yanminda, agzindan kagirmisti, bir ihtimal bulurum diye
oraya gittim, menajerim oradaydi, polisi ara, hesap sor derken ka¢mya ¢alisti, o

swrada bicakladim onu. Cok pisam oldum ama...” (KILCIOGLU, 2017, 5.27)

Yazar kurgusal biitiinlikte dramatik bi¢im ile anlatt formunu bir araya
getirmis, sarkili, eglenceli, yer yer melodramatik bir hava katmistir. Oyunun
finalinde gardiyanlar demir kapilar1 kadinlarin yiizlerine kapatirken, kadinlardaki
korkunun ve yasadiklar1 Oykiilere dair acilarin hala taptaze oldugunu anlariz.
Kadimlar kocalarini, babalarini, agabeylerini, komsularini, sokaklar1 gardiyanlar

olarak gorlip tanimlarlar. Burada yazar kadinlar i¢in yasadiklar iilkenin aslinda
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acik bir cezaevi oldugu imler. Kadinlar i¢in igerde olmakla disarida olmak

arasinda neredeyse higbir fark yoktur.

Sami Berat Margali’nin yazdigi Yuva (2017) adli oyun, gd¢menlik ve
letisimsizlik temalarina agrlikla yaslanan Ingilizce-Turkce dillerini ortak kullanan,
es zamanli sahne teknigine yer veren bir anlatim diliyle dikkat ¢gekmektedir. Dilleri
ve geemigleri ayni olmasa da, yuva arayislari ve hayal kurma konusunda
ortaklasan dort go¢menin yolu New York’un gébeginde bir trafik kazasi sonucu
kesisir. Tazim, Chicho, Seda ve Baris adli bu karakterlerin tek bir gecede
yasadiklarma tanik oldugumuz Yuva; gé¢menlik, iletisim ve birbirimizi anlama
izerine kurulu bir oyundur. Oyun klasik dramaturjiden yer yer kopuk bir anlatimla
ilerler. Ornegin hikayeler finalde bir sona baglanmaz. Seda ve Baris kagak yollarla
ilkeye girmislerdir ve nereye gideceklerini bilmemektedirler. Gece karanliginda
ve ortaya c¢ikan kesmekes iginde engelli kardesi Baris’t kaybeden Seda, onu bir
daha bulabilecek midir, bilemeyiz. Belki de bu ucu agik son bir kavusamamaya

gitmektedir ya da yazar oyunu seyircinin hayalinde bitirmesini istemektedir.

Yuva adli oyun Amerika’da, New York'taki La Guardia Performans
Sanatlar1 Merkezi'nde sahnelendigi gibi, 2017-2018 tiyatro sezonunda B Plam
prodiksiyonu olarak, yazari Sami Berat Margali rejisiyle sahnelenmistir. Oyun
yazarina, 2018 yilinda, Afife Odiilleri’nde Cevat Fehmi Baskut Yilin Oyun Yazari

Odiilii’nii getirmistir.

Oyuncu Ugur Kanbay imzali Eyliil (2018) adli oyun, bir transbireyin
yasamindan kesitlere yer veren kurgusuyla, herkesin bildigi ama gérmezden

geldigi bir 6ykiiyii konu edinir.

Eyliil geng yasta babasi tarafindan ugradig: cinsel siddetin agirlig1 altinda
kalir. Ailesiyle beraber artik yasamak istemedigi noktada Istanbul’a kacar. Oyunun
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ilk sahnesinden itibaren Eyliil, yasadig1 evden bizlere hikayesini anlatmaya baslar.
Tek odali evinde maniler soyler, basindan gecenleri paylasir, seks is¢iligi yaptigi
zamanlardan s6z eder. Onu zorlayan askerlik muayenesini, komsusu Reyhan’i,
parasizligini, asik oldugu adami, Ozledigi annesini anlatir. Yasadigi acilarin

keskinligi bogazindayken bir gece elini kana bular.

‘EYLUL: O gece benim pezevenkten dayan yiyince yiiz lira yiizinden —
tekrar ¢arka ¢iktim. Bir araba yanagti. Parliment Mavi... Pazarlik falan derken,
iyi muamele yaparim, dedim, yiiz kagida baglama ¢ektim miisteriye. Adamin tel
sarti; pes pese iki kere yapacagiz, dedi. Ille de iki kere. Kabul ettim. Anlastik.
Bastik ormanhik alana. Birinci bitti. Bir sigara icelim dedim. Ikinciyi yapariz
birazdan. Adam nazli ¢ikti. Sonra icersin, dedi. Boyle anlasmadik. Bir sigara
iceyim be dedim... Dinleniver sen de... Ses etmedi ama inada bindirmis isi.
Icerlenmis haspam. Bekledi... Ben bitirdim sigarayi, yattim adamin altina bir kez
daha. Goniilsiiz... Memur isi hesabi... Ikinci de bitti... Her sey tikirinda.
Giyinirken bayram har¢ligimi istedim. Herif ciizdandan elli kagit ¢ikarip uzatti
bana. Dedim, bu ne? Yiize anlastik, yan ¢izme. Camim burnumda zaten. Iki kere
pes pese dedik, mola verdin, dedi. Al su elliyi bak yoluna. Firlatti paray yiiziime.
Gegti arabayr ¢alistirdi. Baktim kagacak it. Elime aldm bir tas. Gegirdigim gibi
cama, tuz buz ettim én tarafi. Pasam sinirlendi... Indi arabadan. Tekme, tokat,
yumruk... Insan gibi vurmuyor ama... Cami patlattn diyor amina kodugumun
donmesi. Elli liray1 da aldi elimden vuruyor da vuruyor. Baktim, canimi
kurtaramayacagim, bayilmis ayagina yattim, hareketsiz bekliyorum. Bu da tirti
tabii. Tedirgin oldu, dondii arabasina... Silecegi diizeltiyor. Kaportayr kontrol
ediyor. Tam o esnada yavas yaas kalktim yerden, ¢ikardim emaneti... Kan beynime
sigramis... Avima yanasir gibi sokuldum ite... (Eline hayali bir jilet alir.) O acidi
ama ben acimadim ona. Boynuna vurdugum gibi jileti ‘sen misin ekmegime ig olan
pezevengin ¢ocugu! Altina yattim. Pis kokuna katlandim senin. Al sana iki kere.

Pes pese iki kere... Ne istiyorsunuz! Parami ver. Elli lira m1 hakkim benim? Hayir
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efendim, yuz lira. YUz lira- elli lira... Ver ulan parami’, diye diye biitiin acimi
ctkardim adamdan. Adam kan revan yerde.” (KANBAY, 2018, s.18)

Eylul adam 6ldi zannederek oradan kagar. Otogarda buldugu ilk otobiise
atlar ama polis onu yakalayarak tutuklar. Adam O0lmemistir ama agir yaraladir.
Eyliil hapis cezas1 alir ve iceri girer. igerde erkek kiligiyla dolassa ve cezaevinden
ciktiktan sonra da bu haliyle devam etse de, yasadigi kimlik bunalimi ile
aidiyetsizlik onu trajik sonuna dogru gotiiriir. Oyunun basindan itibaren, arada
sirada ‘Kag olduk?’ diye sorar Eylll seyircilere. Bu sorunun neden soruldugunu
oyunun sonuna kadar anlayamayiz. Finalde, Eyliil’{in intihar etmeden once internet
Uzerinden bir canli yaym agtigin1 ve son dakikalarini onu izleyenlerle paylastigini
ogreniriz. Eyliil tipki arkadas1 Reyhan gibi, kopriiden atlayarak intihar eder. intihar

haberi gazetelerin {i¢iincii sayfalarini siisler.

Oyunda tecaviiz, adm yaralama, fuhus, gasp gibi su¢ unsuru teskil eden
hadiselere yer verilmistir. Bu dgeler hikayenin aksiyonunda gelisim saglamasina

yol acar; yon verir niteliktedir.

Eylil adli oyun, birgok transbireyin basina gelen olaylardan esinle,
dramatik kurgu cercevesinde, kurmaca hikayeler eklenerek kaleme alinan tek
kisilik bir oyundur. Ugur Kanbay’in SFRPZTF yapim adina, ilk kez 2018-2019
tiyatro sezonunda yaptigi oyunu, yine yazarin kendisi yonetmis ve kendisi

oynamistir.

Karden Kasaplar’a ait Bir Peri Masali Radyum Kizlar1 (2018) adli oyun,
konusunu yasanmis bir olaydan alan, igeriginde savas karsitligi, kadin haklari,
sOmiirii diizeni, is glivenligi, bilimin ¢ikarlar dogrultusunda kétiiye kullanimi gibi
temalar1 agan, actigi her baslikla tartigmayr genisletmeyi amaglayan bir dram

eserdir.
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Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda, cephedeki askerlerin gece bile
parlak 1siklar1 sayesinde zamani gorebildigi, radyumlu saatler iireten Waterbury
Saat Fabrika’sinda calisan kadinlarin, radyum elementi nedeniyle teker teker
hastalanip sonugta 6lmeleriyle sonuglanan bir dizi olay, tarihte ‘radyum kizlarr’
vakasi olarak adlandirilir. Bilim insan1 Marie Curie’nin buldugu radyum elementi,
parlaklig1 ve goz aliciligiyla kisa siirede popiiler olmusg, makyaj malzemelerinde
dahi kullanir hale gelmistir. Fakat gercegin ortaya ¢ikmasiyla biiyiikk bir kabus
baslar. Fabrikada calisan kizlar uzun siireli bu elemente dokunduklari i¢in kansere
yakalanmiglardir. Haklarini mahkemede aramaya baglayan kadinlarin miicadelesi
yillarca siirer. Oyun, bu gergeklikten yola ¢ikarak, kurgusal bir biitiinliikle kaleme

alimmustir.

Oyun, kapitalist sistemde bilimin yoz bir diisiinceyle kullanimi1 sonucunda
gelebilecek olan felaketi gosterdigi gibi, ezen-ezilen karsithigi ile is¢i smifinin
savagimimi hakkinda da bizlere ©Onemli isaretler sunar. Savas ortaminda
cephedekiler kadar cephenin arkasinda olanlar da bir savasin i¢indedir. Bu savas

yasam savasidir ve en az cephedeki kadar iirkiitiictidiir.

Oyunda gercekkisiler, gercek kimlikleriyle kullanilmislardir. Mae Keane,
Quinta Mc Donald, Albina Larice, Katherine Schaub, Edna Husman, Grace Fryer

1simli kisiler gercekte de bu vakanin kurbanlaridirlar.

On sekiz yasinda bir geng olan Mae Kaene, 1924 yilinin yaz aylarinda pek
cok yasit1 arkadasmin ¢alistig1 gibi, Waterbury Saat Fabrikasi’nda ise girmistir. Is
oldukca kolay goriinmektedir: Kol saati kadranimi bir firga ile karanlikta parlayan
boya ile boyamak... Ucreti de fena degildir, kirk saatlik haftalik calisma karsilig1
on sekiz dolar alacaktir, iistelik de her bir boyadigi saat kadran1 basina da ilaveten
sekiz sent kazanacaktir. Savas yeni bitmistir, askerlerin cephede, siperlerinde iken
taktig1 son teknoloji iirlinii karanlikta parlayan saatler moda olmus, herkes bir
Waterbury saati ister olmustur. Artan talebi karsilamak i¢cin Waterbury Saat

Fabrikasi iiretim tesislerini genisletmis ve el oyalayici bu isi {istlenecek ¢ok sayida
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gen¢ kizi ise almistir. Karanlikta parildayan bu mucizevi boya, cinko bir
bilesim karistirilmig radyoaktif radyum tuzlarindan ibarettir. Bu karigimda, radyum
atomlarindan salinan parcaciklar, ¢inko atomlarmin enerji seviyesini arttirarak
titresmelerini saglar, bu da ortama yesilimsi bir 151k yaymaktadir. Yayilan 151k, ¢ok
kuvvetli olmadigindan giindiizleri goriinmez, ancak geceleri parildayarak saat
kadraninin gorllebilir hale gelmesini saglamaktadir. Diisman tarafindan fark
edilmeden askerlerin giinlin hangi saatte olduklarin1i anlamaya yarayan bu
kimyasal karisim, savasin bitmesiyle liikks evlerde aranan bir dekorasyon

malzemesi haline gelmistir, artan talep firmanin hizla bliyiimesini saglamistir.

Oyunda hayalleri olan bir grup kizin bu hayallerinin teker teker yok
olusuna taniklik ederiz. Bu taniklik yazar tarafindan yapilan zaman atlamalariyla
gecmis-bugiin sahneleri tlizerinden saglanir. Oyunun ilk perdesi is¢i kadin Quinta
ile asker sevgislisi Walder arasindaki hesaplasmayla biterken, ikinci perde de
agirhikli olarak mahkeme sahnelerini ve kzilarin savunmaliyla oOriili monolog
bolumleri izleriz. Oyundaki Mae karakteri bir nevi anlatict olarak
konumlandirilmistir ve oyunu yine onun replikleri sonlandirir. Mae oyunun bitig

tarihi lizerinden, yaklagmakta olan Ikinci Diinya Savasi nin haberciligini {istlenir.

Ikinci perdede yer alan mahkeme sahneleri sug-adalet kahvarmlar
acisindan dikkat cekicidir. Hakliligi g6z Onilinde olan karakterlerin, yargi
karsisinda hakliliklarin1 kazanma c¢abalart uzun yillar siirer. Girdikleri hukuk
savasinda, onlardan gergegi saklayanlar sugludur ve suglar1 yargi tarafindan ilan
edilmedigi miiddetce, baskalarinin da hayatlarini kararatmaya agiklardir. Oyundaki
Albina karakterinin mahkemedeki ifadeleri sucu isleyenlerin kim olduklarini ve ne

yaptiklarin1 haykirir:

‘ALBINA: Biz, fabrika calisanlari, Radyum yiiziinden hastalaindik, geri
dondiiremeyiz, oliiyoruz. Buna géz yuman, gercegi saklayan fabrika sahibi,
madird, her kim varsa sorumlu. Su¢ da suclu da ortada. Adalet bu kadar acikta

olanmi gérmiiyorsa igeride olan onca insana acryorum. Tanrt giinahlarinizi affetsin
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vargi¢. Ben neyle suclanacagim? Hirsizlik, tembellik, yalan... Yedi giinahtan
benim payima diisen hangisi? Tanriyi oynamaya kalkismayin. Disart mi atarsiniz?
Dusart ¢ikardim sayin yargic ama beni gétiirecek bacaklarim eksik, oyle olmasa
burada olmazdim emin olun hi¢ durmadan kosardim, diisene kadar, uzaga
giderdim. Simdi sayin yargi¢ isminiz tarihte daha da uzun anilacak. Tarih de sizi
vargiladik¢a isminiz daha uzun anilacak!” (KASAPLAR, 2018, 5.46)

Radyum nedeniyle ugradiklar1 felaketin karsiligi olarak kadinlara,
caligtiklar1 Waterbury Saat Fabrikast aylik 600 Dolarlik yardim, 10000 Dolarlik
tazminat bedeli ve hastane masraflarinin 6denmesini teklif etmis, bunun
sonucunda taraflar aralarinda anlagmislardir. Fakat bu anlagsma elbette ki higbirinin

yasam hakkindan 6nemli degildir.

Bir Peri Masali Radyum Kizlar1 adli oyun, 2018 yilinda Necati Cumali
Edebiyat Odulii Oyun Yazma Yarismasi’nda Birincilik Odiilii almis ve 2018-2019
tiyatro sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda LAcin Ceylan rejisiyle

sahnelenmistir.
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SONUC

Oyun yazarliginin temel kosulu yaraticiliktir. Yaratim stireci kiginin
kendi estetik bilincinden yola ¢ikarak ortaya koydugu bir 6zii bizlere sunar.
Toplumu ilgilendiren herhangi bir konuyu yahut olguyu eserlerinde
bigimlendirmeye c¢alisarak aktaran yazarlar, dramatik olma kosullarina uyan
yapitlar ortaya c¢ikararak, tiyatral bir gerc¢ekligin ilk adimini atmis olurlar. Tiirk
oyun yazarliginda da, toplumsal duyarlilikla, bireysel dertlerden daha kamusal
endiselere agilan degerlendirmelerle, yazarlarimiz oyunlar1 kaleme almislardir.
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda, baslangictan itibaren tiyatro sanatinin
egitici, ogretici islevine siki sikiya bagli kalan oyun yazarlarimizin, kilturel ve
ekonomik sorunlarla alakali fikirlerini giindelik gergeklikten hareketle ortaya
koydugunu, bu gergeklige uygun durumlar yarattiklarini goriiriiz. Sahne lizerinde
ele alinan sorunlar ya da konular toplumdaki degisimle beraber paralel bir
degisim gostermis, bunun sonucunda da yazarlarimiz giincel olanin pesinden
giderek, bunlara dair yorumlamamalarini sekillendirmislerdir. 2000 yilindan
baglayarak giliniimiize kadar gelen Tiirk oyun yazarhiginda ise, pek ¢ok yeni ve
yerli oyun yazar yetismis, yazarlarimiz ¢agin ve icinde yasadiklar1 toplumun
dertlerine kayitsiz kalmayarak oyunlarini yazmiglardir. 2000 sonrast oyun
yazarlarimizin pek ¢ok temayi oyunlarinda barindirmiyr basardigini sdylemek
mimkindiir. iletisimzilik, yabancilasma, siddet, kiiltiirel degisim, cinsel kimlik,
etik degerler, ekonomik yapi oyunlarda belirgin tematik degerler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun yazarlarimizin, i¢inde sug¢ unsuru bulunan pek ¢ok
oyunu yine 2000 dénemi sonrasinda kaleme aldiklar1 goriillmektedir. Umutsuz
bir gelecek Ongoriisiiniin bu oyunlarda yer aldigini belirtmekle birlikte, modern
ve hatta post-modern bir diinyada sug isleme oraninin, kentlesmeyle beraber
giderek arttigini, siddetin neredeyse giindelik bir dil oldugunu, bu gercekligi
gorerek yasamanin da olagan bir hali ortaya ¢ikardigini pek ala soyleyebiliriz.
2000 sonras1 hizl1 bir degisim gosteren sosyo-kiiltlirel toplum yapisinin sonucu

olarak, yazarlarimizin su¢ unsurlarini oyunlarina tasidigini da soylemek bir
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baska ¢ikarim olacaktir. Oyun yazarlarimizin su¢ unsuru barindiran bu 6geleri
tematik bir kullanimla ortaya koyduklar1 gibi, dramatik yapiyr olusturmada,
aksiyonu baslatmada ve baglatilan aksiyonu gelistirmede, ¢atismayr kurmada,
genel bir bicimsel yapiy1, dramatik iskeleti ortaya koymada bir ara¢ olarak da
kullandiklarin1  tespit etmekteyiz. Bu 06gelerin  dramatik yap1 iginde
konumlandirilmasi, su¢ unsurlariin cazip bir kullanim arglimanina doniistiigii
fikrini de bizlere verebilir. Icinde sug &gesi bulunan toplumsal olaylarin,
miinferit vakalarin, Uguncl sayfa haberlerinin, giincel durumlarin oyun
yazarlarimizin hikdyelerini kurmada 6nemli etkileri olmaktadir. Bununla beraber
Yeni Gergekgilik, In Yer Face gibi popiiler ve 2000 sonrasi yayilan tiyatro
akimlarmin da sug ve siddet iizerine kurulu oyunlarda baskin olarak goriilen yeni
akimlar oldugu, benzer bicimsel denemelerin oyun yazarlarimiz tarafindan da
gerceklestirildigi goriilmektedir. Giindelik dili, sokagin dilini estetize ederek
sahneye getiren oyun yazarlarimizin dramatik durumlari yaratmada basarili
olduklar1 sdylenebilir. Boyle olmakla birlikte, diisiinsel boyutu ileri seviyede
olmas1 gereken bu oyunlarin, kendilerini ileriye tagimasi gerekliligi ortaya
cikmaktadir fakat diisiinsel boyut c¢ogu zaman giidenlik dil kullanirken
atlanmaktadir ve tiyatro yazinimiz popiilist oyunlardan 6teye gidememektedir.
Mevcut sorunlara gunin imzast atilmalidir lakin gelecegin  bakist
unutulmamalidir. Bu baglamda icinde su¢ unsuru barindiran bazi oyunlarin,
giincel olanm1 yakaladigi ama maalesef gelecege uzanamadiklar1 goriiliir. Buna
oyun yazarlarimiz gereken hassasiyeti gostermelidir ve toplumsal boyut ile
diisiinsel boyutu beraber, ayn1 6nemde degerlendirerek oyunlarini kaleme

almalar1 gerekliligini bilmelidirler.
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Ozgecmis:

Gokhan Erarslan, 1982 yilinda Istanbul’da dogdu. Tiirk oyun yazari ve
tiyatro yonetmenidir. 2005 senesinde British Council- Oyun Yaz Projesi’ne
secildi ve bir yil siireyle work-shoplara katilarak yazarlik atdlyelerinde bulundu.
2006 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1
Boliimii Dramatik Yazarlik ve Dramaturgi Anasanat Dali’n1 kazanarak basladigi
lisans egitimini 2010 yilinda bolim birinciligi ile tamamladi. Yeni Metin Yeni
Tiyatro Projesi icinde bulundu. Yonetmenlik At6lyesi’nde Yiicel Erten’den reji
egitimi ald1. TRT i¢in belgeseller ve ¢esitli program ile dizilerde metin yazarlig
yapmasinin yani sira seslendirme de yapmaktadir. Pek c¢ok egitim kurumunda

yazarlik, tiyatro tarihi, metin ¢oztimleme, dramaturgi vb. dersleri vermektedir.

Sahnelenen Oyunlari:

Etik Nedir? — gestus Yon: Gokhan ERARSLAN /2018
Komik-i Sehir Nasit Bey— Istanbul Sehir Tiyatrolar Yon: Ali YAYLI/ 2017

Cahide Sonku — Tiyatro Keyfi Yo6n: Kemal BASAR /2015
Market — Colpan ilhan & Sadri Alisik Tiyatrosu Yon: Gékhan ERARSLAN /2014

Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa  Istanbul Devlet Tiyatrosu Yon: Mutlu GUNEY/
2014

Vakti Geldi- Istanbul Sehir Tiyatrolar Yén: Nasit OZCAN/ 2013
Aldatma Sanatina Giris- gusto Yon: Gokhan ERARSLAN /
2013

Sonbahari Beklerken — Sadri Ahsik Tiyatrosu Yon: Nasit OZCAN / 2012
Yonettigi Oyunlar

Etik Nedir? — gestus / 2018
Bir Hayvanat Bahgesi Hikayesi- Colpan ilhan & Sadri Ahsik Tiyatrosu / 2017

Market- Colpan ilhan & Sadri Alsik Tiyatrosu / 2014
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Aldatma Sanatina Giris- gusto /2013

Korku Imparatorlugu — myth / 2011

Odulleri:

2018-2019 tiyatro sezonunda ‘Etik Nedir’ adl1 oyunuyla Yeni Tiyatro Dergisi
Emek ve Basar1 Odiilleri’'nde Secici Kurul Jiiri Ozel Odiilii...

2014-2015 tiyatro sezonunda ‘Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa’
adli oyunuyla Ekin Yazin Dostlar1 Tiyatro Odiilleri'nde Yilin En Iyi Oyun Yazan

Odulii. ..

2014-2015 tiyatro sezonunda ‘Pasa Pasa Tiyatro yahut Ahmet Vefik Pasa’
adli oyunuyla Rotary Tiyatro Odiilleri’nde Yilin En Iyi Oyun Yazari Odiili. ..

2014-2015 tiyatro sezonunda ‘Market’ adli oyunuyla Yeni Tiyatro Dergisi
Emek ve Basari Odiilleri’nde Aydim Arit Yilin Oyun Yazari Odiilii...

2013-2014 tiyatro sezonunda ‘Vakti Geldi’ adli oyunuyla XIV. Direklerarasi
Seyirci Odiilleri’nde Yilin En Iyi Oyun Yazar Odiili. ..

2012 yili Feraizcizade Mehmet Sakir Oyun Yazma Yarismasi’'nda ‘Pasa Pasa
Tiyatro yahut Ahmet Vefik Paga’ isimli oyunuyla Ikincilik Odiilii...

2009 yilinda Anadolu Birligi Dernegi Yirek Harmani Sosyal Sorumluluk

Projesi Oyun Yazma Yarismasi’nda ‘Curcuna’ adli kisa oyunuyla Mansiyon Odiilii. ..

2007 yil1 Suat Taser Kisa Oyun Yazma Yarismasi’nda “Siiper Maria” adli
oyunuyla Basar1 Odiili. ..
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