T.C.

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
FOTOGRAF ANASANAT DALI
FOTOGRAF PROGRAMI

20. YUZYIL FOTOGRAF SANATINDA FEMINiZM BAGLAMINDA

KADIN IMGESI

Yiiksek Lisans Tezi

Hazirlayan
20142304009

Merve SECKIN

Danigsman

Prof. Seckin TERCAN

ISTANBUL-2019



Merve SECKIN tarafindan hazirlanan 20. YUZYIL FOTOGRAF
SANATINDA FEMINIiZM BAGLAMINDA KADIN IMGESI adli bu calisma
asagida adlar1 yazili jiiri tiyelerince Oybirligiyle / Oygetbasryta Yiiksek Lisans Eser
Metni olarak Kabul Edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi: 19/09/2019

( Jiiri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu ) :

Jiri Uyesi : Prof. Seckin TERCAN (Danigman)

Jiiri Uyesi : Dr. Ogr. Uyesi Ebru Ceren UZUN UYSAL

Jiri Uyesi : Ogr. Gor. Dr. Seniz KABADAYT (Kocaeli Universitesi)




ICINDEKILER
ONSOZ......ooie e i
OZET ..o i
ABSTRACT L.ttt bbbt b bbb bbbttt bbbt iv
GORSEL LISTESI ....ccoooooiiiiiiiiiinieceses s v
GIRIS ..o 1
1. SANAT TARIHINDE KADIN IMGESI .......c.coooviiiiiiiiiniiiiceeeee s 4
1.1. Modernizmde Kadin Imgesinin Temsili MeKanlart ............cc.ccceereeeverieisrceescrerseeenans 10
1.2. 19. Yiizy1l Avrupasi’nda Kadin Hareketleri ve Oncii Sanatgilar .............ccccoveverevennnene, 15
2. TOPLUMSAL BiR HAREKET OLARAK FEMINIZM VE SANAT .........cccoccnnvenne. 32
2.1. Feminizm ve Performans Sanatl ...........cccoceieeieeiiiiiniisiesiesee e 35
2.2. Fotograf ve Persona Sanatl ...........ccccceviiiieiiiiieeiiee e 49
2.3. Postmodern Kavramin Feminist Fotograf Sanatina EtKiSi ..........ccccocvveniiiiiniincnnn, 65
2.3.Tiirkiye’de Feminist SANAt ..........cccoviiiiiiiiiiii s 81
3. GUNCEL FOTOGRAF SANATINDA FEMINiST YAKLASIMLAR..................... 102
SONUC ...ttt bbbt b b e bbb et e b e e bt e be st e bt e be et et e sbe et e b e s b e et b 118
KAYNAKLAR .ottt bbbt b ettt ettt 121



ONSOZ

Sanat tarihi boyunca eril bakis altinda betimlenen kadin imgesinin
kullanimini inceleyerek basladigim bu calismada, giiniimiiz feminist sanat anlayigini
sekillendiren kavramlar, kadin sanatcilar ve teorisyenlerle birlikte ¢éziimlenmistir.
Cagdas fotograf sanatinda, sanat tarihindeki seyirlik bir nesneden ayrilip 6nemli bir

konuma gelen kadin imgesinin geldigi nokta bu tezin esas amacini olusturmustur.

Tez calismasinin planlanmasi ve iceriginin olusturulmasinda yol gdsteren, tez
stiresi ~ boyunca  Onerilerini  ve  destegini  esirgemeyen  danigmanim
Prof. Seckin Tercan'a katkilarindan dolayr ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica tez yazim
slirecinde Dbilgilerini benimle paylasan ve tezin hazirlanmasi konusunda yardimci
olan Ars. Gor. Ozlem Demircan’a, kiymetli bilgi ve deneyimlerini paylasan tiim
degerli hocalarima ve arkadaglarima, her zaman bana destek veren aileme yardimlari

icin tesekkiir ederim.

Merve Seckin, 2019
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OZET

Toplumsal cinsiyet, insanlik tarihi siirecinde iktidarin belirledigi normlar
cercevesinde insa edilmistir. Iktidarin olusturdugu ataerkil diizen, kadin ile erkege
toplumsal yasamda, sosyal hak ve ozgirliiklerde tamamen farkli roller bigmistir.
Ataerkilligin yarattig1 toplumsal cinsiyet esitsizligi, kadinin tarih boyunca ekonomik,
kiiltiirel ve siyasi yagaminda haklarinin ihlal edilmesine neden olmustur. 19. yiizyilin
ortalarinda kadimnlarin siyasi esit hak ve Ozgiirlik icin verdigi miicadelenin
kazanilmasi, feminizm hareketlerinin ilk adimlarinin atilmasina neden olmustur.
Sanatin pek cok alaninda yer almaya c¢alisan kadinlar, fotografin da icat edilmesiyle
kiiresel boyutta her yere ulasan bu sanati, farkli disiplinleri bir araya getiren dnemli
bir dil haline getirmistir. Ozellikle modernizm déneminde baslayan kadin hareketleri
ile birlikte toplumda siyasi haklarin1 elde eden kadinlar 1960'larin &zgiirlesme
hareketleri i¢inde yer bulmuslardir. Kadma dair sorunlari, giindelik hayatlarina
ekonomik Ozgiirliiklerinde siyasi haklarina kadar bir¢cok konuda teorik ve sanatsal
calismalarinda Oncii olmuslardir. Kiiresellesmenin arttigi 1980'ler ile birlikte kadin
imgesinin medya ve tiiketim kiiltlirlinde kullanilmasini elestiren kadin sanatcilar,
fotografin geleneksel kurallarindan siyrilip; bedenlerinin temsil haklarini, toplumsal
cinsiyet esitsizligi konularini feminizim kavramini esas alarak kendi sanatlarini

ortaya koymaya baslamiglardir.

Kadin sanatgilar, fotografin aragsalligini postmodernizmin diliyle kullanarak eril
tahakkiime kars1 bir tavir olarak sanatta kendi temsiliyetini yeni ifade bi¢imleriyle
ortaya koymuslardir. Bu c¢alismada, feminizm kavramim1 ortaya ¢ikaran ve
dontisiimiine katki saglayan kadin sanatgilarin eserleri ve teorisyenlerin fikirleri ele

alinmistir.

Anahtar Kelimeler : Kadin, temsil, feminizm, performans, ¢agdas fotograf.



ABSTRACT

The influence of photography’s invention on society can not be denied.
Photography has been used in different contexts and functions like art, documentary
or industrial (advertising) for centuries. The boundaries in all these areas are actually
quite different from each other, determined by the network of consumption.
However, on the basis of the subject, photographic production is a powerful
expression tool for creating an "image" with a creative mind and a different
perspective than others. This study examines the advertising photography as ‘a
communication form’ in the interrelationship between producer and
consumer.Because advertising photography plays a dominant role in perceiving a
product or service by the target audience and is positioned largely within the
capitalist economy. Therefore advertising photography has different dynamics of
economical worries during process and is a team work beyond photographer’s
self-creativity. The research methodology used in the thesis includes interviews with
the industry's leading advertising photographers working in this field in our country,
besides corporate analysis and examples to see impact of advertising photography on
brand and image. Thus, the method ensures that the theoretical knowledge is
reinforced with practical applications.All the experiences photographers indicated in
the interviews are so important to show the contribution of photographer to stages of
creative process, importance of artistic, educational and tehnical skills as well as the
knowledge of consumer society and capitalist economy. In consequence, this thesis is
an important guide for students who are studying photography and want to specialize
in the field of advertising photography and can be considered as a comprehensive
overview of the process of the creation of advertising photographs in 21st century

practices.

Keywords: Women, representation, feminism, performance, contemporary

photograp



GORSEL LIiSTESI

Gorsel 1.1 Caravaggio, Judith Holofernes’in Basini1 Keserken, 1598-1599
Gorsel 1.2 Artemisia Gentileschi , Judith Holofernes’i Katlederken, 1611-1612
Gorsel 1.3 Titian, Urbino Veniisi, 1538

Gorsel 1.4 Edouard Manet , Olympia , 1863

Gorsel 1.5 Berthe Morison , Okuyan ki Kadm, 1869-70

Gorsel 1.6 Mary Cassat, Bes Cay1 ,1880

Gorsel 1.7 Félix Jacques Antoine Moulin, Kadin Nii, Fransa, 1852
Gorsel 1.8 Julia Margaret Cameron,Beatrice,1886

Gorsel 1.9 Frances Benjamin Johnston, Otoportre, (1867-1952).

Gorsel 1.10 Gertrude Kasebier, The Heritage of Motherhood, 1904
Gorsel 1.11 Hannah Hoéch, Dada Panorama, 1919

Gorsel 1.12 Hannah Hoch, Marlene, 1930

Gorsel 1.13 ClaudeCahun,Otoportre, 1927

Gorsel 1.14 Claude Cahun, Otoportre,1928

Gorsel 1.15 Gilian Wearning, 2012

Gorsel 1.16 Claude Cahun, 1928

Gorsel 1.17 Christina Broom, Sufftagette Hyde Park, 1910

Gorsel 1.18 Christina Broom, The Women's Exhibition, 1909

Gorsel 1.19 Diego Valezquez, Aynadaki Veniis, 1647-1651

Gorsel 1.20 Mary Richardson, 1914,

Gorsel 2.1VALIE EXPORT, Genital Panic, 1969

Gorsel 2.2 Faith Wilding , Bekleyis , 1971, performans

Gorsel 2.3 Hannah Wilke, S.0.S. Yildizlasmis Nesne Serisi’inden , 1974-1979
Gorsel 2.4 Carolee Schneemann, Icteki Tomar, 1975.

Gorsel 2.5 Gina Pane, Tin, 1974

Gorsel 2.6 Ana Mendieta , Tecaviiz, 1973

Gorsel 2.7 Man Ray, R(r)ose Sélavy 1921

Gorsel 2.8 Eleanor Antin, “Temsili Resim”, 1971.

Gorsel 2.9Eleanor Antin, “Portrait of the King”, 'Kralin Portresi' 1972....

11
11
14
14
17
20
21
22
23
24
25
25
27
27
28
29
30
31
39
41
42
44
46
47
50
52
53



Vi

Gorsel 2.10 Judy Chicago Portresi ,Arforum, 1970 .. 54
Gorsel 2.11 Lynda Benglis’in Portresi, Paula Cooper Galeri New York, 1974... 55
Gorsel 2.12 Lynn Hersman 'Roberta Breitmore' Alter Ego 1974-78 .. 56
Gorsel 2.13 Martha Wilson, Miikemmelligimin/Bi¢imsizligimin Imajin
olustururum, 1974 58
Gorsel 2.14 Jacki Apple ve Martha Wilson, Doniigiim: Claudia, 1973 . 59
Gorsel 2.15 Martha Wilson , Modellerin Portfolyosu, Calisan Kiz/Tanri¢a, 1974. 59
Gorsel 2.16 Cindy Sherman "Isimsiz Film Kareleri' 1977.... 61
Gorsel 2.18 Cindy Sherman, Isimsiz, 1985.. 62
Gorsel 2.18 Cindy Sherman, Tarihi Porteler, 1990. 63
Gorsel 2.18 Viktor Burgin, “Miilkiyet senin i¢in ne anlam ifade ediyor?”, 1976. 68
Gorsel 2.19 Barbara Kruger, “Bu yiizden aligveris yapiyorum”, 1987 .. 70
Gorsel 2.20 Barbara Kruger, “Bedenin bir savas alanidir’’1989 70
Gorsel 2.21 Barbara Kruger, Power Pleasure Desire Disgust, 2001 ... 70
Gorsel 2.22 Jenny Holzer , Truisms,, 1978-87..... 72
Gorsel 2.23 Jenny Holzer, “Protect me from what i want,” 1984 73
Gorsel 2.24 Sherrie Levine, Walker Evans'tan Sonra, . 75
Gorsel 2.25 Silvia Kolbowski, Model Keyfi, 1984 75
Gorsel 2.26 Vikky Alexander, Iki Numara,1982 76
Gorsel 2.27 Martha Rosler, Savas1 Eve Getirmek: Giizel Ev(Balonlar) 1967-70 77
Gorsel 2.28 Martha Rosler, Savasi1 Eve Getirmek: Yeni Seri 2004-08 77
Gorsel 2.29 Martha Rosler, “Mutfagin Gostergeleri”, 1975 78
Gorsel 2.30 Hannah Schaich , Uzaktan Kumanda , 2018 79
Gorsel 2.31 Martha Rosler, “Basitge Elde Edilen Bir Vatandasin Hayati Istatistigi”,
1977 80
Gorsel 2.32 Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe, 1917. 82
Géorsel 2.33 Giiral Duyar’in Giizel istanbul heykeli Karakdy,1974 86
Gorsel 2.34 Giirdal Duyar, Giizel istanbul, 1974 86
Gorsel 2.35 Nur Kogak, Meyvasilar ya da Ruj Mihrabi,1988 91
Gorsel 2.36 Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1975 93
Gorsel 2.37 Nil Yalter “Bassiz Kadin yada Gobek Dans1” 1974 94

Gorsel 2.38CANAN, Ortiinme Toreni, 2011 98



Gorsel 2.39 CANAN , Tiirk Lokumu Serisi 1, 2011...

Gorsel 2.40 Ozlem Simsek, Haremde Goethe, 2011...

Gorsel 2.41 Ozlem Simsek, Ideal Kadinlar Atlasi, 2015-2018 .
Gorsel 3.2 Allen Jones, Chair, 1969

Gorsel 3.2 Jemima Stehli, Chair , 1997

Gorsel 3.3 Helmut Newton , Geliyorlar, ( Ciplak ve Giyinik ), 1981
Gorsel 3.4 Jemima Stehli, Helmut Newton’ dan sonra, 1999
Gorsel 3.5 Alex Prager, “Kalabalikta Bir Yiiz” serisinden 2013
Gorsel 3.6 Sandro Botticelli , Veniis'iin Dogusu, 1482-1486
Gorsel 3.7 Rineke Dijkstra, Beach Portraits , 1992

Gorsel 3.8 Rineke Dijkstra, AfterBirth, 1994.

Gorsel 3.9 Catherine Opie, Self- Portrait/Nusing, 2004..
Gorsel 3.10 Yurie Nagahima, Isimsiz, 2001

Gorsel 3.11 Elzbieta Jablonska,Supermother, 2002.

Gorsel 3.12 Yasumasa Morimura, Portre ( Futago), 1990
Gorsel 3.13 Renée Cox, Olympia’ nin Oglanlari, 2001

Gorsel 3.14 Katarzyna Kozyra, Olympia, 1996

Gorsel 3.15 Katarzyna Kozyra, Olympia,ll 1996

Gorsel 3.16 Katarzyna Kozyra, Olympia, 1l 1996

Gorsel 3.17 Rheana Gardner, Oymak ve Istemek, 2009

vii

98

99
100
106
104
105
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
116
117



GIRIS

Imgesel beden, toplumsal ve tarihsel siirecte iktidar olan egemen gii¢
tarafindan, beden {izerinde etkin politik sdylemler ve eylemler araciligiyla
kurulmustur. Toplumu olusturan cinsiyetler, tek tanrili dinlerin etkisiyle, kadim
ikincil konuma yerlestirerek erkegi toplumda egemen bir gii¢ olarak belirlemistir.
Kadin erkege gore bedeninin tutkularini daha az kontrol edebilen bir varlik olarak
goriilmis ve iktidar tarafindan her zaman kontrol edilmistir. Bununla birlikte kadinin
tarihsel konumu hep ikincil planda kalmis ve kadinin imgesi, eril bakis altinda temsil

edilmistir.

Sanat tarihi boyunca da ikincil planda olan ve arzunun merkezine yerlestirilen
kadin imgesi, eril bakis tarafindan tasvir edilmis ve dénemsel imajlarla ¢ogaltilarak
estetik bir degerin temsili haline getirilmistir. Bu temsiliyet her donem, kadin ve
erkek arasinda toplumsal cinsiyet baglaminda farklar olusturmustur. Ancak
Aydinlanma Cagi, kadinlarin hak ve Ozgiirliiklerini elde etme acisindan feminist
tarihin ilk miicadelesinin verildigi bir doniim noktasi olmustur. Toplumda cinsiyet
esitliligi i¢in miicadele veren kadinlar diizenledikleri eylemlerle siyasi hak ve
ozgiirliikleri i¢in kadin hareketlerini baglatmislardir. Liberal diisiincenin ortaya ¢ikisi
ve sonrasindaki siirecte verilen miicadelelerle birlikte, kadinlar toplumda goriiniir
olmaya baslamistir. Esit {icret ve oy kullanma gibi konularda hak elde etmis,
ekonomik, politik ve kiiltiirel alanlarda varlik géstermistir. Kadinlarin bu kazanimlari
giinimiize kadar olan siliregte Ornegin kiirtaj hakki, kimlik, irk, siddet ve savas
karsithgr gibi temel hak ve 6zgiirliikleri de i¢inde barindiran baglamlarda kendini

gostermektedir.

“20.Yiizy1l Fotograf Sanatinda Feminizm Baglaminda Kadin Imgesi” baslikli
tez calismasinda, kadin imgesinin eril bakig altinda resim ve heykel sanatindaki
kullaniminin 6rneklerine deginilip kadin imajiin ve temsilinin tarihsel siirecindeki
degisimi ele alinmistir. Farkli sanat disiplinlerinden gelen kadin sanatcilarin
tiretimlerinden bahsedilerek, kadinlarin fotograf sanatindaki iiretimlerinin ilk

donemleri incelenmistir. Tez c¢alismasinin ilerleyen bdliimlerinde 19. yiizyillin



endiistri toplumunda modernizmle birlikte kadinin kendi haklarina sahip ¢ikiginin ilk
niiveleri olan cesitli eserler analiz edilmistir. Bu kapsamda doneminin icadi olan
fotografi kullanan kadin sanat¢ilar ile birlikte avant-garde Sanata dogru atilan
adimlarda kadinlarin kendi bedenlerini sanatsal olarak yeniden yorumlamalari

irdelenmisgtir.

19601 yillara gelindiginde toplumdaki 6zgiirliikk hareketleri i¢inde yer alan
feminist kadin sanatgilar; kavramsal sanat, soyut sanat, performans ve video sanatini
2. Diinya Savas1 sonrasi modern toplum elestirisinin estetigini sorgulayarak, fotograf

sanatinin diliyle de yeni bir estetik dil olusturmaya baslamislardir.

Sanatin farkli disiplinlerini bir araya getiren kadin sanatgilar toplumsal
cinsiyet konusunu ve kendi bedenleri iizerinde kurulan hakimiyeti rettikleri
calismalariyla elestirmislerdir. Sanatgilar 1960’11 yillarda olan performans sanati, ile
beden ve iktidar iliskisine dikkat ¢ekmislerdir. Bu baglamda performatif sanat,
fotograf ve video araciliyla kayit altina alinmaya baslanmistir Bu dogrultuda nesnel
bir kayit araci olarak da goriilen fotograf, diislinsel estetik ve elestiriyi barindiran
sanatsal c¢alismalarin iletiminin temelinde, feminist sanatta Onemli bir rol
ustlenmigtir. 1970'ler ile birlikte kadin imgesi; kiiresellesme ile iilkeler arasindaki
ekonomik, siyasi, sosyal, ticari ve artan teknolojik gelismelerin sonucunda hizla

yayilan medya ve tiikketim kiiltiiriinde tiretim alanina doniismustiir.

Yeni bir ¢agin etkisine giren toplum, iktidarin yarattig kiiltiiriin sinirlarim
yikan postmodernizm kavrami ile tanismistir. Bu donem sanat¢1 ve teorisyenleri
feminizmin kavramsal bir diizlemde tartisilmasini saglayip, yaptiklar1 caligmalarla

kadimin toplumdaki edilgenligini etken bir konuma getirmeyi amaglamiglardir..

Sanatcilar postmodern donemde iktidara yonelik politik tavirlarini, beden ve
kimlik tizerinden gerceklestirdigi eserlerinde, fotografin etkin dilini kullanarak
izleyiciye iletmislerdir. Ozellikle modernizmin yarattig1 biitiinciil yapiy1 parcalamak
icin dil baglaminda kullanilan “yapibozumu” etkisi, feminist sanatcilarin eserlerinde

gorilmiistiir.



Bu nedenle postmodernist donem ile ortaya g¢ikan ikinci dalga feminist
hareket sanatgilari kadin bedeni ve kimligini, annelik, cinsellik ve kadina iktidar
tarafindan atanmis toplumsal rolleri, iirettikleri eserler ile politik bir miicadele

alanina tasimislardir.

Tez kapsaminda, iktidar tarafindan Dbelirlenen kadin  imgesinin
degerlendirilmesinden sonra, fotograf sanatinin postmodernizmin etkiledigi
toplumsal cinsiyet olgusu; kadin bedeninin temsil sorunu iizerine iiretilen sanat
eserleri, cagdas fotografta oncii olan feminist kadin sanatcilarin eserleri ile birlikte

ele alinarak degerlendirilmistir.



1. SANAT TARIHINDE KADIN iMGESi

Kadinin imgesel bedeni doganin degil, toplumsal kiiltiiriin etkisiyle
yaratilmistir. insan bedeni belirli 6zellikler ve egilimlerle dogmustur, bedenin nasil

degerlendirilecegi ise iktidarin yarattigi toplumsal pratiklere bagli olmustur.

Kadin bedeni, yiizyillardir sanatin temel konularindan biri olmustur.
Giliniimiize kadar gelen en eski sanat eserlerinden cagdas sanata kadar, kadin
bedeninin betimlenisi ve temsili sanat tarihi boyunca degiskenlik gdstermistir. Sanat
tarithindeki ilk kadin imgeleri incelendiginde dogurganligin simgesi olan Ana
Tanriga’nin tasviri kullanilmis, gelisen uygarliklar ile bu tasvir degisime ugramistir.
Ancak kutsal dinlerin ortaya ¢ikisi ile birlikte giiglii ve kudretli olan erkek toplumu
yonetirken, kadin ise erkek egemenliginin denetiminde yer almistir. Bu nedenle
kadin toplumda ikincil bir figiire doniigsmiistiir. Tek tanrili dinler ile birlikte kadin
imgesi toplumlarda farkli ele alinmistir. Ornegin Islamiyet’te ve Musevilik’te
kadinin ¢iplakligr biiyiik bir giinah olarak goriilmiis ve bedenin betimlenmesinden
kacinilmistir. Hiristiyanlik dini 6gretisinin yayilmasi igin ise kutsal anne Meryem
Ana ve Tanrr’ya tovbe eden Maria Magdalena betimlenmistir. Topluma benimsetilen
kadin ve erkek imgeleri bu bakimdan dinlerin ve kiiltiirlerin yiizyillardir olusturdugu
bir gelenegin pargasi haline gelmistir. Ozellikle Tek tanrili dinler tarafindan tasvir
edilen imgeler toplum tarafindan benimsenerek mutlak ve degismez kurallar
biitlinlinii olusturulmustur. Fatmagiil Berktay’in da belirttigi gibi; “Dinsel kiiltiiriin
yvaydigi imgeler, gercgeklik hakkinda bize anlattigi oykiiler ya da mitoslar, tanrisal
alanin tasavvur edilis bi¢cimi ve bunun ¢evresinde oriilen tasarimlar, hep, o kiiltiirde
vasayan kadinlarin rolleri, statiileri ve imgeleri ile yakindan baglidir. Bu baglamda,
dinin, kadinlari, aileyi ve toplumsal cinsiyet iliskilerini kapsayan ideoloji ve

pratikleri biitiinlestirici (homojenlestirici) bir etki yaptigini séyleyebiliriz. A

Erkegi merkeze alan kutsal dinlerin bu etkisi, toplumdaki kadin imgesinin

anlami ve ifadesi agisindan diislincelerinin belirlenmesinde onemli bir role sahip

! Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin,17



olmustur. Dinlerin tarihi ile birlikte varligmi olusturan ataerkil Zsistem giiniimiiz
kosullarinda toplumsal diizeni olusturan ve yerini saglamlastiran bir yap1 olarak

yaratilmistir.

Kutsal dinler ile birlikte erkeklere evrensel bir iistiinliik verilmistir. Bu
iistlinliik kadin bedenindeki denetimini, kadinin toplumda kamusal alandaki yerini
belirlemistir. Bu nedenle “kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan ozel,

3 Bu anlamda erkegi merkezine alan kutsal

cevrelenmis bir yerde olmak demektir.
dinler c¢aglar boyunca kadin bedeni ve kadiin toplumdaki statiisii hakkinda soz
sahibi olmustur. Dinin toplum iizerindeki etkisi yasanilan dénemlerin kosullar ile
birlikte degismis, toplumlarin 6zelliklerine uygun olarak doniismiistiir. Dolayisiyla,
kutsal dinlerin dogmalari, toplumun kiiltirel ve maddi gelisimine bagli olarak

belirlenmistir.

Kadimlarin toplumdaki konumlarinin belirlenmesinde sadece kutsal dinlere
degil aym1 zamanda toplumsal iligkiler, aile, kiiltiirel ve politik kosullarin da
etkiledigi gozlemlenmistir. Amal Rassam’a gore kadmin toplumdaki statiisiiniin
belirlenmesini farkli bir bigimde ele alarak ti¢c maddeye deginmektedir: “(a) iktidarin
toplumsal orgiitlenmesi, (b) kadin bedenini denetleyen ideolojik ve kurumsal
araglarn niteligi, (c) toplumdaki cinsel is boliimii ve roller.”*Bu baglam gore kadn
bedeninin denetlenmesinde 6nemli araglarindan biri olan dinin hem kurumsal hem de
ideolojik agidan kadinin toplumdaki yerinin belirlenmesinde etkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Giliniimiizde kadinlarin miicadele etmek zorunda kaldiklar1 pek ¢ok
sorunun nedeni; erkek ve kadin kimlikleri ve rollerini toplumun kiiltiir anlayisini
algilama bi¢imi tarafindan belirlenmis olmasidir. Bu nedenle toplumda yaratilan
imgeler yiizyillarca dinlerin ve kiiltiirlerin etkisiyle olusan geleneklerin bir parcasidir

olmustur.

Cinsiyetler aras1t olusturulmus eril tahakkiimiin bedenlesmesi toplumun

kiiltiirel ve sosyal anlamda eril ve disil olarak indirgenmesine neden olmustur.

2 Ataerkil sistem: Erkek otoritesine dayanan bir tiir toplumsal diizendir. Toplumu olusturan
bu yap1 temelini erkegin iistiinliigii fikrini olusturur.

® John BERGER , Gérme Bic¢imleri, Cev. Yurdanur Salman, 46.

* Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadn, 16.



Erkegin giiclii ve akilci olmasi, kadinin duygusal ve fizyolojik olarak gii¢siiz olarak

tanimlanmasi ve erkegin devleti temsiline sebep olmustur.

Kutsal dinlerin etkisi ve sosyolojik olarak kadinin toplumdaki yeri erkek bir
tahakkiim altindayken sanat tarihi agisindan da benzer 6zellikler gostermistir. Bunun
en belirgin nedeni egemen ideolojinin her alanda oldugu gibi sanat alanina da sirayet
etmesidir. Bu baglamda sanat tarihindeki kadin imgelerinin ilk 6rnekleri olan Antik
Yunan donemi tez baglami agisindan 6nemlidir. Antik Yunan toplumunda cinsiyet
rollerinin esitsizligi ve kadiin ikinci konumda olmasi sanat eserlerinde de belirgin
olarak  goriilmektedir. Ozellikle sanatgilarmn iirettikleri eserlerde mitolojik
karakterlerden etkilendikleri tespit edilmistir. Mitolojik anlatilara gdore evren, erkek
egemenliginde yaratilmig ve yonetilmistir. Bu nedenle Bati sanatinin ilk 6rneklerinde

kadin imgesinin tasviri Antik Yunan eserlerinin etkisi altinda olmustur.

Batinin ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel yapisinin degismesiyle
ozellikle 15. ylizy1l ile birlikte baslayan Ronesans'taki kadin imgesi, dénemin sosyo-
kiiltiirel yapisina gore resmedilmistir. Donemin tablolari incelendiginde kadinin
bedeni ¢cogu zaman ¢iplak tasvir edilmistir. Bunun nedeni toplumunda ¢iplak kadin
bedenin hayranlik uyandirmasi olmustur. Ilk dénem resimlerin birgogunda ciplak
olan kadinin eline bir ayna verilmistir. Kendini aynadan hayranlikla izleyen kadin
¢ogu zaman toplumda ahlaki konumundan yoksun olarak goriilmiistiir. Ayrica
Berger’in de belirttigi gibi “aynanin ger¢ek islevi ¢ok daha baskaydi. Ayna kadinin
kendisini her seyden once ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak gordiigiinii
anlatmak icin konuyordu resme.”” Ciinkii kadin imgesinin seyirlik bir nesne olarak
tasvir edilmesi, erkegin kadin i¢in yillarca toplumsal olarak bigtigi rollerden biri

olmustur.

Toplumun iist katmaninda yer alan aristokrat kadinlar sik ve seckin olarak
betimlenirken, mitolojik Oykiilerde ise kadin imgesi yasamin giizelligiyle birlikte
bedeninin gilinaha c¢agirilisin1 ifade etmistir. Bu mitolojik Oykiilerden biri olan
“Veniis’iin Dogusu” ilk kez Italyan ressam Sandro Botticelli tarafindan

resmedilmistir.  Angele Poliziano’nun  Veniis’iin  dogumunu  anlattigi  siir

> John BERGER, Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 51



Botticelli’'nin ilhami olmustur. Sandro Botticell, tabloda Veniis’iin elleri ile

gogiislerini saclariyla ise genital bolgesini zarif bir sekilde kapatmistir. (Gorsel 1.2.)

17. ylizyil ile birlikte Ronesans doneminin bitmesi kadinin imgesi tarihsel
degisimini gerceklestirmistir. Barok donem ile birlikte bedenin tasviri gii¢lii hatlarla
belirginleserek bir¢ok sanat eserinde goriilmiistiir. Italyan Barok ressam Artemisia
Gentileschi’nin calismalar1 Caravaggio’nun yapitlarindan izleri tasiyan kendi
kusaginin en basarili kadin sanatgisi olarak kabul edilmistir. Yasadigi donemde kadin
olma miicadelesi veren Gentileschi donemin Avrupa’sinda yasalanan Nii resim
yerine natlirmort caligmalar1 yapmustir. Artemisia Gentileschi, yasadigi donemde,
toplumun kadin imgesine bakisindan farkli bir bi¢imde ele alarak kadinin toplum
icindeki yerini etkin ve gili¢lii olarak betimlemistir. Bu gii¢lii tasviri daha sonra
1970’lerde feminist sanat¢ilar ve sanat tarihcilerinin arastirmalar1 sonucunda adinin
duymasina neden olmustur. Artemissia Gentilesch’in 6zel yasamindaki bir¢ok olay
sanatin1 ve eserlerini etkilemistir. Yaptig1 birgok eserde sanatci, Incil’deki hikaye ve
karakterlerden esinlemistir. Gentilaschi eserlerinde kadinlar1 gii¢lii bir bi¢cimde tasvir
etmesi, toplumun benimsedigi cinsiyet rollerindeki kadin imgesini tersine
cevirmigtir. Sanat tarihindeki kadin sanatc¢ilar1 inceleyen feminist ve sanat
elestirmenlerinin dikkatini ¢eken erken donem islerinden biri olan “Holofernes’in
kafasini kesen Judith” resim tarihinin en bilindik eserlerinden biri olmustur. Eserde
eski Ahit’te yer alan, Asurlu bir general olan Holofernes’in basinin gévdesinden
ayiran Judith sahnelenmistir. Caravaggio’nun da ayni sahneyi resmettigi eserinde
Judith korkak ve pasif bir konumdayken, Artemisia Gentileschi Judith’i cesur ve
olgun bir kadin olarak resmetmistir. Kilict tutusu ve Holofernes’e olan bakisi ile
giiclii bir kadin imgesi yaratmistir. Bu imge “Feminist sanat tarihi, Gentileschi’nin
vapitlarinda ugradigi séylenen tecaviiziin izlerini ararken, bir yandan da Tintoretto
ya da Rubens gibi erkek ressamlarin da isledigi “Susanna ile Iki Ihtiyar”
hikayesinde bir kadin ressam olarak getirdigi farkli bakis a¢isina dikkat ¢eker. e

Kadin imgesindeki bu giiclii tasviri ve ataerkil yapinin aksine bir tavir sergilemesi

® Ahu ANTMEN, Sanat/Cinsiyet (Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri) Ed. Ahu Antmen,
Cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen, 175



feminist sanat tarihinin ilk kadin sanatcilarin biri olarak yer almasina neden

olmustur.

Gorsel 1.2. Artemisia Gentileschi , Judith Holofernes’i Katlederken, 1611-1612

Kadin sanat¢ilarin sanat tarihinde kendi donemlerinden ¢ok sonra yer
almalarinin nedenlerinden biri de donemin erkek sanat tarihgileri tarafindan nasil
algilandig1 olmustur. Nanette Salomon, Bat1 Avrupa’da sanatcilarin belirli ideolojik
secimlerine gore smiflandirildigi sanat eserlerini sanat tarihgileri {izerinden

hazirladigr 2007 tarihli “Sanat Tarihi Kanonu: Dislama Giinahlar1” makalesinde



aciklamistir. Ilk sanat tarihgisi Vasari® in kadin ve erkek sanatgilarin hazirladig
biyografilerinin arasindaki farki su sekilde agiklamistir: “Vasari erkek sanat¢ilarin
eserlerini bireysellestirmek ve gizemli kilmak icin biyografi kullanildi; oysa ayni
arag, kadinlara uygulandiginda tiimiiyle farkl bir etki yaratti.Vasari’de bir erkegin
biyografisinin ayrintilart "evrensel"in ol¢iisii ve tiim insanlik i¢in gegerli unsurlar
olarak ifade edilir:erkek dahide bu nitelikler agik¢a yiiceltilir ve vurgulanir.Bunun
aksine, bir kadimin biyografisinin ayrintilar:, onun bir istisna oldugu diigiincesini
vurgulamak icin kullanmilir;bu ayrintilar yalnizca onun igin gegerlidir ve bu kadin
ilging bir bireysel vaka haline getirir.Kadinin sanati,onun kigisel ve psikolojik

"’ Bu baglamda kadin sanatcilarin iirettikleri

yapisimin gorsel kaydina indirgenir.
eserler ve biyografiler arasinda psikolojik bir bag olusturulmustur. Sanat tarihgisi
Vasari’nin erkek sanatcilarin kahraman olarak orneklendirildigi biyografileriyle
tanimlamasi, onlarin toplumdaki kiiltiirii temsil etmelerine neden olmustur. Kadin
eserlerinin, sanat tarihi yazimi da erkekler tarafindan kontrol edilmesi, kadin
sanat¢ilarin sanat tarihinde yer almasii geciktirmistir. Kadinin toplumdaki varolus
sebebinin sadece ondan beklenen kurgulanmis roller ve beklentileri yerine
getirmesidir. Bu baglamda erkek etken kadin edilgen konumdadir. Yani toplumu
meydana getiren normlar erkek tarafindan belirlenir, kadin ise bu yapiya uyum
saglar. Zeynep Direk’in de belirttigi gibi “Normlar toplumsal hayatta bedenleri
birbirinden ayiran ve iligkilendiren akislari, alisverisi saglamakla kalmazlar, bazi
bedenleri oznelestirir, digerleri o6zne olmaktan ¢ikarirlar. ”8T0plumun 0znesi
olamayan kadinin imgesi de bu kurallara gére tanimlanmistir. Bu nedenle kadinin
toplumda sanatta etkin bir birey olmasi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda feminizmin® hem
siyasi hem de kiiltiirel anlamda toplumda yer almaya baslamasi ile etkisini

gostermistir.

" Ahu ANTMEN, Sanat / Cinsiyet (Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri) Ed. Ahu Antmen,
Cev. EsinSogancilar - Ahu Antmen, 172

§ Zeynep DIREK, Cinsel Farkin insasi, 210

® Kavrama dair detayh agiklamalar 2. Boliimde yapilmustir.
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1.1. Modernizmde Kadin imgesinin Temsili Mekanlar1

Aydinlanma Cagr’min akilci, bilimsel ve hiimanist yapist ile birlikte
toplumlarda kiiltiir, sanat ve siyasette modern donemin dogusu baslamistir. 19.
Yiizyll sanayi devriminden etkilenen Bati toplumu, yeni sosyal ve ekonomik
gelismelerin  etkisiyle toplumsal yapinin de8ismini de etkilemistir. Avrupa’da
Ingiltere deniz ticareti ile birlikte ekonomininde, Fransa ise sanat ve kiiltiir alaninda
etkili bir giice sahip olmustur. Bu nedenle Modernizm insanlik tarihi i¢in 6nemli bir
dénemin baslangict olmustur. Bir¢ok sanat akimi kapsayan modern donem 20.

Yiizyilin yarisina kadar etkisini stirmiistiir.

Modernlesmenin etkisiyle akademik okullarda resim sanatina da farkli bir
alternatif arayan Empresyonistler (izlenimciler); Rénesans’tan buna yana belirli
kaliplarin disina ¢ikmislardir. Ik Fransa’da ¢ikan bu akimda sanatgilar, dogay1 ve
insan1 algilama bicimiyle betimlemislerdir. Bunun en biiyiik etkisi fotografin
icadindan etkilenen sanatgilarin bu yeni gergekcilikten etkilenmis ve bunu resim
arastirmalarinda kullanmig olmalaridir. Akimin baglica temsilcileri olan Claude
Monet, Edgar Degas, Marry Cassatt ve Berthe Morisot’un yaptiklari eserlerde.
toplumun giincel olan sosyal ve kiiltlir yapisini incelemislerdir. Bu bakimdan
Izlenimcilik akimmnin kadin temsili seyirlik bir nesne olmaktan ¢ok dénemin sosyal
ve kiiltiirel kodlarina gore betimlenmistir. Bu anlamda sanatg¢ilarin bir¢ok eserdeki
“nii” kavramu degismistir. Bu eserlerden en onemli olam Edouard Manet’in
Olyimpia’sidir. Ronesans ressamlarindan  Titian’nin ~ Urbino  Veniis'i  ile
karsilastirildiginda modern toplumun degisen toplumsal ve kiiltiirel degerlerinin bir
izi olarak goriilebilir. Bu nedenle sanat tarihinin ilk dénemlerin bu yana siirekli
degisen kadin imgesinin ideal goriintiisii artik toplumun kiiltiirel degerlerine gore

sekil almaya baslamistir.
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Gorsel 1.3 Titian, Urbino Veniisii, 1538

Gorsel 1.4.Edouard Manet , Olympia , 1863

Kadinlarin belirli mekanlarda (mutfak, yatak odasi vb.) temsilinin erkek
sanat¢ilar tarafindan betimlenmesi kadinlarin toplumdaki konumlarini ve statiilerini

belirlemistir. Griselda Pollock “Modernlik ve Kadinhgin Mekanlar1” adh
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makalesinde Edouard Manet’in iki farkli sinifsal kadin imgesini tasvir ettigi Olympia
ve Folies-Bergére’de Bar adli tablolarindan o6rnekle agiklar. Manet’in iki farkli
smiftan canlandirdigi bir kadina, “Olympia’ya ya da garson kiza hayali olarak sahip
olmasi onerilebilir mi ki bundan mahrum olma duygusu yasasin? Bir kadin olarak,
modernligi Clark’in tammladig1 sekilde deneyimleyebilir miydi? ”*® Bu nedenle sanat
tarihi boyunca kadini ¢iplak olarak tasvir eden erkek sanatcilar artik kadinlarin

cinsiyetlerini mekanlastirmaya ¢alistiklar1 gortilmiistiir.

Yani sira Modernizmin getirdigi bazi kiiltiirel 6zgiirliiklere ragmen kadinlarin
kendi temsiliyetlerini erkeklerin elinden alacagi sosyal ve siyasi kosullar giindeme
gelmemistir. Modern sanatin Onciileri olarak gosterilen isimlerin ¢ogu erkek
sanat¢ilardir. Bu durum kadin sanatgilarin var olmadigi anlamima gelmemektedir.
Kadimlarin kendilerini ve diisiincelerini temsil eden bir sanat akiminin olmamasi
sanat tarihinde erkek egemen belirlenimciligi kuvvetlendirmistir. Kadin sanatcilarin
tablolar1 daha ¢ok onlara atfedilen mekanlarin tasvirlerinden olugmustur. 19. Yiizyil
Fransa’sinda empresyonist akimina dahil olan kadin sanat¢ilardan Mary Cassat ve
Berthe Morisot’un ¢alismalarini incelendiginde, donemin kadinlarinin mekéanlari ve
toplumun i¢indeki statiilerini aktaran tarihin en 6nemli sanat akiminin icinde yer
aldig1 goriilmektedir. iki kadin ressamm yasadign dénemde sanat, kiiltiir ve
eglencenin yeni merkezi olan Paris; ayn1 zamanda tiikketim, liiks ve paranin yeri
olmustur. Bu bakimdan modern sanatta énemli gelismeler yasanirken kadin imgesi
liks ve tiikketim kiiltiirii igerisinde yine erkegin tasviriyle belirli bir kimlikte

sahnelenmistir.

Griselda Pollock’un “Modernlik ve Kadinhgin Mekanlar”” adh
makalesinde sanat tarih¢isi T.J.Clark ‘mn “Modern Yagsamin Ressami”(The Painting
of Modern Life: Paris in the Art of Manet and his Flowers) adli eserinde modernizm
dogusu ve Paris kentinde sekillenen modernizmin arastirmasini incelemistir. Tiikketim
ve gosteri diinyasindaki Paris’i empresyonist donemde erkek sanatgilarin yapilan

eserlerinde, kadinin toplumdaki yerini ve imgesini incelemistir. Clark, yapilan bu

© Ahu ANTMEN, Sanat/Cinsiyet (Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri) Ed. Ahu Antmen,
Cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen,192
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tablolarda kadiin cinselligin yani sira toplumsal smifi da yorumlamistir. Clark,
eserlerde “ erkek izleyici/tiiketiciler igin yapildiklar: imasinin yer aldigint belirterek
feminizme goz kirpar; ama bu olguyu tarihsel ve teorik ¢oziimleme esiginin altinda
birakir ve onun normal gériinmesini saglar. Bu tablolarin ardindaki toplumsal
cinsiyete baglt kosullart aywrt etmek istiyorsak, bu eserler icin bir kadn izleyici ve

kadun iiretici hayal etmemiz yeterlidir"** bigiminde agiklamustir

Modernizmin i¢inde var olan tiiketim ve eglence kiiltliriinde kadin bedeni ve
cinselliginin ticari bir alis verig bi¢iminde kullandig1 goriilmistiir. Paris’in kent
merkezinde genelev sahneleri ve bu mekanlarda erkek Ozgirliigli hakim iken,
kadinlar erkek sanatcilara bedenlerini satarak calismislardir. Ancak bu hakim olan
erkek ozgirliigi siiphesiz iktidarin toplumsal cinsiyet politikalar1 ve kadin — erkek
esitsizliginden kaynaklanmistir. Bu esitsizlik, erkek ve kadin sanat¢ilarin eserlerinde
neleri konu alacagini, kadinin hangi mekanlarda bulunacagini Ongdrmiistiir.
Empresyonist sanatcilar arasinda yer alan Berthe Morisot ve Mary Cassatt’in
tablolar1 incelendiginde kamusal alan ve ev i¢inde kadinin toplumsal kiiltiiriin
olusturdugu alanda ideal es, anne, kadina dair mekanlar1 goriilmektedir. Eserlerinde
sadece mekanlar1 degil ayrica kadinlarin toplumsal statii farkin1 da resmetmislerdir.
Kadin sanatcilarinin burjuva statiisiinde olan kadinlarin tiyatro, eglence ve kamusal

alanda yer alan mekanlarda eserler {iretmislerdir.

Feminist sanat tarihgileri Mary Cassat ve Berthe Morison’un eserlerini
yorumladiklarinda kadinin mekéanla 6zlesen stereotipleri gérmiislerdir. Bu calismalar
incelendiginde 6rnegin “Bes Cayi” ve “Okuyan Iki Kadin” adli tablolarin, kadmlarin
giinlik rutin hayatlarmin mekanlar1 bilgi vermektedir. Bu baglamda giiniimiiz
feminist sanatina bakildiginda; kadinlarin belirli mekanlarda (mutfak, yatak odasi
vb.) temsilinin toplumda kadin ve erkegin cinsiyet esitsizligini analiz ederken ayni
zamanda  toplumun  olusturdugu  kadinlik  stereotiplerinden  kurtulmak

amaglamaktadir. Eserlerinde her ne kadar kadinin ev i¢i konumuna isaret edilse de

' Ahu ANTMEN, Sanat/Cinsiyet (Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri) Ed. Ahu Antmen,
Cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen, 190
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siire gelen sanat yasamlari boyunca, toplum tarafindan insa edilen kadinin evleri

hakkinda da bize bilgi vermislerdir.

Gorsel: 1.5.Berthe Morison , Okuyan ki Kadin, 1869-70

Gorsel 1.6.Mary Cassat, Bes Cay1,1880
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Giselle Pollock “Modenlik ve Kadinhgin Mekanlar1” adli makalesinde
belirtti gibi; “Cassat in ¢calismalari, genclikten baslayp annelige ve yashiik yillarina
kadar uzanan donemde dayatildigi, benimsedigi ve ritiiellestirildigi sekliyle
kadinligin hatlarin ¢izer. Morisot, kendi kizinin yasamindan yola ¢ikarak, ozellikle
kadinlarin kritik doniim noktalarinda kadin oznelligini islemeleriyle dikkat ceken

. . 12
eserler tiretti.”

Bu nedenle toplumda kabul goriilmiis kadin imgesinin temsilini
tablolarina yansitan Cassat ve Morison kendi hayatlarindan kesitleri de
resmetmislerdir. Iktidarlar kadmligin toplumsal durumu, cinselligini ve ruhsal
durumunun insasini siirekli iiretir, diizenler ve miizekare ederler. Bu silire¢ hem sanat
hem de sosyo-kiiltiirel anlamda gegerli olmustur. Bir sanat eseri {iretiminde
resmedilen goriintlinlin deneyimini kesfederken olusan yeni resmin, Cassat ve
Morisot’un kadinlara ait sosyal konumlarinin resmetmekle kalmamislar, aymi
zamanda olusturduklart bu imgeler onlarin kendi diinyalarin1 yansitmalarina neden
olmustur. Bu noktada sanat tarihindeki ilk kadin sanatg¢ilara bakildiginda yaraticiligin
s0z konusu olmadig1 goriilmiistiir. Kadinlarin {rettikleri eserler higbir zaman

Oviilmemistir. Bunun oOtesinde kendinden emin erkek sanat tarihgileri tarafindan

kadin eserleri lizerinde ideolojik ve psikolojik okumalar yapilmistir.

1.2. 19. Yiizy1l Avrupasr’nda Kadin Hareketleri ve Oncii Sanatcilar

19. Yiizy1l endiistriyel gelismelerin yani sira yeni bir icat olan fotograf, hayali
bir imgenin yaratimindan ¢ok, imgenin gercekligi ile ilgilenmistir. Fotografin icat
edilmesi ile birlikte 6zellikle portre sanatinda 6nemli gelismeler olmustur. Sanatta
yeni bir evrim silirecini baglatan fotograf, toplumun taleplerini karsilamak igin
elverisli bir ara¢ olmustur. Resim sanatindan ¢ok farkli olan ve gercekligi ikame eden
bu sanatin daha ucuz ve ¢ogaltilabilir olmas1 sanatsal ve kiiltiirel aligkanlar1 derinden
etkilemistir. Sanat elestirmenleri ve teorisyenleri yeni bir anlatim bigimi olan
fotografin, toplumdaki gorsel diisinme ve anlattm bigimlerinin etkilerini

irdelemislerdir. 20. Yiizyila kadar hizla ilerleyen ve teknolojik gelismelerle

2 Ahu ANTMEN, Sanat/Cinsiyet (Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri) Ed. Ahu Antmen,
Cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen, 234
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yayginlagan fotografin, tiiketim kiiltiirii ve medyaya ulagmasiyla birlikte kadin
imgesi diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi yine eril tahakkiimiin denetimi altinda
olmustur. Fotograf araciligiyla olusan tiiketim kiiltiirinlin gorselleri, toplumda
kaliplasmis olan kadin imgesinin temsilini ve kadma belirlenen rolleri liretmeye
devam etmistir. Ancak bu donemde kadinlar, toplumun temelini olusturan sanat,
egitim, aile, ekonomi ve siyasi unsurlarda, hem 6zgiirliikleri hem de kendi bedeninin
temsili konusunda feminizim kavramini ele alarak diinya tarihindeki yerinin

temellerini atmaya baglamiglardir.

Fotografta ilk donem {iretilen eserler; resim, heykel ve diger sanat
disiplinlerini bir araya getirip, Piktoryalizm (Resimsellik) ¢atis1 altinda toplanmustir.
Bu donem fotograf sanatiyla ilgilenen sanat¢ilar daha ¢ok romantizim, beden ve
temsil lizerinde eserler tiretmislerdir. 19.Yiizyilin son ¢eyreginde ise fotograf sanati,
Piktoryalizm’in resimsel tavrindaki 6znelligini kayit altina almay1 birakip, teknik
gelismeler ve fotograf alanindaki tartigmalarla birlikte dogrudan anlatima birakmustir.
Yeni bir anlatim dili olan fotografin gergeklik ile kurdugu iliski ve dogrudan aktarmi
pek cok sanatciyr etkilemistir. Resim ve heykel sanatgilarinin sanatsal iiretimlerinde
fotograf teknigide kullanmaya baslamistir. Bu durum 6zellikle resim sanatinda

bedenin anatomik ger¢eklikte resmin sanatina katki sunmustur.

Bu baglamda erkek ve kadin bedeni fotograf sanati araciligiyla pek ¢ok
ressamin sahnelerini canlandirdiklar1 sanatsal bir ¢alismaya donmiistiir. Bu nedenle
kent merkezlerinde pek ¢ok fotograf stiidyosu kurulmustur. Teknik gelismeler ve
ozellilkle fotografta poz siirelerinin kisalmasiyla birlikte ¢ok daha fazla sahne
kurgulanmaya baglanmistir (diyoromalar vb.). Ne varki sanat tarihinde resim ve
heykel sanatinda oldugu gibi fotograf sanatinda da kadin bedenini erkek sanatginin
tasvir etmesi devam etmistir. Yani ilk donem nii fotograf calismalarinda erkek
sanat¢ilarin  kadim imgesi iiretimi resim sanatindaki yaklasimlarindan farkli

olmamustir.

Fotografta kimyasal ve teknik gelismeler ile birlikte nitelikli gorsellerin elde
edilmesi onu toplumda vazgecilmez bir tliketim nesnesi haline gelmistir. Bruno

Braquehais, Felix Jacques Antonie Moulin ve Auuste Belloc gibi bir¢ok erkek
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sanat¢1 donemin gercek¢i goriintlislinli  stereoskopik teknik ile arttirarak
fotograflardaki kadin bedeninin daha miisteh¢en ve erotik olarak goriilmesine
sebebiyet vermistir. Bu nedenle satisa sunulan fotograflar Viktorya Dénemi*® nin
eglence kiiltlirde yer alan kadin bedenini cinsel bir obje olarak goriilmesini
saglamistir. Bir siire sonra pek ¢ok ¢alismanin satist pornografik oldugu gerekcesiyle

Kraliyet tarafindan yasaklanmistir.

Gorsel 1.7. Félix Jacques Antoine Moulin, Kadin Nii, Fransa, 1852

Fotografin erken doneminde kadinlarinda fotografa ilgisi olmustur. Ancak
toplumsal cinsiyet esitsizliginde fotograf¢i kadinin ¢alisma alanlarida belirlenmistir.
Cogu kadin fotografei, esleri ile birlikte stiidyoda ¢alisma imkéani bulabilmistir. Bu
kadin fotograf¢ilar ozellikle toplumun iist kesiminden olan kadinlari aileleri ile
birlikte fotograflamiglardir. Bu nedenle erkegin giremedigi kadin mahremiyeti, kadin
fotograf¢ilarin ¢alisma alanim1  olusturmustur. 19. Yiizyilin sonlarina dogru
gelindiginde, kadinlarin hala esleri tarafindan ¢alisma izni verilen ve belirli kamusal

alanda yer almalarini saglayan kosullar devam etmistir.

B Biiyiik Britanya'min Victoria devri Britanya sanayi devriminin yiikselisi ve Britanya
Imparatorlugu'nun zirvesi olarak kabul edilmektedir. Victoria devri, Naiplik devri ve sonra
da Edward devrini izleyen bir déonemdir. Il. Elizabeth'ten sonra Britanya tarihinde en uzun
hiikkiim stiren kisi olan Kralice Victorianin 64 yillik iktidari, 19'uncu ylizyilin biiyiik

degisimlerine taniklik etmistir. /  https://tr.wikipedia.org/wiki/Victoria_devri



http://webcache.googleusercontent.com/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_Britanya_ve_%C4%B0rlanda_Birle%C5%9Fik_Krall%C4%B1%C4%9F%C4%B1
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/Sanayi_devrimi
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/Britanya_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/Britanya_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/%C4%B0ngiliz_Naipli%C4%9Fi
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/Edward_devri
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/II._Elizabeth
https://tr.wikipedia.org/wiki/Victoria_devri
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Ancak tez calismasinin ilerleyen bdliimlerinde belirtildigi lizere feminist
sanat¢ilarin ve elestirmenlerin verdikleri miicadele sonucunda yasadiklari donem
itibariyle toplumda erkek sanatgilar kadar yer alamayan Juliette Margaret Cameron,
Frances Benjamin, Johnston Lady Frances Jocelyn, Lady Clementia Hawarden,
Mary Dilwyn, Ruth Bernhard gibi sanat¢ilar ilk kadin fotografcilar olarak tarihte
yerlerini almiglardir. 1840 yillarinda fotograf ile tanisan ilk kadin elestirmen ve sanat
tarih¢i olan Lady Elizabeth Eastlake, kadin sanatg¢ilarin tarihinin yaziminda énemli

bir etkisi olmustur.

Bu donemin kosullar1 sosyolojik olarak incelendiginde ise sanayi ve
endiistriyel devrim sonrast toplumda sesini duyurmaya baslayan 06zellikle 20.
Yiizyilin ilk ¢eyregindeki 1. Diinya Savasi’nin yarattig1 kaotik ortamda ortaya ¢ikan
siyasi soylemler ve radikal sanat hareketleri ile Avrupa’da da varlik gdstermeye
baslamislardir. Bu bakimdan kadinlar toplumda var olabilmek i¢in donemin kitle
iletisim araglarininda kullanarak sdylemlerini dile getirmislerdir. Artik sadece ev
islerini yapan, diisiik ticretle ¢alisan, egitim hakki elinden alinan degil; giiclii ve
toplumda sesinin duyulmasi gerektigini savunan kadinlar vardir. Bu baglamda Moira
Gatens'in  de  vurguladigi  gibi; “kadinlarin  siyasi  beden/topluluklardan
dislanmalarimin, kadin tarihinin olumlu bir yonii degil de hakim siyasi toplum
anlayigimin bir sonucu oldugu da a¢iga ¢ikmis durumdadir.”** Bu nedenle yapilan
feminist calismalar, kadin iizerinde iktidarin uyguladigr uyguladigr tahakkiimii,
toplumsal cinsiyet esitsizligini ve kadina dair temel Onyargilar elestirmislerdir.
Bunun sonucuda 20. Yiizyil ile birlikte kadinlar; kolelik karsiti, esit yurttaslik
haklar, oy kullanma ve kamusal alan esitligi icin pek ¢ok yerinde temel insan

haklarna iliskin genis toplumsal reform taleplerini olarak 6ne ¢ikarmislardir.

[k kadm hareketleri ile ilgili yapilan calismalar, kadinin toplumdaki sosyal
haklariyla ilgilenmistir. Oy hakki, kiirtaj olma hakki, ¢aligma hakki ve kadinlarin
kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olmalar1 haklar1 vb. kadinlarla iliskilendirilen

herseyin degersizlesmesine karsi ¢ikan kadinlar, politik, estetik ve sosyolojik olarak

“ Moria GATENS,, imgesel Bedenler , Cev. Dila Eren, 112.
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kadin haklar1 ve feminizm baglamindaki kuramlarindaki ilk niivelerini bu donem
olusturmuslardir. Bu baglamda ilk dalga feminist hareketinin®® toplumsal cinsiyet
esitligi miicadelesi ve fotograf Kkiiltiirliniin yiikselmeye baglamasi1 ile birlikte

Avrupa’da baslayan kadin haklar1 miicadelesi ayn1 zamana denk gelmektedir.

Yiikselen fotograf kiiltiiriin erken donem ilk kadin sanatcilarin biri olan Julia
Margaret donemin bir¢ok fotografcisi gibi dini ve mitolojik karakterlerden oldukga
esinlenmistir. Entelektiiel bir aileden gelmesi onu sadece fotograf sanatinda degil
yazarlik becerisi ile de onemli bir konuma getirmistir. Metin yazarlig1 fotograf
calismalarini etkilemistir. Fotograflarinda 6zellikle ailesine ve ¢ocuklarina agirlik
verdigi portrelerinde, genellikle kullandig1 yanal 151k, fotograflarindaki romantik ve
mistik goriintiiyli bize vermektedir. Juliet Margaret Cameron’un fotografta resimsel
tarzi yasadigi donemle iligkili olmustur. Britanya sinirlari igerisinde yasayan
Cameron, Viktorya doneminin tutucu dinin etkisiyle tanimlanan erdemli kadin
imgesinin yliceltildigi, annelik olgusunun koruyuculugu gibi bir dizi toplumsal
dayatmanin iginde yasamistir. Ancak tam anlamiyla Ozgiirlesemeyen kadinlar
erkeklerle birlikte cesitli sosyal etkinliklerin i¢inde yer aldig1 da gézlemlenmistir. Bu
durum birgok sosyal etkinlik igerisinde bulunan Cameron’nun fotograf ¢alismalarinin

bilinirliginin artmasinda etkili olmustur.

Cameron 6zelllikle soft-focus ad1 verilen, netligin bozulmasini saglayan optik
miidahaleyi portre eserlerinde yogun olarak kullanmistir. Soft-focus teknigi ile
eserlerinde yarattigi romantik sanat anlayigindaki resimleri andiran atmosfer yani
piktoryalist yaklasimi ile kadin imgesini ¢aligmalarinda yiiceltmistir. Cameron’un
1886 yilina ait Beatrice adl1 eserinde, onun i¢in trajik kadin kahramanlarindan biri
olan Beatrice Cecil, babasi tarafindan ugradig: cinsel istismar sonrasi asilarak idam
edilmistir. Bu olaydan ¢ok etkilenen Cameron, erkek egemen bir iktidarin kadina
olan tahakkiimiinii, model olarak kullandig1 yegeni Emily Mary'nin portresini yakin
plandan ¢ekerek vurgulamis ve Beatrice'in igtenlik ve masum duygusunu fotografina

yansitmistir.

18. ve 19. Yiizyil baslari ilk donem Feminst Hareket
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Gorsel 1.8. Julia Margaret Cameron,Beatrice, 1886

Baslangicta yakinlar1 ve ailesini, mitolojik karakterlerden kurguladig:
sahneleri farkli karakterlere biirlinerek onlar1 fotograflayan Cameron, birgok insan
tarafindan elestirilmistir. Ancak portrelerinde kurguladigi hikayelerle modelin
duygularint yansitmasi entelektiiel insanlarin dikkatini g¢ekmistir. Portrelerinde
kullandig1 15181 ve fotograf teknigini etkin bir sekilde kullanan Cameron, onu daha
sonra fotograf tarihinin, kurgusal fotograf alaninda onemli fotografcilardan biri

yapmistir.

Victorya Donemi’nden diger kadin fotograf¢ilardan Frances Benjamin
Johnston 1890’11 yillarin sonunda toplumun 6ngoérdiigii kadin imgesinden farkli bir
bicimde kadinmi ele almistir. Kendi otoportresi olan eserinde (Gorsel 1.8.) elinde
sigaras1 ve bira magrapasiyla, toplumun hafizasinda olusan erkeksi durusu
canlandirarak yepyeni bir kadin imgesi tasvir etmistir. Sanat¢inin bu tavri kadina

dayatilan edepli ve naif durusu elestirmesi bakimindan énemli bir ¢alismadir.
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Gorsel 1.9. Frances Benjamin Johnston, Otoportre, (1867-1952)

1900°lii yillarda Fransa, Ingiltere ve ABD’de kadin portre fotografcilarinm
sayist artmistir. Bu nedenle kadinlarin fotograf ile ilgilenmeleri sosyal statiilerinde
onemli bir yer edinmelerini saglamistir. Kadin fotografcilarin hazirladiklar aile
albiimleri, donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sinifi ortaya koymustur. Bu
baglamda kadin fotografcilar toplumun sosyal ve kiiltiirel tarihinin arsivlenmesinde

etkin bir rol oynamiglardir.

Kadmin toplumsal esitsizligi devam ederken, bir¢ok feminist kadin yazar ve
diisiiniir bu donemde kendini gostermistir. Bunlardan biri olan Millicent Fawcett’dir.
Fawcett kadinlarin oy kullanmasi i¢in olusturulan komitelerde gorev almis ve 1871
yilinda kadinlarin iiniversite egitimi almasini saglayan okullardan biri olan Newsham
College'in kurulmasina katkida bulunmustur. Fawcett, bugiin hala Ingiltere’de sayg1

duyulan ilk kadin haklar1 savunucularindan biri olarak anilmaktadir.
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Erken donem kadin fotograf sanatgilari, gliniimiiz sanatin1 etkileyen kadin, kimlik,
aile ve annelik mitleri, cinsiyet rollerini, kavramlarin1 eserlerinde ele almislardir.
Amerikali sanatg1 Gertrude Kasebier Avrupa’dan yayilan birinci dalga feminist
hareketin miicadelesi i¢inde yer almistir. Kadim1 ve anneligi merkeze aldig
fotograflarinda, hiiznii, mutlulugu ve kadmin yalmzhigini, kendi saf giizellik
anlayisini yansittigi eserleriyle bilinmektedir. Kasebier, 6zellikle 1904 yilinda ¢ektigi
"The Heritage of Motherhood " eseriyle bilinmektedir.

Gorsel 1.10. Gertrude Kasebier, The Heritage of Motherhood, 1904

1.Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle sanatcilar ve yazarlar savasa duyulan
nefret izerine Dada hareketini baglatmiglardir. Dada akimi, yaratici bir sanat devrimi
yapma ¢abasini gostermistir. Dada akimi iginde yer alan sanatgilar radikal bir sanat
anlayisii kavramuglardir. Iktidarm olusturdugu sosyal ve Kkiiltiirel hegomonyay:
yikmak ve toplum tarafindan kabul edilen degerleri sorgulatmak adina cesitli
yontemler gelistirmislerdir. Sanatin tiim disiplinlerini bir araya getiren Dadaizmde
ozellikle fotograf sanatinda Berlin Dadaistleri uyguladiklar1 foto-montoj, foto-kolaj

yontemleriyle aktivist bir tavir sergilemislerdir.
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Dada sanat akiminin Onciilerinden Alman sanat¢i Hannah Hoch, Nazi
doneminin estetik karsit1 propaganda imgeleri tiretmenin bir yolu olarak foto-kolaj ve
foto-montaj tekniklerini kullanmistir. Bu tekniklerde fotograf ve metinlerin etkileyici
sekilde bir araya getirerek klasik, ideal, erotik kadin1 yeniden olusturmustur. Hannah
Hoch, fotografin nesnel gerceklige yakinligi ile toplumun devrimci yeniden
yapilanmasini1 eserlerinde kurgulamistir. Hoch'iiny, Dada Panorama'sindaki hiciv
etkileri, Almanya' da c¢oken toplumsal diizenin durumunu fotograf ve metin

kullanarak yaptigi kolajla gostermektedir.

Gorsel 1. 11. Hannah Hoch, Dada Panorama, 1919

Hannah Hoch'iin 1920'lerde yaptigi fotomontajlar, erkek egemenligi altinda
bulunan kadin imgesini kesfetme ve onu yeniden yaratma amacini tagimistir. Hoch
baz1 ¢aligmalarinda androjen imgeler olusturup, kadin ve erkek fotograflarimi bir
araya getirmis ve ayni Siirrealist sanatgr Claude Cahun gibi toplumsal cinsiyet
kimligi {izerinden c¢alismalar yapmustir. Ozellikle donemin film ve gdsteri
diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan Marlene Dietrich'den etkilenerek olusturdugu
Marlene kolaji tez caligmasi baglamindan onemli bir diger eseridir. Marlene'nin

corap ve yliksek topuklarla siislenmis bacaklar1 bir kaidenin {izerine ters bir sekilde
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monte edilmis, gérkemli bir kadin imgesi yaratilmistir. Sol alt kdsedeki iki erkegin
kadin bacagi imgesiyle olusan devasa bir siituna bakmasini ve kadini arzu nesnesi

olarak gormelerini elestirmistir.

Gorsel 1. 12. Hannah Hoéch, Marlene, 1930

1930’lu yillarda cinsellik ve toplumsal cinsiyet imgelerinin bir araya
getirilmesi politik veya propaganda olarak toplumda dikkat ¢ekmemistir. Ancak bu
baglamdaki ¢aligmalar Toby Clark’mn da belirttigi gibi "1980 ve 1990'lar boyunca
feminist sanat ve kuramimn merkezinde yer alan bu tarz uyugulamalar
postmodernizmin politik olusumunda da goze ¢arpmistir. 1By nedenle 20. Yiizyilin
baslarinda yenilik¢i ve dncii bir sanat olan Dadaizm akimindan etkilenen sanatgilarin,
sanatin bir¢ok disiplininden eserler {ireterek toplumsal cinsiyet, savas, milliyetcilik,

siddet gibi konulara radikal bir bigcimde eserlerinde yer verildigi goriilmiistiir.

“Savaglarin ve katliamlarin yasandigi 20.Yiizyilin ilk yarist ayni zamanda
travmatik bir donemdir. Bilingaltina Freud’un, 6grencilerinin ve ekolii eklendiginde
sanatin ideolojik olarak baska bir perspektifte degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu

artitk yaraticihi@in  yeni alanlarindan bir olan bilincalti ve onun imgesel

* Toby CLARK,Sanat ve Propaganda , Cev. Esin Hoscusu, 42
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karsiliklaridir™"’, bu baglamda gercekiistiiciiliik (siirrealizm) akimi icerisinde de yer
alan sanatg¢ilardan biri olan Claude Cahun, kendisini model olarak kullanip farkli
kimliklerle fotograflamistir. Ayni seklide Bauhaus ekoliinden Gertrud Arndt de
“Maskeli Portreler” isimli fotograf serisinde toplumdaki bir dizi kadin roliinii ve ruh

halini ortaya koymustur.

s Wy ™

Gorsel 1.13. Claude Cahun, Otoportre, 1927  Gérsel 1.14. Claude Cahun, Otoportre,1928

Cahun ayrica, hem akrabalik iligkileri hem de isimle sabitlenen eril egemen
diisiincenin disil cinsiyet temsilinden kurtulmak i¢in Lucy Schwob olan ger¢ek adini
degistirmistir. Sanatin pek ¢ok dali ile ilgilenen Cahun 1932 yilinda bir grup
komiinist sanat¢1 ve yazardan olusan Siirrealistlere katilmistir. Caligmalarinda basta
Dadaizm olmak fizere diger avant-garde akimlarin izleri de goriilmiistiir. Cahun,
Stirreaslist toplulugundaki erkek egemenlik anlayisinin hakim olmasina karsin, bu
topluluk i¢cinde oldukga aktif bir kadin olarak yer edinmistir. Cahun, sanat tarihinin
erkekler tarafindan yazilmigs oldugu donemde, yaptig1 islerle ¢ogu zaman
cinsiyetsizligi vurgulamis, kadin imgesini erkekler tarafindan insa edilmis bir yap1
olarak gormiis ve siirrealist hareketin getirdigi seksiiel, sosyal yapi, toplumsal

cinsiyet kavramlarini, kabul edilen normlari; androjen, melankolik ve tekinsiz

' Ozlem Demircan (2017), Aktivist Bir Eylem Pratigi Olarak Fotograf Sanati,
Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitisi,
Fotograf Anasanat Dali, [zmir, 80
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yaklasimiyla, fotografi ara¢ olarak kullanarak yeniden kurgulamistir. Eserlerinde,
cinsiyet, kimlik ve politika sorunlarina, fotograf araciligiyla yeniden form vermistir.
Ancak Cahun, Paris'in sanat ¢evresinde bilinmesine ragmen kendisini oldukga yalniz
hissetmistir. Hem kadin olmasi hem de yaptig1 avangard isleriyle, kendisini yabanci
ve Oteki konumda bulmustur. Daha sonra sanatin tamamiyla bireyin psikolojik
yasamiyla ilgili oldugunu iddia eden siirrealist grubundan da ayrilmistir. Otoportre
ile ilgilenen Cahun, fiziksel goriintisiinde degisiklige giderek (saclarini kisa kesmesi,
farkli renklere boyamasi, maskeler kullanmasi vb.) kadina dair olan imgeleri

dondistiirerek tiiketim toplumunda kadin edilgenligini elestirmistir.

Ornegin Cahun’un fotograflarinda kullandig1 maskeler onun gergek kimligini
gizleyen bir arag haline gelmistir. Mehmet Yilma’in da belirttigi gibi, onun “maske
altinda bir baska maske sozii,kimliklerin i¢ ice gegtigine, her birinin hem kendi icinde
degistigine hem de birbirinin yerine gegtigine isaret ediyordu. 18 Claude Cahun’nun
calismalarindaki politik ifadeleri ve dénemin avangard dergilerinde yayinlanan
makaleleri, fotomontaj ve kolaj galismalar1 ile, 1980 ¢agdas sanat diinyasinda
feminist sanat, cinsellik, beden ve medya konularinda calisan kadin sanatcilarin
onciisii niteliginde olmustur. Ornegin Cindy Sherman’in otoportrelerinde
gordiiglimiiz toplumsal cinsiyet ve kimlik kaliplarin1 yapibozumuna ugrattigi

calismalarinda Cahun izleri gormek miimkiindiir.

Yakin tarihte National Portrait Gallery'de Cahun ve ¢cagdas fotograf sanatgisi
Gillian Wearning’in eserleri birlikte sergilenmistir. Fotograf ve video sanatgis1 olan
ve daha ¢ok otoportre ¢alismalariyla bilinen, Ingiliz sanatgt Wearnig'in, 2012 yilinda
yaptigi,"Behind the Mask,Another mask™ adli ¢alismasinda, Cahun'un maskelerinden
etkilenmistir. Cahun gibi o da erkek egemen iktidar sdylemlerini kendini model

olarak kullanip toplumsal kimlik kaliplarini altiist etmistir.

8 Mehmet YILMAZ, Modernden Postmoderne Sanat, 200
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Gorsel 1.15. Gilian Wearning, 2012 Gorsel 1. 16. Claude Cahun, 1928

Cahun, sanat ile siyasetin i¢ ige gectigi kiskirtic1 fotograflari ile donemin en
cesur sanatcilarindan biri sayilmaktadir. Fotograf ve performans sanatini eserlerinde
birlestirerek  kurguladigi sahneleri farkli kimlik ve bedenlere biirlinerek
fotograflamistir. Yakin tarihte tekrar degerlendirilmis ve yeniden giindeme gelmistir.

Yasadigimiz yiizyilda bile eserleri hala pek ¢ok sanatciya ilham olmaktadir.

Yukarida belirttigimiz Ornekler ¢ercevesinde, kadin bedeninin fotograf
sanatindaki kullanimi iizerinden olusan feminist karst durus, 19. Yiizyil
Avrupasindaki aktivist eylemlerin de bir disavurumu gérevi iistlenmistirl. Ornegin
donemin 1906 Ingiltere'sinde (Birlesik Krallik ) &zellikle oy hakki ve esit maas igin
miicadele eden Suffragette Hareketinin'® énde gelen aktivistlerinden Emmeline
Pankhurst, 1906 yilinda aynm1 zamanda “Kadinlarin Sosyal ve Siyasal Birligi’ni

(WSPU- Women's Social and Political Union’) kurmustur.

9 20. yiizyihn baslarinda Birlesik Krallik ve ABD’de pasif direnis, kamu toplantilarmi
bolme, aclik grevi yapma gibi yollarla kadinlarin segme ve segilme hakkini savunan, az ¢ok
organize olmus radikal kadin haklar1 savunuculan siifrajet olarak nitelendirilmistir. /
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sifrajet



http://webcache.googleusercontent.com/wiki/Birle%C5%9Fik_Krall%C4%B1k
http://webcache.googleusercontent.com/wiki/Kad%C4%B1n_haklar%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Süfrajet
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Bir¢ok kadin aktivistin {iye oldugu bu birlik, kadinlarin toplumsal yagamda
erkekler kadar haklarinin olmasi i¢in bir dizi eylemler diizenlemistir. Ayn1 zamanda
bu kadin Orgiitleri, es, anne ve c¢alisan kadinlari, haklar1 hakkinda
bilinglendirmislerdir.  Iktidarin, patriarkal20 diizlemde, kadmin iizerindeki
egemenligine karsi duran bu hareket, bir¢ok iilkeye de ornek teskil etmistir. Artik
kadinlar daha ¢ok seslerini duyurmaya baglamis bir¢ok kamusal alanda radikal
eylemler gerceklestirmistir.. Bunun en etkili 6rneklerinden biri olan Kadin haklari
savunucusu  Pankhurst'un  Onderliginde  kurulan  Suffragette  hareketinin
eylemcilerinden biri olan Emily Davison’nun 0&liimiiyle sonuglanan hareketi
olmustur. 1913 yilinda Ingiltere'de, halk tarafindan izlenen at yarisi sirasinda,
Suffragette hareketinin flamasiyla Kral V.George'un atinin Oniine atlamistir. Agir
yaralanan Davison hayatin1 kaybetmistir. Aylarca konusulan bu olay, kadinlarin,
haklar1 konusunda ne kadar 1srarci oldugunu gdstermistir. Ayrica Ingiltere'nin ilk
kadm basin fotograf¢isi olan Iskog Christina Broom, Suffragette hareketinin bir iiyesi
ve ayn1 zamanda fotograf¢isiydi. Bu eylemleri fotograflayarak basinda yer almasini
ve halkin dikkatinin ¢ekilmesini saglamistir. Basinda yer alan fotograflarin kitlelere
ulagmasi, toplum bilincinin artmasinda 6nemli bir etken olmustur. Kraliyet ailesinin
aile portrelerini de fotograflayan Broom, ayn1 zamanda zor sartlar altinda ¢aligan

kadin is¢ilerinde goriiniirliigiinii de saglamigtir.

Gorsel 1. 17. Christina Broom, Sufftagette Hyde Park, 1910.

20 Bkz. syf,:5



29

Gorsel 1. 18. Christina Broom, The Women's Exhibition, 1909

Sufftagette Hareketi, radikal bi¢imde eylemlerine devam etmistir. Diger ses
getiren eylemi ise, Londra Ulusal Galeri’sinde sergilenen Diego Valezquez'in,
"Aynadaki Veniis" adl1 tablosuna yapilan saldirilar1 olmustur. Bir saray ressami olan
Ispanyol Valezquez'in resimleri, dénemin Ispanya'sinda nii calismalarin kilise
tarafindan yasaklanmis olmasina ragmen, sanatginin liretimleri monarsi gérmezden
gelinmigtir. Valezquez eserinde, Roma Mitoloji'sinde yer alan Veniis'li, erotik bir
pozla betimlemistir. Resimde, Veniis yataga uzanmistir ve ask tanrisi olan oglu
Cupido'nun tuttugu ayna ile kendini izlemektedir. Dogurganlik, ask ve giizellik
tanrigasi olan Veniis, izleyiciye sirtin1 donmiis bir sekilde kendini izleyen erotik bir
figiir haline getirilmigtir. 1980 sonrasi feminist sanatta da sik sik karsimiza g¢ikan

Veniis, bir¢ok sanatc1 tarafindan tekrar edilmistir.
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Gorsel 1. 19. Diego Valezquez, Aynadaki Veniis, 1647-1651

"Aynadaki Veniis"in, Londra Ulusal Galerisinde ilk kez sergilenmeye
baslanmasinin ardindan, Mrs. Pankhurst’un hapse girmesini protesto etmek i¢in
biraraya gelen grubun lideri olan Richardson, 10 Mart 1914 yilinda, tarihin en giizel

m

kadinina, yani "Aynadaki Veniis"e balta ile saldirmistir. Bu saldir1, devletin kurumsal
iktidarinin ve kadin bedeninin galerideki sunumunun kesistigi yeri hedef almistir.
Eylem devletin hi¢ bir kurumdan hak elde edemeyen kadinin, kamusal bir alanda,
bedeninin erkegin goziinde cinsel bir haz nesnesi olarak gosterilmesinin elestirisi

olarak goriilmiistiir.
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Gorsel 1. 20. Mary Richardson, National Galery 'de Tutuklandiktan Sonra, Mart 1914

Richardson esere saldir1 sebebini, verdigi beyanatta soyle acgiklamistir:
“Mitoloji tarihinin en giizel kadininin resmini,modern tarihin en giizel karakteri olan
Bayan Pankhurst’a hiikiimetin verdigi zarari protesto etmek amaciyla tahrip etmeye
¢alisim.” Richardson, zarar verdigi tablodaki eseri takdir ederek kendini politik bir
kahramanla 6zdeslestirmistir. Toby Clark’a gore; “yine de Richardson resmi yok
etmeyip  degistirmig,yeni  bir  imge-yaralanmig  Veniis-yaratmistir.Tam da
Richardson'in istedigi gibi bu resim ulusal basinda genis yer almistir.Gazetelerin
"Kesici Mary'i isterik canavar bir kadin olarak sunan tepkileri diismanca olsa da,
Richardson "kendi" yaptigi yaralanmis kadin kahraman imgesinikendini kurban
eden Pankhurt'un ve tiim aci ¢eken kadinlarin portresine doniistiirerek kitle iletisim

araglart yoluyla genis bir alana yaymistir. 2l

Donemin gazetecileri bu saldiriy1 cinayetle bir tutarak, kadin bedenini temsil
eden bir resme degil, ger¢ek bir kadin bedenine zarar verildigini iddia etmislerdir.
Ancak kadin haklarinin kamusal alanda, sanat ile birlikte genis ¢apta politik bir

eyleme doniismesinin 6rneklerinden biri olmustur.

?! Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hoscusu, 35
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2. TOPLUMSAL BiR HAREKET OLARAK FEMINiZM VE SANAT

Erkek egemen ideolojik yapinin sanattan siyasete, ekonomiden sosyal yasama
kadar hayatin her alanindaki tahakkiimiine karsi bir direnis bi¢imi olarak ortaya ¢ikan
kadin hareketlerinin miicadele pratikleri, “Feminizm” kavraminin dogmasina yol

acmistir.

Donovan’a gore feminizm hem bir felsefe akimi, hem bir esitlik ve 6zgiirliikk
miicadelesi, hem de ideolojik olarak aydinlanma ve akilcilik ¢agi olan 18. Yiizyilin
sonlar1 ve 19. Yizyilin baglarinda aktif olarak Batida ortaya cikmustir?®. Ozellikle
Sanayi Devriminden sonra kapitalizmin gelismesi, her alanda esitsizlikleri arttirirken
toplumsal cinsiyet rollerinde de keskin bir belirlenim yasanmasina sebebiyet
vermistir (kadinlarin ve ¢ocuklarin daha ucuz is giicli olmas1 vb.). 20.Yiizyilda ise
feminizm, bir takim ideolojiler ve yaklasimlar cercevesinde kadin problemlerine
farkli bir agidan bakma yollar1 aramistir. Bu dogrultuda Serpil Sancar’in ifadesiyle,
modern kapitalist toplumlarda erkek egemenligine dayali toplumsal yapiy1 anlamaya
yarayacak ve onlar1 ¢oziimleyecek kuramsal yontemleri gelistirme gereksinimiyle
feminist kuram ortaya c¢ikmistir. Kuramin c¢ikis noktasi ise erkek egemen
toplumdur.23 Erkek egemen toplumlar1 olusturan ise devletlerin ideolojik yonetim
bi¢cimidir. MacKinnon’a gore “feminist kuram agisindan devlet erildir. Yasalar

kadinlari, erkeklerin onlar: gordiigii sekilde gériir ve oyle davranir.”*

Bu baglamda feminizmi, yerlesik ilk ataerkil diizenin tarihinden giiniimiize
kadar hayatin her alanindaki esitsizligi ortadan kaldirmak icin ¢esitli taleplerle

hareket eden kolektif eylem ve sdylem bi¢imi olarak tanimlamak miimkiindiir.

20.Ylzyilda yukarida deginildigi gibi pek cok feminist yaklasim ortaya
cikmigtir. Kadin haklar1 savunucular1 ve kuramcilart feminist yaklasimlar,

toplumlarin degisen konjonktiirel yapilarina gore simiflandirma geregi durmuslardir.

%2 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan 16

2 Serpil SANCAR, Tiirkiye’de Feminizm ve Kadin Hareketleri, 245

?* MacKinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru, Cev. Tiirkan Yo6ney, Sabir Yiicesoy ,
188



33

25,

Bu dogrultuda feminizme yaklasimlar kronolojik olarak, Giil Aydin“’1n aktarimiyla

su sekildedir;

“Liberal Feminizm (baslangic1 18.Yiizyila dayanir, 20.Yiizyilda daha aktif
hale gelir)

Marksist Femnizm (baslangici 19.Yiizyilin ikinci yarisina dayanir)
Radikal Femnizm (1960’lar sonu)

Sosyalist Feminizm (1970 ’ler)

Psikanalitik Feminizm (1970 ’ler)

Varolus¢u Feminizm (1980 ler)

Kiiltiirel Feminizm (20. Yiizy!l baglart)

Feminist Sanat (1960 °lar sonrasi)

Modern Feminizm (18. Yiizyil Aydinlanma Cagu ile baslar)

Postmodern Feminizm (21. Yiizyll)”26

Olusan bu smiflandirma feminist kadin hareketlerinin talepleri ve elestirileri
dogrultusunda 1. ve 2. Dalga Feminizm olarak sekillenmistir. Bu dogrultuda, medeni
haklarin kazanimi, siyasi haklarda esitlik, oy kullanma hakki, egitim ve hukuk
sisteminde, kamuda, aile i¢inde esitlik vb. erkeklerle aralarinda hic¢bir farkin

olmadig1 ve onlarla ayn1 haklara sahip olmak istediklerini savunanlar?’ literatiirde “1.

% Giil AYDIN Kadin Temsiline Elestirel Bir Bakis : Tiirkiye’deki Kadin Miizeleri,
yayilanmus yiiksek lisans tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir
36-37

%Serpil CAKIR Feminizm: Ataerkil iktidarin Elestirisi. 19. Yiizyildan 20. Yiizyila
Modern Siyasal Ideolojiler 2007, 437

?" Sirin TEKELI Birinci ve ikinci Dalga Feminist Hareketlerin Karsilastirmah
incelemesi Uzerine Bir Deneme. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler , 341
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5928

Dalga Feminizm olarak adlandirilmistir”*". Liberal Feminizm ve onun elestirisiyle

ortaya ¢ikan Marksist Feminizm 1. Dalga Feminizm igerisindedir.

2. Dalga Feminizm ise Fransiz Feminizmi olarak tanimlanan &zellikle
edebiyat ve yazin alaninda ortaya ¢ikan ve dilin politik sdylemlerine yonelen bir
yapida gelismistir.”® Bu grupta bulunan feministler “dili eril normlar halinde sunup
objektif hale getirerek tammlandigini séylerler. Erkegin merkezde olma ¢abasi
sadece din, ve felsefeyle degil dille de desteklernir. Béylelikle dil yoluyla yazmak ve
anlatmak, dilsel hakimiyet kurarak diinyayt ele almanin en giiclii yollarindan biridir.
Erkek dilsel bir sistem yaratir ve orada herkes adina evrensel konusur. Kadin da
buna dahildir.”*® Ayrica 2. Dalga Feminizmi kadin cinselligi iizerinden olusturulan
cinsiyet rollerini de sorgulamaktadir. Kadinlarin bedeni, emegi ve cinselligi erkek
egemenligi tarafindan kullanilmaktadir. Bu bakimdan erkek egemenligi tarafindan
olusturulan ve siirdiiriilen tiim kurumlar; devlet, aile, egitim sistemi, yazinlar, kitle
iletigsim araglari, kapitalist ekonomi vb. sorgulanmali ve bunlara baskaldiriimalidir.**
Radikal Feminizm, Sosyalist Feminizm, Psikanalitik Feminizm, Postmodern

Feminizm ve Feminist Sanat 2. Dalga Feminizm igerisinde yer alir.

Yukaridaki siniflandirmalar, yaklagimlar ve kuramlar feminist teori agisindan
degerlidir ve detayli analizi yapilmalidir. Ancak baska bir ¢aligmanin konusudur.

Tezin konusu itibariyle Feminist Sanat kurami iizerinde yogunlasilmistir.

Bu baglamda 1960’larda 2. Dalga Feminizmin gelismesi dogrultusunda
Feminist sanat akimi da gelismeye baslamistir. Ozellikle miizelerde, sanat
galerilerinde neden kadin sanatgilarin eserlerinin bulunmadigini sorgulayarak,
sanatin erkek egemen temsiline karsi c¢ikarlar. Sanat tarihi yaziminda kadin
sanatcilarin olmamasina da dikkat ¢eken Feminist sanat elestirmenleri ve sanatgilar

kadin bedeninin erkekler tarafindan seyirlik nesne olmasina kars1 cesitli eylemler

%8 B.H. GEDIK, Feminist Hareketler. Yeni Toplumsal Hareketler, 106
29
a.g.k, 106
% Hiilya Durudogan, Judith Butler ve Queer Etigi, Cinsel Yonelimler ve Queer
Kuram, Yap1 Kredi Yayinlar1 Cogito Ozel Sayisi, (65-66) : 87-98.

?’1 Sirin Tekeli, Birinci ve Ikinci Dalga Feminist Hareketlerin Karsilastirmal
Incelemesi Uzerine Bir Deneme. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler
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diizenleyerek pek cok aktivist faaliyette bulunmuslardir. Bu konu Feminizm ve

Performans Sanati basliginda detayli olarak drnekleriyle birlikte incelenmistir.

2.1. Feminizm ve Performans Sanati

20. Yizyilin ortalarinda ekonomik ve sosyal kiiltiiriin degismesiyle kadinin
toplum igerisindeki temsili, yaratilan imgeler ile birlikte siirekli degisime ugramustur.
Ayrica 1960’11 yillarda 6zellikle Simon de Beauvoir, Lucia Irigaray ve Julia Kristeva
kadin imgesini tarihsel, sosyal ve kiiltiirel olarak ele almislardir. Bu baglamda
kadinin 6zgiirligii icin verilen miicadeleyi, toplumun ve erkegin insa ettigi bir
diizenden farkli olarak, kadinin kendini temsil etmesi admna Onemli adimlar
atmiglardir. 1968 hareketlerinin ideolojik etkisiyle de kendini feminist bir miicadele
icinde bulan kadin; egemen anlayisin belirledigi kiiltiirel imgesinin temsili i¢in gorsel
ve yazinsal eserler liretmesinin yani sira performans sanatiyla da birlikte bu algiyi

radikal bir bi¢imde degistirmeye ¢alismistir.

20. Yizyilin ikinci yarisinda birgok disiplini bir arada bulunduran
“Performans Sanat1” basli basina ayr1 bir kavram olarak ele alinmaya baslanmistir.
Beden sanati, happening, aksiyon gibi ¢esitli bagliklar altinda toplanan performans
sanatt 0zellikle kavramsal sanata yonelen sanat¢ilarin kendi bedenlerini bir anlatim
araci olarak kullanmalariyla, iktidarin yarattifi birgok ideolojik sdylem ve eyleme
performans sanatiyla karsi durmuslardir.®* Performans sanati aynt zamanda sanat
piyasasinda kabul gérmiis iki boyutlu islerin aksine bedeni, tek basina sergilenen ve

kendini temsil eden bir sanatsal malzeme haline de getirmistir.

Performans sanatinin tarihi deneysel tiyatrodan baslayip, dada ve siirrealizme,
Bauhaus’a uzanan, happening sanatinda Allan Kaprow’un performanslarina ve
Joseph Beuys'un bedenin varolussal diisiincelerini modern performans sanati ile

deneysel arastirmalarla incelemislerdir. Kadin sanatgilarin da yer aldigi Dadaizm ve

%2 Marvin CARLSON , Performans Elestirel Bir Giris , Cev. Beliz Giicbilmez , 121
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Stirrealist akimlarinda, kadin imgesinin temsil ve elestirisi performans sanati

kavraminda kendini bulmustur.

Ayrica teknolojik gelismelerle fotografin yiikselen bir kiiltiir olmasi,
sanatc¢ilarin toplumsal cinsiyet ve kadin imgesi lizerine yaptiklar1 ¢alismalarinda
etkili bir ara¢ olmustur. Toplumsal cinsiyet ve feminizm kavraminda kimligin
sahnelenmesi, rol yapma ve poz kavramlar lizerine yaptiklari ilk yapitlariyla bilinen
Claude Cahun, Marcel Duchamp, Marie Hoeg ve Bolette Berg gibi sanat¢ilarin
kimlik iizerine olan politikalar1 fotograf caligmalarinda goriilmiistiir. 1960’lar ile
birlikte feminist politikalar1 i¢inde kadin sanatgilarda bedenlerini performans
sanatina dahil etmislerdir. Beden araciligiyla performans sanatina yonelen sanatgilar,
kendi bedenleriyle sanat tarihinden bu yana eril kiiltiirel kodlarin i¢inde yer almig

imgeleri tersine ¢evirmeye galismislardir.

Performans sanati, Avrupa ve Amerika 1960’1 yillarla birlikte halka
bilin¢lendirmek ve toplumsal kaygilar {izerine kurgulanmis, kamusal alanlarda
gerceklesen bir gerilla sanati olarak baglamistir. Kamusal alanlarda gerceklesen
performanslarin ~ ¢ogu  halkin  dikkatini  ¢eken  topluluklar  tarafindan
gerceklestirilmistir. Ayn1 zamanda bu performanslar toplumda ¢oziilmemis ya da

gérmezden gelinen sorunlar iizerine bilinglendirme gorevini de {istlenmislerdir.

1960’11 yillarin basinda 2. Diinya Savasi sonu ortaya cikan devletlerin
somiirgeci tutumlari, ekonomik anlamda etkilenen ikinci ve {iglincli diinya
iilkelerinin Amerika ve Avrupa iilkeleri tarafindan isgali diinyada bir¢cok eylemi
beraberinde getirmistir. Bunlardan en 6nemlileri ABD’de 1rk ayrimina kars: yiikselen
miicadeleleri ve Vietnam Savasinin savas karsiti gosterileri doneme damgasini
vurmus, pek ¢ok kiiltiirel ve toplumsal hareketlerin de ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Ayrica 1959 yilinda Kiiba Devriminin gerceklesmesi, diger somiirge
halklarin pek ¢ogunu, kapitalist somiirgecilige karsi baskaldirmalarini saglamistir.
Bu baglamda, 1960’1 yillarda gergeklesen eylemlerin 6zellikleri devletlerin halklar
tizerinde kurdugu her tiirlii tahakkiim ve ideolojik baskilara karsi olmasidir. Bu
eylemlerde toplumsal dinamizmden etkilenen kadin ve LGBTI orgiitleri de yerlerini

almistir.
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1960’1 yillarda gergeklesen bir dizi toplumsal ve siyasi olaylarin etkisi,
modern kadin hareketlerinin dogusuna ve bu hareketin kamusal alanlarda hizla
gergeklesen politik sdylemlerine zemin hazirlamistir. Kadin sanatgilar, ilk kamusal
alanda yapilan gosterileri sadece politik durusu simgelemekle kalmamis, aym
zamanda toplumda kadin bedenine olan kiiltiirel ve estetik algilarin iktidar tarafindan
insa edilig silirecini performanslari ile elestirmislerdir. Bu elestirilerin merkezinde,
sanat galerinde yer alan ¢iplak kadin imgeleri; kadini bir nesneye, bir gosterge haline

getiren tiim uygulamalar1 kapsamistir.

Bu baglamda ilk feminist performans sanatgilart kadimnin bedenine ve
toplumdaki konumuna odaklanmistir. Kadin sanatgilarin  giindelik yasamdaki
deneyimleri de performanslarinin konusu haline gelmistir. Kadin bedenini hem
nesnelestirilmesi hem de tiimiiyle erkek merkezli bir diinyanin i¢ine hapsolmasina
neden olmustur. Ornegin Linda Montano “Ev azab1” performansinda kadmin
yasamindan bdliimleri konu almistir. Bir hafta siiren performansinda tim giin evde
kalarak ev i¢i yasamini not etmistir. Benzer sekilde Barbara Smith’in “Siradan
Hayat” performansi sirasinda, seyircisiyle etkilesime gegerek ve kendi deneyimlerini
aktararak kadinlarin toplumsal yasam i¢indeki konumlarii sorgulamalarina dikkat
cekmistir. 11k kadin performans sanatcilar1 bu nedenle daha ¢ok kadinlik deneyimleri,

ataerkil sistemden gelen ortak ge¢cmisleri lizerinde aktivist bir tutum sergilemislerdir.

Ayrica bu donem, sanatcilarin geleneksel mekanlardan, galeri ve miize gibi
belli bir ideolojiyi barindiran ortamlara karst muhalif bir tavir ile dile getirdikleri
icin, donemin toplumsal ideolojik tutumuna kars1 daha aktif bir rol oynamasina
neden olmustur. 1960’larda Viyana Aksiyonistlerden Gunter Brus, Hermann Nitsch,
Anni Brus gibi sanatgilar toplum tarafindan tabu olarak goriilen konular izleyicilerin
tahammdil sinirlarini zorlayarak, kamusal alanda performanslarin
gerceklestirmislerdir. Bu baglamda iiretilen eserler, kadin sanatg¢ilarin toplumdaki

deneyimlerini performanslarinin ana konusu haline getirmistir.

Gina Pane, Carolee Scheneemann, Valie Export, Marina Abramovig, Hannah
Wilke gibi performans sanatgilart da ikinci dalga feminizmle ile birlikte kadin

bedeninin temsilleri {izerine diisiincelerini, eylem araciligiyla beden sanatina
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yogunlagmislardir. Bu baglamda erken donem feminist sanat¢ilar toplumda kadin
bedenin anlami, bi¢imini ve temsilini yeniden sorgulanmasina neden olmuslardir. Bu
isimler, fotograf ve videoyu gorsel bir kayit belgesi olarak kullanmiglardir. Ancak
bazi kadin sanatcilar performanslarina izleyiciyi dahil ederken bazilari bu duruma

uzak kalmustir.

Alman performans sanatgisi Ulrike Rosenbach ve Avusturyali sanat¢i Valie
Export, 1960’larin Viyana Aksiyonistler’nin kiskirtic1 performanslarindaki duyguyu
feminist bakis agisiyla tekrar giindeme getirmislerdir. Bu performanslar gelistirerek
“feminist eylemcilik” adin1 vermislerdir. ki kadin sanatcinin beden performanslari,
performans sanatindaki eylemciliginin yeni yaklasimi Marvin Carlson’a gore;
“madde = beden =doga yerine beden = toplumsal insa = baskalasmis doga esitligini

% Bu nedenle toplumlara ait kiiltiirel kodlarin kadin

gecirmek arayisindaydilar.
bedeninin temsili {izerine tahakkiim kurmasimi elestiren sanatgilar, etkileyici

performanslari ile kadinlarin temsil haklarinin olmas1 gerektigini vurgulamislardir.

Erkekler tarafindan kadina yonelik sdylemleri kiskirtict sekilde sergileyen ve
sokak performanslari ile taninan Avusturya'li sanat¢1 Valie Export, kadin bedenini
eril kiiltiirlin elinden kurtarmak i¢in performanslarini sergilemistir. Valie Export’un,
performanslar1 kamusal alanda kiskirtict ve sok edici bir etki yaratmistir. Toplumsal
kiiltiirin ve medyanin kadin imgesini belirlemesini elestiren sanatci, eserlerinin
kiskirtic1 olmasimi su sekilde aktarmaktadir. “Kadin imgesini erkek tanimlamistir.
Insanlar toplumsal ve iletisimsel medyayr tipki sanat ve bilim, séz ve imge, giysi ve
mimari, toplumsal iletisim ve emek aywimi gibi yaratir ve denetler. Erkekler bu
medya icindeki kadin imgelerini iiretmistir. Kadinlari bu medyanmin yarattigi
kaliplara gore sekillendirmistir. Eger gerceklik bir toplumsal erkeklik insast ise ve
erkekler onun miihendisleriyse o zaman eril bir gergeklikle karst karsiyayiz. Bu hi¢
direnis olmadan gerceklesemeyecegi icin, miicadele etmemiz gerekiyor! Eger biz
kadinlar hedeflerimize ulasmak istiyorsak:esit toplumsal haklar, kendi kaderini kendi
tayin etmek, kadinlar agisindan yeni bir 6zbiling istiyorsak, biitiin bunlart yasamin

her alaminda ifade etmemiz gerekecek. Bu yiizden kadinlarin toplumsal miicadele

% Marvin CARLSON , Performans Elestirel Bir Giris , Cev. Beliz Giicbilmez , 248
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araci olarak ve kiiltiirii eril degerlerden kurtarmak tizere toplumsal ilerlemenin bir

aract olarak biitiin medyay: kullanmalar: gerekiyor. **

Export'un isleri kendisinin de belirttigi gibi kendisinden sonra gelen kadin
sanatcilar i¢in eril diizende olusturulmus kadin bedenini, toplumsal miicadele araci
olarak medyay1r temel alan kiskirtict ve elestirel bir tavirla dile getirmistir.
Performans sanati tarih¢isi Roselee Goldber'e gore, “performans kadinlar: tarafindan
ozellikle tercih edilen bir sanatsal ifade bigcimi olusu, kokenindeki bu anarsist
eylemcilikten kaynaklanzr”35. Bu nedenle Export'un islerinde bu anasist eylemler
sikca goriilmektedir. Ornegin etkileyici performanslarindan biri olan “Genital Panik”
performansinda Miinih'te deneysel film gosterilerinin yapildigi bir sinemada,
tizerinde deri bir ceket, genital bolgesi agik, elinde bir tiifekle seyircilerin arasinda
gezmistir. Performans boyunca izleyiciler Export’tan rahatsiz olmuslardir. Ciinki
kamusal alanda daha 6nce tanik olmadiklar1 bu performans karsisindaki bu kadin

imgesinden rahatsiz olup salonu terk etmislerdir.

Gorsel 2.1.VALIE EXPORT, Genital Panic, 1969

% C. HARRISON- P. WOOD, Sanat ve Kuram (1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi),
Cev. Sabri Giirses, 976
% Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 176
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Diger bir sokak performansinda viicudunun st gégiis kismini kaplayan bir
tahta kutu giyen Export, sokaktan gegen insanlart bu kutunun i¢ine bakmaya ve
hissetmeye davet etmistir. Genital Panik gibi Dokunma Sinemasi da kadin bedeninin
kamusal alanda kiskirtici bir performansla sergilenmesinden olugsmustur. Bu
baglamda Export, performanslart i¢in su ifadeleri kullanmistir: "Benim icin fazla
muhafazakar olduklart icin bir galeride veya miizede sahne almak istemedim ve
deneysel iglerime yalnizca geleneksel tepkiler verilecekti. Calismalarimi halka,
kamusal alanda ve bir sanat-konservatuar alaminda degil, o zamanlar yeraltinda
denilen bir yerde sunmak benim igin onemliydi. Hareketlerimi halka acik,
sokaklarda, kentsel alanda gerceklestirirken yeni ve farkli kabul bigimleri gelisti
.Ben lkiskirtict olmak, kiskirtmak istedim ama ayni zamanda saldirganlik niyetimin
bir parcasiydi. Kiskirtmak istedim, c¢iinkii insanlarin gorme ve diisiinme seklini
degistirmeye c¢alistim... Eger kiskirtict olmasaydim, gostermek istedigimi acik¢ca

. . 36
goremezdim".

Faith Wilding'in “Bekleyis” adli performansinda ise iktidar ve toplum
tarafindan kadina atfedilen belli kaliplarin altin1 ¢izmistir. Sanat¢t izleyicinin
ortasinda bir sandalyede oturup, sakin bir ses tonuyla kadma bigilen rolleri
sOylemektedir. Beklerken birinin onu giydirmesi, dogum yaptirmasi, evlendirmesi,
okutulmasi, yemek yemesi gibi belirli komutlar1 sakin bir sekilde siralamistir. Bu
nedenle kadina, erkekler tarafindan verilen bigilen roller toplumsal ve biyolojik
tireme ve kamusal alandaki cinsel is boliimiine kadar erkek tiim sartlar1 elinde

tutmaktadir. Sanatc¢1 bu eril tutumu performansiyla elestirmistir.

% https://www.tate.org.uk/art/artworks/export-action-pants-genital-panic-p79233 ,
(15.05.2019)
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Gorsel 2.2. Faith Wilding , Bekleyis , 1971, performans

Kadin bedeninde 6zerklik hakkini savunan feministler kiirtaj hakki, dogum
kontrolii gibi konulara da 6zgiirliik istemislerdir. Ozellikle Amerika’da kiirtaj karsiti
gosteriler devam ederken; kendi bedenleri iizerinde hak iddia eden iktidara karsi
bircok kadin sanat¢1 gosterilerinde “Vajina Sanati” baslig1 altinda, kadina ve onun
bedenine yliklenen rolleri tabu yikici ve 6gretici yoniiyle 70'lerde biiyiik ses
getirmistir. Erkek egemenin ideolojinin s6z sahibi oldugu, beden politikalarina karsi
bedenlerini kesfetme ve kendi sdylemlerini olusturma cabasina giren sanatcilar
onemli eserler tiretmislerdir. 70’lerde kendine 6zgii disil estetik anlayisini olusturan
feminist sanatcilar, gliclii bir kadin imgesi yaratma ¢abasi gostermislerdir. Simon de
Beauvoir, Kate Millet, Juliet Mitchel gibi feminist kadin diistiniirler, kadinin ataerkil

diizen i¢inde, onlarin erkek egemen kurallarina uymasini siddetle reddetmislerdir.

Sanatcilar kadin imgesinin temsili konusunda yeni bir olgu olarak kendi
bedeninin temsilini de ele almiglardir. Ornegin Hannah Wilke fotograf ve performans
sanatin1 bir arada kullanan sanat¢ci 1970’li yillarin ortalarinda vajina heykelleri
yaptig1 fotograf ve performans calismalarinda kadina ait olan imgeleri cinsel bir
nesne olma yolunda tanimlayan toplumsal kavramlari elestirmistir. Caligmalarinda

her ne kadar cinsellik 6n planda olsa da, eserlerinde hem 6zne hem de nesne olarak
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kendini konumlandirmistir. Bu da erkegin kadin bedeninde olan etken tavrini edilgen

bir konuma yerlestirmesi agisindan énem tagimaktadir.

ajafajs[afala[a]a]a]a]a]a]a]a

Gorsel 2.3. Hannah Wilke, S.0O.S. Yildizlasmis Nesne Serisi’inden , 1974-1979

Hannah Wilke, kadin bedenin nesnelestirilmesini elestirdigi en bilinen eseri
“S.0.S. Yildizlagtirllmis Nesne Serisi” isimli ¢alismasinda “moda-magazin
dergilerindeki modellerin konvansiyonel hareketlerini ve pozlarini ironik hallerde
sahneleyerek erotik basma kalip duruslarla yiizlesmeyi amaglamistir. Belden {ist
kismi ¢iplak olarak giines gozliigili, kovboy sapkast ve oyuncak tabancalar1 esarp,
plastik oyuncaklar gibi aksesuarlarla performans gosterisini olusturan Wilke,
gosterisini  olusturmadan once performans alaninda seyircilerin arasina sakiz
birakmis, gosterisi sirasinda bu sakizlari seyircilerden isteyerek c¢ignenmis sakizlari
vajina formuna getirip diizenli ve simetrik olarak viicuduna yapistirmistir.
Viicudunda sakizlarla yara imgeleri olusturan sanat¢inin sakizi segmesinin amaci ise
onun Amerikan kadini i¢in miikemmel bir metefor olusudur, “onu ¢igne, ondan
istedigini elde et, onu disar1 at ve yeni bir sekle sok...” izleyicinin dikkatini sakizlara
cceken wilke boylelikle kadin bedeninin arzu nesnesi haline gelmesinin Oniinii de

kesmistir.”37

3" Ozlem demircan, Aktivist Bir Eylem Pratigi Olarak Fotograf Sanati, yaymnlamis
yiiksek lisans tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, 155,156
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Kadin  sanatg¢ilarin  ¢ogunun  performans  sanatina  yOnelmesinin
gerekeelerinden biri de, iktidar tarafindan gizlenmis, sahiplenip, sekillendirilmis olan
bedenlerini, yine kendi bedenleriyle kiiltiirel kodlarin elestirisini yapmis olmalaridir.
Ornegin Et oyunu (1964), Icteki Tomar (1974) adl1 eserleriyle olusan eril kodlarina
kendi bedenini dahil ederek elestiren Amerikali sanat¢1 Carolee Schneemann, resim
sanatt ile bagladigi kariyerine 1960 yili ile birlikte performans sanatiyla devam
etmistir. Ozellikle kadin imgesi iizerinden performans ¢alismalar1 olmustur. Yaptig
tim calismalarda, kadim1 dogrudan ele alis bi¢imi, idealize edilmis imgeyi tersine
cevirip sanat tarihinden beri geleneksel olarak tasvir edilen ¢iplak kadin bedeninin
sinirlarin1 ~ déniistiirmiistiir.  Iktidarin  yarattign  toplumsal cinsiyet politikalari
tizerinden olusturulan kadin normlarim1 degistirip kiiltiirel kodlar1 ile oynamistir. Bu
kodlarin en 6nemlisi erkegin bakisi altinda, kadin bedeninin bir fetis ve arzu nesnesi
olarak temsil edilmesinin nedeni lizerine durmustur. “Arzu, ilkel toplumlardan bu
yvana erkege ait, pozitif ve negatif kutuplart olan bir hareket olarak ele alinmustir”. 38
Bu nedenle toplumda arzunun erkegin bakisi ile belirlenmesini elestiren Carolee
Schneemann, kadin bedeninin kutsalliginin vurgulanmasi i¢in Eski Tanriganin
yeniden insa edilmesi gerektigini savunmustur. Ataerkil diizene gecildiginde
kadinlarin elinden alinan haklar1 i¢in kadinlarin evde, yatakta, is yerinde, egitimde
s0z sahibi olmalar1 ve toplumsal cinsiyet esitligini saglamalar1 gerektigini

savunmustur.

% Zeynep DIREK, Cinsel Farkin insas1, 160
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Gorsel 2.4. Carolee Schneemann, Igteki Tomar, 1975.

Schneemann’in “Igteki Tomar” adli performansi, yari ¢iplak bir halde
“Cézanne, Biiyiik Bir Kadin Sanat¢rydi” adli kitabin1 okumasi ile baglamistir. Kitabi
birakan Schneemann, vajinasinda gizledigi kagit tomarin1 yavasca ¢ikarip yazilari
okumustur. Vajinay1 kavramsal olarak farkli bir sekilde ele alan sanat¢cinin bu
performansi, kadin bedeninin fetis nesnesi haline getirilen ve erkekler tarafindan
sinirlar1 belirlenen idealize edilmis kadin bedenine karsi bir durustur. Schnemann’a
gore vajina, 6zellikle dini ve toplumsal kurallar s6z konusu oldugunda 6nemli bir
yere sahiptir. Bu nedenle vajina gizlilik icinde tanimlanir. Bu gizliligi ortaya
cikarmak isteyen. Yani sira Judy Chicago'nun 1979 yilinda tamamladig1 ve biiyiik
tartigma yaratan “Yemek Daveti” adli ¢aligmasi ile benzerlik gostermektedir. “Vajina
sanati” olarak adlandirabilecegimiz bu iki ¢alisma birbirinden farkli olarak
anlatilmistir. Scheemann vajinayr direkt olarak sanat malzemesi haline getirirken,
Chicago ise tamamen estetize edilmis bir anit olarak ifade etmistir. Feminist sanat
tarihinin simgesel yapitlarindan biri sayilan “Yemek Daveti” enstalasyonu, tarihte
unutulan birgok kadina atfedilmistir. Elestirmen tarafindan olumsuz karsilanan
Chicago’nun ¢alismasinda, kadina ait olan bu 6zel imgenin agik se¢ik olmasi durumu

tepkiler almigtir.
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Performans sanatinda kadin sanatcilarda, bedenlerine zarar verme ve izleyici
de duygusal olarak sarsint1 yaratma durumlar1 goriilmiistiir. David Le Breton'un “7en
ve Iz” adli kitabinda kadin performans sanatcilarmin neden kendi bedenlerini
kullandiklarin1 ya da zarar verdiklerini soyle agiklamistir: “Kadin sikintilarimi
i¢sellestirir, daha ¢ok kendisi icin gerekli olan c¢ekicilik ol¢iileriyle at basi giden bir
karilganlik gosterir. Aciya boyun egmesi kiiltiirel diizlemi iginde yer alan bir olgudur.
Ama kadin acisint (yasamin i¢inde olan ) kendi bedenine yonlendirirken kendisine
stkinti veren ve gortiniistinii varliginin en onemli degerlendirme ol¢iitii haline getiren
cekicilik modelini reddeder, buna karsilik erkek ise yaptigi islere gore
degerlendirilir.”*® Kadimn toplumda ve sanat tarihinde siirekli hassas, kirilan ve
savunmasiz, erkegin ise toplumsal diizende her zaman giiclii tasvir edilmesi
kadinlarin icinde bulunduklar1 kosullar ve toplumsal bir engelin i¢inde olduklarinm

gostermektedir.

Ornegin Italyan kokenli Fransiz sanat¢i Gina Pane de, aciyr deneyimleyen
kadin sanat¢ilardandir. 1970’ler ile birlikte sanatin zirvesinde olan performansa,
kendi bedenini dahil ederek sOylemlerini cansiz bir nesneden, deneyimleyen bir
bedene aktarmistir. Pane, performanslarinin merkezine yerlestirdigi ac1 kavraminm
ritiieller esliginde gergeklestirmistir. Warr ve Amelia Jones'un ‘Sanat¢inin Bedeni’
adl kitabinda belirttigi gibi 'Sinirlart Asan Beden''e 6rnektir. O donem Performans
Sanat1 ayn1 zamanda tiyatro olarak kabul edilmekteydi. Onun i¢in beden sanati1 resim
gibi ylizeye uygulanan bir sanat degil, aksine hareket halinde olan, miicadele eden,
somut bir dil olmustur. Buna en iyi Ornek ‘Yiyecek, Televizyon, Ates’
performansinada Breton sunlari belirtmistir; "Tiksintisini yenerek kokmus ¢ig et
yer,son derece rahatsiz bir konumda televizyonda gosterilen haber programini
seyreder ve kum tistiinde yakilmis atesleri ¢iplak ayaklariyla dayanilmaz bir aci
hissedinceye kadar séndiirmeye ¢alisir.Yiiziine kesikler atar,daha sonra eline bir
kamera alir ve seyircileri uzun uzun filme ¢eker,bu arada bazi kisilerin yiizleri
tstiinde 1srarla durur.Siddetin karsisinda toplumsal edilgenligi,nefret karsisinda

kayitsizligr ifsa eden karmagsik bir eylem, ayni zamanda bakisin anestezisidir.” 40

% David Le BRETON, Ten ve iz, 30
“* David Le BRETON,Ten ve iz, 101
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Pane'in bedenine yaptiklar1 bir sakatlanma degil, aksine bedenin kesfetmesini
saglamigtir. "Action Psyche" (1974 ) adli performansinda ise gobeginin altina hag
formunda kesikler atmistir. Performans sirasinda aciyr belli etmeyen Pane, burada
kadinin dogurganligina vurgu yapmistir. Kadinin erkek egemen toplum karsisindaki
pasifligini ve sessizligini dile getirmistir. Ayn1 zamanda aciy1 gorsel bir imge haline

getiren sanatg1, kadinin kusursuz imgesini yikima ugratmistir.

Gorsel 2.5. Gina Pane, Tin, 1974

Ana Mendieta ise tez baglaminda arastirilan bir baska sanatcidir. Kiiba asilli
Amerikan Performans sanat¢isi olan Mendieta, resim sanatiyla bagladig: kariyerine
performans sanatiyla devam etmistir. ilk calismalarinda daha ¢ok kadin kimligini
sorgulayan, bir dizi otoportre {izerinden elestiri yapan sanat¢i, daha sonra bedenin
anlatiminin fotograf diizleminde yetersiz oldugunu disiinlip, disavurumcu bir
yaklagimla calismalarini siirdiirmiistiir. Bu nedenle c¢ogu c¢alismasinda fotografi
performanslarinin  bir aracit olarak kullanmistir. ilk calismalarinda feminizm
kavramini kullanarak toplumun tanimladigi giizel bir kadin viicudunu carpitarak
kadin imgesini degistirmistir. Yiiz Giizelligi Cesitlemeleri ve Viicut Baskilari tizerine
cam adl serilerinde, iktidar ve tiiketim toplumunun kadinlara direttigi makyaj, peruk

gibi malzemeleri kullanarak, kadinlarin kliselesmis giizellik algisini, fotografin



47

illiizyon yaratma etkisini kullanarak gerceklestirmistir. Sanat¢r kadin imgesini bir
nesne olarak kullandig1 c¢aligmalarda, erkek bakigin yarattigt 6zneyi farkli bir

anlatimla izleyiciye aktarmistir.

Gorsel 2.6. Ana Mendieta , Tecaviz , 1973

Sanatc1 toplumsal eril diizlem altinda kadinin yasadigi her tiirli siddeti,
ofkeyi, baskiy1, aciy1 dolaysiz olarak izleyiciyle, Gina Pane gibi direkt olarak
sunmugtur. Sanatcinin 1973 yilinda gergeklestirdigi  “Siddetin  Tablosu” adl
performans serisinde kamusal alanda kadina uygulanan siddetin goriintiilerini,
fotograflayarak kayit altina almistir. Sanat¢i gergeklestirdigi performansta hem
katilimcr hem de uygulayict olmustur. Eserlerinde kendini sanatinin 6znesi haline
getiren Mendieta, seyirci ile kuvvetli bir bag olusturmustur Serinin devami olan
“Tecaviiz Sahnesi” adli performansinda iktidarin en giiclii siddetin temsili olarak

gorildiigli bu sahnede sanatgi, kadin bedenine uygulanan siddeti ele almstir.
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Mendieta, kadin cinayetlerine iliskin basinda yer alan fotograflari performans
boyunca gercek¢i bir sekilde sahnelemistir. Sanatgi performansin gergeklestigi
mekana gelen seyircilere higcbir ipucu birakmayarak, onlar1 yar1 ¢iplak ve kanl
bedeniyle karsilasmistir. Mendieta’nin performansini gerceklige uygun bir bigimde
odaklanarak sahnelemesi, olaymn gerceklestigi mekanm dramatik kurgusunu
arttirmigtir.  Siddetin vuku buldugu kadin bedeninin fotograflanmasiyla adli bir
vakayi1 taklit eden sanat¢inin eseri kamoyuna duyurulan bir belge niteligi tagimistir.
Rifat Sahiner’in anlatimina gore ; “Mendieta, kendini kullanarak istismar edilen
kadin bedenini sahnelemistir. Evdeki saldiri ve cinayet swrasindaki siddetli
miicadeleyi konu alan bu prova, siddet yoluyla iiretilen adin 6znelligine dayanan ¢ok

boyutlu bir duygusal degerlik barindiwmaktadir.”**

Bu baglamda sanat¢inin
performansini1 belgeleyen fotografi, olayin niteligine dair psikolojik saptamalarini

kanitlayan bir ara¢ olarak kullanmistir.

Ne varki 1970'li yillarda performans sanatinda kendi imgesini dahil eden
kadin sanatcilar elestirilmistir. Ciinkli kadin bedeni erkegin goziinde her zaman bir
nesnedir. Bu nedenle bazi kadin sanat¢1 ve yazarlara gore; sanat¢t kendi bedenini
degil erkek egemen toplumda edilgen konumda gosterilen kadin1 bir arzu nesnesine
doniistiirmeden dile getirmelidir. Bu savi savunan kadin sanat¢ilardan Mary Kelly,’e
gore: "Kadimin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kisiligi
bir gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir
sanat eserinde su veya goriilebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanat¢i, kadini bakisin
nesnesi olarak sunan baskin temsillerine meydan okumasini ya da verili bir kendilik
olarak kadinlik kavraminmi sorgulamasi icin gereken yabancilagtirma araglarin
bulamamistir.”* Bu nedenle Kelly ve onun gibi bir¢ok feminist sanat¢i beden

sanatina (performans sanati) olumsuz bakmistir. Performans siiresince kendi

* Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, 200

*2 Ahu ANTMEN, Sanat / Cinsiyet ( Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri ) Ed. Ahu Antmen,
Cev. Esin Sogancilar - Ahu Antmen,304
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bedenlerini kullanan sanatgilar, yine erkegin bakisindaki edilgen nesne olarak yerini
almaya devam etmistir. Ozellikle toplumdaki medya kiiltiiriinde kadin imgesi, sanayi
devrimi ile artan iiretimin ve yerlesen kapitalist sistemde reklam piyasasi iginde

yerini almistir. Bu da tiikketimde kadinin nesnelestirilmesine neden olmustur.

Performans sanatgilar1 ayn1 zamanda ataerkil diizenin tarihsel dil baglaminda
toplumsal ve kiiltiirel olarak bedenlerine uyguladigi temsiliyete karsi ¢ikmiglardir.
Bu nedenle kadinlarin duygular ile hissettikleri olgular1 bedenin diliyle bi¢imsel bir
bitlinliikk saglayarak seyirciye aktarmislardir. Kadin sanatgilar performanslarinda,
kadinlarin toplumda yer aldig1 fiziksel mevcudiyetini kendi temsiliyeti ile uyumsuz
olarak bir araya getirmesi bedenlerini devrimci bir nitelikte ataerkil diizene karsi

¢ikmalarina neden olmustur.

1970 ve 1980’1 yillarda kadin sanatgilarin performanslarinin temel kaygisi,
toplumun yerlesik diizene gegtiginden beri kadin bedenine dair yiiklenen anlamlar
arastirip, onlarla yiizleserek konusan bir 6zne olmaya ¢aligmalaridir. 1960’11 yillarin
sonu performans sanatcilart daha ¢ok sokak performanslari ile aktivist bir tutum
sergilemislerdir. Bu baglamda kadin sanat¢ilarin feminizm kavramini bir sanat akimi
olarak galeri ve kamusal alanlara dahil etmeleriyle toplumun tiim kesimine hitap

etmislerdir.

2.2. Fotograf ve Persona Sanati

Performans sanatiyla ilgilenen feminist sanat¢ilar eserlerinde, alternatif bir
kimlik yaratarak olusturduklar1 karakterleri de incelemislerdir. 1970’li yillarda
feminist sanat¢ilarin fotograf ve performans aracilifiyla kimlik oyunlarini

sahnelemeleri Persona Sanati1 dahilinde sekillenmistir.

Kendini kesfetmeye yonelik alternatif ve diissel kimliklerin arayis1 olarak
tanimlanan Persona sanatinin ilk Ornekleri arasinda Cahun ve Duchamp’in

caligmalar1 vardir. 1. Diinya Savasi sonrasi Fransa ve Amerika avangard sanatin
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yiikselmesiyle Claude Cahun ve Marcel Duchamp toplumsal cinsiyet baglaminda
olusturdugu portreler serisinde kamera karsisinda kendi kimligi iizerinden yaptig

maskeleme performanslariyla bedenin temsili lizerine ¢alismalar yapmuistir.

Duchamp hazir nesne kullaniminda 6ncli olmus ve tarthin en Onemli
tablolarinda Mona Lisa'nin reprodiiksiyonunu alarak cinsiyetine gizli bir miidahalede
bulunmustur. Duchamp'in bu yaklasimi1 Dada sanatinin"siyasi icerikli bir baskaldiri"
8 oldugunu bilinmektedir. Bu yaklasimda iinlii bir sanat eserinin bi¢imine bagh
kalmadan yarattig1 ironi ile esere bambagska bir anlam yiiklemistir. Rrose Sélavy'in
portresi 1921 yilinda Man Ray stiidyosunda Duchamp ile kurguladiklart bir kadin

karakterle dizi ¢ekim gerceklestirmistir.

Gorsel 2.7. Man Ray, R(r)ose Sélavy 1921

Vogue dergilerin yarattigi miikemmel kadin imgesini Duchamp'in yarattig
karakterle cekimi gerceklestirmistir. Ray'in g¢ekiminde Duchamp'in yiiziindeki
erkeksi goriinlimden uzaklastirmadigini ve oldukg¢a belirgin yiiz hatlariyla onu

fotograflamistir.

3 Mehmet YILMAZ, Modernden Postmoderne Sanat,145
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Bu baglamda Dada-Avangard hareketinin iki 6nemli sanatgist 1970 sonra
kadin sanatcilarin toplumsal cinsiyet iizerinden rol yapmayt ve yeni bir kimlik
yaratmalarina neden olmustur. Bu etki performans sanatinda da kendini géstermis ve
kadin sanatcilar kimlikleri ile oynamislardir. Hazir nesne,metin ve kavramsal sanat
ile birlikte baglayan postmodernizm ic¢inde kendilerini estetik agidan incelemek
yerine zihinsel olarak yarattiklar1 imgeleri kullandiklart dil 6zellikle fotografin giiglii
etkisini ile kendisine bigilen rolleri degistirmeye calismiglardir.

Duchamp'in cinsiyet degisimiyle yarattig1 alter egosu Rrose Selavy,
Cahun'nun ise toplumun belirledigi yerlesik eril bakis altindaki kadin imgesini

elestirdigi portreleri ile gliniimiiz sanat¢ilarini hala etkilemektedirler.

Bu baglamda 1970’li yillarda Judy Chicago, Adrian Piper, Lynda Benglis,
Martha Wilson, Lynn Hershmann, Eleanor Antin gibi sanatgilar feminizm
baglaminda eserlerinde alternatif kimlikler olusturmuslardir. Sanatcilarin halkin
arasina karisarak  gergeklestirdikleri performanslarda alternatif ~ kimliklerini
arastirarak, psisik otobiyografilerini canlandirmiglardir Kendi diislerini ve kisiligini
ortaya koydugu bu dogaglama performansinda sanatcilar, toplumsal cinsiyetin

olusturdugu basmakalip kimlikleri ifsa etmeye ¢alismislardir.

Ornegin ilk ¢alismalar1 daha ¢ok performans sanati ile iligkilendirilen Eleanor
Antin film ve kamera kiiltlirlinlin yiikselisi ve gosterilerin kayit altina almasiyla
fotograt ve videoyu eserlerinde sikg¢a kullanmistir. Sanat¢i performanslarinin
temelinde hammadde olarak kendi bedenini ve deneyimlerini kullanarak, toplumda
bir kadin olmanin ve aym zamanda bir sanatgr olmanin ne demek oldugunu
sorgulayarak izleyiciye aktarmigtir. Antin’in performans sanatinin kavramini Marvin
Carlson’un anlatimina gore; “insan gercekliginin dogasiyla , ozellikle de benligin
doniisiimsel dogasiyla ilgileniyordu.”* Sanatgmm ilk yillarinda benlikle ilgili
tirettigi isler incelendiginde eril beden sanatindan izler olsa da, bir yandan da
toplumun ideal kadin imgesinin tanimlanmasini elestiren feminist bir sanatcidir.
Antinde kadin bedenine bakma arzusu ve meraki, bakan kiside nesne olarak goriilen

erotik bir zevk olarak sekillenmistir. "Temsili Resim" adli ilk video ¢alismasinda 30

* Marvin CARLSON, Performans Elestirel Bir Bakis, Cev. Beliz Giigbilmez, 224
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dakika boyunca sessiz bir sekilde yiiziine makyaj yaparken, bir yandan aynaya bakip
bu eylemine sehvetli bir sekilde sigara igerek mola vermektedir. Antin bu
calismasinda medya gorsel kiiltiiriin etkisiyle kamera karsisindaki kadinin eril bakis

altinda erotik bir nesne olarak goriilmesini sorgulamistir.

Gorsel 2. 8. Eleanor Antin, “Temsili Resim”, 1971.

Antin iktidar ve geleneksel ataerkil toplum tarafindan kadina yiiklenen
giizellik misyonu kendi bedenini nesnelestiren kadin imgesini, moda ve degisen
giizellik kavramlarint elestirmistir.1972 yilinda alter ego olarak yarattigi erkek
kimligine ait olan "Kral" ismini kullanarak, erkegin kimligine donlismeye basladigi
anda belgelemek igin kamera karsisina ge¢mistir. Eril bedenin temsili olan
gostergeleri ayna karsisinda gergeklestiren Antin daha sonra sokaga cikip insanlarin
arasinda dolasmistir. Eleanor Antin makyaj ve kostiimle ortaya ¢ikan Solana Plaji
Krali ile canlandirdigi kimlikle insanlarla etkilesime girerek dogaglamalariyla
performansint siirdiirmiistiir. Yarattig1i yeni kimlikle insanlarla iletisim kurmusg ve
kamusal alanlarda erkege mahsus alanlara rahatlikla girebilmistir. Sanatgi
performansinda kadina bakan 6zne olan erkegin yerine gecerek, bakan 6zne olan
erkege donlismiistiir. Birbirinden farkli performans isleri ile bilinen Antin’in
alternatif kimlige yaklasimi Marvin Carlson’a gore; “bir performansta tek bir kimligi
va da birbiri ardina birkag alternatif “kimlik’’i sunarken, performans¢inin psikolojisi
agisindan yasamsal meselelere odaklaniyordu. % Antin’in eserlerinde de goruldigi

gibi performans sanati ile ilgilenen pek ¢ok sanat¢i yarattiklari karakterleri

> Marvin CARLSON, Performans Elestirel Bir Giris, Cev.Beliz Giicbilmez, 175
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betimlerken olusturduklar1 monologlarla bireysel otobiyografiklerini bir anlatiya

dontstiirmiislerdir.

Gorsel 2. 9. Eleanor Antin, “Portrait of the King”, 'Kralin Portresi' 1972

1970 donemi feminist sanat hareketinin Onciilerinden sayilan Judy Chicago;
caligmalarinda kadmin temsilinden ¢ok dogurganligi ve bedeni ile ilgili resim ve
heykel isleri tiretmistir.1939 yilinda Chicago'da dogan sanat¢inin adi Judith
Cohen'di. Jerry Gerowitz ile evli olan ve kocasmnin 1963 yilinda 6limiinden
sonra,babas1 ve kocasinin artik hayatinda olmayis1 onu bir kadin olarak kimligini
yeniden yaratmasina neden olmustur. Bu nedenle erkegin temsilinden kurtulmak i¢in
adin1 degistirmeye karar vermistir. Sanat tarihi ve galerilerin sadece erkek sanatgilar
temsil etmeleri ve kadinin sanat tarihinde yer almamasini elestiren Chicago, erkek
egemenliginde olan temsilleri, feminist sanat lizerinden {irettigi islerle sorgulamaya
baglamistir. Cal State Fullerton'da yapacagi sergide isim degisimini yapmuistir.
Galerinin duvarlarinda ve Arforum Dergisi’nde reklam olarak bu gorseli

kullanmistir. Hazirlanan afiste " Judy Gerowitz, kendisini erkek sosyal egemenligi
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voluyla kendisine uygulanan tiim isimlerden mahrum birakiyor ve kendi ismini: Judy

Chicago'yu segiyor » 48 yazmistir.

- 'l.;ﬂ" CHICAGO Exhibition, Cal State Fullerton, Oct. 23 - Nov. 25
~Preview 6 - 8 PM, Oct. 23, Faculty Club, Cal State Fullerton

Maringer. Jock Giend Gleny, 2831 . Coust Highway, Corons Dl bar, Call 92625

Gorsel 2.10 Judy Chicago Portresi ,Arforum, 1970

Amerikal1 sanat¢1 Lynda Benglis resim ve heykelleriyle bilinmektedir. Ikinci
dalga feminist hareketle ¢alismalarinda kadinin tiikketim kiiltiiriinde metalagsmasina
odaklaklanan sanagz, ilk resim calismalarinda erkek sanat¢ilardan Jackson Pollock ve
Yves Klein gibi sanatcilarin iglerini bir kadin olarak yeniden yorumlamistir.
Tiketim kiiltiirtindeki dergilerde yer alan kadinlari, feminist bir bakis acisiyla tekrar
yorumlamistir. 1974 yilinda Paula Cooper Galerisinde gergeklestirdigi sergisinde yer
alan sanat¢1 Barbara Wagner ve elestirmen Rosalin Krauss Robert Morris ile birlikte
gerceklestirdikleri ¢alismasini feminist sanat agisindan elestirmislerdir ve fotografta
ciplak ve yapay penis kullanan sanat¢i fallusun Freud'un iktidarini vurguladigim

iddia etmislerdir.

*® _https://morethanthreeartists.wordpress.com/ (22.05.2019)



55

1974 yilinda New York'ta agilacak sergi i¢in erkek kimligine biirlinmiis bir
sekilde insanlarin karsisina ¢ikmistir. Benglis fotografta bir arabaya yaslanmis giines
gozliigli ve kisa saglariyla erkeksi bir kimlige biirlinmiistiir. Hayali bir karakter

yaratarak sergi afisi ve serginin reklamlarinda kullanmistir. 4

Gorsel 2. 11. Lynda Benglis’in Portresi, Paula Cooper Galeri New York, 1974.

Benglis, beden dilini kullanarak maskiilen bir erkek kimligine biirlinerek yerlesik
hayata ge¢mis toplumsal cinsiyet kiiltiiriiniin kodlarina dair elestirisini sergi ilaninin

vasitasiyla elestirmistir.

" https://en.wikipedia.org/wiki/Lynda_Benglis
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"Does she try to legs
avert attention s d not !‘n?.x'dxty.
avoiding your eyes?" X'

"
Constructing Roberta Breitmore Do Hhrpont (975

@ Lighten with Dior eyestick light. @“Peach Blush” Cheekcolor by
Revlon. @ Brown contour makeup by Coty. Shape lips with brush
fillin with “Date Mate” scarlet. 5. Blond wig. (6) Dltra Blue eye-
shadow by Max Factor. @ Maybelline black finer top and bottom

(@ $7.98 three picce dress. (@) Creme Beige liquid makeup by Artmatic.

Gorsel 2.12. Lynn Hersman 'Roberta Breitmore' Alter Ego 1974-78

Lynn Hershman ise Amerikali sanat ve film yapimcist olarak bilinir ve
calistig1 konularin basinda cinsiyet, kimlik ve benlik gelmistir.1973 yilinda iktidar
ve medyanin yarattifi basmakalip kadin imgesini elestiren sanat¢i, kurguladigi
karakter olan Roberto Breitmore’la uzun soluklu bir gosteriye baglamistir. Fotografin
Oznesi olan Roberta Breitmore, sanatginin 1973-78 yillar1 arasinda yarattigi alter
egosudur. Breitmore ilk olarak San Francisco’ya otobiisle ulasarak bir otele giris
kaydi yapmustir. Kilo problemi olan, ¢cocuklugunda cinsel tacize maruz kaldigi i¢in
depresyon yasayan, intihara meyilli Roberta’nin dort yillik “Omriinde”,sadece
ehliyeti, kiitliphane kart1 ve banka hesab1 olmustur. Sanat¢1 ayn1 zaman da yarattigi
karakter olan Roberta' y1 ses kaydini alip, film ve fotograflarla belgelemistir. Dort
yillik zaman siiresince alter egosunun gelisimini bir terapist, bir gazeteci gozetiminde
kendisi tarafindan farkli bakis acisiyla kayit altina almistir. Hershman Roberta’yi,
70’lerin basmakalip kadin imgesinden yola c¢ikarak yaratmis oldugu eril bakis
altindaki kadmi sarisin, seksi ve kilo vermeye calisan ideal kadin olarak

yorumlamistir. Hershman'nin buradaki amaci donemin kadin arketipine bir ayna
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tutarak yarattigi kurgu karakterin, kadin sanatcilarin, tarihi olmayan ve dikkate

alinmayan kadinin kayit altina alinarak var olmasina dikkat ¢ekmistir.

Toplumsal cinsiyet kavraminda belirlenen kadin stereotipileriyle calisan
Amerikal1 sanatgt Martha Wilson, yarattigi farkli kadin kimliklerini kurarken ortaya
cikan yeni imgeleri yakalamaya calismistir. Tiliketim kiiltiiriinde medyanin yarattig
kusursuz kadmn imgesinin erkegin bakisina gore betimlenmesini elestiren Moria
Gathens’e gore; “Kadin, bastirilmis bir terim olan “beden’’in islevini iistlenmeye
devam edecek ve boylece eril siyasi beden/topluluk fantezisinin ‘“‘yasamasini”

»®Wilson’in  toplumdaki farkli kimliklerle olusturdugu kadin

saglayacaktir.
stereotipileri ile kadinin kendini nasil gordigiinii degil, erkeklerin kadinlari nasil

tanimladiklarini eserlerinde anlatmislardir.

Amerikali kadin sanatginin ¢alismalar1 kamera karsisinda rol yapma, kiyafet
degisimi ve bagkalarinin kisiligini canlandirmasi yoluyla kendi disi 6znelligini
arastiran yenilikgi bil dil ile fotograf ve video ¢aligsmalar tiretmistir.. Martha Wilson’
nin ilk calismalar1 zamanin teorilerinin disinda tutulmustur. Ancak Wilson’un
kavramsal sanat baglaminda iirettigi c¢alismalari, feminizm sanatina yerlestiren
kiirator ve sanat elestirmeni Lucy R. Lippard’ in sanat¢inin eserleri hakkindaki
yorumlariyla {in kazanmistir. Sanat¢inin dikkat ¢eken g¢aligmalar1 hakkinda sanat
tarih¢isi Wilson” nin ilk projelerine deginen sanat tarihgisi Jane Wark sanatci
hakkinda su yorumu yapmustir: “Kavramsal temelli performans, video ve fotograf
metin calismalarinda Wilson, siiriiklenmekte olan bir adam olarak maskelenmis,
cesitli viicut par¢alarimi kataloglamis, makyajini dis goriiniisiiyle degistirmis ve
"kamera mevcudiyetinin” kendini temsil etmedeki etkilerini arastirmistir. Her ne
kadar bu ¢alisma herhangi bir feminist toplumdan ayri tutularak yapilmis olsa da,
feminizmin en kalict sonuglarimin ne olacagina onemli olgiide katkida bulundugu
goriilmiistiir: kimligin ve somutlagtirilmis 6znelligin arastirilmasi.” ®bu baglamda
1970°’h yillarin basinda fotograf/metin tabanli isler iireterek kendi bedenini

performanslarinin bir araci olarak kullanmustir.

*® Moria GATENS, imgesel Bedenler, Cev. Dilan Eren, 103
¥ http://www.marthawilson.com/
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Toplumsal normlar tarafindan insa edilen miikkemmel kadin imgelerini

elestiren sanatci, kamera karsisinda poz vererek toplumun stereotiplerini incelemistir.

Mareh, 1974

Gérsel 2.13. Martha Wilson, Miikemmelligimin/Bigimsizligimin Imajini olustururum, 1974

Martha Wilson’ nin fotografik bir baska caligsmasi olan “Posturing: Drag,”,
kadin kimligine dontigsen bir erkek personasi yaratarak, toplumun olusturdugu kadin
ve erkege ait imgeleri incelemistir. Wilson” un bir sonraki ¢aligmasi olan Claudia,
New York’ lu performans sanatgis1 Jacki Apple ile ortak bir ¢alismasidir. Ozlem
Simsek’in anlatima gore; “Claudia” performansinda fotograf, performansin
belgelerini iiretmek amaciyla kullanilmasimin yam swra fotografcimin varligi, iki
sanat¢imin Claudia karakteri i¢in yaratmayr amagladiklar iist sinifa mensup, elit
kadin goriiniigiinii destekleyici islev kazanarak performansin par¢asina doniigiir. ~50

Lynn Hershman tarafindan Roberta Breitmore ‘u canlandirdigt personasi ile

benzerlik tagimaktadir.

% Ozlem SIMSEK, Rol oyunu ve maskeleme pratikleri: Bir persona performansi,

Yayinlannus, Sanatta Yeterlilik Tezi , Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
94
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Gorsel 2.14. Jacki Apple ve Martha Wilson, Doniigiim: Claudia, 1973

Gorsel 2.15. Martha Wilson , Modellerin Portfolyosu, Calisan Kiz/Tanriga, 1974

“Modellerin Portfolyosu” adli galismasinda lezbiyen, ev hanimi, tanriga,

profosyonel" kadin tiplemelerini tanimlamistir. Wilson’un, tanrica olarak goriildiigii
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ikinci fotograf i¢in verdigi pozun kavramsal alt metninde ; “Onun varligi hem
erkekler hem de kadinlar tarafindan hissedilir,ve bes yasindan sonra toplumun her
tiyesi onun farkindadwr. Onun moda-model arketipi, referansin értiik bir gortintiisii.O
her zaman miikemmel goriiniiyor ve her zaman harika kokuyor. Onun “Cinsiyet
cekiciligi” var. Fakat, aseksiiel. Bakityoruz ama hayal etmiyoruz. Zeki olup olmadig
onemli degil. "oldugunu belirtmistir. Martha Wilson, bu c¢alismas1 “Cindy
Shermann’nin “Isimsiz Film Kareleri” serisindeki Hollywood sahnelerindeki kadin
tiplemelerine benzer bir bigimde toplumdaki kadin imgelerini tekrar ederek
stereotipik olarak canlandirilmasin1 sorunsallastirmistir. Her iki sanatgida hem

kameranin arkasinda hem de oniinde yer almislardir.

Kadin bedenin temsili edilebilirligi konusunun 1970’lerden 1980°lere kadar
kendi iginde teorik olarak bir kriz gegirir. 1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan ikinci
dalga feminist sanat¢ilarinin elestirileri kadin bedeninin daha ¢ok sinema, medya ve
tilketim kiiltiirinde dolasan yerlesik imgeleri ayristirmaya yonelmistir. Bu noktada
postmodern donemin etkisinde olan g¢agdas fotograf sanatinin GOnemli
temsilcilerinden biri olan Amerikali sanat¢1 Cindy Sherman 6zellikle “Isimsiz Film
Kareleri” adl1 serisinde, popiiler kiiltiire ait sinema, televizyon ve dergilerdeki kadin
imgelerinin roliine biirinerek eril bakisin fantezilerini elestirmistir. Sherman,
sinematografik referanslar1 kullandigi bu eserinde farkli mekanlarda, kostiim ve
makyajin destegi ile taklit ettigi birbirinden farkli Hollywood sinemasindaki B tipi
filmlerindeki kadinlar1 canlandirmistir. Kendisini model olarak kullanan sanatgi, ev
kadini, sekreter, kariyer kadini, kentli kadin gibi rollere baglh kalarak kadin
stereotiplerini canlandirmistir. Aldig1 sinema egitiminin etkisiyle yansittigr dramatik
151k, kamera acist ve mekanin donemsel kurgusu fotograflarma giiclii bir etki

vermistir.
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Gorsel 2. 16. Cindy Sherman "Isimsiz Film Kareleri' 1977

Fotograflarda hiiziinli, tedirgin ve kuskulu goriinen hayali karakterlerin
imgelerinden izleyiciye fragmanlar yaratmistir. Mehmet Yilmaz’a gére sanat¢inin
;amaci; “tiiketim toplumunda kadimin yerini kontrol eden egemen ideolojiyi
sorgulamakti. Bu sayede, hem kimliklerini goreceli oldugunu vurguluyor hem de
toplumun  kadina verdigi rolleri ve kiiltiirel kosullandirilmalarint  agiga
cikariyordu” **Sherman'm televizyon, dergi ,gazete ve reklamlardaki biiriindiigi
rollerde kadin arzu ve istekleri somiiriildiigii Bat1 toplumundaki kadinin konumuna
isaret etmistir.. Bu baglamda calismalarinda kadini nesnelestiren eril bakisi
elestirmistir. Kurguladigi kadin stereotipleri ile ilgilenen Sherman, bu stereotipler
onun kadinlar1 nasil gordiiglinii degil aksine erkeklerin kadinlari nasil gordiiglinii
bize yansitmistir. Ciinkii erkek iktidarin temsilcisi olarak kendi fantezilerini kadin
imgeleri lizerinde yoneltir ve seyirlik bakis altindaki kadin kurmaca diinyadan gergek

diinyaya aktarilir.

Cindy Sherman, 1985 sonrasi ¢ektigi serilerde yine kendini model olarak
kullanmigtir. “Masal Resimleri ve Tarihi Portreler” adli g¢alismalarinda artik
giinimiiz kadin imgesi gitmis yerine dogu kokenli kadinlar ve sanat tarihindeki

sanatcilarin tablolarini yeniden canlandirmistir.

1 Mehmet YILMAZ ,Modernden Postmoderne Sanat,393
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Bati toplumundaki dogulu kadin imgesinin oryantalist yapis1 erkekleri her
zaman etkilemistir. Hollywood kadin tiplemelerinin aksine, Arap, Afrikali ya da Hint
giysileri i¢inde giincel olmayan kadin imgelerini ele almistir. Sherman’nin
fotograflarinda dikkat c¢eken bir diger unsur 1s181n aydinlatti géglis ve omuzlar

olmustur.

Gorsel 2. 18.Cindy Sherman, Isimsiz, 1985

Sherman 1988- 1990 tarihli “Tarihi Portreler” serisinde Roma ziyareti
sirasinda dikkatini ¢eken sanat tarihindeki onemli ressamlarin sahnelerini yeniden
kurgulamistir. “Tarih Portreleri” serisi i¢in Ronesans, Barok, ve Rokoko doneminin
stillerinden faydalanarak kurguladigi fotograf karelerinde kadin ve erkek figiirleri
canlandirmistir. Kullandigr kotii peruk ,makyaj ve kostiimlerle kilik degistirdigini
acikca fotograflarinda ifade etmistir. Sherman 228 numarali 1990 yilina ait olan
fotografi ile Caravaggio, Rafael, Botticelli ve ilk feminist ressamlardan biri olan
Barok donemi ressami olan Artemisia Gentileschi' nin Incil de de bahsettigi “Judith

Holofernes’i Katlederken?

adli tabloyu tekrar sahnelemistir. Dini Kkitaplarda
anlatilan Judith’in hikayesine gore; Tanriya bagl giizel bir kadin olan Judith, silahsiz

olarak yanma yanastigi general Holofernes'in kafasini bir kilicla gdvdesinden

°2 Bkz. syf:8
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ayrrarak Israil halkimi kurtarir.”® Judit roliine biiriinmiis Sherman "Isimsiz Film
Kareleri" nin aksine farkli bir yaklasimla tabloyu canlandirmistir. Kurguladig: Judith

karakteri daha ¢ok Italyan ressam Rafaello 'nun tablosuna benzemektedir.

Gorsel 2.18.Cindy Sherman, Tarihi Porteler, 1990

Judit roliine biiriinmiis Sherman "Isimsiz Film Kareleri" nin aksine bir farkli bir
yaklasimla tabloyu canlandirmistir. Kurguladigi Judith karakteri daha c¢ok Italyan
ressam Rafaello mun tablosuna benzemektedir. Rafaellonun aksine Sherman'in
Judith'i zengin ve renkleri doygun kumaslarla kameraya gorkemli bir bakisla
bakmaktadir. Tablonun aksine fotografta Holofernes'in basini kesen kili¢ yerine
Judith 'in elinde kanl1 bir bigak kullanmistir. Zemine basan ayaklar1 bedeninin aksine
biiyiilk ve kalin olarak gostermistir. Siddet eylemi sonrasi bakisin ve duygusal
durumu sanatginin tiim ¢aligmalarinda oldugu gibi muglak bir ifade olarak karsimiza
¢ikmaktadir. ** Cindy Sherman 1985-89 yillar1 arasinda "Fairly Tales " adl seriyi

stirrealizmin etkisiyle plastik beden,peruk,¢p,atik gibi maddeler kullanarak erotizm

% https://en.wikipedia.org/wiki/Judith_Beheading_Holofernes_(Caravaggio)

> https://www.moma.org/learn/moma_learning/cindy-sherman-untitled-number-228-1990/
(25.05.2019)
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ve sekse dair fantezileri yine kadinin medya kiiltiiriindeki imgesini elestirmistir.1999
yilina kadar cansiz mankenlerle ¢alisan Sherman "Sex Pictures" adli seride toplumu
rahatsiz eden gorseller iiretmistir.Burada bedenin edep,glizellik ve temizlik
duygularimiz1 higce sayan gorseller iiretmistir. Mehmet Yilmaz, Sherman'in son
serileri Ozellikle 1990 sonrast {irettigi eserler  hakkindaki gorlisiinde sunlar
belirtmistir: "Fotograf iizerinde teknik oyunlar yapmaksizin fotografin yalan
soyleyebilecegini; ya da en azindan, fotograftan alinan bilgilerin giivenilmez

olabilecegini bir kez daha gostermistir”. %

Avrupa ve Amerika’da gerilla ve sokak tiyatrosu ile baslayan performans
sanati, toplumun i¢inde ¢oziimlenmemis konulari ele almistir. 1970’11 yillarda kadin
sanatgilarin feminist bir sdylem ile ele aldiklari bu sanati, toplumda kadi kii¢iik
diistiren imajlar1 elestirerek kuvvetli bir biling yaratmak isteyen kadinlar etkili
performanslar gerceklestirmislerdir. Ilk performans kadin sanatcilar, kadin bedenini
nesnellestiren toplumsal aracglar1i ve kiiltiirel uygulamalardaki gostergelerini

elestirmislerdir.

1980’11 yillarin basinda performans sanatinda sanat¢ilarin aktivist bu tutum
sergiledigi  goriilmiistiir. Feminist performanscilar ve kuramcilarin etkisiyle
uluslararas1 bir boyut kazanan kadin hareketleri geleneksel toplumun cinsiyet
rollerini ve onlar1 yoneten Kkiiltlirel yapilarin varsayimlarini ortadan kaldirmaya
calismiglardir. Bu baglamda performans sanatinin toplum i¢in sergiledikleri etkin dil
giderek onemli bir hale gelmistir Sanatcilarin topluma mesaj verme ve konuya isaret
etme araci olarak kullandig1 bu sanati, feminist sanatcilar politik anlamda daha etkili

kullanmustir.

Feminist performans sanatinin ilk tezahiirlerinin verildigi bu boliimde,

iktidarin  toplumda yarattigi kadin imgesini elestiren sanat¢ilarin  eserleri

% Mehmet YILMAZ ,Modernden Postmoderne Sanat , 394
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incelenmistir. Sanatgilar, eserlerine 0Ozellikle otobiyografik anlatiyr katarak, bu
malzemeyi politik bir bilingle ele alarak kadin bedeninin toplumsal boyutlarini

arastirmiglardir.

2.3. Postmodern Kavramin Feminist Fotograf Sanatina Etkisi

1970’1 yillarin sonlarina dogru iktidarlarin sanayilesme adina is¢i sinifinin
ezmesi, kadinlarin medya kiiltliriindeki artan temsili ve iilkelerin somiirgelesmesini
elestiren postmodern donemin sanatg1 ve yazarlari eserlerinde toplumsal konulara yer
vermistir. Bu nedenle ikinci kusak feminist sanatgilar, kadina 6zgii cinselligin
dogasini incelemek yerine, toplumdaki cinsler arasi temsililerini arastirirlar.iki kusak
arasindaki bu degisimi ilk feminist sanat¢ilardan 6rnegin; Carolee Schneeman’in
“Aybas1 Glinliigii” desenleri (1971)Faith Wilding, Bekleyis (1971)performansi ; Judy
Chicago’nun 22 kadin sanatgiyla birlikte gergeklestirdigi “Yemek Daveti” (1974)
Joan Semmel 'in Intimacy Autonomy (1974) gibi yapatlar, ilk kusak feministlerin
kadin bedenin kesfinin genel tavri1 gosterilebilir. Ancak postmodernizmin feminist
sanat tlizerindeki etkisiyle kadin bedenine uygulanan geleneksel kiiltiirel kodlar1 bir
yana birakan sanatcilar, kadin bedeninin medya ve tiiketim kiiltiirtindeki
tanimlamalarina odaklanarak sanatin farkli disiplinlerini bir araya getirmislerdir. Bu
baglamda iki kadin sanat¢inin eserlerini 6rnek gosterebiliriz. Bunlar, Mary Kelly nin
"Dogum Sonras1 Belgesi" ve Judy Chicago'nun "Dogum Projesi" adl1 ¢aligmalaridir.
Bu iki kusak arasindaki kadin deneyimlerinin farkint Ahu Antmen'in “Sanat ve
Cinsiyet” kitabinda su Ornekle belirtmistir : “Judy Chicago’nun “Dogum Projesi”
(1985) ile Kelly’nin “Dogum Sonrasi Belgesi” ( 1975-1979) ornek olarak bu iki igin
anne olmak ve cocuk bu iki tavrin érnekleri olarak karsilastirilabilir; ciinkii ikisi de
cocuk dogurma ve c¢ocuk yetistirme gibi deneyimlerini isler. Bunlardan birinde
dogum, digerinde anne-¢ocuk iliskisi vurgulani; iki is arasindaki bu belirin vurgu
farkhiliklarin otesinde sanatgilar, konularina da tiimiiyle karsit bakis a¢ilarindan
yaklasirlar. Sosyal olarak insa edilmis annelik kavramina dayanan ve psikanalitik

bir perspektifle iiretilen Kelly 'nin isi kurumsal ve ideolojik agirliklidir;, Chicago ise
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kadimin yiiceltilmesine dayali, mitsel, tarihsel ve deneyimsel bir is iiretmistir.” *°Bu
baglamda sanat tarihgisi ve elestirmen Lucy R. Lippar ilk dalga feminist hareketinde
kadin sanatg¢ilarin yarattiklar1 ana tanrica, dogum, vajina sanatin1 kadinlarin
toplumsal insasinda yeterli bir konumda olmadigimi diisiinmiistiir. Lippar, feminist
sanatinda ki diigiincelerini marksit bir felsefe yapisi igerisinde incelemistir. Yazar,
1980’lerle birlikte feminist hareketin degistigini diisiinen daha ¢ok siyasi ve aktivist
sanata dogru yol almistir. Lippar’in mevcut feminist sanatindaki ayrilik¢1 goriisiinii,
1980 yilinda Londra'da diizenlenen sergide sergi katalogu i¢in yazmis oldugu “Sorun
ve Tabu” baslikli makalesinde Mary Kelly, Jenny Holzer ve Marie Yates gibi
sanat¢ilarin farkli caligmalarina yer vererek toplumsal cinsiyet ve geleneksel kadin
imgesine farkli bir boyut kazandirdigin1 gosterebiliriz. Lucy R.Lippar’ in 6rnek
gosterdigi sanatcilarin eserleri, kadina bedenine 6zgii olan imgeyi incelemek yerine,
medya ve tiketim kiiltiirlinde cinsiyetler arasi farkliliklarin nasil isledigini ve

etkilesim halinde bulunduklarini incelemiglerdir.

Tiiketim ve medya kiiltiiriindeki kadin imgelerini elestirerek; fotograf, video
ve grafik sanatinda dilin etkisini kullanan 6nemli sanat¢ilardan Barbara Kruger,
Martha Rosler, Silva Kalbowski, Sherrie Levine, Victor Burgin ve Jenny Holzer, gibi
sanat¢ilart ele alacagim bu bdliimde eserleri Postmodern kavrami igerisinde

incelenecektir.

Toplumu insa eden normlar, cinsiyet, 6zne ve kimliklerin ayrimini onlara
yiiklenen temsiliyet yoluyla iiretirler. Bu nedenle ger¢ekligin yerini tutmayan imgeler
iktidarin temsilinden ayr1 bir bi¢imde diisiiniilememistir. Victor Burgin’in eserlerinde
olusturdugu fotograf gorsellerini metinlerle desteklemistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
kullandig1 yapibozumu yontemini kendi deyimiyle su sekilde aciklamistir: “Reklam
sektorii ve fotografcilik hakim ideolojinin devamini saglamak, onu yeniden tiretmek

husussunda  kilit rol tasiyorsa, bu imgeler ¢oziimlenmeli, yapibozumuna

% Ahu ANTMEN, Sanat / Cinsiyet ( Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri ) Ed. Ahu Antmen,
Cev. EsinSogancilar - Ahu Antmen, 67
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5" Bu baglamda postmodernist yaklasim icinde dili yapibozumuna

ugratilmalidr.
ugratan en onemli sanatcilar biri olan Barbara Kruger ve Victor Burgin iirettikleri
eserlerle tiiketim toplumu {izerinden yaratilan imgeleri benzer yollarla

elestirmislerdir

Ingiliz sanat¢1 ve teorisyen olan Burgin calismalarinda genellikle Walter
Benjamin, Sigmund Freud, Micheal Foucault gibi diisiliniirlerden etkilenmistir. Sanati
iktidarin  yarattii toplumsal politikalar1 elestiren sosyal bir eylem olarak
diistinmtistiir. Resim egitimi alan Burgin 60'l1 yillarin sonunda kavramsal sanatla
ilgilenmistir. Kitle iletisim aracglarinda reklam ve moda dergilerindeki gorselleri
yeniden ele alarak, dikkat g¢ekici sloganlar olusturmustur. Sanat¢inin caligmalari
gorsel ve metin arasindaki etkilesim yoluyla ana akim medyaya yaptigi radikal
miidahale ile odaklandig: ilk ¢aligmalarindan, Londra’da gerceklestirdigi “Kagitta”
adli serisi ve ardindan, Marlboro sigara markasinin reklam kampanyasini elestirdigi

“Cergeveli” adl serileri 6rnek verilebilir.

1976 yilinda “Miilkiyet” adli isini tezin baglaminda incelendiginde, sanatgi
metinle destekledigi eserini, donemin tanidik reklam gorsellerini Newcastle' in sehir
merkezindeki sokaklarin duvarlarina asmistir dikkat ¢ekmistir. Bir reklam afisi
olarak tasarlanan bu fotografa metin ekleyerek, birbirine arzu ile sarilmis cifte
“Miilkiyet senin i¢in ne anlama geliyor?” sorusunu sormustur. Sanatg1 izleyiciye bu
soruyu diisiindiiriirken posterdeki fotografin alt kisminda “niifusun %7’si servetin
%84’line sahip” metni ile toplumdaki bu olguyla yiizlestirmistir. Bu baglamda
sanat¢1 fotografta yer alan "miilkiyet" kelimesiyle cinsel tahakkiim arasinda bag
kurmaya ve izleyiciyi sorgulamaya c¢alisirken, tliketimin nesnesi olan beden
imgelerini fotograf gorsellerinde yer alan reklamin kendi metni ile yeniden

yorumlamaistir.

*" Juliet HACKING, Fotografin Tiim Oykiisii, Cev. Abbas Bozkurt,461
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Whatdoes
sion
meanto you?

7% of our population
own 84% ot our wealth

Gorsel 2.18.Viktor Burgin, “Miilkiyet senin i¢in ne anlam ifade ediyor?”, 1976

Sanatcinin eserleri kitle kiiltiiriiniin olusturdugu beden politikalarini elestiren
Burgin, ikinci dalga feminizmin tartigma konularinda biri olan kadinin temsili
hakkinda Hande Ogiit’iin aktarimiyla belirttigi gibi; "kadinlik temsilini, kadinin
dogasimin asil ozii diye bir seyle karsilastiramayacagimizi, ¢iinkii boyle bir
kadinliginda temsilin iiriinlerinden biri oldugunu” *® belirtir. Viktor Burgin’e katilan
Hande Ogiit'e gore; "Bu baglamda feminist sanat icin énemli olanin, eski temsillerin
hayaletinin arkasinda el degmemis bir kadinlik arayp bulmak degil,bu hayaletlerle
oynayip , tarihselliklerini ve nasil dogallastirildiklarini goézler oniine sermek,
yapisini bozmak ve alternatiflerini sunmak oldugunu diigiiniiyorum. "By baglamda

ele alacagim kadin sanatcilar kendi imgelerini yeniden yaratmaktan ¢ok var olan

% Hande OGUT, Feminist Sanatta Gergeklik, Temsil ve Kadin imgeleri, IFSAK Fotograf
ve Sinema Dergisi : 146.say1,109

* Hande OGUT, Feminist Sanatta Gergeklik,Temsil ve Kadin imgeleri, IFSAK Fotograf
ve Sinema Dergisi : 146.say1,109
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imgeleri kullanarak, mevcut iktidarin yarattig: kitle kiiltiiriinii feminist bir yaklagimla

elestirmislerdir.

Toplumsal alanlarda sosyal hak ve giivenceleri adina miicadele vermeye
baslayan kadinlar kamusal alanlarda kendilerini ifade etme arayiglarina girmislerdir.
Bu baglamda fotograf ve metin kullanarak iirettigi sloganlarla kadin bedeninin
tiikketim kiiltiindeki alginisini1 degistiren Barbara Kruger’in eserleri, aktivist bir tutum
icerisinde kamusal alanlarda gorsel bir mesaj haline doniismiistiir. .Moda
dergilerinde ¢alisan sanat¢i calistigi siire boyunca goriintiiler ve icerikleri konusunda
arastirmalarda bulunmustur. Izleyiciyle dogrudan iletisime gecen gegen gorsellerde
Kruger moda dergilerinde yer alan kadin imgelerine benzer siyah beyaz fotograflarin
tizerine kalin puntolar halinde diisiindiiriicii sloganlar ekleyerek reklam dilini
provokatif bir dille elestirmistir. Calismalarinin ¢cogunda arzu, norm, tiikketim, iktidar,
cinsiyet normlari ve medya elestirisini feminist sanatla birlestirerek kullandig: dille

ironik bir sekilde sorgulamistir.

Kullandig1 imgeler iizerinden yaptigi caligmalar genellikle feminist sanatla
bagdastirilan sanatg1 iktidarin toplum tizerinde kullandig1 “Ben , Sen , ve Onlar” gibi
zamirlerle etkileyici biiyiik sloganlar iretmistir. “Bakisiniz Suratima Carpiyor”,
“Dogamiz1 Kiiltiiriiniize Alet Etmeyecegiz”, “Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz
Yok”, “Yanlis Bir Kimlik Gelistiriyorsunuz” gibi metinleri dergilerden kestip, onlara
yeniden form verip fotograflarla birlestiren Kruger, reklam slogani olarak iirettigi
islerle metinleri bir araya getirmistir. Giiniimiizde ¢aligmalarina devam eden Kruger
son donemde yaptigi islerde bu caligmalar tiiketim kiiltiirii igine dahil ederek bir
hediyelik esya olarak satisa ¢ikarmistir. “Alisveris ediyorum ki varim” slogani ile
satin alinan popiiler bir esyaya tiiketiciyi dahil ederek mesaj vermistir. Caligsmalarinin
cogu reklam afislerine benzedigi i¢in kullandigi gorselleri dikkatli bir sekilde
kurgulayan Kruger feminist sanat¢ilarin slogani haline gelen “Bedenin bir savasg

alan1”adli calismasi feminist hareketin en 6nemli ¢alismalarindan biri olmustur.
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e Your body

therefore

2
lam

Gorsel 2 .19 Barbara Kruger, Gorsel 2.20. Barbara Kruger,
“Bedenin bir savas alanidir’1989 “Bu yiizden aligveris yaptyorum”, 1987

Kruger, sanatin bircok farkli teknigini bir arada kullanarak iirettigi biiyiik
fotograf baskilarini dilin etkileyici giiclinii kullanarak video yerlestirmeleriyle de yer
almistir. Kruger'in eserlerini sanatsal diizlemde diisiinmemizi istediginde karsimiza
cikan gorsellerde sanatin en eski ama hala tartigilmakta olan “6zgiinlik”, “temsil”,
“dogalc1” ve betimleme ile ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen “sanat

yapitinin degisim degeri” sorgulamamiza neden olmustur.”

et e But
bemeand W’IO can

Gorsel 2.21 Barbara Kruger, Power Pleasure Desire Disgust, 2001

% Mehmet YILMAZ, Modernden Postmoderne Sanat , 394
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Elektronik teknolojinin diinyada hizla yayilmasi, sanatcilarin kamusal alanlari
calismalarinin bir parcast haline getirmistir. Toplumda bilinen iletisim araglarini
iktidar sOylemlerine kars1 kullanan sanatgilar, aktivist sanatin gelismesine neden
olmuslardir. Bu baglamda fotograf, video ve metinleri bir araya getiren sanatgilar,
olusturduklart yeni gorselleri sanatin sokakta icra etmeleriyle toplumda var olan
otoritelere kars1 cikmislardir. Ozellikle 1970°li sonlarina dogru sanatta olusan
aktivist yapinin ivme kazandigi yillar olmustur. Giiglii bir feminist sdylemle ortaya
cikan Guerilla Girls gibi anonim yapilar, toplumda etkili bir stratejik yap1 olusturmak
adina teknolojik araclar1 kullanmigtir. Bu nedenle topluluk islerini resmetmek yerine,
olusturduklart gii¢lii metinlerle poster ya da billboard tiretmistir. Kamusal alanda eser
iiretmeye baslayan sanatcilar ile insanlar arasinda bir etkilesim kurulmustur. Bu yeni
anlayis1 benimseyen sanatcilar, kamuya acik alanlar1 galerilere doniistiirerek,
insanlart bu performanslara dahil ederek bir kolektif bir alan olusturmuslardir. Bu
baglamda teknolojik faaliyetlerin artmasinin paralelinde sanatc¢ilarin kamusal alanda
yenilik¢i sergileme bigimleri gelistirmislerdir. Ornegin Jenny Holzer ve Krzysztof
Wodiczko’nun calismalar1 incelendiginde, politik bir yorum olarak kullandiklar
imajlar1 kentin binalari, kopriilerine ve anitlarina projeksiyon uygulamasi ile

yansitmiglardir.

Jenny Holzer bir diislinceyi acgiklamak i¢in kullanilan dili birbirinden farkl
tipografi araciligiyla eserlerine kavramsal bir boyut kazandirmistir. Tipki Kruger gibi
iktidar politikalarina karsi etkin bir dil kullanarak siddet, savas, cinsellik ve feminist
sOylemleri kamusal alanlarda kopriilere, binalara, merdivenlere projeksiyon
araciligiyla yansitarak bu kavramlarin toplumsal bilinci harekete gegirmesini
amaglamistir Holzer’in en iyi bilinen eserlerinden bir olan “Truisms” adh
caligmasinda, tiiketim kiiltiiriiniin ve medyanin dayattigi imgelerin kliselerini
elestirmistir. Sanat¢1 ¢calismasinda toplumda var olan bir dizi modern kliseyi rahatsiz
edici mesajlarla One c¢ikararak insanlar giinliik yasama dair bilin¢lendirmeye
calismistir. Holzer, sloganlarini alfabetik sira ile bir metin hazirlamistir. Bu metinde

yer alanlardan bazilarin1 kamuya ait alanlarda led 1siklarini kullanarak yansitirken,
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bazilarini ise telefon kuliibelerine yapistirmis ya da tigortlere basarak halkin dikkatini

cekmeyi saglamustir.

A LITTLE KNOWLEDGE CAN GO A LONG WAY
A LOT OF PROFESSIONALS ARE CRACKPOTS

US|
A(Tl{)\ CAU
ALIENATION PROD!
ALL THINGS ARE L

EA OF INVESTIGATION
POILING THE EARTH
EFER: \Ifll- TO MINDLESS I-L NC IIU\I\(

ABUSE OF
POWER
COMES AS
NQ surpRISE

AL 1ll\l ATION IS l"r—\lll &
PUNISHME. \l \lHll\ R} ALLY ll\l‘ PEOPLE

“I"I )l)l Il.\hl} IS INC, RI-.\.\I\(-I_) UNPOPULAR
PPY IS MORE IMPORTANT THAN ANYTHING ELSE

T IS NOT ALWAYS THE KINDEST WAY

UDGMENT: .\'l(i\ (Jl" L II"F

ME AS HI\IIIII\( DEFEAT
NUIH I)(I\I MAKE: \ YOU DO CRAZY THINGS

( |l \IIS MORE CONDUCIVE TO CREATIVITY THAN IS ANXIETY
ADIZING: EEAD IS OATAMING

Gorsel 2 .22. Jenny Holzer , Truisms,, 1978-87

Holzer’in diger dikkat ¢eken c¢alismalar1 arasinda; “Money creates taste”
(para tat yaratir),” Lack of charisma can be fatal" (Karizma eksikligi 6liimciil
olabilir) ve Times Square meydaninda sergiledigi " Protect me from what I want”
(beni istedigim seyden koru) gibi video ve projeksiyon caligmalari vardir. San
Francisco Modern Sanat miizesi ile yaptig1 roportajda, meydanlara yerlestirdigi
ifadelerin kisa ve 6z olmasini nedenini sanatci su sekilde aciklamistir : “Insanlari
yakalamak i¢in sadece birka¢ saniyen var, bu yilizden uzun, gerekgeli tartigmalar
yapamazsin.” Bu nedenle sanatg1 toplum tarafindan kabul edilen kliseleri farkli bir

sekilde ifade etmesiyle insanlarin hafizasinda daha kalici1 bir hale getirmistir.
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Gorsel 2.23 Jenny Holzer, “Protect me from what i want,” 1984

Holzer ayn1 zamanda 1989 yilinda New York'ta Guggenheim miizesi ve bir
sonraki y1l Amerikay1 ilk temsil eden kadin sanat¢1 olarak Venedik 'te galerilerde
yer bulsa da aslinda isleri kamusal alanda daha ¢ok etkisini gdstermistir Isleri
ozellikle. Ayni sekilde Polonyali sanat¢1 Krzysztof Wodiczko kamu binalarinin ve
anitlarin toplum {tizerindeki etkisini kullanarak siyasi ve politik elestirilerini yazidan
ziyade gorselleri kullanarak biiyiik etki yaratmistir. “Kamusal Projeksiyon” adli
makalesinde Projeksiyon Yontemi bashigi altinda iktidarin yaratti§i binalarin
etkisinden su sekilde bahsetmektedir : "Bu ideolojik "ritiieli" durdurulmali, bu
kurusal yolculugu bozmali,uyurgezer hareketi kesmeli,bir halk odagr bulmali, binaya
ve mimarisine yogunlasmaliyiz.Binada ortiik olan sey agik kilinmali,gorsel olarak
somutlastirilan  mitin  maskesi  diistiriilmeli. Mimariyle yasanan dalgi, hipnoz
iligkisinin yerini binamin oniinde gerceklesen bilingli ve elestirel bir halk soylemi
almali. Kamusal Projeksiyon komiinal, estetik bir karsi-ritiiel olabilir.Bir kent gece
festivali,bir mimari "epik tiyatro" olabilir, hem diisiiniimii hem rahatlamayt
cagwrir,sokaktaki insan anlati bigimlerini duygusal katilim ve elegstirel bir mesafeyle

n 61

takip eder. Bu baglamda Jenny Holzer ve Krzysztof Wodiczko'nun eserlerinde

farkli anlatim dili kullanmalarina ragmen, kelimelerin ve gorsellerin yansitildig:

%1 C. HARRISON- P. WOOD, Sanat ve Kuram (1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi),
Cev. Sabri Giirses, 1119-1120
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binalar, heykeller, koprii ve gegitlerle iliskilendirerek, iktidarin kiiltiirel ,estetik ve
arzuyu bi¢imlendiren giicii karsisinda halki uyandiracak bir sok etkisi yaratmiglardir.

Feminist kadin sanatgilarin dil baglaminda 6zgiinliik ve temsil gibi konularini
ele alan bir bagka sanat¢1 Sherrie Levine’de yapitlarinda bu durumu irdelemistir.
Sanatin 6zgilinliik ve temsil konularinda c¢alisan Sherrie Levine donemin Pop Art
sanatindan etkilenerek kadimnlarin bir cogunun hala sanat galerileri tarafindan temsil
edilmedigini 6ne slirmiistiir. Bu nedenle galeriler ve sanat kurumlari tarafindan kabul
edilen ortak bi¢imlerine karsi ¢ikmaktansa, var olan diisiincenin veya eserin
kopyasini ¢ikararak ayn1 zamanda sanatin biricikligi hakkinda tartismalar yaratmistir.
Sanat tarihindeki birgok erkek sanat¢inin iglerine temsil iizerinden tartismaya agan
sanatg; Duchmap'in hazir-nesnelerini, Andy Warhol gibi Pop Art sanatinda
kullandig1 hazir ikonik goriintiileri ve modern fotograf sanatgisi Walker Evans'in
fotograflarin1 tekrardan olusturarak kopyalamistir. 1930 yilinda Evans'in iirettigi
eserlerin bir kopyasini yeniden iireten sanat¢i Juliet Hacking’in deyimiyle ; "hem
fotografciligin ozgiinliik ve oznellik gibi modernist ilkelerle iligkisini sorgulamis hem
de bir kadin fotograf¢i olarak modernizmin erkek fotografcilara atfettigi seckin

" %2By baglamda sanatgi, galeriye giremeyen kadimn

konumu tartismaya ag¢migtir.
sanat¢ilarin erkek sanatcilarin islerini kopyalayarak sanat galerilerinde yer alarak

dikkat gekmistir.

%2 Juliet HACKING, Fotografin Tiim Oykiisii, Cev. Abbas Bozkurt, 420
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Gorsel 2.24 Sherrie Levine, Walker Evans'tan Sonra,

After Walker Evans, 1981.

Bir diger Amerikali Arjantin dogumlu sanat¢t Silvia Kolbowski 1980" li
yillarda kadin imgesinin bir arzu nesnesi olarak yapilandiran popiiler kiiltiirde
kadinin taniminm1 elestirmek iizere ¢alismalar yapmustir. Fotograflara metin ekleyerek
moda dergilerindeki kadin imgesini yeniden fotograflayip bir kompozisyon
olusturarak sergilemistir.1984 yilinda irettigi "Model Keyfi" serisinde olusturdugu

kompozisyonlar ile medyadaki hakim giizellik anlayisini elestirmistir.
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Gorsel 2.25 Silvia Kolbowski, Model Keyfi, 1984
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Popiiler kiiltirde kadin imgesinin kullanimini elestiren bir Kanadali kadin
sanat¢1 ise Vikky Alexander da moda fotograflarindan aldigi kadrajlar1 yeniden
fotograflayip sergilemistir. Billbord ve reklam sayfalarinda ideal kadin imgesini
metalastiran kiiltiirli elestirmistir. Minimalist bir yaklasimla sectigi bircok fotografi
yan yana getirip izleyiciye sunmustur. Ikonik olan gorselleri kullanarak aymi
zamanda giizellik, temsil ve Ozgiinlik konularmi feminist sanat anlayisiyla dile

getirmistir.

Gorsel 2.26 Vikky Alexander, ki Numara,1982

1970’lerle birlikte Vietnam Savasi ve Amerikan emperyalizmin diinyaya
yayilmasia iliskin kars1 protestolar dlizenlenmistir. Ayni1 zamanda feminist
duyarhiliginda yiikselise gectigi bu politik ortamda, iktidarin olusturdugu sistemin
ozellikle medya bagta olmak iizere toplumu duyarsizlastirdigi aygitlara kars1 cagdas
fotograf sanatcilar1 Oncelikle savas temali isler iiretmislerdir. Bu baglamda ele
alacagim kadin sanat¢1 Martha Rosler, video ,fotograf ve kolaj ¢alismalari ile bilinen
kadin sanatgidan biridir. Rosler’in 1967-1972 yillar1 arasinda gergeklestirdigi “Savasi
Eve Getirmek™ adl1 fotomontaj serisinde, bir¢ok imgenin bir arada bulundugu stirreal
bir bir etkiyle olusturdugu tiiketim iizerine kurulan hayat tarzini militarizme ait
gorsellerle birlestirerek elestirmistir. Serinin devaminda “Giizel Ev (Balonlar) adl
calismasinda moda dergilerinden buldugu i¢ mekan ve dekorasyon sayfalar1 ile Life
dergisinde yer alan Vietnam savaginin belgelendigi fotograflar1 fotomontaj teknigini
kullanarak yeniden kurgulamigtir. Orta sinif ailenin yasayabilecegi bir hayat
standartlarina sahip bir ev ile Vietnamli bir kadin ve kucaginda 6lii bir bebekle bir

savagin goriintiilerini  birlestirmistir. Rosler 2004-2008 arasinda ‘Savasi Eve
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Getirmek, Yeni Seri’ (Bringing the War Home, NewSeries) ile bu sefer Amerika’nin
Irak Isgali goriintiilerini ayn1 yontemle elestirerek 40 yil énce Vietnam savasindaki
benzer goriintiilerin devlet politikalarinda degismeyen, siyaset, tiikketim, cinsiyet gibi
konulart yeniden sorgulamistir. Sanat¢inin kolaj ¢alismalarinda sadece feminist bir
sOylem barindirmiyor ayni zamanda 1k, toplumsal cinsiyet ve insan haklari

konularina da dikkat gekmistir.

Gorsel 2.27 Martha Rosler, Savasi Eve Getirmek: Giizel Ev(Balonlar) 1967-70 (Sol Gorsel )

Gorsel 2.28 Martha Rosler, Savagt Eve Getirmek: Yeni Seri 2004-08 ( Sag Gorsel )

Martha Rosler’m ilk ¢alismalar1 fotomontaj agirlikli olmustur. Ancak sanatci
medya kiiltliriindeki artan kadin imgelerini tanimlayan gostergeleri aragtirarak, video,
fotograf-metin, performans alanlarindaki ¢alismalariyla analizini yapmustir.
Feminizm baglami {izerine yaptig1 ¢aligmalarda, kurum, devlet, aile ve medya i¢inde
stkismig kadinlarin nesnelestirilmesini sorgulayan sanat¢i geleneksel toplumlarin
kiltiirel yapist hakkinda da arastirmalar yapmistir. Sanat¢inin video sanatindan
ornekleri incelecegim bu boliimde, kadimin toplumda birey olma yolunda 6grenmek

zorunda kaldig1 giizellik, ideal es, kadinlik vb. konular1 incelenmistir.
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1975 yilinda sanat¢inin “Mutfagin Gostergeleri” adli ¢alismasinda video ve
performans sanatini bir arada kullanmistir. Rosler video boyunca, kadina atfedilen ev
kadini, miikemmel es gibi geleneksel kodlara kars1 farkli bir yaklasimda bulundugu
kadinin modern toplumda nerede ve nasil konumlandirildigini kavramsal bir dille
anlatmistir. Amerikan toplumunun televizyon programlarinda sikg¢a goriilen Julia
Child’n® mimiklerinden etkilendigi goriilmiistir. Kadina 6zgii bir meta olarak
gosterilen muftak esyalarimi 6 dakikalik video siiresi boyunca tek tek tanimlar.
Yemek programlarini elestiren Rosler donuk bir ifade ile tezgahin iizerinde bulunan

esyalari sirayla isimlerini tekrarlar.

Gorsel 2.29. Martha Rosler, “Mutfagin Gostergeleri”, 1975

2018 yilinda Hanna Schaich adli kadin sanatgr Rosler'm videosundan
esinlenerek, “Uzaktan Kumanda” adli video caligmasini gerceklestirmistir. Sanate,
video boyunca medyada yer alan ideal bedenin tanimlamalar1 arasinda kalan bir

kadinin beslenme sanrilarina kars1 verdigi miicadeleyi izleyiciye aktarmistir.

% Julia Child, Amerikali sef, yazar ve televizyon programcist. 19601 ve 1970'i yillardaki
TV programlariyla hizli ve pratik mutfaga aligkin ABD'lilere Fransiz mutfagini ve pisirme
tekniklerini Ogretti. En bilinen kitabi Mastering the Art of French Cooking 1961'de
yayimland1. / https://tr.wikipedia.org/wiki/Julia_Child
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Ekrana gelen goriintiiler videonun sonuna dogru yavas yavas arka plana itilir
ve lst liste bindirilir. Sonunda 6zerkligini geri kazanan beden artik kendi kararimi
vermigstir. Clinkii tiim islevlerine ragmen bir televizyonda sadece iki diigme var: agik
ve kapali." % Martha Rosler’in “Mutfagin Gostergeleri” adli videosunun 23 yil
sonra yeniden ele alinmasi medyanin beden iizerindeki tahakkiimiine devam ettigini

gostermektedir.

Gorsel 2.30 Hannah Schaich , Uzaktan Kumanda , 2018

Martha Rosler 1981 yilinda New York’ta halka acik deneysel bir kablo yayimi
olan Paper Tiger Televizyonu i¢in yaptigr “Vogue Okuyor” adli performansinda,
kiiclik bir masanin iizerine koydugu derginin sayfalarini yavasca cevirerek okur.
Sanat¢1 yaymn boyunca kadinlari yalnizca bir arzu nesnesi haline indirgeyen bu
yayinlar1 sesli bir sekilde okur. Rosler bir televizyon sunucusunun geleneksel
kodlarin1 benimseyerek okumasina devam ederken, dergiden ayrilan kamera
Vogue’da yaymlanan iinlii markalarin tiretim yeri olan Asya’da bir sweat magzasina
odaklantyor. Burada tiiketim endiistrisini elestiren sanatci is¢i sinifindan c¢alisanlarin

ve moda mankenlerinin {icretlerini sorgulamaistir.

Rosler'in diger bir video ¢alismasi olan “Vital Statistic of a Citizen Simply
Obtained” (Basitce Elde Edilen Bir Vatandasin Hayati Istatistigi) erkek
arastirmacilarin oldugu bir laboratuvarda yaklasik 50 dakika boyunca

https://www.hannaschaich.com/english/videos-multimedia-performances/2018-control-

remote/
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siiren performans Rosler''ln konusmasiyla baslar .Daha sonra erkek
aragtirmacilar bir ka¢ soru sorduktan sonra Rosler'r soyup viicudunun her kisminm

Olcer ve kayit altina alirlar.

Video boyunca kadinlara gelen dis ses bize kadinlara karsi yapilan suglari
siralamakta ve tepkisiz bir sekilde duran ii¢ kadin asistan sadece zil sesleriyle tepki
vermektedir. Arastirma boyunca "standart" alt1 ve iistii olarak siniflandirilir. Iktidar
tarafindan toplumun ve Ozellikle kadin bedeninin tek tiplesmesini giydikleri
tiniformalarla belirtilmistir. Ayn1 zamanda modern toplumun kadin bedenini
irkiitiicii bir sekilde belirli standartlara yerlestirmesini irdelemistir. Videonun sonuna
dogru kadin modelin standartlarina uygun yeni kiyafetler giydirilmistir. Modelin
gelinlik giymesiyle sonlanan video Olglim yapilmis bedenlerin siyah beyaz
fotograflar1 ile devam etmistir. Rosler'in yaptig1 video ¢alismalarinda isaret dili ve
sesin etkisini gérmekteyiz Kadina ait giindelik uygulamalar1 ya da standart bir beden
olarak bakan toplum ve iktidar elestirisini altiist etmesi sadece feminist sanatla sinirl
kalindig1 sdylenemez. Toplumdaki her bireyin bu durumdan nasil etkilendigini bize

gostermektedir.

Gérsel 2.31 Martha Rosler, “Basitge Elde Edilen Bir Vatandasin Hayati Istatistigi”, 1977
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2.3.Tiirkiye’de Feminist Sanat

Kadin hareketlerinin evrenselligine yol agan en onemli elestirilerden biri
kadinlarin insan haklart taniminin i¢ine alinmamasidir. Feminist hareketlerin ilk
siyasi kazanimlarinin ornekleri Avrupa’da ortaya ¢ikmasma ragmen bu iilkelerin
hi¢bir anayasa maddesinde kadin haklarini yer almamistir. 10 Aralik 1948 yilinda
Paris’te imzalanan ve aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu Birlesmis Milletler insan
Haklar1 Evrensel Bildirisi, insanlarin 1rk, din, cinsiyet, dil, siyasi diisiince, miilkiyet,
dogum veya diger statiiler sebebiyle ayrimi gdzetmeksizin herkesin esit bir oldugu
evrensel bir s6zlesme gerceklesmistir. Ancak bu sozlesmede kadinlar i¢in yer alan
maddelerin tam anlamiyla yerine getirilmemesi nedeniyle 1970’lerden sonra
Birlesmis Milletler i¢inde olan 9 temel insan haklar1 s6zlesmesinden biri olan Kadina
Kars1 Her Tirlii Ayrimciligin Ortadan Kaldirilmasi S6zlesmesi (CEDAW) 6zellikle
kadinlarin toplumda cinsiyet esitligi hakkina sahip oldugunu gosteren tek sozlesme
olmustur. CEDAW, BM Genel Kurulu tarafindan 1979 yilinda kabul edilen bu

anlagma Tiirkiye tarafindan 1985 yilinda imzalanmustir.

Tiirkiye’de ilk kadm hareketleri incelendiginde Osmanli Imparatorluguna
kadar uzanmaktadir. Bati’da oldugu gibi 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyilin baslarina
dayanan bu hareket, Osmanli’da kadinin hem ev i¢i rollerini sorgulamis hem de
toplumda kendilerine sosyal bir konum yaratma c¢abasma girmislerdir. Osmanli’da
kadin haklariin tartisilmasi 6zellikle Tanzimat donemi ile birlikte ilk olarak erkek
edebiyatgilarin bu konudaki fikirlerini kaleme almalari ile baslamistir. Kadinin
egitimine Onem verilmesini vurgulayan Osmanli aydinlari, ayn1 zamanda kadinin
insan haklar1 kapsamma ele alinmasinin O6neminden yayinladiklar: eserlerde
bahsetmislerdir. Bu baglamda kadin yazarlarda konuya dahil olmasi ile Tiirk
Edebiyati’nin ilk ve 6nemli kadin yazarlarindan olan Fatma Aliye Topuz ve Halide
Edip Adivar, eserleriyle toplumun 6ncii feministleri olarak kabul edilmistir. Osmanl
doneminin ilk resim sanatindaki kadin imgesi incelendiginde kadin bedenin dogunun
oryantalist bakis agis1 ile tasvir edildigini goriiriiz. Bu tasvirin nedeni Osmanli’da

kadminin Islam dininin kiiltiiriine gére konumlandirilmis olmasidir. Bu nedenle
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Osmanli donemi tablolarina bakildiginda erkek ressamlar, kadini i¢ mekanlarda

belirli rollerle sabitlenmis geleneksel bir tavirla betimlemislerdir.

Tirk resim sanatinin modernlesme siirecinde iretilen eserler,Bati resim
sanatinin ilgilisini ¢eken dogu kiiltiiriine ait olan oryantalist bakis1 agisi, sanatgilarin
eserlerinde kadmi erotik bir bigimde betimlemesine neden olmustur. Bu tasviri
tersine ¢eviren Osmanlt donemi Tiirk ressamlari, kadin imgesini toplumda mahrem
olarak goriilen alanlarinin disinda kiiltiirel ve sosyal alanlarinda betimlemistir.
Tanzimat ve IL.Mesrutiyet’ in ilam1 ile kadinin kamusal alanda yer almasi,
ressamlarin eserlerine de yansimigtir. Sanayi Nefise Mektebi’nin acilmas: ile
Avrupa’da egitim gormeye giden sanatcilar Ozellikle Empresyonizm akimindan
etkilenmistir. Bu etki kadin ve erkegin kamusal alanda ilk kez birlikte tasvir
edilmesine neden olmustur. Ozellikle ibrahim Call1 ve Izzet Ziya Bey’in esetlerinde
kadin disarida tasvir edilmeye baslanmistir. Tiirk resim sanatinda Ozellikle Bati
sanatindan etkilenen, Halil Pasa, Osman Hamdi Bey, Halife Abdiilmecid Efendi gibi
sanat¢ilar kadin imgesinin modernlesme silirecindeki degisimini eserlerinde
gorilmiistiir. Bu baglamda Halife Abdiilmecit’in “ Haremde Goethe” resmi Osmanli
da resim sanatindaki kadin figiiriiniin ilk modernlesme Orneklerinden biri olarak
gosterilebilir. Tablodaki kadimin Halife Abdiilmecit’in esi olan Sehsuvar

Kadinefendi’yi resmettigi bilinmektedir.

Gorsel 2.32 Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe, 1917
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Resimde 6zellikle vurgulanan kadinin kilik kiyafetinden, sa¢ modeline kadar
Osmanli’daki degisen kadin imgesidir. Ayrica kadinin Bati kaynakli yabanci bir
dilde kitap okumasinin tasvir edilmesi kadina entelektiiel bir kimlik verildiginin de
onemli bir 6rnegi olmustur. Eser giiniimiiz kadin sanat¢ilarindan Ozlem Simsek’in
“Epik Ayartma” adimi verdigi serisinde fotograf ve videoyu bir araya getirmesiyle

yeniden yorumlanmastir.

Tiirk sanatinin modernlesme siirecinde 6nemli bir rol oynayan Abdiilmecit
Efendi, Bati sanatinin figliratif anlayisindan etkilenmekle kalmaz ayni zamanda
kendi topraklarindan ¢ikan eserlerinde ©nemli bir kaynak olan antik beden
incelemeleriyle toplumun var olan kiiltiirel kimlik arayigsini incelemistir. 19.
Yiizyilin sonlarma dogru Batinin klasik figiiratif sanat anlayis antikite® kiiltiiriinden
uzaklagarak modern sanat akimlarinin etkisiyle degisime ugramis olmasina ragmen
Tiirk sanati bu kiiltlirii eserlerinde yeni incelemeye baslamistir. Bu baglamda
Osmanl kiiltiiriine giren Batinin terk ettigi bu modern anlayis, arkeolojinin kesfi ve
buna bagl olarak ilk miizelerin olusturulmasiyla Tirkiye’ de ilk sanat akademisi
olan Sanayi- i Nefise Mektebi’ nin kurulmasiyla devam etmistir . Arkeoloji Miizesi
ile karsilikli olan akademi Ggrencilerin figiiratif calismalar1 i¢in biiyiik bir olanak
saglamistir. Ancak toplumun kiiltiirel gelenegi nedeniyle insan bedeni ¢iplak olarak
tasvir edilmemistir. Donemin eskizlerine bakildiginda modellerin {istii ortiilii olarak
resmedildigi goriilmiistiir. Cumbhuriyetin ilanm ile birlikte pek ¢ok konuda yapilan
sayisiz reformlar sayesinde hakim sanat anlayisgida degismeye baslamigtir.
Akademinin Bati sanatinin Izlenimciligi ve Disavurumcu akimlarmi terk eden
sanat¢ilar Kiibizm’ e yonelik c¢alismalar iiretmislerdir. Bunun sonucu olarak
donemin sanatgilar1  Klasik antikiye Kiiltiiriine 6zgii beden tasvirlerinin disina
cikmiglardir. Bati sanat akimlarini takip eden sanatgilar eserlerinde sadece modern
bir lisluba erismekle yetinmeyip ayni zamanda toplumda modern bir kimlik insa etme
siirecine girmislerdir. Fakat bu kimligin ingas1 Batinin klasik degerlerinden ¢ok
Anadolu kiiltiiriiniin algisiyla sekillenmistir. Bu nedenle kiiltiirel kimligin insasinda

yer alan erkek ve kadin imgeleri evrensel bir nitelik tasimaktansa, yerel bir anlatimla

% Antikite: M.O. VI. Yiizyil ile M.O.III. yiizyih aras1 Yunan ve Roma déneminde yapilan sanata
denir.
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tasvir edilmistir. Ataerkil bir toplum gelenegine sahip olan Tiirkiye’ de sanatcilarin
eserleri incelendiginde; erkek giicli ve kararli, kadin ise dogurganlhifin getirdigi
bereketi sembolize ettigi goriilmiistiir. Ozellikle Anadolu’ nun yerel kiiltiiriindeki
gelenegi olan topragin hasat edilmesi sahneleri ile bereketin sembolii olan kadin

imgeleri kullanilmigtir.

Ikinci diinya savasinin siire gelen yillarinda mevcut iktidarlarin Avrupa’ da
yayilan milliyetcilik ideolojisi ile iiretilen eserler i¢ ige gegmistir. Bu ideolojik
politika Ozellikle Nazi rejimi sirasinda Almanya’ daki resim ve heykeltiraslarin
yaptiklar1 eserlerle kamusal alanda etkili bir dile sahip olmustur. Bu nedenle Bati
sanatindaki beden imgesi geleneksel egilimlere doniismesi, sanatta donemin yiikselen
milliyet¢i kesimi tarafindan olumlu karsilanmistir. Devletlerin kiiltiir politikasina
doniisen bu anlatim erkek imgelerini gii¢lii, kadinlar1 dogurganlig: ile betimleyerek
iki cinsin birlikte diizenli ve parlak bir gelecegin kahramanlar1 olarak gosterilmistir.
Iktidarin beden politikalarinda gosterdigi bu tutum dzellikle Almanya gibi iilkelerde
baskici rejim dogrudan sanat iiretimini etkilemistir. Neo- klasikgilik resim sanatini
benimseyen Almanya insan figiirlerini eski Yunan — Roma heykellerine benzeterek
resmetmesi sanatta bir devlet politikas1 haline gelmesine neden olmustur. Tiirkiye
sanatindaki bu yeni {slup yerli sanatcilardan ziyade, @ Avrupa’ dan gelen
heykeltiraglarin kent merkezlerine yaptiklart eserlerle kendine yer bulmustur.
Bunun ilk o6rneklerinden biri olarak Alman sanatc¢ilardan Josef Thorak ve Anton
Hanak ‘in Ankara’ da yaptiklar1 anitsal heykeller gosterilebilir. Avrupa’ nin antik
bedenleri modern bir bigimde yorumlamasindan etkilenen Tiirk sanatgilar tirettikleri
eserlerde acik bir sekilde goriilmektedir. Bunun en iyi o6rneklerinden biri olarak
Tirkiye doneminin ilk heykeltiraglarindan biri olan Yavuz Goérey’ in 1955 yilinda

13

tamamladig1 “Atatiirk ve Genglik Anit1 “ olarak gosterilebilir. Tiirkiye’ nin farkl
donemlerinde goriilen modernlesme siirecindeki adimlar Avrupa sanatindaki figiiratif
anlayisin giinlimiize kadar ulasan yapitlar1 sekillendirmesinde ©6nemli bir rol

oynamistir.

Batida ikinci diinya savasinin bitisi ile birlikte siiregelen siyasi ve sosyal
degisimler sonucu cinsiyet esitsizligi giindeme gelmeye baslamistir. 1960° It yillarin

ozgiirliik politikasi ile birlikte diinyanin toplumsal cinsiyet kavramina dikkat ¢ceken
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kadinlar hem siyasi hemde kiiltiirel alanlarda kendilerini ifade etme araglarini
tiimiiyle kullanmaya baslamiglardir. Batida feminist sanatin ilk 6rnekleri bu donem
verilmistir. Performans sanati ile baslayan bu siire¢ sanatin tiim dallarinda kendine

bir yer edinerek bir kavram haline gelmistir.

Tiirkiye’ nin toplumsal cinsiyet esitsizligine bakis acisin1 kavrayan, toplumun
disil veya eril bir beden olarak cinsiyetlestirilmesini sorgulayan kadinlar feminizm
kavraminin yerlesmesinin ilk adimlarini atmiglardir. 1970’ li yillara gelen bu siireg
sanat ortaminda ilk orneklerinin goriildiigi donemdir. Tiirk toplumundaki kadinin
var olmasi diger Bati toplumlarinda oldugu gibi ataerlik yapi ve dinin etkisi ile
kadina verilen roller degismemistir. Toplumun yarattig1 bu rollerde kadinin cinselligi
sadece dogurganlig1 tizerinden tanimlanan, evliligin kutsal sayildigi iyi bir anne ve es
olarak ailesinin onuruna zarar vermeyecek davranislar lizerine kimligi insa edilmistir.
Bu baglamda tiirk kadin sanat¢ilari, kadin bedenine dair hakim olan bu ideolojileri

feminizm kavrami ile sorgulayan yapitlarin olusmasina olanak saglamislardir.

Tiirk toplumunun kadin bedenine olan tutumunu 1974 yilinda Cumhuriyet’ in 50.
Yili kutlamalar1 kapsaminda Istanbul ¢ un farkli mekanlarmna yerlestirilen 20
heykelden biri olan Giirdal Duyar’ m Giizel Istanbul adli calismas1 gdstermistir.
Sanatc1 kentin tanimlanmasinda kadin bedenini bir metafor olarak kullanarak ayni
zamanda Tiirk toplumunun kamusal alanda kadin bedeninin ¢iplakligina olan
tepkisini eseri iizerinden uzun siiren tartigsmalarin odagi haline getirmistir. Eser,
donemin muhafazakar kesimin kamusal alanda kadin bedeninin “miistehcen”
bulmasi nedeniyle toplumun tepkisine yol agmustir. Erkeklerin heykele yaptigi
miidahalenin ana akim medya ve gazetelerde yer almasi, Tiirkiye’deki cinsiyete
dayal1 iktidarin kadin bedeninin temsiliyetinin erkek egemen kiiltiiriin bir ifadesini
gostermistir. Bu temsiliyet 1970’lerin Tiirkiye’sinde kadin olmanin hem kiiltiirel hem
de sosyal agidan bize agikca belirtilmistir. Donemin iki zit kutbu olarak degendirilen
siyasi iktidarlarin kadin bedenine dair sdylemlerinin kiiltiirel anlamda ¢arpistig1 bir
alan haline gelmistir. Modern toplumlarin kadin erkek esitligi konusunda
degistirmeye calistig1 kiiltiirel yapinin; Tiirk toplumundaki karsiliginin “anne, baci,

yenge” gibi terimlerden dteye gitmedigini yasanan bu tip olaylarda goriilmiistiir.
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Gorsel 2.33 Giiral Duyar’in Giizel Istanbul heykeli Karakdy Meydan1’ inda 1974

Karakdy meydaninda 9 giin kadar kalan heykel dénemin Igisleri bakanliginin
miidahalesiyle yerinden sokiilerek belediyeye ait bir santiye gonderilmistir. Bu
olaym Cumhuriyet Halk Partisi’nin Biilent Ecevit baskanligindaki koalisyon
donemine denk gelmesinin iizerine daha sonra heykel kaldirildigi belediye
santiyesinden Y1ldiz parkina taginmistir. Giiniimiizde pek ¢ok heykelin maruz kaldigi
bu olay basa gecen iktidarlarin ideolojik yapisina gore kaldirilmasina sahit olmamiza
neden olmustur. 1974 yilindan beri gozlerden uzaga bir parkin iginde
konumlandirilmis bu eser Tiirk toplumunda hala erkek egemen bakisin kadin

bedenine olan miidahalesinin sakl bir gostergesidir.

Gorsel 2.34 Giirdal Duyar, Giizel Istanbul, Y1ldiz Parki’na tasindiktan sonra 1974
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Tiirkiye’ de cinsiyet olgusunun geleneksel kiiltiiriin getirdigi anlamda baskilanan bir
konu olmasi sanat iiretiminde hem kadinlarin hemde erkeklerin konuya yaklagimini
etkilemistir. 1970’li yillarda toplumsal cinsiyet konusundan uzak duran erkek
sanatcilar, sadece iirettikleri eserlerde Tiirk toplumunda tabu olan cinselligi
eserlerinde tasvir etmiglerdir. Donemin dikkat ¢eken sanat¢ilarindan Yiiksel Arslan
ve Mehmet Giileryliz’ iin lrettikleri eserlerde bedeni kusursuz bir bigimde ele
almaktan ziyade belli belirsiz toplumda var olan tabular1 irdelemislerdir. Bu
baglamda o6zellikle erkek sanatgilar trettikleri eserlerde ciplakligin ne kadar ileri
gidebileceklerini konusunda toplumun belirledigi geleneksel kodlara dokunmadan
bedeni erotik bir bigimde resmedilmistir. Ancak ele aldiklar1 eserlerde iktidarin ve
toplumun kadin ve erkek iizerinde tahakkiim kuran rollerini elestirel bir dille tasvir
etmemislerdir. Bu donemde kadinlar sadece cinsel ¢agrisim uyandiran iiretilen resim
ve heykel sanatindaki ¢iplak kadin imgesine karsi ¢ikmiglardir. Dolayisiyla
tirettikleri eserlerde cinsiyet olgusuna farkli bir bigimde ele almaya baslayan kadin
sanat¢ilar, yalnizca feminist sanati degil, ayn1 zamanda 1970’lh yillarin basinda
toplumunda degisen kadin imgesinin siyasi ve sosyo-kiiltiirel yapisini tarihsel bir

baglamda eserlerinde yer vermeleri agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Tirkiye’de toplumsal cinsiyet kavramina yonelik ilk sanat iiretimleri
genellikle kadin sanatcilarin eserleri ile giindeme gelmistir. Kadin sanatcilar,
iktidarin toplumda ikincil bir konuma yerlestirdigi kadin imgesini, feminizm
kavraminda ele alarak olusturdugu eserlerinde, toplumdaki yerini sorgulamislardir.
1970 yilinda Tiirkiye’de kadinlarin kitlesel bir hareket olarak bir araya gelmesi ve
orgitlii kadin hareketlerinin bagsladigi bu siirece sanat ortamininda dahil olmasi
tizerine feminist hareketin ilk ornekleri goriilmiistiir. Ancak 70’11 yillarda ilk feminist
miicadelelerini veren kadinlar, toplumu bdlen bu 6zgiir kadin kimligini politik bir
hareket oldugu gerekcesiyle elestirmislerdir. Bunun aksine Avrupa ve Amerika’da
kadin hareketlerinin kitleler halinde biiylimesiyle kadin sanati kolektiflerinin
artmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de feminizm kavraminin toplumun g¢ogu kesimi
tarafindan kabul edilmemesi nedeniyle; 1970’lerdeki sanat pratiginde yeterli bir

islevi olmamustir.
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Feminizm sanatinin aktif olmaya bagladigi 1970’ler ile birlikte bazi kadin
sanatgilar trettikleri eserlerde ideolojik bir strateji tasimadan sanat iiretimine devam
ederken, bazi kadin sanatcilar ise toplumsal ayrimi eserlerinde direkt olarak One
cikaran calismalar yapmustir .11k grup kadin sanatcilar daha cok iiretimleriyle Tiirk
toplumundaki kadin imgesinin seyrini degistirmeye calisirken; 1990°dan gliniimiize
kadar bir¢ok kadin sanat¢1 Tiirkiye’de kadinin toplumsal konumunu, kdyden kente
go¢ baglaminda kadimin kimligini, miilk olma durumunu, tére cinayetleri vb.
konular1 eserlerinde irdelemistir.Bu nedenle 70’li yillarin ilk kadin eserleri
incelendiginde Tomur Atakok, Bilge Alkor, Fatma Tiilin Oztiirk ve Nes’e Erdok
calismalarinda kadin imgesine dahil figiiratif bedenleri soyut bir bigcimde ele
almiglardir. Sanatcilarin calismalarindaki bu soyut ifade , 1980 darbesi ile askeri

vesayetin toplumun her alaninda yer almasi neden olmustur.

Batinin aksine Tiirkiye’deki kadin sanat¢ilarin eserlerinde kendilerini 6zgiir
bir bi¢cimde ifade etmesi, 1980’li yillarda uygulanan siyasi sansiir, sanatcilarin
toplumsal konular iizerine diistinmeyi, tartismayi ve iiretmesini engellemistir. Askeri
vesayetin kalkmasi ve sanatta sansiiriin etkisinin azalmasi ile birlikte feminist sanatin
ilk Orneklerinin goriildiigii Tirk plastik sanatinda, sanatcilar iiretimlerine tekrar
baglamislardir. Bu baglamda 1980 sonrasi Tiirkiye’de feminist diisiincenin
gelismesiyle birlikte, sanatsal uygulamalarda toplumun tanimladigi kadin imgesinin
sorunsalliginin irdelendigi gbze carpmaktadir. Tez kapsaminda, bu bdliimiin
devaminda feminizm kavrami {lizerinde eserler liretmis dort kadin sanatcgiyr eserleri

ile birlikte ele alacagim.

Gorsel sanatlarda 1980 sonrasi toplumsal cinsiyet ve kimlik konulari
eserlerinde sorgulayan; Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter, Fiisiin Onur ve Nur Kogak
urettikleri eserlerle giinlimiiz Tiirk feminist sanatin ilk Orneklerini vermistir.
Akademi egitimi alan dort kadin sanat¢i, kendi ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli
ozellikleri iirettikleri eserlerde “‘erkek bilegi” ile tabir edilen sanattan kendilerini

uzak tutmalar1 olmustur.
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Ahu Antmen’e gore donemin sanatgilar tarafindan adlandirilan erkege 6zgii
bu tabirin kullanimda kadin sanatgilarin neden yer almak istemediklerini su sekilde
aciklamistir:  “Bireysel ifadeye ve bigcimci gorsel estetige dayanan erkek-egemen
sanatsal modernizme eklemlenme ¢abasina girmemeleri ve sanat pratigini esas
olarak diigiinsel bir ugras olarak i¢sellestirmeleri, bu sanat¢ilarin giincelliginin de

’

temel olgiitiidiir.” *° Bu baglamda 1980 sonrasi kadin sanatcilarin kendi ifade
bicimlerini olusturmalar1 baslica oOzelliklerinden biri olmustur. Bu nedenle
Tirkiye’de erkek egemen sanatinin seyrini degistiren Nur Kocgak, Fiisun Onur,
Gilsiin Karamustafa ve Nil Yalter yaptiklart 6nemli ¢alismalar birgok kadin
sanat¢tya ilham olmustur. Dort kadin sanat¢inin olusturduklar eserler incelendiginde
bicimsel farklarinin olmasina karsin, sanat¢ilarin ortak amaclar1 toplumsal cinsiyet
tizerinden kadin imgesini sorgulamaya caligsmislardir. Ele alacagim ilk sanatcilardan
biri olan Fiisun Onur, heykellerinde ayna, plastik ve cam gibi giindelik nesneleri
kullanarak eserler iiretmistir. Sanat¢t kullandigi malzemelerle kendi cagdaslari
arasinda farkli bir konumda yer almistir. Ozellikle “Nii” adli ¢alismasinda toplumda
giindelik yasamda gorsel tiiketim nesnesi haline gelen kadin bedenini vurgulamistir.
Fiisun Onur eserlerinin ana temasi olan kadin imgesinin giindelik yasamda kullanilan

nesnelere elestirel bir yaklasimla ele alarak toplumdaki disil ve eril yapinin

konumlandirilmasini irdelemistir.

Tiirkiye’ nin ilk foto-gercekeilik akiminin temsilcisi olan Nur Kogak, reklam
piyasasinda sik¢a karsilasilan kadinin imgelerini {rettigi eserlerle elestirmistir.
Amerika’ da 1960 yillarin sonunda ortaya ¢ikan Pop art akiminin bir uzantis1 olan
foto-gergekgiligi eserlerine yansitan sanat¢i, kadmin tiiketim ekonomisindeki
temsiline gondermeler yapmistir. Sanatci eserlerinde ¢ektigi fotograflarda ve reklam
dergilerinde yer alan kadin imgelerini tuval iizerinde yeniden yorumlamistir.
Tiirkiye’deki bu dergilerde 6zellikle Amerikan kiiltiiriiniin etkisi ile kadin imgesi
yeni bi boyut kazanmistir. Bu nedenle kadinlar sa¢ modellerinden yasam tarzina
kadar belirli bir model i¢inde tanimlayarak tarif edilmistir. Nil Kogak bagli oldugu
bu akima ait ilk eseri olan “Fetis Nesneler” serisi ile baglayarak ardindan

“Nesne Kadinlar” serisi ile devam etmistir. Sanat¢i, “Fetis Nesneler” serisinde

% Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 94
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toplum tarafindan imgelenen kadini popiiler tirnak cilasi, ruj ve parfiim markalarinin
reklam fotograflarindan kopararak biiyiik boyutlarda tuvaline aktarmustir. Ozellikle
tilketim toplumunun merkezinde yer kadinlar i¢in kurgulanan ideal goriintiilerinin
kavramima dikkat ¢eken sanat¢i yine dergilerden esinlendigi “Nesne Kadinlar”,
serisinde i¢ ¢amasi, bikini ve mayo reklamlarinda yiizii olmayan “anonim” kadinlar1

resmetmistir.

Nur Kocak, reklam kiiltiiriindeki kadin imgesini sorguladigr ilk
caligmalarinda, kimliklerine yer vermedigi “anonim” kadinlar1 soyut bir anlatimla ele
alarak ideal giizellik kavramini irdelemistir. Sanatci, ¢alismalarinda siirdiirdigi
feminist yaklasimla, kadinlarin reklam ve medyanin dayattigi daha giizel, daha
cekici, daha kadinsi ifadelerle yer almasini ¢aligmalarinda elestirmistir. Bu nedenle
sanat¢1 eserlerinde vurguladigi nokta ile kadinlarin erkek bakis acisina gore kendi
imgesini degistirmesine gerek duymadan, sadece toplumdaki her birey gibi
kendilerini olduklar1 gibi ifade etmeleri ve kendilerini istedikleri gibi temsil etme
fikrini gelistirmeyi ¢alismistir. Nur Kocgak, eserlerinde kadini imgeleyen nesneleri
gercekei diinyasindan kopararak, kurguladigi yeni anlatim bigimiyle bagka bir olguya
dikkat cekmistir. “Fetis Nesneler” adli serisinden “Meyvasilar ya da Ruj Mihrab1”
adli eseri incelendiginde tiiketim kiiltiirtinde kadins1 bir nesne olarak ifade edilen ruj
nesnesini resmetmistir. Kadins1 bir nesne olan rujun dikey ve sert bir yap1 da
resmederek toplumun ataerkil yapisina feminist bir bakis agisiyla yorum getirmistir.
1970 ‘li yillarin baginda Nur Kogak’ 1n tirettigi eserler, onu Tiirk sanatinda sadece
fotogercekeilik akiminin Onciisii  yapmakla kalmamis, ayni zamanda tiiketim

kiltiiriinde kadin1 temsil eden reklam diline elestirel bir bakis acis1 getirmistir.
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Gorsel 2.35 Nur Kogak, Meyvasilar ya da Ruj Mihrabi,1988

Sanatci, kadin imgesinin tiiketim haline gelmesini elestirirken 1980’ 1i yillarda
basladig1 Tiirk toplumundaki aile kavrami “Aile Albiimiinden” adl1 bir dizi fotografi

kullanarak resmederek irdelemistir.

Nur Kogak, geleneksel Tirk aile yapisindaki kadin ve erkek rollerinin
modernlesme siire¢lerinden biri olan ¢ekirdek aile kavramini kendi aile fotograflarini
kullanarak incelemistir. Bu resimlerde anne ve babanin giyiminden, ¢ocuklarin
agirbagl bir birey olmalarina kadar donemin ideal aile tablosunu tasvir etmistir. 1981
yilinda yine geleneksel kadin ve erkeklik imgelerini ele aldigi “Mutluluk
Resimleriniz” adli ¢alismasinda donemin kadina 6zel Kelebek gazetesinde ayni
eserle ayni1 adi tasiyan kdsede yer alan fotograflardan yola ¢ikmistir. Kogak’ 1 bu
seride ele aldig1 gorseller asker fotograflarindan olusmaktaydi. Ancak gazetede yer
alan fotograflarda toplumun kabul gordiigii erkek imgelerinden farkli bir tablo yer
almaktaydi. Stiidyoda ¢ekilen bu fotograflarda erkeklerin birbirine sarilmasi, plastik
cigeklerle poz vermeleri erkeklik kavramindan olduk¢a uzak gosterilmistir. Bu
baglamda sanat¢cinin eserleri Judith Butler’ i “Cinsiyet Belasi” adli kitabinda
belirttigi gibi;  “kimligin insasi, par¢alanmasi , yeniden dolasima girmesi hep

2,67

dinamik bir kiiltiirel iliskiler sahas1 baglaminda gerceklesir.””" Bu agidan bakildigi

zaman “Mutluluk Resimlerimiz” toplumsal olarak toplumsal cinsiyet normlarinin

%7 Judith BUTLER, Cinsiyet Belasi, Cev. Basak Ertiir ,21
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aksini ifade eden bu eserde ataerkil sistemin giiclii erkek tanimlamasi farkli bir

anlatimla irdelemistir.

Sanatg1 eserlerinde daha ¢ok Tiirk toplumunun Bati’dan gelen gorsel kiiltiirle
kimligini yeniden sekillendirmesi ve bu baglamda toplumun bunu nasil
degerlendirdigini arastirmistir. Kadin imgesinin tiiketim ekonomisindeki organlara
hapsedilmesini elestiren Kogak bu nedenle eserlerini foto-gergeklik akiminin giiglii
etkisini benimseyerek izleyenlere aktarmistir. Eserlerinde toplumda kadin imgesinin
aynilastig1 cinsiyet¢i bakisini elestirerek kadinlara yliklenen annelik misyonunun
yaninda kent vitrinlerinde yer alan mahrem olarak goriilmeyen i¢ c¢amasiri
diizenlemelerini irdelemistir. Bu nedenle sanat¢i, toplumun kadinin imgesini nasil

kurguladigini anlatan ilk Tiirk kadin sanat¢ilardan biri olmustur.

Tiirk toplumundaki toplumsal cinsiyet, go¢ ve kimlik olgusunu 1980
oncesinden baglayip giliniimiize kadar sanatsal ¢aligmalarinin merkezinde siirdiiren
Giilsiin Karamustafa, eserlerinde bir¢cok farkli malzemeyi kullanmistir. Sanat¢inin
eserlerinde daha ¢ok 1980’li yillarda gociin etkisiyle biiyiik kentlerde ortaya ¢ikan
toplum tarafindan kitcsh olarak goriilen imgeleri kullanmistir. Caligmalarinda
Anadolu motiflerini ve oryantalist imgeleri siklikla kullanan Karamustafa, Tiirkiye’
deki kadin sorunlarina dair konularinin da giin yiiziine ¢ikmasini saglamigtir. Tiirk
toplumundaki geleneksel degerlerle ele alinan kadinin konumunu elestiren sanatci,
kadim1 gelin ya da anne olarak resmederek ev i¢i yapilan islerle iliskilendirmistir.
Ornegin, 1975 tarihli “Ortiilii Medeniyet ve Istanbul Palas” adl1 calismasinda sanatc1
geleneksel dantel orgiisii ile kadinin ev konumuyla i¢ice ele almistir. Kente gé¢ eden
bir kadini, oturma odasinda etrafinda dantel islemeleriyle kaplanmig modern
mobilyalarin arasinda tasvir etmistir. Ayrica sanat¢i, Anadolu kadinina dair bu 6rtme
ve Ortiinme eylemi ele alarak gog ile gelmis insanlarin kentsel kiiltiir {izerinde nasil

bir etki biraktigini incelemistir.
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Gérsel 2.36 Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1975

1970’11 yillarda Bat1 Sanati, galerilerde yer alan sanat eserlerindeki dekoratif
anlayisi elestiren alternatif bir bakis acist olan video sanati, birgok sanat¢1 tarafindan
ele alinmistir. 1960’11 yillarin ortalarinda dogan video sanati, ilk olarak sanatsal
estetikten uzak sadece politik bir eylem olarak ele alanlar, ikinci olarak ise Fluxus
akiminin sanatgisi olarak bilinen Nam June Paik’in ilk video projeksiyonuyla
baslayan sanat akimidir. Zamanla kendi 6zgiin estetigini ortaya koyan video sanati,

60-70’11 yillarda feminist sanatinin temellerinde de yer almistir.

Tiirkiye’deyse video sanati ancak 1990 yillarin ikinci yarisi itibariyla kendine
yer bulmustur. Ancak bu durumun disinda yer alan Tiirk sanat¢it Nil Yalter, 1965
yilindan beri Paris’te aldigi video ve fotograf egitimiyle seyirci ile interaktif
caligmalar yapan ilk Tirk sanatgilardan biri olmustur. Babasinin yurtdisinda
caligmasinin sebebiyle Kahire’de dogan sanat¢1 daha sonra Tiirkiye’ye doniip yirmili
yaslarinin sonralarinda Paris’e yerlesmistir. Sanat¢cinin farkli kiiltiirlerde yetigsmesi
onu eserlerinde sikca yer verdigi gogebe kiiltiirii ile ilgili gdgmen olma durumu gibi
konulara sevk etmistir. Nil Yalter eserlerinin tiimiinde kendini 6zgiir kilarak; sanatin
yeni araglartyla kendini ifade etmekten ¢ekinmemistir. Sanat¢inin ¢aligmalart ayni

zamanda feminizmin baglaminda kadin ve insan haklarin1 kapsamaktadir. Sanat
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egitiminide Paris’te tamamlayan Yalter yasadig1 kenti ve kadinin toplumsal yapidaki
durumunu eserlerinde incelemistir. Bu baglamda Nil Yalter’in kadin durumunu
feminist bir sdylem icinde ele aldig1 ilk video isi olan “Bassiz Kadin yada Gobek
Dans1” adl1 videosu boyunca sanatgi1, kendi gobek deliginin etrafina, René Nelli'nin
“Erotique et Civilisations” adli kitabindan alintiladigr bir metni, siyah kegeli
kalemle yazmaswyla baslar: “Kadin hem disbiikey hem de icbiikeydir...”®® Melis
Tezkan’nin ifadesine gore; “Metnin asl:, Afrika kitasinin baz: bélgelerinde yaygin bir
uygulama olan kadin siinnetine dair etnografik bir analiz olup yaklasik 20 dakika
siiren siyah-beyaz video, dogurganlastiriimak tizere imam tarafindan karnina tzlsiml:
yazilar yazilan Anadolu kad:n:min durumuna génderme yapar.”® Kadin bedenine
dair olan bir imgenin yakin plan olarak ele alinan bu gorselde Nancy Atakan’in
anlatimiyla; “filmin sonuna dogru yazi sarmallastik¢a, sanat¢i erotik bir oryantal
dans yapar gibidir.”°Tiirk feminist sanatimin erken tarihinde yer alan bu calisma,
geleneksel Tiirk toplumu baskisi altindaki kadina elestirel bir yaklasimda

bulunmustur.

o
/
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Gorsel 2.37 Nil Yalter “Bagsiz Kadin yada Gobek Dans1” 1974

% http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-
turkish-by-melis-tezkan.html

% Ag.m

0 Nancy ATAKAN, Sanatta Alternatif Arayislar, 164
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1980’sonras1 gelisen aktivist duruma feminist kadin hareketlerinin de
eklemlenmesiyle Tiirk sanatindaki bi¢imsel anlayisin degismesine neden olmustur.
Bu anlayis erkek egemen bir toplumda kadin olmak ve sanat liretmek cercevesinde
ele alindiginda, kadin kimligi bircok bi¢imde karsimiza c¢ikmaktadir. Yukarida
bahsedilen dort kadin sanat¢1 Tiirk sanatinda feminizm kavramini ilk defa eserlerine
tagiyarak tartismaya agmislardir. Ancak toplumsal cinsiyete feminizm baglaminda
yapitlar iireten kadin sanatgilar galeride yer almalarina ragmen akademik alanda ya
da sanat elestirmenleri tarafindan dikkate alinmamuislardir. Bu nedenle 1980 6ncesi
toplumsal cinsiyet konusunu ele alan kadin sanatgilar igin yapilan akademik
calismalar Turkiye sanatinda kadina dair c¢alismalarin smirli oldugunu ortaya

cikarmustir.

Sanatcilarin iiretimlerini etkileyen 1980’lerin sonuna kadar devam eden oto-
sansliriin 1990’11 yillarinda basinda siyasi ve sosyal alanda bireye 6zgiirliikler sunan
liberal diisiincenin Tiirkiye’deki etkisi bir¢ok sanatci ve yazarin kendini ifade etme
bicimindeki 0Ozgiirlik eserlerine yansimistir. Bu iki donem kusagin sanat
tretimlerinde ki farki Beral Madra su sekilde aciklamistir: “7980°li yillarin agir
siyasal kosullarinda iiretim yaptilar; siyasal duruglarim agik¢a belirtmeyen, ancak
farkh diisiinme ve gorme bicimlerini igsaret eden bu yapitlar ayni zamanda bilingalti
sorgulamalart ve kadin kimligi, ozgiirliigii ve bagimsizligt agisindan saglam bir
metafor altyapisi ve iiretim modelleri hazirlamistir. 1990°lar ve 2000°li yillara
gelindiginde 1960°L, 1970°li yillarin kusagi sahneye ¢ikti ( Canan Senol, Giilgin
Aksoy, Neriman Polat, Siikran Moral, Nezaket EKici gibi)Yerel ve uluslararasi
sergilerde resim, fotograf, video, performans ve yerlestirmelerden olusan irdeleyici,
sorgulayici, direnig¢i ve tabulari kirict yapitlariyla diizeni ve toplumu irdelediler,
kadinin c¢eliskili kiiresellesme siirecindeki kimligini, durusunu ve miicadelesini insa
ettiler. Bu birikim 1980’lerde dogan sanatcilarin (Eda Gecikmez, Gozde Ilkin, Hera
Biiyiiktasciyan, Merve Sendil gibi) iiretimleri i¢in ¢ok daha a¢ilimli ve olanakli bir
altyapr olusturdu. 1990°larin ortasindan baslayarak fotograf ve videonun c¢ok

olanakly iiretim aract olarak devreye girmesiyle bu sanat¢ilarin arastirdigi,
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inceledigi ve sorguladigi alanlardaki arastirma olanaklari da genisledi.”™ Bu
baglamda giiniimiiz feminist sanatindan; Canan ve Ozlem Simsek’in eserlerinde
kullandiklar1 dil ve sanatin farkli disiplinini bir araya getiren sanatcilarin; kadin
imgesini Tiirk sanat tarihinden farkli okumalariyla ele alacagim. Bu baglamda video,
fotograf, enstalasyon, performans sanatiyla ilgilenen sanatgilar konulari

cesitlendirerek feminist sanatta radikal degisikliler yapmiglardir.

Canan Senol, calismalarinda geleneksel ataerkil Tiirk toplumunda kadin
imgesinin nasil algiladiginm1 ve insa edildigine dair diisiincelerini giincel sanatin
olanaklar1 ile aciklamistir. Toplumda kadin kimliginin erkegin soyadi ile var
olmasini elestiren sanat¢i, sanat piyasasinda soyadini kaldirma karari almasini
Amargi Dergi’sine verdigi roportajda su sekilde agiklamustir: “Bir hafta diisiindiim...
Bu riski géze almali mywm, soyadini bwrakmali myyim diye... Babamin soyadini
kullansam dedim, fakat bu kez de yasalar kesti éniimii. Ciinkii yasa diyor ki, bir
¢ocuk ancak evlilik distysa annenin soyadini tagsiyabilir. Yani annenin soyadini
tasimak igin pi¢ olman gerekiyor. Su durumda babamin soyadini da almak
istemedim. Elbette resmi olarak babamin soyadini tasiyor olsam da, profesyonel
yvasamimda sadece Canan olarak devam etme karari aldim. Biri babamin, diger

kocamin soyaduydi,; soyadlarindan feragat ettim.”"

Islamiyet &ncesi Tiirk kadmin kendi &znesini eserlerine yansitan sanatgi,
giinlimiizdeki Tiirkiye cografyasindaki Tiirk kadininin cinsiyetinin toplumsal iktidar
tarafindan nasil insa edildigini anlatmaktadir. Eserlerinde sik¢a minyatiir sanatini

kullanmast bati sanati tarafindan 6tekilestirmesine bir tepki olarak kullanmaktadir.

Bunun nedeni Bati sanatinin Dogu cografyasina ait kiiltiirii gérmezden gelip
yok saydig1 i¢in, eserlerinde unutulan bir kiiltiirii tekrar canlandirmigtir. Canan’nin
calismalarini Pinar Uner Yilmaz su sekilde aciklamistir : “Canan Senol, kendini,
performans, video, minyatiir, fotograf gibi pek ¢ok medyum araciligiyla islerini

tireten aktivist feminist bir sanat¢i olarak tamimlar. Sanat¢i, kiiltiir tiretimi yapan bir

! Beral Madra , Neden biiyiik kadin sanat¢1 yok 2, AICA TURKEY
"2 https://archivdeyim.wordpress.com/tag/canan/



97

kiiltiir is¢isi oldugunu séyleyerek, iiretiminin politik sanat olarak degerlendirmenin
miimkiin oldugunu vurgular. Senol, kendi cografyasinda yani Tiirkiye'de kadinin
aile, devlet, din ve toplum gibi iktidar soylemi tireten ve baski yaratan kurumlarda

maruz kaldigi baski ve siddeti, konu alan ¢alismalar siretmektedir.”"

Canan kadin bedenin temsilleri ve nesnelestirilmesi iizerine iirettigi
calismalarinda, devlet, din, toplum, aile gibi denetim mekanizmalarma sikigmis
yasamlarimizin iizerindeki etkiyi eserlerinde irdelemistir. Calismalarinin ¢ogunda
oryantalist bir bakis agis1 ile biitiinlesen kadin imgesini ele almigtir. Canan eserlerine
kendi bedenini dahil ettigi Odalik, Kybele, Cesme adli ¢alismalarinda video, fotograf
ve performans sanatini bir araya getirmistir. Son donem islerinde masal, resim,
fotograf, ¢izgi roman ve minyatiir gibi farkli anlatim araglari ile gerceklestirdigi Tiirk
Lokumu ve Ibretniima adli eserlerinde feminist tavr1 acikca goriilmektedir. Canan
2011 yilinda Xx-ist sanat galerisinde actigi Tiirk lokumu baghkli eserlerini
inceledigimizde; toplum tarafindan temsil edilen kadin figlirtinii sanat¢inin kendi
bedeniyle yeniden ele alarak kurgulamistir. Sanat¢1 Bati’nin oryantalist bakis agisini
sanat tarihinde donemin simgesi haline gelmis eserleri yeniden canlandirmistir.
Serginin metninde sanat¢inin video ve fotograf isleri hakkinda belirtilen anlatim su

sekilde ifade edilmistir;

“Projeksiyon olarak gosterilen video isinde miizik esliginde dans eden sanatgt,
ekranlarda gosterilen diger videonun g¢ekimleri sirasinda kamera isiklart altinda
nerdeyse hareketsiz durarak poz veriyor, tablodaki oryantal kadin figiirlerini
canlandiriyor. Zamamnda "aydinlatilarak” gozetlenmis kadini oynarken, ayni isi
fotograf yerine video olarak kurgulayarak kendi bedenini ¢ekim siiresi boyunca
"kontrol altinda" tutuyor. Bu denli bilin¢li tercihlerle secilmis gorsel temsiliyet ve
yvogun simgeselligin hakim oldugu minyatiir okumamizi "kolaylastiran” bir araci

olarak karsimiza ¢ikarken ve "Ortiinme Toreni" ve "Avrehan" gibi islerde devlet, din,

® Pmar YILMAZ UNER, Canan Senol’un Yapitlarindan Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet
Okumasi, Dokuz Eyliil Universitesi YEDI GSF Dergisi, Say1 4, s. 126
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toplum ve aile gibi iktidar mekanizmalarimin kisi ve beden iizerindeki otoritesini
274

detayli olarak isliyor.

Gorsel 2.38 CANAN, Ortiinme Téreni, 2011

Gorsel 2.39 CANAN, Tiirk Lokumu Serisi 1, 2011

™ https://www.artxist.com/Sergiler/Turk-Lokumu/105
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Tiirk sanatinda kadin imgesinin Batilasma siirecini eserlerine yansitan Ozlem
Simsek; kimlik, rol yapma ve kimligin temsili konularinda otoporte ¢alismalariyla
bilinmektedir. “Ideal Kadimlar Atlasi, Epik Ayartma” adli serilerinde fotograf ve
video sanatim1 bir arada kullanmistir. Osmanli sanatinin kadin imgesinin temsili
tizerinde calisan sanatgt “Epik Ayartma” adli serisinde Tiirk sanat tarihindeki ilk
modern c¢aligmalarina gonderme yapmustir. Sanatc¢i resimlerde temsil edilen kadin
figiirlerin jest ve mimiklerini canlandirarak kendi deyimi ile, “kadinlara verilen
rolleri ifsa” etmektir.”Iktidarm kadinin kimligi ve imgesi iizerine gorsel bir dil
olusturmasini elestiren sanatgi, temsil otoritesinin yarattigi ifadeleri irdelemistir.
Halife Abdiilmecit’in “Haremde Goethe” adli eserini yeniden yorumlayan Simsek,

56 dakikalik bir video ile fotografik bir goriintii seklinde eseri kurgulamistir.

Gorsel 2.40 Ozlem Simsek, Haremde Goethe, (Abdiilmecid Efendi’den Sonra), 2011

Sanat¢i, resimdeki mekanla benzer bir kurgu saglayan calismada yer alan kadini,
dalgin bir ifade ile kitap okumasindan, nefes alisina kadar canlandirmistir. Calismada
Ahu Antmen’ nin deyimiyle ; “Ozlem Simsek, resimdeki kadini salt bir gériiniis

olmaktan c¢ikarir, bir deneyim yasayan gercek bir kadina doniistiiriir.” ®Ozlem

> Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 47
" A.g.k. 50
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Simsek eserlerinde bat1 sanatinin ikinci dalga feminizminin 6zellikle kadin bedenin
temsilini dil lizerinden ¢6ziimlemeyi amaglayan “yapibozumu” felsefesi tizerinde
calisan Cindy Sherman, Renée Cox ve Sherrie Levine gibi sanatcilarla benzer

fotografin etkin dilini eserlerinde irdelemistir.

Iktidarin kadin bedenine olan tahakkiimiinii kiiltiirel ve sosyal yasam iginde
kadin1 edilgen bir konuma yerlestiren eril yapryr irettikleri eserlerle tersine

13

cevirmeye calisan sanat¢ilar Judith Butler’mm  anlatimiyla temelliik¢ii  ve
yorumlayici bir iradenin, kendine kiiltiirel bir anlama belirlemekte kullandigi arag

olarak” "’ fotograf sanatinin etkili gorsel giiclinii eserlerine yansitmislardir.

Gorsel 2.41 Ozlem Simsek, Ideal Kadinlar Atlasi, 2015-2018

Tiirkiye’ nin modernlesme siirecindeki kadinlara, “ideal es” ve annelik”
rollerin iktidarlar tarafindan ideolojik anlamlar yiiklenmistir. Kiiltiirel ve sosyal
olarak belirlenen kadinin kilik kiyafetleri, toplumda onlardan beklenen davraniglarin
temelini olusturmustur. Bu baglamda Ozlem Simsek’in “Ideal Kadinlar Atlas1” adli

caligmas1t Tirk toplumundaki kadin stereotiplerinin genel bir arastirmasi

" Judith BUTLER, Cinsiyet Belasi, Cev. Basak Ertiir, 54
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niteligindedir. 2015 yilinda basladigi calisma, bugiin 157 kadin imgesinden
olugsmaktadir. Tiirkiye’nin farkli kiiltiir ve inanglarina sahip kadinlarin kilik kiyafet,
makyaj ve mimikleri incelenmistir. Toplumun farkli meslek gruplarindan yazarlar,
politikacilar, ev hanimlari, gazeteciler, ve LGBTIQ bireylerin kiyafetlerinin

kimlikleri lizerinde yarattig1 etkiyi incelemistir.

Tiirk sanat tarihinde, Osmanli resim sanatinda kadin imgesinin ilk
modernlesme hareketlerini incelemeye basladigim tezin bu bdliimiinde, Tiirkiye’nin
donemsel olarak yasadig1 siyasi kosullar i¢inde kadinin toplumdaki konumunu
irdeleyip, sanat akademilerine giren kadinlarin eser {iretimlerindeki eril tahakkiimii
ele aldim. 1980 sonras: iilkedeki askeri darbenin ortadan kalkmasiyla feminist
sanatin Ozgiir bir alan yarattig1 donemde sanatin farkli disiplinlerini bir araya getiren
Tirk kadin sanatcilarin eserlerini inceleyerek, toplumdaki kadin imgesinin erkek

egemen bir yatirim siirecini sanatcilarin eserleri ile birlikte ele aldim.

1990’1lardan giinlimiize dogru kadin sanatcilarin iirettikleri eserler sanatin tiim
disiplinlerini bir araya getirerek farkli mecralarda yer bulmustur. Kadinin toplumdaki

yeri daha ¢ok toplumsal cinsiyetle iligkilendirilerek ele alinmistir.
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3. GUNCEL FOTOGRAF SANATINDA FEMINIiST YAKLASIMLAR

1990’1 yillarin baglarinda ikinci dalga feminizmin pratiklerine kars1 olarak
dogan tiglincli dalga feminizm, 21. Yiizy1l giiniimiiz feminist sanatinin dinamiklerini
olusturmustur. Bir tepki olarak ortaya ¢ikan iigiincii dalga feminizmin amaci, sadece
iist ve orta simif kadinlarin sorunlarina odaklanan bakis acisin1 degistirerek kadin
hareketlerini genis diizlemde kitlelere yayilmasi saglamak olmustur. Ugiincii dalga
feministler, 1960’l1 yillardan bu yana kabul edilen tek tip kadinlik algisim
reddederek, tiim kadinlart 1rk, din, renk, kimlik vb. konularda ayirim yapmadan

evrensel bir diizlem i¢inde kadin sorunlariyla ilgilenmislerdir.

Josephine Donavan’in “Feminist Teori” adli eserinde liberal goriis icinde
ikinci dalga feminist hareketin iginde tamimlandigim, igiincii dalga feminist
hareketin ise politik kimligi reddeden postmodernist gruplarin i¢inde yer aldigim
savunmustur.”® Bu baglamda iiciincii dalga feminist hareketin 6nciileri kadinlarin
genelleyici mutlak esitliginden c¢ok, bireysel farkliliklarinin degerli ve Onemli

olduklarma inanmislardir.

Tezin ilk boliimlerinde inceledigim ikinci dalga feminist hareketin i¢inde yer
alan kadin sanatcilarin eserlerine bakildiginda; ik, kimlik, cinsel yonelim, simif
ayrimi, etnik ve kiiltiirel yapiy1 ele almamiglardir. Bati merkezli kadin sanatcilarin
sadece tiiketim kiiltlirii ve reklam dergilerinde yer alan kadin imgelerini incelemesi
sanat¢ilarin evrensel boyutta eserler lretmedikleri goriilmiistir. . 1990’11 yillara
kadar 6zgiirlik kavramlarinin tagmmasim 1960-70’lerin siyahi, LGBTI ve kadin
hareketlerinin politik kazanimlarini meydana getirmistir. 1989 yilinda Berlin
Duvarr’nin yikilisi, 1991 yilinda ise Sovyetler Birligi’nin dagilisi, teknolojik
devrimler ve kiiresellesmeyle birlesen etkenler sanat alanlarinda radikal bir doniisiim

getirmistir.

8 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan 349-351
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20. yuzyilin son ¢eyreginde baska ABD olmak iizere Avrupa’da moda
akiminin yarattigt yeni kadin imgesinin beklenmedik bir sekilde yiikselisi ve
fotografin tiim gorsel kiiltiirii kapsamasi ile diinyay1 sarsmisti. Guy Bourdin, Helmut
Newton, Gian Paoblo Barbieri gibi donemin en 6nemli moda fotografcilari, degisen
yeni kadm imgesini giiclii, kusursuz ve bilylleyici giizelligini etkileyici
fotograflariyla izleyiciye aktarmislardir. 80’lerin moda fotograflar1 kadin cinselligi
ve tiikketimi ¢agristiran imgeleri kapsamistir. Moda diinyasindaki bu reklam, tiiketim
kiltliriiniin geri doniistimii ile birlikte supermodel kavramini olugsmustur. Bu nedenle
modeller biiylik paralar kazanmaya baslamis ve diinyada dikkat ¢eken bir is sektorii
haline gelmistir. 1989 yilinda moda diinyasinin elit mankenleri arasinda sayilan
Naomi Campbell, Linda Evanelista, Claudia Schiffer gibi mankenler moda
fotografcist Herb Rittz ‘in stiidyosunda ¢iplak poz vermistir. Kar amaci olmadan
¢ekilen bu fotograf diinya ¢apina dagilmistir. Bu nedenle 1980°li yillarda hizla
yiikselen modanin kadin cinselligini 6ne ¢ikaran bu yaklagim, fotografciligin toplum

tarafindan ilgi géren mesleki bir tiirii haline getirmistir.

Gorsel sinema dili ve fotografin etkisiyle kadin bedenini erotik olarak
fotograflayan erkekler kadina olan bakisin 6znesi konumu gelmislerdir. 1980 'lerde
medya ve tiiketim kiiltiiriiniin moda ikonu olarak yaratilan kadin imgesini elestiren
Ingiliz fotograf sanatcist Jemima Stehli calismalarinda kendi bedenini kullanarak
donemin ikonu haline gelen popiiler kiiltiirdeki kadin bedenini erkek sanatcilarin
yapitlarindan yola ¢ikarak tekrar yorumlamistir. Kendini goriintiiniin konusu ve
nesnesi olarak yerlestiren sanatgt bir dizi performansi deneyimleyerek
fotograflamistir. Bunu yaparken fotograf ve performans arasindaki iliskiyi arastirarak
sanatg1 kendi bedeninin popiiler kiiltiiriin kodlarinda nasil varoldugunun altini
cizmmistir.. Sanat tarihinden, heykeltiras ve popiiler kiiltlirlin nesnesi olan kadin
bedenini Helmut Newton, Bob Carlos Clarke, Allen Jones ve Larry Bell 'in
caligmalarinin ikonik goriintiilerini aragtirmistir. Britanyali heykeltiras Alan Jones
'un kadin bedenini bir mobilya esyas1 olarak erotik bir bicimde yorumladig “Chair”

(1969) adli fetisist heykelini elestirmis ve heykel 1986 yilinda kadinlar giintinde

saldirtya ugramasina ragmen Allen Jones bu serilere devam etmistir.
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Moda fotograf¢ist ve ayni zamanda kadin bedenini erotik bir sekilde
betimleyen sanat¢t Bob Carlos Clark Allen Jones’ un “Chair” adli eserini yeniden
yorumlamistir. Clarke, Jones’ in aksine erotizmi biraz daha arttirip vitrin mankeni
yerine canli bir model kullanmay1 se¢mistir. Clarke’ 1n canli bir model kullanmasi
kadina ait olan cinselligi daha ¢ok 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda
Jemima Stehli kadinin bir ev esyast olarak nesnelestirilmesini ve cinselliginin 6n
plana ¢ikarilmasin elestiren sanatc1 “Chair” adli eseri yeniden yorumlayarak, kadin
bedeninin bir erkek sanatc¢i tarafindan erotik bir nesne olarak objelestirmesini

elestirmistir.

Gorsel 3.1. Allen Jones, Chair, 1969  Gorsel 3 2 Jemima Stehli , Chair , 1997

Moda fotograf caligmalarinda ¢iplak kadin bedenlerine sikg¢a yer veren
Helmut Newton, 1970’ 1i yillarda basladigt moda fotografinda kadin imgesini
cinsiyetlestirildigi donemde ABD ve Avrupa’da kariyerinin zirvesini yagamistir.
Newton’ un “Geliyorlar (Ciplak ve giyinik) “ dikkat ¢eken calismast donemin birgcok
feminist yazar ve sanatci tarafindan elestirilmistir. Jemima Stehli” nin kadin bedenin
erkek fotografcilarin yonlendirmesiyle kamera karsisinda edilgen bir tavir almasini
elestiren sanat¢1t Newton’ un ¢alismasini yeniden yorumlamistir. Fotograflarda kadin
modeller tamamen sik ve feminen, diger karelerde ise kadini fetis bir nesne olarak
tanimlanmasina neden olan yiiksek topluklarla ¢iplak bir sekilde fotograflamistir.
Stehli hem nesne hem de 6zne kendini ortaya koydugu fotograflarda elini deklansore

basili olarak tutugunu agikca belli etmistir. Bu da calismasinda yetkinin tamamen
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kendisine ait oldugunu bize gdsteren sanat¢i, kadin bedeninin sanat eserlerinde ve
tiketim kultirinde hem bakan hem de bakilan olarak konumlandirilmasini eserleri

ile elestirmistir.

Stehli, bu calismada Newton 'nun orjinal fotograftaki modellerden birinin
konumu taklit etmekle kalmiyor ayn1 zamanda siyah ve beyazin stilistik 6zelliklerini
de calismasina eklemistir. Sanatgi, donemin moda dergilerindeki kadin ikonik
goriintiilerini elestirmekle kalmiyor ayni zamanda kendini nesnelestirerek gorsel
kligeleri izleyiciye gostermektedir. Bu da Newton'un ¢alismasini moda dergilerinin
sayfalarindan alarak Stehli'nin galerilerin duvarlarinda sergilenmesine sebep

olmustur.
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Gorsel 3 3 Helmut Newton , Geliyorlar, ( Ciplak ve Giyinik ), 1981

Gorsel 3.4 Jemima Stehli, Helmut Newton’ dan sonra, 1999
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Alex Prager, eserlerinin temelini 60’11 ve 70’11 yillarda donemin erkek
sanatgilarin eserlerinde goriilen, kadin rollerini sinematografik sahneler kurarak
yeniden olusturmustur.. Sanatgt William Eggleston’ un Amerika’da c¢ektigi
fotograflardan etkilenerek benzer bir fon kullanmistir Ozellikle Hitchcock’un kadin
karakterlerinden etkilenen sanatci, Hollywood sinemalarinda yer alan donemin
popiiler ikonlarini bir arada kullanarak, donemin bigimselligini izleyiciye sunmustur.
Sanat¢inin fotograflarinda film karelerinde goriilen bir titizlikle tasarlanan sahneler

kurgulamaistir.

Sanat¢1 caligmalarinda, gerilim ve melodram sinemasinin  agirlikli
konulardaki kadin karakterlerine siklikla yer vermistir. Fotograflarinda pastel tonlar
kullanarak kendine 06zgii bir diinya yaratan Prager, karanlik konulari sarsici bir
sekilde yansitmigtir. Her fotografinda ayr1 bir hikaye yaratan sanat¢i biiyiikk boyutlu
fotograflar iireterek izleyiciye direk mesajini verir. Sherman’nin ¢aligmalarina benzer
bir sekilde ele aldigi kadmin kimligi belirsiz bir sekilde betimlemistir. Prager,
kalabalik sahneler igine yerlestirdigi kadinlarin kimi zaman c¢aresizligini kimi
zamanda oOliimlerini resmederek modern yasamin getirdigi ¢ogulculugun icindeki

yabancilasmasina dokunmustur.

Gorsel 3.5 Alex Prager, “Kalabalikta Bir Yiiz” serisinden 2013
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Sanat tarihinden beri beden imgesi toplumda var olan egemen kiiltiiriin etkisi
ile betimlenmistir. Feminizm kavraminin hem sanat hem de kiiltiirel etkisi {izerine
bircok kadin sanat¢i, sanat tarihinde ele alindig1 imgesini yeniden yorumlamistir. Bu
sanatcilar ilki Sandro Botticelli' nin Veniis'in Dogusu adli eseridir. Ronesans
doneminin kadin imgesi kusursuz ve saf giizelliginin dogusu tasvir edilmistir. Yunan
mitolojisinde ask ve giizellik tanrigasi olan Veniis Kronos ( Zeus'un babasi ) tanri
katinda hiikiimdarlig1 ele gegirmek i¢in kendi babasi Ouranos'un cinsel organini
keser ve Akdeniz'e atar. Denizde diisen organin olusturdugu kopiiklerden Ventis
dogar ve bir deniz kabugu icinde yola alarak karaya ¢ikar. Botticelli, eserde de Veniis

kusursuz giizelligi ve zarafet ile tam karaya ¢ikmak tizere oldugu an resmetmistir.

Gorsel 3. 6 Sandro Botticelli, Veniis'iin Dogusu, 1482-1486

Ikinci dalga feminist sanatcilarindan Ulrike Rosenbach’ 1n “Reflections on
the Birth Of Veniis” adli calismasinda yer verdigi video ¢alismasinda eseri kendi
viicuduna yansitarak, kadinin cinselliginin erisimini elestirmistir. Postmodern ¢agin
feminist sanatcilarma baktiimizda Venilis imgesinin sanat tarihindeki kadin
imgesinin kusursuz giizelliginin temsili yeniden {ireterek elestirdikleri dil iizerinden
yeniden yorumlamislardir. Hannah Wilke kendi bedenini dahil ettigi bir¢ok eserinde
oldugu gibi Intra-Veniis adli son ¢alismasinda 6liimiinden 6nce kanserin bedenine

olan tahribat1 kusursuz giizellige sahip olan Veniis ile bagdastirmigstir.
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Cagdas fotograf sanatgist Dijkstra 1992 yilinda gergeklestirdigi bir dizi sahil
geng kiz portresini, Botticelli’'nin ‘Veniis’iin Dogusu' un kusursuz ergen kadin
imgesinin kiyiya c¢ikisindaki sahne ile iliskilendirmis ve giliniimiiz Amerikan
kiiltiirtindeki gen¢ kizlarin miikemmel goriinme ¢abasina atfetmistir. "Beach
Portraits" adli caligmasinda 1992-1998 yillar1 arasinda farkli iilkelerin plajlarindan
20 farkli portre serisi yapmistir. Farkli kiiltiirden geng kiz portreleri ¢eken Dijkstra
onlar1 oldugu gibi hem kirilganliklarin1 hem de giizelliklerini oldugu gibi ortaya
koymustur.

Gorsel 3.7 Rineke Dijkstra, Beach Portraits , 1992

Sanatginin  bir bagka c¢alismasinda da ¢ kadim1 dogum sonrasi
fotograflamistir. Bu kareler daha once g¢ektigi boga giiresi sonrast matador erkek
portrelerine benzemektedir. Matadorlarin bir bogaya kars1 gosterdigi glic gosterisi ve
hayatta kalmasin1 yansitmistir. Dijkstra' nin bu seride kadinlarin anneligi, hamileligi
ve emeginin bir gostergesi olarak anlatmaktadir. Seri farkli zaman dilimlerinde
cekilmistir. Ilk kare dogumdan bir saat sonra cekilmistir. Julie'nin giydigi tibbi
pantalon ve havlu, Tecla'nmin bacagindan damlayan kan, Saski'nin ise sezaryan

ameliyat izi hepsi dogumdan bir siire sonra fotograflanmistir.
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Burada hepsi bebeklerini giiglii bir annelik i¢ gilidiisiiyle flas 1s1gindan
korumaktadir. Julie'nin birkag saat oncesinde dogmus olan bebegini sag eli ile
yliziinli kapattigin1 gormekteyiz. Fotograflarda bedenleri degisen kadinlarin yeni
dogmus bebekleri verdikleri poz kusursuzluktan uzak o ani gii¢lii duruslan ile

vurgulanmaktadir.

-
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Gorsel 3 8 Rineke Dijkstra, AfterBirth, 1994

1990’Ih  yillarin basinda feminizm sadece Avrupa ve ABD’ de ile
kapsanmiyordu. Kiiresel anlamda yeni bir boyut kazanan feminizm kavrami; siyasi,
aktivist, dini, sOmiirgecilik karsiti, gé¢menlik, ik, kimlik ve c¢evresel konular
tizerinde yeni diisiinceler ortaya atilmistir. Bu baglamda toplumsal, cinsel ve kiiltiirel
kimlik anlaminda bircok kadin sanat¢i zengin, karmasik ve etkileyici eserler
iiretmeye baslamistir. Tk dalga feminist sanatcilarinin tartistig konulardan biri olan
annelik ve kadmin mekanlart 1990°l1 yillarda tekrar tartisma konularindan biri
olmustur.21. Yiizyila yaklasirken ¢alisan kadinin toplumdaki konumu ataerkil diizen
icinde devam ettigi i¢in, kadin hem ideal bir anne hem de es olarak toplumda yer
almaya devam etmektedir. Toplumsal cinsiyet konusunu ideal annelik kavraminda
ele alacagim ii¢ kadin sanatc1 birbirinden farkli iilkeden secilmistir. Bu sanatgilar
kadin olmaktan ziyade, iktidarin toplumsal ideolojilerini belirlemesinin sonucu

bedenlerini ve kimlik rollerini nasil etki ettigini arastirmislardir.
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Toplumsal cinsiyet, kimlik ve bedenin politik kavramlari iizerinde galigsan
Amerikal1 sanat¢1 Catherine Opie daha ¢ok portre ve stiidyo isleriyle bilinmektedir.
Toplumdaki yargilarin eril olgu kimligini tarafindan sekillendirilmesini elestirmistir.
Opie’nin c¢alismalarimi etkileyen kisisel ve sanatsal gelisimini queer kiiltiirden,
kentsel manzaralara kadar genis bir alan olusturmaktadir. 1990’ I1 yillarin basinda
kisisel portreleri iizerinden toplumsal kimlik iizerine ¢aligmalart olmustur. Bu
caligmalarindan en Onemlisi aralikli yillarda ¢ektigi portreleridir. Portre / Cutting
(1993) ve Portre / Pervent (1994) calismalarindaki goriintiilerinde queer kimligini ele
almistir. On yi1l sonra Self-Portrait / Nursing ( 2004 ) tekrarlanan portresi serisinin
devaminda bir yasindaki oglu Oliver ile kamera karsina gegcen Opie, annelik
kavramini ele almistir. Sanatgi, on yil dnceki portresinde ¢iplak, dovmeli ve deri
maskeli halinden farkli bir portre ¢izerek geleneksel Madonna ve Cocuk

goriintiilerini cinsel kimligi ile birlikte ele almistir.

Gorsel 39 Catherine Opie, Self- Portrait/Nusing, 2004
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19. yiizyilin 6nemli kadin ressamlarindan 21. yiizyil Japon cagdas fotograf
sanat¢ist Yurie Nagahima kimlik, aile ve cinsiyet konularina agirlik vermektedir.
Ideal anne figiiriinii fotograflarinda elestiren sanatg1 izleyici ile direkt temas kuran
sanat¢1 kamera lensine direk bakarak sigara igen, yari ¢iplak ve umursamaz rahat
oturmustur. Her iki eserde de annelik kavraminin idealize ediliginin bir elestirisi

olarak otoportre ile anlatmislardir.

Gorsel 310 Yurie Nagahima, Isimsiz, 2001

Polonyali sanat¢1 Elzbieta Jablonska kendinisini post-feminist olarak
tanimlamaktadir. “Supermother” adl1 fotograf serisinde toplumun yarattig1 ideal anne
figiirinden olduk¢a wuzaktir. Erkege atfedilen siiper kahraman karakterlerinin
kostiimlerini giyerek giinlimiiz kadinlarin kendi toplumundaki konumlar1 ve 6nemli
rollerine deginir. Eserlerinde kadin, ev ve annelik kavramina iligkin kiiltiirel
kaliplasmis sdylemleri fotografin diliyle kullanarak onlar1 bir siiper kahramanlara

dontstiirerek annelik kavramini ele almistir.
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Gorsel 3 11 Elzbieta Jablonska,Supermother, 2002

Sanat tarihinin modern kadin imgesinin ilk tasviri olarak kabul edilen Edouard
Manet Olympia’ y1 Tiziano’ nun Urbino Veniis’ iinii taklit ederek Bati sanatinin
Ronesans estetiginden farkli kurgulanmasi ile kadin imgesi yeniden yaratmistir. 19.
Yiizyilda bir¢cok sanat elestirmeni Olympia’yr ¢irkin, tuhaf ve oteki olarak
tanimlamasi, klasik Ronesans tablolarindaki modellere benzetilmemis olmasidir.
Manet’ in tanimladig1 kadin izleyiciye direk bakan ve kendine giivenen bir kadin
olarak oldukca gercekci bir bicimde tasvir edilmistir. Bu nedenle Olympia’ nin
etkileyici yeni imajindan dolay1 birgok sanat¢1 tarihin ilk modern kadin imgesini

eserlerinde kullanmustir.

20. Yiizyilin ikinci yarist 6zellikle feminist sanat¢ilarin dikkatini ¢eken bu
eser toplumsal cinsiyet konularmi elestirmistir. Ozellikle postmodern dénemdeki
kadin sanat¢ilarin bagvurdugu eser, erkek sanatcilarin eserlerindeki kadin imgesini
yeniden yorumlayarak toplumdaki temsilleri {izerinden génderme yapmislardir. 20.
Yiizyilin sonralarinda feminizm kavrami sadece Bati sanatgilariin ilgilendigi bir
konu olmamustir. Kiiresellesen diinyadaki olaylarin etkisiyle sanatin konularinin
cesitliligi artmistir. Japon sanatgr Yasumasa Morimura, Polonyali sanat¢1 Katarzyna
Kozyra, Afrikali-Amerikali sanat¢1 Renée Cox,, Amerikali sanatg1 Rheana Gardner’
i yapitlar1 farkhi kiiltiir ve kimliklerinden yola c¢ikarak eserlerini Bati’ nin kadin
imgesi geleneginden farkli bicimde ele almislardir. Bu sanatcilar kendi imgelerini
kullanarak Avrupa merkezli sanat anlayiginin kiiltiirel kodlarini rol degisimi yoluyla

yeniden kurgulayarak diisiiniilmesini ortaya koymuslardir. Bu baglamda sanatcilarin
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rol degisimi postmodern diisiincenin etkisiyle yapibozumu ugramis imgeler yeniden
anlamlandirilmistir. Ahu Antmen’e gore “ Olympia’min ideal, modern ve sonra
postmodern kiliga biiriindiiriilmiis imgesi, tarihteki farkl estetik kavram ve kiiltiirel

durumlart birbirine baglar. »19

Postmodern dénemde, ikinci dalga feminizmin
Sherrie Levine ve Cindy Sherman’ nin eserleri kadin imgesine dair ideolojik yapinin
sorgulanmasina neden olmuslardir. Imgeleri yapibozumuna ugratan sanatgilar,
eserlerinde tarihsel alintidan elestiriye ve rollerin halka aktarimina kadar

incelemislerdir.

Yasumasa Morimura, birgok eserlerinde farkli kimliklerde kendi bedenini
kullanan sanat¢1 kadin performans sanatgilarina benzetilmistir. Imgenin temsilini
kamera karsisinda rol yaparak elestiren Cindy Sherman, Hannah Wilke, Elenour
Antin, Martha Wilson gibi sanat¢ilarin fotograflar ile ilgili eserleri akla getirmistir.
Sanat¢inin caligmalarinin ¢ogunda geleneksel Japon sanati ve Bati sanatinin eser
tiretimi arasindaki farki incelemistir.1990 yilinda kendisini Olymipa ‘ya doniistiiren
Morimura, cinsel kimlik, 1k, orjinallik, taklit ve arzu iligkilerini eserinde

sorgulamistir.

Gorsel 3 12 Yasumasa Morimura, Portre ( Futago), 1990

Manet’ in Olympia’ s alinti yapan bir diger fotograf sanat¢i Jamaika
dogumlu Afrikali-Amerika Renée Cox’tur. 19. Yiizyilda Avrupa kolonilerinin
somiirgelestirdikleri Afrika kokenli insanlarini kdlelestirilmesi 1960’11 yillarin

Ozgiirliik¢ii hareketlerine kadar siyasi ve toplumsal tarihte beyaz irkin iistlinliigii her

® Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 147
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alanda kabul edilmistir. Bu nedenle resim ve fotograf sanatinin ilk Orneklerinde
Afrikali kadinlar cinselligi 6n plana ¢ikarilan bir arzu nesnesi olarak tasvir edilmistir.
“ Renée Cox’un Olympia’min Oglanlari adli yapiti bu dényargili “siyah kadin
“imgesini cesur bir tutumla ele alir, ¢iinkii kendi imgesini de her giinkii benligi ve
anne kimligiyle ( ¢iplak olsa da ) yansitir. Cox, bu ‘nii’ gondermesinde kesin olarak
¢iplaktir, tipki Batili fotografcilarin oteki wrklart tasvirinin ‘nii’ degil, her zaman
¢iplak olmast gibi ~80 153, Bat1 merkezli sanat anlayisinin marjinallestirdigi diinyanin
farkli irklar1, diglandiklar1 bu sistemde 6zellikle Cagdas sanat pratiklerinde olduk¢a
yaygin goriillen sanat eserlerini yeniden yorumlayip “Oteki” olarak adlandirilan

imgeyi yeniden canlandirarak kendi bedenlerini kullanmislardir.

Gorsel 313 Renée Cox, Olympia’ nin Oglanlari, 2001

Cox ‘un diger bir ¢aligmasi ise “Amerikan Ailesi, ( American Family ) isimli
fotograf ¢aligmasidir. Edouard Manet’ in “Kirda Ogle Yemegi” adli eserinde yine
modern bir kadin imgesi ¢izen sanatci, elestirmenler tarafindan kadin bedeninin
erkek figilirlerin yaninda tasvir edilmesini miistehcen bulmuslardir. Tabloda kadin

modelin izleyiciye cesur bir sekilde dogrudan bakmasi yine Manet’in eserlerinde

8% Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 153
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goriilen modern kadin imgesine dair unsurlar1 géze ¢arpmaktadir. Renée Cox Bati
kiiltiirlindeki etnik tespitler de bulunarak Afrika’ya dair unsurlar izleyiciye

gostermektedir.

Polonyali sanat¢1 Katarzyna Kozyra’ nin “Olympia” adli fotograf ve video
caligmasinda bilingli olarak kendisini sergilemistir. “Kozyra, kamera i¢cin Olympia’y1
sergilerken biitiiniiyle kendisidir, ama basit bir diigsel rol yapma gosterisi gibi
gortinen sey, seyirci sanat¢inin konumunu aldiginda act bir teshircilige doniistir.
81Sanat<;1n1n eseri li¢ genig formattan fotograftan ve birka¢ dakika siiren video
yerlestirmesinden olusmaktadir. Ik fotografta Manet’in Olympia eserini dogrudan
betimlerken, ikinci fotografta ise modeli bir hastane ortaminda konumlandirmistir.

Uciincii fotografta ise yalmz ve yash bir kadini tasvir etmistir. Bir yandan videoda

Olympia olarak yer alan Kozyra’ nin kendisine enjekte yapildigi goriilmektedir.

Kozyra, 19. Yiizyil da kusursuz giizellikte tasvir edilen kadin imgelerine kars1
cikarak ilk modern kadin imgesi olan Olympia’ y1 6liim ve yalnizlik kavramlari
icinde ele alarak, Bat1 sanatinin ¢iplaklik gelenegine karsi ¢cikmistir. Kozyra, Hannah
Wilke ve Jo Spence gibi sanat¢ilarin kanser ile miicadele ettikleri donemde kusurlu
olan bedenlerini bir utan¢ kaynagi olarak goérmektense calismalariyla izleyicide

yerlesen kusursuz kadin bedenini elestirmislerdir.

Gorsel 3 14 Katarzyna Kozyra, Olympia, 1996

81 Ahu ANTMEN, Kimlikli Bedenler (Sanat, Kimlik, Cinsiyet), 157
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®

Gorsel 3 16 Katarzyna Kozyra, Olympia,lll 1996
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Gorsel 3 17 Rheana Gardner, Oymak ve Istemek, 2009

21. ylizyilda kadin bedeninin kusursuzlugu i¢in bir dizi operasyon gegiren
Amerika kiiltiiriinii elestiren sanatgt Rheana Gardner 2009 yilinda “To Carve & To
Crave” ( Oymak ve Istemek ) adli fotograf eserinde Veniis’ iin imgesinden
yararlanmistir. Manet, Tiziano ve Valezquez gibi sanat¢ilarin kadin imgesini tasvir
ettikleri giizellik anlayisini “Veniis” iizerinden yeniden ele almistir. Sanat¢1 bedenin
tizerinde yer alan kusurlu bolgelerin ¢izimleri ile kendi bedenine miidahale ederek
kadin giizelliginin tanimlarinin siirekli degisen bir imge olmasini elestirmistir.
Gardner eserlerinde kendi bedenini kullanmasini su sekilde agiklamaktadir :
“Viicudumu, kadin imgesinin idealizyonunu ve temsili ile ilgili simirlarint kiran
pozitif bir sey iiretmekicin kullanmay: gii¢lendirici buluyorum.” 82diyen sanatct kadin

giizelliginin degisen standartlarini elestiren tavri ile gergeklestirdigini ifade etmistir.

% http://rheanagardner.com/section/350786_To_Carve_To_Crave.html
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SONUC

Kadinin siyasi ve toplumsal haklar1 bakimindan her alanda erkekle esit olmasi
adina verilen miicadele feminizmdir. Yiizyillar 6nce toplumlarda etkin olan anaerkil
yap1 diizeninin temelinde kadinin dstiinliigii yer almistir. Bugiin yaygin olan tek
tanrili dinlerin hayatimiza girmesiyle toplumsal diizenin tiim yapilarnn erkek
egemenliginin altinda toplanmigtir. Kutsal dinlerle birlikte toplumdaki kadin imgesi

erkegin tahakkiimii altinda girmistir.

Kadinlarin toplumsal yapiyr olusturan kiiltiir, sanat, siyaset ve esitlik
kavramlarindan uzak tutulmasi, toplumda ikincil bir konumda yer almasina neden
olmustur. Bu nedenle kadinlarin tarih sahnesine ¢ikmalari uzun zaman almistir.
Aragtirmanin odak noktasini olusturan feminizm kavrami, toplumsal bir kadin
hareketi olarak incelenmistir. Konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmis ve gorsellerle
birlikte irdelenmistir. Tezin 1. Bolimiinde tek tanrili dinlerin toplumda erkegi
egemen kilan kurallarin tarihsel yapida nasil sekil degistirdigi incelenmistir. Antik
Yunan ve Ronesans doneminde erkek sanatcilarin kadin imgesini nasil tanimlandig

ornek sanatgilarla analiz edilmistir.

Aydinlanma Cagi’nin dogusu ile birlikte sanat ve siyasetin Diinya tarihini
nasil degistirdigi kronolojik bir yontemle donemler halinde agiklanmistir.19.ytlizyil
sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan endiistriyel gelismelerin sonucu donemin en 6nemli
icatlarindan biri olan fotografta kadin fotografcilarin ilk eserleri incelenmistir. Bu
boliimde toplumda kadinlarin siyasi ve sosyal hak miicadelesi verdikleri donemde,
tez kapsaminda arastirilan kaynaklarda feminizm kavraminin ilk izlerine
rastlanmistir. Tezin 2. bolimiinde feminizmin tanimi yapilarak, ortaya ¢ikan Liberal,
Marksist ve Radikal feminizmin donemleri incelenmistir. {lk feminist kadin
performans sanatcilarin eserleri konu biitiinliigi baglaminda analiz edilmistir.
Fotograf sanatin1 bir anlatim araci olarak kullanan sanatcilarin eserleri Ikinci dalga
feminist hareketin icinde ¢ikan tartismalar ele alinarak, medya kiiltiinde artan kadin
imgelerini elestiren kullanan kadin sanatgilarin yapitlari incelenmistir. Ayrica Tiirk

sanat tarihini ayr bir baslik agarak, Osmanli resim sanatindaki kadin imgesinin ilk
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ornekleri analiz edilerek, toplumda ilk modern kadin imgelerine yer verilmis.
Tiirkiye’nin yasadigi donemsel siyasi kosullarin i¢inde kadinin toplumdaki konumu
incelenmistir. Tezin 3. Boliimi ise ilk Orneklerinin 1990 yilinda verildigi tgiinci

dalga feminizmin ile degisen kavramlari sanatcilarin eserleri ile birlikte inceledim.

Sanat tarihinde eril bakisin temsili olan kadimin imgeleri, 19. yiizyil sonrasi
endistriyel devrim sonrasi sanayi toplumlarindaki kadinlarin ¢aligma kosullarinin
iyilestirilmesi adina diizenlenen gosterilerle birlikte liberal feminizm kavrami ortaya
cikmistir. Hem calisan hem de ev islerine bakan kadin, toplumda erkeklerle esit
haklara sahip olmak icin bir dizi eylem miicadelesi vermistir. Ilk kadin
hareketlerinden beri aktivist bir eylem araci olarak kamusal alanlarda eylemler
yapmiglardir. Bu nedenle kadinlarin devam eden tarihsel siiregte ekonomik ve sosyal
bagimsizliklarinin degismesine neden olmustur. Bu degisimlere paralel olarak egitim
hakki saglanan kadinlarin akademilere girmeleri ile kadin yazarlarin artmasiyla

toplumsal cinsiyet caligmalarin baglamistir.

Tezin bagligr baglaminda inceledigim feminizm baglaminda kadin imgesini
1960’1 yillarin ortasinda cikan Ikinci Dalga Feminizm hareketinin énemli kadin
sanatcilart ile birlikte ele aldim. Modernizm kavrami icinde ilerleyen feminist
hareket i¢indeki kadin sanatgilar, ilk drneklerini performans sanati ile ele aldiklari
goriilmiistiir. Toplumun her alanindaki eril yapilanmay: elestiren kadin sanatgilar
kendi bedenlerinin temsili hakkinda performanslar diizenlemislerdir. 20. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren yasanan teknolojik gelismeler sonrasi bigcim degistiren
kadin imgesi, gelisen medya kiiltiirii ve kitle iletisim araglart ile toplumda baslica
tiiketim nesnesi haline gelmistir. Bu durum gorsel kiiltiiriin sinemadaki Hollywood
etkisi ve kapitalizmin egemen oldugu sehirlerin meydanlarinda biiytlik 11kl reklam
panolariyla dikkat ¢cekmistir. Reklam panolarinda yer alan kadin imgeleri degisen
gorsel kiiltiir ile birlikte arttk modern ve ¢ekici olarak tasvir edilmeye
baslamistir.1980 sonrasi postmodernin sanatta getirdigi ¢ok seslilik iktidarin beden
tizerinden kurguladig1 politikalara karsi sanatgilarin ¢esitli tepkilerin gosterildigi
goriilmektedir. Sanat tarihinde erkek sanatgilar tarafindan galerilerde yer alamayan
kadinlar erkek sanatgilarin eserlerini yeniden iireterek eserlerin biriciligi konusunu

tartismaya acgilmistir.
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Feminist sanat¢1 ve teorisyenlerle olusturulan bu g¢alisma kadin imgesinin
temsilinin tarihteki kazanimlarini tirettikleri eserleri donemleriyle birlikte inceleyerek
ele alinmustir. Sonug olarak, kadin imgesinin tarihsel olarak degisimini, fotograf
sanatindaki 1ilk iiretimleriyle ele alinana kadin sanatgilar farkli disiplindeki
sanatcilarla etkilesimini bir araya getirerek glinimiiz feminist sanatinin bulundugu

durumu agiklamay1 amaglamistir.
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