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TESEKKUR
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OZET

Rastgeldi, Gamze. "Tiirkiye'de Cagdas Sanat Piyasasinin Gelisimi: 2001 Krizi ve Iktisat
Bankasi Koleksiyonunun Satilisi", YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Bu calismada, Tiirkiye'de ¢agdas sanat piyasasinin gelisimi siireci ele alinmigtir. Sanat
piyasasinin olusumu, Osmanli Imparatorlugu’ndan giiniimiize tarihsel toplumsal baglam
icinde degerlendirilmistir. Tezin odaginda, Tiirkiye'de 2001 ekonomik krizinin sanat
piyasasimin gelisimine etkisi ve kriz sonrasi Iktisat Bankas1 Koleksiyonu'nun satilis1 yer

almaktadir.

1950'li yillardan itibaren Tirkiye'de devletin kiiltiir sanat alanindaki etkinligi azalmaya
baslamistir. Sermaye ve sahiplerinin ve sirketlerin kiiltiir alanindaki ve daha sonra ¢agdas
sanat alanindaki etkinliklerinin artis1 1970'li yillarda gergeklesmistir. 1980 darbesi sonrasi
iilkenin kiiresel kapitalist sisteme entegrasyonu ile paralel sekilde, sanat alaninda ulusal ve
uluslararas1 etkinlikler hizla yiikselise ge¢mis, ©6zel sektoriin de bu alana ilgisi

yogunlagarak yiikselmistir.

Iktisat Bankasi Koleksiyonu’na Tasarruf Mevduat Sigorta Fonu tarafindan el konulmasi ve
koleksiyonun satigi bu slregte 6nem tasiyan bir gelismedir. 2001 ekonomik krizi sonrasi
iflas eden bankalar arasinda yer alan Iktisat Bankasi’na ait sanat koleksiyonu, eserlerin
nasil degerlendirilecegi lizerine uzun tartismalarin ardindan miizayede yolu ile satilmis,
koleksiyonda yer alan bazi eserlerin rekor fiyatlara alict bulmasi kamuoyunda genis ilgi

gOrmustur.

Bu calismada, Iktisat Bankas1 Koleksiyonu’nun satilisi, Tiirkiye sanat piyasasmin onemli
gelisim evrelerinden biri olan 2001-2010 arasindaki dénemin manzarasi i¢inde devlet dist
aktorlerin artan etkinligi baglaminda degerlendiriliyor. Ayrica, sermaye sahiplerinin kiiltiir-
sanat alanindaki etkinliginin artisin1 hazirlayan gelismelerin tarihsel ekonomi-politik tahlili

caligmanin temel gercevesini olusturuyor.

Anahtar Sozciikler

Cagdas Tiirk sanati, sanat piyasasi, kiiltiir politikalar;, 2001 Krizi, iktisat Bankasi
Koleksiyonu, Erol Aksoy, miizayede, Kaplumbaga Terbiyecisi, rekor fiyat, 6zel Sanat

kurumlari, 6zel miizeler.
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ABSTRACT

Rastgeldi, Gamze. "Development of Contemporary Art Market in Turkey: 2001

Economic Crisis and the sale of the Iktisat Bank Collection", Master Thesis, Ankara, 2019.

In this study, the process of development of the contemporary art market in Turkey
is discussed. The formation of the art market has been evaluated within the historical
and social context from the Ottoman Empire era to the present. The focus of the thesis
is the sale of Iktisat Bank Art Collection after 2001 crisis and its impact to the

development of the art market in Turkey.

From the beginning of 1950s, the state's cultural and artistic activities in Turkey began
to decline. The increase of the activities of the capital and companies in the field of
culture took place in the 1970s. In parallel with the integration of the country into
the global capitalist system after the 1980 coup, national and international activities in the
field of art increased rapidly and the interest of the private sector in this field increased.

The acquisition of Iktisat Bank Collection by the TMSF (Savings Deposit Insurance Fund)
and the sale of this collection are important developments in this process. Art collection of
Iktisat Bank, which is among the banks that went bankrupt after the 2001 economic crisis,

was sold through auctions after long discussions on how to evaluate the works.

In this study, the sale of the Iktisat Bank's Collection, considered in the context
of increased activity by non-state actors in the period between 2001-2010. In addition,
the historical economic-political analysis of the developments that prepare the increase of
the efficiency of the capital in the field of culture and art constitutes the basic

framework of the study.

Keywords
Contemporary Turkish art, art market, cultural policies, 2001 Crisis, Iktisat Bank
Collection, Erol Aksoy, auction, Kaplumbaga Terbiyecisi (Turtle Trainer), record price,

private art institutions, private museums.
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GIRIS

AMAGC

Bu arastirma, Tiirkiye’de ¢agdas sanat i¢in 6nemli doniim noktalarindan kabul edilen
2000-2010 yillar1 arasindaki siirecte sanat alaninda 6ne c¢ikan gelismelere ve 2001
ekonomik krizi sonrasinda, Iktisat Bankas1 Koleksiyonu’nun satilmasi ile 6zel girisimlerin

cagdas sanat alaninda artan etkinliklerine odaklantyor.

Sanat piyasast; iiretim, tiikketim, isletme, degerlendirme, pazarlama, finansman, yonetim ve
serbest dolasim asamalariyla ¢ok boyutlu ve karmasik bir yapidir. Tirkiye’de, kiresel
tarihsel stiregle baglantili olarak sanat piyasasinin ortaya ¢ikisi Cumhuriyet 6ncesi doneme
dek uzansa da gunimizde hald tim unsurlariyla varlik gosteren ve ileri kapitalist
toplumlardaki oOrneklerle tam olarak Ortlisen “gelismis” bir sanat piyasasindan s6z
edilemez. Ancak piyasay1 olusturan unsurlarin farkli boyutlarda varlik gostermeye
baslamasi, dolagima giren yapitlarin hizla artmasi ve bu alana yonelmis kamuoyu ilgisiyle
artik bilimsel olarak inceleme konusu olabilecek geliskinlikte bir sanat piyasasi

olusmustur.

Turkiye’de ¢agdas sanat kurumlarinin kurulmasi ve ¢agdas yapitlarin el degistirdigi bir
sanat piyasasinin gelisimini etkileyen gelismeler, 1950’lerden itibaren devletin kiltir ve
sanat alanindaki etkinliginin azalmaya baslamasi ve 1980 sonrasinda giderek hizlanan
kiiresel sermayeye entegrasyon siireci ile baglantilidir. Tarihsel siire¢ i¢inde kiiltiir ve sanat
politikalarmin degismesiyle, 6zellikle 1970’lerden itibaren devletin himayeci rollinden
uzaklagmasi, sanat alaninda yatirim yapan 6zel sektdriin ve sermayenin tiiketici ve hami
olarak sanat piyasasindaki etkisinin ve belirleyiciliginin artmasina neden olmustur. Ancak
bu, sadece devletin kultlir-sanat alanindaki etkinliginin azalmasiyla belirlenen tek yanli bir
siire¢c degil, ayn1 zamanda 6zel sektoriin, ¢agdas sanat alanini kesfetmesi ve bu alanda

faaliyetlerini artirma ¢abasinin da sonucudur.

Devletin kiiltlir sanat alanindaki etkinliginin azalmasiyla baglayan siirecte, sermaye
sahiplerinin ve sirketlerin “cagdas sanat” alanindaki etkinliinin artmas1 baglaminda Iktisat

Bankas1 Koleksiyonu’na Tasarruf Mevduat Sigorta Fonu tarafindan el konulmasi ve



koleksiyonun satis1 onem tagiyan bir gelismedir. 2001 ekonomik krizi sonrasi iflas eden
bankalar arasinda yer alan Iktisat Bankasi’na ait sanat koleksiyonu, eserlerin nasil
degerlendirilecegi lizerine uzun tartigmalarin ardindan miizayede yolu ile satilmis,
koleksiyonda yer alan bazi eserlerin rekor fiyatlara alici bulmasi kamuoyunda genis ilgi

gormustur.

Arastirma kapsaminda, krizden sonraki on yillik siirecte 6zel sektoriin ¢agdas sanat
alanindaki etkinlikleri ve kurumsallasma girisimleriyle paralel olarak, iktisat Bankasi
Koleksiyonu’nun devlet tarafindan korunmasi ya da miizayede yoluyla satilmasi etrafinda
yiiriitiilen tartismalara odaklanildi. Bu ¢alisma ile iktisat Bankas1 Koleksiyonu ve satiginin,
Tiirkiye sanat piyasasmin onemli gelisim evrelerinden biri olan 2001-2010 arasindaki
donemin manzaras1 i¢inde devlet dis1 aktorlerin artan etkinligi baglaminda
degerlendirilmesi amaglandi. Ayrica, sermaye sahiplerinin kiiltiir-sanat alanindaki
etkinliginin artisin1 hazirlayan gelismelerin ekonomi-politik tahlili ¢alismanm temel

gercevesini olusturmaktadir.

Arastirmada, Turkiye'deki “sanat piyasas1” kapsamindaki gelismeler oldukga genis bir
cercevede ele alinmistir. Ancak, 0zel sektorlin dogrudan yurittiigi sureklilesmis ya da
kurumsallasmig kiiltiir sanat etkinlikleri ile 2000 yilindan sonra art arda faaliyete gecirilen
cagdas sanat kurumlarina odaklanilarak, arastirma nispeten belirgin smirlar iginde

yuritilmiistiir.

ARASTIRMA ve YONTEM

Arastirmada oncelikli olarak kiitliphane arastirmalari, tez ve literatlir taramasi yoluyla
verilerin toplanmasi, daha sonra bu verilerin degerlendirilerek elenmesi, 6ne ¢ikan soru ve

sorunlarin belirlenmesine ¢alisildi.

Yakin tarihli bir déneme odaklandig1 i¢in veri olarak bUylk oranda siireli yaymlar ve
basinda ¢ikan haberlerin kullanildigi1 bu c¢alismada, ayrica konu ile ilgili daha Once
yapilmig bilimsel arastirmalar, yayimlanmis kitaplar ve kurumsal web siteleri gibi internet

kaynaklar1 kullanilda.



YOK Tez Tarama Merkezi, kiitiiphaneler ve arsivlerde yapilan arastirmada dogrudan
konuyla ilgili kapsamli bir ¢alismaya rastlanmadigi i¢in ¢ok ¢esitli yayin ve kaynaklardan
bilgi edinilmis, pek ¢ok konuda bu bilgiler farkli kaynaklarin kargilagtiriimasi yoluyla

smanarak dogrulanmistir.

Yazili ve basili materyallerin disinda sergiler ve miizayedeler iizerine yayimlanmisg
kataloglardan yararlanilmig, ayrica konu hakkinda az sayida kisiyle yonlendirici

goriismeler gerceklestirilmistir.

YAYINLAR

Sanat tarihi disiplini kapsaminda, Tiirkiye’de 1980 sonrasi sanat piyasasi ve ortamina
ya da sanat yapitlarina odaklanan ¢alismalar disinda; 6zel sektdriin ve sermayenin
2000’1li yillardan itibaren giderek artan bigcimde Kkultlir-sanat ortaminda etkili olmas1
baglaminda Iktisat Bankas1 Koleksiyonu’nun satilisina odaklanmis bir arastirma ya da

tez bulunmamaktadir.

Tiirkiye’de sanat piyasasmi konu alan en kapsamli galisma, Mehmet Ustiinipek’in
“Cumhuriyet’ten Giinlimiize Tirkiye’de Sanat Yapit1 Piyasas1” baglikli doktora tezidir.
Ustiinipek’in 1998 yilinda tamamladig1 bu tezde, Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1990’1
yillara uzanan siirecte sanat piyasasindaki gelismeler ele alinmigtir. Daha yakin tarihli
manzaray: ele alan bir bagka ¢aligma ise Sabriye Celik’in “Tiirkiye’nin Toplumsal ve
Ekonomik Doniisimiinde Sanat Piyasasinin Olusumu, Plastik Sanatlarin Roli ve
Osman Hamdi Bey Ornegi” bagligini tastyan tezidir. 2008 tarihli bu doktora tezinde,
2000’li yillardaki gelismelere kisaca deginilmis ve Osman Hamdi Bey’in Iktisat
Bankas1 Koleksiyonu’nda yer alan ve rekor fiyata satilan eserlerine odaklanan bir

tahlil yapilmistir.

Tiirkiye’de sanat piyasast baglamindaki gelismeleri konu alan ve koleksiyonerlik
olgusuna odaklanan bir baska ¢alisma ise Ebru Nalan Siiliin’tin “Tirkiye’de Cagdas
Sanat Koleksiyonculugu (1990-2010)” baslikli doktora tezidir. Bu ¢aligma kapsaminda
Erol Aksoy’un koleksiyonu 2000’li yillarda sanat piyasasindaki gelismeler ve
Tiirkiye’deki koleksiyonerlik tarihi i¢cinde degerlendirilmis olsa da, koleksiyonunun

satig1 etrafindaki ve sonrasindaki tartismalara yer verilmemistir.



Tezdeki tarihsel arka plani olustururken yararlanilan kaynaklarin baginda Giiler Bek’in
"1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam" adli1 doktora tezi
gelmektedir. 2007 tarihli bu tezde, kapsami i¢indeki donemde faal olan kurumlar ve
Sanat ortami ayrmtili bir sekilde ele alinmistir. Bek’in tezi, Osmanli’dan giiniimiize
Tiirkiye’de sanat piyasasinin genel c¢ergevesi olusturulurken referans alian
calismalardan biridir. Sanat piyasasindaki Onemli gelismeler, bu kronoloji ile

karsilastirma yapilarak incelenmistir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de sanat piyasasindaki gelismeler ele alinirken yararlanilan
diger kaynaklar arasinda Ayse Nahide Yilmaz’in hazirladigr 1980’11 yillarda
Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset Iliskisi baslikl1 doktora tezi yer almaktadir. 2014 yilinda
tamamlanmis bu calisma, odaklandigi donemde sanat piyasasindaki gelismelerin

degerlendirilmesi i¢in 6nemli bir ¢erceve sunmaktadir.

Tiirkiye’de sanat piyasasmnin gelisiminde etkili olan koleksiyonculuk olgusunun
degerlendirildigi boliimlerde, Secil Serpil’in yazdig1 “Tiirkiye’de 1950 Sonras1 Gorsel
Sanatlar Koleksiyonculugunun Gelisimi” baslikli yiiksek lisans tezi, kullanilan 6nemli

kaynaklar arasindadir.

Sayilan g¢alismalarin disinda, Basak Bugay’in “1923’ten Giiniimiize Sosyo-Politik
Durumun Tiirk Resim Sanatina Yansimalarr” (2006), Ebru Turan’in “Istanbul’da 2000
Yilindan Sonra Kurulan Ozel Sanat Miizelerinin Sanat ve Sosyal Ortama Etkisi”
(2011), Bora Giirdag’in “1960-1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltlir ve Sanat
Ortam1”(2008), Ozge Gengel’in “Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri: 1980-2011”
(2014), Azime Savas’in 2008 tarihli “Maya Sanat Galerisi”, Serra Rodoplu”nun “DYO
Resim Yarigmalar1 ve Sergileri” (2015) baslikli tezleri de konuyla ilgili ulagilan ve bu

calismada yararlanilan kaynaklar arasinda sayilabilir.

Tez caligmalarinin disinda, yayimlanmis bazi kitaplardan da belli basli kaynaklar
olarak bahsetmek gerekir. Larry Shiner'in "Sanatm Icad1" (2004) kitabi, modern sanat
sisteminin olusmasinin arkasindaki tarihsel toplumsal siirece 151k tutan bir kaynak
olarak bu c¢aligmada yararlanilmigtir. Kitap, gilinlimiiz sanat sistemini ve himaye

sisteminden piyasaya gecisin nasil gerceklestiginin kavranmasinda énemli bir kaynak



gorevi gérmektedir.

Chin-tao Wu’nun “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi” adli genis kapsamli kitabi, ABD’de
1980’lerden sonra sgirketlerin sanata miidahalesini konu almaktadir. Bu Kkitap,
sermayenin kiiltiir ve sanat faaliyetleriyle iligkisini aciga c¢ikarmak baglaminda
izlenecek yontemler konusunda 6nemli bir rehber ve ilham kaynagi olmustur. Ayni
zamanda, sanat alaninda meydana gelen gelismelerin, 6zerk ve kapali bir alan iginde
gerceklesmedigini, toplumun doniisiimiiyle derinden iliskili oldugunu ortaya koyan
onemli bir eserdir. Kitapta ayrica, sermaye sahiplerinin sanat yatirimlarmin

motivasyonlar1 konusunda da garpici 6rnekler yer almaktadir.

Don Thompson'un (2011) "Sanat Mezat" adli kitabi da kiiresel cagdas sanat
piyasasiin dinamiklerini ve 6zel sektoriin alandaki faaliyetlerini kavramak agisindan
one ¢ikan bir kaynaktir. Sarah Thornton (2012) imzali "Sanat Diinyasinda Yedi Giin"
ve Michael Hutter ile David Thorsby (2010) tarafindan hazirlanan "Paha Bigilemez"

adli kitaplar da 6zel olarak ismi anilmasi gereken 6nemli yaymlar arasindadir.

SORU VE SORUNSALLAR

Bu ¢aligmanin ana sorunsali, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin toplumsal ve kiiltiirel doniisiim
siirecinde sanat piyasasinin gelisimini 6zetlemek, bu g¢erceve icinde 6zel sektor ile
sermaye sahiplerinin kiiltiir sanat alanindaki etkinliklerinin artigin1 goriiniir kilmaktir.
Bu amag dogrultusunda, 2000’1 yillardan bu yana sermayenin bu alandaki varliginin
giderek artmasinda onemli bir esik olarak tespit edilen 2001 krizi ve sonrasindaki
gelismeler ayrintili olarak ele alinmistir. Kriz sonrasinda batan iktisat Bankasi’nin
devlet tarafindan el konulan sanat koleksiyonunun satilis1 etrafinda ylriitiilen
tartigmalar ve ayni donemde hayata gecirilen projeler sermaye/sanat iligkisinin

doniisen icerigine dair bilgi veren dnemli gelismelerdir.

Arastirma kapsaminda Karsilasilan en O6nemli sorun, yakin doneme odaklanan bir
caligma olmasi nedeniyle kaynaklarin agirlikli olarak siireli yaymlar ve gazeteler
olmasidir. Bu yaymlar i¢indeki ihtilafli bilgiler, karsilagtrmalar yapilarak
dogrulanmig, miimkiin oldugunca farkli referans kullanilarak gergek verilere

ulasilmaya ¢aligilmustir.



Tiirkiye’de sanat piyasasiin gelisimi ve 2000’li yillardan sonraki durum iizerine daha
once yapilmig kapsamli bilimsel ¢aligma olmamasi, yontem ve kapsamin
belirlenmesinde zorlayici olmustur. Ayrica aragtirmanin odagindaki sanat piyasasi
aktorler arasindaki iligkilerin her zaman agik olmadigi, pazarlama ve satis siirecleri
hakkinda belgelemenin yapilmadigi, rakamsal verilerin gizlendigi ya da manipile
edildigi, "kayitdis1" olarak tanimlanan, iktisadi olarak Olgiilmesi gii¢ bir alandir.
Ozellikle ekonomik verilerin kaynagi, ¢ogunlukla piyasadaki aktorler degil; alan
iizerine calismalar yapan kurumlar ya da kisilerin derledigi bilgilerdir. Bunun disinda,
kurumsallagma girigimlerinin heniliz baslangi¢ asamasinda oldugu bir doneme

odaklanildigi i¢in, veri ve belgelere ulagsmak sorun olmustur.



1. SANAT PiYASASININ GELISiMi

Modern anlamda sanat iiretiminin ve piyasasinin gelisimi, yalnizca zenginlesen iilkeler
arasinda giderek artan ticaret ve sermaye birikimi ile agiklanabilecek bir olgu degildir.
Modern sanat sistemi, ¢ok sayida sosyal ve toplumsal degisimin sonucunda giincel
goriiniimiine ulagmistir. Avrupa’da Ronesans, Reform, Aydinlanma Diisiincesi ve Sanayi
Devrimi; sanat yapitimin iiretim kosullari, kavranis1 ve felsefesi yaninda sanat¢inin

toplumsal kimligini de kokiinden doniistiiren milatlar olmustur.

Giincel sanat piyasasi, giiniimiizde kiiresel kapitalist sistem i¢inde, olduk¢a yiliksek toplam
degere sahip bir pazardir. Sanat yapiti; koleksiyonerler, sermayedarlar, sirketler ya da
kurumlar tarafindan giin gectikge daha fazla ilgi gbren bir yatirim araci olarak
goriilmektedir. Sanat piyasasinin doniisiimiinii kavrayabilmek igin dncelikle sanat yapitinin
yiikksek degisim degerleri ile pazarlanan bir metaya doniismesi siirecini goriiniir kilmak
gerekir. Yiizyillar1 bulan bir zaman diliminde Tanri’ya ya da egemen sinifa hizmet eden
sanat¢ilar hangi etkenlerle bagimsiz ireticilere doniismiislerdir? Sanat yapitini1 saraylar,
kutsal mabedler ya da aristokrat miilklerinden ¢ikarip miizelerde sergilenen koleksiyon
nesnelerine; muzayedelerde, galerilerde, fuarlarda pazarlanan metalar haline doniistiiren

nedir?

“Sanatin Icad1” (2004) kitabinda bu doniisiim siirecine odaklanan Shiner “genel olarak
anladigimiz haliyle sanatin, hemen hemen iki yiiz yillik ge¢cmisi olan bir Avrupa icadi”
oldugunu belirtir (Shiner, 2004, s. 21). Avrupali sanat diislincesinin, biitlin halklarin ve
eskigaglarin etkinlikleri ile elislerinin asimile edilmesi sonucu evrensel olarak kabul
gordliglinii vurgulayan Shiner, anladigimiz anlamda “glzel sanatlar” diisiincesinin oldukga

yakin tarihli bir kavram oldugunu ortaya koyar (Shiner, 2004, s. 21).

18. yiizyila kadar ressamlar, besteciler, ayakkabicilar, simyacilar i¢in ve birbirlerinin yerine
kullanilan sanat¢t ve zanaatg1 kelimelerinin anlami, 18. yiizyilin sonuna gelindiginde
birbirinin zidd1 olacak kadar ayrigmistir. Sanat¢i giizel sanat eserlerinin yaraticist olmus,
zanaatc ise sadece faydali ya da eglenceli seyler lireten kisiler i¢in kullanilmaya baglamstir.
19. yiizyilin baglarina gelindiginde giizel sanatlara, yiice hakikati ortaya ¢ikarmak ya da ruhu
iyilestirmek gibi askin bir tinsel gorev verildigine deginen Shiner sdyle bir tespitte bulunur:

“O gline kadar, tarafsiz bir derin diisiinme fikri Oncelikli olarak Tanri’ya hasredilmisti.



Halbuki artik sanat, kiiltiirlii seckinlerin bir¢ogu icin yeni bir tinsel yatirim alani haline
gelmek Uzereydi” (Shiner, 2004, s. 25).

Bu kavramsal devrimden 6nceki donemde sanatcilar da “gogunlukla siparis iizerine ¢aligan,
tiretimi igbirligi i¢inde gelistiren” kisilerdir (Shiner, 2004, s. 26). Modern sanat sisteminin
h&kim normlarinda ise ideal olan, “Yaratici isbirligi degil bireysel yaratimdir. Eserler
nadiren 6zel bir mekdn ya da amaca yoneliktir ve aslinda varolus amaglar1 bizatihi
kendileridir; sanat eserlerinin herhangi bir islevsel baglamdan yalitilmalari, konser
salonlarinda, sanat miizelerinde, tiyatrolarda ve okuma salonlarinda sessiz ve saygili dikkat

idealine yol agmistir” (Shiner, 2004, s.26).

Himaye sisteminden piyasaya gecisin -lilkeden {iilkeye farkli sekillerde gergeklestigi bu
donemde- sanatginin “serbestlesmesi” olarak tanimlandigini belirten Shiner, yeni piyasa
sistemindeki sanat¢inin Ozgiirligiiniin abartilmamasi gerektigini de wvurgular. Eserleriyle
gecinebilmek isteyen sanatgilar, “belirli bir yelpaze i¢inde kalarak piyasaya, kamuoyunun ve
elestirmenlerin bir kisminin benimseyecegi eserler siirmek yahut da kamuoyuna yeni bir
akimi dayatmak i¢in baska sanatgr ve elestirmenlerle giic birligi yapmak zorunda
kalacaklardir” (Shiner, 2004, s.203).

Ilerleyen boliimlerde goriilecegi iizere giincel sanat piyasasinda, sanatginin isbirligi yapmak
ya da birlikte ¢alismak zorunda oldugu aktorler sadece elestirmenler ya da diger sanatgilar

degildir.

Janet WoIff da, “Sanatin Toplumsal Uretimi” (2000) adli kitabinda giiniimiiz sanat
diinyasinin bas aktorii olan bagimsiz, yaratici sanat¢i kimligini belirleyen iki ana tarihsel
gelismeye deginir: Bunlardan ilki sanayi kapitalizminin dogal sonucu olarak bireyciligin
ortaya cikisi, ikincisi ise “sanat¢inin belirli bir toplumsal grup ya da smifla kurdugu 6zel
baginin kopmasi; tiiccar-elestirmen sisteminin eski hamilik sisteminin yerini almast;
dolayisiyla sanat¢inin hamilik sisteminin sagladigi giivenlikten yoksun kalmasi ve boylece
belirsizligin egemen oldugu piyasa iliskileri i¢erisinde davranmak zorunda kalmasi” olarak
tanimlanir. Ancak ¢agdas sanatc1 kimliginin bu sekilde tanimlanmasinda eksiklikler vardir.
Yeni hamilik sistemleri ve ise alma olanaklarinin varhigin1 gérmezden gelmemek gerekir.
“Sanatgilarin ¢ogu bugiin de kapitalist iiretim siireci i¢inde toplumsal is Orglitlenmesinin

degisik dallarinda gorev iistlenerek sistemle biitiinlesmis” durumdadir (Wolff, 2000, s. 15-



18).

“Sanat Diinyalar1” (2013) kitabinda Howard Becker sanat tiirlerinde ayrima gitmeden
hamilik sistemindeki doniisiimii ve giincel sanat piyasasinin genel isleyisini soyle Ozetler:
Bu sistemde yer alan ve sanat tretiminde tarihsel olarak da en 6nemli rolii oynayan ilk olgu
hamilik sistemidir. Hamilik sisteminde bir kimse ya da kurum, belli eserler veya sadece
cesitli eserler iiretmesi i¢in sanat¢iyl anlagsma siiresi boyunca biitlinliyle destekler. Hami,
belirli kamusal alanlar i¢in heykel ve resim siparis eden ya da icra edilen hizmetler
karsiliginda sanatgiya diizenli bir aylik baglayan hiikiimet olabilir. ROnesans’tan baslayarak
sanatcilar biiyiik resimler ve heykeller iiretirken ya da kutsal mekdanlarin siislemelerini
yaparken papalar, kardinaller ve dini tarikatlar onlar1 desteklemislerdir. Kiliseler giiniimiizde
de hamilik yapmaktadir ancak bugiin bu rolii daha ¢ok genel merkezlerini sanat yapitlariyla
donatmak ya da is merkezlerine sanat yapitlar1 koymak isteyen ve imaj ¢aligmalariin bir
parcasi olarak sergilenen eserleri satin alan sirketler oynamaktadir. Sermaye sahipleri halen
0zel koleksiyonlar1 i¢in veya sivil kuruluslara, dinsel kurumlara armagan etmek icin eser
siparisi vermekte ya da higbir baglayici kosul olmadan sanatgilara burs saglamaktadir

(Becker, 2013, s. 141-142).

Diinyada, hamilerin siparisleri ya da dolaysiz destekleri disinda, sanat yapitinin dogrudan
satigina dayanan sanat piyasasi; Belcika, Hollanda ve Liiksemburg’un i¢inde bulundugu
bolgede giderek zenginlesen 17. ylizyil orta sinifinin altin ¢agimi yasadigi; evleri icin
resimler, elle boyanmis kitaplar ve ¢iniler satin aldiklar1 donemde gelismistir. Bu donemde
aristokratlarin ya da sarayin diginda sanat yapitlar1 dogrudan satis i¢in iiretilmeye baslanmis,
bazi sanatgilar, biiyiik miktarlarda iiretim yapmanin diginda baska sanatg¢ilarin da yapitlarin
pazarlayacak kadar girisimci olmuslardir. Rembrandt kendi atdlyesini de galistiran bir sanat
simsar1 olarak da bilinirken, Rubens bir adim 6ne gegerek sadece boyalar1 karistirmak igin
degil, fazla sayida {iiretilen resimlerin arka planlarmi1 boyamak gibi biitiin “rutin” isleri
yapacak yardimcilar da c¢alistrmaya baslamistir. Sanat piyasasi Belgika, Hollanda,
Liiksemburg, Italya ve Almanya arasindaki dikkate deger sanat ticareti ve sanatci
hareketliligi sayesinde kiiresellesmistir. “Sanatcilar, parayr takip etmis” ve 17. yiizyilda
Hollanda, 18. yiizyilda Ingiltere, 19. ve 20. yiizyillarda ise Fransa ve ABD sanat piyasasinin
merkezi haline gelmistir (Towse, 2010, s. 66).

Himaye sisteminde siparis ve talep iiretimden Once gelirken piyasa sisteminde en basit
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tanimla sanatgilar Once liretim yapar, daha sonra da genellikle bir satict ya da aract yoluyla
eserleri anonim alicilara satarlar. Piyasa sisteminde de daha dnce degindigimiz gibi belirli
projeler, mekénlar ya da kisisel koleksiyonlar igin siparigler s6z konusu olsa da sistemin
genel isleyisinde iiretim once gelir. Bu baglamda, “Ozgiil bir siparis ya da onceden
belirtilmis bir kullanim baglammin olmayisi, sanatgilarin kendi yonelimlerini izlemekte
tamamen 0zglir olduklar1 izlenimini vermektedir” (Shiner, 2004, s. 202). Sanat eserinin
fiyat: eserin kendisiyle -kullanilan malzeme, is¢ilik ya da yapim zorluguyla- nadiren

iliskilidir. “Eser artik bir inga degil, kendiliginden bir yaratimdir” (Shiner, 2004, s. 203).

Ancak iiretim ve satig etkinliklerinin ge¢misten farkli olsa da giiniimiiz piyasasinda da
alisilmigin disinda bir tarzda denetlendigini gézden kagirmamak gerekir. “Sanat tacirleri
cogu zaman sanatcilarla Ozel sozlesmeler yaparlar ve sanatcilar bdylece belli tiirde,
boyutlarda ve miktarlarda is iiretmek i¢in cesaretlendirilir ya da yonlendirilirler”

(Stallabrass, 2009, s. 94).

Giincel sanat piyasasinda, zanaat usulleriyle tiretim yapildigi doneme benzer sekilde sanatgi
siirl sayida eser tiretmektedir. Sanat eserleri arzina konulan siirlama ise sanat piyasasinin
“hat sathada siradis1” olmasina neden olur. Fiyatlarin arz ve talep dogrultusunda
dalgalandig1 diger piyasalardan farkli olarak sanat piyasasinda bu mekanizma islemez.
“Sanat piyasasinda fayda hesaplar1 degil moda biiyiik etki yaratir, boylece fayda ile arzu
arasindaki alisilmig iliski bozulur; pek cok sanat eseri biriciktir, bu ise arz kanunlarinin
isleyisini engeller, ya hep ya hi¢ kanunu isler; bdylece arz ve talep arasinda karsilikli tepki

vermeye dayali bir denge kurulamaz” (Stallabrass, 2009, s. 97).

Basit bir anlatimla sanat piyasasi, ¢ok sayida alict ve saticinin oldugu diger rekabetci
piyasalarda oldugu gibi, talepte fiyatin ana belirleyen oldugu bir pazar degildir. Ancak
tersine bir isleyisle, sanat yapitinin ya da herhangi bir islevselligi, kullanim degeri olmayan
bu “soyut emek”in degerinin belirlenmesinde, belki de diger hicbir iiriinde olmadig1 kadar
sanat alanindaki tiim aktorlerin ve iligkilerinin pay1 vardir. Sanat yapitinin estetik degerinin
ilaninda sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri, kiiltiir kurumlari, uzmanlar ve sanat izleyicisi
rol oynar. Yapitin maddi degeri ise her zaman estetik degeriyle paralel olmayan bir bigimde
piyasa aktorlerinin hiikiimleri, miidahalesi ve cok cesitli digsal etkenlerle sekillenir.
Shiner’in edebiyat tarih¢isi Annie Becq’den aktardigi gibi “Himaye sisteminden piyasa

sistemine gecis, kullanim degerinden degisim degerine yoOnelinmesiyle birlikte bir
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zorunluluk olarak ortaya c¢ikan ‘somut emek’ten, ‘soyut emek’e gegistir. Eski sanat
sisteminde {ireticinin emegi somuttu; yani hiiner, zekd ve yaraticilik genellikle 6zgiil bir
islevi ve ilizerinde anlasilan bir konusu olan bir siparigin yerine getirilmesinde
kullaniliyordu. Yeni ortaya ¢ikan piyasa sisteminde ise emek soyutlasiyordu; yani, 6zgul bir
mekén ya da amagla ilgisi, daha 6nceden belirlenmis olan herhangi bir konusu ve dolayisiyla
da genel bir yaraticilik haricinde {iretim sirasinda yerine getirilmesi gereken 6zgiil herhangi

bir gorevi yoktu” (Shiner, 2004, s. 204).

Shiner eski sanat sisteminden yeni giizel sanat sistemine gecisin genellikle bir
“serbestlesme” olarak tarif edildigini belirterek bunun anlasildigi kadar sanatgiyt
Ozgiirlestiren bir degisim olmadigim1 da vurgular. Gegimini eserlerinden kazanmak isteyen
sanatcilar; yeni sistem i¢inde herkesin eserlerini yargilayabilecegi bir kamuoyunun,
elestirmenlerin, araci kurumlarin ve alicilarin begenisine hitap eden yapitlar liretmek
durumundadir. Bu begeniyi ya da sanat yapitinin degerini belirleyen yalnizca estetik &lcutler
degildir. Giincel sanat piyasasi pratikleriyle ilgili gozlemlerini “Sanat Diinyasinda Yedi
Giin” (2012) adiyla kitaplastiran Sarah Thornton’un tespit ettigi bir dizi aktoriin tiretimleri,
etkilesimleri ve miidahaleleridir. Sanatgi, sanat simsari, kiirator, elestirmen, koleksiyoner ya
da miizayede evi eksperi temel piyasa aktorleri arasinda sayilirlar ve yapitin degerinin
belirlenmesinde biyuk rol oynarlar. “Sanat Mezat” (2011) kitabinin yazar1 Don Thompson
estetik deger boyutuna hi¢ deginmeden, “Hangi ¢agdas sanat eserleri degerlidir?”” sorusunun
cevabini belirleyenlerin “en basta biiyiik tacirler, ondan sonra markalagmis miizayede evleri,
bir Olgiide Ozel sergiler diizenleyen miize kiiratorleri, cok smirli bir dlglide de sanat
elestirmenleri” oldugunu belirterek, alicilarin bu siiregte hemen hemen hi¢ rolii olmadigini

One surer (Thompson, 2011, s. 47).

Sanat yapitinin degeri, aslinda ¢ok goriiniir olmamakla birlikte piyasadaki biitiin oyuncularin
rizasiyla belirlenir. Sanat piyasasinda begeni de degere etki eden 6nemli unsurlardan biridir,
ancak ortaya cikis1 ve degisimi daha uzun zaman alir. Begeniyle yakin iligkisi olan gii¢

iligkileri, siirecin sonunda deger iizerinde etkili olurlar.

Ozellikle ¢agdas sanat yapiti piyasas: gii¢lii bir sekilde ticari oyuncular tarafindan
sekillendirilir. Saticilar sanat yapitin1 seger, piyasaya girisini sinirlar ve kamu sektoriinii ve
elestiri diinyasin1 bilgilendirir. Kamu miizeleri, galeriler ve elestirmenler 6zel sektoriin

se¢imlerini degerlendirir ve zamanla (ama her kosulda gériinmeyen bir siirecin sonunda) bir
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sanat yapit1 gelecegin “eski ustalar1” statustine yukseltilir (Robertson, 2005, s. 22-23).

Cagdas sanat yapitinin degeri, yukarida belirtildigi gibi piyasanin digsal dinamikleriyle
belirleniyor olsa da, “deger sorunu” bu ¢aligmanin kapsami disinda kaliyor. Deger sorusu
sanat piyasasmin doniisiimiiyle de paralel sekilde, sanat tarihi ve estetik felsefenin konusu
olmaktan ¢ikip gilinlimiizde ekonomistler, kiiltiir arastirmacilari, sosyologlar, sanat
yonetmenleri, sanat yazarlari, antropologlar ve siyaset kuramcilar1 gibi farkli alanlardan
uzmanlarin ¢aligma yiiriittiigii, disiplinlerarasi bir arastirma alani haline gelmistir. “Sanatta
estetik ve maddi degerin nasil olustugu” sorusuna verilen yanitlar, genel olarak
ekonomistlerin sanat yapitinin ticari kullanimma odaklanan iktisadi analizleri ile sosyal
bilimcilerin  anlatisal kanitlara dayanan kavramsal ¢6ziimlemeleri c¢ergevesinde

sekillenmektedir.

1.1. Giincel Kiiresel Sanat Piyasasi

Giincel sanat piyasasinda sanat yapitlariin, yerel, bolgesel ya da uluslararasi olarak ticareti
yapilabilir. Tiim sanat nesnelerinin bir kaynak piyasasi, kokeni vardir. Yerin altindan
cikarilan mezarlar yani arkeolojik buluntular ya da atdlyelerinde c¢alisan sanatgilar bu

kaynaklar1 olusturur.

Sanat piyasas1 giiniimiizde olduk¢a karmasik, disartya karsi yiiksek bariyerleri olan sinirl
bir piyasadir ancak girisin sinirli oldugu diger piyasalarda, bu smirlama alicilardan ¢ok
saticilarin yararmadir. Oysa sanat piyasasinda ticaretin sinirlanmasi hem alicilar hem de
saticilara yarar. Sanat piyasasindaki fiyat hareketi digsal etkenlere baglidir. Fiyatlardaki inis

ve ¢ikislar, 6zel ve kamusal kuruluslar1 temsil eden oyuncularin etki alanindadr.

Glincel sanat piyasasi, birincil, ikincil ve tigiinciil olmak iizere ii¢ belirgin ticaret
asamasindan olusur. Birincil asama, piyasaya ilk kez ¢ikan sanat yapitlartyla ilgilidir. Bu
asamada sanat yapit1 daha 6nce hi¢ satin alinmamis ya da satilmamistir. Bu pazarda faaliyet
gosteren saticilar ¢ok kiiciik marjlarda, ¢ok kiiciik ya da hi¢ olmayan stoklarla calisirlar.
Giliniimiiz cagdas sanat piyasasinda sahiplik ¢ok kisa siirebilir ve ayn1 yapitlar ¢ok kisa siire
icinde ikincil pazarda baska bir saticiyla boy gosterebilir. Tkincil asamada piyasa, onemli

miktarda nakit ve stokla is yapan kurumsal galerilerden olusur. Bu asamada eser daha fazla
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onem kazanir ve fiyat: belirgin bir sekilde artar. Uciinciil asamada pazar olarak baslangigta
daha belirgin faaliyet yiirliten miizayede pazari, glinlimiizde ikincil asamadaki pazardan ¢ok

ayrilabilir degildir.

Cagdas sanat yapitlarmin piyasada en genel anlamda, “ivir-zivir ya da ¢op” (junk) yani
yatirnrm degeri olmayan, “ileri, gelismis, modern” (cutting-edge) yani Bati’daki kilturel
sektoriin destegini almis ya da alternatif (alternative) yani bu destege ulasmamis olarak
tanimlandiklarint belirten Iain Robertson (Robertson 2005, s. 15) bir sanat yapitinin
degerinin aynm1 zamanda icinde yaratildig1 ¢evre tarafindan da belirlendigini kaydeder. Bu
baglamda, gecis asamasindaki ya da kalkinmakta olan ekonomilerin sanat piyasalari da
geridedir ve bu ¢evrede iiretilen bir sanat yapitina daha az deger ekleyebilirler. Bolgesel bir
sanat piyasasinin uluslararasi sanat piyasasini gegebildigi tek an, bolgesel bir sanat¢iya ya da
nesneye yonelmis belirgin bir ilginin olustugu zamandir. Ornegin Hong Kong, Cin sanatinin
uluslararasi ticaret merkezidir ve yerel bir koleksiyoncu zenginligi olmasa da ayni zamanda

uluslararasi sanat merkezidir.

Ekonomistler, sanat yapitlarinin ithalinde Gayri Safi Yurtici Hasilanin, toplam ticaret
hacminden daha fazla etkili oldugunu tespit etmislerdir. Bu nedenle New York, Londra,
Paris ve Basel gibi kentler gliniimiizdeki en geliskin sanat piyasalarina sahiptir. Sanat
piyasasindaki basarilar1 su makro-ekonomik kosullara baglhdir: uluslararasi alanda giiglii
politik yonetim, genel ekonomik refah, gozetim altinda ekonomik yapi, spekiilatif ¢cevre ve
yiiksek yasam standardi. Bu piyasa yapisin1 destekleyen diger kosullar ise uluslararasi
fiyatlara ulagabilme, 6zglin ya da sinir asir1 talebi ve uluslararasi rekabeti etkileyebilme
giicli, 1limli ticaret kosullar1 ve diizenlemeleri yaratabilmeleri, kamusal kiiltiirel yatirim ve
destek saglama, kentsel yatirimlar ve halkin kiiltiirel egitimine yatirim yapmalar1 olarak

sayilabilir (Robertson, 2005, s. 17).

Sanat piyasasinda genel boliinme, “kategori, sektor, tip ve Uriin” olarak dort ana baslik
altinda yapilir. Ornegin resim ve desen kategorisindeki eserler, eski ustalar, modern ve
cagdas olarak sektorlere ayrilir. Eserin tipi daha ¢ok ait oldugu dénemi ya da ekold, iirlin de
dogrudan kendisidir. Modern sanat piyasas1 Empresyonistlerden baslayarak Ikinci Diinya
Savasi’nin baslangiciyla sonlanir. Cagdas sanat ise savas sonrasit donemi tanimlamak i¢in
kullanilir. Ancak giizel sanatlar kategorileri ve donemleri genellikle siibjektif olarak

belirlenir. Ornegin New York’taki miizayedelerde Constable ve Turner “eski ustalar”
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sektoriinde degerlendirilir. Bunun yaninda, “cagdas sanat tanimi, sanat diinyasinda en fazla
suiistimal edilen terimdir ¢linkii c¢ogunlukla cutting-edge (ileri) sanat yapitlart igin
kullanilir” (Robertson, 2005, s. 19).

Sanat piyasas1 kurumsal ve ticari “oyunculardan” (aktorler) olusmaktadir. Kurumsal aktorler
arasinda, UNESCO ve Interpol gibi ulusiistii yapilar yer alir. Ulusal kurumlar ise kiiltiir
bakanliklari, kiiltiir ajanslari, giimriikk, kamu miizeleri, galeriler ve sanat okullar1 gibi
kurumlardir. Diinyanin en gii¢lii ekonomilerine sahip ABD, Japonya, Almanya, Ingiltere ve
Fransa, aktif olarak ulusal kiiltiirlerinin yurtdisinda tanitimini yapip yayilimimi tesvik

etmektedir.

Piyasadaki ticari aktorler, 6zel ya da vakif koleksiyonlari, galeriler, miizayede evleri, siireli
sanat yayilar1 ve saticilardan olusur. Uluslararas1 kurumlar sanatgilarin, sanat yapitlarinin,
tarihi eserlerin ve antikalarin sanat pazarina girisini sinirlayan, erteleyen ya da kontrol eden
bir sistem olusturmuslardir. Vergilendirme ya da stoklama yoluyla “kamu yararma” uygun
ya da milli zenginliklerini artiracak yonde hareket ederler. Ayrica halka agik sergiler ya da

kamu galerilerinde sergileme yoluyla yapitlarin “degerlenmesine” katkida bulunurlar.

Sarah Thornton giincel sanat piyasasinin “kulisinde” yaptigi gozlemlerini anlattig1 kitabinda
giincel sanat diinyasinin i¢inde yer alanlarin alt1 farkli rolden birini oynamaya egilimli
oldugunu belirtir: “Sanat¢1, sanat simsari, kiirator, elestirmen, koleksiyoner ya da miizayede
evi eksperi” (Thornton, 2012, s.11). Ancak sanat diinyasindaki biitiin rol sahipleri, sanat
pazarinda yer almaz. Sanat pazarinda eserleri alip satanlar yer alirken, pek ¢ok sanat diinyas1
oyuncusu (elestirmenler, kiiratorler ve sanatcilar) diizenli bir sekilde bu ticari eylemde yer

almayabilir,

Sanat tarihi a¢isindan sanatin ilk baglamlar1 ve atélyeden bir miize koleksiyonuna ya da ¢op
konteynirina veya miizeleri de kapsayan baska lokasyonlara gec¢isindeki degerlendirme
stirecleri de her zamankinden biiylik 6nem tasimaktadir. Thornton’in altin1 ¢izdigi gibi,
“biiyiik eserler kendiliklerinden ortaya ¢ikmazlar, yapilirlar; sadece sanatcilar ve onlarin
asistanlar1 tarafindan degil, ayn1 zamanda sanat simsarlari, kiiratérler ve elestirmenler ve

koleksiyonerlerin ‘destegiyle’ ortaya ¢ikarlar” (Thornton, 2012, s. 16).

Thornton sanatin popiilerlesmesi dedigi siirecin nedenlerini, egitim seviyesindeki ylikselis,
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gorsel okuryazarhigin artisi ve kiiresellesen diinyada sanatin simirlar1 asarak daha ¢ok
paylagilan bir ilgi alani haline gelmesi olarak siralamaktadir. Sanatin popiilerlik
kazanmasinin bir diger nedeni ise sanat yapitlarinin ¢ok yiiksek fiyatlara el degistirmesi ve
bu paralarin haber niteligi tasimasidir. Bunun karsihiginda “liks meta ve stati semboli
olarak sanat nosyonu popiilerlesmektedir”. Thornton “klonlanabilir kiiltiirel metalarin dijital
diinyasinda benzersiz sanat nesnelerinin gayri menkullerle kiyaslandigini” wvurgular
(Thornton, 2012, s. 16). Sanat yapitlar1 eriyip gitmeyecek somut varliklar olarak
konumlandirilmistir. Yeniden satilabilir olmalar1 cagdas sanatin iyi bir yatirim oldugu fikrini

beslemis ve pazara daha bliyiik bir hareketlilik getirmistir.
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2. TURKIYE’NIN IKTIiSADI DONUSUMU

Turkiye’de sermaye gruplarmin ve Ozel girisimlerin ¢agdas sanat alanindaki etkisini
degerlendirebilmek i¢in Oncelikle iilke ekonomisinin tarihsel gelisimini ve niteliklerini

ortaya koymak yararli olacaktir.

Turkiye kapitalizmi, gec kapitalistlesen biitiin iilkelerde yasanan problemleri biinyesinde
barmdirmistir. Sermaye birikimi sorunu, en temel sorun olarak 6ne ¢ikmis ve bu sorun
yapisal bir karakter gdstermistir. Tiirkiye ekonomisinin giiniimiizdeki goriiniimiine ulagan
stirecte, Ozellikle 1908°de ittihat ve Terakki’nin iktidara gelisi dnemli bir doniim noktas:
olarak goriilebilir. 1908, 19. ylizyilin ikinci ¢eyreginde gelismeye baslayan kapitalist
iliskilerin, uluslararasi igbdliimiine uygun ve kapitalist rasyonlara uyumlu adimlarin atildig:

ya da bir programin devreye sokuldugu siireci isaretler.

Turkiye’de kapitalizmin bigimlenisini, Korkut Boratav kendi ifadesiyle, “yar1 somiirge”
olarak tanimlar ve sanayinin agirlikta Bati Anadolu, Marmara Bdlgesi ve Cukurova’da
yogunlagtigini belirtir. Boratav sermayenin, komprodor karakterli oldugunu ve agirlikta

gayrimiislim unsurlardan olustugunun altini ¢izer (Boratav, 2009, s. 20-21).

1912 Balkan Savasi, ardindan 1914-1918 1. Diinya Savasi iilke i¢in yikim yillar1 olmustur.
Ayni zamanda bu dénem Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis donemidir. Savas yillari,
ekonomide siddetli daralmalara ve zafiyetlere yol acarken, TUrkiye Cumhuriyeti’nin

kurulusu kapitalizmin gelisim siirecinde yeni bir tarthsel donemin baglangici olmustur.

Ali  Gevgilli, Tiirkiye kapitalizminin gelisimini inceledigi ¢alismasinda Osmanl
Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne son derece ciliz bir sanayi kaldigmi belirtir:
“Kurtulus Savasi Tiirkiyesi’nin devraldigi sanayi mirasi, toplam olarak 76 bin 216 is¢i
caligtiran, ¢ogu manifaktiir diizeyindeki 386 sanayi kurulusundan ibarettir” (Gevgilili,
1989, s. 44). Sanayinin yapisi ise sadece yakin pazar igin iiretim yapan hafif tiiketim

mallarindan olusmaktadir.

Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte, 6zellikle izmir iktisat Kongresi’yle (1923) Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ekonomik yol haritas1 olusturuldu. Tktisat Kongresi, “milli iktisat”ekollindi

simgeleyen diizenlemeleri beraberinde getirdi. Is Bankasi, sermaye birikimini saglamada
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kritik bir misyon Gstlendi. Devlet ekonomik bir aktér olarak devreye girdi ve “yerli”
sermayenin yaratilmasini hedefledi. Boratav, milli iktisat okulu ya da ekoliiniin korumact
ve sanayilesmeci oldugunu belirterek gelismeleri soyle agiklar: “Devlet destegi ile bir yerli
ve milli burjuvazi yetistirilmesini kalkinma ve modernlesmenin temel mekanizmasi olarak
goren yaklasim, 1923 sonrasinin iktisat politikalarina ve atmosferine tamamen damgasini

vurmustur” (Boratav, 2009, s. 40).

1923-1929 yillar1 Tiirkiye kapitalizmi agisindan agik ekonomi ya da liberalizm donemini
simgeler. Devlet, ekonominin gelismesinde rol oynamis ve sermayeyi fiilen ve aktif olarak
desteklemistir. Bu siire¢ Tiirkiye kapitalizminin sermaye birikim sorununa yanitlar iretme

cabasini kapsar.

Kiiresel diizeyde kapitalizmin ikinci yapisal-organik krizinin (ilki 1873-96 arasi)
gerceklestigi 1929 yilindan sonraki on yillik siirecte tiim diinyada biiytlik alt iist oluslar
goriliir. Tiirkiye de krizin sarsici sonuglarindan siddetle etkilenmis, ayni yil icinde 6zelde
Osmanl bor¢larmin ilk takviminin 6denmesi ekonomiyi yikim noktasina getirmistir. Bu
donemde devletgilik politikalarinin ya da devlet kapitalizminin 6niinii acan uygulamalar
hayata gecirildi: “1929 ile 1931 yillar1 arasinda hiikiimet ekonomiyi, 6zellikle de dis
ticareti korumaci bir yaklasimla devletin denetimi altina sokmak i¢in Onlemler aldi”
(Ahmad, 2000, s. 117-118). Bu dnlemleri, ekonomide devletin siki denetimini saglayan

adimlar izledi.

Devletcilik donemini Mustafa Sonmez, devletin ekonomideki roliine bagli olarak 1929-
1932 ve 1932-1939 yillar1 olarak iki déneme ayirir: Ozel sektdre dayali ithal ikameci
donem ve devletci ithal ikameci dénem (S6nmez, 2004 s. 127-130). Devletcilik 6zunde
ithal ikameci politikalar1 kapsamaktaydi. Devlet tesvikleriyle ve korumaci dis politikayla

yeni bir sermaye birikim modeli hedeflenmistir.

1930’1u yillar, Tiirkiye’de kapitalizmin sermaye birikim sirecinin en énemli donemi olarak
iz birakmistir. Planli ekonomi siirece damgasin1 vurmus, 1933 yilinda birinci bes yillik
sanayi planit hayata gecirilmistir. Bu donem Tiirkiye’de devlet ve sermaye arasindaki
iligkide bir sigramay1 gosterir. Devlet kapitalizmi yillarinda “... biirokratlar (devlet smnifi)
ile sanayi burjuvazisinin homojen bir koalisyon i¢inde birlesmesiyle sanayi iiretiminin

artmasina yol agt1. Yerli sanayi sektoriiniin biiylimesinin ekonomi iizerinde siyasi kontroliin
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artmastyla sonuglandigi bir donemde, bu iki grubun ¢ikarlar1 birbirine denk disti”
(Keyder, 2007, s. 147-149).

Ayni yillarda Tiirkiye’de sanayilesme manifaktiir asamasindan ¢ikip modern sanayiye
evrilmis, bdylece Tiirkiye kapitalizminin gelismesinde ciddi bir sigrama saglanmistir.
Devletcilik politikalariyla ekonominin tagiyiciligini her ne kadar kamu sektorii yapsa da
0zel sermayenin 6nii bu donemde agilmis, ticarette ve sanayide 6zel sermayenin varligi ve
gelisimi  gozetilmistir. Ozellikle savas yillarinda (1939-1945) olaganiistii karlar ve
birikimler saglanarak sermayenin yapisal degisikligine giden yollarin kapilar1 aralanmstir.
1960’11 yillarda ortaya ¢ikan biiyiik sermaye gruplarinin (Kog, Sabanci, Karamehmet vb.)
temelleri, 1930°1u yillardaki devlet ihalelerinden kazanglar ve savas yillarinda elde edilen
olaganiistii karlara dayanmaktadir (Gevgilili, 1989, s. 47-49; S6nmez, 2004, s. 135-136,
Boratav, 20009, s. 65).

1939-1945 yillar1 arasindaki donem, yani II. Diinya Savasi yillar1 Tiirkiye kapitalizminin
doniisiimiinde bir bagka 6nemli donemdir. Savas ekonomisi, ¢ikarilan kanun ve vergiler ile
birlikte rant, talan ve yagmaya dayanan Onemli bir sermaye birikimi yaratmigtir.
Sermayenin yogunlasmasinin hizlandigi bu donemde, ticaret burjuvazisinin Vveya

sermayesinin gelisimi dikkat ¢ekicidir (Gevgilili, 1989, s. 47, S6nmez, 2004, s. 138-139).

1946-1953 yillar1 arasindaki donemde izlenen politikalar, Tiirkiye kapitalizminin kiiresel
kapitalizmle eklemlenmesi ve entegrasyonunu hizlandirmigtir. Savas sonrast donem
kiiresel diizeyde kendini iki kutuplu diinya olarak gosterir. ABD kapitalist diinyanin yeni
hegemon gucii olurken, SSCB reel sosyalist sistemin lideridir. Kiresel finans kapitalin en
onemli kurumlar1 olan IMF (1945) ve Diinya Bankas1 da (1944) bu donemde kurulmustur.

Truman doktrini ve Marshall Plani, Tiirkiye kapitalizminin yonelimini belirler. 1947
yilinda IMF, Diinya Bankas1 gibi kiiresel finans kapitalin 6rgiitlerine angaje olan Tiirkiye,
1952 yilinda NATQO’ya iiye olmustur (Boratav, 2009, s. 100). Turkiye, kiresel kapitalizme
hammadde saglayan bir iilke olarak eklemlenir. Sistematik bir borclanma ekseninde
hareket eden Tiirkiye, i¢ pazara yonelik, ihracata kapali, korumaci dis ticaretin himayesiyle
tekellesmeyi besleyen ekonomik politikalar1 hayata gecirmeye baslar (S6nmez, 2004 s.
140).
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1946-1953 yillar1 ayn1 zamanda ekonomik anlamda hizli biiyiime ve genisleme donemidir.
Siyasal baglamda, tek partili donemin sonunda 1950 secimleriyle Demokrat Parti iktidara
tasindi. Piyasa ekonomisi yoniinde adimlar atan Demokrat Parti, kiiresel kapitalist sisteme

angaje olmustur (Cavdar, 2000, s. 62, 67, Boratav, 2009, s. 102).

1954-1961 donemi, ekonomik politikalarda degisimin yasandigi, liberal uygulamalardan
vazgecildigi bir dénem oldu. Ayn1 yillarda biiyiik KIT ler kuruldu. Kamu kesiminin 6zel
sermaye ile iglevsel biitiinliigii yoniinde politikalar hayata gegirildi. Ekonomik tikanma,
durgunluk, kamu yatirimlariin genisletilmesini beraberinde getirdi (Boratav, 2009, s. 108-

109, S6nmez, 2004, s. 146; Cavdar, 2000, s.66).

1960’11 yillar Tiirkiye kapitalizminin yakin tarihteki en biiyiik genigsleme donemi olarak
tanimlanabilir. Sermaye birikimi yoniinde hizli bir yogunlasmanin yasandigi bu yillar,
kapitalist donilisiimiin kritik bir esigi olarak 6nem tagir. Donemi belirleyen en Snemli
egilim, bes yillik planlamalar olmustur. Planlamalar ithal ikameci bir politika icermektedir.
Yurt i¢i yatirimlarin yogunlastirilmas: ve sanayi sektOriiniin biiyiimesi amaglanmistir.
Ekonomide her yil ciddi biiylimeler goriilmiis, uzun bir periyotta biiyiime istikrarini
korumus, 1962-1977 déneminde Gayri Safi Yurtici Hasilada yiizde 6,7 oraninda artis
olmustur (S6nmez, 2004, s. 153).

60’1 yillar ayn1 zamanda 27 Mayis askeri miidahalesi ve Demokrat Parti’nin iktidardan
diismesiyle yeni bir doneme gecisi simgeler. Bu donemin en 6nemli simgesi burjuva
demokratik normlar igeren 1961 Anayasast’ydi. Tiirkiye’deki sosyo-ekonomik degisimlere
bagl olarak is¢i smifinin nicel ve nitel gelisiminde 6nemli asamalara gelindi. Ayni
zamanda isci sinifi ve emekei yigmlar Sarachane Mitingi (1961), Kavel Grevi (1963),
Pasabahge Grevi ve DISK’in kurulmasiyla toplumsal maddi bir gii¢ oldugunu gdstermeye
basladi. Bu siire¢ kapitalist modernlesmenin bir yansimasiydi. Ayn1 donem kapitalist
entegrasyonun derinlestigi ve sermayenin yapisinda degisimlerin yasandigi yillar oldu.
Literaturde “finans kapital” olarak tanimlanan sanayi ve banka sermayesinin birlesimini
ifade eden bulylk/tekelci sermayenin h@kimiyeti artti. Siire¢ bir yaniyla da sermayenin
yogunlasmasi, merkezilesmesi olarak kendisini disa vurdu. Ozellikle 1960’larin ortalar1, bu

anlamda yeni bir esik olarak dikkat cekmektedir.

1970’de Cumbhuriyet tarihinin en biiyiik devaliiasyonlarindan (ylizde 66) birisi yapildi.
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Ayn1 donemde uluslararasi finans kuruluglarindan 950 milyon dolar bor¢ alindi. Tirkiye
kapitalizminin yapisal sorunu olan dis kaynak ihtiyaci, uygulanan ekonomik politikalar ile
arttt.  “Uygulanan ithal ikameci sanayilesme stratejisi, temel olarak i¢ pazari
hedeflediginden smnai iiriin ihracat1 ¢ok diisiik diizeyde kalmistir. Ote yandan, sabit tutulan
doviz kuru da ihracat1 degil ithalati karli kilmistir” (S6nmez, 2004, s. 158).

1973 Diinya Petrol Krizi, kiiresel etkileri yaninda Tiirkiye ekonomisinde de 6nemli alt iist
oluglara neden oldu. 70’lerin ortalarina dogru dis ticaret acig1 biiyiidii. Ekonomi hizla bir
bunalim siirecine girdi. 1962°de 830 milyon olan dis borg, 1975°de 4,8 milyar dolara
yukseldi. 1977°de ise 11,5 milyar dolara ulasti (Boratav, 2009, s. 135; S6nmez, 2004, s.
159).

1970’11 yillarin ortasinda kapitalizmin sistemik yapisal krizinin patlak vermesinin ardindan
1974°ten sonra kiresel krizin etkileri her Ulkede kendini hissettirmeye basladi. Krizin
temel faktorlerden birisi, petrol fiyatlarinda goriilen hizli yiikselis oldu. Tiirkiye de bu
donemde kriz sarmali i¢ine girdi. Tiirkiye ekonomisinde bazi yapay yontemlerle ve
agirlikta segim ekonomisine dayanan taktiklerle 1975-1976 arasinda spekiilatif bir biiyiime
trendi yasandi. Aslinda bu krizin 6telenmesiydi ve 1977 yili 6telenen krizin patladigi yil
oldu (Boratav, 2009, s. 129).

1977 yilinda dis borg¢ 11,5 milyar dolara yiikseldi. 1978’de Diinya Bankasi, Avrupa Yatirim
Bankasi ve OECD’den uzun vadeli krediler saglanarak ve IMF ile yeni stand-by anlagmasi
imzalanarak krize “yanit” tretilmeye ¢alisildi. Tirkiye, 1977-1979 yillar1 arasinda
Boratav’in tanimlamastyla i¢e doniik, digsa bagimli, miidahaleci, ithal ikameci ve popiilist

modelin bunalimin1 siddetle yasiyordu (Boratav, 2009, s. 139).

1977-1979 arasinda Tirkiye’de ayni zamanda derin bir siyasal kriz agiga ¢ikmistir.
Toplumsal olarak ¢ok calkantili olan bu donem, 6nce CHP iktidar1 ve daha sonra Milliyetci
Cephe iktidarlarina sahne oldu. Toplumsal muhalefetin yiikseligi, 1 Mayis 1977 katliami
gibi operasyonlarla engellenmeye calisildi. Sokak catismalariin tirmandigi bu siireci
Maras, Corum, Malatya katliamlar1 izledi. Siyasal olarak istikrarsiz bir ortam yaratild1.
Derin devlet ve sivil uzantilarinin operasyonlar1 siddetlendi. Bu toplumsal atmosfer, 12

Eyliil askeri miidahalesinin mesrulastirilmasi i¢in gereken zemini de hazirlad1.
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1978 yilinda ekonomik kriz kendini ¢iplak bir big¢imde disa vurdu ve giindelik hayati
etkileyecek diizeye ulasti. Karaborsa ve kitlik, temel ihtiya¢ malzemelerinin bulunmamasi
gibi sorunlar yasanmaya baslandi. Ayni yillarda dis kaynak olanaklar1 tikanarak, ithalat
durma noktasina geldi. Ekonomi bir ¢okiis siirecine giriyordu. Krizin biitin yikicilig: ile
kendini gostermeye basladigi bu noktada 24 Ocak 1980 kararlar1 diye ifade edilen radikal
neoliberal uygulamalar1 igeren paket giindeme sokuldu. Program IMF ’nin kiresel ve yerel
finans kapitalin “sok tedavisini” iceriyordu. Sermayenin her diizeydeki yol haritasini iceren
24 Ocak kararlari, iilkedeki toplumsal muhalefet nedeniyle istenen diizeyde hayata
gecirilemedi. Oysaki Tiirkiye ekonomisinin yeniden yapilanmasi ve kiiresel sermaye ile
yeniden entegrasyonunu ifade eden uygulamalarin her sart altinda hayata gegirilmesi
gerekiyordu. 12 Eyliil darbesi bu ihtiyacin iizerinde sekillenmistir. 12 Eyliil darbesi ve 24
Ocak kararlar1 aslinda donemin ekonomi politiginin hayata gecirilmesi anlamina
gelmektedir. Benzer gelismeler, bu donemde neredeyse biitiin Latin Amerika tilkelerinde

de tecriibe edilmistir.

“Turkiye’de neoliberalizm 24 Ocak 1980 kararlari olarak adlandirilan yeni ekonomi
politikalarinin uygulanmasiyla hayat bulmustur. Bu kararlar Tiirkiye ekonomisinde yeni bir
donemi baglatti. Artik ithal ikameci, devlet merkezli sanayilesme anlayis1 gegerli degildir.
Yeni donemde disa agik, ihracat merkezli ve piyasa temelli ekonomi anlayis1 gegerlidir.
Yani Tiirkiye ekonomi yonetiminde 1980 kararlar1 ile birlikte devlet¢i sanayilesme anlayist

yerini liberal disa agik politikaya birakmistir” (Kirmizialtin, 2012, s. 127).

1980 yili Tiirkiye’nin siyasi tarihinde ve ekonomisinde bir milat olarak kabul edilebilir.
Yakin tarihin en 6nemli kirilma donemlerinden olan bu siirece, 24 Ocak Kararlar1 ve 12
Eylil askeri darbesi damgasmmi vurmustur. Torkiye kapitalizminin  yeniden
yapilanmasindaki 6nemli donemegler olan bu iki olay, sermayenin tahakkiimiinii toplumsal
yagamin biitiinlinde hissettirmesinin Oniinii a¢gmistir. Darbenin ardindan, 1981-1984
yillarinda askeri yonetim, toplumsal muhalefeti siddetle bastirdi. 1981-1983 yillari
arasinda yillik ortalama yiizde 31 oraninda enflasyon gerceklesti, yillik biiyiime ise yiizde
5 oldu. Bu siirecte neoliberal politikalarin altyapisi olusturuldu. 1977°de patlak veren
ekonomik kriz atmosferinden 1981 yilindan sonra ¢ikilmaya baslandi (S6nmez, 2004, s.

164).

1984 yilinda ANAP ve Turgut Ozal’1n iktidara gelmesi, radikal neoliberal politikalara hiz
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kazandird1. Oziinde devletin ekonomik aktdr olarak devre disi birakilmasi, bir tarihsel
doneme damgasini vuran sosyal devlet uygulamalarindan vazgegilmesi ve devletin sosyal
yOniiniin tasfiye edilip metalastirilarak, giivenlik devleti statiisiine konumlandirilmasi ve
deregulasyon ile sermayeye yeni kér alanlarinin agilarak sermaye oniindeki her turli
engelin kaldirilmas1 amaglandi. Bu siireglerin tiimiiniin sonuglarini kiiltiir alanindaki
gelismelerde de izlemek miimkiindiir. Hiikiimetlerin kiiltiir sanat programlarinda, destek
verici roliin slirdiigii goriilse de pek ¢ok plan hayata gegirilememis, uygulamada resim
heykel miizeleri 6rneginde oldugu gibi giderek azalan biit¢eler, kiiciilen programlar, kiiltiir

sanat alaninda gerekli yasal diizenlemelerin eksikligi gibi sorunlar cogalmistir.

Turkiye’de sanat piyasasinda hareketliligin ve yatirimlarin artmasinin nedenlerinden birisi
olan sermaye birikimi siireci de 1980 sonrasinda hizlandi. Bunun ekonomik bilesenleri
soyle oOzetlenebilir: Ozal liderligindeki ANAP iktidari, hizli bir ozellestirme dalgasi
baslatti. Finansal serbestlesme saglandi. 1986 yilinda Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi
faaliyete basladi. 1988’de finansal araclarin cesitlenmesinin onii acildi. Kredi karti
uygulamalar1 ve tiiketici kredilerinin kullanilmas1 yayginlasti. Yeni vergi sistemleri ile
sermayenin hareket kabiliyeti artirildi. 1985 yilinda katma deger vergisinin kabuliiyle
vergiler agirlikta tcretliler ve tiiketiciler tizerine yikildi (Sonmez, 2004, s. 153-154).
Sermaye sinifina yeni olanaklar sunularak, bu donemde 6zellikle finanslasma politikalar
yogunlastirildi. Bunun en somut yansimasi bankacilik sektoriinde kendisini gostermistir:
“1980 sonrasi yapisal uyum ve disa agik, piyasa ekonomisinin giidiimiinde liberalizasyon
programi finansal kesimdeki reformlarin da belirleyicisi olmustur. Finans kesiminde

yapilan reformlar ile sektore derinlik kazandirilmaya galisilmistir” (Kone, 2003, s. 238).

Ayn1 donemde kolaylastiric1 yasal diizenlemelerin de etkisiyle 6zel bankalar kurularak
ekonomik faaliyetleri hizla artmaya bagladi: “Finansal liberalizasyon uygulamalari
cergevesinde, 1985 yilinda ¢ikarilan Bankalar Kanunu ile sektore banka girisi ile ilgili bazi
onemli engellerin kaldirilmasi sonucunda, banka sayisinda hizli bir genisleme siireci
yaganmistir. 1980 yilinda 43 olan banka sayisi, 1990 yilinda 64’e, 1999 yilinda ise en
yiiksek degeri olan 81’e yiikselmistir. 1999-2002 arasinda ise yasanan krize bagl olarak
tasfiye ve birlesmelerle banka sayisinda hizli bir azalma goriilmistiir. Eyliil 2002 itibariyle
banka sayis1 55’e diismiistiir” (K6ne, 2003, s. 241). Ozel bankalarin sayismin artmasi,
kultlr sanat alaninda faaliyet gdsteren aktorlerin de sayisinin artmasi anlamina geldi.

Tirkiye’de bu donemde, ¢ok sayida 6zel bankanin kurduklari galeriler ya da kurumlar
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araciligiyla sanat alaninda faaliyet gosterdigi bilinmektedir.

1980°’1i yillar hizli finanslasma siireci, spekiilasyon, rant, tiiketim kiiltiiriiniin, toplum
devlet birey iliskisine sirayet ettigi donemdir. Bu donemde bankerler skandali patlak
vermis, hayali ihracat ve yolsuzluk vakalari hizla yilikselmistir. Kayit dis1 ekonominin
yayginlagmasi olarak tanimlanabilecek bu donemde, yine kayit dis1 sekilde stirdiiriilebilen

eski eser ve sanat yapit1 ticaretinin de yiikselise gegmesi sasirtic1 degildir.!

Turkiye’nin Bat1 yakasinda bu gelismeler yasanirken, Dogu yakasinda uzun siirecek bir
olaganiistii hal rejimi kuruldu. 1980 sonras1 donemde baslayan silahli eylemler ve saldirilar
sonrasinda bolgede catismalar giderek agirlasti. Metropollere dogru yogun bir gé¢ dalgasi
yasandi. 1990’11 yillarda 6zellikle Diyarbakir kokenli geng Kiirt sanat¢ilarin ¢agdas sanat
alanindaki tiretimleri dikkat ¢ekicidir. Bu yillarda neoliberal politikalarin etkileri toplumsal
yasamin i¢ine kok salmaya bagladi. Piyasa aktorleri ekonominin biitiiniine h&kim olurken,
toplum piyasanin ihtiyaglarina gore yeniden yapilandirildi. Ulkede sicak para olarak
tanimlanan spekiilatif sermaye hareketleri artti. Ayrica, sicak paranin iilkeye girisi tesvik
edildi.

1990’1 yillarda neoliberal yapisal uyum politikalariyla birlikte sermaye hareketleri
tizerindeki tiim kisitlamalar kaldirildi. 1995 yilinda, AB ile Glimriik Birliginin saglanmasi,
dis ticaretteki liberallesmeyi sembolize eder. 1990’11 yillar radikal 6zellestirmelere sahne
olmus, bdylece finans kapitale olaganiistii sermaye aktarmmi saglanmistir. Sicak paraya
dayanan bliylime ile borglanmaya dayali bir biliylime ger¢eklesmistir. 5 Nisan 1994

kararlar1, bu dongiiniin ilk krizine yanit olarak uygulamaya konmustur.

5 Nisan kararlar1 ile IMF ile 16. stand-by anlasmas1 yapilarak yeni krediler alindi. Sok

uygulamalarla mali piyasalara istikrar saglanmaya c¢alisildi. 1997°den 1999’un sonuna

11984 yilinda Sunday Times gazetesinin diinyanin en zengin 11. kisisi siralamasina koydugu Kibrish
Tiirk isadami Asil Nadir ve esi Aysegiill Nadir (Tecimer) o donemde tarihi eser koleksiyonerligi
denilince akla gelen ilk isimler arasmdaydi. Bagbakan Ozal’in tavsiyesi ile 1988 yilinda Giinaydin
gazetesini alarak medya sektoriine adim atan Nadir, 1989°da tarim, gida, tekstil, elektronik, denizcilik
ve turizm sektorlerinde imparator olarak kabul edilmisti. Asil Nadir, 1990’1 yillarda aleyhine agilan
hirsizlik dolandiricilik davalar1 nedeniyle uzun yillar kagak hayati siirdiirdii. Aysegiil Nadir ise tarihi
eser kacakeiligi suglamasi nedeniyle aldigi hapis cezasinin ardindan Tiirkiye’den kacti. Nadir ¢iftinin
antika ve eski eser meraki, diinya ¢apinda bilinmekteydi. Sotheby’s ve Christie’s miizayedelerinden
yaptiklar1 biliyiikk alimlarla taninan Aysegiil Nadir, ayrica sahip oldugu eserleri sergileyen sansasyonel
basin haberleriyle de kamuoyunda tanmnmustir (https://www.eskihayatlar.com/aysegul-nadir-tecimer-
tarihi-eser-kacakciligi-0265/).
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kadar Turkiye’de ciddi bir cari agik sorunu olmadi. Ne var ki sermaye hareketlerinin
serbestlesmesi, farkli yapisal sorunlar1 beraberinde getirdi. Tiirkiye finansal piyasalari, kisa
vadede spekiilatif kazanglar hedefleyen uluslararasi sermaye hareketlerine ag¢ildi. Bunun
somut sonucu, dis borg stokunun yiikselmesi oldu. Cari agik, giderek ylikseldi. Ekonomide

i¢ ve dis kirtlganlik artt1 (Boratav, 2009, s. 187).

2001 yilina gelindiginde zemini olusan ekonomik kriz, siyasal bir gelisme ile patlak verdi.
Kriz siirecinde biiyiik oranda sermaye c¢ikiglar1 yasandi. Bu gelisme hem cari agig1 artirdi
hem de Turkiye’nin yapisal sorunu olan dis kaynak problemini yogunlastirdi. Ayni siiregte
borsa, tarihi ¢okiislerinden birini yasadi. Gecelik faiz orami rekor seviyelere yikseldi.
Dovizin ani yiikselisiyle de birlikte 15 bine yakin sirket kisa siirede iflas etti. 1,5 milyon
kisi issiz kald1 ve Ozellikle sermaye hareketlerindeki kacgis, bankacilik sektoriinde ciddi

yikimlar1 beraberinde getirdi. Cok sayida 6zel banka birbiri ardina iflas etti.

2001 krizi, yarattig1 yikimin boyutu anlaminda Tiirkiye tarihinin en derin krizi olarak tarihe
gecti.

2.1. 2001 Krizi ve Ekonomik Etkileri

Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinin en biiyiik krizi olarak one ¢ikan 2001 krizi, bir yaniyla da
Tiirkiye ekonomisinin kapitalist sistemle entegrasyonunda bir sigrama donemi olarak
okunabilir. Krizin ardindan Tiirkiye ekonomisi, yeni ve radikal neoliberal diizenlemelerle

yeniden yapilandirilmistir.

Kiresel konjonktirde de bu donemde ABD Merkez Bankasi, parasal genisleme
politikalarina basladi. Bu siire¢ diinya ekonomisinde sermaye hareketlerinin canlanmasina
yol agt1. Tiirkiye bu gelismeden son derece etkin bir sekilde yararlandi. Hizli dis kaynak
girisleri yasandi. Bu politikanin somut yansimasi likidite bollugu oldu. Yani bir anlamda
bol ve ucuz doviz donemi yasandi (Boratav, 2009, s. 219). Ayn1 donem, siyasal iktidar
degisikligini beraberinde getirdigi gibi sert kriz yOnetiminin yarattigi sosyal sonuglar ve

sosyal 6fke, 3 Kasim 2002’de Adalet ve Kalkinma Partisini iktidara tasid.

2001 krizi sonras1 dikkat ¢eken gelismelerden birisi spekiilatif sermaye hareketlerinin

hizlanmas1 ve finansal enstriimanlarin artmasidir. Bol ve ucuz déviz doneminin baslamasi
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sirketlerin hizla doviz bor¢lanmasini beraberinde getirmistir. Ayn1 donemde dig borg ve

cari agik ylikselis i¢ine girmistir.

2001 krizi sonrasinda ingaat ve emlak sektorli ekonominin tagiyici sektoriine doniismiistiir.
Biiyiik ingaat projeleri yeni sermaye gruplarinin palazlanmasmin Oniinii agmis, devlet
ihalelerine giren bu sermaye grubu hizla bliylimiistiir. Sermayenin tahakkiimiiniin arttig1 ve
sermayenin sonsuz serbestlik kazandigi bu donem, finans kapital i¢in olaganiistii karlar

kazanilmas1 anlamina gelmistir.

Sermaye bollugu, spekiilatif enstriimanlara olan ilginin artigi, tilkenin ¢ok biiyiik sermaye
gruplarinin, 6zel miizeler, biliyiik popiiler sergiler ya da uluslararasi sanat etkinliklerine
sponsorluklar yoluyla sanat alaninda yatirimlar ve girisimlere imza atmasina paralel bir

sekilde sanat yapit1 da bir yatirim enstriimani olarak bu donemde yiikselise gecmistir.

Ozellestirmelerin tamamlanmasi1 ve yapilan diizenlemelerin ardindan devletin ekonomik
aktor olarak etkisinin gerilemesi ile paralel olarak, kiiltiir ve sanat alanindaki etkisinin ve
yatirimlarimin da azaldig: goriilebilir. Bu siirecte giderek giiclenen ve sayisi artan sermaye
gruplart da dahil olmak iizere, 6zel sektdr sanat yonetimi alanin1 kesfetmis ve buradaki

niifuzunu artirmaya baglamistir.

Dogrudan 6zel sektor ve sirketler tarafindan hayata gegirilen muze, sanat merkezleri ya da
sponsorluk yoluyla destek verilen sanat girisimleri dikkate alindiginda Tiirkiye’nin
ekonomik olarak kiiresel entegrasyonunun tamamlandig1 ya da zirveye ulastigi yillarda,
kiiresel ¢agdas sanat piyasasinin da “kesfedildigi” ya da bu alanda hem sosyal hem de

maddi yatirimlar yapildig: goriilebilir.
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3. TURKIYE’DE SANAT PiYASASININ GELISIiMi

3.1. Osmanh imparatorlugu: Niiveler

Turkiye’de Batili anlamda bir sanat piyasasinin ortaya ¢ikist son yiizyilda iilkenin gegirdigi
iktisadi ve politik doniisiimle paralel bir gelisim gosterse de sanat alicilarinin varligi

Osmanl Imparatorlugu’na kadar uzanur.

Osmanli Sarayi’nda 16. yiizyildan itibaren halife unvani alan yoneticilerin esyalari, silahlari
ve kiyafetleri saklanarak korunmus, ayrica savag ganimetleri olan antika eserler,
minyatiirler, el yazmalar1 gibi yapitlar da Saray’da saklanmistir. Bunlarm diginda
Osmanli’nin en giiglii isimlerinden Fatih Sultan Mehmet’in birden fazla portresinin
yapildig1 ve bu portrelerin bir kisminin giinlimiize dek ulastig1 bilinmektedir. Venedikli
ressam Gentile Bellini, Venedik Cumbhuriyeti tarafindan diplomatik iliskilerin gelistirilmesi
amactyla 1479 yilinda Istanbul’a génderilmis, burada yasadigi yillar boyunca Padisah’mn
portrelerini yapmistir. Bu portrelerden en ¢ok bilineni, sanat¢inin imzasini tasiyan ve
orijinalinin bir kopyasi oldugu disiiniilen resimdir. 1480 tarihli bu resim, Londra’daki
National Gallery’de sergilenmektedir. Fatih Sultan Mehmet’in ayrica, daha sonradan albim
haline getirdigi bir minyatiir koleksiyonu yaptig1 bilinmektedir. Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Siileyman da porselen eserler biriktirmigler, II. Abdiilhamit degerli tas ve

miicevher koleksiyonu yapmistir (Serpil, 2006, s. 38).

1718-1730 yillar1 arasindaki Lale Devri’nin ¢atismasizlik ortami, imparatorlugun toprak ve
gii¢ kaybi ile birlikte yenilesme hareketlerinin de basladig1 donemdir. Kiiltiir, sanat, edebiyat
alaninda 6nemli isimlerin yetistigi, saray ¢evresinde Avrupa ve Dogu kiiltiiriine duyulan
ilginin arttig1, 1727°de Osmanlica baski yapacak ilk matbaanin kuruldugu bu dénemde
Aydmnlanma diisiincesi Osmanli Imparatorlugu’nun diisiince ve kiiltiir diinyasinda etkili
olmaya baglamistir. Bati kaynakli sanat eserlerinin ve gizel sanatlar anlayisinin
yayginlagsmasi ise hem Fransa’ya gonderilen elgiler ve devlet adamlar1 hem de 18. yiizyilda
dogu kiiltlirline artan ilgiyle birlikte Osmanli cografyasini ziyaret eden sanat¢ilar yoluyla
olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde, &zellikle Istanbul’da yerlesik olan
gayrimiislim tebaanin da sanat iireticisi ve alicis1 olarak etkinliginin oldukg¢a fazla oldugu

cesitli kaynaklardan anlagilabilmektedir.
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18. yiizyilda iilkenin Bati ile iligkilerinin yogunlasmasi ve ilginin artmasi, “sanat yapitina
yonelik ilginin niteligini ve kapsamini degistirecek olan bir asamayi beraberinde getirir”
(Ustiinipek, 1998, s. 57). Ziyaret ettigi iilkenin sosyo-kiiltiirel durumu, giindelik yasami1 ve
sanat1 iizerine ayrintili bilgiler iceren “Fransa Sefaretnamesi’nin yazar1 28 Celebi Mehmet
Efendi’nin 1720-1722 yillar1 arasinda Paris’e gonderilmesi, ayrica yaklasik on yil iginde
Moskova, Viyana, Lehistan’a baska elgi heyetlerinin gdnderilmesi, Imparatorlugu ¢ok
sayida Hiristiyan tiiccar, gezgin ve konsolosun ziyaret etmesi ya da burada yasamaya
baslamasi, 1727°de matbaanin kurulmasi ve Lale Devri siiresince insa edilen kosk, kasirlar
ile birlikte Kagithane’deki doniisiim, yasam tarzindaki doniigiimii hizlandiran ve simgeleyen

gelismelerdir (Yasa Yaman, 2012; Cezar, 1971; Ustiinipek, 1994).

Osmanl Imparatorlugu doneminde, Saray merkezli yiiriitiilen sanat faaliyetleri disinda
Avrupa’da gelisene benzer sanat izleyicisi ya da alicisinin varligina dair yeterli belge ya da
arastirma mevcut degildir. Ancak 0Ozellikle Avrupa’daki gelismelere, diisiince ve kiiltiir
dinyasmna ilgi duyan, bu konuda aragtirmalar yapan yoneticiler eliyle ya da onlarin
tesvikiyle cesitli sanat etkinlikleri diizenlendigi bilinmektedir. Ornegin Sultan Abdiilmecid
(1823-1861) doneminde diizenlenen iki sergi, bu tesvik ¢abalar1 kapsaminda
degerlendirilebilir. Sergilerin ilki 1845’de Ciragan Sarayi’nda agilan ve Avusturyali bir
ressamin (Oreker ya da Odeker) sehir manzaralarindan olusan disariya kapali sergi, digeri
ise 1849°da Harbiye ve Harbiye Idadisi 6grencilerinin resimlerinden olusan amatdr sergidir.

Bu sergi kamuya ag¢ik yapilmistir (Yasa Yaman, 2012).

Batili sanatcilarin da 1845’lerden itibaren Saray’a eserlerini tanitma ve pazarlama yoluna
girdikleri bilinmektedir. Resim alinmasina aracilik eden sanat¢ilar arasinda yer alan Jean
Leon Gerome gibi oryantalist ressamlar yoluyla, Saray’da agirlikli oryantalist resimlerden
olusan kiiciik bir koleksiyon olusmaya baslamistir. Saray icin bir resim koleksiyonu
olusturma fikri Abdiilaziz Donemi’ne aittir. Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu yolunda
cabalar ve ilk miize girisimleri de bu donemin 6nemli gelismeleri arasinda sayilabilir.
1846°da kurulan ilk resmi muze, Abdilaziz déneminde Mize-i Hiimayun adin1 almistir. Bu
miize 1876°da Aya Irini’deki eserlerin Cinili Kske tasmmasinm ardindan ziyarete agilmistir

(Cetintag, 2015).

Ali Artun, Tirkiye’de sanatin miizelesmesine etki eden siireci aktardig1 yazisinda (2010),
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“19. yiizyll ortalarinda Istanbul’da sergilerin agilmaya baslamasi, Pera Salonu’nun
kurulmasi, 6zel akademilerin ortaya ¢ikmasi, atdlyelerin ve koleksiyonculugun yayilmasi ve
bunlar sonucunda bir sanat piyasasinin filizlenmesi”nden bahseder. Sanat cevresinin
gelistigi ana merkez “magazinleri, pasajlari, tiyatrolari, operalari, otel ve restoranlari ile son
derecede Parizyen bir ¢evre olusturan ve 1877 den itibaren bir donem belediye baskanligin
Osman Hamdi’nin yaptig1 Pera’dir” (Artun, 2010). Tanzimat Déneminde Istanbul’a gég
eden Batili sanat¢ilarin ve Bati’da egitim alarak kente donen aydin, sanatg1 ve yazarlarin
yasadig1 ya da etkinlikte bulundugu bu bolgede, bir siire sonra sanat izleyicisine ulagsmak
yolunda da arayislar baslar. Pera ve ¢evresinde 1870’lerden itibaren sergi mekanlari ortaya
cikar (Hitzel, 2010).

1882’de Sanayi-i Nefise Mektebinin agilmasi ve 1890’lardan baslayarak 1910°a kadar
uzanan siirede resim egitiminin diizenli ve programli olarak verilmesiyle artan sanatgi
etkinligi ve sergilerin ¢ogalmasiyla Pera, Istanbul’un giizel sanatlar merkezine déniismeye
baslamistir (Sinanlar Uslu, 2010, s. 12). "Turk resim tarihinin 1873-1908 dilimini olusturan
Pera doneminde Tiirk, yerli gayrimiislim, levanten ve yabanci sanatgilarin etkinlikleri, giizel
sanatlari, 6zellikle resim sanatini, Osmanli aydinlari, biirokratlar1 ve sinirli da olsa halk i¢in

bir olgu olarak ortaya koymustur." (Duben, 1990, s. 197)

“Tlrkiye’de acilan ve milli bir karakter arz ettigi belirtilen ilk resim sergisi” Nisan 1873’de
diizenlenmistir (Yasa Yaman, 2012, s. 101). “Sanayi Mektebi Sergisi” olarak tanimlanan ve
donemin gazetelerinde bir “ilk” olarak tanimlanan sergiye, Tibbiye Mektebi, Mekteb-i
Sultani ve Mekteb-Sanayi 6grencileri agirlikli olarak katilir. Ayrica, resim Ogretmeni
Hayette, Sait Efendi, Mesut Bey, Palombo, Moretti, Ali Bey, Naim Bey, Seker Ahmed Pasa
gibi donemin isimlerinin de sergide eserleri bulunur (Sinanlar Uslu, 2010, s. 12-13).

1875°de, Il. Mahmut Tiirbesi yakinindaki Darulfinun binasinda yani tiniversitede agilan
ikinci sergiye biiylik ¢ogunlugu gayrimiislimlerden olusan 30 sanatci katilir. Gazetelerde
ovgiiyle bahsedilen ve ilkinden ¢ok iistiin oldugu belirtilen bu ikinci sergide, Seker Ahmed
Pasa, Bedri Halil Pagsa, Osman Hamdi ve Nuri Bey’in de eserleri yer alir. Sergi ile ilgili uzun
bir siire sonra ¢ikan haberlerde Sultan Abdiilaziz’in buyuk ilgisinden bahsedilerek, Sultan’in
bazi eserleri Saray’a getirttigi belirtilir. Sultan Abdiilaziz’in ayrica, begendigi sanatgilara da

cesitli odiiller dagittigi kaydedilir (Yasa Yaman, 2012; Sinanlar Uslu, 2010)
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Osmanli donemi resim etkinlikleri arasinda 6nem tasiyan bu iki serginin disinda, Seker
Ahmed Pasa’nin girisimiyle ii¢ilincii bir sergi diizenlendigi bilinmektedir. “Petit-Champs
Sergisi” olarak adlandirilan bu sergi 1877 yilinda Tepebasi Belediye Koskii’nde yapilir.
Sergide Guillemet Akademisi 0grencileri basta olmak {izere sanatgilarin yaklasik 250 resmi
yer alir (Sinanlar Uslu, s. 13, 2010). 1874 yilinda agilan Akademi’nin idarecisi, Sultan
Abdiilaziz’in portrelerini yapmak iizere Istanbul’a gelen bir sanatgidir. Guillemet, Saray
siparislerinin uzamasi iizerine Istanbul’da bir okul agmaya karar verir ve ismi bilinmeyen
birka¢ Miisliiman 6grencinin de ders aldig1 Akademi’yi kurar. Bu okul Batili anlamda resim
egitiminin dogrudan verildigi bir atélye olarak Osmanli resim tarihinde bir ilk kabul edilir
(Germaner ve Inankur, 2008; Kibris, 2003).

Osmanli Imparatorlugu'nda 18. yiizyil, o zamana dek yaygin bir kapitalist sermaye
birikimine olanak saglamayan sosyo-ckonomik yapidaki degisimleri de icermektedir: 16.
yiizyilldan baslayarak saray mensuplarinin ve devlet gorevlilerinin haslarini iltizama
vermeye baslamasiyla birlikte ticaretle ugrasan gayrimiislim tebaanin zenginlesmesinin onii
acilmistir. Yavas yavas servet birikimlerinin basladigi Osmanli’da 17. yiizyilda 6miir boyu
miiltezimligin, 18. yiizyillda ise eyaletlerin miiltezim valilere birakilmasiyla birlikte
gayrimislim tlccarlarin  giiclenmesi devam etmistir (Toprak, 1997). Imparatorluk
tebaasindaki zenginlesme ile birlikte Ozellikle Avrupa ile baglantis1 olan gayrimislim
ailelerin ve iist diizey yoneticilerin eser satin almak ya da biriktirmeyi de benimsedikleri
varsayilabilir. Ancak bu donemde olusturulmus muhtemel 6zel koleksiyonlar ile ilgili yeterli
belge mevcut degildir. Son yillarda 6zellikle gayrimiislim aile tarihlerini ya da aile
koleksiyonlarint  konu alan arastirmalarin  artmasi ve yabanci kaynaklarin

Turkgelestirilmesiyle, bu anlamda birkag 6rnege ulagsmak miimkiin olmustur:

Donemin bilinen en énemli koleksiyonerleri arasinda Klaust Giilbenkyan yer alir. 1869°da
Uskiidar’da dogan Giilbenkyan yasami boyunca topladig1 eserlerle iinii diinyaya yayilmis
eklektik bir sanat koleksiyonu olusturmustur. Koleksiyonunda Osmanli-Turk eserleri,
resimler, ¢iniler, mobilya gibi parcalar ve Misir, Yunan, Mezopotamya eserleri yer
almaktadir. Ingiliz tarihgi Jonathan Conlin’in yaptig1 arastirmalara gdre Giilbenkyan ilk
vasiyetlerinde goriildiigi kadariyla koleksiyonu ile Paris’te bir sanat galerisi agmak
istemistir. Yasaminin yaklasik 20 yilmi Istanbul’da gegiren daha sonra Avrupa’ya goc eden
Gulbenkyan’in serveti ve sanat koleksiyonu, II. Diinya Savasinda yerlestigi Portekiz’de

kurulan Vakfa aktarilmistir. Vakif kapsaminda Lizbon’da agilan Klaust Giilbenkyan Miizesi
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hem koleksiyonun yiiksek niteligi hem de diizenledigi kiiltiirel faaliyetler ile diinyanin en iyi

kiiclik miizeleri arasinda sayilmaktadir (Armutgu, 2006; Dink, 2015).

Aile kokleri Istanbul’a dayanan ve ¢esitli toplumsal, siyasal gelismeler nedeniyle Osmanli
topraklarindan ayrilarak Avrupa’ya yerlesen aileler arasinda, sanat koleksiyonerligi ile
dikkat ¢eken bir baska aile Camondolar’dir. Camondo ailesinin ismi, sanat tarihi i¢inde
Istanbul’da insa ettirdikleri Camondo merdivenlerini ile siklikla geger. Ancak ¢ok fazla
kaynakta atif yapilmasa da ailenin Fransa’ya yerlesen kusagindan Isaac ve Nissim de
Camondo, sanat hamisi olarak taninirlar ve 6nemli koleksiyonlar olusturmuslardir. 1800’1
yillarin ikinei yarisinda Camondo ailesi, yaklasik ii¢ yiiz yildir Hiristiyanlarin yasadigi Pera
ve Galata ¢evresinde yasamistir. Kendi finans kurumlarinin bulundugu sokak ile yasadiklari
malikaneler disinda, bolgedeki ¢ok sayida han, hamam, sokak bu gucli ailenin izlerini
tagimaktadir. “Art Nouveau” akmminin Oncii bir 6rnegi olan Camondo merdivenleri de
ailenin konaklarmin bulundugu mabhalle ile isyerlerinin oldugu sokag1 birbirine baglamak

amaciyla yaptirilmistir (Seni, Tarnec, 2000).

Isaac de Camondo 1851°de Istanbul’da dogdu. Onsekiz yasindayken ailesiyle birlikte
Paris’e giden Isaac, uzun yillar bankacilik isiyle ugrasti. Bir donem Osmanli konsolosu
olarak da gorev yapan Isaac, 1894 yilindan itibaren kendisini yavas yavas finans
diinyasindan uzaklastirdi. Isaac ayni zamanda ¢ok sayida bestesi olan bir miizisyendi.
Bunun yaninda oldukca genis bir cografi ¢esitlilige sahip sanat koleksiyonunu olusturdu.
Empresyonist sanat¢ilarin ¢ok sayida resmini alan Isaac de Camondo, Degas ve Monet gibi
sanatgilarin  Onemli yapitlarint  koleksiyonuna katti. 1911°deki 6luminden sonra
koleksiyonunu Louvre Miizesi’ne bagislayan Isaac de Camondo’nun koleksiyonu, Mize’nin
en 6nemli koleksiyonlar1 arasinda gosteriliyor. Isaac de Camondo’nun kuzeni olan Moise de
Camondo 1860’da Istanbul’da dogdu. Kuzeni ile birlikte aile bankasini isleten Moise,
tutkulu bir 18. yiizyil eserleri koleksiyoneriydi. Insa ettirdigi ve koleksiyonu ile donattig
evinin tamamlanmasindan kisa siire sonra baglayan I. Diinya Savasi’nda tek oglunu
kaybeden Moise de Camondo, bu evi ve koleksiyonunu oglu Nissim’in anisina devlete

bagisladi (Musée des Arts Décoratifs, 2017).

Gayrimiislim aileler disinda Osmanli tebaasinda bazi iist diizey diplomat ya da yetkililerin
de kisisel sanat koleksiyonlar1 oldugu bilinmektedir. Bunlarin en 6ne ¢ikanlar1 arasinda

diplomat Halil Serif Pasa sayilabilir. Halil Serif Pasa, Paris’te gorev yaptig1 siirede tamamen
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yabanci ressamlarin eserlerinden olusan bir koleksiyon olusturmustur. Avrupa’daki ilk
Osmanli koleksiyoncu oldugu belirtilen Halil Serif Pasa’nin koleksiyonu, 6zellikle Courbet
imzal “L’Origine du Monde” (1866) resmi ile taninir. Koleksiyonuna son giren eserlerden
biri olan bu resmi satin almasindan kisa siire sonra Halil Serif Paga biitiin resimlerini satiga
cikarmistir. Koleksiyonun 1868’de satilmasinin nedeninin kumar borglart oldugu belirtilse
de bu satigin Halil Pasa’nin siyasi bazi iliskileri nedeniyle gereken finansal kaynagi
yaratmak tizere gergeklestigi de One siiriilmektedir. Donemin siireli yayinlarinda ¢ikan
haberler ve degerlendirmeler, Halil Pasa’nin tamam satisa ¢ikarilan koleksiyonunun Ingres,
Delacroix, Courbet gibi Onemli sanat¢ilarin ¢arpici eserlerinden olusan nitelikli bir

koleksiyon olduguna isaret etmektedir (Shaw, 2011; Haddad, 2001).

Koleksiyonerler disinda, Istanbul’da sanat ortaminin gelismesi ve genislemesine etkisi
bulunan kisiler arasinda fotograf¢ilar1 da saymak gerekir. Fotograf, Osmanli cografyasina
1839°da fotografin kesfiyle ilgili haberlerin yayimlanmasindan hemen sonra girer. Osmanh
Imparatorlugu’ndaki ilk fotografcilar daha ¢ok Avrupali izleyici i¢in “Dogulu imajlar”
yaratmakla ilgilenmistir (Shaw, 2003, s. 139). Gezgin fotograf¢ilarin Osmanl
Imparatorlugu topraklarma yaptiklari ilk ziyaretlerin ardindan Osmanli tebaasindaki Rumlar
ve Ermeniler tarafindan Pera bolgesinde ilk fotograf stiidyolar1 agilmaya baslanir. Sultan II
Abdiilmecit ve Sultan V. Murat’in resmi fotografciligini yapan Basil Kargopoulo? ve Pascal
Sebah gibi isimler disinda, bu donemde fotografcilik yapan en taninmis isimler arasinda
Abdullah Biraderler yer alir. Kevork Abdullah, Hovsep Abdullah, Vigen Abdullah adinda ii¢
Ermeni kardes, Abdullah Biraderler olarak taninmaktadir. 1858 yilinda Alman fotografci
Rabach’m Beyazit’taki stiidyosunu satin alan Abdullah Biraderler, 1867’de Pera’ya
yerleserek burada calismaya baslarlar. 1863 yilinda diizenlenen bir sergide ilk kez
fotograflarin1 sergileme imkani bulan Abdullah Biraderler, aynt yil Sultan Abdulaziz’in
fotograf¢ist olarak secilir. Abdullah Biraderler saray fotograf¢iligi gorevlerini I
Abdilhamit doneminde de siirdiiriir. Abdullah Biraderler ayrica, 1867 Paris Uluslararasi
Sergisi ile 1873 Viyana Diinya Sergisi’nde de Osmanli pavyonlarinda fotograflari ile yer
almistir. Abdullah Biraderlerden sonra Basil Kargopoulo saray fotografcisi olarak segilir.
Bunun sonucunda Abdullah Biraderler portre fotografciligima yonelir ve maddi sikintilarla
karsilagirlar. 1886 yilinda Kevork Abdullah ve Hovsep Abdullah Kahire’de stiidyo acar.
Istanbul’da kalan Vigen Abdullah, 1. Abdulhamit’in 1893 yilinda Amerikan Kongre

2 Rum kékenli Vasilaki Kargopulo, Osmanli tebaasindan ilk fotograf stiidyosu acan isimdir. 1850 yilinda
Beyoglu'nda bir stiidyo acan Kargopulo, 1879 yilinda Saray Fotografeist olur. (Oztuncay, 2000, s. 234)
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Kiitiiphanesine Osmanli’y1 tanitmak iizere gonderdigi fotograflarin biiylik bir kismini

cekmistir (Ozendes, 2013, s. 134; Oztuncay, s. 180; Haypedia, 2018).

Osmanli’nin giizel sanatlar akademisi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali, 1882’de Osman Hamdi
Bey’in miidiirliige getirilmesiyle kuruldu. Ressam, arkeolog, miizeci olan Osman Hamdi
(1842-1910) bilim insan1 olmasi, yazarligi, diplomathgi ile 1. ve II. Mesrutiyet
donemlerinde sanat ortamini biiyiik Olgliide yonlendiren 6nemli bir figiir olmustur. II.
Abdulhamit (1876-1909) doneminde kurulan okulun programi Paris Giizel Sanatlar Okulu
ornek alinarak hazirlanmisti. Erkek okulu olarak kurulan Sanayi-i Nefise Mektebinde,
resim, heykel, mimari, graviir hocalar1 yabanciydi. “Osmanli Sanat1” adli kitabin yazar
Adolphe Thalasso, Sanayi-i Nefise mektebinin agilmasii, Osmanli sanat ortami igin bir
milat olarak gorir (Thalasso, 2008). Okulda Istanbul’a yeni gelmis yabanci sanatgilar
dersler vermeye baslamig, ders olarak da resim, heykel, mimarlik ve graviir okutulmustur?
(Thalasso, 2008, s. 34). Yabanci ve aznliklardan olusan bu kadronun yerini, ilerleyen
yillarda yurtdisina egitime gonderilen ve yurda donen “1914 Kusagr” ya da “Calli Kusag1”
olarak bilenen geng sanat¢1 kusagi almigtir.

Osmanli’nin son doneminde sanat ortamimin gelisiminde onem tagiyan iki onemli sanat
etkinligi, “Istanbul Salon Sergileri”dir. 1901°de acilan ilk Istanbul Salonu icin segilen
mekan, Istiklal Caddesindeki genis Sark Aynali Pasaji’ndaki bir konuttur (Hitzel, 2010).
Istanbul’da yayimlanan yerli ve yabanci gazetelerde ¢ok sayida habere konu olan ve biiyiik
ovgiiler alan sergiyle ilgili en ayrintili bilgiler, TUrkiye’de resim sanatina dair ilk
kaynaklardan biri olan ve Adolphe Thalasso’nun “L’Art Ottoman” (Osmanli Sanati)
kitabinda yer almaktadir. 2008 yilinda Tiirkcelestirilerek basilan kitapta, Istanbul
Salonu’nun “Osmanli, Yabanci Uyruklu, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi hocalar1 ve yasamak
icin yillardir Tiirkiye’yi se¢mis hocalar” dan olusan bir sanat¢1 grubunun agtigi belirtilir
(Thalasso, 2008, s. 90). Ayrica sanatgilarin “eserlerini yarmlara tagiyabilmek igin bu manevi
desteklerin yanma maddi destekler de ekledikleri, kendi yarattiklar1 sergiye para yardimi

yaptiklarr” da vurgulanir (Thalasso, 2008, s. 89).

3 Osmanl Sanati kitabinda Thalasso, biiyiikk misyon yiikledigi Sanayi-i Nefise’nin kurulusuyla ilgili
sunlart yazmistir: “Osmanli sanat¢ilarinin dernek kurduklar1 ve Tirkiye’deki Mesrutiyet yonetimi
sayesinde tiim sanat dallarinin, bu iilkede, o zamana dek goriilmemis bir ilerleme kaydettigi sirada,
birka¢ sayfada, Tirk Okulu’'nu kurmus olma onuruna sahip ressamlarin yagsamlarina ve yapitlarma
deginmek, genel resim tarihi, 6zellikle de Osmanli resim tarihi adina yararli olacaktir, hatta zorunludur.
Cok yakin bir gelecekte sanat giinesinde yerini alacak ve gercekgi tarzin1 Avrupa’ya yayacak bu okul,
sahte Oryantalistleri de tarihe gdmecektir.”
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Istanbul Salon Sergileri iizerine yazilmis haberler yaninda, katilan sanatgilarm ya da
Istanbul’da yasayan sanat elestirmenlerinin mektuplar1 ve yazilar1 donemin atmosferi
hakkinda da 6nemli bilgiler icerir. Haberler ve yazilarda, sergileme yontemleri, maliyeti ve
eser satiglar1 hakkinda elestirilere ve yorumlara ulasmak miimkiindiir. Birinci Istanbul
Salonu’nu, ressam Alexandre Vallaury ile birlikte dlizenleyen gazeteci ve elestirmen Regis
Delbeuf, sergi hakkinda yazan isimlerin baginda gelir. Gazete yazilarinda, ilk sergide satilan
eserlerin hemen teshirden kaldirilmasi1 nedeniyle sergi fikrinin zarar goérdiigiinii vurgulayan
Delbeuf, ikinci sergide bir yonetmelik hazirlanmasmm 6nermistir.* Resimlerin satilmasi
konusuna da deginen Delbeuf, halkin heniiz sanat eseri satin almak i¢in 6zveride bulunmaya
aliskin olmadigini belirtir ve halkin resim piyasasina alic1 olarak girmediginden bahseder.
Bu durumun ancak sergilerin devam etmesi halinde degisecegini yazan Delbeuf, resim alma
aliskanhiginin ancak bu yolla gelisecegini savunur (Sinanlar Uslu, 2010). Oyleyse ilk

sergideki resimleri satin alan ve sergi bitmeden bu eserleri evine gotiirenler kimdir?

“Neticede Vallaury — ki kendisi de tek sanattan zevk alan, eliagik ve acik goriiglii biri olarak eseri
satin aldi. (...) Ekselanslar1 Mdsy6 Constans -Fransiz Elgisi- ilk ziyaretinde oldugu gibi sonraki
ziyaretlerinde de Mdsy6 Bapst ve Komutan Berger gibi Bello’nun suluboyalarindan satin aldi.”®

Tablolarin nasil fiyatlandirilacagr da yeni bir tartisma konusu olarak ortaya c¢ikar.
“Delbeuf’e gore eserin fiyatlandirilmasinda tek otorite sanatgidir. Clinkii bir eserin gergek
sahibi sanatcisidir ve ancak o kisi eserin gergek degerini tayin edebilecek bilgiye sahiptir”

(Sinanlar Uslu, s. 53, 2010).

II. Salon Sergisini bir hafta iginde 2796 kisinin ziyaret etmesi de sanat ortami agisindan
olduk¢a onemli goriilmektedir. Delbeuf bu artigla ilgili su yorumu yapar: “Turkler bu
serginin onemini ¢ok ¢abuk kavradilar. Cok ulusal bir duyguyla, onurla geliyorlar. Sanayi-i
Nefise’nin Miisliman 6grencileri bu sergide ¢ok parlak bir yer tutuyorlar, boylelikle de Pera

Salonlarr’nin gelecegi garantilenmis oluyor” (Sinanlar Uslu, s. 53, 2010).

41902°de yapilan ikinci Salon Sergisi i¢in hazirlanan yonetmelikte, satin alman eserin sergi sonuna
kadar salonda kalmasi disinda satis konusunda baska sartlar da yer almaktadir. Eser satismin yiizde
10’u, sergiyi diizenleyenlere birakilacak, bu gelir ile mekan kirasi karsilanacaktir. Ayrica, sergiye katilan
sanatcinin, kendi ziyaretgilerini sergiye “licretsiz” sokmasi igin de bir diizenleme yapilmistir (Sinanlar
Uslu, 2010, s. 51).

5 Delbeuf’iin 18 Mayis 1901 tarihinde Stamboul’da yayimlanan yazisi (Sinanlar Uslu, 2010) Delbeuf, R.
(26 Nisan 1902). Stamboul Gazetesi. (Sinanlar, 2008).
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Ancak, Delbeuf’iin diisiincesinin aksine Salon Sergileri, katilimin ve sergiye gosterilen
ilginin de diislik oldugu III. Salon Sergisi (1903) ile sona erer. Thalasso, biiylik anlam

yiikledigi ve 6nem verdigi Salon Sergileri’nin sona ermesi ile ilgili s0yle yazmistir:

“Her sey cok esenlikli kosullar altinda bir yenilenmenin isaretini tasiyordu. Iyimser ruhlar,

sadece antik yapitlar1 kabul eden Miize-i Himayun’un yaninda Tiirkiye’de heniiz bulunmayan,

yavas yavag alimlarla, miraslarla ya da siparislerle, Dogu’yu isleyen sanat¢ilarin, cagdas ressam

ve yontucularin, ozellikle de yeteneklerini, belki de dehalarini sergileyebilecekleri bir alana

sahip olmayan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi 6grencilerinin tablolariyla mermer yontulariin

birikecegi bir Dogu Louvre’unun, bir Osmanli Luxembourg Sarayi’nin, bir Osmanli Ulusal

Resim ve Yontu Miizesi’nin agilmasim diislemeye baslamislard: bile. Ovgiiye deger yarismalar

ortaya ¢ikmaya baglamisti bile, gorkemli arzular uyaniyordu, derken en azindan gériiniiste

hi¢bir neden yokken, 1903 Salonu tehlikeye girdi. Sergiye yollanan giizel ¢aligmalarin sayisi

azaldi ve halk da g¢agrilara duyarsiz kalmaya basladi. Bu durum degisikligi entrikalara,

kiskangliklara, dalaverelere baglandi. 1904°te genel bir bozgun oldu. Ondan beri ressamlar ve

heykeltiraslar sahneden ¢ekildiler; artik “Salon”un lafi bile edilmiyor” (Thalasso, 2008, s.111).
19. yiizyilin son yillari, kiiltiir ortaminda Tiirk resim sanatinin kalic1 bir yer edinme ve
kurumlasma cabalarinin yogunlastigi yillardir. Askeri ve sivil okullarin egitiminde resim
sanatinin da yer almas1 ve bu okullarda resim egitimcisi kadrolarin olusmasi, ¢esitli grup ve
sanatg1 sergilerinin diizenlenmesi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ag¢ilmasi, Tiirk resim
sanatinin meslek olgusuyla birlesmesi siirecini de baslatir. Bu donemde basinin ve basinda
cikan yazilarin, elestirilerin 6nemli bir glic haline gelmesi de sanatgi-toplum arasindaki

iligkileri derinlestirmis, arayislar1 hizlandirmistir (Tansug, 1986, s. 91).

1909°da kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, biiylik cogunlugu asker kdkenli ve Sanayi-i
Nefise Mektebi mezunu sanatgilar1 bir araya getirmistir. {lk baskanhigin1 Sami Yetik’in
yaptig1 Cemiyet, donemin sanat sorunlarina ¢oziim bulmak amacmni tasimistir. 10 yil
boyunca faaliyet gosteren Orgiit, sanata ve sanatcilara iligkin yazilarin yer aldigi Osmanl

Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ni 1914’e kadar 18 say1 yayimlar.

Ilkiiyeleri Ruhi Arel, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Asaf, Agah, Kazim, Hiiseyin, Hagim,
Ahmet Ziya Akbulut, Hoca Ali Riza, Muazzez, Mahmut, Mesrur ve izzet olan Osmanh
Ressamlar Cemiyeti’nin kurucusu ve bagkani Sami Yetik’tir. Halil Pasa, Hiiseyin Zekai
Pasa, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin AvniLifij gibi iinli Tiirk ressamlar1 da daha sonra bu

gruba katilmigtir.

Savaslarin siirdiigi 1910’1u yillarda, savas resimleri iiretilmesi i¢in kurulan Sisli Atolyesi,
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devletin sanati kamusallagtirmaya karar verdigini gostermesi agisindan onemli bir ilk
adimdir. Harbiye Nezareti 1917 yilinda, savas sahneleri ve askerleri konu edinen resimler
{iretilmesi icin Sami Yetik, Ali Laga, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Ruhi
Arel, Ali Cemal Benim gibi 1914 kusag1 sanatg¢ilarini Sigli’de bulunan bir atélyede bir araya
getirdi. Burada {retilen yapitlar, Galatasaray Yurdu’'nda agilan “Savas Resimleri ve

Digerleri” sergisiyle halka sunulduktan sonra 1918’de Viyana’da sergilendi.

Bu proje, kurulmasi planlanan bir milli miizenin ilk adimi ve sarayla sinirli sanatin diga
acilacagmin ilk belirtisi olarak kabul edilebilir. Daha once degisik kurumlarca agilan
sergiler, devletin dogrudan katki sagladig1 etkinlikler degildir. Nitekim, savasin ardindan
Celal Esad Arseven ve Hikmet Onat’in girisimiyle eserlerden 56’s1, olusturulmaya baslanan
milli muze koleksiyonu (Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu) i¢in Maarif Vekaleti’ne teslim
edilmistir (Yasa Yaman, 2012, s. 142-143).

Osmanli Imparatorlugu’ndaki sanat ortami ve sanat piyasasmin gelisim dinamiklerini ele
alirken, kiiltiir alaninda Bat1 ile iliskinin giderek artmasi baglaminda diinya fuarlarina da
deginmek gerekir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diizenlenmeye baglayan diinya
fuarlari, “kiiresel kapitalizmin Bat1 tarafindan genisletilmis tek diinya olarak tanitildigi,
ilerlemelerin basarili sonuclarinin somut olarak insanligin deneyimine sunuldugu evrensel
sergilerdir” (Ergliney, Pilehvarian, 2015, s. 227). 1851°de Londra’da diizenlenen ilk diinya
fuarma katilim, geleneksel el sanatlari, tarim tirtinleri ve hammaddeler ile oldu. 1867 Paris
Diinya Fuari’nda ise katilimci iilkeler ilk kez bagimsiz pavyonlarda sergileme yaptilar.
Fuarda Osmanli Devleti, ana bina diginda ayrilan yerde Yesil Cami, Hiirrem Sultan Hamami
ve Cinili Kosk’lin replikalari ile sergileme yapmistir. Osmanli Devleti’nin temsil 6geleri ise
“halilar, altin kapli kumaglar, glimiis islemeli ipek kiyafetler, liiks mobilyalar, ham ve
islenmis ipek, kirkler, comlekler, fayans ve ciniler, kuyum, mizik aletleri, silah, eyer,
kundura, kozmetik ve ila¢g endiistrisine ait eski objelerden” olusmustur (Ergiiney,
Plehvarian, 2015, s. 231). Abdullah Biraderler tarafindan ¢ekilmis Istanbul Manzaralar1 ve
Turk silahlarinin biiyiik ilgi topladigi belirtilmis, Istanbul manzaralar1 Times gazetesi

tarafindan seref mansiyonuna layik goriilmiistir.

Osmanl1 Devleti agisindan 1867 Paris Diinya Fuari, Osmanli Devleti’nin padisah diizeyinde
katilim gosterdigi tek diinya fuar1 olmasi agisindan da dnemlidir. Fransa imparatoru III.

Napolyon’un daveti iizerine sergi agilisina Sultan Abdiilaziz katilmistir. Sultan Abdiilaziz’in,
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Paris Fuari’n1 da ziyaret ettigi gezi, bir Osmanl hiikiimdarimin Avrupa’ya yaptig1 ilk ve tek
gezidir. Fuar1 iki kez ziyaret eden Abdiilaziz, burada giizel sanatlar galerisini de gezmistir.
Abdiilaziz, doniisiinde Viyana’ya da gitmis, burada Belvedere Sarayi’ndaki resimleri de

incelemistir (Cezar, 1971).

1873’te Viyana’da diizenlenen Diinya Fuarr’nda Osmanli Devleti’nin sergi komiserligini
Osman Hamdi Bey yapti. Osmanli Devleti’nin temsili mahallesi ise III. Ahmet Cesmesi,
Hazine-i Hassa, Tiirk Kahvehanesi, Osmanli Evi, Bogazi¢i Yalisi, Hamam ve Tiirk Carsisi
olmak tizere yedi yapmin replikasindan olusmustu. Fuar i¢in ayrica, Usul-i Mimari-i
Osmani ile Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay’in editorliiglinde, yerel kiyafetlerin
bolgelere, meslek ve dinlere gore tanitildigi Elbise-1 Osmaniyye’de adli iki kitap hazirlandi.
1889 Paris Diinya Fuarinda Osmanli Devleti’ni yine Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa temsil
ettiler. Fuarda Osmanli’nin tek temsil 6gesi Tiitin Pavyonu’dur. Bu yapi, Vallaury’nin
Batr’ya ait islevsel modellerin iizerine Osmanli geleneksel mimarisine ait Ogeleri
oturtmastyla ortaya ¢ikan yeni bir iislup olan Neo-Ottoman Mimarisi’nin ilk 6rnegi olarak
bilinir (Celik, 1992; Ergiiney, Plehvarian, 2015). 19. yiizyilin ikinci yarisinda diizenlenen
diinya fuarlarina katilimin, Dogu ile Bati’ya 6zgii 6gelerin ¢esitli sekillerde yorumlanmasi
ve bir araya gelisiyle, kiiltiirel ve sosyal alanda da hizli bir iletisim ortami yarattigi

soylenebilir.

Biitiin bu gelismelerin yaninda Mustafa Cezar’in altin1 ¢izdigi gibi gazete ve dergilerin
resimli basilmaya baslanmasi, halkin resim ile karsilasmasi agisindan 6nemli bir gelismedir.
1831°de Tiirk¢e yayimlanan ilk gazete olan Takvim-i Vakayi’'nin ardindan, gazete sayilari
artmis, Sultan Abdiilaziz doneminde zirveye ulagsmistir. 1866’dan itibaren gazetelerde resim,
karikatiir ve baska gorsel tasvirlere yer verilmeye baslanmis; seyrek de olsa sanat ile ilgili
yazilar da yayimlanmistir. 1873 yilinda haftalik olarak yayimlanan Musavver Medeniyet
adl1 gazete ise glizel sanatlarla ilgili resimlere yer veren ilk yayindir. Gazetede miizecilik,
eski eserler ve resim sanati konular1 islenmistir. Gazetenin iki yil stiren faaliyeti, kultir

sanat alaninda 6nemli bir girisim olarak kabul edilebilir (Cezar, 1971).

3.2. 1923 Sonrasi Donem: Sanat Hamisi Devlet

Cumhuriyet dénemiyle birlikte Tirkiye’de plastik sanatlar, 6nemli bir modernlesme siireci
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icine girmis olarak kabul edilse de siire¢ aslinda Osmanli Imparatorlugu déneminde, 19.
yiizyil sonlarina dogru baslamistir. “Bu agidan resim ve heykel tarihi bir kopmayla birlikte,
bir siirekliligi ve gelenegi de devam ettirmektedir. Osman Hamdi Bey zamaninda baglayan
bu sertiven (1883) kendisini 1950’li yillarla birlikte baska bir seriivene terk etmeye
baglamustir. (...) Sanayi-i Nefise’nin pratiginin Tiirk Plastik Sanatlarindaki birincil 6nemi ve
yapisal bir gelismenin i¢inde ortaya ¢ikan bir siire¢ iginde 1950’11 yillarla birlikte pratikte
yasananlar, Akademi agirlikli bir sanat ortamini; bir yandan piyasaya, diger yandan ise
kurumlarla beslenen ve c¢agdas sanati bu sekilde pratik eden baska bir cizgiye dogru
tasimustir” (Akay, 1999, s. 67).

Uzun bir savas ve miicadele doneminin sonunda kurulan Tirkiye Cumhuriyeti, niifusu
goriilmemis sekilde seyreklesmis, harap olmus, biiyiik gdglerin ve dliimlerin sonucunda
toplumsal olarak da ¢okmiis bir iilkeydi. Niifus degisiklikleri ayrica, 1923’deki Anadolu’nun
on yil dnce olandan tamamen farkli oldugu anlamima geliyordu. Anadolu’da yasayan biiyiik
gayrimiislim cemaatlerinin hemen hemen tamami artik yoktu. Savasin yarattig1 ekonomik
tahribat biiyiiktii. Istanbul’daki az sayida sanayi tesisi disinda, Bati Anadolu’da
demiryollari, evler ve kopriiler yok olmus; Rum ve Ermeni gogii ile birlikte sanayi, teknik
ve cesitli zanaatlardaki bilgi ve ustalik birikim de gitmisti. Tarim, Tiirkiye ekonomisinin en
onemli kesimini olusturuyordu ve tarimsal {iretim bu yillardan sonra hizla iyilesti. Ancak

Gayri Safi Milli Hasila ancak 1930’1u yillarda, savas dncesi seviyelere ulagabildi (Ziirchner,
2006)

Cok uluslu imparatorluk yonetiminden “ulus devlet” niteligi tastyan cumhuriyet yonetimine
gecis, kendi i¢inde ¢ok sayida doniisiimii zorunlu kilmis, 6zellikle toplumsal doniistimii
hedefleyen devrimlerin arka arkaya gelisiyle bu doneme 0zgii bir karakter tasimistir.
Cumhuriyet’in genel Kkiiltiir politikasi, halk¢ilik politikasinin ~ gerektirdigi  sekilde
uygulanmis, kiiltlir ve sanata iligkin biitliin olgular, sanattan ve kiiltiirden olabildigince genis
halk kesimlerini yararlandirma amacia uygun diizenlenmistir. 1928’de Latin harflerine
gecis, bu yeni yazinin Ogretilmesi amactyla Millet Mektepleri’nin acilmasi, 1930’da
kadinlara segme ve se¢ilme hakkinin taninmasi, 1931°de Tiirk Tarih Kurumu’nun, 1932°de
ise Tirk Dil Kurumu’nun kurulmasi, 1937°de CHP ilkeleri olan alti1 okun Anayasa’ya
girmesiyle kiiltiirel alanda kurumlasma siireci bilyiik 6l¢iide tamamlanmistir (Ozsezgin,

1998)
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Saltanatin yikilarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 29 Ekim 1923 tarihinden itibaren
siyasi ve toplumsal giiciinii kaybeden Osmanli se¢kin siniflari, ayn1 zamanda iilkenin sanat
talep eden kesimiydi. Kalkinmaya ve toplumsal doniisiime oncelik verilen Cumhuriyet’in
ilk yillarinda ise sanat talebine yonelik en onemli kaynagi, ¢agdaslasma idealini sadece
toplumda koklii bir doniistimii hedefleyen devrimlerle degil kiiltiir politikalariyla da hayata
gecirmeye calisan devlet saglamistir. Ankara’nin baskent olmasinin ardindan Halkevleri,
Galatasaray Sergileri, Glizel Sanatlar Birligi, Yurt Gezileri, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri olmak tizere ¢esitli etkinliklerden kamu kurum ve kuruluslarinin eser satin almalar1
devlet tarafindan tesvik edildi (Yasa Yaman, 2012). Osmanli’nin son donemlerine kadar
saray ve dar bir g¢evre ile smirli kalmig sanat etkinlikleri, Cumhuriyet ile birlikte
Istanbul’dan daha genis ¢evreyi kapsayacak sekilde, Anadolu’ya dogru agilmaya baslanmis
olmasi, sanat ve toplum iligkisinin halk¢ilik ilkesi baglaminda devlet politikasi olarak

yiiriitiildiigiinii géstermektedir (Ozsezgin, 1998, s. 25).

Devletin kiiltiir sanat politikalar1 kapsaminda, dncelikle sanat egitiminin merkez kurumu ve
giizel sanatlar egitiminin verildigi ilk kurum olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin sartlarmin
diizeltilmesi icin galigmalara baglandi. 1882 yilinda kurulan 1926 yilinda Sanayi-i Nefise,
Findikli’daki Cemile Sultan Sarayr’na tasindi. Kiz 6grencilerin okudugu Inas Mektebi ile
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grencileri burada birlikte 6grenim gérmeye basladilar. 1927
yilinda, Namik Ismail okul miidiirliigiine atand1 ve 1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi,
Giizel Sanatlar Akademisi adini aldi. Okulda, 1929-1932 yillar1 arasinda seramik, i¢ mimari,
grafik ve afig atdlyeleri kuruldu. Okulun basarili Ogrencilerine izleyen yillarda burs

verilerek Avrupa’daki ¢esitli okullarda egitim almalar1 saglandi1 (msgsu.edu.tr, 2017).

Cumhuriyet doneminde sanat, kiiltiir pratiklerinin 6nemli araglarindan biri oldu. 1923-1933
yillar1 arasindaki donemde belli basl tartismalar, ulusal sanat, yeni sanat ve Glzel Sanatlar
Akademisi ¢cevresinde toplandi. Cumhuriyetin ilantyla birlikte ideolojisi pozitivist bir temele
dayanan politikalar benimsendi. 1932’de uygulamaya konulan devletcilik ilkesi, halk¢ilik
diisiincesine dayandirilarak, smif c¢atigmasina karsi da ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilmaktaydi. Cagdas uygarlik diizeyine ulasmay1 amaglayan bu yeni kurulmus milli
Tiirk devletinin kiiltiirel degerlerini olusturmak i¢in yeni kurumlar olusturuldu. Tiirk Tarih
ve Dil Kurumu, Halkevleri araciligiyla ¢ok sayida kiiltiirel etkinlik diizenlendi. Sergilerin
yaninda Sergi Evi, Tiirk Ocaklar1 Merkezi, Etnografya ve Hitit Miizeleri gibi kiiltiir sanat

yapilarinin ingas1 da bu projenin 6nemli pargalariydi (Yasa Yaman, 2012).
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Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun ressamlar tarafindan 1909 yilinda, “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti” adiyla kurulan ve daha sonra Giizel Sanatlar Birligi olan grubun 1916’dan beri
diizenledigi toplu sergiler, donemin sanat ortaminin en dnemli etkinligi olarak anilmaktadir.
Guzel Sanatlar Birligi’nin her yil Istanbul’da diizenledigi Galatasaray Sergileri,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’da da sergilenmeye baslandi. Birligin 1923 yilinda
act1ig1 5. Galatasaray Sergisi, Cumhuriyet doneminde agilan ilk sergidir. Sergiye Mustafa
Kemal Atatlirk ve esini temsilen katilan Hamdullah Suphi, yaptig1 konusmada bu serginin
ilk milli sergi olarak kabul edilecegini vurgulamis, Gazi Mustafa Kemal’in iste§i lizerine
sergiden secici kurul tarafindan belirlenen ii¢ resim satin almistir.1924°de acgilan 6.
Galatasaray Sergisi’nde yapitlarda CHP’nin halk¢1 ve ulusale1 politikalarini destekleyen

iceriklerin agir bastig1 goriilmektedir (Yasa Yaman, 2012; Ustiinipek, 1998).

Ayn1 donemde, 1923’de Ankara’da Tiirk Ocagi’nda 119 resim ile acilan sergi ile de “Tiirk
resmi ilk kez Anadolu’da teshir edilmistir” (Yasa Yaman, 2012, s. 146). Sergide biitiin
resimler satilmis, Mustafa Kemal ve Latife Hanim da acgilistan bir giin 6nce ziyaret ettikleri
sergiden cok sayida resim satin almistir. Sergiyi gezen iist diizey biirokratlarin da satin

almalariyla, sergide satilmamis eser kalmamistir (Yasa Yaman, 2012).

1926 yilinda alinan bir Bakanlar Kurulu karariyla sanatc¢ilara maddi destek verilmesi ve eser
satin almarak koleksiyon olusturulmasi karara baglandi. Birligin Ankara’da diizenledigi
sergiler her gecen yil daha fazla seyirci ¢cekmeye basglamis, ¢ok sayida resim dogrudan
TBMM ya da diger devlet kurumlar: tarafindan satin alinmistir. 1927°de agilan dordiincii
Ankara sergisini biletle 1500 kisi ziyaret etmistir. 34 resmin satin alindig1 sergiden, Maarif
Vekaleti’nin satin aldig1 resimlerin degeri 2300 liraya ulagsmistir. Ayrica, Meclis, Dahiliye
Vekaleti ve Belediye adina da sergiden alim yapilmustir (Ustiinipek, 1998, s. 75).

Glizel Sanatlar Birligi, Avrupa’ya gonderilen sanat¢ilarin iilkeye donmeleri ile yavas yavas
Oonemini yitirmistir. Belirli bir anlayigin sozciisli olarak goriilmeye baglanan ve Cumhuriyet
doneminde yetisen sanatcilardan goriis ve estetik yaklasim agisindan farkli olan Giizel
Sanatlar Birligi, kendisinden sonra kurulacak gruplara kaynaklik etmistir. Bu donemde
kurulan Yeni Resim Cemiyeti, iiyelerinin ¢ogunun yurtdigina gitmesi nedeniyle varligini
uzun siirdiiremedi. Cemiyetin 1924 yilinda diizenledigi sergide, 115 resimden biiytlik

boliimiinii Maarif Vekaleti satin almistir (Yasa Yaman, 1995, s. 20-36).
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Tek baglarina sergi acabilecekleri ve yeterli destek bulacaklari ortamin heniliz gelismemis
olmas1 nedeniyle sanat¢ilar bu donemde ¢esitli sanat¢1 gruplarinda birlestiler. Yurtdisinda
yetisen gen¢ sanatcilarin kurduklar1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi de bu
gruplardan birisidir. Grubun 1929 yilinda ac¢tigi Geng¢ Ressamlar Sergisi biiylik ilgi
gormiistiir. Birlik {iyelerden toplanan aidatlar ve satilan eserlerden alinacak komisyonla gelir
elde etmeyi ongdrmiistiir. Sergilere ilgi gosteren aydin kesimin destegiyle ilk 6zel satislarini
da gerceklestiren toplulugun 1931°de Istanbul’da agtiklar1 sergi basinda genis yer bulur.
Diger sergiler gibi giris iicreti alinan bu sergiye de halkin ilgisini ¢ekmek i¢in “dansh ¢ay”
gibi ¢esitli etkinlikler diizenlenmistir. 1928’den itibaren, Numan Pura, Kemal Zeren, Elif
Naci, Zeki Kocamemi gibi sanatc¢ilarin da kisisel sergiler a¢tigi bilinmektedir. 1932°de,
Tiirkiye’deki ilk kisisel heykel sergisini acan sanat¢i Ziihtii Miiridoglu olur (Yasa Yaman,
1995; Ustiinipek 1998).

1932 yilinda CHP’nin yan orgiitii olarak kurulan halkevleri, kapatildiklar1 1952 yilina kadar
hizla yayginlasarak, sanat¢ilarin sergi agtiklar1 baslica mekanlar arasinda yer almistir. 1933
yilinda Inkilap Sergileri’yle baslayan diizenli kiiltiir sanat etkinlikleri, ressamlarmn Yurt
Gezileri program1 ve Devlet Resim Heykel sergileri ile siirdiiriiliir. Mesrutiyet doneminde
kurulan Tiirk Ocaklarimin CHP’ye katilmasindan sonra yerini alan Halkevleri, Cumhuriyet
ideolojisini yaymanin diginda dnemli kiiltlir kurumlar1 olarak da islev gérmiistiir. Her tiirlii
kiiltiirel etkinlik diizenleme, kitaplik, miize olusturma yaninda Halkevleri, bulunduklari
bolgelerde yapilan inceleme ve derlemeleri de yayinlamais, cesitli dergiler ¢ikarmiglardir. Bu
calismalar, yiizlerce yeni arastirmaci ve sanat¢inin da yetismesine olanak saglamistir.
Halkevleri, 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti tarafindan kapatilana degin en
yaygin ve etkin kiiltiir kurumu olarak faaliyetlerini stirdiirdii (Turan, 2006, s. 123-130).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanat egitimini tamamlayan bazi geng¢ sanat¢ilarin Giizel
Sanatlar Akademisi’nde caligmaya baslamasiyla, izlenimci kusaktan gelen eski kusak ile
yeni kusagin bir araya gelmesi, sanat anlayigi konusundaki tartigmalari ile sanat ortamina
hareketlilik getirmistir. Sanat¢ilar icin Akademi ya da liselerde 0gretmenlik disinda ¢ok
fazla ig olanaginin bulunmadigi bu donemde, bazi sanat¢ilar da Resim Heykel Miizesi gibi
kurumlarda idari gérevler almiglardir. Sanat egitiminin yayginlagmasi amaciyla orta dereceli
okullarda sanat derslerine yer verilmesiyle, sanatgilarin gecimlerini saglamalar1 ve

toplumsal ideallerini de gergeklestirmeleri i¢in 6gretmenlik oldukga yaygin bir meslektir.
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1938-1944 wyillar1 arasinda diizenlenen “Yurt Gezileri” de, halkin resim sanatina ve
sanatgilara yakinlagmasi ve onlar1 tanimasim1 amacglamaktaydi. Bu gezilere katilan
sanatcilara, gereken malzemeler devlet tarafindan saglanmuis, iiretilecek resim sayisi ve
ebatlar1 da onceden belirlenmistir. Uretilen resimler, her yil Ankara’da sergilenmis, bu
sergilerden resmi kurumlar ve {ist diizey biirokratlar eser satin almistir. Yurt Gezileri’nin
1938 yilinda diizenlenen ilk sergisinden CHP’nin 25, Maarif Vekaleti’nin 43 eser satin
aldig1 bilinmektedir (Ondin, 2003; Ustiinipek, 1998).

1933 yilinda, Tiirkiye’nin modern plastik sanatlar tarihinin ilk grup etkinligi olan d Grubu,
bir heykeltiras ve bes ressam tarafindan kurulur. Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik Izer, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Zihtii Miiridoglu tarafindan kurulan d Grubu, “devletin
1930’larda giiclenen halk¢ilik ve ulusguluk programi dogrultusunda kiiltiir ve sanat
olaylarma ulusal ve yeni bir yon verilmek istendigi siiregte yer alir” (Yasa Yaman, 2002, s.
8). Eski ile yeninin g¢atismasina aracilik eden bu sanat¢1 toplulugu, “dedikodu ile ugrasan
yash ressamlarin” aksine sik sik sergi agarak “yeninin ve giizelin” pesinde olacaklarini
duyurmustu. Ilk sergilerini 1933 yilinda acan d Grubu, 1960’a kadar 17 sergi diizenlemistir.
Bu uzun sUregte, sanata bakis, sanati sorgulama ve ifade agisindan farkli donemlerden gegen
d Grubu, 1945-1951 arasindaki savas sonras1 donemde, Bati’ya giderek yurtdisinda sergiler

acma ve uluslararasi bir diizeye ulagsma donemine girmistir (Yasa Yaman, 2002).

1933°deki {iiniversite reformunun ardindan Akademi’de de 1936°da reform gerceklesir.
Fransa’daki egitiminin ardindan Tiirkiye’ye donen Burhan Umit Toprak, egitim &gretim
programin1 Batili anlayisa gore yeniden yapilandirmistir. Boliimlerin basina getirilen
yabanci uzmanlar arasinda yer alan Leopold Levy ile birlikte kiibist, yapisalct bir bigim
anlayis1 Akademi’nin egitim programina girdi. Bu anlayis1 benimseyen geng sanatcilar da

zamanla Akademi’nin kadrolarinda ¢alismaya baglamislardir (Yasa Yaman, 2012).

1936°da Burhan Toprak’in Akademi salonlarinda diizenledigi Yarim Asirlik Tiirk Resim
Sergisi, miize i¢in bir baslangi¢ sergisi niteligi tagir. Bu serginin bir boliimii, o yillarda
yenilik¢i sanat ekinligini temsil eden d Grubu ile Miistakillerin yapitlaria ayrilmistir. 1937
yilinda, II. Tarih Kongresi swrasinda agilan (Istanbul) Resim ve Heykel Miizesi’nin
teshirinde, bu sergi i¢in devlet dairelerinden toplanan sanat eserleri, Elvah-1 Naksiye

Koleksiyonu’ndaki yapitlar kullanilmistir. Ankara’da yapilan c¢alismalarla toplanan iki
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vagon halindeki resimler Akademi’ye iletilmis, eserler ilk olarak Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi’nde sergilenmistir (Ozsezgin, 1998; Ustiinipek, 1998). Istanbul Resim Heykel
Miizesi’nin agilmasinin ardindan Ankara’da Resim Heykel Miizesi kurulmasi i¢in oldukca
uzun bir zaman ge¢mesi gerekti. 1930 yilinda Tiirk Ocaklar1 Genel Merkezi olarak acilan
Ankara Tiirk Ocagi binasi, 1952°ye kadar Halkevleri olarak hizmet verdi. 1975 yilina kadar
cesitli kurumlar tarafindan kullanilan binada, 1975’te Bakanlar Kurulu karariyla Resim ve
Heykel Miizesi yapilmak iizere tahsis edildi. Miizede restorasyonu biten ilk salon 1976
yilinda gegici olarak halka acildi. Miize teshirinde, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nden
gonderilen 53 resim ve 8 heykel yer aliyordu. Miizenin kalic1 koleksiyonu ise resmi kurum
ve kuruluslarin koleksiyonlari, Is Bankasi ve Ziraat Bankasi koleksiyonlari, ozel
koleksiyonlardan bagislar ve secilen eserlerle 1200 eserden olusturuldu. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan restore edilen Miize 2 Nisan 1980°de Cumhurbaskan1 Fahri
Korutiirk’iin de katildig1 bir térenle resmen hizmete acild1 (Hazar Koksal, 2012; Ozsezgin,
1998). Istanbul ve Ankara’nin disinda 1952 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na baglh
olarak Izmir Resim Heykel Miizesi ve Galerisi, Kiiltiirpark icinde acildi. Galerinin
acilmastyla birlikte her yil diizenlenen Devlet Sergileri Izmir’de de sergilenmeye basland.
1973 yilinda, midiirliik gorevini yiriiten sanat¢i Turgut Pura’nin cabalariyla, Galeri

Miize’ye doniistiiriildii ve Konak’taki binasina tasind1 (izmir Resim Heykel Miizesi, 2018).

Savas yillar1 olarak adlandirilan 1940-1950 arasindaki donemde, Tiirkiye savasa girmese de
savagin etkilerini agir sekilde hissetti. Ekonomik olarak darbogaza giren iilkede, karaborsa
ve istif¢ilik yaparak zenginlesen bir kesim ortaya ¢ikti. Ikinci Diinya Savasi bittiginde,
Ismet Pasa hiikiimeti gdzden diismiis, halk icinde tek parti yonetimine duyulan hosnutsuzluk
artmisti. 1942 tarihli Varlik Vergisi, basta gayrimiislimler olmak {izere burjuva kesiminde
giivensizlige neden oldu. Toplumsal olarak artan gerilim, lilkede siyasi olarak liberallesme
ve siyasal muhalefetin olusmasina giden yolun agilmasii zorunlu kildi. 7 Ocak 1946’da
kurulan Demokrat Parti ile Tiirkiye’de ¢ok partili doneme adim atildi. Erken se¢im karartyla
yeniden iktidar olan CHP, bu donemde kapali ve korumaci ekonomik politikalar1 yavas
yavas terk ederek yabanci sermaye yatirimlarina agik bir sisteme gecisi destekler. ABD ile
artan iliskilerin sonucunda Marshall yardimi alindi. Bu yillar, Soguk Savas’n etkilerinin de
giderek daha fazla hissedildigi, siyasi taraflarin birbirlerini komiinistlikle su¢ladiklar1 bir
doneme sahne oldu. Demokrat Parti, din unsurunu stirekli glindemde tutarak Koy Enstitleri
gibi devrim kurumlarina saldirtyor, ayn1 zamanda ekonomik alandaki devlet¢i politikalarin

bir an Once sona erdirilmesini istiyordu. Siire¢ i¢cinde CHP liberallesen ekonomi
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politikalarin1 benimseyerek, devlet kuruluslarinin satilmasi diginda her konuda DP ile ortak
bir ¢izgiye geldi. 14 Mayis 1950°de yapilan se¢imlerde, Demokrat Parti’nin ylizde 53’1 agsan

oy oraniyla iktidara gelmesi, Tiirkiye’de yeni bir donemin baslangici oldu (Ziircher, 2006).

Cumhuriyet’in  ilk  yillarindan  1950’lere  kadar siiren donemi genel olarak
degerlendirdigimizde, sanat yapit1 piyasast baglaminda su Ozellikleri tasidigini

sOyleyebiliriz:

Osmanl1 Saray g¢evresi ve seckinleri ile sermaye sahibi azinliklar ¢evresinde gelisen sanat
faaliyetleri, Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldukg¢a geriledi. Bu donemde, sanat yapitini satin
alacak ya da sanatsal faaliyetlere kaynak ayiracak bir siniftan s6z etmek imkansizdi.
“Muasir medeniyetler” seviyesine ulasmayi hedef koyan yeni yonetim, kiiltiir ve sanatin
desteklenmesini ve halka yaygimlastirilmasmi devlet politikas1 olarak benimsemis ve
kosulsuz hamilige soyunmustu. Sanatgilarin egitimi, yurtdisina gdnderilmesi, sergiler ve
yarigmalar agilarak eserlerinin halka ulastirilmasi, miizelesme ¢alismalari, sanat yapitlarinin
satin alinmas1 i¢in kurumlar aracilifiyla programlar yiiriitiiliyordu. Ankara’nin baskent
olarak kulttr etkinliklerinin merkezi haline getirilmesi amaglaniyor, bu amag¢ dogrultusunda
Istanbul’da iireten sanat¢ilarm da Ankara’da sergilere katilmasi tesvik ediliyordu. Giizel
Sanatlar Birligi, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi d Grubu, bu déonemde etkin
sanatc1 gruplar1 olarak ¢ok sayida sergi diizenledi. Ayrica, toplum gercgekleri ile donemin
sanat anlayislar1 arasinda bag kurmay1 amaglayan; kibist ve konstruktivist egilimi elestiren
ve smifsal sorunlari ele alan Yeniler Grubu (Miimtaz Yener, Nuri iyem, Selim Turan, Avni
Arbas, Agop Arad, Kemal Artun, Fethi Karakas) ile Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi de bu donemde kurularak etkinliklere basladi. Galeriler ya da sergileme faaliyetine
0zel mekanlar bulunmadig: igin sergiler genellikle Halkevleri, Akademi salonlar1 ya da
diger resmi kurumlar ya da okullarda diizenleniyordu. Grup sergileri ya da kisisel sergiler
icin magazalar, kafeler gibi baska mekanlar da kullanilabiliyordu. 1939 yilinda bir grup
sanat¢1 Taksim Meydani’nda Taksim Daimi Resim ve Heykel Galerisi ismini verdikleri bir
galeri acti. Kisa zaman sonra Taksim Meydani diizenlemeleri sirasinda diikkanin
yikilmasiyla galeri kapandi. Seramik sanat¢ist Ismail Hakki Oygar, 1945 yilinda
Beyoglu’nda kendi atolyesini sanat galerisine cevirerek burada sergiler diizenlenmesini
saglar. Bu galeride, d Grubu’nun 12. sergisi disinda donemin kisa omiirlii ama 6nemli
gruplarindan Yeniler Grubu’nun da 1946’daki sergisi olmak iizere 7 sergi diizenlenir

(Ustiinipek, 1998; Ozsezgin, 1998; Erten, 2009; Kapcak, 2009).
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Basinda ve diger siireli yayilarda, sergiler ve diger sanatsal etkinliklerin genis yer bulmasi,
sanat¢ilarin taninmasi ve sanat izleyicisinin artmasi agisindan olumlu bir etki yaratiyordu.
Savag yillar1 ise hem devletin savunma harcamalarmin artmas: hem ekonomideki genel
gerileme nedeniyle sanatgilar agisindan zorlu bir donem olmustur. Ancak sergileme
faaliyetlerinin siirdigii bu donemde, 1939 yilinda Devlet Resim Heykel Sergilerinin ilki
sonradan opera binasma doniistiiriilecek olan Ankara Sergievi’'nde diizenlendi. Sergiye
katilan eserler arasindan ilk {i¢ resme para 6diili verilmis, ayrica pek ¢ok yapit da hem
kurumlar hem de kisiler tarafindan satin alinmistir. Dénemin Maarif Vekili (Milli Egitim
Bakani) Hasan Ali Yiicel’in de sanat ortaminin gelismesi ve zenginlesmesi konusunda hem
resmi hem de kisisel gayretlerine de§inmek gerekir. 1938-1946 arasinda gorevde bulunan
Hasan Ali Yiicel, bizzat ¢ok sayida eser satin almakla kalmamis, ¢evresindekileri de her

zaman bu yonde tesvik etmistir (Polat, 2011).

Sanat piyasasinin gelisimi anlaminda gelecek yillarda biiylik rol oynayacak bankalarin ilk
koleksiyonlarinin temellerinin de 1940’11 yillarda atildigmi belirtmek gerekir. Tiirkiye Is
Bankas1 ve Ziraat Bankasi, kurulduklari giinden itibaren sanat faaliyetlerine dahil
oluyorlardi. Kiymet Giray (1998) Tiirkiye Is Bankasi koleksiyonunun, genel miidiir
yardimcis1 Sami Aybar’1n girisimiyle basladigini belirtir. 1940 yilinda satin alinan 3 resmin

ardindan 194011 yillarda 20 resim Is Bankas1 Koleksiyonu’na katilmustir.

Ozellikle 1940’1 yillardan sonra artan kisisel sergilerin disinda, az da olsa diizenlenen

miizayedeler de sanat ortaminin hareketlenmesi ve gelismesi agisindan 6nemli gelismelerdir.

3.3. 1950 Sonras1 Donem: Devlet Himayesi Geriliyor

Turkiye’nin politik, ekonomik yapisi, dis iliskileri ve kiiltiir sanat diinyas1 1950°1i yillardan
sonra koklii degisimlere sahne oldu. Sovyetler Birligi ile kurulan gii¢lii iliskilerin II. Diinya
Savas’nin ardindan ¢6zllmeye ugramasiyla birlikte Tirkiye ABD ile stratejik iliskilerini
derinlestirmeye basladi. 1947°de uygulamaya konulan Truman Doktrini ve Marshall Plani
ve 1952 yilinda Tirkiye’nin NATO’ya iiye olmasi, tllkenin hem i¢ hem de dis
politikalarindaki liberallesmeyi hizlandiran siireglerdi. 1940’11 yillarda ekonomik olarak da

giderek giliclenen ABD, yeni kiiresel sanat merkezi olarak da yilikselise gecmisti.
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Avrupa’daki baskict yOnetimler, savas sirasindaki yikimin karsisinda liberal ortamuyla,
ekonomik giiciiyle yiikselen Amerika, yeni cazibe merkezi haline gelmisti. Savas yillarinda
cok sayida sanat¢1 ve koleksiyoncunun da bu iilkeye goc etmesi, kiiltiirel atmosferin

degisimini hizlandirdi.

Tiirkiye’de 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte, daha dncekilerden
farkl1 bir segkin sinifin yonetimde s6z aldig1 sdylenebilir. DP milletvekillerinin birgogunun
yaslar1 geng, ¢ogunlugu yiiksek 6grenim goérmemis ve ticaretle ugrasan kisilerdi. Biirokrat
ve asker kokenli olmayan bu kesim, se¢im bolgeleriyle de koklii iliskilere sahipti. Tarimsal
liberallesmeye 6nem verilen bu dénemde, dnceki donemin aksine kiiltiir sanat alaninda

herhangi bir programa sahip degildi (Ziircher, 2006).

Sanat ve kiiltiir alaninda devletin dogrudan hamilik yaptig1 ve etkili kiiltiir politikalar1
yuriittiigli 1945’lerden sonra DP hiikiimeti yillarinda devletin sanat alanindaki etkinligi hizla
gerilemeye basladi. Devletin, Devlet Resim ve Heykel Sergisi disinda herhangi bir sanatsal
etkinlige katki saglamadigi yolunda elestiriler giindeme geldi (Yasa Yaman, 1998). Yapi
Kredi Bankas’nin kiiltiir faaliyetleri gibi kuruluslarin ya da kisilerin kiiltiir alanindaki
etkinlikleri de bu ddnemde goriilmeye baslandi. Yapi1 Kredi Bankasi 1944 yilinda
kurulusundan itibaren uzun soluklu yaymi Dogan Kardes’i yayinlamaya baslamis, renkli ilk
Turk filmine sponsor olmus, uluslararas: sanat elestirmenlerinin jiirisi oldugu bir resim

yarigmas1 diizenlemisti. Banka bilinyesinde ayrica Kiiltiir Sanat Miisavirligi kurulmustu.

Kiiltiirel alanda yatirimlar ya da faaliyetlere herhangi bir devlet tesviki ya da desteginden de
s0z edilemeyecek bir donemde, Yap: Kredi Bankasi’nin bu alandaki etkinligi dikkat
cekicidir. Tirkiye’nin ilk 6zel bankasini, sermayenin yaygin olarak kiiltiirel faaliyetlere
girismesinden ¢ok 6nce bu alanda etkin olmaya iten nedenlere bakildiginda, pek ¢cok 6rnekte
oldugu gibi yonetici/nin/lerin kiiltiirel formasyonu ve diinya goriisleriyle paralellik oldugu
goriiliir. Esin Kardes’in, Yap1 Kredi Bankasi’nmin kiiltiirel sanatsal faaliyetlerini tarihsel
olarak inceledigi tezinde de belirttigi gibi, bankanin kurucusu Kazim Taskent, sanat
faaliyetlerini “toplumsal gorev” olarak gormiis ve bu yonde siirekli destekleyici olmustur.
1894 yilinda Preveze’de dogan Kazim Tagkent, I. Diinya Savasi’nin ardindan devlet bursu
ile Almanya’da kimya miihendisligi egitimi aldi. Yurtdisinda edindigi tecriibe ve izlenimleri
Tiirkiye’deki yasamina tasiyan Taskent, “uygar toplum ve uygar insanin” yaratilmasi igin

katkida bulunmayi bir sorumluluk olarak benimsedi. Kazim Taskent, 9 Eyliil 1944 yilinda
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Yap1 Kredi Bankast’nin ilk subesinin agiliginda yaptig1 konusmada, biiylik kuruluglari hem
kendilerine hem de topluma kars1 gorevleri oldugunu vurgulamisti. Taskent, topluma kars1
gorevleri olarak “kiiltlir ve sanat1” sectiklerini belirtmisti (Kardes, 2015, s. 25). Yap1 Kredi
Bankasi, kurucusu Kazimm Taskent’in bireysel tercihleriyle de sekillenen kiiltiir faaliyetlerini,
onun emekli oldugu 1972 yilina dek kesintisiz siirdiirdii. 1954 yilinda, bankanin 10. kurulus
y1ldoniimii etkinlikleri kapsaminda diizenlenen resim yarigmasi, lilkede 6zel bir kurumun
diizenledigi ilk resim yarismas1 olma &zelligi tasir. Ibrahim Balaban, Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Aliye Berger, Mehmet Yiicetiirk, ilhami Demirci, Hasan Kavruk gibi isimlerin
katildig1 yarismada akademi egitim olmayan Aliye Berger’in “Istihsal” adli soyut nitelikli
resminin secilmesi sanat ¢evrelerinde tartismalara neden oldu. Yarigma sadece ilk olmasiyla
degil ayn1 zamanda Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren “moderni simgeleyen geng kiibist
bicimlendirmenin yerini, soyuta biraktigin1 gosteren bir doniim noktasidir” (Germaner,

2008).

1950’lerle birlikte devletin sergileme etkinliklerine katkis1 giderek azaldi. Bu yillarin en
onemli 6zelligi, 6zel galerilerin sanat yasamina girmesi ve kisisel sergilerin hizla artmasidir
(Yasa Yaman, 1998). Devlet dis1 kuruluslarin kiiltiir alanindaki etkinliklerinin artmaya
basladig1 donemde, Tiirkiye’'nin ilk 6zel galerisi olarak bilinen Maya Sanat Galerisi, hayata
gecti. Ismail Hakki Oygar’in kendi atdlyesini sanat galerisine ¢evirmesinin ardindan 1950
yilinda Adalet Cimcoz’un kurdugu Maya Sanat Galerisi, satiglardan yiizde 25 komisyon
alma esasma dayanarak profesyonel galericilik faaliyeti yiirtitmiistiir. 1951-1955 yillari
arasinda acik olan Maya, resim sanatcilarinin yaninda donemin iinli kalemlerini ve
aydinlarint da bir araya getiren bir ortama doniistii. Maya Sanat Galerisi, donemin geng
sanat¢ilarinin kendileri i¢in bir piyasa yaratma arayislarina destek olma amacini ise yerine
getiremedi. Satislarin diisiik olmasi, galerinin hayatta kalmasi i¢cin gereken maddi kosullar1
bile yaratmiyordu. Galerinin kapanmak zorunda kalmasi, sanat ¢evresiyle kurulan iyi
iliskilere ragmen sanat yapitina yatirim yapmak isteyen bir kesimin olusmadiginin da
gostergelerinden birisidir. Satiglar, galeriye olan ilgiyle ayn1 oranda degildir. Sergilere ilgi
gosteren kesim olan gengler ve orta sinifin, isteseler de eser satin alabilecek imkanlari
yoktur. Galeride satis1 artirmak i¢in taksitle satis yapan, bir siire sonra sanatgilardan
komisyon yerine kira alan Cimcoz’un tiim gayretlerine ragmen galeri kapanmistir. Bu
yillarda, Ankara’da kurulan Helikon Sanat Dernegi de benzer bir islev iistlenmistir.
Aralarinda Biilent-Rahsan Ecevit, Biilent-Selma Arel, {lhan Usmunbas, Suna Kan, Cemal

Bingol gibi isimlerin yer aldig1 basin ve {iniversite ¢evresinden bir grup geng tarafindan,
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destek almadan kurulan Helikon Dernegi, Maya’nin tersine hayatta kalmay1 basardi.
Helikon da, Maya gibi donemin “cagdas sanat” tanimina uyan soyut ve non-figlratif
sanatgilara oncelik verdi. Istanbul’un tersine, acilan sergilerde neredeyse bitiin eserlerin
satilmasiyla etkinliklerini siirdiirme olanagi bulan Helikon’un bu basaris1 Ankara’nin
toplumsal yapisina baglanabilir. Biirokrat kenti olan Ankara’da Cumhuriyet’in ilk
yillarindan beri agilan sergilerden devlet memurlarinin yapit almasi giderek yayginlasan bir

olgudur (Ustiinipek, 1998; Yasa Yaman, 1998; Savas, 2008).

Yurticinde ve yurt disinda sayisiz serginin a¢ildigi bu dénemde, satiglarin istenen diizeyde
olmamasi bu donemde sanatin para ve piyasayla iligkisi konusunda tartigmalari da
beraberinde getirdi. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren devlet politikasi, sanatgi
cevreleri, biirokratlar ve bazi 0zel girisimciler tarafindan desteklenen sanat izleyicisinin
yaratilmas1  “gorevi”’ basarilmigtir ancak sanat alicis1 heniiz yeterince ortalikta
goriilmemektedir. Sanatgilarin, piyasa ile arasina mesafe koymamasi gerektigi ve bunun
Ozgiirligiini kisitlayici degil bilakis onu 6zgiirlestirici bir tavir oldugunu savunan goriislerin
yaninda, sanat yapitlarinin fiyatlarinin diisiiriilmesi yoniinde elestiriler siklikla dile

getirilmistir (Ustiinipek, 1998).

1950’11 yillardan 1960°lara kadar siiren donemde Tiirkiye’de sanat ortami ve piyasasinin

genel 6zellikleri soyle siralanabilir:

Demokrat Parti iktidariyla birlikte hizlanan serbest piyasa ekonomisi politikalar1 ve devletci
politikalarin gerilmeye baslamasi sanat diinyasi lizerinde de etkili oldu. Halkevleri’nin
kapatilmas1 gibi kararlarin ardindan devletin kiiltiir sanat alanindaki etkinliginin de
gerilemeye baglamasi ve hizlanan sermaye gelisimiyle birlikte kiiltiir diinyasinda 6zel bazi
girisimlerin ortaya c¢ikmast ayni doneme rastliyordu. Sanatgilar, yapitlarinin satis
olanaklarini artirmak i¢in daha fazla sergi diizenlemeye bagladilar. Cogunlugu kamu destekli
grup sergilerinin geriledigi bu donemde, kisisel sergi sayisinda dikkate deger bir artig
goriildi. Sergileme olanaklarinin artirilmasi i¢in de 6zel galeriler kuruldu. Yap1 ve Kredi
Bankas1i’nin yarigmali sergisi basta olmak {izere bankalarin sanat alanindaki etkinliklerinin
arttif1 ve koleksiyonlarin1 gelistirmeye basladiklar1 goriilityor. 1939 yilinda gerceklesen
ilkDevlet Resim Heykel Sergisi’nde eser almaya baslayan Is Bankasi, Ziraat Bankas1 gibi

devlet bankalar1 koleksiyonlarini gelistirmeyi giiniimiizde de stirdiirmektedir. (Bugay, 2006)
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3.4.1960°dan 1980’e: Piyasa Gelisiyor

Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu ikinci bes yillik donemde, iilke ekonomisinde
kaydedilen hizli gelismenin durgunlastigi, toplumsal muhalefetin de yiikseldigi bir donem
oldu. Ekonomik krizler, enflasyondaki artiy ve IMF’nin baskistyla 1958 yilinda yapilan
devaliiasyon, toplumsal gerilimi de iyice yiikseltti. Iktidar ve muhalefetteki CHP arasindaki
sert sOylemler, 6grenci gosterileri, lilkenin gesitli yerlerinde karsit gruplar arasinda patlak
veren ¢atigmalar ile 1950’lerin son yillarinda siyasi gerilim hizla tirmanisa gegti. Bu siirecin
devaminda, 27 Mayis 1960°da ordu yonetime el koyarak, Tiirkiye’deki ilk askeri darbeyi
gergeklestirdi.

Yonetimi ele alan Milli Birlik Komitesi, Demokrat Parti liderlerini yargi oniine ¢ikarda ve
yeni bir Anayasa hazirlama ¢alismalarina basladi. Ayrica, enflasyonu durdurmak igin biiytik
capl projelere son verildi, krediler kaldirildi, bankalar kapatildi, gelir vergisi yiizde yiiz
oraninda artirildi, 6zel hesaplar donduruldu. Demokrat Parti’nin tabanina dayanan Adalet
Partisi’nin ve sosyalist egilimli Tiirkiye Isci Partisi’nin kurulmas1 bu dénemin énemli siyasi
gelismeleri oldu. Komitenin, akademisyenler ve hukukgularin destegiyle hazirladigi 1961
Anayasas1 halkoylamasi1 sonucu kabul edildi. Yassiada mahkemeleri sonucunda dénemin
Basbakan1 Adnan Menderes, Disisleri Bakani1 Fatin Riistii Zorlu ve Maliye Bakan1 Hasan
Polatkan idam edildi.

15 Ekim 1961°de yapilan ilk secimde partilerin gerekli cogunlugu saglayamamasinin
ardindan Tirkiye’de ilk kez bir koalisyon hiikiimeti goreve geldi. Se¢imden sonra, uzun
Oomiirlii olmayan koalisyon hiikiimetleri siirecinde, 6zellikle sanayi yatirimlarinin artmasina
yonelik adimlar hayata gecirilemedi. Ekonomide istenen gelisme saglanamadi. 1965
yilindaki se¢cimlerde birinci parti olan Adalet Partisi, Siileyman Demirel liderliginde yeni

hiikiimet kuruldu.

1960 sonrasindaki donemdeki toplumsal gelismelerin sanat piyasasinin gelisimine etkileri
acisindan, 6zellikle yeterli olmasa da diizenli bir sekilde artan milli gelire dikkat ¢ekmek
gerekir. Sanayi ve ticarette gelisme go6zlendigi bu donemde ayrica Ozel kesimde
holdinglesme faaliyetleri artar. Kog ve Sabanci gibi, giiniimiiziin en biiylik sermaye gruplari

olan holdingler, ilk etkinlikleri 1920’lere dayansa da bu yillarda kurulmustur.



49

Ekonomideki sikintilarin yeniden yiikselmesi, 1970 yilinda devaliiasyona gidilmesi, 1968’in
de kiiresel etkisiyle lilkede grevlerin, boykotlarin ve gosterilerin artmas1 donemde 6ne ¢ikan
gelismelerdir. Koalisyon hiikiimetinin kabul ettigi ve sendikal biirokrasiyi giiclendirme
amac1 tastyan yeni sendika yasasina karsi Tiirkiye is¢i sinifinin en biiylik direnisi olarak
tarine gecen 15-16 Haziran 1970 direnisi sonrasinda Istanbul ve Izmit’te sikiydnetim ilan
edildi. 1969 se¢imlerinde Adalet Partisi iktidara geldi ancak 1971 yilinda Silahli

Kuvvetlerin verdigi muhtira ile hiikiimet istifa etti.

Tiirkiye’de 1960-1970 yillarindaki kiiltiir ve sanat ortami iizerine Bora Giirdas’in yaptig1
arastirmada, bu donemin 6nemli toplumsal sorunlari, “gdc, gecekondulasma, toplumsal
yapida farklarin keskinlesmesi, zengin/yoksul ugurumunun biiylimesi ve bunlarin yani sira

yasanan yogun siyasal gruplasmalar” olarak 6zetlenebilir (Giirdas, 2008, s. 10).

27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin ardindan, basin-yayimn alanindaki faaliyetlere getirilen
kisitlamalarin kaldirilmasiyla artan sol yaymlarin da kiltiirel ortama etkileri oldukga
fazladir. Ulkede yeni siyasal ayrismalarin ve politik goriislerin bu mecralar aracilifiyla daha
Ozgiirce ifade bulmasi, edebiyat ve sinemada da kent sorunlari, go¢, gecekondulagma, is¢i
haklari, feodal dizenin baskilar1 gibi konularda iriinler verilmesinin zeminini

olusturmustur.

Sanatcilarin diinyaya acilmasi gerekliliginin giindeme geldigi bu yillarda, lilke sanatin1 yurt
disinda tanitmak amaciyla ¢esitli sergiler diizenlenmistir. 1963-1964 yillarinda sirasiyla
Paris, Briiksel, Berlin ve Viyana’y1 dolasan “Cagdas Tiirk Sanat1” sergisi bu etkinliklere
ornek gosterilebilir.b 1960’11 yillarda, gazetelerde ve cesitli sanat dergilerinde, sanat¢ilarin
devlet tarafindan himaye edilmesi, tiiretimlerinin desteklenmesi gerekliligi; sanatin
yayginlastirilmasi i¢in ¢alismalar yapilmasi, telif haklarinin diizenlenmesi, Tiirk sanatinin
diinyaya ag¢ilmasi i¢in etkinlikler diizenlenmesi konularinin giindemde oldugu gézlenir
(Ozsezgin’den aktaran Giirdas, 2008, s.15). Sanatcilar ve kiiltiir alaninda giindeme gelen bir
diger konu ise Milli Egitim Bakanligi’ndan bagimsiz olarak bir kiiltiir bakanligi ya da
miistesarlig1 kurulmasiydi. Ogretim disinda kalan islerin Milli Egitim Bakanligi’ndan

6«Cagdas Tiirk Sanat1” sergisi, Disisleri Bakanlhigi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Giizel Sanatlar
Akademisi temsilcilerinin katilimiyla diizenlendi. Sergi i¢in o donemde yurtdisinda yasayan ¢ok sayida
sanatgiya ve yurt i¢indeki sanatgilara da 1962 yilinda ¢agr1 yapildi (Varlik, 2013).
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ayrilarak Kiiltir Bakanhgi’na verilmesi talep ediliyordu. Kiiltiir Isleri’nin Milli Egitim
Bakanligi’ndan ayr1 bir kurum olarak faaliyet gostermesi ise 1971 yilin1 buldu. Nihat Erim
hiikiimeti déneminde bakanlik olarak kurulan Kiiltiir isleri’nin ilk bakam ise Milliyet
gazetesi yazar1 Talat Halman oldu (Kiiltiir Bakanligi 'nin Zikzakli Tarihi, 2002).

1960-1970 yillar1 arasindaki donem, sanat piyasasinin gelisimi siirecinde bir “hazirlik
asamas1” olarak degerlendirilebilir (Ustiinipek, 1998, s.154). Devlet desteginin giderek
azalmasiyla, 6zel sektoriin kiiltiir sanat alanindaki etkinligi cogalmistir. Ozel kurumlarin ve
kisilerin verdikleri ddiiller, agilan 6zel galeriler, sanat¢ilarin artan uluslararasi etkinlikleri,
bankalarin sanat koleksiyonlarinin gelismesi ve bazi bankalarin sanat galerileri acarak
sergileme faaliyetlerine baglamasi donemin sanat ortaminin 6ne c¢ikan gelismeleridir.
Sanatgilarin da bu donemde, yeterli bir satisa ulasamasalar da tiretimlerini ve kisisel
sergilerini artirdiklar1 goriiliir. Utku Varlhik, 1960’larda sanatgilarin gec¢inmek ya da
taninmak igin hala eser satmak gibi bir segenekleri olmadigini belirttigi yazisinda, bu
donemde “tekdiize ve ekonomik iglevi bulunmayan yasami yadsimanin” iki yolu oldugunu
belirtir: Akademi’ye 6gretim iiyesi olarak girmek ya da Paris’e giderek orada yasamak ve
Uretmek’ (Varlik, 2013). Bu baglamda, 1940’lara kadar uzanan donemde devletin sanat
alanindaki dogrudan etkinliginin azalmasinin, sayilar1 ve etkinlikleri de giderek artan
sanatgilar acisindan 1950’lerden sonra yasamsal bir sorun haline geldigi sdylenebilir.

Ustiinipek sanatc1 ve devlet arasindaki iliskinin degisimini su sekilde 6zetlemistir:

“Sanat faaliyetlerinin yurdun cesitli bolgelerine dagilmasi i¢in devletten ¢esitli beklentiler
vardir. Bu dogrultuda acilan Devlet Giizel Sanatlar Galerileri bekleneni vermemis
goziikmektedir. Bunun yani sira devletin bir kiiltiir politikast belirleyememis olmasi, sanat
ortamindaki eksikliklerden birisi olarak gosterilmektedir. Ulkedeki siyasi belirsizlik ortamu,
devletin belli bir kiiltiir politikas1 belirleyerek bunu uygulamaya gecirmesinde engel teskil
etmektedir. Bu yillarda sanat yapiti piyasasinin saglikli zemine oturmasi igin gerekli olan
atilimlar devlet tarafindan yapilamanmustir.” (Ustiinipek, 1998, 5.148).

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren iilkedeki en kapsamli ve siirekli sanat etkinligi olan
Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 1960’11 yillardan itibaren serginin hazirlanmasi, eserlerin
secilmesi ve jlirinin tutumu konusunda elestirilere hedef olmustur. Cesitli yayinlarda yer
bulan elestirilerde ayrica, sergiye secilen eserlerin ¢agdas Tiirk sanatini temsil edip etmedigi

de tartisma konusu edilmistir (Giirdas, 2008, s. 35-38).

"Utku Varlik, bu dénemde Avrupa’ya go¢ eden sanatgilarla ilgili soyle bir yorum yapar: “Paris’e gitmek,
nasil olsa parasizlik her yerde ayn1 ama Paris’de hi¢ olmazsa bir umut var” Ayrica, ayn1 yazida 1962
yilinda Paris’te yasayan Tiirk sanatcilarin sayisinin da otuzun iizerinde oldugu kaydeder (Varlik, 2013,
www.utkuvarlik.blogspot.com).
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Sanat iiretiminin ve sergilemenin arttig1 bir ortamda, 6zel galeriler ve yeni sergi mekanlari
da c¢ogalmaya basladi. Akbank, Tiirk Ticaret Bankasi ve Halkbank gibi 6zel ve kamu
bankalari, bir siire kapansa da bu donemde sergi mekanlar1 acti. Bilinen ilk kisisel
koleksiyon sergileri de bu yillarda diizenlendi. Ozel kurum ve kisilerin sanat odulleri de ilk
kez bu yillarda verilmeye baglandi. 1940 yilinda kurulan Yasar Holding’e bagli “Durmus Yasar
ve Ogullar” (DYO) sirketi tarafindan 1967°de diizenlenmeye baslayan resim yarigmasi ve
sergisi gunimuze kadar stren 6énemli bir ornektir. Segici kurulunu Akademi hocalari, giizel
sanatlar ogretim gorevlileri, ressamlar gibi alandaki uzmanlarm olusturdugu yarismali sergi, ilk
diizenlendigi zamandan giinimiize Tiirkiye’nin 6nemli kiiltiir sanat etkinlikleri arasinda yer
almigtir. 1969°da Fikret Adil’in, 1970 yilinda Jale Yasan’in Dariissafaka Sanat Galerisi’'nde
diizenlenen koleksiyon sergileri, sanat izleyicisini koleksiyonerlige tesvik etmesi agisindan
onem tasir. Sehir Galerisi’nin yaninda 1967 yilinda agilan Taksim Sanat Galerisi, yabanci
ulkelerin kiiltiir merkezleri, baska illere yayilan Devlet Giizel Sanatlar Galerileri, sergileme
yapilan kamu kurumlar1 arasinda yer alirken; 1968°de istanbul’da acilan Modern Galeri,
Galeri 1 ve Ankara’da Dogus Sanat Galerisi, ses getiren sergilerin diizenlendigi 6zel
mekanlardir. 1970’1i yillar, 6zellikle Istanbul’da diizenli olarak 6zel galerilerin agildig1 bir
donemdir. 1972 yilinda, heykeltiras Ilhan Koman’m esi olan Melda Kaptana, ilk kez
Beyoglu disinda, Nisantasi’nda galerisini agar. 1970°li yillardan itibaren, sanat eserinin
yatirim araci olarak goriilmesi, sanat piyasasinin gelisiminde ve yeni galerilerin hayatini
siirdlirebilmesinde etkili olmustur. Macka Sanat Galerisive Yahsi Baraz’in agtigi Galeri
Baraz, o dénemden guiniimiize kadar faaliyetlerini siirdiiren 6rnekler arasindadir (Ustiinipek,
1998; Antmen, 2005; Serpil, 2006; Giirdas, 2008; Savas, 2008; Baraz, 2014)

Tiirkiye’de 1970’11 yillar, toplumsal, ekonomik ve politik alanda biiylik doniigiimlerin
yasandigi bir donemdir. 12 Mart 1971°deki askeri miidahale, Bagbakan Siileyman Demirel
hiiklimetine son verdi. Sikiyonetimin ilan edilmesinin ardindan 1961 Anayasasi ile
kurulusuna izin verilen sosyalist parti, orgiitler kapatildi. Grev ve toplu s6zlesme haklar1
kisitland1, temel hak ve 6zgiirliikler darbe aldi. Mayis 1968 ile sembollesen, Avrupa tilkeleri
ve ABD’de de yogunlasan is¢i eylemleri, 6grenci muhalefeti ve savas karsiti dalga
Tiirkiye’de de etkisini gosterdi. 1970 yilindaki devaliiasyonun ardindan 1973’deki kiiresel
petrol krizi, 1974 Kibris Barig Harekati nedeniyle ABD’nin ambargosu, ekonomide sarsici
etki yaratti. Demokratik hak ve Ozgirliiklerin engellenmesi; devletin zor araglarmi

kullanmasiyla 1971°deki askeri miidahalenin ardindan kisa bir siire kesintiye ugrasa da
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toplumsal muhalefet birkag yil i¢inde yeniden yiikselise gecti. Politik orgutlerin eylemleri,
karsit siyasi gruplarin ¢atigmalari, kitlesel katliamlar ve devlet siddeti 1980 askeri darbesine

kadar tirmanarak stirdi.

1970’lerden 1980’lere uzanan siire¢, ticaret ve tarmm iiretimine dayanan burjuvazinin
karakterinin de belirgin sekilde degisime ugradig: yillardir. Tiirkiye’nin ekonomik yapisinin
doniistimiinii ele alan boliimde ayrintilariyla yer aldigi gibi, 1950’lerden 1980’lere kadar
uygulanan ithal ikameci sanayilesme modeli, uzun vadede yarattigi dis bor¢ sorununa

ragmen sanayi burjuvazisinin gelisimini desteklemis ve hizlandirmistir (Keyder, 2016).

1970’11 yillarda, sanat talep eden kesimin zenginlesmesiyle de baglantili olarak sanat
piyasasinin olugmaya baglamasi, 6zel galerilerin artmasi, sanat etkinliklerinin g¢ogalmasi
gibi gelismelere ragmen, sanat ¢evresi i¢in devlet desteginin yetersiz olmasi hala énemli bir
sorun olarak one ¢ikmaktadir. Kiiltiir politikalar1 degerlendirildiginde de benzer yorumlar
yapildig1 goriilmektedir. 1960 yilindan bugiine dek, kalkinma stratejileri igcinde Kkultir
politikalarini resmi goriis olarak benimseyen Tiirkiye, Bes Yillik Kalkinma Planlari’nda bu
alanda yapilacaklara yer vermistir. Emre Kongar, “kiiltiir ve sanat konusunda Cumhuriyet
doneminde olusturulan geleneksel destek politikalarmin devam etmesine ragmen, hukuksal
ve kuramsal olarak hazirlanmis hedeflerin uygulanmasinda basarisiz olundugunu” ifade
eder (Kongar, 2008). Kiiltiir sanat politikalarinin kalkinma planlarinda yer almasina ragmen,
uygulanmalar1 ve kalicilagsmalari, siyasi iktidarla iliskilidir. “1970-1980 yillar1 arasinda
hazirlanan hiikiimet programlarinda kiiltiir-sanat sorunsalinin, egitim politikalarinin bir
pargast olarak ele alindigi, parti tabanlarinin beklentileri ve siyasi goriiglerin etkisinde
bicimlendigi goriilmistiir” (Bek, 2007, s. 62). Bu on yillik donemde ¢ogunlukla
koalisyonlardan olusan, kisa siire iktidarda kalan hiikiimetler siirekli bir kiiltiir sanat
politikas1 siirdiirememistir. Ozellikle 12 Mart 1971sonrasinda partilerin sanat ve kiiltiir
konularmma yaklagimi, se¢im ddnemlerinde gundeme gelen parti programlariyla sinirl
kalmis, istikrarsiz siyasi ortam ve blrokratik sorunlar nedeniyle planlanan projeler de

uygulamaya konulmamistir (Bek, 2007, s. 64).

1970’li yillarda sanat alaninda 6zel sektoriin girisimleri ve etkinligi 6nceki donemlere
kiyasla hizla artmaya baglamistir. Perakende sektOriinlin 6nemli markalarindan Vakko
magazalarinda bu yillardan itibaren agilan galeriler, 1973 yilinda itibaren bdlgesel baslayan

DYO yarismasinin iilke ¢apinda diizenlenmeye baslamasi, bankalarin galerilerinin hizla
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cogalmast bu gelismelere drnek gosterilebilir. Bu donem, 6zel koleksiyonculugun “altin
doneminin” bagladig1 yillar olarak tespit edilir (Serpil, 2006, s. 67). 1970°1i yillarda kurulan
sanat galerileriyle, “Tiirkiye’de sanat eserinin hediyelik esya olmaktan g¢ikarak piyasa
olusturuldugu; sanat yapitinin bir meta ve deger haline geldigi” belirtilir (Erten, 2012, s.
256).

Tiirkiye’de sanat galericiligi denilince ilk akla gelen isimlerden olan ve 1970’lerden bu yana
sanat piyasasinin onemli aktorleri arasinda yer alan Yahsi Baraz da konuyla ilgili benzer bir
degerlendirme yapar. Ancak Baraz’in vurgusu, 1970’lerde baslayan c¢abalarin ozellikle
1980’lerdeki biiyiik toplumsal doniisiim siirecinde sonuca ulastigidir (Baraz, 2014) Bu
donemde, devletin ya da biirokrasinin alic1 rolii gerilemis, sanayiciler ve zenginler sanat
yapitina yonelmislerdir. Sanat yaymlarinin arttigi bu dénemde, sanat alicisinin ilgisi, geng
cagdas ressamlardan ¢ok Osmanli ve 1914 Kusagi ressamlarina yonelmistir. 1973 yilinda
Aydin Cumalr’nin Moda’daki kitabevinin i¢inde faaliyet gdstermeye baslayan Cumali Sanat
Galerisi, Ankara’da Ertan Mest¢i tarafindan agilan Artisan Sanat Galerisi ve 1975 yilinda
Yahsi Baraz tarafindan acilan Galeri Baraz, Macka Galerisi, Hobi Sanat Galerisi ve Umit
Yagar Galerisi gibi sonraki ornekler ile birlikte resim piyasasi iginde Onem tasiyan
merkezlerdir. Bankalar da sanat galerilerinde komisyonsuz sergi mekanlar1 olusturarak Gzel
sanat galerileriyle rakip olmus ve bu durum galeri piyasasini canlandiran bir etmen olmustur

(Erbay, 2005, s. 66).

Burcu Pelvanoglu’nun belirttigi gibi “1970’lerde bir resim piyasasi olugsmaya baglamistir.
Ancak 1970’lerin ortalarina dek, bu galerilerdeki genel egilim, yash kusak sanatcilarin
yapitlarinin sergilenip yeni zengin isadamlarma pazarlanmasi egilimidir. Ustelik yapita
bicilmis bir deger de s6z konusu degildir. Aydin Cumali, galerinin ilk yillarinda, piyasanin
‘0’ degerle basladigini, 1973 yilinda Cumali Sanat Galerisi’ni a¢tiginda, bir Nazmi Ziya
resmi ile bir Adnan Coker resminin ekonomik degerlerini hangi kriterler dogrultusunda

saptayacaklarii dahi bilmediklerini dile getirmektedir” (Pelvanoglu, 2015).

Galericilik faaliyetlerine bagladiklar1 yillarda Tiirkiye’nin tamamen i¢e doniik oldugunu
sOyleyen Yahsi Baraz, o yillarda Cumali ve Mestci ile birlikte sanat piyasasinin gelismesin
anlaminda 6nemli ¢abalar harcadiklarii belirtir. Baraz, 1980’lere kadar “tamamen yerli
sanatgilar1 destekleyerek onlarin iin kazanmasmi saglamaya calistiklarin1” kaydeder.

Bugiin 6nemli ve degerli goriilen, sanat piyasasinda yiiksek fiyatlara alic1 bulan ¢ok sayida
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sanat¢cinin o giinlerde “alay konusu” oldugunu aktaran Baraz, 1980’lere kadar daha ¢ok

klasik eserlerin satigin1 yapabildiklerini anlatir (Baraz, 2014).

Yahgi Baraz’in bugiine dek calistigi, Burhan Dogangay, Erol Akyavas, Adnan Coker,
Mehmet Giileryiiz, Ozdemir Altan, Omer Ulug, Bedri Baykam gibi sanatcilar, bugiin
uluslararas1 goriiniirliigii olan isimler arasindadir. Bu sanatgilarin “tanitilmasi, resimlerine
pazar agilmasi i¢in ¢ok emek harcadigmni” belirten Yahsi Baraz, Mustafa Taviloglu, Erol
Aksoy, Halil Bezmen, Sema ve Barbaros Caga gibi 6énemli koleksiyonerler ile ¢alistigini
ifade etmektedir. Bu isimlerin yaninda, Oya-Biilent Eczacibasi, Ali Kogman, Suna Kirag,
Nurettin Kogak, Sevda-Can Elgiz gibi koleksiyonerlerin de galerilerden sanat eseri alarak
galerileri destekleyen ilk neslin temsilcileri arasinda olduklar1 belirtilmektedir (Bilgin,
2009).

Tiirkiye’de 1960-1980 donemi sanat ortamini ve liretimini konu alan ¢alismasinda Ahu
Antmen, (2005) 1970’11 y1llarda en ¢ok tartisilan konularin basinda Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nin geldigini belirtir. Serginin 6zellikle 1970’li yillarin son ¢eyreginde etkisini
yitirmeye basladigini kaydeden Antmen, sanat ortaminin tek “toplu” sergisi olmaktan ¢ikan
Resim Heykel Sergisi’nin yerini bagka etkinliklerin aldigin1 yazmistir: Genis katilimli ve
odiillii bir sergi olan ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi tarafindan diizenlenen
‘Acik Hava Sergisi’'ne 1974 yilinda 39 ressam, 20 heykeltiras ve 11 seramik sanatgisi
katilmistir. A¢ik Hava Sergisi, 1974-1977 yillar1 arasinda dort kez diizenlenmistir (Antmen,
2005, s. 129).

Istanbul’da 1975 yilinda kurulan Gérsel Sanatgilar Dernegi’nin diizenledigi toplu sergiler ve
verdigi odiiller, donemin alternatif sergi etkinlikleri arasinda yer alir. Sanat okullarinda
gorevli hocalar ve bagimsiz sanatgilar tarafindan kurulan Gorsel Sanatgilar Dernegi,
Istanbul’daki dernek merkezinde ve gesitli kurumlarda agtiklar1 sergiler ile oldukga hareketli
bir ortamin yaratilmasimna katkida bulundu. Dernek, 1981 yilinda kapatilana kadar her yil
mayis aylarinda toplu sergiler diizenledi (Antmen, 2005, s. 133; Bek, 2007, s. 159).

1977 yilinda diizenlenen Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda yer alan yarismali “Yeni
Egilimler” sergisi, farkli ifade bigimlerini deneyen sanatg¢ilar igin 6nemli bir temsil alani
olusturdu. Sanat dallar1 arasinda ayrim yapmayan, biitiinciil bakisiyla 6ne ¢ikan Yeni

Egilimler sergisi, 70’1i yillarin belirgin egilimlerinin goriiniir kilinmasinda da énemli bir rol



55

oynadu. iki yilda bir diizenlenen ve 1987°de altinc1 kez diizenlendikten sonra sona eren Yeni
Egilimler sergisi, Tiirkiye sanat ortaminin dinamik, dikkat ¢eken ve yenilik¢i etkinlikleri
arasinda sayilmaktadir. “Yalnizca Bati’da 60’11 yillarda baslayip 70’lerde etkili olan
minimalizm, kavramsal sanat, foto- gercekeilik, c¢evresel sanat gibi olusumlarin
Turkiye’deki uygulamalarini degil, toplumsal sorunlari irdeleyen, yasama dair olgulari
plastik sanatlarin bi¢im, renk, figiir iligkisi iginde ele alan, resim, heykel, grafik ve seramik
uygulamalarmi da gostermisti. Bu anlamda sanat g¢evrelerinde siiregelen tartisma ve
sorgulamalara da yeni agilimlar kazandirmistir. Bu tartigsmalarin odaginda serginin ¢ikisg
noktasi olan “yeni” kavrami yer almis, buna bagli olarak “cagdaslik/evrensellik”,
“Ozgunlik/aktarma” gibi karsitliklarin yeniden giindeme tasinmasina araci olmustur” (Bek,
2007, s. 165; Antmen, 2005, s. 144).

Giliniimiiz sanat piyasasinda énemli yer tutan miizelerin de genel durumu oldukga farklidur.
1970’1li yillarda, Kiiltiir Bakanligi’na bagl tarih, sanat, etnografya, arkeoloji miizeleri
yaninda askeri miizeler, Vakiflar Genel Miidiirliigii’ ne bagh miizeler faaliyet gostermektedir.
Miizelerin en dnemli sorunlari, yetersiz kanun ve yonetmelikler nedeniyle d6deneksizlik ve
uzman yetistirilememesi olarak 6zetlenebilir. 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren, iilke
capida kamuya ait miizelerde iyilestirmeler yapilmaya baglanmis, uzman yetistirilmesi i¢in
egitim etkinlikleri diizenlenmistir. 1980 sonrasina kadar sanat ¢evresinin giindeminde yer
alan, gorsel sanatlar alaninda etkin olan tek miize “Istanbul Devlet Resim ve Heykel
Miizesi”dir. Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1973 yilinda miizeye cevrilse de daha
cok galeri islevini siirdiirmiistiir. Ankara’da ise Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin agilis1

icin 1980 yilin1 beklemek gerekmistir (Bek, 2007, s. 75).

1970’11 yillarin kiltiir sanat alanindaki 6nemli gelismelerinden birisi, giiniimiizde de kiltir
sanat alaninda en uzun soluklu ve en genis capl etkinliklere imza atan Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi'nin (IKSV) kurulmasidir. IKSV, Istanbul’da sanat festivalleri diizenlemek,
sanat alaninda burslar vermek, sanat etkinlikleri diizenlemek, sanat¢ilara destek olmak ve
Tiirkiye sanatin1 yurti¢i ve yurtdisinda tanitmak amaglartyla 1973 yilinda hayata gegti. Nejat
Eczacibasi’nin liderliginde bir grup isadami tarafindan kurulan IKSV’nin ilk etkinligi,
Cumhuriyet’in 50. yilinda Uluslararas: Istanbul Festivali’nin diizenlenmesi oldu. Ttirkiye’de
ilk kez sanatin mali yonden 0zel kisi ve firmalarca desteklenmesini(sponsorluk) baslatan
IKSV, Aya irini Miizesi, Topkap1 Sarayi, Rumelihisar1, Yedikule Zindanlar1 gibi tarihi

mekanlarin konser, gosteri ve sergileme alani olarak kullanilmasina 6nciiliik etti.
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Istanbul Festivali, programinda ¢ogunlukla klasik miizige yer veriyordu. Bir siire sonra film
gosterimleri, tiyatro, caz, bale performanslar1 ve sergiler de programda yer aldi. Farkli sanat
disiplinlerine ait etkinlikler, izleyicinin artan ilgisi sonucu geliserek ayr1 festivaller olarak
yapilandi. Sinema Gunleri, 1989 yilinda Uluslararasi Istanbul Film Festivali adini aldi.
Cagdas sanat etkinlikleri arasinda nemli bir yer tutan Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ilki

1987 yilinda diizenlendi.

Ilki 2012 yilinda gergeklestirilen Istanbul Tasarim Bienali’nin de etkinlikler arasima
katilmasiyla, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, uluslararas1 dlgekte dért festival ve iki bienal

duizenleyen bir kurum haline geldi (IKSV, 2016).

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin (IKSV), Nejat Eczacibasi liderliginde ve on yedi isadami
tarafindan kurulmasi, Tiirkiye'de sermayenin ve 6zel sektoriin sanat alanindaki glinlimiize

dek artan etkinliginin baslangici olarak kabul edilebilir.

Devletin kiiltiir sanat alaninda yapilacak yatirimlara destek vermeye basladigi bir donemde,
1973'de kurulan IKSV, devlet dis1 bir aktdr olarak ilk kez, uluslararasi boyutta diizenlenen,
uzun soluklu ve kiiresel olarak da etki yaratan sanat faaliyetleri yiiriittii. IKSV, bu alanda
oncii bir kurum olarak diger sanat kurumlarmin sponsor olduklar: faaliyetleri diizenleme
islevini iistlendi. Devletin kiiltiir politikalariyla ve 6zel sanat kurumlariyla giiclii iliskiler
i¢inde faaliyet gosteren IKSV nin kiiltiir politikalari {izerinde yaptirimi vardir. “IKSV &teki
sirketlerin kiiltiir-sanat alaninda var olmalarinin da garantisidir, bu girketler biiylik biitceler
ayirdiklar etkinlik sponsorlugu i¢in bu alandaki gogu etkinligi diizenleyen IKSV ile igbirligi
yapmak zorundadir” (Durmaz, 2015).

Tiirkiye'de, yine 1970'lerde baslayan 6zel miizecilik ¢aligmalari, 2000’lerde yiikselise gecti.
1970’lerden sonra sanat yatirimlarinin artisinda devlet destegi ve 6zellestirme politikalari
onemli rol oynarken, 2000’lerdeki yiikselis de 2004’te ¢ikan 5225, 5226 ve 5228 sayil
kiiltirel sponsorluk harcamalarinda vergi tesvik kanunlarmin kabul edilmesiyle

iliskilendirilmektedir (Durmaz, 2015).

[KSV'nin kurulusu, daha énce farkli gatilar altinda 6zel sektér tarafindan bagimsiz yiiriitiilen

faaliyetlerin, tek bir ¢at1 altinda toplanarak planlanmas1 ve gerceklestirilmesi agisindan bir
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ilktir. 1970’lere kadar kamusal bir goérev ve egitim politikalarmin bileseni olarak kabul
edilen kiiltiir ve sanatin yonetilmesinde IKSV nin kurulusu ile netlesen bir devir teslim sz

konusudur (Kdsemen, 2012, s. 150).

1970'lerden itibaren, “bakanliklarin ilgili birimlerinin kimi sorumluluklari, kisiler ve 6zel
kurumlar tarafindan desteklenen birlik ve vakiflarca devralinmistir. Bu siiregte, kiiltiir ve
sanatin islevselligi konusunda da kamu kesimi ve 6zel vakiflar arasinda fikir birligi ve uyum

saglanmistir” (Késemen, 2012, s. 151).

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, 1970’ lerde sayilar1 artan 6zel galerilerin, sanat
piyasasinin olusmasinda dnemli bir asama oldugu vurgulanabilir. Ozel galeriler hem eski
kusak ressamlara ait eserlerin satilmas1 hem de yeni kusak sanat¢ilarin giindeme getirilerek
tanitilmasinda 6nemli rol oynamiglardir. Giiler Bek’in aktardiginda goére Beral Madra,
yasayan sanatcilarin resimlerinin deger kazanmasimnda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Olimiinlin ardindan yapitlariin degerinin hizla yiikselmesinin etkili oldugu yorumunu
yapar (Bek, 2007, s.104). 1975 yili, bu anlamda bir donem noktas1 olarak degerlendirilir. Bu
gelismeye kadar eski resim koleksiyonu yapanlar bir sanat¢inin Oliimiinden sonra
resimlerinin degerinin yiikseligini gormiis, yasayan sanatcilara yonelmislerdir. Bu da resim
piyasasinda hareketlenmeye yol agmistir (Madra, 1988, s. 31). Koleksiyonculuk da 6zel
galerilerin sayisinin artigiyla paralel bir sekilde gelismesi hizlanan bir olgudur. 70’lerin
sonlarina dogru kiiresel olarak da ekonomik kriz kosullarinda olan sermaye, yeni yatirim
alanlar1 arayigina girmistir ve 6zel galericiler sermaye sahiplerini sanat yapitina yatirim
yapmalar1 yOniinde yonlendirmistir. Kog, Sabanci gibi biiylik sermaye gruplarinin
giiclenmesiyle birlikte, sanat yapitina yatirim yapmanin 6nemli bir sayginlik araci oldugu da
fark edilmistir. Bu donem ayni zamanda, kisisel koleksiyonerlerin de daha kararli ve siirekli

bir sekilde yapit toplamaya bagladiklar1 donemdir (Bek, 2007, s. 105).

1970’lerde sanat piyasasinin durumunu Mehmet Ustiinipek su sekilde dzetler:

“Bir piyasa hareketi arz-talep esasina gore gergeklesir, aract kurumlarin destegiyle isler. Buna
gore Tiirkiye’de bir sanat yapiti piyasasinin olusumu, 70’lerin sonlarina gelen dek su asamalari
gecirmistir: Once arz ortaya ¢ikmis, kendisine varolabilecegi bir ortam aramus, sonra araci
kurumlar belirmeye baslamis ve bu ortamin etkinliginde etkin rol oynamaya baglamistir.
Bundan sonra piyasanin temel taslarindan birisi olan talebin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagmasi
stireci isleyecektir. 1973-1980 aras1t donemi, aracit kurumlarin ortaya ¢iktigi ve sinirl bir talebi
sanat ortamina dahil etmeye calistig1, dolayisiyla da hareketlenen bir piyasa etkinligine kaynak
olusturdugu donem olarak tanimlayabiliriz” (Ustiinipek, 1994, s. 160).
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3.5. 1980 Sonrasi: Kiiresel Sisteme Entegrasyon

Turkiye’nin politik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak kokten bir degisim siirecine
girmesinin doniim noktalarindan olan 1980 askeri darbesi, Tiirkiye’nin neoliberal kiresel
diizene tam olarak eklemlenmesinin miladi olarak tanimlanabilir. Kisaca, insan refahinin
ancak serbest piyasa ve serbest ticaret odakli bir kurumsal g¢erceve iginde bireysel
girisimciligin tesvik edilmesi ve liberalizasyonu ile saglanabilecegini savunan ekonomik
yaklasim olarak tanimlanabilecek neo-liberalizm, dunya kapitalizminin 1970’lerdeki
bunalimina bir yanit olarak yayilmistir. Ekonomik, sosyal ve kiiltlirel prensiplerini kiiresel
dolasima sokan bu yeni diinya diizeni kapsaminda c¢ok uluslu sirketler yeni pazar
arayiglarma yonelmis, iiretim endustrilerini farkli cografyalara tagiyarak yatirimlar
yapmuslardir. Kalkinmakta olan iilkeler i¢cin bu donem, Uluslararas1 Para Fonu (IMF) ve
Diinya Bankasi’na bor¢larin giderek biiyiidiigii bir siirece isaret eder (Harvey, 2005; Yasa
Yaman, 2012).

Turkiye’de, sivil siyasetin bir kez daha devre dis1 birakildig1 12 Eylil 1980 darbesi, etkileri
uzun yillar stirecek bir baski rejiminin dogmasmna neden oldu. 12 Eyliil 6ncesinde
strdurdlen ithal ikameci kalkinma modeli terk edilerek, ihracata ve liberalizasyona dayall,
diinya ekonomisiyle entegrasyonu ongoren 24 Ocak 1980 Kararlar1 ile yeni bir donem
acild1. Ozellikle Latin Amerika’daki neoliberallesme siireci ile es zamanli olan bu dénem,
“devletin kuglltulerek” kamu sektoriiniin tasfiye edilmesini, Anayasa degisikligini,
Ozellestirmeleri, emek orgiitlerine yonelik saldirilari, Yiiksek Ogretim Kurumu ve egitim
ozerkliginin zayiflamasi, siyasal yasaklarin ardindan yeni partilerin kurulmasi medyada
deregiilasyon gibi uygulamalar1 igeriyordu. 24 Ocak kararlar1 ile birlikte, déviz kuru
piyasada olugan arz ve talep tarafindan belirlenmeye baslandi, ihracatin artmasi i¢in
devalliasyona gidildi. 1989°da yiiriirliige konulan karar ile tiim déviz iglemleri ve sermaye

hareketleri serbestlestirildi.

12 Eylul’un ideolojik ve siyasi hedeflerini ¢zetleyen Sibel Ozbudun, “askeri darbenin,
Kemalist rejimi kurtarmak adina yola ¢iktigini ve iilkedeki emek dinamiklerinin 1960’11 ve
70’li yillarda kazandigi momentumu tasfiye etmeyi hedefledigini” belirtir (Ozbudun,

2011). “Muilli birlik ve beraberlik” soyleminin her alanda egemen oldugu bu dénemde,
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Turk-Islam sentezine dayanan resmi ideoloji tiim kamu politikalarinda etkili oldu.
Turkiye’deki hizli toplumsal wuyanisi milliyet¢i-muhafazakédr kultirel politikayla
dengelemeye calisan askeri yonetim, dinin toplumda daha merkezi bir yol oynamasini
destekledi. Ote yandan, 1984 yilindan itibaren tirmanisa gecen Kiirt hareketi, 90’11 yillarda
ozellikle iilkenin dogusunda diisiik yogunluklu bir i¢ savas goriiniimii kazand1 (Ozbudun,

2011; Songur, 2012; Ahmad, 2000, s. 229).

Tirkiye’yi kiiresel neoliberal dalgaya acan darbe sonrasinda, Turgut Ozal eliyle
uygulamaya konulan iktisadi program da Glkenin kiresel kapitalizme uyumlanma sirecinin
6nemli boyutuydu. Bu program, sermayenin “tasrali” kesiminin sermaye birikiminin biyik
Olgeklerde yogunlasmasimi da sagladi. Tirkiye’nin dis ticaretinde 1990’a kadar
serbestlesme uygulamalar stirdii. 1990-1996 yillar1 arasinda da Tiirkiye nin Avrupa Birligi
ve Gilimriik Birligi’ne uyum siireci kapsamimda onemli kararlara imza atildi. 2001°deki
ekonomik krizin ardindan serbestlestirilen piyasanin denetimini saglayacak yapisal uyum
politikalar1 uygulamaya konularak bu siire¢ tamamlanmis oldu. islamc1 Saadet Partisi’nden
koparak 2001 yilinda kurulan Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP), 2002 yilinda yapilan
secimde yilizde 35 oraninda oy alarak tek basina iktidara geldi. Tiirkiye’de 1986 yilinda
baslayan ve bugiine dek siirdiiriilen 6zellestirmelerin yiizde 70’1 AKP iktidar1 doneminde
yapildi. AKP hiikiimeti uyum politikalarina bagli kalarak, 6zellestirmeler yaninda kiiresel
sermayeyi lilkeye ¢cekmek amaciyla gerekli yasal diizenlemelere de hizla imza att1 (Songur,

2012; Ozbudun, 2011; Oztiirk ve Ozyakisir; 2005, Uckag; 2010; Y1lmaz, 2014).

1980 askeri darbesi sonrasinda ilan edilen sikiydonetim ve sokaga ¢ikma yasaklari, biitiin
kiiltiirel etkinliklerin de bir siire kesintiye ugramasina neden olmustur. Temmuz 1980°de
yiriirlige giren banka faizlerinin serbest birakilmasi karariyla birlikte, yatirimer parasini
bu sekilde degerlendirmeye gitmis, bankalardaki mevduat miktar1 hizla yiikselmistir. Bu
durumda, sanat yapitinin yatirim aract olarak gerilemesinden séz edilebilir. Ancak bir
yandan da bankerler ve bankalardan yiksek miktarlarda para kazanan kesimlerin de sanat
yapiti almaya yoneldigi durumlar olmustur. 1982 yilinda bankerlerin pes pese iflas etmeleri
ile bu tip riskli yatirimlar yerine sanat yapit1 yatirimina ilginin yiikseldigi gdézlemlenir. iki
yil siiren cunta yonetiminin ardindan, 1983 yilinda yapilan genel secimlerde Turgut Ozal
liderligindeki Anavatan Partisi’nin iktidara gelmesiyle baslayan liberalizasyon siireci, sanat
piyasasinin gelisimini etkileyen hem ekonomik hem toplumsal kosullar1 olusturan 6nemli

milatlardan biri olmustur (Ustiinipek, 1998, s. 188-200).
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1980 darbesi, egitim kurumlar: iizerinde de 6nemli etkiler yaratti. 1969 yilinda Devlet
Glzel Sanatlar Akademileri Kanunu’nun kabulii ile 6zerklik kazanan akademi, darbenin
ardindan Yiiksek Ogretim Kurumu’nun kurulmasiyla birlikte 1982 yilinda iiniversite
statiisiine gecti. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA), Mimar Sinan
Universitesi (MSU) adim ald1. Temel Sanat ve Bilimler Béliimii ile okula bagli Uygulamali
El Sanatlar1 Yiiksek Okulu kapatildi. Boylece, sanat alanindaki en koklii ve 6nem verilen

sanat kurumu, zerkligini kaybetti (Bugay, 2006, s. 146).

1980°1i yillar, devletin kiiltiir ve sanat alanindaki etkinliginin 1950’lerden sonra giderek
azalmasiyla gelisen bir olgunun da giderek goriiniir hale geldigi bir siirectir: 1970’ lerden
itibaren sanat alaninda etkin olmaya baslayan 6zel kuruluslarin, artik bu alanda kayda
deger yatirimlar ve projeler gelistirdikleri, artan 6zel galeriler ve sergi mekanlari ile
piyasanin hareketlenmesinde etkin olduklar1 gézlemlenir. 1980°li yillarda pes pese acilan
ozel galeriler, sanatcilarin tanitilmasi, yapitlariin satilmasi ve koleksiyonerlerin sayisinin
artmasinda oldukg¢a 6nemli rol iistlenmistir. Yahsi Baraz, 1980 sonrasi siiregte “dénemin
zenginlerinin” sayilarinin arttigina deginerek galericilerin oynadiklari rol ile ilgili sunlari

sOyler:

“Bu kisilere biz servis vermeye bagladik. Bunlar isadamiydi, bankaciydi, sanayiciydi.
Kiigiik burjuvadan bile tanidiklarim var. Bir¢ok resimler satin almaya basladilar. 500 dolar,
1000 dolara falan... ki bugiin onlarin fiyatlar1 ¢ok daha yiiksek. Zaten o yillarda ¢ok ucuzdu
resim fiyatlart. Higbir sey ifade etmiyordu. Yani resim satarak kimse ayakta durmuyordu,
ya Ogretim iyesi olup kapagi akademiye atmisti hocalar ya da siiriiniiyordu ressamlarin
¢ogu... Bugiin {inlii olanlarin ¢ogunun cebinde 100 dolar1 bile yoktu ve hepsi arkadagimdir.
Biz bu sekilde girdik ve kamuoyu olusturmaya calistik™ (Baraz, 2014).

Sanat yapit1 piyasasinin olusmasi, ilgili boliimde de deginildigi gibi elbette piyasanin
tim aktorlerinin faal olarak sanat ortamma girmesiyle miimkiindiir. Bu anlamda,
1980’11 yillara gelindiginde, sanatgilar ve sanat arzi, sanat kurumlari, aracilar ve
mekanlarin giderek ¢ogaldigi goriiliir. Ancak, sanat alicisi/koleksiyoneri ya da

izleyicisinin yani talebin olgunlagmasi i¢in daha fazla zamana ihtiyag vardir.®

8Yahsi Baraz, sanat alicisinin “olusmasi” i¢in gosterdikleri cabalar1 sdyle dzetler: “Ben bu konuda biraz
bilgiliydim, ¢iinkii 20 yasimda Avrupa’ya Amerika’ya gitmeye basladim. Sistemi 6grenmeye gayret
ettim. Mesela bu iinlii galericilerin, ressamlarin hayatin1 okuduk. Nasil basarili olmuslar? Burada
yapilacak ilk is insan egitmektir. Yani bir adet tabloyu satmak degil, tamamen toplumu egiterek oradan
bir talep olusturmak. Ben onu yaptim. Mesela, her aksam bir yere davet edilirdik. Simdi o davetler
kalkti. Bugiinkii yasam sekli ¢ok farkli. Mesela o yillarda gelirlerdi resim alirlardi, evlerine davet
ederlerdi, yemek yerdik. Hep sanat sualleri sorarlardi. ‘Bu kimdir, bu iyi midir, kotii miidiir?” (Baraz,



61

80’li yillara kadar sanatin hala “devlet himayesinde” oldugunu savunan Beral Madra,
askeri darbenin ardindan ekonomideki liberalizasyon siireci ile birlikte holdinglerin
ve bankalarin da aktif bir sekilde sanat ortamina dahil olduklarini ve bu donemde,
0zel sektor tarafindan desteklenen yeni bir sanat¢1 tipinin ortaya ¢iktigimi belirtir

(Madra, 2013).

Vasif Kortun ise oOzellikle 90’lardan itibaren, ©zel sektor idaresindeki sanat
kurumlarinda ya da girisimlerindeki zihniyet degisimine ve sanat¢ilarin bu ortama

verdigi yanitlara deginir:

“Sorumsuz, kaliciligi olmayan, es-dost iliskisi iizerinden kurulan sponsorluk iliskileri,
yerini egitsel, misyon sahibi, miitevazi ama siireklilik gdsteren projelere birakmaya
baglamisti. 1970’lerde kurulan banka galerilerinin 1980’lerde kiiltiir merkezine ve
1990’larda miizeye doniismesi sebepsiz degildir. Bu siire¢ iginde, nitelikli programlar
arzulayan bankalar kurumlarmna, iglerine durmaksizin midahale ettikleri, “midir” ve
“miidire”ler atamak yerine, kuruma farklilik katacak profesyonellerle ¢aligmaya basladilar.
Aslinda son otuz yildir, kiiltiirel faaliyetlerin ana destekleyicisi zaten finans sektoriiydi. Bu
destek tutucu, otosansiircii, elitist ve ayrimci bir kiiltlir sektoriiniin 6ne ¢ikmasina neden
olmustu. Oysa, son yillarda sanatcilarin ve izleyicilerin profilleri degisti. Devletten ve
devlet desteginden ve neo-liberal ekonomiden dolayi, gittik¢e kendi baglarina kaldiklarini
fark eden sanatgilar 1980’lerin ortalarinda kendi diizenledikleri sergilerle sanat alanini
yeniden tarif ettiler” (Kortun, 2003).

1980°li yillar kiiresel ¢agdas sanat piyasasinda tirmanigin oldugu yillardir. Bu dénemde
Van Gogh gibi 19. yuzyil sanat¢ilarinin rekor fiyatlara alict bulmasi ya da yasayan
sanatcilarin yapitlarmin kisa siirede asir1 degerlenerek el degistirmesi sik rastlanan
olgulardir. Ahu Antmen 1980’lerin ayn1 zamanda sanatcilarin atdlyelerine donerek resim
yapmaya basladiklar1 bir donem oldugunu kaydeder. Sanatcilarin enstalasyon, performans
gibi iretimlerin fazlalig1 nedeniyle yeniden imge ve renge yoneldikleri yorumunun
yaninda, resim fiyatlarinin rekorlar kirmasinin da bu yénelimin nedenlerinden birisi oldugu
degerlendirmesi yapilir. Tiirkiye’de de 1980’li yillarda resimde, galericilerin ve
koleksiyoncularin sanat ortamina hizla katilmasiyla bir “patlama” yasadigini kaydeden
Antmen, bu yillara damgasini vuran isimlerin 1960-1980 siirecinde iiretmis ve ¢esitli
sergiler de agmis Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Nese Erdok gibi bir 6nceki kusagin
temsilcileri oldugunu belirtir: “Bu yillarda Tiirkiye’ye 0zgu ilging bir nokta da ivmesini
1977°den itibaren gerceklestirilen Yeni Egilimler sergisinde bulan kavramsal temelli

yaklagimlarin da giindeme gelmesiydi. Bat1 sanatinda 1970’lerin ortasina tarihlendirilen

2014).
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‘kavramsalcilik-sonras1’ suregte TUrkiye’deki sanatgilar kavramsal sanata ilgi duyuyorlar,
gorsel estetigin Otesinde bir meselesi olan, yeni malzemeler ve yeni bir dil kullanan bir

sanatsal pratik i¢ine giriyorlardi” (Antmen, 2005, s. 19).

3.6. 1980-1990 Doneminde Sanat Etkinlikleri

1980’11 yillarda sanat ortamimin en koklii kurumlar: tiniversitelerdi. Sanat alaninda etkin
olan egitim kurumlari, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Gazi Egitim Enstitiisii ve
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ile sinirhyken YOK *iin kurulmasiyla
birlikte yapilan diizenlemeler ile Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin sayisi arttr. 1980°ler
boyunca devlete bagh resim ve heykel miizelerinde sergileme etkinlikleri strdiu ancak
Istanbul, Ankara, Izmir ve Erzurum’daki bu kurumlarin sorunlar1 ve islevleri daha yogun
sekilde tartisildi. Ozel galerilerin sayilarinim arttig1 bu yillarda, bankalar da sadece Istanbul
ve Ankara’da degil baska illerde de sube galerileri agmaya basladi. Yapt ve Kredi
Bankas1i’nin ilk sayisin1 1974°de ¢ikardigi Sanat Diinyamiz dergisi ile Akbank’in 1970°de
yayimlanmaya baslayan Turkiyemiz dergisi, kiiltiir sanat yayinciligi agisindan 6ne ¢ikan

yayinlar oldu.

1980’11 yillarda, kiiltlir sanat alaninda etkinligi artan diger aktorler, kiiltiir sanat
vakiflaridir. 1973 te kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin etkinligi 80°1i yillarda giderek
artmis, zamanla kurumsallasan Istanbul Festivali, bu yillarda yeni uluslararas1 festivallere
dontismiistiir. Vehbi Kog¢ Vakfi ve Sedat Simavi Vakfi da, bu donemde bilim, sanat ve
edebiyat alanlarinda yaptiklar1 etkinliklerle kiiltiir sanat ortaminda etkili oldu. 1967 yilinda
baslayan DY O resim yarigmalari bu yillarda da siirdii ve 1985 yilinda Tiirkiye’nin ilk 6zel
resim miizesi olan Selcuk Yasar Resim Miizesi izmir’de kapilarmi agti. Dénemin diger
yarigmalart arasinda Atatiirk Resim Yarigmasi, TPAO, Yunus Emre ve Esbank resim

yarigmalar1 sayilabilir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagh Giizel Sanatlar Genel Miidiirligi 1985 yilinda 1.
Plastik Sanatlar Sempozyumu’nu diizenledi. Ancak iki yilda bir yapilmasi planlanan
sempozyumun tekrar1 olmadi. 1989 yilinda, resmi kurumlarin sanat alanindaki
yetersizligine ¢oziim iiretmek amaciyla sanatcilar tarafindan Uluslararasi Plastik Sanatlar

Birligi’ne (UNESCO AIAP) bagh Plastik Sanatlar Dernegi kuruldu. Kuruldugu dénemde



63

en Oonemli amaclar1 arasinda devletin koruyucu ilgisini sanata ¢ekmek olan Dernek,
giiniimiizde de degisen tiiziigii ve artan iiye sayisiyla etkinliklerini stirdiirmektedir (Y1ilmaz,

2014, s. 80-85).

1980’11 yillarda diizenlenmeye baslayan ve gilinlimiize kadar siiren uzun soluklu sanat
etkinlikleri arasinda “Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Sergisi” 6nem tasir. Istanbul Devlet Resim
Heykel Miizeleri Dernegi’nin ilkini 1980 yilinda diizenledigi “Giinlimiiz Sanatgilar
Sergisi”, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin etkisini giderek kaybettigi bir donemde 6ne
¢ikan bir yarigsmali sergi olmustur. Sanat1 yayginlastirmak, farkli sanat disiplinleri arasinda
iletisim kurmak ve o donemde kapali olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin
sorunlarma dikkat cekmek gibi amaglarla diizenlenen sergi, Istanbul Festivali kapsaminda
baslatildi ve 1988 yilina kadar festival biinyesinde diizenlenmeye devam etti. Istanbul
Kiiltir Sanat Vakfi, (IKSV) maddi destekte bulundugu serginin uluslararas1 festival
araciligiyla tamtilmasma katki sundu. IKSV’nin ilkini 1987 yilinda, “Cagdas Sanat
Sergileri” adiyla baslattig1 Istanbul Bienali’nden sonra Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri’nin IKSV ve festivalle iliskisi kesildi. 1990’1 yillarda sanat giindeminin &nemli
olgularindan kiiratorliikk ve kiiratorlii sergiler tartismalari, Gliniimiiz Sanatgilar1 Sergisi’ni
de etkiledi. Segici kurulun oldugu yarigmali modelden 2001 yilinda vazgegildi ve sergi
kiiratérler tarafindan diizenlenmeye baslandi. Sergi, 2003’ten sonra 0zel sektor
sponsorlugu sistemine dahil olarak, Akbank ana sponsorlugunda Akbank Sanat
Galerisi’nde® yaz aylarinda sanat izleyicisi ile bulugsmaya basladi. Bu dénemde alan
smirlilig1 ve kiiratorlerin tercihleri nedeniyle gosterilen eser sayisiin da azaldig goriildii.
Ana sponsor Akbank, 2012 yilinda galeri tadilat1 nedeniyle destegini ¢ekince, sergiye bir
yil ara verildi. 2013 yilinda Akbank’in yeniden sponsorluga donmesiyle serginin adi
“Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Odiilii Sergisi” olarak degistirildi. Dernek ve Akbank’in
ortak karariyla ayrica, tim maliyeti karsilayan Akbank, se¢ici kurulun belirlenmesi ve

serginin diger siireclerinde de ortak rol oynamaya basladi (Gengel, 2014; Antmen, 2005)

Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, Tiirkiye’deki sanat ortammin 1980°den sonraki
degisimin yansitmasini agisindan da dnemlidir. Yillar i¢inde farkli uygulamalar, islevler ve
icerikler kazanan Sergi, gelencksellesmis az sayida etkinlik arasinda yer alir. 1977°de

baslayan ve on yil boyunca diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri’nin ardindan, kavramsal

%Akbank’in sanat galerisi Aksanat, 1993°de darbeci general Kenan Evren’in sergisine ev sahipligi
yaptigi i¢in o donemde sert elestirilere maruz kalmistt (Artun, 2015).



64

denemeler, malzeme ve teknikte farklilasmalarin, disiplinlerarasiligin belirleyici oldugu
sergilemeler giderek cogalmistir. 1980’lerle birlikte devletin kiiltlir sanat alanindaki
etkinliginin belirgin sekilde azalmas ile Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri de kurucu
iiyeleri arasinda isadamlarinin yer aldigi Resim Heykel Miizeleri Dernegi araciligiyla
desteklenmeye basladi. Akademi ya da resmi kurumlar yerine, kamu-6zel sektor-sivil
toplum kurulusu isbirligiyle diizenlenmeye baslayan Sergi, en nihayetinde 6zel kurumsal
sponsorluk ile diizenlenen bir etkinlik haline geldi. 1980’lerde, sergi etkinliklerinin kisitl
oldugu bir ortamda, tiim sanat¢1t ve sanatgr adaylarmin basvurularini kabul eden Sergi,
1990’larda, geng¢ sanatcilara sundugu ozgiir platformla Tiirkiye sanat ortamina onemli
katkida bulundu. 2000’lerden glnimuze kadar siren kuratoryel sergileme ise diger
yarigmal1 sergilerden farkli, kavram ve temalara odakli elemeler yapilmasini sagladi

(Gengel, 2014, s. 113-118).

14. Istanbul Festivali kapsaminda 1984 yilinda ilki diizenlenen “Oncl Tirk Resminden Bir
Kesit” sergisi de geleneksel sanat Uretimi disma ¢ikan, yeni tekniklerin ve kavramsal
icerigin 6ne ¢iktig1 cagdas sanat etkinlikleri arasinda yer alir. Istanbul Festivali kapsaminda
AKM Salonunda dizenlenen ilk Sergiye, Mustafa Ata, Tomur Atagok, Ahmet Gezgin,
Serhat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, ibrahim Ors ve Yusuf
Taktak katildi. Besinci ve son sergi de yine AKM’de 1988 yilinda diizenlendi. Bu sergide
de Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Tomur Atagdk, Bedri Baykam, Canan Beykal, Cengiz
Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Haluk Gedik, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat
Kiraz, Fiisun Onur, Ismail Saray, Yusuf Taktak’in eserleri yer aldi (Bugay, 2006).
IKSV’nin gérsel sanatlar alaninda da etkinligini artirma adimlarindan biri olan “Onci Turk
Resminden Bir Kesit” sergisinin katalog metninde Adnan Coker, serginin amacini soyle

aciklar:

“Acik soylemek gerekirse, bdyle oncii nitelikli sergilere karsin, Tiirk sanatinin durumu sudur:
Bir acidan galericilige, tablo tacirligine, Oteki agidan sanat dergilerinin kapali devre
calismalarina ve elestiriye bagli olarak gelistirilmek istenen Tiirk sanati (6zellikle Tiirk resmi)
icin genelde ¢agdaslik ve gercek kalite diglanarak ya da Oonemsenmeden ilimli bir ortam
yaratilmigtir. Yipranmis degerler edebiyatinin agir bastig: illiistrasyonlar, yaratma giiciinden
yoksun olarak dogaya kurtarici gibi sarilma, bigim karmasasi, se¢gmesiz renklilik, zayif
desenler, naif memleket manzaralari, dekoratif heykeller, temsili saglam olmayan yorumlar vb.
gibi olumsuz gesitlilikler bu ortam1 beslemektedir. Boyle bir ortamda sunulan bu sergi,
gercekten de cagdashik ve kaliteyi kendi 6zel egilimleriyle yoguran yaraticilarin iriinlerini
kapsiyor. Disavurumculuktan fantastige, yeni gercege ve giderek kavramsal sanata ulasan
goriisler, tecimsel gergekgiligi olan karma sergilerin olumsuz o6zelliklerine karsi cagdas
gergekleri yiireklilikle savunan ileriye yonelik davranislariyla festivali biitiinliiyorlar” (Coker,
1984, aktaran Pelvanoglu, 2013).
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Segici kurulun olmadigi, sanat¢ilarin bir araya gelerek katilacak eserleri belirledigi ve sergi
eksenini kurdugu Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, Coker’in agiklamasindan
anlasildigi gibi “tablo tacirligi” olarak nitelenen yiikselen sanat piyasasinin, “tecimsel
gercekgi” Olgiitlerine karsi uluslararasi bir festivali biitiinleyecek “cagdas degerleri

savunmak” amaciyla diizenlenmisti.

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’nde yer alan sanatgilarm bir kismi, A, B, C, D
sergileri ile toplu olarak sergi etkinliklerine katilmayi stirdiirdii. 1989 yilindan itibaren
Beral Madra’nin kiiratorliigiinii tistlendigi son iki sergi disinda, bu sergiler sanatgilar
tarafindan diizenlendi. C Sergisi Tiirkiye’deki kiratorli sergilerin ikincisi olarak da 6nem
tastyordu.’® 10 Sanatc1 10 Is: A Sergisi (1989), 8 Sanatc1 8 Is: B Sergisi (1990), 10 Sanatg1
10 Is: C Sergisi (1992) ve 10 Sanatc1 10 Is: D Sergisi (1993), “yeni” bir sanatsal ifadeye
goriiniirliik kazandirmak, geleneksel teknikten, malzemelerden uzaklagsmay1 amacliyordu.
Resim ve heykel tiiriine yer verilmeyen sergilerde, yalnizca kavramsal sanat ve obje sanati

izleyici ile bulusmustu (Ozayten, 2007, s. 23-26; aktaran Gengel, 2014).

1980°li yillarin ¢agdas sanat ortami agisindan kuskusuz en 6nemli gelismesi Istanbul
Bienali’nin dizenlenmesidir. Ancak Turkiye’de hayat gecirilen ilk bienal 1987°de
diizenlenen Istanbul Bienali degildir. Ilk bienal olarak kabul edilecek Uluslararasi Asya-
Avrupa Sanat Bienali, 1986 yilinda Ankara’da diizenlenmistir. Donemin disa agilma
politikalarmin kiiltiirel alandaki gostergelerinden biri olan Asya-Avrupa Sanat Bienali
sadece dort kez (1986-1992) diuizenlendi.

Kiiltir ve Turizm Bakanligi tarafindan diizenlenen I. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat
Bienali, 2 Mayis-30 Haziran 1986 tarihleri arasinda Ankara Devlet Resim ve Heykel
Mizesi’'nde gergeklestirildi. Resmin yani sira heykel, seramik ve 6zgiin baski eserlerinin
de yer aldig1 Bienal, Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigli’niin olusturdugu diizenleme
komitesi tarafindan hayata gegirildi. Diizenleme komitesinin sectigi “ulusal juri’nin
disinda, yurtdisindan gelecek yapitlar1 degerlendirmek tizere bir uluslararasi jliri de

olusturuldu. Bienale Tiirkiye’den katilacak sanatcilar, sergi komiseri Prof. Dr. Dogan

0T {rkiye’de ilk kiiratorlii sergi, Vasif Kortun tarafindan 9-30 Aralik 1991 tarihleri arasinda Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi’nde diizenlenen Ani/Bellek Sergisi’dir. (Pelvanoglu,
2013b) Ancak 1987°deki Birinci Istanbul Bienali’nde genel koordinator olan Beral Madra'nin da, ilk
kez kiiratdryal bir ¢aligma yiiriittiigii kabul edilmektedir (Oztiirk Otkiing, 2017, s. 22).
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Kuban baskanligindaki jliri tarafindan agik tartisma yoluyla secilmisti. Sanatcilarin
secimindeki yontem ve secilen sanatgilar/yapitlar nedeniyle ¢esitli elestirilerin hedefi olan
Bienal’de ayrica, daha kisa siireli olarak Cagdas Tiirk Sanat1 sergisi diizenlendi. Bienal ile
ilgili 6ne ¢ikan ve tepkiye neden olan bir diger konu da donemin Cumhurbagkani Kenan
Evren’in midahalesiyle Polonyali sanatgt Jan Dobkowski’nin resminin sergiden
kaldirilmas: oldu. Sadece dort kez diizenlenen Asya-Avrupa Sanat Bienalleri, hem
uluslararas1 genis kapsamli bir etkinlik olmas1 agisindan hem de 1980°li yillarda yaygin
olan, soyut ve figiiratif disavurumlar gibi sanat egilimlerini ve donemin aktif sanatgi
kusagini temsil etmesi agisindan da 6nemliydi. Kiiresel kapitalizme eklemlenme siirecinde
Turkiye’de diizenlenen bienaller, uluslararasi sanat diinyasiyla bag kurulmasinda, ¢ok sesli
bir sanat ortammin yaratilmasinda ve sanatin kamusallagsmasinda etkili olmustur

(Pelvanoglu, 2013a; Bek, 2002).

Turkiye’nin 1980 sonrast ilk uluslararasi sanat etkinligi olan Uluslararas1 Asya-Avrupa
Sanat Bienalleri’nin ardindan, giiniimiizde de sanat ortaminin en énemli etkinligi arasinda
yer alan Uluslararasi Istanbul Bienali ilk kez 1987 yilinda diizenlendi. Kiiratorliik
olgusunun da Tiirkiye sanat ortam1 giindemine girmesinin yolunu acan ve ilk iki y1l Beral
Madra’nin sanat yonetmenli§i yaptigi Istanbul Bienali’nin yam swra, Turkiye’den
sanat¢ilarin ¢esitli uluslararas1 etkinliklere katilimlart ve 1990 ile 1993 Venedik
Bienalleri’nde Turkiye Pavyonu’nun agilmasi da sanat ortaminin ve piyasasinin

gelisiminde 6nemli doniim noktalarindan sayilmaktadir (Ocal, 2009).

Kendisine zamanla Venedik, S&o Paulo, Sydney Bienalleri gibi “prestijli bir yer edindigi”
belirtilen Istanbul Bienali, farkli kiiltiirlerden sanatcilar ve izleyiciler arasinda gorsel
sanatlar alaninda Istanbul’da bir bulusma noktas1 olusturmay1 amaglamaktadir. Bienalde,
“ulusal temsil modeli yerine, sanat¢ilarin yapitlar1 araciligiyla birbirleri ve izleyici ile
diyalogunu saglayan bir sergi modeli” tercih edilmekte, uluslararasi bir danigma kurulu
aracilig1 ile belirlenen bienal kiiratorii, gelistirdigi kavramsal gerceveye uygun olarak
cesitli sanatg1 ve projeleri sergiye davet etmektedir (IKSV, 2013) Tiirkiye’de ve cevresi
cografyada diizenlenen “en genis ¢apli uluslararasi sanat sergisi” oldugu belirtilen Istanbul
Bienali, sadece Turkiye’den degil, birgok farkli iilkeden gelen cagdas sanat¢ilarin
uluslararasi alanda taninmalar1 ve ¢esitli etkinliklere davet edilmeleri konusunda 6nemli bir

rol oynamaktadir.
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Beral Madra, bienallerin ortaya ¢ikisinin temelinde iki neden oldugunu belirtir: Birincisi,
bienallerin iilkenin, kentin kiltiirel kimliginin, ideolojik, kuramsal, estetik rekabetle var
olan uluslararas1 sisteme eklemlenmesidir. Ikincisi ise bienallerin 1950°1i yillardan itibaren
birleserek kaynasmis olan Avrupa ve ABD sanat sisteminin kiiresel olarak yayginlagsmasi
ve merkez dis1 bolgelerle etkilesime gegmesidir (Madra, 2003, s. 211).“Sergileme
geleneginin son halkast olan bienaller ile birlikte, 1970’lerde ortaya ¢ikan ancak goze
carpmayan, tartisilmayan disiplinlerarasi sanat, tiim toplumun ilgisini ¢ekmistir. Bir baska
deyisle, bienal etkinlikleri 1980-2000 yillar1 arasinda degisim gosteren ¢agdas sanat
olusumlarinin ortaya ¢ikmasinda, goriiniir kilimmasinda ve genis kitlelere tanitilmasinda rol
oynayan Onemli bir sergi etkinligi olmustur (Bek, 2002, s. 4). Bienallerin 6nemli
sonuglarindan bir digeri de ana akim medyanin etkinliklere ilgi gostermeye baslamasi ve
bu konudaki haberlere genis yer ayirmasidir. Farkl ¢izgiler ve igerikteki siireli yayimlarda
ilk kez sanat konusunda haberler ve yorumlar yer bulmaya baslamistir. Tiim bunlar,
bienallerin, genis bir alana ulastigmin, farkli kesimlerin ilgisini sanata g¢ekmeyi

basardiginin gostergesi olmustur (Bek, 2002, s. 8).

3.7.1990°h Yillarda Cagdas Sanat

1990’11 yillar, ¢agdas sanat piyasasi agisindan dnceki donemlerde yapilan etkinliklerin,
girisimlerin ve kurumsallasma ¢abalarinin sonu¢ vermeye basladig1 ve daha hareketli, disa
acik bir sanat ortammmn dogdugu dénem olarak tamimlanabilir. Onceki bdliimlerde de
deginildigi gibi, 1980 darbesi sonras1, Ozal iktidarlar1 déneminde uygulanmaya baslayan
neo-liberal politikalar ve kiiresel kapitalizme entegrasyon amaciyla yapilan diizenlenmeler,
yeni ve yaygin bir sermaye birikimiyle sonu¢landi. Diinyadaki degisim riizgarmin da
etkisiyle hizla doniisen yeni bir kiiltlirel diinyaya adim atan yeni zenginler, sanata yatirim
yapmay1 ve koleksiyonerligi seckinlik gostergesi olarak gormeye basladilar. Boylece, sanat
piyasasinin temel unsurlar1 olan sanatgi-galerici/araci-koleksiyoner c¢lusi hayata gecti ve

bu hareketlilik i¢inde ¢agdas sanat yapitlart da alic1 bulmaya basladi.

1990’11 yillarda uluslararasi etkinliklerin artmasi, kiiratorlii sergilerin hayata ge¢mesi,
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galerilerin sayisinin ve ticari etkinliklerinin yiikselmesi'!, sanatgilarin uluslararasi
goriiniirlik kazanmalar1 yaninda, biiyiik koleksiyonlara sahip kisi ya da kuruluglarin 6zel
miize kurma girisimleri de donemin 6nemli gelismeleri arasindadir. 1990’11 yillara damga
vuran tartisma basliklarindan birisi kiiratorlitktiir. Kiirator olgusu, uzun bir siire kamuoyu
tarafindan elestirilmis, varligi, islevi ve nitelikleriyle tartigma konusu olmus, bir nevi “anti-
kahraman”a donigmistii. 2000’lerin sonuna gelindiginde ise, “90’larn kapi disari
edilmeye calisilan kotii ¢ocugu, Kkiiltiir endistrisinin vazgecilmez aktorlerinden biri”

konumuna gelmistir (Calikoglu, 2008, s. 14).

Turkiye giincel sanatmin uluslararasi goriiniirligiiniin artigr 1990’1 yillarda istanbul
Bienali disinda pek ¢ok yabanci katilimli sergi diizenlendi. 1994 yilinda, Beral Madra ve
Sabine Vogel’in kiiratorliigiinii yaptig1 Iskele Sergisi, Tiirkiyeli sanatcilarin yurtdisinda
temsil edildigi ilk etkinlikler arasindadir. Vasif Kortun’un diizenledigi ve Tirkiye’nin ilk
kuratorli sergisi olan ilki 1991°de yapilan “Ani/Bellek Sergileri” de bu donemin sanat
etkinlikleri arasinda &ne cikar. 1993 yilinda Amerika’ya giden ve 1997°de Istanbul’a dénen
Vasif Kortun, Tiinel’de bir arsiv, kiitliphane ve tartigma platformu olan ICAP/Istanbul
Contemporary Art Project/Istanbul Giincel Sanat Projesi’ni hayata gegirmistir. 1998-2000
yillar1 arasinda faaliyet gosteren bu merkez, geng sanatcilarin uluslararasi sanat ortamiyla
iletisim kurmasina aracilik yapmasi ve sonraki yillarda hayata gececek bircok sanat
projesine zemin hazirlamasi agisindan 6nemlidir. Vasif Kortun 1993 yilinda ve sonrasinda

Turkiye’deki sanat ortamini ve degisimini sdyle anlatmistir:

“Dért yillik Amerika seriiveninden 1997°de déndiigiimiizde Istanbul Bienali’nin son
guniydi. 1993°de biraktigim Istanbul kapali, asiretvari ve kendi gibi olmayanlara kars:
haset duyan ve diismanlikla dolu bir ortamdi. istanbul’da kalip aymi sanatcilarin yeniden
yerel karisimlarmi yapmak niyetinde degildim. Ulus olgusu cevresinde toparlanmis

sergilerin Avrupa’ya taginmasi anlamina gelen “uluslararasi projeler” ilgimi ¢cekmiyordu.

1By dénemde, Istanbul’da faaliyet gosteren belli bash galeriler: Galeri Baraz, Galeri BM, Magka Sanat
Galerisi, Urart Sanat Galerisi basta gelmek iizere Umit Yasar Sanat Galerisi, Kokten Sanat Galerisi
Galeri Artist, Cumal1 Sanat Galerisi, A Galeri, Tiglat Sanat Galerisi, Hobi Sanat Galerisi, Vakko Sanat
Galerisi,Modul Sanat Galerisi, Galeri Lebriz, Bilim Sanat Galerisi, Taksim Sanat Galerisi, Galata Sanat
Galerisi, Bedri Rahmi Sanat Galerisi, Kile Sanat Galerisi, Pangalt1 Sanat Galerisi, Dantel Sanat Galerisi,
Galeri Selvin, EDPA Sanat Galerisi, Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Mine Sanat Galerisi, Tesvikiye
Sanat Galerisi, Ramko Sanat Merkezi, Tem Sanat Galerisi, EN Sanat Galerisi, Fethi Kayaalp Sanat
Galerisi, Derimod Kiiltiir Merkezi. izmir’de Fiizen, Vakko, Anatolya ve Aygit galerileri. Ankara’da
Urart Sanat Galerisi, Galeri Nev, Galeri Siyah-Beyaz ve Tanbay Sanat Galerisi donemin 6ne ¢ikan
etkinliklerine imza atan galerilerdir (Y1lmaz, 2014, s.).
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Batr'nin “Istanbul’daki adami” olarak yerel temsilcilige soyunup gettolastirilmaya da
tahammulum yoktu. (...) Siyasi iklim kasvetliydi ve ABD’de uzun siire okumus ve ¢alismis
olmanm getirdigi birikim bir cazibeden ziyade cezaya doniismiistii. III. Istanbul
Biennial’inden ve Ani/Bellek sergilerinden sonra, yapacak fazla bir seyim kalmamisti.
Medya tutucuydu ve varolan diizen beraberimde tasidigim birikime karsi 6n yargiliydi”

(Kortun, 2003).%?

Ote yandan, 1987 yilinda yapilan 1. Istanbul Bienali’nin diizenlenmesi gorevini Ustlenen
Beral Madra da 1989 yilinda yaptigi bir agiklamada Tiirkiye’de “gergek sanata yatirmm

yapilmadigini” vurgulayarak, sanat ortamini sdyle yorumlar:

“Biitiin parasal giiciimiizle uluslararasi ortama ¢ikis yapmamiz gerekirken, biz hala doga ve
6lii doga resimleri ile oyalaniyoruz. Baska bir yonden de, Istanbul turistik ve gokuluslu
sirketler agisindan uluslararasi bir nitelik tasiyan bes yildizli oteller, plazalar, gallerialar, is
merkezlerine inanilmaz boyutta yatirimlar yapiliyor. Biz kiiltir ve sanat agisindan
uluslararasi olabilecek miyiz? Ve bu kentte ve bu kent igin ¢esitli iilkelerde sanatgilar, bir
seyler yaratiyorlar mi? sorularimi giindeme getiriyoruz. Ayrica da sanatgilarimizi uluslararasi
sergi yapimcilarina tanitmamizin gerekliligini savunuyoruz” (Nirven, 1989; Aktaran Okan,
2012).

Levent Calikoglu, 1990’11 yillardaki sanat ortamin1 ve siirecin 6nemli unsurlarini 6zetledigi
yazisinda, bu yillarda sanatgi misyonu kavramimin ve sanat¢inin “devlet-toplum sanat
iliskisi baglamindaki aydinlanmaci roliiniin” terk edildigini belirtir. Resimde satis
patlamasi1 yasanan bu donemin sonlarma dogru sanat yapitinin malzemesi ve igeriginde de
degisim baslamis, 1990 sonlarma dogru tuval resmi ile enstalasyon tartigmasindan
uzaklasarak farkli etkilere de acgik gen¢ bir sanat¢t kusagi ortaya c¢ikmistir (Calikoglu,
2008, s. 10-14). Ali Akay ise 2006’da yaptig1 bir degerlendirmede, 90’11 yillarin analitik ve
yapisal olarak iki ana alanda degisime sahne oldugunu belirtmistir. Analitik alan, yapilan
sergiler, degisen malzemeler, kavramsallasan g¢alismalardan olusur. Yapisal boliim ise
piyasada olusur ve bu ikisi arasindaki degisim eszamanli olmamustir: “Tirkiye, 90’lardan
bugiine gelen bir ¢izgi i¢inde ¢cagdas sanatta inanilmaz bir degisim yasadi diyebilirim. Ama

bunun degisim degeri olarak gostergesi yapisal bir sekilde duruyor karsimizda. Piyasa,

2Kortun, Bienalin kiiratorliigiinii tistlendigi dénemdeki iliskiler agmi, SALT 1n yaymladig1 elektronik
yayinlarda da oldukga ayrintili sekilde anlatir. Kortun’un aktardiklari, 1990’11 yillarda sanatgilarin ve
sanat gevresinin, kuratorler, 6zel kurum yoneticileri (sanat yoneticileri) gibi yeni aktorlere karsi tepkili
olduklar1 ve yaptiklar1 tercihlere sert elestiriler yonelttiklerini ortaya koyuyor. Ayrica, 6zel sektoriin
sanat alanindaki etkinligi artsa da etkinliklere ayrilan biitgelerin, 6zellikle diinyaya kiyasla son derece
kisith oldugunun alt1 ¢iziliyor. (Bkz: Kortun, 2014 ve 2018) Ayrica bkz: Nevin Beldan, “Cagdas Tiirk
Sanatinda Kiiratorliik Olgusu ve One Cikan Kiiratdrler”, Doktora Tezi, 2017.
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90’larda nasilsa biraz daha biiyiiyerek, biraz daha belki palazlanarak oldugu yerde durmaya
devam ediyor (...) caligmalarin karsiligi alinmadi” (Akay, 2006, s. 23-24).

1990’11 yillarin sanat ortaminda etkili olan olgulardan birisi de, devletin sanat alanindaki
etkinliinin gerilemesi, daha dogrusu bu gerilemenin siirmesidir. Ornegin 1992 yilinda
genel biitce icindeki pay1 binde 7 olan Kiiltiir Bakanlig1 biitgesi, 1998°de binde 3 dolayina,
yaklasik yiizde elli oraninda gerilemistir. Diger yandan, 1995 yilinda yapilan degisiklik ile
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun Avrupa Birligi’ne uyum kapsaminda uluslararasi
standartlara ¢ekilmesi bu alanda atilmig olumlu bir adim olarak kabul edilir. Ayni sekilde
bu yillarda, gelir vergisi ve kurumlar vergisi miikelleflerinin kiiltlir ve sanat yatirimlarinin
gelirlerinin yizde 5’1 oranindaki boliimiiniin vergi matrahi dis1 tutulmasi da kiiltiir alaninda
bir gelisme olarak kabul edilir (Kongar, 2006, s. 41). Emre Kongar, 1998’de Kultur
Girisimi  tarafindan diizenlenen “Kiiltiirel Ag¢idan Avrupa Birligi’'ne Yaklasim
Sempozyumunda yaptig1 sunumda, planlama asamasinda giindeme gelen pek ¢ok
konunun uygulamada hayata gegirilmemesini temel sorun olarak tespit eder. Kiiltir sanat
alanindaki gelisgmenin desteklenmesi ve uygulamalarin hayata gecirilmesi i¢in dncelikli
olarak “hukuk devletinin guclendirilmesi” gereklidir. 1980 sonrasi siiregte kentlere gogiin
giderek artmasi nedeniyle ortaya ¢ikan carpik kentlesme, gecekondulasma ve “yagma
kulthrd” tarihsel ve dogal kiiltiir varliklarinin korunmasinda biiyiilk sorun yaratmistir.
Kiiltiir ve sanat alanlarinda destek veren sivil toplum kuruluslarmin, 6zendirilmesi ve
giiclendirilmesi i¢in programlara ihtiya¢ vardir. Kiiltlir ve sanat alanina ayrilan yetersiz
kamu fonlarinin artirilmast gereklidir. Bu amagla, Kiiltiir Bakanlig1 biitgesi artirilmali,
belediyeler ve yerel yonetimler kiltir sanat etkinlikleri yapmalar1 yolunda
desteklenmelidir. Sonug olarak, devletin kiiltiir ve sanat alaninda benimsemesi gereken
rolin, “mudahale etmeden destekleyici” olmasi gerektigi belirtilmistir (Kongar, 2006, s.
43-46).

1990°lh yillar sanat ortamia etki eden felsefe, sosyoloji, siyaset bilimi alanindaki
cevirilerin ¢ogaldigi ve bu yeni sdylemlerin iiretimlere etki ettigi yillardir. Sanatcilar da
yeni temsil bigimlerinin olanaklarini denemeye, kendi 6znel tarihlerini de bu yapilar i¢cinde
gostermeye baglamistir. Postmodernizm, gostergebilim, dilbilim alanlarinda ciddi
tartisgmalarin yiirttildigi 1990’1 yillarda, gelenegin reddinden g¢ok farkli geleneklerin
birlesimlerinden olugan eklektik bir anlayisin dogdugu da sdylenebilir (Kozlu, 2011).
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Ozel sanat kurumlar1 olarak faaliyet gdsteren Aksanat, Arter, Borusan Sanat, Garanti
Platform, Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi, Proje 4L - Elgiz Cagdas Sanat Miizesi,
Istanbul Modern, Sabanci Miizesi, Pera Miizesi, Santral Istanbul, Kasa Galeri, Siemens

Sanat bu yillarda etkindir.

1990’11 yillarda Uluslararas1 Plastik Sanatgilar Dernegi 1992 yilinda “Joseph Beuys
Etkinlikleri”, 1994°de “Sanat Tahribati ve Sansiir”, 1995 yilinda “Bosna Hersek/ilk
Adm/Hosgorisiizliik” ve yine ayni y1l “Vardiya Etkinlikleri”, “Geng Etkinlik 17, “Sinirlar
ve Otesi” etkinlikleri, 1996°da da “Oteki, Geng Etkinlik 2”, “Yurt Yersizyurtsuzlasma”
sergileri, 1997°de “Geng Etkinlik 37, “Kaos” gibi etkinlikleri dizenleyerek donemin sanat
ortamina dnemli katki sunar (Karahan, 2008). 1990’11 yillar ayrica sanatcilarin bagimsiz
yapilar kurduklari, g¢esitli kolektifler ve inisiyatifler olarak bir araya gelerek Uretimde
bulunduklar1 bir dénemdir. Bu yapilara Hafriyat, Kars1 Sanat Caligmalari, Apartman
Projesi, BAS, K2 Sanat Merkezi, PIST, NOMAD, Masa Projesi, Xurban Collective gibi

inisiyatif ve kolektifler 6rnek gosterilebilir.*3

BLevent Calikoglu, 1990’ yillarda Tiirkiye’deki sanat ortammi “kisisel tanikliklar {izerinden kayda
almak” amaciyla hazirladigi “90’l1 Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat” (2008) kitabinda sanatgilar,
galericiler, elestirmenler ve kiiratorler ile goriismeleri kayit altina almistir. Dénemin 6ne ¢ikan isimleri
Ali Akay, Gulsiin Karamustafa, Hasan Biilent Kahraman, inci Eviner, Emre Zeytinoglu, Hiisamettin
Kogan, Hakan Onur, Hasim Nur Giirel, Mehmet Ergiliven, Hale Tenger, Haldun Dostoglu, dénemin
zenginlesen sanatsal {iretimini, kurumsallagma siireglerini ve sanat¢i girisimlerini ayrintilariyla
degerlendirmektedir.
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4. TURKIYE’DE 2000 SONRASI CAGDAS SANAT PiYASASI

Turkiye’de ozellikle 2000°1i yillardan itibaren, Sabanci, Kog, Eczacibasi, Borusan gibi
biiyiik sermaye kuruluslarinin dogrudan yiiriittiigii ya da destek verdigi faaliyetlerin; Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat, Aksanat, Garanti Galeri Platform, Is Sanat gibi zel bankalar baglantili
kuruluglarin diizenledigi etkinliklerin, cagdas sanat ortaminda giderek goriiniirlesen bir

hareketlilik yarattig1 gozlemlenir.

Sanat piyasasimnin aktorleri ve kapsami tanimlanirken, dogrudan ticari faaliyet i¢inde
bulunmasa da elestirmen, kiirator gibi bireysel faaliyette bulanan kisilerin ya da yine
dogrudan alim/satim yolunda etkinlik gostermeyen ancak sanatgr ya da yapitlarin
gorliniirligline/piyasa degerine etki eden sanat kurumlarmin da bu kapsamda
degerlendirilmesi gerektigine deginilmistir. Bu baglamda, Turkiye’de gincel sanat
alaninda 6zellikle 2000’11 yillardan itibaren gerceklesmis tiim etkinlikler, sanat piyasasinin
gelisimini hizlandiran ya da bu alanin 6zellikle 6zel sektér nezdinde Onemini artiran
gelismeler olarak kabul edilebilir. Tirkiye’nin ekonomik yapisindaki doniisiimiin ele
alindig1 boliimde de deginildigi Uzere, Turkiye’de 2001 krizi donemi, 6zel sektoriin cagdas
sanat kurumlarina ve etkinliklerine biiyiik yatirimlar yapmaya basladigi donim
noktalarindan biridir. Bu bolimde, 6zellikle basin ve diger medya kuruluslar1 araciligiyla
goriintirliik saglamis, ilksel 6zellikleri ya da ekonomik boyutlariyla 6ne ¢ikan kurum ve

kuruluslara, isimlere ya da sanat olaylarina odaklanilmistir.

4.1. Ozel Sanat Muzeleri ve Merkezleri

Turkiye’de cagdas sanat alaninda faaliyet gosteren ilk 6zel miizeler, liberal ekonomik
politikalar ve disa agik biiylime modelinin uygulamaya konuldugu stirecin ardindan kiiresel
ekonomiyle biitiinlesmenin tamamlandig1 2000’li yillarda kuruldu. Beral Madra, 1980°den
sonra Tlrkiye’nin “yavas ama kararli adimlarla” modern ulus devlet homojenligini
yitirmeye basladigini kaydederek, “liberal ekonomi, Istanbul ve diger biiyiik kentlere
yapilan yigmsal gogler, uluslararasi iletisim ve ulasim olanaklar1 dolayisiyla yasanan
toplumsal, siyasal ve kiiltlirel degisimlerin de sanat kavramlari, estetik ve sanat yapma
bicimlerini etkileyerek populer ve kitlesel kilturu, tiketimi, reklam kaltirind ve ginluk
yasam kosullarini etkiledigini” belirtir (Madra, 2008, s. 64).



73

Kiiresellesmenin 1990’larda Tirkiye’yi de etkisine almasiyla birlikte, AB’nin genisleme ve
kiiltiirel biitiinlesme politikas1 kapsaminda kurulan iliskilerin de Istanbul’daki sanat ve
kiiltiir ortamin1 degistirdigini vurgulayan Madra, 90’11 yillarda, modern ulus devlet
ideolojisinin kiiltiirel tezahiirii olan sanat {izerindeki devlet tekeli, 6zellestirme planlarina
kars1 hala etkisini stirdiiriiyor olsa da, “Istanbul’un sanat sahnesinin, yiiziinii coktan AB’ye
dondiigiinii” belirtir (Madra, 2008, s. 66).

Bu donemde ayrica, kentlerin ve kentlerin sundugu firsatlarin giincel yontemlerle
pazarlanmasin1 benimseyen yaklagimlar, kentlerin kiiresel sermaye ve insan dolasimi
acisindan ¢ekici hale getirilmesini amaglamisti. Bu amag¢ dogrultusunda, kiiltiir sanat
icerikli politikalar da bilyilk 6nem kazanmistir. “AB uyumuna yonelik reformlarla,
muhafazakar hiikiimetin sosyal ve kiiltiirel altyapisini giiclendirme operasyonlari, Gte
yandan sermaye odaklarinin kent mekaniyla, kiiltiir ve sanatla ilgili stratejileri, birbirleri
Uzerindeki etkileri her an degisen girift bir isleyis olustururlar. Bu isleyis cercevesinde,
kentsel doniisiim projeleri, emlak piyasasi ve kenti bi¢gimlendiren dinamiklerle kiiltiir ve

sanat artik i¢ ice gegmistir” (Ozkan, 2011).

Post-endiistriyel ¢cagda artik sanayi kompleksleri olmayan kentlerde, belediyelerin de belli bash
islevi kentlerde gergeklesen doniisiimleri orgiitlemektir. Belediyelerin “girisimci ya da sirket”
kihgma girdigi gliniimiizde, kentler de yeni isgliclinii ¢ekmek ve kiiresel turizm ve sermaye
hareketliliginden pay almak amaciyla kendilerini pazarlama ¢alismalarina girismis; kiiltiir ve sanat

odakh kent politikalar1 bu baglamda yiiriitiilmiistiir (Ozkan, 2011).

Insanin algismi, anlayisini, davranslar {izerindeki yayilmaci etkisiyle sosyal olan her seyi
kendisine katarak hegemonik bir séylem kuran neoliberal dizen iginde devletin rold, tim bu
pratiklerin gergeklesmesi i¢in uygun kurumsal ¢ergevenin yaratilmasi ve korunmasidir (Harvey,
2005). Kiiltiir alaninda giderek geri ¢ekilen devlet, bu siirecte de piyasa odakli mekénsal gelismeyi

kolaylastirarak diizenleyici rolii tistlenir.

1980’1i yillardan itibaren Istanbul, bir “gdsteri alanina” déniistiiriilmiistiir. Cokuluslu
sirketler, bu yillardan baslayarak yeni ve potansiyeli yiiksek bir pazar olarak Istanbul’a

yonelirler. Kentte yasayan ve lireten sanatgilar da, artan sergiler, bienaller ve festivaller
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icinde yeni roller Ustlenirler. Kentin kendisi metaya doniisiirken, kiiltiir sanat etkinlikleri bu
metanin pazarlanmasi i¢in 6nemli araglar olarak da dnem tagimaya baglar. Siyaset¢iler i¢in
sanat, bir araci olarak, 6zel sektor bir reklam panosu, medya ise sansasyon kaynagi olarak

gbrmeye ve kullanmaya yonelir (Karahan, 2008, s. 12).

Turkiye’deki sermaye odaklarinin 90’11 yillardan itibaren sanata karsi hizla artan ilgisi,
ulus devletin kiiltiir iizerindeki hegemonyasimin zayifladig1 uzun tarihsel siiregle iliskili
olmakla birlikte, 2004 yili Aralik ayinda Turkiye’nin AB muzakere surecinin resmen
baglamasi1 ve yine aynm1 doneme rastlayan cesitli sanat olaylarinin® yarattigi dolayli ve
dolaysiz imkanlarin farkindaligiyla da baglantilidir. Ayrica, yine 2004 yilinda “Kultir
Yatirimlart ve Girisimlerini Tesvik Kanunu”nun yiiriirlige girmesiyle birlikte, 6zel
kuruluglar gerceklestirdikleri sponsorluk harcamalarini gelir vergisi ve kurumlar vergisi
matrahindan diismeye baslamislardir. (Yardimei, 2005). Bu uygulama ve yasal diizenleme,
sirketlerin yaptiklar1 sponsorluk harcamasinin yaklagik yilizde 33’0nu vergiden

diisebilmeleri anlamina gelmektedir (Parsehyan, 2016, s. 22).

Bdylesi bir arka plana uygun olarak, 2000°1i yillarda ¢agdas sanat alaninda en 6ne ¢ikan
gelisme tartismasiz bir sekilde, iilkenin ilk modern sanat miizesi olan Istanbul Modern’in
kurulusudur. Istanbul Modern’in kurulusunda aktif rol oynayan kiiratér Hasim Nur Giirel,
cagdas sanat miizeleri ve sanat piyasasi iligkisini inceledigi yazisinda, “cagdas isletme
felsefesine uygun yeniden yapilandirilmis miizelerin, kiiltiiriin pazarlanmasi i¢in gerekli
oldugunu” vurgulayarak, sanat kurumlarmma yatirnm yapan girisimcilerin gudisini

somutlastirir:

“Uluslararasi sanat pazarinda etkili olabilmek i¢in bizim de ¢agdas sanat yapitlarini goriiniir
kilmanin en 6nemli araci olan ¢agdas sanat miizeleri kurmamiz ve geligtirmemiz, uluslararasi
sanat yapitlari ticareti de yapabilen sanat galerilerimizin olmasi ve uluslararasi sanat yapiti
koleksiyonu yapan koleksiyonerlerimizin sayisini artirmamiz gerekmektedir. Goriinen o ki,
21. yiizyilda kiltiiriimiizii pazarlamamiz gerekiyor ise Oncelikle gercek ve sanal miize
olgularina ulus¢a egilmemiz, miizelerimizi ve miize izleyicisi kitlemizi gelistirmemiz
gerekmektedir” (Giirel, 2004).

142004 Aralik aymda ayni hafta iginde Istanbul Modern Sanat Miizesi agilmis, 13 yildir diizenlenen
Istanbul Sanat Fuari, organizatdr degisikligiyle birlikte “Art Istanbul” adiyla baslamus, el konulan iktisat
Bankas1 Koleksiyonu 12 Aralik’ta miizayede ile satilmistir. Miizayedeci Raffi Portakal, Istanbul’da ilk
kez aralarinda Rodin, Monet, Renoir, Picasso, Dali gibi sanatg¢ilarin yapitlarmin bulundugu “Bati
Resminin Biiyiik Ustalar1” adli satigh bir sergi agmustir.
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4.1.1. istanbul Modern

IKSV’nin ve iilkenin ilk ¢agdas sanat miizesi olarak anilan Istanbul Modern’in kurucusu
olan Eczacibasi toplulugu, c¢agdas sanat alaninda artan hareketliligi yeni projelere
doniistirme konusunda en erken harekete gecen sermaye grubu olmustur. Istanbul
Modern’in kurulus siireci, sermaye odaklariin 6zellikle plastik sanatlar alaninda “hamilik”
gorevinden giderek c¢ekilen devletin roliine soyunmasi ve bu amag yolunda iktidar ve yerel

yonetimler ile yiiriitiilen yakin isbirligi agisindan ¢arpici bir rnektir.

Istanbul Modern Yonetim Kurulu’nun Baskam Oya Eczacibasi'® acilist 2004 yilinda
yapilan miizenin kurulus fikrinin 1987’ye uzandigini ifade eder. 1987 yilinda diizenlenen
ilk Bienal (I. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri) sirasinda “sehirde yasanan heyecan”
miize fikrinin dogusuna neden olmustur (Ozder, 2005, s. 33). IKSV’nin kurucusu Nejat
Eczacibasi, 1987 yilinda diizenlenen 1. Uluslararast Cagdas Sanat Sergileri baglaminda,
Istanbul’da bir modern sanat miizesi kurmak amaciyla harekete gecmis, daha sonra
IKSV’ye devredilecek olan Feshane binasi kiralanmis ve bir sergi salonu gibi hizmet
vermistir. Bina, 1991 yilinda 3. Istanbul Bienali’ne ev sahipligi yapmis, fakat yerel
yonetimle uzlagsmazlik sonucu uzun vadeli miize projesi gergeklestirilememistir.'62003
yilinda 8. Istanbul Bienali’nin ana mekan: olarak, Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Akademisi’nin yaninda yer alan dort numarali gliimriik antreposunun kullanmasinin
ardindan, Basbakan Recep Tayyip Erdogan alanin daimi olarak kullanilmasini onaylamis;

bina bir miizeye doniistiiriilmiistiir.*’

Turkiye’de 6zel girisimin agtig1 ilk modern sanat miizesi olarak bilinen Istanbul Modern,

5fstanbul Modern’in o donemdeki yonetim kurulunda, Baskan Oya Eczacibasi’nin disinda Hedef
Alliance’in sahibi Ethem Sancak (Baskan Yardimcisi), Ak Parti Genel Bagkan Yardimcisi Egemen
Bagis, gazeteci ve yonetici Nuri Colakoglu, hukuk danismani Prof. Miinir Ekonomi, Is Bankas1 Genel
Mudiri Ersin Ozince’nin esi Hilal Ozince, iist diizey sirket yoneticisi Cahit Paksoy, IKSV Genel
Miidiirii Gérgiin Taner, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Kadir Topbas, Eczacibasi iist diizey
yoneticisi Oksan Atilla Sandn ve medya patronu Aydin Dogan’in kizi Dogan Holding yoneticisi
Arzuhan Yalgindag yer almustir.

8Miizenin kurulus siirecini anlattigi bir roportajda Oya Eczacibasi’nin “modern sanata yillardir
duydugu inanca karsilik, bundan onceki siireclerde hiikiimetlerden aldigi tepkinin sdyle oldugu
belirtilmigtir: “Oya Hanim, ne modern sanati, biz ne problemlerle ugrasiyoruz!” Oya Eczacibasi,
miizenin ingaat siirecinde ise Bagbakan Erdogan tarafindan ziyaret edildiklerini ve Erdogan’m “miithis
bir ilgiyle projeyi kucakladigmi” aktarmustir (Istanbul Modern’in ilging hikayesi, 15 Ocak 2005).
"Dogan Hizlan, Bagbakan Erdogan’in bu siiregte miizenin olmayan yolu i¢in de talimat verdigini
aktartyor: “Hemen bu yolu yapacaksiniz, lizerine taslar dosenecek, cevresi yesillik olacak” 2004,
Hirriyet
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kurulus asamasindan agilisina kadar donemin hiikiimet temsilcileri, ist diizey biirokratlar,
sirketler ve tiim kanaat Onderlerinden destek gormiistiir. Basbakan Recep Tayyip
Erdogan’in talimatiyla, Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin acilismin, Tiirkiye’nin AB
miizakerelerinin baslayacag: 17 Aralik 2004°den 6nce yapilmasi istenmis®® ve miize heniiz
hazirliklar tamamlanmamis olmasina ragmen 11 Aralik 2004’de Basbakan Erdogan
tarafindan acilmistir.’® Fransa Cumhurbaskan1 Jacques Chirac, Almanya Basbakani
Gerhard Schroder ve Ingiltere Bagbakan1 Tony Blair’in de birer mesaj gonderdigi acilis
toreni, “Turkiye’nin sanata ve kiiltiire ne denli 6nem verdigini, iilkenin bagbakaninin AB
miizakereleri surecinde bile kiltir-sanat olaylarina bizzat katildigin1 gostermek igin

kurgulanan bir oyun niteligindedir” (Pelvanoglu, 2008, s. 63).

Eczacibagi Toplulugu’nun kurucu olarak ilk yatinm ve proje yonetim finansmanini
sagladigl,, Avea ve Hedef Alliance sirketlerinin ana sponsor oldugu miizenin
koleksiyonunda Dr. Nejat Eczacibasi Vakfi’nin yani sira, Istanbul Modern Sanat Miizesi
Koleksiyonu, Oya-Biilent Eczacibagsi Koleksiyonu, Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi ve Tiirkiye Is Bankasi’nin koleksiyonlarindan
yapitlar sergilenmistir. Miizenin fotograf boliimiindeki koleksiyon ise ¢agdas Tiirk
fotograf¢ilarinin bagislartyla olusturulmustur. Istanbul Modern’in bas kiiratorii, Venedik ve
Moskova Bienalleri’nin kiiratorliigiinii yiiriiten, 1997 yilinda da Istanbul Bienali’nin

kiiratorliigiinii tistlenen Rosa Martinez olmustur.?

Istanbul Modern Sanat Miizesi Yénetim Kurulu Baskan1 Oya Eczacibasi, miizenin internet
sitesindeki selamlama yazisinda, “Miize gezme aligkanligi olmayan bir iilkede, zaten
sayilar1 az olan ve kamu tarafindan yonetilmenin kaginilmaz etkilerini tasiyan diger

miizelerden farkli olarak istanbul Modern’in, bir ilki gerceklestirerek miizeyi sosyal bir

18Zeynep Oral, Cumhuriyet Gazetesinde yayimlanan “Istanbul Modern” baslikli yazisinda, Basbakan
Erdogan’in miizenin 17 Aralik’tan 6nce agilmasini istedigini ve bdylece “miizeye giden tiim yollarin
acildigini” belirterek soyle yazmistir: “Burada ben, ‘Yasasin AB siireci!” diye alkis tutmaktan kendimi
alamiyorum” (Cumhuriyet, 4 Subat 2004)

BAcilis torenine, Erdogan’m yani sira Devlet Bakani Giildal Aksit, Devlet Bakani Kiirsat Tiizmen,
Saglik Bakami Sami Giiglii, Ulastirma Bakam Binali Yildirim, Milli Egitim Bakam1 Hiiseyin Celik,
Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskani Kadir Topbas ve eski Fransa Kiiltiir Bakan1 Jacques Aillagon
katildi. (www.eczacibasi.com.tr)

20ya Eczacibasi, Rosa Martinez’in bas kiirator se¢ilmesinin nedenini sdyle aciklar: “Rosa Martinez’in
tercih nedeni, Ulkemizin sahip oldugu ¢agdas birikimi yurtdigina tanitabilmek iizere, kurdugu iliskilerin
onemine dayaniyor. (...) Kendisinin bu ortamlarda Istanbul Modern’den bahsetmesi bile bize gére cok
biiyiik bir art1 puan.” (Evrim Altug, 14.12.2004, A¢ik Radyo)
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platforma doniistiirdiigiinii” belirtmektedir. Istanbul Modern’de “Gzel sektér, kamu
yonetimi ve yerel yonetimin destekledigi essiz, yepyeni bir sinerji yaratildigmi” dile
getiren Eczacibasi, toplumsal sorumluluk tasiyan kuruluslarin da Istanbul Modern’de
gerceklesen degisik etkinlikler ve sergileri destekledigini, sponsor oldugunu dile
getirmistir. Istanbul Modern’in, “topluma sanat1 gérme, tanima, sevme, onu dziimseme ve
gelismeleri izleme olanaklar1 saglamay1” amagladigi ve bunda basarili oldugunu kaydeden
Eczacibasi, Istanbul Modern’in, “iilke smirlarinin disinda tanindigim, diinyanin gesitli
yerlerinden gelenler igin vazgegilmez bir ziyaret hedefi oldugunu belirterek, “New York
Times’da Istanbul Modern’in, Turkiye’nin degisen yiizii olarak gosterilmesinden” viingle
s6z etmistir. “Toplumla icice, yasayan bir miize” hedefiyle yola ¢ikan Istanbul Modern
yonetimi, “Istanbul’un Avrupa’nin kiiltir baskentlerinden biri olma siirecine katkida

bulunmayi ve yilda 1 milyon ziyaret¢i agirlamay1” amaglari arasinda saymistir.

Istanbul Modern’in, AB miizakere siirecinin baslangicina yetistirilmek amaciyla hiikiimet
tesviki ve destegiyle alelacele agilmasi; devletin yeterince ilgi gostermedigi, yillardir
sorunlar1 ¢dziilemeyen Istanbul, Ankara ve Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizelerinin
durumu baglaminda elestirilere neden olmustur. Istanbul Modern ayrica “yetersiz” bulunan
koleksiyonu ile de tartigmalarin odaginda yer almisti. Miizede sergilenen sanatcilar
arasinda ti¢ kisi disinda 1965 sonrasinda dogan kimse olmamasi, resim disinda baska hicbir
tirde eser sergilenmemesi, miizenin modern sanat miizesi olma iddiasiyla
ortiismemektedir. Teshirde c¢izgisel tarih anlayisim1 yikmak admna belli kavramlar ve
basliklar ¢er¢evesinde eserlerin kategorize edilmesi, farkli hareket noktalarina ve sorunlara
sahip sanatcilarin bir araya getirilmesi elestiri alan bir diger konu olmustur (Polat, 2005. s.
24-25). Miizenin adin1 da “masum” bulmadigim belirten Edhem Eldem, “istanbul Modern”
ismiyle “Istanbul’da modern sanat bizden sorulur” denmek istendigini belirterek soyle
sOylemistir: “Whitney veya Guggenheim mantigiyla Eczacibas1 Miizesi denilebilirdi. Bu
secimin arkasinda zmmni olarak bir tekel olmasi, kapsayicilik ve temsil edicilik iddias1

var’?! (Eldem, 2006, s. 61).

Burcu Pelvanoglu bu elestirilere ragmen kurumsallasan koleksiyonlar arasindaki en yetkin

ornegin Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde oldugunu savunmustur. Daimi koleksiyonun

ZTartismalar icin ayrica bkz: Giinyaz(Subat 2005); Alicavusoglu (31 Aralik 2011).
“Sanat Diinyasinda Iktidarlar: Bedri Baykam Dogan Paksoy’a Konustu”, Geng Sanat, Eyliil 2007, Say1
153, 5.20-25.



78

yenilenmesinin her yil miizenin kurulus yildoniimiinde yeni alimlarla birlikte yapildigini
kaydeden Pelvanoglu, bunun “hi¢ siiphesiz bir koleksiyon politikasinin varligina isaret
ettigini, bu nedenle 6zel miizeler arasinda koleksiyon gelisimine en ¢ok 6nem veren miize
olarak Istanbul Modern’in hakkim teslim etmek gerektigini” belirtmistir (Pelvanoglu,

2008, s. 66).

Istanbul Modern, projelerine finansal destek saglamak icin sponsorluk disinda gesitli
“sosyal” etkinlikler de yiirlitmektedir. 2009 yilinda, 5. kurulus yildoniimiinde miizenin
giizel sanatlar alanindaki faaliyetlerine ve egitim projelerine destek saglamak amaciyla
diizenledigi ve sonraki yillarda da tekrarladigi “Gala Modern” gecesine is ve sanat
diinyasindan 500 kisi katilmistir. “Gala Modern”de miizenin giizel sanatlar alanindaki
egitim etkinliklerine destek saglamak amaciyla Raffi Portakal yonetiminde yapilan
miizayedede, sanatc¢ilar Kutlug Ataman, Mehmet Giileryliz, Selma Giirbiiz, Mustafa
Horasan, Ergin Inan, Balkan Naci Islimyeli, Ahmet Oran, irfan Oniirmen ve Sarkis’in

“geceye Ozel olarak hazirladiklar1” ¢alismalar satilmigtir.??

Istanbul Modern, kurulusundan bugiine sergilerin niteligi, miize yapisi, ev sahipligi yaptigi
etkinlikler, artan ziyaretci sayis1 ve diizenlenen sergilerin basina yansimalariyla stirekli bir
kurumsallagma ¢izgisi izlemektedir. Hiikiimet temsilcilerinin ve yerel yonetimin miizeye
verdigi destegin de, gerek yeni sergi agiliglarina katilimlarla gerekse miizenin varligini
siirdiirmesi yolunda yapilan diizenlemelerle devam ettigi goriilmektedir.?® Istanbul Modern,
projeler bazinda etkin bir sponsorluk politikasi yiiriitmekte, proje sponsorlar1 arasinda Efes,
Sekerbank, LG Elektronik gibi biiyiikk sirketlerin yer aldigi miizenin son doénem
sponsorlarindan bazilar1 ise Ulker, LcWaikiki, Tuborg olmustur. Giris iicretleri 2018 yili
itibar1yla indirimli 18 TL, tam 32 TL olmustur. Istanbul Modern Sanat Miizesi, binasindaki

2Gala gecesinde, Miibariz Mansimov Gurbanoglu, Balkan Naci Islimyeli’nin bu gece icin 6zel olarak
yeniden yorumladigi, kendi koleksiyonundan sectigi elle islenmis 85 yillik Tiirk bayragini 650 bin
TL’ye satin almis ve eseri Tiirk Silahli Kuvvetleri’ne hediye edecegini belirtmistir. Ethem Sancak da,
Ergin Inan’m yaptig1 sandalyeyi 150 bin TL’ye almistir (http://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-
bultenleri/istanbul-modern-5-kurulus-yilini-kutladi_541.html).

2Miizenin bulundugu alanin déniisiimiinii amaglayan “Galataport” projesi kapsaminda, 2012 yilinda
miize binasmin yikilacag:i iddia edildi. Miize yonetimi “bu konuda daha once kendilerine aksinin
sOylendigini” agikladi. 2 Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmi Koruma Kurulu, iddialar1 yalanladi ve
miizenin yikilmayacagini dogruladi (http://gundem.milliyet.com.tr/-istanbul-modern-yikilmayacak-
/gundem/gundemdetay/12.04.2012/1527179/default.htm). 2018 yilina gelindiginde, Istanbul Modern,
Karakoy’deki binasmmin Galataport projesi kapsaminda yeniden insa edilecek olmasi nedeniyle
kapanarak, faaliyetlerini Beyoglu'ndaki bir binada siirdiirmeye basladi. Istanbul Modern'in, 3 yillik insa
sliresinin ardindan yeniden eski binasma dénecegi agiklandi. ("Yillar Sonra Tasiniyor, Hiirriyet, 2018)
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restoran, magaza, sinema, kiitiiphane ve egitim alanlariyla, Hagim Nur Giirel’in tanimladig1
gibi “cagdas isletme mantigina uygun olarak yapilandirilmis” bir muze olarak hizmet

vermektedir.?

4.1.2. Projed4L

Istanbul Modern’in “ilk modern sanat miizesi” olarak bilinmesine ve bdyle tanitilmasina
ragmen, Proje4L, kentte giincel sanat alaninda hayata gegcirilen ilk 6nemli projedir.
Proje4L, kar amaci giitmeyen banka galerileri, giincel sanatin alinip satilabildigi Galerist,
Galeri X-ist, C.A.M Galeri gibi kurumlarin onciilii olarak goriilmektedir (Pelvanoglu,
2008, s.65). Turkiye’de, kalic1 bir ¢agdas sanat koleksiyonunun, ¢ekirdegini olusturdugu
ilk 6zel miize olan Proje4L, Vasif Kortun yonetiminde ¢agdas sanat alaninda iiretimde
bulunan geng sanatgilara yonelerek bu sanat¢ilara sanat piyasasinda goriiniirliik ve taninma

imkani yaratmstir.

Giz Insaat Yonetim Kurulu Baskani koleksiyoner Can Elgiz ve Sevda Elgiz tarafindan
kurulan, Vasif Kortun tarafindan yonetilen “Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi”,
cagdas sanatin desteklenmesi amaciyla, “kar giitmeyen, halka agik, ilk uluslararas1 kimligi
olan mekén olarak” olusturuldu. Giincel sanat1 ve sanatgilar1 desteklemek amaciyla kurulan
ve ingaat doneminden itibaren bir miize olarak tasarlanan mekan yaklagik 2000

metrekarelik alana sahiptir.

Vasif Kortun, Proje4L’nin katalog yazisinda kurulus siirecini soyle ozetler: “Marmara’da
ders vermeye baslamamdan iki ay sonra, o zamanlar ad1 bdyle olmasa da, Istanbul Giincel
Sanat Projesinin (IGSP) ilk versiyonunu toplam 18m2 olan bir odanm iginde olusturduk,
Aydan Murtezaoglu, Cem Gencer, Cem lleri, Esra Sarigedik ve Giines Savas ile birlikte
kitap kolilerini agarken hatirliyorum. Kitaplardan bir kismimi 1993°de, Istanbul’dan
ayrilirken biraktigim bir depodan ¢ikardik. Yanlarina, yillardir bir kurum kurma hayaliyle
topladigim ve Amerika’dan getirdigim katalog, dergi ve kitaplar1 da ekledik. Agustos
1998’de karimla birlikte, TUnel’de, ayn1 binada iki mekan kiraladik. Defne Refika’y1
kurdu, ben IGSP’yi.” (www.anibellek.org / Websitesi 2019 itibariyle kapalr)

242009 yilinda Avrupa Miizeler Forumu, Istanbul Modern Sanat Miizesi’ni “yenilik¢i olma basarisindan
dolayr” ézel odiile layik gordii. Avrupa Miizeler Forumu Baskani Stephen Harrison, Istanbul Modern’in
kazandig1 bu odiille, “Avrupa’nin ¢agdas miizecilikte en seckin kurumlar1 arasma girdigini” sOyledi.
(Artist Modern, Haziran 2009).
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Vasif Kortun’un, “kurumsallasma” amaci giitmeye basladigi1 giinlerde, cumartesi giinleri
tartismalar ve okumalar yapilan, arastirma yapilan, vakit gegirilen bir yer olan IGSPyi
Yahsi Baraz ve arkadas1 Can Elgiz ziyaret eder. Kortun, “Elgiz’in akademik ge¢misinden,
tevazusundan ve uluslararasi bir koleksiyon olusturma fikrinden” etkilenir ve goriismeler
baslar. Bu goriismelerin konusu, Tirkiye’nin giincel sanatg¢ilarindan bir koleksiyon
olusturmak ve kamusal bir kurumun olusturulmasidir. Proje4L, bu goériismelerden sonraki
yaklasik bir buguk yillik siiregte tasarlanir, insa edilir ve 2001 yilinda agilir. Proje4L’nin
hayata gecirilmesi, Kortun’un aktardigi gibi “paranmn kit oldugu ve ekonomik ¢okiisiin

esiginde olunan” bu donemde ancak Can Elgiz’in girisimiyle miimkiin olmustur.

Uc yil boyunca geng sanatgilarin ve giincel yapitlarinin sergilendigi ve bu sanatgilarin
diinya ¢agdas sanat platformunda taninmasina olanak saglayan Proje4L, 2005 yilinda Can
Elgiz’in karartyla Elgiz Cagdas Sanat Miizesi’ne doniistiiriilmiistiir. Can Elgiz, Istanbul’da
geng sanatcilar i¢in olanaklarin artmasiyla, asli amaglarma dondiiklerini ve koleksiyoner

kimligiyle mek&ni kullanmaya karar verdiklerini sdylemistir (Pelvanoglu, 2008, s. 66).

Elgiz Koleksiyonu’nda, Tracey Emin, Jan Fabre, Barbara Kruger, Cindy Sherman, Andy
Warhol, Peter Halley, Paul McCarthy ve Robert Rauschenberg gibi ¢agdas sanatin
diinyadaki énemli isimlerinin yam sira, Erol Akyavas, Omer Ulug, Fahrelnissa Zeid, Nejad
Devrim ve Abdurrahman Oztoprak gibi Tiirk sanatcilarin eserleri de yer almaktadir. Agik
Arsiv Odas1 ve Proje Odalar1 ile geng sanatcilar ve ¢agdas sanat tiretimine destek verilen
miizede, porfolyolar1 miize kurulu tarafindan secilen sanat¢ilara Proje Odalari’nda
eserlerini sergileme imkam verilmektedir. Miize ayrica yurtdisindan davet edilen
koleksiyonerlerin, ¢agdas sanat toplama ve paylasma deneyimlerini anlattigi sdylesilere ev

sahipligi yapmaktadr.

Elgiz Koleksiyonu’nun iicretsiz olarak gezilebildigi Elgiz Cagdas Sanat Miizesi de son
donemde, uluslararasi ¢apta taninmis sanatgilarin sergilerine yonelmis, 2013 Nisan ayinda
Andrew Rogers’m Tiirkiye’deki ilk “land art” sergisi, Mize’nin 1500 m2agik hava sergi

alan1 olan terasinda diizenlenmistir.

Tanitim yazisinda, “cagdas ve gilincel sanat {izerine devlet ve vakif miizelerinin olmadigi

dénemde agilan Tiirkiye’nin ilk ¢agdas sanat miizesi” oldugu vurgulanan Elgiz Miizesi,
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diinyanin 6dnemli ¢cagdas sanat fuarlarindan ARCO Madrid tarafindan “2013 Uluslararasi
Koleksiyonerlik Odiili”ne deger goriilmiistiir. Miize, siireli sergiler ve diger etkinlikler

icin de sirketlere sponsorluk ¢agris1 yapmaktadir.

4.1.3. Sabanci Miizesi

Tirkiye’de isadamlarinin sanata yatirimlarinin ve koleksiyonlarinin kurumsallastigr ilk
miizelerden biri olan Sakip Sabanci Miizesi 2002 yilinda kuruldu. Hiisniihat 6rnekleri ve
Kuran-1 Kerim niishalar1 basta olmak {izere sanath elyazmas1 kitap koleksiyonculuguna
1970’lerde baslayan Sakip Sabanci, koleksiyonun 1989°dan itibaren yurtdisindaki 6nemli
miizelerde sergilenip ilgi gérmesi lizerine miize olusturma diislincesini gelistirdi. Sabanci
ailesine ait Ath Kosk, 1998’de i¢indeki koleksiyon ve degerli esyalarla birlikte miizeye
doniistiiriilmek {izere Sabanci Universitesi’ne tahsis edildi. Ath Kosk’e modern bir
galerinin eklenmesiyle 2002°de ziyarete agilan S.U. Sakip Sabanci Miizesi’nin sergileme

alanlar1 2005°te yapilan diizenlemeyle genisletildi (Sabanci, 2018).

Sabanc1 Miizesi, kurulusundan bugiine varolan koleksiyonu uygun kosullarda sergilemek
ve gelistirmek, bunun yaninda yurtdigindan biiyiik sergiler getirerek prestij saglamak
iizerine iki egilim benimsemistir. Miizede, Kasim 2005-Mart 2006 tarihleri arasinda
diizenlenen “Picasso Istanbul’da” sergisi, izleyici sayisiyla biiyiik ses getirmis, miizenin
cok sayida habere ve yayma konu olarak taninmasi agisindan da 6nemli bir etkinlik
olmustur. Sergi, donemin siyasilerinin ¢agdas sanat etkinliklerine ve kurumlarina
gosterdikleri ilgi ve Istanbul Modern’in kurulusuna verdikleri 6zel “destegin” siirmesi

acisindan da dikkat ¢ekicidir.?®

Sabanci Miizesi, Picasso’nun ardindan, yurtdisi kaynakli biiyiik sergiler dizenlemeye
devam etmistir. Miize’nin diizenledigi benzer sergilerden bazilar1  sunlardir:
Empresyonizm’in yaraticist Monet Istanbul’da, Kobra—Ozgiir Sanatin 1000 Giin,
Rembrandt ve Cagdaslari, istanbul’da Bir Surrealist: Salvador Dali, Heykelin Buyiik

Ustast Rodin Istanbul’da. Sinema gdsterimleri, konferanslar, konserler, cocuklara ve

25Sakip Sabanci Miizesi’nden, serginin kapanmasindan bir ay oénce yapilan yazili agiklamaya gore,
sergiyi aralarinda Cumhurbaskant Ahmet Necdet Sezer ve Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in da
bulundugu 115 bin ziyaretci gezdi. Bagbakan Erdogan’mn 100 bininci ziyaretciye odiil verdigi sergiyi,
35°i Istanbul digindan olmak iizere toplam 371 okul ziyaret etti (Picasso sergisine rekor ziyaretci, 1
Subat 2006.Milliyet).
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yetiskinlere yonelik egitim programlarinin gergeklestirildigi Miize’de glnumtzde 20 ila 30

TL arasinda degisen giris iicreti talep edilmektedir.

Sabanci Miizesi’nin, 2005 yilindan sonra popiiler, ses getiren, biiyiik sayida izleyiciye
ulasan sergilere yonelmesi, ayn1 donemde 6zel sektoriin girisimiyle birbiri ardina faaliyete
gecen diger sanat merkezleriyle rekabet istegi olarak da degerlendirilebilir. Miize 6niinde
olusan uzun kuyruklarin konu edildigi ¢ok sayida haberle Sabanci Miizesi taninan bir
“sanat merkezi” haline gelmis, Sabanci toplulugunun sanat alanindaki etkinliginin

duyurulmasi agisindan da 6nemli bir imkan yaratilmistir.

4.1.4. Pera Muzesi

Istanbul’un 6zel mizeleri arasinda énemli yer tutan Pera Miizesi’ni hayata gegiren Suna ve
Inan Kirag Vakfi, “Tiirk toplumuna yararli ve yurtsever vatandaslar yetistirilmesi igin, kisi
ve kurumlara maddi ve manevi imkanlar saglamak, toplumsal hayata katkida bulunmak ve
bu dogrultuda egitim, kiiltiir, sanat ve saglik alanlarinda faaliyetlerde bulunmak amaciyla”

2003 yilinda kurulmustur (Pera Miizesi, 2015).

Isadam1 Inan Kirag ve Vehbi Kog¢’un kizi olan esi Suna Kirag, “yillardir yaptiklar:
koleksiyonu” (Suna ve Inan Kira¢ Vakfi’ndan Istanbul’a (¢ eser, Anadolu Ajansi, 2005)
sergilemek amaciyla 2005 yilinda Pera Miizesi’ni kurarak ziyarete agmustir.?® Miizenin
1893 yilinda mimar Achille Manoussos tarafindan insa edilen binasi, restore edilerek
miizeye uygun hale getirilmis, binanin yeniden insa maliyetinin 12-13 trilyon TL oldugu
agiklanmistir.?” Miizede, Vakfa ait tic koleksiyon stirekli olarak sergilenmektedir: Anadolu
Agirlik ve Olgiileri Koleksiyonu, Kiitahya Cini ve Seramikleri Koleksiyonu ve Oryantalist

Resim Koleksiyonu.

Guncel sergilerin duzenlendigi ii¢ biiyiilk galerisi de olan Pera Miizesi, agilisa yakin

zamanda Kirag Vakfi'min, dnceki boliimde ayrintilariyla ele alman Iktisat Koleksiyonu

%[nan Kirag, diizenledigi basin toplantisinda, biitiin arzularmin “eldeki degerlerini Tiirk insam ile
paylasmak oldugunu” sdylemistir. (Suna ve Inan Kirag Vakfi’ndan Istanbul’a (¢ eser, 16 Haziran 2005.
Anadolu Ajanst).

2"inan Kirag, Pera Miizesi’nin en bilyiik ozelliklerinden birinin de Avrupa miize normlarmnda insa
edilmesi oldugunu agiklamis, boylece sigorta primleri ¢ok yliksek olan yabanci koleksiyonlarin da
kolaylikla getirilip sergilenecegini belirtmistir (Suna ve Inan Kirag Vakfi’'ndan Istanbul’a Ug eser, 16
Haziran 2005. Anadolu Ajanst).
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miizayedesinde satin aldig1 “Kaplumbaga Terbiyecisi” resmi ve miizayededeki Eczacibagi-
Kirag rekabetiyle giindeme geldi. Bu rekabet ve satisla ilgili bilgiler, Iktisat Bankasi

Koleksiyonu’nun ile ilgili boliimde ayrintisiyla ele alinmistir.

Inan Kirag, miizenin proje asamasinda yaptig1 basin toplantisinda bu konuyla ilgili sunlar
soylemistir: “Istanbul Modern’in Istanbul’a katkis1 ¢ok biiyiik olacak. Eczacibas1 ailesini
kutlamak gerekir. Miizayedede birbirimizden haberimiz yoktu. Olmamas1 da gerekir. Biz
bu resmi cok istiyorduk, onlar da istiyordu. Ama sonunda Pera Mizesi’ne kaldi. Cok
mutluyuz” (Radikal, 2004) Inan Kirag ayrica, Pera Miizesi disinda Istanbul Arastirmalari
Enstitiisii ve kiiltiir merkezinden olusan proje i¢in 200 milyon dolar ayirdiklarini da

belirtmistir.

Pera Mduzesi, indirimli 10 TL, tam 20 TL olmak Uzere Ucretli ziyaret edilen muzeler
arasindadir. Miizede, siirekli koleksiyon sergileri disinda agildig1 yildan bu yana ¢ok sayida

cagdas sanat sergisi diizenlenmis, Istanbul Bienali’nin mekanlar: arasinda da yer almistr.

4.15. ARTER

Egitim, saglik ve kiiltiir alanlarinda faaliyet gosteren ve 1969 yilinda kurulan Vehbi Kog
Vakfi’'nin 2010 yilinda hayata gecirdigi sanat merkezi ARTER, ¢agdas sanat alaninda
etkinliklere imza atan bir merkez ve cagdas sanat galerisi olmak amaciyla kuruldu. Vehbi
Ko¢ Vakfi’nin sanat alanindaki ilk girisimi ise Sadberk Hanim Miizesi’dir. Bu miize, 14
Ekim 1980 tarihinde Sariyer-Buylikdere’de Azaryan Yalisi olarak adlandirilan yapida,
Vehbi Kog’un esi Sadberk Kog’un anisina, onun kisisel koleksiyonunu sergilemek iizere

acilmustir ve Turkiye’nin ilk 6zel mizesidir.

Sanatsal iiretimi desteklemeyi ve sunum imkanlarina katkida bulunmayi amaglayan
ARTER’de ise “yeni Uretimlere destek vermek ve bu iiretimleri sergilemek, sanatcilara ve
yapitlarina goriiniirlik kazandiracak yeni bir platform olusturmak™ hedefiyle, yeni
uretimlere odaklanan sergilerin yani sira uluslararasi kurumlarla birlikte diizenlenecek
ortak yapimlara da yer verilmektedir. Miizeye doniistiiriilmesi planlanmayan ARTER’in,
kiiratorliigiinii Rene Block’un yaptig1 agilis sergisi, Vehbi Ko¢ Vakfi cagdas sanat

koleksiyonundan secilmis, sergide Tiirkiye’den ve diger iilkelerden 87 sanat¢cinin 160’1
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asan sayida yapit1 yer almistir.

ARTER’in resmi internet sitesinde yer alan bilgilere gore, Yiirlitme Kurulu Baskanligi’'ni
yiiriiten Tiipras Yonetim Kurulu Baskan1 Omer M. Kog, Vehbi Ko¢ Vakfi kurumsal ¢agdas
koleksiyonunu, “planlama asamasinda olan ve gelecekte Istanbul’da kurulacak bir ¢agdas
sanat miizesinin omurgasini olusturmak tizere” baglatmistir. Vehbi Ko¢ Vakfi ayrica,
“cagdas Tirk sanatinin ilerlemesi adina” 2008’de Berlin’de kurdugu TANAS proje alani
ile “cagdas Tirk sanatindaki gelismeleri izlemeyi ve bunlar1 Berlin’de sunmay1”

hedeflemektedir.

Vehbi Kog¢ Vakfi Genel Miidiirii Erdal Yildirim, vakfin egitim, saglik ve kiiltiir alanindaki
caligmalarin1 anlattigi bir roportajda, c¢agdas sanat miizesinin ingaatina 2013°te
baslayacaklarini belirtmistir. Yildirrm 700°e¢ yakin eserden olusan bir cagdas sanat
koleksiyonlar1 oldugunu ve “modern bir sivil mimari projesi olarak Istanbul’a 6nemli bir
katk1 olacagim distindiikleri” ve Dolapdere’de var olan bir binanin yikilip yerine insa
edilecek mizenin, 2016’ya yetistirilecegini agiklamistir ("Vehbi Ko¢ Vakfi, bu yil sanat

miizesi ingaatina baslayacak", Anadolu Ajansi, 2013).

Vehbi Kog¢ Vakfi’nin Istanbul Dolapdere’de yapmmi siiren ¢agdas sanat miizesinin, Arter’in
stiregelen faaliyetlerini bir adim ileriye tasiyacagi belirtilirken, bu binada sergi alanlarinin
yaninda bir teras, performans alanlari, 6grenme alanlari, konferans/toplanti/etkinlik
salonlari, kitaplik, konservasyon laboratuvari, depolar, sanat yayinlarina odaklanan bir

kitabevi ve yeme/igme alanlar1 bulunacagi da belirtiliyor.

Mimari tasarimi Grimshaw Architects (Ingiltere) tarafindan yapilan bu mizenin,
planlanandan daha gec bir tarihte, Temmuz 2015’te baslayan insaatinin 2018 sonunda

tamamlanmasi ve binanin Eyliil 2019°da agilmas1 planlanmaktadir.

Miize koleksiyonunda, Vehbi Kog Vakfi’nin hem de Omer Kog’un kisisel koleksiyonundan
eserlerin de sergilenecegi bilinmektedir. Omer Kog, Ingiliz gazetesi Financial Times’a
verdigi roportajda yeni ¢agdas sanat miizesine 50 milyon Euro yatirim yapilacagini
belirtmistir. Kog ailesinin ise sanata her yil 10 milyon Euro yatirim yaptig1 agiklanmigtir

(Hurriyet, 2013).
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4.1.6. Cer Modern

Istanbul’da cagdas sanat alaninda biiyiikk sermaye gruplari tarafindan acilan miizeler ve
sergi alanlarmm sayisinin  hizla arttigi siiregte Ankara’ya herhangi bir “yatirom”
yaptimamigtir. “Yillardir tim kiiltiir sanat etkinliklerini sadece Cumhuriyet donemi
kurumlariyla gotiirmeye calisan, devlet tiyatrolari, opera ve CSO’dan 6tede yeni bir deger
iretemeyen Ankara, giiniimiiz sanat ortammin epey disina itilmis” vaziyettedir. (Erciyes,
2010). Bu “kenara itilmislik” g@Orintlsiiniin ¢esitli nedenleri arasinda, devlet
kurumlarindaki biirokratik engeller, bu kurumlara ayrilan biit¢elerin azligi, hiikiimet
programlarinda yer alan kiiltiirel reformlarin hayata gecirilememesinin yaninda; para
merkezi olarak one ¢ikan Istanbul ile kiyasla “memur-6grenci kenti” Ankara’nin ¢agdas
sanat yatirimlar1 i¢in yeterince potansiyel tasimadigi ya da goriiniirlik saglamayacagi

diistincesi de sayilabilir.

Burcu Pelvanoglu, Istanbul’un ¢agdas sanatta merkezilesmesini, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nin varligma, 1986-1992 yillar1 arasinda 4 kez yapildiktan sonra Istanbul’a
“devredilen” Uluslararas: Asya-Avrupa Biyenali ve 1987 yilinda istanbul’da “Uluslararas:
Cagdas Sanat Sergileri” adiyla baslayan Istanbul Bienali ile iliskilendirir. istanbul Bienali,
“turizm sektoriiyle i¢ ice karismis bir bienaldir ve cazibesini artiran da kentin bizzat
kendisidir” (Pelvanoglu, 2006, s. 86). Pelvanoglu, Osmanl-Tiirk modernlesmesinde,
modernlesen ya da Batililasan’in Istanbul ve istanbul’un elit tabakas1 oldugunu kaydeder.
Bu elit tabaka, Onceleri sanat izleyicisi ve alicisi rolityle, sonraki donemde de “kultir

kapitalistleri”?® olarak Istanbul’da sanat alaninda yatirim yapan kesimi olusturmaktadir.

Tim bu nedenlerle, Ankara’da 2010 yilinda agilan CerModern, koleksiyonu olan bir miize
olmasa da, cagdas sanata “kucak agacak” ve isletme mantigina uygun sekilde yonetilen bir
kurum olmasi nedeniyle sanat piyasasi1 baglaminda Onem tasiyan bir merkezdir.
CerModern, Ankara’da “bir ilk” olmasinin yani sira, kurulus ve yonetim hikayesi ile de
Istanbul’daki benzerlerinden farklidir. CerModern, uzun yillar siiren ve siirekli duraklayan
bir insaat siirecinin ardindan; 6zel sektorden isletmesini tstlenecek bir “gonulli”

¢itkmamasina ragmen, yine donemin Kiiltiir Bakani Ertugrul Giinay’in yani hiikiimetin

8Chin-tao Wu, “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi” kitabinda bu tanim: Amerikal1 sosyolog Paul DiMaggio’dan
0diing alarak kullanmistir.
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destegiyle agilabilmistir. Ankara’daki -0zellikle genc¢ nifusun- kultir sanat etkinliklerine
katilim oranlar1 dikkate alindiginda, “toplumu sanatla bulusturmak isteyen” buyuk sermaye
sahiplerinin, Ankara’da sanat izleyicisi ya da alicist degil, “karli” bir yatirnm ortami
goremediklerini sOylemek yanlis olmayacaktir. CerModern’in kurulus siireci de bu goriigiin

dogrulugunu kanitlamaktadir.

CerModern fikrini olusturan Cagdas Sanatlar Vakfi yoneticileridir. 1999 yilinda, o
donemde TCMB Bagkan Yardimcist olan Aydin Esen, Gazeteci-Yazar Sefik
Kahramankaptan ile yine o tarihte Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Baskani
olan Ressam Giiltekin Serbest, vakfin kurulmasi i¢in 6n ayak olmus, Aydin Esen’in
dizenledigi ve sanatgilar, iiniversite Ogretim tyeleri, isadamlart ve koleksiyonerlerin
katildig1 bir aksam yemeginde, bir “cagdas sanatlar miizesi” gereksinimi dile getirilmistir.
Girisimciler Kurulu, Aydin Esen, Sefik Kahramankaptan, Giiltekin Serbest, Dr. Kiymet
Giray, Giiven Dinger ve Dog. Hasip Pektas’tan olugsmustur. Sefik Kahramankaptan, kurulus
siirecini anlattifn yazisinda?®, gerekli finansmam saglayamayan Vakfin, 1997°de
Cumhurbagkani Siileyman Demirel’den “ricaci olarak” metruk Ankara Cer Atolyeleri’nin
restore edilmesi igin donemin Kiiltiir Bakam Istemihan Talay’i harekete gecirdigini
kaydeder. Insaat caligmalarinin ilerledigi bir donemde, 2003 yilinda iktidar degisir ve
goreve gelen Kiltiir Bakant Erkan Mumcu, s6z vermesine ragmen gerekli ddenegi
ayirmaz. Zamanla yilan hikayesine donen restorasyon siireci, Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan ile bizzat konusarak meseleyi halleden Kiiltir Bakani Ertugrul Giinay’in
girigimiyle iki yil i¢ginde tamamlanir. GUnay, CerModern’in isletilmesi konusunda “blyuk
0zel sektor kuruluslariyla bizzat yaptigi goriismelere” ve iki kez ilana ¢ikilmasina ragmen
sonu¢ alamayinca, mek&nin igletmesi “biraz da zorla” Tirkiye Seyahat Acentalari
Birligi’ne (TURSAB) birakilir. TURSAB, Cer Atdlyeleri binalarim “kiiltiir amacli &zel
tesis” statustyle Kiiltiir Bakanligi’ndan 25 yilligina devralir. CerModern’in yoénetimi ise

Zihni Timer’e birakilir.

Kurulusundan sonraki siiregte, CerModern’in isletmesini devralan TURSAB’1n, yetkin ve
kalict bir yonetim anlayis1 olusturamamasi, cesitli elestirilere neden olmustur. Yapilan
etkinliklerin degerlendirildigi yazilarda, mekanin yonetim kadrolari, danigmanlar ve yillik

sergi programlarinin eksikligi, sanatgilara 6 aylik siirelerle atdlye tahsis edilmesini 6ngéren

29 Sefik Kahramankaptan, “Cer Modern, Giinay, CAGSAV ve Sezar’m hakki Sezar’a...”
http://www.operaturkiye.com/wp1/?p=10920
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sanat¢1 rezidanslari programmin hayata gegirilmemesi, mekdnm verimli kullanilmamasi
gibi konular dile getirilmistir. 2012 yilinda da Zihni Tiimer ve sef kiirator Kiymet Giray’in
“gdrevlerinden ayrildigi” ve “mekdnin kaderine terk edildigi” belirtilmistir.3° Cer
Modern’in internet sitesindeki selamlama yazisi bile aslinda, bu yetersizliklerin uzantisi
olarak gortlebilir: “Cer Modern ziyaretcilerinin modern sanatla bulugsmasi oncelikli ilgi
alanimiz olacaktir. Bu amagla sunulacak sergiler ve etkinliklerle sanatin hayatin icinden
anlasilmasmna ve miimkiin olan en c¢ok sayida insan tarafindan izlenmesine olanak
saglayacaktir. Sergilerin amacimin herkes tarafindan anlasilabilir olmasi, ziyaretgilerin
ayrilirken fikir edinmis olmalar1 gerekmektedir.” Ziyaretgilerinin “ayrilirken fikir edinmis
olmalarin1” bir “gereklilik” olarak ortaya koyan Cer Modern, ¢agdas sanat alaninda heniiz
rotasin1 bulamamis bir mekén olarak sirekli yalpalayan bir seyir izlemektedir: “Cer
Modern bir depo gibi a¢ildi. Ebru Ozdemir’in koleksiyonu devasa miizenin ancak bir
nebzesini doldurabildi. Miizenin sabit koleksiyonu yok. Isletmecisi 6zel bir kurum ama
sahibi devlet. Karisik yap1 Ankara’nin ¢agdas sanat acigini kapatacak hacme sahip, lakin
boyle bir bitcesi yok. Tipk: (Italya’daki) Maxxi miizesinin baskaninmn agilacak kafeden
umutlu oldugu gibi Cer Modern isletmecisi de otoparkindan kazanacagi parayla miizeyi

dondiirmeyi planliyor” (S6nmez, 2010).

CerModern’de, 6zellikle 2013 yilinda diizenlenen etkinlikler, bu merkezin de Istanbul’daki
benzerlerinin yaklasimina yoneldiginin isaretidir. CerModern, Salvador Dali, Van Gogh
Alive gibi uluslararas1 sergilerle gelir saglama yoluna gitmis, Tiirkiye cagdas sanat
piyasasmin yapitlari en hizli deger kazanan isimlerinden Ahmet Giinestekin’in, eserlerin
satisa acik oldugu ve icret karsiligi izlenebilen sergisine de ev sahipligi yapmistir. Ancak
isletmesini, Istanbul’daki benzerleri gibi bagislar, sponsorluklar ve kamu destegini
harekete gecirecek mali giigten yoksun bir sirket Ustlenmeden, mali ve ydnetimsel

sorunlarini agabilecegini sdylemek iyimserlik olacaktr.

4.1.7. Santralistanbul

Santralistanbul Cagdas Sanatlar Miizesi’nin kurucusu ya da fikir babasi, “900’li hatlar”

olarak bilinen “Alo Bilgi” telefon hatlarmin Tirkiye’deki ilk girisimcisi olan ve buradan

% Cingoz, A. (3 Mart 2012). Baskentten Bildiriyorum. Erisim. 10 Haziran 2019,
http://www.sabah.com.tr/Yazarlar/adalet_cingoz/2012/03/03/baskentten-bildiriyorum



88

¢ok biiyiik bir sermaye birikimi yaptig1 bilinen Oguz Ozerden’dir. Ingiltere’de egitim
gordiigii yillarda Tiirkiye’deki bliylik medya gruplariyla ¢alismaya baslayan ve daha sonra
ticaret hayatinda hizli bir yiikselis sergileyen Oguz Ozerden’in o donemde Yonetim Kurulu
Baskani oldugu Bilgi Egitim ve Kiiltiir Vakfi’nin girisimiyle kurulan Istanbul Bilgi
Universitesi, Hali¢’te tipik bir modern sanayi yerlesmesi olan Silahtaraga Elektrik
Santrali’ni yenileyerek, buranin bir miize, rekreasyon ve egitim tesisine doniistiiriilmesi
projesini {iistlenmistir. Santralistanbul biinyesinde kiitiiphane ve bilgi merkezleri, cep
sinemalari, cesitli kiiltiirel yaymlarin ve sanatsal {iriinlerin satildig1 miize magazas1 gibi

boélimler bulunmaktadir.

Santralistanbul 50 yilligina Universite’ye tahsis edilen alan tizerinde 2004-2006 yillari
arasinda, mimarlarihsan Bilgin, Nevzat Saym, Emre Arolat ve Han Tiimertekin’in
tasarimlariyla yiriitiilen insaat ¢alismalarmin ardindan Basbakan Erdogan tarafindan
Temmuz 2007°de on sergiler ile acilmisti. On agilis sergileri, Fransa’dan Centre
Pompidou, Almanya’dan ZKM ve Ispanya’dan MUSAC m katkilariyla bir araya getirilmis
eserlerden olusturulmustur. Maliyeti 50 milyon dolar olan sanat kompleksinin agilisinda,
“Istanbul, miize fakiri bir sehir. Istanbul’a bu yakismiyor” diye konusan Basbakan
Erdogan, Santralistanbul’un 2010 yili “Avrupa Kiiltir Baskenti” Istanbul’a ¢ok

yakisacagm belirtmistir. 3!

Santralistanbul’un resmi acilis1 ise, 8 Eyliil 2007°de “Modern ve Otesi” sergisiyle
yapumustir. Kiiratorliigiinli Semra Germaner, Orhan Kocgak, Zeynep Rona ve Fulya
Erdemci’nin {istlendigi “Modern ve Otesi’nde, Tiirkiye sanatinn 1950-2000 yillart
arasindaki 50 yillik tarihini kapsayan, yUziin iizerinde sanat¢1 ve sanat¢i grubunun yaklasik
450 eserini bir araya getirilmistir. Sergi, benzer diger sergilerde oldugu gibi, bazi
sanatcilarin disarida birakilmasi, sergi diizenindeki aksakliklar, metinlerdeki hatalar gibi
nedenlerle elestirilere neden olmustur. “Modern ve Otesi”nin ardindan Yiiksel Arslan’in
500 yapitlik retrospektif sergisine ev sahipligi yapan mekanda, Istanbul’'un 100 yillik

mimari tarihini iceren “Istanbul 1910-2010” sergileri agilmustir.

Bilgi Universitesi, 2006 yilinda diinyanin pek ¢ok yerinde yiiksekdgrenim isletmeciligi

yapan, Amerika merkezli kar amacli bir sirket olan Laureate ile isbirligine giderek, sirketin

8l“Cagdas sanat, enerjisini ‘santralistanbul’dan alacak” (14 Temmuz 2007). Zaman.
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sahip oldugu uluslararasi iiniversitelerden olusan “kiiresel akademik aga3? dahil olmustur.
Sonraki siirecte de Universite’nin yonetimindeki isimler degismis, Oguz Ozerden Yonetim
Kurulu'ndaki gérevinden ayrilmistir. Acilisindan sonraki siirecte, Istanbul Bilgi
Universitesi’nin yonetimindeki degisimler, Santralistanbul’daki etkinliklerin ve sergi
mekanlarinin giderek kiiglilmesine ve sonucunda koleksiyonunun satisa ¢ikarilmasina
uzanan siireci baslatmistir. Santralistanbul, sergilerin azalmasi ve sergi mekéanlarmimn da
derslik olarak kullanilmaya baglanmasinin ardindan koleksiyonunu da satisa ¢ikarmistir.
Bilgi Universitesi, miizayedede kurumun kendi satm aldig1 70 eserin satilacagim ve
miizenin kapanmayacagini, giris kattaki sergilerin siirecegini duyursa da, 6zellikle
koleksiyona bagista bulunan sanatgilar bu satis haberine biiyiik tepki gdstermistir.®® Bir
araya gelen sanatci, kiiratér, hukukgu ve yazarlar, mizayededen 6nce konuyu gundeme
tasimis ve miizayedenin mesrulugunu sorgulamis, ayni toplantida satisa karsi bir imza
kampanyas1 da baslatilmistir.3 Universite, tiim bu tepkilere ragmen kalic1 koleksiyonunun

blyuk bolumini 17 Subat 2013°de Magka Mezat’ta duzenlenen miizayede ile satmustir.

Santralistanbul’un bagis yoluyla edindigi 4 eseri son anda ¢ektigi miizayedede, daha 6nce
yapilan agiklamadan farkli olarak 150 eser satiga sunulmus, Nejad Melih Devrim imzali
“Soyut Kompozisyon” 800 bin TL’den satisa ¢ikarilmig, 1 milyon 400 bin TL’ye alici
bulmustur. Magka Mezat sahibi Ahmet Utku, resmin “¢ok 6nemli, 6zel ve halka agilacak

olan bir koleksiyon tarafindan satin alindigin1” sdylemistir. 3

Yiiksek bir finansmanla, ¢ok genis bir alanda ve biylik iddialarla kurulan
Santralistanbul’u, koleksiyonunun satisina kadar gotiiren “gerileme” slrecinde, bizzat
acilis1 yapan Bagbakan Erdogan’in da dahil oldugu bir tartisma dikkat ¢ekmektedir.
Satistan bir y1l dnce, 2012 yilinda Santralistanbul alaninda diizenlenecek ve Efes Pilsen’in
sponsor oldugu “One Love Muzik Festivali”, alkollii icki satis1 nedeniyle tepkilere neden
olmustur. Eylip gazetesinin internet sitesinden agiklama yapan bir grup, “Osmanli’dan
yadigar kalan bu mekanda ve Eyiip Sultan Ilgesi’nin simirlar1 i¢inde, miibarek Ui aylarda”

icki satilan bir festival diizenlenmesine tepki gostermistir. Bu tepki, sosyal medya

$Karatas, N. (26 Kasim 2006). “Bilgi Universitesi ABD’li Laureate’yle global aga giriyor”, Hiirriyet.
Erisim: 10 Haziran 2019, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=5475643

33Tepkiler i¢in bkz. Aktug, E. (02 Subat 2013). Bir Miize Koleksiyonu Pargalaniyor.Radikal. Erisim: 10
Haziran 2019,
http://www.radikal.com.tr/radikal.aspx?atype=radikaldetayv3&articleid=1119625&categoryid=41

3 Altug, E. (04 Subat 2013) Miizayede Takibe Alindi Cumhuriyet, s.15.

% Bay. Y. (18 Subat 2013). Miizayede ‘Devrim’ dedi. Milliyet.
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araciligryla “Eyip’te bira festivali istemiyoruz” sloganiyla bir kampanyaya doniistiiriilmis,
Bilgi Universitesi’ne “hassasiyetlere uygun davranmasi” ¢agrilar1 yapilmustir.®® Festivalden
kisa siire Once, Efes Pilsen’den yapilan aciklamada “Yazili anlagsmalari olmasina ve
mevzuatlara uygun olmasina ragmen, isletme sahiplerinin ruhsatlarini kullandirmamasi
nedeniyle, etkinlik siiresince alkollii {iriin satis1 yapilmayacagi” duyurulmustur.®”“Icki
yasag1” olarak basina yansiyan bu karardan kisa siire sonra, Bagsbakan Erdogan katildig1 bir
televizyon programindaki sozleriyle, olaya bizzat miidahil oldugunu ortaya koymustur.
Erdogan, “Ogrenci oraya gelip de alkolii alip kafayr m1 bulacak yoksa ilmi alip kendini mi
bulacak?” diislincesiyle tiniversite yOnetimini aradigini ve “Yahu nedir bu hal, biz buna
uzulilyoruz” dedigini aciklamistir. Bagbakan Erdogan’in bu sézleri de, Bilgi Universitesi
yonetiminin tutumuna yonelik tepkileri artirmistir.®Cem Erciyes, Basbakan’mn bu
aciklamasinin ardindan yazdigi “Basbakan verdi, Bagbakan aldi” baglikli yazisinda, Oguz

Ozerden’le yaptg1 goriismeyi aktararak Santralistanbul ile ilgili siireci sdyle dzetliyor:

“Peki ne degisti de ‘inanglarina uymayacak isler’ yapilacagini bile bile Santralistanbul’u
destekleyen Basgbakan Erdogan, simdi ‘0grenci alkolii alip kafayr m1 bulacak yoksa ilmi
alip kendini mi bulacak?’ diye bu kiiltiir merkezinin karsisinda yer almaya basladi?
Konuyu, yillar sonra bir kez daha Oguz Ozerden’le konustuk. “Ben oradayken Basbakan
sOziinii tuttu” diye anlatti: “Birgok sergiyi ben gezdirdim, biiyiik toleransla bizi destekledi.
O zaman ne Basbakan, ne Eyliip Belediyesi ne de Biiyiik Sehir Belediyesi’yle aramizda bir
sorun oldu. Kadir Topbas gelirdi bizim festivallerimize, biz ickimizi igerdik o da meyve
suyunu. Hepsini ¢ok toleransli insanlar olarak hatirliyorum. Bagbakan’in yaptig1 acilista da
icki servisi yapilmisti ve o giin pek ¢ok Eyiiplii de oradayd:...” Ozerten biiyiik emek
verdigi Santralistanbul i¢in simdi tabii ki biraz buruk ve gelismeler hakkinda topu
iiniversitenin yeni yonetimine atiyor: “Bu sanat isleri yeni yonetime zul geliyor. Bagbakan
da provoke ediliyor. Olur, Basbakan arar. Aradiginda ‘Tabii Basbakan’im’ derseniz olmaz;
anlatirsiniz o da dinler, ikna etmeye ¢alisirsimz. Onemli olan iktidarlara direnebilmektir.
Bagbakan Erdogan da bunlar1 anlamayacak biri degil”(Erciyes, 2012).

Santral Istanbul, giiniimiizde satisa ¢ikarilmayan koleksiyon sergisini muhafaza etse de,
miizede yapilan sanat etkinlikleri artik yok denecek kadar azalmistir. Santralistanbul, enerji

miizesi olarak ziyarete agik bulunmaktadir.

4.1.8. Borusan ArtCenter/lIstanbul

Turkiye’nin 6énemli sanayi topluluklarindan Borusan Holding’in 2008 yilinda hayata gegen

3http://www.gercekgundem.com/?p=473329
7http://t24.com.tr/haber/eyupte-helal-festival-one-loveda-icki-yasagi-resmen-aciklandi/208441

38 Festivale Bagbakan Miidahalesi (26 Temmuz 2012). Erisim: 10 Haziran 2019,
http://haber.sol.org.tr/devlet-ve-siyaset/festivale-basbakan-mudahalesi-okulda-kafayi-mi-bulacaklar-
haberi-57513
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cagdas sanat merkezi projesi ArtCenter/Istanbul’un, 2013 yilinda kapatilmasina karar
verilmistir. Borusan Kiiltiir Sanat Merkezi olarak, 1997°den beri 6zellikle klasik miizik
alaninda etkinlikler y(riiten Holding, ArtCenter/Istanbul’u 2008 yilinda, Istanbul’da cagdas
gorsel sanat birikiminin ve iretiminin gelismesini saglamak amaciyla kurmustur.
ArtCenter’in temel hedefi, “umut vaat eden geng sanatcilara kariyerlerinin ilk evrelerinde
cok uygun ekonomik kosullarla yararlanabilecekleri atolye alanlari sunmak ve sanata
kaynak ve destek saglamak, deneysel ve yenilik¢i sanat caligmalari i¢in firsat yaratmak ve
gerek Kkiiltiirler, gerek disiplinler aras1 diisiince aligverigini desteklemek™ olarak
aciklanmistir. Diger cagdas sanat merkezlerinden farkli olarak, dogrudan sanatg1 tiretimini
desteklemek amaciyla kurulan ve 2013’e kadar ¢ok sayida geng¢ sanatgiya iiretim ve
sergileme olanagi saglayan ArtCenter’m, Borusan’m “odak degistirmesi” nedeniyle
kapatilmasina karar verilmistir. Borusan Kiiltiir Sanat Miidiirii Ahmet Erenli, bu kararin
cagdas sanattan destegin cekilmesi olarak algilanmamasi gerektigini vurguladigi bir

roportajda kapatma gerekgelerini s0yle 6zetlemistir:

“Sakin sakin. Kiigiiliiyoruz diye birsey yok. 2013 kiltur-sanat but¢cemiz yine 6 milyon dolar.
Bizimkisi daha ziyade odak degistirme. ArtCenter, a¢ildig1 giinden bu yana 33 sanatgiya
retim, atolye ve sergi destegi veren ve izleyiciyle ¢agdas sanati kaynastirmayr hedefleyen
bir merkezdi. Ama ne yazik ki sanatsal iiretim siirecini toplumun giinlik yasaminin bir
pargasi haline getirme hedefine ulasamadi, ziyaretgi ¢ekemedi. Yani diisiindiigiimiiz gibi bir
bulugma mekan1 olmadi, tutmadi” (Gilingdr, 2013).

Borusan, ziyaretci cekemeyen ve “tutmayan” bu mekani kapatarak, koleksiyonunu Perili
Kosk’teki Borusan Ofisleri’ne tasimis ve “Borusan Contemporary” adiyla uluslararasi

A2

taninirlik amacini da goriiniir kildig1 yeni bir “miize-mekan” kurgulamistir. Hafta ici ofis
olarak kullanilan ve bdylece mekan giderlerinin de minimuma indirgendigi bu “mize”,
“nefes kesen Bogaz manzarasiyla sergi mekénlari, ofisler, Miize Cafe, BC Shop ve teraslar
dahil olmak Uzere”®® biitiin binasiyla hafta sonlar1 5-10 TL arasinda degisen (Ucretler

karsiliginda halka aciktir.

4.1.9. SALT istanbul

Garanti Bankasi’n1 biinyesinde barindiran Dogus Grubu’nun destekledigi sanat kurumu

Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, 2001 yilinda Platform adiyla istiklal Caddesi

3http://www.borusancontemporary.com/anasayfa.aspx
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iizerinde ag1ld1. Mekan, sergiler disinda konferans, sanat etkinlikleri ve Istanbul Misafirleri
Programi adli sanat¢1 programina da ev sahipligi yapti. Bu siirecte, Platform biinyesinde
giincel sanat kiitliphanesi ve arsivi olusturuldu. 150’nin iizerinde Tiirkiyeli sanat¢inin
dosyalarinin yaninda, dergi, sergi kataloglari, monografiler, nadir kitaplar iceren giincel
sanat kiitliphanesi ve arsivi, “Acik Kiitiiphane” adiyla Platform’un galeri alaninda 2007
yilinda kullanima agildi.

Vasif Kortun’un, Osmanli Bankast’nin destegiyle kurdugu Platform, Garanti Bankasi’nin
Osmanli Bankasi ile birlesmesinin ardindan Platform Garanti adimi aldi. 2007°ye kadar
sergi programini siirdiiren Platform Garanti, Garanti Galeri ve Osmanli Bankas1 Arsivi ile

birikimlerini birlestirerek SALT ¢atisinda yeniden sekillendi.

Kortun, kurumlarin birlesmesi ya da biiylimesi, tek c¢ati altinda toplanmasi teklifinin
Garanti Bankasi’ndan geldigini belirtir. Bu amacla, dénemin Garanti Bankasi Genel
Miidiirii Nafiz Karadere, sorumlulugu Platform Giincel Sanat Merkezi’nin basindaki Vasif
Kortun’a verdiklerini kaydetmistir. Karadere, SALT ’1n basindan itibaren 6zerk bir kurum
olarak yapilandirilmasinin amaclandigini, ayrica kurumsal kimliklerinin de bilingli olarak
goriiniir kilimmadigini aktarir. Karadere, bu amagla Garanti Bankas1 miilkiyetindeki tarihi
binalar1 “bankaciliktan arindirarak, kiiltiir ve sanata vakfetmeye” karar verdiklerini aktarir.
Nazif Karadere, bu ¢aligmalarin yiiriitiilmesinde her zaman “profesyonellere” giivenildigini

ifade ederek, kurulus ve yonetimdeki 6zerklik konusunda sunlar1 kaydetmistir:

“Garanti Bankasi’nda hep profesyonellere giivenildi. Burada adini anip Ferit Sahenk’e tesekkiir
etmek istiyorum, ben 19 yil ¢alistim Garanti Bankasi’nda bir kere bile patron olarak beni arayip
Nafiz bu krediyi su miisteriye ver, ya da sunu sOyle yap dedigini hayatimda duymadim.
(...)Dolayisiyla biz profesyonelligin getirecegi basarilara inanan bir kurumduk. Dolayisiyla, gerek
Vasif Kortun’u ¢aligmalarinda, gerekse Han Timertekin’in yapacagi mimari tasarimlarda, onlara
glivenip onlarin arkasinda durup onlara destek olmaya karar verdik. Destek disinda bir
miidahalede bulundugumuzu ben sahsen bu isin basindaki genel miidiir yardimcisi olarak ¢ok da
hatirlamiyorum” (Karadere, N., Kortun V., Timertekin, H., 2017).

Vasif Kortun, SALT’mn kurulus siireciyle ilgili olarak Karadere’nin anlattiklarim
destekleyen agiklamalar yapmistir. Kortun, kurumlarin birlesmesi ve baska bir isleyisle
boyutlandirilmas1 6nerisinin bankadan geldigini belirterek, 2001 krizinin kendileri i¢in bir

firsat oldugunun altini ¢izer:

“Once biz Osmanli Bankas1 Giincel Sanat Merkezi olarak basladik, 2001°de... Eylul’de kurum
acildt ve o da Tiirkiye’deki en biiyiilk kriz donemiydi. Ben buna biraz da sans, firsat diye
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bakmisimdir. (...) O zaman Dogus’un biinyesindeydi Garanti Bankasi ii¢ tane de banka vardi. Bir
tanesi Korfez Bank, biri Osmanli Bankasi digeri de Garanti Bankasi. Kriz neticesinde diger
bankalar kapandi ve Garanti biinyesine gecti. Biz de tam da o suregte kurulduk, yani kurulduktan
ve agildiktan iki ay sonra Garanti’nin binyesine gectik Platform olarak... Ben sanmiyorum ve hi¢
de diigiinemedim kriz olmasaydi boyle bir yer agma firsati bulacagimi. Ciinkii kriz olmadigi
zaman ¢ok daha liks iginde hareket ediliyor, herkes daha sasaali yiiksek, daha moda, rahmetli
Huseyin Alptekin’in fame and fake dedigi seyi takip ediyor” (Kortun, 2019).

Kortun, 2006’dan sonra yeni bir siirece geg¢ildigini belirterek, Tiirkiye ekonomisindeki
iyiye gidisin neticesinde Garanti Bankasi’nin da ciddi sekilde biiyiidiigiinii; ayrica

kurumsallagmanin da giindeme geldigini dile getirmistir:

“Biiyiime talebi banka tarafindan geldi, o dénemde de Ergun Ozen genel miidiirdii. Bunun
6neminin farkindaydi, Nafiz Bey genel midir yardimcilarindandi... 90 sonu, Ekim basi Sakip
Sabanci Miizesi, Istanbul Modern, Pera Miizesi acgildi. O dénemde, biiyiirsek simdi biiyiiriiz,
yaparsak simdi yapariz, tam da zamani denilerek diigmeye basildi. Ilk anlayista aslinda
kurumlarin biiyiimesi idi. Yani ti¢ kurumun bir kuruma doéniismesi degil, her birinin biiylimesiydi.
Ama biraz daha derin diisiiniince 6yle olmamas1 gerektigi kavrandi. (...) Buradaki en kilit nokta
sudur, kiiltiir kurumu bagka bir seydir, banka bagka bir seydir. Bu Tiirkiye i¢in yapilan bir seydi,
banka icin yapilan degildi. Garanti Bankasi’na sosyal getiri getirmek lzere ya da bir sponsor
faaliyeti gibi yapilmadi” (Kortun, 2019).

Garanti Bankast’nin  “kultir kurumu” olarak tanitilan SALT, o6nce Beyoglu sonra
Galata’daki binalarinda hizmet vermeye basladi. Giincel sanat, sosyal tarih, ekonomi
tarihi, mimarlik, tasarim ve kent yasami gibi alanlarda bircok program ve proje
gergeklestiren SALT i ilk binasi gegmisten bugiine kiiltiir ve sanat kurumlarina ev

sahipligi yapmis Beyoglu’nda, Platform’un bulundugu yerde agild1.

Bankalar Caddesi’nde yer alan Osmanli Bankas1 Miizesi’nin yeniden islevlendirilmesi ile
hayata gecirilen SALT Galata ise 40 bin baslik altinda toplanmis yaklasik 100 bin basilt
yaymi igeren kiitiiphanesi ve dijital ortama aktarilmig 1 milyonu askin belgeye erisim
saglayan arsiviyle, 6grenci, akademisyen ve arastirmacilara kaynak saglamaktadir. SALT

Galata’da, 2002’den itibaren Osmanli Bankas1 Miizesi de yer aliyor.

SALT’in 2017’ye kadar Arastirma ve Programlar Direktorii olan Vasif Kortun’un “glincel
sanat, mimarlik, tasarim, ekonomik, tarihi ve sosyal c¢aligmalar alanlarinda farkl
disiplinleri karsilastiran” bir kurum olarak tanimladigi SALT, “mdize, sergi mekéani,
kiitliphane, sanat merkezi, sinema ya da arastirma merkezi degil, hepsini birden biinyesinde

barindiran bir 6zgiin bir kurum” olarak islevlendirildi (Milliyet, 2011).

Kortun, baslangigta biitcesinin tamami Garanti Bankasi tarafindan karsilanan bu kurumun,



ozerkligini nasil korudugu ve sponsorlarin beklentileri hakkinda sunlar belirtmistir:

“Garanti kiiltiiriinde bir farklilik vardir, hep vardi. Bize, “basinda ne kadar yer aldimz” gibi
sorularla gelinmedi hi¢bir zaman. O sorularla gelinmemesi gerektigini de yoneticiler her zaman
farkindaydilar. Hala bdyle. Kolay zamanlardan ge¢cmiyoruz, ekonomik olarak zor zamanlardan
gegiyoruz ama higbir zaman bir futbolcunun bacagi kadar biitgemiz yok, unutmamak lazim.
Bunlar, takimlar destekleyen kurumlar. Yani kiiltiire ayrilan biit¢e giizel, kapsamli ama bir transfer
parast degil. (...) SALT kuruldugu donemde Garanti Bankast Dogus Grubunun elindeydi ama
Garanti Bankas1 Dogus Grubundan ne kadar 6zerkse, SALT da Garanti bankasindan o kadar
Ozerkti. Su anlamda yonetimleri farklidir, ydnetimlerin 6zerk olmasi gerekiyor” (Kortun, 2019).

SALT kendi déneminde kurulan diger kurumlar arasinda, kurucu sirketin en az goriiniir
oldugu kurumlardan birisidir. Boyle bir yapilanmanin, sermaye koyucu agisindan nasil
bir motivasyonu oldugu sorusuna karsilik Kortun, “bunun bir geri doniisii oldugunu,
sosyal yatirnmin doniisliniin arastirma konusu oldugunu” belirtmistir. Bu arastirmalara
gore, Garanti Bankas1i’nin yaptig1 sosyal yatirimin geri doniis orani oldukga yiiksektir:
“Genelde, 1 dolar harcarsan 1 dolar geri alamiyorsun asagi yukari. Bizde 1 dolara kars1
2,7 gibi bir oran ¢ikt1 ya da 2,4 tam bilemiyorum, yani ¢ok yiiksek bir rakam. Ama bu
doniis nereye doniliyor? Bankanin kendisine mi doniiyor yoksa SALT’1n kendisine mi

donlyor onu tam séyleyemiyorum tabii...” (Kortun, 2019).

Kurulus siirecinin uzun soluklu bir tartisma ile sekillendigini ifade eden Kortun,
kurulus asamasinda her seyi sorguladiklarini ve bunun sonunda “kendisinin bankay1
ikna etmedigini, bankanin kendi kendisini ikna ettigini” dile getirmistir. Vasif Kortun,
kurulus doneminde tilkedeki atmosferin de etkili oldugunu su sozlerle dile getirmistir:
“Simdi, 2019°da boyle bir sey yapmaya caligsak ne olur bilemiyorum, yani zamanlar
farklilagiyor, her sey farklilagiyor, boyle bir yer kurabilir miydik onu da bilemiyorum.
Oyle bir riizgar vardi, kuvvetli bir riizgards, o kuvvetli riizgardan yararlandik” (Kortun,
2019).

Bu calismanin diger boliimlerinde de deginildigi iizere, SALT in kuruldugu yillar,
Turkiye’de kurumsallasma anlaminda girisimlerin hizlandig1 ve 6zel sektor destekli
miize ve sanat kurumlarmin pes pese agildigr bir donemdir. Bu donemde “esmeye

baslayan riizgarin” diger bilesenleri tizerine Kortun sunlar1 kaydetmistir:

“Bunun i¢in dzneler gerekiyor, ben de o 6znelerden biriydim. Ben olmasaydim, biitiin bunlar olur
muydu bilemem. O hazirlik, o egitim... bende vardi. Dolayisiyla, baz1 seyler miimkiin oldu. Bazi
seyler de hi¢c miimkiin olamadi. Baktigim zaman ge¢mise dogru, iki yil dnce Chris Durkan’t
getirdi Istanbul Modern, 2016. Ben Chris Durkan’1 2001°de getirdim. Bunun gibi yliz tane bin
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tane Ornek var. Burada bir Ozneler biitlinliigii gerekiyor, yani belli insanlar belli yerlerde
olmasaydi ya da belli meraklari olmasaydi, bu is boyle olmayacakti. Yani biz tarihin hem
strtculeriyiz hem de onun 9zneleriyiz. Hem bize bir seyler oluyor, hem biz bir seyler yapiyoruz.
Amerika’dan teklif gelmisti ve biz karimla birlikte oturduk ve biz Tiirkiye’ye donmek istiyoruz
dedik. Onlar1 da yavas yavas yaptim, firsatlar 6niime agildi. Ama kosullarin, o araciyr ya da o
Oznelerin yapmak istediklerini imkanli hale getirmesi gerekiyor. O anlamda dedim zaten, riizgar
varsa ve uzgoriluysen o riizgan kullanabilirsin ama riizgara kars1 birsey yapmak ¢ok zor. Su anda
mesela Ko¢ Miizesi onu yapiyor, basarili da olacaklar ¢linkii SALT 1 500 yillik biitgesine sahip.
Bin yillik biitgesini bir giinde harcayabilecek kapasiteye sahip, bu biitgeyi ortaya koyabilecek
giigteler. Cok da memnumum, ¢ok da ihtiya¢ var. Koleksiyon meselesi ve bu isin para getirmesi
meselesinde de orada bir sey dondii. Bu doniisiin bir pargasi da Tiirkiye piyasasinin yerelden
uluslararasina gidisatidir da... Uluslararasi koleksiyon toplamaktan bahsetmiyorum sadece, bir de
¢ok genel olarak Mimar Sinan ¢ikigh sanatgilardan diyelim ya da 1950’lerin saglamciligindan
daha farkli ifadeleri desteklemeye acilan bir doniisiim de basladi. Bu da uluslararasi piyasaya
eklemlenme ve entegrasyon meselesi.” (Kortun, 2019)

Kortun, 2006 yilinda verdigi roportajda sanat kurumlarmin gelecegiyle ilgili de soyle bir
ongoride bulunur: “Yakin zamanda Istiklal Caddesi’nde, Platform Garanti gibi yilda 125
binden fazla izleyicinin ziyaret ettigi kurumlara gerek kalmayacak ve bizler de gittigimiz

yerlerde pargalanmis, se¢ici/secen ‘kiiltiir miisterisi’yle bas basa kalacagiz” (Birgtin, 2006).

SALT Arastirma ve Programlar Direktorliigii gorevine 2017 yilinda veda eden Vasif
Kortun, kurumda yaptigr “Kurum Sorular1” adli son konusmasinda, SALT 1n kendisiyle
ayn1 donemde hayata gegirilen diger kurumlardan farkli bir rotasi oldugunu belirterek, “ilk
giinden itibaren, ilgili topluluklar, profesyonellesen katilimcilar, kullanicilar ve bilesenler
kavramlarin, izleyiciler, miisteriler veya konuklara yeglediklerini” vurgulamistir. Kortun,
Turkiye’de diger sermaye gruplarmin destekledigi sanat kuruluslarinin aksine SALT in
herkes i¢in goriiniir olmak gibi bir ¢abasi olmadigmin her firsatta altin1 ¢izer. Herkes i¢in
farkli1 bir sey olmaya ¢abalamadiklarini, nis pazarlamaya yanagmadiklarini ifade eden
Kortun, SALT’1in nesne koleksiyonlar1 yapan bir kurum olmadigini, bunun yerine

arastirmaya odaklandigini belirtir.

Kortun, SALT’1n mevcut durumu, biit¢e destegi ve gelecekteki senaryolar iizerine sunlari

kaydetmistir:

“Bizim kafamizda her zaman bir likidasyon projesi de oldu, yani kurum kapanirsa ne olacak?
Kapanirken, o zamana kadar ortaya koydugunuz degerlere ne olacak? Yani Bogazici Universitesi’ne
mi gider, ODTU’ye mi gider, arsivler kiitiiphaneler, biitiin bunlar1 hep diisinmek durumundayiz.
Ciinkii higbir sey sonsuza kadar gitmiyor, gitmeyebilir. (...) Eskisi gibi degil hicbir sey, zaten
sonsuzluk garantisi de gerekmiyor, isledigi kadar. Tabi ki ekonomi ¢ok kotii, biitgeler ciddi sekilde

kesildi, ama bir sikintiniz yok. SALT 1n biit¢esi i¢inde Avrupa Birligi fonlar1 var, ama isin rengi ve
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sekli degisti. Bize gelen fon, ‘Creative Europe’ fonu, ama kiralamalar, mekénlar lokantalar gelir, bir
de kisilerden destek aliyoruz, bir de baska tiirlii seyler arastirmaya basladik. {1k basta yiizde yiizdii,
simdi yiizde 80 civarinda. Yani 70’e kadar indirebilirsek bankanin destegini herkes ¢cok memnun kalir

bence sonugtan” (Kortun, 2019).

SALT, Istanbul Galata ve Beyoglu’ndaki iki merkezinin ardindan 2013°de Ankara Ulus’ta
yeni bir merkez acti. Cumhuriyet doneminin onemli peyzaj projelerinden sayilan Genglik
Parki’nin karsisindaki eski Osmanli Bankas1 ek binasinda agilan SALT Ulus’ta yaklasik ii¢
yil sergi ve programlar yiiriitiildi. “Ulus’un giinliik akisla kesismeyen konumu nedeniyle”
SALT Ulus, 2016 yilindan itibaren sehir merkezinde bir ofise doniistiiriilerek, etkinlikler

merkezdeki ¢esitli mekanlara yayildi.

Fiziki bir mekan olarak SALT Ulus, dl¢egi anlaminda SALT m Istanbul’daki yapilariyla
karsilastirilacak boyutta degildi. Yapi, Cumhuriyet’in baslica peyzaj projelerinden biri
sayllan Genglik Parki’nin karsisindaki eski Osmanli Bankasi’nin ek binasidir. Garanti
Bankas1 olarak kullanilan ana yapi Guilio Mongeri tarafindan tasarlanmig ve ingaatina
1926 yilinda baslanmisti. Su an SALT Ulus’un yer aldig1 ek yapi ise takip eden yillarda
aynl mimar tarafindan miifettis lojmani olarak tasarlandi. 2002’den itibaren bos olan yapi,

SALT’1n kurulmasiyla SALT Ulus olarak yeniden islevlendirilmisti.

Kurumlar Kronolojisi:

Sonug olarak, 2000-2010 yillar1 arasinda Istanbul ve Ankara’da kurulan, gelisim siiregleri
birbirleriyle baglantili olarak incelenen cagdas sanat merkezleri agilis tarihlerine gore

strastyla soyledir:

2001- Ingaat sirketi sahibi ve koleksiyoner Can ve Sevda Elgiz tarafindan kurulan Proje4L
— Elgiz Cagdas Sanat Miizesi

2001- Platform Garanti Glincel Sanat Merkezi (Daha sonra SALT)

2002- Sabanci toplulugu tarafindan kurulan ve finanse edilen Sabanci Miizesi

2003- Isadami Inan Kira¢ ve Suna Kirag tarafindan kurulan Pera Miizesi

2004- Eczacibasi toplulugu tarafindan kurulan, sponsorlar ve devlet tarafindan desteklenen

I[stanbul Modern
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2007- Bilgi Universitesi tarafindan kurulan, sponsorluk ve devlet destegi alan
Santralistanbul

2007- Platform Garanti, Garanti Galeri ve Osmanli Bankas1 Arsivi birlesimiyle olusturulan
SALT

2008- Borusan Holding tarafindan kurulan ArtCenter/Istanbul — Borusan Contemporary
2010- Cagdas Sanatlar Vakfi tarafindan kurulan, devlet destegi alan, TURSAB tarafindan
isletilen Cer Modern

2010- Kog toplulugu tarafindan kurulan ARTER

Turkiye’de biiyiik sirketler tarafindan kurulan ¢agdas sanat miizesi ya da diger sanat
kurumlar1 da diinyadaki 6rnekleri gibi vergi muafiyeti, reklam ve tanitim, imaj yaratma,
uluslararasilagma, siyasi iktidarla yakin iligskiler kurma ve dolayli ya da dolaysiz gelir elde
etme gibi amaglar dolayiminda degerlendirilebilir. Miize, sergi mekéni ya da kiiltiir
merkezi olarak yapilandirilan, cagdas miizecilik anlayisini benimseyen, ¢agdas sanat
alaninda kurumsallagsma g¢abasinda olan bu merkezler, Tirkiye’den ve diinyadan sanat
yapitlarinin dolasima girmesi ve goriiniirliiklerinin artmasi anlaminda sanat piyasasinda
katkida bulunmaktadirlar. Ayrica, biiyiik sermaye sahiplerinin kiiltiir-sanat projeleri adina
kalic1 koleksiyon olusturma ydniindeki artan g¢abalari ve aralarindaki rekabet, Iktisat
Bankas1 koleksiyonunun satildigi miizayedede de oldugu gibi Tiirkiye’den sanatcilarin
yapitlarinin kiiresel sanat piyasasi listelerine girecek yiiksek fiyatlar karsiliginda el
degistirmesinin nedenleri arasinda sayilabilir. Sanat piyasasi agisindan dikkat cekici
fiyatlara el degistiren eserler, hem sanat yapitlarinin igerigine hem de meta olarak degerine
dikkat ¢ekmektedir. Satig haberleri ve konu iizerine yazilar, yatirim araci ve kiiltiirel

sermaye olarak da ¢agdas sanat eserlerini One ¢ikarir.

4.2.2000°den Sonra Miuizayedeler:

Sanat yapitlarinin kiiresel ve yerel dolagiminda 6nemli yer tutan miizayede evleri de,
2000’1i yillardan sonra hizla artan bir sekilde ¢agdas sanat yapitlarina 6zel yer ayiran
miizayedeler diizenlemeye baslamistir. Yiiksek fiyatli satiglariyla giindeme gelen Antik
A.S, 2000-2010 yillar1 arasinda “Cagdas Tiirk Resmi” mizayedesi ve son donemde de
“Cagdas Sanat Eserleri” konulu miizayedeler diizenlemistir. Portakal Kiiltiir ve Sanat Evi

de, cagdas eserlerin yer aldig1 miizayedeler yaninda, galerisinde duizenlenen sergiler ile de
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cagdas sanatin 6nemli temsilcilerine yer vermektedir. 2010 yilinda agilan ve “Warhol’dan
Hirst’e” sergisinde, li¢ ayr1 koleksiyondan segilen 27 sanatgmin 54 yapit1 teklife agik
olarak satisa sunulmustur. Portakal yoneticileri, sergi ile ilgili yaptiklar1 duyuruda sunlari
kaydetmistir: “Aralarinda Calder, Fontana, Poliakoff, Richter, Vasarely, Warhol, Hirst gibi
20. yiizy1l sanatiin en ‘U¢’ sanat¢ilarinin yer aldigi bu sergimizin ¢agdaslagsma sorunlarini
artik gerilerde birakmis tilkemiz sanati agisindan ayri bir dnemi oldugunu diisiiniiyoruz”

(Warhol’dan Hirst’e Cagdas Ustalar, 2010).

Raffi Portakal, 2004 yilinda yazdigi bir sunum yazisinda, genglik hayallerinden birinin de,
“bu tlilkenin zengin sanat ve kiiltiir degerlerini, Batili metropollerde, layik olduklar1
bicimde ve mekanlarda sergilemek” oldugunu belirterek, bu hayalin ger¢eklesmesi igin
“insanlarin, rastlantilarin, maddi olanaklarin bir araya gelmesi gerektigini” ifade etmistir.
Portakal, Sakip Sabanci’nin kendisine sagladigi olanaklarla gelismesine katkida bulundugu
“Osmanli Hat Sanati Saheserleri” sergisinin diinyay1 dolastigini; “ilk kez bir Turk 6zel
koleksiyonunun, bu sanat merkezlerinde bdylesi bir kabul gordiigiinii” kaydetmistir.
Turkiye’de de sanat ve antika piyasasinin gelismesi, 6zel koleksiyoncularin sayilarinin
artmasi, 6zel miizelerin agilmasiyla baska bir hayalini de gergeklestirdigini yazan Portakal,
2004 yilinda diizenlenen “Bati Resminin Biyiik Ustalar1” sergisi ile ilk kez “19. ve 20.
yiizy1l Bati1 resmi ustalarinin 16 yagliboya tablosu ve Rodin’in bronz heykelini Turkiye’de
satisa agik bir sergide bir araya getirdiklerini” ifade etmistir (Portakal, 2004).

Raffi Portakal’in, iki senelik bir ¢alismanin sonucu olarak 19. ve 20. yy’in onemli
ressamlarmnin eserlerini ilk defa Istanbul’a getirmesi ise Istanbul Modern’in kurulmas1 gibi
AB’ye uyum siireciyle iligkilendirilmistir. Picasso, Renoir, Dali ve Monet gibi ressamlarin
aralarinda bulundugu 19. yiizyilin biiyiik ustalarmin sehri ilk ziyaret tarihinin AB’ye lyelik
miizakerelerinin baglatilmasinin karara baglanacagi 17 Aralik zirvesi haftas1 olmasi, AB’ye

verilen bir mesaj olarak yorumlanmistir (Y1lmaz, 2005).

Portakal Miizayede Evi, ilkinden alti y1l sonra 2010°da Bat1i Resminin Biiylik Ustalar1
Sergisi’nin ikincisini de organize etti. Bu sergi ile ilgili yazan Hasan Bulent Kahraman,
“arkasinda higbir destek bulunmadan bu sergiyi hazirlayanin 6zel bir galeri” oldugunu
vurgulayarak, bu etkinliklere “mucize” olarak degerlendirir. Kahraman, sergi ile ilgili su

ovgiileri kaleme almistir:
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“Bugiin karsimizda duran bu heyecan verici sergi Raffi Portakal’in yaraticilifindan ve kisisel
heyecanindan kaynaklaniyorsa, bundan alt1 y1l 6nce de agilmis Bati Resminin Biiyiik Ustalart
isimli ve 12 bin kisinin gezdigi sergi de onun gergek bir dncii olmasindan doguyordu. O sergi
de ad1 dudaklar uguklatan sanatgilan izleyiciye tasiyordu ve o sirada Istanbul heniiz Picasso,
Rodin, Dali sergilerini gérmemisti. Bana gore o sergi de bu sergi de Osmanlilarin Paris’e egitim
gorsilin diye ressam yollamasindan sonra atilmis en ileri adimdir. Galerinin kapisini itip girerek
bu sergide Picasso’yu, Monet’yi, Matisse’i, Rodin’i, Dali’yi, de Chirico’yu, Renoir’1, Sisley’i,
Vlaminck’i, Utrillo’yu, Braque’1, Chagall’i, Giacometti’yi gérmek mimkin.”

Portakal Mizayede Evi’nin organize ettigi miizayede ve sergiler ile bu sergilere yapilan
yorumlar, Bati resminin orijinal eserlerinin Tiirkiye’de sergilenmesinin, Sabanci
Mizesi’ndeki “Picasso Istanbul’da” sergisinin ardindan hala bilylik nem verilen bir sanat

olayi olarak degerlendirildigini gdstermektedir.

Yine ayn1 donemde, ¢agdas sanat yapitlar1 ve sanatcilar acisindan en dnemli gelismelerden
birisi, 2009’un Mart ayinda Sotheby’s’de dlzenlenen “Cagdas Tiirk Sanati Miizayedesi”
olmustur. Sotheby’s Miizayede Evi’nden yapilan agiklamaya gore bu miizayedede pek ¢ok
sanat yapiti, tahmin edilen fiyatlar1 ikiye katlamis, acgik artirmaya katilan 60’1 askin alict
arasinda Tirkiye’nin yani1 sira Asya, Ortadogu, Avrupa ve Kuzey Amerika’dan gelen

alicilar da yer almistir (Sotheby’s’de Tiirk Sanat1 Miizayedesi, 2009).

“Tiirk ¢agdas sanatinin diinya piyasasina ilk ¢ikis1” olarak tanitilan miizayedede, resim,
fotograf, heykel ve enstelasyon gibi farkl tiirlerde 73 yapit satisa ¢ikmistir. Sotheby’s’in
yaptig1 duyuruda, “Istanbul’da hizla yiikselen sanat ortami ve popiilerligi artan Istanbul
Bienali’nin bu mizayede i¢in gerekli ortami hazirladigr” belirtilmistir. Miizayedede 6ne
cikan isimler olarak, Taner Ceylan, Hale Tenger, Nazif Topguoglu, Canan Senol ve Elif

Uras sayilmaktadir (Tiirk Cagdas Sanati Londra Piyasasinda, 2009).

Sotheby’s Miizayede Evi’nde 15 Nisan 2010’da diizenlenen ikinci Cagdas Tirk Sanati
Mizayedesi’nde, “Tiirk sanatinin duayeni” olarak adlandirilan Fahrelnissa Zeid ile Miibin
Orhon, Bedri Baykam, Omer Ulug gibi uluslararas1 tanmmishgi olan sanatgilarm yani sira

Arslan Siikan, Firat Neziroglu gibi geng sanatgilar da yer almistir (Subasi, 2010).

Sotheby’s’in Londra’da 7 Nisan 2011°’de diizenledigi tiiglincii Cagdas Tiirk Sanati
Mizayedesi’nin de “biiyiik bir basariyla sonuglandigi”; miizayedede Burhan Dogangay,
Mibin Orhon ve Taner Ceylan’in “en yuksek fiyatli sanatgilar” olarak one ¢iktigi
gorulmektedir. (Lebriz Sanal Dergi, Nisan 2011).
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Sanat pazar1 konusunda verileri toplayan ve yayimlayan Artprice sirketinin raporuna gore,
diinya pazarindaki en pahali 500 sanat¢1 arasinda 16 Tiirk sanat¢1 yer almaktadir. Listeye
giren sanatcilar ise Haluk Akakce, Mustafa Ata, Kemal Onsoy, Bedri Baykam, Bubi, Zekai
Ormanci, Mehmet Giin, Ekrem Yal¢indag, Ahmet Oran, Ahmet Giinestekin, Balkan Naci
Islimyeli, Canan Tolon, Ebru Uygun, Mehmet Uygun, irfan Oniirmen, Giilay Semercioglu
olarak belirlenmistir. Haluk Akakg¢e’nin 140. siradaki yeriyle, en pahali Tiirk sanatci
oldugu, Giilay Semercioglu’nun ise 475. sirada yer aldig1 goriiliir (Ersoy, 2011).

Londra’da ayrica, Bohnams Miizayede Evi’'nin diizenledigi Cagdas Tiirk Sanati
Mizayedesi ile Philipps de Pury and Company’nin Saatchi Galerisi’nde diizenledigi
“Confessions of Dangerous Minds: Contemporary Art From Turkey” adli sergi, Christie’s
Mizayede Evi’nin ise Dubai’de 2009’da diizenledigi miizayedede Abidin Dino, Erol
Akyavas, Adnan Coker, Bubi, Devrim Erbil, Burhan Dogangay, Canan Tolon, inci Eviner,
Haluk Akakce, Omer Ulug, Ferruh Basaga, Nejad Melih Devrim ve Miibin Orhon’un 16
yapitinin satiga sunulmasi, Tiirkiye’den ¢agdas sanat yapitlarinin kiiresel dolagima girmesi

acisindan 6nemli gelismeler olarak kabul edilmektedir (Haber7, 2008).

Yakin tarihli verilere gore Tirkiye, Haziran 2009 ile Haziran 2010 arasinda yapilan
miizayede satiglarinda 4,7 milyon Euro ile diinya genelinde ilk ona girmis, 2010 yili
boyunca c¢agdas ve klasik yapitlarin satiglarinin toplam tutar1 100 milyon dolara ulagsmaistir.

(Ersoy, 2011).
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5. 2001 KRiZi SONRASI BATAN
IKTISAT BANKASI KOLEKSIYONU'NUN SATILISI

Prof. Dr. Aylin Seckin ve Erdal Atukeren’in, 2005-2009 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yapilan
miizayedelerde satilan resimleri veri alarak yaptigi iktisadi ¢alismaya gore, Tiirk sanat
piyasanin kirilma noktast 2001 finansal krizi olarak kabul edilmektedir. Bu donemde el
konulan 6zel bankalarin 6zel koleksiyonlar1 Tasarruf Mevduati Sigorta Fonu (TMSF)
tarafindan elden ¢ikarilmaya baslanmis, ¢ok sayida resim, hepsi yliksek fiyatlarla olmasa
da el degistirmistir. 2004 yilinda ise, Osman Hamdi Bey'in “Kaplumbaga Terbiyecisi”
isimli resmi 3,5 milyon dolara alic1 bulmus; bu satig, Tiirk resim piyasasinda bir anlamda

“milat” olarak kabul edilmistir.

Sanat ekonomisi arastrmalarina "Kaplumbaga Terbiyecisi" eserinin satisinin ardindan
basladigini ifade eden Aylin Se¢kin, miizayedenin ardindan bir ekonomist olarak ¢ok farkl
bir ilgi alanina yoneldigini, sanat ekonomisi konusunda ¢aligmalar yliriittiigiinii ve sanat

eserlerinin getirisini 6l¢ecek iki endeks gelistirdiklerini belirtmistir. (Stlln, 2018, s. 142)

2008 yilinin mayis ayinda uluslararasi pazardaki en taninmig mizayede salonu
“Sotheby's”’de yapilan agik artrmada da Osman Hamdi Bey'in “Bir Istanbul
Hanimefendisi” resmi 3,4 milyon pounda satilmistir. Ote yandan 2009’un Kasim ayimnda
Antik A.S.’de gerceklesen miizayedede Burhan Dogancay'in “Mavi Senfoni’sinin 2.2
milyon liraya alict bulmasinin da Tiirk piyasasima ilgiyi artirdigi belirtilmektedir (Yagiz,

2010).

Tiirk resim tarihinin en &nemli koleksiyonlar1 arasinda gosterilen Iktisat Bankasi
Koleksiyonu’nun satisini1 baslatan siire¢, 2001 krizinde sonrasi batan bankalar arasinda yer
alan Iktisat Bankasi’na, 15 Mart 2001'de Bankacilik Diizenleme ve Denetleme Kurulu
(BDDK) tarafindan el konulmasi ile basladi. 6 Haziran 2001°de Tasarruf Mevduat1 Fonu
(TMSF) bankanin sahibi Erol Aksoy’un borglarina karsilik el konulan mal varliklari
arasinda bulunan ve 415 tablodan olusan iktisat Bankas1 Koleksiyonu'nun satilacagin

duyurdu. Satig kararinin agiklanmasmin ardindan, c¢esitli gazete ve yaymnlarda,
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koleksiyonun kamulastirilmas1 yoniinde bir tartigma basladi. Tartigmalar tizerine 13 Ocak
2002 “Eserlerin biitiin olarak korunmasi Tiirk sanat1 agisindan ¢ok onemli” diyen Kiiltiir
Bakani Istemihan Talay BDDK Baskani Engin Akcakoca ile goriistiigiinii aciklayip
koleksiyonun satisin1 durdurdu (Aksoy Koleksiyonu Satista, 2004).

17 Ocak 2002°de TMSF koleksiyonun Kiiltiir Bakanligi'na verilecegini agiklad1 ve 10
Subat 2002°de koleksiyon Topkapi Sarayi'nda koruma altina alindi. 20 Aralik 2002
tarihinde Kiltir Bakanligi Hazine’ye bir yazi gondererek koleksiyonun ‘Tasarruf
Mevduat1 Sigorta Fonu’nun Hazine’ye olan borglarina karsiik mahsup edilerek
devredilmesini” istedi (Aksoy Koleksiyonu Satista, 2004). Koleksiyonun sergilenmesi
diisiiniilen Atlas Pasaji’ndaki Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi {ic yil siiren
restorasyon caligmalarinin ardindan 25 Subat 2003’de a¢ildi. Hazine, 28 Ocak 2003’de
Kiiltiir Bakanligi'na gonderdigi cevabi yazida “Bakanliginiz biitce imkanlarindan kaynak
ayrilmak suretiyle Tasarruf Mevduati Sigorta Fonu'na ddenmesi ve bu tutarin TMSF
tarafindan ikraz borcu karsilifinda Hazine Miistesarligi'na aktarilmasi yoluyla
coziimlenebilecegi belirtildi” diyerek Kiiltiir Bakanligi'nin istegini kesin dille reddetti
(Aksoy Koleksiyonu Satista, 2004). Kiiltiir Bakanlig1 ile Hazine arasindaki uzlagmazlik
sonucunda, TMSF 26 Agustos 2004’de koleksiyonu satisa sunacagini agikladi. Koleksiyon
10 Ekim 2004°de Antik Palace Miizayede Evi’nde satisa ¢ikarildi.

Iktisat Bankas: Koleksiyonu’nun satis siireci, sanat koleksiyonerligi, koleksiyonlardaki
eserlerin ekonomik degeri, devletin kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma sorumlulugu, sermaye
sahiplerinin resim sanatina ilgileri ve yaklagimlar1 gibi konularda bir tartigma ortami yaratti
ve sanat yapitinin yatrmm araci olarak kiymetine dikkat ¢ekti. Iktisat Koleksiyonu
ozellikle, 1990 yilinda iktisat Bankas: tarafindan 1 milyar 750 milyon TL fiyatla satin
alman Osman Hamdi Bey imzali “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli tablosu ile aniliyordu

(Osman Hamdi Bey'in Tablosu 1 Milyar 750 Milyona Alic1 Buldu, 1990).

Koleksiyon ile ilgili haberlerde, eser sayisinin 300 civarinda oldugu belirtilirken, Kiiltiir
Bakanlig1’nin bazi eserlerin sahte oldugu iddialar1 {izerine gorev verdigi komisyonun “322
tablo ile 24 adet ¢ini tabak, siirahi ve vazodan” olusan koleksiyonu inceledigi belirtildi

(Erbil, 2002).

Kiiltiir Bakanhigi’nin olusturdugu ve Mimar Sinan Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Dr.
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Aydin Ayan, Topkap: Sarayr Miize Miidiirii Filiz Cagman, Islam Eserleri Miizesi Miidiirii
Nazan Olger, Plastik Sanatlar Daire Baskan1 Seda Meral, istanbul Galeri Miidiirii Ayla
Yilmaz’m yer aldigi komisyonun hazirladig1 raporda, Halil Pasa imzali “Deve Uzerinde
Adam” ile “Nil Nehri”, Nejat Melih Devrim imzali “Kompozisyon”, sanatgilari bilinmeyen
“Peyzaj Cesme”, “Peyzaj”, “Portre” konulu eserlerin sahte olduguna karar verildi.
Bankacilik Diizenleme Denetleme Kurulu’nun talebiyle Mimar Sinan Universitesi Ogretim
Uyesi Prof. Dr. Kemal iskender, Prof. Dr. Zekai Ormanci ile Prof. Dr. Aydin Ayan
tarafindan yapilan incelemede ise 10 sahte tablonun tespit edildigi agiklanmisti (Osman
Hamdi Bey'in Tablosu 1 Milyar 750 Milyona Alici1 Buldu, 1990).

Galerici Yahsi Baraz, Iktisat Bankas1 Koleksiyonu ile ilgili yaptig1 agiklamada
koleksiyonun ¢ok ayrintili bir envanterini olusturduklarini ancak bu bilgilerin daha sonra
kayip oldugunu belirtmistir. Baraz'a gore, devletin el koydugu koleksiyonda kendisinin

calisma yaptig1 donemde 2 bin resim bulunmaktadir. 4° (Stliin, 2018)

Antik A.S.’nin koleksiyon i¢in hazirladig1 211. Miizayede Katalogu’nda 273 eserin tanitimi
yapilmistir. Evrim Altug’un, Kiiltiir Bakanligi’na devredildikten sonra koleksiyon ile ilgili
yaptig1 haberde ise toplam eser sayisinin 278 oldugu ve koleksiyonun minimum satis
bedelinin “3 trilyon lira” oldugu belirtilmistir. Habere gore, koleksiyonda yer alan
sanatcilar ve eser sayilari sdyledir: “Anonim (15), A. Jakobsen (1), Abidin Dino (1), Adem
Geng (6), Adil Dogangay (4), Adnan Coker (3), Adnan Varinca (1), Ahmet Ziya Akbulut
(1), Albert Mille (1), Ali Celebi (2), Ali Riza (1), Avni Arbas (3), Ayetullah Stimer (5),
Bahriyeli ismail Hakki (1), Balkan Naci islimyeli (1), Baniam K. (1), Bedri Baykam (5),
Bedri Rahmi Eyiiboglu (2), Bilal Erdogan (5), Burhan Uygur (1), Burhan Dogangay (20),
Cevat Dereli (1), Charles Fouqucray (2), Cihat Burak (1), Civanyan (1), Devrim Erbil (1),
Edip Hakki K&seoglu (2), Edward Hoyer (1), Elif Naci (1), Erclimend Kalmuk (1), Erdal
Alantar (1), Esref Uren (4), Fabius Brest (2), Fahr El Nissa Zeid (20), Fahri Kaptan (1),

40 Yahsi Baraz: “Erol Aksoy koleksiyonunu kitaplastirmadi. Ama ben onun arsivini yapmistim, muazzam bir
calisma yapmistim. 2000 tane resim vardi koleksiyonda. Dogancay’lar, Akyavag’lar ve daha niceleri. Ben
hazirladigim dosyay1 Erol Aksoy’un koleksiyonu ile ilgilenen bir asistana bir etkinlik i¢in vermis bulundum.
Ardindan iflas olup tiim malvarligina el konulunca benim hazirladigim bu dosya da yok olmus oldu. Simdi
kim bilir nerededir? Bu dosyada koleksiyondaki tiim eserlerin fotograflart ve gerekli bilgileri mevcut idi.
Koleksiyon ¢ok degerli idi ama hepsi dagildi. Hatta biz yazi da yazdik, dedik devlet alsin bunlari, yoksa hepsi
birden ne olacak. Bunlar toplasin, Ankara’da mesela miizeye koysun, yahut Istanbul’a koysun. Oyle
yapmadilar. Hatta; devlet Erol Aksoy’un evindeki resimlere bile el kondu. (...) Miizayedede satilan eserler
cok degerli sanatgilarin eserleri idi. Cihat Burak’lar vardi, Neset Giinal’lar vardi, 8-10 tane Fahrlinissa Zeid,
Nejat Devrim’lerve daha nice 6nemli sanatgiya ait eserler farkli koleksiyonlara dahil oldular”. (Siiliin, 2018,
s.141)



104

Fausto Zonaro (3), Ferruh Basaga (1), Fevzi Karakog (2), Fikret Mualla (1), Franz Mayer
(1), Gabrielle Dilavelle (1), Hakk1 Anli (2), Halil Pasa (3), Hamit Gorele (3), Hikmet (1),
Hiiseyin Rifat (1), H. V. Bereketoglu (2), Hiiseyin Zekai Pasa (1), Ibrahim Call1 (5),
ibrahim Ors (2), Ibrahim Safi (5), Ilhami Demirci (3), ismet Dogan (1), Kadri Ozayten (1),
Koch (1), Komet/Giirkan Coskun (3), M.N. Romodin (1), Mahmud Cuda (1), Malik Aksel
(1), Mehmet Ali Laga (4), Mehmet Gin (2), Melek Celal Sofu (1), Melling (1), Mustafa
Hilmi (1), Naci Kalmukoglu (2), Namik ismail (2), Nazmi Ziya Guran (4), Nedim Giinsur
(2), Nejad Melih Devrim (20), Nes'e Erdok (1), Neset Giinal (1), Neveser (1), N.A.' (1)
Nuri Iyem (2), Nurullah Berk (2), Orhan Ersoy (5), Orhan Peker (2), Osman Hamdi Bey
(2), Oya Katoglu (2), Omer Ulug (1), Onder Ergiin (1), Ozdemir Altan (2), Prusiose (1),
Sabri Berkel (20), Salih Uralli (3), Salvatore Valerie (1), Sami Yetik (3), Selahattin (1),
Selahattin Teoman (1), Selim Turan (2), Siileyman Seyyid (1), Sadan Bezeyis (1), Seref
Akdik (1), Siikriye Dikmen (3), T. Kerim Inceday1 (1), Tophaneli Hasan (1), Tristiom Ellis
(1), Turgut Zaim (1), Veysel Akbiyik (1), Y. Bruno (1), Yasar Yeniceli (1), Yiizbast Nuri
(1), Z. Yazmaciyan (3), Z. Faik izer (8), Ziya Keseroglu (1) (Altug, 14 Ocak 2002).

Koleksiyonun, Turgay Artam yonetimindeki Antik A.S.’nin diizenleyecegi 6zel bir
miizayedede satisa cikarilacaginin agiklanmasinin ardindan, gesitli gazetelerde konuyla
ilgili kisilerin goriislerine yer verilmeye baslanmistir. Radikal Gazetesi’nde, yayimlanan
“Tablolara ne olacak?” baglikli haberde “Peki ama, devlet himayesindeki bu koleksiyonun
parcalanmas1 ve satisa sunulmasi, ne kadar dogru ve Ongorilii bir diisiinceden
kaynaklaniyor” diye soran Evrim Altug, bu soruya iliskin goriislerine bagvurdugu sanatci,
galerici ve sanat tarihcilerinin, koleksiyonun par¢alanmasinin “Tiirk resmine dair ciddi bir
bellek kaybina neden olabileceginin uyarisini yaptigin1” aktarmistir. Altug’a gore goriisler,
“Iktisat Bankas1 koleksiyonunun yine devlet¢e sahiplenilmesi ya da topyekun bir alimla,
hatta bir mlze vesilesiyle, kamuoyuna kazandirilmas1” yoniinde olmustur (Altug, 16 Aralik
2001).

Ressam Burhan Dogancay, “koleksiyonun artik devletin mali oldugunu ve boyle dnemli
koleksiyonlarin gelecek nesillere kalmasini ancak devletin saglayabilecegini” vurgulayarak
sunlar1 kaydetmistir: “Miizayededen ne kadar gelir saglayacaklarini diisliniiyorlar. Misal
olarak Halil Bezmen’in miizayedesini ve rekor fiyatlar1 hesap ediyorlarsa yanildiklarini
gorecekler. Seneler evvelki ekonomik sartlar, dolarin degeri nerede? Bugiinkii ekonomik

durum, dolarin degeri nerede? Bu sartlar altinda koleksiyondan ne kadar gelir temin
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edilecek? Deger mi?” (Altug, 18 Aralik 2001).

Benzer sekilde donemin Galeri Nev Yoneticisi Haldun Dostoglu da “kiiltiirel tarihin
onemli eserlerini barmndiran yapitlarin satilip, farkli koleksiyonlara dagilmasini,
parcalanmasini dogru bulmadigini” vurgulamistir: “Bu koleksiyonun dagilmasi halinde bir
daha bir araya getirilmesi neredeyse imkansiz olacak kadar zordur. Onerim, koleksiyonun
dagitilmamas1 yoOniindedir. Devletin elindeki bu hazir koleksiyonun, hepimize ait bu
kiiltiirel tarihin muhafaza edilmesi ve ileride kurulacak bir miizenin hazir koleksiyonu
olarak saklanmasi ve bir vadede hepimizin ortak kullannmina agilmasi gerekir diye

diistiniiyorum” (Altug, 18 Aralik 2001).

Gazeteci Yalgin Bayer, koleksiyonun akibeti {izerine yazdigi kose yazisinda, kendisine
gelen bir mektuba yer vermistir. Mustafa Karasarlioglu tarafindan yazilan bu mektupta, su
ifadeler yer alir: “Vatandastan topladiklar1 paralar buharlastirildiktan sonra bankalarin
ellerindeki tasmir ve tasinmaz mallar devlete satildi, Iktisat Bankasi'nin resimleri de Deli
Ibrahim devrinde dahi goriilmeyen bir savurganlikla piyasaya diistii”. Erol Aksoy'un diger
banka sahiplerinden farkli bir egitime sahip oldugunun ve bankay1 giizel bir tablo ve Iznik
cinileri  koleksiyonu sahibi yaptiginin vurgulandigi mektupta koleksiyonun devlet
tarafindan agilacak bir miizede sergilenmesi savunulur: “1 milyar dolar1 buharlasan bir
bankada bunlar1 5 milyon dolara satan insanlara madalya mi verecekler? Bu banka
yoneticilerinin kaybolan eserlerin {izerine gitmeleri daha dogru olmaz mi? Bankaya
maliyeti 1 milyon dolar olan Leon Gerome tablosuna ulagilamadi. Daha ii¢ y1l 6nce Erol
Aksoy, Gerome'lar1 New York'ta satti. Bunlarin pesine kosulmasi1 daha dogru olmaz mi1? Bu
eserler satilacak, 100-150 ayr1 kisinin koleksiyonuna dahil olacaklar. Bizim ¢ocuklarimiz
bunlar1 bir daha seyredemeyecekler. Bu eserlere bir miize agmak, soygunculara tilkeyi

kaptirmig bir devlet i¢in ¢ok biiyiik bir 6zveri midir?”” (Bayer, 30 Aralik 2001).

Yal¢in Bayer, kosesinde dogrudan aktardigi bu goriislere destek vererek, devletin gegmiste

kiiltiir sanat alanindaki etkinliklerini hatirlatir:* “1930’larin, 40’larin fakir Tarkiyesi,

“iktisat Koleksiyonu'nun satilis1 konusundaki tartismalarda, devletin miidahalesini savunanlarin gériisleri,
Karasarlioglu'nun mektubunda soyle ifade bulmustur: “Cumbhuriyet'in 78. yilinda Hasan Ali Yiicel gibi bir
aydinimiz yonetimde degilse ve biirokratlar ittihat ve Terakki'nin Paris'te Abdiilhamid'in miicevherlerini
sattirmalar1 gibi 5 milyon dolara bu iilkeye mal olmasi gercken sanat eserlerini sattiriyorlarsa bu iste
Menderes'lerin, Demirel'lerin, Ecevit'lerin, hatta yeni yoneticiler Yilmaz’larin, Bahgeli’lerin giinah1 yok
mudur? (...) Yakinda miizeleri de Ozellestiririz. Boylece ekonomik bunalima da ¢6ziim bulmus oluruz.
Denebilir ki devlet elindekilere sahip ¢gikamiyor, bakimini yapamuryor. (...) Bir glin devlet mutlaka bu eserlere
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ressamlarin1 Anadolu’ya gondermis, Anadolu resimleri yaptirp sergilemis ve eserlerin
hepsini Halkevleri’ne, CHP'ye ve resmi dairelere satin aldirmigtir. Bu bir Mustafa Kemal
farkidir. Devlet, kiiltiir islerinde bir bagka bicimde de soyulmaktadir. Diinyanin her yerinde
sanat eserleri satiginda devletin 6nceligi vardir. Devlet, miizayedede realize edilen fiyatla

bu eseri ben aliyorum, diyebilir. Bizde ise yasada olmasina ragmen bu hak kullanilmaz”

(Bayer, 30 Aralik 2001).

Konuyla ilgili, koleksiyonun satigin1 yapacagi agiklanan Antik A.$’nin Yoneticisi Turgay
Artam ise satistan nihayetinde devletin para kazanacagimi vurgulayarak sunlari
kaydetmistir: “Diizenlenecek miizayedeyle, gercek degerlerine ulasan eserleri alanlar ve
satanlarin harcamalariyla, durgun gecen ekonomiye bir nebze de olsa hareket geldi.
Devletin her miizayededen aldigi milyarlarca lira KDV’de ciddi bir kazanctir. Ellerinde
bulunan muhtesem eserleri sergileme imkani bile bulunmayan devletimizin boyle biiyiik
bir geliri goz ardi edecegini sanmiyorum. Cogunlugu giiniimiiz sanatcilarina ait bu
eserlerin Kiiltiir Bakanligi'nca alinmasi, ayn1 ressamlarin bir¢cok yapiti oldugu i¢in higbir
sey ifade etmeyecektir. Bugiin, 16, 17 ve 18. yiizyila ait nemli eserler satilirken, 100 dolar

harcamas1 bulunmayan bakanlhigin 8-10 milyon dolar harcamasi diisiiniillemez” (Altug,
2001b).

Turgay Artam ayni soOyleside, “her seyi devletten beklememek gerektigini” belirterek,
Kiiltir Bakanlhigi’nin biitcesinin 10 yi1l once AB iilkeleri arasinda sonuncu geldigini,
Bakanligin genel butcedeki yerinin yiuzde 1 iken son 7-8 yilda binde 2,4 oldugunu
kaydetmistir (Altug, 18 Aralik 2001).

iktisat Bankas1 koleksiyonunun akibetiyle ilgili ilk resmi agiklama, dénemin Kiiltiir Bakani
Istemihan Talay’dan gelmistir. Talay, Radikal gazetesine yaptig1 agiklamasinda,
“koleksiyonun parg¢alanmamasi i¢in ¢alismalarin hizlandirildigint™ belirterek, biitiinligiini
koruyan bir koleksiyonun Tiirk sanatinin temsili i¢in daha fazla Onem tasidigim
belirtmistir. Talay, gazeteye yaptigi agiklamada sunlar1 sdylemistir: “Bu koleksiyon, Tiirk
resim sanatinin ¢ok giizel 6rneklerini iceriyor ve temsil ediyor. Eserlerin bir biitiinliikk

icinde korunma ve sergilenebilmesi, Tiirk sanatinin temsili agisindan da 6nem tagimakta.

iyi bakan bir sistemi gelistirecektir. Devlet, 1930'larda buldugu iilkesever insanlari, kadrolari yine bulacaktir.
Bu tlke yine hak ettigi iyi siyasetgileri bulacaktir. Bugiinii 6rnek olarak alamayiz; ilkel bir gergektir” (Bayer,
30 Aralik 2001).
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Erol Aksoy’un Iktisat Bankasi koleksiyonu olarak uzun yillar boyu biriktirdigi bu eserlerin,
bir miizayedede ve 2-3 milyon dolar bile tutup tutmayacagi bilinmeyen bir gelir i¢in
paramparca edilmesi, Tiirk resim sanati agisindan son derece biiyiik bir kayip olacakt”

(Altug, 13 Ocak 2002).

BDDK’nin o donemki baskani Engin Akgakoca’y1 arayarak konuyla ilgili fikirlerini
ilettigini kaydeden Talay, BDDK’nin eserleri miizayededen c¢ekecegini agiklamistir.
Koleksiyonun, onarmmi tamamlandiktan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde
sergilenecegini de belirten Talay, BDDK nin satistan vazgegmesi gerektigini vurgulamistir.
Ancak ayni haberde goriislerine yer verilen Antik A.S. yoneticisi Turgay Artam,
kendilerine miizayedenin durdurulmasi yoniinde herhangi bir resmi belge ulasmadigini ve
miizayedenin planlandig1 gibi yapilacagimi sdylemistir. Artam, “Kaplumbaga Terbiyecisi”
icin 3,5 milyon dolar teklif verenler oldugunu sdyleyerek, tartismalarda 6ne siirtildiigii gibi
miizayededen kiiciik bir gelir elde edilecegi yolundaki iddialar1 yalanlamis, bu konuda

muhataplarinin BDDK oldugunu belirtmistir (Altug, 13 Ocak 2002).

27 Ocak 2002 olarak agiklanan miizayede tarihi yaklastikca, koleksiyon ile ilgili
tartismalar alevlendi. Kiiltiir Bakanm1 Talay, “Bu is bitti. BDDK ile anlastik. Koleksiyon
satilamaz” diye agiklama yaparken, Turgay Artam, BDDK’nin izin verdigi ve miizayedenin
yapilacagi konusunda israrliydi. Hatta Bakan Talay’in agiklamalarina ragmen, Antik
Palace’da daha once planlandig1 gibi bir kokteyl diizenlenmis ve koleksiyon *“goriiciiye
cikmist1”. Bu geceden izlenimlerin aktarildigi Abdullah Kili¢ imzali Zaman gazetesi
haberinde, Talay’in son agiklamasina da yer verilmistir: “Bu miizayede, Bankacilik
Diizenleme ve Denetleme Kurulu (BDDK) tarafindan kamuoyunun duyarliligi ve
bakanligimizin girisimiyle durdurulmustur. Bu miizayede yapilmayacakti. Bu ayni
zamanda koleksiyonun biitiinliikk i¢inde korunmasi agisindan da yararli ve gerekli bir
girisimdir. Bunun disindaki diger spekiilasyonlara cevap verme geregini duymuyorum.
Koleksiyonun korunmasi hedeftir. Bu yerine gelmistir. Benim kanaatime gore, boyle bir
ortamda bu miizayedenin yapilmis olmasi da ekonomik krizin yiliksek boyutlarda oldugu
bir donemde bu eserlerin hak ettigi degerleri elde etmesini de giiglestirebilirdi bu agidan da

yararli olmustur” (Kilig, 17 Ocak 2002).

Diizenlenen kokteyle katilan davetliler arasinda yer alan ancak ismi ac¢iklanmayan bir

“miize yetkilisi” de, tartigmalarin, “resimlerinin degerinin diismesini istemeyen sanatgilarin
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spekiilasyonu sonucu oldugunu” 6ne silirmiistiir. Haberde, bu gizli kaynagin su sozlerine
yer verilmistir: “Kaplumbaga Terbiyecisi’nin Kiiltiir Bakanligi’na bagli bir miizede
bulunmas: iyi olur; ancak bu tabloyu sergileyecek kapasitede miize yok. Zaten miizelerin
halini goriiyorsunuz. Bu koleksiyonun tiimiiniin miizeye alinmasina da gerek yok. Ama
15-20 tablo mutlaka miizede olmali. Digerlerinin miizelik bir degeri yok. Zaten tartigsma da
buradan kopuyor. Kendi resimlerinin yiiksek fiyatla satilmayacagini bilen ‘yasayan’ bazi
ressamlar, piyasanin diiseceg§inden endiseleniyor. ‘Firsat bu firsat, bari resimlerimiz bir

miizeye girmis olsun’ diyerek kulis olusturuyorlar” (Kilig, 17 Ocak 2002).

Koleksiyonun satiginin - durdurulmasma tepki gosteren isimler ise olayr Kiiltiir
Bakanligi’nin “el koymas1” olarak degerlendirmis ve “bdylesi devlet¢i uygulamalarin artik

miadinin doldugunu” vurgulamislardir.

Murat Bardakgi, “elindeki eserleri bile dogru diiriist sergileyemeyen bakanligin simdi
reklam ugruna ayni1 ressamlarin eserlerini miikerreren aldigin1” belirtmis, “Kiiltiir
Bakanligi’nin tablo konusunda sabikali oldugunu”, sdylemistir. 1996yilinda Kiiltiir
Bakanhgi depolarinda bulunan 414 tablonun kayboldugunu hatirlatan Bardake¢i, bu
konunun 6 yil sonra yeniden Meclis’e geldigini ve Iktisat Bankasi1 Koleksiyonu
tartigmalarinin da tam bu dénemde alevlendigini belirtmistir. “Iktisat Bankasi’na ait
koleksiyonun yollanacagi mezbelelerin dykiisii"nii anlatacagini ifade eden Bardakgi, olayin
“galeri operasyonu” oldugu yorumunu yapmis, galerilerin bu miizayede nedeniyle miisteri
kaybettigini, ressamlarin da yapitlarinin ucuz satilacagi endisesine kapildiklarini 6ne
stirmustlir. Bardak¢i, Tiirk ressamlarin eserlerine bigilen fiyatlarin “suni” oldugunu da
belirterek, soyle yazmistir: “Orientalist yahut modern bir Tiirk resmine milyonlarca dolar
verilecegi yerde Tirkiye'ye ufak boyda da olsa bir Matisse’in, bir Kandinsky’nin, bir
Miro’nun getirilmesinin daha dogru olacagini, boylelikle Tiirk resminin de gergek fiyatini
bulacagmi ve Kkoleksiyon isinin gelismis iilkelerde oldugu gibi artik 6zel kisilere ve
kuruluglara birakilmasi gerektigini savundum”. Bardake1, Kiiltiir Bakani’nin, koleksiyonu
“ticaret degil sanat agkiyla yapan” kisilerle konusmasi halinde, “sanat hamilerinin ve bir
seyler toplamanin heyecanin1 samimiyetle hissedenlerin ne derece iirktiiklerini, ‘Acaba
devlet giliniin birinde evimdeki tablolara da el koyar mi?’ diye nasil endise iginde

olduklarin1 hemen fark edecegini” kaydetmisti (Bardakgi, 20 Ocak 2002).

Bardak¢r’nin  dile getirdigi kaygilar1 ilk agizdan yazan Sevgi Gonul de Kaltir
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Bakanligi’nin miidahalesi i¢in “Hangi kelimeyi kullansam diye diigsiiniiyorum. Acaba
‘gasp’ m1 desem, 'miisadere' mi yoksa ‘el koymak’ mi desem, karar veremedim” diye
yazmisti. “Bu is, bana kanuna ve insan haklarina da aykir1 gibi geldi. Ben dliince evimdeki
resimleri miras¢ilarim satisa ¢ikarirlarsa Kiiltiir Bakanligi onlara da mi1 el koyacak acaba?
Artik vasiyetnamemi bu gibi tehlikeleri géz 6niinde bulundurarak diizenlemem gerekecek”
diyen Gonul yazisini temenniyle bitirmisti: “Neyse, yakinda Avrupa Toplulugu'na girecegiz
ve Kiiltiir Bakanlhigi artik yukarida séziinii ettigim “gasp”, “misadere” ve “el koyma”

yetkilerinden higbirine sahip olamayacak™ (Gonl, 27 Ocak 2002).

Cumhuriyet gazetesi yazar1 Ozgen Acar da, “Bakanlik m1 Sikiyénetim Komutanligr m1?”
baslikli yazisinda konuyu ele alarak, “devletin sanat alanindan elini ¢ekmesi gerektigini”
savunanlar arasinda yer almistir. Acar yazisinda sunlar1 belirtmistir: “Sanat drtnleri oldum
olas1 sanat pazar1 i¢in yapilir. Birinci planda varlikli kisiler, bu {iriinleri sahiplenir. ikinci
planda &zel kurumlar bu iiriinlerin alicilaridirlar. Ugiincii grup miisteriler miizelerdir.
Bugiin ABD'de yaklasik 6 bin 6zel miize var. Bunlar, 6zel kisi ya da kuruluslarin
koleksiyonlarint miizeye doniistiirmeleri ile olusmustur. Son yillarda Tirkiye deki
zenginlerimiz, kuruluslarimiz da bu yolda 6nemli adimlar atmaya bagladilar. Kog¢'larin
miizeleri, Sabanc1 Miizesi ve c¢esitli bankalarin kamuya agik sergileri bu alandaki énemli

gelismelerdir” (Acar, 22 Ocak 2002).

Satisa yapilan itirazlari kaynaginin miizelerde yapitlar1 bulunmayan ve bu sekilde miizeye
girmek isteyen sanatgilar oldugu goriisiine destek veren Acar, “0zel ekonomi ve hukuk
kurallarinin gegerli oldugu bir iilkede sikiyonetim komutani tutumunun dayandigi yasal
yetkiyi merak ediyoruz? Tirkiye'de ve uluslararasi gelenege gore kiiltiir bakanliklarina,
kamu kurumlarina miizayedeyi durdurmak degil, “riichan (listlinliikk) hakki” taninmistir.

Bakanhigin “Oncelik degil “Ustinlik” hakk: vardir.” diye yazmist1 (Acar, 22 Ocak 2002).

Ruhat Mengi de devlet koleksiyonunda yer alan 107 tablonun kayip oldugu haberi ile
iktisat Bankas1 Koleksiyonu’nun bakanlik korumasma alinacagi haberlerinin ayni giin
ciktigina dikkat ¢ekerek, “degerli Tiirk tablolar1 yurt iginde satilirsa veya yabanci firmalar,
sahislar tarafindan alinirsa bunun Tiirkiye'ye ne zarari olacagini” sormustur. (Mengi, 16

Ocak 2002).

Konuyu “Tablolara el koyan devlete isyan” baslikli haberiyle glindeme getiren Emel
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Armutcu, cok sayida uzman ve sanatg¢inin konuyla ilgili goriislerini aktarmigtir. Yazisinda,
“Daha once Etibank koleksiyonunun satisini engellemeyen Kiiltiir Bakani, neden bu
miizayedeyi durdurmak i¢in son dakikaya kadar bekledi? Durdurma yetkisi var miydi?
Miizayede sirketinin zarar1 nasil karsilanacakt1? Sonra, elindeki eserleri yeteri kadar
koruyamamaktan, “caldirmaktan” sabikali devlet, yenileri nasil koruyacak, nerede
sergileyecekti? Bakan, “kiiltir bakani degil sikiyonetim komutani” suglamalaria, bu
girisimi rakip bir miizayede sirketinin etkisiyle yaptig1 iddialarma ne diyecekti?” sorularimi
yonelten Armutcu, Mimar Sinan Universitesi tarafindan gorevlendirilen ve Profesorler
Kemal Iskender, Aydin Ayan ve Zekai Ormanc1’dan olusan bilirkisi heyetinin, eserlerden

sadece 17 tanesini miize i¢in dnerdigini yazmistir (Armutgu, 27 Ocak 2002).

Armutgu'nun sorusturmasinda konuyla ilgili konusan sanat¢ilar ve uzmanlari goriisleri

sOyledir:

Miizayedenin iptalini isteyen ressamlar arasinda yer alan Yusuf Taktak, bir miizenin sadece
sergi alanlarinin degil depolarinin da dolu olmasi gerektigini savunarak koleksiyonun
par¢alanmamasini savunmustur (Armutcu, 27 Ocak 2002).

Antik A.S.’nin Hukuk Danismani Avukat Kezban Hatemi ise “Bu kararlar Kemal Dervis
Amerika’dayken oldu, haberi bile yok. Faks ¢ekip hukuka aykirilik oldugunu belirttim.
Ozel bir kurulusun 6zel malma devletin miidahalesi gibi bir sey olamaz. Ne olur? Kiiltiir
Bakanligi kamu yarar1 goriiyorsa miizayedeye katilir, bedelini ddeyerek alir. Yapilan
Anayasa'nin 6zel miilkiyet ilkesine aykir1.” diye konugsmustur. Antik A.S’nin sahibi Turgay
Artam, miizayede tarihinde ilk kez boyle bir olay oldugunu vurgulamistir. Artam sunlari
sOoylemistir: “Ben eserlerin 6zel koleksiyoncular ve 0zel mizelerde c¢ok daha iyi
degerlenebilecegi diisiincesindeyim. Ama sayin bakanimiz daha iyi yerler hazirlayip daha
1yi sergileyecekse, ¢cok hos bir davranis. Yalniz Resim Heykel Miizesi'nde 3 bin civarinda
tablo var, 96's1 sergileniyor. Biz devlet miizayedelerini bedel almaksizin yapiyoruz. Sadece
alicidan alacagimiz yilizde 5 komisyon olacakti. Son ii¢ ayimizi bu miizayedenin hazirli§ina
ayirdik, 25 personel bu is igin calisti, baska is yapmadik. Eserler 20 milyon dolara
sigortalandi, giivenligi saglandi, davetiye, katalog bastirildi, kokteyl diizenlendi, basin
ilanlar1 verildi. 250 bin dolar masraf ettik. 500 bin dolar gelirimiz olacakti. Simdi
miizayede iptal edilince, tazminat hakkimiz dogdu. BDDK ile goriisecegiz, zararimiz

karsilanmazsa, dava acacagiz.”
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Koleksiyonerlerin de “magdur” oldugunu o6ne siiren Artam, miizayede i¢in yurtdigindan
gelenler, evini, arsasini satanlar oldugunu belirterek, “Kiiltiir Bakanligi’nin el koymamasi
durumunda, 6zel miize acacak bazi kisilerin eserleri satin alacagi” haberini vermistir.
Artam, bu midahalenin “sanat piyasasina vurulmus bir darbe” oldugunu One siirerek,
koleksiyoncularin kendi koleksiyonlarina el konulur mu korkusuna kapildiklarimni

belirtmistir.

Koleksiyoner Mustafa Taviloglu, “Devletcilikten siyrilmaya c¢alisan devletin bu yolla
menfaat saglamis olacagmi” dile getirerek, 6zel girisimlerin sanatin yayginlasmasi icin
daha gerekli oldugunu savunanlar arasinda yer almistir: “Devletin elinde ¢ok sanat eseri
var. Gergi eskisi gibi olacagini sanmiyorum, bundan sonra ellerindeki sanat eserlerine daha

iyi bakacaklardir ama bence sanatin yayginlasmasi koleksiyonerler eliyle olur.”

Koleksiyoner Yunus Biiylikkusoglu ise, “bir Osman Hamdi alamayacak olsa da Oya
Katoglu, Cihat Burak, Neset Giinal, Nejat Melih Devrim alamadigi i¢in ¢ok iizgln
oldugunu” belirtmis, “Tiirkiye’de 6zel miizeler gelisiyor, benim diigiindiigiim bir ¢agdas
resim mizesi var mesela, yerini de aldim. Hayatim resim ¢iinkii, yedek parga ve beyaz
esya fabrikam var, duvarlarinda 300'den fazla resmi sergiliyorum simdiden! Yani biz

alsaydik, ne yapacaktik, paylasacaktik” demistir.

Konuyla ilgili bir “orta yol” 6neren Miizayedeci Raffi Portakal, koleksiyondaki sadece
birka¢ eserin miizelik oldugunu ve devlet tarafindan riichan hakki kullanilarak satin

alimmasi gerektigini, digerlerinin ise satilmalarinda sakinca olmadigini belirtmistir.

iktisat Bankas1 Koleksiyonu’nun satis1 ya da kamulastirilmasi tartismasma ilk kez katilan
koleksiyonun sahibi Erol Aksoy, “iki tarafi da hakli buldugunu” sdylese de, bu
koleksiyonun bir 6zel miize kurmak amaciyla olusturuldugunu vurgulayarak, sunlari

sOylemistir:

“Once bir bankanin elinde niye 300-400 eser var, diye sorulmali. Bu tablolar bir miizeye
konmak i¢in almmmigtir. Biraz dokiimanter olmasimna galisilmis bir koleksiyondur. 1993-94
yillarinda Siitliice Mezbahast binasinda ¢agdas bir miize yapmak iizere bir proje
hazirlamigtik. Hatta Luvr Miizesi'nden uzmanlar geldi, Luvr'daki piramidi yapan Fransiz
mimarla anlagildi. Anitlar Yiiksek Kurulu projeyi kabul etti. Ama o sirada yerel yonetimlerde

degisiklik oldu ve yeni yonetim miizeye sicak bakmadigi i¢in proje durdu. Bu koleksiyon
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benim degil, Iktisat Bankasi'min, bu yiizden tarafsiz olmaya gayret ediyorum. Bence devlette
kalsin diyenler de, 6zel koleksiyonlarda daha degerlenir diyenler de yani iki taraf da hakl.
Kiiltir Bakanligi miizeye koyacaksa, iyi bakacaksa, ingallah baska koleksiyonlar1 da

toplayacaksa memnun oluruz. Takdir sahibinin!” (Armutgu, 27 Ocak 2002).

Koleksiyonun gelecegi konusundaki tartismada goriis belirten dnemli isimler iki karsit
gruba ayrilmig goriinse de, “devletin, koleksiyonun kamulastirilmasi i¢in bile olsa boylesi
bir miidahaleye hakki olmadigi, iistelik mevcuttaki kiiltiir varliklarini bile yeterince iyi
koruyamadigini ve paylasamadigini” savunan goriisiin agir bastigi goriilmektedir. Devletin
hamilik rolii {istlenerek kiiltiir ve sanat alaninda daha fazla etkin olmasi; sanatcilar1 ve
sanat1 desteklemesi yolundaki taleplerin siklikla dile getirildigi bir ortamda, sanat yapitinin

miilkiyeti s6z konusu oldugunda “devlet miidahalesi” sert ve keskin bicimde elestirilmistir.

Elestiriler ii¢ ana konuya vurgu yapmaktadir:

I. Devlet herhangi bir yasal yetkiye dayanmadan piyasaya miidahale etmis ve 6zel miilkiyet
hakkini ihlal etmistir. “Sikiyonetim” uygulamalarini hatirlatan boylesi bir miidahaleyi, 6zel

miilkiyetteki baska eserler i¢in de yapabilir miydi?

ii. Devlet, bu eserlere “el koymas1” durumunda, onlar1 koruyacak, saklayacak ve
sergileyecek kosullara sahip degildir. Mekansal olarak da uzmanlik agisindan da yetkin

degildir.

iii. BDDK’nin elde edecegi gelir kimin cebinden ¢ikacaktir? Miizayede sirketinin zararini

kim 6deyecektir?

Tartigmalarin ardindan satis1 durdurulan koleksiyon, Topkapi Sarayi’nda bir depoya
yerlestirildi. Kasim 2002’de, Hiiseyin Celik Kiiltiir Bakanlig1 gorevini, 4 ay once gorevi
istlenen Suat Caglayan’dan devraldi. Yaptig1 ilk agiklamada, “Birinci gérevimiz kiiltiirel
miras1 korumak olacak™ diyen Celik ayn1 zamanda, “korsan kitap ve CD'lerden, Resim
Heykel Miizesi'ne, sanat¢ilarin yurtdisina ¢ikarken 6dedigi 50 dolardan, Sinema, Video ve
Miizik Eserlerini Yiiksek Denetleme Kurulu'nun yapising, tiyatrolarda glvenlik
genelgesinden, Iktisat Koleksiyonu'na, Zeugma Miizesi'nden, Devlet Tiyatrolar: Yasasi’na

kadar bir¢ok ¢dziilmeyi bekleyen sorun”u da devralmist1 (Ozyurt, 20 Kasim 2002).
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Kiiltir Bakanligi, Mart 2003’de, koleksiyonun parasini ddeyemeyecegini Bagbakanliga
bildirerek, bu bedelin BDDK’nin Hazine’ye olan borcundan tahsil edilmesini teklif etti.
Hazine, koleksiyon bedelini Bakanligin kendi biitgesinden 6demesini isteyerek teklifi geri
cevirdi. Boylece, donemin Kiiltiir Bakani Istemihan Talay’in girisimi neticeye ulasmadh.
TMSF nin koleksiyonun satisi i¢in belirledigi ilk tarih 10 Ekim 2004 olarak aciklandi.
Mizayede tarihinden bir glin énce Hirriyet gazetesinde yer alan bir haber, koleksiyonun

13

satistyla ilgili tartismanin “uluslararasi” bir boyuta tagindigini idda ediyordu. Haberde,
miizayedede 90 milyar muhammen bedelle satisa ¢ikacak olan Urdiin Prensesi Fahr El
Nissa Zeid’e ait tablonun satisin durdurulmast i¢in Urdiin Kraliyet ailesi mensuplarindan
Prens Raad Bin Zeyd’in esinin, Tiirkiye’nin Amman Biiylikel¢iligi’ni ziyaret ettigi one
stiriilmiistii. Disisleri Bakanlig1’nin “séz konusu tablo ve ayn1 sanatgiya ait baska eserlerin
satigsa sunulmasi1 durumunda s6z konusu tablolarin Bakanlik ve diger resmi kurumlarca
satin alinacagmin” bildirilmesi iizerine, TMSF’nin tabloyu satis listesinden c¢ikardigi

belirtilmisti (Yiiksel, 09 Ekim 2004).

Iktisat Bankas1 Koleksiyonu’ndaki 322 tablo ve 24 antikanin satisi TMSF tarafindan 12
Aralik 2004 tarihinde Swissotel’de yapildi. Koleksiyonda en yliksek muhammen bedele
sahip olan Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” 1 trilyon 950 milyar TL ile
satisa cikarilirken, en diisiik muhammen bedel ise 50 milyon TL olarak ag¢iklandi. Agik
artirma yontemi ile gerceklestirilecek ihaleye katilmak igin 2 milyar 500 milyon TL
tutarindaki teminat bedelinin Antik Palace'a ait hesaba veya miizayededen 6nce Antik
Palace'in kasasina yatirilmasi gerektigi duyuruldu (TMSF Iktisat Bankas1 Koleksiyonunu
Satisa Cikartyor, 28 Kasmm 2004). Miizayede diizenlendikten sonra basinda yer alan
haberlerde en fazla vurgulanan olay, Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi’ne
verilen 5 trilyon TL “rekor” fiyat oldu. Miizayede ve resmin rekor fiyata satilisi, medyada

cok genis kapsamda yer buldu.

Resim i¢in telefonla Istanbul Modern Sanat Miizesi ile salonda bulunan Suna ve Inan Kirag
Vakfi Pera Miizesi temsilcileri arasinda biiyiik bir ¢ekisme yasandi: “Kiran kirana gegen
miizayede sirasinda, tabloya verilen fiyatin beklenenin ¢ok iizerine ¢ikmasi lizerine, fiyati
gosteren elektrik gostergeye rakamlarin sigmadi ve gorevlilerin rakamlar1 ellerindeki
rakam kagitlariyla eklediler” Miizayedenin “heyecanina” da haberlerde ayrintili bir sekilde

yer verildi: “Miizayede basladiktan iki saat sonra, sira 189’uncu esere geldiginde nefesler
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tutuldu. Osman Hamdi Bey'in 1 trilyon 950 milyar lira deger bigilen “Kaplumbaga
Terbiyecisi” isimli eseri, zarar gérmemesi i¢in Swissotel'e getirilmemisti. Fakat tablonun
ad1 bile salonda soluklar1 kesmeye yetti. Antik A.S. Yonetim Kurulu Baskani Turgay
Artam'in “1 trilyon 900 milyar lira veren var” demesiyle salonda bir alkis tufani koptu.
Artam'in “2 trilyon da var” sozii, ikinci bir talibin oldugunu ilan etti. Tablonun degeri, 3
trilyona dayandiginda Artam, iki miizenin ¢ekistigini duyurdu. Miizelerden birinin
yoneticiligini Oya Eczacibasimin yaptign Istanbul Modern Sanatlar Miizesi oldugu
ogrenildi. Eczacibasi, teklifini 3.7 trilyona kadar ¢ikardi. Citayr bir anda 4 trilyon liraya
yiikselten Suna ve Inan Kirag Vakfi oldu. Vakif, Modern Istanbul'un 4 trilyon 600 milyarlik
teklifine ise comert bir karsilik verdi: Tam 5 trilyon! Modern Istanbul, yeni teklif
sunmadig1 i¢in tablo Miize Pera'nin oldu” (Ayar, 13 Aralik 2004). Sabah gazetesinde yer
alan haberde de, fiyatin ¢ok yiikselmesi lizerine Kira¢ Vakfi adina miizayedeye katilan
Ahmet Keskiner’in “fenalik gegirdigi” belirtilmisti. (Kog Rekor, 13 Aralik 2004).

Miizayededen bir giin 6nce 11 Aralik’ta, Bagbakan Recep Tayyip Erdogan tarafindan acilis1
yapilan Istanbul Modern Miizesi, miizayedenin en bilyiik ikinci alimini gerceklestirerek,
Fahr EI Nissa Zeid'in 20 tabloluk koleksiyonunu 800 milyar TL’ye satin aldi. Miize ayrica
Burhan Dogangay, Nejat Melih Devrim, Omer Ulug ve Ferruh Basaga imzali dort tablonun
daha sahibi oldu. TMSF, miizayededen yaklasik 10 trilyon 750 milyar lira gelir elde etti
(Ayar, 13 Aralik 2004).

Acik artirmaya Suna-Inan Kirag Vakfi adma katilan Ahmet Keskiner “Tablo bugiine kadar
sahsi bir koleksiyondaydi. Vakfin kurmakta oldugu Miize Pera, halkla paylagsmak icin bu
basyapit1 satin ald1" dedi. Galeri Baraz’m sahibi Yahsi Baraz, “italya icin Leonardo Da
Vinci neyse bizim i¢in de Osman Hamdi o. Tiirkiye'de ilk defa bir rekor kirildi. Ve bu
rekoru ancak Osman Hamdi kirabilirdi” yorumunu yaparken, Sanat Elestirmeni Levent
Calikoglu “Kaplumbaga Terbiyecisi’nin Tiirk resminin en pahali tablosu” oldugunu
belirterek “fiyatinin da gayet mantikli” oldugunu sdyledi. Ressam Mehmet Giileryiiz ve
Sanat Galericileri Dernegi Bagkant Dogan Paksoy ise resmin fiyatinin daha yiiksek olmasi

gerektigini dile getirdi (Ayar, 14 Aralik 2004).

TMSF, iktisat Koleksiyonu’nun ardindan, batan bankalarin sahipleri Uzan ailesi, Ali
Balkaner ve Murat Demirel’e ait koleksiyonlar1 da satisga sundu. 12 Subat 2005°de

diizenlenen miizayedede, Osman Hamdi’nin “Riistem Pasa Camii Oniinde” isimli resmi
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850 bin YTL’ye satildi. Bu miizayedede, 360 tablo, 60 hat ve ferman ile 50’ye yakin
antika eser yer aldi. Miizayedede eserleri yer alan sanat¢ilarin bazilar1 sunlardi: Stileyman
Seyyid, Halil Pasa, Nazmi Ziya, Ahmet Ziya Akbulut, Hoca Ali Riza, Ibrahim Calli, Sami
Yetik, Hikmet Onat, Vecih Bereketoglu, Mehmet Ali Laga, Fikret Mualla, Feyhaman
Duran, Sefik Bursali, Izzet Ziya, Ibrahim Safi, Faruk Cimok, Orhan Peker, Nedim Giinsur,
Abidin Dino, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Avni Arbas, Komet, Mehmet Giileryiiz, Bedri
Baykam, Sileyman Saim Tekcan, Yusuf Taktak, Hakan Giinsoytrak, Mustafa Sekban.
Miizayedede satisa sunulan Fahr El Nissa Zeyd imzali resim, daha 6nceki miizayedede de
ayn1 sanat¢inin tiim yapitlarmi satin alan Istanbul Modern tarafindan 140 bin YTL’ye satin
alind1 (Sanat Tarihi El Degistiriyor, 1 Subat 2005; Batiklardan Cikan Tablolar Harag
Mezat, 13 Subat2005). TMSF, 2007 itibariyla, banka hékim ortaklarmin ev ve igyerlerinde
el konulan tablo, antika ve siis esyalarinin satigindan 10 milyon YTL nin {izerinde gelir

elde etti (TMSF Tabloyla 10 Milyon YTL Topladi, 9 Aralik 2007).

Iktisat Bankas: Koleksiyonu’nun satigina uzanan siirecin neredeyse 3 yila ulagmast,
konunun surekli glindemde kalarak, ozellikle resimlerin getirecegi gelir, devletin plastik
sanatlar alanindaki rolii, 6zel koleksiyonerlik ve resim piyasasi konularmin tartisilmasina
imkan yaratmistir. Kaplumbaga Terbiyecisi’nin “rekor” bir fiyata satilmasi ve bu satig
nedeniyle iki biiylik sermaye grubunun sanat alaninda da rekabet ig¢ine girmesi medyada
genis bir sekilde yer bulmus, sanat¢iya ve esere olan ilgiyi de artirmistir. Bu satig, yalnizca
sanat simsarlar1 tarafindan degil sanat¢ilar tarafindan da olumlu bir gelisme olarak
yorumlanmustir. Ressam Omer Ulug, miizayedenin ardindan yaptigi agiklamada “gelisen
bir sanat piyasasindan” s6z ederek sunlari sdylemistir: “Simdi miizelerin agilmasiyla sanat
pazar1 sistemi yavas yavas ortaya ¢ikiyor ve sanat piyasasi bizim disimizda olusuyor. Bu
piyasanin kurulmasini ve bizim sanatgi olarak devreden ¢ikmamizi biiyiikk bir sevingle
karsiliyorum. Yillarca galericiler para etmez diye fiyatlar1 diisiik tutmamiz icin bizi
zorlardi. Bundan sonra soOyleyecek seyleri kalmadi” (Terbiyeci’ye 5 Trilyon, 13
Aralik2004). Sanat tarih¢isi Omer Faruk Serifoglu ise TMSF nin elindeki eserlerin satildig1
miizayedeler ile yeni miize olusumlarmin ayni zamana denk gelmesinin “O6nemli bir
kazanim” oldugunu belirterek, bdylece bir¢ok onemli eserin 6zel bir koleksiyona dahil
olmak yerine kamuya acik miize koleksiyonlarina kazandirilmis oldugunu kaydetmistir

(Sanat Tarihi El Degistiriyor, 1 Subat 2005).

Banka koleksiyonlarinin satiglarini yapan Antik A.S.’nin sahibi Turgay Artam, 2005 yilinda
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Hiirriyet gazetesinde yayimlanan “TMSF’nin satislar1 sayesinde 1000 yeni koleksiyoner
dogdu” baslikli soyleside, bu satiglarin piyasaya katkisini agik bir sekilde ifade etmistir.
Artam, o tarihe kadar TMSF’nin 35 trilyon liralik satis yaptigin1 belirterek bunun sanat
piyasasina olan etkilerini soyle ifade etmistir: “Erol Aksoy, Ali Balkaner olsun, Uzanlar
olsun muzayedelerde satilmis en iyi eserleri toplamislardi. Dolayisiyla satilanlar en iyiler
oldugu i¢in biiyiik de ilgi gordii. Bu da miizayedecilige biiyiik bir hareket getirdi, piyasaya
yeni insanlarin katilmasin1 da sagladi. Ustelik bu eserleri alanlarin hicbiri zarar da
etmediler ve bu da koleksiyonerligin karli bir is oldugunu gosterdi insanlara. TMSF
nedeniyle de yeni koleksiyoner olanlar da artik bu yatirima devam ediyor” Artam, piyasada
onemli bir hareketlilik yasandigini vurgulayarak, sadece TMSF’nin satislar1 nedeniyle
kendi adres listelerinde 1000 kisilik bir artis oldugunu sdylemistir. Koleksiyonerligin hi¢bir
kriz doneminde etkilenmedigini ve eserlerin siirekli deger kazanmaya devam ettigini
belirten Artam, “bu isin iyi bir yatirim arac1 oldugunun” altini ¢izmistir. “Iyi bir sey almak
icin biraz paraya kiymak lazim ama alindiginda ne kadar pahali goriiniirse goriinsiin iyi bir
antika ya da sanat eseri mutlaka kar getirir” diye konusan Artam, bu karli aligverise
“Kaplumbaga Terbiyecisi’ni 6rnek gostermistir. Turgay Artam’in dikkat ¢ektigi baska bir
konu da, koleksiyonerligin farkli toplumsal kesimlerde giderek yaygimlasmasi olmustur.
Koleksiyonerligin “artik bir statii olarak goriildiigiinii” belirten Artam, “aralarinda Anadolu
zenginleri de olmak tizere pek ¢ok kisinin bu alana yoneldigini, muhafazakér kesim
zenginlerinde ise bunun gorlilmedigini” belirtmisti.  Turgay Artam, bu ilgisizligi
yadirgadigini su sozlerle dile getirmistir: “Halbuki dogal olarak bir ilgi bekliyorsunuz ama
yok. Islam sanatma Musevi isadamlar1 daha ¢ok ilgi gosteriyor. Oysa tim dinyada Arap
isadamlar1 Islam sanatiyla ilgili eserleri inamlmaz paralara satm aliyor. insan Tiirkiye’de
de bunun olmasi gerektigini diisiiniiyor. Bir de Tiirkiye’de tiim diinyanin aksine el yazmasi
Kuran’lardan daha ¢ok levhalar para ediyor. Ciinkii levhalar1 duvara asip daha kolay

gosterebiliyorsunuz” (Karatas, 4 Kasim 2005).

Tiirkiye’de “profesyonel anlamda miizayedeciligi baslatan isim” olarak anilan Turgay
Artam, 2006 yilinda “Finans Diinyas1” dergisinde yayimlanan baska bir roportajinda da,
Sanat yapitinin “yatirim araci” olarak 6nemini vurgulamistir. “Kaplumbaga Terbiyecisi’ni 9
milyon YTL’ye satarim” baslikli bu yazida Artam, aradan gegen kisa siireye ragmen bu
resmi ¢ok daha yiliksek bir fiyata satabilecegini One siirmiistiir. Artam, antika ve sanat
eserlerinin “hi¢cbir dénemde krizden etkilenmedigini” vurgulamis, “bilingli bir sekilde

alman eserlerin, yatirimcisina yiizde 400 ile 600 arasinda kar getirdigini” sOylemistir.
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Turgay Artam’in diinya genelindeki durumu 6zetledigi sézleri de, Tiirkiye’de sanat yatirimi
yapacaklara tavsiyeler olarak degerlendirilebilir: “Yurtdisinda sanat eserleri koleksiyonu
yapan firmalar, bliylik kurumlar daha ¢ok prestij kazaniyorlar. Mesela bir sigorta sirketi
antika ya da sanat eseri koleksiyonu yapiyorsa daha fazla miisteri ¢ekiyor. Yurtdisindaki
sergilere sponsorluk, prestij kazandiran bir bagka unsur. Parasi olan herkes araba ya da yal
alabiliyor ama antika ve sanat eseri almak daha zor. O nedenle kisiler antika alanlara
sayginlikla yaklastyor. Isin kiiltiirel bir boyutu da var. Goriistiigiimiiz bazi1 firma sahipleri,
yabanci yatirimeilarla koleksiyonlar1 sayesinde kurduklar1 diyaloglar sayesinde daha kolay
anlasmalar yaptiklarini1 soyliiyorlar. Yabancilar koleksiyonu olan yatirimcilara daha fazla
giiveniyor. Ciinkii bu onlarin iyi bir yatirim yapmis oldugunu gosteriyor” (Anonim, Nisan
2006).

Miizayede haberlerine bircok gazetenin “ekonomi” sayfalarinda yer verilmesi ve giderek
artan bir sekilde ekonomi dergilerinin de konuya yer ayirmaya baslamasi, sanat yapitlarinin
nitelikleri ya da sanat tarihsel 6nemlerinden ¢ok “yatirim araci olarak”™ ilgi ¢ekici hale
geldiklerinin gostergesi olarak okunabilir. Bu donemde, bankalarin ya da yatirim
sirketlerinin de sanat yatirimi i¢in danismanlik vermeye basladig1 ya da sanat alicisina 6zel

kredilerinin reklamlarini yapmaya basladiklar1 gézlemlenir.

Satistan sonra, “Kaplumbaga Terbiyecisi’nin sanatsal onemi konusunda yayimlanan
elestiriler ve yazilarda da Osman Hamdi Bey’in sanat¢i kimligi, Tiirk resim sanatindaki
yeri ve Kaplumbaga Terbiyecisi’nin neden bu kadar “6nemli” oldugu tartisilmis, “rekor
fiyat1” gercekten hak edip etmedigi masaya yatirilmistir. Iktisat Bankas1 Koleksiyonu ve
diger miizayedeler hakkindaki yayinlarin ve haberlerin sunum bigimlerinin, sanat piyasasi
konusunun popiilerlesmesine katkida bulundugu goriilmektedir. Levent Calikoglu, bu
popiilerlesmeyi su sozlerle agiklar: “Kaplumbaga Terbiyecisi, gorsel bir ikondur. Popiiler
kiiltiirii, medyay1, izleyiciyi, sanat diinyasini birlestirdi. Insanlar resimden cok, fiyatini
konustu. Bu fiyata saghkli olarak bakmak gerekir. Bu bir kerelik bir deneyimdir”
(Terbiyeci’ye 5 Trilyon, 13 Aralik 2004) Calikoglu’nun, popiilerlesme konusundaki tespiti
dogru olsa da, bu satisin bir kerelik deneyim oldugu 6ngoriisii dogru ¢ikmamis, 2004
sonrasinda resim piyasast yeni “rekor fiyatlara” sahne olmus, Ozellikle cagdas sanat
yapitlarmin ve yasayan sanatgilarin eserlerinin yurt iginde ve diginda diizenlenen

miizayedelerde biiyiik meblaglar karsiliginda el degistirdigi goriilmiistiir.
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SONUC

Turkiye'de glncel sanat piyasasinin kokleri, devletin kiiltiir alanindaki etkinliginin
gerilemeye basladigi; 6zel galerilerin kuruldugu ve sanat alicilarinin ¢ogaldigi 1950'1
yillara uzansa da giincel anlamda bir sanat pazarimin olgunlagmasi icin lilkedeki sermaye
birikiminin yeterli seviyeye ulasmasi ve sanat piyasasini olusturan diger aktorlerin

etkinliklerinin artmas1 gerekmistir.

Sermayenin sanat alanindaki etkinligine odaklanan “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi” adl
kapsamli ¢alismada da bireylerin ¢ok fazla mali sermaye ortaya koymaksizin kiiltiirel
sermayeye sahip olduklarini gosterebileceklerini ancak sirketlerin bunu ancak ekonomik
giiclerini ortaya koyarak gerceklestirebileceklerini vurgulanir. Dolayisiyla, sirketlerin
kiiltiirel girigimleri ancak 6nemli boyutta ekonomik sermaye birikimine sahip olmalar1

sayesinde ger¢eklesmistir (Chin-tao Wu, 2005, s. 23).

Bu baglamda, 1980 sonras1 Tirkiye'nin iktisadi yapisindaki doniisiim, sermayenin ya da
0zel kuruluglarin sanat alanindaki etkinliginin artisinda biiyiik 6nem tasir. Tiirkiye'de
neoliberal politikalarin uygulamaya ge¢mesinin miladi olarak anilabilecek 24 Ocak 1980
kararlari iilke ekonomisinde yeni bir donemi baglatmis; devlet merkezli sanayilesme yerini
disa acik, ihracat merkezli ve piyasa temelli bir ekonomik yapilanmaya birakmistir.
Sermaye smifina yeni olanaklarin sunuldugu bu donemde, ozellikle finanslagsma
politikalar1 yogunlastirilmis, devletin ekonomik aktor olarak devre dis1 kalmasiyla birlikte
sirketlerin sayis1 artarak ciddi bir sermaye birikimi elde etmeleri miimkiin olmustur.
Deregiilasyon ile sermayeye yeni kar alanlarinin agilmasiyla da sermaye oniindeki her tirli
engel kaldirilmigtir. Bu siire¢ ayn1 zamanda, Tiirkiye ekonomisinin ve sermayedarlarinin
kiiresel sisteme eklemlenmesi ve entegrasyonunu da beraberinde getirdi. Dolayisiyla,
Tiirkiye'nin 1980 sonrasinda gegirdigi sosyo-ekonomik doniigiimiin, kiiltiir sanat alaninda
yatirimlari artiracak 6zel sektdriin mali agidan giiclenmesi ve sanat yapitini yatirim araci

olarak goren “yeni zenginlerin” ortaya ¢ikisini hizlandirdig1 sdylenebilir.

Kiiratorliik sisteminin 90'l1 yillardan itibaren hayata gegmesiyle birlikte, hem Turkiye'deki
sanatgilarin yurtdigina davet edilmelerinde hem de Tiirkiye'de uluslararasi diizeyde sanat

etkinliklerinin diizenlenmesinde etkili rol oynayan isimler arasinda Beral Madra, Vasif
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Kortun, Ali Akay, Erden Kosova, Basak Senova, Levent Calikoglu sayilabilir. Bu isimlerin
ayn1 zamanda yurtdiginda da sergi diizenlemeleri i¢in davet edilmeleri, Tiirkiye'nin de

kiiresel sanat sistemine eklemlendiginin gdstergelerinden biridir (Kozlu, 2011).

Ozel sektdriin ve sermaye sahiplerinin de kiiltiir sanat alaminda daha etkin olmasiyla
birlikte, 2000'li yillara kadar Tiirkiye'deki ulusal ve uluslararasit diizeydeki sanat
etkinliklerinin, o6zellikle de cagdas sanata duyulan ilginin giderek arttigi gozlemlenir.
Ulkenin sanat ortam1 da kiiresel sanat sistemine yavas da olsa eklemlenmis, yurtdisinda
temsil edilmek ya da yabanci sanat¢ilarin Tiirkiye'de izleyiciye ulasmasi1 gegmisteki kadar

heyecan verici bulunmamaya baglanmaistir.

2001 krizi ve sonrasi ise yatirim araci olarak sanat yapitlarina duyulan ilginin hizla
yiikselise gectigi donemeglerden biridir. Sanat piyasasi verilerinin “a¢ik” ve ulasilabilir
olmamasi, “kayitdisr” dogas1 nedeniyle bu konuda yapilmis bilimsel ¢alismalar kisith olsa
da iktisadi krizlerin ardindan, 6zellikle de sanat yapitini giivenli bir ara¢ olarak godren
yatirimeilar sayesinde sanat piyasasmnin yiikselise gectigi ya da stabil hale geldigi
bilinmektedir (Rezaee, Sequeira, 2018). Ornegin 2008-2009 kiiresel krizinin ardindan en
hizli toparlanan ve krizden giiglenerek ¢ikan sektoriin sanat piyasasi oldugu, ozellikle
cagdas sanat piyasasmin degerini ikiye katlayarak krizden ¢iktig1r belirtilmektedir.
(Helmore, 2016)

Tiirkiye'de ise Avrupa Birligi goriismeleri ve AB iliskilerinin giindemde oldugu dénemde
hiikiimetin 6zellikle uluslararas1 goriiniirligii olan sanat etkinliklerine destek vermesi;
basinin ve halkin biiyiik ilgi gosterdigi sanat etkinliklerinin diizenlenmesi (6rnegin Sabanci

Miizesi'nde diizenlenen‘“Picasso Istanbul'da”#?

sergisi) ve ozellikle Iktisat Bankasi
Koleksiyonuna el konulmas1 ve tartismali bir siirecin ardindan eserlerin rekor fiyatlara
satilmas1 da-satigta, iki bilyiik sermaye grubunun Ko¢ ve Eczacibasimin birbirleriyle
cekismeleri de- kriz doneminin ardindan sanat yatirimlarin hizlanmasinin 6ne ¢ikan
nedenleri arasinda sayilabilir. Ayrica krizin ardindan batan bankalarin borglar1 nedeniyle,
banka hakim ortaklarina ait TMSF tarafindan el konulan yiizlerce eser, sonraki yillarda
diizenlenen miizayedeler ile satisa sunulmus; bu sayede kisa siirede biiyilik koleksiyonlara

ait onemli eserler el degistirmistir (TMSF tarihi koleksiyon zengini, 13 Ocak 2007).

‘.‘ZSabanm Holding’in sponsorlugunda, 24 Kasim 2005-26 Mart 2006 tarihleri arasinda diizenlenen Picasso
Istanbul’da sergisinde, Pablo Picasso’nun tum dénemlerini kapsayan 135 eseri sergilendi. Sergiyi 254 bin kisi
Ziyaret etti.
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Krizde, bankalarin birlesmesi ya da kiiciik bankalarin bagka bankalarin biinyesine ge¢mesi
de kiiltiir faaliyetlerinin tek elde yiiriitiilmesi ve daha fazla kaynagin bu alana aktarilmasi
anlaminda etkili olmustur. Sanat piyasasinda 6nemli ¢agdas yapit1 da kapsayan ve gorece
kisa bir siirecte gergeklesen bdylesi bir hareketlilik, bir yatirim araci olarak sanat yapitina

duyulan ilgiyi artirmistir.

Sanat yapitina 6denen yiiksek paralar, bu paray1 kimin 6dedigi ya da eserin giincel degeri
konularma diinya genelinde bir ilgiden s6z edilebilir. Giincel sanat yapitlarinin nasil bu
kadar yiiksek fiyatlara alici buldugunu konu alan bir makalede, ekonomik degerinin ve
satig fiyatlarinin sanat yapitina olan ilgiyi de artirdigi belirtilmistir. Rekor fiyatla el
degistiren eserler diinyanin bir¢ok yerinde izleyicinin biiyiik ilgisini ¢eker (Gopnik, 12
Mayis 2011). Ayni durumun Iktisat Bankasi Koleksiyonu'nda yer alan Kaplumbaga
Terbiyecisi i¢in de gegerli oldugu goériilmektedir. Iktisat Bankasi'nin o donemdeki sahibi
Erol Aksoy tarafindan 1990 yilinda 1 milyar 750 milyon liraya satin alinan Osman Hamdi
Bey imzali Kaplumbaga Terbiyecisi, 2004 yilinda TMSF tarafindan diizenlenen agik
artirmada 5 trilyon liraya satilmistir. 14 yilda 42 kez fiyat1 artan resmin rekor fiyata Suna
Inan Kira¢ Vakfi tarafindan alimmasi, Kaplumbaga Terbiyecisi'ni, Tiirkiye’de en cok
konusulan ve tartisilan eserlerden biri haline getirmistir. Eserin fiyatinin degeriyle dogru
orantili olup olmadiginin sorgulandigi tartismalar i¢inde, resmin uzun vadeli karli bir
yatirim oldugu, sanat yapitiyla ilgili mentalitenin degistigi, piyasanin giderek giiclendigi

yorumlar1 yapilmistir (Celik, 2008, s. 331-332).

2001 krizinin ardindan 2002 yilinda iktidara gelen Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP)
hiikiimetinin de 6zellikle ilk yillarinda sanat alanindaki etkinliklerde oldukg¢a goriiniir
oldugunu belirtmek de yerinde olacaktir. Bagsbakan Recep Tayyip Erdogan liderligindeki
AKP hikumetinin, 2000'li yillarin baslarinda 6zel sektoriin ¢agdas sanat alanindaki
girisimlerini destekledigi goriilmektedir. Erdogan, 2000'li yillarda neredeyse her miize ve
sanat merkezinin agilisinda bizzat yer almistir. Ayrica yerel yonetimler araciligiyla da sanat
alanindaki kurumsallagmalara destek vermistir. AKP hiikiimetlerinin, sonraki yillarda sanat
alaninda sansiir ve kisitlamalar, sanat¢ilar1 hedef alan kovusturmalar, kamu ydnetimindeki
sanat kurumlarinin idarelerinin 6zellestirilmesi yoniinde calismalara giristigi; Insanlik
Anitinin ve AKM'nin yikilmasi tartigmalarinda oldugu gibi net bir sekilde taraf oldugu

izlenmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin yonetimindeki miizelerin kafe ve hediyelik
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esya satig magazalarinin yani sira, giseleri de 6zel sirketlere devredilmis; korunmasi biiyiik
onem tastyan tarihi alanlarin yonetiminde de benzer uygulamalara gidilmistir. 2016 yilinda

Bakanlik, 376 miize ve 6ren yerini 5 yilligina kiraya vermistir (Uras, 21 Temmuz 2016).

Giliniimiizde ise Tirkiye'de sermayenin 6zellikle ¢cagdas sanat alanindaki girigimlerinin
2000'li yillarin basina oranla yavaglayarak da olsa devam ettigi goriilmektedir. Sanat
piyasasinda 2000'lerin basinda baglayan hizli yiikselis ve hareketlenme yaklasik on yil
sonra hizli bir diislisle duraklamaya ge¢mistir. Yiikseligin arkasindaki sermayenin yabanci
sanatcilara kaymasi ile sanat piyasasindaki satiglar durma noktasina gelmistir (Ergu, 12
Ocak 2019). Bunun disinda 6zellikle 2010 sonrast lilkede siyasi atmosferin degismesi,
Suriye'deki savas ile birlikte bdlgesel giivenlik riskinin ortaya ¢ikmasi, Tiirkiye igindeki
saldirilar ve giivenlik krizinin sanat ortamina olumsuz etkileri olmustur. 13. Istanbul
Bienali sirasinda patlak veren Gezi ayaklanmasi, sanatin kamusalligi, sanatsal mekanlar,
sanat etkinliklerinin politik mesajlar1 gibi konularda tartigmalar1 alevlendirmis; Bienal'e
katilan bir sanat¢inin réportajinda, “Bienal’e gerek kalmadigi ciinkii Gezi'nin bash bagina
bir sanat olay1r oldugu” yolundaki agiklamas1 giindeme damgasin1 vurmustur. (Uncu, 10
Haziran 2013). Sonraki siirecte ise ilki 2013 yilinda diizenlenen Artinternational ¢agdas
sanat fuar1 Artinternational'in 2016'daki edisyonu, katilimci galerilerin giivenlik endiseleri
gerekgesiyle ertelenmis, 2015 yilinda toplam 30 milyon dolar satis yapildig1 belirtilen
fuarm 2017 yilinda yapilmas: kararlastirilmistir (Sanat Fuarma Endise Iptali, 25 Nisan
2016). Istanbul'un ilk ¢agdas sanat fuar1 Contemporary Istanbul’da ise 2015'deki darbe
girisimi ve ter0r saldirilar1 nedeniyle katilimin oldukca geriledigi agiklanmistir. Fuar
ayrica, tlkede etkisini giderek artiran milliyetgi muhafazakar kesimin hedefi olmustur.
Heykel sanatcis1 Ali Elmact’nin bir eseri, “ilizerinde Abdiilhamit resmi olan mayosu”
nedeniyle sergi alanina gelen bir grubun baskisiyla galeriden kaldirilmig; fuar yonetiminin
sergileme kararma ragmen sanat¢1 eserini fuardan ¢ekmistir.** Bunlarin yaninda, iktidarda

olduklar1 siirede giderek artan sekilde sanata sansiir ve baski tartigmalarinin merkezine

“3Sanatc1 Ali Elmaci, Contemporary Istanbul ydnetiminin eserin fuar sonuna kadar sergilenmeye devam
edecegi agiklamasinin ardindan heykeli fuardan ¢ekti. Elmaci’nin sosyal medyadan milliyet¢ci muhafazakér
kisiler tarafindan tehdit ve hakaret mesajlar1 aldig1 belirtildi. Elmaci'min agiklamasi soyleydi: “Istanbul
Kongre Merkezi ve Liitfi Kirdar Uluslararast Kongre ve Sergi Sarayi’nda gergeklestirilen Contemporary
Istanbul Cagdas Sanat Fuarinda yer alan bir eserime yonelik olusan tepkiyi iiziintiiyle takip ettim. Ulkemizin
olaganiistii bir dénemden gectigi siiregte, toplumumuzu artik iyiden iyiye yoran, yagama sevincimizi asagi
ceken gerginlik unsurlarma bir yenisini eklememek adina eserimi Contemporay istanbul’dan ¢ekme karari
aldim. Bu siirecte bana gosterdigi yakin destekten o6tiirii Contemporary Istanbul Yonetimi’ne, tiim sanat
emekgilerine ve dostlarima tesekkiir ederim.” (Contemporary Istanbul’a II. Abdiilhamit baskini6 Kasim 2016,
Erisim: 9 Haziran 2019, Erisim: 9 Haziran 2019, http://susma24.com/contemporary-istanbula-milliyetci-
muhafazakar-baskin/)



http://susma24.com/contemporary-istanbula-milliyetci-muhafazakar-baskin/
http://susma24.com/contemporary-istanbula-milliyetci-muhafazakar-baskin/
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yerlesen; Gezi Parki basta olmak lizere Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nin yikilmasi, Emek
Sinemasi'nin AVM’ye doniistiiriilmesi, ¢ok sayida tarihi esere kalici zarar veren
restorasyon ¢aligmalar1 gibi projelerden sorumlu olan AKP hiikiimetinin destekledigi sanat

projelerinin igerigi de zaman iginde degismistir.*

Sanat alaninda deginilmesi gereken yeni kurumlar arasinda, Ko¢ Holding’in yapimi siiren
yeni ¢agdas sanat miizesi yer almaktadir. Istanbul Dolapdere’de 2015 yilinda insa edilmeye
baslayan Ko¢ Contemporary’nin ¢agdas sanat alaninda Tirkiye'nin 6nemli kurumlari
arasinda yer alacag1 ongoriiliiyor. Ayrica Istanbul Modern'in de insa edilecek yeni binasina
tasinmas1 planlaniyor. Miizenin 6diillii bir mimarin tasarlayacagi yeni binasi, Galataport
projesi kapsaminda yer alacak. Bunlarin disinda 2007 yilinda restorasyon nedeniyle
kapatilan Istanbul Resim Heykel Miizesi'nin, yapimma baslanan yeni binasinda yeniden
acilmasi1 beklenmektedir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesine bagli olan Resim ve
Heykel Miizesi, Ozellestirme Kurulu’nun 2012 yilindaki karari ile Universite’ye tahsis
edilen Salipazar1 5 Nolu antrepo binasina tasmmistir. Insas1 siiren yeni miize binasinm

2019 yilinin sonunda ag¢ilmasi planlanmaktadir.

Tiirkiye'de, son bes yilda yasanan siyasi ve eckonomik gelismeler nedeniyle sanat
piyasasinin yeniden bir gerileme donemine girdigi belirtilmektedir. Forbes'in sanat piyasasi
raporuna gore, miizayede sayilar1 ve satiglarda son yedi yilin en diisiik seviyesi
goriilmistlir. Satiglarin parasal biyiikliigiinin 130 milyon TL’den 87 milyon TL’ye
geriledigi, 2011°den bugiine yiizde 33’liikk bir diisiis kaydedildigi kaydedilmistir. Genel
olarak, 2007-2013 yillar1 arasindaki yiiksek satiglarin ardindan sanat piyasasinda ekonomik
durgunlugun ciddi boyutlara ulastigi belirtilmistir. Bu durgunlugun en 6nemli nedeni,
Tiirkiye ekonomisinin, yedi yil sonra ilk kez 2016’nin igiincii ¢eyreginde yiizde 1,8
daralma gdstermesi olmustur. Ayrica, artan doviz kuru nedeniyle de kiralarmi dolar

tizerinden 6deyen galerilerin zor durumda olduklar1 (Oktay, 22 Subat 2017).

“Dogrudan hiikiimet tarafindan desteklenen etkinlikler arasinda, diinyanin en biiykii Hilye-i Serif ve tespih
sergisi, “Ask-1 Nebi ve Zikir Taneleri” sayilabilir. istanbul Antik Sanat tarafindan Halkbank ve Dogus Grubu
sponsorlugunda, Bagbakanlik himayesinde 2013 yilinda diizenlenen serginin agilisi, Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan'in katilimiyla gerceklestirildi. Ayrica “klasik Tiirk sanatlar1 iizerine diinyadaki ilk bienal” olarak
tanitilan  Yeditepe Bienali de, dogrudan desteklenen etkinlikler arasinda dikkat ¢ekmektedir.
Cumhurbaskanligi himayesinde, Fatih Belediyesi ve Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi is birligiyle diizenlenen
"Yeditepe Bienali"ne ayrica ¢ok sayida sirket ve kurum da destek verdi. "Senin Bir Sanatin Var" sloganiyla
diizenlenen bienalin agilisinda konusan Cumhurbaskan: Recep Tayyip Erdogan, yine AKM'nin yikiligina atif
yaparak, " Istediginiz kadar bagirin, gatlaym, patlayimn, bak yiktik ve insallah kisa zamanda da orada diinyada
sayili muhtesem bir opera binasini ¢ok amacgh olarak yapiyoruz” demisti (Cumhuriyet, 2013; Ozden Firat,
2018).
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Sonug olarak 2000°1i yillar, Tiirkiye'de 6zel miizeler, sanat galerileri, sanat merkezleri,
sanat alicis1 ve tartigmalari ile cagdas sanat alaninda biiyiik bir atilimin oldugu yillar olarak
saptanabilir. Ulkenin iktisadi, politik ve sosyal doniisiimiinden kaynaklanan etkenlerin
arasinda, ekonomik kriz ardindan batan bir bankanin koleksiyonu etrafinda sekillenen
tartismalarin ve bu koleksiyondaki bazi parcalarin goriilmemis fiyatlara satilmasinin da

Onemli etkisi vardir.
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