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ONSOZz

Tez yazim asamasi boyunca yardimlarini benden esirgemeyen danigmanim
Sayin Yrd. Dog. Turan ENGINOGLU’ na, gevirilerdeki desteklerinden dolayr Sevgi
CILINGIR ile Melis OZTURK’ e, arastirma siirecimdeki manevi desteklerinden
dolay1 Ailem ile Sadet YURDAKUL’a ve her zaman yanimda olan Sinem CAKIR’ a

tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.



OZET

Arastirmada Delacroix’ nin “ Halka Onderlik Eden Ozgiirliik >* adl1 tablosu
temel alinarak Delacroix ile yasadigi donemdeki sanatsal ve sosyal gergeklik olgulari

ele alinmistir.

Fransa’da Imparatorlugun bitimiyle 1848 yillar1 arasinda gelisen siyasi ihtilal
ayni zamanda Avrupalilarin duygu ve disiincelerini de derinden etkileyen bir
ihtilaldir. Fransiz Devrimi’nin hararetli gecmesi 6zellikle sanati ve sanatgilari ¢ok
etkilemistir. Sanat giderek toplumun ve bireylerin kendini ifade etme giiciine
donlismiis ve boylelikle 6zgiir ruhu ilahlastiran, 6znel sanatsal yaratilarla beslenen

Romantizm giin 1s181na ¢ikmistir.

Romantizm denildiginde Fransa’da akla ilk Delacroix gelmektedir. Fransiz ve
1830 Temmuz Devrim’inin riizgarindan etkilenmis, ¢ok gii¢lii olmayan bedeniyle,
kabuguna ¢ekilmek yerine resim ¢aligmalariyla o yillarda toplumda sicagi sicagina
var oldugunu kanitlamistir. Bunun da en biiyiik kanit1 ‘“ Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik *” tablosudur. Tablosunda devrimi tekrar yasamus, tiim hassasiyeti ve lirik
fircasiyla gozler oniline sermis, kullandig figiirlerle de o siireci ne kadar iginde

yasadigin1 gostermistir.



ABSTRACT

The study discusses Delacroix and the notions of art and social reality in his

time, on the basis of his work “Liberty Leading the People”.

The political revolution which developed between the end of the Empire and
1848, is also a revolution which affected the feelings and thoughts of all Europe
ansprofoundly. The fervency of the French Revolution has specifically influenced art
and the artists. Gradually, art has become a power for the expression of society and
individuals. Thus, Romanticism emerges, deifying the free soul, nourished by

subjective creations of art.

When Romanticism is pronounced, Delacroix is the first name that comes to
mind in France. He was deeply moved by the French and 1830 July Revolutions. In
his frail form, rather than retiring into his own shell, through his works of art, he
proved his existence with in the society in the heat of the moment. The major proof
of this is the painting “Liberty Leading the People”. In this painting, he lives the
revolution over, presenting it with all his sensitivity and lyric brush strokes. His
figures show how much he internalized that process.
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem Durumu

Sanatcilar muhakkak yasadigi sosyal olaylardan etkilenerek yapitlarina
sekil vermistir. Sanat yapitlar1 giinlimiizde daha ¢ok estetik kaygiyla inceleniyor
ancak bu da bilinmelidir ki; Sanatginin eserini yaratim siirecindeki sosyal ve
bununla iligkili olarak psikolojik durumu da, en az estetik kaygi kadar 6nemlidir.
Sozii edilen olgu olmadan eser tam anlasilamayabilir, bu da eserin

tanimlanmasinda probleme sebep olur.

1.2.  Amag ve Onem

Bu ¢alismayla amaglanan; Resim Boliimii 6grencilerine, okullarda Sanat
Tarihi ders programlarina ve bu konuda aragtirma yapan kisilere saglayacagi

yarardir.

Bu calisma Delacroix’ in daha iyi incelenmesine katki saglayacak, 19
yiizyll resim sanatinin ayrintili olarak incelenmesi ve bu donemi yansitan
Romantizmin Orneklerle agiklanmasi Sanat Tarihi igeriginin daha 1iyi
anlasilmasina katki saglayacaktir. Romantizm akiminda 6ne c¢ikan sanatgilarla
eserlerinin ¢oziimlenmesine ve bu konuda arastirma yapacak kisilere yol gosteren

olacag diisiiniilmektedir.
1.3.  Problem Ciamlesi
Delacroix’ in resim sanatindaki yeri nedir ve eserlerinden olan ‘‘ Halka

Onderlik Eden Ozgiirliik ** adl1 yagl boya resmin yaratimindaki sosyal gerceklik

olgular1 nasildir?



1.4. Alt Problemler

1) Resim Sanatinda Romantik Sanatgilar ve Delacroix kimdir?

2) Delacroix sanati ve seckin eserleri hangileridir?

3) Delacroix eserlerinde Oryantalizm Akiminin etkisi nedir?

4) Delacroix ‘‘Halka Onderlik Eden Ozgirlilk’’ tablosunun resim

sanatindaki sosyal gerceklik olgusuna goére incelenmesi nasildir?

1.5. Sawyiltilar

1) Bu aragtirmada ulasilan kaynaklardan elde edilen bilgiler gergegi
yansitmaktadir.

2) Bu arastirmada internet yoluyla elde edilen bilgiler yeterlidir.

1.6. Smrhhklar
Kaynakgada belirtilen verilerden ve internet yoluyla elde edinilen bilgilerle

sinirlidir.

1.7. Tammlar

Romantizm: 19. Yiizyilda meydana gelmis Klasizm’ e tepki olarak dogan

sanat akimidir.

Oryantalizm: Yakin ve Uzak Dogu toplum ve Kulturleri, dilleri ve
halklarinin incelendigi bat1 kokenli ve batt merkezli arastirma alanlarinin tiimiine

verilen ortak ad (www.wikipedia.org).

1.8. Kisaltmalar

Cm: Santimetre



BOLUM II

2.1. 19. Yiizy1l Resim Sanatinda Romantizm

Adin1 ortagag Romans’larindan, yani Latin kokenli dillerde anlatilan
oykii ve sdylencelerden alan Romantizm 19.yiizy1l boyunca basta Ingiltere,
Almanya ve Fransa olmak {izere biitiin Avrupa iilkelerini etkisine altina almistir.
Bu akimda 6n plana ¢ikan kavramlar; akildisicilik, duygusallik, heyecan, i¢gidd,
oznelcilik, imgelem, sezgi, ifade 6zgiirliigli, bilingalti, yaratict deha, yalnzlik,
doga sevgisi, ulusguluk ve yurtseverliktir. Bu kavramlar 19. yiizyildan 6ncede
degerlidir ancak Romantik akimla birlikte daha ¢ok parlamis ve ¢ogu toplumda

ortak oncelik degerini bulmustur.

“Benim savim, romantik akimin boyle dev boyutlu ve kdkten bir
dontlisiim olusturdugu, ondan sonra, hicbir seyin artik eskisi gibi olmadigidir”

Isaiah Berlin (Berlin, 2004: 23).

“Arnold Hauser’e gore “Devrem ve Romantik Akim sanat¢inin bir
topluma, az ¢ok homojen bir gruba, ilke olarak otoritesini kabullendigi bir

kamuoyuna hitap ettigi Kiltirel bir dénemin sonudur’’(Inankur,1997: 28).

Romantik sozciigiinii once sifat olarak daha sonra ise ad olarak
kullanilmaya baslandi. “1654 yilindan itibaren giinliigiinde Bath dolaylarinda
“cok romantik bir yerden” s6z eden John Evelyn, sozciigii iste bu anlamda
kullanilmaktadir; 1666 da “diinyanin en romantik™ satosunu betimleyen Samuel
Pepys iginde aymi sey s6z konusudur. “Romantic” sifati, bu ilk 6rneklerde
gortldiigli gibi imgelem alaniyla ilgilidir. Ama kisa bir siire sonra “romantizm”
us dist ile c¢ikar ortakligi kuracaktir”(Claudon,1988:7). Artik, sifat olarak
kullanilmaya giindelik dilde baglanmistir. ingiltere’ de James Thomson, Thomas
Warto gibi ve daha baska yazarlar diis kurmay1 ve tanimlanamaz olani dile
getirmek i¢in bu sozciigii kullanirken Almanya ve Fransa’da aymi sozcilik

edebiyat sorunsalina girmeye baglamistir.



“Romantik sifati, Almanya’da baslangicta gotik {lislubunu ve ortagaga
0zgll olan1 belirtmek amaciyla olduk¢a ge¢ kullanilmasina karsin kisa zamanda

edebiyat ve elestiri alanina gegmistir” (Claudon,1988: 8).

Sanatta Romantizmin olusmasinda Rousseau, Kant, Fichte, Schelling,
Hegel ve Schleiermacher’in felsefe, EdmundBurke, James Macpherson,
Colerdge, Wordsworth, Schiller, Goethe, Chateaubriand ve Hugo gibi yazar ve
sairlerin de edebiyat alanindaki g¢alismalarimin yami sira Avrupa tarihindeki
onemli siyasal, toplumsal ve ekonomik devrimler de ¢ok o6nemli bir rol

oynamistir.

Klasik uygarligin saglam temellerini sarsmak pahasina, 18. yiizyildan
itibaren hiimanizma ve giicii sinirsiz akli tartigma konusu yapan biiylik akim
romantizmdir. Bir¢ok iilke ve alan etkilenmistir. Avrupa’da diisiince yasaminda,
felsefe, sanatlar, toplum, gelenek ve gorenek, toplumsal ya da siyasal
devrimlerde ¢cok onemli bir rol oynamakta ve biitiin sanat ve bilim dallarim

etkilemektedir.

“Aydinlanmanin vaat ettigi rasyonalizm Fransiz devriminin kanlh olaylar
ile yok olunca, sanatgilar gozle goriiliir giivenlikten kaosa stirliklenen bir dinya
ile bas basa kalmiglardir” (Cumming, 2008: 266). Bellidir ki sonuclar biraz
karigiktir. Kigisel kahramanliklar, romantizm akimini tanimlamis, ayn1 zamanda
klasizmin gelenek ve kurallarina uygun davraniglardan kopmak i¢in kararli bir

adim olmustur.

“Romantikler bireyin 6zgiirliigiine inandilar, uzlasmadan yana degillerdi

ya bir kahraman olacaklardi ya da tam bir fiyasko” (Cumming,2008:266).

“Koklerini Ingiltere’ de buldu. Ingiliz ressamlardaki tabiat sevgisi
suluboya ve yagliboya tablolarina hakim olan esrarli ruh cemiyetc¢i fikirlerle
insan sevgisi ve insan haklar1 gibi tezlerle birlesince fikir hayatinin merkezi
haline gelen fert ruhu birey ruhu sanata romantizmi dogurmustur”
(Glvemli,1960: 111).



18. ylizyilin iyimserligi ile tezat catigmasi i¢inde, insanlik doga karsisinda
giicsiizdiir ve boyun egmistir. Bu, insanin bas edemeyecegi gorkemli ve saf
giiclerin yikici diinyasidir. “Manzara resim daha biiylik diisiindiiriicii ve daha

korkutucudur” (Cumming, 2008: 266).

Resim 1: John Constable: 1821 130 cm x 185 cm National Gallery, London

“Sanat artik nesnel ve konvansiyonel 6l¢iitlerin yonlendirdigi
toplumsal bir etkinlik olmaktan ¢ikip kendi standartlarini yaratan bir kendi
kendini ifade etme etkinligi; kisacas1 bireyin bireye hitap ettigi bir ara¢
olmaktadir” (Inankur, 1997: 29).

Artik  Yunan mitolojisinden veya Incil’ den almmus sahneler
resmedilmiyor, konu ve olay gercekci bir betimlemeyle ifade buluyor ve ruh
hallerinin belirtilmesine ¢ok dikkat edilmektedir. Resme bir siddet an1 ya da bir
merhamet duygusu gibi sosyal bir fikir hakim olmaktadir. “Yabanci iilkelerde
bu, resimlerin dekorunu teskil etmektedir. Iste, romantizmin baslica sartlari

siirde olsun plastik sanatlarda olsun zaten bunlardan ibarettir” (Glivemli,1960:
113).



2.1.1. Romantik ve Akademik Sanat

19. yiizyil sanati ¢ok ¢esitlidir bazilarint memnun eden digerlerine
saldiran yeni radikal tsluplar gelismistir. Eski tarzlar yenilenmis ya da hig
beklenmedik yontemlerle birlestirilmistir. Baz1 sanatgilar para ile motive olup
pazardaki yerlerini korumusglardir. Digerleri ise sanatlarimin saflifi ugruna ag

kalmayi tercih etmislerdir.

Romantik resim, salt modele bagli kalmay:1 asla kabul etmez. Klasik
resim daha akla dayalidir ve duygunun heveslerinden ka¢inir. Romantik tam
tersine duygularina esir olur; aklin, duygularla beslenen coskuyu sindirmesinden
korkar. Klasik sanat¢i eski olana bagli ve asiktir. Orta cagi kiiclik goriir.
“Romantik ise; Yunan ve Latin kiiltiirliniin uzun baskisindan bezgindir. Onun
hiilyas1 sevingle gotik ylizyillarin karanlik ¢aglarima doner. Nihayet Ingres ve
Delacroix arasindaki zitlik biitiin siddetiyle meydana ¢ikar. Klasik kusursuz
cizgiyi kompozisyonun ahengini arar. Romantik ifadeli sekil bozuklularini

sever” (Toprak, 1995: 204).

“Romantizm siirekli degisen diinyada insan soyunun ve sanatin yerini
yeniden tanimlamak isteyenler tarafindan benimsenmistir. Akademizm ise
degisime kars1 ¢ikan sanatin sosyal ve kiiltiirel konumunu korunmasi gerektigini
savunanlar tarafindan destekleniyordu, sanata karsi alinan bu tutumlar 19.yy

politikasinin karmasikligini yansitir” (Cumming, 2008: 259).

Estetik alaninda Akademi’nin hakimiyetine ilk tehdit, Romantiklerden
gelmigtir. 1800’lerin baslarindan itibaren edebiyat alaninda Romantizmin ayni1
zamanda devrimcilik anlamina geldigi kanis1 yaygindir. Gorsel sanatlarda yer
alan Romantikler de felsefe ve siyaset alanindaki yeniliklerin kiiltiir alaninda da
takip edilmesi gerektigine inanmistir. Béylece Romantizm, 1820’lerden itibaren
liberal devrimcilikle 6zdeslestirilmeye baslanmis, “Kraliyet yanlilarinin sanatsal
acidan klasisizme bagli kalmasi normal kabul edilmistir. Mesrutiyet yanlist
sanat¢ilarin ise estetik acidan iki tarafta da yer alabilecegi kabul edilmistir”

(Mainardi, 1985: 11).



“19. ylizy1l sanat tarihinin temel catigmasi eskiye doniiklerle Avant-
Garde’lar arasinda olmustur. Ancak bu donemde Fransiz estetiginde yasanan
temel ayrim, Akademi ve digerleri arasindadir” (Mainardi, 1985: 11). “Akademi,
17. Yizyilda estetikten sorumlu kraliyet kurumu olarak hayat bulmustur.
Dolayisiyla Akademi karsithigi, icinde sadece estetik degil, siyasi bir karsi
durusu da simgelemektedir. Akademi Devrim yillarinda Akademi faaliyetlerinin
durdurulmasi, muhafazakarlar arasinda Akademi’nin sadece krallik tarafindan
korunacagi inancini yerlestirmis; bu siyasi ayrimi keskinlestirmistir” (Mainardi,

1985: 11),

2.1.2. On Romantizm ve Romantizm

“On romantizm deyimi, genel olarak utku kazanmis usa anlama giiciinii
duyarliktan {stiin tutan anitsallifa karsi bir tepki olarak 18. yiizyil ortasinda

ortaya ¢ikan bir akimi imgelem giiciinii ve diisii yiicelten yeni bir anlayisi

belirtmek igin kullanilir” (Claudon,1988:9).

Romantik akim genel olarak kendi gibi diisiinen ve buna egilimi olan
birey ile toplumlarin 6zellikleriyle beslenmistir. Bunundan dolay1 tek bir
Romantizm’den s6z etmek kadar onu zaman ve mekénla sinirlandirmaya
kalkismak da giictlir. Avrupa toplumlarinin yasadigi hicbir biiyiik bunalim ya da
devrim diger toplumlarda ayn1 anda patlak vermemis, ayn1 tarzda yasanmadi ve
birebir ayn1 bigimde meydana gelmemistir. “Her Ulke birbirine benzer olaylara
kars1 kendi ulusal kisiligine kendi siyasal, toplumsal, tarihsel kosullarina ya da
kendi Ozlemlerine gbre degisik bigimlerde tepki gostermektedir. Romantizm
dogal olarak devrim Fransa’si, Napolyon savaslari ya da restorasyon donemi
Fransa’si ile par¢alanmis Almanya yada degisik isgaller Italya’s1 gibi birbirinden

farkli lilkelerde ayn1 yankilara sahip olamazdi” (Claudon,1988: 12-13).

“Coskuyu, yiiregin usa istiinliigiinii, sanatlarin kardesligini savunan bir
akimin uzman topluluklarinda okullar aras1 kavgalarla ise baslamis olmasi da
celiskili bir olgu degil midir” (Claudon,1988:13)? Bu durum Plastik Sanatlarda

ve Miizik alaninda aynen boyle yasanmistir. Ortam karismis daha sonra



kendilerine klasiklerle romantikler arasindaki kavgayr simgeliyormus siis
vermistir, Ingres ve Delacroix rekabeti. Asil problem onlarin Enstitii yillarina

dayanan kisisel fikir ayriliklar1 var sayilmaktadir.

Ingres ve Delacroix arasindaki ayrim, 19. Yiizyil Fransiz resminde
Akademi ve Akademi karsitlar1 arasindaki ayrimin en keskin Ornegini teskil
etmektedir. Giinlimiizde bu ayrim, hatlar, renkler ayrimi ya da Klasisizm ve
Romantizm gibi bicime dair olarak ifade edilmektedir. “Ancak bu sanat¢ilarin
yasadigi donemde ayrimin, siyasi unsurlara da sahip olduguna inanilmaktadir”

(Mainardi, 1985: 11).

“Demek ki, romantizmin bir tiirdes (homojen) ve esgiidiimlii bir hareket
olmamasi bir yana, yeniligi onunla ilgili olanlarca bile fark edilmemisti.
Romantizm tarihsel gerceginde insanlar ve ilkeler arasinda bir uyum,
baslangiclar ve sonlar arasinda bir stireklilik s6z konusu degildir. Cok uzun siire
yasanmig olan bu biiyiik estetik yenilik bir diizensizlik karisiklik ve geliski iginde
baslamistir” (Claudon; 1988: 14).

Romantizmin i¢in elbette tek bir tanim imkansizdir ancak genel yargi
romantizm i¢in ¢atisma ve duygulart yiiceltmedir. “Her seyi yasamdan daha
biiyiik gérme arzusu; resimlerin cesur renklerinde, canli firca darbelerinde, ask,
Olim, kahramanlik ve doganin mucizeleri konularinda fark edilmektedir”
(Cumming, 2008: 266). Konularinda yogun duygular egemendir. Sanatgilar
kendilerini mantikli ve akilct olandan siyirmis, bilingaltinda bastirdiklar1 kaba ve
toplum tarafindan kabul gormeyen duygularimi Ozgiirce ifade etmislerdir.
Hareket renk ve dram sunulmus, egzotizm dstiin tutulmustur. Artik insan

hareketlerinin temelinde bilingaltinin oldugu kabul gérmiistiir.



2.2. Fransiz Devrimi

“Fransanin 18.yiizy1l iginde distiigli toplumsal, siyasal, ekonomik
bunalimlar Fransiz ihtilali’nin ¢ikmasinda baslica etkenler olmustur. Ancak
Fransiz Ihtilali’nin giindeme getirdigi 6zgiirliik, esitlik, kardeslik, milliyetcilik

gibi kavramlar tiim diinyay1 etkilemistir” (w2.anadolu.edu.tr).

2.2.1. Fransiz Devriminin Nedenleri

Fransiz Ihtilali’nin ¢ikmasina neden olan ilk adini1 5 Mayis 1789°da Etats
GENERAUX' nun toplanmasi olusturuyor ise de tarihsel donemde bu olayin

meydana gelmesinde neden olan bir¢ok konu vardir.

ETKENLER

a) I¢sel nedenler: siyasal, sosyal, ekonomik olmak iizere iice ayrilir.

Siyasal nedenler:

Ihtilal 6ncesinde Fransa’da mutlak monarsi egemendi. Fransa kralinin
iktidarii tanrisal bir kaynaktan aldigi inanci bu donemde egemendir. Ancak
mutlak bir yonetimin daha etkili olmasi i¢in biiyiik toprak sahiplerine, rahiplere

ve soylulara dayali bir yonetim anlayisi siirmektedir.

Fransiz monarsisi, 18. yiizyilin baslarindan itibaren idari ve mali olarak
iflasin esigine gelmistir. “Tipki daha 6nceki Ingiliz anayasa hareketlerinde ve
Amerikan devriminde oldugu gibi Fransiz devriminin kdkeni de monarsinin

agiriliklarinda aranabilir” (Sander, 2003: 162).

Bu durum XVI Louis donemimde belirginlesti. Ozellikle Amerikan
savasl, Fransa'yi bor¢ yikii altina sokmustur. Bununla birlikte kral
harcamalarinda higbir kisitlamaya gitmemis ve Versailles Sarayinda liiks
hayatina devam etmistir. Bu durumlar siyasi yonetim ve halk arasindaki bagi

kopma noktasina getirmistir. Ayrica ekonomik ve toplumsal hayatta dnemli bir
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giic haline gelmis olan burjuva sinifi da halkin bu hosnutsuzlugunu kullanarak
siyasal iktidara ortak olmak istemistir.

Diisiinsel nedenler:

“18. ylizy1l aydinlanma felsefesi Fransa’da dnemli gelisme gdstermistir.
Biitiin insanlig1 mutluluga kavusturacak yonetim seklinin insan akli tarafindan
bulunabilecegi inanci vardir. Siyasi yontemlerin kaynagi "tanrisal" olmaktan
cikartilmaya calisilmistir. Bununla birlikte akla, dogaya, insanin mutluluguna
aykirt tiim yargilarin, bos inanclarin ortadan kaldirilmast diistiniilmektedir”

(w2.anadolu.edu.tr).

Aydinlanma felsefesi Avrupa’da en fazla Fransa’da yayilma olanagi
bulmustur. Fransa’nin mevcut diizenini hedef almis ve bu diizenin degismesine
neden olmustur. Montesquie, Voltaire, Rousseau, Diderot bu felsefenin énemli

temsilcileridir.

Sosyal Yapui:
Fransiz toplumu ihtilalden 6nce ii¢ gruba ayrilmistir; asiller, rahipler ve

tiglincii sinif.

Asiller devletin butin  yuksek memuriyeti ve ordudaki komuta
kademelerini ele gecirmiglerdir. Vergiden bagisik olan bu grubun ana gelir
kaynagi koyliilerin o6dedikleri vergilerdir. Liiks i¢inde yasayan bu kisilerin
tiretimde bulunmasi yasaktir. Fransa’daki topraklarin beste birini elinde
bulunduran asillerin borglar1 giin gectik¢e artiyordu. Her gegen giin borglar1 artan
asiller koyliileri sikistirtyordu ve bu durum kdyliilerin asillere olan nefretlerini

giin gectikce arttirmistir.

Rabhipler iilkede basta gelen imtiyazli sinifi olusturuyordu. Bu sinif kendi
iginde siki bir bicimde Orgilitlenmis, kendi iclerinde olusturduklari bir meclisleri
vardir ve Bu mecliste krala yapilacak yardimi kendilerini ilgilendiren cesitli
konular1  konusabilmektedirler. ~ Yine  rahipler 6zel = mahkemelerde
yargilanabilmektedirler. Kilise biiyiik bir servete sahipti ve iilkede hatir1 sayilir

topraklar1 ve gayrimenkulleri vardir. Ancak kendi iclerinde bir siiflandirmaya
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sahip olan bu grubun Ust kademesindeki soylu rahipler gelirin blyik bir

boliimiinii kontrol ederken asagi rahipler yoksulluk i¢indedir.

Fransiz toplumunun ayricaliksiz kismin1 " Tiers - Etat " yani "lgUnci
snif" olusturmaktadir. Siyasal ve hukuksal ayricaliklardan yoksun bir yapiya

sahiptirler.

“Karmasik bir yapist olan Tiers-Etat ihtilal 6ncesi giderek netlesmis ve
iki ana grup seklinde bigimlenmistir. Bunlar koyliler ve burjuvazi”

(w2.anadolu.edu.tr).

Koyliler ihtilal 6ncesinde ezilen siniftir. Karsi karsiya bulunduklari agir
yasama kosullart koyliilerin siyasal bilince ulagsmalarini ve daha iyi bir diizen
icin miicadele etmelerine neden olmustur. Burjuvalar, ti¢lincii sinifin i¢inde agir
basan iktisaden iistiin siniftir. Siyasal ve hukuksal alandaki ayricaliklardan
yoksul durumdaydilar. Ticaret ve zanaatla ugrasan bu grup zamanla toprak
diizeni ve lonca sistemiyle ¢alismaya baslamistir. Bununla beraber siyasi iktidari

ele gecirme ¢abasina da girmislerdir.

Ekonomik nedenler:

18. ylizy1l i¢inde uzun siiren savasta asiri tiikketim mali ve ekonomik
yapiyr timiiyle ¢Okertmistir ve sanayi alanindaki gelismeler ekonomik
dengesizligi arttirmistir. Bununla beraber kdyden kente go¢ baslamistir ve soylu

sinifin durumu bu dénemde bozulurken burjuvazi ylikselise gegmistir.

b) Dis Etkenler

Aydinlanma Cagi:

Yenigag® da, Avrupa’da ortaya ¢ikan Ronesans ve Reform diisiince
alaninda Onemli degisiklikler yaratmistir. Ronesans insan diislincesinde
Ozgirliigiin egemen olmasini saglamistir. Reform ise insan diisiincesine din

alaninda belli oranda 6zgiirliik getirmistir.
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Aydinlanma ¢aginda ayrica "akil" in Onem kazanmasi insanin birey
olmasina etkili olmustur. Nitekim bu donemde en ¢ok islenen konular akil,
erdem, doga, mutluluk ve faydacilik olmustur. Nitekim 18. yiizyi1l Fransiz

aydinlar akil ilkesini temel almis ve i¢ginde yasadiklar diizeni elestirmislerdir.

Amerikan bagimsizlik savast bu donem icinde yasanan Onemli bir
gelisme olarak ihtilalin ¢gikmasinda etkili olmustur. Amerika'daki on {i¢ koloninin
Ingilizlere karsi verdigi savas 1776 da yaymlanan Bagmmsizlik Bildirisinin
yayinlanmasi ve 1783’ te ilan edilen bagimsizlik Fransa'da hos karsilanmistir.
Amerikan Bagimsizlik Bildirisinde bulunan; temel haklar ve hiirriyetler
Fransizlar1 derinden etkilemistir. Ayrica Fransa'nin Amerikan bagimsizlik
miicadelesinde Ingiltere'ye karsi savasa girmesi Fransa'daki ekonomik ve siyasal

calkantiy1 etkilemistir.

2.2.2. Devrimin Baslamasi ve Gelismesi

Etats Generaux'nun Toplantiya Cagrilmasi:

“1789 yilinda XVI. Louis soylulart toplayip toprak
milkiyeti iizerinden vergi alinmasimi istediginde soylular
parlamentonun toplanmasin istediler. 1614 ten beri toplanmamis
parlamento soylular din adamlar1 ve halktan secilen i¢ kamaradan
olusturmaktadir” (tr.wikipedia.org.).

Parlamentonun toplanmasi toplumsal celiskilerin daha da ortaya
¢ikmasina neden oldu. Parlamentonun toplanmasiyla orta siniftan halk 6zellikle
varlikli smiflar, monarsiye kars1t savas acgtilar. Bir anayasayla monarsi
yetkilerinin sinirlandirilmasi, i¢ glimriikk duvarlarinin kaldirilarak i¢ ticaretin
serbestlestirilmesi, vergilerin diizenlenmesi ve yoOnetimde hak elde etme

talebinde bulundular.

Bu talepler XVI. Louis tarafindan kabul edilmedi, bunun iizerine 14
Temmuz 1789 tarihinde halk Bastille hapishanesine saldirip ve hapishane ele

gecirilip, mahkamlar serbest birakilmstir.
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Fransiz devrimi 1789 - 1815 yillar1 arasinda bes farkli donem yasayarak

devam etti.

KURUCU MECLIS DONEMIi

“Kral ulusal meclisin olaylar1 yonlendirir hale gelmesi iizerine 27 Haziran
1789 da diger smiflarinda yeni meclise katilmalarini istemistir. Kralin bu
manevrasi sonugsuz kalmistir. Ulusal meclis anayasa yapmak iizere otuz tiyeden
olusan bir kamuoyu olusturmustur. Komisyonun temel islevi, bir hukuk
beyannamesi hazirlamak ve kralin yetkilerini agiklifa kavusturmak olarak
saptanmistir. Kralin tiim baskisina ve engelleme c¢alismalarina ragmen 9
Temmuz 1789 da adimi kurucu meclise ¢evirmistir. Kurucu meclis, oncelikli
olarak kendini halkin temsilcisi ilan etmis ve yasama yetkisini elinde

toplamistir” (w2.anadolu.edu.tr).

Kurucu meclis 4 Agustos 1789 da Feodalite doneminden kalan bazi
Oonemli ayricaliklar1 ortadan kaldirma karar1 almistir. Alinan kararlar igerisinde
derebeyligin kaldirilmasi, mali imtiyazlarin ve angaryanin kaldirilmasi, esit vergi
alinmasi, sivil - askeri gorevlere giriste imtiyazlarin kaldirilmasi. Boylece feodal
diizen kaldirilmis, siyasi, sosyal ve ekonomik esitligin saglanmasinda énemli bir
adim atilmistir. Kurucu meclisin ikinci énemli calismasi ise Insan ve Yurttaghk

Haklar Bildirgesinin yaymlanmasidir.

Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi

“Bu bildirge insanlarin esit dogdugunu esit yasamalari
gerektigini her tiirlii egemenligin esasinin millete dayali oldugunu
ve mutlak egemenligin bir kisi ya da bir grubun elinde
bulunamayacagini, devleti idare edenlerin esas olarak millete karsi
sorumlu oldugunu, hi¢ kimsenin dini ve sosyal inanglar1 yiiziinden
kinanamayacagini ortaya koymaktadir” (tr.wikipedia.org.).

YASAMA MECLIiSi DONEMI
“Kurucu meclis Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisini ilan ettikten sonra

ulusal egemenlik ilkesine dayanan bir " Anayasa" kralin yetkilerini sinirlandirip



14

siyasal iktidari, halkin segecegi bir parlamento ile kral arasinda paylagtirmigtir”

(Sander, 2003: 164).

Bu Anayasanin kabul edilmesi ile Fransa'da mutlak monarsiden mesruti
monarsiye gecilmistir ve kurucu mecliste Anayasayr yaptiktan sonra kendini
iptal etmistir. BOylece yasama meclisi igin segimler yapilarak 745 Uyesi ile yeni
meclis 1 Ekim 1791 de toplanarak ¢alismalarina baslamistir. Meclis Kral yanlisi
tutucular ve Cumhuriyet yanlisi ilericiler olmak {izere iki farkli boliimden
olusmaktadir. Yeni meclis bu donemde i¢ karigikliklar ve rejimi yikmak
isteyenler ile miicadele etmistir. Basta kral ve kralige olmak Uzere eski rejimin
imtiyazli kesimi yeni diizenden kurtulmak igin yabanci krallardan destek
almiglardir. Yasama meclisi bu olaylar karsisinda olan grubu kontrol altina almig

20 Eyliil 1792 de yerini konvansiyon meclisine birakmustir.

KONVANSIYON MECLISI

“20 Eylul 1792 tarihinde ilk toplantisini yapan bu meclis 21 Eyliil 1792
giinii krallig1 kaldirmis, Fransa’da Cumbhuriyeti ilan etmistir. Bu karar Fransa'da
birinci Cumhuriyet olarak adlandirilmistir. Kral ve Kralige Cumhuriyete karsi
ihtilal hazirhiginda olma sugundan idam edilmistir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra, Cumhuriyetin i¢te ve dista tehlikelerle karsilagmasi iizerine meclis rejimi
korumak ve karisikliklar1 onlemek iizere ¢esitli komiteler kurulmasma karar

vermistir” (w2.anadolu.edu.tr).

Danton, Robespierre ve Morat gibi radikallerin oOnciiliigiinde ihtilalci
gbzcu komiteleri, ihtilal mahkemesi, kamu selameti komitesi ve siyasi
komiserlikler olusturulmustur. Bu siyasi organlar terdr yonetimine bagvurarak
yeni rejimin yerlesmesini saglamaya calismiglardir. Bu arada konvansiyon
meclisi, diktatorliikk suglamasindan kurtulmak, halka giiven vermek amaciyla
yeni bir Anayasa hazirlama yoluna gitmistir. Basina Insan ve Yurttas Haklari
Bildirgesi konan bu Anayasa giicler birligi ilkesine dayanmaktaydi. Ancak bu
Anayasa yiiriirliige sokulmamistir. Ayrica bu donemde i¢ karisikliklarin yani sira
dis giiclerle de savasilmistir bu sekilde rejim korunmus ancak siddet ve baskinin
dayanilmaz hale gelmesi 1limli Cumhuriyet¢ilerin orduyla isbirligine gitmesine

yol agmustir. Bunun sonucunda 27 Temmuz 1794°te terér uygulamalariyla
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taninan Robespierre idam edilmistir. Yeni Anayasa i¢in hazirliklara baslanmis,
22 Agustos 1795’te igiincii y1l Anayasast kabul edilmis, 26 Ekim 1795°te

konvansiyon meclisi dagitilmistir.

DIREKTUVAR DONEMI

“Ulusal konvansiyonun terdér yonetimi, Fransiz ordularinin savas
alanlarinda kazandigi basarilar sonucu dikta rejimine artik tahammiilii kalmayan
halkin baskisiyla 1795’te yikildi ve Fransa 1799 yilina kadar siirecek olan
Anayasal Cumhuriyet ya da Direktuvar yonetimine girdi” (Sander 2003: 167).

Bu yonetim savag alanlarindaki basarilan siirdiirdii, Fransiz ordulariin
girdigi yerlerde monarsi sonlandirilarak Cumhuriyet kuruldu fakat bu durum
Fransiz' larin bu yerlerde yagma yapmasini engelleyemedi. Ayrica bu dénemde
meydana gelen siyasi ve iktisadi olaylar halki daha da yoksullastirdi. Bu nedenle
bu rejimden ne Cumhuriyetgiler nede krallik taraftarlari hosnut kalmadilar.
Hosnut olmayan bu kesim halki kigkirttt. Meydana gelen ayaklanmalarin bu
kismint Napolyon Bonapart bastirdi. Napolyon bu donemde Avusturya ve
Misir'a askeri seferler diizenlemistir. Fransa Napolyon’un seferleri sonucu Italya
ve Dalmagya kiyilar1 ile Misir'a yerlesmistir. Napolyon’un bu basarilarina
ragmen Direktuvar yonetimi i¢ politikada basarili olamamaistir. Napolyon 7 Ekim

1799’da hiikiimet karsitlariyla birleserek yonetime son vermistir.

KONSULLUK DONEMI

Napolyon Bonapart onderliginde gergeklestirilen darbe sonucu ii¢
konsiilden olusan gecici bir hiikiimet kurulmustur. Bu donemde gorevlendirilen
iki komisyon yeni bir Anayasa yapmaya c¢alismistir. “Napolyon Bonapart
kendisini dort yillik siireyle konsiil seg¢mistir, bu tarihten sonra Napolyon
Fransa'nin yonetimini ele almistir. Napolyon ilk is olarak goérevlendirilen iki
anayasa komisyonunun hazirladigi Anayasa taslagina son seklini vererek ilan
ettirmek olmustur” (w2.anadolu.edu.tr) .

Cumhuriyeti esas alan bu Anayasa Napolyo’ nun kisiliginde toplanan
merkeziyet¢i bir yonetim anlayisina sahiptir. Bu nedenle despotik Cumhuriyet
olarak adlandirilmistir. Napolyon Anayasadan yararlanarak kendisini 6miir boyu

konsiil segmistir. 2 Aralik 1804 de imparatorlugunu ilan etmistir.
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2.2.3. Napolyon Donemi

1799 ile 1814 yillar1 arasinda yasamistir. 1804 de hazirlanan yine halk
oylamasiyla ve benimsenen yeni bir anayasa ile kendini I. Napolyon olarak ilan
eden Napolyon kendisini I. Fransiz imparatoru olarak bilinmesini sagladi. Bu
sekilde rejim yeniden basladigi noktaya "monarsiye" geri dondii. Napolyo' nun
imparator olmasiyla Fransa'da on yil siliren kesintisiz savaglar donemi

baslamistir.

KOALISYON SAVASLARI

“ Ingiltere 1802 Amiens Barisi'ndan sonra Fransa ile daha
rahat ticaret yapabilmeyi umuyordu. Fakat Napolyon'un yiikselttigi
giimriik vergileri Ingiltere'yi kotii etkilemistir. Napolyo'nun bu
tutumu {izerine Ingiltere Amiens Barisinda taahhiit ettigi Malta'y1
bosaltmaktan vazgecerken Napolyon'nun Belgika isgaline karsi
cikti. Mayis 1805'te Ingiltere, Fransa'ya savas acti, iistelik
Ingiltere'nin bir siire sonra Avusturya ve Rusya'yt da yanina
cekmesiyle, Fransa'ya karsi {i¢ilincii koalisyon kurulmus oluyordu”
(Kiirkgiioglu, 2003: 9).

Napolyon bu savas sirasinda denizde yenilgi alirken karada buyik
zaferler elde etti. EKim 1805'te Ulm' da Avusturya ordusunu Aralik 1805'te ise
Austerlitz’de Avusturya ve Rusya ordularin1 yendi. Aralik 1805 yilinda
Avusturya ile imzalanan Pressburg anlagmasi ile Fransa Avusturya'nin Almanya
ve ltalya topraklarmin biiyiik bir béliimiinii aldi. Ayrica Dalmagya kiyilar1 ve
Hirvatistan'da Fransa'ya gecti. Boylece Avusturya koalisyon'dan ayrildi.
Napolyon bunun yaninda Alman topraklarindaki kii¢iik devletleri de kendine
bagladi. 1806 - 1807'deki savaslarda Fransa, Prusya'yr yendi. Rusya ile yapilan
Tilsit antlagmas1 ile Napolyon ve Rus Cari Avrupa'da niifuz alanlar1 kurma
konusunda anlastilar. iki giin sonra Tilsit'te bu kez Prusya ile anlasma sagland.
Fransa, Prusya topraklarinin biiyiik boliimiinii kendi topraklarina katmistir.

Napolyon Trafalgar yenilgisiyle denizde yenemeyecegini anladigi
Ingiltere'yi ekonomik bir savasla ¢okertmeyi diisiindii. Fakat Ingiltere'nin bu
politikaya sert tepki gostermesi ve Kraliyet Donanmasinin Fransiz limanlarin

ablukaya almasi sonucu Fransa ticareti derinden etkilenmistir.
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Ispanya'yla ittifak yapip, Aralik 1807'de Portekiz'i ele geciren Napolyon
1808'de miittefiki Ispanya'ya saldirdi. Fransiz ordusunun bunlarla ugrastigim
goren Avusturya daha oOnce kaybettigi topraklari geri almak i¢in yeni bir
koalisyon olusturarak Almanya ve kuzey Italya'ya girdi. Wagram' da Temmuz
1809'da yapilan savasta Fransa, Avusturya'min Balkanlar BO&lgesindeki
topraklarini ald1 ve ayrica Polonya'da Biiyiikk Varsova Diikaligl' n1 kurdu. Bu

hamle Rusya - Fransa iliskilerinin daha da bozulmasina neden olmustur.

NAPOLYON'UN GUCUNUN ZAYIFLAMASI (1810-1814)

“1809'da Avusturya'nin dis islerinin yonetimini Basbakan
Metternich aldi. Metternich asil sorunun kendi topraklarina
ilerleyen Rusya oldugunu diisiinliyordu. Bu nedenle Fransa'ya
yaklasti. Metternich eger Fransa ile akrabalik bagi kurulursa
iliskilerin daha 1iyi olacagini diisiinliyordu. Napolyon 1810'da
Avusturya Imparatorunun kizi Marie Louise ile evlendi. 1810
yilindan itibaren Fransiz - Rus iliskilerinde ciddi bir gerileyis
yasanmistir. 1. Aleksandr ile yapilan antlasma, Ingiltere ve
Rusya'ya kars1 harekata kadar varacak yaptirnmlar uygulama
yikiimliligi  getirmektedir. Ama [. Aleksandr bu tiir
politikalardan kaginmistir” (www.wikipedia.org.).

1812 yilinda Rusya seferine giren Fransa Borodino Muharebesi ile Rusya
ordusunu yenilgiye ugratmistir. Moskova'ya giren Napolyon' nun ordusu Ruslar
tarafindan yakilan Moskova'da ikamet edecek yer bulamamistir. “Bunun yani
sira kis 1lik gegmesine ragmen kasim ayma kadar donmeyi diisiinmedi. Cekildigi

zaman ise bu tarihin en biiyiik trajedilerinden olmustur” (Sander,2003:174).

Napolyon' nun ¢ekilmek istememesi sonucu dortte tigii telef olan Fransiz
ordusunun eksiklerini tamamlamak i¢in yaptiklari, iretimden ¢ekilen isgiicli ve
artan vergiler, halkta Napolyon'a kars1 kot duygular uyandirmistir. Bu dénemde
karsisina ¢ikan hiikiimet darbesini savustursa da 1813'te aldigi Leipzig
yenilgisiyle biiyliik bir darbe almistir. 1814'te diisman ordular1 tarafindan

yakalanmis ve Elbe Adasi'na siirgiine yollanmastir.
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VIYANA KONGRESI
“Miittefikler Napolyon'u yendikten sonra Viyana'da uluslararasi bir
kongre toplanmasina karar vermislerdir. Burada Avrupa'nin ¢esitli sinir ve statii

sorunlarin1 goriisilip ¢6ziime baglayacaklard1” (Kiirk¢iioglu, 2003: 13).

“Avrupa Devletleri, Avrupa'da bozulan sinirlar1 ve siyasi dengeyi yeniden
diizenlemek ve Avrupa'nin gelecegini belirlemek amaciyla Viyana'da bir kongre
topladilar” (tarihsitesi.web.tr.viyana-kongresi). Kongrede Rusya, birtakim toprak
isteklerinin yan1 sira ortak giivenlik sisteminin kurulmas igin 1srar etti. Ingiltere
Fransa ve Avusturya ise bir gli¢ dengesinin olusturulmasini istiyordu. Viyana'da
Ozellikle Fransa konusunda duruldu, Fransa'nmin etrafinda giiclii devletlerden
olusan bir barikat kurulmaliydi. Belgika'nin eklenmesi ile Hollanda Krallig
yeniden olusturuldu. Ingiltere ve Prusya'ya Ren Nehrinin batisindaki topraklar
eklendi. Napolyon'un Alman topraklari iizerinde yaptigi diizenlemeye bunun
disinda dokunulmadi. Polonya yeniden kurulacak Rus Car1 himayesine verildi.

Polonya, Rusya ve Prusya arasinda tampon bir devlet olarak kurulmustur.

Viyana Kongresi Uluslararast hukuk agisindan da 6nemliydi, Nitekim
kongrede korsanligin yasaklanmasi, uluslararasi nehirde seyriisefer durumun

diizenlenmesi, koleligin kaldirilmasi gibi kararlar alinmistir.

NAPOLYON'UN SONUCSUZ GIRiSiMi

“Napolyon, Avrupa'ya yeniden dizen vermek icin toplanan Viyana
Kongresi'nden kagarak yeniden Fransa'nin basina gececek ama Waterloo'da 1815
yilinda Ingiltere'ye yenilerek bu kez 1825 yilinda kanserden 6lecegi: St Helena
adasina siiriilecektir” (Sander, 2003: 174).

“Viyana Kongresi'nin 6nemi ve Avrupa'ya uyumu 1815'te
Napolyon'un kagmasi ile gii¢leri yeniden birlestiren miittefikler
Choument anlagmasin1 yenilediler. Ayrica Fransa'yt Bonapart
ailesinden kimsenin yonetmemesi i¢in barisin uygulanisi ve siyasi
durumu goriismek amacgli donemsel kongrelerin olusturulmasini
istediler. Avusturya Basbakam1 Metternich ile Ingiltere Disisleri
bakan1 CastlerEagh'in biiyiik ¢abalart sonucu kurulan "gii¢
dengesi" yaklasiminin bir sonucu olan bu konferanslar sistemine
"Avrupa Uyumu" adi verilecektir” (Kiirk¢iioglu, 2003: 16).
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Bundan sonra miittefikler arasi temel ayrilik kendini yeniden gosterdi.
Avusturya, Prusya ve Rusya ticlii ittifak olusturdu. Bu ittifak Avrupa'daki Liberal
akimlara karsiydi. Monarsiyi bu denli ayakta tutmaya calisan ¢abalar 1830'da

Liberal 1848'de Milliyet¢i ve Sosyalist devrimlerin yasamasina neden olacaktir.

Sonug olarak XVIII. yiizyilin son g¢eyreginde aksamaya baslayan gii¢
dengesi sistemi Avrupa uyumuyla yeniden eski niteligine kavusmustur. Bu

sistem 1830 ve 1848'deki durumlar disinda 6zelligini 1914'e kadar korumustur.

AVRUPA UYUMU DISINDAKI KONGRELER

1815'teki Viyana Kongresi kararlarinin uygulamasimi denetlemek
amaciyla diizenlenen kongrelerin ilki Aix-la-Chapelle 1818'de yapilmustir.
Kutsal ittifak bu toplantilarda her zaman agirlikli bir yere sahip olmustur.
1820'de Ispanya ve Napoli'de ¢ikan ozgiirliik ayaklanmalarmin bir ihtilal
kasirgas1 c¢ikarmamasi i¢cin Metternich 1820'de Troppou'da bir kongre daha
toplamistir. Metternich'in bu ayaklanmay1 kongrenin agirligindan yararlanarak
bastirmasi istegine karsi attig1 gorlis i¢ degisikliklere karsida isliyordu.
Metternich Protokolii ingiltere ve Fransa'dan olumlu yanit alamamstir. Sadece
Rusya ve Prusya tarafindan imzalanmigtir. 1821 yilinda olan Laibach
kongresinde ise Liberallere ve milliyet¢ilere karsi ortak bir tutum benimsemistir.
Kisa bir siire sonra Amerika'ya ve Ispanya'ya kagan ihtilalcilerin etkisiyle ¢gikan
ayaklanma nedeniyle 1822'de Verona'da kongre toplandi. Kongrenin izniyle
Fransa Ispanya'ya miidahale etti. Ciinkii Bourbonlar yonetimindeki Fransa
giineyinde ihtilalci bir Ispanya gérmek istemiyordu. “Simdi Fransa Ispanya'daki
ayaklanmay1 bastirip prestij sagladiktan sonra somiirgelerdeki ayaklanmalar1 da
bastirp prestijini arttirmak istiyordu” (Armaoglu, 1907: 110). Ispanya halkinin
destegi ile monarsi yeniden saglandi. Bu kongre ile Avrupa uyumu gergevesinde
diizenlenen kongreler bitti. Bu sistem ne Liberalizm ve milliyet¢iligin nede uzun

donemde diger siyasal akimlarin gliglenmesini engelleyebilmistir.

2.2.4. Avrupa’da Yiikselen Yeni Akimlar

“Fransiz devrimi, devrim sonrasinda yasanan uzun siireli savaslar ve

XVIII. yilizyilin son ¢eyreginde baslayan sanayi devriminin meydana getirdigi
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siyasal, ekonomik ve sosyal sartlar Avrupa'da yeni siyasal olgularin ortaya
cikmasina ve taraflar toplanmasina yol acgti. 1819'da Liberalizm, 1820'de
Radikalizm 1835'de muhafazakarlik kelimeleri siyasal alanda kullanilmaya
baslandi. Yine 1830'larda bireycilik Anayasacilik gibi kavramlar yayginlik
kazand1” (Kiirk¢iioglu,2003: 18).

“Romantizm: XIX. yiizyilin basinda dogan bu akim cesitli iilkelerde
edebiyat alaninda bircok biiyiik isim yapmistir. Romantizm 18. yiizyil
rasyonalizm ile (akilcilik) muhtevadan fazla sekle 6nem veren Klasizme tepki
olarak dogmustur. Romantizmin temel niteligi tabiata doniis olup tabiatta mevcut
renkleri ve sekilleri genis bir serbesti ve hiirriyet i¢inde yer almakt1” (Armaoglu,
1997:114). Romantizm, bazi tarihgiler tarafindan aydinlanmaya tepki olarak
goriiliirken bazi tarihgiler tarafindan Sanayi Devrimi ve Napolyon savaslari ile
ortaya ¢ikan tavirlarin disavurumuydu. Romantik hareketin ana ilkeleri
aydinlanmanin arkasinda durdugu her seye karsi ¢ikmaktaydi. “Aydinlanma
Mantigin giiclinii vurgularken, romantikler tutkular, dogaiistii ve normal otesi
batil inanglar, ac1 delilik ve Oliimle, irrasyonel olan tim deneyimle

ilgilenmiglerdir” (Davies, 2006: 830).

“Fransa'da romantik hareket klasik sanatin kurallarina karsilik genclerin

bir ayaklanmasi haline geliyor ve lirik mahiyetle bir¢ok yeni siirin yazilmasina

yol agmaktadir” (Seignobos, 1960: 345).

Siyasal anlamda bir niteligi bulunmayan Romantizm milli kisiligin milli

tarihin arastirilmasini hizlandirmistir.

LIBERALIZM

XIX. ylizyila tamamen damgasini vuran gili¢ Liberalizm' dir. XIX. ylizyil
boyunca sosyal, siyasal, ekonomik hayat Liberal diisiinceden etkilenmistir.
Liberalizm ile yoneten ve yonetilen arasinda dogrudan bir bag kurulmustur. “Bu
yonde Amerikan devrimi ilk 6rnegi olusturmus ve Fransiz aydin kamuoyunda bir

uyanisa yol agmistir” (Sander, 2003: 161)
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Fransa'da bu tiir iliskilerin kurulmasindaki en biiyiik engel soylular ve
kiliseydi. Bu ylzden Liberaller XIX. yiizyil siireklilik yanlis1 statii yerine
Ozgiirliigii savunmuglardir. Bu donem i¢indeki Liberalizm iilkeden iilkeye bazi

degisiklikler gostermekle beraber bircok ortak 6zellik tagimaktadir.

Liberaller genelde is cevrelerinden ortaya c¢ikmistir. Kamu islerinde
aciklik istiyorlardi. Basin ve toplanti hiirriyetini savunuyorlardir. Parlamenter
rejime inan¢ duyuyorlardi. Baslangicta esit oy hakkindan yana olmayan

Liberaller zamanla genel oy ilkesini kabul etmislerdir.

Liberaller, en cok Amerikan bagimsizliginin ve Fransiz devriminin kabul

ettigi insan haklaria en ¢ok da miilkiyet hakkina bagliydilar.

Savaglardan nefret ediyor, serbest ticareti savunuyorlardi, “Halbuki bu
donemde Avrupa'nin Mutlakiyet¢i hiikiimdarlari, Liberalizm ve hiirriyetciligi
agir bir baski altinda tutmaya calistilar. Liberal fikirlerin bu baskiya gosterdigi
direnmenin, bir giin bir patlamaya doniismesi elbette ki kaginilmazdi. Iste
1830'da birgok Avrupa llkesinde meydana gelen patlamalar budur” (Armaoglu,
1997: 115).

Radikalizm: Kavram olarak ilk defa 1820'de ortaya ¢ikan radikalizm hem
heniiz dogmakta olan iscilerin arasinda hem de yeni sanayicilerin ¢evresinde
benimsenmekteydi. Radikaller gelenek gérenek kavramlarini bir kenara itip, her
seyin kokiine inmek istiyorlardi. Parlamento'nun, yarginin yeniden
diizenlenmesini istiyorlardi. Siyasi oy hakkinin herkese verilmesinden
yanadirlar.

Cumbhuriyetcilik: “Kita Avrupa'sinda Radikalizm Cumbhuriyetcilik adi
altinda ortaya ¢ikmistir” (Kiirk¢iioglu, 2003: 20).

Cumhuriyetciler Fransa'da bile azinlik konumundaydilar. Daha ¢ok
aydinlar arasindan c¢ikan bu kesim is¢i Onderleri ve 1793 donemi savas
maliillerinden yandas toplamistir. Parlamenter yonetimden yana idiler. Kiliseye

karstydilar.
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SOSYALIZM

Fransiz Devriminin getirdigi hukuki esitligin Otesinde sosyal ve
ekonomik esitligi saglayacak adimlarin atilmasini savunuyorlardi. Mevcut
ekonomik sistemi amagsiz ve adaletsiz buluyorlardi. Calisma sartlarinin
agirh@indan sikayetciydiler. Sermaye birikimine karsiydilar. Uretim araglarinda
ortak mulkiyet Gzerinde duruyorlardi. “Bunlar toplumun ekonomik temelleri,
endustrinin rold, Ucretlerin sefil durumu, rekabetin kotultkleri, malkiyetin ve
mirasin Sebepleri iizerine diisiinmiislerdi. Sosyal rejimin tenkidini yapmuslar,

1slahat tasarilart hazirlamiglardir” (Seignobos, 1960: 343).

MILLIYETCILIK

XIX. yiizyilr onceki yiizyillardan ayiran temel unsurlardan biride
milliyetciliktir. “Fransiz'lar girdikleri yerlerdeki milletlere hiirriyetler disinda
milliyetcilik ve birlik fikirlerini de asilamiglardir. Bu fikirlerin yayilmasi

boliinmiis ve par¢alanmis milletlere ¢ekici gelmistir” (Gokkaya, 2008: 135).

Milliyetgilik bagsta her iilkenin tarihine duydugu ilgiyi arastirmasina
yOnelikken zamanla siyasi bir nitelik kazanmistir. Yani her iilkenin kendi milli
kiiltliriinii koruyabilmesi, hiirriyet ve adalet saglayabilmesi i¢in bagimsiz bir
devlet teskilatina sahip olmas1 gerekliydi. Bunun i¢indir ki milliyet¢ilik mevcut

hiikiimetlerin yikilmasina neden olan ihtilalci bir kimlik kazanmistir.

2.2.5. Avrupa’da 1830 Devrimi

1830 DEVRIMININ NEDENLERI

Miittefik siinglisiiniin yardimi ile Fransa'ya donebilmis olan 18. Louis,
Soylular ve Rahipler Sinifi, devrim sirasinda ellerinden alinan topraklara yeniden
sahip olmak ve koylileri yeniden feodal yiikiimliiliikler altina sokmak
istiyorlardi. “Bununla beraber Fransa'da sanayi ve ticaret hizla gelismekte,

Burjuvazi' nin zenginligi ve etkisi biiyiimektedir” (Yeliseyeva, 2009: 100).
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“Sehirler halkinin Fransa'da adina burjuvazi denen kismi
zenginlik ve iktidar bakimindan yiikselmeye devam ediyordu.
Bitun endustri, ticaret ve bankacilik sefleri, biitiin avukatlar,
hekimler, profesorler ve memurlarin hepsi bu smiftan ¢ikma
olduklarindan hem ekonomik calismay1r hem de fikir hayatin1 bu
smif idare ediyordu” (Seignobos, 1960: 336).

18. Louis ne devrimden Onceki rejimi nede feodal ayricaliklari geri
getirebildi, ne resmi toplum smiflarim1 nede kralin mutlak iktidarini tekrar
kurabildi. Anayasay1r onaylamak zorunda kaldi. 1824 yilinda 18. Louis vefat
ettiginde yerine gecen kardesi 10. Charles gericiydi. Devrimin el koydugu
topraklarin eski sahiplerine édenmesi i¢in bir milyar Franklik tazminat yasasi
cikardi. “Mutlakiyetci rejimi kuvvetlendirmek icin her gin yeni bir tedbire
bagvurdu. Bu tedbirler 6zellikle hiirriyetlerin kisitlanmasi seklinde kendini
gosterdi”’(Armaoglu, 1997:116). 1830 Temmuz'una gelindiginde basina sansiir
konulmasi, siyasi haklara mudahale edilmesi nihayet patlamaya yol act1”
(Kiirk¢iioglu,2003: 2).

1830 DEVRIMI VE FRANSA

27 Temmuz 1830 yilinda halk tekrar ayaklandi. Kenar mahalle isg¢ileri,
Ogrenciler, kiiciik burjuvazi kralci birliklere karst omuz omuza doviistiiler.
Silahl1 Carpisma Paris sokaklarinda ii¢ giin siirdii. 29 Temmuz giinii zaferi halk
kazandi. 10. Charles tahtan ¢ekilip Ingiltere'ye kagti. Bunun ardindan
Cumhuriyetciler demokratik bir Cumhuriyet ilan etmek istediler. Oysa
bankacilar, isadamlari, sanayiciler 1814 Anayasasini yeterli goriip yoneticilerin
degistirilmesinden yanaydilar. Buna ¢6ziim Amerikan ve Fransiz devrimlerinin
onde gelen kahramanlarindan olan Lafayette’ den gelmistir. 1792'de
Cumhuriyetgilerle beraber savasmis bulunan Orleans diikii Louis Philippe' i
Fransiz halkina kral olarak onerdi. “Yurttas Kral Louis Philippe, burjuvazinin
daha Liberal kesimlerinin 0&zellikle bankacilar ve tlccarlar kesiminin
temsilcisidir” (Civgin ve Yardimci, 2008: 261).

7 Agustos gilinli 1814 Anayasasina bagli kalmak sartiyla tahta ¢ikarilan
yeni kral oy hakkini genisletmistir. “Bdylece Fransiz halki, ulusal egemenlik

hakkini tartisma disinda birakarak laik ve demokratik bir Anayasanin ilk
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Ornegini vermis ve secilmis bir kral tarafindan Anayasa ile sinirlandirilmisg

giiclerin yonetimine kavusmus oluyordu” (Gokkaya ve Yesilbursa, 2008: 143).

Belgika: 1815 Viyana kongresi sonucu Hollanda ile birlesen Belgika'da
Hollanda kralina kars1 tepkiler vardi. Belgika'da yasayanlar Fransiz Devrimi ve
ondan ¢ikan akimlarin etkisindeydi. Paris'teki olaylarin ¢ikmasindan bir ay sonra
Belcika'da olaylar patlak verdi. Baslangigta 6zerk yonetim isteyen halk kralin
baskis1 sonucu bagimsizliga yoneldi. Fransa ise bu durumdan faydalanip iilkeyi
kendi smirlarma katmak istedi. Sonunda olaylara Ingiltere el koydu. 1831'de

stirekli tarafsizlik statiisii ile bagimsizlik kazanilmistir.

Polonya: 1815 yilinda Viyana kongresi ile Rusya'ya bagli bir hale gelen
Polonya, Paris'teki olaylardan kisa bir siire sonra karisti. Polonyali' lar, ayni
zamanda Polonya Krali da olan Rus Cart' n1 kabul etmediklerini soylediler.
Sonunda Rus Cari tizerlerine asker yolladi. Osmanli Devleti disinda herhangi bir
destek gormeyen halkin ayaklanmasini Rus Car1 kolaylikla bastirmistir.
“Polonya ihtilali en fazla Fransa'da heyecan uyandirdi. Varsova'dan c¢ikan
ayaklanmanin birka¢ gilin icinde biitiin Polonya'ya yayilmasi gibi Polonya
ayaklanmasi karsisindaki heyecan Fransa'nin her tarafina yayildi” (Armaoglu,
1997: 125). Fakat Fransiz krali Louis Phillippe bu olaya bulagsmak istemedi.

Halkin baskis1 sonucu ne kadar muttefik arasa da durum sonugsuz kaldi.

Diger Ulkeler: Ingiltere, Ispanya, Isvigre, Italya, Portekiz gibi Glkelerde
de 1830 Ihtilali’nin etkisi goriilmiistiir. ingiltere'de 1832'de se¢im sisteminde
haklar1 genisletici bir degisiklik yapilmistir. Isvigre'de genis Ozgiirliikler elde
edilmistir. Fakat oteki iilkelerde ya isyanlar kolaylikla bastirilmis ya da ig

savaslar yasanmustir.

1830 DEVRIMININ SONUCLARI

“Fransiz Romantizm ressamlarindan Delacroix' in Paris'te Louvre
muizesinde bulunan Halk' a Yon Gosteren Hurriyet tablosunun da ortaya
koydugu gibi 1830 devrimlerine "asil" "idealist" yon egemendir” (Kiirk¢iioglu,

2003: 21) .
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Ozellikle Fransa'da 1830 yili sonras1 burjuvazinin giiclendigi goriildii.
Devrin hakim anlayigina gore (Liberalizm) ancak kaybedecegiz bir seyi olanlar
toplumu yonetmeliydi. Bati Avrupa'da sanayi gitgide artiyordu. Sermaye
birikimi ve milli gelir gittikce biiyliyordu. Ancak buna karsin iscilere verilen
ticret gittikge diisiiyordu. Bu durumun dogal sonucu olarak isciler gittikce
memnuniyetsizlesti. Fransa'da toplumun en alt katinda yer alan Proletarya’ nin
kaybedecek bir seyi yoktur. Istediklerine siyasi haklar1 kisitli oldugu i¢cim mesru
yollardan degil de devrimci kanallardan ulasmay1 denediler. Iscilerin gdziinde
sosyal ve iktisadi reformlar siyasi yenilesmeden daha onemliydi. Bu nedenle

sistemi yikmaya yoneldiler. Isci orgiitleri kurulup ve sosyalizm hizla yayilmistir.

El isleri aralarinda Paris ve Lyon gibi biiyilk merkezlerin oldugu
Fransa'da ¢ok yaygindi. Otuz bin kisinin ¢alistig1 bu yerde iscilerin zam istemesi

karsisinda ¢ikan Lyon ayaklanmalar1 bastirilmistir.

“Fransiz hiikiimetinin ordusu ve polisi halki ezmisti. Burjuva hiikiimet
kapitalistlerin is¢ileri ezmesine yardim ediyor, bu sayede de kendi rejimini
guclendiriyordu” (Yeliseyeva, 2009: 104). Orgiitlenmelerinin olmamasi
yliziinden bozguna ugradigini diisiinen isciler yeni bir politik gii¢ olarak

orglitlenmeye gitmislerdir.

Ote yandan Fransa'da Cumhuriyetciler ve Sosyalistler arasinda 1789
ruhuna geri doniis yasaniyordu. Robepierre artik bir halk kahramani olarak
gorullyordu. Sosyalist Louis Blone 1793'in demokratik ideallerini ylceltiyordu.
“Ingiltere'de Sosyalistler ve Liberal diisiinceli reformcular is¢i hareketleri
olusturdular. Ingiltere'de tek dereceli segim istemek igin biiyiik yiginlar halinde

toplanan is¢iler "Chartise" diye bir parti kurdular” (Seignobos, 1960: 329).

Bu grup 1838'de "Halkin Misaki" n1 yayinladi ve Chartism kapitalizm
karsit1 idi. Iscilerin haklarin1 savunuyordu. 1838'de yayinladiklar1 6 maddelik
Charter' da Parlamento'ya segimle gelenlere maas baglanmasi ongoriiliiyordu.

1840'arda Ingiliz iscileri isci sendikas1 kurup genisletmeye baslamaktadir.
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1815 - 1830 arasinda tam islemeyen uluslararasi sistemin, Avrupa'nin
hele 1830'dan sonraki bu ortamda etkili olmas1 beklenmez idi. Batida Liberal
diisiinceler hizla yayilirken doguda ise ii¢ otokratik monarsi hiikiim stirmekteydi.
Bati1 Avrupa milliyet¢i diisiinceye gelisme imkani saglarken Dogu Avrupa buna
tamamen kars1 ¢ikiyordu. Bati Avrupa gittikce Liberal hale geliyordu. Ancak
Bati  Avrupa'nin  bu gelismesinin altinda isgilerin  hosnutsuzlugunu
barindiriyordu. Batida olusan baskilar kaygi yaratirken daha 6zgiir, daha adil bir
toplum hayalini bastiramiyordu. Biitiin bu sikintilar kendini 1848 devrimlerinin

patlamastyla gosterecektir.

2.2.6. Delacroix ve Devrimler

“Fransa’ da imparatorlugun sonu ile 1848 arasinda gelisen Avrupalilarin
duygu ve disiincelerini degistiren manevi bir ihtilaldir. Siyasette, edebiyatta
oldugu gibi miizikte ve plastik sanatlarda da goriilmiistiir” (Toprak,1995:203).

Paris’in ayaklandig1 ve siyasi huzursuzluk i¢inde oldugunu &grenince 5
Temmuz 1832 de yazdigi bir mektupta : “Savasip duruyorsunuz, ne kadar
komiksiniz! Barbarlar’ in memleketine gidin, sabr1 ve filozofiyi 6grenin.”” diye

belirtmistir” (carnet-escale.chez-alice.fr).

Ikinci Cumhuriyetten (1848-1851) sonra Louis Napoleon Bonaparte’mn
(I11. Napolyon) darbe ile basa ge¢mesiyle baslayan Ikinci Imparatorluk, farkl
siyasi goriislerdeki kesimleri bir araya getiren popiilarist yonetim politikasina
kosut olarak eklektik bir sanat politikas: yiiriitmiis, 1800’lerin baginda keskin
cizgilerle ayrilan Akademi ve Akademi karsiti sanatcilarin eserlerini bir arada
sergilemistir. Delacroix’nin Liberty Leadingthe People eseri, kaldirildig:
depodan c¢ikarilmis, 1855 Sergisine katilmistir. Delacroix, eskiden devrimciligin
siyasi ~ sembolii  olarak  goriiliirken, Ikinci  Imparatorluk  devrinde
apolitiklestirilmigtir. “Hatta 1855 yilinda, daha once 6 kez basarisiz oldugu
se¢imleri kazanarak, Akademi’ye kabul edilmistir. 1855 yili, sanatin siyaset

savagindaki yerini biraktig1 yil olarak kabul edilebilir” (Mainardi, 1985: 15).
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“1830 yilindaki devrim Louis Phillippe' yi tahta getirmisti. Devrimden
etkilenerek, kinayeli Halka Yol Gosteren Ozgiirliik adli resmini yapmugtir”

(Laclotte, 1965: 43).

Delacroix’ nin kendisi de devrim esnasinda isyancilar tarafinda yer
aliyordu. Erkek kardesine yazdig1 bir mektupta “devrim igin savasamiyorsam hig
olmazsa devrim i¢in resim yapmaliyim" der. Resimde kendisini en on safta

savasan siyah silindir sapkali adam kiliginda betimlemistir” (Krausse, 2005: 61).
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BOLUM 11

3.1. Yontem Ve Arastirma Modeli

Nitel arastirma modeli kullanilmistir. Bu arastirma Betimsel bir
aragtirmadir ayrica Ornek Olay Tarama Modelinde bir aragtirmadir. ‘‘Evrendeki
belli bir konunun (kisi, aile, okul vb.) derinligine genisligine kendisini ve ¢evresi
ile olan iligkilerini belirleyerek o konu hakkinda bir yargiya varmayi

amaglamaktadir’’ (Karahasar,2010: 90).

3.2. Evren Ve Ornekler

Resim Sanatindaki donemlerden Romantizm bu aragtirmanin evrenini
olusturmaktadir.
Bu arastirmadaki Orneklem ise Fransiz Romantizm sanatcilarindan

Delacroix ve onun eserleridir.

3.3. Veri Toplama Araclan

Bu caligmada kaynak kitaplar, tezler, siireli yayinlar ve gorsel toplamada
internet veri toplama araglari olarak kullanilmstir.

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

1) Betimsel Coziimleme
2) Kaynak Tarama

3) Belgesel Coziimleme
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BOLUM IV

4.1. Resim Sanatinda Romantik Sanatcilar ve Delacroix

4.1.1. Resim Sanatinda Romantik Sanat¢ilar

*“19. yiizyilin baglar1 Fransa’ da bu iilkenin sanat alaninda Onderligi

strdirmesi dolayisiyla biiyiik isimler yetistirmistir’” (Glvemli,1960:110).

Romantik resmin Fransa’ da en 6nemli temsilcileri; Delacroix, Gericault,

Ingres ve Corot olmustur.

1824 Sergisi, Akademi ile Romantiklerin kars1 karsiya geldigi, sanatsal
oldugu kadar Kilise ve kraliyet yanlilariyla devrim taraftarlarinin carpistig
siyasal bir arena haline gelmistir. Dolayisiyla sergide yer alan akademiklerin ve
karsitlarinin eserleri, siyasi simgelere doniismistiir. Ingres’in XIII. Louis’in
Yemini ile Delacroix’in Sakiz Adasi1 Katliami eserleri, 1824 Sergisinde bir araya
gelmistir. Ingres’in eseri, “guzel”i, Delacroix’in ki ise “cirkin”i simgelemekte
idi. “Guozel”, klasik akademik teoriyi simgelemekte ve Ingres’in bu eserinde
yuceltilmektedir. “Eser ayn1 zamanda: *‘diizen, ruhanilik ve karsitlari tarafindan
eski rejimle 6zdeslestirilmistir.” Ornegin Baudelaire, Ingres’in resmini krallig
elestirmekte kullandig1 “zalim”, “despotik”, “tepkisiz” sozleriyle elestirmistir”

(Mainardi, 1985: 11) .

Gericault tam bir romantiktir. Alisagelende fazla tutkuludur atlar,
kadinlar ve sanat konusunda. Agresif, depresif, karamsar, ilham verici, ¢ok
zengindir ve sadece istedigi zamanlarda resim yapan birisidir. Romantizm
akiminda lokomotif gorevi tistlenmis Delacroix’ i de ¢ok etkilemistir. Gericault’
un iki temel konusu vardi diizenli odaklandigi; atlar ve tehlike ile belirsizlik
anlari. Cogunlukla ikisini bir arada kullanmistir. Cok geng yasta attan diiserek

Olmiistiir.
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Resim 2: Savasan Subay, Gericault 1812 292x194 cm Louvre Miizesi:

Paris
Baslangic donem islerinde hareketli ve ¢ok renkli ¢aligmalarinda Rubens’
ten esinlenmis, anatomideki kaslar1 islemede Michelangelo’ dan etkilenmistir.

“Fransiz sanatinda ve politik kurumlarda skandal yaratmistir. Cagdas politik bir


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=gericault&source=images&cd=&cad=rja&docid=pG-cntcQQ8qtKM&tbnid=JfHqGz1kArvxNM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.artunframed.com/theodore_gericault.htm&ei=79mdUY-5LYHdswaL7oCYBg&bvm=bv.46865395,d.Yms&psig=AFQjCNHdpvHLXyD0mv23YdGOUOmDMGH_-A&ust=1369385832768980
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konuyu, heybetli tarih resmi ile kiyaslanabilecek bi¢imde ilk defa iireten
Gericault Medusa' nin Sali ile sanat kurallarin1 degistirmistir” (Cumming, 2008:
269).

TURNER
William Turner, gercekten ¢ok duyguyu benimseyen bir manzara ve

deniz ressami olarak gOhret yapmistir. Manzaralar1 gercekteki agikliktan
aydinliktan mahrumdur. Belki bir amaca gore diizenlenmis, seyirciye bir seyi
acikca gostermek yerine, onu seyircinin kendisinin bulmasimi talep eden
fikirlerle tablo boyuyordu. “Telkin; duyguya ve hayale hitap eden bir unsur
oldugu i¢in William Turner, degerlendirdigi bu unsurla romantizmin kapisini da
acmis oldu. Turner’ de dis tabiat ortadan kalkmus degil. Insanmn ruh hayatiyla
birlesmistir” (Glvemli, 1960: 111).

Resim 3: Denizde Kar Firtinasi, William Turner 1844 91x122 Tate Gallery:

Londra
Romantik ressamlardan bir digeri de coskun bir Ingiliz olan Ben Blacke

denilen William Blacke olmustur. Ayni1 zamanda sairdir. Resimlerine tamamiyla
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imgesel figiirler takarak romantizme uygun caligmalar sergilemistir. Manzara
ressamlari i¢cinde en meshur olan siiphesiz Constable’ dir. Constable, tabiatin
gercek goriiniisiinii teknik imkanlar ile bagdastirarak, ingiltere manzaralarina bu
sahnelerin insan ruhu {izerindeki tesirlerine dikkat cekmis bir sanat¢iydi.
“Atolyede boyamadan 6nce manzaralar tabiat ortasinda resmeder, ondan sonra
gelir atdlyesinde gerekli degisikliklerle tabiati tamamlardi. Bu usiilii sonradan

Neo Empresyonist ressamlarda kullanacaklardir” (Givemli, 1960: 111).

Delacroix’in en biyiikk rakiplerinden birisi Ingres’ tir. Saglam bir
akademik bilgiye sahip olan Ingres, Italya’ da da uzun zaman resim calistiktan
sonra klasik konularda ya da grup ve portre resimlerinde kendi tarziyla, David’
in cesaret edemedigi salt klasik ¢izgiden ¢ikmay1 basarmis, resme Oznel bir
estetik kaygi getirmistir. Tarafsiz bir gézlemci gibi davraniyor, “Yunan guzellik
Olgiistine yaklasan figiirlerinde bir yandan heykele bir yandan seffaf ve
masalims1 bir yaratisa yonelen bir plastik ifade saglamaktadir. Konulariyla
romantik, ¢alismasiyla ¢ok sahsi bir ressamdir ve Ingres’ in atdlyesi Fransizlarin

sonuncu biiylik atdlyesi olmustur” (Givemli, 1960: 113).

Resim 4: Biiyiik Cariye, ingres 1814 Tuval 91x162 cm Louvre Miizesi:

Paris


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4a/Jean_Auguste_Dominique_Ingres,_La_Grande_Odalisque,_1814.jpg
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Corot da Fransada Romantizmin Onde gelen sanat¢ilarindan biridir.
“Hayat1 boyunca bikip usanmadan Fransa’y1 ve Italya’y1 gezmis” (Krausse,2005:

64), buralardan kendisine malzeme toplamustir.

Resim 5: Agostina, Corot 1866 Tuvall32.8 x 97.6 cm The National
Gallery of Art, Washington
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4.1.2. Delacroix’ in Yasami

“Eugéne Delacroix siipheciligin, ziippeligin, hosgoriiniin, siddetin,
despotlugun, kibarligin ve sefkatin bir dahi elinde birlesimidir” (Herman, 1952:
27).

Ferdinand Victor Eugene Delacroix, 26 Nisan 1798 tarihinde Paris
yakinlarindaki ~ Charenton Saint-Maurice’de  diinyaya gelmistir. Fransiz
Devrim’ine katilmig ve bir ara Disisleri Bakanlig1r yapmis olan Charles Constant
Delacroix’in ogludur. Babasinin Charls Delacroix olduguna inanmasina ragmen
bunun tersini kanitlayan bulgular vardir. Buna ragmen gercek babasi hala
belirsizdir ama yazarlar Eugene’ i annesinin ve yonetici Taleyrant ’in yasak ask
meyvesi olduguna inanmaktadirlar. Bu inanci kanitlayacak yeterli delil
olmamasina ragmen ve Onemsiz goziikkmesine karsilik bu olay “Eugene’ nin
yalnizligimin ~ ve insanlarla arasma koydugu mesafenin kaynagidir”
(Herman,1952: 27).“Talleyrand’in oglu oldugu sanilan Eugene Delacroix, 15

yaginda annesi Oliince, ablasinin yaninda yasamaya baglamistir” (www.msxlabs.

org).

“Ciliz bir beden i¢inde dolgun bir i¢ zenginligi tasiyan Delacroix’ in,
resim sanatini kendisine meslek olarak segecegi hakkinda heniiz bir belirti yoktu.
Gergi ¢ocuklugunda birgok kroki yapmisti. Amcasi ile ara sira Pierre Guerin’ in
atolyesine gittigi de olmustur. Delacroix, egitimini tamamlayinca kiig¢iikk bir
amator yetenegi kazanmak i¢in bu atOlyede biraz ¢alismayr diistinmiiyor da

degildi. Ama bu baska, ressam olmak baska seydir” (yetkin, 1966: 56).

Resim zevkinin amcas1 Henri Francois Riesener’ in atdlyesinde tatmus,
Amcasi sayesinde Baron Gerard ve ressam Guerinin himayesine girmistir. Baron
Gerard’ mn evi o siralarda Paris’ in en g0zde sanat cevrelerinden biridir.
Delacroix “1815 de Gueri’ nin atolyesine yazildi. Ertesi yilda Giizel Sanatlar
Akademisine kabul edilmistir” (Buyuk Larousse,1986: 2962).
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Kraliyet Lisesi’nde resimdeki kabiliyetiyle hemen kendisini belli etti,
ancak mesleki olarak resimle ilgili cok fazla diislincesi yoktur. “Giiclii iliskileri
olan sanatsever bir aile ortaminda miizik ve tiyatro sevgisi kazanmistir” (Temel
Britannica,1993:110). 1814 te annesinin 6liimii ile duydugu derin aci, geginmek
icin ¢alismak zorunda kalisi, ona ressamligi meslek olarak se¢mek kararimi
verdirdi. 1815 yilinda dayis1 H.F. Riesener’ in, “onu Unli David’in talebesi olan
ve neo-klasik bir ressam hayli sohret yapan Pierre Guerin’e tavsiye etmigtir”
(‘sanat saheserleri en biiylik ressamlar’,1968).Daha sonra Delacroix 23 Mart
1816°’da Guizel Sanatlar Akademisine girer. Pierre Guerin’nin atelyesinde
calismaya koyulur. Dort dortlilk ama 6znellikten yoksun ve donuk olan bu okul
teknigini benimseyemeyen Delacroix kendi ¢evresinde canli 6rnekler arayarak,
dinmek bilmeyen merak duygusuyla zamanmn en sasirtic1 yeniliklerini: “Ingiliz
karikatrlerini, Goya’ nin desenlerini elestirecek, sonralar1 Ingilizce peyzajcilar:
ile temas edince, en gizli dileklerine cevap veren buluslari, hayret veren bir

kolaylikla benimseyecektir” (yetkin, 1966: 57).

“Delacroix mutlu bir ¢ocukluk gegirmis, 17 yasina kadar klasik konular

tizerine egitim gormiistiir” (Ana Britannica, 1994: 391).

Delacroix’ in Guerin ile iligkisi erken donem sanat egitimi sirasinda
baslamistir. Genglik yillarinda ressam olarak Guerin ve Girodet’ ten ¢ok Prudhon
ve Gros’u begendigini ifade etmekle birlikte, 1815-1820 yillar1 arasinda onun
atdlyesinde egitim almis, “ardindan sanatsal goriis ayriliklar1 yasamalarina

ragmen iliskileri devam etmistir” (Ringbom, 1968: 271).

1821 yilinda 23 yasindayken Dante ve Virgil’in Styx nehrinden gegerken
ki romantik ve korkutucu yolculuklarin1 resmetmistir. 1822 yilindaki sergide bu
resmi ¢ok ilgi ¢ekerek ¢ok fazla dvgii ve yergi almasina ragmen resmi, devlet
tarafindan satin alindi ve bu acemi ressam i¢in c¢ok biiyilk bir basari
sayllmaktadir. “Bu basarmin iistiine Delacroix Guerin’ den ayrilarak bagimsiz

kariyerine baglamistir” (Herman, 1952: 27).
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“Delacroix’nin, ilkogretimine basladigi siralarda musikiye 6zel bir egilim
gosterdigini, 1805°tan sonra annesiyle birlikte Paris’e yerlestigini, kendisinden
sekiz yas biyiik olan ressam Gericault’ nun da bulundugu Louis-le-Grand
lisesinde klasik bir egitim gordiigiinii, o zamanki kaygisinin 6zellikle edebiyat
oldugunu, Uslubunun Racine ile Voltaire hayranligi i¢inde olustugunu, onun

hayati iizerinde duran yazarlardan 6greniyoruz” (Yetkin, 1993: 82).

Delacroix ¢alismalarinin  yaninda doneminin yagsamina hareketli
denebilecek bir sekilde katilmaktan da geri kalmamis, genclik donemindeki
dostluklarini unutmadig gibi, ¢ekici kisiligi sayesinde George Sand, Chopin gibi
bir¢ok miizik¢i yazar ve sanat¢inin ¢ok giivendikleri dostlar1 arasina girmistir.
Standartlarin {izerine ¢ikabilen sanat¢i 1837 yilinda enstitliiye iiye olmak igin
yaptigit basvurusunda geri c¢evrilmis, 1849’daki girisimi de basarisizlikla
sonuglanmistir. Yedi kez daha basvurduktan sonra iiyelige ancak 1857 de kabul

edilmistir.

“llk defa 1830 ‘dan sonra karsilastigimiz Delacroix, o yillarda goriince
unutulmayacak zarif ve ince bir delikanlhidir .Zeytin yesili soluklugundaki rengi
hayat1 boyunca muhafaza ettigi siyah giir saglari ,buruna yakin kismi yukari
kalkik, sik kirpiklerle ortiilii, kedi goziine benzer bir bakigla bakan vahsi gozleri
,giizel digler {lizerinde biraz zor hareket eden ve seyrek biyiklarla golgelenmis
zeki ve ince dudaklar ,kudretli iradeye dalalet eden g¢enesi; ona acayip, vahsi
,egzotik adeta korkulu bir guzelligi olan bir goriiniis vermektedir. Kalkita’da
miikemmel bir centilmen bir terbiyesiyle yetisip, Avrupali elbisesi giyerek, Paris
uygarlig1 icinde dolagsmaya gelmis Hint mihracesi de denilebilirdi ona. Deha ve
ihtiras sacgiyordu, bu asabi ve manali bas. Herkes Delacroix’ i Lord Byron’a

benzetmektedir ” (Gautier, 1967: 118).

Fransiz romantik akimmin resimde lideridir. Edebiyatta romantizmin
kahramanlari olan Baudelaire ve Victor Hugo’nun samimi dostudur. “Delacroix’

in hayati romantik romanlardaki kahramanlarin hayatina benzer. Tiikenmek
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bilmeyen bir enerji ama sinsi bir hastalik esiginde; bir¢ok ask iliskisi i¢inde ama
hicbiriyle evli degildir’ (Cumming,2008;270).

Eugéne Delacroix’ in ¢elimsiz, narin, ama yorulmak bilmeyen viicudunda
hapsedilmis Ronesans atalar1 ve kendi romantik fikirlerinin birlesimi sonucunda
inat¢ilikla olugmus biiyiik hayalleri vardir. Delacroix ’in siir ve sairlerle ilgisi
oldugu i¢in akrani olan sanatgilardan farkli diirtiileri bulunmaktadir. “Delacroix’
in giiglii bir diis giicli ince bir zekasi ve az bulunan bir duyarliligi vardi. Bu

Ozellikleriyle yiizyilin belki de en az anlasilan sanatg¢is1 olmustur.

Goriintiste ufak tefek ama engin bir ruha sahiptir. Canli bir iislupla giiclii

konular isleyerek insanlar1 sarsmak istemis ve genelde basarili olmustur”

(Cumming, 2008: 268).

Basarilarina ragmen Delacroix mutsuzdur. Bir yazisinda sdyle yazmustir:
“Engellenmis basarili bir adam, oteki biitlin adamlardan daha sefildir.” Onu
romantik teorilerine yoOnlendiren bu melankolisiyle ilgili soéyle yazmuistir:

“Muhtesem bir zeka ama daha ¢ok rasyonel bir insan’’ (Laclotte, 1965: 44).

“Hi¢ bir soz, Baudelaire’den sonra 19. Yiizyilin en biiylik sanat
elestirmeni olan Thédore Silvestre’in “kafasinda bir giines, kalbinde bir kasirga”

s0zu kadar Delacroix’i anlatamaz” (Yetkin 1966:62).

“Delacroix 1825 te teknigini Ozellikle renk kullanimi gelistirmek
amaciyla Ingiltere’ ye gitmistir. Constable’ nin goriintiiye canlilik katan
renklendirme teknigini benimseyen Delacroix yapitlarinda saf ve duyarl renkler
kullanmistir. Ingiltere de kaldig1 sirada Ingiliz edebiyat: ile ilgilenmis, Sir Walter
Scott’ un bir yapitindan esinlenerek yaptigi Liege piskoposunun oéldurtlmesi bu

dénemin Grlnlerindendir” (Temel Britannica, 1993: 111).

“Kral yanlis1 ressam baron Frangois Grard’ in toplantilarina katilmustir.
1822 gibi erken bir tarihte devlet adami ve tarih¢i Louis Thiers’ in destegini
kazanmustir. 1830’1larda igisleri bakanlig1 yapan Thiers onu mimari dekorasyon

islerinin basina getirmistir” ( Ana Britannica, 1994: 391).
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1832 yilinda ayni sene baskan olan arkadasi Louis Adolphe Thiers
sayesinde devlet destegi almaya baslamistir. 1838 ve 1854 yillar1 arasinda Roi
Galerisini, Senato Kittphanesini, Louvre miizesindeki Apollo Sergisini, ve Paris
Belediye Binasini tasarlamigtir. “Son ve en etkileyici resimleri olan Jacoband the
Angel ve Heliodorus St. Sulpace kilisesindedir” (Laclotte,1965: 44).

Delacroix ilk dekorasyon ¢alismasina 1833 baslamistir. Bourbon
sarayindaki kral dairesinin duvarlarinda calisirken ilk baglarda muhakkak
sorunlarla karsilasmistir. Bu ortaya ¢ikan sorunlari, Venedik okulundan,
Rubensten ve Fontainebleau” da calismis olan Roénesans ustalart Rosso ve
Francisco Primaticcio’dan esinlenerek renge gic vererek ¢dézme yoluna gitti.
Kompozisyon 6gelerini en ince siirsel ayrintiya kadar biitiinlestirebilecek giiglii
bir renk diizeni kullandi. Bundan sonra yaptigi duvar resimleri ROnesans
ustalarininkini aratmayacak niteliktedir.“Delacroix bu yapitlarinda tarih, mit,
felsefe, din ve insanoglunun ¢ilesini adeta gorkemli bir senfoni iginde

biitiinlestirmistir” (Ana Britannica, 1994:392).

1835-1861 yillar1 arasinda biiyiik boyutlu dekorasyon isleri listlenmistir.
Bourbon sarayr krallik dairesinin tavanimi ve kapi dstiindeki frizleri gesitli
alegorik sahnelerle siislemistir. Basariya ve iine kavustuktan sonra pek cok
restore c¢alismasinda bulundu ve kiitiiphaneler kiliseler ve Louvre mizesini
restore etmistir. Bu ¢alismalar1 i¢in ¢ok fazla asistan emrine verilmistir. Bir
donem ciddi bir performans sergilemesi gereken restorasyon caligmalarinda

harcadig1 enerji sagliginin bozulmasina yol agmustir.

1849 yilma geldiginde en akin akraba ve arkadaslarini kaybetmistir.
Bundan sonra yalnizca diislediklerini yaratmaya c¢alismistir. “Furstenberg
meydanindaki dairesi oliimiinden sonra  ulusal bir miizeye

doniistiiriilmiistiir’(Ana Britannica, 1994: 392).

Delacroix keman ve piyano dersleri alip orkestralarda yer alacak kadar iyi
bir icraci olmustur. Ancak o icra etmekten ¢ok miizigin derinine inmeyi yeglemis

miizikteki mantigi bulmaya c¢alismak ona daha cazip gelmistir. Muzikte
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asiriliktan hoslanmaz bu nedenle asir1 duygusal buldugu Italyan miiziginden
kagmaktadir. Mozart’in miizigine hayrandir. “Miizige diisiinsel bir yaklagimi
olan Delacroix Mozart’ta ¢ok degisik duygularin en yetkin bigimde bir araya

geldigini sdyleyerek bu miizigin renkliligini vurgular” (Iprisoglu, 1994: 26).

“Delacroix resim sanatinin sorunlartyla miizigin ilkeleri arasinda baglanti
kurmaya caligmaktadir. Chopin’le yakin dostlugu ona ¢ok sey katmisti. Chopin

armoni ve kontrpuan konularinda onu aydinlatmaktadir” (Iprisoglu, 1994: 27).

Sanatinin 6zelligi olan net olmayan kenar ¢izgiler figiirlerin agik koyu
tonlarla ele alinmasi ve gelenekleri 6tesinde renk kullaniminda miizigin etkisi
oldugu diisiiniilebilir. “Sonraki donemler, Delacroix’in sanatiyla Berlioz’un
miizigi arasinda baglant1 kurarlar ve benzerlikler gosterirler. Oysa Delacroix
Berlioz’un asiriliga kagan yenilik merakindan fazla duygusal buldugu Italyan
miiziginin itici 6gelerini kullanmasindan hoslanmiyordu. Ger¢i Berlioz’un
miiziginde rengin ve anlaticihigin agirlikta olmasit onu Delacroix’in sanatina
yaklastirtyor. Ama bunun etkilesiminden ya da miizik o6gelerinin bilingli
kullanimindan ¢ok genis anlamda donem iislubundan kaynaklandigini diisiinmek

daha dogru olur” (Iprisoglu,1994: 26-27).

Delacroix, mizik konusunda da bilgi ve yetenek sahibidir. Klavsen ve
keman calmistir. Chopin’in ifadesine gore Mozart’in tiim operalarin1 ezbere
bilmekte idi. Ancak Dogu’nun c¢algilar1 ve miizik tarzlari ile ilgilenmemistir.
Dogu’da onu cezbeden ve resimlerine etki eden asil unsurlar kiyafetlerin sekil ve
renkliligi olmustur. “Kuzey Afrika seyahati boyunca eskizlerini ayrintili sekilde
golgelendirerek oOnce karakalemle yapmis, ardindan bunlar1 suluboya ile

renklendirmistir” (Johnson, 1978: 147).

“Kuzey Afrika yolculugunu izleyen yillarda Delacroix artik 6nemli ve
tinlii bir kisi olmustur. Romantiklerle klasikler arasindaki tartigmalarin en ¢ok

s0z edilen kisisi olmustur” (Biiyiik Larousse,1986: 2962).
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Romantizm akiminin en seckin temsilcilerinden olan sanat¢inin yazin
diinyasina olan ilgisi de bilinmektedir. Giinlik ve Yazigsmalar diye iki saglam
edebi yapit birakmis, bu yapitlar “gergcek bir yazarin kaleminden ¢ikmis kadar
etkileyicidir” (Gelisim Hacette,1993: 889).

Delacroix’ in giinliigii Fransiz Walter Pach tarafindan ¢evrilmistir.
Delacroix kendine giivensiz romantizmini sanat eserlerine yansittigi 6zenle kendi
duygu ve diistincelerine de yansitmistir. Glinliigii Leonardo da Vinci’ nin kendi
notlartyla biraktig1 oto biyografisi kadar artistik bir caligmadir. “Cevirmenler her
ne kadar gilizel ¢evirmis olsa da iyi anlamak i¢in yine de Fransizca okunmasi

gereken bir eserdir” (McMahol,1938: 31).

“Eski Yunan ve Latin edebiyatina merak sarmistir. Delacroix yillarca
giinliik tutmusg bu giinliik sanat¢inin yasami ve sanat goriisleriyle ilgili 6nemli bir
bilgi kaynagi olmustur”(Temel Britannica,1993:111). Delacroix’nin giinliiklerini
tam olarak anlayabilmek i¢in Delacroix’nin fotograflarini incelemek gerekir,
kendisi veya arkadaglar1 tarafindan yapilmis resimleri degil, sadece
fotograflarini. CUnki Theophile Gautier’e gore; fotograflarinda Delacroix

utangag, tuhaf, egzotik, ve rahatsizlik verecek derecede giizel bir adamdir.

Delacroix’in resimleri onun gunluklerinde bahsettiklerinin
sembollesmesinin bir sonucudur. “Delacroix’in gunluklerini okumak da onun
resimlerinin gergek hayatla kesismesini gérmek gibidir. Delacroix’a gore bir
durumu anlatmak icin resim kelimelerden daha etkilidir” (Damisch ve Miller,
1980: 18).

“Delacroix kendi resimlerinin tliger kopyasin1 satmistir neden bdyle bir
sey yaptig1 belgelerle agiklanamamaktadir ancak maddi sikintidan dolayi

harekete gegmis olmasi 6n goriilebilmektedir” (Johnson, 1996: 248).
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Resim 6: La Guer Dre 1834 7x3 Ozel Koleksiyon Paris

Resim 7: La Justice, 1834 17x36 Ozel Koleksiyon Paris
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Resim 8: L’ Industrie 1834 17x36 Ozel Koleksiyon Paris

1820’ li yillarin baslarinda sagligi bozulmus ve enerjisini diisiiren ataklar
gecirmeye baglamistir. Rahatsizlandigi zamanlarda kendisini rahatlatmak igin
cok fazla okumaya ve yiizlerce eskiz yapmaya baslamig, “Oldiigii zaman
atolyesinde dokuz binden fazla eskiz bulunmustur” (Herman,1952: 29).

“Yalniz yasadi ve yasli sadik hizmetkar tarafindan bakilmistir. Resim
yapmadigt zamanlarda odasinda oturarak giinliigline yazilar yazdi”
(Herman,1952: 30). “Sanatsal ¢alismalarindan bitkin diismiis bir halde tek basina
Olmustiir” (Cumming, 2008: 270).

Unlii Fransiz sanat elestirmeni Theophile Silvestre giinliigiinde sdyle der;
““13 Agustos 1863 yilinda biiylik ressam Delacroix basinda giines ve kalbinde
firtinalarla yiiziinde neredeyse bir gililiimsemeyle 6ldi. O 40 yil boyunca
azizlerden savascilara savascilardan asiklara, asiklardan kaplanlara, kaplanlardan

ciceklere insan tutkusuyla ilgi her seyi resmetmistir’” (Herman,1952:31).

“Ardinda 800’ Ui agkin resim ve biiyiik formathi duvar resmiyle 6000 den
fazla desenle eskiz birakan Delacroix 19.yy resim sanatinin en iiretken ve etkili
ressamlarindan biridir. Sanat kurami {izerine kaleme aldig1 ¢ok sayida yazida ve
sanat giincesinde sanatin "higbir zaman eskimeyecek olan giizellik ideali" ne
yonelmesi gerektigini yazmis, sanat¢iy1 sanatgl yapan iki seyin tutku ve hayal

giicii oldugunu savunmustur. Klasiszmin miikemmelik ideali ile romantizmin
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sonsuzluk idealinin birbiriyle kolay kolay bagdasamayacaginin ve bu ¢eliskinin
resimlerine de yansidigmin bilincindeydi. Eserleri ingres'in soguk mesafeli ve
muikemmelliyitci Gslubuyla taban tabana zit olarak goriildiigiinden hig istemedigi
halde romantik ekolinin Fransa’ daki en Dbasarili temsilcisi olarak
degerlendirilir” (Krausse,2005:61).

4.2. Delacroix’ in Sanati ve Eserleri

4.2.1. Delacroix’ in Sanati

“Sanatin 6zii hiirliiktiir. Sanat¢i, tabiata ve gercege
baglandi mi1 giiclinii yitirir. Sanat bir dildir, sanat¢1 bu dille
konusur, anlasilmak i¢in de tabiata, gercege elbette basvurmak
zorundadir. Ama bir edebiyatcinin sozliige bagvurdugu gibi arada
bir. Delacroix, hayatinin sonlarina dogru, 1858 yilinda, bu
konudaki diisiincelerini soyle aciklar: “Biiyiik sanat¢ilarda yaratis
denilen sey, edebiyati kendilerince gormek, diizenlemek ve
bicimlemektir.” Bu anlayisa uyan Delacroix, gordiiglinii, bicim ve
renk bakimindan keyfince degistirmekte hi¢ bir sakinca gérmemis,
s0z gelisi, atlar1 menekseye veya giil pembesine boyamaktan
cekinmemistir” (yetkin, 1966: 59).

Delacroix giinliiklerinde ve mektuplarinda resimden ¢ok nadiren soz
etmistir ve genis bir yorum yapmamistir. Bundan dolay1 kendi sanatiyla ilgili
yargilar1 gliniimilize net ulasmamistir. (Hamilton,1952: 257) Ulasanlardan biri;
1829 yilinda sergiledigi Sardanapalus’ un Oliimii adl1 tablosunun ilging konusu,
muhtesem renkleri vardir. Bu tablo siddetiyle bir skandala neden olmustur.
Rochefoucauld, Delacroix’a eger devlette gorev almak istiyorsa tarzini
degistirmesini gerektigini sdylemis ve buna karsilik olarak, “devlet himayesinin
onun finansal glivencesini saglayacak olmasina ragmen, ‘‘Diinya ve yildizlar
baska yone gitse bile kendi yolumdan vazgegmeyecegim’ sOylemistir”

(Laclotte, 1965: 42). Bu da kendine ve sanatina olan giivenini gostermektedir.
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1816-1817 yillar1 arasinda kendisini derinden etkileyip degistirecek olan
tic kisi vardir. Eski ustas1 Guerin’ nin yaninda g¢aligmaya gelen Gericault,
Bonington ve Auguste .Gericault’dan anlatimin O6nemini, Bonington’ dan

renklerin biiyiisiinii, Auguste’ den dogunun gizemli ¢ekiciligini 6grenmistir.

Delacroix, Fransiz resminin Victor Hugo’su olarak nitelendirilen gergek
bir Romantiktir. Temalar1 ¢ok c¢esitlidir. Tarihin her doneminden, mitolojiden
esinlenen, pek cok (lkeden sahneyi ve déneminde akla gelebilecek her tir
imgeyi kapsayan ¢ok genis bir yelpazede eserler vermistir. Delacroix, ddneminde

Ingres ve Scheffer gibi idealistlere karsilik “renkgiler” ekoliine aittir.

“Hizl1 ve 6zensiz ¢izimine karsin renkleri kullanimi1 resimlerine benzersiz

bir canlilik katmigtir” (The Crayon, 1860: 167).

Renge karsi olan doygun deger yargilart vardir, 6rnegin; Delacroix,
“Constable cayir resimlerinde kullandig1 yesil rengin birgok farkli yesillerinde
olustugu i¢in ¢ok daha iyi oldugundan soz etmektedir. (Serullaz,2004: 8).
Constable’ 1n tablolarin1 (6zellikle saman arabasini) temel alarak yeni bir renk

ve hacim anlayisini gelistirmistir” (Blylk Larousse,1986: 2962).

“Renk ve bi¢cimin konudan bagimsiz olarak kendi i¢inde anlamli
olabilecegi fikri Delacroix zamanindan beri yaygindir” (Cumming,2008:323). O
renk titresimini islemede o zamana kadar higbir ressamin uygulayamadigi bir
yogunluga ulagmistir. Renkleri, ifadenin temel araci olarak kullanmakta, renk ve
151k oyunlarini, herhangi bir belirli noktaya odaklanmaya gerek duymaksizin
g0zilin hareket halinde olmasini saglamaktadir. Ger¢ekten Delacroix’nin renkleri,
tuval Ustiine dans ediyor gibidir. “Tablodaki her fir¢ga vurusu yanindaki firga
vurusuna gore deger kazanacak bi¢cimde ince ve giiclii bir diizen iginde

gerceklestirilmistir” (Gelisim Hacette,1993: 889).
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“Unlii Fransiz yazar George Sand bize, Delacroix’ nin Nohant’ ta resim
yaparken, isledigi cigeklerin rengini ¢iceklenmelerinin ¢esitli evrelerine gore ton
ve ¢izgi bakimindan gosterdikleri degisiklikleri nasil dikkatle izledigini anlatir.
Cicekler giinden giine degisim i¢indedirler. Nitekim, Monet'nin nilliferlerle ilgili
caligmalarinda da doganin ayni bi¢imde yakindan gozlendigini hissederiz”

(Serullaz, 2004: 40).

Delacroix’ nin renk kullanimi ve bigimsel yaraticiligi Tiziano ve
Rubens’inkine es deger bir diizeyde bilinmektedir. O varliginin siirini sanatiyla
yansitmayr amagliyordu. Boylece her yapitinda bigcim renk ve 151k agisindan

carpici bir anlatim biitiinliigiine ulasr.

“Zengin malzemeler ve dokular gosterisli kirmizi ve yogun bakirimsi
yesili severdi. Son donem islerinde renk teorisi azalmistir, tamamlayict renkleri

ve renk tekeri kullanmistir” (Cumming, 2008: 268).

“Dar bir ihtisas alanina kapanip kalan ve yalniz hep ayni olan bir ki sey
cizen ressamlardan degildi Delacroix. Genis goriisii biitiin tabiati, canli olarak
her seyi kavriyor ve sekil, renk onun paletine has bir sey oluyordu”

(Gautier,1967:124).

Yazilarindan Delacroix'nin  "saf resim" diye adlandirdigi resim
anlayisindan nasil etkilendigini anliyoruz. “Aslinda Maxime Du Camp,
Delacroix'in resimlerinden séz ederken "soyut renk™” deyimini kullanacak kadar
ileriye gitmistir” (Serullaz, 2004: 41). Delacroix resmin; sekillerden
yararlanmadan kendi basina bile ifade edebilecegi bir dili ve bir tiir "ruh"u
olduguna inanmistir. “Bonington' in resimlerinden séz ederken bunlarin "
gergekte var olan herhangi bir konudan veya gercekligin taklidinden bagimsiz

olarak, gozii oksayan ve biiyiileyen bir ¢esit elmas" olduklarini anlatir” (Serullaz,

2004: 41).
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Resim 9: Bir konsol masas1 tizerindeki vazo yaklagsik 1848 tuval

132x102 cm Musee Ingres Montauban

Bircok sahesere imza atmasina ragmen yaptig1 bazi ¢alismalari ¢ok dikkat
cekmemis ve ikinci palanda kalmistir. Bunlar arasinda miizisyen Chopin’in,
yazar George Sand’in ve kendisinin portreleri sayilabilir. “CUnki portre nesneye
bagintili olmay1 gerektirir ki Delacroix i¢in bu imkansizdir” (yetkin, 1966:

59).Delacroix’ i Delacroix yapan 6znel ve lirik fir¢a tuslaridir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=delacroix+blumen&source=images&cd=&cad=rja&docid=zy4zp3sjqccvbM&tbnid=GOhlchVi--iSEM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.art-trade.de/Kuenstler/Delacroix/Eugene-Delacroix-Blumen-in-blauer-Vase.jpg.php&ei=GuuRUcA1xNu0BtOqgdAK&bvm=bv.46471029,d.Yms&psig=AFQjCNHdyIpWmRcW8XVsA4qF88ztRQLErA&ust=1368603795538234
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Resim 10: Frederic

Miizesi Paris

Chopin Delacroix 1838 Tuval 46x38 cm Louvre


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f5/Eug%C3%A8ne_Ferdinand_Victor_Delacroix_043.jpg

48

ke

Resim 11: George Sand Delacroix 1838 Tuval 81x56 cm

Delacroix’ in bu portre calismalart da sanatsal diizeyde doygunluk
seviyesindedir ancak diger biiyiik ¢alismalart insan1 dogaiistii bir diinyanin igine
sokar; sihirli bir atmosfer size dogru gelip sizi i¢ine c¢ekiyor gibi hissedersiniz.
Karanlik fakat aymi zamanda aydinlik, 1sikli ama sakin, bu izlenim

hafizalarinizda her zaman kalir, gergegi kanitlar. “Charles Baudelaire 1845

(X3 ¢

yilinda ‘‘gergek bir kolorist’ diye bahsetmistir ayrica ‘‘eski ve modern
zamanlarin en orijinal ressami’’ diye de onurlandirmistir” (carnet-escale.chez-

alice.fr).


http://www.google.com.tr/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&docid=qRQWOmrtEzLH8M&tbnid=cq2_wBkUuAFteM:&ved=0CAgQjRwwAA&url=http://www.pasunautre.com/page/280/&ei=2PeRUe7CA4nQtAa09YDoDw&psig=AFQjCNGFu1a-SsIybT14Tm-QUxJL2oKNZg&ust=1368607064094339
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Ihtirasli mizaci ile, formlar1 ve hareketi, detaylarla oyalanmaksizin, hizli
ve akiskan firca darbeleriyle vermesi, Delacroix’ in stilinin en karakteristik
ozelligidir. “Keskin konturlardan kaginarak, golgeleri renklerin parlakligini
artirmak i¢in kullanarak, figiirlerine neredeyse icgiidiisel sekilde bi¢im ve igerik

kazandirir” (Bernard, 1971: 125).

Sanatinda gorkemli romantik temalara yer vermis bunlar cinsellik,
miicadele ve olim istiinden verdigi yogun duygularin harman olmus halidir.
“Eserlerinin yaratiminda edebiyattan, giincel politikadan, tarihi olaylardan, vahsi
olaylardan ve 1832 de gittigi Kuzey Afrika’dan beslenmistir” (Cumming, 2008:
268).Her seyden once enerjiye siddete ve yogun tutkulara sonugta da bireyin
yasam tecriibelerinin kahramanca aktarilmasina 6nem verilmektedir. Bu noktada
klasizmin babasi ve Delacroix’ in bayagi buldugu David’ in o ¢ok sevdigi
erkekce duygu selinden pek te uzak sayilmaz. Bigimde hizli ve renkte yenilikei
Rubens ve Veronese hayrani olan “Delacroix klasik ve barok ¢agin biiyiik
ustalara olan borcunun bilinci ile kendisine verilmesi istenen Fransiz romantizm
in basi etiketini higbir zaman kabul etmeyecektir” (Thema Larousse,1993-
1994:281).

“Hi¢ kimsenin agzindan diismeyen su giizellik var ya, hani biri onu diz
cizgide buluyor, oteki kavisli gizgide. Neden herkes ¢izgi gormek istiyor? Ben
penceremden bakiyorum ve karsimda harikulade bir manzara goriiyorum ama

aklima higbir sekilde ¢izgi gelmiyor” (Krausse, 2005: 62).

William Turner ile birlikte izlenimciligin atilgan teknik yeniliklerini ilk
kez deneyen ve modern disa vurumculugun Onciliglini yapmustir.
Empresyonistler iizerinde en derin etkiyi birakan sanat¢i invanini da resimde her
seyin bir yansima olduguna inanan Delacroix olmustur. Giinliigiindeki bir
yazisinda belirli bir yerel rengi, 151k renkten ayirma konusundaki tutum ve
goriislerinin izlenimcilere ne kadar uydugu anlagilir: “renk olarak rengi, 151k

olarak renkle uzlastirmak zorundasiniz” (Serullaz, 2004: 9).
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Delacroix’nin eserleri sanatta yeni egilimler olan izlenimecilik ve cagdas
sanatin habercisi olmustur. “Delacroix sanata yalniz bilinmeyen siiri getirmis
degildir. O resim dilini degistirerek yeni hassasiyetin en ifadeli bir sekli haline
getirecek olan ve 0 zamana kadar bilinmeyen renk zenginliklerini kesfetmistir”
(Toprak, 1995: 205).

Ressam Paul Signac’ da Delacroix’ nin izlenimciler iizerindeki biiyiik
etkisi fark etmis ve bu diislincesini savunmak dogrultusunda ‘‘Eugene Delacroix’

dan yeni empresyonizme’” adli kitab1 1899 da yaymlanmustir.

1832 de kuzey Afrikada ya da 1835’ te Etretat’ta yaptigi suluboyalarda
ve Ozellikle Dieppe Tepelerinden Deniz (1852) adli tablosunda izlenimcilere
sinyal olmus, bu tablo Monet’” ninl872 yilinda Le Havre’ da yaptigi,
Glindogumu adli yapitta islenen konuyu daha yirmi yil dncesinden sezinlemis

gibidir.

“Bu bakimdan Delacroix empresyonizmin ger¢cek bir Onciisiidiir.
Arkadasi Bonington ve dénemim &teki Ingiliz ressamlari gibi renk ve 151k

etkileriyle ilgili galismalar yapmustir” (Serullaz ve Diger, 2004: 40).

Resim 12: Dieppe Tepelerinden Deniz ¢zel koleksiyon: Paris


http://www.google.com.tr/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&docid=gU_fGwtOF9lDwM&tbnid=mvMOa2pW5NkbFM:&ved=0CAgQjRwwAA&url=http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_The_Sea_from_the_Heights_of_Dieppe_-_WGA06218.jpg&ei=5QaSUej5HsTCswa6nIC4CA&psig=AFQjCNHvorQuV4ug7JHn4kopp-hyxrx8cQ&ust=1368610917534810
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“Malzemelerin degisik 151k kosullarinda aldig1 farkli goriintiiler ressam
tarafindan gayet yumusak bir fircayla ve gercekei bir Uslupta tuvale
yansitilmistir” (Krausse, 2005: 39).

Resim 13: Giin Dogumu Monet 1872 tuval 48x64 cm Musee Marmottan: Paris

“Yazar ve sair Jules Laforgue, 15 Mayis 1896 da Revue Blanche’ ta
sunlar1 yazarken aymi seyleri hissetmistir: ‘“ Empresyonistlerin eristikleri
titresimli etkiler ve 15181n dans eden sayisiz lekeleri biiyiik bir hareket asig1 olan
Delacroix tarafindan Onceden sezilmisti. Resimde romantik akimin tutkusuz
carpikliklart ortasinda kalmis olan sanatgi, yabanci biikliimlerle ve c¢arpici
renklerle tatmin olmamuis, bigimlerini titrek ¢izgilerle sinirlamistir’” (Serullaz ve

Diger, 2004: 10).

“Renk ve bicimin konudan bagimsiz olarak kendi ig¢inde anlamli

olabilecegi fikri Delacroix zamanindan beri yaygindir” (Cumming,2008:323).


http://ressamyilmazaydin.files.wordpress.com/2012/04/monet-gun-dogumu1-e1318401918138.jpg
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Renk konusunda Renoir, Monet, Cezanne, Gauguin, Vincent Van Gogh,
Redon, Seurat, Matisse ve Pablo Piccasso Delacroix’a ¢ok sey bor¢lu olduklarini
belirtmis sanatgilardir. Bunlarin arasindan Van Gogh yasadigr sirada
Delacroix’in Giinliigli daha tam yayimlanmamistir. Ancak Van Gogh 6zel bir
¢abayla bunun kii¢lik bir boliimiinii ele gegirip inceleyebilmistir. Gergekten ¢ok
etkilenmistir ve ne denli etkilendigini 1884’ te kardesine yazdigi mektuptan

O0greniyoruz.

“Kurt Badt “Van Gogh Renk Kurami” adli incelemesinde
Delacroix’ in renk kuraminin Van Gogh sanatindaki etkisini birkag
noktada toplar:

-Buyik koloristler lokal renkler kullanmayanlardir.

-Ressam eger dogada ¢alisiyorsa, o nesnenin dogal rengini higbir
zaman yinelememeli. Uyumundan kusku duymayana degin rengi
renk olarak, kendi karsitliklar1 baglaminda incelemeli.

-Kimi renkler karsitlik i¢inde daha giiglenirler ve birbirlerini
etkilerler. Bu nedenle resimde higbir renge tek basina bakmamali,
renkleri bir biitiin icinde gérmeli” (Iprisoglu, 1994: 29).

Paul Cezanne’nin Paris stiidyosundaki 1894 yilinin resmi Delacroix’in
[lahlastirilmas1 adli tablosu bulunmaktadir. Bu baslik Cezanne’ nin 12 Mayis
1904 yilinda Bolgesinden olan Emile Bernard’a yazdigi mektubundan
alimtilanmis kendi sozleridir. Paul Cezanne Delacroix’e olan hayranligini her
firsatta belirtmis ve basit bir gergegi vurgular gibi sunu sOylemistir. “Sagligim
izin verirse Delacroix’in anisin1 yasatmak istiyorum.” Cezanne’ nin hayali
Delacroix’in hayatin1 anlatan bir resim yapmaktir. Bu resmi yapmak ig¢in
Delacroix’in eskiz defterini inceleyerek oradan dizlerinin Ustlinde duran ve yas
tutan bir adam, bastonla yuriiyen bir adam gibi simgeler almistir. Ayrica bu
bastonla yiirliyen adamin Cezanne’nin kendisi oldugu tahmin edilmektedir.
Cezanne’nin tamamlayamadan o6ldiigii resimde bazi figiirlerin kim oldugu
anlagilmistir. Sol kosede, agaglarin altindaki figiir Victor Chocquet’tir. Yan
tarafindaki kim oldugu belirlenememis adamin yanindaki bastonlu ve kdpekli
adam Cezanne’dir. Onun sag tarafinda Claude Monet, ve sag arka planda da
Camille Pisarro bulunmaktadir. “Cizilen ressamlarin hemen hemen hepsinde
bulunan sivri uglu sapka Cezanne’nin yazdiklarina gore Delacroix’i temsil

etmektedir” (Kallmyer, 2005: 111).
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Resim 14: Delacroix’ nin Thallastiriimas1 1890-94 tuval tizerine Musee Granet
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Resim 15: Delacroix’in Ilahlastiilmasinin  eskizi Cezanne 6zel

koleksiyon : Londra

Resim 16: Delacroix’ in flahlastirilmas1 Eskizi Cezanne Kunst Museum:

Basel
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“Karmasik bir ¢aligma yontemine sahipti gogunlugu eskiz olan ¢ok sayida

taslak tiretmistir” (Cumming,2008:268).

4.2.2. Delacroix’ in Eserleri

“Eserlerinden her biri kulaklar1 sagir eden giiriiltiiler, firtinalar, 6fkeli
tartismalar yaratmaktadir” (Gautier,1967:116).

“Delacroix, eserlerinde edebiyat, tarih ve dini kaynaklardan yola ¢ikarak
resmetmistir.  Resimlerinin  biliyiik kismi, bir ana karakter etrafinda
sekillenmektedir. Cok cesitli temalar1 ele almasinda dolayr Delacroix’in

eserlerinde tematik bir battinlik yoktur” (Brown, 1984: 237).

“Delacroix, eserlerinde kullandig1 temel motifleri: ““...1822-1831 yillar
arasinda verdigi erken donem eserlerinde gelistirmis, ileriki yillarda verdigi

eserlerinde de eski temalarina sik sik geri donmiistiir...”(Brown, 1984: 237).

“Delacroix’ nin fircast o kadar saglam ve doludur ki; kaplanlar

neredeyse Kuzey Afrika’dakiler kadar gergektir” (Gabler, 1981: 328-329).

Resim 17: Kaplanlar Delacroix Tuval 131x194.5 cm 1830 Louvre Muzesi Paris


http://www.terminartors.com/files/artworks/1/1/9/11929/Delacroix_Eugene-A_Young_Tiger_Playing_with_Its_Mother.jpg
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“Delacroix, genglik yillarindan beri insan ve hayvan Ozelliklerini ve

uzuvlarini bir araya getirerek bunlarla oynamistir” (Johnson, 1978: 148).

Resim 18: Karikatir Denemesi Delacroix Louvre Miizesi: Paris

Resim 19: insan ve Fare Delacroix Louvre Miizesi: Paris

Burada hem iki farkli varligi birlestirmis hem de toplum tarafindan safi
giizel olarak kabul edilen degerleri beklenmedik bir sekilde degisime ugratmay1
on gormiistir. Boylece kendisinin de o6zel ilgisini ¢ekecek olan ‘Cirkinlik’

kavrami glindeme getirmistir. Hayvanlarla olan denemeleri sadece baslangi¢ ve
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tuhafliktir. O’nun i¢in ‘Cirkinlik’ sadece objedeki goriiniimde degil toplumdaki

yasam standartlarinda da kendini gosterebilmektedir.

“Delacroix’nin resimlerinin ifade ettigi ‘¢irkinlik’ ise, Devrim’in
sonucglart olarak goriilen anarsi, materyalizm, ve modern yasam ile
0zdeslestirilmektedir. Viktor Hugo’nun 1827°de soyledigi gibi; ‘cirkinlik’
Romantizmin standardi olmustur ¢linkii ‘Giizelin sadece bir tiirii vardir, oysa
cirkinin bin tane.”... Hugo’ya goére ‘¢irkinlik” modernlik, ¢esitlilik ve insanlig
temsil eder” (Mainardi, 1985: 11-12).

1832’de ¢iktig1 Fas ve Cezayir gezileri ona sikilmadan tekrarlayacagi
yeni temalara sebep olmustur. Tecriibeleri arasinda en gozde yerde tuttugu bu
kuzey Afrika gezilerinin sindirilmesi sonucu ortaya ¢ikan en giizel meyvelerden
birisi kuskusuz Cezayirli Kadinlar’ dir. Romantizm’ in ve Oryantalizm’ in dans

ettigi bu eser 1834 yilinda boyanmistir. Bugiin Louvre Miizesi’nde bulunan bu

unli tablo, parlak ve duzenli renklerden derlenmis bir senfoniye benzer.

Resim 20: Cezayirli Kadinlar 1843 Louvre Muzesi: Paris


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=delacroix+cezayirli+kad%C4%B1nlar&source=images&cd=&docid=YxRk5w78EDwYMM&tbnid=PJSgpDlwX_P7sM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.maviustun.com/delacroix-eugene&ei=QY-SUYWGDoqQtAaMkoDADg&bvm=bv.46471029,d.Yms&psig=AFQjCNHp65QCieIW5hhav0lf61ACXzmMyg&ust=1368645814378482
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1847’ den sonra girtlak veremine yakalanmasina karsin ¢alismalarina ara

vermeyen sanatci, SAINT-SULPICE Klisesi i¢in Yakup ile Melegin Catismasi

adl tabloyu gerceklestirmistir.

Resim 21: Yakup’ un Melekle Savasi, Delacroix Saint-Sulpice Kilisesi: Paris


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=delacroix+angel+and&source=images&cd=&cad=rja&docid=qj9bl6KU65e5qM&tbnid=53rKZ3BjqD_0QM:&ved=0CAUQjRw&url=http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Jacob_Wrestling_with_the_Angel_(detail)_-_WGA06221.jpg&ei=ZpKSUbEhzMWzBtS-gdAN&bvm=bv.46471029,d.Yms&psig=AFQjCNGNCxaI2COPvo7_qCUnyGnUOP8vjQ&ust=1368646609546640
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T i

Resim 22: Goethe’nin Portresi 1828 Tas Baski no:1

1828’ de Paris’te yaymlanan Goethe’nin Faust’ unun Fransizca g¢evirisi
igin yaptig1 tas baskilar1 da tnlidiir.(Gelisim Hacette, 1993: 889) On yedi adet

calismistir.



Fu

- ¥ I

e adrde Faen & n rempre e Soiverg

Resim 23: Havada Mephistopheles 1828 Tas Baski No:2

Bu ¢alismasi da onlardan birisidir.
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Saskinlik verici 0zgiirliikte suluboyalar yapti, Baron Schwiter portresini
yaparken 1825’ te Ingiltere gezisinde tanistig1 ressam Thomas Lawrence’ tan

esinlendi ama en Onemlisi, tarzim1 degistirdi: akici kesik tonlar ve renkli

titresimlerle firgasini sekillendirmeye basladi.

Resim 24: Eugeéne Delacroix Baron Schwiter, 1826, Tas Baski Giizel
Sanatlar Miizesi, Boston
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L e e
Resim 25: Baron Schwiter, Delacroix Tuval 1827 218x143 cm National

Gallery: Londra

“Delacroix, 1826-1830 yillar1 arasinda, Yunan bagimsizlik miicadelesine

ilgi duymus, Yunan Kkiiltiiriniin ve bagimsizliginin savunucusu olmustur.
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Fransa’da o donemde Yunanlilar1 destekleyen hareket Bonapartg: biirokratlar ve
Orleanct liberaller olmustur. Bu kesimlerin Yunanlilara mali destek saglamak

igin diizenledikleri yardim kampanyalarina eserleriyle destek vermistir” (Brown,
1984: 246).

“1824 salon sergisine verdigi sakiz adasi1 katliami adli biiyiik boyutlu
resimde izlenen istilacilarin gururlu havast Yunanlilarin dehseti ve caresizligi
gokyiiziiniin gorkemi yansittigr anlatim biitiinliigli ile Delacroix’ in dehasinin

kanitlaridir” ( Ana Britannica, 1994:392).

“Constable’ in Paris’te gordiigii resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Bu etkisi
nedeniyle Sakiz Adast Katliami1 adli resminde son dakika degisiklikleri

yapmustir” ( Herman, 1952: 29).

Delacroix’ in blylk resimlerinden birisi de Yunanistan’daki Missolonghi
Harabeleri’dir. Resim hemen biiyiik bir sergide yer almamistir ama bu resmin
kalitesinde sorun oldugunu gostermez. Dante’ nin Kayig1 ya da Sakiz Adasi
Katliam1 kadar kotii elestirilmemis ama devlet tarafindan satin alinilmamustir.
(Hamilton, 1952: 257) 1851 yilinda Delacroix’ in modern sanatin bir ustasi
sayilldigi zaman Bordeaux’daki Societedes Amisdes Arts’ ta sergilenmis ve

devlet tarafindan satin alinmistir.
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Resim 26: Yunanistan’ daki Missolongi Harabeleri 1838 81x56 cm Tuval
Musee des Beaux-Arts: Bordeaux
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Tiirk Gliglerinin 1825'te  Yunan kasabast Harabelerin de oldugu
Missolonghi' yi ele gegirislerini betimlemistir. "Yunanistan'daki Missolonghi
Harabeleri" adli bu resimde, ac1 bir manzaraya bakarak ellerini yalvaran bir
ifadeyle iki yana agmis gogsii yari ¢iplak Yunanli bir kadini resmetmistir. Kadin
Yunanistan't sembolize etmektedir ve gormekte oldugu manzara, intihar etmis
Yunal’ larin goriintiisiidiir. Yunanlilar, topraklarin Tirkler' in eline gectigini
gormektense kendilerini 6ldiirmeyi tercih etmislerdir. Delacroix' in bu temaya
0zel bir 6nem vermesi, yalnizca Yunali’ lara duydugu sempatiden degildir. Cok
sevdigi sair Lord Byrond’a o topraklarda Slmiistlir. Soylu bir amag i¢in 6lme
temasinin resmedildigi bu resimlerle Delacroix, bundan bes yil sonra yapacagi ve
onun en Unli eseri olan “Halka Yol Gosteren Ozgurluk” tablosuna temel

olusturmustur.

Yillar sonra Delacroix resmi alegorik bir eser olarak nitelendirmistir. Bu
resimde de geng¢ bir kadin modern Yunan elbisesinin i¢inde kalint1 taglarin
Oniinde egilmis, elleri yalvarir gibi ag¢ik durmasi, arka planinda bir Tiirk asker
bulunan resim Yunan Katliami hissettirmesi tam anlamiyla bir temsildir. Bu da
O’nun alegorik terimini kullanmasini dogrular ¢iinkii alegori bir olgunun

sembollerle ifade bulmasidir.

“Yunanlilarin Tiirklerle miicadelesine yogun ilgi duyan ressamlar iginde
Delacroix, otantik kiyafetler iizerinde en ¢ok ¢alisan sanat¢i olmustur” (Bernard,

1971: 125)

“Delacroix’in biiyilkk resimlerinin her biri, ayni Yunanistan’daki
Missolonghi Harabeleri kadar dikkat ¢cekmistir. Resim hemen biiyiik bir sergide
yer almamistir ama bu resmin kalitesinde sorun oldugunu gostermez. Ya da
Dante et Virgile ya da Scenes Des Massacres de Scio kadar kotii elestirilmemis
ama devlet tarafindan satin alimlmamustir. 1851 yilinda Delacroix’in modern
sanatin bir ustasi sayildigi zaman Bordeaux’daki Societe des Amis des Arts’ta

sergilenmis ve devlet tarafindan satin alinmigtir” (Hamilton, 1952 : 257).
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“Bu resim Delacroix’ in ilk defa Yunan temas1 kullanarak yaptigi resim
degildi, daha 6nce de Sakiz Adas1 Katliami resminde de birka¢ yunan temasini
kullanmistir. Bu resimler Yunan Bagimsizlik Savasinin etkilerini tagimaktaydi.
Yillar gectikce Yunan temali resimlerinde, Byron’in Oriental Tales siirinden
etkiler daha sik goziikmeye baslamistir. Bu nedenle resimdeki athi askerin Tiirk
mii Balkan askeri mi oldugunu sdylemek zordur, ama resimdeki objeler
nedeniyle resmin Delacroix’in en sevdigi siirlerden biri olan The Giaour’dan

alintilandig1 sdylenebilir” (Hamilton, 1952 : 257)

“Delacroix’in 1824 yilindaki giinliiklerinde Byron’in siirleri, 6zellikle
The Giaour’la ilgili pek ¢cok yorum vardir. Yunanlilarla ilgili pek ¢ok siir varken
The Giaour’un dikkatini c¢ekmesinin nedeni, sairin Tiirklere karsi olan
bagimsizlik isteklerinin tamamiyla yansitilmasidir. Byron’in sembolizmi

Delacroix’in ilgisini ¢gekmistir” (Hamilton, 1952 : 257)

Resim 27: Sakiz Adasi1 Katliam1 1824 Louvre Miizesi: Paris


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/66/Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Le_Massacre_de_Scio.jpg
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“1824 salon sergisine verdigi sakiz adasi katliami adli biiyiik boyutlu
resimde izlenen istilacilarin gururlu havasi Yunanlilarin dehseti ve caresizligi
gokyiiziiniin gorkemi yansittigr anlatim biitiinliigii ile Delacroix’ in dehasinin

kanitlaridir” ( Ana Britannica, 1994:392).

Resim 28: Sardanapal’in Oliimii 1827 Delacroix 392x496 cm Louvre

Mdzesi: Paris

“Delacroix Lord Byron’ un Sardanapalus’ un Oliimii siirinden etkilenerek
yapmistir. Bigim olarak 17. Yiizyil ustalarindan ve 6zellikle de Rubens’den
etkilenmistir. Bu bakimdan tablo kompozisyon diizeni, hareketliligi ve
dramatizmi agisindan tiim 19. Yiizyil boyunca karsilagacagimiz, Barok formlarin

yeniden canlandirilmasinin ¢ok basarili bir 6rnegidir” (Inankur,1997: 44) .


http://www.google.com.tr/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&docid=BCV-Eqi-kGpD4M&tbnid=lkHgFvbfBWKE6M:&ved=0CAgQjRwwAA&url=http://www.artgallery2000.com/gallery/the-death-of-sardanapalus-by-delacroix-p-5243.html&ei=SlGTUcSDKcSztAbkoYHIDQ&psig=AFQjCNHNTKbP9awnXgEMNWOdpDQeNuHlCA&ust=1368695498751954
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“Yaptig1 tarihi tablolarda kullandigi renkler yumusasa bile bu
yapitlarinda Theophile Gautiernin degimiyle ugultu ve kargasayr resmeder”

(Buyik Larousse,1986: 2962).

“Delacroix’ in i¢inde kibarligin yani1 sira bir de vahsilik oldugu
bilinmektedir. Genellikle erkeklerin doviisleri hayvanlarin miicadeleleri ve ele
gecirilen kurbanlara tecaviiz eden askerler gibi siddetli sahneler de resmetmistir.
Bu resimlerde erkeklerin bayanlar1 etkilemek i¢in kendilerini kanitlama
cabalarini ele almaktadir” (Herman,1952: 29). “Sardanapal’ in 6lumindeki 6lim
temast Delacroix icin carpict bir yigitlik sahnelemek i¢in sadece bir aractir”

(Thema Larousse,1993-1994: 280).

1827 salonunda Sardanapal’in 6liimii tablosu resim elestirmenlerce hig
begenilmedi. Bu tuval, romantizmin 6zilinii temel bilesenlerini sergiler: barok
diyagonal, bogucu atmosfer, kirmiz1 tonlarin zitliklar i¢ceren uyusumu, 6liimiin

bas dondiirtictiligi.

“Delacroix’nin 6liimiinden sonra Baudelaire, eserlerinin ortak noktasinin
“ihtiras1” ifade etmesi oldugunu sdylemistir. Baudelaire’e gore:  Onun
caligmalarinda yikim, katliamlar, yanginlar disinda bir sey yoktur; her sey
insanin ebedi ve diizeltilemez barbarligina taniklik eder” (Brown, 1984: 237).
Brown’a gore, bu turden bir kompozisyonun, olumlu anlamda bir kahraman
icermesi zordur. Bu tiir eserlerde kahraman, ¢evresindeki catismalar ve benzeri

olumsuz hareket icinde sabit bir merkez olarak bulunur,

“Eksiksiz, ama kisilikten yoksun ve soguk olan bu okul teknigini
benimseyemeyen Delacroix kendi ¢evresinde canli Ornekler arayarak,
yatismayan bir merakla zamanin en sasirtict yeniliklerini; Ingiliz karikatiirlerini,
Goya’nin desenlerini elestirecek, sonralar1 Ingiliz peyzajcilariyla iliski kurunca,
en gizli dileklerine cevap veren buluslari, hayret veren bir kolaylikla
benimseyecektir. Daha o zaman yepyeni bir teknigi olusturmaya baglar. 1821°de
yaptigi, 1822°de sergiledigi Dante’ nin Kayigi onu tanitmaya yeter” (Yetkin,
1993: 83).
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Resim 29: Dante'nin Kay1g1: 1822 Delacroix 189 x 246 cm Tuval Louvre

Mizesi: Paris

1822 salonunda Dante’ nin Kayig1 tablosu biiyiik yanki yapti. Thiers
Constitutionnel ‘in o zaman ki yayininda hararetli 6vgiiler ye ald1 lizerine devlet
de tabloyu satin almistir. Delacroix resmi Gericault’ un ‘‘Medusanin Sali’” adli
tablosundan etkilenerek yapmistir. Bu eserinde de muhakkak esinlenmeler
gorilmektedir. Batmamak igin Cehennem’deki sandala tirnaklarii timitsizce
geciren, korkudan gozleri firlamis lanetlilerin o kivranan viicutlarinda
“Michelangelo’dan, Rubens’den bir seyler sezmemeye imkan yoktur. Ama gene

de Delacroix bitiin 6zellikleriyle kendini gostermektedir” (Yetkin, 1966: 58).

Delacroix, Ingiliz sanatindan daha cok tesir aldi. Ciinkii ortak noktalar
coktu. Ingiltere, bilhassa Flaman ressamlarini anlamakta ona yardim etmisti. “Bu

eser onun romantik devir ressamlarinin {istadi olarak taninmasina yetti”

(Glvemli, 1960: 112).


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=delacroix+dante+and+virgil&source=images&cd=&cad=rja&docid=Z9QrblSt0oTLkM&tbnid=55C2KfMl3fV-aM:&ved=0CAUQjRw&url=http://nabshez.wordpress.com/2011/11/28/369/delacroix-dante-and-virgil/&ei=9F2TUdH9OMjntQaxh4G4DQ&psig=AFQjCNGp20--lM-6ClHPqA5OoATlvct15w&ust=1368698671181727
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Olgunluk iislubunun gelismesi Delacroix’ in Dante’ nin Ilahi
Komedyasindan esinlenerek gergeklestirdigi “Dante’nin Kayig1” adli bas
yapitinda kendini belli eder. Bu resimdeki trajik duygu Michelangelo ve

Rubens’i animsatir.

Resim 30: Matmazel Rose, Delacroix 1824 81x66¢cm Louvre Mizesi: Paris
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“Delacroix ‘nin yapitlar1 arasinda benzerine ender rastlanan bu ni
alistirmada kadin bedeninin resmedilis tarzinda biiyiik bir incelik vardir” (Corbin

ve diger,2011: 81).

“Hollanda kral: Philip (Charles V) emekliligi icin Ispanya’da yaptiracag
ev i¢in Delacroix Charles V at The Monastery Of Yuste adli resminin

versiyonlarii yapmistir” ( Johnson, 2000:543).

“Imparator V. Charles’t Yuste Manastirda organ calarken temsil eder.
Delacroix bu popiler Romantik konunun varyasyonlarini farkli yillarda da

yapmustir” (www.musee-delacroix.fr).

Eserlerini sekillendirmeden 6nce muhakkak eskizler yapar ¢aligmalarini
saglam temellere insa ederdi. Sansliyiz ki bize eserlerinin yani sira eskizleri de

ulasabilmistir.

Resim 31: Charles V at the Monastery of Yuste 1837 18.3x26.7 cm

Musee Delacroix, Paris
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Resim 32: Charles V at the Monastery of Yuste 1831 89x117 cm Ozel
Koleksiyon Ingiltere

b s P - -

Resim 33: Charles V at Yuste, karakalem eskiz 9x13.5 cm Claude Roger-

Marx Koleksiyonu Paris
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4.3. Resim Sanatinda Delacroix ve Oryantalizm

4.3.1. Resim Sanatinda Delacroix

“1830 devriminden esinlenerek gergeklestirdigi halka yol gosteren

Ozgiirliik romantik tutumun 6rnegidir” (Ana Britannica,1994: 392) .

Delacroix, 19. Yiizyilla damgasini vuran bir ressamdir ve Fransiz
romantizm denildiginde resimde akla ilk o gelir. “Edebiyatta Victor Hugo,
musikide Hector Berlioz ne ise, resimde de Delacroix odur” (Yetkin, 1966: 56).
Romantiklerin 6nciisii olma serefi Delacroix’ a nasip olmus, ¢ogu otoritede de

bunu kabul géormiistiir.

Delacroix resim diinyasina atildiginda Neo klasisizm giiniin modasiydi.
Herkes Antik olana Oykiiniiyor ve Akademideki soguk sert disiplini
yegliyorlardir. Ancak Delacroix ve arkadasi Gericault bu iisluptan vazgecerek

Fransiz resmine romantizme dogru yon vermislerdir.

“Resimde Romantizm’in biiyiik ustas1 Eugene Delacroix,
‘biz romantik olduktan sonra daglar giizellesti’ ya da romanci
Oscar Wilde, ‘Dorion Gray’in Portresi’ adli yapitinda, ‘Ingiliz
ressamlari, Thames’i sisli olarak gosterdigi giinden beri Thames
iizerinde gercekten sis vardir’ derken, sanatin bizi dogaya, doga
giizelligine gotiirdiigiinii, sanatin bizi doga giizelligini kavramada
egittigini dile getirmek isterler. Daglar elbette romantikler daglari
resmetmeden oncede giizeldi, ingiliz ressamlar1 Thames’i sisli
resmetmeden 6nce de Thames lizerinde sis vardi. Ama insanlar,
romantiklerin  yapitlarinda  daglarin  giizelligini ve Ingiliz
ressamlarinin resimlerinde Thames’i sisli gordiikten sonra dogada
bu guzellikleri fark etmislerdir” (Tunali, 2008: 201).

Romantizmin esas1 6znel olan1 merkez almaktir. Klasikler; ideal olan bir
giizellige inanirken, Romantikler, estetigini kisisel duygulara dayatmaktadir.
“Delacroix; bir eserin samimi orijinal oldugu ve onu yaratanin 6zel varligina

yarastig1 nispette giizel sayilacagina inanmistir” (Toprak, 1995: 204).
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Delacroix’nin sanat yagsami boyunca tema konusundaki tercihi,
gerceklerden cok hayaller olmustur. Liberty eseri de bir riiyadir aslinda.
“Devrimin kendisini degil, anarsik kopus anini oliimsiizlestirmesi, gergekleri
degil, 1idealleri simgelere dokmesi onun Romantik ekole bagliligini

gostermektedir” (Jones, 2005).

Delacroix tek basmma romantizmin icindeki en giizel seyi temsil
etmektedir. Ihtirasl ¢alismalarinda agresif yapisinin biitiin coskunlugunu, atak
ve heyecanlarint yansitmistir. Tuval {izerine renklerini hizli firca tuglar ile
atmaktadir, bu 6zgiir firca darbeleri klasikler tarafindan 6zensiz goriinmektedir
hatta bu fir¢aya sarhos siipiirge isim bile takmislardir. Dogaya uygun resim
yapmaz, tarihi renklerle yetinmez. Ne portreci, ne peyzajci, ne de tarihgidir. O
resimde bir sairdir. iginde hareket ettigi yasam kendi canindan coskuyla patlamis
gibidir. “Eserlerinde zamanin biiyiikk heyecanlari romantik edebiyati
okumasindan gelen coskunluklari Dante’ nin Hiilyalari, Shakesper’ in yahut
Goethe’ nin dramlari, Walter Scott, Lord Byron sira ile kendilerini gosterirler”

(Toprak, 1995: 205).

19. ylizyilin siyasetle sanati birlestiren tartisma ortaminda: “Akademi’nin
“giizel” idealine karsit olarak Romantizm, Realizm ve Naturalizm, aralarindaki
farklara dikkat edilmeksizin “girkini” sembolize eden tek bir ekol olarak
algilanmistir. “Delacroix, Courbet ve Manet’in ¢irkinlik ugruna giizellikten
feragat ettigi, boylece Fransiz devletine ve Fransiz Ekoliine kars1 geldigi iddia

edilmistir” (Mainardi, 1985: 12).

“Delacroix, Guerin’in atdlyesinde egitim gormiis ve “Grandemachines”
ad1 verilen ifade ve jestlerin 6nem tasidig: tarihi resimler konusunda verilen ifade
ve jestlerin onem tasidigi tarihi resimler konusunda yetismistir. Delacroix’nin
yapitlarinin  biiylik bir boliimii edebi kaynaklidir. O resimlerinde Dante,
Shakespeare ve Lord Byron gibi romantik yazarlardan esinlenmis ve boylece
antikitenin edebi kaynaklarindan yararlanan geleneksel anlayistan kopmustur.

Tarih ve giincel olaylar da onun esin kaynaklar1 arasindadir” (Inankur, 1997: 41).
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4.3.2. Oryantalizm ve Delacroix

Cogu Romantik gibi Delacroix da Yakin Dogu’ya biiyiik ilgi duymustur.
Delacroix, Napolyon’un Misir seferini resmeden Jacques Louis David ve Baron
Gros'un eserlerinde Dogu’nun, ressamlari renkler, 151k, kiyafetler, fizyonomi ve
konu acisindan zenginlestirdigini gormiistiir. 1821-1828 yillarinda yasanan
Yunan bagimsizlik savasi, “dramatik bir gerceklik” olarak Batili sanatg¢ilarin
Dogu’ya ilgisini yeniden canlandirmistir. Tiirk-Yunan savasi, Delacroix’nin
konu secimlerine de yansimistir. 1820’lerde savastan figiir ve sahneleri ¢alismas,
bu calismalar onun, Women of Algiers (Cezayirli Kadinlar), ve Turkish
Horsemen Firing (Ates Eden Tiirk Atlilar1) gibi oryantal eserlerine onciiliik
etmistir. “1824’te Massacre of Chios (Sakiz Adasi1 Katliami) adli ilk biiyiik
oryantal eserini vermistir” (Bernard, 1971: 123).

“Delacroix 1832 de gittigi Fas’ i insanlari, dogasi ve
parlak giinesinden etkilendi. Konularn c¢esitlendi, aslan avi, ¢ol
goriiniimleri, kadinlar, miizik¢iler, Arap atlar1 resimlerine girdi.
Cezayirli kadinlar adli resim bu dénemin iinlii yapitlarindandir”
(Temel Britannica,1993:111).

Delacroix Ingiliz Sair Byron® dan c¢ok etkilenmistir. O narin bir kisilige
sahiptir, onu ¢ok etkileyen kibarlik ve dokunakli seyler Byron icin ¢ok dnemli
degildir O bunlarla ilgilenmemektedir. Delacroix Byron’u anlamis ama onun
duygusal ve dramatik oryantalizm &gelerine ters diisiiyordu. “Delacroix O’nun
kisiligini 6rnek alarak ve onun oryantalist masallarin1 da merkeze alarak kendi

olagan tstii kisiligini olusturmustur” (Gabler, 1981: 328).

Delacroix’in oryantalizmi Byron un aksine anlik olaylarin yogunlugu
uzerine kuruluydu. “Byronun oryantalizm masallarinin hi¢ biri Delacroix’ nin

oryantalizm karakteriyle uymuyordu” (Gabler, 1981: 329).

Delacroix gordiiklerimizle oldugu kadar gérmediklerimize de fazlasiyla
ilgilenmektedir. Backford ve Byron’dan kisiligi ve oryantalizm elemanlarina
yiikledigi farkli anlamlarla ayriliyordu. Bu durum neden onun resimlerinin

altyapisinin Backford’a oranla daha net oldugunu agikliyor. Eger Delacroix’in
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zeminleri Backford’ unkilerden farkliysa bu Delacroix diinyayr tamamen farkli
bir agidan gordiigl i¢indir. Delacroix’ nin sunumlari tiim sunumlari gibi tutkulu
davraniglarinin sonucuydu ve bu tutku onun diinya goriisiinii degistiriyordu,
oryantalizm belki de bir bakis acisina gore hayal diinyasinin somiirgeciligi
olmasma ragmen ayni zamanda otekililigi kaldirmak icin bir ¢aba olarak ta
gorulebilir. Delacroix’in Byron’un ve Backford’un oryantalizmi sadece popiiler
kiiltiirtin bir sonucu degildi, ayn1 zamanda tutkulu bir deneyimdi. “Oryantalizm
sadece bir araya gelen esyalar degildir goriilenden ¢ok daha farklidir. Bu fi¢

sanat¢inin farkliligin1 bilmemize ragmen iigiiniin de ortak noktasi gordiiklerine

biiyiik bir tutkuyla bakmalaridir” (Gabler, 1981: 329).

“Kendisi gibi Dogu’ya yakin ilgi duyan Lord Byron’un The Giaour
(1813) siirinin Delacroix’ i derinden etkilemistir. Delacroix, 1824 ten itibaren bu
siiri resmetmek istemis, 1827-1856 yillar1 arasinda bu temaya dair,
oryantalizmini en glizel sekilde yansitan bir dizi eser vermistir” (Bernard, 1971:

125-127).

“Delacroix, 1832’de Kuzey Afrika’ya seyahatinden 6nce, Paris’te iken,
Dogu’ya seyahat etmis yakinlarindan ve halkin ziyaretine agilan
koleksiyonlardan, kitaplar, minyatiirler, baskilar, kostiimler ve ¢esitli nesneler
yoluyla Islam uygarligiyla ilgili dolayli bilgiler edinmistir. Ancak bu erken
donemde incelemis veya kopyalamis oldugu resim kaynaklarinin belirlenmesi
zordur” (Johnson, 1978: 144). “Delacroix, Dogu’ya ait kaynaklardan gordiigii
figlirleri de tamamen veya kismen, eskiz ve eserlerinde kullanmistir” (Johnson,

1978: 147).
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“Delacroix i¢in Oryantalizmin en 6nemli 6zelligi farkliligidir yani Gtekiligidir.

Oryantalizm kendimize kars1 durup farkliligimizla kendimizi anlamamiza yardim
eder ve merakli bir ayna gibidir; Otekiligimize bakar kendimizi daha net

gorebiliriz” (Gabler, 1981: 323) .

“Delacroix’nin Cleveland Miizesinde bulunan oryantal kiyafetli erkek
figliri eskizi, onun oryantal eserlerindeki stilini her yaniyla ortaya koyan ilk

orneklerden biridir” (Bernard, 1971: 125).
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Resim 35: Oryantal Kiyafetli Erkek Eskizi kagit tizerine yaglh boya
17x12 cm

*“ Delacroix, oryantal eserlerinde bazi1 kiyafet ve pozlari, birden fazla

eskiz ve resminde kullanmistir >* (Bernard, 1971: 126)
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Resim 36: Giaour and the Pasha 1827 Courtesy of the Art Institute:
Chicago

Resim 37: Giaour and the Pasha, Delacroix 1835 Musee du Petit Palais:

Paris
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1808°de tahttan diiserek oldiiriilen III. Selim’e mimarlik yapan Antoine
Melling’in (ardindan XVIII. Louis’nin saray ressami olmustur) 1809-1819
yillarinda basilan c¢izimlerinin Delacroix’in oryantal calismalarina kaynaklik
ettigi sOylenebilir. Delacroix bu ayrintili ¢izimlerden kopya almamuistir, ancak
II. Selim’i bayram kutlamalarinda maiyeti ile birlikte, kalabaliklar icinde
goOsteren bu sasali eserin, Delacroix’i etkiledigi aciktir. Ayrica kaymbiraderi de
III. Selim doneminde Fransiz elgisi olmustur. Delacroix da, Kuzey Afrika
gezisinden doniiste Fas sultan1 ve maiyetini resmetmistir. Ancak onun eseri,
Melling’in ayrintilart 6n plana koyan ¢izimlerinden ¢ok farklidir. Delacroix,
gordiiklerini belgelemek amaciyla da olsa, séz konusu resminde italyan
Ronesansinin  abidevi gelenegine bagli kalmistir. “Melling ile Delacroix
arasinda, Gentile Bellini ve Masaccio arasindaki kadar fark oldugu soylenebilir.
Ancak yine de eserin tasariminda Melling’in etkisi mevcuttur” (Johnson, 1978:
148).

Resim 38: III. Selim ve Bayram Kutlamalarinda Maiyeti, Melling 49x91

cm Victoria and Albert Muzesi
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Resim 39: Fas Sultani1 ve Maiyeti, Delacroix 1845 384x343 cm Augustin

Mizesi: Toulouse

Tarihsel konular1 gorkemli bir sekilde islemistir. Dramatik bir ifade
saglamak icin ne edebi egilimlerine nede tarihsel ayrintinin dogruluguna tutsak
olmak istiyordu, icinden geldigi gibi ve onu tatmin edecek bir sekilde
yorumlamaktaydi. Bu gercegi 1832 de Fas gezisine buldu. Ocakla Temmuz

arasinda Kral Louis Philippe’ in diplomatik temsilcisi Mornay Kontu ile birlikte
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gezip inceleme firsatt dogdu. “Doganin coskunlugu, atlarin giizelligi, yerel
giysiler ve ilkel vahsiligin gérkemi bundan sonra anilarindan hi¢ ¢ikmadi ve son

yapitlarina kadar ona esin kaynagi olusturmustur”(Ana Britannica,1994:392).

Mornay kontuyla birlikte Fas’a yaptigi yolculuktan sonra sanatginin
yapitlarina bir dinginlik duygusu girmistir. Fas dogalligiyla ve antik cagi

animsatan yonleriyle onu buydledi. Bu yolculuktan esinlenerek bir dizi tablo

yapan ressamin bu yapitlarinin en {nliisii 1834 yilinda yaptigi Cezayirli

kadinlardir.

Resim 40: Cezayirli Kadinlar, Delacroix 1834 180x229 cm Louvre
Mizesi

“Dogu’da gozlemledigi yerde ve sokakta oturma ve ¢omelme pozlarini
kullanmasi, Delacroix’ nin 6nemli 6zelliklerinden birisidir” (Bernard, 1971:

125).
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“Haglilarin Istanbul’a girisi (1840) tablosunda Cezayir limani arka

planda resim edilmistir, bu yapit sanat¢inin olgunluk déneminin ve psikolojinin

basyapitidir” (Blylk Larousse, 1986: 2962).

Resim 41: Haglilarin Istanbul’a Girisi, Delacroix 1840 410x498 cm

Louvre Mizesi
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4.4. Delacroix ‘“‘Halka Onderlik Eden Ozgirlik’” Tablo

Incelemesi

4.4.1. Tablo

Resim 42: Halka Onderlik Eden Ozgurlik, Delacroix 1830, 260x325¢cm Louvre:
Paris

“Liberty’de temsil edilen Temmuz Devrimi, Romantizmin duyumsal,
Oliimciil, ihtirashh ve ekstrem, zorlu anlara merakli estetigine hitap etmistir”

(Jones, 2005).

Delacroix, 1826-1830 yillar1 arasinda, Yunan bagimsizlik miicadelesine
ilgi duymus, Yunan Kkiiltiiriiniin ve bagimsizliginin savunucusu olmustur.
Fransa’da o donemde Yunanlilar1 destekleyen hareket Bonapartci1 Biirokratlar ve

Orleanct liberaller olmustur. Bu kesimlerin Yunanlilara mali destek saglamak


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=delacroix+liberty+leading+the+people&source=images&cd=&cad=rja&docid=xGABnXkX85dOfM&tbnid=ccrRkGkCCSzBdM:&ved=0CAUQjRw&url=http://hellaheaven-ana.blogspot.com/2011/06/liberty-leading-people-by-eugene.html&ei=-ImeUbWjG4betAbAs4DICA&bvm=bv.47008514,d.Yms&psig=AFQjCNHAcaSFww3Ug_fXMPogj0I_n_pokg&ust=1369430892960604
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icin diizenledikleri yardim kampanyalarina eserleriyle destek vermistir.
Delacroix, 1826 yilinda kurulan ve Bourbon rejiminin sanat politikasini
serbestlestirmeye zorlayan “Societe Libre de Peinture et Sculpture” derneginin
kurucularindandir. “Delacroix, genel olarak aktif siyasetten uzak duran biri
olmustur, ancak dernegin protesto hareketini baglatanlardandir. Siyasi kimligi 6n
planda olan Victor Hugo ile yakin arkadas olan Delacroix, sosyal meseleleri bu

donemde verdigi eserlerine de yansitmistir” (Brown, 1984: 246) .

Delacroix resimlerinde Fransa’daki siyasal olaylara biiylik yer vermistir.
1830 yilinda kralligin yikilmasiyla sonuglanacak olan temmuz hareketine
katilmis ve Fransiz bayragini havaya kaldirarak halki bir barikata dogru yonelten
yar1 ¢iplak bereli geng bir kadim1 gosteren “1830 ayaklanmasindan esinlenerek
yaptig1 halka yol gosteren 6zgiirliik adli tablo ¢ok canli ve gergekgidir” (Temel
Britannica, 1993: 111).

Delacroix’nin eserleri arasinda en carpici tablosu kuskusuz Ozgiirliik’ tiir.

Bu konunun Delacroix tarafindan seg¢ilmesi iki yonden sasirticidir.

“Ge¢mis zamanlara tutkun olan, kendi zamanina karsi
sevmezligini gizlemeyen bir sanat¢inin g¢agdas bir olay1, 1830
ayaklanmasin1 konu olarak almasi; sonra konunun ihtilalci,
kendisinin aristokrat olmasi, bu bakimdan da politikada demokrat
olmaktan ¢ok muhafazakar bulunmasidir” (Yetkin, 1993: 88).

Ressam Halka Onderlik Eden Ozgurluk’ te, bir toplum olayindan
faydalanilmistir. Burada temsili bir sekilde canlandirilan ‘Ozgiirlik> Temmuz
Ihtilalini yansitmaktadir. “Konu aslinda moderndir. Fakat sanat¢i bundan bir
sembol bir halk destan1 yaratmayir basarmistir” (sanat saheserleri en biiyiik

ressamlar: 1968).

“Delacroix bu resmin alacagi tepkiler konusunda biiyiik umutlart vardi
ama hayal kirikligina ugradi. Proleter bakis acis1 o kadar tehlikeli goriildi ki
resim, 1855 yilina kadar sergilenmedi” (Cumming, 2008: 270). Daha sonralari
tablo devlet tarafindan satin alindi. Fazla ciiretkdr olarak degerlendirilmis ve

devrimci fikirleri fazlastyla yansittig1 i¢in uzunca bir siire halktan gizlenmistir.
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Ozguirlik tablosu, Fransiz Devrimi ile dzdeslestirilmistir, ancak tablonun
asil konusu Temmuz 1830 Devrimidir. Bourbon Krali X. Charles’in asir1
muhafazakar politikalari, radikaller kadar Charles’t Onceden destekleyen
kesimleri de karsisina almigtir. “Devrim Charles’1 devirerek liberal goriisli

Orelans Dikinu tahta getirmistir” (Jones, 2005).

“Liberty Leadingthe People, biiyiikk bir basar1 ve etkiye
sahip olmustur.“Burjuva Kral” olarak ta¢ giyen Orleans Duki
tarafindan satin alinan ve sergilenen tablo, donemin Giizel sanatlar
Direktori Royer-Collard tarafindan halki isyana tesvik edebilecegi
endigesiyle sergiden alimmistir. Tekrar sergilenmesi ancak 1848
Devriminden sonra gergeklesebilmistir” (Brown, 1984: 248).

Ozgiiliik eseri giincel bir olaymn eseridir. Kendisinin de katildig
Fransa’da 27 temmuz 1830 da baglayan ve Baurbon hanedanin kesin olarak
yikilarak liberal monarsinin kurulusuna ve restorasyon déneminin kapanmasina
yol acan devrimi konu alir. Ozgiirliigii kisitlayan 10. Charles’a kars1 bir tepkidir.
10.Charles taht1 kaybeder ve Louis Philippe daha liberal olan Temmuz

Monarsisini kurmustur.

Devrim kelimesi, 1789 Fransiz Devriminin yasandigi donemde
giinlimiizdeki gibi algilanmamaktaydi, bir c¢evrimi, donisii ifade ediyordu.

Ancak Fransiz Devrimi ile birlikte devrim kavrami: “...ge¢misten tamamen bir
kopus, eski bir diizenin tamamen ortadan kaldirilmasi olarak anlasilir hale
gelmistir” (Jones, 2005). Bu algi, Fransiz Devrimiyle en ¢ok 6zdeslesen tablo
olan David’in Marat Assassinated (Katledilen Marat) ile ¢izilen korkung havaya
tezattir. Bunun nedeni ise Devrimin kendi korkularini yaratmis olmasidir.
“Devrim olay1 artik, “halk tarafindan, halk i¢in” seklinde 6zetlenebilecek Devrim
ideallerine karsin, “siiphe, paranoya ve Terdri” de ic¢inde barindirmaktadir”
(Jones, 2005). Delacroix’nin eseri ise Devrimi romantik bir mit olarak

yiiceltmektedir. Jones’a gore bunun nedeni, 1789 ve 1848 Devrimlerine karsilik

1830 Devriminin ¢ok daha ilimli bir havada yasanmasidir.
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Resim 43: Marat’ in Katliami, David, 1793 165x128 cm Royal Museum

Of Fine Arts: Belgium

“1789 da yaymnlanan Insan Haklari Bildirisinin birinci
maddesi, ozgiirliik ilkesini su 6zdeyisle dile getiriyordu: Insan
Ozglir dogar, 6zgiir yasar... dogrumuydu? Dogru olsaydi bu iilkeyi
ortaya atabilmek i¢in yapilan koca Fransiz ihtilalinin hi¢bir anlami
kalmazdi. Insanlar 6zgiir dogmuyorlar, 6zgiir yasamiyorlar ama
Ozgiir olmak istiyorlar. Ylzyillardan beride bunun igin
savasiyorlardi. Dogrusu suydu: Insan ozgiir dogmali, 6zgiir
yasamalidir” (Hangerlioglu, 1966: 47).



88

Resminde oOzgiirligin tehdit edildigi her durumda insanin kendi
Ozgurliigii i¢in ayaga kalkacagi anlatilmistir. Liberte’nin resmedildigi donemin
kosullar1 dehset vericiydi. Bu resim La Grece Expirant’ tansa 6zgiirliigiin daha
biylk bir semboll olarak kabul edilmis ve sadece “Parislilerdense 6zgiirliigiin

diinya ¢apinda bir sembolii olarak kabul edilmistir” (Hamilton, 1952: 258).

Resim 44: Yunanistan’ daki Missolonghi Harabeleri 1838 81x56 cm
Tuval Musee des Beaux-Arts: Bordeaux

“Vatandasin, insanin vazifesi ve hakki olan zuliimle
baskiya kars1 savasta hiirriyet sembolii halki idare ediyor. Yasayan
tarihten ilham alabilmesi i¢in Delacroix’ nin zamanin siyasi
ihtirast ile siirtiklenmis olmasi lazimdir” (Toprak, 1995: 203).
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Delacroix’nin doneminde sanat elestirmenliginin felsefi ve siyasal boyutu
onem kazanmigti. Liberty Leading the People eserinin siyasal elestirisine bir
ornek olarak, 1830 Devriminin ardindan Paris’e gelen sair ve hiciv yazari
Heinrich Heine’in yorumu gosterilebilir. “Heine, Saint Simon’un &gretisini
Hegel’in tarih felsefesiyle birlestirerek radikal bir Hegel yorumuna ulasan “Geng
Hegelciler” ekoliine baglidir. Bu ekol, genellikle muhafazakar kabul edilen
Hegel’in 6gretisini devrimci bir sekilde yorumlamakta idi” (Rose, 1981: 405-
406) .

Heine, Liberty Leading the People’t da radikal bir Hegelci yaklasimla
degerlendirmistir. Heine, Liberty’yi hem duyumsalligin, hem de Hegel’in
rasyonel olarak ele aldig1 “tarihin ruhunun” bir alegorisi olarak degerlendirmis,
boylece: “...Hegel’ in Rasyonel ilerleme kavrami ile Saint Simon’un ilerlemeyi
sosyal ve teknolojik reform ile ‘maddenin 6zgiirlesmesi’ olarak ele alan ilerleme

kavramini bir araya getirmistir” (Rose, 1981: 406).

Alman Sair Heinrich Heine, Liberty’nin de sergilendigi 1831 Sergisini
sanat ve siyasetin bir araya getirmesi itibariyle ovmiistiir. Ona gore Delacroix da
eski rejim sanatgilarindan farkli olarak siyasi olani sanata tasimada Oncilik
etmistir. (Rose, 1981: 408) Ona goére resim: ‘‘Paris sokaklarinda VenUs’Un
yeniden belirmesini; “Aklin, ve ifade Ozgiirliigiiniin yeniden dogusunu ayni

zamanda Gergekligin dzgiirlesmesin temsil etmektedir” (Rose, 1981: 411).

“Delacroix, Liberty Leadingthe People eserini: “... ‘modern bir konu’ ve

bir ‘alegori’” olarak tanimlamistir” (Ringbom, 1968: 270).

Delacroix bu tablo iizerinde 1830 ayaklanmasinin biitlin aktorlerini temsil
etmeye 6zen gostermistir: Adamlar, kadinlar, ¢ocuklar ve diger sosyal statiideki

insanlar.

“Gogsti yariya kadar acik bir sekilde elinde ii¢ renkli
bayrak (kirmizi, beyaz, mavi) ve silah tasiyan kadin saldiriy1
yonetiyor gibi goziikiiyor. Antik zamanlara ait elbisesi ve durusu
resmin diger parcalarindan tamamen farklidir ve Ozgiirliigiin
alegorisi bigiminde sunulmustur”
(www.educationnumeriquepourtous.com).



90

Tablo Devrimin 6zgiirliikk ve nesesi kadar, 6lim ve yikimi da iginde
barindiran bir eser olarak, devrimin “en karizmatik gorsel ikonu” haline
gelmistir. Olumlu ve giizel olanla yikici olanin birlikteligi, Romantizmin ruhunu

da en iyi sekilde yansitir” (Jones, 2005) .

Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, baska sanat eserlerini de esinlemistir.
Cagdas Amerikan klasik miizik kompozitdrii George Antheil, 1949 tarihli 6.
Senfonisi’ni Delacroix’nin  bu 06limsiliz eserinin ardindan besteledigini
sOylemistir. Yirmi bes dakikalik eser, Prokofieff, Ives ve Schostakovich etkileri
tasimaktadir.  “Ozgiirlik i¢in Savas Cighg” adli  sarkinin  orkestral
diizenlemesiyle ac¢ilmakta, insanligin asaletine dykiinen vals formundaki ikinci
kisimdan sonra, “umutsuzluk, savas ve yikima karsi iyimserligin coskusunu

tasiyan” ti¢ilincii boliimle sona ermektedir” (Tuttle, 2000).

Liberty ile Guernica’yr karsilastiran ¢alismalar da mevcuttur. Max
Raphael’e gore Delacroix’nin eseri burjuva ideallerini, Guernica ise bu ideallerin
basarisiz olmasini temsil etmektedir. 1930’larin AvantGarde ile Modernizm
arasindaki ¢ekisme doneminde yazan Weiss ise, Guernica’nin da burjuva sanati
ile ilgili ikonografik ve siyasi tartismalarin sonu degil, ona katki yapan bir
devami olarak goriilmesi gerektigini ifade etmistir. Weiss’a gore: “...Liberty de
Guernicada devam eden siyasal miicadelenin ilk kez resmedildigi eserler

arasindadir” (Rose, 1981: 412).

Resim 45: Guernica, Picasso 1937 349x776 cm Museo Reina Sofia:

Madrid Ispanya
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4.4.2. Resimdeki Figurler

Her sosyal sinifin temsilcisi Ozgiirliik adina savagmaktadir. “Rengini
atmayan monarsistler hari¢ toplumun her kesimi devrimi desteklemistir.
Delacroix 'a bunu sokak savascilarina c¢esitli sapkalar giydirerek belirtmistir.
Yiiksek sapkalar, bereler ve kumas sapkalarin hepsi betimlenmistir” (Cumming,
2008:270). Delacroix' a dzgiirliigiin arka tarafinda kullandigi 1s1kla; lmek tizere
olanlari, Olmiisleri, gazileri, onlarin ylizlerini ve viicutlarim gostermektedir.
Sagda iki belirgin asker durmaktadir ve bir¢ok asker de kendi yurttaglarina ates
acmay1 reddetmistir ve hatta isyan saflarina katilan bile olmustur.(Cumming,

2008: 270)

4.4.2.1. Kadin Figiirii

Unlii Alman Sair Heine’in Liberty yorumu, ayn1 zamanda o dénemin
Alman sanat elestirisi ekoliindeki idealizmi de elestirmektedir. Goethe’nin
mensup oldugu bu ekol, klasik sanati, devrimcilikten uzak, formlarin uyumsal bir
butlinde bir araya getirilmesi olarak gérmekte, Yeni Platonculuk ve Romantizme
uygun olarak Venuscoelestis’i Venusvulgaris’e (iistiin olan1 bayagi olana) tercih
etmekte idi. Heine ise, Liberty figlrinun her ikisini de barindirdigini sdylemistir.
“Liberty ona gore: “... ‘Phyrne?, balike1 karis1 ve Ozgiirliik tanricasinin garip bir
karisimidir” (Rose,1981: 406).

Ozgiirliigiin elinde bayrak yer almaktadir, ii¢ renkli bayrak, 1789
devrimine mal olmus bir semboldii ve “Delacroix’ a bunun erken Napolyon
imparatorlugunda kazanilmis zaferleri akla getirecegini biliyordu” (Cumming,

2008: 271).

! Eski Yunan déneminde tinlii bir cariyedir. Klasik sanat eserlerinde Afrodit figlirti icin model
alinmistir.



“Ozgiirliik Fransiz devrimi boyunca 6zgiirliigiin sembolii olan Frigya
beresi takmistir.1830 devriminin sokak savaslarinda kadinlar basroldedir”
(Cumming, 2008: 271).

Resim 46: Ozgiirliik tablosundan ayrinti
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4.4.2.2. Cocuk

Geng vatansever Arcole, 6zgiirliigiin hemen saginda durur ve Hotel de
Ville yakinlarinda 6ldiiriilen gergek bir kahramani temsil eder. Buradaki ¢ocuk
adaletsizlik karsisinda duran gencligin semboliidiir. Eli yukarida ve silahli
catismaya davet ediyor. Biiylik ihtimalle 6lii bir askerden aldig1 asker cantasi
tasiyor. Kadife siyah beresi Paris’li 6grencileri animsatiyor. “Ayni zamanda
Victor Hugo’nun sefiller adli romanindaki Gavroche karakteri icin zemin
olusturacaktir”(Cumming, 2008: 271). “Victor Hugo Sefillerdeki Gavroche
karakteri i¢in bu resimdeki ¢ocuktan ilham almistir”

”(www.educationnumeriquepourtous.com).

|

Resim 47: Ozgiirliik tablosundan ayrinti
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4.4.2.3. Basinda Fular Olan Adam

Bu kisi is¢i olarak sehre gelmis bir ¢iftgidir. Agir yarali bir sekilde
Ozgiirliigiin 6niinde dogrulmaya ¢alismaktadir. Adam son nefesi vermeden
Ozgiirlige son bir kez daha bakar. Delacroix bayraktaki renkleri bu agir yarali

yurttagin kiyafetlerinde kullanir; beyaz kirmizi ve mavi.

Resim 48: Ozgiirliik tablosundan ayrinti
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4.4.2.4, Sapkali Adam

Kiyafetinden bu adamin bir burjuva oldugunu anliyoruz ayrica sapkasinin
modeli moday1 takip eden bir sehirliyi disiindiiriiyor. Yiizii Delacroix’ e

benzemektedir.

Resim 49: Ozgiirliik tablosundan ayrint:
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4.4.2.5. Kihich Adam

Bu adam bir is¢idir bunu is Onliiglinden anliyoruz. Kiyafeti heniiz

yipranmamistir ve kili¢ tasimaktadir.

Resim 50: Ozgiirliik tablosundan ayrimnt:
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4.4.2.6. Katedral

“Silahlarin ~ dumanlari  arasinda  beliren =~ Notre = Dame' 1n
kuleleridir.(Cumming, 2008: 271). Bu da sahnenin Paris’te gectigini dogruluyor.
Batan giinesin 15181 silahlardan ve toplardan ¢ikan duman ile karigmis o an Ki

kaos vurgulanmaktadir” (www.educationnumeriquepourtous.com).

Resim 51: Ozgiirliik tablosundan ayrinti

4.4.2.7. Barikatlar

Bunlar savasin sembollerindendir, bu odunlardan birisinin {istiinde
Delacroix’in imzas1 isyancilarin kaninin renginden yola ¢ikarak “1830 tarihi ile

beraber sembolik kirmizi renkte agik¢a yazilmistir” (Cumming, 2008: 271).

Resim 52: Ozgirlik tablosundan ayrint1
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4.4.2.8. Kraliyet Askeri

En asagida sagda yer almaktadir. Bu ceset onuncu Charles yonetimindeki
askerlerden biridir, ayaklanmadan birkac glin o©nce kraliyet askerlerini
dagitmistir ve Kraliyet askerleri sadece kral ile kral ailesinden olanlari

korumustur.

Resim 53: Ozgiirliik tablosundan ayrinti

4.4.2.9. Ciplak Asker

Bu yar ¢iplak kollar1 yere uzanmis askerin cesedi ile Delacroix ordu ile

isyancilar arasindaki ¢atismanin siddetini agikca gostermektedir.

Resim 54: Ozgiirliik tablosundan ayrint:
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4.4.2.10. Kaldirimdaki Cocuk

Kilighi adamin hemen 6niinde bulunur, gengligin igtenlikle bu ¢atismanin
icinde yer aldigimi ifade eder. Kaldirima simsiki tutunmus gozlerini kocaman

acmis kamgisiyla saldirmaya hazir bir sekilde resmedilmistir.

Resim 55: Ozgurliik tablosundan ayrinti
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4.4.3. Semboller

4.4.3.1. Ozgiirliigiin Ifadesi

Resimdeki kadin; halkin 6zgiirliik i¢in savagmasini temsil etmekte ve
yeni Ozglrlik fikri bu kadinla temsil edilmektedir. Bu kadin ayrica bir
Mariamne’ dir. Cumhuriyetin simgesi Mariamne Fransa’nin 6zgiirliik, esitlik ve
kardeslik sloganint temsil eden ulusal bir simge, ayni zamanda Fransiz
devriminin de simgesidir. Bu tablo, 6zgiirliigii; gerektiginde canini feda ederek
ve silahlar ele alarak sunmaktadir. Sahnenin siddeti, kadavralar, elde tutulan
silahlar, egretileme figiiriiniin gii¢liiliigli ile per¢inlenmistir. Tablo vatandaslig
ovmektedir; soylu, glzel, blyuk, tarihsel ve politik bir tablodur. Eski rejimin son
dakikalarma sahitlik eder. “Halka Onderlik Eden Ozgirliik ile Delacroix
Ozgurlik ve bagimsizligr elde etmek igin ayaklanan halkin yaninda olup onlari
destekliyor. Delacroix “Eger devrim i¢in savasamiyorsam en azindan onun igin

resmederim’” demistir ”” (www.educationnumeriquepourtous.com).

“Tablo, 1830 Devriminin sagladig1 toplumsal huzuru degil,
isyan sirasinda yasanan “anarsik Ozgilirlik anin1”  temsil
etmektedir; onun “coskulu, siddetli, libidonal ve Oldiiriicii”
unsurlarini sahneler” (Jones, 2005).

Resimdeki durum sembole kadar genislemistir.

“Sahislar; is¢i, brujuva, tniversiteli(iic seref gununi) ve
onun aktorlerini temsil ederler. Hiirriyet Tanrigas: Ihtilalin
senliklerinde ortaya atilmis halktan bir kadindir. Tablo barutun
siyahlig1 ile resmedilmis gibidir. Yalnmiz bir renk alevleniyor, o da
ti¢ renkli bayragin kirmizisidir” (Toprak, 1995: 203).

Delacroix’nin Yunan bagimsizlik savasina ve Fransiz Devrimine dair
siyasal temal1 iki eseri, ana karakteri ve kompozisyon bi¢cim acisindan
benzerlikler tasimaktadir. Greece Expiring at Missolonghi (Missolonghi’de
Sonen Yunanistan) ve Liberty Leadingthe People tablolarimin ikisinde de

kahraman: “...6lim ve yikimm kanitlart {izerinde durmakta, tablonun
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merkezinde yer alan iiggen seklinde bir alani kaplamaktadir” (Brown, 1984:
246). 1ki tablonun da kahramani olan kadilarm yiiz hatlar;, Massacre at Sicio’
daki (Sakiz Adas1 Katliami1) Yunan ana figiiriine benzerlik tasir. “Ancak bu iki
tablo, kompozisyon tiri olarak Massacre at Sicio’dan farklidir. Kahraman

cevresinden raft motif?ile ayristirilmustir” (Brown, 1984: 246).

Resim 56: Sakiz Adas1 Katliamindan Ayrinti

2Raft, ingilizce’de sal anlamina gelmektedir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=massacre+at+scio&source=images&cd=&cad=rja&docid=q8fhjAW6oLDuQM&tbnid=5-8fyjGXK2jj2M:&ved=0CAUQjRw&url=http://urun.gittigidiyor.com/oyuncak-hobi/massacre-at-scio-ricordi-1500-parca-33000030&ei=D_eeUeqGNISHOLT-gdgH&bvm=bv.47008514,d.ZWU&psig=AFQjCNHmDnO1bIpeSZqIW2S41Go0wwdyuw&ust=1369458775338764
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( ‘*

o
Resim 57: Ozgurluk Resim 58: Missoldonghi’ de Sonen
Tablosundan Ayrinti Yunanistan tablosundan ayrinti.

Greece Expiring at Missolonghi (Missolonghi’de Sonen Yunanistan) ve
Halka Onderlik Eden Ozgiirliik tablolarinin kadin kahramanlari, “cesaret” ve
“liderligi” temsil etmektedir. Bu nedenle iki figiiriin de kadins1 6zellikleri
torpiilenmistir. Halka Onderlik Eden Ozgirliik resminin eskizlerinde de
goriilecegi gibi, Delacroix, kadin kahraman figiiriiniin gogtslerini acikta
birakmasina ragmen erotik degil, daha ziyade ana¢ bir etki yaratmak iizere
caligmistir.  Figiirlin ~ baseni, Sardanapalus resmindeki cariyelerinkiyle
kiyaslandiginda daha dardir. “Figiir, kadins1 ama erotizmden arindirilmis olmasi
itibariyle Massacre at Sicio’daki Yunanl ana figiirii ile benzesmektedir” (Brown,
1984: 246).
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Sardanapal’in Oliimii’ nde Kullandig1 cariye figiirii diger siyasi altyapili

calismalarindaki kadinlardan daha disidir.

Resim 59: Sardanapal’ 1n Oliimii Tablosundan Ayrinti


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=sardanapal%C4%B1n+%C3%B6l%C3%BCm%C3%BC&source=images&cd=&cad=rja&docid=v2rCK2mGuBKt1M&tbnid=C17cb2wr97RNrM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.tualim.net/1828-post3.html&ei=bvieUfaPK4alO4awgJgN&bvm=bv.47008514,d.ZWU&psig=AFQjCNGw1h1dBmWuwGqEputSW5eHS6aXVg&ust=1369459135737805
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Resim 60: Ozgurlik Eskizi

“Liberty, Expiring Greece’e® gére daha canli ve saglam gdriinmektedir;
acilara katlanan bir kurban degil, militan bir savascidir” (Brown, 1984: 247).
Greece’ ten farkli olarak kompozisyon iginde ¢evresindeki Oykiisel karakterlerle
daha yakin bir iliski i¢indedir. Tiifegi, sagdaki sokak ¢ocugunun jesti ile uyum
halindedir, asagidaki cesetlerle baglant1 i¢inde resmedilmistir ve soldaki yarali
isyanci ona taparcasina hayranlik igindedir. Liberty’nin pozu, Delacroix igin bir
ilk degildir. 1820’lerden itibaren Yunan bagimsizlik hareketine ve Tiirk-Yunan
savasina dair olarak yaptigi eskizlerde, isyan eden kadin figiirleri vardir. Bu
figiirler, debelenen veya acidan kivranan kalabaliklarin tizerine yikselmektedir.

Baglarinda ana tanriga Kibele’yi simgeleyen sarmal bagliklar vardir. “Liberty

* Bu isimler tabloyu degil, ana karakteri ifade etmektedir.
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tizerine calisirken yaptig1 eskizlerde goriilecegi iizere, Liberty’de bu simgenin

yerini Frig ba§11g14 almistir” (Brown, 1984: 248).

“Delacroix, Liberty Leading the People eserini “modern”
olarak tanimlamustir. “Oykiisel bir sahne iizerine alegori kullanimn,
koklii bir gelenege baghdir. ikonografide ¢1gir agan sey, alegorinin
ulvilestirilmis ve klasik tarzda idealize edilmis de olsa, aslen
gincel bir olaym temsili i¢in kullanilmasidir.  “Sal’
kompozisyonu®, iki anlam duizeyini - tikelin tizerinde evrenselin
yiikselisini - ayristirmaya yardimcr olmaktadir” (Brown, 1984:

248).

Liberty, giiclii kaslar1 ve havaya kaldirdig: {i¢ renkli bayrakla giicii temsil
eder, cevresindeki yikim ona dokunmaz. Diger elindeki silah, onu o6zgiirliik
diismanlarindan koruyacaktir. Bir yaninda iki eli silahli, agzinda savas ¢igligiyla
ileri atilan ¢ocuk, diger yaninda sanki eline ilk kez silah almig gibi acemi duran,
kiyafeti hengadme iginde bozulmus bir entelektiiel durmaktadir. “Ug figiir, kralin
Olime terk ettigi taraftarlarinin cesetleri iizerinde, omuz omuza savasmaktadir.
Sis perdesinin ardinda Victor Hugo’nun meshur romaniyla Fransiz
Romantizminin ikonu haline gelen Notre Dame’in kuleleri yer alir” (Jones,

2005).

“Delacroix’nin ifadesine gore, Liberty; tiim vatandaglar i¢in ulusun

Ozgiirligiini simgelemektedir” (Brown, 1984: 248).

Liberty Leadingthe People, temel olarak bir miicadele ve ¢atigma
resmidir. Liberty, ardindaki kuvvetleri zafere tasiyan bir figlrdur. Resimde
diisman, yok gibidir. Diismana dair tek figiir, Isvecli muhafiz, zaten &liidiir.
Ancak resim, elde edilmis bir zaferin kutlamasi da degildir. Catisma temasini
gosteren, diigmanla catigsma hali degil, taraflarin kayiplaridir. Resimde bunu

gOsteren unsurlar, zemin kisminda, diisman cesedinin diger tarafinda,

4Frig bashgi (PhyrgianCap, Roma imparatorluguna baskaldiran Friglerin kiyafeti olarak sanatta
ozglirligl ve bagimsizlik micadelesini simgelemeye baslamistir. Fransiz devriminin semboli olan
Marianne de Frig bashgi giymektedir.

5Raftcomposition. Kalabaliklar denizi, sal da onlarin Gzerinde duran figlrl ifade etmek igin
kullaniimis.
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kahramanin ayaklarmin dibinde bir Sansculotteun ® da 6lii yatmasidir.
“Sansculotte figliri, resmin on yillarca sonra yapilmasina ragmen 1789

Devrimini simgelediginin de dogrudan kanitidir” (Brown, 1984: 249)

4.4.3.2. Silindir Sapkali Gen¢ Adam

“Belki de galipler ve kaybedenler yoktur,  sadece
monarsinin adil ortami altinda bir kez daha bir araya gelen bir ulus
soz konusudur. Bu, eger resimde havali bir sekilde onii acgik bir
frak, pantolon, yelek, boyunbagi ve silindir sapkayla donanmus,
dikkat cekici geng adam olmasaydi, Delacroix’in resmi yapmadaki
amaci1 hakkinda tatmin edici bir agiklama olabilirdi. Bu figiir, aynm
arkasinda duran is¢inin vurmak iizere kilicini kaldirmasi gibi,
silahin1 hazirda tutmaktadir. Silindir sapkali gen¢ adam, atesli bir
cumhuriyet savunucusunu ifade etmektedir” (Brown, 1984: 249).
Gencg adam figlrlnan, siyasete pek taraf olmayan Delacroix’in kendisi
oldugunu iddia etmistir. Ancak Brown’a gore, “Delacroix’in kullandig: figiirler
gercek  kisileri degil, toplumdaki kesimleri simgeleyen genellemeler

niteligindedir” (Brown, 1984: 249).

Ozgurlik resminde, Delacroix’ in diger oykiisel kompozisyonlarina
kiyasla ¢cok daha az sayida figlir yer almaktadir. Figlirlerin sinif ve statiileri,
kiyafetleriyle belirtilmektedir. Isciler onliikler, hirpani kiyafetler ve yar1 ¢iplak
olarak ifade edilmistir. On planda yer alan gen¢ adam figiirii, iscilerden, rejimi
savunan Isve¢li muhafizdan ve gerideki Bonapartgi bashigiyla ayirt edilen
figlirden kiyafetiyle ayrilmaktadir. Bu figiiriin temsil ettigi kesim: “1815
sonrasinda, garip sekilde liberal milliyetciligi ve disar1 gé¢ edenlerin destekledigi

otokrasiyi bir arada savunan bir ziippeler kusagina mensuptur” (Brown, 1984:

249).

® Donsuz anlamina gelen bu kelime, Fransiz Devriminin 6nde gelen kahramanlari olan, ¢cogu
kentlerdeki iscilerden olusan alt siniftan radikal solculari temsil etmektedir.
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“Silindir sapkali gen¢ adam figlrl ve dolayisiyla temsil
ettigi kesimin, figilirlin kompozisyondaki yeri (Liberty’nin hemen
yaninda olmasi) ve agirligi (cevresinden ayristirilmis olarak ve
neredeyse Liberty kadar biiyiik boyutta resmedilmistir) itibariyle,
ana kahramandan sonraki ikinci bir odak noktas1 olusturacak kadar
onem verilmis bir unsur oldugu sdylenebilir. Ustelik, hareket
acisindan Liberty’ye uyum degil, kontrast teskil etmektedir”
(Brown, 1984: 250).

4.4.3.3.Kiiciik Silahh Figiir

Resimdeki onliikll, kilicin1 kaldirmis adam figiiri, koylileri temsil
etmektedir. Elinde silah olan figiir, baz1 kaynaklara gore, burjuvalar degil,
zanaatkar veya esnaf kesimini simgeler. Bu figiiriin sapkasi Delacroix’ in
doneminde sadece burjuvalar tarafindan degil, tiim siniflarca giyilmekte idi.
Ancak Brown’a goére bu figiir burjuvalar1 ifade ediyor olabilir. 1830’larda
Fransiz burjuva smifinin biiyiik kesimi sanayiciler ve girisimcilerden degil,
dukkan sahipleri ve bankacilardan olusmakta idi. Ekonomik sorunlar yasayan
1830’lar Fransa’sinda burjuvalarin 1840’lardan sonra oldugu kadar zengin
olmadigi, dolayisiyla refahla Ozdeslestirilecek sekilde zengin giyimli
resmedilmeyebilecegi akildan ¢ikarilmamalidir. “Bu figlrin tifek yerine o
donem burjuvalar arasinda daha yaygin olan el silah1 tagimasi, is kiyafeti yerine
giindelik bir kiyafet giymis olmasi, onun burjuva kesimini temsil ettigini
gosteriyor olabilir” (Brown, 1984: 249).

Brown’a gore figiirlerin ¢evresinden ayri sekilde yiikseldigi “sal” motifi,
figiirin  kapladig1 yer ve hareketlerdeki uyum ve uyumsuzluk agisindan
bakildiginda, Liberty ve sokak cocugu bir merkezi, silindir sapkali geng ise
ikinci bir merkezi teskil etmektedir. “Liberty, Kibele’den esinlenen koruyucu ve
teskin edici bir motifken, sokak ¢ocugunun, “annesi” ile birlikte Ozgiirlesen
“cocugu” temsil ettigi, silindir sapkali gencin ise “onlarin 6zgilirlesmesinin

olgunlagmis iiriinii” oldugu diisiiniilebilir” (Brown, 1984: 250)
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“Brown’a gore Delacroix’nin bu resmi, Picasso'nun
Guernica’sinda oldugu gibi: “...6zel bir diinya gorisiine
derinlemesine uzanarak, kamusal bir demece ulasmaktadir. iki
resmin de giicii, birinin digerine doniismesinde yatar. Imgenin
kamusal hale gelmesiyle diger bir deyisle siyaset tedaviiliine
girmesiyle birlikte, igsel, 6zel boyutundan bagimsiz olarak
kamusal bir varliga biiriiniir. Kamusal ve 6zel anlam arasindaki bu
baglanti, sanat¢inin farkinda olmayabilecegi veya tartismaya deger
bulmayabilecegi bir diizeyde olabilir” (Brown, 1984: 250) .

Ozgurlik ile Sardanapalus’un  Olimi  arasinda  bazi iliskiler
bulunmaktadir. Bunlardan biri, anlamla ilgilidir. Liberty resmindeki silindir
sapkali gen¢ adam figiiriiniin simgeledigi, topluma riza gosteren, ancak kendini
toplumdan kismen de olsa soyutlamis, entelektiiel, bagimsizligina ve ayni
zamanda hayatin giizelliklerine ve inceliklerine diiskiin olan ziippe klisesi,
“Delacroix’nin da i¢inde bulundugu toplumsal kesimi ifade etmektedir. Ayni
ozellikler, Delacroix’min  Sardanapalus’un  Olumi’ni  sergilendigi sirada
Soulier’e  yazdigi  mektubunda da, Sardanapalus karakterine atifla
siralanmaktadir” (Brown, 1984: 250). Diger bir iliski ise form ile ilgilidir.
Delacroix, Liberty iizerine ¢alisirken, Sardanapalus’u animsatan erkek figiirleri
calismistir. Bunlar kesin kanitlar olmasa da, Gerek bazi erkek figiirleri, gerekse
ana karakterlerin birbirine dair konum ve iligkileri agisindan, “Liberty tablosunda
yer alan erkek kahramanlarin da kadin kahraman gibi sanat¢inin dnceki eser ve

fikirleriyle iliskili oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir” (Brown, 1984: 251) .

Her sanat eserinde oldugu gibi, resmin de toplumun inang, tutum ve
fikirleri iizerinde etki yaratma giicli vardir. Resim sanatinda kadin imgesi, pek

cok farkli fikir ve duyguyu vermek amaciyla kullanilagelmistir.

“Feminist teori, erkek sanatginin eserini erkek bakis
acisiyla {iretmesi itibariyle sanatta kadin imgesinin kadim
cinsiyet¢ci bir sekilde nesnelestirdigini, erkegin altindaki bir
konumda insa ettigini iddia eder. Ancak kadin imgesinin gerek
sanat¢1 icin, gerekse eseri izleyenler icin icerdigi anlam c¢ok

katmanli ve kendi iginde ¢eligik olabilir” (Wiseman, 1998: 244).
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“Liberty figiiriirii bir tanrica imgesidir. Ama ayn1 zamanda canli, gercek
bir kadina da benzer. Kiyafetleri siyrilmis, harap olmus sekilde ona yalvaran
figiir, devrimin ii¢ rengini kiyafetlerinde tasir. Sanki Liberty’nin havaya
kaldirdig1 bayrakla simgelenen devrimin “ciirlimiis, 6lmekte olan, hastalikli bir

golgesidir” (Jones, 2005).

Ozgiirlilk, resimde kadin imgesinin temel ve kuvvetli bir sembol olarak
kullanildig1 bir eserdir. Bu eserdeki kadin imgesini incelerken, onu tarihsel
baglamindan soyutlamamak gerekir. Resim, 28 Temmuz 1830°’da Parislilerin
Cumhuriyeti yeniden kurmak igin baslattigi isyani1 kutlamak i¢in yapilmistir.
Isyan bir agidan basarili olmus, Bourbon hanedanindan X. Charles devrilerek
yerine “Vatandag Kral” olarak bilinen Louis Philippe getirilmistir. Resmin temsil
ettigi isyan sahnesinde Liberty hem ana karakterdir, hem de resimdeki tek kadin
figuraddr. “Elinde devrimi simgeleyen (g renkli bayrakla, cesetlerin (izerinde
yiikselmekte ve erkek kahramanlara yon vermektedir. Dolayisiyla hem
kompozisyona, hem de i¢inde resmedilen halka hakim konumdadir” (Wiseman,
1998: 245).

Resimde kadin c¢iplakligi, tanriga figiiriiyle sembolik olarak siklikla
kullamlmistir. Ondeki ceset figiiriindeki ayrintilar, onu gercek bir erkege
benzetmektedir. Oysa Liberty kadinin bir temsilinden ¢ok, soyut bir simge olarak
resmedilmigtir. Kiyafetlerin gogiisten siyrilmasi, savasta kahramanligi ifade
etmek i¢in kullanilan bir formdur. “Liberty’nin gogiisleri kadinlhigi degil,
kahramanhig ifade etmektedir. Bu resimde kadin figiirii tamamen soyut bir

kavramin, 6zgiirligiin ifadesidir” (Wiseman, 1998: 245).

Sanatta insani degerlerin insan figiiriiyle sembollestirilmesi, aligilmis bir
durumdur, ancak Delacroix’nin devrimi ifade etmede ve Ozgiirligi
sembollestirmede kadin figiiriinii tercih etmesi, o donem i¢in beklenmedik bir
seydir. Onun yasadig1 donemde kadinlar siyasi haklardan yoksun, sosyal hayatta
cogu Ozglrlikten mahrum konumda olmustur. Resmin hedefledigi kitle i¢ginde
kadinlarda ¢ok erkeklerin yeri vardir. Bu agidan bakildiginda Liberty tablosunun
cinsiyet¢i bir sembol oldugu sdylenebilir, ¢linkil “kadin ve ozgiirlik olgulari

sadece erkekler igin “arzu nesnesi” olarak bir araya getirilmesidir. Liberty figird,
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bir gosterge olarak hayal edilen, ulasilmak istenen hedefi temsil eder. Resmi
inceleyen bir kadmin dahi olsa, kendini Liberty’nin yerinde tahayytl etmesi
miimkiin degildir” (Wiseman, 1998: 245-246).

“Resimde kullanilan gercek elementler ve soyut degerlerin
kesigimi Byron’dan etkilenmistir. Kdsedeki 6lii Yunan askerinin
elindeki taglar buna bir Ornektir. Bu 06li el, sembolik olarak,
Delacroix’in Byron’dan 0Oncesini temsil eder” (Hamilton, 1952:
258).

Delacroix’in bu resminden sonra kadinlarin kullanilisindaki simge
degisti. Delacroix’in resmindeki kadin simgeleri artik kadin sorunlarina
odaklandi. “Kadinlar1 Fransanin is¢i smifi olarak simgeliyordu” (Zerilli, 1982:
112).

4.4.4. Tablonun Plastik Analizi

“Delacroix, ger¢ekei ayrintilart giiglii soyut kompozisyonu ile dengeledi”
(Cumming, 2008: 271).

“Resimde yiizyillardir siire gelen ¢izginin mi yoksa renk
kompozisyonun mu daha 6nemli oldugu yolundaki tartismanin
yeniden alevlenmesi anlamina geliyordu Delacroix "klasik
yavanligin" karsisina miithis bir dinamizm ile Rubens' te, Tiziano'
da goriip hayranlik besledigi renkten yola ¢ikilarak kurulmus
kompozisyonlar1 koymustur. Go6zii neo klasisizme alismis
seyirciye bu resim Uslubu o6nceleri "¢iziktirilip birakilmis" gibi
goriiniir. Insanlar konturlarla renklerin karmasasimi birbirinden
ayiramamaktan sikayet ederler stirekli. Ama sanat¢t sonunda
kendini topluma kabul ettirir. Hatta temmuz devrimi dolayisiyla
1830 da yaptigr halka onderlik eden Ozgiirliik resmi igin kral
tarafindan bizzat 6diillendirilir” (Krausse, 2005: 62).

4.4.4.1. Plan

Birinci planda yaralilarin ve 6liilerin bedenleri géze carpiyor (En altta ¢
kisi). Bu sahne devrimci sloganlardan biri olan ya 06zglrlik ya 6limin

resmedilmesidir. Ikinci planda efeminen kisilik silahli insanlari pesinden
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strdkluyor. “Bu kadin tablonun merkez figiirii, ortada kocaman viicuduyla agik
renkte bulunur. Ugiincii planda da tiim giiciiyle saldiran insanlar yer almaktadir”

(www.educationnumeriquepourtous.com).

Tablo piramit seklinde organize edilmis alt kisim cesetlerin bir ¢izgi
halinde uzamasiyla sekil almigtir. Tablonun temel elemani olan bayrak bu
piramidin zirvesinde yani u¢ noktasinda yer almaktadir. Ozgiirliigiin hemen
ayaklarimin dibinde duran fularli adamin “Kemer seklindeki pozu piramit

kompozisyon i¢in 6nemlidir” (Cumming,2008: 271).

Karakterler hareket halindedir. Ileriye dogru ydnelmislerdir, bu da

tabloya ivme kazandirmaktadir.

4.4.4.2. Bakislar

Kadin soldaki iki adama bakmakta yerdeki yarali adam da kadmna
bakmaktadir bdylelikle Ozgiirliik, tablodaki hareketliligi saglamlastirmaktadir.
Kadimin ayaklar1 dibinde diz ¢okmis isyancinin bakisi izleyicinin bakigini
Ozgiirliigiin yiiziine yonlendiriyor. Adam 6zgiirliige dogru son nefeslik umudunu

artyor gibi goziikmektedir.

4.4.4.3. Goriis Acisi

Sahne asagidan yukartya dogru bigimlenmistir. “Bu ¢esit sahneleme
kisilerin dinamik ve kahraman yapilarini giiclendirmektedir”

(www.educationnumeriquepourtous.com)

4.4.4.4. Renkler

Merkezde Ozgiirlik ve bayrak olduk¢a parlak bir sekilde dikkat
cekmektedir. Kadinin etrafin1 ve arka planin1 aydinlatan batan giinesin 15181 ve
dumanlar bu sahneyi 6n plana ¢ikartmistir. Tablonun alt kismindaki renkler

oldukga los karanlik ve kursunidir, hepsi sahneyle uyum icerisindedir.
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4.4.4.5. Isik

Bu tabloda Delacroix’in ¢aligmasinin temeli 151k ve konturlar iizerine
kurulmugtur. Diger ressamlarin c¢alismalarina oranla daha az nettir. Tablosu

izlenimcilige sinyal vermektedir.

“Delacroix, resimlerinde 1s18in canli, giizel renklerden
olustuguna, ote yandan golgelerindeki renklerin son derece 1lik
olduguna, bunlardaki temel yansimalarin 151k ve gdlge oyunlarinin
etkisine katkida bulunduguna deginmektedir” (Serullaz ve
diger,2004: 8).

4.4.4.6. Resimde U¢ Renk

Ug renk simgesi, resmin cesitli yerlerinde tekrarlanmaktadir. Oncelikle,
resmin tepe noktasinda Liberty’ nin elindeki bayrakla gosterilmistir. Bu bayragi
hareket olarak Liberty’ nin yanindaki cocugun kaldirdig: silah tekrar etmektedir.
Liberty’ nin beyaz bluzunun verdigi hareketi, ¢ocugun beyaz fular devam
ettirmektedir. Diyagonal olan bu hareket iliskisi, ulustan vatandasa, oradan
gelecek nesle bir silsileyi temsil eder. Liberty’ nin oniinde yalvarir pozdaki
figlirin kiyafetlerinde de kirmizi ve mavi kullanilmigtir. Ayaklar1 dibindeki yari
ciplak cesedin gomlegi beyaz, corabi mavidir. Bu iki figiir kompozisyonda
birbirini takip ederek Liberty’ye ulasmakta, ayr1 ayr1 verilen renkler Liberty’ nin
elindeki bayrakta, hareketin tepe noktasinda, ii¢ renk olarak tamamlanmaktadir.
“Bu sekilde Delacroix, kralligin yerine 6zgiirliigii saglayacak olan Cumhuriyetin

ugruna oliinecek degerde oldugunu vurgulamaktadir” (Wiseman, 1998: 245).

Ozgiirlilk, merkezi bir eskenar iicgen etrafinda tasarlanmistir. Uggenin
tepe noktasi tanriga figiiriiniin sag elidir. Bu iiggen alanin dikey motifi, yanindaki
cocuk figiiriiyle birlikte tanricadir. Yatay diizlemi ise yerdeki -cesetler
olusturmaktadir. Bu kompozisyon formu, Neoklasik bir kaliptir. Ringbom’a
gore, genel olarak Delacroix’ nin tarzina etkileri tartismali olmakla birlikte, bu
kompozisyon bi¢iminde onun hocasi olan ve bu kalib1 siklikla kullanmis olan
Pierre-Narcisse Guerin’in etkisi vardir. Bu etki sadece merkezi tiggen kalipla

siirl da degildir.
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“Guerin’in 1811 tarihli Morpheus ve Irisve 1810 tarihli
Aurora ve Cephalus isimli mitolojik eserlerinde de, Liberty’nin
cesetler zemininden yiikselmesinde oldugu gibi, ana karakter olan
kadin figiiri, yatay olarak konumlandirilmig bir erkek bedeni
Uzerinden yukselmektedir” (Ringbom, 1968: 270).

Resim 61: Aurora ve Cephalus, Guerin 1810 186x254 cm Louvre
Miizesi: Paris


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=Aurora+ve+Cephalus&source=images&cd=&cad=rja&docid=3_wO-Y35hKjZVM&tbnid=jAKqy3i1yi2VUM:&ved=0CAUQjRw&url=http://necspenecmetu.tumblr.com/post/35621608389/pierre-narcisse-baron-guerin-aurora-and&ei=boCeUbmvOImbtQaa_YHwDQ&bvm=bv.47008514,d.Yms&psig=AFQjCNG5b_nAZhqwr0a9Omc4485Yl1MqtQ&ust=1369428456058040

Resim 62: Morpheus ve Iris, Guerin 1811 251x178 c¢cm Yusupov Palace

Museum: Leningrad


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Guerin_Pierre_Narcisse_-_Morpheus_and_Iris_1811.jpg
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Ringbom’a gdre Guerin’in Liberty tablosuna etkisi kompozisyonla sinirli
degildir. Delacroix’nin Liberty figlirii i¢in yaptig1 eskizlerde, Guerin’in
Morpheus ve Iris tablosundaki tanriga figiiriiyle benzer durus ve yiiz ifadesini
kullandig1 gortilmektedir. Keskin golgelerle figiirii etkinlestirme bicimi, Iris ile
benzerlik tasimaktadir.” Liberty, Iris gibi sag kolunu kaldirmaktadir, yiizii de
ayni yone doniiktlir. Liberty’nin kiyafeti de, Aurora’ninki gibi, iki gdgsiinii
acikta birakacak sekilde styrilmistir” (Ringbom, 1968: 273).

L=
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Resim 63: Ozgiirliik icin eskiz, Eugene Delacroix, karakalem 32,4x22,8

cm. Louvre Miizesi: Paris
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Resim 64 Ozgurluk |g|n Eskiz Eugene Delacroix, Karakalem 29 1x19, 6

cm. Louvre Muizesi
4.4.4.7. Teknikler

“Delacroix genellikle, Monet gibi sanatgilarin etkisinde
kalmis oldugu i¢in kesik ve kisa firga darbeleri kullanmistir.
Ayrica her rengin kendi zenginligini ve canliligini arttirmak i¢in
renkleri siralamanin yollarint aramistir” (Cumming, 2008: 271).
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BOLUM V

5.1. Sonu¢ Ve Tartisma

Klasik uygarligin saglam temellerini sarsmak pahasina, 18. yilizyilldan
itibaren hiimanizma ve giicli sinirsiz akli tartisma konusu yapan biiyiik akimin adi
Romantizm’dir. 19. yiizyilin baslar1 Fransa’ da bu iilkenin sanat alaninda 6nderligi
stirdiirmesi dolayisiyla biiyiik isimler yetistirmistir. Romantik resmin Fransa’ da

en Onemli temsilcileri; Delacroix, Gericault, Ingres ve Corot olmustur.

Delacroix, eserlerinde edebiyat, tarih ve dini kaynaklardan yola ¢ikarak
sekillendirmistir. Resimlerinin biiyiik kismi1, tipki Ozgiirliik tablosunda oldugu
gibi, bir ana karakter etrafinda sekillenmektedir. Caligsmalarinda ¢irkinlik olgusu
tizerinde durmustur, Delacroix’nin resimlerinin ifade ettigi cirkinlik Devrim’in
sonuglart1 olarak goriilen anarsi, materyalizm ve modern yasam ile

Ozdeslestirilmektedir.

Delacroix’ nin 6liimiinden sonra Baudelaire, eserlerinin ortak noktasinin
“ihtiras1” ifade etmesi oldugunu sOylemistir. Baudelaire’e gore: Onun
caligmalarinda yikim, katliamlar, yanginlar disinda bir sey yoktur; her sey insanin

ebedi ve diizeltilemez barbarligina taniklik eder.

Delacroix 1832 de Fas’ a gitmistir ve oradaki insanlardan, dogadan ve
parlak giinesten ¢ok etkilenmistir. Oraya gittikten sonra konular1 ¢esitlendi, aslan
avi, ¢0l goriinlimleri, kadinlar, miizik¢iler ve Arap atlar1 resimlerine girdi.
Boylece calismalarin hafiften oryantalizm riizgdr1 esmeye baslamistir.
Oryantalizm sadece bir araya gelen esyalar degildir, goriilenden ¢ok daha

farklidir, Delacroix da gordiiklerine biiyiik bir tutkuyla bakmistir.

Fransa’nin 18.ylizy1l i¢inde diistigii toplumsal, siyasal, ekonomik
bunalimlar Fransiz Ihtilali’nin c¢ikmasinda baslica etkenler olmustur. Fransiz

Ihtilalinin giindeme getirdigi ozgiirliik, esitlik, kardeslik, milliyetcilik gibi



118

kavramlar tim diinyay1 etkilemistir. 18. yiizyi1l aydinlanma felsefesi Fransa’ da
onemli gelisme gostermistir. Biitlin insanligit mutluluga kavusturacak yonetim
seklinin insan akli tarafindan bulunabilece§i inanci vardir. Siyasi yOntemlerin
kaynagi "tanrisal" olmaktan ¢ikartilmaya calisilmistir. Bununla birlikte akla,
dogaya, insanin mutluluguna aykir1 tim yargilarin, bos inanglarin ortadan

kaldirilmasi diigiiniilmektedir.

Fransiz devrimi, devrim sonrasinda yasanan uzun siireli savaglar ve 18.
yiizyilin son ¢eyreginde baslayan sanayi devriminin meydana getirdigi siyasal,
ekonomik ve sosyal sartlar Avrupa'da yeni siyasal olgularin ortaya ¢ikmasina ve
taraflar toplanmasina yol agmustir. 1819'da Liberalizm, 1820'de Radikalizm
1835'de muhafazakarlik kelimeleri siyasal alanda kullanilmaya baglandi. Ancak

benim aragtirmam i¢in en dnemlisi Romantizm kelimesinin dogusudur.

Romantizm 19. yiizyilin basinda sekillenen akimdir, cesitli tilkelerde sanat
alaninda bircok biiylik isim yapmistir. Romantizm 18. yiizy1l Klasizm’ e tepki
olarak dogmustur. Romantizm’ in temeli dogaya ve insana doniis olup, mevcut
renkleri ve sekilleri biiyiilk Ozgiirlik i¢inde ele almaktir. Romantizm, bazi
tarihgiler tarafindan aydinlanmaya tepki olarak goriliirken bazi1 tarihgiler
tarafindan Sanayi Devrimi ve Napolyon savaglari ile ortaya ¢ikan tavirlarin
disavurumudur. Romantik hareketin ana ilkeleri Aydmlanmanin arkasinda
durdugu her seye karsi ¢ikmaktir ve catismaktir. Aydinlanma mantigin giiciinii
vurgularken, Romantikler; tutkular, dogaiistii inanclar, aci, delilik, 6lim ve

akildis1 olan ¢cogu temalarla ilgilenmislerdir.

Gergek bir Romantik olan Delacroix da yasadigi donemde aligila gelmis
temalardan ve bunlart ele alan klasik idisluptan kaginmistir. Boyle calistigi
yapitlarindan biri de ‘‘Halka Onderlik Eden Ozgiir’’ adl1 tablosudur. Tablo, 1830
Devriminin sagladigi toplumsal huzuru degil, isyan sirasinda yasanan anarsik
Ozglrliikk anin1 temsil etmektedir; onun coskulu, siddetli, libidonal ve oldiiriicii
unsurlarin1 sahnelemektedir. Rengini atmayan monarsistler hari¢ toplumun her

kesimi devrimi desteklemistir.
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Resimdeki durum sembole kadar genislemistir. Delacroix’nin
kullandig1 figiirler gergek kisileri degil, toplumdaki kesimleri simgeleyen
genellemeler niteligindedir.  Sahislar; isgi, burjuva, Universiteli ve onun
aktorlerini temsil ederler. Hiirriyet Tanrigasi ihtilalin senliklerinde ortaya atilmis
halktan bir kadindir. Tablo barutun siyahlig1 ile resmedilmis gibidir ve yalniz bir

renk alevleniyor, o da {i¢ renkli bayragin kirmizisidir.

Liberty figiirii bir tanriga imgesidir. Ama ayn1 zamanda canli, gergek bir
kadina da benzer. Kiyafetleri siyrilmig, harap olmus sekilde ona yalvaran figiir,
devrimin {i¢ rengini kiyafetlerinde tasir. Sanki Liberty’ nin havaya kaldirdig

bayrakla simgelenen devrimin ¢iiriimiis, 6lmekte olan, hastalikli bir glgesidir.

Liberty’nin varligi insanlarda ‘‘acaba cinsellikle bir iligkisi var mi1?”’
sorusu uyandirdigir bilinmektedir ancak bu c¢alismamda da gosterildigi gibi
Liberty’ nin gogisleri kadinlig1 degil, kahramanlig1 ifade etmektedir. Bu resimde

kadin figiirii tamamen soyut bir kavramin, 6zgiirliigiin ifadesidir.

5.2. Oneriler

1) Bu konuda arastirma yapmak isteyen arastirmacilar diger iilke resim
sanatlarindaki Romantizm’ i arastirmalidir, 6rnegin; Ingiliz Romantizmi ve
Alman Romantizmi.

2) Giizel Sanatlar O6grencileri, resim sanatinda, sanatsal donemlerin ve
sanat¢ilart 6grenme silirecinde bu tez c¢ergevesinde yapilanmalarini gézden
gecirmelidir.

3) Fransiz Devriminden etkilenen diger ressamlarin ¢alismalarinin
incelenmesi konusunda arastirma yapilmalidir.

4) Romantizmi diger sanat alanlariyla iliskilendiren ¢aligmalar yapilmalidir.



120

KAYNAKCA

KiTAPLAR, MAKALE VE DERGILER

Mainardi, P. (1985). “The Political Origins of Modernism”, Art Journal, Vol. 45,
No. 1, Manet (Spring, 1985), pp. 11-17.

Brown, R.H. (1984) “The Formation of Delacroix's Hero between 1822 and
1831”, The Art Bulletin, Vol. 66, No. 2 (Jun., 1984), pp. 237-254

Johnson, L. (1978). “Towards Delacroix's Oriental Sources”, The Burlington
Magazine , Vol. 120, No. 900, 75th Anniversary Issue (Mar. 1978), pp.144-150.

Johnson, L. (1978). “ Delacroix's Oriental Sources”, The Burlington Magazine ,
Vol. 120, N0.906 (September,1978) pp. 603-605.

Johnson, L. (2000). “ Eugene Delacroix and Charles V”, The Burlington
Magazine , Vol. 142, No.1170 (September,2000) pp. 544-548.

Johnson, L. (1996). ““Three Copies after Delacroix, by Delacroix’’, The
Burlington Magazine, Vol. 138, No. 1117 (April,1996), pp 246-248

Bernard, C. (1971). “Some Aspects of Delacroix’'s Orientalism”, The Bulletin of
the Cleveland Museum of Art, Vol. 58, No. 4 (Apr., 1971), pp. 123-127

The Crayon, “Artist Biography”, Vol. 7, No. 6 (Jun., 1860), pp. 166-168.

Tuttle, R. (2000). "George Antheil, Symphonies #1 & 6. Frankfurt Radio

Symphony Orchestra/Hugh
Wolff", http://www.classical.net/~music/recs/reviews/c/cpo99604a.php.
(20.03.2013)

Ringbom, S. (1968).“Guérin, Delacroix and 'The Liberty”, The Burlington
Magazine, Vol. 110, No. 782 (May, 1968), pp. (270-275).


http://www.jstor.org/stable/25528070?&Search=yes&searchText=Delacroix&searchText=Liberty&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicResults%3Fhp%3D25%26la%3D%26so%3Drel%26wc%3Don%26fc%3Doff%26acc%3Don%26vf%3Dall%26bk%3Doff%26pm%3Doff%26jo%3Doff%26ar%3Doff%26re%3Doff%26ms%3Doff%26gw%3Djtx%26Query%3DLiberty%26sbq%3D%2528Delacroix%2529%2BAND%2B%2528Liberty%2529%26prq%3DDelacroix%26swp%3Don%26si%3D101&prevSearch=&item=124&ttl=1385&returnArticleService=showFullText
http://www.classical.net/%7Emusic/recs/reviews/c/cpo99604a.php
http://www.classical.net/%7Emusic/recs/reviews/c/cpo99604a.php
http://www.classical.net/%7Emusic/recs/reviews/c/cpo99604a.php
http://www.classical.net/%7Emusic/recs/reviews/c/cpo99604a.php
http://www.jstor.org/stable/875642?&Search=yes&searchText=Delacroix&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicResults%3Fhp%3D25%26la%3D%26wc%3Don%26fc%3Doff%26acc%3Don%26vf%3Dall%26bk%3Doff%26pm%3Doff%26jo%3Doff%26ar%3Doff%26re%3Doff%26ms%3Doff%26gw%3Djtx%26Query%3DDelacroix%26sbq%3DDelacroix%26si%3D51&prevSearch=&item=61&ttl=11216&returnArticleService=showFullText

121

Wiseman, M. (1998), “Gendered Symbols”, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism , Vol. 56, No. 3 (Summer, 1998), pp. 241-249

Rose, M. A. (1981). “The Politicization of Art Criticism: Heine's 1831 Portrayal
of Delacroix’s "Liberté" and its Aftermath”, Monatshefte, Vol. 73, No. 4 (Winter,

1981), pp. 405-414.

Garber,F.(1981). “Beckford, Delacroix and Byronic Orientalism’’, Comparative
Literature Studies, Vol. 18, No. 3 (September, 1981), pp. 321-332.

Kallmyer,A.N.(2005). ““‘Cezanne and Delacroix’s Posthumous Reputation’’The
Art Bulletin, Vol. 87, No: 1 (March,2005), pp. 111-129

Hamilton, G.H. (1952). “*Delacroix’s Memorial to Byron’> The Burlington
Magazine, Vol. 94, No. 594 (September, 1952) pp. 257-261

Damisch,H-Miller,R. (1980). ‘‘Reading Delacroix’s Journal’” The MIT Press Vol.
15 (Winter,1980) pp.16-39

McMachon,A.P. (1938). ““The Journal of Eugene Delacroix by Eugene Delacroix:
Walter Pach’” College Art Association. Vol. 10, No.3 (March, 1938), pp. 30-31

Sander,0.(2003). *“Siyasi Tarih ilk Caglardan 1918’e >’ 11. Basim. Ankara: Imge
Kitabevi

Davies, N. (2006). ““ Avrupa Tarihi >> Ankara: Imge Kitabevi

Civgm, 1. ve Yardimei, R. (2008) ** Cagdas Diinya Tarihi *’ 2. Basim Ankara:
Maya Akademi Yayinevi

Seignos, C. (1960) ‘Avrupa Milletlerinin Mukayeseli Tarihi *’ Istanbul: Varlik

Yaylari


http://www.jstor.org/stable/30157212?&Search=yes&searchText=Delacroix&searchText=Liberty&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicResults%3Fla%3D%26wc%3Don%26fc%3Doff%26vf%3Dall%26bk%3Doff%26pm%3Doff%26jo%3Doff%26ar%3Doff%26re%3Doff%26ms%3Doff%26Query%3DLiberty%26sbq%3D%2528Delacroix%2529%2BAND%2B%2528Liberty%2529%26prq%3DDelacroix%26swp%3Don%26si%3D1%26aori%3Da%26Go%3DGo%26so%3Drel%26hp%3D25&prevSearch=&item=21&ttl=1385&returnArticleService=showFullText
http://www.jstor.org/stable/30157212?&Search=yes&searchText=Delacroix&searchText=Liberty&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicResults%3Fla%3D%26wc%3Don%26fc%3Doff%26vf%3Dall%26bk%3Doff%26pm%3Doff%26jo%3Doff%26ar%3Doff%26re%3Doff%26ms%3Doff%26Query%3DLiberty%26sbq%3D%2528Delacroix%2529%2BAND%2B%2528Liberty%2529%26prq%3DDelacroix%26swp%3Don%26si%3D1%26aori%3Da%26Go%3DGo%26so%3Drel%26hp%3D25&prevSearch=&item=21&ttl=1385&returnArticleService=showFullText

122

Armaoglu, F. (1997) * 19. Yiizyil Siyasi Tarihi (1789-1914) > Ankara: Tirk

Tarih Kurumu Basimevi

GoOkkaya, A. K. ve Yesilbursa,C. C. (2008) *“ Yeni ve Yakin¢ag Tarihi >’. Ankara:
Siyasal Kitabevi

Yeliseyeva, N. (2009). ** Yakin Caglar Tarihi >’. Istanbul: Yordam Kitabevi

Kiirkciioglu, O. (2003). *“Siyasi Tarih’’. Eskisehir: Anadolu Universitesi

Yayinlart

Cumming, R.(2008). ** Gérsel Rehberler Sanat >’. Istanbul: Inkilap Yaymevi

Serullaz, M. ve Pillement, G ve Marret, B ve Robert, F. D. (2004). **

Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi *’. 4 Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi

29

Hangerlioglu, 0.(1966). ‘* Ozgiirliik Diisiincesi Baslangicindan Bugiine
Istanbul: Varlik Yayinevi

Claudon,F-ve-Crauzant,C.N-Pillement,G-Roschitz,KTiber,G.(1988).‘‘Romantizm

Sanat Ansiklopedisi >.Istanbul: Remzi Kitabevi

Iprisoglu,N.(1994). < Resimde Miizigin Etkisi **. Istanbul: Remzi Kitabevi
Laclotte,M. (1965). *“ The book of art > A Pictioral Encylopedia of Painting,
Drawing and Sculpture Volume: 5 French Art from 1350 to 1850 Edited with an

introduction by Michael Laclotte Grolier

Guvemli, Z.(1960). ‘‘Baslangigtan Bugiine Turk ve Diunya Sanat Tarihi .
Istanbul: Varlik Yayinevi

Toprak, B. (1995). ‘“Sanat Tarihi’’. 6. Basim. Istanbul: Inkilap Kitabevi



123

Herman, J.W.(1952).“‘Lives of Famous French Painters-From Ingres To

Picasso’’. 1st printing. U.S.A: Cardinal

Tunali, 1. (2008). ‘“Estetik’’.11. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi

Inankur, Z.(1997). *“19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati.”” Istanbul:
Kabalc1 Yayimevi

Yetkin, S.K.(1966). ‘‘Bliyiik Ressamlar’> Ankara: Ankara Universitesi Basimevi

Yetkin, S.K. (1993). “‘Bilyiik Ressamlar’ Istanbul: Remzi Kitabevi

Temel Britannica.(1993).“Temel Egitim ve Kiiltir Ansiklopedisi’’. Cilt 5.
Istanbul: Ana Yayncilik

Thema Larousse.(1993-1994). ‘Tematik Ansiklopedi’’. Cilt 5. Istanbul: Milliyet

Gelisim Hacette.(1993). “*Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi’’. Cilt 3, Istanbul:

Interpress Basin ve Yayincilik

Biiyiik Larousse.(1986). ‘Sézliik ve Ansiklopedi”. Cilt 5. Istanbul: Gelisim

Yayinlart

Ana Britanica.(1994) . ““Genel Kiiltiir Ansiklopedisi’’. Cilt 9, Istanbul: Ana
Yayincilik

Sanat Saheserleri En Biiyilkk Ressamlar.(1968). ‘‘Eugene Delacroix’’.istanbul:
Dogan Kardes Yayinlari

Corbin, A. Courtine, J. ve Vigarello, G. (2011). ‘‘Bedenin Tarihi 2- Fransiz
Devriminden Biiyiik Savasa’ 1. Basim, Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik



124

Zerilli, L.(1982). ““MOTIONLESS IDOLS &VIRTUOUS MOTHERS: WOMEN,
ART, AND POLITICS IN FRANCE 1789-1848’’ Berkeley Journal of Sociology,
Vol. 27, Special Feminist Issue (1982), pp. 89-126 Published by: Regents of the

University of California

Gautier, T. (1967). ** Romantizmin Tarihi ** Istanbul: Milli Egitim Basimevi
Krausse, A.C. (2005). ‘‘Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii’’
Istanbul: Literatiir yaymcilik

Berlin, 1.(2004). ‘‘Romantikligin K&kleri>” Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari

Karasar, N. (2010). ‘‘Bilimsel Arastirma Yontemi’” 23. Basim. Ankara: Nobel
Akademik Yayincilik



125

INTERNET KAYNAKCASI

http://www.musee-delacroix.fr/en/the-collection/paintings/charles-v-at-the-
monastery-of-yuste (04/04/2013) (19:43)

http://carnet-escale.chez-alice.fr/Celebres/LITTERATURE/Delacroix/
MarDLCX2,3,4 .htm (04/04/2013) (19:50)

http://www.educationnumeriquepourtous.com/new/ressources/Ressources/flash_r
esources/4_hist_eur19 delacroix_anim.swf (11/02/2013) (10:05)

http://w2.anadolu.edu.tr//aos/kitap/ioltp/2292/unite04.pdf (11/02/2013) (10:27)
http://tarih.sitesi.web.tr/viyana-kongresi.html (11/02/2013) (12:17)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_devrimi (12/02/2013) (11:01)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Napolyon_bonapart (12/02/2013) (11:06)
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/17421-eugene-delacroix-eugene-
delacroix-kimdir-eugene-delacroix-hakkinda.html#ixzz2G3bR1IEV (8/ 04/2013)
(17:40)

Jones, J. (2005). “Cry  Freedom”,The Guardian, 2  April

2005, http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2005/apr/02/artl, (20.02.2013)
(19:45)


http://carnet-escale.chez-alice.fr/Celebres/LITTERATURE/Delacroix/MarDLCX2,3,4%20.htm%20(04/04/2013)
http://carnet-escale.chez-alice.fr/Celebres/LITTERATURE/Delacroix/MarDLCX2,3,4%20.htm%20(04/04/2013)
http://www.educationnumeriquepourtous.com/new/ressources/Ressources/flash_resources/4_hist_eur19_delacroix_anim.swf
http://www.educationnumeriquepourtous.com/new/ressources/Ressources/flash_resources/4_hist_eur19_delacroix_anim.swf
http://w2.anadolu.edu.tr/aos/kitap/ioltp/2292/unite04.pdf
http://tarih.sitesi.web.tr/viyana-kongresi.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_devrimi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Napolyon_bonapart
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/17421-eugene-delacroix-eugene-delacroix-kimdir-eugene-delacroix-hakkinda.html%23ixzz2G3bR1iEV
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/17421-eugene-delacroix-eugene-delacroix-kimdir-eugene-delacroix-hakkinda.html%23ixzz2G3bR1iEV
http://www.guardian.co.uk/profile/jonathanjones
http://www.guardian.co.uk/theguardian
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2005/apr/02/art1

126

GORSEL KAYNAKCA

Resim 1: http://www.seckim.com/john-constable/
Resim2:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur?ref=g
umusx.infoid=3291&id=340

Resim 3: http://flynngraphics.ca/?p=1476

Resim 4:http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_0dal%C4%B1k
Resim 5:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Baptiste-Camille_Corot_-
_Agostina_- WGA5295.jpg

Resim 6:http://www.wikigallery.org/wiki/painting_332140/Eugene-Delacroix/La-
Guerre

Resim 7:http://www.artunframed.com/images/1delacroix/delacroix139.jpg
Resim 8: Johnson, L. (1996). ““Three Copies after Delacroix, by Delacroix’’, The
Burlington Magazine, Vol. 138, No. 1117 (April,1996), pp 246-248

Resim 9:http://hamoudy1161.files.wordpress.com/2013/01/eugc3a8ne-delacroix-
a-vase-of-flowers-on-a-console-1848-1850-oil-on-canvas-musc3a9e-ingres-
mountauban-france.jpg

Resim 10:http://www.chinaoilpaintinggallery.com/famous-artists-delacroix-c-
141 151/portrait-of-frederic-chopin-p-13762

Resim 11:http://www.pasunautre.com/2010/03/30/portrait-of-george-sand-by-
delacroix/

Resim 12:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_The_Sea_from_the Heights_of Dieppe - WGA06218.jpg

Resim 13:http://www.nkfu.com/claude-monet
Resim14:http://nga.gov.au/Exhibition/MASTERPIECESfromPARIS/Default.cfm
?IRN=191167&BioArtistiIRN=21796&MnulD=SRCH&ArtistIRN=21796&Viewl
D=2

Resim 15: Kallmyer,A.N.(2005). ‘*Cezanne and Delacroix’s Posthumous
Reputation’’The Art Bulletin, Vol. 87, No: 1 (March,2005), pp. 111-129

Resim 16: Kallmyer,A.N.(2005). ‘*Cezanne and Delacroix’s Posthumous
Reputation’’The Art Bulletin, Vol. 87, No: 1 (March,2005), pp. 111-129
Resim17:http://www.backtoclassics.com/gallery/eugenedelacroix/ayoungtigerpla
yingwithitsmother/

Resim 18: http://www.jstor.org/stable/3050246


http://www.seckim.com/john-constable/
http://flynngraphics.ca/?p=1476
http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_Odal%C4%B1k
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Baptiste-Camille_Corot_-_Agostina_-_WGA5295.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Baptiste-Camille_Corot_-_Agostina_-_WGA5295.jpg
http://www.wikigallery.org/wiki/painting_332140/Eugene-Delacroix/La-Guerre
http://www.wikigallery.org/wiki/painting_332140/Eugene-Delacroix/La-Guerre
http://www.artunframed.com/images/1delacroix/delacroix139.jpg
http://hamoudy1161.files.wordpress.com/2013/01/eugc3a8ne-delacroix-a-vase-of-flowers-on-a-console-1848-1850-oil-on-canvas-musc3a9e-ingres-mountauban-france.jpg
http://hamoudy1161.files.wordpress.com/2013/01/eugc3a8ne-delacroix-a-vase-of-flowers-on-a-console-1848-1850-oil-on-canvas-musc3a9e-ingres-mountauban-france.jpg
http://hamoudy1161.files.wordpress.com/2013/01/eugc3a8ne-delacroix-a-vase-of-flowers-on-a-console-1848-1850-oil-on-canvas-musc3a9e-ingres-mountauban-france.jpg
http://www.chinaoilpaintinggallery.com/famous-artists-delacroix-c-141_151/portrait-of-frederic-chopin-p-13762
http://www.chinaoilpaintinggallery.com/famous-artists-delacroix-c-141_151/portrait-of-frederic-chopin-p-13762
http://www.pasunautre.com/2010/03/30/portrait-of-george-sand-by-delacroix/
http://www.pasunautre.com/2010/03/30/portrait-of-george-sand-by-delacroix/
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_The_Sea_from_the_Heights_of_Dieppe_-_WGA06218.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_The_Sea_from_the_Heights_of_Dieppe_-_WGA06218.jpg
http://www.nkfu.com/claude-monet
http://nga.gov.au/Exhibition/MASTERPIECESfromPARIS/Default.cfm?IRN=191167&BioArtistIRN=21796&MnuID=SRCH&ArtistIRN=21796&ViewID=2
http://nga.gov.au/Exhibition/MASTERPIECESfromPARIS/Default.cfm?IRN=191167&BioArtistIRN=21796&MnuID=SRCH&ArtistIRN=21796&ViewID=2
http://nga.gov.au/Exhibition/MASTERPIECESfromPARIS/Default.cfm?IRN=191167&BioArtistIRN=21796&MnuID=SRCH&ArtistIRN=21796&ViewID=2
http://www.backtoclassics.com/gallery/eugenedelacroix/ayoungtigerplayingwithitsmother/
http://www.backtoclassics.com/gallery/eugenedelacroix/ayoungtigerplayingwithitsmother/

127

Resim 19: http://www.jstor.org/stable/3050246

Resim 20:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
Resim21:http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=
4979

Resim 22:http://www.lexilogos.com/allemand_goethe.htm

Resim 23:http://www.posterlounge.de/goethe-pr175680.html

Resim 24:http://arttattler.com/archivepassionandprecision.html

Resim 25:http://www.wikipaintings.org/en/eugene-delacroix/portrait-of-baron-
schwiter-1827

Resim 26:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

Resim 27:http://lwww.forumgercek.com/showthread.php?t=75405

Resim 28:http://www.radikal.com.tr/kitap/oryantalizmin_kisacik_altin_cagi-
913387

Resim 29:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

Resim 30:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

Resim 31:http://eu.art.com/products/p8098542172-sa-i5181133/posters.htm
Resim 32: Johnson, L. (2000). “ Eugene Delacroix and Charles VV”, The
Burlington Magazine , Vol. 142, N0.1170 (September,2000) pp. 544-548.

Resim 33: Johnson, L. (2000). “ Eugene Delacroix and Charles VV”, The
Burlington Magazine , Vol. 142, N0.1170 (September,2000) pp. 544-548.

Resim 34: Johnson, L. (1978). “Towards Delacroix's Oriental Sources”, The
Burlington Magazine , Vol. 120, No. 900, 75th Anniversary Issue (Mar. 1978),
pp.144-150.

Resim 35: Bernard, C. (1971). “Some Aspects of Delacroix's Orientalism”, The
Bulletin of the Cleveland Museum of Art, VVol. 58, No. 4 (Apr, 1971), pp. 123-127
Resim 36:http://artmight.com/Artists/Eugene-Delacroix/Eugene-Delacroix-
Combat-Of-The-Giaour-And-The-Pasha-51719p.html

Resim 37:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_Combat_of the_Giaour_and_the_Pasha - WGAO06191.jpg

Resim 38: : Johnson, L. (1978). “Towards Delacroix’s Oriental Sources”, The
Burlington Magazine , Vol. 120, No. 900, 75th Anniversary Issue (Mar. 1978),
pp.144-150.

Resim 39:http://en.wikipedia.org/wiki/Morocco

Resim 40:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene


http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4979
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4979
http://www.lexilogos.com/allemand_goethe.htm
http://www.posterlounge.de/goethe-pr175680.html
http://arttattler.com/archivepassionandprecision.html
http://www.wikipaintings.org/en/eugene-delacroix/portrait-of-baron-schwiter-1827
http://www.wikipaintings.org/en/eugene-delacroix/portrait-of-baron-schwiter-1827
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://www.forumgercek.com/showthread.php?t=75405
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://eu.art.com/products/p8098542172-sa-i5181133/posters.htm
http://artmight.com/Artists/Eugene-Delacroix/Eugene-Delacroix-Combat-Of-The-Giaour-And-The-Pasha-51719p.html
http://artmight.com/Artists/Eugene-Delacroix/Eugene-Delacroix-Combat-Of-The-Giaour-And-The-Pasha-51719p.html
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Combat_of_the_Giaour_and_the_Pasha_-_WGA06191.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Combat_of_the_Giaour_and_the_Pasha_-_WGA06191.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/Morocco
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

128

Resim 41:http://www.kelebekforum.com/louvre-luvr-muzesi-koleksiyonu-
t73674.html?s=d6cbd7a812a8922b1c2b3ed9b303e6ba&amp;p=705091
Resim 42:http://www.kingsacademy.com/mhodges/02_The-West-to-
1900/12_Revolution/12d_Chaos-in-France-2.htm

Resim 43:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

Resim 44:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Picasso_Guernica.jpg

Resim 45: Alintihttp://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Resim 46:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Resim 47:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Resim 48:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Resim 49:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Resim 50:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Resim 51:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Resim 52: Ahttp://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Resim 53:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Resim 54:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Resim 55:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9 _guidant_le_peuple.jpg

Resim 56:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

Resim 57:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_La libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Resim 58:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

Resim 59:http://www.maviustun.com/delacroix-eugene


http://www.kelebekforum.com/louvre-luvr-muzesi-koleksiyonu-t73674.html?s=d6cbd7a812a8922b1c2b3ed9b303e6ba&p=705091
http://www.kelebekforum.com/louvre-luvr-muzesi-koleksiyonu-t73674.html?s=d6cbd7a812a8922b1c2b3ed9b303e6ba&p=705091
http://www.kingsacademy.com/mhodges/02_The-West-to-1900/12_Revolution/12d_Chaos-in-France-2.htm
http://www.kingsacademy.com/mhodges/02_The-West-to-1900/12_Revolution/12d_Chaos-in-France-2.htm
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Picasso_Guernica.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene
http://www.maviustun.com/delacroix-eugene

129

Resim 60: Brown, R.H. (1984) “The Formation of Delacroix’s Hero between
1822 and 1831”, The Art Bulletin, VVol. 66, No. 2 (Jun., 1984), pp. 237-254
Resim 61:http://www.tumblr.com/tagged/aurora%20and%?20cephalus
Resim62:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Guerin_Pierre_N
arcisse_-_Morpheus_and_Iris_1811.jpg

Resim 63: Brown, R.H. (1984) “The Formation of Delacroix’s Hero between
1822 and 1831”, The Art Bulletin, Vol. 66, No. 2 (Jun., 1984), pp. 237-254
Resim 64: Brown, R.H. (1984) “The Formation of Delacroix’s Hero between
1822 and 1831”, The Art Bulletin, Vol. 66, No. 2 (Jun., 1984), pp. 237-254


http://www.tumblr.com/tagged/aurora%20and%20cephalus
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Guerin_Pierre_Narcisse_-_Morpheus_and_Iris_1811.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Guerin_Pierre_Narcisse_-_Morpheus_and_Iris_1811.jpg

	k kapaklar1111111
	Hüseyin UYSAL
	İZMİR-2013
	Hazırlayan
	Hüseyin UYSAL
	Danışman
	Yrd. Doç. Turan ENGİNOĞLU
	İZMİR-2013

	img021
	img022
	k 2222222
	k son hali333333333333333333
	1.6. Sınırlılıklar
	BÖLÜM II
	2.1. 19. Yüzyıl Resim Sanatında Romantizm
	2.1.1. Romantik ve Akademik Sanat
	2.1.2. Ön Romantizm ve Romantizm
	4.1. Resim Sanatında Romantik Sanatçılar ve Delacroix
	TURNER

	4.1.2. Delacroix’ in Yaşamı
	4.2.2.  Delacroix’ in Eserleri



