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OZET

‘Bicim Dili ile iletisim Ekseninde Mobilyanin Sembollesmesi ve Gilnimiiz
Mobilyasinin Sembollesmesinde Rol Oynayan Sosyolojik ve Teknolojik Etkenler
konulu c¢alismada, oncelikle bigim dilinin tanimina deginilmis, bu c¢ergcevede
kullanilan sembollerin mobilyalara nasil yansidigi ve anlam duzeyleri arastiriimigtir.
Mobilyanin tasidigi imlerin iletisim amach kullanimiyla baslayan sembollesme
surecine baglh olarak gelisen tasarim ve Uretim yontemleri siniflandiriimis ve
ginimiz mobilyasinin sembollesmesine etki eden faktérler ayrintili olarak
incelenmistir.

Birinci bolumde; bicim, gosterge, sembol ve bildirisim kavramlari irdelenerek, bigim
dili ile iletisim olgusu ele alinmis ve tasarim-bi¢im iliskisi detaylandiriimigtir.
Mobilyanin tasidigi imler iletisim ekseninde incelenmis; oncelikle ¢cevresine pratik
kullanim islevi ile ilgili bilgiler ileten mobilyalarin bazi 6zellesen mesajlari da tasidigi
go6rilmustir. Bu dogrultuda mobilyalarin, goésterge ve metaforlar yoluyla kullanim
mekanina ve tasarimcisina iliskin bilgiler verdigi, ayni zamanda kullanicisini
bireysel, kurumsal veya toplumsal acgilardan tanimlayan birer bildiri nesnesine de
donustagu belirlenmigtir.

ikinci  bélimde; iletisimi saglayan imlerin bilingli olarak programlanmasi ile
sembollesen mobilyalar, tarihsel surecteki gelismelerine paralel olarak sanatsal ve
felsefi boyutlariyla ortaya konmus; bu mobilyalarin tasarim ve uretim yéntemleri
siniflandiriimigtir.

Uglincli bélimde; ginimiiz mobilyasinin sembollesmesinde rol oynayan etkenler
sosyo-kdlturel, ekonomik ve teknolojik agilardan analiz edilmigtir. GUnumuzde
mobilya formunun mesaj, fikir, duygu veya ideolojik yaklagim bildirme noktasinda bir
sembol olarak kullanildigi, bu formu bildiri nesnesine dénustiren tasarimcilarin farkh
yontemlerle calistigi, kullanicilarin ise bu mobilyalari bazi ortak nedenlerle tercih
ettikleri saptanmistir. Giincel yénelimlerin, ekonomik faktorlerle birleserek sembol
mobilya tasarim slrecini dogrudan etkiledigi, degisen Uretim teknolojileri ve yeni
malzeme Ozelliklerine bagl olarak mobilyada bigim dilinin zenginlestigi, sira digi
formlarla 6zdeslesen yeni bir kavramsal dizgenin olustugu gértlmustir.

Sonug¢ boéliminde; tez kapsaminda yer alan veriler dogrultusunda tasarimci ve
kullanici arasinda gelisen iletisim dilinin giderek evrensellestigi, mobilya-sembol
iligkisinin zaman icerisinde degisen bir dinamige sahip oldugu, gunumuz
mobilyasinin bilingli bir sekilde programlanarak pratik islevinin 6tesine gecen anlam
boyutuyla bireysel bir sembole dénustigu belirlenmis ve gelecege iliskin dngdrtler
ortaya konmustur.



ABSTRACT

‘Symbolization of Furniture on The Axis of Form Language and Communication &
Sociological and Technological Effects on Symbolization of Today’s Furniture’
focuses first on the description of form language and how symbols within this scope
are reflected on furniture along with their semantic levels. In connection with the
symbolization process of use of the signs which are conveyed by furniture for the
purpose of communication, design and manufacture methods are classified and
factors contributing to the symbolization of today’s furniture are thoroughly studied.

In the first chapter, concepts such as form, indicator, symbol and communication are
examined, form language and communication are analysed then design-form
relation is elaborated. Signs relayed via furniture are studied on the axis of
communication and it is seen that furniture transmitting information to their
surroundings with their inherent practical functions convey some specialized
messages too. In the light of this, furniture is determined to be an object of
proclamation which defines its user individually, institutionally and socially by means
of indicators and metaphors.

Second chapter sets out the symbolized furniture by intentional programming of the
signs with their artistic and philosophical extents in line with their development in
history and classifies their design and manufacture methods.

Third chapter is a socio-cultural, economical and technological analysis of the
effects which act on symbolization of today’s furniture. It has been observed that
furniture form today is used as a symbol for the proclamation of a message, opinion,
feeling or ideological approach and designers who convert furniture into a
proclamation object follow different methods. End users choose these for some
common reasons. Combining with economical causes, contemporary tendencies
have a direct effect on symbol furniture design process. Form language is enriched
depending on the new material properties and changing manufacture technologies
therefore a conceptual system is made up by identifying with unusual forms.

Finally in the conclusion, in consideration of the datum taking place in this thesis, it
is understood that communicative language amongst the designer and end user
becomes more universalized day by day. The relationship between furniture and
symbol has a variable nature changing by time and today’s furniture is intentionally
programmed to pass beyond its practical function to turn into an individual symbol
with an extent of semantics and foresights regarding this are set forth within.
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GIRiS

insanin yasam bicimi ve kiltiirel birikimi icinde her zaman sembolik bir yeri olan
mobilya, ortaya ¢iktigi ilk ginden beri pratik kullanim iglevine ek olarak iletisim igleviyle
de programlanmaktadir. Mobilya tasariminda iletisim, bigim dilini meydana getiren
Ogelerle; gosterge ve sembollerle saglanmaktadir. Bu nedenle galismada Oncelikle
bicim dili ve bilesenleri ele alinmig; tasarimlari tanimlayan gdstergeler ve semboller bu
temel Gzerinden degerlendiriimigtir. Bicim dili ile iletisim ekseninde incelendiginde
mobilyanin fonksiyonuna, mekanina, tasarimcisina ve/veya kullanicisina ait bilgiler
ilettigi goérulmektedir; bu mesajlarin alinabilmesi ise islevsel ve 6zellesen sembollerin

tasarimlar Uzerinden okunmasi ile mumkun olmaktadir.

Mobilya, kullanim islevine ek olarak bir bildirisim nesnesi, mesaj ileten bir arag ve
anlam tasiyicisidir. Oncelikle pratik, estetik ve statii éncelikli gereksinimlerle Uretilen
mobilyanin bilingli olarak bir iletisim nesnesine donusturtlmesi ise gectigimiz yuzyil
basinda olmustur. Teknoloji alanindaki gelismelerin de etkisiyle gunumuzde genis bir
anlam icerigine ve c¢esitliligine ulasan mobilya formunu sanatgilar ve tasarimcilar
disunce, felsefe, ideoloji, sdylem, fikir, duygu ileten bir ara¢ olarak gérmekte; ayni
zamanda deneysel Uretimlerin, ¢agdas malzemelerin, bilimsel arastirmalarin, gtincel
tasarim ve Uretim yodntemlerinin denendigi bir uygulama alani olarak da
kullanabilmektedir. Sembollesen mobilya; kavramsal igerigin ve mesajin pratik islevden
baskin oldugu, ¢cagdas sanatin ve tasarimin ortak paydasinda yer alan boyutuyla éne

¢lkmaktadir.

Mobilya konusundaki arastirmalar incelendiginde, teknik/tarihi kaynaklarin yani sira
mobilya-ergonomi iligkisini, insan vucudunun antropometrik 6zelliklerini, oturma
eylemine iligkin yeni Onerileri, oturma eyleminin evrim surecini ve bireyle olan iligkisini
ve bazi Ozel Uretim mobilyalarin yapim asamalarini inceleyen calismalarin agirlkta
oldugu gorulmustur. Mobilyada sembolik isleve odaklanan bu tezle birlikte, mobilyada
bicim dili ve sembol kullanimi konusunun detayli bir analizini yapmak, literatlire ve

meslek insanlarina katkida bulunmak amaglanmigtir.



Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; mobilyada sembollesme olgusunu bigim dili ile iletisim
ekseninde incelemek; mobilyada sembollestirme yontemlerini analiz etmek ve
glinimuz kosullari icerisinde degerlendirmektir. Bu dogrultuda tasarimci yonelimlerine
kaynak olusturarak surece katkida bulunmak, tasarim okumalari icin yeni bir kavramlar
dizisi, siniflandirma ve yéntem 6nerisi gelistirmek, bu alandaki arastirmalara sistematik
veri olusturmak ve mobilya tasarim programlarinin onceliklerini tartismaya agmak

hedeflenmistir.

Arastirmanin Kapsami

‘Bigim dili’ olgusunun gosterge ve sembol gibi temel bilesenlerine ayrilarak tasarim ve

mobilyada iletisimin bi¢imsel karsiliklarinin aranmasi,

Mobilyada bicim dilini belirleyen iglevsel gostergelerin; tasarimciya ve kullaniciya ait

Ozellesen sembollerin belirlenmesi,

Mobilyada iletisim iglevinin gelisim slrecinin ve c¢agddas mobilya tarihindeki felsefi
altyapinin  olusumunun incelenmesi; tasarimda sembol kullanimini yoénlendiren

faktorlerin ortaya konulmasi,

Mobilyanin sembollesmesi; sanatsal, felsefi ve/veya deneysel bir nesneye donidsmesi
surecinde kullanilan tasarim/uretim bigimlerinin analiz edilmesi ve yeni bir yontemler

dizisine variimasi,

Gulnlimuzde mobilyayr sembol olarak kullanan tasarimcilarin yoénelimlerinin ve
amaclarinin arastiriimasi; kullanici ihtiyag ve gereksinimlerinin incelenmesi; guncel

yonelimlerin sembol mobilya tasarimlari Uzerindeki etkilerinin irdelenmesi;

Sembolik mobilyalarla ilgili sosyo-kulturel, ekonomik ve teknolojik gostergelere

ulasiimasi,

Sembolik mobilya pazarinin ekonomik boyutta bir degerlendirmesinin yapilmasi;

kullanici-mobilya-statl iligkisinin incelenmesi,



Sayisal uretim teknolojileri ve gelisen malzeme secgenekleri ile degisen bigim dilinin

sembolik mobilya tasarimi ve Uretim sireci Uzerindeki etkilerinin arastiriimasi,

iletisim teknolojileri ile olusan etkilesim ortaminin mobilyanin sembollesmesindeki

rolindn ortaya konulmasi,

Talep edilen, dretilen ve Uzerinde calisilan sembolik tasarimlarin ¢ézimlenmesi,

konuyla ilgili alt basliklar olusturulmasi, konuyla ilgili literatlre katkida bulunulmasidir.

Arastirmanin Yontemi

Calismada konuya altyap! olusturacak akademik kaynaklar incelenmis, mobilyada
sembol kullanimini degerlendirmeye yénelik tanimlar yapilmis ve araclar belirlenmistir.
Toplanan tasarim dérnekleri karsilastirmali olarak analiz edilmis, yorumlanmis; bunun
sonucunda mobilya ile ilgili yeni tanimlara ve kavramlara ulasiimig; yeni tasarm
yontemleri irdelenmistir. Calismanin sosyal boyutu g6z 6ndne alinarak; gorsel
malzemelerin gogu internet Gzerinden, tasarimcilara, muzelere ve kurumlara ait siteler
Uzerinden elde edilmistir. Ortaya konulan tanim ve yaklagimlar sonucunda vyeni

siniflandirmalar yapilmis ve tablolar olusturulmustur.

Arastirma slrecinde ¢ok sayida mobilyanin farkl agilardan incelenmesi yeni tanimlar
olusturmaya yardimci olmustur. Sembolik mobilya tasarimina agirlik veren
tasarimcilarin ve sanatcilarin sdylemleri géz oniinde tutulmus, g¢alismalarini yapma
nedenleri ve yonelimleri incelenmistir. Bu tir mobilyalarin piyasada yer bulma ve tercih
edilme sebepleri sosyal, psikolojik ve ekonomik boyutlarda irdelenmistir. Sosyolojik
acgidan guncel ve toplumsal yaklagimlara iligskin tespitlerde bulunulmus; ayni zamanda
teknolojinin ginimiz tasarimlari tGzerinde oynadigi rol ortaya konmustur. Bu ¢alisma
mobilya konusunda bugine kadar yapiimis degerlendirmeleri farkli bir bakis acisi ile
yeniden ele almayi amaglayan kavramsal bir arastirma niteligindedir. ‘Sembol’ kavrami
ust baglik olmak Uzere yeni soylem ve yontem oOnerileri geligtirilmig; ortaya konulan

dusunceleri tartismaya agcmak hedeflenmistir.



1. BiGiM DiLi iLE ILETiSiM EKSENINDE MOBILYA VE SEMBOLLER

'‘Bicim dili', bir kavramin, dizenin veya igerigin gorinen sekli olarak, toplumda ortak
paydaya ulasmis bir imgeler dizisi ve kendine 6zgu yapay bir dil olarak yer almaktadir.
Dogal dile benzer tarzda bir gesit alfabe kullanan, ancak bilesenleri sézcik degil ¢izgi,
renk, form, malzeme ve doku olan bi¢im dili, tasarimda bilginin bir noktadan digerine
tasinmasi yoluyla iletisimi saglamakta; cesitli anlamlarin gdsterge ve sembolleri

olmaktadir.

Pratik kullanim de@eri yaninda estetik ve sembolik islevleri de yuklenen bir tasarim
nesnesi olarak mobilya, bicim dili ile ait oldugu zamana gonderme yaparken, bir
yandan da tasarimcisina ait bilgiler iletmektedir. Bunun yaninda mobilya, tasidigi
imlerle, kulturel, ekonomik ve sosyal acilardan kullanicisini da tanimlayan bir iletisim

nesnesidir.

1.1. BIiCiM DiLli

Genel anlamiyla bigim, ‘uzaydaki herhangi bir varhgin dig gizgileri bakimindan niteligi,
dizeni, gorunusl, durumu, sekli veya formu’; Uretilmis bigim ise ‘disutncenin

gorsellesmesi’ olarak aciklanabilir. Bigim/form terimleri icin su tanimlar yapilabilir:

-Bir seyin disa ait konturlari, gériinimu, sekli.
-Belirli bir hal, dizen, durum, yapi.

-Gestalt, taslak, disa ait. (Erda 1992, syf.3)



Bigime iligkin bakis acilari incelendiginde yapisalci, islevselci-igeriksel ve gerekirci
tanimlara rastlanmistir. Yapisalci goértise gore bicim, maddenin belirli bir kimelenisi,
dizenlenisi ve belirli bir dengeye oturusudur. Bu goérise dayanan bigim tanimlar
bigcimin bir érgttlenme, kurgu oldugu konusunda birlesmektedir. Dilbilim, gdstergebilim
ve antropolojide etkin olarak kullanilan yapisalcihdin baslangi¢ noktasi olarak Peirce ve
Saussure’nin 20. ylzyil bagindaki galismalari kabul edilir. (Woodward, 2007) islevselci-
iceriksel gorus, bicimi icerigin goriinen sekli olarak ifade etmektedir. Bu bakis acisina
gore bicim bir sebep sonug iligkisi icinde olusmakta; islevsel nesneler bigcimsel olarak
kendi islevlerini belli etmektedir. (Geng ve Sipahioglu, 1990) Gerekirci goris tasarimci
gozuyle irdelendiginde gereksinimlere dayali bir bakis agisi olarak ifade edilebilir; buna
gére her bicim bir gerekliligin karsih@idir. insan yapisi ya da dogal tim bicimler,
tanimlanabilen bir gereksinime yanit olarak ortaya g¢ikmaktadir. (Aksoy, 1977) Bu
tanimlar gercevesinde, bicimin icerigin gorinen sekli oldugu, maddenin belirli bir
duzenlenisiyle meydana geldigi ve her bigimin onu gerektiren, hazirlayan ve olusturan
kosullara bagl olarak sekillendigi sdylenebilir. Tasarimda nesne bigiminin olusumunu
tek bir bakis agisi ile agiklamak mimkin degildir. Gereksinim de, islev de, yap! da

tasarimda bicim belirleyici faktorler olarak yer almaktadir.

insanlar tarafindan ortaya koyulan her bigimin bir dili vardir. Bu dilin érgiitlenmesi bigimi
meydana getiren 06gelerin sonsuz ihtimaller olusturmasiyla gergeklesmektedir.
Muzikteki sekiz ana ve ara notalar, bunlarin dizilisleri ve zamansal kurgulari ile
olusturduklari sonsuz c¢okluktaki kombinasyon veya konustugumuz dil buna ornektir.
insanin yapay cevresini gelistrmek adina gergeklestirdigi tim tasarim nesneleri bir
bicimler s6zI0gu olusturmaktadir. Bicimler, toplumda ortak paydaya ulasmis imgeler

dizisi ve kendilerine 6zgl yapay bir dil olarak yer almaktadir.

Yapay bir dil olarak bigim dili, dogal dile benzer tarzda bir gesit alfabe kullanir; ancak
bu alfabe s6zcuk degil ¢izgi, renk, sekil, malzeme, bigim ve doku gibi bilesenlerden
olugur. Amaci bilginin bir noktadan digerine taginmasi yoluyla iletigimi saglamak olan
bicim dili, bu gibi gorsel 6geleri kullanarak c¢esitli deger ve anlamlarin gésterge ve
sembolleri olur. Nesneleri anlamlandirma surecinde en dnemli rol oynayan bicim dili,
Athavankar’a gore ‘Gorsel, algisal ipuglarinin bir takimidir. Bu ipuglari ise belirli kavram
ve anlam 6zleriyle dogrudan veya dolayli olarak iliskilidir.” (Athavankar 1990, syf.1-31)
Pasztory’nin ‘Form varsa, mesaj da vardir.’ deyisi bu goérist desteklemektedir.
(Pasztory 2005, syf.10)



Bir butin olarak nesne kavrami incelendiginde ‘bigim-6z-iglev’ arasinda iliski kurmak
mimkiindir. Oz, bir seyin diinyada var olus nedeni ile ilgilidir. Bigim ise programlanan,
farklilagsarak diizenlenendir. Oz ve bigim, ortak paydalari olan islev kiimesi ile
birleserek ‘nesne’yi olusturmaktadir. Oz-iglev-bigim bitiinii olarak nesne kavraminin

olusumu ve yapisi agsagidaki sema ile gosterilmigtir. (Cizelge 1.1)

Cizelge 1.1. Oz, islev ve bicim bitiin{i olarak nesne kavraminin olusumu ve yapisi
(Anilanmert 1981, syf.33)

OZ-ISLEV-BICIM
BUTUNU OLARAK
NESNE KAVRAMININ
OLUSUMU ve YAPISI

Lol

SOYUT SOMUT
DUSUNCE GORULEN
ILE
VARILAN
NESNENIN NESNENIN
KAVRAMSAL YAPISAL (FIZIKSEL)
OZELLIGI OZELLIGI
ANLAM STRUKTURU
iFADE MALZEMESI
ETKI YAPIM TEKNIGI
ICERIK

Bigcimler 6z ve iglevlerin etkisiyle belirli neden ve sekillerde kimelenmektedir. S6z
konusu kurgunun tasarimla olan iligkisini en iyi sekilde ifade edebilmek ve bigimle
iletisim islevini ¢ézebilmek igin yapisalci bir yaklagsim benimsenmistir; bu bakis agisi

mobilyanin kurgulanmasi ve tasarimi ile értiismektedir.



1.1.1. Gosterge ve imler

Gostergeler dogal veya yapay her olguda bulunan ve olguya iligkin bilgiler veren
isaretlerdir. Bireyin algilama ve anlamlandirma strecinde dnemli rol oynayan gdsterge,
kendisi disinda bir seyi gbsteren, distindiren, onun yerini alabilen her tarli bigim,
nesne, sdzclk, gorinus, varlik ya da kavram olarak tanimlanabilir. (Eco 1986, syf.15,
Deledalle 2000, syf.37) Peirce gostergeyi, ‘Nesnesine herhangi bir gergek ya da temel
karsilik gelme olmaksizin uyum saglayan bir temsil.” olarak tanimlamistir. (Peirce 1982,
syf.323) Bunun bir érnedi olan saat, tarihnten buglne insanlar tarafindan zamani

gOsteren bir gosterge olarak cgesitli bicimlerde kullaniimaktadir. (Sekil 1.1)

Sekil 1.1. Farkh sekillerde zamani gésteren saatler

Gostergeler, insanlarin bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlasmak amaciyla
yarattiklari ve kullandiklari dogal diller, jestler ve mimikler (el, kol, bas hareketleri, yiz
ifadeleri), isitme ve konusma engellilerin alfabesi, trafik isaretleri, albim kapaklari,
reklam afisleri, moda, mimarlik, tasarim, edebiyat, resim, mizik gibi ¢esitli birimlerden
olusan ve ses, yazi, goruntl, hareket gibi gerecler vasitasiyla gerceklesen dizgelerin
olusturdugu anlamli  batindn  birimlerinin  tumaddar.  (Sekil 1.2) Gosterge,

kullanicisina/gdsterenine ait bilgiler veren bir anlam isaret¢isidir. (Sebeok 2001, syf.6)

Gostergeler, ‘goruntisel gosterge’, ‘belirtisel gosterge’ ve ‘simgesel gosterge’ olmak
Uzere Uge ayrilmaktadir. Gérlintisel gésterge, nesnesinin sahip oldugu niteliklerinden
dolayr nesnesine génderme yapan gOstergedir. Peirce goruntisel godstergeden
bahsederken siklikla 'benzerlik' s6zcuginu kullanmigtir. (Peirce 1984, syf.291)
Buradaki benzerlik goérintisel anlamdaki bir benzerliktir. Fotograflar, proje cizimleri,

Urin bicimleri bu tanima girmektedir. Belirtisel gdsterge, goéstereni ile gdésterileni



arasinda nedensellik/ardillik bagi kurulabilen géstergedir. (Dyer 1982, syf.125) Ates-
duman ikilisi, hastalik belirtisi ve limonun tadi belirtiye 6rnektir. Simgesel gdsterge ise,
kendinden bagka bir nesne hakkinda belirli bir disince ve duygu uyandiran
gOstergedir. Bu bagdasma bir uzlasma, anlasma ya da kural sonucu olmustur; trafik
isaretleri, ulusal bayraklar, takim formalari veya logolar ilk akla gelen drneklerdendir.
(Sekil 1.3) Bir gosterge hem goruntusel, hem belirtisel hem de simgesel gosterge

olabilir; tek bir kategoriye girme zorunlulugu yoktur.

ODASA®

Sekil 1.3. Simgesel gésterge 6rnegi olarak trafik isaretleri

1.1.2. Sembol

ik caglardan bu yana tanr veya diger bireylerle iletisim kurmak icin cesitli isaretler
kullanan insan, bu yolla kendini ifade etmeye calismis; zamanla kullandidi bigim ve
isaretler belli anlamlarin tasiyicisina déntismis ve farkl kisiler igin ortak gdstergeler
halini almistir. Sembol veya simge, bir anlami karsilayan isaretin genel kabul gérerek
toplumsal bir kod haline déntismesidir. (Buchler 1955, syf.102) ‘Bir olguyu, Kigiyi, yeri
ya da olayi belirten somut nesne veya isaret, rumuz, timsal, simge gibi bigimler’ olarak
tanimlanabilen sembollere, tum alfabeler, sayilar, harfler, sekiller, vicut dili 6érnek
gOsterilebilir. (Berger 2010, syf.14)

e Ik Semboller

Dogal olugsumlarin, insan yapimi nesnelerin veya gunluk hayatta kullanilan bigim ve
isaretlerin belli anlamlarin tasiyicisi olmasi insanlik tarihi kadar eskidir. Sembollere
anlamlar yukleyen, evrenin bir matematik ve geometri dizeni iginde hareket ettigine
inanan, ginumuzden elli bin yiIl énce yasamig insan topluluklarinin bulundudu tas
tabletlerden edinilen bilgilerle anlasiimistir. Bu insanlar sayi ve sekillerin bilgi ve glgc
tasidigina; bu glclerin de sembollerin gergcek anlamlarinin bilinmesiyle ortaya

cikarilabilecegine ve kullanilabilecegine inanmislardir. (Arayici 2003, syf.162)



Bilim ve mantik dncesi toplumlarda simgecilik vazgegilmez bir ydntemdir, bir gelenektir;
belirli dlgtlerde tilsim ya da kutsallik igeren bir benzetme dnyargisidir. Daglar, bulutlar,
el gizimleriyle yapilmis imgeler boyle bir anlayisin gostergesidir. Bu Oylesine mantik
Otesi bir anlayistir ki, yalnizca insan eliyle uretilen nesneler degil, dogal olusumlar ya
da rastlantisal bicim ve goérinimler de var olan nesnelere benzetilmis, hatta
kutsallastiriimig; gelecekte olabilecek seylerin belirtisi ya da habercisi sayilmistir.
Arizona’da bulunan ‘Superstition Mountains’ (Dua Eden Eller Kayalarl) dogal

olusumlarin benzetim yolu ile sembollestiriimesine érnektir. (Sekil 1.4)

Sekil 1.4. ‘Superstition Mountains’, Arizona, ABD

Canlilar iginde yalnizca insan soyutlama ve yeni semboller yaratma 6zelligine sahiptir.
Bu 6zelligi ile, ¢evresinde bulunmayan nesneler, gesitli olaylar, nesnel varligi olmayan
duygular, gegmisteki yasanmigliklar ya da gelecekte olabilecekler konusunda iletigimi
gerceklestirebilmektedir. (Onur, 2000) Ornek verecek olursak, insan doydugunu
belirtmek igin ‘Doydum.’ der ya da elini agzinin hizasina getirir. Estetik gereksinimleri
icin heykel, resim yapabilir, siir yazabilir; savasa ¢agri igin ok, mektup goénderebilir;
gunesi gostermeden resmini yaparak, adini sdyleyerek, yazarak, semboller gizerek
gunesle ilgili ileti aktarabilir. Mezopotamya, Anadolu ve Suriye kokenli arkeolojik kazilar
gecmiste gunes inanci ile ilgili pek cok grafik ifadenin kullanildidini géstermektedir.
(Sekil 1.5)

Sekil 1.5. Cesitli glines imgeleri
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M.O 15,000'li yillara tarihlenen Fransa Lascaux magdarasindaki hayvan, insan figUrleri
ve soyut igaretler gizimle sembolik anlatimin ilk érnekleri arasindadir. (Sekil 1.6) M.O.
7000'li yillarda Catalhdyuk’te bir tapinagin duvarina gizilmis yanardag ve kdy betimi, o
yillarda olusmus volkanik patlamayi sembollerle anlatmaktadir. (Alantar 2007, syf.52)
(Sekil 1.7)

Sekil 1.7. Tapinak duvarinda yanardag betimi, Catalhdyiik, Turkiye, M.0.7000

Semboller iletisim nedeni ile Uretililir ve kullanililir. Ornegin bir dilin sézclkleri
simge/sembol sinifina girer; amag, iletisimi saglamaktir. Harf ve sozcik gibi dilsel
simgelerde bir nedensellik bagi bulunmamakla birlikte, gorsel gérintisel simgeler belli
oranda goénderim yaptigi nesne ile nedenlilik iligkisi kurabilir. Adaletin simgesi olan
terazi, esitlik ve denge kavramlarini belirterek nesnesi ile belirli oranda iligski kuran bir

sembol drnegidir.
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e Toplumsal semboller

Toplumsal kiltirel semboller zaman igerisinde sekillenmektedir. Bunlardan bazilari
evrensel nitelik kazanirken; bazilari sadece iginde bulundugu kdaltdr icin anlam
tagimaktadir. Ornegin el sallamak, bazi toplumlarda selamlagsma ya da vedalasmanin
ifadesi iken bazi toplumlarda kargiligi bulunmayan bir harekettir. Jestler ve mimikler de
toplumlara goére degdisim gostermektedir. O halde sembollerle iletisim, kisiler arasinda
ortak bir bilgi birikimini gerektirmektedir.

Bir cok sembol zamanla degisim gostererek giinimiize gelmistir. Ornegdin gegmisten
ginimuze barig sembolU olan ‘zeytin agacr’nin kdkenine inildiginde; ilk olarak Yunan
mitolojisinde savas isteyen Tanri Poseidon’a barig yoluyla meydan okuyan Tanrigca
Athena tarafindan kullaniimis oldugu gértlmektedir. Zaman iginde barig simgesi, BlyUk
Tufan sirasinda diinyanin tekrar yasanabilir oldugunu mijdeleyen, zeytin dali tasiyan
beyaz bir glvercin ile bagdastiriimistir. (URL-1, URL-2) Guvercin ve zeytin dali
simgesi, 1949 yilinda Pablo Picasso tarafindan resmedilerek dinyanin en taninmis
sembollerinden birine dénastiralmuistir. (Sekil 1.8) ‘Dove of Peace’ isimli bu galisma,
Paris’teki 1. Uluslararasi Barig Konferans’'nin amblemi olarak kullaniimistir. (URL-3)
Yazili ve gorsel iletisimin artmasi, sembollerin yayginlasarak evrensel nitelik

kazanmasina neden olmaktadir.

EX -
s

Sekil 1.8. ‘Dove of Peace’, Pablo Picasso, 1949

GlUnumulzde barisin en yaygin olarak kullanilan sembolt 1958 yilinda Gerald Holtom
tarafindan CND (Campaign for Nuclear Disarmament) icin tasarlanmistir. (Sekil 1.9)
Nukleer silahsizlanmanin bas harfleri olan ‘N’ ve ‘D’ nin bayrak isaret dilindeki
karsiliklarindan ve Dinya’yl temsilen bir cemberden olusan amblem, basta nikleer
harekete karsi tasarlanmis; ancak zamanla barigi ifade eden bir sembole déntsmustir.
(URL-4) Bu 6Ornekler bazi sembollerin zamanla dénem kosullarina bagli olarak anlam

veya bigim degistirdigini gdstermektedir.
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Sekil 1.9. CND Baris Semboli

Bir esyayi, bir objeyi, bir yeri, bir igleyisi, bir kavrami sembollerle temsil eden
piktogramlar, farkli kultirden insanlarin birbirleriyle toplu yasama durumlarinda

gbrmeleri, uymalari, algilamalari gereken kurallari bildiren ve farkli islevleri belirten
iletisim kaynaklaridir. (Sekil 1.10)

Sekil 1.10. Piktogram 6rnekleri

e Kurumsal Semboller

Gegmisten glnumuze kurumlar, gerek Ozel, gerekse devlete bagl olsun cesitli
sembollerle varliklarini ifade etmistir. Ornegin; 19. yiizyil'lda dénemin meslek insanlari
olan esnaf ve zanaatkarlar, igyerlerini tanitmak icin zarflarinda ve vitrinlerinde ayni
simgeleri kullanmiglardir. (Sekil 1.11)

|
(@)
(o
\

Sekil 1.11. 19. ylzyi'da kullanilan bazi meslek odasi sembolleri
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20. yuzyil''n basinda kimlik tasarimi, marka ve semboller; logo-tasarim-satis arasindaki
iliskinin kavranmasiyla 6nem kazanmistir. Urlin imajindaki en énemli faktorlerden biri
olan Urdn bigimi de ayni sekilde énemli bir tasarim unsuru haline gelmeye basglamistir.
Coca Cola’nin kurulusundan ginimuze kadar sembol Uriin karakteri kazanan sisesi ve

logosu, Uruin imaji yaratmada 6énemli bir 6érnektir. (Cimenser 1997, syf.62) (Sekil 1.12)

1899 1900 1915 1916 1957 1986

Sekil 1.12. Coca-Cola sisesinin 1894-1957 yillari arasindaki
gelisimiyle sembol-trin goérintisinid kazanmasi.

Buglin hemen her kurulus, Ozellesen bir kimlik yaklasimini gerekli gérmektedir.
Firmalar, futbol kulUpleri, okullar, kurum kimligini sembolize eden logolar, tniformalar,
yazi stilleri ve renkler kullanmaktadir. Devletler kimliklerini simge, bayrak, mars gibi milli
sembollerle ifade etmektedir. Bireyler kimlik ve kisiliklerini giyim, egya, imza, sag stili

gibi unsurlarla gcevrelerine yansitmaktadir.

Tasarimci ve sanatgilar igin semboller énemli iletisim kaynaklaridir. 20. ylzyil'in
basinda yasamis olan gergekulstlici ressam Salvador Dali, eserlerinde kullandigi

sembollerle hayata dair gesitli kavramlara génderme yapmistir. (URL-5) (Sekil 1.13)

Sekil 1.13. Salvador Dali, Enigma, 1929
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Calismalarinda ‘Thonet Sandalyesi'ni bir sembol olarak kullanan tasarimci Pablo
Reinoso ise, 19. ylzyil endustri ikonlarindan olan nesnenin dokunulmazhigini kirmaya
calismis ve bu formu sanatsal boyuta tasiyarak kendini ifade etme yoluna gitmigtir.
Toplumsal, kurumsal ve sanatsal boyuttaki tim bu érnekler, sembollerin bireysel ve
toplumsal dizeyde anlam tasgiyan, bilingli olarak tasarlanan ve kullanilan iletisim imleri

oldugunu gdstermektedir. (Sekil 1.14)

Sekil 1.14. Pablo Reinoso’nun Thonet Sandalyesi formunu kullandigi enstalasyon
calismalari

1.1.3. Birey ve iletigsim

Tiirkge karsihigi ‘iletisim’ olan, ingilizce’ye ‘communication’ olarak cevrilen, ash Latince
bir kelime olan ‘communis’, ‘Bir ¢ok kisiye ya da nesneye ait olan ve ortaklasa yapilan
sey.” anlamini tagimaktadir. (Erlhoff ve Marshall 2008, syf.67) iletisim, Tiirk Dil Kurumu
tarafindan ‘Duygu, duslince veya bilgilerin akla gelebilecek her tirll yolla baskalarina
aktariimasi, bildirisim, haberlesme, komlnikasyon.’; Ana Britannica Ansiklopedisi’nde
ise ‘Bireyler arasinda ortak bir simgeler sistemiyle gerceklestirilen anlam ve bilgi
aligverigi.” olarak tanimlanmaktadir. Tum bunlardan hareketle iletisim sézcigunin
6zunde, yalin bir ileti aligveriginden ¢ok toplumsal nitelikli bir etkilesimi, degis-tokusu ve
paylasimi icerdigi sdylenebilir. (Zilhoglu 1993, syf.3) Bireyler ve toplumlar arasinda bu
iletiler s6z, muizik, yazi, el-kol hareketleri, jestler, soyut ve/veya geometrik sekiller,

resimsel anlatimlar, nesneler veya tasarimlar araciligiyla ger¢ceklesmektedir.
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Medya ya da baska bir deyisle gazete, kitap, dergi, radyo, televizyon gibi iletisim
teknolojileri, uydu araciligiyla gonderilen bir ileti, konferans, konser, tartisma gibi kisiler
arasl ya da gruplar arasi iletigim, isaret, bakig, gozyasi, gulimseme, mimikler, giyinme
aliskanliklari gibi s6zsuz iletisim; dahasi sessizlik bile iletisim s6zciglinin anlami
icindedir. (Usluata 1994, syf.9-23) Ornegin bir tiyatro oyunu veya sinema filmi
senaryosunun yazimi ve kitleye sunum bic¢imi s6zslz ve s6zl iletigsimin; pandomim
veya kisa metrajli sessiz filmler ise -dislince ve hareketlerin belli semboller ile ifade
edilmesiyle- s6zslz iletisimin yontemlerini kullanmaktadir. Sosyal ritlieller ve adetler de
bu kapsamda degerlendirilebilir. Gunlik yasamda bireyler bir gorisi onayladigini
gostermek icin basini sallayabilir; se¢imleri ile nelerden hoglandigini, hangi topluluga

ait oldugunu ifade edebilir.

Bir iletisim araci olarak dil, insalara duygu ve dislncelerini acgiklama, iletisimde
bulunma olanagi saglayan sesli ya da yazil bir gostergeler sistemidir. (Cobley 2010,
syf.55) Belirli kurallar uyarinca birbiriyle iligkili olan gostergeler dilsel bir karakter
tasimaktadir. insan uygariginin yarattigi dillere iletisim amach pek ¢ok dizge érnek
gosterilebilir. Ornegin, gemicilerin semafor denilen isaret sistemi, trafik isaretleri,
matematik, Modernizm, Minimalizm, Siurrealizm, vicut dili ve moda bunlardan

bazilaridir.

O halde iletisim, insan-insan, insan-toplum arasinda simge, isaret ve godstergeler
araciligi ile bilgilerin, dustncelerin, duygularin biriktirilip aktariimasi ve bu aligverigin
degisik zaman ve mekan boyutlarinda gergeklestirimesi olarak tanimlanabilir. iletigim,
‘lletiler yoluyla olan toplumsal iligkidir.” (Erdogan ve Alemdar 1990, syf.51) Cagdas
insan sistemin bir 6gesi olarak, yasamini ancak o sistemin diger 6gdeleriyle yapmak
zorunda oldugu igbirligi ile surdurebileceg@inin bilincindedir. Bu yuzden de diger
insanlarla dogrudan ya da dolayh iligki kurmak durumundadir. insanlar arasindaki

iliskilerin kurulmasinda iki farkli yol izlenmektedir. (Cizelge 1.2)

o Davraniglar, konusma ve jestlerle dogrudan kurulan iligkiler; sosyoloji ve
psikoloji disiplinleri tarafindan arastiriimaktadir. Bu disiplinler iginde iletisim,
davranig, eylem ve jestlerle dogrudan kurulan iligkiler ve sosyal algilama gibi

konular bulunmaktadir.
e insanin diger insanlarla kurdugu dolayli iliskiler; bildirisim kurami (enformasyon

teorisi), sibernetik, estetik algilama, Gestalt psikolojisi, semantik, semiyotik (im

bilim) alanlarinin konusu dahilindedir.
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Cizelge 1.2. insanlar arasinda dogrudan ve dolaylh yollarla kurulan iligkiler
(Erhan 1983, syf.9)

DOGRUDAN KURULAN ILISKILER DOLAYLI YOLLARLA KURULAN
ILISKILER

INSAN - INSAN ILISKILERI NESNEL YOLLA ILISKILER

DAVRANISLAR NESNELER

Bilim Alanlan Bilim Alanlan
Bildirisim - Haberlesme Bildirisim Kurami
iletisim Estetik Algilama
Davranis - Eylem - Etkilesim Semiyotik (im bilim)
Sosyal Algilama Tanitict Sembolik (simge)

1.1.4. Bildirisim

Bildirisim, belli bir kaynaktan aliciya dogru bir isaretin veya kodlanmig bir iletinin
génderilmesidir. iletisim ile bildirisim arasindaki en énemli fark, bildirisimin tek yénli ve
dolayh olarak gerceklestiriimesi, iletisimin ise kisiler, gruplar veya topluluklar arasinda

isaret veya sembollerle gergeklestirilen iki yonll bir stire¢ olmasidir. (URL-6)
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insanlar eski ¢aglardan beri konusmayi ve yazmayi bilmedikleri dénemlerde bile
haberlesmek ve anlasabilmek igin pek ¢ok bildirisim ydntemine basvurmuslardir.
Dumanla veya taslarla iletisim kurmak, kendi aralarinda anlaml sesler ¢ikarmak, igi
oyulmus agac¢ goévdelerine vurmak, agaclara, yerlere veya kayalara isaretler kazimak
bunlardan bazilaridir. Sekil 1.15’te bazi Orta Amerika yerlilerinin  kullandigi ilk yazi
bicimi olan ‘Quipu’ gérilmektedir. Quipu denilen ip Uzerine belli araliklarla atiimis
sembolik bir dizi diguim; ipe dokunuldugunda bu dizinin mesaj olarak algilanmasi ve

anlam kazanmasi, bu kiltlirde yazi ile bildirisimin bilinen ilk bigimi olmustur.

1 2 3 4 5 6 7 8 9

7/ | " \ )
// \ \\\ \
// / \ \ \\
/ / JUIR X & -

Sekil 1.15. Quipu yazi bigimi: Onemli tarihleri belirleyen, ip Uzerine atilmig dugimler

i o -

Antilop_. Ciiriik Canli ayi O1ii ayr
X 28 vy
\P J
Yuvada Y w
kunduz Kusizi - Karageyik Kafasiz cesetler
{ ﬁ—ﬁ' Kano ve
Ok ve yay Erkek Kizrlderili savascilar
_ kardesler - kamp)
e~ fil N &
Bulut Soguk ve kar Otiim

Sekil 1.16. Plains Kizilderilileri tarafindan geligtirilmis,
gecmiste av takibinde kullanilan resimli yazi bigimi

Sekil 1.17. Dogadaki canlilar renk ve dokulariyla kendi gevrelerine gesitli mesajlar
vermekte, bu yolla dolayl bildirisim saglamaktadir
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19. yuzyil'da karada ve denizde uzun mesafeler arasi bildirisimi saglamak Uzere
Samuel Morse tarafindan olugturulan Mors Alfabesi, sayl ve harflerin yerine gecen
nokta ve c¢izgi kombinasyonlarindan olusan bir sistemle geligtirilmistir. (Sekil 1.18)
Bugun teknolojideki ilerlemeler, her gegen gun gelisen bilgisayar ve iletigsim sistemleri
ile bildirisim sidreclerinin giderek kisalmasina ve kolaylasmasina yol acmaktadir. Cep

telefonu, internet ve elektronik posta, ginimizin bildirisim araglarindan bazilaridir.

=TT HIJKLMK
= m OPQRST
s EEEs. UVWXYZ

Sekil 1.18. Mors Alfabesi

Bildirisim yontemleri her kultirde farkli anlamlarin tagiyicisi olabilir. X kiltGrinde anlam
ihtiva eden bir bicim veya isaret, Y kiltirinde higbir anlama karsilik gelmiyor olabilir.
Ornegin Isvigre‘de Alp Daglari (izerinde yer alan Uri Kantonu'nda bir maden arayicis,
buldugu ve bir sure sonra iginde arastirma yapmak istedigi ocagin énune sapkasini ve
arag gerecini birakmaktadir. Sapka ve araglari, o yoreye yaklasanlari uyarmakta ve bir
yasaklamayi gorsel olarak bildirmektedir. (Erhan 1978, syf.8) Fakat bu gorsel isaret
ancak onu okumasini bilenler icin anlam tasimaktadir. Bu bildirisim bicimi, bagka
kultarden bir kisi, 6érnegin bir turist icin sadece sapka, ¢eki¢, kazma ya da unutulmus

veya terkedilmis egyalardir.

insan topluluklarinin en ilkel yasam bigiminden giinimiizdeki tekno-toplumlara kadar
gecirdigi tim evrelerde bildirisim araci olarak cesitli isaretlere rastlanmaktadir. insan ve
cevre arasindaki iligkilerin geneli iginde gorsel bildirigsim ve estetik algilama, énemli rol
oynamaktadir. Cevre ile kurulan gorsel iliskide bigim, renk, malzeme 6zelligi, ylzey
niteligi, sembol gibi gorsel 6gelerin bilesimi, olumlu ya da olumsuz duyumlarin

uyandirilmasi, gevreyi algilama ve anlamlandirma noktasinda etkili olmaktadir.
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insan davranisi ve isaretler gibi tasarim olgusu da form, boyut, renk, doku, malzeme,
desen ve benzer niteliklerle bildirisimi saglamakta, semboller tagimakta, bilgi ve kilturel
birikimine bagh olarak izleyicide g¢esitli yargi ve duslinceler olusturmaktadir. Bu
nitelikler Gruntin kendisini kullaniciya ve izleyiciye etkin bir bicimde iletmesini saglayan
bildirigim araglaridir. iletilen bilgi timuyle kullanima dénik ya da driiniin temel varligini

taniticidir. Baska bir deyigle; islevsel ya da kavramsaldir.

islevsel bildirisim, objenin disa yansiyan 6zellikleriyle gergeklesmektedir, iletilen bilgi
kullanima donuktir. Kavramsal bildirisim ise, Grandn kullanici bilincindeki kavramsal
izdUsumd ile ilgilidir; bu durumda iletilen bilgi Griintn temel varligini tanitici (kavramsal)
niteliktedir.

1.1.4.1. islevsel Bildirisim

Uretilmis nesnelerde karsilik bulan islevsel bildirisim, Grlinlerin ne oldugunu, nasil
kullanilacagini anlatan, nesnenin butininU olusturan ya da ayrintilarinda bulunan
bildirisim araglaridir. Ornegin, bir gitar kilifi ya da kutusunun formuna bakilarak iginde

hangi muzik aletinin oldugunun anlagiimasi islevsel bir bildirisim érnegidir.

Tasarimci igin Urlin bicimi ve nesnenin fiziksel yapisi bildirilerin iletilmesi igin bir aractir;
kullanici  ise  bigimin islevi izledigi dislncesinden hareketle nesneleri
anlamlandirmakta; bicimden yola c¢ikarak igleve dair ¢ikanimlar yapmaktadir.
(Guzelderen, 2003) Nesne Uzerindeki gostergeler her zaman net olmayabilir, kullanici
deneyimleri ve 6grenme faktérl bu noktada énem kazanmaktadir. Kimi zaman ise
urtinde islevsel bildirisim detaylarla ve dikkat g¢ekici 6zelliklerle saglanmaktadir. (Sekil
1.19)

Sekil 1.19. Uriinler bigimleri ve detaylari ile kullaniciya
islevlerine iligkin bilgiler vermektedir
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1.1.4.2. Kavramsal Bildirisim

Kavramsal bildirisim nesnelerin kullanici bilincindeki bigimsel izleri ile ilgilidir. Bir
objeden so6z edildiginde, kullanicinin hatirlama ve c¢agrisim yoluyla biling dizeyine
cikardigi goruntd kavramsal bigimdir. Bir kelime, drnegin ‘bardak’ sdzcugu, kisilerin
zihnine benzer imgeleri getirmekte ve boylece nesne kendini kullaniciya bigimsel olarak
iletmektedir. Gorsel resim dili ile belli kavramlara isaret eden piktogramlar kavramsal
bildirigsim ile bilgi iletimini saglayan sembollerdir. Kutular tzerinde kullanilan ve kirilma

kavramina isaret eden bardak imgesi bunun bir érnegdidir. (Sekil 1.20)

FRAGILIE

Sekil 1.20. ‘Kirilabilir mesajini veren bardak sembolu

Obijelerin kullanici bilincindeki kavramsal izdisumlerine génderme yapan imge, kelime,
sembol ve simgeler pek ¢ok sanat eserinde de kullaniimistir. Rene Magritte, ‘The
Treachery of Images’ adli eserinde, bir pipo gorseli altina ‘Bu bir pipo degildir.” diyerek
algilanan (kavramsal bildirisim) ve tanimlanan (islevsel bildirisim) nesne arasinda
uyusmazlik yaratmis; bu yolla ‘hi¢bir seyin gérindigu gibi olmadigini, her seyin

sorgulanmasi gerektigini’ vurgulamistir. (Sekil 1.21)

Leci nest pas une fufte .

Mo e

Sekil 1.21. Rene Magritte, ‘The Treachery of Images’,1929
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Benzer bir calisma 1965 yilinda Joseph Kosuth tarafindan gergeklestiriimistir. Sanatgi
‘One and Three Chairs’ adli eserinde bir oturma elemaninin fotografini, kendisini ve
sOzlukte yazan anlamini yan yana koyarak sergilemig, kavramsal bildirisimle gerceklik,

imaj ve anlam arasi iligkilere dikkat gekmek istemistir. (Sekil 1.22)

Sekil 1.22. Joseph Kosuth, ‘One and Three Chairs’, 1965

1.1.5. Gostergebilim

Gosterge, sembol ve nesneler tUzerinde konumlanan anlamlarin insan uygarlidi kadar
eski oldugu bilinse de, anlam olgusunun bilim alaninin arastirma konusu olmasi
oldukga yenidir. Bu kavramlar aslinda Grek filozoflarindan beri bilinmekte; ézellikle dil
baglaminda ses ile anlam arasindaki bagintinin farkina varilmasi Plato’nun
diyaloglarina dek uzanmaktadir ancak bilimsel olarak anlambilim alanina giris,
Saussure’lin ¢agdas dilbilimin temellerini 1916’da Genel Dilbilim Dersleri ile atmasiyla
ve Charles Sanders Peirce’in 1894’e tarihlenen yazilariyla gerceklesmistir. (Chandler
2007, syf.2)

Saussure’ln izleyicilerinin caligmalariyla, onun da isaret ettidi gibi gosteren ve
gosterilen karsithgini  gelistirdigi  bagintilar dilbilimden temellerini alarak yapisal
goOstergebilimi  olusturmus ve giderek dil digi tézel gostergelere uygulanmistir.
(Saussure 1959, syf.65) Gostergebilimin tasarim alaninda incelenmesi ise ilk olarak
Urin anlambiliminin  isim babasi Krippendorff tarafindan gerceklestiriimistir.
(Krippendorff ve Butter 1984, syf.5) Glinlimuzde en genel icerigiyle iletisim ve anlam
konularini inceleyen tim c¢alismalar dilbilim, gdstergebilim (semiyotik) ve anlambilim

(semantik) alanlarindan buyuk 6l¢ctide yararlanmaktadir.
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Sembol ve isaretlerin yorumlanmasini, dretiimesini ve isaretleri anlama sureclerini
iceren bitln faktorlerin sistematik sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dali olan
gOstergebilimin icinde gosterge kavrami merkezi bir dneme sahiptir. Her biri bir
gOsterge olarak nitelendirilebilecek kulturel kodlar, gelenekler, dizgeler ve metni anlam
sureglerine go6re duzenlenmis isaret sistemleri olarak nitelenen her sey
semiyotigin/gostergebilimin inceleme alanina girmektedir. Bu nedenle gdstergebilim
‘kaltara, iletisim acgisindan inceleyen bilim dal’ olarak da tanimlanabilir. Nitekim
Umberto Eco, ‘Tum kultir goéringuleri gosterge dizgeleridir.” demistir. (Eco, 1980)
Eco’'ya goére gostergebilim, gosterge dizgesi olduklari agik secik goérilen dizgeleri
incelemekle kalmaz, tim kultar géringulerini gosterge dizgeleriymis gibi ele alir. Bunu
yaparken tum kultar goérungulerinin gercekte gosterge dizgeleri oldugu varsayimindan,
yani kultirin temelde bildirisim oldugu varsayimindan yola c¢ikar. (Gengosmanoglu
2008, syf.35)

Gostergebilime gore nesneler, kendisi disinda anlamlara karsilik gelmekte ve iletigimi
saglayan isaretler olarak hayatimizda yer almaktadir. Ornegin bir tasarim, Kkisinin
cinsiyetine, kimligine, inancina veya yasina iliskin bilgiler tagiyabilmekte veya kisinin
kendini ifade ettigi bir nesneye doénugebilmektedir. Toplum bulunan her yerde, her
kullanim kendisinin gostergesine donusmektedir. Bu acgidan bakildiginda toplumsal ve
kiltdrel dizeyde pek ¢ok gdriingl, konumuz olarak da tasarim, bir bagintilar demeti
olarak ele alinabilir, toplumsal ve kulttrel islevleri kapali ya da agik bir iletisime
indirgenebilir, 6zdeglestirilebilir. Tasarimci ya da kullanici, nesneler Uzerinden
cevresine kendine iligskin bilgiler génderir veya tersi bir islemle, ¢evresi tarafindan bir
anlamin konusu olarak ele alinir. Kullanicinin belli bir Grind segmis olmasi, onu belirli

bir tarzda kullanmasi bilginin kaynagini, yani anlami olugturur.

Anlam kavrami, bir sdzcikten, bir sézden hatta bir davranis ya da olgudan anlasilan
sey; bunlarin hatirlattigi nesne, disince ya da imgeleme olarak tanimlanabilir. Anlam
vermek ise, bir varligi, kavrami ya da olayl, zihnimizde canlandirabilecek bir
gb6stergeye baglayan olustur. Bir nesne, bir durum, bir davranis, ya da bunlari gdsteren
bir isaret; bir belirti, simge, bicim veya herhangi bir kavram c¢ercevesi iginde
oturtulabildigi zaman anlamli sayilmaktadir. Yukari dogru kalkan kaslar sagkinligin, at
sbzcugu bir hayvanin gostergesidir. Bir masa, ¢alismanin veya yemek yemenin; bir

koltuk, bigimine bagh olarak rahathgin veya statunun gostergesi/temsili olabilir.

Gostergebilimciler temsil sistemlerini farkh bigcimlerde incelemistir. Saussure’e goére, her
go6stergenin bir ‘gdstereni/bicimi’, bir de ‘gdsterileni/icerigi’ vardir. (N6th 1990, syf.60)

Bu bilesenlerden ilki anlami tasiyan bigime, ikincisi ise bigim niteliklerini tagiyan
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anlamlara karsilk gelmektedir. Peirce ise temsil sistemini, ‘isaret/bigim’,
‘nesne/gdsterge’ ve ‘igerik/lyorum/anlam’ olmak Gzere Uge ayirmistir. Buna gore,
icerikle baglantisi kurulmamig bigim tek basina anlam tagsimamakta; bigimle baglantisi
kuruimamigs kavram da bir sey ifade etmediginden, iletisim acisindan deger
tasimamaktadir. (Kenney 2005, syf.100) Anlam vermenin gergeklesmesi igin, bigimle
icerik arasindaki baglantilarin kurulmasi gerekmektedir. Genel gdstergebilim kurami

acisindan bu baglantilar, tcli bir iliski olarak asagidaki gibi tanimlanabilir. (Cizelge 1.3)

Cizelge 1.3. Gosterge, gosteren ve gosterilen iliskisi (Bayrakgi 2004, syf.35)
GOSTERGE

nesne

GOSTEREN / BICIM GOSTERILEN / ICERIK
(Nesneye 6zgti bigim nitelikleri) (Bigim niteliklerini kargilayan anlamlar)

Gostergenin  dis  gercgeklikteki  karsiligi, tasarim bigimbilimi agisindan tasarim
nesnesinin somut gergekligi, yani anlatimidir. i¢ gerceklikteki anliksal karsiligi (soyut
gercgeklik) ise nesnenin anlami ve ifade ettikleridir. Bdylece tasarim nesneleri dogrudan
iletisim amaci tasimasalar da anlam ve anlamlandirmaya konu olmakta, gdsterge
dizgeleri olusturarak gostergebilimin inceleme alanina girmektedir. GOsterge, gdsteren
ve gosterilen iligkisini ifade eden Cizelge 1.3. temel alinarak bir tasarim nesnesi

Uzerindeki gostergeler yorumlandiginda ortaya Cizelge 1.4’teki sema ¢ikmaktadir:

Cizelge 1.4. Bir tasarim nesnesinde ‘gdsteren bicim’ ve ‘gosterilen icerik’

‘EGG CHAIR’
Arne Jacobsen

yumusgak hatlar - konforun
kirmizi renk dikkat gekiciligi

Mitchell, bu Ggli sisteme ‘gerceklestireni’ de dahil etmis; iletisim amaci tasiyan
goOstergelere daha uygun bir model ortaya koymustur. (Mitchell, 1990) Boradkar,

gOstergebilimcilerin  diinyay! bir isaretler koleksiyonu olarak gérdiguni; obijelerin
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yazilarin ve kudlttrel eserlerin olusturdugu anlami ¢ézmek icin ¢éziime yonelik analitik
geregler olugturduklarini belirtmektedir. (Boradkar 2010, syf.237) Bigimin anlam
kazanmasinda go6stergebilim teknik ve akademik altyapr saglamakta; kaltlr
nesnelerinin anlamlandirilmasinda arastirmacilara; yeni trin tasarlama sirecinde ise

tasarimcilara yol gosterici olmaktadir.

1.1.6. Birey ve Anlamlandirma Siireci

Algilama ve gérmenin fizyolojik yapisindan deneyimlerin toplamina; akil, zeka ve kisisel
Ozelliklere kadar yayilan bir sure¢ olan anlamlandirma, ‘bir gostergede, gosteren ile
gosterilen arasindaki iliskinin  kurulmasr’ olarak aciklanabilir. Bir gosteren
goruldiginde, duyuldugunda ya da bir bicimde algilandiginda, onun gdsterileni, yani
anlami zihinde olustugunda anlamlandirma gerceklesmektedir. (Fiske 1990, syf.66)
Ornegin bir cati imgesi zihinde ev kavramini olusturmaktadir; dolayisiyla cati gérintisi
ile ev kavrami arasinda bir bag kurulmakta, goruntuyle kavram iligkilendiriimekte, bir
baska deyisle anlamlandiriimaktadir. Herhangi bir bicime aralikli takilmis iki yuvarlak,
tasima islevini c¢agristirarak formun bir tasima araci olarak algilanmasini
saglamaktadir. (Sekil 1.23)

Sekil 1.23. Cagrisim ve anlamlandirma iligkisi

Anlamlandirma eyleminde kulturel altyapinin 6zellikleri 6nem tagimaktadir. Eco’ya gore
‘Anlam icerikleri iletisim sistemi olarak tanimlanan goérsel kodlara bagl olarak ortaya
cikmakta; kigiler eylemsel ya da simgesel durum iletirken belli kodlari temel almaktadir.’
(Eco, 1980) Bu gorsel kodlar, kulturlere goére degisebilen farkh dizilimlerle
gerceklesmekte; bu ise farkli algi yaklagimlarini beraberinde getirmektedir. O halde
duyularla algilanan bigimlerin, toplumlarin pargasi olan bireylerin kisisel ve toplumsal
suzgecinden gegerek anlamlandiriidigini  séylemek mumkandur. Anlamlandirma
eylemine etki eden bir bagka faktor ise deneyimdir. Uyaranin organizma Uzerindeki
etkisi, bir bagka uyaranin belleksel imgesini zihinde canlandirmakta; boylece iletiimek
istenen bilgi, ge¢cmis deneyimlere dayanarak ¢agrisim yolu ile olusmaktadir. Bu alanda
Pavlov’'un yaptigi sarth refleks deneyleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Buna goére her

uyaran, organizmada belleksel bir iz birakmakta ve bu uyaranla 6zdes olan ya da
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¢agrisim iligkisi kuran her yeni uyaran bu izi yizeye ¢ikarmaktadir. Birey, daha énce
karsilasmadigi nesnelere anlam verirken ge¢gmis yasantisinin izlerinden yararlanmakta,
bu yeni durumda algilama alani i¢indeki iliskileri gogu zaman i¢sel ve otomatik olarak
kavramaktadir. Burada énemli olan, karsilasilan durumun gesitli yénlerinin bir batin
olarak gorilebilmesi (Gestalt psikolojisi) ve aralarinda anlaml bir bag kurulabilmesidir.

(mnemoni kavrami)

Gestalt, Almanca’da ‘batun, bicim’ anlamlarina gelmektedir. 20. yizyil'in ilk yarisinda
Almanya’da ortaya ¢ikan Gestalt psikolojisi, bilissel strecler icerisinde 6zellikle ‘algr’ ve
‘algisal orgutlenme’ konularinda yogunlasmis bir psikoloji teorisidir. Buna gore, algi bir
orgutlenmedir, cok sayida algilama ilkesi vardir ve zihin bigim, renk, doku gibi uyaricilar

arasinda baglantilar (6rintiler) kurmaktadir. (Cizelge 1.5)

Cizelge 1.5. Gestalt’a gbre bitindn algilanmasi (Anilanmert 1981, syf.33)
BUTUNUN
ALGILANMASI
(GESTALT)

BIRLIK
1L

DENGE

EGEMENLIK
UYGUNLUK ————) F5IE ZITLIK

Bi¢iM clzali YON DOKU RENK ORAN ISIK BOSLUK DEGER HAREKET
GOLGE DOLULUK

Zihnin ¢alisma ilkelerinin batlinsellik, paralellik ve kendi kendisini diizenleme oldugunu
One siren Gestalt’a gore, uyaranlarin organizasyonu, alginin gergeklesmesinde énemli
bir rol oynamaktadir. ButinU olusturan birimler farkh olsa da bunlar bir araya
geldiklerinde zihnin tamamlama, benzerlik, basitlik, sekil-zemin yakinlik ilkeleri sonucu
insanlara anlamli bir butin olarak gorinmektedir. (Schifferstein ve Hekkert 2008,
syf.336) (Sekil 1.24)

W R PPN
¢d 9 o0

Sekil 1.24. Gestalt'in tamamlama ilkesine goére bir bitlin olarak algilanan sekiller
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Anlamlandirma sirecinde bir diger etken, bilginin geri ¢gagrilmasinda kolaylik saglayan
‘mnemonik’ animsaticilardir. Ogrenilen 6geler hafizaya kodlanirken aralarinda kurulan
anlamli bagintilar bilginin geri cagrilmasinda kolaylik saglamaktadir. Mnemonikler, yeni
bir nesne ile karsilasan kullanicinin, ona kullanmis veya gérmus oldugu benzerleriyle
bir bag kurarak anlam vermesini saglamaktadir. iz yoksa, bagd kurulmamakta, bilgi geri

¢agriimamakta ve animsama olmamaktadir.

‘Hafizaya yardimci stratejiler’ olarak tanimlanan mnemonikler gérsel, isitsel, dokunsal
ve kinestetik olarak algilanabilen animsaticilardir. ‘Bilgiyi kolay genellenebilir duruma
getirmek amaciyla kullanilan érgutleme stratejileri’ olarak da tanimlanan mnemonikler
objenin rengi, dokusu, sesi, kokusu, formu, bicimi veya isaretlerdir. (Ceylan 2012,
syf.56) (Cizelge 1.6)

Cizelge 1.6. Algi turlerine gore nesnede konumlanan mnemonik uyaricilar
(Ceylan 2012, syf.56)

i ALGI TURLERI I
GORSEL DOKUNSAL iSiTSEL KINESTETIK
ALGI ALGI ALGI ALGI

malzeme dokusu

renk

malzeme yapisi

sesli uyaricilar

gdsterge, sembol
ve isaretler

form / bigim

Tasarimlar Uzerinde konumlandirilan mnemonik animsaticilarin dnem siralamasina
bakildiginda, Uriin tasariminin yer aldigi sektérlerin hemen hepsinde Urlin bigiminin

Uridn bilgisini aktarmada en dnemli kriter oldugu gorilmektedir.
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Gorsel algilamada bicimin yani sira renk de ¢ok dnemlidir; gorsel dinyamiz oncelikli
olarak renk ve bigim bagintilari ile taninmakta ve tanimlanmaktadir. Bu anlamda kolay
fark edilebilen Grinlere, dis gériinime ve ginin modasina en ¢ok dnem veren kesim
olan geng yastaki kullanicilarin tercihleri 6rnek gdsterilebilir. Geng kullanici profiline ait
secimleri yansitan drdnlerin bigimleri, renkleri, Gzerinde bulunan sembol, sekil ve
yazilar, daha ¢ok gorsel olarak algilanabilecek tirde, drlinden ziyade kullanicisi

hakkinda bilgi veren mnemonik uyaricilar barindirmaktadir. (Sekil 1.25)

Sekil 1.25. Geng kullanicilara yonelik Grinlerin mnemonik 6zellikleri

Tasarimci tarafindan Urinde bilingli olarak uygulanan mnemonikler kullanici
hafizasindaki karsiliga hitap etmekte; bu yolla trin kendini daha kolay anlatmaktadir.
Kullanici Griin segimi kargisinda her zaman farkindalik igcinde olmasa da ¢odu zaman
hafizasinda karsilik bulan imgenin veya durumun etkisi altindadir. Bir et pigirme
Izgarasli Uzerinde bulunan gubuklarin ayni amag igin tasarlanmis bir tavanin yizeyinde
¢izgi dokusu olarak belirtiimesi buna 6rnektir. Bu cizgilerin yapilis amaci kullanici
hafizasinda yer eden i1zgara gériunimuand cagristirmaktir, doku burada kullaniciya bu

tavanin et pigsirme tavasi oldugu bilgisini vermek igin kullaniimaktadir. (Sekil 1.26)

ET PiSIRME IZGARASI ET PISIRME TAVASI

Sekil 1.26. Et pisirme 1zgarasi ve tavasi arasinda bulunan doku benzerligi
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Tdm bunlar gostermektedir ki imge, simge ve goéruntulere anlam verme surecinde pek
¢ok faktér rol oynamaktadir. Algilama ve anlama asamasinda cagrisim iligkisinden
yararlanan bireylerin ilgi, bilgi ve ge¢cmis deneyimleri, o an Urlinde gordugu bicimle bir
araya gelmektedir. Ayrica bigimin algilanmasinda pek ¢ok kiltiirel ve sosyal bilesen de
rol oynamaktadir. Egitim dlzeyi, deger yargilari, sosyo-kultirel normlar gibi bellek
igerikleri, kisinin ilgileri, o anki gereksinimleri bunlardan bazilaridir. iginde bulunulan
durumun cgesitli yonlerinin bir btlin olarak gértlmesi ve aralarinda animsaticilar yoluyla
anlamh bir bag kurulabilmesi ise Gestalt ilkeleriyle algilamayla ve mnemonik

uyaricilarla saglanmaktadir.

1.1.6.1. Tasarimda Anlam Boyutu

Tasarim, bir Grinin veya yapitin ger¢ceklesme slrecinde ortaya konan; proje, ¢izim,
maket gibi distinsel veya maddi ¢alismalarin timiddr. Ganimizde, bu slregten
gecerek Uretilen sonug Urln de ‘tasarim’ olarak ifade edilmektedir. Turkgce'ye ‘tasarim’
sézclgl ile gevrilen, Latince ‘de+signare’ kokiinden tireyerek ingilizce’'ye gecen
‘design’ terimi; ‘bicim vermek, tanimlamak, anlamlandirmak, gdstermek, isaret etmek’
anlamlarini tagsimaktadir. (Krippendorff 1989, syf.9) Tasarim, pratik, estetik, sembolik
islev dizeylerinde belli ihtiyaglari karsilamak Uzere dusinsel ve/veya fiziksel dizlemde

gerceklestirilen bir meydana getirme surecidir.

Tasarim iletisim boyutuyla irdelendiginde ise ‘forma anlam ve duygu kazandirma
eylemi’ (McKee, 2007), ‘GrGnlere bigim, renk ve doku, kisaca kisiliklerini kazandirma’
(Bayrakgi, 1985), ‘insan ve Urettikleri arasinda iletisim saglama streci’ (Dolce, 1988),
‘toplum ve eylemlerin tamamlayicisi’, ‘insanin yararlanmasi igin kiltlrel ve bilimsel
yaraticihdin endustriyel surece uygulanmasr’, ‘tasarimcinin kullanici ile iletisim kurma
sanat’’ (Norman, 2002) tanimlarina rastlanmaktadir. Bu agidan ele alindiginda tasarim
‘nesneler ve insanlar arasinda anlam aligverigini, kusaklar arasinda ekinsel birikimi

saglayan bir dil’; tasarim sureci ise bir ‘bilgi iletimi sureci’ olarak tanimlanabilir.

iletisim ekseninde tasarim, islevsel imler yaninda pek cok alt bilgiyi de beraberinde
tasimaktadir. Tasarimin kullanici ile bulustugu noktada iletisim slreci de baslamakta;
iletisim imleri, kullanicinin bilgi ve kulturel birikimine bagh olarak devreye girmekte ve
tasarimci kimligi, kullanici grubu, sinifi, tasarimin ait oldugu dénem gibi bilgilerin gorsel
algilama vyoluyla iletimini saglamaktadir. Tasarimin bunyesinde topladigi semboller
gorsel bir dille kullaniciya aktariimakta, doku, malzeme, bigim, ¢izgi, renk olarak

tanimlanan pek c¢ok tasarim dédesi ayni zamanda sembolik bir islev yuklenerek iletisim
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olgusunu desteklemektedir. Boylece iletisimi saglayan bir bicim dili olusmakta; tasarim,
bicim dilini yaratan, Ureten ve genisleten bir etkinlik haline gelmektedir. (Uzunarslan,
2006)

Urtinlerin kullanicilar tarafindan taninmasina ve degerlendiriimesine olanak veren bir
arag olan bigim dili, ayni zamanda tasarimcilarin da trtnlerini ifade etmelerinin bir yolu,
bir kimliklendirme edimidir. Tasarimlarini anlamlandirma strecinde tasarimci, en ¢cok

bilesenlerin kavramsal ve bigimsel olarak yorumlanmasi noktasinda etken olmaktadir.

islevsel bir yaklagsimla tasarimci, kullanicinin fiziksel, sosyal, psikolojik ve ekonomik
ihtiyaglarini g6z 6nudnde bulundurabilir. Tasarimi farkli kullanim amaglarina yonelik
olarak programlayabilir. Kavramsal bir yaklasimla ise tasarimci, bicim ile kendi kimlik
ve dusuncelerini ifade edebilir; drnegin felsefi/sanatsal bir dlisin nesnesi Uretebilir;
bunu yaparken de alisiimadik form ve sulrecleri kullanabilir, glincel teknolojilerden
yararlanabilir. (Attfield 2000, syf.12)

‘Anlamak’, Ricoeur’a goére gegmiste yasanan duygusal deneyimlerimizi referans alarak
isitilen veya gorilen olaylarin algilanmasi, anlamlandiriimasi veya tanimlanmasi; ifade
etmek ise bu deneyimlerin eylemlestiriimesi, bir bagka deyigle nesnellestirme yoluyla
diger insanlarin deneyimlemesini saglamaktir. (Ricouer, 1994) izleyici/kullanici
kullanim veya izlenim degeri ile kendisine sunulan imler karsisinda, ihtiyaclari ve
sosyal altyapisi paralelinde tasarimi anlamlandirmakta; tasarimci ise kendisini
deneyimleri ve sosyal yapisi paralelinde ifade etmektedir. O halde, tasarimci-kullanici
arasindaki iletisim her ikisinin de kulturel birikimi, ekonomik durumu ve sosyal konumu

dogrultusunda gergeklesmektedir.

Nesneler yoluyla kurulan bu iletisim slrecinde tasarimci, bigimler yoluyla kurdugu
icerikleri kullaniciya yansitma c¢abasindadir; bu igeriklerin kullanicilarca tanimlanmasi
icinse ortak bir gosterge birikimine gerek vardir. Tasarimci ve kullanicilar arasindaki
iletisim stireci bir fiziksel kanal (tasarim) zerinden su sekilde olugsmaktadir: Tasarimci,
kullanici tarafindan taninabilecek isaretleri bir kanal aracihidiyla géndermekte; kullanici
ise algiladigi bu isaretleri, bildiri 6delerini, kendi repertuarinda (gdésterge birikiminde)
bulunan bilgileri kullanarak anlamlandirmaktadir. Dusinsel dizeyde bir iletisim ancak
ikisinin de ortak bir repertuara sahip olmalari durumunda gergeklesmektedir. (Cizelge
1.7)
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Cizelge 1.7. Ortak gosterge birikimi ekseninde tasarimci-kullanici iliskisi
(Bayrakgi 2004, syf.55)

URUN GOSTERGESI —}

TASARIMCININ KULLANICININ
GOSTERGE GOSTERGE
BIRIKIMI BIRIKiMI

ORTAK GOSTERGE BIRIKiMi

Konuya o6rnek olarak Alessandro Beda tasarimi aksesuar gosterilebilir. Tasarimci,
balinanin su puskirttigu noktayi gicegin vazosuyla iliskilendirerek bir aksesuar tanimi
olusturmustur. Urliniin algilanip anlamlandirilabilmesi ise kullanici repertuarinda balina

imgesinin olmasiyla mamkuandur. (Sekil 1.27)

o

Sekil 1.27. Alessandro Beda tasarimi aksesuar

Tasarimcl bireysel bir gerceklestirmesi olan tasarim edimleri igin tasarim bi¢im diline
bagvurarak onu bir ara¢ olarak kullanmakta; toplumun bicim dizgesinden segip aldigi
Ogeleri yorumlayarak kendi bireysel tasarimini (s6z veya bildiri) ortaya koymaktadir.
Her 6zgun tasarim edimi, bireysel bir yorum olarak mevcut dizgeden bir sapma ve
bicim dilinin farkli bir kullanimidir. Baslangicta bir sapma gibi gériinen 6zgun tasarim
edimlerinin ortaya koydugu yeniliklerin yinelenerek kullaniimasi, s6zun dil olgusuna
dénusmesini; yani surekli ve kalici olmasini, yayginlasmasini saglamaktadir. O halde
bireysel tasarim edimleriyle baslayan yeniligin (s6zln) kullanici tarafindan

benimsenmesi ve ‘dil’'e donlismesi iki evrede gerceklesmektedir:
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1. Yeniligin bireylerde ortaya ¢iktigi evre (ilk kullanim deneyimleri)

2. Yeniligin bir dil olgusuna donustugu evre (bigimin kullanicilarca benimsenmesi)

Bu duruma insan yapimi ilk nesnelerin kullaniminin yayginlasma sureci 0Ornek
g6sterilebilir. Onceleri séz diizleminde yer alan insan-nesne iliskisi zaman iginde
yayginlasmis; yeni tasarimlarin gelistiriimesi dil olgusunu yaratmig; sonraki her ¢6zim
bir 6ncekini 6rnek almistir. Bu gdstermektedir ki; bigcimlere bagli dilsel dgeler dil
olgusuna doénidsmeden o6nce bireysel tasarimlar (s6z) dizleminde dogmaktadir;
toplumda anlam kazanmayan/benimsenmeyen nesneler gecici olurken, dilsel 6zellik
kazanarak yayginlasan bicimler bir bakima geleneksellesmekte ve kalici olmaktadir.
(Bayrakgi 1985, syf.64)

Modernist tasarim felsefesinin kullanicilarin psikolojik ihtiyaclarini karsilayamayacak
kadar yalin oldugunu savunan Post-Modernistlerin bigcimsel benzetmelere dayanan
tasarimlari ve eklektik yaklasimlari da 6nceleri anlasilmayan/hayretle karsilanan ancak
sonralari estetik bulunan ve genis kitlelerce benimsenen sb6z dizgelerine 6rnek
g6sterilebilir. italyan asilli tasarimci Robert Venturinin 1984'te yapmis oldugu cay

takimi tasarimi, Uzerinde tarihsel benzetmelerle bu 6zelligi kazanmigtir. (Sekil 1.28)
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Sekil 1.28. Robert Venturi, ‘italyan Kéyi’' gay takimi, 1984

1.1.6.2. Islev ve Anlam Diizeyleri

insan yapisi tim bigimler, konumuz olarak da tasarim, fizyolojik ve/veya sosyal
gereksinimleri kargilamak tzere sekillenmekte; bu gereksinimleri karsilayan islevler ise
‘pratik, sembolik ve estetik’ boyutlarda olabilmektedir. Tasarimcinin, kullanici begeni ve
intiyaclarini, o6ncekli olarak rahathk mi, stati mi, estetik mi aradigini, Grinudn
kullanilacagi mekani ve &zelliklerini bilmesi, tasarimda iglev ve anlam dizeylerinin

belirlenmesinde yonlendirici olmaktadir.
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‘Kullanim ve igleyis bakimindan amaca uygunluk’ olarak tanimlanabilen iglev kavrami
icin Herbert, ‘il insanlar kayalari oyarak yasam alanlari ve esyalar yaratirken faydacilik
ilkesiyle hareket etmislerdi; c¢ekicin kit bir basi, okun sivri bir ucu olmasi
gerekmekteydi, form iglevsel verim yonunde gelisim gosterdi.” demistir. (Herbert, 1973)
Bu bakis acgisina goére islev, oncelikli olarak vyararsal temel gereksinimlerle
belirlenmigtir. Ama 'klasik islev Gg¢lusinidn' bir 6gesi olan sembolik iglevin pratik islevlie
ayni zamanda, hatta daha dnce ortaya ciktigi disiincesini Mumford, 'insan, alet yapan
hayvan olmadan 6nce, sembol yapan hayvandi. Baslangigta insan, enerjisini faydaya
yonelik formlardan c¢ok, sembolik formlara harcadi. Clnkl dans, sarki ve ritiel
aletlerden once geliyordu.’ sOzleriyle belirtmistir. (Blake 2000, syf.45) Bu goruslerin
Isiginda, UGcli islev siniflandirmasinin (pratik, estetik, sembolik) 6zellikle insanin bir
topluluk iginde yasamaya baslamasiyla esit degerde kullanildigini sdyleyebiliriz. Ugli

islev siniflandirmasina iliskin sema asagida gosterilmistir. (Cizelge 1.8)

Cizelge 1.8. Tasarimda islev ve anlam duzeyleri

Tasarimda islev ve Anlam diizeyleri

Pratik islev Estetik islev Sembolik iglev

Pratik islev, dogrudan dogruya kullanima uygunluk ve somut faydaya yonelik islevleri,
yani kullanicinin bedensel-organik ve fiziksel olarak algilayabildigi tum o6zellikleri
kapsamaktadir. Bir nesnenin ne ise yaradigi ve ne oldugunun karsiligi, onun pratik
temel islevidir. Ornegin bir oturma elemaninda pratik iglev ile kullanicinin fizyolojik
gereksinimleri kargilanmakta, bedenin fizyolojik yorgunlugunu giderebilecek konum ve

Olcller bu nesneye kazandiriimaktadir.

Ergonomi ve antropometri, daha ¢ok nesnel (faydaci) kullanima yonelik, insanlarin
yapisal (anatomik) ve boyutsal (antropometrik) 6zelliklerini arastiran bilim dallardir ve
rahatlik, konfor ve kullanim kolayhgdi gibi fiziksel-teknik 6zelliklere dayanan konulari
incelemektedir. Disiplinlerarasi bir ¢alisma alani olan ve kelime anlami olarak ‘is bilimi’
anlamina gelen ergonomi, insanin anatomik, fizyolojik ve psikolojik 6zelliklerine iligkin
veri ve bilgilerin g¢esitli tasarim alanlarinda konfor, saglik ve Uretkenligi arttiracak

sekilde kullaniimasidir. (Arayici 2003, syf.147) Antropometri bilimi ise, insanlarin statik-
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dinamik vilcut olculerini ve hareket alanlarini arastirmaktadir. Yasamin tim eylem
alanlarinda pratik igsleve yonelik olarak kullanilan her tir tasarimda bu arastirmalardan

yararlaniimaktadir.

Tasarimlardan -igerik anlamindan badimsiz olarak- psikolojik ve duyumsal dizeyde
yararlaniimasi (6zellikle gorsel, isitsel, dokunsal kullanim) ve kullanicida hoglanma
duygusunun uyandirilmasi, urlnin estetik islevleriyle olanakhdir. Estetik igslev form
renk, malzeme, yuzey, ritm gibi estetik kurgu 6geleri ve bunlarin birlikteligi ile; uyum,
basitlik, bagimsizlik, butinlik, ifade ve anlam gibi kavramlarla olusmaktadir. Cizelge
1.9, estetigi saglayan temel tasarim 6gelerinin ve ilkelerinin bi¢cim Uzerinde yapisal

batind olusturma surecindeki sonsuz iligkilerini gostermektedir.

Cizelge 1.9. Temel tasarim ilke ve 6gelerinin yapisal batund olusturma sureci
(Anilanmert 1981, syf.38)

ESTETIK
Tasarim 6Qeleri | Tasarim ilkeleri

hareket uygunluk
bigim
- zithk
yon
olgu ritm
: Vi
cizgi C |
ya__p Ifa denge
o butin
renk X _ birlik
malzeme
tekrar
deger
1sik egemenlik
ve golge
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Tarih boyunca estetik arayislar, icinde bulunulan zamana ve cografyaya bagl olarak
degisen yasam bicimlerine paralel olarak farklilasmis; ama her dénem o6n planda
olmustur. insanlar sanat ve tasarim Uriinlerinde estetik olani aramig, kendilerince 8lgiit
ve degerler gelistirmislerdir. Yunanca ‘aisthesis’ veya ‘aisthanesthai’ kelimelerinden
gelen ve ‘duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak’ anlamlarini tagiyan estetik terimini
1750 yilinda ilk ortaya atan Alman didstnir Baumgarten'in tanimladigi sekliyle estetik,

‘Guzellige yonelik duyusal bilginin bilimidir.” (Light ve Smith 2005, syf.26)

Aristoteles’in matematik olarak degerlendirdigi estetik anlayisi, ‘simetri, oranti, uyum’
gibi faktorlerle bicimlenen tasarim nesnelerini ‘glzellik’ kavrami ile 6zdeslestirmistir.
Estetigin glzellikle sinirlanmamasi gerektigini savunan felsefi estetikle birlikte Zemach
gibi yazarlar, cirkinin de estetigin konusu oldugunu vurgulamiglardir. (Zemach, 1997) O
halde estetik, birey tarafindan algilanan (estetik algilama) ve anlamlari sosyo-kiiltirel
sistemin (deger estetigi) bir bolimi olan, duyumsal algilanabilen gorintilerin bilimi

olarak tanimlanabilir.

Gecmisten glinimize bireylerin g¢evrelerini bilingli olarak gizel buldugu tasarimlarla
donattiklari gérilmektedir. Bu, insan yasaminin en ilkel bigiminden glinimize dek
suregelmis bir cabadir. Nesneler yoluyla kurulan iletisim sdrecinde bi¢im, kullanici
tarafindan secilme asamasinda ilk etkide ve benimsenme stirecinde dnemli bir faktor
olarak yer almaktadir. Bu nedenle tasarimin yalnizca pratik ihtiyaclara yonelik olmadig,
buna karsilik estetik boyutlari igeren ve kullanicinin duyumsal ve psikolojik doyumunu
saglayan bir ara¢ olarak da gorilmesi gerektigi soéylenebilir. (Gerez 2001, syf.18)
Urinleri ile estetik ve kaliteye goénderme vyapan Poltrona Frau Firmasrnin
tasarimlarinda kullandigi kapitone kumasin konfor ve rahatlik kurgusuyla vermis oldugu
estetik, ergonomi ile bagdasinca kullanici tercihi haline gelmektedir. (Sekil 1.29)

Sekil 1.29. Poltrona Frau tasarimlari

Kullanicinin tasarim nesnesi ile gorsel yolla kurdugu iliskide estetik begeniler Gzerinde
etki eden bir diger faktdér gegmis deneyimlerdir. Tasarim eger iglevsel bir nesne
formunda ise izlenimler mevcut deneyimler yéninde estetik yargiya ulagmaktadir.

Estetik programa yuklenen sembolik imler, kullanici kimligine 6zel beklentileri harekete
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gecirebilmekte ya da tanimsiz kalabilmektedir. Cizelge 1.10, Urinde estetik bedeninin

bicime ve kisisel deneyimlere bagh olarak olugum strecini géstermektedir.

Cizelge 1.10. Uriinde estetik begeni olusum siireci (Ozyurt 2008, syf:38)

Bu sandalyeyi begeniyorum
clinku ¢ok gtizel bir
sekli ve rengi var

Estetik
Begeni

(D

Mavi rengi ve
yuvarlak sekilleri
seviyorum

Kdaltarel farkliliklar, egitim duzeyleri, gereksinimler, algilar ve guduler kigi ve toplumlarin
farkli estetik begenilere sahip olmasina etki eden diger faktérlerdendir. Bunun yani sira
psikolojik yapi, duygu, dustnsellik, bilgi, aliskanlk, beklenti gibi faktérler de
belirleyicidir. Estetik deger bu anlamda kisiseldir, 6zneldir; kisinin c¢evre ile olan
iliskilerine ve kendine 6zgu bigimsel sonuglar olusturmasina dayanmaktadir. (Goldman
2005, syf.259) Bigimsel gorunus 6znel degerlendirilebilen bir nitelik oldugundan dolayi,
Olcllebilmesi s6z konusu degildir. Bu durum estetik algilamaya ve nesnelerin iyi
gOrunup goérinmedigine iligkin bir dizi tartismanin kaynagini olusturmaktadir. Estetik
islevi 6n planda bir tasarim olan ‘Garland Light’, lazerle bitkisel formlarda kesilmis ince
metal bir levhanin c¢iplak ampul etrafina giydirimesi ile meydana getiriimis bir
aydinlatma elemanidir. Tord Boontje bu tasariminda bilindik bir nesneyi farkh sekilde

programlayarak kullanici begenilerine yonelik bigcimlendirmigtir. (Sekil 1.30)

Sekil 1.30. Tord Boontje, ‘Garland Light’, 2002
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Sembolik iglev, birey bir nesneyi goérsel yolla algilarken anlik gegmis deneyim, duygu
ve kavramlara iligkin uyari aliyorsa ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, gaz lambasi bigiminde
tasarlanmis elektrikli bir aydinlatma 0Ogesi, aydinlatma iglevinin yaninda bicimsel
bildirisimi ile bu 6genin gecmisteki bicimini (petrol lambasi) ve bir yasam bigimini
animsatmasli acgisindan sembolik bir iglev de yUklenmektedir. Belli renkler, figurler,
simgeler, isaretler, tasarimda belli kisi, nesne, kavram ve duygularla baglanti kurmayi
saglamaktadir. Ornegin, tasarimlarinda sembolik benzetmelerden siklikla yararlanan
firmalardan Alessi’nin drinlerinde yiksek derecede duygusal icerik bulunmaktadir.
(Ozyurt 2008, syf.94) Firma, internet sitesinde kendi bakis acisina gére dogru bir
tasarimi, ‘duygulari harekete gecirebilen, sasirtabilen, mutlu edebilen’ olarak
tanimlamaktadir. (URL-7) Alessi tasarimlarinda canlilara ait kisilik ve bigim 6zellikleri

sembolleserek farkli form ve fonksiyonlara dénismektedir. (Sekil 1.31)

D
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Sekil 1.31. Alessi tasarimlari

Tasarimda pratik, estetik ve sembolik olarak bilinen klasik islev Gglisi, Mill (1843),
Barthes (1968), Hall (1999) ve pek ¢ok arastirmaci tarafindan 'denotatif ve konotatif
anlam dlzeyleri' olarak yorumlanmistir. Buna gore esyanin denotatif anlami, esyanin
ik islevi, teknik 6zellikleri ve ne icin yapildidi ile ilgilidir. Konotatif anlam ise, tasarimin
bireyin zihninde uyandirdi§i estetik, moral ve subjektif 6zelliklerdir; kisaca esyanin
etrafindaki anlam halesidir. Bu anlam, bireyin ge¢gmis yasantilari, sosyal statiisu ve
bagli oldugu gruplarin degerleriyle iligkili bir cagrisim alanina isaret etmekte ve bireyin
psikolojik alaninin duygusal 6gelerinden beslenmektedir. Ornegin bir koltuk takiminin
denotatif anlami Ustline oturmak ile, konotatif anlami ise onun belli bir stilinin olup
olmadigi, bireysel ve sosyal semboller tasiyip tasimadigi ya da yeni/eski, ucuz/pahall,

orijinal/taklit oluguyla ilgilidir.
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Nesnenin tasidigi pratik islevleri ‘temel kullanim iglevi’, ‘birincil iglev’ ya da ‘dizanlam’
olarak tanimlayan Bayrakcrya goére ‘Nesnenin tasidigi toplumsal ekinsel iglevler,
birincile eklemlenen ikincil islevler veya yan anlamlardir.’” (Bayrakgi 1985, syf.60) Buna
gbre birincil iglev, fiziksel-nesnel olgularken, ikincil islev anlam tagiyan kavramsal,

simgesel olgulardir ve nesne iletisiminde sosyal ve estetik islevleri yiklenmektedir.

insan gereksinimleri (izerine yapilan arastirmalar, ihtiyaclarin genel olarak fiziksel veya
duygusal nedenlere bagli olarak olustugunu ortaya koymaktadir. Kullanici ihtiyaglari,
cesitli yazar ve arastirmacilar tarafindan farkl isimlerle siniflandiriimis olsa da, ortaya
¢lkan tanimlar anlam ve igerik bakimindan benzer 6zellik tagsimaktadir. Odabasi ve
Gulfidan, genellikle Grin satin almada tlketici igin degerlendirme O&lgitleri olan
ihtiyaglari ‘rasyonel fayda’ ve ‘hedonik fayda’ olarak siniflandirmistir. (Odabagi ve
Gulfidan, 2010) Somut bir ihtiyacin ortaya ¢ikmasiyla drlinde aranan iglevsel 6zellikler
rasyonel/faydaci yararlar iken; Grinin yaratti§i duygusal etki, fiziksel goérinimi ve

estetik 6zellikleri Griinin hedonik/duygusal yararlardir. (Cizelge 1.11)

Cizelge 1.11. Rasyonel ve hedonik fayda ekseninde kullanicinin satin alma streci
(Ceylan 2012, syf.22)

r I intiyaclar | “

Hedonik (Duygusal)
Fayda

Rasyonel Fayda

-Urtiniin Somut
ve Islevsel
Ozellikleri

-Uriinde Duygusal,
Fiziksel ve
Estetik Ozellikler

h Seceneklerin Degerlendiriimesi J

Satin Alma, Kullanma

Tasarimi, etkileri bakimindan ‘nesnel fayda ve 6znel fayda’ olarak agiklayan Morello,
tasarimin nesnel faydalarini, ‘fonksiyonellik, ayarlanabilirlik, ergonomi, yeni Urin ve
teknolojilerle iligkili ¢ézimler getirebilme’ olarak aciklarken, kultirel gelismelere yon
verecek olan kavramsal, sembolik ve psikolojik degerleri, dider bir deyisle semantik,
sentaktik, pragmatik bicimleri ve estetigi, tasarimin icerdigi 6znel faydalar olarak
siralamaktadir. (Morello 2000, syf.36) Bu durumda faydaci yararlar nesnel faydaya,

hedonik yararlar ise 6znel faydaya karsilik gelmektedir.

insan gereksinimlerini ‘biyolojik ve sosyo-psikolojik’ olmak iizere iki gruba ayiran
Erhan’a goére birincil 6nem tasiyan biyolojik ihtiyaglar; beslenme, giyinme, barinma,

saglik ile diger yasamsal ve korunmaya yonelik eylemlere iligkindir. (Erhan, 1978)
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ikincil 6nem tasiyan sosyo-psikolojik gereksinimler ise kiginin biyolojik ihtiyaglarinin
karsilanmasi sonucu 6n plana gegen psikolojik ihtiyaclardir ve bireylerin kendilerini
toplum icinde anlamlandirma noktasinda éne gikmaktadir. insan sosyal bir varliktir ve
bireyselligini topluma gdstermek istemektedir. Dikkat ¢ekmek, prestij saglamak,
modaya uymak, birilerini taklit etme gibi gereksinimler, tasarimda islev ve anlam

dizeylerini etkilemektedir.

Psikoloji bilimine gére insan gereksinimleri basamaklidir; toplumda her birey sahip
oldugu nesnelerden iletisimsel amagclar dogrultusunda ayni seviyede beklenti iginde
degildir. Ornegin glvenlik gereksinimi karsilanmamis bir toplum, sosyo-kiiltiirel etkinlik
ve beklentilerini erteleyebilir veya iletisimsel agidan yasam tarzini ortaya koyan nesne
secimlerini gozardi edebilir; hatta bunlardan timiyle vazgecebilir. insan ihtiyaclari
hakkinda ortaya atilan gorisler arasinda Maslow’un ihtiyaglar piramidi, psikologlarin

c¢ogu tarafindan referans olarak alinmaktadir.

Maslow, ihtiyaglar bitlinlini, biyolojik ve sosyo-psikolojik alanlarda elde edilen doyuma
gore sabit hiyerarsik bir dizende birbirini izleyen siniflara ayirmistir. (Cizelge 1.12) Bu
g6ris acisindan, bir seye duyulan ihtiyag daha énceki ihtiyaglarin doyumuyla ilgilidir.
(Maslow, 1970) Bu tir ihtiyaglar, ylzeysel gérinmelerine ragmen, sosyo-psikolojik

gereksinim ve tlketim davraniglarinin anlasiimasinda biyldk énem tasimaktadir.

Cizelge 1.12. Maslow’un ihtiyaglar piramidi

KENDINI GERCEKLESTIRME
yaraticilik

KENDINE GUVEN VE BASARI
saygl gérme, 6z saygl
yeteneklerin tanitiimasi, begenilme

ESTETIK IHTIYAGLAR

SOSYAL ETKILESIM IHTIYACLARI
aidiyet hissi, beraberlik, arkadaslik, aile

CEVRESEL GUVENLIK IHTIYACLARI
homeostazi, korku, baski, tehlikelerden uzak olma, yarinindan emin olma

TEMEL FIZYOLOJIK VE BiYOLOJIK IHTIYACLAR
beslenme, dinlenme, barinma, giyinme, hareket, Gireme, hava, su
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Gunumuzde insan gereksinimleri teknoloji, iletisim, sosyo-kultirel yapi ve ekonomide
yasanan degdisimlerle ¢cogalmakta, buna paralel olarak da tasarimlarda islev ve anlam
dizeyleri zenginlesmektedir. Tasarim cevrelerinde ‘iglev’ sbézcugu artik salt fiziksel,
pratik kullanima yoénelik, dar anlamda kullaniimamaktadir. Bir tasarimla amaclanan
islev, sosyal, psikolojik ve kultirel iglevleri de iceren daha kapsaml bir kavram olarak
ele alinmaktadir. Buglin tasarim, Grinidn kullanici ile bulugsma noktasinda fizyolojik ve
sosyal gereksinimleri karsilayabilme, kullaniciyla bitinlik sadlayabilme, insan-gevre ile
iliskilerde bulunabilme, yeni ihtiyac ve davraniglar yaratabilme gibi iglevleri

karsilamaktadir.

Tdm bunlar gostermektedir ki, kullanici ihtiyacglari, tasarimin islevsel boyutu basta
olmak Uzere, cesitli sosyo-psikolojik gereksinimlerin de kaynagidir. Tasarimcilar
kullanici tercih ve be@enilerine gore tasarim yapabilmektedir. Bunun yaninda
tasarimcilar bireysel ¢alismalari icin de tasarimi bir arac¢ olarak kullanabilmekte, kendi
kisilik ve egitimine gore bir cizgiye sahip olabilmekte; iletmek istedikleri mesajlari bilingli
olarak tasarimlar (zerinden vyansitabilmekte; sanat ve dusin nesneleri ortaya

koyabilmektedir.

1.2.  MOBILYA ILE ILETiSiM EKSENINDE SEMBOLLER

insanin yerlesik hayata gecisinden bu yana tiirlii etkenlerle gelisen davraniglari,
tasarimlari, yasam bicgimi ve kulttrel birikimi icinde bastan beri sembolik bir yere sahip
olan ‘mobilya’, ortaya ciktid1 ilk ginden itibaren pratik kullanim iglevine ek olarak
iletisim iglevleriyle de programlanmaktadir. Mobilya tasariminda iletisim, bigim dilini
meydana getiren gdstergelerin ve metaforlarin kullaniciyal/izleyiciye aktariimasi ile

saglanmaktadir.

Mobilyada bulunan goéstergeler, tasarimi tanimlayan islevsel ve 6zellesen sembolleri de
beraberinde getirmektedir. Bicimi ile islevine ve mekanina iliskin bilgiler veren
mobilyanin tasarimcisi ve/veya kullanicisina ait bilgiler iletmesi, bazi 6zellesen

sembollerin tasarimlar tUzerinden okunmasi ile mimkiin olmaktadir.
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1.2.1. Mobilya ile iletisim iglevi

Mobilya kelimesi ‘hareketli’ anlamindaki Latince 'mobilis’ten gelmekte ve genel
anlamiyla, ‘yapilarin i¢ dizenini kurmak amaciyla yerlestirilen ve cesitli gereksinimleri
karsilayan esya’ olarak tanimlanmaktadir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997) Bir
baska deyisle mobilya, ‘Gunlik hayatin istisnasiz her alaninda kullanilan, insanlarin
oturma, yatma, yemek yeme, seyahat etme, dinlenme, calisma ve koruma-depolama
gibi temel fiziksel gereksinimlerinin yani sira statl, estetik gibi sosyal ihtiyaclarini da
karsilamaya yonelik pratik, estetik, sembolik islevlerin karsilayicisi, sabit ve tasinabilir
eleman ve/veya sistemlere verilen ortak addir.” (Kongar 1989, syf.5) Bu tanim
mobilyanin iletisim 06zelligine, c¢evresine, islevine, yapim amacina, kullanicisina ve
tasarimcisina dair bilgiler ileten yonlne isaret etmektedir. Mobilyada iletisimi, bi¢im

dilini olusturan ‘gérintisel gosterge’ler ve ‘metafor’lar saglamaktadir.

Bir bicime bakmak, ayni zamanda onu yorumlamaktir. O halde tasarim eyleminin
temelinde yorum duzenekleri ve kimliklendirme ¢abalari yatmaktadir. Tasarimci
kullaniciya yonelik olarak tasarimini sekillendirmekte ya da dogrudan kendi ideallerini
ve stilini Grin bigiminde yansitmaktadir. Bigime iliskin bu yorumlar temelde nesnenin
goérintiselligine dayaldir. (McDonagh, Hekkert, van Erp ve GYI 2004, syf.136)
Gostergebilime gore, burada Grin bigimi gobsterge islevi yapmaktadir. Mobilyada
‘gbsterge’ veya ‘im’ tasarimin bigimi, rengi, malzemesi, kisacasi butind olusturan tim
Ozellikleridir. Belli faktorler mobilyalarin belli gostergelerle bicimlenmesine sebep
oldugundan, bunlara bakarak mobilyalar hakkinda fikir sahibi olunabilir. Bu faktérler
arasinda stiller, donemler, Gretim sekli, tasarimci, kullanici, toplum ve kurum kimlikleri

gibi pek ¢ok etken sayilabilir.

Uriin bigimi, sahip oldugu gérintiisel géstergesellik araciligiyla kimi zaman belli nesne,
kavram veya olgulara génderme yapmaktadir. Benzerlik Gzerine kurulmus ¢agrisimlarla
olusturulan bu tir géndermeler ‘egretileme’ ya da ‘metafor’ olarak adlandiriilmaktadir.
Tasarimci, metaforda iletisim kaygisiyla bigimlere bilingli anlam ylklemektedir. Bu
benzetmeler gercek nesnelere olabildigi gibi; kavram, dlslince, bigcim, goéris, olgu,
gelenek ve duygulara da yapilabilmektedir. Hjelm’e gére metafor, ‘Bilinmeyeni, bilinen
araciligiyla anlatmaktir.” (Hjelm 2002, syf.9) Burke'e goére 'Metafor bir kavramdir,
soyutlamadir; nesnenin kimliklendiriimesidir.” (Burke 1953, syf.143) Bir bagka tanima
gbre metafor, ‘Bir olguyu anlatmak igin ona benzetilen bagka bir seyi kullanmaktir.’
(Gibbs 2008, syf.46) Ornegin, ‘Kizginlk, ates gibidir.’ benzetmesinde, kizginhk

kavrami, ates Gzerinden anlatiimak istenmektedir.
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So6zluk anlami Yunanca'da 'nakletmek, aktarmak' olan metafor s6zcligu de aslen bir
metafordur. Antik Yunanlilar anlamlar arasinda sézcuk tagimayi, sehirler arasinda esya
nakletmeye benzetmislerdir. (Leeuwen 2005, syf.30) Sanatin bir ¢ok dalinda, 6zellikle
nonfiguratif sanat yapitlarinda goérulen; ama ayni zamanda tasarimi da dogrudan
ilgilendiren metaforlar yoluyla kurulan benzerlikler ¢ogunlukla, nesne ile zihinsel
kavramlar arasinda uyaran baglantilar akla getirmekte; bir seyi baska bir sey
araciligiyla gérmeyi saglamaktadir. Somut ya da soyut olgularla kurulan bu baglantilar
kimi zaman sosyo-kiltirel, teknolojik, estetik; kimi zamansa tarihsel baglamlarla

iliskilendirilmektedir.

Metaforlar, kimliklendirme ve yorumlama etkinliklerinde hem tasarimci (gonderici), hem
de kullanici (alici) tarafindan siklikla kullaniimaktadir. Mobilyanin kullanici tarafindan
tercin edilmesi icin nesne-kullanici arasinda bir iletisim kurulmasi gerekmektedir.
Tasarimcl, bu iletisimin en etkin sekilde kurulmasini saglayan sembolik ve estetik
imlere sahip 6gelerle kullanicinin dikkatini ¢ekmeyi hedeflemektedir. Egretilemenin
sanat nesnesi tasarimindaki roli bir mesaj veya felsefe iletmekken; satis amagl
tasarimdaki roll ise iletilen bilgiyle nesneyi anlagilabilir, ilging ve bilindik kilmaktir. Sekil
1.32'deki cizgisel anlatimh yiz ifadelerine génderme yapan oturma elemanlari,

mobilyada ginimuiz tasarim anlayigi i¢cerisinde metafor kullanimina érnektir.

Sekil 1.32. Cizgisel anlatimh yiz ifadelerine gdnderme yapan oturma elemanlari

Benzetme ve egretilemeye dayali gdndermelerin gercek nesnelerini bulmak ¢odu kez
bir ¢éziimleme calismasini gerektirecek kadar Ustl 6rtilti halde olabilir. Ustelik bir
artinin bicimi her zaman yanlizca bir nesneye degil, pek ¢ok nesneye, déneme ve
olguya ayni anda génderme yapabilir. Bu géndermeler belli duygu, nitelik ya da etkiyi
yananlamlayabilir. Metafor kullaniminin 20. ylzyil'da en bilinen drnekleri Alchimia ve
Memphis grubu tasarimcilarina aittir. Bunlar tasarimda iletisim islevini ilk olarak ifade
etmis ve ‘Tasarim bir iletisim nesnesidir.” diyerek UrUnlerini metaforik gondermelerle
bigimlendirmislerdir. (Uzunarslan, 2013) Gunimduzde iletisim islevi 6ne gikan mobilyada
metaforlarin  kimlik ve soOylem tanimlayici birer bicim olarak siklikla kullanildigi
gorilmektedir. Gostergeler (im) ve metaforlar yoluyla mobilya, islevsel ve/veya
Ozellesen sembollerle kimi zaman tasarimcisina; kimi zaman kullanicisina ait bilgiler

iletmektedir.
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1.2.2. islevsel Semboller

1.2.2.1. Mobilya Islevierine Gére Imler

Mobilya islevi ile ilgili bilgiler ileten (islevsel bildirisim) bir dile sahiptir. islevsel imler
olarak tanimlayabilecegimiz bu 6zellikler, cesitli duyular yoluyla kullaniciya ulasmakta
ve kullanim degeri kazanmaktadir. Orneklersek; bir oturma elemani, bicim dili,
yaslanma ylzeyi ve fontu ile oturmak icin tasarlanmis bir eleman oldugunu
anlatmaktadir. Goren kisiye ‘oturulabilir nesne’ bilgisini veren bu imlerin, insanin
antropometrik ve ergonomik Olclleriyle iligkili oldugunu soylemek mimkindur.
insanlarin dogada kendi élcllerine uygun agac kiitiiklerine ve taslara oturmasi buna
ornektir. Bazen bir sey asmak icin bir ¢ikinti, bir nesneyi Gzerine yerlestirmek igin de bir
ylzey yeterli olabilmektedir. Bir depolama elemani, kapakli veya kapaksiz bigimi ile
depolama islevini yerine getirebilecek striktirel o6zelliklere sahip oldugu bilgisini

iletmektedir.

Bicimsel dilin gelisim surecinde antropolojik ve ergonomik olgller kadar rol oynayan bir
diger etken de sosyal faktorlerdir. Sosyo-kiiltirel ve teknolojik gelismelerle birlikte
mobilyada bicimsel c¢esitlilik artmig, kullanicinin olusturdugu bicim dili zenginlesmistir.
Buna paralel olarak tasarimi kullaniciyla bulusturan iglevsel imler de farklilasarak yeni
gereksinimlerin belirleyicisi olmustur. Tarih dncesi donemlerde herhangi bir yukselti
oturma elemani olarak tanimlanirken, gelisen iglevsel ve hiyerarsik ihtiyaglar yikselti
yerine mobilyay! getirmistir. Sosyal ve toplumsal ilerlemelerle birlikte gelisen yeni

uretim teknikleri, yeni bir bicim dili olusumunu hizlandirmistir. (Sekil 1.33)

Sekil 1.33. Jean Prouve, ‘Standard Chair’, 1940
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Tasarimda bigim dili, toplumsal kullanim strecine bagl olarak olusan ortak imlerin bir
bileskesidir. insanla birlikte doga merkezli gelisen ve cesitli gereksinimleri karsilayan
nesneler, istenilen isleve cevap verebilecek forma deneme yaniima yoluyla zaman
icinde ulasmiglardir. ilk zamanlar magaradan gikarak barinaklar insa eden insanlarin
konutlarini yine madgaralar gibi yuvarlak hatlarla yapmalari, bilingaltinda bulunan
bicimsel imlerle iligkilendirilebilir. Isleve dair insan bilincinde bulunan semboller,
tasarimin her dénemde farkli imlerle bicimlenmesine neden olmustur. Ornegin, Rokoko
Doénemi'nde insanlarin ayakta dururken yaslanabilmeleri igin bazi koltuklarin ust

kisimlarinda yumusak ylzeyler olusturulmustur. (Sekil 1.34)

Sekil 1.34. Uzerinde yaslanma yiizeyi bulunan Rokoko koltuk

Sekil 1.35'te Direktuar Donem'e ait, insanlarin dua etmek amaciyla kullandigi bir diz
¢okme elemani gorilmektedir. Tasarimin algak fontu, insanlarin sandalye formundaki
bu mobilya Gzerinde diz ¢okmesini kolaylastirmaktadir. Gegmis dénemlerde ortaya
¢ikan ancak daha sonra ortadan kaybolan alternatif 6zelliklere sahip bu mobilyalar

tasarim-islev iligkisinin her dénemde farklilasabildigini géstermektedir.

Sekil 1.35. Direktuar Donem'e ait diz cékme elemani
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Gunumuze gelindiginde mobilyada iglevlerin kullanicinin ¢esitlenen sosyal ve fiziksel
ihtiyaclarina cevap verecek sekilde programlandigi gériimektedir. Tek islevli-cok islevli,
degisebilen-donisebilen, kisisellesebilen ve deneysel kullanim bigimleri sunan

mobilyalar ginimudz yasam kosullarinda dne gikan iglev dncelikli tasarimlara érnektir.

1.2.2.2. Mekansal Anlamda Bilgi lleten imler

islevsel imlerin yani sira mobilyada bigim dili, mekansal anlamda da bilgiler vererek
Urindn nerede kullanilabilecegine dair ipuclari iletmektedir. Malzeme, 6lgu, form,
saglamlik ve benzeri fiziksel 6zellikler, mobilyanin hangi ihtiyaca cevap verdigini, iginde
bulundugu fiziksel ¢evreyi ve hangi mekanin nesnesi oldugunu ileten imleri bigim diline
yansitan birer arag¢ niteligindedir. Tasarimin evde mi, ofiste mi, agik alanda mi,
dinlenmek igin mi, yemek yerken mi, calisirken mi kullanilacagi bu islevsel semboller

degerlendirilerek anlasilabilmektedir.

Metal, emprenyeli ahsap, demir, beton, tas gibi suya ve hava kosullarina dayanikli
malzemelerle Uretilmis mobilyalar, tasarimin bahge veya sokak gibi dis mekanlar icin
oldugu bilgisini iletmektedir. Bu mobilyalar kamusal alanda kullaniliyorsa genellikle

tasinmazlik dzellikleri de olmaktadir. (Sekil 1.36)

Sekil 1.36. Acik alanda kullanilan banklar

Estetik kayg! ile bicimlendirilen ferforje dokme demir mobilyalar dayanikli ve agir
olmalari nedeniyle genellikle dis mekan ve bahgelerle 6zdeslestiriimektedir. (Sekil 1.37)

Sekil 1.37. Ferforje bahge mobilyalari
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Semsiye, golgelik gibi islevsel elemanlar veya katlanabilirlik/depolanabilirlik gibi

Ozellikler, mobilyanin dis mekan igin oldugu bilgisini iletmektedir. (Sekil 1.38)

R S ARy
. IR ) N

Sekil 1.38. Uzerinde bulunan gélgelik ile
dis mekana ait oldugu bilgisini veren mobilyalar

Malzeme, form gibi 6zelliklerin yaninda élgtler de mobilyanin kullanim alanini belirleyici
olabilmektedir. Yiksek bir banko énlinde kullanimi tanimlayan yulksek fontlu tabureler,
kullanici zihnindeki eslesmelerden 6turl bar tezgahi ile iliskilendirilebilmektedir. (Sekil
1.39)

Sekil 1.39. Farkli bar tabureleri

Kigiler arasi etkilesimin gerceklestigi, kisa zamanda ¢ok kisiyi agirlayan ve kurumsal
imaji yansitan ofis mekanlarinda kullanilan mobilyalar mekanin yani sira kisiler arasi
hiyerargsiye iliskin imler tasimaktadir. Konfor kriterlerine goére 06zellestirilen ofis
mobilyalarinin tasariminda malzeme, bicim ve 6lgl gibi kriterler belirleyicidir. (Sekil
1.40)
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Sekil 1.40. Farkli statllerde tercih edilen ofis mobilyalari

Mobilyalarin belli mekanlarla 6zdeslestigi; bu eslesmelerin ise kultirlere veya
doénemlere gore degistigi gorilmektedir. Avrupa’da 18. ylzyil'a kadar saraylarda kralin
konuk kargilama amagh bir stati nesnesi olarak da kullandigi yatak, sonraki
doénemlerde bu 6zelligini kaybetmis ve yatma/uyuma amaci ile sadece yatak odalarinda

kullaniimaya devam etmigtir. (Sekil 1.41)

Sekil 1.41. Barok Dénem'e ait, yatagin mekandaki konumunu gésteren bir 6rnek
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Bu bilgiler 1s1dinda mobilyalarin, bigimleri ile dénemlere/klltlrlere gore degisen islevsel
ve mekansal bilgiler iletti§i sdylenebilir. Toplumsal kosullara bagl olarak ortaya ¢ikan
mobilya tasarimlari bu sayede mevcut yasam kosullarinin sosyal, ekonomik ve

teknolojik anlamda gdstergeleri olmaktadir.

1.2.3. Ozellegsen Semboller

1.2.3.1. Tasarimciya Ait Imler

Farkli islev ve tasarim programlari kargisinda tasarimcinin yapmis oldugu tanimlar
dnemli bigim belirleyicilerdir. ihtiyaclari gidermeye yonelik tasarim evresini, bilimsel ve
sanatsal veriler gercevesinde programlayarak yéneten tasarimci, kendine 6zgu farkh
bir tanimlama ile tasarim surecine baglamakta ve bu suregte kullandigi yontemlerle bir
Olcide kendi kimligini ortaya koymaktadir. Tasarimci kimliginin bireysel bir sembole
doénusmesi tasarimcinin gelistirdigi yeni bir sdylemle olabilmektedir; bu sGylem gizgisel,
teknik veya felsefi boyutlarda kargimiza c¢ikabilmekte; bdylece tasarimci ve kullandigi

bicim dili 6zdeslesmis olmaktadir.

e Tasarimci Cizgisi

Bicime iletisimsel boyutta yaklagsan bagimsiz tasarimcilarin bilgi birikimi, dunya gorusu,
tasarim anlayigi, tecribeleri ve kisilik 6zellikleri ile tasarima yansiyan ‘UrUn gizgisi’,
tekrarlanan form ve uretim ydntemleri olarak kimligi sembollestiren imlerle karsimiza
cikmaktadir. Tasarim gizgisinde bir diger boyut, mobilya Ureticisi firmalarin trGnlerini
belirli  kimliklerde tasarlamasi ve bu drlnlerin  kurumlari tanimlayan imlere

donusmesidir.

Uslup veya bicem olarak da adlandirilan tasarimci gizgisi, bigim dilinin kisiye 6zgu bir
anlatimi olarak, kullanici-tasarimci arasinda bir iletisim modeli olusturmaktadir. Bir
tasarimcinin ya da tasarimci grubunun bi¢im dilinin belirgin olmasi, Uslubunun ya da
bireysel dilinin gelismis oldugu anlamini tagimakta, bu ise tasarimci kimligini tasarimlar
Uzerinden okumayi mumkuin kilmaktadir. Gunimuzde bu tir bir ¢izgiye, Zaha Hadid’in

mimariden mobilyaya ve cesgitli kullanim nesnelerine uzanan tasarimlari Ornek
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gOsterilebilir. Hadid’in Urdnlerinde vurgulu olarak kullandigi keskin gizgiler ve irrasyonel

formlar, tasarimci kimligine iligkin gostergelerdir. (Sekil 1.42)

—

Sekil 1.42. Zaha Hadid tasarimlari

Kullanilan ¢izgiye ek olarak renk ve malzemeyi kullanig bigiminin de tasarimci
kimliginin gostergesi olarak isledigini sdylemek mumkindur. Tasarimlarinda kimlik
gOstergesi olarak organik bigimleri, plastik malzemeyi ve pembe rengi kullanan Karim
Rashid buna ornektir. Rashid, tasarimlarinda agirlikli olarak plastik malzeme
kullaniginin nedenini, hemen her formun bu malzeme ile (Uretilebiliyor olmasina
baglamaktadir. (URL-8) (Sekil 1.43)

Sekil 1.43. Karim Rashid tasarimlari
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Ozel ve seri Uretim tasarimlarinda sembolik benzetmelerden siklikla yararlanan Ron
Arad’in caligmalarinda sanatsal ve deneysel bir yaklagim izledigi goérulmektedir. Metal
malzemeyi heykelsi bicimde ele alisi; kivrimh ve organik formlar kullanmasi, Ron

Arad’in ¢izgisini belirleyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 1.44)

Sekil 1.44. Ron Arad tasarimlari

Yalin yapisalci anlayisi ve fonksiyonelligi heykelsi formlarla yorumlayan Shin Azumi,
mobilyalarini basit ¢dzimlerle maksimum fayda saglamak Uzere tasarlamaktadir.
(URL-9) Oldukga sade ve net bir cizgiye sahip olan Azumi'nin tasarimlarinda

kontrplagin bicimlendirilme olanaklarini siklikla denedigi gorulmektedir. (Sekil 1.45)

Sekil 1.45. Shin Azumi tasarimlari

Bir Uslup, icinde bulundugu kultarin, bolgesel, ulusal, kuresel ya da evrensel bicim
dilinin bir pargcasi olmakla beraber, tasarimcinin bireysel bir yorumu ve bigim dilinin
O0zgun bir kullanimidir. Eger tasarimci, drine yeni bir bicimsel anlayigla yaklagiyorsa
bu, tasarimda 6zgin bir gizgiyi de beraberinde getirmektedir. (Dogan 1984, syf.165)
Buna, organik tasarim denilince akla ilk gelen isimlerden italyan tasarimci Joe Cesare
Colombo 6rnek gdsterilebilir. Colombo tasarimlarinda yeni malzemelerin -6zellikle de
plastigin- kullanim olanaklarini denemis ve degisen islevlier Gzerinde yogunlagmistir.
(URL-10) (Sekil 1.46)
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Sekil 1.46. Joe Cesare Colombo tasarimlari

Tasarimci gizgisini ‘bazen kivriml, bazen daha az kivrimli, bazen renkli’ olarak
tanimlayan Marc Newson, heykelsi mobilyalarinda belirgin birlesim detaylari, yuvarlak,
organik hatlar ve canl renkler kullanmaktadir. Farkh o6lgekte gerceklestirdigi pek ¢ok

tasarimi MOMA, Vitra gibi muzelerin koleksiyonuna dahil edilmistir. (Sekil 1.47)

Sekil 1.47. Marc Newson tasarimlari

Kullanici begenilerinin veya tasarimci kimliginin Grine yansimasi noktasinda bazi
faktorler 6nem tasimaktadir. Tasarimcinin bagimsiz ¢alismasi, kendi kriterleri
Uzerinden ilerlemesine ve daha 6zgirce davranabilmesine yol agmaktadir. Bir firma ile
calismasi ise, tasarimcinin kullanici begenileri ile ya da kurumun kriterleri ile hareket
etmesine neden olmaktadir. Bazen firmalar taninmis Kisilerle calismakta; bu durumda
tasarimci cizgisi firmaya bir marka degeri katmaktadir. Boylelikle giderek genisleyen
pazar ve artan rekabet ortaminda, drlnlerin farkedilmesi ve buna bagli olarak secilmesi

saglanmaktadir.

Bunun yaninda, mobilya Ureticisi firmalarin Grtnlerini belirli kimliklerde tasarlamasi
sonucunda mobilyalar, firma kimligini tanimlayici géstergelere dénusebilmektedir. Eger
bir mobilya, tasidid1 estetik 6zelliklerle kullaniciya bir firmayi ve/veya geg¢migsteki

tasarimlarini hatirlatiyorsa (bu firmaya ait géstergelerin tasiyicisiysa) bir firma/kurum
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kimliginin varligindan s6z edilebilir. Bunun bir 6rnegi olan IKEA mobilyalari, islev
oncelikli sistematik detaylari, moduler birimleri, malzeme ve &lglileri, renkleri ve Kisiye
Ozel secenekleri ile dretici firmayr c¢agrigtirmaktadir. Buradan hareketle IKEA
mobilyalarinin, kurum kimligini yansitan go0stergelere donustugunu sdylemek
mumkundur. (Sekil 1.48)

Sekil 1.48. IKEA tasarimlari

Uretici firma kimligi okunabilen tasarimlara bir diger érnek, devletin merkezi satin alma
kurulusu olan Devlet Malzeme Ofisi mobilyalaridir. Standart bigimleri, tamamiyla
islevsel, ekonomik ve dayanikli olma oOzellikleri ile ortak bir kimligi yansitan Devlet
Malzeme Ofisi mobilyalari, zaman i¢inde devlet kurumunu tanimlayan birer géstergeye
donusmastar. (Sekil 1.49)

Sekil 1.49. Devlet Malzeme Ofisi mobilyalari

Mobilyalarin kurum kimligine ait imler tasimasi sonucunda tasarimlar birer sembol
niteligi kazanmaktadir. Kurum kimligi, Uretici firmanin tasarimda ifade edilme
gereksinimi ile bir kimliklendirme araci olarak devreye girmektedir. Kimliklendirme edimi
arindn bireysellestiriimesi igidir. Bir kimliklendirme edimi olan kurum kimligine gore
bicimlenen tasarimlar bu sayede 6zgiinlesmekte; herhangi bir bigim niteligi nedeniyle
pazarda, toplumda ve hedef kitle iginde taninabilir, konusulabilir duruma gelmektedir.
Firmalarin kdltirel ve o&rgutsel yapilari, ilkeleri, Gretim programlari ve teknolojik

yeterlilikleri ise bu noktada dnem kazanmaktadir.
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Tasarim felsefesini  'sirdirGlebilirlik, teknoloji ve yenilik' olarak agiklayan italyan
Kubedesign firmasi, kurum kimligi ile uyumlu olarak tasarimlarinda %100 geri
donustarulebilir karton malzeme kullanmakta; malzemeyi kurum kimliginin semboli
olarak 6ne ¢ikarmaktadir. (Sekil 1.50)

Kl-r%'

Sekil 1.50. Kubedesign’in %100 geri dénusturilebilir
kartondan yapilmis mobilyalari

Kimlik yaklasimi, marka insasi ile ilgili gelistirilen modellerden biridir. Bu model aslinda
endustrilesme surecinin bir sonucu olarak tektiplesmeye karsi gelistirilmistir. Markaya
tlketicilerin benimseyecegi bir kimlik veya imaj atfetmek, marka ile tiketici arasinda bir
bad olusturmaktadir. Ortaya c¢ikan bu bag sayesinde tiketici UGrini daha c¢abuk
farketmekte ve onunla daha kolay iletisim kurmaktadir. (Upshaw 1995, syf.24)
Brezilya'da tasarim stiidyosu Campana Brothers, italya’da ise mobilya firmasi Edra,
tasarima 6zgun ¢ézumler getirmeyi ilke edinmis firmalara érnektir. Bu firmalar sira digi
tasarimlari ile kurum kimligini ve kullanici kitlesini 6zel bir konuma tasimayi
hedeflemislerdir. (Sekil 1.51)

Sekil 1.51. Edra tasarimlarindan ornekler

Bigim dilinin 6zgun bir yorumu olan tasarimci gizgisi, ddnem kosullari ve bireysel bakis
acisi paralelinde degismektedir. Formu belirleyen bir faktdr olarak tasarimci gizgisi,
urtnlere Uslup veya stil seklinde yansiyan; mobilyayi piyasadaki benzerlerinden ayiran,
anlamlandiran ve tasarimcisini tanimlayan bir 6ge bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun yaninda firmalar da Urlnlerinin piyasadaki benzerlerinden ayrilmasi igin belirgin
gizgiler kullanabilmekte; tasarimlar bdylece firmayr tanimlayici sembollere

donusebilmektedir.
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e Felsefe / Sanat / Metafor Kullanimi

Tasarimcilarin  séylem/bildiri niteliginde Urettigi mobilya formundaki c¢agdas sanat
nesneleri, islevin 6tesinde gorsel/dusunsel bilgi iletirken, sanatsal/felsefi bir anlayisin
da tanimlayicisi olmaktadir. iletisim odakli hareket eden tasarimcilar, Urettikleri
kavramsal nesnelerle gorus, olay, kavram ve kimlige yonelik mesajlar

gbnderebilmektedir.

Tasarimda iletisimi saglayan en temel 6ge, baska bir nesne veya kavrami ¢agristiran
bicim 06zelliklerinin  olusturulmasi ile meydana gelen egretilemeli (metaforik)
gondermelerdir. Bigimlendirme slrecinde tasarimcilarin sdrekli ayni metaforlar
kullanmasi, bu sembollerin tasarimci ile 6zdeslesmesine neden olmaktadir. Secilen
metaforlar bdylece tasarimcinin felsefesini ve kimligini ifade eden araglara

donusmektedir.

Metaforlari genel anlamda ‘6ze iligkin metafor’ ve ‘striktlrel/resimsel metafor’ basliklari
altinda siniflandirmak mimkindir. Oze iliskin metafor, soyut kavramlar arasindaki
farklilik ve benzerliklerin; kelimeler yoluyla aciklanabilen imaj ve simgelerin dolayh
bigimlerle anlatiimasidir. (Atilgan 2006, syf.154) Oze iligkin metafora 6rnek olarak
Jeniffer Anderson'in 2006 yilinda Urettigi 'Conversation Series' adli eseri gosterilebilir.
‘Bosluk ve negatif alan' kavramlarina génderme yapan oturma elemanlari, izleyicileri
kendilerine ait olmayan bir iz igine alarak rahatsizlik hissi olusturmaktadir.
(Hemachandra ve Nutt 2008, syf.27) (Sekil 1.52)

Sekil 1.52. Jeniffer Anderson, 'Conversation Series', 2006
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Joseph Beuys, insan bedeninin fizikselligini ifade ettigi ‘Fat Chair’ isimli eserinde eski
bir sandalye Uzerine yag-mum karigimi bir malzeme yerlestirmistir. Beuys, eserlerinde
yag tabakasini insan bedenini simgeleyen bir metafor olarak siklkla kullanmigtir. (Sekil
1.53)

Sekil 1.53. Joseph Beuys, ‘Fat Chair’, 1964

Striiktirel veya resimsel metafor, farkli gorsel imajlar arasindaki dogrudan birlikteligi
kapsamaktadir. Bu yontemle bicimlendirilmis mobilyanin dig goriinisi bir benzetme ile
belirlenmekte; timdengelim ydntemiyle bir nesnenin imgesine uyacak sekilde
yapilandiriimaktadir. iskos-Berlin'in, 'Bunny Chair' isimli tasariminda bir tavsan figiirii

ile oturma elemani formunu birlestirmesi resimsel metafor 6érnegdidir. (Sekil 1.54)

Sekil 1.54. iskos-Berlin, 'Bunny Chair', 2012
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Mobilyalarini sanatsal birer bildiri nesnesi olarak programlayan Mieke Meijer
tasarimlarinda endustri yapilarindan esinlenmektedir. Uriin  bigimi bu noktada
gobrintisel gosterge/metafor islevi gérmekte, tasarimci egretileme yoluyla fabrika

yapilarina géonderme yapmaktadir. (Sekil 1.55)

Sekil 1.55. Mieke Meijer, 'Industrial Archeology Collection’, 2010

Calismalarinda genellikle totem ve hayvan metaforlarindan yararlanan Judy Kensley
McKie i¢in mobilyalari, sanatsal/heykelsi imlerle bicimlendirdigi tasarimci gizgisinin bir
ifadesidir. (Sekil 1.56)

o M

Sekil 1.56. Judy Kensley McKie’nin ¢alismalari

Mobilya formunu kavramsal mesajlar iletmek igin bir bildiri nesnesi gibi programlayan
tasarimci  kimligi, kimi zaman felsefi tasarimlarla 6zdeslesmektedir. Mobilya

metaforuyla bicimlendirdigi formika panellerle gegmiste bir yanginda kaybettigi mobilya
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atlyesine gbnderme yapan Richard Artschwager, bu baglamda degerlendirilebilir.
Artschwager, iglevsiz kutulardan olusan formika panelleri siyah-beyaz renklerde
boyamis, geleneksel mobilyalari andiran sembollerle gorsel algi yanilsamalari

olugsturmustur. (Sekil 1.57)

Sekil 1.57. Richard Artschwager’in ¢calismalari

GUnUimuzde felsefi tasarimlara destek veren firmalar bulunmaktadir. Bu anlamda
1993’ten beri faaliyet gdsteren Droog Design, tasarimcilarla ortak calismalarda
bulunmakta; tasarim alanindaki Uretiminin yani sira sergi ve organizasyonlar
dizenlemektedir. Firmaya ait Jurgen Bey tasarimi ‘Tree-Trunk Bench’, bir aga¢ kutugu
Uzerine farkh dénem ve stilleri tanimlayan bronz sandalye arkaliklarinin
yerlestiriimesiyle olusturulmustur. Tasarimda, bir aga¢ kutugunin de oturma islevini
karsilayabilecedi vurgusu vardir; isin 6z ham bir kitlige oturmaktir; ahsap Uzerine
monte edilen klasik sandalye arkaliklariyla ise doga ve kultir arasindaki gegise

gonderme yapilmaktadir. (Sekil 1.58)

Sekil 1.58. Jurgen Bey, Droog Design, ‘Tree-Trunk Bench’, 1998

56



O halde mobilya, tasarimci kimligi ile ilgili bilgi verebildigi gibi tasarimcinin
izleyiciye/kullaniciya iletmek istedigi mesaji vurgulayan bir araca da donugebilmektedir.
Dusulncelerini ifade etmek igin belli metaforlar kullanan sanatgilar ve tasarimcilar,

mobilyada bi¢im dilini sanatsal/felsefi ifadelerinin sembolu haline getirebilmektedirler.

e Uretim Yéntemi

Mobilyalarin Gretim yontemleri de tasarimci kimligini vurgulayan sembollere ve
gOstergelere donusebilmektedir. Sembollesme, tasarimcinin bicime teknik boyutta bir
yenilik getirmesi ile olabilecegi gibi, malzemeyi farkh bir ele alis bigimi ile de
olabilmektedir. Burada dnemli olan, tasarimcinin uretime getirdigi farklilik ile yeni bir

sdylem/bicim dili gelistirmesidir.

Tasarimci ve Uretim yonteminin 6zdeslesmesine, tarihte ve gunumizde pek c¢ok
ornekte rastlanmaktadir. Bunun bir 6rnegi olan ‘Thonet’, ginimuzde hala gegerliligini
koruyan bir tasarim tanimidir. 1850’lerde gelistirdigi ahsabi buharla bikme teknigi ile
tarihteki ilk endustriyel ahsap mobilyay Ureten ve paketleyerek satan Michael Thonet,
1820'lerde yontem Uzerinde calismaya baslamis ve buharla bikme teknigiyle silindir
seklinde gubuklar kullanarak mobilyanin tim iskeletini meydana getirmeyi bagarmigtir.
Tasarima adini veren Thonet yontemi el isine dayanan bigimleri gereksiz kilmis;
standartlagsmig bigimlerin toplu Uretimi kavrami ortaya cikmistir. Seri Uretim maliyeti
dusurmUs, daha genis bir kesimin bu nitelikteki mobilyalara sahip olmasina olanak
saglamigtir. (Sekil 1.59)

Sekil 1.59. Michael Thonet, ‘Chair No:14’, 1859
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19. ylzyil'da yasamis Amerikali bir usta olan John Henry Belter, kontrplagdi tek yonde
blkerek Urettigi mobilyalarla bigim diline ve malzemenin kullanimina yeni bir yorum
getirmigtir. Belter, buharda bikerek bigimlendirdigi ahsap tabakalari (kontrplagi), Ust
Uste yapistirdiktan sonra oymali ylzeyler elde edecek sekilde kaliplar Uzerinden
bicimlendirmistir. Neo Rokoko stiline kolay oymalar yapma mantigiyla yenilik getiren
Belter, bu teknikle yeni bir bigim dili tanimlamis ve tarihe ‘Belter Yontemi’ olarak
gecmistir. (Sekil 1.60)

Sekil 1.60. John Henry Belter Uretimi Neo Rokoko bir koltuk, 1860

Mobilyada kullanilan malzemenin tirl ve ele alinis bigimi de kimi zaman tasarimcisini
tanimlayan imlere donusebilmektedir. Shigeru Ban’in mimari ve Urin tasarimlarinda
geri donusturulebilir bir malzeme olan kagdidin struktirel kullanim olanaklari Gzerinde
yirmi yili askin suredir caligmasi, kagit ve tirevi malzemelerin Ban'in tasarimci kimligi

ile 6zdeslesmesine sebep olmustur. (Sekil 1.61)

Sekil 1.61. Shigeru Ban, 'Carta’, 1998
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GUnUmuzde deneysel uretim yontemleri ortaya koyan pek gok tasarimci, gelistirdikleri
tekniklerle anilmaktadir. Ozel bir kalem vasitasiyla havada yapilan el eskizlerini
bilgisayar ortamina aktaran ve sonra Hizli Prototipleme makinesiyle Ureten Front
Design gelistirdigi bu yontemle tasarim-bigim iliskisine yeni boyutlar katmistir. (Sekil

1.62)

Sekil 1.62. Front Design, ‘Sketch Furniture’, 2005

Kullanilabilir ve sergilenebilir bir nesne olan ‘Phat Knits’, buyuk boyutta iplik formunda
sunger pargalarinin 6rilmesiyle olusturulmus bir yer minderidir. Bauke Knottnerus
tasarimi oturma/dinlenme elemani, yeni bir Uretim ydntemini tanimlamasi nedeniyle

tasarimcisiyla 6zdeslesmistir. (Sekil 1.63)

Sekil 1.63. Bauke Knottnerus, ‘Phat Knits’, 2009

Sonug olarak mobilyada bigcim dilini belirleyen cizgiler, felsefe/sanat/metafor kullanimi
ve Uretim yéntemleri, tasarimi kullanan ya da degerlendiren kisinin bilgi birikimine bagh
olarak tasarimcisini betimleyen sembollere déntsebilmektedir. Tasarimci kimliginin
bireysel bir sembole donlismesi, tasarimcinin gelistirdigi yeni bir sdéylemle mimkundur.
Bu sdylem kimi zaman bigimsel/teknik, kimi zaman felsefi boyutta karsimiza gikmakta;
tasarimi ve tasarimciyi 6zdes kilmaktadir.
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1.2.3.2. Kullaniciya Ait imler

lletisimsel &zellikleri bakimindan incelendiginde mobilyalarin kullaniciya ait bilgiler
ilettigi de gorulmektedir. Bireysel kimlik, kurum kimligi ve toplumsal kimlik olarak ¢ ana
baslk altinda irdelenebilecek kimliksel gdstergeler, mobilyalar Uzerine kodlanmig

sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

e Bireysel Kimlik

Mobilyada secimleri etkileyen kullanici intiyaglari ve tercihlerin olusma noktasinda belli
kriterlerin rol oynadigi; bu kriterlerin kullanicinin kimligine, sosyo-kultirel yapisina,
kisiligine, yas ve cinsiyetine, yasam bigimine, aliskanlklarina ve deder yargilarina bagl

olarak degistigi gorulmektedir.

Yerine gore bir tasarim kaynagi, bir iletisim kaynagi, toplu veya bireysel bir davranis
kaynagdi olan ‘kimlik’, genel anlamda ‘Kisinin kendisini tanimlamasini saglayan kdilturel
bir yapinin géstergesi ve bir degerler sistemidir.’ (Eratag, 2003) Tasarimin tercih edilme
noktasinda o6nemli rol oynayan kimlik faktérd, kullanicinin kimligi ve deneyimleri
dogrultusunda karar vererek Urunu segmesine ya da segmemesine neden olmaktadir.
Uriin seciminde pratik islevin yani sira estetik iglev olarak da tanimlanan kigisel
begenilere cevap veren imler devreye girmekte; bu gostergeler ayni zamanda Grindn

kullanicisini da tanimlamaktadir.

Estetik begeninin kisilere goére farkliik gdstermesi, kullanicinin farkli bigimlere
yonelmesinde en o6nemli etkendir. Buna Ornek olarak, bir gencin canli renkli
mobilyalardan hoglanmasi, statii sahibi birinin ofisinde klasik mobilyalari tercih etmesi
gOsterilebilir. Kimi modern mobilya secerken, bir digeri klasige yonelebilir. Kimi
geleneklere bagli kalirken, bir bagkasi yeniyi arayabilir. Farkl kullanici kitleleri, farkli
kimlikler anlamina gelmektedir. Kullanici tercihleri, dolayli olarak bigimi belirleyici rol

oynamaktadir.

imlerin estetik cesitliligi, kimlik guruplarinin alt basliklarinin detaylandiriimasi ile
mamkindir. Tasarimlarin ulasmasi istenen kimlik grubu/kullanici profili, tasarimcilar
tarafindan ‘hedef kitle’ olarak adlandiriimaktadir. Hedef kitlenin belirlenmesi, kullanici

beklentilerine yonelik bir Grinlin tasarlanmasi igcin énemlidir. 1980 yilinda genglerin
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tercinine sunulmus olan ‘Wink Chair’ renk ve bigimiyle hedef kitlesine ait imler
iletmektedir. (Sekil 1.64)

Sekil 1.64. Toshiyuki Kita, ‘Wink Chair’, 1980

Hedef kitlenin mobilya bigimlerine etkisine ornek olarak Sekil 1.65’te gorulen farkli
yasta kullanicilar igin tasarlanmis calisma Uniteleri gdsterilebilir. Her ikisi de c¢alisma
amagh tasarlanmis olsa da, rahatlk, ciddiyet ve stati kriterlerinin okundugu ofis
mobilyalari ile ¢ocuklarin evde kullandidi ¢alisma masalari ve sandalyeleri arasinda

islevsel ve bicimsel anlamda pek ¢ok farkllik bulunmaktadir.

Sekil 1.65. Farkli kullanicilara yonelik galisma Uniteleri

Hedef kitlenin ihtiyacglari ve tercihleri dnceden tasarimci tarafindan belirlenerek bigim
dili tanimlanmakta; bu noktada kimlik 6zelliklerini sembolize eden imler tasarim nesnesi
Uzerinde programlanmaktadir. Buna gére mobilyalar, kullanicinin kimlik, kisilik, yasam
tarzi, cinsiyet, yas, sosyo-ekonomik diizey ve sosyo-kiltlirel konum gibi 6zelliklerine

gore bigimlendiriimektedir.

Bireysel kimlik ‘toplumun bir Gyesi olarak edinilen &zellikler butind’ olarak
tanimlanabilir. Kisisel kimlik (kisilik) ise ‘bireye iligkin 6znel, diger bireylerden farkl

karaktere sahip duygu, dusince, davranig, goris, yasam felsefesi, anlam ve degerleri
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kapsayan bir kimlik kategorisidir.” (Erata¢ 2003, syf.86) Kisiligi belirleyen unsurlar
arasinda yetenek, zeka, egitim, inan¢ ve geleneklerin yani sira, duygusal davranig gibi

Ozellikler sayilabilir.

Bu gibi faktoérler temel alinarak yapilan tasarimlar, her topluma goére degisen genel
kabuller Gzerinden bigimlendiriimekte ve kimliklendiriimektedir. Siyahin ciddiyeti,
pembenin gengligi ve/veya cocuksulugu ifade etmesi; dairesel, oval ve dalgali formlarin
kadinsi olarak tanimlanmasi, koseli formlarin erkeklere yénelik triinlerde yaygin olarak
kullaniimasi, tasarim drtnlerinin ¢cogunda oldugu gibi mobilyada da sikga basvurulan

bicimsel sembollerdir.

Orneklersek; siyah renkte ve koseli forma sahip bir koltuk olan ‘mb2’, maskiilen hatlara
gbnderme yaparken, Patricia Urquiola tasarimi ‘Antibodi’, canh renkleriyle ve ylizeyinde
kullanilan giceksi dokularla feminen bir kullaniciy1 tanimlamaktadir. Sira disi malzemesi
ve formuyla ‘Anemone’un ise canli renkleri ve sira disi bicimi ile genclere yoénelik bir

oturma elemani oldugunu sdylemek mimkundur. (Sekil 1.66)

Mario Bellini, ‘mb2’, 2003 Patricia Urquiola , ‘Antibodi’, 2006 Campana Brothers, ‘Anemone’, 2001

Sekil 1.66. Farkli kimliklere ydnelik mobilyalar

Yas faktérli, mobilyada bigimin belirlenmesi ve bireysel kimligin iletimesi noktasinda
énemli rol oynamaktadir. islevsel anlamda bakildiginda farkli yaslarda beliren
intivaclar, farkh fiziksel Ozellikleri ve farkli iglev ¢dzimlerini; estetik anlamda
bakildiginda ise farkl begenileri getirmektedir. Ornegin, yeni dogmus ve hizli biiyliyen
bir bebek icin boyuna genigleyebilen bir yatak en dnemli bigim belirleyiciyken; belli yasa
gelmis ve c¢evresiyle iletisim kurabilen bir c¢ocuk icin yatagin estetik 6zellikleri
(renkli/oyuncaksi olmasi) 6n plandadir. Bu noktada cinsiyet faktori de devreye
girmekte; tasarimlar Uzerinde bireysel kimlik betimleyici bir etken olarak kargimiza
ctkmaktadir. Kiz ve erkek gocuklarinin farkh bigimlere ilgi duydugu; kadin ve erkeklerin
ise farkh tiketim davraniglar gosterdikleri c¢esitli ¢alismalarda vurgulanmaktadir.
(McDonagh, Hekkert, van Erp ve GY| 2004, syf.97) Mobilyalarin hangi yas araligina ve
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hangi cinsiyete hitap ettiginin bilinmesi tasarimcilar icin UGrdGnleri
noktasinda yonlendirici olmaktadir. (Sekil 1.67)

bicimlendirme

Sekil 1.67. Farkl cinsiyetlere yonelik programlanmis ¢cocuk yataklari

Tasarimcilar ¢ocuklara yonelik mobilyalar dretirken, onlarin hosuna gidecek 6zelliklere
sahip, sembolik islevi 6n planda drtnler ortaya koymaktadir. Bu alanda ¢alisan Straight

Line Designs firmasi, ¢ocuklara yonelik olarak Urettigi mobilya tasarimlarini fantastik
formlarda bigimlendirmektedir. (Sekil 1.68)

Sekil 1.68. Straight Line Designs ¢ocuk depolama elemanlari

Basit geometrik formlardan ve tek renkten olusan ‘Mammut Chair’ ¢ocuklarin kolay
algilayabilecegi ve anlamlandirabilecegi bir oturma elemanidir. (Sekil 1.69)

Sekil 1.69. ‘Mammut Chair’, IKEA
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Malzemede hafiflik, sembolik bi¢im, kolay algilanabilirlik, organik/kdsesiz form, canli
renk gibi nitelikler, cocuk mobilyalarini tanimlayan Ozelliklerden bazilaridir. Dikkat
¢ekici bir renge ve forma sahip ‘Mico (Monkey) Stool’, ayni zamanda malzemesi ve
kullanim bigimi ile de bir cocuk mobilyasi oldugu bilgisini vermektedir. (Sekil 1.70)

S

Sekil 1.70. El Ultimo Grito, ‘Mico (Monkey) Stool’, 2006

Kisilerin zihinsel, bedensel ve ruhsal farkliliklari davranis bigimlerine; buna bagl olarak
da mobilya tercihlerine yansimaktadir. (Eroglu 2000, syf.138) Ornegin, deneysel
kullanim bigimleri sunan mobilyalar coju zaman ergonomik 6zellikleri icin degil, yeni bir
deneyim sunduklar icin tercih edilmektedir. Kullaniciya daha onceki deneyimleri
disinda bir kullanim bigimi sunan mobilyalardan ‘Feel’, viicuda goére sekil alabilen,
katlanabilen, pek ¢ok oturmal/yatma pozisyonuna uyum saglayabilen yiz yirmi adet
kopuk toptan olusan bir Grindir. Sundugu farkh kullanim bigimi ile yeni bir tasarim
tanimi olusturan mobilyanin, 6zgur ve genc¢ kullanici kimligine ait imler tasidigi
gorilmektedir. (Sekil 1.71)

T d

Sekil 1.71. Animi Causa, ‘Feel’, 2005

Oturma iglevini farklilastirarak yeni kullanim bigimleri gelistirmeye ydnelen bir tasarimci
da Peter Opsvik'tir. Otururken 6zgurce hareket edebilmenin beden sagligi icin 6nemli
oldugunu savunan tasarimci, kariyeri boyunca bu 0zelligi saglayabilecek alternatif
oturma pozisyonlari Uzerinde cgalismistir. Opsvik'in ilk olarak 1985 yilinda Urettigi
‘Garden Chair, 2011 yilinda Norvegli firma Rybo tarafindan tekrar piyasaya

surulmustir. Firma, bu tasarimin dénen kireleri sayesinde insani formda tuttugu ve
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rahatlattigi sdylemiyle yola ¢ikmistir. Tasarimin tanitici goérsellerinde neseli ve ileri

yastaki insanlarin kullaniimasi da bu ifadeyi destekler niteliktedir. (Sekil 1.72)

Sekil 1.72. Peter Opsvik, ‘Garden Chair’, 2011

Kigiligi belirleyen unsurlardan biri olan duygu faktoérd, Gruntn kimliklendirilmesinde ve
benzerleri arasindan secilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. (McDonagh, Hekkert, van
Erp ve GYI 2004, syf.8) Kiside duygu faktorl sadece Urinin estetik dzellikleri ile dedil,
fonksiyon ve marka gibi Ozellikleri ile de belilenmektedir. Duygu faktorinun
mobilyalarda kullaniimasi; Urine eglence katimasiyla, dokunsal 6zelliklerle,
metaforlarla, imlerle, parlak, renkli, pahal, Iiks, Kkirli, pis, kirik &gelerle
saglanabilmektedir. Govers’e go6re durlnler algilanirken, insana 06zgu niteliklerle
Ozdegslestiriimektedir. (Govers 2004, syf.11) Soguk bir malzeme, soguk bir kisiligin;
esnek bir nesne ise esnek bir kisiligin ifadesi olabilmektedir. Uriinler bu yolla sosyal
nesnelere donismekte; sempati, antipati gibi duygulari uyandirabilmektedir; 6rnegin
parcgasi kirilmig bir Grdn igin ‘Gzgin’ tanimi yapilabilmektedir. (Schifferstein ve Hekkert
2008, syf.56) Kullanicinin bu unsurlarla duygusal olarak uyariimasi, kimlik ve kisilik
paralelinde begeniye dayali tercihleri belirlemektedir. Campana Brothers,
tasarimlarinda duygusal uyarici olarak ¢ocuksu 6zelliklere ve doku kullanimina oldukca
sik yer veren firmalardandir. Firma, ‘Banquete Chair’ serisinde oyuncaklari koltuk
ylzeyleri olusturmak icin kullanmistir. Bu tir mobilyalar ¢ocuklar, gencler ve espriden

hoslanan kigiler tarafindan tercih edilebilmektedir. (Sekil 1.73)

Sekil 1.73. Campana Brothers, ‘Banquete Chairs’, 2008
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Mobilyalar kimlik ve kigiligin yani sira kullanicisinin sosyo-kulturel seviyesine, ekonomik
dlzeyine, yasam tarzina ve aligkanliklarina ait imler de tasimaktadir. Ayni sosyal
siniftan, alt kdltirden ve hatta ayni meslekten olan insanlarin bile ¢ok farkli yasam
tarzlarina sahip oldugu duisindldiginde, Kisinin yasam tarzinin onun faaliyetlerine,
ilgilerine, fikirlerine ve bunlara paralel olarak mobilya tercihlerine ne denli etki ettigi
ortadadir.

Bir davranis bicimi olarak aliskanlik, duygusal baglanmaya yol actidi icin, var olani
korumaya ydneliktir. Ornegin Ulkemizde bazi kimseler, gelenekleri yasatmak adina
evlerinde sark kosesi hazirlamaktadir. Kimi zaman aile buydklerine ait bazi
mobilyalarin atilmadigi, tasidigi manevi degerler icin saklandigi goérulmektedir.
BlUyukbabaya ait bir koltuk, anneanneye ait bir sandik, evin diger esyalarina uyum
gOstermese de hala salonda tutulmaktadir. Bu gibi 6rneklerde mobilyalar kisilerle
Ozdesleserek, gecmise baghligin bir simgesi olmakta, duygusal semboller tasiyan
Ogelere donlsmektedir. Bilgin, ‘cesitli durum ve toplumlarda degisik olclilerde olmak
Uzere, her bireyde egyaya bir takim duygulari ve degerleri ylkleme egiliminin var
oldugunu’ séylemektedir. Bu egilim Freud’a goére ‘duygusal enerji yaratimr’, K.Lewin'in

alan kuraminda ‘topolojik deger atfetme’ géristine baglanabilir. (Bilgin 1983, syf.136)

Bireyler, kendileri i¢cin 6zel anlamlar tasiyan objelere kargi bagllik geligtirmektedir.
(Kleine ve Baker, 2004) Arastirmalar, UGrlnlere karsi gelistirilen baglihgin,
‘kullaniglilik/faydalanma, begenme/zevk alma, kendini ifade etme, aidiyet
hissetme/sosyal statll ve hatira/an’’ olgulariyla iligkilendirilebilecegini géstermektedir.
(Schifferstein ve Hekkert 2008, syf.430) Uriinle gegcirilen zaman ve yasanmislikla
birlikte, baglilik da artabilmektedir.

Ekonomik agidan bakildiginda, kimlik gruplari icerisinde mobilyanin gereksinimlere
cevap vermenin 6tesinde bir statli gostergesi (prestij nesnesi) olarak goértlmesi, degerli
malzemelerle Uretilmis, taninmis marka veya tasarimcilar tarafindan tasarlanmig
mobilyalarin ilgi gérmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Kullanici hangi sosyal sinifa
dahil olursa olsun, bulundugu toplum igersinde sosyal kabul ve sayginlik gorme ihtiyaci

hissetmekte; bu ihtiyacini ise kullandigi tasarimlar yoluyla gidermektedir.
italyan firmasi Edra’nin bazi klasiklesmis mobilyalarini Swarovski marka kristaller

kullanarak yeniden Uretmesi ile ortaya c¢ikan 6zel koleksiyon, liks ve gdsteris

unsurlarini tercih eden kullanici kitlesine hitap etmektedir. “The Diamond Collection’ ile
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klasiklesmis mobilyalarina farkli bir yorum getiren Edra, bu sayede tasarimlarin

orijinallerine de vurgu yapmaktadir. (Sekil 1.74)

Sekil 1.74. Edra, ‘The Diamond Collection’, 2007

Mobilyalarin kullanici kimligini tanimlamasina tarihte de rastlanmaktadir. 1800’lerde
Fransa’da yasamis olan Jeanne Francgoise Julie Adelaide Bernard Recamier’nin,
Jacques Louis David tarafindan yapilan resimde Uzerine oturdugu sezlong formu, ona
ithafen ‘Recamier’ olarak anilmig; kullanicisini bir tasarim tanimi haline getirmigtir.
(Sekil 1.75) Bu tanim halen ginimuizde de benzer formlar icin kullanilmaya devam

etmektedir. (Uzunarslan, 2006)

L ST - 5

Sekil 1.75. Jacques Louis David, Madame Recamier, 1800

Ornekler gostermektedir ki, mobilyalara kullanici kimligine goére, toplumsal kabuller
dogrultusunda cesitli imler yliklenmektedir; kullanicilar ise mobilya tercihlerini kendi
kisilikleri, begenileri ve ihtiyaglari paralelinde yapmaktadir. Tasarimlar bu sayede
kullanicisini  tanimlayan bireysel imlere doénusmekte; kullanici profilleri bdylece
tasarimlar Gzerinden okunabilmektedir. Mobilyaya kimlik verme noktasinda kisilik, yas,
cinsiyet, yasam tarzi, sosyo-ekonomik durum gibi parametreler énemli rol oynamakta;
malzeme, renk, 6lcl, bicim ve islev ekseninde degisen gostergeler, farkli hedef kitleleri

icin farkli sekillerde programlanmaktadir.
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o Kurum Kimligi

Gunumuzde mobilya, firmalar tarafindan kurum kimligini tanimlayici bicimde
kullanilabilmektedir. Pratik iglevi olan veya olmayan; satilan, sergilenen veya firmanin
tanitici reklamlarinda kullanilan mobilyalar, kurum veya kurulusu, degerlerini ve
sdylemlerini yansitan birer sembol olarak islev gérmektedir. Turuncu rengi kurum
kimligi olarak segen bir firmanin turuncu mobilyalar Uretmesi ve sergilemesi, konuya
ornek gosterilebilir. Bu durumda mobilyalar, firmanin kurumsal kimligini vurgulayan

gOstergeler olarak islev yapmaktadir.

Bugln mobilyayi kimlik tanimlayici bir simge olarak kullanan pek ¢ok 6zel kurulus, sivil
toplum orgutd, etkinlik sahibi, film, marka ve firma bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu,
tasarimcilarla isbirlikleri sonucunda sembol mobilyalar ortaya koymaktadir. Tasarimci
kimi zaman kendi c¢izgisini Uriine aktarmakta; bu durumda tasarimci kimligi ile firma
imaji ayni paydada birlesmektedir. Bunun bir érnegi olan ‘Empty Chair’, Maarten Baas
tarafindan, 2010 yilinda Nobel Barig Odili'nii kazanan Liu Xiaobo'yu onurlandirmak
adina Uluslararasi Af Orgiti’'niin ellinci yili igin tasarlanmistir. Merdiven bigimindeki
arkaligi 5 metre yikseklie uzanan heykelsi oturma elemani, gokylzine uzanma
metaforuyla diglince ve konugsma 6zgurliguniu simgelemektedir. Baas’in bir kurum igin
yaptigi bu tasarimda kendisine ait Uretim ydntemlerini ve sanatsal yaklagimini
mobilyaya yansittigi gorilmektedir Tasarimin sonradan uretilen broglari ise Kkisisel

kullanima yonelik sembolik objeler olarak piyasaya sunulmustur. (Sekil 1.76)

Sekil 1.76. Maarten Baas, ‘The Empty Chair’, 2011
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Dupont firmasi 2004 yilinda Ron Arad’dan Corian malzeme kullanarak bir mobilya
koleksiyonu yapmasini istemis, malzemenin kolay sekillendirilebilme 6zelligini ve her
alanda kullanilabilecegini géstermeyi amaclamistir. Corian ile Ron Arad ‘Oh Void 1’
‘Oh Void 2’ ve ‘Lo-Rez-Dolores-Tabula-Rasa’yr Uretmistir. (Sekil 1.77) Sembol niteligi
tasiyan bu mobilyalarla tasarimci, malzemenin bigimlendirilebilme olanaklarini

vurgulamig; trdne bir kimlik kazandirmig ve tanitimini yapmistir.

Sekil 1.77. Ron Arad, ‘Lo-Rez-Dolores-Tabula-Rasa’ & ‘Oh Void 2’, 2004

Mobilya, kurumlarin, ézel kuruluglarin, sivil toplum &rgutlerinin, fuar ve etkinliklerin
sembolli olarak kullanilabilmektedir. Tasarimcilarla ¢alisan firmalar boyut, renk ve
bicim géndermeleri kullanarak mobilya formunu sembolik isleviyle kurumu tanimlayan

bir gdstergeye donustirmektedir.

e Toplumsal Kimlik

Mobilyalar, bireysel kimlik ve kurum kimligi belirtmenin yaninda, urind Ureten ve
kullanan toplumun, ulkenin kultirine dayali bilgiler de iletebilmektedir. Bu imler inancla,
toplumsal kimlikle, etnik yapiyla ve geleneklerle olabildidi gibi, cografi kosullarla da

iliskilendirilebilmektedir.

Genel olarak mobilya, cesitli sosyo-kiltirel ortamlara goére farkli sistemler
olusturmaktadir. Yani mobilyalardaki farklilasma, gruplarin toplumsal 6zelliklerine
baghdir. Her grubun, toplumun veya toplum kesiminin yasama biciminin 6zellikleri, bu
grubu ya da kesimi digerlerinden ayirt etmeyi saglamakta; her toplum kendi ézellikleri
(inanglari, hayat tarzlari, diinya gorisleri, ihtiyag ve 6zlemleri) dogrultusunda mobilyalar

uretmekte, almakta, kullanmakta ve atmaktadir.
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Cagdas sosyal bilimlerde her toplum, her grup ve hatta her birey icin, az ¢cok degisken
ve birbirine bagimh bir degerler bitiiniiniin var oldugu kabul ediimektedir. insan tabiati,
insan-doga iligkisi, zaman ve mekan anlayisi, zenginliklere verilen deger, kisiler arasi
ve kisi-toplum arasi iligki ve duslnceler toplumsal kimlikle ilgili degerlerdir. Buna 6rnek
olarak ekolojik batunlik igerisinde g¢evresine uyumlu bir yasam bicimini benimseyen
Dogu vyasami gOsterilebilir. Cesitli kaynaklarda ‘insan-zaman-sureklilik’ olarak
tanimlanan Dogu yasaminin éngordugu sureklilik kavrami, dojaya uyumu beraberinde
getirmektedir. Ortaya ¢ikan mobilyalar da, buna bagl olarak dogaya uyumlu-ekolojik

nitelik tagsimaktadir.

Geleneksel Japon evlerinin i¢c mekanlarinda kagit surgula kapilar, tatami hasiri ile kapli
zeminler, yere yakin, sade ve organik malzemelerden yapilmis mobilyalar
bulunmaktadir. Oturma eylemi, Uzerine minder konularak kullanilan ‘zabuton’ adi
verilen ayaksiz sandalyelerde gerceklesmektedir. Yer yataklari, ‘futon’ adi verilen
yastiklardan ve yorganlardan olusmaktadir. (URL-11) Bu yataklar gerektiginde

kaldiriimakta ve mekanlar baska islevler igin kullaniimaktadir. (Sekil 1.78)

Sekil 1.78. Geleneksel Japon mobilyalari

Kaltaran yapisi toplumlarin dastnce sistemlerini ve kimliklerini, buna bagli olarak da
mobilya bicimlerini etkilemektedir. Orta Asya bozkirlarindan Anadolu’ya gelmis olan
Tdrk boylari Anadolu’'ya yerlesmeleriyle birlikte toplumsal aliskanliklarindan
vazge¢cmemisler; sosyal hayatlarinda Bati gibi belirli yukseklikte sinirlandirici bir oturma
sistemi gelistirmek yerine, gbcebe toplumu iken kullandiklari bagdas kurmayi ve
uzanabilmeyi saglayan, vicudun Ozglrce hareket ederek bicimlenmesine imkan
taniyan hasir, hali, kilim, yastik, silte gibi esnek sistemlere ve divan gibi genis
yizeylere yoénelmislerdir. (Ozkaraman 2004, syf.22) Gogebe kiiltirinde mobilya
tasimanin zor olmasi, yerinde kurulan sabit dizlemleri getirmis; bu ise geleneksel

dizende sedir gibi sabit mobilyalarin dogmasina neden olmustur. (Sekil 1.79)
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Sekil 1.79. Eski Turk evinde mobilya

Toplumsal kimlikle iligkili olarak mobilya bicimlerine etki eden bir diger faktér de
inanclardir. inang faktéri, eski caglardan beri mobilyalar izerinde kullanilan sembolleri
bicimlendirmistir; insanlar bazen koétilikten korunmak, bazen sans icin, bazen de
olaylari denetim altina alabilmek i¢in semboller kullanmigtir. (Zapg¢i 1996, syf.69)
Bunun bir 6rnegi olan geleneksel Kamerun taburesinde tasiyici striktird, Gretildigi
toplumda 6lmezlik ve kuvveti simgeleyen timsah figurleri olugturmaktadir. (Dogan 1984,
syf.242) (Sekil 1.80)

Sekil 1.80. Geleneksel Kamerun taburesi

inanclarin mekan ve mobilya bigimlenisi tizerindeki etkisine bir érnek de, Anadolu’da
kiiltirel hayatin yerlesik diizene gecisiyle birlikte islam'in etkisi altinda gelismeye

baslamasidir. Bunun sonucunda toplumun yasam mekanlarinda islam’in kurallarina
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uyum saglayacak degisimler meydana gelmistir. Mimaride yer alan haremlik-selamlik
bolimleri ve bu ikisi arasinda iletisimi saglayan sabit bir mobilya olan dénme dolap
bunun oOrnekleridir. Ceyiz sandigi ve rahle de inangla baglantili ihtiyaglardan
dogmustur. (Sekil 1.81)

Sekil 1.81. Turk evinde bulunan dénme dolap ve rahle

Kulturel yapi toplumlarin disunce sistemlerini, buna bagl olarak da toplumsal ve
bireysel kimliklerini olusturmaktadir. Gunimuz kapitalist toplumlarinda, her sey gibi
toplumsal kimlikler de metalastiriimakta; alinan/satilan/sergilenen; insanlarin kendilerini
tanimlamakta kullandigi nesnelere doénusturilmektedir. Bayrak gibi ulusal bir toplum
sembolinin mobilya Uzerinde kullaniimasi, toplumsal kimligin bir tiketim nesnesi

haline getirilmesinin belirgin bir 6rnegidir. (Sekil 1.82)

Sekil 1.82. ‘U.S. Flag Folding Chair’ ve
Campana Brothers tasarimi ‘Italian Pride Vermelha Chair’
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Bazi toplumlar cografi konumlari itibariyle tasarim ve mobilyalarinda kullanmis olduklari
malzemelerle 6zdeslesmistir. Ornegin, masif ahsabi siklikla kullanan iskandinav
tasarimcilar, iklime ve cografi kosullara bagli olarak gelisen ve toplumsal bir kimlige
déniisen islevsel mobilyalarla éne g¢ikmiglardir. iskandinav lkelerinin  kimligini
tanimlayan masif ahsap mobilyalari ile gegmiste Hans Wegner ve Finn Juhl;
glinimuzde ise Ask Emil Skovgaard bu anlamda 6ne ¢ikan tasarimcilardandir. (Sekil
1.83)

Sekil 1.83. Finn Juhl tasarimlari

Mobilyalar iginde bulundugu topluma/ulusa/kiltire ait imlerin tasiyicisidir. Her toplum
kendi ihtiyaglari, toplumsal kabulleri, etnik/kilttrel 6zellikleri, cografi kogullari, inanglari
ve olanaklari dogrultusunda mobilyalar Uretmekte ve kullanmaktadir; degisen
parametreler sonucunda farkli gostergelerle bigimlenen mobilyalar, bu sayede
toplumsal kimligi tanimlayan sembollere déntismektedir.
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2. MOBILYANIN SEMBOLLESMESI

ik gaglardan bugiine pratik kullanim islevi disinda pek ¢ok kavramin tasiyicisi; inancin,
zenginligin ve statinun ifadesi olan, tasarimcisina ve kullanicisina ait bilgiler ileten
mobilya, 20. ylzyil'dan baslayarak hiz kazanan endustrilesme slrecine dahil olmus;
bilingli olarak programlanan bir iletisim nesnesine donusmus; tasarimci ve sanatgilar
tarafindan sembol degeri 6n planda tutularak tasarlanmaya baslanmistir. Kimi zaman
bir protesto araci, dusulncelerin ve ideolojilerin ifadesi, kimi zaman toplumsal
degisimlere bir tepki olarak bigimlendirilen mobilya formu; giinimuzde gelisen malzeme
ve teknolojilerin denendigi bir ortam, bir prototip veya estetik 6zellikleri 6n planda
heykelsi bir nesne olabilmektedir. Mobilyanin izleyiciye/kullaniciya iletiimek isteneni
vurgulayan bir ara¢ niteliginde tasarlanmasi bu c¢alisma kapsaminda 'mobilyanin

sembollesmesi' olarak tanimlanmis ve farkli agilardan ele alinmistir.

Sembollestirme, somut veya soyut bir durum, kavram veya gercgeklik arasinda
algilanabilen bir bag kurmak olarak tanimlanabilir. Renk, form, malzeme, boyut gibi
bicimsel Ozellikleri programlanarak sembollesen mobilyalar, bu yolla tasarimcinin
felsefik ve/veya estetik imler yukledidi, izleyicinin/kullanicinin ise bilingaltini harekete

gegiren bildiri nesnelerine dontusmektedir.

2.1. MOBILYANIN SEMBOLLESME SURECI

Mobilyada iletisim iglevi, tarihteki ilk drneklerle birlikte gelismeye baslamis; zaman
icerisinde sosyal cevre ve teknolojinin etkisiyle, gereksinimler dogrultusunda big¢im dilini
olusturarak gunimuize ulasmistir. Mobilya-sembol iligskisi, Modernizm’le birlikte
tasarimin iletisim iglevinin tanimlanmasiyla bir degisim slrecine girmistir. Bu dénem
oncesinde cagin getirdigi gdstergelerle bicimlenen mobilyalar, Modernizm sonrasinda

bilingli olarak sembollestiriimeye baslanmistir.
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2.1.1. Modernizm Oncesi Dénem

Tarihsel gelisim slreci icerisinde mobilya, insanin gogebelikten yerlesik dizene
gegcisiyle birlikte ortaya cikmistir. Neolitik Dénem'de ilk yerlesimlerdeki mekan dizeni,
aliskanliklara bagli olarak sabit ¢éziimlerden olusmaktadir. insanlar, icine girildiginde
tamamen barinak amaci ile kullanilan ve magara formundan yola cikilarak yapilan
mekanlarda duvarlari ve yerleri programlayarak ihtiyaclarini karsilamiglardir. Bu dizen,
mobilya kullanimina ihtiya¢ duyulmayan bir dizendir. Duvarlarda oyuklar, yerlerde
cukurlar, yukseltiler ve ayni zamanda yapinin struktirianden kaynakli bazi elemanlar,
oturma-yatma elemani, aski veya bolicu olarak kullanilirken, zamanla tabure ve sandik

gibi mobilyalar halk tarafindan iglevsel amacla Uretilen ilk mobilyalar olmuglardir.

Sembolik anlamda ise mobilya, topluluk halinde yasayan insanlarin bir lider segmesi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplum liderleri, dénemin inanis bigimine gére ayni zamanda
tanri soyundan geldigine inanilan, kutsal varliklar haline getirilmistir. Bu noktada, liderin
diger insanlardan farkliigini ortaya koyan en énemli sembollerden biri mobilya olmus,
islevsel olarak degil, stati goOstergesi olarak hayata gec¢mistir. Eger bu bir tassa,
Uzerine bir post serilmis ve 06zellestiriimek istenmigtir. Bu sekilde mobilyanin

sembollesme ve dolayli iletisim 6desi konumuna gelme slreci baglamistir.

Liderlerin mobilyalari genellikle inanglari sembolize eden kutsal imlerle donatiimisg;
daha detayl susleme o kisiyi yuceltmek adina yapilmigtir. Tanrilastirilan doga gugleri
mobilya Uzerinde sembolik &6geler haline gelerek kullanicinin  sinifsal

Ozelligine/hiyerarsik kimligine hizmet eden nitelik kazanmigtir. (Eti 1996, syf.10)

Eski caglarda 6ne c¢ikan ilk mobilya formu olan 'taht'in bigimi, boyutu, malzemesi ve
isciligi ile térensel anlam tasiyan bir esya; kullanim degerinden &te bir iletisim nesnesi
oldugunu soylemek mumkundur. Tahtlar kimi zaman sarayin en gorkemli odasinda
duvardan gikinti yapan bir ylkselti bigiminde olmus; krallarin ve soylu kigilerin yuceligini
vurgulayan; cogu zaman da sahibi ile birlikte tasinan bireysel bir esya olarak
kullanilmistir. (Sekil 2.1 ve Sekil 2.2) Tahtlarda fontun ylksek olmasi ve buna bagh
olarak ayak taburesi kullanilmasi, mobilyada oturanin gicuni simgeleyen 6zelliklerden
bir digeridir. (Oates 1981, syf.43)
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Sekil 2.1. Kral Minos’un sarayinda bulunan sabit taht, Girit, M.0.1900

Sekil 2.2. Tutankhamun’un téren tahti, Misir, M.0.1336-1327

Mobilyada bigim, kullanilan malzeme, Ust ylzey islemi, striktlr yapisi ve semboller o
doénemin kosullari hakkinda bilgiler vermektedir. Oya Boyla bu dénemlerde mobilya
kullaniminin yalniz toplumun en ylksek katmanina, saraya mensup Kkisilere, saray

disindaki varlikl ailelere, Ortagag’da ruhban sinifina, varlikli soylulara veya beylere ait
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bir ayricalik oldugunu; siradan insanlarin sehirde yasasalar bile nadiren mobilya sahibi
oldugunu belirtmistir. (Boyla, 2011) Siradan insanlarin kullandigi mobilyalar zenginlerin

kullandigi formlarin kaba ve siislemesiz taklitleri olabilmektedir.

Orta Cag’da mobilya, bir statli gostergesi olarak kabul edildigi ve pratik islevi ikinci
planda tutuldugu igin mobilyaya sahip olmak bir kimlik gereksinimi olarak &nem
kazanmaktadir. (Uzunarslan, 2006) Mobilyanin stati tanimlama 6zelligi Eski Cag’i
izleyen Orta Cag’'da ve ilerleyen ylUzyillarda devam etmistir. Bu dénemlerde kullanilan
bazi mobilyalarin giinimiiz mobilyalarina yapti§gi géndermeler ilgi gekicidir. Ornegin,
Gotik Doénem'de gorllen soyluluk semboll ‘'kredans', buginki buUfe-vitrinleri
cagristirmaktadir. (Sekil 2.3)

Sekil 2.3. ‘Kredans’, 1400’ler

Mobilyanin islevden 6nce stati tanimlayan Ozelligi Saray Stilleri donemi boyunca
gelisen teknik imkan ve malzeme secgenekleriyle, giderek incelen bir iscilik anlayisiyla
devam etmigtir. Rénesans’la baglayan, Barok, Rokoko, Yeni-Klasik'le devam eden ve
Ampirle sonlanan Saray Stilleri déneminde, dinyanin her yaninda edinilmis
sdmurgeler sayesinde 6zellikle Bati Avrupa buyuk bir zenginlige ulasmis; baslangicta
sadeligin hakim oldugu Rdénesans Donemi mobilyalari 6zellikle Barok ve Rokoko
Doénemleri'nde oldukga gdsterigli bir tarza bariinmugstir. Dénem teknolojileri saraylarda
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kullanildigindan, ortaya c¢ikan en gdsterigli mobilyalar da saray mobilyalari olmustur.
Sosyal yasamin gelismesiyle birlikte mobilya turleri artmis, islevsellik kazanmis ve

giderek alt siniflara dogru kullanimi yayginlagsmigtir. (Sekil 2.4)

Sekil 2.4. Barok Dénem'de yayginlagsan ve zenginligi
sembolize eden koleksiyon dolaplarina iki 6rnek

Altin yaldizin, bitkisel motiflerin, deniz kabuklarinin, karyatitlerin, heykellerin, bebek
figurlerinin, sémuirge devletlerden gelmeye baslayan degerli esya ve malzemelerin
mobilyalar Uzerinde kullaniimasiyla tarihteki en goésterisli dénemine giren Barok
stilininin ardindan yasanan; kadinsi, dalgali gizgiler, kabartmali yuzeyler, derin oymalar,
canh ve kontrast renklerden olusan detayli susleme anlayisiyla Rokoko, Versailles
Sarayrnda kadinlarin baskin rol oynadigi bir dénemde ortaya ¢ikmistir. Rokoko’nun
kivrimlar 18. yuzyil'in ikinci yarisinda yerini daha duz gizgilere birakmigtir. Ancak bu
stilin karakteristik 6zelligi olan kabriol ayaklar ginuimuizde klasigin semboll olarak hala
kullaniimaktadir.

Yeni-Klasik Dénem'de, populer olan Antik Yunan ve Roma bigimleri kullaniimaya
devam ederken, Saray Stilleri'nin sonuncusu olan Ampir ile birlikte ihtilali animsatan
milli simgelerin, bayrak renklerinin ve askeri sembollerin 6ne ¢ikmasiyla mobilyalar,
ulusun askeri kimligini tanimlayan nesnelere donismustir. Goruldaga gibi stilleri ve
dénemlere ait modalari belirleyen temel olusum sosyal c¢evre ve toplumsal
hareketlerdir. Donem 6zelliklerine bagl olarak semboller degismekte, soyluluk ve stati

kavramlari farkl imlerle 6zdesleserek varligini stirdirmektedir.
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Mobilyada iletisim iglevi Saray Stilleri boyunca donem ustasinin gelistirdigi bir teknikle
veya kullanici kimliginin sembollegsmesiyle olabilmekteydi. Rejans Donemi'nde André-
Charles Boulle’un ylzeylere girift metal ¢izgilerden desenler isleyerek gelistirdigi
yontem, Rokoko Dénemi'nde Thomas Chippendale’in islevsel Cin etkili mobilyalari,
Neoklasik Dénem'de Thomas Sheraton’in form cgesitliligine sahip sandalye arkaliklari;
mobilyaya iletisim 6zelligi kazandirarak ustasini tanimlayan sembollere donismustar.
(Sekil 2.5)

Sekil 2.5. Sheraton Stili sandalye arkaliklari

Saray Stilleri kendine 6zgu bir bagkalasim streci gecirirken; halk pratik iglevi olan
mobilyalar kullanmig; gdsterisi degil, kullaniglihgi én planda tutmustur. Genellikle yerel
agaclardan, ucuz malzemelerden (Urettikleri sade, islevsel ve dayanikli mobilyalari

inanglari ve zanaatlari dogrultusunda sembollerle bigimlendirmislerdir. (Sekil 2.6)

Sekil 2.6. A.B.D.’de bir inan¢ grubu olarak 1780 ve 1890 yillari arasinda yasamis olan
Shaker’larin inanglarini ve sade yasam tarzlarini sembolize eden bir mobilya
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Endustrilesme hareketleri dncesinde Urlnler zanaatkarlar tarafindan geleneksel
yontemlerle denenerek gelistiriimekte; lonca sistemi icerisinde el isciligi ile oldukca
uzun sayilabilecek surelerde Uretiimekteydi. Yuzyillardir mobilya Uretiminde etkinligini
surdiren lonca sisteminin Fransiz ihtilali sonrasinda yasanan endistriyel gelismelerle
birlikte yok olmasi, mobilya Uretimindeki gucli denetim sistemini de ortadan
kaldirmigtir. 19. ylzyi’'da degisen yasam kosullari ihtiyaglari degistirmis, bu ortam

mobilyanin sembol dilini de etkilemistir.

Yuzyilin ikinci yarisindan baslayarak hizla artan endustrilesme cabalari ile yeni is
makinelerinin kullaniimaya baslanmasi, saraylarda kullanilan stillerin mobilyaya
uygulanmasini kolaylastirmistir. Fabrikalasmayla birlikte seri olarak Uretilen pek ¢ok
mobilya artan talepleri karsilama telasi icerisinde bigimsel 6zellikleri goz ardi edilerek
tlketiciye sunulmustur. Uzun slrelerde Uretilen prestij unsuru saray mobilyalarinin
benzerleri, kisa siirede Uretilerek burjuvanin statli semboll haline gelmistir. iletisim ve
matbaa alanindaki gelismelere de paralel olarak tasarimda ortaya cikan segmecilik
anlayigl ‘eklektisizm’ olarak tanimlanan bir dilin yerlesmesine neden olmustur.
(Uzunarslan 2006, syf.62) (Sekil 2.7)

Sekil 2.7. Neo-Gotik mobilyalar, Strawberry Hill House

19. yuzyil'in sonlarina gelindiginde aydinlar arasinda eklektik tutuma duyulan tepkiler
sonucunda buginki anlamiyla tasarim, bicim ve iglev tartismalari gelismeye
baslamistir. Hem endustriyi destekleyenler, hem de el sanatlarini sirdirmeye ¢alisan
sanatcilar ayni zamanda ‘dogru bicim’ arayisina girmiglerdir. Endustriyel yéntemlerin
gelismesi, geleneksel olandan farkl olarak ‘lUretiimeden dnce tasarlanmis’ mobilyalari

kullaniciyla bulusturmaya baslamistir. Tasarim taniminin, sembollerin ve Uretim
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yontemlerinin degistigi bu siUrecteki arayislar, El Sanatlari Hareketi etkisinde gelisse
de, 20. yazyil'in ilk gceyreginde Modernizm olarak tanimlanan ve yansimalari gunumuze

kadar surecek olan bir tasarim anlayiginin dogmasina neden olmustur. (Sekil 2.8)

Sekil 2.8. Josef Hoffmann'in Modernist felsefeyle Urettigi mobilyalar

2.1.2. Modernizm Sonrasi Donem

19. ylzyil'in sonlarinda gelisen El Sanatlari Hareketi’'ni izleyen yirmi yil boyunca ‘Art
Nouveau’ (Yeni Sanat) gizgileri ile bulusan Avrupa’da, 1910’lardan baslayarak slisun
ayip sayildigi, temel forma édnem veren ve soyutlama ile bigcimlenen Modernist anlayis
etkili olmaya baslamistir. (Greenhalgh 1990, syf.11) ‘Dogru tasarim’in tarif edilmeye
calisildigi ve tasarimlarin kuralci bir yaklasimla ele alinmaya baslandigi bu dénemle
birlikte endUstriye yonelim hizlanmigtir. Modernistler, Birinci Dinya Savasi sonrasinda
yeniden yapilanma slrecinde endistriiesmenin de etkisi ile c¢alisma alanlarini
genisletmislerdir. (Fiell, 2002) Tasarimda toplumsal sorunlara egilme, gercekgci
davranma ilkeleri dogrultusunda tasarimin bi¢cim dili de degismeye baslamistir. Gerrit
Rietveld hem bicimsel, hem fonksiyonel anlamda De Stijl ideallerini ortaya koyan ‘Red
and Blue Chair’ isimli mobilyasini ‘“Toplumda esitlik, tasarimda durustlik’ ilkelerinin bir
bildirisi olarak tretmistir. (Sekil 2.9)
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Sekil 2.9. Gerrit Rietveld, ‘Red and Blue Chair’, 1923

Modernizm Dénemi mobilyalarinda yalinlik, islevselik ve malzemenin karakterine uygun
bicimlendirme ‘temel tasarim’ kurallarina uygun olarak on plandadir; donemin bicim dili
rasyonel, geometrik ve soyuttur. (KlglUkerman 1978, syf.71) Bu dbnemin
mobilyalarinda iletisim iglevi, sis 6gelerine gereksinim olmadan mobilyanin yapisi ile
saglanmaktadir ve tasarimlarda bir iglevsellik imaji vardir. Rus konstruktivistlerin tanimi
ile estetik denge; bitinin pargalari arasindaki orantilar, doku, bigim, renk ve parlaklik

gibi 6gelerle bir butln olarak ele alinmistir.

Tasarim kimliginin 6ne ¢iktigi Modernizm Donemi ile birlikte kullanici profilinin kimlik
tanimlari da degisime ugramis; bu anlayisin sembollerine dénlsen form ve cizgiler
toplumsal, politik ve ekonomik boyutta tercihleri ydnlendirmistir. Ozellikle ikinci Diinya
Savas! sonrasi teknoloji ve biyoloji alanindaki gelismeler; yeni metal alasimlari,
eskisinden daha nitelikli kontrplak-yonga levha turleri ve gesitli sentetik malzemeler bu
yeni bigim dilini desteklemistir. Kapitalist ekonomik kosullarin gerektirdigi yénde,
kullanicinin isteklerine goére sekillenen tasarimlar hayata geciriimeye baglanmistir.
Ozellikle plastik malzemelerin geligimiyle form 6zgirligi kazanan mobilyalar artik
sinirlamalar olmadan (Uretilebilmektedir. Gaetano Pesce tasarimi ‘Donna‘ koltugu,
6zgun sembolik bir anlatimin 1960’larin dusince ve uretim tarzi ile butunlestigi bir
ornektir. (Sekil 2.10)

Sekil 2.10. Gaetano Pesce, 'Donna’, 1969
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1960’I yillarda énce ingiltere’de ardindan da A.B.D’de ortaya ¢ikan ve sembol olarak
gunlik hayattan imgeleri kullanan Pop Art (Populer Sanat) ile ¢odu plastik
malzemeden, renkli, eglenceli, oyuncaksi mobilyalar; dénemin popller konularini
animsatan alaycli, isyankar tasarimlar piyasaya surtlmastir. Modernizm'le birlikte
glindeme gelen ylUksek kadltur, sadelik, akilcilik ve islevsellik anlayisi yerini halkin
begenilerine, gorsellige, kuralsizliga, sakaciliga ve aykiriiga birakmaya baglamistir.
(Sekil 2.11)

Sekil 2.11. Gufram Capitello, ‘Easy Chair’, 1971

1960’1 ve 70'li yillarda tasarimda kuralci yaklasimlari reddeden, bireyin hak ve
ozgurliklerini 6n planda tutan bir yagsam bicimini hedefleyen popdller anlayis, mobilyada
bicim dilini etkileyerek sembollerin dedismesine yol agcmis; tasarimcilarin iletisimi temel
alan nesnelere yonelmesine sebep olmustur. Bu yillarda ortaya ¢ikan Archizoom ve
Superstudio gibi radikal tasarim gruplari Modernizm’e karsi gelistirdikleri sembol

tasarimlarini izleyiciye ve kullaniciya sunmusglardir. (Sekil 2.12 ve Sekil 2.13)

u
L

Sekil 2.12. Archizoom tasarimi ‘Mies Chair’
Modernist gorisin bir elestirisi niteligindedir, 1969
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Sekil 2.13. Kullanici deneyimlerini 6n planda tutan
Verner Panton tasarimi ‘Visiona 2’, 1970 ve ‘Pratone’, 1971

1980’lerde deneysel calismalarla tasarim dunyasindaki kargasaya bir c¢ikis yolu
aramayi, tabulasmig konulari irdelemeyi, o dénemde Modernizm'’in dayandirildigi
bilimsel temellerin gecersizligini kanitlamayi ve felsefi agidan yeni bakis acilar
getirebilmeyi amacglayan Post-Modernist tutum, tasarimi bir ‘iletisim aracr’ olarak

tanimlamis ve mobilyalari bildiri nesnelerine dontsturmustur. (Sekil 2.14 ve Sekil 2.15)

Sekil 2.14. ‘Proust Armchair’, Alessandro Mendini tarafindan sinirlari yikmak amaciyla
Rokoko bir koltugun pointilist sekilde boyanmasiyla yapiimigtir, 1978.
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Sekil 2.15. Ettore Sottsass’in tarihi/kulturel semboller
tasiyan ‘Carlton Bookcase’ isimli tasarimi, 1981

Post-Modernizm ile hareket eden Alchimia ve Memphis gruplari, tarihi ya da geleneksel
olana gonderme yapan tasarimlarla bi¢cimi ve anlami fonksiyondan daha &énde
tutmuslardir. (Zongur 2008, syf.92) (Sekil 2.16)

Sekil 2.16. Hans Hollein’in Memphis grubu igerisinde
yapmis oldugu ‘Marilyn Sofa’, 1981

1990’ yillar ve 2000’lerin baslarinda yasanan gelismeler tasarimda High-tech,
Zanaatin Uyanigi, Suardlrulebilirlik, Minimalizm, Organik Tasarim gibi ydnelimleri
desteklemis, bu suregte sembolik degeri olan pek gok mobilya tretilmigtir. (Sekil 2.17)
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Sekil 2.17. Frank Gehry’nin mukavva malzeme kullanarak Urettigi
‘Cardboard Furniture’, 1983

Gunumuzde endustriyel ve teknolojik gelismeler islevsel olani hizla hayata gecirmis
olsa da iletisim amach tasarim olgusu guclenerek devam etmektedir. Marshall
McLuhan’in (1964) ‘Ara¢ mesajdir.’ s6zl; Butter ve Krippendorff'un (1989) ‘Tasarim,
nesneleri anlamlandirmaktir.” ifadesi ve Harmut Esslingerin (2006) ‘Form, duyguyu
izler.” deyisi, Sullivan’in ‘Bigim iglevi izler.” sloganina kargi tasarima yeni bakis agilari
getirmigtir.  (Boradkar 2010, syf.127) Malzemelerin ve uretim yontemlerinin
farklilasmasina baglh olarak degisen form ve struktirler, klasik sembollerin de anlamini
degistirmistir. Bugin mobilya, kimi zaman tasarimci kimligini yansitan imlerle; kimi
zaman bireysel tercihlere cevap veren sembollerle kullaniciya pratik ve estetik boyutta

sinirsiz alternatif sunabilen bir iletisim nesnesi olarak programlanmaktadir.

2.2. OTURMA ELEMANI FORMUNUN SEMBOLLESMESI

Sembollesen mobilyalar incelendiginde, oturma elemani Gzerine yapilan ¢alismalarin,
diger mobilya tirlerine oranla sayica daha fazla oldugu gorilmuistir. Tarihsel slre¢
icerisinde ‘oturma elemani’ bastan beri toplumsal hiyerarsiyi yansitan bir sembol niteligi
tagimaktadir. Buna drnek olarak, ilk Cag'da yiiksek bir tag veya agac kitiguni oturma
elemani olarak kullanan kabile liderleri gdsterilebilir. (Opsvik 2009, syf.22) Onceligi
islev degil, statiiniin gdsterilmesi olan tahtlar, gecmiste krallarin, zenginlerin ve soylu
kisilerin ylceligini vurgulamak adina kullaniimig; sahipleri igin kullanim degderinden 6te
birer iletisim araci olmuslardir. Antik Misirda firavunun yiksek bir taht tGzerinde dik
bicimde oturarak kendini alt siniftan ayirdigina; ayni zamanda tanrisal guglerle iletisim

kurduguna inanilmistir. Antik Roma’da aile yemekleri hiyerarsik bir diizene sahiptir;
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baba koltukta, anne sandalye Uzerinde, ¢ocuklar ise taburede oturmaktadir. (Gloag
1966, syf.74) Gunimuiz mekanlarinda oturma elemani halen, patron ile ¢alisan, kadin
ile erkek, vyash ile gen¢ arasindaki farkhliga gdénderme yapan bicimlerde

kullanilabilmektedir.

Statl nesnesi olmasinin yaninda oturma elemanti, insana ait sosyal gevrede gegcmisten
beri en yaygin kullanilan mobilyadir. Okul sandalyesi, ofis sandalyesi, salincakl
sandalye, insan hayatinin farkli dénemlerinde hala aktif olarak rol oynamaktadir. Bu
denli sik kullanilan bir mobilya tlari olmasi, sandalyeyi pratik kullanim degerinin
haricinde de anlamlar tasiyan bir nesne haline getirmistir. Paul Thomas, ‘Social Portrait
as a Chair’ adli makalesinde bu durumu séyle drneklemektedir: ‘Kral tahti, piskopos
koltugu, yargi¢ koltugu gibi toplumda statl belli eden &rnekler, insan bilincinde oturma
elemaninin  diger mobilyalardan daha sembolik bir yere sahip oldugunu
goOstermektedir.” (URL-12) Davis’e gore insanlar sosyal kimliklerini nasil giyimle ifade
edebiliyorsa, sandalye secimleriyle de kendilerini ifade edebilmektedir. (Davis, 1992)
Sosyologlar, oturma elemanini sosyal ritbe ve modern kimligin bir gostergesi olarak
tanimlamistir. (Laumann ve House, 1970) ingilizce’de bulunan ‘Chairman’, ‘The Chair

of..” gibi baskanlik statllerinin, oturma elemani ile 6zdeslestiriimesi ilgi ¢ekicidir.

Opsvik, oturma eylemini, ayakta durma ve yatma arasindaki pozisyon olarak
tanimlamis ve oturmanin kdltirden killtire, déonemden déneme degisen 6zelligine
vurgu yapmistir. (Opsvik 2009, syf.18) Oturma elemaninin i¢cinde bulundugu ¢evrenin
sosyo-kultirel seviyesini, malzeme ve teknoloji dizeyini, estetik Ozellikleriyle en iyi
yansitan/bildiren nesne oldugunu Byars ‘New Chairs’ isimli kitabinda belirtmis; konuya
ornek olarak zamaninin Uretim teknolojisinde ¢igir agan Thonet tasarimlarini, Bauhaus
Donemi c¢elik borulu mobilyalarini ve 1960’larin sembolu Panton Sandalyesi’ni
gostermigtir. (Byars 2006, syf.157) (Sekil 2.18)

Sekil 2.18. Farkli dénemleri tanimlayan oturma elemanlari
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icinde bulunulan dénemin stil ve malzeme &zelliklerinin mobilyaya yansimasi
noktasinda Keil su yorumu yapmaktadir: ‘Bir stil veya malzeme ortaya ciktiginda
genelde ilk olarak oturma elemani Uzerinde denenmektedir; bunun nedeni yeni
malzemenin insan Olgulerine yakin olan bu form uzerinde kolaylikla uygulanabilmesidir.
Bdylece pazara tanitim sureci insanlarin dogrudan dokunabilecegi, deneyebilecegi
boyutta bir Uranle olmaktadir.” (Yalgin Usal 2004, syf.3) Dolayisiyla, mobilya yeni
malzemelerin gelistiriimesi noktasinda énemli rol oynamaktadir. Karbon fiber malzeme
kullanilarak Robby Cantarutti tarafindan tasarlanmis ve Las Vegas’ta dizenlenen
Hospitality Design 2012 fuarinda sergilenmis olan ‘Manta Chair’, bu baglamda
incelenebilir. (Sekil 2.19) Oldukgca dayanikli olmasi nedeniyle c¢cok ince kesitlerde
Uretilebilen karbon fiber, son yillarda tasarimcilarin ilgisini cekmektedir; bu malzemenin
kullanim olanaklarini denemek Uzere JUretilen ¢ok sayida oturma elemani

bulunmaktadir.

Sekil 2.19. Robby Cantarutti, ‘Manta Chair’, 2012

Mimarlar ve tasarimcilar oturma elemanina heykelsi bir bakis agisiyla yaklasmis; bu
formu kesisen duzlemlerin ve formlarin bir kompozisyonu olarak algilamig; hatta kimi
zaman tasarladiklari yapilarin kiigiik bir modeli olarak gérmiislerdir. ingiliz mimar Peter
Smithson, ‘Bir sandalye tasarladigimizda, aslinda bir sehir tasarlariz. Bir Mies
Sandalyesi, aslinda bir Mies Sehri’dir.” demistir. (Anderson 2010, syf.6) Oturma
elemani formu mimari gibi G¢ boyutludur, karmasiktir ve sembolik iglevinin yani sira,
mantiga dayahdir. Overty, sandalyeleri modern mimari ile iligkilendirirken, ‘bedenin
stilize edilmis bir metaforu; insan vicudu ile modern mimarinin soyut, geometrik bigimi
arasinda bir form’ tanimini yapmistir. (Overty 1994, syf.34) Modernizm Dénemi'nde ve
sonrasinda ortaya cikan stiller genellikle hep oturma elemanlari Uzerinde sergilenmis,
guiincel malzemeler ve uretim teknikleri ilk bu form Gzerinde denenmistir. (Conrads,
1970) Alchimia ve Memhis gibi karsit tasarim gruplari, kavramsal/ideolojik sdylemlerini
birer bildiri nesnesi niteligindeki oturma elemanlarina yansitmiglardir. (Sekil 2.20)

Scully, bir oturma elemanini degerlendirme Olgutlerini ‘iscilik, bedenle iligski ve iletisim
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Ozelligi’ olarak tanimlamistir. Scully’ye gore 20. ylzyil sandalyeleri, zanaat ve malzeme
ile ic icedir; bu tasarimlarin sembolik yonu de oldukga kuvvetlidir. (Scully 1992, syf.64)

Sekil 2.20. Alessandro Mendini, Studio Alchimia, ‘Redesign Thonet’, 1979

Oturma elemani, tasarimcilarin bireysel tasarim slreclerinde farkli Uretim teknikleri
deneme noktasinda da siklikla tercih ettikleri bir formdur. Tasarimlarinda metacrylate
adi verilen plastik seritlerden olusan bir malzeme ile galisan Jacopo Foggini, yliksek
derecelerde 1sitarak elde ettigi bu yar1 gecirgen malzemeyi bir oturma elemani Uzerinde
denemigtir. (Sekil 2.21)

Sekil 2.21. Jacopo Foggini, Edra, ‘Alice Armchair’, 2011

Oturma elemani bir kisinin kimligini vurgulayan bicimde kullanilabilmektedir.
Fotografcilar kimi zaman portre c¢ekimlerini kisiyi 6zel bir sandalyeye oturtarak
yapmaktadir. Eliza Cook, ‘The Old Armchair’ isimli siirinde annesini, eskiden oturdugu
ve onunla 6zdeslestirdigi bir koltuk yoluyla anlatmistir. Ressamlar sandalye formunu
siklikla bir kigiyi veya Kisinin hayatina dair bir seyi anlatmak i¢in kullanmiglardir. (Cranz
1998, syf.17) Vincent van Gogh, ‘Vincent's Chair with His Pipe’ adli tablosunda
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resmettigi eski koyli sandalyesi ile kendisini sembolize etmigtir. (Danto, 1988) (Sekil
2.22)

Sekil 2.22. Vincent van Gogh, ‘Vincent’s Chair with His Pipe’, 1888

Dénemsel, ideolojik ve bigimsel zemin degisse de, oturma elemaninin sembol olma
Ozelligi gegmisten gunimize dek hi¢ degismemistir. Sembolik degerinin anlasiimasi,
20. yuzyil ortalarindan itibaren bu ikonun farkh baglamlarda pek ¢ok sanat eserinde ve
tasarimda kullaniimasina yol agmigtir. Amerikali gizer Saul Steinberg bazi gizimlerini

oturma elemanlari Gzerine yapmistir. (Sekil 2.23)

Sekil 2.23. Saul Steinberg’e ait galismalar

Marcel Duchamp ‘Dada’ olarak isimlendirdigi deneysel tasarim anlayisinda iki farkh
nesneyi bir araya getirirken oturma elemani formunu kullanmistir. Dadaistler, Birinci
Dinya Savag! sonrasi yasanan toplumsal yikimin maddi ve manevi boyutuna dikkat
cekmigler ve tepkilerini sanati reddettikleri eserleri ile ortaya koymuslardir. Bir mutfak
taburesi Uzerine yerlestirdigi bisiklet tekerleginden olusan eseri ile Duchamp, hangi
kosullar altinda bir nesneyi sanat olarak algiladigimiz konusunda farkindalik
uyandirmak istemistir. Pratik kullanim degeri tasiyan tasarimlarin iglev degistirerek
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izlenim degeri olan sergi nesnelerine dénismesi, o ginden beri pek ¢cok sanatgl ve

tasarimciya esin kaynagi olmaktadir. (Sekil 2.24)
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Sekil 2.24. Marcel Duchamp, ‘Bicycle Wheel’, 1913

Toplum bilincinde pek c¢ok karsiligi olan oturma elemani, cezalandirma ile de
iliskilendirilmis bir formdur. Oturma elemani, statl ile 6zdeslesen bir nesneyken,
elektrikli sandalyede soguk bir malzeme ile tamamen 6lime génderme yapan boyuta
gelmistir. Bu noktada bagka bir form yerine oturma elemaninin kullaniimasi dikkat
cekicidir. Elektrikli sandalyenin toplum bilincinde ikonlasarak cezalandirmanin bir
simgesi halini almasi, sanatgilari da bu konuda ¢aligmaya itmigtir. Andy Warhol, 6lime
gonderme vyapan c¢alismalarinda metafor olarak elektrikli sandalye imgesini
kullanmigtir. (URL-13) (Sekil 2.25)

Sekil 2.25. Andy Warhol, ‘Big Electric Chair’, 1967

Glnlimuzde oturma elemani formunun albim kapaklari, heykel ve enstalasyon
calismalarinda, modada ve hatta arazi sanati gibi pek ¢ok alanda bir sembol olarak

kullanildigr  goérilmektedir. 1993 vyilinda ¢ikan ilk The Cranberries albimunin
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kapaginda grup elemanlari, eski ve hasarli bir koltukta oturmaktadir. Bu ilk albimin
basarisindan sonra ¢ikan diger albimlerin kapaklarinda grup, para ve séhretin onlari

degistirmedigini vurgular bir sekilde yine ayni eski koltugun Gzerindedir. (Sekil 2.26)
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Sekil 2.26. The Cranberries albim kapaklari

Anderson, sandalye formunun sirthk, kolgaklar, ayaklarla birlikte insan bedenine en
yakin ve antropometrik o6lculerle en iliskili mobilya oldugunu soylemistir. (Anderson
2010, syf.6) Mobilyayl sanatsal bakis acisiyla yorumlayan Meksikali heykeltras
Alejandro Colunga Marin’in, insan figuriinden yola ¢ikarak bigimlendirdigi heykellerinde

oturma elemani formunu kullanmasi bu iliskiyi drneklemektedir. (Sekil 2.27)

Sekil 2.27. Alejandro Colunga Marin tasarimlari

Tasarimlarinda Thonet Sandalyesi'nin sembolik formunu kullanarak kendini ifade etme
yoluna giden Pablo Reinoso’ya gore oturma elemani formu tasarimcilar igin bir fetis
objesidir. (URL-14) 2000’li yillardan beri bu form Uzerinde galisan Reinoso, nesnenin
pratik islevini yok ederek bigimini, élgegini, islevini degistirmekte, estetik ve kavramsal

dizlemde yeni sinirlar gizerek heykelsi bir nesneye donustirmektedir. (Sekil 2.28)
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Sekil 2.28. Pablo Reinoso’nun giyilebilir Thonet
Sandalyeleri’nden olusan ‘Thoneteando’ Serisi, 2007

Japon moda markasi Issey Miyake'nin Tokyo'da bulunan dukkani i¢in bir enstalasyon
hazirlayan Yoichi Yamamoto Architects, bu calismasinda geleneksel yemek masasi
sandalyelerinin arkaliklarini vitrin zeminine yerlestiriimis, sandalyelerin font ve ayak
kisimlarini ise yere uyguladi§i grafiklerle olusturmustur. '2D/3D Chairs' isimli bu
calismada zemin Uzerinde bulunan iki boyutlu grafikler farkli acilardan farkh
perspektifler sunarak géz yanilsamalari yaratmaktadir; degisik acilarla zemine monte

edilmis sandalye arkaliklari ise trlnlerin teshir edilmesinde kullaniimistir. (Sekil 2.29)

Sekil 2.29. Yoichi Yamamoto Architects, '2D/3D Chairs Installation’, 2011

Dennis Oppenheim tasarimi ‘Chair/Pool’, Litvanya’da bulunan agik hava muzesi
Europos Parkas’da 1996 yilinda inga edilmis olan koltuk formunda bir havuzdur. 2 ton
su alan ‘Chair/Pool’ heykeli, 300 metre celik boru kullanilarak dretilmigtir. (Sekil 2.30)

Sekil 2.30. Dennis Oppenheim, ‘Chair/Pool’, 1996
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Oturma elemani formunda bir aydinlatma elemani olan ‘Holey Chair’, beyaz akrilikten
Uretilmis straktdr igcine yerlestiriimis LED aydinlatma dnitelerinden olusmaktadir.
Takeshi Miyakawa tasarimi aydinlatma elemaninin farkh boyutta alternatifleri
bulunmaktadir. (Sekil 2.31)

Sekil 2.31. Takeshi Miyakawa, ‘Holey Chair’, 2010

Oturma elemanini kaybolan degerleri animsatmada kullanan Cinli sanatgi Ai Weiwei,
Almanya’da sergiledigi ‘Fairytale’ isimli enstalasyonunda Ming ve Qing Hanedanlhgdrna
ait bin bir adet sandalyeyi yan yana dizmis; bu yolla Cin’in kultirel degisimine ve

degderlerinin kaybolusuna génderme yapmigtir. (Sekil 2.32)

P

Sekil 2.32. Ai Weiwei, ‘Fairytale‘, 2007
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Tarihi mekanlarda ve kiliselerde yaptigi enstalasyonlarda oturma elemanlarini kullanan
Japon sanat¢i Tadashi Kawamata Paris’te gerceklestirdigi ‘Cathédrale De Chaises’ ve
‘Le Passage Des Chaises’ isimli sergilerinde, sandalyeleri birer yapi tagi gibi Ust Uste

dizerek anitsal mekan kurgulari olugturmustur. (Sekil 2.33)

ve ‘Le Passage des Chaises’,1997

2003 yilinda diizenlenen 8. Uluslararasi istanbul Bienali kapsaminda Doris Salcedo
tarafindan yapilan ‘Installation’ isimli calisma, oturma elemaninin kamusal sanat
alaninda kullaniminin bir diger érnegidir. Bin bes yuz elli adet sandalyeyi Karakdy'de
bulunan iki bina arasinda bulunan bogsluga yerlestiren Salcedo, bu ¢alisma ile savas,

karmasa ve yokluk kavramlarina génderme yapmistir. (Sekil 2.34)

Sekil 2.34. Doris Salcedo, ‘Installation’, 2003
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Bir mobilya firmasinin Martino Gamper'den Londra Tasarim Festivali 2009 igin bir
enstalasyon gergeklestirmesini istemesi sonucunda tasarimci, bu firmaya ait
sandalyelerle Victoria and Albert Museum’in avlusunun Uzerinden gegen iki kemer
olusturmustur. (Sekil 2.35) Gamper’in tasarladigi bu kemer aslinda eski bir gelenege
génderme yapmaktadir. (URL-15) Viktorya Dénemi ingiltere’sinde pek ¢ok kasaba 6zel
kutlamalari icin -genellikle o yeri sembolize eden nesnelerle- kemerler insa etmistir;
High Wycombe kasabasinda Sandalye Ureticileri Dernegi tarafindan yapilmis olan
kemer bu gelenegin bilinen en eski érneklerindendir. (URL-16) Sandalyelerden olusan
bu yapi, 1877 yilinda Kralige Viktorya’nin Kont Disraeli'ye Hughenden Manor’'da yaptigi
ziyaret sirasinda ortaya konmustur. En altta Windsor ve baston oturumlu sandalyeler
yer almaktadir; kemerin en Ustiinde ise belediye baskaninin kirmizi kadife kapli ve
sehrin yaldizli armasinin olduju sandalyesi bulunmaktadir. High Wycombe'da o

tarihten bugtine pek ¢cok sandalye kemeri insa edilmistir. (Sekil 2.36)

Sekil 2.36. High Wycombe’da 1877 ve 2000 yillarinda kurulmus sandalye kemerleri
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Yapilan arastirmalar sonucunda oturma elemani formunun gecmisten bugtine pek ¢ok
alanda sembolik bir nesne olarak kullanildigi gorulmustir. Kimi zaman doénemin
malzeme ve bigcim olanaklarinin denendigi, ideolojilerin yansitildigi, kimi zaman stata,
otorite ve soylulugun gosterildigi bir ara¢ olan oturma elemaninin, islevinin étesinde bir
sembole donligmesi noktasinda bireyle ve kulturle kurdugu yakin etkilesim 6nemli rol

oynamaktadir.

2.3. SANATSAL VE FELSEFi BiR NESNE OLARAK MOBILYA

Sembollesen mobilya genel anlamda -pratik kullanim islevi olsun ya da olmasin- bir
sanat ve iletisim nesnesidir. Detayli incelendiginde ise bigimle gdrsel ve disinsel
boyutta iliski kuran sembollesen mobilyalarin ‘sanatsal ve felsefi’ bagliklari altinda

degerlendirilebilecegi goralmastar.

Bu noktada nesnenin hangi mantik ve degerlere goére olustugu; estetigin mi,
dogrulugun mu, uyumun mu, karsi ¢ikisin mi, yeni bir bakis agisinin mi, islevselligin mi
arandigi 6nem tasimaktadir. Kimi zaman bir nesne bunlarin timidnd, bazen ise sadece
birini karsilayabilecek &zelliklere sahip olmaktadir. Sanatsal imlerle sembollesen
mobilyalarda bu, agirlikli olarak estetik Ozelliklerdir. Felsefi imlerle sembollesen

mobilyalar ise kavramsal/mesaj igerikli gdstergeler tagimaktadir.

2.3.1. Sanatsal imlerle Sembollesen Mobilyalar

Sanatsal imlerle sembollesen mobilyalar, tasarimcinin estetik bakis agisini yansitmak
icin mobilya formunu kullandigi sanat/zanaat Grtnleridir. Pratik kullanimi olsun ya da
olmasin bu tasarimlarda kavramsal bir yaklasim 6n planda degildir; mobilyalar daha

cok estetik butlnligu olusturan ilkelere gére dizenlenmektedir.

Akyiiz'e gore 'Ister insan eliyle bir amaca yonelik olarak iretiimis olsun, ister dogal
olsun, tim nesneler ya kullaniimak ya da izlenmek icindir. Bu nesneler birinci durumda
yararci, ikinci durumda giizel duyusal bir deger tasimaktadir. ilkel ddnemlerde yalnizca
birer iletisim araci olarak kullanilirken giderek sanata donusen resim ve muzik, bu
degerlerin zamanla degisimine 6rnektir.” (Akyuz 2001, syf.356) Bilgin'e gbére ‘Esyanin

estetik ve sembolik iglevine karsilik gelen konotatif yapi, pratik isleve karsilik gelen
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denotatif yapiyi zayiflatabilir; arka plana itebilir, ancak yok edecek dlglide gelisemez;
veya bu dlglide gelistigi anda, esya teknik iglevini yitirmis olacagindan, ikinci yapi
birincinin yerine gegecek ve denotatif nitelik kazanacaktir.' (Bilgin 1983, syf.56) Bu,
pratik iglevin yok olarak tasarimin bir sanat nesnesine ddnlismesine karsilik
gelmektedir.

GulnUmuzde sanatlasan (sanatsal degeri 6n planda) mobilyalar Ureten pek c¢ok
tasarimci bulunmaktadir. El isciligi ile yapilmis tasarimlar ve heykelsi mobilyalar,
mobilya Uzerinde estetik yuklemeler yapilarak bigimlendirilen tasarimlara o6rnektir.
Ornegin, plastik ve koton bazli malzemelerle 6rdigu tig isi ortllerle masa, aydinlatma
elemani, koltuk gibi nesnelerin yuzeylerini kaplayan Loredana Bonora, ‘Nodi
Contemporanei’ (Cagdas Orgiiler) adini verdigi bu koleksiyonda mobilyayr kendi

sanatini sergilemek igin bir arag olarak kullanmistir. (Sekil 2.37)

Sekil 2.37. Loredana Bonora, ‘Nodi Contemporanei’, 2012

Sanatsal bildiri niteligindeki sembol mobilyalarda bicimsel denge ve gorsel
kompozisyon ilkeleri 6nem tagimaktadir. Estetik islevin pratik ve sembolik iglevin 6nliine
gectigi bu tip mobilyalara érnek olarak Hollandali tasarimci Chris Ruhe’nin ‘Only Doors’
projesi kapsaminda uretti§i dolap tasarimlari gdsterilebilir. Kullaniimis antika kapilarin
bir araya getiriimesiyle olusturulan, ince detay ve isgilik igeren tasarimlarda bazi
mentese ve Kkulplar fonksiyonel olmadigi halde estetik kullanim igin &zellikle
birakilmistir. (Sekil 2.38)

Sekil 2.38. Chris Ruhe, ‘Only Doors’, 2010
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1980’lerden beri sanatsal faaliyetlerini surdiren Danny Lane, mobilya tasarimlarinin
¢ogunda cam ve metal malzemenin bigimlendiriime olanaklari Uzerinde g¢alismistir.
Yigiimig/kirik cam parcalari ve bukdlmis/paslanmis metallerle heykelsi striktdrler
yaratan Lane’in mobilya heykellerinde kimi zaman yalin ve modern, kimi zamansa

suslemeye yonelik bir anlayigin hakim oldugu gorulmektedir. (Sekil 2.39)

Sekil 2.39. Danny Lane tasarimi mobilyalar

Tasarim agisindan duistnmeyi ‘bilisim bilimleri’ ve ‘glizel sanatlar’ olarak ikiye ayiran
Chiu-Shui Chan, ‘Bilisim bilimleri agisindan ele alindiginda tasarim etkinliginin bir dizi
problem ¢6zme eylemi olarak mantiksal ve aciklanabilir bir bilgi isleme sireci
oldugunu; ancak tasarimi sadece problem ¢6zme, bilgi isleme, karar verme ya da kalip
tanimlama olarak ele alan bakigin tasarim digtncesinin karmasikligini tam olarak ifade
edemedigini; glizel sanatlar agisindan bakildiginda ise tasarimin, tasarimcinin zihninde
olusan guzel bigimlerin ve ézelliklerin yaratilmasini tetikleyecek sezgisellik ile bir sanat
eserinin gelistiriimesi.” oldugunu sdylemektedir. (Chan, 2001) Tasarima sanatsal bakis
acisiyla yaklasan bir diger isim olan Emmet Rock, ‘Archipelago 2’ isimli sehpa
tasariminda, bir tagsi ve cami kendi gelistirdigi Gretim teknikleri ile bir araya getirmigtir.
(Sekil 2.40)

Sekil 2.40. Emmet Rock, ‘Archipelago 2’, 2012
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Genellikle soguk ve endustriyel olarak tanimlanan celik malzemeyi duyusal etkiler
yaratacak formlarda bigimlendiren Jeff Wallin’in, ¢alismalarinda gl¢ ve denge
unsurlarina yer verdigi gortlmektedir. Geleneksel birlesim detaylarini cagdas bir bakis
acisi ile yorumlayan Wallin, “Tsunami Table’ isimli tasarimini dévilmusg celik malzeme
kullanarak Uretmistir. (Sekil 2.41)

Sekil 2.41. Jeff Wallin, ‘Tsunami Table’, 2006

‘Porcupine Cabinet’ ylzeyini olusturan c¢italar kaldirildignda heykelsi bicim alan bir
mobilyadir. Striktlrd olusturan cergeve Uzerine monte edilmis pargalar birbirinden
bagimsizdir ve bunlarla pek c¢ok konfiglrasyon olusturulabilmektedir. Sebastian
Errazuriz tarafindan el isciligi ile on iki adet Uretilmis olan bife tasariminda estetigin
yaninda, kullanici etkilesimine dayanan deneysel bir yaklagim da gorulmektedir. (Sekil
2.42)

Sekil 2.42. Sebastian Errazuriz, ‘Porcupine Cabinet’, 2010
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Tasarimlari ile klasik mobilyalarin bicimsel izlerine dikkat gekmek isteyen Lee Broom,
konsol, koltuk gibi elemanlarin etrafini neon isiklarla gevrelemekte; bu sayede gegmisin

bigimleri ile gunimuz teknolojisini bir araya getirmektedir. (Sekil 2.43)

Sekil 2.43. Lee Broom tasarimlari, 2008

Mobilyanin estetik bakis acisiyla yorumlanma siirecinde rol oynayan bir diger faktor de
satis noktasinda ortaya ¢ikan ve kisiden kisiye dedisen kullanici begenileridir. Yapilan
sosyal davranig anketleri ve kullanici arastirmalarindan elde edilen veriler, bireylerin
estetik yasantiya gereksinim duydugunu ve bunu nesnel gevreleriyle olan iligkilerinde
aradigini gostermektedir. Bu durumda estetik islev, drinun kullanici agisindan gorsel
ihtiyaglara cevap veren kulturel 6zelligini ortaya koymaktadir. Sanatsal bakis agisiyla,
mobilyalarini heykelsi birer nesne olarak Ureten Ron Arad’in tasarimlari, cesitli
form/malzeme denemeleri yapabildigi ve kendini ifade edebildigi sanat objeleridir. Ron
Arad, tasarimlarinda agirlikh olarak metalin kullanim olanaklari Uzerinde ¢alismaktadir.
(Sekil 2.44)

Sekil 2.44. Ron Arad tasarimlari
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Kontrplak malzeme kullanilarak organik formlarda uretilen ‘Chaise Lounge No:4’,
mobilyanin estetik bakis acisiyla heykelsi bir bicimde yorumlandigi; ayni zamanda

kullanici deneyimlerinin de 6n planda tutuldugu bir tasarimdir. (Sekil 2.45)

Sekil 2.45. Tom Raffield, ‘Chaise Lounge No:4’, 2007

Herve van der Straeten’in birbiri Uzerine binen metal boru ve kiplerden olusan
konsollari, gérsel kompozisyon ilkeleri ile sekillenen heykelsi bir tasarim anlayisina
isaret etmektedir. (Sekil 2.46)

Sekil 2.46. Herve van der Straeten tasarimlari
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Philippe Starck’in film yonetmeni Wim Wenders’in ofisi igin tasarladigi 'WW Stool’,
estetik yoni glgli sembolik bir mobilyadir. Heykelsiligiyle 6én plana ¢ikan formda
tasarimci kendi gizgisini yansitmistir. ilerleyen zamanlarda Vitra tarafindan uretimine
baglanan tabure, pratik kullanim islevinden c¢ok heykelsi bir nesne olma &zelligi
tagimaktadir. (Sekil 2.47)

Sekil 2.47. Philippe Starck, ‘WW Stool’, 1991

Bireysel uretimlerinin yani sira tasarimcilar, kimi zaman mekanlar veya kisiler icin de
sanatsal mobilyalar Uretebilmekte; sembolik tasarimlar yapabilmektedir. Bu durumda
ortaya clkan nesnenin estetigi, mekan butinligune katki saglayacak bigimde
sekillenmektedir. Belirli bir mekan igin uretilmis sembol mobilyalara érnek olan ‘Out of
the Strong Came Forth Sweetness’, lan McChesney tarafindan Londra’daki Angel
Binasi avlusu icin tasarlanan 22 metre yuksekliginde bir oturma elemanidir.
Tasarimcinin ters duran bir kasiktan uzayan seker surubu formundan esinlenerek
tasarladigi heykelsi oturma elemani, hafif ve gugli bir malzeme olan karbon fiberden
yapilmistir. (Sekil 2.48)

-

Sekil 2.48. lan McChesney, ‘Out of the Strong Came Forth Sweetness’, 2011
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Belirli bir mekan igin 6zel olarak Uretilmis tasarimlar bulundugu yerde anlamlanarak
islevsel boyut kazanabilmektedir. Los Angeles UCLA Herb Alpert Muzik Akademisi’'nin
Schoenberg avlu mekani igin olusturulmus sembolik bir mobilya enstalasyonu olan
‘Table Cloth’, avlunun bir duvarindan sarkarak asagida oturma ve servis yuzeylerine
donusen, birbirine kumas dokusu gibi bagh modullerden olusmaktadir. Bu ¢alisma ile
avlu mekani, 6grencilerin mizik performanslarini sergileyebilecegi ve tartisabilecegi bir

alan niteligi kazanmigtir. (Sekil 2.49)

Sekil 2.49. Ball-Nogues Studio, ‘Table Cloth’, 2010
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2.3.2. Felsefi imlerle Sembollesen Mobilyalar

Felsefi imlerle sembollesen mobilyalar, tasarimcilarin felsefe ya da gorus bildirmek
amaciyla Urettigi bildiri nesneleridir. Buna gore, verilmek istenen mesajlar mobilya
formu Gzerine semboller ve metaforlar yoluyla yansitilmakta; tasarimlar bu yolla -pratik
kullanim degeri olsun ya da olmasin- felsefe kurgusu ileten distn Urlnleri olarak
programlanmaktadir.

Gecmiste felsefi imlerle sembollesen mobilyalar, toplum degerlerinin degistigi ve
ideolojik altyapinin giglendigi Modernizm ve Post-Modernizm dénemlerinde tasarim
anlayisi ve toplum dizeni hakkinda goris bildirmek isteyen tasarimcilar tarafindan
siklikla kullaniimistir.  Ornegin, bicim dilinin gelisen teknoloji ve sosyal olaylar
paralelinde yeniden yorumlandigi Post-Modernizm, temelde tasarimin felsefi bir nesne
olarak goéruldugu ve ‘Her sey olur.” prensibiyle gelisigiizel sembollerle bicimlendirildigi
bir dénemdir. Nathalie Du Pasquier sekerleme paketlerinin Uzerindeki desenleri
mobilyalar Uzerine uygulamig; Michael Graves tasarimlarini abartili sembollerle

suslemigtir. Bugun Post-Modernist tutum etkisini yitirse de, bi¢im dilini bu yénde -bir

manifesto niteliginde- kullanan pek ¢ok sanatgi ve tasarimcinin oldugu goérulmektedir.
(Sekil 2.50)

Sekil 2.50. Nathalie Du Pasquier tasarimi koltuk, 1985
ve Michael Graves tasarimi ‘Stanhope Bed’, 1982

Sanatgilar ve tasarimcilar, ginimuizde giderek gelisen ¢agdas sanat piyasasinin da
etkisiyle sosyal, ekonomik, siyasi veya psikolojik hemen her konuda fikirlerini iletmek
icin mobilya formunu bir sembol olarak kullanabilmektedir. Karen Ryan, ‘In The Woods

Chair’ adli calismasini, yasadigi yerden topladigi sandalyeleri aga¢ formunda bir araya
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getirerek olusturmustur. Ryan, kullandi§i ada¢ metaforu ile g¢evre Kirliligine atifta
bulunmustur. (Sekil 2.51)

Sekil 2.51. Karen Ryan, ‘In The Woods Chair’, 2009

Felsefi tasarimlarini geleneklere génderme yaparak bigimlendiren Shao Fan, Antik Cin
mobilyalarini  ginimuz tasarimlariyla birlestirdi§i ¢agdas sanat eserleriyle
taninmaktadir. Cinli tasarimci 'King Chair’ adli eserini, geleneksel bir sandalye ortasina
Modernist gizgide bir oturma elemani koyarak meydana getirmigtir. Sanatgi, birbirinin
karsiti stillerin bir araya gelmesiyle olusan ironik bi¢cim dilinden yararlanmaktadir. (Sekil
2.52)

Sekil 2.52. Shao Fan, 'King Chair’, 1996

Sembolik iglev tasiyan/felsefi sembollerle yukli nesneleri izleyicinin/kullanicinin
anlamlandirabilmesi ancak belli birikimlerle mimkuindur; aksi halde bigimler izleyiciye
bir sey ifade etmemekte ya da farkli ¢agrisimlara neden olarak amacinin diginda
yorumlara ulagsmaktadir; yani ancak algilanan anlamlarin karsiligi kullanicida

bulunuyorsa mesaj iletimi gergeklesmektedir. Ornegin John Angelo Benson'in ‘Mies
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Lobby Trap’ adli eserini Modernizm’in bir elestirisi olarak goérebilmek, ancak bu
tasarimin orijinalini bilmekle mumkinddr. Mobilya formunda kavramsal bir ¢alisma
niteligindeki tasarim, Mies van der Rohe'nin ‘Barcelona Koltugu'na (1929) paslanmaz
celikten kabaralar (civiler) eklenerek ve islevi yok edilerek gerceklestirilmistir. Boylece
aliciya aligiimadik icerikle yeni bilgi verilmekte, farkli bir uyari yapiimaktadir. Bu durum,
izleyiciyi neden boyle bir ¢aba icine girildigine dair dugundirmektedir. Oturulma 6zelligi
yok edilen koltuk, Modernizm’i sorgulayan felsefi bir nesneye donisturtlmustar. (Sekil
2.53)

Sekil 2.53. John Angelo Benson, ‘Mies Lobby Trap’, 2003

Gecmisin ideolojik tasarimlari, ginUmuzde karsit fikirlerin ifadesi olarak ¢agdas sanat
nesnesi mobilyalarda siklikla kullaniimaktadir. Modernizm sembolli Le Corbusier
tasarimi ‘LC-2 Koltugu’'nun farkli malzemelerle yorumlanarak bildiri nesnesine
dénustirilmesi bunun bir érnegidir. 1928 tasarimi ‘LC-2’, 1980 yilinda isvecli mimar
Stefan Zwicky tarafindan ‘Grand Confort, Sans Confort, Dommage a Corbu’ ismiyle
ingaat demiri ve beton malzeme kullanilarak yeniden yorumlamistir. ingilizce’ye 'Great
Comfort, without Conformity, A Bad Corbusier' olarak g¢evrilen mobilya, Corbusier
tasarimi koltugun bigcim ve ideoloji ugruna rahatliktan odun verdigini vurgulamakta,

tanidik bir formu farkl bir dizge ile vererek mesaj iletimini saglamaktadir. (Sekil 2.54)

Sekil 2.54. Stefan Zwicky, ‘Grand Confort,
Sans Confort, Dommage a Corbu’, 1980
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Gerrit Rietveld'in 1934 yilinda tasarladigi ‘Zig Zag Chair’ ise, 2003 yilinda Garry Knox
Bennett tarafindan yorumlanmis ve ortaya on alti pargadan olusan ‘Zig Zag Variations’
serisi ¢lkmistir. Modern tasarim ikonu ‘Zig Zag Chair’ formunda sandalyeler Uzerine
Post-Modern sembollerin eklenmesiyle olusturulan tasarimlar, elestirel nesneler olarak

izleyiciye sunulmustur. (Sekil 2.55)

Sekil 2.55. Garry Knox Bennett, ‘Zig Zag Variations’, 2003

Sanatcilarin ve tasarimcilarin kultirel degerleri temsil eden formlari, tasarim klasigi
mobilyalari, toplumsal bellekte yer etmis simgesel bigimleri veya felsefi imleri
kullanarak drettigi tasarimlari, cogu zaman bilindik dizgelerin bozuldugu, degistirildigi
ve yeniden programlandidi; ortaya cikan bigimlerle yeni sdylemlerin tasiyicisi olan
mobilyalardir. Thomas von Staffeldt, 1955 Arne Jacobsen tasarimi ‘Series 7
Sandalyesi’'ni ‘yedi d6limcul glinah’i temsil edecek bigcimde yorumlarken hem modern
tasarim klasigi bir nesneye, hem de belirli olgulara gonderme yapmistir. Staffeldt
sandalyeleri bikmuis, boyamis, katlamis; ‘musriflik, oburluk, hirs, cesaretsizlik, 6fke,

kiskanglik ve gurur’ kavramlarini temsil eden nesnelere donustirmustur. (Sekil 2.56)

- ~

Sekil 2.56. Thomas von Staffeldt, ‘Series 7’, 2009
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Felsefi tanimi icinde yer bulan sembol mobilyalarin ¢ogu sergi amagh manifesto
nesneleridir. Pratik islevi engellenmig/kullanilamaz duruma getirilmis oturma elemanlari
Uzerinde calisan Nina Saunders’in mobilyalarinda duygu faktori etkin olarak
kullaniimakta; izleyiciyi sasirtma, rahatsiz etme yoluyla mesaj iletimi saglanmaktadir.
Saunders’in galismalarinin hemen higbiri kullanim degerine sahip degildir. Tasarimci,

geleneksel mobilyalart alip iglevlerini yok etmekte, bigimlerini bozarak

sembollestirmektedir. (Sekil 2.57)
WA T ‘ !

Sekil 2.57. Nina Saunders, ‘Endless Devotion Koleksiyonu’, 2011

Felsefi tasarim Urlnlerinde, formun yaninda malzeme de belirleyici bir sembol olarak
kullaniimaktadir. Ornegin, nesne pratik iglevini tanimlayan bir dizgeye sahipse, ancak
tasarimcinin kullandigi malzeme bu dizgeye ters dusuyorsa, -6rnegin Kisiye gluven
vermiyorsa- bu durum izleyicide bir seylerin yanhis oldugu hissini uyandirmaktadir.

Cunkl mevcut deneyimler given veren objeleri kullanma yéninde yogunlasmistir.

Deneysel ve 6zel Uretim bir tasarim olan ‘Cactus Chair’ ile Deger Cengiz, rahatlik
kavramiyla 6zdeslesmis koltuk formunu rahatsizlik hissi veren kaktus ile bir araya
getirerek kavramsal bir tezat yaratmistir. Cam kullanilarak toplamda on Ug¢ adet Uretilen
tasarima oturuldugunda kaktiusun varhgi, oturan tarafindan bir risk tagimadigi bilinse
de rahatsiz edici olmaktadir. Cengiz bu tasarimini, gorsel algi ve duygu faktorinin

kullanici deneyimine etkisini 6lgmeye yénelik olarak tasarlamistir. (Sekil 2.58)

Sekil 2.58. Deger Cengiz, ‘Cactus Chair’, 2010
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Uzunarslan’a gore, felsefi ya da sanatsal yaratim sireclerinin tamami deneye dayalidir.
Eger mobilyanin estetik programi sanatsal olani c¢agristiriyor ise, nesne tasidigi
kavramsal sembollerle birleserek enstalasyona dénusebilmektedir. Bu durumda felsefi
tasarim nesneleri, gagdas sanatin bir parcasi sayilabilmektedir. (Uzunarslan, 2010)
Eserlerinde imge ve gerceklik arasindaki iligkiyi irdeleyen Mike Womack'in bir sandalye
imgesini tugla bloklar Gzerinde kullandigi ‘Untitled’ isimli enstalasyonu konuya 6rnek
gosterilebilir. (Sekil 2.59)

Sekil 2.59. Mike Womack, ‘Untitled’, 2005

Modern sanatin aksine c¢agdas sanat, Uretim ydntemlerine ve akimlara gore
siniflandirilamamaktadir. Cagdas sanat, gevre ve toplum bilincinin agir bastigi; agirlikh
olarak igcinde bulundugu dénemin ve kultirin sosyal konulariyla ilgilenen; 1960'l veya
1970'li yillardan (baska bir deyisle modern sanatin veya Modernist Donem’in bittigi
kabul edilen zamandan sonra) glinimuze kadar suregelen ve bir akim veya uslup
benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan genel bir deyisle 'cagdas olarak adlandirilan

sanat bicimleri’ olarak tanimlanabilir.

GUnUmuz c¢agdas sanat cevrelerine bakildiginda son yillarda tasarim ve sanat
arasindaki sinirlarin kaybolmaya basladidi; tasarimlarin galerilerde, sanat fuarlarinda,
muzelerde, acik arttirmalarda sergilendigi ve satildigi gorulmektedir. Tasarim-sanat
arasi calismalari ‘Design Art’ olarak tanimlayan Alexander Payne, 1999 yilinda bu
tanimi ilk ortaya attiginda tasarim ve sanatin sinirlarinin ne denli belirsizlestigine, birbiri
icine girdigine ve ortak bir dilde birlestigine dikkat cekmek istemigtir. (Lovell 2009,
syf.111) Sanatlasan mobilya tasarimlari blylyen pazarin da etkisiyle giderek daha ¢ok

tasarimcinin/sanatginin kendini ifade etmesinde kullandigi iletisim araglari olmaktadir.
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2.4. SEMBOLLESEN MOBILYALARDA TASARIM YONTEMLERI

Sanatsal ve felsefi imlerle sembolleserek iletisim nesnelerine doénlisen mobilyalar
incelendiginde, bunlarin belli yéntemlerle sekillendirildigi gérilmustir. Tez kapsaminda
'mevcut mobilyalar Uzerinden tasarim’ ve ‘alternatif tasarim’ basliklari altinda
siniflandirilan bu yontemler, tasarimcilarin mobilyayr sembollestirme sirecinde

basvurdugu form tretme teknikleridir.

ilk olarak, mevcut mobilyalar (zerinden tasarim ydntemleri, ‘baska bir malzeme ile
kaplamak/boyamak, nesneye zarar vermek, asindirmak/deforme etmek, hareket
Ozelligi kazandirmak, eklemek/gikarmak, nesneyi yigmak’ bagliklari altinda
incelenmistir. ikincil olarak alternatif tasarim yontemleri, ‘benzetmek/kopyalamak,
boyutlarla oynamak/abartmak/deforme etmek, fantastik donlstmler yapmak,

karikaturize etmek, sira digi malzeme kullanmak’ seklinde irdelenmigtir.

2.4.1. Mevcut Mobilyalar Uzerinden Tasarim

Mevcut mobilyalar tzerinden tasarim ydntemi var olan mobilyalarin gesitli yontemlerle
degistiriimesine dayanmaktadir. Kirmak, pargalamak, deforme etmek, baska malzeme
ile kaplamak, boyamak, biriktirmek, bdtlnlestirmek ve kullanilmaz hale getirmek
bunlardan bazilaridir. Bu yéntemler, kimi zaman tasarim tarihinden bilinen érneklere,
kimi zamansa gunlik hayatta kullanilan siradan mobilyalara uygulanmaktadir.
Tasarimin bigimini degistirerek ve pratik islevini yok ederek nesneyi felsefi dlizleme

tasiyan bu eylemlerle amaclanan, mobilyaya bildiri niteligi kazandirmaktir. (URL-17)

‘Alisiimis bir nesnenin bicimi bilinen bir tekrar unsuru oldugundan, bildiri niteligi de
kisithdir. Buna kargin bu duzenin bir yerde bozulmasi, 6rnegin parga eklenmesi,
alisiimisin disinda bir renge boyanmasiyla mesajin bildiri igerigi etkenlere baglh olarak
artmaktadir; ¢linkd bu etkenler yenidir, uyaricidir ve gerilim yaratmaktadir.” (Bilgin
1983, syf.36)

2.4.1.1. Baska Bir Malzeme ile Kaplamak / Boyamak

Baska bir malzeme ile kaplamak/boyamak, nesnelerin estetik gorunumunu degistirerek
ve/veya pratik islevini yok ederek bildiri nesnelerine donustiren bir sembollestirme

yontemidir. Bu bagkalastirma sureci kimi zaman polilretan képUk, kontrplak parcalari,
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atikk deri gibi malzemelerle kaplanarak, kimi zaman boyanarak/farkli desenler
uygulanarak gerceklestiriimektedir. Matthias Pliessnig’in ‘Thonet No.18' adli eseri
kaplama yonteminin uygulandigi mobilyalara 0Ornek gosterilebilir. Bu ¢alismada
Pliessnig, mese agacindan serit pargalari bir Thonet Sandalye’si etrafina sarmis ve
onu adeta goérinmez bir hale getirmistir. Yapistirici kullanmadan buharla buikme
yontemiyle yapti§i sarmal/kaplama iglemi ile tasarimci, buharla bikme ydntemiyle
Uretilmis ilk seri Uretim mobilya olan Thonet Sandalyesi’ne génderme yapmaktadir.
(Sekil 2.60)

Sekil 2.60. Matthias Pliessnig, ‘Thonet No.18’, 2007

‘Boyama/baska bir malzeme ile kaplama’ gibi mevcut tasarimi degistirme yontemleri ile
gerceklestirilen ‘30 Chairs LifeStories’ calistayl, Singapur'da geleneksel bir yeri olan
ancak gunimuzde kaybolmaya yuz tutmus Kopitiam Sandalyesi'nin otuz yerel sanatgi
tarafindan gunimuz estetigi ve malzemeleriyle yeni ifade bicimleri yaratacak sekilde
yorumlanmasi Uzerinedir. Tamamen polidretan koépukle kaplanmig, bigimi zorlukla
gorilen ‘Whoosh Chair’ ve Uzeri noktasal desenlerle boyanarak kaybolma etkisi
verilimis  ‘Triggerhappy’, Singapur Mobilya Tasarim Haftasi 2012 kapsaminda
sergilenen calismalardan ikisidir. (Sekil 2.61)

Sekil 2.61. 30 Chairs LifeStories sergisi, ‘Whoosh Chair’ ve ‘Triggerhappy’, 2012
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Tasarimcilar malzeme Ozelliklerini deneyimleme ve farkli malzemelerin estetik etkilerini
arastirma noktasinda mobilyalardan yararlanmaktadir. Jurgen Bey'in ‘Kokon Furniture’
serisinde sentetik PVC liflerinden olusturuimus bir tabakayr mobilyalar Uzerine

giydirmesi bu tur bir yaklagimi tanimlamaktadir. (Sekil 2.62)

J

Sekil 2.62. Jurgen Bey, ‘Kokon Furniture’, 1997

Studio Pepe Heykoop tasarimi ‘Skin Collection’, mobilya endustrisinden artan tekstil ve
deri kumas pargalarinin ikinci el mobilyalar Uzerine gelisigtizel dikilmesiyle meydana
getirilmistir. (Sekil 2.63)

Sekil 2.63. Studio Pepe Heykoop, ‘Skin Collection’, 2011
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2.4.1.2. Zarar vermek / Asindirmak | Deforme etmek

Mobilya biciminde deformasyon, tasarimcilarin séylemlerini etkili bir sekilde iletiimek
icin kullandigi yéntemlerden biridir. Tasarim Uzerinde yapilan degisiklikler ve pratik
islevin yok edilmesi ile, izleyici Uzerinde dikkat ¢ekici etki yaratmak amaclanmaktadir.
Harman’a goére nesnenin bozulmasiyla/kullanilamaz duruma gelmesiyle birlikte, Grina
olusturan pargalar ve nesnenin gergekligi goérinir olmaya baslamaktadir. (Harman
2002, syf.45) Gord Peteran’a gore kimi tasarimci ve sanatgilarin mobilyalari
beklenmedik bicimlere sokarak, bozarak, yakarak veya kirarak bildiri nesnelerine
donustirmeleri, ‘Séylemlerin kalici olmasi igindir.” Peteran bildirilerin etkili olmasi icin
‘biraz can acitic’ olmasi gerektigini belirtmektedir. (Lovell 2009, syf.88) Mobilyaya
zarar verme yoluyla deformasyon sdz konusu etkiyi yaratmak icin tasarimda siklikla
kullaniimaktadir. Bu ydnteme 6rnek olarak Pieter Engels’in ‘Untitled’ adli ¢alismasi
gOsterilebilir. (Sekil 2.64)

Sekil 2.64. Pieter Engels, ‘Untitled’, 1964
Kirllarak, bozularak, parcalanarak deforme edilen ve pratik iglevini yitiren mobilyalar bir
ideolojinin, gérisun veya dusuncenin ifadesi olabilmektedir. Maarten Baas ‘Where
There’s Smoke...” koleksiyonunda Rietveld, Eames ve Gaudi gibi isimlerin tasarim
klasiklerini yaktiktan sonra seffaf epoksi ile kaplamigtir. 2004 yilindan beri Moss Gallery
ile isbirligi icinde calisan Baas’in yakarak donusturdugu eserleri, tasarimin evrim
surecini kimyasal bir deg@isim olan yanma metaforuyla vererek stil ve tarzlarin

geciciligine vurgu yapmaktadir. (Sekil 2.65)

Sekil 2.65. Maarten Baas, ‘Where There’s Smoke...’, 2004
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2.4.1.3. Hareket Ozelligi Kazandirmak

Mobilyalara hareket 6zelligi kazandirilmasi, kimi tasarimci ve sanatgilar tarafindan
kullanilan bir sembollestirme yontemidir. Singapur Mobilya Tasarim Haftasi 2012
kapsaminda dizenlenen ‘30 Chairs LifeStories’ calistayinda ortaya ¢ikan ‘Balcony’
isimli tasarim buna Ornektir. Tasarimci Singapur'un ikonik/geleneksel Kopitiam
Sandalyesi’'nin ayaklarina tekerlekler yerlestirerek hareket 6zelligi kazandirmistir. (Sekil
2.66)

-
Sekil 2.66. 30 Chairs LifeStories’ sergisi, ‘Balcony’, 2012

Theo Kaccoufa’nin mekanik bir dizenekle kinetik heykele donustirdigu sandalye,

hareket Ozelligi kazandirilmis diger bir tasarimdir. Buluntu objeler, elektronik ve

mekanik sistemler Uzerine galisan sanatginin 2000 yilinda Urettigi ‘Upturned Walking

Chair'de mobilyanin ayaklari bir motor yardimiyla hareket ederek aligiimadik hareketler

yapmakta ve bu yolla izleyiciyi sasirtmaktadir. (Sekil 2.67)

Sekil 2.67. Theo Kaccoufa, ‘Upturned Walking Chair’, 2000
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2.4.1.4. Eklemek / Ctkarmak

Ekleme ya da c¢ikarma yoluyla yapilan bi¢cim degisiklikleri, tasarimda ifadenin
degismesine; yeni form ve anlam kurgularinin olugsmasina neden olmaktadir.
Nesneden parga gikarmak mobilyanin bilesenlerinden birini ya da birkagini eksiltmek
ya da mobilyayl agindirmak yolu ile yapilabilmektedir. Parca eklemek ise nesneye farkl
obje veya mobilya parcalarinin eklenmesiyle gerceklesmektedir. Martino Gamper, “100
Chairs in 100 Days’ projesinde iki sene boyunca Londra sokaklarindan ve
arkadaslarindan topladigi kullaniimis sandalyeleri, bigimsel ve striktirel 6zelliklerini
g6z 6nlne alarak birlestirmistir. Calisma kapsaminda ortaya ¢ikan tasarimlarin ¢ogu
ikiser sandalyenin birlesiminden olugsmaktadir. Sanat¢i, mobilya kurgularini kullanarak

‘estetik, form ve iglev’ kavramlari tGzerinde durmustur. (Sekil 2.68)

Al

Sekil 2.68. Martino Gamper, “100 Chairs in 100 Days’, 2007

‘Shirt with Objects on a Chair’ adli eserinde bir sandalyenin tzerine algilayip koydugu
gomlek ile Claes Oldenburg, sembolik objelerin insan Uzerindeki duygusal etkisini
kimlik ve bogluk kavramlarini kullanarak irdelemistir. (Sekil 2.69)

4}

i
‘L_j

Sekil 2.69. Claes Oldenburg, ‘Shirt with Objects on a Chair’, 1962
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Helmut Palla, 2010 yilinda Viyana Tasarim Haftasi’'nda sergiledigi ‘Furnitureastrophy’
koleksiyonunda mevcut mobilyalar (zerinde vyaptigi degisiklik ve bigimsel
benzetmelerle fonksiyon kavramini sorgulamigtir. Palla’nin sandalyelerin oturma
yerlerine boynuzlar yerlestirdigi, mobilyalari ¢esitli hayvanlara benzettigi gorulmektedir.
(Sekil 2.70)

Sekil 2.70. Helmut Palla, ‘Furnitureastrophy’ serisinden bir sehpa, 2010

Parca ekleme/cikarma yoluyla sembol mobilya tasariminin érneklerini veren Karissa
Bieschke, mobilyalarini kimi zaman c¢ogaltma, kimi zamansa eksiltme yoluyla
bicimlendirmektedir. Tasarimci ‘Five Times’ isimli serisinde IKEA marka mobilyalarin
ayak sayisini ¢ogaltarak, tlketim aliskanliklarinin abartili miktarini goérsellestirmek
istemistir. (Sekil 2.71)

Sekil 2.71. Karissa Bieschke tasarimlari
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Bu tez kapsaminda Eklemek/Cikarmak bagligi altinda incelenen bir eylem olan
‘asindirma’, farkli bigimlere ulagsma noktasinda tasarimcilarin kullandidi yéntemlerden
biridir. Ornegin, Drew Daly 2006 yilinda tamamladigi ‘Remnant Chair’ isimli tasarimini,
mese bir sandalyeyi U¢ ylz saat boyunca zimparalayarak ortaya koymustur. (Sekil

2.72)

Sekil 2.72. Drew Daly, ‘Remnant Chair’, 2006

2.4.1.5. Yigmak [/ Biriktirmek

Mobilyalarin, bitlintn pargalarini olusturan yapi taslari gibi islev gérerek yigma yoluyla
bir araya getiriimesi sonucunda ortaya c¢ikan heykelsi batinlik, bu ydntemle
olusturulan eserlerde mesaj iletimini saglayan unsur olmaktadir. Tasarimcilar birden
fazla mobilyayr Ust Uste yidarak kimi zaman farkl, kimi zaman benzer islevlerde

tasarimlar elde etmektedir.
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Yigma yontemiyle yaptigi heykelsi asamblajlarinda Maarten Baas, mobilyalari kendi
islevleri disina cikarmaya calismaktadir. ‘Hey, chair, be a bookshelf!" isimli eserinde
atilmis sandalyeleri Ust Uste yigarak bir kompozisyon olusturan ve bunu bir kitaplik
olarak tanimlayan Baas, ¢alismalarinda iglev ve bigim iligkisini sorgulamaktadir. (Sekil
2.73)

Sekil 2.73. Maarten Baas, ‘Hey, chair, be a bookshelf!’’, 2009

Yigilarak fiziksel 6zellikleri abartilmigs mobilyalara érnek olarak Bram Boo tasarimi
‘Overdose Desk’ gosterilebilir. Dedisik buylklikte raf Gnitelerinin rastgele dizende
birlestirildigi depolama elemani ve acik raf modullerinin geligsigizel monte edildigi
¢alisma masasi, mevcut estetik dengeleri yok eden boyutuyla 6ne ¢ikmaktadir. (Sekil
2.74)

—__g"‘

Sekil 2.74. Bram Boo, ‘Overdose Desk’, 2009
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Mobilyalarinda st Uste/yan yana gelen ve tekrar eden formlari kullanan; bu yolla
tesadufilik ve buyime kavramlarinin bigimsel karsiligini arayan Karissa Bieschke’nin
tasarimlari fiziksel 6zellikleri abartiimig mobilyalara bir diger 6rnektir. Birbirinin icinden
gecgen sehpalardan olusan ‘Table Heavy’, Ust Uste duran abajur bagliklar ile yapiimis
‘Shady Business’ ve kendi kendine ¢ogalmis izlenimi veren ‘Growth Chair’, Karissa

Bieschke’nin tasarimlarindan bazilaridir. (Sekil 2.75)

I’

Sekil 2.75. Karissa Bieschke tasarimlari

2.4.2. Alternatif Tasarim Yontemleri

Sembolik mobilyalar incelendiginde mevcut mobilyalar Gzerinden ¢alismak disinda bir
yontemin de ‘alternatif tasarimlar yapmak’ oldugu goértlmustir. Buna gore uretilmis
tasarimlarda mobilyalar 6nceden var olan/bulunmug/kullaniimis nesneler degildir;
bastan birer sembol olmak amaciyla Uretilmiglerdir. ‘Benzetmek/kopyalamak, boyutlarla
oynamak/abartmak/deforme etmek, fantastik dénustmler yapmak, karikatlrize etmek
ve sira digi malzemeler kullanmak’ yontemleri ile tasarimlar, degigik bicimlerde mesaj

iletimini saglayan felsefe ve sanat nesneleri olarak programlanmaktadir.
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2.4.2.1. Benzetmek / Kopyalamak

Benzetmek/kopyalamak yontemi ile kimi zaman cansiz varliklara, kimi zaman canli
formlarina génderme yapan mobilyalar, metaforik anlatimla insan davranislarinin,
bicimsel ve kisisel 6zelliklerinin, hayvan bicimlerinin, grafik formlarin, esyalarin ve
maddelerin sembolleserek mobilyalara déndstiglu tasarimlardir. Bu  ydntemin
kullanildigi Gaetano Pesce tasarimi 'Greene Street Chair’ sirtlik kismi ve ayaklariyla bir
canhya atifta bulunmaktadir. (Sekil 2.76)

Sekil 2.76. Gaetano Pesce, ‘Greene Street Chair’, 1984

Soojin Hyun ve Sangho Park tasarimi ‘Mr.Chair’, arkaligi erkek karin kaslarini andiran
bir koltuktur. Pool Studio tasarimi ‘Remember That You Will Die’ ise, kuru kafa formuna

gonderme yapan plastik bir sandalyedir. (Sekil 2.77)

Sekil 2.77. Soojin Hyun ve Sangho Park, ‘Mr. Chair’, 2011
Pool Studio, ‘Remember That You Will Die’, 2011
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Peter Opsvik’in 1986 yilinda fi¢i Ureten bir firma ile yGrattiga proje sonucu ortaya ¢ikan
‘Cylindra Objects’ serisi, insan vicudunun, parmaginin ve kucaginin bigimsel
Ozelliklerini tagiyan mobilyalardan olusmaktadir. Opsvik, ‘Embracement’ isimli koltugu
icin, ‘Bu mobilyanin eve girdigimde beni kucakliyor olmasi, ergonomik olmasindan gok
daha o6nemli.” yorumunu yapmistir. (Opsvik 2009, syf.172) Bu soéylem, sembolik
benzetmelerin nesnelere anlam verme surecindeki 6nemini vurgulamaktadir. (Sekil
2.78)

Sekil 2.78. Peter Opsvik, ‘Cylindra Objects’, 1986

Charlotte Kingsnorth, 'At One Chair’ adli eserinde kigilestirme yontemini kullanmis,
insana 6zgu bir durum olan obeziteden esinlenerek kilolu bir kadinin fiziksel 6zelliklerini
koltuk tasarimina yansitmigtir. (Sekil 2.79)

Sekil 2.79. Charlotte Kingsnorth, 'At One Chair’, 2009
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Jeroen van Laarhoven tasarimi ‘LAT-Love Approach Together’ sandalyeleri, birbirine

gecen ayak ve kolcaklari ile sarilan iki insan izlenimi vermektedir. (Sekil 2.80)

Sekil 2.80. Jeroen van Laarhoven, ‘LAT-Love Approach Together’, 2010

Hayvan figlrlerinden vyola c¢ikarak tasarladiklari ve lamine ahsaptan urettikleri
kitiphaneler icin Rachel & Benoit Convers, ‘Yasayan formlara ¢agdas islevler vermek.’

yorumunu yapmaktadir. (Sekil 2.81)

Sekil 2.81. Rachel ve Benoit Convers, ‘Zoomorphology Furnishings’, 2012

Sam Durant tasarimi 'Mono-Block Porcelain Chairs', 2006 yilinda Jiao Zhi Studio
tarafindan uretilmis ve Art Basel 2008 boyunca Tokyo’daki The Koyanagi Gallery’de
sergilenmistir. Yaygin olarak kullanilan seri tretim plastik sandalyelerin Cin porseleni
kopyalarindan olusan eserler seri Uretim, piyasanin basmakalip yapisi ve estetik

hakkinda sorgulamalar uyandirmayi1 amaglamaktadir. (Sekil 2.82)
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Sekil 2.82. Sam Durant, 'Mono-Block Porcelain Chairs', 2006

2.4.2.2. Boyutlarla Oynamak / Abartmak / Deforme Etmek

Bicim 06gelerinin ana formla ve cevreyle olan bUyUklik bagintilari ‘bi¢imsel orantr’
olarak tanimlanabilir. Bigimsel oranti, algida denge unsurunu saglayan en o6nemli
faktorlerden biridir. Tasarimda big¢imin karakterini, kimligini olusturan 6zelliklerden biri
olan oranlarin algilanmasinda insan ol¢uleri énemli rol oynamaktadir; bunun nedeni
insanin g¢evresini ancak kendisiyle karsilagtirarak anlamasidir. Bi¢imin algilanmasi icin
Hoftstaetter, ‘Bigimi algilamak, ancak oranlari algilamakla mdmkuindur.” yorumunu
yapmigtir. (Erda 1992, syf.95)

Boyut ve buyuklikle oynama, mobilyayr sembollestirme ydntemlerinden biridir.
Tasarimlarin ¢ok blylk veya ¢ok kuguk boyutlarda uretiimesi sonucunda ortaya
alisiimisin disinda oranlara sahip nesneler cikmaktadir. ingiltere'de Henry Bruce
tarafindan 2006 yilinda insa edilen ve 2010 yilinda kaldirilan ‘Giants Chair’ bunun bir
ornegidir. (Sekil 2.83)

gl i ; i e,

Sekil 2.83. Henry Bruce, ‘Giants Chair’, 2006
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Yapti§i enstalasyonlarla izleyicinin dlgekle olan iligkisini degistirmeye calisan Robert
Therrien’in eserleri izleyicilerin altindan gegebilecedi ylksekliktedir. Bu mobilya

formunda nesnelerin her biri, insan 6lgegine gore oldukga buylk boyutlu olmalari

nedeniyle algida farklilasmaya neden olmaktadir. (Sekil 2.84)

Sekil 2.84. Robert Therrien’in 2003 ve 2008 yillarinda yaptigi
‘No Title’ isimli enstalasyonlari

Mekan etkisi kazandiriimig yuzeyler, mobilya islevlerinin tumind barindirmalari
nedeniyle konuya Ornek gO0sterilebilir. Bouroullec Brothers, 2011’de Londra’da
dizenlenen Tasarim Haftasi igin Victoria and Albert Museum’da bir enstalasyon
calismasi yapmistir. 30 metre uzunlugunda, 8 metre genigligindeki ‘Textile Field’,
insanlarin rahat bir sekilde eserleri izlemelerine imkan vermektedir. Blyluk 6lgekli bir
diger proje, Numen tarafindan gergeklestiriimis olan ‘Field Zagreb’dir. Terkedilmis bir
bina icerisine yerlestirilen oturmaya/yatmaya elverigli yizey, ¢cimen dokusunu andiran
bir hali ile kaplanmigtir. (Sekil 2.85)

Sekil 2.85. Bouroullec Brothers, ‘Textile Field’, 2011 ve Numen, ‘Field Zagreb’, 2011
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Boyutlarla oynama noktasinda kullanilan bir diger ydntem de pargalarin birbirleri ile
olan orantilarini degistirmektir. Bunun bir 6rnedi olan Tony Cragg tasarimi
‘Formulations’, pargalari ana bi¢ime oranla abartiimisg sandalye formunda bronz dékim
bir heykeldir. (Sekil 2.86)

Sekil 2.86. Tony Cragg, ‘Formulations’, 2000

Minyatir sandalye formlarindan olugsan ‘The Chair Garden’, Japon tasarim grubu
Nendo tarafindan 2010 yilinda Milano’da sergilenmis ‘Blylyen Mobilyalar’ temali bir
enstalasyon calismasidir. ‘Bir tabure blyimeye baslarsa ne olur? Blyuk ihtimalle bir
arkahgi cikar ve sandalye olur. Blyuyen kolgaklari ise onu bir koltuga donustirur.’
fikrinden yola ¢ikilan sergide, 6lgedi kugultiimis ylzlerce oturma elemani, saksilar

icindeki bitkileri andiran formlarda uretilmistir. (Sekil 2.87)

4%

Sekil 2.87. Nendo, ‘The Chair Garden’, 2010
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Tasarimi ve uretimi Ante Vojnovic’e ait olan ‘Tango Variations’ serisinde sekiz adet
deforme edilmis sandalye bulunmaktadir. Tango yapan bir grup insan figlurine
gbnderme yapan mobilyalar, 2008 yilinda Aosando Sanat Fuar’nda sergilenmistir.
(Sekil 2.88)

Sekil 2.88. Ante Vojnovic, ‘Tango Variations’, 2008

2.4.2.3. Fantastik Dontistimler

Normal sartlarda var olmasi mimkin olmayan formlarda; bilim kurgu veya cizgi filmlere
0zgl gergekustu o6zelliklerle bigimlendirilmis mobilyalar, genellikle ‘sira digi, tuhaf,
garip, dogaustu, fantastik’ tanimlarinin karsiligi olmaktadir. Bu tip tasarimlardan biri
olan ‘Cut Chair’ ortadan ikiye ayrilmig bigimiyle optik illizyon yaratmaktadir. Peter
Bristol tasarimi bu sandalye, halinin altinda bulunan metal tabaka/agirlik sayesinde
ayakta durmaktadir. (Sekil 2.89)

Sekil 2.89. Peter Bristol, ‘Cut Chair’, 2011

Sanat calismalarinda genellikle mobilya formunu kullanan Gord Peteran’in ‘An Early
Table’ isimli eseri fantastik dénuslimlerle sembollestirmenin bir diger 6rnegidir.
Tasarimcinin kuru dallar ve ip kullanarak bigimlendirdigi konsol, eski zamanlardan

kalma érimcek aglariyla kaph bir mobilya izlenimi vermektedir. (Sekil 2.90)
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Sekil 2.90. Gord Peteran, ‘An Early Table’, 2004

Mimarlik ve sanatin kesisimi Uzerine c¢alisan Daniel Arsham’in eserlerinde yapi
elemanlari ve mobilyalar beklenmedik, alisilmadik ve slrreal sembollerle
sunulmaktadir. Arsham, polistren ve lake kullanarak uUrettigi ‘Ghost Chair’ isimli

calismasini 2010 yilinda Uretmistir. (Sekil 2.91)

Sekil 2.91. Daniel Arsham, ‘Ghost Chair’, 2010

Geleneksel form ve isciligi ¢cagdas mobilya bicimleri ile birlestiren ingiliz tasarimci
Gareth Neal Uretimi ‘Capillary Side Table’, gereginden fazla tasiyici ayak kullanilan

Rokoko Dénemi konsollarina génderme yapmaktadir. (Sekil 2.92)

Sekil 2.92. Gareth Neal, ‘Capillary Side Table’, 1996
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2008 yilinda Paris’te gen¢ tasarimcilarin dizenledigi Parcours Saint Germain
sergisinden bir tasarim olan ‘Canape vol.1’ duvara tirmaniyormus izlenimi veren bir
koltuktur. Bu tasarimi yapan Lila Jang’in diger ¢calismalarini da benzer sekilde fantastik

Ogelerle bicimlendirdigi gérulmektedir. (Sekil 2.93)
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Sekil 2.93. Lila Jang, ‘Canape vol.1’, ‘Haenir’, ‘Anne Marie’ ve ‘Lisa’

Sembolik mobilyada aligiimigin disinda bir striktlrel ¢o6zim Satoshi Itasaka tasarimi
'‘Balloon Bench’te bulunmaktadir. Ugan balonlarin tasidigi mobilya formundaki ¢gagdas

sanat nesnesi 2011 yilinda Tokyo’daki Gallery Somewhere’de sergilenmigtir. (Sekil

» P

Sekil 2.94. Satoshi Itasaka, 'Balloon Bench’, 2011
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Seytan, melek gibi dogaustu varliklarin grafik imgeleri de kimi zaman mobilyalar
uzerinde kullanilabilmektedir. Sebastian Errazuriz’in 2004 yilinda yalniz bir adet Urettigi
melek imgesine génderme yapan ‘Santo Chair ve Ale Jordao’nun Milano Tasarim
Fuari 2011'de sergiledigi seytan imgesine gdénderme yapan sandalye, mobilyada

fantastik dénidstimlere drnektir. (Sekil 2.95)

Sekil 2.95. Seba-stian Errazuriz tasarimi ‘Santo Chair’, 2004
ve Ale Jordao tasarimi oturma elemani, 2011

2.4.2.4. Karikattirize Etmek

‘Kigilerin, kavramlarin, olgularin ve nesnelerin komik yonlerinin 6ne c¢ikariimasi,
hafiflestirilerek aktarilmasi, ironi ile ele alinmasi’ olarak tanimlanabilen karikatirize
etmek mobilyada formun bozulmasi, farkli bir karaktere donusturdlmesi veya
komiklestiriimesi yoluyla gercgeklestiriimektedir. Rahatsiz, hatta oturulmasi imkansiz bir
sandalye olan ‘Singer Chair’ (for short visits) 1945 yilinda Bruno Munari tarafindan
tasarlanmistir. Uzerine oturulmayacak kadar egimli yizeyiyle ’'Misafirligin kisasi
makbudir.” deyisine génderme yapan eser, Zanotta tarafindan yalniz dokuz adet
uretilmis bir gagdas sanat nesnesidir. (Sekil 2.96)

Sekil 2.96. Bruno Munari, ‘Singer Chair’ (for short visits), 1945
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‘Form hikayeyi izler.” (Form follows story.) prensibi ile tasarladiklari iletisim oncelikli
objelerde moda, grafik ve tekstil alanlarindan yararlanan 56th Studio, ‘Caricature
as...Furniture’ isimli koleksiyonunda karikatlrize edilmis formlari mobilyalar Uzerinde
kullanmigtir. Tasarim grubu, Pop ve Hollywood kaltirinden izler tasiyan ve farkl tipleri
sembolize eden mobilyalara ‘Harry’, ‘Supermodel’, ‘Gaga’, ‘Grace Jones’ gibi isimler
vermig; Urunleri bu yolla kimliklendirmistir. Dokuz farkli formda uretilen sandalyelerin

renkleri ve malzemeleri kisilerin istegine gore degistirilebilmektedir. (Sekil 2.97)

>

Sekil 2.97. 56th Studio, ‘Caricature as...Furniture’, 2012

Mekan algisi, illizyon, pargalanma gibi kavramlarin gunlik hayattan objelerle fiziksel
iliskisini irdeleyen Richard Artschwager'in 1992 yilinda Urettigi ‘Splatter Chair I’ isimli
eseri pratik islev tagimayan, duvar tzerinde sergilenen sandalye formunda bir panodur.
(Sekil 2.98)

Sekil 2.98. Richard Artschwager, ‘Splatter Chair I', 1992
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Karikaturize bigim diline sahip 'Plain Clay Collection', Maarten Baas tarafindan metal
iskelet Uzerine uygulanan sentetik kil malzemenin elle sekillendiriimesiyle Uretilmistir.
Uzerinde yapimcinin parmak izi bulunan mobilyalar, Milano Tasarim Fuari 2012
boyunca Spazio Rossana Orlandi’de sergilenmistir. Cocuksu bigim dilinin mobilyaya
donustiga bu tasarimlar, sergi sonunda kullanim igin Hollanda Groninger Miizesi'nin

restoranina yerlestirilmis ve islevsel nitelik kazanmistir. (Sekil 2.99)

Il o

Sekil 2.99. Maarten Baas, 'Plain Clay Collection’, 2012

‘Dining Table’ isimli masa tasariminda insanlar arasi anlamsiz bosluklari sorgulayan
Michael Beitz'in bir bagska mobilyasi olan ‘Picnic Table’ eriyen bir bank formuna

gbnderme yapmakta; ‘Cloud Chair’ isimli koltugu ise bir bulutu andirmaktadir. Michael

Beitz, mobilya formunda kurguladigi sanat nesnelerinde karikatirize formlar
kullanmaktadir. (Sekil 2.100)
—

Sekil 2.100. Michael Beitz tasarimlari

132



Mobilyalarin garpitiimasi, bozulmasi veya perspektife girmis formlarda tasarlanmasi da
karikaturize etme baslhgi altinda ele alinabilir. Underdogma projesi kapsaminda Uretilen
bozulmus bigimlere sahip ‘Leaning Seat’ ve kitiphane Unitesi, Studio van Eijk & van

der Lubbe tarafindan tasarlanmistir. (Sekil 2.101)

Sekil 2.101. Studio van Eijk & van der Lubbe, ‘Leaning Seat’, 2004

Mekandaki koseleri degerlendirmek icin tasarlanmis olan ‘Round Corner Chair’ birbirine
dik aciyla bagl iki sandalyeden olusmaktadir. Mobilyanin karsidan goéruntusu algi

yanilsamasi yaratirken, ayni zamanda gizgisel bicim diline gonderme yapmaktadir.

(Sekil 2.102)

Sekil 2.102. Anton Bjorsig, ‘Round Corner Chair’, 2009

Sebastian Wrong ve Richard Woods tarafindan 2007 yilinda tasarlanan ‘Wrongwoods’
adli koleksiyonda, kontrplak ylzeyler Uzerine karikatlrize edilmis ahsap desenleri

uygulanmistir. (Sekil 2.103)

Sekil 2.103. Sebastian Wrong ve Richard Woods, ‘Wrongwoods’ 2007
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2.4.2.5. Sira Disi Malzeme Kullanimi

Tasarimcilarin farkli malzeme olanaklarini denemek amaciyla Urettigi sembol
mobilyalar, sira disi malzeme kullanimi yontemi ile bicimlenmektedir. Beton, mermer,
bonsai agaci, ekmek, buz, mum, saman, pet sise, seker kamisi, celik tel gibi sira disi
malzemelerin mobilya formunda bigimlendiriimesiyle olusan bu tasarimlar genellikle
pratik islevin gereklerini yerine getirmeyen, ancak heykelsi 6zellikleri 6n planda
nesneler olmaktadir. Deneysel nitelik tasiyan bu tip mobilyalara érnek olarak tamami

ekmekten Uretilmis ‘Panpaati’ isimli sandalyeler gosterilebilir. (Sekil 2.104)

-

Sekil 2.104. Enoc Armengol, ‘Panpaati’, 2010

Mumdan yapilmis ‘Burning Chairs’ ve buzdan yapilmis ‘lce Chairs’ tasarimlarinda
Hongtao Zhou, sira digi malzemeleri bigimlendirme olanaklari Gzerinde c¢alismistir.
(Sekil 2.105)

Sekil 2.105. Hongtao Zhou tasarimi ‘Burning Chairs’, 2010 ve ‘Ice Chairs’, 2009
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Fabio Del Percio, 'Hey Chair' isimli tasarimini izlanda'dan getirilen kuru otlari fermuarli
seffaf PVC bir kilif igine koyarak Uretmis; bu yolla kullanicida bir saman balyasi

Uzerinde oturuyor hissini yaratmay1 amaclamistir. (Sekil 2.106)

Sekil 2.106. Fabio Del Percio, ‘Hey Chair’, 2011

Sira digi malzemeler Uzerine yaptigi ¢alismalarla taninan Tom Dixon, ‘Fresh Fat Chair’
isimli tasariminda, Provista olarak adlandirilan geri donustlrdlmus bir malzemeyi

sandalye formunda bigimlendirmistir. (Sekil 2.107)

Sekil 2.107. Tom Dixon, ‘Fresh Fat Chair’, 2004
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3 milimetre kalinhdinda aliminyum tellerin bukulmesi ve koltuk formunda orulmesi ile
olusturulan ‘Composition Chair’, Ayako Nakanish tarafindan kaynak ve civata
kullaniilmadan; sadece aliminyum tel, kerpeten ve sablon yardimi ile dretilmistir. 50

kilogram agirligindaki bir koltugun Uretilmesi yaklasik alti ay slirmektedir. (Sekil 2.108)

Sekil 2.108. Ayako Nakanish, ‘Composition Chair’, 2009

Patates, sit, alkol ve gida boyasindan olusan biyo-plastik karigimi ve kilden yapilma
Ozel kaliplariyla deneysel tasarimlarini bigimlendiren Jerszy Seymour bu g¢alisma ile
gunumuz tuketim toplumuna, plastik malzemeye cevre dostu bir alternatif sunmayi
amagladigini belirtmistir. Seymour ileri teknoloji ve yiuksek maliyet gerektirmeyen bu
yontemi, ‘Herkesin kendi evinde dogal malzemeler kullanarak yapabilecegi bir deney.’
olarak tanimlamistir. (URL-18) ‘The Living Systems’ isimli koleksiyon, Vitra Tasarim

Muizesi’nde sergilenmistir. (Sekil 2.109)

Sekil 2.109. Jerszy Seymour, ‘The Living Systems’, 2007
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Eserlerinde diizen ve dizensizlik, organik formlar, doga ve insan iliskisi gibi konulara
yonelen Pini Leibovich, kullanicida mutluluk duygusu uyandiran malzeme, form ve
renklere yonelmeyi tercih ettigini belirtmektedir. (URL-19) Tasarimci, 'The Happy
Material Armchair’ isimli koltugunda renkli balonlar kullanmigtir. 2010 yilinda yalniz yedi
adet Urettigi 'Willow Chair’ isimli sandalyeyi ise, metal tel striktir Gzerine beyaz kagit
kaplayarak bigimlendirmistir. (Sekil 2.110)

Sekil 2.110. Pini Leibovich tasarimi ‘The Happy Material Armchair’, 2006
ve 'Willow Chair’, 2010

Tasarimci Martin  Schuurmans, ‘6zel projeler’ olarak tanimladigi c¢alismalarinda
malzemelerden, insanlardan ve mekanlardan esinlendigini belirtmektedir. (URL-20)
Projelerinde malzemeyi bir ¢ikis noktasi olarak goren, ters ylz eden, baglamini-
anlamini degistiren ve yeni kullanim bicimleri ortaya koyan Schuurmans, ‘Concrete
Chair’ adli eserinde beton malzemeyi yikik bir yapiyl andiran bigimde oturma elemani
formunda bigimlendirmigtir. (Sekil 2.111)

Sekil 2.111. Martin Schuurmans, ‘Concrete Chair’, 2008
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Tam bu érnekler, sanat¢i ve tasarimci séylemleri gdostermektedir ki, mobilya formundan
yeni malzemelerin gelistiriimesi, piyasada bulunan malzemelere farkli alternatifler
sunulmasi noktasinda yararlanilabilmektedir. Bunun diginda malzemelerin, alisiimigin
disinda sekillerde mobilyalar tzerinde kullaniimasi, tasarimlari duygu, mesaj, fikir veya
ideolojik yaklasim bildiren iletisim nesnelerine donustirebilmektedir. Sembollesen
mobilyada sira dis1 malzemelerle veya diger ydntemlerle yapilan her deneme, tasarim

bicim diline yeni boyutlar katmakta ve mobilya estetiginin sinirlarini genisletmektedir.

2.5. URETIM YONTEMLERI

2.5.1. Endiistriyel Uretim

Sembollesen mobilyalar incelendiginde, bunlarin endustriyel Uretim ve &zel Uretim
olmak Uzere iki farkl tir Gretim ydntemiyle bigimlendirildigi gérilmektedir. Deneysel ve
el isciligi mobilyalari kapsayan 6zel Uretim tasarimlarda Urlnler tek veya sinirli sayida
Uretilirken; endustriyel Uretimde ¢ok sayida Uretilmektedir. Industrial Designers Society
of America (IDSA), endustriyel tasarim icin ‘Kullanici ve dreticinin karsilikh yararini
gbzeterek Urlnlerin iglev, fayda ve goriniminid optimize edecek sekilde yeni Urdn
fikirleri gelistirmeye yodnelik profosyonel bir etkinlik.” tanimini yapmaktadir. (URL-21)
Endustriyel veya seri Uretim, bir endustri tasariminin farkh parcalarinin endustriyel
yontemlerle toplu bir sekilde yapilmasi, Uretilmesidir. Arad seri Uretim igin, ‘Makinelerle
birden ¢ok sayida dretim yapmak, bir Grin degil, slre¢ tasarlamak.” yorumunu
getirmigtir. (Arad, 2013)

Her iki yontemde de tasarimlar belirli bigcim ve kavramlara génderme yaparken; 6zel
uretim mobilyalarin heykelsi/estetik gérinumleri ve felsefi altyapilariyla 6ne ¢iktigi; seri
uretim mobilyalarin ise sembolik 6zelliklerinin yaninda pratik iglevlerinin de g6z 6éninde
bulunduruldugu gorulmektedir. Sanat agirlikh  UrGnlerde duygusal anlamlihk
degerlendirme O&lgutiyken, endlstriyel Urlnlerde pratik kullanim iglevi 6n plandadir.
(Satir 1997, syf.42) Seri Uretim mobilyalar ihtiyag analizleriyle bigimlendiriimektedir;
cevre, pazar, islev, striktir, form, malzeme ve seri Uretime uygunluk analizleri
bunlardan bazilaridir. (Erhan 1989, syf.16-18)
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Sembol dilinde 6ne ¢ikan metaforlarin 6zel Uretim sanat nesnesi tasarimlardaki roll bir
mesaj veya felsefe iletmekken; satis amaclh tasarimlardaki rol iletilen bilgiyle nesneyi
anlasilabilir, ilgin¢g ve bilindik kilmaktir. Eri¢c, benzetmelerden yararlanilan tasarimlar
yapmaktaki asil amacin ginimuz piyasa kosullarinda ‘akilda kalmak, hatirlanmak’
oldugunu sdylemektedir. Buna goére, nesnenin zihinde tutulmasi isteniyorsa, ona bir

anlam kazandirilmasi gerekmektedir. (Eri¢ 1998, syf.59)

Ozel Uretim mobilyalar genellikle tasarimcilarin bireysel calismalari sonucu ve bazi
firmalarin koleksiyon urinleri seklinde ortaya cikarken; seri Uretim tasarimlar firmalar

tarafindan, genis kitleler igin endistriyel olarak uretilmektedir.

Gunumuzde endustriyel yontemlerle sembolik mobilyalar Greten pek ¢ok firma vardir.
Front Design, Droog Design, Casamania ve Edra sembolik tasarimlara agirlik veren
endustriyel mobilya Ureticilerinden bazilaridir. Front Design’in Porro firmasi icin
tasarladigi ‘Balancing Boxes’ sehpa, diizensiz olarak ust Uste binen ve boslukta
dengede duruyormus hissi uyandiran raf Unitelerinden olugsmaktadir. ‘Spontanelik’ ve
‘zamanin donmas!’ gibi kavramlara génderme yapan tasarim, degisik acilardan

bakildiginda perspektifi degisen heykelsi bir forma sahiptir. (Sekil 2.112)

Sekil 2.112. Front Design, ‘Balancing Boxes’, 2010

139



Bicimi makyaj pamuklarina génderme yapan Humberto ve Fernando Campana
tasarimi ‘Cipria Sofa’, Edra firmasi tarafindan 2009 yilinda uretilmistir. Metal bir
cerceveye sabitlenmis dokuz vyastiktan olusan koltugun ylzeyi ekolojik 6zellikte
sentetik bir kurkle kaphdir. (Sekil 2.113)

Sekil 2.113. Humberto ve Fernando Campana, Edra, ‘Cipria Sofa’, 2009

Fabio Novembre tasarimi ‘Strip’, Casamania tarafindan Uretilmis bir oturma elemanidir.
Fabio Novembre, agan cicek metaforu ile bigcimlendirmis oldugu mobilyasinin asimetrik
formunu dogada simetri olmamasi ile iliskilendirmektedir. (URL-22) Rotasyonel
kaliplama yoéntemi ile polietilen malzeme kullanilarak Gretilmis oturma elemani hem dis,
hem i¢c mekanda kullanilabilmektedir. (Sekil 2.114)

Sekil 2.114. Fabio Novembre, Casamania, ‘Strip’, 2011
ilki 1936 yilinda Salvador Dali tarafindan tasarlanan 'Mae West Lip Sofa’, Amerikall
aktris Mae West'in dudaklarina génderme yapan 6zel Uretim bir mobilyadir. Benzer

formda bir koltuk, 1970’te Gufram firmasi i¢in Studio 65 tarafindan yeniden tasarlanmig
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ve ‘Marilyn Bocca Sofa’ olarak isimlendirilmigtir. (URL-23) Gunimuizde pek gok
muizenin ¢agdas sanat koleksiyonunda bulunan bu tasarimin en son versiyonu ise
2004 yilinda Heller firmasi tarafindan yeniden yorumlanmistir. ‘Bocca Sofa’ isimli bu iki
kisilik yeni versiyon, i¢ ve dis mekan kullanimina uygun olarak polimer malzeme ile

rotasyonel kaliplama yéntemiyle seri olarak Uretilmigtir. (Sekil 2.115)

Sekil 2.115. 'Mae West Lip Sofa’, ‘Marilyn Bocca Sofa’ ve ‘Bocca Sofa’

Marcel Wanders, bugunun piyasasinda tasarimlarin i¢cinde yer alabilece@i degerli bir
pazar gelistirmenin énemini savunmaktadir. Wanders amacinin, ’‘Makineler tarafindan
makineler igin Uretilmis objeler yerine insan hayatini renklendiren, iginde bulundugu
mekana kullanim amacinin yani sira estetik olarak da deger katan tasarimlar ortaya
koymak.” oldugunu soéylemis; tasarimda ortaya konmasi gerekenin ‘semboller ve
anlamlar’ oldugunu belirtmigtir. (URL-24) Bu bakis agisiyla sekillendirilen Wanders
tasarimlarina 6rnek olarak ‘Monster Chair’ ve ’v.i.p. Chair’ gosterilebilir. Siyah deriden
yapilmis ve arkaliginda urkUttcu bir surat ifadesi bulunan ‘Monster Chair’ ile Wanders,
0lum kavramini karikaturize etmistir. Kegeden yapilmis ’v.i.p. Chair’ ise, ciddi bir insan
figurine gonderme yapmaktadir. Her iki tasarrm da Moooi firmasi tarafindan
Uretilmistir. (Sekil 2.116)

Sekil 2.116. Marcel Wanders, Moooi, ‘Monster Chair’, 2010 ve 'v.i.p. Chair’, 2000
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Hem endustriyel, hem 06zel Uretim tasarimlari bulunan Satyendra Pakhale, farkli
malzeme ve tekniklerle ¢alisan bir tasarimcidir. Pakhale bir yandan Magis, Cor Unum
ve Cappellini firmalari i¢in seri Gretim mobilyalar tasarlarken, bir yandan da 6zel Uretim
mobilyalari ile geleneksel malzeme ve yapim ydntemlerinin olanaklarini denemektedir.
Tasarimci, zihninin tipolojiler, malzemeler, teknolojiler, semboller, ritleller ve bunlarin
kultdrel anlamlari ile sUrekli mesgul oldugunu sdylemekte; deneysel/sayili Gretim/el
isciligi tasarimlara en az endustriyel Urlnler kadar 6nem verdigini belirtmektedir. (URL-
25) Pakhale’nin endlstriyel olarak Uretilmis tasarimlarina érnek olarak, italyan firmasi
Cappellini icin tasarladigi ‘Fish Chair’ gbésterilebilir. ‘Ceramic Pottery Chair' ve
‘B.M.Horse Chair’ ise, tasarimcinin galerilerde yerini bulan 6zel Gretim mobilyalarindan
bazilaridir. ‘Stidyo Projeleri’ olarak adlandirdigi bu calismalarda sonuca ulasmanin
bazen yillar aldigini séyleyen tasarimci, Horse Chair icin yedi yil ugrasmis, ¢ok sayida
maket ve dijital modelleme yapmistir. (Sekil 2.117)
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Sekil 2.117. Satyendra Pakhale, ‘Fish Chair’, 2005
‘Ceramic Pottery Chair', 2001 ve ‘B.M. Horse Chair’, 2007

Cogu kullanima ydnelik olarak uretilen enduistriyel Gretim mobilyalarda sembolik bigim
dili, tasarimin kolay algilanmasi ve tercih edilmesi noktasinda 6énem tasimaktadir.
Sembollesme yoluyla anlam kazanan mobilyalar, ginimuiz piyasa kosullarinda daha

kolay akilda kalmakta, bunun yani sira mekana estetik ve anlam boyutunda katki
saglamaktadir.

2.5.1.1. Prototip Uriinler

Mobilya sektéri ¢cogu zaman tasarimcilarin yeni fikirleri, Gretim sureclerini, cagdas
malzemeleri ve glincel teknolojileri denedigi alanlardan ilki olmakta, bu denemeler ise
prototipler Uzerinden gerceklestiriimektedir. Prototip s6zcidu dilimize Fransizca'dan
gelmis, Antik Yunan kokenli bir kelimedir. Antik Yunanca 'prototypos' s6zcugundeki

‘protos’ ilk; 'typos' ise izlenim demektir. Buna goOre prototypos bir tasarim surecini
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tamamlamadan dénce sonuca dair ilk izlenimleri gérmek ve degerlendirmek icin atilan
bir adimdir. (Turgay ve Demirel 2013, syf.88) Prototip Urlnler, endustriyel Gretim igin
yapilan ilk érneklerdir. Ancak sembollesmenin tasarim Gzerindeki degerinin artmasiyla
bugln prototipler birer deneme drini olmanin digina ¢ikarak sanatsal boyutta da

degerlendiriimeye baslanmistir.

Soyut fikirden somut gergeklige gegis surecinde sinirli sayida veya tek olarak Uretilen
ve tasarimin ilk modelini olusturan prototipleri Ettore Sottsass glinimuzdekine yakin bir
bakis agisiyla ‘kuramsal/teorik tasarimlar olarak adlandirmistir. Sottsass’a goére
prototipler gelisme asamasindaki fikir ve deneylerdir. Tasarimcinin 1965-1995 arasinda

yaptigi mobilya prototipleri, 2008 yilinda New York Friedman Benda Gallery’de agilan

Archetypes sergisinde sergilenmistir. (Sekil 2.118)

Sekil 2.118. Ettore Sottsass, Archetypes sergisi, 2008

Kimi prototipler zaman i¢inde deger kazanarak nesnenin bigimlenig ideolojisini yansitan
sembollere déniismektedir. Ornegin,Marcel Breuer ‘The Wassily Chair’ adli tasariminin
ilk prototipini endulstriyel Uretim amaciyla gerceklestirmis olsa da, ginimuizde bu
mobilya, Modernizm’in bir semboll haline gelmistir. Sonradan sembollesmeye,

endustriyel tasarim tarihinden pek ¢ok Uriin prototipi drnek gdsterilebilir. (Sekil 2.119)

Sekil 2.119. Marcel Breuer, ‘The Wassily Chair’, 1925
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Prototipler icinde bulundugu dénemin 6zgln ve ilerici 6rneklerini olustursa da, bazen
donemin teknik olanaklari el vermediginden bu urlnlerin endustriyel olarak Uretilmesi
mamkin olmamaktadir. Buna paralel bir gérigle Satir, ‘prototiplerin tasarim agisindan
onemli oldugunu, c¢unku teknoloji ve teknigin seri uygulamadaki gelisme hizinin

tasarimcinin yaratma guculne paralel olmadiginr’ belirtmistir. (Satir 1997, syf.35)

Byars’a gore prototipler, gogu zaman piyasadaki seri Uretim Urtnlerden ¢ok daha ilgi
¢ekici ve yenilikgidir. Prototip tretme sureci genellikle bilgi, deneyim, isbirligi, sabir ve
finansman ile gergeklesmektedir. Byars, hicbir tasarimcinin bitmis Grlin olarak prototip
yapmadigini, -eger sanat mobilyasi degilse- bunun bir deneme sureci olarak ilerledigini
belirtmigtir. (Byars 2006, syf.9) Gelistirilen prototip-ilk 6rnek yaklasimlari ile, sonug
urinin kavramsal boyutundan ticari olarak kullaniciyla, hedef kitlesiyle bulusmasina

kadar gecen surecin kisaltilmasi amacglanmaktadir.

Tasarimcilar bir mobilyayr endustriyel Uretim icin programlarken, Olgl ve oranlari,
estetigi, saglamligi, istenen isleve uygunlugu, malzemesi, Uretim detaylari ve benzeri
kontrolleri yapabilmek icin prototipler Uretmektedir. Bu ¢alismalarda hem iglevsellik,

hem de yeni form ve bigimlendirme yontemleri arastiriimaktadir.

Son yillarda ise prototipler, tasarim surecinin iginde Uretilen ilk model ve final Grine
ulagsmak icin bir ara trln, deneme-yanilma araci olmanin disinda tanimlara ulasarak,
tasarimci fikirlerinin somutlastigi birer sanat nesnesi olarak gérilmeye ve yuksek
fiyatlara satilmaya baslanmistir. Lovell, prototiplerin ¢agdas sanat nesneleri gibi
satilmasini ‘gunimuzde giderek blylyen bir fenomen, bir moda’ olarak yorumlamistir.
(Lovell, 2009)

Urettigi prototipleri sergileyen ginimiiz tasarimcilarina Ron Arad, Ronan ve Erwan
Bouroullec, Stefan Diez ve Pieke Bergmans &érnek gdsterilebilir. Ron Arad’in Sekil
2.120'de gorulen prototipinin 2012 yilinda 1,500,000 Dolar'a el degistirdigi
bilinmektedir. (Arad, 2013) Studio Hausen, bu yeni yonelim ile prototipleri, “orijinal
islevleri olan ‘seri Uretim Urlnlerin temellendigi model’ olmanin diginda, birer iletisim ve

pazarlama araci” olarak tanimlamaktadir. (Lovell 2009, syf.36)

144



Sekil 2.120. Ron Arad’a ait mobilya prototipi

Tasarimcilarin piyasa ve seri Uretim kaygilarindan uzak; genis yelpazede malzeme
secenegdi ve teknolojik imkanlarla tasarim prototipleri yapabildigi bir kurum olan Vitra
Edition’in 1987 yilindaki ilk koleksiyonunda Frank Gehry, Denis Santachiara, Gaetano
Pesce, Richard Artschwager, Ron Arad, Shiro Kuramata, Ettore Sottsass ve Scott
Burton'in oturma elemani tasarimlari sergilenmistir. ilerleyen vyillarda baska
tasarimcilarin da katihimiyla buylyen Vitra Edition, endustriyel Uretim yapan Vitra’dan
farkh olarak sinirli sayida Uretimin yapan, deneysel tasarim arastirmalarina yogunlasan

bir kurumdur.

Tasarimci prototipleri kimi zaman endustrinin dikkatini c¢cekmekte, Uretici veya
galericilerle bir adim o6teye tasinarak seri veya sayili olarak Uretilebilmektedir. Ron
Arad’'in Vitra Edition ic¢in tasarladigi ‘Moreover prototipini sonradan Moroso ile
calisarak bir endistriyel tasarim nesnesine donustirmesi buna 6érnek gosterilebilir.
(Sekil 2.121)

Sekil 2.121. Ron Arad, Vitra Edition, ‘Moreover’ prototipleri
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Tom Dixon’'un 1991 yilinda prototip olarak uUrettigi 'Pylon Chair' isimli tasarimi 1992
yihinda Cappellini tarafindan seri olarak Uretilmeye baslanmistir. Heykelsi bir strikttre
sahip mobilya, ince g¢elik gubuklarin birbirine kaynatiimasi ve tamamen el isciligi ile
uretilmektedir. (Sekil 2.122)

Sekil 2.122. Tom Dixon, Cappellini, 'Pylon Chair’, 1992

Tasarimci Hella Jongerius, ‘Stidyo Vakalarr’ olarak isimlendirdigi prototip tasarimlarini,
‘ekonomik ve endustriyel anlamda kisitlamalarin olmadidi fikir objeleri' olarak
tanimlamaktadir. Jongerius’'un birlikte calistigi Vitra Edition firmasinin CEO’su Rolf
Fehlbaum, endustriyel tasarim surecinde fiyat, islev, ergonomi gibi kisitlayici pek gok
faktorle calisildigini, bunun ise yeni fikirlere ulasmay! engelledigini; oysa prototipler
Uzerinde caligsirken s6z konusu faktorlerin disunulmedigini, bu sayede tasarimda

sasirticl, yenilikgi pek cok ¢ozume ulasilabildigini soylemektedir. (Lovell 2009, syf.118)

Vitra Edition 2007 yihnda Hella Jongerius'tan pazar sinirlamalari ve Uretim
mantigindan uzak, deneysel bir koleksiyon istemistir. Bunun sonucunda tasarimci
‘Office Pets’ olarak adlandirdigi, ylzeyinde tekstillerin kullanildidi, G¢ adet tekerlekli

objeden olusan bir koleksiyon hazirlamis; bununla sandalye ve ofis sistemleri treten bir
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firma olarak Vitra’nin dogasini irdeledigini ve fonksiyonelligin anlamini sorguladigini,
objelerin pratik islevini yok ederek hayalglcine vurgu yaptigini belirtmistir. (Sekil
2.123)

Sekil 2.123. Hella Jongerius, ‘Office Pets’, 2007

Tasarimci Marc Newson’a gore, endustriye uygun olarak genellikle gereksinim dncelikli
calisan tasarimcilar, prototip calismalarinda kendi parametrelerini olusturabilmekte,
hayal guclerini 6zgur birakabilmekte, malzeme, sure¢ ve teknikler Gzerinde 6zgurce
calisabilmektedir. Newson’in 2007 yilinda tasarlayarak on adet Urettigi ‘Nickel Chair’,
New York’ta bulunan Gagosian Gallery’de sergilenmistir. (Sekil 2.124)

Sekil 2.124. Marc Newson, ‘Nickel Chair’, 2007

Alman tasarimci Konstantin Grcic gunimiz tasariminda, tasarimcilarla birlikte
prototiplerin roliinin de degistigini ifade etmistir. Greic’in kendi prototiplerini belgeleme

ve sergileme sekli, bu nesneleri birer iletisim araci olarak gordigunin ifadesidir.
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Greic’'in 2008 yilinda Plank firmasi icin tasarladigi ‘Myto Chair’, malzemesi
nanopartikullerle guglendiriimis plastik bir sandalyedir. Kimyasal Urlnler firmasi
BASF’la yapilan ortaklikla yaratilen malzeme geligtirme ve endustriyel Uretim sureci,
tasarimci ile birlikte verilen kararlar paralelinde ilerlemis; ortaya yeni bir malzeme
bileseni ve tasarim g¢ikmistir. Uriin 2008 yilinda Milano Tasarim Fuarr’nda piyasaya
sunuldugunda, final drinden c¢ok prototipler ve ara suregler 6ne ¢ikarilmigtir.
Endustriyel detaylarin yer aldigi bir galeride sergilenen Urinler, dikkatle yerlestirilmis bir

enstalasyon calismasi izlenimi yaratmistir. (Sekil 2.125)
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Sekil 2.125. Konstantin Grcic, ‘Myto Chair’, 2008

Prototipler Uzerine duzenlenen bir diger sergi, Tokyo Tasarim Festivali 2008
kapsaminda gergeklestirilen ‘Prototype’ sergisidir. Otuza yakin mobilya ve aydinlatma
elemaninin tasarim sdreci ve sonug¢ Urine ulasincaya dek gecirdigi islemlerin
aciklamalarla yer aldigi sergideki tasarimlardan biri olan 'Proto Chair 01', Japon firmasi
Leif.designpark tarafindan yalnizca bir adet Uretilmigtir. Form ve konfor Uzerine bir
deney niteligi tasiyan Urinde tasiyici strikturi metal gubuklar; font ve yaslanma

yuzeyini ise iplerle 6rilmus bir ylzey olusturmaktadir. (Sekil 2.126)

| 7

Sekil 2.126. ‘Prototype’ sergisinde yer alan tasarimlar
ve Leif.designpark tasarimi 'Proto chair 01'
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Gunumuzde gelisen teknolojilerle birlikte ortaya ¢ikan Hizli Prototipleme teknidi ile
prototip kavrami da degisime ugramigtir. Bu yonteme gore bilgisayar sistemine girilen
verilerle Urlnler kisa sidre igerisinde Uretilebilmekte; kisiye 06zel bigimlerde
programlanabilmektedir. Seri Uretim zorunlulugu bulunmayan Hizli Prototipleme
yontemi, degisen ve hizlanan slreclerin yaninda sinirsiz form alternatifini de tasarim
literatrine sokmaktadir. Son yillarda bu yéntemin olanaklari Gzerinde calisan pek ¢ok
tasarimci, mobilyada bigim dilinin sinirlarini genisletmektedir; bunlardan biri olan
Patrick Jouin, ‘S2 Stool’ isimli tasarimini 2004 yilinda ortaya koymustur. (Sekil 2.127)
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Sekil 2.127. ‘Patrick Jouin, ‘S2 Stool’, 2004

Gecmiste endustriyel Uretime hazirlik sirecinde form ve ergonomi arastirmalari igin bir
arac niteligi tasiyan prototip tasariminin sinirlari bugin genigleyerek kavramsal
boyutlara ulagsmistir. GUanimizde prototipler, tasarimcilarin ¢esitli malzeme ve yeni
Uretim yoéntemleri deneyerek fikirlerini sembollestirdigi bildiri ve sanat nesneleri olarak
da gorilmektedir. iletisim Cagi olarak tanimlanan giinimiizde tasarimcilarin in

kazanmasi da prototip satislarinda talebi arttiran en 6nemli faktérlerdendir.

2.5.2. Ozel Uretim

GunUimuzun standartlasan dunyasinda el yapimi Urunler ve bireysellik giderek deger
kazanmakta; insanlarin orijinal olani aramaya baglama noktasinda piyasa degerleri de
yonlendirici olmaktadir. Bugun ‘ismarlama, 6zel uretim, el yapimi terimleri, firma
logosu ve degerli malzemelerin diginda yeni bir gesit liksid tanimlamakta, tiketiciler
artik bir hikayesi olan Urunler istemektedir. Wis Design ekibinden Lisa Widen ve Anna
Irinarchos’a gére ‘insanlar artik ayni gériinen ve herkeste olan seri iretim Uriinlerden
bunalmiglardir.” (Lovell 2009, syf.65) Uriinlerin bir kimlige, sanat degerine ve anlama

sahip nesneler olmasi gunumuzde tercih sebebi sayilabilmektedir.
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Kisiye 6zel tasarimlar, belirli mekanlar igin 6zel olarak Uretilmis tasarimlar ve sinirli
sayida koleksiyonlar 6zel Uretim sembolik mobilyalar kapsamina girmektedir. Seri
uretim mobilyalardan farkli olarak 6zel dretim mobilyalar, genellikle galerilerde
sergilenmekte ve satisa ¢ikarilmaktadir. Ozel Uretim yapan tasarimcilardan biri olan
Ron Arad'in 1999 yilinda Gallery Mourmans icin yaptigi on sekiz 6zel Uretim

mobilyadan biri Sekil 2.128’de gorulmektedir.

Sekil 2.128. Ron Arad’in Gallery Mourmans igin yaptigi
on sekiz 6zel Gretim mobilyadan biri

Heykelsi mobilya anlayisiyla tasarima bakis agisini Ron Arad, ‘Ben bu nesnelerin
kullanilhp kullaniimamalarina bakmiyorum. Deneyimledigim malzeme, yarattigim form
ve kesfettigim surecgten zevk aliyorum. Bu durumda fonksiyon sadece bir mazeret
olmakla kaliyor. Yaptigim seylerin tasarim mi, heykel mi oldugu tartismalariyla
ilgilenmiyorum. Bence herhangi bir objenin degerlendiriime kriteri ilging, sikici veya
heyecan verici olmasidir.’ sdzleriyle agiklamistir. (Afsar 2009, syf.69) Ozel uretim
tasarimlar tzerine yogunlasan Pieke Bergmans ise, tasarimda kisiye 6zel bigimlenmeyi
masterilerini Uretim slrecine katarak gerceklestirmektedir. Bergmans’in Royal Crystal
Leerdom ile birlikte yUruttigu ‘Crystal Virus’' isimli projesinde, musgterilerin Urinlerin

yapim surecinde atdlyede bulunmalari istenmektedir. (Sekil 2.129)

Sekil 2.129. Pieke Bergmans, ‘Crystal Virus Project’, 2007
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Tasarimcilar, 6zel Uretimler ile kimliklerini, felsefelerini ve estetik yaklagimlarini
bagimsiz olarak yansitmaktadirlar. Bu konu hakkinda Lovell, &6zel Uretim ile
ugrasanlarin kendilerini ‘birer kasif; malzeme olanaklarini arastiran birer kimyager,
sureg, ortam, ara¢ olanaklarini deneyen kisiler’ olarak tanimladiklarini sdylemektedir.
(Lovell 2009, syf.7) Ozel uretimlerin bir diger bigimi kisiye 6zel tasarimlardir; kullanici
bu sdrecte Uretimi izleyebilmekte ve/veya tercihlerini belirterek tasarim sirecine
katilabilmektedir. Ginimuzin standartlasan diinyasinda sayil Gretim mobilyalar piyasa

kosullarinin da etkisiyle kisilere ayricalik, 6zglnlik ve prestij gibi degerler sunmaktadir.

2.5.2.1. Deneysel Uriinler

Tasarimcilarin Gretim sirecinde yeni yéntemler deneyerek bicimin farkl yorumlarina
ulasgtigi, mobilyanin sembol diline yeni acilimlar getiren tasarimlar 'deneysel' olarak
adlandirilabilir. Sira dis1 yontemlerle bicimlendirilen bu mobilyalar genellikle daha énce
go6rilmemis/dzgln ve tek defaya 6zgu formlarda olmaktadir. Tasarim sireci ve Uretim
yéntemlerinin sinirlarini yeniden gizen bu tasarimlarin iglevsel ézellikleri ise kimi zaman

geri planda kalabilmektedir.

Tarihte ilk olarak 20. yuzyll basinda goérilen deneysel tasarim oOrnekleri, dénemin
sanatgl ve tasarimcilarinin disavurumcu yaklagimla ortaya koyduklari nesnelerdir. Bu
tasarimlarin pek ¢ogu kendi dénemi iginde sira digi sayilan érneklerdir. (Uzunarslan,
2010) Deneysel tasarim olgusu ilerleyen yillarda giderek daha gok kisinin ilgisini ceken
bir tasarim yontemi haline gelmistir. Fransiz Ruth Francken’in 1971°de bir arkadasini
sandalyeye oturtup sirtinin kalibini algiya almasiyla olusturdugu ‘Homme Chair’ bir
deneysel tasarim 6rnegidir. Eserin 1988 yilinda Gallerie X tarafindan polyesterden Ug
yuz adet kopyasi yapilmistir. (Sekil 2.130)

AN "
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Sekil 2.130. Ruth Francken, ‘Homme Chair’, 1971
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Deneysel tasarimlarda felsefi bir diisiince olmasi gerekmemektedir. Ornegin, malzeme
Uzerine yapilan bir deney bu kapsamda degerlendirilebilir. Japon tasarimci Tokujin
Yoshioka'nin bir projesi olan ‘Venus-Natural Crystal Chair’, polyester elastomer
malzemeden olusan koltuk formunda bir striktlrin, icinde kimyasallar olan bir tanka

daldiriimasi sonucu Uzerinde olusan kristallerle bigimlenmektedir. (Sekil 2.131)

Sekil 2.131. Tokujin Yoshioka, ‘Venus-Natural Crystal Chair’, 2008

Tasarimi deneysel yapan dlgutlerden bir digeri, sonug Griiniin dnceden bilinmemesidir.
Tasarimin bigimlenmesi bir dnceki 6rnekte oldugu gibi dogal ya da kimyasal bir slre¢
sonucunda olabilir; kullanici veya tasarimci tarafindan dogaglama bir sekilde de
gerceklestirilebilir. Ornegin 'Memory Chair’, Tokujin Yoshioka’nin dzel olarak gelistirdigi
geri donasturdimis aliminyum-tekstil bir malzeme ile meydana getirilmistir. Kullanicisi
tarafindan bigimlendirilerek sandalye formunu alan arin, Yoshioka tarafindan ‘belirli bir
tasarimi olmayan; ama ayni zamanda sinirsiz tasarim imkanina olanak veren bir

mobilya’ olarak tanimlanmaktadir. (Sekil 2.132)

Sekil 2.132. Tokujin Yoshioka, ‘Memory Chair’, 2010
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Tom Price tasarimi ‘Meltdown’ serisinde mobilyalar, oturma ytzeyi bigiminde metal bir
kahbin isitilarak, PVC veya polipropilen borular tzerine uygulanmasiyla olusmaktadir.
Kaliplanan bdlge 1s1 nedeniyle eriyerek oturma elemani formunu almaktadir. (Sekil
2.133)

Sekil 2.133. Tom Price, ‘Meltdown Series’, 2008-2011

Ron Arad’in 1981 yilinda hurdacidan buldugu eski bir araba koltugunu metal ¢erceveye
oturtarak Urettigi ‘Rover Chair’ ve 1986 yilinda dort ince ¢elik levha kullanarak Urettigi
‘Well-Tempered Chair’ gibi ornekler, tasarimcinin deneysel Uslubunu ortaya
koymaktadir.  Kisiye basta rahatsizlik hissi veren paslanmaz c¢elik levhalardan
Uretilmig, soguk bir gérinimu olan ‘Well Tempered Chair i¢in Arad, ‘basta tasarima
¢ekinerek yaklasan kisilerin koltuga oturduklarinda rahat oldugunu gérerek sasirma
hissi yasadiklarini’ sdylemigtir. (Arad, 2013) Burada Urunun izleyicide rahatsizlik
uyandirmasi, deneysel Uretim yontemi ve malzemesi ile bir sembole donlismesi s6z
konusudur. Tasarimci aslinda farkh nesnelerle de izleyicide rahatsizlik hissi
uyandirmak isteyebilirken, bunu bir mobilya kullanarak yapmakta ve oturma elemani

formunu sembollestirmektedir. (Sekil 2.134)
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Sekil 2.134. Ron Arad, ‘Rover Chair’, 1981 ve ‘Well-Tempered Chair’, 1986
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Deneysel tasarimlar seri Uretim kisitlamalari ve kullanici faktérd olmadan, tasarimcinin
tamamen 6zgur olarak bigimlendirdigi nesnelerdir. Birbiri icinden gecen kerestelerden
olusan ‘The Sticky Chair’ igin tasarimci Samwoong Lee, ‘patlayan, dinamik bir formu
yansitmak istedigini’ sOylemigtir. Ayni tasarimciya ait ‘Cross Stick Chair’ ise
kerestelerin bir araya getirildikten sonra koltuk formunda kesilmesi ve cilalanmasiyla
olusturulmustur. (Sekil 2.135)

Sekil 2.135. Samwoong Lee, ‘The Sticky Chair’ ve ‘Cross Stick Chair’

Kolay bulunur/artik malzemelerle Urettikleri mobilyalar araciligiyla sosyal sorumluluk
kavramlarina dikkat ceken Campana Brothers’in, ‘Favela Chair’ isimli tasarimi
Brezilya'nin favela olarak adlandirilan gecekondu kultiriine ve spontane mimari
Ozelliklerine gonderme yapmaktadir. Edra tarafindan dretilen oturma elemani, ahsap
pargalarin cakilarak/yapistirilarak rastgele bir araya getiriimesiyle bigimlendirilmistir.
(Sekil 2.136)

Sekil 2.136. Campana Brothers, Edra, ‘Favela Chair’, 2003
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Farkl fikirlere sahip sanatgi ve tasarimcilarin deneysel tasarim ve Uretim yontemleri
gelistirmeleri, bu kigilere kendi Usluplarini yaratma noktasinda da yardimci olmaktadir.
Plastik polietilen borulari amorf formlarda, mekansal etkiler yaratacak bigimlerde
sekillendirerek oturma ylzeylerine donustiren Sebastien Wierinck, bu enstalasyon

calismasini gesitli sehirlerdeki galerilerde uygulamigtir. (Sekil 2.137)

Sekil 2.137. Sebastien Wierinck’e ait enstalasyon ¢alismasi

Tabure seklinde kesilerek birbirine kaynatiimis iki ince metal levhanin arasina hava
pompalanarak sisirilen ‘Plopp Stools’, Hay firmasi igcin Oskar Zieta tarafindan
tasarlanmigtir. CNC teknolojisiyle Uretilmis olan ancak el yapimi izlenimi veren
taburelerin ayak kisimlari sigirildikten sonra asagiya kivrilarak son bi¢imini almaktadir.
Oskar Zieta gelistirdigi bu yeni yéntem denemesini ‘ginimiz teknolojisinin  bir

manifestosu’ olarak tanimlamistir. (Sekil 2.138)

Sekil 2.138. Oskar Zieta, ‘Plopp Stools’, 2009
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‘Bir mobilya .... gibi olsa nasil olur?’, ‘Atik sandalyeden bir sandalye olsa nasil olur?’,
‘Bir mobilya bitki gibi yetisse nasil olur?’ ‘Bir tabure yanma gibi dogal bir sire¢
sonucunda nasil sekillenir?” gibi sorulardan yola c¢ikarak bicimlenen mobilya
tasarimlarinda 6nceligin drindn bir deney niteligi tagimasi oldugu gorulmektedir. Amag,
sira digi yontemlerle kurgulanmis bir tasarima ulagmaktir; sdrecin tam olarak nasil
sonuglanacagl ve Urdndn nasil bigimlenecedi ise dnceden belli degildir. Kaspar
Hamacher’in agac kutdklerini tabure ve sehpa formu olusturacak sekillerde yakmasiyla
ortaya cikan ‘Burnt Out Stools’ (Ausgebrannt Stools), felsefi ve estetik icerigiyle
deneysel tasarim anlayisina yeni boyutlar katmaktadir. Deneysel Urun tasarimcilari
kullanicinin tercihlerini dislinerek tasarim yapmasa da, bu tasarimlara talep oldukga
fazladir. (Sekil 2.139)

Sekil 2.139. Kaspar Hamacher, ‘Burnt Out Stools’, 2010

Yikici enerjiyi yonlendirerek tasarim yapma fikrinden yola ¢ikan Guy Mishaly’nin ‘Blast’
ismini verdigi tabureyi Uretirkenki amaci, her defasinda farkli sonuglar verecek bir
yontem bulmaktir. Sac metalden levhalarin kaynakla birlestiriimesiyle olusturulan
silindirlerin ve kuplerin, ucunda patlayici bulunan elektrik kablolarina baglanarak
patlatildiginda ortaya c¢ikan sonug, tek defaya 6zgl formlara doénusen tabureler
olmustur. (Sekil 2.140)

Sekil 2.140. Guy Mishaly, ‘Blast Stools’, 2011
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Jolan van der Wiel'in demir tozu ve plastik karisimi malzemeyi, icinde miknatis olan bir
makine ile sekillendirmesiye olugan ‘Gravity Stool’, tek defaya 6zgl formunu manyetik
alan ve yergekimi kuvvetinin etkisiyle almaktadir. Jolan van der Wiel bu tasarimini ‘bir

doga olayi ile kurulan diyalog’ olarak tanimlamaktadir. (Sekil 2.141)

Sekil 2.141. Jolan van der Wiel, ‘Gravity Stool’, 2012

Tasarimci deneysel Uretimleri kullanim dncelikli degil, tamamen dislncesini ifade etme
ve yeni bir yéntem deneme amaciyla yapmaktadir. Bu dogrultuda bigimlendirilen
deneysel tasarimlar kimi zaman tamamlanmamis olarak birakilabilmektedir. Tasarimi
bir stre¢ olarak gbéren ve mobilyalarini ‘yetistirerek’ Ureten Kai Linke bu tarzda
deneysel tasarim yapan sanatcilara 6rnek gdsterilebilir. Linke, yeni bigim arayisinda
bitkileri ve dogal malzemeleri tercih etmektedir; ‘Blasted W01’ adli eserinde raf birimini
¢am kalaslarindan olusturmustur. Tasarimci, bes yil surecek olan ‘Roots’ projesinde
ise, koltuk biciminde kaliba oturtulmus canli bitki koklerinden bir mobilya
yetistirmektedir. (Sekil 2.142)

Sekil 2.142. Kai Linke tasarimlari
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Shinwei Rhoda Yen ‘Mushrooms Ate My Furniture’ isimli tasariminda, dogal ahsap bir
taburenin i¢ ylzeyine mantar tohumlari yerlestirmis ve buylmelerini beklemistir. Zaman
icinde geliserek taburenin clrimesine, hatta kirilarak kullaniimaz hale gelmesine
sebep olan mantarlar, doda-bigim etkilesiminin izlenebildigi bir deney niteligindedir.
(Sekil 2.143)

Sekil 2.143. Shinwei Rhoda Yen, ‘Mushrooms Ate My Furniture’, 2009

Cogu zaman prototiplerle karistirimakla birlikte deneysel Grinler, bir 6n Gretim degeri
tasimamaktadir. Ancak bazi Urlnler, deney sonrasinda kullanim nesnelerine de
dénlsebilmektedir. Ornegin, Ron Arad’in bir yontem denemek amaciyla ortaya
koydugu, celik levhalardan meydana getirdigi raf Unitesi sonradan Kartell firmasi
tarafindan Uretilmigtir. (Sekil 2.144)

Sekil 2.144. Ron Arad, Kartell, ‘Bookworm’, 1993
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Yeni yontem denemeleri, kullanicinin orijinal, sira digi ve yeni olani arama noktasinda
etkili olabilmektedir. Bunun bir 6rnegi olan ‘Do Hit Chair’ Marijn van der Poll tarafindan
Droog Design i¢in 2000 yilinda tasarlanmistir. Kullaniciya paslanmaz celikten bir kiip
olarak gelen mobilya, kisinin kendi ¢eki¢ darbeleri sonucunda sekillenerek bir koltuga
donusmektedir. (Sekil 2.145)

Sekil 2.145. Marijn van der Poll, Droog Design, 'Do Hit Chair’, 2011

Deneysel mobilya tasarimlari icinde, izleyiciye yeni deneyimler yasatmak amaciyla
olusturulan dizen; zaman zaman itici, ironik, mizahi gibi duygusal tanimlara
donusebilmektedir. Sira digi tanimlamalarla értigen deneysel drneklerin farkli yorumlar
ile sunulmasi izleyicinin hayal edemeyecegi estetik degerlere katki saglamaktadir.
(Uzunarslan, 2010) New York'ta bulunan Pratt Enstitisi’'nde &grencilerin Karim
Rashid’in bir tasarimi olan ‘The Umbra OH Chair’i kullanarak mizahi imlerle

kisisellestirmesi, bu tarz bir yaklasima 6rnek gosterilebilir. (Sekil 2.146)

Sekil 2.146. Karim Rashid, ‘The Umbra OH Chair’, 2010
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Sonug olarak, tasarimcinin mobilya formunu kullanarak yeni/farkli bir malzeme veya
uretim yontemi denemek istemesi, deneysel tasarimin tanimina girmektedir. Deneysel
tasarimlarla yapilmak istenen, daha dnce denenmemis olani denemek ve bu yolla yeni
bir duslnce sireci, tasarim ve/veya dretim yontemi ortaya koymaktir. Bugin
tasarimcilar sembolik mobilya tretim slrecinde yakma, patlatma, eritme, kirma gibi pek
cok farkli ydnteme basvurarak tasarimda bicim dilinin sinirlarini genigletmektedir. Sira
digi tasarlama yontemi ve Uretim sureci ile olusturulmus her deneysel mobilya, tasarim
estetigine yeni boyutlar katmaktadir. Tasarima deneysel acidan yaklasiimasi, tasarimin
farkh slreclerde arastiriimasi ve sonug Urinlerde izlenmesi, tasarim araclarinin teknik
ve kavramsal altyapisini elestirel disunebilmeyi ve entelektlel bir farkindahgi

gelistirmeyi saglamaktadir.

Tasarimlarin, tasarimci kimligi ile 6zdeslestigi glinimizde deneysel tasarim olgusu
guclenerek devam etmektedir. Tasarimcilar, kendi bakis acilarina gore gelistirdikleri
Uretim yontemlerini mobilyalar Gzerinde deneyerek yeni teknik ve estetik yaklagsimlar
ortaya koymaktadir. Tasarimcilarin ortaya koyduklari bi¢im dili ve farkl UGretim
yéntemleri, gogu zaman tasarimci kimligi ile 6zdeslesmekte ve tasarimciyl tanimlayan
sembollere donusmektedir. Deneysel tasarim olgusunun gelecekte yeni malzemeler ve

Uretim teknolojileri ile giderek daha ¢ok dne gikacagi distintlmektedir.

2.5.2.2. El Isciligi

Tasarimlarin buyuk Olgude endustriyel yontemlerle Uretildigi ginUmuzde, ‘siradan ve
ks’ tanimlari giderek seri Uretim-O0zel uUretim eksenine kaymakta; kapitalin
bicimlendirdigi dinya goérusune bagh olarak ortaya cikan ayricalikli olma ve liks
tiketim ihtiyaci, tasarimcilari ve kullanicilari 6zel Uretim/el isciligi nesnelere

yonlendirmektedir.

El isciligi tasarimlarin birer luks simgesi olmasina tarihte de rastlanmaktadir. 19.
yuzyil'in ikinci yarisindan itibaren mekaniklesen dunya dizenine bir bagkaldiri
niteliginde olan El Sanatlari Akimi tasarimlarinin, zamanla birer ks tiketim nesnesine
donudsmeleri Gretim maliyetlerinin fazla olmasi nedeniyle olmustur. Gegmiste el isgiligi
ile Uretilerek blyUk sehirlerde bulunan dikkanlarda satilan tasarimlarin yerini, bugin

mize ve galerilerde sergilenerek satisi yapilan ¢cagdas sanat eserleri almistir.
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‘Sira digi/orijinal/karikatlirize’ tanimlarina uyan mobilyalarini sinirli sayida Ureten
Maarten Baas, bunun nedenini elleriyle galismasina baglamaktadir. Tasarimci, Urettigi
objelerin pahali malzemelerin kullanimiyla, uzun suregler ve blyUk ¢abalar sonucunda

ortaya ¢iktigini; bu nedenle sinirli sayida olduklarini belirtmektedir. (Sekil 2.147)

Sekil 2.147. Maarten Baas tasarimlari

Zanaatkar yaklagimi ve Urun bitigleri, el isgiligi tasarimda 6nem kazanan konulardandir.
Mobilya ve heykelsi sanat nesnesi tanimlari arasinda duran tasarimi 'r.n.i.'yi hassas bir
el isciligi ile Ureten Chul An Kwak, bu bigimi olustururken kosan at figurlerinin dinamik

formundan esinlenmistir. (Sekil 2.148)

Sekil 2.148. Chul An Kwak, 'r.n.i.", 2007
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Pablo Reinoso ve Sebastian Errazurizin el isciligi tasarimlari, dogal/organik
striktdrlerin sembol mobilya tasariminda kullanimina érnektir. (Sekil 2.149 ve Sekil
2.150) ‘Spaghetti Bench’ ile Reinoso, ahsap malzemeye 6zgurligund geri vermek
istedigini sOylemektedir. Serbestce mekana yayilan parcalar, mobilyanin ézline, ana

malzemesine vurgu yapmaktadir.

Sekil 2.150. Sebastian Errazuriz, ‘Metamorphosis Bookshelf’, 2011

GlUnumulzde tasarimcilarin el iscilidi ile Urettikleri mobilyalari sanatsal, deneysel ve
felsefi anlayiglarini sergilemek igin bir sembol olarak kullandiklari; ancak tasarimlarini
bicimlendirme noktasinda teknolojinin imkanlarindan da yararlandiklari (malzeme,
bilgisayar teknolojileri, vb.) gérilmektedir. Marteen Baas, Ron Arad, Khai Liew, Richard
Hutten ve Gareth Neal glinimizde sembol mobilya Uretim sirecinde el isciligi ve

teknolojiyi bir arada kullanan tasarimcilardan bazilaridir.
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El igciligini tasarimlarinda uygulayan Khai Liew, disiplinler ve yaklagimlar arasi
sinirlarin  belirsizlesmeye baslamasiyla birlikte zanaatin tekrar tasarim surecine
doéndiguni, ancak bu kez, eski ve yeni tium endUstriyel tekniklerin bir arada
kullanildigini belitmektedir. (Sekil 2.151)

Sekil 2.151. Khai Liew tasarimlari

El isciligini teknoloji ile birlestiren bir tasarimci olan Gareth Neal, ilk ‘Anne Console’
tasarimini bilgisayar Gzerinde yapmis, ancak bir CNC makinesi kullanmadan, Grini
testere yardimiyla sekillendirmistir. Bu slregte bazi kazalar olusmus, kimi yerler
Kirlmistir. Ama bu durum, tasarimcinin bir sonraki ¢alismasi olan ‘George III’ adli
mobilyasina ilham kaynagi olmustur. Tasarimci dnce bir CNC makinesi ile tasarimini

bicimlendirmis; son agsamada ise Urini geki¢ ve keski ile agindirmistir. (Sekil 2.152)

Sekil 2.152. Gareth Neal, ‘Anne Console Table’ ve ‘George III', 2008

Geleneksel formlarin ve calisma yontemlerinin glincel teknolojilerle yorumlanmasi,
2008 yilinda Arber Osgerby, Matali Crasset ve Tord Boontje'nin katildigi bir calistaya
konu olmustur. Ingiliz bir antikaci olan Mallett'in kurdugu Meta firmasi tarafindan

dizenlenen calistayda tasarimcilar, ge¢cmis stil ve teknikleri glinimuizle birlestiren
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mobilyalar ortaya koymuslardir. Bunlardan biri olan ‘lvo 03’, bilgisayar teknolojisi ile
modellenmis bir formun 18. ylzyi’da kullanilan bir g¢elik tlriyle dretilmesi yoluyla
olusturulmustur. (Sekil 2.153) Calismalardan bir digeri olan 'L’Armoire’ ise bigimiyle Art
Nouveau stiline gonderme yapan bir depolama elemanidir. (Sekil 2.154) 2008 yilinda
Milano Tasarim Fuar’nda sergilenmis olan bu 6zel Uretim tasarimlar, kaliteli

malzemeleri, iscilik degerleri ve tasarimci isimleri ile 6ne ¢ikmistir.

Sekil 2.154. Tord Boontje, ‘L’Armoire’, 2008

incelenen ornekler gostermektedir ki, toplumun deger yargilari ve iletigim
gereksinimiyle birlikte tasarimcilar 6zgun bicim yapma ve kullanicilar da 6zgun esere
sahip olma istegdi icindedir. Bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sayili/6zel Uretim
mobilyalar, tasarimci veya sanatgilarin kendilerini ifade ettigi, yeteneklerini sergiledigi,
felsefi ve sanatsal 6zellikleri 6n planda mobilya formunda c¢agdas sanat nesneleri
olarak tanimlanabilir. Kullanicilar ise kendilerine toplumda farklilasma duygusu veren,
prestij saglayan veya kendi bakis acilarini betimleyici nitelik tasiyan bu sembol

mobilyalari ihtiyaclari dogrultusunda almakta, kullanmakta ve/veya sergilemektedir.
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3. GUNUMUZ MOBILYASININ SEMBOLLESMESINDE ROL OYNAYAN
SOSYOLOJIK VE TEKNOLOJIK ETKENLER

icinde bulundugumuz iletisim caginda, kiiresellesmenin etkisiyle ihtiya¢ duyulan
farklilasmaya ve kaybolan aidiyet duygusuna bagh olarak mobilyanin sembolik
degerinin arttigi gorilmektedir. Glnimuzde kisilerin kendini ifade etme araci olarak da
dolayli bir islev kazanan sembol mobilyalarin bigcimlenme noktasinda sosyolojik ve

teknolojik etkenler yonlendirici olmaktadir.

3.1. GUNUMUzZ MOBILYASININ SEMBOLLESMESINDE ROL OYNAYAN
SOSYOLOJIK FAKTORLER

Gecgmisten bugline mobilya, bulundugu dénemin sosyolojik kosullar ile etkilesim
icindedir. 20. yuzyil'in sosyal ortaminda tasarimin ayni zamanda bir iletisim nesnesi
oldugu temelinden hareketle mobilyada bilingli sembollestirme baslamis; iginde
bulundugumuz iletisim ¢caginda ise mobilya-sembol iligkisi programlanmis bir tasarim
detayina donusmistir. GUnumuz sosyal ortaminda mobilya tasarimlarinin, gun
gectikgce artan imkanlar paralelinde cesitlenerek bigim dilinin sinirlarini genislettigi
go6rilmektedir. Bu mobilyalarin tasarlanmasi ve kullanilmasi noktasinda olusan

yonelimler ise sosyo-kiiltirel ve sosyo-ekonomik faktérlere bagli olarak degismektedir.
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3.1.1. Sosyo-Kiiltiirel Boyutta Etkilesim

Birey ve toplum gereksinimlerine bagh olarak mobilyalarin farkli bigimlerde
sembollesmesine yol acan etkilesimler, sosyo-kulturel yapiya bagh olarak
gerceklesmektedir. Kultar, bir toplulukta yasayan bireylerin algilarini yansittigi
kavramlar ve degerler sistemidir. Moles, bu sistemde geleneksel olani, ‘Daha gok
geometrik sekilde érgltlenmis bir yapi.’ olarak tanimlarken, modern kiltiriin referans
ortamini ise, ‘Mozaik nitelikli ve gelisiglizel toplanmis iplik pargalarindan olusan bir
batin.’ olarak tanimlamistir. (Moles 1993, syf.204) Buna goére bireyler, ginimuizde

higbir hiyerarsik dizen tagsimayan celiskili bir mesajlar ortamindadir.

Gunumuzde tasarimcilarin tesadufi veya o6zellikle secilmis sembollerle mobilya
tasarimlarini bigimlendirmeleri, bu stregte hemen her seyi tasarimlarinin konusu olarak
kullanabilmeleri, icinde bulundugumuz degisim ve etkilesim halindeki sosyo-kiiltirel
ortamin bir sonucudur. Bunun vyaninda, klresellesmenin getirdi§i benzesmeler,
kdlturler arasindaki ayriliklari  bir farkllagma araci olarak tasarimin konusu
yapmaktadir. Giderek evrensellesen bir dizlemde toplum ve bireyler arasindaki bu
etkilesimler, tasarimcilarin bazi ortak yonelimler gelistirmesine; kullanicilarin ise bu

mobilyalari bazi ortak gereksinimler nedeniyle tercih etmesine neden olmaktadir.

3.1.1.1. Tasarimci Yénelimleri

Gunumuz o6rnekleri incelendiginde farkli kultirel gegmise, kimlige ve hayat gériisine
sahip tasarimcilarin mobilyalarinda farkli imler kullandigi; ancak bunu yaparken bazi
ortak yonelimlerle hareket ettigi gorulmektedir. Mobilyayi bir sembol olarak goren
tasarimcilar, bu formu estetik go6rus, inang, ideoloji ve felsefelerinin ifadesi

yapabilmektedir.

Tasarimci kendi kimligini, gizgisini veya dusunce tarzini yansitirken farkh disiplinlerden
etkilenebilir; eski stillerden, kultirel degerlerden, geleneklerden, ¢agrisim yolu ile
sembolik  benzetmelerden  vyararlanabilir, metaforlar  kullanabilir,  kullanici
davraniglarindan yola g¢ikabilir, bir stil izleyip onun Uyesi olabilir, inanci ya da kimligi
dogrultusunda bagimsiz bir ¢izgi yaratabilir veya yeni tasarim ve Uretim ydntemleri
gelistirebilir. Kimi zaman tasarimci kimligini ortaya koyan, kimi zaman kullanici
tercihlerine yonelik tasarlanan sembol mobilyalar, satis ve sergileme onceliklerine gore

nitelik degistirmektedir.
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Ozel ve sayili lretim mobilyalar, seri Uretime uygun olma zorunlulugu tagimayan;
tasarimcinin daha 6zgur olabildigi, kendi programini olusturabildigi, satis ve pratik islev
kaygisi olmadan bi¢imlendirebildigi tasarimlardir. Bu nesneler genellikle tasarimcilarin
bireysel ¢abalari, firma ve galerilerle isbirlikleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Seri Uretim
mobilyalar ise ¢esitli firmalar tarafindan genis kitleler icin endustriyel olarak
uretilmektedir. Satig oncelikli Uretilen bu tasarimlarda kullanici faktori de devreye
girmektedir; bu durumda tasarimci, firmanin belirledigi ve kendisinden talep edilen
program dogrultusunda hareket etmektedir. Her iki sekilde de tasarimcilarin kimlik
belirleyici olarak veya dikkat gekmek igin belli sembollere yoneldigi, mobilyada bi¢im
dilini farkli anlamlarin gostergesi olan imlerle programladigi goérilmektedir.
Tasarimcilarin duyum, algi, goézlem, dusunme ve hayal gucu gibi yetileri tasarim

programi olusturma ve nesnel bir batline ulasma noktasinda 6nem kazanmaktadir.

e Farkli Disiplinlerden Yararlanmak

GUnUimuzin sembollesen mobilyalarinda bir konudan esinlenme/metaforik génderme
yapma noktasinda tasarimcilarin farkh bilim, sanat ve c¢alisma alanlarindan
yararlandigi, yeni yaklasimlar ortaya koyarken bu alanlardaki form, detay ve uretim
yontemlerini mobilya tasarimlarinda kullandidi goériimektedir. Moda, jeoloji, biyoloji,
spor gibi pek c¢ok farkli disiplin giinimuz tasarimlarina bu anlamda ilham verici

olmaktadir.

Mobilyalarini klasik giysi tasarimlari ile iliskilendirerek metaforik géndermeler yapan
Fredrik Farg, kaliplanabilir polyester kege kullandigi mobilya arkaliklarini moda ve
tekstil tasarimi alaninda kullanilan klasik dikis teknikleri ile bigimlendirmektedir. (Sekil
3.1)

Sekil 3.1. Fredrik Farg tasarimlari
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Ormek, digim atmak, dikmek, ti§ ve dantel isini mobilyada kullanmak son yillarda
tasarimcilar arasinda sik gorulen bir tasarim yonelimidir. Elektrik tellerini orerek
bicimlendirdigi tasarimlarini deney niteliginde gerceklestiren Kwangho Lee, bu teknigi

kullanarak ‘Obsession’ isimli mobilya serisini Gretmistir. (Sekil 3.2)

= : Lrls 2>
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Sekil 3.2. Kwangho Lee, ‘Obsession' konsol, oturma grubu ve koltugu, 2010

Kimi zaman dagum atarak, kimi zaman érerek, bazen ise serbest formlarda kullandigi
sicim formundaki iri singerlerle Bauke Knottnerus, farkli boyutlarda yer minderleri ve

oturma elemanlari Gretmektedir. (Sekil 3.3)

Sekil 3.3. Bauke Knottnerus, 'Phat Knits', 2011

Farkli malzemeleri doku olusturan bicimlerde tasarimlarinda kullanan Campana
Brothers’in iplik, deri, suni kiirk ve kumas parcalarindan urettigi koleksiyonlari, mobilya-

tekstil iligskisinin 6zgln yorumlari niteligindedir. (Sekil 3.4)

Sekil 3.4. Campana Brothers tasarimlari
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Doga formlari ve topografik bigcimler de mobilya tasarimlarina esin kaynagi
olabilmektedir. Bir parga sungerin farkli agilarda kivrilmasi ile olusturulmus
‘Lovescape’, kullanicinin  farkh sekillerde dizenleyebilecedi bir oturma/yatma
elemanidir. Uzerinde dort kiginin oturmasina imkan taniyan mobilya, tasarimcisi

tarafindan 'daglik bir arazi' olarak betimlenmigtir. (Sekil 3.5)

Sekil 3.5. Studio Henny van Nistelrooy, ‘Lovescape’, 2005

Jeoloji, cografi haritalar, spor dallari gibi pek ¢ok konu, bugiin mobilya tasarimlarinda
form belirleyici olarak kullanilabilmektedir. Mike Bolster 'Peaks and Valleys' isimli
tasariminda jeoloji biliminde kullanilan topografya haritalarini masa yuzeyinde
kurgulamigtir. Benzer bir yaklasimla AnOtherArchitecht, CNC makinelerini kullanarak
U¢ boyutlu topografik ahsap masa projesini gergeklestirmistir. Luca Nichetto ise 'Poliart'

isimli sehpalarinda Avrupa sehir haritalarini kullanmistir. (Sekil 3.6)

Mike Bolster, 'Peaks and Valleys'

Luca Nichetto, 'Poliart'

Sekil 3.6. Jeolojik haritalara génderme yapan masa/sehpa tasarimlari
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Doga formlariyla iliski kuran bir bagka tasarim ise 'Koke-a' isimli oturma elemanidir.
Tasarimin ismi, Fince'de 'deneyim' anlamina gelen 'kokea' s6zcugunden turetilmigtir.
Tepelik arazi metaforuyla bigimlendirilmis matin i¢i polistren kaplidir; ¢cimen géranimlu
dis ylzeyi ise yiun hahdir. Ozellikle cocuklarin ve genglerin tercihi olan mobilya,

aligilagelmig oturma pozisyonlarina yeni bir alternatif sunmaktadir. (Sekil 3.7)

Sekil 3.7. Kana Nakanishi, 'Koke-a', 2010

Fredrikson Stallard ‘Pyrenees’ isimli koltuk tasariminda bir blok politretani el isciligi ile
daglik bir araziyi andiran formlarda bigimlendirdikten sonra kadife dokulu bir malzeme
ile kaplamistir. Jeolojik géndermelerle bigimlendirilmis tasarim gelik tasiyicilar tGzerinde
durmaktadir. (Sekil 3.8)

Sekil 3.8. Fredrikson Stallard, ‘Pyrenees’, 2007

Gunumuzde popliler bir spor dali haline donlsen pilates, Ellen Ectors'a 'Switch Table &
Chair' isimli tasariminda esin kaynagi olmustur. Mobilya tasarimlarinda yer verdigi
kontrast formlarla denge unsurunu aradigini sdyleyen Ellen Ectors'a gore, gunimiz

yasam Kkosullarinda degisim ve adaptasyon gereklidir. Tasarimci, sz konusu
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mobilyasinl bu goérise paralel olarak polyester kopukten bir top ve agisi
degistirildiginde masa/dayanma ylzeyi olarak kullanilabilen bir modilden

olusturmustur. (Sekil 3.9)

Sekil 3.9. Ellen Ectors, 'Switch Table & Chair', 2008

Tuval bezine basili bir koltuk fotografindan olusan ‘Canvas Chair’, duvara
dayandiginda bir oturma elemani olarak islev gérmektedir. Ahsap/aliminyum bir
cerceve etrafina gerilen elastik kumastan olusan mobilyanin tek ve iki Kkisilik
versiyonlari vardir. YOY Design tasarimi mobilyada resim ve grafik sanatinin etkileri
gorulmektedir. (Sekil 3.10)

Sekil 3.10. YOY Design, ‘Canvas Chair’, 2013
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Bu oOrnekler, gunimizde farkh disiplinlere ait unsurlarin mobilyada form belirleme
noktasinda sembol olarak kullanilabildigini gostermektedir. Moda ve tekstil
tasarimindan jeolojiye, biyolojiden spor dallarina uzanan bu liste genisletilebilir,
geligtirilebilir; farkli disiplinleri kaynak alan tasarimci ydnelimleri bireysel ya da

donemsel olarak degisebilmektedir.

e Tarihsel Semboller Kullanmak

Tarihsel dizlemde yer bulmus formlar ginimuiz mobilyalarinda tasarimcilar tarafindan
kullanilabilmekte; ¢agdas malzemelerle, farkl bicim dizenlemeleri ile yorumlanarak
sembollestirilebilmektedir. Degisik donem ve stillerden secti§i mobilya pargalarini
birlestirerek yaptigi bicim denemeleri ile Borek Sipek ¢odu zaman, geleneksel ve

guincel semboller tagiyan 6geleri tasarimlarinda bir araya getirmektedir. (Sekil 3.11)

Sekil 3.11. Borek Sipek tasarimlari
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Tarihsel imlerle bicimlendirdigi sembolik mobilyalarini  dogadan elementlerle
yorumlayan Marc Antonio Raimondi Malerba, tasarimlarinda ¢ocukken oynadidi tas,
dal, fosil gibi nesneleri kullandigini, ironi ile bigimlendirdigi sanatsal ¢alismalarinda

doga-insan etkilesimine géonderme yaptigini vurgulamaktadir. (Sekil 3.12)

Sekil 3.12. Marc Antonio Raimondi Malerba tasarimlari

Tasarimlarinda gec¢mis stilleri yorumlayan Philippe Starck’in ‘Louis Ghost Chair’ isimli
mobilyasi, Neoklasik sandalye formunun glincel malzeme ve Uretim yontemleriyle

yapilmig bir yorumu niteligindedir. (Sekil 3.13)

Sekil 3.13. Philippe Starck, Kartell, ‘Louis Ghost Chair’, 2002
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‘Evolution’ isimli tasarimiyla Rokoko ve Modernizm donemleri arasindaki estetik
karsithga génderme yapan Ferruccio Laviani, bu zithgr mobilyanin kurgusu ile net

olarak vurgulamistir. (Sekil 3.14)

Sekil 3.14. Ferruccio Laviani, ‘Evolution’, 2009

Globallesme etkisiyle degisen Kore tasarimini sanatsal bakis agisiyla yorumlayan
Studio Maezm, 'Fortuitous Variation' koleksiyonunda Saray Stili mobilya ayaklan ile
geleneksel Kore sandiklarini birlestirmis; iki farkl kiltire ait estetigi ayni tasarim

uzerinde kullanmigtir. (Sekil 3.15)

Sekil 3.15. Studio Maezm, 'Fortuitous Variation', 2012

Gecmis donemlere ait norm ve niteliklerin glinimuze ait unsurlarla bir araya getirilerek
yorumlandigi tasarimlara siklikla rastlanmaktadir. Mobilyalar Uzerinde kullanilan
tarihsel imler kimi zaman birbiri ile uyum iginde; kimi zamansa ddnemler arasi
karsitliklar 6ne cikarilarak kullaniimaktadir. Bu sayede mobilyalar tasarimci
ideolojilerini yansitan veya sanatsal 6zellikleri 6n plana c¢ikan bildiri elemanlarina

donismektedir.
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e FEtnik / Kiiltiirel / Geleneksel Sembolleri Yorumlamak

GUnumuzde tasarimcilar tarafindan kullanilan bir diger tasarim yonelimi de, etnik,
kilturel ve geleneksel sembollerin mobilyalar Gzerinde kullaniimasidir. Bu semboller
bicimsel olabildigi gibi, malzeme ve Uretim teknigi seklinde de mobilyalar Uzerinde
uygulanabilmektedir. Tasarimcilarin kendi kdlttrlerine veya farkli bir kilttre ait etnik
motifleri programlayarak, bir topluma 6zgu el sanatlarini kullanarak, geleneksellesmis
renk, doku ve kullanim nesnelerini yorumlayarak ortaya koydugu tasarimlar, cesitli

nedenlerle kullanicilarin tercihi olabilmektedir.

Gecmisten bugline tasarim kilturle etkilesim halindedir. ‘Bigim kultlru izler.” sdylemi ile
Umberto Eco, kultir ve bigimin kesintisiz bir iliski halinde oldugunu vurgularken iglev
kavramini ihmal etmis gériinse de, aslinda islevi iletisimsel bir icerikle kultir kavrami
icerisinde toplamigtir. (Bayrakgi 2004, syf.11) Woodward, ‘Material Culture’ isimli
kitabinda nesnelerin kimlik, statl, aidiyet bildiren; sosyal gruplari, siniflari, topluluklar
butunlestiren ve farklilastiran 6zelligine dikkat ¢ekmistir. Buna gore, kultar, duygular,
anlamlar, sosyal ve ekonomik yapi, nesne ve tasarimlar yoluyla yaratimakta ve
yasanmaktadir. (Woodward 2007, syf.4) Nesiller arasindaki iletisim sayesinde biriken
bilgi ve deneyim, hizlh degisimleri tetiklemekte; bireylerin disliince, davranis ve
aliskanliklarina yansimakta; buna paralel olarak da sanat ve tasarim Urlnlerine yon
vermektedir. Ornegin biling diizeyi yiikselmis toplumlarda tasarimin ekolojik boyutuna
onem verilirken semboller de bu ybdnde bicimlenmekte; tlketimin tesvik edildigi
toplumlarda ise semboller tiketiciye gére programlanmaktadir. O halde kultur genel bir

iletisim sekli; tasarim da kultarin bir parcasidir.

Her kulturun farkli estetik deg@erleri vardir, bu farkhliklari yaratan etkenlerden biri de
etnik kimliktir. Sosyo-kultirel karakteristiklere dayanan etnik kimlik, ferdin iginde
yasadigi toplumdaki yaygin kultir unsurlarindan farkli olarak, orijinal bir kltirel
sistemin yapi Ozelliklerini nitelik itibariyle tasimasiyla ortaya ¢ikan bir kimlik tartdur.
(URL-26) GuUnimulzde etnik/kultirel degerlerden yola c¢ikarak mobilyalarini
bicimlendiren pek ¢ok tasarimci bulunmaktadir. Mobilyalarini yéresel, etnik, bdlgesel ya
da ulusal bir kdlttirin gosterge ve simgeleri ile bigcimlendiren tasarimci, bu sekilde kendi
kimligini, bireyselligini ve farkhhigini ortaya koyabilmekte, o Kkultirin anlatimini,
tanitimini, giincel bir yorumunu yapabilmekte, global pazarda dikkat ¢cekebilmekte ve
sosyal mesajlar verebilmektedir. Kultirel birikim slrecinden sectigi olgular
metaforlastiran tasarimci igin iletisim streci, tGrinin kullanici ile bulusma noktasinda

baslamaktadir.
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Etnik/kdltdrel bigimler glinimiz tasarimcilarina zanaat-tasarim iligkisinin yeniden
kurulma noktasinda da esin kaynagi olmaktadir. Bunun bir rnegi olan Marcel Wanders
tasarimi ‘Carved Chair’, el isgiligine dayali oymali ylzeyiyle etnik klltirtin gtincel bir

yorumu niteligindedir. (Sekil 3.16)
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Sekil 3.16. Marcel Wanders, ‘Carved Chair’, 2007

Bir Endonezya masali olan ‘Kurbaga Prens’e gonderme yapan formlarin lazer
teknigiyle ahsap masa yuzeyine resmedilmesi ve Balili dort el sanatgisinin bu deseni
oymacilik yéntemiyle islemesiyle meydana gelen ‘Godogan Table’, zanaat ve kilttrin

teknoloji ile bulustugu gunimuz tasarimlarina érnektir. (Sekil 3.17)
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Sekil 3.17. Niels van Eijk & Miriam van der Lubbe, ‘Godogan Table’, 2006
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Gunumuzde tasarimcilar bir kdltart tanitmak igin sembol mobilyalar yapabilmektedir.
Bu, kimi zaman icinde bulundugu/uyesi oldugu kultur olabilmekte, kimi zaman kendine
yabanci/uzak bir kultir olabilmektedir. Sagocak, kuiltirel degerlere atifta bulunan
tasarimlarin ortaya ¢ikis nedenini, ‘Kiresellesme etkisiyle kaybolan aidiyet duygusunu
yeniden yaratmak.’ olarak yorumlamaktadir. (Sagocak 2007, syf.264) Bu yoruma ek
olarak, tasarimda estetik begeni ve orijinali arama istegi gibi farkh parametrelerin de

etkili oldugunu séylemek gerekmektedir.

Mobilyalarinda farkli kulttrlerin estetiginden, imkan ve olanaklarindan yararlanan bir
tasarimci olan Patricia Urquiola, 2009 yilinda Moroso firmasi ile piyasaya c¢ikardigi
'M’afrique’ mobilya koleksiyonu igin Senegalli zanaatkarlarla ¢calismistir. Su gecirmez
naylon iplerin el dokuma teknigiyle bir straktar Gzerine 6ruldigu mobilyalar, renk ve
dokulariyla Afrika kultirine goénderme yapmaktadir. Moroso’'nun kreatif direktori
Patrizia Moroso’ya gore Afrika’nin dinya kuiltarinl zenginlestirici pek ¢ok yani
bulunmaktadir; kendisi bir roportajinda 'M’afrique Koleksiyonu’nun amacinin yaygin
Afrika imajini degistirmek; modern ve yaratici yizini géstermek’ oldugunu sdylemistir.

Patricia Urquiola’nin bir baska tasarimi olan ‘Crinoline Sofa’ ise 2008 yilinda B & B

firmasi igin tasarlanmis ve benzer sekilde Filipinler'de Uretilmigstir. (Sekil 3.18)

Sekil 3.18. Patricia Urquiola tasarimi ‘M’afrique Collection’, 2009
ve ‘Crinoline Sofa’, 2008

Jean-Marc Barbier bir yazisinda son yillarda tasarimci ve firmalarin gesitli Ulkelerdeki
geleneksel calisma atdlyelerinin potansiyelini kesfettigini ve etnik mobilyalara ilginin
arttigini belirtmektedir. (URL-27) Kaliteli malzemelerle ve el igciligi ile Uretilen bu
artnler, orijinale ve bilinmeyene olan merak unsurunun da etkisiyle kullanici tarafindan
tercih edilmektedir. Geleneksel dokuma ve siUs 6geleri tasarimlara sanatsal katki

saglarken, tasarimcinin da yaraticiligini ortaya koymaktadir.
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Gunumuzde iletisimin glcli olmasi kalltlrler arasi etkilesimi desteklemekte; tasarimci
ve kullanicilari yonlendirmektedir. Kiresellegsmenin etkisiyle ulusal kimliginden nispeten
siyrilan tasarimcilarin, kendilerine ait ya da bir bagka kulturin degerlerini kullanmasi,
piyasada etnik sembollerle bicimlenen tasarimlarin artmasina neden olmaktadir. Bunun
yaninda, tasarimcilarin diger Ulkelerin kultdrleri ve Uretimleri Uzerinde bilgi sahibi
olmasi, tasarimda Kkigisel ifadelere ek olarak evrensel bir dilin olugsmasini da

saglamaktadir.

Tekrar eden davraniglar bireyde aliskanliklari olustururken; toplumda uzun vadede orf,
adet, gelenek ve goérenekleri meydana getirmekte; bu degerler sosyo-kiiltlirel yapinin
bir parcasi olan kullanim nesnelerine de yansimaktadir. Bu nesnelerin 6zellikleri kimi
zaman islevsel, kimi zaman estetik yoOnleri ile gunumiz mobilyalarinda
kullanilabilmektedir. Geleneksel sembollerden yola ¢ikarak mobilyalarini bigcimlendiren
tasarimcilardan Marcel Wanders’in dantel isinden yola c¢ikarak tasarladigi ‘Crochet
Chair’ ve ‘Crochet Table’, tigla 6rilmus dantel ortilerin dikilmesi, epoksi regine ile

sertlegtiriimesi ve kalipla bi¢cimlendiriimesi ile meydana getirilmistir. (Sekil 3.19)

Sekil 3.19. Marcel Wanders, ‘Crochet Table’, 2001 ve ‘Crochet Chair’, 2006

‘La Nonna Table’ (The Grandmother Table), iki cam tabaka arasina dantel
gorunumunde naylon bir ylzeyin islenmesiyle meydana getiriimis 6zel Uretim bir
tasarimdir. Estetik kaygi gudulerek el isgiligiyle Uretilen geleneksel dantel isinin
ginimuz teknolojisi ile yorumlanarak boyut ve anlam degistirmesi kullanici ve

izleyiciler icin ilgi ¢cekici olmaktadir. (Sekil 3.20)
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Sekil 3.20. Romolo Stanco, ‘La Nonna Table’, 2008

Front Design tasarimi 'Wood Chair', sdrtcilerin kullandigi ahsap boncuklu araba
koltugu ortulerinden yola cikarak tasarlanmis bir oturma elemanidir. Bu tasarimda
islevsel 6zelligi ile geleneksellesmis bir kullanim objesinin yeniden yorumlandigi, farkli

kitlelere hitap edecek bigcimde programlandigi gérilmektedir. (Sekil 3.21)

Sekil 3.21. Front Design, Moroso, 'Wood Chair', 2010
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Kdltarlere ait ritteller de gunumuz tasarimcilarina bigimsel anlamda esin kaynagi
olabilmektedir. Japon ¢ay seremonilerinde kullanilan ¢irpicilarla benzerlik gbsteren bir
forma sahip ‘Tea Ceremony Chair’, Hiroki Takada tarafindan bambu malzeme
kullanilarak Uretilmistir. (Sekil 3.22)

Sekil 3.22. Hiroki Takada, ‘Tea Ceremony Chair’, 2010

Sosyal degerlere atifta bulunan elestirel calismalariyla etnik kultir ve gelenekleri
sorgulayan Hannes Grebin, aligkanhgin &6grenilen bir kavram oldugunu ve
degisebilecegini savunmaktadir. Tasarimci ‘Cozy Furniture’ isimli koleksiyonunda
klasik AlIman oturma odasi mobilyalarini, ¢g6zimleme glcli ve ¢agrigim yoluyla yeniden
bicimlendirmistir. ‘SpieRersofa’ ile 1970’lerin klasigi bir koltugu yorumlamig, simetrik
yapisini ve gorsel kodunu ¢ézmek istemistir. ‘Schrankwand’ bife ile aligiimig form
geometrisini yeniden dizenlenmistir. Tasarimci geometrik bozulmalarla rahatsiz edici
bir etki yaratarak, gegmisten bugline slregelen kaliplasmis dederlerin sorgulanmasi

gerektigini anlatmak istemistir. (Sekil 3.23)

Sekil 3.23. Hannes Grebin, ‘Cozy Furniture’, 2008
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Mobilyada programlanan estetik normlar, bir toplumda agir basan ve geneli tarafindan
kabul edilen kultirel &gelerden olusabilmektedir. Farkh kdltarlerin renk, doku ve
bicimlerini kendi repertuarlari ile birlestiren tasarimcilar, bu 6gelerin yeni yorumlarini
tasarimlarina aktarabilmektedir. Bu ydntemle tasarlanmigs mobilyalara &rnek
gosterilebilen ‘Binta Armchair’, Afrika’'ya ait renklerin ve tekstillerin kullanildigi bir
oturma elemanidir. Tasarimda ayni zamanda Afrika’da bulunan Baobab adaci formuna

da génderme yapilmistir. (Sekil 3.24)

Sekil 3.24. Philippe Bestenheider, Moroso, ‘Binta Armchair’, 2009

Soyut ve matematiksel dizgeler, tekrar eden formlar, Arap ve islam lkelerine 6zgii
estetigin temelini olusturmaktadir. Bu formlari israil'in siislemeci anlayisi ile ‘Asli’ adli
mobilya koleksiyonunda yorumlayan israilli tasarimci Michael Tsinovsky, yerel
kiltirden, hali ve motiflerden esinlenerek tasarladigi bu mobilyalari 1950’lerde israil’e
gelen gdcmen marangozlar ve plastik enjeksiyon firmasi Keter Plast ile ortak yurattigua
¢alisma sonucunda dretmistir. Asli kelimesi, Arap¢ca’da melez ve hakiki anlamlarina
gelmektedir. Tasarimlar, Milano Mobilya Fuari 2011°’de Thinking Hands sergisinde
izleyiciyle bulusmustur. (Sekil 3.25)

Sekil 3.25. Michael Tsinovsky, ‘Asli Koleksiyonu’, 2011
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Tasarimcilarin geleneksel kullanim nesnelerini ve kultirel aligkanlklari ele alarak
mobilyalar Uzerinde yeniden yorumlamasi; uzak kulttrlerin renk, doku, malzeme ve
formlarini kullanmasi farkh kultirden insanlar igin ilgi ¢ekici olabilmektedir. Cogu zaman
estetik ve sembolik Ozellikleri ile mobilyaya yansiyan gelenekler, bigim dilinde yeni
acihmlar yapmayi saglayan unsurlar olarak kullaniimaktadir. Farkli kdlttrlere ait imleri
mobilyalar Gzerinde sembollestirerek kullanan tasarimcilardan bazilari ise cesitli

konulara dikkat cekmeyi ve sosyal mesajlar vermeyi amaclamaktadir.

Kullanim sireci icinde toplumsal bellekte yer bulan malzemelerin bir kismi geleneksel
olarak degerlendiriimekte; toplum belleginde kendi kllttrel baglamlarina uygun iglev ve
anlamlarin karsihdr olmaktadir. Malzemenin geleneksellesmesi, icinde bulundugu
cografyanin fiziksel kosullarinin etkisiyle bazi hammaddelerin ylzyillardir kullaniimasi
sonucunda gerceklesmektedir. Uzak Dogu kiltiriine ait yerel malzemelerden olan
bambu, hasir, ahsap ve kagit buna 6rnek gosterilebilir. Ginimuizde tasarimcilar kendi
kiltdrlerini tanitmak ve/veya kiltirlerinde geleneksel yeri olan malzemelerin kullanim
olanaklarini gelistirmek adina mobilyalarini bigimlendirebilmektedir. Taylandli Anon
Pairot tasarimi 'Pare Chaise Lounge', Ulkenin yerel kulturindn etkilerini tagiyan,

geleneksel bambu malzeme ile Uretilmis bir oturma elemanidir. (Sekil 3.26)

Sekil 3.26. Anon Pairot, 'Pare Chaise Lounge', 2004
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Geleneksel malzemeler (zerine yapilan c¢alismalar kimi zaman yeni malzemeler
gelistirme ve piyasada bulunan alternatiflere yeni oneriler getirme noktasinda rol
oynamaktadir. Studio Maezm’in 'Hanji Plastic Chair' isimli tasarimi, el yapimi Kore
kagidi Han-ji’'nin plastik yerine kullanilabilme olanaklari tGzerine yapiimis bir calismadir.
Dut agaci liflerinden iglenerek elde edilen kagidin, piring ile yapistirimasi ve
malzemeye mobilya biciminin verilmesi sonucunda ortaya 8 milimetre kalinhdinda

ekolojik bir tasarim ¢ikmistir. (Sekil 3.27)

Sekil 3.27. Studio Maezm, 'Hanji Plastic Chair', 2012

Tayvanh tasarimci Rock Wang ve el sanatgisi Kao-Ming Chen tarafindan bambu
seritler ve ipekle koza biciminde oérllerek Uretilen ‘Cocoon Sofa’, koleksiyonun diger
parcalari ile birlikte Milano Tasarim Fuari 2010’da sergilenmigtir. Kultirel deger ve
geleneklerden yola ¢ikilarak Uretilmis mobilyalarin fuarlarda sergilenmesi, bu degerlerin

farkh kiltdrlere tanitiimasi ve evrensellesmesi noktasinda etkili olmaktadir. (Sekil 3.28)

Sekil 3.28. Rock Wang & Kao-Ming Chen, ‘Cocoon Sofa’, 2010
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iki sene siiren arastirma siireci sonunda kagit gibi hafif bir malzemeyi dayanikli hale
getirmeyi basaran Cinli tasarim grubu Pinwu, gelistirdigi bu yeni madde ile ‘Tie Chair’i
meydana getirmigtir. Tasarimin kabuk kismi, irrasyonel bigcimde yerlestiriimis bambu

kagitlarinin, su, porselen ve ipek ipligi kullanilarak sertlestirimesiyle olusturulmustur.

Mobilyanin formu ise geleneksel Cin sandalyelerine génderme yapmaktadir. (Sekil
3.29)

Sekil 3.29. Pinwu, ‘Tie Chair’, 2011

Gorulmektedir ki, tasarimcilar kendi kulturlerine ait geleneksellesmis malzemeleri ve
kullanim nesnelerini mobilyalarinda bigim belirleyici olarak kullanabilmektedirler.
Geleneksel malzemeler kultarleri tanitici rol oynarken, firmalar ve tasarimcilar ise yerel
malzemelerin bicim ve kullanim olanaklarini zorlayarak yeni dretim ydntemleri
geligtirebilmektedirler. Bu ve benzeri yaklagimlar, mobilyalara yeni anlamlar katma ve

sembollestirme noktasinda 6nem tasimaktadir.

Global pazarda etkin rol oynamak icin Glkeler arasi etnik ve sosyo-kultirel farkhliklarin
kullaniimasi, gunumuzde goérilen bir tasarim ydnelimidir. Firmalar ve tasarimcilar uzak
kilturlere 6zgu malzeme, form, renk ve dokuma yontemlerinin kullanildigi koleksiyonlar
hazirlamakta, bu drunler farkli ve yeni olmalari nedeniyle kullaniciya cazip
gelebilmektedir. Etnik ve tarihsel imlerle bigimlenen, baska disiplinlere gdnderme yapan
sembol mobilyalar, piyasada farklilagsmayi saglamanin yani sira tasarimci gizgisinin ve

felsefesinin de gostergesi konumuna gelmektedir.
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o Genel Estetik Begenilere Ybénelik Tasarlamak

Mobilyanin sembollegmesinde rol oynayan bir faktor de satis noktasinda ortaya gikan
kullanici beg@enileridir. Tasarimci kimi zaman belirli bir kesimin yasama bigimi
Ozelliklerini, sosyal Ozlerini ve estetik begenilerini g6z O6nlne alarak tasarim
yapmaktadir. Bu noktada kullanici tercihleri tasarim bileseni olarak tasarim sirecine

dahil olmaktadir.

Bireyler, estetik olana gereksinim duymakta ve bunu nesnel ¢evreyle olan iligkilerinde
aramaktadir. Kultarel farkliliklar, gegmis deneyimler, egitim dizeyi, gereksinimler ve
algilar, kisi ve toplumlarin farklh estetik begenilere sahip olmasina neden olmaktadir.
Bunlarin yaninda, psikolojik yapi, duygu, dusunsellik, bilgi, aliskanlik, beklenti gibi

faktorler de belirleyici rol oynamaktadir.

GorunUse verilen 6nem, hem estetik degerlerle (guizellik), hem de sosyal farklilasma ya
da stati kaygilariyla (gdsterig) ilgilidir. Her iki halde de mobilya bir gdstergeye
doénusmektedir. (Veblen 1973, syf.97) Estetik deger, tasarimi es islevli benzerlerinden
ayirmakta; bu farklilasma nesnenin kullanici agisindan begdenilmesinde ve tercih

edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Tasarimlarini heykelsi bir estetikle yorumlayan Brodie Neill’in ‘E Turn Bench’ isimli
mobilyasini bu bakis agisiyla, estetik ve pratik islevlere yénelik olarak bigimlendirdigi
gorilmektedir. (Sekil 3.30)

Sekil 3.30. Brodie Neill, ‘E Turn Bench’, 2007
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Postrel, ‘The Substance of Style’ isimli kitabinda i¢cinde bulundugumuz zaman! ‘Estetik
Cagr olarak nitelendirmis; kultirel, ekonomik ve teknolojik gelismelerin tasarimda
estetigi one cikardigini ve kisisel ifadeyi guglendirdigini vurgulamigtir. (Postrel 2003,
syf.39-49) Kullanici ekseninde estetik deneyim, gunimuzde her zaman oldugundan
daha ¢cok 6nemsenmekte; daha yaygin tuketimi saglamak amaciyla tasarimcinin elinde
bigim kazanmaktadir. (Hassenzahl ve Tractinsky 2006, syf.91-97) Uriinlerdeki estetik
ve sembolik imler, genellikle kullanicida ‘heyecan yaratmak’ ve ‘benimsenmek’ dnceligi

ile programlanmaktadir.

Estetik begeni herkese gore dedisken olsa da kullaniciya ait bazi imler bellidir. Sosyo-
kaltar, statl, yas, cinsiyet, etnik kimlik gibi de@erler dikkate alinarak tasarimci
tarafindan belirlenen semboller mobilyalar Uzerinde Urlnin estetik islevine katkida
bulunacak sekilde programlanmakta; mobilyalar bu yolla kullanicisini tanimlayan bildiri

elemanlarina déntusmektedir. (Sekil 3.31 ve Sekil 3.32)

Sekil 3.32. Cocuklarin begenilerine yonelik tasarlanmis
raf Unitesi, OOO My Design, ‘Pin Pres’, 2011

Tasarimci, kullanici begenilerine yonelik tasarladigi mobilyalarinda fonksiyonu kimi
zaman estetik ve sembolik imlerin arkasinda tutabilmekte; bu durumda mobilyanin

ilettigi islevsel enformasyon yaniltici ve sasirtici estetik 6zelliklere sahip olabilmektedir.
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Pratik islevlerini ilk bakista belli etmeyen tasarimlar, kullanicilar tarafindan heykelsi
Ozellikleri nedeniyle begeni toplayabilmektedir. Campana Brothers tasarimi ‘Segreto’
ve Maarten Baas tasarimi ‘The Shell’, iglevi ilk bakista okunamayan; heykelsi 6zellikleri
on planda olan depolama elemanlaridir. Bu tip nesneler, estetik 6zellikleri kullanici

begenilerine cevap verdigi noktada tercih edilebilmektedir. (Sekil 3.33)

Sekil 3.33. Maarten Baas, ‘The Shell’, 2009 ve Campana Brothers, ‘Segreto’, 2009

Diger tasarim nesnelerinde oldugu gibi mobilyada islevsellik ne kadar énemli olsa da
kullanici  tercihlerini gorsel o6zellikler belirlemektedir. Tasarimcilar  UrGnlerini
bicimlendirirken ¢cogu zaman bu etkeni g6z 6nune almakta ve kullanici begenilerine
yonelik mobilyalar tasarlamaktadir. Tim bunlarin yaninda, dusutnsel ve Kisisel
yargilarla hareket ederek sembolik tasarim estetijine ulasmayr ©6nemseyen

tasarimcilarin sayisi da giderek artmaktadir.

e Kullanim Aligkanliklarina Yénelik Yeni Tasarim Tanimlari Olusturmak

Sembolik mobilya tasarlama sirecinde iglevsel agidan farkh tasarim tanimlarina
ulasmak isteyen tasarimci igin kullanici etkilesim ve davraniglari, énemli bir cikis
noktasidir. Her davranigin belli bir nedene dayandigini bilen tasarimci, kullanicinin
ihtiyaclarina nasil cevap verecegini de 6ngorebilir; buna ydnelik olarak tasarimini
programlayabilir. (Zapg¢i 1996, syf.61) Ancak bazen bunun tam tersi de gecerlidir;
tasarimci ayni zamanda ihtiyag, davranig ve aligkanliklari bigimlendirebilen Kkisidir.
Getirdigi tanimlarla toplumu sekillendirebilir; insan-gevre iligkilerini duzenleyebilir,
islevsel agidan farkli tanimlar yaparak yeni kullanim ydntemleri olusturabilir ve

kullaniciya yeni deneyimler kazandirmayi1 amagclayabilir.
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'Ergonomi Uzerine yeniden disinmek zamanidir.' diyen ve vicudun sabit pozisyonda
kalmasinin sagliksiz oldugunu savunan Galen Cranz i¢in ‘rahatlik’, mobilyada yeni form
ve deneyimlerin Uretilmesinde bir sembol olarak kullanilabilmektedir. 'The Chair" isimli
kitabinda Cranz, vicudun farkli eylemler sirasinda aldigi pozisyonlarin, bir yoga topu
Uzerinde oturmanin veya bilgisayar karsisinda otururken farkli bir pozisyon almanin,
mobilyaya yansiyabilecegini gdstermek istemistir. 'Bedene duyarll tasarim' olarak
adlandirdigi bu yonteme goére islevsel ve ergonomik o6ncelikler yeni formlarin
Uretiimesinde kullaniimali, rahathk 6élgttli mobilya bicimlerine yansitiimalidir. (Cranz,
1998) Peter Opsvik tarafindan tasarlanmis olan 'Balans Chair' ve 'Gravity Chair', bu tur
alternatif beden hareketlerine imkan vermeleri agisindan konuya 6rnek gosterilebilir.
(Sekil 3.34)

Sekil 3.34. Peter Opsvik tasarimlari

Dik oturarak veya yatarak calisma, sandalyede arka ayaklar tUzerinde geriye esneme,
bagdas kurarak veya ayaklari masanin Uzerine koyarak oturma yani; dinlenirken
kisilerin farkli oturma eylemlerinde bulunmasi bireysel aliskanliklarla bicimlenen
kullanici davraniglaridir. insanlarin sabit pozisyonlarda otururken sikildigini ve onlarin
rahatlik icin farkli pozisyonlar aradigini farkeden Yiannis Ghikas, ‘Monarchy Stool’ isimli
tasarimini bigimlendirirken sandalyede geriye esneme aliskanhigindan yola ¢ikmistir.
Taburenin altinda bulunan egrisel taban ylzeyi, nesne Ulzerinde otururken farkli yonlere

hareket edebilmeyi saglamaktadir. (Sekil 3.35)

Sekil 3.35. Yiannis Ghikas, ‘Monarchy Stool’, 2009
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Bireysel veya toplumsal davranis ve aligkanliklar géz énine alinarak yapilan islevsel
tanim ve programlar, yeni kullanim bigimlerinin gelistiriimesine de yardimci olmaktadir.
Nani Marquina’'nin insanlarin evde ve kamusal alanlarda yere oturma aliskanhdindan

esinlenerek tasarladigi bir dizlem olan ‘Flying Carpet’, islevsel agidan yeni kullanim

bigimleri sunarak 6zgurligu sembolize etmektedir. (Sekil 3.36)

Sekil 3.36. Nani Marquina, ‘Flying Carpet’, 2006

Kullanici davraniglarindan yola c¢ikarak farkli tasarim tanimlarina ulagsmak isteyen
tasarimcilar i¢in ‘duygu’ faktéri énemlidir. Rahatlama, heyecan duyma, endise etme,
sasirma, eglenme, rahatsizlik hissetme, sevme gibi duygularin bigcimsel karsiliklarini
arayan tasarimcilar, kullanici deneyimleri ile ortaya c¢ikan duygular iletisim sirecinde
Onemli bir etken olarak gérmektedirler. Duygularin insan bilincinde yarattigi etkiler,
kullanicinin/izleyicinin Grind anlamlandirmasinda; begenmesinde ve tercih etmesinde
rol oynamaktadir. 19. yuzyll mobilyasi 'Tete-a-tete'ye génderme yapan ‘Tete-a-Tete
Rocker’ isimli tasarimini bicimlendirirken, Laurie Beckerman bir arada oturma eylemini

baskalastirmig; tGrlnu iki kisilik bir e§lence/oyun nesnesi haline getirmistir. (Sekil 3.37)

Sekil 3.37. 19. ylzyil'da Uretilmis bir Tete-a-tete ve
Laurie Beckerman tasarimi ‘Tete-a-Tete Rocker, 2007
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‘Blandito’, kullanicilara degdisik oturma/yatma pozisyonlari sunan yastik/koltuk arasi bir
tasarimdir. Belirli noktalarda bulunan dugmeleri iliklenebilen, katlanabilen; yastiktan
koltuga, yataga, cocuklar iginse bir gadira dénisebilen tasarim, insani saran ve guven
veren formuyla rahathdi vurgulamaktadir. Ayni anda birden g¢ok kisinin kullanimina
imkan veren ‘Blandito’, birey etkilesimlerini ve davraniglarini 6n planda tutan esnek bir
tasarimdir. (Sekil 3.38)

Sekil 3.38. Oradaria Design, ‘Blandito’, 2012

iletisimin ve etkilesimin artmasiyla olusan bireysel alan ihtiyacindan yola gikan Freyja
Sewell, hem konutlarda hem de kamusal alanda kullanilabilecek ‘HUSH’ isimli
mobilyayr tasarlamistir. Kigilere dinlenmek, dusiunmek, kendini soyutlamak ve
yenilenmek igin etrafi cgevrili, kuytu, korunakli ve Ozel bir alan sunan tasarim
istenildiginde acilarak koltuga da donUstirilebilmektedir. Koza formuna génderme
yapan mobilya %100 yin kegeden uretilmistir. (Sekil 3.39)

Sekil 3.39. Freyja Sewell, ‘'HUSH’, 2012
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Tasarimcilar her zaman kolay tanimlanabilen, aligilagelmis davraniglarin bir sonucu
olan drunler tasarlamak yerine, kimi zaman duygusal celigkiler ve belirsizlikler
yaratarak surpriz duygulari agida ¢ikaran drtinler tasarlamayi da tercih edebilmektedir.
Bunun bir érnegi olan Marcel Wanders tasarimi ‘Knotted Chair’, islevsellik noktasinda
kullaniciya glven vermemektedir. Tasarim, geleneksel makrame teknigi ile érilmus bir
ylzeyin, epoksi kaplanarak koltuk formunda bigimlendiriimesiyle olusmustur. (Sekil
3.40)
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Sekil 3.40. Marcel Wanders, ‘Knotted Chair’, 1995

Yasam tarzlari, gelenekler, begeniler, davranislar ve aliskanliklar, tasarimci tarafindan
yorumlandiginda farkh mobilya bigimlerine, yeni sembollere donismekte ve kullanici

deneyimine sunulmaktadir.

3.1.1.2. Kullanici Tercihleri ve Gereksinimleri

GunUimuzde sembolik mobilyalarin tercih edilme noktasinda kullanici gereksinimleri
one ¢ikmakta; her birey kendi 6zellikleri (kimlik, kisilik, hayat tarzi, inang, diinya gorusda,
ihtiyaglari ve 06zlemleri) dogrultusunda mobilyalar begenmekte, satin almakta ve
kullanmaktadir. Bireylerin mobilyalara yikledikleri simgesel anlamlar, tercih nedenleri
ve beklentileri, kisisel ve toplumsal bazda olusturduklari kavramlastirmalara dayall

olarak degismekte, bu ise kimlik olgusunun kultirel 6zelligini ortaya koymaktadir.
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Toplum igerisinde tercihler degiskenlik gdstermektedir. Ornegin, bazi tiiketiciler maddi
varliklarini sergilemek icin kullanmayacaklari bir trint segebilmektedir. Burada amag
itibar kazanmak ve ‘kendinde var oldugunu’ géstermektir. Bagka bir tlketici tipi icinse,

ardnd segmenin kriteri dig gériints veya rahatlik olabilir.

Her kimligin farkh ihtiyaclarla hareket ettigi ve farkli begenilere sahip oldugu
disunuldiginde, ortaya kullanici sayisi kadar tasarim tanimi ¢ikacaktir; ancak guncel
mobilya tasarimlari ve bunlarin tercih edilme nedenleri incelendiginde kullanicilarin
benzer bazi gereksinimler dogrultusunda hareket ettikleri gorilmektedir. Bireyler
sembol mobilyalari genellikle pratik islevin geri planda tutuldugu bir bakis agisiyla tercih
etmektedir. Secim surecinde ‘6zgun tasarimlar ve bireysellik, farkli bir tasarim
deneyimlemek, Urinu estetik bulmak, tasarimci felsefesini begenmek, stati sergilemek

ve moda olana sahip olmak’ gibi nedenler dncelikli oimaktadir.

e Ozgiin Tasarimlar ve Bireysellik

Kullanici tercihleri incelendiginde ©6ne g¢ikan yonelimlerden birinin kisiye 6zel
bicimlenme olanagi sunan mobilyalar oldugu gdrilmektedir. Kisiselligin 6nem
kazandigi glinimizde mobilya islevleri de 6zglin formlar igerisinde aranmaktadir.
Esnek ve vyaratici ¢ozumlerle kullanicinin istedigi gibi programlayabildigi, farkl
malzeme ve renk imkanlari sunan tasarimlar icin Ron Arad, ‘Kiside urinid kendi
bicimlendiriyor illizyonu yaratarak, tasarimin bir boyutunda rol aldigi hissini yasatiyor.’
yorumunu yapmistir. (Arad, 2013) Bunun bir érnegi olan ‘Blow’, A4 boyutunda ince
celik plakalarin bes ayri formda kaliplanarak bigimlendiriimesiyle olusturulmus bir raf
Unitesidir. Ugusan bir kagit destesini andiran tasarim, duvara g¢engellerle monte

edilebilmekte; kullanici pargalari istedigi gibi duzenleyebilmektedir. (Sekil 3.41)

’

Sekil 3.41. YOY Design, ‘Blow’, 2012

192



Blom'un tanimina gdre kisisellestirme, ‘Kisiye uygunluk dizeyini arttirmak igin Grindn
gorinimuinde veya fonksiyonunda degisiklik yapilabilmesidir.” (Blom, 2000) Tasarim ve
psikoloji Uzerine yapilan arastirmalar géstermektedir ki, kullanicilar kisisellesmis
urtnlere daha gok baglanmaktadir. (Mugge, Schifferstein ve Schoormans, 2004) Konut
ve ¢alisma mekanlarina ydnelik Urettikleri mobilyalarda kisiye 6zel bicimlenme imkani
sunan Lago Studio’nun Sekil 3.42’de gorulen raf Unitelerinden solda bulunan ‘30mm’
isimli modiler sistem tasarimi, aga¢ formunda dizenlenerek tanitiimistir. Sagda
bulunan ‘DiagoLinea Shelf ise dagiima ve 6zgurlesme metaforlari ile bicimlendirilmistir.
Kullanicinin zevkine goére dizenleme imkani buldugu bu Urinler firmanin internet

sitesinde sembolik formlarda sunulmaktadir. (Sekil 3.42)

i =2 | o
=\ =

=

i

N :-
Ll D
s MTEAV

/N

) msi= ¢
1

[\ =)0

Sekil 3.42. Lago Studio, ‘30mm’, 2006 ve ‘DiagoLinea Shelf’, 2012

Libby Sellers’a gore insanlar, ‘Homojenize, globalize Urlnlerdense; bireysellesmis,
kisisellesmis UrUnler istemektedir. GUnimuzde piyasanin tatmin etmeye calistigi sey
de budur.” (Lovell 2009, syf.85) Kisisellestirme sonucunda birey, hem kendine 6zel bir
urine sahip olmakta; hem de bu yolla kendini ifade edebilmektedir. (Schreirer 2006;
Blom ve Monk 2003) Konunun bir érnegi olan Critz Campbell tasarimi ‘Eudora Club
Chair’, igten aydinlatilabilen bir koltuktur. Her biri 6zel olarak Uretilen fiberglas
tasarimlarin yuzeyine kullanici istedigi desen uygulamasini yapabilmektedir. (Sekil
3.43)

Sekil 3.43. Critz Campbell, ‘Eudora Club Chair’, 2003
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Bireylerin kendi fikirlerini ve bireysel tarzlarini yaratma isteklerinin aragtirmacilar
tarafindan ortaya konmasiyla, pek ¢ok firma Grtnlerini farkli metotlarla kisisellesmeye
uygun tasarim detaylariyla birlikte disinmeye baslamistir. (Afsar 2009, syf.68) Bos
yuzeyleri kullanici tarafindan boyanabilen geri doénustirilmis kagittan GOretilmis
‘Factum Graffiti Chair’ bunun bir 6rnegidir. (Sekil 3.44)

-

Sekil 3.44. ‘Factum Graffiti Chair’, 2007

Artan imkanlar sonucu gogalan secgenekler, kimi firmalari ve tasarimcilari kisisellesebilir
Urunler yapmaya itmektedir. Kisiye goOre programlanabilen mobilyalar sayesinde
kullanici urind kendine o6zel kilabilmekte; estetik, sembolik ve iglevsel programini
Ozgurce olusturabilmekte, dilediginde yeni bir dizenleme yapabilmektedir. Bireylere
kendini ifade etme imkani saglayan bu tip Grinler ginumuizde kullanicilarin begenisini

kazanmakta ve tercih sebebi olmaktadir.

e Uriinii Kendi Uretmek (Do It Yourself)

GlnUmuzde bazi bireyler, mobilyalarini kendileri Gretmeyi tercih etmektedir. Hobi
olarak bu tip Grinlerle ugrasan kisiler; kimi zaman detaylandiriimis tasarimlar ortaya
koyabilmekte ve cesitli internet sitelerinde satis yapabilmektedir. (URL-28) Bunun bir
sonucu olarak tasarimda Urinu kendi Uretme ve bireysel tasarim kavramlari 6ne
cikmaktadir. ElI yapimi Grdnlerin satildigi bir internet sitesi olan DaWanda'da bazi
mobilyalarin zerinde bulunan ‘Kisisellestirilebilir!” slogani, bu anlamda ilgi ¢ekicidir.
Site Uzerinden el yapimi tasarimlara ulasabilen kullanicilar; Gretici ile iletisime gecgerek

arinleri istedikleri renkte ve desende urettirebilmektedir. (Sekil 3.45)
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Sekil 3.45. DaWanda Urun satis sitesinde bulunan el yapimi mobilya érnekleri

‘Do It Yourself mobilyalar ilk olarak 1970’lerde atiklari yeniden degerlendirme fikriyle
birlikte moda olmus, insanlar kullaniimis kagit, hurda, sicim, mukavva gibi
malzemelerle kendi mobilyalarini tGretmiglerdir. Bu akimi Edward Lucie-Smith ‘Paket
Modernizmi’ olarak adlandirmistir. Onceleri fabrikalarda Uretilen pargalarin mutfaklara
monte edilmesiyle baglayan bu akim 70’lerde Terence Conran’in Habitat dikkanlari ile
yeni bir boyut kazanmistir. Habitat mobilyalari ahsap, plastik, etnik sepet-isi, kromajli
plaka ve buyuk yer minderleri ile modern-orta tabakanin tercihi olmustur. Daha sonra
posta ile siparis edilebilen, paket seklinde gelen ve ¢ok az bir surede kurulabilen bu
mobilyalara ilgi giderek artmistir. (Beduk 2003, syf.42) Gunimuzde bu tir mobilyalar

IKEA gibi magazalarda satisa sunulmaktadir.

Kendin Uret mobilyalara pek ¢ok kullanicinin ilgi gésterdigi gérilmektedir. Tasarimcilar
da bu ilgiden yola g¢ikarak mobilyalarini sembolik formlarda Uretmektedirler. ‘Kit Chair’
isimli tasariminda plastik model oyuncaklara génderme yapan Arik Grinberg’e goére
‘Benzer Urdnlerin ¢gogunlukta oldugu ginimiz piyasasinda kisisel zevklere gore
degistirilerek kullanilabilen tasarimlar, digerlerine gére daha uzun dmdurli olmaktadir.’
Kurulumu kullanici tarafindan yapilan ‘Kit Chair'in moduillerinden birden ¢ok sayida

alindiginda, farkh renk kombinasyonlari olusturulabilmektedir. (Sekil 3.46)

Sekil 3.46. Arik Grinberg, ‘Kit Chair’, 2002
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Sanders’a gore kullanicilar, tasarim sirecine direkt ya da dolayli olarak katilarak
kendilerini ifade etmek istemektedir. (Sanders 2002, syf.2) Kendin Uret mobilyalar bu
noktada tercih sebebi olmaktadir. YUz yetmis yedi adet ahsap par¢cadan olusan
‘Everything But The Manual’, kullanicinin civata ve somunlar kullanarak 6zgirce
bicimlendirebildigi moduler bir sistemdir. ‘Form esnekligi izler.” prensibi ile David Grass
oyun niteligindeki bu tasarimini, el isciligini seven kullanicilar igin Gretmistir. Mobilyalar,
modaullerle birlikte verilen kilavuz o6nderliinde veya tamamen 0zgln formlarda
bigcimlendirilebilmektedir. (Sekil 3.47)

Sekil 3.47. David Grass, ‘Everything But The Manual’, 2011

Kendin Uret driinlere, son vyillarda bienallerde ve tasarim fuarlarinda da siklikla
rastlanmaktadir. 2012 yilinda diizenlenen 1. istanbul Tasarim Bienalinde Minale
Maeda, mobilyanin tasarimini G¢ boyutlu yazici ile Uretilen tek bir baglanti parcasina
indirgemistir. ‘Kilittagl’ adi verilen bu ara eleman, masa ve sandalyenin farkli pargalarini
bir arada tutmaktadir; sistem, kullaniciya tasarimi standart ahsap pargalarla kurma
olanadi vermektedir. isteyen kullanicilar farkli ara parcalar secgerek degisik

kombinasyonlar yapabilmektedir. (Sekil 3.48)

Sekil 3.48. Minale Maeda, ‘Kilittagi/Keystones’, 2012
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Ornekler gostermektedir ki, giinimiizde kullanicilarin ilgisini geken Kendin Uret Griinler
iki ayri baglikta degerlendirilebilir. ilki, kigilerin hobileri dogrultusunda Urettigi, kullandig
ve sattigi mobilyalardir. ikincisi, tasarimcilarin kullaniciya kurulumu kendilerinin
yapabilme sansini verdigi moduler mobilyalardir. Her iki sekilde de ortaya 6zgin ve
sembolik formlar c¢ikabilmekte; kisisellik kavrami ile éne ¢ikan bu Urlnler mobilyanin

sembollesmesine farkh boyutlar katabilmektedir.

e Yeni Deneyimler

Alternatif kullanim bigimleri sunan mobilyalar, islevsel veya estetik anlamda aligiimigin
disinda bir deneyim kazanmak isteyen bireylere hitap etmektedir. Aslinda mobilyalarin
farkh islevlerde ve formlarda Uretiimesi 1960’larin dzgurlesme hareketleri icerisinde
baslamistir. O dénemde ‘kaliplarin disina ¢ikma’' disuncesiyle sekillendirilen ve bir
ideolojiyi yansitan tasarimlarin ginimuz érneklerine bakildiginda, bunlarin orijinal olani
arama noktasinda giderek daha c¢ok kisinin tercihi oldugu goériimektedir. Nesne ile
iletisimde énemli olan, kullanici ya da izleyicinin bu deneyimi yasiyor olmasidir. Cagdas
malzeme ve Uretim teknolojilerinin getirdigi olanaklar gunimuz mobilyasinda bigcim ve
islev iligkisinin yeniden kurulmasinda belirleyici diger etkenlerdir. Oturma eylemini
nesne ile birey arasindaki bir etkilesime donustiren ‘Breathing Chair’, deneysel
kullanim bigimi sunan tasarimlara drnektir. Nefes alma ve yaprak dokusu metaforlariyla
bicimlendirdigi tasarimint Wu Yu-Ying, %100 geri dénustirilebilir yiksek yogunluklu
poliliretan kdpiik kullanarak uretmistir. iginde herhangi bir mekanizma bulunmayan kiip
formundaki blok, tzerine oturanin agirlidi ile bicim alarak bir koltuga dénlismekte, kisi

kalktiginda ise eski formuna dénmektedir. (Sekil 3.49)

Sekil 3.49. Wu Yu-Ying, ‘Breathing Chair’, 2009
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Cranz, ge¢cmiste mobilya Uzerine yapilan g¢alismalarin daha ¢ok malzemeyi kullanim
bicimine, iscilige, gorsellige ve tasarimda iletisime odaklandigini; beden ile olan iligkiye
¢ok yonelmedigini belirtmigtir. Son vyillarda ise bu durumun degismeye basladidi;
sanat¢l ve tasarimcilarin artik deneysel kullanim big¢imleri sunan mobilyalari da
arastirma konusu yaptigi, deneyim unsurunun giderek dnem kazandigi gorulmektedir.
(Cranz 1998, syf.88) Kullanicilarin otururken o&zgurce hareket edebilmesine imkan
veren ‘Hag-Swing’, tavana veya dort ayakli piramidal bir striktire asilabilen salincak
formunda bir oturma elemanidir. Yuksekligi iplerinden ayarlanabilen tasarimin oturma
bolimu geri donusturulebilir ahsap malzemeden Uretilmistir. Bedenin fiziksel ve mental
olarak devinime ihtiyag duydugu dusuncesinden yola c¢ikilarak tasarlanmis Urdn
gevreden gelen etkilere, kullanicinin durus ve hareketlerine cevap vermekte ve kisiye

ozgurce hareket edebilme imkani tanimaktadir. (Sekil 3.50)

R

Sekil 3.50. Peter Opsvik, ‘Hag-Swing’, 2002

Kullanici agisindan sira disi bir deneyimi tanimlayan tasarimlar, kullanici kimligi ile
Ortlstiglu oranda tercih edilmektedir. Ginimizde o6zellikle gencler hareketli yasam
bigimleri icinde bu tlr mobilyalari daha c¢ok tercih etse de, deneysel mobilyalar her
yastan kullanicinin ilgisini ¢ekebilmektedir. Bir file igerisine yerlestiriimis toplardan
olusan 'Wave Sitting Spheres’, oturma/uzanma eylemini yeniden tanimlayan ve her

yastan kullaniciya hitap eden tasarimlara érnektir. (Sekil 3.51)

Sekil 3.51. Florence Jaffrain, 'Wave Sitting Spheres’, 2011
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icinde su bulunan bir top, aliiminyum gévde ve mantar oturma yiizeyinden Uretilmis
‘The Buoy Chair’, kullanicinin farkh agilarda oturabilecedi ve dayanabilecegi bir
taburedir. Yuvarlak tabani ile genis bir alana uzanma imkani taniyan mobilya, var olan

oturma bigimlerine ergonomik ve eglenceli bir alternatif sunmaktadir. (Sekil 3.52)

Sekil 3.52. Evan Dewhirst , “‘The Buoy Chair’, 2009

Farkli pozisyonlarda kullanilabilen ‘Magic Carpet’, uzanma/dinlenme islevini sira digi bir
yaklasimla c¢b6zmektedir. Katlanarak ve kayiglarla baglanarak oturmal/yatma agisi

degistirilebilen tasarim, iki kiginin birlikte kullanimina imkan vermektedir. (Sekil 3.53)

Sekil 3.53. Alexander Munk, ‘Magic Carpet’, 2007
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‘Ooga-Ooga Side Chair’, tasiyicl ayaklarinda hareket algilayici sensér ve servomotor
bulunan bir oturma elemanidir. Ezri Tarazi tasarimi kinetik mobilya, birisi yaklastiginda
alcalarak sandalye formunu almakta, kisi uzaklastiginda ise yukar kalkarak
duzlesmektedir. (Sekil 3.54)

\./’/ =

Sekil 3.54. Ezri Tarazi, ‘Ooga-Ooga Side Chair’, 2004

Deneysel Urlnleri tercih edilir kilan deneyim yasama isteginin énine gegen dnemli bir
unsur da nesnenin tasidigi prestij degeridir. Mobilya Gzerinde bulunan imler, deneysel
nesneyi secen kullaniclyt ve yasam bigimini tanimlayabilmekte; tasarim kimlik

belirleyici bir statil gdstergesine déntsebilmektedir.

Deneysel tasarimlar kullaniciya hem iglevsel, hem de estetik anlamda deneyim
sunmaktadir. Malzeme ve Uretim teknolojilerindeki gelismeler, deneysel mobilyada
cesitlilige imkan tanimaktadir. Deneysel Urunlerin iglevsel 6zellikleri arttikga, kullanici
aligkanhklarini  degisime yonlendirmekte ve farkli kullanim bigimlerinin hayata
gegcmesine Onculik etmektedir. Deneysel tasarimlarla ortaya ¢ikan yeni kavramsal
acilimlar, estetik deneyimleri birer kimlik ve statli ifadesine donusturebilmektedir.
Sanatsal ve ticari anlamda gelisen deneysel tasarimlar, endustriyel estetigi de
yonlendirmekte ve mobilyada deneysel estetik kavrami 6ncelikli hale gelmektedir.

e Estetik Tercihler

Sembolik mobilyalarin kullanicilar tarafindan tercih edilme nedenlerinden biri de estetik
tercihlerdir. Kullanici begenileri, Kkisilerin sosyal, etnik-kultlirel, ekonomik ve teknolojik
altyapisina, deneyimlerine, inanglarina, aligkanliklarina ve estetik deger yargilarina
bagli olarak degismektedir. Tasarim eger islevsel nesne formunda ise izlenimler

mevcut deneyimler yéniinde estetik yargiya ulasmaktadir.
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Estetik programa yuklenen sembolik imler, kullanici kimligine 6zel beklentileri harekete
gecirmekte veya tanimsiz kalmaktadir. Bu durum kullanici tercihleri Uzerinde etki
etmektedir. Ornegin, Masanori Umeda tasarimi ‘Rose Chair'in, kirmizi kadife kapli
ylzeyi ve bir gulin yapraklarina gdénderme yapan formu ile kadinlarin estetik

begenilerine yonelik bir tasarimi tanimladigi sdylenebilir. (Sekil 3.55)

Sekil 3.55. Masanori Umeda, ‘Rose Chair’, 1990

Estetik deger, tasarimi es islevli benzerlerinden ayirmakta; bu farkllasma nesnenin
kullanici acisindan begenilmesinde ve tercih edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
(Mugge, Schifferstein ve Schoormans 2008, syf.326) Estetigin sembolik bigimle
birlestigi bir tasarim olan ‘lllusion Table’, Essey firmasi tarafindan 3 milimetre
kalinhginda akrilik malzeme kullanilarak el isciligi ile Gretilmigtir. Tasarimci John Brauer
bu sehpayi, Kopenhag'da bir kafenin éniinden gegerken gordigli masa ortulerinden
esinlenerek tasarlamigtir. Bilindik bir form oldugu halde, malzemesinden oturu ilk

bakista kolay algilanamamasi Grtnu ilgi gekici yapmaktadir. (Sekil 3.56)

Sekil 3.56. John Brauer, ‘lllusion Table’, 2005
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Bazi sembol mobilyalar tasarimci felsefesi diginda degerlendirilerek estetik begeniler
dogrultusunda tercih edilmekte, bazilari ise mekan estetigine katki sagladigi icin
kullanilabilmektedir. Seffaf akrilik govdesi igcinde kirmizi gigekler olan ‘Miss Blanche’,
Shiro Kuramata’nin Post-Modern bir ideoloji ile Urettigi; ancak estetik Ozellikleri

nedeniyle kullanicilarin begenisini kazanan mobilyalara érnektir. (Sekil 3.57)

Sekil 3.57. Shiro Kuramata, ‘Miss Blanche’, 1988

Tasarimin estetik islevi, ancak gorsel egitim durumunda veya estetik yasantiya yonelik
gereksinimin gelismesi durumunda daha bilingli olarak yasanmakta; bu ise, insanin
duyusal yoldan edindigi bilgiler alaninin geniglemesi ve bilincinin zenginlesmesi
anlamina gelmektedir. Gunimuzde kullanicilarin orijinal, sira digi ve yeni olani arama
noktasinda deneysel estetiklere yonelmesi kimi zaman kisisel begeniler, kimi zaman
statl gereksinimi sonucunda olabilmektedir. Farkli renklerde deri ile kaph valiz
formundaki Unitelerin bir araya getiriimesiyle olusturulmus ‘Valises Wardrobe’, deneysel
estetik anlayisi ile bigimlendirilerek kullaniciya sunulmus bir dolap tasarimidir. (Sekil
3.58)

Sekil 3.58. Maarten de Ceulaer, Casamania, ‘Valises Wardrobe’, 2008
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Levinson’a gore ‘sanatsal boyut, fiziksel 6zellik ve algi/deneyim’ olmak Uzere U¢ odagi
bulunan estetik, gecmiste oldugu gibi ginimizde de tasarimlarin nasil bigcimlenecegi
konusunda oOnemli roller Ustlenmektedir. (Levinson 2005, syf.4) Estetik begeni
surecinde Urunlerin duygusal boyutu O6nem tasimakta; nesne izleyicinin dikkatini
cekebildigi oranda istenir olmaktadir. (Kemnitzer ve Grillo 2001, syf.45) Bigim, renk,
boyut, cizgi, doku ve malzeme gibi gcogu gorsel yolla algilanan o6zellikler, urunlerin
estetik degerini belirlemektedir. Bunun yaninda c¢agin getirdigi norm ve nitelikler de
bireylerin estetik anlayisina etki edebilmekte; yeni deneyim modelleri sunabilmektedir.
Fabio Novembre tasarimi ‘Org Table’, striktliri meydana getiren dért metal ayak
disinda tamami kirmizi iplerden olusan, sira digi estetik bir tanimla kullaniciya
sunulmus bir sehpadir. Bicimi ile fantastik géndermeler yapan tasarim, mobilyada

tercihlerin ¢aglara ve kisilere gore degistigini gostermektedir. (Sekil 3.59)

Sekil 3.59. Fabio Novembre, Cappellini, ‘Org Table’, 2001

Kisisel deger yargilarina bagli olarak farklilasan estetik begeniler, tasarimlarin tercih
edilme noktasinda 6nem tasimaktadir. Kullanici kimligine 6zel beklentileri harekete
geciren bu tarz mobilyalar, kisilerin glzellik veya statl ihtiyacini kargilayabilmekte;
kimlik gostergesi sembollere dénusebilmektedir. Ginimizde ¢agin getirdigi norm ve
niteliklerle birlikte nesneleri bicimlendiren estetik dilin sinirlarinin giderek genisledigi
gorilmektedir.

e Tasarimci Felsefesini / Cizgisini Begenmek

Tasarimcilarin bir felsefe ya da gorUs bildirmek amaciyla uUrettigi sembol mobilyalar
kimi zaman bireyler tarafindan sadece sergilenmek amaciyla alinabilmektedir. Bazen
sanatsal degeri olan, bazen felsefi kurgu ileten bu sembolik tasarimlarda, -pratik
kullanim degeri olsun ya da olmasin- iletisim islevi 6n planda tutulmaktadir. Felsefi
sembollerle yUkli nesneler, kullanici ayni birikime sahip degilse herhangi bir sey ifade
etmeyebilmektedir ya da farkli cagrisimlara neden olarak amacinin disinda yorumlara

ulasabilmektedir.
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Gecmiste bir ideoloji iletmek amaciyla ortaya konmus tasarimlari ginimizde Ureten
firmalar mevcuttur ya da bu tasarimlarin orijinalleri bazi galerilerin koleksiyonlarinda
Ozel pargalar olarak yer alabilmektedir. Memphis tasarimlarinin satildigi galeriler,

firmalar ve acik arttirma sirketleri konuya érnek gdsterilebilir. (Sekil 3.60)

Sekil 3.60. Ettore Sottsass, Memphis tasarimlari

Tasarimcilara ait 6zel koleksiyonlar, el isciligi ve sayili Uretim mobilyalar; gogu zaman
fuarlarda, galerilerde ve sergilerde alici bulmaktadir. Heykelsi/sembolik 6zellikleriyle
veya tasarimci isimleriyle 6n plana gecen bu tasarimlar kimi zaman g¢ok yuksek
fiyatlara satilmaktadir. Ornegin, Marc Newson'in 1985 yilinda tasarladi§i ‘Lockheed
Lounge 2009 yilinda Phillips de Pury & Company‘nin duzenledigi agik arttirmada
1,105,250 Pound’a alici bulmustur. (Hanks, 2010) Taninmis tasarimcilarin ézel Uretim
tasarimlarini almak, statu sergileme istegi ile de iligskilendirilebilir. (Sekil 3.61) Kullanici
begenilerine etki eden tum bu faktorlere ek olarak bireyler, moda olani da tercih

edebilmektedir.

Sekil 3.61. Marc Newson, ‘Lockheed Lounge’, 1986
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Sonug olarak, sembol mobilyalar sosyal iletilerin tasiyicisi; kiltrel yapinin ve yasam
tarzinin ifadesidir. Birey bir tasarimi kendi kultirinu, gelenegini yansittigi igin
alabilmekte; farkh bir kdltird yansittigi igin ilging bulabilmektedir. Kimi zaman
kullanicinin ekonomik dizeyine iligkin imler ileten mobilya, statil yansitan bir nesne
olmaktadir. Kimi zamansa sanatsal imlerle bigimlenerek kullanicinin estetik gortsine
hitap eden bir nitelik tasimaktadir. Kullanicilar bazen de ayni goérusi paylastigi
tasarimcilarin felsefik tasarimlarini tercih edebilmektedir. Bunlarin disinda, moda
oldugu icin veya kendisine toplumda farklilasma duygusu verdigi icin de
begenebilmektedir. Bireylere gore degisen ihtiyaclar, farkli sembollerle bigimlenmis

mobilyalarin tercih edilmesinde etkendir.

Mobilyalarda bulunan imler farkli sGylemlerin gostergesi olmakta, kullanici kitleleri de
buna paralel olarak degismektedir. Kullanici, cogu zaman kendi kimligine bagh olarak
nesneye yakistirdigi anlamlari ve kendine iligkin bilgiyi mobilya Gzerinden yansitma
¢abasina girmekte ya da tam tersine mobilyanin tarzina bakilarak kullanicisina belli
kimlik 6zellikleri ve anlamlar uygun gorulmektedir. TUm bunlar, mobilyanin kullanici i¢in
ayni zamanda distnsel bir sembole dénusebilecedini gdstermektedir. Gunimizde
tasarimlara, gortintisindn yarattigi hosa gitme olgusiyle, ifade ettigi anlamla ve kisinin
gereksinimlerini ne olgude karsilandigiyla baglantili olarak karar verilmekte; tim

bunlarin sonucunda urln talep edilir konuma gelmektedir.

3.1.1.3. Giincel Ybnelimler

Sosyal ¢evreye ve yasam kosullarina bagl olarak olusan dénemsel yénelimler, tasarim
yaklagsimlari ve kullanici tercihleri (zerinde etki etmektedir. Glncel mobilyalar
incelendiginde tasarim yonelimlerinin ‘ekoloji, esneklik ve teknoloji’ konulari Gzerinde
yogunlastigi  gorilmektedir. Artan c¢evre Kkirliligine karsi olusan bilinglenme,
surdurilebilir/yesil tasarimlarin artmasina neden olmakta; atik malzemeler tekrar
kullanilmakta veya yeniden degerlendiriimektedir. Kigllen yasam mekanlari igin
moduler/cok islevli tasarimlar, yeni kullanim imkanlari sunarak bireylere ydnelik
programlanabilmektedir. Mobilyada teknolojinin gelisimiyle zenginlesen bigim dili
iletisim olanaklarinin etkisiyle giderek daha evrensel bir hal alsa da, tasarimcilar
kendilerine 6zgl semboller ve deneysel ydontemler gelistirmeye devam etmekte; bunu

yaparken gunimiz imkanlarindan da yararlanmaktadir.
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Guncel yonelimler, ticari boyutta kitlesel bir egilim yaratmaya dayali ve tasarimin her
alanina yansiyan ‘trend’ kavrami ile iligkilendirilebilir. Bu egilimler, toplumlarin iginde
bulunduklari duruma kargi bir tepki olarak veya ¢dzimler Gretmek icin davraniglar
ortaya koymasiyla olugsmaktadir. Trendler dinyanin hangi yone dogru degistigini
gOsteren temel gdstergelerdendir. Trendi modadan ayiran farklar oldugunu belirten
Afsar, icinde bulunulan kosullar paralelinde insanlarin yasam tarzlarinda degisiklik
yapma egilimini trend, trendlerin gecici ihtiyacglara sektérel bazda cevap vermesini ise
moda olarak tanimlamaktadir. (Afsar, 2009) Toplumsal deger ve davranislarin takipgisi
olan trendleri firma ya da kigiler tek baslarina degistiremez; ¢inki bu egilimler toplum
icindeki diisiince yapilariyla ve dedisen cevre kosullariyla ortaya ¢cikmaktadir. (Morello
2000, syf.36)

Gunumuzde, yakin gelecekte tasarima yon verecek kullanici gereksinimlerini belirleyen
ve trend yonelimleri Gzerine arastirma projeleri yuriten firmalar bulunmaktadir. Son
yillarda dinyanin degisik Ulkelerindeki egilimleri takip ederek sirketlere yeni Urln
gelistirme, pazarlama ve kullanici gereksinimlerini  yonlendirme konularinda
danismanlik veren Future Concept Lab, gelecege iliskin vizyonlar olusturarak yeni

konseptler gelistiren italya merkezli bir arastirma enstitiistidiir. (URL-29) (Sekil 3.62)

Fm%t 512 English

Overview Tools Services Publications Updates Clients Contacts

Nuclei of the Future

Future Vision Workshops 2013: four workshop days in
which to explore, gain an understanding of these
evolving markets and to explore their contexts and
dynamic acceleration in today's society.

Sekil 3.62. Future Concept Lab internet sitesi
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Dinya uUzerindeki yenilikleri ve kullanici yonelimlerini izleyerek firmalara yeni is
gelistirme konusunda hizmet veren diger bir firma Almanya merkezli Trendne’dir. Bu
arastirma merkezi 2015 yili igin on bes mega trend belirlemistir. ‘Uretim devrimi,
benmerkezcilik, surdrdlebilirlik, saglikli yasam, bilgi ¢cagl ve sosyal ag trendleri’,
bunlardan bazilaridir. (URL-30) (Sekil 3.63)

These are the 13 Mega-trends out of the Trend Universe 2015:

<ne TREND UNIVERSE 2015

Sekil 3.63. Trendne internet sitesi

Sosyal kirilmalar, teknolojik gelismeler, c¢evre Kkirliligi, kultir akimlar, kanun ve
kurallardaki degisiklikler, bireysel tercihler ve pazarlama faaliyetleri, toplum Uzerinde
etki eden trendlerin kaynagi olabilmektedir. (Afsar, 2009, syf.53) Cesitli kaynaklara
gOre ginimuzde tasarimin kendisi de bir trend halini almistir; kapitalizmin ve medyanin
etkisiyle popdler bir tiketim olgusuna déntigmaustir. (Er, 2005) Televizyon programlari,
gazete yazilari ve dekorasyon dergileri, gérece dar bir kesimin 6tesindeki kitleleri de
tasarimla bulusturmaktadir. Tlketimin estetize edilmesine yénelik bir yaratim faaliyeti
ile bunun arkasindaki yaratici bireylerin ve tliketime sunulan seckin objelerin sira disi,
gorsel hikayeleri olarak anlasildiginda, tasarimin reklam da dahil olmak lzere tim

iletisim, pazarlama sektori icin oldukga iyi bir malzeme oldugu goérilmektedir.
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e Ekolojik ve Sdrdrtilebilir Tasarim

GuUnumuz yasam kosullarinda meydana gelen olumsuz dedisimler, bilin¢li bireyleri
yasam stillerini tuketici kimligiyle sorgulamaya ve yeni ¢b6zum yollari aramaya itmekte;
bu konuda olusan toplumsal hassasiyetler, tasarimcilari ekolojik malzemelere ve Gretim
bigcimlerine yonlendirmektedir. Surdurilebilirlik ilkelerine gére tasarimlar ve malzemeler
yeniden kullanilabilmeli, geri donustirilebilmeli ve atiklar azaltiimahdir. (3R: Reduce,
Reuse, Recycle) Gulnumuzde sirduarilebilir ve atikk malzemeleri mobilyalarinda
kullanan pek ¢ok tasarimci/firma bulunmaktadir. Sosyal mesajlar da veren bu sembolik
tasarimlarda atik esyalar, bilgisayar parcgalari, araba lastikleri, eski giysiler vb. ya da

ekolojik malzemeler kullanilabilmektedir.

Kullaniimis giysi ve sandalyelerden olusan ‘Re_Love’ émrini tamamlamis esyalarin
yeniden kullanilabilecegini gostermek igin dretilmis bir sembol mobilyadir. Tasarima
ismini veren ‘Re_Love’ (Yeniden Sevmek) s6zcigl, burada ‘yeniden kullanmak’
anlamini tasimaktadir. Bu mobilya ile surdurilebilir tasarim anlayisini ortaya koyan
Studio Maezm, aslinda egya-insan arasindaki iligkileri sorgulamaktadir; giysilerin insan
hayatinin 6zel anlarini ve hatiralari tasiyan énemli nesneler oldugunu ve eskidiginde
hemen atiimamasi gerektigini; bir sekilde yeniden kullanilabilecegini vurgulamaktadir.
(Sekil 3.64)

Sekil 3.64. Studio Maezm, ‘Re_Love’, 2009
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Geri dénusum/yeniden kullanim olanaklari aslinda 90’ yillardan beri tasarimcilarin ve
firmalarin ilgisini gekmektedir. Konuyla ilgili galisan ve tasarim felsefesini "Yerel dusun,
global davran.' olarak agiklayan Droog Design’in 'You Can’t Lay Down Your Memories’
isimli tasariminda Ust Uste yigiimis farkli boyut ve formlarda ¢ekmece modiuilleri bir
kemerle baglanmis ve ortaya sembolik bir mobilya ¢ikmistir. Tejo Remy tarafindan
yapilan bu galismayi Droog Design, surddrtlebilirligin bir simgesi olarak tanimlamistir.
Tasarimda mevcut nesnelerin  kullaniimis  olmasi  sdrdurilebilirik — séylemini
desteklemektedir. Kurulumu kullanici tarafindan yapilan tasarimda, ¢cekmece modiilleri

gecmisi gelecege tasima metaforuyla segilmigstir. (Sekil 3.65)

Sekil 3.65. Tejo Remy, Droog Design,
‘You Can’t Lay Down Your Memories’, 1991
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Hyung-Shin Hwang, ‘D-Construction 2’ isimli tasariminda, yikilan binalardan ¢ikan
artiklari degerlendirmek istemistir. Tugla, beton ve moloz pargalarindan olusan bina
artiklarini kaliplama yontemiyle koltuk formunda birlestiren tasarimcinin bu g¢aligmasi,

yeniden kullanima yénelik distinsel mesajlar veren bir sergi nesnesidir. (Sekil 3.66)

Sekil 3.66. Hyung-Shin Hwang, ‘D-Construction 2’, 2009

‘N+ew Stool’ (No More Electronic Waste) isimli tasariminda Rodrigo Alanso, eski
klavye, kablo, CD gibi elektronik atiklari epoksi regine igerisinde dondurarak sira digi
bir estetik yakalamistir. Siparis Uzerine Uretilen tasarimlarda kisilerin kendi esyalari da

kullanilabilmekte; Grtnler bu yolla kisisellesebilmektedir. (Sekil 3.67)

Sekil 3.67. Rodrigo Alanso, ‘N+ew Stool’, 2012
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‘Sofa-Dress’ Studio Maezm tarafindan Uretilmis bir sandalye kilifidir. Eski sandalyelerin
Uzerine giydirilen bu politretan kilf, atmadan da kullanmanin mimkun oldugu mesajini
vermektedir. (Sekil 3.68)

Sekil 3.68. Studio Maezm, ‘Sofa-Dress’, 2008

Niloufar Afnan’in 46 Table’ isimli sehpa tasarimi, kullaniimig mobilyalari yeniden
islevlendirme noktasinda heykelsi bi¢im dili ile 6ne ¢gikmaktadir. Londra ¢evresinden
buldugu kirk alti eski masa ayagini farkli uzunluklarda keserek metal bir striktirle
birlestiren tasarimci, bu yolla masa yuzeyini olusturmustur. Afnan, tarihsel géndermeler

yapan bu sembol tasarimin pek ¢ok alternatifini Gretmistir. (Sekil 3.69)

Sekil 3.69. Niloufar Afnan, '46 Table’, 2011

Moda tasarimcisi Issey Miyake, Tokyo'lu tasarim grubu Nendo’dan, kumas Uretimi
sirasinda ortaya c¢ikan ve genellikle atilan kumas liflerini bir mobilya Uzerinde
kullanmasini istemistir. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan 'Cabbage Chair', kumas

liflerinin kagit hamuru ve recine ile karistirlmasi sonrasinda elde edilen kagitlarin Ust
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Uste sariimasiyla Uretilmistir. Bu sire¢ sonucunda rulo bigimini alan mobilya, yapraklar
halinde acilarak oturma elemani formuna dénismektedir. Esya ve nesnelerin yeniden
kullanimina olanak veren surdurilebilir tasarimlar ginumuzde kullanicilar tarafindan
tercih edilebilmektedir. (Sekil 3.70)

/

Sekil 3.70. Nendo, 'Cabbage Chair', 2008

Sembol mobilyalarin ekolojik malzemelerle, c¢evreye zarar vermeyecek sekilde
Uretilmesi, surdurulebilir tasarimin bir bagka boyutunu olusturmaktadir. Kagit, mukavva,
ahsap gibi dogal malzemelerle Uretilen bu tasarimlara gunimuzde pek ¢ok mobilyada
rastlanmaktadir. Cocuklar i¢in yapilan mobilyalarda dogal, kimyasal ve zehirli olmayan
maddelerin kullanimi veya geri dénusturilmus/donistirdlebilir malzemelerle Uretilen
tasarimlar konuya érnek gosterilebilir. Molo tasarim stidyosunun geri dénustirilmas
mukavvadan Urettigi ‘Softseating’, kolay ve farkli bigimlerde sekillendirilebilen
modullerden olusmakta; kullaniciya gevre dostu bir mobilya alternatifi ve yeni bir

deneyim sunmaktadir. (Sekil 3.71)

Sekil 3.71. Molo, ‘Softseating’, 2005
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Campana Brothers’in bir projesi olan ‘TransPlastic Collection’da, Brezilya Amazon
Ormanlar’nda bulunan Apui agaci lifleri her yerde bulunabilen seri Uretim plastik
sandalyelerin etrafina bir koza gibi kaplanmistir. Apui liflerinin agaglardan higbir kesici
alet kullaniimadan elle c¢ikariimasinin agagclar icin de vyararli oldugunu belirten
tasarimcilar, bu dogal malzemeyi kullanarak ortaya koyduklari mobilyalarla ekolojik,

kiltirel ve estetik gdondermeler yapmayi hedeflemistir. (Sekil 3.72)

Sekil 3.72. Campana Brothers, ‘TransPlastic Collection’, 2007

Mukavvadan yapilan moduler mobilyalar kimi zaman dogdayl ve dogal yasami
simgeleyen bicimlerde karsimiza ¢ikmakta; bu yolla ¢esitli sosyal mesajlar veren bildiri
nesnelerine doénusmektedir. Kurulumu genellikle kullanici tarafindan yapilan bu
mobilyalar, hafif, doga dostu ve ekonomik olmalariyla dikkat ¢ekmektedir. Toby
Horrocks tasarimi ‘Log Bookshelf’, Kraft tasarimi ‘The Barnyard Method’ ve Jamy Yang
tasarimi ‘Creative Action for Forest Bookcase’ mukavva ile Uretilmis sembolik imler

tasiyan depolama aniteleridir. (Sekil 3.73)

) T

Sekil 3.73. Mukavva ile Uretilmis sembolik mobilyalar
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italya’da diizenlenen ‘Eco Trans Pop’ sergisi icin Pawel Grunert tarafindan hazirlanan
‘SIE43’ isimli tasarim, PET siseler kullanilarak meydana getirilmistir. Cicek formuna
gbnderme yapan mobilya, hem dig, hem de i¢ mekanda kullanilabilmektedir; zamanla

zarar goren siseler yenileri ile degistirilebilmektedir. (Sekil 3.74)

Sekil 3.74. Pawel Grunert, ‘SIE43’, 2009

Cevresel olusum kodlarini veren dogal malzemelerin, kendi dokulari én planda
tutularak kullaniimasi, ginimuazde tasarimci ve kullanicilar tarafindan tercih edilen bir
yaklagsimdir. Bu bakis acgisiyla tasarimlarini bigimlendiren Barlas Baylar, mobilyalarinda

agac gdvdelerinin ham estetiginden yararlanmaktadir. (Sekil 3.75)

Sekil 3.75. Barlas Baylar tasarimlari
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James Shaw ve Marjan van Aubel, uzun yillar malzeme Uzerine deneyler yapmis iki
tasarimcidir.  Yaptiklari c¢alismalar sonucunda ahsap talaglarinin biyo-regine ile
tepkimeye girmesinin talaglari katilastirdigini ve képiksa bir maddeye donustirdigini
gormusglerdir. Tasarimcilar, bulduklari bu yeni malzemeyi oturma elemani bigiminde
kalipladiktan ve ahsap ayaklar Uzerinde sabitledikten sonra herhangi bir islem

uygulamamis; dogal formu ve dokusuyla birakmiglardir. (Sekil 3.76)

Sekil 3.76. James Shaw & Marjan van Aubel, ‘Well Proven Chair’, 2013

Dunya Uzerinde yasanan gevre sorunlari karsisinda ortaya c¢ikan sirdarulebilir tasarim
trendi, sembollesen mobilyalar tzerinde etkileri gorulen gincel bir tasarim yonelimidir.
Sdrdurilebilir tasanimlar atik/kullanilmayan nesnelerle veya ekolojik malzemelerle;
yeniden kullanim, geri donugum ve azaltim prensipleri dogrultusunda uretilmektedir.
GlUnumulzde tasarimcilarin yani sira, tuketicilerin de ¢evreyi koruma sorumlulugunu

ciddiye aldigi ve ¢evre dostu tasarimlara yéneldigi gortlmektedir.

o Cok Fonksiyonlu / Esnek Tasarim

Sembollesen mobilyada bir diger gliincel yonelimin, yasam mekanlarindaki kigtlmeye
ve dinamik/degisken yasam tarzina bagh olarak gelisen ‘cok fonksiyonluluk’ 6zelligini
kullanmak oldugu gorilmektedir. Bu slrecte cagdas malzemelerden ve dretim

teknolojilerinden de yararlanan tasarimcilar, birden ¢ok fonksiyona cevap veren
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mobilyalarini kullanicinin tercihine sunmaktadir. Yataga donusebilen ve pek ¢ok farkli
kompozisyonda kullanilabilen ‘Sosia Sofa’ Emanuele Magini tarafindan uretilmigtir.
(Sekil 3.77)

4

Sekil 3.77. Emanuele Magini, Campeggi, ‘Sosia Sofa’, 2011

GUnUmugz tasarimlari ve kullanici tercihleri artik esnek form kullaniminin sembollestigini
gOstermektedir. Kullanicilar kendilerine rahatlik saglayabilen esnek ve degisken
mobilyalari tercih edebilmekte; bunlar da kisiye 06zel bigcimlenme olanaklar
sunmalariyla 6zgurlagu, gencligi, maddi imkanlara sahip olmayi simgeleyen nesnelere
donusebilmektedir. Canli renklerden olusan modullerinin farkh dizilimiyle koltuk, masa,
yatak ve oyun alani islevlerini kargilayan ‘Multiplo’, daha ¢ok gencglere yodnelik bir

mobilyayi tanimlamasiyla konuya 6rnek gdsterilebilir. (Sekil 3.78)

Sekil 3.78. Hey Design Team, ‘Multiplo’, 2010
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Shin Yamashita tasarimi ‘Land Peel, istendiginde dayanma ylzeyi ve sehpaya
donusebilen, istendiginde katlanip taginabilen hareketli panelleri ile giinimuz mekanlari
icin Uretilmis ¢cok fonksiyonlu bir mattir. Yerde ¢ézimlenen iglevler ve form, Uzak Dogu

geleneklerine gonderme yapmaktadir. (Sekil 3.79)

Sekil 3.79. Shin Yamashita, ‘Land Peel’, 2010

Esnekligin farkli bir yorumu olan moduler sistemler, 6gelerin birbirine eklenmesi veya
iliskilerinin degistiriimesi ile kigilere 6zgln ¢dziimler sunmaktadir. Bitki metaforuyla
bicimlendirilmis; birbirine eklenebilir pargalardan olusan ‘Algues’, batin halini aldiginda
mekanda saydam bir bollici olarak iglev gérmektedir. ‘Cloud Modules’ ise bdllcu
Ozelliginin yaninda depolama iglevine de sahiptir. Mobilya-mekan arasi tasarimlariyla
taninan Bouroullec Brothers’in moduler ¢ozumleri, ihtiyaclar dogrultusunda kullanicinin

elinde bigim kazanan; degisken kimlige sahip tasarimlardir. (Sekil 3.80)
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Sekil 3.80. Ronan & Erwan Bouroullec, ‘Algues’, 2004 ve ‘Cloud Modules’, 2002
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Tam bunlarin  yaninda, glnimizde  mobilyalarda hibrit/melez  olarak
tanimlayabilecegimiz bir yaklasim olugsmaktadir. Bu kavram, kelime anlami olarak ‘iki
farkh tdrin, c¢esidin ya da cinsin, insan yapisi 6zel karakter yaratma, Uretme
dogrultusunda bir araya getirilmesi’ olarak tanimlanabilir. (Turgay 2008, syf.352) Bina
Baitel, Urettigi nesnelerde hibritin bicim olanaklarini sanatsal yaklagimla arayan bir
tasarimcidir. Baitel'in galismalarinda, aydinlatma elemani ile matin; depolama elemani
ile halinin; yani iki ayri iglevin bir araya gelmesi noktasinda ortaya hibrit olarak

tanimlanan drtnler ¢cikmistir. (Sekil 3.81)

Sekil 3.81. Bina Baitel tasarimlari

o Popller Yaklagimlar

GUnUimuzde mobilyalarin hosa giden, populer sembollerle ve satis odakli
bicimlendiriimesine siklikla rastlanmaktadir. Firmalarin genel bir kullanici kitlesine hitap
etmek ve daha cok kisinin dikkatini cekmek istemesi populer yaklagimlarin temelini
olusturmaktadir. Moda olan ve sosyal ortamda bulunan imgeler metafor olarak
mobilyalar Gzerinde kullaniimakta, tasarimlar bu yolla espirili bulunan, kolay sevilen

nesneler haline getiriimektedir.

Tasarimda satisa yonelik politikalar sonucu her olgu bir tiketim nesnesine
donusebilmekte; sanatgilar, sinema yildizlari, populer kimlikler, karikatlrler, medya/film
karakterleri, yuz ifadeleri, bilgisayar isaretleri, inanglar, moda, sosyal aktiviteler, futbol
takimlari  gibi  glnlik  hayata iligkin her sey tasarimlar  Uzerinde
sembollestirilebilmektedir. 1980’lerde 6ne ¢ikan ve ‘Her sey olur.’ prensibiyle sekillenen
Post-Modernizm anlayisi aslinda gunumuzde de gecgerliligini strdirmektedir. Uzak
Dogu kultarine ait bir sembol olan Buddha imgesinin oturma elemani olarak

kullaniimasi bunun bir érnegidir. (Sekil 3.82)
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Sekil 3.82. 21° Living Art, ‘Buddha Head Table and Pouf, 2011

Popdler kultar 6gelerinin kullanildigi pek ¢ok tasarim siradanlagmakta, distnsel agidan
degersizlesmekte ve bir kimlik/kimliksizlik olusturmaktadir. (Uzunarslan, 2011) iletisim
aginin gelisimine bagh olarak populer kltlr imlerinin, tasarimlara yerlesme c¢abasi
sonucu bigimsel bir deformasyon da s6z konusudur. Sosyal ve kilturel yapiya goére
degismekle birlikte; ilgi c¢ekici, populer tasarimlar yaratmak, izleyeni ve kullanani
sasirtmak gibi Onceliklerle tasarimda yeni bir felsefe hakim olmaya baslamigstir.
Bilgisayarin klavye tusu formundan yola g¢ikilarak tasarlanmis ‘Command Sit Chair’,
bunun bir érnegidir. (Sekil 3.83)

.

Sekil 3.83. Ross McBride, ‘Command Sit Chair’, 2006
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Kolay algilanan ve be@enilen bicimsel uygulamalarin artmasiyla birlikte sembolik
tasarimlarin  ‘kitsch’ olarak degerlendirilebilen tanimlara ulastigi gorulmektedir.
Genellikle bir canlinin veya nesnenin taklit edilmesiyle ortaya ¢ikan, kendisi disinda bir
seyin kopyasi olan bu tur nesneler igin Krippendorff, ‘-mig gibi gostergeler’ tanimini
yapmigtir. (Krippendorff, 2005) Konuya 6rnek olabilecek Front Design tasarimi ‘Pig
Table’, soyutlama yapilmadan gercek Oolglleriyle bir domuz figrindn kullanildidr;

polyester dokim teknigi ile Uretilmis bir sehpadir. (Sekil 3.84)

Sekil 3.84. Front Design, ‘Pig Table', 2005

Firmalar ¢ocuklar icin Urettigi mobilya koleksiyonlarinda populer sembollerden, cizgi
film ve oyuncak karakterlerinden olduk¢a sik yararlanmaktadir. Erkek ve kiz ¢ocuk

odalari igin Uretilen mobilyalarda semboller genellikle farklidir. (Sekil 3.85)

Sekil 3.85. Spider-Man ve Barbie karakterlerinden
yola ¢ikilarak tasarlanmis cocuk mobilyalari
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Kimi zaman mobilyalar, bazi markalari 6ne ¢ikaran bi¢imlerde sembollestiriimektedir.
Agatha Ruiz De La Prada ve Corvasce Design isbirligi ile, mukavva kullanilarak
Uretiimis olan ‘Love Sofa’, alti renk alternatifi bulunan kalp formunda bir oturma
elemanidir. Marka kimligine génderme yapan tasarim, ¢ocuk Urtnlerinin satildigi Prada

magazalarina yerlestiriimistir. (Sekil 3.86)

corvasce”

stampa e allestimento in-store out-door

ﬁ 6 5@/@

Sekil 3.86. Agatha Ruiz De La Prada & Corvasce Design, ‘Love Sofa’, 2011

Farkli olani tasarlama noktasinda firmalar bazen mizahi yaklagimlarda
bulunabilmektedir. Kadin elbisesi formunda tasarlanmis olan ‘Little Black Dresser’,
Straight Line Designs firmasi tarafindan uretilmis bir depolama elemanidir. Mobilya,

formu ile feminen ve esprili bir kullaniciyr tanimlamaktadir. (Sekil 3.87)

Sekil 3.87. Straight Line Designs, ‘Little Black Dresser’, 2009
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Populer imgelerin sembollesmesi, kullanicilar tarafindan begenilebilmekte; bireyler cok
yakindan tanidiklari bu imgelerin mobilya versiyonlarina sahip olmaktan mutluluk
duyabilmektedir. Bu durumda sembolik mobilyanin kendisi bir yonelim olmaktadir.
Sembolik mobilyalar guncel yaklagimlarin etkisi ile bicimlenmekte, kimi zaman da bu

mobilyalarin giincel yonelimleri destekledigi gorilmektedir.

Gunumuz etkilesim ortaminda firma ve tasarimcilarin rastgele veya 6zel olarak tercih
ettikleri imgeleri  kullanarak mobilya tasarimlarini  bigimlendirmeleri, icinde
bulundugumuz sosyo-kiiltirel ortamin bir sonucudur. S6z konusu anlayislar, estetik
olanin ve yeni bir sey ortaya koymanin 6tesinde, satis odakl yaklagsimla ve kullanici
talebinin bu yonde olmasiyla ilgilidir. Glncel imgelerin mobilyalar Uzerinde
sembollesmesiyle tasarimlar kolay tanimlanan, kolay begenilen ve genellikle de kolay
bikilan nesnelere donusmekte; ekonomik dongu icerisinde tuketimi gerektiren piyasa
kosullar boylece kendini strdlrebilmek icin yeni alanlar yaratabilmektedir. Tim bu
ornekler, sosyal cevre ve yasam kosullarina bagl olarak tasarimda ydnelimlerin
belirlendigini, sembollesen mobilyalarin tasarimci bakis agisiyla, kullanici begeni ve

gereksinimleriyle, gtincel trendlerle baglantili olarak bigimlendigini ortaya koymaktadir.

3.1.2. Ekonomik Boyutta Etkilesim

GUnUimuzde pazar kosullari, mobilyanin sembolik degerinin artmasina ve farkli
sekillerde insan hayatina katilmasina neden olmaktadir. Ekonomik kosullar kisilerin
geliri, bakis acisi, egitim duzeyi ve statllerinde farklilasmaya neden olurken; bireysel
ve toplumsal ihtiyaglarin, tercihlerin ve tuketim bigimlerinin de degismesine yol

acmaktadir.

3.1.2.1. Pazar Kosullari

Ekonomik, sosyal, siyasi ve teknolojik bakimdan hizli bir degisim sureci gegirerek 20.
yuzyil'l geride birakan dunya, ginumuzde tuketim toplumunun temelleri Uzerinde
yikselen ve sinirlari giderek belirsiziesen bir alan haline gelmistir. A.B.D.'de Ikinci
Dinya Savasi sonrasi olusan toplumsal refah, 1929 Ekonomik Bunalimrnin
tekrarlanmamasi icin tercih edilen; toplam talebi artirmayi hedefleyen, 6zel sektére
yonelik ekonomi politikalarini dogurmus ve Fordist Uretim tarzinin yayginlasmasini
saglamistir. Amerikan toplumunda baslayan ve diger Batili Glkelere yayilan tiketimdeki

bu artig, tiketim toplumu/tiketim kilttrl kavramlarini ortaya ¢ikarmistir.
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1970’lerden itibaren Bati'da baglayan bir yonelimle Fordizm’in merkezden ve seri-tektip
Uretim modeli yerine, esnek ve tiketici taleplerine yanit vermeye calisan Post-Fordist
Doénem’e gecilmeye baslandigi gérilmektedir. Toplumun geneline yayilan bu egilim,

yasam bicimi ve kultirel bakimdan farklilagsan topluluklarin olusmasina neden olmustur.

Post-Modernist bakis agisiyla sekillenen 1980’ler ise, artan imkanlar paralelinde
kisilerin Grlin ve hizmet isteklerinin arttigi; tiketim aracglarinin insanlara istediklerini
verme, yeni istekler yaratma ve slre¢ icinde bu istekleri karsilayanlara kar etme
olanagi saglamak Uzere ¢cogalmaya basladigi bir dénemin baslangici olmustur. Bocock
tiketimi, 20. yuzyil'in sonlarindaki Bati tarzi kapitalizm baglaminda degerlendirilirken,
hem ekonomik; hem de gésterge ve sembolleri kapsayan sosyal ve kiilturel bir stireg
olarak yorumlamistir. Bocock, sosyal ve kiiltirel bakimdan tiketimin filmlerde, yazih
basinda ve televizyonda yer verilen dranlerden etkilenen bireylerin arzulari

dogrultusunda gergeklesen bir eylem oldugunu da ifade etmistir. (Bocock 2005, syf.13)

Modern tlketim kaliplarinin, sehirde ve onun banliydlerinde olusan metropollerde
yasamanin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigi gortlmektedir. Bu durum Simmel’in de
belirttigi gibi, 'kendisini ele gecirmeye calisan toplumsal glgler karsisinda varliginin
Ozerkligini ve bireyselligini koruyabilme endisesi icinde olan ve metropol tarafindan
siradanlastirimaktan kaginma gereksinimi duyan’ bireylerin dodmasina sebep
olmaktadir. (Simmel 1997, syf.12) Sehirdeki birey daha ¢ok, bir tarza sahip olabilmek,
bir gruba ait olabilmek, bir kimlik duygusu yaratabilmek, kim olarak algilanmayi arzu
ettigini belirtebilmek amaciyla tiketmektedir. Bu durum bitip tikenmek bilmeyen bir

farkedilir olma savasina yol agmaktadir.

Semerci Oguz, bu durumu soyle drneklemektedir: ‘Orta ve daha alt diuzeyde sosyal
statllye sahip siniflarda, is¢i tabakasinin blylUk bir cogunlugu, daha yuksek statlye
sahip gruplarin bir kisim aliskanliklarini kopya ettikge, bu yiksek gruplar devamli
olarak kendi tiikketim kaliplarini degistirmek zorunda kalmaktadir. Ornegin, sampanya
ya da malt viskisi igmek bir zamanlar yalnizca ingiliz aristokrasisinin tekelinde iken, son
yuzyilda sosyal statu hiyerarsisinde asagilara kaymis, bu yuzden yuksek statu gruplari
bu igkileri icmekten vazgecmis ya da bu ickilerin daha 6zel ve pahali markalarini tiketir
olmusglardir.” (Semerci Oguz 2006, syf.8) Mobilyaya tarih ve tiketim ekseninde
bakildiginda benzer stati kaygilarinin burada da goérildigua; Kkisilerin sosyal ve
ekonomik siniflarini  simgeleyen tasarimlari tercih ettigi, ekonomik anlamda

kendilerinden altta olan kisilerin kullandigi mobilyalari segmedikleri gériilmektedir.
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Featherstone, tiketim kultiriine bakigi gosteren ¢ temel perspektiften bahsetmektedir.
Birinci perspektife gore; kapitalist meta Uretiminin artigi ile tiketim mallari, tiketim
alanlari ve aligveris alanlarindaki blylime, tiketim kultirint ifade etmektedir.
Sosyolojik nitelik tasiyan ikinci perspektif, trlnlerin tiketimi ile elde edilen doyuma,
statlye ve Urunlerin toplumsal baglar veya farkliliklar yaratiimasi adina kullanimina
deginmektedir. Uglincii perspektif ise, tiiketiciyi uyaran, onun hayal dinyasini etkileyen
haz ve arzular agisindan tuketim kultlrinidn degerlendiriimesidir. (Featherstone 2007,
syf.13)

Estetik 6zellikler, ginimiz rekabet ortaminda firmalar tarafindan aliciy1 psikolojik
olarak uyarmak icin farkl sekillerde programlanabilmektedir. Tunal'nin tanimiyla
'Urtiniin hosa gitmesi, yani onun estetik islevi, kullanani ilk anda etkileyen faktérlerden
biridir. Bu hoslanma duygusu, kullanici ile Griin arasindaki 6zdesligin 6n kosuludur.
CUnkl bir Grind kullanan, onu hoslanarak kullanmak ister. Bdyle bir estetik
hoslanmanin meydana geldigi yerde, Urln ile onu kullanan arasinda bir duygu
beraberligi dogmus olur.' (Tunal 2002, syf.61) Ornegin, glinimiizde Grinlerin ikna edici
bir ¢ekicilie sahip olmasi igin bir¢ok tasarimcli, bilingaltini gérsel ve dokunsal anlamda
etkileyen organik formlar kullanmaktadir. (Fiell 2003, syf.22)

Yatirim sermayesinin yapisi, buna bagh Gretim yontemlerinin niteligi, teknoloji kullanimi
karari ve secilen teknolojinin diizeyi tasarimda bigim dilinin dnemli bir belirleyicisidir.
Cok dusik sermaye, buna bagli olarak basit ve belirli bir teknoloji kullaniimayan Gretim
yontemleri, tasarim nesnelerini estetik ve islevsel olarak etkilemektedir. Ornegin,
mobilya Uretiminde sadece levha Ozellikli malzeme (MDF, sunta) ya da demir,
aliminyum boru veya profillerin kullaniimasi, genel goérinimun dogrudan bu
malzemelerin bigimleri ve bir araya gelebilme kosullariyla belirlenerek basit bir dil

olusturmasina neden olmaktadir.

GUnUmuz rekabet ortaminda ayakta kalabilmek, kullanicilar tarafindan tercih edilmekle
mumkindir. Bati, konuyla ilgili olarak pazarda farkhlasmanin 6nemine dikkat
cekmektedir. Her ne kadar zor olsa da, firmalar gerek reklamlar, gerekse musgteriler
yoluyla pazarda dikkat gekmeye, taninmaya ve tercih edilir olmaya caligmaktadir.
(URL-31) Pazarlama ve reklamcilik alaninda gelistiriimis tim modellerin arkasinda ana
hatlariyla dikkat gcekme, ilgi uyandirma ve istek yaratma gibi kisiyi satin almaya ikna
etme stratejileri bulunmaktadir. Reklam bu anlamda, ‘Ureticiden/saticidan tiketiciye

dogru akan bir iletisim bitlin{’ olarak tanimlanabilir. (Akytz 2006, syf.43)
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Reklam kuvvetli bir etki yaratmali, goérlilmesi istenen seyi goéstermeli, duyulmasi
isteneni sdylemeli, hissettirilmek isteneni hissettirmelidir. Reklamlar, nesneleri duygusal
ve sembolik bir c¢ergceveye oturtma edilimi tasimaktadir. Bu nedenledir ki, tim
reklamlarda duygusal ve referans veren mesajlara rastlanmakta, drtnler sembollerle
bezeli bir yapi igerisinde sunulmaktadir. (Bilgin 1983, syf.116) Tjep firmasinin 'insanlar
da artik kuslar gibi dinlenebilecek!” sloganiyla Milano Mobilya Fuari 2004 icin 6zel
olarak urettigi ‘Nest/Tak Chair’ isimli tasarimi konunun bir érnegidir. Elli kauguk dal
formunda parganin Ust Uste yigilmasiyla olusturulan Urtn, alisilagelmis tasarimlardan
farkh olusuyla, sira digi sloganiyla ve vyaptigi sembolik goéndermelerle dikkat
cekmektedir. (Sekil 3.88)

Sekil 3.88. Frank Tjepkema & Janneke Hooymans, Tjep, ‘Nest/Tak Chair’, 2004

Amerikan Pazarlama Dernegi (AMA) tarafindan ‘Urin ve hizmetlerin Ureticiden
tlketiciye veya kullaniciya akisini ydnlendiren isletme etkinligi’ olarak tanimlanan
pazarlama olgusu, ayni zamanda bir marka insa etme sanatidir. (Akyuz 2006, syf.2)
Marka, Uretici firmanin Grinde ifade edilme gereksinimi ve bir kimliklendirme araci
olarak devreye girmektedir. Lury, ‘Brands’ isimli kitabinda markayi ‘Grinler/hizmetler
arasinda bulunan iligkiler grubu’ olarak tanimlamigtir. (Lury 2004, syf.1) Bir marka
tasidig1 ozellikler paralelinde benzerlerinden ayriimakta; kendine 6zgli sembol ve
sloganlar sayesinde kullanici belleginde yer etmektedir. Droog Design, ‘Tasarima farkli
bir acidan bakig’ (A different perspective on design) sloganiyla tasarima 6zgun bakis
acisini vurgulamakta; Edra ise ‘Kendine 6zgu bir hikaye’ (A story all its own) sloganini

benimseyerek markanin farkhhgini ortaya koymaktadir. (Sekil 3.89)
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Sekil 3.89. Edra resmi internet sitesi, ana sayfa

Gucld markalarin  6zelliginin  ‘hatirlanabilirlik’ oldugunu, bunu arttiran en &6nemli
unsurlardan birinin ise ‘sloganlar’ oldugunu sdyleyen Atesoglu, pazarlamada slogani,
‘Bir marka hakkinda tanimlayici, betimleyici ve ikna edici bilgi ileten kisa kelime grubu.’
olarak tanimlamaktadir. Bagka bir tanima gore ise slogan, ‘Uriiniin yararini ve temasini
ortaya koymak icin birka¢c kelimeyle kolay hatirlanabilir mesajlar iceren soézcuk
grubudur.” (Uzoglu 2009, syf.154) Schifferstein ve Hekkert, ‘Product Experience’ isimli
kitabinda, son yillarda sloganlarda gorulen kullanici-deneyim odakh yaklasima dikkat
cekmigtir. (Schifferstein ve Hekkert 2008, syf.649)

Basarili bir slogan gelistirmek icin hedef kitlenin iyi belirlenmis olmasi gerekmektedir.
Cinsiyet, Ik, yas ve gelir faktorleri bu noktada 6énemlidir. Ornegin, isve¢ kokenli
uluslararasi bir firma olan IKEA, ‘Affordable solutions for better living’ (Daha iyi bir
yasam icin ekonomik ¢dzimler) slogani ile ekonomik oldugu vurgusunu sikc¢a
yapmakta, bu sayede daha genis kitlelere hitap edebilen bir marka olmaktadir. (URL-
32) ‘Evinizin hergeyi’ sloganiyla Turkiye’de de faaliyet gdsteren magazada mobilyalar
demonte olarak satildigi icin hacimsel olarak az yer kaplamakta; bu sayede nakliye,

stoklama ve uretim maliyetleri minimumda tutulmaktadir. (Sekil 3.90 ve Sekil 3.91)
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{ By forkn hikayesi farkli

-

Sekil 3.90. ‘Bu farkin hikayesi farkl’, IKEA
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It's true you can have it cheaper

Sekil 3.91. ‘Evet, daha ucuza alabilirsin’, IKEA

Firma acisindan markanin énemi, talep yaratmay! saglamasi; firma ve Urun imajini
yerlestirmeye yardimci olmasi, firmanin satiglarini ve rekabet giclni arttirmasidir.
Philip Kotler markayi, ‘Bir firmanin triin ve hizmetlerini tanimlayan, onlari rakiplerinden
ayirt etmeye ve farklilastirmaya yarayan isim, sembol, tasarim veya bunlarin bilesimi.’
olarak tanimlamaktadir. (Kotler 1997, syf.443) GulnUmuizde firmalarin tasarimcilarla

ortak calisarak marka kimligini sembollestiren tasarimlara imza attigi gértlmektedir.
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Ornegin, Karim Rashid’in bir sampanya firmasi olan Veuve Clicquot icin tasarladig
‘Loveseat’ oturma elemaninin, formu ve rengiyle marka kimligini vurguladigi, romantik
duygulara ve kullanicisina gonderme yaparken sampanya igme eylemine bir ritlel

niteligi kazandirdigi gorilmektedir. (Sekil 3.92)

Sekil 3.92. Karim Rashid, ‘Loveseat’, 2007

Tasarim bir taraftan Uretici-tasarimci, bir taraftan da alici-kullanici arasinda genel bir
iletisim sdrecidir. Tasarimcilar kendilerine ait kimlikleri tasarimlari, kullanicilar ise
secimleri yoluyla yansitmaktadir. Ait olunmak istenen veya istenmeyen yeri gosteren
bir unsur olarak ‘kimlik’, tasarimci ve kullanici arasinda iletisimi kolaylastirmakta,

mobilyayl anlamlandirmaya yardimci olmaktadir.

Firmalar agisindan bir pazarlama, iletisim ve davranig kaynagi olarak kimlik, var olani
veya olmasi gerekeni dizenledigi icin ekonomik bir kaynaktir. Kimlik, firmanin tasarimci
kanaliyla kullaniciya iletti§i ¢ok yonli bir mesajlar bitiniddr. Buna tasarimin
gorinimda, ismi, slogani, malzemesi, boyutu, satis ve kullanim sekli, ambalaji, kalitesi,
fonksiyonu ve pazardaki konumu gibi pek ¢ok konu dahildir. Ornegin bir tasarimin
genis dagitim agi ile pek ¢ok yerde fazla miktarda piyasaya suruldigunde sahip oldugu
kimlikle, az yerde az miktarda sunuldugunda sahip oldugu kimlik farklidir; 6zel olarak
yalniz bir adet Uretildiginde sahip oldugu kimlik farklidir.

Kimligi tiketim ve Post-Modernizm ile iligkilendirerek degerlendiren Altin, esyalara
yakistirilan cinsiyet, yas gibi kimliklerin tiketimi koériklemek Uzere kullanildigini
savunmaktadir. Altin’a gére ‘Her nesne, onu besleyen bir kimlikle beraber ortaya

cikmakta, nesnelerin gergeklikleri buyuttlmektedir.” (Altin 2005, syf.17)
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Artan Uretim/tUketim paralelinde yeni pazarlar bulma zorunlulugu, kapitalist ekonomiye
devamli gelisme ve genisleme yonunde bir dinamizm kazandirmaktadir. Bilgi
teknolojileri ve iletisim donanimlari sayesinde yasanan kuresellesme, evrensel ve yerel
olanin bir arada yasanmasi, cografi sinirlarin ekonomik butinlegsmelerle 6nemsiz hale
gelmesine neden olmus; bu ise Urin ve hizmet Uretiminde yeni ufuk, konsept ve
vizyonlari zorunlu hale getirmistir. Innofa/Stretch Textiles firmasinin 2010 yilinda Pieke
Bergmans’tan yeni tekstil Grinlerini kullanarak bir koleksiyon yapmasini istemesi bunun
bir érnegidir. Fantastik formlara gonderme yapan koltuklar, Bergmans’in Milano, Via
Tortona’da bulunan galerisinde sergilenmistir. Innofa/Stretch firmasi ise, bu koleksiyon

yoluyla tekstil Griinlerini tanitma imkani bulmustur. (Sekil 3.93)

Sekil 3.93. Pieke Bergmans’in Innofa/Stretch tekstilleriyle Urettigi tasarimlar

Glunumuzde teknolojik gelismelere, bilisim teknolojilerine, medyaya, internetin sagladigi
elektronik ticarete ve sanal iletisim olanaklarina baglh olarak pazarlamanin yapisi,
dokusu, yontemleri ve stratejileri degismektedir. (Giddens 2006, syf.922) Bugun
internet en etkili, ekonomik ve dogrudan pazarlama ydntemidir. Daha fazla kullanici
kitlesine ve cografi uzakhga erisimin yani sira, tiketici egilimlerini izlemek de elektronik
ticaret araciligr ile mumkin olmaktadir. Elektronik ticaretin igletmeler acisindan
Ustlnldkleri, ‘maliyetin azalmasi, pazarlamanin daha genis 6lgcekte yapilmasi,
zamandan tasarruf saglanmasi, pazarlama sureclerinin kisalmasi, bilginin daha zengin,

karsilikl etkilesime agik, aninda ve surekli ulasilabilir olmasi, pazara giristeki engellerin
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azalmasi ve herkese esit erisim sansi sunulmasl’ olarak siralanabilir. (Hoscan Suer
2006, syf.6) Bugin c¢odu firma, internet (zerinden satis olanaklarini
degerlendirmektedir. (Sekil 3.94) Markalar kimliklerini, Granlerini, kurumsal stratejilerini,
etkinliklerini ve iletisim bilgilerini internet araciligiyla yansitmaktadir. (Schroeder 2002,
syf.22)
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Sekil 3.94. internet (izerinden aligverise yonelik bir site

Kullanicinin iyiyi arama surecinde para gevrelerinin de destegiyle sekillenen ‘moda’,
degisiklik gereksinimi ile toplum yasamina giren gegici yenilik, belirli bir stre etkin olan
toplumsal begeni olarak agiklanabilir. Zapgrya gore ‘Bireylerin degisim ve yeni
bicimlere olan tutkusunun nedeni yasamin tek duzeliginden kurtulmaktir ve bu da
modayi dogurmaktadir. Degisiklik arayisi, butin kultir gruplar iginde vardir. Bir tur
aligskanlik olarak moda, kisilere gegici bir yenilik saglamaktadir.” (Zapgi, 1996) Bunun
haricinde, belli markalara ait sembolleri tagiyan Urunlere sahip olmak ve modaya

uymak, sinifsal bir gosterge sayilarak statu istegi ile iliskilendirilebilir.

Belirli gruplar tarafindan prestij unsuru olarak gorilebilen moda, kesimden kesime,
toplumsal kimlige ve kisilerin toplumdaki simgesel araglardan ne dl¢ide yararlandigina
gore farkliliklar géstermekte, her sosyal sinifin modasi ayni olmamaktadir. Arastirmalar
modern gruplara gidildikce mobilyada renk, yenilik, model, hat, sekil gibi bicimsel ve

sembolik &zelliklerin 6n plana gectigini, kullanim degerinin tasarimin semantik
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yapisinda belirleyici olmaktan ciktigini géstermektedir. (Bilgin 1983, syf.98) Sembolik
degeri artan bir mobilyanin kullanima karsilik gelen degeri azalabilmekte, bunun
sonucunda esya, kisisel veya sosyal de@erler sistemine daha c¢ok badimli bir hale
gelebilmekte, hatta bazen iglevsel degerini kaybetmeden gbzden dusebilmektedir.
Moda, gorsel eskime, sosyal 6zlerin hizli dedisimi gibi etmenler, hentz kullanilabilir
durumdaki UrlGnleri bile salt yeni bicim niteliklerinin arayisi iginde kullanim disi
birakabilmektedir. Moda vasitasiyla esyalarin zerine bir takim nedenler, imajlar ve
duygular giydiriimekte, esyanin asinma zamani, kontrolli ve sembolik bir zamana

donustirtulmektedir.

Karim Rashid bir roportajinda yasadigimiz devrin ‘Kullan, At Devri’ oldugunu, her seyin
(mobilyalar, giysiler, arabalar, vb.) en fazla bes yil kullaniimasi gerektigini sdylemistir.
Rashid’in iddiasina goére insanlari tembellestiren, dinyayi oldugu gibi kabul etmelerini
saglayan ve toplumda ilerlemeyi durduran unsur esyalara baghlik ve nostaljidir. (URL-
34)

Baslangicta sadece belirli nesneleri kapsayan moda hereketleri giderek genis bir alana
yayllmakta ve her sey modanin konusu olabilmektedir. Bunun bir érnegi, bebek ve
¢ocuk odasi mobilyalarinin son yillarda moda olusudur. Ekonomik durum elverdigince

aileler gocuk odasi dizenlemektedir. (Sekil 3.95)
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Sekil 3.95. Bebek odasI mobilyalari
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Motifler, akimlar, kultlrler, tarihsel imler, ulus kimlikleri moda olabilmekte; degisiklik
arayigl birey ya da toplumlari geriye, ge¢mise de yonlendirebilmektedir. 19. ylzyil
‘Recamier’ ve ‘Josephine' olarak tanimlanan sezlong formunda mobilyalarin
gunumuzde halen moda olmasi; 6zellikle yatak ve giyinme odalarinda tercih edilmesi,
buna o6rnek gosterilebilir. Klasik ¢izgilerde yorumlanan bu tasarimlarin firmalar
tarafindan, genel kullanici begenilerine hitap eden mobilyalara donistlrdldagu
gorulmektedir. (Sekil 3.96)

Sekil 3.96. ‘Recamier’ ve ‘Josephine’ olarak tanimlanan
sezlong formunda mobilyalar

19. yuzyil'da Oozellikle Avrupa’da Dogu stillerinin taklidi ile ortaya cikmis olan
Oryantalizm ve gunumuzde Turkiye'de gorulen Neo-Ottoman gibi bicimsel egilimler,
gecmisten gelen motiflerin kullaniimasiyla iligkilendirilebilir. Goérulmektedir ki, moda
Uzerinde glncel siyasi egilimler de rol oynayabilmekte; milliyetgi dustnceler ve Ulke
politikalari dogrultusunda bigimler farklilagabilmektedir.

1960’larda 6zgurligin semboll olarak tasarlanmis ‘Sacco’ koltugun genclere yonelik
formu ve ekonomik bir malzeme olan polistirenden Uretilmesi, glinimuzde bu tasarimin
halk arasinda yaygin kullanimina yol ag¢mistir. Sembol mobilyalarin estetik ve
ekonomik o&zellikleriyle degerlendiriimesi tasarimlari farkli boyutlara tasiyabilmektedir.
1938 yilinda Jorge Ferrari Hardoy tarafindan Uretilmis ve modern tasarim ikonu olmus
‘Butterfly Chair'in glinimiz mekanlarinda ve i¢ mimarlik dergilerinde siklikla

kullaniilmasi da benzer sebeplerle gerceklesmistir. (Sekil 3.97)
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Sekil 3.97. ‘Sacco Chair’ ve ‘Butterfly Chair’ tasarimlarinin
kullanildigi giinimz mekanlarindan érnekler

Geriye uzanma, masaj yapma gibi 6zellikleri olan bazi mobilyalarin glnimuizde
kullanici veya firmalar tarafindan bireysel ve islevsel imlerle sembollestirildigi
gorulmektedir. Okuma koltugu, baba koltugu gibi isimlerle tanimlanan mobilyalar

konuya 6rnek gosterilebilir. (Sekil 3.98)

Sekil 3.98. ‘Churchill Leather Recliner’ ve Dogtas ‘Daddy Free TV Koltugu’

Modalari bicimlendiren kullanici davranislari toplum yapisiyla da iligskilendirilebilir;
uretim hizi ve yenilikler karsisinda her toplum ayni tepkileri vermemektedir. Kuzey
Avrupa ulkelerinde mobilya kullanim surelerinin, A.B.D. gibi kapitalist sistemin ve hizli
tiiketimin oldugu yerlere kiyasla ¢cok daha uzun oldugu bilinmektedir. insanlarin tiiketim
ve degisim acisindan teknolojik gelismelerle ayni hizi gdésterememesinin bir nedeni de

toplumsal aligkanliklardir.

Sonug olarak, bireylerin mobilyaya yaptiklari psisik ve fiziksel yatirimlar, mobilyalari
imgelerin, kimliklerin ve g0Ostergelerin somutlastigi sembol nesneler haline
getirmektedir. Bu surecgte moda, pazarlama, kimlik, marka, reklam, piyasa kosullari gibi
ekonomik faktorler, mobilya bigimleri Uzerinde etki eden dinamikleri harekete
gecirmektedir.
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3.1.2.2. Kullanicinin Ekonomik Yapisi

Sosyal etkilesim surecinde birbirini tanima ve kendini tanitma ihtiyaci icinde olan
bireyler, bu bilgiyi birbirlerine karsilastiklari sosyal gerceve, dis gorinas, fiziksel ¢evre
gibi yollarla istemli ya da istemsiz olarak vermektedir. Sosyo-ekonomik duzey
paralelinde sekillenen mobilya sec¢imleri bu anlamda kullanicisini betimleyen imlere ve
iletisimi saglayan sembollere donlismektedir. O halde mobilya, statli semboll olmasiyla
birlikte ayni zamanda sosyal bir iletidir ve bu 06zelligiyle toplumsal iligkilere destek

vermektedir.

Statl ve rolleri dolayisiyla is iligkileri icerisinde olan bireyler dis gdrunusleri ve fiziksel
cevreleri ile de bunu yansitmaktadir. Sosyal hayatta kigiler arasi etkilesimin
gerceklestigi, kisa zamanda c¢ok Kkisiyi agirlayan, kurumsal imajin 6énem tasidigi
ofislerde kullanilan mobilyalar, bu iligskilerin sembolleserek kimlik gdstergelerine
dénlstigu prestij nesneleri olarak gérilebilmektedir. Giinimizde Italya’da Poltrona
Frau, A.B.D.’"de Herman Miller ve Turkiye’de Nurus, ekonomik duzeyi ylksek kullanici

profiline hitap eden ofis mobilyalari Greten fimalardandir. (Sekil 3.99)

Sekil 3.99. Nurus, 'Brooklyn' galisma masasi ve kitiiphane Unitesi

Stati nesnelerinde degisen yasam tarzi ve kullanicinin ekonomik yapisi belirleyicidir.
Geleneksel gruplarda kullanilan egyayi farkhlastirici ifadeler, ‘ingiliz kumasr’, ‘Alman
celigi’ gibi soylemler kalite belirleyicidir. Modern toplumlarda ise belli

markalara/tasarimcilara ait mobilyalar ve 6zel Uretim tasarimlar; sosyal rol, zenginlik ve
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statl belirleyici nesneler arasindadir. (Caplan 1983, syf.46-52) Gosterisgi tuketimin,
modern toplumlarda yayginlastidi, kisinin sosyal statlsind ve prestijini arttirmayi,
pekistirmeyi veya kanitlamayi amagladigi, likse yonelik, estetik ve/veya sembolik
degeri yiksek mobilyalara yonelisin arttigi konusunda arastirmalar mevcuttur. (Bilgin
1983, syf.100) Geleneksel kdiltirlerden farkh bir sekilde, ¢agdas kultirlerde kisisel

kimligin gosterimi daha 6n plandadir.

Festinger'in de belirttigi gibi, sosyal etkilesim icerisinde bireyler kendilerini digerleriyle
kiyaslamakta; bu yolla fikirlerini ve statilerini sergilemektedir. (Festinger, 1954) Bu
surecgte kendilerinden Ustln olanlara kargi imrenme, kiskancglik ve 6fke duyarken,
kendilerinden asagi olanlara karsi gurur duygusu besleyebilmektedir. (Salovey ve
Rodin, 1991)

Statlide yasam stili 6nem kazanmaktadir; bu ise belirli tiketim bigimlerini beraberinde
getirmektedir. Vitrin, bufe gibi bazi mobilyalarin gergekte gereksinim olmadigi halde
belli bir sinifin mobilyalarini tanimlamasindan dolay! statl gdstergesi olarak alinip
kullaniimasinda amag itibarli oldugunu, kendinde de var oldugunu go&stermektir.
Bilgin’in bu konuyla ilgili yorumu ilgi c¢ekicidir: ‘Modern kesimden ailelerin ¢cogunda
salon duvarlarindan birini boydan boya kaplayan bufe; porselen gay takimi, kristal
bardaklar, cam veya metal biblolar igin bir vitrin olmaktan 6te bir anlam tasimamaktadir.
Bufe hacminin bayudk kisminin agik ve camli gézlere ayrilmasi bufelerin depolamaktan
¢cok sergileme Unitesi ve sosyal statl ifadesi oldugunu gostermektedir.” (Bilgin 1983,
syf.125) (Sekil 3.100) Ayni durum aslinda servis amacli bir mobilya olan sehpalar i¢in
de gegerlidir. GunumUizde sehpa formunda pek ¢ok mobilya, servis iglevi ikinci plana

atilarak birer sergileme elemani olarak kullanilabilmektedir.

=t - b :fb: ..'
Sekil 3.100. Klasik bufe érnekleri

235



Gunumuzde statunin sergilenmesi noktasinda antika ve klasik mobilyalarin 6nemli bir
yeri vardir. Antika mobilyalar tasidiklari tarihsel degerden 6turt kullanicilar igin birer
prestij nesnesi olarak goérilebilmektedir. Klasik olarak tanimlanan mobilyalar ise, Saray
Stilleri’ne génderme yapan c¢izgilere sahiptir ve ginimizde hala soyluluk semboli
olarak kullaniimaktadir. Klasik mobilya tasarimcilari eskiden gelen bicimlerde
mobilyalari sembollegtirmekte; kullanici ise bir prestij sembolu olarak bu mobilyalari
almaktadir. (Sekil 3.101)

Sekil 3.101. Antika ve Klasik mobilya érnekleri

Statl ve sosyal yasamin sergilendigi mekanlarin basinda gelen ‘ev’, farkh kimlik
tanimlamalari i¢cin yazarlarin siklikla kullandi§i konulardan biri olmustur. Eric
Hobsbawm, 19. yizyil ortasinda bir burjuva evi, mobilya ve stati kavramlari arasindaki

iliskiyi ‘The Age of Capital: 1848-1875’ adli eserinde sdyle aciklamistir:

‘Ev, burjuva dinyasinin simgesel 6zudur; ¢unku bir burjuva ancak burada toplumun
sorunlarini ve geliskilerini unutabilmekte ya da yapay olarak bertaraf edebilmektedir.
Yuzyilhn ortasinda burjuva evinin yarattigi en dolaysiz izlenim tikisiklik ve gizlenme;
¢ogu zaman perdelerle, mobilyalarla, minderlerle, giysilerle, duvar k&gitlariyla gizlenmis
ve ne turden olursa olsun her zaman ince ince iglenmis bir nesneler yiginidir. Yaldizsiz,
islemesiz, nakigsiz, hatta kadife kaplamasiz higbir resim, yliz gegirilmemis ya da Ustu
ortilmemis higbir koltuk, puaskudlsiz higcbir kumas, cilalanmamig higcbir ahsap,
giydirilmemis higbir ylzey yoktur. Bu ise zenginlik ve statinun bir gostergesidir.
Esyalar, maliyetleri konusunda bir fikir vermektedir; ¢codu ev esyasinin hala buyuk
Olclide el emegiyle yapildigi bir dénemde incelik, pahali malzemelerle birlikte bir
maliyet kalemidir. Para, ayni zamanda rahathgi da satin almaktadir; o nedenle rahatlik,
yasantilanan bir sey olmanin yaninda gdzle gérlur de bir seydir. Ancak, esyalar salt
yararll veya statll ve basari simgesi olmakla kalmamaktadir; burjuva yasaminin gerek
tasarisi gerekse gercgekligi olarak, hatta insanin doénustirtculeri olarak ve birer Kisilik

ifadesi olarak kendi baslarina deger tasimaktadir.’” (Hobsbawm 1975, syf.270)
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Hobsbawm’in bu eseri, mobilyalarin da icine dahil oldugu egyalar evreninin sosyal
statl, kimlik ve zenginligin gosteriimesinde oynadidi rolu yansitmaktadir. Chicago'da
yapilan bir arastirmada, bireylere ev igerisinde hangi esyanin kendilerini en ¢ok
yansittigi sorulmus; ¢cogu kisi yanit olarak ‘mobilya’ yanitini vermistir. (Csikszentmihalyi
ve Rochberg-Halton 1981, syf.58)

Mobilyada sosyal statliyl betimleyen 6geler ¢ogu zaman kiymet-kalite-sayi Ugllsu
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bireylerin sosyo-kiltir ve ekonomi diizeylerine goére
degisebilen bir olgu olan ’kiymetlilik’, Bati toplumunda genellikle ylksek fiyatli veya
herkeste bulunmayan/sayica az olan nesnelerin karsiligidir. Ginimuzde bu unsurun,
gorsel olarak kiymetliymis izlenimini veren malzemelerle de sagdlanmaya calisildigi
gorulmektedir. Sekil 3.102'de gorilen altin sarisi bife ve tasiyicisi poliresinden

Uretilmis fildisi formunda Uzeri altin sarisi yaldiz kaplamali sehpa bunun érnekleridir.

Sekil 3.102. Kiymetli izlenimi verilmek istenen mobilya érnekleri

Gecmisten buguine neredeyse tum uygarliklarda altin, gimus ve degerli malzemeler
saray egsya ve mobilyalarinin yapilmasinda, suslenmesinde kullaniimigtir. Avrupa’da
Barok Donem’de somurgecilik yoluyla elde edilen zenginlik sayesinde saraylara ve
burjuva evlerine altin, gumus ve degerli taslarla suslemeli mobilyalar yapilmistir.
Sonraki dénemlerde endustriyel dretim tekniklerine gecilse de altin ve gumusgin
parlaklidi hep zenginlik ve luksln ifadesinde kullaniimig; parlak metal stuslemelerle bu
etki yaratilmaya calisiimistir; bu bakis acisiyla ginimuizde de siklikla kullanildigr bir
gercektir. Parlak metal kaplama malzemelerin, hazir sislerin Uretiliyor olmasi, aslinda
formu ne olursa olsun mobilyada ge¢misten gelen sembollerin hala gegerli oldugunun
bir gdstergesidir. (Yalgin Usal 2004, syf.145)
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GuUnumuzin entelektlel modern gevrelerinde ise lUks kavraminin parlaklik ve sisleme
ile degil, malzemenin kendisinde, mobilyanin formunda ve kalite ekseninde arandigi
goriulmektedir. Sosyal hiyerarsi basamaklarinda yikseldikge, formika mobilyalar yerine
agacinin cinsi sergilenen ahsap mobilyalar, uzun Omuirli ve konforlu oturma
elemanlari, kaliteli malzemeler, daha temiz detaylar ve bitigsler éne c¢ikmaktadir.
1912'de Renzo Frau tarafindan kurulmus olan mobilya firmasi Potrona Frau, Iiks ve

kaliteye dayall kimligi ve tipik italyan mobilyalari ile taninmaktadir. (Sekil 3.103)

.
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Sekil 3.103. Potrona Frau tasarimlari

Bugln lUks tasarimin, kullanicinin ekonomik yapisi paralelinde sectigi bir yasam
tarzina dénustugu; firmalarin bu dogrultuda buyidmek igin yeni yollar aramaya ve asil
calisma alanlarini yeni kategorilerle genisletmeye basladigi gorulmektedir. Tasarim
alanini genisletme tavrini benimseyen firmalardan Ralph Lauren, Dolce & Gabbana,
Versace, Missoni ve Giorgio Armani, Urun skalasini modadan mobilyaya genigleten,
hatta eve yonelik hemen her seyi kapsayacak 6l¢lide buyiten firmalara drnektir. (Sekil
3.104 ve Sekil 3.105)

Home

Sekil 3.104. Ralph Lauren mobilya tasarimlari
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Sekil 3.105. Moda firmalarinin mobilya koleksiyonlarindan drnekler

Cam ve kristal Ureticisi Swarovski A.G. son yillarda gesitli tasarimcilarla ortak yurittagu
projelerle Urin perspektifini genisleten firmalardan bir digeridir. Hellman-Chang bu
firmayla yurattigu calisma sonucunda ortaya Swarovski taslarinin kullandigi 6zel
Uretim bir mobilya koleksiyonu ¢ikarmigtir. Bu tarz koleksiyonlar, IUks olani algilama
dizeyinde psikolojik olarak kigileri etkilemekte ve tercih sebebi olabilmektedir. (Sekil
3.106)

Sekil 3.106. Hellman-Chang, Swarovski A.G.,‘Crystal Omni Side Table’, 2010
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Mobilya firmalarinin farkl disiplinlerden kisilerle yaptigi calismalar, liks tasarim
alaninda izlenen politikalardan bir digeridir. Genellikle tasarimci ve sanatcilarla
yurdtilen bu projeler sonucunda mobilyalar dikkat c¢ekici konseptlerle piyasaya
cikariilmakta ve yuksek fiyatlara alici bulmaktadir. Mobilya Firmasi Roche-Bobois’nin,
ellinci yilinda modaci Jean Paul Gaultier'den bir koleksiyon yapmasini istemesi sonucu
Gaultier, Breton denizci gizgilerini kullanarak bir koleksiyon hazirlamigtir. Tasarimci
isminin 6ne c¢iktigi bu tlr koleksiyonlarla birlikte marka bir yasam tarzina
donusebilmekte ve belirli kullanici kitleleri tarafindan tercih edilebilmektedir. (Sekil
3.107)
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Sekil 3.107. Jean Paul Gaultiernin Roche-Bobois mobilya koleksiyonu, 2010

Bu ornekler gostermektedir ki, kisilerin refah duzeyi yukseldikge psikolojik ihtiyaclari da
cesitlenmekte; insanlar konfor, statl, estetik, sanat gibi pek ¢ok farkli nedenle mobilya
almaktadir. Arastirmalar tiketim toplumuna gidildikge esyalarin kullanim degerinden
cok sembolik degerleri dolayisiyla alindigini ve kullanildigini gostermektedir. (Bilgin
1983, syf.56) Bu, Urlnlere yiklenen iglev ve sembollerin gruplara goére farklilastiginin
bir géstergesidir. Ornegin, 6zel tasarimlarin yaninda kisith sayida piyasaya sirilen
mobilyalar, ekonomik durumu iyi ve tasarima belli seviyede bakis agisina sahip kisilere
hitap eden, fiyati nedeniyle herkesin alamadigi; buna paralel olarak kisilere farklilagma

duygusu veren, statl saglayan ya da bakis acilarini betimleyici nitelik tasiyan
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urtinlerdir. Ozel Uretim bir koleksiyon olan ‘Sessantuna Tavolo Italia 2011, italya’da
sehir devletlerinin birlesmesinin yiz ellinci yilini kutlamak igin, mobilya firmasi Cassina
tarafindan ortaya konmustur. Bu proje icin tasarimci Gaetano Pesce ile calisan
Cassina, her biri bir ili simgeleyen altmis bir adet masa Uretmistir. Pesce’nin italyan
bayragdini simgeleyen, U¢ renk recgine kullanarak tasarladigi bu mobilyalar Cassina’nin
New York Showroom’unda 12,500 Euro’dan baslayan fiyatlarla agik arttirmada satisa
cikarilmistir. (Sekil 3.108)

Sekil 3.108. Gaetano Pesce, ‘Sessantuna Tavolo Italia 2011’

Ozel Uretim mobilyalarin tiiketici kitlesi genellikle ekonomik olarak st gelir diizeyinde
cevreler ve koleksiyonerlerdir. Glinimuzde bu kisilerin kultirel ve estetik alanda (resim,
muzik, heykel, koleksiyon, vb.) daha ¢ok tlketim yaptigi; sanat kadar sayili Uretim
tasarima da ilgi duydugu gortlmektedir. Tasarimci imzasi tasiyan bir mobilyaya sahip
olmak -hangi malzemeyle Uretilirse Uretilsin- bagl basina bir prestij belirleyicisidir ve
kullanim degeri 6nem tasimamaktadir. ‘Goésterisci tlketim kavramini dne atan
Veblen’e goére, ‘Bu tir liks tlketimlerde pahalihgin getirdigi sasirma duygusu, begeni

ile karigmakta; insanlar pahali olan Urtnleri guzel bulmaktadir.” (Veblen 1973, syf.97)

Tasarimci Tom Dixon, ust gelir grubuna dahil kigilerin genellikle sira digi, kimsede
olmayan ve sayili uretim mobilyalara merakli oldugunu sdylemektedir. Bu ilgi
karsisinda, 1930’'larda Maharajah’lar (Hint krallar) i¢in ¢alisan dekoratérler dahil olmak
Uzere pek gok Modernist mimarin da 6zel Uretimler yaptigi bilinmektedir. Amerikah
tasarimci Johanna Grawunder, ge¢cmisten bugine sayili ve 6zel Uretimlerin hep var
oldugunu; Hoffman, Wright, Loos, Ponti gibi mimarlarin yaptiklari evler igin sayili

sayida mobilya urettiklerini ve bunun da bir 6zel Uretim oldugunu, ancak bugunun
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degisen piyasa kosullariyla birlikte 6zel UGretimin boyutlarinin da dedistigini
vurgulamaktadir. (Lovell 2009, syf.112) Dixon’'un tasarim hayatinin ilk yillarinda
kizartma tavalari, tencere ve kepcge kullanarak yaptidi deneysel bir tasarim olan
'Kitchen Chair’, tasarimcinin sonraki yillarda yuksek fiyatlara alici bulan 6zel Gretim
mobilya heykellerinden biridir. (Sekil 3.109)

Sekil 3.109. Tom Dixon, 'Kitchen Chair’, 1987

GuUnUmuz piyasasinda fonksiyonel o6zellik tasisa da, birer sanat nesnesi gibi
degerlendirilen mobilyalarin ylksek fiyatlara alici bulmasinda galeriler, uluslararasi
sanat fuarlari, acik arttirma sirketleri ve medyanin rolu bayudktir. Bunun bir 6rnegi olan
Miami-Basel Fuari, ginimuizde sayisi giderek artan 6zel Uretim tasarimlari diinyanin
her yerinden koleksiyonerlerle bulusturmaktadir. Gegmisten bugtine koleksiyonerler
Ozel Uretim mobilyalara yatirrmi bir firsat olarak gérmektedirler. Bu fenomen 20.
yuzyil'in ilk endulstriyel tasarim objelerini toplamakla baslamistir, gunimizde ise

tasarimci koleksiyonlari ve 6zel Uretim prototiplerle devam etmektedir.

Bugun tasarimcilar seri tretim tasarimlari igin Uretici firmalarla ¢aligirken, sayili Gretim
koleksiyonlari igin galerilerle anlagmaktadir. Son on yilda ¢agdas sanat nesnesi
mobilyalarin galerilerde, mizayedelerde ve sanat fuarlarinda gérilme orani artmistir;
mobilya koleksiyonerleri, destekgiler, kiratorler yapilan deneysel tasarimlari, 6zel
Uretimleri, sayili Uretim mobilyalari ve prototipleri desteklemekte, tasarimin pazar ve
endustri ile yeni baglantilar kurmasini saglamaktadir. Bu tip ¢alismalarin gagdas sanat
cercevesinde alinip degerlendiriimesi sanatgilarin  ve tasarimcilarin  fikirlerini
aciklayabilmesini kolaylastirmaktadir; etrafi bos bir sergi alaninda tasarimin ana fikri,

bir mobilya magazasindakinden daha iyi ifade edilebilmektedir.
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20. ylzyil'ln sonlarina dogru donemin en deneysel tasarimlarini Greten mobilya
Ureticileri incelendiginde listenin ¢ogunlukla Moroso, Cappellini, Flos, Edra, Magis,
Alessi, Zanotta gibi italyan firmalarindan olustugu gérilmekteydi. Ancak son on senedir
piyasa degeri yiksek sembol mobilyalarin, Friedman Benda, Johnson Trading Gallery,
New York’'ta Moss, Sangay’da Contrasts, Paris’'te Kreo ve ToolsGalerie gibi galerilere,
dikkan sahiplerine ve koleksiyonerlere ait oldugu gorulmektedir. Bu galeriler
anlastiklari mimar, sanat¢i ve tasarimcilarla calistay ve sergiler dizenlemektedir.
(Lovell 2009, syf.165) Kossi Aguessy, Maarten Baas, Pieke Bergmans ve
Studiobility/Gudrun Lilija ile ¢alisan Paris ToolsGalerie’de 2008 yilinda acilan ‘Please
Do Not Sit’ sergisi bunlardan biridir. Serginin adi, ayni zamanda sembolik mobilya

kullanimi/sahibi olma mantigini desteklemektedir. (Sekil 3.110)
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Sekil 3.110. Frank Willems, ‘Madam Rubens’
Please Do Not Sit, ToolsGalerie, 2008

ingiliz tasarm firmasi Established & Sons, 2007 yilinda endistriyel Uretim
mobilyalarindan bazilarini Carrara mermerinden yekpare pargalar olarak Uretmis ve
Londra Tasarim Festivali'nde sergilemistir. Satis yapilmayan bu sergide amag, sanat-
tasarim arasindaki gizginin giderek yok olmasi ve tasarimlarin birer sanat eseri gibi
degerlendirilerek galerilerde yuksek fiyatlara satilmasi durumunu tartismaya agmaktir.
Pratik islevi olmayan sergi nesnelerine donusturilen endustriyel tasarimlar, ironik

olarak yerden 6 metre ylksekteki kaidelerin Gzerinde sergilenmistir. (Sekil 3.111)

Sekil 3.111. Established & Sons, ’'Elevating Design’, 2007
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2011 yihinda Milano Tasarim Fuari kapsaminda dizenlenen ‘Street Life’ sergisi,
tasarim-zanaat iligkisini 6zel Uretimler yoluyla irdeleyerek yeni acilimlar yapmayi
hedefleyen organizasyonlardan biri olmustur. Pek ¢ok uluslararasi tasarimcinin
katildig1 sergide Dogu Asya Ulkelerindeki gunlik sokak rittelleri, farkli tasarim
objelerine donustirtlmustir. Kevin Chou bu sergi icin bambu toplardan meydana gelen
bir koltuk Uretmistir. GUnimuzde tasarim fuarlarinin kulturel degerlerin tanitiimasi,
toplumlarin iletisim kurmasi ve evrensellesmesi noktasinda 6nemli rol oynadigi
gorilmektedir. (Sekil 3.112)

Sekil 3.112. Kevin Chou tasarimi koltuk, ‘Street Life’ sergisi, 2011

Tasarimcilar ve firmalar, fuarlar icin 6zel olarak mobilyalar tasarlayabilmekte; bu
sayede kendi tanitimlarini/reklamlarini yapabilmekte, ’biz istedigimizi uretebiliriz’
mesajini verebilmekte ve/veya sosyal bir olaya dikkat cekebilmektedir. Hintli sanatgi
Puneet Gupta, 2010 yilinda Los Angeles’ta dizenlenen ‘Asia Now’ sergisinde kuresel
Isinmaya dikkat gekmek icin ‘0.76 Degrees Chair’ adini verdigi mobilyay! sergilemistir.
Adiyla 1950 yilindan beri diinya ytzeyindeki 0.76 derecelik iIsinmaya génderme yapan
mobilya, metaforlarla ylkli felsefi bir nesnedir. Koltugun arkasinda bulunan ve asagiya
dogru kugllen su sebilleri, Hindistan’'da giderek bulylyen igme suyu sorununu
vurgulamaktadir. Uzerinde kristaller bulunan estetize edilmis 6n kisim ise gergegin ve

blylyen sorunlarin géz ardi edilisini sembolize etmektedir. (Sekil 3.113)

244



Gunumuzde mobilyanin sembollesme noktasinda rol oynayan bir diger faktor de
firmalarin didzenledigi tasarim yarigmalaridir. Bu sayede firmalar farkli bakis acilar
kazanabilmekte; yeni semboller olusturabilmektedir. British Panton Chair Competition,
'Panton Chair' isimli tasarimin ureticisi olan Vitra Edition tarafindan 2010 yilinda
dizenlenmigtir.  Yarisma katihimcilari, ikonik Panton sandalyesini gunumuz
malzemelerini ve Uretim yontemlerini kullanarak yorumlamiglardir. (Sekil 3.114) Bu tur
etkinlikler piyasayl hareketlendirmekte; firma ve tasarimcilari form ve sembol

arayisinda yénlendirmektedir.

Sekil 3.114. British Panton Chair Competition, ilk G¢ 6dulG alan
Jump Studios, Ben Adams Architects ve Maris Interiors tasarimlari, 2010

GUnUmuzde sembol mobilya tasarimi pazarinin sekillenmesinde bir etken de Sotheby’s
ve Phillips de Pury & Company gibi uluslararasi agik arttirma sirketleridir. 1990’larin
sonundan beri bu sektérde olan firmalar, piyasadaki antika mobilyalarin

azalmasi/pahalilanmasiyla birlikte gagdas tasarima daha ¢ok yonelmistir.

Sonug olarak, kisilerin bulunduklari toplum dilimi i¢inde taninma, kabul edilme,
ayricalikh olma, stati sahibi olma ihtiyaglari sosyo-psikolojik ihtiyaglardir. Bu
ihtiyaclarin karsilanmasi noktasinda sosyo-ekonomik faktorler, bireyin yasam tarzinin
da etkisiyle edindigi statl gbstergelerinin niteligini belirlemektedir. Farkli yasam stilleri,
degerlerin ve anlamlarin da degismesine neden olmakta; bu ise kisilerin mobilya
secimlerine yansimaktadir. Geleneksel-modern ¢evreler arasinda bulunan liks mobilya

anlayisindaki farklihk bu noktada dikkat ¢ekicidir.

GlUnumUz piyasasinda giderek 6ne gikan sayili/6zel uretim mobilyalar, fiyati nedeniyle
herkesin alamadigi; alim gicu yuksek ya da tasarima belli seviyede bakis agisina
sahip Kisilerin tercihi olabilmektedir. Ozel (retim mobilya pazarinin biyiimesinde
galeriler ve agik arttirma sirketleri etkendir. Bunun yaninda yarismalar ve uluslararasi
fuarlar, mobilyalarin tirli mesajlarin tasiyicisi semboller olarak programlanmasinda ve

evrensel sembollere donugsmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
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3.2. GUNUMUZ MOBILYASININ SEMBOLLESMESINDE ROL OYNAYAN
TEKNOLOJIK FAKTORLER

Tasarim ve Uretim araclari, gecmisten ginimize degin iginde bulundugu dénemin
teknoloijileri ile iligki icinde olmus ve gelismelere paralel olarak degisim goéstermistir.
Tarnm Cagr'nda ustanin teknik yetenekleri ve aletleri tasarimi yonlendirirken, Endustri
Cagrnda araclar kagit, kalem, cetvel, eskiz ve maket gibi fiziksel niteliklidir. iginde
bulundugumuz Bilgi-iletisim Cagrnda ise tim bunlara ek olarak bilgisayarlar, sayisal
(dijital) nitelikli ¢coklu-ortamlar, ¢izim programlari ve malzemeler ortaya ¢ikmistir. Bu

teknolojiler mobilya tasarim ve uygulama sureglerinde blylk degisim yaratmistir.

Bugun teknoloji giderek artan bir hizla gelisirken yeni ortam ve araglar tasarimciya
daha o6zgur ve 6zgln bicim olanaklari sunmakta; kullanici iginse farkli etkilesimlerin
araci olmaktadir. Cogu zaman ilk mobilyalar Gzerinde denenen malzeme ve Uretim
yontemleri, tasarimcilari yeni ifade bicimleri gelistirmeleri icin tesvik etmekte,
mobilyanin sembollesmesine etki ederek piyasada sayisiz cesitlilikte tasarm
alternatifinin olusmasina neden olmaktadir. Bunun yaninda, otomasyon agiyla birlikte
gelisen medya ve bilisim teknolojileri sayesinde hizlanan bilgi akisi, tasarimin bigim

dilinde evrensellesmeyi saglamaktadir.

3.2.1. Uretim Teknolojilerinin Sembollesmeye Etkisi

20. yuzyll teknolojisi, mekanik teknolojisinden elektromekanige, oradan elektronige,
son otuz yil icinde de mikroelektronik teknolojiye gegise taniklik etmigtir. 1980’li yillarda
bilgisayar kullanimi ile gorintu sentezlemenin uygulamaya gegmesiyle birlikte bir
arindn bigimini, rengini degistirmek ve bunlari gérintilemek miumkin olmugtur. (Beduk
2003, syf.4) Ancak c¢ok kisa zaman iginde bilgisayarlar, ilk zamanlardaki kullanim
amaci olan gorsellestirmeden oteye gecerek tasarimin yapildigi, dretimin yonlendirildigi
standart bir platform haline gelmis ve sayisal teknolojinin kullanim alanini
genisletmistir. Tasarimin matematiksel tabanli analiz yetenegini arttiran bilgisayar
ortamina tasinmasiyla degisen Uretim surecleri, istenilen formlarin tasarlanabiliyor
olmasi ve bilgisayar programlarindan kaynakli bigcimsel &6zellikler mobilyada yeni

icerikler ve bigimlenme anlayisini da beraberinde getirmistir.
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3.2.1.1. Sayisal Tasarim ve Uretim Teknolojileri

Gunumuzde teknolojik gelismeler tasarim ve Uretim sireglerini giderek butunlestirirken;
sayisal ortami ihtiyaca gére programlanabilen bir araca dénustirmektedir. Bu durum,
geleneksel tasarlama ve uygulama organizasyonunda kokli degisiklikleri de
beraberinde getirmektedir. (Altin 2005, syf.26) Ge¢miste geleneksel yapim teknikleri ile
mobilya Ureten tasarimcilarin form, malzeme, is glci, maliyet, uygulama yéntemi ve
suresindeki sinirliliklardan etkilenmeleri onlarin farkhliklar yaratmadaki 6zgurliklerini
kisittamaktaydi. Bugln ise bilgisayarlar mobilya tasariminda, alternatif fikir Gretmede,
modellemede (tasarimin ekran Uzerinde somutlastiriimasi-bir modelinin yapiimasi) ve
Uretimin hemen her asamasinda etkin olarak kullaniimakta; bu sirecgte tasarimciya

blyuk kolayliklar saglamaktadir.

Bilgisayar destekli tasarim (Computer Aided Design-CAD) ve bilgisayar destekli
Uretimin (Computer Aided Manufacturing-CAM) gelistiriimesi ve bilgisayar kontrollu
robot Uretim makinelerinin kullanimiyla mobilya bigimleri dogrudan, ¢ok daha 6zgun
bicim degisimleri ile kalipsiz seriler halinde Uretilebilmektedir. Bilgisayar destekli
tasarim, bir Grind her agidan gérmek, o Urlnin gergek yapisi ve sekli hakkinda daha
iyi fikir edinmek icin bilgisayar ortaminda Urinun gercek olguleri kriter alinarak
gOruntusunun olugturulmasi; bilgisayar destekli Uretim ise imalatta bilgisayar yardimiyla
¢alisiimasi olarak tanimlanabilir. (Kibaroglu 2006, syf.22) (Sekil 3.115)

Sekil 3.115. Catia programi ile modellenmis bir sehpa 6rnegi
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Bilgisayarin tasarimcilar tarafindan kullanimi son yirmi yil igcerisinde artmigtir. Bu
teknoloji, daha yuksek hiz ve dogruluk, cizimlerin tekrar edilmemesi, temiz calisma
konularinda, tasarim hesaplamalarinda ve analizlerinde kolaylik saglamaktadir.
Birbirinden ayri olarak ¢izilen parcalar ekranda birlestirilebilmektedir. Bilgisayar, yanlis
yapilan bir yerde ¢izimi kolaylikla degistirme/dizeltme olanagi ve modellenen Grini iKi
boyutlu c¢izip U¢ boyuta dénustirme/i¢ boyutlu ¢izip iki boyuta dénistirme olanagi
saglamaktadir. U¢ boyutlu modelleme, bir olgunun veya geometrik modelin ortaya
cikariimasi veya temsil edilmesidir. Bilgisayar vasitasiyla yapilan geometrik modelleme
ve benzetim, son teknoloji render veya isiklandirma o6zellikleri sayesinde gergek

hayattaki prototiplerin ve deneylerin yerini alacak seviyeye erismistir.

Bilgisayarla uyumlu ¢alisan yazilim, program ve makineler, her gecen giin gelismekte
ve yeni bicimlere giden yolu agmaktadir. Tasarimda maliyeti karsilayabilmek icin cok
sayida Uretme zorunlulugu bu sayede kaldiriimaktadir. Bunun yaninda bilgisayarlarin
donanim olarak kugulmesi ve tasinabilir olarak tasarlanmasi, bir mekana bagli kalma

durumunu ortadan kaldirmistir.

Bilgisayar teknolojilerinin mobilya tasariminda Uretim hizini ve kalitesini arttirma,
maliyet ve Uretim slresini dlstrme gibi pek c¢ok avantaji bulunmaktadir. Bunlarin
yaninda, plan ve kesit dizleminde ifadesi zor olan amorf, egrisel, purizsiuz formlar
sanal ortamda kolaylikla tasarlanabilmektedir. Tasarimcilarin bu teknolojileri kullanarak
yaptigi form denemeleri mobilyada estetik ve sembol dilinin gelismesine katki

saglamaktadir.

GlUnumuzde sayisal tasarim ve uygulamadaki gelismeler, duz formlarin geometrisi olan
Euclid formlarina bagh bicimleri serbest birakmis; egrisel formlar dizlemlerden
bagimsiz egrilere ve egrilerin olugturdugu egri duzlemlere kaymistir. Kure, kup, silindir,
piramit ya da prizma gibi Euclid formlarinin bilegkelerinden olusan, plan ve kesit
temsilleriyle kavranabilen ve tasarlanabilen bigimler, icblkey ya da digblkey egrilerin
beraber olusturdugu, kesit ya da planla kavranilmasi zor egrisel formlar haline
gelmigtir. (Altin 2005, syf.28) Sayisal ortam egrilerin yaratilmasina, bir araya getirilerek
egrisel formlarin uretilmesine ve geleneksel uygulama teknikleriyle ¢6zilmesi mimkuan

olmayan tasarimlarin yapilmasina imkan saglamigtir.

Gulnumuzde pek ¢ok mobilya biciminde gorilen bu formlar, edrisel formlarin ifadesi
olan kartezyen geometri ile ¢ézimlenmektedir. Sayisal tasarim ortamindaki kartezyen

koordinat sistemi icinde, cebirsel denklemleri bilinen egriler U¢ boyutlu olarak
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sekillendiriimektedir. Denklemlere yuklenen degerlerin kontroli ve degisimi, yeni
egdrilerin tasarimci ya da bilgisayar tarafindan olusturulmasina ve (g boyutlu formlarin

yaratiimasina olanak tanimaktadir.

Sayisal tasarim araglarn farkli geometrilerin bilgisini kullanilabilir yaparken, sonug
bicime ulagsmak icin yapilan geometri arastirmalarinda yer, i¢-dis iligkileri, yakinsaklik,
iliskili olma/olmama, sureklilik, baglantiilik gibi, geometrilerin bicimlerine dedil,
kurgularina dayanan topolojik iligskileri tasarimi ydnlendiren kavramlar olarak
metaforlagtirmaktadir. (Atilgan 2006, syf.212) Bunun érnekleri olan, en bilinen topolojik
bicimlerden ‘Mobius Bandr’ ve ‘Mobius Tupl (Klein sisesi) ig¢-dis, sureklilik ve
degdiskenlik gibi 6zelliklerden dogan etkileri ile Vito Acconci’nin ‘Mobius Bench 2’ isimli
kent mobilyasi tasariminda etkili olmustur. (Sekil 3.116) Tasarimci bu form ile

gelecegin kentlerini sembolize eden bir ¢izgi olusturmustur. (Sekil 3.117)

-

Sekil 3.117. Vito Acconci, ‘Mobius Bench 2’, Pasadena, 2003
Cok parcali mobilya tasarimlarinda farkl elemanlarin bir araya gelis dizeninin

olusturulma slrecinde, sayisal ortamda Uretilen geometrilerin limitsiz olanaklari

sayesinde ortaya zengin bicim alternatifleri ¢cikmaktadir. (Gezer 2008, syf.286) Dijital
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kesim yontemiyle Uretilmis pargalarin organizasyonu ile olusturulan ‘Sitscape’ bunun bir
ornegidir. (Sekil 3.118)

Sekil 3.118. Hackenbroich Architekten, ‘Sitscape’, 2004

Sayisal platformda yapilan tasarimlarin fiziksel ortamda uretilebilmesi igin, tasarima ait
verilerin dijital ortamdan fiziksel cevreye aktariimasi gerekmektedir. Bunun igin
gunumuizde yaygin olarak CNC ve Hizli Prototipleme teknikleri kullaniimaktadir. Bu
uretim yontemleri, sanal dosya halinden Uretime kadar bilgisayar teknolojilerinin

kullanimini mimkin kilmaktadir.

Bilgisayarda hazirlanan iki veya ¢ boyutlu CAD cizimlerle baglantili olarak mobilyalari
bicimlendirmede kullanilan CNC torna tezgahlari (nimerik kontrollu tezgahlar), Gzerine
monte edilmis bir bilgisayar araciligi ile programlanarak otomatik olarak islem yapan
makinelerdir. Bu makineler router (izlenecek yol) X, Y, Z eksenli yani, sag-sol, ileri-geri,
yukari ve asagl dogru bilgisayar tarafindan seri bi¢cimde hareket ettirilebilen bir
aksamla, bilgisayarda tasarlanmis bir ¢izimi numerik bir dile ¢evirip hassas bigimde
isleyebilmektedir. Genelde CNC tezgahlarinda bilgisayarda Corel Draw, AutoCAD gibi
programlarla olusturulmus iki ve/veya ¢ boyutlu Grin gizimleri kesim islemi i¢cin Mach
serisi programlar ile G-Kodu'na doénustirulerek yani sayisal koordinatlar haline
getirilerek Uretim yapilmaktadir.

Glnumulzlin tasarim araglarindan olan CNC tezgahlarinda hemen her tir malzeme

islenebilmektedir. Aliminyum, ahsap, PVC, mermer, pleksiglas, deri, kumas, bakir ve
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piring s6z konusu malzemelerden bazilaridir. Bu teknolojiyle Uretilmis bir mobilya olan
Ron Arad tasarimi ‘Slice Chair', mukavva tlplerin yapistirilarak bir araya getirilmesi ve

sonrasinda CNC tezgahinda kesilmesiyle olusturulmustur. (Sekil 3.119)
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Sekil 3.119. Ron Arad, 'Slice Chair’, 2008

Daniel Widrig tasarimi ‘Brasil’, bes aksli CNC teknolojisi kullanilarak lamine ahsaptan
kesilen parcalarin yapistirimasi ve zimparalanmasi sonucunda kemik formuna
gbnderme yapan bigimini almigtir. (Sekil 3.120) Ginidmiz mobilyasinda bigim dilinin en

belirgin 6zelliklerinden biri, malzemenin organik/ince isgilik gerektiren formlarda

islenebilmesidir.

Sekil 3.120. Daniel Widrig, ‘Brasil’, 2010
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Kesilmesi/iglenmesi zor  malzemeler guinimiz  teknolojileriyle kolaylikla
bicimlendirilebilmektedir. Valérie Boy, SCE Editions igin tasarladigi lake/metal panoda
bulunan bitkisel sekilleri yapmak icin lazer teknigini kullanmigtir. Emmanuel Babled ise
Carrara mermerinden heykelsi tasarimini bilgisayar ortamindaki U¢ boyutlu
modellerden aldigi verilerle tasi isleyen antropometrik bir robot ve CNC makinesiyle
Uretmistir. (Sekil 3.121)

Sekil 3.121. Valérie Boy tasarimi pano, 2008
Emmanuel Babled tasarimi ‘Quark Coffee Table’, 2010

Bilgisayarda olusturulmus bir halka (torus) formu temel alinarak tasarlanan ‘Mensa’
sehpalarinin striktirl, CNC ile kesilmis hus agacindan esnek kontrplak moddullerin
paslanmaz ¢elik gubuklarla birlestiriimesiyle meydana getirilmigtir. Tasarimi ve Uretimi
Lazerian’a ait olan ‘Mensa’ serisinde bulunan yemek masasi ve sehpa modillerinde
esnek kontrplak malzemenin bigim olanaklar, guncel bir teknoloji kullanilarak

yorumlanmisgtir. (Sekil 3.122)

Sekil 3.122. Lazerian, ‘Mensa’, 2008

Yizey tarama cihazlariyla nesnenin iki veya ¢ boyutlu modelini olusturmaya dayanan
sayisallastirma teknolojisi icin degisik sekillerde calisan tarayicilar kullaniimaktadir.
Bazi tarayicilar, fiziksel model Uzerine tarayicinin koluyla dokunularak X, Y, Z

koordinatlari belirlenen noktalardan ¢ boyutlu model Uretiimesi, bazilari ise sabit bir
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noktadan lazer isinlari yansitarak, geri dénen isinlar aracihidiyla koordinatlari belirleme
prensibiyle calismaktadir. (Altin 2005, syf.34) Her iki ydntemde de, fiziksel nesne iki ya

da U¢ boyutlu bilgisayar modellerine déndsturiimektedir.

Farkl acgilarla birlesen Uggen yuzeylerden olusan ‘Triangulation Series’de Zhang
Zhoujie, tasarladigi mobilyalarin énce G¢ boyutlu dijital modellerini yapmis, sonra
Ucgen yuzeylerin iki boyutlu bir haritasini ¢cikarmis ve lazer kesime géndermistir. CNC
makinesinde paslanmaz ¢elik veya aliminyumdan kesilen pargalar son asamada dijital

modelde oldugu gibi belli agilarda birlestiriimistir. (Sekil 3.123)

///’77 RN

Sekil 3.123. Zhang Zhouijie, ‘Triangulation Series’, 2011

Lazerle 3 milimetre kalinhdinda kesilmis ylzeylerin yatay dizlemde bir araya
getiriimesiyle meydana gelen ‘Slice Chair’, Mathias Bengtsson tarafindan 1999 yilinda
sinirl sayida Uretilmis bir oturma elemanidir. Kontrplak malzemeyle yapiimis olan
model bir topografya haritasina, bir kanyona veya kayallk bir ylzeye génderme
yaparken; aliminyumla yapiimis olan makine estetigini c¢agristiran futuristik bir
goérindme sahiptir. (Sekil 3.124) Mathias Bengtsson ayni formu farkli malzemelerle
Ureterek tasarimin ifadesini degistirmeyi hedeflemigtir.

Sekil 3.124. Mathias Bengtsson, ‘Slice Chair’, 1999
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‘Slice Chair’, sayisal tasarimla birlikte ortaya c¢ikan bir tasarim yontemini
tanimlamaktadir. Buna gore, dnce bilgisayar teknolojileriyle saglanan topografik veriler
sanal ortamda tasarlanmakta; analiz edilmekte ve sonra uretim bandina gonderilerek
parcalar halinde Uretilmektedir. Bu bilesenler, uygulama alaninda dijital yontemle veya
elle hasas bir sekilde birlestiriimektedir. Uygulama sonunda sayisal ortamda yaratilan

modelin aynisina ulagsmak mumkidn olmaktadir.

Detayli formlarin GUretimini mdmkin kilan yéntemlerle ile mobilyada sembolik
yaklasimlarin artti§i goériimektedir. Hayvan formlarindan yola c¢ikarak tasarladigi
‘Animal Chair Collection’ serisinde Maximo Riera, hipergercekgi bir etki yaratmak icin
CNC teknolojisini  kullanmigtir. El eskizleri bilgisayarda ¢ boyutlu modellere
donustirilen Riera’nin heykelsi hayvan figurleri, CNC tezgahinda sikistiriimis képuk
bloklardan kesilmis; kesilen farkli pargalar bir araya getiriimis, yapistiriimis,
zimparalanmis ve boyanmistir. Denge unsurunu saglamak i¢in kimi noktalarda ic

struktir elemanlari kullaniimistir. (Sekil 3.125)

Sekil 3.125. Maximo Riera, ‘Animal Chair Collection’, 2011
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Tekstil ve moda alanindan izler tagiyan ‘Happy Ever After’ isimli enstalasyonunda Tord
Boontje, cesitli kumaslari lazer kesim makineleriyle stilize bitki formlarinda kesmis ve
mekanda bulunan mobilyalara giydirmigtir. Teknoloji ve doda arasindaki iligkiyi
irdeleyen calismada tum mobilyalar bu yapay bitki értisunun altinda gizlidir. Boontje
tasarimlarini prens, cadi, korsan, prenses gibi fantastik karakterlerle iligskilendirerek
masalsi bir ortam yaratmak istemigtir. (Sekil 3.126)

Sekil 3.126. Tord Boontje, ‘Happy Ever After’, 2004

Gunumuz Uretim teknolojileri, tasarimciya uretilmesi zor formlari uygulama kolayligi
getirmektedir. Ornegin Design Drift, ‘The Ghost Chair’ isimli tasariminda koseli ve
seffaf akrilik bir striktir igerisine U¢ boyutlu lazer teknigiyle soyut/organik formlar
islemistir. Bu igslem sonucunda nesne icinde bicimlenen milyonlarca kugik hava

kabarcigindan olugan hayaletimsi form, 151k yansimalari sayesinde gorunur olmaktadir.
(Sekil 3.127)

Sekil 3.127. Design Drift, The Ghost Chair’, 2008
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Frank Gehry'nin 2004 yilinda Heller firmasi tarafindan piyasaya surilen '3pc' isimli
koleksiyonu, rotasyonel kaliplama yéntemi ile polimer malzeme kullanilarak tretilmistir.
Sureklilik gésteren yizey yapilari ile bu mobilyalar, heykelsi bir estetige sahiptir. (Sekil
3.128) Rotasyonel kaliplama teknidi, plastik nesnelerin igi bos, yekpare ve kesintisiz

formlarda Uretilebilmesini saglamaktadir. (Sekil 3.129)

Sekil 3.128. Frank Gehry, '3pc', 2004

Sekil 3.129. Rotasyonel kaliplama teknigine gére bigimin olusumu

GuUnUmuzde bilgisayar, farkli yazilim ve imalat teknolojileriyle sonsuz gesitlilikte tasarim
eyleminin gergeklestirildigi bir ortam olma 6zelligine sahiptir. Bilgisayarla baglantili bir
uretim yoéntemi olan 3D Printing-Additive Manufacturing (U¢ boyutlu modelleme),
bilgisayarda hazirlanan c¢izimlerden, direkt olarak ¢ boyutlu fiziksel modeller elde
etmeyi saglayan bir imalat teknolojisidir. Hizli Prototipleme (Rapid Prototyping) olarak
da adlandirilan bu Uretim tekniginde, modeller lazer isiniyla eritilen toz malzemenin
katmanlar halinde eklenmesi veya Ust Uste yapistirilmasiyla olusturulmakta; tasarimlar
kalip gerektirmeden minimum atikla ve final formlarinda sekillendiriimektedir. (Sekil
3.130)
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Sekil 3.130. Hizli Prototipleme makinesi ile yapilan bir model

Hizli Prototipleme teknolojileri arasindan bazilari bilgisayarla kontrol edilen lazer

Isinlyla malzemeyi yumusatmakta/eritmekte (SLS, FDM), bazilari ise direkt olarak sivi

malzemeyi katmanlastirmayr saglamaktadir. Farkh

prototipleme ydntemlerinde

kullanilan malzeme turlerine iliskin bir tablo Cizelge 3.1'de goruimektedir.

Cizelge 3.1. Hizli Prototipleme teknolojilerinde kullanilan malzeme tirlerine iligkin tablo

TUR TEKNOLOJILER MALZEMELER
Ekstriizyon Eriyik Yigarak Modelleme (FDM) Termoplastikler, 6tektik metaller
Tel Elektron 15191 serbest sekil Gretimi (EBF) Hemen her alagim metali

Direkt metal lazer sinterleme (DMLS) Hemen her alagim metali
Elektron 1sin ergitme (EBM) Titanyum alagimlari
Graniil Segici 1s1 sinterleme (SHS) Termoplastik toz
Segcici lazer sinterleme (SLS) Termoplastik, metal tozlari, seramik tozlar
Toz yatagAl\(/; ?_g; g?ggegaﬁ?"(gg[) Bk Algi, renkli algi (Harg)
Lamine Lamine Obje Uretimi (LOM) Kagut, folyo, plastik film
Stereolitografi (SLA) Fotopolimer
Isikh Polimerize :
Dijital Isik Isleme (DLP) Sivi regine
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Hizli Prototipleme teknolojisi, mobilyada sembolik islevi farkli dizlemlere tagsimakta ve
tasarimcilara ilerleyebilecekleri yeni boyutlar agmaktadir. 2004 yilinda bu teknolojiyi
mobilya Uretiminde ilk kullananlardan Patrick Jouin, Belgika firmasi Materialise-MGX ile
calismaya baglamig ve ‘Solid’ mobilya koleksiyonunu piyasaya c¢ikarmigtir. O glne
kadar kuguk olgekli modellerde kullanilan yontemin potansiyeli ve tasarimin bigim diline
katacagi sinirsiz olanaklar bu sayede anlagiimistir. Stereolithography teknigiyle epoksi
recineden yalniz otuz adet Uretilen ‘Solid T1’ ve ‘Solid Chair’ ile sayisal/cizgisel bigcim

dili ¢ boyutlu modellere donisturiimustar. (Sekil 3.131)

Sekil 3.131. Patrick Jouin, ‘Solid Chair’ ve ‘Solid T1’, 2004

Tasarimlarinda farkli geometrilere yénelen John Briscella, “The Throne of Paris’ isimli
mobilyasinda bir XVI. Louis sandalyesi Uzerine Paris haritasini yerlestirmis; ortaya
cikan gizgisel tasarimi ti¢ boyutlu modelleme yéntemiyle (retmistir. Uretilen mobilyanin
formunu olusturan gizgisel kabuk, ge¢misin degerlerini sembolize eden sandalyeyi

koruyucu bir Ortl gibi sararak kavramsal mesajlar iletmektedir. (Sekil 3.132)

Sekil 3.132. John Briscella, 'The Throne of Paris', 2009
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Peter Donders, yalniz on iki adet Urettigi ‘Batoidea’ isimli tasariminda, Hizl
Prototipleme makineleriyle kalp olugturduktan sonra, aliminyum dokim yontemini
kullanmistir. (Sekil 3.133)

Sekil 3.133. Peter Donders, ‘Batoidea’, 2011

Sulan Kolatan ve Wiliam MacDonald tasarimi ‘Root Chair Materialise’in
Stereolithography makineleri ile tek parga olarak Urettigi en blylUk mobilyalardan biridir.
Bicimi ile aga¢ koklerine gonderme yapan tasarim; polimer malzeme kullanilarak
aretilmigtir. (Sekil 3.134)

Sekil 3.134. Sulan Kolatan & William MacDonald, ‘Root Chair’, 2009

Milano Mobilya Fuari 2008'deki sergisinde, abartili blyUklikteki objelerle gercekusti
bir ortam yaratan Marcel Wanders, ginimuzde tasarima dair atilan adimlarin daha
bireysel ve coskulu olmasi gerektigini soéylemis ve eklemistir: ‘Su anda teknoloji
sayesinde, birkag yil dnce yapilmasi mimkidn olmayan fantastik objeler yapabiliyoruz.’
(URL-24) (Sekil 3.135)
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Sekil 3.135. Marcel Wanders Pavyonu, Milano, 2008
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Ornekler géstermektedir ki, gegmiste mobilya iiretiminde birbirini takip eden tasarim ve
uygulama suregleri, gunumizde bilgisayar ortaminda birlesmigtir. Bilgisayar
teknolojileri dncesinde tasarim, uygulamanin sinirli olanaklarindan etkilenmekteydi.
Bugun ise artan teknolojik imkanlar, mobilyayr sinirsiz bir bigim cesitliligine
kavusturmustur. GUnimuzde pek ¢ok mobilyada gérilen egrisel formlar, bu formlarin
ifadesi olan kartezyen geometri ile ¢ézimlenmekte; yeni sembollerin tasarimci ya da

bilgisayar tarafindan olusturulmasina imkan tanimaktadir.

o Parametrik / Algoritmik Tasarim

Gunumuzde bilgisayar destekli tasarim alaninda olusan parametrik ve algoritmik
tasarim gibi alt inceleme alanlari mobilya bicimlerine yansimakta; tasarim strecleri ve
sonug¢ Urlnler Uzerinde o6nemli rol oynamaktadir. Tasarim sUrecinde tasarimi
etkileyecek verilerin parametreler (degiskenler) olarak belirlenmesi ve organizasyonu
olarak tanimlanan parametrik tasarimda, oncelikle hangi verinin digeriyle nasil iligkili
oldugu sayisal/geometrik olarak tanimlanmakta ve sinirlamalarin belirtildigi bir tasarim
stratejisi kurulmaktadir. Bu tur bir iligki modeli bir kez kuruldugunda parametre degerleri
tasarimci tarafindan degistirilerek diger olasi durumlar denenmekte ve tiretilmektedir.
Parametrik bir sistemde degisiklik yapma kolayligi ve birgok form alternatifinin

denenebilmesi 6zelligi vardir. (Sekil 3.136)
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Sekil 3.136. Parametrik tasarim yéntemiyle olusturulmus mobilya modeli
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‘The Sectionimal’, Silili tasarim stlidyosu gt 2P tarafindan parametrik tasarim
yontemiyle Section isimli bilgisayar yazilimi kullanilarak Uretilmistir. Bu yazilim
mobilyanin kesit sayisi, dlgl ve bigim gibi parametrelerini kullanici gereksinimleri ve

malzeme secenekleri dogrultusunda adapte etmeye olanak vermektedir. (Sekil 3.137)

Sekil 3.137. gt_2P, ‘The Sectionimal’, 2009

Lazer kesim/bukum teknolojisiyle farkl alternatiflerde uretilebilen 'Breeding Tables',
cizim programiyla meydana getirilen parametrik formlarin masa ayaklarinda

kullaniimasiyla olusturulmustur. (Sekil 3.138)
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Sekil 3.138. Kram Weisshaar, 'Breeding Tables', 2003

Sistemli bir gesitlilik 6nerisi olan parametrik tasarimda tasarlanan bigim degil, bigimi
duzenleyen degiskenlerdir. Parametrik olarak olusturulmus bir modelin degerleri
degistirildiginde bi¢cimin tamaminda degigiklikler otomatik olarak guncellenmekte ve bu
islemin grafiksel sonucu ekranda olugsmaktadir. Tekrar eden ancak birbirinden
farklilasabilen bu sistemlerle, tasarimda standart elemanlarin kitlesel Gretimine dayall
olan standartlasma paradigmasi yerine, yine seri Uretim teknolojileriyle Uretilen, ayni
temaya ve form diline ait olan ancak parametre degerleri degistirildiginde birbirinden

farklhlasan bigim alternatifleri Gretmek mimkin olmaktadir.
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Tasarimda evrimsel sistemlerin model alindigi 6érnekler genel olarak algoritmik tasarim
ana basligi altinda ele alinmaktadir. Algoritmalar, tek bir sonucu olan matematik
denklemlerin tekraridir. Algoritmik tasarim yaklagiminda drtn ya da olasi urlnler ailesi,
kurulan kurallar ve iligkiler sisteminin sonucunda kendiliginden olugsmaktadir.
Parametreler degistirildiginde veya tasarim konsepti icinde belirli degerler arasindan
bilgisayarin geligigizel segmesine izin verildiginde ortaya ayni tektonikte sayisiz Grun
¢lkmaktadir. Bunlar genellikle mevcut ¢izim ve modelleme programlarina yapilan
eklerle ya da 0Ozel olarak yazilan programlarla dizenlenmektedir. Bu yaklasimdan
beslenen evrimsel sistemler, biyolojik bliylime ve bicimlenme kavramlarinin tasarim
siirecinde, tasarima model olarak kullaniimasiyla ilgilidir. (Akipek ve inceoglu, 2007)
Algoritmik distincenin ana fikri fonksiyonel ayristirma, kendini tekrar etme, basit bilgi

organizasyonu ve parametriklestirme kavramlarini icermektedir. (Ciltik 2008, syf.18)

Hizli prototipleme teknolojisini mobilya alaninda ilk kullanan tasarimcilardan olan Assa
Ashuach, ‘Al Stool' isimli mobilyasinda algoritmik tasarim yodntemini kullanmistir.
Tasarimci burada sadece parametrelerin girilmesini gerektiren, gerisini otomatik olarak
hesaplayan bir yazihmla c¢alismigtir. Tasarimci 6ncelikle bir bigim yaratmis, program
ise 120 kilogram tasima kapasitesi olan bu formun Uzerindeki noktalarin mukavemet én
kosullarini belirlemistir ve buna uygun striktird kendiliginden olusturmustur. Tasarimin
ismi olan ‘Al Stool’ ‘yapay zeka’ (Artificial Intelligence) anlamina gelmektedir; Uran

lazerle sinterlenerek meydana getirilmistir. (Sekil 3.139)
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Sekil 3.139. Assa Ashuach, ‘Al Stool’, 2004
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Algoritmik/parametrik tasarimda, belirlenmis degiskenlere bagli kalinarak Griin bigimine
yén verilmektedir. Buna goére, belli parametrelerin yUklendigi bilgisayar algoritmasi,
tasarimi bu parametrelerle tesadufi olarak sekillendirmektedir. Bunun bir 6rnegi olan
'Cellular Chair', formunu insan hicrelerinin biylime prensiplerinden almaktadir. Ana
bicim &énceden belirlenmis olmakla birlikte, detaylari bilgisayar programi tarafindan
tanimlanan tasarimin i¢ yapisi, insanin hicre olusumunu imite eden bir program ve lg¢
boyutlu modelleme teknigi kullanilarak meydana getirilmistir. Doku cesitliligi
olusturmada sinirlari ortadan kaldiran bu teknoloji ile mobilyada bicim dilinin,

organizmalari taklit eden formlara dogru evrildigi goriimektedir. (Sekil 3.140)
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Sekil 3.140. Mathias Bengtsson, 'Cellular Chair', 2011

Bu yontemler kullanilarak oldukga karmasik goérinen geometrik formlar bilgisayar
ortaminda kolaylikla Uretilebilmektedir. Fraktal bir forma sahip Daniel Widrig tasarimi
‘Degenerate Chair’, CNC teknolojisi kullanilarak mese agacindan Uretilmis; organik ve
dizensiz yapisi ile aga¢ koklerine gdnderme yapan bir mobilyadir. (Sekil 3.141)
Parcalanmis ya da kiriimis anlamina gelen, Latince ‘fractus' sézctginden tiretilmis bir
kelime olan ‘fraktal' matematikte, ¢ogunlukla kendine benzeme O&zelligi gdsteren
karmasik geometrik sekillerin ortak adidir. Fraktallar, Euclid geometrisindeki kare,
daire, kiire gibi basit sekillerden farkl olarak, dogadaki pek ¢ok uzamsal agidan

dizensiz bigimi tanimlamaktadir.

Sekil 3.141. Daniel Widrig, ‘Degenerate Chair’, 2012
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2005 yilinda Moroso tarafindan polimer malzeme kullanilarak Uretilen Ross Lovegrove
tasarimi ‘Supernatural Chair’, insan anatomisine génderme yapan organik ve akigkan
bir formdur. (Sekil 3.142) Orneklerden de gériildigi (zere, ginimizde pek g¢ok
mobilya tasariminin ¢ikis noktasinda topografik formlardan, iskelet sistemlerinden,
dogal olusumlardan, fraktal geometrilerden vyararlaniimaktadir. Bir c¢ok striktur
kurgusunda doganin modulleri ve moduler sistemleri ya degisime ugrayarak ya da ayni
kurguyla uygulanmaktadir. Bugin tasarimcilar, teknik problemleri biyolojik iglevleri
ornek alarak ¢cézmeye calisan; dogada mevcut metot ve sistemleri inceleyen bilim dali

olan ‘biyomimetri’den bu anlamda yararlanmaktadir.

Sekil 3.142. Ross Lovegrove, Moroso, ‘Supernatural Chair’, 2008

Biyomimetrik tasarimda teknik ve sistem agisindan doda konstriksiyonlari birbirleri
arasindaki baglantilar, o6zler ve doga icindeki sureclerin akiglari bakimindan
incelenmektedir. Bu teknikte tasarimlarin islevsel Ozelliklerinde, mobilyalarin,
endustriyel Uranlerin hatta binalarin taslyici sistemlerinde ve gorunumlerinde,
malzemelerin struktdrel yapilarinda, nesnelerin daha saglam, ekonomik ve/veya estetik
olmasi i¢in dogrudan ya da sembolik benzetmelerden yararlaniimaktadir. (Satir 1997,
syf.22)

20. yuzyll'in baslarindan itibaren tasarimda organik bigim egilimleri baglamig; 21.
yuzyil'da sayisal teknolojilerin ilerlemesiyle ve bilim, biyoloji ve malzeme alanindaki
gelismelerle birlikte hiz kazanmistir. Uretim ydntemlerinin geleneksel fizik kurallari
dogrultusunda gelisme gOsteren gecmisin tasarim anlayisi, bugin malzemenin
molekuller yapisinin irdelenmesi, doganin etut edilmesi, kati geometrilerin yerine

organik geometrilerin yapilandiriimasiyla degisime ugramistir.

Mobilya alaninda biyomimetrik tasarimin érneklerinden olan ‘Bone Chair’ 2006 yilinda
Joris Laarman tarafindan uretilmistir. Kemiklerin olusum prensibini model alan bu
heykelsi mobilya, Alman biyomekanik profesért Claus Mattheck’in araba Ureticisi Opel
ile ortaklasa gelistirdigi algoritmik bir yazilim kullanilarak Uretilmigtir. Bu yazilima gére

tasarimci oturma yuzeyi, sirthk ve ayaklarin yerlerine karar verdikten sonra bilgisayar
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mobilyanin kalan kisimlarini kemiklerin bigimlenme prensibine gére sekillendirmektedir.
Kesit kalinhgi mukavemetin gerektigi yerlerde artmakta, gerekmedigi yerlerde
azalmakta; bdylece minimum malzeme ile maksimum mukavemet saglanmaktadir.
Hizli Prototipleme teknigi ile Uretilen model, tasarimin kalibinin hazirlanmasinda
kullaniimistir; bu kalipla sekillendirilen sonu¢ Urln ise metal malzeme ile Uretilmis ve

son agsamada elle cilalanmistir. (Sekil 3.143)

Sekil 3.143. Joris Laarman, ‘Bone Chair’ ve ‘Bridge Table’, 2006

Dogadaki canlilarin buydme prensiplerinden, geometri ve altin oran Uzerine
¢alismalardan, fraktal drtntllerin matematiksel algoritmalarla somutlasmasindan yola
cikilarak bir sisteme donustlrilen 'Fractal Table', Gernot Oberfell, Jan Wertel ve
Matthias Bar tarafindan tasarlanmis; Materialise tarafindan epoksi regine kullanilarak
Uretilmis bir prototiptir. Aga¢ gévdesini andiran dal formlarinin giderek dizenli hale
gelmesi, ylizeyde bir dizlem olusturacak kadar kigllmesi ve siklasmasiyla meydana
gelen sehpa tasariminda Nurbs Modelling/Polygon Modelling bilgisayar programlari ve
Stereolithography Uretim teknolojisi kullaniimigtir. Tasarim 2010 yilinda gelistirilerek

moduler bir sisteme donusturulmustur. (Sekil 3.144)

T v .

Sekil 3.144. Gernot Oberfell & Jan Wertel & Matthias Bar
‘Fractal Table’, 2008 ve ‘Module.MGX’, 2010
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GuUnUmuz yazilim programlari sayesinde sonsuz tasarim ¢esitliligi getiren dinamik form
ve striktdrlerin sistematikleri artik sanal ortamda kurulabilmekte; bu ¢oklu sistemlerin
bir araya geliglerindeki diizen ve ritm mantigi ¢ézimlenebilmektedir. Metafor olarak
dogada yasayan kus surulerinin kimelegme bigimlerini kullanan ‘The Starlings Table’
icin tasarimci Joris Laarman ile ¢alisan Michal Piasecki, kus surulerinin hareket
algoritmasindan hareketle G¢ boyutlu bir bilgisayar simulasyonu hazirlamistir. Bu
yazilim sanal olarak ugan suriyl herhangi bir anda dondurabilmektedir. Stl dosyasi
olarak dénustirilen goéruntiler, Gg¢ boyutlu yazici kullanilarak Gretilmektedir. Materialise
tarafindan Stereolithography yontemiyle meydana getirlen masa tasarimi son
asamada nikel ile kaplanmaktadir. ilerleyen teknoloji ile birlikte dogal ve organik

formlarin tasarimcilarin ilgisini giderek daha ¢ok c¢ektigi gorilmektedir. (Sekil 3.145)

Sekil 3.145. Joris Laarman, ‘The Starlings Table’, 2010

1 o ol

Ornekler gdéstermektedir ki, ginimiizde mobilya tasarimcilari gesitli program ve
yazilimlarla bilgisayar destekli tasarimin sinirlarint  aramakta; bu slrecgte
parametrik/algoritmik tasarim yontemlerini de siklikla kullanmaktadir. Bu arayisin fikir
altyapisi farkli disiplinlerin (biyoloji, matematik, vb.) arastirma konusu olan evrim,
genetik, topoloji, algoritma, kendini organize eden kompleks sistemler gibi unsurlarla
desteklenmektedir. (Ciltik, 2008) Tim bu kavramlar ile mobilya disiplini arasinda
benzerlikler kurulmakta; tasarim sireci ile analojik dislnce bigimi ¢akistirilmakta ve

sembollesme noktasinda sinirlari ortadan kaldirmaktadir.

Parametrik tasarimda belirlenmis degigkenlere bagh kalinarak Urun bigimine yon
verilmektedir. Algoritmik tasarimda ise belirli parametrelerin yiUklendigi bilgisayar
algoritmasi, tasarimi bu parametrelerle tesadifi olarak sekillendirmektedir. Biyomorfik
bicim verme algoritmik tasarimda sik rastlanilan bir yonelimdir. Parametrik/algoritmik
tasarim yontemleri ile standart bigimin O6tesine gegilmekte; form degil, formu

duzenleyen degiskenler tasarlanmaktadir.

266



e Kisiye Ozel Tasarim / Uretim

Gunumuzde gelisen teknoloji ile birlikte ‘kisiye 6zel tasarim ve dretim’ kavramlari éne
cikmakta, Hizli Prototipleme ve Stereolithography gibi Uretim yéntemleri kullanicinin
tasarim slrecine giderek daha ¢ok dahil olmasini saglamaktadir. Bilgisayarlar Gizerinde
kurulan yazilimlarla sekillenen kisiye 6zel Uretilmis objelere bugiin pek ¢ok sergide ve
fuarda rastlanmaktadir. 2007 yilinda Berlin’de dizenenen Digitalability sergisinde
izleyiciler Hizli Prototipleme makinelerinde kendilerine 6zel plastik objeler
urettirmislerdir. Benzer sekilde 1.Uluslararasi istanbul Tasarim Bienali’'nde ti¢ boyutlu
fotograf cekebilen bir lazer tarayici ve prototipleme makinesi ile izleyicilerin minik
heykelleri yapilmistir. (Sekil 3.146)

- ¢ <4 5 \\~ =

Sekil 3.146.1.istanbul Tasarim Bienali’nde izleyicilerin yaptirdigi heykeller, 2012

Kisisel parametrelerle uretilen ilk mobilya érneklerinden olan ‘Sinterchair'de kullanicinin
favori mizigi, sevdigi yazari, filmi gibi tercihlerinden yola ¢ikilarak bir veri tabani
olusturulmakta; bu bilgiler sandalyenin striktirini olusturan degiskenler olarak
bilgisayara yuklenmekte ve mobilya Selective Laser Sintering yontemiyle
uretilmektedir. Alman tasarim ekibi Vogt+Weizenegger, kullanici ile birebir iligki icinde
yurlyen ve bir gin iginde tamamlanan bu tasarim/iretim strecini PLAN-A Fabrikasi
olarak adlandirmistir. Bu proje, gelecekte mobilyanin kisisel imlerle sembollesme

noktasinda ne ydne gidebilecegini gbsteren ipuclari tagimaktadir. (Sekil 3.147)

Sekil 3.147. Vogt + Weizenegger, ‘Sinterchair’, 2002

267



Gunumuz teknolojilerinin sundugu imkanlar mobilyanin yapi, karakter ve Uretiminde
dedisimler meydana getirmekte; tasarim surecinin bir pargasi olan kigisel deneyim,
hareket gibi kavramlar, tasarimlara deneysellik, ifade ve dodaglama guci katmaktadir.
Bunun bir érnegdi olan ‘Sketch Furniture’ serisi, isvegli tasarim firmasi Front Design
tarafindan Japonya’da gelistirilmis bir yontemle 2005 yilinda uretilmistir. El eskizlerini
somut nesnelere donustiren bu yéntemde, havada 6zel bir kalem ile yapilan hareketler
Hareket Yakalayici (Motion Capture Video Technology) tarafindan kaydedilerek Ug¢
boyutlu bilgisayar modelleri haline getiriimektedir. Daha sonra Hizli Prototipleme teknigi
ile Uretilen bu nesneler getirdikleri farkli bicim dili ve estetige ek olarak yeni bir deneyim
modeli de olusturmaktadir. (Sekil 3.148)

Sekil 3.148. Front Design, ‘Sketch Furniture’, 2005

Standartlagsma yerine kigiselligin ve kendini ifade etmenin tercih edildigi ginimuizde,
sayisal Uretim teknolojileri ile mobilyada bireysel imlerin programlanmasi midmkin
olmaktadir. Bu noktada, tasarimcinin teknolojinin imkanlarina hakim olma duzeyi 6nem
tasimaktadir. Pek c¢ok tasarim alternatifine imkan veren sayisal Uretim teknolojileri,
tasarimcinin elinde bi¢cim kazanmaktadir. Hizli Prototipleme ile objeler tek parcadan
uretildiginden, tasarimcinin yapim sireci ile iligkisi azalmakta; ancak bilgisayarla iligkisi
artmaktadir. ileride tasarimcinin degil, kullanicinin final formunu verdigi, alternatifler
arasindan sectigi mobilyalarin artacagdi disunulmektedir. Tasarimci ise kullaniciya bu

ihtimalleri sunan kisi olacaktir.

Hizli Prototipleme teknolojisinin glinimuizde pahali olmasi nedeniyle Kisiye Ozel
uretimler henliz cok yayginlasmamistir; ancak gelecekte artan kullanim oranina paralel
olarak daha ekonomik kosullarda yapilacagi disinilmektedir. GUnimuz tasarimcilari,
gelisen sayisal teknoloji aracglarinin temsil ve Uretime baglanan sireclerde sagladigi
imkanlarla kavramsal ve bicimsel ¢ergeveyi kurma noktasinda sinirsiz olanaga sahiptir.
Sketch Furniture érneginde goérildugu gibi teknoloji tasarimlara ifade ve dodaglama

glicu katarak deneysellik eyleminin sinirlarini genisletmektedir. Fractal Table 6rnedinde
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ise teknolojinin getirdigi imkanlarin ¢ok daha karmasik geometrik formlar
bicimlendirmede kullanilabildigi gorulmektedir. Temsil ve dretilebilirlikteki sinirlar
azaldikga, bicime konulacak tanimlar da genigslemekte, serbestlesmekte ve
deneysellesmektedir. Buna bagh olarak tasarimlar, ¢ogunlukla o&rnek, sembol ve

metafor gibi kaynaklardan alinan bigim, fonksiyon ya da fikirlerle tasarlanmaktadir.

3.2.1.2. Sayisal Bicim Dilinin Yeni Semboller Olusturmaya Etkisi

GUnUmuzde sayisal teknolojilerin mobilya bigimleri Gzerindeki bir etkisi de bilgisayarda
kullanilan ¢izim programlariyla hayatimiza giren formlardir. Bugin ¢ogu tasarimci
mobilyalarini iki ve uU¢ boyutlu programlarda modellemekte; bu ise onlarin sembol
arama sirecinde sanal ortamin sundugu bicimlerden etkilenmesine yol a¢gmaktadir.
Farkh cizgi-ylzey gostermeleri (wireframe, piksel, grid sistem) ve komutlar (lathe,
extrude, boolean) bilgisayar bigim dilinde tasarimciya esin kaynagi olan 6gelerden

bazilaridir.

Piksellerden hareketle tasarlanmis ‘Digital Matter’ ve ‘Pixel’, bilgisayarin getirdigi bigim
diline goénderme yapan sembolik mobilyalardir. (Sekil 3.149 ve S$ekil 3.150) Joris
Laarman Laboratuvari, Atlanta High Museum’da gergeklestirdigi ‘Digital Matter’ adli
enstalasyon icin Rokoko Donemi motiflerini tasiyan bir konsolun dijitalize edilmis
modelini yapmak uzere bir robot gelistirmistir. Rhino bilgisayar programinda gelistirilen
yazihm ve parametrik modellerle tasarlanan; herbiri 3,5 milimetre boyutlarinda bir
pikseli simgeleyen kiplerin Ust Uste getiriimesiyle uUretilen konsol, 6énceden araba
yapiminda kullanilan yedi aksli robotik bir kol yardimiyla inga edilmigtir. Laarman bu
c¢alismasiyla, gunimuzun dijital bigim dilini Rokoko Dénemi’ni animsatan bir mobilya

uzerine giydirerek iki donem arasindaki kargitliga gonderme yapmistir.

e 2 :
Sekil 3.149. Joris Laarman, ‘Digital Matter’, 2011
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WertelOberfell tasarimi ‘Pixel’, 6n yuzu pikselli tropik ahsap gértiniminde bir bifedir.
Uzaktan dogal ahsap izlenimi veren mobilyaya yaklasildiginda ylzeyin dijital baski

oldugu goérulmektedir.

Cizim programlarinin wireframe goruntu 6zelligini animsatan bicimiyle ‘Reverb Wire
Chair’, yalniz yirmi adet Uretilmis bir Brodie Neil tasarimidir. Benzer sekilde grid
sisteme gonderme yapan 'Myrkr Chair' ise, kontrplaktan lazerle kesilmis pargalarin

birlestiriimesiyle olusturulmustur. (Sekil 3.151)

Sekil 3.151. Brodie Neil, ‘Reverb Wire Chair’, 2012
ve Christopher Warren, ‘Myrkr Chair', 2010

Toplumsal bellekte yer etmig tasarimlari ginumuzun dijital bigim diliyle yorumlayan Jan
Plechac, 'lcons Chairs' isimli koleksiyonunda mobilyalari wireframe bigimlere indirgemis
ve tel malzeme kullanarak Uretmistir. Ayni yontem izlenerek Uretilmis bir diger mobilya
ise Jaebom Jeong tasarimi 'Grid Chair’dir. (Sekil 3.152)

Sekil 3.152. Jan Plechac, 'Icons Chairs', 2011 ve Jaebom Jeong, 'Grid Chair', 2009
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Pikselize edilmis bir forma sahip 'Computational Chair', bilgisayar algoritmalariyla
olusturulan bigim alternatifleri iginden yirmi bes tanesinin segilmesi ve lamine ahsap

malzemeyle Uretilmesi sonucunda meydana getirilmistir. (Sekil 3.153)

Sekil 3.153. Philippe Morel, 'Computational Chair', 2004

United Nude'un bir calismasi olan ‘Lo Res Project'te mobilyalar, ylzey tarama
cihazlariyla bilgisayara aktarihp dijital modeller haline getirildikten sonra segment
yogunluklari azaltiimigtir. Nesneleri olusturan noktalarin yogunlugu azaltildiginda
yuzeylerinde kirikliklar olusmustur. Co6zunurlGgl dusurilen tasarimlar arasindan

secilenler, karbon fiber malzemeyle Uretilmigtir. (Sekil 3.154)

Sekil 3.154. United Nude, ‘Lo Res Project’, 2010
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Cozunurlige gonderme yapan bir diger galisma ise ‘Lo-Res Chair'dir. Tasarimci Guido
Ooms, gunumiz kosullarinin insanlari hiz ve kalite arasinda segim yapmaya
zorladigini, bilgisayarla calisirken hiz icin genellikle daha duguk c¢ozunurliklerle
calisildigini sdylemistir. Nesneleri daha basit bigimlere indirgeyen bu islemi Ooms, bir

oturma elemani tUzerinde uygulamigtir. (Sekil 3.155)

Sekil 3.155. Guido Ooms, ‘Lo-Res Chair’, 2002

Bilgisayar programlarindaki komutlardan yola c¢ikarak tasarimlarini bigimlendiren
Sebastian Brajkovic, ‘Lathe’ serisinde hem gec¢cmise ait formlara génderme yapmakta;

hem guinimuz teknolojisinin getirdidi bicimlerden yararlanmaktadir. (Sekil 3.156)

Sekil 3.156. Sebastian Brajkovic, 'Lathe’ serisi, 2007

Jeroen Verhoeven, ‘Cinderella Table’ isimli tasariminda 17. ve 18. yuzyil stillerini
gunumiz CAD/CAM teknolojisi ile yorumlamigtir. Verhoeven, bilgisayar ortaminda
cizgisel olarak basitlestirdigi Chippendale bir sehpayl ve Mobius tuplini ug¢ boyutlu
modelleme programinin lathe komutuyla birlestirmis, mobilyanin disg hatlarini farkl
acilarda bir araya getirmis, iki boyutlu gizimlerden U¢ boyutlu bir form elde etmistir.
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Sanal ortamda yedi yuz kirk pargaya dilimlenen form CNC lazer kesim makineleriyle
kesilmis; sonra bu pargalar bir araya getirilmigtir. (Sekil 3.157) Verhoeven bilgisayar
teknolojilerini ‘modern zanaatler’ olarak degerlendirmekte ve tasarimlarindaki el isciligi

ile bitirilmis etkisini 5Ghemsemektedir. (URL-34)

Sekil 3.157. Jeroen Verhoeven ‘Cinderella Table’, 2005

Radi Designers tasarimi 'Whippet Bench', (¢ boyutlu modelleme programlarinin
extrude komutuyla olusturulmus ve polilretan kapli ahsap malzeme ile Uretilmistir.
(Sekil 3.158)

Sekil 3.158. Radi Designers, 'Whippet Bench', 1998

'Digital Decay' isimli tasarimiyla dijital yapim slreci ve dogal malzeme arasindaki
iliskiye dikkat ¢ekmek isteyen Zachary Eastwood-Bloom, ahsap mobilyalari CNC
makineleriyle delmis/islemis ve kismen islevsizlestirmistir. Kesim islemi sonrasinda
ortaya c¢ikan dizensiz/poligonal formlar, dijital bicim diline ve c¢lrime kavramina

gbnderme yapmaktadir. (Sekil 3.159)
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Sekil 3.159. Zachary Eastwood-Bloom, 'Digital Decay', 2011
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Boolean komutundan yola ¢ikilan ‘Cutline’ serisinde mobilyalar kése noktalarindan
kesilmis ve icleri gérinur hale getirilmistir. (Sekil 3.160)

Sekil 3.160. Alessandro Busana, 'Cutline’, 2012

Gecgmis zaman, doga ve cevre ile ilgili arastirmalara kaynak gdsterilen istatistiklere ait
grafikleri bilgisayar ortaminda gorsellestirerek mobilya heykellerinde kullanan Adrien
Segal, bilimsel/rasyonel verileri, algilarla duyumsanan form ve malzemelere
donustirerek insan-doga iligkisine farkh bir yorum getirmektedir. Bu yontemle Gretilmis
olan ‘Tidal Datum Table’, Segal'in 2006 yilinin nisan ve mayis aylarinda San Francisco
Koyu'ndaki gel-gitlerin  dlgim  grafiginde bulunan edrilerden yola c¢ikilarak
olusturulmustur. Sanatgi istatistikte bulunan egrilerden hareketle c¢elik c¢ubuklari
blikmus, bunlari ahsap bir masa g¢ergevesinin igine yirmi dokuz gunlik bir periyodu
yansitacak bicimde sirasi ile dizerek yerlestirmis ve bilgisayar kullanimiyla gelen bigim
dilini yorumlamistir. (Sekil 3.161)
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Sekil 3.161. Adrien Segal, ‘Tidal Datum Table’, 2007
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Teknolojik olanaklar, tasarimcilara yeni formlar gelistirme ve Uretme noktasinda yol
gosterici olurken, kisisel bir Gslup ve bi¢im dili olusturmalarina da yardimci olmaktadir.
Tasarimlarinda teknolojiden, Uretim yodntemlerinden ve bilgisayar programlarindan
esinlendigini sdyleyen Karim Rashid’e goére ‘Gunumuzde gelisen imkanlarin, bilgi-
iletisim c¢aginin ve yasam temposunun etkisiyle insanlar, c¢evrelerinde kolay
algilayabilecekleri, igslevsel ve estetik olarak deneyimleyebilecekleri objeler
aramaktadir.’ (URL-35) Sembollerden olusan bir alfabe tasarlayan Rashid’e on bes
sene once kullandigi Metaball adli bilgisayar programi ilham vermis; tasarimci sayisal
ortamda Urettigi ve tasarimlarinda kullandigi formlar i¢in ‘Blobject’ tanimini getirmistir.
(Sekil 3.162) Rashid, bu alfabede bulunan sembollerden olugsan ‘Cross Hanging Light’
isimli tasarimini Hizh Prototipleme yontemi kullanarak meydana getirmistir. (Sekil
3.163)

Karim Rashid Inc

Sekil 3.163. Karim Rashid, ‘Cross Hanging Light’, 2011

275



Gunumuz teknolojilerinden hareketle gelecek vizyonunu agiklayan tasarimci Joris
Laarman’a goére, ‘Gelecekte, her yere dijital fabrikalar acgilacak; herkes kendi
mobilyasini kendi istedigi gibi Urettirebilecektir.” Karim Rashid’e gore ‘Tasarim ve
uretim nasil ayrilmazsa, teknoloji ve sanat da ayriimaz bir butuin halini alacaktir. Dijital
uretimde orijinal, sanat, zanaat kavramlari yoktur. Gelecekte her fikir uygulanabilecek,
artistik 6zgurlik ve sinirsiz ifade gicu olacaktir.” Tum bu érnekler géstermektedir ki,
kiltdrel, ekonomik, teknolojik gelismeler tasarimda estetigi 6ne c¢ikarmakta ve kisisel
ifadeyi glclendirmektedir. (Postrel 2003, syf.39)

Sayisal Uretim teknolojileri, giderek artan tasarim ve Uretim kapasiteleriyle tasarim
surecinde dusulnce ile Uriin arasinda aracilik ederken, kullanicinin bedensel-zihinsel
sinirlarini - genisletebilmesine katkida bulunmakta, tasarimcinin fiziksel/kavramsal
yeteneklerini ve kapasitesini arttirip zenginlestirmekte, mobilya tasarim sireclerine yeni
yontem, form ve striktlr bicimleri katmakta, tasarimciya daha serbest bir calisma

ortami saglamakta ve fikirlerini gelistirme sansi vermektedir.

Parametrik/algoritmik tasarimlar, biyolojiye génderme yapan striktirler, geg¢miste
yapllmasi mumkuin olmayan formlar, inga edilemez gbéziken karmasik geometriler
ginuimuz Uretim teknolojileri ile kolaylikla Uretilebilmektedir. Artik tasarimlarin
baslangi¢ noktasinda standart bir bigim bulunmamakta, dijital ortamda uygulanabilirligi

olan her tasarim bileseni tasarim kurgularinda yer almaktadir.

Hizli Prototipleme gibi teknolojilerin yayginlagsmasi ile tasarimda Kendin Uret
felsefesinin yeni boyutlara tasindigi gorilmektedir. Artik bireyler bilgisayara yukledikleri
veriler dogrultusunda tasarimlarini  bigimlendirebilmektedir. Yuksek dizeyde
kisisellesmis ve bir érnegi daha olmayan mobilyalar kullanicilar tarafindan daha fazla

tercih edilebilmektedir.

Bunun yaninda, tasarimda temsil ve uretim asamalarinda kullanilan bilgisayar
programlari, yeni estetik algilari da beraberinde getirerek mobilya bigimleri Gzerinde
etki etmektedir. Tasarimcinin bilgisayar ekraninda gizim yaparken gordugu herhangi bir
formu mobilya Uzerinde kullanmak istemesi yeni sembolleri tasarim literatlrine

sokmaktadir.
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3.2.2. Malzeme Segeneklerinin Sembollegsmeye Etkisi

Teknolojik ilerlemenin tasarim etkinligiyle uzlasabilmesi malzemenin olanaklariyla
muamkindir. Gegmiste tasiyici gévde goziyle bakilan ve getirdigi zorunluluklarla
tasarimi sekillendiren malzemenin mobilya ile iliskisi gelisen teknoloji ile dénismekte;
glinimizde malzeme ona anlam yikleyen tasarimcinin ifade glicu ile sekillenen ve
tasarimda bigim dilini belirleyen bir ara¢ haline gelerek mobilyanin sembollesmesine

etki etmektedir.

Malzeme konusunda i¢inde bulundugumuz ¢agda blyuk ilerlemeler olmustur. Sanayi
Devrimi kdmdir, demir ve c¢elik gibi maddelerin yeni yéntemlerle Uretimi sayesinde
gerceklesmigken; bilgi toplumunda bir ¢ok yeni malzeme segenedi giindeme gelmistir.
Ancak bilgi toplumunun yeni malzemeleri, dogrudan elde edilen maddeler degildir;
cesitli teknolojilerle meydana getirilen kompozit malzemelerdir. Bunlarin getirdigi
avantaj ve 6zgurlikler, dogal olanin yerini alan pek ¢ok yapay malzemenin, mobilyanin
tasiyici  striktirinden ylzey kaplamasina kadar her alaninda kullaniimaya

baslanmasina sebep olmustur.

Kompozit malzeme, iki veya daha fazla birbirinden farkli 6zellige sahip malzemenin
birlestiriimesiyle olusmakta; bunlar kompozite yeni 06zellikler katarak birlikte
calismaktadir. Birinci malzeme, baglayici olarak daha gugli ikinci malzemenin lif ve
parcaciklarini bir arada tutmakta; bunun yaninda onlari gerilimden de korumaktadir.
Ornegin, bir fiberglas levhada herhangi bir deformasyon oldugunda igindeki lifler
esneyebilmekte ve bu darbeyi kaldirabilmektedir. Boylece levha ince de olsa gugli hale
gelmekte ve ayni zamanda hafif olusu bircok uygulamada avantaj saglamaktadir.
Kompozit malzemede segilen baglayici, takviye malzemesi ve uretim gekliyle istenilen
Ozellikler, ihtiyaca gore ayarlanabilmektedir. Seramik, karbon ve metaller bazi 6zel
tasarimlar igin baglayici olarak kullanilabilmektedir; 6rnegin malzeme yiiksek derecede
Istlya maruz kalacagi zaman seramik, asinmaya karsi ise karbon kullaniimaktadir. Yeni
kompozit malzemelerde, takviye olarak cam liflerinin yaninda, daha gugli ve hafif
olmasi dolayisiyla karbon lifleri de kullaniimaya baslanmistir; ¢linki karbon fiber hem
daha gl¢ll, hem de daha hafiftir. (Bedik, 2006)

Gulnumuzde tasarimcilara yeni 6zgurlikler saglayan kompozit malzemelere 6rnek
olarak hafif ve esnek betonlar, yumusak/sert metaller, akilli tekstiller, isik depolayip

gereginde yayinlayan camlar, gerilime dayanikli karbon lifli malzemeler, esnek
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seramikler, kdpuk metaller, 1sik yayan plastikler, bicim hafizali alagimlar ve daha pek
cok malzeme gosterilebilir. Genig doku alternatifi, uygulama kolayligi, mukavemet,
hafiflik gibi 6zellikler tagiyan malzeme segenekleri, tasarimda yeni form ve strikttrlerin
olusmasinda etkili olmaktadir. Deneysellik, kompozit malzemelerin getirdigi bir diger
sonuctur. Tasarimcilarin farkli 6zellige sahip bu malzemelerin bigim olanaklarini etit
etmek igin yaptigi tasarimlar, mobilyada estetik ve sembol dilinin gelisimine katki
saglamaktadir. Kullanicilar ise bu Urlnleri islevsel, estetik ve sembolik 6zellikleri

nedeniyle, ihtiyaclari dogrultusunda tercih edebilmektedir.

o Yeni Malzemelerin Striiktiire ve Yiizey Yapilarina etkisi

Malzeme dayanimlarinin arttirilmasiyla goérsel ezberler bozulmakta; bugine degin
alisilagelmis bigim ve striktlr mantiginin 6tesine gecen tasarimlar yapilmaktadir. Hafif
ancak saglam malzemelerin beklenilenden agir yukleri tasimasiyla incelen mobilya
kesitleri, gorsellige katki saglamaktadir. Yapisi celikten dort kat daha hafif ama Gc¢ kat
daha dayanikl bir malzeme olan karbon fiberle Uretilen mobilyalar bu anlamda dikkat
¢ekicidir. 'C-Bench' isimli tasariminda Peter Donders, serit karbon fiberi sonradan
cikardigi bir nesne etrafinda dondulrerek cizgisel bigim dili glgld bir oturma elemani

meydana getirmigtir. (Sekil 3.164)
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Sekil 3.164. Peter Donders, 'C-Bench’, 2010
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Gelisen malzeme segenekleri, tasarimda kavramsal ve bigimsel ¢ergevenin kurulmasi
noktasinda genis olanaklar sunmaktadir. Formun olanaklan arttikga tasarima
konulacak sinirlar ve tanimlar da genislemektedir. Buna bagli olarak tasarimlar, sembol
ve metafor gibi iletisim imleriyle daha kolay iligkilendirilebilmektedir. Bir muhendislik
denklemi olan egilme momentinden yola ¢ikilarak tasarlanan ‘Carbon Fiber Stealth
Table’ konunun bir 6rnegidir. (Sekil 3.165)

Sekil 3.165. John Cherrey, ‘Carbon Fiber Stealth Table’, 2002

Agir ve kirilgan bir malzeme olan betona, ince kesitlerle kullanilabilen esnek ve hafif bir
yap! kazandirilmasi, bu malzeme ile mobilya tasarimina yeni form olanaklari getirmistir.
Karbon-tekstille guglendirilmis betondan Uretilen bir oturma elemani olan 'Spurt,

Paulsberg firmasi igin Lars Schmieder tarafindan tasarlanmistir. (Sekil 3.166)

Sekil 3.166. Lars Schmieder, 'Spurt’, 2011
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Tasarimda malzeme ve detaylar Grinin dayaniklihgini ve guvenilirligini vurgulayan
islevsel imlerdir. Bir mobilyanin ince kesidi nedeniyle iglevsel olarak ‘oturulabilir’ mesaiji
vermemesi, kullaniciya saglamlik konusunda guvensizlik hissi yasatabilmektedir. Bu tur
bir etki tasiyan 'Liquid Carbon Bench' isimli tasariminda Loss Lovegrove, karbon fiber
malzemenin olanaklarini zorlamis ve ortaya alisiimisin diginda ince kesitli bir oturma
elemani ¢ikarmistir. (Sekil 3.167)

Sekil 3.167. Loss Lovegrove, 'Liquid Carbon Bench', 2007

Kimyasal ve/veya fiziksel islemler sonucu malzemeler, kendi yapilarinin ¢ok disinda
estetiklere burinebilmektedir. Ryuji Nakamura tasarimi ‘Hechima 4’ koltugunda
sertlestiriimis kagit malzeme, 1zgara biciminde kesilmig, kaliplanmig ve katmanlar
halinde birlestiriimistir. (Sekil 3.168)
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Sekil 3.168. Ryuji Nakamura, ‘Hechima 4’, 2008
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Degistirilen ylzey yapisiyla farkli gérindm alan bir malzeme de 'm.bench’ isimli oturma
elemaninda kullaniimigtir. Betona kapitone kumas gorinimu veren patentli bir teknoloji
ile Uretilmis olan mobilya, 2007 yilinda Grupo Bondi tarafindan klasik bir puf formunda
tasarlanmigtir. (Sekil 3.169)

Sekil 3.169. Grupo Bondi, 'm.bench’, 2007

Kolay bi¢cim alan malzemeler, sayisal teknolojilerin de etkisiyle tasarimda organik ve
kompleks formlara yénelimin artmasina neden olmaktadir. irrasyonel c¢izgide bir
tasarim olan ‘Aqua Table’ ile Zaha Hadid, suyun damlamasini andiran bir forma
gonderme yapmigtir. Taslyicl struktird lamine polilretan regineden olan masanin
yuzeyi, kaymaz seffaf silikon jel ile kaphdir. Sureklilik gosteren yapida bir panel duvar
sistemi olan Luca Nichetto tasarimi ‘Neverending Evolution’ ise Corian malzeme
kullanilarak Uretilmistir. Devamlilik gdsteren ylzeyleri ve asimetrik yapilari ile bu

tasarimlar, ‘hareket’ ve ‘akig’ gibi kavramlari vurgulamaktadir. (Sekil 3.170)

Sekil 3.170. Luca Nichetto, ‘Neverending Evolution’, 2009
ve Zaha Hadid, ‘Aqua Table’, 2006
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Beton bazli polimer bir malzeme gelistirerek, Hizli Prototipleme makinelerinde
kullanilan toz malzemelere gére %90 daha ekonomik ve saglam bir malzeme alternatifi
reten Ronald Rael bu bulusunu ‘The Seat Slug’ isimli tasariminda uygulamistir. Ug
boyutlu modelleme yontemiyle Uretilmis iki ylz otuz farkh parganin birlesiminden
olusan mobilyanin organik fomu, 2010 yilinda Kaliforniya’da kesfedilmis bir canh turi

olan Flabellina Goddardi’'ye ve Japon mozaiklerine génderme yapmaktadir. (Sekil

3.171)

D

Sekil 3.171. San Fratello Architects, ‘Seat Slug’, 2011
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Tasarimcilar piyasaya c¢ikan yeni malzemelerin bigimlendiriime olanaklarini ilk
prototipler Uzerinde denemektedir. Bu slrecte malzemenin 6zelliklerine paralel olarak
ortaya pek c¢ok kullanim alternatifi de c¢ikabilmektedir. EJilebilen, kesilebilen ama
oldukgca saglam bir malzeme olan Hi-Macs (Natural Acrylic Stone) ile Uretilmig bir raf
unitesi olan ‘The Desaturated Dogmas’, Philip Michael Wolfson tarafindan
tasarlanmistir. Gareth Neal'in Hi-Macs kullanarak Urettigi 'Anne Table’, koseli formlara
sahip bir konsolun CNC makinesi ile islenmesiyle meydana getirilmis; ortaya tarihsel
imler tasiyan bir tasarim c¢ikmistir. Lucchese Design Uretimi mobilyada ise ylzeyin

altina LED aydinlatma aparatlari yerlestirilerek Hi-Macs malzemenin gegirgenlik 6zelligi

kullaniimistir. (Sekil 3.172)

Sekil 3.172. Philip Michael Wolfson, Gareth Neal ve Lucchese Design tasarimlari

Kisisel Uslup ve ¢alisma stilleri paralelinde tasarimcilar, mobilyalarini degisik bigimlerde
sembollestirmektedir. GUnimuizin malzeme, makine ve kalip teknolojilerinin sundugu
olanaklarin ise bu noktada rolt buydktir. Tasarimda udretim olanaklarini boyutsal
acidan zorlayan Thomas Heatherwick, oldukca iri yekpare bir metalden olusan
'‘Extrusions' oturma elemanini Asya’da uzay endustrisi igin Uretim yapan bir fabrikada

bulunan kalip makinesiyle urettirmigtir. (Sekil 3.173)

Sekil 3.173. Thomas Heatherwick, 'Extrusions’, 2009
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Richard Hutten, bulut formuna génderme yapan ‘Cloud Chair’ isimli tasariminda nikel
kapli cilalanmis dokim aliminyum malzeme kullanmigtir. Mobilyalarinda yuvarlak
gizgileri ve kire formunu siklikla kullanan tasarimcinin bu c¢alismasinda bulunan

digblkey yuzeyler, farkh algi yanilsamalari yaratmaktadir. (Sekil 3.174)

Sekil 3.174. Richard Hutten, ‘Cloud Chair’, 2008

Ornekler géstermektedir ki, gelisen malzemeler degisen striiktiir ve ylizey yapilarini da
beraberinde getirmekte; bu durum tasarimcilari mobilyada yeni bicim arayislarina
itmektedir. Malzemelerin kolay sekillendirilebilir olmasi ve Uretim teknolojilerinin
gelismesi sonucunda tasarimda organik formlara yonelim artmis; gliclenen malzemeler
incelen kesitleri getirmistir. Genis form olanaklariyla bigim dilinin sinirlarini zorlayan

tasarimlar, ginimuzde alisiimadik geometrilerde karsimiza ¢ikabilmektedir.

e Saydamlik ve Igik Etkisi

Saydamlik 6zelligi buglin cam ve plastigin pek c¢ok tirla ile farkli bigcimlerde elde
edilebilmektedir. Organik kimyanin bir Grind olan ve ginumuiz yapay ¢evresinin dnemli
bir bolimind olusturan plastik, 20. ylzyill''n ikinci yarisinda yayginlasmaya
basladigindan beri tasarimda bicimi 6zgUrlestirmis ve yeni bir estetik dilin gelismesine
katki saglamistir. GUnUmuizde vylzlerce c¢esidi bulunan bu malzeme, mobilya
tasarimina sinirsiz form, renk ve doku alternatifi getirmistir. Onceleri yalnizca camin bir
Ozelligi olan saydamlik, pleksiglas ve akrilik gibi plastik bazli malzemelerle

saglanabilmis; bugin ise kompozit 6zellik kazanarak c¢esitlenmistir. Hafiflik ve
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dayaniklilik 6zellikleri ile bu malzemeler, mobilya Gretiminde cama alternatif olmaktadir.
Parlatiimis seffaf pleksiglas malzeme ile Uretiimis olan ‘Liquid Glacial Dining Table’,
girdap metaforu taslyan saydam striktirlyle ylzey karmasasi ve isik kiriimalar
yaratmaktadir. (Sekil 3.175)

Sekil 3.175. Zaha Hadid, ‘Liquid Glacial Dining Table’, 2012

Gelisen teknoloji sayesinde cam malzeme de eskisinden ¢ok daha genis olanaklarla
bicimlendirilebilmektedir. Tokujin Yoshioka tasarimi ‘Waterfall Table’, optik camdan
kesilmis 4,5 metre uzunlugunda bir masadir; objenin yuzeyinde kesimden sonra

parlatilan dalgalarla suyun hareketine génderme yapilmigtir. (Sekil 3.176)

Sekil 3.176. Tokujin Yoshioka, ‘Waterfall Table’, 2006
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Hella Jongerius tarafindan HSBC Bankasi i¢in 6zel olarak tasarlanan ‘Daylight’, ahsap
bir striktur Uzerinde bulunan iki kat regine tabakasindan meydana gelmigtir. Bunlardan
altta bulunani renkli yizeylerden olusmaktadir; Ustteki ise daha saydam bir gérinume
sahiptir. GUn 1siginin degisimine bagh olarak farklilasan renkleri vurgulayan bu

mobilya, bankanin 6zel koleksiyonu igin Uretilmis sembolik bir tasarimdir. (Sekil 3.177)

| -
Sekil 3.177. Hella Jongerius, ‘Daylight’, 2011

Malzemede saydamlik etkisi, kimi zaman mobilyada algi yanilsamalari yaratacak
bicimlerde kullanilabilmektedir. Genellikle paketlemede kullanilan seffaf politiretan film
tabakasinin, arkallk ve kolgak goOrevi goéren boru seklinde elemanlar etrafina
giydiriimesiyle olusan ‘Transparent Chair’, Gzerine oturanda guvensizlik hissi yaratan
deneysel bir tasarimdir. Fontunu olusturan ylzeyin gérilmemesi nedeniyle aligiimigin
disinda bir estetik yaratan mobilya, Nendo tarafindan 2011 yilinda Uretilmistir.
Saydamlik 6zelliginin kullanildigi bir bagska Nendo tasarimi ise ahsap dokusu verilmis
akrilik bir yuzeyi bulunan ‘Transparent Table’dir. Bu mobilyada da malzemenin

yanilsama yaratacak sekilde kullanildigi goérilmektedir. (Sekil 3.178)

TN

Sekil 3.178. Nendo, ‘Transparent Chair’ ve ‘Transparent Table’, 2011
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Aydinlatma alanindaki calismalar sonucu gelistirilen LED teknolojisinin malzeme ve
mobilyalar Uzerinde kullaniimasiyla ortaya farkh islevde ve gorsellikte alternatifler
cikmaktadir. i¢ yapisindaki disiik voltajli fiber optik kablolar sayesinde aydinlatma
Ozelligi bulunan Luminex malzemenin mobilyalar Uzerinde kullanilmasi bunun bir
ornegidir. (Sekil 3.179)

Sekil 3.179. Luminex giydirilmis mobilya érnekleri

Yizeyindeki buzlu camin altinda bulunan kizildtesi sensoérler sayesinde hareketi

algilayan ‘LED Table’, bunu isikla gorsellestirerek insan-mobilya etkilesimini farkli
boyutlara tagimaktadir. (Sekil 3.180)

Sekil 3.180. Because We Can, ‘LED Table’, 2007

‘Time Table’, Uzerindeki elektronik 1sikli film tabakasi dijital saat olarak islev goéren bir
sehpa tasarimidir. Ylzeyi suya dayanikli olan mobilyada elektronik goéstergelerin

yaninda bulunan kontrol digmeleri, zaman ayarli agma-kapama, alarm gibi islevleri de
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yerine getirmektedir. Yuzeyinde film tabakasi kullanilan bir diger tasarim ise Nendo
Uretimi 'Polar'dir. Sehpalarin cam ylzeyine kaplanan polarize film tabakasi, tGrdnler Ust

Uste durdugunda yuzeyde bitkisel motiflerin olusmasini saglamaktadir. (Sekil 3.181)

Sekil 3.181. Andrew Liszewski, ‘Time Table’, 2007
ve Nendo, 'Polar’, 2006

Saydam tasarimlara ulasmak, glinimizde kompozit malzemelerin gelisimiyle
kolaylasmakta; bu maddeler hafiflik ve dayanikhlik gibi 6zellikleriyle cama alternatif
olmaktadir. Bu etkiyi kullanan tasarimcilar mobilyalarini gogunlukla akiskan maddelerin
hareketiyle ilgili metaforlarla veya algi yanilsamalarn yaratan formlarda
bicimlendirmektedir. Tium bunlarin yaninda mobilyalarin, aydinlatmada kullanilan LED
gibi yari iletken malzemelerle birlestiriimesi, tasarimlarin gorsellik ve islevsellik

bakimindan degisik bigimlerde karsimiza ¢ikmasina neden olmaktadir.

e Kullanici ile Etkilesime Giren Malzemeler

GunUimuzde malzeme, nanoteknolojinin sagladidi imkanlar sayesinde kullanici ile
etkilesime girebilir, gevre kosullarini degerlendirebilir; bunu goérselligi ve eylemiyle
ortaya koyarak disa yansitabilir hale gelmistir. ‘Akilli malzeme’ olarak adlandirilan bu
bilesenler i1sik, sicaklik, basing, magnetik alan ya da kimyasal bir etki sonucu goéruntd,
sekil ya da boyut degistirebilmekte; bu degisimler sonucunda farkli gérsel dinamikler
olusturabilmektedir.

Akilll malzemeler, igindeki algilayicilarin, sinyal suregleri ve tepkiyi baslatic
mekanizmalardan olusan bir sistemde yer almasiyla harekete gegmektedir. Cevreden
gelen bir uyariya diger malzemeler tepki vermezken akili malzemeler tepki

vermektedir. Bu tepkiler c¢evreden gelen wuyarinin boyutlarina bagh olarak
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degisebilmekte, ardindan malzemeler tekrar eski hallerine ddnebilmektedir. Gezer,
akill malzemeleri degisebilirlik 6zelligine gore; ‘kendini guglendiren malzemeler, yari
akilli malzemeler, degisebilen maddeler, sekil degistiren malzemeler, akigkanlik, renk
degisimine ugrayan malzemeler, madde sacgan, elektrik Ureten, termal yayilim yapan
malzemeler’ olarak gruplandirmigtir. (Gezer 2008, syf.1-9) Ornegin, renk degistiren
malzemede istya duyarl yluzey kaplamasinin termokromik bilesenleri vicut veya oda

Isisina gore farkhlasmaktadir. (Sekil 3.182)

Sekil 3.182. Oda sicakhdina gore renk degdistiren sehpa

Sekil degistirebilen akilli malzemeler iletken, dialektik, piezoelektrik, manyetoreolojik,
elektroreolojik ozellikleri ile 11k, sicaklik, basing, magnetik alan ya da kimyasal bir
etkiye bagli olarak sekil ya da boyut degistirebilmektedir. Bazi malzemeler sekillerini
degistirip  boyutlarini  koruyabilmekte; bazilari boyutlarini  degistirip  sekillerini
koruyabilmekte; bazilari ise her iki parametreyi ayni anda gerceklestirebilmektedir.
Elastikiyet ve dayanim 6zelligine sahip sentetik mikrofiber malzemeden Uretilmis olan
‘Expandpouf’, bicim degistirerek oturanin seklini alabilen, kisi kaltiginda ise orijinal
sekline donebilen aktif hafizali bir oturma elemanidir. (URL-36) (Sekil 3.183)

Sekil 3.183. ‘Expandpouf’, 2011
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Belgikali tasarimci Carl de Smet tarafindan gelistirilen akilli polimer malzeme,
sikistiriimig bir blok halindeyken hacminin %5’i kadar yer kaplamakta; elektrik verilerek
70 derece Celcius’a i1sitildiginda ise genislemekte ve kemik formuna génderme yapan
bicimine erismektedir. Gelistirdigi akilli malzeme ile ‘Noumenon Armchair’i tasarlayan
de Smet'e gore, ‘Bu teknoloji sayesinde mobilya kurulum sdrecleri sona erecektir;
¢unkd bu malzeme kurulumunu on dakika igerisinde kendisi yapmaktadir.” Tasarimci
malzemeyi neden bir oturma elemani Uzerinde denedigini ise séyle aciklamistir: ‘Bir
sandalye, malzemenin neler yapabilecegini géstermek icin iyi bir aractir. Tasarim ve
malzeme Uzerindeki strikturel degisikliklerin kolaylikla uygulanabildigi tipik bir formdur.’
(URL-37) (Sekil 3.184)

the material is the mechanism
Sekil 3.184. Carl de Smet, ‘Noumenon Armchair’, 2013

Malzemenin bu aktif olma durumu, tasarim endulstrisine slrekli degisen dinamikler
kazandirmaktadir. Mobilyalar gelistirilen guncel tasarim ydntemleriyle zengin bicim
olanagina kavusurken, malzeme kendi karakteristik 6zellikleriyle tasarim slreglerinde
etkin roller oynamaktadir. Termokromik kaplamasi sayesinde kullanici ile etkilesime
giren ‘Hotseat’, i1s1 degisimlerini hafizaya alarak ylzeyi Uzerinde goérsellestiren bir masa
ve bank tasarimidir. (Sekil 3.185)

Sekil 3.185. Jay Watson, ‘Hotseat’, 2011
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Farkh gesitleriyle bircok iglevi yerine getiren akilli malzemeler, mobilya tasariminda
ardndn ¢evreye uyum saglayabilme; olusan veya olusabilecek cevresel etkilere karsi
kendini yeniden vyapilandirabilme potansiyelleri ile goérevlendiriimektedir. Yakin
gelecekte teknoloji ile iligki icindeki mobilyalar degisim istegine daha cok yanit
verebilecektir. Mobilya striktirel yapidan, olusum geometrilerine, teknik edinimlerden
nanoteknolojik olanaklarin tasarima getirecedi yeniliklere kadar insan-cevre

etkilesimlerinin bir araci olacaktir.

3.2.3. Bilisim Teknolojilerinin Sembollesmeye Etkisi

Gunumuzde mikroelektronik, fiber optik, dijital ve lazer teknolojisindeki gelismelerle
birlikte iletisim teknolojisi de yenilenmis, hizlanmis ve daha kaliteli bir hale gelmistir. Bu
ortam, bilginin aktarimi ve argsivilenmesi konusunda daha hassas kayitlara ve Uretim
asamasinda kesin sonuglarin alinmasina temel olusturmustur. Uzak mesafeler yakin
hale gelmis; multimedya, televizyon, internet, sosyal paylasim siteleri gibi platformlar
bilgi paylagiminin  kolaylagsmasini saglamistir. Enformasyon teknolojileri veya
enformatik olarak tanimlanan bu teknolojiler, bilgi-iletisim kavramlarini ifade eden

‘bilisim’ s6zcugu ile gunumuz literatlriinde sikg¢a kullaniimaya baglanmigtir.

Marshall McLuhan, ‘Understanding Media: The Extensions of Man’ (Medyay! Anlamak:
insanin Uzantilari) adli kitabinda medyayi ‘insanin duyularini, dinyadaki varligini ve
deneyimlerini genigleten, yayan her sey’ olarak tanimlamistir. (McLuhan, 1994) Her
tirden so6zll, yazili, basili, gbrsel metin ve imgeleri iceren iletisim araclarini ve
ortamlarini kapsayan bir kavram olan medya tanimi igine gazeteler, dergiler, kitaplar,
brosurler gibi basili; televizyon, sinema gibi gorsel-isitsel ve radyo gibi isitsel kitle
iletisim araclarinin tima girmektedir. Gunimizde bu kavram igine billboard, internet,
cep telefonu gibi yenileri de dahil edilmigtir. 1980'lerde dinya Uzerindeki bilgisayarlari
birbirine baglayan global bir ag sisteminin geligtiriimesi ile modern insan hayatina giren
internet, bilgi iletimi ile birlikte birgok hizmeti de sunabilen bir platform olusturmustur.
(Gere 2008, syf.151)
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Medya ve bilisim teknolojilerinin yasam iginde kapladidi alanin geniglemesi ile iletisim
dili de degismis, s6z konusu durum mobilyada sembol dilinin bu degisime paralel
olarak farkllagsmasina yol acmistir. Ginimuzde, yeni yasam aligkanliklari ile gelisen
yeni ihtiyaglar mobilyalarin bigim diline yansiyarak sadece gunumuzde anlamh

gelebilecek yeni formlarin Uretimine neden olmaktadir.

iletisim araclarinin gérsel ve isitsel boyutta giderek zenginlesmesi sonucu bireysel
paylasimlar artmig, kultirler arasi etkilesim hizlanmistir. liletisim ortamindaki bu
degisim tasarimci-kullanici iligkisini de etkilemis, tasarimcilar tasarimlarini sosyal
platformlara tasiyarak daha fazla kullaniciyla bulusmayi hedefler hale gelmislerdir.
Toplumun buyldk c¢odunlugunun dahil oldugu ve ‘sanal ortam’ olarak tanimlanan
plattormda 6ne cikabilmek adina gelistirilen stratejilerin gecerlilik streleri giderek
kisalmakta ve bu durum yeni olana yoénelimi zorunlu kilmaktadir. (Schifferstein ve
Hekkert 2008, syf.333) Surekli dedisim halinde olan bu ortam, tasarimcilari ifade gtcu

yluksek tasarimlar yapmaya yonlendirmektedir.

internet araciligi ile iletisim alaninda kazanilan hiz, tasarim ve (iretim asamalarinda
birbirlerinden uzak da olsalar, Kigiler arasindaki diyalog ve tartismalarin zaman
kaybetmeden yapilmasini; ilgili gizimlerin iletiimesini saglamakta ve Uretim sirecinin
kisalmasina yardimci olmaktadir. iki boyutlu olarak gizildikten sonra elektronik posta
yoluyla direkt Ureticiye gdnderilen ‘Twirl Lounge Chair glnimizde iletisimde ve
Uretimde gelinen dizeye 6rnektir. CNC kesim makineleriyle blok kdpikten kesilen
tasarim; Ureticiye e-posta yoluyla ulastiriimis; alet veya kalip kullaniimadan Gretilmigtir.

Tasarimin formu, her zaman yinelenebilir ve degistirilebilir 6zelliktedir. (Sekil 3.186)

e

Sekil 3.186. Ronen Kadushin, ‘Twirl Lounge Chair’, 2004
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Buglin tasarimcilar, internet Uzerinde kurulan sosyal paylasim sitelerinde mobilya
tasarimlarini sergilemekte; kullanicilar ise cok miktarda alternatif icerisinden kendilerine
uygun olani segcmek veya arastirma yapmak icin gelisen medya ve iletisim
teknolojilerinin imkanlarindan yararlanmaktadir. Dolayisiyla, sembol tasarimlarin bu
kadar genis bir yelpazede yer aldigini gérmek ancak internetle mimkin olmaktadir.
Kigilerin sosyal hayatini, egyalarini ve begenilerini internet Uzerinden paylasabiliyor
olmasi, sembol mobilyalarin daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Sosyal ag
Uzerinden paylasim, kisilerin sembol mobilyalari bir gdsteris ve statli nesnesi olarak

gorebilmesine de neden olabilmektedir.

Gunumuzde begenilen pek ¢ok tasarima Facebook, Pinterest, Instagram gibi internet
sitelerinde rastlanilabilmektedir. Asagidaki resimde sosyal paylasim sitesi Facebook
Uzerinde kurulmus bir mobilya tasarim portali olan Be Modern goérilmektedir. Portalin
su anda 12,748 uyesi bulunmaktadir. (Sekil 3.187)

“’ Isil Polatkan Ozcam

Be Modern v Begendin | | Mesaj # ¥
Ll R 12.748 kisi begendi - 302 kisi hakkinda konusuyor
Mobil & Em
Mobilya - -l
A collection of 20th Century iconic funiture pieces from Scandinavia, Brazil, Italy . 5’ % J F. ', ‘ 1 2_748
& g .
‘L L

Hakkinda - Bir Dizenleme Oner Fotograflar Etkinlikler Begenenler

Sekil 3.187. Be Modern internet sayfasi, Facebook

internet ve sosyal medya aracihgi ile artan iletisim, orijinal olana, sembol olana
ulasmay! da beraberinde getirmektedir. Tasarimci siteleri, kullanici bloglari, alisveris
siteleri ile genis kitlelere ulasan mobilyalar, bu sayede daha ¢ok insan tarafindan
g6riltr olmaktadir; ayni durum bu siteler tzerinden verilen reklamlar icin de gegerlidir.

Degisik ve orijinal olanin géz énine getiriimesiyle birlikte bu tip Grinlere kargi 6zellikle
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Ust gelir grubunun istegi artmakta; tasarimlar islevlerinin 6tesine gegen sembolik
nesneler haline gelmektedir. Mobilya magazalarina giderek bulunabilecek olandan
fazlasi bilgisayar basindan artik satin alinabilmektedir. Bu silregte, kullanicinin ihtiyaci

ve bitgesi belirleyici olmaktadir.

Piyasada bulunmasi mimkin olmayan UrlUnlere bilgisayar basindan erigilebilmesi,
satis surecinin kolay olmasi, tasarimci/firma veya satis siteleri Uzerinden siparis
verilebilmesi, bunun sonucunda tasarimin mesafeler ne olursa olsun elde edilebilmesi,
kullanici agisindan bu drlnlerin tercih edilmesinde etkendir. GuUnumuizde ¢ogu
tasarimcinin sembol mobilyalarini 6zel Uretim veya prototip olarak hazirladigi ve
internet sitesine koydugu goérulmektedir. Mobilyayr almak isteyenler site Uzerinden
siparis verebilmekte; bu sayede tasarimlara kolaylikla ulasabilmektedir. (Sekil 3.188 ve
Sekil 3.189)

freyja sewell

furniture + product + designer inr london design
" i

" I " i
shop wour

Pinit | W Tweet [EBeden < 1
GEOD

[blue []

Add to cart

Sekil 3.188. Tasarimci Freyja Sewell’in internet sitesinde
bulunan urln siparig sayfasi
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mYdesign
Studio & shop

Cart 0 items | €0.00

=g 1 VIEW CART || CHECKOUT |

=
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' Select an artist... v
, i
w —u 3259 W Tweet
. - Ei Begen

MOVING INTO THE CACTUS SERIES SCENERY RINGS

FUTURE €660.00 €10.00

€195.00 Categories

All

Lighting
Decoration
Furnitures
Kids
Kitchen
Accessories
Ecodesign

PARANOID CRITICAL FAUNEALEA POSTCARD PINPRES MINI Gadgets

MUG EARRINGS €700.00

€15.00 €13.00 On Sale Comes

Sekil 3.189. OO0 My Design tasarim ve aligveris sitesinin Grin satis sayfasi

Sosyal medya Uzerinde malzemeden teknolojiye, tasarimdan sanata hemen her tur
konuda arastirma yapmak mumkundur. Tasarimci internet Uzerinde yUkli bu verilerden
esinlenerek mobilya tasarimlarini sekillendirebilmekte; akademik paylagsim sitelerinden,
malzeme, bilim ve teknoloji sitelerinden, bloglardan, sanal muzelerden, galerilerden ve
¢agdas sanat sitelerinden yararlanabilmektedir. Tim bunlar, kullanici olarak sembol
olana ulasmaya, tasarimci olarak da sembol mobilya tasarlamaya tesvik eden

uyaricilar olarak hayatimiza katilmaktadir.

Medya ortaminda mobilyanin sembollesmesi sinema filmleriyle, dizilerle, yarismalarla
olabilmektedir. Kimi zaman bir yarisma programi, igeriginde bulunan bir mobilyayi
sembol olarak kullanmaktadir. Kimi zaman bir film sirketi, senaryodan yola ¢ikarak
sembol bir tasarim ortaya koymaktadir. Bunun bir érnegi olan ‘Tron Armchair’,

Cappelini Firmasi ve Disney ortakliginda gerceklesen bir proje icin Dror Benshetrit
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tarafindan Uretilmistir. Dijital ve fiziksel dinyanin ¢akismasinda gecen Tron filminden
yola cikarak ‘dijital bir kaya gibi’ tasarladigi mobilyay! Benshetrit, bloklar insa ederek,
dik acili, keskin ama ayni zamanda titresen formlarla olusturmustur. Kesisen
katmanlarla carpisan kaya parcalarina génderme yapan mobilyanin yapiminda,
fiberglas ve polyester recine kullaniimistir; tasarim Gzerindeki boya efektleri ise firgayla
meydana getirilmistir. (Sekil 3.190)

Sekil 3.190. Dror Benshetrit, “Tron Armchair’, 2011

Britanya devlet televizyonu olan BBC’nin yayinladigi Mastermind bilgi yarismasinda
katilimcilarin oturdugu siyah koltuk, ayni zamanda yarigmanin tanitici reklamlarinda da
kullanilan bir sembol haline donustirtlmustur. (Sekil 3.191)

Sekil 3.191. Mastermind, ‘The Black Chair’
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Amerikan yapimi ‘Married With Children’, cigekli bir kanepenin sembol olarak
kullanildigi bir dizi filmdir. Bu mobilyanin merkezinde yer aldigi bir evin i¢cinde gegen
dizide, Al Bundy bagta olmak Uzere karakterler gunluk hayatlarini, aktivitelerini, gok

sayida diyalog ve aksiyonlarini bu koltuk etrafinda gerceklesmektedir. (Sekil 3.192)

Sekil 3.192. Married With Children

Mobilyanin sembol olarak kullanildigi giincel bir diger dizi film ise ‘Game of Thrones’
isimli yapimdir. Burada, Sekil 3.193'te yer alan afislerde gorulen, eritiimis kiliglardan

olusan tahti ele gecirmek icin verilen micadele anlatiimaktadir.

(JAME of [HRONES

AN EPIC NEW SERIES Hw SUNDAY, APRIL 17, 9PM

Sekil 3.193. ‘Game of Thrones’ dizi film afisleri

297



Gunumuzde kitle iletisim araclarinin insan hayatindaki rolunun artmasiyla birlikte
mobilyalar, bu teknolojilerle uyumlu sistemlere donusmekte ve giderek Ozellesen
bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli iglevlerin bir araya gelmesiyle cagdas yasam
tarzi sembollerine dénusen bu tasarimlar, mekanlagsan 6zellikleriyle bireysel 6zel alan
intiyacina giderek daha c¢ok cevap vermektedir. Mizik dinlemeye yodnelik ylksek
duyarlihkli ses sistemiyle, bilgisayar, tablet ve telefon baglantilariyla, kullanicinin
teknolojiyi deneyimlemesine olanak saglayan ‘Sonic Chair’, kullaniciya mekan iginde

mekan olusturarak sira disi bir 6zglrlik sembolline déntismektedir. (Sekil 3.194)

RN

A

|
i

Sekil 3.194. Holger Fritzlar, ‘Sonic Chair’, 2008

iletisim teknolojilerinin en énemli katkilarindan biri de, bilgi paylagimiyla olugan yeni
sanal ortamin, uluslararasi bir nitelik kazanmasidir. Artik tasarim tek merkezden degil,
bircok merkezden gelismektedir. Bugln haberlesme cihazlari, televizyon gibi araglar
aliskanhklari ve kalturleri farkh olan toplumlari diger toplumlara tanitmakta; bdylece
farkh aligkanliklarin ve tasarimlarin evrensel boyut kazanmasina neden olmaktadir.
Evrensellesme herhangi bir sistemin veya degerin kendi sinirlarini asarak yayilimidir.
Evrensellesme etkisiyle kulturler farkh etkilesimler icine girmekte; ortaya bu kulturlerin
sentezinden olusan bambagka formlar g¢ikmaktadir. Origaminin Japonya’da ortaya
cikmig bir katlama sanati olmasi, guinumuzde ise giderek artan bilgi akisi nedeniyle
dinyanin hemen her yerinde bilinmesi ve tasarimlara esin kaynagi olmasi buna érnek
gosterilebilir. (Sekil 3.195)
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Sekil 3.195. Origami sanatindan esinlenilerek Gretilmis mobilyalar

internet ve sosyal paylasim siteleri sayesinde diinya iizerindeki gelismeler takip
edilebilmekte; insanlar arasinda iletisim  kurulabilmekte, bilgi  paylasimi
yapilabilmektedir. Bu, Kkisilerin kendilerini daha kolay ifade edebilmesini ve
tanitabilmesini saglarken, rekabet ortaminin ve etkilesimlerin artmasina da neden
olmaktadir. Sembolik mobilyalar bu noktada éne ¢ikabilmekte; sayisiz alternatif iginde

tercih edilebilir konuma gelebilmektedir.

Gelisen bilisim teknolojileri ile bilginin hizl iletimi sayesinde kuresel sinirlar kalkmisg;
tasarimcinin ve tasarimin evrensellesmesinin zemini olusmustur. ilerleyen teknoloji,
mobilyada yeni form Uretimi ve yeni kullanim bigimlerinin gelismesinde belirleyici rol

oynayacak; mobilya-sembol iliskisini degistirmeye devam edecektir.
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4. SONUG

Bicim dili; ¢izgi, renk, sekil, malzeme, doku gibi 6geler yardimiyla bilgiyi bir noktadan
digerine tagiyan ve iletisimi saglayan bir gostergeler sistemidir. Bigimleri kullanarak
nesne-anlam iligkisini kuran bireyler bu yolla kendilerini ifade edebilmektedir. iletigim
amaciyla kullanilan isaretler zamanla belli kavramlarin tasiyicisina dénismekte,
sembol haline gelmekte ve sdzsiz bir dil olusturmaktadir. Bu dilin anlagiimasi igin ise

kisiler arasinda ortak bir gosterge birikimine gerek vardir.

Bigim dilini etkin olarak kullanan ‘tasarim’ eyleminde bilgi iletimi, form Uzerindeki
gostergelerin duyularla algilanarak insan bilincinde ¢esitli soyutlamalara ve biresimlere
ugramasiyla gerceklesmektedir. Tasarimcilarin bigimi belirlerken farkli programlar
uygulamasi sonucu tasarimin pratik islevi, 6ne cikabildigi gibi; estetik-sembolik
onceliklerin arkasinda da kalabilmektedir. Pratik iglev oncelikli tasarimlarda kullanici
gereksinimleri birincil rolu oynarken; iletisim oncelikli tasarimlarda estetik ve sembolik

imlerin kullanimi 6n plandadir.

Tasarima sembolik anlam verme, gdsterge ve metaforlar araciligi ile mimkinddr; bu
ise tasarimin kendisinin veya bir pargasinin belirgin boyut farklihgi, 6zel bir bigim, zit
karakterde renk ya da dikkat cekici doku kullanilarak goérsel olarak vurgulanmasi
yoluyla gercgeklestirilir. Goruntlusel gdstergeler, nesneler Uzerinde bulunan bigimsel
ipuglaridir; kendisi de bir gorintisel gdsterge olan metaforda ise bigimlere bilingli
olarak anlam ylklenmektedir. Tasarimda metafor, baska bir bi¢cimi, nesneyi veya

olguyu c¢agnstiran bigcim Ozelliklerinin olugturulmasi ile meydana gelmektedir.

Bigim dili ile iletisim ekseninde incelendiginde mobilyanin, pratik isleve sahip bir nesne
olarak kullaniciya islevi ve kullanim alani ile ilgili bilgi iletmesinin yani sira; tasidigi
estetik ve sembolik imlerle, tasarimi kullanan/izleyen Kigilerin bilgi ve kulturel birikimine
bagll olarak devreye giren pek ¢ok mesaji da aktardigi gorllmektedir. Tasidigi
gostergelerle belirli anlamlara génderme yapan mobilyalar, dénemsel/mekansal bilgiler
tasiyabilmekte, Uzerindeki sembollerle tasarimci ¢izgisini, felsefesini ve teknik
Ozelliklerini ifade edebilmekte; kiltirel, ekonomik ve sosyal acilardan kullanicisini
tanimlayabilmektedir. Mobilyanin tasidigi islevsel ve 6zellesen sembollerin érnekler
Uzerinden degerlendirildigi EK-1A ve EK-1B’de gdsterilen tablolar, tez arastirmalari

sonucunda olusturulmustur.
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iletisim boyutuyla ele alindijinda mobilyada sembol kullaniminin Modernizm’den sonra
farklilastigi gorilmektedir. ilk caglardan beri ait oldugu bélge ve zamanin toplumsal
yasamindan izler tasiyan, inang ve stati ihtiyaci ile baglantili amaglarla bigimlendirilen
mobilyanin endustriyel Uretim Oncesinde, her doneme 0zgu sosyal, kulturel ve
teknolojik etkenlerle dogal olarak gelistigi; dénemini, tasarimcisini ve kullanicisini
betimleyen imler tasidigi, ancak bilingli olarak belli mesajlar iletmek Uzere
sembollestiriimedigi gortlmektedir. Modernizm’le birlikte mobilyada iletisim islevinin
farkina varilmis; pratik islevin tzerine eklenen kultirel anlamlar, imgesel ¢cagrisimlar ve
simgesel kodlardan kurulu ikinci bir dizlem kurulmus, tasarimcilar bu formu
sanatsal/felsefi calismalari igin bir ara¢ olarak kullanmaya baslamislardir. Bir gorus,
dusunce, duygu, mesaj, fikir veya ideolojik yaklasim bildiren mobilyalar tez kapsaminda
‘sembollesen mobilya’ olarak tanimlanmis ve incelenmistir. Bunlar pratik anlamda
kullanilabilen mobilya tasarimlari olabilecegi gibi, kullanim islevini yerine getirmeyen

¢agdas sanat nesneleri de olabilmektedir.

Sembollesen mobilya érnekleri incelendiginde gordimustar ki, tasarimcilar sanatsal ve
felsefi goéruslerini bu formlar Uzerinden vyansitirken farkli tasarim ydntemlerine
basvurmaktadirlar. Sembollegtirmeler ‘mevcut mobilyalar’ Gzerinden yapilabildigi gibi,
‘alternatif ~ tasarimlar’  olarak  tanimlanabilecek  mobilyalar  (zerinde  de
programlanabilmektedir. Tasarimcilarin mevcut mobilyalara ‘baska bir malzeme ile
kaplama, boyama, zarar verme, asindirma, deforme etme, hareket 6zelligi kazandirma,
parca ekleme veya c¢ikarma, yigma veya biriktirme’ yontemleriyle sembol 6zelligi
kazandirdig1 gorulmektedir. Alternatif tasarimlarda ise ‘boyutlarin deforme edildigi,
benzetme, kopyalama, Kkarikatlirize etme yodntemlerinin, fantastik donudstmlerin
kullanildigl, sira digi malzemelerin bigim olanaklarinin denendigi’ gorulmektedir.
Mevcut tasarimlar Uzerinden veya alternatif tasarim ydntemleriyle sembollesen
mobilyalar, tasarim bigim diline yeni boyutlar katmakta ve tasarim estetiginin sinirlarini
genigletmektedir. Mobilyayr sembollestirme yontemlerine iligkin olugturulan tablo EK-

2’de yer almaktadir.

Sembollesen mobilyalara gunimizde giderek daha sik rastlanmakta; yasam
kosullarinin ise bu durumu destekledigi gortlmektedir. Mobilyalarin sembollesmesi
sosyo-kulturel, ekonomik ve teknolojik agilardan incelendiginde -gerek estetik, gerekse

felsefi boyutta- yaygin kullanima ulagsmasindaki etkenler de netlesmektedir.

GUnumuz yagam bicimi icerisinde dnemli bir yer kaplayan endustriyel Gretim nesneleri,
aynilasmayi da beraberinde getirmis; farkli olmak ve farkli olana yénelmek ise bir

ihtiyaca donlsmustir. Her sektérde tasarimcilar yeniyi yaratmaya odaklanirken,
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kullanicilar da 6zgin olani aramaya baglamiglardir. Bu durum mobilya Gretimine de
yansimig, degisik bigime ulagsma cabalari sembolik mobilyalarin yayginlagsmasinda
etkili olmustur. Sosyo-kulturel boyutta etkilesim tasarimcinin sembol olusturmasi,
kullanicinin  sembol nesne kullanmasi ve bu nesnelerin gincel ydnelimlerle

iliskilendirilmesi noktasinda olmaktadir.

Tasarimcinin kendi adina tasarladigi trlnleri kullaniciya sunmasi, kisisel tutumunun bir
yansimasi olarak sonugclanirken; belli firmalarla birlikte ¢calismasi dncelikle o firmanin
veya firmalarin belirledigi tutum ve kriterler dogrultusunda hareket etmesine neden
olmaktadir. Bu etkenler sonucu farkli yonelimlerle bicimlenen mobilyalar, sergi veya

satis amacli olarak piyasada yer bulmaktadir.

Kaltarler arasi etnik farkhliklari, aligkanliklari, kullanici etkilesim ve davraniglarini,
gelenekleri, gorenekleri, statlleri, yas-cinsiyet gibi 6zellikleri, genel estetik begenileri,
tarihsel imleri ve farkh disiplinleri tasarimlari icin birer ¢ikis noktasi olarak kabul eden
tasarimcilar, arandn estetik islevine sembolik boyutu da ekleyerek kullanici ile iletigimi
glclendirmeyi hedeflemektedirler. Mobilyalarini kendine 6zgl yorumlarla ve/veya
yoresel, etnik, bolgesel ya da ulusal bir kultiriin gésterge ve simgeleri ile bicimlendiren
tasarimci, bu sekilde kendi kimligini ortaya koyabilmekte, o kultarin anlatimini,
tanitimini, gincel bir yorumunu yapabilmekte, farkl tasarim tanimlarina ulasabilmekte,

global pazarda dikkat ¢gekebilmekte ve sosyal mesajlar verebilmektedir.

Artan Uretim yogunlugu ve pazar rekabeti, tasarimciya yeni ézgurltkler sunarak bigim
cesitliligine olanak saglarken; kullanicinin bireysellik/6zgunlik, tasarimla 6zdeslesme
gibi talep ve arayislarinin artmasina neden olmaktadir. Glnimizde sembolik
mobilyalari tercih eden kullanicilar; Grind bedenme, estetik bulma, &zgirce
dizenleyebilme, yeni olani deneyimleme, tasarimci felsefesini/gizgisini kendi kimligine

yakin bulma gibi faktérler dogrultusunda segimlerini yapmaktadirlar.

Sosyal cevreye ve yasam kosullarina baglh olarak olusan gincel yodnelimler de
dénemin tasarim yaklasimlarinda ve tercihlerinde etkili olmaktadir. Ginimuzde bu
yonelimlerin ekoloji, ¢ok islevlilik/esneklik ve teknoloji kullanimi Gzerinde yogunlastigi
gorilmektedir. Dinyanin dogal kaynaklarinin tikeniyor olmasi, strdirdlebilir tasarim
trendini dogurmus; pek ¢ok tasarimciyr malzemenin yeniden kullanimi, geri donisimu
ve atiklarin azaltimasi konularinda c¢alismaya yodnlendirmistir. Kigllen yasam
mekanlari icin moduler/cok islevli tasarimlar, yeni kullanim imkanlari sunarak

kullaniciya ydnelik programlanabilmektedir.
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Gunumuzde oldukga sik rastlanan bir ydnelim de mobilyalarin populer sembollerle,
satis odakli bigcimlendiriimesidir. Firmalarin daha ¢ok kisinin dikkatini cekmek istemesi,
bu tur yaklagimlarin temelini olusturmaktadir. Ekonomi kendini ayakta tutabilmek icin
yeni pazarlar aramakta ve yeni politikalar Gretmekte, bunu takip eden kitleler de giderek
daha fazla tiketim ve degisim odakl yasamaktadir. Moda, markalar, reklamlar,
sloganlar, kimlik c¢alismalari, akilda kalma ve satisa yonelik farkhlik arayislarinin

tamami s6z konusu tuketimi tegvik etmeye yoneliktir.

Tercihlerin netlesmesinde ¢ogu zaman statl gosterme ihtiyaci da etkili olmaktadir.
Yonelinen statl nesnelerinin segiminde, kisilerin kultir duzeyleri, yasam stilleri ve
begenileri dnemli rol oynamaktadir. Liks tasarim ve 6zel Uretim kavramlari, statl
sembolUu mobilyalar i¢in belirleyici olmaktadir. Son dénemde liks tuketime yonelik pek
cok firmanin da pazara hakim olmak icin sembolik mobilya Uretimine oncelik verdigi
gorilmektedir. Bu tlr mobilyalarin dizenlenen sergi, medya, fuar ve agik arttirmalarda
giderek daha c¢ok ilgi cekmesi piyasayi harekete gecirmekte, bu Urlnler 6zel bir pazar

yaratmaktadir.

GUnUmuzde mobilyanin sembollesmesinde énemli bir etken de teknoloji ve bilgi-iletisim
alanindaki gelismelerdir. Bilimsel gelismeler paralelinde hizla ilerleyen teknoloji,
mobilyada yeni icerikler ve bigimleme anlayiglarini da beraberinde getirmektedir.
CAD/CAM teknolojileri, artan hesaplama ve uretim kabiliyetleri ile tasarim sirecinde
fikir ile sonuc¢ Urlin arasinda aracillk ederken tasarimcinin fiziksel-kavramsal
yeteneklerini/kapasitesini arttirip zenginlestirmekte ve daha 6zgur bir ¢calisgma ortami

saglamaktadir.

Tasarimda bilgisayar kullanimi, karmasik geometrilerin tasarlanmasini ve Uretiimesini
kolaylastirarak mobilya bicimlerine striktlrel anlamda da etki etmektedir. Gecmiste
herhangi bir teknikle yapilmasi mimkin olmayan c¢ok hassas formlar, bugunin
teknolojileri ile kolaylikla ve kisa sureler iginde Uretilebilmektedir. Artik tasarimlarin
baslangic noktasinda belli bir standart geometri bulunmamakta, sayisal ortamda

yaratilabilirligi olan her bigim, tasarim kurgularinda rahatlikla yer alabilmektedir.

Tdm bunlara ek olarak, dodadaki organizmalarin biyime prensiplerinden hareketle
geligtirilen yeni bilgisayar yazilimlari, tasarimda dizensiz ve tesadufi bir bicim dilinin
yaratiimasina da imkan tanimistir. Parametrik/algoritmik tasarim sayesinde topografik
formlar, iskelet sistemleri, dodal olusumlar, dinamik form ve striktlr sistematikleri,
fraktal geometriler mobilya tasariminda kullanilabilmektedir. Son yillarda olaganisti

hizla gelisen animasyon ve sanal gerceklikte modelleme; semboller ve metaforlar gibi
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kaynaklardan alinan bicim, fonksiyon ya da fikirlerle tasarlama; hareket ve muzik gibi
olgulari gérsellestirmeyi saglayan araclar, mobilya tasarim strecine deneysellik 6zelligi,
ifade ve dodacglama gucu getirmiglerdir. TUm bunlar, gelecekte kisiye 6zel tasarimlarin
ve alternatif tasarim sireglerinin, standart Uretimlerin OnUne gegecedi mesajini

vermektedir.

Uretimde sinirlar kalktikga, bicimsel tanimlar da genislemekte, serbestlesmekte ve
deneysel anlayis gelismektedir. Tasarimcilarin ¢ogu mobilyalarini iki ve ¢ boyutlu
programlarla modellerken kullanmis olduklari tasarim programlarinin dilinden
etkilenmektedirler. Farkl cizgi-ylzey gostermeleri (wireframe, piksel, grid sistem) ve
komutlar (lathe, extrude, boolean) tasarim araclarindaki sayisal-gizgisel bigim dilinin

mobilyalara donismesiyle hayatimiza giren yeni formlardan bazilaridir.

Teknolojik gelismelerin bir diger sonucu ise yeni 06zgulrlikler sunan kompozit
malzemelerdir. Gelisen malzeme segenekleri, esneklik, mukavemet, kolay sekil alma
gibi 6zellikler tasarimcilara kavramsal ve bigimsel bir ¢gerceve kurma noktasinda genis
olanaklar sunmaktadir. Buna bagli olarak tasarimlar, sembol ve metafor gibi iletisim
imleriyle daha kolay iliskilendirilebilmektedir. Ayni zamanda c¢evreyi algilayarak ortama
uyum saglayabilen nanoteknolojik malzemeler sayesinde esya-insan arasinda kurulan
bag ve etkilesimler yeni anlamlar kazanmaktadir. Bir gok ornekte de gorilebilecegi
Uzere, yeni c¢ikan malzeme ve teknolojilerin yansidigi alanlarin basinda mobilya
gelmektedir. Genis bigimlendiriime olanaklarina sahip malzemeler, tasarimcilara bir
Uslup gelistirmelerinde de yardimci olmakta; bakis agilarini zenginlestirmektedir. Bunun
sonucu olarak tasarimlar, kurgusal, bigcimsel ve yapisal anlamda degismekte; farkh
icerik ve bicimlenme anlayislari yeni estetik algilarin sekillendiricisi olmakta, tim bunlar

mobilya-sembol iligkisini glglendirmektedir.

iletisim araglarinin gorsel ve igitsel boyutta giderek zenginlesmesi sonucu bireysel
paylagimlar artmakta, toplumun buyuk gogunlugunun dahil oldugu sanal ortam olarak
tanimlanan platformda 6ne g¢ikabilmek adina gelistirilen stratejilerin gegerlilik sureleri
giderek kisalmakta ve yeni olana yonelim zorunlu kilinmaktadir. Kitlelere ulasmak
isteyen firma ve tasarimcilar, interneti bir tanitim ve reklam araci olarak kullanmaktadir.
Surekli degisim ve gelisim halinde olan bu ortam, tasarimcilari rekabet dncelikli, iletisim
degeri yuksek tasarimlar yapmaya ydnlendirmektedir. Tasarimci ve kullanici arasinda
gelisen iletisim dilinin evrensellesmesi Kisiler/toplumlar arasindaki etkilesimi
arttirmaktadir. Artan etkilesim sonucu olusan kiresellesme, her yerde bir benzerini
bulmanin muimkin oldugu drinler arasinda sembolik/orijinal olani 6n plana

cikarmaktadir.
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lletisim ¢ag! olarak tanimlanan ginimizde mobilyanin, pratik/islevsel kullanim
baglamindan c¢ikarak; istek, disiunce ve kimlik bildiren, kiltlrel sembollerle yUkla bir
nesneye donustugu gorulmektedir. Tasarimcilar, mobilyanin bigim dilini yeniden
yorumlayarak bildirilerini aktarmakta; guncel malzeme ve Uuretim teknolojilerini
kullanmakta, deneysel tasarim ve Uretim bicimleri gelistirerek kendilerini ifade etmenin
farkli yollarini aramaktadirlar. Mobilyalar, markasi veya tasarimci imzasi 6ne ¢ikan
bicimlerde piyasada yer bulmakta; kullanici ve koleksiyonerler estetik/degerli buldugu
mobilyalara yonelmekte, statl éncelikli kullanim, sembolik ve estetik islev giderek daha
dnemli bir hale gelmeye baslamaktadir. Uretici firmalar da bu giincel gelismelere
kayitsiz kalmamakta, satis faktoriinin de etkisiyle vitrinlerinde sembolik Urlinlere daha
fazla yer vermektedir. Bunun yaninda, kullaniciyr 6n planda tutan tasarimlara ilgi her
gecen gun artmakta; kullanici tasarim ve Uretim slrecine giderek daha c¢ok dahil

olmaktadir.

Gecmiste 6n planda olan malzemeyi kullanim bigimi, iscilik, goérsellik ve tasarimda
iletisim 6zelligine son yillarda ‘deneyim’ unsuru da eklenmis; sanatgilar ve tasarimcilar
deneysel kullanima yénelik mobilyalar Gzerinde daha ¢ok calismaya baslamiglardir.
Yeni deneyimler farkli kullanim bigimileriyle olabildigi gibi, malzemede/formda sira digi
¢dzUmlerle veya estetik boyutta olabilmektedir. Bu tlir mobilyalar sasirma, rahatlama,
sempati/antipati duyma, begeni gibi duygular uyandirarak kullanicilar/izleyiciler

Uzerinde etki olusturmaktadir.

Sonug olarak, kultirel, ekonomik ve teknolojik gelismeler tasarimda estetik/sembolik
islevi 6ne cikarmakta ve kisisel ifadeyi guglendirmektedir. Malzeme ve Uretim
teknolojileri geg¢miste yapilmasi mimkin olmayan mobilyalarin Gretimini olanakh
kilarak form ve yapilari degistirmektedir. Semboller yiizeysel sisleme boyutundan
uzaklagsmakta; mobilya bi¢imi, malzemesi, boyutu ve dokusuyla timuyle bir sembole
donusmektedir. Mobilya tasariminda kulturel farkliliklara verilen énem, deneyim odakli
tasarim ve cok fonksiyonluluk/surdurdlebilirlik gibi guncel yonelimler, ‘stil/tarz odaklr’
yaklasimdan ‘insana/problem ¢dézmeye yonelik’ tasarima gegcildiginin goéstergesidir.
GUnUimuzde mobilyanin sembollesmesinde rol oynayan sosyolojik ve teknolojik

faktorlerden yola ¢ikarak olusturulan tablo, EK-3’tedir.

Buglne degin vyapilan arastirmalar genellikle mobilyanin iglevsel, ergonomik,
antropometrik boyutu ve tarihi gelisim sireci Uzerinedir. Kimi arastirmacilar oturma
eyleminin evrim surecini statl, yas, cinsiyet gibi faktorlerle iligkili olarak incelemis, insan
vicudunun dinamik yapisina dikkat cekmis ve oturma eylemine iliskin yeni Oneriler

getirmistir. Bazilari sayilh Uretim mobilyalarin piyasa ile iligkisini irdelemis, kimi
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arastirmacilar ise 6zel/seri Uretim tasarimlarin yapim slreci Uzerine yogunlasmistir.
Ancak yapilan galismalar, mobilyanin sembolik boyutunun analizi ve sosyal kosullarla
iliskilendiriimesi noktasinda eksik kalmaktadir. Bu arastirma ile, iglevin dtesine gecen
boyutuyla 6ne c¢ikan sembolik mobilyalar ve ginumuz kosgullarinin  mobilyada
sembollesmeye etkisi tartismaya agilmistir; ayni zamanda yeni tasarim yontemleri

olusturma noktasinda bu ¢alismanin yol gosterici olmasi hedeflenmistir.

Mobilyada sembolik yaklasimlarin giderek arttigi glinimuzde bicim dili ile iletisim
ekseninde mobilyanin sembollesmesi yeni programlarin 6ne c¢ikmasina zemin
hazirlamaktadir. Bunlar incelendiginde, tasarimcilara mobilya tasarimlarinda
kullanabilecekleri yeni acilimlar olusturmaktadir. Tez iginde toplanan veriler, ileride
yapilacak farkl calismalara ve multidisipliner yaklasimlara altyapi olusturabilir; felsefe,
psikoloji, sosyoloji ve endustriyel Urlin tasariminda konuya &6zel galisan Kigilerin;
akademisyenlerin, arastirmacilarin, tasarimcilarin farkli yéntemler olugturmasi; ayni

zamanda kullanicilarin bilingli tercihler yapmasi noktasinda bir bagvuru kaynagi olabilir.

Yakin gelecekte mobilyanin sembolik islevinin fonksiyonunun dnline gegerek tasarimda
yer alacagi; sembollesme surecinin teknolojik gelismelere paralel olarak bi¢cimlenmeye
devam edecegi soylenebilir. Bunun yaninda, bireysellie olan vurgunun 6ne ¢ikacagi,
mobilyanin tasarimcisi/kullanicisi ile daha yakin iligki icine girecegi 6ngorulmektedir.
Mobilya tasarimindaki ve Uretimindeki sinirlamalar ortadan kalktikga kullanici
deneyimlerinin de Onemi artacaktir. Endustriyel yontemlerle seri olarak Uretilmis
Urtinlere karsilik olarak tasarimcilarin, kendi imzalarini tasiyan ‘6zellesmis’ Urlnlerle
daha ¢ok karsimiza cikacagi distnilmektedir. Sembolik mobilya tasarimlarina olan
talebin giderek arttigi géz 6nine alindiginda; gelecedin mobilyasini tasarlayacak
tasarimcilar igin oncelikli ¢ikis noktasi: bireysel kimlikleri ifade edebilme &zelligine

sahip ‘6zgiin sembolik programlar olusturmak’ olmalidir.
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