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OZET

Arghavanian, Aida. Resimde “Agac¢”, Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu,
Ankara, 2013.

Bu sanat eseri raporunda, “aga¢” ogesinin tarihsel ve kultirel olarak énemi,
resimsel anlatimda yer almis bircok farkli ifadesi arastiriimistir. iran resim
kultarinde de buyuk bir yere sahip olan “agag¢”in farkl sanatsal ¢calismalardaki
yansimalari ayrintili bir sekilde arastiriimis ve kigisel ¢alismalarla yeni anlatim
yollari bulunmaya calisiimistir. Konu kapsaminda 6zglin bir anlatima varmak
hedeflenmistir.

Genellikle tuval Uzerine yagli boya ve bazen de kolajla galisiimig olan islerin
hazirlanisinda gesitli doku arayislari ve farkl teknik denemelerine yer verilmistir.
Bu arastirmalara ilham kaynagi ve destek olmus olan, sanat tarihindeki
ornekler, hedeflerin ve takip edilmis olan yolun aciklanmasini saglamak igin
raporun i¢inde irdelenmistir.

Bu calismalarin sonucu olarak, “aga¢” konusunun dunya sanat tarihindeki ve
glnumuzdeki 6nemi incelenirken kisisel sanatsal ¢alismalarla desteklenmis ve

cagdas sanata kisisel bir katki yapilmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Sozciikler

Agac, Minyatur, iran, Simge, Modern



ABSTRACT

Arghavanian, Aida. The “Tree” In Painting, Master Of Arts Thesis, Ankara,
2013.

In this report, the historical and cultural importance of the “tree” and the many
ways in which it has found representation in painting has been researched.
Various artworks using the “tree”, which has a significant place in Iranian
painting and culture, have been researched in detail and new ways of
expression were aimed at through personal works. In this context, the purpose
has been to find an authentic way of expression.

Through the techniques of oil painting and, sometimes, collage, the goal has
been to achieve different types of texture and effect. The artworks that were
instrumental in the shaping of the report and the personal works were closely
examined in order to point to the main goals and explain the path taken for the
research.

Through this research, the theme of “tree” has been examined with regard to
the history of art and its significance on the World today and supported with
personal artworks. With this, an important contribution to the contemporary art

scene was aimed at and hopefully achieved.

Keywords

Tree, Miniature, iran, Symbol, Modern
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GiRiS

Omrii en uzun olan, hayati boyunca koklerini ve dallarini yayarak biyiyen ve
temelinde de en gliglii olan bitki agagctir. insanoglunun ortak bilincinde ve hayal
gucunde her zaman o6nemli bir yer tutmus, dodanin en buydli ve kutsal
unsurlarindan biri olarak kabul edilmis olan adag, bu 6zelliklerinden dolayi,
Ozellikle siir ve resim gibi sanat dallarinda hayati, canlihgi, verimliligi,
uretkenligi, dogayla batin olmayi simgelemede kullaniimigtir.

insan bilincinde yer alan en eski konulardan biri olan varolus hikayesi ele
alindiginda dogruca “yasak aga¢” ve “meyvesi’yle karsilasilir. Buradan
hareketle, butlin dinlerde agaca 6énemli bir yer ayrilmis oldugunu ve tabiatin bu
guclu bireyinin kutsal sayildigini ¢ikarmamiz mumkandur. Her dem yesil kalan
agaclar sonsuz yasamin simgesi olarak sayilirken, yaprak doken diger agaclar
dogumun ve olumiun gozlemlenmesine imkan verdikleri igin hayatin sonsuz
doéngusinun anlasiimasini ve bu yolla da hayatin sorgulanmasini saglarlar.
Alman sair Johann Wolfgang von Goethe, agaci hayatin énemli bir unsuru
olarak ele alir, hatta bir siirine, “Ginkgo biloba” diye adlandiriimis olan agactan
yola ¢ikarak, “Gingo Biloba” ismini verir. Siiri, arkadasi Marienne von Willemer'e



yollarken, dostlugu temsil etmesi igin, mektubuna agacin iki tane de yapragini
ekler (Rahnavard, 1999: 57).

Sanat¢l her zaman seyircisine hayatin gergek anlamini gdéstermeye, ruhlara
seslenerek, hayatin temelindeki gercegi, bagka bir bakigla anlatmaya c¢alisir. Bu
sayede gergekleri ve gordugumuz imgeleri baska turli gostermede basariyi
yakalar. Dugsunceyle yodurulmus bir sekilde, var olan imgelerden yola ¢ikarak,
insanhgin gergekleri daha derinden kavramasinda bir rol oynarlar.

Eder felsefe en genis anlamiyla, yani mutlak bilgiyle duyulan sevgi (ask) olarak
ele alinirsa, butin doga kanunlari da o bilgeligin i¢ine dahil olur. Bu kanunlara
karsi kayitsiz durmak mumkun degildir; yapilmasi gereken onlara asina olmak,
onlari iyice kavramaya calismaktir. Bu, nesneleri anlama arzusu, aski
cagristiracak gugctedir. Duygusal bir tepki olarak degil, kanunlarin anlagiimasi,
kabullenilmesi ve her seyden o6te onlarla beraber calisiimasi baglaminda bir
asktir.

Bu sanat eseri raporunda ylksek lisans arastirmalari sirasinda ortaya c¢ikan
eserlerin incelenmesi ve yorumlanmasindan once eserlerin olusumuna zemin
hazirlamis olan iran kiltirinde “agac’la ilgili inanclar, iran resim gelenekleri,
“agac¢” konusunu yogun bir bigcimde iglemis olan modern sanat eserleri ve

glnumuzden agacla ilgili Uretilmis olan dnemli sanat eserleri ele alinacaktir.



1. BOLUM: iRAN’DA INANG VE AGAG ILISKISI

MITRAIZM VE SEDIR AGACI

M.O. 41. Y.Y. iginde Hindu-Iran inanglarindan ortaya ¢ikti§i kabul edilen, ve
bilinen en eski dinlerden olan, ¢ok tanrli “Mitraizm”de, gines ve dogrulugun
tanrisi “Mitra”ya tapinilir. Zerdistligin kabulinden sonra iran’daki varlig
zayiflamis olan bu din yine de blyuk bir cografyada yayillmayi basarmis, hatta
Roma Imparatorlugunda Hristiyanligin kabuliine kadar, ve hatta sonrasinda bile
az da olsa, devam etmigtir. Bu yuzden, Hristiyanliktaki bazi uygulamalarin
kokeninin Mitrazimden geldigine inanilir (Dadvar, 2006: 10).

Mitraizm inancinin iran kolunda, ¢amgiller familyasindan agaclar, 6zellikle de
“sedir agacr”, blyik bir yer tutar. iran kiltiiriine derinlemesine islemis olan bu
onemli agacin Mitraizm’de gunesi temsil etmek icin kullaniimis oldugunu
gébrmek mumkindir. Sekliyle gunesin  alevlerini  cagristirdigini kabul
edebilecegimiz bu agag¢, dini tapinaklarin ve toren alanlarinin duvarlarini
suslemigstir. Sedir agaci motifi, ginesi temsil etmek disinda, her daim yesil
kalmasiyla, guclu ve dik sekliyle yasami ve dayaniklihgl simgelemede, meyve
vermemesi ve yaprak dokmemesiyle de 6zgurlugu yansitmada kullaniimigtir.
Efsanelerde buydll, efsunlu oldugu kabul gbéren agag, ahsap heykellerin ve
gemilerin yapiminda da kullaniimigtir. Tevrat'ta ifade edildigi Uzere, Nuh
Peygamber’in gemisi sedir agacindan yapiimistir (Dadvar, 2006: 11).

M.S. 1. ve 4.ylizyillar arasinda Roma imparatorlugu’'nda gilines tanrisi Mitra’ya
inanilirken, kis gundénimu (gunimizde 21 Aralik olarak kabul edilen gin;
iran’da hala “Yelda” adiyla kutlanir), 1s1gin karanhiga stiin gelmesi ve giinesin
dogumu olarak kutlanirken, Hristiyanlikta bu tarihin isa Peygamber'in dogumu
olarak kutlanmaya baglanmis olabilecegi, Mitraizm’deki sedir agacinin yerini de
Noel'de tepesine yildiz konan ve etrafinda hediyeler bulunan ¢gam agacinin
aldigi duguncesi bir hayli yaygindir.



MANIHEIZM VE AGAG RESIMLERI

M.S. 3. Y.Y.da Pers imparatorlugunda ortaya ¢cikmig ve zamanla ¢ok buyiik bir
cografyada kabul gérmis Maniheizm dininde Isikla temsil edilen ruhsal
varolusla karanhgin temsil ettigi maddesel varolugun mucadelesi temel konudur.
Ayrintili bir evren bilimi anlayisi olan inan¢ sisteminde resimler buyuk rol
oynamigtir. Dinin kurucusu olan Mani, aslinda bir sanatgidir ve kutsal kitap
“Erjeng”i kendisi resimlemigtir. Bir hikayeye goére, Mani bir gun, iginde ¢gesmesi
ve tertemiz havasi olan bir magaraya gider ve ogrencilerini kendisine bir yillik
yiyecek birakmaya ve onu yalniz birakip rahatsiz etmemeye ikna eder. Bu sure
icinde Mani, Tanri’dan isaretler toplayacaktir ve bir senenin sonunda 6grenciler
geri geleceklerdir. Mani, dedigi Uzere bir sene orada kalir ve Erjeng’i,
resimleriyle birlikte, tamamlar (Pakbaz, 2000: 46). Ne yazik ki Mani’nin
eserlerinden gunUmuze gelebilen c¢ok fazla Ornek yoktur ancak kalan
parcalardan goruldigu kadariyla resimlerde ilim ve irfan konularina deginilmistir
ve kitaptaki sayfalarin cogunlugu meyve agaci resimleriyle suslenmistir.
Erjeng’deki resimler de metinler gibi kutsal sayildiklari i¢in kitabin her yeni
ndshasinda Mani’'nin dgrencileri ve bagka sanatgilar tarafindan kopyalanmigtir;
bu sayede Mani’nin resimleri ve etkisi Cin’e kadar ulagsmistir. Tarih éncesi iran
sanatlarinda c¢ok kargilasilmayan doga ve agac tasvirleri de Erjeng’le birlikte
sanatin icinde daha belirgin bir yer edinmeye baslamistir. Mani ve Budist
dinlerinin izinden giden Uygurlar Erjeng ve Budizm ile ilgili kitaplarn benzer
sekillerde resimlemis, mabet ve manastir duvarlarini  minyatirlerle
suslemislerdir. Maniheist duvar ve tavan resimleri, minyattr sanatinin bilinen en

eski orneklerindendir.
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Resim 1,2,3. Mani. (3. Y.Y.). “Erjeng” kitabindan ornekler.
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ZERDUSTLUK VE HUM AGACI

Dunyanin en eski, tek tanrili dinlerinden olan “ZerdustlUk” dininin 1. Zerdust,
Mahabat, tarafindan, tarihi konusunda farkli fikirler olmasina ragmen, M.O.
3000'li yillarda iran’da kurulduguna ve M.S. 7. Yiizyilda son bulduguna inanilir.
Felsefi yonu 6n plana c¢ikan bu inang sisteminin temelinde iyilik ve kotuligun
catismasi yatar; tanri kabul edilen, “aklin efendisi”, Ahura Mazda, kotaligun
guglerini temsil eden Ehriman’la savasir (Dadvar, 2006: 20).

Atesin kutsal sayildigi bu dinde yer alan énemli bir unsur “Hum” adinda kutsal
bir bitki, agactir. Zerdustluk’an kutsal metinleri olan Avesta’da Hum agacinin
fiziksel 6zellikleri, uzun olmasi, guzel kokular yaymasi, yapraklarinin sari-yesil
olmasi olarak tarif edilir. Bunlarin yani sira, agacin, ve bal 6zundn, iyilestirici,
guglendirici ve dinglestirici etkisi oldugu ifade edilir. Dallarinin hi¢ kurumadigi
duguncesinden dolayl agacin tum bitkilerin gict ve kaynagi olduguna inanilir ve
Avesta’da “sifal otlarin kral” oldugu yazilidir.

Gunumuz Zerdustlik’'inde de hala ¢ok kutsal sayillan bu agag ilahilerde de
fazlaca yer almistir. Zerdustluk ilahilerinde, Ahura Mazda’nin kutsal bir kusakla
donattigi, sari-yesil gézli Hum adinda bir rahip, Zerdust'n karsisina gikar ve
ona Hum dallari toplamasini, bunlari ezerek, insanligin kirletmis oldugu sulari
temizlemesini tembihler. Benzer bir sekilde, efsanelerdeki “Beyaz Hum”, buyuk
bir nehirle “sularin toplandidi yer’in kesistigi noktada yer alir ve buyur. Agacin
sihirli 6zelliklerinden rahatsiz olan Ehriman, agaci yok etmek icin surekli nehrin
suyunu kurutmaya calisir. Zamanin sonunda, Ehriman, Ahura Mazda’ya
yenilince iyi kalpli insanlar Beyaz Hum’un nektarindan yapilmis bir iksir icerek
diriltiimis  bedenleri i¢cin Olumsuzluk kazanacaklardir. Bahsedilen bu
Ozelliklerinden dolayr Hum agaci, Zerdustluk'te kiyameti engelleyen ve hayatin
mutemadiyen devam etmesini saglayan bir varlik olarak kabul edilir (Dadvar,
2006: 21).

Hum agacinin kutsal sayilmasinin koklerinin Hinduizm’deki “Soma’da yattigi
kabul edilir. Hindistan’in kutsal metinlerinin ve Veda ilahilerinin icinde ¢okga yer
alan Soma, hem ayinlerde tuketilen énemli bir icecedin hem de bu igcecegdin

yapiminda bal 6z{ kullanilan agacin adidir. ilahilerde, Soma’dan kuvvet verici



ve yaslanmayi-6lumu engelleyici, buyulu bir aga¢ olarak bahsedilir. Agacin

Anka kusunun yuvasi olduguna da inanilir (Naylor, 1999).

ISLAM’DAN SONRA

Iran’in, M.S. 633-656 vyillari arasinda yapilan saldirilar sonucunda Araplar
tarafindan fethedilmesiyle dordiinci iran hanedanh§i olan Sasani imparatorlugu
yikilir, Zerdustlik dini son bulur ve islam dini yayilmaya baslar. Bu dénemde,
Maniheizm dininden gelen resim anlayisi belli bir olglide devam etse de
inanclarda belirgin bir degisme yasanir.

Yalniz Islam’da da hala agaca fazlaca énem verildigini gormek mimkiindur. Bu
duruma ilk olarak, insanoglunun yaratihsinin, Adem ve Havva’'nin hikayesinde,
yasak agac ve meyvesi seklinde rastlanilir. islam’da adi veriimemis olan,
Tevrat'ta “iyilik ve kotulagun bilgisini barindiran” olarak gegen agaca yaklagmasi
Tanr tarafindan yasaklanmig olan Adem ve Havva, Seytan’in kandirmasi
sonucu agacin meyvesinden yerler ve bu, onlarin Cennet'ten kovulmalarina
sebep olur. Kutsal kitaplarin neredeyse hepsinde yer alan bu agactan baska,
Kuran-1 Kerim’de nar, zeytin, incir gibi bazi agaclardan da bahsedilir ve hatta
“Tin” (incir) suresi vardir (Moin, 1995: 74).

Ozellikle bahsi gegen diger iki, 5nemli agag “Tuba” ve “Zakkum”dur. Birbirine zit
Ozellikler tasiyan bu agaclardan Tuba’nin, gékyluzinin sonunda yer alan, iyiligin
ve temiz bir ruhun sembolu olduguna, bunun igin iyi kalpli insanlarin kiyametten
sonra bu agaci gorebilecegine inanilir. Esintilerle birlikte yapraklarindan guzel
muzikler yayllan bu agacin kokl yukarida, dallari asagidadir, meyvesi hi¢
bitmez ve bir hadiste, Cennet elbiselerinin onun tomurcuklarindan yapildigi
yazihdir. Kétu huylularin, Cehennem’de atesin icindeyken, zehirli ve aci meyveli
Zakkum agacinin meyvesinden yiyecegi, Uzerine de kaynar sular igecegi

yazihdir.



2. BOLUM: iRAN RESIM EKOLLERI VE AGAG

iran’da resim sanatindan bahsedilecegi zaman akla ilk ve esas olarak
“minyatlr” gelir. Her ne kadar Iran’da koklu bir duvar-resmi gelenegi olsa da,
minyatur sanatinin Ornekleri daha iyi muhafaza edilmigtir, bu da, bu sanat
dalinin incelenmesinin, yayillmasinin ve devam etmesinin dnunu agmistir.
Adinin kdkeni Orta Cag’da el yazmasi kitaplarda kullanilan maden kirmizisi
renginin Latincesi olan “minium”a dayanan minyatur, genel olarak kiguk kagitlar
Uzerine, parlak renklerle, ince ve ayrintili bir bigimde c¢alisilan resimlere verilen
addir. Bu igler, tek baslarina olabilmelerine ragmen daha c¢ok kitap
resimlemesinde kullanilir. Batida, resimli kitaplar agirlikh olarak kutsal
kitaplardir ancak bunlardan farkli olarak, iran’da M.S. 600’lerde kabul edilen
Islam dininin kutsal kitabi Kuran pek resimlendiriimemistir. Yine de dini igerikli
konularin minyaturlerine baska kitap ve kaynaklarda sik¢ga rastlamak
mumkundur. Kiguk boyutlari ve, 6zellikle gegcmiste, sahibinden ve sahibinin
resimleri gostermeyi sectigi kisilerden baska kimsenin gérememesinden dolayi
bu eserlerde bir gizlilik payi vardir (Kemani, 2012).

En eski ornekleri milattan onceki ilk bin yil igine dayandirilan minyattrin
binlerce yildir doguda ve batida bilindigini ve uygulandigini varsaymak
mimkiindir. iran’in Lorestan bdlgesindeki dag ve magaralarda yer alan hayvan
ve avcilik sahnesi resimleri Iran minyatlriinin en eski atalarindandr.
Minyaturin sonraki drneklerine vazolarin Gzerinde, siyah, kahverengi, sari ve
kirmizi renklerinde yapilmis olarak rastlanir. Bu tur uygulamalar daha sonra
muhurlerin Uzerinde ve oymalarda devam eder. 13. ylzyilda Mogol fetihlerinin
artmasiyla yayilan Cin kiltir(, iran’da da etkilerini gésterir, bu durumun en ¢ok
hissedildigi konulardan biri de minyatlr sanati olur. Bu noktadan sonra artan bir
ivmeyle gelisen minyatiir sanati, iran’in esas resim yapma bigimine dénisir ve
doruk noktasina 15. ve 16. yuzyilarda ulasir. Zamanla batinin resim
geleneklerinin etkilerini de icinde barindirmaya baslayan iran minyatiiri, bagka

ulke ve kulttrlerdeki minyatlr tarzlarini da etkiler.



BAGDAT EKOLU

Islam’in 637 yilinda Iran’da kabuliinden sonra, resimde, Mani'nin etkisi bir sire
daha devam eder, ancak o dénemde, Cin’den baslayarak Anadolu ve Akdeniz
araciligiyla Avrupa’ya kadar uzanan diinyaca Unli ticaret hatti olan, ipek Yolu,
sayesinde farkh kulturler birbirilerinden yogun bir bi¢cimde etkilenirler ve boylece
Iran minyatiir( sekil degistirmeye baslar. Semerkant sehrinde bulunan bir duvar
resmi Mani’'nin stilinden sonra gergeklesen bu bigcim farklilasmasini isaretler
niteliktedir.
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Resim 4. Semerkant'tan bir duvar resmi. (7. Y.Y.).

Resimde, ince dallari ve genis yapraklariyla varligini gosteren agag, arka
planda olmasina ragmen, 6nemli bir imge olarak rolinu hakkiyla oynar. Bu
doénemin duvar resimlerinde sikga karsilasgildigi Uzere konu, dini téren ve guncel

hayatin bir karigimindan olusur (Pakbaz, 2000: 46).
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Resim 5. Bin Fazl, A. (13. Y.Y.). [Suluboya].

Resimli kitap sanatinin, 11. ve 14. yluzyillar arasinda Orta Dogu'ya ve Orta
Asya’nin bir bdlimune hikmeden Selguklular déneminde, Uygur yazicilar
araciligiyla iran’a girmesi ve yayilmasi ve Bagdatta bir minyatiir okulunun
kurulmasi, Bagdat Cagrnin olusmasina 6n ayak olur. Bu zamanda, baska
dillerden cevrilmis ve Arapga olan bircok kitap minyaturlerle suslendirilir.
Bunlarin en dnemlilerinden olan, Arap sair ve bilgini Hariri'nin Paris Ulusal
Kutuphanesi’nde bir nushasi bulunan eseri, “Makamat”l (“Makamat ul-Hariri”,
“Hariri’'nin Makamlilar”) megshur nakkas Abdullah bin Fazl resimlendirir (Pakbaz,
2000: 47). Fazl, genellikle insan figurlerini buyuk, arka plani hafif bir renkle ve
manzarayi bir-iki agacla calisir. Birgok meshur kitabin resimlemesini yapmis
olan sanatgi, Bagdat ekolune uygun sekilde, minyaturlerinde yaziyla resmi,
birbirilerini tamamlayacak bi¢cimde tasarlar. Dikkat ¢gekmeyen soluk zeminin

uzerinde, aga¢ motifi dnemli bir unsur olarak her zaman 6ne ¢ikar.
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Resim 6-7. Bin Fazl, A. (13 Y.Y.). “Kelilei Dimme” kitabindan.

Bagdat dénemi minyatiirinin bazi en énemli érnekleri, iranli sair Ayyuki'nin
kaleme aldigi ve tek Ornedi Topkapi! Saray! kitapliginda yer alan, “Varka ve
Gulsah” icin Abd’Ul MUmin bin Muhammed’in yaptigi tasvirlerdir. Mesnevi
tarzinda, Farsca olarak yazilmig olan dykunun tum ayrintilari 71 tane minyaturle

verilmeye caligilir.

MOGOL EKOLU

Selguklulari yikip yerine kurulmus olan, M.S. 1077 yilinda kuruldugu kabul
goren, Harzemsahlar Devleti 13. Yuzyilda Cengiz Han’in Mogol ordularinin
kanli istilasina ugrar. Bdylece, baskenti Cin’de yer alan Mogol devri baslamig
olur ve bundan dolay! iran resmi uzak dogunun etkileriyle sekillenmeye baslar.

Yerlesmeye baglayan yeni anlayista, doda ¢ok daha buyuk bir rol Ustlenir ve
dne cikar. ifadede, gercekgilikten 6nce, tabiata yaklasimdaki maneviyattan
kaynaklanan bir soyutlama, bu soyutlamanin yansitiimasinda da kullanilan
dogayla 6zdeslesmis bazi renkler, kirmizi, altin sarisi, yesil, kahverengi, vardir.
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Resim 8. Semsettin. (14. — 15. Y.Y.). Aslan Ve Atin Savasi. “Sultan Muhammed'e Atfedilen
Siirler” kitabindan.

Kayalar ve agaclar keskin hatlari olacak sekilde resmedilir; eski eserlerdeki
sukunetin yerini hareketlilik alir. Daglar ve bulutlarin islenisinde Cin resmine has
bir sekil arayisi gézlemlemek mumkuandar. Gumas rengi, sularin ve gdlgelerin
yansitilmasinda sik kullanilan bir renge donugurken dag imgesi de bos alanlari

doldurmada ve resmin sinirlarini belirlemede kullanilir.
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Resim 9. Semsettin. (14. Y.Y.). Firdevsi’nin Diger Sairlerle Tanismasi. “Sehname” kitabindan.

Ozellikle mesnevi ve ask hikayelerinde 6ne g¢ikan bir 6zellik, figurlerin ve
objelerin altina sanki bir kilim serilmis gibi bir gérunum yaratan, ve tum resmin

zeminini kaplayan, sik bir sekilde yerlestirilmis, bitki, agac¢ tasvirleridir.

e

Resim 10. Semsettin. (14. Y.Y.). Fird

evsi'nin “Sehname” kitabindan.
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Onemli sufi sairlerinden olan Khajoye Kermani gibi sanatgilarin mesnevilerine

zamaninin basarili ressamlarindan olan Junaid bolcana resimleme yapar.

Resim 11,12. Junaid. (13. Y.Y.). Khajoye Kermani’'nin “Agk Mesnevisi” kitabindan.

iran minyatir sanati, uzak dogunun en giiclii kiiltiirlerinden birine sahip olan
Cin’den oldukga fazla etkilenir. Cin’'in 7. ve 10. ylUzyillar arasinda varligini
surdirmus onemli donemlerinden biri olan Tang Hanedani’'nda gelismis olan
resim anlayisinin, Iran minyatirinde etkilerini belirgin  olarak gérmek
mumkundur. Eserlerde, yazi ve hat ¢caligsmalari resimlerle beraber, hatta i¢ ice,
islenir, imgeler farkli katmanlarda gdsterilir ve murekkep ana malzemedir.

Dénemin dnemli ressamlarindan Han Gan, bolcana Budizm igerikli resim yapar
ve resmettigi varliklarin gérintisinin yaninda ruhlarini da yansitabilme
becerisiyle meshur olur. Doda resimleri ve manzaralar Uzerinde c¢alismaya
baglamadan once ibadet etmesinin bu basarisinin anahtarlarindan oldugunu
disunmek mumkindur. Bu uygulama Uzak Dogu resim sanatinda yaygindir;
resim g¢alismasindan 6nce baglanan ibadet doganin gbézlemlenmesi ve resmin
yapllmasiyla tamamlanir. Bitkileri inceleme, agaclara bakip hislerini,
distncelerini anlama Uzerine yogunlasilan bu anlayistaki ana felsefe soyle
ifade edilebilir: eger huzura kavusmak istersen muicadele et, ve egder kolaylik

umuyorsan kendini zorla (Dalvend, 2006: 15).
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Tang Hanedanrnda, Buddhizm’in yanisira, yonetimdeki Li ailesinin soyundan
geldiklerine inandiklari Lao Tsu’nun kurucusu oldugu, Taoizm de yaygin bir
felsefe ve inang sistemidir. Bu sistemde bazi disinceler sdyledir: bir butin
olmak istiyorsan kiguk pargalara ayril, dik durmak istiyorsan egil, dolu olmak
istiyorsan bosal, ve nihayet, her sey senin olsun istiyorsan higbir sey isteme
(Sariati, 1961: 170). Sanatgi, dogal manzarayi, bu anlayiglardan dogan
dusiunce, his ve inanglariyla yogurarak resmeder.

Resimler genel olarak, 4 metre ve daha buyUk boylari bulan, ipek Uzerine
cahsilir ve sergilenmeleri de buylk kalabaliklara degil, kuguk, birkag kisilik
gruplara yapilir. Eserler incelenerek Tanr’nin insanhda birakmig oldugu izler
aranir. Burada sanatcinin dogay! birebir taklit etmemesi ¢ok onemlidir ¢unku
doganin taklit edilmesi hakaret sayilir. Dogu yénteminde, kisi dogay! inceler ve
kendinde buldugu hakikati resmetmeye ¢aligir. Bundan dolayidir ki, resimlerin
sergilenmesi ve izlenmesine ayrilan sessiz ve uzun surelerde, eserlerin
uretiminde var olmus olan ibadet haline benzer bir huzur ve ruh hali hakimdir
(Sariati, 1961: 171).

Resim 13. Yuan, M. (12. — 13. Y.Y.). Baharda, Patikada Yiiriiyiis. [ipek Uzerine Su, Miirekkep
Ve Pigment].

Gunumuzin Cin kokenli resimlerinde de fark edilebilecegi lUzere, yazi sanati,

resmin ¢ok onemli bir parcasidir ve Tang Ddnemi'nde resimden daha bile
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onemli kabul edilir. Sanat¢inin yazisi, onun huyunu, karakterini yansitan bir
imza niteligindedir ve gorsel bir unsur olmanin disinda derin anlamlarla
yukladar.

Resimlerde derinlik, birka¢ farkh plan c¢aligilarak verilir ve derinligin
yaratilmasindaki en faydali 6gelerden bazilari adaclar, yapraklar ve dallardir.
Manzarada agag¢ One gikacak sekilde galisilir ve dallarla, gdzin resim Uzerinde
yonlendirilmesi saglanir. Boylece esere ayri bir hareketlilik ve renk katilir.

Sung Hanedani da onemli donemlerdendir. 10. ve 13. yuzyillar arasinda
faaliyetini strdirtr. imparatorluk sarayinda sairlere, kaligraflara, ressamlara ve
daha bir¢cok farkl daldan sanatgiya yer verilir ve bu sayede sanatta buyuk
ilerlemeler saglanir. imparator Huizong'un da becerikli bir sanatci olarak eserler
urettigi donemde, manzara ve portre resimlemesinde buylk gelismeler
kaydedilir.

Kuzey ve Guney olarak iki ayri doneme ayriimis olan hanedanhgin iki
devrindeki eserler de manzara agirhkhdir ve huzur verici, icinde adeta
mutlulukla dolasilabilecek hissi yaratacak sekilde islenmiglerdir. Resimlerde
farkli farkli hayvanlar, kuslar, insanlar ve daha bir ¢cok varlik bedensel olarak
dogru islenmis olmalarinin yaninda karakterleri ve ruhlari da yansitilacak
sekilde calisilimiglardir. imparatorlarin destekleriyle kurulan sanat akademileri
ve oralara davet edilen sanatgilar sayesinde sanatta yapilan buyuk gelismeler,
bu dénemin Cin resminin altin ¢gadi olarak kabul edilmesini saglar.

Bir kag farkh ekolun yer aldigi bu dénemde gergekgilik 6n plandadir, kaligrafi
yine resmin ayrilmaz bir pargasidir, resimlerdeki kompozisyonlarin ingasinda
sadelik ve bos alanlara dnem verilir, manzara onceden de belirtildigi Uzere en
dnemli konulardandir. Ozellikle Giiney Hanedanliyi zamaninda manzara resmi
doruk noktasina ulasir.

Ma Yuan, bu dénemin en énemli ressamlarindandir. Xia Gui'yle birlikte Ma-Xia
olarak adlandirilan ekolin kaynaklarindan biridir ve donemin en yuksek seviyeli
resimlerinden bazilarini Urettigi kabul edilir. Cesitli sanat¢i ve sanat okullarina
ilham kaynagi olan sanatcginin eserlerine, doganin énemli bir simgesi olarak,

agacg, bircok kez konu olur. Bir agacin tomurcuklanmaya baslamig daliyla
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hayatin yeniden baglamasini, devamlligini isaretler nitelikte c¢alismalar

aretmistir.

Resim 14. Yuan, M. (12. — 13. Y.Y.). Kayisi ve Seftali Cicekleri. [ipek Uzerine Su, Miirekkep Ve
Pigment].

Ma Yuan manzara resimlerini hazirlarken, dogaya bakarak gozlerini ve zihnini

dinlendirecek, bu sekilde huzur bulmaya g¢alisacak olan imparatoru hayal eder

ve buylk bosluklari, sade kompozisyonu ve 6gelerin yumusak bigimlerini hep

sakinlik duygusunu destekleyecek sekilde calisir.



Resim 15. Yuan, M. (12. — 13. Y.Y.). [ipek Uzerine Su, Miirekkep Ve Pigment].

Resim 16. Yuan, M. (12. — 13. Y.Y.). Bir Camin Altindan Ayi Seyretmek. [ipek Uzerine Su,
Murekkep Ve Pigment].
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HERAT EKOLU - iIRAN MINYATURUNUN ALTIN GAGI

Minyatarin altin ¢aginin Herat doénemi oldugu sodylenebilir. Sanat tarihinde
onemli bir yer tutan bu donemin dikkat c¢ekici sanatgilarindan bazilari
Muhammed bin Baisonghor, Mirak Horasani ve Kemaleddin Behzad’dir. Behzad
renkleri cok ¢arpici bir bicimde kullanarak agacin dallarini titizce susler, boylece
enterasan bir ifade sekli yakalar. Agaglari, gicekleri, genel olarak tabiati ve
insan figurlerini 6zenle ve ayrintili calisarak minyatur tarihinde kendine 6zel bir
yer agar.

Muhammed bin Baisonghor 15.YY Herat doneminde “Kelilei Dimme” kitabi igin
minyatarler hazirlamistir. Onun galismalarinda da aga¢ 6nem tasir; ufku bazen
yukarda resmeder ve ufuk cizgisinin altina yerlestirdigi agaclari bazen ciliz ve
cansiz gosterirken bazen de vyapraklarla donanmis olarak yansitir. Bin
Baisonghor resim disinda hat, siir ve musiki sanatlariyla da ilgilenmis ¢ok yonlu

bir sanatgidir.
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Resim 17. Bin Baisonghor, M. (15. Y.Y.). “Kelilei Dimme” kitabindan.

Ayni dénemde yogun bir bigimde eserler Uretmis olan baska bir sanat¢l da
Mirak Horasani'dir. Sanat ¢alismalarina hatla baslar, tezhiple devam eder ve

sanatinin doruguna minyatiirle ulasir. ileriki bélimlerde islerinden bahsedilen
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Behzad, Mirak’in kuguk yaslardan itibaren egitmeni olur, bu sayede Mirak’in
isleri zamaninin en basarili minyatur ornekleri olarak tarihne gecger. Mirak, ¢ok
uzun yillar sonra Picasso’nun vurgulamis oldugu “ya bir sey yapma ya da her
yaptiginda basaril ol” disuncesini dogrular sekilde yasar (Golami, 2012).

Mirak’in islerinde de Fazil'in islerinde oldugu gibi fon beyaza yakin, agik bir
tonla iglenir ve yine bu yontemle figurlerin, 6zellikle de agaclarin, 6ne ¢ikmasi

amaglanir.
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Resim 18. Horasani, M. (15. Y.Y.). [Suluboya Ve Altin Varak]

TEBRIZ EKOLU - SAFEVi DONEMI

Herat Donemi’nden hemen sonra, baskent Tebriz’e tasinir ve Safevi Dénemi
bdylece baglamis olur. Bu donemde Tebriz’e davet edilen meshur nakkas,
Kamaluddin Behzad, kigukliginde yetim kalmasiyla birlikte Mirak Horasani’nin
himayesine verilir ve onun yonlendirmesiyle minyatire baslar. Safevi
Dénemi'nde yapilan minyaturlerdeki hareket ve canlilik, kendini Behzad’in
calismalarindaki canh renklerde gosterir, ve bu sayede, 6rnedin; resmedilmis
agac¢ dallarinin rizgarda savrulmasi, bir o kadar daha etkili olur. Behzad’'in
calismalarinda ince iglenmis detaylar, dikkatle galisilmig susler vardir ve birkag
farkh plan iceren bu eserler hareketli olduklari kadar huzur vericilerdir, bu
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sayede de seyircide sakinlik yaratirlar. Resimlerde agaglar bazen sayfa
sinirlarinin disina ¢ikacak sekilde islenirken bazen de yazinin altina gegerler,
bdylece farkli planlar Gzerine kurulmus olan kompozisyonlarda, unsurlar her ne

kadar iki boyutlu olsalar da, belirli bir derinlik hissi yaratiimis olur.
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Resim 19,20. Behzad, K. (15. Y.Y.). Nizami'nin siir kitabi “Khamse”den. [Suluboya Ve Altin
Varak].

[P VUt —

Resim 21. Behzad, K. (15. Y.Y.). Nizami'nin siir kitabi “Haftpeykar’dan. [Suluboya Ve Altin
Varak].
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16. ve 17. yuzyillarda Tebriz doneminin onemli diger ressamlari olan Reza
Abbasi ve Muhammed Zaman’dan bahsedilmesi gerekir. Behzad’in etkisinin,
eserlerinde yogun bir sekilde hissedildigi Abbasi ve Zaman, Avrupa sanatinin
etkisiyle doga ve manzara resimlerine agirlik verirler. Abbasi’nin c¢alisma
surecindeki ciddiyeti ve mukemmelliyetci kisiliginden kaynaklanan, bir seyleri
kolay begenmemesi efsanevidir ve bu tutumun resimlerinde gézlemlenmesi
mumkundur. Agacg tasvirlerini genel olarak insan figurleriyle birlikte calisir ve
figurt her zaman daha buyuk kullanir. Altin sarisi ve kahverenginin agik
tonlarini tercih eden sanatgi, yapraklari ve aga¢ dallarini resmederken onlari
altin rengiyle ince bir bigcimde susler. Eserlerinde yogun bir bicimde murekkep
de kullanan ressamin hat sanatiyla olan yakin bagindan dolayi islerinde yaziyi

da sikca kullanir (Razany, 2010).

Resim 22. Abbasi, R. (16. Y.Y.). [Suluboya, Mlrekkep Ve Altin Varak].
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Resim 23. Abbasi, R. (16. Y.Y.). [Suluboya Ve Altin Varak].

Safevi Devleti’'nin, ve dolayisiyla 17. yuzyilin, sonlarina dogru 6nem kazanmaya
baslayan Muhammed Zaman'in g¢alismalarinda da Avrupa resim anlayisinin
izleri gorulebilir. Agaci dogasinin iginde yansitirken hem agaci hem de gevresini
ayrintil bir sekilde isler, 151k golge oyunlarini ve belli bir G¢ boyutlulugu ihmal
etmez.

Sah 1. Abbas zamaninda italya’ya egitim almak icin génderilen ressam, bu
surecgten sonra bir sureligine Hindistan’da da bulunur. Eserlerindeki bati
etkisinin bu ddnemden sonra yerlesmis oldugunu varsaymak mumkuanduar. Her
ne kadar eserleri Avrupai bir etkiyi hissettirse de, Zaman’in kdkenini, yaptigi
tezhip sanatinda, resimlerinin gevresine isledigi iran’a ait siislemelerde gérmek
mumkandidr ve sanatginin Und, bu farkh tarzlar icinde kaynastirdigi, kendine

has Uslubundan kaynaklanir.



Resim 25,26. Zaman, M. (17 Y.Y.). [Yagliboyal].

24
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ISFAHAN EKOLU

18. yiizyllda Sah Abbas, Tebriz'in ardindan isfahan’i payitaht olarak secer ve
Avrupa ulkeleriyle iligkiler hizli bir sekilde gelismeye basglar. Muhammed Zaman
gibi sanatcilarin Avrupa’da farkh noktalara yollanmalariyla sanatta da cesitli
gelismeler yasanir. Bu etkilerden biri, sanatta doga temasinin 6n plana
cikmasidir.

Muhammed Moin bu donemin ressamlarindandir ve, Muhammed Zaman gibi,
dogay! ve agaci daha gergekgi bir Uslupla ¢aligir. Donemin getirdigi degisiklikler
sonucu, Moin’in de eserlerinde gorulebilecegi Uzere, minyaturlere has ince,
ayrintili susler ve el isciligi yerini Avrupa usull gergekgilige birakir. Eserlerde
perspektif ve golge kullanimi gérilmeye ve belirgin sekilde artmaya baslar. Ask
hikayelerinin ve kitaplarin resimlemesinden yavasca kopulmasiyla sanatgilarin
bagdimsiz, kisisel igler Uretmeye basladiklari gdzlemlenebilir. Sonugta ortaya,
iran minyatiriiniin kendine has, ayrintili, ince siisli tarzinin, Mogol Dénemi’yle
benimsenmis olan Uzak Dogu bicimlerinin ve Avrupa resim geleneginin
etkilerinin butunlestigi bir tarz c¢ikar. Bu yeni resim anlayisinin, en belirgin

sekiliyle bulunabilecegi eserlerin bazilari Muhammed Gasem’in ¢alismalaridir.

Resim 27. Moin, M. (18. Y.Y.). [Suluboya].
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Resim 28. Gasem, M. (18. Y.Y.). [Suluboya].

Isfahan déneminden sonra, bugiine daha yakin zamanlarda, énce Zend (1750 —
1794) ve ardindan Kagar (1794 — 1925) Hanedanliklari sirayla tarih sahnesinde
rollerini oynarlar. Karanlk gegen bu dénemlerde zorluklar yasanir ve ¢ok fazla
toprak kaybedilir. Ulkenin ve dolayisiyla halkin zarar gérdigi bu sirede sanat

ve sanatgilar da etkilenir, yUkseliste olan resim sanati adeta durur ve oldugu

yerde sayar (Bivar, 2013).

Resim 29. Yusuf, Muhammed. (16. Y.Y.). [Suluboya Ve Altin Varak].
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3. BOLUM: GAGDAS iRAN RESMi

GUndmuz sanatinin 6nemli érneklerinden bazilarini Ureten, resimlerinde agdaci
isleyen ressamlardan biri Sohrab Sepehri’dir. Ayni zamanda sair olan, ve
modern iran sgiirinin en énemli 5 sairinden biri kabul edilen, sanatgi 1928 yilinda
Kasan sehrinde dogar, 1980’de Tahran’da vefat eder. Bir¢cok defalar uzak
doguya giden sanatgl, tahta oymayi da Hindistan’da 6grenir ve agac¢ imgesine
olan meraki burada koruklenir. Daha sonra Avrupa’da glzel sanatlar egitimine
devam etmeye giden Sepehri, okuma bursunun Kkesilmesi Uzerine zor
kosullarda c¢aligarak egitimini sirdurmek zorunda kalir ama bu onun sanatinin
gelismesine ve sergiler agmasina engel olmaz. Tahran’a donduglnde guzel
sanatlar Uzerine dersler vermeye baglar.

1950 yilinda yapti§i “Célin igine” serisinde Sepehri’'nin eserlerinde yayginca
gorulen oOzelliklerin bircogunu bulmak mumkundur; siyah ve toprak rengi
kulanilir, huzur duygusunu pekistirecek sekilde sade bir kompozisyonla doga
konusu islenir, yagli boya calisilir. Ressam, Uzak Dogu ressamlarinin ve
minyeturin felsefesinden beslenmisgesine dogayl birebir taklit etmekle
ilgilenmez ve gorunen dunyadan fazlasini yansitabilmek amaciyla tabiati i¢
dunyasiyla yogurarak resmeder. Kompozisyonlarinda bosluklara buyuk yer
vererek, nesnelerin fondan, dolayisiyla varliklarin dinyadan ayri oldugunu
vurgulamak ister gibidir. Ortaya c¢ikan islerdeki agaclar, Sepehri’nin ugan,
bosluk iginde belirip kaybolan duygu ve dusuncelerini simgeler gibidir (Kemali,
2011).



Resim 31. Sepehri, S. (1950). Céliin Igine serisi. [40 x 60 cm, Yagliboyal].

28



29

Resim 32. Sepehri, S. (1950). [30 x 40 cm, Suluboya].

Jacob Amamehpich gunimdzin meshur Tebriz’li ressamlarindandir. Gulzel
sanatlar egitimine 1969'da Tahran'da baslayan, 70’li yillarda Paris’te devam
eden Amamehpic, 1985'te iran’a déner ve Tahran ve Tebriz sehirlerinde resim
ogretmenligi yapar.

Eserlerinde az sayida renk kullanmayi tercih eden sanatginin siklikla kolaj
teknigine bas vurdugunu gormek mumkundur. Etkilendigi sanatgilar olarak
Picasso, Orozco gibi isimleri sayan ressam, manzara g¢alismalarinda gri, yesil,
mavi gibi soguk renkler GUzerinden gider. 1980 — 1988 yillari arasinda yasanan
iran — Irak Savas! sanatclyi kot etkiler, bundan étiirii savas ve 6lim konulari
resimlerinin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Duygularini resme aktarirken yagh

boya diginda suluboya ve akrilikten de faydalanir (Sarfaraz, 2010).



Resim 33. Amamehpich, J. (1980). [45 x 35 cm, Tuval Uzerine Yagliboyal].

Resim 34. Amamehpich, J. (2007). [45 x 45 cm, Tuval Uzerine Yagliboyal].

30
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Resim 35. Amamehpich, J. (2001). [35 x 45 cm, Tuval Uzerine Yagliboyal].

Resim 46. Amamehpich, J. (2001). [25 x 20 cm, Tuval Uzerine Yagh Pastel].

Tebriz sehrinin Uretken sanatgilarindan olan ve sehrin sanatsal geligsimine
surekli 6nemli katkilarda bulunan Muhammed Nurian, yurt ici ve yurt disi
baglantilar kurmasi ve c¢esitli klltirlerden gelen o6grencilerin birlikte serqgi
agmalarini saglamasiyla meshurdur.

Nurian, 1980’li yillarini sanat egitimiyle gecirir. 1996 yilinda Tebriz’'deki farkh

universitelerde dersler vermeye baslar. Dogu sanatinin her tlrine duydugu
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yogun ilgiden kaynaklanan bir sekilde hat sanatina da eserlerinde dnemli bir yer
ayirir. Dogayi ve Ozellikle de agac¢ imgesini ¢ok sik kullanir ¢inkdl bu varlik,
icinde yasayan en kucuk hasereden yapraklari altindaki asiklara kadar, yagsami
yansitmak icin kullandigi bir simgedir. Renkler ve sekillerde zitliklardan guzelce
faydalanan Nurian, sari ve siyah renklerini, sivri ve kavisli sekilleri bir arada

kullanir.

Resim 37. Nurian, M. (2010). [100 x 70 cm, Karisik Teknik].



Resim 38. Nurian, M. (2010). [100 x 100 cm, Karisik Teknik].

Resim 39. Nurian, M. [Karigik Teknik].
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Resim 40. Nurian, M. (2000). [100 x 100 cm, Karisik Teknik].

Habib Tohidi 1952'de Tebriz’de dogar ve 1975'te resim 6Jrenimine istanbul’da,
Mimar Sinan Universitesinde baslar. istanbul’daki siiresinde Devrim Erbil'in
dgrencilerinden olan sanatgi, 1986°da doktora calismalarini tamamlayip iran’a
doner. Cesitli renkler ve dokularla deneyler yapan ressam, boyamay! katman
Uzerine katmanlar halinde calisarak yapar. Serbest dogaglamaya izin veren
teknigiyle bir katmani boyamasi sirasinda, ©Onceki katmandan pargalar
gorulebilecek sekilde calisir ve bu sayede goérsel ve anlamsal bir derinlik
yakalamayi basarir. Derinligi yaratmak ic¢in kullandidi bu agikliklarla ayni
zamanda belli bir ritim duygusunu da resimlerine katmayi basarir. Aga¢ ve
hayvan imgelerini sikga kullanan Tohidi, hayatta ve sanatta durist olmanin
Onemine inanir ve belki de bu ylzden tabiattaki masumiyetten ve naiflikten

beslenir.
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Resim 43. Tohidi, H. (2005). [100 x 120 cm, Karisik Teknik].

David Emdadian 1944’te Tebriz’'de dogar, 2004 yilinda Paris’te vefat eder. 1965
yilinda resim Uzerine egitimine baglayan sanatgi 1975’te ressam olan esi
Soheila Niknam’la birlikte Paris’e, egitimine devam etmeye, gider. Cesitli 6duller
kazanmis olan sanatgi, aralarinda Uzak Dogu ulkeleri, Turkiye, Fransa gibi
ulkelerin bulundugu, bir¢ok yerde sergi acar.

Emdadian’in agaclara asik oldugunu sdylemek mumkindur ¢inkl agag¢ imgesi
resimlerinde sikhkla karsilagilan bir figurdir. Dogayi oldukga gergekgi bir
bicimde ele alan ressam, soyutlamaya gitmese bile, agaclarin boyutlari ve
sekillerinde yaptigi abartmalarla, agaclari bosluk hissi yaratan alanlarda
gOstermesiyle, kendine has, neredeyse fantastik gorantali, resimler yaratmistir.
Bu resimler, ilk bakista sade manzara resimleriymis gibi algilansa da, yakindan
incelendiklerinde, icine girme, iginde kaybolma, dolayisiyla resimleri izleyenler
icin eserin basinda uzun sire durma gerekliligi hissi yaratirlar. izlenimci,
disavurumcu ve/veya gercekustlcl sayilabilecek bu galismalarda Emdadian,
calisma surecinde dogaya her ne kadar sadik kalmak istese de, zamanla i¢
dinyasi, figurlerin gergek sekillerinin abartiimasina, degismesine ve dodadan
cok kendisini yansitan birer sekle donusmesine neden olur (Sarfaraz, 2010).



Resim 44. Emdadian, D. (1983). [150 x 80 cm, Yagliboya].

Resim 45. Emdadian, D. (1982). [150 x 80 cm, Yagliboya].
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Hossein Behzad iran’in diger Unli nakkaslarindandir. Normalde diger
sanatgilardan daha eski bir ekole dahil olmasi beklenen, ama resimdeki yenilikgi
yaklasimlariyla ginimuz sanatina dahil edilebilecek eserler yaratan sanatgl,
1894'te isfahan’da dogar, 1968'de de ayni kentte vefat eder. 1935'te Paris’e
gider. Bu sehirde, gunduzlerinin buyudk bir kismini atolyesinde, minyatur
calismalarina yogunlagsmis sekilde gegirirken, gunun geri kalanini Louvre
muzesindeki eserleri inceleyerek dederlendirir. Ressam bu besleyici ortamdan
aldigi ilhamla yaratti§i eserler sonucu iran’a déniisiinde birgok sergi acar.
Behzad, Safevi donemi resim anlayigini yansitacak tirde igler yapar ve
Firdevsi’nin siir kitaplar i¢in hazirlamis oldugu minyattrler de bu durumu
destekleyecek niteliktedir. Bos alanlara fazla yer verilmeyen, zarif, ayrintili ve
bol renkli ¢alismalari, derin, hayat dolu ve mutevazi Kisiligini yansitir gibidir.
(Irfan, 2013).

\ G : >
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Resim 46. Behzad, H. (1951). Ferhat ile Sirin. [50 x 30 cm].
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Resim 47. Behzad, H. (1950). Firdevsi’nin “Sehname” kitabindan. [80 x 40 cm].

Tebriz’de dogan bir baska sanat¢li 1944 yilinda dinyaya gelen Mir Mahmud
Alavi'dir. 1963 yilinda Tahran sehrinde resim hayatinin temellerini, yogun bir
sanat egitimi alarak atan sanatgi, Tebriz’e dondiginde devlet Mirek Okulu’'nda
resim 6gretmenligi yapar. Bu sure zarfinda kendi atélyesindeki ¢alismalarina ve
verdigi 6zel derslere devam eder (Kazemlu, 2011).

Glnimuzde, yilin yarisini iran’da, diger yarisini Amerika’da geciren Alavi
diinyanin farkli yerlerinde sik sik sergiler acar. izlenimci bigimlere yakinligindan
bahsedilebilecek olan ressamin agagclarla ¢ok siki bir iligkisi vardir. Renk uyumu
konusunda usta olan sanatgi birbirine yakin, hafif renkleri kullanmada ve
suluboyanin kullaniminda ¢ok basarihdir. Kiguk firga darbeleriyle ince ince
isledigi resim yuzeyleri, Alavi'nin eserlerinin neredeyse puantilist sayilmasini

mumkun kilacak sekildedir. Kendisiyle yapilan birebir gorigmelerde ogrenildigi
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uzere bitkiler ve agaclarla ¢ok yakindan bir iligkisi oldugu, onlara bilimsel olarak
yaklastigi ve onlarin, hayatinin 6nemli imgelerinden olduklari 6grenilir.

Ressam soyut resim caligsmalarina ¢ok sicak bakmaz ve bir sanat¢inin duygu
ve dusunceleri ne kadar kapsamli veya karmasik olursa olsun ifade seklinin

herkesle rahatca iletisim kurabilecek bir sekilde kurgulanmasi gerektigine inanir.

Resim 48. Mahmud Alavi, M. (1971). [60 x 40 cm, Suluboya].
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Resim 49. Mahmud Alavi, M. (1980). [40 x 50 cm

Resim 50. Mahmud Alavi, M. (1980). [50 x 50 cm, Suluboya].
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4. BOLUM: MODERN SANATTA AGAG MOTIFi

Resim 51. Picasso, P. (1937). Guernica. [349 x 776 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Reina Sofia
Muizesi, Madrid.

ikinci Dlinya Savasr’'nin dnciillerinden olan aci olaylardan biri ispanyol i¢ Savasi
sirasinda, bir Bask sehri olan Guernica’nin yok edilmesidir ve Picasso’nun
“‘Guernica” (Resim 51) adh tablosuna konu olmustur. Bu resimde, cokca
gérmezden gelinen bir ayrinti, “agaca” bir gdnderme vardir. Resmin sol alt
kosesinde yer alan kirik askerin elinde, kirilmig kilicinin yani sira, bir de narin,
cicekli bir dal vardir. Bu taze bir fidandir: “Guernikako arbola” (Guernica
mesesi). Basklar bu agaci kutsal sayarlar; ispanyol krallari, Bask bélgelerinin
Ozerkligine saygi gostereceklerine dair bu agag Uzerine yemin ederler. Guernica
sehrinde yasanan olaylarla ilgili ilk haberi yapan gazeteci, olaydan bir gun
sonra, 27 Nisan 1937°’de Times gazetesinde haberi sdyle vermistir: “Kisa
surede Guernica sehri, Casa de Juntas hari¢ alevler icindeydi... Casa de
Juntas, antik Bask meclisinin eskiden bulundugu noktadir. 600 yillik bir kGtuk
olan Guernica’nin meshur mese agaci, ve ondan bu ylzyilda ¢ikmis olan filizler
de alevlerden kurtulmustu” (Bruderlin, 1998: 9).
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Resim 52. Casa de Juntas’ta Guernikako Arbola Agaci, Guernica.

Gunumuzde, Picasso’nun resmindeki o kiguk fidan kocaman, guzel bir agaca
donusmaustur ve gegmiste yasananlarin bir temsilcisi, politik bir sembol, oldugu
icin ¢cok sevilir ve sayilir. Bu agag, eski, tarihi agacin yaninda bulunur ve ikisinin
etrafinda, bir tapinakta gdérmeye alismis oldugumuz tlirde, daire seklinde
yerlestirilmis sUtunlar vardir. Basklarin politik bilinci de hala bu agaca atfettikleri
agitla 6zdestir. Gegmiste ve gunumuzde bunun gibi birgcok aga¢ kalintisi tarihi
olaylarin ve vyanlislarin baskisini engellemeye karsi birer sembol olarak
kullanilir. Hristiyanlarin yol Ustu sapellerinin bayuk bir kismi Avrupa’nin énemli
tarini aga¢ kalintilari etrafina insa edilmigtir (Bruderlin, 1998: 10). Jean
Tinguely’nin “Bursinel AyisI” isimli sanat eseri gunumuzi bir “agaglar zaman”
olarak ¢ok daha iyi bir sekilde yansitir: makine pargalariyla iskence edilmis,

sekli bozulmus bir torso gibi bir aga¢ govdesi.
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Resim 53. Tinguely, J. (1990). Bursinel AyI;SI. [272 x 194 x 220 cm, Agag Katagua, Metal
Parcalari, Elektrikli Motor]. Tinguely Miizesi, Basel.

Burada, agaclarin, sanatin farkli dallarindaki yansimalari énemlidir. Bunun
nedeni sanatin agacgtan daha degerli sayilmasi degil ancak sanatin, agaclarin
insan igin anlamh olmasinin en énemli iki nedenini ¢ok etkili bir bicimde ortaya
koymasidir: 1. Doga iginde, tamamen farkli ve muhtesem olmalari, 2. Varolusla
Ozdeslesme saglamalari.
“Agaclarla Ilgili Bir Sdylesi’”de Paul Valery bundan bahseder: “Ada¢ ve Ask:
Zihinlerimizde bu ikisini tek bir fikirde butlinlestirmek mumkindur. ikisi de
varligina gozle gorulemeyecek bir noktacik olarak baglar, guglenir, geligir ve
dallanip budaklanir; ancak gokytzine (ya da sonsuz mutluluga) uzanan dallari
gibi kokleri de bize gbérunmeyen bir yerde yayllmalidir: kendi varligimizda”
(Valery, 1950: 123).
Pierre Bonnard’in “Ciceklenen Badem Agaci” (Resim 58) adli galismasi,
Tinguely’'nin heykeliyle muthig bir zithk olusturur. Yashliginda Bonnard,
penceresinin dnundeki agacin her baharda yeniden cigcekler agtigini gézlemler
ve neredeyse her yil, bu durumu sanki ilk defa gériyormusgasina, agmis olan
cesit cesit cicekleri resimlerine kaydeder. Bu, Alberto Giacometti’'nin bir kafeye
giderken, Alesia Caddesi'ndeki akasyalari gorup kendi kendine “onlari daha
once hi¢ bdyle gormemistim” demesine benzetilebilir (James Lord, 1980: 59).
Bonnard, 1946 baharinda cigeklenen badem agacini tekrar resmetmeye baslar;

bu onun yapacagi son resim olacaktir. Ocak 1947°de, gucu tamamen tukenmis



45

bir sekilde resmi bitirmeyi basarir. Bir arkadasina “asagida, soldaki yesil bolge
dogru olmadi; sari olmasi lazim” der ve sarlyl, daha dogrusu altin sarisini,

oraya uygulamada yardim ister.

Resim 54. Bonnard, P. (1945). Ciceklenen Badem Adaci. [55 x 37.5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya]. Ulusal Modern Sanat Mizesi, Paris.

Bir motifin resmedilmesi igin ilk kivilcim, motifin yarattigi heyecan, onunla ilgili
anilar, anlamina iliskin yorumlarla parlar ancak sonunda elde edilen ve kalici
olan sanat eseridir. Bonnard’in badem agaci resminde bu durum daha da
belirgindir ¢lnkld resmin, Bonnard’in o6liminden o6nce bitirdidi son resim
oldugunu biliriz. Bdylece, her baharda yeniden gicek agan agaci, dinyanin
bircok kultirinde yer alan “hayat agaci’yla ve sanatginin o6lumuyle
O0zdeslestirmemiz mumkindur. Sanatgl, 6lime, sanat eseriyle meydan okur.

Bir sanat eserinin, muhtesem bir canli olan agacla karsilastiriimasi abesle
istigal etmektir. Sanatgilar da ayni fikirde olsalar gerek ki aga¢ resmi yapmaya
devam ederler. Bunu yapmadaki amagclari, o ya da bu agaci taklit etmek
degildir. Heykel, yerlestirme sanati, vb. G¢ boyutlu gcalismalar Ureten sanatgilar,
eserlerini  bir bahgede, parkta sergileyecekleri zaman islerini nereye

koyacaklarini dikkatli bir sekilde hesaplarlar; eger is agaclara ¢ok yakinsa
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agaclarla yarismaya baslayabilir ve sonunda kesin olarak kaybedecektir.
Calismalar, genel olarak genis, agik alanlarda, agaglardan uzakta sergilenirler.
“Yapraklar Ve Tripod” isimli ¢elik konstriksiyon eserinde Alexander Calder
sonbahardaki bir agacin kafa sallayan dallarini ve sona kalmisg, titreyen, l¢-bes
yapragini yansitmayi buyuk bir ustalikla becermis, ayni sekilde “Agag’te genis
yapraklari ve yeri guclu bir sekilde kavramis olan kokleriyle bir aga¢ gévdesinin
hasmetini yansitabilmigtir. Bunun gibi eserler seyirciyi tabiatin olgularini
kesfetmeye, ya da yeniden kesfetmeye, yonlendirir. Calder’in islerinde ilging
olan heykellerin ingaasinda kullanilan gug, denge, saglamlik kurallarinin dogal
olmaktan ¢ok uzak olmasidir. Eger kocaman, yatay duzlemde yayillan —
yaslaninca destege ihtiyaci olan (bu da gdésterir ki dnceden dogal glgler
devrededir), bazen bagska dallar ve meyveler tasiyan dallariyla — yaslh bir elma
agacini hayal edecek olursak agaclarin biyolojik ve yapisal gucine hayran
kalmaktan kendimizi alamayiz.

Bu durum sanatcilari da her zaman hayrete disurmustir. Modern ressamlardan
herhangi birinin bu durumdan Piet Mondrian kadar etkilenmis oldugunu
duisunemeyiz; ancak resimlerinde yansittigi biyolojik gucun ve tabii olgularin
altinda ¢ok daha evrensel bir gicu ifade etmeye ¢alistigini sdyleyebiliriz: “agacg
temasini ve doganin yesilini asan bir dinya duzeni, evrensel kural” (Bruderlin,
1998: 11).

17. yuzyil, agacg resimleri i¢cin ¢gok onemli bir donemdir. Jacob van Ruisdael’in
gercek¢i manzara resimlerinde ve Claude Lorrain’in idealistik bir sekilde
resmedilmis doda kompozisyonlarinda sasaali agaglar tabiatin gucunu ve
varhgini simgeler: sanatgilardan biri resmi yogun bulutlarla doldururken digeri
aydinlik alanlarla kendini ifade eder. Bu resimler, sanatcilarinin agaglari sadece
birer aga¢ olarak gérmedigini, onlari muthis kapsamli olan kutsal yaratiligin bir
semboll, bireyi de bu varolusun bir pargasi olarak goérdugunu ortaya koyar.
‘Romantik” olarak adlandirilan donemde bu gorus gegerliligini yitirmistir,
bireysellige bir donus vardir ve dnceki doneme benzer olarak olsa olsa bireyin
her seyi kapsayan butline dahil olma istegi yansitilir. Caspar David Friedrich’in
1829’da yapmis oldugu “Karin Altinda Mese Agaci” iste tam da bu duygu

uzerinden gider. Acimasiz kisa yakalanmig olan yagh kahramanimiz, sanatginin
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ruhsal bilincini ve ayni zamanda tabiatin bagrina siginma umudunu ortaya

koyar.

Resim 55. Schiele, E. (1912). Riizgarda Kalmis Giiz Agaci. [80 x 80,5 cm, Tuval Uzerine
Yaglhboyal]. Leopold Muzesi, Viyana.

Egon Schiele’nin “Ruzgarda Kalmig Guz Agaci” (Resim 59) adli eseri belki
yaratildigr doneme ve bigiminin kaynaklarina i1gik tutabilir. Yapraklarini dokmus,
gugsuz, ciiz agag, kokleriyle hala dinyaya asiimaktadir (gergi Uzerinde
bulundugu tepecik bir mezar timsegini andirmaktadir). Sag tarafindan yana
dogru acilmis olan dali sallantili bir denge saglamaya calisirken Cennete
ulasmaya calisircasina uzanan, kemikli kollar ve parmaklar gibi olan dallar doga
ananin sefkatini yansitmazlar. Tam tersine: “Schiele’nin agaci bir 6lum dansi
sahnelemektedir” (Bruderlin, 1998: 12).
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Resim 56. Klimt, G. (1916). ElIma Adaci 11. [80 x 80 cm, Tuval Uzerine Yaglboyal].
Osterreichische Galerisi, Viyana.

Schiele’nin 6lim dansi yapan adacindan sonra bizi tekrar hayata baglayacak
olan bir resim Gustav Klimtin “Elma Agaci II’si (Resim 60) olabilir; agacin
uzerinde tuvalin her tarafina yayilmis dolgun meyveler vardir. Elmalar dogada
oldugu sekilde yapraklarin arasindan dallara tutusturulmamiglardir, dekoratif bir
sekilde agacin Uzerine yerlestirilmiglerdir ve bu sekilde verimliligi temsil eden bir
sembole donusurler — aga¢ da adeta hayati temsil eder. Bu resme bakarken
eserin yapildigi zamani ve bigimini géz dnunde bulundurmak ve bu resimden
birkag yil dnce 1904 Viyana Secession sergisinde Ferdinand Hodler'in yarattigi
sansasyonu unutmamak gerekir.

Gengliginde ve olgunlugunda Hodler o kadar ¢ok agac¢ resmi yapmistir Ki
hayatinin hikayesini bu resimleri kronolojik olarak inceleyerek c¢ikarmak
mumkundur. Agac¢ resimlerini otoportrelere benzetmek belki biraz zorlama bir
ugras gibi gelebilir ancak resimler Hodler'in aklini kurcalayan konulardan ¢ok
Ozgur, gucli ve becerikli olmaya duydugu koklu arzuyu yansitir. Hodler,
eserlerinde genelde tek basina bir aga¢ resmetmeyi tercih etmigstir; gévdesi,
dallarinin dagilimi ve yapraklardan olusan tagla dikey aksi olusturur. Agaci bu
sekilde kullanarak bir Kkisilik Ustlenmesini kolay kilmakla beraber agaca
kompozisyonun kurulugsunda da onemli bir gérev vermis olur. Daha sonraki

islerinde konularini Mondrian gibi, daha evrensel bir bicimde iglemistir; “Ceviz



49

Agaci” resminde agac¢ neredeyse simetrik yerlestiriimis bulutlarin, adeta

cennetin, altinda durmaktadir.

Resim 57. Hodler, F. (1910). Oduncu. [130 x 101 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Orsay Miizesi,
Paris.

Hodler'in “Oduncu” (Resim 61) isimli eseri zit bir ifadeye sahiptir. Dort geng
agactan biri kesinlikle dusecektir; belirgin bir bulut mahgser ginunun habercisi
gibi beklemektedir. Agaclarin dikilmelerindeki amaci — kesilip kereste halinde
kullanima sokulma — yerine getirme zamani gelip ¢atmistir. Hodler, bu resmi
yaptiginda sohretinin  zirvesindedir ve eserde kendisini yansitis bigimini
inceleyecek olursak oduncunun gigli yuz ifadesi ve kesecegdi agaci affetmeyen
bir vurusla yere devirecegini vurgulayan pozu bize sanatginin ruh haliyle ilgili ip
uclari verebilir.

“Kisinin gcunln bir temsilcisi olarak agac¢”: Picasso agaclari boyle tarif etmistir

(Bruderlin, 1998: 12). Picasso ¢ok fazla aga¢ resmi yapmamistir ve yaptiginda
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da agaci, agacin kendisini yansitmak icin degil her zaman kendini yansitmak

icin resmetmigtir.

Resim 58. Picasso, P. (1943). Vert-Galant Meydani. [65 x 92 cm, Tuval Uzerine Yagliboyal.
Carnavelet Muizesi, Paris.

Paris’in ikinci Diinya Savasi’'nin gébeginde oldugu 1943-44 yillarinda, Francoise
Gilot isimli geng bir bayanla flort ettigi siralarda, Picasso “Vert — Galant” (Resim
62) adi altinda bir seri halinde suluboya ve yagliboya resimler yapar. Bu isim
(Picasso’nun evinin neredeyse hemen karsisinda olan) lle de la Cite'nin
ucundaki kuguk meydanin adidir; burada agaclar ve banklar IV. Henry’nin bir
heykelini cepecevre sarar, 0gleden sonra gocuklar oynar ve meydan geceleyin
de gizli dplismelere sahne olur. isim aslinda “sehvet diskini hayirsever” gibi
bir anlama sahiptir ve IV. Henry'nin Fransiz tarihindeki sevimli takma adidir
(Briderlin, 1998: 13). Her ne kadar Picasso’nun Vert — Galant resimleri Paris’in
sadece detayli birer yansimasi olarak gorllse de biyografik olarak ele
alindiklarinda — recineyle parlayan parlak yesil agaglar — burada bagka bir

seyler anlatiimaya c¢alisildigini anlamak mumkun olur.
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Resim 59. Picasso, P. (1961). Cimlerin Uzerinde Ogle Yemegi. [130 x 97 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya]. Louisiana Modern Sanat Muzesi, Louisiana.
Kayda deger agac resimlerinin ortaya ¢iktigi baska bir donem de, Picasso’nun
Manet'nin “Cimlerin Uzerinde Ogle Yemegi® tablosunun yirmi yedi degisik
varyasyonunu (Resim 63) ve bunlarin yaninda ¢okga da desen yaptigi 1961-62
yillari arasidir. Bu eserde dikkatini gekmis olan genel olarak kompozisyonun
kurulusu ve konunun, iki nt kadinin yaninda kendilerine hakim olmak i¢in ¢aba
sarf eden iki, giyinik adamin, carpiciigidir. Picasso resimleri yapmaya devam
ettikge Manet'nin kullanmis oldugu ve bir nevi ¢gergeve olusturan agaclar giderek
on plana c¢ikmaya basglar; Louisiana Muzesi'ndeki resim bu duruma agciklik
getirir. Burada, sag taraftaki beyefendi aga¢ kitugunin tam ©Onlnde
oturmaktadir ve Picasso’nun kendisidir, artik elindeki fircasi ve paletiyle
yaptiklari disinda higbir ise yaramayan yash bir adam. Agagla o kadar
batlnlesmistir ki sanki agaca oyulmus rélyef bir figirdir. Yasl Picasso da
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onunde oturdugu yasli agag¢ gibi artik bu neseli piknigin bir pargasi olmaktan
cikmigtir, seyirci olarak diginda kalmigtir.

Anselm Kiefer “Paletli Agac¢” adli eserinde aga¢ godvdesiyle olan Kkisisel
Ozdeslesmesini neredeyse ilan etmektedir. Agacin kabugu o kadar detayl
islenmistir ki agacin bir cam agaci (Almanca’da: Kiefer) oldugu konusunda
supheye dusmek mumkun degildir, ve tutturulmus olan palet de sanatginin
mesleki semboludur. Agacin otoportre olarak kullanildigini varsayabilecegimiz
baska bir eser Georg Baselitz’in resme basladigi ilk genclik yillarinda, guglu
ama kirilgan bir yapiya sahipken, yapmis oldugu “Agag’tir. Bu tiur bir benzerligi
“‘Woyzeck” isimli oyununda Georg Buchner, iki kadinin pencerelerinin 6ninden
gecmekte olan bir bando davulcusunu hayran hayran seyrettikleri sahnede,
sozcuklere soyle dokmustir: “Su adamin ihtisamina bak — bir agac¢ gibi!”
(Buchner, 2007: 7).

Simdiye kadar ele almis oldugumuz 6rneklerin hepsinde ana prensip, Orta
Cag’daki sembolik anlatimdan beri slregeldigi Uzere, adacin “hayat agaci”
olarak yansitilmasidir — yani inang odakli bir yasamin ve vaat edilen 6lim
sonrasi hayatin ifadesidir. Gorulebilecegi gibi, bu sembolik anlatim esas olarak
sanat¢cinin kendisine gonderme yaparken ayni zamanda da agacin dlumune
isaret eder. Boylece seyirciye kendi baslangi¢ ve sonunu, agaglarin canlanip
solmalari Gzerinden, izlemesi kalir ¢liinkli insanlara havayl agaclar saglar ve
ormanlarin yok olmasi demek insan nefesinin kesilmesi ve neslinin tikenmesi
anlamina gelir. “Verdun” sbézcuguni duydugumuzda sadece |. Dunya
Savasi’nda hayatlarini yitirmis askerler degil “kursunlardan, bombalardan delik
desik olmus, pargalanmis, yanmig agaclarin goruntuleri de gozlerimizin dnune
gelir” (Braderlin, 1998: 13).
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Resim 60. Ernst, M. (1939). Biiyiileyici Selvi. [114 x 146 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ozel
Kolleksiyon, Zurih.

Max Ernst, uzun yillar Verdun Muharebesi’nde yasanan olaylarin acisini
unutamamistir ve “Genigs Orman” isimli eseri bu vahseti yansitan onlarca
isinden sadece biridir. Ernst’'n tahtayla 6zel bir iligkisi vardir; oradan burada
¢ikan acayip kiymiklar onun gergekusticu resimlerine ilham kaynagi olur.
“Buyuleyici Selvi’de (Resim 64) slUrtme teknigiyle elde ettigi ilging etkileri de
tahtanin tanecikli yapisina borgludur.

Modern sanatta aga¢ temasi incelenmeye devam edilecek olursa Henri
Rousseau’nun balta girmemis orman resimleri seyircisine, bir kez daha, apayri
bir bakis agisi sunar. “Antilopa Saldiran A¢ Aslan” isimli eser vahseti yansitir ve
sanatgl tarafindan sergi katalogunda soyle aciklanmistir: “Karni kazinmakta
olan aslan antilopun Uzerine sigrar ve onu pargalara ayirir; panter ise siranin
kendisine gelmesini ve antiloptan kendisine dusecek payi almayi beklemektedir.
Avci kuslar da goz yasi dokerek zavalli hayvancagizin arka kismindan pargalar
koparmigtir” (Bruderlin, 1998: 14). Tarif edilen vahset bir yana, bir botanikgi igin
cengel resmen bir cennet bahgesidir, ¢inki yasam dolu bu ortamda her filiz,
her dal, yaprak kendi turintn gorkemli bir temsilcisidir. Eger ormanin insanlara

ve hayvanlara gosterdigi acimasizlik ortadan kaldirilabilse burasi genel
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anlamda (ve ayrica ressam igin de) ideal bir cennet olacaktir. Bu ornekler
dogrultusunda 17.YY’dan beri suregelen, ormanlari, tabiati masum ve cennetsi
gOsteren anlayisin 20.YY’da bir sonraki asamaya tasindigi ve ifadenin artik
daha gergekgi bir noktaya ulastigi gorllebilir. Burada fark edebiliriz ki
Buchenwald’daki kayin agaci ormaninda, orasi bir toplama kampina
cevriimeden onceki zamanlarda Goethe’nin yapmis oldugu gibi, korku ve dehset

duygularina kapilmadan yurumek artik mumkutn degildir.

Resim 61. Dubuffet, J. (1967 - 1972). Dért Adag. [10 — 15 m, Sentetik Malzeme]. Chase
Manhattan Meydani, New York.
Bir diger yandan, Jean Dubuffet'nin “Hourloupe” serisinden olan igleri “Orman”
ve “Dort Agag” (Resim 65), 10 — 15 metre boylarinda insa edilmis aga¢ grubu
heykelleri, sehirli birisi icin huzur verici bir deneyim yasatir. Ormanin
Olmesinden endise etmeye burada gerek yoktur c¢unklu agaclar sentetik
malzemeden yapilmigtir. Boyle bir yapinin faydalari yirmi yili askin bir suredir
Manhattan’in gdbeginde gbzlemlenebilir; Chase Manhattan Meydanr’na insa
edilmis olan bir Dubuffet agacinin Uzerinden, yillardir asit yagmurlarindan ve
hava Kkirliliginden olusan kalintilar temizlenir. Kimse bu isin bir gin gevreye

duyarli bir bi¢cimde nasil kaldirilacagini bilmez. Ancak sehrin ortasina
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yerlestirmek icin bir aga¢ motifinin secilmis olmasi kayda deger. (Gunumuzde
New York’un birgok cadde ve sokaginin gergek agagclarla dizili oldugunu gérmek
mumkun.) Bir gdkdelenin ayaginda yer alan bu aga¢ heykeli 6Imus bir agaca
atfedilmis bir anit olarak mi yorumlanmalidir? Yoksa dinyada, dikkanlar ve is
gorusmeleri diginda, agaclar ve sanat eserleri gibi seylerin de oldugunu
hatirlatmaya yonelik bir isaret midir? Mekaninda goridldugunde, bu agag,

hayatin karmasasini insanlarla paylagsan sadik bir yoldas gibidir.

Resim 62. Van Gogh, V. (1888). Ekinci. [32 x 40 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Van Gogh
Muzesi, Amsterdam.
Yalnizliginin iginde kaybolmus olan Van Gogh igin de, adaglar birer dost ve
yoldas olmustur. Kardesine yazmis oldugu mektuplardan birinde ifade ettigi gibi,
dogada calistiginda, agaclari birer insanmisgcasina ele almis ve Oyle
resmetmigtir (Braderlin, 1998: 14). Bu durumu en rahat gérdigimuz eserlerden
biri olarak “Ekinci’yi (Resim 66) ele alabiliriz glinkt burada Uzerinden yeni filizler
vermekte olan yasl bir aga¢ govdesi dinya Uzerinde tek basina kalmis gibi
goOrunen, tarlasini islemekte olan bir ¢iftginin Gzerine dogru egilmistir. Ciftginin
kafasinin arkasindaki gunes bir hare gibi algilanabilir; filizZlenen dallar ve

yapraklar da emeklerinin sonucu haber verir niteliktedir.
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Van Gogh’un cicek acan agacl resimleri de huzur ve arkadaslik ifade eden
calismalardir. Bu resimler yazgilarinin esiri bireyleri yansitirlar — “Aksam Gogu
Altinda Cam Agaglari’ndaki firtinalardan darbe almis ¢am agaglar gibi — van
Gogh’un duygularini yansittiklari gibi paylasirlar da ve bdylece inancini ve
cesaretini kuvvetlendirirler. Yine de “Les Alyscamps, Arles’da Bir Cadde”
resmindeki sira sira dizilmis agaclar daha fazlasini ifade eder. Caddenin
kenarlarina dizilmig agacglar sokagi korur, gozu, resmin on kismindaki
kargasadan derinlerindeki kiliseye dogru yonlendirir ve bu sekilde hayat yolunun
bir alegorisi olugsmus olur. Resimdeki igerik o kadar carpicidir ki agaclar
kullanilarak 6zenle olusturulmus olan perspektif gok 6nemli olmayan bir detay
gibi algilanabilir. Turuncu-sari yapraklar kilisedeki mihrabin altin rengi gibidir. Bu
duruma baz agilardan benzeyen, bazi acgilardan da benzemeyen bir etkiyi de
Edvard Munch’un resimlerindeki, bazen tek sira halinde bazen de tek baslarina
resmedilmis olan agaclarda bulmak mumkindur. Van Gogh’'dan farkli olarak
Munch resimlerindeki agaclari ¢cogu kez resim yuUzeyine paralel yuzeylere
yerlestirir. Bu agaclar, etrafa yayillmis duvarlar gibi, boélgeler olusturur, ve
bdylece resimde ifade edilmeye c¢alisilan baskici ruh haline katkida bulunurlar.
Seyirci, yaratiimak istenen bu ruhsal bunalti halini “Ormandaki Cocuklar” ve
“Kardaki Kirmizi Ev” gibi eserlerde rahatlikla hissedecektir. Munch’'un agacg
resimleri, sonradan gokyuzune karigip bir sis gibi yok olan huzursuz edici
duygular uyandirir. “Chaim Soutine’deki aga¢ sekilleri daha da ileri seviyede bir
istirabi, Munch’un kisisel sefaletini yansitir. “Vence'deki Aga¢” adli ¢alisma
adeta bir otoportredir (Bruderlin, 1998: 15).
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Resim 63. Munch, E. (1939). Kavaklar, Civry. [780 x 455 cm, Tuval Uzerine Yagliboya). Oslo
Universitesi, Oslo.
Ayni sanatginin yapmis oldugu iki ayri resim modern sanatta agacin iglenisine
yonelik bambaska bir bakis agisi sunar. Bu eserlerin adlar bile — “Kavaklar,
Civry” (Resim 67) ve “Civry’de Buylk Kavaklar’ sanat tarihiyle hasir nesir olan
birisine galismalarin sanat¢inin agagclari kullanarak kendini yansitmasindan
baska bir sey oldugunu gdsterir niteliktedir. Bunlar hem Van Gogh’un eserlerinin
hem de Monet'nin Giverny ve yakinlarinda dretmis oldugu — iginde “Epte
Kiyillarinda Kavaklar, Alacakaranlik”, “Epte Kiyllarinda Kavaklar, Beyaz ve Sari
Vurgusu” (Resim 68) gibi eserlerin oldugu — kavak resmi serisinin birer
yansimasidir. Bu paragrafta saymig oldugumuz doért resim sanatin, her ne kadar
guglU duygular ve derin disuncelerden ilham alsa da, varligini sekillendiren en
onemli etkenlerden birinin kendinden 6nce gelmis olan eserler oldugunu
gosterir. Soutine’in  resimlerindeki kavaklari inceleyen birisinin, agaclan

Monet'ninkilerle karsilastirmasindan ziyade, Soutine’in huzursuz Kkisiligini
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gOzlemlemesi daha olasi bir durumdur. Lakin, agaglarin modern sanattaki

anlami incelenirken Monet’'nin eserleri daha 6nemli birer belgedir.

Resim 64. Monet, C. (1891). Epte Kiyilarinda Kavaklar, Beyaz Ve Sari Vurgusu. [100 x 65 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya]. Philadelphia Sanat Mizesi, Philadelphia.
Monet’nin bu c¢alismalarinin, “modern sanat” dedigimiz olguya, Monet'nin
izlenimcilik akiminin ilk yillarinda yapmis oldugu manzara resimlerinden daha
da fazla katkida bulundugu soéylenebilir. Monet kavaklari, sahil kenarlarindaki
kayaliklari, saman yiginlarini, Norveg’te kar manzaralarini veya Cote
d’Azure’daki astropikal bahgeleri resmin 6znesinin farkli birer goértntlsinu
yaratmis olmak, bu sekilde de tabiatin ayrimaz birer pargasi oldugunu
vurgulamak igin resmetmemistir. “Amaci, elinin altindaki farkli renklerdeki boya
malzemesi ve bezir yagini kullanarak anlik 1gik, renk oyunlarini yakalamaktir ve
bunu yaparken, gerektiginde, gunesin yerinin degismesiyle birlikte, her saat
basi tuvalini degistirir’ (Briderlin, 1998: 16).
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Monet'nin modern resim anlayisini ne dlgude ilerletmis, bir nevi kurmus oldugu,
icinde agag olan 19.YY manzara resimlerine bakildigi zaman ¢ok daha belirgin
bir sekilde gériilebilir. Corotnun “Camlarin Ardindaki italyan Késki” adli
calismasi makbul bir “veduta”dir (gercege dayanilarak yapilan ayrintili kent
resmi); agaglar sonsuzluk kavramini vurgular — tipki Claude Lorrain’in Roma
duzlukluklerini gosteren resimlerinde oldugu gibi. Courbet’'nin gercekgi resmi
“‘Ani Rizgar”, her ne kadar yasanan acilarin sonunda bir Cennet oldugu
fikrinden ilham aliyor gérinmese de, agaci ve hava olaylarini yansitisiyla Jacob
van Ruisdael’in isleriyle yarisacak niteliktedir. Monet’yle birlikte tim ruhbilimsel
ve felsefi 6zdeslesme ortadan kalkar. Adag, aga¢ olmaktan ¢ikmig, ve sadece
goruntlsuyle bir resim strecinin ifadesi olmustur ve bu ytizden bir o kadar daha
olaganustudar.

Cezanne ise galismalarinda, agaglari genellikle kimeler halinde, bazen de yol
kenarlarinda tek baslarina, benzersiz birer birey olarak, resmetmigtir. “Egimdeki
Agacli Yol” isimli suluboya eser buna bir 6rnektir. Cezanne’a goére, dogada
¢alistigl zamanlarda Tanri kendini ona gosterir. Resimleri agaclarla ilgili resimler
olmaktan c¢ok agaclar iceren resimlerdir, agacglar sayesinde olusmus

kompozisyonlardir.
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Resim 65. Cezanne, P. (1883 — 1885). Estaque’tan Deniz Manzarasi. [71 x 57.1 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya]. Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe.
Sanat tarihgisi John Rewald, Cezanne’in manzara motiflerini yerinde inceleme
firsatini bulmus ve bu sayede eserlere daha uygun isimler vermistir. Onceden
“‘Estaque’tan Deniz Manzaras” (Resim 69) diye bilinen resme “Estaque’ta
Kayalar, Cam Agagclari Ve Deniz” adini vermigtir. Resmin iki bas roll, kaya ve
govdesi egilmig olan agag, bu yeni isimle birlikte hak ettigi ilgiyi gormeye baslar.
Bunlar birbirlerini tamamlayan pargalardir: kuru, sert, kati, dimdik, 0lu kutleye
karsilik olarak gur, saglikli, kirilgan, gelismekte ve canli olan. Mezar tasina
karsilik olarak hayat agaci. Bu resim Uzerine insan odakli bu tir bir yorumlama
belki de resimde anlatilmak istenen konu degildir. Cezanne’in iglerinde, tuval
uzerindeki her bir firca darbesi resmin konusu dahilindedir. Burada, diger
modern ressamlarda gordigumuzden daha da belirgin bir sekilde fark ettigimiz
durum sanat eserinin konusunun sanat eserinin ta kendisi olmasidir. Resimdeki
manzara her ne kadar ilk bakista Cezanne’in kendi gbézleriyle gérmuis oldugu
agdaclara bakildigi izlenimi verse de, aslinda resimdeki bolgelerin fotograflarina
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bakilirsa bu duygu iyice kuvvetlenecek olsa da, bu dogru degildir. Gorllen
Cezanne’in resmettigi agaglardir. Bu durum dogal olarak iginde agac olan her
resim igin gecerlidir; yine de bu resimlerdeki ve geleneksel resimlerdeki agaclar
arasinda fark vardir. Ornegin, Corotnun “Camlarin Ardindaki italyan Késki”
resmindeki gam agaclari yolu ltalya’dan ge¢mis olan herkese Campagna di
Roma’da gordugu agaclari ¢cagristiracakir; bu baglanti sayesinde resim “burasi
Italya’dir ve tanrilarin kutsal topradidir mesajini iletecektir. Corot’nun resminin
temasi budur. Cezanne’in eserinin temasi, agaclarin bir sanat eserine
donusumudir (kendisinin ifade ettigi sekliyle — “agaclara gerceklik katmak”)”
(Bruderlin, 1998: 16). Cezanne igin agaclar her zaman kompozisyonun

hizmetcileridir.

Resim 66. Cezanne, P. (1879). Maincy Képriisil. [58.5 x 72.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboyal].
Orsay Muzesi, Paris.
Cezanne’in, ancak belki Poussin’in “Aziz Peter Ve Aziz John’un Topal Bir
Adami lyilestirmesi” adli resmiyle karsilastirilabilecek kompozisyonlarindan
kabul edebilecegdimiz eseri “Maincy Koéprusu’nde (Resim 70) sag taraftaki agag
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grubu, kdprunuan kdsegen, yatay ve dairesel unsurlariyla bir batlinlak olustursun
diye dimdik duracak bir sekilde resmedilmigtir. Cezanne’in manzara
resimlerindeki her agacgta oldugu Uzere, resmin sol tarafinda yer alan agac
govdesi, kompozisyonun dengesi icin tam da olmasi gerektigi yere
yerlestiriimistir. Buna benzer durumlara ragmen, Cezanne’'in agaclarinda
yapayliktan eser yoktur.

Eserlerin  6zerkligi, ressamin motifleri kullanmadaki becerisi, resimlerin
yapisinda var olan saglam temeller; Cezanne’in 1906’daki dlimuinden sonra
yapilan anma sergisinde “Matisse’ciler”in ve “Picasso’cu’larin dikkatini 6zellikle
¢ceken alanlar olmustur. Braque ve Derain’in sergiye gitmelerindeki amag, orada
bulunarak Cezanne’in dehasiyla donanabileceklerine dair inancglaridir. 1908
yiinda, Matisse de Picasso da, Cezanne-vari, agagli manzara resimleri
yapmiglardir; Matisse’inki “Collioure Manzarasi” Picasso’nunki “Manzara, Rue-
des-Bois”dir. Sanatgilarin sonraki islerinde, yaprak ve aga¢ motifleri sanatsal
emellere ulasma araglarindan bagka bir sey degildir, ve agaclarin varligindan
bagimsiz olarak, biri renk tonlari ve siluetlerin uyumunu saglamaya, digeri de
boslukta yer alan cisimlerin sanalligini ve boyutsal iligkilerin belirsizligini
yakalamaya calismigtir.

Picasso’'nun “Agag¢’inda, agacin artik bitki dinyasiyla herhangi bir baglantisi
kalmamistir. Kavisler ve farkli ylizeylerden olusturulan dokunun dal ve yapraklar
oldugunu varsaysak bile buradaki unsurlar, her seyden once, karmagik ve zit
gOlge — i1sik oyunlariyla, derinlikten ve sekilden bagimsiz bir resim alani
olustururlar. Kubizmin ilk zamanlarinda, 1908'den baglayarak, Picasso ve
Braque tutarsiz bir sekilde kisaltilip uzatiimis ve golgelendirilmis olan dogal
motifleri tuvali “6ne” ve “arkaya” bikme, bukerken de hala iki boyutlu tutma
amaciyla kullanmis — bu sekilde de resimdeki derinlik yanilsamasini,
yanilsamanin yanilsamasini yaparak ortadan kaldirmaya c¢aligmisglardir.
Picasso’nun “Manzara, Rue-des-Bois’sinda topraktaki farkl yuUkseltilerin ve
agaclarin govdelerinin yerleri bellidir ve hacimleri vardir — ama bir yandan da
yoktur. Resimli ¢ocuk kitaplarindan firlamis gibi duran dev yapraklar Henri
Rousseau’nun Picasso’nun uzerindeki etkisini yansitir niteliktedir. Eger Picasso

ve Braque’in sonraki Kubist iglerinde agaglarin buyusune dair ufacik bir kirinti
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varsa bu, 1912-1914 vyillari arasinda, sanatgilarin yalanci ahsap dokusu
kullandiklari ¢alismalarinda, aga¢ dokusunu taklit ettikleri veya aga¢ dokusu
baskili duvar kagitlarini direkt olarak kesip yapistirdiklari ddnemde, bulunabilir.
Agacin Kubizm’de kullanildigi sekliyle kullanilimasina benzer bir yaklagimi
Fernand Legerin 1910'dan sonra duretmis oldugu eserlerde gormek
mumkundur. Yapmis oldugu orman resimlerinde, aga¢ govdeleri ve dallari,
borulara dénusur; agaclar sehre yesillik katmis olmak igin varlardir, yapraklarin
toplamindan renk bulutlari olusur ve sonraki iglerinde, bu bulutlar, iki boyutlu
renk disklerine donusdar.

Cezanne’in 6nemi ve Onculuguinid yapmis oldugu bu yolun etkisi, Leger’in
“Hemzemin Gegit” eserinin kelime oyunlu adindan anlasilabilir. Bir yandan, isim,
sade bir bicimde resmin igerigini tarif etmektedir: bir kir yoluyla bir demir yolu
kesismektedir, cevrelerinde de parmakliklar vardir. Ama ayni zamanda
Cezanne’in kullandigi “gegitler” (donugumler) s6zine gonderme vardir, ve bu
kavram onun sanatinin sirlarindan birisidir: resimde belli derinlikteki bir bolgenin
yavasca daha derin bir alana “dénidsmesi”, bunun da firga darbesindeki hafif bir
ton farki veya firca darbeleriyle gizlenmis degisikliklerle saglanmasi. Ayni durum
Leger’in resminde vardir; agaclarin tacglarini belirten renk diskleri “iki boyutluluk”
yaratmada kullanilir. Tabii Leger’'in resmi bize agaglar, evler, telefon direkleri,
sol tarafta yaklasmakta olan bir tren, ve benzerleriyle susli bir manzara
sunar...ama tim bunlar bir yap-boz gibidir ve pargalardan dolayi butini gérmek
neredeyse imkansizdir. 1913-1914 yillarinda Leger, calismalarini objelerden
soyutlamaya devam eder ve disk gibi olan sekillerle resimler Gretip bu

< "

calismalarina “Cok-Renkli Silindirlerle Nattirmort” veya “Formlarin Zithg1” gibi
isimler verir. Burada agacg, mekanik bir bilesene, daha sonralari da, igaretlerden
olusan kentsel cengelde, bir trafik tabelasina donusur.

Eder bahsi gegen eserler Mondrian’in soyut kompozisyonlardan olusan
calismalarina isaret etmeseydi, modern sanattaki en 6nemli gelisme olan
Klbizm akimi, sanat tarihinde agacin yerini incelemek igin uygun bir yol
olmaktan ¢ikmis olurdu.

Piet Mondrian, agaclara dinsel bir baghlik duymustur. Bir bagka deyisle, onlara

dini mistisizm atfetmigtir. Agaglari ve tabiatin butinund, gozle goérilemeyen
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hakiki gergekligin yuzeysel belirtileri olarak ele almig, resimleriyle de bu gercek
varolusa 1sik tutmaya calismistir. Bu hedefine ulagsmakta kullandigi agag¢
imgeleri, ve figirden arinmis soyut ¢calismalari, modern sanat tarihinin kilometre
taslari olmustur.

Bu resimler hep, tek basina bir agaci ele almislardir — ya genisge yayimis bir
elma agaci ya da yuksek bir okaliptis olan bu agaclarin gévdeleri de resmin
merkez eksenindedir. Bu resimlerde hedef, nemli-sicak, bereketli topraktan
dimdik firlayan doga guglerini, govde ve dallar aracihigiyla gostermek, bu
sayede de huzurlu ve serin gokyuzine / Cennet'e yol alan dikey harekete
resmin seyircisinin de katilimini saglamaktir. Renklendirilis bigimiyle Fovlarin
kokenini ortaya koyan “Kirmizi Agac¢” isimli eseri Mondrian’in adac serisinin
baslangici sayabiliriz.

1910-1913 arasinda resimsel gelisimdeki belirleyici etki Kibizm olmustur. Bunu,
sanatgilarin eserlerindeki hafifce islenmis olan toprak rengi ve grilerde, ve U¢
boyutluluk yanilsamasi yaratilirken her seyin hala iki boyutlu kalmasina neden
olan c¢izgisel yapinin 6n planda olusunda gérmek mumkidndir. Bu sekilde
sanatta doganin taklit edilmesi gelenegine, Picasso ve Braque’in isleriyle
entellektiel, Mondrian’in igleriyle ruhsal bir yorum getirilmis olur. Bu tarihlerden
bir yil sonra, sanat eseri tabiattan badimsizligini dyle bir ilan etmigtir Ki
Mondrian artik galismalarini “kompozisyonlar” olarak tarif etmeye baglamistir ve
“agac” kelimesi, eserin adinda yer aldigi ender zamanlarda da, parantez iginde
kullaniimistir (Bruderlin, 1998: 18). 1914’ten, Mondrian’in yalnizca yatay ve
dikey cizgileri, siyah, beyaz ve ana renkleri kayda deger unsurlar olarak kabul
etmesi ve bundan dolayl da galismalarini egriler, kavisler ve ara renklerden
arindirmasindan sonra, isler her ne kadar ilahi hakikati gostermeye yonelik olsa
da, artik dogay! yansitan bir tasvirden bahsetmemiz mumkun degildir.

Bu noktada modern sanatin, adaclarin bliyusunu yansitmada zayif kaldigi fikri
gug¢ kazanmig gorunse de Paul Klee ve Rene Magritte gibi sanatgilarin zekice
calisilmis zarif eserlerinde esprili, cogu kez gizemli tasvirlerle karsilagmak
mumkuindur. Gunumuaz sanatinda, eger Beckett ve Giacometti’nin “Vladimir’ ve

“Estargon” calismalari hi¢ yapilmamis olsaydi, agacin efsanevi, hayat agacini,
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evren agacini sembolize eden anlami tamamen yitirilmig olurdu (Bruderlin,
1998: 18).

Alberto Giacometti esas olarak, aga¢ motiflerinden ziyade, portreleri, bustleri ve
sadelestiriimis kadin figurleriyle taninir. Ancak, tim bu figUrlerin altinda yatan
ana fikir aslinda bir aga¢ destanidir.

1949 yilinda Giacometti, iginde incecik bir adamin dev bir agacin yaninda
durdugu veya bir adam kafasinin agacin goévdesine baktigi, bir dizi tuhaf renkli
desenler yapar. Sanatgi 6lene kadar nushalari sadece ailesi ve arkadaslarinda
bulunan bu desenlerdeki motifin sanatgi icin derin bir anlami olsa gerekir. Cok
sonralari bu tasviri yineler.

Bunun kdékeninin ¢ok eskilerden, Giacometti'nin ki¢likliginden, geliyor olmasi
mumkindir. Sanatgi, eserlerinin satisindan sorumlu olan Pierre Matisse’e,
1950’de yazmis oldugu, bir mektubunda “Ormandaki Ac¢ikliktan ve “Orman”dan
sOyle bahsetmistir: “Dokuz Figurli Kompozisyon (Ormandaki Agiklik) bende,
sasirtici bir sekilde, orman iginde gormus oldugum bir agikhgin yarattig etkiyi
(orman kenarinda kontrolstizce blyumuas olan otlar, calilar ve agdaclar gibi bir
goOruntlyu) somutlastirmami sagladi. Aslinda oranin resmini o zaman yapmak
istemistim ancak ilhamimi vyitirdigimi hissetmistim. Yedi Figir Ve Bir Kafali
Kompozisyon (Orman) bana, ¢ocuklugumda sik¢a rastladigim, icinde ince
gOvdeleri tepeye kadar dalsiz, neredeyse ciplak agaglar olan, bir orman
kosesini c¢agristirdi. Bu agaclar bana hep, gezip lafladiklari bir sirada
donakalmis karakterler gibi gorunmustar.”

Bu kompozisyonlarda “figlrler” uzun, hareketsiz kadinlardir, “kafalar’ ise erkek
bustleridir. “Ormandaki Agikhk” ve “Orman” isimleri, sanat¢inin bahsettigi desen
ve bronz kompozisyonlardaki esrarengiz temayi gozler 6nine sermede biraz
yetersiz kalmaktadir: “Birisi bunlara bakarak istedigi herhangi bir seyi hayal
edebilmeli” (Bruderlin, 1998: 19). Bu iglerdeki en ilgi c¢ekici noktalardan biri
onceden bahsi gegmis olan, ince kadin figurleri ve agaclar arasindaki ve yluksek
agaclarla genel olarak insanlar arasindaki benzerliktir.

1953 yilinda Giacometti'ye, Amerika’nin Pennsylvania eyaletindeki Edgar J.
Kaufmann mozolesinin kapi panellerini tasarlama gorevi verilir. Tasarim iki

agactan olusur. Bu agaglar birgcok baska seyi simgeliyor olabilir ancak
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Giacometti, mozolenin iginde oldugu araziyi hi¢c gdrmemis olsa da, sanki cenaze
alayini bu ormanlik araziden agaclarla kapli olan 6teki dinyaya yonlendirmek
ister gibidir. Dogal olarak, bunlar geleneksel mezarlik motifleridir: hayat
agaclari, obur dunya agagclari.

Bu calismayi, Chase Manhattan Meydani'na konmasi i¢in 1958’de siparigi
verilen bir heykel isi takip eder. Giacometti “Duran Blyuk Kadin” (insan
boyundan blyik), “Yiriyen Adam” (insan boyunda) veya “Kaide Uzerinde
Muazzam Bir Kafa” c¢alismalarinda hedefledigi basariyi yakalayamaz, bu
yuzden son fikri, meydanda, isine guclne giden insanlarin arasinda dev gibi
duracak — gen¢ Giacometti’'nin 1950’deki aga¢ deneyimlerini ve benzetmelerini
hatirlayacak olursak, bir agac gibi — alti-yedi metrelik tek bir kadin figlradar.
Giacometti, 1961 yilinda, ¢cok daha énemli bir yer icin hazirlanmis baska bir
heykel tamamlar. Samuel Beckett, “Godot'yu Beklerken” oyununun metninde
dekoru “Bir kir yolu. Agag. Aksam” diyerek tanimlar. Vladimir ve Estargon,
Godot’'yu beklemektedir:

Vladimir: Godot’yu bekliyoruz...Agacin 6nunde, demisti...

Estargon: Ne agaci bu?

Vladimir: S6gute benziyor.

Estargon: Yapraklari nerede.

Vladimir: Dékulmasgler.

Estargon: Goz yaslari dinmis (Beckett, 1996: 11).

Agacin basindaki bulusma evrensel 6nemi olan bir sahnedir ve, her ne kadar
aslinda dekorun perisan gérinmesi gerekse de, sair, agaci dinyaca meshur
olan heykeltragin yapmasini ister. Giacometti, olayi, yazar Giorgio Soavi'ye
soyle aktarir: “Beckett benden Godot'nun dekorunu yapmami istedi. Bir agac
yapilmasi gerekiyordu. Bir aga¢ ve ay. Tum geceyi algi bir agacin basinda
gegirdik, yapraklari azalttik da azalttik, dallari incelttik, agaci kugulttik. Bir tarld
iyi gérinmedi ve ikimiz de memnun kalmadik. ikimiz de birbirimize siirekli “belki
surasi soyle olsa...” diyorduk” (Bruderlin, 1998: 20).

ikinci perdede agacin lizerinde dért-bes yaprak belirir.

Vladimir: Suna bak.

Agaca bakarlar.
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Estargon: Bir degisiklik goremiyorum.

Vladimir: Dun aksam kupkuru ve ¢iplakti. Simdiyse yapraklarla kapli...

Estargon: ilkbahar gelmis olmali. (Beckett, 1996: 56)

Yazar ve heykeltras 1937’den itibaren gece yuruyuUslerinde fikir aligverisi yapar,
ve Giacometti buyuk olasilikla oyunun ana fikrini, agaca yapilan vurgudan
cikarir. Tel ve algi pargalariyla yarattigi heykel muhafaza edilmemigtir. Bundan
dolayl 20YY. In en énemli adag tasviri bir efsane olarak kalmaya mahkumdur.
Vladimir: Aga¢ disindaki her sey OlU...

Estargon: Niye kendimizi asmiyoruz? (Beckett, 1996: 73)

Giacometti bu soruya muhtesem “Duran Blyuk Kadin’la — insan boyundan ¢ok
daha buyuk olan, ve insanlarin bakislarini, bir agaca bakarcasina yukariya

yonelten bu kadin figurtyle verir.
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5. BOLUM: GUNUMUZ SANATINDA AGAG

Agacg, gorulebilecegi gibi, insanlik tarihinde oldukga 6nemli kabul edilir,
gecmisteki sanat iglerinde bolca yer alir; guinimuzde de hala insanlara, 6zellikle
de sanatgilara, ilham kaynagi olmaya devam eder. Yuzyillar i¢cinde farkli farkli
sanatcilar agaci birbirinden tamamen farkli sekillerde yorumlar ve bu yolla
kendilerini ifade etmeye ve insanlikla iletisim kurmaya calisir. Bu etkilesim
arayisl, gunumuzde halen devam eder ve sonucu olarak da ¢agdas sanat bir
agac¢ gibi dallanip budaklanir ve renklenir. Degismeyen tek sey ise, sanatgi ne
kadar geleneksel islerin izinden giderse gitsin, veya yenilik¢i, asi sayilabilecek

isleri hazirlarsa hazirlasin, agacin sanatgilar igin dnemini korudugudur.

PETER DOIG

1959 yilinda dogmus olan iskog asilli ressam, 1979 yilinda Wimbledon Sanat
Okulu’nda glizel sanat egitimine baslar, ve egitimine birgok farkli okulda devam
eder. 1993 yilinda, yapmis oldugu “Blotter” isimli resimle John Moores
sergisinde birincilik 6dulunu kazanmasiyla taninir hale gelir. 1994’te Turner
Oduli'ne aday gésteriimesiyle sanat diinyasindaki yerini perginlemis olur. 2002
yihinda, c¢ocuklugunu gecirdigi Trinidad’a geri tasininca, Karayipler Cagdas
Sanat Merkezi’'nde kendi atélyesini kurar ve glinimuzde, buradaki ¢alismalarina
ve ayni zamanda Dusseldorf'taki glizel sanat akademisinde egitmenlik yapmaya
devam eder.

Soyuta kagan manzara galismalari agdirlikta olan Doig, ¢alismalarinda gogu kez
gercek fotograflardan faydalanir, ancak amaci objektif olmaya c¢alisan bir
gerceklik yakalamaktansa bu fotograflar birer basamak olarak kullanip gercegin
ustliinde bir yerlere uzanmaktir.

Doig’in en bilinen eserleri, Le Corbusier'in mimari oldugu I'Unite d’Habitation
apartmanlarinin agaclar arasindan resmedilmis olan goéruntuleridir. Burada
apartmanlar agaclarin arkasinda neredeyse kaybolurlar. Planlanmasinda, iginde
komin hayatinin olugsmasinin hedeflendigi bu apartmanlarin goérintisunu

engelleyen agaclar adeta kendi komunlerini olustururlar. Bu eserler de
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sanat¢inin diger calismalari gibi, konu, bazi sekiller ve renkler araciligiyla
yaratilan huzur duygusunun ani, parlak ve koseli sekillerle huzursuzluga

donusebildigi, duygusal gel gitlerin yasandigi ortamlardir.

Resim 67. Doig, P. (1991 — 1992). Beton Kuliibe. [200 x 275 cm, Tuval Uzerine Yagliboyal].
Victoria Miro Galerisi, Londra.
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Resim 68. Doig, P. (1990 — 1991). Beyaz Kano. [200.5 x 243 cm, Tuval Uzerine Yagliboya].
Victoria Miro Galerisi, Londra.

Resim 69. Doig, P. (2001 — 2002). Beyazli Kiz Ve Adaglar. [300 x 200 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya]. Bonnefanten Muzesi, Maastricht.
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DAVID HOCKNEY

ingiliz sanatgi David Hockney 1937 yilinda diinyaya gelir. Cok ydnlii olan
sanatgi resim disinda desen, baski, sahne tasarimi ve fotografla da ilgilenir.
Gengliginde Amerika’'ya yapmis oldugu bir gezi sonucu Amerikan
manzaralarindan ilham alan ve bunlar Gzerine bolca eserler Ureten Hockney,
zamaninin bir kismini ingiltere’de gegirirken bir kismini da Kaliforniya’daki
evinde gegirir.

Londra’daki Kraliyet Sanat Akademisi’nde sanat egitimi gérmus olan sanatgl,
ingiliz Pop Art'inin énciilerinden kabul edilir. Birgok farkli konu tizerine resimleri
olmasiyla birlikte uzmanlk alani doga manzaralar ve Ozellikle de agaclar
gibidir. Akrilik boyanin kullanimindaki onculerden olan ressam, canli renkler
kullanarak manzara resimlerini hazirlarken, tabiatin ve hayatin hareketini ve
coskusunu yansitmaya odaklidir. 2000’li yillarda, ¢ok pargali tuvallerden

olusturdugu dev manzara resimlerinde, c¢ok sevdigi Ingiltere tabiat

manzaralarinin igine kendisiyle birlikte izleyiciyi de gekmek ister adeta.

Resim 70. Hockney, D. (2011). Woldgate e Baharin Geligi, Dogu Yorkshire in 2011 (Twenty
Eleven). [182.9 x 487.7 cm, 8 Tuval Uzerine Yagliboya]. Kraliyet Sanat Akademisi, Londra.
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Resim 71. Hockney, D. (2007). Suya Yakin Daha Bliylik Agaglar. [91.5 X122 cm Boyutlarinda
50 Tane Tuval Uzerine Yagliboya). Tate Galerisi, Londra.

Resim 72. Hockney, D. (2008). Gliz Adgaglari. [88.9 x213.7 cm, Kagit Gzerine Renkli Inkjet
Baski]. Kraliyet Sanat Akademisi, Londra.

YAYOI KUSAMA

Japon ressam ve yazar Yayoi Kusama’da yine sanatin farkli dallarinda faaliyet
gOsteren bir sanatgidir. Resim, heykel, kolaj, performans sanati ve
yerlestirmeler yapar. islerinin ayirt edici 6zellikleri arasinda bas déndiricii
renkler, sekiller ve noktalar sayilabilir. Tokyo ve New York'ta yasamis ve
c¢alismis olan sanat¢l ginimuz sanatinin dnde gelen isimlerini de etkiler.
Sanata kuguk yasta baglayan 1929 dogumlu sanatgi, gencliginde geleneksel
Japon resim egitimi almasina ragmen bu bicimi yeterince 6zgur bulmaz
dolayisiyla Avrupa ve Amerika sanatlarina ilgi duymaya basglar. 1957°de
Amerika’ya yerlesen sanatgi, burada soyut resimler, ardindan da heykel ve
yerlestirme isler Uretmeye baslar. New York sanat camiasinin 6nde gelen

isimlerinden birine déntsen Kusama 1973 yilinda Japonya’'ya dénus yapar ve
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burada sanatin tutucu bir gekilde ele alinmasi onu sanat tacirligine iter.
Psikolojik sorunlari ortaya c¢ikmaya baslayan sanatgi bir akil hastanesine

giderek yerlesir ve halen eserlerini orada uretir (Deimling, 2012).

Resim 73. Kusama, Y. (2006). Puantiyelerin Agaglara Tirmanisi, Singapur Bienali 2006.
[Puantiyeli Kumas, Akrilik, Plastik]. Singapur.
CGok sik kullandigi puantiyelerle ilgili sunlari soyler: “Puantiye gines seklindedir
dolayisiyla tim didnyanin ve varolusun enerjisini simgeler. Ayni zamanda, huzur
dolu olan ayi da ifade eder. Yuvarlak, yumusak, renkli, anlamsiz, habersiz.
Puantiye harekete dénusur...Puantiye sonsuzluga giden yoldur” (Kusama, 1978:
124).

Resim 74. Kusama, Y. (1994). Sari Adaglar. [162.1 x 390 cm, Tuval Uzerine Akrilik]. Victoria
Miro Galerisi, Londra.
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TAKASHI MURAKAMI

Gunumuzin aktif ve populer sanatgilarindan olan Takashi Murakami 1962,
Tokyo dogumludur. Normalde, kolaylikla ticari sayilabilecek igler yaratan, ve bu
yontemle degerli ve degersiz sayllan sanat arasindaki sinirlari ortadan
kaldirmayi basaran sanatgl, resmin disinda heykel, moda UrlUnleri ve
animasyonlar da uretir. Resimdeki Japon gelenekleriyle ginimuz Japonya’sinin
populer kulturinu harmanlar, tarihle dalga gecer gibi gorunurken gunumuz
gengligine de koklerini hatirlatir nitelikte calismalar sergiler. Sanatsal olarak
¢izgi roman ve animasyondan fazlaca beslenen sanatginin islerinde belli bir iki
boyutluluk, hem goérsel hem kavramsal olarak, hissedilebilir. Cagdas sanati
populerlestirip halka indirmesiyle tutucu ve cansiz kalmig olan Japon sanat
dinyasini canlandirmayl basaran sanat¢inin Amerika’da ve Japonya'da

atolyeleri vardir.

Ahsap Uzerine Sabitlenmis Tuval Uzerine Akrilik]. Blum Ve Poe Galerisi, Los Angeles.

Mart 2011’de Japonya’da gergeklesen deprem, tsunami ve nukleer santral
sizintisi ardindan Murakami’'nin iglerinde belirgin bir degisiklik yasanir. 2013’te
Los Angeles sehrinde agmis oldugu serginin adi “Arhat™tir ve bu ad, Buda’'nin ilk
mdritleri ve 6grencilerine verilen addir. Bu kigilerin insanhgi iyilestirme gugleriyle
donandigina inanilir. Yasanan ugclu felaketten hemen sonra ¢alismaya baglayan
sanatgi sOyle der: “islerimde dine yer vermem gerektigini hissettim”. (Zhong,

2013). Boylelikle, islerindeki ¢ocuksu ruh korunurken, konularinda tuketici
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toplumuna gondermeler yerine daha igsel, sorgulayici dugunceler yer alir.
Calismalarda insanlhigin yarattigi yapay dunyadan ¢ok, dogaya ve 6ze donus
vardir ve bu yolla felaketlerde zarar goérenlerin bir sekilde, az da olsa
iyilestiriimeleri amaglanir. Budist mistisizminin iyilestirici, huzur verici yani, her
resimde belirgin bir yer kaplayan, birgok zaman da ana figurin kafasindan g¢ikan
agaclarla simgelendirilmistir.
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Resim 77. Murakami, T. (2013). Bodhi Agaci Altinda 69 Arhat. [300 x 999 cm, Ahsap Uzerine
Sabitlenmis Tuval Uzerine Akrilik, Altin Ve Platin Varak]. Blum Ve Poe Galerisi, Los Angeles.
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Al WEIWEI

Agaclari da iglerinde kullanan, 6zellikle heykelleri, yerlestirme sanati eserleri,
mimarligi, fotografcihgi, filmleri ve kiratoérliguyle 6ne ¢ikan Ai Weiwei, Cinli bir
sanatcidir. 70’lerde Pekin’de film, 80’lerde New York’ta tasarim okuyan sanatgi
1993 yilinda babasinin hastalanmasi nedeniyle Cin’e geri doner. Bu donemde
kUratorlik yapmaya ve cesitli sanatsal faaliyetler dizenlemeye baglar. Kitap
basmaktan blog yazmaya ve mimarliga kadar farkh dallarda c¢alisir. Bu
zamanda da hayati boyunca surdurdagu politik eylemci kimliginden o6dun
vermez ve Cin hukimetine yonelttigi elestiriler nedeniyle, sebepsiz yere 2 ay
g6z altinda tutuldugu da olur. Hukuimetlerin baskici rejimlerini her kosulda
elestiren sanatcinin kesilmis, bodur agac¢ kuatuklerinin, Hitler'in insa ettirdigi
Haus der Kunst'ta, sergilenmesi, ezilen bireylerin bir tir vicut bulmasi, ve
buklum buklim olan aga¢c govdeleri araciligiyla, sesini duyurmasina

benzetilebilir.
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Resim 78. Weiwei, A. (2009). Kbklenmis. [640 x 3500 x 1100 cm, 100 Agag Ki]ti]gu]. Haus Der
Kunst, Minih.
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Resim 79. Weiwei, A. (2009 — 2010). Agaclar. [Kereste Pargalarindan Olusturulmus 4 Agac
Govdesi]. Louisiana Modern Sanat Mizesi, Louisiana.

MAURIZIO CATTELAN

1960 dogumlu italyan sanatgci Maurizio Cattelan, hiciv iceren heykelleriyle
dinyaya Un salar. Sanat hayatina ahsap heykeller yaparak baslayan sanatci,
eserlerinden ornekleri bir araya toplayan bir katalog hazirlayip bunu cesitli
galerilere yollar ve bu sayede yavas da olsa istikrarl bir ilerleme kaydeder.
islerinde espri anlayisi genellikle 6n plandadir. Bunun Kisiliginin bir uzantisi
oldugunu soylemek dogru olur ¢unku sergi aciliglarinda ve roportajlarda kendi
yerine bir dublor koyar veya yollar ve bu sayede hem medyayla ve insanlarin
beklentileriyle oynamis olur hem de eserleriyle ilgili yoneltilen sorulara cevaplar
dretme sikintisindan kurtulmus olur.

BuylUk boyutlu galigmalariyla sergi salonlarinda hakimiyet kuran Cattelan, bazi
eserlerinde aga¢ imgesini degil birebir agacin kendisini kullanir. Bunu yaparak
bu canh varligi, temsil ettiklerini, yasamini, onu besleyen topragi, koklerini,

yapraklarini ve hayat surecini, birinci elden, yeniden incelememizi saglar.
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Resim 80. Cattelan, M. (1998). /simisiz. [800 x 500 x 500 cm, Zeytin Agaci, Toprak, Su, Tahta,
Metal, Plastik]. Castello Di Rivoli, Torino.
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6. BOLUM: GALISMALAR VE SUREG

Gunlik hayatin karmasas! iginde insanin bazen uzaklara dalip gitmesi,
dusuncelerini toplayip benliginin merkezini ve bu sekilde huzuru bulmasi
gerekir. Boyle zamanlarda kisi dogada oldugunu hissetmek isteyebilir. Bu
durum benim igin 6zellikle gecerlidir.

Bahgesi olan bir evde buylmenin bir faydasi, tabiati her zaman ¢ok yakinda
hissedebilmektir. Bu durumu ben hep, 6zellikle de kagukligimde yasamigimdir;
agaclara su verirken onlarla hep konusmusumdur. Bu tlr bir muhabbet beni
hicbir zaman sikmamig, tam tersine, ¢ok mutlu etmistir. Yillar gectikge agaclar
ayni noktadan ayrilmayarak buyimeye ve meyveler vermeye bagladilar. Ben de
bayudum, farkl okullara gittim ve sonunda resim yapmaya basladim. Artik o
agaclari gok daha az gorip konusabiliyorum, ama her zaman onlarla muhabbet
etmeyi 6zliyorum. Agag¢ resimleri yapmaya baglamamdaki etkenlerden birisi de
bu 6zlemdir belki.

Agac benim igin kutsal bir imgedir. Yapraklarina dokunurken, sanki hayatin
ruhunu hisseder, govdesini elleyince yasamin zorluklarini kavrar, ve ne olursa

olsun, hayatta dik durmak icin gerekli olan kuvveti alirm.

CALISMALAR

Ui ey

(2013). [100 x 250 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“Tuba Agaci” ve “Zakkum Agaci” (Resim 81, 82) isimli resimler, birbirlerini
tamamlayacaklari dusiinilerek planlanmigtir. Onceden bahsedilmis oldugu gibi,
Cennet’i ve Cehennem'’i, dolayisiyla iyiligi ve kotulugl simgeleyen bu agaclar

surekli mucadele halindelerdir. Bu konu butinligint ve muicadeleyi yansitmak
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icin, resimlerde benzer, renkli dokular vardir ve “Tuba” yukariya yonelirken
“Zakkum” bas asagidir.

Resimler iki bolumde incelenebilir: tek renkli kisim ve dokulu kisim. Bu karsitlik,
agaclar ve fonlar arasinda bir ayrisma yaratmak igin bu sekilde calisiimistir. iki
agacin anlamlarindaki zithgr vurgulamak igin de, “Tuba” resminde duz renkli
olan bolum agacin govdesiyken “Zakkum’da dokulu ve karigik olan bolum
agacin govdesidir. Bu sekilde, veriimek istenen anlam, Tuba Agacrnin
algilanabilmesi icin kargasay! ve varolusun tim renklerini anlamak ve Zakkum

Agacr’ni gorup sakinabilmek icin de sikuneti ve huzuru kavramak gerekliligidir.

e S e gl O e D

Resim 81. Arghavanian, A. (2013). [100 x 250 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“Tuba Adacl” resminde, minyatir sanatgilarinin ulasmaya calistiklari hedef gibi,
mutlak gercegi dogada bulmaya c¢abalaniimistir. Bu c¢alismada, esas
gosterilmek istenen rengarenk bir ormanmis gibi disundlebilir ama ana hedef
beyaz olarak resmedilmig olan Tuba agacinin, dolayisiyla hayatin gerceginin ve
iyiliklerin gosterilmesidir. Renkli ormandaki agaglarin tepeleri aslinda Tuba
agacinin beyaz silUetini ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla, renkli ormanin temsil
ettigi golge olmadan Tuba’nin simgeledigi gercekleri gérmenin mumkun
olmadidi anlatimaya calisiimistir. Buradan sdyle bir sonuca varmak
mumkunduar: eger bir kisi hayat agacini, hakikati bulur, kendi 6zinde
hissederse, artik o gergegi gormek icin renkli bir ormana ihtiyaci kalmayacak,

varligi da Tuba agaci gibi temiz ve bembeyaz olacaktir.
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“Zakkum Agaci” isimli eserde ise, Cehennem’de kotulerin goérecegdi, meyveleri
atesten olan agag¢ resmedilmistir. Burada, kirmizi fon Uzerindeki agag,
karanliktan ve korkulardan olusan bir kabustur ve her ne kadar gorinuste guzel
ve cazip olsa da uzak durulmasi gerekir. Filmlerde, kitaplarda, masallarda
surekli ifade edilen, varolugsun iki 6nemli gucu olan iyilik ve koétulugun
birbirilerine karsi verdikleri micadele, bahsi gegen bu iki resmin ana fikridir. Bu

konuyu yansitmak ic¢in Tuba ve Zakkum agaglarini kullanmak en dogal

secgenektir o yuzden resimler, onlar tzerinden ¢alisiimigtir.

Resim 82. Arghavanian, A. (2013). [100 x 250 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

Adacglara bakarken bir surt renk gormek mumkundur ve resimlerde bu c¢ok
renkliligi saglamak icin farkh renk ve doku karisimlari kullaniimistir. Bu
karigimlar icinde beyaz renkli olanlar 6zellikle énemlidir giinki hayatin ruhunu
disa vurmakta kullaniimistir. Beyaz, bazen yasam guculyle tuvalin yer yerine
sigratiimis bazen de gecenin karanligina direnen yalniz bir agaci gostermek igin

kullaniimistir.



Resim 84. Arghavanian, A. (2011). [150 x 110 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.
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“llkbahar” (Resim 83) ve “Kis” (Resim 84) resimlerinde 6nceden de bahsi gegtigi
Uzere, beyaz rengi hayatin ruhunu vyansittigi dusuncesiyle kullaniimigtir.
Hayatin ruhu, agacin dallarinin arasindan, onlari savurarak esmektedir.
Yagdliboyayla tuvalin neredeyse tumu renkli dokularla donatilmistir, bu sekilde

de agaclarin dallarinin her yere yayilmis oldugu fikri yansitilmaya caligiimigtir.

Resim 85. Arghavanian, A. (2012). [100 x 80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“‘Umut Agaci’nda (Resim 85), yine yagliboyayla calisiimis, agik tonlarla resmin
sol tarafinda gosterilen agac koyu fonun Ustiinde éne cikartilmistir. ince, siyah
renkle ifade edilen dokulu dallar, ana imge olarak vurgulanmistir. Calismanin
sag tarafinda gorilebilen, acgik tonlarla islenmis ve gittikce incelen govdelerse,
dallarini gecenin karanligina gizlemig agagclari vurgular.

Umut Agacrnin agik tonlari, resmin genelindeki koyu renklerin arasina
serpistiriimis acik tonlarla, sa§ taraftaki agac govdeleri ve tepedeki bulutla, bir
batlnlUk yaratir. Bu resimde, zifiri karanhdin iginde bile umudun yesertiimesi

gerektigi gosteriimeye caligiimigtir.
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Resim 86. Arghavanian, A. (2012). [100 x 120 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kolaj]. Ankara.

Bu resimde de, “Gece” (Resim 86), yagliboya ve kolaj teknigini kullanilarak
“‘Umut Agaci’ndaki (Resim 85) gibi, karanligin icindeki 1sik, koyu renklerin
arasindaki acgik tonlar aranmistir. Bicim olarak sert olan dallariyla gam agaclari,
ormanin diger, yumusak sekilli ve yaprakl agdaclariyla birlikte, kolaj teknigiyle
cahsilimig, cesitlilik ve uyum aramalari yapiimistir. Siyahin ve beyazin agirlikli
kullanildigi bu resimde kirmizi ve yesil, tuvale, ve dolayisiyla ormana, renk
katmakta kullanilmig, diger resimlerde de gozlemlenebilecek olan siyah cizgi,
tuvali bagtan sona dolagarak hayatin devamliligini simgelemek icin galigiimistir.
Agaclarin dallarinin ve yapraklarinin alti, ginimuzde de, ancak esas olarak
gecmiste, sevgililerin bulustugu yerdir. Bu dallar ve yapraklar kuslar igin birer
yuva, dinlenme yeri ve bazen de sarkilarini soyleyebilecekleri birer sahne
olurlar. Buradaki resimleri sevgililerin bulusmalarina veya kuslarin sarkilarina

benzetmek mumkindur.
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Rengarenk bir ¢calisma olan “Birlesme”de (Resim 87), fon ve figurler arasinda
yaratilacak olan uyum (zerinde durulmustur. Alt plandaki beyaz, agacin
dallarini belirginlestirmekte ama bir yandan da agacin igine karisarak 6n ve arka
planlari i¢ ice gecirmektedir. Bu sekilde, her sey tek bir pargcaymig gibi
algilanmaya baglanabilir. Siyah ¢izgi, aga¢ motiflerinin bigimlenmesinde blylk

rol oynar.



86

Resim 88. Arghavanian, A. (2011). [100 x 20 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“Tezhip” (Resim 88) adli calismada yine ince siyah ¢izgiyi gérmek mumkuindar

ancak bu kez 6n planda ve bigimleri belirginlestirecek sekilde kullaniimigtir.
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Resim 89. Arghavanian, A. (2012). [120 x 100 cm, Tuval Uzerine Yaglboya, Kolaj]. Ankara.

“‘Melek Agaci’nda (Resim 89) yagliboya ve kolaj bir arada kullaniimistir.
Sagdaki beyaz agag¢ bicim olarak minyaturlerdeki ¢am bir batin, yaprak
ayrimlari yapmayacak sekilde resmedilmis gam agaclarini andirir. Bu yonuyle
Behzad'in resimlerini gagristirir. On plandaki mor agacin icindeki beyazlar, arka

plandaki gam agacinda da devam etmistir ve bu sekilde tuvalin genelinde bir
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bitinlik saglanmaya calisiimistir. Ondeki iki, blylk, dokulu agaci alttaki agik
renkler on plana itecek sekilde kurgulanmistir.

Resimlerde zaman zaman kullanilan siyah-beyaz dokular, ince siyah cizgiler,
resimlerin hepsinde hayatin bir sembolu olarak ele alinmig, yasamin surekliligini
goOstermek icin calisilmistir. Siyah ¢izgi 6zellikle 6nemlidir ve tuvallerin Uzerinde
dolasarak hayatin her yerde dolasan ruhunu gostermektedir ve bundan sonraki
calismalarda da tuvallerin Uzerinde yerini alacak gibi gorunmektedir.

islerde, minyatiir calismalarindaki mantiga benzer sekilde, perspektife cok bagl
kalinmamis ve 0On plandaki bir imgenin bazi durumlarda arka plandaki bir
imgenin altinda kaldigi olmustur. Bu tur serbest, bazen soyutlamaya kacan, bir
yaklagimin seyirciye, ¢alisma sirasinda sanatgida yaratmig oldugu zevk ve
huzur duygularini yansitmasi ana hedeflerden olmustur.

Ik bakista renkli, canli ve belki karigik olarak algilanabilecek bu calismalarda
huzurun yansimalarini da bulmak mumkundir. Eserlerin yaratilig sureglerine
hakim olan huzur duygusu, aga¢ imgeleriyle birlesince dallarin, yapraklarin
sekillendiriimesinde buyuk rol oynamistir.

Caligmalarda agaclarin bir kismi gérdugumuz sekilde resmedilirken bir kismi da
ters gosterilmistir. Burada zitliklar ve zitliklarin arasindaki uyum gindeme gelir.
Hayatta herkese gore degisiklik gosteren cesit cesit bakis agisi vardir ve
dusuncelere, farkliliklara saygi géstermek gerekir. Tabiat, sayginin, sevginin ve
uyumun gozlemlenmesi icin iyi bir ornek, resim de bu o6rnege yarasir bir

aynadir.
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Resim 90. Arghavanian, A. (2012). [70 x 90 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kolaj]. Ankara.

“Ters Baslangi¢” (Resim 90) gibi ¢calismalarda, genel olarak, bolca farkli renge
rastlamak mumkundir. Kirmizi ve benzeri sicak renklerin agirlikta oldugu bu
renk cumbdagleri, canliigi, neseyi, hayati yansitmada etken olmustur. Yapilmis
olan renkli dokularin belli durumlarda kolajla tamamlanmasi bu etkiyi
glclendirmistir. Her kosulda, son asamada siyah kullaniimistir. ince bir sekilde
uygulanmig siyah boya, resim cimlesinin noktasi olmus ve yer alan tim 6geleri

bir araya toplamaya yaramistir.



Resim 91. Arghavanian, A. (2012). [100 x 120 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kolaj]. Ankara.

“‘GUndiuz’deki (Resim 91) ana konulardan biri agacin kudretidir. Dik ve guglu bir
sekilde duran agag, egilip bukulmez, istikrarlidir ancak bazen ruzgar gibi dogal
kosullar adagla oynamaya baslar. Bu durumlarda bile agac¢ seklini korur,
durugsunu degistirmez. Meydan okurcasina, yapraklarinin ve dallarinin
hareketinin ¢ikardigi sesle adeta sarki sdyler. Sanat¢inin, ve insanin da, ayni
sekilde etrafindaki olumlu veya olumsuz etkenler arasinda mimkudn oldugunca
fark goézetmeden, huzurlu, neseli ve kendinden emin bir tutum sergilemesi

gerekir.
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Resim 92. Arghavanian, A. (2012). [115 x 70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kolaj]. Ankara.

Bu calismada, “Altin Rizgar” (Resim 92), uyum Uzerinde durulmus, birbirini
tamamlayan renkler kullaniimistir. Bdyle islerde bigimlerdeki ve renklerdeki

yakinlik ve benzerlik 6n plandadir. Diger iglerde zithklar ve zithklarin arasindaki

uyumdan da faydalaniimistir.
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Resim 93. Arghavanian, A. (2012). [180 x 200 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kolaj]. Ankara.

“‘Glg” (Resim 93) gibi igler Uzerinde galisilirken, igler bircok agamadan gegmis,
katmanlar halinde calisilarak hazirlanmistir. Her yeni katmanin hazirlanisinda
onceki katmandan kuguk izlerin, renklerin kendilerini gostermeleri saglanmig, bu
uygulamayla, isin bitiminde ortaya gikacak renk uyumu tekrar tekrar elden
gegcirilerek dikkatli bir sekilde hazirlanmigtir. Calismanin bitis noktasi kisisel bir
karardir ve gogu zaman sezgisel bir bigimde kendini belli etmistir. Yine de, bazi
durumlarda, bitmis sayilan bir is Gzerinde tekrar ¢alisma gudusu dogabilir; bdyle

durumlarda da genellikle ince bir firgayla kiigik dizeltmeler yapmak yeterli olur.
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Resim 94. Arghavanian, A. (2012). [80 cm (yarigap), Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“Gokyuzlu” (Resim 94), Bu calisma renkh dokulu bir ince galismadir ve bu
resimde ¢ok ince firgayla resim etmisim dir. Ormanda uzanip gokylUzinin
Is1gdini, agaglarin dallarinin arasinda his etmek ruhumuzu ve igimizi daha ¢ok
huzur verebilir. Bu galismada dokurenkler tuvale hakim dir. Siah renkse sagdaki
yukarilarda bir aga¢ Jgovdesini temsil ederek sol daki sari kismin renk
kompozesiyonuna yardim eder. Aglk ve beyaz renklerse ince govde ve
yapraklarda kendini gosterir ve beyazha kimiyeti olan dokularin tek
kalmamalarini saglar.

Disavurumcu sayillmasi uygun olabilecek bu agag¢ resimlerinin temelinde,
minyatir ressamlarinin dusunce ve teknikleri buyuk rol oynamistir. Bu
caligmalar, kuguk olmamakla beraber, minyaturlerdeki gibi duyarl, hassas,

dikkatli ve ayrintih bir bigcimde hazirlanmig, motifler ve renkler yine bu sanat
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dalina gonderme yapacak sekilde galisiimistir. Bunlarin disinda, modern sanat
eserlerinde yakalanmig olan bi¢cim 6zgurligu, hareket ve nese de Uretim
surecinde d6nemli birer etken olmustur. Sonugta, kisisel doku arayislari, renk
paletleri ve kolaj denemeleri ortaya ¢ikmis ve Onceden bahsedilen gocukluk

bahgesindeki agaclarla yakalanmis olan sicak iletisim farkli bir boyutta tekrar

yakalanmaya calisiimistir.

Resim 95. Arghavanian, A. (2012). [100 x 120 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kolaj]. Ankara.

Yagliboya ve kolaj tekniklerinin birlikteligiyle hazirlanmig olan “Aksam”da
(Resim 95), 6n plandaki ince, beyaz adag¢ goévdesinin ardinda, resim, iki farkl,
koyu tonlarla galisiimig, plana ayrilmistir. Yatay bir sekilde planlanmis olan bu
ayinm, beyaz agacin one ¢ikmasi ve arka plandaki gam agaciyla bir zithk
yaratacak sekilde tasarlanmistir. Ustteki plan dokulu ve renkliyken asagidaki
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plan koyu ve sakindir ve burada da bir tezat olusturulmustur. Bu zit planlari
birbirine baglayan yine beyaz agag¢ olmaktadir.

Beyaz agacin altindan bag gosteren dal ve uzum agaci yapraklarinin tUzerine,
arkalarindaki koyuluk gelmekte, 6rtmektedir ve farkli katmanlar burada birbirine
karistinimistir. Bu bolge, bireyler, ne kadar 6n planda, temiz ve beyaz olurlarsa
olsunlar, arkalarinda biraktiklari karanligin, ¢ok ufak bir hamleyle hayatlarini
tekrar altust edebilecegini vurgulamak igin bu sekilde resmedilmistir. Bu yuzden,
hayatta dogru yasamak ve bdylece guclenmek ne kadar dnemliyse, kibirden ve
kotu bir hayata donmekten uzak durmaya 6nem vermek de ¢ok 6nemlidir.
Buradaki calismalarda, genel olarak, Van Gogh’un yaklagsiminda oldugu gibi,
agaclar birer dost ve yoldas olarak gorulmustir. Resim anlayisi olarak da yakin
olan Van Gogh’un eserlerine benzer sekilde, bu resimlerde de sarinin agirlikta
oldugu canli renkler ve hareketli sekiller kullaniimig, bu sekilde doganin canhhigi

ve hayatin 6zU yansitilmaya calisiimistir.

Boyutlar diger islere gore biraz daha ufak olan “Tomurcuk” (Resim 96) isimli
resimde, yatayda genigleyen bir agacin yukariya dogru uzanan dallan

islenmistir. Beyaz agirlikli, agik tonlu fonun éninde tomurcuklar kizil olarak
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resmedilmis ve oOne c¢ikmalari saglanmaya caligiimistir. Resimde buatund bir
arada tutan rengin beyaz oldugunu sdylemek mumkunddar.

Yuksek lisans doneminde hazirlanan galismalar igcin birebir bir esin ve ilham
kaynadi olmamis olsalar da Schiele’nin incecik, uzun, kara ve yapraksiz olan
agac¢ resimleri ve agac¢ govdelerindeki koyu renkler, buradaki c¢alismalarin
bitimine yakin kullaniimis olan siyah rengin akitiilmasina benzemektedir.
Schiele’nin hayat micadelesini ifade etmekte kullandigini sdyleyebilecegdimiz bu
agac imgeleri (Or. Resim 59), buradaki resimlerde hayat miicadelesi veren
agaclarla kardestir. Genellikle daha renkli ve canli olan bu agaglar yine de

Schiele’ninkiler gibi dik durmak, direnmek ve yagsamak durumundadirlar.
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Resim 97. Arghavanian, A. (2011). [170 x 35 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

Bu calismada, “Isik” (Resim 97), sari ve mavi rengin uyumu, resmin temelini
olusturmaktadir. Resmin asagisindan yukarisina kadar cicekli, mavi dallarin
devamliligi hi¢ yok olmayacak sekilde islenmistir, sari ve beyaz renkli bdlgeler
de gozun asagidan yukariya yonlenmesini destekleyici sekilde planlanmistir.
Kompozisyonu bir arada tutmasi ve saglamlastirmasi igin, yine siyah boyanin

akitiimasiyla elde edilen gizgiler kullaniimistir.
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Resim 98. Arghavanian, A. (2011). [100 x 120 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“‘Orman” (Resim 98) adli resimde, daha 6nceden de bahsedilmis oldugu Uzere,
Cezanne’in dusuncesi olan, agik havada, doganin iginde c¢alistigi zamanlarda
Tanr’nin kendisine gorinduigu duasuncesinden yola ¢ikilmistir. Sanatg¢inin bu
anlayigi, buradaki yuksek lisans c¢aligmalarinda yapilmig olan iglerin
bircogundaki yaklasima ¢ok benzerdir ve yaratmis oldugu ayrintili eserler ilham
kaynagi olmustur.
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Resim 99. Arghavanian, A. (2013). [250 x 85 cm, Tuval Uzerine Yagliboya]. Ankara.

“‘Nehir” (Resim 99) yagliboya c¢alisiimig, tek basina duran, kirmizi, cesur bir
agactir. “Nehir” agaci, dik ve duz blyur ancak, aynen nehirlerde gorebilecegimiz
gibi, ayrilan kollar, dallar vardir. Hararetli bir micadeleye tek basina hazir
oldugunu anlayabilecegimiz agacin, kirmizi rengiyle iginde kaynayanlar

yansitilmistir.
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“‘Alev Agaci” (Resim 100) adli resimde, palet az sayida renkle sinirli tutulmustur.
Bu yontemle, sekli korkung bir alev topuna benzeyen agacin yaratacagi etki
kuvvetlendiriimeye calisilmistir. Ormanlarda gergceklesen ve hazin sonuglar

dogurabilen yanginlar konu olarak iglenmistir.
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Resim 101. Arghavanian, A. (2012). [Her biri 50 x 30 cm, Karigik Teknik]. Ankara.

“Agac” serisi (Resim 101), sase uzerine gerilmis tuval resimlerinden bagimsiz
olarak, 16 parcali, metal tel Uzerine gerilmis tuvalde, yagliboya eserler olarak
uretilmigtir. Klguk ve ince govdeli bu agaclarda degisik yontemlerin denenmesi

esas amag¢ olmustur ve kolajdan da faydalaniimistir.
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Basta, agac imgesinin siklikla kullanilacagi konusunda kesin bir karar alindiktan
sonra, konu uzerinde calisilip eserler Uretilmis ayni gizgide devam etme istegi
dogmus ve bu da, agacin, sanat eseri raporunun ana konusunu olusturmustur.
Calismalar ilerledikge, disunce dinyamda da, aga¢ uUzerine tarih boyunca
gelistirilmig, yayillmis olan dusunceler ve inaniglar, bunlarin sanatta ve ozellikle
resimdeki yansimalari yer etmistir. Inang tarihiyle igli digh olan minyatir
sanatinin felsefesi, 6zellikleri sanatgilari incelendikge Urettigim eserlere, bu
unsurlar, usulca sizmaya baglamistir. Buradan, resim egitiminde c¢okga
gundeme gelen modern sanat eserlerinde agaca verilen dnem, yansitiligindaki
farkh teknikler ve minyaturden farkli olarak getirilmis olan serbestlik ve canlilik
ilgimi cekmigstir. Bu disunce ve arastirmalarla harmanlanan igler sirasinda dogal
olarak gunimulz sanatinda agacin durumu ve burada kendi eserlerimin yeri ve
onemi akhmi kurcalamaya baslamigtir. TUm sure¢ boyunca gormus oldugum
onemli bir nokta vardir ki o da sudur: agag hi¢cbir zaman dnemini yitirmemigtir.
Agac sadece tarihsel veya toplum bilimsel bir sekilde degil, benim icin de, kutsal
bir imgedir. Kutsalligin yansitilmasinda, sanatg¢i olarak, kendimi sadece bir arag
olarak géormustimdur. Bu durum, 1996 yilinda boyalari palete strlp elime fircayi
aldigim ve ilk yagh resim c¢alismalarima basladigimdan beri bdyledir. O
zamanlarda da islerimde yuzeye cikan agag, son uU¢ yil igcerisinde en ¢ok
calistigim imge haline gelmistir. Kutsalliginin yanisira, bu varligin 6zelliklerinin
kisiligimle yakinlik gostermesi de onemlidir. Ben de zaman zaman igime
kapanir, duygu ve dusuncelerimi yalnizca bakig ve davraniglarimla ve
resimlerimle goOsteririm. Bundan dolayi, aga¢ artik bana bir yol arkadasi
olmustur. Onceden de bahsettigim (izere, agaclarla ¢ok yakin, muhabbete
varan, iligkilerim vardir.

Dogay! hayatin genelinin bir aynasi olarak gormek mumkidndur. Ben tabiat
bdyle hisseder ve bundan zevk alinm; bundan 6tlrl olsa gerek ki, agaglar
benim igime koklerini salmiglardir ve onlarla derin bir baglanti kurmusuzdur.

Bana nereye kadar eslik edeceklerini bilmemekle birlikte su anda, bu agac¢
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resimlerinde oldugu gibi, yanimda olmalari i¢cimdeki belli bir eksikligi
tamamlamakta, boslugu doldurmaktadir. Calismalari hazirlarken agacin
dunyaya yaydigi oksijeni icimde hissederek huzur bulmus ve se¢mis oldugum
konunun dogrulugundan bir kez daha emin olmugsumdur. Nereye qittigi belli
olmayan bu sure¢ devam etmektedir ve bana hayat dersleri veren bu zevkili
yolculuk henuz bitmemig, bir masala donusmastir. Bu imge (agdag), sonsuz
arayislara imkan vermektedir ve sanatin her daim kapisini agik biraktigi igin

calismalarimda yer almayi surdurecektir.



104

KAYNAKCA

Beckett, S. Godot’yu Beklerken. Ceviren: Tuncay Birkan. Kabalci Yayinevi:
Istanbul, 1992.

Bivar, Adrian David Hugh, Mark J. Dresden. Ancient Iran. Encyclopedia
Britannica Academic Edition: 13 Haziran 2013.
<http://www.britannica.com/EBchecked/topic/851961/ancient-lran>.

Bruderlin, Markus, Bernhard Gardi, Reinhold Hohl, ve Christian Kaufmann. The
Magic Of Trees. Foundation Beyeler: Berlin, 1998.

Blchner, G. Woyzeck. Edexcel: Londra, 2007.

Dadvar, A. iran’in Inanglari. Ders Kitaplari: Tahran, 1998.

Dalvend, A. Riza. Cin Resmi Uzerine Arastirmalar. iran Mecmuasi: 22 Subat
2006. <www.gundeshapur.wordpress.com>.

Deimling, K. Yayoi Kusama Writes Of Hunger, Grudges, And Necking With
Joseph Cornell In Her Odd Autobiography. Blouin ARTINFO: 16 Mayis
2012. <http://www.blouinartinfo.com/news/story/804726/yayoi-kusama-
writes-of-hunger-grudges-and-necking-with-joseph-cornell-in-her-odd-
autobiography>.

Doner, A. Minyatiir Nedir. Belgeler.com: 15 Nisan, 2010.
<http://www.belgeler.com/blg/fm1/minyatur-nedir>.

Golami, A. 2010. Mirak’in Sanati. Tebyan: 2010 <http://www.tebyan-ardebil.ir>.

Gopnik, B. The Ten Most Important Artists Of Today. The Daily Beast: 5
Haziran, 2011. <http://www.thedailybeast.com/newsweek/2011/06/05/the-
10-most-important-artists-of-today.html>.

Hough, J. “The Golden Era Of Chinese Painting” Sung Dynasty (960 — 1179).
Arts And Virtue Chinese Calligraphy Website: 2004. <http://www.art-
virtue.com/painting/history/sung/sung.htm>.

irfan, M. 2013. <
http://www.bbc.co.uk/persian/arts/2013/04/130424 193 _emdadian.shtml>.

Kabadayi, C. “Minyatiir” Sanatinin Kisa Tarihgesi. Cigdem Kabaday Kisisel
Web Sayfasi: 2011.


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/851961/ancient-Iran
http://www.gundeshapur.wordpress.com/
http://www.blouinartinfo.com/news/story/804726/yayoi-kusama-writes-of-hunger-grudges-and-necking-with-joseph-cornell-in-her-odd-autobiography
http://www.blouinartinfo.com/news/story/804726/yayoi-kusama-writes-of-hunger-grudges-and-necking-with-joseph-cornell-in-her-odd-autobiography
http://www.blouinartinfo.com/news/story/804726/yayoi-kusama-writes-of-hunger-grudges-and-necking-with-joseph-cornell-in-her-odd-autobiography
http://www.belgeler.com/blg/fm1/minyatur-nedir
http://www.tebyan-ardebil.ir/
http://www.art-virtue.com/painting/history/sung/sung.htm
http://www.art-virtue.com/painting/history/sung/sung.htm
http://www.bbc.co.uk/persian/arts/2013/04/130424_l93_emdadian.shtml

105

<http://www.cigdemkabadayi.com/minyatursanati/minyatuer-sanatinin-
tarihcesi.html>.

Karimi, A. A Concise History Of Iranian Miniature. Karimi’'s House Of Art: 2006.
<http://www.karimi-f-a.de/ali_karimi_web/history.htm>.

Kazemlu, A. 2011. <http://www.hamshahrionline.ir/details/140028>.

Kemali, H. Farshchian Hoca’'nin Eserleri. Haber Bulteni: 25 Agustos 2011.
<http://www.bultannews.com/fa/news/58017>.

Kemani, F. Olmayan Ve Her Zaman Olan. Modern Tezhip: 2012.
<http://www.miniturenovin.persianblog.ir>.

Kianush, Katy. A Brief History Of Persian Miniature. Iran Chamber Society:
1998.
<http://www.iranchamber.com/art/articles/history_iranian_miniature.php>.

Kusama, Y. Manhattan Jisatsu Misui Joshuhan. Hoptman: Tokyo, 1978.

Lord, J. A Giacometti Portrait. Douglas And Mcintyre Ltd: Toronto, 1980.

Mirrazavi, F. Persian Miniature. Iran Review: 18 Agustos, 2009.
<http://www.iranreview.org/content/Documents/Persian_Miniature.htm>.

Mohammedi, ., Mansur Davalu. [ran Sanat Tarihi. Ders Kitaplari: Tahran, 1981.

Moin, M. Islam’dan Sonra Islam Kiiltiirii. Kiltir Evi: Tahran, 1995.

Naylor, Stephen T. Soma. Encyclopedia Mythica: 1999.
<http://www.pantheon.org/articles/s/soma.html|>.

Novin, G. The Iranian Miniature. The History Of Graphic Design In Iran: 2011.
<http://gdiran.blogspot.com/2011/03/iranian-miniature.html>.

Pakbaz, R. Gegmisten Giiniimiize Iran Resmi. Rudeki: Tahran, 2000.

Rahnavard, Z. islam Sanatinin Hikmeti. Bilim Ve Egitim: Tahran, 1999.

Razany, M. 2010. Nizami. Setodeh: 25 Ocak 2010. <
http://www.setodeh.wordpress.com>.

Sarfaraz, C. Sohrab Sepehri’nin Resimlerindeki Esrar. BBC Farsi: 20 Nisan
2010.
<http://www.bbc.co.uk/persian/arts/2010/04/100420 |11 sohrab_sepehri_
painting2.shtml>.

Sariati, A. Genel Sanat Tarihi. Amirkebir: Tahran,1961.


http://www.cigdemkabadayi.com/minyatursanati/minyatuer-sanatinin-tarihcesi.html
http://www.cigdemkabadayi.com/minyatursanati/minyatuer-sanatinin-tarihcesi.html
http://www.karimi-f-a.de/ali_karimi_web/history.htm
http://www.hamshahrionline.ir/details/140028
http://www.bultannews.com/fa/news/58017
http://www.iranchamber.com/art/articles/history_iranian_miniature.php
http://www.iranreview.org/content/Documents/Persian_Miniature.htm
http://www.pantheon.org/articles/s/soma.html
http://gdiran.blogspot.com/2011/03/iranian-miniature.html
http://www.setodeh.wordpress.com/
http://www.bbc.co.uk/persian/arts/2010/04/100420_l11_sohrab_sepehri_painting2.shtml
http://www.bbc.co.uk/persian/arts/2010/04/100420_l11_sohrab_sepehri_painting2.shtml

106

Valery, P. Selected Writings Of Paul Valery. New Directions Publishing
Corporation: New York, 1950.

Weiss, G. Knitters Beat MGM Mirage In Public Art Media Blitz. Aesthetic
Grounds: 11 Mart, 2008.
<https://www.artsjournal.com/aestheticgrounds/knitters_beat_mgm_mirag
e_in_pu/>

Zhong, F. Five Minutes With takashi Murakami. Wmagazine: 16 Nisan 2013.
<http://www.wmagazine.com/w/blogs/thedailyw/2013/04/16/takashi-
murakami-solo-exhibition-blum-and-poe-gallery.html>.


https://www.artsjournal.com/aestheticgrounds/knitters_beat_mgm_mirage_in_pu/
https://www.artsjournal.com/aestheticgrounds/knitters_beat_mgm_mirage_in_pu/
http://www.wmagazine.com/w/blogs/thedailyw/2013/04/16/takashi-murakami-solo-exhibition-blum-and-poe-gallery.html
http://www.wmagazine.com/w/blogs/thedailyw/2013/04/16/takashi-murakami-solo-exhibition-blum-and-poe-gallery.html

