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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

TiRE NECIP PASA KUTUPHANESI’NDE BULUNAN 17. YUZYILA AIT
TEZHIPLI YAZMA ESERLER

Sevda EMLAK
Damsman:: Yrd. Dog. Dr. Oktay HATIPOGLU
2013, 180 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Oktay HATIPOGLU
Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS
Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR

Milli varlhigimiz ve milli servetimizin bir sembolii olan sanat eserleri iginde,
yazma eserlerin énemli bir yeri vardir. Ulkemizde en eskileri 10. yiizyila kadar

tarihlendirilebilen eserler, gegmisimizle ilgili bir tarihi gézler oniine sermektedir.

Cogunlugu Selguklu ve Osmanli dénemlerinde meydana getirilen yazmalarimiza
ev sahipligi yapan kiitiiphanelerimizden biri olan Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi,
biinyesinde barindirdigi ¢esitli tarihli el yazmalariyla giinlimiize 151k tutacak ve

doénemlerinin 6zelliklerini gbz oniine serecek nitelikte kiymetli yazmalardr.

Arastirmanin konusu Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde bulunan 17. yy’a ait
tezhipli el yazma eserlerin tezhiplerinin incelenmesi olarak ele alinmistir. Kiitiiphanenin
17. yy’a ait nadide tezhipli eserlerini ve dénemin ozelliklerini degerlendirecegiz.
Arastirma {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde el yazmalari, hazirlanmasi, sayfa
diizeni, konular1, bezeme alanlari, ikinci boliimde Tire nin kiiltiiriimiizdeki yeri, Necip
Pasa, Necip Pasa Kiitiiphanesi, Necip Pasa vakfiyesi ve kiitiiphanede bulunan el
yazmalarla ilgili genel bilgi, ticlincii bolimde ise Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde
bulunan 17. yy el yazma eserlerin tezhip sanati1 bakimindan incelenmesi ve 17. yy tezhip

sanatinin degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: El yazmasi, Necip Pasa Kiitiiphanesi



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

17" CENTURY ILLUMINATIVE MANUSCRIPTS IN TIRE NECIP PASA
LIBRARY

Sevda EMLAK
Advisor: Asst. Prof. Dr. Oktay HATIPOGLU
2013, 180 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Oktay HATIPOGLU
Assist. Prof. Dr. Celalettin KARADAS
Assist. Prof. Dr. Biinyamin AYDEMIR
Among the artworks which are the symbol of our national identity and wealth,
written works are of great importance. In our country, the earliest artworks which could

be dated back to the 10" century, display the history of our past.

As one of the libraries which host manuscripts originated mostly in Ottoman and
Seljuk Empire period, Tire Necip Paga Library will shed light on today with its various
dated manuscripts, which are precious in terms of displaying certain characteristics of

their days.

The aim of the research could be regarded as the analysis of the illuminations of
handwritten illuminative works in the 17" century. Precious illuminative works of the
17™ century and their characteristics are going to be assessed in this study. This study
consists of three parts. The first part handles manuscripts, their preparation, layout,
issues and ornament. The second part informs us about the place of Tire in our culture,
Necip Pasa, Necip Pasa Library, Necip Pasa Foundation and manuscripts in the library
in general. The third part analyses and assesses the 17" century manuscripts in Tire

Necip Pasa Library in terms of [llumination art.

Key Words: Manuscript, Necip Pasa Library
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ONSOZ

Kiiltlir mirasimizin 6nemli {iriinleri olan el yazmasi eserler; din, dil, felsefe,
tarih, cografya, astroloji, fen bilimleri gibi ¢esitli konularda yazilmistir. Yazildigi
donem ve yere ait temel bilgileri biinyesinde toplayan, bilim ve sanat diinyasinin ilk

elden kaynaklarini olusturmaktadir.

Kokli bir gegmisten gelen kitap sanatlar1 giiniimiize gelene kadar biiyiik
gelismeler gostermistir. Yiiz yillar boyunca bu sanati Tirkler, Uygurlar déneminde
gelistirmis olduklar1 yetenekleriyle beraberinde Anadolu topraklarina getirmislerdir ve

zaman icerisinde bu sanatin en miistesna 6rneklerini ortaya koymuslardir.

Tezhip, hat, ebru, cilt, minyatiir gibi kitap sanatlarimizi i¢inde barindiran yazma
eserlerimiz kiiltiir ve sanatimiz agisindan Onemlidir. Tirkiye’nin bir¢ok il halk
kiitiiphanelerinde, sayil1 Osmanli dénemi kiitiiphanelerinde, iiniversite kiitiiphanelerinin
bazilarinda, miizelerde, vakif ve 6zel koleksiyonlarda degerli el yazma eserlerimiz ile

karsilasabilirsiniz.

Izmir’in Tire ilgesinde bulunan Osmanli dénemi kiitiiphanelerinden olan, Necip
Pasa Kiitiiphanesi zengin bir yazma eser koleksiyonuna sahiptir. Bagis ve satin alma
yollariyla olusturulan kiitiiphanedeki kiymetli yazmalardan ulasabildigimiz 17. yy
tezhipli el yazma eserleri kompozisyon, desen, uslup farkliliklari g6z Oniinde

bulundurularak incelenmistir.

Tez konusunu belirlememde ve calismalarim siirecinde bana yol gosteren
danismanim Saym, Yrd. Dog. Dr. Oktay HATIPOGLU na, tezhip sanatini bana dgreten
saygl deger hocam Saymn Yrd. Dog¢. Dr. Celalettin KARADAS’a bu calismanin
hazirlanmasinda desteklerini esirgemeyen kiymetli hocalarim Saym Yrd. Dog. Siikriye
Karadas’a, Saym Hurisel HATIPOGLU’na, Necip Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Miidiirii Saym Ali Thsan YILDIRIM Bey’e, beni maddi ve manevi destekleyen,
yardimlarini benden hi¢bir zaman esirgemeyen Annem ve Babam’a tesekkiir etmeyi bir

borg bilirim.

Erzurum - 2013 Sevda EMLAK
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GIRIS
EL YAZMASI

I. EL YAZMASI NEDiR?

Matbaanin icadindan énce elle yazilip, cogaltilan kitaplardir.® Bir kitap ya
miuellif ya da miistensihler tarafindan yazilir ve gerekirse bir baskasi tarafindan kopya

edilerek cogaltilir. Basilmamus kitaplara el yazma denilir.?

Il. EL YAZMALARI’NIN TARIHCESI

Bilindigi gibi yazma eser; umumiyetle edebiyat, fen, din gibi konularda yazilmis
basili olmayan, elle yazilan eser demektir. S6z konusu edilen yazma eserlerde kullanilan
yazi ‘Eski yaz1® ad1 verilen Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra kullanmaya
basladiklar1 Arap yazisidir.® ilk yazmalar Mezopotamya’da iki kil tablet iizerine
yazilmistir. Kil tabletlerden baska tas, tahta, kalay, kursun, piring, tung, fildisi ve kemik
levhalar da yazi malzemesi olarak kullamlmustir.* M.O. 1l. binden itibaren Misirlilar
Nil vadisinde yetisen papiriis bitkisini uzun siire kitap yapiminda kullanmustir.”> Eski
Misir’da da papiriis ve parsomen ilizerine yazilmigtir. Bu parsémen ve papiriisler sonra
rulo yapilarak saklanmistir, dolayisiyla da yukardan asagiya siitun halinde yazilmistir.
Yazma eserler daha sonra tomar biciminde bu ilk kullanimi kutsal bilgilerin yazili
oldugu hale donistiiriilmistiir. Bugiinkii kitaplarmn ilk bigimi olan dérde katlanmig
sahifeler iistiine yazilmasi da 3. ve 4. yy ortaya ¢ikmistir. Antik cagda ise kitaplari
koleler ¢ogaltmislardir. Orta ¢agda bu isi manastirda kesisler yapmistir. Dort halife

devrinde, yazida pek 6nemli bir degisiklik olmamasina ragmen 0 devirden kalmis belli

! Metin Sozer, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, (8. Bs.), Remzi Kitapevi, Istanbul
2005, s. 254; Mine Esin Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézliigii, 1.U.Fen Fakiiltesi Prof. Dr. Nazim
Terzioglu Basim Atdlyesi, Istanbul 1985, s.19; Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézligi, (9.Bs.) Remzi
Kitapevi, Istanbul 2003, s.38.

2 Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlar:, Damla Yayinevi, Istanbul 2004, s.85;
Zehra Oztiirk, “Milli Mirasimiz El Yazmalar1”, Ismek El Sanatlar: Dergisi, Say1:10, 2010, s.110-113.

3 Ahmet Turan Sinan, “Yazma Eserler ilgili Terimler”, Firat Havzasi Yazma Eserler Sempozyumu, Firat
Universitesi, Elaz1g 1987, 5.33-47.

* Osman Ersoy, “Kagit”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, Cilt: 24, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul 2001, s. 163.

° Nuray Yildiz, Eskicagda Yazi Malzemeleri ve Kitabin Olusumu, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara
2000, s. 135.



sayidaki bazi vesikalardan az da olsa bir gelismenin mevcut oldugu goriilmiistiir. 15. yy
ortalarinda bulunan matbaanin iyice yayginlasmasiyla birlikte elle kitap yazimina yine

de devam edilmistir.®

Papiriisten deriye, pamuk levhadan kagida kadar uzanan bu yolda el yazmalari
kagit veya deri tizerine el ile yazilmistir. Higbir yazma eser, basma eser gibi birbirinin
aynisi degildir. Cogu kez ayr1 ayri kisiler tarafindan tek tek yazilarak ¢ogaltildiklari igin,
her biri bazen bilerek, bazen de bilmeyerek atlama, ilave veya herhangi bir kelimenin

yanls okunarak yaziya gecirilmesi dolayisiyla farkliliklar arz eder.’

Yazma kitap ¢ok zahmetli bir ¢alismanin sonuncunda ortaya ¢iktig1 igin hem Bat1
hem de Dogu uygarliklarinda ¢ok degerli olarak kabul edilmektedir. Yazma kitaplarin
artmasinda baglica sebebi kagidin bulunmasi olmustur. Kagidin bulusuyla birlikte
tezhip, hat, cilt ve minyatiir gibi sanatlarin katkisiyla yazma eserlerin degeri artmistir.
Bu degerin daha da artmasi igin ¢ogu zaman altinla, degerli taslarla bezeli kapaklarla
ciltlenir, igine tezhip, minyatiir eklenerek zenginlestirilirdi. Bu sekilde 6zellikle Bati’da
birgok din kitabi hazirlanmistir. Dogu’da da yazma Kitaplarin iretilmesi igin

hiikiimdarlarin saraylarinda nakishane denilen atdlyelerin varligi s6z konusudur.®

Osmanli donemi yazma Kitap anlayisina gelirken kitapsever kisi kitab1 hattata
yazdirirdr. Istinsah edilen bu niisha bir miicellit tarafindan ciltlenirdi. Bir sanatkar
yazmanin kagidimi hazirlamigsa, bir diger kisi cetvelleri ¢eker, bir baskasi tezhip
yaparken obirleri de kati, ebru, minyatiir her bir ayr1 sanat dallariyla ilgili hiinerlerini
ortaya koyarlardi. Boylece ortaya iyi bir yazma eser ¢ikardi. Bu durumda da zamanla el

yazmaciligi daha da gelismis ve nakkashane gelenegini ortaya ¢ikmustir.’

El yazmalari, aklami sitte denilen siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevkii, rika,
talik yazi tipleriyle yalemlslardlr.10 Diger yazi tipleri makili, hicazi, kufi, divani,

siyakat, nestalik, magribi, miisenna, celi, gubari diye adlandirilir. Osmanli yazma

® “Yazma mad.” Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yayimcilik, Istanbul, XXII, 337; Ali
Alparslan ‘Tiirk Diinyasinda Hat Sanat’, (Ed.H. C.Giizel, K.Cigek, S.Kogak), Tiirkler, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, XI, 266-273; ‘Yazma mad.’, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Ankara
1984, XXXIII, 421.

" Niyazi Unver, Milli Kiitiiphane Koleksiyonunda Bulunan Birka¢ Onemli Elyazmas: Eser ve Yazma
Inciller, s.164-169; Y. Dagli, E.Nedret Isli, C. Serbest, D.Fatma Tiire, Yap: Kredi Sermet Cifter Arastirma
Kiitiiphanesi Yazmalar Katologu, Istanbul 2001, s 188.

8 Oztiirk, 5.421.

® Oztiirk, $5.110-113.

9 A. Yilmaz, ‘El Yazmas: Mad’, 5.8; M. Esin Ozen, ‘El Yazma Mad’, s.3.



kitaplar1 6zellikle nesih, siiliis ve nestalik ile yazilirdi. Bilim kitaplarinda genellikle
nesih, edebiyat kitaplarinda ise nestalik kullanilird1. Kitab1 her zaman usta bir hattatin
yazmasi zorunlu degildi. Bu iste, Ustat sayilan hattatlar disinda ikinci dereceden
hattatlarda calisirdi. Abbasiler doneminde de kitap kopya eden hattatlara varrak adi

verilmistir.**

Matbaanin gelisine kadar Osmanli imparatorlugu’nda yazilan el yazma kitaplarin
iki dzelligi vardir. Birincisi i¢ 6zellik; kitabin muhtevas ile ilgili 6zelliklerdir. IImi,
edebi, tarihi, felsefi yoniinii belirler. Islam dilleri olan Arapca, Farsca ve Osmanli
Tiirkgesi ile genellikle yazilmstir.*? Ikincisi dis 6zellik; kitabin estetik yoniinii ortaya
koyan ¢esitli sanat dallarinin bir araya getirilerek sergilendigi cilt, kagit, miirekkep, yazi
ve tezhibin bl'i‘a'inh'igiidl'ir.13 Osmanli déneminde g¢esitli sebepler i¢in yazilan bu el
yazmalar durumuna, tarihine, sunulacak kisiye, amacina gore gesitlilik gostermektedir.
Boyle o6zenle hazirlanmig Kitaplar genellikle padisahlara, sultanlara, devrin &nde
gelenlere sunulmus ve Kkitaba merakli kisiler tarafindan kurulan kiitiiphanelere
vakfedilmigtir. El yazmasi sanatlarinda 15. yy oOteye gergek gelisme Osmanlilarda
goriiliir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet’in kiiltiirlii olusunun etkisi biiyiiktiir. Kitaba
gosterdigi ilgi, ¢cok sayida bilimsel, dinsel ve edebi elyazmalarin iiretilip kendisine
sunulmasimna neden olmustur. Nakkashane sisteminin Fatih doneminde kuruldugu
bilinir. ElI yazma sanatlar1 Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda en parlak donemine

erigmistir.*

Zaman igerisinde cesitli konular altinda olusturulan eserlerin basinda dini Kitaplar
gelir. Bu dini kitaplarin basinda da Kur’ani-1 Kerim’ler yer almaktadir. Osmanli yazma
bir Kur’an-1 Kerimin’de bezeme alanlarin1 zahriye sayfasi, serlevha yada mihrabiye,

baslangi¢ sayfasi (mukaddime yada dibace ), baslik yada sure basi tezhibi, ara baslik ve

1 «yazma mad.” Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 5.337.

2 Mehmet Eminoglu, Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalogu I, Konya Biiyiiksehir
Belediyesi, Konya 1997, s.10.

13 Oztiirk, $5.110-113.

1 Metin Kunt, Surayia Faroghi, Hiiseyin G.Yurdaydin, Ayla Odekan, Sina Aksin, Tiirkive Tarihi 2
Osmanli Devleti 1300-1600, Cem Yaynevi, Istanbul 2005, s.378-379.



koltuk tezhibi, sure, ciiz, hizb, asr ve secde giilleri, durak tezhibi, sayfa kenar1 tezhibi,

hatime sayfasi, beyne’s siitur, cetvel ve bordiirler, tiglardir.”

Kur’an-1 Kerimleri takiben dini eserler arasinda Kur’an-1 Kerim’in Amme, Yasin,
En’am surelerini i¢inde bulunduran mecmualar, Delailii’l-Hayrat denilen dua Kitaplari,
Evrad-1 Serifler, Elifbalar, Mesneviler, divanlar, seyh icazetnameleri (kitap biciminde
yazilmis) en ¢ok rastlanan dini kitaplardir.*® Kiraat ve Tecvitler, Hadisler, Fikih, Akaid-
Kelam, Tasavvuf, Tarih, Siyer-islam tarihi, Tirk tarihi, Biyografi, Cografya, Arap dili,
Tiirk edebiyati, Arap Edebiyati, Fars dili ve edebiyati, Asya edebiyati, Felsefe, Mantik,
Psikoloji-sosyolojisi, Tip-Biyoloji, Hesap-Hendese, Astronomi, Siyasi Ilimler ve

Kiilliyat konular1 altinda da birgok el yazma eser vardir.'’

Kiiltir varliklarimiz arasinda yer alan bu el yazmalar genis bir kiiltiire ve
cografya’ya hitap etmektedir. Sadece iilkemiz i¢in degil; Avrupa, Yakin ve Orta Dogu,
Balkan, Akdeniz ve Arap iilkelerinin tarih¢i, edebiyatgilar1 ve diger alanlardaki

arastirmacilari i¢inde 6nemli kaynaklardir.

1. EL YAZMASI ESERLERDE KULLANILAN SANATLAR

Yazma eserler kiiltiir varliklarimiz1 yansitan degerli kitaplardir. Bu el yazmalar
daha da degerli kilan hat, tezhip, ebru, cilt, minyatiir gibi sanatlar uygulanmaktadir. Her
donemde ayr1 ayri islup ve giizellikle ortaya ¢ikan bu sanatlar bu boliimde ele

almacaktir:

A. Hat Sanat1

Arapca ‘hatt’ mastarindan tiireyen ve ‘yazi, ¢izgi, ¢igir, yol’ manalarina gelen
‘hat” kelimesi, terim olarak ‘Arap yazisini estetik Olgiilere bagh kalarak giizel bir

sekilde yazma sanat1 (Hiisn-i hat)’ anlaminda kullanilmistir. Sanatkarlarina verilen en

15 Celalettin Karadas, “Tezhip Sanati Orneklerinin icrasi ve Destekleme Projeleri”, Gazi Universitesi I.
Ulusal El Sanatlart Sempozyumu, Ankara 2008, ,s 271-279, Mine Esiner Ozen, Tirk Tezhip Sanati,
Gozde Kitap ve Yaynevi, Istanbul 2003, ss. 2-22.

'® Hiiseyin Giindiiz, “Hat ve Tasvir Sanatinin Gérkemli Bulusmasi Delail-iil Hayrat”, Ismek El Sanatlart
Dergisi, Say1.5, Istanbul 2008, s.134; Sinasi Acar, “Sanat Degeri Tasiyan El Yazmasi Kitaplar”, Antik
Decor, Say1 : 48, Istanbul 1998, ss. 73-83.

7 Ali ihsan Yildirim, Necip Pasa Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalogu I, Tire 2003, s5.389-405.



eski lakap katip, muharrir ve verrak kelimeleridir."® Giiniimiizde hattat denilmektedir.
Genellikle ‘cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir’ seklinde tarif
edilen hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlayis ¢ergevesinde yillarca geliserek

giiniimiize kadar gelmistir.*®

Arabistan’da dogmakla birlikte, zamanla islamiyet’in yayilmasiyla Afrika’da
Atlas Okyanusu’ndan Asya’da Malezya adalarina kadar uzanan genis sahada yasayan
Miisliimanlar tarafindan benimsenip kullanilmakta olan Arap yazisi, tarih sahnesine

daha ge¢ ¢ikmasina ragmen, Latin yazisindan sonra en fazla kullanilan yazi olmustur.”

Tiirklerin Islamiyet’i kabul edilisinden sonra okuma-yazma vasitasi olarak
sectikleri Arap asilli harflerle yazilan yazilardir. Arap harfleri islamiyet’in ortaya
cikmasindan sonra estetik unsurlar kazanarak, VIII. yy ortalarindan itibaren hizla

Tiirklerin Islam alemine miithim bir sanat dali olmustur.

Islamiyet’ten 6nce, bugiinkii Urdiin ve Suriye topraklarinda yasayan Nebat kavmi
tarafindan kullandigi ig¢in nebati yazisi denilen aslen Fenike yazisina baglanan Arap
harfleri, ilk haliyle, ilerde boylesine giiglii bir estetige sahip olacag: diistiniilemez, ¢ok
basit sekillerden ibaretti. Islam’in ortaya cikmasiyla birlikte ozellikle 622°deki

Hicret’ten sonra Arap hatti da 6nem kazanmistir.”*

Emeviler (661-749) zamaninda yapilan fetihler, yazinin baska milletlerce de kabul
edilmesine vesile olmustur. Bu ylizden Araplarin bolgesinden ¢ikan Arap yazisi yerine
Islam yazis1 tabiri kullanilmaya baglanmistir. 4. Halife Hz. Ali'nin (656-661) Kife
sehrini bagkent yapmasindan sonra yazi bu sehire nispetle kufi adini almistir.? Ik
Kur’an-1 Kerimlerde goriilen Kifi eski Tiirk mimarisinde daha ¢ok kullanilmistir. Kafi

8 Hasan Celebi, Hattin Celebisi, Tatav Yaymlari, istanbul 2003, s.8; Muhittin Serin, Hat Sanati ve
Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 1999, s. 17; Hicabi Giilgen, Ana Hatlariyla Tiirk Islam
Sanatlart Tarihi, Emin Yayilari, Bursa 2011, s 85.

9 Hiiseyin Hiisnii Tiirkmen, “Milletlerin Medeniyet Seviyeleri Sanat’la Olgiiliir”, Ismek EI Sanatlari
Dergisi, Say1: 3, Istanbul 2007, 5.89.

20 Ali Alparslan, “islam Yazilar”, (Ed. Ali Riza Ozcan), Hat ve Tezhip Sanan, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2009, ss.27-44.

2 Ugur Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati”, (Ed. Giiler Eren), Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, Yeni
Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999, ss. 17, 25.

2 Al Alparsalan, “Osmanlilarda Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, Osmanlii Kiiltiir ve Sanat,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, ss. 35-40.



yazinin karsiligi, hicretin ilk yillarinda onunla birlikte yasayan nesih ve sonraki

ee ] e . 23
sulistir.

Kifinin kullanilmas1 Abbasilerde 150 yil stirmiistiir. Abbasilerin meshur veziri ve
hattatr olan Ibn Mukle sahip oldugu geometri bilgisi ile yazinin ana olgiilerini tespit
etmis ve bir sistem ortaya koymustur. Harflerin uyumu ve giizelligi icin, elif ve daireyi
bir 6lgti olarak kabul etmislerdir. Bu 6lgiiler ile muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki
ve rikd adinda alti ¢esit yazimin usul ve kaidelerini ortaya koymustur. Bunlarin
tamamina da aklam-1 sitte denilmistir.* Bu alt1 gesit yazi, bir asir sonra yine Bagdat’ta
yetisen Arap asilli hattat Ali B. Hilal’in eliyle ilerlemistir. Bu gelisme devam ederken
200 sene sonra Abbasi Halifesi Yakut EI-Miista’sim1’nin belirgin kaideleriyle daha bir

giizellesmistir.25

Abbasiler, 1258 tarihinde silinmesinden sonra yazida {istiinliik Tiirk ve iranh
hattatlarin eline gegmistir. Sam, Bagdat, Kurtuba, Kahire, Konya, Semerkant, Tebriz,
Kayseri, Sivas, Tokat, Amasya’da?® sanatcilarin elleriyle islenmis ve ilgi ¢eken bir sanat
olan Hiis’n-i Hat Osmanli Devletinde ise estetik kudretiyle de zirvede kalmistir. “Tiirk
Hat sanati’ adiyla da yeni bir kimlik kazanmustir. Islam yazi sanati en hizli gelismeyi
Osmanli Hat mektebinde yasamistir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmed doéneminden
itibaren, yazi sanatinda yeni ekoller gelismis ve yaklasik her yiizyilda bir gelisme
yasanmistir.”’ Nitekim I1. Bayezid, IV. Murad, II. Mustafa, 1. Ahmed, 1I. Mahmud,
Sultan Abdiilhamid, Sultan Resad hat sanatiyla bizzat ilgilenmislerdir.?® Bunlardan

bagka, her tabakadan halk, yaziya biiyiik ilgi gostermistir.

Cesitli yazi tiirleri iginde Anadolu Tiirk sanatinda kullanilan kafi, ta’lik, siiliis,
nesih, divani ve rik’a’dir. Osmanlilarda yuvarlak ¢izgili ‘nesihtir’. Uzaktan bakildiginda
goriilebilen yazilar ‘Celi’ olarak adlandirilir. Padisah buyrugu fermanlar ‘divani’ hatla
yazilmigtir. Cesitli yazilarin bir arada kullanilmasiyla getirilmis yazi levhalart ve
sayfalarma ‘murakka’ denir.?® 16. yy Osmanli-Tirk hattatlarnin  babasi Seyh
Hamdullah aklam-1 sitteye olgunluk ve giizellik getirmistir. Sey Hamdullah devrinde

2 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanan, (6. Basim), Remzi Kitabevi, s. 387.

24 Celebi, s.8; Ismet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Ayyildiz Matbaas1, Ankara 1975, ss 17-23.
% Celebi, s.8.

% Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, imaj Center, Ankara 2005, s.11.

2" [smek El Sanatlart Albiimii 2012, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul, s.46.

%8 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB Yayinlari, Ankara 2009, s.22

% Kunt vd. ss. 379-380.



aklam-1 sitteden siiliis ve nesih®

Tirk zevkine uygun geldigi igin hizla yayilmis ve
Mushaf yaziminda sadece nesih hattt kullanilmaya baglanmistir. 17. yy’in iKinci
yarisinda Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in tislubunu bir elemeye tabi tutarak kendine
has bir hat iislubu ortaya koymustur. Bir asir sonra Ismail Ziihdii ve Kardesi Mustafa
Rakim onun yazilarindan ilham alarak kendi iisluplarini olusturmuslardir. Mustafa
Rakim, siiliis ve nesih yazilarinda oldugu gibi celi siiliiste de istif miikemmeliyeti ile
biitlin hat dsluplarinin zirvesine ¢ikmis ve Hafiz Osman tslubunu siiliisten celiye
aktarmay1 basarmustir. Rakim’dan sonra gelen celi iistadi Sami Efendi ‘de Ismail
Zihdi’'ntin siilis harflerini  celiye uygulayarak Rakim yoluna yeni bir anlayis

ka‘[mls‘ur.31

Yillarca siire gelen yazi; birbirinden kiigiik farklarla ayrilan yazilarin birini bilen
diger yaz1 gesitlerini kolaylikla 6grenebilmistir. Bu yiizden alt1 gesit yazi, ayni1 paralel
cizgide gelisme gostermis ve her bir hattatin bir Gslubu olusmustur. Yazi gesitlerinin

aklam-1 sitte adi altinda agiklamasi:

Aklam-1 sitte siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevkii, rika, talik dedigimiz 6 yazi
cesididir.

Siiliis yazi; liigat manasi tigte bir anlamindadir. Harflerinin igte iki kisminda
diizlik tgte bir kisminda meyil hakim oldugundan bu ismi almis oldugu
diisiniilmektedir.3* X. yy sonunda beliren bir yazidir.*® Aklam-1 sitte yazilarmm en
eskisidir. Hem yazilarin anasidir hem de egitimde esas olan yazi ¢esididir. Biitiin yazi
cesitleri ve kurallari ondan ¢ikmustir. Hiisnii hat 6grenmek isteyenler, siiliis 6grenerek
derse baglar.®* Eskiden kalem kalinligi 8 beygir kuyrugu kili, yani 5 mm kadardu.

Giiniimiizde ortalama siiliis kalem kalinlig 2-3 mm’dir.*

Muhakkak yazi; gercekligi arastirilmig, belli, dogru oldugu ispatlamig anlamina

gelir. Kalem kalinhig: siiliis (2-3) kadardir. Siiliis harflerine gore muhakkak yazinin

%0 Serin, ss. 90-98.

31 Celebi, s.8.

%2 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1999, s. 21.
8 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanatn, s. 30.

% Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 5.13.

% Yilmaz, s.308-309; Ozen, s.65.



harfleri daha biiytktiir. Diizlik ve yuvarlaklik oranlar farklidir. Kaseler diiziimsi ve

genistir. Kur’an-1 Kerimler de bilhassa bu yazi kullanilmistir.*

Reyhani yaz; liigatte reyhan, reyhanimsi1 demektir. Aynen muhakkak yazinin
kurallarina bagl olup daha muhakkak yazinin ii¢te biri kiigiikliiglinde yazilan seklidir.
Harf sekilleri tamami olmasa da, genel olarak reyhan cicegine benzetilerek yazildig:
ileri siirtiliir. Bu yaz1 XVI. yy’da yavas yavas gozden diismiis ve yerini siiliis ve nesih

yaziya birakmustir. Bu yazida Kur’an-1 Kerim yaziminda bolca kullanilmigtir.’

Nesih yaz; liigatte ‘bir seyi kaldirip onun yerine baska bir sey koymak, niisha
etmek anlamindadir. Buna yuvarlak yazi denir. Kalem kalinligir Siiliis’iin iigte biri
kadardir. Kafi yazinin yuvarlanmasi ile meydana gelen bir yazi ¢esididir. Hicri 1V. yy
ilk 6rnekleri goriilen nesih yazi V. ve VII. yy’larda klasik olgunluga kavusmustur. Daha

¢ok Tiirk hattatlarinca kullanmls.38

Tevki yazi; ligatte uygulamak, icra etmek, imza atmak, isaret, yazi manalarina
gelir. Siilis’tin kurallarina bagli olmakla beraber 6l¢i itibariyle onun biraz daha kiigiigii
ve fazla 6zen gosterilmeden yazilan yazi ¢esididir. Bu yazi, bir veya iki satir olarak,
girift yazildig1 gibi, tek satir halinde acik sekilde de yazilmistir. Eskiden elgilerin ve

devlet yazismalarinda kullamlan bir hat yazisidir.*

Rika yazi; liigatte kagit, deri, bez pargasi manalarina gelir. Istilah olarak;
‘hareketsiz  olup, divani kaleminin biraz daha kisilarak harf sekillerinin
sadelestirilmesinden ve kavis meyillerinin azaltildig: ve siiratle yazilan bir yazi seklinde
tarif edilmistir. Bu yazi, mektuplar ve hikayelerin yazilmasinda da kullanilmig bir
karakter tasimaktadir. Osmanlilarda bazen vakif islerinde, genellikle Kur’an-1 Kerim’in
son dua sayfasinda ve dgrencilerin icazetnamelerinde (diploma) hattat hoca tarafindan

yazilan tasdik makamindaki yazilarda kullamlmstir.*°

Aklam-1 sitte bugiin biitiin Islam {ilkelerinin ortak yazilaridir. Ancak anlattigimiz

ozellikler dolayisiyla en ¢ok kullanilan siiliis ve nesih’tir.

% Serin, s. 73; Yilmaz, ‘Muhakkak Yaz1 Mad’, 5.230-231; Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, s. 21.

¥ Y1lmaz, ‘Reyhani Mad’ s.280-281; Serin, s. 73; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 21.

% Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, s 20; Yilmaz, ‘Nesih Yazi Mad’, s.259-260; Serin, s. 76;
Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 21.

% Yilmaz, ‘Tevki Yazi Mad’ 5.340-341; Celebi, s.9; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, s.16.

0 Ali Alparslan,”Tiirk Diinyasinda Hat Sanati”, Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt: 12, Yeni Tiirkiye Yaymlari,
Ankara 2002, s. 266-273; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 21-22; Yilmaz, 'Rika Yaz1 Mad’...,
5.280-281; Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, s. 21



Hisn-i hattin kullanildig1 yerler kitaplar, kit’a, murakka, levha, hilye, cami

yazilari, kitabeler ve tugralar da hat yazisinin kullanildig: alanlardir.**

Hat sanatinda kullanilan baslica malzemeler kagit, ahar, mistar, bu malzemeleri

kisaca agiklamak gerekirse;

Kagit; Kelime olarak Tiirk diline, farsga ‘kagiz’dan gegen kagid, halk arasinda
‘kagat’ sekline déniismiistiir.*? Kagit ilk kez Cinli Ts’ay LUN isminde bir sanatkar
tarafindan M.S. 105 tarihinde bitki liflerinden elde edilerek kullanildig: bilinmektedir.*?

Kagit sanatimizda nasil kullanilmistir; eskiden kagitlar bugiin oldugu gibi direk
fabrikadan ¢ikmazdi. Disaridan Cin, Hindistan, Buhara, Avrupa’dan ya da Yalova,
Bursa, Beykoz yerli imalathanelerden gelen kagitlar, piirtiikli ve kalemin yiiriimesine
uygun olmayan bir durumdaydi. Hatta bazilar1 miirekkebi yaymistir. Bunlarin kullanima
hazir kivama getirilmesi gerekiyordu. Beyaz renkte olan ham kagitlar gozii yordugu
igin, Once istenilen renge boyanir sonra ahar’lenirdi. Sonunda aharin kagida tespiti ve

piiriizlerin giderilmesi i¢in miihrelenir, yani iitiilenir gibi parlatilirdi.**

Kagidin kullanilan g¢esitleri; Odun kagidi, Sam kagidi, Buhara kagidi, Hind abadi,
Ipek buhara kagidi, Hind ipek kagid: gibi tiirleri vardir. KAgidin boyanmas ise cesitli
renklerin ortaya c¢ikmasi birkag teknikle gelismistir. Boyama usulii ithlamur, ¢ay, kok
boya gibi renk veren bitkiler kaynatilip rengi ¢ikinca bir miktar sap konularak tekrar
kaynatilir, kaynatilan bu suyun iginde kagitlar 1lik 1lik banyo edilmistir. Ikincisi siirme
usulii; toz halindeki toprak, madeni boya ile mermer veya cam iizerinde bir miktar sirke
ile ezilir. Sonra nisasta veya kola pelte halinde pisirilerek buna karistirilir; 1lik veya
soguk fir¢a ya da, siingerle veya elle kagida iyice yedirilir. Sonra giines almayan serin

ve golge bir yerde kurutulur.*®

Iyi bir kagitta aranan vasiflar sdyle siralanmigtir. Ham olmamali, kalem kagida iyi

yapismali, miirekkebi dagitmamali, kalem cam iizerinde yazar gibi gitmemeli, kalemi

* Celebi, s.12.

* M. Ugur Derman, “Yazma Eserlerde Kullamlan Alet ve Malzemeye Dair”, Firat Havzas: Yazma
Eserler Sempozyumu, s.33-47, Firat Universitesi, Elazig 1987, $5.15-32.

* Yilmaz, “Kagit Mad”, 5.151-154.

# M.Ugur Derman, “Hat Sanatinda Kullamlan Alet ve Malzemeler”, Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip
Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.221-229; Yilmaz, ‘Kagit Mad’ s. 151-154; M. E.
Ozen, ‘Kagit Mad’,s.31-32; M. U. Derman, ‘Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair’, s.15-
32,

* Yilmaz, ‘Kagit Mad’, 5.151-154; M. Serin, s. 341.
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tutmali, yumusak hamurlu olmali, iyi emme o&zelligi olmali, miirekkebi arkasina
gecirmemeli, ¢ok iyi silinebilmeli, silince leke birakmamali, rengi solmamali, aharl,
miihreli olmali, rengi giizel, beyazdan ziyade gozii yormayan bir renk olmali, yaziy1
bogacak, donuk ve cansiz gosterecek renkte olmamali, yazilarin ¢esidine, ince ve kalin
olusuna, sik ve seyrek, uygun renk ve giizellikte olmali, nemi iyi ve ¢abuk emen,
kivrilip burugmayan, sertlesmeyen, inceligi Sebebiyle yaziy1 arkadan gostermeyen

olmal.*® Kagitlar bu dzellikler altinda sanatimizi uygulayacagimiz uygun hale getirilir.

Ahar; hat, tezhip ve minyatiir sanatlarinda kullanilan kagit iizerine siiriilen
koruyucu tabakadir.*” Istilah olarak; yazi yazilirken yapilan hatalarin diizeltilmesinde
silintinin belli olmamasi1 ve iz birakmamasi i¢in kagida siiriilen, i¢inde sertlestirici
bulunan sivi maddeye ahar denilmektedir. Bu sayede kagit yiizeyi piiriizlerden arinarak
parlak bir yapiya kavusur. Kalem rahat yiiriir ve miirekkep dagilmaz, kalemin kagida
iyice yapismasim saglar. Uzerindeki yazilari, nemli bir siingerle veya pamuk sarili bir

cubukla, 1slak serce parmagiyla, hatta dil ile yalayarak silmek miimkiindiir.*®

Kagidin aharlanmasi iki sekilde yapilmistir. Ahar yapiminda kullanilan maddeler
sicak suda eritilir, kivaminca karigtirtlir ve kagit bunun igine daldirilird1. Bir diger usul
de, siinger veya pamukla bunlari kagidin {stiine siirlip kurutmaktir. Bir kat ahar
striilmiis kagitlara tek aharli, iki veya daha ¢ok ahar siiriilmiis kagitlara ¢ift aharli
denilmektedir.* Birkag ¢esit ahar vardir. Yumurta ahari, nisasta ahari, cok nadirde olsa
piring ahar1 bunlardan baska istiibe¢, balik tutkali, hatmi veya giil yapraklari gibi
maddelerle de ahar yapilabilir.® Ahar kagida iki ii¢ defadan fazla siiriilmemelidir, aksi
halde zamanla catlar. Ayrica kagida ahar siirildiikten sonra, bir hafta ge¢gmeden

kagitlart mithrelemek gerekmektedir.

Yazilarin ¢esitlerine gore aharin cinsi degismektedir. Yalniz bir tarafina yazi
yazilacak kagitlara (levha) kalin ahar; kitap yapraklarinm iki tarafina ince ahar yapilirdi.

Kagidin cinsine gore birkag kere siirtildiigii de olurdu. Mesk kagitlarina kolaylik olsun

*® Yilmaz, ‘Kagit Mad’, 5.151-154.

a1 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 5.23.

*® Yilmaz, ‘Ahar Mad.’, $5.2-5; Ozen, ‘Ahar Mad.’, 5.1-2.
* Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, $.50-52.

*0 Serin, 5.341-342; A. Yilmaz, ‘Ahar Mad.” 5.2-5.
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diye kalin ahar siiriilmiistiir. Aharli ve miihrelenmis kagitlar, zamana, rutubet, kif ve

kitap kurtlarina kars1 daha dayaniklidir.>

Mistar; satir ¢izmeye yarayan aletin ismidir.>* Yazi sanatinda yer alan harf veya
harfler toplulugunun satir iginde durusu ve belli bir ¢izgi hizasinda dizilisi, birtakim
kaidelerle belirlenmistir. Tarihimizde satir ¢izgilerini belirtmeye yarayan mistar
(satirlik) adiyla taninmig ve benimsenmistir. Yazma eserin diizeninde, yazinin
kaplayacagi sahadaki satir diizeni bu amag i¢in kullanilacak kamis kalemin nokta
boyuna goére hesaplanir ve sayfa biiyiikliigiinde bir mukavva iizerine ¢izgiyle tespit
edilir, satir bas1 ve sonu igne ile delinir. Bu deliklerin arasina ibrisim cinsi ince bir iplik
gerilir. Ik satirdan baslanip son satira kadar kopuksuz ve diigiimsiiz olarak gerilmesi,

satirin bastyla sonunun da dikine ibrisim ¢ekilerek belirtilmesi gerekir.”?

Bu mukavva, yazi kagidinin altina konularak kagidin iizerinden heniiz yikanip
yagi giderilmis parmaklarla hafifce bastirilmak suretiyle kagidin yiizeyinde kabarikga
cizgiler meydana gelir ve yaz1 yazilirken de bu gizgiler, harflerin kiirsiilerine oturtularak
yazilmalar1 i¢in 6l¢li alinir. Bu ise mustarlamak denir. Mushaf mustari, kit’a mustart,
hilye-i serif mistari, divan mistari, mecmu’a mistari, hasiye mistari, sahife mistari, mail

ta’1ik mustari, elifba mustar ¢esitleridir.>

B. Tezhip Sanati

Geleneksel Tiirk kitap sanatlarimizdan birisi olan “Tezhip”; el yazmasi kitaplari
ve hiisn-i hat (giizel yazi) murakkalarimin kenarlarimi®™ altin ve boya ile siisleme

sanatidir.

Tezhip kelimesi, Arapca zehep (altin) kokiinden gelmektedir; altinlamak ve
stislemek anlamina kullanilmistir. Istilah olarak; eskiden el yazmasi kitaplari ve giizel

yazi murakka’alarinin kenarlarini boya ve altin siislemelerle tezyin etme isi veya ezilmis

51 Ozen, ‘Ahar Mad. "y 8.1-2.

*2 Ozen, ‘Mistar Mad.”, $.45; M. Serin, s.344.

5 Derman, “Hat Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler”, s.221-229; M. U. Derman, “Yazma Eserlerde
Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair”, s.15-32.

 Yilmaz, ‘Mistar Mad’, 5.222-224.

% Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002,
XIl, 300; Ilhan Ozkececi, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi, Gevher Nesibe
Tip Tarihi Enstitiisii Yayim, Kayseri 1992, s.1; Murat Belge, Osmanhida Kurumlar ve Kiiltiir, istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul 2005, s.424.
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altin ile gesitli renklerle bezeme sanatidir.”® Genis bir tammla tezhip; cesitli boya ve
ozellikle altinla basta Kur’an-1 Kerimleri, edebi, tarihi ve ilmi el yazmalarini, hiisn- i hat
levha ve albiimlerini, cilt, kapaklarini, tugra, fermanlar1,®’ berat ve minyatiirli eserlerin
etrafini,®® hatayi, penc, gonca giil gibi nebati ve rumi gibi hayvani asilli motiflerle >
hazirlanan kompozisyon halinde desenlerle belli bir teknik ve tisluba gore siisleme

sanatidir. ® Bu isleri de yapanlara miizehhib tabir olunur.®*

Bu sanat geleneksel sanatlarimizdan biridir. Tezhip batidan ziyade doguda
ilerlemis bir sanatimizdir. Tezhip sanatinin kaynag: Orta Asya’daki Uygur Tiirkleridir.®?
Orta Asya Tiirk kaynag: yeni Tiirk Ulkeleri i¢in bitip tiikkenmez bir merkez olmus ve bu
merkez asirlarca Kkendini oradan beslenmistir. Tiirk siisleme sanatinin en eski
orneklerini, Tirklerin Tarih sahnesine ¢iktiklar1 ilk devirlerden itibaren bu cografi
konumlarda gérmeye baslariz. Islamiyet’in etkisi ile Tiirk sanatcilar1 cok ince bir zevke
sahip olmuslar ve tabiattan aldiklar1 ilham ile higbir diinya milletinde goriilmeyen bir
iisluplastirma basarisi gostermislerdir.®® Selguklularla Iran iizerinden Anadolu’ya kadar
ulasan ve 6nceki medeniyetin kalintilarini tagiyan bu sanat, onu uygulayan sanatkarlarin

bu tesirleri kendi milli zevklerine doniistiirmeleriyle gelisimi devam etmistir.®*

Uygurlarin sosyo - kiiltiirel yapilarinda ortaya koymus olduklar1 sanat olaylarinda
temsil ettikleri dinlerin ¢ok biiyiikk rolii vardir, Ciinkii sanat eserlerinin ve plastik
sanatlarinin biiyiik bir ¢ogunlugu dini konulara bagl olarak ele alinmistir. Cesitli dinler
bu topluluk igerisinde yasama sansi bulmus, Kimisi uzun siireli olarak biiyiik bir kitleyi
etkileyebilmig, kimi resmi devlet dini olarak kabul gérmiis, kimisinde kisa siirede
etkisini kaybetmistir. Dolayis1 ile eski Tiirk resminin ger¢ek temsilcileri ise sanata ¢ok
yakin olan Uygur Tirkleridir.

8 Yilmaz, ‘Tezhip Mad.’ s 342; ismet Binark, “Tiirk Kitap¢ilik Tarihinde Tezhip Sanat1”, Vakif ve Kiiltiir
Dergisi, Vakiflar Genel Midiirligii Yayinlari, Yil: 2,2(5), Ankara 1999, s 17-25.

> Oktay Hatipoglu, Atatiirk Universitesi ~Kiitiiphanesinde Bulunan Tezhipli Yazma Eserler,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 1997, s 4.

% Ozcan “Tiirk Tezhip Sanat1”, s 300.

% Yilmaz, ‘Tezhip Mad.’, s 342.

% Hatipoglu, s. 4.

®! {smet Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, Ankara 1975, s. 25.

%2 Y1lmaz, ‘Tezhip Mad’, 5.342.

83 Hatice Aksu, “Tirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat 11, Yeni Tirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, s. 131.

* Yilmaz, “Tezhip Mad.”, s 342.
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Eski Uygur sehir harabelerinde bulunan 8 ve 9. yy’dan kalma Budizm ve
Maniheizim agirlikli duvar resimleri ile ¢esitli minyatiirler Tiirk resim sanatinin bugiine
kadar bilinen en eski drnekleridir.® Eski Tiirk sanatmmn énciileri M.O. 1. yiizyildan
M.S. XIIl. ylizyila kadar yasamis Orta Asya’da farkli farkli devletler kurmus 6zellikle
resim ve minyatiir sanatinda énemli bir yer edinmis olan Uygur Tiirkleridir. Uygurlar
M.S. VII. ve IX. ylizyillarda Manihaizm’i, daha sonralari Budizm’i benimsemislerdir.
Bu iki dinin etkisiyle, Islam devri resimlerinden farkli anlayista, mabet ve

manastirlardaki benzerliklerde eserler ortaya koymuslardir. ®

GOk tanri inancinin esas oldugu Samanizm, diger Tirk toplumlart gibi
Uygurlarinda milli inang ve kiiltiiriidiir. Bu inancin disinda Uygurlar1 uzun siireli etki
eden dinler arasinda Manihaizm, Budizm, Nesturizm ve benzeri cesitli inanglar
sayilabilir. Uygurlarin Budizm ile baglantilar1 7. yy’dan itibaren baglamig, Manihaizmin
devlet dini olarak kabul edilmesi ise 762 yilina dogru ger¢eklesmistir. Bu nedenledir ki
eski Tirk resim sanati Budizm ve Manihaizm olmak tizere bu iki dini inan¢ ¢ergevesi

icindeki eserleri ihtiva eder.®’

Uygurlarin manihailigi devlet dini olarak kabul etmesinden sonra, Orta Asya’da

kitap sanatlarinin V111 yy’dan itibaren gelismesinde 6nemli bir rol oynamustir.%®

Uygur sanatinin baslangic devresinin en onemli asamasina Budist Gondhara
sanati ile Cin tslubunun kaynasarak yepyeni bir akimin meydana gelmesi teskil eder.
Kumtura’daki Nirvana magarasinda Brahmi yazisiyla yazilmig Uygurca ve Cince
Kitabelere rastlanmistir. Yine Uygur resim sanatinin proto tipine 6rnek olarak Kumtura
mabedinde Buda’nin 6liimiinii tasvir eden bir resim ile Sorguk’ta Kirin magarasinda
bulunan Uygur prenslerini tasvir eden tablo gosterilebilir. Ayrica bu sanatlara ilave
olarak Part, Sasani, Bizans, Greko, Budist gibi sanatlar1 da baslangi¢ evresinde Uygur
resim sanatini etkileyen akim ve tsluplar arasinda gostermek gerekir. Gergekte birgok
sanatin karisimmdan meydana gelen erken donem Orta Asya resim sanati, bu etkilerin
yani sira bagka etkileri de biinyesinde tasimistir. BOylesine yogun bir etkilesimin

nedeni; kervan yolu, ipek yolu, siyasi gelismeler ve kiiciik topluluklari kisa siirede genis

% Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1991, s 360-362.

% fsmet Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, Ankara 1978, XII, 274.

%7 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihi, 1991, 5.360 -362.

% G. M. Meredith-Owens, “Orta Asya Tiirklerinde Manihailik”, Tiirk Kiiltiirii El kitabi 11, Istanbul 1972,
s.155.
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bir alana hakimiyetleri altina almalari1 gibi gergeklere baglanabilir. Erken donemde bu
sanatlarin etkisinde gelisimi siirdiiren Uygur resim sanat1 9. yy’dan itibaren kendine
Ozgii bir Gslup, bigim ve forma kavusur. Bu sanat 10. yy’da gelisir, 11-12 yy’lar da ise

tam bir olgunluga erisir.®

Uygur sanat1 ayrica Bagdat mektebine yaratici mahiyette tesir yapmigtir. Clement
Huart’a gore Orta Asya’nin istiin sanatt Selguklular ve Osmanli Tirklerinde devam

etmistir.70

14. yy’da Iran’1 istila eden Mogollar beraberlerinde Uygurlu Kkatipleri ve
nakkagslart da getirmislerdir. Uygurlu katiplerin Mogollar hizmetinde yazmis olduklart
eserler yine Uygurlu nakkaslar tarafindan resimlendirilmistir. Timur devrinde Herat bu

yiizden diinyanin en ileri tezhip ve minyatiir merkezi olarak gelismistir.

Timur ogullar1 ve torunlar1 Boysungur, ibrahim Sultan ve iskender bin Omer Seyh
zamaninda Iran Kitap sanatinda en biiyiik devrine ulasmistir. Goze c¢arpan erken
yazmalarin bir kag tanesi Siraz’da yapilmistir. (Kahire’de Sehname, Oxford’daki Sultan
Ibrahim Sehnamesi ve Iskender Sultan icin yapilan iki yazma gibi) Eger bu yazmalar
Chester Beatty’deki 1426 tarihli, Giilistan veya Tahran Sehnamesi Herat’da yapilan
cagdas ciltlerle mukayese edilirse bu iki okulu ayirt edecek biiyiik bir fark yoktur.™

15. yy’da Herat ve Siraz’da iki ana Timur Okulu eserleri arasindaki fark heniiz
tam manasiyla aydinlanmamistir. Uc resim ekolu fasilasiz olarak 13. asrin
baslangicindan 18. asrin sonuna kadar devam eder. Bu alti1 asirlik sanat devresi iig
biiyliik hiikiimdar siilalesinin koruyuculugu ile seref bulmustur. Bunlar; Mogollar,
Timurlar ve Safeviler olup hepsi Tiirk ailelerindendir. En meshur musavvir ve nakkaslar
Semerkent’ta, Buhara Mektebi’nde yetismistir. Timurlular devrinde Horasan, Hindistan,
Kesmis, Fars ve Irak taraflarinda yapilan sanat ve nadide kaliplar, resimli nakish

kitaplar, ziynetli ve tezhipli Mushaflar, levhalar ¢cok degerli eserlerdir.”

Timurlular Iran’da iki asirdan fazla siiren biiyiik bir medeniyeti siirdiirmiislerdir.

Semerkant ve Buhara mekteplerinden gelen sanatkarlar zamaninda parlak eserler

% Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihi, ss 360-362.

0 Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, s.275.

™ Inci A. Birol, Tiirk T. ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul 2009, s
39.40.

"2 Aslanapa, Tiirk Sanati, s 366.



15

meydana getirmislerdir. Hemen hemen her islup vardir. Resimleri o devrin, Tiirk

milletinin ve biiyiiklerinin yasama tarzlarma dair vesika niteligindedir.”

Safeviler Devrinde resim sanati ¢ok ilerlemis ve yiikselmistir. Safeviler 1502-
1736 yenig¢agin baslarinda Iran Imparatorlugunun basina gecip 234 yil devam etmis bir
Tirk hanedanligidir. 14 ve 15. yy’larda orneklerini gormeye basladigimiz “resim”
geleneginin 1502-1732 yillar1 arasinda iran’da hiikiim siirmiis Safeviler zamaninda da
devam ettigini goriiriiz. Ancak Safeviler doneminde yapilmis resimlerde dogu

etiitlerinin yan1 sira, figiirlere de yer verilmistir.

1502°de Sah Ismail’in (1501-1524) Tebriz’i alip baskent yapmasi, ertesi sene
Siraz’1 ele gegirmesi ve 1510°da Herat’1 almasi, Safeviler’e 6nemli sanat merkezlerini
kazandirmistir. Safeviler devrinde iretilmis en erken tarihli resimler Tebriz’de
yapilmistir. Safeviler devrinde rastlanan bazi resim sanati orneklerinde ayni resim

geleneginin Tiirkmenlerden alinarak siirdiiriildiigii gortiilmiistiir.

16. yy’m ikinci yarisinda Safevilerde, 6zellikle Sah Abbas Devri’nde (1587-1629)
minyatiirli yazmalarin gerilemeye basladigi goriilmiistiir. Kazvin ve Meshet’de devrin
tarzina uygun, imzali ve tarihli resimler yapilmistir. Bu ¢aligmalart meydana getiren
ressamlar arasinda Muhammedi ve Seyh Muhammet 6nde gelen isimler arasinda yer

almistir.

Erken Abbasi devrinden baslayarak, Tiirklerin Islam diinyasina tek tek ve gruplar
halinde hareket ettiklerinin ve Tebriz, Herat gibi énemli Islam sanati merkezlerinde ic

Asyali sanatcilarin cahistiklari bilinmektedir.”

Orta Asya’nin yiiksek sanat anlayisi Selguklu ve Osmanli Tiirklerinde devam
etmistir. Bu gelismeleri izlerken 11. yy’dan 13. yy’a kadar saltanat siiren Selguklular

Anadolu’nun orta ve dogu bolgelerine yerlesmislerdir.

Orta Asya resim ve siisleme sanatlariyla Selguklu sanatlar1 arasinda biiyiik tislup

farklar1 goriilmez. Bunun en 6nemli sebebi, Selguklu sultan ve emirlerinin, katip ve

5

nakkaslarimin  Uygur Tiirkleri olusudur.”> Bununla beraber Selguklular Islam

medeniyetine kendi sahsiyet ve zevklerini katarak, kendi sanat goriislerini ortaya

" fsmail Aka, Timur ve Devleti, Ankara 1991, s 139, 140.

™ Lale Ulag, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar, Istanbul 2006, s 57-68.

" A. Sevim- E. Mergil, Selcuklu Devietleri Tarihi, Ankara 1995, s.524; Binark; Tiirklerde Resim....,
s.276.
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koymuslardir. Selguklu siislemelerinde tabiattan istifade edilerek canli insan ve

hayvanlarin yaninda pek ok motif kullanilmistir. "

Anadolu Selguklular devrinde Alaaddin Keykubat zamaninda devlet merkezi olan
Konya kisa zamanda kiiltiir ¢alismalarinin da merkezi haline gelmistir. Selguk sarayina
bagli olarak saray nakishanesinde yapilan ¢alismalar Kitap sanatlarinda yeni bir tislubun
gelismesini saglamistir. Buna tezhip sanatinda Konya Uslubu denilmektedir. 13. yy.
basinda Konya’da Selguk emirlerinde Semsettin Altunaba iginde kiitiiphanesi bulunan
bir medrese yaptirmis, vakfiyesinde gelirinden yiiz dinar1 Kitaplar i¢in ayirmistir. 1278
yilinda Sadettin Kopek medresesinde istinsah edilen Kur’an, miizehhip Muhlis b.
Abdullah EI-Hindi tarafindan bezenmistir. Ayn1 yil i¢inde katip Muhammet b. Abdullah
El-Konevi tarafindan istinsah edilen Mesnevi de ayni miizehhip tarafindan daha

gosterisli sekilde tezyin olunarak Konya Mevlana Miizesi’ne vakfedilmistir. ’

Anadolu Selguklular ve beylikler devrinin kitap bezemelerinde desen ve
motiflerin isciliginin ¢ok ince oldugu sdylenemez. Motifler oldukga iri se¢ilmis sinir

cizgileri (tahrirler) ve renklendirmede heniiz ince is¢ilige erisilememistir.”®

Selguklu tezhibinde iki tirli motife rastlanir. Bir kismu geometrik sekillidir.
Degisik sayida koseleri olan bu motifler birbirine uyacak sekilde yan yana getirilerek
bazen biiyiik bir sayfay1 kaplayan bir kompozisyon meydana ¢ikar. Kompozisyonun
ortasinda ¢ok koseli bir yildiz motifi gorilir. Cogunluklu geometrik sekillerin igleri
benek, yildiz ve yaprak motifleriyle doldurulmustur. Bu kompozisyonlar ¢ok grift
geometrik ulamalar icerir. Bunlarda zemin yaldiz, ¢izgileri siyahtir. Her yer mavi,

kirmuzi ve siyahla renklendirilmistir.”

Selguklu tezhibinde stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli rami islubu
gelismistir.®® Selguklu devrinde goriilen diger bir tarz da birbirine bagh uglar kus
gagalarina benzeyen yarim palmetlerle biten spirallerdir. Ozellikle zahriyedeki

semselerde goriilen bu tarzda zemin agik mavi olup yaldiz, sar1, Siyah ve yesil renklerde

A Siiheyl Unver, Sel¢uklularda ve Osmanlilarda Resim, Tezhip ve Minyatiir, istanbul 1934, s 3.

" Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, s 40.

8 Birol, Tiirk Tezyini ..., s 41.

® Miijgan Cumbur, “Tiirklerde Tezhip Sanat1”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tirk Kiiltiriinii Arastirma
Enstitiisii, Ankara, 1992, s 442.

8 Miijgan Cumbur, “Tezhip ve Tezhipgilik Mad.” Tiirk Ansiklopedisi, Cilt: 31, Ankara 1982, s 160.
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! Desen kenarlarinda bulunan tiglar, agik lacivert renkte, sade

boyanmustir.?
goriiniisleriyle bazen cetvelin, bazen de cetvelin yanina ¢izilen ve kuzu tabir edilen
¢izginin lizerinde yer alir. Tezhipte kullanilan kizil kahve, siyah, a¢ik lacivert, kirik
beyaz ve pembe devrinin karakteristik renkleri arasindadir. Altin ise bol miktarda hem
ezilerek hem de varak halinde yapistirilarak kullanilmig, motifler tonlama teknigi ile
renklendirilmistir. Baz1 mesnevi tezhiplerinde altina yer verilmedigi dikkat ¢eker. Dini
eserlerin zahriye ve serlavhalar1 kare, daire veya dikdortgen sekillerde diizenlenmis
olup, desenlerde geometrik tislup kullanilmig, miinhani motifi ile zencerekler adeta

devrin sembolii olmustur.®

15. yy’da desenlerde goriilen miinhaninin rami motifinden tamamen ayrildig: ve
bunlarin iki ayr1 motif grubu halinde kullanildigi, hatayi, peng, yaprak gibi bitki ¢ikish
motiflerin 6nem kazanarak gelistigi zenceregin ise genis alanlarda c¢ekilerek ara
sularinda kullanilmaya devam ettigi gorilmiistiir. En renkli, olgun ve zevkli

dénemlerden birini teskil eder. %

Anadolu Selg¢uklu devletinden sonra beylikler devrinde yogunlasarak devam eden
siyasi miicadeleler sanat c¢alismalarina engel olmamis, muhtesem eserler yapilmaya
devam edilmistir. Beyliklerin siyaset merkezleri, ayn1 zamanda birer kiiltiir ve egitim
ocag1 haline getirilmis, bu sehirlerde nakishaneler kurulmustur. Kastamonu, Harput,
Diyarbakir, Manisa, Kiitahya, Amasya, Kayseri, Sivas bu merkez schirlerindendir.®*
Beylikler devri tezhiplerinde geometrik alanlara bolinmis zeminler, Rumili
kompozisyonlar, geometrik ge¢meler de olsa bitkisel motifler goriilmektedir. Altin,
mavi, lacivert, siyah, kahverengi tezhiplerinde Selguklu etkileri goriildiigii gibi, Osmanl
donemi erken tezhiplerine hazirlik niteliginde motif ve kompozisyonlar, yeni gelismeye
baslayan tiglar goriilmektedir. Selguk Imparatorlugu sanatmin siiregelen nakkashane

gelenegini klasik Tiirk tezhibinin baslangici sayilan Osmanli tezhibi takip etmistir.®®

Osmanli tezhip anlayisi; Fatih doneminde biiytik ilgi ve tesvik gorerek parildayan

tezhip sanati bu devrin en meshur miizehhiblerinden olan Aksarayli Ahmed bin Haci

81 Cumbur, “Tezhip ve Tezhipgilik Mad.”, s. 16.

8 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, S. 41.

8 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, .3; Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi
Cizim Teknigi ve Cesitleri, S. 41.

8 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, S 41.

8 Cumbur, “Tezhip ve Tezhipgilik Mad.”, s 443.
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Mahmud(1463),%° tarihinde Sair Ahmedi’nin Tervih’iil-Ervah isimli tip kitabinin tezhip
ve resimlerini  yapmistir. Bu sanatkar ilk Osmanli devrini etkileyen
Karamanogullarindan bir miizehhibdir. Ilim ve sanat asig1 padisahimiz Fatih Sultan
Mehmed’in yeni sarayinda kurdugu nakishanenin bas sanatkar1 olan Ozbek asilli Baba
Nakkas gozetiminde, Fatihin 6zel kiitiiphanesi igin yapilan eserler, ¢cok biiyiik bir estetik
ve incelikle tezhiplenmis, miikkemmel siisli ciltler igerisinde Padisaha sunulmustur.®’
Fatih Sultan Mehmed’in ¢ok kiiltiirlii olusu ve kitaba gosterdigi biiyiik ilgi, cok sayida

bilimsel, dini ve edebi eserin hazirlanmasina yol agmistir.2®

Bu donemde motifler zenginlesmis, egemen renk altin, lacivert ve mavidir. Ayrica
siyah, yesil, turuncu, kirmiz1 gibi renklerle de uyum iginde kullanilmstir.*® Selguklu
tezhibinde geometrik motifler, stilize bitki motiflerine ¢evrilmis, aralarmna bulutlar,
ramiler, dallar ve noktalarla doldurulmustur. Cizgiler oncekilere gore daha ince ve

motifler iizerindeki ince dallar daha giizel kompozisyonlarla ortaya ¢ikar.*

Sultan Il. Beyazid devrinde (1481-1512) saray nakishanesi nispeten Fatih devri
{islubunu devam ettirir.”* Saray nakkashanesinde cogunlugu Iran’dan gelen sanatgilarin
etkisi ve katkisidir. Bundan dolayr bezeme sanatinda degisik yaklagimlar ortam
bulmustur. Saray nakkashanesinin basina Baba Nakkasin torunu Seyh Mustafa’nin
gectigi bu donemin sanatcilart arasinda Hasan bin Mehmed, Melek Ahmet Tebrizi,
Hasan bin Abdiil Abdiilcelil, Turmus bin Ahmet, Mehmet bin Bayram, Hasan bin

Abdullah gibi isimler vardir.*?

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Tirk tezhip sanatinin en parlak dénemidir.
Tiirk-Osmanli klasik tezhip sanatinin bu donemdeki en biiytik temsilcisi Karamemi diye
taninan Kara Mehmed’dir. Biri oglu olan 29 kisinin atélyesinde galistigi bu biiyiik
sanatginin Bati Anadolu’da yetistigi sanilmaktadir. Elde bulunan bir belgeye goére
Karamemi 1546’da sarayin nakkasbasis1 bulunuyordu. H.937 (M.1565) tarihli Muhibbi

8 Belge, Osmanhida Kurumlar ve Kiiltiir, s. 425.

8 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, s. 4.

8 Banii Mahir, <’Tezhip Sanat1’’, Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk Sanatlart, T.C. Kiiltiir Bakanhgi, s 369-
371.

% Faruk Taskale, ‘Tezhip Sanat’, Skylife Dergisi, Sayi: 173, Istanbul 1997, 5.108-118.

% Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, s 4; Metin Sozen, Semsi Giiner, Geleneksel Tiirk El
Sanatlarz, Golden Horn Yayincilik, Istanbul 1998, s.30.

% Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, s.4.

%2 S$zen, Giiner, 5.30.
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divanlarinin ¢ok miikemmel tezhipli nakishi niishalari, Karamemi imzas: tasiyor.*®
Karamemi Tiirk bezeme anlayisina yeni bir tislup getirmistir. Bahge ¢igekleri (giil, lale,
karanfil) kismen tslaplastirarak tezhibe dahil edilmesinde ilk adimi atan ve onlarin
bolca kullanilmalarina vesile olan sanatgidir. XVI. yy. ikinci yarisinda eser veren tinli
miizehheplerden bazilari sunlardir; Sahkulu, Karememi, Ustad-1 Rum Saban, Hiiseyin,
Selanikli Abdullah bin Memed, Mehmed bin ilyas ve Velican gibi sanatcilardir. Yavuz
Sultan Selim zamaninda Tebriz’den Istanbul’a getirilen Sahkulu, Saray nakkashanesinin
Sernakkasidir. Sahkulu’nun ustaca kullandigi firgasiyla meydana getirdigi siyah
miirekkeple yapilmig resimler yeni tislubun dogmasina neden olmustur. Saz yolu iislubu
olarak adlandirilan bu tarzin ilkesi, desende tekrarlama olmayisidir.** Bu doénemde
renklerin kullaniminda bir kisitlamaya gidilmemis, altin yaldiz ve lacivert tercih

edilmistir.®

XVII. yy XVI. yy geleneginin devamidir.*® 17. yy’da yavas yavas Bati etkisi
altina girildigi, giderek o eski inceligini yitirdigini ve klasik motiflerin 6zelligini
eskisine nazaran izlerini kaybettigini gérmekteyiz. Siisleme alaninda eski motiflerin
yaninda, Bati sanati etkisi tasiyan golgeli ¢igek buketleri de kullanilmaya baslanmustir.”’
Klasik tarzda yapilan kompozisyonlarda gerileme kaydedilmistir; zeminde kullanilan

mavi rengin bile eski canliligini kaybettigi goriilmiistiir.*®

XVIII. yy Batinin barok ve rokoko tarzlarinin Osmanli tezhip sanatina niifuz
etmesiyle yeni zevk ve goriisler meydana gelmistir. Bununla beraber, klasik Osmanl
tezhibinin biraz kabalasmis halini almistir. Asrin ilerleyen yillarinda, batili sanat
tesirlerinin daha kuvvetli ortaya ¢ikmaya basladigi ve klasik tezhibin i¢inde veya
arasinda tabii sayilabilecek ¢ok ¢esitli ¢igek motiflerinin yer aldigi sik¢a goriilmiistiir.
Serlevha tezhibinin ortasinda veya sayfa kenari halkari aralarinda, kapali form iginde,

cogunlukla altin zemin {izerine ¢igek demetlerinin islenmesi bu devrin g¢ok goriilen bir

% Tezhip Mad.,Yeni Tiirk Ansiklopedisi, Otiiken Nesriyat A.S., Istanbul 1985, Cilt: 11, 5.4089-4090.

% Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati’’, Osmanl Kiiltiir ve
Sanat, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, s.108-119; Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda Tezhip’’,
Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999, s. 108-119.

% Erol Ozbilgen, Biitiin Yonleriyle Osmanl Adab-1 Osmaniyye, iz Yaymeilik, istanbul 2007, 5.570-571.

% Faruk Taskale, Hiiseyin Giindiiz, “Yaz1 ve Tezhip Saheseri Bir Kur’an-1 Kerim”, Antik Dekor, Say1:73,
2002, s 86-90; Tanindi, ’Osmanli Sanatinda...”’, s .108-119.

% Taskale, Giindiiz, “Yazi ve Tezhip Saheseri...”’, s. 86-90.

% Cahide Keskiner, “Hatlar1 Bezeyen Isiltili Motifleriyle Tiirk Tezhip Sanati’’, Art Decor Aylik
Decorasyon ve Sanat Dergisi, Say1: 39, s 20-23.
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bezeme tarzidir. 18. yy. miizehibleri arasinda, Ali Uskiidari,® Sultanselimli Mustafa
Resid, Miizehhip Kanbur Hasan talebesinden Dramali Siileyman Celebi, Kastamonulu

miizehhib Abdurrahman, Haydarpasali Ibrahim Celebi gibi sanat¢ilar vardir.'*

XIX. yy tezhibinde barok ve rokoko karisimi iisluba daha sonralar1 ampir’de
eklenmistir ve neticede hangi motif veya desenin hangi tsltpta olduguna karar vermek
imkénsiz hale gelmistir."®* 1729°da matbaanin faaliyete gecmesi ile yazma eserlere olan
ilgi giinden giine azalmaya baslamistir. Buna ek olarak Osmanli Devleti’nin siyasi ve
ekonomik bakimlardan gerilemesi tamamen el emegi, gz nuru olan yazma Kitap
sanatlarimizi, bunun yaninda tezhip sanatini olumsuz ydnde etkilemistir. Yapilan
tezhipli eseler tamamen kalitesizlige biiriinmiis, maddi desteginde yok olmasi sanatgilari
sikintiya  siiriiklemistir. Bu akigla gelen tezhibin seriiveni XIX. yy’da asaletini
kaybetmis kalitesi diisiik, zayif eserler yapilmis ve Tiirk tezhibinde Neo-Klasik tislubu

ortaya ¢ikmistir 102

XX. yy baglarinda tilkenme durumuna gelen tezhip sanati, 1914 yilinda kurulan
Medreset’iil Hattatin vasitasiyla yeniden canlanmaya baslamistir. Tezhipte oldugu kadar
hat, cilt, ¢ini ve ebru gibi dallarinda hizmet vermistir. Harf Inkilabiyla okul
kapatilmigtir. Daha sonra Sark Tezyini Sanatlar Mektebi agilmig, 1936’da ise Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Tiirk Tezyini sanatlar dali altinda egitim saglanmustir.'®
Cumhuriyet dénemi sanatcilarindan A. Siiheyl Unver, Muhsin Demironat, Ismail Hakki
Altunbezer, Necmettin Okyay ve Rikkat Kunt gesitli caligmalarla bu sanati ayakta
tutmuslardir. Giinlimiizde de bu sanatin tinlii isimleri Tahsin Aykutalp, Ci¢cek Derman

gibi sanatgilardir.'*

Gunumiizde Guzel sanatlar Fakiiltesinin Geleneksel Tirk El Sanatlari dalinda

klasik tislupta ders verilmektedir.

% Tagkale, Giindiiz, s. 86-90.

1% Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, s. 108-119.

1% Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, s. 108-119.

192 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, s.7; Cahide Keskiner, “Hatlar1 Bezeyen Isiltil
Motifleriyle Tiirk Tezhip Sanat1’’, s. 20-23.

198 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, s.7.

10% S5zen, Giiner, Geleneksel Tiirk..., 5.30, Taskale, Giindiiz, s. 86-90.
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C. Ebru Sanati

‘Ebru’ kelimesi Fars¢a ‘bulut’ anlamina gelen ‘ebr’ kokiinden tiiremistir.
Herhalde bu teknikle elde edilen desenler buluta benzetildigi icin bu ad verilmistir.*®
Kagit tizerindeki ebru goriintiisi mermerdeki damarlara benzedigi ve mermeri
cagristirdigi i¢in Avrupalilar ebru’ya mermer kagidi demeyi tercih ederken, Araplar
damarli kagit diye isimlendirilmistir.'®® Ebru, kitre veya benzeri maddelerle yogunlugu
artirtlmig Su tizerine Ozel firgalar yardimiyla boyalarin serpilip, orada meydana gelen

desenlerin kagida alinmastyla elde edilen bir sanat eseridir.*’

Ebru sanatinin ilk defa nerede, kimler tarafindan yapilmaya baslandig1 konusunda
farkli gortsleri olsa da, Ebru’nun Tiirkler elinde gelisme kaydettigi ve biitiin diinyaya
Tiirkler vasitasiyla yayildigi bilinen bir gergektir. Baz1 Batili arastirmacilar, bu sanatin
kokenlerinin eski bir Japon sanati olan Suminagashy’ye dayamr.'® VIII. asirdan
itibaren Cin’de, XII. Asirdan itibaren Japonya’da benzer teknikler kullanarak yapilmasi,
daha sonraki asirlarda Cagatay Tiirkgesi’ndeki ‘ebre” ismiyle Tiirkistan’da ortaya ¢ikisi,
bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda az da olsa bir fikir vermektedir. Tiirkistan’dan en geg

XVI. asir baslarinda ipek yolunu takiben iran’a gex;mistir.m9

Tiirk ebrusunun baslangicinin en ge¢ XV. yy oldugu bilinmektedir.**® Osmanli
sanatinda goziin renk uyumu isabeti ile dogan ebru kagidi, gegmis asirlarda yazma
kitaplarin ciltlenmesinde ve yan kagidi olarak bundan bagka kit’a ve levhalarin i¢ ve dig

pervazlarinda, ayrica koltuk denilen kisimlarda gok kullanilmigtir. ™

Ebru sanatinin sanatgilar1 Sebek Mehmet Efendi, Hatip Mehmed Efendi, Seyh
Sadik Efendi, Hazerfen ibrahim Edhem Efendi, Sami Efendi, Aziz Efendi, Abdulkadir
Kadri Efendi, Necmeddin Okyay’dir. Osmanli ebruculugunu Medresetiil hattatinde

baglayip Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde biten hocalig1 sirasinda yeni nesillere

105 Belge, Osmanhida Kurumlar ve Kiiltiir, s. 426; Ugur Derman, “Osmanlilarin Renk Ciimbiisii:
Ebruculuk’’, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, (Ed. Giiler Eren), Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999, s. 189-
202.

1% Tarih/Medeniyet/ Kiiltiir, Osmanli Ansiklopedisi, Agag Yaymeilik, 1993, 5.265-270.

07 Ahmet Saim Aritan, Tiirk Ebru Sanati, (Ed. H.Celal Giizel); Kemal Cicek, Salim Koca, Tiirkler
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Cilt: 12, s. 328-340.

198 Giilgen, s. 96-99.

109 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, s. 42.

110 Anttan, Tiirk Ebru Sanati, S. 328-340.

Mperman, “Osmanlilarin Renk Ciimbiisii: Ebruculuk’’, s. 189-202
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Ogreterek zamanimiza tagima imkani sunan Necmettin Okyay’dir. Bu sanatgilar disinda

XX. yy baslarinda Bekir Efendi adinda bir ebru sanatcisi daha bilinmektedir.'*?

Ebru i¢in gerekli malzemeler boya, Kitre su, sigir 6dii, kagit, tekne, fir¢a, biz ve
taraklardir. Ebru yapimmin zor olan kismi bu malzemelerden kitreli su ve boyanin
hazirlanmas1 kismidir. Eskiden beri ebruculukta toprak boya denilen boyar maddeler
kullanilmistir. Bu sanatta kullanilan 6nemli malzemelerden olan kitre, ebru suyuna
yapiskan bir koyuluk vermek igin kullanilan bitkisel bir zamktir. Sigir 6dii, Kitreli suyun
yiizeyindeki boyalarin ¢okmeden yayilmasini ve birbirlerine karismasini énleyen, safra
asitleri iginde barindiran hayvansal bir maddedir. Ayni rengin ve farkli biiytiklikteki
desenlerin degisik tonlarmi ortaya ¢ikarmakta, ayni zamanda boyanin kagitta
sabitlesmesini saglamaktadir. Bu sanat, bir tir kagit boyama sanati oldugundan,
kullanilacak kagitlarda da o6zel olarak segilmekte, emici 6zelligi fazla ve mat renkli
olanlar1 tercih edilmektedir. Genellikle 60-80 gr agirliginda, 1. hamur kagitlar ya da 2.

3. hamur kagutlar kullanilmaktadir.**®

Ebru sanatinin ¢esitlerini Battal, Gelgit, Tarakli, Sal, Biilbiil Yuvasi, Somaki,
Kumlu, Hatib, Cigekli, Koltuk Yazili ve Akkaseli ebru seklinde siralayabiliriz.

Battal Ebru; boyalar teknenin her tarafina esit bir sekilde serpildikten sonra baska
bir miidahale yapiimadan kagida alinan ebruya battal ebru denir.*** Battal ebru yapilist
en kolay ebru gibi algilansa da aslinda en zor ebru battal’dir.*®

Gelgit Ebru; Kitre tizerine atilan boyalarm ince bir tel vasitasiyla saga-sola yahut

asagi-yukari hareketiyle yapilir."**Tarama ebrusu da denir.**’

Tarakli Ebru; gel-git ebrusu yapildiktan sonra, bu gesit ebru igin yapilan
taraklarin, Kitre iizerinde bir kenardan diger kenara dogru g¢ekilmesiyle yapilan ebru
cesididir. Tarak dislerinin sikhigina gore, ‘Genis tarakli’ ya da ‘Ince tarakli’ gibi isimler

alir.

12 Derman, “Osmanlilarin Renk Ciimbiisii: Ebruculuk’’, s. 189-202; Belge, Osmaniida Kurumlar ve
Kiiltiir, s. 426-427.

13 Ismek, El Sanatlart Albiimii 2012, 5.56.

11% y1lmaz, Battal Ebru Mad., s. 25-26.

WS Aritan, Tiirk Ebru Sanat, s. 328-340.

18 Tarih/Medeniyet/ Kiiltiir, Osmanli Ansiklopedisi, $.265-270.

u Anttan, Tiirk Ebru Sanati, S. 328-340.
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Sal Ebru; tekneye boyalar serpildikten sonra bir igne ile diizensiz ve dairemsi

sekillere sal ebrusu denir.

Biilbiil Yuvas: Ebrusu; giderek kiigiilen damlalar halinde serpilen boyayla ince
serpmeli olarak yapilan battal ebru iizerine, bir biz yardimiyla distan i¢ce dogru sarmal

sekiller meydana gelen ebruya biilbiil yuvasi denir.

Somaki Ebru; desen olarak mermere benzedigi i¢in damarl ebrulara somaki ebru

denir.

Kumlu Ebru; tekneye atilan boyalarin kuma benzer noktali sekiller aldigi ebru

¢esididir. Bu noktalar irilesip kilgik’a benzerse bu ebruda ‘kilgikli ebru” adini alir.

Hatip Ebru; i¢ i¢ce damlatilan renklerle olusturulan konsantrik halkalara igne ile

cesitli sekiller vermek suretiyle yapilan ebru ¢esididir.

Cigekli Ebru (Necmeddin Ebrusu); Ebruda hatip’ten sonraki 6nemli asamadir.
Daha onceki denemeleri varsa da, simdiki anlamda c¢igekli ebru, 1918 yilindan itibaren
Necmeddin Okyay tarafindan yapilan ebrulardir. Lale, Karanfil, Hercai, Gelincik,

Simbiil, Kasimpati, Giil, Papatya gibi ¢esitler vardr.

Koltuk Ebru; yazilarda koltuk tabir edilen yerler i¢in yapilan, kiigiik ¢igeklerden
olusan ebru ¢esididir. Yapilis1 ¢igekli ebru gibidir.

Yazili Ebru; Yapilacak ebrunun igine bazi tekniklerle yazinin da yerlestirilmesiyle
yapilan ebrulardir. Iki teknikle yapilir; birincisi Arap zamki ile yazarak, ikincisi kalip

kullanarak.

Akkaseli Ebru; Ebruda, zeminin ayri, etrafinin ayr1 sekilde ebrulanip, ortasmin

bos birakildig1 ebru ¢esididir. Teknik olarak yazili ebru ile aynldlr.118

Ebru sanati gliniimiizde ¢ok ilgi goren bir kitap sanatimizdir.

D. Minyatiir Sanati

Ortacag Avrupa’sinda el yazmasi kitaplarin bolim baslarindaki ilk harfler
‘minium’ denilen maden kirmizis1 (siiliigen) ile boyanip siislenirdi. Daha sonlari

kitaplar1 siislemek igin yapilan resimlere de bu ad verilmistir. Minyatiir kelimesinin

Y8 Aritan, Tiirk Ebru Sanat, s. 328-340., Tarih/Medeniyet/ Kiiltiir, Osmanli Ansiklopedisi, $.265-270.
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Tiirkgede, Arapcada ve Farsgada bir karsiligi yoktur. Tiirk diinyasinda eskiden beri
minyatiire nakis, nakis yapana da nakkas veya musavvir denilmistir.™'® Dogu’da ve

Bati’da kitap resimleme oldukga eski bir gelenektir.

Eski el yazmas1 Kitaplara boya ve yaldizla gayet dikkatli ve ince olarak eski
usulde yapilan kiigiik kitadaki resimlere ve ince detaylar1 gostermek iizere renkli olarak

yapilan kiigiik portelere denir.'?

[ranlilar ve Tirkler bu tarz resmi ‘Nakis resim’ veya ‘Hurde nakis’ diye
adlandirmislardir. Gegmiste en erken minyatiir 6rneklerine I1l. yy’da rastlandig: bilinse
de temelinin Orta Asya Kaya resimlerine dayandig: fikri yine bilim adamalar: tarafindan
kabul edilmektedir. Daha sonra Sasaniler doneminde Mani isimli sanat¢1 yazdig bir
kitab1 resimlemis ve onun yolunda giden birgok talebe yetistirmistir. Kaya resimleriyle
baslayan Minyatiir sanat1, Orta Asya ve On Asya’ya dogru yayilmis ve orada sanatcilar

vasitasiyla yeni mekanlara taginmaistir.

Tirk minyatiir sanatinin ilk ornekleri, Mislimanlik 6ncesi Orta Asya Tiirk
sanatina dayanmaktadir. Uygurlarin baskenti Hogo’da ¢ikarilan, Maniheist Uygur
ressamlariin ¢alismalarindan olusan minyatiirlerdeki kompozisyon anlayisi ve insan
tipleri, Selguklu doénemi minyatiirleriyle Ortiismektedir. Bu donemde kitaplarin
resimlenmesi islerini yiiriitenler arasinda Uygur Tirklerin oldugu ve bu nakkaglarin
Orta Asya Tiirk resim gelenegini dnce Iran’a sonra da Bagdat’a tasimistir. X. ve XIII.

yy ‘da minyatiir sanatinin olusum devriydi.***

Selguklu donemi minyatiirlerini ise ilmi ve edebi konulu eserler diye ayrilir.
Donemin en eski minyatiirlii calismalari olan Kitabii’t-Tiryak, Kitabii’l-Hikem, Kitabii’l
Baytara, Kelile ve Dimme ile Hariri’'nin Makamat adli eserlerinin minyatiirlerinde
Bizans, Uygur ve melez iisluplar1 goriilmektedir. Bu resimlerdeki insan tiplerinin Uygur
resimlerindeki Tiirk tipiyle yakinliklar1 gelenegin kokenleri hakkinda onemli ipuglari

122 Bagdatta ilk Islam minyatiir mektebini acanlar, Selcuklu Tiirkleri

vermektedir.
olmustur. Bu yiizden Selguklu ¢igir1 seklinde tarif edebilecegimiz bu mektebin

minyatiirleri, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve nakkaslar1 olan Uygur Tiirkleri

119 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, s.35.

120 Celal Esat Arseven, Minyatiir Mad. Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1950, III,
1415-1427.

12! Giilgen, s. 100-101.

122 Giilgen, s. 101-102
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tarafindan gelistirilmistir."*® Kiiltiirel zenginligin yogun oldugu 13. yy Konya’sinda, bu
yiizyilin ilk yarisinda resimledigi diistiniilen Varka ve Giilsah isimli el yazmasi Kitap,
Anadolu Selguklu doénemi resim sanatinin basyapitidir.13. yy. Anadolu minyatiir
sanatinin 6rneklerinin bir grubu da tilsim, astroloji, mucizevi olaylar ve siirlerle ilgili
boliimleri igeren bir tiir Mecmua’da yer alir. Selguklu doneminde Anadolu’da yonetici

sinifin destegiyle olusan sanat ortaminda tasvir 5nemli bir yer almustir.®*

Anadolu Selguklar1 da ayni1 tarz1 yazma eserlerde kullanmustir. Insan figiirlerinde
dolgun yanakli yuvarlak yiizler, ¢ekik gozler, ufacik agizlar, uzun saglar, keman kaslar,
bize Uygur tarzin1 hemen animsatir. Renkler ise son derece karakteristik olup, kuvvetli

kirmuzi, mavi ve siyah renkler tercih edilmistir. *°

Osmanli Minyatiirlerine gelince, onlarda minyatiir, Ahmet Ill. zamanina kadar,
yani Lale devrine kadar Iran ve Selguk tarzinda devam etmistir. Osmanlilar
Selguklulardan biraz daha dindar olduklar1 i¢in ilk devirlerde daha ziyade tezhibe,
Husn-ii Hatta ve tezyini naksa 6nem vererek insan suretleri yapmaktan ilk zamanlar
biraz kaginmislardir. Osmanlilarda resmin ve minyatiiriin gelisimi istanbul’un fethinden

sonradir.*?®

Erken Osmanli donemine ait yazma eserlerden Edirne Sarayi nakishanesi’nde
yapildig: diisiilen Kiilliyat-i Katibi, Dilsiizname'?’ ve Iskendername adli eserler érnek
gosterilebilir. Fatih Sultan Mehmet’in Italya’dan getirdigi bircok sanatcilar icinde en
tinlisti Gentile Bellini idi. Geng sultanin portesini yaptigi bilinmektedir. Fatih Sultan

Mehmet porte yapan yerli sanatcilarin yetistirilmesini de saglamigtir.*?®

Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferlerinden ¢esitli Iranli, Halepli, Misir’l
nakkaslar1 da yanma alarak donmesi, Fatih’le baslar gibi olan Bati etkisini kapatmis
olmaldir. 15.yy son ceyreginde Istanbul her anlamda bir kiiltir merkezi olmaya

cabalarken, Iranda da epey hareketli giinler yasaniyordu. Heratta bulunan nakkas

123 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, s. 48.

124 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, T.C Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2006, s. 15-16.

125 Suzan Cataloluk, “Minyatiir Sanat” Firat Havzas: Yazma Eserler Sempozyumu, Firat Universitesi,
Elaz1g -1987, 5.49-61.

126 Arseven, Minyatiir Mad., s. 1415-1427.

27 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari:1 Minyatiir, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul 2004, s. 34.
128 Galina Pugagenkova, Orta Asya’min Saheserleri Resim ve Minyatiir, (1986), (Cev. Tahsin Parlak,
Babek Kurbanov), Ankara 20086, s.9.
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Behzad, bu sanatla ugrasanlarin hepsini etkilemekteydi. Bu sehirlerin disinda Siraz,
Tebriz hatta Bagdat da kendilerine gore bir minyatiir gelenegi kurmus merkezlerdi.
Tebriz veya iran ile Istanbul, her konuda oldugu gibi nakkaslikta da rakip haline

geldiler.*®

Kanuni doneminde daha da gelisen minyatiir sanatinda Nigari (Nakkas Haydar) ve
Nakkas Osman (Hiinername ve Siirname’yi resimleyen) gibi biiyik iistatlar
yetismistir.”*°*Kanuni déneminin en énemli nakkasi Matrak¢r Nasuh®*, Tarih-i Sultan
Beyazid, Menzilname ve Siileymanname’de goriilen sehirlerin topografik resmini

yapmasiyla bir ¢igirin oniinii agmistir.

XVI. yy ikinci yarisinda Osmanli minyatiir sanat1 klasik ¢cagini yakalamis ve ¢ok
verimli bir dénem gegirmistir. Bu donemde daha asil ve sade yiizey bezemeleri, daha
olgun renk se¢imi dikkat ¢ekmektedir. Donemin en biiyiik ustasi nakkas Osman Sefer-i
Zigetvar, Kiyafetii’l-Insaniyye, Siirndime-i Hiimayun, Gazavatnameler ve Hiinername

adl eserler de ritmik kompozisyon diizeni ile dikkatleri iizerine cekmektedir.**

Donemin farkli bir 6zellikte olan sanatgis1 Sahkulu farkli bir tislubu vardir. ‘Saz
tislubu’ denilen ve az renge yer veren bu tarz, gergekgilikte atilmig 6nemli bir adim
sayilabilir. Ama bu adim da, minyatiirin kendine koydugu ‘dekoratif amag’ perdesini
yirtip disina ¢ikmamustir. Veli Can gibi, bu tarzda eserlerini bildigimiz daha geng

nakkaslarda stilazasyona hemen her seye ragmen egemen olmustur.™*®

XVII. yy bir 6nceki yila gore soniik gegmistir. Nakkag Hasan’in™* yaptig1 Egri
Fetihnamesi ile nakkascist bilinmeyen Il. Osman Sahnamesi doénemin Onemli
eserlerindendir. Bu donemde insan ¢ehresine ifade vermesiyle iinlii olan Ahmed

Naks1’nin hazirladig1 Sakayik-1 NGmaniye ¢alismasi 6nemlidir.*®

XVIII. yy basinda ‘Lale Devri’ diye anilan dénemde son bir canlanma gériiliir. Bu
dénemin biiyiikk minyatiirciisii  Levni’dir. Padisah portreleri hazirlamig ayrica

taninmamis birgok erkek ve kadin, genellikle tek figiir halinde ¢esitli durumlarda

129 Belge, Osmanlida Kurumlar ve Kiiltir, s. 431; Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalct
Yayinevi, Istanbul 2004, s.49.

130 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, S.43.

181 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 5.49

132 Giilgen, s. 104-105.

133 Belge, Osmaniida Kurumlar ve Kiiltiir, s. 432.

133 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 5.49.

135 Giilgen, s. 105.
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portrelerini yapmistir. Levni Osmanli minyatiiriiniin son parlayisidir. Nitekim bu yy ‘in

sonlarinda gelenek iyice tikanir.*®

Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli minyatiirii daha ¢ok padisah portreleri
ve kiyafet albiimleri {izerine yogunlasmistir. Enderunlu Fazil’in Hubabname ve
Zenanname adli ¢aligmalar1 bunlara 6rnek teskil eder. Yiizyilin sonlarindan itibaren
Osmanli sanatgilari, hem malzeme hem kompozisyon ve hem de iislup bakimindan

minyatiirden ¢ok Bati’li resim anlayisiyla eserler vermeye baglamistir™".

XIX. yy’da yerini tamamen batili anlamda manzara ve portre ressamliina

birakmiglardir.

Giliniimiizde ise Minyatiir sanat1 diger geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi sanat
ve goniil adami rahmetli Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in biiyiik c¢abalariyla yaptig
arastirmalar neticesinde elde ettigi bilgileri 6grencilerine aktarmasiyla iyi yonde bir
gelisme baslamistir.  Yetistirdigi hocalarin nezaretinde yeni atélyeler kurulmustur.
Ayrica Giizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel Tiirk El Sanatlart boliimlerinde minyatiir

sanatimiz, yeniden canlandirilmaya <;ahsllmaktad1r.138

E. Cilt Sanat1

Bir mecmua veya kitabin yapraklarinit dagilmadan ve siras1 bozulmadan bir arada
tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga cilt denilmektedir. Arapga deri anlamina gelen
bu ismin en uygun malzeme olan deriden yapilmas: sebebiyle verildigi bilinmektedir.**®
Ciltleme isini yapanlara ise miicellid (cilt¢i) denilmistir.'*® Eskiden papiriis iizerine
levha seklinde yazilan yazilari muhafaza igin iki ince tahtay: delip deliklerden gegirilen

iplerle tutularak ciltler yapilirdi.***

Ilk Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur Tiirklerine
aittir. Uygurlara ait {ig tiir cilt 6rnegi ele gegmistir. Dogu Asya Cin tarzi tomarlar, alt ve

tistii tahta kapakli ve iistten alta gecirilen sicimin tahtalarin diginda diigiimlenmesiyle

136 Belge, Osmaniida Kurumlar ve Kiiltiir, s. 432.

37 Giilgen, s. 105.

138 Galina Pugagenkova, s.9.

139 Saim Arnitan, ’Ciltlilik Mad”’, Islam Ansiklopedisi, Cilt: 7, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul
1993, s. 551-557.

140 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat Cilt¢ilik>, Tiirk Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yaynlari, X1, 341-349.

11 Tarih/Medeniyet/ Kiiltiir, Osmanli Ansiklopedisi, Agag yaymcilik, V, 239.
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142

elde edilen ciltler ve formaya gegcirilmis deri ciltler.”™ Karahogu kazilarinda A.von Le

Coq tarafindan bulunmus bir Uygur Tiirk cildi M.S. VII. yy’a aittir.**®

Mani dininin mensubu Tiirkler Hindistan’dan gelen pothi tarzi Kitap sekli ve cilt
usuliiniin yan1 sira, Iranlilardan veya Siiryanilerden bir baska kitap tiirii daha alip
kullanmislardir. Bu Kitap tiirii, islam diinyasinda da &teden beri bilinen, bugiin hemen

hemen biitiin diinyada yaygin olan kitap tarzi ve cilt seklinin aymdir.***

Tiirk Islam cilt sanatinin tarihteki gelisiminde su iisluplar tespit edilmistir. Hatai
(Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (Elcezire, Halep,
Fas), Rami (Selguklu), Memluk (Misir), Tiirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul,
Siikiife, Rugan ‘’lake’’, Barok), Magribi (Ispanya, Sicilya, Fas), lake (iran, Hint),
Buharay1 cedid..

Bu tslup farkliliklari, cildin bigimi ve yapilis teknigiyle ilgili degildir. Degisiklik,
stisleme motifleriyle, kullanilan malzeme konusunda kendini gosterir. Ancak bazen ayni

motifler, farkli iisluplar iginde aynen kullanilmustir.**

Islam cilt sanatina ait bilinen ilk en eski 6rnekler Misir ve Tunus’ta bulunmus
olup muhtemelen Tolunogullari donemine aittir. XI. Yy sonlarindan itibaren
Anadolu’ya hakim olan Selguklular, burada XII ve XVII. yy. ¢ok giizel ciltler meydana
gelmistir. X.-XII1. yy yapilan biitiin Islam ciltleri arasinda benzerlik gosterir. XIV. yy

kadar kismen devam etmistir.**®

Osmanl ciltgiligi de ciddi bir sekilde Fatih Sultan Mehmed zamaninda baslar.
Nakkashanenin yani sira, sarayda cilt isiyle ugrasan elli kadar usta oldugu anlagiliyor.**’
Fatih devri, Tiirk cildi icin yiikselme cagidir. Tk ciltgilik teskilati da bu yiikselmeye

paralel olarak 1. Beyazid zamaninda kurulmustur. **®

Osmanli cilt sanati, XV. yy iKinci yarisinda hat, minyatiir, tezhip sanatlarina kosut

olarak gelisme gostererek XVI. yy’ da Klasik Tiirk cilt sanatini olusturur. Kanuni

142 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari, Ankara 1998, s. 9.
13 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, s. 1-2.

144 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, s 10.

145 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, s 10.

148 Aritan, ©Ciltlilik Mad”’, s. 551-557.

147 Belge, Osmanlida Kurumlar ve Kiiltiir, s. 428

148 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, s. 88.
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M9 XVl yy. klasik deri yapimina

doneminde cilt sanat1 en degerli 6rneklerini vermistir.
devam edilmis. Bu donemde yeni teknik olarak lake ciltler ve deri iizerine sirma
islenmis cilt kapaklar1 goriiliir. En iyi lake ustast Ali Uskiidari, digerleri Cakeri
mahlasimi kullanan Diyarbakirli bir miicellit ile Abdullah Buhari, Ahmed Hazine,
Mustafa Edirne ve Mustafa Naksi’dir. XIX. yy XX. asir ciltlerinde klasik deri ciltler
kullanmakla beraber ciltler eski giizelligini yitirmigtir. XVII. asirda demir kakma
teknigiyle yapilan ciltlerle, Rokoko ciltleri XIX. asirda fazla yapilmaya baslamis ve
boylece klasik ciltlerle arasindaki bag iyice kopmustur. XX. asrin baslarindan itibaren

klasik Osmanli cildi, yerini modern cilde terk etmistir.*®
Klasik bir kitap cildinin bolimleri;
Alt ve iist kapak: Kitabin alt ve {ist kismini Orter.

Dip ve sirt: Kitabin arka yiiziinii orter. Tiirk kitaplarinda bu kisim bezemesiz ve

ozellikle diiz olup asla bombe yapilmaz.

Miklep: Bu kisma ‘Miklab’ veya ‘Cilt Kanadi’ da denir. Sol kapak iizerindedir.
Ucu genelde tiggen olup bazen de yamuk dortgen seklinde yapilir. Kitabin en son

sayfastyla kapak arasina sokulur. Sertabin kapali tutmasini saglar.

Sertap: Miklebin kapaga baglandigi yerdir. Bu kisim ayni zamanda miklebe
hareket edebilme imkéani saglar. Bazen bu kisma kitabin adi boya veya altin yaldizla

yazilir. Desenli olanlarina da rastlariz.**

Salbek: Semseli ciltlerde semsenin alt ve istiinde bulunan bezeme. Eger salbekte

cilt ustasinin ismi varsa buna yazili salbekte denir.™2

Semse: Arapcada giines anlamina gelir. Eski kitap ciltlerinin iizerine yapilan
giines seklindeki siisleme motifi. Semseler Anadolu Selguklari ve XV. yy Osmanli Kitap
kapaklarinda genellikle yuvarlak, dilimli, nadiren beyzidir. XVI yy. itibaren ise oval

bigimde ve salbeklidir.*>®

9 Kunt vd., 5.379-380.

150 Tarih/Medeniyet/ Kiiltiir, Osmanli Ansiklopedisi, 5.243.

B! yilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlart, 1990, s 5.
132 y1lmaz, ‘Salbek’ mad, s. 342.

133 zen, ‘Semse’ mad, s.66.
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Kosebent: Kitap ciltlerinde kapaklarin dort kdsesine saglam olmasi igin yapilan,
tiggeni hatirlatan bigimdeki deri, metal vs.ye veya koselere yapilan bezemeye kosebent

denir.®

Zencirek: Kiigiik zincir. El yazmasi Kitaplarda sayfa kenarlarina ve levha

yazilarinin ¢evresine yapilan zincirleme halkalar. Buna gegme de deniliyor.™>

Siraze; kitabin yapraklarin1 muntazam bir surette tutan bag, 6rgii demektir.*°

Salbek // \\

Semse = | Miklep
Kosebent -&— \O/ ' /
L
Zencirek % ‘ | /
Y Y

Ust Kapak Alt Kapak

Kegi derisinden yapilan cilde sahtiyan, koyun derisinden yapilana mesin adi
verilir. Deri ciltlerde; kirmizi, visne, yesil, mavi, mor, siyah, kahverengi, en ¢ok
kullanilan renklerdir. Kahverengi, agik kahverengi, acik bejden en koyusuna kadar
biitlin niianslar1 ile bulunmaktadir. Osmanli ciltlerinde; hatayi, rimi, bulut, peng,
yaprak, gonca, ge¢me, niliifer, 1tir yapragi, giil, tepelik, orta bagi ve t1ig en ¢ok

kullanilan motiflerdir.*®’

Deri Ciltler; Klasik cilt sanatinin en ¢ok kullanilan ana malzemesidir. Deri olarak
koyun derisi, kegi derisi ve ceylan derisi kullanilmistir. Cilt siisleme bigimine gore diiz,
semseli (geometrik, Rimi, veya Hatayi nakisl), Acemkari (hayvan resimli), siikufe,

islemeli (iplik isleme, zerdizi, yazili, zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrilir.

54 Y1lmaz, ‘K6sebend’ mad., s. 342.

%5 ¥ 1lmaz, ‘Zencerek’ mad., s. 379.

1%6 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, S 8.

157 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 5.88.
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Semseli Cilt; tizerinde semse bulunan kitabina semseli cilt veya semseli kab denir.
Semse, kapagin sadece {izerine yapildig1 gibi, iki kapaga, i¢ kapaklara ve miklebe de

yapllmlstlr.158

Soguk semse; semse kalib1 yaldiz kullanilmadan, dogrudan dogruya cildin iizerine
basilacak olursa buna soguk semse denir. *°

Alttan ayirma semse; kabartma motifler deri renginde birakilir, zemin boya ve

altin renginde boyanir.**

Ustten ayirma semse; zemin oldugu gibi birakilip yalniz motifleri altilanir.

Miilemma semse; motifin hem zemini, hem de kendisi tamamen altinla islenen ve

. . 161
parlatilan millemma semse (sivama semse)’dir. *°

Miilevven semse; cilt kabinin semse kismi zemin kismindan baska renkte olan

kabartma semselere denir.

Miisebbek veya kati” semse; deriden kesilerek oyulmus olan semselere denir.

Cogunlukla cilt kapaklarmin i¢ yiiziine yapilir.

Zerdizi cilt; sirma ile deri tizerine islenerek yapilan semselere denir. Bu siisleme

de gergekgi motifler islenmistir. 162

Acemkari (hayvan resimli) cilt; siislemelerinde, rGmi, hatayi, nakislar veya
geometrik desenler yerine, hayvan resmi bulunan ciltlere genel olarak acemkari cilt adi

verilmistir.

Siikafe cilt; XVIII. ve XIX. yy yaygin bir siisleme bigimi olan siikife iislibunda
ise, dogal veya iisliplanmis ¢icek minyatiirleri, buket, vazolu, vazosuz gicekler veya tek
cicek resmedilmistir. Realistik ¢icek motifli salbek, semse ve kosebent kaliplari

basilmak suretiyle cilt kapaklar1 siislenmistir.

Islemeli cilt; deri {izerine, kaliplayarak veya fircayla boyayarak siislemeler
yapildig: gibi, bir kumas gibi islenerek de cilt kapaklar1 yapilmistir. Bu islemeler altin,
giimiis veya ipek iplikle islenmistir.

%8 ¥Y1lmaz, ‘Semseli Cild’ mad., s. 314.

%9 Ozen, ‘Soguk Semse’ mad., 5.64.

160 Aritan, “Ciltlilik” Mad., s. 551-557.

161 Yilmaz, ‘Semse’ mad., s. 313.

162 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, s. 3,4.
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Yazili cilt; yazma eserlerde ve levhalarda en giizel 6rneklerini veren hat sanati,
kitabin cildine de uygulanmistir. Bu tiir kitabe yazilar1 deri ciltler yan1 sira lake ciltlerde

goriilmektedir.

Zerbahar (zilbahar) cilt; lizerine ezme altinla, firca kullanarak geometrik ¢izgiler
¢ekilmis, kesisen hatlar arasinda yaldiz ve noktalar konulmus deri ciltlere zilbahar cilt

denilmistir. **

Carkase cilt; kadife veya desenli, islemeli kumaslarla kaplanmis ve kenarlari

koselerde tiggen kosebentler yapacak sekilde deri ile gevrilmis cilt gesididir.

Yeksah cilt; motifler yeksah denilen ucu sivri metal bir aletle bastirilarak yapilir.

Yeksah ile desenin ¢izgileri belirtilir veya tarama suretiyle doldurulur.'®*

Kumas cilt; mukavva tizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak yapilan

cilt cesidine denir.

Murassa (Miicevherli) cilt; cilt sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bu
tir maddi kiymeti yiiksek bir cilt ¢esididir; fildisi oymali, altin kaplamali, mozaik,
yesim kabartma, yakut, ziimriit, inci, elmas siislemeli olanlar1 vardir. Daha ¢ok Kur’an-1

Kerim ciltlerinde uygulanmustir.

Ebrilu cilt; tarihgesinin XV. yy kadar indigi bilinen ebrunun cilt sanatinda 6nemli
bir yeri vardir. Ebrulu ciltler, dayanikli olabilmeleri i¢in genellikle carksise tekniginde
yapilmislardir. Ebru, cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildigi gibi kitap mahfazasi

yapiminda da tercih edilmistir.'®®

Lake cilt; mukavva, deri veya iizerine ¢esitli boyalarla ve altinla yapilan nakislar

bir c¢esit vernikle kaplayarak meydana getirilen eserlere rugani veya lake adi

Verilmistir.166

163 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, s 23.

164 Aritan, ¢’ Ciltlilik Mad”’, s. 551-557; Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, s 3,4.
185 Aritan, <’Ciltlilik Mad”’, s. 551-557.

%6 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, s. 24.
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BIiRINCi BOLUM
EL YAZMALARI

1.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANMASI

El yazmasi; matbaanin bulunmasindan o6nce elle yazilmis kitaplara verilen

167
addir.

Fatih doneminden sonra Osmanli sarayinda resimli el yazma iretimi
kurumsallagsmistir. Osmanli arsivlerindeki belgeler ve oncelikle resimli ve siislenmis el
yazmalarin nasil hazirlandigi hakkinda 6nemli bilgiler saglar. El yazmasi hazirlayan
hattat, cilt¢i ve nakkaslar Osmanli saray orgiitiinde ehl-i hiref denilen sanat¢1 ve

zanaatc1 grubuna mensuptular.'®®

Osmanli sanat tsluplarinin belirlenmesinde etkili olan “ehl-i hiref” o6rgiitiiniin
Topkapt Saray’inda oOrgiitlenmesi XV. yilizyilin sonlarinda Il. Beyazit doneminde
tamamlanmistir. XVI. yiizyilda ehl-i hiref teskilat1 45 bolik halinde o6rgilitlenmistir.
1526 tarihli ve muhtemelen en eski olan bir defterde sanat sahibinin nerden geldigi ve
hangi diyardan getirildigi hakkinda bilgiler oldugu ve iran’dan geldigine veya
getirildigine dair bilgiler bulunmaktadir. Ehl-i hiref defterlerinden 6grendigimize gore
XV. yiizy1l ortalarinda Otlukbeli savagindan sonra Iran’dan bazi bilim ve sanatgilarin
Osmanli Devlet Merkezi’ne getirilmeye baslanmistir. Bunlarin bir kismi da kendi

istekleri ile gelmislerdir.*®

Nakkaghane 6nemli el yazmalarin bezendigi, ciltlenerek kitap haline getirildigi
yerlerdi. Nakkaghaneye getirilen bu sanat¢ilar devrin en yetenekli kabul edilen
sanatkar1, hiikimdar tarafinda basnakkas olarak tayin edilirdi. Sanat konusunda en
yetkin olan kiside sernakkas ya da nakkasbasi olarak tayin edilirdi. Nakishanede bir

Mushaf veya kiymetli bir yazma hazirlanirken su islemlerden gecer.'™

167 Alparslan, “El Yazma Mad.”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, Istanbul 1997, s 508.

188 Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, fstanbul, 2001, s. 8-9.

199 fsmail Hakki Uzungarsili, “Osmanh Sarayr’nda Ehl-i Hiref Defterleri” Belgeler, XI(15),1986; Ertan
Gokmen, “Yavuz Sultan Selim’in Iran’dan ve Misir’dan Getirdigi Sanatkarlar” Tiirk Kiiltirii, Sayt: 40,
1997, s. 144-145.

170 fnei Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealti
Yaynlari, istanbul 2009, s. 43.
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Bir yazma eseri telif eden (yazan ) kimse “’'miiellif’’(yazar)dan baska, bir eseri
kagit iizerine yazan kimse “’miistensih (hattat)’’ vardir. Miiellif, eseri telif eder, hattat

bundan kopya ederek ¢ogaltir.

Biitiin yazma eserlerin, miiellif niishas1 dedigimiz, hattatin kendi el yazis1 olan
niisha veya yazarin sdyleyerek baskasina yazdirdigi niisha her zaman mevcut degildir.

Bazi yazmalarin niishalar1 tek, bazilart nadirdir.

Yazma eserlerin degerlendirilmesinde rolii olan yazar ve hatta karsilik ** iki tiirli
de tarih vardir Ki biri eserin yazari tarafindan yazildig tarih, digeri de hattat tarafindan
kopya edildigi tarihtir. Kopya edildigi tarih kaydedilmemis olan yazmalarda, kitabin
kagidinin cinsi, yazi1 nev’i, tezhibinin tarzi ve cildi yazmanin devrinin tayininde en

biiyiik yardimeidir.'"*

Yazmanin 6nce fiziki 6zelliklerini ele alalim ve kitabin yapragindan, kdgidindan
baslayalim. Yazma kitaplarda kullanilan kagitlar Hasebi, Dimiski, Semerkandi, Devlet
abadi, Hatayi, Hindi, Sultani, Hariri-i Semerkandi, Venedik kagitlar1 vb. isimlerle ile
adlandirilird1. Bu kagitlar boyamada kullanilan renkler ile renklendirilirdi. Beyaz, sari,
kirmizi, kahverengi, nohudi, mavi, ¢ay (krem rengi), sogan kabugu renklerde olurdu.

172

Boyanan kagitlar kurutulduktan sonra sira aharlemeye gelir.”"“ Yazma eser kagitlarinin

en onemli oOzelligi aharlanmis olmasi idi. Ahar, yaz1 yazarken meydana gelebilecek

hatalarin diizeltilmesinde silintinin belli olmamasi1 ve iz birakmamasi i¢in kagidin

173 Aharlendikten sonra

174

lizerine siiriilen ve onun kuvvetlenmesini saglayan bir ciladir

kagit mithrelenir. Boylece ham kagit terbiye edilerek kullanilacak hale gelirdi.

Yazi icin gerekli miirekkebin yapilmasi da ozelligi haizdi. Yazma eserlerde
kullanilan miirekkep is, bezir yagi, balmumu gibi yakilinca is veren maddelerden elde
edilirdi. Buna zaman zaman zamk, nar kabugu suyu, demir kirmtisi, sap, kina suyu, giil
suyu, sigir 6dii katilirdi. Siyah miirekkep yaninda renkli miirekkepler de vardi ayni
zamanda sar1i, mavi, kirmizi, altin varaklarin ezilmesiyle elde edilen miirekkep

kullanilirdi.t™

1 Y.Dagl, E.Nedret isli, C.Serbest, D.Fatma Tiire, Yap: Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi
Yazmalar Katologu, Istanbul 2001, s 188-189.

12 Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair”, 5.15-32.

173 Yilmaz, ‘Ahar mad’, ss.2-5.

174 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegsitleri, S. 47.

175 Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair”, 5.15-32.
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Atolyelerde ¢ok sayida sanatkar calisirdi. Desen ¢izenler, cetvelkesler, tahrir
¢ekenler, farkli kisiler olurdu.'”® Cetvel yazmanin yazili kismu ile yazisiz kismini ayiran

cizgiye, cetvel ¢ceken sanatkara da cetvelkes denir.

[k sayfalarda yazar eseri nigin yazdigini anlatir ki buna da Sebeb-i Tel’if denir.

Sagdan sola yazilan eski yazinin yazmalarinda nesih, ta’lik, siiliis daha ¢ok goriiliir. *”’

Yazma bir kitap, oOncelikle hattatin elinden gecger. Hattat, biitiin sayfalar

tamamladiginda, sira eserin bezemesine gelir."®

Eserin metni hattat tarafindan aharli kagitlara is miirekkebiyle yazildiktan sonra
bezeme yapilacak yiizeyler belirlenirdi. Daha sonra miizehhipler tarafindan desenler

hazirlanird1. Eskiden desenleri hazirlayan kisilere tarrah denilirdi.'”

Umumiyetle el yazmasi kitaplarin ilk sayfasi siislii olur ki bu ilk sayfaya bas
sayfa denir. Miizehhipler tarafindan hazirlanan desenler igneleyerek kalibi ¢ikarilir,
zemin rengine gore sogiid komiirii tozu ve tebesir tozu ile silkelenerek islenecegi kagida
gecirilir. Zemin temizlendikten sonra altin siiriilir parlatilacak kisimlar parlatilir,
tahrirler, cetveller, ¢ekilir. Zemin rengi doldurulur, motiflerin renkleri konularak tezhip

olan alanlar bezenir.*®

El yazmas1 Kur’an-1 Kerimlerde agirlikli olarak tezhip, zahriye sayfasi denilen
metinden onceki ilk sayfasi arkasina yapilir. Bu sayfaya yapilan bezemeye zahriye
tezhibi denir. Ayrica tezhip Fatiha ile Bakara stirelerinin bulundugu sayfalara yogun
olarak uygulanir. Bu bezemeye serlevha tezhibi denir. Bu sayfalar disinda her strenin
basinda yapilan stre bagsi tezhibi ile Kur’anin sonunda yer alan hatime tezhibi baslica

tezhipli alanlardir.

En’am-1 serif, delaili’l-hayrat denilen dua mecmuasi ve tarikatlara mahsus

evrad-1 serifler de siklikla rastlanan el yazmasi dini eserler arasindadirlar. Bunlarda

178 Celalettin Karadas, “Tezhip Sanati Orneklerinin icras: ve Destekleme Projeleri”, Gazi Universitesi I.
Ulusal El Sanatlar: Sempozyumu, Ankara 2008, s.271-279.

"7 Sinan, 5.33-47,

178 K aradas, 5.271-279.

19 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegsitleri, S. 47.

180 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cegsitleri, S. 47.
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serlevha tezhibi yerine yalniz ilk sayfaya dolgun tezhip yapilir, buna unvan sayfasi

denir.*8!

Tezhip disinda minyatiir yapilacaksa bir el yazma esere bu isi nakkas ya da
musavvir denilen sanat erbabu iistlenir.

182

Daha sonra el yazma eser miicellid tarafindan ciltlenir.”™ Boylece tezyin edilmis

bir yazma eser, birgok sanatkarin elbirligi ile calismasi sonucu ortaya ¢ikardi.

1.2. EL YAZMALARININ SAYFA DUZENI

Islam dilleri olan Arapga, Farsca ve Osmanli Tiirkcesi dilleri ile yazili kitaplar

genellikle asagidaki siraya gore diizenlenmistir:

Zahriye: Yazma eserlerin baslik bulunan ilk sayfasindan 6nceki, temelliik kaydi
bulunan, ¢ogunlukla tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denir. Bu sayfalarda
bazen kitap bashigi, miiellifi, meshurlarin hitkmi, bir beyit vb. yazilar bulunur. Zahriye

kismi1 her yazma eserde bulunmamaktadir.

Serlevha: Yazmalarda metnin basladigi sayfanin {ist kisminda bulunan, ucu ince
tiglarla biten mihrap seklinde degil genellikle dikdortgen veya tiggene benzeyen sekilde

stislemeli kisimdir. Burada Besmele veya kitabin ad1 yer alir.

Temelliik kaydr: Yazma eserin ait bulundugu kisiyi veya kitaplig bildiren yazi,
kayit. Genellikle zahriyede bulunur. **®

Sema’' kaydi: Eserin miiellife okundugu ve miiellif tarafindan diizeltildigi

hakkindaki kayittir. Kimi Kitaplarda eserin sonunda yer alir.

Mukabele kaydi: Miiellif hatti olan esas niisha, diger tam veya iyi bir niisha ile
karsilagtiritlmis oldugunu belirten kayittir. Mushaflarda ve hadislerde yapilan mukabele

hat sanatinda silsile halinde kit’alardan olusan murakka’alarda yapilmustir. ***

Besmele: Yazmalarin en basinda yer alan ve Arapcada mealen Rahman ve

Rahim olan Allah'in adiyla " ile baglarim demektir.185

181 K aradas, 5.271-279.

182 Sinan, 5.33-47,

183 Ozen, “Zahriye ve Serlevha mad.”, s.66.
18 ¥1lmaz,’Mukabele mad’..., 5.233.
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Hamdele: Allah'a hamd ve siikran bolimi "Elhamdilillah" kelimesinin

kisaltilmigidir.
Salvale: Peygambere dua ve methiye "dvgii"niin yer aldig1 boliim.*®

Dibace /Mukaddime: Baslangic ve 6ns6z manasindadir. Ilmi ist’imale gore
Mukaddime; her ne kadar Dibace ise de Mukaddime Dibace’den ¢ok genistir. Bu
sebeple Dibace bir kitabin basindaki 6ns6z’e denmesi tercih edilmistir. Mukaddime adi

altinda ise 6zel eserler bulunmaktadir.*®’

Fihrist: Bir kitabin i¢cinde bulunan bab ve fasillar1 kisaca ve alfabetik olarak
gosteren cetvel. Baz1 yazmalarda son derece giizel tezhipli ve geometrik siislemeler

iginde fihrist yer almistir.*®

Eserin metni: Temel anlamindadir. Konunun ozidir. Bir kitabin tamamina

metin denir.

Serh: Ac¢ma, aciklama manasindadir. Bir eserin metninin ibaresini kelime

kelime izah etmektir ve delillerini kaynaklariyla sunmaktir.

Hasiye: Hagv, dolgu, mahsiy, dolma anlamindadir. Serhe yapilan Hasiye bazen

sahife kenarinda, bazen serhin igerisinde ve bazen satir altinda olur.

Hamis: H-m-s kokiinden olup derleme ve toplanmay: ifade eder ve sayfanin

kenarina veya altinla yazilan agiklama veya ilavedir.'®

Talikat: Bir kitabin igindekileri tahsis veya aciklama maksadiyla sayfa
kenarlarina yazilan yazilardir. Yazma eserlerde bu tiir yazilara sik rastlanir. Bazen de bu

tiir yazilar ayr1 bir eser meydana getirir. Bunlara da talikat denir.*®

Hatime: Son, sonug¢. Yazma kitaplarda dua, tarih, hattat varsa miizehhip isminin
bulundugu son sayfa Ketebe sayfasi da denir. Burada katip ismini, yazdigi tarih

' Sinan, 5.33-47,

1 Oztiirk, s. 110-113.

187 Mehmet Eminoglu, Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalogu, Konya Biiyiiksehir
Belediyesi, Konya 1997, s. 10.

188 Ozen, first mad.”, s.66.

189 Eminoglu, s 10.

19 Ozen, * Talikat mad.”, 5.66.
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belirtebilir. Eskiden, resmi yazilarda yazinin yazildigi makam veya sahsa goére en son

sdylenen resmi soz manasinda da hatime denilmistir.***

Istinsah kaydi: ""Ketebe" kaydi da denen bu boliimde yazmanm niishasini
cikarma tarihi, hattati, istinsah yeri kaydedilir. Baz1 yazmalarda bu boliimde miiellif adi

ve kitap adi, te'lif tarihi de verilir.

El emegi ile tek tek meydana getirildigi i¢in yazma eserler, basma eserlerden
farkli bir deger tasir. Yazma eserlerde konunun 6neminden baska, elde bulunan bir

niishada yer almasi gereken ozellikler:
Tek niisha, (bilinen tek niisha),
Nadir niisha, (fazla niishasi yok)
Eski tarihli niisha,(mevcut niishalar i¢inde tarih itibariyle en eski niisha)
Miiellif hatt1 (Miiellif yazis1) olan niisha (esas niisha),
Miiellifin sdyleyerek yazdirdigi niisha (miiellif niishasi),

Miiellife okunarak kontrol edilmis ve diizeltilmis niisha (sema' kaydi olan

niisha),
Miiellif miisveddesinden tebyiz edilmis (temize ¢ekilmis) niisha,
Miiellif niishasi ile karsilastirilmig niisha (mukabele kaydi olan niisha),
Muiellif niishasindan istinsah edilen nuisha,
Miiellifin yagadig1 devirde istinsah edilmis olan niisha,
Miiellifin yagadigi devre en yakin bir tarihte istinsah edilmis olan niisha,
Mevcut niishalar iginde tamam olan niisha,
Sanat degeri tasiyan niisha (yazi, tezhip, minyatiir ve cilt bakimindan),

El yazma esere sahip olan kisi hakkindaki kayit (temelliik kaydini tasiyan

. 192
niisha),

101 Yilmaz, ‘Hatime me}d’ ..., 8.114.
192y Dagly, E.Nedret Isli, C.Serbest, D. Fatma Tiire, Yap: Kredi Sermet Cifter Arastrma Kiitiiphanesi
Yazmalar Katologu, Istanbul 2001. S. 188-189.
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Yazmanin 6nemli bir kisi adina (padisah, sultan, devlet adami) veya kiitiiphanesi

icin yazilmig olmasi.

Bunlar, yazma eserlerin degerini arttiran ve onlarin degerlendirilmesinde goz

ontinde tutulmasi gereken hususlardir.

Yazmalar, bilim ve sanatin i¢ i¢e oldugu kitaplardir. Muhteva bakimindan
onemli olduklar1 kadar sanat agisindan da onemlidir. Bu eserin yazilmasinda nasil
yazarin bilgi birikimi ve fikir giicii ortaya konuluyorsa, bir el yazma kitabin ortaya

¢ikmasinda da bir¢ok sanat erbabinin emegi vardir.!®®
1.3. EL YAZMALARININ KONULARI

1.3.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Tefsir kitaplari, En’am-1 Serifler, Kuran-1 Kerim ciizleri ve
Delailii’ Hayratlar, Hadis kitaplari, fikih, akaid, kelam, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi dini

konulardir.

1.3.1.1. Kuran-1 Kerimler

Dini konulu yazmalarin arasinda; Kur’an-1 Kerim Miislimanlarin kutsal kitabi
olup, Allahu Teala tarafindan Hz Muhammed’e 22 sene 6 ay 22 giinde vahyolmustur.

194
% Kuran’m

Buna Mushaf, Mushaf-1 Serif, Kelam-1 Kadim ve Kur’an-1 Mecid de denir
terim anlamiyla ilgili olarak gesitli tanimlamalar yapilmis, bunlar biiyiik 6l¢iide bir
araya getirilerek soyle bir tarife ulagilmistir. ‘Kur’an Allah tarafindan Cebrail
vasitasiyla ne sekilde oldugu bilinmeyen bir sekilde son peygamber Hz. Muhammed’e
indirilen, Mushaflarda yazilan, okunmasiyla ibadet edilen, Fatiha siiresiyle baslayip Nas

siiresiyle biten Arapca muciz bir kelamdir.*

193 Oztiirk, s. 110-113.

1% ¥Y1lmaz, ‘Kur’an-1 Kerim mad.’. s.2-5.

195 Abdiilhamit Birisik, ‘Kur’an’ Mad. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1, Cilt: 26,
Istanbul 1994, s. 383-388.
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1.3.1.2. Dua Kitaplar

Dua kitaplarinin basinda gelen Delailii’l Hayratlar Ulkemizde Kur’an’dan sonra
en c¢ok okunan eserlerdir. Hz. Muhammet i¢in okunan ve “’salavat’’ denilen dualarin
toplandig1 kitap, Delail-iil-i Serife olarakta bilinir'®. Kurdn-1 Kerim ciizleri, Hadis
Kitaplari, Tefsir Kitaplari, En’am-1 Serifler de bu dua kitaplarinin arasinda yer

almaktadir.*®’

1.3.2. ilmi Eserler

Sozliikte ilm-i hal ‘Davranis Bilgisi’ anlamina gelir. Terim olarak inang, ibadet,
giinliik yasayis ahlak konulari, yer yer biiyiik peygamberler, ayrica Resul-i Ekrem’in

hayatina dair 6zIi bilgileri iceren kitaplardir.

Osmanli Devleti’nde egitim, yargi, fetva ve diyanet teskilatini olusturan medrese
kokenli ulema smifinm olusturdugu eserlerdir. Ilmi eserler, dgreticilik yonii olan Tip,
biyoloji, astronomi, mantik, hesap, hendese, tarih, cografya, edebiyat, dil, kimya gibi
konularda yazilan yazilarin tiimiine denir. Genellikle temel kaynaklara dayanan ve
gtivenilir bilgiler iceren Cumhuriyet devri ilmihallerinin bir kisminda dua, vaaz ve irsad
(dogru yolu gésterme) hakkinda boliimler yer almakla birlikte biiyiik ¢ogunlugu sadece
inanc, ibadet, ahlak ve giinliik yasayis bilgilerini icerir. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Arastirma Merkezi tarafindan yazdirilan ilmihaller ise genel olarak din, islam dini,
akaid, bazi fikih kavramlari, ibadet konulari, kefaretler, adak ve yeminler, haramlar,
helaller, aile hayati, siyasi hayat calisma hayati, hukuki ve ticari hayat ve islam ahlaki
ana basliklarin1 igermektedir. flmihallerin bir kism1 dncekilerin tekrar1 mahiyetindedir.
Yazildiklar1 dénemin din anlayisini yansitmalar1 ve dini bilgilerin giinliik hayatta
uygulanmasini temin edip din kiltiirinin toplumun g¢esitli kesimlerine yayilmasini

saglamalar1 bakimindan dnem tagir.'%®

19 Acar, s 74-83.

to7 Giindiiz, “Hat ve Tasvir Sanatinin Gérkemli Bulugsmasi Delail-iil Hayrat”, s.134

1% Hatice Kelpetin, ‘ilmihal’ Mad. Islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt: 22
Istanbul 2000, s. 139-141
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1.3.3. Edebi Eserler

Edebi Eser Divanlar, Kiilliyatlar, Hamseler, Tiirk Edebiyati, Arap Dili, Arap
Edebiyati, Fars Dili ve Edebiyati, Asya Edebiyat1 gibi konular1 igeren yazilara denir. Bu
Edebiyat alanlar1 edebi eser ve sahsiyetleri kronolojik ve sistematik olarak inceleyen
bilimdir. Bir edebiyat goriisii veya bir ka1 esas alinarak farkli gelismeler diistiniilebilir.
Buna gore edebi eser ve sahsiyetlerin birbirleriyle olan iliskileri, fikir akimlari, edebi
eserlerden hareketle ¢caginin kiiltiirti, medeniyeti ve estetik zevki, edebi eserleri doguran
psikolojik, sosyolojik faktorler, edebi nesillerin ve akimlarin birbiriyle iligkisi, farkli
milletlerin edebiyatlarinin mukayeseleri gibi degisik edebi anlayislara dayanan edebiyat

tarihleri yazilmistir.'®

Batida gozlemlenen bilimsel ve sosyolojik gelismeler, 6zellikler XIX. yy ikinci

yarisindan itibaren yazilan Kur’an tefsirlerini degisik sekillerde etkilemistir®®.

1.4. EL YAZMALARINDA BEZEME ALANLAR

El Yazmasi Kur’an-1 Kerim’lerde agirlikli olarak kullanilan tezhip kullanilmistir.
Bunu takiben En’am-1 serif, delailii’l hayrat denilen dua mecmuasi ve tarikatlara mahsus
evrad-1 seriflerde de serlevha tezhibi yerine yalmiz ilk iki sayfada dolgun tezhip yapilir,
buna unvan sayfasi denir. Sairlerin siirlerinin toplandigi divanlar, ilk sayfalarina unvan
tezhibi yapilan yazmalarin baginda gelir. Tezhibin yogun olarak kullanildig1 bu sahalar,
bu sanatin birbirinden farkli uygulamalarinin = goriildiiglic  6nemli  alanlan

olugturmustur.?®*

%9 M. Orhan Okay, ‘Edebiyat Tarihi’ Mad. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimnlari,
Cilt:10, Istanbul, 1994, s 403-405.

200 Abdiilhamit Birisik, ‘Literatiir’ Mad. Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, Cilt:26,
Istanbul, 1994, s 417, 422.

201 K aradas, s. 271-279.



42

1.4.1. Kuran-1 Kerimde Tezhipli Alanlar

Kur’an-1 Kerim yazi ve tezyinati, hazirlandiklar1 donemin sosyal ve ekonomik
sartlarini, yazi ve tezyinat anlayis ve begenilerini yams1tm1§‘ur.202 Kur’an-1 Kerim’de

bezemeli alanlar1 inceleyelim.

1.4.1.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye kelimesi Arapga zahr (sirt) kelimesinden tiiremis, sirtlik anlami tasiyan
bir ifadedir.’®*Yazma eserlerde, kitabin basladigi ilk sayfanin arka vyiiziine zahriye
denmektedir. Kitaplar genellikle birinci yapragin (b) yiiziinden baglamaktadir. Buna
gore bu sayfanin (a) yiizii zahriyedir. Burada bazen kitabin adi, miellifi, meshurlarin
hiikmii, kitaba sahip olan kisi veya kisiler, kitabin satin alindig: tarih, bir ya da birkag
beyit, vakif kaydi v.b. yazilarla miihiirler bulunur. Bazen de zahriye bos birakilmustir.?**

Zahriyeler yiizyillar igerisinde pek ¢ok degisiklikler gostermistir.2%

Yazmalarda zahriye sayfasi bazen tezhipli bazen de siislemesizdir. Tezhip tam
sayfa olarak ya da madalyon seklinde yapilmistir. Memluklarda ve bazi Selguklu
eserlerinde zahriye tam sayfa olarak siislenmistir. Bunlarda i¢i benek veya yaldizlarla
stislic geometrik gegmeler hakimdir. Selguklu tezhibiyle siislenmis pek ¢ok eserde ise

zahriye yuvarlak bir madalyon bulunur ve gevresine miinhaniler ¢izilmistir.?%

Fatih doneminde ¢ift sayfa iken Kanuni doneminde, tek sayfa indigi fakat
stisleme acisindan ¢ok daha miikemmellestigi gozlenmektedir. Tezhipli olanlarda
stisleme bazen sayfanin tamamini kaplayan bir goriinimde ise de, semse denilen oval

formlar veya yuvarlak rozetler igine yerlestirilmis drnekler de vardir.2%’

XVII. yy’dan itibaren sonra da, daha ¢ok tezhipli Kur’an’larda, cift sayfali
zahriye tezhibine rastlanir. Ancak Tiirk barok-rokoko tezhipli eserlerde zahriye

2 Hiiseyin Giindiiz, “Yazi ve Tezhip Saheserleri Dervis Ali Kur’an-1 Kerim’i”, Ismek EI Sanatlar:
Dergisi, Say1:3, Istanbul 2007, s. 110-113.

293 Niliifer Kurfeyz, Emek, Sabur ve Sevgi Tezhip, Tarih ve Tabiat Vakfi Tatav Yayinlar, 2003, s 6.

204 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yayinevi, istanbul 2003, s 14-15.

205 Kurfeyz, s 6.

206 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, s. 14-15.

27 Kurfeyz, s 6.
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genellikle siislenmemis; ilk iki tam sayfa tezhibinin ortasina, dogrudan kitabin bas tarafi

yazilmistir,”®

1.4.1.2. Serlevha

209 gerlevha  tezhibi

Baglik, yazma kitabin tezhiplenen baslik bolimii.
Besmele’nin hemen istiinde yer aldigi gibi, 6zellikle Kur’an’larda, metni icine alacak
sekilde tam sayfa tezhipli ya da karsilhikli iki tam sayfa tezhipli olabilir.??® Mushaf’in
karsilikl1 gelen ilk iki sayfasina (Fatiha stiresinin tamamui ile Bakara stiresinin bas tarafi)
hususi ve zengin bir tezhip islenir.”** Sultanlara taktim olunan yazma eserlerde ilk sayfa

ile karsisinda sayfa tamamuyla tezhibli olabilir.?*?

Serlevha tezhibinin en 6nemli 6zelligi, simetrik yapilmasidir ve bu bozulmaz bir
kuraldir. Pek ¢ok eserde, devirlerinin renk ve motif olusumlarini, kompozisyon
Ozelliklerini, serlevhalar1 inceleyerek tespit edebiliriz. Serlevhalar, kimi zaman

mihrabiye olarak da ifade edilmektedir.?

Selguklarda dikdortgen baslik tezhibinin yani sira, yuvarlak veya ucu yana dogru

sivrilmis giil formu eklenmistir.

Fatih doneminde serlevha tezhibi, sayfanin enince uzanan yatay dikdoértgen
bigimindedir. Bu dikdortgenlerde renkli stilize ¢igek, dal, yaprak ve filiz motifleri yani

hatai siisleme Ve tiirlii gegmeler goriiliir.”**

1.4.1.3. Dikdortgen Cerceve (Sure Basi)

Mushaflarda mevcut 114 surenin her birinin bas kismuna yapilan bezemedir.*®
Diger kitaplarindaki konu bagliklarina yapilir. Biitiin baglhiklar ayn1 motiflerle
stislenecegi gibi farkli desenlerle de bezenebilir. Bu manada serberk/serberg tabiri de

kullanilmistir.**® Baghklar Kubbeli ve tiglarla sonlandiriimis bicimde ya da dikdértgen

208 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, s 14-15.

209 Ozen, “Serlevha mad.”’, 5.62

210 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, s. 14-15.

211Y11maz, “Serlevha mad.’’, 5.298-299.

212 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, s. 318.
2B Kurfeyz, s. 6.

214 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, s. 14-15.

215 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, s. 532.

2% y1lmaz, ¢’Sure Bag1 mad.”’, s. 298-299.
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form igine alinarak siislenmistir. Yine devirlerin 6zelliklerini sergileyen bu tezhipler
icinde, baslik isimleri ¢ogunluk beyaz, kimi zaman da kirmizi, lacivert ve siyah

miirekkeplerle tezhibin ortasindaki sivama altin siiriilmiis alana yazilmaktadir.?*’

1.4.1.4. Hatime Tezhibi

Hatime, yazma Kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazildig: tarihi, varsa
miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son sayfanin adidir.”*® Hatimeler de serlevhalar
gibi hem devirlere hem de tezyin edenin zevk ve goriisiine gore siisleme farkliliklar
gostermislerdir. Bu sayfaya hattatin kendi adim1 koymasindan dolay1 ketebe sayfasi

denir. Kelimenin asli ise (0 yazdi) anlamindaki ‘ketebe hu’dur.?*®

1.4.1.5. Koltuk Tezhibi

Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk satir1 altinda nesih,
reyhani veya rika hatla kisa olarak yazilan satirin iki tarafindaki dikdortgen veya kare
seklindeki kisimlara yapilan bezemedir.””° Bunlara tezhip yahut altin tozundan zerefsan
siis yapilirdi. Divanlarda da yazili sayfalarmn uygun kare seklindeki kisimlarina

yapllmlgtlr.221

1.4.1.6. Giiller
Kur’an’da genellikle surelerin basladig1 sayfa kenarlarina konulan bos, bazen de
surenin adi1 yazil yuvarlak siislemeye giil denir.

Hizb giilii, Secde giilii, Ciiz giilii, Asr giilii, Sure gilii diye bulunduklara yere

gore giiller isim alirlar.??

Hizb giilii; Kur’an’in yirmi sayfadan olusan ve ciiz denilen otuz béliimden her

birinin basma da giil tezhibi yapilmistir. Hizb; kisim, boliik demektir; ayrica ciiz’iin

27 Kurfeyz, s 6.

218 Yilmaz, ’Hatime tezhibi mad.”’, s.114.

29 Kurfeyz, s7.

220 )zcan “Tiirk Tezhip Sanat1”...s 529; Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat, s. 318.
2t Ozen, “Serlevha mad.”’, 5.39.

222 Kurfeyz, s.7.
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dortte birine hizb denilir. Yazma Kur’an’larda genellikle her bes sayfada bir hizb giilii

konulmustur.”?

Secde giilii; Mushaflarda secde ayetlerinin yanina ve sayfa kenarindaki hasiyeye

yapilan tezyini sekil. Giil seklinde yapildig: i¢in bu isim verilmistir.?**
Ciiz giilii; Mushaflarda her 20 sayfada bir konulan sekildir.
Ars giilii; Her 10 ayette bir goriilen sekildir.

Sure giilii; Her surenin basinda goriiliir. 2

1.4.1.7. Duraklar

Kitap siislemesinde genellikle ayetlerin bas ve sonlarma konan kiigiik
siislemelere durak denilmektedir.??®

El yazmazlarinda sureleri ya da ctimleleri birbirinden ayirmak i¢in kullanilan

227

genellikle yuvarlak olan altin formlardir.”" Kur’an’da ayetleri ve bazi yazmalarda

climleleri ayirmak, noktalar1 belirtmek igin kiigiik yildiz, ¢icek ve yuvarlak siislemeler
kullanilmustir. Bunlara vakfe ya da durak denir.?®Bu duraklari ciimle aralarinda gozii
rahatlatan bir unsur olarak anlayabiliriz. Degisik Kitaplarda ve degisik devirlerde ¢ok

zengin ornekler sergilenmistir. Bu noktalar ¢izilis bigimlerine gore isimler almistir.
Miicevher nokta; Geometrik bigimler tagiyanlarin aldigi isim.
Seshane; Alt1 koseli noktalar.
Pencberk; Bes koseli olanlar.
Seberk; Ug koseli olanlar.

Yaprak, zencerek ve benzeri formlardaki duraklarda siklikla goriiliir.??

223 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, s. 20-21.

224 Yilmaz, “Secde Giilii mad.”, 5.296

25 Kurfeyz, s7.

226 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler Hatai, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2002, s.
104.

227 Kurfeyz, s.7.

228 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, s. 20-21.

2 Kurfeyz, s7.
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1.4.1.8. Beyne’s Sutiir (Satir Aralar)

Satir aralari. Buna hilalii’s-siitir da denir. Kitap ve levhalarda iki satir arasinda
birakilan®®® yazi aralarinin cogunlukla altinla bazen de hafif renklerle islendigi siisleme
yapildig1 bosluklardir. Yazi ¢evresi once dilimli bir sekilde sinirlanir. Sonra da aradaki
bosluklar sivama altin siiriilerek veya renkler yardimi ile ¢esitli formlarla bezenir.
Yaziyla uyumlu olan ve onu fazla sikistirmadan yapilan ‘beynesiittur’ hem hatti hem de

tezhibi giizellestirmektedir.?*

1.4.1.9. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Cetvel el yazma kitaplar veya hat levhalarinda yazilarin etrafini dolanan ¢izgisel

gergeve. Sayisina gore tek ve ¢ift cetvel adimi alir.?*

Bu cetveller yazma kitaplarda yaziyla kenari, yani sayfanin yazili ve yazisiz
kisimlarini birbirinden ayirmak igin altinla ¢ekilen ¢izgilerdir. Bunlara Cetvel kalem

(tirlin) ile ¢ekildikten sonra aralar1 altinda doldurulur.

Cetvellerin kenarlarina ince bir ¢izgi daha gizilir. Bu ¢izgilere iplik, en dista
miistakil olarak cizilen ¢izgilere kuzu denir. Boylece cetvellere kuzulu cetvel adi

verilir.?®

Bordiir; pervaz ve kenar sulari seklinde yapilan siislemedir.”®* Sayfalardaki
yazilara bir sinir olusturarak onlar1 rahatlatmak ve motiflerle yazi arasinda ayirict bir
alan olusturmak amaciyla gizilen ¢izgilerin biitiiniidiir. Cetvellerin ¢esitli araliklarda
paralel ¢izimleriyle olusan alanlarin tiimiine bordiir adi1 verilir. Bordiirler devirlerine
gore altin ve renk kullanarak her tiirlii formun uygulandig: alanlar olmustur. Bordiirler

en ¢ok rastladigimiz tezyinat zencereklerdir.”®®

%0 Yilmaz, “Beyne’s Siitur Mad.”’, s.114

21 Kurfeyz, s. 7.

32 Giilgen, s. 110.

233 Yilmaz, “Cetvel Mad..”’, s. 41.

234 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler Hatai, s. 104.
2% Kurfeyz, s.7.
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1.4.1.10. Thglar

Farsca ‘tig’ (kilic) Kkelimesinden gelmektedir.”®*® Tezhibin bittigi yerden
baglayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanan, uglar sivri sekildir.?®” Tiglar cilt
sanatinda kullamlir.”® Tezhipte desenin bitiminde kullanilan yardimer siisleme
motifidir. Siislemeden bos kisma gegis, pek az 6rnek disinda, daima tiglarla yapilmistir.

Tiglarda motif genisten dara gegmekte, incelerek son bulmaktadir.

Tiglar genellikle mavi ile gekilmis, ancak eserine ve tezhibine gére bu ana renge

altin, kirmiz1 ve yesil renkler de katilmigtir.*®

26 Kurfeyz, s. 7.

237 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, s. 318.
238 (9zcan “Tiirk Tezhip Sanat1”, s 532.

9 Yilmaz, “'Tig Mad’’ $.346
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IKINCi BOLUM
TiRE TARIHCESI VE NECIP PASA KUTUPHANESI

2.1. TIRE TARIHI

#2800 veya “Yiice Kam Ulkesi”® anlammnda “Teira”

Tire adinin  “sehir
sozclgiinden geldigi kaynaklarda gegcmektedir. Sehrin ¢esitli donemlerde Tyyrrha, Trha,
Thyra, Thyaire, Thira, Teira, Teiraia, Apeteria adlariyla anilan kent Tirkler’in

yerlesimiyle “Tire” adini almigtir.?*

Izmir Ili’'nin ilgesi olan Tire 40.000 merkez niifusuyla gozde bir yerlesim

yeridir.2*

Tire; Ege Bolgesi’nde, izmir iline bagh olup 802 km? yiizol¢iimiine sahiptir.
Kuzeyde Baymdir, kuzeydogu ve doguda Odemis ilgeleri, Giineyde Aydm ili,
Gilineybatida Selguk, batida Torbali*** ilgeleriyle ¢evrili olan, tarihi, gézde ilgelerdendir.
Aydin Daglarmin kuzey eteklerinde kurulmus olan yedi tepeli Tire, bitki ortiistiniin

giizelligiyle “Yesil Tire” olarak anilmaktadir.?*

Dogal bitki ortiisii genelde step goriiniimiindedir. Tire, Akdeniz Iklimi etkisinde
kalan ve bitki ortiisii bakimindan maki bitki topluluguna sahip bulunan yazlar sicak ve

kurak, kislari 1lik ve yagish bir ilgedir.?*®

Tire; Hitit, Frigya, Lidya, Pers, Hellen, Roma ve Bizans donemlerini

yasamastyla, tarihte zengin bir kiiltiir mirasina sahiptir.2*’ Tire ve cevresine ilk olarak

290 Besim Darkot, “Tire”, Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1974, XII-1, 380; Faik Tokluoglu; Tire Cevre
Incelemeleri, izmir 1973, 5.32; M. Armagan, Tiim Yonleriyle Tire II, izmir 1989, s.13.

L Umar, Tiirkiye'de Tarihsel Adlar, istanbul 1993, s. 774.

242 Darkot, “Tire”, XII-1, 380; Umar, 5.787; A.Munis Armagan, Belgelerle Beylikler Devrinde Tire, izmir
1993, s.1; M. Sami Bayraktar, Tire’'de Osmanli Donemi Cami ve Mescitleri, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1996, s.3.

243 A.Munis Armagan, Yeyil Tire, Tire Belediyesi, izmir 1981-1991, s.64.

244 Bayraktar, Tire'de Osmanli Dénemi Cami ve Mescitleri, s.3; Nese Simsarlar, “izmir’in Gozdesi Yesil
Tire”, Ismek el Sanatlar Dergisi, Say1:6, Istanbul 2008, s5.144-149.

245 Simsarlar, ss.144-149; Darkot, “Tire”, XII-I, 380.

246 Munis Armagan, Yesil Tire, $5.64-66.

247 Biiyiik Laurousse Sozliik ve Ansiklopedisi, “izmir”, Gelisim Yaynlari, Istanbul 1986, s.11550; P.
Tuglac1, Osmanli Sehirleri, Istanbul 1985, s.284; Tokluoglu, Tire Cevre Incelemeleri, $.32; Armagan,
Tiim Yonleriyle Tire 11, s.15.
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Hititler,*® daha sonra sirastyla M.O. VII. yy.da Lidyalilar, sonra Kimmerler M.O.
576°da Persler yerlesmistir.?*® Tire, Persleri yenilgiye ugratan Biiyiik iskender’in
yonetimi  altina  girmistir.  Iskender’in  Sliimiinden (M.0.323) sonra onun
komutanlarindan Lygimakhos’a birakilan Tire, ardindan Bergama Kralligina baglanan
Tire,”° yiiz elli yil Bergama kralligmim hakimiyetinde kalmis ve son Bergama Krali
sliince sehir, kralligin miittefiki olan Roma’ya birakilmistir. " Roma Imparatorlugunun
boyundurugu altina giren kent bu imparatorlugun ikiye boliinmesi ile (M.S. 395.),
Bizans devletinin egemenlik sinirlart icinde kalmistir.”®* Tiirker’in Efes’i almasiyla
buradaki Huristiyanlar Tire’ye yerlesmistir.”®® Bu olayla, sehrin Hiristiyan kimligi
giiclenmistir. Bizans déoneminde Tire’nin, 6zellikle Ortodokslugun bigimlendirilmesinde
Kadikoy (Istanbul) ve Nikea (Iznik) kilise meclislerinde etkin, karar sahibi bir kent
oldugunu da gérmekteyiz.?®* Bizanslardan Emir Caka Bey tarafindan alman yore,
Aydinogullart Beyligi zamaninda gelismistir. Tire sehrine Tirkler, 1304 Eyliliinde
sahip oldular.® Zengin Tiirk kiiltiiriiniin yoreye girmesi, hem ekonomik biiyiimeyi

hizlandirmis hem de folklorik zenginligin elde edilmesini saglamustir.?*®

Tire, Bizans imparatorlugu zamaninda, XII. yy’dan itibaren Tirk asiretlerinin
akimina maruz kalmis ve sonunda Tiirklerin eline gegmistir. Mentese Bey’in damadi
olan ve Ege kiyilarin1 fetheden Sasa Bey, 1308’de Efes halkindan miihim bir kismini
buraya Muhacir olarak yerlestirdi. Sasa Bey’in Aydinoglu Mehmed Bey tarafindan
oldiirtilmesi (1310) iizerine Tire, Aydmogullart Beyligi’'ne gecti. Tire, Mehmet Beyle
baglayan Aydinogullarmin 113 yillik beylik dénemi siiresince énemli bir kent olarak
sivrilmis, gelismesini sonra da siirdiirmis bir bilim, kiiltir ve ticaret merkezi olma

kimligini korumustur.®®’ Tire Mentese beyligi hakimiyeti sirasinda ibni Battiita

248 Biiyiik Laurousse Sozliik, 5.11550; Armagan, Yesil Tire, $S.64-66; Mehmet Kiiglik, Tire Necip Pasa
Kiitiiphanesindeki, Necip Pasa Vakfina Ait El Yazma Eserlerin Carkuse, Yeksah ve Zilbahar Cilt Kapagi
Ozelliklerine Géore Kataloglanmasi, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya 2008, s. 63.

9 Biiyiik Laurousse Sozliik, 5.11550.

20 Tyglaci, s.284; Tokluoglu, Tire Cevre Incelemeleri, 5.32.

251 Tuglaci, s.284; Tokluoglu, Tire Cevre Incelemeleri, s.32.

252 Biiyiik Laurousse Sozliik, $.11550.

253 Armagan, Yesil Tire, $5.64-66.

>4 yurt Ansiklopedisi, Anadolu Yaymcilik, Istanbul 1982, VI, 4303.

2 Tuncer Baykara, “Tiirk Sehircilik Geleneginde Tire”, Tiirk Kiiltiiriinde Tire, Ankara 1994, ss.9-13.

256 Armagan, Yesil Tire, 55.64-66.

»" Inci Aslanoglu, “Cagdas Beylik Orneklerle Kiyaslamali Bir Degerlendirme ”, Tiirk Kiiltiiriinde Tire,
Ankara 1994, s5.89-96; Darkot, “Tire” s. 380.
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tarafindan ziyaret edildi. Buraya Birgi’den gelen bu seyyah, sehri “Birgi Sultanin miilkii

ve kanallarla sulanan bahgeler arasinda giizel bir belde” olarak ifade eder.?*®

Tire; 1402 Ankara Savasi’nda Timur’a yenilen |. Beyazid’in elinden ¢ikmustir.
Savastan sonra Timur tarafindan memleketleri geri verilen beylikler arasinda
Aydinogullar1 da bulunmaktadir.®® 1402-1403 kis aylarin1 Tire’de geciren Timur Bey,
Aydmogullarmin topraklarini isa Bey’in ogullari Musa ve Umur Bey’e iade etti.?®® Tire
Beyligi’nin, Ankara savasindan sonraki yonetim kenti Tire olmus, Beylik lideri Isa
Bey’in ¢ocuklart Musa ve Il. Umur Beyler, babalarinin 6liimiinden sonra kisi Tire,
Selguk ve Balat’ta ge¢irmis ve burada garptan gelen elgileri kabul etmistir. Onun
istegiyle Aydinogullar1 bir siire tekrar eski miilklerine sahip oldular. Kisa bir siire sonra
Tire’ye gelerek Seyh Bedreddin tarihsel belgelerin yani sira, genel bilgilerin de bize

ulagmasini saglamlstlr.zs1

Fetret Devrinde (1402-1413) Tire’yi ele geciren Ciineyt Bey, 1406 yilina kadar
eski topraklarinda hakimiyetlerini siirdirme miicadelesi veren Aydinogullarinin son
Beyi’dir.?> 1426 yilinda Osmanli sultam Il. Murat déneminde Halil Yahsi Bey
komutasindaki kuvvetlerce tekrar geri alinan Tire tamamen Osmanli sancagina baglh bir
kaza merkezi olmustur.?®® 1426 yilinda kesin bir sekilde Osmanli Devleti’ne baglanan
Tire, gerek siyasi, gerek ekonomik ve gerek kiiltiirel varligi nedeniyle, Osmanlilarin bu
kente daha ciddi egilmelerine neden olmustur.?®* Yeni kurulan Aydin Eyaletinin sancak
merkezi de Tire olmustur. Tire bu tarihten itibaren yonetim merkezi olarak kabul
edilmistir. Tire’nin hem siyasi ge¢misi, hem de ekonomik giicti bu ilge’nin tekrar tekrar
tarih sahnesine ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Siirekli olarak baskaldiran bu kentin,
olaylardan uzak tutulmasi i¢in, ilk sancak beyi Halil Yahsi Bey’den baslanarak, hep

giiclii kisiler atanmlstlr.265

258 Darkot, “Tire”, s. 380; Seyahatname, (trc. Mehmet Serif Pasa), Istanbul

9 yurt Ansiklopedisi, s. 4303; Uzuncarsili, Anadolu Beylikleri...., ss.110-119; ismail Aka, “Timur’un
Tire’ye Gelisi Ile Tlgili Kitabe”’, Tiirk Kiiltiriinde Tire, Ankara 1994, ss.21-23.

20 Uzungars1li, Anadolu Beylikleri.. ., ss.110-119.

%81 Darkot, “Tire”, XII-1, 379-381; Armagan, Yesil Tire, $5.64-66; Aka, “Timur’un Tire’ye Gelisi Ile lgili
Kitabe’’, s5.21-23.

262 Biiyiik Laurousse Sozliik, $.11550; A. Sevim-Y. Yicel, Tiirkiye Tarihi, Fetih, Selcukiu ve Beylikler
Donemi, Ankara 1989, 5.274-278; Uzungarsili, Anadolu Beylikleri...., s.110-119.

263 fsmail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Tarihi, Cilt: I, Ankara 1988, s.72; Armagan, Yesil Tire, 5.64-66.

264 Armagan, Yegil Tire, $5.64-66; Biiyiik Larousse, . 1550; Yurt Ansiklopedisi, 1, 4303.

265 Armagan, Yesil Tire, $5.64-66.
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Osmanli doneminde Tire, hakimiyetine girdigi Sultan Il. Murad devrinden
itibaren her donemde biiyiik bir gelisme gostermistir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet
déneminde bu gelisim daha da artis gostermistir.?®® Bu donemde yapilan Imar
hareketleri, kenti kisa siirede imparatorluk topraklari iginde, birinci dereceden bir kent
olmasima sebep olmus ve Fatih devrinde Anadolu’nun sayili sehirlerinden biri haline

gelmistir.%’

Uzun zaman Aydin Eyaleti’nin sancak merkezi Tire olmustur. Siyasi ve idari
bakimdan yonetim bigimine sahip olan giiclii kisilerin gérev yaptigi bir sehirdir.?®®

XVII. yy. ‘da gelisim gosteren Tire en gelismis donemleri XV ve XVI. yy.dir.

Kent tarihinde sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasant1 zenginliginin yaninda, Siyasi
olay canliligi ayri bir birikim goriintiisii tagir. Kanuni Sultan Siileyman’m hayran
kaldig1 kent cografyasi, kronolojik onceligi ile Timur’u etkilemistir. Timur’dan sonraki
Osmanli Donemi olaylarinin can noktasi yine Tire goriilmektedir. Celebi Mehmet’in
Karamanogullarini dize getirmek igin Tire’yi {is segmesi, yine ayni1 zaman dilimi iginde
Osmanli Fetret devrinin en ciddi olaylardan Seyh Bedreddin hareketinin plan
merkezinin Tire olmasi kent tarihini onemli kilmaktadir. 17. yy.’da Cennetoglu
ayaklanmasi, 18. yy.’da Mollalar hareketiyle c¢alkalanan kent, 19. yy.’da Misir
ordusunun Tire’yi isgali ile Osmanli Tarihinde ikinci Fetret Devri diyebildigimiz siyasi,

sosyal ve ekonomik otorite boslugunu yasamustir.?®°

18. yy’da, Aydin Giizelhisari’na bagh bir kaza merkezi olan Tire, 19. yy.
sonlarda (1864) Aydm vilayeti sancagindan ayrilmis, Izmir sancagma bagl bir kaza
olmustur.?’® 19. yy sonlarinda Tire’nin niifusu 15.000 kadar olup, bunun 900’ Musevi
ve 600t Rum, kii¢iik bir kism1 Yahudi geri kalani ise Miisliiman’di.2"* Bunlar halicilik,
dokumacilik ve bagcilikla gegcinirlerdi. Giiniimiizde de hala ge¢im kaynaklari arasinda

bu saydiklarimiz vardir.?"

266 Armagan, Yesil Tire, $5.64-66; Darkot, “Tire”, XII-l, 379-381; Tokluoglu, Tire Cevre Incelemeleri,
s5.32.

%67 Munis Armagan, Yesil Tire, $5.64-66.

%68 Armagan, Belgelerle Beylikler Devrinde Tire, ss.7-8; Armagan, Yesil Tire, 55.64-66, A.M. Armagan,
“Tire’nin Tirk Tarihindeki Yeri”, Mehmet Seker, Tiirk Kiiltiiriinde Tire, sS.15-18; Biiyiik Laurousse
Sozliik, .11550.

269 Armagan, Yesil Tire, $5.64-66.

210 Biiyiik Laurousse Sozliik, $.11550.

2" Darkot, “Tire”, X11-I, $5.379-381; Biiytik Laurousse Sozliik, 5.11550.

%2 Simsarlar, ss.144-149; Darkot, “Tire”, X1l-1, 379-381.
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20. yy baslarinda Osmanli Devleti’nin, |. Diinya savasindan yenik ¢ikmasi ve
ardindan 18 Ekim 1918’de imzalanan, Mondros Ateskes Antlasmasimin 7. Maddesine
gore 15 Mayis 1919 tarihinde, Izmir Yunanlilar’m isgal siirecine girmistir. Siyasal
olaylar zincirinin son halkasi ise Osmanli Devleti’nin yikilisi yillarindaki isgal
hareketleri goren kent, 28 Mayis 1919’da kente giren emperyalistlere Zincirlikuyu
Kursunu ile karsilik vererek, 4 Eyliil 1922°de &zgiirliigiine kavusmustur.?” 1927
saymminda Tire’nin niifusu 18.675 idi. Bu sayi, yavas yavas artarak 1935’te 20.461,
1950°de 22.117, 1960°ta 27.243 oldu ve 1970’te ise 1.000 kadar daha artti. Idari
bakimdan Tire izmir vilayetinin bir kazas1 olup niifusu 63.200 (1970)’diir. Koy say1si
da 65°tir.”"

Tarih boyunca Hititlerden, Romalilara, Bizanslilardan Osmanlilara kadar pek
cok uygarliga sahne olan Tire i¢in Bizansh tarih¢i Pachmeres “Kesisler yoresi",
Mogollarin gizli tarihini yazan Serafeddin “Rum’un Meshur kenti”, Katip Celebi “Eski
Taht Sehri” derken, 1908 Aydin Vilayeti Salnamesi’nde il¢e “Ulemalar Yatag1” olarak
gecer. Bu tarihsel agidan tanimlamalarin diger bir yaninda Fransiz Tarihgisi, sair

Lamartin dogal giizelligini dikkat ¢ekerek, “Isvigre Kentlerini andirtyor”, demektedir.?”

Yiizlerce yil tarihi dokusuyla, inis ve ¢ikiglartyla, Tiirk varligi ile doruga ¢ikmis
bu Anadolu kenti, giiniimiizde tarihi eserlerini biiyiik 6l¢iide koruyabilen ve nesilden

nesile aktarilacak olan bu varligin tirettigi degerleri, Tiirk toplumuna sunmustur.

2.2 TIRE’NIN TURK KULTURUNDEKI YERI

Tire’nin Tiirk kiiltiiriindeki yeri azimsanamayacak kadar énemlidir. Tarihi 6nemi
Tiirkler 6ncesine kadar dayanmaktadir. Ortak menfaatlerin kesistigi ve birgok kiiltiire ev
sahipligi yapan Tire, zorlu inis ve ¢ikiglar yasamistir. Bu kiiltiirlerin bilesiminden ortaya
cikan kent, caglar boyu dimdik ayakta durmustur. Giiniimiizde Tirklerin ev sahipligi
yaptig1 bu kent, Aydinogullar1 Beyligi ile baslayip, Osmanli imparatorlugu déneminde

doruga cikan segkin kentlerden biri olmustur.

278 Armagan, Yesil Tire, $5.64-66.

274 Darkot, “Tire”, 379-381; Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, ss.15-18.

215 Simsarlar, $5.144-149; Armagan, Yesil Tire, $5.64-66, Bayraktar, Tire’de Osmanli Cami ve Mescitleri,
$s.144-149
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Tire tarihi, kiiltirii ve dogal giizellikleri ile Tiirkiye’nin en gozde kentlerinden
biridir. Yiizlerce tarihi yapisi, miizesi, evleri, garsis1 ve yemek cesitleri ile zengin turizm
degerlerine sahiptir. Bu turizm degerlerin yani sira birgok tarihi eser barindirmaktadir.
Tire sahip oldugu bu 6zellik ve giizellikler ile turizm agisindan da 6n plana ¢ikan bir
kenttir.

Tire’nin diger Osmanli kentleri’ne gore, bu hizli yiikselisi ve ulastigi nokta
tarihteki seckin konumundan kaynaklanmaktadir. Ozellikle vurgulamak gerekir Ki,
zengin agiret ve boy yerlesimi, kentin nitelik ve nicelik yoniinden gelismesinde en etken
konu olmustur. Buna vadi cografyasimnin farkliligi, iklim 6zelliklerinin ortaya ¢ikardigi
tiretim zenginligi de eklenince biiyiime saglikli bir zemine oturmustur. Bu durum
Tire’ye kiiltiirel zenginlik, diisiince ve inang 6zgiirliigii gibi temel boyutlar kazandirmus,

elit insan giicti dogmustur.

Bu ¢ok yonlii asiret yerlesimi i¢inde, 6zellikle Bayindir, Cepni, Yuvali, Marzem,
Avsar, Akkoyunlu Teke gibi asiretlerin yani sira yilize yakin toplumsal yerlesim, bu
cografya igin bir sans olmustur. Kiiltiirel transfer, zamanla iretimde, sanatta ve
diistincede yeni boyutlarin elde edilmesini saglamistir. Bu ilk liderler elit kiltiiriin
onciisii olmuslardir. Ozellikle Horasanlilar grubu olarak adlandirdigimiz, dervislerden,
Kizil Divane Sultan, Ali Han Sultan, Halil ibrahim Baba, Kurt Baba, Bugday Dede,
Karadogan, Seyh Siicaeddin ve Haci Bektasi Veli’nin arkadasi Bahattin Sultan’in oglu

Ali Baba yalniz Tire’nin degil bolgenin de énemli adlaridir.”"®

Bu yillarda gelisme ortami bulan inang 6zgiirliigii, basta Mevlevi, Rufai, Hurufi,
Bektasi, Naksi, Halveti, Sazeli ve Ussaki gibi tarikat mozaiginin olusmasini saglamistir.
Tire 14. yy’da ibni Batuta’nin ifadesiyle bir Ahi kentidir.?’’

Kente verilen ozel o6nem nedeniyle, 15.yy’dan itibaren Osmanli Devlet
adamlarinin 6nemli bir kesimi Tire’den yetismeye baslamistir. 15. yy’in Onemli
isimlerinden, Kara Hayreddin Pasa, Ahmet Pasa, Rum Mehmet Pasa ile 16. yy’ n iinli
sadrazam1 Litfii Pasa ve Lala Sinan Pasa gibi degerleri yetistiren kent, ayrica saraya
sundugu Abdiisselam Efendi, Hasan Pasa, Kara Uveys Pasa, Nazir Muhiddin Efendi, Pir
Ahmet Celebi, Bostanzade Mehmet, Ebubekirzade Ahmet, Molla Arap, Yegen Mehmet

27% Armagan, Yegil Tire, $5.64-66; A. M. Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, s5.15-18
2 Armagan, “Tire’nin Tirk Tarihindeki Yeri”, s5.15-18
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Aga, Karagelebizade Muhammet Efendi gibi nice degerleri yetistirmekle onurlanmustir.
Bu arada 6nemli hattat, sair ve bilginleri sayllamayacak kadar ¢oktur. Mekke, Medine,
Istanbul, Sam, Bagdat, Kahire, Bursa ve Osmanli Imparatorlugu'nun diger gdzde

yerlerinin bircogunda Tire’li kad: ve miiftiilerin gérev yaptig1 bilinmektedir.?™

Tire ozellikle Yildinm Beyazit doneminden baslayarak, Il. Murat’a kadar ilk,
daha sonra V. Murat devrine degin, iki ana grupta toplanabilecek beyin gogiine sahip

olmustur.

Aydinogullar1  topraklarmin, Osmanlilara baglandigi  Yildinm Beyazit
zamaninda, Kizil Deli Sultan takma adli velayetname sahibi Seyyid Ali Sultan, Yildirim
Beyazit tarafindan Edirne’ye gotiiriiliip, kendisine koyler bagislanmisti. Yine ayni
dénemde Yogurtlu Baba, Keskin Dede, Dervis Beyazit Seyhiilislam Ebusuud
Efendi’nin kardesi Nasrullah Rumi, Aleedin Sultan,?” Fatih’in hocalar1 Molla Yegan,
Muslihiddin Mustafa Vefa bin Mehmet Tire’den Saraya tasinan adlardan baslicalaridir.
Bunlara ek olarak, yine Fatih’in hocalar1 Ulu Sultan Hekim Celebi®® ibni Hatip,?
Mevlevi miiziginin biiyiikk ustalar1 Kadizade ve Ahizade ile Seyh Sazeli Muhiddin
Mehmet, Seyhiilislam Ebubekirzade Ahmet, ishak Efendi ile iinlii Seyh Abdulkadir

Irsad1 bu tasinanlar arasinda yer almaktadir. 282

Tire kentine dair pek ¢ok arastirma, kitap ve makalesi bulunan M. Armagan’in
Tire icin sOyle bir tabiri vardir. “Tire Adeta sarayin tarlasi gibidir. Bu verimli tarla
yiizlerce yil her alanda saraya eleman iiretmistir”. Yetismis insan giicii, yonetimin
gereksinim duydugu siyasi, sosyal, yonetimsel ve sanatsal alanlarda Tire’ye, Tirk
tarihinde seckin bir yer kazandirmistir. Feristehoglu ailesi ii¢ kusak boyunca

musannif’®

olarak hizmet etmislerdir. Bu hizmetin 6nciisii, Aydmogullar1 Beyliginin
baskent kadis1, biiyiik diisiiniir ibni Melek’tir. Yazdig1 eserler, yiizlerce yil medreselerde
ders kitab1 olarak okunmustur. Kardesi, Feristehoglu adiyla iinlii Abdillmecit ise,

Hurufi’ye tarikatinin énemli halifelerinden olup “Kanun-u Ligat: ilahi” adli eserin

28 Armagan, Yegil Tire, $5.64-66

29 Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, Memluk Sultanlarinin Hocast ,$5.15-18.

280 Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, Tiirbesi Edirne Mil Dagi Zaviyesinde, $5.15-18.

%81 Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, I. Murat’a sundugu 1426 tarihli 100 Hadis ve Gykiiden
olusan Arap¢a Mesnevinin sahibi, $5.15-18

282 Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, $5.15-18

283 Musannif: Simflandirma islemi yapan kimse, kitap yazan, yazar manasinda kullanilir. Daha sonralari
“miellif” denilmeye baglanmigtir. M.Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Sozligii, Milli Egitim
Yaymlari, Cilt: 2, Istanbul 1971, 5.584.
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yazaridir. Ibnimelekzade Mehmet efendi’nin de Sultan 1. Murat’a izafe edilmis “Bahril

Hikem” adli yapit1 bulunmaktadir.”*

Yavuz déneminin mizah yazar1 Abdiilcebbaroglu Ahmet, Kéanuni ile baslayan
donemlerin yonetici ailesi Bostanizadeler 17. yy.” in tinlii masalcist Ali Bey, sairlerden
Azeri takma ad1 Muallimzade, Hicri takma adli Muhiddin Mehmet, Bekayi takma adli
Dursunzade, Kudsi takma adli Musa Efendi ile Neccarzade, Haleti, Arsi, Veysi, Resik,
Ummii Veledzade, Saz Sairi Kul Mustafa ve Siiruri Celebi, Tire adin1 basariyla temsil
etmis tinlilerdir. Tarih¢i Cevdet Pasa, Sururi i¢in “tarih diistirmede” biitiin sairlere tistiin
oldugunu yazmaktadir. 15. yy’in tnli hattatlar1 Yetim Ali, Sayi Ramazan Efendi ve
Mecmeddin de beyin gégiiniin diger halkalaridir. Bunlar, hat sanatinin “Yakuti” ve

“Siiliis Celisi” adl1 yazilarin uygulaylcﬂarmdandlr.285

2.3. NECIP PASA

Mehmet Necip Pasa; Istanbul’un taninmis alimlerinden Abdiilmicip Efendi’nin

oglu olup Giircii asillidir.”®® 1200/1785 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir.?’

Geng yasta kendini saraya kabullendiren, zeki, caliskan kisiligiyle Necip Pasa
énce “Viizerd kapi kethiidast olup hacegan®®® arasma katilmis, daha sonra 1811 yilinda
‘Piyale mukabelecisi’ olmustur. Bir siire sonra Baruthane Nazirligina getirilen Mehmet
Necip Pasa, Tire’de kendi adiyla anilan kiitiiphaneyi ve iilkenin gesitli yerlerinde bazi
sosyal hizmet kurumlarini bu gorevde iken yapmistir. 1824-1826 yillar1 arasinda Mora
ordusuna ve sonra Tatar pazarma gidip Aga Hiiseyin Pasa kumandasindaki orduya
Defterdar olmustur. 1829 yilinda Baruthane nazirlhigindan azledilen Necip Pasa, 1930
yilinda Surre Emini olarak Hicaz’a gitmistir. 1932 yilinda Hicaz’dan donen Pasa Bas
89

Muhasebici ve Cavusbasi gérevlerine atanmustir.1836 yilinda iinvani Deavi Naziri’na®

doniistiiriilmiistiir. 1839 yilinda Mithimmat-1 Harbiye Nazir1 gorevine getirilmis ayn1 y1l

284 Armagan, “Tire’nin Tirk Tarihindeki Yeri”, s5.15-18

285 Armagan, Yesil Tire, SS. 64-66, Armagan, “Tire’nin Tiirk Tarihindeki Yeri”, s5.15-18

286 Meydan Larouse Ansiklopedisi, Meydan Yaymevi, istanbul, VII, 545.

%87 Biiyiik Larouse Sozliik ve Ansiklopedisi, s. 7936.

288 Defterdarlik, nisancihik gibi devlet dairelerindeki yazi islerinin basinda bulunan gorevliler hakkinda
kullanilan tabirdir. M. Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Sozliigii, Cilt: 1, 5.693.

289 Osmanli devletinde deavi nezareti'nin amirine verilen ad. (Daha 6nce divam hiimayun ¢avusgbasisinin
yiiriittigli bu goérev 1836'da yapilan bir diizenlemeyle deavi nazirina verildi). M.Zeki Pakalin, Osmanii
Tarih Deyimleri ve Sozligii, Cilt:1, s.408.
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icinde Deavi Nezareti’ne?® geri dénmiistiir. 1840 yilinda bu defa énce meclis-i Vala
azaligina, sonra da vezaretle Sam Valiligine getirilmistir. 1842 yilinda buradan Bagdat
Valiligine atanmus, burada 7 yil hizmette bulunmustur. Bagdat’ta kendi adiyla anilan

pek ¢ok eser yaptirmigtir.>*

Giglii, tedbirli olmay1 seven ve biiyiik bir servet sahibi olan Mehmet Necip
Pasa, Bagdat Valiligi’nden azledildikten sonra biiylik iiziintiiye diismiis, gérevden
almigindan tam iki yil sonra 1850 yilinin Receb aymnda vefat etmistir. Cenazesi Eyiip
Sultan Mezarligi’na defnedilmistir. Pasa’nin Cocuklarindan Mahmud Nedim Pasa son
devrin taninmig sadrazamlarindandir. Diger ¢ocuklart Ahmed Siikrii, Cemil Bey ve
damadi1 Suray1 Devlet azas1 Rauf Pasazade Ibrahim Bey’dir. Pasa’nin ii¢ oglu bir kizi

vardir.?%

20 Osmanl Devleti'nde 1836'dan 1870'e dek protokol islerini yiiriiten makama verilen ad. Kurulus
doneminden itibaren bu gorevi yiirliten ¢avusbasi makaminin 1836’da II. Mahmud doneminde diger eski
kurumlarla birlikte ilga edilmesiyle bu makam da Deavi Nezareti'ne donistiiriilmiistiir. M.Zeki Pakalin,
Osmanli Tarih Deyimleri ve Sozliigii, Cilt.1, s.408.

21 M. Zeki Pakalin, Son Sadrazamlar ve Basvekiller, Cilt:1, Istanbul, s.1.

292 Ali ihsan Yildirim, Necip Pasa Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katologu, Tire 2003, s.13; Sicill-i Osmdni,
Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 1996, IV, 545-546; Biiyiik Larouse Sézliik, s. 7936.
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2.3.1. Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 2.1. Necip Pasa Kiitiiphanesi

Osmanli devrinde bagimsiz binaya sahip ilk vakif kiitiiphane, XVII. yy.in ikinci
yarisinda Kopriilii Fazil Mustafa Ahmet Pasa tarafindan yaptirilan ve Kopriilii Fazil
Mustafa Pagsa tarafindan vakfiyesi tanzim edilen Kopriilii Kiitiiphanesi’dir.?*® Mimari
acidan tamamen bagimsiz ve herhangi bir kurumla ilisigi olmadan insa edilen bu tiir
kiitiiphaneler, XVIIl. yy.an ikinci yarisindan sonra istanbul dismna da yayilmaya
baglamigtir. . Abdiilhamid’den sonra tahta gecen Ill. Selim’in saltanati sirasinda ve
sonra da Il. Mahmud devrinde imparatorlugun gesitli bolgelerinde bu tiir kiitiiphaneler

yayginlasmistir. Yusuf Aga, Rodosi Ahmed Aga, Rasit Efendi, Vahid Pasa, Dervis

2% i. Eriinsal, “Osmanlilarda Kiitiiphane ve Kiitiiphaneci Gelenegi’’, Osmanli Ansiklopedisi, Ankara
1999, 11, 705.
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Mehmed Pasa, Zeynelzade, Yusuf Ziya Pasa, Tekelioglu, Casnigir, Necip Pasa ve

Kavalali Mehmed Ali Pasa Kiitiiphaneleri bu grubun énemli érneklerindendir.**

Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi; 1242-1243/1826-1827** yilinda 1. Mahmud
donemi devlet adamlarindan Giirci Mehmed Necip Pasa tarafindan yaptirilmistir.
(Resim 2.1) Necip Pasa Kiitiiphanesi Bat1 Anadolu’nun Tiirk Islam eserleri yéniinden
onemli bir kiitiiphanedir. 1l. Mahmut déneminde Istanbul disinda kurulan ilk
kiitiiphanelerden biri olmaktadir.?®® Sahip oldugu tarihi giizellikler ve cografi dzellikler

bakimindan Tire’nin en énemli kiiltiir ve sanat zenginliklerindendir.

Tire’de Beylikler doneminden beri ortaya konan pek c¢ok eserin son 6nemli
orneklerinden olan bu kiitiiphane, Osmanli alimlerinden Ibn-i Melek’in adiyla anilan
eski kiigiik kiitiiphanenin yakininda ve Ismail Efendi Medresesi’nin bulundugu yerde

kurulmustur.297

Necip Pasa’nin Tire’ye boyle bir eser kazandirmasinin nedeni kesin olarak
bilinmemektedir. Esasen bu kentle dogrudan bir baglantis1 da yoktur. ilgisi, Tire’de
egitim gormiis veya bu sehirde yasamis bazi dostlarindan dinledigi giizel intibalardan
kaynaklandig1 sanilmaktadir. 1826 yilinda Tire’ye siirgiin edilen Tip bilgini, Tabib
Sanizade Ataullah Efendi’nin Tire’ye gelisini nezaret eden Pasa, Tire’de uzun yillar
egitim ve ogretim faaliyetiyle iilkeye hizmet eden Tarihi ibn-i Melek Medresesi
ogrencilerinin orada- burada, aga¢ golgelerinde, kirik - dokiik yapr koselerinde ders
calistigini gormiigtiir. Comert kisiligi ve ilim severligi geregi buraya Dar-iil Kurra
Kiitiiphanesinin kent i¢inde yetersiz oldugunu anlayan Necip Pasa bu kiitiiphaneyi
yaptirmaya karar vermistir.”*® Biiyiik bir servet harcayarak yaptirdigi bu kiitiiphanenin

yasamasi i¢in de higbir fedakarliktan kaginmamuis, ¢ok biiyiik miilk vakfetmistir.

Alim ve biiyiik servet sahibi olmasimin yaninda diiriist kisiligi ile Sanat1 ve

kiiltiirii seven® sarayin énemli kisilerinden sayilan Mehmed Necip Pasa, kiitiiphaneyi

2% i E. Eriinsal, Tiirk Kiitiiphaneleri 1l. Kurtulustan Tanzimat'a kadar Osmanlh Vakaf Kiitiiphaneleri,

Ankara, $s.115.125. 265, 273; Faik Tokluoglu, Tire, Istanbul 1957, s.9; Munis Armagan, Devlet
Arsivlerinde Tire, Tire 2003, s5.58-61.

1. E. Eriinsal, Osmanh Vakif Kiitiiphaneleri Tarihi Gelisimi ve Organizasyonu Tiirk Tarihi Kurumu,
Ankara 2008, s5.279-280; Tokluoglu, Tire, s.9.

2% Eriinsal, Osmanli Vakaf Kiitiiphaneleri Tarihi Gelisimi ve Organizasyonu Tiirk Tarihi Kurumu, $5.279-
280.

27 A, Thsan Yildirim, “Necip Pasa Kiitiiphanesi”, 1.4., 494-495.

298 Armagan, “Tiim Yonleriyle Tire ll, $5.63-64.

29 A fhsanYildirim, Necip Pasa Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalogu, Tire 2003, s5.9-12.



59

yaptirdigi sirada “Baruthaneler Nazir1” olarak gorev yapmakta oldugu, Vakfiyede yer
alan “Hala Baruthaneler Naziriatifetlii, re’fetlii Mehmed Necip Efendi ibn Abdii’l

55300

Miicib hazretleri... ifadelerinden anlasilmaktadir.

Kiitiiphanenin ana giris kapisinin sag alt yaninda bir Kitabe bulunmaktadir. Bu
kitabenin olgiileri 91 x 78 cm’ dir. Her biri birbirini takip eden iki aynaya yekpare oyma
bi¢imde oyulmus olan ve siiliis yazi ile alti1 diiz satirdan ve tarihten olusan Kitabenin st
ve alt kisimlarinda yatay birer dal {izerine stilize edilmis yaprak ve gigeklerle bezeme
yapilmistir. Dikdortgen bigiminde olan bu Kitabenin st kismi Kkavislidir. Kitabenin
yazisi 1yi bir siiliisle yazilmig olmakla birlikte bu siir aruz vezniyle yazilmistir. (Resim

2.2) Kitabedeki metnin igerigi su ifadelerle verilmistir:

Sana medh-ii sena irdi Neciba ars-1 rahméana

Ki, zira beyt-i ma’mire adil oldu kiitiiphane

Sana tevfik refik oldu, yaptin bir ulu hayrat;

Cezakellahii deyiip ctimle ctimle dualar etti yezdana.

Kitaplar ¢tinki vaz’ oldu, sire (Tire) envarla doldu;

Ahalisi ferah buldu, siikiirler etti mennéana.

Ulum-u zahire bunda, ulim-u batie bunda;

Vesile-i saadettir girenlere bun nev hane.

Vere banisine Mevla cihanda mansib-1 vala

Cinanda riitbe-i 4la civar ola o siibhana.

Miicevher harfle Ziihdi didi tarith-i bediini

Ne gine vasf ederlerse revadir ol kiitiibhane>*

390 Necip Pasa Vakfiyesi, istanbul 1927.
%1 N . Ulker, “Tire’ de Osmanl Donemi Tiirk Kitabeleri”, Tiirk Kiiltiiriinde Tire, Ankara 1994, s.104.
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Resim 2.2. Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Kapisinin Sag Tarafinda Bulunan Kitabe

Giliniimiiz Tiirkgesiyle:

"Ey Necip Sana yapilan dualar Rahman'in arsina eristi

Zira kiitiiphane, giizel bir eve es olarak yapildi.

Yaptigin bu ulu hayrat, sana giizel bir arkadas oldu.

Herkes, "Allah sana miikafatin1 versin" diyip Allah 'a dua etti.
Kitaplar konuldugu i¢in Tire nurlarla doldu.

Burada yasayanlar sevinip Yaradan ‘a siikiirler etti.

Zahiri ve batini ilimlerin hepsi burada

Bu yeni binaya girenler i¢in kurtulus vasitasidir

Mevla, bu binay1 yaptirana diinyada yiiksek mevkiler versin.
Cennette, yiice riitbe ile Siibhan "a yakin olsun.

Ziihdi, binanin baglama tarihini miicevher harflerle s6yledi:
Bu kiitiiphane ne sekilde dviiliirse dviilsiin hepsine layiktir.*%
1242 (M 1826-27)"

%02 Bayraktar, “Tire’de Necip Paga Kiitiiphanesi”, s.2-3
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Klasik devir Osmanli mimari islibu ile insa edilen kiitiiphane, kare seklinde tek
mekanhdir. Sekizgen kasnaga oturan bir kubbenin orttigii kare planli yapinin 6n
tarafinda ¢ kiigik kubbe ile ortilen bir revak vardir. Bu kisim daha sonralari
camekanla kapatilarak okuma yeri olarak diizenlenmistir. Bolgenin rutubetli ortamindan
kitaplarin etkilenmemesi igin binanin zemini yerden yiiksekte tutulmustur. Girigte yarim

daire seklinde yedi basamak mevcuttur. I¢ kismin ortasinda halen el yazmas: ve diger

degerli basma eserlerin korundugu, sonradan ilave edildigi anlasilan sekizgen piramit
303

seklinde ahsap bir boliim bulunmaktadir (Resim 2.3).

Resim 2.3. Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Ahsaptan Yapilmis El Yazma Kitaplarin
Korundugu Boliim ve Hasan Fehmi’nin Yazdig Hat Levhasi

%03 y1ldirim, “Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi”, /.4., 5.494-495.
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Kiitiiphanenin ortasinda kubbenin tam altinda ahsaptan yapilmis buraya
sonradan ilave edildigi anlasilan sekizgen bigcimde piramidal bir kitaplik yer almaktadir.
El yazmalariyla degerli basma eserler burada korunmaktadir. Bu kismin girisi iizerine
Izmir Vatan Kiitiiphanesi sahibi Hasan Fehmi tarafindan 1333 tarihinde yazilan hat

levhasinda s6yle denilmektedir; (Resim 2.4) %

“Kiitiiphane ehl-i zevkin sanki bir giilzaridir,

Her ilimden bir siikiife toplar erbab-1 fiintn.
Bir yadigar olsun kiisadina is bu tarthim,

Ehl-inecat meskenidir bu bina-y1 fintn.”

Kubbeli Mekana gegerken kapi tizerinde bulunan Kitabede yer alan ifadeler;

Resim 2.4. Kiitiiphanenin Girisinde icerdeki Kapinin Ust Kisminda Bulunan Kitabe

“Dibdce tiraz niisha-i hayr
Ya'ni ricalin erciimendi
Yapdi Tire'de 0 riisend-dil
Bu ddr-1 kitab dil-pesendi

304 Yildirim, Necip Pasa Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalogu, 2006, ss.7-8.
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Tarik iken miinevver oldu

Sehr-i Tire simdi siilelendi

Ol rutbe metin bind ki, layik
Hafiz-1 kiitiib olsa Taskendi
Tarihini Es’ad itdi te lif

Vakf itdi kiitiip Necip Efendi. 1243~

Giliniimiiz Tiirkge'siyle:

"Hayir niishasinin siislii girigidir. Oyle ki devlet adamlarinin sereflisidir.
Goniil aydinlatan o zat, Tire 'de, gonliin begendigi bu kitap evini yapti.
Tire sehri karanlik iken aydinlandi ve simdi parildamaktadir.

Bina o kadar saglam bir bina ki, Taskendi Hafiz1 kitap olsa layiktir.
Tarihini Es "ad te 'lif etti. Necip Efendi de kitaplar vakfetti.

1243 (M. 1827-28)"

Kitabe okuma salonuna acgilan kapi tlizerinde olup, 90x55 cm. olgiilerinde
mermer iizerine ta'lik hatla yazilmis, Kartuslar igerisinde ikiserli diizenlemis bes
satirdir.3® Bu ifadelerden, binanin 1243/1827 tarihinde bitirildigi anlasilmaktadir.
Ancak acilis1 ve vakfiyesinin tasdik tarihi 29 Saban 1244’ diir. (6 Mart 1829 )*%

1998 yilsonu itibariyle, Cumhuriyet déneminde ilave edilen Tiirkge eserlerle
birlikte kiitiiphanede bulunan toplam kitap sayisi 11.417’dir. Bunlarim 1147 (197
Tiirkge, 916 Arapga, 34 Farsga) adedi yazma®’, 1135 adedi de degerli basma olmak
tizere toplam 2282 Osmanli donemine ait Arapga, Fars¢a ve Osmanlica eserlerden

olusmaktadlr.308

Kiitiiphane’nin onemli eserlerinden bazilari; 1948 yilinda Vakiflar Genel

Miidirliigii tarafindan Genel Miudiirlik Kitiiphanesine alinmistir. Bunlarda birisi,

%05 Sami Bayraktar, “Tire’de Necip Pasa Kiitiiphanesi”, Giizel Sanatlar Dergisi, Say1:11, Erzurum 2003,
ss.2-3.

%08 Bayraktar, “Tire’de Necip Pasa Kiitiiphanesi”, s. 2-3; Yildirim, “Tire “Necip Pasa Kiitiiphanesi” /.4.,
494-495,

%07 Nimet Bayraktar, Mihin Lugal, Tiirkive Yazma Eser Kiitiiphaneleri ve Bu Kiitiiphanelerde Bulunan
Yazmalarla llgili Yayinlarin Bibliyografyast, Istanbul 1995, s.51.

308 fsmet Binark, “Osmanli Tiirklerinde Vakif Miiessesesi ve Yabanci Gozii Ile Tiirklerde Vakif’, Tiirk
Kiiltiirii VII/79, 1969, ss.461-473; Yildirim, Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalogu, Tire 2003, s5.9-12;
AL Yildirim, Vakif ve Kiiltiir Dergisi , Ankara 1998, |, 36-39.
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H.717 yilinda Hasan el-Basri’nin yazdigi Kur-an-1 Kerim’dir. 210x145 mm. Ebadinda
kifi hatla yazilmistir. Halen Vakiflar Genel Miidiirliigii'ne bagh istanbul Tiirk Vakif
Hat Sanatlari Miizesi’nde teshir edilmektedir.’®® Digerleri, ilk ii¢ sayfasinda énemli
Olciide Kat’1 siisleme ornekleri bulunan 230x130 mm. ebadindaki Mehmet Selim
Tahrani Divani, Fahrettin Réazi’nin “Mefatthu’l-Gayb” adli Tefsir-i Kebir, Tefsir-i
[sfehani, Mecmua-i Zaif’i, Bidayeti’l-Miibtedi gibi kayda deger eserlerdir.>™
Kiitiiphanede, Necip Pasa tarafindan vakfedilen ve “Necip Pasa Vakfi” adiyla tasnif
edilen 671 adet eser mevcuttur. Kiitiiphanede sahis ve kuruluslardan gelen hibelerle

toplam kitap sayisi 11.330’a ulagmuistir.

Yapt 1995 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan onarilmistir. Bu
onarimda kiitliphanenin kursun kaplamalar1 yenilenmis, duvarlarindaki ¢atlaklar

giderilmis, kalem isi nakislara dokunulmamustir. si1

Necip Pasa Kiitiiphanesi Vakiflar Genel Miidiirliigiine baglidir. Halen 1 idareci,
1 Memur ve 4 giivenlik gorevlisi olmak iizere toplam 6 personel gérev yapmaktadir.
Pazar ve pazartesi giinleri disinda her giin agiktir. Arastirmaci ve okuyuculara her tiirli

hizmet vermektedir.

2.3.2. Necip Pasa Vakfiyesi

Vakfiyeler, Tirk kiiltiir tarihi ile kurumlar tarihinin kaynaklart oldugu gibi, ayni
zamanda donemlerinin sosyal hayatlari hakkinda da bilgi sahibi olmamiza yardimci
olan yazili belgelerdir.®*? Vakfiyeler eski zamanin noter defteri mahiyetinde olan
Kadilik yani Ser-i mahkeme siciline gegmekle kesinlesirdi. Kurumlarin nasil idare
edilecegi, ne tirlii masraflar yapilacagi, kurumda ka¢ adamin ne suretle calisacagi,
bunlara ne kadar aylik verilecegi, bu ayliklarin nerelerden alinacak gelirlerle temin
olunacag ve sonugta bu kurumdan kimlerin ne sekilde istifade edecegi birtakim kayitlar

sartlar ileri siiriilerek uzun vakfiyelerde yazilmaktaydi.®*®

39 Ziibeyde Cihan Ozsayner, Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’dn-1 Kerimler,
Ankara 1999, s.25.

810 Yildirim, Necip Pasa kiitiiphanesi, Tire 2006, s.7.

311y 1ldirim, “Tire “Necip Pasa Kiitiiphanesi”, 494-495.

312 Mehmet Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, Tiirk Kiiltiiriinde Tire, Ankara 1994, s.74.
313 M.Z. Pakalin, “Vakfiye”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, Istanbul 1954, s.36.
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Tiirk tarihinin incelenmesinde, vakfiyelerin biiyiik 6nemi vardir. Zira vakfiyeler,
yapildig1 tarihteki Sosyo-kiiltiirel ortami bize yansitirlar. Ustelik bu eserler, o devrin
kadilar1 tarafindan da tasdik edildiginden vakfiyeyi yapan sahsin da bilinmesinde
yardimci1 olur. Diger taraftan, dogruluklari tartisilmaz oldugu igin de tarihi belge

niteligindedir. **

Necip Pasa, kurdugu kiitiiphanenin yasamasi Ve yasadigi siirece ihtiyaglarinin
karsilanmasi i¢in devrin geleneklerine uygun sekilde bir vakfiye diizenlenmistir. Bu
vakfiye 1244/1828 senesi Saban aymin 29. giinii Uskiidar Serriyye Mahkemesi

tarafindan tasdik olunmustur.®*®

Kiitiiphane demirbas defterinin 677 sira numarasinda
bulunan ve 65 sayfa ve 13 satirdan ibaret olan giizel ve agik bir nesih hatla yazilmistir.
Bu vakfiyeden Necip Pasa’nin bu Kiitiiphaneyi kurdugu ve vakfiyesini olusturdugu

bilinmektedir.3

Vakfiyesinde kiitiiphanede mevcut kitaplarin tefsirler, kiraat kitaplari, hadis,
us@l-i hadis, fiira-i fikih, tasavvufi eserler, ahlak, kelam, hikmet ve ilm-i tib kitaplari,
meani®’ sarf, ligat, mantik ve edebi eserlerle mecmualar, siyer, tarih, hey’et, hendese,
hesap ve riyaziye kitaplari oldugu belirtilmistir. Kitaplarin kaybolmasini 6nlemek
amaciyla her alt1 ayda bir Tire’nin 6nde gelen alimlerinin kiitiiphaneye gelip demirbas
defterini kontrol etmeleri sart kosulmustur. Tire’deki medresenin miiderrisiyle esrafin
da hazir bulunacagi sayim isinde hafiz-1 kiitiibiin ihmal ve kusuru sebebiyle kayboldugu
ortaya c¢ikan kitap olursa yenisinin aldirilmak suretiyle ddettirilmesi, kaza ile oldugu
anlasilirsa miitevelli tarafindan vakfin geliri ile satin alinip yerine konulmasi

istenmektedir.8

Vakfiyenin metni incelendiginde, bizzat Necip Pasa’nin miilkii oldugu anlasilan,
Birgi ve civarinda, hudutlar tek tek sayilan muhtelif biiyiikliikkte 54 parca, toplam 1340
doniim olarak hesaplanan tarlalarindan baska, Baymdir, Odemis ve Sultanhisarinda da
yerleri ve miktarlart kaydedilen arazi, diikkan, han ve ciftliklerden elde edilecek

gelirlerin su ifadelerle vakfedilmis oldugu goriilecektir. ‘Vakf-1 sahih-i ser’iyye-i

314 Sadi Bayram, “Sultan I. Mahmud’un iki Orijinal Vakfiyesi ve Kiiltiirtimiizdeki yeri”, Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Say1:526, Ankara 1999, s.47.

315 Y1ldirim, “Tire “Necip Pasa Kiitiiphanesi”, 1.4., 494-495.

316 Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, s5.69-75.

317 Meani; Séziin yerinde kullanilmasindan, hale, duruma gére ugrayacagi degisikliklerden bahseden ilim,
M.Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve SozIiigii, 11, 424.

318 Y1ldirim, “Tire Necip...”, I.4., 494-495.
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mu’ebbed ve habs-i sarih-i miiceled ile vakf ve habs buyurub su vech ile sart eylediler
ki; bu vakfiyede Tire, Bayindir, Birgi, Odemis, ve Sultanhisar sinirlar1 dahilinde pek
cok arazi, han, diikkan ve giftlik vakfetmistir. Her sene mart ay1 girdiginde miitevelli bu
arazi, ¢iftlik, han ve diikkanlar1 ser’i hukuka gore taliplileri arasindan iyi halli kimselere
kiralayacak, diger agag, iziim baglar1 ve koyunlardan da elde edilecek gelirlerle birlikte

ser-i vergilerini 6dedikten sonra sarf yerleri belirtilmistir.**°

Vakfiye’de vakif olarak yaptirilan kiitiiphanenin yaninda bir dershane ile belli
sayida Ogrenci odalar1 bulunmaktadir. Burada, Oncelikle vakfiyede belirtilen
kiitiiphanenin hudutlar1 sdyle belirlenmistir. Bir tarafinda Ibn Melek vakfina ait konak,
bir tarafinda sebze bahgesi ile Ismail Aga Medresesi bulunmaktadir. Dért tarafi yolla
cevrili 1369 zira arsa iizerine bina edilmis bir dershane ve odalar ile sadirvan ve
Kitabesi belirtilen kiitiphane yaptirilmis oldugu anlasilmaktadir. Bu Kitabeden
ogrenildigine gore ilk “hafiz-1 kiitiib™{ yani kiitiiphanede gorevli midiirii Tagkendi’dir.
Bu kitabeyi Esad Efendi kaleme almistir. Kitabeden anlasildigina gore H.1243/m. 1827
yilinda insas1 tamamlanarak Necip Pasa tarafindan i¢inde Kitaplar vakfedilmistir. Bu

kitabe giiniimiizde, kiitiiphanenin girisinde bulunmaktadir.>?

Dershane Miiderrisi; dershanede cesitli ilimleri 6gretme yetenegine sahip
“miiderris”e tatil giinleri disinda; gérevini layikiyla yerine getirmek sartiyla her ay 100
kurus maas 6denecektir. Ayrica bu miderris, her miibarek Cuma gecesinde ve regaip,
mevlid, mi’ra¢ ve berat gibi diger miibarek gecelerde; aksam ile yatsi namazlari
arasinda s6z konusu dershanede “hatm-1 serif-i hicegan” okuyup vakfin eger hayatta ise
selameti i¢cin vefat etmisse, biitin miminlerin magfireti i¢in dua gondermekle
yiikiimliidiirler. Boylece hem vakifin adin1 hayirla anmisg ve hem de ruhunu sad etmis
olurlar. Bu dershanelerde miibarek gecelerde kullanilmak iizere, buhur ve tiitsiiler igin
yildan yila giiniin piyasasina gore satin alinmak iizere on okka bal mumu alinabilecek

para ile yarim okka da “buhur-1 halis” génderilmelidir.*?

Kiitiiphane memurlarinin gorevleri ise her giin erkenden kiitiiphaneyi agmak,
kiitiphaneye gelen talebelerle diger okuyuculari giiler yilizle hos sozle karsilayip

istedikleri kitaplar1 vermek, ikindi ezanina kadar kitaplart okuyup incelemelerine

39 Y1ldirim, Necip Pasa Kiitiphanesi Yazma Eserler Katalogu, 2006, 5.17.
320 geker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, s5.69-75.
321 Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, $5.69-75.
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miisaade etmek ve istinsah etmeleri ile not almalarina izin vermektir. Onlarin asla bir
kitabin yapraginin bile kiitiiphanenin disina ¢ikarilmamasima dikkat edilmesi gereken
gibi vazifeleri vardir.3?* Tire seriyye sicili 2. Cilt ve 22. Sayfada Il. Mahmud’un Bagdat
valisi Necip Pasa, Tire’de yaptirdig1 kiitliphanesinde gorev alacak memurun

“lizlintlistiz” olmasini vakfiyesinde kosul olarak koydurmustur. (H.1244- M.1828)%*

Vakaf gelirlerinin idaresi ile sarflarinin yerine harcanmasi konusunda ise vakif
miitevellisi olarak oncelikle kendi sagliginda Necip Pasa bizzat bu goérevi ifa edecegini
belirtmekte, vefatindan sonra ise sirasiyla kimlerin miitevelli olabileceklerini
kaydetmektedir. Sayet kendi akraba ve belirtilen yakinlarindan kimse kalmazsa o

taktirde Tire miiftiisiiniin bu gorevi yerine getirebilecegini belirtmistir.*?*

Vakif gelirlerinin belirtilen yerlere sarf edilmesi, kiitiiphaneye, dershaneye,
odalara ve suyolu ile cami, mektep ve ¢iftlik binalarmin gerekli tamir ve yenilenmesi
icin gerekli masraf ve gerektiginde de kitaplarin ciltlenmesi yaninda; kiitiiphane, cami
ve mektepteki mefrusatin yenilenmesi ve kapkacaklarin masraflari ile agaglar ve baglar
icin gerekli harcamalar bu vakfiyede belirtilen vakif gelirlerinden yapilacaktir.
Bunlardan artanlarin ise, kimlere ve nasil taksim olunacagi hususunda bu vakfiyenin

diger boliimlerinde bulunmaktadir.

Necip Pasa Vakfiyesinde de devrin tekkelerinde Kur’an okundugu ve “Hatm-i
hacegan’a” devam edildigi belirtildigi gibi, donemin sosyal hayatina 1sik tutan diger
bilgilere de rastlanilmaktadir. Vakfiyede en azindan, Miislimanlarla birlikte yasayan
zimmilerin yani Misliiman olmayanlarin  bulundugu, c¢esitli ifadelerle de
belirtilmektedir.® Bu vakfiyenin en onemli &zelligi ilmi teskilatina dair birgok
bilgilerin bu belgede yer almis olmasidir. Goérev ve sorumluluklart sinirlanan
gorevlilerin hem ilmiye sinifi igindeki degerlerinin, hem de onlarin derece ve
seviyelerinin anlasilmasina yardimci olacak bilgiler, miiesseseler tarihi bakimindan
oldugu kadar, ayn1 zamanda egitim tarihi agisindan 6nem teskil eder. Gerek sistemli
egitim kurumlarinda yapilan egitim ogretimin ve vakif kurumlar1 ile nasil
desteklendigini gerekse orgiin egitim g¢ergevesinde, “dersiyye” adiyla halka yonelik

derslerin verilmesi igin vakiflarin tesvik edici tedbirleri aldigini géstermesi yoniiyle de

322 Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, 5.72.
%23 A.Munis Armagan, Bati Anadolu Tarihinde Iiging Olaylar, izmir 1984, 5.22.
324 Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, s.69.
325 Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, 5.74.
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bu vakfiye ayr1 bir énem tasimaktadir. Ogrencilere burs verilmesi gibi Miisliiman-Tiirk
kurumlari tarihinin en eski uygulamalarina basarili dgrencilere daha yiiksek burslar
baglanmasi gibi tesvik edici bir uygulamay1 getirmis olmasi da Necip Pasa’ nin Tirk
egitim sisteminde giiniimiizde dahi uygulanamayan bir 6rnegi miitevazi bir seviyede de

olsa XIX. yy. da vermis olmasi ilgi ¢ekicidir.

Neticede denilebilir ki vakfiyeler Tirk Egitim Tarihi agisindan da ciddi bir

incelemeye muhtag¢ durumdadir.

Aym vakfiyede, devrin =zirdi ve iktisadi hayatiyla ilgili bilgilere de
rastlanmaktadir. Mesela arazi dlgiileri belirtilirken tarlalarin ¢cogunlugunun; 6, 12, 18, 24
gibi esit sekilde doniimlere boliindiikleri goriilmektedir. Bu uygulama Tiirk Zirai Tarihi
bakimindan ele alinacak bir husus olabilir. Bunu yaninda tarla, bag, bahge ve
zeytinliklerin islenmesi ve {riin elde edilmesi yoniiyle vakfiyedeki sartla ayri bir
degerlendirmeye tabi tutulabilir.

Netice olarak Necip Pasa vakfiyesinin Tirk kiiltiir tarihinde faydalanilacak bir

belge niteligi tasidig1 goriilmektedir.3®

2.4. KUTUPHANEDEKIi YAZMA ESERLER HAKKINDA BIiLGIiLER

Kiiltiir ve medeniyetin ana kaynag: kitap ve kiitiiphanelerdir. Egitim ve kiltiir
acisindan Onemli olan Kitaplara, kiitiiphanelere genis bir zenginlikle sahibiz. Sahip
oldugumuz bu degerli kitaplarin korunabilmesi igin ve ilme agilabilmesi igin

giinlimiizde de oldugu gibi, gegmiste de farkli 6zelliklere sahip kiitiiphaneler agilmustir.

Giintimiize kadar gelen yazmalar bir cevher niteliginde olan eserlerdir.

Nakkaslar ve miizehheplerin elinde daha bir deger kazanmis birer saheser niteligindedir.

Yazma eser kiitiiphanelerinin degeri, 0 kiitiphanede bulunan kitaplarin degeriyle
olgiiliir. Ancak kitaplarin degerini 6lgmek, birkag kelimeye sigdirmak miimkiin degildir.
Genel bir cerceve iginde soyle ifade etmek miimkiindiir. Kiitiiphanede bulunan yazma
eserler arasinda; bir yazma eserin miiellif niishas1 olmasi, bilinen tek niisha ya da en
eski niisha olmasi, tinlii bir hattat tarafindan istinsah edilmesi; mukabele ve tashih kaydi

tasimas, ilgi ¢ekici bir konu hakkinda yazilmig bir eserin varlig; hat, tezhip, miirekkep,

326 Seker, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Vakfiye’si”, 1994, 5.75.
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ebru, kagit ve cilt bakimindan sanat, estetik degerinin olmasi; herhangi bir konunun

aydinlatilmasinda aragtirmacilara 1s1k tutmasi onun degerini arttiran hususlardir.*?’

Bir yazma eser kiitiiphanesine deger kazandiran baska ozellikler de vardir. Her
seyden Once, yazma ve basma eser arasindaki farki gbéz Oniinde bulundurmak
gerektirmektedir. Bilindigi iizere, yazma eser ile basma eser arasinda, sanat eseri ile
teknik eser arasindaki farkliliklar bulunmaktadir. Mesela bir eserin, bin adet basilmis
niishasi ile bin adet yazma niishas1 karsilastirildiginda bunlarin baskisi ile yazmasi
arasinda sadece “ana metin” bakimindan bir benzerlik bulundugu, bunun disinda higbir
ortak yoniinin olmadigi dikkat ¢eker. Bin adet baskinin hepsinin bir tek matbaada
basilmasina karsilik; bin adet yazmanin tamaminin ise ayri ayrt bin kiginin emegini ve

ozelligini tasidigi gériilijr.328

Necip Pasa kiitiiphanesindeki yazma eserlerin igerigini gbzden gegirince,
bunlarin biiyiik ¢ogunlugunun, Sosyal bilimler sahasina ait olduklar1 goriiliir. Klasik
adlar1 ile Kur’an ve Kur’an ilimleri, Hadis ve Hadis ilimleri, Akaid-Kelam, Ahlak-
Tasavvuf, biitiin subeleriyle Tarih, Cografya, Felsefe, Mantik, Talim Terbiye (egitim),
Liigat, Dil, Gramer gibi dallar, bu yazmalarin igerigini olusturmaktadir. Ote yandan Tip,
Kimya, Hesap-Hendese, Hey’et (Astronomi ve Astroloji) ve giizel sanatlarin bazi

dallarinda da ¢ok sayida eserler verilmistir.

Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin bina’ya ait olan kism1 i¢in, Kiitiiphanenin kurulusu
sirasinda bir defter tanzim edilmis ve burada, kiitiphaneye vakfedilen eserler, ilim
gruplarina gore ayrilmigtir. Bu defterin igeriginden anlasiliyor ki, Necip Pasa
Kitiiphanesi hemen hemen yukarda saydigimiz ilim dallarina ait eserleri biinyesinde

barindirmaktadir.3?°

Birden fazla niishasi bulunan yazma eserlerin de, farkli miistensihler, farkli
miizehhibler, farkli miicellidler eliyle ortaya ¢ikan eserlerin; farkli zamanlarda, farkli
mekanlarda ve farkli cografyalarda meydana getirilmis olmasi ayri ayri deger

kazanmasini saglar. Ozellikle farkli kisiler tarafindan okunmus ve satir alt1 ve sayfa

327 Y1ldirim, Necip Pasa Kiitiiphanesi Yazma Eserler Katalog,u 2006, 5.10-15; Ali Yardim, “Necip Pasa
Kiitiiphanesi’nin Kiiltiir Tarihimiz A¢isindan Onemi”, Tiirk Kiiltiiriinde Tire, Ankara 1994, ss.65-75.

%28 Yardim, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Kiiltiir Tarihimiz A¢isindan Onemi”, ss.65-68.

%29 Yardim, “Necip Pasa Kiitiiphanesi’nin Kiiltiir Tarihimiz Agisindan Onemi”, ss.65-68.
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kenarlarina “talikat” adi verilen notlar disiiriilmiis yazma eserler ayri bir 6nem

tasimaktadir.

Yazma eserlerin kapak iclerinde ve bos birakilmis sayfalarinda sonradan
yazilmis Oyle yazilar vardir Ki, bunlar bazen kitabin kendisinden daha degerli yazilardir.
Oyle ki, baz1 yazmalar ailenin niifus kiitiigii gibi aile fertlerinin dogum ve 6liim
tarihlerini igerir. Bazilar1 ailenin miras taksimlerini, bazilar1 alacak verecek hesaplarini,
bazilar1 donemin vuku gelen deprem, yangin, sel felaketlerini bildiren kiymetli notlarla

doludur.

Katip Celebi’nin “’Takvimii’t-Teravih’’ adli eserinin bas tarafinda bulunan bos
bir sayfaya sonradan yazilmig bir talikat 6rnek bulunmaktadir. Burada hicri 1179
(miladi 1765) yilinda istanbul’da meydana gelen deprem ile ilgili 6nemli bilgiler

i<;erme:ktedir.330

Resim 2.5. Katip Celebi’nin “Takvimii’t-Teravih” Adli Eserinden Bir Talikat Ornegi

Yazma eserlerin sayfa kenarlarindaki bu ta’likatlar hepsi birer kaynak ve 6nemli

bilgi niteligindedir.(Resim 2.5)

Bilindigi gibi yazma eser, umumiyetle edebiyat, fen, din gibi konularda yazilmis
basili olmayan, elle yazilan eser demektir. Yazma eserlerin incelenmesi de bir takim
teknikler gerektirir. Yazma eserlerle ilgili terimler, genellikle konu, yazi, kagit,

miirekkep, cilt, tezhip ve yazarlarla ilgilidir. 3**

%0 Y1ldirim, Necip Pasa Kiitiphanesi Yazma Eserler Katalogu, ss.10-15
%31 Sinan, ss.33-47.
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Necip Pasa Kiitiiphanesindeki Mevcut Kitaplar arasinda tezhip, hat ve cilt
Ozellikleri bakimindan kayda deger 6zellikleri olan 5 adet Kur’an-1 Kerim mevcuttur.
Bunlarin 2 tanesinin hattat1 bellidir. Diger 3 tanesinin kimler tarafindan yazildig: belli
degildir.(Resim 2.6)

Resim 2.6. 672 Nolu Kur’an-1 Kerim’in Cildi ve Surebas: Tezhiplerinden Bir Ornek

Cilt, tezhip ve hat 6zellikleri agisindan kayda deger eserlerdir. Bunlarin diginda
olan tiim yazmalarin ciltbenleri vardir ve bu ciltbenlerin biiyiik ¢ogunlugu yazmalara
sonradan yapilmistir. Kiitiiphanede incelenen yazma eserlerde tezhibin her kitaba
yaptlmadigi goriilmektedir. Hatti bozuk olanlara, ders kitaplarina, ¢ok degersiz bir
kitaba tezhip yapilmamustir. Tiirk-Islam diinyasinda sanatkarlar Mushaf-1 Serif’lerle
birlikte diger ilmi, edebi, tarihi ve dini kitaplar1 cildinden baslayarak gerekli gordiikleri
belirli sayfalar1 biiylik bir 6zenle bezemislerdir. Bununla beraber her boyali sayfay: da

miizehhep kabul etmemek lazimdr.

Necip Pasa Kiitiiphanesinde tezhibi bakimindan incelenen yazma eserler H. 1X.
yy (15.yy) H. XIIl. yy (19. yy)’a ait kitaplar olup, Mushaf-1 Serif’ler, Islami ilimler,

dini, edebi ve tarihi eserlerdir.

Kiitiiphanede Necip Pasa’ya ait olan yazmalari hemen hepsi 6zel olarak

yaptirilmis, yiizeyi ebru ve deri kapli mahfazalar i¢inde bulunmaktadir. Her mahfazanin,
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kitabin kolaylikla ¢ikmasii saglayan seritler vardir. Bu sekilde ipek iplikten olup,

degisik orgii 6zellikleri gostermektedir.

Yazmalarin kagidi, ¢cogu el yapimi aherli kagittir. Son devirlere ait olan

yazmalarda Avrupa filigranh kagitlar kullanildigi, kagittaki armalardan anlasilmaktadir.

Yazmalarin bir kisminda te’lif veya istinsah tarihi ile hattatin adi1 ketebe
kayitlarinda bulunmakla birlikte, bircogunda tarih, hattat ve &zellikle miizehhip adi

gecmemektedir.

Yazmalarin pek ¢ogu deri ciltli olup, cilt sanatinin en giizel 6rnekleri de
goriilmektedir. Ayrica ebrli, kumas cilt 6rneklerine de rastlanmistir. Cildin i¢ kapak

kisimlar1 genelde renkli herli kagit ile veya ebri ile ya da deri ile kaplidir.*?

Yazma eserlerde bilhassa hususi kiitiiphaneler i¢in hazirlanan yazmalarda
tezhibe ¢ok onem verilmistir. Hattin yaninda, onu siisleyen, ortaya ¢ikaran, kiymetini

arttiran bu sanat, kitap sanatlari i¢inde de ayr1 bir énem tasimaktadir.®*

Kiitiiphanedeki yazma eserlerin tezhipli bolimlerini ana hatlariyla inceledigimiz
de 6nemli bir bolimiiniin, is¢ilik, renk ve desen agisindan, eserin yazildigi devirde
tezhip edildigi kanaatini uyandirmaktadir. Bununla beraber, bazi yazma eserlerin
tezhibinin ¢ok 6nce veya sonra yapildigini gérmekteyiz. Meseld; 630 demirbas no’lu
serlevhasi, XVI. yy’m en giizel drneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®** 313
no’lu Mevlana Celaliiddin Muhammed el-Belhi el-Konevi [672/1273] yazdig kitabin
serlevha sayfalari ve baglik tezhipleri 17.yy’in incelenmeye deger yazmalarindan biridir.
(Resim2.7) Kiitiiphanede bu orneklere benzer cesitli yy.’lara ait el yazma eserler
gorebiliriz. Bunlarin iceriklerinde ¢esitli bilgilere rastlayip onlar1 giin 15181na

cikarabiliriz.

332 Ayse Ustiin, “Necip Pasa Kiitiiphanesi'ndeki Yazmalarin Tezhip Bakimindan Onemi”, Tiirk
Kiiltiiriinde Tire, Tire, Ankara 1994, ss. 83-86.

B, Cigek Derman, “Yazma Eserlerde Tezhib Sanati’’, Firat Havzas: Yazma Eserler Sempozyumu, Firat
Universitesi, Elaz1g 1987 ss.63-67.

334 Ustiin, “Necip Pasa Kiitiiphanesi'ndeki Yazmalarin Tezhip Bakimindan Onemi”, ss.83-86.
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Resim 2.7. 313 No’lu Mesnevi’nin Cildi ve Serlevha Tezhibi

Bat1 Anadolu bolgesinde mevcut bulunan kiitiiphanelerin bir¢ogunda da sanat
alaninda Ozellikle tezhipli el yazmasi kitaplarin bulundugunu goérmekteyiz. Manisa
Miizesi ve Manisa kitap sarayi, Izmir milli Kiitiiphanesi’nden sonra, Tire Necip Pasa
Kiitiiphanesi, biinyesinde mevcut bulunan tezhipli yazmalar agisindan Ege bolgesinde
ficiincii biiyiik siray1 almaktadir. Hatta tezhipli eserler bakimindan Izmir Milli

Kiitiiphanesi’nden daha zengin oldugunu da sdyleyebiliriz.**®

%5 Ustiin, ’Necip Pasa Kiitiiphanesi’ndeki Yazmalarin Tezhip Bakimindan Onemi”, ss.83-86.
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UCUNCU BOLUM

17. YY TEZHIP SANATI VE TiRE NECIP PASA KUTUPHANESINDE
BULUNAN 17. YY TEZHIiPLI EL YAZMA ESERLERIN
DEGERLENDIRILMESI

3.1.17. YUZYIL TEZHIP SANATI

17. yiizyll tezhip sanati, 16. yiizyiin devami niteligindedir. Osmanl
Imparatorlugunda 17. yy baslarinda kendini gésteren sosyal ve politik gerileme, sanat
alaninda da hissedilmistir. Fakat devletin temelindeki gii¢lii kiiltiirel yap1 hemen yok
olmamus, bir siire devam etmistir. Bu durum karsisinda sanatta Klasik tslup, bir asira

yakin zaman igerisinde kendini korumustur.**®

Boylece Osmanli sanatinda XVII vyy.
tezhipte yiikselme durmus ve bir gerileme donemi baslamistir. S6z konusu yy’da
sanatkarlar klasik doneme ait tezhiplerin 1s18inda eserler vermigseler de, yapilan eserler

bir gerileme déneminin drnekleri sayilabilecek sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.®’

17. yy boyunca tezhiplerin ustaca islenmis olanlar1 dua kitaplar1 ve Kur’an-1
Kerim niishalarinda yer alir.*® Tezhipli ve Minyatiirlii kitaplarin boylarimin 16. yy’da
oldugu gibi biiylik tasarlanmasi1 bu donemde de devam eder. Sultan I. Ahmet i¢in
hazirlanan murakka, Falname ve Kur’an-da genis yiizeylerde ¢alisilan tezhipler ve
halkari bezemeler, inceligi ve zarifligi az olan 17. yy Orneklerindendir. Sultan II.
Osman’m Divan’min tezhiplerinin genel tasarimi 6nceki donemlerden farkli degildir. **°
Saray nakkashanesinde hazirlanmig olan Sultan Il. Osman’in siirlerinden olusan divan,
17. yy’in 1603 ve 1617 yy arasinda Enderun’dan yetisen daha sonra yenigeri agasi,
beylerbeyi ve veziri olan Nakkas Hasan Pasa’nin hazirladigi dénemin motif ve desen
anlayisim ortaya koyan bir eserdir.3*°

Osmanli Kitap sanatinda, 17. yy’in ortalarina dogru miizehhipler hala serlevha,
baglik tezhibinin tasariminda ve bezeme alanlarinin se¢iminde gelenegi Kkorur.

%% Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, s 49.

37 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, s.7.

338 Zeren Tanindi, Osmanli Sanatinda Tezhip, (Ed.Giiler Eren), Osmanli 11 Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye
Yaymlari, Ankara 1999, ss. 120-125; Nejat Diyarbekirli, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sanati, Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993, s 404.

39 Zeren Tamindi, ‘Kitap ve Cilt’, Halil inalcik, Giinsel Renda, Osmanh Uygarligi 2, T.C.Kiiltiir
Bakanlig1, istanbul 2003, s. 886-887.

30 Cigek Derman, ‘Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yaynlari, X1, 289-299.
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Tezhiplerde bir 6nceki doneme gore en onemli ayrilik 6zellikle 17. yy sonlarina dogru
renklerde dar, sik dendanli dis pervazlar goriiliir. Ozellikle lacivert renk parlakligimi
kaybeder, soluk sar1 veya ac¢ik sar1 tonunda siiriilmiis salt altin yiizeyler hakim renk

341

olur.”** Altin ve mavi rengin yaninda bordo rengin kullanilmasi, tezhipte yenilik olarak

goriilebilir.3*?

17. yy. baslarinda Saz iislubu yaygm olarak goriilmektedir. Bu yilizyilin
baslarinda saz Uslubu yapilmis ‘halkar’ calismalarinin en yetkin ornekleri vardir.
Nakkas Hasan Pasa tarafindan hazirlanmis olan I. Ahmed Tugras:’da saz iislubunda
tezhiplenmis dénemin eserlerinden biridir. Yiizyilin sonlarina dogru tezhip ve halkar
calismalarinin saz islubundaki 6rneklerinde azalma goriilse de, ayn1 motiflerinin daha
kaba bir is¢ilikle kullanilmasinin siiriildiigli gézlemlenir. Daha ¢ok halkar ¢alismalarinin
sevilen motifleri arasinda yer alan iri hangeri yapraklar ve hatailer, yazma eserlerde
yaprak kenarlarinin bezenmesinde elverisli motiflerden sayilmistir. Siileymaniye
Kitiiphanesi’nde korunan Turhan Valide Sultan Vakfiyesinin sayfa kenarlarindaki
altinin tonlar1 ve yer yer kirmizi ile galisilmis iri hangerli yapraklar ve hatailerle

olusturulmus sikaf halkar bezeme en gorkemli 6rnegi olugturur.3®

Donemin ¢ok sevilen bir diger tezyini motifi de ¢icek minyatiirleridir. Yar1
iisluplastirilmis bahge gigeklerinin tek olarak veya birbirinden farkli sekillerde bir araya
getirilmesiyle yapilan bu tarz daha ziyade yazmalarin ilk ve son sayfalarinda, cilt i¢
kapaklarinda tam sayfay1 dolduran biiyiikliikte, murakkaa gibi eserlerde karsimiza
cikmaktadir.3*

17. yy ortalarindan itibaren Osmanli tezhip sanatinda Bati etkisi yavas yavas
kendini gostermeye baslar.>*® Bati etkisi altinda, Tiirk tezhip sanati giderek inceligini
kaybettigi ve klasik motiflerin 6zelliklerini yavas yavas yitirdigini gorebiliriz. Siisleme
alaninda eski motiflerin yaninda, Bat1 sanat1 etkisi tasiyan golgeli ¢igek buketleri de
kullanilmaya baslanmistir.>*°17. yy’da klasik tarzin son eserlerinin goriildiigii yiizyil
olarak, daha sonra klasik iisluplar gerileyerek, yerini Stkufe tarzina birakmustir.**’

1 Ozcan “Tiirk Tezhip Sanat1”, s. 273.

342 Taninds, “Kitap ve Cilt’, s. 886-887.

3 Ozcan “Tiirk Tezhip Sanat1”, s. 273.

344 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar kzinde Degisimi”, s. 289-299.

%5 Giindiiz, ““Yaz1 ve Tezhip Saheserleri Dervis Ali Kur’an-1 Kerim’i”, s. 110-113.

%46 Cahide Keskiner, “Hatlar1 Bezeyen Isiltili Motifleriyle Tiirk Tezhip Sanat1>’, ss. 20-23.
sar ‘Tezhip’ Mad.,Yeni Tiirk Ansiklopedisi, $.4089-4090.
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3.2. NECIiP PASA KUTUPHANESI’NDE BULUNAN 17. YUZYILA AiT
TEZHIPLI EL YAZMASI ESERLER

3.2.1. 062 Envanter Numarali Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO 1062

KIiTABIN ADI : Mealimii’t- Tenzil

ISTINSAH EDEN  :el-Bagavi, Muhyissiinne el-Hiiseyn b. Mes’ud el -Ferra
YAZILDIGI TARIH :510/1117

ISTINSAH TARIHI :1092 h. /1681 m.

YAZI CESIDI : Nesih
VARAK ADEDI 1696
SATIR SAYISI 133

EBADI 1 265X145
YAZIM ALANI :200X90
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER :Necip Pasa Kiitiiphanesi

‘r\‘\\\

NN

k\

N

Resim 3.1. 062 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.1. 062 Envanter No’lu Eserin

Cildi Semse ve Salbek Deseni
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CILDIi: Turuncu renkte olan eserin kabi iizerinde alttan ayirma tekniginde
salbelkli semse bulunmaktadir. Semsenin zemini altin ile boyanmistir. Desende Y4
simetrik ¢izim uygulanmistir. Motiflerinde ise kirmizi renk kullanilmistir. Desende
dendanlarda ortada olusturulan paftada ramiyle birlikte yaprak motifi uygulanmistir.
Ikinci bir dendanla olusturulan kisimda ise hatai, peng ve gonca motifleri kullanilmistir.
(Cizim3.1) Salbeklerinde ise rami ve gonca motifi uygulanmistir. (Resim3.1) Cildin

sirazesi, miklebi de iyi durumdadir.

Resim 3.2. 062 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Sayfasi

TEZHiP OZELLIKLERI; Filigranli ka1t iizerine yapilan baslik tezhibi eserin
v.4b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formunda olup Y2 desen uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda dendanla

olusturulan pafta altin zeminli olup, herhangi bir yazi1 bulunmamaktadir. Desende rimi
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ile beraber gonca, pen¢ ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmigtir. Zemin

ayrilmasi yapilmamis, tezhibin zemininde tamamen altin renginde yapilmistir.

Tezhibin st kisminda yer alan tag formu dendanli olup, deseni 1/2 simetrik
uygulanmistir. Zemini tamamen altin renginde olup sarilma rimi ile beraber peng,

gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler uygulanmistir.

Motiflerin hepsi pembe rengi ile renklendirilmistir. Tezhibi dendanli olup
negatif bitkisel motifli lacivert renkli tiglarla nihayetlendirilmistir. Tiglarda ¢ikmalar ve
tirfiller yapilmistir. En distaki tezhibi cevreleyen cetvelde ise ‘+’ ve nokta Isareti
kullanilmigtir. (Resim3.2) (Cizim3.2).
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Cizim 3.2. 062 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.2. 137 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO :137

KIiTABIN ADI : Hadis-i Erbain Terciimesi

ISTINSAH EDEN  :Hakani, Muhammed b. Abdiilcelil-Ayas Pasazade
YAZILDIGI TARIH :1015/ 1606

ISTINSAH TARIHI :1012 h. /1603 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI 194

SATIR SAYISI :19

EBADI : 205 X115
YAZIM ALANI : 145X65
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi
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Resim 3.3 137 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.3 137 Envanter No’lu Eserin
Cildi Semse ve Salbek Deseni

CILDI: Koyu kahverengi renkte olan eserin kabi iizerinde salbelkli miilevven
semse uygulanmistir. Semsenin zemini bordo renginde olup motifler kabartma

teknigiyle altin renkle boyanmistir. Kitabin {ist kapaginda ve miklebinin dis kisminda
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bezeme vardir. Semse igerisinde tamamiyla rimi motifleri kullanilmigtir. Salbelklerinde
ise yine rimi motifleri uygulanmistir. Dis kenarinda altin renkle ince ¢ekilmis bir cetvel
vardir. Arkasindan kalin bir bordiirde altin renk ile birbirine gegirilmis zencerek vardir
(Resim3.3) (Cizim3.3).

Miklebinin tist kismindaki salbek igerisinde kullanilan motifler ise yine semse

igerisinde kullanilan rimi motifiyle ayni 6zelliktedir.

Resim 3.4. 137 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHiP OZELLIKLERI: Nohudi renkte kagit iizerine yapilan baslik tezhibi
v.1b sayfasinda yer almaktadir. Eserin tezhibi dendanlarla paftalara ayrilmistir.
Ortasindaki pafta kirmiz1 ve altin dendanlarla olusturulmustur. Deseni 4 simetrik olup
ayirma rami, peng, gonca ve yaprak motiflerinden olusturulmustur. Bu kisimda rimiler
mavi renkte uygulanmistir. Motiflerde ise nohudi ve altin rengi kullanilmistir. Zemini
tamamen altin renktedir. Ta¢ formunun iki tarafinda bulunan lacivert zeminli paftalarda
benzer desene sahip olup peng, yaprak ve gonca motifleri kullanilmistir. Motiflerde sar1
ve kirmizi renkler kullanilmistir. Bu paftalarin igerisinde ayrica beyaz renkte ii¢ nokta

uygulanmistir. Tag kismu ile paftalarin tizerine siyah ve altinla dendanlar yapilmis
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tizerine de lacivert ve kirmizi renkte basit tiglar uygulanarak nihayetlendirilmistir.

Cizim 3.4. 137 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni

Eserin ¢evresi digta mavi ve i¢te pembe zeminli iki cetvelle ¢evrelenmistir. Bu

cetvellerin igerisinde ‘-* ve nokta isaretleri uygulanmistir. (Resim3.4) (Cizim3.4).
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3.2.3. 188 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO :188

KIiTABIN ADI - et-Telvih fi Kesfi Hakaiki’t- Tenkih fi’1-Usul
ISTINSAH EDEN  :et Teftazani, Sa’diiddin Mes’ud b. Omer
YAZILDIGI TARIH :793/1390

ISTINSAH TARIHI :1096 h. /1684 m.

YAZI CESIDI - Nesih
VARAK ADEDI 1315
SATIR SAYISI 2 27

EBADI :220X140
YAZIM ALANI :170X70
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.5. 188 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.5. 188 Envanter No’lu Eserin
Cildi Semse ve Salbek Deseni

CILDI: Turuncu renkte olan eserin kabi iizerine lake cilt tekniginde salbekli
semse yapilmistir. Semsenin zemini Siyah renklidir. Sirt ve Sertap kismi kahverengidir.

Semsenin zemini tizerinde bir demet sukufe yapilmistir. Yar stilize edilmis ¢igek
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motifleri ve yapraklardan olusturulmus bir kompozisyondur. Ag¢ik pembe, turuncu,
beyaz renklerden olusturulmus ¢igekler kullanilmis ve agik beyaz yapraklar yapilmistir.
Salbeklerine ise acik pembe bir ¢icek motifi ve iki turuncu gonca uygulanmustir.
Semsenin etrafina altin rengi kiigiik tiglar yapilmistir. Cildin dis kisimlarina dogru ise
tic bordiir yapilmistir. Cetvelden sonra altin renginde ince bir bordiir yapilmistir.
Arkasindan kirmizi zeminli kalin bir bordiir iizerine altin renkle yapilmis rimi desenli
orta pervaz kismi uygulanmustir. En dis kisimda da altin renkte yapilmis kalin bir bordiir
yapilmistir. Miklebi ve Sirazesi saglamdir. (Resim3.5) (Cizim3.5).

Resim 3.6. 188 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI: Nohudi renkli kagit iizerine yapilan baslik tezhibi
eserin v.6b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi {i¢ b6liime ayrilmistir. Yazinin Besmele
kismindan baglayan tezhibin deseni 2 simetriktir. Yazi kisminda besmelenin iki
tarafinda ayn1 peng ve yaprak motifleri uygulanmistir. Zemini altin renkli olup, peng
motifleri ise nohudi renkten olusturulmustur. Penglerin ve yapraklarin tizerine kirmizi

renkte kademe atilmistir. Genellikle baslik yazilan ikinci dikdortgen kisimda ise silme
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altin renkte zemin yapilmistir. Konu basligi kisminda herhangi bir yazi bulunmamakla
beraber nohudi renkle bir dendanla ayrilmistir. Yan taraflarina yapilan bitkisel formda
stislemede 1/4 simetrik desen uygulanmistir. Uygulamada peng, gonca ve Yyaprak
motifleri kullanilmistir. Nohudi renkte yapilan motiflerin tizerine kirmizi renkte kademe

yapilmustir.

Mavi cetvelle ayrilmis ta¢g kisimda uygulanan tezhipte ise yine ayni nohudi
renkteki peng, gonca ve yaprak motifleriyle olusturulmus bir kompozisyon vardir. Tag
kisminin ortasinda ayirma rimiler yapilmistir. Ramilerin boylari biiyiiktiir ve igine peng
motifleri islenmistir. Bu kisimda da zeminin hepsi altin rengindedir. Desen % simetrik
uygulanmistir. Tag kismi nohudi, altin, siyah ve mavi renkten olusan dendanlarla
sonlandirilmistir. Dendanlarin bittigi kisimda yapilan mavi renkteki tiglarin iizerine ise
bitkisel yaprak motifi uygulanmistir. Tiglarin arasina ise siyah ve kirmizi renkte {ist iiste
iki tane tirfil atilmistir (Resim3.6) (Cizim3.6).

Cizim 3.6. 188 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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Tezhibi gevreleyen cetvel altin ve mavi renkle yapimstir. I¢ pervazda mavi
zemin lizerine beyaz renkle nokta ve ‘+’ isaretleri ile bir cetvel olusturulmustur. En dis

kisimdaki cetvelde ise altin rengi uygulanmaistir.
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3.2.4. 256 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO 1256

KITABIN ADI : Gunyetii’l- Miitemmelli fi Serhi Miinyeti’l-Musalli
ISTINSAH EDEN  :el-Halebi, Ibrahim b. Muhammed b. ibrahim el Hanefi
YAZILDIGI TARIH :956 / 1549

ISTINSAH TARIHI :1072h. /1661 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI :307
SATIR SAYISI :25

EBADI : 245X145
YAZIM ALANI :175X85
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.7. 256 Envanter No’lu Eserin Cildi
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Cizim 3.7. 256 Envanter No’lu Eserin Semse ve Salbek Deseni

CILDI: Kahverengi renkte olan eserin kab1 iizerinde iistten ayirma tekniginde
salbekli semse yapilmistir. Semsenin zemini kirmizi renktedir. Uzerine altin renk
uygulanan ve ramilerle olusturulan tasarim iistten ayirma semsenin iyi 6rneklerindendir.
Semsenin i¢inde sarmal sckilde sadece ramiden olusan bir kompozisyon
olusturulmustur. Salbeklerinde de yine ayni islupta olusturulmus rami motifi
islenmigstir. Semse ve salbelklerinin etrafina altin renkte kiiciik tiglar uygulanmistir.
Cildin dis tarafinda ince altin cetveller ve altin renkle olusturulmus kalin bir bordiir
vardir. Cildi tamir goren bu kitabin sirazesi dagilmistir. Kitabin iist kapaginin derisi

soyulmus deforme olmustur. (Resim3.7) (Cizim3.7).
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Resim 3.8. 256 Envanter No’lu Eserin Baglik Tezhibi Sayfasi

TEZHIP OZELLIKLERI: ince nohudi kgt iizerine yapilan baslik tezhibi
eserin v.2b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle ikiye ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formda olup 1/4 simetrik desen uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda
dendanla olusturulan pafta altin zeminli olup herhangi bir yazi uygulanmamaistir.
Desende peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmigtir. Motifler kirmizi, lila ve altin

rengi yapilmistir.

Tezhibin ist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup tezhibin deseni 1/2
simetrik uygulanmistir. Zemini rGmilerle altin ve lacivert olmak {izere ikiye ayrilmistir.
Desende ramiyle beraber peng, gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Tezhibi dendanlarla nihayetlendirilmis ve basit siyah tiglar yapilmistir.
Yillar igerisinde deforme olan eserin tezhibine bilingsiz bir sekilde siyah renk kalemle
tahrirler atilmis ve cetvel kismina zig zag, yuvarlak ve gelisi belirsiz ¢izgiler ¢ekilmistir.
Tezhibi cevreleyen cetvellerin zemini lila, kirmizi ve altin renkten olusmaktadir.

(Resim3.8) (Cizim3.8).
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Cizim 3.8. 256 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.5. 267 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO . 267

KIiTABIN ADI : Terclime-i Vikayeti’'r-Rivaye

ISTINSAH EDEN  :Kurd Efendi, Muhammed b. Omer el-Halveti
YAZILDIGI TARIH :996/ 1587

ISTINSAH TARIHI :1101 h. /1689 m.

YAZI CESIDI :Rik’a
VARAK ADEDI :330
SATIR SAYISI :23

EBADI : 205 X140
YAZIM ALANI :175X85
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.9. 267 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.9. 267 Envanter No’lu Eserin
Cildi Semse ve Salbek Deseni

CILDI: Koyu kahverengi renkte olan eserin kab iizerine alttan ayirma tekniginde

salbelkli semse yapilmistir. Altin renkte zemin {izerine serbest bir tasarim yapilmistir.
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Desende peng, hatai, gonca giill motifleri kullanilmistir. Motifler ve dallar kizil

kahverengindedir. Tasarimda birbiri iginden gegen kirik dallar géze ¢arpmaktadir.

Cildin miklebi, sirazesi iyi durumdadir. Cildin sertap kisminda altin renkle
olusturulmus yuvarlak noktalamalarla stisleme olusturulmustur. Semsenin etrafina bir
altin, bir kahverengi dendan yapilmistir. Salbeklerinde ise koyu kahverengi cilt renginin
lizerine altin rengi ile rimi ve kollart yapilmistir. (Resim3.9) (Cizim3.9).Cildin dis

kismina dogru altin cetveller ¢ekilmistir.

Resim 3.10. 267 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHiP OZELLIKLERI: Parlak kirik beyaz tonlarinda kagit {izerine yapilan
baslik tezhibi eserin v.4b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime
ayrilmistir. Alt kismi dikdortgen formda olup 1/4 simetrik uygulanmistir. Tezhibin orta
kisminda dendanla olusturulan yazi bolimii altin zeminli olup herhangi bir yazi
uygulanmamuistir. Kirmizi dendanla ayrilmig formun diger iki yaninda simetrik desen
kullanilmistir.  Alt kompozisyonun biitiinii peng motifinden olusmustur. Penglerin
zemini sar1 rengiyle olusturulmus tstiine mavi kademe atilmistir. Etrafina siyah zeminli
cetvel ¢ekilmistir. Cetvelin {istiine beyaz renkte ‘z’ harfini andiran bir siisleme

yapilmustir.
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Tezhibin iist kisminda yer alan tag formu dendanli olup tezhibinin deseni 1/4
simetrik uygulanmigtir. Zemini mavi ve altin rengi olmak iizere ikiye ayrilmistir.
Desende peng, gonca ve yaprak olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerin hepsi
sart renkte yapilmis ve ilizerine siyah ve beyaz kademeler uygulanmistir. Mavi
dendanlarla biten tezhibin tiglar1 da mavi renktedir. Tiglarda motif, ¢ikma ve
noktalardan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Tezhibin {ist kismint ¢evreleyen

kirmizi zemin iizerine ‘- ¢ ve nokta isaretleri uygulanmistir. En dista ise altin cetvel
¢ekilmistir. (Resim3.10) (Cizim3.10).

Cizim 3.10. 267 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.6. 270 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO : 270

KIiTABIN ADI : Fetava- Vakiat

ISTINSAH EDEN  :Kadri Efendi, Abdulkadir b. Yusuf el- istanbuli el- Hanefi
YAZILDIGI TARIH :1083/1673

ISTINSAH TARIHI :1072h. /1661 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI 1184
SATIR SAYISI :25

EBADI :210 X35
YAZIM ALANI :170X70
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER: Necip Pasa Kiitiiphanesi
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Resim 3.11. 270 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.11. 270 Envanter No’lu Eserin
Cildi Semse ve Salbek Deseni

CILDIi: Siyah renkte olan eserin kabi {izerine alttan ayirma tekniginde salbekli

semse yapilmistir. Semsenin igerisine 1/4 simetrik bir desen uygulanmistir. Zemin altin
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rengindedir. Desende birbirine gecirmis sarmal rimiler kullanilmistir. Dallar ve motifler

cilt kabinin rengindedir. Salbeklerinde ise peng ve yaprak motifleri kullanilmistir.

Kitabin st kapagindaki cetvel kisminda altinla negatif yapraklar yapilmistir.
Ikinci cetvelde ise altin renkle zencerek olusturulmustur. Daha sonra altinla cetvel

cekilmistir. Cildin miklebi, sirazesi iyi durumdadir. (Resim3.11) (Cizim3.11).
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Resim 3.12. 270 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHiP OZELLIKLERI: Nohudi renkte kagit {izerine yapilan baslik tezhibi
eserin v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvelle iki boliime ayrilmistir. Alt kismu
dikdortgen formda olup 1/4 simetrik desen uygulanmistir. Tezhibin orta boliimiinde
dendanla olusturulan yazi kismi altin zeminli olup herhangi bir yazi bulunmamaktadir.
Dendanlarin iki tarafinda ayni1 formda desen uygulanmistir. Desende peng, gonca, hatai
ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde pembe, turuncu, kirmizi,

siyah, beyaz renkler kullanilmistir. Kirmizi zeminli cetvelle ta¢ kismina gegilmistir.

Tezhibin st kisminda yer alan ta¢c formu dendanli olup tezhibin deseni %
simetrik uygulanmigtir. Zemini rGmilerle ayrilmig altin ve mavi renktedir. Desende
gonca, peng, rumi ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motiflerde acik yesil, siyah,

pembe, beyaz, turuncu renklendirmeler kullanilmigtir. Dendanla sonlandirilan tezhibin
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tiglar bitkisel motiflerden olusmaktadir. Tiglarda mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir.
Tezhibin etrafin1 g¢evreleyen kirmizi zeminli cetvel tizerinde beyaz ‘-¢ ve noktalar
kullanilmistir (Resim3.12) (Cizim3.12).

Cizim 3.12. 270 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.7. 271 Envanter Numaral Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO 1271

KIiTABIN ADI : Tenvirii’l- Ebsar ve Camiu’l-Bihar fi’l-Furu

ISTINSAH EDEN  :et-Temiirtasi, Semsiiddin Muhammed b.Abdullah el-Gazzi
YAZILDIGI TARIH :1004/1595

ISTINSAH TARIHI :1083 h. /1672 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI 2177
SATIR SAYISI 119

EBADI :200 X115
YAZIM ALANI :135X55
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.13. 271 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.13. 271 Envanter No’lu Eserin
Cildi Salbek Deseni

CIiLDI: Koyu kahve renkte olan eserin kabi iizerinde alttan ayirma teknigi

kullanilmistir. Fakat Kitap tizeri yesil ipek kagit bir bezle kaplandigindan kitabin
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tizerindeki semse ve diger koselerindeki kdsebentleri gorememekteyiz. Cildi ve sirazesi
saglam ve iyl durumdadir. Kdsebent alttan ayirma tekniginde yapilmistir. Tamami altin
renkte olan zeminin tizerine bordo renginde gonca, hatai ve bulutlar yapilmistir. Cildin

dis kismina dogru altin cetveller ¢ekilmistir. (Resim3.13) (Cizim3.13).
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Resim 3.14. 271 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Cizim 3.14. 271 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni

TEZHiP OZELLIKLERI: Nohudi renkte kagit iizerine yapilan baslik tezhibi
eserin v.5b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle ikiye ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formda olup 1/4 simetri desen uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda
olusturulan yazi boliimii altin zeminli olup herhangi bir yazi yazilmamistir. Desende
rimiyle beraber gonca, pen¢ ve yapraklardan olusan bitkisel motifler kullanilmistir.
Rimilerle zemin ayrilmasi yapilmistir. Zemin mavi ve altin renk olmak iizere iki renge

ayrilmistir. Motiflerde mor, kirmizi, beyaz, altin renkler kullanilmistir.
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Tezhibin list kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup, tezhibinin deseni Y4
simetrik uygulanmistir. Zemini rGmi ve bulut motifleriyle mavi ve altin rengi olmak
tizere ikiye ayrilmistir. Desende rimiyle beraber bulut, gonca, hatai, peng ve
yapraklardan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde pembe, siyah, mor,
beyaz, altin renkleri ile renklendirilmistir. Altin ve mavi renkle sonlandirilan
dendanlarin iistiine mavi tiglar yapilmistir. Tiglarda peng, yaprak ve ¢ikmalardan olusan

bitkisel motifler kullanilmistir.

Tezhibin etrafin1 cevreleyen cetvelde lila zemin iizerine ‘-° ve nokta isareti

yapilmistir. Daha sonra altin bir cetvel daha ¢ekilmistir. (Resim3.14) (Cizim3.14)



3.2.8. 313 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO
KiTABIN ADI
ISTINSAH EDEN

YAZILDIGI TARIH :
ISTINSAH TARIHI
YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI
EBADI

YAZIM ALANI
VAKFEDEN
BULUNDUGU YER

100

1313
:Mesnevi
:Mevlana Celaliiddin Muhammed b. Muhammed el-Belhi el

Konevi
672/1273

1030 h. /1620 m.

: Ta’lik

1322

: 26

:200X135

: 160X100

: Necip Pasa

: Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.15. 313 Envanter No’lu Eserin
Cildi

Cizim 3.15. 313 Envanter No’lu Eserin
Semse ve Salbek Deseni
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Cizim 3.16. 313 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.17. 313 Envanter No’lu Eserin
Cildinin K6sebent Deseni Cildinin Bordiir Deseni

CILDI: Kahverengi olan eserin kabi iizerinde alttan ayirma tekniginde salbekli
semse bulunmaktadir. Cilt; semse, kosebentler ve bordiir kismindan olusturulmustur.
Semse igerisine hatai, yaprak ve gonca motiflerinden olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Zemini altin rengindedir. Motifler ve dallar kahverengidir. Semse 2
simetrik bir tasarimla yapilmis ortasinda hatai motifi kullanilmistir. Salbeklerinde tek
bir hatai motifi kullanilmistir. Késebent kisminin zemini altinli olup dallar ve motifler
kahverengi ile uygulanmistir. Desende gonca, yaprak ve ¢ikmalar kullanilmistir. Eserin
ist kabinin dis kismina dogru yapilan bordiirde peng ve yapraktan olusan bitkisel

motifler kullanilmistir (Resim3.15) (Cizim3.15) (Cizim3.16) (Cizim3.17).
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Resim 3.16. 313 Envanter No’lu Eserin 1. Cildinin Serlevha Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI: Birinci cildin 1a sayfasinda yer alan tezhip serlevha
formundadir. Ancak yazi alani alisilagelmis goriilen kare ve dikdortgen formlardan
farkli olarak yuvarlak bi¢imde goriilmektedir. Dairesel alan iginde 16 satirdan olusan bir
yazi bulunmaktadir. Yuvarlak yazi formunun koseleri tezhiplenerek kare alana
tamamlanmistir. Buralarda koselerde rimilerle zemin ayrilmasi yapilmis olup rimilerin

ici altin, dista kalan kismi ise mavi renge boyanmustir. Desende rami motifleriyle
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birlikte peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Dallar ve yapraklar altin rengi

yapilmistir. Motiflerde ise sar1, kirmizi, turuncu ve beyaz renkler hakimdir.

Yaziy1 ¢evreleyen kare formlarin altinda ve iistiinde yatay dikdortgen seklinde
tezhipli alan yer almaktadir. Bu kismin etrafina altinla cetvel ¢ekilmistir. Dikddrtgen
formadaki tezhibin deseni % simetrik uygulanmistir. Ortada siyah dendanlarla ayrilmis
paftanin zemini altinli olup bu alanda herhangi bir yazi1 ve bezeme bulunmamaktadir.
Bu paftanin iki yanina simetrik desen uygulanmistir. Desende ayirma rimilerle zemin
mavi ve altin rengi olmak iizere ayrilmistir. Rimilerin i¢inde altin dista kalan zeminde
ise mavi rengi kullanilmistir. Desende riminin yani sira gonca, peng ve yaparak
motifleri uygulanmigtir. Ramiler altinli olup kollart pembe renkte yapilmistir,
motiflerde ise siilyen, beyaz ve sar1 renkler kullanilmistir. Dallar altinli ve siyah

tahrirlidir.
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Cizim 3.18. 313 Envanter No’lu Eserin 1. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni

Altin renkte ¢erceveli ve dendanlarla paftalara ayrilmis boliimiin {i¢ tarafi
taglarla siislenmistir. Tag¢ tezhiplerinin desenleri %2 simetrik olup ortasinda rami
kullanilarak zemin ayrilmasi yapilmistir. RGminin i¢i altin dista kalan kisminda mavi
kullanilmistir. RGmiyle beraber peng, gonca, yapraktan olusan bitkisel motifler yer
almaktadir. Motiflerde siilyen, pembe, sar1 renkler uygulanmistir. En dis tezhip bordiirii
simetrik desene sahip olup ta¢ formlarinin altindan ge¢cmektedir. Bordiir i¢inde, iki tag
formu aralar1 altin zeminli olup {izerine yesil peng¢ ve altin dallar yapilmistir. En dista
altin cetvelle sinirlandirilmis ve mavi renkte basit tiglarla nihayetlendirilmistir.

(Resim3.16) (Cizim3.18).
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Resim 3.17. 313 Envanter No’lu Eserin 1. Cildinin Baslik Tezhibi

TEZHiP OZELLIKLERI; Nohudi renkte kagit {izerine yapilan birinci cildinin
baslik tezhibi v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhip cetvellerle iki boliime ayrilmistir.
Alt kismi dikdortgen formda olup % simetrik desen uygulanmistir. Tezhibin orta
kisminda dendan ve diiz ¢izgilerle olusturulmus pafta altin zeminli olup herhangi bir
yazi bulunmamaktadir. Paftanin iki tarafina altin rengi rimi motifi ile tepelik
yapilmustir. Desenin zemini rGmilerle, mavi ve altin olmak {izere ayrilmistir. Rimiler ici
altin rengine dis kisimlar1 mavi renge boyanmistir. Desende riimi motifiyle beraber
gonca, peng, ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde altin,

stilyen, sar1 ve beyaz renkler uygulanmigtir.

Tezhibin iist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup, tezhibin deseni 2
simetrik uygulanmistir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi renge ayrilmistir.
Desende rimi ile beraber gonca, pen¢ ve yapraklar olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, sar1, pembe, beyaz ve altin renkleri kullanilmistir. En
dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup, ta¢ formunun altindan ge¢gmektedir. Bu
kistmin zemini altin renginde olup, pembe renkte rimi motifi uygulanmistir. Bordiiriin
en dis boliimiine altinla cetvel gizilerek, lizerine mavi renkte yatay yarim tepelik motifi

yapilmistir. Dendanlarin ve tacin iki tarafina yapilan rimilerin iizerine mavi renkte tirfil
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ve cizgilerden olusan basit tiglar yapilmistir. En dis kisimda cetvele birlesik, negatif
bitkisel motiflerle lizerine t1g yapilmig olan biiylik kapali rimi motifi uygulanmistir.
Zemini mavi kollar1 ise altin rengindedir. Tezhibin ta¢ kismini ¢evreleyen siilyen cetvel

lizerine nokta ve ‘- isaretleri yapilmistir.(Resim3.17) (Cizim3.19).

Se—g=

Cizim 3.19.313 Envanter No’lu Eserin 1. Cildinin Baslik Tezhibi Deseni
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Resim 3.18. 313 Envanter No’lu Eserin 2. Cildinin Serlevha Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI: ikinci cildin v.44a sayfasinda yer alan tezhip
serlevha formundadir. Ancak yazi alani alisilagelmis goriilen kare ve dikdortgen
formlardan farkli olarak yuvarlak bi¢imde goriilmektedir. Dairesel alan iginde 16
satirdan olusan bir yazi1 bulunmaktadir. Yuvarlak yazi formunun koseleri tezhiplenerek
kare alana tamamlanmistir. Buralarda kdselerde rlimilerle zemin ayrilmasi yapilmis
olup, rmilerin i¢i altin, dista kalan kismi ise mavi renge boyanmistir. Desende rami ile
birlikte peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Dallar ve yapraklar altin rengi

boyanmistir. Motiflerde ise sar1, turuncu ve beyaz renkler kullanilmstir.
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Yaziy1 ¢evreleyen kare formlarin altinda ve {istiinde yatay dikdortgen seklinde
tezhipli alan yer almaktadir. Bu kismin etrafina altinla cetvel ¢ekilmistir. Dikdortgen
formadaki tezhibin deseni Y4 simetrik uygulanmistir. Ortada siyah dendanlarla ayrilmis
paftanin zemini altinli olup bu alanda herhangi bir yaz1 ve bezeme bulunmamaktadir.
Bu paftanin iki yanina simetrik desen uygulanmistir. Desende ayirma rGmilerle zemin
mavi ve altin rengi olmak {izere ayrilmigtir. Rlimilerin i¢inde altin, dista kalan zeminde
ise mavi rengi kullanilmistir. Desende riminin yan1 sira gonca, peng ve yaprak motifleri
uygulanmistir. Ramiler altin renginde boyanmustir, motiflerde ise siilyen, beyaz, kirmizi

ve sar1 renkler kullanilmistir. Dallar altinli ve siyah tahrirlidir.

Cizim 3.20. 313 Envanter No’lu Eserin 2. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni

Altin ve siilyen ile cetveli ¢ekilip, tag tezhibi desenine gecilmistir. Dendanlarla
tezhibin {i¢ tarafina ta¢ yapilmistir. Ta¢ tezhiplerinin desenleri %2 simetrik olup ortasinda

rimi kullanilarak zemin ayrilmas: yapilmistir. RGminin i¢i altin, dista kalan kisminda
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mavi kullanilmistir. Rmiyle beraber peng, gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler
yer almaktadir. Motiflerde siilyen, pembe, sar1 renkler uygulanmistir. En dis tezhip
bordiirii simetrik desene sahip olup, ta¢ formlarinin altindan ge¢mektedir. Bordiir
icinde, rimi motifleriyle zemin ayrilmasi yapilmistir. Zemin mavi ve altin rengi olarak
ayrilmistir. Rmilerin i¢ kisimlart kirmizi renkte, kollar ise altin renkle boyanmustir.
Pen¢ ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, beyaz, sar1 ve altin rengi
kullanilmigtir. En dista altin ve mavi cetvel yapilmis ve mavi renkte basit tiglarla

nihayetlendirilmistir (Resim3.18) (Cizim3.20).

1 e .
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Resim 3.19. 313 Envanter No’lu Eserin 2. Cildinin Baslik Tezhibi

TEZHiP OZELLIKLERI: Nohudi renkte kagit iizerine yapilan ikinci cildinin
baslik tezhibi v.43b sayfasinda yer almaktadir. Tezhip cetvellerle iki bdliime
ayrilmaktadir. Alt kismi dikdortgen formda olup " simetrik desen uygulanmistir.
Tezhibin orta kisminda dendan ve diiz ¢izgilerle olusturulmus pafta altin zeminli olup
herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Paftanin iki tarafina ayni1 bezeme uygulanmistir.
Desenin zemini rimilerle mavi ve altin olmak {izere ayrilmigtir. RGmilerin i¢i altin

rengine, dis kisimlart mavi renge boyanmistir. Desende riimi motifiyle beraber gonca,
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peng, ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde altin, siilyen,

kirmizi, sar1 ve beyaz renkler uygulanmistir.

Tezhibin iist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup tezhibin deseni 2
simetrik uygulanmistir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi renge ayrilmistir.
Desende rimi ile beraber gonca, peng ve yapraklardan olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, sar1, pembe, beyaz ve altin renkler kullanilmistir. En
dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup ta¢ formunun altindan gegmektedir. Bu
kistmin zemini altin renginde olup pembe renkte rimi motifi uygulanmistir. Bordiiriin
en dis bolimiine altinla cetvel ¢izilerek lizerine mavi renkte yatay yarim tepelik
yapilmistir. Dendanlarin {lizerine mavi renkte basit tiglar yapilmistir. En dis kisimda
cetvele birlesik, negatif bitkisel motifler kullanilmistir. Tezhibin ta¢ kismini ¢evreleyen
slilyen ve altin cetveller yapilmistir. (Resim19) (Cizim21).

Cizim 3.21. 313 Envanter No’lu Eserin 2. Cildinin Baslik Tezhibi Deseni
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Resim 3.20. 313 Envanter No’lu Eserin 3. Cildinin Serlevha Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI: Uciincii cildin v.82b ve v.83a sayfasinda karsilikli
olarak yer alan tezhipler serlevha formundadir ve tezhip 6zellikleri aynidir. Ancak yazi
alani alisilagelmis goriilen kare ve dikdortgen formlardan farkl olarak yuvarlak bi¢cimde
goriilmektedir. Dairesel alan i¢inde 16 satirdan olusan bir yazi bulunmaktadir. Yazinin
etrafina altin ve siilyen renkle yuvarlak cetvel ¢ekilmistir. Yuvarlak yazi formunun
koseleri tezhiplenerek kare alana tamamlanmistir. Buralarda koselerde rimilerle zemin
ayrilmasi yapilmis olup riimilerin i¢i altin, dista kalan kism1 ise mavi renge boyanmustir.
Desende rami ile birlikte peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Dallar ve
yapraklar altin rengi boyanmustir. Motiflerde ise sari, yesil ve pembe renkler

kullanilmastir.
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Cizim 3.22. 313 Envanter No’lu Eserin 3. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni

Yaziy1 ¢evreleyen kare formlarin altinda ve istiinde yatay dikdortgen seklinde
tezhipli alan yer almaktadir. Bu kismin etrafina altin ve siilyenle cetvel g¢ekilmistir.
Dikdortgen formadaki tezhibin deseni 4 simetrik uygulanmistir. Ortada siyah
dendanlarla ayrilmis paftanin zemini altinli olup bu alanda herhangi bir yazi1 ve bezeme
bulunmamaktadir. Bu paftanin iki yanina simetrik desen uygulanmistir. Desende ayirma
rGmilerle zemin mavi ve altin rengi olmak iizere ayrilmigtir. Rimilerin i¢inde altin, dista
kalan zeminde ise mavi rengi kullanilmigtir. Desende riminin yan1 sira gonca, peng ve
yaprak motifleri uygulanmistir. Rimiler altin renginde boyanmistir, motiflerde ise
siilyen, pembe, yesil ve sar1 renkler kullamilmistir. Dallar altinli ve siyah tahrirlidir.
Altin ve siilyen ile cetveli ¢ekilip tag tezhibi desenine gecilmistir. Dendanlarla tezhibin

li¢ tarafina ta¢ yapilmistir.

Tag tezhiplerinin desenleri %2 simetrik olup ortasinda rimi kullanilarak zemin
ayrilmasi yapilmistir. Riminin i¢i altin, dista kalan kisminda mavi kullanilmisgtir.
Rimiyle beraber pen¢, gonca, yapraktan olusan bitkisel motifler yer almaktadir.

Motiflerde siilyen, pembe, sari, yesil renkler uygulanmistir. En dis tezhip bordiirii
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simetrik desene sahip olup tag formlarinin altindan gegmektedir. Bordiir i¢inde, rimi
motifleriyle zemin ayrilmasi yapilmistir. Zemin mavi ve altin rengi olarak ayrilmistir.
Motiflerde rimiyle beraber peng ve yaprak motifleri kullanilmigtir. Réimiler altin renkle

boyanmistir. Motiflerde kirmizi, beyaz, sar1 ve altin rengi kullanilmistir.

En dista altin ve mavi cetveller yapilmis ve mavi renkte basit tiglarla

nihayetlendirilmistir. (Resim20) (Cizim22).

Resim 3.21. 313 Envanter No’lu Eserin 3. Cildinin Baslik Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI: Nohudi renkte kg1t {izerine yapilan iigiincii cildinin
baslik tezhibi v.83b sayfasinda yer almaktadir. Tezhip cetvellerle {i¢ bdliime
ayrilmaktadir. En alt kismi altin cetvellerle ayrilmig, ortasina besmele yazilmis ve
dendanla ayrilmustir. Iki tarafina simetrik desen uygulanmustir. Desende peng ve
yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde ise mavi, turuncu ve altin
renkler kullanilmistir. Orta kisimda dikdortgen formda olup, % simetrik desen
uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda dendan ve diiz ¢izgilerle olusturulmus pafta altin
zeminli olup herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Paftanin iki tarafina ayni bezeme

uygulanmigtir. Desenin zemini rOmilerle mavi ve altin olmak iizere ayrilmistir.
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Riamilerin i¢i altin rengine, dis kisimlari mavi renge boyanmustir. Desende rimi
motifiyle beraber gonca, peng, ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir.

Motiflerde altin, siilyen, kirmizi, sar1 ve pembe renkler uygulanmustir.

Tezhibin st kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup, tezhibin deseni 2
simetrik uygulanmigtir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi renge ayrilmistir.
Desende rimi ile beraber gonca, pen¢ ve yapraklardan olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, sari, pembe, turuncu ve altin renkleri kullanilmistir.
En dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup ta¢ formunun altindan ge¢mektedir.
Bu kisimin zemini altin renginde olup pembe renkte rimi motifi uygulanmistir.
Dendanlarin {izerine mavi renkte basit tiglar yapilmistir. En dis kisimda cetvele birlesik,
yarim rimi motifi uygulanmistir. Rminin i¢ kismi1 mavi, kollar1 ise altin rengindedir.
Tezhibin ta¢ kismini ¢evreleyen siilyen ve altin cetveller yapilmistir. Siilyen cekilmis
cetvel Tlizerine gri renkte noktalar konulmustur. Mavi renkte basit tiglarla

sonlandirtlmistir. (Resim21) (Cizim23).

Cizim 3.23. 313 Envanter No’lu Eserin 3. Cildinin Baslik Tezhibi Deseni
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Resim 3.22. 313 Envanter No’lu Eserin 4. Cildinin Serlevha Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI; Uciinci cildin v.133b ve v.134a sayfasinda
karsilikli olarak yer alan tezhipler serlevha formundadir ve tezhip o6zellikleri aymidir.
Ancak yazi alani alisilagelmis goriilen kare ve dikdortgen formlardan farkli olarak
yuvarlak bigimde goriilmektedir. Dairesel alan iginde 16 satirdan olusan bir yazi
bulunmaktadir. Karsilikli olarak yapilan serlevha formu tezhiplerde bir fark vardir.
V.133b sayfasinda yuvarlak yazi formu igerisi, altin cetvellerle ayrilmistir. Cetvele
bitisik iist iki kenarda penc¢ ve yaprak motifleriyle simetrik desen uygulanmistir.
Motiflerde altin ve mavi rengi kullanilmistir. V.134a sayfasi yazi formu igerisinde ise

bir bezeme yoktur.

Yuvarlak yazinin cetveli mavi zemin iizerine ‘+’ ve nokta isaretleri ile

olusturulmustur. Yazi formunun koseleri tezhiplenerek kare alana tamamlanmustir.
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Buralarda koselerde rimilerle zemin ayrilmasi yapilmis olup, rimilerin i¢i mavi, dista
kalan zeminde ise altin rengi kullanilmistir. Desende rumi ile birlikte peng, gonca ve
yaprak motifleri kullanilmistir. Riimiler pembe renkte olup, bitkisel motiflerde siilyen,
mavi, yesil, pembe ve altin renkler kullanilmistir. Dallar ve yapraklar altin renginde

boyanmustir.

Cizim 3.24. 313 Envanter No’lu Eserin 4. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni

Yaziy1 cevreleyen kare formun altinda ve iistiinde yatay dikdortgen seklinde
tezhipli alan yer almaktadir. Bu kismin etrafina altin ve siilyenle cetvel g¢ekilmistir.
Dikdortgen formadaki tezhibin deseni % simetrik uygulanmistir. Ortada beyaz
dendanlarla ayrilmis paftanin zemini altinli olup bu alanda herhangi bir yaz1 ve bezeme
bulunmamaktadir. Bu paftanin iki ucu orta bag rimilerle bitirilmigtir. Koselerinde
ayirma rlmilerle zemin ayrilmasi yapilmis olup rmilerin i¢inde altin, dista kalan
zeminde mavi rengi uygulanmistir. Desende riiminin yani sira gonca, peng ve yaprak

motifleri uygulanmistir. Rlmiler altin renginde boyanmistir, motiflerde ise siilyen,
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pembe ve sar1 renkler kullanilmigtir. Dallar altinli ve siyah tahrirlidir. Altin ve stilyen ile
cetveli ¢ekilip tag tezhibi desenine geg¢ilmistir. Dendanlarla orta boliimiin {i¢ tarafina tag

tezhibi yapilmistir.

Tag tezhiplerinin desenleri 'z simetrik olup ortasinda rumi kullanilarak zemin
ayrilmasi yapilmistir. Raminin i¢i mavi, dista kalan kisminda altin kullanilmustir.
Rimiyle beraber peng, gonca, yapraktan olusan bitkisel motifler yer almaktadir.
Motiflerde siilyen, pembe, sari, mavi renkler uygulanmistir. En dis tezhip bordiirii
simetrik desene sahip olup, ta¢ formlarinin altindan ge¢mektedir. Bordiir iginde, rimi
motifleriyle zemin ayrilmasi yapilmistir. Zemin mavi ve altin rengi olarak ayrilmistir.
Motiflerde raimi motifiyle beraber peng ve yaprak motifleri kullanilmistir. Ramiler altin
renkle boyanmistir. Motiflerde kirmizi, beyaz, sar1 ve altin rengi kullanilmistir. En dista

altin ve mavi cetveller yapilmis ve mavi renkte basit tiglarla nihayetlendirilmistir

(Resim22) (Cizim24) (Cizim25).

Cizim 3.25. 313 Envanter No’lu Eserin 4. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni
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Resim 3.23. 313 Envanter No’lu Eserin 4. Cildinin Baslik Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI; Nohudi renkte kagit iizerine yapilan dérdiincii
cildinin baglik tezhibi v.134b sayfasinda yer almaktadir. Tezhip cetvellerle li¢ boliime
ayrilmaktadir. En alt kismi altin cetvellerle ayrilmis, ortasina besmele yazilmis ve
dendanla ayrilmugtir. Iki tarafina simetrik desen uygulanmustir. Desende peng ve
yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde ise mavi, turuncu, yesil ve
altin renkler kullanilmistir. Orta kisim dikdortgen formda olup Y4 simetrik desen
uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda beyaz dendan ve diiz gizgilerle olusturulmus
pafta altin zeminli olup herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Paftanin iki tarafina aym
bezeme uygulanmistir. Desenin zemini rimilerle mavi ve altin olmak {izere ayrilmistir.
Ramilerin i¢i altin rengine, dig kisimlar1 mavi renge boyanmistir. Desende rami
motifiyle beraber gonca, peng, ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir.

Motiflerde altin, siilyen, kirmizi, sar1, beyaz ve pembe renkler uygulanmustir.

Tezhibin iist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup tezhibin deseni '2
simetrik uygulanmigtir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi renge ayrilmistir.
Desende rimi ile beraber gonca, pen¢ ve yapraklardan olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, sari, pembe, turuncu, beyaz ve altin renkleri

kullanilmistir. En dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup, tag formunun altindan
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gecmektedir. Bu kisimin zemini altin renginde olup, pembe renkte rGmi motifi
uygulanmistir. En dis kisimda cetvele birlesik, yarim tepelik uygulanmistir. Tepeligin i¢
kism1 mavi, kollar1 ise altin rengindedir. Tezhibin ta¢ kismini ¢evreleyen pembe, siilyen
ve altin cetveller yapilmistir. Pembe zeminli cetvel {izerine mavi renkte ‘+’ ve nokta
isaretleri konulmustur. Mavi renkte basit tiglar ve negatif bitkisel motiflerle
sonlandirilmistir. (Resim23). (Cizim26).

Cizim 3.26. 313 Envanter No’lu Eserin 4. Cildinin Baslik Tezhibi Deseni
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Resim 3.24. 313 Envanter No’lu Eserin 5. Cildinin 1a Serlevha Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI; Besinci cildin v.175b sayfasinda yer alan tezhip
serlevha formundadir. Ancak yazi alani alisilagelmis goriilen kare ve dikdortgen
formlardan farkli olarak elips bicimde goriilmektedir. Elips alan iginde 21 satirdan
olusan bir yazi bulunmaktadir. Yazinin etrafina altin ve pembe cetveller ¢ekilmistir.
Pembe cetvel iizerine ‘+’ ve nokta isaretleri yapilmistir. Elips yazi formunun koseleri
tezhiplenerek kare alana tamamlanmistir. Buralarda koselerde rimilerle zemin ayrilmasi

yapilmis olup rGmilerin igi altin, dista kalan kismi ise mavi renge boyanmistir. Desende
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rami ile birlikte peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Dallar ve yapraklar altin

renge boyanmistir. Motiflerde ise sar1, turuncu ve beyaz renkler uygulanmistir.

Tezhibin iist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup tezhibin deseni 2
simetrik uygulanmistir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi renge ayrilmistir.
Desende rimi ile beraber gonca, pen¢ ve yapraklar olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, sar1, pembe, beyaz ve altin renkleri kullanilmistir. En
dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup ta¢ formunun altindan ge¢mektedir. Bu
kistmin zemini mavi renginde olup, kollar1 altin, zemini siyah renkte rGmi motifi
uygulanmistir. Dendanlarin ve bordiiriin {izerine mavi renkte basit tiglar yapilmistir.

(Resim24). (Cizim27).

e |
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Cizim 3.27. 313 Envanter No’lu Eserin 5. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni
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Resim 3.25. 313 Envanter No’lu Eserin 5. Cildinin Baslik Tezhibi
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Cizim 3.28. 313 Envanter No’lu Eserin 5. Cildinin Baslik Tezhibi Deseni

TEZHIP OZELLIKLERI; Nohudi renkte kagit iizerine yapilan besinci cildinin
baslik tezhibi v.134b sayfasinda yer almaktadir. Tezhip cetvellerle ii¢ boliime
ayrilmaktadir. En alt kismi altin cetvellerle ayrilmis, ortasina besmele yazilmis ve
dendanla ayrilmugtir. Iki tarafina simetrik desen uygulanmustir. Desende peng ve
yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde ise mavi, kirmizi ve altin
renkler kullanilmistir. Orta kisimda dikdortgen formda olup % simetrik desen
uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda dendan ve diiz ¢izgilerle olusturulmus pafta altin
zeminli olup, herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Paftanin iki tarafina ayni1 bezeme
uygulanmistir. Desenin iki tarafina paftanin uguna tepelik riimi yapilmigtir. Desenin
zemini rimilerle mavi ve altin olmak iizere ayrilmistir. Rlimilerin i¢i altin rengine, dis
kisimlar1 mavi renge boyanmistir. Desende riimi motifiyle beraber gonca, peng, ve
yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde altin, siilyen, kirmizi, sari,

beyaz ve pembe renkler uygulanmistir.
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Altin ve pembe cetvellerle tist kisma gegilmistir. Bu bordiir kismi, zemin siyah
ve mavi olmak tizere ayrilmistir. Desen simetrik olup bordiiriin basinda, ortasinda ve
sonunda yuvarlak altin rengi bezeme yapilmistir. Siyah zeminli dendanla ayrilmis
boliimde peng, yaprak ve gonca motifleri kullanilmistir. Motiflerde beyaz, pembe, sar1
ve altin renkler kullanilmistir. Tezhibin tist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup
tezhibin deseni Y4 simetrik uygulanmistir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi
renge ayrilmistir. Desende rimi ile beraber gonca, peng ve yapraklardan olusan bitkisel
motifler kullanilmistir. Motiflerde pembe, turuncu, beyaz ve altin renkleri kullanilmistr.
Tezhibin ta¢ kismini ¢evreleyen altin cetvel yapilmistir. En dis kisimda cetvele birlesik,
negatif bitkisel motiflerle iizerine t1g yapilmis olan bilyik kapali rumi motifi
uygulanmistir. Zemini mavi, kollar1 ise altin rengindedir. Tezhibin ta¢ kismini
cevreleyen pembe cetvel lizerine nokta ve -¢ igaretleri yapilmistir. Mavi renkte basit

tiglar ve negatif bitkisel motiflerle sonlandiriimistir. (Resim25) (Cizim28).
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Resim 3.26. 313 Envanter No’lu Eserin 6. Cildinin Serlevha Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI; Besinci cildin v.223a sayfasinda yer alan tezhip
serlevha formundadir. Ancak yazi alani alisilagelmis goriilen kare ve dikdortgen
formlardan farkli olarak elips bicimde goriilmektedir. Elips alan ig¢inde 18 satirdan
olusan bir yazi bulunmaktadir. Yazinin etrafina altin ve lila cetveller ¢ekilmistir. Elips
yazi formunun koseleri tezhiplenerek kare alana tamamlanmistir. Buralarda koselerde
rimilerle zemin ayrilmasi yapilmis olup rmilerin i¢i altin, dista kalan kismi1 ise mavi

renge boyanmistir. Desende rimi ile birlikte peng, gonca ve yaprak motifleri
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kullanilmigtir. Dallar ve yapraklar altin rengi boyanmistir. Motiflerde ise sari, turuncu

ve beyaz renkler uygulanmaistir.

Yaziy1 ¢evreleyen kare formun altinda ve iistiinde yatay dikdortgen seklinde
tezhipli alan yer almaktadir. Bu kismin etrafina altin ve siilyenle cetvel c¢ekilmistir.
Dikdortgen formadaki tezhibin deseni Y4 simetrik uygulanmistir. Ortada siyah
dendanlarla ve diiz ¢izgiyle ayrilmis paftanin zemini altinli olup bu alanda herhangi bir
yazi ve bezeme bulunmamaktadir. Bu paftanin iki ucu orta bag rlimilerle bitirilmistir.
Raminin ig¢i siyah olup, kollar1 altin rengindedir. Desende riiminin yan1 sira gonca, peng
ve yaprak motifleri uygulanmistir. Motiflerde ise siilyen, pembe, beyaz ve sar1 renkler
kullanilmistir. Dallar altinli ve siyah tahrirlidir. Altin ve siilyen ile cetveli ¢ekilip tag

tezhibi desenine ge¢ilmistir.

Dendanlarla orta boliimiin ii¢ tarafina tag tezhibi yapilmistir. Ta¢ formu
dendanli olup tezhibin deseni '2 simetrik uygulanmistir. Ayirma rimi motifi ile zemin
altin ve mavi renge ayrilmistir. Desende rGmi ile beraber gonca, peng ve yapraklardan
olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde siyah, sari, pembe, beyaz ve altin
renkleri kullanilmistir. En dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup ta¢ formunun
altindan gegmektedir. Bu kisimin zemini mavi renginde olup, kollar1 altin, zemini siyah
renkte rimi motifi uygulanmigtir. Dendanlarin ve bordiirlin lizerine mavi renkte basit

tiglar yapilmistir ( Resim26). (Cizim?29).
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Cizim 3.29. 313 Envanter No’lu Eserin 6. Cildinin Serlevha Tezhibi Deseni
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Resim 3.27. 313 Envanter No’lu Eserin 6. Cildinin Baslik Tezhibi
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TEZHIP OZELLIKLERI; ; Nohudi renkte kagit iizerine yapilan altinci
cildinin baslik tezhibi v.222b sayfasinda yer almaktadir. Tezhip cetvellerle ii¢ boliime
ayrilmaktadir. En alt kismina altin cetvel yapilmis, ortasina besmele yazilmis ve
dendanla ayrilmustir. Iki tarafina simetrik desen uygulanmistir. Desende penc¢ ve
yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde ise mavi, turuncu ve altin
renkler kullanilmistir. Orta kisimda dikdortgen formda olup %4 simetrik desen
uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda beyaz dendan ve diiz ¢izgilerle olusturulmus
pafta altin zeminli olup herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Paftanin iki ucuna orta bag
rimi yapilmig, aynt bezeme uygulanmistir. Desenin zemini rimilerle mavi ve altin
olmak {izere ayrilmistir. Ramilerin i¢i altin rengine, dis kisimlart mavi renge
boyanmistir. Desende riimi motifiyle beraber gonca, peng, ve yapraktan olusan bitkisel

motifler kullanilmistir. Motiflerde altin, siilyen, beyaz ve pembe renkler uygulanmistir.

Tezhibin st kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup tezhibin deseni 'z
simetrik uygulanmigtir. Ayirma rimi motifi ile zemin altin ve mavi renge ayrilmistir.
Desende rimi ile beraber gonca, pen¢ ve yapraklardan olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde kirmizi, sari, pembe, turuncu, beyaz ve altin renkleri
kullanilmistir. En dis kisimda cetvele birlesik, yarim tepelik rimi uygulanmistir.
Ramilerin i¢ kism1 mavi, kollart ise altin rengindedir. Tezhibin ta¢ kismini ¢evreleyen
pembe, siilyen ve altin cetveller yapilmistir. Mavi renkte basit tiglarla sonlandirilmistir.

(Resim27) (Cizim30).
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Cizim 3.30. 313 Envanter No’lu Eserin 6. Cildinin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.9. 315 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO 315

KIiTABIN ADI : Vesaya

ISTINSAH EDEN  :ibn Arabi, Muhyiddin Muhammed b. Ali et-Tai el Endeliisi
YAZILDIGI TARIH :638/1240

ISTINSAH TARIHI :1094 h. /1682 m.

YAZI CESIDI - Ta’lik
VARAK ADEDI 1138
SATIR SAYISI 21

EBADI :215X135
YAZIM ALANI : 155X80
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.28. 315 Envanter No’lu Eserin
Cildi

Cizim 3.31. 315 Envanter No’lu Eserin
Semse ve Salbek Deseni
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Cizim 3.32. 315 Envanter No’lu Eserin Késebent Deseni

CILDI; Kahverengi renkte olan eserin kabi iizerinde salbelkli alttan ayirma
semse uygulanmistir. Dort tarafinda kdsebentler vardir. Semsenin zemini altin renginde
olup motifler kabartma teknigiyle kizil kahve renkle boyanmistir. Semse icerisinde
gonca, yaprak ve pen¢ motifleriyle serbest bir kompozisyon yapilmistir. Salbelklerinde
ise gonca motifi uygulanmistir. Dort tarafina kdsebent uygulanmistir. Kosebent desen
ozelligi serbest kompozisyonda olup, alttan ayirma teknigiyle yapilmistir. Zemini altin

renkte, motifler ise kizil kahverengindedir. Gonca, yaprak, pen¢ motifleri uygulanmigtir.

Miklebi ve sirazesi yipranmamis, iyi durumdadir. (Resim28) (Cizim31)
(Cizim32).
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Resim 3.28. 315 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI; Nohudi renk kagit iizerine yapilan bashk tezhibi
eserin v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt
kismi dikdortgen formunda olup ' desen uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda
dendanla olusturulan pafta altin zeminli olup herhangi bir yazi bulunmamaktadir.
Desende gonca, peng ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Zeminde koyu
lacivert ve altin rengi kullanilmig, zemin ayrilmasi yapraklarla yapilmistir. Motiflerde

lila, pembe, kirmiz1 ve altin renkler kullanilmistr.

Tezhibin iist kisminda yer alan tag formu dendanli olup tezhibin deseni 1/2
simetrik uygulanmistir. Zemini altin ve koyu lacivert renginde olup rGmiler ile
ayrilmistir. Orta bag rimi ile beraber peng, gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler

uygulanmigtir.

Motifleri agik mavi, lila, mor, pembe, kirmizi renkler ile renklendirilmistir.
Tezhibi dendanli olup negatif bitkisel motifli koyu lacivert renkli tiglarla
nihayetlendirilmistir. Tiglarda ¢ikmalar yapilmistir. En distaki tezhibi g¢evreleyen

cetvelde ise agik pembe renkli zemin iizerine, kirmizi renkle ‘+ ve nokta Isareti

uygulanmistir. (Resim28) (Cizim33).
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Cizim 3.33. 315 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.10. 362 Envanter Numarah Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO : 362

KIiTABIN ADI : Terciime-i Ravzu’l-Ahyar
ISTINSAH EDEN  :Hiiseyin b.Mehmed
YAZILDIGI TARIH :-/-

ISTINSAH TARIHI :1073 h. /1662m.

YAZI CESIDI - Nesih
VARAK ADEDI 1147
SATIR SAYISI :19

EBADI : 270X175
YAZIM ALANI : 200X100
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.29. 362 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.34. 362 Envanter No’lu Eserin
Cildi Semse ve Salbek Deseni
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CILDI; Koyu kahverengi bir murakka iizerine kdsebentler ve ortasmna semse
yapilmistir. Semse ve kosebentlerin ig¢indeki motifler bozulmalardan ve boyalarinin
dokiilmesinden dolay1 tespit edilememistir. Cildin bazi1 bolgelerinin derisi incelmis ve
murakkas1 goriilmektedir. Miklebi ve sirazesi saglam durumdadir (Resim3.29)
(Cizim3.34).

. — :
ATy \ Watas I w i

Resim 3.30. 362 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI; Fildisi renkli kagit iizerine yapilan baslik tezhibi
eserin v.2b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt
kism1 dikdortgen formunda olup, % desen uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda
dendanla olusturulan pafta altin zeminli olup herhangi bir yazi bulunmamaktadir.
Desende riimi, gonca, peng ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Zemin

rengi mavi renkte olup, motiflerde kirmizi ve altin renkler kullanilmistir. Tezhibi
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cevreleyen cetvelde ise kirmizi renkli zemin iizerine, siyah renkle ‘+’ ve nokta Isareti

uygulanmigtir.

Tezhibin st kisminda yer alan tag formu dendanli olup tezhibin deseni 1/2
simetrik uygulanmigtir. Zeminin tamami mavi renktedir. Desende ortabag r(minin
yaninda peng ve yapraktan olusan bitkisel motifler uygulanmistir. Motiflerde kirmizi ve

altin renkler kullanilmstir.

Tezhibi dendanli olup negatif bitkisel motifli, a¢ik mavi renkli tiglarla
nihayetlendirilmistir. Tiglarda ¢ikmalar yapilmistir. (Resim3.30) (Cizim3.35).

Cizim 3.35. 362 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.11. 392 Envanter Numarah Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO 1392

KIiTABIN ADI : Divan-1 Kebir
ISTINSAH EDEN  :Sems-i Tebrizi
YAZILDIGI TARIH :645/1247
ISTINSAH TARIHI :1049 h. /1639 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI : 270
SATIR SAYISI 131

EBADI :310X185
YAZIM ALANI :215X110
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.31. 392 Envanter No’lu Eserin Cildi

CILDI; Turuncu ve koyu kahverengi deriden olusan bu kitapta bezeme
bulunmamaktadir. Cildinin kenarlarinda hafif su lekeleri gorilmistir. Cilt tamir

gormiistiir. Ancak sirazesi iyi durumdadir (Resim3.31).
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Resim 3.32. 392 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI; Nohudi renk kagit iizerine yapilan bashk tezhibi
eserin v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt
kismu dikdortgen formunda olup 1/2 desen uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda
dendanla olusturulan pafta altin zeminli olup iizerine lila ve kirmizi renkte peng
motifleriyle negatif yapilmistir. Diger kisima ise besmele yazist yazilmigtir.
Dendanlarin iki tarafina mavi zeminli simetrik desen uygulanmistir. Desende birbirine
gecirilmis sarmal dallar, pen¢ ve yapraklardan olusan bitkisel motiflerle negatif
yapilmistir. Motiflerde ise bordo ve altin renkler uygulanmistir. Altin cetvellerle tag

kismina gecilmistir.

Ta¢ kisminda zemin, kapali formda orta bag rimilerle mavi ve altin rengiyle
ikiye ayrilmistir. Desende riimiyle beraber peng ve gonca cesitleriyle birlikte bitkisel
motiflerden olusturulmustur. Motiflerde pembe, siillyen, mavi, sar1, kirmizi renkler
uygulanmistir. RGmi kollar1 ise kahverengi boyanmistir. Turuncu ve mavi dendanlarla
t1g kismina gegilmistir. Mavi renkte basit tiglar yapilmistir. Tag kisminin iki yaninda
peng motifinden ¢ikan tacin tepelik kismina kadar uzanan iki dal yapilmistir. Bu

dallarda kiigiik farklilik olsa da desen simetriktir. Dallarda peng, hatai, hanger yapragi
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ve gonca motifleri kullanilmistir. Motiflerde ise kirmizi, mavi, altin renkler
uygulanmistir. Dalin ortasindaki hatai motifinden ¢ikan baska bir dalda cetvele kadar
uzanmistir. Sag ve sol taraftaki cetvellere birlesik turuncu dendanlarla yarim tepelik
yapilmistir. Zemini siyah ve altin olarak ikiye ayrilmis. Altin zeminli kisimda peng ve
yapraktan olusan bitkisel motiflerle negatif yapilmistir. Motiflerde turuncu ve mavi

renkler uygulanmigtir. Etrafi altin cetvelle ¢evrelenmistir (Resim3.32) (Cizim3.36).

Cizim 3.36. 392 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.12. 402 Envanter Numarah Yazmamn incelenmesi

ENVANTER NO 1 402

KIiTABIN ADI : Sehr-i Kaside-i Miinferice
ISTINSAH EDEN  :Yahyab. Abdullah
YAZILDIGI TARIH :-/-

ISTINSAH TARIHI :1010 h. /1601m.

YAZI CESIDI - Nesih
VARAK ADEDI 163

SATIR SAYISI :19

EBADI :205X135
YAZIM ALANI :160X70
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.33. 402 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.37. 402 Envanter No’lu Eserin
Cildi Semse Deseni

CILDI; Koyu kahverengi bir deriyle kaplanan bu el yazmanin iizerine soguk

semse uygulanmistir. Etrafinda altin dendanlarla cevrili, iki basinda uzun tiglar
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bulunmaktadir. Cildi saglam olan bu kitabin sirazesi iyi durumdadir (Resim3.33)
(Cizim3.37).

Resim 3.34. 402 Envanter No’lu Eserin Baglik Tezhibi

|

Cizim 3.38. 402 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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TEZHIiP OZELLIKLERI; Filigranli kig1t {izerine yapilan baslik tezhibi, eserin
v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formda olup, %4 simetrik uygulanmistir. Tezhibin orta kisminda diiz ¢izgi ve
dendanla olusturulan pafta altin zeminli olup, herhangi bir yazi bulunmamaktadir.
Desende gonca, peng ve yapraktan olusan bitkisel motiflerle, acik mavi zemin {izerine

altin ile negatif yapilmistir. Altin cetvel ile tag kismina gegilmistir.

Ta¢ kisminda kapali ramilerle bir form olusturulmustur. Zeminde boya
kullanilmamug fakat ramilerle olusturulan bu formda ramilerin igi altin ile boyanmustir.
Etrafi altin cetvellenmistir. (Resim3.34) (Cizim3.38).
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3.2.13. 440 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO : 440

KIiTABIN ADI : Muhtasaru’l- Meani

ISTINSAH EDEN  :et-Teftazani, Sa’diiddin Mes’ud b. Omer
YAZILDIGI TARIH :793/1390

ISTINSAH TARIHI :1043 h. /1633m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI 1242
SATIR SAYISI :15

EBADI :200X115
YAZIM ALANI : 120X55
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Iy —————————

3
o
o <3
€ \\
(3
Resim 3.35. 440 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.39. 440 Envanter No’lu Eserin

Cildi Cildinin Bezeme Deseni
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CILDI; Kahverengi renkte olan eserin kabinin iizerinde basit bir bezeme vardr.
Eserin bazi yerleri yipranmig ve sirazesi dagilmistir. Miklebinde yirtilan yerleri
bantlarla tutturulmustur. Kitabin cildi yipranmis durumdadir (Resim3.35) (Cizim3.39).

Resim 3.36. 440 Envanter No’lu Eserin Baglik Tezhibi
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Cizim 3.40. 402

TEZHIP OZELLIKLERI; Filigranh kagit iizerine yapilan baslik tezhibi eserin
v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formunda olup, 4 desen uygulanmigtir. Tezhibin orta kisminda dendanla
olusturulan pafta altin zeminli olup, herhangi bir yaz1 bulunmamaktadir. Desende rimi,
gonca, pen¢ ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Rimilerle zemin
ayrilmasi yapilmistir. Zeminde mavi ve altin renkler kullanilmistir. Motiflerde kirmizi

turuncu, beyaz, pembe ve altin renkler kullanmilmistir. Tezhibi ¢evreleyen cetvelde ise

pembe renkli zemin iizerine,

Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni

siyah renkle birbirine gecirilmis zencerek uygulanmistir.

Tezhibinin cetvelinde silinmeler olmustur.

Tezhibin st kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup, deseni 1/2 simetrik
uygulanmigtir. Zemini altin ve mavi olmak iizere iki renkte uygulanmistir. Desende

ortabag riiminin yaninda peng, gonca, yapraktan olusan bitkisel motifler uygulanmistir.

Motiflerde pembe, beyaz, turuncu, altin renkler kullanilmustir.

Tezhibi dendanli olup, basit siyah tiglar iizerine altin noktalar konularak

nihayetlendirilmistir. (Resim3.36) (Cizim3.40).
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3.2.14. 512 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

ENVANTER NO 1512

KIiTABIN ADI : Hasiye Ala Hasiyeti Kiiglik ala Tahriri’l-Kavaidi’l-Mantikiyye
ISTINSAH EDEN  :Kara Davud b. Kemal el-Kocevi

YAZILDIGI TARIH :948/1541

ISTINSAH TARIHI :1087 h. /1676 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI 1142
SATIR SAYISI : 25

EBADI :205X110
YAZIM ALANI : 150X50
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

ol

X X
8 \%\ ;

88

Resim 3.37. 512 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.41. 512 Envanter No’lu Eserin
Cildi Cildinin Bezeme Deseni
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CILDI; Koyu kahverenginde olan eserin kabi iizerine sade kiigiik karelerle altinlt
bir uygulama yapilmis. Kitabin etrafinda yipranmalar olmus ve tamir gormiistiir. Ancak
sirazesi iyl durumdadir. Kitabin bazi yerlerinin derileri kalkmistir. (Resim3.37)
(Cizim3.41).

Resim 3.38. 512 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Sayfas1

TEZHIiP OZELLIKLERI; Filigranh kagit iizerine yapilan baslik tezhibi eserin
v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki bolime ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formunda olup Y4 desen uygulanmigtir. Tezhibin orta kisminda dendanla
olusturulan pafta tizerine baglik yazilmistir. Bu kismin zemini tamamen altinhidir.
Desende peng ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde beyaz,

pembe, yesil ve altin renkler kullanilmistir. Kirmizi cetvellerle tag kismina gegilmistir.

Tezhibin st kisminda yer alan tag formu dendanli olup, deseni 1/2 simetrik

uygulanmistir. Zemini altin renkte uygulanmistir. Desende peng ve yapraklardan olusan
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bitkisel motifler uygulanmistir. Motiflerde pembe, beyaz, yesil altin renkler kullanilmais,

tizerine kirmizi1 kademeler atilmistir.

Tezhibi siyah ve mavi renk dendanli olup, basit siyah tiglar {izerine mavi renkte
noktalar konularak nihayetlendirilmistir. Etrafin1 cevreleyen cetveller ise kirmizi ve

altin renkten yapilmistir.(Resim3.38) (Cizim3.42).
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Cizim 3.42. 512 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.15. 543 Envanter Numarah Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO :543

KIiTABIN ADI - el-Fevaidii’z-Ziyaiyye fi Serhi’l-Kafiye

ISTINSAH EDEN  :el-Cami, Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el Horasani
YAZILDIGI TARIH :898/1492

ISTINSAH TARIHI :1078 h. /1667 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI :319
SATIR SAYISI :19

EBADI :200X120
YAZIM ALANI : 145X60
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.39. 543 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.43. 543 Envanter No’lu Eserin
Cildi Cildinin Bezeme Deseni
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CILDI; Kahverengi murakka iizerine sade kiigiik karelerle altinli bir uygulama
yapilmigtir. Kitabin etrafinda yipranmalar olmus ve tamir goérmiistiir. Sirazesi iyi
durumdadir. Kitabin bazi yerlerinin derileri kalkmis ve kopmalar olusmustur.
(Resim3.39) (Cizim3.43).

Resim 3.40. 543 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIiP OZELLIKLERI; Filigranh kagit iizerine yapilan baslik tezhibi eserin
v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formunda olup Y4 desen uygulanmigtir. Tezhibin orta kisminda dendanla
olusturulan altin zeminli pafta iizerine besmele yazilmigtir. Paftanin iki tarafinda '
simetrik desen uygulanmistir. Desende peng ve yapraktan olusan bitkisel motifler
kullanilmistir. Motiflerde beyaz, turuncu, lila, siyah ve altin renkler kullanilmistir.

Kirmiz1 zeminli cetvel {istline ‘+’ ve nokta isaretleri yapilarak ta¢ kismina gegilmistir.

Tezhibin st kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup, deseni 1/2 simetrik
uygulanmistir. Zemini dendanlarla, altin ve mavi olmak tizere ikiye ayrilmistir. Desende
peng, gonca, yapraktan olusan bitkisel motifler uygulanmistir. Motiflerde pembe, beyaz,

turuncu, siyah ve altin renkler kullanilmustir.

Tezhibi siyah ve agik mavi renk dendanli olup, kirmizi ve agik mavi tiglar

lizerine bitkisel motifler yapilmistir. Etrafin1 ¢evreleyen cetvellerde kirmizi ve altin
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renkler kullanilmistir. Tiglarin {izerine yazilmis bir talikat bulunmaktadir. (Resim 3.40)
(Cizim 3.44)

Cizim 3.44. 543 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.16. 548 Envanter Numarah Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO 548

KIiTABIN ADI - el-Fevaidii’z-Ziyaiyye fi Serhi’l-Kafiye

ISTINSAH EDEN  :el-Cami, Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el Horasani
YAZILDIGI TARIH :898/1492

ISTINSAH TARIHI :1063 h. /1652 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik
VARAK ADEDI 1192
SATIR SAYISI :19

EBADI : 180X105
YAZIM ALANI : 125X50
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.41. 548 Envanter No’lu Eserin Cildi

CILDI; Agik taba renkte olan eserin kabi iizerinde herhangi bir siislemeye

rastlamamaktayiz. Kitap yipranmuis, sirazesi dagilmis ve tamir gormiisttir (Resim3.41).



153

# ”n‘....ﬂc

.

>

ST 4 . Bt T e "f. e
g2 .-;.t’f}tké&-" _\*-.'.:‘;;'53,: R e

Resim 3.42. 548 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI; Filigranh kagit iizerine yapilan baslik tezhibi eserin
v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki bolime ayrilmistir. Alt kismi
dikdortgen formunda olup Y4 desen uygulanmigtir. Tezhibin orta kisminda dendanla
olugturulan pafta altin zeminli olup, herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Desende
rimiyle beraber peng, gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler kullanilmistir.
Motiflerde turuncu, lila, siyah ve altin renkler kullanilmistir. Kirmizi1 zeminli cetvel

iistline ‘-’ ve nokta isaretleri yapilarak ta¢ kismina geg¢ilmistir.

Tezhibin iist kisminda yer alan ta¢ formu dendanli olup, deseni 1/2 simetrik

uygulanmistir. Zemini rimiyle, altin ve mavi olmak {izere ikiye ayrilmistir. Desende
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peng, gonca Ve yapraktan olusan bitkisel motifler uygulanmistir. Motiflerde lila, beyaz,
turuncu, siyah ve altin renkler kullanilmigtir. Tezhibi siyah ve mavi renk dendanli olup,
mavi tiglar iizerine bitkisel motifler yapilmistir. Etrafin1 ¢evreleyen cetveller ise mavi ve

altin renginden yapilmistir. (Resim 3.42) (Cizim 3.45).

Cizim 3.45. 548 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni



155

3.2.17. 583 Envanter Numaral Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO
KIiTABIN ADI
ISTINSAH EDEN
YAZILDIGI TARIH :

1583
: Mecmau Bihari’l-Envar fi Garaibi’t-Tenzil ve Letaifi’l-Ahbar
: el-Fetteni, Cemaliiddin Muhammed Tahir b. Ali el-Hindi

986/1578

ISTINSAH TARIHI :1056 h. /1646 m.

YAZI CESIDI : Ta’lik

VARAK ADEDI 1617

SATIR SAYISI 131

EBADI : 285X165

YAZIM ALANI : 215X95

VAKFEDEN : Necip Pasa
BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.43. 583 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.46. 583 Envanter No’lu Eserin

Cildi

Cildinin Semse ve Salbelk Deseni
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CILDI; Kirmiz1 renkte olan eserin kabi iizerinde alttan aymrma semse
yapilmistir.  Semsenin zemini altin renginde olup, motifler kizil kahverengiyle
boyanmustir. Kitabin sirtinda ve miklebinin dis kisminda basit noktalamalarla bezeme
vardir. Semse igerisinde serbest kompozisyon kullanilmistir. Desende hanger yaprag,
peng ve goncalardan olusan bitkisel motifler kullanilmigtir. Salbelklerinde ise gonca
motifi uygulanmistir. Semsenin etrafina kiigiik altin renginde basit tiglar yapilmistir. Dis
kenarinda altin renkle ince g¢ekilmis bir cetvel vardir. Arkasindan kalin bir bordiirde
silme altin ile birbirine gecirilmis zencerek vardir Kitabin sirazesi, miklebi saglam

durumdadir (Resim 3.43) (Cizim 3.46).

Resim 3.44. 583 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Cizim 3.47. 548 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni

TEZHIiP OZELLIKLERI; Nohudi renk kagit iizerine yapilan bashk tezhibi
eserin v.1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki bolime ayrilmistir. Alt
kismu1 dikdortgen formunda olup Y4 desen uygulanmaistir. Tezhibin orta kisminda turuncu
ve altin renkli dendanla olusturulan pafta, eserin kendi sayfa renginde olup, besmele
yazis1 bulunmaktadir. Paftanin iki tarafina yapilan desende, zemin lacivert ve altin
olarak ayrilmistir. Desende peng, gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler
kullanilmigtir. Motiflerde turuncu, pembe, siyah ve altin renkler kullanilmistir. Etrafi

kirmiz1 cetvelle tag kismina gegilmistir.
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Tezhibin iist kisminda yer alan tag formu dendanli olup, deseni 1/4 simetrik
uygulanmistir. Zemini bulut motifleriyle, altin ve lacivert olmak iizere ikiye ayrilmistir.
Desende mavi ve pembe bulut motifleriyle beraber peng, gonca ve yapraktan olusan
bitkisel motifler uygulanmistir. Motiflerde lila, beyaz, turuncu, siyah, pembe, mavi ve
altin renkleri kullanilmistir. Tezhibi siyah ve lacivert renk dendanli olup, lacivert tiglar
tizerine bitkisel motifler yapilmistir. Tiglarin aralarina kirmizi renkte tirfil yapilmistir.
Etrafin1 ¢evreleyen cetveller ise kirmizi ve altin renginden yapilmistir. Kirmizi zeminli

cetvelde dendan ve noktalamalar yapilmistir.(Resim3.44) (Cizim3.47).

Resim 3.45. 583 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibinin Etrafindaki Halkar
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Cizim 3.48. 583 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibinin Halkar Deseni

Baglik tezhibinin v.1b sayfasinda ve v.2a karsi sayfasinda ayni sekilde halkar
uygulanmistir. Altinla sulandirilmis ve altinla tahrir ¢ekilmistir. Tek iplikli tasarimda
hancer yapraklari, goncalar, tirfiller ve hatailer kullanilmistir. (Resim3.45) (Cizim3.48)
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3.2.18. 592 Envanter Numarah Yazmanmn incelenmesi

ENVANTER NO :592

KITABIN ADI : Hayatii’l- Hayevan

ISTINSAH EDEN  :ed-Demiri, Kemaliiddiin Muhammed b. Musa b. isa el-Misri
YAZILDIGI TARIH : 808/ 1405

ISTINSAH TARIHI :1040 h. /1630 m.

YAZI CESIDI - Nesih
VARAK ADEDI 1433
SATIR SAYISI 133

EBADI : 270X165
YAZIM ALANI :200X110
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.46. 592 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.49. 592 Envanter No’lu Eserin
Cildi Cildinin Semse Deseni

CILDI; Kahverengi olan eserin kabi iizerinde alttan ayirma semse yapilmustir.

Semsenin zemini altin renginde olup, motifler kahverengiyle boyanmistir. Semse
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icerisinde serbest kompozisyon yapilmistir. Desende bulut, peng, gonca, yapraklardan
olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Semsenin salbelkleri yoktur. Semsenin iki
basinda tek ¢izgi seklinde birer t1g ¢ikarilip birakilmigtir. Eserin kabinin bazi yerlerinde
derisinin dokiilmeleri olmustur. Miklebi ve sirazesi iyi durumdadir (Resim3.46)
(Cizim3.49).
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Resim 3.47. 592 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHiP OZELLIKLERI; Filigranh kagit {izerine yapilan baslik tezhibi eserin
v 1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle ii¢ boliime ayrilmistir. En alt kismi
altin cetvellerle yapilmis, ortasina besmele yazilmis ve dendanla ayrilmistir. iki tarafina
simetrik desen uygulanmistir. Desen zemini rlimilerle altin ve mavi olmak tizere ikiye
ayrilmistir. Desende riimiyle beraber peng, gonca ve yapraktan olusan bitkisel motifler

kullanilmistir. Motiflerde ise sar1, kirmizi, yesil ve altin renkler kullanilmistir.
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Orta kisimi dikdortgen formda olup, Y4 simetrik desen bir bordiir uygulanmustir.
Tezhibin orta kisminda dendanlarla olusturulmus iki siyah zeminli pafta olup, iglerinde
peng ve yapraklardan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Paftalarin baginda ortasinda

ve sonunda yuvarlak altin bezemeler yapilmistir.

Altin ve kirmizi cetvellerle {ist kisma gegilmistir. Tezhibin iist kisminda yer alan
tag formu dendanli olup, tezhibin deseni 1/4 simetrik uygulanmistir. Desende rimi ve
dendanlarla zemin ayrilmistir. Zemin kirmizi, mavi, altin renge boyanmistir. Rliminin
zemini kirmizi olup, kollar1 yesil renktedir. Desende rimi ile beraber gonca, peng ve
yapraklardan olusan bitkisel motifler kullanilmistir. Motiflerde sar1, kirmizi ve altin
renkleri kullanilmistir. Tezhibin tag kismi siyah ve mavi dendanlarla sonlanmistir. En
dis tezhip bordiirii simetrik desene sahip olup ta¢ formunun altindan ge¢gmektedir. Bu
kisimin zemini mavi ve kirmizi renkte olup, yesil renkte rimi kollar1 yapilmistir.

Desende sar1, kirmizi peng¢ motifleri uygulanmaistir.

Mavi renkte negatif bitkisel motifler ve ¢ikmalarla t1ig yapilmistir. Tezhibin tag

kismini gevreleyen kirmizi cetvel tizerine nokta ve -° isaretleri yapilmistir (Resim 3.47)

(Cizim 3.50).
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Cizim 3.50. 592 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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3.2.19. 651 Envanter Numarah Yazmann incelenmesi

ENVANTER NO 1651

KIiTABIN ADI : Niizhet-i Cihan ve Nadire-i Zaman —Terciime-i Nigaristan
ISTINSAH EDEN  :el-Gaffari, Anmed b. Muhammed b. Abdiilgaffar el Kazvini
YAZILDIGI TARIH :1033/1624

ISTINSAH TARIHI :1059 h. /1649 m.

YAZI CESIDI - Nesih
VARAK ADEDI 1186
SATIR SAYISI 131

EBADI :230X120
YAZIM ALANI : 180X70
VAKFEDEN : Necip Pasa

BULUNDUGU YER : Necip Pasa Kiitiiphanesi

Resim 3.48. 651 Envanter No’lu Eserin Cizim 3.51. 651 Envanter No’lu Eserin
Cildi Cildinin Semse Deseni



165

CILDI; Kahverengi olan eserin kabi iizerinde soguk semse yapilmistir. Desende
motifler belli olmamaktadir. Semsenin salbelkleri yoktur. Eserin kabinin bazi yerlerinde
derisinin dokiilmeleri olmustur. Sirazesi dagilmis ve tamir gormiistiir (Resim3.48)

(Cizim 3.51).
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Resim 3.49. 651 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIP OZELLIKLERI; Filigranh kagit iizerine yapilan baslik tezhibi eserin
v 1b sayfasinda yer almaktadir. Tezhibi cetvellerle iki boliime ayrilmistir. Tezhibin ilk
lic satir kisminda, basinda ortasinda ve sonunda dikey kiiciik bordiirler yapilmistir.
I¢inde kirmiz1 yaprak ve siyah noktalar yapilmigtir. Tezhibin alt kismi altin cetvellerle
ayrilmig, ortasi dendanlarla cevrilmis bir pafta vardir. Paftanin iki yaninda zemin
rimiyle kirmiz1 ve siyah olmak iizere ikiye ayrilmistir. Desen % simetrik uygulanmistir.
Desende riimiyle beraber pen¢ motifi kullanilmistir. Mavi cetvellerle {ist kismina
gecilmistir. Zemin rengi boyasiz olup, kirmizi ve siyah rimiler yapilmigtir. Rimilerin
icine pen¢ motifi uygulanmistir. RGmilerin {istiine sari, siyah ve kirmizi renkte basit

tiglar yapilmistir. Tezhibin etrafi mavi ve altinlarla cetvellenmistir (Resim3.49) (Cizim
3.52).
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Cizim 3.52. 651 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi Deseni
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DEGERLENDIRME

Tirk Kiltiirtine hizmet, milli degerlere sahip c¢ikmak, milli kiltirimiizi
belirlemek, ortaya ¢ikarmak, korumak, islemek, gelistirip yiiceltmek; insanimiza
kiiltiirel degerlerimizi tanitmak, bunun aktarimini saglamak gayesi ile el yazma eserlerin
taninirliligini ve degerini amaglayarak tez konusunu sectik. Geleneksel Tiirk el
sanatlariin devamimi saglamak bu sanatlara ilgi duyan kisilerin sanatimiz hakkinda
daha ¢ok bilgi sahibi olmalar1 i¢in her agidan arastirip, degerlendirip bilgi aktarimini
hedef bildik. Okuyucu Kkitlesine ulastirmak i¢in tezimizi bir vasita olarak segtik.
Bilindigi gibi el yazma eserlere herkesin birebir dokunma, okuma gibi imkani olmadig1

i¢in yapilan bu ¢aligsmalarla bir nebze ilgisi olana hizmet etmeye gayret gosterdik.

Giintimiizde sayili el yazma eser kiitiiphanesi bulunsa da birgok ilin resmi
kiitiphanelerinde nadir eserler bulunmaktadir. Tamamiyla el yazma eserlerden olusan
Osmanli doneminde kurulmus olan Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi birbirinden kiymetli el
yazma eserlere ev sahipligi yapmaktadir. Kiitliphanede bulunan 17. yy tezhipli yazma
eserleri degerlendirip giin 1s18ina ¢ikarmak igin bir ¢alisma yaptik. Bu ¢alismanin
sonunda tezhipleri bakimindan incelenen yazmalarin bilgilerini okuyucuya bir materyal

olarak sunduk.

Yapilan bu ¢alismada kiitiiphanedeki 17. yy yazma eserlerin tezhiplerini motif,

renk konusunda degerlendirilmis ve detaylarina yer vermis bulunmaktayiz.

Necip Pasa Kiitiiphanesi’nde 062, 137, 188, 256, 267, 270, 271, 313, 315, 362,
392, 402, 440, 512, 543, 548, 583, 592, 651 numarali olmak iizere 19 adet 17. yy ait
kitap degerlendirilmistir. Bu eserler farkli ebatlarda olup, 12 tanesi ta’lik hattiyla, 6

tanesi nesih hattiyla, 1 tanesi de rik’a hattiyla yazilmustir.

El yazma eserlerin igerik agisindan konularini ele aldigimizda 062 ve 583
envanter kayitli yazmalar Tefsir ilimleri, 137 envanter kayith yazma Hadis ilmi, 188,
270, 256, 271, 267 envanter kayitli yazmalar Fikih ilimleri, 313 ve 315 envanter kayitli
kitaplar Tasavvuf, 651 envanter numarali kKitap Genel Tarih, 548, 543, 440, 362,402
envanter numarali Kitaplar Arap Dili ve Edebiyati, 392 no’lu envanter no’lu kitap Fars
Dili ve Edebiyati, 512 envanter numaral kitap Mantik, 592 envanter no’lu kitap Tip-
Biyoloji konu igeriklidir.
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Tezhip ozellikleri bakiminda bir degerlendirmeye gidilecek olursa 313 envanter
Mesnevi hari¢ diger el yazmalarda baslik tezhibi yapilmistir. Ancak 313 envanter

numarali yazmanin alt1 cildinde de serlevha tezhibi ve baslik tezhibi yapilmistir.

Kiitiiphanede bulunan 17. yy tezhipli el yazmalarin 313 no’lu mesnevide 16. yy
etkisini fazlasiyla gorebiliriz. Incelenen el yazma eserlerin tezhip bakimindan igerigi ele
alininca; motiflerde bir irilik s6z konusu olmakla beraber, genel olarak altinin ¢ok
yogun oldugu goze carpmaktadir. Serlevhalarda iki zeminli olanlarin bir¢ogunda altin
ve mavi renk kullanilmistir. Bazi baslik tezhiplerinin zemini ise tamamen altin oldugu
goriilmiistiir. Tasarimlarin genelinde bir simetriklik vardir. 188 envanter kayith eserin
kabinda yapilan buket gigeklerleri donemin islup degisikligine gidildiginin habercisi

olmaktadir.

Desenlerde kullanilan motifler klasik donemle benzerlik tagimaktadir. Rumi,

peng ve gonca agirlikta olmakla beraber bazi tasarimlarda bulut motifine rastlamaktayiz.

Baslik tezhiplerinde dikdortgen formlardan, tag kismina gegilen cetvellerde ‘+’

ve °.” seklinde yapilmis siislemelere rastlamaktayiz.

Inceledigimiz eserler de 1§ sekilleri ise fazla dzentili yapilmamis. Bircogunda

yaprak ve ¢ikmalardan olusan bitkisel motifli uygulamalar yapilmaistir.

Cilt ozelliklerini ele aldigimizda birgogunun {izerine semse ve salbekleri
yapilmustir. 188 envanter kayith eser disinda cilt kapaklarindaki siislemeler klasik
bitkisel motiflerden olusmustur. Genelinde rami, yaprak ve goncalardan olusan

tasarimlar bulunmaktadir. Bazi eserlerde kdsebentler yapilmustir.

Bu tezde Izmir-Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde bulunan 17. yy el yazmasi
Kitaplarin tezhipli sayfalari, ciltlerinde bulunan bezemeleri, kompozisyon, motif, renk,
desen igerikleri bakimindan incelenmistir. Kiitiiphanedeki kitaplarin dijital sisteme
kayitl olmamasindan Gtiirti, bize verilen imkanlar dahilinde ulasabildigimiz 17. yy

yazma eserlerin 6zellikleri incelenmis ve literatiire kazandirilmistir.
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SONUC

Milli varligimizin bir sembolii olan sanat eserleri i¢inde, yazma eserlerin 6nemli
bir yeri vardir. Kiitiiphanedeki yazma eserlerimiz diinyanin ortak mirasidir. Onlar tektir,
korumamiz gereken biitiin kiiltiir varliklar1 gibi yeniden bulunabilmeleri ve iiretilmeleri
mimkiin degildir. Bu nedenle sahip oldugumuz bu ¢ok degerli eserleri korumak ve
gelecek nesillere sanat degerleri agisindan bilgi aktarimi saglamak {izere degerlerimize

sahip ¢ikmaliy1z.

Tirk Kitapgilik sanatlarinin ¢ok eskilere dayanan koklii bir gegmisi vardir.
Kiltiir tarihimizdeki bilim ve sanati bir arada gosteren, zengin kitap koleksiyonlarimiz
toplum olarak kitaba gosterdigimiz 6nemin bir isaretidir. Konular1 bakimindan gesitlilik
gosteren el yazmalar ¢ok giiclii bir etki birakarak bir kiiltiiriin tarihinin detaylarin1 géz

ontine sermektedir.

El yazmalara duyulan bu ilginin en giizel hat yazilariyla yazilmis, siislenmis ve

ciltlenmis olmasi estetik a¢idan da hayranlik uyandirmistir.

I1. Mahmut devrinde Istanbul disinda kurulan kiitiiphanelerden olan Necip Pasa
Kiitiiphanesi, H.1243/1826 yilinda, Tanzimat Donemi devlet adamlarindan Mehmet
Necip Pasa tarafindan yaptirilmistir.

Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde ulasabildigimiz 17. yy tezhipli el yazma
eserlerin, hatlari, ciltleri ve tezhip usliiplart bakimindan incelenmistir. Envanter
kayitlarinda tezhipli olarak belirtilmis el yazmalar: incelenmistir. Kiitiiphanede bulunan
17. yy el yazmalarmin tezhip bakimindan analizi yapilmis, tez kapsaminda incelenmis

ve bu alana kazandirilmistir.

Incelenmis olan 17. yy tezhipli el yazmalarmn birgogu birbiriyle ayn1 dzelliktedir.
Bir gegis doneminde yapilan bu yazmalarin tezhiplerinin birgogu 16. yy izlerini tasisa

da bazilar1 18. yy. tezhip 6zelliginin habercisi olarak yapilmustir.

Kiitiiphanede bulunan bu eserlerin 17. yy sanati bakimindan incelendigimizde
karsilastigimiz durum 16. yy zarafetinin yerini yavas yavas Batililasma etkisine
birakmus cilt kapaklarinda buketler, tezhiplerde klasik disina ¢ikildigi goriilmektedir.
Doénemin baslarinda yapilan eserlerin yine klasik tarzda olmasi dikkat cekicidir ama

sonlarina dogru batililasma etkisi fazlasiyla gozler 6niindedir.
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Bu c¢alismada Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde bulunan 17. yy kayda deger
tezhipli el yazma eserlerden bir kismi incelenmis ve 17. yy tezhip sanati 6zellikleri,

iisltibu, desen tasarimlari, renk ve kullanilan teknikler bakimindan degerlendirilmistir.

Kiitiiphanede incelenmeye degecek birgok el yazma eser vardir. Bu degerli el
yazmalara ev sahipligi yapan Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi, 17. yy’dan giiniimiize kadar
ayakta durmus bir yapidir. Osmanli devri mimari 6zelliklerine sahip olan bu yapi, i¢inde
barindirdig1 biliyiik mirasiyla, 400 yiiz yildir korunan eserleriyle gorenlerin ilgisini
ceken ve etkileyen bir kiitiiphanedir. Gegmis yiizyillarin izlerine rastladigimiz, her bir
kiymetli yazmalar1 inceledigimiz de ayri bir heyecan duyacagimiz eserler

bulunmaktadir.

Kiitiiphane, Tire i¢in bilyilk 6nem tasimakla birlikte 1. Mahmud déneminde
yapilan Istanbul’da ve Istanbul disinda kurulan miistakil kiitiiphanelerle benzerlik
tasimaktadir. Tire’ye gelen Necip Pasa dgrencilerin Ibni Meleg’in bahgesinde, agac
altinda ders calisigimi gormiis ve bir Kiitiiphaneye ihtiyaci oldugunun kanisina
varmustir. Boylelikle Tire Necip Pasa Kiitiiphanesini kurmus ve burada birgok bilim

adamu yetismesine vesile olmustur.

Tire iginde onemli bir yap1 olan kiitiiphane giliniimiizde kullanilmaktadir.
Kiitiiphane, Izmir Vakiflar Bélge Miidiirliigii sorumlulugunda hizmetini siirdiiren bir
vakif kiitiiphanesi olup, kiiltiir ve sanat alaninda bilimsel arastirma yapan kisi ve

kuruluslara her tiirli hizmeti vermektedir.

Kiitiiphanedeki degerli kitaplarimizin hepsi ayrt ayri bir 6nem tagimakta olup
gecmisten gelecege 151k tutacak degerli eserlerdir. Bu kitaplarin ¢ogu incelenmeye deger
kiymetli kitaplardir. Bu kitaplardan Vakiflar Bolge Midirliigii'nden izin alinarak
aragtirma yapilabilir, kitaplar incelenebilir. Bu Kiitiiphanede geg¢mis donemlere ait
birgok veri ve belge niteliginde olan kitaplar bulunmaktadir. Kiitiiphanede ki el yazma
eserlerin dijital ortama kazandirilmas:1 gerekmektedir. Bu sekilde daha fazla alanda
calisma yapacak olanlara hizmet verilecektir.

Yillik ziyaret¢i ve okuyucu sayist 4 bin civarindadir. Kiitiphane’yi ziyarete
gelenlerin bir bolimii, miize niteligindeki kiitiiphaneyi gezip gormek igindir. Diger bir
bolimi bilim, kiiltir ve sanat alaninda arastirma yapan arastirmacilardan ve giinliik

okuyuculardan olugsmaktadir.



171

Bu kiitiiphanede Kur’an-1 Kerim’ler, tip, astronomi, matematik, felsefe, mantik,

cografya gibi pek ¢ok ilim dalinda yazilmig eserler mevcuttur.
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