T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

KADIN VE DOGA ILISKISININ, 1970 SONRASI SANATA
YANSIMASI

YUKSEK LISANS TEZI

SEDA AYTAR

Istanbul, 2013



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

KADIN VE DOGA ILISKISININ, 1970 SONRASI SANATA
YANSIMASI

YUKSEK LISANS TEZI

SEDA AYTAR

TEZ DANISMANI: DOC. SEVIL SAYGI

Istanbul, 2013



OGRENCININ
Adi ve Soyadi: Seda AYTAR

Anasanat Dali :

Tezin Adi

RESIM

T.C.

MARMARA UNiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii

YUKSEK LiSANS TEZ ONAYI

KADIN VE DOGA ILISKISININ 1970 SONRASI SANATA

YANSIMASI

(]Q‘ZOG tarihinde yapilan savunma sinavinda bagarili bulunan tez; kapsam, nitelik ve

sekil yoniinden Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Seda AYTAR

—
S Dog.Sevil SAYGI MUGSF RESIM ﬁéwﬁ
Dog.Z Riichan SAHINOGLU ~ 1

Asil Uye  |ALTINEL MUGSF RESIM /tE*W

n MSGSF SERAMIK -
Asil Uye | YrdDogNalan DANABAS [vecam JM@{%&
Yedek Uye | Yrd.Dog.Hakan ONUR e

| Dog.Seyma USTUNER MUGSF HEYKEL

Yedek Uye | UZUNOZ




ONSOZ

Bu calismada, kadin ve doga basliklar1 arasindaki 6zdeslik ve problematikler,
mitoloji, sosyoloji, felsefe, sanat gibi alanlarda incelenmektedir. Sanatsal a¢idan, kadin
ve ¢evre sorunlari lizerine c¢alismalar 1970’lerde hiz kazanmistir. Dolayisiyla bu
calisma, 1970’den itibaren kadin-doga konusuna deginmis, c¢esitli sanat eserlerini

incelemektedir.

Calismamin basindan itibaren desteklerini ve fikirlerini esirgemeyen, tez
danigmanim Dog¢. Sevil Saygi’ya; ingilizce ¢eviriler konusunda yardimci olan ve
manevi destegini her daim hissettiren, teyzem Saadet Oztiirk Oztan’a tesekkiirlerimi

sunarim. Calismamin, konuyla ilgilenen herkese yardimci olmasini dilerim.
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OZET

Diinyada ataerkil toplum diizeninin hiikiim slirmesinden itibaren, kadin sorunlar1
ortaya ¢ikmistir. Bu sorunlar 1960’1 yillardan itibaren feminist argiimanlar dahilinde
incelenmekte ve bir¢ok sanatsal calismaya konu olmaktadir. Tipk: kadin sorunlar: gibi,
ekolojik sorunlar da uzun yillardan bu yana arastirma konusu olmaktadir. Birgok
arastirmaci, ekolojik sorunlarm da kadin sorunlar1 gibi ataerkil toplum yapisinin bir
sonucu oldugunu diisiinmektedir. Gec¢misten giiniimiize gelen ataerkillik, toplum

yapisini ve ekosistemi benzer sekilde etkilemektedir.

1970’11 yillarda kadin ve doga sorunlarmin birlikteliginden ‘ekofeminizm’
kavrami ortaya ¢ikmistir. Ekofeminizm, kadin ve doga kavramlarinin benzerliklerini
tiim yonleriyle inceler ve birgok alt bashgi vardir. Ornegin: Kiiltiirel ekofeminizm,
kadin-doga kavramlarint mitolojik hikayeler ve inanislarla iliskilendirir. Sosyalist

ekofeminizm ise bu konuyla ilgili gerceklesen toplumsal olaylar1 konu edinir.

Kadimn ve doga kavramlariyla ilgili biitiin bu basliklar, ¢esitli sanatsal 6rnekleri
icerir. Dolayisiyla tez, kadin-doga konusuyla ilgili, sanat¢ilarin farkli bakis agilarmni,
yontemlerini inceler. Kimi sanatcilar bireysel mitolojilerinden yola ¢ikarken kimileri ise
bir cevre aktivisti olarak konuya dahil olur. Bu agidan tez, kadin-doga konusunu
kapsayan, kisa bir zaman diliminde ger¢eklesmesine ragmen biiyiik ¢esitlilik gosteren

sanatsal 0rneklere odaklanir.



Key Words: Woman, nature, ecofeminism, patriarchy, mother earth, ecology,

colonialism, earth.

SUMMARY

From the continuation of the patriarchal social order ruled the world, women's
issues have emerged. From the year 1960, These issues are examined within the
feminist arguments, and has been the subject of many artistic work. Just as women's
issues, environmental issues are also the subject of research for many years. Many
researchers thinks that, just like women's issues, ecological issues are also a result of the
patriarchal structure of society. Patriarchy from the past to the present affects

community structure and the ecosystem in a similar way.

In the 1970s, the problems of women and the unity of nature 'ecofeminism'
concept have emerged. Ecofeminism examines all aspects of the similarities between
the concepts of nature and women , there are many sub-heading. For example: Cultural
ecofeminism, associates women-nature concepts with the mythological stories and
beliefs and socialist ecofeminism is subject to the social events which took place on this

topic.

All of these topics, that are related to concepts of women and nature, include
examples of various artistic. Thesis on the subject of women and nature, examines the
artists from different perspectives and methods. While some artists set individual
mythology, others will be included on the basis of an environmental activist. In this
respect, this thesis focuses on artistic examples covering women and nature topic that

even though had happened in a short period of time, it had shown great diversity.



1. GIRIS

Kadmn ve doga sorunlari, ataerkil diizenin ortaya ¢ikisindan bu yana hiikiim
siirmektedir. Diinya {lizerinde anaerkil toplum yapist hiikiim siirerken kadin ve doga
tahakkiimii meselesinin olmadig1 bilinmektedir. Ataerkillikle birlikte, ‘kadin ve doga
tahakkiimii’ ve ‘kadin-doga 6zdesligi’ kavramlar: tiiremistir. Ozellikle bu 6zdeslik,
zaman ic¢inde mitolojiye, dinlere ve bazi toplumlarm yasam kosullarma adapte
edilmistir. Fakat bu 6zdesligin bir yiiceltme mi yoksa bir indirgeme mi oldugu halen

tartisma konusudur.

1970’lere  gelindiginde bu  iki  konunun  ‘ekofeminizm’  olarak
kavramsallastirilmasi s6z konusu olmustur. Giinlimiizde kadin sorunlar1 ve ekolojik
sorunlar halen devam etmektedir. Ozellikle 1970’lerden itibaren, bu sorunlar1 ¢6zmeye
yonelik eylemler sanatsal pratige dahil olmustur. Kadin-doga 6zdesliginden dogan ‘ana
tanrica’ inanislar1 da sanatgilara ilham kaynagi olmaktadir. Dolayisiyla bu konuyla

ilgili sanatsal calismalar oldukca fazla ve gesitlilik gostermektedir.

Tezin amaglar1 arasinda, 1970’den itibaren gorsel ve plastik sanatlar alanlarinda
yapilan eserlerde, kadin-doga kavraminin nasil islendigi ve bu eserlerin ¢esitliliklerini
vurgulanmas1 yer almaktadir. Kadin ve doga alanindaki hem 0&zdeslik, hem de
problematik alanlarmin beslendigi tarihsel olgulari, sanatsal Ornekler iizerinden

incelemek amaglanmaktadir.

Bu yiizden tezi ele alirken; ataerkil diisiince sisteminin temellerinin atildig1 antik
yunan diisiincesinden, ekofeminizime, yani gliniimiize degin, kadin-doga kavramini
irdelemek dogru olacaktir. Ekofeminizm basli§i ¢cok genis bir alan1 kapsadigidan,
“kiilttirel ekofeminizm” bashg1 altinda ‘toprak ana’ olgusu, ¢esitli kiiltiirlerin dini
inaniglari, mitoloji gibi kavramlara ve bu alanlardan tiireyen eserlere de deginmek
gerekmektedir. Ayrica 1970’lerin feminist atilimlar1 dahilinde, sanatgilari performans
isleri 6nemli yer tutmaktadir. Biitiin bunlarin yaninda toplumsal hareketlerden tiireyen

hatta bilimsel arastirmalarla desteklenen eserler yapilmistir. Bu c¢alismalar1 konu



basliklarina uygunluklar1 agisindan o6rneklemek dogrudur. Ciinkii 1970 ve giiniimiiz
arasinda kisa bir donem vardir, kronolojik acidan incelemek miimkiin degildir. Zira ayni
yillarda bazi sanatgilar performans eylemlerine yonelmisken, digerleri resim, heykel,

baski1 gibi 6rnekler vermislerdir.

Tezde, ‘kiiltiirel ekofeminizm’ basligimin kapsadigi, toprak ana olgusu ve kadin-
doga iliskisine dair mitolojik inaniglar, sayisiz sanat eserine ve arastirmaya konu
olmustur. Ancak ekofeminizm kavraminin arastirma konusu olarak ele alinmasi
nadirdir. Oncelikle, bir ¢evre aktivisti olarak yasamini tamamlayan, Val Plumwood’a
deginmek gerekir. 1993 yilinda yaymlanan, Ingilizce basimi, ‘Feminizm and the
Mastery of Nature’ olan ¢alismasi, ililkemizde 2004’de, ‘Feminizm ve Dogaya
Hiikmetmek’ olarak yaynlanmistir. Bu ¢alisma, kadin-doga iliskisini biitiin yonleriyle
ele alarak tartismaktadir. Kadin ve doga tahakkiimii meselesinin, sadece biiyiik bir
haksizlik olmadigin1 ve bu sorunun ¢oziimiine yonelik bakis agilarini irdeler. Susan
Best, 2007 yilinda yaymlanan, ‘The Serial Spaces Of Ana Mendieta’ isimli
makalesinde, Ana Mendieta’nin islerini ekofeminizm agisindan, kapsamli bir sekilde
incelemistir. Ulkemizde ise arastirmaci kimliginin yaninda yine aktivist olarak yasamini
tamamlamis olan Giinseli Tamkog, 1996 yilinda ‘Ekofeminizmin Amaglar1’ isminde bir
makale yaymlamistir. Bu makalesinde, o yillarda bu konu iilkemizde bilinmedigi i¢in,
ekofeminizmi ve tiirlerini anlatmistir. Yine 1996 yilinda, Fatmagiil Berktay’mn
‘Ekofeminizm Ya Da Yiiregin Iyimserligi’ ismindeki makalesi ayn1 amaci tasimaktadir.
Oya Beklan Cetin’in 2005 yilinda yaymlanan ‘Ekofeminizm: Kadin-Doga Iliskisi ve

Ataerkillik’ 1simli makalesi konuya, ataerkilliginin etkileri lizerinden deginmistir.

Bu arglimanlarin 151¢1nda; kadin-doga 6zdesligini, sanat eserlerinin hem kendi
cesitliliklerini hem de konunun ¢ok yonliiliigiine nasil adapte olduklarmi irdelemek
gerekmektedir. Zira sanatcilarin meseleye dahil olma hikéayeleri, bakis agilar1 ve
uygulama ydntemleri biiyiik ¢esitlilik gdstermektedir. Ornegin; 1970’lerde ¢evre
sorunlar1 i¢in verilen miicadeleler arasinda olan ‘Chipko Hareketi’, Hintli kadinlarin
agac¢ kesimlerini durdurmak i¢in agaglara sarilma eylemidir. 1970’11 yillarda yapilan bu
eylem, 2000’li yillara gelindiginde Louise Bourgeois’nin ¢izimlerine, konu

olabilmektedir. Ana Mendieta ise kadmn-doga iligkisini ele alirken tamamen kendi



yasamindan, ge¢cmisinden yola ¢ikmistir. Bu agidan gercgeklestirdigi performanslar
dramatik etkiler birakir. Ancak 1970’lerin sanatgisi olmasi agisindan, ekofeminist
akimin en oOnemli temsilcilerindendir. Goriildiigii gibi, kadin-doga iligskisi konusu
oldukca genistir. Basliklar dahilinde sanatgilarin problematik alanlarmni ayri1 ayri

incelemek en dogru yontemdir.



2. ANTIK YUNAN DOGA GORUSUNDEN EKOFEMINIZME
KADIN-DOGA ILiSKiSi

2.1. Platon’dan Kant’a Rasyonalite ve Doga

Antik Yunan’dan giinlimiize uzanan siiregte, erdem, rasyonalite, akil gibi
kavramlar dogadan kopuk ve dnem sirasma gore doganin iizerinde tasarlanmistir. Bati
gelenegi olarak adlandirilabilecek bu diisiince sistemi temelini Antik Yunan
kiiltliriinden almistir. Ataerkil toplum yapisinda, ‘akil’, ‘doga’nin karsit1 olarak goriiliip
erilligi temsil etmistir. Doga ise disil, denetime tabi tutulan, 6zne olmayan ve
rasyonaliteden uzak bir alan olarak kabul edilmistir. Doganm disilestirilmesi ve
tahakkiim altina alinmasi, sadece kadnlar tizerindeki bir baski degil; somiirgelestirilen
yerel halklar, hayvanlar ve toplumun alt kademeleri gibi dogayla isbirligine ihtiyac1
olan biitlin canlilar {izerinde etkilidir. ‘Disi’, ezilen biitiin varliklar i¢in gegerli bir
kavram olarak kullanilmistir. Bu tutum genel hatlariyla, eril, rasyonel ve insan

merkezcidir.

Rasyonalite; insan aklini, erilligin ayirt edici bir niteligi olarak degerlendirmeyi
ve ‘Otekileri’ kiiltiiriin disina itmek icin arag olarak kullanmay1 &ngoriir. Insan merkezci
yaklasim ise, kiiltiir alaninin, dogadan iistiin oldugu varsayimidir. Buna gore bedensel
yetiler hayvanlarla 6zdestir, erdem ise insana aittir. Yunan filozoflar, Platon (MO 427 -
MO 347) ve Aristoteles (MO 384 — 7 Mart MO 322) bu konuya iliskin temel bilgileri
kendi c¢aglarinda ortaya koymuslardir. Modern felsefeye gecis donemi ismi, 17. Yiizyil
filozofu, Fransiz Rene Descartes’in (d. 31 Mart 1596 - 6. 11 Subat 1650) ve 18.
Yiizyil’da, Alman Immanuel Kant’in (22 Nisan 1724 — 12 Subat 1804) yaklasimlari,
kendi iclerinde kiigiik farkliliklar1 olsa da bu batili egemen kiiltir modelinin

temelidirler.

Platon’a gore doga, insanligin denetimindeki tek tiplesmis ‘cevre’dir. Buradaki
tek tip tanimi, doganin kendi igindeki cesitliligi, degeri, benzersizligi gibi olumlu
degerlerinin géormezden gelinerek, homojenlestirilmesidir. Doga, insanlik i¢in yeniden
tasarlanarak, cevre olarak olusturulmalidir. Platon insanlik adina dogaya kars1 rasyonel

bir tutumla somiirgeci yaklasimdan yanadir. Platon’a gore beden, tutkularin, duyularin



sekillendirdigi, hayvanlarla yani vahsi dogayla 6zdes bir formdur. “Beden ve ortagi olan
duyular Phaidon’da tiimiiyle olumsuz bir yaklasimla ger¢ek benlige yabanci ve ruh i¢in
bir ‘hapis’ ya da ‘tuzak’muscasmna ele alinir. Ruhun hiikmii altinda, onun ‘kulu ve

kolesi’dirler.”!

Platon felsefesinde, bedenin ve doganin asagisanmasi, yeryiiziini
insanlik i¢in Oonemsiz kilar. Biyolojik yasamimizin mekani olan doga, ¢iiriimenin,
semboliidiir. Erdeme ulagsmanin yolu bu yersel diizenden kurtularak, yani olerek, goksel
diizene ge¢mektir. “Formlarin cansiz diinyas: sonsuz yasam saglar, doganin canlh
diinyasmimn adi mezardir.”? Ayni sekilde dogum da 6liim gibi bir kurtulustur. Platon ana
rahmini magaraya benzetir. “Anneyi terk etmek, ilkellikten kiiltiirel kimlige gegistir".’
Dogaya olan tutumunun aynisi kadmnlar i¢inde gegerlidir, ancak biyolojik farkliliklar:
icin degil, giindelik hayattaki gorevleri ve dogayla olan etkilesimleri sebebiyledir.

Dolayisiyla rksal, sinifsal stiinliigii olan ve eril diisiince modelini benimsemis bir

kadini diglamaz.

Platon’un formlar diinyasini terk etme felsefesi, lic biiyilk dinle benzerlik
gosterir; bu dinlerde, diinyadaki her seyin gokyiiziinde ki tanr1 tarafindan yaratildig1 ve
denetlendigi inanis1 hakimdir. Dolayisiyla Tanr1 gokyiiziinde, en yiiksek mertebededir,
insanlik yeryliziindedir, denetleyebilecegi doganin hakimidir. Maddesel evren karsit1
inamiglar Hiristiyan diisiince sistemlerinde kendini gosterir. Ikinci yiizyilda Gnostik
inanglarina gore, iistiin doga maddesel degil tinseldir. Tinsel diinya cennetin bir
parcasiydi, maddesel diinya ise seytanin yaratisiydi. Ortagag’da da durum farkli degildi,
maddesel, fani diinya; ideal, ulasilamaz cennet yolunda bir aragtan baska bir sey degildi.
Yunan, ibrani ve Babil kiiltiirleri basta olmak iizere, Hiristiyan dgretilerinde maddesel
diinyayi, tinsel aleme ulagsmak i¢in, insanliga bahsedilen, bir ara¢ olarak gérme egilimi
yani inanis1 vardwr. Bu inamig, her ne kadar dogayr asagisayan bir tavir olsa da,
beraberinde diinyanin olusumuna bilimle yaklagsmayi da saglamistir. “Doga diinyasi bir

organizma degil, bir makinedir: S6zciligiin ilk ve asil anlamiyla makine, kendi digindaki

! Platon, Phaedo, Symposium ve Republic, Scott Buchanan (der.), The Portable Plato, Harmondsworth, Mx:
Penguin; Tiirkgesi: Dialoglar, I-II, cev. S. Eyiiboglu vd., istanbul: Remzi, 1995, s.203-229. Aktaran: Plumwood,
Val, Feminizm ve Dogaya Hiikmetmek, Metis Yayinlar1, Agustos, 2004, istanbul, s.123.

? Plumwood, a.g.e. s.135

3 Platon, Devlet, cev. S. Eyiiboglu, M. A. Cimcoz, istanbul: Is Bankas1, 2000. Aktaran: Plumwood, a.g.e. s.130.
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zeka dolu bir akilca tasarlanip bir araya getirilmis, belli bir ama¢ i¢in ayarlanmis

cisimsel pargalarn bir diizenlenisi.”

Aristoteles’e gore biitiin tahakkiim bigimleri hiyerarsik diizendedir. Akil hem

insan1 ayirt edici, hem de diger canlilardan {istiin olmay1 saglayan bir 6zelliktir.

“... Oyleyse, bir baskasina bagli olabilen dolayisiyla da bagh olan ve
akil yiiriitme yetisinden anlayacak kadar pay alan, ama ona sahip olacak kadar

pay alamayan kimse dogasi geregi kéledir... surast agik ki, bazilar: dogast geregi

ozgiir bazilartysa kéledir ve bunlar icin, kolelik etmek hem dogru hem uygundur.””

Descartes, bedeni Platon gibi 6te diinyaya ulagsma arzusuyla ya da erdemlilikle
degil, zihin-biling ayrimi ve ikiciligiyle asagisar. Birbiriyle benzesmeyen, ayrisan
kavramlar1 iceren ikicilik yani diializm, Descartes felsefesinde belirginlesir. Bati
kiiltiirlinde zaten var olan kadm/erkek, akil/doga, kiiltiir/doga, efendi/kdle gibi
cesitlendirilebilen ikicilikler, Descartes felsefesinde zihin/doga olarak 6ne ¢ikar. Buna
gore doga zihinden yoksundur ve insan, vahsi doga ve hayvanlarla etkilesimde
bulunamaz. Diislinme eylemi hayvanlardan farkli ve iistiin yanimizdir. Yani Platon gibi
dogay1 arag alarak kullanmak, kiiltiir i¢in ¢evre tasarimi yapma diisiincesi Descartes’de

yoktur.

Immanuel Kant’in doga goriisleri, Platon, Aristoteles ve Descartes’ten farkli
degildir. Akilci felsefesine gore; ahlakin, bununla baglantili olarak aklin, yoksun oldugu
varliklar1 hiyerarsik olarak siralar: kadinlar ve alt sinif erkekler, siyahlar, insan dis1
varliklar. Bu durumda somiirgelestirilmeye en miisait olana dogru ahlak ve akil azalir.
Kant’in akilc1 felsefesinde kadinlara ancak anne rolii diiser. Ancak erkekleri sadece
biyolojik farktan otiirti akilli olarak nitelemez, yani erkekler arasinda istisnalara yer

Verir.

Biitiin bu gortislerden de anlasilacagi lizere, tarih boyu dogaya yaklasim kadna
ve ezilene yaklasimla aynidir. Rasyonalitenin erillikle bir tutulmasi bunu desteklemistir.

Kiiltiir-doga, akil-doga, erkek-kadin, zihin-beden, efendi-kéle, benlik-6teki, kamusal-

‘R.G. Collingwood, Doga Tasarim, ¢ev. Kurtulug Ding:er,. Imge Kitabevi, say;14, 1999, Ankara.
3 Aristoteles, Politika, ¢ev. Mete Tungay, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1983, s.14. Aktaran: Plumwood, a.g.e. s.69.
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ozel gibi ikicilikler yumagi, giiniimiizde de devam etmektedir. Bu ikicilikler silsilesinde,
kadin sorunlarinin ekolojik sorunlarla ele alinmasi, kamusal-6zel ayrimini 6ne ¢ikarir.
Ciinkii gliniimiizde ev hayatina yatkinlastirilan kadinlar kendilerini, vahsi doganin
kiiltlirden ayrismasina benzer bir durumda bulurlar. Kadin-doga agisindan hem bu

ayrisma hem de tahakkiim, “ekofeminizm” kavraminin olugsmasini saglamaistir.

2.2. Giiniimiiz Toplumunda Kadin ve Doga Sorunlarinin Birlikteligi

1970’ler birgok konu agisindan uyanis ve sorgulama donemi olarak
nitelendirilebilir. Bu yillarda feminist hareket icerisinde ekolojik sorunlar1 dert edinen
bircok sanat¢i, diisiinlir ve bilimsel arastirmaci kadin ve doga sorunlarini birlikte ele

almistir. Bu fikir birliginden eko-feminizm kavrami dogmustur.

“Ikinci Diinya Savasimn ardindan gecen 20 yil, sanayilesme hareketi
hizlandik¢a diinya yeni sorunlarla karsi karsiya kaldi. Niikleer aragtirmalar, tahrip
giicii yiiksek silahlarin iiretimi, hizla artan diinya niifusu eko sistemi derinden
yaralamaya bagsladi. Sorunlarin artmasi ¢oziim arayislarint da beraberinde getirdi.
Dolayisiyla ‘Derin Ekoloji’, ‘Cevre Etigi’, ‘Strdiiriilebilir Kalkinma’ ve ‘Eko-
Feminizm’ kavramlarun literatiire aymi zaman dénemi iginde girmesi bir rastlanti

degildir.”

Derin Ekoloji terimi 2. Diinya Savasmin ardindan Avrupa’daki kentlesme ve
sanayilesmeye karsi tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Aym1 zamanda kentlesme sonucu
dogayr ‘cevre’ olarak algilayan zihniyeti elestirir. Kentli niifusun kirsal kesime ve
dogaya kars1 somiiriicii oldugu diisiincesini ifade eder. Bu baglamda derin ekoloji
hareketinin aydinlanma karsit1 oldugu sdylenebilir. Derin Ekoloji insan benliginin
dogayla 6zdes oldugunu savunur. Bununla birlikte derin ekoloji kavrami, doganin yok
olusuna duyulan endiseyi de niteler. Bu endise kadin sorunlariyla bagdastirilir, ¢iinkii

doga alani tikel, bedensel, duygusal alanlarla nitelenir. Murray Bookchin’in toplumsal

SArzu Ozyol, Kalkinma Politikalarinda Kadin ve Eko-Feminizm, s.6,
http://www.hydra.com.tr/uploads/kutup2.pdf, (26 Eyliil 2012).



ekoloji felsefesindeki goriisii, insanin dogaya tahakkiimiiniin temelinde, insanin insana
tahakkiimii vardir. Yani tarihsel ag¢idan, somiirgecilik ardindan gelen ekolojik krizler,
neden-sonug iligkisine baglidir. Bookchin’e gore ekolojik toplum elbette olmadir ancak
once insan tahakkiimii meselesi ortadan kalkmalidir. Insanin doga karsisinda hiyerarsik
istiinliigii oldugunu ve bunu yadsimanin insan zekasmi, farkliligini ve rasyonaliteyi
reddetmek oldugunu sdyler. Dolayisiyla derin ekoloji kavrammin dogay1 dncelikli kilan

yaklagimimin insan1 6nemsizlestirdigini savunur.

Cevre etigi kavrami ise gelisen toplumlarda insanlarin ¢evreye saygili olma
zorunlulugu olmamasindan kaynaklanan sorunlar iizerine ortaya ¢ikmistir. Hizla gelisen
diinyada, dogayla uyumdan ziyade, dogay1 somiirme ve insani biricik kilma tutumu
olugsmustur. Cevre etigi, salt insan iligskilerinde kullanilan ‘etik’ kavramimin kapsaminin
doga ve insan iligkisine yansimasidir. Ancak insani etik kapsaminda kisiler arasi bir
etkilesim varken, cevre etigi insanin dogaya karsi tutumunu ifade eder. Burada ki
‘Doga’nin kapsamma yesil alanlarin yan1 sira dogadaki biitiin canli tiirleri de
girmektedir. Cevre Etigi tanimi, ‘etik’ kavraminin insan merkezci zihniyetine karsi,

‘cevre’ kavraminin goriinenin disinda kalan 6nemini anlamay1 ifade eder.

Stirdiirtilebilir Kalkinma Politikalarina, bu tezde ‘sosyalist ekofeminizm’
bashigi altinda deginilecektir. Bu kavram dogrultusunda c¢esitli kurum, kurulus ve
kisiler, ekofeminist hareket gere§ince, dogaya zarar vermeden ¢aga ayak uydurmaya

iligkin, somut ¢alismalar gergeklestirmistir.

Glinlimiizde kadmlarda, ev, ¢ocuklar ve kocayla ilgilenmeyi, anaglik kavrami
iizerinden bir gorev olarak ilislenme durumu vardir. Bu durumda dogurganlik ve
anaglikla birlikte, ailenin mutlulugu, evin diizeni kadin sorumlulugundadir. Ozgecilik
varsayimi, kendi ¢ikarlarin1 hice sayarak, karsilik beklemeden bagkalarma hizmet
etmektir. Kadinin aile hayat1 6zgecilik {izerine kuruludur. Tanimindan da anlasilacagi

iizere 6zgecilik, egoizmin karsit anlamudir.

“’Insan dogasmmin’ egoizmine iligkin varsayimlar tistii kapalr olarak eril
ve sinifsal bir model barindirwr, ¢iinkii kendini inkdar etmeye varan ozgecilik,

kimligi rasyonel egoizmin hiikiim siirdiigii kamusal alan iizerinden sekillenen



erkekler icin fuzuli sayilirken, kimligi 6zel alan iizerinden sekillenen kadinlar igin

geleneksel olarak sart olagelmistir.””

Dolayisiyla kadinlar i¢in 6zgecilik hem evde hem toplumda bir gorev
olmustur. Buradan hareketle, efendinin bu egoizmi kadin sorununa benzer olarak doga

icinde aynidir. Dogaya yaklasim kendi ¢ikarlarina hizmet edecek sekildedir.

Nadide Akdeniz, kadina ve topluma ait objeleri, bitkisel formlar arasinda
izleyiciye sunmaktadir. (Resim 1) Bu objeler dogada yeri olmamakla birlikte, ayakkabi
gibi fetis, ¢aydanlik gibi evcil, kadma ait, onu cagristiran elemanlardir. Bu agidan
Akdeniz, hem gergekiistii bir durum hem de toplum ve doga etkilesimi agisindan farkl
bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Benzer sekilde Murat Tosyali, doga goriiniimiiniin i¢inde
kentli bir kadini, uzun sag¢ tutamlarini, camasir ipine asarken sunuyor. (Resim 2) Burgak
Bingo6l ise bitkisel formlar1; kadmi, ev gereglerini ve tiim mekani kapsayacak sekilde
yayiyor. (Resim 3) Sibel Horada, bir tahta kasik imgesini, mermer malzemesiyle,
kamusal yesil alana konumlandirtyor. (Resim 4) Bu orneklerin ortak paydalari,
glinimiiz toplumunda kadinin yatkin oldugu ev yani 6zel alani, doga alamyla

0zdeslestirmeleridir. Giiniimiizde ekosistem ve ev benzesmektedir.

7 Plumwood, a.g.e. s.192.



Resim 1: Nadide Akdeniz, isimsiz, Tuval Uzerine Yagl Boya, 200x270cm,

1998.
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Resim 2: Murat Tosyali, Bir Kadinin Giinligii 1, 2011, Fotograf, 80 x 120cm.
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Resim 3: Burcak Bingdl, “Ongoriillemeyen Déniisiim #2", 2011, Fotograf,
100x100cm.
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Resim 4: Sibel Horada, “Kasik”, Mermer, 2007.
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3. EKOFEMINIST DUSUNCE SiISTEMLERI: KADIN-DOGA
ETKILESIMI

Ekofeminizm kavrami, 1970’lerde, kadin sorunlarma egilen feminist diisiince
ve c¢evre sorunlarmi dile getiren yesil politikanin fikir birliginden dogmustur. 1974'te
Frangoise d'Eaubonne tarafindan ‘Le Feminism ou la Mort’ (Feminizm veya Oliim)
isimli makalesinde, kadinlarin diinyay1 kurtarmak icin oOnderlik edecegi ekolojik
devrimin ad1 olarak ortaya ¢ikmustir. Her ne kadar kavram olarak 1974’te dillense de,
kadin-doga tahakkiimii, ikinci dalga feminist hareket i¢inde, ekofeminizm akimlar1
dahilinde, 1960’lardan itibaren yer almistir. Kadin ve doga sorunlarmnin nedeni olarak
erkek egemenligini goren ekofeminizm, Ynestra King tarafindan 1976'da Vermont-
ABD Toplumsal Ekoloji Enstitiisii’'nde gelistirilmistir. Ekofeminizm, ataerkil goriisiin
benimsedigi, kadin dogaya, erkegin kiiltiire esdeger oldugu ve erkegin kadindan {istiin
oldugu goriisiine karst gelismistir. Ekofeminizmin ortaya c¢ikmasinin temel
nedenlerinden biri dogaya tahakkiimiin, toplumsal cinsiyetle iligskilendirilmesidir. Kadin

ve doga arasinda kurulan olumlu 6zdeslik bu ylizdendir.

1970'lerde, ekoloji ve feminizmin benzer arglimanlarini siyasi bir hareketle dile
getirme cabasi ekofeminizmi dogurmustur. 1970’lerde var olan Marksizm ve is¢i
smifinin miicadeleleri evrenselleserek, ekoloji ve kadin sorunlarmin mindr politikalar
olarak algilanmasma neden oluyordu. Kadm sorunlarinin ayrica ele alinmasi bu
ogretiler acisindan imkansizdi ciinkii kadm erkek esitligi tartismalar1 hakimdi. Ote
yandan liberal, sosyalist, radikal (kiltiirel) feminist sdylemlerin her biri kadin-doga
iligkisini yetersiz ve yanlis agilardan ele almislardir. Ekofeminizm, kadinin, sadece
dogay1 simgeleyen bir figiir degil, tarihsel siirecte toplum i¢inde yer edinmis bir figiir
olarak ele alinmasmi savunur. Bu ylizden ekofeminizm sosyal feminist hareketin
ekolojiyle isbirliginden dogdu ve kendi i¢inde bir problematik alani olarak ele alind1.
Ekofeminizm genel olarak kadin ve doganin tahakkiim altina alimmasini eszamanli

olarak elestirir.

Ekofeminizm genel anlamda kadin-doga etkilesimlerini ve sorunlarini incelese
de kendi i¢inde keskin fikir ayrimlari mevcuttur. Ekofeminizm, liberal, toplumsal

(sosyal), sosyalist ve kiiltiirel ekofeminizm olmak {izere dort ayr1 grupta
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incelenmektedir. Ancak liberal ekofeminizm diger ii¢ ‘radikal” ekofeminist yaklagimdan
ayr1 durumdadir. Liberal ekofeminizmin kadin-erkek arasindaki ‘esitlik¢i’ yaklasimina
karsin toplumsal, sosyalist ve kiiltiirel ekofeminizm, esitlikten ziyade kadmsal
degerlerin Ustiinliglinii ve vurgulanigsini savunurlar. “Kadinlarin kurtulusu hareketinin
gercek gorevi, boyle bir erkek-egemen kiiltiire esit katilim elde edip i¢inde erimek degil,

buna direnmek, bunu yikmak ve elestirmektir®

. Dolayistyla, liberal ekofeminizm gibi,
ilerleyen sayfalarda irdelenecek olan bu li¢ radikal ekofeminist sistem, kendi iclerinde,

var olan kadin ve doga sorunlarina ¢oztimler getirmeye caligirlar.

3.1. Liberal Ekofeminizm

Liberal ekofeminist diisiince genel anlamda, c¢evre ve kadin sorunlarmin
¢cOziimiinii var olan sistemde kadimnlarin da erkekler kadar ¢ok rol almalarinda goriir.
Erkeklere yonetim, sanat, bilim gibi bir¢ok alanda taninan haklarmn, ayni sekilde
kadinlara da tanmmasi gerektigini savunur. Liberal ekofeminizme gore toplumdaki
cinsiyet ayrimlarinin ortadan kalkmasi ¢evre sorunlarmnin ¢oziimiidiir ve kadin ve erkek
arasinda firsat esitliginin olmasi gerekir. Kadinlarm mevcut hiikiimet sistemlerinde,
bilim, teknoloji, hukuk gibi ¢evre sorunlarini ilgilendiren konulara erkekler gibi dahil
edilmesi gerektigini savunur. Buradan anlasilacagi lizere ‘doga’ kavramindan ziyade
gelisen toplumlarm beraberinde getirdigi ‘gevre’ olgusunun iyilestirilmesi s6z
konusudur. Ciinkii toplum siirekli gelisen bir sistem iizerine kurulu ve giiniimiizde

doganin ¢evreye doniisiimii gerceklesmistir.

Ancak toplumdaki cinsiyet ayrimmnin ortadan kalkmasi ve eril bir toplum
ideali, kadmnlar agisindan tam olarak bir esitlik saglamayabilir. “Insanlik, kiiltiir ve
toplumsal yasama iliskin efendi modelinin i¢inde erimek toplumsal ve kiiltiirel
hiyerarside altta kalmay1 siirdiirecek olan ¢ogu kadin icin bir basari olamaz.”® Ote
yandan ekofeminizmin temel argiimanlarindan erkeklerin kadin ve dogaya tahakkiimii

meselesi, kadmlarin ‘erkeklestirilmesiyle’ toplum tarafindan dogaya uygulanan

8 Plumwood, a.g.e. 5.48.
*Vandana Shiva, Staying Alive: Women, Ecology and Development, Londra: Zed Books, 1989. Aktaran:
Plumwood, a.g.e. s.46.
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tahakkiime dontisecektir. Bununla birlikte egemen gruplarm, beyaz olmayanlar,
hayvanlar, yerliler, elit tabakadan olmayanlar gibi sdzde ‘6tekilere’ karsi kotii tutumu

daha belirgin hale gelecektir.

3.2. Toplumsal Ekofeminizm

Toplumsal ekofeminizm, toplumdaki biitiin tahakkiimlerin ataerkil ve kapitalist
sistemden dolay1r olustugunu savunur. YOnetim sistemlerinin ekofeminizmin temel
ilkeleriyle yeniden insa edilmesini Onerir. Kapitalist modelin merkezi ve hiyerarsik
yonetimine karsm yerel yOnetim esaslarinin gelmesini destekler. Ciinkii kadlar,
erkeklerle is bolimii sayesinde, yerel yonetimlerde daha kolay gorev alacaklardir.
Ancak bu i1s bolimii liberal ekofeminizmdeki esitlik¢i yaklasimla ayni degildir.
Buradaki durum, var olan ataerkil sistemin erkek ve kadini is boliimiine gotiirmesini
desteklemektir. Ayrica birazdan deginilecek olan, kiiltiirel ekofeministler gibi tanrica
mitlerini ve anaerkil diinya gorislni desteklemezler, ancak kadinligin dogaya

yakinligimi yiiceltmenin pozitif bir ayricalik olarak faydasini da yadsimazlar.

3.3. Sosyalist Ekofeminizm

Sosyalist Ekofeminizm’e gore Batr’daki erkek egemen ve kapitalist toplum
yapisi, kadmin aktif oldugu {tretim-iireme iligskilerini dogrudan etkilemektedir.
Oncelikle gelisen toplumlarm mekanik ve genis ¢apli tarim tercihleri sayesinde
iretimde kadin is¢i sayisint azaltmistir. Kapitalist sistem daha c¢ok iiretimi, insanligin
iiremesine tercih eder. Ancak kadinlarin iiretim alanindan dislanmasi, onlar1 ev alanina
yani iireme alanina dahil eder. Boylece orta sinif kadmlar iiretimden ziyade, ev isleri ve
cocuk dogurma gorevlerine geri donerek, hem kapitalist sistemin hem de sosyalist
ekofeministlerin istemedigi bir duruma diiser. Sosyalist ekofeminizm bu duruma ¢6ziim
olarak, kadmnlarin aktif olarak yer alacagi yerel ticaretin desteklenmesini ve kadma

zararsiz dogum kontrol yontemlerinin kolay ulasilir olmasini 6nerir. Sonug olarak, seri
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iretimden ziyade, ihtiya¢ kadar iiretimi destekleyen sosyalist bir politikanm, kadin

sorunlar1 vesilesiyle, kapitalizmle uzlagsma ¢abasini gérmekteyiz.

Bu girisimlere ek olarak sosyalist ekofeministler doga ve kadin sorunlariyla

alakali birgok eylem ve bilimsel caligmalarin gerekliligine deginmislerdir.

“Gelismis iilkelerdeki sosyalist ekofeministler, gelismemis iilkelerin
dogal zenginliklerinin yok edilmesini onlemek icin oOteki kadin hareketleri ile

beraber ¢alismaya ve boylece sosyal adaleti de ongoren bilimsel ve ekolojik

hareketlere gii¢ katmis olacaklarina inanmaktadirlar.”"’

Ciinkii tigiincii diinya tilkeleri kadinlari, batinin somiirgesiyle karsi karsiya

kalmis ve ezilmeye zorlanmiglardir.

3.3.1. Cevre Sorunlar i¢in Ekofeminist Coziim Arayislan

Feminist ve yesil hareketlerde oldugu gibi, ekofeminizm de esitlik¢i, anti-
hiyerarsik sistemleri savunur. Ekofeminizm de bir¢ok siyasi goriis gibi, emperyalizme,
heterosekstiellik dayatmasina, militarizme ve kapitalizme karsi ¢ikar. Ekofeminizm,
1970’lerde siire gelen, doganin tahakkiim altina alinmasiyla kadinin toplumsal hayattan
ayristirilmasina karst duran eylemci tavrin, kuramsallagmasini saglamistir. Dogayla i¢
ice yasayan ve ev islerinde bile dogayla iliski kuran kirsal kesimdeki kadinlarin,
kimyasal atiklar, hava kirligi gibi ¢evre sorunlarindan etkilenmeleri s6z konusudur. Bu
kimyasallar hayati risk tasidiklar1 gibi, kadin hastaliklarina, cocuk diisiirmelerine neden
olmaktadir. Bu durum iiretim ve ilireme arasinda bir ¢eliskiye neden olmaktadir. Yani
toplumun gelismesi iiretim —buna bagl olarak tiiketim- sayesinde oluyor ancak bu
iretim sonucu insanin, Ozellikle kadmin, liremesi engelleniyordu. Bununla birlikte,
sanayilesme sonrasi cogu donemde, kadinlarin ¢evre sorunlariyla ilgili mesleklere dahil
edilmesinin niifus oranma gore diisiik oldugu soylenebilir. Ozellikle 1970 ve
sonrasinda, ekoloji ve c¢evre sorunlarinin ¢éziimii ve olugsmamasina dair siyasette,

akademik c¢evrelerde ve giindelik hayatta, bircok kadin aktivist c¢evre ve kadin

' Tamkog, Giinseli, “Ekofeminizmin Amaglar1”, Kadin Arastirmalar Dergisi, say1;4, 1996, s.82.
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sorunlarma dair ses getiren calismalarda bulunmuslardir. Yerel halktan kadmlarin da
kendi yasam alanlarinda eylemleri ve c¢abalar1 olmustur. Onlarinki, kendileri ve
ailelerinin hayat miicadelelerinin yani sira ¢evreci hareketlerle birlikte kolektif olarak

yiiriiyen eylemler olmustur.

“Toprakla iliskinin geleneksel modeli, biyo-bolgecilik modeliyle
yakindan iliskilidir. Biyo-bélgeciligin stratejisi insanlari, kendileri icin anlaml

olan ve iginde kolayca ozen ve sorumluluk merkezli bir yasam tarzi kurabilecekleri

yerel alanlarla daha genis bilgi ve 6zenle ilgilenmeye sevk edecektir.”"’

Yesiller olarak anilan, ¢evre sorunlarinin giindeme c¢ekilmesini amaclayan
partiler Almanya, Ingiltere ve Fransa’da ¢alismalarmi siirdiiriirmiislerdir. En ¢ok ses
getiren, Alman yesil partisi ‘Die Griinen’, Petra Kelly’nin Onciiliiiinde, kadinlarin
bilim ve kiiltiirden diglanarak eve hapsedilmesine karsi ¢ikmistir. Parti birgok feminist
olusum ve gruplarla isbirliginde bulunmustur. Ancak 1990’lardan itibaren, kadin
sorunlarma yeterince katki saglayamamak ve kendi i¢indeki uyumsuzluklardan dolay1

diisiis yasamustir.

Rachel Carson adli kadin ekolog 1962 yilinda yayimlanan “Sessiz Bahar” adli
roman tiirtindeki kitabinda, tarimda kullanilan bocek 6ldiiriicii kimyasallarin (pestisit)
ekoloji ve sagliga zararlarindan bahsetmistir. Kendisi 1965 yilinda, meme kanserinden
Olmiistiir, romaninda anlattig1 kimyasallarin meme kanserini tetikledigi ise yillar sonra
anlagilmistir. Bu trajik olay sonrasinda uzun yillar bu konuyla ilgili tartismalar yapildig:

ve Amerika’da bu ilaglara biiytlik kisitlamalar getirildigi bilinmektedir.

Arundhati Roy isimli, kiiresellesme karsiti, Hintli yazar 1997 yilinda,
Ingiltere’de Nobel Edebiyat 6diilii almistir. Cevre sorunlarma iliskin bir¢cok yazi1 kaleme
almistir. Ancak bunlarin yaninda Hindistan’da cevre felaketine neden olacak ve
insanlar1 go¢ etmek zorunda birakacak baraj yapimi projelerinde protesto yiiriiyiislerine

katilmistir.

Wangari Muta Maathai adindaki Kenya’li kadin biyolog, 1977 yilinda Yesil
Kusak Cevre Hareketi’ni (Green Belt Movement) Kenya’da kurmustur. Maathai,

" Plumwood, a.g.e. 5.246.
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savaglarin olugsmasimi dogal kaynaklarm yok edilmesine baglamistir. O’na gore agaglar
ve diger dogal olusumlar toplumlarin arasindaki smirlar1 belirlemekte ve savaglar bu
sinirlar somiiriildiigiinde ortaya ¢ikmaktaydi. Kendisi kadmlarla birlikte aga¢ dikme
kampanyalarina katildi. Maathai doga ve barisin korunmasini destekledigi i¢in Nobel

Baris Odiilii kazanmustir.

1952 Hindistan dogumlu Vandana Shiva, Hindistan’da tarimsal cesitlilik ve
ciftci haklar1 adma calisan “Bilim, Teknoloji ve Cevre Politikalar1 Igin Arastirma
Vakfi’nin ve Navdanya olarak adlandirilan ulusal hareketin kurucusudur. Tohum
patentine kars1 calismalarda bulunmustur ve tarimin geleneksel yontemlerle, kadmlarin

isbirliginde olmasi1 gerektigini savunmustur.

3.3.1.1. ‘Chipko’ Eylemi

Hindistan Hiikiimeti’'nin yillar yili ormanlar1 ticaret kaynagi olarak
kullanmasinin bir sonucu olan toprak erozyonu, 1974 yilinda Himalaya’larda Reni
Ormam bodlgesindeki yerli kadinlar1 harekete gecirmistir. Guara Devi (1925-1991)
adindaki yerli bir kadin 6nciiliiglinde orgiitlenen kadinlar, agac kesimleri hizla siirerken,
hayatlarin1 tehlikeye atarak agaclara sarilmislardir.( Resim 5) Boylece Hindu dilinde
‘sartlmak ve kucaklamak’ kelimelerinden tiireyen ‘Chipko’ hareketi baglamistir. Bu
eylem hiikiimetin agac¢ kesimini yavaglatmasi ve diger c¢evreci gruplara ilham kaynagi
olmas1 sebebiyle biiyiik ses getirmistir. 1980’11 yillarda bu bdlgede, yine kadinlarin
girisimiyle, ekoloji kamplar1 kurulmustur. Chipko akimi, Hindistan i lideri Mohandas
Karamchand Gandhi (1869-1948) yani Hintlilerin deyimiyle ‘Mahatma’nm, (Biyiik
Ruh) ‘Satyagraha’ (sivil itaatsizlik) tavriyla benzesmektedir. Gandhi’nin ideolojisinin
temellerini, siddet karsithigi, sivil itaatsizlik, pasifizm, uzlasmacilik, ¢ilecilik, Asya
milliyet¢iligi, Hinduizm akiminin dinsel mistik 68eleri, dinlere saygi ve teknoloji

karsithigi olusturur.
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Resim 5: Chipko Eylemindeki Hintli Kadinlar, 1974.

Louise Bourgeois 1970’lerde ki, kadinlarn dogayir korumak icin verdikleri
miicadeleden etkilenerek 1990’larin sonlarindan itibaren, kadin-doga 6zdesligine atifta
bulunan bir dizi ¢izim gerceklestirmistir. ‘Agaci Kucaklamak’ ismindeki seri islerinde
Hindistan’daki Chipko eyleminden yola ¢iktig1 anlagilmaktadir. Louise Bourgeois’in
kompozisyonlarinda yerli hintli kadin goriintiistinden uzak, sehirli oldugu anlasilan
ancak ¢iplak ve tipkr yerliler gibi agaca sarilan kadin figiirleri goriilmektedir. (Resim 6-

7)
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Resim 6: Louise Bourgeois, Agac1 Kucaklamak-2, Kagit Uzerine Sulu Boya,

39x28.5¢cm, 2000.

Resim 7: Louise Bourgeois, Agac1 Kucaklamak -3, Kagit Uzerine Miirekkep
ve Kuru Boya, 39x28.5cm, 2001.
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‘Aga¢ ile Kadin’ adli igindeyse, agaca sarilmig ve bacaklariyla agacin
koklerinin seklini alan ¢iplak bir kadin resmetmistir. (Resim 8) Bu resim de Chipko
eylemindeki kadin figiiriinii animsatir. Isimlendirirken ifade ettigi “From Topiary: The
Art of Improving Nature” (Aga¢ Budama Sanati) tanimiyla aga¢ ile kadini esdeger
gorerek agaclarm kesilmesini kadma yapilan miidahale olarak goriiyor. Ote yandan
agaci budamanin, onu giiclendirici etkisini de vurgulamis bu agidan diisiindiiriicii bir
seri ¢ikarmigtir. Bu diislincesi ayni1 seriden baska oOrneklerinde de vardir “Agag ile
Ayakkabilar” isimli isinde ayakkabilar1 olan, bir kadin ve bir erkek bacagindan ¢ikan
agac dallar1 goriilmektedir. (Resim 9)

Resim 8: Louise Bourgeois, Aga¢ Ile Kadin, Kagit Uzerine Cinko Baski,
76x55,3cm, 1998.
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Resim 9: Louise Bourgeois, Agac Ile Ayakkabilar, Kagit Uzerine Cinko Baski,
76x55,3cm, 1998.

3.3.1.2. Jackie Brookner’in Cevre Sorunlarina Sanatsal Onerileri

1945 dogumlu Jackie Brookner, ekolojist, yazar, egitimci ve sanat¢idir. Ekoloji
konusunda seminerler ve gesitli liniversitelerde dersler vermistir. Sanat yapitlarinda,
sirdiiriilebilir kalkinma politikalari, yerel halkla kolektif olarak calisma, yagmur
sularinmn  kullanim1 gibi konularda gerektiginde bilim adamlariyla isbirligi iginde
calismistir. Bir sanat¢i olarak c¢evre sorunlarina, heykelleriyle ¢6ziim arayislar

getirmeyi amaclamaktadir. Kamusal alanlarm iyilestirilmesini, peyzaj diizenlemesinin
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Otesine gecerek gergeklestirir. Hemen hemen biitiin sanat eserleri ekoloji konusuyla

ilgili bir aragtirma yaparken ortaya ¢ikmustir.

Ozellikle ‘biosculptures’ isimli seri heykelleri, belirli bitkilerin yasam alani
olmakta ve bu bitkiler sayesinde su kaynaklarina filtreleme yapmaktadir. Ozellikle su
kenarlarina insa ettigi bu heykelleri, mermer ve tas tiirevlerinden olusmaktadir. Bu
sayede gliniimiiz kent yasamima génderme yaparak, olusan ¢evre sorunlarina, betonarme
yapilar1 kabullenerek, bir ¢oziim getirmeyi amaclar. Su kenarinda ya da su ile iliskili
oluslarinin etkisiyle, bu heykellerin iizerinde zamanla yosun tiirleri ve ¢esitli bitkiler

iirer. Bu sayede diger su canlilarina yeni yasam alanlar1 ve besinler olusmus olur.

‘Biosculpture’ heykellerinin ilk &rnegi ‘Ilk Dil’ adimi verdigi calismasidir.
(Resim 10 A-10 B) Bu heykeli, {izerinde yosunlar, bitkiler ve dibinde baliklarin
yasadigi, biiyilk bir dil olarak tasarlanmistir. Gilines 1s18m1 az géren bir mekana
konumlanan heykelin, ¢elik ve beton karisimi gozenekli ylizeyi iizerinde, zamanla
yosunlar olusmustur. Bitkilerin kdklerinde iireyen bakteriler de olusan ekosistemin
zinciri olmustur. Bitkilerin gelisimi 1996 yilindan 2001 yilina kadar siirmiistiir. Dip
kismindaki su birikintisinde balik ve salyangozlar i¢in bir yasam alani, bulundugu ortam

icinse oksijen kaynagi olmustur.

Resim 10 A: Jackie Brookner, “Ilk Dil”, 64x101x80cm, Beton, Celik Volkanik
Kaya, Yosun, Su Bitkileri, Baliklar, 1996.(Bitkiler Biiylimeye Baslarken)
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Resim 10 B: Jackie Brookner, “ilk Dil”, Heykel, 64x101x80cm, Beton, Celik
Volkanik Kaya, Yosun, Su Bitkileri, Baliklar, 2001.(Bitkiler Biiyiidiikten Sonra)

Bir i¢ mekan diizenlemesi olarak ger¢eklestirdigi ‘Ben Senim’ isimli
diizenlemesi ‘biosculpture’ drneklerinden bir digeridir. (Resim 11 A-11 B) Yine su ve
yosun iligkisinden yola ¢iktig1 bu isinde, yosunun ve insan elinin mikroskobik olarak
incelendiginde bir¢ok bakteriyi barindirdigini anlatir. Bu yilizden bu tasarimini insan eli

seklinde yapmistir. El konstriiksiyonuna su pompalanarak yosun tutmasi saglanmistir.
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Resim 11 A: Jackie Brookner, “Ben Senim”, Enstelasyon, 67x112x50cm,

Yosun, Kaya, Cimento, Kaucuk, Baliklar, Su, Pompalar, 2000.

Resim 11 B: Jackie Brookner, “Ben Senim”, Enstelasyon, 67x112x50cm,

Yosun, Kaya, Cimento, Kauguk, Baliklar, Su, Pompalar, 2000. (Detay)

‘Su Hediyes1’ isimli acik alan heykelini, insanlarin ytlizebilecegi sulak bir alani,

klor kullanmadan, devir daim sistemiyle filtre etmeyi amaclamistir. (Resim 12 A-12 B)
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Bu heykelini bir miktar suyu bir hediye gibi sunan, bir ¢ift insan eli olarak tasarlamistir.
Bu heykelini Dresden Teknik Universitesi’'nden, teknolojik anlamda, yardim alarak

gergeklestirmistir.

Resim 12 A: Jackie Brookner, “Su Hediyesi”, Heykel, 3x5x9m, Ozel Formiillii
Malzeme, 2001, Grossenhain, Almanya. (Detay)

Resim 12 B: Jackie Brookner, “Su Hediyesi”, Heykel, 3x5x9m, Ozel Formiillii

Malzeme, 2001, Grossenhain, Almanya. (Genel Goriiniim)

Esasinda biitiin ‘biosculpture’ heykellerinde bizim géremedigimiz mikroskobik
canlilar i¢in miilkemmel bir flora, bir mikro diinya yaratmayi basarmistir. Bu kii¢iik

ekosistemler, kent hayatina konumlandirilabilen sanat eserleri olarak adlandirilabilir. Bu
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serideki heykellerin ve enstalasyonlarin bir diger ortak noktasi ise, yapildigi andan
itibaren yasayan, gelisen, metamorfoza ugrayan canlilar olmalaridir. Belki de bu ylizden
Brookner, hemen hemen hepsini olustururken insan bedeninden esinlenmistir. O’nun bu
tutumu, bu giline kadar yapilan, kiiltiir ve doganimn ayrilig: tartismalarina kars1 farkl bir

bakis acisidir.

Brookner, 1990 yillarin bagindan itibaren yerel halkin toprakla olan iliskisine ve
topragin tarihsel siireclerine odaklanmistir.  1994-1998 yillarinda giiney Amerika
seyahati sirasinda, 1930-40 wyillar1 arasinda elle pamuk toplayan isgilerle ilgili
dokiimanlara rastlar. Sonrasinda o bolgedeki baska is¢ilerle konugmalar yapmis ve
pamuk isciliginin zorluklarmdan etkilenmistir. s¢ilerin birebir ayak modelleri, pamuk,
toprak ve 1930’lu yillarda kaydedilen belgelerden olusan bir diizenleme
gergeklestirmistir. (Resim 13 A-13 B)Ayak figiirlerini farkli renklerde yaparak, degisik
irklarm, ayni amag igin, bir arada oluslarmi vurgulamistir. Kadin ya da erkek oldugu
anlagilamayan bu ayak figiirleri, insanligin dogadan faydalanigini ifade ederken, ayni

zamanda ig¢i smifinin dogaya yakmligina deginir.

Resim 13 A: Jackie Brookner, “Toprak Ve Pamuk”, Enstalasyon, Kil, Toprak,
Pamuk, 1996. (Detay)
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Resim 13 B: Jackie Brookner, “Toprak Ve Pamuk”, Enstalasyon, Kil, Toprak,
Pamuk, 1996. (Detay)

3.3.1.3. Teresa Murak’in Bitkilere Sagladig1 Yeni Yasam Alani

Teresa Murak, 1949°da, Polonya-Lublin’de dogmustur, performans sanati ve
heykel ile ilgilenmektedir. 1970°1i yillardan itibaren islerini, ilk sanatsal ornekleri de
dahil olmak iizere, toprak, tohum, camur, tas, kil ve su gibi dogal malzemeler
kullanarak gergeklestirmektedir. 1972’den itibaren, oOzellikle su teresi bitkisinin
tohumlariyla ilgilenmeye baslar. Bu bitki Polonya’da paskalya donemlerinde dekoratif
stislerde kullanilir ayn1 zamanda dirilis sembolii olarak bilinir. Cok zor sartlarda kolayca

yetisebilen bir bitkidir.

[k performansi “Gegit” ya da “Sehir Yiirilyiisii” olarak bilinen isidir.( Resim
14) Kumas bir elbisenin ilmeklerinin arasina tere tohumlarmi yerlestirmis ve nemli
halde bu elbiseyi giyerek, viicut sicakligi yardimiyla tohumlar1 filizlendirmeyi
basarmustir. Bu filizlenme bir ka¢ giinde gerceklesmistir. Sonunda olusan elbiseyle sehir
icinde yiirliylis yaparak performansini gergeklestirmistir. Olusturdugu nesne, elbisenin
ve tohumlarm islevlerini yitirmis, farkli hallere biiriinmiis, ancak yasayan bir organizma

olarak sanat¢min elbisesine donlismiistiir. Bu canli organizmanin Omrii sanat¢inin
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onunla kurdugu iliskiye baghdir. O’nu, her giin nemlendirerek giyinirse Omriini
uzatabilir, yine de sonunda ne sekil alacagi tahmin edilemez. Ote yandan, bu organik
elbiseyle sehir i¢inde yiirliylis yapmasi, kentlesmeye dair bir eylem olarak algilanabilir.
Kumag iizerine tohum yerlestirerek gerceklestirdigi “Ekim Serisi” ad1 altinda sayisiz

ornegi vardir.

-

Resim 14: Teresa Murak, Sehir Yiirtiylist, Performanstan Fotograf, 1974.

Bir baska 6nemli performansi ise “Tohum” adindadir.( Resim 15) Camur ve
tohum dolu bir kiivette {i¢ giin boyunca, yine kendi viicut sicakligiyla tohumlarin
filizlenmesini saglamigtir. Bu dogal malzemelere bedeni yardimiyla yasam alani, flora

saglamustir.
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Resim 15: Teresa Murak, Tohum, Performanstan Fotograf, 1989.

Murak’m sanat1 genel anlamiyla, kendi bedenini kullanmasindan dolay1 kadin-
doga iliskisini irdeler. Bu konuyla ilgili olabildigince fazla 6rnek iiretmeye ¢alismistir.
Ancak bu Ornekler, kendi kiiltiiriinden ve dininden &geler barindirir. Ote yandan
kentsel-kirsal ve doga-insan gibi iliskileri ve ayrimlar1 sorgular. Ekosisteme dair
referanslar Onerir ve bu konuda duyarlilik bilincine atifta bulunur. Dolayisiyla kadin-

doga iligkisine dair referanslarmn hepsini barindirir.
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3.4. Kiiltiirel Ekofeminizm: Tanrigalar ve Disil Doga Kurgulan

Kiiltiirel Ekofeministler olarak adlandirilin gruba gore yerylizii tipki kadm gib1
disi bir varliktir. Bu benzesim hem biyolojik hem psikolojiktir. Kadin dogurganliginin
yeryiiziniin iretkenligine benzetilmesini ve ‘doga ana’ kavrammi savunurlar.
Benzerligin psikolojik boyutunu ise kadmin sefkati, anaghigi, uzlasmaciligi, tinselligini
hem doganin yapisina benzetirler hem de kadmlari bu 6zelliklerini doga igin yararh
goriirler. Kadmlardaki bu psikolojik ayrimlar, erkegin iktidar hirs1 ve ataerkil diisiince
sisteminden farklidir. Bu goriisleri savunan eko-feministler, ataerkilligin, tipki kadinlara
yaptig1 gibi, dogay1 da tahakkiim altina aldigini savunurlar. Erkegin kadina hiikmetmesi
durumunun temelinde, insanligin avci-toplayict toplumdan, tarim toplumuna,
dolayisiyla yerlesik toplum diizenine, ge¢mesi yatar. Neolitik Donem’ de topragin
verimliliginin  kesfedilmesi ile kadinin dogurganligi esdeger goriilerek, kadin
kutsallagtirilmistir ve ilk ana tanrica heykelleri bu donemde yapilmistir. Tarimsal
iiretkenlik nedeniyle diinyaya tabiat ana, dogaya toprak ana denilmesi dogay1 disil
olarak nitelendirir. Kiiltiirel ekofeministler tarih 6ncesi toplumlarin sosyal yapilarmi ve
‘Ana Tanriga’ ianglarin1 6nemserler. “Bir¢ok ekofeminist Tanricay1 kendilerine gii¢
veren bir olgu olarak gormekte; bunu doganin ve kadinligin politik kazanglari icin
yerinde bir etken olarak yeniden degerlendirilmesine ¢aba gostermektedirler.”'
Kiiltiirel ekofeminist diisiince ise kadin ve doga icin yapilan biitiin eylemlerin,
arastirmalarm, sanatgilara ilham veren kadmin dogayla, gerek toplumsal gerekse

mitolojik ve dini agidan, iligkilerini goriiniir kilmaktadir.

Kuskusuz toplumun kadina —ve bedenine- bakisi ilkel donemlerde giiniimiizden
farkliydi; 6zellikle ¢ok tanrili dinlerde kadina verilen bu tanrisallik vasfi, kadinin cinsel
farklilig ile ilgili olarak, toplumun doga gozlemciligi sonucunda ulasilan bir sonugtu.
“Kadmin dogalligi, toplumun dogayr gorme tarzidir: Doganin kendisi degil, onun bir
imgesidir.”"® Bu giine kadar ki biitiin ana Tanrica imgeleri analigi ve disiligi ve
dogurganlig1 simgelemek adina yapilmistir. Kadin figiiriiniin islendigi, bilinen en eski
heykel olan Willendorf Veniis’ii (Resim 16), cinsel organt ve memelerinin belirginligi

ve biiyiikligli acisindan, tarih 6ncesi donemde kadinin dogurganlik simgesi oldugunu

12 Tamkog, a.g.e. s.81 )
13 Onay Sozer, Kadin ve Benzeri: Bir Kadin Utopisi, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1993, 5.23.
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gostermektedir. Ancak Emre Caner’in belirttigi gibi, Willendorf Veniis’linlin yapildigi
donemlerde tarim henliz gelismedigi i¢in kadinin  topragin  verimliligiyle
iliskilendirilmesi soz konusu degildi. '* Tarim toplumuna gecilmesiyle, kadmm
toprakla, dolayisiyla yeryiiziiyle, 6zdesligi sanat eserlerinde de goriilmeye baslanmistir.
Jean Ipousteguy, sadece cinsel organ1 ve memeleri organik formlardan olusan kadin
figiiri heykeline ‘Yeryiizii’ admni vermistir. Boylelikle Willendorf Veniis’iinden farkli
olarak salt dogurganlik ve cinsel cekicilik unsurlarmin disinda, bu kadin
yorumlamasinda, toprak ve kadin verimliginin esitlendigi bir ‘Yeni Tip Tanriga

Heykeli’nden s6z edelibilir.( Resim 17)

Resim 16: Willendorf Veniisii, yiikseklik 11cm, Kireg Tas1, M.O. 25.000.

'“ Emre Caner, Kutsal Fahiseden Bakire Meryem’e Toprak ve Kadin, Su Yayinlari, 2004, s.66.
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Resim 17: Jean Ipousteguy, Yeryiizii, 188 x 68,6 x 54 cm, 180 kg, Bronz, 1962.
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Tarim devriminin gergeklestigi yillarda, topraga tohum serpmekle hamilelik
benzer goriilerek, kadinin dogurganligima 6vgii devam ediyordu. Topraga ekilen
tohumlarin yagmurla hayat bulup biiylimesiyle, kadmin, cinsel iligki sonucu spermle
hamile kalmas1 ve tipki toprak gibi ‘tohumu’ karninda biiylitmesi benzestiriliyordu.
Selma Giirbiiz(Resim 18) ve Louise Bourgeois’in(Resim 19) birbirine benzer drnekleri

‘tohum metaforu ’nu desteklemektedir.

Resim 18: Selma Giirbiiz, Uzun Sa¢h Kadin Dizisi, Litografi, 65x48cm, 2006.
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Resim 19: Louise Bourgeois, Diisen Kiz, Kuru Boya, 38,5x27,8cm, 1993.

3.4.1. Demeter’in OyKiisii ve ki Ornek

Demeter Yunan Mitolojisinde toprak ve bereketle iliskili olarak, tarimin ve
bugdayn tanrigasi olarak bilinir. Kiz1 Persephone (Kore), Hades tarafindan, ilkbaharda
cicek toplarken yeraltina kacirilmistir. Demeter’in, kizinin ardindan tuttugu yas
sebebiyle, topragin iirlin vermemesi sonucu insanli§in yok olma tehlikesiyle karsilastigi
rivayet edilir. Yildiz Doyran’m, Demeter’in bu hikayesinden yola g¢ikarak,
gergeklestirdigi parodiler s6z konusudur. (Resim 20) Ayrica Yildiz Doyran 2004 yilinda
gergeklestirdigi ‘Macro’ adli sergisinde, yakin plandan fotografladig: bitki formlariyla
kendi deyimiyle ‘6znel bitki evrenini’ olusturmustur. Dolayisiyla Yildiz Doyran kadin
ve doga Ozdesligini, mitolojik yaklagimlarla 6znel olarak doga ve kendisine dair

hissettiklerini yapitlarinda dile getiren bir sanatcidir.
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Resim 20: Yildiz Doyran, Demeter" Dijital Fotograf, 127x200 cm, 2005.

Joe Tilson, 1980°den itibaren, yaptig1 kiiltiir gezilerinin de etkisiyle, farkli
medeniyetlerin inanglarmi ve mitolojik konular1 islemistir. Demeter ve Kore
(Persephone) figiirlerine 6zgii semboller kullanarak isledigi seri ¢aligmalar1 vardir.
‘Kore’ye Varig’(Resim 21) ve ‘Demeter’e Varig(Resim 22) ismindeki ¢aligsmalarinda
anne ve kizmn hikayelerini sembollerle anlatmistir. Oncelikle Antik Dénem miti
olduklar1 i¢in, her bir resimdeki dokuz semboliin bazilarina tablet izlenimi vermistir ve
her kahramanin ilk sembolii kendi ‘profil’ resmidir. Kore’yi anlatirken, baharda ¢icek
toplarken kacirilmasini simgeleyen renkli noktaciklar, biiyliyen bitkiler, topragin igine
diiserken olusan yarik ve O’nun bekaretini ve cinsiyetini simgeleyen ters liggen
kullanmistir. Hikayeye gore, Zeus, Kore’nin yeraltindan ¢ikmasinin tek sartinin, yerin
altindayken agzindan tek lokma girmemis olmasi gerektigini sdylemis. O’nu kagiran
Hades bunu 6grendikten sonra, O’na nar ikram etmis. Bu ylizden ancak yilin yarismi
yeryiiziinde gec¢irmesine izin verilmis. Tilson buradan yola c¢ikarak nar tanelerine
benzeyen cisimleri de kullanmistir. Demeter’1 anlattig1 resimde ise O’nu simgeleyen
ekin demeti, kizin1 yer altinda ararken kullandigi ve Demeter’in sembollerinden biri
olan, mesale de yer almaktadir. Bunlari disinda Tilson’un baska islerinde de kullandig1

mese yapragi, batida dort elementi temsil eden Yunan Hag1, maddi evrenin sembolii kiip
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ve Tilson’a gore bas parmak hari¢ dort elementi temsil eden el ve parmaklar

bulunmaktadir.

Resim 21: Joe Tilson, Kore’ye Varis, 55,2 x 46,4 cm, Kagit Uzerine Kabartma
Baski, 1982.
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Resim 22: Joe Tilson, Demeter’e Varis, 55,2 x 46,4 cm, Kagit Uzerine
Kabartma Baski, 1982.
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3.4.2. Tomur Atagok; Doganmin Cagrisi Sergisi

Glinlimiizde, cogunlukla kadin sanatgilar, kendi yasamlar1 ve bireysel
mitolojilerinden yola ¢ikarak, kadin-doga benzesimi tartigmalarina deginmekte ve ¢evre

sorunlarma farkli yaklasimlar sergilemektedirler.

Tomur Atagdk 2011 tarihli ‘Doganmn Cagrist’ isimli sergisinde Tanrigalar ve
Swradan Kadinlar’ temali resimleri ile birlikte doga ve kadin temalar1 dikkat ¢ekiyor.
Sanatct 6zel yasaminda uzun yillardan bu yana doga ile i¢ ice yasadigini ve evinin
bahgesinden hayvan kemikleri kurumus dallar gibi organik malzemeler toplayarak kendi
evinin i¢inde diizenlemeler yaptigini belirtiyor. Son yillarda, medeniyetin kaginilmaz
sonu olarak teknolojik atiklar da bu islere dahil olmus ve sanat¢i evinin igindeki bu
diizenlemeyi galeriye tasimis.( Resim 23) Tomur Atagok, medeniyetin dogay1 yok etme
cabasi i¢inde olmasma kadinsi bir duyarhlikla tepki gosteriyor. Teknolojik atiklari kadin
imgeleriyle birlikte sanatsal 6ge olarak kullanma fikri, hem sanat¢min kendi
yasantisinin yansimasi olarak hem de kadin-doga iliskisi acisindan ele almmalidir.
Yillardan beri toplumda var olan kadmlarin dogayla olan benzerliginin medeniyet dis1
ve ilkel oldugu fikrine ve dogurganlik, sefkat, koruyuculuk, doga egemenligi gibi
tanrigalara dolayisiyla kadinlara bahsedilen bu yiiceltilmesi gereken rollerin, eril toplum
goziinde pasiflik olarak algilanmasina yatkinlik vardir. Teknoloji gibi rasyonel olgularin

erkege mal edilmesi acisindan Atagdk’iin yaklagimi bir tepki olarak da goriilebilir.

“... Uzun ylardir dogamin egemen oldugu bir ortamda hava,
deniz ve orman ile i¢ igce yasayan sanat¢umin, dogaya duydugu duygu ve
diisiincelerle ortaya koydugu calismalar sergilenmektedir. Sanatcimin; metal ve
kagit tizerine yapmis oldugu ¢alismalarda, kadinin doga karsisindaki gii¢ arayist
hakkinda olumlu mesajlar bulunmaktadwr. Giinliik hayat icinde karsimiza ¢ikan
swradan kadmlarin, uygarlhik tarihi icinde yer alan tanricalardan destek almak icin
yiizlerini onlara dénmesi ve gegmis araciligr ile gelecege bakmalart konu
edilmektedir. Bir yandan "Doga nereye dogru gidiyor?" sorusunu sorarken diger
yandan yaptiklarimizla dogaya ters diisen, onun yiiceligine set ¢eken, uygarligin
kendini var eden dogay: yok etme ¢abasi ile izleyiciyi karsi karsiya getirilmektedir
ve bu anlamda yapitlar izleyiciye iginde bulundugumuz zaman diliminde

kaybettigimiz umutlart yeniden vermektedir. Kare Sanat'in ikinci salonunda ise
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Atagok’iin, kemikler, kurumus dallar, yapraklar, 6lii bocekler, kelebekler, tas vs
gibi dogadan geriye kalan ve endiistriyel atiklarindan olugan heykelleri ile kutu
sanatlart (Box Art) goriilecek, ayrica renkli, biiyiik bir orman yerlestirmesi de

sergide yer alacaktir.”

Resim 23: Tomur Atagok, Dogani Cagrisi, Yerlestirme, 2011.

3.4.3. Doga ve Kadin Ureme Orgam Temsilleri

Ozellikle 1970 ve sonrasinda kadin sanatgilarin performanslariyla, baslayan
disil cinselligi 1ilahlastiran ve goriiniir kilan Ornekler, feminist sanatin Gnemli
gelismelerindendir. Bu 6nemli 6rneklerin onciilleri, 1960’11 yillarda Shigeko Kubota,
1970’11 yillardan itibaren, Francesca Woodman, Carolee Scheneemann, Judith Chicago
Mary Kelly gibi sanatgilardir. ‘Vajinal Ikonografi’ kavrami kadin cinselliginin, gerek
cinsel eylem agisindan, gerekse kadin cinsel organinin 6zgiirce ifsa edildigi ve sanat
eseri olarak sunuldugu bir olgudur. Ancak 1970 6ncesi donemlerde de bazi inanislar,
feminist atilimlara gerek kalmadan kadmn cinsel organimi putlastrmistir. Giiniimiize

uzanan dogu veya bat1 farki olmaksizin, diinyanin farkli cografi bdlgelerindeki

Doganin Cagris1 Sergisi Basin Biilteni, 2011,
http://www kareartgallery.com/index.php?cmd=sergiler&page=basin&sid=131&siid=134, (3 Ocak 2012).
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kiiltiirlerde kadin ve dogayla ilgili, fiziksel ve dini agidan, etkilesime dayanan inanislar
vardir. Bu inanislar kimi zaman gorsel algmin bir sonucu da olabilir. ingiltere’de ki bir
mezarin 6n avlusunun, aldig1 sekil itibariyle Toprak Ana Tanrigasinin vajinasi olduguna
inaniliyor.( Resim 24) Buna benzer bir 6rnek Tiirkiye’de bulunmaktadir. Giiniimiizde
Biiyiik Menderes Nehri giineyi ve Mugla ilinin kuzeyine denk gelen bolgede bulunan
Kria ya da Karya iilkesinin ormanlik bolimiinde yer alan Gerga Antik Kentinde, bir
kaya bulunmaktadir. Bu kayanin dig goriiniisii itibariyle, Kibele’nin ‘bakire’ cinsel
organi olduguna inaniliyordu.( Resim 25) Bu inanis Anadolu’nun farkli devirlerde
Yunan kolonilerini barmndirmasi sebebiyle Dogu ve Bati Mitolojisinin bir¢ok kez
harmanlanmis olmasina 6rnektir. Ciinkii bir Anadolu Tanrigas1 olan Kibele dogurganligi
temsil eder, bedeni bircok kez dogum yapmis bir kadin gibi iridir, cinsel organi ve
memeleri biiyiiktiir. Yunan kaynakli mitlerde ise bir¢ok disi figlir bakire ve narin
yapilidir. Bir baska ornek ise Hint Okyanusu kiyilarinda yetisen Coco de Mer
Meyvesine iligskin bir inanis. Hindistan’da halen bu meyveye Ana Tanricanin iireme

organi olarak tapinilir. (Resim 26)

Resim 24: Ingiltere Gloucestershire’da, Belas Knap’ta bir mezarm 6n avlusu.

(Fotograf, Roger Worsley.)
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Resim 25: Gerga Antik Kenti’ndeki Kutsal Kaya

Plbl Suul.ll\.ollll VW LULULLIL CRILIGALILRLILE WALIN LA WL A N

Resim 26: Bir ‘Coco de Mer’ meyvesi, Hint Okyanusu Kiyilarinda goriiliir ve
yaklasik 23 kilo civarinda olurlar. (Durham Universitesi, Gulbenkian Dogu Sanat1
Miizesi Arsivi.)
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Yeryiizii, bitkiler ve putlarin kadin iireme organiyla benzestigi bu 6rneklerin

ardindan sanat diinyasindan da ornekler verilebilir.

Ali Taptik kendi sanatsal anlatim dili olan fotograf aracilifiyla, dogadaki bir
agac govdesini, sekil ve goriis agis1 itibariyle kadin bacak arasi ve lireme organina atifta
bulunarak izleyiciye sunmustur. Bu ornek ileriki boliimlerde deginilecek olan ‘agag

kadin’ kiiltiiyle de benzesen bir yaklasimdir. (Resim 27)

Resim 27: Ali Taptik, "Bir Bitki Ortiisiine Dogru", c-print, 3 ed+1 AP, 90 x 90
cm, 2011.

Ikinci 6rnek ise Hairong Tiantian’in ‘Lotus’ isimli performansidir. (Resim 28)

Diger adi niliifer olan lotus;
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“Sulak alanlarin oldugu kiiltiirlerde farkli bir deger tasumaktaydi. Bu
kiiltiirlerin basinda adindan da anlasildigi iizere ‘iki nehir arasinda’ yer alan

Mezopotamya, kutsal Ganj Nehrinin sulariyla hayat bulan Hindistan ve tabiki

Nil'in doyurdugu Miswr yer almaktadir.”"

Niliifer Tanricasi, Hindu inancma gore bereket saglayandir ve yerylizi
tanrigasidir. Topragin, agaglarm kozmik dolyatagi oldugu, diger Kkiiltiirlerin
inanclarindan farkli olarak, su disi ve dogurgandir. Bu inanigsa gore niliifer kozmik
ireme organidir. Kendisi de Cinli olan Tiantian bu performansinda ¢iplak bedeniyle
topraga uzanmis ve cinsel organma, kokii organinin i¢inde hissi vererek, bir lotus
yerlestirmistir. Lotusun suda hayat bulan bir bitki oldugunu diisiiniirsek sanat¢i kendi
vajinasini, sivilart ile birlikte lotusa bir yasamsal mekan olarak yeniden sunmustur.

Bunu yaparken kendi bedenini de yeryiiziiniin bir parcasi olarak ifade etmistir.

Resim 28: Hairong Tiantian, ‘Lotus’, Performans, 2007.

Son 6rnek Marcel Duchamp’m 1950 yilinda diisiindigi dort adet kiiciik
boyutlu, erotik objelerinden birisidir. ‘Disi Incir Yaprag1® (Resim 29) isimli heykelinde

1% Deniz Gezgin, Bitki Mitoslari, Sel Yayimcilik, istanbul, 2010, s.147.
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kadin genital bolgesinin kalibin1 negatif olarak, yani tersten, sergiliyor. Bu kalib1, kaide
iizerinde ve bronz dokiim alarak klasik bir tavirla sunmasi, mahremiyet ve sanat
kavramlarma cesur bir yaklasim olarak goriilmektedir. Bu is 1970’lerde degil de
1961°de yapilmis olsa da, mitolojik inanislara génderme yapmasi agisindan dnemlidir.
Adem ve Havva’nin ¢iplakliklarindan ilk utanmaya basladiklarinda incir yapragiyla
mahrem yerlerini orttiiklerine inanilir. “Incir neredeyse evrensel bir bereket semboliidiir
ve yapragi erkekligi, meyvesi ise disiligi temsil etmektedir.”’’” Duchamp’m kadmn
genital bolgesini disa doniik bigimde, tipk: fallik gibi, sunmasi ve bu formu ‘disi incir
yaprag1’ olarak nitelemesi, incir yapragnin, mitoslarda, erkekligi simgelemesi a¢isindan

diistindiiriiciidiir.

Resim 29: Marcel Duchamp, ‘Disi Incir Yapragr’, 9 x 13,7 x 12,5 ¢cm, Bronz, Kalip
Alma Tarihi 1950, D6kiim Tarihi 1961.

'7 Kathryn Wilkinson, Semboller ve isaretler, Alfa Yayinlari, 2011.5.98
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3.4.4. Yaratihs Mitleri ve Aga¢-Kadin Kiiltii

Insanhigin yaratilis: ile ilgili olarak, mitolojik ve dini temellere dayandirilmis,
bircok efsane ve inanig vardwr. Bu inanmiglarm, bitkilerin insan ve soyunun temelini
olusturduguna iligkin olanlar1 dogu veya bat1 ayirt etmeksizin fikir birligi igerisindedir.
Diinya kiiltiirlerinde farkli tezahiirleri bulunan bu inamlarin kadm figiirii ile ilgili

olanlar1 oldukga fazladir.

Marcel Dzama, bir¢ok isinde insanlasmis, uzuvlart olan agaglar1 konu
edinmektedir. Ornekteki isinde oldugu gibi birgok sembolden de yararlanmaktadir. Bu
agac¢ ciziminin tepesindeki ince dallar ‘the royal family’ yazisini olusturmakta; insan
bacagi seklindeki koklerinde 6lii askerler bulunmakta; insan, hayvan ve bitki tiirlerini
dallarinda barindirmaktadir. Dolayisiyla ucu acik bircok sdylemi barindirmaktadir.
Ancak insan soyunun agagtan geldigi ve agac kadin kiiltli inanmiglarmi desteklemektedir.

( Resim 30)
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Resim 30: Marcel Dzama, “Isimsiz”, 22x14 in¢, Kagit Uzerine Miirekkep ve

Suluboya, 2004.

Canan Senol’un ‘Tiirk Lokumu’ isimli sergisinde yer alan ‘Cann ile Canan’
adli eseriyle ilgili olarak katalog metninde, ‘toplum icinde tezahiirii olmayan fakat
siddet dolu toplumsal baski ile sarmalanmis i¢ diinyasma ait korkular goriilmektedir’
ifadesi yer almigtir. Bu is gorsel agidan agactan dogum inanisini destekler gibi
gortinmektedir. Ancak bir kadin sanat¢inin toplumsal baski olgusunu agag ile sembolize

etmesi ironi olarak algilana bilir. (Resim 31)
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Resim 31: Canan Senol, "Cann ile Canan", Aherli Kagit Uzerine Miirekkep,

Altin, Fotograf, 65 x 65 cm, 2011.

Joe Tilson ‘Toprak Ana’ isimli ¢calismasinda(Resim 32), hem insan soyunun
olusumu hem de berekete dair farkli inanislarin sembollerini bir arada sunmaktadir.
Solucan sembolii “toprak, 6liim ve ¢dziiniim simgesidir. Aralarinda Irlanda ve Cin’in de
bulundugu cesitli kiiltiirler onu atalar ve yaratici efsaneleriyle iligkilendirir.”'® Resimde
de goriilen agac semboliiniin, ilerleyen sayfalarda belirtilecegi gibi, bir¢ok mitte insan
soyunun anasit olduguna inanilir. Bunlarmm diginda yeseren, bir kadin ve bir erkek
figiirtinli i¢inde barindiran, tohumlar bulunmaktadir. Tilson’un resmettigi tohum
metaforu yaratilis mitlerinin bilinen sembollerindendir. Ancak bu resimdeki tohumlar,

kus yuvasini andiran samanlarin arasindan ¢ikmaktadir. Bu durum ‘yumurta’ imgesini

18 Wilkinson, a.g.e. s.73.
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cagristirmaktadir. “Pek ¢ok yaratilis mitinin ana temasi olan kozmik yumurta, evrensel

bereket ve hayat potansiyeli sembolidiir. Hiristiyanlikta yumurta dirilisi simgeler.”"’

Resim 32: Joe Tilson, Mother Earth, 61,3 x 92,1 cm, Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 1972.

“Dogumun gergeklesmesi icin her zaman bir dolyataginin olmasi ve
disaridan bir nesnenin girip burada gelismesi gerekir. Doguma olagan
tistiinliigiinii veren, dolyataginin icine giren bu nesnenin (i5ik, insan, hayvan veya

tanri spermi) 6zgiinliigii, bazen de déllenmenin ¢ercgevesi ve kosullaridir. “*°

Agactan dogum inanigi, doguda ve batida, bircok koken mitinin kaynagini

olusturmustur.

1 Wilkinson, a.g.e. s.101.
» Jean Poul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, ¢ev. Aykut Kazancigil, Lale Aralan, Kabalci
Yayinevi, Istanbul, 2005, s.275.
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“ilk insan Er-Sogotoh, yer ve gok olusturulurken yaratilan hayat
agacinda dogmugstur. Yeryiiziine onunla inmigtir. Kutsal aga¢ onu 6z suyuyla
beslemis korumustur. Bu nedenle ‘anne’ gérevi iistlenmigtir. Kahramanlik
destanlarimizda da Tanri’'min yarattgr kahramanlar, agag¢ tarafindan ‘anne

sefkati’yle korunmakta ve beslenmektedirler. Ayrica biitiin canlilarin kékeni,

sembolii hayat agacidir.””’

Bir¢ok kiiltiirde agaglarin, tipki bir kadin gibi, doguran ve doyuran olarak
yasam kaynag1 olduklarina dair inamslar vardir. Insanhigin da agactan tiiredigine ve
dolayisiyla agaclarm, kimi zaman erkek ve disi ¢cogu zaman tek bir disi olarak yaratan
ve yagsam veren varliklar olduguna dair bircok inamig vardir. “Agag, bir¢cok dinde ve
toplumda bir ¢ocugun ¢iktig1 ‘Hayat Agaci’ olarak goriilmekte, insanligin ondan zuhur

992

ettigine ve ruhlarin da 6liimden sonra ona gittigine inanilmaktadir.”** Agactan dogum

efsanelerine iskandinav Mitolojisinde de rastlanmistir.

“Yaratilan ilk erkek Ask ve ilk kadin ise Embla’dir. Tanrilar iki disbudak
agacuin govdesine yagsam verdiler. Her bir agag kiitiiklerine bir meziyet iifled;.

Boéylece diisiinen, nefes alan ve hisseden ilk ¢ift yaratildi. Ilk erkegi ve ilk kadini bu

iki disbudak kiitiigiinden var ettiler.””

Insan  soyunun agacla iliskilendirilmesi inamisinda zellikle Tiirk
topluluklariyla ilgili, bir diger 6nemli nokta, agaclarla ilgili terimlerin, insan soyuyla
ilgili terimlerle benzer olmasidir. Ornegin: ‘Kiitiik> kelimesi hem agacin koklerinin
basladig1 yere kadar uzanan kismini, hem de insan soyunu ifade eder. Evliliklerde ¢ocuk
meyveye benzetilir; giinimiiz Tiirk¢esinde bu 6rnek sikc¢a kullanilir. Bu ¢ogaltilabilecek
ornekler biitiinii, glinimiizde kullandigimiz dilimize yerlesmis, ancak nesiller 6nceden

bu yana gelen, inanislarimizla sekillenmis, agac kiiltiine dayanan ayrintilardir.

Sibirya’nin kuzeydogusuna yerlesmis Yakut’lardaki Hayat Agacr’yla ilgili

koken inanc1 soyledir:

2! Pervin Ergun, “Tiirk Kiiltirinde Agag Kiiltii”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanh@ Yaymnlari, Ankara, 2004,
s.245.

*2 Hikmet Tanyu, “Tiirklerde Agaglarla flgili inanglar”, Tiirk Folkloru Arastirmalar1 Yillig,, 1975, s.131.

2 Gezgin, a.g.e. 5.62.
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“Diinyanmin gobeginde sekiz dalli yesil bir aga¢ bulunur... Agacin
tepesinden kopiiklii sart renkli ilahi bir sivi akar... Oradan gegenler bunu
ictiklerinde yorgunluklar: kaybolur ve achiklar: giderdi... Ilk erkek (Er-Sogotoh)
diinyaya geldiginde, neden orada bulundugunu égrenmek istedi. Tepesi golii delip
gegen ve dallarindan, icine mutluluk veren bir kaynak akan agacin yanina gitti.
Tam bu swrada harikulade agacin govdesinde birdenbire bir oyugun belirdigini ve
icinde kendisine, diinyaya insan soyunun atasi olmak i¢in geldigini séyleyen ve
yalnizca beline kadar kendini gosteren bir kadimin oldugunu gordii... Agacin yan
basinda bir siit golii vardir. Erkek gélden bir es ister. O siwrada sicak bir riizgdr
eser, aga¢ ¢atirdamaya bagslar ve agacin kékiinden ancak beline kadar goriinen
disi bir varlik ¢ikar. Kadmin saglart havada serbestce ugusmaktadir ve gégiisleri
de acgiktadir. Kadin geng erkege siskin, iri gogiislerinden siit verir ve erkek bunu

. . v e e o - 24
icer icmez giictintin on kat arttiginm goriir.”

Yakutlar’da diinyanin ve insanligin yaraticis1 olan Ana Tanriga bu hayat
agacinin kokiinde yasamaktaydi. Yakutlar’daki Er-Sogotoh efsanesinde olan, ilk
erkegin yaratilis1 ve bir anne, ana-ata olan ‘agac¢ kadin’ motifi Oguz Kagan Destaninda

da Ak-Oglan efsanesiyle dile gelmistir.

Sogiit agact dogu kiiltiirtinde disi zerafetini simgeler, Japon Ainu halkinin
inanisina gore ilk insanlarm bel kemigi sogiit agacindandir.® Louise Bourgeois ‘Ainu
Agacr’ isimli ¢iziminde kirmizi renkli, kokleri yerin altinda, dallarindan daha fazla olan
bir agac tasvir etmistir.( Resim 33) Ainu’larin yaratilis mitlerinin sogiit agaciyla ilgili
olmasmin disinda, kirmizi aga¢ birgok inanisa gonderme yapmaktadir: Ornegin Cin
inaniglarinda kan hayat sivis1 oldugundan, kirmizi bitkilerin sifali olduguna inanilir.
“Brule Siouks yaratilis mitinde diinya tlizerinde ilk canli olarak ¢am ve sedir agaci ekilir

ve insan yaratilirken sedir agacinin damari kullanilir.”

Diger bir taraftan govdesi
kollar1 ve bacaklar1 olan, bir insana benzeyen adamotu bitkisine ait bir mitosta: Tiirk
topluluklarmin, topraga siki sikiya bagl adamotunun, kokii kesildiginde, insan kanina

benzer sivi akittigina inandiklar1 sdylenir.

2 Roux, a.g.e. s.353
» Gezgin, a.g.e.s.171.
% Ergun, a.g.e. 5.235.
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Resim 33: Louise Bourgeois, Ainu Agaci, Tas Baski, 74x51cm, 1999.

Dogu Mitolojisinde agaca disi vasiflar atfeden bir baska hikaye Vak Vak Agaci
efsanesidir. Cin kaynaklarinda kaya iizerinde biiyliyen, kirmiz1 dallar1 olan bir agaca
asili parmak ¢ocuklardan bahsedilir. Bu ¢ocuklarin agactan koparildiklarinda, bir meyve
gibi, kuruyup siyahlasarak, hayatlarinin son buldugu sdylenir. Bu hikayede ki
meyvelerin kimi kaynaklarda, sekil ve biiyiiklik acisindan insan basina benzemesi
nedeniyle hindistan cevizi oldugu sdylenir. Ayrica biiyiik ¢ogunlugunda Islam Dini’ni
benimsenmis Endonezya’ya baglh Bali Adasi’nda c¢ogunluk Hindu Dini’ni
benimsemistir. Bali’de yasam agaci hindistan ceviziydi, bir ¢ocuk dogdugu zaman
hindistan cevizi agaci dikilir ve dogan ¢ocugu temsil ederdi. Tropik bolgelerin cogunda
hindistan cevizi ge¢cim kaynagidir, ‘yasam bitkisi’ olmasi siit vermesiyle de

iligkilendirilebilir. Ciinkili siit; yukarida hayat agaci tasvirlerinde agagtan siit emme
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hikayelerinde de belirtildigi gibi, kadina ve anneye 6zgli bir sembol ve hayati bir
besindir. Ortadogu’ya 6zgii mitlerde ise incir sapindan siit siiziilmesi dogurganlikla
iliskilendirilir.”” Selma Giirbiiz’iin mitolojik temelli, kadmn, doga ve bitkisel formlar
iizerine yogunlasan calismalar1 arasinda incir meyvesi ve kadmla ilgili ornekleri de

vardir. (Resim 34-35)

Bagka kaynaklarda ise Vak Vak Agaci’nin meyvelerinin hurmaya benzedigi ve
olgunlastiginda geng¢ kizlara dondiigii rivayet edilir. Saclarindan agaca asili bu ‘disi
meyveler’ olgunlastiklarinda, Vak! Vak! sesleri c¢ikararak, topraga diiserler ve
clriiyerek topraga karisirlarmis. Canan Senol’un, kozmik aga¢ imgesi dogrultusunda

var olan bir¢cok 6rnek gibi, Vak Vak Agaci’ni tasvir ettigi bir ¢alismasi vardir. (Resim
36)

Resim 34: Selma giirbiiz Incir Perisi, kagit iizerine toz pastel, 2004.

77 Gezgin, a.g.e. 5.107.

54



Resim 35: Selma giirbiiz Incirli Kadn, kagit iizerine toz pastel, 2004

Resim 36: Canan Senol , "Vakvak Agaci II", Aherli kagit lizerine altin ve

miirekkep, 96 x 68 cm, 2009.
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Ana Mendieta, peyzaj diizenlemesi olarak tasarladigi bir isine ‘Hayat Agaci
adin1 vermistir. (Resim 37) Bu diizenleme adini, daha once, 1977 yilinda Siliiet Serisi
kapsaminda yaptig1 ‘Hayat Agac1’ isimli performanstan alir. Bir agacin gévdesinin iki
yanina, simetrik olarak sabitlenmis ¢alilardan olusan form, kadin bedenini, 6zellikle de
Willendorf Veniisii’nii animsatmaktadir. Biiyiik bir olasilikla bu diizenleme isi i¢in
yaptig1 bir ¢iziminde ise, kadin iireme organlari ve bas kismi olmak tizere, dort
sarmaldan olusan, minimal bir Willendorf Veniis’ii goriilmektedir.( Resim 38) Her iki
calismay1 da ayn1 yil igerisinde yapmis ve her ikisini de Willendorf Veniisii figiiriinden

yola ¢ikarak gergeklestirmistir.

Resim 37: Ana Mendieta, ‘Hayat Agac1’, A¢ik Alan Yerlestirme, 1984. Lowe

Sanat Miizesi, Miami.
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Resim 38: Ana Mendieta, ‘La Maja De Yerba’, 101x56 in, KagitUzerine Grafit
Kalemi, 1984.
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3.4.4.1. Tiirk Kiiltiiriinde Agac ve ‘Gen¢ K1z’ Benzesimi

Tiirk inanislarindaki kayin agacinin ‘disi’ ve ‘tanriga’ olduguna inanilir. Hayat
agac1 betimlemelerinde de gordiigiimiiz gibi, beyaz sacli yash ve siit veren kadin

tanimlamasi aslinda ‘ana’ligin delaletidir.

“Kayin eski kaynaklarda ‘kadin’ olarak geger. Divanii Lugati Tiirk te
‘kadin’ sekliyle yer almaktadir. Daha sonraki diyalektlerde ‘kayin’, bi¢iminde
kullanmiimaktadwr. Kayin kelimesi Saha (Yakut) Tiirkgesinde ‘xatin’, Cavug
Tiirkgesinde ‘huran’ seklindedir. Hasan Eren bunlara dayanarak ‘kayin’
kelimesinin ‘kadin’dan geldigini, Ana Tiirk¢ede ‘kadin’ biciminin kullanildigin

2
yazar.

Bu dilbilimsel koken ¢oziimlemelerin disinda kayin agaci, bazi Tiirk

toplumlarinda geng kizlarla da 6zlesmistir.

“Diigtin oncesinde gelinin saglarint ormek icin kayin agacindan kiigiik
bir kuliibe yapilir. Kayin agaci uzun orgiileri olan gen¢ kiza benzetilir. Kayin
agacwindan yapilan kuliibedeki toren, kizlik hayatiyla ilgilidir. Bir nevi bekdrliga

veda gibi, kayinlarin arasindan ayrilistir.””’

Sogiit agaci da Tiirk kiiltiiriinde, aile yapis1 ve orf-adetlere dayanan inaniglar

cercevesinde, geng kiza benzetilir:

“Kiiltiiriimiizde onemli yeri olan ségiit, yigitlerin golgesinde oturduklari,
cadir diktikleri kutlu agaglardandir. Atalarimiz ‘Koz gélgesi, kiz golgesi; sogiit
golgesi, yigit golgesi; dut golgesi, it golgesi’ derken sembollerin gifrelerini
vermiglerdir. Koz ya da ceviz heybetli, gosterisli, beyaz govdeli, biiyiik ve giizel
kokulu, aydinlik bir agactir. Serin ve giizel bir golgesi vardir. Fakat uzun siire
oturunca insant rahatsiz eder. Kizinda aym sekilde giizel ozellikleri vardir. Ev,
onun sayesinde senlenir, giizellesir. Eve pek ¢ok faydast dokunmakla birlikte onun
bu faydalarimin uzun siirmesi istenmez. Bir an once yuva kurmasi evienmesi

. . 030
istenir.”

¥ Ergun, a.g.e. s.197.
* Ergun, a.g.e. 5.201.
3 Ergun, a.g.e. 5.240.
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11. yy’da derlenen bazi metinler de ve Kasgarli Mahmut’un bir siirinde, ardi¢

agacinin riizgarda sallanmas, dalgali uzun ve giir saghi geng kizlara benzetilmistir.’

Geng kizlar ve agaglar arasindaki bu mitolojik ve dini temelli benzesimler
Canan Senol’un bir resmine konu olmustur. (Resim 39) Resimde grafiksel nitelikte
bitkisel formlarin yaninda memeleri yeni beliren, utanga¢ geng kizlar vardir. Isminin
‘Memeleri Yeni Tomurcuklanmig Kizlar’ olmasi yukarida deginilen kiz ve agag
arasindaki benzesimlere gonderme yapiyor ve memenin gelisimini ¢igeginkiyle

bagdastiran bir yaklagim sunuyor.

Resim 39: Canan Senol, "Memeleri Yeni Tomurcuklanmis Kizlar", aherli kagit

iizerine miirekkep ve altin, 35 x 50 cm, 2009

3! Ergun, a.g.e. 5.226.
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4. SILUET SERIiSi: ANA MENDIETA’NIN YERYUZUNDE
BIRAKTIGI ‘iZ’LER

Ana Mendieta, 1948 yilinda Kiiba’nin Havana sehrinde dogmustur. Ancak
1961 yilinda annesi O’nu kiz kardesiyle birlikte, 13 yasindayken, Fidel Castro rejiminin
yiikselis zamanlarinda, Katolik Kilisesi’nin himayesinde, Amerika Birlesik
Devletleri’ne yollamistir. Bu siirecte babas1 siyasi suglu olarak cezaevindeydi. Ileriki
yillarda Lowa Universitesinin sanat programma katilmasiyla sanatsal yasami

baslamustir.

1960-70 yillar hem feminist sanat hareketlerinin hem de arazi sanatin ortaya
cikis yillaridir. Mendieta 1970’11 yillarda, ikinci dalga feminist akim igerisinde,
toplumsal cinsiyet konularini, performans ve beden sanati aracilifiyla, mesele
edinmistir. 1975 yilindan itibaren ise kadin, doga, din, kiiltiir ve ¢evre gibi konulara
deginen, yeryiiziine kendi beden formunun izlerini birakmaya yonelik, ‘Siliiet” serisini
yapmaya baglamistir. 1973-1980 yillar1 arasinda gergeklesen, Siliiet serisi 200’e yakin
film ve fotografla belgelenmistir. Mendieta, bu seriyi Meksika’daki Lowa sehrinin, El
Yagul, Oaxaca, Salina Cruz gibi, kirsal boliimlerinde, gerceklestirmistir. Mendieta
Siliiet serisinde, viicut formunu yeryiiziine isaretlemek ic¢in; ¢amur, barut, kum, kar,
¢im, kirmizi meyveler, ahsap, kumas, kiil, kuru yapraklar gibi organik malzemeler
kullanmistir. Bunun nedeni, kendi viicut izini dogal dongiiye adapte etmek istemesidir.
Organik maddelerden olusan, bu izler, iklim kosullartyla, degisime ugrayip, zamanla

yok olmuslardir.( Resim 41-44)

Gergeklestirdigi performanslar1 video ve fotograflarla, belgelemesi O’nun i¢in
onemliydi. Ciinkii arazide, organik malzemeler zamanla degisime ugruyordu, bunlar
farkli zamanlarda fotograflaniyordu. Ayrica organik malzeme kullanmadan, bedeninin
kalibin1 yeryiiziine oyarak yaptig1 isleri de, iklim kosullartyla doniisiime ugruyordu.
Bazi performanslarimi da gerceklestirdigi sirada, videoya kaydetmeyi uygun gérmiistiir.
(Resim 41) Siliietlerinin baskalasim ve yok olus siireci yasami ve dliimii simgeledigi

anlasilmaktadir. Bazi islerini gelgitlerden faydalanarak, bu siireci hizlandirmak i¢in su
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kenarmma yapmistir. (Resim 45) Ya da kumastan olusturdugu viicut formunu barutla
yakarak, siireci hizlandirmistir. {lk Siliiet érneklerinde ¢iplak bedenini de kullansa da,

daha sonraki 6rnekler tamamen izlerden ibaret olmustur.

(Cagdas1 olan bircok performans sanat¢isinin yaptigr gibi islerini, galeri
mekaninda, teatral gosteri mantigiyla degil, yerel halkin gbzleri Oniinde
gergeklestirmistir. Amerikali elestirmen Lucy Lippard, Mendieta’nin islerini galeride
sergilememesini, sanat piyasasma karsi durus olarak degerlendirmistir. Mendieta’nin
‘Siltiet’leri, Christo ve Robert Smithson gibi dénemin arazi sanatcilariyla
kiyaslandiginda, dogadaki anitsal heykeller gibi degil, kisisellestirilmis heykelsi
peyzajlar gibi goriinmektedir. Ayn1 zamanda bu seri; boyut, bicim ve malzeme olarak,

dogada bir yap1 bozum amaglamamaktadir, aksine ‘doga dostu’ olarak nitelenebilir.

4.1. Siliiet Serisi’nde Ozne ve Nesne Olarak Ana Mendieta

Ana Mendieta sanatindan bahsederken yasam Oykiisiindeki gocten etkilendigi
anlasilmaktadir. Amerika’ya gidisini, ‘ana rahminden disar1 atilmak’, ‘Iki kiiltiir
arasinda bir yerdeyim’ gibi ifadelerle dile getirmistir. Bu anlamda islerinde bedenini
nesne olarak kullandig1 gibi, kisisel hikayesinden yola ¢ikarak islerinin 6znesini kendisi
yapmustir.  Siliiet serisinde de bu hislerini destekler nitelikte; Afro-Kiiba, Afrika ve
Amerika yerlilerinin dini ritiiellerini, kiiltiirlerini harmanlamistir. Ozellikle Afro-Kiiba
etnik grubuna 6zgii Santeria ayinleri ve Taino Kizilderilileri’nin kiiltiirleri, Siliiet
serisinin en 6dnemli yapitaslarindandir. Mendieta, kiiltiirel gegis siireci boyunca, farkl
kiiltiirler araciligiyla kisisel ve toplumsal kimligin izini aramistir. Ciplak bedenini arazi
iizerinde konumlandirmasinin amaci, etnik kimligi lizerinden, go¢, yabancilik hissi ve

koken sorunlarini vurgulamaktir.

“Toprak ile (kendi siluetime dayall) kadin bedeni arasinda bir diyalog
yiirtitiiyorum... Rahimden (dogadan) firlatilmis oldugum duygusunun dayanilmaz
etkisi altindayim. Sanatim, beni evrenle birlestiren baglari yeniden olusturmanin
bir yolu. Ana kucagina doniis demek. Toprak/beden heykellerimin araciligiyla

toprakla biitiinlesiyorum. ... Ben dogamin bir uzantisina donitisiiyorum, dogada
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benim bedenimin bir uzantist oluyor. Toprakla baglarimi yeniden kurma yoniindeki
bu saplantili eylem, ilkel inan¢larin yeniden canlandirilmasidir:... Kadiri mutlak

kadin giiciine, rahim i¢inde kusatilmis olmamn ardil imgesine, var olma a¢ligimin

o . 32
tezahiiriine olan inang...”

Mendieta’nin 1973’te gerceklestirdigi ilk Siliiet 6rneginde, ¢iplak bedenini
kullanarak, Meksika 0liim ritiiellerini animsatan, antik bir zapotek mezarini simgeledigi
goriiliiyor. (Resim 40) Ceset goriiniimiine biiriinen Mendieta’nin iizerinden ¢icekler
biliyliyormus gibi durmaktadir. Bu sayede yasam-0liim baglantisina; dliimden sonraki
siirecte bedenin florasina ve kadin dogurganligina génderme yaptigi anlagilmaktadir. Bu
performansinda, Meksika 6liim ritiiellerinde yeniden dogusu simgeleyen unsurlardan
olan ¢icekleri kullanmistir. Bu Mendieta’nin Kiiba kokenli olmas1 agisindan, islerinde

kendini 6zne olarak kullandigini kanitlamaktadir.

4.2. Ozcii Olma Elestirisi Acisindan Siliiet Serisi

1970’11 yillarda, Mendieta gibi, bir¢ok sanatgi, tanriga kiiltlerini konu
edinmistir. Ayn1 zamanda yine feminist sanat dahilinde kadin cinselligiyle alakali isler
yapilmistir. Her iki grupta 6zcii olmakla elestirilmistir. Bilindigi gibi 6zciiliik, tiirlerin
ozelliklerini, kendi iclerinde, genellemek anlamma gelir. Yani kadin ve erkeklerin
dogustan gelen, degismeyen, birbirinden farkli 6zellikleri vardir. Simone de Beauvoir
(d.1908-6.1986) ve Julia Kristeva (d.1941) bu konuda fikir birligi icerisinde, kadinligin
dogustan gelen bir 6zellik olmadigini, sonradan 6grenildigini, savunmuslardir. Yani

Ozciiliigiin gerektirdigi gibi, biyolojik farkliliklar bir sey ifade etmemektedir.

Kadin sanatgilara getirilen elestiri ise ayni1 sekilde, kadinlig1 sadece cinsellik ve
dogurganlik lizerinden ele almaktir. Ancak tanriga kiiltii kadini, sadece dogurganligiyla
yiiceltmemektedir, bu islerde kadin tarih dis1 bir varlik gibi putlastirilmamistir. Cilinki
yapilan birgok arastirmada kadinin statiisii gegmis donemlerde gliniimiizden fazlaydi ve

anaerkil bir toplum yapis1 vardi. Bu agidan kadin1 dogayla esdeger tutmak ilkellikten

32John Perreault, “Earth and Fire, Mendieta’s Body of Work”, Ana Mendieta: A Retrospective, 10. Akataran: Ahu
Antmen (hz]), Sanat ve Cinsiyet: Sanat tarihi ve Feminist elestiri, istanbul: iletisim Yayinlar1, 2008. s.307.
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ziyade, bir kudret gostergesi gibidir. Ote yandan Medieta, kendi bedeni iizerinden,
kadin-doga, disilik-toprak ana, yasam-6liim gibi temalar1 konu edinmistir. Mendieta’nin
bu ciiriyen ve kadin bedeninin goriinmedigi siliietleri, pek de cinsel obje algisi
olusturmamaktadir. Dolayisiyla Mendieta’nin ‘Siliiet Serisi’, 6zciiliik elestirisine, kars1

durus sergileye bilmektedir.

4.3. Siliiet Serisi ve Somiirgecilik Mantig1

Mendieta’nin Siliiet’leri arasinda Veniis Negra efsanesinden yola ¢iktig1 ‘Hayat
Agacr’ isimli performanst kendi yasamindan ipuclar1 barindirir. (Resim 43 A-43
B)Efsaneye gore 1827 yilinda Ispanyol kolonistler Kiiba’daki Cayo Loco sahiline
gelirler. Burada Siboney Kizilderilileri’nin kolonilesme siirecinde hayatta kalan son
iiyesi olan, giizel vahsi bir kizla karsilasirlar. O’na Veniis Negra adini verirler,
iclerinden biri onu medenilestirmeye calisir ancak basaramaz. Sonunda onu ait oldugu
yere, dogaya brrakirlar. Bu hikaye wke¢iliga ve somiirgelestirilmeye direnen halk
tarafindan benimsenmistir. Mendieta, performansini bir agacin 6niinde kendini topraga
ve ¢amura bulayarak gerceklestirmistir. Camur sayesinde hem ‘toprak ana’ hem de
‘siyahi’ oldugu ise asikar. Mendieta bu mitle kisisel hikayesi arasinda bir baglanti
kurmustur; somiirge olmaya direnen kahraman bir kadini, yani Veniis Negra’yi,

kendiyle 6zdeslestirmistir.

Gilinlimiiz modern toplumunda toprak alinip satilabilen bir ara¢ olmustur,
ekolojik sorunlar hat sathadadir. Topraga saygi ancak yerel topluluklarda vardir. Zira
somiirgeci eril ve efendi kiiltiirti, yerli toplumlarin barmnip ge¢im sagladiklar1 toprak
parcalarmi vahsi doga alani ilan eder. Bat1 kiiltiirline egemen, eril ve akilct zihniyet;
irksal, sinifsal ve tiirsel dislamay1 da ongoriir. Buna gore somiirgecilik mantiginda alt
smif olarak kabul edilen insanlar her zaman dogayla bagdastirilir. Bu egemen Kkiiltiir
modeline goére doga insan ideallerinin araci oldugundan, dogayla biitlinlesmis yerel

halklar tizerinde tahakkiim kurulabilir yani somiirgecilik mesru olabilir.

“Efendinin kiiltiirii kibirle baska tiirlerin ve baska insan kiiltiirlerinin

uzun stredir ikamet etmekte olduklar: bélgeleri ‘kegfetmekten’ ve ‘arastirmaktan’
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bahseder ve kugsaklarca yerli ziraatginin emegini baridwran zirai alanlari ‘doga’

. 133
olarak kendine mal eder.

Somiirgecilik mantig1 ‘6tekini’ degersiz gorerek, kendi kimligini dayatmak ve
isgal etmek {lizerine kuruludur. Dolayisiyla somiirgecilik sadece kadinlar iizerinden
degil; hayvanlar, siyahi irk ve toplumun alt kademelerinde ki insanlar {izerinden isleyen
bir mekanizmadir. Bu nedenle, Mendieta’nin toplumsal cinsiyet meselesi disinda direnis

gosterdigi bir diger 6nemli neden de, bu somiirgecilik mantigidir.

3 Vandana Shiva, “The Seed and the Earth: Women, Ecology and Biotechnology”, Ecologist 22 (1): 4-7,
1992. Aktaran: Plumwood, a.g.e. s.222.
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Resim 40: Ana Mendieta, Ik Siliet ya da Bedendeki cicekler, 1973,
Performanstan Renkli Fotograf, El Yagul, Oaxaca, Meksika.
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Resim 41: Ana Mendieta, Isimsiz (Siliiet Serisinden), Yanan Barut ve

Kumastan Renkli Fotograf, 1975, Lowa, Meksika.
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Resim 43 A: Ana Mendieta, Hayat Agaci (Siliiet Serisi), Performanstan Renkli
Fotograf, 1977. (Detay)
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Resim 43 B: Ana Mendieta, Hayat Agaci (Siliiet Serisi), Performanstan Renkli
Fotograf, 1977. (Detay)

Resim 44: Ana Mendieta, Isimsiz (Siliiet Serisi), Karli Siliietten Renkli
Fotograf, 1977, Lowa, Meksika.
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Resim 45: Ana Mendieta, Isimsiz (Siliiet Serisi), Siyah Beyaz Fotograf,
20.3x25.4cm, 1978.
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Resim 46: Ana Mendieta, Isimsiz (Siliiet Serisi), Siyah Beyaz Fotograf,
20.3x25.4cm, 1980.
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5. SONUC

Bu tezde kadin ve doga kavramlarmin birlikteliginin, 1970’lerden itibaren
iiretilen sanat eserlerinde nasil tezahiir ettigi aktarilmaya calisilmistir. Bu birliktelik hem
benzesme hem de ayni kaderi paylasma seklindedir. Tarih Oncesi devirlerde kadin
toplumsal statiisii geregi kutsallastirilmis ve doganin yiiceligi onunla benzestirilmistir.
Toplumsal statiiden dogan bu ozdeslestirilme kadinin dogurganligi gibi biyolojik
ozelliklerini de kapsamustir. Tarith Oncesinden bagslayan bu diisiince giiniimiizde

geleneksellesmistir, halen sanat eserlerine konu olmaktadir.

1970’11 yillarda, kadin-doga tahakkiimiiniin kuramsallagsmasindan ortaya ¢ikan
ekofeminizm akiminin da 6ngordiigii gibi; hem kadin hem doga sorunlarinin temeli
antik yunan doneminde, baska bir deyisle rasyonalitedir. Bu yiizden giristen sonra,
ikinci boliimde, Platon’un dogaya iliskin sdylemlerine ve ilerleyen yiizyilda O’nunla
benzesen fikirleri olan baska distlniirlere kisaca deginilmistir. Bu diisiincelerin,
glinlimiiz toplumuna ve aile yapisina nasil yansidigi, ev hayatinin ekosistemle nasil

benzestigi, bazi sanat eserleriyle 6rneklenmistir.

Ugiincii boliimde ekofeminizm kurami detayli olarak irdelenmistir. Liberal,
toplumsal, sosyalist ve Kkiiltiirel ekofeminizm akimlar1 ele alinmistir. Liberal
ekofeminizm diger ii¢ tirden keskin bir bigimde ayrilir. Kadin erkek esitligini
savunarak, tipki rasyonalite gibi kadin-doga iliskisini ilkel bulmaktadir. Bu yilizden
¢Ozlimii, kadinlar1 eril kimlige sokarak doga alanini, kiiltiiriin sekillendirmesini savunur.
Toplumsal ekofeminizm ise kapitalizmin, kadinlara is boliimiine dahil olma sansi
vermedigini savunur. Kadmlarin doga yakinligmi, yerel lretimde daha basarili
olacaklar1 icin desteklerler. Sosyalist ekofeminizmin c¢ogu argiimani toplumsal
ekofeminizmle aynidir. Ancak sosyalist ekofeministler, kadinlar ig boliimiine dahil
olduklarinda dahi kimyasallarin kadinliklarma zarar verdiklerini savunur. Yerel iiretim
taleplerinin baslica sebebi budur. Bu gruba dahil olanlar arasinda, yerel halkla igbirligi
icerisinde olan, bilim insanlar1 ve sanatcilar da vardir. Ekofeminist diisiincenin bir baska
tiirli olan ‘kiiltiirel ekofeminizm’, kadin-doga benzesiminde biyolojik benzerlikler de

dahil olmak iizere biitiin yOnleriyle savunur. Bu benzesimden dogan, mitolojik
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hikayeler, dini inaniglar ve geleneklerden yola ¢ikilarak olusturulmus bir¢ok sanat eseri

vardir.

Dordiincii boliimde ise Ana Mendieta’nin ‘Siliiet Serisi’ ele alimmistir. Ana
Mendieta’nin kisa hayatmin yaklasik on bes yilin1 kapsayan bu seri 6nemlidir. Ciinkii
kendi yasamindaki go¢, yabancilik, somiirgelestirilme hissi ve bunlar1 bir kadin olarak
yasamak, O’nu kendi topraklarinin izini aramaya ¢eker, kendini topraga adar. 1970’li
yillarda yapmaya bagladigi bu serisi hem kisisel mitolojisini hem ekofeminist

argiimanlar1 barindirir.

Dolayisiyla kadin-doga 6zdesligi, var olan genel kanmin aksine, ilkel,
demode degildir. Kuramsallastirilmis, belirli argiimanlar1 olan ve bazi toplumlarm halen
yasamlarinda var olan bir gelenektir. Bu ylizden sanat eserlerine, birbirinden ¢ok
sekillerde islenmis bicimde konu olabilmektedir. Ornegin ekofeminizm kuraminm
ortaya ciktig1 yillarda Ana Mendieta, zorunlu gé¢ edisinden yola ¢ikarak, ait oldugu
topraklar1 temsil eden performanslar yapmistir. Kadin olarak kendi bedenini, toprakla
kullanmasi, yasam Oykiisiiyle birlesince dramatik bir hal almistir. Ayn1 yillarda Hintli
koyli kadinlarm yaptig1 ‘Chipko’ eylemi, 2000’lerde Louise Bourgeois’nin sanatina,
cizim olarak konu olmustur. Bilim insant ve doga aktivisti kadin kimligiyle Jackie
Brookner ise teknolojiden faydalanarak insan-doga temali heykeller iiretmistir.
Eserlerini iiretirken ¢evre sorunlarindan yola ¢ikar ve bu sorunlara deginme amaciyla
iiretime baglar. 1970’den baslayarak, 2000 baslar1 ve giinlimiize uzanan bu ii¢ 6rnek,
kadin-doga konusunun smirlarmmin ne kadar genis oldugunu ve farkli donemlerde ilgi

odag1 oldugunu gostermektedir.

Gliniimiizde kadin-doga 6zdesligi biyolojik benzerlikleri de barindirdig: icin,
baz1 gruplarca 0zcii olarak goriilmektedir. Fakat bu projede daha once de belirtildigi
gibi benzesmenin ¢ikis noktasi kadmin toplumsal statiisiinlin yliksek olmasidir. Baska
bir deyisle ne zaman ki erillik, rasyonalite ile ifade edilmis ve toplum eril olmus, o
zaman kadin-doga tahakkiimii olusmustur. Ikiciliklerin, temellerini rasyonaliteden alan
akil-doga ikiciliginden tiireyen bir¢ok varyasyonu oldugunu biliyoruz; erkek-kadin,

zihin-beden, efendi-kole, kamusal-6zel gibi.
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Meselenin ¢oziimii farkliliklar1 kabullenmek, onlar1 ara¢ olarak gormemek ve
toplumsal isbolimiindedir. Herhangi bir tiirlin istiinligiinii kabul etmek, wrk¢iligin,
cinsiyet¢iligin ve somiirgeciligin yolunu agar. Dolayisiyla burada kadm tstiinliigii iddia
edilemez. Ancak kadinin doga yakinlhigi, pozitif bir ayrima gerek kalmadan, bu projede
ifade edilen arglimanlarda oldugu {izere, kabullenilmelidir. Biitiin kuramsal
argiimanlarin yaninda, sanat eserlerinin ¢esitliligi, konunun yasamla biitlinliiglinii temsil
eder. 1970’lerden giiniimiize farkli cografyalarda, kadin veya erkek bir¢ok sanat¢i bu
konuyu mesele edinmeye devam etmektedir. Kadinin dogurganlig1 ve tiretkenligi, doga

alaniyla benzestigi gibi, sanat alanina da konu olmustur.
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