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“ Bilimkurgu Sinemasinda Distopya ve Siberpunk Cercevesinde Doniisen

Gelecek Tasvirleri”

Volkan Erol
0z

“Bilimkurgu Sinemasinda Distopya ve Siberpunk Cercevesinde Doniisen Gelecek
Tasvirleri” baglikli tezde, dncelikle bilimkurgunun tanimi yapilarak, yazinsal kdkeni
ve tarihsel gelisimi, siberpunk alt tiiriiniin bilimkurgu igindeki yeri okuyucuya
ayrintili olarak sunulmaktadir. Tez, bilimkurgunun siberpunk isimli alt tiirii istiinde
yogunlagsmaktadir. Tez, “distopik gelecek” temasinin siberpunk alt tiirtinde anlatisal
ve gorsel olarak nasil islendigi ve siberpunkin distopik bilimkurgu filmlerinden nasil
ayrildig1 sorusuna odaklanmaktadir. Bu sorunun cevaplanmasi icin segilen filmler
Gelecege Cagr1 ve Brazil filmleridir. Segilen filmlerin analizleri yapilmis, tezin
icerigi Gelecege Cagri ve Brazil filmlerinin nasil bir distopik gelecek insa ettikleri ve
bu cercevede teknolojiyi ne yonde kullandiklar1 ortaya konulmaya calisiimistir.
Calisma sonucunda siberpunkin kendi distopik gelecegini nasil ingaa ettigi ortaya

konmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu, siberpunk, distopya



“Distopia in Science Fiction Cinema and Transformation of Future Depictions

in Cyberpunk Context”

Volkan Erol

ABSTRACT

In “Distopia in Science Fiction Cinema and Transformation of Future Depictions in
Cyberpunk Context” thesis, definitions and history of science fiction, place of
cyberpunk subgenre in science fiction is particularly submissioned to readers. Thesis
1s putting cyberpunk subgenre of sicence fiction on center. This thesis is focusing on
the question that how “dystopian future” theme works in cyberpunk subgenre in
visual and narrative aspects, and how cyberpunk differs from dystopian science
fiction movies. To answer that question movies Total Recall and Brazil are chosen
for examples. These films are analysed using content analyze and the results are used

to explain the transformation of dystopian future within cyberpunk context.

Keywords: Science fiction, cyberpunk, dystopia



ONSOZ

Bilimkurgu Sinemasinda Distopya ve Siberpunk Cergevesinde Doniisen Gelecek
Tasvirleri baslikli bu tezde 1980’lerden ve Ozellikle internetin icadi olan 1993
yilindan sonra, bilimkurgu sinemasmnda Onemli yer tutan siberpunk alttiirii
cercevesinde distopik gelecek tasvirlerinin nasil degistigi, bu tasvirlerin klasik

distopyan bilimkurgudan farklar1 ortaya konmaya calisilmaistir.

Amag, insanlar i¢in daima bir merak konusu olmus olan gelecegin bilimkurgu
sinemasi i¢inde nasil ele alindigini, bu ¢ergevede teknoloji ve insan arasinda nasil bir
ilisgki kuruldugunu ve siberpunk alttiiriiniin gelecege ve teknolojiye bakis agisini

incelemektir.

Esas olarak bilimkurgu yazminin bir alt tiirii olan siberpunk, bilimkurgunun diger alt
tiirleri gibi sinemada kendine yer edinmis ve teknolojiyle olan iligkisi sebebiyle,
gorsel olarak da carpict olmayr basarmustir. Bu tez igerisinde, siberpunk kiiltiird,
siberpunkin gorsel ve anlatisal yapisi, teknoloji ve makineyle olan iliskisi ve
distopyan bilimkurgudan ayrilan yonleri arastirilmistir. Bu arastirmayi ortaya

koymak i¢in se¢ilen filmler Total Recall ve Brazil filmleri incelenmistir.

Tez icin kullanilan yOntem genel tarama modelidir. Filmler izlenmis, Literatiir
taramas1  yapilmis ve  gOstergebilim yardimiyla kodlar ¢dziimlenmeye

calisilmistir.tezin ana dayanagini kitaplar ile web sayfalar1 olusturmaktadir.

Bilimkurgu ve siberpunk sinemasi hakkinda Tirkiye’de yapilmis fazla akademik

calisma bulunmamaktadir, tez, bu boslugu doldurmak agisindan 6nem arz etmektedir.

Calismamin her sathasinda bana vakit aywran ve destek olan, odaklanmis bir sekilde
calismalarima devam etmemi saglayan sevgili hocam, tez danigmanim Dog. Dr.

Giilin Terek Unal’a, daima yanimda olan aileme ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.
Volkan Erol

Istanbul,2013
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GIRIS

Gelecek, insanlar igin daima bir merak konusu olmustur. Insanlar hem bireysel
olarak kendi geleceklerini hem de i¢inde yasadiklar1 diinyanin gelecegini merak

etmis, ve bu merakini yaziya aktarmakta gecikmemistir.

Insanligin miikemmel bir diizene erisecegi gelecek tablolar1 diisiiniirlerin siirekli
iistiinde durdugu bir konu olmustur. Thomas Moore’nin 1516 yilinda yazdig1 Utopya
adl kitabin ardindan, bu gelecek tasvirleri litopya adin1 almistir. Fiitlirizm akimi da,

ozellikle resimde bu iitopik bakis agisini stirdiirmiistiir.

Ancak zaman gectikce, biiylik bir hizla gelisen teknolojinin insanligmn zararina
kullanilacag1 ve gelecegin pek de parlak olmayacagi diisiincesi de olusmaya baglamis
ve distopik romanlar ortaya ¢ikmistir. Distopik romanlar baskict bir iktidar altinda

ezilen bireyleri resmetmekte, teknolojiyi de bu iktidarin bir silah1 olarak sunmaktadir.

Bilimkurgu yazini gelecek ve teknoloji odakli olmasi nedeniyle gerek iitopik gerekse
distopik romanlar i¢in uygun bir alan olmus, yazarlar fikirlerini daha etkili

anlatabilmek i¢in bilimkurguya yonelmislerdir.

Bilimkurgu sinemas1 da iitopyan ve distopyan anlatilar sunmak i¢in uygun bir zemin
olmakla beraber, sundugu gelecek tasvirleri genellikle distopik olmustur. Susan
Sontag’in da belirttigi iizere “Bilimkurgu sinemasi bilim hakkinda degildir, sanatin

en eski konusu olan felaket hakkindadir.” (Sontag,1965:44)

1983 yilinda Bruce Bethke’nin Cyberpunk adli dykiisiinden ismini alan, William
Gibson sayesinde yayginlasan ve genis okuyucu kitleleri kazanan ve 1993’te
internetin icadiyla beraber kendine onemli bir yer edinen siberpunk alttiirii de,

distopik bir gelecek tablosu ¢izmektedir.

Ancak siberpunk teknoloji ile kusatilmis karanlik bir gelecek tasviri
yaparken,teknolojiyi yalnizca iktidarin bireyler iistiinde baski kurmasinin bir araci
olarak kullanmamaktadir. Teknoloji ve birey arasindaki iliskiyi derin bir sekilde
irdeleyen siberpunk baskinin ve goézetimin en kuvvetli araci olan teknolojinin,

baskidan kurtulma adma bir silah haline gelebilecegini de gostermektedir.



Siberkorsanlar, hackerlar ya da William Gibson’un terimiyle kovboylar siber uzay
icinde her tiirlii giivenlik duvarini asabilen, her tiirlii gizli bilgiye ulasabilen 6zgiirliikk

savascilar1 olarak sunulur.

Siberpunkin inceledigi insan-makine-bilgisayar arasindaki iliskide insanlar
viicutlarin1 makinelestirerek gelistirebilmekte, robotlarin yapay zekasi geliserek
insanlasabilmektedirler. En kompleks organ olan beyin, bilgisayarlarla direkt olarak
iletisime gegebilecek sekilde yapilandirilabilmekte, bilgisayar ve insan arasinda adeta

simbiyotik bir iliski olugsmaktadir.

Bu c¢aligmanin amaci siberpunkin teknolojiyle iligkisini, distopik bilimkurgunun
resmettigi distopik gelecegi kendi anlatis1 gercevesinde nasil doniistiirdiigiinii
irdelemektir. Calismanin ilk boliimiinde bilimkurgunun tanimi yapilmis, yazinsal
kokeni ve bilimkurgu sinemasmnin tarihsel gelisimi anlatilmistir. Bilimkurgunun
yazinsal kokeninden bahsedilirken, sinemaya olan etkileri acisindan Mery Shelley,
Jules Verne, H.G. Wells ve Isaac Asimov istiinde durulurken, bilimkurgu
sinemasinin tarihsel gelisiminde ¢ekildikleri donemlerin ve genel olarak bilimkurgu
sinemasmin Onemli 6rnekleri iistlinde durulmustur. Daha sonra ise bir alttiir olan

siberpunkin tanimi yapilarak gelisimi anlatilmig, temalar1 incelenmistir.

Ikinci boliimde iitopya ve distopya kavramlari anlatilarak bilimkurguyla olan
baglantilar1 incelenmis, distopik bilimkurgu sinemasmin ve siberpunkin teknolojiyle
olan iligkisi irdelenmistir. Daha sonra cesitli distopyan bilimkurgu filmlerinden ve
siberpunk sinemasindan 6rnekler verilerek distopik bir gelecek yaratmak igin gorsel
kodlar1 nasil kullandiklar1 incelenmistir. Distopik filmlere 6rnek olarak Metropolis
(Fritz Lang, 1927), THX 1138 (George Lucas, 1971), Equilibrium (Kurt Wimmer,
2002) filmleri 6rnek gosterilirken siberpunk sinemasina Blade Runner (Ridley Scott,
1982), Johnny Mnemonic (Robert Longo, 1995) ve Matrix Serisi (Watchowski
Kardesler, 1999-2003) 6rnek olarak verilmistir. Filmlerin se¢iminde, tiiriin i¢indeki
onemleri, distopik bilimkurgu ve siberpunk yazimiyla olan baglar1 gibi faktorlerler

etkili olmustur.

Son boliimde, ilk iki boliimde anlatilanlar gercevesinde Gergege Cagri (Total Recall,

Paul Verhoeven, 1990) ve Brazil (Terry Gilliam, 1985) filmleri siberpunk
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cOoziimlenmistir. Gergege Cagri siberpunk tiiriine, Brazil ise distopik bilimkurgu

tiirline 6rnek olarak gdsterilmistir.

Gercege Cagri ve Brazil filmlerini tasvir ettikleri distopik gelecek tasvirleri
cercevesinde inceleyen detayli bir arastirma bulunmamaktadir. Var olan ¢aligmalar
siberpunk ve distopik bilimkurgu filmlerinin 6zellikle teknolojiyi nasil resmettigini

aciklamada yetersiz kalmaktadir. Calisma bu agidan 6nem arz etmektedir.

Calisma Gergege Cagr1 ve Brazil filmleriyle smirlandirilmistir. Gergege Cagri
filminin se¢ilmesinde siberpunk sinemasimin ilk 6rneklerinden biri olmasi ve hem
gisedeki basarist hem de elestirmenler tarafindan begenilmesi rol oynamistir.
Brazil’in se¢ilmesinde, cekildigi yilin Gergege Cagri’ya yakin olmasi,benzer sekilde
olumlu elestiriler almas1 ve gisedeki basarisi, ayrica Gergege Cagri ile arasindaki

paralellikler etkili olmustur.

Tezin yontemi genel tarama modelidir. Literatiir taramas1 yapilmistir ve tezin ana
dayanagim kitaplar ile web sayfalar1 olusturmaktadir. Gergege Cagri ve Brazil
filmleri izlenmis, Windows Media Player Classic programi yardimiyla ekran
resimleri alinmis ve gorsel-anlatisal olarak tez icin 6nemli olan c¢ercevelerin kodlar1
gostergebilim yardimiyla ¢éziimlenmeye, karsitliklar ve benzerlikler ortaya konmaya

calisilmastir.



1.Bilimkurgu Sinemasi ve Siberpunk
1.1. Bilimkurgunun Gelisimi
1.1.1. Yazinsal Gelisimi

1.1.1.1. Mary Shelley - Frankenstein

[k bilimkurgu romani Ibn-al Nafis’in 1268 ve 1277 tarihleri arasinda yazdig1 tahmin
edilen Theologus Autodidactus’una kadar uzanmaktadir.
(http://antarcticaedu.com/geo1025.htm) Ancak kimilerine gore giliniimiiz bilimkurgu
edebiyatinin baslangic noktasi Mary Shelley’in  Frankenstein adli romamdir.
Ornegin Brian Aldiss’ gore Frankenstein ilk gercek bilimkurgu romami kabul
edilmelidir ¢linkii kendinden Once gelen ve fantastik elementler igeren diger
bilimkurgu romanlarmin aksine ana karakter temkinli bir karar vermekte ve fantastik
sonuglara ulagmak i¢in  laboratuarinda modern deneyler yapmaktadir.
(Aldiss,1995:78)  19. Yiizyilin, bilimkurgu agisindan zengin olmasinda ve tiiriin
devam etmesinde Mary Shelley’nin ger¢ekten de c¢ok biiyiik etkisi olmustur.
(Roberts,2006:88)

Isaac Asimov Mary Shelley ve Frankenstein hakkinda sunlar1 soylemistir:

«...0 siralarda bilim diinyas1 yesermekteydi. 1791°de Italyan fizik¢i Luigi Galvani, kurbaga
kaslarmin ayni anda iki degisik metalle dokunuldugunda kasildiklarii kesfetmisti, ve ona
gore canli dokular “hayvan elektrigi” ile doluydu. Bu teoriye bir bagka italyan fizikei,
Alessandro Volta tarafindan itiraz edilmisti. Volta, canli ya da bir zamanlar yasamis doku
olmadan da, farkli metallerin yanyana gelmesiyle -elektrik akimi iiretilebilecegini
gostermisti. ... Elektrik boylece gii¢c ifade eden bir sézciik oldu, ve Galvani’nin “hayvan
elektrigi” Volta’nin arastirmalariyla ¢abucak yerle bir edildigi halde, halk arasinda sihirli bir
deyim gibi kalmaya devam etti. Elektrigin yasamla olan etkilesimine karsi ilgi oldukca
yogundu. Bir aksam, Byron, Shelley ve Mary Godwin’den olusan kiigiik bir grup, elektrik
yardimiyla yasam olusturma olasilig1 iizerine konustular, ve Mary’nin aklina bu konuda
fantastik bir dykil yazabilecegi fikri geldi. ...

Ingiltere’de, 1817°de, Mary Shelley’nin roman: bitti ve 1818’de basildi. Konusu geng bir
bilimciyle, bir anatomi Ogrencisiyle ilgiliydi. Bir Ogrenci laboratuvarinda bir beden
olusturulmus ve elektrik yoluyla buna yasam asilamay1 basarmisti. Bu varlik
(ona isim verilmemisti) ikibuguk metre boyunda, canavarsi birseydi, ve korkung yiizii tiim
gorenlere korku krizleri gegirtiyordu....

Roman biiyiikk yanki uyandirdi, ve biiyilk yanki uyandirmaktan asla vazge¢cmedi. Genel
olarak hangi Shelley’nin insanlarin iizerinde daha ¢ok etki biraktigina dair hi¢bir kusku



yoktu. Elbette ki edebiyat 6grencileri i¢in asil Shelley , Percy Bysshe olabilir. Ama sokaktaki
insanlar1 durdurup onlara hayatlarinda Adonais i, Ode to the west Wind’i, ya da The Cenci’yi
duyup duymadiklarmi sorun. Belki duymuslardir, ama biiyiik olasilikla tersi ¢ikacaktir.
Sonra onlara hi¢ Frankenstein’i duyup duymadiklarmi sorun. ...

Frankenstein basarisim, en azindan belli 6l¢iide, insanligin dinmeyen korkularindan birinin
yeniden ifadesi oldugu i¢in kazanmistir-tehlikeli bilgiye karsi olan korkunun. Frankenstein
yeni bir Faust idi, insanlara gére olmayan bilgilerin pesindeydi, ve kendi Mefistovari ceza
melegini yaratmistt....” (Asimov,1999:8-10)

Ayrica Asimov bilimdeki yeni buluslar1 kullanan ve bunu mantigin smirlarini
zorlayana kadar genisletenin Mary Shelley oldugunu, bu sebeple de Frankenstein’in
ilk gercek bilimkurgu hikayesi oldugunu belirtmektedir.
(http://thethunderchild.com/Books/IsaacAsimov/Quotes/Books.html)

Brian Aldiss’e gore gengligine ragmen, Shelley bu romanda son derece essiz bir seye
ulagsmistir: yeni bir arketip figiiriinlin yaratilmasi. (Aldiss’ten aktaran Roberts, 2006:
94) Gergekten de kitabin daha sonraki versiyonlari etkili bir sekilde orjinal metnin
yerine gegmistir. Orjinal metin ve onun kiiltiirel dagilimlarinin arasindaki 6nemli bir
ayrim, canavarin konuskanligidwr. Kitapta dilbaz bir anlaticiyken, daha sonraki

sinematik versiyonlarinda hiriltilara indirgenmistir. (Roberts,2006:94,95)

Moretti’nin okumasi canavar1t yoOnetici simif tarafindan yabancilastirilan ve
canavarlastirilan is¢i sinifinin bir sembolii olarak goriir. Romanin bu kadar basaril
olmasinin nedeni, Moretti’ye gore, 19. Yiizyilin baslarinda siirekli ¢inlayan bir akora
saldirmasidir: emeginden uzaklastirilmis, izole edilmis ve yOnetici sinif tarafindan
canavarsi olarak karakterize edilmis isci smnifi 19. Yiizyildaki ekonomik c¢okiisiin
agrrhiginin ¢ogunu tasimistir. (Roberts, 2006: 95) Marx’a gore, sermayeyi iicretli
emege baglayan zit ve dialektik iliski Moretti’ye gore Frankenstein ve canavar

arasinda da bulunmaktadir. (http://knarf.english.upenn.edu/Articles/moretti.html)

Ayrica Frankenstein anlat1 olarak da doneme yeni bir soluk getirmeyi bagsarmis bir
roman olarak da 6nem tagimaktadir. 1818’e gelindiginde Gotik kurgunun modasi
gecmeye yiiz tutmusken, Shelley Frankenstein’de satolara ve tarihi mahzenlere
bagsvurmamis, Gotik’i dolduran esrarengiz kesislere ve korkun¢ hayaletlere yer

vermemis ve tiire kesin, bicimsel farkliliklar getirmistir. (Lyons,2004 :xxxv)



Mary Shelley’nin Frankenstein’i pek ¢ok yonden basarili olmus, gerek kendisinden
sonra gelen bilimkurgu tiirlindeki romanlara gerekse sinemaya ilham kaynagi

olmustur.
1.1.1.2. Jules Verne ve H.G. Wells

Fransiz yazar Jules Verne ve Ingiliz H.G. Wells bilimkurgu yazinmin en iinlii iki
yazaridir. Yapitlarindaki bireysel miikemmellik, yazdiklar1 temel bilimkurgu
metinlerinin bilimkurgunun bir tiir olarak artan kiiltlirel baskinligmn giliclenmesini

saglamistir. (Roberts,2006:129)
Jules Verne (1828-1905)

Jules Verne, her ne kadar bazi yazin tarihgileri tarafindan bilimkurgunun Homer’in
Odyssey’ine kadar uzandig1 iddasi ile reddedilse de, bilimkurgunun babasi olarak
kabul edilir.  (http://www.thenewatlantis.com/publications/jules-verne-father-of-

science-fiction)

Verne’in ilk once romanlarla daha sonra film adaptasyonlariyla ulastigi ulastigi
biiylik popiilarite belirli bir tiir teknoloji kurgusunun bilimkurgunun cekirdegini
olusturmasini saglamis, sadece bir tek teknolojik bulus lizerine degil tiim bir diinyay1

belli sekillerde kapsayan hikayeler yazmistir. (Roberts,2006: 130)

Verne’in hikayeleri gliniimiiz bilimkurgu edebiyatindan daha fantastik ve hayal
irlinii olsa da, Vern, hikayelerini yazarken onlara olabildgince gergege benzer bir
goriinim verebilmek i¢in ¢ok ciddi arastrmalar yapar. Hatta bu konuda asiriya
kagtig1 bile sdylenebilir. Verne’in ¢alismalarmnin Ingilizce cevirileri genellikle flora,
fauna, yer isimleri gibi sonu gelmez listeler, okuyucunun dogrudan aksiyona ge¢gme
ithtiyacini karsilama acisindan, cikartilarak basilmaktadir.
(https://www.dora.dmu.ac.uk/bitstream/handle/2086/5827/Verne%3 ARoussel.pdf?se

quence=1)

Verne 60°1n tizerinde roman yazmistir (ki bu romanlar Olagandis1 Seyahatler serisini
olusturmaktadir) ve bazilar1 net bir sekilde astronomiyle ilgilidir. Bu romanlarda

hikaye akis1 arada sirada bir sayfa ,hatta bazen boliim, kesilir ve bu kisimlar



astronomik konularm didaktik agiklamalarina ayrilir. Buna ek olarak serinin diger
romanlarinin neredeyse hepsi astronomiye ya da alakali bilimlere gondermeler
icermektedir. Verne’in bilimsel bir egitim almadigini, popiiler yayinlara ve akrabalar
ile arkadaslar arasidan secilen uzamanlarla yapilan tartigmalara glivendigini de

belirtmek gerekmektedir. (Crovisier,2009:1)

Seyahat, hem gercek hem de mecazi anlamda Verne’in ¢alismalarinin merkezini
olusturmaktadir. Verne igin en bliyiik gizem Diinya ya da daha genis bir sekilde ele
alirsak Evren’dir. Verne’in yapitlar1 Evrensel Anlam’t ¢d6zme girisimi olarak
goriilebilir.(https://www.dora.dmu.ac.uk/bitstream/handle/2086/5827/Verne%3 ARou
ssel.pdf?sequence=1) Diinya iizerinde neredeyse kesfedilmemis hicbir yerin
kalmadig1 19. Yiizyillda Verne’in kurgulari insanlarin hala kesfedilmemis gizemli
yerler olduguna dair inancmi koriiklemektedir. Diger bir deyisle Verne arastirma
giidiisiiniin devam edebilecegi, bilinmeyen, heniiz ortaya c¢ikarilmamis hayali bir
diinya yaratmaktadir. Ancak okuyucu hemen hemen her zaman tanidig1 diinyaya geri

getirilir. (Roberts,2006:130)

Verne yazdig1 romanlarla bilimkurgu yazinina ve sinemasina ilham kaynagi olmus
ve biylk katkilarda bulunmussa da romanlar1 basildiginda Fransa’da donemin
yazarlar1 tarafindan ¢ok fazla sevilmemisti.  Ornegin Emile Zola, Verne’in

romanlarinin etkisini ve dnemini kii¢iimseyerek su yorumda bulunmustur:

“...Bay Verne ¢ocuklar i¢in yazdig1 peri masallariyla biiyiik bir basar1 elde etti...
Eger Olaganiistii Seyahatler adli kitabi iyi satmis olabilir, sozliikler ve dua kitaplar1 da iyi
satiyor...  Giinlimiiz ~ edebiyatinda  bunlarmm  hi¢biri  6nem  tagimamaktadir.”
(http://academic.depauw.edu/aevans web/Research/Smithsonian%20lecture.pdf)

Verne’in kendisi de Fransiz yazininda kendisine bir yer edinemediginin farkindaydi.

1894 yilinda verdigi bir roportajda, bundan dolay1 duydugu tliziintiiyii ifade etmistir:

“Hayatimin en iizlintiisii Fransiz yazininda kendime bir yer edinememis olmaktir. ..Kendi

yurttaglarrmin bana karsi biraz daha adaletli olmasi tarafimdan biiyilk bir mutlulukla
karsilanirdr...Uzliidiigiim ve daima iiziilecegim sey budur...Dumas, Fransiz yazinindaki
yerimin fark edilmediginden yakindigimda bana “Amerikali ya da Ingiliz bir yazar
olmaliydin. O zaman kitaplarin Fransizcaya c¢evrilir, sana Fransa’da biiyiikk bir {in
kazandirirdi ve sen de yurttaglarin tarafindan kurmaca yazinin en iyileri arasinda
gosterilirdin.” (Verne’den aktaran Evans,2000:21)



Ancak amator bir bilim adami olan, Oykiilerini yazarken takintili bir sekilde
arastrma yapan , denizaltilarm heniiz sadece prototiplerinin oldugu, elektrigin
kullannminin ise yaygin olmadigi bir donemde tamamen elektrikle calisan bir
denizalt1 araclt tasarlayan Verne
(http://www .brainpickings.org/index.php/2013/02/08/jules-verne-prophet-of-science-
fiction/), bu ve bunun gibi pek ¢ok icadiyla bilimkurgunun gelisimine 6n ayak olmus,
bilimkurgu edebiyatinda kendine saglam bir yer edinmis ve “bilimkurgunun babas1”

iinvanini kazanmistir.

H.G. Wells (1866-1946)

Brian Aldiss’in “Bilimkurgunun Shakespeare’i” olarak c¢agirdigt H.G. Wells bir
bilimadam1 sayilmasa da, Londra, Giiney Kensington’da, giiniimiizde Imparatorluk
Bilim ve Teknoloji Enstitiisii olan Bilim Ogretmenligi Okulu’nda egitim gormiis ve
daha sonra bilim dersleri vermeye baslamistir.  Ogretmenleri arasinda evrim
teorisinin 6nde gelen savunucularindan T.H. Huxley’nin de olmasi, evrim teorisinin
Wells’in diisiince yapisin1 ve dolayisiyla da romanlarimi sekillendirmesine neden
olmustur. (Wagar,1989:2)

Yazin kariyerine cesitli gazetelere bilimsel makaleler yazarak baglayan Wells,
1940’larda dahi tiretken olmakla birlikte bilimkurgu tiirline ait basyapitlarmi 1895-
1905 arasinda yazmistir. ilk ve ayn1 zamanda en uzun siire etkisini gdsteren roman1
Zaman Makinesi (1895) ile birlikte, Doktor Moreau’nun Adasi (1896), Goriinmez
Adam (1897) ve Diinyalar Savasi (1898) en 6nemli romanlar1 arasinda sayilabilir.
(Roberts,2006:143-144)

Ik romam Zaman Makinesi zamanda ileri-geri gidebilmeyi miimkiin kilan bir
makine icad eden zaman gezgininin (romanda adi belirtilmemistir) 802,701 yilina
seyahat etmesini konu alir. Insanlik iki tiire ayrilmistir: giizel ancak zeka acisimdan
oldukca geri, yer tistiinde hedonistik bir hayat siiren Eloi’ler ile yerin altinda yasayan,
geceleri ortaya ¢ikip Eloi’leri avlayan ¢irkin Morlock’lar.

Huxley’nin ve dolayisiyla evrim teorisinin etkilerini ilk romanindandan itibaren
gormek miimkiindiir. Wells, Zaman Makinesi’nde zaman yolcululugu fikrini
kullanarak, siyaset bilimi ve biyoloji araciligiyla bulundugu yiizyilin sonu hakkinda
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gliclii uyarilarda bulunur. (Rabkin,1976:86 ) Kapitalizm engellenmedigi takdirde
insanin evriminin nerelere varacagini gosterir :yoneten smif (Eloi) ve is¢i smifi
(Morlock). Dahasi, uygarligin gelismesinin her zaman tiirlerin gelismesine neden
olmayacagmi belirtmektedir,aslnda romanda tam tersi olmaktadir. Liiks, rahat hayat
tarzi, giizel Eloileri zayif, tembel ve Morlocklarin aptal hedefi haline getirmistir;
hayatta kalma giidiileri olmaksizin Eloilerin dogaya uyum saglamaya ihtiyac1 da
olmaz, bunun yerine gerileme gosterirler. Bu yiizden, insanlar ¢evresine uyum
saglamak amaciyla evrim gegirse bile, ¢evrenin kendisini degistirmek bu evrimi
istenmeyen bir sey haline getirebilir.

Sonu¢ olarak Wells’in Eloi’yi betimleme tarzi miikemmellige dogru gittiklerine
inanan yonetici siifina bir uyari niteligi tasimaktadir.
(http://www.gradesaver.com/the-time-machine/study-guide/about/) Dizginlenmemis
kapitalizm formundaki bireycilik ¢cevresine uyum saglayanin hayatta kalmasiyla ve
tiirlerin evrimiyle degil, bir wkin iki tiire ayrilmasiyla sonuglanmistir. Bu tiirlerin
ikisi de 19. Yiizyilin insan1 kadar zeka, ahlak ya da fizik agisindan gelismis degildir.
Hatta Eloi’nin Zaman Gezgini’ni glinesten inmis bir tanr1 sanmasi, geriye dogru bir
gidisin gostergesidir. (McCarthy,1986 :199)

Evrim teorisinin etkilerini bir diger romami Diinyalar Savasi’nda da gormek

miimkiindiir. Roslyn Haynes roman hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Marslilar [Wells’in romanlarinda] ‘kétiiciil” degildir, sadece ahlak degerlerinden yoksun ve
oldukca beceriklidirler. Onlarin savas makineleri yalnizca daha savunmasiz tiirleri tuzaga
diistirmek ya da istila etmek igin birer aragtir- Wells’in, Tazmanya’nin kolonizasyonu ile
kargilagtirdig1 bir uygulama. Diinyalar Savast higbir cevap sunmamaktadir.” (Haynes’ten
aktaran Wagar,1989:3)

Diinyalar Savasi kimin en iyi degil ama en 1yi degil ama en gii¢lii olduguna dair
(romanda karasal bakteri) Darwinyen bir savastir., ve bu savasta insanoglunun zaferi
tiimiiyle rastlantisaldir, gercek zafer mikro organizmalarindir. ( Wagar, 1989:3)
Ayrica bu roman Mark Hillegas’a gore bilim ve teknolojinin insan hayatia
getirecegi degisikliklerin bir uyarisi niteligindedir , ayrica Wells’in yaklagsmakta olan
1. Diinya Savasi’na dair 6ngoriilerde bulundugu ilk romandir. (Hillegas’tan aktaran

Wagar, 1989:2) Marslilar emperyalistleri sembolize ederler ve listiin teknolojilerini

kullanarak bir ulusu , Ingiltere’yi isgal ederler. (Roberts,2006:148)



Wells, daha sonraki ¢aligmalarinin ¢ogunda tiirlerin neslini korumak i¢in stratejiler

iireterek biyolojik saplantisini bir {ist diizeye tasir. (Wagar,1989:3)

1.1.1.3. Isaac Asimov (1919-1992)

Boston Universite’'nde biyokimya profesorliigii yapmis olan Isaac Asimov bilim,
mitoloji, elestiri gibi pek ¢ok alanda toplamda sayis1t 500’ bulan kitaplar yazmis
olsa da (http://www.asimovonline.com/oldsite/asimov_titles.html) en ¢ok bilimkurgu
tiirtinde yazmis oldugu romanlarla taninmaktadir.

Ik kisa dykiilerinden olan Nightfall (1941) Asimov’un en biiyiik eserlerinden biridir
ve bu Oykiiden ¢ogunlukla yaymlanmis en popiiler ya da en 1yi bilimkurgu 6ykiisii
olarak séz edilir. (Roberts, 2006:197) Oykii, 6 giinesli yoriingede dénen bir diinya
hakkindadir. Gokyliziinde daima bir 151k kaynagi bulunmaktadir ve gecenin varligi
bilinmez. Arkeologlar daha 6nceki uygarliklarin her 2000 yilda, bir felaket sonucu
sona erdigini kesfetmislerdir ancak bu felaketin nasil  gergeklestigini
anlayamamaktadirlar. Astronomlar 2000 yilda bir biitiin glineslerin ayn1 anda battig1
ve diinyaya gece ¢oktiigii sonucuna ulasirlar. Oykiiniin sonunda karanlik nihayet
coker , hayal edilemez coklukta yildiz1 gézler 6niine serer ve bu manzara insanlarin
zihinlerinin ¢okmesine neden olur.

David Allen hikayedeki karakterlerin kaginilmaz derecede yiizeysel oldugunu ancak
keskin tanimlamalarin, olagandis1 durumlarda insanlarin verdigi tepkileri yansittigini
sOylemektedir. Hikayenin arkaplani inanilir goziikmekte ve bilim ile mitoloji
arasindaki ¢atisma hikayenin ve giderek artan ve giiclii bir doruk noktaya ulasan
aksiyonun etkisini genisletmektedir.
(http://www.bewilderingstories.com/issue8/asimov.html)

Asimov’un {iniinii artiran diger 6nemli eserleri ise Vakif ve Robot serileridir. Asimov,
Vakif serisinde, Galaksi Imparatorlugu’nun ¢dkme siirecine girdigini dngdren Hari
Seldon’in Vakiflar1 kurmasi ve psikotarth admni verdigi, matematigi kullanarak
kitlelerin hareketlerini tahmin edebildigi bilimi kullanarak bu ¢okiisii engellemeye
calismas1 anlatilir. Psikotarih, Asimov’un kendi icadidir biitiin Vakif romanlari
psikotarihin kullanimi1 etrafinda doner. Bu bilim sadece kitlelerin hareketlerini

tahmin etmekte kullanilabilir ve kitle ne kadar biiyiikse, yapilan 6ngdriiniin dogru
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cikma olasilig1 o kadar yiiksektir. Bireylerin iistiinde ise, ¢ok fazla degisken isin icine
girdiginden, psikotarih kullanilamamaktadir.

Vakif serisi neredeyse tamamen diyalog lizerine insa edilmistir, cok az tasvir yapilir
ve okuyucuyu romanm i¢ine c¢ekecek aksiyona ¢ok yer verilmez. Buna ragmen
bilimkurgu hayranlar1 tarafindan Vakif serisinin bu kadar sevilmesinin nedeni
Roberts’a gore , bilimsel kehanetlerde bulunmanin olasiliklari, bireylerin biiyiik
tahirsel biiylik tarihsel olaylardaki rolleri gibi tartismalarla Oriilmiis olmasidir.”
Bunlar 1iyi ve 6nemli konulardir, ve Asimov bunlar1 ¢ok 1yi bir sekilde sorgular: net
ve diisiinceli.”(Roberts,2006:197)

Asimov, Vakif serisinde, boliim aralarinda Galaktik Ansiklopedi adli kurgusal
ansiklopediden sik sik alintilar yapar ve boylece anlatilan olaylara gerceklik duygusu
katar. Asimov’un romanlarinin ¢ogu, konu olarak birbirinden bagimsiz olsa da kendi
yarattig1 kurgusal evrende gegmektedir .

Robot serisinde Asimov, Robotik Yasalari’ni icad etmistir. Bu yasalar daha sonra
pek ¢ok roman ve filmde, bazen degisikliklere ugratilarak kullanilmustir. Ilk olarak

Runaround adli 6ykiide tanitilan yasalar soyledir:

“ 1. Bir robot, bir insana zarar veremez. Ya da hareketsiz kalarak bir insanin zarar
gbérmesine neden olamaz.
2.Bir robot, insanlarin verdikleri emirlere uymak zorundadir. Ancak bu tiir emirler Birinci
Yasayla ¢elismemelidir.

3. Bir robot, Birinci ve Ikinci Yasalarla celismedigi siirece varhgini korumak zorundadir.”
(Asimov,1992:7)

Asimov, pek cok yazarin Frankenstein O0rnegini takip ettigini ve bunu ¢ok sagma

buldugunu sdylemektedir.

“Bilimkurgunun beylik kurgularindan biri de robotun icadiydi. ...Pek iyi bilinen girisimlerin
ve Frankenstein ile Rossum’un ugradiklar1 sonun etkisi altinda, kurgu iizerinde
cevrimlenebilecek tek bir gidisat var gibi goriiniiyordu. —Robotlar yaratiliyor ve yaraticilarini
yok ediyorlardi;robotlar yaratiliyor ve yaraticilarini yok ediyorlardi;robotlar yaratiliyor ve
yaraticilarmi yok ediyorlardi...

1930’1larda ben bir bilimkurgu okuyucusu haline geldim, ve kisa siirede bu sikici, yiizlerce
kez tekrarlanip eskimis masaldan biktim. Bilimle ilgili bir insan olarak, bilimin tamamiyle
Faustvari bigimde degerlendirilmesine pek i¢erliyordum.

...Bigaklar giivenli bigimde tutulmalar1 i¢in sapl iiretilir, merdivenlerin trabzani vardir....
Uretilen her aragta, tehlikeyi en aza indirmek igin diisiince seferber edilmistir... Oyleyse bir
robotu da yalnizca yeni bir arag¢ olarak diisiiniin....Bir makine olarak, kuskusuz ki robot,
kullamm giivenligi miimkiin oldugunca diisiiniilerek tasarlanacaktir.” (Asimov;1999:13)
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Asimov, yazdig1 pek ¢ok robot dykiisiinde bu ii¢ kurala zitmig gibi goriinen durumlar
yaratir ve her defeasinda aslinda robotlarin kurallarin disina ¢ikmadigim okuyucuya
ispat eder.

Asimov’un zeki robotlar1 yalnizca insancil degildir, pek c¢ok yodnden biitiin
insanliktan daha insancildir. Pek ¢ok robot hikayesi ayni1 odak noktasina sahiptir: etik
sorunlarm arastirilmasi. (Roberts,2006:198)

Robot hikayelerinin en popiiler karakteri ise dedektif Bailey ile birlikte cesitli
cinayetleri ¢ozen R. (Robot) Daniel Olivaw’dir. Olivaw’in diger robotlardan farki
insanlara tamamen benzer sekilde yapilmis olmasidir. Bailey, Arz’ i robotlara karsi
tasidig1 Onyargiyr paylagsmaktadir ve en baglarda Daniel’e olduk¢a diismanca
davranir, hatta onu cinayetten dolay1 suclar. Boyle bir suclamanin, robotlar 3 yasayla
siirlandigirildigindan dolayi, absiird oldugu 6rneklerle kanitlanir.

Asimov’un bu ii¢ kuraldan yola ¢ikarak birbirinden dramatik ve kavramsal agidan
farkli ¢cok sayida roman ve hikaye iretmistir.. “Robot  kitaplari;
mantik, kimlik,farklibk  ve  benzerlik sorunlar1  iizerine bir  fiigdiir.”

“(Roberts,2006:198)
1.1.1.4. Bilimkurguda Yeni Dalga

1960 ve 70’lerde bilim, 50’1i yillarin bilimkurgu romanlarmin iyimser bakis agusni
desteklemeyen bir yonde ilerlemeye baslamistir. Uzay yolculugu icin ayrilan fon
bitmis; Apollo programi kisa kesilmis; uzayda seyahat ticari ve askeri uydularla

sinirlandirilmistir. (Roberts,2006:230)

Bilimkurgu edebiyat1 bu gelismeler sonucunda gelecege olan iyimser tutumunu
kaybetmis, “yeni dalga” olarak adlandirilan ve distopik bir gelecegin kurgulandigi
anlat1 yapisini1 benimsemistir. Hem bigim hem icerik agisindan énemli degisikliklere
giden yeni dalga akimi, “okuyucular1 ve yazarlar1 ucuz magazin terimlerinin
onyargilarindan kurtarmay1r” (Greenland’den aktaran Steble,2011: 90) ve modern

toplumun temel sorunlarini derinden arastirmayi amaglamistir. (Steble,2011:90)

* Fr. fugue a. miiz. Cok sesli miizikte {iretici bir konunun birbirine benzer bigimde yenilenmesinden
olusan bir beste tiirii. (http://tdkterim.gov.tr/bts/)
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Yeni dalga bilimkurgunun dogasi hakkindaki tartigmalar1 da siddetlendirmis ve
bilimkurgunun bazi temalarin1 elestirmistir. Ornegin Brian Aldiss’in 1969 yilinda,
uzay kesifleri hakkinda “kisir fallik sembollerle yon verilmis eski moda bir eglence”
(Aldiss’ten aktaran Raymond, http://www.catb.org/~esr/writings/sf-history.html)
yoniinde yaptig1 yorum tipik bir yeni dalga retorigidir.

(http://www.catb.org/~esr/writings/sf-history.html)
Ballard, Yeni Diinyalar’da bilimkurgunun kliselerini reddetmistir:

“Bilimkurgu uzaya, yildizlararasi seyahatlere, diinya dis1 yasam formlarina, galaktik
savaslara ve bu fikirlerin, bilimkurgu dergilerinin onda dokuzunu kaplayan iist iiste binmis
bi¢imlerine sirti1 donmelidir. Her ne kadar biiyiik bir yazar olsa da, H.G. Wells’in,
bilimkurgunun izledigi yone ¢ok kotii bir etkisi oldugu kanaatindeyim...Bilimkurgunun
giiniimiizdeki konularmi ve anlatisal yapismi firlatip atmasi gerektigini disiiniiyorum.”

(Ballard’dan aktaran Roberts,2006:231)

Yeni dalga, tiirii hem igerik hem bi¢im olarak degistirmis, Robotlar, uzaylilar, dis
uzay, yiiksek teknoloji gibi bilimkurgunun tanidik temalarinin yerini {itopyan arzu,

distopyan kotiimserlik almistir. (Steble,2011:90)
1.1.2. Bilimkurgu Sinemasinin Tanimi ve Tarihi

Bilimkurgu, sinemanin en popiiler tiirlerinden biridir. ilk yillarinda B smnufi filmlerle
kisitlanan bilimkurgu sinemas1 zamanla milyon dolarlik biitceler ve gosterisli gorsel

efektlerle izleyicilerle bulusmustur. (King ve Krzywinska, 2000:1)

Bilimkurgunun tarihgesine ve gelisimine goz atmadan once kisa bir tanimini yapmak
faydali olacaktir. Isaac Asimov bilimkurguyu “bilimsel gelismelerin insanoglu
iizerindeki etkileriyle ilgilenen yazin tiirii” olarak tanimlamistir. (Asimov’dan

aktaran Gilks ve digerleri, 2003)

Bilimkurgunun tanmmyla ilgili pek ¢ok goriis bulunmakla beraber temel olarak
okuyucularin yasadig1 gercek diinyadan daha farkli bir diinya kuran kiiltiirel bir
sOylev olarak tanimlanabilir. Farkliligin derecesi metinden metine degisse de bu

farklilik genellikle teknolojinin uzay gemileri, uzaylilar, robotlar, zaman makineleri
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gibi ileri diizeyde kullanimmna iliskindir. (Roberts, 2006: 2) Kisacasi, “bilim”

kelimesi, bilimkurguyu ve kurdugu evreni tanimlayan anahtar kelimedir, diyebiliriz.

Ancak bilimkurgunun beyazperdeye tasinmasi kimilerine gore bilime verilen agirhigi
azaltmistir. Ornegin Susan Sontag “bilimkurgu filmleri bilim hakkinda degildir.
Sanatim en eski konusu olan felaket hakkindadir” demistir. (Sontag,1965:44)

Sontag’a gore bilimkurgu filmleri yazinsal kdkenlerinin gii¢lii oldugu yerde, yani
bilimde ve entellektiiel arkaplanda zayiftir ancak bunun yerine, romanlarin asla
saglayamayacagi seyi saglarlar: direkt olarak sesler ve goriintiiler. Kelimelerin hayal
giicii araciligiyla cevrilmesine gerek yoktur. Bu sebeple bilimkurgu filmleri genis
ekranda felaketin estetik goriiniimleriyle, biiyiik yikimlarda bulunan olagandisi

giizelliklerle ilgilenir. (Sontag,1965:44)

Her ne kadar bilimkurgu yazini ile sinemas1 ,belki de zorunlu olarak, bilime verilen
agirlikta birbirinden ayrilsa da, daha 6nce de belirtildigi lizere okuyucuyu/izleyiciyi

farkli bir diinyaya gétiirtirler ve bu farkliligi bilim ve teknoloji araciligiyla yaparlar.

Bilimkurgu tiirtindeki ilk film sinemanin 6nciilerinden olan George Melies’nin, Jules
Verne’in romanini esas alarak cektigi 1902 yapimi Le Voyage Dans la Lune (Aya
Seyahat) olarak kabul edilmektedir. 5 dakikalik filmlerin yaygin oldugu bir donemde
21 dakikalik uzunluguyla Aya Seyahat, sinemanin illiizyon yaratmadaki olanaklarmni
kesfederek, ¢ektigi filmlerde kurguyu bir illiizyon araci olarak kullanan Melies’nin
en popiiler filmlerinde de biri olmustur. (Clute ve Nicholls,1995) Melies, bu filmde -
roketler,uzay yolculugu, uzaylilar gibi- tiiriin merkezi temalarini olusturacak olan
konular1 islerken bir yandan da erken donem sinemanin pek ¢ok hilesini uygulama
firsat1 bulmustur. Melies daha sonraki calismalarinda da draksamali hareket,
minyatiirlerin ve modellerin kullanim1 gibi hilelerden faydalanarak seyircileri

sagirtan efektlerle dolu filmler yapmaya devam etmistir. (Telotte,2001:80)

Ancak Albert J. LA Valley’nin da belirttigi gibi “Melies’nin hileli filmlerindeki
fantazi giicii teknolojik bir gelecege olan gergek ilgileri ayaklar altma almugtir.”

(Valley’den aktaran Telotte,2001:80) Bu baglamda Melies’nin filmlerinin gérkemli
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ozel efektlerle dolu giinimiiz Holywood bilimkurgurgu sinemasinin temellerini

attigini1 soyleyebiliriz.

IIk dénem bilimkurgu filmlerinini en énemli temsilcilerinden biri ise Makine Cag1
olarak adlandirilan 1. ve 2. Diinya Savaglar1 arasindaki donemde, Fritz Lang’in
yonettigi 1926 yapimi Metropolis’tir. Fiitiiristik bir sehirde gecen, is¢i smnifi ve
yonetici sinif arasindaki ¢atismayi1 anlatan film ayni zamanda insani ve mekanik

olan1 yanyana getirir. (Roberts,2006:188)

Richard Guy Wilson Makine Cagi icin  “makineler ve onlarin iirlinleri artan bir
sekilde modern hayatin her yoniinii isgal etti...Makineler her yerdeydi.” demistir.
(Wilson’dan aktaran Telotte,2001:81) Metropolis, makinelerin hayatimizi ve hatta
bedenimizi isgalini garpic1 bir gdrsellikle anlatir. Isci smifi, sehirdeki hayatim diizgiin
bir sekilde devam edebilmesi i¢in devasa makineleri stirekli calisir durumda tutmak
zorundadirlar ve bunu yapabilmek i¢in kendileri de adeta makinelesirler. Is¢i sinifin,
haklarin1 almasi konusunda destekleyen Maria’nin ise kotiiciil robot ikizi kimse
farkinda olmaksizin insanlarin arasinda dolasir. Bu anlamda Maira, bilimkurgu
sinemasinin belki de ilk androididir*. Jordanova’ya gore “mucidin kadina benzeyen
bir robot yaptig1 sahne kesinlikle sinema tarihinin en akilda kalici dakikalaridir.”

(Jordanova,1989:173)

Donemin elestirmenleri tarafindan da oldukca begenilen Metropolis, olumsuz

elestirilere de maruz kalmistir.

Ornegin iinlii bilimkurgu yazar1 H.G. Wells, 1927 tarihli yazisinda Metropolis’i agir
bir sekilde elestirmis ve “her tiirli klisenin, basmakalip durumlarin,
aptalligin,mekanik gelismeyle, ve genel olarak gelismeyle ilgili her tiirli kafa
karisikligmin, duygusal bir sosla servis edildigi” ni
sOylemistir.(http://erkelzaar.tsudao.com/reviews/H.G.Wells_on Metropolis%201927
.htm) Luis Bunuel ise filmi gorsel agidan dverken, 6zellikle konunun islenis tarzini

hatali bulmus, Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi’'nda kullandigr formiilii izlemede

* Sekil olarak insana benzeyen yapay varlik, 6zellikle deri benzeri materyalden yapilanlar. (metal ya
da plastigin aksine)( Brave New Worlds: The Oxford Dictionary of Sicence Fiction, s.6)
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basarisiz oldugunu, potansiyellerle dolu kalabaligin 1yi bir sekilde kullanilmadigini
belirtmis ve “kalabaliklar dekoratif bir rol iistlenmise ve dev bir bale gosterisi

yapiyora benziyorlar” demistir. (Bunuel,2000:101)

1931 yilinda James Whaley’nin, Mary Shelley’nin romanini esas alarak c¢ektigi ve bir
klasik haline gelen Frankenstein, korku ve bilimkurgu arasindaki sinirlar:
bulaniklastirmasi agisindan énemli bir filmdir. Filmin ilk yarisi, Dr. Frankenstein’in
laboratuarinda makinelerle ugragmasini, bu makineler araciligiryla-Metropolis’in
robot yaratma sahnesini akla getirecek sekilde, ancak daha fazla patlama, 151k ve
kivilcim katarak- bir yaratiga hayat verme cabalarini konu alirken, ikinci yarisi
bilimkurgu elementlerini geriye ¢cekerek yaratigin insanlar iizerinde yarattig1 korkuya,

yaratigimn hislerine, intikam arayisina odaklanir. (Telotte,1999:126)

Ozellikle Boris Karloff’un makyaji ve oyunculuguyla akillara kaznan film Clute ve
Nicholls’a gore Frankenstein uyarlamalar1 arasinda en etkili olanidir. “Bu filmden
sonra gelen Frankenstein ve onun yaratig1 hakkindaki hemen hemen her film, yaratik

icin Boris Karloff tarafindan yaratilan imaj1 kullanmistir.” (Clute ve Nicholls,1995)

1930’larda ¢ekilen ve Telotte’ye gore donemin en iinlii bilimkurgu filmi ise 1936
yilinda William Cameron Menzies yonetiminde, H.G. Wells’in The Shape of Things
to Come (1933) romani esas almarak, ve yine Wells tarafindan senaryolastirilarak

cekilen Things to Come filmidir. (Telotte,1999:143)

Gisede pek basarili olamayan film, elestirmenlerden ve akademik ¢evrelerden ¢esitli

elestiriler almistir.

Film, baz1 elestirmenler tarafindan Metropolis filmi ile karsilastirmistir. Ornegin
The Sunday Times’dan Sydney Carroll’a gore Things to Come, detaylandirilmis bir
Metropolis’tir. (Carroll’dan aktaran Richards,1999:23) Metropolis’i sert bir sekilde
elestiren Wells, aslinda Metropolis’in zitt1 bir film yapmak istemistir ve agik bir
sekilde “birinin Metropolis’te bulacagi biitliin o sagmaliklari-robotlar, bir gokdelen
sehri, bireyselligin yok edilisi, koleligin ve tekdiizeligin egemenligi-*

belirtmistir. (Wells’den aktaran Richards,1999:23)

istemedigini
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Adam Roberts, Things to Come’1 sikic1 ve inandiriciliktan uzak bulmakta ve
akademisyenlerin filme neden Onem verdiklerini anlayamadigmi soylemektedir.
Gorsel agidan etkilyici oldugunu belirtse de, “film yapimecilari, heyecan yaratmak
icin uygunsuz anlarda yapay olarak enjekte edilmeye calisilan 6nemsiz bir dramatik
gerilim ya da yOnelim hissi tarafindan ele gecirilmis” goziikkmektedir.
(Roberts,2006:192) Karakterlerin inkar edilemez sekilde stereotip oldugunu sdyleyen
Christine Cornea’ya gore film didaktiktir ve “gliniimiiz heyecanli ve hizli Holywood
bilimkurgu filmlerinin izleyicilerinin kendilerini bagdastirabilecegi tiirden degildir.”

(Cornea,2007:20)

Gisede basarisiz olmasma ragmen, Clute ve Nicholls’a gore bilimkurgu sinemasinda
bir kilometre tas1 sayilabilecek olan film, iyimser olmasina karsin gelecege dair
sundugu bakis acisinda pek cok karanlik taraf bulunmaktadir ve bu acgidan

“Metropolis filminin distopyan temasmin miras¢isidir.” (Clute ve Nicholls,1995)

1930’lar genel olarak bilimkurgu sinemasi agisindan verimli yillar olmustur. Bu
donemin en belirgin dzelligi seri halinde ¢ekilen filmlerdir. Ilk ve en basarili film
serisi ise bir uzay operasi olan Flash Gordon’dur. (13 boliim;1936,Frederic Stephani)
Kahraman Diinyal1 Flash ve kiz arkadasi Dale Arden’in, Diinya ile ¢arpigsmasini
engellemek i¢in, arkadaslar1 Dr. Zarkov’un uzay gemisi ile Mongo gezegenine
gitmelerini anlatan bu bilimkurgu serisi o kadar basarili olmustur ki seri halinde

devam filmleri ¢ekilmistir. (Roberts,2006:192-193)

Just Imagine(1930), Island of Lost Souls (1932), Dr. Jekyll ve Bay Hyde (1932,Dr.
Jekyll and Mr. Hyde), King Kong (1933), Goriinmez Adam (1933,The Invisible
Man), Frankenstein’in Gelini (1935, Bride of Frankenstein) gibi pek ¢ok Onemli
filmin ¢ekildigi bu donem, ayni zamanda “cilgin bilimadami” temasinin da en yogun
sekilde kullanildigi bir donem olmustur. Bu filmler izleyicilere “mantigin merkezi
olan beyin o kadar hassastir bir aygittir ki, asir1 kullanimi bizi tam tersi istikamete,
mantiksizliga gotiirlir.” Onermesini yapmaktadirlar  ve bilimin sonuglarinin

korkutucu olduguna dair yenilik karsit1 bir alt metne sahiptirler. (Clute ve Nicholls,

1995)

Ikinci Diinya Savasi’nin devam ettigi 1940°larda, bilimkurgu sinemas: durgun bir
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doneme girmisse de 1950’lerde ve 60’larda tekrar canlanmistir. Atom bombasmin
gelistirilmesi hem bilime olan ilgiyi hem de niikleer bir savasin olasi tehlikelerine
karst1 olan korkuyu artrmistir. (Hendershot,1999) Ayrica donem Amerika’da
komiinist paranoyanin yayildigi Soguk Savas’in baslangicina da tanik olmustur.

(Langford,2005:185)

Bu dénemde bir¢ok uzayli istilas1 filmi ¢ekilmistir ve bu filmlerin genelindeki uzayl
tehdidinin odagi aslinda Amerikan toplumundaki gelismelere karsi olan korku ve

endigelerdir. (Geraghty,2009:20)

Beden Kemiricilerin Istilas1 (1956, Invasion of the Body Snatchers, Don Siegal)
uzayl istilast en onemlilerinden biridir. Kozalarda yetisen uzayli yasam formlarmin
Santa Mira kasabasindaki insanlarin yerine ge¢mesini konu alan film Amerikan’in
komiinist istilasma kars1 olan paranoyasini ¢ok basarili bir sekilde anlatmaktadir.
Kozalarda yetisen uzaylilar, duygusuz olmalar1 ve bir robot gibi hareket etmeleri
disinda tamamen insana benzemektedirler. ‘“Kozalar, komiinistler olarak
goriilebilirler;ellilerin her yerde hazir ve nazir 6tekileri, her yerde insanlar1 robotlara
dontistirme  komplolar1  yapmaktadirlar.” (Quart ve Auster’dan aktaran
Geraghty,2009:22) Ancak Amerikan toplumu da kendi i¢inde bir kimlik bunalimi
yasamaktadir.  Banliydlerdeki  hayat, toplumu tektiplestirmektedir.Erkekler
ideallestirilmis bir sekilde, bir 6rnek takim elbiseleriyle ise gider ve eve donerler.

(Geraghty,2009:22)

Filmin trkiitiicii paranoyasi giiclii bir doruk noktasima dogru ilerler; Bennell, filmin
uzaylilar tarafindan heniiz ele gecirilmemis karakteri kameraya dogru doner ve “sira

sizde, sira sizde” diye bagirir. (Roberts,2006:222)

Diinyanin Durdugu Giin (1951, The Day the Earth Stood Still, Robert Wise)
donemin bir diger onemli uzayl filmidir. Cogu uzayli filminin aksine, Diinyanin
Durdugu Giin’de, uzayli yasam formu Klaatu 1yi niyet dilekleriyle gelir. Savasmayz,
siddeti birakmalarin1 Onerir ancak tehdit olarak algilanir. Sonunda mesajini

ulastirmay1 basaran Klaatu, dev robotu Gort ile geri doner.

Uzaylilar1 ve yaratiklar1 yok edilmesi gereken birer tehdit olarak goéren 1950’lerdeki
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cogu filmin aksine, The Day the Earth Stood Still, insanoglunun siddete bir son
vermesini ister. (Clute and Nicholls, 1995)

Diinyalar Savasi (1953,The War of the Worlds), uzay seyahatini oldukca gercekei bir
sekilde anlatmas1 agisindan elestirmenlerce begenilen Aya Seyahat (1950,Destination
Moon), Yasak Gezegen (1956, Forbidden Planet) ve Nigel Kneale’nin
romanlarmdan Ingiliz film sirketi Hammer tarafindan uyarlanan Quatermass
serisi(1953, The Quatermass Experiment) donemin diger 6nemli bilimkurgu filmleri

arasinda sayilabilir.

60’11 yillar Ray Bradbury’nin romanini esas alinarak ¢ekilen Fahrenheit 451 (1966,
Francois Truffaut), Alphaville (1965, Jean- Luc Godard), yarim saatlik, siyah beyaz
La Jetee (Chris Marker, 1962) gibi 6nemli filmlerin yaninda Dr. Who, Star Trek gibi
biiyiik bir hayran kitlesine kavusan serilerin de ¢ekildigi bir donemdir. Ad1 gecen
filmler bilimkurgu sinemasini ve bilimkurguyu daha ziyade sinema i¢in yeni bir dil
olarak goéren ve bir arag olarak kullanan sinemacilar1 derinden etkilemistir.

(Roberts,2006:268)

1968 yilinda, Arthur C. Clarke’in The Sentinel hikayesi esas alinarak, Arthur C.
Clarke ve Stenley Kubrick tarafindan senaryolastirilan, Stenley Kubrick tarafindan
beyaz perdeye aktarilan 2001: Uzay Maceras1t (2001: A Space Odyssey) ise, bu
donemde ¢ekilen filmlerin i¢inde bilimkurgu sinemasi iistiinde en ¢ok etkiyi birakan,
film ¢aligmalarinda en ¢ok analiz edilen ve hakkinda en ¢ok elestiri yazilant olmustur.

(Geraghty,2009:36)

Dort boliime ayrilmis olan filmin ilk bdliimiinde maymunlarin gizemli bir monoliti
kesfetmesiyle baslayan evrime sahit oluruz.  Maymunlardan biri kendilerini
savunmak i¢in kullandiklar1 kemigi havaya firlatir ve bu kemik, sinema tarihinin en
iinlii uyumluluk kesmelerinden biri yapilarak, uzay gemisine; Discovery’e doniisiir.
Vivian Sobchack’e gore, Destination Moon (1950), Forbidden Planet (1956) gibi,
filmlerdeki nefes kesen giizellikte uzay gemilerinin aksine, Discovery insanin
varligina zar zor tahammiil eden ve en sonunda da onu reddeden bir mekanizmaya ve
bir hapsolmusluk hissine sahiptir. (Sobchack’ten aktaran Roberts,2006:270) Yalnizca

uzay gemisi degil, film de genel olarak insanca hislerden soyutlanmig gibidir.
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Discovery’nin bilgisayar1t HAL, filmdeki insanlardan daha derin duygulara sahip ¢ok
daha kompleks bir karakter gibi goziikmektedir. (Grant,2006:69)

Ikinci boliimde ayda kesfedilen dort milyon yillik bir monolitin varhigmi 6greniriz ve
ticlincli bolimde de Dr. David Bowman, Dr. Frank Poole ile birlikte ii¢ bilim adamu,
monoliti aragtrmak iizere yola ¢ikarlar. Bu boliimiin merkezinde, uzay gemisinin
neredeyse biitiin kontrollerini elinde tutan yapay zeka HAL 9000 vardir. Yaptigi ufak
bir yanlis lizerine endiselenen, varligmi korumak adma tiim ekibi Oldiirmeyi
planlayana HAL, Mateas’a gore “Frankensteinvari bir uyart masali, insanligin
sibernetik olanla arasindaki ayrimin bulaniklagmasi tizerine olan huzursuzlugumuzun

bir sunumudur.” (Mateas,2006:105)

Dr. Bowman en sonunda HAL’m baglantilarim1 kesmeyi basarir ve Ay’daki
monolitin Jipiter’e dogru sinyaller gonderdigini kesfeder. Bowman, Jiipiter’in
yoriingesinde monolitin ¢ok biiyiik bir versiyonunu kesfeder. Bu monolit, bir tiir kap1
acar ve Bowman yildizlararasi bir seyahate ¢ikar. Bu seyahatin sonunda Bowman, bir
dizi sicramali kesme araciligiyla, siirekli olarak kendisinin yasliligmin bir sonraki
asamasindaki halini goriir ve en sonunda da 151k sacan ve de devasa bir fetiis, “yildiz

cocuk” olarak, diinyanin yoriingesinde yeniden dogar. (Roberts,2006:270)

Maymunlarm kavgasindan yildiz ¢cocuguna kadar gelisen hikayesi ile film Kubrick’in
dedigi gibi “insan evrimine dair biiylik bir hikaye”dir. (Kubrick’ten aktaran
Geraghty,2009:37) Ayrica Geraghty’e gore film, 6liimciill HAL 9000 araciliiyla
insanligin bilim ve teknolojiye asir1 glivenine karsi yapilan felsefik bir su¢lamadir.
(Geraghty,2009:37) Talotte de, kemikten uzay gemisine yapilan kesmeyi 2001
yilinda bile hala maymunlarla ayn1 gelismislik diizeyine sahip oldugumuzun bir
gostergesi olarak yorumlar ve “daha karmasik sekillerde de olsa, teknolojimizi

havaya firlatiyoruz” seklinde yorum yapar. (Telotte,2001,102)

Bilimkurgu sinemasinin en dnemli filmlerinden olan 2001: Uzay Macerasi, halen
tartisilmaktadir, ve eger Arthur Clarke’in film hakkinda sdylediklerini ciddiye alacak
olursak tartisilmaya devam edecektir: “Eger 2001°1 tamamiyle anladiysaniz, basarisiz

olmusuz demektir.Niyetimiz, cevabini verdigimiz sorulardan ¢ok daha fazlasini
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glindeme getirmekti.” (http://www.guardian.co.uk/film/2010/oct/21/space-odyssey-

kubrick-science-fiction)

1970’lerin sonu ve 80’lerin bagi, biiylik oranda Steven Spielberg ve George Lucas’in
cabalar1 sayesinde, bilimkurgunun kendini destansi bir ara¢ olarak yeniden
tanimladig1 bir donem olmustur. Kubrick’in 2001: Bir Uzay Macerasi filmi de,
kozmik degisim ve insanoglu iizerine goriisleriyle, 6zel efekt teknikleriyle, anlati
yoriingesiyle bu donemin bilimkurgu sinemasi {istiinde biiyiik etkide bulunmustur.
Ancak Lucas’mn Yildiz Savaslar1 destan1 (Star Wars, 1977-1980), bilgisayar destekli
efektlere olan giliveni, kahramanca miicadelelerin konu edildigi anlasilmasi kolay
anlatilari, ve donemin Kkiiltiirel sorunlarindan kaginmasi gibi 6zellikleriyle tiiriin

dogasindaki degisimi en ¢cok vurgulayan film serisi olmustur. (Telotte,2001:105)

Steven Spielberg’in Ugiincii Tiirden Yakinlasmalar’1 (1977,Close Encounters of the
Third Kind) ve Ridley Scott’un elestirmenler ve akademik ¢evre tarafindan biiytik bir
saygiyla karsilanan Yaratik’ 1 (1979, Alien) doneme damgasmi vuran diger filmler

arasindadir. (Roberts,2006:282)

Star Trek ve Star Wars serileri sayesinde kaciscilik, 1980’lerin bilimkurgu
filmlerinde 6nemli bir faktor haline gelmistir. Cornea, 80’lerin bilimkurgu sinemasini
“aile bilimkurgu filmleri” olarak tanimlamaktadir. (Cornea,2007:32) Spielberg’in
E.T.’s1, (1982, E.T. the Extra-Terrestrial), James Cameron’un Terminator’i (1984,
The Terminator), Paul Varhoeven’in Robocop’u (1987) ve Robert Zemeckis’in
Gelecege Doniis’ii (1985, Back to the Future) 80’lerin 6nemli bilimkurgu filmleri
arasindadir. Ayrica yine Ridley Scott’un Bigak Sirt1 (1982, Blade Runner) filmi

ozellikle siberpunk sinemasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

90’lh yillar internetin ortaya ¢ikisiyla beraber, internet temali siberpunk filmlerin
yayginlastigi bir donem olmustur. Bahgivan (1992, Lawnmower Man, Brett Leonard)
insan-bilgisayar bilrlikteliginin tehlikelerine odaklanirken Johnny Mnemonic (1995,
Robert Longo) ve Gergege Cagr1 (1990, Total Recall, Paul Verhoeven) bilgisayar
araciligiyla hafizalar1 degistirlien ve manipule edilen karakterler sunar. Matrix ise
(1999, The Matrix, Wachowski Kardesler) makineler tarafindan yonetilen bir

insanlig1 anlatmaktadir.
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1990’larmn sonu ve 2000’lerin basi ¢ok uluslu ortak yapimlarin arttig1 bir donemdir.
Virus (1999, John Bruno, Fransa/ingiltere/Almanya/Amerika/Japonya), Alien
Predator’e  Karsi (Alien vs. Predator, 2004 Paul W.S. Anderson,
Amerika/Kanada/Almanya/Cek Cumbhuriyeti/Ingiltere) gibi pek ¢ok ortak yapim film
bu donemde iiretilmistir. (Cornea,2007:202)

2000’11 yillar stiper kahramanlarin anlatildigi ve bilimkurgu filmlerinin agirlik
kazandig1 bir dénem olmustur. Oriimcek Adam (2002-2007, Spider-Man, Sam
Raimi), X-Men 1 ve 2 (2002-2003, Bryan Singer) X Men, Son Direnis (2006, X-Men
Last Stand, Brett Ratner), Hulk (2003, Ang Lee,), Inanilmaz Hulk (2008, The
Incredible Hulk, Louis Leterrier), Demir Adam (2008-2010, Iron Man, Jon Favreau)
gibi biiylik biitceli ve hem gisede basar1 saglayan hem de c¢ogu zaman
elestirmenlerden olumlu yorumlar alan filmler sinema salonlarini doldurmustur ve

doldurmaya devam etmektedir.
1.2. Siberpunk

1980’lerdeki bilgi bombardimani hayatimiza etki etmeye ve 1990’larda, internet
gercek diinya hakkindaki algilarimizi radikal bir bigimde degistirmeye basladiginda,
gelecegin bu bas doniidiiriicti yeni diizeniyle yaratici yollarla bogusan yeni bir tiir

ortaya ¢ikmistir: Siberpunk. (Clute,2003:64)

Siberpunk terimi, bilimkurgu yazar1 Bruce Bethke tarafindan ortaya atilmistir ve
ayni zamanda 1983’te yazdigi Oykiiniin de adidir. Bethke siberpunk adinin nasil
ortaya ¢iktigini soyle anlatmaktadir:

“Bilgisayarimi hurdaya ¢eviren g¢ocuklarin ¢ocuklari, genglerin ahlaki boslugu ve biz
yetiskinlerin sadece tahmin edebilecegi teknik bir ilerlemeyi birlestirerek Kutsal Teror haline
gelecekler Dahasi, ebeveynler ve diger yetiskin otorite figiirleri gergekten “bilgisayarla

konusarak” biliylimiis bir genc¢ligin ilk jenerasyonuyla agir bir sekilde ugragsmak zorunda
kalacaklar.

Iste bu yiizden, eger motorsikletli punklarin bir problem oldugunu diisiiniiyorsaniz, seylerle
tanigana kadar bekleyin, seylerle — Onlar1 tanimlamak igin iyi bir kelime yok mu?

Iste bdylece kelimeyi yarattim ve tamimladim.”
(http://www .brucebethke.com/articles/re_cp.html)
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Siberpunktaki siber terimi bilime ve 6zellikle de insanlar ve makineler arasindaki
iligkinin sibernetik bilimiyle ugrasanlar tarafindan yeniden tanimlanmis sekline
gonderme yapmaktadir.Sibernetik kelimesi 1948 yilinda matematik¢i Norbert
Wiener (1894-1964) tarafindan ortaya atilmistir ve Yunanca “diimenci” anlamima
gelen “kibernetes” kelimesinden gelmektedir. Wiener sibernetik kelimesini bir
teknolojiyi idare etme ya da yonetme ilkesini tanimlamak i¢in kullanmistir. (Mindell,

2000: 3)

Paul Pangaro sibernetigin ¢agin en dnemli,buna ragmen en az farkina varilan ve
anlasilan bilimi oldugunu belirtir ve sdyle devam eder:

“...robotikle ya da 6lii insanlar1 dondurmakla ilgili degildir. Bilgisayar uygulamalariyla kisitlt
degildir ve makine zekasiyla oldugu kadar insan etkilesimiyle ilgili de soéyleyecek ¢ok sozii
vardir. Bugiiniin sibernetigi, biyoloji, yapay zeka, sinirsel modelleme,psikoloji, egitim ve

matematikte  olacak olan  biiyiilk  devrimlerin  kokidir...”  (http://www.asc-
cybernetics.org/foundations/definitions.htm)

Anlatisin1 bilim ve teknoloji ilizerinden kuran bilimkurgu tiiriiniin, organik ve
mekanik olan1 birlestiren sibernetik bilimini Oykiilerine dahil etmesi fazla uzun
siirmemistir. Siberpunktan esintiler tasiyan romanlara Bernard Wolfe’un Limbo’su
(1952), ya da Alfred Bester’in Kaplan! Kaplan!’1 (1955, The Stars My Destination)
ornek olarak gosterilebilirse de, siberpunkin dayanak noktalarini kuran William
Gibson’in 1984°te yazdig1 Neuromancer adli roman olmustur- Gibson’m Net ya da
Matriks olarak adlandirdig1 bilgisayarla olusturulmus ve Blade Runner’in kirli ama
gosterisli tarziyla bezenmis bir sanal gerceklik ya da siber uzay: noir bir senaryo,

bir derece siddet ve en sonunda kavramsal bir gelisme. (Roberts,2006:311)

Siberpunk, bilimkurgu edebiyatinin bir alt tiirii olmasina karsm, bilimkurgu disinda
yazan yazarlardan da etkilenmistir. Siberpunkin karakterlerine ve atmosferine en
biliyiik etkiyi ise 1920’lerin sonu ve 1930’larda Amerika’da gelisen dedektif
romanlaridir. Hard-boiled denilen bu tiir, Agatha Christie ve G.K. Chesterton gibi
yazarlarin romanlarindan radikal bir sekilde farklilik gostermektedir. Kasaba, kdy
evi gibi kapali alanlarda gecen ve dedektiflerin becerilerini, tliimdengelim gibi

yontemlerle mantikli bir sonuca varmak i¢in kullandig1 bu romanlarin aksine hard-

23



boiled dedektif romanlar1 okuyucuyu agik alanlara ve diizensiz kent ortamlarina
gotiiriir. (Cavallaro,2000:8) Siberpunk da, benzer sekilde hikayenin ana karakterini
teknolojiyle donatilmis, diizensiz, tehlikeli bir ortamin i¢ine sokar. Gibson’in hemen
hemen biitiin dykiileri boyundan biiyiik ise bulasan kahramanlar ve cevrelelerinde
oriilii ag1 géremeyen karakterlerle, korsan ameliyathaneler, kimsenin adim atmaya
yanasmadigi  kurtarilmis  bolgelerle, su¢  diinyasinda  gecen  Oykiileri
animsatmaktadirlar.(Kutlu,2004:98) Count Zero (1986) romaninda, yetenekli bir
hacker olmak isteyen Bobby Newmark, bir giivenlik duvarmi asmaya calisirken
ugradigi saldir1 neticesinde oliime yaklasir, daha sonra ise c¢ete savaslarmin hiikiim

siirdiigii bir diinyaya dogru siirtiklenir.

William Gibson’mn tiirlin taninmasini ve yayilmasini saglayan en iinlii roman1 ise
1984 tarihli Neuromancer olmustur. Roman, doga ve teknolojinin birbirinden
ayrilamaz duruma geldigi bir punk altkiiltiiriiniin tasvirini yapar. Romanin ana
karakteri ve bir hacker olan Case, sadece siberuzaym yani matriksin i¢cindeyken
hayat buluyor gibi goziikmektedir. Hackleme yetenekleri sayesinde bir yapay zekay1
insan olan yaraticilarinin smirlamalarindan 6zgiir brrakan Case, en sonunda her

hareketinin yapay zeka tarafindan manipiile edildigini 6grenir.

Case’in ulastig1 bu sonug bizi, bu yeni dijital diinyada kim ya da neyin basta oldugu,
boyle bir cevrede hayati nasil tanimlamamiz gerektigi ve benligimize ait
algilarimizin  yasadigimiz kiiltiir tarafindan nasil insaa edildigi gibi siberpunk

yazininin siirekli ugrastigi sorularla bagbasa birakmaktadir. (Telotte,2001:77)

Siberpunk bilgisayar ve buna bagli teknolojiler tarafindan yaratilan hayali alanlarin
anlasilmasini ve tasarlanmasini saglayan bir dil ortaya koymustur. Oyle ki, siberpunk
yazin1 tarafindan ortaya atilan terimler daha sonra bilgisayar ve internet
teknolojilerini ¢evreleyen kiiltiirler tarafindan kullanilmaya baslamistir. Ornegin
bilgisayar ve insan arasinda bir etkilesimin ger¢eklestigi sanal alanlar1 tarif etmekte
kullanilan “siberuzay”, ilk olarak William Gibson tarafindan Neuromancer
romaninda kullanilmistir. (Cornea,2007:187)

“Matriks’in kokleri ilkel bilgisayar oyunlarma uzanir,” dedi on ses, “ilk grafik programlarina

ve kafatasina giren baglantilarla yapilan askeri deneylere...Siberuzay.Her ulustan milyarlarca
yasa kullanicimin, matematiksel kavramlar1 6grenen ¢ocuklarmn her giin yasadigi biling ve
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duyguyla ilerleyen istemdisi haliisinasyon...insan sistemindeki her bilgisayarm kayitlarindan
yanstyan verilerin grafiksel sunumu. Kavranamayacak bir karmaga. Zihnin uzaysizliginda,
151k cizgileri, dbekler ve takim yildizlar seklinde diizenlenen veriler. Sehrin 1siklar: gibi, git
gide uzaklasan...” (Gibson, 2012:79, 80)

Gibson, McCaffery ile yapilan bir roportajda siberuzay fikrinin ilham kaynagmi
sOyle agiklamaktadir:

“Vencouver’i ‘The Strip’ versiyonu olan Granville sokagindan agagi dogru ylriiyordum, ve
video oyunu salonlarindan birinin i¢ine baktim. Kendini oyuna vermis c¢ocukalrin
duruslarmin fiziksel yogunlugunu gorebiliyordum. ..Bu g¢ocuklar agik bir sekilde, oyunlar
tarafindan yansitilan uzaya inanmusti. Bilgisayarlarla c¢aligan tamidigim herkes ekranin
arkasinda gercek bir uzay olduguna dair bir inang beslemis gibi goziikiiyor, goremediginiz
ama orada oldugunu bildiginiz bir yer.” (Gibson’dan aktaran Cavallaro,2001:63)

Whittaker’a gore Gibson’in romaninin basarisinin bir kismi, yeni ortaya ¢ikan ve
halkin hayalgiiclinii yakalamaya baslayan kisisel bilgisayarlar,internet, bilgisayar
grafikleri ve sanal gerceklik gibi teknolojilere ifade katabilmesinde yatmaktadir.
Gibson, internetin teknik ayrintilarindan ¢ok daha fazlasi olan matriks tasavvurunu
getirmistir ve ona gore siberuzay teknik bir karmasa olmanin yanisira psikoloji,
epistomoloji, hukuki ve sosyal sistemlerle ¢evrelenmis bir ortamdir.

(Whittaker,2004:4)

Gliniimiiz teknolojisi ve insanlarin teknolojiyle olan iliskileri ele alindiginda,
Gibson’in vizyonunun ne derece dogru oldugu goriilmektedir. Telefon yalnizca sesi
ileten bir iletisim araci olmaktan ¢ikmis, fotograf ve video ¢eken, miizik calan ve
internete giren entegre bir teknolojik cihaz haline gelmistir. Yanimizda
tastyabildigimiz cep telefonlar1 interneti bilgisayarlarin tekelinden kurtararak
Ozgiirlestirmis ve insanlara istedikleri her an siberuzayda gezebilme imkani
tanimistir.Sosyal paylasim siteleri eski arkadaslari bulmanin Otesine gec¢mis,
insanlarm kendilerine profiller, yani yepyeni kimlikler olusturdugu, organize oldugu,

duygularmi ve diistincelerini 6zgiirce ifade edebildigi ortamlar haline gelmistir.
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Gibson, donemin teknolojisini ve sonuglarini goézlemlemeyi bagarabilmistir.
Katherine Hayles’in de belirttigi gibi, Gibson’in siberuzay anlayis1 yoktan
varolmamis, 1980 ve 90’larda bakis acimizi degistiren teknik ve sosyal buluslardan

yola ¢ikarak sekillenmistir. (Hayles’de aktaran Whittaker,2004)
Ayrica Hayles, Gibson hakkinda su gézlemlerde bulunur:

“Neuromancer’da anlatici, siberuzayi, bir kullanici “bilgisayara baglandiginda” erigilen
“rizaya dayali bir illiizyon” olarak tarif eder. Iste burada yazarinzamamn teknolojisini geride
birakan hayalgiicii devreye girer., Gibson beyin ve bilgisayar arasinda elektrodlar araciligiyla
kurulan direkt bir sinirsel baglanti hayal eder. Bu bagin bir diger versiyonu, kulagin yanina
yerlestirilmis, bilgisayar ¢iplerini kabul eden ve bilgisayar hafizasma dogrudan sinirsel bir
ulagimi miimkiin kilan yuvalar seklindedir.” (Hayles,1999:36)

Gibson’in hayal ettigi, Ghost in Shell (Mamoru Oshii, 1995), Matrix (1999, The
Matix, Watchowski Kardesler) ve daha pek cok filme esin kaynagi olan bu teknoloji
heniiz tam anlamiyla gerceklesmemisse de, beyin-bilgisayar arayiizii ad1 verilen ve
sinir sistemini dogrudan bilgisayara baglayan cihazlar, oyuncular1 3 boyutlu bir
ortama sokan gozliikkler, eldivenler gibi araglar vasitasiyla bilgisayar ve insan
arasindaki etkilesim her gecen giin artirilmaya c¢alisilmaktadir. (Lotte ve

digerleri,2008:66)

Dani Cavallaro, Gibson’un siberuzayr tanimlarken kullandig1 “haliisinasyon”
kelimesi lizerine su yorumlarda bulunur:

“Gibson’un tanimu illiizyonlarimizin ve sanrilarimizin genis insan topluluklar1 tarafindan
stirekli olarak paylasilan bir tiir fikir birligi formunda karsimiza ¢iktigini 6ne siirmektedir. (?)
Bu paylasim kisisel deneyimleri kollektif temsillere doniistiirmeyle elde edilmektedir.
Pazarlama, medya ve bilgi endiistrisi insanlarin 6znel tutkularinin,duygularinin ve

fantazilerinin ideal ve arzu edilen imajlara ¢evrilmesinden yararlanir. Bu imajlar kisisel zevk
ve tercihleri evrensel olarak kabul gérecek sekilde ayarlar. “ (Cavallaro,2000: x)

Cavallaro’nun belirttigi gibi, siberpunkin, 6zellikle de siberpunk tiirtindeki filmlerin
ortak bir noktasi reklamlarla kusatilmis metropollerdir. Gokdelenlerdeki devasa neon
tabelalar, hologramlar, kisiye 6zel reklamlar hayatin bir parcasi haline gelmistir.

Hardwired(2009, Ernie Barbarash) ve Paranoia 1.0 (2004, Jeff Renfroe) pazarlama
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stratejilerinin gelisen teknolojiyle beraber hangi boyutlara ulasabilecegini gostereren

filmler arasindadir.

Gibson’dan sonraki en Onemli isimlerden biri Amerikali yazar Pat Cadigan’dir.
Cadigan romanlarinda insan ve bilgisayar arasindaki arabirime daha ¢ok egilmektedir.
Yine Amerikali bir yazar olan John Shirley ve Ingiliz yazar Richard Morgan tiiriin

diger 6nemli yazarlar1 arasindadir. (Roberts,2006:313)
1.2.1. Siberpunk Sinemasinin Tarihi

William Gibson’la beraber Rudy Rucker, John Shirley, Lewis Shiner ve Pat Cadigan
gibi yazarlar siberpunk tiiriinde 6nemli eserler iretirlerken Ridley Scott’in 1982
yilinda ¢ektigi, Philip Dick’in Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi? (1968, Do
Androids Dream of Electric Sheep?) adli kisa dykiisiinden uyarlanan Blade Runner
adli film, Neuromancer’in bilimkurgu yazminda uyandirdigir etkiyi sinemada
uyandirmis ve siberpunk sinemasinin en onemli filmlerinden biri haline gelmistir.
Neuromancer’i yazdig1 sirada Blade Runner’i izlemeye giden William Gibson, ilk 20
dakikadan sonra filmden ¢iktigini, ¢linkii film ve yazmakta oldugu roman arasindaki
benzerliklerden dolay1 soka ugradigini belirtmistir.
(http://www.imdb.com/title/tt0083658/trivia) Hard boiled dedektif romanlarini
andiran atmosferi, replikant” olarak adlandirilan androidleri ve android avcilariyla bir
kiilt haline gelen Blade Runner, blade runner adi verilen android avcilarmin insan
olmayan taraflar1 ve replikantlarin insani taraflar1 arasindaki ¢ekismeyi de oldukca
etkileyici bir sekilde anlatmistir. (Elias, 2009:58) Yine 1982 tarihli Tron (Steven
Lisbeger) ise izleyicileri bilgisayarin i¢ine sokmus, dijital boyutu sinema
seyircilerine carpici gorsel efektleriyle sunmustur. David Cronenberg, Videodrome
(1983) filminde Max adli karakteri makinestirir ve yar1 insan yar1 video oyunu haline
getirirken Existenz (1999) ile siberpunka farkli bir yorum getirmis, makineyi
organiklestirmistir. The Terminator (james Cameron, 1984) ve Robocop (1987, Paul
Verhoeven) filmleri ise siborgleri sinema izleyicileri i¢in ¢ok bilinen kavramlar

haline getirmistir. (Kutlu,2004:97) Japonya ise 1988 yapimi animasyon film Akira

*Mekanikten ziyade biyolojik olan, 6zellikle dis uzay olmak tizere tehlikeli ortamlarda kullaniimak
Uzere kole olarak yaratilan yapay insanlar. (Historical Dictionary of Sicence Fiction Cinema, s.61)
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(Katsuhiro Otomo) ile teknolojinin insan kimligi ile iligkisi baglaminda oldukg¢a
karanlik bir tablo sunmusg (Napier, 2007:103,104), siberpunk sinemasina bir basyapit
kazandirmis, viicudun, cinsiyetin ve teknolojinin karmasik bir gorsel kesfi olan
Ghost in the Shell (1995, Mamoru Oshii) ile siberpunk tiiriinii derinden etkilemeye
devam etmistir. (Bolton, 2007:124) 1999 yilinda kara film estetiginden sinir
sistemine dogrudan baglant1 ile girilen sanal diinyaya, bulundugi ger¢eklik
diizlemiyle sorun yasayan hackerlara kadar siberpunk kiiltliriine ait bir¢ok unsura yer
veren, aynt zamanda gorsel efektleriyle de ilgiliyi iistiine toplayan The Matrix
siberpunk sinemasiin dnemli orneklerinden biri haline gelmistir. (Kutlu,2004:99)
Ben, Robot (2004, I,Robot Alex Proyas), A.L. (2001,Steven Spielberg), Azmnlik
Raporu (2002, Minority Report, Steven Spielberg) gibi biiyiik biitgeli Holywood
yapimlariyla ya da Paranoia 1.0 (2004, Jeff Renfroe ,Marteinn Thorsson) gibi diisiik
biitceli yapimlarla siberpunk sinemasi gerek izleyicilerin gerekse yOnetmenlerin

ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir.
1.2.2. Siberpunkin Temalan

1.2.2.1. Mitoloji

1989 Oxford Ingilizce Sézliikk, miti “genellikle dogaiistii kisileri, faaaliyetleri ya da
olaylar1 igeren ve tarihsel olaylara ya da dogaya iliskin popiiler fikirleri somutlastiran

tamamiyle kurgusal anlat1” seklinde tanimlamaktadir. (Mosco,2004:22)

Teknoloji kelimesi ise Antik Yunanca’da metod anlamina gelen techne kelimesiyle
baglantilidir ve herhangi bir sanat ya da zanaatin sistematik uygulanisi, bir seyi

meydana ¢ikarirken uygulanan yontem anlamma gelmektedir.

Cavallaro’ya gore teknoloji, fechne kokiiyle yani yaratma siirecindeki yontemle
iligkili oldugundan, doga ya da hayalgiicii tarafindan saglanan ham maddelerden bir
seyler meydana getirmeyi de ima etmektedir. Mitoloji hayalgiiciinden, teknoloji ise
bilimden faydalanarak bir seyler ortaya ¢ikardigindan, ve insa siireci temel amag

oldugundan birbirinden kesin sinirlarla ayrilamazlar. (Cavallaro,2000: 42)
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Mitoloji halen farkli anlat1 tiirlerinde, sanat dallarinda kendisine bagvurulan bir
alandir.Ileri teknoloji, bilimsel gelismeler ve bunlardan beslenen hayal giicii
siberpunkin temel bilesenlerinden olsa da anlatti§i Oykiilerde mitolojiden de

yararlanmaktadir.

Anlatilarini teknoloji lizerinden kuran bilimkurgu i¢in de modern mitolojik anlatilar
tanimin1 yapmak yanlis olmayacaktir. Robotlar, uzay seyahatleri, baska gezegenler,
uzaylilar zamanda yolculuklar tanrilarla, devlerle, biiyiilerle c¢evrili mitolojik
anlatilardan pek de farkli degillerdir. Unsal Oskay’mn da belirttigi {izere cagdas birer
fantazyadirlar. (Oskay, 2000)

Bilimkurgunun mitolojiyle olan bu bagmi siberpunk bir iist seviyeye tasimistir.
Siberuzaym Gibsonvari bir sekilde, sanrisal deneyim olarak tanimlanmasi bilimin
akildis1 olanla iciceligine yapilan bir ima niteligindedir. Ayn1 zamanda, bilimsel
arastirmalarda devam eden gelismeler uzmanlagsmanin 6nemine vurgu yaparken
durmadan biiyliyen bilgi kitlesi yine durmadan biiyliyen bir internet tarayicilari
kitlesi tarafindan her giin ulasilabilir durumdadir. Siberkiiltiir bu anlam belirsizligi
iizerine kuruludur, mantikl1 ve akildis1 olan i¢ige barmmaktadir, uzman ve amator
olan i¢ icedir. (Cavallaro,2000 : 52) Internetin uzman olan olmayan herkes tarafindan
rahatlikla ulasilabilir, dahasi internete erisen herkesin onun igeriginde rahatlikla
degisiklik yapabilme Ozgiirliigli, devasa bir bilgi yigin1 olusturmaktadir. Bu bilgi
yigin1 igerisinde dogru ve yanlis birbirine karigmakta ve boylece siberuzay kendi

mitlerini olusturmaktadir.

Ancak siberpunkin mitle ve mitolojiyle baglantis1 sadece siberuzaydaki bilgi
yigintyla smirli degildir. Siberpunk yazin1 mitolojik ve teknolojik motiflerle
kaynasmis bir yazindir. John Shirley’nin kisa 6ykiisii Plato Kurtlar1 teknoloji ve
mitolojinin karsilikli etkilesiminin gii¢lii bir tanimini sunar. Hikayenin ana karakteri,
Jerome’nin beynine bir c¢ip yerlestirilmistir. Cipi hapisten kurtulma planmi igin
kullanmaya calisirken bu c¢ipin sadece teknolojik bir cihaz degil ayni1 zamanda
mitolojik bir metin oldugunu kesfeder.

“Jerome’nin ¢ipi rodopsin proteinindeki bir arabirim araciligtyla beyniyle iletisim halinde;

ribozomlar beynin kan stogundan noérohumoral ileticileri 6diing aliyor...Cip, beyinde
depolanmis anilar1 ve psikolojik egilimleri siraya koymak i¢in manyetik rezonans holografisi
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kullaniyor. Beynin mitolojisini yiiksek sesle anlatiyor;kendi 6znel tarihinin efsanelerini
silikon ¢ip diizeyinde yeniden diizenliyor.” (Shirley’den aktaran Bukatman,2002:271)

Mitoloji, Gibson’un Sprawl Ucglemesi’nde siirekli olarak teknolojiyle yanyana
koyularak islenmektedir. Siberpunk, teknolojinin ortaya c¢ikarttigi yeni yasam
formlariyla ve ayni zamanda mistisizm ve okultizmin dijital evrene si1zdig1 kendine
ait bir mitoloji ¢izer. Siberuzay vampirlerle, mambolarla, samanlarla, deniz kizlariyla,

falcilarla dolup tagmaktadir. (Cavallaro,2001:54)
Vampirizm odakli mitolojik géndermeler Mona Lisa Overdrive’da oldukca fazladir.

Ornegin bir altkiiltiir olan Drakulalar, siyah yagmurluklarindan, ve “iskelet gibi zayif,

kemik gibi bembeyaz ylizlerinden” ayrt edilebilmektedir. (Gibson, 2012:53)

Matrix (1999-2003, Watchowski Brothers) serisi de mitolojiye fazlaca gonderme
yapan bir siberpunk serisidir. Filmin ana karakterlerinden Morpheus, ismini Yunan
mitolojisindeki uyku tanrisindan almaktadir
(http://www .britannica.com/EBchecked/topic/392755/Morpheus)ve matriksin iginde
makineler tarafindan enerjisinden yararlanilmak iizere uyutulmus insanlar1 gercek
diinyaya dondiirmeye calisir Persephone, Zeus ve Demeter’in kizi, yeralt1 diinyasinin
yoneticisi Hermes’in kraligesidir. (Nardo,2002:110) The Matrix Reloaded (2003)’da
ortaya c¢ikan Merovingian, bir bakima matriksin yeralt1 diinyasinin efendisidir ve

Persephone adinda bir karis1 vardir.

Matrix Reloaded’da, Kahin ve Neo arasinda kurtadamlar, hayaletler ve diger

sOylenceler tizerine soyle bir diyalog gegmektedir:

(13

-... Her yerde programlar ¢alisiyor. Islerini yapanlar, yapmalar1 igin iiretildikleri seyi
yapanlar, goriinmezler. Orda olduklarini bilemezsin bile. Ama digerleri, eh, onlar hakkinda

her zaman bir seyler duyariz.

- Ben hi¢ duymadim.

- Elbette duydun. Biri bir hayalet ya da bir melek gordiigiinii sdyledigi zaman. Vampirler,
kurtadamlar, ya da uzaylilar hakkinda duydugun her hikaye sistemin yapmasi gereken isi
yapmayan programlari asimile etmesinin bir sonudur.” (Wachowski Kardesler,2003,The
Matrix Reloaded)
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Boylece The Matrix mitoloji-teknoloji arasindaki etkilesimi mitolojinin tamamen

teknoloji kaynakli oldugunu belirterek kurmaktadir.
1.2.2.2. Siborglar : insanlasan Robotlar, Robotlasan insanlar

Sibernetik organizma kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikan siborg terimi, 1960
yilinda Manfred Clynes ve Nathan Kilne tarafindan, insanlarm uzay arastirmalarina
adapte edilmesi hakkinda yazdiklar1 bir yazida kullanilmistir. Clynes ve Kline
siborglar1 “kendi kendini kontrol eden insan-makine sistemleri” olarak tanimlamastir.
(Clynes ve Kline’den aktaran Wilkie,2012:1) Donna Harraway’e gore siborg
“makine-organizma hibridi, sosyal gercekligin bir yaratigi oldugu kadar kurgunun da
yaratig1’dir. (Harraway,2004:158) Siborg kavramma farkli yaklasimlar vardir.
Ornegin  biligsel bilimci Andy Clark insanlarin dogustan siborg olduklarmi,
teknolojiyle aralarinda, insan zihnini fiziksel viicudun sinirlarin1 asarak genisleten
dogal bir bag oldugunu ileri slirmektedir. (Clark’tan aktaran Garner,2011:88-89)
Clark, Natural Born Cyborgs (2004) adli kitabinin The Naked Cyborg adh

onsoziinde sunlar1 soylemektedir:

“Viicudum elektronik bir bakire. Silikon ¢iplerle, retinal ya da koklear implanflarda, kalp
pilleriyle birlestirilmedim. Gozlik bile takmiyorum (kiyafet giysem de), ama yavasga ve
artarak bir siborg haline geliyorum. Siz de dyle. Cok yakinda, kablolara, ameliyatlara ya da
bedensel degisimlere ihtiyag duymaksizin hepimiz Terminator ile akraba olacagiz, Eve 8 ile,
Cable ile... en sevdiginiz kurgusal siborgunuzu yazin iste. Belki de ¢oktan akraba olduk.
Sadece et ve kablolarin birlesiminin olusturdugu yiizeysel anlamiyla degil, insan ve
teknolojinin ortak bir yasam paylastigi daha derin bir anlamda siborglar olacagiz:zihinleri ve
kendileri, biyolojik beyin ve biyolojik olmayan devreler boyunca yayilan, diisiinen ve
muhakeme yapan sistemler.” (Clark, 2004 :3)

Donna Harraway ise teknolojik bir toplum i¢cinde yasayan herkesin siborg oldugunu
belirtmektedir. Harraway’e gore teknoloji, insan hayatini her yoniiyle sekillendirir ve
insan kimligi akiskan hale gelir ¢iinkii teknokiiltiirel giicler tarafindan siirekli

sekilendirilecektir. (Harraway’den aktaran Garner,2011:89)
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Bilimkurgu yazminin ve sinemasinin daima ilgisini g¢ekmis olan siborglar,
siberpunkin hackerlar, yapay zekalar, bilgisayarlar ve insan beyni arasinda direkt
baglantilarla dolu,makine-insan iliskileri lizerine kurulu geleceginin en Onemli
unsurlarindan biri  haline gelmistir. Isaac Asimov’un Robot serisinin ana
karakterlerinden biri olan ve 3 kuralin disina ¢ikamayan Daneel R. Olivaw’dan Blade
Runner’in (1982, Ridley Scott) kendi varliklarini korumak adina cinayet isleyebilen
replikantlarma, Ghost in the Shell’in (1995, Mamoru Oshii) insani duygulara sahip
dedektifi Kusanagi’den The Terminator’un (1984, James Cameron) insan irkini
kolelestirmek adma direnis lideri Connor’1i 6ldiirmek i¢in yollanan duygusuz T-
800’iine kadar pek c¢ok farkli sekilde karsimiza ¢ikan siborglar, kimi zaman
siberpunk evreninin tamamlayic1 bir dgesiyken kimi zaman da anlatinin odagini

olusturmaktadirlar.

Ayrica robot, android, replikant ya da siborglar yalnizca siberpunkin degil
1980’lerden itibaren genel olarak Amerikan bilimkurgu sinemasinda baskin olan en
onemli imajlardan biridir. Ozellikle Blade Runner filmi sinemada yiikseliste olan
cazibeye damgasmi vurmustur; Android (1982), iki Terminator filmi
(1984,1991) Making Mr. Right (1987) ,ii¢ Robocop filmi (1987, 1990, 1993), Cherry
2000 (1987) ve Eve of Destruction (1991) gibi filmlerde ¢ok kisa bir sekilde izi
stiriilebilen, yapay insanla ilgili cazibeye. (Telotte,2001:161)

Et ile metalin, insan ile makinenin birlesmesi ve bir arada varolmasi fikri,bambagska
bir kusku boyutunun kapismi acmistir.(Kutlu,2004:96) Pek ¢ok roman ve filmde
insan gibi hareket eden, konusan, goriinlis itibariyle insandan ayirt edilemeyen
siborglar, insanlar tarafindan bir tiksinme ve tehdit unsuru olarak algilanirlar. Isaac
Asimov’un robot serisinde, diger gezegenlerde yasayan insanlar robotlar1
benimsemisken, Arzlilar’in tutumu diismancadir. Dedektif Baley’e, Aurora
gezegeninde iiretilmis cyborg, Daneel R. Olivaw ortak olarak verilir ve Arz’da
yasayan diger insanlardan Daneel’in robot oldugu gercegi saklanir. Ciinkii Arzlilar,
insana bu kadar ¢ok benzeyen robotlarin yapilabildigini bilmemektedirler ve bunu
ogrendikleri takdirde aralarinda robotlarin gezdigine dair korkuya kapilabilecekleri

diistiniilmektedir. Isaac Asimov bu tavri olduk¢a mantiksiz bulur ve “Frankenstein

32



kompleksi” olarak nitelerken (Asimov,1999:13) bir kiilt haline gelen The Terminator

filmi tamamen “Frankenstein kompleksi” tizerine kuruludur.

Insana benzeyen robotlara karsi gosterilen bu tepki “tekinsiz vadi” teorisi ile
aciklanmaya c¢alisilmaktadir. Terim Japon robotik¢i Masahiro Mori tarafindan ortaya
atilmistir ve insan goOrlniisiinii ve hareketini taklit eden robotlara kars1 gosterilen
duygusal reaksiyonun grafigine atifta bulunmaktadwr. Bir makine biiyiik oOlgiide
benzediginde goézlemciye duygusal olarak daha c¢ekici gelmektedir. Ancak bu
benzerlik kafa karistiracak denli arttiginda kuvvetli bir huzursuzluk duygusu ortaya

cikmaktadir. (Brenton ve digerleri,2005)

Gergekei robotlarin insanlar1 genel olarak robotlardan tiksindirme ve robotlara olan
korkuyu siddetlendirme ihtimali bulunmaktadir.Mori insanlara hos gelecek kadar
gercekei robotlar yapmanin ¢ok zor oldugunu ve bu sebepten robotlarin daima ¢izgi
film vari olmalar1 gerektigini belirtmektedir. (Mori’den aktaran Hanson ve digerleri,

ty. : 25-26)

Freud, tekinsizin dogasi1 tizerine yazdig1 bir makalede prostetik bir bacak takan birini
gordiigiinde duydugu biiylik rahatsizliktan bahseder. Freud’a gore tekinsiz, yabanci
bir sey tamidik bir ¢evreyle iliskilendirildigi zaman ortaya ¢ikmaktadir. (Freud’tan

aktaran Brenton ve digerleri,2005)

Insanlarm gercek¢i tasviri bilgisayarla yaratilmis goriintiilerle (CGI-Computer
Generated Images) destekli filmlerde daha gelismis durumdadir. CGI karakterlerle
calisan animatdrler tekinsiz vadiyi ¢alismak i¢in daha yaratici yollar yol bulmalar1
gereken bir dizayn sinrrlamasi olarak tarif etmektedirler. Shrek (2001,Andrew
Adamson) filminin arkasindaki ekip Prenses Fiona’yr daha az insana benzer
yaptiklarmi ¢ilinkii Fiona’nin giderek daha gergek¢i goriinmeye basladigint ve bunun
etkisinin asikar bir sekilde rahatsiz edici oldugunu belirtmektedirler. (Weschler’den

aktaran Brenton ve digerleri,2005)

J.P. Telotte robot, android ve cyborg gibi figiirlerin insanlarm ikizleri, bir tiir iz
disim ya da kendiligin tekinsiz bir yansimasi olarak goriilebilecegini ileri

siirmektedir. (Talotte’den aktaran Cornea,2007:125) Talotte,gérev esnasinda vurulan
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Murphy adli bir polisten sugla savasan bir siborgun yaratildig1 Robocop’un anlatisini

tekinsiz bir anlat1 olarak yorumlar. (Telotte, 2001:163)

Resmi olarak 6lii olan Robocop, yar1 insan yar1 makinedir ve Morton kisa ve 6z bir

sekilde onun isminin degil, programinin oldugunu, Robocop’un bir iiriin oldugunu
sOylemektedir.

Final Fantasy: The Spirits Within’in (Hironobu Sakaguchi, 2001) animasyon
yonetmeni, fotorealistik modellerle ¢alistiginda hissettigi tirkiitiicii hislerden soyle
bahseder: “Grotesk hale gelmeye basliyor. Bir cesedi oynatiyor gibi hissetmeye

bashiyorsunuz.” (Weschler’den aktaran Brenton ve digerleri,2005)

Resmi olarak 6lii oldugu belirtilen, yiizii her ne kadar bir insanin yiizii olsa da mimik
yapmayan ve hareketleri olduk¢a mekanik olan Robocop da yiirliyen bir cesedi

andirmaktadir.

Ancak Robocop, Terminator’iin aksine insandir ve her ne kadar bir makine haline
gelse de, karisina ve ¢ocuguna ait hatiralar yavas yavas yiizeye ¢ikar ve film boylece
seyircinin Murphy, dolayisyla da Robocop ile baglanti kurmasma olanak

tanir.(Cornea,2007: 127)

Siborglar bilimkurguda yalnizca bir tehdit unsuru olarak kullanilmamaktadirlar, onlar
ayrica insanlarm Oliimsiizliik arzularmin bir yansimasi, mitolojik hikayelerin birer

uzantisidirlar.

Mitolojik bir karakter olan Yunan mucit Daedalus tarafindan yaratilan bronz dev
Talos, Iskandinav tanrigasi Freyja ve Kelt tanris1 Nuada siborgun mitolojik kokleri

olarak gosterilebilir. (Cusack,2004:227)

Frejya’nin disleri degerli bir metal olan altindandir, Nuada ise Fir Blog’a karsi
yapilan ilk Mag Tured savasinda elini kaybeder ve Dian Cecht ona normal bir elin
yapabildigi biitliin hareketleri yapabilen glimiis bir el takar.Bu yapay el yiiziinden
Nuada, Giimiis Elli Nuada anlamimna gelen Nuada Argetlam olarak tanmir.

(Cusack,2004::229-230)
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Insanlarm metalle organik olani1 birlestirme ve boylece insandan daha miikemmel bir
yasam formu haline gelme arzusu hi¢bir zaman yok olmamis, bilimdeki gelismeler

sayesinde kendine bilimkurguda bir yer bulmustur.

Makine ve insan arasndaki iligki Nuada’da oldugu gibi degistirilebilen-
gelistirilebilen viicut pargalarmi da kapsamaktadir. Gibson’un romanlarinda ve diger
pek ¢ok siberpun tiiriindeki roman ve filmde insan viicuduna eklenmis mekanik
parcalara ya da beyne yerlestirilmis, bilgi depolayan, siberuzaya baglanmayi

saglayan ¢iplere sikca rastlanmaktadir.

Giilay Er Pasin’e gore organik ve inorganik olanmn uyum i¢inde varligi, giiniimiiz
siradan insanini tammmlamaktadir. Neuromancer, Existenz, Ghost in the Shell, Matrix

gibi filmlerdeki kalp pili kullanan bir vireyden daha farkl bir sekilde tanimlanamaz.

“20. yy. sonlarinda yasadigimiz bu mitik zamanda, hepimiz yaratiklariz, makine-organizma
melez yapisi olarak kurami ortaya koymus ve imal edilen olarak; kisacasi bizler cyborglariz.
Cyborg, herhangi bir tarihsel doniisiim olasiligini yapilandiran iki bagli merkezi, imgelem ile
maddi gergekligin konsantre goriintiisiidiir.” (Er Pasin, 2009: 81)

Nitekim, son zamanlarda hizla ilerleyen teknolojik gelismeler, bilgisayar-insan
iligkisini kurgusal olmaktan ¢ikarmistir. Raymond Kurzweil Tekillik Yakmn (2005,
Singularity is Near) adli kitabinda insanin kendini biyolojik bir varlik olmaktan
cikarmaya bagladigin1 ve gerek zihinsel gerekse bedensel olarak trilyon kere
trilyonca daha yetenekli, biyoloji ve teknolojinin karmasi bir varliga doniistiirmeye
basladigin1 belirtmekte ve Tekilllik adin1 verdigi bu asamaya ise 2045 yilina kadar
ulagilacagini soylemektedir. (Kurzweil’den aktaran Giirdilek ve digerler1,2009:34)

MIT Yapay Zeka Laboratuvart Miidiiri Rodney Brooks, simdiden silikonlarla,
ciplerle, yapay organlar ve dokularla donandigimizi, bircok hastaligmm teknolojik
gelismeler sayesinde ortadan kalkacagmi belirtmekte ve yapilan caligmalarla ilgili
olarak sunlar1 soylemektedir:

“Diinyanin dort bir yaninda ekipler, insan retinasina bir silikon kamera ¢ipi yerlestirmeye ve
resim unsurlarmi retinadaki sinirlere dogrudan baglamaya ya da bunlar1 basin arka tarafinda
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gorsel girdilerin islemden gegirildigi ilk alanlara kabloyla ya da kablosuz gondermeye
yonelik tasarilar tizerinde ¢alisiyor. Boyle aygitlarin kisa siireyle takilmasina dayali bir dizi
deney yapilmig bulunuyor.

Tibbi sorunlar1 olan kisilerin bedenlerine silikon ve ¢elik yerlestirmeye doniik bagka birgok
deney var. Bunlar inme magdurlarinin ve omurga zedelenmesi magdurlarmin kaslarmi
calistiracak sistemlerden, Parkinson ve benzeri hastaliklara yakalanmis kigilerde sinir
sinyallerinin yoniinii degistirecek tasarilara kadar uzaniyor.” (Brooks, 2009 : 43-44)

Makine-insan arasindaki etkilesime olduk¢a umutla bakan, viicudumuzun smirlarini
asacagimizi, kaderimiz iizerinde hakimiyet kuracagimiz1 ve nihayet insanin diisiince
yapisini tamamiyle anlayabilecegimiz goriisiinde.olan Kurzweil (Kurzweil,2005:25)
ise daha simdididen makinelerle kaynasmigs oldugumuzu ancak tekillikten sonra
ortaya ¢ikacak olan zekanin ¢ok biiyilk bir kisminin biyolojidis1 olacagini
soylemektedir. Kurzweil’e gore “biyolojidis1 zeka, insan beynine bir kez tutununca
beyinlerimizdeki makine zekasi katlanarak artacak ve sonunda zekamizin biyolojik
olmayan kismi egemen konuma gegecek.” Kurzweil ayrica makinelerin insana bagl
olmaksizin kendilerini gelistirebileceklerini ve en sonunda insanla makine arasinda
herhangi bir ayrimm kalmayacagini belirtmektedir. (Kurzweil’den aktaran Giirdilek

ve digerler1,2009:36-40)

Tekillik gibi kavramlar gelecege ve makine insan birlikteligine umutla baksa da
siberpunk teknolojinin biiyiik sirketlerin elinde bir iktidar aracina dontistiigli distopik
gelecek tablolar1 ¢izmeye devam etmektedir. Ancak siberpunkta, teknoloji yalnizca
baski1 degil ayn1 zamanda da bir kurtulus, miicadele aracidir. Bu baglamda teknoloji
hem korkulan hem de sevilen bir kavram haline doniisiir. Bu da bizi teknofobya ve

teknofili kavramlarina gétiirmektedir.
1.2.2.3. Teknofobya

Teknofobya ileri teknolojiden ve ileri  teknolojinin  gelecegi  nasil
sekillendireceginden duyulan korkudur. Jay’e gore ise teknofobya sOyle

tanimlanabilir:
- Bilgisayarlar hakkinda konugmak hatta diisiinmek konusunda bir direng

- Bilgisayarlara kars1 duyulan korku ya da endise
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- Bilgisayarlar hakkinda diigmanca ya da saldirgan diisiinceler (Jay’dan aktaran

Brosnan, 1998:12)

Bu tanimlar1 Rosen ve Weil soyle giincellemislerdir:

- Su an ya da gelecekte, bilgisayar ya da bilgisayar baglantili teknolojilerle etkilesime
girmekten duyulan endise

- Bilgisayarlar, isleme tarzlar1 ve/ya da toplumsal etkileri hakkinda genis capli

olumsuz tavirlar,

- Gergek bilgisayar etkilesimi esnasinda ya da gelecekte yapilacak bir etkilesimi
tasarlarken icten yapilan 6z elestiri ya da belirli olumsuz kavrayislar. (Rosen ve

Weil’den aktaran Brosnan, 1998:13)

Teknofobik bilimkurgu ise gelecek i¢in bir uyari niteligi tasimakta ve karla beslenen,

silahlanmada kullanilan teknolojiye kars1 ¢ikmaktadir. Bu amagla bilimkurgu, tekno-

lojinin genellikle karanlik bir tablosunu ¢izmektedir. Metropolis’in yikim getiren
robotundan The Matrix’in miirekkep balig1 bicimli asalak makinelerine kadar
bilimkurgunun teknolojik yaratiklar1 genellikle insanlig1 kdle haline getirmenin ya da
yok etmenin pesindedirler. Cilgin bilimadamlari, kontrolden ¢ikmis robotlar, bogaz
kesen siborglar, insanlardan nefret eden androidler, seytani siliper bilgisayarlar, et
yiyen virlisler ve genetik mutasyoma ugramis yaratiklara olan saplantisiyla
bilimkurgu, kimligimizin, 0zgiirligimiiziin, duygularimizin, degerlerimizin ve
hayatlarimizin makineler tarafindan alinacagina dair teknofobik bir korku

sergilemektedir. (Dinello, 2006: 2)

Ornegin oldukga karanlik bir tablo ¢izen 1984 romani, eger istilaci teknolojiye ve
zalim devlet politikalarin1 direnmezsek gelecegin neler barindiracabilecegine dair
yalin bir uyar1 niteligindedir. (Dice,2011:2) Roman, teknoloji i¢in higbir umut ve iyi

niyet besleme onu tamamen iktidarin kullanimina birakir.

Teknolojinin Orwell’m 6ngdrdiigli bicimiyle kullanilacaginin yarattigi korku bir

yana, Kurzweil’in makine ve insan arasinda fark kalmayacagina dair goriisleri,
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teknofobyanin baska bir boyutunu olusturmaktadir: Makinelere doniisecegimiz ya da

onlar tarafindan ele gegirilecegimize iligkin bir tiir evrimsel korku. (Dinello,2006:6)

Bilimkurgu sinemasinin ele aldig1 ve hatta besledigi bu korkular siberpunkta gergek
yerini bulmaktadir. Existenz’da (1999) David Cronenberg etin makineyle
birlesmesinin mide kaldiric1 resimlerini sunmakta ve insan1 makinelestirmek yerine
makineyi organiklestirmektedir. Hayvan kemiklerinin birlestirilmesiyle olusturulan
tabancalarla, etten yapilma sanalgerceklik aygitlariyla Existenz teknolojiyi kendi
varligimizdan ayrilamayacak denli organiklestirerek rahatsiz edici hale getirmektedir.
(Kutlu,2004:97) 2001 : A Space Odyssey’in (1968, Stanley Kubrick) filmdeki biitiin
insanlardan daha fazla duygular1 olan yapay zekas1 HAL, kendini kurtarmak adina
cinayet islerken, (Kolker,2006:9) Demon Seed (1977, Donald Cammell) filmindeki
yapay zeka Proteus IV, soyunu devam ettirmek arzusuyla Susan’a tecaviiz eder.
Hardware (1990, Richard Stanley) filmi gaddar teknoloji tarafindan felakete
siriiklenen bir insalig1 hakkindadir. Teknolojinin yikim giici Mark 13 adli robot
araciligiyla anlatilir. Stanley filmin yapim notlarinda su yorumlarda bulunmaktadir:
“Mark 13 hayatta kalmaya c¢alisan mekanik bir yaratik. Ama ayni zamanda
kontroliinii kaybetmis teknolojinin en kotii Ornegi.” (Stanley’den aktaran
Short,1999 :172) 2004 tarihli Paranoia 1.0 (Jeft Renfroe, Marteinn Thorsson)
filminde teknolojik kabus, nanomayt adi verilen mikroskobik robotlar araciligiyla
ortaya c¢ikar. Nanomaytlar insan beynine etki ederek belirli bir iirliniin agir1 derecede
tiiketilmesine neden olurlar ve boylece teknoloji, sirketlerin kar etmesinin bir araci

haline gelir.

Biiyiilk Birader’in gdziinlin daima insanlarin {izerinde oldugu,baskinin ve
tektiplesmenin yayginlastigi 1984(1949, George Orwell) ve Cesur Yeni Diinya
(1931,Brave New World, Aldous Huxley) gibi romanlarin kurguladigi ve

siberpunkin da islemeye devam ettigi gelecek, kimilerine gore pek de uzak degildir.

1.2.2.4.Panoptikon ve Gozetim Toplumu
Panoptikon iki yiiz yildan daha uzun bir slire dnce mimar Samuel Bentham’in
tasarladigi, esainda bir gdzetim makinesi olan bir yapidir. (Bkz. Resim 1-2) Isiklar

Oyle bir aciyla yerlestirilmistir ki tek bir miifettis igeride bulunan herkesi ayni anda
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gozlemleyebilir. Gozlemlenen insanlar siirekli 1siklandirilirlar  ancak ne
gozlemcilerini ne de onun goélgesini gorebilirler. Samuel Bentham bu yapiya Teftis
Evi adm vermistir. Bir filozof olan kardesi ise Panoptikon (her seyi goren) olarak
adlandirmis ve soyle demistir : “Zihnin bagka zihinler {istiinde giic elde etmesinin
yeni bir sekli, hem de simdiye kadar emsali goriilmemis bir sekilde.” (Dobson ve

Fisher, 2007 :308) Michel Foucault panoptikona bir disiplin araci olarak

Resim 1 R;sum 2
bakmaktadir. Faucault icin gozetim, panoptikon metaforunun sadece yarisini
olusturur. Diger yarist ise kendimiz lizeinde gii¢ sahibi olmamiz, belki de kendi
kendimizin efendisi haline gelmemizdir. (http://www.cjc-
online.ca/index.php/journal/article/viewArticle/1252/1247) Panoptikonu “zalimce ve
ustaca yapilmis, bir kafes” olarak tanimlar ve giinlilk hayattaki gii¢ iliskilerini
tanimlayan bir yol, ayrica disiplin ve cezay1 uygulayan bir enstriiman olarak gortir.
(Dobson ve Fisher, 2007 :308) Disiplin ve Ceza’nin {iciincii boliimiinde Foucault,
modern toplumun bir gézetm toplumu oldugunu, eski rejimlerde oldugu gibi toplumu
kontrol etmek i¢in kesin bir giic kullanmak yerine, modern toplumlarda bireyleri
disipline etmenin en iyi yolunun gozetim oldugunu séyler. (Foucault, 1975) Boylece
bireyler kendi 6znelliklerinin tutsagi haline geleceklerdir. (Foucault,1975:203)

Ne var ki George Orwell, “1984” adli romaninda “Biiylik Birader” (Big Brother)
kavrammi getirerek distopik bir gelecek tasarlamis ve panoptikonun ne denli
korkutucu boyutlara dogru evrilebilecegini gostermistir. Ancak bu tasari, kurulan bu
distopik gelecek artik bir bilimkurgu gibi gdzilkmemektedir. Orwell’in romanindaki
gibi sert olmasa da, yavas yavas bir gdzetim toplumu haline gelmekte oldugumuzu
ve insanlarin da buna alistirildigini ve hatta buna goniillii olduklarmi sdylemek

miimkiindiir. Focault’un da belirttigi gibi, gézetim insanlar1 kontrol altina almanin
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en etkili yolu haline gelmistir. Ancak bu goézetim, yalnizca i¢ disiplini ve diizeni
saglamaya yonelik bir yontem degildir; daha ziyade, insanlar1 siirekli gozetim
altindan tutarak, diisiinceyi baskilamak amac1 giidiiliiyor gibi goziikmektedir. Reality
tv, sosyal paylasim siteleri gibi uygulamalarla da bu godzetim-gozetleme-teshir
kavramlar1 topluma yedirilmekte, insanlarda her seyi gorme ve goOsterme istegi
uyandirilmaktadir. Ancak her seyi goOrdiiglinii diisiinen toplum, onlar1 goren-

gozetleyen miifettisi-egemen ideolojiyi géorememektedir.

Geligsen teknoloji, Bentham’in panoptikonunu Mark Poster’in “siiperpanoptikon”
diye adlandirdigi ve insanlarin siirekli bir gozetimin O6zneleri oldugu konuma
evrimlestirmistir. (Whitaker’dan aktaran Wong, http://www.cjc-

online.ca/index.php/journal/article/viewArticle/1252/1247)

Bu devasa gozetim aygitinin pek cok bileseninden bazilarina kisaca goz atacak

olursak, karsilastigimiz seylerin yalnizca stirekli denetleme yapan kapali devre

Resim 4 Resim 4

televizyonlar (CCTV), araglarin hizlarim1 radar ya da lazer aracilifiyla dlgen ve
kaydeden trafik kameralar1 gibi optik araclar olmadigini goriiriiz. Gozetleme pek ¢ok
boyutta gergeklesmektedir. Ornegin, telefon dinleme aygitlar1 ve pencere camlarmin
titresimlerini yiikselterek isitilebilir seslere ¢eviren lazer ya da mikrodalga cihazlar.
(Fox,2001:255) Ve hatta her ne kadar bilimkurgu gibi goziikse de sibernetik
organizmalar, yapay zeka, sinirsel araylizler, zihin okuma makineleri de yakim bir
gelecekte gozetim cihazlar1 olarak kullanilabilecektir. Amerika’da Yurt Giivenligi
Subesi (Department of Homeland Security)’nin gdzden gegirdigi FAST® adh

teknoloji insanlarin g6z bebegi genisligini, yliz hareketlerini ve diger, aldatmay1

* Future Attribute Screening Technology- Gelecekteki Davranislari Gosterim Teknolojisi
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ylizeye ¢ikaran hareketleri inceleyen bir yalan makinesi gibi islemektedir. Sistem
ayrica kisinin huzursuzca yaptig1 hareketleri ve tikleri de saptayabilmektedir. Ayrica
aktive edildiginde bir insan1 Oldirebilecek olan insan viiciiduna yerlestirilebilir
RFID"™ ¢ipleri (Bkz. Resim 3-4) ve hava yolu yolcular1 i¢in tasarlanmus, bir tehdite
yol agma siliphesiyle karsilastiklarinda onlara sok veren bileklikler de artik
bilimkurgu olmaktan ¢ikmis tasarilardir. (Dice,2011:73,188)

Gozetim artik yalnizca davraniglart degil, insanlarin beyninin, diislincelerinin i¢ini

gozetlemeye kadar giderek, mahremiyet alan1 birakmamaktadir.

Gerbner’in Ekme Teorisi’ne gore televizyon, izleyicilerin gergeklik algisini
degistirmektedir. Insanlar ne kadar ¢ok televizyon izlerse, televizyonda sunulan
gergekligi, kendi yasadiklar1  gergeklikle o  kadar  karistirmaktadirlar.
(McDonnell,2006) Medya, bir korku kampanyasi baslatarak, insanlarin yasadiklar1
diinyay1 asir1 derecede tehlikeli sanmasina ve kendilerini giivende hissetmemelerine
neden olmaktadir. Bdylece, kamera ve ¢ip gibi gézlemleme, izleme teknolojileri,

itirazs1z kabul edilmekte, hatta talep edilmektedir.

1.2.2.5. Teknofili

“Tekno-cennet sizi bekliyor. Viicudunuzdan kurtuldugunuzda, zihninizi
sayilsallagtirdiginizda ve kimliginizi bir bilgisayaramn yapay beynine yiiklediginizide
postinsan oliimsiizliigiiniin i¢inde yeniden canlanacaksiniz. Sanal gerceklikte siber olarak var
olacak, kutsal mutlulugun miikemmel simiilasyonunun i¢inde sonsuza dek yasayacaksiniz.”

(Dinello,2006:1)

Teknofili, “teknolojiye, 6zellikle de bilgisayarlara ve yiiksek teknolojiye olan sevgi
ve asiri hayranlik” anlamina gelmektedir.
(http://www .thefreedictionary.com/technophilia) Teknolojinin  hizla ilerlemesi
kimilerini makineler tarafindan ele gecirilme ve insanliklarini yitirme korkusuyla
doldururken, Ray Kurzweil gibi futuristler bu ilerlemenin insanli1 bir {ist agamaya
gecirecegini savunmaktadirlar. Ray Kurzweil, The Singularity is Near (2005) adli
kitabinda, makine ve insan arasinda fark kalmayacagimi soylemekte ve viicudumuzun

siirlarindan kurtulacagimizi belirtmektedir.

** Radio —frequency Identification- Radyo Frekansi ile Tespit
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“Beynimizde biiylik oranda yayilmig nanobotlar biolojik néronlarimizla etkilesmie
gececekler. Bu, tiim duyularimizi da isin i¢ine katacak ve tam bir sanal ger¢eklik deneyimi
saglayacak...Dahasi, biyolojik diisiinme sistemimiz ve biyolojidisi1 zeka arasinda yarattigimiz
bu 6zel bag insan zekasini son derece genisletecek...Beyinlerimiz bir kez ¢evrimigi olduktan
sonra yeni bilgiler ve yetenekler yiikleyebilecegiz.” (Kurzweil,2005 : 201 )

Fiitiiristler, organik viicudu reddetmekte ve teknolojiye ebedi zihinlerimizin 6liime
dayaniksiz konagindan bir kurtulus araci olarak bakmaktadirlar. Insanlarin zihinlerini
robotik teknolojiye yiikeleyeceklerini ve elektronik tanrilar haline geleceklerini
diisinmektedirler. K. Eric Drexler, yapay zekaya sahip molekiiler makinelerin
problemleri tespit etmek ve onarmak icin kan dolastmimiza enjekte edilecegini
soylerken Gregory Stock genetik miihendislerinin giicli elinde tutacagini1 ve zengin
olanlarin yiiksek zeka, daha biiylik hafiza ve daha uzun Omiirlii sliper insanlara

dontisecegini iddia etmektedir. (Drexler ve Stock’tan aktaran Dinello,2006:9)

Siberpunk hem teknolojinin olumsuz sonuglarin1 gostererek teknofobik bir anlati
benimsemekte hem de gerek gorsel gerek anlatisal olarak teknolojiye karsi bir
yakimlik beslemektedir. Ornegin, Isaac Asimov uyarlamasi olan Robot Adam (1999,
Bicentennial Man, Chris Colombus) adli filmde bir robotun aski ve insanlagsma

cabalar1 anlatilir ve robot, insanlardan daha duygusal bir varlik olarak resmedilir.

Siberpunk teknofobi ve teknofiliyi genellikle birlikte resmetmektedir. Steven
Spielberg A.L. (2001) ve Minority Report (2002) filmlerinde 151l 1511 bir gelecek
tablosu cizerken o parlak gelecegin ardinda yatan pisligi de gostermektedir.
(Kutlu,2004,99) Ayni sekilde Ben, Robot (2004,I, Robot, Alex Proyas) teknolojinin
tamamen insanlarm hizmetinde oldugu bir tablo ¢izmekte, ancak V.I.K.I. adli yapay
zekanin kontrolden ¢ikmasi ve tiim kontrolii ele ge¢irmesiyle, teknofobik korkular su

yliziine ¢ikmaktadir.

Ayrica siberpunk teknolojiyi, yine teknolojiye karsi kullanir, bir bakima siberpunkin
hackerlari, hayatta kalabilmek i¢in teknolojiye muhtagtir. Terminator 2’de, John
Connor hayatta kalabilmek i¢in T-800 adli siborgun korumasina ihtiya¢ duymaktadir.
Terminator The Sarah Connor Chronicles (2008-2009) dizisinde ise John Connor,

42



Cameron adli siborga ask denilebilecek denli asir1 dercede baglanirken, Cameron ve

izleyici arasinda da bir bag kurulmaktadir.

Siberpunkta hackerlar bir nevi oOzglrlik savascisidirlar ve parayi, bilgiyi ve
teknolojiyi tekellerinde tutan sirketlerin tiim bilgilerine hackerlik yetenekleri

sayesinde sahip olur, sirketlerin ellerinde bulundurduklar1 bu giicii ¢okertirler.

Bir hacker olan ve patronunun soyledigi gibi otoriteyle bir sorunu bulunan Neo,
matriksten kurtarildiktan sonra makinelerle ve matriksin ajanlariyla savasabilmek
icin gerekli olan egitimi yine matriksin i¢inde alir ve ihtiyact olan bilgi beynine
bilgisayar aracilig1 ile yiiklenir. Makineler tarafindan esir edilen insanlik kurtulusu
yine teknolojide bulmaktadir. Makineler ve insanlar arasindaki son savasta, gercek
diinyada sentinellere kars1 savasi kaybetmek iizereyken, Neo’nun makinelerin lideri
ile yaptig1 anlasma sonucu, matriksin i¢inde bir viriis haline gelen Ajan Smith ile

doviismesi sayesinde kurtulurlar.

Siberpunk teknofiliyi ve teknofobyayr cogunlukla bir ¢atisma araci olarak

kullanmakta ve anlatisini bu diyalektik iliski tizerinden kurmaktadir.
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2. Bilimkurgu Sinemasi ve Siberpunk Cercevesinde Distopya
2.1. Utopya, Distopya ve Bilimkurgu

2.1.1. Utopya ve Bilimkurgu

Utopyalar her seyin kusursuz oldugu, insanlarin sorunsuzca yasadigi miikemmel
diinya tasavvurlaridir. Terim, 16. Yiizyilda Thomas More tarafindan ortaya atilmistir
ve higbir yer anlamina gelmektedir. Ancak More Utopya kelimesini, Yunanca giizel
yer anlamima gelen eufopos ve higbir yer anlamina gelen oufopos kelimelerini
birlestirerek olusturmustur. (Kocak’tan aktaran Seran, 2009: 31) Yani {itopya
yalnizca olmayan yer anlamina degil, ayn1 zamanda var olan ger¢ekligin daha mutlu
ve iyi bir alternatifi anlamma da gelmektedir. (Seran, 2009 : 31)Utopyalar her ne
kadar ulagsmas1 ve inanmasi gii¢ anlatilar olsa da Peter Pan’in ¢ocukluk fantazilerini
yasadig1 Olmayan Ulke ya da Tolkien’in, elflerin hiikiim siirdiigii Lothlorien’i gibi
tamamen imkansiz ve ulasilamaz diinyalar anlatmak degildir. Utopya akla yatkin ve
anlaticinin  bakis agisma gore, var olmasit gereken bir yerdir.  (Rothstein,
2003:3)Utopyalarm ayirt edici ozellikleri dikkate deger bir sekilde birbirine
benzemektedir. Kiigiik, koy tarzi topluluklar i¢indeki ortak aktiviteler nemlidir.
Cogu iitopya parayr ve Ozel miilkii elemekte, bdylece hirsizligin, acgdzliliigiin,
kiskan¢higin ve sivil sorunlari pek ¢ok nedeninin 6niine gegcmektedir. Mantik ve iyi
niyet topluluga uyum ve barig getirmek icin yeterli olmaktadwr. (James,
2003:220)Thomas More, Utopia adli kitabinda 6zel miilkiin, paranimn, smifin ya da
savasin olmadig1 mutlu bir ada yaratmistir. More’nin sosyalist toplumunda herkesin
inancina hosgoriiyle yaklasilir, aile 6nemlidir ve her birey ya is¢ci ya da ciftcidir.

(Kogak’tan aktaran Seran, 2009: 31)

Utopik anlatilar sanattaki karsiligini fiitiirizmde bulmustur. 1909 yilinda, Filippo
Tommaso Marinetti’nin Paris gazetesi Le Figaro’nun 6n sayfasinda yayinladig: “The
Founding and Manifesto of Futurism” adli bildirisiyle baslayan fiitlirizm akimi
edebiyat, miizik, gorsel sanatlar, mimari, drama, fotografi, film ve dans gibi sanatin

her dalin1 etkilemistir. (Rainey ,2009:1) Genel olarak diinyaya ve 6zelde sanata yeni
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bir hassasiyet ve yaklasimla bakmay1 amaglayan fiitiirizm, makinelerin, teknolojinin

ve hizin diinyasiyla ylizlesen insana dair yeni bir goriis sunmaktadir. (Lista,2001:10)

Fiitiirizm, gelecege umutla bakan bir bakis acis1 sergilemekteyse de, klasik iitopyay1
reddetmektedir. Fiitlirist sanat her tiirlii mutlaklig1 reddetmekte, sonsuzlugun dinden
bagimsiz bi¢imlerini, kisa omiirlii ve gegici yenilikleri yiliceltmektedir. Marinetti bir
iitopya tasviri yaratmay1 istememis, ideal bir sehir dizayn etmeyi amaglamamaistir.
Marinetti’nin  fiitiirizmi  putkiran, kigkirtict ve her tirlii olasiliga agiktir.
(Lista,2001:10) Fiitlirizm, bu yaklasimiyla, klasik {itopyadan ziyade bilimkurgunun

gelecege yonelik bakis agisina yakin bir tavir sergilemektedir.

Miizik, siir ve resim alaninda eserler iireten ve fiitiirizmden yogun bir sekilde
etkilenmis olan Primo Conti, Irina Costache ile yaptigi bir roportajda teknolojini
insanligin  cocugu oldugunu, mucidin, yaraticmin daima makinenin iginde

bulunacagini soylemektedir.

“Benim ve diger fiitiiristler icin teknoloji son derece 6nemliydi. Teknoloji, duygusal,
sakinlestirici olarak addedilebilecek tipteki sanat tiirlerine karsi koyabilecegimiz bir
yoldu...Ayrica makine yeni bir birey yaratmaktan ve sanati ifade edebilecek yeni yollar
agmaktan sorumluydu. Bilimi ve sanati bir araya getirdi...Fiitiirizm doéneminde bilim ve
sanatin kaynastigr birgok 6nemli an olmustur. Bu miimkiindii, gercekten, ¢linkii bilimsel
hassasiyet son zamanlarm bir unsuru...bilimin kendisi ¢ok eski...ama bilimin kendi 6nemine
ve kiiltlirel anlamina kars1 olan bilinci ¢ok yeni... Fiitiiristler teknolojik degisikliklere karsi
acik ve oldukca heyecanlilards... Ozellikle Marinetti makinenin kesinligini severdi. Marinetti
i¢in sanat matematiksel bir onermeye benzer olmaliydi.” (Conti’den aktaran Costache,
1990: 19-20)

Elektrigin gelisi,hayati bir akis olan enerjiye yeni bir farkindalik kazandirmistir.
Yakalamas1 olanaksiz bir sekilde her yerde ayni anda bulunan bu enerji, kendi

yapisina uygun olan sanati etkilemekte gecikmemistir. (Lista,2001:11)

1916 tarihli Genius and Culture adli kisa tiyatral sentezinde Boccioni, sdylediklerini
idrak edemeyen bir elestirmene baskaldiran ve bagiran bir sanat¢iyr anlatmustir.
“Gorkem! Ah! Gorkem!...Giigliiytim! Gencim! Her seyle yiizlesebilirim!...Ah kutsal
elektrik 15181!...Glines...Kalabaliklar1 elektriklendir! Onlar1 atese ver! Hiikmet!”
(Boccioni’den aktaran Poggi, 2002:727)
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Resim 5 Resim 6

Giacomo Balla’nin Street Light (1910-1911) adh tablosu yapay 151k tarafindan
kapsanan ay 151311 resmekte ve flitliristlerin, diinyanin yapay 1sikla ¢evrelenmesiyle
ilgili  hayallerini  yansitmaktadir.  (http://cokelley.hubpages.com/hub/Futurism-
[lluminating-New-Perspectives-in-the-Visual-Arts) (Bkz. Resim 5)

Resimlerini canli renkler ve geometrik sekillerle olusturan fiitiirist ressamlar, bu
sayede dinamizmi yakalamiglardir. Makineyi kucaklayan ve hizi, giicli resmetmenin
yeni yollarin1 arayan fiitiiristler i¢in demiryollar1 ve ozellikle tren yaygin objeler
haline gelmiglerdir.
(http://www .liverpoolmuseums.org.uk/walker/exhibitions/steam/machine age.aspx)

Ivo Pannaggi’nin Speeding Train (1922) adli tablosu, renkler ve desenler aracilifiyla

trene gii¢ ve dinamizm katmustir. (Bkz. Resim 6)

Italyan mimar Antonio Sant’Elia 1912 ve 1914 yillar1 arasinda pek ¢ok yaratici

) T"

o
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futiiristik sehir ¢izim ve planlar1 tiretmistir. La Citta Nuova (Yeni Sehir,1914)
Electric Power Plant (1914) c¢izimlerinde de goriilen gii¢ istasyonu temasi, dikey
cizgiler, biiyiikk yapilar, yayin kuleleri, elektrik kablolar1 Sant’Elia’nin siklikla
kullandig1 unsurlardir. (Perrone ve Biichler, t.y. :9) (Bkz. Resim 7-8)

Resim 9 Resim 10

Bilimkurgu sinemasi, gerek tema gerekse gorsellik cergevesinde, fiitiirizmle ortak
noktalara sahiptir. Ornegin, sinema tarihinin en &nemli bilimkurgu filmlerinden
2001 : A Space Odyssey filmindeki yildiz kapis1 sekansi, Luigi Rossolo’nun The
Revolt (1911) ve Dynamism of a Car (1912) tablolariyla gorsel acidan pek g¢ok
benzerlik tasimaktadigi sdylenebilir. (Bkz. Resim 9-13)

o

Resuim 11 Resim 12 Resim 13

Utopyan diisiince, tipk1 bilimkurgu gibi, var olan diizenin ve diinyanin alternatiflerini
disinme firsat1 vermektedir.(Kogak’tan aktaran Seran,2009:33)  Bilimkurgu
tiirtindeki yapaitlar da, bilimin ve teknolojinin insanlar yararmna kullanildig1, insanligin
refah i¢cinde yasadigi anlatilara sahip olabilmektedirler. Edward Rothstein’a gore
teknoloji, bulus yoluyla toplumu degistirme sanatidir ve iitopyalarin temellerinden
birini olusturmaktadir. “Her biiyiik teknolojik degisim, beraberinde sosyal degisimi
de getirmektedir. Demiryolu, telegraf, otomobil, hatta klima bile kosullar1 ve
beklentileri degistirmistir.” (Rothstein, 2003: 15) Bilim, {itopyanin merkezine
yerlestirildiginden ve ideal toplum tasavvurlari insanligin geleceginde yattigindan,

bilimkurgu, titopyanizmin bir tiirli olarak ortaya ¢ikmus, litopyalar belirgin bir sekilde
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bilimkurgu baglaminda yazilmaya baslanmistir. (Seran, 2009 : 35) Jules Verne’in
iitopyalar1 araglara ve makinelere iliskindir ve bu aragsal {itopyalar Voyages
Extraordinaries serisinde anlatilmaktadirlar. Sicak hava balonlari, ay kapsiilleri, hava
gemileri, denizaltilar, trenler ve pervanelerle hareket ettirilen adalariyla
kahramanlarini diinyanin en uzak kdselerine, okyanuslarin dibine, gokyiiziine ve
Otesine gotiiren araglar Voyages Extraordinaries serisinde sik sik okuyucunun
karsisina ¢ikmaktadir.

(http://jv.gilead.org.il/evans/Verne s Vehicular Utopias.html)

Asimov ise insanligin diinyanin sinirlarini asarak diger gezegenlere yayildigi, 3
yasaya bagl robotlarin biitiin agir isleri {istlendigi ve boylece insanlarm kendilerini
yalnizca sanata ve bilime adadig1 gelecek tablolari c¢izmistir. Asimov, The
Bicentennial Man (1976) adli kisa romaninda robotlarla ilgili {itopyasin1 bir iist

seviyeye tasimakta ve asik olan bir robotun insanlagma siirecini anlatmaktadir.

Bilimkurgu yazmi klasik iitopya kavramini degistirmis ve farkli bir yol izlemistir.
Gelismis teknolojinin herkese mutluluk getirdigi ilk bilimkurgu 6rneklerinde bile
ayni zamanda tehditkar yanlar1 da sergilenmektedir. Arthur C. Clarke’in iinlii iki
romani Childhood’s End (1953) ve The City and The Stars (1956) klasik iitopyaya
itiraz niteligindedir Her iki romanda da klasik iitopya betimlenmekte ve sonra son
derece kusurlu olduklar1 gozler oniine serilmektedir. (James, 2003 : 221) Aldous
Huxley, Brave New World (1931) adli romaninda, genetik miihendisligi sayesinde
insanlarin fabrikalarda seri olarak tiretildigi; alpha, beta, gama gibi siniflara ayrildigi
ve herkesin smifindan memnun oldugu bir gelecegi anlatmaktadir. Romandaki tek
tiplesme, insani duygulardan armmislik gibi temalariyla Huxley’in iitopyasi bir tiir

hiciv niteligi tasimaktadir. (Kogak’tan aktaran Seran,2009 : 34)

Klasik iitopya maceray1 risk almayi, uzaysal ve teknolojik ufuklarin genislemesini
reddetmektedir. Bilimkurgu yalnizca mitkemmellik fikrine degil, litopyan yazarlarin
hedefledigi bu biiyiilk oranda duragan topluma da karsi ¢ikmaktadir. Ayrica
bilimkurgu, edebi agidan da klasik iitopyanm tarzini reddetmektedir. Cogu klasik
iitopya bir yazardan beklenilenin ¢ok altinda bir standartta yazmaktadirlar.

Betimleme siklikla yoktur, ana karakter ziyaretgi-dinleyici, litopyan-konferansgi
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olarak yalnizca gerekli gorevlerini yerine getirir. Ayrica ulasilmis bir {itopya
kurgusal bir heyecan sunmamaktadir. Oysa daha iy1 bir diinya i¢in verilen bitmeyen

bir miicadele, olay orgiisii icin pek ¢ok malzeme vermektedir. (James, 2003:222)

Bilimkurgunun iitopyayla olan bu iligkisi sinemada da devam etmektedir. Minority
Report (2002, Steven Spielberg), Demolition Man (1993, Marco Brambilla), I, Robot
(2004, Alex Proyas) gibi filmler suctan armmis, miikemmel gelecek tablolar1
cizmektedirler. Ancak filmlerin ilerleyen dakikalari miikemmel bir toplumun

miimkiin olmadigini, sorunlarm, kusurlarin 6niine gegilemeyecegini gostermektedir.

Bilimkurgu da klasik {itopya gibi daha iyi bir diinya yaratmaya c¢abalamaktaysa da,
daha 1y1 bir diinya, ideal diinya anlamina gelmemektedir. (James, 2003:222)

Cizilen titopik tablolar, distopya ile beraber islemekte, goriinen refahin ve huzurun
altinda yatan karanlik tabloyu daha carpici hale getirmek icin bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.
2.1.2 Distopya ve Bilimkurgu

19. yiizyilda, iitopyanin dogasi ve sekli politika, bilim, teknoloji ve toplumdaki
degisimlerin etkisiyle degismeye baslamis ve sonug¢ olarak anti-litopya olarak da
bilinen distopyalar ortaya c¢ikmistir. Distopya bir uyarida bulunmak amaciyla
toplumda goze carpan belirli baz1 egilimleri yansitmakta, politik idare ve 6zelde
politik giiclin kotiiye kullanilmasi konularini ele almaktadir. (Albinski’den aktaran

Seran, 2009:52)

Edebiyata gelecek hakkinda tamamen kotiimser bir bakis agisiyla yaklasan ilk
yazarlar Afetci yazarlar olarak adlandirilmislardir. Bu yazarlar hizla gergeklesen

degisimler i¢in ortak bir korku ya da nefret duygusunu paylagmislar ve sonug olarak

kendi modern toplumlaria karsi korumaci bir hale gelmislerdir. Kitaplarinin ¢ogu,
teknolojinin yardimiyla diinyanin insanlarin eliyle son bulmasma dair betimlemeler

icermektedir. (Mahida, t.y. : 2)

Distopyan yazarlar tipik olarak toplumdaki c¢eliskilere saldirmaktadirlar.

Makinelesme ¢agi, bilimin endiistrilesmesi, is¢i sinifin ortaya ¢ikisi, kitle toplumu ve

49



niikleer enerji distopyan romanlarin konularinin ve elestirilerinin ana noktalarini

olusturmaktadirlar. (Seran,2009:52)

Distopyalarm karakteristik unsurlarmi soyle siralayabiliriz:

- Ust, orta ve asag1 smiflardan olusan, kesin ve bozulamaz bir hiyerarsik sistem.
- Smif sistemini koruma amac1 giiden egitim sistemi ve propaganda.
-Bireyselligin yok olusu.

- Devlet tarafindan uygulanan siirekli gézetim.

-Gegmiste yasanmis ve dramatik sosyal degisiklikleri hakli ¢ikartan bir felaket.
-Toplumdan siiphe eden bir ana karakter

-Gelismis teknoloji. (Mahida, t.y. : 2)

Ilk distopya Ornekleri arasinda Eugen Richter’in Pictures of Socialistic Future’1
(1891) ve Owen Gregory’nin Meccania the Super State’i (1918) bulunmaktadir.
Jonathan Swift’in yazdig1 Giilliver’s Travels ilk ve en 6nemli distopik romanlar
arasinda gosterilmekte, ayni zamanda hiciv olarak smiflandirilmaktadir. Hiciv,
okuyucunun dikkatini toplumun kusurlarina ¢ekmeyi amaclayan bir yazm tiirtidiir ve

distopyanin en 6nemli unsurlarindan birini olugturmaktadir. (Seran, 2009:53)

Bilimkurgu, bilim ve teknoloji aracilifiyla gelecek tasvirleri yarattigindan, tipki
itopik gelecekler gibi distopik gelecekler de  bilimkurgunun anlatis1 haline

gelmiglerdir.

Distopyan bilimkurgu yazarlar1 bilimin insanligin iyiliginden c¢ok kotiligi i¢in
kullanilacagina inanmaktadirlar. Marry Shelley’nin Frankenstein’i bilimin tanri
kompleksiyle hareket eden bir bilim adaminin ellerinde kotiiye kullanilmasini anlatan
ilk orneklerdendir. Frankenstein 6rnegi, daha sonra Edgar Allan Poe, Jules Verne,
Nathaniel Hawthrone ve H.G. Wells gibi yazarlar tarafindan takip edilmis ve
gelistirilmistir. (Mahida, t.y.:1)
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Insanlarin teknoloji tarafindan esir alinacaklarina, makinelerin hayatlarimizi kontrol
edecegine, insanligimiz1 ele gegireceklerine ve gergekligimizi tanimlayacaklarina ve
gelisen teknolojinin iktidar sahiplerinin elinde bir baski aracina doniisecegine dair
korkusu, distopik bilimkurgu romanlarmin temellerini olusturmaktadir. (Harris,

2003:83)

Huxley’nin Brave New World’ii (1932), Orwell’in Nineteen Eighty Four’u (1949),
Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451°1 en 6nemli distopik bilimkurgu romanlar1 arasinda

anilmaktadir. (Mahida, t.y.:2)

Fahrenheit 451, itfaiyenin gorevinin kitaplar1 yakmak oldugu bir gelecekte
gecmektedir. Huxley ise Brave New World adli romaninda genetik miithendisligi
sayesinde seri olarak iiretilen ve smiflara ayrilan, tek tiplesmis insanlarin oldugu bir

gelecegi anlatir.
2.1.2.1. Distopik Bilimkurguda Teknolojinin Yeri

Teknoloji ve bilimin tehlikeleri distopik romanlarda sik¢a kullanilmaktadir ve bu
cercevede distopik romanlar ve bilimkurgu birbirleriyle yakindan iliskilidir.
Bilimdeki gelismeler bireysel yasamlara ve 0zgiirliige bir tehdit haline gelmektedir.
Distopyalarin sozde miikkemmel sistemleri ve uyumlu toplumlarinda, insanlik

kabusvari bir ortamda kapana kisilmaktadir. (Seran,2009:56)

Aldous Huxley, Brave New World’de teknoloji ti¢ sekilde kullanilmaktadir. Birincisi
iireme teknolojisidir. Dogum kontrolii ¢ok giivenilir bir hale gelmistir cinsel zevkin
oniine gegmemektedir. Yani seks, lretimden ve aymi zamanda {iretim seksten
tamamen ayrilmig durumdadir. Yumurta hiicreleri yumurtaliklardan alinmakta ve
laboratuar ortaminda sperm hiicreleriyle birlestirilmektedir. Boylece toplumun sosyal
gorevlerinin ihtiyacina gore farkli zeka seviyelerine ait bireyler yaratilmaktadir.
Ikincisi, uyku sirasinda hipnoz, Pavlovyen sartlandirma, detayli kozmetik ameliyatlar

ve soma ad1 verilen mutluluk haplarini igeren zihin ve viicut degistirici teknoloji.

Ik iki teknolojiyi tamamlayan ve destekleyen iiciinciisii ise televizyon, sentetik

miizik, bes duyuya birden hitap eden filmler ve en st siif olan alfalar i¢in
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helikopter seyahatlerini iceren eglence temelli teknolojilerdir. (Posner, 2005 :191-

192)

George Orwell 1984°te teknolojiyi bu kadar yogun bir sekilde kullanmamakla
beraber, yarattigi atmosfer daha baskici, bogucu, kabusvaridir. Cesur Yeni
Diinya’nin vatandaslar1 hallerinden memnun ve mutludurlar; gelecek biitiin
monotonluguna karsin 1984°teki kadar karamsar degildir. 1984 “ortak

korkularimizin ve Kkiiltiirel hezeyanlarimizin  korkutucu bir hatirlatmasidir.”

(Reilly,1989:20)

Winston’un diisiinceleri, 1984’tin bogucu atmosferi hakkinda okuyucuya fikir
vermektedir:

“Yagsamak denen sey basindan beri boyle miydi? Yiyecekler her zaman bu kadar tatsiz
miyd1? Algak tavanli yemekhaneyi gézden gegirdi. Duvarlar sayisiz insan goévdesinin
siirinmesinden kirlenmis, herkesi dirsege oturmak zorunda birakacak sekilde tikistirilmig

kohne ¢elik masalarla iskemleler...kotii kahve, kotii cin, kirli giyecekler ve madeni bir tat
tagtyan yahni kokularinin karigimi olan eksimsi bir koku.” (Orwell, 1984:54,55)

Insanlarin siirekli gdzetim altinda tutulmalar1 1984’iin diinyasmin en belirgin
ozelliklerinden birini olusturmaktadir. Biitiin vatandaslarin odasinda siirekli yayin
yapan ve ayni zamanda onlar1 her an gozlemleyen, televizor adinda iki yonli bir
cthaz bulunmaktadir. Parti’yi ve iktidar1 simgeleyen Biiyiikk Birader’in gozii her
yerdedir. Boylece 0zel hayat ortadan kalkmakta, distopyalarin onemli ortak

ozelliklerinden olan bireyselligin yitimi meydana gelmektedir.

1984’te, Brave New World’e oranla ¢ok daha az teknoloji kullanilmaktadir.
Propaganda,egitim,psikoloji, muhbirlik (¢cocuklar1 da i¢eren), sansiir, lobotomi, savas
arzusunu koriikleme ve her seyden oOte tarihi kayitlarin ve dilin manipiilasyonu
aracilifiyla diistince kontroliiniin saglandig1 romanda, okurun karsisina siirekli ¢ikan

tek teknolojik aygit televizorlerdir. (Posner,2005:197)

Orwell’in teknolojiden,bilhassa medya teknolojilerinden —filmler,radyo ve o6zellikle

de gramofondan- nefret eden bir yazardir (Lessig,2005:212) ve 1984’te teknolojinin
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bu kadar az ve kotucil kullanilmasinin nedenlerinden birinin Orwell’in bu nefreti

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Huber, Orwell’in teknolojiye duydugu nefret hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Orwell icin...electronik medya ¢irkindir, beyinleri uyusturur, huzurun diismanidir,
uygarliklarin enkazina sebep olur. Elektronik medyay1 bunalmig insanlar i¢in “ucuz teskin
ediciler” olarak kumarin hemen yanina vyerlestirir.” (Huber’den aktaran Lessig,
2005:212)

Huber, Orwell’in baski ve gozetim araci olarak kullandig: televizor adli teknolojinin
imkansizligindan da bahsetmektedir. Televizor dncelikle bir yayin teknolojisidir ve
araliksiz bir sekilde devletin sectigi icerikleri sadece kismi ilgi gosteren izleyiciye
yaymlamaktadir. ikinci olarak bir denetleme teknolojisidir, insanlar televizorii
seyrederlerken, ayni1 zamanda her davranislar1 televizor vasitasiyla izlenir. Huber’e
gore bu kadar interaktif bir aygitin teknolojisi, TV nin teknolojisinden farklidir ve
ozel bir dizayn gerektirmektedir. Televizor yalnizca bir alic1 degildir, tersine isleyen
bir vericidir. Ayrica Merkez Parti’nin bazi liyeleri televizoriinii kapatilabilme iznine
sahiptir. Yani dizayn, sadece azinligin cogunlugu denetlemesine olanak vermemeli
aynt zamanda birka¢ kisinin azinlik tarafindan se¢ici denetimine de olanak
saglamalidir. Huber, Orwell’in tanimladig1 yapiya sahip teknolojiye, glinlimiizde ¢ok
asina oldugumuzu belirtir ve bu teknolojinin internet oldugunu sdyler. Internet ise
kontroliin  degil, aksine, 0Ozgirligiin teknolojisidir. (Huber’den aktaran
Lessig:2005:214-215) Teknolojinin klasik distopik bilimkurgunun aksine, bir baski
ve kontrol aract oldugu kadar oOzgiirlik araci olarak kullanilmasi ise, ileriki
boliimlerde gorecegimiz gibi, siberpunkin kurdugu distopik gelecegin Onemli

ozelliklerinden birini olusturmaktadir.
2.1.3. Distopya ve Bilimkurgu Sinemasi

Bilimkurgu sinemasi da tipki bilimkurgu yazini gibi neredeyse ilk orneklerinden
itibaren distopyaya yonelmekte gecikmemistir. Sesin ve imajlarin giicii, filmlerin
distopik gelecekleri yansitmasinda etkili bir ara¢ haline gelmis, Susan Sontag’in
belirttigi gibi bilimkurgu sinemas: felaket imgelemleri olusturmada kitaplardan daha

etkili olmuslardir. (Sontag,1965:44)
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Ik distopik bilimkurgu filminin 1927 yapimi Metropolis oldugunu sdyleyebiliriz.
Metropolis, her ne kadar gokyiiziine uzanan fiitiiristik art deco binalariyla son derece
giizel bir sehri gozler Oniine serse ve yonetici siif i¢in bir {itopya ise de, her seyin

diizenli bir sekilde islemesinden sorumlu is¢i sinifi i¢in tam bir kabus niteligindedir.

Joh Fredersen adli diktatotiin yonetimi altinda olan Metropolis’teki is¢i sinifi, son
derece zor kosullar altinda calismakta, makineleri kontrol etmeye calisirken
makinelesmektedir. Metropolis, insanlarin makinelesmesi konusunu, koétiiciil bir
androidle bir adim daha ileri gotiiriirerek makineleler tarafindan ele gecirilen insanlik
temasinin da beyaz perdedeki ilk 6rneklerinden biri haline gelmistir. (Bkz. Resim 14-

16)

Resim 14

2.1.3.1. Mekan Diizenlemesi ve Gorsel Kodlar

Mimari filmlere inanilirlik katmakta; ruhsal durum, karakter, zaman ve olaylarin
gectigi yeri belirlemektedir. (Abuhela,2005:2) Ozellikle bilimkurgu filmleri soz
konusu oldugunda, gelecegin diinyasini tasarlamak, o diinyayi, filmin anlatisi
cercevesinde inanilir ve etkileyici kilacak gorsel unsurlarla donatmak daha da 6nemli

hale gelmektedir.

Metropolis’in mekan diizenlemesine bakildiginda New York gokdelenlerinden
Bauhaus’a, art deco ve gotik mimariye kadar pek ¢ok farkli tarzin gbze carptigi bir
sehir oldugu goriilmektedir. Ozellikle gotik mimari, yerin altinda yasayan isciler ve

ylizeyde yasayanlar arasindaki farki gostermesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
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Yiizeyde yasayanlar miikemmel bir diizene sahip sehirde gezme O6zgirliigiine
sahipken yerin altinda ¢alisan isciler gotik tarzdaki altyap: sisteminin agirligi altinda
ezilmektedirler. Yiizeydeki sehir, devasa binalarin, teknolojik ¢ag ile iligskilendirilen
giic ve tasarlanmis bir sogukluk hissi tasiyan altyapi sistemine sahip fiitiiristik bir
sehirdir. Binalar kati ve temizdir, onlar1 destekleyen makinelerin cilalanmisg
ylizeylerini yansitirlar. yiizeylerinin diizgiinliigiinii ortaya ¢ikaracak sekilde giiniin
her vakti yapay olarak aydmlatilirlar. Yollar genis ve diizdiir; mimarinin boyutu ve
goriinilisii insanlarmin soguk, bunalmis ve tektiplesmis durumlarini yansitmaktadir.

(Abuhela,2005:4) (Bkz. Resim 17-19)

Resim 18 Resim 19

Lang’in Metropolis tasariminda New Y ork’un mimarisinin biiyiik etkisi olmustur.

“Neon 1giklariyla sanki giin 15181 aliyormusgasina aydinlanan, yukarilarinda hareket eden,
donen, c¢akan, acilan kapanan, spiraller ¢izen asiri biiylik ve isiklar sagan reklamlarin
bulundugu bir sokak gordiim... o giinlerde bir Avrupali i¢in tamamen yeni ve peri masalina
yakin bir seydi...Binalar dikey pegelere benziyordu, titrek titrek parildayan, neredeyse
agirliksiz, sasirtmak, dikkat dagitmak ve hipnotize etmek i¢in kara gokyiiziiniin Oniine
astlmis likks bir kiyafet. ..Biitiin bu hisler ile ilgili bir film yapmak zorunda oldugumu o
zaman anlamistim.” (Lang’den aktaran Kaes,1993:1)

Metropolis sehri dev bir makine gibi islemektedir. Film hareket halindeki bir
makinenin gosterildigi kisa bir kurgu dizisiyle baglar; pistonlar ve carklar birlikte
calismaktadir. Sekans, 10 saatlik zaman dilimine boliinmiis bir saatle noktalanir ve
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baska bir makine gelecek vardiyanin sinyalini verir. Buhar diidiigli basinci serbest
birakarak Oter, yeni vardiya baslar. Bu makineler kendi baslarina hareket
etmektedirler, ne Trettiklerini ya da kim tarafindan ¢alistirildiklarini bilmeyiz.
Iscilere de bu devasa makinenin pargalar1 gibi muamele gosterilmektedir. insanlik
dis1 mevkilerine isyan ettiklerinde, sehrin mekanizmasinda arizalanan disliler olarak
temsil edilirler. Yonetici onlar1 robotlarla degistirme planlar1 yapar ve bilimadami

Rotwang “Makineler gelecegin is¢ileri olacaklar.” der. (Kaes, 1993 :3)

Metropolis mimariyi is¢i ve yonetici sinifi arasindaki farki vurgulamak i¢in bir arag
olarak kullanmakta ve makine agwlikli gorsel kodlar kullanmaktadir. Bdylece
distopyan yapitlarin ortak noktalar1 olan iktidar, tek tiplesme, makinelesme gibi

temalar1 ¢arpici hale getirmektedir.

George Lucas’in 1971 yilinda yonettigi THX 1138, 1984 ve Brave New World’e

gondermelerde bulunan distopyan bir bilimkurgu filmidir.

21. yiizyilda gecen THX 1138’de, isim yerine araba plakasma benzer kodlar
kullanilmaktadir. Seks yasaktir ve duygular1 onlemek amaciyla diizenli olarak ilag

kullanilmaktadir.

THX 1138’in diinyasinda teknoloji her yerdedir. Isciler performanslar: siirekli olarak
izlenirken, radyoaktif materyallerlerle ilgilenmek icin uzaktan idare edilebilen
robotik kollar1 kullanmaktadirlar. Eglenceleri steril konutlarinda oturup siyahlarin
seks ve siddete maruz kalmalarmi seyretmekten ibarettir. Ancak cinsel arzularini
bastiracak ilaglar alarak kontrol altinda tutlmak zorundadirlar. Siirekli denetimin
oldugu bu toplumda kurallar1 bozanlar ise android polisler tarafidan (Bkz. Resim 20)
yakalanir ve duvarlarin ya da sinirlarmn olmadigi, elektrik soklar1 ve makinelerle

yenilenmis hiicrelere kapatilirlar.

Lucas, dar kamera acilari, tekrarlayan miizikler ve asansor miizigi olarak tarif edilen

Resim 20 Resim 21




miiziklere eslik eden montaj araciligiyla filmde betimlenen sosyal diinyayla uyusan,
gorsel olarak klostrofobik bir diinya yaratmustir. (Clapp,2003:7) Lucas’in renk tercihi
de rahatsiz edici bir atmosfer olusturmada oldukca etkili olmaktadir. THX 1138’in
yeralt1 sehrinde, her yerde her sey beyaz, sade ve soguktur. (Bkz. Resim 21-22)Biitiin
insanlar benzer beyaz kiyafetler giyerler, kafalar1 tamamen traghdir ve isimleri 6n ek
ve numaralardan olusmaktadir. Ses de Lucas’in THX 1138de kullandig1 6nemli bir
unsurdur. Lucas filmi ses ve gorsellikten olusan bir deneyim olurak tanimlar.
(Lucas’tan aktaran Glettler,2009:1) “Hicligin u¢suz bucaksiz genisligi, derin fisiltilar
ve eko halinde duyulmaktadir.” (Glettler,2009:1)

THX 1138’in diinyast en u¢ derecede yonetilen ve denetim altina alinan bir
toplumdan olusmaktadir. Metafizik dahil neredeyse her sey izlenmekte,
denetlenmekte ve teknoloji tarafindan yiiriitiilmektedir. (Clapp,2003:7) Sikmtilarmni
anlattiklar1 ve bir nevi glinah ¢ikardiklart Ohm (Bkz Resim 23) sadece bir ses
kaydidir ve herkese ayni1 seyleri soylemektedir.

“Evet, evet anliyorum...Evet...Giizel...Harika...Biraz daha acik olabilir misin?...Sen gercek
bir inanansin, kitlelerin kutsamalari,her seye ragmen sanat kutsalligin bir konusudur, insanin

imajinda yaratilan, kitleler tarafindan, kitleler i¢in, yapacak bir isimiz oldugu i¢in minnettar
olalim, tiretimi artiralim, kazalar1 6nleyelim ve mutlu olalim.” (Lucas, 1971, THX 1138)

Resim 23

Biitiin aktivitelerin agir bir sekilde gozlendigi, kararlar1 bagkalarmin verdigi,
kimsenin bagimsiz bir harekette bulunamadigiinsanlarin kafalarmin arkasindaki
barkotlarla iiriin yerine konuldugu,(Bkz. Resim 24) robot polislerin kanunlar1 zorla
yerine getirdigi THX 1138, bireyselligin ve insanligm yok olusunu gorselligi ¢ok
etkili bir ara¢ haline getirerek gostermektedir.(Glettler,2009:4) Gergekte kimin
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kontrolde oldugunu bilmedigimiz THX 1138, izleyicileri Metropolis’ten ¢ok daha

karanlik bir gelecekle bulusturmaktadir.

Distopyan bilimkurgu denetim,gdzetim, tektiplesme, bireyselligin yitirilmesi
temalarmin tstiinde siirekli durmaktadir. Teknofobyanm diger biitiin bilimkurgu

tiirlerinden daha agirlikta oldugu distopyan bilimkurgu sinemasina en biiyiik etkiyi

Resim 24

1984 ve Cesur Yeni Diinya romanlarinm yaptigmni sdyleyebiliriz. Ozellikle 1984’{in
her seyi gozleyen Biiyiik Birader temasi ve Brave New World’iin ilaglar yoluyla
duygularin bastirilmasi yontemi, THX 1138 dahil pek ¢ok filmde karsimiza ¢ikan
temalar olmuslardir. Equilibrium (2002, Kurt Wimmer) da hem bu iki romana, hem
de Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953) adli romanmma yogun sekilde

gondermelerde bulunan bir filmdir.

Film, sanatsal disavurumun yasak oldugu, duygularin ilaglarla bastirildigi, cocuklarin
muhbir olarak kullanildig1 distopik bir gelecekte ge¢mektedir. Equilibrium, savasin
uzak bir an1 haline geldigi, baris icinde yasayan bir diinya tablosu ¢izmekteyse de bu
tablo miizik, siir, resim gibi sanatsal aktivitelerin su¢ sayilmasina, bu aktivitelerde
bulunan herkesin O0liim cezasina carptirilmasina, bulunan her tablonun, kitabin,
plagin yok edilmesine, Biiyiik Birader’in denetiminden kimsenin kagamadig1 baskici
bir gelecege, kisacasi insanligin yitimine mal olmustur. Filmin gectigi sehir olan

Libria” siyah ve beyaz tonlardan olusmaktadir ve bu sebeple duygusuz bir goriiniime

* Muhtemelen ingilizce’de &zgiirlik anlamina gelen “liberty” kelimesinden tiiretilmistir. Ozgirltgin
neredeyse tamamen kisitlandigi bir sehrin isminin 6zgurliik kelimesinden tiretilmis olmasi ironiktir.
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sahiptir. Binalar, tipk1 i¢lerinde yasayanlar gibi kisiliksiz ve duygudan yoksundur.
Dev bilboardlar binalarin 6n ylizlerini kaplamaktadir, her kdseye yerlestirilmis
hoparlorler ve dev ekranlar yiiksek sesle siirekli propaganda yapmaktadirlar.

(Abuhela,2005:11)

Biiyiik Birader imajin1 oldukga etkili bir sekilde kullanan Equilibrium, hem diizeni
cagristiran simetriyi hem de binalar, ekranlar ve insanlar arasindaki boyut farkini
yogun bir sekilde kullanarak bunaltici ve hiyerarsik bir atmosfer olusturmayi

basarmustir. (http://tboake.com/443-equilibrium-f2009.html) (Bkz. Resim 25-26)

Resim 25 Resim 26

Gorselligin benzer sekilde kullanimini 1984 (1984, Michael Radford) filminde de
gormekteyiz. (Bkz. Resim 27)

Resim 27 Resim 28

Equilibrium, st agilar1 kullanarak, birinin herkesi izledigini ima eder ve Biiyiik
Birader hissini daha da kuvvetlendirir. (http://tboake.com/443-equilibrium-
£2009.html)

Distopyan bilimkurgudaki bireyselligin yitimi temasi, Equilibrium’un mekan

diizenlemesinde kendini fazlasiyla belli etmektedir.  Dairelerin i¢i de tipki
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aparmanlar gibi duygudan ve kisilikten yoksundur. Koseler keskindir, biitiin sert
ylizeyler mattir, renkler siyah, gri ve acik kahverengiden olusmaktadir ve cansizdir.

( http://tboake.com/443-equilibrium-f2009.html ) (Bkz. Resim 28)

Gorsel efekt sorumlusu Tim McGovern, Libria’nin mimarisi (Bkz. Resim 29)

hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Fagist mimarinin arkasindaki biitiin fikir bireysellik hissini kii¢iik ve 6nemsiz gostermektir,
boylece devlet daha giiglii goriiniir ve ben de bu tasarim anlayisimi gorsel efektlerde
siirdiirdiim. Ornegin Libria 23 metre yiiksekliginde duvarlarla cevrili, duvarlar siirekli devam
ediyor ve Mondrian® tarzinda yatay ve dikey yollar olusturuyor.” (Abuhela,2005:11)

Resim 29

2.1.4. Siberpunk ve Distopya

Distopyan anlatilar siberpunkta da onemli bir yere sahiptirler ve bazi distopyan
romanlar siberpunkin habercisi olmuslardir. Ornegin Bernar Wolfe’'un Limbo’su
(1952), niikleer yikimdan sonra ortaya ¢ikan Kuzey Amerika tasvirinde, lobotomiyi
de kapsayan, viicudu istila eden teknolojilere 6nemli bir yer ayirarak siberpunki
oncelemektedir. Biyoteknolojiye yaklasimiyla siberpunkin merkezinde yer alan
bedensel doniisiim temas: Alfred Bester’in Kaplan Kaplan’inda (The Stars My
Destination ,1955) goze ¢arpmaktadir. Roman ayrica davraniglarin kabul edilir ve
suca iligkin olanlar1 arasindaki anlagilabilir smirlarin ¢okiisiine iliskin anarsik

vurgusu ile siberpunki miijdelemektedir. (Cavallaro,2001:9)

Gibson’un ¢aligmalar1 insan viicudunun, ekolojik yapist icinde ugradigi radikal
mutasyonlardan dolay1 ac1 ¢ektigi, cok da uzak olmayan bir gelecegi anlatan belirgin
distopik tasvirlerle bezelidir. Bu cercevede, onun calismalar1 organik yapinin,

kolektif biyoteknolojik prostetik doniisiimlerin ¢esitli derecelerine maruz kalmig

* Piet Mondrian, 1872-1944 yillari arasinda yasamis olan Hollandali ressam.
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insan alg1 sistemini giiclendirdigi bir kiiltiirii  6ngdrmektedir. Gibson’un
calismalarinin en iyileri potansiyel post-endiistriyel, tekno-distopyan Kkiiltiirlerin

yaratici esiginde bulunmaktadir. (Tomas,1989: 113)

Siberpunkin distopik gelecek tasvirleri, klasik distopyan bilimkurgudan farklilik
gostermektedir. Teknoloji merkezli siberpunk, distopyan bilimkurgulara benzer
sekilde baski ve gozetim amagh kullanmakla beraber, ayn1 zamanda bir 6zgiirlesme

araci olarak kullanmakta ve teknofilik bir tavir sergilemektedir.

Onceki boliimlerde George Orwell’in 1984’iinde hem yaym yapan hem de Biiyiik
Birader’in insanlar1 gézlemesini saglayan televizor teknolojisinin,bugiinkii internete
karsilik gelebilecegi, internetin ise bir baski degil 6zgiirlikk araci oldugu tartisilmisti.
Internet, bireylerin goriislerini yazi, miizik, video ve imajlar1 da kapsayacak sekilde
her tiirlii araci kullanarak belirtebilmelerini, diinyanin her kdsesindeki insanlarin
birbirleriyle iletisime ge¢melerini saglayan bir teknolojidir. Internet, diinyaki en

katilime1 ortamdir ve gelismeye devam etmektedir. (Nunziato,2009:1)

Ancak teknoloji, dolayisiyla internet, her ne kadar 6zgiirlestirici olsa da gozetim igin
kullanilabilmektedir. Telefonlarimiz dinlenmekte, her bir koseye yerlestirlmis
kameralarla insanlar 24 saat izlenmektedir. Internet araciligiyla kisisel bilgilerimize
ualsilmakta, 6zel hayat ortadan kalkmaktadir. Jeremie Zimmermann ve Andy Muller

Maguhn, bu konuyla ilgili goriislerini s6yle belirtmektedirler:

“JEREMIE:Biitiin demokrasilerin en temel yapisina ve isleyis sekline karsi ¢ikan devlet
destekli gozetim gergekten biiyiik bir sorun, ama 6zel gozetim ve kitlelerin 6zel bilgilerinin
potansiyel koleksiyonu da séz konusu. Google’a bir bakin. Eger standart bir google
kullanicistysaniz, Google kiminle iletisim kurdugunuzu, kimi tamdiginizi, ne arastirdiginizi,
potansiyel olarak cinsel yoneliminizi, dininizi ve felsefik inanglariniz1 bilir.

ANDY: Sizin hakkinizda sizin bildiginizden daha ¢ok sey bilir.

JEREMIE: Annenizden ve belki de sizden daha fazlasmi bilir. Google ne zaman ¢evrimigi
oldugunuzu ve ne zaman olmadiginizi bilir.

ANDY: Iki yil, 3 giin ve dort saat dnce ne aradigimzi biliyor musunuz? Google biliyor.”
(Assange ve Maguhn,2012:51)
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Siberpunk, siberuzay kavramiyla, insan ve bilgisayar arasmndaki bu bagi bir st
boyuta tasimistir. Siberpunkin tasarladig1 gelecekte insan ve makine birbirinden ayirt
edilemeyecek derecede kaynasmis durumdadir. Giicii ve teknolojiyi ellerinde tutan
dev sirketler, insanlarm kisisel bilgilerine ulasarak Azmlhik Raporu’ndaki
(2002,Minority Report,Steven Spielberg) gibi sokakta yiirlirken bile kisiye ozel
reklamlar gosterebilmekte, Hardwired (2009, Ernie Barbarash) gibi biitiin diinyanin
reklamlarla ¢evrili oldugu bir gelecekte, (Bkz. Resim 30-31) beynimize, iiriinii alana
kadar reklam hologramlar1 gérmemizi saglayan cipler yerlestirebilmekte, ya da
Paranoia 1.0°’da (2004, Jeff Renfroe, Marteinn Thorsson) oldugu gibi, beyne etki
eden nanomaytlar sayesinde insanlar1 belli bir {iriine karst saplantili hale

getirebilmektedirler.

Resim 31

Siberpunkin klasik distopyan bilimkurgulardan farkli olarak, teknolojiyi bu
baskilardan kurtulus araci olarak da sunmaktadir. Bdylece teknolojinin yalnizca
baskic1 ve kotiiciil yoniini degil, 6zgiirlestirici yoniinii de gostermekte, her ne kadar
distopik bir gelecek tablosu sunsa da, insanligin kolayca kontrol altina

almamayacagimni vurgulamaktadir.

Zimmermann, teknolojinin baskict ve Ozgiirlestirici yOnleri i¢in su yorumlarda

bulunmaktadir:

“Herkesin anlayabilecegi, modifiye edebilecegi, ve herkesin, programin ne yaptigindan emin
olmak igin inceleyebilecegi bedava bir yazilima ihtiyacimiz var. Makinenin sizi degil, sizin
makineyi yonetebilme potansiyelinizin bulunmasi bakimindan, 6zgiir bir ¢evrimi¢i toplumun
temellerinden birinin bedava yazilim oldugunu diisiiniiyorum. Verilerinizin, baskalar
tarafindan okunamadigindan, yalmzca sizin okuyabildiginizden emin olabilmek i¢in giiglii
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bir kriptografiye ihtiyacimiz var. Yalnizca iletisimde bulunmak istedigimiz kisilerle iletisime
gecebilmek i¢in Tor ya da Cryptophone iletisim araglarina ihtiyacimiz var. Ama devletin ve
baz1 sirketlerin giicli bizim gibi bilgisayar delilerinin giiciinii ve bu teknolojileri inga edip
yayma yetenegini her zaman gegebilir.Bu teknolojileri insa ederken, teknolojiyle yapilanlar
kontrol edebilmek i¢in kanunlarin ve diger araglarmn vatandaglarin elinde olmasina da
ihtiyacimiz olabilir.” (Zimmermann’dan aktaran Assange ve Maguhn, 2012:59-60)

Siberpunk, biiyiik sirketlerin tekelinde olan teknolojiyi, halk i¢cin de ulasilabilir

duruma getirerek Zimmermann’in s6ziinii ettigi dengeyi saglamaya caligmaktadir.
2.1.4.1. Mekan Diizenlemesi ve Gorsel Kodlar

Siberpunkin ¢izdigi gelecek tasvirlerinde sehirler yiiksek teknolojiyle donanmais 111
1511 sehirler ve buna zit olarak serseriler, suglular, sokak saticilar1 ve bu yliksek
teknoloji toplumunda sadece sag kalmaya calisan insanlarla dolu, karanlik dar
sokaklardan olusmaktadir.  (http://scifimethods.com/articles/utopia-dystopia-and-
cyberpunk-reality/497/)

Philip K. Dick’in Do Androids Dream of Electric Sheep adli1 0ykiisii esas alinarak
cekilen Bigcak Sirt1 (1982, Blade Runner, Ridley Scott) , insan ve post-insan
arasindaki bulanik sinir1 arastiran bir film olarak kisa siirede siberpunk filmlerin
onciisii haline gelmistir. Niikleer savas sonrasi bir diinyada gegen ve neo-noir bir
anlatrya sahip olan distopyan film, siberpunka ait pek ¢ok unsuru barindirmaktadir.
Ana karakter toplum dis1 kalmis yalniz biridir, yiiksek teknolojiyle donatilmig bir
sehirde yasamaktadir, sehir otoriter bir devlet tarafindan kontrol edilmekte ve polis

giicleri tarafindan gozetim altinda tutulmaktadir. (Riu, t.y.:1)

2019 yilinin Los Angeles’1 esas olarak zitliklarm sehridir: gokdelenler, piramitler ve
revivalist mimari’ ile karismis cam kuleler, tarihi binalar ve bir 6nceki sehir
yayiliminin enkazlari. Cesitli kiiltiirlerden mimari tipolojilerin gorsel olarak tist iiste

binmesi kiiresellesmis  diinyanin  post-modern bir imajmn1  yaratmaktadir.

(Abuhela,2005:6) (Bkz. Resim 32-33)

Filmin gorsel kodlarindan bir digeri ise siberpunkin ortak temalarindan biri olan

* Bir dnceki cagin mimari tasariminin yeni yapilarda uygulanmasina dayanan bir mimari hareket.
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Resim 32 Resim 33

reklamlardir. Binalarin yiizleri dev reklamlarla kaphdir ve insanlar siirekli olarak

reklam bombardimanina maruz kalmaktadirlar. (Bkz. Resim 34)

Bigak Sirt1 makinelerle insanlar arasindaki farki bulaniklagtirmakta ve hem izleyiciyi
hem de filmdeki karakterleri, kimin insan kimin replikant oldugu konusunda siipheye
diistirmektedir. Replikant olup olmadiklar1 yalnizca retina tarama cihaziyla yapilan

sorguda belli olmaktadir. (Bkz. Resim 35)

Resim 34 )

Replikantlar tamamen insana benzemektedirler, hatta daha 1yi goziikmektedirler;
daha iistlin hafizalar1 ve son derece yliksek zekalar1 vardir; ve fiziksel olarak da acik
bir sekilde insanlardan daha dstiindiirler. Ger¢ek duygular1 dyle hizli sekilde
ogrenmekte ve anlamaktadirlar ki, hizmet etmeleri gerekenlere karsi tehdit
olusturmaya baslarlar. Bu sebeple de, iiretildikten belli bir siire sonra 6lmeleri igin,

sistemlerine bir mekanizma yerlestirilir. (Williams,1988:384-385)
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Insan ve makine arasindaki smir Bicak Sirti’'nda dyle bulaniktir ki, bir replikant
avcisy, yani blade runner olan Deckard, bir replikanta asik olur ve filmin sonunda
beraber sehirden ayrilirlar.,Deckard’m kendisinin de replikant olabilecegine dair

siiphe uyandiran Bigak Sirt1 insanlik ve teknoloji tizerine bir filmdir. (Pope,2008:1)

William Gibson’un kisa bir Oykiisiinden uyarlanan ve yine Gibson tarafindan
senaryolastirilan Johnny Mnemonic (1995, Robert Longo) distopik bir gelecek
tablosu cizen bir diger filmdir. 2021 yilmin New York’u, Blade Runner’in Los
Angeles’ine benzer sekilde, yiiksek teknolojinin, godkdelenlerin, gokdelenleri
kaplayan devasa reklamlarin ve biitiin bu géorkemin ve gorsel bombardimanin iginde

hayatta kalmaya calisan insanlarin sehridir. (Bkz. Resim 36)

Resim 36

Kalabalik bir sokagin iist ac1 ¢ekimleriyle baslayan film de ilk dikkati ¢eken gorsel
unsur iizerinde Cin karakterlerinin bulundugu pankart ve arabadir. (Bkz. Resim 38)
Filmde Takahashi, Shinji gibi Japon isimlerine sahip karakterler bulunmaktadir.
Filmin bas karakteri, veri kuryesi Johhny Mnemonic, beynine yliklenen veriden
sonra rahatlayabilmek i¢in bir Cin doviis sanat1 olan ve ayni zamanda meditasyon
amacli yapilan Tai Chi Ch’uan’m bazi formlarmi uygular. Siberpunkin ¢ok kiiltiirli
yapisinin Onemli bir parcasi olan Uzakdogu etkisi Blade Runner’da da goze
carpmaktadir. Gokdelenlerdeki reklamlardan birinde, geisha gibi giyinip makyaj
yapmis Uzakdogulu bir kadin reklami sunmakta, Deckard ise bir sahnede

Uzakdogu’yu andiran bir pazar yerinde dolagmaktadir.

William Gibson Uzakdogu ve ozellikle Japonya’nin siberpunk iizerindeki etkisini

sOyle yorumlamaktadir:
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“80’1i yillarda, bilimkurgunun, gazetecilerin siberpunk olarak adlandirdiklar tiiriinde bilinen
biri oldugumda, Japonya zaten bir sekilde tiiriin gercek, ruhsal eviydi...Shibuya’ya ilk g6z
atisimi hatirliyorum, Tokyolu geng gazetecilerden birinin beni oraya gotiirdiigii zaman, yiizii
yiizlerce medya giinesinin —biitiin o kule gibi yiikselen,canlandirilmig, agir agir ilerleyen
ticari bilgi- 1s181yla bogulmus bir sekilde soyle dedigi zamani: *“ Goriiyor musun? Goriliyor
musun? Burasi Blade Runner sehri.” Ve 0Oyleydi. Bariz bir sekilde 0Oyleydi.”
(http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,1956774,00.html)

k Resim 37 . Resim 38

Johnny Mnemonic filmi, siberpunk tiiriine uygun sekilde, pek cok altkiirtiiriin de
bulundugu bir filmdir. Ozellikle gergeklik algisini degistiren ilaglarm almdigi, yasal
olmayan veri aligveriginin yapildig1 yer alt1 kliipleri, ya da ara sokaklar altkiiltiirlerin

yogun olarak goriildiigii yerlerdir. (Bkz. Resim 37)

Johnny Mnemonic, makineyle iliskisi baglaminda, siborglardan ziyade, siberuzaya
yer vermektedir. Beynindeki ¢ipe bilgi kaydedebilen ve bunun kuryeligine yaparak

para kazanan Mnemonic, aynt zamanda siberuzayda seyahat edebilen bir hackerdir.

Johnny Mnemonic bu c¢ergevede, insan ve bilgisayar1 birlestirmekte ve tek viicut

haline getirmektedir. (Bkz. Resim 39-41)

Resim 39

Resim 40
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Siberpunk tiiriiniin yayilmasinda ve gelismesinde dnemli bir yere sahip olan William
Gibson’un, Neuromancer ve Count Zero’nun kaynagini olusturan kisa Oykiistinden
uyarlanan film (Cavallaro,2001:95), ¢ok Kkiiltiirliiliik, siberuzay, yiiksek teknoloji
sehri gibi, siberpunk filmlerde siklikla goriilen pek c¢ok gorsel kodu biinyesinde

barindirmaktadir.

Post-apokaliptik bir film olan Matrix serisi (1999-2003, Wachowski Kardesler),
insanlarin makineler tarafindan ele gecirildigi ve enerji kaynagi olarak kullanildig:
distopik bir gelecekte gegmektedir. Insanlar pil gibi kullanilirken, matriks ad1 verilen

simiile edilmis bir gercekligi algilamaktadirlar.

Filmde organik olan ve mekanik olan ayrmmi bulaniktir. Insanlar organik sivilarmn
icinde yetismekte, makineler Orlimcek, ahtapot gibi organik goriinlimler arz

etmektedir. (Bkz. Resim 42-43)

Resim 42 Resim 43

Yazilim, donanim ve biyolojik bilesenler arasinda bir savasin anlatildigi, insan ve
insan olmayanlar arasindaki iligkilerin incelendigi film (Kera,2006:211), bilgisayar
programlarin1 insanlara 6zgli duygularla donatarak, Tron’un (1982, Steven
Lisberger) izinden gitmektedir. Sistemin ajanlarindan biri olan Ajan Smith,
ozgiirlesmek ve bir yazilimdan daha fazlasi haline gelmek istemektedir. Bir program
olmasmna karsin insan bedenine girip gercek diinyaya sizabilmektedir.
(Erdem,2004:94) Neo ise makinelerin yasamimi siirdiirmek i¢in yaratilmis bir
yazilimdir. The Matrix insan ve makine arasindaki sinir1 yalnizca gorsel gercevede
kaldirmamis, makinelere ve yazilimlarin da iyi ya da kotii tercihler yapabildigini
gostermistir. Kahin, Neo’ya yardim eden bir yazilimken, insan olan Cypher ihanet

eder.
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Film, bu boliimiin konusu olan diger siberpunk tiiriindeki filmlere benzer sekilde ¢ok
kiiltiirlii bir yapiya sahiptir ve 6zellikle stilize edilmis doviis sahnelerinde Uzakdogu
etkisi kendini gostermektedir.  Altkiiltiirlere ve yasadis1 aligverislerin yapildig:
kliiplere da The Matrix’te rastlamak miimkiindiir. Tuhaf Giinler (1995, Strange Days,
James Cameron) adli siberpunk filmde de, Lenny Nero isimli ana karakter, SQUID
denilen ve yasal olmayan disklere miister1 bulabilmek icin benzer bir klube

gitmektedir.

Distopyan bilimkurgularin en temel 6zelliklerinden biri olan gdzetim olgusu The
Matrix’te de genis yer tutmaktadir. Filmdeki iktidar makinelerdir ve sistemin ajanlar1
kendilerine tehdit olusturabilecek herkesi gézlemekte ve gerekirse yok etmektedir.
Sentineller bircok gozii olan ahtapotlar seklinde tasvir edilmislerdir ve gorevleri
makineler sehrindeki tehditleri bulup yok etmektir. Matrix Reloaded’da (2003) Neo,
Mimar’m odasma girdiginde kendisinin ve Matrix’te yasayan herkesin hayatlarinin
Mimar tarafindan izlendigini goriir; monitorlerle dolu oda gozetim olgusunun altini

cizmektedir. (Bkz. Resim 44)

Resim 44 Resim 45

Azmlik Raporunda gdzetim ve baskiyr gormek miimkiindiir. Ozel bir havuzda
korunan ve gelecegi tahmin edebilen ii¢ kahin araciligiyla Su¢ Oncesi Birimi,
insanlarm  hayatlarmi takip etmekte ve bu sayede suglar1 islenmeden
durdurabilmektedir. “Kahinlerin gordiigii goriintiiler gercegin temsilcileri olmakta ve
gercekten daha gercek, en azindan gergegi 6nceleyen bir gergek haline gelmektedir.”
(Riu,t.y.:8) Ancak bu teknoloji, insanlarin 6zel hayatinin kalmayisi, her ne kadar
diisiik de olsa yakalanan insanlarin su¢ islemeyebilecegi gibi, filmin de odak

noktasimi olusturan etik sorunlar yaratmaktadir.
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Filmdeki bagka bir gdzetim mekanizmas1 ise The Matrix’teki sentinellerle biiyiik
benzerlik tagiyan oriimcek benzeri retina tarayicilardir. (Bkz. Resim 45) Anderton’u
arayan Oriimcekler her yere girmektedirler. Seks yapan bir ¢iftin retinalarmin

taranmasi, 6zel hayatin hige sayildigmin 6nemli bir gostergesidir.

Herkesin retinalar1 stirekli olarak taranmakta, kimlik tanimlandiginda veri tabaniyla
baglant1 kurulmaktadir. Bu sebeple nerede yiiriiniirse yiiriinsiin, daha 6nceki alimlara,
kisinin Olciilerine ya da sevdigi seylere gore ozel teklifler sunulabilmektedir. Dahast,
kisisel trafik de agir bir sekilde kontrol edilmekte, yalnizca arabanin hiz1 ve gidilecek
yon onceden belirlenmekle kalmayip, otoriteler bireylerin arabalar1 iistiinde tamamen
kontrol sahibi olabilmektedirler. (Drees ve Bayer,2010:76) Minority Report anlatis1
ve gorsel kodlar1 itibariyle gozetleme {istiine bir filmdir ve her ne kadar iitopyan bir

sehir tablosu ¢izse de, ilerleyen dakikalarda distopyan bir anlatiya doniismektedir.

“Glinlimiizde kalp pili ya da plastik aortlu biri fark edilebilir derecede insandir. Viicudunun
cansiz pargasi hala kisiligi ya da bilinci ¢ergevesinde goreceli olarak Onemsizdir. Ancak
makine bilesenlerinin oram arttiginda kendi hakkindaki, i¢ deneyimi hakkindaki farkindaligi
ne duruma gelir?” (Toffler,1971:209)

Siberpunk, distopyan bir tavir sergilerken klasik distopyan bilimkurgulardan daha
farkli bir yonelim belirler. Teknolojiyi yalnizca iktidarin baski araci olmaktan ¢ikarir
ve insan-makine arasindaki iligkileri arastirir. Siberpunkin geleceginde tek tiplesmis
insanlar, renksiz, ruhsuz yapilar degil, ¢ok kiiltiirlii bir diinya vardir. Gokdelenlerin,
siirekli degisen rengarenk, devasa reklamlarm 151l 1511 ve gorkemli diinyasi ve
suclarm islendigi, yasadis1 yazilim ve donanimlarin karaborsada dolastig1 karanlik
sokaklar i¢ ice gegmistir. Devlet ve bliyiik sirketler yine agir bir sekilde insanlari
gozetim altinda tutmakla beraber, pis ameliyathanelerde olunan kagak ameliyatlar bu

gozetimden kagmay1 saglamaktadir.
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3. Siberpunk ve Bilimkurgu Sinemasi Cerc¢evesinde Distopik

Gelecek Tasvirlerinin Ornekler Uzerinden Incelenmesi

Bu boliimde, segilen siberpunk ve klasik distopyan bilimkurgu filmleri hem anlati
tasarim1 hem de gorsel tasarim gergevesinde karsilastirilmis, iki tiirtin benimsedigi

distopik anlatilarin benzer ve farkli yonleri ortaya konmaya calisilmistir.

Secilen filmler Gergege Cagr1 ve Brazil filmleridir. Gergege Cagri1 filminin
secilmesinde siberpunk sinemasinin ilk orneklerinden biri olmasi ve hem gisedeki
basaris1 hem de elestirmenler tarafindan begenilmesi rol oynamistir. (Gergcege Cagri
gosterime girdigi donemde gisede ilk sirada yer almis,
(http://articles.latimes.com/1990-06-04/entertainment/ca-608 1 weekend-box-

office)  dinya  ¢apinda $261,299,451 gise  hasilat1  yapmistir.
(http://www.boxoffice.com/statistics/movies/total-recall-1990) Rotten Tomatoes’de
yapilan 51 elestirinin yiizde seksen dordi pozitiftir ve filmi “taze” smiflandirmasina
sokmustur.  (http://www.rottentomatoes.com/m/total recall/ ) ) Brazil’in
secilmesinde, ¢ekildigi yilin gercege Cagri’ya yakin olmasi, olumlu elestiriler almasi
(Rotten Tomatoes’da 45 elestirinin 441 pozitiftir.
(http://www.rottentomatoes.com/m/1003033-brazil/) Wired, ilk 20 bilimkurgu filmi
siralamasinda Brazil’i 5. siraya yerlestirirken
(http://www.wired.com/wired/archive/10.06/scifi. html?pg=6) Empire, Biitiin
Zamanlarm  En iyt 500 Filmi swralamasinda 83. swaya koymustur.
(http://www.empireonline.com/500/83.asp) ) Gergege Cagr1 ve Brazil arasindaki
paralellikler, sozii gecen iki filmin secilmesinde rol oynayan bir diger onemli

faktordiir.

Filmlerin ¢6ziimlemesinde literatlir taramasi yapilarak var olan caligmalardan

faydalanilmis, gostergebilimden de yararlanarak su kodlar aranmigtir:
-Mekan diizenlemesi, renklerin, bireysel esyalarin kullanimi
-Teknolojinin kullanimi

-Gozetim toplumuna dair 6geler
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-Distopik bir gelecege yonelik 6geler
-Anlatim1 destekleyen kamera agilar1 ve hareketleri
-Gergeklik sorgusu, simulason,hayal, gerceklik iliskisine gondermede bulunan 6geler

-Tek tiplesmeye/ ¢ok kiiltlirliige ait 6geler
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3.1. Gergege Cagri
3.1.1. Kiinye

Orjinal Adi: Total Recall
Yonetmen: Paul Verhoeven
Yapim Tarihi: 1990

Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Rachel Ticotin, Sharon Stone, Michael

Ironside, Ronny Cox

Siiresi: 113 dakika

Sinopsis:

Douglas Quaid, 1984 yilinda, Mars ve orada yasayan gizemli bir kadmla ilgili
sikitil riiyalar goren, Diinya’da yasayan bir insaat is¢isidir. Mars’a seyahat etmek
istemekte ancak karist Lori, somiirgelestirilmis olan Mars’taki rakip topluluklarin
catigmalarini neden gostererek, Diinya’daki yasamin ¢ok daha miikemmel oldugunu
soyler ve Quiad’in Mars yolculugu fikrine kars: ¢ikar. Is arkadaslarinm uyarilarina
ragmen Quaid, miisterilerine muhtesem seyahat deneyimleri yasatmak icin ani
implantlar1 kullanan “Rekall” adli sirketi ziyaret eder. Quaid, casuslugu da igeren,
Mars’a seyahat anisini seger. Teknisyenler aniy1 yerlestirmeden hemen once , Quaid,
gizli kimligini ortaya ¢ikardiklarini sdyleyerek siddetli bir bi¢imde tepki gdsterir.
Quaid’i bayiltirlar, Rekall’e dair anilarmmi silerler ve taksiyle evine yollarlar.
Taksi’de uyanan Quaid disar1 ¢ikar ve yolda is arkadaslarinin saldirisina ugrar.
Onlardan kurtulup evine dondiigiinde Lori de saldirir ve evliliklerinin Quaid’in
zihnine yerlestirilmis sahte anilardan ibaret oldugunu soyler. Quaid, onu 6ldiirmek
icin yola ¢ikmis olan silahli ekip gelmeden 6nce sehirden ayrilir.

Takip edildigini s6yleyen bir adam Quaid ile iletisime gecer ve ona bir ¢anta birakir.
Quaid, cantay1 inceleme firsati buldugunda i¢inde bir monitor, bazi cihazlar ve biraz
para oldugunu goriir. Monitérde oynattigr videoda konusan kendisidir ve admin

Hauser oldugunu soyler. Hauser, Mars’in yoneticisi Cohaagen i¢in ¢alistigini, ancak
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Mars’taki bir teknoloji hakkinda bazi seyler 6grendigini ve kendisini korumak i¢in
hafizasini sildigini anlatir.

Quaid, beynine yerlestirilmis izleme cihazmi ¢ikartarak Mars’a dogru yola ¢ikar.
Mars’1n, radyasyondan korumasinin zayifligindan dolay1 niifusu mutantlardan olusan
Venusville’deki bir barda, riiyalarinda gordiigii kadin olan Melina ile karsilasir.
Melina , baslarda Quaid’in hala Cohaagen’e ¢alistigin1 zanneder ancak sonra ona
inanir.

Quaid, daha sonra direnisin lideri Kuato ile tanisir. Kuato, quaid’in zihnini okur ve
Mars’ta bulunan teknolojinin, aktive edildigi anda Mars’a solunabilir hava
pompalayacak bir reaktor oldugunu 6grenir.

Quaid, Cohaagen tarafindan yakalanir. Cohaagen, Quaid’e, Hauser’in baska bir
videosunu izletir. Bu videoda Hauser, Quaid kimliginin direnise sizmak ve
Cohaagen’1t Kuato’ya ulastirmak i¢in bir hile oldugunu anlatmaktadir. Cohaagen,
Hauser’in hafizasmin Quaid’e yerlestirilmesini ve Quaid kimliginin silinmesi emrini

verir. Ancak Quaid kagmay1 ve reaktorii calistirmay1 basarir.
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3.1.2.Coziimleme

Film, bir riiya sekansiyla baslamaktadir. Quaid, kendini izleyiciye Mars’1 ¢agristiran
kirmiz1 bir gezegende, bir kadinla beraber goriir. Piramit benzeri bir yapinin oniinde
el ele tutugsmaktadirlar. Ancak Quaid dengesini kaybederek diiser ve maskesi kirilir.

Oksijen yetersizliginden 6lmek iizereyken uyanir. (Bkz. Resim 46-47)

Resim 46 Resim 47

Sekans, huzurlu bir sekilde baslamakta, ancak kabusa donligmektedir. Bu yapisiyla
sekans, filmin anlatisinin ne yonde gelisecegine dair bir izlenim uyandirmaktadir.
Ayrica, sahte anmilarin, kimliklerin ve gergegin birbirine karistigi filmde, sekans
Quaid’in gercek yasantisina dair ipucglar1 da icermekte, seyirciyi yasadigimiz

gergekligi sorgulamaya yoneltmektedir.

48

Resim 48 Resim 49 Resim 50

Quaid’in Mars’la ilgili haberleri seyretmesine karsi ¢ikan karisi Lori, “bu haberler
yliziinden kabus goriiyorsun.” diyerek haberleri kapatir ve elindeki kumandayla
duvarlarda bir manzara illizyonunun belirmesini saglar. Sanki, bir g6l kiyisinda
yastyor gibidirler. Gergekler susturulmus ve tasarlanmis huzur kodlari, gerceklerin

yerini almistir. (Bkz. Resim 48-50)

Quaid’in yasadig1 dairenin mekan diizenlemesine bakildiginda olduk¢a sade oldugu
goriilmektedir. Sicak renklerden uzak durulmus, beyaz ve gri tercih edilmistir. Ancak

bu basit ve soguk yapisina karsin daire, bireysellikten armmmis ve kisiliksiz degildir.
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I¢inde yasayanlarm zevklerini yansitan siis esyalarma, duygular1 ve anilar1 barindiran
(her ne kadar daha sonra sahte oldugu da Ogrenilse) fotograflara, kitaplara

rastlanmaktadir. (Bkz.Resim 51-52)

Resim 51

Quaid’in ige gitmek i¢in bindigi metro, siirekli yayn yapan tv ekranlariyla doludur
ve Quaid, Rekall adli sirketin tanitimin1 da burada duyar. Filmin diinyasi, en kii¢iik
yolculuklarda dahi, insanlarin reklamlardan kagamadigi bir gelecektir. Metrodaki

yolcular gelecegin diinyasinda uyusmus gibi goziikmektedirler.

Televizyonlar bir ritm olusturacak sekilde yerlestirilmis ve boylece yapilan yaymin
onemi vurgulanmistir. (Bkz. Resim 53) Ayrica biitiin televizyonlarm ayni anda ayni
reklam1 vermesi ve yayima hakim olan ve metronun beyaz tonlar1 i¢inde dikkat ¢eken
kirmizi renk, rahatsizlik vererek bir uyar1 bigimine biirlinmektedir. Bir simiilasyonu
pazarlayarak huzurlu bir seyahat vaad eden Rekall, hem Quaid hem de izleyici i¢in,

gerceklerin ortaya ¢ikmasinda bir araci haline gelecektir.

Resim 53 Resim 54 Resim 55

Quaid, Rekall’e girmeden onceki ¢ekime baktigimizda yapinin oldukga siissiiz,
soguk ve biiylikk oldugunu gormekteyiz. Yapi, neredeyse bir hapishaneyi

andirmaktadir. Yine yapinin ici, Ust agidan yapilmis ¢ekimden goriildiigii kadariyla
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oldukca bos ve biiyiiktiir. Bu ¢ekimle mekan tanitildig: gibi simiilasyon pazarlayan

sirketin kendi alaninda ¢ok basarili oldugunun da gostergesidir. (Bkz. Resim 54-55)

Bob McClane’nin ofisi de ayn1 sadelik ve soguklugu paylasmaktadir.

S HERO
TRIAL TYCOON

Resim 56 7 Resim 57 Resim 58

Filmde teknoloji, hem bagimlilik yapan hem de cabuk tiiketilir bir konumdadir.
McClane'in sekreteri, tirnaklarmin rengini oje siirmeksizin, kalem benzeri bir cihaz
yardimiyla kolaylikla degistirebilmekte ve belli bir renkte karar kilmadan siirekli
ayni islemi yapmaktadir. (Bkz. Resim 56)

Rekall, ego yolculugu ad1 altinda, miisterilerine, seyahatleri boyunca sahte bir kimlik,
bir kisilik secebilmelerine olanak tanimaktadir.(Bkz .Resim 57) internette, sosyal
paylasim sitelerinde insanlarin kendilerine yarattigi ve belki de gercek kisilikleriyle
ilgisi olmayan profiller gibi, 90’11 yillarda bunun 6ngoriisiinii yapan Gergcege Cagri
filminde de bir simulasyon programi aracilifiyla sahte kimlikler yaratilmaktadir.
Seyahate baslamadan ve implant yerlestirilmeden 6nce Quaid’in hoslandig1 kadin tipi
ogrenilerek bir program araciligiyla yaratilir.(Bkz. Resim 58) Quaid evli olmasma
ragmen, agik¢a goriilmektedir ki bir simiilasyonla kurulan iliskiyi, ne kadar gercekci
olursa olsun, aldatma saymamaktadir. Simiilasyon hem gercekten ayirt edilemeyecek
denli gercek, hem de fiziksel hi¢bir temasa, hicbir zarara yer vermedigi i¢in gercek
degildir. Yani, McClane’inde siirekli belirttigi gibi, gercekten ¢ok daha giizeldir.
Rekall ile yapilan seyahatlarde valiz yoktur, yorgunluk yoktur, sadece eglence vardir.
McClane, seyahati miimkiin olabildigince gercek kilmak ig¢in, seyahate gidilen
yerden alinmis gibi gosterilen t-shirtler, kartpostallar ve mektuplar yolladiklar1 da

belirtmektedir.

Quaid’in implanta hazirlanirken tarif ettigi kadin tipinin, karis1 Lori’nin tam zitti

olmasi karakteri ve ger¢ek kimligi hakkinda siiphe uyandirmaktadir.insanlarin gercek

76



kimligi ve ger¢egin dogasi, film boyunca sorgulanan bir temadir. (Bkz. Resim 59-60)

Quaid, heniliz implant yerlestirlmeden kendine gelip, gizli kimligini ortaya
cikardiklar1 gerekgesiyle teknisyenlere saldirdiginda, sakinlestirilir ve sirketle
baglant1 kurulmamas: i¢in Rekall ile ilgili anilar silinir. Teknolojinin, insan beynini,
herhangi bir sirketin kolayca modifiye edebilecegi boyuta indirgeyebilecegi

gosterilmistir.

Resim 59 Resim 60

Bayiltilmis olan Quaid, taksiye bindirilir. Taksinin soforii bir robottur ve goriiniis

itibariyle bir kuklay1 andirsa da, yaptig1 espriler ve mimikler, ona insani 6zellikler

kazandirmaktadir. (Bkz. Resim 61)

.
LoBEY]

Resim 61 Resim 62 Resim 63

Quaid, arkadaslar1 tarafindan saldiriya ugradiktan sonra evine donmeyi basarir.
Gergek karis1 olmadigmi 6grendigi Lori’nin de saldirisina ugrar ancak silahi eline
gecirerek onu durdurmayi basarir. Bu arada Lori, Quaid’i oyalayarak, silahli ekibin
gelmesini beklemektedir. Ancak Quaid, monitdrden geldiklerini goriir ve kagar.

Gozlemleme teknolojisi, giicii elinde tutanlarin aleyhine calismistir. (Bkz. Resim 62)

Quaid kacarken sokaklarmn biiyiik reklam panolariyla dolu oldugunu goriiriiz.
Siberpunk filmlerinin ortak yonlerinden biri olan reklamlarla c¢evrili sehirler,

Gergege Cagri’da da kendini gostermektedir. (Bkz. Resim 63)

Quaid,kacp bir otel odasina sigindiginda telefon calar ve Quaid’e beyninde bir verici
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oldugunu, takip edildigini soyleyerek sinyali bloke etmek icin ne yapmasi
gerektigini anlatir. Daha sonra da otelin 6niine, Quaid’in ona vermis oldugunu iddia

ettigi bir ¢anta birakarak uzaklasir.

Resim 64

Quaid’in, baglantisiyla konustugu sahnede, aynalar kullanilmis,kendisinin birden
fazla yansimasi yaratilmistir.(Bkz. Resim 64) Quaid’in hafiza kayb1 ve kim oldugunu
bilmemesi, karsilastigi insanlarin da ondan siiphe duymasi, gerceklik sorununu
giindeme getirmekte ve hangi Quaid’in gercek, hangisinin sahte yani yansima oldugu
belirginsizlesmektedir. Baudrillard ‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’da sunlari
sOylemektedir: “Simiilasyon artik referensi olan bir cisim, bir varlik ya da bolge
degildir.Bir baslangic1 ya da gergegi bulunmaksizin modeller tarafindan tiretilen
gergekliktir.” (Baudrillard,1994:2) Baudrillard’a gore simiilasyonlar gergegin yerine
gecebilme giicline sahiptir, reklamlardaki kadin imajinin gercek kadmlarin yerine
gecebilmesi gibi.  (http://www.media-studies.ca/articles/vr.htm)  Gergege Cagri
filminde Hauser’in yansimast olan Quaid, Hauser’in yani ger¢egin yerine
geemektedir. Ozellikle sozii gegen sahnedeki bir ¢ekimde, sadece aynadaki

yansimalarin goriilmesi, gercekle yer degistiren yansimay1 vurgulamaktadir.

Resim 65
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Benzer vurgulamalar takip eden sahnelerde devam etmektedir. Quaid ¢antay1 agarak
icindekileri inceler. Biraz para, bazi cihazlar ve bir monitor vardir. Cihazlardan biri,
Quaid’in hologramini yaratmaktadir. (Bkz. Resim 65) Boylece hologram olan Quaid,
gerceginin yerine gegmektedir. Tipki bir yanilsama olan Quaid’in, Hauser’in yerine

gecmesi gibi.

Cantadaki monitérde Hauser’in bir videosu vardir ve ona vericiden nasil kurtulmasi
gerektigini, daha sonra ne yapmasi gerektigini anlatir. “Sen sen degilsin,” der, “sen
bensin.” Ancak filmin sonunda goriilecegi iizere gercek olmayan, Hauser haline

gelir, tasarlanmis Quaid ise artik gergektir.

Quaid’in videoda gordiigli yiiz acik bir sekilde ona ait degildir, onun kimligine
karsilik gelmememktedir. Quade i¢in, Hauser’inanilar1 hi¢ var olmamis gibidir.
Quaid, Hauser’’1 bir ilgisizlikle karsilar, bir zamanlar tanimis oldugu biri gibi degil,

tamamiyle yabanci birisi gibi. (Landsberg,2004:243)

Resim 67 Resim 68

Cantadaki diger cihaz vericiyi Quaid’in beyninden c¢ikarmak icindir. Vericiyi
cikarmak oldukga ac1 veren bir islem olarak gosterilmektedir. (Bkz. Resim 66) Tipki
The Matrix’te, Neo’nun gobek deliginden ¢ikartilan verici gibi. Gdzetim i¢imize
islemistir ve fark ettirmeden gerceklesmektedir. Farkettigimizde ise dehsete diiseriz

ve bu gozetimden kurtulmak aci1 verici bir siirectir.

Quaid, Mars’a gitmek i¢in yola c¢ikar. Kontrolden gecebilmek i¢in kimlik
degistirmek zorundadir. Bir kadin kiliginda kontrolden gecer. Kadin kimligine
makyaj aracilifiyla girmez. Tamamen insan goriintiisiinde, ancak robotik oldugu
anlasilan bir kilik degistirme teknolojisi kullanir. Teknoloji, miikkemmel bir kimlik
degistirme aracidir ve otoriteyi aldatmanin, alt etmenin bir aracidir. Ancak, bu cihaz

arizalanir ve yardim almak i¢in kullandig1 teknoloji, Quaid’i ele verir. Bu sahne
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mekaniklesen, robotlasan insan kavramima farkli bir boyut da kazandirmaktadir.(Bkz.
Resim 67-68) Suretler (Surrogates, 2009, Jonathan Mostow) filminde oldugu gibi,
her birey kendine kadm ya da erkek, herhangi bir suret secebilir ve tamamen farkl
bir kimlik olusturabilir. Karsimizdaki kisinin ger¢ekte kim oldugunu, hatta robot mu
yoksa insan m1 oldugunu bilememek, suretlerin, ger¢ek kimliklerin yerine gegmesi,

filmin gerceklik lizerine olan anlatisini desteklemektedir.

Resim 69 Resim 70

Quaid’in Mars’a gitmesiyle, filmde gorsel acidan 6nemli olan kirmizi ton daha da
agirhik kazanmaktadir. Cohageen’in ofisi Mars’in manzarasin1 goézler Oniine
sermektedir ve ofis tamamen kirmizidir. Kirmizi renk filmde, bir uyar1 ve tehlike
belirtisi olarak, aym1 zamanda da rahatsiz edici bir atmosfer yaratmak amaciyla

kullanilan gorsel bir koddur. (Bkz. Resim 69)

Resim 71 Resim 72

Quaid bir taksi tutarak Venusville’e, niifusunun radyasyon yiiziinden ¢ogunlukla
mutantlardan olustugu yere gider. Venusville, siberpunk tiiriiniin ¢ok kiiltiirli
yapisini, suglularm, kagakgilar, bagimlilarin, hayat kadinlarinin barindigi karanlik
sokaklarmi Diinya’dan Mars’a tasimaktadir. Insanlarla mutantlarin, biitiin dinlerde
dislanan medyumlarin, suglularin  yasadigi bir yerdir Venusville. Reklam

billboardlari, Diinya’y1 oldugu gibi Mars’1 da ele ge¢irmistir. (Bkz. Resim 70-71)
Quaid,Venusville’deki Last Resort (Son Siginak) adli geneleve gidip,Melina’y1 bulur.
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Melina’ya olanlar1 anlatir ama o inanmaz. Quaid, Mars’taki otel odasina geri doner.

Last Resort, siberpunk tiirlindeki filmlerde siklikla goriilen kuliiplerin
bir .¢esitlemesidir.(Bkz. Resim 72) Ust tabakadan insanlarin uzak durdugu, kanunsuz
sayilan islerin yapildig1 yerler olan gece kuliipleri, Gergege Cagri’da daha 6nemli bir
yer kazanir. Last Resort, direnisin merkezidir. Bu cercevede Last Resort, yani Son
Sigmmak ismi daha da anlam kazanir. Dislanmislarin, gii¢ sahipleri tarafindan
ezilenlerin son sigmagi olan bu yer, genelev olmasiyla, toplum tarafindan kabul

edilen her tiirli ahlak kuralina kars1 da direnmektedir.

Resim 73 Resim 74 Resim 75

Otele geri donen Quaid’i bir siire sonra Rekall’dan Dr. Edgamer ziyaret eder ve onu
hala Rekall’da olduguna, yasadiklarmmin ger¢ek olmadigina ve siirekli olarak
senaryoda bulunmayan seyleri uydurduguna ikna etmeye c¢alisir. Quaid’in sizoid
emboli gecgirdigini sdyleyen Edgamer, karis1 Lori’yi de iceri davet eder. Edgamer,
acil durumlar i¢in yiiklenen bir yazilim oldugunu, gorevinin Quiad’it hayal
diinyasindan ¢ikarmasi gerektigini ancak bunun i¢cin Quaid’in bunu istemesi

gerektigini anlatur.

Dr. Edgamer, Quiad’e kirmizi bir hap uzatir ve eger gerceklige donmek istiyorsa
hapt icmesi gerektigini soyler.(Bkz. Resim 73-74) Kwrmizi renk yine bir uyari
niteligindedir ve 6n plandadir. Gergege Cagri’daki hap, The Matrix’te Morpheus’un
Neo’ya uzattig1 hapla biiyiik benzerlikler tasir. Iki hap da yasanilan simiilasyondan
kurtulusun ve yapilan tercihlerin semboliidiir. Ancak Gergege Cagri’da, The
Matrix’in aksine, simiilasyondan c¢ikarma vaadi Quaid’i kandirmak i¢in kurulan

tuzagin bir parcasidir.

Bu sekans, filmin yasadigimiz gergekligi sorguladigi bir sekanstir. Seyirci

“Yasadigimiz gercekligin aslinda bir simiilasyondan ibaret olup olmadigini nereden
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bilebiliriz?” sorusuyla bas basa birakilmakta ve Quaid’in bu noktaya kadar yasadigi
her seyin aslinda Rekall’in ve kendisinin yarattig1 bir hayal diinyas: olup olmadig1

kuskusu yaratilmaktadir.

Quaid, Edgamer’in terledigini goriir (Bkz. Resim 75) ve bir tuzak kuruldugunu anlar,
hap1 i¢cmez, Edgamer’i Oldiirlir. Deri, sahibine ihanet etmis ve niyetini agiga
¢ikarmugtir. Insan-makine, simulasyon-gerceklik iliskilerinde Gergege Cagri,

gercegin ve makinelesmemis insanin tarafini tutmaktadir.

Melina’nin giivenini kazanan ve direnisin lideri Kuato ile goriismeyi basaran Quaid,
uzayli teknolojisi ile ilgili bildiklerini hatirlar ve ne yapmasi gerektigini anlar. Kuato,
kardesinin karninda yasayan bir mutanttir ve zihin okuyabilmektedir. Quaid’in

zihnini okuyarak bildiklerini hatirlamasina yardimci olur. Gergege Cagri, Kuato

Resim 76 Resim 77

aracilig1 ile Hauser/Quaid ile kurdugu ¢ift kisilik temasina yeniden deginmektedir.

Kuato’nun kardesi, normal bir insan gibi goriinmekte iken, zihin okuma yetenegine
sahip giiclii bir mutant oldugu meydana c¢ikar.(Bkz. Resim 76-77) Boylece filmdeki
en biiyiik fayda, herhangi bir teknolojiden degil, bir mutanttan, canlidan gelmektedir.
Kuato her ne kadar doniisiime ugramis olsa da 6ziinde insan kalmistir. Cirkin
goriintlisiiniin altinda yatan giicli ve bilgeligi sayesinde Quaid uzayli teknolojisinin

amacini hatirlar ve Mars’1 6zgiirliigline nasil kavusturacagini anlar.

Mutant olan taksi soforii Quaid’i ele verir. Kuato 6ldiiriiliir ve Quaid ile Melinda

yakalanur.

Cohaagen, planin1 aciklar. Basindan beri her sey ayarlanmistir. Quaid, zihin

okuyucular atlatabilmek ve direnise sizabilmek i¢in olusturulmus sahte bir kimliktir.

82



|l“'“'

|

B
o ‘ :_ﬂ’,
| ’m‘

] ‘\l
Resim 78 Resim 9

Resim 80

Hauser, Cohaagen i¢in ¢alismaktadir ve hi¢c taraf degistirmemistir. Quaid’in
Cohaagen’e inanmamasi iizerine Cohaagen, Hauser’in her seyi agikladigi bir videoyu
oynatir. Bedenini geri istedigini sOyler. Hauser’in anilar1 Quaid’e yiiklenecek ve

Quaid tamamen silinecektir.(Bkz. Resim 78-79)

Videonun 3 monitérde birden oynatilmasi, Hauser’in aciklamalarini daha carpici
yapmakla beraber, yeniden iretilebilirligin de bir gostergesidir. Hauser’in
aciklamalarinin video aracilifiyla yeniden iiretilmesi gibi, kendisi de Quaid

kimliginde yeniden iiretilmistir.

Gergege Cagri’daki pek cok sahnede kisiler ve onlarin videolardaki goriintiileri ayn1
anda belirmektedir.. Quaid, Rekall’a, Mr. McClane ile bulusmaya gittiginde,
McClane’1, sekreterinin omzu iizerinden, camin arkasidan, ayn1 anda da telefondaki
monitérden goriiriiz. Gergege Cagri, video ekranlar1 aracilifiyla izleyiciyi gercek
varligin dogasmi sorgulamaya itmektedir. Video ekranlar1 telefonlarda ve reklam

oynatilan metrolarda goriilmektedir. Quaid’in evinin duvarlar1 bile dev ekranlardan

olugsmaktadir. (Landsberg,2004:243)

Quaid, hafizas1 silinmek tlizere cihaza baglanir, bu arada Venusville’deki

havalandirma sistemi kapatilir ve direnis 6liime terk edilir. (Bkz. Resim 80)

Ancak Quaid ve Melina kagmayr ve Mars’taki buzu eriterek Diinya benzeri bir

atmosfer olusturmay1 saglayan uzayli teknolojisini ¢calistirmay1 basarir.

Iktidarin elinde zihin manipulasyonundan atmosfer kontroliine kadar, teknolojinin
ne kadar tehlikeli bir ara¢ oldugunu gosteren film, ayni zamanda onun 6zgiirlestirici
yoniinii de anlatmaktadir. Cihazin ¢alistirilmasiyla birlikte havaya salinan oksijen,
glinesin zararl etklerini engelleyen bir atmosfer olusturur ve film boyunca kullanilan

kirmiz1 tonlar yerini ferahlatic1t mavi renge birakir. (Bkz. Resim 81)
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esim 81

Film, Quaid iizerinden gergek kisiligin ne oldugunu tartigmaktadir. Filmin diigiim

noktasinda Quiad, Hauser olmak yerine kendi kimliginde kalmay: tercih eder.

Cohaagen, Hauser’i geri istedigini, planlar1 i¢in Quiad olmak zorunda oldugunu
sOylediginde, “Ben Quaid’im” diye cevap verir. Quaid’in anilar1 sonradan ekilmis de
olsa da, bu Quaid’in kimligini Hauser’den daha gecersiz kilmamaktadir.

(Landsberg,2004: 243)

Gergege Cagri, teknolojinin hiikiim stirdigli distopik, simulasyonun gercege tercih
edildigi bir gelecekte, iktidar tarafindan ezilen diglanmislarin miicadelesini, Quaid
karakteri iizerinden insanin gercek kimligini, benligini bulma siirecini anlatmakta,
benligini benimsediginde ne kadar giligli olabilecegini gostermektedir. Gergege
Cagri’da teknoloji, iktidarin bir silahi, toplumun hizla tiikettigi bir mal oldugu kadar,
Ozgirliige ulasmanmn da bir aract olarak sunulmustur. Gli¢ sahiplerinin insanlari
kontrol altinda tutmak i¢cin kullandiklar1 teknoloji, kendilerine kars1 da

calisabilmektedir.

84



3.2. Brazil

3.2.1. Kiinye
Yonetmen: Terry Gilliam
Yapim Tarihi: 1985

Oyuncular: Jonathan Pryce, Robert De Niro, Katherine Helmond, Ian Holm, Bob
Hoskins, Michael Palin, Kim Greist

Siiresi: 143 dakika
Sinopsis:

Sam Lowry riiyalarinda zor durumdaki bir kadim1 kurtarmaya g¢alisan bir devlet
memurudur. Bir sinegin neden oldugu ve Archibald Buttle’nin terdrist olarak aranan
Tuttle karistirillarak tutuklanmasiyla sonuglanan hatayr diizeltmek i¢in gonderildigi
gorevde iist katta yasayan ve riiyalarindaki kadma c¢ok benzeyen Jill’1 goriir. Jill,
Bayan Buttle’ye yardim etmeye ve kocasina ne oldugunu 6grenmeye calisir ancak bu
yiizden siirekli biirokrasiyle ugragsmak zorunda kalir. Bu arada yaptig1 hatay: kabul
etmeyen biirokrasi, Jill’i, Tuttle’nin terdrist arkadasi olarak gérmektedir. Sam, Jill’e
yaklagsmaya calisir ancak Jill, hiikiimetin kendisini takip edip yakalayacagindan
korkarak dikkatli davranir ve Sam’e hemen giivenmez. Sam, gercek Tuttle ile tanigir.
Tuttle, kacak ¢alisan bir merkezi 1sitma miihendisidir, kagit islerinden sikildig1 i¢in
artik hiikiimet adina c¢aligmamaktadir. Tuttle, Sam’e sorun c¢ikartan iki merkezi

Hizmetler ¢alisanini saf dis1 etmesinde yardim eder.

Sam, Jill hakkinda detayl bilgi sahibi olabilmek i¢in Bilgi Edinme’ye transfer olur.
Sam’in annesi Ida, tanidiklar1 sayesinde terfisini ayarlar. Sam en sonunda Jill’in
gilivenini kazanir. Biirokrasiden kagabilmesi i¢in de kayitlarini degistirerek 6lii olarak

gosterir. Ancak birlikte gecirdikleri gecenin ertesinde yakalanirlar.

Sam sorgulanir ancak bilgi vermemekte israr eder. Bunun iizerine, biiyiik, bos,

kiiresel bir odada iskemleye baglanir ve kafasina bir cihaz gegirilir. Arkadast Jack,
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yapacagi birtakim beyin operasyonlar1 sayesinde bilgi edinmeye ¢alisacaktir. Ancak

tam operasyona baslayacagi sirada Tuttle ve arkadaslar1 tarafindan kurtarilir.

Polisten kacan Sam, riiyalarnin ve gercegin i¢ ice gectigi sokaklarda yolunu
bulmaya ¢alisir. Yakalanacag: sirada Jill, kamyonuyla gelir ve Sam’i kurtarir. Ikisi

beraber sehirden kagarak dogaya dogru ilerler.

Ancak bu son yalnizca Sam’in hayal Uriintidiir. Gergekte, hala sandalyeye bagl
oturmaktadir. Hayal diinyasina tamamen gomiildiigiinii gorerek ve Sam’i odada

birakir ve ¢ikarlar.
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3.2.2. Coziimleme

Resim 82

Film, “20. Yiizyilda Bir Yer” yazisiyla acilir.(Bkz. Resim 82) Olaylarin gectigi yer

film boyunca belirsiz birakilmaktadir. Filmin gorselligi bu yaziy1 onaylamaktadir.

Resim 83 / Resim 84

Daktilo-bilgisayar birlesimi cihazlar gibi, ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek
birbiriyle dyle i¢ ice gegmistir ki film zamansiz ve mekansiz hissi yaratmaktadir.
(Stivers,2006:21) Gokylizii cekimi bir siire sonra yerini bir siire sonra reklam reklam
oynatilan kii¢iik bir tv ekranina birakir. Reklam oynarken kamera zoom c¢ikar ve pek

cok monitdrden olusan bir vitrini ¢ergeve i¢ine alir. (Bkz. Resim 83-84)

Brazil, ilk sekanstan itibaren video ekranlarina ve imajlara bagiml, gerceklik ve
ozgiirliikle bag1 kesilmis bir toplumun ipuclarin1 vermektedir. Gokyiiziinde siiziilen
kameradan, televizyon ekranina yapilan kesme, televizyon ekraninin kiigiik boyutlar1

da g6z Oniine alindiginda hapsolmusluk hissini artirmaktadir.

Resim 85
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Ilerleyen saniyelerde vitrinin dniinden bebek arabasiyla gegen bir kadin, yasanan
patlama sonucu hayatmi kaybeder.(Bkz. Resim 85-86) Ekranda filmin adi neon
isiklarla belirdikten sonra, vitrinde hala ¢alismakta olan ve terdrist saldir1 hakkinda

yayin yapan televizyona zoom girilir.

Patlama, Ozgiirliklerin kisitlanmasina karsi bir tepki, imajlarin yikimi olarak
yorumlanabilirken, patlayan vitrinin ve televizyonlar, diger bir deyisle Oniinden
gecerken bir kadinin ve bebegin hayatlarin1 kaybetmesi, imajlarin, televizyon
ekranlarmin Oniine hapsolmus insanlarin istiindeki yikici etkisini ima ettigi de

sOylenebilir.

Patlamada zarar goren televizyondan, baska bir video ekranina kesme yapilir.
Ekranda ayni yaym oynamaktadir. Kamera saryo Ustiinde geriye dogru ilerlerken,
odanm, i¢inde siirekli kayit yapan, ¢ikt1 veren daktilo benzeri cihazlarin bulundugu
bir ofis oldugu anlasilir. Ofis biitiin bu cihazlarla ruhsuz ve mekanik bir gdriiniim
kazanmaktadwr. Beyaz ve gri tonlarin agirhikta olmasi, bu goriinimi

desteklemektedir.(Bkz. Resim 87-88)

Resim 87 Resim 88

Ofis calisani, igeriye girmis bir sinegi 6ldiiriir ve kayit cihazlarinin tizerine diismesi
sebebiyle, Tuttle soyad1 Buttle olarak yazilir. Tuttle aranan biridir ancak yapilan hata

Buttle’1n da suc¢lu sanilmasima neden olur.

Bir sonraki sahne yine bagka bir televizyona kesme yapilarak baslar. (Bkz. Resim 89)
Filmdeki baglantilar televizyon araciligiyla yapilmaktadir. Boylece fakli insanlar

ayni cihaz ve hatta ayn1 yayin, ayni imajla birbirine baglanmaktadir.

Yaym biter ve kamera evin igini gosterecek sekilde tilt yapar. Mekan, bir dnceki

sahnenin aksine sicak renklerle, sicak 1sikla, siislerle diizenlenmistir. Televizyon acik
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olmasina karsm erkek cocuk oynamakta, baba hediye paketi yapmakta ve anne de

Resim 89 Resim 90

kizina Dickens’in Bir Noel Sarkisi’n1 okumaktadir. (Bkz. Resim 90) Kisacasi, ofis
calisaninin aksine, kimse televizyonla ilgilenmemektedir. Yaymin bitmesi de, ailenin,
toplumun televizyon karsisinda esir edilmis kesiminden farkli oldugunun bir
gostergesi olarak goriilebilir. Bu farkliliklar1 da cezalandirilmalarini gerektirecektir.
Her ne kadar bir yanhishk o6tiirti de olsa, bu gri ve distopik diinyanin gerekliliklerine
ve teknolojiye direnen ailenin mutlu hayati kisa bir siire i¢cinde son bulacaktir.

(McCabe’den aktaran Pazarbas1,2001:61)

Sahne bir siire sonra yine televizyon araciligiyla iist kattaki komsularina baglanir. Bu
kez televizyonda bir komedi sovu gosterilmektedir. Kamera, sonradan admnin Jill
oldugunu Ogrenecegimiz karakterin banyosuna dogru kayarak ilerlerken,
televizyonun aynalar araciligiyla kiivetten de izlenebilecek duruma getrildigini

goriirliz. (Bkz. Resim 91-92)

Resim 91 Resim 92

Aynalar, televizyonun yeniden irettigi gercekligi, tekrar ve tekrar iiretmektedir.
Banyoda bile televizyonun iirettigi imajlardan kurtulmayan, kurtulmak istemeyen
toplum, ger¢ekligin defalarca yeniden tretilmis haliyle yasamakta ve iktidar1 elinde

tutanlarin insanlar1 nasil yonettigini ve baski altinda tuttugunu gérememektedirler.
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Film, Jill’in alt komsusu olan ve suglu zannedilen Buttle ailesine yapilan polis

baskiniyla devam eder. Birka¢ dakika onceki sicak ortam paramparca edilen duvarlar,

Resim 93 Resim 94 Resim 95

kapilar ve camlarla yok edilmis, 1siklar sonmiis ve oda karanlia biirtinmiistiir.
Archibald Buttle, gérmesini ve hareket etmesini engelleyecek bir ceket giydirilir ve
haklar1 okunur. Karisma da birtakim evraklar imzalattirilara gotiiriiliir. Bu
sahnede,0zgiirliiklerin kisitlandigi, kimsenin hi¢bir seyi sorgulayamadigi ve iktidarin
herhangi bir sekilde tehdit edilmesi durumunda, bilgilerin dogrulugu dahi
sorgulanmadan, insanlarin zorbalikla alikonuldugu baskici bir iktidar, oldukca gii¢lii

bir sekilde anlatilmaktadir. (Bkz. Resim 93-95)

Bir sonraki sahne, filmin ana karakteri Sam Lowry’nin ¢alistig1 yer olan Evrak Kayit
Bolimii’ni  gostermektedir. Kamera, uzun koridorda geriye dogru kayarken,
kiyafetleri, sa¢c kesimleri birbirine ¢ok benzeyen bir siirii calisanin, neredeyse
otomatik bir sekilde evraklarla ilgilendigini goriiriiz. Tipkit evrak islerinde
kullandiklar1 bilgisayarlar gibi, insanlar da otomatiklesmis ve

mekaniklesmislerdir.(Bkz. Resim 96)

Resim 96 Resi 97

Sam, sistemin i¢ine karigmaktan gayet mutlu goziikmektedir. Evrak Kayit Bolimi
fark edilme sansinin olmadigi ¢ikmaz bir sokaktir ancak bu onun i¢in miitkemmeldir,
Sam hi¢bir sey istememektedir. (Simon,2009:24) Buna karsin Sam Lowry’i siirekli
olarak kendini,riiyasinda mekanik kanatlarla ve sovalye kiyafetiyle gokyliziinde ugar

ve sarisin bir kadina ulasmaya ¢alisirken gérmektedir. Sam bu goriiniisiiyle Tkarus’u
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andirmaktadir. (Noblejas,2004:7) (Bkz. Resim 97) Ikarus, balmumu kanatlariyla
glinese cok yakin ucar ve kanatlar1 eridiginde diiser. Sam de, rliyasinda gordiigi
kadini, yani o kadina ¢ok benzeyen ve Sam’in heniiz tanismamis oldugu Jill’i

kurtarmaya ¢alisirken sisteme karsi gelecek ve bir anlamda diisecektir..

Sam, Brazil’in toplumunu yonlendiren biirokrasinin mekanizmasindaki bir dislidir.
Brazil’in, bireylerin kapana kistirilmig hissettigi ve makinelestigi, gercekliginde, Sam
kurtulusu ve Ozgirliigli riiyalarda bulmakta, gercek hayatta, bir pargasi oldugu
mekanizmaya karst koyamasa da, riiyalarinda hayali diismanlarina karsi1 zaferler

kazanmaktadir. (Wheeler,2005:96,98)

Ise gitmek i¢in hazirlanan Sam’in evi, kiiciik, kisisel esyalarn fazla yer tutmadigi,

banyoyu hazirlayan, cayr koyan, ekmekleri kizartan mekanizmalarm bulundugu bir

Resim 98

apartman dairesidir. Evi, bu mekanizmalariyla, ayni1 Sam gibi, makinelesmis sistemin
bir parcasidir ve tipki biirokratik mekanizmanin yaptigi Tuttle-Buttle hatas1 gibi, bazi
isleri yanlis yapmakta, ¢ay1 bardak yerine tostun {istiine dokmekte ve yenilemez hale
getirmektedir. (Bkz. Resim 98-99) Bu sahneler Brazil’deki teknolojinin giiliing
yapisini gostermektedir. (Rogers,1990:39)

Sam, calistig1 binanin i¢ine girerken kamera da mekani list acidan ¢eker ve genel bir
gortintii verir. Cok genis ve gri tonlarm hakim oldugu, soguk bir yapidir. (Bkz.

Resim 100)

Televizyon ve bilgisayar ekranlarmi yogun olarak kullanan film, gdzetim ig¢in

kullanilan monitérlere de yer vermektedir. Bir diizine monitérde, binaya giren ¢ikan
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herkes izlenmektedir. (Bkz. Resim 101)

Bir karigiklik oldugunu ve yanlis insanmn tutuklandigini anlayan Jill, karisikligi
diizeltmek iizere binaya girdiginde kameralar onu da ¢eker.(Bkz. Resim 102) Sam,
rilyalarindaki kadini goriir ve tanir. Ancak gercegini degil, imajin1 gérmektedir.
Brazil, imajlar ve insanlarin imajlar tarafindan esir edilmesi istiinde 1srarla

durmaktadir.

“Resim 103 Resim 104 Resim 105

Jill, yanhs tutuklama kararmmin degistirmesini talep ettiginde, Once yanlis
departmanda bulundugunu, Bilgi Degistirme Boliimii’ne gitmesi gerektigi sOylenir.
Ancak Jill ordan geldigini sOyler, bunun iistliine evragmin damgalanmasi gerektigini
sOyleyerek JillI’1 yine geri yollar. Tutuklamalarda olduk¢a hizli ilerleyen biirokrasi,
yanlis diizeltme konusunda oldukca yavas ilerlemekte ve engeller ¢ikartmaktadir. Jill,
gorevliyle konusurken ayni anda bir kamera tarafindan cekilmekte ve goriintiisii
gorevlinin Oniindeki kiiclik monitdre aktarilmaktadir. Brazil’de yeniden iiretilen

imajlar neredeyse bir fetis halini almigtir. (Bkz. Resim 103)

Ozellikle Sam’in annesinde imaja diiskiinliik yogun sekilde goriilmektedir. Siirekli
estetik ameliyat olan annesi, goriinlisten baska hi¢cbir seye onem vermemektedir.
Sam’in annesinin ilk olarak aynadaki yansimalarinin goriilmesi bu cergevede

anlamlidir. (Bkz. Resim 104)

Sam’in annesi ve arkadaslariyla yemege ciktiklar1 sahnede bir patlama gergeklesir.
Garson paravan getirerek can cekisen insanlari gérmelerini engeller ve her sey
oldugu gibi devam eder. (Bkz. Resim 105) Insanlar baskalarmnm acilarma kars

hissizlestirilmistir. Imajlar1 géren gdzleri, gercegi gérmeyi reddetmektedir.

Sam evine doner ve havalandirma sisteminde bir ariza oldugunu fark edince Merkezi

Hizmetler’i arar, ancak ulasamaz. Bu sirada Harry Tuttle gelir, ¢agrisin1 duydugunu
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ve yardim edecegini sOyler. Harry Tuttle bir 1s1 miihendisidir ve biirokrasiye
uymaksizin, tek basina dolasarak arizalar1 tamir etmektedir. Merkezi Hizmetler’deki
herkesin kendisini yakalamaya can attiini sdyleyen Tuttle, Sam, Merkezi
Hizmetler’de c¢aligmak daha 1yi olmaz miydi diye sorunca, kagit islerine
katlanamayacagmi soyler. “Biitiin evin alevler icinde olsa bile, muslugu dahi
acamazdim. 27B-6 formunu doldurmadan tabii” diye devam eder. “Siz sorunu
sOyleyin ben ¢ozeyim” diyen tuttle, Zizek’e gore biirokrasiye en biiyiik hakareti
etmektedir. (Zizek, yon.Fiennes, 2012) Tuttle’in aranmasinin sebebi bir su¢lu olmas1
degil, biirokrasiye aldirmaksizin, Merkezi Hizmetler’den baskasinim dokunmasi
yasak olan sistemleri tamir etmesidir. Tuttle’i yikict ve terdrist yapan, onun bu
serbest tamircilik isidir. (Rogers,1990:38) Biirokrasi her seyden, insanlarin

hayatlarindan dahi 6nce gelmektedir.

Sam, Buttle adina verilen geri 6deme c¢ekini teslim etmek iizere yola c¢ikar.
Archebald Buttle oldiiriilmiistir. Mahkeme olmamistir, haklar1 yoktur. Suglu

bulunmus ve sorgulama sirasinda yapilan iskenceden dolay1 hayatini kaybetmistir.

Resim 106 Resim 107

Buttle’nin oglu Sam’e saldirir, aynaya devrilir ve kirilir. Giriltiiyii duyan Jill,
polislerin girdigi ve halen onarilmamis olan tavandaki delikten agag1 bakar ve Bayan

Buttle’a 1iy1 olup olmadigmi sorar. (Bkz. Resim 106)

Sam, Jill’1 ikinci kez, kirik aynadaki yansimasindan goriir. Yani gercegini degil,
yeniden tiretilen goriintiisiinii gérmektedir. Sam’1 fark eden Jill kacar, Sam pesinden

gitse de yakalayamaz.

Jill’e takntili bir hale gelen Sam, onun kisisel bilgilerine ulagsmak i¢in annesinin
tanidiklar1 sayesinde ayarlanan, Bilgi Edinme’deki isine transfer olur. Bu arada

Sam’in riiyalar1 degismeye ve kabus niteligi kazanmaya baslamistir. Artik dogada
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Resim 108 Resim 109 Resim 110

degil, gokdelenlerin arasinda u¢makta, yaratiklarla karsilasmakta ve  Jill’1
kurtarmaya ¢alismaktadir. (Bkz. Resim 107) Gergekligin baskici, karanlik ve
klostrofobik diinyas1 artik riiyalarmm1 da zaptetmektedir.  Sam 06zgiir olmak
istemektedir ancak teknoloji ve bilirokrasi yolunu kapatmakta, gercek askini

kazanmak i¢in kahramanca doviismeye zorlamaktadir. (Rogers,1990:40)

Bilgi Edinme’deki isi icin gittiginde, Sam’i iist agidan ve genis acili objektifle
cekilmis bir sekilde seyrederiz. Icerisini yalnizca kapidan giren 151k aydinlatmakta ve
Sam’in devasa golgesini Oniine diisiirmektedir.(Bkz.Resim 108) Bu ¢ekim, Sam’in
ilahi bir yere girdigi, kendisinin c¢ok kiigiik ve gilicsliiz oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Bu izlenim, gorevliyle konustugu c¢ekimlerde daha da
gliclenmektedir. Ses, bombos ve genis binada yankilanwr. Sam’in kim oldugu
bilinmektedir ve kimlik gdstermesi istenmez. Sam herhangi biri olabilecegini
sOylediginde, gorevli bunun imkansiz oldugunu, sdyler ve “Burasi Bilgi Edinme

Teskilatr” der.

Teskilatin 6nemi ve biiylikliigli vurgulanmasma karsm, Sam’in teskilattaki dnemi
kiigtiktiir, kapisinin iistiinde adi degil numaras1 yazmaktadwr, DZ-015.(Bkz. Resim
109) Herkese bir numara verilmistir. Ciinkii isim kullanildiginda, Tuttle ve Buttle’de
oldugu gibi, biirokrasinin kafast karigmakta ve yanhs adami o6ldiirmektedir.
(Rogers,1990:38) Sam’in odas1 ¢ok kiigiiktiir, i¢inde sadece birkag kitap ve kirtasiye
esyalar1 vardir, masa iki oda arasinda boliinmiis durumdadir.(Bkz. Resim 110) Sam,
terfi etmis olmasina karsin halen sistemin ¢alismasini saglayan bir disliden baska bir
sey degildir.Bay Warrenn’in, pesinden kosan onlarca calisanin sordugu sorulari
otomatik ve oldukca hizli bir sekilde yanitlamasi, hicbir belgeye goz atmamas: ve
hi¢cbir sorunla aslinda ilgilenmiyormus gibi goéziikmesi anlamsiz biirokrasinin,
makinelesen sistemin, insani duygularim yitiminin ve buna bagli olarak yonetilen

insanlarin da sistem gibi makinelesmesinin diger bir gostergesidir. Zizek’in de
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belirttigi gibi, biirokrasi islevsizdir ve sadece iktidarin siirekli olarak kendini yeniden

iretmesini saglamaktadir. (Zizek, yon. Fiennes, 2012)

Jill’in sorumlu memurunu 6grenen Sam, detayli bilgi almak i¢in memurun yanina

gitmeye karar verir ve memurun, yakin arkadasi Jack oldugunu 6grenir.

Bu sekansin baglari, Brazil’in iistiinde durdugu gozetim, makinelesen sistem ve

toplum temalarimin vurgulanmasi agisindan 6nemli gorsel 6geler igermektedir.

7 e
’’’’’’
47

Resim 111 ~ Resim 112 Resim 113

Filmin ilk sahnelerinden itibaren video ekranlari ve kameralar gérmemize ragmen,50.
kattaki gibi bir gozetim kamerasmi ilk defa goriiriiz. Kameranin géze benzer bir
dizayn1 vardir ve diizenli bir sekilde her yeri gbzetlememektedir.(Bkz. Resim 111)
Sam asansorden iner inmez goz kapaklarma benzeyen kapaklar acilir ve objektif
disar1 ¢ikar. Kirmizi renk, kameraya kanlanmig bir g6z goriiniimii vermekte, agiktaki
kablolar sinir uglar1 gibi goziikmektedir.. Kamera, kendine ait bilinci olan organik bir
yap1 gibi sunulmustur, teknoloji totaliter sistemin insanlar1 bask1 altinda tutmak igin
kullandig1 bir ara¢ olmaktan ¢ikmis, sistemin canli bir parcasi haline gelmistir.
1984’iin aksine, Brazil’de gozetleyeni, yani Biiylik Birader’i goremeyiz, sadece
biraderleri goriiriiz.Merkezi Hizmeler vardir ancak bir merkez yoktur.

(Krajewski,1988:92) Toplumdaki herkes bir sekilde sistemin bir pargasidir.

Kamera organik bir sekilde sunulurken, ardindan gelen c¢ekimlerde insan
makinelestirilir. Sekreter, kulakliktan dinlediklerini,eline ge¢irdigi bir mekanizmanin
da yardimiyla hizli bir sekilde kaydetmektedir. (Bkz. Resim 112-113) Az sonra bu
seslerin saldiriya ugrayan birinden geldigini anlariz. Sekreterin tek yaptigi ise
kaydetmektir, rahatsiz olmusa benzemez, hi¢cbir duygu belirtisi gostermez. Ayrica,
sekreterin bu sesleri neden ve nasil dinledigi, neden kaydettigi bilinmemektedir,

clinkii adam sekreterle konusuyora ve yardim istiyora benzememektedir. Bu sahne,
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toplumdaki herkesin konusmasmin dinlendigi ve kayit altina alindigmma dair bir

izlenim olusturmaktadir.

]
|

- I SAER
I II ‘ |
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sim 114 Resim 115

Jil’1 en sonunda bulan Sam, ondan hoslandigini1 sdyler ancak Jill’in giivenini
kazanana kadar bir siire ¢aba sarf eder. Sam ve Jill kamyonda giderlerken, beyaz
citleri olan giizel bir evin dniinden gegerler. Ancak hemen ardindan anlasilir ki, ev
sadece bir vincin ucundaki kabindir, kabin kalktiginda ortaya, fabrikalarin ates ve
duman saldig1 bir goriintii cikar. (Bkz. Resim 114-115) Brazil’in teknolojiyle

yonetilen diinyasinda huzura yer bulunmamaktadir.

Hiikiimet yaptig1 yanlis1 kabul etmez ve Buttle yanlisligini diizeltmeye calisan Sam’i,
Tuttle’nin ortag1 sanarak terdrist ilan eder. Iktidar, miikemmel gdriinmek igin her
seyl yapmaya hazirdir. Slavoj Zizek, iktidarlarm, halkin giivenini taze tutmak ve
boylece varhigini siirdiirebilmek i¢in yalan sdylemek zorunda oldugunu
belirtmektedir.(Zizek, yon. Fiennes, 2012) Ter6rizm Brazil’de 6nemli bir yer tutsa da,
film boyunca tek bir terorist bile goriinmemektedir. Goriiniirdeki tek terdrist, eger
kelimeyi gercek anlamiyla yani korku sacan olarak kullanirsak, terdrist zanlilarini
takip eden devlettir. Bu da , ter6rizm siiphesine karsi yiiriittiigii totaliter hamleleri
hakli c¢ikarmak i¢in, bombalamalar1 devletinkendisinin yaptigina dair siiphe

uyandirmaktadir. (Stivers,2006:22)

Bu arada Sam, riiyalarinda siirekli bir Samuray gérmekte, ona karsi doviismektedir.
Bu riiyalardan birinde Samuray’in maskesi diiser ve ardindan Sam’in yiizii ¢ikar.
Terry Gilliam, bunun, Sam’in ikili dogasimni yansittigini belirtmektedir. Senarist Tom
Stoppard, Samuray kelimesini bir kelime oyunu olarak da kullanmistir. Sam-u-r-i,
Sam you are L, yani Sam, sen bensin.
(http://www.imdb.com/title/tt0088846/faq?ref =tt faq 1#.2.1.2) Ayrica samuray
teknolojiy1 ve biirokrasiyi temsil etmektedir. (Rogers,1990:40) Yani Sam, hem
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Resim 116 Reim 117 esim 118

sistemin bir pargasi, bir savunucusu; hem de ona karsi koymaya calisan bir savascidir,

ve aslinda, sistemi savunan Sam’i 6ldiirmek, 6zgiirlesmek istemektedir.

Lokantada yasanan bir patlama sonucunda Sam, Jill’in izini kaybeder. Daha sonra
Jill, Sam’in dairesine gelerek onu bulur ancak patlamadan sonra Jill’e ne oldugunu

ogrenemeyiz.

Sam’in JilI’1 aramas1 ve daha sonra beraber Sam’in annesinin evine gitmelerini
iceren sahnelerde sehrin sokaklarindan c¢ekimler sunulur. Sisli, karanlik,
apartmanlarin neredeyse hi¢ bosluk olmaksizin birbirine yakin ve son derece yiiksek
oldugu bu sehir, filmin barindirdig1i bunaltict biirokratik  yapiyla uyum
icerisindedir.(Bkz. Resim 116-118)

Sam, annesinin evinde gilivende olacaklarini diisiinmektedir ancak polis tarafindan
kisa siirede yakalanirlar. Sam sorgulanmak iizere tutuklanir. Kii¢iik bir odada, suglu
bulundugu konular okunur. (Bkz. Resim 119) Bulundugu oda diger sorgu
odalarindan duvarla degil, naylonla ayrilmistir ve sorguya ¢ekilen, iskence dilen
diger insanlarin sesleri duyulmakta, siliietler1 goriilmektedir. Suclar1 okunduktan
sonra faizli kredi se¢enekleri ve imzalamasini istedikleri evraklar sunulur. Biirokrasi,
ne olursa olsun isleyisine devam etmektedir. Sekans, neredeyse tamamen Sam’in
bakis agisindan ¢ekilmistir. Izleyici, Sam’le 6zdeslestirilmekte, biirokrasinin bir
dislisi ve de kurbani haline getirilmektedir.Sam’in hiicresi kendilerine zarar verme
olasiligi bulunan akil hastalarmin kapatildigi odalara benzemektedir. Sisteme
herhangi bir sekilde karsi ¢ikan birey, kendine zarar veren bir akil hastasiyla es
tutulmaktadir. Filmin basindan itibaren bir aile dostu oldugunu sdyleyen Bay
Helpmann, Sam’le konusmaya gelir. Noel nedeniyle Noel Baba kiligindadir ve bu
durum, sahnenin dramatik igerigiyle tezat olusturmaktadir. Sam, Noel Baba’nin

hediye getirip mutlu edemeyecegi yaramaz bir cocuk seviyesine indirgenmistir. Sam
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yardim etmesi i¢in yalvardiginda Helpmann su cevabi verir: “Oyunun kurallari

coktan konuldu. Hepimiz ona gore oynamaliyiz, ben bile.” (Bkz. Resim 120)

‘

Resim 119 Resim 120 Resim 121

Sam’in konusmamakta diretmesi sebebiyle, beyninde cerrahi operasyonlar
araciligiyla birtakim oynamalar yaparak bilgi alma yoluna gidilir. Sam’in ameliyat
icin getirildigi ve bir cihaza baglandig1 yerin genis bir kubbesi vardir ve asagiya
dogru ne kadar uzandig1 gosterilmemektedir. (Bkz. Resim 121) Sam’in bulundugu
kiiciik dairesel platforma yalnizca dar bir koprii araciligiyla ulagilmaktadir. Bu
mekan diizenlemesi, Sam’in i¢inde bulundugu bosluk ve yalnizlik hissini

artirmaktadir.

Ameliyat baglamak iizereyken Tuttle basta olmak iizere Sam’i kurtarmak i¢in bir
ekip gelir. Silahli ¢atismaya girilir, iktidarin sembolii olan Merkezi Hizmetler binasi

patlatilir. (Bkz. Resim 122)

Resim 122 Resim 123

Sam kagmaya devam ederken agiklayamadigi birtakim olaylara sahit olmaktadir.
Annesinin en yakin arkadasi 6lmiistiir ve pembe tabutu, kurdeleyle hediye paketi
seklinde baglanmistir. Annesi ayn1 Jill’e benzemektedir. Acilan tabutun i¢ine diisen

Sam birdenbire kendini sehir sokaklarinda bulur.

Polisler tarafindan koseye kistirilir, yolunu kablolar, borular ve bazi teknolojik

cthazlar tikamistir. Bu sahne Sam’in teknofobisini sergiledigi gibi, teknolojinin
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otoritenin hizmetinde oldugu, toplumu baski altinda tutmak i¢in kulanildig1 yoniinde

de okunabilir. (Bkz. Resim 123)

Sam, polisler tarafindan yakalanacagi sirada Jill gelir ve Sam’1 kurtarir. Sehrin

Resim 124 Resim 125

disina ¢ikarlar. Film siiresince ilk defdoga manzarasi goriilmektedir. Sam ve Jill,
sehrin baskic1 sisteminde kurtulup, dogaya dogru ilerler ve ozgiirlesirler. (Bkz.

Resim 124-125)

Ancak son sahnede anlasilir ki Sam sadece hayal gormektedir. Sistemin disina

¢tkmast miimkiin degildir.

Sam’in basma gecirilmis olan cihazla, Gergege Cagri filminin sonlarinda Quaid’in
anilarimi silip Hauser’inkileri yerseitirmek i¢in kullanilacak olan cihazin benzerligi
dikkat c¢ekicidir. (Bkz. Resio 126-127) Brazil ve Gergege Cagr1 pek cok noktada

kesigsmektedirler.

i >l
Resim 126 Resim 127

Quaid ve Sam, riiyalarinda gordiikleri kadin1 gercek hayatta bulmuslardir. iki
karakter de sistemin dislileriyken sisteme karsi tavir alirlar. Iki filmde de X-Ray
cthazlar1 6zel hayatin ihlaline bir 6rnek olarak kullanilir. Brazil’de X-Ray cihazi bir
adim daha ileri gider ve paketleri acar. Gilliam boylece giicli kontrol etmede

kullanilan araglarin altin1 ¢izmektedir. (Pazarbasi,2001:60) Ancak en Onemli
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benzerlik iki filmin de teknoloji araciligiyla karakterlerin gerceklik algilarini
degistirmesidir. Ger¢ege Cagri, simiilasyon araciliiyla sahte anilar yerlestirir ve bazi
noktalarda Quaid’in bir simulasyon programinin i¢inde mi yoksa gercek diinyada mi1
oldugu konusunda hem izleyicinin hem de Quaid’in kafas1 karistirilir. Brazil’de ise
yine teknoloji ve ayni1 zamanda cerrahi yardimiyla bilgi almaya ¢alisilirken, Sam bir
hayal diinyasma dogru ¢ekilir. Ger¢ege Cagr1 neyin gercek neyin sanal olduguna bir
sinir koyarken, Brazil ikisi arasina ¢izgi ¢ekmemektedir. Sam’in hangi noktadan
itibaren hayal diinyasinda oldugu net olarak bilinmemektedir. Quaid, Melina’y1 daha
once tanidig1 i¢in riiyasinda goriirken, Sam’in, Jill’1 nasil olup da riiyasinda gordiigii
asla agiklanmaz. Bu da biitiin filmin aslinda Sam’in hayal iirlinii olabilecegi
izlenimini yaratmaktadir. Sam’in annesinin evindeki ask sahnesinde Jill, Sam’in
rilyasindaki kadmin sagina benzeyen bir peruk takmaktadir ve ayni riiyadaki gibi
tiilllin ardins gecmesi riiya ve gerceklik arasindaki iligkinin bulaniklastigini net bir

sekilde vurgulamaktadir. (Mathews’dan aktaran Pazarbas1,2001:83)

Sonug olarak, bir siberpunk film olan Gergege Cagri, teknoloji araciligiyla insanliga
bir ¢dziim sunar ve teknolojinin otoritenin sahip oldugu giicii ¢okertmek i¢in de
kullanilabilecegi mesajmi verirken, distopik bir bilimkurgu olan Brazil, teknolojinin
yalnizca otoritenin devami i¢in kullanilabilecegi Onermesini yapar ve kurtulusu
miimkiin kilmaz. Ozgiirliik yalnizca hayal edilebilen bir seydir ve dzgiirliigiin oldugu
yer sadece teknolojiden armmis dogadir. Maddesel agidan sistem, Sam’e galip
gelmistir. Ancak Terry Gilliam Lowry’nin hayal giicliniin hala 6zgiir ve canl
oldugunu belirtmektedir. (Gilliam’dan aktaran Simon,2009:25) Filmin sonu sistemin
sanat1, agsk1 ve ruhu yok etmekte basarisiz oldugunu gostermektedir. (Simon,2009:25)
Teknolojik Toplum’da Ellul teknolojik yikimdan kurtulmanin tek yolunun delilik
olabilecegini sOylemektedir. (Ellul’dan aktaran Stivers 2006:22) Sam de delilige
sigmmistir ve Gilliam bunun bazi durumlarda hayata yaklagmanin mantikli bir yolu
oldugunu belirtmektedir. (Gilliam’dan aktaran Krajewski,1988:95) Sam’in zihninde
kurdugu fantazi diinyas1 ,tek gercek kasis yeridir. (Bloxom,2008:14)
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Insanlik igin daima bir merak konusu olan gelecek, insanlarm iimit ve korkularini
edebiyat ve sanat araciligiyla yansittig1 bir tema olmustur. Bilimkurgu edebiyat1 ve
devaminda sinemasi, yazarlarin, yonetmenlerin ve okuyucu/izleyicilerin umutlarmni

endiselerini paylastig1 bir mecra haline gelmistir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber, teknolojiye duyulan merak, hayranlik ve sevgi
beraberinde korku ve endiseleri de getirmis, {topyalarm yerini yavas yavas
distopyalar almistir. Artik savasin, paranin, kisisel ihtiraslarin olmadigi kusursuz bir
toplumun i¢inde yasayan mutlu bireyler degil, teknolojinin ve gézetimin yasamin her
yanini isgal ettigi, iktidarlarin ve biiyiik sirketlerin biitiin giicii elinde tuttugu, 6zel

yasamin ihlal edildigi karanlik gelecekler vardir.

George Orwell’in 1984 adli romaninin en iyi Orneklerinden biri oldugu distopik
bilimkurgu, herkesi gozetleyen, kontrol eden Biiyilk Birader temasini siklikla
kullanmaktadir. Tek tiplesen bireylerin diisiinceleri dahi kontrol edilmektedir artik.
Huxley, Cesur Yeni Diinya’da genetik miihendisligi, uyusturucu haplar, Pavlovcu
kosullandirma ile kontrolii ve diizeni saglarken, Bradbury, Fahrenheit 451’de
kitaplar1 yakarak ve boylece 6zgiir diisiinceyi yok ederek baskiy1 gerceklestirmistir.
Equilibrium, THX 1138 gibi filmler, sozii gecen romanlarin yankilarinin duyuldugu

distopik bilimkurgulardir ve benzer gelecekler tasvir etmektedirler.

Distopik bilimkurgu teknolojiyi son derece kdtiiciil olarak ele alir ve bu yonde
ilerlerken, 80'li yillarda ortaya ¢ikan ve 1993'te internetin icadiyla beraber
yayginlasan siberpunk alttiirii insan ve teknoloji arasindaki iliskileri degistirmis,

kendi distopik gelecek tasvirlerini yaratmistir.

Siberpunk; siborglar, siberuzay, hacker gibi pek ¢ok yeni kavrami bilimkurguyla
tanistirmig, teknolojiyi yalmizca iktidarin elindeki bir silah degil, insanla birlikte
neredeyse simbiyotik bir iliskiye giren canli bir varhik olarak resmetmistir. Insanlar
her ne kadar hala teknolojiyi ellerinde tutan “Biliyiik Birader”ler ve sirketler
tarafindan ezilse de, teknoloji artik iki tarafli islemektedir. Hackerler siberuzayda

dolasarak gilivenlik duvarlarin1 agsabilmekte ve gili¢ sayilan bilgiyi elde edebilmekte,
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insanlar viicutlarmi1 makinelestirerek hem zihinsel hem fiziksel olarak daha giiglii

hale gelebilmektedir.

Siberpunkla beraber yasanilan gerceklik de sorgulanmaya baglanmistir. Yasam
simiile edilebilmekte, insanlara sahte anilar yerlestirilebilmektedir. Siberpunkin
distopik geleceginde gergekler simlasyonlardan, robotlar insanlardan ayirt

edilememektedir artik, teknoloji ve insan i¢ ice gegmistir. Ayrim yoktur.

Siborglar insanin ve insanligin ne oldugu konusuna yeni bir yaklasim getirmistir.
Insan gibi goriinen, hareket eden, diisiinen ve hatta hisseden ama ayn1 zamanda hem
fiziksel hem zihinsel olarak {istiin olan siborglar, kimi zaman Bigak Sirti'nda oldugu
gibi insanhiga bir tehdit olusturdugu gerekgesiyle yok edilmis, kimi zaman
Animatrix’te oldugu gibi, makine ve dolayisiyla da bir esya olarak goriilerek
asagilanmisg, ancak sonucta bu asagilama insanligin sonunu getirmistir. Siberpunkin
distopyasi, teknolojiyle donatilmis bir toplumda yasamaya ve var olmaya calisan
siborglarin da paylastigi, karanligin yalnizca devasa reklam panolarmin neon 1siklar1

tarafindan 151l 1511 aydinlatildig: bir gelecektir.

Gergege Cagri’nin kahramani Quaid ve Brazil’in kahramani Lowry, distopik
gelecekte var olmaya calisan iki karakterdir. Siberpunk olan Gergcege Cagri’da,
Quaid’e sahte anilar yerlestirilmis, zihniyle oynanmistir. Ancak Quaid filmin
sonunda kendi kimligini bulmus, sahte olarak tasarlanmasmna ragmen gercek olan

Hauser’1 reddeterek kendi gergek haline gelmistir.

Insanlarm ve mutantlarin beraber yasadig1 Mars’ta, paray, teknolojiyi ve giicii elinde
tutan Cohaagen’dir. Istedigi insanin zihnini istedigi gibi degistirebilmektedir. Ancak
Quaid, uzayli teknolojisini kullanarak Mars’1 6zglrlestirmis, baski araci olan

teknoloji 6zgiirlesmek icin kullanilmistir.

Brazil’in kahramani Lowry ise biirokrasinin her alana niifuz ettigi, teknolojiyle
cevrelenmis bir gelecekte yasamaktadir. Yapilar kisiliksizdir, biiyiik apartmanlar dip
dibe konumlanmistir ve sokaklar daima sislidir. Teknoloji insan hayatmni

kolaylastirmaktan ziyade zorlastirmaktadir.
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Biiyiikk Birader’in goziikmedigi ama kameralarin, monitdrlerin her yeri kapladigi
Brazil, Lowry’nin 6nce riiyalar araciligiyla sonra da fiilen i¢inde bulundugu sisteme
kars1 koymaya calistigi ancak basarili olamadigi bir hikayeyi anlatmaktadir. Filmin
sonunda kagmay1 basardig1 sahne yalnizca hayal irlintidiir. Quaid’in aksine Lowry

sistemin zihniyle oynayarak parcalara ayirdigi bir kurbandir, galip degil.

Teknolojinin her anlamda kotiiclil oldugu Brazil’de, Lowry teknolojiyle beraber
degil, teknolojiye kars1 savagmis ve en azindan fiili anlamda basarisiz olmustur. Ama
hayalinde sevgilisiyle beraber dogaya, teknolojiden uzaga giderek mutlulugu

yakalamistir.

Her iki filmde de teknoloji iizerinden sistem elestirisi yapilmis ve iktidarlarin

teknolojiy1 bir baski araci olarak nasil kullanabilecegi irdelenmistir.

Ancak sonu¢ olarak siberpunk teknolojiyi yalmizca bir diigman olarak degil,
hayatimizin ve hatta varligimizin bir parcasi olarak alir ve distopik gelecegini bu
yonde olusturur. Klasik distopyan bilimkurgunun baskilanan, ezilen, teknoloji
tarafindan sindirilen ve sesini c¢ikartamayan bireyleri siberpunkta, teknolojiyi
miittefigi yapar ve miimkiin olan her yolla iktidarin ezici giicline kars1 koymaya

calisir.
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