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ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURKIYE KONUT

MIMARLIGINDA MODERNIZM ETKILERI

Miijde Dila Glimiis
(074

Erken Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda etkili olan Birinci Ulusal Mimarlik
hareketi kisa siirede terk edilmis ve Avrupa’da en etkili donemi iki diinya savasi
arasina denk gelen modern mimarlia yonelinmistir. Modernizmin sadeligi,
ekonomikligi, bigimsel Ozelliklerinin ge¢mise referans vermiyor olmast gibi
ozellikleri onu Erken Cumhuriyet Donemi i¢in tercih edilebilir kilmistir. Modern
goriiniimlii konutlar, Cumhuriyet devrimlerine paralel olarak tesvik edilen yeni ve
‘batili’ yasam bigiminin bir gostergesi olarak one ¢ikmislardir. Bu baglamda Erken
Cumbhuriyet Donemi konutlarindan ¢esitli 6rneklerin modernizm ile iligkilerinin

incelenmesi tezin amacini olusturmaktadir.
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INFLUENCES OF MODERNISM ON RESIDENTIAL
ARCHITECTURE DURING THE EARLY REPUBLICAN ERA IN

TURKEY

Miijde Dila Glimiis
ABSTRACT

During the first years of Early Republican era in Turkey, First National Architectural
Movement was effective on architecture but soon the movement was abandoned and
modernist architecture of Europe, which was most effective between two world wars,
has influenced Turkish achitecture. Modernist architecture was preffered because of
the simplicity and affordability of its forms, also because its purity from historical
references. In line with the republican revolutions, a new ‘Western’ life-style was
encouraged and the modern looking houses became the indicator of this new life
style. In this context, the aim of this thesis is to examine the early Republican era

residences’ relations with modernism.
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GIRIS

Tiirkiye’de modernizmin tartisildig1 ve bigimsel 6zelliklerinin uygulandig iki ulusal
mimarlik akimi arasinda kalan 1930-1939 yillarindaki mimarlik iiretiminin, konut
mimarlig1 6zelinde incelenmesi tezin odagini olusturmaktadir.

Erken Cumbhuriyet Donemi mimarlik iiretiminin kiiltiirel ve diisiinsel arka planinin
kavranmasi amaciyla, sz konusu donemde yayinlanmis olan siireli yayinlar, cesitli
edebi eserler, donemin etkin mimarlar tarafindan kaleme alinan anilar ve kuramsal
metinler incelenmeye ¢alisilmistir. Boylece Erken Cumhuriyet Dénemi yapilarinin
bicimsel 6zellikleriyle beraber, ne gibi tartigsmalarin etrafinda bigimlendikleri ve nasil
tanitildiklar1 da kavranmaya calisilmistir. Donemi 06zel kilan ve Osmanh
cografyasimin o6teki donemlerinden- mimari agidan- ayiran, mimariye dair birgok
tanitim, degerlendirme ve elestiri metinlerinin yaymlanmis olmasidir. Tez caligmasi
siirecinde bu yayinlar incelenmeye calisilmistir. Bu baglamda Mimar-Arkitekt
dergisinin 1931-1939 yillar1 arasinda yayinlanmig olan sayilar1 taranmigtir.
Cumbhuriyet Gazetesi Arsivi, T.C. Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi ve Mimarlik
Arastirmalar1 Stiidyosu arsivlerinden faydalanilmigtir.

Tezin ilk boliimiinde, ilerleyen boliimlerde ele alinacak olan Erken Cumbhuriyet
Donemi konut orneklerinin bigimsel 6zelliklerine kaynaklik eden Avrupa kaynakli
modernist mimari hareketin tanitilmast amaclanmistir. Bu c¢ercevede endiistri
devriminden sonra mimarlik iizerinde etkili olan sanat akimlar1 kisaca tanitilmais,
ardindan Erken Cumhuriyet Donemi’nde Tiirkiye’deki konut iiretimini etkileyen
Bauhaus Okulu ve {iretimleri, piirizm, Le Corbusier’in mimari etkinlikleri ve
Uluslararas1 Uslup incelenmistir. Ikinci boliimde Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nden
Erken Cumbhuriyet Donemi’ne kadar etkili olmus olan Birinci Ulusal Mimarlik
Doénemi’ni hazirlayan siyasi ve Kkiiltiirel ortam tanitilmaya calisilmig, donemin
iiretimlerinden c¢esitli 6rnekler incelenmis ve Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nden
kopus siirecinin sebepleri arastirilmigtir. Cumbhuriyetin ilk yillarinin ardindan
Tiirkiye’de goriilen modernizm etkili yeni mimari yonelim, iilkeye davet edilen
yabanct mimarlarin tezin baglaminda o©ne g¢ikan etkinlikleri ve iiretimleri
incelenmistir. Bunun ardindan yabanci mimarlarin Tiirkiye mimarlik sahnesinde

oynadiklar1 rol ve bu eksende meydana gelen tartigmalar kisaca aktarilmaya



caligtlmistir. Tiirk mimarlarin egitim ve ¢alisma amaciyla Avrupa’ya gonderilmeleri
ve Cumhuriyet reformlari ile paralel olarak modernizm etkili- donemde kullanildig:
ismi ile ‘kiibik’- mimarligin devlet aracigiyla tesvik edilmesi ile meydana gelen
Erken Cumhuriyet Donemi mimari ortami ele alinmistir.

Ucgiincii ve son bélimde Erken Cumhuriyet Dénemi’nden segilmis olan konut
ornekleri, mimarlarinin modern mimarlik karsisindaki tutumlarinin ve konutun
Cumbhuriyet ile beraber desteklenen ‘batili’ yasam bi¢imi ile iliskisinin de goz
onlinde bulundurulmasi amaglanarak incelenmistir. Tez kapsaminda incelenen
konutlara apartmanlar veya kira evleri dahil edilmemis; arastirmada villalar ve
miistakil konutlar incelenmistir. Bunun sebebi, tek aileye yonelik evlerin ve
villalarin, modernist sdylemin 6ne ¢ikan niteliklerini, apartmanlara kiyasla daha
dogrudan yansitiyor olmalaridir. Konutlarin modernizm ile kurduklari iliskiler cephe,
siisleme, plan oOzellikleri, mekan kurulumu ve mimarlarin tutumlar1 gibi gesitli

acilardan ortaya koyulmaya caligiimistir.



1. Modernist Donemde Avrupa’da Mimarhk Ortami

1.1 Endiistri Devrimi Sonrasinda Avrupa Mimarhginda Etkili Olan Akimlar

18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan ve geliserek 19. yiizyilda Avrupa’ya yayilan
endiistri devriminin etkileri, ekonomi, teknoloji ve politika alanlarinda oldugu gibi,
mimarlik alaninda da g6zlemlenir. Endiistri devrimi mimarlik tarihi agisindan, tiretim
yontemleri ve malzeme kullanimi koklii degisim gecirdigi bir siire¢ olarak ele
alinabilir.

Ingiltere’de bulunan Kristal Saray 1851 yilina tarihlenir. 19. yiizyildan énce kiigiik
Olgekli yapilarda kullanilabilen bir yontem olan prefabrikasyonun, gelisen teknik
olanaklar ile birlikte ilk kez anitsal bir yapida uygulanmasi ve yapinin biiyiik oranda
¢elik ile cam malzemeden olusmasi, Kristal Saray’in yenilik¢i 6zelliklerdir.'
Malzeme alanindaki bir diger gelisme ise, demir ile betonun beraber kullanilmaya
baslanmasidir. Betonarme 1850’lerde uygulanmaya baslanmistir.” Bu yeni yap:
teknigi hizla geliserek mimarlik alaninda yeni bir ddnemin habercisi olmustur.
Uretim yontemleri ve malzeme kullanimindaki degisimlerin yani sira, yirminci
ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan sanat akimlari da mimarlik ortamini etkilemistir.
Eklektisizmin kurallar1 ve uygulamalarnin terk edilmesiyle, kisa bir siire icinde
Kiibizim, Fiitlirizm, Siliprematizm gibi, yeni bir ifade bicimleri gelistirmeyi
amaglayan akimlar ortaya cikar.’

S6z konusu akimlardan kiibizm, sanat tarihinde radikal bir doniim noktasini temsil
eder. Kiibist sanatcilar, resim sanatinin gorsel gerceklikleri tasvir etmekten Gteye
gitmesi gerektigini savunuyorlardi, bu sebeple gorsel sanatlarda tasvirden ifadeye
gecis siirecinde Onemli bir yere sahiptiler. Akimin kurucusu olarak kabul edilen
Pablo Picasso ve Georges Braque, ele aldiklar1 objelere farkli agilardan bakarak
onlar1 parcalara ayiriyorlar ve bu pargalar1 yanyana-list iiste yerlestirerek

resmediyorlardi. Bdylece perspektif, golge-1sik kullanimi gibi klasik yanilsamaci

! Leland M. Roth, Mimarhgm Oykiisii, Cev. Ergiin Akca, Istanbul, Kabalc1 Yayinlari, 2006, s. 576.
* Mary Bells, ‘“The History of Concrete and Cement’”, (Cevrimici)
http://inventors.about.com/library/inventors/blconcrete.htm

3 Paolo Favole, The Story of Modern Architecture, London, Prestel, 2012, s. 5.



teknikler reddedilmis oluyor, geleneksel yanilsamaci betimleme anlayisindan kopus
gergeklesiyordu. *

Edebiyat alaninda 1909’da Italya’da ortaya cikan Fiitiirizm, kisa zamanda gérsel
sanatlar, ve miizik alanlarmi da kapsayan bir akima doniigilir. Fiitiirist sanatcilar
Kiibizmi, izlenimci anlayis1 kirmis olmasina ragmen duragan ve degismeyen yeni bir
gerceklik  kavrayisimi  giindeme getirmis olmast sebebiyle elestirmislerdir.
Onerileriyse dordiincii bir boyut olarak ‘zaman’in, yani hiz ve hareketin de sanat
yapitlarmmda gosterilmesi, modern hayatin dinamizminin yansitilmasiyd:. > Eski
degerlerin yok edilmesinin savunulmasi ve teknolojinin yiiceltimesi, fiitlirizmin 6ne
cikan Ozellikleridir. Mimar Antonio Sant’Elia 1914 yilinda Fiitiirist Mimarligin
Manifestosu’nu yayinlar ve yeni ¢agin sembolii olarak bir dizi Citta Nuova (Yeni
Sehir) ¢izimi yapar.® Citta Nuova cizimlerinde yalin ¢izgilerin hakim oldugu
gokdelenler ile donemine gore teknolojik degeri yliksek olan araba yollari, yliriiyen
merdivenler gdze garpar.

1917 yilinda Theo van Doesburg, Piet Mondrian ve Gerrit Rietveld’in Amsterdam’da
olusturduklar1 De Stijl, geometrik bir yaklasim i¢inde mutlak soyut bir anlatimi
benimsemistir. Grubun etkinlikleri resim ve heykel diginda mimarlik alaninda da
yogunlagsmigtir. De Stijl sanat¢ilart mimarlik, heykel ve resmin kisisel ve duygusal
olmayan bir sekilde bir araya getirilmesiyle, acik ve berrak bir yapiya ulagmay1
amacliyorlardi. De StijI’in 1923 yilinda yaymlanan V. manifestosunun ‘Yikma
doneminin artik sonu geldi. Yeni bir ¢ag basliyor: yapim ¢ag1’ seklinde sonlanmasi,
bu amaca isaret eder. Yine ayni manifestoda kusatici 6gelerin (duvarlar vb.)
pargalanmas yoluyla i¢-dss ikiliginin ortadan kaldirilmis oldugu belirtilir. ’

Dikey ve yatay ¢izgilerin dengesi, sadece ana renklerin kullanimi1 gibi Mondrian’in
ortaya koydugu temel ilkeler grubun mimarlar tarafindan da benimsenmis, mimari

iiretimler bu dogrultuda gergeklestirilmistir. Rietvelt’in 1924 tarihli Schroder Evi

* Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2009, s. 45-48

5 Ahu Antmen, a.g.e., 5.65-67

® Michel Ragon, Modern Mimarhk ve Sehircilik Tarihi, Cev. Murat Aykac Ergindz, Istanbul,
Kabalct Yayinlari, 1998, s. 317-419

7 Theo van Doesburg, Cor van Eesteren,‘De Stijl: Manifesto V*’, 20. Yiizyll Mimarisinde Program
ve Manifestolar, haz.: Ulrich Conrads, ¢ev. Seving Yavuz, Istanbul, Sevki Vanli Mimarhk Vakfi
Yayinlari, 1991, s.52



(F.1), De Stijl hareketinin tasarim ilkelerini yansitan Onemli bir Ornektir.
Doesburg’un ‘anti-kiibik’ olarak nitelendirdigi Schroder Evi’nde, kapali bir kiipiin
icinde tanimlanmis mekanlar (odalar) bulunmaz; yap: a¢ik bir plana sahiptir.®

Mondrian’m kompozisyonlarma olan yakmligs ise 6zellikle dikkat cekicidir.”

F.1: Gerrit Rietveld, ‘Schroder Evi’, 1924, Amsterdam.

Hollanda’da De Stijl’in etkinlik gdsterdigi yillarda Rusya’da da yeni bir akim ortaya
cikar. Rusya cografi olarak yeni sanat akimlarinin merkezi olan Avrupa sehirlerine
uzak olsa da, Rus sanat¢ilar da sanat alanindaki yeni hareketleri takip ediyorlar,
Fovizm ve Kiibizm etkisinde yapitlar iiretiyorlarken, zengin Rus koleksiyonerler
izlenimci ve kiibist sanatgilarin resimlerini satin aliyorlards. ™

Rus Konstriiktivizmi i¢inde 6ne ¢ikan sanatcilar olarak Malevich, Tatlin, Gabo ve El
Lissitzky sayilabilir. Malevich renk kullanimi ve 6zel yerlestirilisleriyle, boslukta
ylizilyormus izlenimi veren soyut geometrik formlardan olusan diizenlemelerine
Stiprematizm adin1 verir. Malevig’in ilk siiprematist resimleri 1913’e tarihlenir. Gabo
ve Pevsner 1920°de, ileride Konstriiktivizmin Temel Ilkeleri olarak nitelendirilecek

Realizmin Manifestosu’nu yaylarlar. Manifestoda kapali mekansal ¢eperin, kapali

¥ F. S. Kleiner, C. J. Mamiya, Gardner’s Art Through the Ages, United States of America,
Thomson/Wadsworth, 2005, s. 1007.

? Paolo Favole, a.g.e., s.40.

"F.S. Kleiner, C. J. Mamiya, a.g.e., s. 1003.



kitlelerin ve bezeme unsuru olarak ¢izginin reddedildigi agikca belirtilmektedir.'" iki
heykeltras tarafindan yayimnlanan manifesto, mimarliktan ¢ok heykel alam
diistintilerek yazilmis olabilir fakat mimari iiretimler ile olan iliskisi de goz ardi
edilemez.

Modern Sovyet mimarliginin uluslararasi iine sahip ilk eseri, insa edilememis olan
‘3. Enternasyonel Anit1’ olarak kabul edilir. Cam ve demir malzemeden olusacak 42
metrelik sarmal kule, 1920’de tasarlanmistir. Modern mimarlik 6rnekleri her yerde
oldugu gibi SSCB’de de ancak iilkenin sanayilesmesiyle, 1920 yilindan sonra
goriilmeye baslanir; resim-heykel 6rnekleri ile mimari 6rnekler arasinda yaklasik 10
yillik bir fark bulunmaktadir.'

Avusturyali mimar Adolf Loos 1910°da kaleme aldigi ‘Siisleme ve Sug¢’ isimli
makalesinde, hararetle mimaride siisleme 6gelerinin terk edilmesini savunuyordu.
S6z konusu metinde Adolf Loos siislemenin malzeme ve is giiciinii ziyan ediyor
olmanin yaninda yeni cagin zevklerine uymadigmi O6ne siiriiyordu. ° Loos’un
siislemeden arinmay1 savunmasi kuskusuz sadece sanatsal bir iddiadan ibaret degildi;
siisleme ve bezemeyi burjuvaya ait degerler olarak gorerek, ayn1 zamanda politik bir
tutum sergiliyordu.

20. yiizyilin basinda etkinlik gostermeye baglayan gruplar arasinda Deutscher
Werkbund da 6nemli bir yere sahiptir. Werkbund 1905 yilinda Miinih’te kurulur ve
1934’e kadar etkinligini stirdiiriir. Deutscher Werkbund, egitsel ve endiistriyel
reform arayisinda olan mimarlarin, sanatc¢ilarin, tasarimcilarin, zanaatkarlarin ve
sanayicilerin orgiitii olarak kabul edilir. Orgiitiin dncelikli amaglar1 arasinda giizel
sanatlar ile uygulamali sanatlarin uzlastirilmasi, sanat¢inin sanayi toplumu
icerisindeki konumunun yeniden sekillenmesi ve Alman kuruluslarinin global
markette 6n plana ¢ikmasini saglamak bulunuyordu. Modern mimarligin gelisiminde
onemli rol oynayan Orgiitiin, Bauhaus’un temellerini attig1 da iddia edilir.

Werkbund’un kurucularindan biri olan Alman mimar ve tasarimci Peter Behrens, 20.

"' Naum Gabo, Antoine Pevsner, ‘‘Konstriiktivizmin Temel Ilkeleri’’, 20. Yiizyll Mimarisinde
Program ve Manifestolar, haz.: Ulrich Conrads, ¢ev. Seving Yavuz, Istanbul, Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi Yayinlari, 1991, s. 43.

2 Michel Ragon, a.g.e., s. 330.

" Adolf Loos, *‘Siisleme ve Sug’’, 20. Yiizyll Mimarisinde Program ve Manifestolar, haz.: Ulrich
Conrads, ¢ev. Seving Yavuz, Istanbul, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, 1991, 5.8



yiizyilin baginda Almanya’daki mimari ortamm en 6nemli figiirlerinden biriydi."*
Behrens 1908 yilinda Berlin’de insa edilen AEG Tiirbin Fabrikasi’nda, beton
konstriiksiyon ve ¢elik ¢erceveli cam perde duvarlarin kullanilmastyla yenilik¢i bir
tutum ortaya koymustur.

Walter Gropius’un Adolf Meyer ile beraber 1911°de tasarladigi, celik ve cam
malzemenin cephelerde cesurca kullanilmasiyla, doneminin en devrimci yapilarindan

biri olarak kabul edilen Fagus Fabrikalari’'nda (F.2.) Peter Behrens’in AEG Tiirbin

Fabrikas1’nin etkilerinin agik¢a goriiliir.”

F.2: Walter Gropius ve Adolf Meyer, ‘Fagus Fabrikalar1’, 1911, Alfeld.

Behrens’in tutumu donemin yetismekte olan mimarlart i¢in ilgi ¢ekiciydi; Walter
Gropius, Mies van der Rohe ve Le Corbusier genclik yillarinda Behrens’in

biirosunda calismuslardir.'

1.2. Bauhaus Okulu
Bauhaus, Alman mimar Walter Gropius’un Weimar Uygulamali Sanatlar Okulu ve

Weimar Sanat Akademisi’nin birlestirilmesi talebinin 20 Mart 1919 tarihinde

4 Leland M. Roth, a.g.e., s.611.
'> Michel Ragon, a.g.e., s. 341
' Michel Ragon, a.g.e., s. 262



Weimar yonetimi tarafindan kabul edilmesi sonucunda kurulmustur.'” Almanya
modernizmini simgeleyen kurum olarak kabul edilmektedir.'® Walter Gropius ayni
yilin nisan ayinda Bauhaus’u tanitici, kurumun amaglarini ve ilkelerini ortaya koyan,
Ogretim programini ve 6grenci kabul kosullarin1 agiklayan bir program ve manifesto
yaymlamistir. Bu manifestoda Bauhaus’un amaci, biitlin sanatlart mimarligin
kanatlar1 altinda toplamak, yaratci ¢abalar1 tek biitiin halinde bir araya getirmek,
pratik sanatin tiim disiplinlerini- heykel, resim, el sanatlar1 ve zanaatlari- yeni bir
mimarligin ayrilamaz 6geleri olarak yeniden birlestirerek biitiinlesmis sanat yapitina

(gesamtkunstwerk) ulasmak olarak ortaya koyulmustur."

‘Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Ciinkii
sanat bir ‘meslek’ degildir. Sanat¢t ve zanaat¢t arasinda 6nemli bir ayrim yoktur ...
Mimarlik, heykel ve resmi tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon
iscinin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi gége dogru uzanacak olan,

gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve yaratalim. >’

Manifestonun ve programin ¢esitli boliimlerinde 1srarla vurgulanan en énemli nokta,
sanat ve zanaatin ayrilmaz iligkisi ve bu iliskiden dogacak olan biitiinlesmis sanat
yapitinin (gesamtkunstwerk) gerekliligi olmustur. Ogrencilerin tiimiinden, her tiirlii
sanatsal iiretimin temel kosulu olarak isliklerde, deney ve uygulama alanlarinda elde
eilecek kapsamli bir zanaat egitimi almalar1 istenmektedir. Gropius zanaata yaptigi
bu vurguyla baglantili olarak Bauhaus’ta dgretmenler ve dgrenciler yerine ustalar,
kalfalar ve ciraklar bulunacagini belirtir.?! Weimar’da gorev yapan, dénemin 6nde
gelen sanatcilarindan olusan Bauhaus ustalar1 Lyonel Feininger, Johannes Itten,

Gerard Marcks, Paul Klee, Georg Muche, Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky,

" Hedwig Wingler, Bauhaus, Cambridge, MIT Press, 1976, s. 30.

'8 M. Siebenbrodt, Bauhaus: A Conceptual Model, Stuttgart, Hatze Cantz, 2011, s. 7.

' Water Gropius, ‘Weimar’daki Staatliches Bauhaus’un Programi’’, 20. Yiizyil Mimarisinde
Program ve Manifestolar, haz.: Ulrich Conrads, ¢ev. Seving Yavuz, Istanbul, Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi Yayinlari, 1991, 5.36-39

" Water Gropius, ‘‘Weimar’daki Staatliches Bauhaus’un Programi’, 20. Yiizyil Mimarisinde
Program ve Manifestolar, haz.: Ulrich Conrads, ¢ev. Seving Yavuz, Istanbul, Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi Yayinlari, 1991, .36

2T, Fo6hl, M. Siebenbrodt, Bauhaus-Museum Weimar, Germany, Deutscher Kunstverlag, 2006, s.
30-33



Laszlo Moholy-Nagy’dir. Bauhaus’ta egitime baslayan ogrenciler, ilk yillarinda,
Johannes Itten tarafindan gelistirilmis olan ‘vorkurs’u tamamlamakla yiikiimliilerdi.
Temel sanat egitimi olarak kabul edilebilecek bu egitim siirecinde Ogrenciler,
materyalleri ve araglar1 tanimalart amaciyla, 0Ozglir denemeler yapmaya
yonlendirilirlerdi. ‘Vorkurs’un tamamlanmasinin ardindan 6grencilerin yetenek ve
egilimlerinin ne yonde oldugu degerlendiriliyor, bu dogrultuda ahsap, metal, baski,
tiyatro, heykel, dokuma, vb. atdlyelerindeki calismalarina baslamalarina izin
veriliyordu.**

Bauhaus politik sebeplerle 1925°te Weimar’dan Dessau’ya tasinir. Dessau yonetimi
tarafindan Bauhaus Binasi ile Usta Evleri’nin yapimi i¢in arazi ve maddi olanaklar
saglanir. Walter Gropius tarafindan tasarlanan Dessau’daki Bauhaus binast (F.3.)
1925-1926 yillar1 arasinda insa edilmistir. Binada cam perde duvardan (F.4.)
meydana gelen cephesiyle dikkat ¢eken islik kanadi, kuzey kanadi, islik ile kuzey
kanadin1 birbirine baglayan koprii ve stiidyo binasi mevcuttur. Atdlye kanadinda
atolyelerin disinda Bauhaus Sahnesi, kantin ve mutfak bulunur. Stiidyo Binasi ise
ogrencilerin konaklamasi amaciyla insa edilmistir ve dogu cephesindeki kiiglik
balkonlarla dikkat ¢eker. Binanin merkezi bir odak noktasi ve simetrik bir cephe

diizenlemesi yoktur, ayr1 ayri girislere sahip olan her kanat islevine uygun olarak

tasaranmlstlr.23

F.3: Walter Gropius, ‘Bauhaus Binas1’, 1925/1926, Dessau.

22T, F6hl, M. Siebenbrodt, a.g.e., s. 35.
# Kristen Baumann, Bauhaus Dessau, Berlin, Jovis Press, 2007, s20-24



P

F.4: ‘Bauhaus Binas1’ pencere detay1.

Betonarme gibi yeni yapt malzemelerinin kullanimi, cam perdeden cephesi,
mobilyalar1 ve renk diizenlemesiyle Dessau Bauhaus Binasi, doneminin en modern
yapilarindan biri olarak kabul edilir. Biitiin mobilyalar, aydinlatma o6geleri, ic
mekandaki renk kullanim planlar1 Bauhaus isliklerine tasalanmis ve hayata
getirilmig, bu yolla 0&grencilerin  ‘gesamtkunstwerk’ anlayisint  kavramalari
hedeflenmistir.**

Walter Gropius ‘Bauhaus Uretiminin Ilkeleri’nde modern konut iizerine fikirlerini

ortaya su climleler ile koyuyordu:

‘Bauhaus, giiniimiiz konutunun gelistirilmesine-en basit ev aletlerinden bitmis
konuta-yardimci olmak istemektedir. Artik tarihi kiyafetleri bir yana atarak modern
giysiler kuganan modern insan igin ayni zamanda, kendine ve ¢agina uygun, biitiin

giindelik modern aletlerle donatilmis modern bir konut gerekiyor.

24 Kristen Baumann, a.g.e., s.21.

* Water Gropius, ‘‘Bauhaus Uretiminin ilkeleri>’, 20. Yiizyll Mimarisinde Program ve
Manifestolar, haz.: Ulrich Conrads, ¢ev. Seving Yavuz, Istanbul, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi
Yayinlari, 1991, s.80-81.
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Dessau’da bulunan ve Bauhaus tasarim ilkelerini konut 6zelinde yansitan Usta
Evleri, {i¢ tane ikiz ev, Bauhaus yoneticisi i¢in de bir evden meydana gelir. 1926°da
Gropius ve Bauhaus ustalar1 Laszl6 Moholy-Nagy ile Lyonel Feininger, Georg
Muche iel Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky ile Paul Klee aileleriyle beraber bu
evlere tagiirlar (F.5).Gropius usta evlerinde yap1 elemanlari olarak prefabrik ve basit
‘inga bloklar1’n1 kullanmay1 amaglamistir. Islevsellikleri, sade cephe diizenlemeleri,
geometrik formlari ile dikkat ¢ceken konutlarda, donemin en gelismis insaat
yontemleri uygulanmistir. Walter Gropius, usta evleri ile birlikte, Bauhaus
Manifestosu’nda savunulan idealleri genis kitlelere yaymak icin bir firsat elde

etmistir.*

F.5: Walter Gropius, ‘Muche ve Schlemmer Evi’, Dessau, 1925.

Walter Gropius’un ilk kez sanayilesmis insa tekniklerini kullandigi Dessau Torten
Toplu Konutlari, 1926 ve 1928 yillar1 arasinda insa edilmistir ve farkli tiplerde
toplam 314 evden meydana gelmektedir (F.6.). S6z konusu konutlarin iiretiminde
prefabrikasyon ve seri tiretim araciligiyla standartizasyon gergeklestirilmistir.”” Usta
Evleri ile karsilagtirildiginda ¢ok daha miitevazi kosullara sahip olan bu konutlar,

Dessau’da bulunan is¢i sinifi i¢in yapilmislardir.

%% Robin Rehm, “‘The Paradigm of the New Building: The Dessau Masters” Houses’’, Bauhaus: A
Conceptual Model, Stuttgart, Hatze Cantz, 2011, s. 199.

27 < Andreas Schwarting, ‘‘A New Better World’’, Bauhaus: A Conceptual Model, Stuttgart, Hatze
Cantz, 2011, s.239.
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F.6: Walter Gropius, Torten Toplu Konutlarindan konut 6rnegi, 1926-1928, Dessau

Hannes Meyer’in okulun yonetiminden sorumlu oldugu yillarda (1928-1930) okulda
dikkat cekici bir komiinist 6grenci grubu olusmustur. Grubun etkinlikleri sebep
gosterilerek 1930 yilinda Dessau yonetimi tarafindan Meyer’in istifasi istenir.
Meyer’in ardindan Mies van der Rohe okul miidiirliigiinii devralir ve 1933 yilinda
kadar gorevine devam eder. 1931’in sonunda Nasyonel Sosyalist Parti Dessau’da
yonetimi kazaninca, se¢im vaatlerini gergeklestirir ve Bauhaus’un finansal destegini
keserek yapilaria el koyar. Bunun sonucunda Bauhaus 1932’nin basinda Berlin’e
taginir. Artik devlet destegi alan bir kurum degil, 6zel bir enstitiidiir. 1933 yaz
dénemi baslangicinda politik baskilar sonucunda Bauhaus tamamen kapatilir.”®

‘Bigim iglevi takip eder’ presibine bagli olan Bauhaus iiretiminin 6ncelikli amaci,
kiigtik bir kesime ‘liiks’ liretmek yerine genis bir kesime kullanigh yasam alanlari
yaratarak, sanati gilinliilk yasamin bir parcasi haline getirmekti. Giinliik kullanim
nesneleri aracilii ile sanatin kisith bir kesimin zevki olmaktan cikip kitlelerin

yasamina dahil olmas1 amaglanmaktayd:.”

1.3. Le Corbusier, Mies van der Rohe ve Uluslararas: Uslup
Gropius, Le Corbusier ve Mies van der Rohe Onciiliiglinde gelistirilmis olan sade

geometrik mimari dil, 1932 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde

28 T. Fohl, M. Siebenbrodt, a.g.e.,s. 108-109.
* Walter Gropius, New Architecture and Bauhaus, Cambridge, MIT Press, 1965, s. 24.
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diizenlenmis olan ‘Uluslararast Uslup: 1922’den Giiniimiize Mimari’ sergisinin
ardindan Uluslararast Uslup olarak da anilmaya baslanmistr.*

‘Uluslarars1 Uslup® isimlendirilmesinden 6nce, Le Corbusier ve Ozenfant’m 1918
yilinda yaymmladiklar1 ‘Kiibizmden Sonra’ kitabinda pilirizmin ilkelerini
aciklamiglardir. Piiristler, makinenin yalin ve islevsel ¢izgileri ile formunun,
sanatginin resimden mimarliga tiim tasarim deneylerini yonlendirmesi gerektigi
savunuyorlar, sentetik kiibizme ‘makine ¢ag1’ ile iliski kuramayip, yalnizca ezoterik
ve dekoratif oldugu elestirisini getiriyorlardi.”'

1914 tarihli Domino Evi projesinin (C.1.), Le Corbusier’in ideal konut diislincesinin
iskeletini olusturdugu iddia edilir. Betonarne plakalar tavan ve zemin olmak iizere
cift islevli olarak kullanilirlar ve yapinin i¢c mekaninda serbestce yiikselen ince ¢elik
kolonlar tarafindan desteklenirler. Boylece dis duvarlar betonarme plakalarin ¢ikintili
koselerine birer perde gibi yerlestirilebilirler.Yapinin iskeleti kendi kendisini
desteklediginden, i¢ mekan tasiyici 6zelligi olmayan hafif duvarlar ile istenildigi gibi
boliinebilir ve bigcimlendirilebilir. Bu sema Le Corbusier’e gore her insanin temel
fiziksel ve psikolojik ihtiyaclar1 olan giines, kontrollii bir sicaklik ile kombine
edilmis bitki Ortiisii, iyi bir havalandirma ve yahtim saglar.’* Bu ozellikler,
Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi konutlar1 bi¢cimlendirilirken de géz oniinde

bulundurulacak ve siddetle savunulacaklardir.

N

C. 1: Le Corbusier, ‘Domino Evi projesi’, 1914.

%1 eland M. Roth, a.g.e.,s. 627.
*LF. S. Kleiner, C. J. Mamiya, a.g.e., s. 977.
2 F. S. Kleiner, C. J. Mamiya, a.g.e., s. 1012.
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S6z konusu ¢izim uluslararas1 iislubun temel prensiplerinden biri olan tasiyict
duvarin ortadan kaldirilmasini biinyesinde barindirir. Domino Evi’nin temel ilkeleri,
birkag yil 6nce Alman mimarlar Walter Gropius ve Peter Behrens’in tasarimlarinda
kullanilmistir. Buna ragmen Domino Evi’nin biiyiik etki uyandirmasi, s6z konusu

ilkeleri son derece zarif ve sade bir bigimde ifade etmis olmasina baglamr.3 3

F.7: Le Corbusier, ‘Citrohan Evi’ maketi, 1922.

C.2: Le Corbusier, Citrohan Evi bodrum ve girig kat1 planlar1, 1922

C.3: Le Corbusier, Citrohan Evi birinci kat ve teras kati planlari, 1922

3 F. S. Kleiner, C. J. Mamiya, a.g.e., s. 1013.
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F.8: Le Corbusier, ‘Villa Savoye’, 1929, Poissy.

1922 tarihli Citrohan Evi (F.7) ile 1928-1931 tarihli Villa Savoye (F.8) ise, Le
Corbusier’in ‘Yeni Bir Mimarligin Bes Ilkesi’ olarak adlandirdigi 6zelliklerin
uygulandig1r ornekler olmalar1 sebebiyle dnemlilerdir. Bu ilkelerden ilki, yapinin
kolonlarla yerden kaldirilmasidir. Bdylece hem nem 6nlenmis oluyor, hem de bir
kullanim alam yaratiyordu. Ikinci ilke olan betonarme iskelet sisteminin kullanima,
plan esnekligi sagliyordu. Cephe duvarlarinin tasima islevinden kurtulmasiyle
beraber cephede serbestlik Oneriliyor, yatay serit pencere kullanimu ile i¢ mekanin iyi
aydinlatilmas1 amaglaniyordu. Son ilke olan teras ¢ati kullaniminda ise, Le

Corbusier’nin Akdeniz mimarisi {izerine yaptig1 incelemelerin etkisi goriilmektedir.>*

** Henry-Russell Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, New
Haven, Yale University Press, 1997, s. 491-493.
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F.9: Mies van der Rohe, Barselona Pavyonu, 1929, Barselona.

Alman mimar Mies van der Rohe, genclik yillarinda Behrens’in biirosunda ¢aligsmus,
Deutscher Werkbund’da gorev almis, 1930°dan kapatildigi 1933 yilinda kadar da
Bauhaus’un yoneticiligini istlenmistir. 1920’lerin baslarinda, o yillarda insa edilmesi
miimkiin olmayan ama gelecek yillar i¢in ilham verici oldugundan siliphe edilmeyen
cam gokdelenler tasarlamistir. Mies van der Rohe’nin 1929 Barselona Diinya Sergisi
icin tasarladigi Barselona Pavyonu (F.9), Ulusalararast1 Uslup’un en &nemli
orneklerinden biri olarak kabul edilir. Yapmnin diiz catisin1 ince ¢elik siitunlarin
tagimasi sebebiyle, i¢ mekanda yer alan duvarlar tasiyici gorev iistlenmezler. Tasiyici
gorevi olmayan duvarlar, yapinin i¢ine sadece mekanlar1 bdlmek amaciyla
yerlestirilmislerdir ve bazilar1 tavana kadar yiikselmez. Boylece yapida mekanlar
aras1 gecislilik vurgulanmis olur.

Cek Cumbhuriyeti’nin Brno sehrinde insa edilmis olan 1930 Tugendhat Evi de (F.10),
yatay hatlarin vurgulanmasi, sadeligi, metal tastyicilari (F.11) ve mekanlar arasindaki

gegisliligi (C.4, C.5) ile Barselona Pavyonu'na benzerlik gosterir.”

33 Paolo Favole, a.g.e., s.54.
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F.10: Mies van der Rohe, Tugendhat Evi, 1930, Brno.

F.11: Tugendhat Evi iceriden detay.
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C.4: Mies van der Rohe, Tugendhat Evi giris kat1 plani, 1930.
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C.5: Mies van der Rohe, Tugendhat Evi birinci kat plani, 1930.
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2. Ikinci Mesrutiyet Donemi’nden Erken Cumhuriyet Donemi’ne

Tiirkiye’de Mimarhk Ortami

2.1. Birinci Ulusal Mimarhk Donemi

2.1.1. Birinci Ulusal Mimarhk Donemi’ni Hazirlayan Siyasi ve Kiiltiirel Ortam
1908 yilinda ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle, Jon Tiirk hareketinin askeri ve
siyasi Orgiitii olan ittihat ve Terakki Cemiyeti yonetime gecer. Bir yil sonra Sultan II.
Abdiilhamid tahttan indirilir, Sultan V. Mehmed Resad seklen tahta gecer ama iilke
Birinci Diinya Savasi’na kadar Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan yénetilir. 19.
yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da etkili olan milliyetcilik
akimlari, s6z konusu siiregte Osmanl Devleti’nde de etkisini gostermeye baslar. '
Milliyetgilik hareketleri ile paralel olarak1908°de Tiirk Dernegi, 1911°de Tiirk Yurdu
Cemiyeti, 1912’de Tiirk Ocagi’nin kurulur ve Tiirk Yurdu dergisinin yayilanmaya
baslar.” ikinci Mesrutiyet’in ilam ile yogunlasan milliyetilik hareketlerinin 6ne
¢ikan figiirli Ziya Gokalp’tir. ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Diyarbakir subesini
kuran, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da mecliste Diyarbakir milletvekili olarak yer
alan Ziya Gokalp, caligmalarinda Tirk milliyet¢iliginin ana ilkelerini sistemli bir
bicimde saptamaya ve agiklamaya calismistir. S6z konusu milliyetgilik hareketleri,
donemin mimari tutumunu da etkilemis ve Birinci Ulusal Mimarlik olarak
adlandirilan mimari hareketin olusumundaki temel faktorlerden biri olmustur. Sibel
Bozdogan Jon Tiirklerin Osmanli kurumlar1 ve binalarin1i modernlestirme ¢abalari ile
20. yiizyilin ilk yirmi yilinda Tiirk milliyet¢iliginin ortaya ¢ikiginin el ele gittigini
vurgular.® Giinkut Ak da, ulus-devlete yonelme siireci ve ona refakat eden
ulusculuk sdyleminin, Birinci Ulusal Mimarlik iislubunu anlamlandirmak igin
kullanilan temel g¢erceve oldugunu belirtir.* Ziya Gokalp, mezarni 1. Ulusal

Mimarlik akiminin uygulayicilarindan mimar Arif Hikmet Koyunoglu'nun, s6z

! Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi, istanbul, Metis Yayinlari, 2001, s. 31.

? Hasan Kuruyazici, Osmanl’dan Cumhuriyet’e Bir Mimar Arif Hikmet Koyunogu, istanbul,
Yap1 Kredi Yaynlari, 2008, s. 25

? Sibel Bozdogan, a.g.e., s.47

4 Giinkut Akin, “Sadece Baslamis Bir Proje Olarak 1908 Romantizmi ve Vedat Tek”, M. Vedad
Tek:Kimliginin izinde Bir Mimar, Ed. Afife Batur, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, s.22.
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konusu dislup dogrultusunda tasarlamasini vasiyet etmistir.’ Gokalp’in bu vasiyeti,
donemin mimari hareketi ve milliyet¢i sdylem arasindaki baga dair ¢arpict bir

ornektir.  Koyunoglu tarafindan tasarlanan mezar tasi II. Mahmud Tiirbesi

Haziresi’nde bulunmaktir (F.12).

F.12:Arif Hikmet Koyunoglu, Ziya Gkalp’in mezar tas1, 1924, Istanbul

2.1.2. Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi ve Uretimleri

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin yoénetimde oldugu donemde, kentlerin
modernlesmesi ve ulasim sistemleri alanlarinda iiretilen gesitli projeler ¢ercevesinde
inga edilen kamu binalari, iskele ve tren garlari, Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nin
ilk ornekleridir. S6z konusu dénemde ‘Milli Mimari Ronesansi’ diye adlandirilan,
sonradan Birinci Ulusal Mimarlik adin1 alan mimari harekette, temel olarak Selguklu
ve klasik Osmanli mimarilerinden alinan 6geler ile yeni insaat tekniklerinin beraber
kullanilmas1 amaglanir.® Béylece Selguklu ve klasik Osmanli mimarligindaki sivri

kemer, dekoratif kubbe, genis sacak, mukarnas, tas siislemede ve kalem isinde

5 Hasan Kuruyazici, a.g.e., s.254
6 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 31
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geometrik ge¢meler, lotus-palmet kullanimi gibi uygulamalar yeniden giindeme
gelir.

1873 Viyana Uluslararas1 Sergisi i¢in hazirlanmis olan Usul-i Mimar-i Osmani,
Birinci Ulusal Mimarlik Donemi siisleme programlarinin temel kaynaklarindan
biridir. S6z konusu yayim hazirlanirken klasik Osmanli mimarlig1 sistematik bir
bicimde incelenmis, dekoratif 6geler siniflandirilmistir. Cinilerden, ahsap iirlinlerden
vs soyutlanan motifler bdylece Osmanli canlandirmacist binalarin = siisleme
programlarinda kullanilabilecek hale getirilmislerdi.”

Birinci Ulusal Mimarlik doneminin iki oncii figiirii Kemaleddin Bey ve Vedat Bey
olarak kabul edilir; Giulio Mongeri, Arif Hikmet Koyunoglu, Ali Talat Bey de 6ne
cikan mimar arasinda sayilabilir.

19 yiizy1lda Avrupa’da gelisen ve mimarlik tarihinin seyrini degistiren betonarme,
cam ve celik malzemeyi kombine ederek genis alanlarda kullanilmasi gibi
uygulamalarm, Istanbul basta olmak iizere, Osmanl cografyasinda denenmesine,
Ulusal Mimarlik Dénemi’nde baslanmistir. Istanbul’da dogan ve italya’da mimarlik
egitimi gdren Mongeri’nin 1906 yilinda insa ettigi Neo-Gotik iislubundaki Saint
Antoino Kilisesi, stanbul’da insa edilen ilk betonarme striiktiirlii yapilardandir.®
Vedat Bey’in tasarladigi Sirkeci Merkez Postanesi (F.13), teknik doniisiimii yansitan
carpict bir 6rnektir. 1908 tarihli yapinin merkez salonunda betonarme ve demir kirisli
bir yapt sistemi kullanilmistir ve s6z konusu salon cam bir cati (F.14) ile
ortiilmiistir. '© Ugur Tanyeli, Biiyiik Postane binasmm Ankara’daki bakanlik

yapilarinin hepsinden daha yiiksek bir teknik igerige sahip oldugunu 6ne siirer."'

7 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 35

8 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, istanbul, YEM Yayinlar1, 2007, 5.677

? Cengiz Can, Paolo Girardelli, ‘istanbul Mimarisinde italyanlar ve Son Temsilcileri: Edoardo De
Nari ve Giulio Mongeri’, Degisen Zamanlarin Mimari Edoardo De Nari, Istanbul, istanbul
Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, 2012, 5.86-101.

12 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 27

" Ugur Tanyeli, Mimarhgin Aktorleri Tiirkiye 1900-2000, istanbul, Garanti Galeri Yaynlari, 2007,
s. 109
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F.13: Vedat Tek, ‘Sirkeci Merkez Postanesi’, 1908, Istanbul.

F.14: Sirkeci Merkez Postanesi, Merkez Salon.

Birinci Ulusal Mimarlik doneminin mimarlarindan Ali Talat Bey, Miihendis
Mektebi'nden mezun olmus ve aym kurumda hocalik yapmistir. Betonarme
striiktiirin erken 6rnekleri olan Besiktas, Kuzguncuk ve Biiyilikdere vapur iskelelerini
tasarlamig olan Ali Talat Bey’in, insa tekniklerine iliskin ¢esitli akademik c¢aligmalari
da mevcuttur. Ali Talay Bey 1922 yilinda oldiigiinde, Mimar Sinan Tiirbesi
haziresine gomiiliir. Ulusal mimari kimliginin olusturulma siirecinde ortaya c¢ikan

yeni degerler sadece mimari 6geler degil ayn1 zamanda Mimar Sinan gibi figiirlerdi.
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Sinan’in bas mimar oldugu doénem (1538-1588), Osmanli mimarlik tarihinin en
parlak donemi olarak vurgulandi. Mimar Sinan da 20. ylizyilin basinda Osmanl
mimarhigimin 6ncii figiirii olarak 6ne ¢ikarildi.'? S6z konusu donemdeki ulusal
mimari kimlik olusturma cabasi ve bu caba icinde Mimar Sinan’a bigilen rol
diistiniildiigiinde, Ali Talat Bey’in gomiilme yeri anlam kazanir."

Cumhuriyetin ilk yillarindaki mimari iiretim de ulusal mimarlik hareketi etkisinde
devam eder. Yaklagik 20.000 niifuslu kii¢lik bir Orta Anadolu kenti olan Ankara, bir
donem Ulusal Kurtulus Savasi’nin merkezi olarak islev gordiikten sonra, 13 Ekim
1923’te baskent ilan edilir ve yogun bir yapilagmaya sahne olur. Yeni bagkent
Ankara’nin ilk amtsal yapilar1 1. Ulusal Mimarlik {islubunda insa edilmis, Ikinci
Mesrutiyet Donemi’nde One ¢ikmis olan mimarlar faaliyetlerine Cumhuriyetin
ilanindan sonra da devam etmislerdir. Cumhuriyet doneminin ilk yapilarindan
Ankara Palas (F.15), milletvekilleri i¢in sosyal tesis ve resmi konuklar i¢in de
konukevi islevi gérmesi amaciyla, 1924-1927 arasinda insa edilmistir. Yap1 Vedat
Tek tarafindan tasarlanmaya baslanmistir, fakat {icretinin 6denmemesi sebebiyle bir
stire sonra gorevini birakan Vedat Tek’in ardindan yapinin tasarimi ve ingast Mimar
Kemaleddin Bey tarafindan tamamlamigtir. Yapinin Cumhuriyet Caddesi’ne bakan
simetrik tasarimli giris cephesi disindaki cepheleri olduk¢a sadedir. Yapiya simetri
ekseninde sivri kemerli ve eyvan bigiminde anitsal bir kapiyla girilir. S6z konusu
girisin {izerini dekoratif bir sogan kubbe 6rtmektedir. On cephesinin koselerinde kule
goriiniimlii genis sacakli ve cat1 ortiilii kiitleler bulunur.* Cumbhuriyetin ilk yillarinin
dikkat ¢ekici etkinliklerinden olan Cumbhuriyet Balolari’nin mekani olan Ankara
Palas, Erken Cumhuriyet Donemi’nde sehrin siyasal ve sosyal yasaminda 6énemli yer

tutmustur.

2 Giilru Necipoglu, The Age of Sinan, Reaktion Books, Londra, 2010, s.14

B Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 259

' inci Aslanoglu, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhg: 1923-1938, istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat
Yayinlari, 2010, s.268.
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F.15: Vedat Tek, Mimar Kemalettin, ‘Ankara Palas’,1927, Ankara.

Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan tasarlanmis ve uygulanmis olan Tiirk Ocaklari
Binas1 (F.16), 1. Ulusal Mimarlik islubunda insa edilen son anitsal yapilarindan
biridir. 23 Nisan 1930°de kullanima agilan yapi, ayni iisluptaki 6teki kamu yapilari
gibi simetrik bir ana cepheye ve bina kiitlesinin hem 6ne hem de yukariya tasan orta
ve kose boliimlerine sahiptir. Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasinin ardindan yapi,

Cumbhuriyet Halk Partisi, ¢esitli bakanlik ve kurumlar tarafindan kullanilmistir.

.

F.16: rif it Koyoglu, ‘Tiirk Ocag1 Binast’, 1930, Ankara.

Birinci Ulusal Mimarlik doneminin Tiirkiye sanat tarihi yazzminda konumlandirilist
ve degerlendirilisi, tezin odagini olusturan 1930’lar mimarisindeki yonelimleri
anlamlandirmak bakimindan Onemlidir. 1930’lardaki mimari tutumun yakin

gecmigini olugturan donemden bagimsiz olarak ele alinmasi saglikli olmayacaktir.
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Metin S6zen ve Mete Tapan’in 50 Yilin Tiirk Mimarisi isimli yayininda, Avrupa
mimarliginda 19. ylizyilda etkili olan Se¢mecilik, tutarsiz ve irrasyonel bir davranis
olarak, antik ¢agm bir takim mimari 6gelerinin romantik kabul edilebilecek bir
yaklagimda yeniden kullanilmasi bigiminde tanimlanir ve I. Ulusal Mimarlik Donemi
iiriinleri 19. yiizyilin segmeci tutumunun bir devami olarak nitelendirilir."’

Sibel Bozdogan Ulusal Mimarlik akiminin uygulayict mimarlariin yeni bina tipleri,
inga teknikleri -tasarim ilkeleriyle sistematik olarak hesaplagmis olduklarini ve
mimari kimlik insa etme amaciyla biiyiik Olcekte seferber edilmis olduklarini
belirtirek Osmanli canlandirmaciligint ‘modern’ bir sdylem olarak nitelendirir. ‘Milli
Mimari Ronesanst’'ni ‘modern’ bir soylem kilan sey, tam da ‘canlandirma’ firinde
ima edilen tarihsel ézbilingtir.”'°

Biilent Tanju da Vedad Tek iizerinden yaptigi degerlendirmede, Osmanh
cografyasinda onceki donemlerde goriilen drneklerden farkli olarak, Vedad Tek’in,
mimari liretimleri ile bireysel bir s6z sdyledigi ve bu sdylemin yargt ¢ogullugunun
onilinii agtyor olmasinin 6nemini vurgular. Bu durumda artik mimar bir birey olarak

mimarlik sahnesinde varolmaktadir.

Oysa Osmanli mimarlik pratiginin geldigi bu asamada artik herhangi bir iskeleden
soz edemeyiz; Vedad Tek’in tasarladigi Haydarpasa Iskelesi’dir séz konusu olan.
Vedat Tek’in bireysel sozii iizerine, olumlu ya da olmusuz pek c¢ok yargiya
varabiliriz, ama tam da bu nedenle, mimari séziin yorumcuyu yargiya yoneltmesi ve
olusan yargi ¢ogullugu nedeniyle donem pratigi Tiirkive mimarlik tarihinde bir
doniim noktasidir. Birinci Ulusal Mimarlik dénemi iiriinleri ile Tiirkive mimarlik

e 17
pratigi tamamen modern zamanlara adim atmuistir.

Yukarida alintilanmis, gectigimiz 15 yil icerisinde yapilmis yayinlar incelendiginde,

Birinci Ulusal Mimarlik donemine dair One siiriilen yerel, yenilik¢i olmayan ve

'S Metin Sozen, Mete Tapan, 50 Yilin Tiirk Mimarisi, Istanbul, Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 1973, s.
53-99

' Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 36

' Biilent Tanju, “Bir Osmanlinin Mimar Olarak Portresi”, M. Vedad Tek:Kimliginin izinde Bir
Mimar, haz.: Afife Batur, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2003, 5.253.
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gelenegin biteviye tekrar1 oldugu bicimindeki elestirilerin degismekte oldugu, soz

konusu akimin akimin farkli eksenlerde degerlendirilmeye baslandig1 goriilmektedir.

2.1.3. Birinci Ulusal Mimarhk Akimi’ndan Kopus Siireci

‘Cini gibi, sark mimarisinin miitemmimi olan giivercinler, semanin her késesinden
tistiserek, kubbe ve minare olan yerlerde kiime halinde toplamirlar... Halbuki
giivercinler, ne ecnebi banka binalarinin sahte arabesklerine, ne de Evkaf hanlariyla
Seyr-i Sefayin iskelelerinin kubbelerine ve siislii sacaklarina aldanyyorlar...
Giivercin, sayan-1 hayret bir anlayisla usta Sinan ve Kasim’t aciz muhallidlerinden
ayirmakta zerre kadar tereddiit géstermiyor. Biiyiik mimarlarimizin bazen fikir
danismasi igin, sanayi-i nefise enciimenine bir giivercin de aza intihab edilmesi
acaba muvafik olmaz miydi? "'

Ahmet Hasim ‘Giivercin’ baglikli ve 1928 tarihli metninde, Birinci Ulusal Mimarlik
Donemi firetimlerini yukarida alintilanmis olan climlelerle, niikteli bir {slupla
elestirir. Cumbhuriyetin ilanin1 takip eden birka¢ yil igerisinde Birinci Ulusal
Mimarlik akimi gesitli sebeplerle gozden diismeye baslamis, mimari alanda yeni
arayislar baglamistir. Ulusal Mimarlik iislubundan uzaklasilip, Avrupa mimarliginda
etkili olan modernizme yonelis, donemin mimarlar1 ve yazarlarimin biiyiik kismi

tarafindan coskuyla karsilanmis ve desteklenmistir.

Mesela, Yenigehir'den Kavaklidere’ye dogru swralanan villalar arasinda kulesiz,
sagaksiz binalara rastgelmemek miimkiin degildir...Sehrin igindeki, apartmanlarin,
resmi binalarin ise kadim Hint Racalarimin saraylarindan hi¢ farki yoktu. Bazilar
da, ogival pencereleri, yesil renkte yaldiz murabbali sagaklariyla Osmanli devrinin
medrese ve imarethane mimarisinin soysuzlasmis devami gibiydi. Lakin bereket

versin ki, ilk yillarin acemiligi ve zevksizligi yiiziinden meydan alan bu cereyan

'8 Ahmet Hasim, “‘Giivercin”’, Tereddiid ve Tekerriir, haz.:Biilent Tanju, Istanbul, Akin Nalca
Yayinlari, 2008, s.94
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verini modern mimariye birakti... Bir ¢ok binanin cepheleri, sakalint byigini tirag
19

eden bu adamlarin yiizleri gibi degisiyor, diizlesip sadelesiyordu.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1934 tarihli iinlii roman1 Ankara’da, Cumhuriyetin ilk
yillarina ait Ulusal Mimarlik Donemi {iretimlerini ‘acemilik’ ve ‘beceriksizlik’
sifatlariyla  nitelendirilirmig, buna karsilikk, modern mimarhigin  cephe
diizenlemelerindeki sade tutumunu Cumhuriyet Devrimi’nden sonra ‘sakalini
biyigin1 trag eden adamlar’a ile benzeterek Ovmiistir. Bu benzetme, modern

mimarlik ile Cumhuriyet reformlar1 arasindaki iliskiyi anlatan ¢arpici bir 6rnektir.

Yaklasik yirmi yil kadar siiren bir mimari akimin terk edilip, yeni bir mimari
anlayisa yonelinmesi, tahmin edilebilecegi gibi, basta bir karigikliga ve belirsizlige
sebep olur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ulusal Mimarlik ile modern mimarlik
arasindaki kararsizlik ve gerilim, Ankara’da aym tarihlerde insa edilen iki yap1
iizerinde agikca izlenebilir. Aydan Balamir 1927 yilina tarihlenen Tiirk Ocagi ve
Milli Savunma Bakanligi yapilarini Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan kiiltiirel
tereddiitii -Osmanli mirasin stirdiirmek ya da onu tamamen reddetmek- ifade etmek
icin kusursuz bir ¢ift olarak niteler.”® Arif Hikmet Koyunoglu'nun Tiirk Ocag
binasina bir o6nceki boliimde deginilmisti. Clemens Holzmeister’in Ankara’daki ilk
yapist olan Milli Savunma Bakanlig1 (F.17) ise diiz ¢at1 izlenimi vermek amaciyla
geriye cekilmis kiremitli catis1 ve yiizey cikmalariyla hareketlendirilmis sade

cephesiyle yeni bir mimari bir ifadeyle beliriyordu.'

' Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, istanbul, iletisim Yaymnlar1, 1988, s. 99

% Aydan Balamir, “Mimarlik ve Kimlik Temrinleri- I: Tiirkiye’de Modern Yap Kiiltiiriiniin Bir
Profili”’, (Cevrimici)
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=6&RecID=66

! Inci Aslanoglu, a.g.e., s.126.
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F.17: Clemens Holzmeister, ‘Milli Savunma Bakanlig1’, 1927, Ankara.

Cumhuriyet devriminin ardindan yapilan inkilaplarin ve yiirlirliige giren yasalarin en
onemli amaglarindan biri de yeni bir  ‘gdrsel bir modernlik kiiltlirii’niin
yaratilmasidir. 1930’larin basinda, Ulusal Mimarlik Dénemi iiretimleri, yaratilmaya
caligilan yeni ve Batili gorsel kimlige uygun goriilmemeye baslanir. Modernizm ise,
tarihsel referanslar barindirmayan anlatim dili ile ideolojik ag¢idan uygun bir
alterantif olarak 6n plana ¢ikar. Bozdogan s6z konusu durumu su ciimleyle 6zetler:
‘Cumhuriyet mimarlari, sapka devriminin ruhunu izleyerek, bu kiiltiirii Osmanli
oncellerinin form ve iislup ozellikleriyle her tiirlii bagim koparmaya ¢alisiyorlardi”. >
Ayrica, 1930’larin Tirk Mimari kiiltiirinde modernizmin esasen ideolojik bir
bigimde sahiplenildigini savunur. ‘Modern mimari, iilkenin kendi Osmanli ve Islami
gecmisinden kopmus, tam anlamiyla Batililasmis, modern ve laik yeni bir ulus
yaratmaya yonelik bu radikal programin hem gozle goriiliir bir simgesi hem de etkili
bir aract olarak ithal edildi.’

Ulusal Mimarlik uygulamalarinin terk edilmesinin ve modernizme y&nelinmesinin
bir diger sebebi ise ekonomiktir. Uzun bir savag doneminden ¢ikilmis olmasi ve 1929
ekonomik krizinin agir kosullarinin sonucunda Ulusal Mimarlik’in masrafli siisleme
Ogelerinin (tas, kalem isi, ¢ini vs.) uygulanmasi gili¢ bir hale gelmistir. Temel

prensiplerinin arasinda sadelik ve fonksiyonelligin en 6nemli yeri tuttugu modern

*2 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 74.
 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 18.
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mimarlik, ekonomik ag¢idan da 1930’larin kosullar1 i¢in Ulusal Mimarlik’a gére daha

uygundur.**

2.2. Erken Cumhuriyet Donemi’nde Degisen Mimarhk Ortami

2.2.1. Tiirkiye’de Etkinlik Gosteren Avrupali Mimarlar ve Uretimleri

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde ¢esitli mimarlar, Istanbul’da egitim alaninda
caligmalar1 ve Ozellikle Ankara’daki kamu yapilarini tasarlamalar i¢in Tiirkiye’ye
davet edilirler.

Tiirkiye’de etkinlik gosteren ilk Avrupali mimarlardan ve sehir plancilarindan biri,
1927 Ankara’nin imar plani i¢in acilan uluslararasi yarigmay1 kazanan Alman mimar
ve sehir plancisi olan Hermann Jansen’dir. Jansen Plant 1932°de onaylanir ve Jansen
1939 yilinda sézlesmesi feshedilene kadar Ankara ile ilgili ¢alismalarini siirdiiriir.>
Avusturyali mimar Clemens Holzmeister 1927°den itibaren Ankara’da etkinlik
gdstermistir. Aralarinda Milli Savunma Bakanligi, Genel Kurmay Baskanli, I¢
Isleri Bakanligi, Cumhurbaskaligi Koéskii, TBMM binalariim bulundugu,
Cumhuriyerin vitrini kabul edilebilecek yapilarinin biiytik kismi Holzmeister
tarafindan tasarlanmistir.”® 1930-1932 yillari arasinda insa edilen Cumhurbaskanlig
Koskii, tezin odagini olusturan Erken Cumhuriyet Donemi konut mimarlig
ornekleriyle dogrudan iligkilidir. Tezin ilerleyen bdliimlerinde incelenecek konut
orneklerinin bazilariyla karsilagtirildiginda yapinin ¢ok daha biiyiik 6l¢ekli olmasi ve
‘cumhurbagkaninin’ konutu olmasi, kuskusuz onu farkli bir noktada konumlar. Fakat
Cumbhurbaskanligi Konutu’nun bi¢imsel 6zelliklerinin, donemin konut mimarhgini
etkileyecegi ve oOrnek teskil edecegi diisiiniilebilir. Mustafa Kemal 1921°de,
kendisinin taginmasi ile ‘Ordu Koskii” adin1 alan bir bag evine yerlesmistir. Yabanci
diplomatlarla ve devlet adamlariyla goriismelerin Cumhurbaskanligit Konutu’nda
gerceklestirilmesi sebebiyle, s6z konusu konut bir siire sonra yetersiz kalir ve yapiya
1924 yilinin baslarinda Vedat Bey tarafindan bir ek yapilir. 1930’ a gelindiginde yeni

bir Cumhurbagkanligt Koskii yapilmasma karar verilir ve Giulio Mongeri ile

** Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 76.
** Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 85.
*® Inci Aslanoglu, a.g.e., s. 56.
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Clemens Holzmeister’e birer proje ismarlanir. Mongeri’nin projesi reddedilir; Esra
Akcan bu asamada Mustafa Kemal’in reddettigi projeleri incelemenin, Tiirk
devriminin tercih ettigi konut kiiltiirii olusuren kullanilan oSlgiitlerin anlagilmasini
sagladigii berlirtir. Holzmeister’in tasarladigi Cumhurbagkanlign Koskii (F.18),
devletin konutlar icin de ‘kiibik mimariyi® tercih ettigini gosterir.”’ Holzmeister’in
tasarladig1 yapinin giris kati ¢calisma ve konuklarin kabul edilmesi islevini goriirken,
iist kat ikametgah olarak diizenlenmistir. Ikinci kattaki ¢ikmalar ‘Tiirk evi’ndeki
'hayat't animsatan bir balkonla donatilmistir, balkonun iki yanlarinda da birer ¢ikma
bulunur. Yapmin bati1 cephesinde ise zarif kolonlarin tasidigi bir teras yer alir.
Holzmeister’in siklikla kullanidigr 6geler olan ylizey ¢ikmalari, yalin pencere

dizileri, dairesel pencereler, diiz ¢at1 kullanimi bu yapida da gériilmektedir.*®

F.18: Clemens Holzmeister, ‘Cumhurbaskanligi Koskii’, 1930-1932, Ankara.

1930’larin  basinda Sanayi-i Nefise’nin egitim programi, Avrupa’da (6zellikle
Almanya’da) uygulanan programlar ekseninde degistirilir. Avusturyali mimar Ernst
Egli, mimarlik egitiminde istenilen degisime yone vermesi amaciyla Tiirkiye’ye
davet edilir. Ulusal Mimari anlayis1 ¢ergevesinde Mongeri ve Vedad Tek tarafindan
yonetilen atdlyeler 1930°dan itibaren Ernst Egli tarafindan yonetilmeye baslanir.
Ernst Egli Ankara’da ¢esitli okul binalar1 da tasarlar. Devlet Miizik Konservatuvari,
Yiiksek Ziraat Enstitlisi, Ticaret Lisesi, Siyasal Bilimler Fakiiltesi bunlardan

bazilaridir.  Ernst Egli’nin anilarinda Gazi ilk Muallim Mektebi’nin (F.19)

*" Esra Akcan, Ceviride Modern Olan: Sehir ve Konutta Tiirk-Alman iligkileri, istanbul, Yap:
Kredi Yayinlari, 2009, s. 87-92.

*% Inci Aslanoglu, a.g.e., s. 388

** Inci Aslanoglu, a.g.e., s.57
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tasarimina iligkin anlattiklari, Ulusal Mimarlik anlayisinin 1930’larin basinda devlet
tarafindan terk edilme siirecine ¢arpici bir 6rnektir. Erst Egli’nin Ankara’ya variginin
ertesi giinii, kendisinden Gazi Ilk Muallim Mektebi’nin insaatinin ve planlarmin
incelemesi istenir. Bunun ardindan Mustafa Kemal Egli’ye yapinin modern bir okul
izlenimi yaratip yaratmadigini sorar. Egli’nin Kemaleddin Bey ile ortak ¢aligarak
ingaatt modern bir okul haline getirebleceklerini belirtmesinin ardindan Mustafa
Kemal planlarin rafa kaldirilmasi ve okulun Egli tarafindan insa edilmesine karar
verir. Bunun ardindan Egli projenin ana hatlarina ve 6n cepheye fazla miidahale
etmeden siniflar ile koridorlar1 daraltarak insaat masraflarinin azaltilmasina yonelik

degisikliker yapar.”
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F.19 : Mimar Kemaleddin, ‘Gazi {1k Muallim Mektebi’, 1927, Ankara.

Tiirkiye’de etkinlik gosteren bir diger Alman mimar da Bruno Taut’tur. 1937-1938
yillarinda Tiirkiye’de bulunmus, uygulayict ve egitimci mimar olarak g¢aligmistir.
Ankara’da Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi’ni ve cesitli sehirlerde uygulanmak iizere
lise binalar1 tasarlamis, ‘okul mimar1’ olarak anilmistir. Bunun yam sira Istanbul
Ortakdy’de bulunan Vafi Korusu’nda gergeklestirilmis olan konut projeleri de
mevcuttur. Bazi yapilarinda, Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin ek blogunun
cephesinde bir sira tag bir sira tugla kullanilmis olmasi gibi (F.20), Osmanlt

. .. . % 31
mimarisindeki uygulamalara gondermeler bulunur.

%% Leyla Alpagut, Cumhuriyetin Mimar1 Ernst Arnold Egli, istanbul, Boyut Yaymcilik, 2012, s.43.
! inci Aslanoglu, a.g.e., 5.60.
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F.20: Bruno Taut, ‘Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’ duvar detay1, 1937-1939, Ankara.

Bozdogan Erken Cumhuriyet Donemi’nde Tiirkiye’ye davet edilen Alman ve Orta
Avrupa kokenli mimarlarin Tiirkiye’ye ciddi, agir ve resmi goriiniislii bir modernizm
getirmis olduklarini belirtir. Yapilar siislemeden arinmis sade cepheleri ve islevsel
kaygilar 6n planda tutularak tasarlanmis olmalar1 acisindan modernist egilimler
gosterirler. Kiitlesel ve agir gorniimleri, tags cephelere sahip olmalari ise onlari
‘Uluslararas1 Uslup’ ¢ercevesinde incelemeyi problematik hale getirmektedir.*

Yabanci mimarlarin Tiirkiye’deki etkinlikleri, bir ddnem boyunca neredeyse tiim
kamu yapilarinda gorevlendirilmis olmalari, Tiirk mimarlarin tepkisini ¢ekmistir.
Mimar dergisinde konuyla ilgili cesitli elestiri yazilar1 yaymlanmistir. 1933’te
yayinlanan Ankara Polis ve Jandarma Mektebi proje yarismasinin bagvuru siiresinin
uzatildigini duyuran haber ‘Yakin bir zaman sonra, Avrupa memleketlerinde oldugu
gibi, miisabakalarin yalniz Tirk mimarlarin istirakine hasredilmesi lazim
gelmektedir’ ciimlesiyle biter.”> S6z konusu yapinin tasarimi Celal Biger ve Resat
San’a, iki Tiirk mimara aittir. Zeki Sayar’in 1938 tarihli ‘Yerli ve Yabanci Mimar***
ve ‘Yabanci Mimarlara Verdigimiz Servet’®” baslhikli yazilar1 ise meveut durumdan

duyulan rahatsizlig1 agik bir bi¢imde yansitir.

32 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 90.

3 “Haberler”, Mimar, 1933-08, s. 262.

3 <“yerli ve Yabanct Mimar’’, Mimar, 1938-2, s. 65.

%% ““Yabanc1 Mimarlara Verdigimiz Servet’’, Mimar, 1938-3, s. 89.
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2.2.2. 1930°dan itibaren Tiirk Mimarlarin Etkinlikleri ve Tiirkiye’de ‘Kiibik’
Mimarhk

Yabanci mimarlarin devlet tarafindan desteklenen iiretimleri, Ernst Egli’nin Giizel
Sanatlar Akademisi programinda yaptigt kokli degisiklikler, basarili bulunan
mimarlik 6grencilerinin burslu olarak Avrupa’ya egitime ve ¢aligmaya gonderilmesi
gibi gelismeler ile beraber Tiirk mimarlarin tasarimlari da modernizm ekseninde
sekillenmeye baslamistir. Sirr1 Bilen, Seyfi Arkan, Burhan Arif Ongun, Sedad Hakk1
Eldem ve Arif Hikmet Holtay egitim veya c¢aligma hayatlarinin bir kismim
Avrupa’da gecirmis mimarlardandir. Zeki Sayar, Abidin Mortas ve Aptullah Ziya
Kozanoglu tarafindan 1931 yilindan itibaren Mimar isimli derginin (1935 yilinda
ismi  Arkitekt olarak degistirilecektir) yaymlanmaya baslanmasiyla, ddnemin
mimarlik ortami daha goriiniir kilmmigtir.*

Devlet bursuyla Paris’e gonderilen ve Le Corbusier’in atdlyesinde c¢aligmis olan
Burhan Arif Ongun, Mies van der Rohe’nin Berlin’deki atdlyesinde de yaklasik bir
sene gecirmistir. Donemin en popiiler mimarlarindan ikisinin yaninda g¢aligtiktan
sonra Tiirkiye’ye donmiis, Giizel Sanatlar Akademisi’'nde kadro bulamayip Ankara
Maarif Vekaleti’'nde, 6gretmen okullart mimarliginda gorevlendirilmistir. Roma’da
toplanmis olan Uluslararast 8. Mimarlar Kongresi’nde Tiirkiye’yi temsil etmis ve
1937°de ise Sovyetler Birligi’nin davetiyle Moskova’ya giderek Birinci Mimarlik ve
Sehircilik Kongresi'ne katilmistir.”” Burhan Arif Ongun’un cami projesi (C.6),
donemin ‘kiibik’ mimarlik anlayisi icinde ¢ok nadir rastlanilan dini yap1 Ornegi

olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

*® Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 139.
7 Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 64-69.
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C.6: Burhan Arif Ongun, ‘Cami Projesi’, 1931.

Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gérmiis olan Sevki Balmumcu, Ankara Sergi
Evi projesiyle 1932 yilinda acgilan yarismay1 kazanmistir. Ankara’da bulunan Sergi
Evi (F.21, F.22), Erken Cumhuriyet Donemi mimarliginin en taninmis 6rneklerinden
biridir. Fakat ilerleyen yillarda Paul Bonatz tarafindan Ankara Devlet Opera

Binasi’na ¢evrilmis ve 6zgiinliigiinii kaybetmistir.”®

P IEES Eums aany SEEF

F.21: Sevki Balmumcu, ‘Sergi Evi’, 1933-1934, Ankara.

¥ Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 130-132.
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F.22: Sevki Balmumcu, ‘Sergi Evi’, 1933-1934, Ankara.

Sedad Hakki Eldem’in Istanbul Findikli’da bulunan SATIE binas1 (F.23) diiz ¢ati,
yatay serit pencere, piloti kullanilmig olmast ve serbest plan ilkelerini yansitmasi
bakimindan Le Corbusier’nin tasarim ilkelerine yaklasir. Yapmnin igeriye dogru
kivrilan dairesel hatli girisi, Adana’daki Semih Riistem Evi ile benzerlik

tasimaktadir. Bozdogan yapimin, Eldem’in ‘Tiirk Tarzi’ eserlerinin birkag

istisnasindan biri oldugunu belirtir.*

F.23: Sedad Hakk: Eldem, ‘SATIE Binast’, 1934, Istanbul

Stuttgart Yiiksek Teknik Okulu’nde egitim gormiis olan ve 1930-1961 yillar
arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde calisan Arif Hikmet Holtay’in 1936°da

%% Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 145.
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tamamlanan Istanbul Universitesi Gzlemevi (F.24) de Tiirkiye’de modernist etkiler
barindiran tasarimlarin ilging bir &rnedi olarak 6ne cikar. Ogrencilerin gozlem
yapmasi amaciyla tercih edilen diiz cati, serit pencere kullanimi ve sade cephe
tasarimi yapidaki modernist etkilerdendir. Arkitekt dergisinde yayinlanan tanitim

yazisinda da yapidan, yapmin teknik olanaklarindan ve Arif Hikmet Holtay’dan

6vgiiyle bahsedilmistir.*

F.24: Arif Hikmet Holtay, ‘Istanbul Universitesi Gozlemevi’, 1936, Istanbul.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde modernist etkiler barindiran, sade cephelere sahip
olan ve yalin geometrik formlardan meydana gelen yapilar birgok yaymda ‘kiibik’
olarak nitelendirilmistir. 1929°de Ismayil Hakki Baltacioglu ‘Mimaride Kiibizm ve
Tiirk An’anesi®' baslikli metninde kiibizmin 6teki akimlardan ayrildigi noktalar:
‘konvansiyonlarin’ ortadan kalkmasi, geometrik sekillerin hakimligi ve motiflerin
ortadan kalkmasi olarak belirlemistir. Fakat modern mimarlig1 nitelemek i¢in kiibizm
ile kurulan bu iligskinin dogrudugu ‘kiibik’ terimi/sifati, terminolojik olarak tartigmali
bir konumdadir. Behget Unsal 1935 yilinda Arkitekt’te yaymlanmis olan ‘Mimarlikta
Gergeklik’ bashikli yazisinda s6z konusu terminolojik kullanimi su ciimlelerle

elestirmistir:

40 A. Hikmet Holtay, ‘Istanbul Universites Observatoryumu’’, Arkitekt, 1936-4, 5.97.
! {smail Hakk1 Baltacioglu, ‘‘Mimaride Kiibizm ve Tiirk An’anesi’’, Tereddiid ve Tekerriir,
haz.:Biilent Tanju, Istanbul, Akin Nalca Yayinlari, 2008, s.116-136
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‘Cimento ve demir biinyesi icabi koseli ve mikab sekillere uygun gibidir. Kiibik
kelimesi burdan kalma yanlis bir kelimedir. Yeni mimarligin amact cubisme degil

. . ., 42
Rationalismedir.’

Kisa siire i¢inde sade ve geometrik ¢izgilerin hakim oldugu yap1 ve mobilyalar igin
‘kiibik’ teriminin kullanimi, sarki sozleri ve karikatiirlerde de kullanilacak kadar
yayginlasmistir. Cemal Resit Rey’in yazdigt ve ilk olarak 1933°te sahnelenen Liikiis
Hayat operetinde, Sisli’de Bir Apartiman sarkisinin ‘sisli'de bir apartiman, yoksa
eger halin yaman, nikel-kiibik mobilyalar’ sozleri bu kullanilma bir Ornektir.
Cumhuriyet gazetesinde 1932’de yaymlanmis olan ‘Kiibik Kaglar Kadinlar Arasinda
Moda Oluyor’ baglikli karikatiir ise (C.7), ‘kiibik’ nitelemesinin s6z konusu donemde

tasldlgl olumlu yan anlamlar1 ¢cok agzlk bir blglmde yan51tmaktad1r

LD LT LR LT T TR o e

Kiibik kaslar kadmlar ‘aramda moda oluyor

{kiside birden — Aa.., Ne acaip mahlak!.,

C.7: ‘Kiibik Kaglar Kadinlar Arasinda Moda Oluyor’, 1932.

2 Mimar Behget Unsal, “‘Mimarlikta Gergeklik’’, Arkitekt, 1935/5,s. 116-120
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Karikatiirde biri modern kiyafetler i¢inde geng, giizel, saglikli ve bakimli; 6teki ise
yasli, sisman, 6zensiz kiyafetler i¢inde iki kadin yer almaktadir. Arka planda goriilen
iki konutun da biri yeni, bakimli,teras ¢atili, serit pencereli ve sade geometrik hatlara
sahipken Oteki ahsap ve kafes pencereli yap1 eski ve bakimsiz olarak ¢izilmistir. Agik
bir bicimde gen¢ kadin ile ‘kiibik’ ev Erken Cumhuriyet Dénemi’nde idealize edilen
yeni yasam bi¢imini yansitmakta, yasli kadin ve eski ev ise istenmeyen eski yasam
bicimini temsil etmektedir. ‘Kiibik kas’ ile kastedilen, gen¢ kadmin dik agili
kaslaridir. Karikatiiriin altinda yer alan ‘Ikiside birden-Aa... Ne acaip mahluk!..’
yazisi ise ilk bakista ¢ikartilan anlam, iki kadinin birbirini garipsemesi yoniindedir.
Uzerinde biraz daha diisiinldiigiinde ise karikatiiriin; cumhuriyetin ilanmin ardindan
devlet eliyle yayginlastirilmaya calisilan, kadinlarin gériiniimiinden mimariye kadar
bir¢ok alan1 kapsayan yeni ve ‘batili’ yasam bi¢imi ile bundan 6nceki aligkanliklar ve
yasam bi¢iminin birbirini nasil digladigina dair ¢arpici bir 6rnek oldugu goriilebilir.

Yeni ve tercih edilir olant ima eden ‘kiibik’ nitelemesi, yaklasik on yil kadar olumlu
cagrisimlarin1 korumustur fakat 1930’larin sonlarmma gelindiginde, hakim mimari
anlayisin yeniden degisme siirecine girmesi ve ikinci Ulusal Mimarlik akiminin

benimsenmeye baslanmasiyla olumlu cagrisimlarini kaybetmistir.
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3. Erken Cumhuriyet Dénemi Konut Mimarhgindan Ornekler

Erken Cumhuriyet Donemi konut iiretimi, kendisinden Onceki donemden
Cumhuriyet reformlar1 ve yeni mimari yonelimler sebepleriyle farklilasir. Bozdogan
ist sinifin ev i¢i kiiltiiriiniin ve aile hayatinin doniisiimii, Kemalist cumhuriyetin
Batililagmaci reformlarindan en az yarim yiizyil 6nce baslamis oldugunu, yiizyil
baglarinda Avrupai aile, evlilik ve ev hayati anlayiglar1 Tiirkiye’ye girdigini 6ne

siirer.

Cumhuriyet ideolojisinde, Jon Tiirk doneminden beri gelismekte olan yeni aile,
evlilik ve ¢ocuk yetistirme anlayislart ozellikle Batililasmis bicimsel ifadelerle dile
getiriliyor, kendinden onceki hareketlerden radikal bir bicimde kopuldugunu iddia
ediyordu. Mimari ve i¢ mekan tasarimi, dogalart geregi, bu giindemin ayrilmaz
parcalariydi...Mimari sadece milletin kamu mekaninda degil, en mahrem aile

alaminda da bir ‘medeniyet tagiyicist 'ydi.*

istanbul’da kubik bir ev!.

Kiibik binalar yavas yavaes [stanbulda da goriilmiye baglantyor, Resimlerde Macka'da.

yapmis boyle bir zvir sokak ve bahce taraflariny goriiyorsunuz. Bu ev Giizel San’at-
lar Akademisi hocdarindan Mimar Surri Arif Beyin eseridir

F. 25: ‘Istanbul’da Kiibik Bir Ev’, Cumbhuriyet Gazetesi, 28.02.1930.

! Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insas, istanbul, Metis Yaymlari, 2001, s.212.
? Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 214-215
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Doénemin terminolojisinde ‘kiibik’ olarak ifade edilen, modern mimarlik etkili,
geometrik hatlara ve yalin cephe tasarimlarina sahip, genellikle serit pencerelerin
kullanildig1 diiz catili evlerin, yeni ve arzulanir yapilar olarak tanitilmasina donemin
yayinlarinda siklikla rastlanir. Tez kapsaminda incelenecek ilk 6rnek olan Sirri
Bilen’in tasarladig1 ‘Bekir Bey Evi’nin 28.02.1930 tarihli Cumhuriyet gazetesinde
‘Istanbul’da Kiibik Bir Ev!” bashigiyla coskuyla tanitilmigtir (F.25).

3.1. Mimar Sirn Arif Bilen ve Bekir Bey Evi

Tez kapsaminda incelenen konut Orneklerinin en erkene tarihlenen ‘Bekir Bey
Evi’nin mimar1 olan Sirr1 Bilen, Behget Unsal tarafindan ‘ilk kiibik mimarimiz’
olarak tanimlanir. Giulio Mongeri ile Vedad Tek’in 6grencisi olan, se¢gmecilik ve
Ulusal Mimari ekseninde yogunlasan bir egitim alan Suri1 Bilen’in mimari
anlayisindaki keskin dontisiim son derece ilgi ¢ekicidir. Sur1 Bilen’in egitim ve
calisma hayatina dair bilgilerin tamami, Behget Unsal’in kendisiyle 1973 yilinda 70
Yasmi idrak Eden Mimarlar’ baghgiyla yaptig1 roportajdan alinmustir.’

C.8: Sirr1 (Arif) Bilen, ‘Sultan Resad i¢in Tiirbe’, 1914.

1908 yilinda Sanayi-i Nefise’ye giren Sirr1 Bilen, atolye calismalarina, Mongeri ile
baglamig, Mongeri’nin 1911°de savas sebebiyle iilkeyi terk etmesinin ardindan
Vedad Tek ile devam etmistir. ‘Vedad Bey Biiyiik Postanesini yapinca ve bize de

hoca olunca, bir milli mimari oldugunu ondan o6grendik... Ayni stilde diploma

? Behget Unsal, 70 Yasim Idrak Eden Mimarlar: 1,”” Arkitekt, 1973-3, s. 135-138.
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projesi yaptim ve birinci oldum.’ Sirr1 Bilen sozilinii ettigi diploma projesinde Sultan
V. Mehmed Resad icin bir tiirbe (C. 8) hazirlamistir. Bunun sonucunda birincilik
derecesi almasi dolayistyla 1914°te Maarif Nezareti tarafindan italya’ya génderilmis
fakat 5-6 ay gegmeden Osmanli’nin Birinci Diinya Savasi’na girmesi sebebiyle geri
cagirilmigtir. Bilen, iilkeye dondiiglinde vapurdan iner inmez inzibat tarafindan
karsilandigin1 ve askere alindigini, dort yil boyunca savasta gorev yaptigini belirtir.
Savagtan dondiigiinde Evkaf’ta caligmaya baslar ve bu donemde yaptig1 ilk ve en
miihim isi Sultanahmet Cesmesi’nin ¢esme sacaklarini onarmak oldugunu vurgular.
1918’den itibaren uzun yillar Mongeri’nin biirosunda calisir. Bilen, Sanayi-i
Nefise’de Ernst Egli’nin ‘modern atdlyesi’nin acildig1 yillarda kendisinin de ‘modern
mimariye gectigini’ belirtir. Egli bulunmadiginda atdlyesiyle vekaleten kendisinin
ilgilendigini anlatan Bilen, 1930-1959 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise’de hocalik
yapmlstlr.4

Behget Unsal, Bilen’in Bomonti’de insa edilmis olan 1929 tarihli ‘Zermayer Evi’ni
Istanbul’un ilk kiibik binas1 olarak niteler. — Behcet Unsal Bilen’in eserlerinin
projelerinin, eskizlerinin mevcut olmamasindan yakinir. Tez kapsaminda yapilan
aragtirmada yapinin projesi, eskizi, plani veya fotografina ulagilamamastir.

Bilen’in aldig1 egitim, Ulusal Mimarlik etkisinde {irettigi  bitirme projesi,
Mongeri’nin bilirosunda ge¢irdigi uzun yillar géz Oniinde bulunduruldugunda
Istanbul’un ‘ilk kiibik yapisina’ imza atmasi ilging bir durumdur. Modern mimarliga

dogru yonelimini su climlelerle agiklar:

‘1927’lerde Imar Yurdu diye bir taahhiit ve mimarlik biirosu kurduk... Imar Yurdu
icin birka¢ Avrupa mecmuasina abone olmugtum, onlarda o zaman kiibik denilen
veni mimari eselerle karsilastim hep, ben de zamanin akisina uydum boylece. Ayrica

Le Corbusier 'nin kitaplari ve fikirleri tesirinde kalmistim.”

Mimar dergisinin ilk sayisinda yayinlanan Bekir Bey Evi’nin tanitim yazisinda, Sirr1
Bilen’den yeni bilgiler ve yeni yontemleri gelistirmeye calisan geng¢ bir mimar

olarak oOvgiiyle bahsedilmistir. Metindeki ‘Bir mimarin yapabilecegi eseri, mimar

* Behget Unsal, a.g.e., s. 135-136.
> Behget Unsal, a.g.e., s. 137.
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olmayan hi¢ bir kimse yapamaz’ vurgusu, mimarlik mesleginin profesyonellesmesi
yolunda gergeklestirilen ¢abalar1 yansitmaktadir. Ayrica yeni mimarlarin eserlerinin

pahaliya mal oldugu goriisiine karsit olarak yapinin ucuza mal ediligi

6
savunulmaktadir.

F.26: Sirr1 (Arif) Bilen, ‘Bekir Bey’in Evi’, 1930, Istanbul.

1929’a tarihlenen Bekir Bey Evi (F.26), bodrum kati iizerine iki katli olarak
Magka’da insa edilmistir. Bodrum katinda bir oda, ¢amasirlik ve odun/komiirliik;
vestibiil olarak adlandirilan girisin bulundugu zemin katta hol, biiro, mutfak, tuvalet
ve arka bahgeye verandasi olan yemek salonu; birinci katta ise biri yatak odasi olmak
iizere, lic oda, hamam, sandik odasi ve sofa bulunmaktadir (C.9, C.10). Bodrum
katinin duvarlarinda moloz tas, kat duvarlarinda tugla, désemelerde betonarme

kullanilmustar.”

6 <Bekir Beyin Evi,”” Mimar, 1931-1, s. 6.
7 <“Bekir Beyin Evi,”” Mimar, 1931-1,s. 7.
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C.10: Sirr1 (Arif) Bilen, ‘Bekir Bey’in Evi’, Birinci Kat Plani, 1930

On cephede kullanilan pencerenin, modern mimarhkta sikhikla kullanilan serit
pencere tipinin bir erken denemesi oldugu varsayilabilir. Yapinin arka cephesi
incelendiginde, birinci katta bahgeye bakan yatak odasimin balkonunda, birkag
basamakli demir bir merdiven bulundugu goriiliir. Bu merdivenle solaryumun, yani
kis bahgesinin, {lizerinde yer alan terasa ¢ikilir. Merdivenin ve terasin korkuluklari,
giris merdiveninin korkuluklarinda da kullanildig1 gibi sade demir borulardan
meydana gelmektedir. Solaryum olarak adlandirilan boliimiin diizenlenisi, (F.27)
geleneksel konut mimarlhiginda kullanilan verev ¢ikmalari animsatir. Benzer bir
kullanima Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan tasarlanmis olan Erzurumlu Nazif Bey
Apartmani’nda (F.28) ve Bursa Tayyare Sinemasi’nda da rastlanmaktadir

Yapinin kuzey cephesi sagirdir, gliney cephesinde ise serit pencereler disinda dikkat

cekici bir 6ge bulunmamaktadir.
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F.28: Arif Hikmet Koyunoglu, ‘Erzurumlu Nafiz Bey Apartmani’, Ankara (tarihi
bilinmiyor.)

Yapinin son derece sade diizenlenmis girig cephesi, girisin hemen iizerinde bulunan
konsol bi¢imli ¢ikmasi ve pencere diizeni, modernizm ile iliskilendirilebilecek

ozellikler gostermektedir.

44



3.2. Aptullah Ziya Kozanoglu (1906-1966) ve Kimyager Ahmet Riza Bey Evi

Genglik yillarinda Tiirklerin kahramanliklarini konu alan bir ¢ok tarihi roman yazan
Aptullah Ziya Kozanoglu, arastirmalara genellikle romanci yoniiyle konu olmustur.
Kizil Tug, Ath Han, Seyit Ali Reis, Giiltekin, Kolsuz Kahraman, Malko¢oglu gibi
romanlar1 yazildiklar1 dénemde popiiler olmustur. Kozanoglu’nun mimar kimliginin
de iizerinde durulan bir inceleme ise Ugur Tanyeli tarafindan yapilmustir.®

Aptullah Ziya Kozanoglu egitimine Miihendis Mektebi Insaat Subesi’nde baslar
fakat bilinmeyen bir sebeple Sanayi-i Nefise’de devam eder ve 1929 yilinda mezun
olur. Mezuniyetinin ardindan 1931°de Adana Fen Isleri Miidiirii olarak atanir.
1933’te Adana’dan Ankara’ya giderek miitehaitlik yapmaya baslar.” Aptullah Ziya
Kozanoglu’'nun Mimar’da ¢esitli kurmasal yazirlari da yaymlanmistir. ‘Sanatta
Nasyonalizm’ baglikli metninde, Lale Devri’nden itibaren Osmanli cografyasindaki
mimari tutumu, milli sanattan uzaklasilmis olmasi sebebiyle sert bir dille elestirir.
Ulusal mimarlik dénemini ise ‘Tiirk olmak isteyen fakat kafasina yalniz kavuk
arkasina da ciibbe giyerse Tiirk olabilecegini sanan bir ruh memlekete hakimdi;
sanat da bilmecburive bu kisveye biiriinmiistii’ ciimleleriyle degerlendirir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye’ye gelen yabanci mimarlarin Ankara’daki
etkinlikerini de elestiren Aptullah Ziya, inkilaplarin ardindan yeni bir milli sanatin

dogacagma olan inancini vurgulayarak metnini bitirir. '°

¥ Ugur Tanyeli, Mimarhgm Aktorleri Tiirkiye 1900-2000, istanbul, Garanti Galeri Yayimnlar1, 2007,
s. 148-61.

’ Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 149

' Aptullah Ziya Kozanoglu, ‘‘Sanatta Nasyonalizm,”” Mimar, 1934/2, s. 52-54.
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8

ey Evi’, 1931, Adana

9: Aptullah Ziya Kozanoglu, ‘Kimyager Ahmet Riza B

F.2 n
Mimar dergisinin 1931 tarihli 9. sayisinda Aptullah Ziya tarafindan Kimyager Ahmet
Riza Bey Evi’nin (F.29, F.30, F.31) mimari 6zelliklerini, diizenlenisini, mobilyalarini
ve yapida kullanilan malzemeleri kapsamli olarak anlatan bir tanitim yazisi
yaymlanmustir.'' Derginin ilk sayilarinda yaymlanan konut tanitimlarimin aksine,
evin cepheleri ve plani disinda yatak odasi, yemek odasi ve misafir kabul yerinin
fotograflarina da yer verilmistir. Tanitim yazisinda dikkat ¢ekici olan ve Aptullah
Ziya’y1 modernist tutuma yaklastiran, verdigi mimari kararlarin sebeplerini detayli
bicimde agiklamasi ve evin dekorasyonu araciligiyla giinliik kullanim pratiklerine ne
kadar miidahil oldugudur. Evin neresinde dikis dikilip ¢alisilacagindan, hizmetg¢inin
banyoyu kirletmeden c¢amasir  yikama-kurutma-iitileme islerini  nerede
gergeklestirecegine kadar bircok detay mimar tarafindan belirlenmis ve metinde dile
getirilmigtir. Yapinin plan1 (C.11) incelendiginde de benzer bir durum fark edilir,
merdiven boslugunda giinliik komiir koyulacak yer ile merdivenin iki kat arasinda
kalan kismina yerlestirilen saksi plan iizerinden goriilebilmektedir. Alt katta hol
(misafir kabul yeri), calisma ve oturma odasi, yemek salonu, mutfak, hela

bulunmaktadir. Merdivenden ¢ikarken asma katta hizmetci odasi, tist katta ise sofa,

' Aptullah Ziya Kozanoglu, <‘Kimyager Ahmet Riza Bey Evi-Adana,”” Mimar, 1931/9, s. 287-295.
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genis bir balkona sahip yatak odasi, ayni balkona ge¢isi olan misafir yatak odasi,

camasirlik ve camasir asilmasi igin ayrilmis balkon, banyo ile hela mevcuttur.'?
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C.i 1: Aptullah Ziya Kozanoglu, ‘Kirmdyager Ahmet Riza Bey Evi’ kat planlari, 1931.

"2 Aptullah Ziya Kozanoglu, a.g.e., s. 187-290.
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F.31: ‘Kimyager Ahmet Riza Bey Evi’, yan cephe.

Caddeye bakan odalar1 gilinesten korumak, perdeler ve mobilyalarin zarar
gormemesini saglamak amaciyla 6n cepheye 3 m. genisliginde bir balkon ve sacak
yapilmigtir.  Ziya hol veya vestiblil kullanilmamasinin sebebini ev sahibinin
misafirinin fazla olmamasiyla agiklar. Bunun yerine, hol gorevini de goren, girisi
terastan saglanan bir ‘misafir kabul yeri’ vardir. Evin kullanimiyla ilgili her ihtimali
hesaplamak egiliminde olan Ziya, bayram gilinleri gibi fazla sayida misafir
gelmesinin muhtemel oldugu zamanlar i¢in sdyle bir ¢oziim iliretmistir: ‘misafir
kabul yeri’ gerektiginde calisma ve yemek odalariyla birlestirilebilmekte ve boylece
genis bir alan elde edilmektedir. Yemek odasi ile kabul yeri arasinda ii¢ kanatli, iist
iiste katlanabilen bir kapi bulunmakta, calisma odasi ile kabul yeri arasinda ise
makaralar iizerinde hareket eden ve birbiri {izerine katlanabilen bir kiitiiphane ile
portmanto yer almaktadir. Boylece istendiginde iic mekan birlestirilebilmektedir.
Maliyetin yiikselmemesi i¢in Ust katta bulunan sofa ve koridor gibi dagilim
mekanlarina miimkiin oldugunda az yer ayirildigi belirtilmistir. Koridorlar kapilarin
acilabilecegi genislikte ve odalar1 birlestirecek uzunlukta yapilmislardir. Yatak odasi
balkonun sagaklari, c¢engeller yerlestirilerek perde asilabilecek bigimde
diizenlenmistir. Boylece yazin balkonda da yatilabilmesi amaglanmistir.

Sokak kapisindan girince yakilan 1siklarin, odadan koridora ¢ikarken ayri bir diigme

ile sondiiriilebilmeleri, lavaboya, termosifona yapilan 6zel tesisat araciligiyla sicak
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ve soguk suyun ayri ayri gelmesi gibi incelikli teknik detaylar metin boyunca

vurgulanmustir.”?

F.32: ‘Kimyager Ahmet Riza Bey Evi’, ‘misafir kabul yeri’nden duvar detay1.

Bina mermer sivayla sivanmis, ¢ati betonarme doéseme lizerine iki kat ruberoit ile
kaplanmigtir. Aptullah Ziya ruberoitin evin yapimi siirecinde Adana disindan
getirtilen tek malzeme oldugunu, onun haricindeki tim malzeme ve isciligin,
maliyeti diisiik tutmak amaciyla Adana’daki imkanlarla gerceklestirildigini belirtir.
Fakat ingaat siirecinden ¢ok memnun kalmadigi su ciimlelerinden anlagilmaktadir:
‘Biitiin ingaat heyeti umumiyesi itibariyle miikemmel denilebilecek bir sekilde
olmamissa da, mimar ile ¢caliymaya aliymayan, bildigini yapmak isteyen ustalarla
daha temiz is yapmak imkansiz olmustur.”*

Inci Aslanoglu balkon ile sacagm genis ¢ikmalarmin F.L. Wright'm konutlarini
animsattigini one siirer."”

On cephede goze carpan genis cam yiizeyler, arka cephedeki dikey merdiven

penceresi, sacaklar1 tasiyan ince ve zarif kolonlar1 ve diiz catist yapiyr bigimsel

" Aptullah Ziya Kozanoglu, a.g.e., s. 290-294

'* Aptullah Ziya, a.g.e., a. 294

"% inci Aslanoglu, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhgi 1923-1938, istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat
Yayinlari, 2010, s. 308.
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olarak modernizmle iliskilendiren Ogeler arasinda sayilabilir. Kabul yerinin
geometrik diizenlemelerden meydana gelen duvar resminde (Res. 32), konstiirktivist

etkiler goriilmektedir.

‘Adana’da oldukc¢a kiiciik yerel olanaklarla gerceklestirdigi Kimyager Ahmet Riza Bey Evi,
tiim mobilya ve ayrintilart mimar tarafindan gerceklestirilmig, Tiirkiye icin neredeyse
benzersiz bir tasarimdir. Modernist bir tiimelligin Istanbul’da ne ¢ok daha genis bir iscilik

ne daha varlikli bir miisteri profiliyle bile elde edilemedigi bir dénemde, kosullari

zorlayarak bunu Adana’da basarir.”"’

Yapinin bicimsel 6zellikleri disinda Aptullah Ziya’nin mimar olarak tutumu, yapiy1
biitlin dekoratif ogeleri ve kullanim olanaklar1 ile beraber ele alisi, Walter
Gropius’un Bauhaus manifestosunda savundugu gesamtkunstwerk anlayis1 ile

iligkilendirilerek, modernizm ekseninde degerlendirilebilir.

3.3. Semih Riistem Temel ve Semih Riistem Evi ile Sait Bey Evi

Tez kapsaminda yapilan arastirmada, Mimar Semih Riistem hakkinda kisitl bilgiye
ulagilmustir. 1933 yilinda Ankara imar Midiirliigii gorevine atanmistir.'” Arkitekt
dergisi sayilar1 tarandiginda, yapilarinin tanitim yazilart disinda, 1933°te Tiirk
Mimarlar Birligi Ankara Subesi idare heyetine secildigi'® ve 1934’te Ankara imar
Miidiirii olarak gorev yapmaya devam ettigi'’ bilgilerine rastlanmaktadir.

1940 tarihli ‘Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi: Azalar1 ve Yiiksek Mimarlik Meslegi ile
Alakali Mevzuat’ isimli yayinda, iiyelerin arasinda Semih Riistem Temel’in de
ismine ve fotografina rastlanmaktadir.”® Uye listesi incelendiginde, Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun mimarlarin fotograflarinin yaninda G.S.A. ibaresinin

bulundugu, mezuniyet yillar1 ve diploma numaralarmin belirtildigi goriilmektedir.

' Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 148-61.

'7 <« Ankara Imar Miidiirliigii'ne istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Insaat Muallimi Mimar Semih'in
tayini.”’, tarih:17/10/1933, T.C. Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, say1:15106, dosya:75-83

'8¢¢1933 Senesi Birlik Faaliyeti ve idare Heyeti Raporu,”” Mimar, 1934/1, s. 31-34

" “‘Haberler,”” Mimar, 1934/4, s. 128

2% <Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi Uyeler ve Yiiksek Mimarlar Birligi Hakkinda

Mevzuat’’ (Cevrimigi)
http://www.archmuseum.org/Gallery/DisplayPhoto.aspx?ID=34&DetaillD=1&ExhibitionID=18,
15.04.2013
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Semih Riistem Temel’in ise egitim bilgileri acik bir bigimde belirtilmemis,
‘ehliyetnameyi haizdir’ ifadesi kullanilmistir. Bu bilgiden yola ¢ikarak mimarin
yurtdisinda egitim gormiis oldugu 6ne siiriilebilir.

Tez kapsaminda yapilan arastirmada, 1 Kasim 1946 tarihli Cumhuriyet gazetesinde
Semih Riistem Temel’in &liim ilan1 bulunmustur. ilanda Semih Riistem eski Ankara
Imar miidiir ve New York’ta kurulmus olan ‘Temel Korporeysin’ firmas: yiiksek
mimar olarak tanitilmis , 23.10.1946 tarihinde New York’ta kalp durmasindan ani bir
sekilde hayatini kaybettigi duyurulmustur.®' Semih Riistem Temel’in New York’ta
sirket kurmasi, Erken Cumhuriyet Donemi mimarlariin Amerika’da etkinlik
gostermesinin aligildik bir durum olmamasi bakimindan ilgingtir.

Adana’daki yeni yapilagsma ile ilgili ilk tanitim, belki Aptullah Ziya Kozanoglu’nun
Kimyager Ahmet Riza Bey Evi’ni, belki de Semih Riistem tarafindan tasarlanmis
Semih Riistem ile Sait Bey Evlerini ima ederek, Cumhuriyet Gazetesi’'nde {istii
kapali bicimde, ‘Adana’min yeni Istasyon Caddesi'nde kiibik sistemde yeni evler
yapilmaya baslanmistir. Evlerden bir takimmmin insaati bitmistir.’”* ciimleleriyle
yapilmistir. Mimar Dergisi’nin 1932 yilinda yayinlanan sayilarinda ise Semih
Riistem Evi ve Sait Bey Evi hakkinda agiklayici bilgiler ve fotograflar
yaymlanmigtir. Tanitimlarda yapilarin bitmis halleri fotograflanmistir fakat kesin

bitis yillar1 belirtilmemistir.

F.33: ‘Seyhan-istasyon Caddesi’, solda ‘Semih Riistem Evi’.

1 <“Oliim,”” Cumhuriyet Gazetesi, 1/11/1946, s.8.
22 <‘Haberler,”’ Cumhuriyet Gazetesi, 15/8/1931, s. 2.
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F.34: ‘Adana istasyon Asfalt Caddesi’, sagda Semih Riistem’in yapilari.

Adana’da Erken Cumhuriyet Dénemi’nde, Seyhan kiyisindaki sehir merkezi ile tren
gar1 arasinda yeni bir yerlesim alan1 gelismistir. Bu gelisimin ana akslarindan biri
Istasyon Caddesi’dir. Aralarinda Semih Riistem’in tasarladig1 iki konut ve Seyfi
Arkan’in 1939 tarihli Adana Halkevi Binasi da bulunan bir grup Erken Cumhuriyet
Donemi yapisi, bu cadde iizerine bulunmaktadir (F.33-F34).

Erken Cumhuriyet Donemi konutlarinin tescillenmis ve restore edilmis nadir
ornekleri olan Semih Riistem Evi ile Sait Bey Evi’nin arkasina, Mimarlik
Aragtirmalan Stiidyosu tarafindan Semih Riistem Is Merkezi yapilmistir (F.35). 2012

yilinda tamamlanan proje iki yiiksek ve camli bloktan meydana gelir.

F.35: ‘Semih Riistem Evi, Sait Bey Evi ve Semih Riistem Is Merkezi’, 2012, Adana.
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Bloklar dnlerinde bulunan Semih Riistem Evi ve Sait Bey Evi’nin detaylari ile
uyumlu olarak tasarlanmiglardir. Semih Riistem Evi’nin arkasinda kalan blokta
dairesel kose bitisleri kullanilmis ve yatay hatlar tercih edilmisken, Sait Bey Evi’nin
arkasinda yer alan blokta daha keskin koseler kullanilmis ve dikey hatlar

vurgulanmustir.

3.3.1. Semih Riistem Evi

Semih Riistem Evi iki katli, diiz ¢atili, yatay hatlarin hakim oldugu bir yapidir.

Giris katindaki odalar holiin etrafina yerlestirilmistir (C.12, C.13). Girisin sag
tarafinda salon, yemek salonu, kiler ve hizmet¢i odas1 bulunmakta, servis kisimlari
mutfakla birlesmektedir. Sol tarafa ise g¢alisma odast ve misafir yatak odasi
yerlestirilmis, misafir odast evin ‘umumi’ hayatin1 meydana getiren odalardan (salon,
yemek odasi, mutfak) bilingli bir tercihle uzaga yerlestirilmistir. Birinci katta yatak

odalari, hamam ile tuvalet, iki teras ve bir ‘gezinti balkonu’ bulunmaktadir.”?
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C.12: Semih Riistem Temel, ‘Semih Bey Evi’ giris kat1 plani, 1932

2 <Bjr Mimar Ikametgahi,”” Mimar, no:16, 1932/04, s. 108-111.
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C.13: Semih Riistem Temel, ‘Semih Bey Evi’ birinci kat plani, 1932

o )

Girigin cephesinde Oncelikle dikkat ¢eken iki nokta yapiin girigi ve iist kattaki

‘gezinti balkonun’ bi¢imidir (F.36). Yapimin girisi igeriye dogru dairesel kivriml

antredendir, birka¢ basamakla hole girilir (F.37).

F.36: ‘Semih Riistem Evi’ giris cephesi ve balkon.

Gezinti balkonu ise yan cepheye dogru dairesel bir bigimde kivrilir; yapmin kosesi
de daireyi tamamlayacak bigimde igeri dogru c¢ekilmistir. Boylece biitiin bir daire

elde edilmistir. Balkonun korkuluklar1 da bu daireyi dolasir. Bu boliimiin {istii ise
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yine ayni bicimde ve boyutta betonarme bir sacak ile ortiilmiistiir. Yapi, balkonun
tastyicilarinin (F.34) da giris ve balkon ile uyumlu olarak dairesel hatlara sahip
olmasi, yan cephede yer alan girisin ince kolon tastyicilarimin pencerelerde de
kullanilmis olmasi (F.38, F.39) gibi incelikli detaylar biinyesinde barindirir.

F.38: ‘Semih Riistem Evi’ balkon detay1.
F.39: ‘Semih Riistem Evi’, pencere detay1.
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F.40: ‘Semih Riistem Evi’, yan cepheden detay.

3.3.2. Sait Bey Evi
Sait Bey evi, Semih Riistem Evi’nin hemen yaninda konumlanir. Tamtiminda®* “asri
ihtiyacglara cevap veren modern bir ev’ olarak nitelenen yapi, Semih Riistem Evi’nin

dairesel bi¢imli girisi, balkonu ve detaylarnn ile kasilastirildiginda daha c¢izgisel

hatlara sahiptir (F.41).

=y . i A B

F.41: Semih Riistem Temel, ‘Sait Bey Evi’, 1932, Adana.

=

Giris katinda yemek ve oturma odalari, salon, mutfak, hizmetci odas1 merkezi bir

dagilim mekan1 olan holiin etrafina yerlestirilmistir (C.14). Birinci katta ise yatak

24 <“Qait B. Evi,”” Mimar, no:19-20, 1932/07-08, s. 205-206
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odalari, sade demir korkuluklarin ¢evreledigi genis bir teras (F.42), hamam ve depo

bulunur (C.15).
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C.14: Semih Riistem Temel, ‘Sait Bey Evi’, giris ve bodrum kat planlar1, 1932
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C.15: Semih Riistem Temel, ‘Sait Bey Evi’, birinci kat plani, 1932.

Yapinin bodrum katinda yer alan garaj, tez kapsaminda incelenen 6teki 6rneklerde
rastlanilmamis olan bir detaydir. Hem 6n hem de arka cephede koselere yerlestirilmis
serit pencerelerin panjurlari, tren pencerelerinden ilham alinarak altta yayli ve sustali
olarak yapilmistir (F.43). Yatay ve dikey hatlarin karsitliginin vurgulandig: Sait Bey
Evi, teras catisi, serit pencereleri, geometrik cephe diizenlemesi, ve yalinligiyla

rasyonalist bir goriiniimdedir.
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F.42: ‘Sait Bey Evi’, teras detay1.

F.43: ‘Sait Bey Evi’ pencere detayi.

3.4. Ernst Egli ve Ragip Devres Villasi

Egli Viyana ylisek 0grenimini Teknik Yiiksek Okulu Mimarlik Boliimii’nde goérmiis
ve Viyana Sanat Akademisi’nde Clemens Holzmeister’in asistanligini yapmustir.*
Egli Tirkiye’de kaldigi siirenin ilk iic yilinda g¢aligmalarini Ankara Maarif
Bakanligi’ndaki biirosunda siirdiirmiis, 1930’da Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
gorevine baslamis ve biirosunu Istanbul’a tasmmstir. Egli Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Mimarlik Fakiiltesi yoneticisi olarak gorev almistir. Anilarinda

Mustafa Kemal’in kendisini Tiirkiye i¢in caligkan, faydali ve cagdas mimarlar

** Leyla Alpagut, Cumhuriyetin Mimar1 Ernst Arnold Egli, istanbul, Boyut Yaymncilik, 2012, 5.22.
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yetistirmesi yoniinde cesaretlendirdigini belirtir. 1936 yilinda Egli iki gérevinden de
ayrilir ve Isvigre’ye donecegi 1940’a kadar Tiirk Hava Kurumu Bas Mimari olarak

. 2
gorev yapar.*®

F.44: Ernst Egli, ‘Devres Villast’, 1932, [stanbul.

Devres Villasi, Ankara’da birgok mimari projesi uygulanmis olan Ernst Egli’nin
Istanbul’da gerceklestirilen tek konut projesidir. Bebek’te bulunan 1932 tarihli villa
Istanbul'daki modern konut mimarisinin erken &rneklerinden biridir. 1ki kat ve bir
bodrumdan meydana gelen yapinin (C.16) giris katinda servis mekanlari, genis salon
ve calisma odasi; st katta ise, yatak odalari ve yatak odalarmin agildigi, binay1
cevreleyen bir balkon bulunmaktadir. Utii odasi, tuvalet ve banyolar ise, sagir
cephede yer almaktadir.”’

Devres Villasi teras catisi, serit pencereleri ile daire kesitli ince kolonlar tarafindan
tasinan sacaklar1 ve balkonu akla Le Corbusier’in Yeni Bir Mimarligin Bes Ilkesi
olarak nitelendirdigi 6zellikleri getirmektedir (F. 44). Yapinin s6z konusu 6zellikleri

onu modernist anlayisla iligskilendirmektedir.

*% Leyla Alpagut, Cumhuriyetin Mimar1 Ernst Arnold Egli, istanbul, Boyut Yayncilik, 2012, 5.26.
" Aslanoglu, a.g.e., s. 320
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C.16: Ernst Egli, ‘Devres Villas1® kat planlar1, 1931.

Sibel Bozdogan Devres Villasr’nin ardindan ozellikle Istanbul’da ‘kiibik’ villa
yapiminda bir patlama yasandigim belirtir.”® Yap1 giintimiizde konut olarak islevini

surdirmektedir.

3.5. Zeki Sayar ve Dr. Sani Yaver Villasi

Zeki Sayar 1923’te Sanayi-i Nefise’de egitime baslayip, okulun adinin degismesinin
ardindan 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. Son sinif
ogrencisiyken Ernst Egli okula gelmistir fakat Zeki Sayar egitim siiresinde Vedat
Bey’in 6grencisi olmustur. Ogrencilik yillarinda Abdullah Ziya Kozanoglu gile
beraber Tapu Kadastro Miidiirliigii’nde ¢alismis, mezun olduktan sonra da Istanbul
Vilayeti’nin Ozel Idaresi’nde asistan mimar olarak gorev almistir. 1931 yilinda sinif
arkadaslar1 Aptullah Ziya Kozanoglu ve Abidin Mortas ile beraber Mimar dergisini
yayinlamaya baglar. Dergide donemin One ¢ikan projeleri tanitilir ve desteklenir,
cesitli  kuramsal yazilar ve ¢eviriler yayinlanirdi. Derginin ¢ikarilmasinin
amaglarindan biri de, donemin mimarlarinin ingaat miihendisleri ile olan miicadelesi
ve iilkede mimarligin taninmamasindan duyduklar1 rahatsizlikti. Tez kapsaminda
incelenen neredeyse tiim konut Ornekleri ile ilgili temel bilgiler ve gorsel
malzemelerin kaynagi olan Mimar dergisinin ismi, Arapga kdkenli olmasi sebebiyle,

1935’te merkezi yOnetimin istegi lizerine degistirilir ve dergi Arkitekt ismini alir.

¥ Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 247.
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Zeki Sayar 1941°den sonra dergiyi tek basina ¢ikarmaya baslamis ve dergi 1980°e
kadar yaymlanmistir.” (Tanyeli, 2007)

)

F.45: Zeki Sayar, ‘Dr. Sani Yaver Villast’, 1932, [stanbul.

Zeki Sayar tarafindan tasarlanmis olan Dr. Sani Yaver Villasi (F.45), Kadikoy
Miihiirdar Caddesi’ne insa edilmis olup gilinlimiizde mevcut degildir. Sayar kendisi
ile yapilan bir sdyleside, neredeyse yeni mezun olmusken bu isi alabilmis olmasini
Prof. Dr. Sani Yaver ile ailece tanistyor olmalariyla iligskilendirir ve s6z konusu

yapimin kendisinin ilk uygulamasi oldugunu s6ylemistir.*
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C. 17: Zeki Sayar, ‘Dr. Sani Yaver Villast’, kat planlari, 1932.

¥ Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 138-148
% Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 141
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Yapinin birinci katta bulunan iki salon, manzaraya hakim olmalar1 amaciyla, bati
yoniindeki 6n cephede yer alir. Yarim daire bigiminde bir ¢ikmaya sahip olan
salonun ‘yemeye ve oturmaya mahsus’ olmasi, onun yaninda bulunan salonun da
kabul salonu olarak islev gormesi amacglanmistir. Birinci katin doguya bakan
tarafinda ise iki yatak odasi bulunmakta, salonlar ile yatak odalarini kuzey-giiney
yoniinde uzanan bir koridor ayirmaktadir. Birinci katin kuzeyinde yer alan servis
mekanlari ile koridor birbirinden cam bir kapr ile ayrilmaktadir. Ikinci katta dairesel
salonun iistiine denk gelen yemek salonun oniine yine yarim daire bigiminde bir teras
(F.46), ikinci kattaki yatak odalarinin oniine de 8 metre uzunlugunda bir balkon
yerlestirilmistir. ikinci katin {izerinde ise hizmetgi odalar1 ve camasirliktan meydana

gelen bir yarim kat ile genis bir teras bulunmaktadir (C.17).

F.46: ‘Dr. Sani Yaver Villas1’ teras detay1.
F.47: ‘Dr. Sani Yaver Villas1’ 6n cephe detay1.

Yapinin iskeleti betonarme olup, catis1 ruberoit doseme, teraslari ise asfalt lizerine
mozaik c¢ini ile kaplhidir. Yapinin tanitiminda, pencere ile teras kapilarinin 6zel olarak

sanatkar Ali Bey tarafindan {iiretildigi ve demir parmakliklarin, yapinin hakim olan
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yatay hatlariyla uyumlu olacak big¢imde yerlestirildigi belirtilmistir (F.47, F.48).
Yapmin giizelligi, diiz hatlart ve sadeligi ile iliskilendirilmistir. *' Cephe
diizenlemesinin sadeligi ve birinci katta bulunan salonun yarim daire bi¢imli uzantist

yapin dikkat ¢ekici 6zellikleridir.*® Yarim daire bigimli benzer bir uzantiyla ayn

yil Muallim Ilyaszade Arif Hikmet tarafindan tasarlanan Dr. Celal Bey Evi’nde de
karsilagilir. (C.18)

C.18: Mimar Ilyaszade Arif Hikmet, ‘Dr. Celal Bey Evi’, 1932.

Cephe diizenlemesi, yalin geometrik formlari, teras ile balkon agikliklarina miimkiin
oldugunca fazla yer verilmis olmasi, diiz catisi, serit pencereleri ve sade demir
korkuluklar1 ile yapt modernizm ile iligkilendirilebilir. Yapinin plan1 ise modernist

yapilarda goriilen agiklik ve mekanlar aras1 gegislilikten uzaktir.

F.48: ‘Dr. Sani Yaver Villast’, teras kapisi.

3 7zeki Selah, “‘Dr. Sani Yaver Villasi,”” Mimar, no:17, 1932-5, s:131-136.
32 Inci Aslanoglu, a.g.e., s. 318.
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3.6. Seyfi Arkan: Doktor Ihsan Sami Evi, Hariciye Koskii, Makbule Atadan Evi
ve Florya Deniz Koskii

Seyfi Arkan Sanayi-i Nefise’de egitimine baslamis, Vedad Tek’in 6grencisi olmus ve
okulun adinin degismesinin ardindan 1928’de Gilizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olmustur. 1929°da Maarif Mektebi bursuyla Avrupa’ya gitmistir. Kisa bir
siire Fransa’da kaldiktan sonra 1930-1933 yillar1 arasinda Almanya’da Hans
Poelzig’in 6grencisi olmustur.™

Tanyeli, Seyfi Arkan’in modernizminin sadece bigimsel bir tercih olmadigini,
Arkan’in modernist mekanin igle disi biitiinlestirmeyi 6ngdren yapisini kavramayi
basarmis oldugunu ve mimarligi prestij yapilar1 tasarlamakta smirli gérmeyip,
mimari, tasarlanabilir her seyi tasarlamakta adeta ylikiimlii sayan modernist etik
dogrultusunda davrandigini belirtir. Bu noktalarda Arkan’1 6teki Erken Cumbhuriyet
Doénemi mimarlarindan ayirir.‘Arkan mimarligi bir bigimlendirme tavri olarak
gormeyip, toplumsal icerikli bir sorun ¢ézme etkinligi olarak ele alan ilk ger¢ek Tiirk
modernist sayilmahdir. >’

Seyfi Arkan Hariciye Koskii, Makbule Atadan Evi ve Florya Deniz Kdgskii’ne, yani
devlet eli ile yaptirilan {i¢ tane biiyiik 6l¢ekli konut projesine imza atmistir. Esra
Akcan bu konutlarin barinma islevinin ¢ok 6tesinde, temsili gorevlerle de yiikiimlii
olduklarini vurgular. Hariciye Koskii resmi davetler ve yeni Tiirkiye’nin uluslararasi
gOriiniimil i¢in bir sahne, Makbule Atadan Evi olusturulmaya calisilan ‘medeni’ Tiirk
kadminin ideal yasam alani, Florya Deniz Koskii ise Mustafa Kemal’in kitlelerle

biraraya gelip vakit gecirdigi konutu olarak kurgulanmistir.”

3.6.1. Doktor ihsan Sami Evi
Seyfi Arkan’n ilk yapilarindan olan Thsan Sami Garan Evi (F.49, F.50), 1933 yilinda
Istanbul Suadiye’de, Bagdat Caddesi iizerinde insa edilmistir ve giiniimiizde mevcut

degildir. Yapmin giris katinda iki oda, mutfak, kiler, hizmet¢i odasi ve Seyfi

 Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 118-123.

** Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 121

%% Esra Akcan, Ceviride Modern Olan: Sehir ve Konutta Tiirk-Alman iliskileri, Istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, 2009, s. 118-124.
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Arkan’mn ‘giines salonu’ olarak adlandirdig1 terasa agilan bir salon bulunmaktadir

(C.19). Birinci katta banyo ve genis terasli yatak odalari yer alir.*

A 57, i

F.50: ‘Dr. Thsan Sami Evi’, yan cepheden goriiniis.

%% Seyfi Arkan, <‘Dr. ihsan Sami Evi,”” Mimar, No: 48, 1934/12, s. 335-338.
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C.19: ‘Dr. Sami Garan Evi’ kat planlar1.

Yapida teras ve balkonlarin kullanim big¢imleri, i¢ mekan ile dig mekanin

biitiinliigiine isaret eder. Oznur Say1, genis teras kullanimi aracihigiyla dis mekanla ic
mekan arasinda bir ara mekan olusturulmasini, Arkan’in yapilarinda sik¢a kullandig:
bir bigimlendirme tavri olarak niteler.”” Daire kesitli tastyicilarin disaridan goriilecek

bigimde kullanilmis olmalari, Le Corbusier’in yapilarini animsatmaktadar. **

37 Oznur Say1, “‘Seyfi Arkan Mimarliginda Bicimin Cogul Kaynaklarr”’, istanbul, istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2008 (Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi)

*% Afife Batur, ‘‘Cumhuriyet Mimarliginda Modernist Agilim ve Bir Oncii: Seyfi Arkan’’, Modenist
Acihmda Bir Oncii: Seyfi Arkan, Mimarlar Odas1 Yayinlari, 2012, 5.29.
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3.6.2. Ankara Hariciye Koskii

Seyfi Arkan Hariciye Kogkil tasarimi ig¢in agilan yarismayr kazanarak yapiya
imzasi atmigtir. Bozdogan Hariciye Koskiinli tasarlamak i¢in acilan yarismayi
Arkan’mn kazanmasinin, Tiirkiye’ye davet edilmis olan Avrupali mimarlarla rekabet

icindeki Tiirk mimarlar1 i¢in bir éviing meselesi oldugunu belirtir.*

_.‘éﬁ 7 ".F “r‘\-{ B 3 " " '.‘-f',"

F.51: Seyfi Arkan, ‘Hariciye Koskii’, 1935, Ankara.

Hariciye Koskii’niin (F.51) biri resmi misafirlerin, biri de kdskte ikamet edenlerin
giinliik kullanimi i¢in olmak iizere iki girisi vardir; bu uygulamayla misafir kabul

alanlar1 ve ikamet alanlarinin ayrilmasi amaglanmistir.

F.52: ‘Hariciye Koskii’, resmi misafir girisi.

%% Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 246.

67



Resmi misafir girisinde bir riizgarlik, vestibiill ve hol bulunur. Holdan kabul
salonlarina gecis saglanir (F.52). Ust katta ise ¢alisma ve yatak odalar1 yer alir (C.20,

C.21). Terasta genis camekanli bir kig bahgesi mevcuttur.*’
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C.21: Seyfi Arkan, ‘Hariciye Koskii’, birinci kat plani, 1935.

Seyfi Arkan betonarmenin olanaklarini degerlendirerek yasama, yemek, dans ve

sigara odalarini, aralarinda sabit ve kati duvarlar bulunmadan, birbirleriyle iligki

0 Seyfi Arkan, ‘‘Hariciye Koskii,”” Arkitekt, No: 59-60, 1935/11-12, s. 311-316.
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icinde olacak sekilde tasarlamis (F. 53, F.54); modernist mimarligin 6ne ¢ikan

serbest plan ilkesini uygulamistir.*!

F.53: ‘Hariciye Koskii’ hol ve dans salonu.

.54: ‘Hariciye Koskii’, yemek salonu.

Yapiin Arkitekt’te yayinlanan tanmitim yazisinda ‘Tiirk mimar1 bu koskte ilk defa
olarak bir binanin heyeti umumiyesi {izerinde ¢alisma imkani bulmustur. Bahgesi,
binas1 ve mobilyas1 bir arada mimarin projesine gore yapilmustir.” Ifadesi yer alir.

Hariciye Koskii’nlin bir ¢ok detayinin Seyfi Arkan tarafindan tasarlanmis olmasi,

*! Esra Akcan, a.g.e., s. 108.
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Aptullah Ziya’nin Kimyager Ahmet Riza Bey Evi 6rneginde oldugu gibi, Bauhaus
manifestosunda savunulan ve uygulamalarinda goriilen ‘biitiinsel sanat yapitr’
anlayisini yansitmaktadir. Tanitim yazisinda ayrica koskiin ‘eski Ankara evleri gibi

genis sagakli’ oldugu vurgusu yapilmaktadir.**

3.6.3. Makbule Atadan Evi
‘Camli Kosk’ olarak anilan Makbule Atadan Evi (F.55, F.56, F.57), Mustafa
Kemal’in kardesi i¢in tasarlanmistir. Sonraki yillarda yapr Misafir ve Bagvekil

Koskii olarak kullanilmistir.*

/&
F.55: Seyfi Arkan, ‘Makbule Atadan Villast’, 1936, Ankara.

o = — e e

F.56: ‘Makbule Atadan Villas1® arka cephe.

*2 Seyfi Arkan, a.g.e., s. 311.
* Esra Akcan, a.g.e., s.117-120
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F.57: ‘Makbule Atadan Villast’ cepheden ayrint.

Yapimin girig holiinden ¢alisma odas1 ve biiylik salona giris saglanir (F.58). Giris
katinda kis bahgesi (F.59) ve miizik odasi, miizik odasinin arkasinda terasli yatak
odasi, dikis odas1 ve banyo yer almaktadir. Hizmet¢i odasi, camasir-iitii odasi ve
usak odasindan meydana gelen servis kisimlar1 yapidan olabildigince ayrilmig olup
oteki kisimlara uzun bir koridorlar baglanir (C.22). Makbule Atadan Evi’nde iki tane

de misafir odasi bulunur.

Ok
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el

C.22: Seyfi Arkan, ‘Makbule Atadan Villast’, kat plani, 1936.
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F.58: ‘Makbule Atadan Villast’ igeriden goriiniim.

F.59: ‘Makbule Atadan Villas1® kig bahgesi.

Yapimin iskeleti betonarme, duvarlar1 tugla, subasman ve dis merdivenleri Ankara
tagindandir. Arkitekt’te yayinlanan tanitim yazisinda, Arkan’in yapiy1 tasarlerken
sakinlik, sadelik ve muhite uygunluk diislincelerini 6n planda tuttugu vurgulanir.
Hali, kumas, desen ve renk se¢imlerinin yani sira, yapinin mobilyarinin biiyiik kismi

da Arkan tarafindan tasarlanmistir. ** Bu uygulama, Hariciye Koskii'nde de

* Seyfi Arkan, ‘‘Cankaya’da Bir Villa,”” Arkitekt, n0:67, 1936-07, s.179-186.
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gorlildiigii gibi, modernizmin biitiinsel tasarim anlayisina (gesamtkunstwerk)

paraleldir.

3.6.4. Florya Deniz Koskii

Florya Deniz Koskii (F.60) i¢in 1935 yilinda Seyfi Arkan ve Martin Wagner arasinda
bir yarisma diizenlenmis, yarigsmayr Arkan’in kazanmasimin ardindan yap1 ayni yil
insa edilmistir. Atatliirk’iin yaz aylarimi gecirmesi amaciyla insa edilen kosk ile
birlikte halk plaji ve plaj evleri gibi yapilar da insa edilmis ve bdlgenin Istanbul’a
yakin bir sayfiye yeri haline gelmesi amaglanmistir.*’ Halk plaji ile yan yana olmast,
devlet bagkaninin halk ile dogrudan iletisim kurarak vakit gecirmesine olanak

saglamistir.

e e e e - T e iy T . -3 -
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F.60: ée;ﬁ A;kan, ;Florya Deniz Késkii’, 1935, Istanbul.

*> A. Cengizkan, A. D. inan, N. M. Cengizkan (ed), ‘Modenist Acihmda Bir Oncii: Seyfi Arkan’,
Mimarlar Odasi Yaynlari, 2012, s.392.
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F.61: ‘Florya Deniz Koskii’nii karaya baglayan koprii.

Tek katli ve deniz iizerinde kaziklarin iizerine yerlestirimis olan yapi, kiytya 90 m.
uzunlugunda bir yiiriiyiis yolu ile baglanmaktadir (F.61). Dairesel bicimde yapinin
cephesinden tasan kabul salonu, bi¢imi ve yogun cam kullanimu ile dikkat ¢ekicidir.
Cephe diizenlemesi, yalin geometrik hatlar1 ve teras catistyla yapr rasyonalist bir
gorlinlimdedir (F.62, F.63). Esra Akcan, gemiyi andirir bigimde denizin iistiine
yerlestirilmis olan koskiin balkonlarinin giiverteye benzedigini &ne siirer. *® Le
Corbusier Bir Mimarliga Dogru isimli kitabinda, mimari ile ugak ve gemi gibi
endiistri nesneleri arasindaki iligkiye ve transatlantik estetigine deginir. Bozdogan
Florya Deniz Kogskii’nii Le Corbusier’nin popiilestirdigi transatlantik estetiginin
1930’lar Tiirkiyesi’ndeki en 6zlii ifadesi olarak niteler. Gemi giivertesini andiran
uzun ve acik koridorun, bir sira pencere ve giivertedeki metal parmakliklarin, yapiya
transatlantik imaji veren unsurlar oldugunu belirtir.*’

Florya Deniz Koskii ile ilgili bir diger yorum da yapinin, Osmanli dénemi deniz

hamamlarina olan benzerligi iizerinedir.*®

46 Esra Akcan, a.g.e.,s. 125.
*7 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 143.
8 Esra Akcan, a.g.e.,s. 127.
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F.62: ‘Florya Deniz Koskii’ pencere detay1.
F.63: ‘Florya Deniz Koskii’ cepheden detay.

3.6.5. Zonguldak Komiir-is Isci Konutlar:

Seyfi Arkan’in Zonguldak icin hazirladig1 projeler, Arkitekt dergisinin Eyliil 1935 ve
Ocak 1936 sayilarinda yayinlanmis; ilerleyen yillarda projenin sadece bir boliimii
hayata gegirilebilmistir. Arkan’in Kozlu ve Uziilmez igin hazirladigi iki projesi,
iscilerin barmma sorununa Erken Cumhuriyet Donemi’nde getirilmis ilk biiyiik
Slgekli, kapsamli ve uzun vadeli ¢6ziim 6nerilerinden biri olarak kabul edilir.*’ Bilge
Imamoglu 1930’lu yillarda Anadolu’ya dagilmalar1 6zellikle tercih edilen biiyiik
endiistriyel komplekslerin, kurulduklar1 yerlere sadece yeni bina cesitlerini degil,
yeni bir liretme bi¢imi ve buna bagli olarak yasam aligkanliklar1 da gotiirdiiklerini ve

Zonguldak 6rneginin de bu agidan degernedirilmesi gerektigini 6ne siirer.”

F.64: Seyfi Arkan, ‘Zonguldak Kozlu Komiir-is Isci Evleri yerleskesi’, 1936, maket
fotografi.

LX)

* Bilge imamoglu, “‘Seyfi Arkan ve Komiir Iscileri igin Konut: Zonguldak; Uziilmez ve Kozlu
Fabrika’da Barmmmak, der.:Ali Cengizkan, Ankara, Arkadas Yayinevi, 2009, s. 131.
*% Bilge imamoglu, a.g.e., s. 133.
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Arkan’in tasarimi olan Zonguldak Komiir-Is Projesi konutlar1 seri iiretime uygun,
diisiik maliyetli ve islevsel olmalari ile dikkat ¢cekerler (F.64).

Barinma alaninda yaganan doniistime ayak uydurmak, tahmin edilebilecegi gibi,
toplumun her kesimi igin kolay olmamustir. Imamoglu Zonguldak Is¢i Konutlari
hakkinda yaptigi c¢alismada, maden iscilerinin basta s6z konusu konutlarin
kosullarina alisamadikarin1 ve bu konutlarda barinmak istemediklerini, ¢adirlar ve
sayvanlarda barinmaya devam etmeleri ilizerine jandarma zoruyla konutlara geri
getirildikleri bilgisini aktarr.”!

Benzer bir durumun izi Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1934 tarihli romam
Ankara’da da siirlilebilir. Romanin karakterlerinden Murat Bey’in teknolojik
donanimi ile hayranlik uyandiran yeni banyosu o6vgiiyleanlatildiktan sonra Murat
Bey’in annesinin evin hizla degisen kosullar1 ile kurdugu tedirgin iligki su ciimlelerle
aktarilir: “‘Murat Bey’in annesi, zaten, bu muhtesem banyodan bir adim igeriye
atamiyor, ya kayp diismekten, ya kendini, her biri elektrikle isleyen o aletlere
kaptirmaktan ya da otomatik duslarin ani bir fiskirisi altinda 1slanmaktan

korkuyordu.”*?

3.7. Sedad Hakki Eldem ve Ahmet Agaoglu Evi

Sedad Hakki Eldem 1924-1928 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise'de mimarlik egitimi
almis, okulu bitirdiginde, burslu olarak Fransa, Ingiltere ve Almanya'da ii¢ yil
gecirmistir. Bu silire icinde Perret, Jansen ve Poelzig'in biirolarinda caligmis,
Tiirkiye'ye dondiigiinde ise bir siire Ankara'da Holzman ve Giulio Mongeri'nin
biirolarinda gorev almistir. 1930°de Ernst Egli'nin asistan1 olarak Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ¢alismaya baglamig ve dgretim liyeligine uzun yillar devam etmistir.
> ikinci Ulusal Mimarlik akimmin oncii figiirii olan Eldem'in, aralarinda Tiirk Evi

Plan Tipleri, Koskler ve Kasirlar’in bulundugu, sivil mimarlik {iriinlerini incelendigi

bir¢ok ¢alismasi ve yayimni bulunmaktadir.

>! Bilge imamoglu, a.g.e., s. 149
32 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 1988, s. 135.
> Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 162-170.
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Nisantasi’'nda, Tesvikiye Camii ardindaki sirtlarda insa edilmis olan Ahmet Agaoglu
Evi (F.65), 1936-1938 yillar1 arasina tarihlenir. Yapi, ayni yerde dnceden mevcut

olan ahgap bir konagin temeli {izerine insa edilmistir ve betonarme désemelidir.

Alt katta, kiraya verilme amagh iki kii¢iik daire, iist kattaysa bes odali ana konut
bulunmaktadir. Ust katta bulunan oval sofanin, cephede olusturdugu dairesel
cikmanin altinda bir eyvan yer alir. Bu eyvana acilan ii¢ kapi ile kira konutlaria ve
mal sahibinin konutuna girilir. Alt kattaki kira konutlarinda oturma odasi, iki yatak
odasi, mutfak, banyo ve depo bulunmaktadir. Mal sahibinin konutuna ise orta
kapidan girilmekte ve dairesel bir merdivenle iist kattaki dagilim mekanina
ulagilmaktadir. Planda sofa, metinde ise hol olarak adlandirilan bu dagilim
mekaninin sokaga bakan tarafinda, oval salon-ya da oval sofa- bulunmaktadir (C.23).
Oval sofanin iki yaninda yemek odas1 ve kiitiiphane bulunur. Mutfak, ofis ve servis
holii yemek odasinin arkasinda yer alir. Kiitiiphanenin arkasinda ise yatak odalar1 ve
banyo bulunur. Arka cephede, ii¢ yatak odasinin da acildigi bir teras yer

almaktadir.>*

** Sedad Eldem, ‘‘Macka’da Prof. A. A. Evi,”’ Arkitekt, no: 94-95, 1938-10-11, s. 277-286.
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ZEMIN KAT:

1 — Salon -yemek odast

2 — Girig holu
3 — Mutfak

4 — Banyo

5 — Yatak odalari

6 — Yiikliik
7 — Birinci kat antresi

8 — Umumi giris.

BiRINCI KAT:

1 — Sofa

2 — Oturma odasi
3 — Yemek odast
4 — Kitiphane

5 — Yatak odasi
6 — Mutfak

T— W/ G

8 — Ofis

9 .— Hizmet giris mer-
diveni

10 — Hizmet | girig sofasi
ve gat arasi gikigi

11 — Banyo

12 — Teras

13 — Bahce

s &

f e E
(.23: Sedad Hakki Eldem, ‘Ahmet Agaoglu Evi’, kat planlar1, 1936-1938

Yapimin birinci katinda bulunan, bir kismi1 cepheden disan oval sofa, III. Selim
doneminin sonlarinda kasir ve kosklerde uygulanmaya baslanmig ve 19. ylizyilin
ortalarinda terk edilmis olan oval sofa kullanimini animsatmaktadir. Sedad Hakki
Eldem’in, Kdskler ve Kasirlar Il ve Tiirk Evi Plan Tipleri adl ¢aligmalarinda oval
sofali plan tipleri ile ilgili incelemeleri bulunmaktadir.”® Agaoglu Evi’ndeki oval sofa
kullanimi, Eldem’in s6z konusu plan tipi ile ilgili ¢alismalartyla iliskilendirilebilir.
Eldem’in tiizerinde ¢alistigi Orneklerin aksine Agaoglu Evi’ndeki sofanin evin
merkezinde yer almamasi, islevinin degistirilmis; bat1 tarzi bir oturma odasina
doniigmiis olmasi sebepleriyle sofanin kullaniminin gelenekselin diginda ve bigimsel

oldugu kabul edilebilir.’® Yapmimn cephesinde goriilen biri dairesel bir koseli iki

> M. Baha Tanman, ‘Sadullah Pasa Yalisi’nin Ge¢ Dénem Osmanli Mimarhigindaki Yerine iliskin
Bazi Gozlemler *°, Istanbul, YEM Yayinlari, s. 126-128.

> Ugur Tanyeli, Biilent Tanju, Sedad Hakki Eldem II: Retrospektif, istanbul, Osmanli Bankas1
Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2009, s. 128.
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cikma, geleneksel konut mimarisindeki ¢ikmalar1 akla getirir. Yapida kullanimis olan
genis sacaklar ve duvarlardaki ‘terek’ adi verilen raflar (F.66), yine geleneksel konut
mimarisini ammsatir. >’ Yapr doénemin ‘kiibik mimari’ modasmna uyan cephe

diizenlemesi ve yalin geometrik  hatlartyla beraber, ‘Tiirk Evi’nin bigimsel

elemanlarin1 da barindirmasi sebebiyle ilgi ¢ekicidir.

>7 Carel Bertram, Imagining the Turkish House, United States of America, University of Texas
Press, 2008, s. 207-209.
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SONUC

Yaklasik olarak iki diinya savasi arasinda kalan donemin mimari tiretimleri
degerlendirildiginde, Avrupa mimarliginda etkili olan modernizm baglaminda bazi
temel ilkeler ve kavramlar iizerinde bir uzlaginin varoldugu goriiliir. Bunlar aciklik,
islevsellik, sade geometrik bicimleri kullanma, bezemeden arinma, yeni
malzemelerden ve gelisen teknolojinin olanaklarindan miimkiin oldugunca
faydalanma olarak 6zetlenebilir.

Ikinci Mesrutiyet Dénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarini kapsayan yaklagik yirmi
yillik bir siirenin ardindan Birinci Ulusal Mimarlik akimi, yerini, tezin ikinci
boliimiinde agiklanan sebeplerle modernist yonelimlere birakmistir. Mimarideki
degisimin temelini olusturmalar1 amaciyla yabanci mimarlar iilkeye devlet tarafindan
davet edilmis, s6z konusu mimarlar uygulamact ve egitimci olarak birgok gorev
istlenmiglerdir. Mimarlik, Cumbhuriyet inkilaplartyla iligkili olarak, yaratilmaya
calisilan yeni ‘batili’ yasam bi¢iminin dnemli bir araci olarak goriilmiistiir. Dénem
yayinlarinda modernist sadeligi ve bi¢imleri nitelemek amaciyla benimsenen ‘kiibik’
teriminin  siklikla  kullanilmig olmasi, yeni bi¢imin popiilerligini isaret
etmektedir.Yasam bi¢iminin sekillenmesinde dogrudan ¢ok biiyiik etkisi olan konut,
bu baglamda 6ne ¢ikmis, bigimsel olarak modernist 6zellikler tagiyan konutlar insa
edilmeye baslanmistir.

Konut, kisinin giinliik yasamini sekillendirmesinde kuskusuz ¢ok dnemli bir noktada
konumlanir. Konut mimarisinde goriilen degisim aile yapisindaki, yasam tarzindaki
degisimlerden, ekonomik kosullardan ve ideolojik tutumlardan bagimsiz degildir.
Incelenen konutlardan Seyfi Arkan’in tasarladigi ve uyguladigi ii¢ 6rnek; Hariciye
Koskii, Makbule Atadan Villas1 ve Florya Deniz Koskii, yiiksek biirokratik kisiler
icin tasarlanmis, biiyiik Olgekli ve biitcesi yiiksek yapilardir. S6z konusu yapilar
devlet eliyle yaptirilan biiyiik projeler olmalari bakimindan, barinma islevleri
disinda, Tiirkiye’de temsili gorevleri de vardir. Hariciye Koskii ve Makbule Atadan
Villast’nin i¢ mekan diizenlemeleri, mobilyalari, renk tercihlerinin Arkan tarafindan
yapilmis olmasi, modernist mimarlikta 6nemli bir yere sahip olan biitiinsel tasarim
anlayisi ile paraleldir. Ayni tutum, Aptullah Ziya Kozanoglu tarafindan tasarlanan ve

uygulanan ‘Kimyager Ahmet Riza Bey Evi’nde de goriilmektedir. Modernist
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mimarligin 6ne ¢ikan ilkelerinden acik mekan anlayisi ve planda serbestlik, yine
Arkan’in yapilarida agik¢a goriilmektedir.' Seyfi Arkan’in s6z konusu ii¢ yapisi
disinda kalan 6rneklerin biiyiik kismi, biraz daha miitevazi olmakla beraber, yapilarin
Mimar/Arkitekt dergisinde yaymlanan tanmitimlarinda belirtirdigi gibi; doktor,
profesor, mimar, kimyager vb. egitim seviyesi yiiksek ve belirli ekonomik kosullar
saglayabilen kisiler i¢in tasarlanmiglardir. Bu noktada Seyfi Arkan’in Zonguldak
Komiir-Is iscileri icin tasarladigi, seri iiretilebilirligin 6n planda tutuldugu konutlar,
oteki orneklerden ayrilir. S6z konusu ornekte modern mimarligin ekonomikligi ve
seri liretilebilir olma 6zellikleri 6n plana ¢ikartilmistir. Sedad Hakki Eldem’in Ahmet
Agaoglu Evi ise, cephe diizenlemesi ve yalin geometrik hatlartyla dénemin ‘kiibik
mimari’ modasina uymasiyla beraber, geleneksel konut mimarisine ait bigimsel
elemanlar da barindirmasi noktasinda Oteki Orneklere gore farkli bir noktada
konumlanmaktadir. Sinirli sayida da olsa geleneksel Tiirk konutundaki sofa
uygulamalari, Erken Cumhuriyet Dénemi konutlarina taginmistir. Ancak s6z konusu
sofa uygulamalarinin giderek islevleri degismis; 6zellikle Ahmet Agaoglu Evi’nde
sofa merkezi konumunu ve dagilim mekani olma o6zelligini kaybederek ‘batilr’
anlamda bir oturma odasina donlismiistiir.

Tez kapsaminda incelenen konut Orneklerinin modernizm ile iliskileri, sadece
bicimsel Ogeler iizerinden degil, yapilarin mimarlarinin tutumlart ve mimari
anlayislart lizerinden de incelenmeye calisilmistir. Aragtirmanin bu boyutinda
mimarlik dergileri, gazeteler, sdylesiler, biyografiler ve romanlar, donem hakkinda
historiyografik bir kaniya varmamizi saglayan temel ve 0Ozgiin kaynaklar
olusturmustur. Tiirkiye’deki 1930-1939 yillar1 arasinda iiretilmis olan konut dnekleri
incelendiginde, birtakim bigimsel ortakliklar goze ¢arpmaktadir. Bu 6zellikler genel
olarak serit pencere ve teras cati kullanimi, her tiirli siislemeden arinmis sade
cepheler ve geometrik formlarin hakimiyeti olarak siralanabilir. S6z konusu
uygulamalar Ozellikle Le Corbusier’nin mimari iiretimleri ile bigimsel olarak
iligkilidir. Fakat modernist mimarlarin 6ne ¢ikardig1 serbest plan ilkesi ve mimarin
yapiya ait mobilya ve benzeri detaylarini; yapmin biitliinlinii tasarlamasi anlamina

gelen biitlinsel tasarim anlayisini barindiran 6rneklere ayni siklikta rastlanmamastir.

1 Esra Akcan, Ceviride Modern Olan: Sehir ve Konutta Tiirk-Alman iliskileri, Istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, 2009, s. 108.
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