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Bu arastirmanin amaci egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapmakta
olan piyano 6gretim elemanlarinin Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine iliskin goriislerinin
belirlenmesi ve en sik kullanilan Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin teknik seviyeleri,
icerdigi teknik Ozellikler ve armonizasyon teknikleri bakimindan incelenmesidir.
Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden goriigme ve belgesel tarama modeli
kullanilmigtir. Verilerin toplanmasi i¢in “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve
Gorilis Formu” hazirlanmis ve bu form araciligiyla en sik kullanilan 12 kitap belirlenmistir.
Arastirmada 28 piyano Ogretim elemaninin goriisleri dogrultusunda kodlar ve alt kodlar
belirlenmis, ayrica form aracilifiyla belirlenen 12 kitap ise teknik seviyeleri, igerdigi
artikiilasyon teknikleri ve armonizasyon teknikleri bakimindan incelenerek tablolar halinde
bulgular boliimiinde sunulmustur. Elde edilen bulgulardan piyano 6gretim elemanlarinin
meslek hayatlar1 boyunca Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine yer verdigi, bu eserleri
tercih etme nedeninin en ¢ok dgrenci motivasyonunu artirdigr yoniinde oldugu, bu eserlerin
ogrenciye kazandirdigi davranisin en ¢ok aksak ritim yapilarini ¢alabilme yoniinde oldugu
ve en c¢ok kullanilan kitabin Muammer Sun “Yurt Renkleri 17 kitab1 oldugu sonucuna
ulagilmistir. Ayrica incelenen kitaplar dogrultusunda elde edilen bulgulardan ise her
seviyeye uygun eserler oldugu, legato tekniginin siklikla kullanildigi ve bu eserlerde iiglii
armoni, dortlii armoni, karma armoni ve kontrpuan tekniklerinin kullanildigi sonucuna
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ulagilmistir. Arastirma sonuglarindan yola ¢ikilarak Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinden
arsiv olusturmak, bu eserlerin dijital ortama tasinmasi, bu eserlerin piyano &gretim
programinda yer almasi, bu eserlerden antoloji ¢alismasi yapilmasi, bu eserlerin teknik ve
miizikalite seviyeleri bakimindan daha detayli bir sekilde incelenmesi gibi cesitli Oneriler
siralanmustir.

Anahtar Kelimeler : Piyano Egitimi, Miizik Egitimi Ana Bilim Dali, Cagdas Donem, Tiirk
Piyano Eserleri

Sayfa Adedi

Danigsman : Dog. Dr. Cagla Serin Ozparlak
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ABSTRACT

The objective of this study is to ascertain the opinions of piano instructors employed within
the music education departments of faculties of education on contemporary Turkish piano
compositions. Furthermore, the study will examine the most frequently utilised
contemporary Turkish piano compositions in terms of their technical levels, technical
features and harmonisation techniques. The study employed a combination of interview and
documentary scanning methodologies, which are qualitative research methods. The
objective of the study was to collect data on the most frequently used books in the field of
contemporary Turkish piano works. To this end, the "Contemporary Turkish Piano Works
Identification and Opinion Form" was prepared, and the 12 most frequently used books were
determined through this form. In the present study, a comprehensive analysis was conducted
to ascertain the prevailing codes and sub-codes within the domain of piano instruction. This
investigation was informed by the insights of 28 seasoned piano instructors, whose expertise
contributed to the identification of 12 seminal books. These books were then meticulously
examined to evaluate their technical levels, articulation techniques and harmonisation
techniques. The findings of this examination were systematically presented in the form of
tables in the study's findings section. The findings obtained from the research indicate that
piano instructors have incorporated contemporary Turkish piano compositions into their
pedagogical practice throughout their professional careers. The rationale behind this choice
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is that these compositions have been found to enhance student motivation. The rhythmic
structures of these compositions, which are characterised by disrupted rhythms, have been
observed to have a significant impact on student behaviour. The most frequently used
textbook is Muammer Sun's "Yurt Renkleri 1". Moreover, the findings obtained from the
examination of the books revealed that there are works suitable for all levels, frequently
incorporating the legato technique, as well as triple, quadruple, mixed and counterpoint
techniques. In light of the findings of the research, a number of recommendations were
proposed, including the establishment of an archive of contemporary Turkish piano
compositions, the digitisation of these compositions, their incorporation into the piano
curriculum, the creation of an anthology and a more thorough examination of the
compositions in terms of technical and musical aspects.

Key Words : Piano Education, Department of Music Education, Contemporary Period,
Turkish Piano Works
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BOLUM I

GIRIS

Egitim hayat boyu devam eden bir olgudur. Insan yasaminda egitim; formel ve informel
olarak yer almaktadir. Formel egitim adi altinda belirli bir sinifa kadar zorunlu olan egitim,
0zel ya da resmi kurumlar araciligiyla bireyin kendini mesleki anlamda ya da akademik
acidan gelistirebilmesi igin bireye sunulan bir olanaktir. IIkdgretim ve ortadgretimde temel
egitimini tamamlayan bireyler, meslek se¢imlerinden otiiri, mesleki ya da akademik
alanlarina yonelik egitim alabilmeleri igin tniversitelere yonelirler. Atanur-Baskan (2001)
da bir arastirmasinda tiniversitelerden egitimi ve 6gretimi barindiran, bilimsel arastirma ve
yayin yapan kurumlar olarak bahsetmistir (s. 23). Akademik kadrosunda, alaninda uzman
olan Ogretim tyeleri ve Ogretim elemanlarinin bulundugu; universitelerin en 6nemli

fakiiltelerinden biri olan egitim fakiilteleri, gelecegin egitimcilerini yetistiren kurumlardr.

1.1. Egitim Fakiiltelerinde Uygulanan Ogretim Programi

Egitim fakiiltelerinde uygulanan 6gretim programindaki ilk yapilandirma 1997-1998
yillarinda gergeklestirilmistir ve bununla birlikte 2006 ve 2009 yillarinda diizenlemeler
yapilmistir. 2012 yilinda tekrardan Ogretim programlart incelenerek diizenlemeye
gidilmistir. 2018-2019 yillarinda egitim fakiiltelerinde yeni programlar yerini almaya
baslamistir ve nihayetinde Yiiksekogretim Kurumu’nun 2020°de verdigi karar ile 6gretim
programlarindaki degisikliklerin ve diizenlemelerin yetkisi YOK’iin gozetimi altinda

iiniversitelere birakilmistir (Yiiksekogretim Kurulu, 2020).

2018 miizik 6gretmenligi programi incelendiginde, %32 oraninda 56 saat ile “meslek bilgisi”

dersleri (86 akts), %17 oraninda 28 saat ile “genel kiiltiir” dersleri (42 akts) ve %51 oraninda
1



95 saat ile “alan egitimi” dersleri (112 akts) toplamda 179 saat (240 akts) ile 8§ donemi
kapsayacak sekilde programda yer aldigi goriilmektedir (Yiiksekogretim Kurulu, 2018).

1.2. Piyano Calgisi1 ve Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarindaki Yeri

Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda (ABD) uygulanan 1983-1984 yillari
ogretim programinda temel piyano ve ana ¢algi dersleri yer almaktadir. Bu programda temel
piyano dersi alt1 donem ve ana ¢algi dersi sekiz donem olarak goriilmektedir fakat ana galgi
dersi yerine san alan 6grencilerin temel piyano dersi ikinci ana ¢algi olarak kabul edildigi
icin temel piyano dersi sekiz donem olarak devam etmektedir. Ana galgis1 piyano olan
ogrenciler ise temel piyano dersi yerine yardimci galgr dersini alirlar (Kavak, Aydin ve
Akbaba-Altun, 2007, s. 139-140). Ayrica ana galgis1 piyano olmayan 6grenciler (ana ¢algi
dersi yerine san alan 6grenciler harig), piyano egitimini temel piyano dersi adi altinda alti

donem almaktadir.

1998-1999 yillar1 dgretim programinda piyano ve bireysel calgi egitimi dersleri yer
almaktadir. Bu programda piyano dersi alti donem ve bireysel calgi egitimi dersi sekiz
doénem olarak goriilmektedir (Yiksekogretim Kurulu, 1998, s. 79-80). Ana ¢algisi piyano
olan 6grenciler sekiz donem piyano dersi alirken, ana ¢algisi piyano olmayan 6grenciler ise
alt1 donem zorunlu piyano dersi almaktadir. Ogrenciler bir énceki programda oldugu gibi bu

programda da ayni siirelerde piyano dersi almaktadir.

2006-2007 yillar1 6gretim programinda piyano ve bireysel ¢algt dersleri yedi donem olarak
yer almaktadir fakat bireysel ¢algi dersinde piyano secilememektedir (Yiiksekogretim
Kurulu, 2007, s. 179). Yedi dénem boyunca hem ana ¢algi hem de piyano egitimi alan
ogrenciler sekizinci donemde “bireysel calgl ve 6gretimi” dersinde ana galgisina yonelik
egitimine devam etmekte ve “piyano 6gretimi” dersinde ise farkli yas gruplarma yonelik
piyano ogretim metotlar1 ornekleri ve uygulamalar iceren g¢aligmalar, piyano baslangic
metotlarinin incelenmesi, piyano literatiiriiniin tanitimi, ¢esitli 6rneklerin incelenmesi ve
piyano eserleri olan Tirk ve Diinya miizigi bestecileri gibi konularda bilgi sahibi
olmaktadirlar (Yiiksekogretim Kurulu, 2007, s. 201-202). Boylelikle 6grenci sekiz donem

boyunca hem ana ¢algi hem de piyano egitimini stirdiirmektedir.

2018-2019 yillar1 6gretim programinda ise degisiklikler yapilmis olup, miifredatta piyano
egitimi ve bireysel ¢algi egitimi dersleri yer almaktadir. Bu programda piyano egitimi ilk iki
donem ile smirli olup bireysel calgt egitimi dersi ise eski programdaki gibi yedi donem
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olarak belirlenmistir. Ogrenci iiciincii dsnemden itibaren bireysel ¢algi dersinde istege bagl
olarak piyanoyu secebilmektedir. Onceki programlarda en az yedi dénem olarak verilen
piyano egitimi, 2018-2019 programinda sadece ilk iki donemle smirlandirilmistir. Ana
calgis1 piyano olan 6grenciler toplam yedi donem piyano dersi alirken, ana ¢algisi piyano
olmayan 6grenciler ise bu dersi sadece iki donem alabilmektedirler. Bu nedenle dgrenci iki
donemlik piyano egitiminde ¢ok fazla yol katedememektedir. Halbuki piyano miizik
egitimcisinin en temel ¢algilarindan biridir ve miizik egitiminde ise yeri biiyiiktiir. Ertem
(2011) bir ¢alismasinda piyano ile ilgili su s6zlere yer vermistir; diger ¢algilardan farkli bir
yere sahip olan ve bireye ¢ok sesli miizik yapma olanagi taniyan piyano, mesleki miizik
egitimi veren ya da miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda 6grenim goren 6grencilerin

egitimini aldig1 temel bir galgidir (s. 646).

YOKiin karar ile 2018 y1li 6gretim programinim zorunlu uygulamasi iptal edilmis; onun
yerine gelen 2020 y1l1 6gretim programinda ise “Alan Egitimi Dersleri, Ogretmenlik Meslek
Bilgisi Dersleri ve Genel Kiiltiir Dersleri” olarak belirlenen ders kategorileri ve “ders sayisi,
ders saati / kredi sayist ve yogunlugu” siralamasi dikkate alinarak dersleri, miifredatlar: ve
kredileri belirleme yetkisi iiniversitelere verilmistir (Yiiksekdgretim Kurulu, 2020). Bu
baglamda, YOK iin &zerk biraktig iiniversitelerde egitim fakiilteleri miizik egitimi ABD
2020 yili  O6gretim  programindaki piyano dersleri her {iniversitede farklilik
gosterebilmektedir. Egitim fakiiltesi miizik egitimi ABD’de bulunan devlet iiniversitelerinin

2023-2024 dgretim programinda yer alan piyano egitimi ders saatleri Tablo 1’de verilmistir.



Tablo 1

Miizik Egitimi ABD 2023-2024 Ogretim Yili Programinda Piyano Egitimi Ders Saatleri

. Bireysel Piyano Egitimi Ana Calgi Piyano
Universitelerin Ad1 .
(Zorunlu) (Ogrencinin tercihine gore)
1) Agr ibrahim Cegen Universitesi 1 saat 1 saat
2) Aksaray Universitesi 1 saat 1 saat
3) Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi 1 saat 1 saat
4) Amasya Universitesi 1 saat 1 saat
5) Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 1 saat 1 saat
6) Atatiirk Universitesi 50 dakika 50 dakika
7) Aydin Adnan Menderes Universitesi 1 saat 1 saat
8) Balikesir Universitesi 1 saat 1 saat
9) Bolu Abant fzzet Baysal Universitesi 1 saat 1 saat
10) Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1 saat 1 saat
11) Bursa Uludag Universitesi 1 saat 1 saat
12) Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 1 saat 1 saat
13) Dokuz Eyliil Universitesi 1 saat 1 saat
14) Erzincan Binali Yildirim Universitesi 1 saat (3-4 6grenci) Anavgillgrlngzglklfegég; timi
15) Gazi Universitesi 1 saat (2 6grenci) 1 saat
16) Giresun Universitesi 1 saat 1 saat

Bireysel piyano egitimi

17) Hakkari Universitesi verilmemektedir. 1 saat
18) Harran Universitesi 1 saat 1 saat
19) inénii Universitesi 1 saat 1 saat
20) Kafkas Universitesi 1 saat 1 saat
21) Kastamonu Universitesi 2 saat 2 saat
22) Manisa Celal Bayar Universitesi 1 saat 1 saat
23) Marmara Universitesi 1 saat (2 6grenci) 1 saat
24) Mugla Sitki Kogman Universitesi 1 saat 1 saat
25) Necmettin Erbakan Universitesi 1 saat 1 saat
26) Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi 1 saat 1 saat
27) Nigde Omer Halisdemir Universitesi 45 dakika (2-3 kisi) 45 dakika (2-3 kisi)
28) Ondokuz May1s Universitesi 45 dakika 45 dakika
29) Pamukkale Universitesi 1 saat 1 saat
30) Sivas Cumhuriyet Universitesi 1 saat 1 saat
31) Tokat Gaziosmanpasa Universitesi 1 saat 3 saat
32) Trabzon Universitesi 1 saat 1 saat
33) Trakya Universitesi 1 saat 1 saat
34) Van Yiiziincii Y1l Universitesi 1 saat 1 saat




Tablo 1°de yer alan bireysel piyano egitimi dersi ile kastedilen miizik 6gretmenligi ana bilim
dallarinda 6grenim goren tiim 6grencilerin zorunlu olarak aldig1 derstir. Ana ¢alg1 piyano
dersi ile kastedilen ise miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda 6grenim goren ve sadece ana

calgis1 piyano olan 6grencilerin aldig1 derstir.

Tablo 1’de yer alan Tirkiye’de 34 miizik egitimi bolimiin bulundugu tniversitede
verilmekte olan bireysel piyano ve ana ¢algi piyano egitiminin haftalik ders saatine iliskin
bilgiler hem iiniversitelerin internet sayfalarindan bulunmus olup hem de {liniversitede gérev
yapmakta olan Ogretim elemanlariyla iletisime gegerek Ogrenilmistir. Tablonun geneli
incelendiginde cogunlukla her bir &grenci ic¢in haftalik ders saati 1’er saat olarak
gozlemlenmekte ve bazi lniversitelerde ise bu durum farklilik gosterebilmektedir. Bu
baglamda Atatiirk Universitesi'nde bireysel piyano ve ana galgi piyano egitiminin bir
ogrenci igin haftalik ders saati 50 dakikadir. Erzincan Binali Yildirim Universitesi’nde
bireysel piyano egitiminin toplamda 3-4 6grenci i¢in haftalik ders saati 1 saattir ve ana ¢algi
piyano egitimi ise verilmemektedir. Gazi Universitesi’nde bireysel piyano egitiminin
toplamda 2 6grenci igin haftalik ders saati 1 saattir. Hakkari Universitesi’nde miizik egitimi
ABD bagvuru sayisinin azhigindan dolayr kapatildigi i¢in bireysel piyano egitimi
verilmemektedir, sadece 2. ve 3. siniflar 6grenim gordiigiinden ana ¢algi piyano egitiminin
1 dgrenci igin haftalik ders saati 1 saattir. Kastamonu Universitesi’'nde bireysel piyano ve
ana calgi piyano egitiminin bir 6grenci i¢in haftalik ders saati 2 saattir. Marmara
Universitesi’nde bireysel piyano egitiminin toplamda 2 6grenci igin haftalik ders saati 1
saattir. Nigde Omer Halisdemir Universitesi'nde bireysel piyano ve ana calgi piyano
egitiminin toplamda 2-3 6grenci i¢in haftalik ders saati 45 dakikadir. Ondokuz Mayis
Universitesi’nde bireysel piyano ve ana ¢algi piyano egitiminin 1 8grenci igin haftalik ders
saati 45 dakikadir. Tokat Gaziosmanpasa Universitesi’nde ise ana galgi piyano egitiminin 1

Ogrenci icin haftalik ders saati 3 saattir.

Piyano ¢ok sesli yapida olmasi ve hem eslik hem de solo ¢algi olarak kullanilabiliyor olmasi
sebebiyle miizik egitiminde 6nemli bir yere sahiptir. Sungurtekin (2002) ¢alismasinda temel
calgi niteligi tasiyan piyanonun ¢ok sesli miizigi anlasilir kilan bir ¢algi oldugunu
vurgulamaktadir (S. 60). Tuslu bir yapiya sahip olan piyano, uygulamaya ve teoriye dayali
olan armoniye, miiziksel isitmeye ve eslige katkis1 olan miizik egitiminin temel bir ¢algisidir

(Albuz ve Karanis, 2023).

Kilinger’e (2013) gore ise miizik 6gretmeni adaylari i¢in temel bir galgi olan piyano, Tiirk

ve diinya bestecilerinin eserlerinden olusan bir repertuvari icra etmeye olanak taniyan ve cok
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sesli bir calg1 6zelligine sahip olan 6nemli bir ¢algidir (s. 54). Egitim fakiilteleri miizik
egitimi ABD’de piyano egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin yeterli seviyede calgisini
icra etmesi beklenir ve bu adaylar piyano egitiminde gerekli kazanimlari elde edebilmeleri
icin piyano 6gretim elemanlar tarafindan gerekli olan egitimi alirlar. Piyano egitiminde
teknik bilgi ve beceriler temel onceliktir. Egzersizler, etiitler ve eserler ise calgi gelisimine
katki saglayan diger calismalardir. Bu ¢alismalar 6grencilerin seviyelerine gore belirlenir.
Kilinger’in (2013) belirttigi lizere “etiit ve eser, piyano egitiminde istenilen davranislari,

becerileri kazanma ve gelistirmede, beklenen hedeflere ulasmada 6énemli bir aragtir” (s. 56).

Ogrencinin lisans egitimi boyunca piyanoda teknik bilgi ve beceri, eslik ¢alabilme, caldig
esligin ya da eserlerin armonik analizini yapabilme, miizikaliteye ve niianslara uyabilme ve
repertuvar olusturabilme gibi bir¢ok teorik ve uygulama yonlii kazanimlari elde etmesi
amaclanir. Tecimer-Kasap (2005) da caligmasinda islevsel piyano becerileri olarak
bahsettigi eslik ¢alabilme, kadans ¢alabilme, transpoze yapabilme, dogaclama ¢alabilme ve
analiz yapabilme gibi yeterliklerden miizik G&gretmeni adaylarinin meslek hayatinda
piyanoyu daha etkin bir calgr olarak kullanmalarina katki saglayan beceriler olarak

bahsetmistir (s. 149-150).

1.3. Piyano Egitiminde Donemlere Gore Repertuvar Se¢cimi

Piyano egitim siirecinde kullanilan repertuvar, 6grencilerin gelisimine katki saglayan bir
diger etkendir. Repertuvarda yer almasi gereken her doneme ait eserler, farkli ¢alim stillerine
sahip oldugu i¢in 6grencinin her donemi tanimasina yardimci olur ve 6grenci eserlerini
donem Ozelliklerini yansitacak sekilde c¢almayr Ogrenir. Piyano o6gretim elemanlari
ogrencinin seviyelerine gore barok, klasik, romantik ve cagdas donem eserlerinden olusan,
bir ders dénemini kapsayacak sekilde repertuvar olustururlar. Ogrencilerin bu repertuvardaki

eserleri donem 6zelliklerini yansitacak sekilde ve dogru teknikle icra etmesi amaglanir.

Ornegin, Barok déneme ait olan bir eserde ¢ok fazla siislemelere rastlanmaktadir ve dénemin
calgis1 olan klavsen biitiin giirlik terimlerini yeterince uygulayabilecek bir yapiya sahip
olmadig1 i¢in bu donem eserlerinde genellikle forte ve piyano terimleriyle karsilagilmaktadir.
Piyanoya ¢ok benzeyen fakat calma teknigi, ses rengi ve mekanik yapisi piyanodan farkli
olan klavsende ses giirliigiinii piyanodaki gibi icra etmek olanaksizdir (Demirtas, 2013, s.
7). Ogrenciler bu donem eserlerinde ¢ok fazla kontrpuan teknigi ile karsilasir ve ezgiye karsi

ezgi ¢calmay1 6grenirler. Ayrica donemi yansitan ve dikkat edilmesi gereken bir diger teknik
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ise portato teknigidir. Barok donem eserleri bu teknik ile calinmaya dzen gosterilir ve portato
calma teknigi Barok donemin diger donemlerden ayiran en 6nemli 6zelligidir. Piyano
ogretim elemanlar1 6grencilere Barok donem eserlerini c¢aldirirken, donem 6zelliklerini

ogrenme Ve icra etme davraniglarini kazandirmay1 amaglar.

Repertuvarda bulunan bir diger donem ise Klasik donemdir. Klasik déonem eserleri Barok
donem eserleri gibi asirt siisli, abartili ve karmasik degildir. Bu donemde eserler kendini
daha net bir sekilde ortaya koyar, bir diger ifadeyle eserler daha anlasilir yapidadir. Barok
donem eserlerinin uzun ciimleli, siislii ve kontrpuantal yapisi Klasik donemde kaybolmustur
ve yerini daha akici yapida olan sade, parlak ve anlasilir eserlere birakmistir (Akkas, 1996,
S. 84). Barok donem eserlerinde kullanilamayan giirliikk terimleri bu donem eserlerinde
kullanilmaya baslamir. Ogrenci Klasik dénem eserlerini galarken, niianslar1 olabildigince
donem o6zelligini yansitacak sekilde uygulamaya calisir. Ayrica d8rencinin kazanmasi
hedeflenen davranislardan biri de ritmi aksatmadan, eserin duygusunu geri plana atmadan

ve armoniyi 6n plana g¢ikaracak sekilde eseri yorumlamaktir.

Repertuvarda yer alan, duygularin daha fazla 6n planda oldugu, Klasik ve Barok doneme
nazaran daha serbest bir yapiya sahip olan bir diger donem de Romantik donemdir. Akkas
(1996), Romantik donem eserlerinde uyumsuz akorlarin ve kromatik seslerin ¢ok fazla
kullanildigini, ezgisel yapmin daha yogun ve karmasik oldugunu, ayrica siklikla
modiilasyona yer verilen serbest bir armoni stilinin yer aldigini belirtmistir (s. 97). Romantik
donem eserlerinde g6ze carpan noktalardan biri de yogun pedal kullanimidir. Pedal
kullanimi, sadece genis araliklara sahip ezgi gegislerini baglamak icin degil ayn1 zamanda
zenginlestirilmis armoninin miizikal yapisini daha iy1 icra etmek i¢in de kullanilir. Ertem
(2011) bir calismasinda Romantik dénem eserlerini icra eden 6grencinin pedal kullanimini
bilmesi gerektiginden ve bu eserleri ¢alismanin 6grenciyi miizikal yonden gelistirdiginden
soz etmektedir (S. 650). Piyano 6gretim elemanlart dgrencinin miizikaliteye olan bakis
acisinin  gelismesini ve belli bir seviyede kendi miizikalite anlayisinin olusmasini

hedeflemektedir.

1.4. Piyano Icrasinda Cagdas Dénem

Repertuvarda yer alan 20. yiizyilin baglarinda baslayip giiniimiize kadar gelen ve halen
devam etmekte olan Cagdas donem ise diger donemlerden olduk¢a farkli bir miizik

anlayisina sahiptir. Cagdas donem eserlerinin armonik yapisi, ¢alim stili ve bu eserlere
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yansitilan duygu ve diisiinceler diger donemlerdeki gibi net bir sekilde ifade edilemeyip, her
seferinde farkli yorumlarin konugu olmustur. Standartlarin disina ¢ikilan bu doénem
eserlerini ¢alan Ogrenciler gerek eserlerin karmasik armonik yapisi gerekse ¢alim stili
acisindan farkli bir bakis agis1 kazanir. Geleneksel armonik yapilara bagli olmayan, el
pozisyonlarni teknik agidan zorlayan pasajlari ve Oziimsenmesi zor miizikalitesi olan

Cagdas donem eserleri, 6grencinin birden fazla alanda davranis kazanmasina yardimci olur.

Cagdas donem gerek bestecileri gerekse eserleri sebebiyle birkag ciimleyle anlatilamayacak
kadar derin bir okyanustur. Cagdas donem 20. ve 21. yiizyillar1 kapsayan geleneksel
armoninin digina ¢ikildigi, kurallara uyulmadigi, uyumsuz seslerin bolca yer aldigi, karmasik
ritimlerin kullanildig1, bestecilerin ¢esitli akimlardan etkilendigi ve farkli stillerin kendini
gosterdigi bir donemdir. Cagdas donem eserlerinin armonik yapisi bazilar1 i¢in karmasik ve
yorucuyken, bazilar1 i¢in ise gizemli ve uzun bir yolculuktur. Akkas’in (1996) da bahsettigi
gibi Cagdas donem miiziginde birden fazla tonalitenin kullanilmasiyla, ezginin, armoninin
Ve ritmin zamanla karigmasiyla miizik dilinin ve teorisinin yenilenmesine neden olmustur (s.
117). Tonal armonide yer alan major ve mindr diziler ya kullanilmamistir ya da 6zgiir bir
sekilde kullanimu tercih edilmistir. Major ve mindr diziler bir baska deyisle tonal diziler

yerine pentatonik diziler, modlar, makamlar vb. tercih edilmistir (Say, 2000, s. 469).

(Cagdas donemi on plana ¢ikaran asil 6zellik teknolojinin gelismesidir. Teknolojik gelismeler
sayesinde insanlarin yasam kosullarinda ve bakis acisinda biiylik oranda bir degisim
meydana gelmistir. Bu degisimler sanat alanina da dokunmustur. Toplumun tekdiize
diistince yapisindan kurtulan ve daha 6zgiir diisiince yapisiyla hareket edip faaliyete gecen
insanlar, sanatin daha serbest ve 0zgiin giiclinden faydalanmislardir. Bireysel zevkler,
tercihler ve donemin sartlar1 sanati bambaska bir boyuta siiriiklemistir. Gelenek¢i yapinin

zamanla zayifladig1 sanatta, 6zglirliik artik yerini almaya baglamistir.

(Cagdas donem denince akla gelen bestecilerden biri Claude Debussy, bu donemin Onciisii
olarak kabul edilmistir. Cagdas donemin 6zgiirliigiinii eserlerine yansitan Debussy, bir¢cok
besteciden ve akimdan etkilenerek kendi yolunu sekillendirmistir. Kendinden onceki
bestecilerden yararlanan Debussy’nin orkestralama calismalar1 Berlioz’a, piyano yazisi
Chopin’e, ¢ok sesli miizigi ise Mozart’a dayanir, melodisinde ise halk miizigi ve Massenet’in
etkileri vardir; bigim konusunda da herhangi bir besteciden etkilenmeyen Debussy’nin
miiziginde izlenimci resim ve simgeci siirin etkileri goriiliir (Mimaroglu, 2009, s. 126). Renk
ve tintya onem veren Debussy “sessizlik” kavraminin da {izerinde durmustur. Debussy

tinisal agidan yenilikler getirmesiyle birlikte sessizligi de bir anlatim araci gibi goriip
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kullanarak, Anton Webern ve daha bir¢ok bestecinin esin kaynagi olmus bir bestecidir
(Cevik, 2007, s. 106).

Cagdas donemin bir diger 6nemli ismi olan ve eserleri sik seslendirilen Schonberg’in
Ogrencisi Anton Webern, eserlerinde yalin bir dil kullanan ve kisa yapitlar yazan bir
bestecisidir (Say, 2000, s. 479). Webern’in yapitlarinin kisa olmasi, ona yapitlarinin
yayinlanmasi imkanini sunmustur. Webern’in ilerici ¢aligmalara sahip bir besteci oldugu,
miiziginde gereksiz siislere ve tekrarlara yer vermemesinden, ulagsmak istedigi yere en kisa

yoldan gitmesinden anlasilmaktadir (Mimaroglu, 2009, s. 157).

Geng yetenekler arasinda yer alan, Schonberg’in Webern ile ismi anilan bir diger 6grencisi
Alban Berg, Cagdas donem bestecilerinden biridir. 15 yasinda ilk bestesini yazan ve 19
yasinda Schonberg’le tanisan Berg, Schonberg etkisinde kalan iislubunun yani sira kendine
0zglin ifadesi olan geng bir bestecidir (Mimaroglu, 2009, s. 155). Berg’in Opus numarasi

tastyan ilK eseri, solo piyano i¢in yazilmis olan “Sonat”tir (Aktiize, 2002; Mimaroglu, 2009).

Arnold Schonberg (Schoenberg) Cagdas donemin 6nde gelen bestecilerinden biridir, ayni
zamanda Alban Berg ve Anton Webern’in de hocasidir. Akademik miizik egitimi almayan
Schonberg, kendi kendini yetistiren ve 12 ton sistemini bulan kisidir (Karabey, 2018, s. 91).
Erken miizik doneminde tonal eserler yazan Schonberg, ilerleyen zamanlarda atonal
(pantonal) miizige yonelerek, eserler yazmaya baslamistir (Akkas, 1996; Karabey, 2018;
Say, 2000; Yalgimer, 2021). Kat1 ve 1srarci bir egitim anlayisina sahip olan Schonberg,
ogrencilerinin kendi imgelemini kullanmasinda ve basit olsa dahi yazilan alistirmalarin

ezbere degil, ifadeli yazilmasi yoniinde baskicidir (Schonberg, 2020, s. 686).

Arnold Schonberg ile Cagdas doneme kazandirilan 12 ton teknigi; eserin biitiinliglini
bozmadan tonaliteyi ¢agristirmamak amaciyla bir oktav icerisinde bulunan ara seslerle
birlikte 12 sesin tamaminin kullamlabilir olmasidir (ilim, 2018, s. 182). 12 ton teknigi 20.
yiizyilda bir¢ok bestecinin miizikal yapisin etkileyen bir teknik olmakla birlikte yeni miizik

stillerinin de miizik diinyasina kazandirilmasini saglamistir (Ding, 2018, s. 419).

Bulundugu donemin miizigine katkisi olan Macar besteci Béla Bartok da Cagdas donemi
temsil eden bir bagka 6nemli bestecidir. Bartok, uyumsuz armonileri, diizensiz sesleri, aksak
ritimleri ve pentatonik skalaya dayali ezgileriyle Cagdas donem miizigine zengin bir dagar
kazandiran bestecidir (ilyasoglu, 2009, s. 243). Mimaroglu (2009) kitabinda 20. yiizyil
miiziginde ulusalcili@in simgesi olarak tanimladigi Bartok’u “Macar kdy miiziginin

bilinmeyen bir¢ok yanmni giin 1518ma cikaran ve kendi yapitlarini hem bu miizigin
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hammaddesiyle hem de ruhuyla besleyen Bartok, sanat miiziginde geri kalmig biitiin kiigiik
iilkelerde ulusal miizik yapmak isteyen bestecilerce 6rnek alinmistir” sdzleriyle anlatmistir
(s. 143). Halk miizigi ¢alismalarina Macarlar arasinda ve en basta yoredeki insanlar arasinda
baslayan Bartok, sonra Fin-Ugor ve en son Anadolu insanlar1 arasinda devam etmistir
(Sipos, 2016, s. 76). Béla Bartok’un miizik folkloru adina konferans vermek ve Tiirk halk
tirkiileri derlemesi {izerine incelemeler yapmak i¢in dgretim iiyesi Dr. Laszl6 Rasonyi
tarafindan Tiirkiye’ye davet edilmesi lizerine, Bartok cevap niteligindeki mektubunda daveti
kabul ettigini ve etnomiizikoloji ¢aligmalarinin gelismesi agisindan faydali olabilecegini

yazmigtir (Bartok’tan aktaran Abakan, 2022, s. 22).

Tiirkiye’ye gelerek 3 konferans veren ve derleme gezileri yapan Bartok, goriis ve
tecriibelerini paylasarak coksesli Cagdas Tiirk miizigine yon veren kiiltlir politikalarini
etkilemis, bunun yaninda Tiirk Halk miizigi derlemeciligi ve aragtirmaciligi konusunda yeni
bir doneme adim atilmasina onciiliik etmistir. Bu sayede halk miizigi daha degerli konuma
gelmis, bu alana yonelik ¢alisma, kitap ve makalelerde artis olmustur (Ugan’dan aktaran

Sarikaya ve Tunali, 2014, s. 310).

1.5. Cagdas Donemde Tiirk Bestecilerinin Yeri

Mustafa Kemal Atatirk ve donemin disiince Onderleri Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusunda bir¢ok alanda énemli adimlar atmislardir. Ozellikle, sadece toplumun yasadi§1
savaglari, ekonomik zorluklari ve sosyal sikintilari atlatmayr degil, bununla birlikte
toplumda yiiksek bir kiiltiir yaratmay1 ve her alanda kalkinma saglamay1 hedef edinmislerdir.
Miizik alaninda atilan adimlar da bu ideolojik diisiincenin parcasi olarak goriilmektedir
(Besevli, 2023, s. 274). Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1924’te Musiki ve Temsil Akademisi
Kanunu’nun yiiriirliige girmesi, miizik alaninda yapilacak olan devrimin habercisi olmustur.
Miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesi amaciyla 1924’te Musiki Muallim Mektebi acilmis ve
1925 yilinda devletin yaptig1 sinavlarla Paris, Berlin, Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin
onemli yerlerine yetenekli Ogrenciler gonderilmistir. Avrupa’ya gonderilen Ogrenciler
arasinda, giiniimiizde “Tiirk Besleri” diye anilan Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses yer almaktadir; Cemal Resit Rey ise yurt disina
kendi imkanlartyla gitmistir. Tirkiye’ye dondiiklerinde Ankara’da Musiki Muallim
Mektebine 6gretmen olarak atanmiglardir (Boran ve Acar, 2022, s. 306). Ayrica 1936°da
konservatuvara doniistiiriilen Musiki Muallim Mektebi bir siire konservatuvara bagh kalip,

daha sonra 1937°de Gazi Egitim Enstitiisii’ne baglanmistir (Say, 2000, s. 514).
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Cagdas donem miizigine ve miizik egitimine bir¢ok yapit kazandiran bu bestecilerin her biri
ozgiin stiliyle ve ¢alismalariyla kendini gostermis, bu alanda yerini alan 6nemli isimlerden
olmuslardir. Ornegin Tiirk Besleri’nin 6nemli isimlerinden olan Ahmet Adnan Saygun
ulusal miizik degerlerinin uluslararas1 miizige doniisebilece§ine inanan, stilinden dolay1
gelecegin Tiirk miizigine yeni renkler ve agilimlar kazandiran ¢agdas bir bestecidir (Karasu,
2008, s. 5). Egitim amaclh yazdig kitaplarinda, eserlerinde, makale ve bildirilerinde ulusal
kiiltirimiizii savunan isimlerden biri olan Saygun, ulusal miizigimizin kendine 6zgl
armonisinin, tartimsal ve ezgisel karakterinin oneminden bahsetmis ve bu diislincesini
kamtlamak i¢in ¢aligmalar yapmstir (Ozaltunoglu, 2010, s. 1). Bircok calismalara imza atan
Saygun hem Cagdas donem miizigine hem de miizik egitimine ¢ok sayida eser
kazandirmigtir. Bu eserlerinden bir tanesi; Saygun’un Paris’te 6grencilik yillarinda bir
yarigma i¢in besteledigi “Divertimento” adli orkestra eseri Opus 1 adini verdigi ilk eseridir
(Aktiize, 2007; Sayin, 2019). Ayrica Saygun, Tiirkiye’ye gelen Béla Bartok ile Anadolu’yu
gezerek, farkl1 yorelerden halk miizikleri derlemistir (Say, 2000, s. 521). “Siiit (Piyano I¢in
Bes Parca)”, “Inci’nin Kitab: (Piyano I¢in Yedi Kisa Parga)” ve “Anadolu’dan (Piyano I¢in
Uc Halk Dans1)” piyano i¢in yazdig1 baslica yapitlardir (Antep, 2006, s. 302).

Ulvi Cemal Erkin yurt disina gonderilen ve Tiirk Besleri iginde yer alan diger bir bestecidir.
Bat1 miiziginin geleneksel formlarindan kopmayan Erkin’in yapitlarinin biiyiik ¢ogunlugu
Tirk Halk ve Geleneksel Sanat miiziginin ezgi ve ritimlerinin birlesmesinden olustugu
goriilmektedir (Gaygisiz, 2013, s. 2). Cmar’in (2015) arastirmasinda ise Erkin’in segah,
hicaz gibi Tiirk miizigi makam dizilerinden olusturdugu temalari, kontrpuantal stilde fiig ve
kanon i¢inde kullanmasiyla kendine 6zgli ve yenilik¢i bestecilik tislubunu yarattigindan
bahsedilir (s. 29). Cagdas doneme birgok yapit kazandiran Erkin, “Bes Damla”, “Cocuklar
I¢in Yedi Kolay Parga”, “Duyuslar”, “Sonat”, “Alt1 Preliid” piyano i¢in yazdig1 yapitlardir
(Antep, 2006, s. 164). Bes Damla, Erkin’in basilan ilk yapitidir ve Erkin Ankara’da
Halkevi’nin diizenledigi ilk konserde bu yapit1 seslendirmistir (Elivar, 1996, s. 5).

Tiirk Besleri’nin bir diger 6nemli ismi olan Geleneksel Tiirk miizigi ile ilgilenen bir aile
ortaminda yetisen ve 8 yasinda Alman okulunda ¢ok sesli koroda gorev alan Hasan Ferit
Alnar, kiigiik yasta hem Klasik Bati hem de Tiirk miizigini tanima imkani bulan Cagdas
doénem Tiirk bestecisidir (Sayin, 2019, s. 42). Kiigiik yasta kanun ¢almaya baslayan Alnar,
geleneksel ¢algl olan kanuna orkestra esliginde “solo” gdrevi vermistir (Ilyasoglu, 2009;
Say, 2000). Yapitlarinda yalin bir armoni kullanan Alnar, Geleneksel Tiirk miizigi kokenli
bir besteci oldugu icin, yapitlarin1 genellikle Tiirk miizigine dayandirmistir (Say, 2000, s.
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521). Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda orkestra sefligi, belediye konservatuvarinda armoni
ogretmenligi, Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik yapan Alnar’in iyi bir
mizik egitimcisi ve egitime katkilariin oldugu meslek hayatindan anlasilmaktadir
(Erdogan, 2022, s. 73). Cagdas doneme birgok eser kazandiran Alnar’in “Piyano Pargalar1”,
“Sekiz Piyano Pargasi” ve “Oyun Havalar1” piyano i¢in yazdig1 bazi eserleridir (Antep,

2006, s. 155).

Orkestra sefi, piyanist ve Ogretmen olarak bilinen Cemal Resit Rey, ayni zamanda
Tiirkiye’de ¢ok sesli miizige onciilik eden ve Tiirk Besleri’nden olan Cagdas donem
bestecisidir (Ilyasoglu, 2009, s. 300). Ailesiyle Paris’e tasinan Cemal Resit Rey,
cocuklugundan beri Fransiz kiiltiiriiniin etkisiyle biiyiidiigii icin eserlerinde izlenimcilik
akimi1 ve Fransiz etkisi goriilse de ilerleyen zamanlarda halk tiirkiilerini sentezleyip ¢ok sesli
yaparak kendine ait yapitlar1t Cagdas donem miizigine kazandirmistir (Yiiriik, 2006, s. 17).
Ayrica Cemal Resit Rey opera, orkestra, kongerto, oda miizigi ve daha birgok tiirde yazmis

oldugu yapitlariyla miizik egitimi agisindan 6nemli bir yere sahiptir (Erdogan, 2022, s. 64).

Tiirk Besleri’nin en geng liyesi olarak bilinen ve sanatsever bir aile ile biiyiiyen Necil Kazim
Akses, kiiciik yasta keman ve viyolonsel egitimi alan, ayn1 zamanda Cemal Resit Rey ile
armoni ¢alisan Cagdas donem Tiirk bestecisidir (Say, 2000, s. 523). Cagdas déneme biiyiik
senfonik eserler kazandiran Akses’in eserlerinde Geleneksel Tiirk miizigi ve Halk miizigi
etkileri goriilmektedir (Sayin, 2019, s. 64). Akses, diger birinci kusak Tiirk bestecileri gibi
eserlerinde Tirk miiziginin ritmik ve ezgisel yapilarin1 kullansa da kendini diger
bestecilerden ve ozellikle Tiirk Besleri’nden ayiran en biiytik 6zelligi benimsedigi rastlamsal
(aleatorik) miizik anlayisi ile Tiirk miiziginin makamsal yapisini bir araya getirmesi olmustur

(Aybulus, 2019, s. 75).

Tiirk Besleri ile ayn1 kusaktan olan ancak onlardan daha az taninan Ekrem Zeki Un, Paris’te
miizik egitimi alan bestecilerden biridir. Onu “bagimsiz” diye tanitmasina neden olan sey,
halk miizigi ve Klasik Tiirk miiziginden yararlanmasiyla birlikte, genellikle klasik bicimlere
bagl kalip 6znel bir anlatim aramasidir (Mimaroglu, 2009, s. 185). Hem sanat¢1 hem de
egitimci olan Un, okul miizigi i¢in birgok par¢a, bununla birlikte ilkokul, ortaokul ve liseler
icin miizik kitaplar1 ve yardimer ders kitaplar1 yazarak genel miizik egitimine olduk¢a 6nem

verdigini gostermistir (Kovancisoy, 2017, s. 29).

Biilent Arel, Ilhan Usmanbas, Kemal Ilerici, Mithat Fenmen, Nevit Kodall1, Cengiz Tang ve
daha nicesi Cagdas donemde yer alan 6nemli bestecilerdir. Gilinlimiizde ise miizik egitimi

veren kurumlarda kendini yetistiren ve bu yolda ilerleyen, Cagdas doneme ve miizik
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egitimine eserler kazandiran bir¢ok besteci bulunmaktadir. Bu bestecilerden biri olan
Muammer Sun, miizik camiasina bir¢ok yapitlar kazandiran ayni zamanda miizik egitiminde
adim sik duydugumuz ve yapitlarindan c¢okg¢a yararlandi§imiz 6nemli bir miizik
egitimcisidir. Sun’un bir¢ok orkestra yapitlari, cocuk sarkilari, cok sesli koro diizenlemeleri,
bir¢ok enstriimanlara ait diizenlemeler ve 6zgiin besteleri bulunmaktadir. 1952 yilinda ilk
eserlerinden biri olarak nitelendirilen “Mizika Okulu Mars1”n1 besteleyen Sun, 1953 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvarina ilk adimi atarak Ahmet Adnan Saygun, Muzaffer
Sarisézen, Rusen Kam, Mithat Fenmen ve Hasan Ferit Alnar gibi 6nemli isimlerden armoni,
halk miizigi, klasik Tiirk miizigi, piyano, koro ve orkestra lizerine dersler almistir (Ciftei,

2023, s. 17).

Glinlimiizde ¢ok fazla eser olmasina karsin, miizik egitimi veren kurumlarda 6zellikle
Cagdas donem Tirk eserleri diger donem eserleri gibi yeterli O6nemi goérmedigi
diistintilmektedir. Sungurtekin (2002) konuyla ilgili bir ¢alismasinda su sozleri ifade
etmistir; Cagdas Tiirk piyano eserleri piyano egitiminde Klasik Bati miizigi eserleri kadar
¢ok fazla kullanilmamaktadir ve bundan dolayr miizik egitimi boliimlerindeki dgrenciler
piyano egitimi siireglerinde yeteri kadar Cagdas Tiirk piyano eserlerini ¢alamadan ve bu
eserleri tantyamadan mezun olup egitim kurumlarinda gorev alacaklardir (s. 60). Oysaki
Cagdas donem eserleri gerek teknik gerek miizikal anlamda gerekse armonik bakimdan
ogrenciye bir¢ok davranig kazandirmaktadir ve 6grencinin galgisinda gelismesine de olanak
saglamaktadir. Bu baglamda egitim fakiilteleri miizik egitimi ABD’de 0grenim goren
Ogrencilerin piyano egitimi siireclerinde istenen davramiglarin kazanabilmesi igin her
doneme ait eserlerin bulundugu bir repertuvarin olusturulmasi yoniinde; ozellikle
repertuvara Cagdas doneme ve miizik egitimine biiyiik katkis1 olan Tirk bestecilerinin
piyano eserlerinin dahil edilmesi konusunda piyano 6gretim elemanlarinin daha fazla 6zen

gostermesi gerektigi diigtiniilmektedir.

1.6. Problem Durumu

20 ve 21. yiizyillar1 kapsayan Cagdas donem, diger donemler gibi net ifade edilemeyen bir
donem olmasina karsin, rengarenk miizik diline sahip eserlerin yazildigi bir donemdir. Bu
eserler; bir¢ok akimdan, olaylardan, degisen yasam kosullarindan ve diger bestecilerden
etkilenen ya da kars1 ¢ikma diisiincesine sahip olan bestecilerin kaleminden ¢ikarak, bu
donemin diger donemlerden farkli olmasini saglamistir. Cagdas donem sadece diinya miizigi

bestecileri ile sinirli olmayan, bu doneme birgok eserler kazandiran Tiirk bestecilerinin de
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yer aldigr bir donemdir. Tiirk bestecileri bir¢ok akimdan, diinya miizigi bestecilerinden
etkilenerek ya da kendine 6zgiin stiliyle Klasik Bati miizigini Tirk Halk miizigi ya da
Geleneksel Sanat miizigi ile harmanlayarak Anadolu’nun portresini zengin bir armoniyle
eserlerine yansitip, Cagdas donem miizigine ve miizik egitimine kazandirmislardir. Bu
eserlerin bircogu giinlimiize kadar ulasmis ve halen icra edilmekte olsa da bir¢oguna
ulagilamamaktadir. Yapilan arastirmalarda piyano egitiminde kullanilabilecek ¢ok fazla
eserin oldugu fakat bu eserlerin bir kisminin basim ve dagitiminin sinirlt oldugu ayrica
birgok akademik miizik egitimi veren kurumlarda da bu eserlerin yer aldigi bir arsivin
olmadigi tespit edilmistir (Aydmoglu, 2014, s. 10). Ayrica giiniimiizde hem Cagdas donem
miizigine hem de miizik egitimine bir¢ok eser kazandiran ve hala liretmekte olan yeni nesil
besteciler ve miizik egitimcileri de yer almaktadir. Bu donem miiziginde bir¢ok ¢algi i¢in
eserler yazilsa da bu c¢alismada sadece Tiirk bestecilerinin piyano igin yazdigi eserler ele
almmugtir. Egitim fakdilteleri miizik egitimi ABD’de verilmekte olan piyano dersinde Cagdas
donem Tirk piyano eserleri diger donem eserleri gibi 6n planda olmamakla birlikte
ogrencilerin bu eserleri tantyamamasi ve repertuvarina kazandiramamasit miizik egitiminde
onemli bir eksikliktir. Sungurtekin (2002) de calismasinda miizik egitimi boliimlerinde
verilen piyano egitiminde daha ¢ok “Klasik Bat1 Miizigi Eserleri” kullanildigindan, Cagdas
Tirk piyano miizigi eserlerinin ise Klasik Bati miizigi eserleri kadar cok fazla
kullanilmadigindan bahsetmektedir (s. 60). Ogrenci diger dénem eserlerinde oldugu gibi
Cagdas donem eserlerinde de bir¢cok konuda gelisim gostermektedir. Piyano 6gretim
elemanlar1 dogru eser secimiyle 6grencinin teknik agidan gelismesine, Cagdas donem
bestecilerinin miizik dili, stil 6zellikleri bakimindan ve donem eserlerinin armonik yapisi
hakkinda bilgi sahibi olmasina katki saglayacaktir. Bulut (2002) da calismasinda Cagdas

Tiirk piyano miizigi (CTPM) eserlerine iliskin sunlar1 sdylemistir:

CTPM eserleri gerek armonik yap1 gerek akor basis sekilleri gerekse duyum agisindan diger
yabanci kaynaklardaki eserlerden tamamen farkli bir yapidadir. Bu nedenle piyano egitiminde,
CTPM eserlerinin kullanilmasimin, Tiirk miizigi makam dizilerinin taninmasi, bu makam
dizilerinin ¢ok seslilik 6zelliklerinin irdelenmesi ve piyano egitiminde amaglanan hedeflere
ulagmadaki roliiniin tespiti ag¢isindan 6nem tasidig: diigtiniilmektedir (s. 13).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak; Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin teknik seviyeleri ve
ozellikleri, armonik analizi, stili ve donem o&zellikleri agisindan 6grencinin elde edecegi
kazanimlar dogrultusunda bu eserlerin piyano egitiminde daha fazla yer almasi1 gerektigi
diistintilmektedir. Ayrica 6grencilerin Cagdas donem Tiirk bestecilerini ve eserlerini daha
Iyi tanimasi, bu eserlerden bir repertuvar olusturmasi da 6nem tasimaktadir. Bu arastirmada

yer alan egitim fakdilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda giincel olarak kullanilan

14



Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin teknik seviyeleri, igerdigi artikiilasyon teknikleri ve

armonizasyon teknikleri bakimindan incelenmesi gerekli goriilmistiir.

Bu baglamda arastirmanin problem cilimlesi “Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim
dallarinda kullanilan Cagdas donem Tiirk eserleri piyano egitimi ekseninde incelendiginde
nasil bir goriinim sergilemektedir?” seklinde olusturulmustur. Bu problem c¢ergevesinde

asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

1) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda Cagdas donem Tiirk piyano
eserlerinin kullanilma durumuna iligskin 6gretim eleman1 goriisleri nasildir?
2) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda en sik kullanilan Cagdas donem
Tiirk piyano eserlerinin tercih edilme nedenine iliskin 6gretim elemani goriisleri nasildir?
3) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda kullanilan Cagdas donem Tiirk
piyano eserlerinin 6grenciye kazandirdigi davranislara iliskin 6gretim elemani goriisleri
nasildir?
4) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda piyano egitiminde en sik kullanilan
(Cagdas donem Tiirk besteci ve eserleri nelerdir?
5) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda en sik kullanilan Cagdas dénem
Tiirk piyano eserleri;
a) Teknik seviyeleri bakimindan nasil bir goriiniim sergilemektedir?
b) Igerdigi artikiilasyon teknikleri bakimindan nasil bir gériiniim sergilemektedir?

¢) Igerdigi armonizasyon teknikleri bakimindan nasil bir goriiniim sergilemektedir?

1.7. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma egitim fakiilteleri miizik egitimi ABD’de gorev yapmakta olan piyano 6gretim
elemanlarinin Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine iliskin goriislerini belirlemeyi ve
kullanilan Cagdas donem Tiirk piyano eserlerini teknik seviyeleri, icerdigi teknik 6zellikler

ve armonizasyon teknikleri bakimindan incelemeyi amaglamaktadir.

1.8. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma egitim fakdilteleri miizik egitimi ABD’de gorev yapmakta olan piyano dgretim
elemanlarinin Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine iliskin goriislerini belirleyecek olmasi
ve kullanillan Cagdas donem Tiirk piyano eserlerini teknik seviyeleri, icerdigi teknik

ozellikler ve armonizasyon teknikleri bakimindan inceleyecek olmasi; miizik egitimi
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alaninda yapilacak olan 6zgiin nitelikte bir ¢aligma olmasi, alana anlamli katkilar saglamasi
ve daha sonra yapilacak olan benzer ¢alismalara kaynak niteliginde olmas1 yoniinden 6nem

tasimaktadir.

Sungurtekin’in (2002) ¢alismasinda piyano 6gretim elemanlarinin piyano egitiminde Cagdas
Tiirk piyano eserlerine yer verilme durumu incelenmis ve sayisal verilerle tablo halinde
sunulmustur. S6z konusu olan c¢alismada ise piyano egitiminde bu eserlere yer verilme
durumunun yaninda, bu eserlerin tercih edilme nedenine iliskin piyano 6gretim elemani
gorisleri verilmistir. Bu baglamda bu ¢aligmanin diger calismadan farkli olmasi bakimindan

Oonem tasimaktadir.

Aydmoglu’'nun (2004) calismasinda Cagdas Tiirk piyano eserleri egitim seviyelerine gore
siiflandirilmistir. S6z konusu olan ¢alismada ise egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim
dallarinda 6grenim gormekte olan 6grenci seviyeleri dikkate alinarak bu eserlerin teknik
seviyeleri bakimindan siniflandirilmasi, bu calismanin 6zgiin degeri bakimindan 6nem

tagimaktadir.

1.9. Smmirhihiklar
Bu arastirma;

- 20 ve 21. yiizy1l Cagdas donem Tiirk bestecilerinin 6zgiin piyano eserleri ile
- 20 ve 21. yiizy1l Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinden sadece ulasilabilir olanlar ile
- Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarindaki ulasilabilen piyano 6gretim

elemanlarinin goriisleri ile siirhdir.
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BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Aydmoglu (2014), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin piyano eserlerinin akademik piyano egitimi
acisindan incelenerek egitim seviyelerine gore siniflandirilmasi” isimli doktora tezinde
akademik piyano egitimi agisindan incelenen Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin
egitim seviyelerine gore siniflandirilmasi: amaglanmistir. Aragtirmada genel tarama modeli
kullanilmigtir. Arastirmada piyano eserlerinin akademik piyano egitimi seviyelerine gore
siniflandirilmasi igin analiz yontemi gelistirilmistir ve bu yontemde yer alan teorik, teknik
ve miizikalite alanlari izerinden olusturulan olgiitler baslangig, orta ve ileri diizey bagliklart
tizerinden sekiz seviyeye ayrilmistir. Bu sekiz seviye Baslangig igin 1-2-3, Orta igin 1-2-3
ve Ileri igin 1-2 olarak belirlenmistir. Arastirmada Cagdas donem Tiirk bestecilerinin toplam
175 solo piyano eserine ulasilmistir. 10 bestecinin bulundugu bu ¢alismada 28 solo piyano
albiimii ve solo eserler yer almaktadir. Arastirmada yer alan Cagdas Tiirk bestecilerinin 175
solo piyano eserlerinin, baslangi¢ seviyede 56 (%32), orta seviyede 80 (%45,71) ve ileri
seviyede ise 39 (%22,29) tanesi akademik piyano egitiminde her seviyede kullanilabilecegi

sonucuna varilmaistir.

Sungurtekin (2002), “Egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimlerindeki piyano egitiminde
Cagdas Tirk piyano miizigi eserlerinin yeri” isimli makalede Cagdas Tiirk piyano miizigi
eserlerinin miizik egitimi boliimlerindeki yerinin saptanmasi amaglanmistir ve bu konu
lizerine ¢Oziim Onerileri sunulmustur. Betimsel tarama modeli kullanilarak yedi alt probleme
¢Ozim aranmistir. Arastirmada Cagdas Tiirk piyano eserlerinin Klasik Bati miizigi eserleri
kadar sik kullanilmamasina deginilmistir ve miizik egitiminde miizik 6gretmenliginin
niteligi i¢in ve miizik egitiminin faydali olmasi yoniinde kapsamli bir miizik dagarciginin
kullanilmas1 gerektiginden, bu dagarcigin olusturulmasinda Cagdas Tiirk piyano miizigi
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egitiminde piyano i¢in bestelenen ve piyanoya uyarlanan eserlerin énemli bir yere sahip
oldugundan bahsedilmistir. Aragtirmada 5 miizik egitimi boliim bagkaninin ve 18 piyano
Ogretim elemaninin goriisleri alinarak, miizik egitimi boliimlerinde Cagdas Tiirk piyano
miizigi eserlerine yer verildigi fakat yeterli diizeyde olmadig1 sonucuna varilmistir. Cagdas
Tiirk piyano miizigi egitimi i¢in gerekli olan repertuvarin boliim kiitiiphanelerinde yeteri
kadar yer almadigi saptanmistir. Piyano &gretim elemanlari piyano egitiminde evrensel
piyano miiziginin yaninda Cagdas Tiirk piyano miizigi eserlerine yer verilmesi gerektigi
gorlistindedir fakat bu goriisiin yeterince uygulanamadigi anlagilmistir. Bu sonuglara gore;
boliim bagkanlarinin diger boliimlerle birlikte hareket ederek Cagdas Tiirk piyano miizigi
eserlerinin notalarinin temin edilmesinin saglanmasi, egitim ve ogretim amagli eserlerin
yazilmasinin tesvik edilmesi, miizik egitimi boliimleri ve boliimlerdeki piyano Ogretim
elemanlar1 arasinda esgiidiim saglanmasi, Tiirkiye genelinde Cagdas Tiirk piyano miizigi
yarigmasi diizenlenerek miizik egitimi boliimlerinde Cagdas Tiirk piyano miizigi alanina
olan ilginin artirtlmasi, piyano 6gretim elemanlarinin Cagdas Tiirk piyano miizigi ve miizik
egitimi boliimlerindeki yeri lizerine acik oturum veya panel diizenlemesi, Cagdas Tiirk
piyano miizigi eserleri siparis araciligiyla farkli yerlerden temin edilerek eser dagarciginin
gelistirilmesi, bolim baskanlar1 ve piyano 6gretim elemanlar1 tarafindan yayimlanmis ve
yayimlanmamis eserlerin miizik egitimi boliimlerine repertuvar olarak kazandirilmasi,
egitim ve Ogretim siirecinde siirekli ayni1 eser ve metotlar1 kullanmak yerine farkli
bestecilerin Cagdas Tiirk piyano miizigi eserleri ve metotlariin kullanilmasi, miizik egitimi
boliimlerindeki piyano dgretim elemanlarinin egitim amagl Cagdas Tiirk piyano miizigi
lizerine etiit, eser ve arastirma yazma konusunda tesvik edilmesi, miizik egitimi
boliimlerinde final sinavi programinda Cagdas Tiirk piyano miizigi eserlerinin daha ¢ok yer

almasinin saglanmasi Onerilmistir.

Aydiner (2008), “Piyano egitiminde en sik seslendirilen Tiirk eserlerinin miiziksel 6gelerinin
analizler1” isimli makalede miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda en sik seslendirilen Tiirk
piyano eserlerinin miiziksel 6gelerinin analizlerinin yapilmasi amacglanmistir. Aragtirmanin
orneklemi 2006-2007 egitim-0gretim yilinda 11 miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda 1
ve 2. Smniflarda Ogrenimini siirdiiren 628 Ogrencinin piyano egitiminde en sik
seslendirdikleri piyano i¢in yazilmis 6 Tirk eseri olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda
olan bu iiniversiteler; Abant Izzet Baysal Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Gazi
Universitesi, Inonii Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Marmara Universitesi,

Mehmet Akif Universitesi, Pamukkale Universitesi, Selguk Universitesi, Uludag
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Universitesi ve Yiiziincii Y1l Universitesidir. Arastirmada yer alan Ahmet Adnan Saygun’un
“Ninni”, Erdal Tugcular’in “Bar”, ilhan Baran’in “Soylesi”, Muammer Sun’un
“Kogekgemsi”, Necdet Levent’in “Ozlem” ve Ulvi Cemal Erkin’in “Kagn1” isimli eserler,
en sik seslendirilen Tiirk piyano eserleri olarak saptanmistir. Eserler form, niians, piyano
teknigi, yazi teknigi, tonalite, ses alani, Ol¢li gdstergesi, nota ve sus degerleri, tempo,
karakter ve kullanilan ritim kaliplari ile bu ritim kaliplarinin kullanilma sikliklar1 agilarindan
analiz edilmistir. Arastirmada yer alan eserlerin miiziksel 6gelerinin analizlerinden bulgular
elde edilmistir. Bu bulgular tablolar halinde sunularak yorumlanmistir. Arastirmanin

bulgularindan elde edilen sonuglara gore ¢oziim Onerileri sunulmustur.

Kaleli ve Bariseri (2018), “Miizik Ogretmeni adaylarmin piyano egitimi siirecinde
kazandiklar1 teknik davraniglarin incelenmesi” isimli makalede Necmettin Erbakan
Universitesi miizik egitimi ana bilim dalinda 6grenim goren lisans 1, 2 ve 3. siuf
ogrencilerin piyano ¢alma teknigi davranislarini kazanma durumlarinin ve piyano dgretim
elemanlarinin bu siire zarfindaki piyano ¢alma teknigi davraniglari iizerine goriiglerinin
saptanmasi1 amaglanmistir. Arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Arastirmanin
orneklemini Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi giizel
sanatlar egitimi miizik egitimi ana bilim dalindan 1, 2 ve 3. siniftan segilen 15 lisans
ogrencisi ve 9 piyano 6gretim elemani olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama igin
gozlem ve goriisme teknikleri kullanilmistir. Arastirmada 6grencilerin teknik davranig
seviyeleri, besli likert tipi 6l¢ek kullanilarak belirlenmistir. Arastirmada yer alan lisans 1, 2
ve 3. smf Ogrencilerin teknik seviyeleri 10 davranis ile belirlenerek piyano 6gretim
elemanlarinin gorisleriyle birlikte bulgular elde edilmistir ve bu bulgular “iyi” ve “orta”
olarak degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulardan; piyano &gretim elemanlarinin
ogrencilere gam ve arpej calismalarinin 6nemli oldugu konusunda bilgilendirme yapmalari,
ayrica Ogrencilerin gam ve arpej ¢aligmalarina yer vermesi gerektigi, 6grenciler teknik
davraniglarin gelistirilmesine yonelik c¢alismalarini ders disinda da yapmalar1 ve piyano
ogretim elemanlarimin bu konu hakkinda 6grencilerin motivasyonunu saglamasi, piyano
ogretim elemanlarmin 6grencilere dogru parmak numaralarmin kullanimi igin egzersiz
caligmalar1 vermesi ve her ders parmak numaralarinin dneminden bahsetmesi, piyano
ogretim elemanlarinin 6grencilere eserlerinin armonik analizinden ve miizik formundan
bahsetmesi, piyano 6gretim elemanlar1 6grencilerin dogru pedal kullanimina yonelik
uygulamali 6rnek gostererek dogru zamanda pedal kullaniminin 6neminden bahsetmesi

onerilmistir.
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Aydiner ve Albuz (2009), “Piyano egitiminde Tiirk besteci ve egitimcilerimizin eserlerinin
seslendirilme durumu” isimli makalede miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda 6grenim
goren lisans 1 ve 2. smif 6grencilerin piyano 6grenim siireleri boyunca Tiirk besteci ve
egitimcilerinin solo piyano eserlerinin seslendirme durumlarinin saptanmasi ve bu eserlerin
seslendirilme sikliklarini belirlemek amaclanmistir. Arastirmada betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Aragtirmanin  6rneklemini 2006-2007 egitim-6gretim yilinda 11 miizik
ogretmenligi ana bilim dallarinda 6grenim goren lisans 1 ve 2. siniflardan 628 6grenci
olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama i¢in anket kullanilmistir. Arastirmada veriler,
frekans (f) ve yiizde (%) hesaplanarak ¢oziimlenmistir. Arastirmada orneklem grubunu
olusturan lisans 1. sinif 6grencilerin %81,46’smin, 2. sinif dgrencilerin ise %71,24 niin
mesleki miizik egitimi verilen bir liseden mezun oldugu; lisans 1. simif &grencilerin
%56,53’1 Tiirk besteci ve egitimcilerinin solo piyano eserlerini seslendirmedigi, bu oranin
ise %40,42’sinin mesleki miizik egitimi veren liseden mezun oldugu, 2. sinif 6grencilerinin
ise %51,50’sinin solo piyano eserlerini seslendirmedigi, bu oranin ise %26,73 niin mesleki
miizik egitimi veren liseden mezun oldugu saptanmistir. Arastirmada Ahmet Adnan
Saygun’un “Inci’nin Kitab1” ve “Anadolu’dan”, Ali Kiigiik’iin “Kii¢iik Albiim”, Aytekin
Albuz’un “Kiicik Albiim”, Enver Turaf’in “Giinlerde Makamlar”, Erdal Tugcular’in
“Tiirkiiniin Rengi”, Fikret Amirov’un “Cocuk Resimleri”, ilhan Baran’in “Cocuk Pargalar1”,
“Siyah ve Beyaz” ve “Kiigiik Siivit”, Istemihan Taviloglu nun “Gengler I¢in 1, Muammer
Sun’un “Yurt Renkleri 17, “Yurt Renkleri 3” ve “Yurt Renkleri 4”, Necdet Levent’in
“Piyano I¢in On Parca”, Tofik Guliyev’in “Cemile’nin Albiimii”, Ulvi Cemal Erkin’in
“Duyuslar” ve “Bes Damla” isimli solo piyano albiimlerindeki eserlerin tiniversitelere ve
siiflara gore seslendirilme durumlari belirlenmistir. Elde edilen bu bulgular igin; her bir
ogrencinin piyano egitiminde Tiirk besteci ve egitimcilerin solo piyano eserlerine yer
verilmedigi, miizik 6gretmenligi ana bilim dallarinda belli bagl Tiirk besteci ve egitimcilerin
belirli eserlerine yer verildigi, diger eserlerinin ise yeter kadar seslendirilmedigi, literatiirde
ismi gecen diger Tiirk besteci ve egitimcilerin eserlerinin taninmadig1 sonucuna ulagilmistir.
Arastirma sonuglarina dayanarak; mesleki miizik egitimi veren liselerden miizik
ogretmenligi ana bilim dallarina kadar uzanan piyano egitimi siirecinde her bir 6grencinin
baslangi¢, orta ve ileri seviyede Tiirk besteci ve egitimcilerinin solo piyano eserlerinden
olusan bir repertuvara sahip olmasi, piyano egitim siirecinde arastirmada bahsi gegen Tiirk
besteci ve egitimcilerin solo piyano alblimlerindeki eserlerine daha c¢ok yer verilmesi,
arastirmada bahsedilen literatiirde isimleri gecen diger Tiirk besteci ve egitimcilerin solo

piyano eserlerine piyano egitiminde yer verilmesi 6nerilmistir.
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Bulut (2002), “Cagdas Tiirk piyano miizigi eserlerinin piyano egitimi a¢isindan incelenmesi”
isimli yiiksek lisans tezinde Gazi Universitesi miizik 6gretmenligi ana bilim dalinda piyano
egitiminde kullanilan Cagdas Tiirk piyano miizigi eserlerinin 6grenciye hedeflenen
davraniglar1 kazandirilmasi yoniindeki yeterliliginin, teknik 6zellikleri bakimindan 6neminin
ve piyano egitimine olan katkisinin saptanmasi amaglanmistir. Arastirmada betimsel tarama
modeli kullanilmistir. Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri giizel sanatlar
egitimi boliimii miizik 6gretmenligi ana bilim dali piyano 6gretim elemanlar1 ve 6rneklemini
ise Gazi Universitesi egitim fakiiltesi giizel sanatlar boliimii miizik dgretmenligi ana bilim
dalindan 14 piyano 6gretim elemani olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama i¢in literatiir
taramasi yapilmistir, goriis ve oneriler i¢in anket kullanilmistir. Arastirmada elde edilen
verilerin frekans dagilimi (f), yiizdelik degerleri (%), aritmetik ortalama (X) ve standart
sapmalart (s) SPSS programi ile analiz edilmistir ve bu veriler degerlendirilerek
yorumlanmistir. Arastirmada yer alan 13 alt probleme iliskin bulgular elde edilmistir.
Arastirmada Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar”, Ertugrul Bayraktar’m “Piyanoda Ilk
Adimlar”, Erdal Tugcular’n “Tiirkiiniin Rengi”, Ilteris Sun’un “Piyano i¢in Parcalar”,
Necdet Levent’in “Piyano Igin On Parga”, Ali Kiiciik’iin “Piyano i¢in Cocuk Pargalar1”,
[lhan Baran’m “Cocuk Parcalar1 Piyano ve Cembalo I¢in” ve Muammer Sun’un “Yurt
Renkleri 3” piyano kitaplarinda bulunan eserler piyano egitimi agisindan incelenerek
tablolar halinde sunulmustur. Elde edilen bu bulgular i¢in; Cagdas Tiirk piyano miizigi
eserlerine yonelik, 6grencilerin basar1 diizeylerinin yiikseltilmesi i¢in ncelikli olarak kolay
calabilecekleri makamsal dizileri ve ritimleri i¢eren eserlerin verilmesi ve bu eserlerin zorluk
seviyeleri dikkate alinmasi, Ogrencilere makam dizilerini igeren gam ¢aligmalarinin
verilmesi, CTPM eserleri revize edilip (parmak numaralari ve pedal isaretlerinin yaziminin
dahil edilmesi) yeniden basilmasi ve metot niteliginde derlenmesi, 68rencilerin ve 6gretim
elemanlarinin CTPM eserlerinin notalarina kolaylikla ulagabilmeleri i¢in boliimlerde arsiv
olusturulmasi, CTPM eserlerinin taninmasi i¢in yil sonu konserlerinde bu eserlerin daha

fazla seslendirilmesi 6nerilmistir.

Ishii (2005), “Yirminci yiizyill Amerikan miiziginde genisletilmis piyano tekniklerinin
gelisimi” adli doktora tezinde yirminci yiizyll Amerikali bestecilerinin secilmis piyano
eserlerinin bir calisma yoluyla piyano igin genisletilmis tekniklerin gelisimi izlenmistir.
Calismada bu eserleri galmanin teknik ve yorumlayici zorluklari incelenmis ve genisletilmis

tekniklerin yiizyi1l boyunca degisen miizikal degerleri ve estetigi nasil yansittifindan
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bahsedilmistir. Bu ¢alismada genisletilmis piyano tekniklerinin dort 6nemli siniflandirmasi

arastirilmaktadir. Bu siniflandirmalar su sekildedir:

1) Klavye tizerinde tretilen 6zel efektler
2) Piyano iginde performans
3) Bir elle piyano i¢inde (i¢ tarafinda) ve diger elle klavye iizerinde performans

4) Yabanci materyallerin eklenmesi

Arastirmada bu dort baslik adi altinda, piyanonun ne tiir yollarla ¢alinabilecegine dair
aciklamalara yer verilmistir. Ayrica bu dort baslik dogrultusunda 1910-1960 tarihleri aras1
birgok bestecinin yer aldigi “1910°dan 1960’a: Yeniliklerin Baslangic1” bdliimiinde,
bestecilerin eserlerinin incelendigi ve onlarin sundugu yeniliklere deginilmistir. Yine bu dort
baslik dogrultusunda 1960-1970 tarihleri aras1 birgok bestecinin yer aldigi “1960’lar ve
1970’1er: Etkinlik Patlamas1” boliimiinde bestecilerin bir¢ok yeniliklerinden ve fikirlerinden
bahsedilmistir. Son olarak bu dort baslik dogrultusunda 1980-1990 tarihleri arasi birgok
bestecinin yer aldigi “1980’ler ve 1990’lar: Yeni Seslerin Asimilasyonu” boliimiinde ise
cogu bestecinin geleneksel tekniklere doniis yaptigindan ve genisletilmis teknikler yoluyla
iiretilen seslerle, geleneksel tarzda calinan sesleri biitiinlestirme egilimi iginde oldugundan
bahsedilmistir. Arastirmada bestecilerin bir¢ok eserleri bu boliimlerin igerigi dogrultusunda

incelenmistir.

Ensari (1990), “Piyano baslangi¢ 6grencileri i¢in Cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinden
olusan bir antoloji olusturma denemesi” isimli yiiksek lisans tezinde baslangi¢ diizeydeki
piyano Ogrencilerinin piyano egitiminin ilk yillarinda seviyelerine uygun Cagdas Tiirk
bestecilerinin teknik ve yorum bakimindan uygun olan eserlerinin se¢ilmesi amaglanmistir.
Arastirmada tarihsel, betimsel ve deneysel yontem kullanilmistir. Arastirmanin evrenini
cumhuriyetin ilanindan 1990 yilina kadar bat1 teknigiyle ¢ok sesli miizik besteleyen Tiirk
bestecileri tarafindan baslangic seviyedeki Ogrenciler igin yazilan piyano eserleri ve
orneklemini ise piyanoya yeni baslayan ogrencilerin calabilecegi nitelikteki eserler
olusturmaktadir. Bu dogrultuda secilen eserlerin 6grencinin teknigine uygun, melodik,
(Cagdas piyano egitimiyle dogru orantili, kisa ve sade olmasi goz Oniine alinmistir.
Arastirmada veri toplama igin antoloji calismasinda yer alacak eserlere ulasabilmek
amaciyla birgok besteciye mektup gonderilmis, bazilariyla telefon goriismesi yapilmis ve
nota arsivleri arastirilmistir. Arastirmada yer alan eserler i¢in zorluk siniflamasi yapilmistir.
Bu smiflama yapilirken yabanci metotlar incelenerek, metotlarin igerisinde yer alan eserlerin

zorluk smiflamasi goéz oOniine alinmis ve antoloji c¢aligmasina eklenecek olan Tiirk
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bestecilerinin eserlerinin zorluk simiflamasi bu metot mantigiyla ele alinarak bu eserler bir
araya getirilmistir. Antolojide her besteciden en fazla dort eser yer almistir ve ¢esitli piyano
tekniklerinden olusan bu eserlerin siralamasi ise kolaydan zora giderek olusturulmustur.
Antolojide Cenan Akin, Necil Kazim Akses, Adnan Atalay, Ilhan Baran, Ertugrul Bayraktar,
Ulvi Cemal Erkin, Seyyal Karar, Cem Kiigiimen, Necdet Levent, Ahmet Adnan Saygun,
Muammer Sun, Mehmet Cetin Sahin, Hakan Sensoy, ilhan Tonger, Yal¢in Tura ve Ekrem
Zeki Un’iin eserleri yer almaktadir. Arastirmada Tiirk bestecilerinin daha fazla piyano igin
temel diizeyde parca yazmalari, piyano baslangi¢ egitimi i¢in seminerler diizenlenmesi, Tiirk
Ogrencileri i¢in bir piyano metodunun hazirlanmasi, 6grencilerin miizik bilgilerinin ve
zevklerinin gelismesi bakimindan bu eserlerin farkli besteleme teknikleriyle yazilmasi

onerilmistir.

Chang (2016), “Yirminci yiizyilin se¢ilmis Tayvan pedagojik solo piyano miizigi iizerine bir
caligma” isimli doktora tezinde Tayvan miiziginin tarihi arka planini, 6nde gelen Tayvan
bestecileri ve Tayvan’in klasik form ve yerli halk tarzini birlestiren segilmis pedagojik solo
piyano miiziginin lriinlerini kesfetmek amacglanmistir. Calismanin 1. boliimiinde Tayvan
tarihinin genel Ozeti, kiiltiirel arka plani ve miizigi yer almaktadir. Tayvan tarihi, Hollanda
ve Ispanya isgali (1624-1662), Ming hanedanlig: (1662-1683), Qing hanedanlig1 (1683-
1895), Japon isgali (1895-1945) ve 1945’ten sonra Cin milliyet¢i donemi olarak
incelenmistir. Kiiltiir baglaminda yerli miizigin gelisimi ve ¢esitliligi tartigilmistir (aborijin
miizigi, Han miizigi, Hakka miizigi). Caligmanin 2. boliimiinde Wen-Ye Jiang (1910-1983),
Zhi-Yuan Guo (1921-2013), Tsang-Houei Hsu (1929-2001), Mao-Shuen Chen (1936), Shui-
Long Ma (1939-2015) ve Ching-Tan Shen (1940) bestecilerinin biyografisi; 1900’den beri
Tayvan’daki miizik ortaminin tartisilmasi ve solo piyano miiziginin 6nde gelen isimleri yer
almaktadir. Bu bdliimde bestecilerin kompozisyonel ve miizikal stili incelenmistir.
Calismanin 3. boliimiinde secilmis pedagojik solo piyano pargalart hakkinda bilgi yer
almaktadir (Sonatinler ve solo piyano i¢in halk miizigi). Bu pargalar teknik zorluklar1 ve
miizikal unsurlara gore 4 farkli seviyede siiflandirilmistir. Calismanin 4. boliimiinde bu
bestecilerin se¢ilmis piyano miizigi ve bunlarin seviye siniflandirmasi incelenmis; 6zellikle
gengler icin solo piyano i¢in yazilan piyano Sonatini ve halk miizigi lizerinde durulmustur.
Calismanin son boliimii olan 5. béliimde ise se¢ilmis piyano pedagojik miiziginin genel stili
ve karakteri yer almaktadir. Amac egitim degeri elde etmek, farkli seviye siniflandirmalari
icin kullanislt 6neriler sunmak ve stil/yap1 bakimindan solo piyano miiziginin analizi yoluyla

begeniyi gelistirmektir.
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Tithecott (2015), “Kanada Cagdas miizigi ve 21. ylizy1l piyano pedagojisinde yeri” isimli
doktora tezinde, yazar kendi beste veri tabanindaki Kanada repertuvarimi tartismayi ve
“Royal Conservatory of Music” konservatuvar1 6gretim programinda su anda ylriirliikte
olan standartlara gore her bir pargaya nasil bir seviye atandigini agiklamayr amacglamistir.
Calismanin 1. boliimiinde Kanada miizigi iilke ¢apinda var oldugu haliyle tartisilmis; birkag
Kanada Konservatuvari sinav miifredati, yeni miizigin bestelenmesini ve performansini
tesvik eden ve destekleyen diger kuruluslar da agiklanmistir. Calismanin 2. boliimiinde
geleneksel miizik ve piyano pedagojisindeki yeri tartisilmis, ayrica bu proje igin incelenecek
olan repertuvar1 segerken yararlanilan 20. ve 21. yilizy1l miiziginin énemli 6zellikleri de
Ozetlenmistir. Calismanin 3. boliimiinde konservatuvar sistemleri ve bu sistemlerin seviye
siralamali miifredati agiklanmigtir. Bu boliimde tartismak ig¢in bir model olarak “Royal
Conservatory of Music” sinav sistemi kullanilmistir (standart 12 ¢aligsma seviyesinin her biri
detayli olarak). Bu seviyelerin her biri, seviye yerlestirme ve 6zel Cagdas unsurlar
bakimindan detayl1 olarak tartisilan yazarin kendi beste veri tabanindan dogrudan alinan 2

ya da 3 parcayla ifade edilmistir.
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BOLUM I11

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde alt problemler dogrultusunda Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin “teknik
ozellikleri” ve “armonizasyon teknikleri”’nin incelendigi basliklar i¢erisinde yer alan konular

ve terimlere iliskin bilgiler yer almaktadir.

3.1. Teknik Ozellikler
3.1.1. Artikiilasyon

Fransizca bir terim olan artikiilasyon, miizikte notalarin, konugsmada hecelerin staccato veya
legato gibi birbirine baglanma seklidir (Goktepe, 2014, s.102). Gok’iin (2019) ¢alismasinda
ise “artikiilasyon, notalarin veya belirli pasajlarin ne kadar bagli, keskin veya vurgulu
calimmast gerektigi konusunda bestecinin ve/veya icracinin arayislarini aktarmasina izin
verir.” seklinde ifade edilmistir (S. 2612). Bu arastirmada incelenen 12 kitabin igerisinde yer
alan eserlerde kullanilan artikiilasyon teknikleri tanimlar ile birlikte verilmis olup, bu

tekniklerin sembolleri hem sol hem de fa anahtar1 tizerinde 6rnek ezgilerle gosterilmistir.

Legato (Bagli ¢alma): Ardisik gelen iki ve ikiden fazla notanin nefes almadan birbirine bagh
olarak seslendirilmesine denir. S. Tufan ve Tufan’in (2024) kitabinda “notalarin birbirine
baglanarak seslendirilmesini ifade eder” olarak tanimlanmstir (s. 130). Legatonun gosterimi

Sekil 1°de verilmistir.
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Sekil 1. Legato (bagli calma).

Vurgu (Aksan): Uzerinde bulundugu notanmn ya da notalarin daha belirgin bir sekilde
seslendirilmesine denir. Sozer (2018) kitabinda “konusma ve okumada oldugu gibi sozlii
miizikte de, bir hece ya da sozciigii digerlerinden daha belirgin sdyleme teknigi ve becerisi”

olarak ifade eder (s. 255). Vurgunun gosterimi Sekil 2’de verilmistir.
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Sekil 2. Vurgu (aksan).

Tenuto: Uzerinde bulundugu notanin ya da notalarin tam degeri kadar seslendirilmesine
denir. Sozer (2018) kitabinda “seslerin siirelerine tam uyulmasi gerektigini belirten terim”

olarak ifade eder (s. 238). Tenutonun gosterimi Sekil 3’te verilmistir.
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Sekil 3. Tenuto.

Staccato: iman (2023) kitabinda “kesik kesik ¢almak, sesleri baglamamak, nokta nokta

calmak” seklinde ifade eder (s. 148). Staccatonun gosterimi Sekil 4’te verilmistir.
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Sekil 4. Staccato.

Staccatissimo: Uzerinde bulundugu nota ya da notalarin “staccato”ya gore daha

vurgulu/belirgin seslendirilmesine denir. Staccatissimonun gosterimi Sekil 5’te verilmistir.
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Sekil 5. Staccatissimo.

Portato (Non-legato, mezzo-staccato): Uzerinde bulundugu nota ya da notalarin siiresinin
tam olarak seslendirilmemesi; legato ve staccato arasinda kalan bir seslendirme bi¢imine
denir. S6zer (2018) kitabinda “yarim staccato” olarak ifade eder (s. 192). Portatonun 3 farkl

gosterimi Sekil 6’da verilmistir.
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Sekil 6. Portato (non-legato, mezzo-staccato).

Marcato: Uzerinde bulundugu nota ya da notalarin “aksan”a gére daha vurgulu/belirgin
seslendirilmesine denir. Iman (2023) kitabinda “ortaya koyarak, belli ederek, onem

verdirerek” seklinde ifade eder (s. 145). Marcatonun gosterimi Sekil 7°de verilmistir.
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Sekil 7. Marcato.

3.2. Armonizasyon Teknikleri (Cokseslendirme Teknikleri)

Uyum anlamina gelen armoni, iki veya daha fazla sesin birlikte uyumlu bir sekilde

tinlamasiyla olusan sesler biitiiniine denir (Say, 2005; Sozer, 2018).

Birden fazla sesin bir arada soylendigi ve “Organum” olarak adlandirilan teknik hakkindaki
bilgiler 9. ylizyilda yazili hale getirildiginden, Bat1 miiziginde ¢okseslilik kavraminin 9.
yiizyildan itibaren yazili olarak gelismeye basladigi sdylenebilir. Ayrica Hucbald ve Regino
von Priim isimli rahipler de gokseslilik teknikleri ile ilgili yazi yazan 6ncii isimlerden olup
bu teknikten bahsederken “Organum” kavramini da kullanmislardir (Boran ve Acar, 2022,
S. 29-30).

Cokseslilik ortagcagdan Roénesans’a uzanan Gotik donem icerisinde {ic asamada gelisim
gostermektedir. Bunlar Notre-Dame Donemi, Eski Sanat Donemi (Ars Antiqua) ve Yeni
Sanat Dénemi (Ars Nova) olarak adlandirilmaktadir (Ilyasoglu, 2009, s. 27). Notre-Dame’in
dinsel torenleri i¢in miizik yapanlar arasinda tarihin 6nemli ilk bestecileri olarak gdsterilen
iki usta besteci, nota degerleri iizerinde ¢alismalar yapmiglardir. Bu bestecilerden Leoninus
isimli olany, iki sesli sarkilarin yer aldig1 “Magnum Liber” isimli kitab1 hazirlamig ve ritim
bigimleri tizerinde ¢alismis, diger Perotinus isimli besteci ise bu kitap tlizerinde ¢alismalar

yaparak iki sesi dorde ¢ikarmistir (Mimaroglu, 2009, s. 27).

13. yiizyilda ortaya ¢ikan “Motet” ise dinsel torenlerde okunmasi amaciyla esliksiz koro igin
yazilan miizik olmakla birlikte, ¢oksesliligin bir parcasi olan degisik sozleri ve degisik
ritimleri barindiran bir miizik formudur. Motet’ten Organum’un ileri bir bi¢imi olarak da s6z

edilebilir (Say, 2000, s. 93).

9. yiizyilda ilk temelleri atilan “Organum” 5 farkli gelisim evresi vardir. Bunlar; “Basit
Organum”, “Bilesik Organum”, “Serbest Organum”, “Organum Porum” ve “Gymel” olarak

adlandirilir. Basit Organum evresinde partiler 4’1ii ya da 5°li araliklarla paralel hareket
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ederler. Bilesik Organum evresinde paralel hareket dogrultusunda 3’lii bir parti elde edilir,
tenorun bir 8’li asagidan katlanmasiyla 3. ses ortaya ¢ikmaktadir. Serbest Organum
evresinde unison ile baslayan ezgi, gelisme boliimiinde asil partiden 4’lii ininceye kadar
cesitli varyasyonlar ile devam eder ve en son yine unisona doner. Organum Porum evresinde
ana ezginin bulundugu parti diiz bir sekilde seslendirilirken, ¢algilar tarafindan seslendirilen
2. parti ise bagimsiz hareket eder. Son olarak “cantuis Gemellus (ikiz sarki)” olarak
adlandirilan Gymel evresi ise ezginin 3’lii araliklarla seslendirildigi evredir (Akkas, 1996, s.
43).

3.2.1. Uclii Armoni (Tonal Armoni)

Major veya mindr seslerin tinlamasini saglayan ve temelinde ticlii araliklarin kullanildig:
armonik yapiya “ii¢lii (tonal) armoni” denir. Ozelma (2020) bir calismasinda “iiglii ya da
tonal armoni sisteminde kok durumundaki akorun sesleri adindan anlasilacag tizere {iglii

araliklar ile siralanmaktadir” seklinde ifade eder (s. 201).

3.2.2. Dortlii Armoni

Klasik Bati miiziginde genellikle bos tin1 olarak kabul edilen, daha ¢ok Tiirk miizigi ¢cok
seslendirmede kullanilan ve iiglii (tonal) armoniden farkli olarak dortlii ve besli araliklarin
kullanildig1 yapiya “dortlii armoni” denir. Bu baglamda dortlii armoni sistemine “Das
System der Musik” (Werner Karthaus) isimli kitapta da yer verilmis olup, bu sistemin
temelinde bulunan dortlii ve besli araliklardan olusan uygu sesleri major ve mindr algisini
ortadan kaldirdig1 i¢in Cagdas miizik alaninda deger gormemistir fakat dortlii armoni sistemi
Kemal Ilerici tarafindan Tiirk miiziginin makamsal dokusuyla biitiinlestirilerek deger ve

anlam kazanmus, bununla birlikte “Ilerici Armonisi” olarak miizik diinyasinda yerini almigtir

(Levent, 1995, s. 6).

3.2.3. Karma Armoni

Uclii (tonal) armoni, dértlii armoni ve bircok armoni tekniklerinin bir arada kullanildig
yaptya ‘“karma armoni” denir. Albuz (2011) ¢alismasinda ise “belli smirlar igerisinde

caligmak istemeyen bestecilerin karma sistem (3°1ii, 4’11, caz, salkim akorlar1 vb.) diye tabir
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edilebilecek yaklagimda 6zgiin ve farkli renk arayislari ¢cergevesinde orijinal yaratilar ortaya

koymasi miimkiin goériinmektedir.” seklinde ifade etmistir (s. 58).

3.2.4. Kontrpuan

Ezgiye kars1 ezgi olarak tanimlanan kontrpuan, Dupré’nin (2004) kitabinda da “noktaya
kars1 nokta demektir, notaya karsi nota ya da daha genis anlamiyla notalara kars1 notalar
veya ezgiye karsi ezgi demektir. O halde kontrpuan notalarin dikey olarak birlesmelerini
analiz eden armoninin tersidir” seklinde ifade edilmistir (s. 3). Sozer (2018) ise
kontrpuandan “bestecilikte, akorlara dayali armoninin yerine, zaman beraberliginden

yararlanarak bir¢ok ezgiyi iist liste getirme sanat1” olarak bahsetmistir (S. 131-132).

Coksesliligin ilkel bi¢imi olan “Organum”, baslarda iki ezgiden olusuyordu ve bu 6zelligi
ile “kontrpuan” karakterini tasiyordu (Say, 2000, s. 82). Bu baglamda kontrpuanin Barok
oncesi donemlerde de kullanildigi goriilmektedir. Calgi egitiminin vazgegilmezi olan
kontrpuan, o6zellikle Barok donem eserlerinde siklikla karsimiza g¢ikan bir armonizasyon
teknigidir. Klasik, Romantik ve Cagdas donem eserlerinin armonik yapisina gére daha
kuralc1 bir yapiya sahip olan kontrpuan, prelude (preliid), fugue (fiig), menuet (meniiet) ve
invention (envansiyon) gibi bir¢ok miizik formunda yerini almistir. Kontrpuan, bu formlarla
2 sesli, 3 sesli ya da 4 sesli eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknik bakimindan
inceledigimizde, kontrpuan “sik1 kontrpuan” ve “serbest kontrpuan” olarak 1ki baslik altinda
degerlendirebiliriz. “Sik1 kontrpuan” daha ¢ok belli kurallar ¢ergevesinde yazilan, “serbest
kontrpuan” ise kat1 kurallarin yer almadigi, daha esnek yazim bi¢imine sahip olan kontrpuan
cesididir.

Siki1 Kontrapunt’un temeli XVI. yiizyilda ilk biiyiik vokal polifoni (Franco Flemish) okulunun saf,
kusursuz kural ve yontemleri iizerine kurulmustur. En biiyiik temsilcisi olarak Palestrina kabul edilir.

Serbest Kontrapunt’un temeli ise, daha sonralar1 biiyiik gelismeler gosteren vokal ve enstriimantal
teknikler {izerine kurulmustur. J. S. Bach ile en yiiksek noktasina ulasan bu tarz Haydn, Beethoven ve
daha berilerde Wagner ve digerlerince devam ettirilmistir (Tutu, t.y., s. 2).
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BOLUM 1V

YONTEM

4.1. Arastirma Yontemi

Bu c¢aligmada nitel arastirma yontemlerinden goriisme ve belgesel tarama modeli
kullanilmigtir. Yildirim ve Simsek’in (2021) ¢alismasinda “nitel arastirma; gézlem, gériisme
ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma” olarak tanimlanmistir (s. 37).

4.2. Veri Toplama Araclari

Nitel bir ¢alismada; goriisme, odak grup goriismesi, gozlem ve dokiimanlar veri toplama
yontemlerinden baglica olanlaridir. Arastirmaci, kendi arastirma probleminin 6zelligine gore
bu yontemlerden bir veya birkacini secerek elde edilen verilerin dogrulugunu ve

gecerliklerini teyit etmeyi amaclar (Yildirim ve Simsek, 2021).

Iki boyutta incelenecek olan bu ¢alismanin birinci boyutunda nitel arastirma yéntemlerinden
gorisme modeli kullanilmistir. Biiyiikoztirk, Kilig-Cakmak, Akgilin, Karadeniz ve
Demirel’in (2022) galismasinda “Goriisme, en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen
bir iletisim siirecidir. GOriigme, arastirmada cevabi aranilan sorular cercevesinde ilgili
kisilerden veri toplama seklinde ifade edilebilir.” olarak agiklanmistir. Bu ¢alismada yer alan
piyano Ogretim elemanlarinin goriisleri, bu bilgiler baglaminda goriisme modeli olarak

nitelendirilebilir.
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Calismanin ikinci boyutunda ise nitel arastirma yontemlerinden belgesel tarama modeli
kullanilmigtir. Karasar’a (2012) gore veri toplama tekniklerinden biri olan belgesel tarama;
var olan kayit ve belgelerin incelenerek veri toplanmasidir (s. 183). Bu ¢alismada yer alan
Cagdas donem Tiirk bestecilerinin piyano eserleri, bu bilgilerden yola ¢ikarak incelenecek

olan dokiiman ya da belgeler olarak nitelendirilebilir.

Bu calisma kapsaminda Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinden ulasilabilir olanlar
belirlenmis ve bu eserlerden bir havuz olusturulmustur. Olusturulan bu havuzdaki eserler
arastirmaci tarafindan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Gorlis Formu”
seklinde diizenlenmis ve Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii
miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapmakta olan piyano 6gretim elemanlarina

ulagtirtlarak en sik kullandiklar1 Cagdas donem Tiirk piyano eserleri belirlenmistir.

“Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu”nda Cagdas donem Tiirk
bestecileri ve bu bestecilerin 6zgiin eserleri yer almaktadir. Adnan Atalay, Ahmet Adnan
Saygun, Ali Kiigiik, Aytekin Albuz, Baris Toptas, Cagla Serin Ozparlak, Enver Tufan,
Selmin Tufan, Erdal Tugcular, Fazil Say, Ilhan Baran, ilteris Sun, Muammer Sun, Necil
Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin gibi bestecilerin yer aldigi formda, piyano 6gretim
elemanlarmin formda ismi olmayan bestecileri de yazabilmesi i¢in “diger” segenegi
bulunmaktadir. Bu formda Cagdas donem Tiirk piyano eserlerini meslek hayatlar1 boyunca
kullanan ve kullanmayan piyano Ogretim elemanlar1 icin 4 adet ag¢ik uclu soru

bulunmaktadir.

1) Repertuvarimizda Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine yer verme sebebiniz nedir? (Bu
soruyu sadece Cagdas Tiirk piyano eserlerini kullananlar yanitlayacaktir.)

2) Repertuvarinizda Cagdas dénem Tiirk piyano eserlerine yer vermeme sebebiniz nedir?
(Bu soruyu sadece “Cagdas Tiirk piyano eserlerini kullanmiyorum” secenegini
isaretleyenler yanitlayacaktir.)

3) Neden bu eserleri tercih ediyorsunuz?

4) Bu eserleri ¢alisan dgrencilerin elde ettigi kazanimlar nelerdir?

Bu form egitim fakiilteleri miizik egitimi ABD’de gorev yapmakta olan piyano 6gretim
elemanlarina gonderilmistir. Formlarin gonderildigi iiniversiteler ve formu dolduran piyano

ogretim elemani sayis1 Tablo 2°de yer almaktadir.
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Tablo 2

Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu'nu Cevaplayan Ogretim

Elemani Sayisi

Déniit Alman/Alinmayan Universiteler Kisi Sayis1
1. Agn Ibrahim Cecen Universitesi 1 Kisi
2. Aksaray Universitesi 1 Kisi
3. Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi 1 Kisi
4. Amasya Universitesi 1 Kisi
5. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 1 Kisi
6. Balikesir Universitesi 1 Kisi
7. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1 Kisi
8. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 1 Kisi
9. Dokuz Eyliil Universitesi 3 Kisi
10. Gazi Universitesi 3 Kisi
11. Giresun Universitesi 1 Kisi
12. in6nii Universitesi 1 Kisi
13. Kafkas Universitesi 1 Kisi
14. Manisa Celal Bayar Universitesi 1 Kisi
15. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 1 Kisi
16. Necmettin Erbakan Universitesi 1 Kisi
17. Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi 1 Kisi
18. Pamukkale Universitesi 1 Kisi
19. Tokat Gaziosmanpasa Universitesi 1 Kisi
20. Trabzon Universitesi 3 Kisi
21. Trakya Universitesi 1 Kisi
22. Van Yiiziincii Y1l Universitesi 1 Kisi
23. Atatiirk Universitesi -

N
N

. Aydin Adnan Menderes Universitesi

N
[8)]

. Bolu Abant izzet Baysal Universitesi

N
[o)]

. Bursa Uludag Universitesi

. Erzincan Binali Yildirim Universitesi

N
-

. Hakkari Universitesi

N
[e0)

. Harran Universitesi

N
o

. Kastamonu Universitesi

w
o

. Marmara Universitesi

w
g

w
N

. Nigde Omer Halisdemir Universitesi

w
w

. Ondokuz May1s Universitesi

34. Sivas Cumhuriyet Universitesi

Toplam 28 Kisi

33



Tablo 2°de yer alan ilk 22 iiniversitede gorev yapmakta olan Dokuz Eyliil Universitesi, Gazi
Universitesi ve Trabzon Universitesi’nden 3’er kisi, diger {iniversitelerden ise 1’er kisi
olmak iizere toplam 28 piyano Ogretim elemani “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri
Belirleme ve Goriis Formu’nu doldurmustur. Tiirkiye’de miizik egitimi ana bilim dallarinin
bulundugu toplam 34 {iniversiteye gonderilen “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri
Belirleme ve Goriis Formu” i¢in doniit alinan {iniversitelerin frekans ve yiizdeleri Tablo 3’te
verilmistir.

Tablo 3

Cagdas Dénem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu Icin Déniit Alinan

Universiteler
Sonuglar f % Universiteler (Numaralar)
Déniit Alman Universiteler 22 64,7 o o-4-o8i-10- 10871 3-14-15-16-17-18-19-
20-21-22
Déniit Alinmayan Universiteler 12 35,3 23-24-25-26-27-28-29-30-31-32-33-34
Toplam 34 %100 34

Tiirkiye’de miizik egitimi ABD’nin bulundugu toplam 34 tiniversiteye “Cagdas Donem Tiirk
Piyano Eserleri Belirleme ve Gorlis Formu” gonderilmistir ve bu {iniversitelerde goérev
yapmakta olan piyano Ogretim elemanlarindan formu doldurmalar1 istenmistir. 34
tniversitenin %64,7 oranla 22’sinden doniit alinmis, %35,3 oranla 12’sinden ise doniit

alinamamustir.

Déniit alinamayan iiniversiteler Atatiirk Universitesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi,
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Bursa Uludag Universitesi, Erzincan Binali Yildirim
Universitesi, Hakkari Universitesi, Harran Universitesi, Kastamonu Universitesi, Marmara
Universitesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Sivas
Cumhuriyet Universitesi olup, toplamda 12 iiniversite arastirmaya dahil edilmemistir.
Ayrica doniit alinan her bir tiniversitede “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve
Goriis Formunu bir veya birden fazla piyano 6gretim elemani doldurmustur. Arastirmada
ise doniit alinan tiniversitelerdeki piyano 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda en

cok kullanilan ilk 12 Kitap incelenmistir.

4.3. Evren ve Orneklem

Arastirmanin ilk boyutunda nitel arastirma yontemlerinde sik kullanilan amagh 6rnekleme

yontemlerinden maksimum g¢esitlilik 6rneklemesi kullanilarak 22 {iniversiteden 28 piyano
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Ogretim elemani ile goriisiilmiistiir. Biiyiikdztiirk vd.’nin (2022) calismasinda amagh
ornekleme “olasili olmayan, seckisiz olmayan bir 6rnekleme yaklasimidir” seklinde ifade
edilmistir (s. 92). Yildirnm ve Simsek (2021) tarafindan yapilan ¢alismada maksimum
cesitlilik 6rneklemesinden “amacin goreli olarak kii¢iik bir 6rneklem olusturmak ve bu
orneklemde calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin ¢esitliligini maksimum derecede

yansitmak’ olarak bahsedilmistir (117).

Biiytikoztiirk vd.’nin (2022) ¢alismasinda evren “bir arastirmada sorular1 cevaplamak igin
ihtiya¢ duyulan verilerin elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyiik grup”
olarak tanimlanmistir (S. 82). iki boyutlu bir ¢alismadan olusan bu arastirmanim iKinci
boyutuna iligskin evrenini ulagilabilen tiim Cagdas donem 06zgiin Tirk piyano eserleri

olusturmaktadir.

Orneklem; evrenin ulasilamayacak kadar biiyiik olmasina karsin, bilim adamlar tarafindan
kesfedilen ve evreni temsil etme giicline sahip olan, bu baglamda 6rneklemin ¢aligilabilir bir
biiyiikliige indirgenerek arastirmacinin sorununu ¢dzmesine olanak saglayan bir kavram
olarak nitelendirilebilir (Yildirim ve Simsek, 2021). Arastirmanin ikinci boyutuna iliskin
orneklemini piyano 6gretim elemanlar1 tarafindan belirlenmis olan Cagdas dénem Tiirk
piyano eserlerini igeren 12 adet kitap ve igerisindeki 6zgiin eserler olusturmaktadir. Bu
arastirmada Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinden yalnizca 6zgiin yapida olanlar ele

alimmigtir. Diizenleme, uyarlama gibi formlar arastirma kapsamina dahil edilmemistir.

4.4. Verilerin Analizi

Aragtirma iki boyutlu bir ¢alisma olup, birinci boyutunu piyano 6gretim elemanlarinin
gortisleri dogrultusunda elde edilen verilerin betimsel ve igerik analizi, ikinci boyutunu ise

en sik kullanilan Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin dokiiman analizi olusturmaktadir.

Yildirnm ve Simsek’in (2021) calismasinda betimsel analiz (tiimdengelimci analiz)
“gorugiilen ya da gbzlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bir bigimde yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Amag, elde edilen bulgulari diizenlenmis ve

yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir” seklinde ifade edilmistir (s. 244).

Biiyiikoztiirk vd.’nin (2022) caligsmasinda igerik analizi “belirli kurallara dayali kodlamalarla
bir metnin baz1 sozciiklerinin daha kiiclik igerik kategorileri ile 6zetlendigi sistematik,

yinelenebilir bir teknik™ olarak tanimlanmustir (s. 258).
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Dokiiman analizi kapsaminda Cagdas Tiirk piyano eserleri belirlenen alt problemler
dogrultusunda incelenmis; piyano eserleri teknik seviyeleri, i¢erdigi teknik ozellikler ve
armonizasyon teknikleri bakimindan tablolar halinde verilmis ve siniflandirilmistir. Ayrica
arastirmaci tarafindan 4 uzman goriisiiyle ve literatiir taramasi yapilarak “teknik seviye

belirleme kriterleri” gelistirilmistir. Bu kriterler “baslangic”, “orta” ve “ileri” olmak tizere 3

baslik altinda maddeler halinde verilmistir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Gorilis Formu™ araciligiyla
elde edilen bilgiler dogrultusunda, egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda
gorev yapmakta olan piyano 6gretim elemanlarinin “Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin

29 ¢¢

kullanilma durumu”, “en sik kullanilan Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin tercih edilme
nedeni”, “Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin 0grenciye kazandirdigi davraniglar’a
iliskin gorisleri ve “piyano egitiminde en sik kullanilan Cagdas donem Tiirk besteci ve
eserleri” yer almaktadir. Ayrica, “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis
Formu” dogrultusunda ulasilan en sik kullanilan Cagdas Tiirk piyano eserleri arastirmact

tarafindan “teknik seviyeleri”, “icerdigi teknik oOzellikler” ve “igerdigi armonizasyon

teknikleri” bakimindan da incelenmistir.

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

5.1.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Cagdas Donem
Tiirk Piyano Eserlerinin Kullanilma Durumuna iliskin Ogretim Elemam

Goriisleri Nasildir?

Arastirma kapsaminda Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinin bulundugu
toplam 34 {iniversiteye “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu”
gonderilmis olup, bu {iniversitelerin 22’sinden yamt almmustir. Ilgili formu, bu
tiniversitelerde gorev yapmakta olan toplam 28 piyano Ogretim elemani doldurmustur.
“Repertuvarmizda Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine yer verme/vermeme durumunuz
nedir?” sorusundan elde edilen verilere gore Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin
kullanilma durumunun frekans ve ytizdeleri Tablo 4’te verilmistir.
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Tablo 4

Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserlerinin Kullanilma Durumu

Kullanilma Durumu f %

Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserlerini Kullanan Piyano Ogretim Elemani 24 %85,7
Cagdas Dénem Tiirk Piyano Eserlerini Kullanmayan Piyano Ogretim Elemam 4 %14,2
Toplam 28 %100

Tablo 4’te verilen “Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin kullanilma durumu’na iligskin
sonuglar incelendiginde 28 piyano 6gretim elemanindan %85,7 oranla 24’tiniin meslek
hayatlar1 boyunca Cagdas donem Tiirk piyano eserlerini kullandigi, %14,2 oranla 4’{iniin ise

kullanmadig1 goriilmektedir.

Cagdas donem Tiirk piyano eserleri biiyiik 6l¢iide miizik egitimi ana bilim dallarinda tercih

edilmekte ve piyano egitimi siirecinde bu eserlere yer verilmektedir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

5.2.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanilan Cagdas Doénem Tiirk Piyano Eserlerinin Tercih Edilme

Nedenine Iliskin Ogretim Elemam Goriisleri Nasildir?

“Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu”nda yer alan ve 28 piyano
ogretim elemanmin segtikleri eserlere yonelik sorulan ‘“neden bu eserleri tercih
ediyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlar dogrultusunda kodlar ve alt kodlar belirlenmistir.
1’den 28’e kadar numaralandirilan piyano 6gretim elemanlarmin alt kodlar altindaki ortak
gorilisleri kodlar dogrultusunda olumlu ve olumsuz goriigler olarak iki gruba ayrilmis ve
Tablo 5’te verilmistir. Bu kodlardan yola ¢ikarak, piyano 6gretim elemanlarinin en garpici

yorumlari tablonun altinda verilmistir.
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Tablo 5

Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserlerinin Tercih Edilme Nedenine Iliskin Ortak Gériisler

Kodlar Alt Kodlar Ogretim Elemanlar1 (OE)
Ogrenci seviyelerinin diisiik olmast OE4-0OE5
Ogrenci motivasyonunu artirmast OE3-OE8—-OE 14-OE 17— OE 19 — OE 24 —- OE 27
Opgrenci seviyelerine uygun olmasi OE 3-0OE 10 - OE 21 — OE 23
Armonik yapilarini tanitmak OE4-0OE21-0E22
Melodik yapilarini tanitmak OE4-0OE 22 -0OE25-0E27
Ritim yapilarini tanitmak OE 19 - OE 22 - OE 25
Olumlu Stil 6zelliklerini tanitmak OE 8 - OE 21
Tiirk bestecilerini tanitmak OE 18— OE 24 — OE 28
Her déneme ait eser seslendirmek/tanitmak  OE 18 — OF 23
Repertuvar olusturmak/tanitmak OE 17-0OE 21 - OE 26 — OF 28
Piyanoda ulusal miizigi tanimasi OE 10-OE 12
Ulusal miizigi evrensellestirmek/tanitmak OE 8 — OE 13
Ulasilabilir olmas1 OE 10-OE 15-0E 16— OFE 17
Olumsuz Oprenci seviyelerinin diisiik olmast OE2-OE 11
Klasik donem eserlerinin tercih edilmesi OE1-0OE9

Tablo 5 incelendiginde olumlu ve olumsuz kodlarda yer alan “6grenci seviyelerinin diisiik
olmas1” goriisii dikkat cekmektedir. Piyano 6gretim elemanlarinin 2’sinin 6grenci seviyeleri
diisiik oldugu icin Cagdas donem Tiirk piyano eserlerini kullanabildigi, diger 2’sinin de
ogrenci seviyeleri diisiik oldugu i¢in bu eserleri kullanamadigr goriilmistiir. Bu durum,
Ogretim elemanlarinin repertuvarlarinda her seviyeye uygun Cagdas donem Tiirk piyano
eserlerinin olmadigi ve bu sebeple bu karar1 aldiklari seklinde yorumlanabilir. Bu eserlerin
en cok tercih edilme nedeni ise 7 6gretim elemant ile “6grenci motivasyonunu artirmasit”
cevabi oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin bu eserleri severek ¢almasi ya da tercih etmesi,
onlar i¢in 1yi bir motivasyon kaynagi olabilecegi yorumunda bulunulabilir. Ayrica bu durum

ogrencilerin derse kars1 tutumlarinin olumlu yonde etkilenecegi seklinde ifade edilebilir.

Ogretim Eleman 8 (Olumlu Kod): “Cagdas dénem Tiirk piyano eserlerine yer vermemin
akademik gerekgeleri su sekildedir; her donem ayr1 bir ¢alis stilini yansitir. Bu stillerde
calabilmek i¢in 6grencinin bu stil 6zellikleri ile ilgili bilgi sahibi olmasi ve bu stil 6zelliklere
uygun teknik altyapisim giiglendirmesi gerekmektedir. Cagdas donem Tiirk piyano
eserlerinde bircok donem 6zelligi ayni eserin igerisinde bulunabilir. Bu durum 6grencinin
teknik ve miizikalitesinin giiclenmesine katki saglar. Psikolojik sebep 6grencilerin Cagdas
donem Tiirk piyano eserlerine kendisini daha yakin hissetmesi, bu eserleri ¢calmaktan keyif
almas1 ve onlar1 motive etmesidir. Kiiltiirel sebep ise klasik miizik egitimi icerisinde Tiirk

bestecilerinin eserlerinin de var olmasini ve yasamasini saglamak olabilir.”

Ogretim Eleman1 9 (Olumsuz Kod): “Miizikal tercihlerimiz ve ihtiyaclarimz farklilik
gosteriyor. Ozellikle Czerny, Beyer, Schumann, Clementi ve Diabelli gibi geleneksel klasik

bestecilerin eserleri, bizim anlam diinyamiza ve hedef kitlemize daha uygun. Bu, hem teknik
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bir tercih hem de belirli projelerimiz veya amaglarimiz dogrultusunda sekillenen kisisel bir
yaklagim. Dolayisiyla, bu se¢imimizin yalnizca farkli bir miizikal yaklagimi temsil ettigini

belirtmek istiyorum.”

Ogretim Eleman1 11 (Olumsuz Kod): “Repertuvarimda Cagdas dénem Tiirk piyano
eserlerine yer veriyorum, ancak c¢alistigim kurum 2 yildir 6grenci alimi yapmaktadir. Gelen
Ogrencilerin seviyesi ise ya baslangi¢ diizeyde ya da hi¢ piyano egitimi almamis genel
liselerden gelen Ogrenciler olusturmaktadir. Bu dogrultuda 2018 miizik 6gretmenligi
programinda piyano egitimi sadece 1. smifta oldugu icin Ogrenciler ile repertuvar
caligmasindan ¢ok, piyano temel etiitleri ve gamlarin1 kullanmaktayim. Bu dogrultuda hem
800 bin barajindan dolay1 6grenci sayisinin azlig1 hem de 800 bin barajina giren 6grencilerin
hemen hemen %100'{inii genel liselerden gelen 6grenciler olusturdugu i¢in Cagdas Tiirk

piyano eserlerini kullanamiyorum.”

Ogretim Elemani 13 (Olumlu Kod): “Ben ¢ok az yer veriyorum. Ciinkii piyanonun dogus
yeri Bati’dir ve miizigi de Bati miizigidir. Bat1i miiziginde piyano i¢in gelistirici, yeterli
derecede basitten karmasiga metotlar bulunmaktadir. Piyano calgisiyla Bati miiziginde
ilerleyen 0grenci, Tiirk miizigi ritimlerine de aliskin oldugu i¢in ilgi duydugu takdirde zaten
bu miizikleri kolaylikla ¢alabilmektedir. Bu eserleri genellikle yurt disinda piyano sinavina

girecek dgrencilerime ulusal miizigimizi yabancilara duyursunlar diye veriyorum.”

5.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

5.3.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Kullanilan
Cagdas Doénem Tiirk Piyano Eserlerinin Ogrenciye Kazandirdig

Davramslara iliskin Ogretim Elemam Goriisleri Nasildir?

“Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formunda yer alan ve 28 piyano
ogretim elemaninin sectikleri eserlere yonelik sorulan “Bu eserleri ¢alisan dgrencilerin elde
ettigi kazanimlar nelerdir?” sorusuna verilen yanitlar dogrultusunda kodlar ve alt kodlar
belirlenmistir. 1’den 28’e kadar numaralandirilan piyano 6gretim elemanlarinin alt kodlar
altindaki ortak goriisleri kodlar altinda yer alan olumlu goriis, soruyu yanitlamayanlar ise
gorts bildirilmemis olarak Tablo 6’da verilmistir. Bu kodlardan yola ¢ikarak, piyano dgretim

elemanlarinin en ¢arpict yorumlari tablonun altinda verilmistir.
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Tablo 6

Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserlerinin Ogrenciye Kazandirdigi Davramiglara Yonelik

Ortak Goriisler
Kodlar Alt Kodlar Ogretim Elemanlar1 (OE)
. . OE3- OE13-0E 15-0E 17-0OE 19-0OE 22 - OE 24
Aksak ritim yapilarini galabilme ~ ~ OF 25
Dértlii armoni sistemini tamma ~ OE 10— OE 15 — OE 17 — OE 20 — OE 21
Tiirk miizigi ezgilerini tanima OE 4-0OE 15-OE 17 - OE 20 - OE 27
Olumlu Tiirk bestecilerini tanima OE 14— O 18 — OF 24— OE 27— OF 28
Tiirk eserlerini tanima OE 22 - OE 23 - OE 27
Miizikaliteyi gelistirme OE8-OE 16
Repertuvar olusturma/tanima OE 8- 0OE 17-OE 21 - OE 23 - OE 26 — OE 28
Goriis Bildirilmemis - OE1-0OE2-0OE7-0OE9-0OE11-0E 12

28 piyano Ogretim elemaninin “Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin &grenciye
kazandirdig1 davranislara iliskin goriisleri” incelendiginde, alt kodlardan yola ¢ikarak
kiiltiirimlize ait makamsal ezgilerin bulundugu bu eserleri Ogrenci repertuvarina
kazandirmak bir hedeftir. Bunun yaninda dgrencilerin elde ettigi diger kazanimlarin ise Tiirk
miizigine ait aksak ritim gruplarini, armonik yapilar1 (dortlii armoni) ve eserlerin stil
ozelliklerini tanimasi seklinde yorumlanabilir. Tablo 6’nin geneli incelendiginde ise
ogrencilerin elde ettigi kazanimlar arasinda en ¢ok sdylenen kazanimlarin 8 piyano 6gretim
elemaninin goriisliyle “aksak ritim yapilarini ¢alabilme” ve 6 piyano dgretim elemaninin

gorisiiyle “repertuvar olusturma/tanima” oldugu goriilmektedir.

Ogretim Eleman1 10 (Olumlu Kod): “Ogrencilerin ulusal miizigimizi piyano miiziginde
tanimasi, piyano edebiyatini daha genis bir yelpazeden kesfetmesi, ulusal miizigimizin

armoni sistemini (dortlii armoni) tanimasi gibi kazanimlar elde ettigini gozlemliyorum.”

Ogretim Elemani 19 (Olumlu Kod): “Ogrenciler Tiirk miizigi usullerinde yer alan aksak
ritim gruplarinda seslendirme yapabilme kazanimi elde eder ve bu eserler nota takibi
konusunda 6grencilere katki saglamaktadir. Ayrica dgrenciler Tiirk miizigi cokseslendirme
Ogelerini anlamaktadir, Tlirk miizigi igerisinde yer alan motif, ciimle vb. miizik formu
ogelerini  6grenmektedir. Tirk miizigi ezgilerinin aktariminda Ogrenciler tesvik

edilmektedir.”

Ogretim Eleman1 28 (Olumlu Kod): “Ogrenciler yoresel ve tanidik ezgilerin kullanim
cesitlerini tanir, Cagdas donem miizigindeki etkilerini gézlemler, repertuvar olusturur ve

Turk bestecilerini tanir.”
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5.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

5.4.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Piyano
Egitiminde En Sik Kullamilan Cagdas Donem Tiirk Besteci ve Eserleri

Nelerdir?

Arastirmada 28 piyano 6gretim elemaninin doldurmus oldugu “Cagdas Dénem Tiirk Piyano
Eserleri Belirleme ve Goriis Formu” sonuglaria gore egitim fakiilteleri miizik egitimi ana
bilim dallarinda piyano egitiminde en sik kullanilan Cagdas donem Tiirk bestecileri ve Tiirk
bestecilerinin kitaplarina iliskin veriler Tablo 7°de verilmistir. Formu dolduran 6gretim
elemanlar1 1’den 28’¢ kadar numaralandirilarak tablonun en solundaki siitunda yer
almaktadir. Bu numaralar 6gretim elemanlarinin géndermis oldugu yanitlarin tarihine gore
belirlenmis, 29. numarada ise “toplam say1” verilmistir. Formda yer alan “Tiirk bestecileri”,
“Tiirk bestecilerinin kitaplar1” ve “Cagdas Tiirk piyano eserleri kullanmiyorum” ibareleri ise
formda yer alan bestecilerin siralamasina gore a’dan z’ye harflendirilerek tablonun en iist

satirinda yer almaktadir.

a. Adnan Atalay “Camdaki Damlalar”

b. Ahmet Adnan Saygun “Anadolu’dan”

c. Ahmet Adnan Saygun “Inci’nin Kitab1”

d. Ali Kiigiik “Kiigiik Albiim”

e. Aytekin Albuz “Piyano i¢in Kii¢iik Albiim”

f. Baris Toptas “Piyano I¢in Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar”
g. Baris Toptas “Piyano ile Muhabbet 17

h. Cagla Serin Ozparlak “Piyano i¢in Makamsal Minyatiirler”
i. Enver Tufan “Giinlerde Makamlar”

j- Enver Tufan & Selmin Tufan “Piyano Metodu 17

k. Erdal Tugcular “Anadolu Ezgileri”

|. Faz1l Say “3 Ballad”

m. Ilhan Baran “Cocuk Parcalar1”

n. Ilteris Sun “Piyano i¢in Parcalar”

0. Muammer Sun “Yurt Renkleri 1”

p. Muammer Sun “Yurt Renkleri 2”

g. Muammer Sun “Yurt Renkleri 3”

r. Muammer Sun “Yurt Renkleri 4”

S. Necil Kazim Akses “Bes Piyano Pargas1”
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t. Ulvi Cemal Erkin “Duyuslar”

u. Ulvi Cemal Erkin “Bes Damla”

v. Necdet Levent “Piyano i¢in On Parca”

w. Ilhan Baran “Siyah ve Beyaz”

X. Ertugrul Bayraktar “Piyanoda Ik Adimlar”

y. Ahmet Adnan Saygun “Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid”

Z. Cagdas Tiirk Piyano Eserlerini Kullanmiyorum
Tablo 7

Cagdas Donem Tiirk Bestecileri/Kitaplarimin Kullantim Durumu

a b c d e f g h i ] k | m n o p g r s t u v wXx vy z
1 X
2 X
3 X X X X X X
4 X X X X X
5 X X X X X X X X
6 X X X X X X X X X X X X X X X X X
7 X X X X X X
8 X X X X X X X X X X X X
9 X
10 X X X X X
11 X
12 X X X X X X X X
13 X
14 X X X X X X X X X X X X X X
15 X
16 X X X X X X X X X X X X
17 X X X X X X X X X X
18 X X X X X X X X X
19 X X X X X X X X X X
20 X X X X X X X X X X
21 X X X X X X X X
22 X X X X
23 X X X X X X X
24 X X X X X X X X X X X X X
25 X X X X X X X X X X
26 X X X X X X X X X X X X X X
27 X X X X X X X X X X X X X X X
28 X X X X X X X X
29 8 11 18 11 9 8 4 3 9 13 15 14 16 2 20 6 5 11 1 17 8 1 1 1 1 4

Tablo 7°de piyano 6gretim elemanlarinin meslek hayatlar1 boyunca en sik kullandiklari
“Cagdas donem Tirk Bestecilerinin Kitaplar1” formdan gelen cevaplara gore “X” isareti
kullanilarak belirtilmistir. Tabloyu inceledigimizde toplamda 20 piyano 6gretim elemaninin
kullanmis oldugu ve tablo genelinde en sik kullanilan besteci ve kitab1 “0” harfi ile verilen
“Muammer Sun — Yurt Renkleri 17 kitabidir. ikinci sirada yer alan ve toplamda 18 piyano
ogretim elemaninin kullandig: “c” harfi ile verilen “Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitab1”
ve ligiincii sirada yer alan ve toplamda 17 piyano 6gretim elemaninin kullandig: “t” harfi ile

verilen “Ulvi Cemal Erkin — Duyuslar” en ¢ok tercih edilen kitaplardir. “Necil Kazim Akses

—Bes Piyano Parcas1” ve formda “diger” se¢cenegine gelen yanitlardan “v’ harfi ile gosterilen
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“Necdet Levent — Piyano i¢in On Parca”, “w” harfi ile gosterilen “ilhan Baran — Siyah ve
Beyaz”, “x” harfi ile gdsterilen “Ertugrul Bayraktar — Piyanoda Ilk Adimlar” ve “y” harfi ile
gosterilen “Ahmet Adnan Saygun — Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid” tabloda en az
kullanilan kitaplar olarak goriilmektedir. Tablonun en saginda yer alan “z” harfi ile
gosterilen “Cagdas Tiirk Piyano Eserlerini Kullanmiyorum™ se¢enegini isaretleyen piyano

Ogretim elemani sayisi ise 4 olarak saptanmustir.

Tablo 7°de yer alan “Ali Kiigiik — Kiigiik Albiim”, “Ilhan Baran — Cocuk Parcalar1”, “Ilteris
Sun — Piyano i¢in Pargalar”, “Muammer Sun — Yurt Renkleri 3”, “Ulvi Cemal Erkin —
Duyuslar” ve “Ertugrul Bayraktar — Piyanoda Ilk Adimlar” kitaplart Bulut’'un (2002)
“Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Piyano Egitimi Agisindan incelenmesi” isimli
yiiksek lisans tezinde ele alindigi i¢in bu Kitaplar arastirmaya dahil edilmemistir. Bu
baglamda geriye kalan diger Kitaplar kullanim sikligi bakimindan g¢oktan aza dogru
siralandiginda ilk 12 kitap arastirmaci tarafindan sayica yeterli goriilmiis ve bu 12 kitap
calisma kapsaminda incelenmistir. Kullanim siklig1 bakimindan goktan aza dogru siralanan

12 kitap frekans ve yiizdeleriyle Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8

Calisma Kapsaminda Incelenen 12 Kitabin Kullanim Stkligi

Ogretim Eleman: Sayilari (f) % Toplam
Besteci/Kitap Isimleri Kullanan Kullanmayan  Kullanan  Kullanmayan f o
OF OF OF OE °
1. Muammer Sun *Yurt 20 OF 8 OF %71 %29 28 %100
Renkleri 1
2. Ahmet Adnan Saygun 18 OF 10 OF %64 %36 28 %100
Inci’nin Kitabi1
3. Erdal Tugeular “Anadolu 15 OF 13 OF %54 %46 28 %100
Ezgileri
4. Fazil Say “3 Ballad” 14 OE 14 OE %50 %50 28 %100
5. Enver Tufan & Selmin * . 0 0 0
Tufan “Piyano Metodu 17 13 OE 15 OE %46 %54 28 %100
6. Ahmet Adnan Saygun 11 OE 17 OF %39 %61 28 %100
Anadolu’dan
7. Muammer Sun “Yurt 110E 17 OF %39 %61 28 %100
Renkleri 4
8. Aytekin Albuz "Piyano i¢in 9 OF 19 OF %32 %68 28 %100
Kii¢lik Albiim
9. Enver Tufan “Gilnlerde 9 OF 19 OF %32 %68 28 %100
Makamlar
10. Adnan Atalay “Camdaki 8 OF 20 OF %29 %71 28 %100
Damlalar
11. Baris Toptas “Piyano I¢in
Tirki Dizenlemeleri ve 8 OE 20 OF %29 %71 28 %100
Ozgiin Caligmalar”
12. Ulvi Cemal Erkin “Bes 8 OF 20 OF %29 %71 28 %100

Damla”

44



Tablo 8 incelendiginde toplamda 20 Ogretim Eleman: ile en sik kullanilan kitabin
“Muammer Sun — Yurt Renkleri 1” kitab oldugu goriilmektedir. ikinci sirada ise 18 Ogretim
Eleman ile “Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitab1”, iigiincii sirada ise “Erdal Tugcular —
Anadolu Ezgileri” kitab1 yer almaktadir. 8 Ogretim Eleman ile esit sayida en az kullanilan
kitaplar ise “Adnan Atalay — Camdaki Damlalar”, “Baris Toptas — Piyano I¢in Tiirkii
Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar” ve “Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla” olarak

goriilmektedir.

Sonuglar genel olarak degerlendirildiginde, Muammer Sun’un hem miizik egitimcisi hem de
besteci olmasi miizik egitiminde kullanilabilir ve daha egitici eserler liretmesine olanak
tamimaktadir. Ozellikle Gazi Universitesi miizik egitimi ana bilim dalinda gérev yapmis

olmasi, onu bu alanda daha 6n plana ¢ikarmaktadir.

5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

5.5.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullamilan Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Teknik Seviyeleri

Bakimindan Nasil Bir Goriiniim Sergilemektedir?

Arastirmada “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu”
dogrultusunda 28 piyano 6gretim elemanmin en sik kullandigt Cagdas donem Tirk
eserlerinden olusan 12 6zgiin kitap “teknik seviye belirleme kriterleri” dogrultusunda teknik
seviyeler bakimindan incelenmistir. “Teknik seviye belirleme kriterleri” arastirmaci
tarafindan 4 uzman yardimiyla ve literatiir taramasi ile gelistirilmistir. Bu kriterler, egitim
fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim gormekte olan 6grenci seviyeleri
dikkate alinarak hazirlanmistir. “Teknik seviye belirleme kriterleri” baslangig, orta ve ileri

olmak {izere 3 basliktan olusmaktadir ve maddeler halinde verilmistir.
Baslangi¢ Seviye:

- Beyaz ve siyah tuslarda sabit el pozisyonu igeren etiit ve eserler (5 parmak)

- Sira sesler ya da yanasik seslerin bulundugu etiit ve eserler

- Temel diizeyde parmak gegisi igeren etiit ve eserler (1 oktav)

- Temel diizeyde tek elde ya da iki elde cift ses ya da 3 sesli akor iceren etiit ve eserler
- Temel diizeyde ses tutma igeren etiit ve eserler

- Temel diizeyde birlik, ikilik, dortliik ve sekizlik suslar1 (esler) igceren etiit ve eserler
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- Temel diizeyde tartim igeren etiit ve eserler (birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, noktali ikilik,
agir tarttmda onaltilik vs.)

- Temel diizeyde ritmik yapi iceren etiit ve eserler (2/4, 4/4, 3/4 vs.)

- Temel diizeyde degistirici isaretin bulundugu etiit ve eserler (diyez/bemol)

- Temel diizeyde ton, makam ya da armoni teknikleri i¢eren etiit ve eserler

- Temel diizeyde artikiilasyon igeren etiit ve eserler (staccato, legato vs.)

- Temel diizeyde niians igeren etiit ve eserler (piano/p, mezzoforte/mf, forte/f,
crescendo/cresc, diminuendo/dim vs.)

- Temel diizeyde hiz degisimi terimlerini i¢eren etiit ve eserler (ritardando, rallentando vs.)

- Temel diizeyde pozisyon degisikligi/atlamalari iceren etiit ve eserler (1 oktav ve alt1)

- Temel diizeyde tek elde bir oktav iistten ya da alttan ¢alinan etiit ve eserler (8va, 8vb)
Orta Seviye:

- Ellerde bagimsizlik kazandiran etiit ve eserler

- Rahat¢a parmak gecisleri igeren etiit ve eserler

- Iki elde ¢ift ses ve akorlarin bulundugu etiit ve eserler

- Temel diizey listii ses/sesleri tutma igeren etiit ve eserler

- Temel diizey st suslari (esler) igeren etiit ve eserler

- Temel diizey listi ¢esitli tartim igeren etiit ve eserler

- Temel diizey tistii ¢esitli ritmik yap1 igeren etiit ve eserler (5/8, 6/8, 7/8, 9/8, 12/8 vs.)

- Temel siislemeleri igeren etiit ve eserler (apojyatiir, mordan, gruppetto vs.)

- Temel diizey {istii ¢esitli ton, makam ya da armoni teknikleri igeren etiit ve eserler

- Temel diizeyde ton degisimi i¢eren etiit ve eserler

- Temel diizeyde anahtar degisimi igeren etiit ve eserler

- Temel diizey iistii artikiilasyon igeren etiit ve eserler (¢ift sesleri baglama, staccato,
marcato, tenuto, vurgu/aksan, portato/non-legato vs.)

- Temel diizey iistii niians iceren etiit ve eserler (pp, ft, sfz, crescendo vs.)

- Cesitli ifadeler iceren etiit ve eserler (ritardando, dolce vs.)

- Klavyede genis alan kullanabilme, temel diizey iistii tek elde ya da iki elde pozisyon
degisikligi/atlamalar1 igeren etiit ve eserler (2 oktav ve {izeri)

- Temel diizeyde capraz el ¢alimi iceren etiit ve eserler

- Temel diizeyde oktav teknigi iceren etiit ve eserler

- Temel diizeyde sag/sol pedal kullanimi igeren etiit ve eserler
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Ileri seviye:

- Ug veya daha ¢ok partili yap1 ve motifler iceren etiit ve eserler

- Dort veya bes sesli akorlari igeren etiit ve eserler

- Salkim nota igeren etiit ve eserler (tek elde cok yakin seslerin basilmast)

- Orta seviye lstii ses/sesleri tutma igceren etiit ve eserler

- Orta seviye lstii suslar1 (esler) iceren etiit ve eserler

- Orta seviye lstii ¢esitli/karmasik tartim igeren etiit ve eserler (onaltilik, otuzikilik, licleme,
yedileme vs.)

- Orta seviye lstii ¢esitli/karmasik ritmik yapi iceren etiit ve eserler

- Orta seviye lstii slislemeleri igeren etiit ve eserler

- Orta seviye lstii ¢esitli ton, makam ya da armoni teknikleri igeren etiit ve eserler

- Temel diizey istii ton degisimi iceren etiit ve eserler

- Orta seviye lstii tempo igeren etlit ve eserler (allegro, vivace, presto vs.)

- Tempo degisiminin sik kullanildig: etiit ve eserler

- Anahtar degisiminin sik kullanildig: etiit ve eserler

- Orta seviye {istii artikiilasyon igeren etiit ve eserler (akorlar1 baglama, tenuto, vurgu/aksan,
marcato, staccatosimo, portato/non-legato vs.)

- Orta seviye lstii niians igeren etiit ve eserler (pp, mp, ff, fp, sfz, crescendo, vs.)

- Orta seviye iistii ifadeler igeren etiit ve eserler (ritardando, accelerando, dolce, espressivo,
tranquillo, vs.)

- Klavyede genis alan kullanabilme, orta seviye istii tek elde ya da iki elde pozisyon
degisikligi/atlamalari igeren etiit ve eserler (2 oktav ve tizeri)

- Sik degisen el pozisyonlari igeren etiit ve eserler

- Orta seviye lstii ¢apraz el calimi iceren etiit ve eserler

- Orta seviye Ustii oktav teknigi igeren etiit ve eserler

- Orta seviye tistii sag/sol pedal kullanimi igeren etiit ve eserler

- Ikiden fazla porte igeren etiit ve eserler

- Ayni elde calinan iki partinin farkli dinamiklere sahip oldugu etiit ve eserler

- Poliritim, ajilite ve virtiiozite gerektiren teknikleri igeren etiit ve eserler

Arastirmada kullanilan toplam 12 adet kitap “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme
ve Goriis Formu”na gelen yanitlar dogrultusunda en ¢ok kullanilan kitaptan en az kullanilan
kitaba gore siralanmis, baslangi¢/orta/ileri seviye bashiklarinda yer alan 6zelliklere gore

“teknik seviyeleri” bakimindan siniflandirilip tablolar halinde verilmistir.

47



Tablo 9

Muammer Sun — Yurt Renkleri 1’in Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Uzun Hava Ileri Seviye
2. Kirik Hava ileri Seviye
3. Dinlenti Orta Seviye
4. Kogekgemsi Tleri Seviye
5. Agit Ileri Seviye
6. Yakar1 Orta Seviye
7. Horonumsu Ileri Seviye
8. Gezinti ve Oyun fleri Seviye

Tablo 9°da yer alan “Muammer Sun — Yurt Renkleri 1” kitabi 8 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde “Dinlenti” ve

“Yakar1” eserlerinin “orta seviye”, diger eserlerin ise “ileri seviye” oldugu goriilmektedir.
Tablo 10

Ahmet Adnan Saygun — Inci 'nin Kitabi 'mn Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Inci Orta Seviye
2. Afacan Kedi Orta Seviye
3. Masal Orta Seviye
4. Kocaman Bebek Orta Seviye
5. Oyun Orta Seviye
6. Ninni Orta Seviye
7. Riiya Orta Seviye

Tablo 10°da yer alan “Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitab1” 7 adet dzgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde her eserin “orta

seviye” oldugu goriilmektedir.
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Tablo 11

Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri 'nin Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Sira Daglar Baglangig Seviye
2. Minik Kuzu Baglangi¢ Seviye
3. Kardelen Baglangi¢ Seviye
4. Dere Baglangi¢ Seviye
5. Salincak (Erdal Tugcular — Hamza Ustiin) Baglangi¢ Seviye
6. Kiiciik Fidan Baglangi¢ Seviye
7. Uzaklarda Baglangi¢ Seviye
8. Bozkirlar Baslangi¢ Seviye
9. Uzgiin Kedicik Baslangic Seviye
10. Ninni Baslangi¢ Seviye
11. Tiurki Baslangi¢ Seviye
12. Kdyde Sonbahar (Erdal Tugcular — Orkun Karakus) Baslangic Seviye
13. Oyun Orta Seviye
14. Su Degirmeni Orta Seviye
15. Ha Usak Ha Orta Seviye
16. Hiiziin Orta Seviye
17. Yagmur Yagarken Orta Seviye
18. Karadeniz Riizgari Orta Seviye
19. Atli Karinca Orta Seviye
20. Agir Zeybek Orta Seviye
21. Cura Orta Seviye
22. Bar Orta Seviye
23. Divan Orta Seviye
24. Ug Telli Orta Seviye
25. Yiiriiytis Orta Seviye
26. Giin Batarken Orta Seviye
27. Dénme Dolap Orta Seviye
28. Kiy1 ve Dalgalar Orta Seviye
29. Segah Sarki Orta Seviye
30. Sogiit Agaci Orta Seviye
31. Trakya Havasi Orta Seviye
32. Teke Havasi Tleri Seviye
33. Giiz Tleri Seviye
34. Hora’ms1 Tleri Seviye
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Tablo 11°de yer alan “Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri” kitabi 34 adet &zgiin
eser/calismadan olusmaktadir ve bu eser/¢alismalar teknik seviyeleri bakimindan
incelendiginde her seviyede eserin/¢alismalarin oldugu gézlemlenmistir. Tablonun geneli
incelendiginde “baslangi¢ seviye” ve “orta seviye” eserlerin sayica ¢ok oldugu, “ileri seviye”

eserlerin ise sayica az oldugu goriilmektedir.
Tablo 12

Fazil Say — 3 Ballad n Teknik Seviyelerine fliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Nazim Ileri Seviye
2. Kumru fleri Seviye
3. Sevenlere Dair Ileri Seviye

Tablo 12°de yer alan “Fazil Say — 3 Ballad” kitab1 3 adet 6zgiin eserden olugsmaktadir ve bu
eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde her eserin “ileri seviye” oldugu

goriilmektedir.
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Tablo 13

Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1’in Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Es

erler

Teknik Seviyeler

. Alistirma (1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20)

Baglangi¢ Seviye

2. Kiigiik Balerin Bagslangi¢ Seviye
3. Misafir Baglangic Seviye
4. Sikayet Bagslangic Seviye
5. Dénme Dolap Baglangic Seviye
6. Gezinti Bagslangic Seviye
7. Sohbet Baglangic Seviye
8. Giiz Sarkisi Baglangic Seviye
9. Eskiye Doniig Baglangic Seviye
10. Dalgalarin Sarkis1 Baglangic Seviye
11. Yarim Elma Bagslangi¢ Seviye
12. Haydi Oyuna Baglangic Seviye
13. Lokomotif Baglangic Seviye
14. Yakarig Baglangi¢ Seviye
15. Uzaklar Baglangic Seviye
16. Gogmen Kuglar Baglangi¢ Seviye
17. Elele Baglangi¢ Seviye
18. Eksiklik Baglangi¢ Seviye
19. La-Si— Do Baglangi¢ Seviye
20. Ayna Baslangi¢ Seviye
21. Yiiriyls Baslangic Seviye
22. lkbahar Baslangic Seviye
23. Diyalog Baglangi¢ Seviye
24. Yagmur Bagslangic Seviye
25. Golge Baglangic Seviye
26. Cekirge Baglangi¢ Seviye
27. Haydi Oyuna Baglangi¢ Seviye
28. Merdiven Baglangi¢ Seviye
29. Alistirma Baglangic Seviye
30. Alistirma Baglangic Seviye
31. Melodi Baglangi¢ Seviye
32. Eko Baglangi¢ Seviye
33. Yansima Baglangic Seviye
34. Dolaptaki Sir Baglangi¢ Seviye
35. Dans Baglangi¢ Seviye
36. Giin Agarirken Baglangic Seviye
37. Vals Baglangi¢ Seviye
38. A¢ilim Baglangic Seviye
39. Alistirma Baglangi¢ Seviye
40. Kuklanin Dansi Baglangi¢ Seviye
41. Bekleyis Baglangic Seviye
42. Sessiz Degigim Orta Seviye

43. Largo Orta Seviye

44. Dere Orta Seviye

45. Ninni Bagslangic Seviye
46. Horon Orta Seviye

47. Vals Orta Seviye

48. Hiiziin Baglangi¢ Seviye
49. Hasat Vakti Orta Seviye

50. Aksak Orta Seviye

51. Goksu’da Gezinti Orta Seviye

52. Ozlem Orta Seviye

53. Kina Eglencesi Orta Seviye

54. Veda Orta Seviye

55. Kervan Orta Seviye

56. Efeler Orta Seviye

57. Oyun Orta Seviye

58. Bahar Yagmuru Orta Seviye

59. Koyde Orta Seviye
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Tablo 13’te yer alan “Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1” kitab1 78 adet 6zgiin
eser/calismadan olugsmaktadir ve bu eser/¢alismalar teknik seviyeleri bakimindan
incelendiginde hem “baglangic seviye” hem de “orta seviye” eser/calismalar oldugu
gbézlemlenmistir. Tablonun geneline bakildiginda “baslangic seviye” eser/calismalarin

sayica daha fazla oldugu, “ileri seviye” eser/¢aligmalarin ise olmadig1 goriilmektedir.
Tablo 14

Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan 1n Teknik Seviyelerine liskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Meseli Ileri Seviye
2. Zeybek fleri Seviye
3. Halay fleri Seviye

Tablo 14’te yer alan “Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan” kitab1 3 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde her eserin “ileri

seviye” oldugu goriilmektedir.
Tablo 15

Muammer Sun — Yurt Renkleri 4 iin Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Zeybek fleri Seviye
2. Hicaz Tleri Seviye
3. Rast Ileri Seviye
4. Romantik Vals Ileri Seviye
5. Karcigar Ileri Seviye
6. Hiiseyni Ileri Seviye
7. Cerkes Kiz1 Ileri Seviye
8. Garip Ileri Seviye
9. Arpazli Zeybegi Ileri Seviye
10. Hiiziin Ileri Seviye

Tablo 15°te yer alan “Muammer Sun — Yurt Renkleri 4” kitab1 10 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde her eserin “ileri

seviye” oldugu goriilmektedir.
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Tablo 16

Aytekin Albuz — Piyano I¢in Kiigiik Albiim iin Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Tiirkii Ileri Seviye
2. Koyiim ileri Seviye
3. Diisiimde Bir Besteci Tleri Seviye
4. Riiya ileri Seviye
5. Uzaklar Tleri Seviye
6. Tutku Tleri Seviye
7. Bahar Riizgar ileri Seviye
8. Gokkusagi fleri Seviye
9. Denge [leri Seviye
10. Kaygi fleri Seviye

Tablo 16°da yer alan “Aytekin Albuz — Piyano Icin Kiiciik Albiim” kitab1 10 adet dzgiin

eserden olugmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde her eserin

“ileri seviye” oldugu goriilmektedir.

Tablo 17

Enver Tufan — Giinlerde Makamlar in Teknik Seviyelerine [liskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Pazartesi (Hicaz Etiit) ileri Seviye
2. Sal1 (Hiiseyni Etiit) ileri Seviye
3. Carsamba ( Hicaz Etiit) Orta Seviye
4. Persembe (Segah Etiit) ileri Seviye
5. Cuma (Hiizzam Etiit) ileri Seviye
6. Cumartesi (Zirgiileli Hicaz Etiit) ileri Seviye
7. Pazar (Suzinak Etiit) Ileri Seviye

Tablo 17°de yer alan “Enver Tufan — Giinlerde Makamlar” kitab1 7 adet 6zgilin etiitten

olusmaktadir ve bu etiitler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde “Carsamba”

etlidiiniin “orta seviye”, diger etiitlerin ise “ileri seviye” oldugu goriilmektedir.
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Tablo 18

Adnan Atalay — Camdaki Damlalar 'in Teknik Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Parkta Bir Ogleden Sonra Ileri Seviye
2. Camdaki Damlalar Ileri Seviye
3. Kursun Kalem Tleri Seviye
4. Koridorlar Tleri Seviye
5. Bendeki Sen Ileri Seviye
6. Idefix Ileri Seviye
7. Smurlar Ileri Seviye
8. Bir Riiyanin izleri Ileri Seviye
9. Resminin Gotiirdiigii Yerler Ileri Seviye
10. Bir Eski Zaman Diisii Ileri Seviye
11. Ventura’nin Satirlarindan Tleri Seviye
12. Sonbahar Esintileri Ileri Seviye
13. Diigiim Ileri Seviye
14. Bir Tiirkii Gelir Uzaklardan Sozleri Yiirekte Kalmig Orta Seviye
15. Tiirki Ileri Seviye
16. Invention Orta Seviye
| - Giin Batimu Orta Seviye
" . Il - Cocuklarin Aksam Oyunlari Orta Seviye
17. Koyde Gin I - Gece Orta Seviye
IV - Sabah Ileri Seviye
Allegro Ileri Seviye
18. Sonatin Largo Ileri Seviye
Rondo Ileri Seviye
. Largo Ileri Seviye
19. Sonatin Andante Ileri Seviye
20. Chaconne Ileri Seviye
21. Karmca Tito’nun Dansi (Piyano Dort El) Orta Seviye

Tablo 18’de yer alan “Adnan Atalay — Camdaki Damlalar” kitab1 21 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde hem “orta seviye”
hem de “ileri seviye” eserler oldugu gozlemlenmistir. Tablonun geneli incelendiginde ise

“iler1 seviye” eserlerin sayica fazla oldugu goriilmektedir.
Tablo 19

Baris Toptas — Piyano icin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar’'in Teknik
Seviyelerine Iliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. Hiiseyni Etiit Orta Seviye
2. Karcigar Etiit Orta Seviye
3. Hicaz Etiit Orta Seviye
4. Tiirkii Tleri Seviye
5. Canakkale’ye Tleri Seviye

Tablo 19°da yer alan “Baris Toptas — Piyano icin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin
Caligmalar” kitab1 5 adet 6zgiin etiit/eserden olusmaktadir ve bu etiit/eserler teknik seviyeleri

bakimindan incelendiginde hem “orta seviye” hem de “ileri seviye” etiit/eserler oldugu
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gozlemlenmistir. Tablonun geneli incelendiginde ise 3 adet “orta seviye” etiit ve 2 adet “ileri

seviye” eser oldugu goriilmektedir.
Tablo 20

Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla in Teknik Seviyelerine fliskin Bulgular

Eserler Teknik Seviyeler
1. 1 Animato Ileri Seviye
2. 11 Lento Ileri Seviye
3. 11l Tranquillo Ileri Seviye
4. 1V Energico Ileri Seviye
5. V Moderato Ileri Seviye

Tablo 20°de yer alan “Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla” kitabt 5 adet 6zgilin eserden
olusmaktadir ve bu eserler teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde her eserin “ileri

seviye” oldugu goriilmektedir.

Tablolarin geneli incelendiginde, 197 eserin (eser bolimleri dahil) seviyelere gore

dagilimlarinin frekans ve yiizdeleri tablo 21°de verilmistir.
Tablo 21

Eser Seviyelerinin Durumuna Iliskin Frekans ve Yiizdeleri

Seviyeler Eser Sayisi (f) %

Baglangi¢ Seviye 74 %38
Orta Seviye 54 %27
Ileri Seviye 69 %35
Toplam 197 %100

Tablo 21°de yer alan eser seviyeleri sayica ¢oktan aza dogru siralandiginda; 197 eserden
74’Uniin %38 oranla baslangic seviye oldugu, 69’unun %35 oranla ileri seviye oldugu ve
54’1iniin %27 oranla orta seviye oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda en ¢ok baslangi¢
seviyede eserlerin oldugu goriilmektedir. Bu durum piyano dgretim elemanlarinin 6grenci

seviyelerinden dolay1 bu kitaplari tercih ettigi seklinde yorumlanabilir.

5.5.2. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanilan Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri igerdigi Artikiilasyon

Teknikleri Bakimindan Nasil Bir Goriiniim Sergilemektedir?

Aragtirmada kullanilan toplam 12 adet kitap “Cagdas Dénem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme
ve Gorilis Formu”na gelen yanitlar dogrultusunda en ¢ok kullanilan kitaptan en az kullanilan
kitaba gore siralanmis, igerisinde yer alan her bir eser ayr1 ayr “artikiilasyon” bakimindan

incelenerek tablolar halinde verilmistir.
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Tablo 22

Muammer Sun — Yurt Renkleri 1’in Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Uzun Hava Legato, vurgu (aksan), tenuto

2. Kurik Hava Legato, vurgu (aksan), staccato

3. Dinlenti Legato, vurgu (aksan), tenuto

4. Kogekgemsi Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
5. Agit Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
6. Yakari Legato, tenuto

7. Horonumsu Legato, tenuto

8. Gezinti ve Oyun Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato

Tablo 22°de yer alan “Muammer Sun — Yurt Renkleri 1” kitab1 8 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan incelendiginde her eserde “legato”
tekniginin kullanildigir goriilmektedir. “Yakar1” ve “Horonumsu” eserleri hari¢ diger tim
eserlerde vurgu (aksan), “Kirik Hava” eseri hari¢ diger tim eserlerde “tenuto” teknigi

kullanilmis olup, “staccato” teknigi ise sadece 4 eserde bulunmaktadir.
Tablo 23

Ahmet Adnan Saygun — Inci ‘nin Kitabi 'min Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Inci Legato

2. Afacan Kedi Legato

3. Masal Legato

4. Kocaman Bebek Legato, vurgu (aksan)
5. Oyun Legato

6. Ninni Legato

7. Rilya Legato, vurgu (aksan)

Tablo 23’te yer alan “Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitabi” 7 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan incelendiginde sadece ‘“legato” ve
“vurgu (aksan)” tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir. “Kocaman Bebek” ve “Riiya”
eserlerinde hem legato hem de vurgu (aksan) teknikleri yer alirken, diger eserlerde sadece

legato teknigi kullanilmistir.
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Tablo 24

Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri nin Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Sira Daglar Legato

2. Minik Kuzu Legato

3. Kardelen Legato

4. Dere Legato

5. Salincak (Erdal Tugcular — Hamza Ustiin) Legato

6. Kiiciik Fidan Legato

7. Uzaklarda Legato

8. Bozkirlar Legato

9. Uzgiin Kedicik Legato

10. Ninni Legato

11. Tiurki Legato

12. Kdyde Sonbahar (Erdal Tugcular — Orkun Karakus) Legato

13. Oyun Legato, staccato

14. Su Degirmeni Legato, staccato

15. Ha Usak Ha Legato, vurgu (aksan), staccato
16. Hiiziin Legato

17. Yagmur Yagarken Legato

18. Karadeniz Riizgari Legato, vurgu (aksan), staccato

[EEN
©o

. Atli Karinca

Legato, vurgu (aksan), staccato

20. Agir Zeybek Legato, vurgu (aksan), tenuto
21. Cura Vurgu (aksan), staccato

22. Bar Legato, vurgu (aksan)

23. Divan Legato

24. Ug Telli Vurgu (aksan)

25. Yiiriiytis Legato, vurgu (aksan), staccato
26. Giin Batarken Legato

27. Dénme Dolap Legato, vurgu (aksan)

28. Kiy1 ve Dalgalar Legato

29. Segah Sarki Legato, vurgu (aksan), tenuto
30. Sogiit Agaci Legato

31. Trakya Havasi Legato, vurgu (aksan), staccato
32. Teke Havasi Legato

33. Giiz Legato, vurgu (aksan), staccato
34. Hora’msi Legato, vurgu (aksan)
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Tablo 24°te yer alan “Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri” kitab1 34 adet 6zgiin eser ve
calismadan olugmaktadir. Bu eserler ve ¢aligsmalar artikiilasyon bakimindan incelendiginde
“Cura” ve “Ug Telli” eserleri harig, diger biitiin eser ve calismalarda “legato” tekniginin
kullanildig1, en az kullanilan teknigin ise sadece 2 eserde bulunan “tenuto” tekniginin oldugu

goriilmektedir.
Tablo 25

Fazil Say — 3 Ballad in Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Nazim Legato, vurgu (aksan), tenuto, portato (non-legato), marcato
2. Kumru Legato, tenuto, portato (non-legato)

3. Sevenlere Dair Legato, tenuto, portato (non-legato), marcato

Tablo 25°te yer alan “Fazil Say — 3 Ballad” kitab1 3 6zgiin eserden olugsmaktadir. Bu eserler
artikiilasyon bakimindan incelendiginde, biitiin eserlerde “legato”, “tenuto” ve “portato
(non-legato)” tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir. Ayrica “vurgu (aksan)” teknigi
sadece “Nazim” eserinde, “marcato” teknigi ise hem “Nazim” hem de “Sevenlere Dair”

eserlerinde kullanilmuistir.
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Tablo 26

Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1’in Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Ahstirma (1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20) -

2. Kiigiik Balerin -

3. Misafir -

4. Sikayet -

5. Dénme Dolap -

6. Gezinti -

7. Sohbet -

8. Giiz Sarkisi -

9. Eskiye Doniig -

10. Dalgalarin Sarkis1 -

11. Yarim Elma -

12. Haydi Oyuna -

13. Lokomotif -

14. Yakarig Legato

15. Uzaklar Legato

16. Gogmen Kuslar Legato

17. Elele Legato

18. Eksiklik Legato

19. La-Si— Do Legato

20. Ayna Legato

21. Yiiriyis Legato

22. lkbahar Legato

23. Diyalog Legato

24. Yagmur Staccato

25. Golge Staccato

26. Cekirge Tenuto, staccato

27. Haydi Oyuna Legato, staccato

28. Merdiven Legato, vurgu (aksan)
29. Alistirma -

30. Alistirma -

31. Melodi Legato

32. Eko Legato

33. Yansima Legato

34. Dolaptaki Sir Legato

35. Dans Legato

36. Giin Agarirken Legato

37. Vals Legato

38. Acilim Legato

39. Alistirma -

40. Kuklanin Dans1 Staccato

41. Bekleyis Legato, tenuto, staccato
42. Sessiz Degisim Legato

43. Largo -

44. Dere Legato, vurgu (aksan)
45, Ninni Legato, tenuto

46. Horon Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccatissimo
47. Vals Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
48. Hiiziin Legato

49. Hasat Vakti Legato, staccato

50. Aksak Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
51. Goksu’da Gezinti Legato, vurgu (aksan), tenuto

52.

Ozlem

Legato, vurgu (aksan)

53. Kina Eglencesi Legato, vurgu (aksan), staccato
54. Veda Legato, tenuto

55. Kervan Legato

56. Efeler Legato, vurgu (aksan), tenuto
57. Oyun Legato, vurgu (aksan)

58. Bahar Yagmuru Legato, vurgu (aksan), tenuto

59.

Koyde

Legato, vurgu (aksan), staccato
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Tablo 26’da yer alan “Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1” kitab1 78 adet 6zgiin
eser/calismadan olugmaktadir ve ilk 20 ¢aligma alistirma niteliginde oldugundan herhangi
bir artikiilasyon icermemektedir. 2’den 13 numaraya kadar uzanan ve buna ek 39. ve 43.
calismalar da yine ayni sekilde alistirma niteligi tasidigindan bu ¢alismalarda herhangi bir
artikiilasyon bulunmamaktadir. Geriye kalan eser ve ¢calismalarin tamami incelendiginde en
cok kullanilan teknigin “legato”, ikinci sirada “vurgu (aksan)”, iiclinli sirada “staccato”,
dordiincli sirada “tenuto” ve besinci sirada en az kullanimla “staccatissimo” oldugu
gbzlemlenmistir. “Horon”, “Vals” ve “Aksak” sayica en ¢ok artikiilasyon bulunduran eserler

olarak saptanmustir.
Tablo 27

Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan i Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Meseli Legato, vurgu (aksan)

2. Zeybek Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
3. Halay Legato, vurgu (aksan), staccato

Tablo 27°de yer alan “Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan” kitab1 3 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan incelendiginde her eserde “legato” ve
“vurgu (aksan)” tekniklerinin kullanildig1 gozlemlenmistir. “Staccato” teknigi “Zeybek” ve

“Halay” eserlerinde yer alirken, “tenuto” teknigi sadece “Zeybek” eserinde saptanmistir.
Tablo 28

Muammer Sun — Yurt Renkleri 4’iin Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Zeybek Legato, vurgu (aksan), staccato

2. Hicaz Legato, vurgu (aksan), tenuto, marcato
3. Rast Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
4. Romantik Vals Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
5. Karcigar Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
6. Hiiseyni Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
7. Cerkes Kiz1 Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
8. Garip Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
9. Arpazli Zeybegi Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
10. Hiizlin Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato, portato (non-legato), marcato

Tablo 28’de yer alan “Muammer Sun — Yurt Renkleri 4” kitab1 10 adet 6zgiin eserden

olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan incelendiginde her eserde “legato” ve
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“vurgu (aksan)” tekniklerinin kullanildig1 gozlemlenmistir. “Tenuto” tekniginin “Zeybek”

eseri hari¢ diger eserlerin tamaminda kullanildig1, “staccato” tekniginin “Hicaz” eseri hari¢

diger eserlerin tamaminda kullanildigi, “marcato” tekniginin sadece “Hicaz” ve “Hiiziin’

b

eserlerinde kullanildig1, “portato (non-legato)” tekniginin ise sadece “Hiiziin” eserinde

kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 29

Aytekin Albuz — Piyano I¢in Kiiciik Albiim "iin Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Tirki Legato, vurgu (aksan), staccato, portato (non-legato)
2. Koytim Legato, vurgu (aksan), tenuto

3. Diistimde Bir Besteci Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
4. Riiya Legato

5. Uzaklar Legato, vurgu (aksan), staccato

6. Tutku Legato, vurgu (aksan)

7. Bahar Riizgarn Legato, vurgu (aksan), tenuto

8. Gokkusagi Legato, vurgu (aksan), tenuto

9. Denge Legato, vurgu (aksan), tenuto

10. Kayg1 Legato, vurgu (aksan), tenuto

Tablo 29°da yer alan “Aytekin Albuz — Piyano I¢in Kiigiik Albiim” kitab1 10 adet dzgiin

eserden olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan incelendiginde biitiin eserlerde

yer alarak en ¢ok kullanilan teknigin “legato” oldugu, ikinci sirada en ¢ok kullanilan teknigin

ise “Rilya” eseri haricinde diger eserlerin tamaminda yer alan “vurgu (aksan)” oldugu

gozlemlenmistir. Kitapta en az kullanilan teknikler sirasiyla “portato” ve “staccato” oldugu

saptanmugstir. “Portato” teknigi sadece “Turkii” eserinde yer alirken, “staccato” teknigi ise

“Tiirkd”, “Diisiimde Bir Besteci” ve “Uzaklar” eserinde kullanilmistir.

Tablo 30

Enver Tufan — Giinlerde Makamlar’in Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler

Artikiilasyon

. Pazartesi (Hicaz Etiit)

Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato

. Sal1 (Hiiseyni Etiit)

Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato

. Carsamba ( Hicaz Etiit)

Legato

Legato, vurgu (aksan)

. Cuma (Hiizzam Etiit)

Legato, vurgu (aksan), tenuto

. Cumartesi (Zirgiileli Hicaz Etiit)

Legato, vurgu (aksan)

1
2
3
4. Persembe (Segah Etiit)
5
6
7

. Pazar (Suzinak Etiit)

Legato, tenuto, staccato
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Tablo 30°da yer alan “Enver Tufan — Giinlerde Makamlar” kitab1 7 adet 6zgiin makamsal
etiitlerden olugsmaktadir ve bu etiitler artikiilasyon bakimindan incelendiginde her etiitte
“legato” tekniginin kullanildigi gozlemlenmistir. “Legato” tekniginden sonra en c¢ok
kullanilan teknik ise “Carsamba (Hicaz Etiit)” ve “Pazar (Suzinak Etiit)” etiitleri hari¢ diger
etlitlerin tamaminda kullanilan “vurgu (aksan)” teknigidir. Ayrica “tenuto” ve “staccato”

tekniklerinin de kullanildigi saptanmustir.
Tablo 31

Adnan Atalay — Camdaki Damlalar in Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon
1. Parkta Bir Ogleden Sonra Legato, vurgu (aksan)
2. Camdaki Damlalar Legato, vurgu (aksan)
3. Kursun Kalem Legato, vurgu (aksan)
4. Koridorlar Legato, vurgu (aksan), staccato
5. Bendeki Sen Vurgu (aksan), staccato
6. Idefix Legato, vurgu (aksan), staccato
7. Smrlar Legato, vurgu (aksan), staccato
8. Bir Riiyanin Izleri Legato, vurgu (aksan), staccato
9. Resminin Gotiirdiigii Yerler Legato, vurgu (aksan), staccato
10. Bir Eski Zaman Diisii Legato, vurgu (aksan), staccato, staccatissimo
11. Ventura’min Satirlarindan Legato, vurgu (aksan)
12. Sonbahar Esintileri Legato, vurgu (aksan), staccato
13. Diigiim Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
14. Bir Tirkii Gelir Uzaklardan Sozleri Yiirekte Kalmig  Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
15. Tirki Legato, vurgu (aksan), staccato
16. Invention Legato
| - Giin Batimi Legato, staccato
Il - Cocuklarin Aksam Oyunlari Legato, tenuto, staccato
17. Koyde Giin 111 - Gece Legato
Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato,
IV - Sabah staccatissimo
Allegro Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
18. Sonatin Largo Legato, vurgu (aksan)
Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato,
Rondo
portato (non-legato)
19. Sonatin Largo Legato, vurgu (aksan), staccato
Andante Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato
20. Chaconne Legato, tenuto, staccato

Legato, vurgu (aksan), tenuto, staccato,

21. Karmca Tito’nun Dansi1 (Piyano Dort El) staccatissimo

Tablo 31°de yer alan “Adnan Atalay — Camdaki Damlalar” kitab1 bir tanesi dort el olmak
iizere 21 adet Ozgiin eserden olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan
incelendiginde, “Bendeki Sen” eseri hari¢ diger biitiin eserlerde “legato” tekniginin
kullanildig1, “staccatissimo” ve “portato (non-legato)” tekniklerinin ise en az kullanilan

teknikler oldugu goriilmektedir.
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Tablo 32

Baris Toptas — Piyano icin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar’in Teknik

Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. Hiseyni Etiit Legato, staccato

2. Karcigar Etiit Legato, staccato

3. Hicaz Etiit Legato, staccato

4. Tirki Legato, vurgu (aksan), staccato, portato (non-legato)
5. Canakkale’ye Legato, vurgu (aksan), staccato

Tablo 32°de yer alan “Baris Toptas — Piyano Icin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin
Calismalar” kitab1 5 adet 6zgilin eser ve etiitten olugmaktadir. Bu eserler ve etiitler
artikiilasyon bakimindan incelendiginde “legato” ve “staccato” tekniginin siklikla
kullanildigs, “vurgu (aksan)” tekniginin “Tiirkii” ve “Canakkale’ye” olmak {izere iki eserde
kullanildig1 ve “portato (non-legato)” tekniginin ise sadece “Tiirkli” eserinde kullanildigi

goriilmektedir.
Tablo 33

Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla in Teknik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Eserler Artikiilasyon

1. I Animato Legato, vurgu (aksan)

2. 1l Lento Legato

3. Il Tranquillo Legato, vurgu (aksan)

4. 1V Energico Legato, vurgu (aksan), marcato
5. V Moderato Legato, vurgu (aksan)

Tablo 33°te yer alan “Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla” kitab1 5 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler artikiilasyon bakimindan incelendiginde “legato™ tekniginin
biitiin eserlerde, “vurgu (aksan)” tekniginin “Lento” hari¢ diger eserlerin tamaminda
kullanildigi, en az kullanilan teknigin ise sadece “Energico” eserinde yer alan “marcato”

teknigi oldugu goriilmektedir.

Tablolarin geneli incelendiginde eserlerde en ¢ok legato tekniginin kullanildig:
goriilmektedir. Piyano egitiminin temel teknigi olan bu teknik baslangi¢ seviyede 6gretilen
ilk artikiilasyon tekniklerinden biridir. Legato tekniginin eser {izerindeki islevi oldukc¢a
onemlidir, bir eserde yer alan pasajlarin nasil ciimlelenmesi gerektigini ya da nasil bir biitiin
halinde ¢alimmasi gerektigini saglayan bir artikiilasyon teknigidir. Bu baglamda legato

tekniginin bu eserler kapsaminda sikca kullanildig1 goriilmektedir.
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5.5.3. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanilan Cagdas Dénem Tiirk Piyano Eserleri Icerdigi Armonizasyon

Teknikleri Bakimindan Nasil Bir Goriiniim Sergilemektedir?

Arastirmada kullanilan toplam 12 adet kitap “armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri”
bakimindan incelenmis, tablolar halinde verilmistir. 12 kitap icerisinde yer alan her bir eser
ayri ayrt “Ucli armoni”, “dortlii armoni”, “karma armoni” ve “kontrpuan” olarak

siniflandirilmastir.
Tablo 34

Muammer Sun — Yurt Renkleri 1’in Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Uzun Hava Daértli Armoni
2. Kirik Hava Dortlii Armoni
3. Dinlenti Daortli Armoni
4, Kogekgemsi Dortlii Armoni
5. Agit Dortli Armoni
6. Yakari Dortlii Armoni
7. Horonumsu Dortli Armoni
8. Gezinti ve Oyun Dortlii Armoni

Tablo 34’te yer alan “Muammer Sun — Yurt Renkleri 1” kitab1 8 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde biitiin eserlerde “dortlii armoni” sisteminin kullanildigi goriilmektedir.
Miizik egitimi alanina bir¢ok besteler kazandiran ve egitimcei kimligi ile 6ne ¢itkan Muammer
Sun, kendi kiiltliriiniin izlerini tasiyan bestelerinde daha c¢ok dortlii armoni sistemini

kullanmigtir. “Yurt Renkleri 1” kitabinda da bu duruma 6rnek eserler goriilmektedir.
Tablo 35

Ahmet Adnan Saygun — Inci 'nin Kitabi 'min Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri

1. Inci Karma Armoni (Modal Temelli/Dortli Armoni Agirliklr)
2. Afacan Kedi Kontrpuan (Modal Temelli)

3. Masal Karma Armoni (Modal Temelli)

4. Kocaman Bebek Daortlit Armoni (Modal Temelli)

5. Oyun Kontrpuan (Modal Temelli)

6. Ninni Kontrpuan (Modal Temelli)

7. Rilya Karma Armoni (Modal Temelli)
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Tablo 35°te yer alan “Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitab” 7 adet 6zgiin eserden

olugsmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan

incelendiginde, modal yapidaki eserlerde “karma armoni”, “dortlii armoni” ve “kontrpuan”

tekniginin kullanildig1 saptanmstir. “Inci”, “Masal” ve “Riiya” eserleri “karma armoni”

sistemi, “Kocaman Bebek” eseri “dortlii armoni” sistemi, “Afacan Kedi”, “Oyun” ve

“Ninni” eserleri “kontrpuan” teknigi ile yazilmistir.

Tablo 36

Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri’nin Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Sira Daglar Uclii Armoni
2. Minik Kuzu Dortlit Armoni
3. Kardelen Karma Armoni
4. Dere Dortlii Armoni
5. Salincak (Erdal Tugcular — Hamza Ustiin) Dortlii Armoni
6. Kiigiik Fidan Karma Armoni
7. Uzaklarda Karma Armoni
8. Bozkirlar Dortlii Armoni
9. Uzgiin Kedicik Karma Armoni
10. Ninni Karma Armoni
11. Tirkd Dortlit Armoni
12. Koyde Sonbahar (Erdal Tugcular — Orkun Karakus) Karma Armoni
13. Oyun Uglii Armoni
14. Su Degirmeni Daortlit Armoni
15. Ha Usak Ha Dortlii Armoni
16. Hiiziin Dortlit Armoni
17. Yagmur Yagarken Dértli Armoni

18. Karadeniz Riizgari Dortli Armoni
19. Atli Karmca Uclii Armoni
20. Agir Zeybek Dortlit Armoni
21. Cura Dortlii Armoni
22. Bar Dortlii Armoni
23. Divan Dértli Armoni
24, Ug Telli Dortlii Armoni
25. Yiiriyis Uglii Armoni
26. Giin Batarken Karma Armoni
27. Dénme Dolap Dértlii Armoni
28. Kiy1 ve Dalgalar Zirgiileli Hicaz Dizi Caligmasi
29. Segah Sarki Karma Armoni
30. Sogiit Agaci Karma Armoni
31. Trakya Havasi Uglii Armoni
32. Teke Havast Dortlit Armoni
33. Giiz Dortlit Armoni
34. Hora’ms1 Dortlii Armoni
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Tablo 36’da yer alan “Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri” kitab1 34 adet 6zgiin eserden
olugsmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde, eserlerde “i¢lii armoni”, “dortlii armoni” ve “karma armoni” sisteminin
kullanildig1r saptanmustir. Tablonun geneli incelendiginde ise “liclii armoni” sistemi ile
yazilan eserlerin diger armonizasyon teknikleriyle yazilan eserlere gore sayica daha az
oldugu goriilmektedir. “Kiy1 ve Dalgalar” eseri herhangi bir armonizasyon teknigiyle

yazilmadigindan dizi ¢alismasi (zirgiileli hicaz) niteliginde degerlendirilmistir.
Tablo 37

Fazil Say — 3 Ballad in Armonizasyon Tekniklerine Iligkin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Nazim Uglii Armoni
2. Kumru Uglii Armoni
3. Sevenlere Dair Uclii Armoni

Tablo 37°de yer alan “Fazil Say — 3 Ballad” kitab1 3 adet 6zgiin eserden olugsmaktadir ve bu
eserler armonizasyon (c¢okseslendirme) teknikleri bakimindan incelendiginde biitiin

eserlerde “Giglii armoni” sisteminin kullanildig: gériilmektedir.
Tablo 38

Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1’in Armonizasyon Tekniklerine Iliskin

Bulgular
Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Dere Dortlit Armoni
2. Ninni Karma Armoni
3. Horon Karma Armoni
4. Vals Dortlit Armoni
5. Hiiziin Dortlit Armoni
6. Hasat Vakti Karma Armoni
7. Aksak Dortlii Armoni
8. Goksu’da Gezinti Daortli Armoni
9. Ozlem Dortlii Armoni
10. Kina Eglencesi Karma Armoni
11. Veda Karma Armoni
12. Kervan Dortlit Armoni
13. Efeler Daértlit Armoni
14. Oyun Dortlii Armoni
15. Bahar Yagmuru Dortlii Armoni
16. Koyde Dortlit Armoni
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Tablo 38°de yer alan “Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1” kitab1 78 adet 6zgiin
eser/calismadan olusmaktadir. Kitabin igerisinde yer alan ¢alismalar, aligtirma niteliginde
oldugundan sadece “Bizden Ezgiler” boliimiinde yer alan eserler incelenmistir. Bu béliimde
yer alan 16 eser armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan incelendiginde
eserlerin cogunlugunun “dortlii armoni” sistemi ile yazildigi, “karma armoni” sisteminin ise

az sayida kullanildig1 goriilmektedir.
Tablo 39

Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan 1n Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Meseli Dortlii Armoni

2. Zeybek Uglii Armoni

3. Halay Karma Armoni

Tablo 39’da yer alan “Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan” kitab1 3 adet 6zgiin eserden
olugsmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde her eserin farkli armoni sistemiyle yazildigi saptanmustir. “Meseli” eserinin
“dortli armoni”, “Zeybek” eserinin “iiglii armoni” ve “Halay” eserinin ise “karma armoni”

sistemi ile yazildig1 goriilmektedir.
Tablo 40

Muammer Sun — Yurt Renkleri 4 ’iin Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Zeybek Dértlii Armoni

2. Hicaz Dortlit Armoni

3. Rast Dortlit Armoni (Modal Temelli)
4. Romantik Vals Dértli Armoni

5. Karcigar Dortlit Armoni

6. Hiseyni Dortli Armoni

7. Cerkes Kizi Dortlii Armoni

8. Garip Dortlii Armoni

9. Arpazli Zeybegi Dortlii Armoni

10. Hiiziin Dortlit Armoni

Tablo 40’ta yer alan “Muammer Sun — Yurt Renkleri 4” kitab1 10 adet 6zgilin eserden
olugsmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde biitiin eserlerde “dortlii armoni” sisteminin kullanildigi, ayrica 1 eserin ise
“modal temelli” oldugu goriilmektedir. “Yurt Renkleri 1” kitabinda da oldugu gibi

Muammer Sun “Yurt Renkleri 4” kitabinda da dortlii armoni sistemine yer vermistir.
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Tablo 41

Aytekin Albuz — Piyano Icin Kiiciik Albiim iin Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Tirki Dortlit Armoni

2. Koylim Dortlii Armoni

3. Diisiimde Bir Besteci Uglii Armoni

4. Riiya Uclii Armoni

5. Uzaklar Uglii Armoni

6. Tutku Uglii Armoni

7. Bahar Riizgar Uclii Armoni

8. Gokkusag Uglii Armoni (Jazz Temelli)
9. Denge Karma Armoni

10. Kaygi Karma Armoni

Tablo 41°de yer alan “Aytekin Albuz — Piyano I¢in Kiigiik Albiim” kitab1 10 adet dzgiin
eserden olugsmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde eserlerde ii¢ farkli armonizasyon tekniginin kullanildigi gozlemlenmistir.
Tablonun geneli incelendiginde “liglii armoni” sistemi ile yazilan eserlerin sayica fazla
oldugu, “dortlii armoni” ve “karma armoni” sistemi ile yazilan eserlerin sayica daha az

oldugu, ayrica 1 eserin ise “jazz temelli” oldugu goriilmektedir.
Tablo 42

Enver Tufan — Giinlerde Makamlar’'in Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Pazartesi (Hicaz Etiit) Dortlii Armoni
2. Sali (Hiiseyni Etiit) Dortlit Armoni
3. Carsamba ( Hicaz Etiit) Dortlit Armoni
4. Persembe (Segah Etiit) Dortlii Armoni
5. Cuma (Hiizzam Etiit) Dortlii Armoni
6. Cumartesi (Zirgiileli Hicaz Etiit) Dortlii Armoni
7. Pazar (Suzinak Etiit) Dortlii Armoni

Tablo 42’de yer alan “Enver Tufan — Giinlerde Makamlar” kitab1 7 adet 6zgiin etiitten
olusmaktadir ve bu etiitler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde biitlin etiitlerde “dortlii armoni” sisteminin kullanildig1 saptanmustir. Kitapta,
biri Zirgiileli olmak iizere, 3 etiidiin de Hicaz makaminda yazildigi, diger etiitlerin ise her

birinin farkli makamla yazildigi goriilmektedir.
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Tablo 43

Adnan Atalay — Camdaki Damlalar in Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Parkta Bir Ogleden Sonra Uglii Armoni
2. Camdaki Damlalar Uglii Armoni
3. Kursun Kalem Uglii Armoni
4. Koridorlar Uglii Armoni
5. Bendeki Sen Uglii Armoni
6. Idefix Uglii Armoni
7. Sirlar Uglii Armoni
8. Bir Riiyanin izleri Uglii Armoni
9. Resminin Gétiirdiigii Yerler Uglii Armoni
10. Bir Eski Zaman Diisii Uclii Armoni
11. Ventura’nin Satirlarindan Uglii Armoni
12. Sonbahar Esintileri Uglii Armoni
13. Diigiim Uglii Armoni
14. Bir Tiirkii Gelir Uzaklardan Sozleri Yiirekte Kalmig Karma Armoni
15. Tiirki Karma Armoni
16. Invention Kontrpuan
I - Giin Batinu Karma Armoni
Il - Cocuklarin Aksam Oyunlari Karma Armoni
17. Koyde Giin -
I - Gece Karma Armoni
IV - Sabah Karma Armoni
Allegro Uglii Armoni
18. Sonatin Largo Uglii Armoni
Rondo Uglii Armoni
19, Sonatin Largo I:J(;lﬁ Armoni
Andante Uglii Armoni
20. Chaconne Kontrpuan/Uglii Armoni
21. Karmnca Tito’nun Dansi ( Piyano Dért El) Uglii Armoni

Tablo 43°te yer alan “Adnan Atalay — Camdaki Damlalar” kitab1 bir tanesi dort el olmak
lizere 21 adet 6zglin eserden olusmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme)
teknikleri bakimindan incelendiginde eserlerin cogunlugunun “ii¢lii armoni” sistemi ile bir
kisminin ise “karma armoni” sistemi yazildigi goriilmektedir. “Invention” eserinde
“kontrpuan” teknigi, “Chaconne” eserinde ise hem “kontrpuan” teknigi hem de “ii¢li

armoni” sisteminin kullanildig1 gézlemlenmistir.
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Tablo 44

Baris Toptas — Piyano Icin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar’'in Armonizasyon

Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri
1. Hiiseyni Etiit Dértlii Armoni
2. Karcigar Etiit Dértlii Armoni
3. Hicaz Etiit Dértlii Armoni
4. Turkd Dértlii Armoni
5. Canakkale’ye Karma Armoni

Tablo 44°te yer alan “Baris Toptas — Piyano i¢in Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar”
kitab1 5 adet 6zgilin eserden olusmaktadir ve bu eserler armonizasyon (cokseslendirme)
teknikleri bakimindan incelendiginde 4 adet eser/etiidiin “dortlii armoni” sistemi ile

yazildig1, “Canakkale” eserinin ise “karma armoni” sistemi ile yazildigi goriilmektedir.
Tablo 45

Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla 'in Armonizasyon Tekniklerine Iliskin Bulgular

Eserler Armonizasyon Teknikleri

1. I Animato Dortlit Armoni

2. 1l Lento Dortlit Armoni (Modal Temelli)
3. I Tranquillo Dortlit Armoni (Modal Temelli)
4. IV Energico Dortlit Armoni

5. V Moderato Dortlit Armoni

Tablo 45°’te yer alan “Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla” kitab1 5 adet 6zgiin eserden
olusmaktadir ve bu eserler armonizasyon (¢okseslendirme) teknikleri bakimindan
incelendiginde biitiin eserlerde “dortlii armoni” sisteminin kullanildigi, ayrica 2 eserin

“modal temelli” oldugu goriilmektedir.

Tablolarin geneli incelendiginde eserlerde dortlii armoni sisteminin sik¢a kullanildigi
goriilmektedir. Tirk miiziginde komalar oldukca fazladir ve komali ezgileri Bati miizigi
calgilarinda icra etmek zordur. Piyano Tampere sistemine dayali bir ¢algi oldugundan
komali sesleri ¢ikartamayacagi i¢in ezgide bulunan makamsal yapisinin etkisini bozmamak
icin eserlerde dortlii armoni sistemine yer verilir. Ayrica kitaplarda {i¢lii armoni sistemi ve
karma armoni sisteminin de kullanildigi goriilmektedir. Bu da bestecinin kendi tercihi
olabilecegi, Tiirk miizigini Bat1 miiziginin birlesimiyle giizel tinilar elde edilebilecegi gibi

etkenlerin de oldugu sdylenebilir.
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BOLUM VI

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, alt problemler dogrultusunda elde edilen bulgulara iliskin sonuglara, bu
caligmadaki sonuglar ile farkli calismalardaki sonuglarin karsilastirilip tartisilmasina ve bu

caligsma dogrultusunda cesitli 6nerilere yer verilmistir.

6.1. Sonuc¢ ve Tartisma
6.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Tartisma

6.1.1.1. Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda Cagdas
donem Tiirk piyano eserlerinin kullanilma durumuna iligkin

ogretim elemani goriigleri nasildwr?

Arastirma kapsaminda hazirlanan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis
Formu” Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi ABD’nin bulundugu toplam 34 {iniversiteye
gonderilmis, 22’sinden doniit alinmigtir. Toplamda 28 piyano 6gretim elemaninin formda
yer alan “repertuvarimizda Cagdas donem Tirk piyano eserlerine yer verme/vermeme

durumunuz nedir?” sorusuna verdikleri yanitlar dogrultusunda:

Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin %85,7 oranla 24 piyano 6gretim elemani tarafindan
kullanildig1, %14,2 oranla 4 piyano &gretim eleman tarafindan kullanilmadigi sonucuna

ulasiimistir.

Piyano Bati1 miizigi calgis1 olmasina ragmen, Tiirk bestecileri ulusal miizigin piyano ile
biitiinlesebilecegini eserlerinde gostermislerdir. Tirk miizigi ile Bati miiziginin birlikte

kullanim1 Tirk miizik kiiltiiriiniin hem gelecek nesillere aktarimi kolaylagir hem de
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evrensellesmesine olanak saglanir. Bu durum ge¢misten giiniimiize piyano literatiiriine
kazandirilan Tiirk piyano eserlerinin piyano egitimcileri tarafindan tercih edilme nedeni
olarak yorumlanabilir. Bu baglamda ¢ogu piyano 6gretim elemaninin piyano egitiminde

Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine yer verdigi sonucuna ulasilmaktadir.

YOK’iin 2018 yilinda yayimladigi miizik &gretmenligi lisans programinda 4, 5 ve 7.
yartyllda yer alan ana calgi piyano egitiminde Tiirk miizigine yonelik calismalar yer
almasina ragmen piyano Ogretim elemanlarinin 6grenci seviyelerinden ya da eser

tercihlerinden dolay1 bu programi uygulamadiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Bulut’un (2002) bir ¢alismasinda ise farkli sonuglarin yer aldigi goriillmektedir. Calismada
14 piyano 6gretim elemaninin goriisleri dogrultusunda, piyano 6gretim programinda Cagdas
Tirk piyano miizigi eserlerine yer verilme durumunun “kismen” oldugu sonucuna
ulasilmistir. Literatiirde yer alan bu ¢alismada Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin
kullanilma durumu ile s6z konusu olan galismadaki kullanilma durumu incelendiginde 2002
yilindaki mevcut eser sayist ile 2023-2025 yillar1 arasindaki mevcut eser sayilar1 arasinda
farklilik goriilmektedir. Aradan gegen yillar icerisinde literatiire bir¢cok eser kazandirilmis
olmasi ve ilerleyen zamanlarda da Tiirk piyano miizigi eser sayisinin giderek artmasi bu
durumun sonucunu etkileyen nedenler oldugu soylenebilir. Ayrica giiniimiizde egitim
fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallar1 sayisinin artmasi da bu sonugta farklilik
olusturabilecegi yorumunda bulunulabilir. Genele baktigimizda iki calismada da piyano

ogretim programinda Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine yer verildigi goriilmektedir.

Aydmer ve Albuz’un (2009) ¢alismasinda 2006-2007 egitim-6gretim yilinda 11 miizik
ogretmenligi ana bilim dalinda lisans 1. ve 2. smiflardan olusan toplam 628 Ggrenciden
297’sinin (%47,29) Tiirk besteci ve egitimcilerin solo piyano eserlerini seslendirdigi
sonucuna ulagilmistir. Literatiirde yer alan bu c¢alisma (%47,29 oranla 297 6grenci) ile s6z
konusu olan ¢alisma (%85,7 oranla 24 piyano 6gretim elemani) karsilastirildiginda, 2009
yilinda ve giiniimiizde bu eserlerin seslendirilme siklig1 oran bakimindan incelendiginde
sayica artmis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda her gecen giin eser sayisinin artmasi ya
da Cagdas donem Tiirk piyano eserlerine verilen 6nemin artmasi bu durumun sonucunu

etkileyebilecegi yorumunda bulunulabilir.
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6.1.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuc ve Tartisma

6.1.2.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanilan Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserlerinin Tercih Edilme
Nedenine Iliskin Ogretim Elemani Goriigleri Nasildir?

Arastirma kapsaminda hazirlanan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis
Formu’nda yer alan “neden bu eserleri tercih ediyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlar
dogrultusunda, piyano 6gretim elemanlariin bu eserleri tercih etme nedenlerine iliskin 13

adet ortak goriise ulasilmistir.

- Ogrenci seviyelerinin diisiik olmasi

- Ogrenci motivasyonunu artirmasi

- Ogrenci seviyelerine uygun olmasi

- Armonik yapilarini tanitmak

- Melodik yapilarini tanitmak

- Ritim yapilarin1 tanitmak

- Stil 6zelliklerini tanitmak

- Tiirk bestecilerini tanitmak

- Her doneme ait eser seslendirmek/tanitmak
- Repertuvar olusturmak/tanitmak

- Piyanoda ulusal miizigi tanimasi

- Ulusal miizigi evrensellestirmek/tanitmak

- Ulasilabilir olmasi

Piyano 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda sekillenen bu maddeler piyano
egitimi acisindan Onemlidir. Ciinkii bu maddeler dikkate alindiginda hem ulusal
degerlerimize sahip ¢ikarak 6grenciler yetistirilebilir hem 6grencilerin piyano derslerine
daha motive olmus bir sekilde gelmeleri saglanabilir hem de dgrencilerin piyano egitimine
kars1 tutumlar1 daha da giiglendirilebilir. Ayrica Tiirk piyano miiziginde yer alan armonik,
melodik ve ritim yapilar1 gibi konulara daha genis bir bakis acisina sahip olan ve bu konulari
bir arada diisiiniip uygulamay:r O6grenen Ogrencilerin de yetistirilebilecegi sonucuna

ulasilmustir.

Suzuki felsefesinde yer alan “anadil metodu” kavrami, cocugun kendi dilini akici bir sekilde
konusabilmesinden ortaya ¢ikmistir. Suzuki’nin beceri olarak bahsettigi bu metodun diger

becerilerde de uygulanabilecegi fikrini de dogurmustur (Suzuki, 2010, s. 1-2). Bu fikir
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baglaminda 6grencinin dogup biiyiidiigii topraklarin miizigini benimsemis olmasi ve
sonradan tanimaya ve dgrenmeye ¢alistigi miizige kiyasla; ulusal ezgilere kendini daha yakin
hissetmesi, dgrencinin eser ¢alma konusunda daha istekli ve motive olmasini sagladigi

sonucuna ulagilmistir.

Y okus’un (2005) ¢calismasinda egitim fakiiltelerinde gorev yapmakta olan 42 piyano 6gretim
elemaninin piyano egitiminde Tirk Halk miizigi kaynakli piyano eserlerine yer verilme
durumuna iliskin goriisleri; “Piyanoda teknik ve miizikaliteyi destekleyecek sekilde
diizenlenen eserlere yer verilmelidir.” ve “Ogrencilerin kendi ezgilerini benimsemesi ve
sevmesi agisindan ¢ok Onemli olacagina inaniyorum.” oldugu sonucuna ulasilmistir.
Literatiirde yer alan bu calisma ile s6z konusu olan ¢alisma karsilastirildiginda, her iki
calismada da ulasilan sonuglarda teknik, miizikalite, ulusal miizigi benimseme ve

ogrencilerin bu eserlerle motive olmasi bakimindan benzer goriislerin oldugu goriilmektedir.

Bulut’un (2002) c¢alismasinda piyano Ogretim elemanlarmin 6grencilere c¢aldiracaklar
Cagdas donem Tiirk piyano eserlerini segerken dikkat ettikleri ozelliklerin; ilk sirada
eserlerin calim kolayligi, 2. sirada ritmik yapisi, 3. sirada ezgi yapisi Ve 4. sirada ise armonik
yapist oldugu sonucuna ulasilmistir. Literatiirde yer alan bu calisma ile s6z konusu olan

caligma karsilastirildiginda, her iki calismada da bu dort 6zelligin oldugu goriilmektedir.

6.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuc ve Tartisma

6.1.3.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Kullanilan
Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserlerinin Ogrenciye Kazandirdigt

Davramislara Iliskin Ogretim Elemani Goviisleri Nasildur?

“Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu”nda yer alan “bu eserleri
calisan 6grencilerin elde ettigi kazanimlar nelerdir?” sorusunu 22 piyano 6gretim elemaninin
yanitladigi, 6 piyano 6gretim elemaninin ise goriis bildirmedigi sonucuna ulasilmigtir. Bu
verilen yanitlar dogrultusunda, piyano 6gretim elemanlarinin Cagdas donem Tiirk piyano

eserlerinin 6grenciye kazandirdigi davranislara iliskin 7 adet ortak goriisiine ulagilmistir.

- Aksak ritim yapilarini ¢alabilme
- Dortlii armoni sistemini tanima
- Tiirk miizigi ezgilerini tanima

- Tiirk bestecilerini tanima

- Tirk eserlerini tanima
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- Miizikaliteyi gelistirme

- Repertuvar olusturma/tanima

Bu ifadeler incelendiginde, 8 piyano 6gretim eleman ile en ¢ok sdylenen yorumun “aksak
ritim yapilarin1 ¢alabilme” yoOniinde oldugu sonucuna ulasilmistir. Genellikle Tiirk
miiziginde kullanilan aksak ritim yapilarinin Bati miiziginde kullanilan ritim yapilarina
kiyasla daha farkli yapilarda olmasi, bu durumun Tiirk piyano miizigi baglaminda eserlerin
daha karakteristik bir yapiya sahip olmasini saglamaktadir. Bu da 6grencilerin ¢esitli ritim

yapilarin1 6grenmelerine olanak tanimaktadir.

2. swrada yer alan bir diger ifadenin ise 6 piyano Ogretim elemani ile “repertuvar
olusturma/tanima” oldugu sonucuna ulasilmistir. Piyano 6gretim elemanlarinin 6grencilere
her déneme ait eserler caldirmasi, 6grencilerin o doneme ait 6zellikleri tanimasi yoniinden
kazanim elde etmelerini saglar. Bu baglamda Tiirk piyano miizigi eserlerinin 6grencinin
repertuvarinda yer almast ve Tiirk piyano miizigi repertuvarini tanimasi hedef

davraniglardan biri oldugu sonucuna ulasilir.

Bu probleme iliskin sonug¢larin tamami incelendiginde ise genel olarak Tiirk miizigine ait
olabilecek karakteristik 6zellikler (aksak ritim yapilar, dortlii armoni sistemi, Tiirk miizigi

ezgileri...) kazanilmasi gereken hedef davranislar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiler ve Bulut’un (2015) ¢alismasinda giizel sanatlar liseleri 9, 10, 11 ve 12. sinif piyano
ders kitaplarinda bulunan toplam 17 makamsal yapidaki eserin, &grencilerin teknik
davraniglart dogru kazanmalarina ve miiziksel ifadelerini gelistirmeye yonelik yardimer
ogeleri igcerdigi sonucuna ulagilmigtir. Bu durumun hem piyano egitimine hem de
ogrencilerin  kazanimlart gergeklestirmedeki yeterlik diizeylerine katki saglayacagini
gostermektedir. Literatiirde yer alan bu c¢alisma ile s6z konusu olan c¢alisma
karsilastirildiginda, her iki ¢alismada da Cagdas donem Tiirk piyano eserlerinin dgrenciye
kazandirdig1 teknik ve miiziksel ifadeleri gelistirmeye yonelik davranislarin oldugu

goriilmektedir.
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6.1.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Sonuc ve Tartisma

6.1.4.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Piyano
Egitiminde En Sik Kullanilan Cagdas Donem Tiirk Besteci ve

Eserleri Nelerdir?

Arastirma kapsaminda hazirlanmig olan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve
Goriis Formu” 28 piyano dgretim elemaninin yanitlart dogrultusunda en ¢ok kullanilan 12

kitap belirlenmistir. Bu 12 kitap en ¢ok kullanilandan en aza dogru siralandiginda:

28 piyano 6gretim elemanindan 20’si ile en ¢ok kullanilan kitabin Muammer Sun “Yurt
Renkleri 17,181 ile 2. sirada en ¢ok kullanilan kitabin ise Ahmet Adnan Saygun “Inci’nin

Kitab1” oldugu sonucuna ulasilmistir.

8’er piyano Ogretim elemani ile en az sayida kullanilan kitaplarin ise Adnan Atalay
“Camdaki Damlalar”, Baris Toptas “Piyano I¢in Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin

Calismalar” ve Ulvi Cemal Erkin “Bes Damla” oldugu sonucuna ulagilmistir.

Aydiner’in (2008) calismasinda 272 (lisans 3) 6grenciden 148’inin Tiirk besteci ve miizik
egitimcilerinin eserlerini seslendirdigi; bu eserlerin yer aldigi kitaplardan en ¢ok
seslendirilen 48 6grenci ile Erdal Tugcular “Tiirkiiniin Rengi” kitabi, 39 6grenci ile Ahmet
Adnan Saygun “Inci’nin Kitab1”, 33’er 6grenci ile Ilhan Baran “Siyah ve Beyaz” kitab1 ve
Necdet Levent “Piyano I¢in On Parga” kitab1 oldugu sonucuna ulasilmistir. Literatiirde yer
alan bu calisma ile s6z konusu olan calisma karsilastirildiginda, bu iki calisma farkli
dénemlerde yapilmasina ragmen Ahmet Adnan Saygun “Inci’nin Kitabi1”, Muammer Sun
“Yurt Renkleri 1” ve Enver Tufan “Giinlerde Makamlar” gibi ortak kitaplarin piyano

egitiminde sikc¢a kullanildig1 goriilmektedir.

Kullanilan kitaplarin 6grencilere davranis kazandirmaya yonelik oldugu sdylenebilir.
Ozellikle her iki ¢calismada yer alan Muammer Sun, Ahmet Adnan Saygun, Erdal Tugcular,
Enver Tufan gibi ortak isimler miizik egitiminde taninan besteciler oldugundan, yazmig
olduklar1 eserlerin egitim niteligi tasidigi sdylenebilir. Bu bestecilerin egitimci kimligine

sahip olmalari, kitaplarinin sikga tercih edilebilecegi sonucuna ulagilmistir.
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6.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonu¢ ve Tartisma

6.1.5.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanmilan Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Teknik Seviyeleri

Bakimindan Nasil Bir Goriiniim Sergilemektedir?

Arastirma kapsaminda hazirlanan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis
Formu” ile 28 piyano dgretim elemaninin cevaplar1 dogrultusunda en sik kullanilan Cagdas
doénem Tiirk piyano eserlerinden olusan 12 kitap ve icerisinde yer alan 6zgiin eserler “teknik
seviye belirleme kriterleri” dogrultusunda teknik seviyeleri bakimindan incelenmistir.
“Teknik seviye belirleme kriterleri” arastirmaci tarafindan 4 uzman yardimiyla ve literatiir
taramasiyla gelistirilmis; bu kriterler baslangig, orta ve ileri seviye olmak iizere 3 baslik
altinda sunulmustur. Bu kriterler dogrultusunda incelenmis olan 12 kitap icerisinde etiit,

alistirma ve eser niteliginde ¢alismalarin bulundugu toplam 191 6zgiin eser icermektedir.

Muammer Sun — Yurt Renkleri 1 kitabinda yer alan 8 eser teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde, bu kitapta orta seviye ve ileri seviye eserlerin oldugu;

Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitabi’nda yer alan 7 eser teknik seviyeleri bakimmndan

incelendiginde, bu Kitapta orta seviye eserlerin oldugu;

Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri kitabinda yer alan 34 eser teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde, bu kitapta baslangi¢ seviye, orta seviye ve ileri seviye eserlerin oldugu;

Fazil Say — 3 Ballad kitabinda yer alan 3 eser teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde,

bu kitapta ileri seviye eserlerin oldugu;

Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1 kitabinda yer alan ilk 20’si aligtirma olan
78 eser/calisma teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta baslangi¢ seviye ve

orta seviye eserlerin oldugu;

Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan kitabinda yer alan 3 eser teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde, bu kitapta ileri seviye eserlerin oldugu;

Muammer Sun — Yurt Renkleri 4 kitabinda yer alan 10 eser teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde, bu Kitapta ileri seviye eserlerin oldugu;

Aytekin Albuz — Piyano Igin Kiiciik Albiim kitabinda yer alan 10 eser teknik seviyeleri

bakimindan incelendiginde, bu kitapta ileri seviye eserlerin oldugu;
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Enver Tufan — Giinlerde Makamlar kitabinda yer alan 7 etiit teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde, bu kitapta orta seviye ve ileri seviye etiitlerin oldugu;

Adnan Atalay — Camdaki Damlalar kitabinda yer alan (biri dort el olmak tizere) 21 eserin
igerisinde yer alan eser boliimleriyle birlikte toplam 27 eser teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde; bu Kitapta orta seviye ve ileri seviye eserlerin oldugu;

Baris Toptas — Piyano icin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar kitabinda yer alan 5
eser teknik seviyeleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta orta seviye ve ileri seviye

eserlerin oldugu;

Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla kitabinda yer alan 5 eser teknik seviyeleri bakimindan

incelendiginde, bu kitapta ileri seviye eserlerin oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bulgular boliimiinde yer alan tablo 21°de incelenen 197 eserden (eser boliimleri dahil)
74’iiniin %38 oranla baslangic seviye oldugu, 69’unun %35 oranla ileri seviye oldugu ve

54’1linlin %27 oranla orta seviye oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirmada incelenen 12 kitapta baglangi¢ seviye eserlerin sayica fazla olmasi; bu kitaplarin
egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda kullaniliyor olmasi, burada 6grenim
goren Ogrencilerin seviyelerinin farkli olmasi, bu boéliimlerde 6grencilerin egitimci
kimligiyle yetisiyor olmasi gibi etkenler sdylenebilir. Ayrica bu ii¢ seviyedeki eser sayilari
arasinda ciddi bir fark olmadigindan, miizik egitimi ana bilim dallarinda her seviyeden

ogrencilerin oldugu sdylenebilir.

Aydinoglu’nun (2014) ¢alismasinda 10 Tiirk bestecinin 28 solo piyano albiimii ve solo
eserleri ile birlikte toplam 175 solo piyano eserleri akademik piyano egitimi seviyelerine
gore smiflandirilmasina yonelik 7 uzman goriisii dogrultusunda bir analiz yontemi
gelistirilmigtir. Aragtirma kapsaminda analiz edilen 175 solo piyano eserinden %32 oranla
56’sinin baglangi¢ seviyede, %45,71 oranla 80’inin orta seviyede ve %22,29 oranla 39 unun

ileri seviyede kullanilabileceginin sonucuna ulagilmstir.

Literatiirde yer alan bu g¢alisma ile sdz konusu olan ¢alisma karsilagtirildiginda, her iki
calismada da her seviyeye uygun eserlerin oldugu sonucuna ulasilmistir. Fakat bu iki
calismada incelenen eserlerin seviyelerinin belirlenmesinde farkli kriterler kullanildig igin
incelenen ortak eserlerde farkli sonuglar elde edilmistir. Bunun yaninda Aydinoglu’nun
(2014) calismasinda seviyeler 8 baglik altinda degerlendirilmis olup, s6z konusu ¢alismada
ise 3 baglik altinda degerlendirilmistir. Ayrica glinlimiizde egitim fakiiltelerinde 6grenim

gormekte olan 6grencilerin seviyeleri, programda yer alan ders yogunlugu (68rencilerin is
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yiikii), piyano ders saatlerinin yetersiz olmasi ve goriisme yapilan uzmanlarin farkl fikirde

olmasi da bu sonuglarin farkli ¢ikmasindaki etkenler olabilir.

6.1.5.2. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanmilan Cagdas Dénem Tiirk Piyano Eserleri Icerdigi
Artikiilasyon  Teknikleri Bakimindan Nasil Bir Goriiniim

Sergilemektedir?

Arastirma kapsaminda hazirlanan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis
Formu” ile 28 piyano dgretim elemaninin cevaplar1 dogrultusunda en sik kullanilan Cagdas
donem Tiirk piyano eserlerinden olusan 12 kitap ve igerisinde etiit, alistirma ve eser
niteliginde c¢aligmalarin bulundugu toplam 191 o6zgilin eser igerdigi teknik ozellikler

(artikiilasyon) bakimindan incelenmistir.

Muammer Sun — Yurt Renkleri 1 kitabinda yer alan 8 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak {izere vurgu (aksan), tenuto ve staccato

tekniklerinin kullanildigy;

Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitabi’nda yer alan 7 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak iizere vurgu (aksan) tekniklerinin

kullanildigt;

Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri kitabinda yer alan 34 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak {izere vurgu (aksan), tenuto ve staccato

tekniklerinin kullanildigs;

Fazil Say — 3 Ballad kitabinda yer alan 3 eser teknik 6zellikleri bakimindan incelendiginde,
bu kitapta en fazla legato, tenuto ve portato (non-legato) olmak iizere vurgu (aksan) ve

marcato tekniklerinin kullanildigi;

Enver Tufan ve Selmin Tufan — Piyano Metodu 1 kitabinda yer alan ilk 20’si alistirma olan
78 eser/calisma teknik ozellikleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta en fazla legato
olmak iizere vurgu (aksan), tenuto, staccato ve staccatissimo tekniklerinin kullanildigs,

ayrica herhangi bir artikiilasyon tekniginin kullanilmadigi eserlerin oldugu;

Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan kitabinda yer alan 3 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato ve vurgu (aksan) olmak {izere tenuto ve staccato

tekniklerinin kullanildigy;
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Muammer Sun — Yurt Renkleri 4 kitabinda yer alan 10 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato ve vurgu (aksan) olmak iizere tenuto, staccato,

portato (non-legato) ve marcato tekniklerinin kullanildigi;

Aytekin Albuz — Piyano I¢in Kiiciik Albiim kitabinda 10 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak iizere vurgu (aksan), tenuto, staccato ve

portato (non-legato) tekniklerinin kullanildig;

Enver Tufan — Giinlerde Makamlar kitabinda 7 etiit teknik ozellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak iizere vurgu (aksan), tenuto ve staccato

tekniklerinin kullanildigy;

Adnan Atalay — Camdaki Damlalar kitabinda yer alan (biri dort el olmak {izere) 21 eserin
icerisinde yer alan eser boliimleriyle birlikte toplam 27 eser teknik 6zellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak {izere vurgu (aksan), tenuto, staccato,

staccatissimo ve portato (non-legato) tekniklerinin kullanildigs;

Baris Toptas — Piyano igin Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar kitabinda 5 eser
teknik 6zellikleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta en fazla legato ve staccato olmak

tizere vurgu (aksan) ve portato (non-legato) tekniklerinin kullanildigs;

Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla kitabinda 5 eser teknik Ozellikleri bakimindan
incelendiginde, bu kitapta en fazla legato olmak flizere vurgu (aksan) ve marcato

tekniklerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Tiim kitaplara bakildiginda en fazla legato tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Vurgu
(aksan), tenuto ve staccato teknikleri de yine bu kitaplarda sik¢a karsimiza g¢ikan diger
artikiilasyon teknikleridir. Bu tekniklerin piyano egitimindeki yerinin olduk¢a biiyiik
oldugu, her seviyede ogretilmesi ve dogru uygulanmasi gereken bir kazanim oldugu
sOylenebilir.

Bulut’un (2002) ¢alismasinda yer alan 8 kitap temel piyano ¢alma teknikleri (artikiilasyon)
bakimindan incelendiginde, bu 8 kitap igerisinde yer alan eserlerde “legato”, “aksan”,
“staccato”, “portato” ve “spiccato (kopuk calig)” tekniklerinin kullanildigi sonucuna
ulasilmistir. Literatiirde yer alan bu ¢alisma ile s6z konusu olan ¢aligma karsilastirildiginda,

incelenen kitaplar farkli olmasina ragmen, bu kitaplarin icerisinde yer alan eserlerde ortak

kullanilan tekniklerin legato, vurgu (aksan), staccato ve portato oldugu goriilmektedir.
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Giiler ve Bulut’un (2015) ¢alismasinda giizel sanatlar liseleri 9, 10, 11 ve 12. smif piyano
ders kitaplarinda bulunan toplam 17 makamsal yapidaki eserler artikiilasyon teknikleri
bakimindan incelendiginde, bu eserlerde legato, staccato, vurgu, portato (non-legato) ve
marcato tekniklerinin kullanildigi sonucuna ulasilmistir. Literatiirde yer alan bu ¢alisma ile
s0z konusu olan ¢aligma karsilastirildiginda her iki ¢calismada da incelenen eserlerde legato,
staccato, vurgu (aksan), portato (non-legato) ve marcato gibi ortak tekniklerin kullanildig:

goriilmektedir.

6.1.5.3. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda En Sik
Kullanmilan Cagdas Dénem Tiirk Piyano Eserleri Icerdigi
Armonizasyon Teknikleri Bakimindan Nasil Bir Goriiniim

Sergilemektedir?

Arastirma kapsaminda hazirlanan “Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis
Formu” ile 28 piyano dgretim elemaninin cevaplar1 dogrultusunda en sik kullanilan Cagdas
dénem Tirk piyano eserlerinden olusan 12 kitap ve igerisinde etiit, alistirma ve eser
niteliginde calismalarin bulundugu toplam 191 06zglin eser icerdigi armonizasyon
(cokseslendirme) teknikleri bakimindan incelenmistir. Eserler iiglii armoni, dortlii armoni,

karma armoni ve kontrpuan olarak degerlendirilmistir.

Muammer Sun — Yurt Renkleri 1 kitabinda yer alan 8 eser armonizasyon teknikleri

bakimindan incelendiginde, bu kitapta dortlii armoni sistemi kullanildigi;

Ahmet Adnan Saygun — Inci’nin Kitabi’nda yer alan 7 eser armonizasyon teknikleri
bakimindan incelendiginde, modal temelli olan bu kitapta dortlii armoni sistemi, karma

armoni sistemi ve kontrpuan kullanildigs;

Erdal Tugcular — Anadolu Ezgileri kitabinda yer alan 34 eser armonizasyon teknikleri
bakimindan incelendiginde, bu kitapta ti¢lii armoni sistemi, dortlii armoni sistemi ve karma
armoni sistemi kullanildigi; dizi calismasi niteliginde olan eserde de herhangi bir

armonizasyon teknigi kullanilmadig;

Fazil Say — 3 Ballad kitabinda yer alan 3 eser armonizasyon teknikleri bakimindan

incelendiginde, bu kitapta ii¢lii armoni sistemi kullanildigy;

Enver Tufan & Selmin Tufan — Piyano Metodu 1 kitabinin igerisinde yer alan ¢alismalar,

alistirma niteliginde oldugundan sadece “Bizden Ezgiler” boliimii incelenmistir. Bu
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boliimde yer alan 16 eser armonizasyon teknikleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta

dortlii armoni sistemi ve karma armoni sistemi kullanildigt;

Ahmet Adnan Saygun — Anadolu’dan kitabinda yer alan 3 eser armonizasyon teknikleri
bakimindan incelendiginde, bu kitapta {iglii armoni sistemi, dortlii armoni sistemi ve karma

armoni sistemi kullanildigs;

Muammer Sun — Yurt Renkleri 4 kitabinda yer alan 10 eser armonizasyon teknikleri

bakimindan incelendiginde, bu kitapta dortlii armoni sisteminin kullanildigz;

Aytekin Albuz — Piyano I¢in Kiiciik Albiim kitabinda yer alan 10 eser armonizasyon
teknikleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta ii¢lii armoni sistemi, dortlii armoni sistemi

ve karma armoni sistemi kullanildigt;

Enver Tufan — Giinlerde Makamlar kitabinda yer alan 7 eser armonizasyon teknikleri

bakimindan incelendiginde, bu kitapta dortlii armoni sistemi kullanildigy;

Adnan Atalay — Camdaki Damlalar kitabinda yer alan (biri dort el olmak {izere) 21 eserin
icerisinde yer alan eser boliimleriyle birlikte toplam 27 eser armonizasyon teknikleri
bakimindan incelendiginde, bu kitapta ti¢lii armoni sistemi, karma armoni sistemi ve

kontrpuan kullanildigy;

Baris Toptas — Piyano I¢in Tiirkii Diizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar kitabinda yer alan 5
eser armonizasyon teknikleri bakimindan incelendiginde, bu kitapta dortlii armoni sistemi

ve karma armoni sistemi kullanildigt;

Ulvi Cemal Erkin — Bes Damla kitabinda yer alan 5 eser armonizasyon teknikleri
bakimindan incelendiginde, bu kitapta dortlii armoni sistemi kullanildigi sonucuna

ulagilmistir.

Kitaplarin geneli incelendiginde dortlii armoni sisteminin sik kullanildigi goériilmektedir.
Tiirk miizigi ezgileri makamsal yapida oldugu i¢in dortlii armoni sistemi ile kullanimi tercih
edilir. Bunun nedeni iiglii armoni sisteminin temelinde yer alan majér ve minor seslerin,
komali seslerin ya da makamsal ezginin etkisini veremeyecegi i¢in dortlii armoni sisteminin
kullaniminin daha uygun oldugu sdylenebilir. Ayrica piyano Bat1 miizigi ¢algis1 oldugu i¢in
ve yapisal olarak Tampere sistemine sahip bir c¢algi oldugundan, dortlii armoni sistemi

kullanilarak makamsal tinilar elde edilebilir.

Bulut’'un (2002) c¢alismasinda yer alan 8 kitap c¢okseslilik 6zellikleri bakimindan

incelendiginde, bu kitaplarin igerisinde yer alan eserler “polifonik” ve “homofonik™ olarak
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degerlendirilmistir, ayrica her eserin armonik yapisinin makamsal oldugu sonucuna
ulasilmigtir. Say (2005) kitabinda “cokseslilikte homofoni armoni yontemini, polifoni ise
kontrpuan yontemini ongoriir” seklinde ifade eder (s. 250). Literatiirde yer alan bu ¢alisma
ile s6z konusu olan ¢alisma karsilastirildiginda, iki ¢calismada da Cagdas Tiirk piyano eserleri
cokseslendirme teknikleri bakimindan incelendiginde her iki ¢alismada da polifoni ve

homofoni armoni yontemlerinin kullanildig1 gériilmektedir.

6.2. Oneriler
Bu baglik altinda arastirmada elde edilen sonuglar dogrultusunda oneriler yer almaktadir.

e Giiniimiizde basimi1 olmayan birgok piyano eserine ulasmak neredeyse imkansiz, bu
eserlerin her iiniversitede ya da her kiitliphanede bulunmamasi, sinirlt sayida olmasi bu
durumun nedenleri arasinda yer almaktadir. Ayrica ¢ogu 6grenci bu kaynaklara ulagsalar
bile ekonomik sartlardan dolay: biitce ayiramamaktadirlar. Buna ¢6ziim olarak miizik
boliimlerine sahip olan her tiniversite ya da miizik boliimlerinin ana bilim dallar1 eski basim
olan ya da ulagilabilirligi zor olan Cagdas Tiirk piyano eserlerinden olusan bir arsiv
olusturmasi onerilmektedir.

¢ Giiniimiizde teknoloji hizla ilerlemektedir ve hayatimizdaki yeri oldukca biiytiktiir.
Insanlar ¢cogu bilgiye internet iizerinden ulasmaktadir. Bu baglamda Cagdas Tiirk piyano
eserlerinin ulasilabilirligini arttirmak i¢in bu eserlerin dijital ortama tasinmasi
onerilmektedir.

e Ogrencilerin kendi kiiltiirlerini daha yakindan taniyabilmesi igin ve kiiltiiriimiizii gelecek
nesillere aktarabilmemiz i¢in egitim alaninda buna yonelik c¢aligmalar yapilmasi
gerekmektedir. Bu baglamda miizik egitimi ana bilim dallarinin zorunlu piyano dersi
miifredatinda Cagdas Tiirk piyano eserlerinin yer almasi 6nerilmektedir.

e Piyano egitiminde Hanon, Czerny vb. etiit ve egzersiz kitaplar1 Klasik Bati miizigi
eserlerini ¢almaya yonelik hazirlik kitaplart olarak kullanilirken, Cagdas Tiirk piyano
eserlerini galmaya yonelik hazirlik kitaplarinin da kullanilmasi 6nerilmektedir.

¢ Piyano egitimcilerin ya da 6grencilerin rahatlikla ulasabilecegi ve her seviyeye uygun
Cagdas Tiirk piyano eserlerinden olusan bir antoloji ¢aligmasinin yapilmasi onerilmektedir.

e Farkli programlarda 6grenim goéren miizik 6grencilerinin ¢alisma profili ayn1 olmadigi

icin, miizik Ogretmenligi ana bilim dallarinda 6grenim goren Sgrencilerin seviyeleri
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kapsaminda Cagdas Tiirk piyano eserleri; teknik ve miizikalite seviyeleri bakimimdan daha
detayl1 bir sekilde incelenmesi Onerilmektedir.

e Piyano egitimcilerimizin her seviyeye uygun, Ozellikle baslangic ve orta seviyedeki
ogrenciler i¢cin Cagdas Tiirk piyano literatiiriine eserler kazandirmasi yoniinden tesviki de

onerilmektedir.
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Ek 1. Cagdas Donem Tiirk Piyano Eserleri Belirleme ve Goriis Formu

1504 2025 22:19 Caddag Donem Turk Piyano Esackan Belrleme ve Gorts Formu

Cagdas Dénem Turk Piyano Eserleri
Belirleme ve Goérus Formu

Bu form Dog. Dr. Gagla SERIN OZPARLAK danismanliginda ylritilen “Egitim
Fakuitelerinde Kullanilan Cagdag Donem Turk Eserlerinin Piyano Egitimi Ekseninde
Incelenmesi” adli yliksek lisans tezine veri toplamak amaciyla hazirlanmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda Egitim Fakiltesi Guzel Sanatlar Egitimi Bolumu Mizik
Editimi Ana Bilim Dallarinda ytritiimekte olan temel piyano egditimi ve ana calgi piyano
egitiminde kullanilan Cagdag Dénem &zgln Turk piyano eserleri teknik seviye, Icerdigi
teknik ozellikler, armonizasyon teknikleri bakimindan incelenecektir, Bu baglamda, Miizik
Egitimi Ana Blilim Dallarinda gorev yapmakta olan piyano 6gretim

elemanlannin meslek hayati boyunca kullandiklan Cagdag Donem Tirk Piyano eserlerinin
belirlenmesi gerekmekte ve belidenen bu eserler dogrultusunda piyano égretim
elemanlannin bu eserleri neden tercih ettigi, 6grencinin hangi kazanimlan elde ettigiyle
lgill gortglerine ihtiyag duyulmaktadir. Elde edilen veriler yalnizca bu galigma Igin
kullamilacak olup kisisel bilgilerinize ihtiyag duyulmamaktadir. Zaman ayirarak galismaya
katki sagladiginiz icin tegekkirlerimi sunarnm.

Cemre Mansur

Gazi Universitesi

Egitim Bilimlen Enstitist

Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali

Miizik Egitimi Bilim Dah Yiksek Lisans Ogrencisi

* Zorunlu soruyu belirtir

1.  Adiniz, soyadiniz ve gérev yapmakta oldugunuz {iniversite *

hitps idocs googie comvioamsid/ 1 TBQhFBELROFS9-EPx2ZCsMBUL 0GsDK 3ptor G ZoHMW et
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2. Ana calgi piyano ve temel piyano derslerinde Cagdas Donem ozgiin Turk
Piyano albumlerinden/eserlerinden hangilerini kullanmaktasiniz?

Segeneklerde yer almayan eserleri diger segenedinde "bestec| ve eseri” olarak belirtiniz
(varsa albtim ismi).

Uygun olanfarin tumiind igaretleyin

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Parkta Bir Ogleden Sonra
|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar - Camdaki Damlalar

|| Adnan Atalay "Camdaki Damialar” - Kurgun Kalem

|| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Koridorlar

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Bendeki Sen

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Idefix

|| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Sinirlar

|| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Bir Riiyanin |zleri

|| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Resminin Goturdigu Yerler
| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Bir Eski Zaman Dist

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Ventura'min Satirlanndan
|| Adnan Atalay "“Camdaki Damlalar” - Sonbahar Esintileri

| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - DUgim

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Bir Turk{l Gelir Uzaklardan Sozleri Yirekte Kalmig
|| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Tiirkii

|| Adnan Atalay “Camdaki Damilalar” - Invention

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Kéyde Giin

|| Adnan Atalay "Camdaki Damlalar” - Sonatin

|| Adnan Atalay “Camdaki Damlalar” - Chaconne

|| Ahmet Adnan Saygun "Anadolu'dan’ - |. Megeli

|| Ahmet Adnan Saygun "Anadolu'dan’ - Il Zeybek

|| Ahmet Adnan Saygun "Anadolu'dan’ - Il Halay

|| Ahmet Adnan Saygun ‘incinin Kitabi” - Inci

|| Ahmet Adnan Saygun “Ineinin Kitabi™ - Afacan Kedi

|| Ahmet Adnan Saygun ‘Incinin Kitabi® - Masal

|| Ahmet Adnan Saygun “Incinin Kitabi” - Kocaman Bebek

|| Ahmet Adnan Saygun "incinin Kitabi” - Oyun

|| Ahmet Adnan Saygun ‘incinin Kitabi” - Ninni

|| Ahmet Adnan Saygun ‘Incinin Kitabi” - Riiya

|| Ali Kiigtik "Kiigiik Albiim* - Halay

|| Al Kiiglik "Kiigtik AlbGm" - Kir Sevinci

|| Ali Kiigik "Kiigiik Album’ - Giilayge

|| Ali Kiigiik "Kuiguk Albtim" - Lalecik

|| Al Kiiguk "Kiiguk Albm” - Urguplu Refik Bagarana Selam
|| Al Kiiglk "Kiiglk Alblm” - Ezgi

| Ali Kiigiik "Kiigiik Albiim” - Nazli

|| Ali Kuigiik "Kiigik Albiim® - Burdur Havast
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|| Ali Kiigiik "Kigik Albim® - Zeybek
|| All Kiglik "Kuiglk Alblim® - Karabag
|| All Kiigiik "Kiigik Albtm’ - Etit
|| Ali Kilguk “Kiiguk Albim" - Gog Havasi
|| Aytekin Albuz *Piyano igin Kiigiik Albam’ - Tiirkii
|| Aytekin Albuz "Piyano igin Kiigik Albiim’ - Kyiim
|| Aytekin Albuz *Piyano igin Kiigilk Albim" - Diigiimde Bir Besteci
|| Aytekin Albuz *Piyano Igin Kiigiik Albtm” - Rilya
|| Aytekin Albuz *Piyano igin Kisgik Albm” - Uzaklar
|| Aytekin Albuz *Piyano igin Kgtk Albim® - Tutku
|| Aytekin Albuz “Piyano igin Kiigiik Albim" - Bahar Riizgan
|| Aytekin Albuz *Piyano igin Kiigiik Albiim" - Gokkusagn
|| Aytekin Albuz "Plyano igin Kiiglk AlbUm’ - Denge
|| Aytekin Albuz "Piyano igin Kigtik Albiim’ - Kayg:
|| Bang Toptas "Piyano igin Turki Diizenlemeleri ve Ozgiin Galismalar® - Hiseyni Etit
| | Bans Toptas "Piyano igin Turkil Dizenlemeleri ve Ozgiin Calismalar’ - Karcigar Etiit
|| Banig Toptas "Piyano igin Tirki Dizenlemeleri ve Ozqiin Galismalar - Hicaz Etit
|| Bang Toptas "Piyano igin Turk Dizenlemeleri ve Ozgin Calismalar® - Tarki
|| Bang Toptas "Piyano igin Turki: Diizenlemeleri ve Ozgiin Caligmalar’ - Ganakkale'ye
|| Bang Toptas "Piyanc ile Muhabbet 1" - Giizel Yurdum
| | Bang Toptas "Piyano ile Muhabbet 1" - Bahanm
.| Gagla Serin Ozparlak ‘Piyano igin Makamsal Minyatirler’ - Burcu
|| Gadla Serin Ozparlak "Piyano igin Makamsal Minyatirler” - Ginar Golgesi
|| Gadla Serin Ozparlak "Piyano igin Makamsal Minyatiirler’ - Pervin Sultan
|| Cagla Serin Ozparlak ‘Piyano igin Makamsal Minyatirler’ - Caglayan
|| Gagla Serin Ozparlak *Piyano igin Makamsal Minyatiirler” - iremiin Dans
|| Gadla Serin Ozparlak "Piyano icin Makamsal Minyatiirer” - Erdall
|| Cadla Serin Ozparlak “Piyano i¢in Makamsal Minyatiirler” - Bilge
| Gagla Serin Ozparlak "Piyano igin Makamsal Minyatirler® - Deniz
|| Gagla Serin Ozparlak *Piyanc igin Makamsal Minyaturler® - Bilgin
|| Gagla Serin Ozparlak “Piyano igin Makamsal Minyatiirler’ - Sitare
|| Gadla Serin Ozparlak “Piyano igin Makamsal Minyatiirler - Safak Vakti
|| Gagla Serin Ozparlak 'Piyano Igin Makamsal Minyatiirler’ - Gérkem
|| Gagla Serin Ozparlak "Piyano igin Makamsal Minyatiirler” - Ovgii
|| Enver Tufan "Giinlerde Makamlar® - Pazartesi (Hicaz Etiit)
|| Enver Tufan "Giinlerde Makamlar® - Sal| (Hiiseyni Etiit)
|| Enver Tufan "Giinlerde Makamlar” - Carsamba (Hicaz Etit)
|| Enver Tufan "Ginlerde Makamlar® - Persembe (Segah Etit)
|| Enver Tufan "Gunlerde Makamlar® - Cuma (Hizzam Etiit)
|| Enver Tufan "Guinlerde Makamlar® - Cumartesi (Zirgtileli Hicaz Etit)
|| Enver Tufan "Glnlerde Makamlar® - Pazar (Suzinak Etit)
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1° - Dere
| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1° - Ninni
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|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1° - Horon
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1" - Vals
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1" - Hiiziin
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1° - Hasat Vakti
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1° - Aksak
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1" - Géksu'da Gezinti
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1° - Ozlem
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1" - Kina Eglencesi
" | Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyano Metodu 1" - Veda
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Plyano Metodu 1" - Kervan
|| Enver Tufan & Selmin Tufan “Piyano Metodu 1° - Efeler
|| Enver Tufan & Selmin Tufan “Piyano Metodu 1° - Oyun
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Piyanoc Metodu 1 - Bahar Yagmuru
|| Enver Tufan & Selmin Tufan "Plyano Metodu 1" - Kéyde
|| Erdal Tugeular "Anadolu Ezgileri” - Cura
|| Erdal Tugcular "Anadolu Ezgileri" - Bar
|| Erdal Tugcular "Anadolu Ezgileri” - Divan
|| Erdal Tugeular “Anadolu Ezgileri” - Ug Telli
|| Erdal Tugcular *Anadolu Ezgileri” - Yirtyis
|| Erdal Tugcular "Anadolu Ezgileri” - Gin Batarken
|| Erdal Tugeular "Anadolu Ezgileri” - Dénme Dolap
|| Erdal Tugcular "Anadolu Ezgileri” - Kiyi ve Dalgalar
|| Erdal Tugicular "Anadolu Ezgileri” - Segah Sarki
|| Erdal Tugicular "Anadolu Ezgileri” - S6§it Adaci
|| Erdal Tugcular "Anadolu Ezgileri” - Trakya Havasi
|| Erdal Tugcular *Anadolu Ezgileri” - Teke Havasi
|| Erdal Tugeular "Anadolu Ezgilerl” - Giiz
| | Erdal Tugcular "Anadolu Ezgileri” - Horamsi
|| Fazil Say "3 Ballad" - Nazim
" | Fazd Say "3 Ballad" - Kumru
|| Fazil Say "3 Ballad" - Sevenlere Dair
|| lihan Baran ‘Gocuk Pargalan’ - Sessiz Sabah
|| IIhan Baran "Gocuk Parcalars’ - Kirda Oyun
|| lihan Baran "Gocuk Pargalan” - Agir Zeybek
|| lihan Baran "Gocuk Pargalan® - Anadolu Gocuk Ezgisi
|| lihan Baran "Gocuk Pargalan® - Uzun Hava ve Kirk Hava
|| lihan Baran "Gocuk Parcalan’ - Ege Sarkisi
|| ihan Baran "Gocuk Pargalan’ - Kedinin Oyunu
|| llhan Baran "Gocuk Pargalar” - Ninni
|| Ithan Baran ‘Gocuk Pargalan’ - Baglamaci
|| Iiterls Sun "Piyano igin Pargalar”- 1,2, 3,4,5,6,7,8,9,10, 11
|| Muammer Sun “Yurt Renkleri 1° - Uzun Hava
|| Muammer Sun “"Yurt Renkleri 1" - Kink Hava
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|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 1" - Dinlenti
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 17 - Kégekgemsi
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 1" - Agit
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 1" - Yakan
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 1" - Horonumsu
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 1" - Gezinti ve Oyun
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 2" -1, I1, Ill
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 3° - 1, I, I, IV, V, VI, VIl, VIl IX
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 4" - Zeybek
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 4" - Hicaz
|| Muammer Sun “"Yurt Renkleri 4* - Rast
|| Muammer Sun “Yurt Renkleri 4" - Romantik Vals
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 4" - Karcigar
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 4" - Hiseyni
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 4° - Cerkes Kizi
|| Muammer Sun "Yurt Renkleri 4" - Garip
|| Muammer Sun “Yurt Renkleri 4° - Arpazli Zeybedi
|| Muammer Sun “Yurt Renkleri 4° - Hiziin
|| Necil Kazim Akses “Beg Piyano Pargasi® - Siir
|| Necil Kazim Akses “Bes Piyano Pargasi” - Sakacik
|| Necil Kazim Akses “Beg Piyano Pargasi” - Mersiye
|| Necil Kazim Akses "Bes Piyano Pargas!” - Bir Yaz Hatirasi-Bogaziginde Sabah
|| Necil Kazim Akses "Bes Piyano Pargasi® - Kby
|| Ulvi Cemal Erkin “Duyuslar® - | Oyun
[”] Uvi Cemal Erkin "Duyuslar’ - Il Kiigilk Goban
|| Ulvi Cemal Erkin "Duyuslar® - lll Dere
|| Ulvi Cemal Erkin "Duyuslar’ - IV Kagni
|| Ulvi Cemal Erkin "Duyuslar® - V Oyun
" | Ulvi Cemal Erkin “Duyuslar’ - VI Mars
|| Ulvi Cemal Erkin “Duyuglar® - VIl Saka
|| Ulvi Cemal Erkin "Duyuslar® - VIl Uguslar
|| Ulvi Cemal Erkin “Duyuglar® - IX Oyun
|| Ulvi Cemal Erkin "Duyuslar’ - X Aglama Yar Aglama
|| Ulvi Cemal Erkin "Duyuslar® - XI Zeybek Havasi
|| Ulvi Cemal Erkin “Beg Damla" - | Animato
|| Ulvi Cemal Erkin “Bes Damla”- Il Lento
|| Ulvi Cemal Erkin "Bes Damla” - Ill Tranquillo
|| Ulvi Cemal Erkin "Bes Damla” - IV Energico
|| Ulvi Cemal Erkin “Beg Damla" - V Moderato
|| Gagdas Tuirk piyano eserlerini kullanmiyorum

|| Diger:
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3. Repertuvarinizda Cagdas Donem Tiirk piyano eserlerine yer vermeme
sebebiniz nedir?

Bu soruyu sadece "Cagdas Turk piyano eserlerini kullanmiyorum® segenedini
igaretleyenler yanitiayacaktir.

4. Repertuvarimzda Cagdas Donem Tiirk piyano eserlerine yer verme
sebebiniz nedir?

Bu soruyu sadece Gagdas Tirk piyano eserlerini kullananlar yanitlayacaktir.

5. Neden bu eserleri tercih ediyorsunuz?

6. Bu eserleri calisan ogrencilerin elde ettigi kazamimlar nelerdir?
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Ek 2. Etik Kurul izin Belgesi

Evrak Tarih ve Sayisi: 28.12.2023-E.836326

10C
GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGU
Etik Komisyonu Tm—
Sayr : E-77082166-302.08.01-836326 28.12.2023

Konu :  Bilunse! ve Egitim Amach
Dagitim Yerlerine

Universitenmz Egitim Bilimlen Enstitiisit Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilum Dali Yiiksek Lisans
Ogrencisi Cemre MANSUR'un, Dog. Dr. Cagla SERIN OZPARLAK'in damgmanhginda yiiriittigi
"Egitim Fakiiltelerinde Kullamilan Cagdas Dinem Tiirk Eserlerinin Piyano Egitimi Ekseninde
Incelenmesi” adh tez ¢alismas: ile ilgili konu Komisyomumuzun 12.12.2023 tarih ve 21 sayili
toplantisinda goriigillmis olup,

Ilgilinin caligmasiun, vapilmas: planlanan verlerden izin alinmast kosuluyla yapilmasinda etik
acidan bir sakinca bulunmadigina oybirligi tle karar verilmis ve karara iligkin imza listesi ekte
gondenlmigtir.

Bilgilerinizi rica ederim.

Arastirma Kod No: 2023 - 1549

Prof. Dr. ismail KARAKAYA

Komisyon Baskam
Ek:1 Liste
DAGITIM
Geregi: o Bilgi:
Saym Dog. Dr. Cagla SERIN OZPARLAK Egitim Bilimleri Enstitiisti Mitdiirliigtine

Bu beler wivenb elektiooak s ile s lermmsty
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Evi

FAK Tarih ve Sayisi: 28. 12 20I3-E836326 ;A 71 UNIVERSITESI

ETIK KOMISYONU KATILIM LISTESI

TOPLANTI TARIHI : 12.12.2023

TOPLANTI SAYISI : 21

ADI-SOYADI

iMZA

Prof. Dr. ismail KARAKAYA
BASKAN

Prof. Dr. Zehra GOCMEN
BAYKARA
BASKAN YRD.

Prof. Dr. C. Haluk BODUR

Prof. Dr. Se¢il OZKAN

Prof. Dr. Cevriye TEMEL GENCER

Prof. Dr. ilkay ULUTAS

Prof. Dr. Kemalettin DENIZ

Prof. Dr. Makbule GEZMEN
KARADAG

Prof. Dr. ilyas OKUR

Prof. Dr. Nihan KAFA

Dog. Dr. Melek Giilsah SAHIN

Dog. Dr. Gokhan DELICEOGLU

Dog. Dr. Elvan INCE AKA
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