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Bu arastirma, TRT Tiirk halk miizigi ses icracilarinin icra 6zelliklerinin analizini ve tespit
edilen verilerden hareketle olusturulmus etiit Onerilerini kapsamaktadir. Verilerin elde
edilme ve ¢oziimlenme yontemi agisindan Nitel olan bu ¢alismada; 6rneklem grubundaki
tirkiiler TRT Tiirk halk miizigi sanat¢ilarinin ses icralari dikkate alinarak notaya alinmigtir.
Notaya alinan tiirkiiler seyir 6zellikleri ve siisleme tekniklerine gore incelenmistir. Elde
edilen verilerden hareketle arastirmaci tarafindan tiirkiilere hazirlayici etiitler olusturularak
caligmada sunulmustur. Bu ¢alismanin; Tiirk halk miizigi icra 6zelliklerini ortaya koyacak
olmasi, yoresel soyleme tekniklerinden referansla olusturulmus ¢caligmalar sunmasi ve Tiirk
halk miizigi alanindaki 6grenci ve icracilarin teknik ve iislip gelisimine katki saglayacak
olmasi gibi bakimlardan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Calismanin sonucunda, TRT Tiirk
halk miizigi ses sanatc¢ilarinin tiirkii seslendirmelerinde; Carpma, Tril, Mordan, Vibrato,
Tremolo, Grup Notalari, Glissando ve Vurgu tekniklerini uyguladiklari tespit edilmistir. Bu
tekniklerden en c¢ok uygulanan teknik Carpma, en az uygulananlar ise Glissando ve
Vurgudur. Bu aragtirmadan referansla Tiirk halk miizigi alanindaki diger sanatgilarin da ses
icra analizlerinin yapilmasi onerilmektedir.
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ABSTRACT

This research covers the examination of the performance characteristics of TRT Turkish folk
music voice performers and study suggestions created with reference to the identified
techniques. In this study, which is qualitative in terms of the method of obtaining and
analyzing data; The folk songs in the sample group were notated by taking into account the
vocal performances of TRT Turkish folk music artists. The notated folk songs were
examined according to their performance characteristics and ornamentation techniques.
Based on the data obtained, preparatory studies for the folk songs were created by the
researcher and presented in the study. This study; It is thought to be important in terms of
revealing the performance characteristics of Turkish folk music, presenting works created
with reference to local singing techniques, and contributing to the technical and stylistic
development of students and performers in the field of Turkish folk music. As a result of the
study, in the folk song vocalizations of TRT Turkish folk music vocal artists; It has been
determined that they apply Multiplication, Trill, Mordant, Vibrato, Tremolo, Group Notes,
Glissando and Accent techniques. Among these techniques, the most applied technique is
Multiplication, the least applied are Glissando and Emphasis. With reference to this research,
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it is recommended to perform voice performance analyzes of other artists who are accepted
as schools in the field of Turkish folk music.

Keywords . Voice, Song, Note, Study, Turkish Folk Music.
Page Number :  xxxvii+236
Supervisor  :  Prof. Dr. Salih Akkas
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BOLUM I

GIRIS

Bir toplumun ge¢misini, inanglarini ve yasam bic¢imini yansitarak kiiltiirel kimligin
olusumunda ve kolektif bilincin sekillenmesinde halk miizikleri 6nemli rol oynamaktadir.
“Diinya iizerinde yasayan biitiin halklarin, kendi duygu ve diisiincesi, sosyal yasami, tarihi
ve cografi konumu ile sekillenen miizik tiiriine o ulusun halk miizigi denir” (Hakalmaz,
2014, 5. 995). Bohlman, halk miiziginin her yerde ve potansiyel acidan herkese ait oldugunu
ifade ederek anakronistik olma durumunu “Oncelikle bir énceki dénemle baglantilari vardur;
ama ¢agdas olaylar tarafindan sekillendirilerek ve bu olaylara tepki vererek bugiin de var
olurlar” (Bohlman, 2002, s. 106) seklinde agiklar.

Tiirk toplumunun 6zelliklerini, yasayis tarzini, duygu ve diislincelerini anlatan, tarihine 151k
tutan ise Tirkiler olmustur. Vural, Tirkii’yli en yalin haliyle “ezgi ile sdylenen Tiirk halk
siirleri” olarak tanimlayarak terim olarak Tiirkii’niin Tiirk sdzctigiinden tiiredigini ve Tiirk’e
0zgli anlami tasidigini soyler (Vural, 2011, s. 398). Yildiz ise Vural gibi Tiirkii sozciigiiniin
Tiirk’e 0zgli anlamina gelen Tiirk sozciigiinden geldigini, “derlenme, toplanma, bir yerde
yerlesme” gibi anlamlari iceren bir kdke sahip oldugunu ifade ederek bu anlamdan hareketle
Tiirk insaninin miiziksel etkilesim ile bir yerde toplanip bir kiiltlir olusturmalar1 arasinda
baglant1 kurar (Yildiz, 2011, s. 52). Tirki sozciigiiniin koken olarak Tirki’den geldigi
yoniinde yaygin bir diigiince vardir. Eroglu bu kelimeyi “Tiirk’e has, Tiirk’e ait” seklinde
icerdigi anlamiyla etimolojik olarak hatali bulmamakla birlikte bu kelimenin siiflandirma

ve tanimlama bakimindan yetersiz oldugunu disiinmektedir (Eroglu, 2017, s. 81).
1



Cobanoglu ise Tirkii sdzcligliniin eski conk ve mecmualarda “tiirkiy” seklinde sdylenip
yazildiginmi ve “tiirkiy”’in daha onceki formunun Tiirk ezgileri veya havalar1 anlamina gelen
“Tiirk kiiy”tinden geldigini ifade etmektedir (Cobanoglu, 2010, s. 269).

Tirkil sozciigliniin kokeni hakkinda farkli diisiincelerin bulunmasinin yaninda Tiirkii niin
ne olduguna dair de farkli tanim ve agiklamalarin yapildigi goriilmektedir. Ugurlu, Tiirkii’yii
“kendine 0zgii ¢esitli ezgilerle sdylenen, anonim halk edebiyati nazim bigimi ve tiirii” olarak
tanimlayarak Tiirk halk edebiyatinin en zengin alan1 oldugunu belirtmektedir (Ugurlu, 2009,
s. 887). Ozbek, Tiirkiiler *in kiiltiiriimiiz i¢inde nemli bir yeri oldugunu, halkin benimsedigi,
sevdigi, caldig1 ve sOyledigi bir varlik haline geldigini sdyleyerek Tiirkiileri; “halk siirinde
0zel bir bi¢cimin ad1 olmakla birlikte siradan halk, mani, tiirkii, kogsma, divan, gazel vb. halk
siirinin her bigimi ile kirtk hava seklinde okunmus sozlii ezgilere Tiirkii demektedir” (Ozbek,
2010, s.20). seklinde tanimlamistir. Eroglu, Tiirkii’nilin bir siir tiirli veya bir miizikal form
olmadigini, Tiirkiilerin geleneksel nitelikte farkli formlardan olustugunu belirterek Tiirkii’ytii

sOyle tanimlamaktadir:

“Kokeni dini ve sihri Kam torenlerine dayanan, zaman iginde, igerigi ve anlami bakimindan

degisen, sekillenen ve gelisen; Tiirk Miizigi biinyesinde gelenege bagli olarak ¢esitli mahfillerde

B

iiretilen; ‘Kirik-Kivrak’, ‘Uzun’, ‘Sézlii’, ‘Sézsiiz’, ‘Oyun Havast’, ‘Agit’, ‘Ilahi’ ve ‘Nefes

‘Tekerleme’ ve ‘Sayismaca’ gibi biitiin miizik eserlerine ‘Tirkii’ denir (Eroglu, 2017, s. 89).

Tirki icraciliginin  kokeni Tiirklerin Tarih sahnesine ¢ikmasiyla ortaya c¢ikan
Ozanlik/Asiklik gelenegine dayanmaktadir. Islamiyet’in kabulii 6ncesi olan bu zaman
diliminde Tiirkler Samanizm etkisinde kalmis ve yug torenlerinde, toylarda ve savaslarda
miizigi etkin olarak kullanmigslardir. Samanlarin dini torenleri Kopuz esliginde yonettigi
bilinmektedir. “Samanlarla birlikte 6n plana ¢ikan kopuzun daha sonra ozanlar vasitasiyla
elden ele dolastig1 goriilmektedir. Ozanlarm/asikliklarin siirlerini sdylerken kullandiklar
calg1 “kopuz” olarak adlandirilmistir” (Kurubas, 2024, s. 36).

Dede Korkut hikayeleri Ozanlik tan Asikliga gegis siirecinin son halkasini olusturan ve bu
degisimin en giizel yansidigi eserlerin baginda gelmektedir. Oguz boylar1 arasinda hususi bir
ziimre teskil eden Ozanlar ellerinde kopuzlari ile ilden ile obadan obaya gezerler ve
digiinlerde, ziyafetlerde bulunurlardi. Ayrica gittikleri yerlerde eski Oguz destanlari, Dede

Korkut hikayeleri soylerler ve yeni hadiseler hakkinda siirler tanzim ederlerdi. Bu



hizmetlerinin karsili§inda zenginler de onlara bazen sirtlarindaki kiymetli elbiseyi bazen de

koyunlar, koclar verirlerdi (Goksen, 2011, s. 150).

Tiirklerin cesitli sebeplerle anayurtlarini terk ederek Anadolu’ya gelmeleri Orta Asya’nin
zevklerini de beraberlerinde getirmelerini saglamistir. S6ze dayanan sanatlarina ve
kullandiklar1 miizik aletlerine Anadolu’ya has olan yeni bir hava katmislardir. Bu
gelenlerden bazilar1 Anadolu’da gelisen Islam kiiltiiriinii eserlerine yansitmislar bazilari ise
yalnizca din dis1 konulari islemistir (Heziyeva, 2010, s. 85).

Islamiyet’ten once ellerinde kopuz ile dolasip destanlar sdyleyen Ozanlar, Osmanl
doneminde de bu gelenegi devam ettirmislerdir. Ayrica bu donemde, Yeniceri ocagi gibi
ordularmn moral kaynagi olan, Asik yetistiren ocaklar olusturulmustur. Bunun yaninda orta
donem Osmanl tarihinde tekkelerin onemli bir yeri olmus ve bu tekkelerden biiyiik
sanat¢ilar yetismistir. Bu sanatgilar; sinir boylarinda, koy ve kasabalarda yasayarak olup
bitenleri, yasadiklar1 acilari, kazanilan zaferleri hikayelere, siirlere dokerek
destanlagtirmiglardir. Bu siirlerin konu ve isluplar1 sdylendikleri dénemin ozelliklerini
yansitmaktadir. Asiklar; devletin giiclii oldugu donemde zaferden gururla bahsetmisler,
yenilgi zamanlarinda ise kotii yonetim seklinden, entrikalardan ve ihanetlerden soz
etmislerdir (Tiirkmen, 2005, s. 294).

XIX. yiizyil tarihinin en 6nemli olayr “Vaka-i Hayriye” olarak adlandirilan Yenigeri
ocaginin kaldirilmasidir (Baykara, 1995, s. 2). Yiizyillardir Osmanliligin gurur kaynagi olan
bu ocagin kaldirilmasi; Mehterhane ve miiziginin yerle bir olmasina sebebiyet vererek
Anadolu’daki miizigin yOniinii degistirmistir (Giiray, 2006, s. 299). Mehterhane
kaldirildiktan sonra yerine Mizika-i Hiimayun acilmig ve Bati miizigi egitimi resmi olarak
baslamistir. Bu kurumun basima padisahin italya’dan davet ettigi Guiseppe Donizetti Pasa
getirilmistir. Sarayda da miizik dersleri veren Donizetti’nin ¢aligmalariyla ¢coksesli miizige
agirlik verilmis, saray ve ordudan baglayarak halka dogru yayilmaya c¢alisilmistir (Elg¢i,
2008, s. 41).

Ayni kokten gelen Halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi, imparatorluk déneminde ayri
tutulmus, Halk miizigi sarayda yer edinememis ve bu iki miizik farkli kesimlerde ilgi

gérmiistliir. Bat1 miiziginin 6n plana ¢ikmasindan once sarayin itibar ettigi Klasik Tiirk
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miizigi gorece daha modern sayilmis, geleneksel unsurlar tagiyan halk miizigi ile sadece halk
mesgul olmustur. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda “ulusal miizik” icat etme c¢abasinin
nedenlerinden biri bu ayrimlarin géz 6niinde bulundurulmasidir (Usta, 2010, s. 110).

1914 yilinda Istanbul’da kurularak Tiirk miizigi calismalarma yer veren ancak savas
kosullart sebebiyle iki yil sonra kapatilan ilk resmi kurum Dariilbedayi olmustur. Bu
kurumun kapatilmasinin ardindan Tiirk miiziginin ge¢misini kayit altina alabilmek amaciyla
Misiki enclimeni kurulmus fakat bu kurum da beklenilen diizeyde hizmet verememistir. Bu
enciimen ileride kurulacak olan Darii’l-elhan’a temel olugturmustur (Pagaci, 2002, s. 13). Bu
stirecin sonrasinda ise 1917 yilinda Nagmeler evi olarak anilan Darii’l-elhan kurulmustur.
Tiirkiiler tizerine sistemli ilk ¢alismalarin Cumhuriyet doneminde yapildigi goriilmektedir.
“Cumhuriyet Donemi’nin Bati’y1 ornek alan siyasi konjonktiirii genel olarak miizik
politikalarini sekillendirdigi gibi donemin miizik insanlarinin perspektifini ve yapilan miizik
caligmalarinin yontemini etkilemistir” (Toprak, Akkas, 2024, s. 234). “Batililasmanin bir de
milli boyutu vardi, bu anlamda da halk miizigi Tiirk modernlesmesinin kaynagiydi. Erken
Cumhuriyet Donemi’nin Kemalist kadrolari, halk miizigi 6rneklerinin derlenip, islenip halka
tekrar sunulmasi gerektigini, bdylece halk arasinda ¢ok sesli miizige uyumlu bir kulak
terbiyesinin gelisecegini siklikla vurguladilar” (Balkilig, 2015, s. 84). Bu anlamda
diistinceleriyle s6z konusu ¢aligmalara yon veren ideologlarin basinda kuskusuz Ziya Gokalp
gelmektedir (Akkas, 2015, s. 88). “Ziya Gokalp miizik konusunda bilgi sahibi birisi degildi.
Ancak Cumhuriyet’in miizik politikas1 daha baslangi¢ yillarinda Ziya Gokalp tarafindan
ortaya atilan fikirlerle sekillendirilmisti” (Durgun, 2015, s. 82). “Gokalp gibi reformcular,
iilkenin miizigini Tirk halk kiiltlirline ve bir Avrupa modernitesine dogru yonlendirirken,
Osmanl1 toplumsal ve siyasi diizeninin en derinden benimsenmis unsurlari olarak gordiikleri
seylerle her tiirlii 6zdeslesmeyi reddediyorlardi” (Stokes, 2012, s. 43). “Gokalp’e gore milli
Tiirk miizigi, Anadolu’dan toplanan Tiirk halk melodilerinin Bati’nin teknigi kullanilarak
cok seslendirilmesi sayesinde gelistirilmeliydi. Gokalp’in bu formiilii Cumhuriyet’in ilk
yillarinda miizik politikalarina yon veren aydinlar tarafindan kabul gérmiis, miizik alaninda
kurulan kurumlar ve calismalar bu yonde ilerlemistit” (Deniz, 2019, s. 15). Ornegin

Gazimihal “Anadolu Tiirkiileri ve Miusiki Istikbalimiz” adli kitabinin “Halk Tiirkiilerini



Notaya Almak™ adli boliimiinde Anadolu ezgilerinin Gokalp’in diisiincesine paralel olarak
Bati’nin gelismis miizik estetigi kanunlarindan istifade etmek amaciyla Bati tonalitesi ile
tespit edilmesi gerektigini savunur (Gazimihal, 2017, s. 95). Atatiirk’iin 1934 yili millet

meclisini ag1s konusmasi Gokalp’in fikirlerini destekler niteliktedir:

Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu yapilmaktadir. Ancak, bana kalirsa bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk
masikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢li, mdasikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletmeye yeltenilen mdsiki bizim degildir. Onun i¢in yiiz
agartacak degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari,
diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir glin dnce genel son misiki
kurallarma gore islemek gerektir. Ancak, bu yolda Tiirk ulusal misikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. ( Akt. Ali, 2015, s. 69).

Atatirk miizik alanindaki gerceklestirecegi yenilikleri bu fikirleri dogrultusunda
uygulamistir. Ciinkii Atatiirk bir¢ok yerde belirttigi tizere Tiirk halkinin mevcut yasantisini
onlara layik gérmeyerek onlar1 ve kiiltliriinii hak ettigi sekilde evrensel diizleme tagimak
istiyordu. Bu yiizden Atatiitk’iin Anadolu’da yasayan halka verdigi bu degerin
gerceklestirmek istedigi inkilaplara etkisi oldugu sdylenebilir (Giindiiz, 2019, s. 21). Tiirk
halk miizigi 6zelinde yapilan calismalarin da bu perspektifte sekillendigi goriilmektedir.
“Atatiirk’tin  ‘Hakiki miizigimiz Anadolu’dadir’ s6zii ilizerine Anadolu’da Tiirk miizigi
iizerine ¢esitli derlemeler yapilmistir” (Kaygisiz, 2000, s. 278). Bu dogrultuda Tiirkiilerin ilk
defa derlenip toplanmasi “1923-1926 yillar1 arasinda Musa Siireyya baskanliginda Dariil-
elhan heyeti tarafindan hazirlanan iki bin kadar anket fisinin Milli Egitim Bakanligi
tarafindan Anadolu’ya génderilmesiyle yapilir” (Ozdemir, 2019, s. 2133). “1925 yilinda
anket ¢aligmasiin devam ettigi siralarda resmi anlamda ilk derleme gezisi, Milli Egitim
Bakanlig1 bilinyesinde gerceklestirilmistir. Bu derleme gezisinde Miizik Arastirma Heyeti
Bagkani olarak Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai Asaf gorev almistir” (Kolukirik, 2014, s.
486). Asaf kardeslerin miizik egitimlerini Avrupa’da almalari, derleme ¢alismalarinda
fonograf kullanmayarak ezgileri ¢alan ya da sdyleyenleri dinleyerek notaya almalar1 ve
notalama sistemlerinde Bati miizigi kurallarin1 uygulamalar1 ciddi elestirilmelerine
sebebiyet vererek bu gezinin basarisiz goriilmesine neden olmustur (Kolukirik, 2014, s. 487).
Bu nedenle o siralarda Paris’te bulunan Cemal Resit Rey’den fonograf gondermesi istenmis
ve ilki 1926 yilinda olmak tizere yurdun dort bir yanma derleme gezilerine ¢ikilmistir
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(Bliytikyildiz, 2004, s. 103). “Derleme faaliyetleri siire¢ igerisinde devam etmis ve Ankara
Devlet Konservatuvar1 tarafindan siirdiiriilen derleme ¢alismalarinda Mahmud Ragip
Gazimihal, Muzaffer Sarisézen, Nida Tiifek¢i, Halil Bedi Yonetken, Sadi Yaver Ataman
gorev almiglar ve ¢ok sayida tiirkiiniin notaya alinmasiyla unutulmasi engellenmistir”
(Yicel, 2022, s. 17).

“Cumhuriyet doneminde halk miizigi lizerine olan ¢alismalar Dar-iil-elhan ve sonrasinda
Tiirk Halk Bilgisi Dernegi, Istanbul Devlet Konservatuvari, Ankara Devlet Konservatuvari
ve Halkevleri gibi bazi kurumlar tarafindan vyiiriitiildii. Ozellikle bireysel olarak derleme
yapmaya calisanlar Halkevleri adina bu faaliyetleri yiirtittiiller” (Balkilig, 2015, s. 130).
“Kurulusundan kapatilacagi yila kadar (1932-1951) biinyesinde gergeklestirilen bircok
etkinlikte Halkevleri; konser, tiyatro, miizik egitimleri, dil, edebiyat, tarih, spor, sosyal
yardimlasma, kiitiiphane, kurslar, koyliilerin gelisimi, halk dershaneleri, miize ve sergiler
gibi subeleri ile halka hizmet vermistir” (Yiksel, 2020, s. 7). “Halkevlerinde yapilan
caligmalar cumhuriyetin miizik politikalarinda reform niteligindedir. Bati miiziginin
tanitilmasi, begenisinin artirtlmast i¢in halkevlerinde ¢ok seslendirilmis Tiirk halk miizigi
konserleri verilmistir” (Yiicel, 2022, s. 16). Yine bu dénemde Halkevlerinin miizik
caligmalar1 yapan boliimlerinin incelenmesi i¢in konferanslar vermek iizere Ankara Halkevi
tarafindan Macar asilli etnomiizikolog Bela Bartok {ilkemize davet edilmistir (Yiiksel, 2020,
s. 10).

“Tek Parti Donemi miizik anlayisinin halkla bulusmasinda kullanilan diger bir etkili ara¢ da
hi¢ siiphesiz radyodur. 1927 yilinda Istanbul Radyosu, 1928 yilinda ise Ankara Radyosu
kurulmustur” (Akkas, 2015, s. 116). “... ilk deneme yaymlar, 1927 yili mart ayinda
baslamustir. Istanbul Biiyiik Postane’nin kapisi iizerine yerlestirilen bir vericiden halka
miizik dinletilmistir. 27 Mart 1927 gecesi ise Tiirk sanatcilari, Istanbul telsizinde ilk
konserlerini vermislerdir” (Oz¢aglayan, 2002, s. 533). «1927-1936 yillar1 arasinda
programlarin akisinda 6zellikle musiki yogundur. Istanbul Radyosu’nda yayrmlanan
programlarin %85°1 musiki programiydi” (Akagiindiiz, 2014, s. 363). “Radyo yayinlart hem
hiikiimetin siyasi ilkelerini hem de Bat1 miizigi, oyunlar ve konugmalar gibi modernlesmenin

kiiltiirel ifadelerini i¢eren igerikler iiretmistir” (Kilic & Kaplan, 2023, s. 235).



Derleme c¢alismalar1 ile Anadolu’dan toplanan tiirkiilerin tanitiminin gerekli sekilde
yapilmadigina dair problem, radyo yayinlar1 araciligiyla sistemli bir sekilde yapilan
uygulamalarla ¢oziilmeye calisiimistir. Kog (2012, s. 90), radyoda bu amagla yapilan

caligmalar1 soyle agiklar:

Radyo yonetimi yaklasik on ay siiren bir ¢alisma ile halk miizigi repertuari olusturmaya basladi.
Halk miiziginin en giizel ve en dogru bigimde kayda gecirilmis 6rneklerini bulmak i¢in Maarif
Vekilligi Devlet Konservatuari’nin folklor arsivinde toplanmis olan malzemeden ve bu
malzemenin asli bozulmadan giizellestirilip mikrofon karsisina ¢ikacak sekilde dgretilmesi igin
oradaki uzmanlardan yararlanildi. Her halk tiirkiisiiniin iilkenin hangi bdlgesinden, kimin
tarafindan ve kimden tespit edildigi belli ve konservatuarin arsivinde kayithdir. Radyo
sanatgilarinin giindelik ¢aligmalarindan haftada dort giin, halk miizigi ¢alismalarina ayrildi.
Arsivden segilen malzeme c¢alisma programlarmin belirli giin ve saatlerinde topluca
Radyoevinde Arsiv Sefi Muzaffer Sarisdzen tarafindan sanatgilara 6gretildi. Teknik, Gislup ve
nota ¢aligmalar1 yapildi. Ayrica “Yurttan Sesler” adli radyo saati igin de benzer hazirliklar yapilir
ve mikrofon 6niine en iyi bigimde hazirlanilmis olarak ¢ikildi. “Bir halk tiirkiisii veya mars

ogreniyoruz” saatlerindeki tiirkiiler de bu repertuardan segilen ¢esitli eserlerdi.

Radyonun kurulmasindan sonra 1935-1936 yillarinda ¢esitli kiiltiirel programlar
yapilmasima ragmen radyonun 6nemli programlart 1941 yilindan sonra yaymn hayatina
girecektir. Bu programlar arasinda en onemlileri “Yurttan “Sesler” ile “Bir Halk Tiirkiist
Ogreniyoruz” adli programlardir. Bu iki programin sefligini ve repertuvar hocaligini yapan
kisi Muzaffer Sarisézen’dir. Radyoda yaymlanan bu programlar Klasik Tiirk miizigi
sanatgilart tarafindan siirdiiriilmekte ve ilk baslarda onlarin tiirkiileri 6grenmeleri {izerine
ilerlemistir. Ancak daha sonralan tiirkiilerin Klasik Tiirk miizigi sanatgilar1 tarafindan
sOoylenmeleri tiirkiilerin otantik karakterine uymadigi gerekcesiyle Yurttan Sesler korosu
1947 yilinda Muzaffer Sarisézen sefliginde bagimsiz bir kimlik kazanmistir (Akt. Ozdemir,
2019, s. 126).

Yurttan Sesler korosu sanatcilari ses karakterleri ve halk miizigine yatkinliklar1 goz 6niinde
bulundurularak se¢ilmistir. Bu sanatgilarin teorikte aldiklar1 egitim uygulamaya tagindiginda
bazi aksakliklar olusmustur. Koro sanatcilarinin sanat miizigi alanindan gelerek tiirkiileri
tavrina uygun seslendirmemeleri halk miiziginde kimlik sorununu meydana getirmistir.
Muzaffer Sarisdzen bu sorunu iki yontem ile ¢dzmeye ¢alismistir. ilk olarak sanatgilari
Ankara Devlet konservatuvarina cagirmis ve tiirkiileri tas plaklardan sanatgilara dinletmistir.

Boylelikle tiirkiilerin nasil seslendirilmeleri gerektigi konusunda sanatc¢ilara ornekler



sunmustur. Diger yontemde ise Sarisézen; Asik Veysel, Tamburact Osman Pehlivan, Faruk
Kaleli gibi mahalli sanatcilar tiirkii sdylemeleri i¢in radyoya davet etmistir. Iki yontemde de
onem gosterilen durum, tiirkiilerin icrasinda yerel tavir ve iisluba dikkat edilmesi gerekliligi
olmustur (Alpyildiz, 2012, s. 88).

TRT Yurttan Sesler korosu kurulusundan giiniimiize yaptig1 ¢caligsmalarla Tiirk halk miizigine
onemli hizmetler etmistir. Bunlardan en 6nemlisi kurulusunun ilk yillarinda yoresel ezgilerin
diger bolgelere duyurulmasi noktasinda araci olmasidir. Yurttan sesler korosu araciligi ile
yapilan Tirk halk miizigi programlar1 sayesinde yerel ulusala tasinmis ve birgok mahalli
sanatg1 taninir hale gelmistir. Ozveri ve biiyiik emeklerle derlenen tiirkiiler, Yurttan seslerin
caligmalariyla tozlu raflardan kalkmis ve giin yiizline ¢ikmistir. Koronun, otantik karakteri
korumaya yonelik hassasiyet ve cabasi ile tiirkiiler 6zilinii, karakterini muhafaza etmistir

(Alpyildiz, 2012, s. 92).

1.1.Problem Durumu

TRT Yurttan Sesler korosu kurulusundan bugiine yereli ulusala tasiyan bir koprii islevi
gorerek Tiirk halk miizigi adina 6nemli hizmetlerde bulunmustur. Yiizyillar boyunca
tirkiilerin egitim ve intikalinin yapilma sekli olan Usta-Ciraklik sistemi bu kurumda da
devam etmistir. Usta sanat¢ilar kendilerinden sonra gelen sanatgilara 6rnek olmus ve onlara
icra bicimlerini aktarmistir. Bu silsileden hareketle su anda hizmet eden bir TRT sanatgisinin
dogrudan ya da dolayli olarak koronun ilk sanatgilarinin lislubunu devam ettirdigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Mesleki miizik egitim kurumlarinda ya da bireysel miizik
caligmalarinda tiirkiilerin icras1 ve egitimlerinde ekol haline gelmis TRT sanatg¢ilarinin tiirkii
seslendirmelerinden yararlanilmaktadir. Buna ragmen TRT Tiirk halk miizigi ses icracilig
iizerine yapilan ¢aligmalarin sinirli oldugu tespit edilmistir. Simdiye kadar yapilmis olan
caligmalarin, TRT ve Yurttan seslerin tarihine ya da konunun farkli boyutlarina dair oldugu
goriilmektedir. TRT sanatgilarinin ses icralarinda oncelikle yore 6zelinde sonrasinda ise
ortak paydada hangi teknikleri uyguladiklarina dair bir caligmaya rastlanmamaistir. Referans
noktasi olmayis1 sebebi ile ses caligmalarinda etkin, katki saglayan etiit gibi teknik

caligmalarin olusturulamadig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalar alandaki miizik insanlarinin
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bireysel gayretine dayali olarak siirdiiriilmektedir. Bundan dolayidir ki Tiirk halk miizigi ses
icraciligi alaninda ortak bir nazariyat gelistirilememektedir. Bu nedenle, TRT ses
icracilarinin tiirkii icralarinda hangi teknikleri uyguladiklarina dair ¢aligsma ve arastirmalara
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda s6z konusu alanla ilgili olarak bir ¢calisma yapilmasi
tarafimizca gerekli goriilmiistiir. Buradan hareketle, calismanin problem climlesi su sekilde
belirlenmistir: “TRT Tiirk Halk Miizigi Ses Icracilarmimn Icra Ozellikleri ve Bu Ozelliklere

Dayal1 Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?”.

1.2. Alt Problemler

Problem ciimlesinin ¢6ziimii i¢in asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir:

1. Selma Geger’in ses icra Ozellikleri ve bu ozelliklere dayali olarak olusturulmus etiit
onerileri nasildir?

2. Miinevver Ozdemir’in ses icra dzellikleri ve bu 6zelliklere dayali olarak olusturulmus etiit
onerileri nasildir?

3. Hasan Ozel’in ses icra ozellikleri ve bu o6zelliklere dayali olarak olusturulmus etiit
onerileri nasildir?

4. Giilcan Kaya’nin ses icra Ozellikleri ve bu 6zelliklere dayali olarak olusturulmus etiit
Onerileri nasildir?

5. Ozlem Ungor’iin ses icra dzellikleri ve bu dzelliklere dayali olarak olusturulmus etiit
Onerileri nasildir?

6. Emel Tascioglu’nun ses icra ozellikleri ve bu 6zelliklere dayali olarak olusturulmus etiit
Onerileri nasildir?

7. Hale Giir’iin ses icra 6zellikleri ve bu 6zelliklere dayali olarak olusturulmus etiit 6nerileri
nasildir?

8. Arastirmadaki drneklem tiirkiilerde uygulanan siisleme teknikleri nelerdir?



1.3. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci; TRT ses icracilarmin tiirkii seslendirirken uyguladiklar1 icra
tekniklerini ortaya koymak ve bu tekniklerden hareketle tiirkiilerin icrasi ve egitimine
hazirlik amaciyla olusturulmus etiitler sunmaktadir.

Ayrica Tirk halk miizigi egitim ve icralarinin sanatgilarin ses icralari dikkate alinarak Tiirk
mizigi kurallarinca olusturulmus notalar {izerinden yapilmasini saglayarak icracilarin

sanatkar tavrin1 giiglendirmesine katkida bulunmak bir diger amacimizi olusturmaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma;

Tiirk halk miizigi icra tekniklerinin ortaya konacak olmasi,

Tiirk miizigi nazariyatina katki saglayacak olmasi,

Tiirk halk miizigi ses egitimi ¢alismalarina bilimsel perspektif kazandiracak olmasi,

Tiirk halk miizigi eserlerine uygun etiitlerin sistematiklestirilmesi,

Tiirk halk miizigi ses icracilifi ile ilgili olan 6grenci ve arastirmacilarin bilimsel gelisimine
katki saglayacak olmasi,

Yoresel soyleme tekniklerinden referansla olusturulmus caligmalar ile Tirk Halk Miizigi
alanindaki 6grenci ve icracilarin teknik ve iisllip gelisimine katki saglamasi,

Kuram ve uygulama arasindaki farkliliklar1 gidererek biitiinliik saglayacak olmasi,

Bu alanda yapilacak olan diger ¢aligmalara kaynaklik etmesi bakimindan 6nemlidir.

1.5. Sayiltilar

1. Arastirma icin se¢ilen yontem ve veri toplama araglarinin, arastirmanin amacina ve
konusuna uygun, gegerli ve giivenilir oldugu,
2. Bu arastirma i¢in yazili kaynaklardan elde edilen bilgilerin, gerekli bilgiler olup, amaca,
kaynagina uygun, gegerli ve giivenilir oldugu,
3. Calismada oOrneklem olarak belirlenen tiirkiilerin, bulunduklar1 bdlgenin miizikal

ozelliklerini yansitma bakimindan uygun ve yeterli oldugu,
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4. Calismanin 6rneklem grubunda yer alan TRT icracilarinin icra ettikleri bolgeyi temsil

edebilmeleri bakimindan uygun ve yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Stmirhhiklar

Bu arastirma,;
1. Ses icra teknikleri incelenmis yedi TRT Ses icracist ile,
2. Arastirmada 6rneklem olarak belirlenmis yirmi bir adet tiirkii ile,

3. Arastirmacinin ulastig1 kaynak ve eserlerle sinirhidir.

1.7. Tanimlar

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirma sirasinda kullanilan terimlere iliskin tanimlamalar
yapilmistir.

Seyir: “Arapca seyr kelimesinden gelmektedir. Gezme, gezinme, yolculuk anlamindadir.
Misikide nagmelerle yapilan bir yolculuk diyebiliriz. Ancak bu gezinti basibos degil
kurallar1 olan bir gezintidir (Kagar, 2012, s. 58).

San: San sozciigii ise Fransizca ‘Chant’ kelimesinden gelir. ‘Insan girtlagindan melodik
olarak cikan ve farkli perdelerde ¢esitli duyumlar uyandiran ses dizisi’ olarak tanimlanir”
(Modiri, 2018, s. 4).

Teknik: “Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsi” (TDK, 2024)
Makam: “Bir dizide durak ve gii¢lii arasindaki iligkiyi belirtecek sekilde nagmeler meydana
getirerek gezinmektir. Makamin en 6nemli perdeleri durak ve giiclii perdeleridir” (Ozkan,
1984, s. 115).

Etiit: "Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek iizere hazirlanan ¢alisma parcasi" (Say,
2002, s. 189).

Egzersiz: “Cogunlukla ayn1 perdede ya da yakin perdelerde yapilan parmak aligtirmalari

veya cesitli perdelerde siirekli tekrar edilen kiigiik motifler" (Tiirkoglu, 2005, s. 42).
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1.8. Tlgili Arastirmalar ve Yayinlar

Ulusal literatiirde konu ile ilgili ¢ok sayida kaynak ve arastirma mevcuttur. Asagida bu
kapsamda oldugu diisiiniilen ¢alismalara yer verilerek bu arastirmanin alan yazin {izerinden
saglamasinin yapilmasi hedeflenmistir.

Oztiirk, Akgiin (2007) Ses Egitimi ve 3 R Kurali adli makalede, bu ¢alismanin amaci, ses
egitimi siireglerinde kullanilan temel teknikler olan solunum (respiration), gevseme
(relaxation) ve ses kayit (registration) tekniklerinin 6nemini vurgulamak ve bu tekniklerin
ses performansini nasil artirabilecegini incelemektir. Ses egitiminin amaci, sesi dogru, etkili
ve anlagilir bir sekilde kullanabilmektir. Bu baglamda, solunum teknikleri, sesin iiretiminde
temel bir rol oynar; karin ve gogiis solunumlarinin dengeli kullanim1 ses kalitesini artirir.
Rahatlama, ¢ene ve dildeki gevseme ile sesin kalitesini ve iretimini etkiler. Ses kayit
teknikleri, sesin dogru frekansta ve tinida iiretilmesini saglar. Bu ili¢ unsurun etkili
entegrasyonu, ses egitimi derslerinde performans sorunlarini ¢ozebilir ve genel performansi
artirabilir. Dolayisiyla, solunum, gevseme ve ses kayit tekniklerinin uyumlu ve dogru
uygulanmasi, ses egitiminin etkinligini artirmada biiylik 6nem tagir.

Altiok (2010) Tiirk Halk Miizigindeki Bozlaklarin Ses Teknigi Acisindan Incelenmesi adli
doktora tezinde, Tiirk halk miiziginde "bozlak" ezgilerinin ses tekniklerini ve yoresel icra
bicimlerini detayl1 bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Arastirma, bozlaklarin tarihsel
gelisimini, ses tekniklerini ve agiz 6zelliklerini analiz ederek, geleneksel {islubun gelecege
tasinmasina yonelik Oneriler sunmaktadir. Arastirma, tarihsel yontemler kullanilarak
bozlaklarin yapist lizerinde yapilan literatiir taramast ve miizikal analizlerle baslamis,
ardindan deneysel yontemlerle ses teknikleri ve agiz ¢aligmalar1 gergeklestirilmistir. Elde
edilen bulgular, bozlaklarin geleneksel ses tekniklerini korumak amaciyla gelistirilen yeni
fonetik alfabeler ve ses tekniklerinin etkinligini dogrulamistir. Bu ¢alisma, bozlaklarin
kiiltiirel degerlerinin korunmasina ve gelecekteki icralarinda bu degerlerin yasatilmasina
katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Saruhan (2012) Orta Anadolu Abdallar: Ses Icraciiginda Register Ve Sarkict Formanti
Bulgular: adli doktora tezinde, Bu ¢alisma, bozlak tiirii vokal icrasinda yer alan yedi tenor

Abdal sarkicinin ses 6zelliklerini analiz etmeyi amaglamistir. Sarkicilarin EGG ve stiidyo
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kayitlari, Sarkici Formanti ve register kullanimi agisindan degerlendirilmistir. Arastirma,
Sarkici Formanti'nin Orta Anadolu Abdal Sarkiciligi'nda mevcut olmadigini ve sarkicilarin
stirekli olarak gogiis registerini kullandigini ortaya koymustur. Ayrica, sarkicilarin yiiksek
frekansta ve giiclii sesle, normal konugma tinisin1 koruyarak sarki soyledikleri belirlenmistir.
Bu bulgular, geleneksel sarkiciligin fonasyon tekniklerini ve ses sagligini koruma
yontemlerini vurgulamaktadir. Calisma, Tiirkiye’de ses egitimi ve geleneksel sarkicilik
konularinda yeni yaklagimlar gelistirilmesi gerektigini gostermektedir.

Oztirk (2014) Ses Egitiminde Tiirkii Soylemeye Yénelik Ogretim Modeli Ve
Degerlendirilmesi (Elazig Yoresi Ornegi) adli doktora tezinde, Bu c¢alisma, miizik
ogretmenligi programlarinda tiirkiilerin yoresel 6zelliklerine uygun olarak seslendirilmesine
yonelik bir 6gretim modeli gelistirmeyi ve uygulamadaki etkinligini degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Arastirmada, Elazi§ yoresine ait iki tiirkii kullanilarak tek gruplu 6n test-
son test modeli uygulanmistir. Gazi Universitesi'nde yapilan uygulamalarda, tiirkiilerin
tampere ses sisteminde ve opera stilinde seslendirildigi belirlenmistir. Bu tespit
dogrultusunda, tiirkiilerin yoresel tavirlarina uygun seslendirilmesine yonelik bir 6gretim
modeli gelistirilmis ve bu model uygulamaya konulmustur. Uygulama oncesinde ve
sonrasinda yapilan uzman degerlendirmeleri, gelistirilmis modelin tiirkii sOyleme
diizeylerinde anlamli bir gelisme sagladigin1 gostermistir. Bu ¢aligma, miizik egitiminde
tiirkiilerin yerel 6zelliklerine uygun seslendirilmesi konusunda onemli bir katki saglamay1
amaclamaktadir.

Uslu (2014) Orta Anadolu Abdallarimin Saz ve Vokal Icra Ozelliklerinin Céziimlenmesi:
Neset Ertas Ornegi adl yiiksek lisans tezinde, bu arastirma, Orta Anadolu Abdallarinin saz
ve vokal Ozelliklerini Neset Ertas 6rnegi lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Calisma,
dort bolimden olusmaktadir. Giriste, arastirmanin tarihsel ve kavramsal cergevesi
aciklanmigtir. Metodoloji ve ydntem, ikinci boliimde sunulmustur. Uglincii ve dérdiincii
boliimler, Neset Ertas’in tekniklerini analiz ederek, notalardan elde edilen pasajlarla
coziimler saglamaktadir. Sonu¢ bdliimiinde bulgular 6zetlenmis ve Oneriler sunulmustur.

Ekler boliimiinde ise yoresel kelimeler, eser notalar1 ve ses-goriintii kayitlarini igeren bir CD
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bulunmaktadir. Bu calisma, miizik icra ve egitimi konusunda farkindalik olusturmayi
hedeflemektedir.

Toker (2018) Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Yiiriitiilen Bireysel Ses Egitimi Dersine Yonelik
Ogretim Programi Modeli adli doktora tezinde, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Miizik
Bilimleri ile Miizikoloji Boliimleri'nde uygulanan Bireysel Ses Egitimi derslerinin ¢agdas
egitim anlayisina uygun bir 6gretim programi modelini gelistirmeyi hedeflemektedir.
Arastirma, tarama modeli ve nitel arastirma yontemleri kullanilarak yiiriitiilmiis ve veriler
literatiir taramasi ile ithtiyag analizi yoluyla toplanmistir. Ayrica, Bireysel Ses Egitimi dersini
yiriten Ogretim  elemanlariyla  yapilan  goriismelerden elde  edilen  bilgiler
degerlendirilmistir. Calisma, 2017-2018 egitim dgretim yili itibartyla Miizik Ogretmenligi
Lisans Programi, konservatuvarlar ve miizik fakiiltelerindeki Bireysel Ses Egitimi
derslerinin programlarini ve uluslararast miizik boliimleri ile miizik egitimi programlarinin
ders iceriklerini kapsamaktadir. Thtiya¢ analizi sonucunda, dersin hedefleri, igerigi, egitim
yontemleri ve sinama siiregleri belirlenmis ve cagdas egitim anlayisina uygun bir program
modeli Onerilmistir. Bu ¢aligmanin, miizik egitiminde program gelistirme alaninda yapilacak
diger arastirmalara katki saglamas1 beklenmektedir.

Aksen (2021) Konservatuvarlarda Verilmekte Olan Ses Egitiminin Miizik Tiirleri A¢isindan
Degerlendirilmesi adl1 makalede, bu ¢alisma, konservatuvarlarda uygulanan ses egitiminin
cesitli miizik tiirleri i¢in yeterliligini degerlendirmeyi amacglamaktadir. Ses egitimi, konugma
ve sarki sOyleme tekniklerini, repertuar egitimini ve toplu ses egitimini igermektedir ve bu
egitimler, kurumlarin hedeflerine gore Ozellestirilebilir. Arastirma, ses egitimi alaninda
uzman egitimcilerle yapilan birebir goriismeler yoluyla yiiriitiilmiistir. Calisma, ses
egitimcilerine ve bu alanda egitim almak isteyen dgrencilere, ses egitiminin gereklilikleri ve
ozellikleri hakkinda bilgi sunmay1 ve yol gostermeyi hedeflemektedir.

Sik (2021) Tiirkiye'deki Konservatuarlarda Tiirk Halk Miizigi Ses Egitimi-Yorumlama-
Repertuar ile Ilgili Derslerin Incelenmesine Yonelik Bir Calisma adli yiiksek lisans tezinde,
Tiirkiye’deki konservatuvarlarda Tiirk Halk Miizigi Ses Egitimi, Yorumlama ve Repertuvar
derslerinin dgretim programlarinin teori ve uygulama yonlerini degerlendirmeyi ve bu

derslerin kazandirdigir becerileri uzman goriisleri ile incelemeyi amaglamaktadir. Nitel
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aragtirma yontemleriyle yiiriitilen bu calismada, veriler literatiir taramalari, Bologna
sistemleri ve konservatuvar internet sitelerinden toplanmistir. Ayrica, ders igerikleri ve
kazandirdig1 beceriler hakkinda uzmanlarla yapilan goriigmeler analiz edilmistir. Aragtirma,
2019-2020 egitim 6gretim yil1 itibariyla alt1 konservatuvarin programlarini kapsamaktadir.
Bulgular, derslerin isimleri, tanimlar1 ve igeriklerinde bazi Ortiismeler ve farkliliklar
oldugunu, ayrica derslerin teori, uygulama ve kredi yoniinden degisiklikler gosterdigini
ortaya koymustur. Ayrica, bazi1 derslerin uzmanlik alanlariyla uyumsuz kisiler tarafindan
yuriitildiigi, fiziksel yetersizlikler ve eksik miizik kayit sistemleri gibi sorunlarin tespit
edildigi belirlenmistir. Calisma, elde edilen bulgular dogrultusunda cesitli Oneriler
sunmaktadir.

Karaday1 (2021) Tiirk Halk Miizigi Ses Egitiminde Karsilasilan Problemlerin Incelenmesi
adl yiiksek lisans tezinde, bu calisma, Tiirk Halk Miizigi'nde ses egitiminin etkinligini ve
uygunlugunu incelemektedir. Geleneksel halk miizigi ses egitimlerinin genellikle Bati
miizigi ve opera yontemleriyle yapildigi, bu durumun miizik tiiriiniin 6zgiin 6zellikleriyle
uyumsuzluk yarattigi belirlenmistir. Calisma, ses egitiminin kiiltiirel baglamin1 ve
modernizmin etkilerini ele alarak mevcut egitim yontemlerinin eksikliklerini
sorgulamaktadir. Konservatuvarlarda geleneksel icra dersleri veren dokuz uzmanla yapilan
goriismeler ve literatiir taramalar1 sonucunda, geleneksel 6zelliklere uygun glottal ve akustik
analizlerin yapilmasi ve egitim miifredatlarinin bu verilerle olusturulmas: gerektigi
sonucuna varilmistir. Ayrica, Tlirk Halk Miizigi'nde ses egitiminin problemlerini belirleyip
¢Ozlim Onerileri sunmaktadir.

Tung (2023) Zaral Halil Séyler’in Vokal Icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri adl yiiksek
lisans tezinde, Bu c¢alisma, Geleneksel Tirk Halk Miizigi'nin sozIii ve yazili kiiltiir
aracilifiyla aktarim siireglerini ve kiiltiir tagiyicilarinin bu siiregteki roliinii incelemektedir.
Calisma, Zarali Halil Syler'in vokal icrasina odaklanmistir. Zarali Halil hem icras1 hem de
kiilttirel kaynak kisiligi acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir ve bu baglamda onun icra ettigi
on eser, edebi ve miizikal acidan analiz edilmistir. ilk boliimde, Zarali Halil’in iislubu, tavri,
yorum ve vokal teknikleri detaylandirilmis; bu unsurlari daha iyi anlamak i¢in Zara ydresinin

tarithi ve kiiltiiri ile Zaral1 Halil’in yasami incelenmistir. Ana boliimde, eserler konu, dil
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ozellikleri, agiz yapilari, kafiye ve durak semalar1, hece yapilari, sosyolojik boyutlar,
makamsal ve usul 6zellikleri, hangere kullanimi, ses araligi ve ornamentasyon gibi agilardan
degerlendirilmistir. Zarali Halil’in karakteristik icra bigimi, sesin naif ve yumusak kullanimu,
genis ses araliglr ve hangere kullanimi gibi 6zellikler ayrintili olarak ele alinmis ve nota
yazimiyla desteklenmistir. Ayrica, sanat¢inin yasam deneyimlerinin ve seyahatlerinin
icrasimna etkisi degerlendirilmis; eserlerdeki agiz ve usul yapilarindaki degisiklikler
belirlenmistir. Bu tez, Zarali Halil’in besteci ve icract yonlerinin daha iyi anlasilmasim

saglamay1 ve alana katkida bulunmay1 hedeflemektedir.
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BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, arastirmanin konusu, problem ciimlesi ve alt problemleri baglaminda

aragtirmayi tamamlayici nitelikte olan kuramsal bilgilere yer verilmistir.

2.1. Sanat Egitimi

Tiirk Dil Kurumu (2024), Egitim’i “Cocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini
almalart i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayislari elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine
okul i¢inde veya okul disinda, dogrudan veya dolayli yardim etme; terbiye” seklinde
tanimlamaktadir. Egitim bireylerin ve toplumlarin kalkinma ve gelisiminde en Onemli
unsurlarin basinda gelmektedir.

“Sanat, bireyin dogal, toplumsal ve sosyal ¢evresinden algiladiklarini, kendi duygulariyla
isleyerek kiiltlirel c¢evresiyle iletisim kurabilmek icin {irettiklerine yansitmasidir”
Kiigtikoncii, 2006, s. 19). “Duyussal boyutta insan emeginin {iriinii olan, insan algilarinin
siirlarinda, belirli amaglarla bilingli bir sekilde iiretilmis, biricik, 6zgiin, birey ve toplum

iizerindeki etkisi kalic1 olan bir yaratidir” (Apaydin, 2023, s. 7). “

Insanlarin magara iginde yasadig1 donemlerde duvarlara yaptiklari resimlerden, sanatin ¢ok eski
caglardan beri var oldugu anlasiimaktadir. insanlar teknolojiden habersiz, imkansizliklar iginde
olduklar1 donemlerde de kile sekil vermis, farkli teknikleri kullanarak heykeller yapmslardir.
Imkansizliklar, giicliikler bile insanin kendini ifade etmesine engel olamamus, sanat ge¢misten

giinlimiize hep var olmustur (Tuzlak, 2004, s. 9).
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“Sanat egitimi, kaplamsal ve genel anlaminda, giizel sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini
icine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir (San, 1982, s. 215).
“Kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve yaraticiligini estetik bir
seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin tiimiidiir. Sanat egitimi; kisiye
estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmay1 amaclarken, yeni bigimleri hissedip
eglenmeyi ve heyecanlarini dogru bigimlerde yonlendirmeyi 6gretir” (Kiicliktepepinar,
2014, s. 28). “Bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi biitiinliigii i¢inde estetik kaygi, diisiince
ve goriislerinin gelistirilmesini yetenek ve yaraticilik giiciiniin olgunlastirilmasini, sanatsal
degerlere hosgorii ile yaklasma ¢abasini esas alir” (Artut, 2009, s. 104).

Atatiirk, insan egitiminin en etkin dallarindan biri olan Sanat egitiminin 6nemini; ‘Sanatsiz
kalan bir milletin hayat damarlarindan birisi kopmus demektir.” diyerek ifade etmistir.
(Sarigiftei, 2006, s. 167). Ayrica sanati anlamak ve analiz etmek; toplumlarin olusum,
degisim ve donisiimlerini anlamak bakimidan 6nem arz etmektedir (Bal, 2021, s. 129).
Toplumlarin ge¢mislerinden bu yana tarihini, kiiltiiriinii, gelenegini ve gorenegini,
yasantisini sanat eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu durum hafizalarda o olaylar1 canli
tutmakla birlikte kisisel ve toplumsal olarak da belli derslerin alinmasini, hissedilen
duygularin derinlesmesini ve insanin bulundugu topluma aidiyet duygusunun gelismesini
saglamaktadir. “Cagdas egitimin temel 6gelerinden biri olan sanat egitimi, bireyin okulda ve
okul disinda gecen zamanimi verimli kullanarak kisisel yetersizliklerini azaltmasini ve
egitimde verimliliginin artmasina olanak taniyarak bireyin gelisimi agisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu nedenle sanat egitiminin yayginlastirllmasi 6nem arz etmektedir
(Akinodnder, 2019, s. 7).

Artut (2009, s. 121), sanatin estetik amaglarinin yaninda egitici ve 6gretici amaglarinin da
diistiniilmesi gereken onemli bir konu oldugunu belirterek ¢agdas sanat egitiminin 6zel

amaclarin su sekilde agiklamaktadir:

e Sanatsal aktivitelerin (sanatsal etkinliklerin) ve yaraticiligin dogasini tanimalar1 ve
benimsemeleri

¢ Duygusal, duyussal, bilgisel entelektiiel etkinliklere bagli artistik becerileri kazanmalari

e Sanatsal etkinliklerle ilgili ortaya ¢ikan diisiince ve hareket 6zgiirliigii ile ilgili bazi olasiliklar1
ogrenmeleri

e Gorme, ayrimsama (gorsel duyarliligin gelisimi) ve gorsel olan her seyin netlestirilmesine

olanak saglayan aktif bir algilama islevi oldugu seklinde beceri kazanmalari.
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e Sanat yapitlarim1 degerlendirebilecek, onlari ayrimsayabilecek nitelikli, sanat tarihi ve
estetiksel bilgi birikimine sahip olmalarini saglamak

o Glinlimiiziin en 6nemli sorunlarindan biri olan ‘gevre’ kavramimin ne anlama geldigini
anlamalarini, yetiskin bir birey olarak onun gelistirilmesi i¢in duyarli olmalarini, sorumluluk
alabilmelerini saglamak

e Toplumsal ve kiiltiirel yasamda kendine giivenen, katilimci, sorumluluk sahibi, iiretken

kisiliklerin olusumuna katki saglamak.

2.2. Miizik Egitimi

Sanat egitiminin en dnemli dallarindan birisi Miizik egitimidir. “Miizik egitimi, bireye kendi
yasantist yoluyla amacl olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel
davranislarini kendi yasantisi1 yoluyla amagh olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve

yetkinlestirme siirecidir” (Ugan, 2011, s. 413).

Miizik sanati, isitsel sanatlar icinde incelenen insan ve toplum yasantisinin Snemli
olgularindandir. Insanin algiladigy, iletisim kurdugu biitiin cevrelerinde hammadde olarak ses;
duygularla bi¢imlendirilmis, bilgiyle diizenlenmis, yapilandirilmis sesler toplulugu, miizik
vardir. Bu nedenle miizik egitimi; her insan i¢in, 6rgiin genel egitimin 6gretim programlarindaki

onemli ders dgretim basamaklarindan, alanlarindandir. “Kiigiikonct, 2006, s. 19).

Cuhadar (2016, s. 222), Genel Miizik Egitimi, Profesyonel Miizik Egitimi ve Amator
Miizik Egitimi olmak {izere {i¢ tlir miizik egitiminin oldugunu sdyler. “Genel miizik
egitimi; Her diizeyde ve herkese yonelik olup orgilin egitim kurumlarinda verilen
egitimdir” (I¢dz, 2023, 5.9). Bu egitim her yastan bireye meslegi ne olursa olsun ayrim
gozetmeksizin verilir. Bu kapsamdaki dersler anaokulu &gretmenleri, smif
ogretmenleri ve miizik 6gretmenleri tarafindan verilmektedir.

“Mesleki miizik egitimi; miizik alanindaki belirli meslek ya da ¢aligma dallarinin
gerekli kildigr miiziksel bilgi, beceri, anlayis ve aligkanliklarin kazandirilmasina
yonelik miizik egitimidir” (Ugan, 2005, s. 31-32). Tiirkiye’de Mesleki Miizik egitimi
veren kurumlar; Gilizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Miizik Bilimleri bdélimleri,
Konservatuvarlar ve Egitim Fakiilteleri’nin Miizik 6gretmenligi boliimleridir.
“Ozengen (Amatdr) miizik egitimi, zorunlu egitim siiresince verilen genel miizik
egitimi ile yetinmeyerek miizigin bir dalinda kendisini gelistirmek isteyen bireyler
icindir. Bu nedenle 6zengen miizik egitimi istege bagl bir egitimdir” (Akinonder,

2019, s. 11).
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Canakay, nitelikli bir miizik 6gretmeninin; ses egitimi, isitme egitimi, ¢algl egitimi ve
miizik teorisi alanlarinda donanimli olmasi gerektigini, 6gretecegi sarkiy1 dogru analiz
edebilme, seslendirebilme ve c¢algisiyla sarkiya eslik edebilme becerilerinin olmasi
gerektigini soyler (2006, s. 296). Otacioglu ise Ogretmen adaylarinin sadece
ogreteceklerinin bilgisine sahip olmalarinin 6gretmen olmak icin yeterli olmadigini,
Ogretmenin genel kiiltiir, egitim bilimleri ve egitim teknolojisi alanlarinda ileri

diizeyde 6grenim gormeleri gerektigini sdylemektedir (2006, s. 497).

2.3. Ses ve Ozellikleri

Ses; Tiirk Dil Kurumu’nda “Kulagin duyabildigi titresim, Akcigerlerden gelen havanin
girtlakta olusturdugu titresim” (TDK, 2024) olarak tanimlanmaktadir. “Ses, en yalin
tanimiyla kulagin duyabildigi titresimlerdir. Bir enerji etkisiyle titresen -cisimlerin
olusturdugu dalgalarin, iletken ortamlarda yayilarak kulak ve beyin araciligiyla algilanmasi
olay1 “ses” tir ve ses fiziksel bir olaydir” (Téreyin, 2021, s.10). Zeren, (2003, s.11) sesin

olusabilmesi i¢in gerekli olan unsurlar1 soyle agiklamaktadir:

Genellikle kulagimizi uyaran ve bu yolla beynimizde duyumlara yol agan etkilerin bir ses
olusturdugundan s6z ederiz. Buna gore, bir sesin var olabilmesi i¢in, ¢alisir durumda bir kulak
ve beynin (yani bir alict sistemin) bulunmasi, onlart uyarabilecek nitelikteki etkenlerin bir
yerlerde (ses kaynagi) olugmasi ve bu etkenlerin, olustuklart yerden kulaga kadar, kulag:

uyarmaya yetecek bir siddette iletilmesi (iletici ortam) gerekir.

“Modern bilim sesin belirli diizlemlerde gozle goriiliir bir hale gelecegini kesfetmistir. Ses
nesnelere carptiginda genellikle gozle algilanamaz ve s6z konusu nesneye bir siire etki
ettikten sonrada ortadan kaybolur” (itil, 2011, s. 6).

“Insanoglu var olusundan bugiine kadar sesini, yasantisinin her déneminde, her aninda
araliks1z kullanmistir, kullanacaktir. Biitlin yasamsal gereksinimlerini ‘herhangi bir bicimde’
cikardig seslerle elde etmeye calismis, tim duygularim1 da gene sesiyle ifade etmistir”
(Toreyin, 2015, s. 7). Ses tipki parmak izleri gibi kisiye dzel bir nitelik tasimaktadir. Oyledir
ki bazi insanlar tarif ederken ses tinisina dair Ozellikler sunulabilmektedir. “Ezginin
dogusundan beri insan sesi, doganin bagigladigi emsal bir olanaktir ve yalnizca insanin

basarabildigi bir olgudur. Insan sesindeki yiikseklik, giirliik ve ses renklerinin olusturdugu
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kisisel karakter, ses organi adi verilen Larinks’in i¢ yapisina baghdir. Ses organi,
insanoglunun dogal calgisidir” (Berdan, 2007, s. 8). “Insan sesi samldig1 gibi yalnizca
girtlaktan ¢ikmaz. Insan sesi tiim viicudun miikemmel bir uyum iginde ¢alismas1 sonucu
gerceklesir. Insan sesinin normal ¢ikabilmesi i¢in viicudun dik ve dengede durmasi (postiir),
gogiis kafesi, akcigerler ve solunum kaslar1 gibi solunum sistemini olusturan organlarin
saglikli olmas1 gerekir (Omiir, 2001, s.19). “Insanda ses, belli bir basingla akcigerlerden
gelen havanin girtlak igerisinde ses tellerini titrestirmesi ile olusur. Ancak bu konusma
olaymnin organizatorii beyindeki bir bolgedir. Burada diislincenin ana yapisi olusturulur,
kulak ve gozlerden gelen sinyallerle birlestirilir ve bogaza sinyal olarak gonderilir.”
(Helvaci, 2012, s. 5). “Pozitif bir enstriiman olan ses organi, dogal olarak en iyi bigimdedir.
Bu nedenle doganin degistirilmeyecek kanunlarina tabidir. Ne yasayanda ne de mekanik bir
alette bu giiclin disinda bir noktaya ¢ikamaz. Ciinkii o mekanik bir enstriiman degildir”
(Seving, Simsek, 2004, s. 208).

Insan sesinin karakterini belirleyen ii¢ unsur bulunmaktadir. Bunlar Tini, yiikseklik ve

giirliktiir.

2.3.1. Tim (Nitelik)

Tin1 sesin rengini ifade eder. “Cesitli ses kaynaklarinda olusan sesleri birbirinden ayiran renk
farkina sesin tinis1 ya da niteligi denir. Bir insanin sesinin diger insanlardan ayiran 6zellikler
sesin yapist ve doguskanlari ile ilgilidir “(itil, 2011, s. 9). “Herkesin ses tinis1 farklidir. Ag1z
ve burun bi¢imi, boynun uzunlugu ve genisligi, sinlis bosluklarinin ve geniz boslugunun
genisligi, ses tellerinin yapisinda olusan titresim sayist ve doguskanlar sesin tinisini
olusturur” (Kaplan, 2015, s. 40). “Bir calginin yapisi; yapildigt madde, bi¢imi (6rnegin
iiflemeli calgimin borusunun, ucu agik ya da kapali, konik ya da silindirik olusu) i¢inde
harmonik sesler tliretebilecegi frekans alani, seslerinin baglama, siirme ve sonme bi¢imi o
calginin tinisini belirler” (Bayram, 2015, s. 287). Yiicel (2013), tininin enstriimanlar arasinda

ayirt ediciligi sagladigini ifade eder:
Ayni frekansta olan farkli kaynaklardan elde edilen seslerin farkli algilanmasi tin1 kavramu ile

agiklanmaktadir. Ornegin; aym frekansta ses veren bir keman ve gitardan ses iiretildiginde,

gozler kapali olsa bile tinilar1 farkli oldugu igin hangi sesin hangi ¢algidan geldigi rahatlikla
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sOylenebilmektedir. Bir ses duyuldugunda ilk olarak diisiiniilen sey sesin siddeti ya da frekansi

degil tinisidir. Duyulan sesin ilk olarak ne sesi oldugu anlasilmaya ¢alisilir. (s. 37).

Ses tinis1 6znel bir kavramdir ve kisiden kisiye gore degisebilir. Ornegin Baglama ve Ud
enstriimanlarini ele alalim. Iki enstriimanda da bir notay1 ayn1 oktav, uzunluk ve yogunlukta
caldigimiz1 disiinelim. Dinleyicilerden kimisi Ud un tinis1 kimisi ise Baglama’nin tinisin
daha ¢ok begenebilir. Bunun sonucu olarak “Tiniya iliskin sdylemlerde karsimiza ¢ikan
koyu, acik, piiriizlii, parlak, sagir, tok, sicak, zengin, yumusak, diiz, kuru, cirtlak, kaba ve
diger sayisiz semantik betimleme, hem tin1 ile ugrasan profesyoneller ve hem de profesyonel
olmayanlar tarafindan siklikla kullanilir (Yiikselsin & Kiiglikebe, 2010, s. 675). Bunun
nedeni olarak soyut ve Oznel olan Tim1 kavramini s6z konusu benzetimler yolu ile
somutlagtirarak miizikal iletisim unsuru haline getirmek oldugu soylenebilir. “Tiniy1
tanimlamak i¢in kullanilan ifadelerin belirli bir perde ve yiikseklige sahip olan sesin
algilanan kalitesini veya ton yapisini belirtmek i¢in kullanildig1 gériilmektedir” (Erdal, 2022,
S. 1884)

“T1n1 “sesin kalitesini anlatan 6zelligidir. Iyi tin1 kavrami sancinin ulasmasi gereken artistik
sonucu ifade eder ve taklit edilmesi gereken belli bir iyi tin1 modeli yoktur. Tini, onun i¢in
bir amag degil, ses varligmin bir geregi bir kalitesidir. ifade gesidi kadar tin1 ¢esidi vardir”

(Hesapgioglu, 1997, s. 6).

Sarki sOyleyenler i¢in iyi bir tim1 olugturma, ulasilmasi gereken artistik sonucu belirler.
Kiiltiirlerarasi farkliliklar, sark1 séyleme sirasinda sarkicinin vokal sanata ait gesitli degiskenlerin
hangilerini ve nasil kullanacagini belirler. Bu da icra sirasinda ortaya ¢ikan miizikal tiniy1
cesitlendirir. Ornegin opera sanat1 gibi miizik icra edilen ortamlar, sancinin kendisini duyurmasi
acisindan 6zel bir stil ile sdylenmesini gerektiriyorsa, istenilen miizikal tininin elde edilmesi i¢in
bir takim s6yleme teknikleri ortaya ¢ikar. Sanct 6zellikle metinsel anlagilirlik ve sesin giirligiine
iligkin bir teknik yonelim iginde olur. Bunun i¢in hangi rejistirlerin kullanilacagi ve sanci

formanti {iretilmesi istenilen tininin belirleyicisi olur. (Ozkut ve Ozmentes, 2015, s. 86).

Ozmentes (2015, s. 256) Tin1’y1 tarihsel olarak ii¢ baslik altinda toplamaktadir:

“1. Klasik c¢algilar, orkestrada ¢algilarin farkli biresimleri

2. Klasik/akustik calgilardan uzaklasma ve elektronik miizik dénemi (music concrete,
bant/teyp/elektronik ve bilgisayar miizigi)

3. Klasik ¢algilarla elektronik soundun bilesimi, sinirsiz tin1 olanaklari, gelenekle modern

arasinda gidip gelen bir yaklagim”
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2.3.2. Perde (Frekans, Yiikseklik)

“Perde sesin pesligi ve tizligini bildiren algisal bir terimdir. Akustik ses bilimindeki karsilig
‘frekans’tir. Ses kivrimlarinin saniyedeki titresim sayist sesin frekansini vermektedir ve
birimi Hz’dir. Ses frekansi ses kivrimlarinin uzunlugu, kitlesi ve gerginligine bagli olarak
degisir” (Akdeniz, 2015, s. 298) “Bir sesin frekansinin artmasi, perdesinin yiikselmesi ve
sesin tizlesmesi; frekansin azalmasi ise sesin perdesinin diigmesi ve peslesmesi anlamlarina

gelmektedir” (Yiicel, 2013, s. 37).

Perde bir sesin konumunu belirler, konumu belirlenen sesin isimlendirilmesiyle nota ortaya
cikar. Ancak isimlendirildigi andan itibaren bir ses keskin sinirlar igerisine kapatilmig
olmaktadir. Makamsal miizigimizde ise Bati miiziginde bulunmayan kiiciik sesler
kullanildigindan zaman zaman dizideki yerlerinde kiiciik farklar olan sesler ayni perde ismiyle
anilabilmektedirler. Dolayisiyla bizim miizigimizdeki perde kavraminin kii¢iik bir ses araligini

isimlendirmek i¢in kullanildigini sdylemek miimkiindiir (Dagtagoglu, 2016, s. 73)

Kadin ve erkek seslerinin frekanslari birbirinden farklidir. Kadin seslerinin frekansi erkek
seslerine gore daha yliksek oldugu i¢in kadin sesleri erkek seslerinden daha incedir.
Insan kulaginmn isitebildigi sesler 20 ile 20.000 frekans arasindaki seslerdir. Sesin Yiiksekligi-Perde
(Frekans), bir saniyedeki dalga sayisidir. Bu ses dalgalarimin sayisi (frekansi) beyin tarafindan o sesin
perdesi (yiiksekligi) olarak algilanir. Bir saniyedeki titresim sayisi ne kadar artarsa sesin perdesi o kadar

yiikselir. Insan kulagi 20 ile 20.000 Hz arasindaki frekanslara duyarlidir. (itil 2011, s. 8).

2.3.3. Giirliik ve Siddet

“Birimi dB (desibel)’dir ve sesin siddetini tanimlar. Ses kivrimlarinin kalinlik ve gerginligi
artirllarak olusturulan yiiksek rezistans, akcigerlerdeki hava akimi ile karsi karsiya
geldiginde, bu yiiksek rezistansi yenmek i¢in daha fazla subglottik basing olusturulur ve hava
ses kivrimlarinin istiine gegerek yoluna devam eder” (Akdeniz, 2015, s. 299). “Giirliik,
isitsel duyumda, sesin psikolojik olarak bireyde biraktig1 algisal etkiye doniistiiriilmesi ve
sesin ne kadar giir veya yumusak oldugudur” (Cildir, 2018, s. 18). “Sesin siddeti, sesi
olusturan dalgalarin enerjisi ile iliskilidir. Enerji diizeyi degismeyen ve siirekli ayn1 siddette
duyulan sesler, yeterince miizikal sesler degildir. Bu nedenle sesin enerjisi ve siddetinin
belirli bir diizen i¢inde degisken olmas1 beklenir. Boylece de sesin miizikal etkinligi artmis

olur” (Toreyin, 2015, s. 43).
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Ses miktarinin hem nesnel hem de 6znel olarak ifade edilebilecegini sdyleyerek siddet ve
guirliik kavramlarini birbirinden ayiran Yiicel (2013), bu kavramlara gore sesin ifade ettigi
olguyu “Nesnel anlamda, sesin siddeti olarak ifade edilir ve bu deger 50dB, 80dB gibi sayisal
degerlerle dlgiilebilir. Sesin miktar1 6znel anlamda ise giirliikk kavramiyla ifade edilmektedir.
Giirliik, goreceli bir kavramdir ve giirliik algisi kisiden kisiye farklilik gosterebilmektedir (s.
37). seklinde agiklar.

Insanlar her ses diizeyini saglikli bigimde algilayamaz, hatta belli bir diizey iizerindeki sesler
ac1 verir. Insan kulagmim duyamayacag bir sesin siddeti ise 0 desibeldir. Insan igin genel
olarak gilivenli ses diizeyi 85 desibeldir. 30 Hz ve 15.000 Hz araligi disindaki seslerin
duyulabilmesi 3334sesin siddeti ve yiiksekligine baghdir (itil, 2011, s. 8).

2.4. Ses egitimi

Ses egitimi Miizik egitiminin 6zel ve dnemli alanlarindan birisidir. “Ses egitimi; bireylere
sesini konusurken ve sarki sdylerken, anatomik ve fizyolojik yap1 6zelliklerine uygun olarak
kullanabilmesi i¢in gereken davramiglarin kazandirildigi, onceden saptanmis ilke ve
yontemlerle, planlanan hedeflere yonelik olarak uygulanan planli-programli bir etkilesim
stirecidir” (Toreyin, 2015, s. 82). Cevik, Ses egitimi alaninin miizik alan1 dersleri arasinda
onemli bir yere ve isleve sahip oldugunu sdyleyerek Ses egitimini; “Bireyin sesini, anatomik
ve fizyolojik yap1 6zelliklerine uygun olarak sanatsal ve egitsel amaclar dogrultusunda belirli
bir teknik ve miiziksel duyarlilikla dogru, giizel ve etkili kullanabilmesi i¢in gerekli
davranislar1 kazandirma siirecidir. Bu siire¢ bireysel olarak diizenlenebilecegi gibi topluluga
yonelik de programlanabilir” (2006, s. 646). seklinde agiklamaktadir.

“Bireysel ses egitimi: Tiirk¢e’y1 dogru kullanma, nefes teknikleri ve uygulama, sesini tanima
ve dogru-etkili kullanma, ses egitimi tekniklerine uygun olarak halk tiirkiilerini, okul
sarkilarini, Tiirk ve diinya ses miiziginden degisik eserlerin seslendirilmesini kapsar” (Kaya,
2006, s. 707). “Ses teknigi caligmalari; bir sesin, rahat, dogru ve giizel bir bigimde uzun siire
miizik yapma olanaklarina kavusturulmasi i¢in yapilir” (Egiiz, 1999, s. 15).

Otacioglu, ses egitimi ve Ogretiminin miizik Ogretmenligi programini olusturan temel

unsurlardan biri oldugunu sdyleyerek bu egitimin amacinin; bireyin sesini ve ses organlarini
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tanimasini, saglikli bir sese sahip olmasini, ses sagligini koruyabilmesini, giizel sarki
sOyleme becerisini kazanabilmesini, sesin kalitesini artirarak gelistirilebilmesi i¢in gerekli
olan bilgilerin edinilmesini saglamak olarak agiklamaktadir (2006, s. 638).

“Ses egitiminde anatomik Ozellikler yaninda bireyin kisilik 6zelliklerinin de énemli rolii
vardir. Bu nedenle egitim alan bireylerin ruhsal ve fiziksel yonleriyle bir biitiin olarak
taninmasini gerektirmektedir” (Yigit, 2012, s. 958). “Ses egitimi siirecinde de basari, pek
cok kavrami ve bilgiyi dogru algilama, kiiltiirel yeterlilik, fizyolojik karsiligin1 bilmek ve
hissedebilmeye baglidir” (Otacioglu, 2020, s. 1298).

Toreyin (2021), ses egitimi siirecindeki 6gretimin temelinde genel 6gretim ilkelerinin esas
alindigim1 belirterek her tiir ses egitiminde ortak olan 6zel Ogretim ilkelerini sdyle

maddelendirmistir:

o Miizik dgretim ilkelerine uygunluk,

o Ses egitiminin temelden, en ileri diizeyine kadar egitimcilik ve 6gretmenlik mesleginin gereklerine
uygunluk,

e Ogretim programinin kapsam ve iceriginde islevsellik

e Ogretim programinin amaglaria uygunluk

e Ogrencinin yas, egitim ve teknik diizeyine uygunluk

o Kullanilan yontem ve teknigin ders, konu, igerik ve amaclarina uygunlugu

e Olgme ve degerlendirme ilkelerine uygunluk

e Ogrencinin anatomik yapisina uygunluk

e Ogrencinin ses gelisimine olumlu katk1 saglayicilik

o Ses bolgelerini (rejistirler) kullanmada ses 6zelliklerine gorelik, dogruluk ve uygunluk
e Ses tiir ve sinirlarina uygunluk

e Ogrencinin yasamina doniik, yasamuyla iliskililik ve kullanilabilirlik,

o Artikiilasyon ve dilin fonetik yapisindaki uygunluk

o Etkili ses kullaniminda; konugur gibi sarki sdylemek, sarki sdyler gibi konugmak

o Sesi iiretme ve kullanmada ergonomik davranmak

o Sesi koruyarak kullanmak (s. 25).

Seving & Simsek (2004), ses egitimi dersinde verilmesi gereken konulari soyle siralamiglardir:
-Larenks ve bu organin anatomik yapist
-Ses ve solunum organlari
-Toraks
-Diyafram ve Diyafram nefesinin dnemi
-Nefes Cesitleri
-Nefes, Nefes basincini artirici ¢aligmalar. Daha genis, derin alinan ve daha uzun siirede bosaltilan nefes
¢aligmalari
-Sarki sesinin olusturulmasinda kullanilacak en yarali nefes sekli

-Nefes-ses, Nefes-soz baglantist
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-Ses yolu ve maske

-Rezonans galigmalart

-Diksiyon Caligmalari

-Sese nitelik ve alan kazandiran seviyeye uygun temel teknik vokal ¢aligmalar

-Teknik ¢alismalara uygun egitsel kiigiik 6lgekli yapitlar ve seviyeye uygun eserler iizerinde g¢aligmalar

-Sesin bakimi ve korunmast (S. 209).

Ses egitimi; Bireysel ses egitimi, Kiimesel ses egitimi ve Toplu ses egitimi olmak tiizere {i¢
tiire ayrilmaktadir. Temel ses egitimi; her yas ve her nitelikteki sesler i¢in konusma ve sarki
sesinin dogru kullanimima yonelik temel davranislart kazandirmak amaciyla yapilan ve
bireysel olarak programlanabilecegi gibi topluluklar i¢in de diizenlenebilen ses egitimidir.
Kiimesel ses egitimi; ileri ses egitimine yonelik olarak belirlenen hedeflerin gergeklesmesi
amaciyla yapilan ve seslendirme yorumlamada ustalik gerektiren teknik diizeyi yiiksek
literatiirli olan ses egitimi tiirtidiir. Toplu ses egitimi ise yukarida bahsedilen ses egitimi
tirleriyle ortak hedeflenen davraniglarin oldugu ve en 6nemli ilkelerinden birinin sesin
toplulukla biitiinlesebilmesi, kaynasmasi oldugu ses egitimi tlriidiir (Cevik, 2006, s.
647,648, 651).

2.4.1. Nefes Tiirleri

Iyi sarki sdyleyebilmenin temel kurali dogru nefes tekniklerini bilmek ve uygulamaktan
gecer. Bu nedenledir ki Ses egitimi derslerine nefes caligsmalari ile baslanmaktadir. Egliz
(1999), diledigimiz nefes teknigini elde etmek i¢in dogal nefesten yola ¢ikilmasi gerektigini,
dogal nefesin her insanin yasamini ve konusabilmesini saglayan nefes oldugunu, nefes
caligmalarinin baglangicinda konusma nefesinin ele alinmasi gerektigini, bu nefesin
konusma teknigi ve sarki sesiyle iligkilerinin kurulmasi gerektigini ifade etmektedir (s. 21).
“Sarki soylerken, gilizel bir miizik ciimlesi yorumlarken sesi belirli bir siire tansiyonunu
diistirmeden tinlatabilmek i¢in nefesi tutmak, yani sdylenecek miizik ciimlesi bitene kadar
nefesi kagirmamak, idare etmek, ekonomik harcamak gerekir” (Sabar, 2008, s.
43).“Soyleyecegi eseri en iyi sekilde icrd etmeyi amaclayan bir solist, cigerlerine en ¢ok
havay1 dolduracak sekilde nefes almal1 ve aldig1 nefesi, kelime bolmeden, giliftenin anlam

biitiinliigiinii bozmadan en etkili bicimde kullanmaya 6zen gostermelidir” (Itil, 2011, s.10).
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2.4.1.1. Diyafram Nefesi

“Gogiis boslugu ile karin boslugunu birbirinden ayiran kubbe bigiminde bir kastir. ...
Acilmis bir parasiite de benzetilebilir. Nefes alirken alcalarak akcigerlere daha ¢ok hava
dolmasini saglar” (Helvaci, 2012, s. 12). “Tmlama baslayinca tutulan nefes, kontrollii bir
sekilde iiflenmeye devam edilir yani miizik ctimlesi bitene dek karin ve kaburga kaslarindaki
dengeli gerilim devam eder. Ses telleri altinda olusan hava baskisini, dolayisiyla ses
tellerindeki gerilimi dengeleyen karin kaslar1 destegindeki diyaframdir” (Sabar, 2008, s. 44).
Diyafram nefesini kullanmanin sarki sdylerken avantaj sagladigi durumlar vardir. Bu nefes
kullanildiginda hava ciger uglarina kadar iner ve diyaframla gii¢ birligine ulasarak dolayl
yoldan ses organinin giiglenmesini saglar. Diyafram nefesi diger nefeslere oranla kalbimize
yiilk olmadigi gibi daha gec, daha diizenli ve istenen basingta bosaltilmaya elverislidir.
Ayrica bu nefes goriis boslugundaki rezonansi kisitlamaz (Egiiz, 1999, s. 22). Acar (2016),
diyafram nefesinin sarki sdyleme ve kaliteli hava soluma nefesi oldugunu sdyleyerek
diyaframin akcigerleri hareketlendiren bir kas oldugunu, diyafram nefesi ile vurgulanmak
istenilen seyin diyaframin asagi dogru inmesi dolayisi ile akcigerlerin onunla birlikte asagi
dogru hareketlenip asagidan yukariya dogru hava ile sisirilmesi oldugunu belirtmektedir (s.

234).

2.4.1.2. Gogiis Nefesi

Sabar (2008, s. 39), bu nefes sekline ‘Omuz nefesi’ diyenlerin de oldugunu séyleyerek bu
nefesin nasil olustugunu ve profesyonel ses sanatgilarinin bu nefes seklinden neden uzak

durdugunu s6yle anlatir:

Bu tiir alinan nefesle insanlar oksijen gereksinimini karsilayip yasamlarina devam eder ama
sahne lzerinde sarkici olarak meslegini siirdiirenler, 6zellikle opera sanatgilari bu nefes
seklinden uzak durmaya ¢alisirlar. Bu tiir nefes ense ve boyun kaslarini negatif etkiledigi i¢in
gerilim yaratir, bu gerilim hancgereyi etkiler. Ayrica diyafram asag1 inmeyip yukar1 ¢iktig1 i¢in
cigerlere yeterince genisleyecek yer agilamaz veya ancak kaburgalarin genisleme kapasitesi
kadar yer acilir ki kemik kas gibi esnek olamayacag: icin cigerlerin nefes alma kapasitesi de
daralmis olur. Iste bu durumda istenilen nefes rahatlikla alinamaz, alindig1 kadar1 ise uzun

climleleri tamamlamaya yeterli olmaz, boylece zorlanma baslar (Sabar, 2008, s. 40).
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“Gogiis solunumu havanin daha ¢ok akcigerlerin {ist kisminda toplanmasini saglar ve
genellikle spor yaparken kullanilir. Kalbe daha fazla yiik oldugu ve gogiis boslugundaki
rezonansi Onledigi icin sarki soylemeye fazla elverisli degildir” (Karaogullarindan, 2013, s.

29).

2. 5. Tiirk Miizigi Ses Egitimi

Tiirk miizigi eserlerinin 6gretilmesi ve nesilden nesle aktarimi yiizyillar boyunca Mesk
gelenegi ile olmustur. Mesk, “Yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek i¢in yapilan ¢alisma,
el alistirmasi, bir 6gretmenin aynisini yazmalar1 i¢in 6grencilerine verdigi yazi drnegi”
(TDK, 2024)’dir. Behar (2014, s. 15), Mesk’i Osmanli musiki diinyasinin hat sanatindan
odiing aldig1 yaz1 alistirmasi olarak tanimlar ve uygulanmasi son derece basit olan bir miizik

Ogretim yontemi oldugunu sdyleyerek Mesk’in uygulanis seklini sdyle anlatir:

Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basilmis bir giifte mecmuasindan
yararlanilir. Gegilecek eserin usilii bellidir. Eger hatirlatmaya gerek varsa esere baglanmadan
dnce bu usil birkag kere vurulur. Ogrenci usilii sag ve sol eliyle -dizlerini kudiim itibar ederek-
vurur. Sonra eser hep ustl vurularak hoca tarafindan okunur, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri
kisim kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak 6grencinin
hafizasina iyice ve eksiksiz yerlesinceye kadar defalarca okutturur, 6grencinin hafizasina iyice
ve eksiksiz yerlesinceye kadar defalarca okutturur. Ogrencinin tereddiitleri ve yanlislar1 ortadan
kalkincaya dek tekrar ettirir. Nihai amag¢ meskedilen eserin talebenin hafizasina naksedilmesidir”
(Behar, 2014, s. 19.)

Mesk sisteminde en 6nemli kavram usuldiir. Eserlerin kisilerin hafizasina yerlesmesine katki
saglayarak giifte ve melodiyi kaynastirma roliinii iistlenir. Bu sistemde eserin anlam
biitlinliigiinilin saglanarak giifteye uygun icra edilmesi, bestelendigi makam ve usile dikkat
edilmesi dnemlidir. Sabir, sadakat, disiplin gibi unsurlarin 6nemli oldugu bu egitim siirecini
gecen Ogrenciler kendi sanatkar tavrim elde etmek icin calisir (Ozcan, 2010, s. 17). “Usil
kaliplar1 yiizyillar boyunca nota, solfej, vs. gibi yazili miizik egitim malzemesinin
kullanilmadig1 bir ortamda miizik talebeleri ve icracilar i¢in ¢ok giiclii bir hatirlama, hafiza
tazeleme aract olmuslardir. Usll vuruldugu zaman usuliin diisey dengi olan melodinin

hatirlanmasi ve icrasi kolaylasir” (Behar, 2014, s. 20).
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“Mesk; biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini haline gelmis, kusaklari, bestecileri,
icracilar1 ve icra Usliplarimi bir arada tutan ortak bir aidiyet duygusu olusturmus, yani bu
sanat alaninin tiimii i¢in hem estetik hem toplumsal bir harg gorevini yerine getirmistir (itil,
2011, s. 36). Mesk yontemi sadece bir eser d6grenimiyle sinirli olmamakla beraber usta
ogrenci arasinda farkli bir iletisim ve bagin olusturuldugu, bireylerin; miizikal, kiiltirel ve
mesleki gelisimine katki saglayan bir siirectir (Ozcan, 2010, s. 14).

“Tuirk Musikisi, makamsal yapisi ve icradaki tavir 6zellikleri nedeniyle bir tislip miizigidir.
Icra 6zelligi, makamsal yapis1 bir hocadan yetismeyi bir sart haline getirir. Gergekte tiim
sanatlarda var olan usta-cirak iligkisi ile bir 6grencinin yetismesi, Tiirk Musikisi’nin
islibunca icra edilebilmesi i¢in vazgeg¢ilmez sarttir” (Giirbiiz, 2010, s. 35). Sik (2021), Mesk
sisteminde 6grencinin hocasini rol model alarak dinlemesinin ve Mesk’in hafizaya dayali
olmasinin eserlerin 6grenilmesi boyutunda degisime acik bir hal olusmasina neden olacagini
sOyler. Bu nedenle 6grencinin eseri dogru 6grenebilmesi, hafizasina farkli kaydetmemesi
icin alana hakim iyi yetigmis bir hoca ile ¢alisilmasi gerektigini belirtir (s. 7).

“Mesk gelenegi, notanin musiki diinyasina girmesiyle birlikte eski onemini kaybetmis
goriinmesine ragmen giiniimiizde gerek Klasik Tiirk Miizigi gerekse Tiirk Halk Miizigi’nin
egitimi ve 6gretimi alaninda halen kullanilmaktadir. Ciinkii yalnizca nota ile Tiirk miiziginin
icrasinin, egitiminin vb. yeterli olmadig1 agiktir” (Toprak, 2019, s. 170). Ancak Mesk ile
ogretim sisteminde insan sesinin teknik 6zellikleri dikkat cekmemekle beraber en 6nemli
miizik aleti olarak kabul goren insan sesinin ger¢ek bir miizik aleti gibi kullanilabilmesinin
gerektirdigi 6zel 6gretim teknikleri yiizyillar boyunca fark edilmemistir. Bu sistemde, Tiirk
miizigi eserlerine bakildiginda dikkate deger teknik becerilere gerek duyulmasina ragmen
ses ile ilgili egitimler yine taklide dayali ve bireyin dogustan getirdigi Ozelliklerle
siirdiiriilmiistiir. Insan sesi teknik anlamda yapilan galismalarla gelistirilemedigi gibi sesin
eser ezberlemek yoluyla gelisecegi diisiiniilmiis ve 68rencinin ustasini birebir taklit ederek
eser icra etmesi yeterli goriilmiistiir (Ozcan, 2010, s. 15). “Tiirk Miizigi icrasmin
gerekliliklerini yerine getirebilmek i¢in ses egitimi sistemlesmis bir yapidan daha ziyade

mesk yonteminin i¢inde ustanin inisiyatifine gére bicimlenen bir yapida yiiriitiilmektedir.

29



Mesk, ylizyillarca 6grencinin hocay: taklit ve tekrar ettigi bir egitim ve dgretim modeli

olarak benimsenmistir. (Kaplan&Savci, 2020, s. 62).

2.6. Tiirk miiziginde kullanilan siisleme teknikleri

Kagar, siislemeleri “Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, kiigiik nota yazimlar ile gosterilen
ve degerini kendinden Onceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli olup, ¢arpma,
mordan, tril, grupetto, tremolo adi verilen notalardir” (Kagar, 2005, s. 217). seklinde
tanimlayarak yorumcularin yeteneklerini gostermek ya da etkili daha giizel miizik yapmak
icin siislemeleri kullandiklarin1 soyler.

Bat1 miiziginde notalar s6zlii ve ¢algi miiziginde birebir uygulanan araglar oldugu halde Tiirk
miiziginde belli bash siislemelerin yazilmasi digsinda icra ve nota birbirinden farkli
olmaktadir. Icraci eser seslendirirken kendi iislubunu ve dil kivrakligini katarak cesitli
stisleme elemanlarin1 kullanmakta iken bu siislemeler nota sisteminde cogunlukla yer
alamamistir. Besteciler ¢ogunlukla sade bir yazim seklini tercih etmislerdir (Ayaz, Seving &
Turgay, 2018, s. 1689).

Diiz bir melodinin geleneklerden dogan veya yorumcunun zevk ve ustalifi oraninda
siislenerek seslendirilmesinden kaynaklanan siislemelerin sik¢a yapilanlari, ezgilerin notaya
gecirilmesi ve okunmasinda kolaylik saglamak amaciyla bazi isimler altinda
kaliplastirilmistir (Uras, 1998, s. 84).

Tiirk miizigi icralarinda kullanilan siisleme teknikleri su sekildedir:

2.6.1. Basamak Siislemeleri

“Basamak stislemeleri bir perde diizeni icerisinde bir perdeden bir iist ya da alt perdeye
yapilan ezgisel silislemelerdir. Basamak siislemelerinde ‘ana perde’ her zaman nota ile
gosterilirken ‘yardimci perde’ kiiciik notalarla veya zaman zaman biiylik notalarla

gosterilebilmektedir” (Ayyildiz, 2020, s. 1303).
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Sekil 1. Basamak stiislemesi ornegi.

2.6.2. Carpma (Apojiyatiir)

“Ana perdeden perde diizeni lizerinde yanasik olmayan uzak perdelere yapilan ezgi
hareketleridir’ (Ayyildiz, 2020, s. 1309). “Degerini asil notadan dnce veya sonra alarak

mizrap ya da parmak darbesi ile yapilan ¢ok kisa degerlikli notalardir” (Kagar, 2005, s. 218).
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Sekil 2. Carpma 6rnegi.

2.6.3. Tril

“Uygulandig1 notadaki sesin bir veya yarim ses iist tarafindaki perde ile sik ve muntazam
carpma yaptiran slisleme elemanmidir. Tril, insan sesi ile yapilan siisleme elemanlarinin
vazgecilmez dgelerinden biridir” (itil, 2011, s. 51). “THM nota yazisinda ¢cogu zaman bir
isaretle gosterilmemesine karsin agik yazimlari sik¢a kullanilmaktadir” (Uslu, 2014, s. 83).
“Baz1 yorelerdeki eserlerde uygulanan uzun Triller yoresel tislup agisindan karakteristik bir
ozellik gostermektedir. Soylemesi hangere yetkinligi gerektiren bu yapilar yoresel agiz
ozelliklerinin gergevesinde sekillenir. Ozellikle Orta Anadolu bdlgesi bu yapilari igeren

zengin repertuvara sahiptir” (Ayyildiz, 2020, s. 1314).
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Sekil 3. Tril d6rnegi.

2.6.4. Mordan

“Miizik yazisinda sik kullanilan melodi siislemelerindendir. Esas notay1 vurgulamak ve onun

miizikal 6nemini arttirmak i¢in kendisi ile komsusu arasinda kisa gidis gelistir. Kok olarak
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Fransizca ‘Mordre’ (1strmak, kapmak) fiilinden gelmektedir. Ust Mordan ve Alt Mordan
olmak iizere iki gesittir” (Ozgelik, 2002, s. 87). “Sesin kivraklik, hafiflik, ceviklik ve gii¢
kazanmasinda gerekli ve onemli bir seslendirme teknigi ve bigimi olarak kullanilir”

(Toreyin, 2021, s. 189).
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Sekil 4. Mordan 6rnegi.

2.6.5. Grup Notalar1 (Grupetto)

“Italyanca’da grup anlamina gelen nota grubunun adidir. Vokal ve ¢alg1 miiziginde yer alur.
Dort notadan olusan ve esas sesin etrafinda dolagarak onu siisleyen zarif notalardir” (Aladag,
2019, s. 75). “Siislemenin oldugu notanin hem iist hem alt komsu nota tarafindan
kusatilmastyla olusur. Isareti ile gdsterilir” (Pirgon, 2010, s. 124)
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Sekil 5. Grup notalar1 6rnegi.

2.6.6. Glissando

‘Kaydirma, kaydirarak’ anlamina gelen bu terim nota baslari arasindan kirik ¢izgi ile
gosterilir. Iki ses arasinda kalan bir veya daha ¢ok notanm isimleri telaffuz edilmeksizin
icraya dahil edilmesi ile gerceklesen bu siisleme teknigi, kalin bir sesten ince bir sese veya

ince bir sesten kalin bir ses yapilabilir (itil, 2011, s. 51).
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Sekil 6. Glissando ornegi.
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2.6.7. Tremolo

Tremolo, “Bir notanin ¢ok kii¢iik degerlere boliinerek tekrarlanmasidir” (Kagar, 2005, s.
223). “Halk miizigi uygulamalarinda ¢ok sayida nota tekrarina dayanan uzun Tremololar
gortldiigii gibi basta ikili Tremololar olmak iizere ticlii ve dortlii Tremololar gibi az sayida

perde tekrarina dayanan Tremololar da 6nemli bir yer tutmaktadir” (Ayyildiz, 2020, s. 1297).
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Sekil 7. Tremolo 6rnegi.

2.6.8. Vurgu (Marcato)

“Melodinin belli notalarinin 6ne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda basvurulan bir
siisleme bi¢imidir. Vurgular icraci tarafindan genellikle grupettolarini ilk notalarina veya
ezgi guruplar igerisinde digerlerinden daha yiiksek (tiz) frekansta olan notalara yapilan
vurgu seklinde goriiliir” (Ozbilen, 2007, s. 32). “Eserde Marcato olan notalar daha belirgin
sOylenir. Bunun i¢in de soluk basincinin iyi ayarlanmasi gerekir. Ses egitiminin ilerleyen
diizeylerinde oOzellikle uzun ezgilerden olusan arastirmalarda Marcato c¢alismasi

yaptirilabilir” (Toreyin, 2021, s. 183).
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Sekil 8. Vurgu Ornegi.

2.6.9. Vibrato

“Vibrato, Italyanca bir kelime olup sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak

amaciyla, vokal miizikte, Uflemeli calgilarda, telli ve yayli c¢algilarda seslendiriciler
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tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigidir. Ses perdesinin hafifce dalgalanip
yogunlastirilmasidir (Say, 2002, s. 562)”. “Makam Miizigi icrasinda fasil sarkicilarinin
hemen hemen diistinmeden, sesin canliligin1 siirdiirmek i¢in perdeyi hafif ve dalgal sekilde
titreterek uyguladigi ve sesin daha parlak isitilmesini saglayan yaygin bir siisleme ¢esididir”

(Ozbilen, 2007, s. 20). Notada Vibrato teknigi uygulanacak notanin iistiine vib. yazilir.
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Sekil 9. Vibrato 6rnegi.

34



BOLUM I11

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli ve deseni, evreni, 6rneklemi, ¢alisma grubu, veri toplama
araglari, verilerin toplanmasi, elde edilen verilerin analiz edilmesi ve yorumlanmasi

hakkinda agiklamalara yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma verilerin elde edilme ve ¢éziimlenme yontemi agisindan Nitel bir ¢aligsmadir.
Nitel aragtirmalar “Gdzlem ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gerceke¢i ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2016,
S. 41). Arastirmada, betimleyici bir yapiya sahip olan Tarama modelinden faydalanilmistir.
“Bir grubun belirli 6zelliklerini belirlemek ig¢in verilerin toplanmasini amaclayan
caligmalara tarama arastirmasi denir” (Blyiikoztirk, Cakmak, Akgilin, Karadeniz &
Demirel, 2014, s. 14). Ayrica, “Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan
alinacak bir grup, 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar,

2003, 5.79).
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Bu yontem gergevesinde arastirmada, Tiirk halk miizigi ses icracisi olan yedi TRT sanatgisi
uzman goriisleri dogrultusunda belirlenmistir. Calismanin belirli noktalarinda danisilan bes
kisilik bu uzman grubunu; iki Prof. Dr, bir Dr. Ogr. Uyesi olmak iizere ii¢ akademisyen ve

iki Tiirk halk miizigi sef ve baglama sanatcilar1 olusturmaktadir.

3.2 Arastirmanin Deseni

Arastirmanin deseni asagidaki gibidir:

e Arastirmanin problem ciimlesinin ve alt problemlerinin belirlenmesi,

e Uzman gorisleri dogrultusunda arastirmanin evreni ve drnekleminin belirlenmesi,

e Aragtirmaya uygun veri toplama yontemlerinin belirlenmesi,

¢ Arastirmanin konusu ile ilgili literatiiriin taranmasi,

e Orneklem grubundaki sanatcilarin seslendirmis oldugu tiirkiilerin FINALE 14 programi
ile yeniden notaya alinmasi

e Yeniden notaya alinan tiirkiilerin g¢alismada belirlenen kriterlere gore incelenmesi ve
analizinin yapilmasi.

e Eser analizlerinin sonucunda elde edilen bulgularin referans alinarak etiitlerin
olusturulmasi

e Elde edilen tiim bulgular dogrultusunda verilerin yorumlanmasi ve oneriler sunulmasi

3.3. Arastirmanin Evreni

Bu aragtirmanin kapsami dogrultusunda verilerin elde edilebilmesi amaciyla iki ayr1 evren
ve orneklem grubu olusturulmustur. Bu ¢alismanin ilk evrenini TRT Tiirk halk miizigi ses
icracilar olusturmaktadir. Diger evreni ise TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda bulunan

tiirkiiler olusturmaktadir.

3.4. Arastirmanin Orneklemi

Bu aragtrmanin evrenden hareketle iki ayri &rneklemi bulunmaktadir. iki drneklemin

belirlenmesinde de Amagsal Ornekleme ydntemi uygulanmistir. “Amagsal (amagli)
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ornekleme olasili olmayan seckisiz olmayan bir ornekleme yaklagimidir. “Amagsal
ornekleme ¢alismanin amacina bagli olarak bilgi acgisindan zengin durumlarin segilerek
derinlemesine arastirma yapilmasma olanak tanir. Belli Olgiitleri karsilayan veya belli
ozelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda calisilmak istenildiginde tercih
edilir” (Blytikoztiirk, Cakmak, Akglin, Karadeniz & Demirel, 2014, s. 90).
Bu arastirmanin ilk 6rneklemini ilk evrenden hareketle yedi TRT Tiirk halk miizigi sanatgisi
olusturmaktadir. Bu Orneklem, arastirmada agiklanmis olan uzman goriislerine gore
belirlenmistir. S6z konusu sanat¢ilarin belirlenmesinde;

Temsil ettigi bolgede dogup biiyiimesi,

O bolgenin gelenek ve kiiltiiriine hakim olmasi,

Tiirkii seslendirmelerine temsil ettigi bolgeye dair icra unsurlarini yansitabilmesi gibi

kriterler esas alinmustir.

Arastirmanin ilk 6rneklemini olusturan sanatgilar asagidaki gibidir:

Tablo 1
Arastirmanmin Orneklem Grubunu Olusturan Sanat¢ilar
Sanatc1 Gorev Yeri Temsil Ettigi Bolge
TRT izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi Ses
Hale Giir Sanatci Ege Bolgesi
TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Emel Tagcioglu Ses Sanat¢1 Ic Anadolu Bolgesi
TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Hasan Ozel Sube Miidiirii Akdeniz Bolgesi
TRT Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Giilcan Kaya Ses Sanatgisi Marmara Bolgesi
TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Selma Geger Ses Sanatgisi Dogu Anadolu Bolgesi
Miinevver TRT Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi ~ Giineydogu Anadolu
Ozdemir Ses Sanatgisi Bolgesi
TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Ozlem Ungér Ses Sanatgis1 Karadeniz Bolgesi

Arastirmanin ikinci 6rneklemini ikinci evrenden secilen 21 adet tiirkii olusturmaktadir. Bu
tirkiilerin belirlenmesinde de ilk 6rneklemde oldugu gibi uzman goriisiine basvurulmustur.
S6z konusu tiirkiilerin belirlenmesinde;

e Kayitli oldugu ilin yoresel icra unsurlarini barindirtyor olmasi,
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¢ Aragtirmaya zengin veri saglayacak nitelikte olmasi,

o Tiirkiiyli seslendiren icracinin okudugu tiirkii ile ilgili fikir ve goriisleri gibi kriterler esas

alimmustir.
Tablo 2
Arastirmada yer alan érneklem tiirkiiler
Tiirkiintin Ad1 1li/Y 6resi Kaynak Kisi
Ay Sallanip Geden Yar Kars Yore ekibi
Mendilim Isle Yolla Elazi1g Enver Demirbag
Ulu Daglar Gibi Kar Olan Erzincan/Tercan Asik Davut Sulari
Basim
Ask Bagrimda Yar Acti Diyarbakir Yusuf Tapan
Pinara Varmadin m1 Sanlurfa Mukim Tahir/Selahaddin
Atabay
Tamburam Rebap Oldu Sanlurfa Bakir Yurtsever
Ah Neyleyim Goniil Adana Asik Ferrahi
Ibrisim Ormiiyorlar Adana Aziz Senses
Koyun Gelir Yata Yata Adana Aziz Senses
Haydi Bre Kara Yusuf Kirklareli Faruk Yilmaz
Mezarimi Kizlar Kazsin Bulgaristan/Eskicuma Rembiye Mutlu
Uzun Kavak Ne Gidersin Kirklareli Vasfiye Cemder
Engine
Ben Aglarim El Giiler Trabzon Cemal Keskin
Hemsin’in Yaylalar Rize/Hemsin Mustafa Sirth
Soguk Soguk Akayi Trabzon/Magka Temel Geng/Volkan Konak
Gars1 Bagda Sira Sira Ankara/Giidiil/Sorgun koyii | Refik Basaran/Avanoslu
Bademler Selahattin
Ayas Yollarindan Astim da Ankara Zekeriya Bozdag
Geldim
Ayse’min Yesil Sandig1 Nevsehir/Urgiip Refik Basaran
Entarisi Damgal1 Balikesir/Balya/Kayalar Hafize Kopuk
koyi
Kayakdy’lin Alt Yaninda Kiitahya/Tavsanl Mustafa Argun
Degirmeni
Meseden Gel A Siirmelim Kiitahya Hisarli Ahmet
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3.5. Veri Toplama Araglari ve Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin kuramsal béliimiiniin olugturulmasi literatiir taramasi yapilmistir. TRT notalari
ve icracilarin vokal icralarindan elde edilen, arastirmaci tarafindan yeniden yazilmis notalar
iizerinde Dokiiman Inceleme yapilmistir. “Dokiiman inceleme, arastirmanin konusu ile ilgili
bilgi iceren materyallerin analizidir. Bu materyaller yazili materyaller olabilecegi gibi
konuyla ilgili film, video veya fotograflar seklinde de olabilir. Hangi dokiimanlarin analiz
edilecegine ise aragtirma problemi dogrultusunda karar verilir” (Aktas, 2015, s. 363).
Arastirmada incelenip analizi yapilacak olan tiirkiilerin belirlenmesi i¢in TRT Tiirk halk
miizigi repertuvari taranmis ve arastirmaya uygun olan tlirkiiler secilmistir. S6z konusu
tiirkiiler aragtirmanin diger 6rneklem grubunda var olan sanatcilarin sesinden FINALE 2014
programu ile notaya alinmistir. Icracilarin tiirkiileri seslendirirken uygulamis olduklari her
tiirlii teknik ve niianslar notada gosterilerek anlatim ve analizleri yapilmistir. Ayrica gerekli
durumlarda sanat¢ilarin icralari tiirkiinin TRT notasi ile karsilastirma yapilarak da
incelenmis ve ciddi farklilik iceren durumlar ¢alismada sunulmustur. TRT notasindan farkl
olan seslendirme unsurlarinin oldugu bu durumlarda arastirmaci icraciyla iletisime gecerek
bu farkliliklarin nedenleriyle ilgili gerekli cevaplari almisg, caligmada sunmustur.

Arastirmanin son agamasinda, tiirkiilerin yoresel 6zelliklerine uygun olarak icra edilebilmesi

amaciyla sanatgilarin ses icralarmin analizinden tespit edilen veriler referans alinarak

tiirkiilere hazirlik mahiyetinde etiitler olusturulmustur. Bu etiitler hazirlanirken asagidaki
kriterler g6z oniinde bulundurulmustur:

e Ses analizleri sonucunda elde edilen siisleme tekniklerini icermesi,

e Tirkiiniin bulundugu ses araliginda etiitlerin yazilmasi,

e Tiirk miizigi makam nazariyesinin dikkate alinmasi, (Caligma siirecinde bazi tiirkiilerin
Tiirk miizigi makam nazariyesinde bir yere siniflandirilamadigini goriildii. Buradan
hareketle her tiirkiiyli bu anlamda biricik kabul edip belli kaliplara sokmaya caligsmadan
kendi makamsal unsurlarini dikkate alarak arastirmaci tarafindan etiitler olusturuldu).

e Tirk miizigi usll nazariyesinin dikkate alinmasi, (Arastirmact tarafindan yazilan
etlitlerde ve notalarda Tiirk miizigi usQl nazariyesi dikkate alinmistir. Ancak arastirma

sirecinde baz1 6zel durumlar da yasanmistir. Ornegin Selma Geger tarafindan
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seslendirilen ve orneklem tiirkiilerden biri olan “Ulu daglar gibi kar olan basim” adli
tiirkiintin Tiirk miizigi ustl nazariyesinde on zamanli olan ustillerden farkli 6zellikler
gosterdigi tespit edilmistir. Bu tiirkii Tiirk miizigi ustl nazariyesinde olmayan vurus ve
dizilime sahiptir. Bu usil kalib1 da ¢alismada agiklanmis ve Tiirk miizigi ustil nazariyesine
katki olarak sunulmustur).

e Etiitlerin akilda kalic1 ve kolay okunabilecek 6zellikte olmasi,

e Etiitlere yazilan sozler tiirkiiniin i¢inde en ¢ok kullanilan sesli ve sessiz vokaller, heceler
ve kelimeler arasindan seg¢ilmistir. Ayrica Tiirk halk miiziginde en ¢ok kullanilan aman,

yar, hey, of gibi terenniimlerde kullanilmistir.

3.6. Verilerin Analizi

Arastirmada sanatgilarin Ses icralari notaya alindiktan sonra notalarin ¢éziimlenmesinde
icerik analizi teknigi kullamlmustir. Igerik analizi; “Belirli kurallara dayali kodlamalarla bir
metnin bazi sozciiklerinin daha kiicliik icerik kategorileri ile Ozetlendigi sistematik,
yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir... Icerik analizi, metin veya metinlerden olusan bir
kiimenin i¢indeki belli kelimelerin veya kavramalarin varligini belirlemeye yonelik yapilir™’
(Biiyiikoztiirk vd., 2014, s. 240).

Aragtirmaci tarafindan FINALE 2014 programi ile yazilmis notalarda her o&lgii
numaralandirilmistir. Calismada sanatgilarin Ses icralarinin analizinin yapildigi béliimde bu
notalar boliimlere ayrilarak 6l¢ii numaralarina gore sirayla ¢6ziimlenmis ve analiz edilmistir.
Olgiiler analiz edilirken perde grafigi, usil, siislemeler, niisanslar, gibi unsurlar dikkate
alimmistir. Bu analizler sonucunda sanatgilarin yapmis olduklari stislemeler grafik ve tablolar

ile sunularak bu siislemelerin bolgelere gore karsilagtirmasi yapilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin seslerinden arastirmaci tarafindan
notaya alinan tiirkiiler sunulmustur. icracilarm bu tiirkiileri seslendirirken izledikleri seyir
ve uyguladiklart siislemelerin anlatim ve analizi yapilmis, elde edilen verilerden hareketle
yorumlarda bulunulmustur. Ortaya konan tespit ve yorumlar 1s18inda arastirmada yer alan

tiirkiilerin icrasina hazirlayici nitelikte etiit 6rnekleri sunulmustur.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmada birinci alt problem olan “Selma Geger’in ses icra 6zellikleri ve bu 6zelliklere
dayali1 olarak olusturulmus etiit onerileri nasildir?” sorusunun ¢éziimii i¢cin Selma Geger’in
seslendirmis oldugu Dogu Anadolu bdlgesine ait ii¢ tlirkli incelenmis, yeniden notaya
alinmis ve analiz edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle tiirkiiye hazirlik olarak

uygulanabilecek etiitler olusturulmustur.

4.1.1. Selma Gecer’in Ay Sallanip Geden Yar Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri

ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiiniin Selma Geger’in ses icrasindan hareketle

arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Selma Geger’in bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve
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bu ozelliklerden hareketle so6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.1.1.1. Selma Geger’in Icrasindan Ay Sallanip Geden Yar Adh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Kars Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kisi: Yore Ekibi
Betiil Toprak
Seslendiren: Selma Geger
AY SALLANIP GEDEN YAR
n T
e et
o S —— —
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Sekil 10. Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiiniin notasinin ilk sayfasi.
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(IIEY) GELISINE GIDISINE DURUSUNA GURBAN
BAKISINA GULUSUNE SUZUSUNE IIEYRAN

AY AY GARA GASLIM AY SIRMALI SACLIM

AY AY INCE BELLIM

ELMA ATTIM DENIZE
GELIYOR YUZE YUZE
GIZ ALLAH'IN SEVERSEN
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BiZiM ELIN CiCEGi
GARS'IMIZIN GOYCEGI
AY GIZ SENI SEVMISEM
BUDUR SOZUN GERCEGI

Sekil 11. Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiiniin notasinin ikinci sayfasi.
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4.1.1.2. Selma Gecer’in Ay Sallanip Geden Yar Adh Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin ligiincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde baglanmis olup eksen
sesinin dordiincii derecesi olan Acem perdesine ¢ikilmig ve ikinci dlglide eksen sesinin bir
alt derecesi olan Segah perdesine kadar inilmistir. Segah perdesinden sonra tekrar eksen sesi
olan Cargah perdesine ¢ikilmis ve vokal icra yerini saz icrasina birakmustir. Tiirkiiniin ikinci
misrasinin melodik seyri de ayn1 sekilde olmustur. Dokuzuncu 6lgii ile birlikte eksen sesinin
ticlincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde icraya baslanmis olup seslendirmenin devaminda
makam sesleri ile eksen sesinin altinci derecesi olan Muhayyer perdesine kadar ¢ikilmistir.
Muhayyer perdesine ¢ikildiktan sonra makam sesleri ile gezinerek eksen sesi olan Cargah
perdesine inilmis ve vokal icra yerini saz icrasina birakmistir. On besinci dlgiide eksen
sesinin dordiincii derecesi olan Acem perdesi ile “Hey” hecesinin icrasina baslanmis ve
ardindan eksen sesinin besinci derecesi olan Gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Bu seslendirme
dort 6l¢li boyunca devam etmistir. Bu boliim TRT notasinda iki 6l¢iiliikk uzunlukta olmasina
ragmen sanat¢inin bu bolimii dort Sl¢li boyunca seslendirdigi goriilmektedir. Yapilan
gorismelerde Geger, tiirkiiyii ustalarindan bu sekilde 6grendigini ifade etmistir. (Geger,
Kisisel Goriisme, 2023 Agustos). On dokuzuncu 6l¢iide eksen sesinin besinci derecesi olan
Gerdaniye perdesinde icraya baslanmis olup ii¢ 6l¢ii boyuncu ayni melodik Orgiide
seslendirme devam etmistir. Seslendirmenin devaminda makam sesleri ile eksen sesi olan

Cargah perdesine inilerek miizik climlesi bitirilmistir.

4.1.2.3. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar Adl Tiirkiide Uygulamus
Oldugu Siisleme Teknikleri

Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide; Tril, Vibrato, Glissando ve Vurgu tekniklerini
uyguladigi goriilmektedir.

-Geger, Ay Sallanip Geden Yar adl tiirkiide Tril teknigini dort yerde kullanmistir. Bu
Trillerin hepsinin farkli frekans iizerinde ancak ayni tarzda olusan kisa Triller oldugu
goriilmektedir. Tlk Tril’in yirmi iigiincii 6l¢iide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Acem

perdesinde uygulandigi goriillmektedir. Yirmi dort, yirmi alt1 ve yirmi sekizinci o6lgiilerdeki
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Trillerin ise eksen sesinin tliglincii derecesi olan Hiiseyni perdesi lizerinde uygulandig

goriilmektedir.
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Sekil 12. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide uygulamis oldugu Tril
teknikleri.

-Geger Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide Vibrato teknigini on yerde kullanmustir. ikinci
Ol¢iiniin sonunda Neva perdesinden Cargah perdesine inilerek “yar” hecesi Vibrato teknigi
ile seslendirilmistir. Ayni1 sekilde altinci 6l¢iiniin sonunda Neva perdesinden Cargdh
perdesine inilerek “var” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. On ikinci Ol¢iiniin
sonunda Cargah perdesine inilerek “var” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. On
besinci Olgiide “Hey” hecesinin dort Olgli boyunca Vibrato teknigi uygulanarak
seslendirildigi goriilmektedir. Otuzuncu oOlgiide “lim” hecesi Vibrato teknigi ile
seslendirilerek Glgii icrasi bitirilmistir. Otuz bir ve otuz ikinci 6lgiilerde “ay” hecesi Vibrato

teknigi ile seslendirilmistir.
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Sekil 13. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide uygulamis oldugu Vibrato
teknikleri.

- Geger, Ay Sallanip Geden Yar adl tiirkiide Glissando teknigini bir yerde kullanmustir.
Onuncu 06l¢ii sonunda eksen sesinin besinci derecesi olan Gerdaniye perdesinden eksen

sesinin dordiincii derecesi olan Acem perdesine inilirken Glissando teknigi uygulanmistir.
Gliss,

DO YUN CA

Sekil 14. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide uygulamis oldugu Glissando
teknigi.
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- Geger, Ay Sallanip Geden Yar adl1 tiirkiide bes yerde Vurgu teknigini uygulamistir. Besinci
Olciide eksen sesinin ligiincii derecesinde seslendirilen “get” heceleri vurgulu icra edilmistir.
On dokuz, yirmi ve yirmi birinci olgiilerin baslarinda bulunan Gerdaniye perdelerinin giiglii

bir sekilde vurgulanarak icra edildigi goriilmektedir.

A A A 19\ 20/\ 21/\
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Sekil 15. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adh tiirkiide uygulamis oldugu Vurgu
teknikleri.

Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri
ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 3
Selma Geger'in Ay Sallanip Geden Yar Adh Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Selma Geger’in Ay Sallanip

Geden Yar adli tiirkiide Kullaniima
S ait Sayisi
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Tril 4
Vibrato 10
Glissando
\Vurgu
Tril Vibrato
20% 50% = Vibrato

‘ = Glissando
Vurgu ‘. Vurgu
= Glissando m Tril

5% | ammm—
(]

Sekil 16. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacagi lizere Selma Geger’in “Ay Sallanip Geden Yar” adli tiirkiide

uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Tril, Vibrato, Vurgu ve Glissando’dur. Bu
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tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %50’lik oranla Vibrato teknigidir.
Vibrato’dan sonra en ¢ok kullanilan teknik %25°1ik oranla Vurgu teknigi ve %20’lik oranla
Tril teknigidir. Selma Geger’in bu tiirkilyl seslendirirken en az uyguladig: teknik ise %5’°lik

oranla Glissando’dur.

4.1.1.4. Selma Geger’in Ay Sallanip Geden Yar Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

AY SALLANIP GEDEN YAR
BETUL TOPRAK
Seyir Calismasi
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Sekil I7. Arastirmaci tarafindan Ay Sallanip Geden Yar adl tiirkii i¢in hazirlanan seyir

caligmasi.
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Sekil 18. Aragtirmaci tarafindan Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkii i¢in hazirlanan Tril

caligmas.
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AY SALLANIP GEDEN YAR
BETIL TOPRAX
Vibrato Calismasi
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Sekil 19. Arastirmaci tarafindan Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkii i¢in hazirlanan Vibrato
caligmast.

AY SALLANIP GEDEN YAR
BETUL TOPRAX
Glissando Calismasi
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Sekil 20. Arastirmaci tarafindan Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkii igin hazirlanan Glissando
caligmas.

4.1.2. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri ve Bu

Ozelliklere Dayal Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu béliimde; Mendilim Isle Yolla adli tiirkiiniin Selma Geger’in ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Selma Geger’in bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve
bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.1.2.1. Selma Gecer’in icrasindan Mendilim Isle Yolla Adh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Elazig Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kigi: Enver Demirbag
Betiil Toprak
Scslendiren: Sclma Geger

MENDILIM ISLE YOLLA
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Sekil 21. Mendilim Isle Yolla adl1 tiirkiiniin notasinn ilk sayfasi.
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MENDILIM ISLE YOLLA

ISLE GUMUSLE YOLLA

DIYAR YAR HALDEN BiLMEZ DIYAR YAR
SOZ ANLAMAZ NE CARE

ICINE BES ELMA KOY

BIRINI DISLE YOLLA

DIYAR YAR HALDEN BiLMEZ DIYAR YAR
GECTI OMRUM NE CARE

MENDILIM IRi DALLI

UCUNDA LIRA BAGLI

DIYAR YAR HALDEN BILMEZ DIYAR YAR
SOZ ANLAMAZ NE CARE

HER KIME GONUL VERSEM

YAR BASIM SANA BAGLI

DIYAR YAR HALDEN BILMEZ DIYAR YAR
GECTI OMRUM NE CARE

KARA TAS BOYANIR MI?

OPSEM YAR UYANIR MI?

DIYAR YAR HALDEN BiLMEZ DIYAR YAR
SOZ ANLAMAZ NE CARE

SEN ORADA BEN BURADA

BUNA CAN DAYANIR MI?

DIYAR YAR HALDEN BIiLEMZ DIYAR YAR
GECTI OMRUM NE CARE

Sekil 22. Mendilim Isle Yolla adl1 tiirkiiniin notasinin ikinci sayfas.

4.1.2.2. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla Adh Tiirkiideki Icrasinin Seyir
Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde baglanmig olup
sonrasinda makam sesleri ile eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine inilmistir.

Dordiincii 6l¢ii ile birlikte eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinden eksen
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sesinin sekizinci derecesi olan Muhayyer perdesine makam sesleri ile ¢ikilmistir. Muhayyer
perdesinden yedinci 6l¢iinlin sonuna kadar makam sesleriyle eksen sesinin ikinci derecesi
olan Usak perdesine kadar inilmistir. Seslendirmenin devaminda Usak perdesinden eksen
sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmis ve onuncu 6lgiide eksen
sesinin bir alt derecesi olan Rast perdesine inilmistir. Rast perdesinden eksen sesinin
dordiincti derecesi olan Neva perdesine ¢ikilmis ve makam sesleri ile eksen sesi olan Diigah
perdesinde miizik ciimlesi bitirilmistir. Tiirkiiniin devaminin seslendirme seyri buraya kadar

anlatilanlarin tekrar1 seklindedir.

4.1.2.3. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla Adlh Tiirkiide Uygulamig

Oldugu Siisleme Teknikleri

Geger’in Mendilim Isle Yolla adli tiirkiide; Mordan, Tril ve Carpma tekniklerini uyguladig
goriilmektedir.

- Geger, Mendilim Isle Yolla adli tiirkiide Mordan teknigini ii¢ yerde kullanmistir. Altinci
ve on yedinci 6l¢lide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde Alt Mordan
teknigini, on birinci dlgiide ise eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde Ust
Mordan teknigi uygulamistir.

-5\ g ﬂ‘\ — — 11

MUSLE YOL LA DIS LE YOL LA
Sekil 23. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla adli tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.

HHH

RE SAZ.

- Geger, Mendilim Isle Yolla adl tiirkiide Tril teknigini sekiz yerde kullanmustir. Ikinci
Olciide art arda tekrar eden ayn1 motifin yer aldig1 goriilmektedir. Eksen sesinin yedinci
derecesi olan Gerdaniye perdesi ve onun bir alt sesi olan Evi¢ perdesi arasinda gerceklesen
bu motiflerin kisa Tril teknigi ile seslendirildigi goriilmektedir. Altinci 6lgiide Neva ve
Cargah perdeleri arasinda kisa bir Tril yapildiktan sonra eksen sesinin besinci derecesi olan
Hiiseyni perdesine ¢ikilmaktadir. Dokuzuncu 6l¢iide “yar” hecesi seslendirilirken kivrak
hangere kullanimimi gerektirecek nitelikte Tril tekniginin uygulandigi goriilmektedir. On

ikinci dl¢iide Gerdaniye perdesinden eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine
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inerken Hiiseyni perdesinde Tril teknigi uygulanmistir. S6z konusu teknik uygulanirken
Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi seslendirilmistir. On {i¢iincii 6l¢iide Gerdaniye ve Evig
perdesi arasinda Tril teknigi kuvvetli baskilarla uygulanmistir. On yedinci 6l¢iliniin basinda
eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde kisa bir Tril uygulanmistir. Yirminci

Olciide “yar” hecesi seslendirilirken kivrak hangere kullanimini gerektirecek nitelikte Tril

tekniginin uygulandig gorilmektedir.

YAR

Sekil 24. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla adl1 tiirkiide uygulamis oldugu Tril teknikleri.

- Geger’in, Mendilim Isle Yolla adli tiirkiide Carpma teknigini on dordiincii 6lgiide

Gerdaniye perdesinden Neva perdesine inerken uyguladig: goriilmektedir.

N Y
T =
i Ci NE SAZ

Sekil 25. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla adli tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknigi.
- Dordiincii dlgiide yer alan “isle” sozciligliniin Geger tarafindan icrasinin tiirkiiniin TRT

notasina gore farkli perdeler iizerinde islendigi goriilmektedir:

“Isle” sdzciigiiniin TRT Notasindaki Hali “Isle” Sozciigiiniin Selma Geger icrasindaki
Hali
4 —~ o~~~
——
5 e YoL LA is LE YOL LA

Sekil 26. Isle sozciigiiniin TRT notasindaki hali ile Selma Geger icrasindaki farklilig:.
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Sekilde goriildiigii izere TRT notasinda, “isle” sdzciigiiniin seslendirmesine eksen sesinin
altinc1 derecesinde bir Carpma ile baslanmis sonrasinda eksen sesinin yedinci derecesi olan
Gerdaniye perdesine cikilmistir. Geger’in icrasina bakildiginda ise “isle” sozciigiiniin
seslendirmesine tamamen farkli bir bezeyisle eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni
perdesi ile baslanmis olup eksen sesinin sekizinci derecesine kadar ¢ikilmistir. Yaptigimiz
goriismede Geger, mensubu bulundugu TRT Yurttan sesler korosunda tiirkiiniin bu sekilde
icra edildigini, ayrica tiirkiiniin yoresinden gelen bir sanatc1 olarak tiirkiiyii ustalarindan bu
sekilde 6grendigini ifade etmistir. Bunun yaninda yalnizca bu tlirkii 6zelinde degil diger
tiirkiilerin icrasinda da notayi yalnizca hatirlatici bir arag olarak kullandigini ve mevcut
notalarin tam anlamiyla icra pratigi ile ortiismedigini belirtmistir. (Geger, Kisisel Goriisme,
2023 Agustos). Bu icra farkliliginin eserin dokusuyla biitiinleserek icrayr monotonluktan
uzaklastirdig1 ve tiirkiiye farkli bir dinamizm kattig1 sdylenebilir.

Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve

bu tekniklerin kullanim siklig1 agagida gosterilmistir:

Tablo 4
Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Selma Geger’in Mendilim

Isle Yolla adl tiirkiide Kusllamlma
uygulamis oldugu siisleme ayisi
teknikleri
Mordan
Tril

Carpma 3
Basamak IVIOrSIan
Siislemesi 22%

[v)
21% ‘ = Mordan

Tril = il
57% -I /

Sekil 27. Selma Geger’in Mendillim Isle Yolla adli tiirkiide uygulanmis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilimi.
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Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Selma Geger’in “Mendilim isle Yolla” adli tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Tril ve Mordan ve Carpma’dir. Bu tekniklerden en
cok kullanilan siisleme teknigi %57°lik oranla Tril teknigidir. Tril’den sonra en ¢ok

kullanilan teknikler ise esit kullanim ile Mordan ve Carpma teknikleri olmustur.

41.2.4. Selma Geger’in Mendilim Isle Yolla Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

MENDILIM TSLE YOLLA
BETUL T0DRAX

Seyir Caligmasi

e e e e R e e

Sekil 28. Arastirmaci tarafindan Mendilim isle Yolla adli tiirkii i¢in hazirlanan Seyir
caligmasi.

MENDILIM iSLE YOLLA )
BETUL TOPRAK

32'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma

AH YAR DOST HEY
2 -4 == = === | 0
B ol & M—‘
ANV { L4 i |
[y
OM RUM DI YAR NE CA RE

Sekil 29. Arastirmaci tarafindan Mendilim isle Yolla adli tirkii i¢in hazirlanan 32’lik
degerdeki notalara yonelik caligma.
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MENDILIM ISLE YOLLA

BETUL TOPRAX
32'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma 2
H u - e ® ee,
e N —— i O
bt T TN
%J 3 = = = %ﬂ
DI YAR Di YAR YAR YAR HAL DEN BIL MEZ DI YAR YAR

Sekil 30. Arastirmaci tarafindan Mendilim isle Yolla adli tiirkii i¢in hazirlanan 32’lik
degerdeki notalara yonelik caligsma 2.

MENDILIM fSLE YOLLA

. BETHL TOPRAX
Tril Calismasi

| ﬁ
TTe
R

LA SI DO RE FA SOL MI RE DO RE Si DO Si DO Si DO LA

Sekil 31. Arastirmaci tarafindan Mendilim isle Yolla adli tiirkii i¢in hazirlanan Tril ¢alismasi.
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4.1.3. Selma Gecer’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim Adh Tiirkiideki icra

Ozellikleri ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim adl tiirkiiniin Selma Geger’in ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Selma Geger’in bu tiirkiideki icra
ozellikleri ve bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiinlin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.1.3.1. Selma Gecer’in Icrasindan Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim Adl

Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Erzincan/Tercan Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kisi: Asik Davut Sulari
Betiil Toprak
Seslendiren: Selma Geger
ULU DAGLAR GIBI KAR OLAN BASIM
H ™~ ™ |
b" 10 spepoopree SR SIEI S F S EEE
& an VLAY < R N ] N ]
Y O T T T T e i) T 11 I | B T
= — | [

SAZ

U LU DAG LAR Gi Bi KAR O LAN BA SIM GOZ LE Ri MIN YA SI

SEL DE GIL YA NE SAZ HEP KAL KIP 1 Ni YOR

BU ZA  YIF DU SUM BE Ni TA SA TU  TAN EL DE GIL YA NE
10 1 12
4 I\ [
x -BI o = ./;h @ ® P — !g N 1
. | | 2 | 1 | . 17
ANIV | I [ I I "4 | =i 17 | | ] I I I 1| T
) =X e e = =
HEY DOST HEY DOST HEY DOST EL DE GIL YA NE BE NI TA SA TU  TAN
13
H & A " | |
P’ SRS ) l\I — A | | .=
\N\IV; i —— o — . |
U |

|
[
EL DE GiL YA NE

SORSAMKI VAR MDIR TOPRAGIN DiLi FASL-I MUHABBETI BANA YETIREN

YAGMURUN YAGISI CAMURUN MILI ULU DIVAN KURUP HAKKA GOTUREN

O NEDIR AGLATIR SEYDA BULBULU CUMLE MUSKUL ISLERINI BITIREN

BAHARDA ACILAN GUL DEGIL YA NE EDEP ERKAN iLE YOL DEGIL YA NE

BAGLANTI BAGLANTI

HEY DOST HEY DOST HEY DOST GUL DEGIL YANE HEY DOST IHHEY DOST HEY DOST YOL DEGIL YA M
BAHARDA ACILAN GUL DEGIL YA NE EDEP ERKAN iLE YOL DEGIL YA NE

Sekil 32. Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim adl tiirkiiniin notasi.
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4.1.3.2. Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim Adh Tiirkiideki

Icrasinin Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde baglanmis olup
eksen sesinin sekizinci derecesi olan Muhayyer perdesine ¢ikilmistir. Makam sesleri ile
dordiincii Ol¢iiniin sonunda olan Neva perdesine dogru inilirken Evi¢ perdesi yerine Acem
perdesinin seslendirildigi goriilmektedir. Bu bdliimiin tekrarindan sonra altinci 6lgiide
seslendirmeye eksen sesinin ticlincii derecesi olan Cargah perdesi ile baglanmis ve makam
sesleri ile oncelikle eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine ¢ikilmis ve
sonrasinda vokal icra karara dogru yonelerek Diigah perdesinde miizik climlesi bitirilmistir.
Onuncu Olgii ile birlikte eksen sesinin {iglincii derecesi olan Cargdh perdesinde
seslendirmeye baslanmis ve eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesine inildikten
sonra makam sesleri ile Hiiseyni perdesine ¢ikilmistir. On ikinci 6l¢ii ile birlikte karara

yonelme olmus ve makam sesleri ile eksen sesinde icra bitirilmistir.

4.1.3.3. Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim Adh Tiirkiide

Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

-Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim adli tiirkiide; ti¢ yerde Tril teknigini uyguladig:
goriilmektedir. S6z konusu Triller ikinci, yedinci ve on birinci Olgiilerde bulunmaktadir.
Ikinci 6l¢iide, Muhayyer perdesinden Eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine
dogru makam sesleri ile inilirken eksen sesinin altinci derecesi olan Evi¢ perdesinde Tril
teknigi uygulanmistir. Yedinci “siim” hecesi seslendirilirken eksen sesinin ii¢iincii derecesi
olan Cargah perdesinde Tril teknigi uygulanmistir. On birinci 6l¢tiniin sonunda eksen sesinin

ticiincii derecesi olan Cargéh perdesinde Tril teknigi uygulanmustir.

p SN

DN BN T

r 4“
e T P L L C s T rrraararar it a0 arprar,

eg

 — | I W) 1 7 I 1]
Al At
KAR O LAN BA SIM BU ZA YIF DU SUM EL DE GiL YA NC

Sekil 33. Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim adl tiirkiide uygulamis oldugu
Tril teknikleri.

Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 5
Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Stisleme
Teknikleri

Selma Geger’in Ulu Daglar

Gibi Kar Olan Basim adli Kullamima
tiirkiide uygulamis oldugu Sayisi
siisleme teknikleri
Tril 3

Tril
\ —100% | = Tril

Sekil 34. Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim adl tiirkiide uygulamis oldugu
siisleme tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacag: lizere Selma Geger’in “Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim”
adli tlirkiide uygulamis oldugu siisleme teknigi Tril’dir. Geger bu eserde farkl bir siisleme
teknigi kullanmamastir.

Bu tiirkiide ¢alismamizin kapsami disinda olan ancak onemli oldugunu diisiindiigiimiiz
tespitimiz tiirkiiniin usuliidiir. Bu tiirkiiniin us@lii incelemelerimiz dogrultusunda, Tiirk
miizigi usil nazariyesinde 10 zamanl ustller arasinda bulunmamaktadir. Dizilimi 3+3+2+2
seklindedir. Aragtirmaci bu us@l 6zelliklerini gosteren farkl tiirkiiler de tespit etmistir.

Ornegin: Seher Yeli Nazl1 Yare, Diinya Umuruna Meylini Verme.
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4.1.3.4. Selma Geger’in Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim Adh Tiirkiideki
Icra Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

ULU DAGLAR GIiBi KAR OLAN BASIM

. BETUL T0PBAX
Seyir Caligmasi

# A \ | |
z W’%’j.—'—w Y I ———n
Mi P I I —! —r W“P’Fﬁﬁﬂ
I I [ I | 1

. | |
AN | NI | | k'/ [ | I I | I

|
S = e = e e e (S e o A

Sekil 35. Aragtirmaci tarafindan Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim adli tiirkii i¢in hazirlanan
Seyir ¢aligmast.

ULU DAGLAR GiBI KAR OLAN BASIM
BETUL TOPRAX

Noktal1 Seslere Yonelik Calisma

T
L

HEY HEY HEY HEY HEY HEY
Sekil 36. Arastirmaci tarafindan Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim adli tiirkii i¢in hazirlanan
noktal1 seslere yonelik calisma.
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ULU DAGLAR GIBI KAR OLAN BASIM
BETIUL TOPRAX

Ustile Yonelik Calisma

TOP RA GIN Di LI CA MU RUN Mi Li $EY DABUL. BU LU GUL DE GIiL. YA NE

IIEY DOST [IEYDOST GUL DE Gil. YA NE BAIIAR DA A (1 LAN GUL DE GiL YA NE
Sekil 37. Aragtirmaci tarafindan Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim adli tiirkii i¢in hazirlanan
ustile yonelik ¢alisma.

ULU DAGLAR GIBI KAR OLAN BASIM

BETUL T0PRAX
Tril Calismasi
T A
oy 7 \ 72— = O \ﬂm
QJ r
AMAN AH  YAR  EY GU LOM  HEY DOST
2y
ANV ¥ | 4 I L/ | | T 1 P—— | Wi | 1 1/ 1| I
< P ’ ol ==
BUL BU LUM IEY BE Ni TA SA TU TAN EL. DE Gil. YA NE
H _u I\ |
y4 Y I
ANV | 1] I E ﬁ E i |
El. DE Gil. YA NE OF OF

Sekil 38. Arastirmaci tarafindan Ulu Daglar Gibi Kar Olan Basim adli tiirkii i¢in hazirlanan
Tril caligmasi.

Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Selma Geger’in seslendirdigi {i¢

tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:
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Tablo 6
Selma Geger’in Seslendirdigi U¢ Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Selma Geger’in seslendirdigi

ii¢ tiirkiide uygulamis oldugu Kusllanllma
suisleme teknikleri ayisi
Mordan 3
Glissando 1
Vibrato 10
Vurgu 5
Tril 15
Carpma 3
Carpm
8%
Vibrato
27%
Tril
41%
Glissan\do
\ vurgu 3‘
- 13%
~_L -

B Mordan & Vibrato M Glissando & vurgu = Tril i Carpma

Sekil 39. Selma Geger’in seslendirdigi ii¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme tekniklerinin
dagilimi.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Selma Geger seslendirmis
oldugu ii¢ tiirkiide Mordan, Vibrato, Glissando Vurgu, Carpma ve Tril teknigini kullanmustir.
Geger bu tiirkiide %41’lik oranla en ¢ok Tril teknigini uygulamistir. Bu teknigi %27°lik
oranla Vibrato, %13’liik oranla VVurgu ve %8°lik oranla Mordan ve Carpma takip etmektedir.
Gecer’in seslendirdigi ti¢ tiirkiide en az kullandig1 teknik ise %3’liikk oranla Glissando

olmustur.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ikinci alt problem olan “Miinevver Ozdemir’in ses icra ozellikleri ve bu
ozelliklere dayali olarak olusturulmus etiit onerileri nasildir?” sorusunun ¢6ziimii igin

Miinevver Ozdemir’in seslendirmis oldugu Giiney Dogu Anadolu bdlgesine ait ii¢ tiirkii
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incelenmis, yeniden notaya alinmis ve analiz edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle

tiirkiiye hazirlik olarak uygulanabilecek etiitler olusturulmustur.

4.2.1. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Acti Adh Tiirkiideki icra
Ozellikleri Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu béliimde; Ask Bagrimda Yar Acti adli tiirkiiniin Miinevver Ozdemir’in ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Miinevver Ozdemir’in bu tiirkiideki
icra Ozellikleri ve bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.2.1.1. Miinevver Ozdemir’in Icrasindan Ask Bagrimda Yar Acti Adh

Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi: Diyarbakir Yeniden

Kaynak Kisi: Yusuf Tapan Notaya Alan:

Seslendiren: Miinevver Ozdemir Betiil Toprak
ASK BAGRIMDA YAR ACTI

f) A | |
I A I I il |
.—F‘ F o o F P e o 7 |
% r I I [ | I i f' -I -I .J I 1 I i |
| n D 0 . 7 ‘ﬁr d§q .
GRa— | | | S S —
Q) T T T T T e — T
ASK BAG RIM DA YA AC T

\Q)\I | | — # | Ip— | | | | | T | | |
AT MA BA NA BU TA S
) E R 8 N F
N s T e g ¥ 1
: . e P e e P e 2 P & o o 4 e
ANIV4 | I 1/ | | I | | | T I [ I | | [ I |
14 T { [ | | | | e ‘J |
SI YAH ZUL FUN TEL TEL OL MUS
7
/- Tt - | E— "
7 ®*——— > == -
{y>r—sa — e = - - q
o = — — — | i
DOK ME RUZ GA RA KAR SI

DI GEL A GAM Di GEL PA SAM

Sekil 40. Ask Bagrimda Yar Act1 adli tiirkiiniin notasinin ilk sayfasi.
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\Q‘)\J | — E [F | | | | | | | !
YE TER AG LAT MA BE Ni
P 14
N 1
} g e — =
o I e e e
= ] — \—& ! Eﬁ
DI GEL VA RIM DI GEL CA NIM
15
/. T = | | S
B R — FerF— e . . o
YAK TIN KUL LT TIN BE NI
ASK BAGRIMDA YAR ACTI
ATMA BANA BU TASI
ZILIFLERIN TEL TEL OLMUS
(SIYAH ZULFUN TEL TEL OLMUS)
DOKME RUZGARA KARSI
BAGLANTI:

DI GEL AGAM Di GEL PASAM
YETER AGLATMA BENI

Di GEL VARIM Di GEL CANIM
YAKTIN KUL ETTIN BENI

BAHCADA GULLER ACMIS
GIDEK 1IAVUZ BASINA
iNSAF MERITAMET EYLE
BAK GOZUMUN YASINA

Sekil 41. Ask Bagrimda Yar Act1 adl1 tiirkiiniin notasinin ikinci sayfasi.
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4.2.1.2. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Ac¢tt Adh Tiirkiideki

Icrasinin Seyir Ozellikleri

Tiirkiiniin seslendirmesine eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesi ile baglanilmis
ve eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine ¢ikilmistir. Seslendirmenin
devaminda makam seslerinde gezinerek dordiincii 6l¢iiniin sonunda eksen sesinin dordiincii
derecesi olan Neva perdesinde miizik ctimlesi bitirilmistir. Besinci olgii ile birlikte bir
dortliik degerdeki sustan sonra eksen sesinin ii¢lincii derecesi olan Cargah perdesi ile
seslendirmeye baslanilmis ve yine makam sesleri ile sekizinci 6l¢iide eksen sesi olan Diigah
perdesine inilerek miizik climlesi bitirilmigtir. Diger musralarin icrast buraya kadar

anlatilanlar ile aynm sekildedir.

4.2.1.3. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrumda Yar Acti Adh Tiirkiide

Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar A¢ti adl1 tiirkiide; Carpma ve Mordan tekniklerini uyguladig
goriilmektedir.

-Ozdemir, Ask Bagrimda Yar Act1 adli tiirkiide Carpma teknigini otuz yerde uygulamistir.
Ikinci 6lciide, eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde, iigiincii 6l¢iide ise
eksen sesinin altinc1 derecesi olan Acem perdesi ve dordiincii derecesi Neva perdesinde
Carpma teknigi uygulanmistir. Dordiincii 6l¢iide, eksen sesinin ii¢lincli derecesi olan Nim
Hicaz perdesinde ve devaminda eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde
Carpma teknigi uygulanmistir. Besinci 6l¢ii sonunda “fiin” hecesi seslendirilirken eksen
sesinin dordiincli derecesi olan Neva perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Altinci
olglide eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde ve dordiincii derecesi olan
Neva perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Yedinci 6l¢iide “riiz” hecesi seslendirilirken
Neva perdesinde, sekizinci dlglide ise “ra” hecesi seslendirilirken Nim Hicaz perdesinde
Carpma teknigi uygulanmistir. Onuncu 6l¢iide “pa” hecesinde eksen sesinin besinci derecesi
olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. On birinci dl¢iiniin basinda; “ye”
hecesi seslendirilirken eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesinde, on birinci
Ol¢iiniin sonunda ise “lat” hecesi seslendirilirken eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva

perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. On ikinci Olglide “be” ve “ni” heceleri
67



seslendirilirken eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. On {i¢ ve on besinci Olgiide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva
perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. On altinct dlgiide “tin” hecesi seslendirilirken

eksen sesinin iigiincii derecesinde Carpma teknigi uygulanmaistir.
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Sekil 42. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Acti adli tiirkiide uygulamis oldugu
carpma teknikleri.

-Ozdemir, Ask Bagrimda Yar Agt1 adli tiirkiide Mordan teknigini {i¢ yerde uygulamstir.
Ugiincii dlgiide “ma” hecesi seslendirilirken Asagi Mordan teknigi uygulanmistir. Altinci
ol¢iiniin sonunda Asag1 Mordan hareketiyle eksen sesinin ikinci derecesi olan Kiirdi perdesi
gliclendirilmistir. On birinci 6l¢iide “ter” hecesi seslendirilirken Asagi Mordan yapildiktan
sonra eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinden eksen sesinin ikinci derecesi

olan Kiirdi perdesine inilmistir.
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Sekil 43. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Agt1 adli tiirkiide uygulamis oldugu
Mordan teknikleri.

Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Act1 adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 7
Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Acti Adli Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Miinevver Ozdemir’in Ask

Bagrimda Yar Acti adli Kusllamlma
tiirkiide uygulamis oldugu ayist
stisleme teknikleri
Carpma 30
Mordan 3
= Carpma
Mordan
9% .

Mordan

‘ CGarpma

91%
Sekil 44. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Agt1 adli tiirkiide uygulamis oldugu
siisleme tekniklerinin dagilima.
Tablo ve grafikten anlasilacag iizere Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Acti adli
tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma ve Mordan’dir. Bu tekniklerden en
¢ok uygulanan siisleme teknigi %91°lik oranla Carpma’dir. Carpma tekniginden sonra en

cok uygulanan teknik %9’1uk oranla Mordan teknigidir.

69



4.2.1.4. Miinevver Ozdemir’in Ask Bagrimda Yar Acti Adh Tiirkiideki Icra Ozelliklerine

Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

ASK BAGRIMDA YAR ACTI
BETHL T0PRAX

Seyir Caligmasi

Sekil 45. Arastirmaci tarafindan Ask Bagrimda Yar Acti adli tiirkii i¢cin hazirlanan seyir

calismasi.

ASK BAGRIMDA YAR ACTI
BETUL TOPBAX

Carpma Calismasi

All CA NIM SEV DA LIM DI GEL VA RIM

Sekil 46. Arastirmac tarafindan Ask Bagrimda Yar Ac¢ti adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
calismasi 1.
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ASK BAGRIMDA YAR ACTI
BETUL T0PRAX

Carpma Caligsmasi 2

YAR GEL YE TER AG LAT MA
Sekil 47. Arastirmaci tarafindan Ask Bagrimda Yar Ac¢t1 adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma

calismasi 2.

ASK BAGRIMDA YAR ACTI
BETUL T0PRAX

161k Degerdeki Notalara Yonelik Calisma

N
VT ¢ S LV A —
(o &

Sekil 48. Arastirmaci tarafindan Ask Bagrimda Yar Acti adli tiirkii i¢in hazirlanan 16’lik

degerdeki notalara yonelik caligmasi.

4.2.2. Miinevver Ozdemir’in Pmara Varmadin Mi Adh Tirkiideki icra

Ozellikleri Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Pmara Varmadm mi adli tiirkiiniin Miinevver Ozdemir’in ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Miinevver Ozdemir’in bu tiirkiideki
icra Ozellikleri ve bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katk1 saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.2.2.1. Miinevver Ozdemir’in Icrasindan Pinara Varmadin

M1 Adl

Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi: Sanhurfa

Kaynak Kigi: Mukim Tahir
Selahaddin Atabay

Seslendiren: Miinevver Ozdemir

Yeniden
Notaya Alan:

Betiil Toprak

PINARA VARMADIN MI

._I_
1
===
N 3
o o ]
| | | | [
PI NA RA VAR MA DIN MI SU A LIP  GEL ME DIN Mi
4
| = | I |
1 | | | |
Z1 HiC GE LIN O MA DIN MI
‘ XN
| | |
! ——
LIN GE LIN

fu 2 = | |
2
YAN DIR DIN BE Ni GE LIN BIR TO MUR CUK G 1 DIM
9 .|
9 z /p I I |= . 1|0 & | il |
= | T  E— —1 | Il | | .I 1
— —_— —
SOL DUR DUN BE Ni GE LIN YAN DIM NA NAY GE LIN
PINARA VARMADIN MI BU PINAR ESME PINAR
SU ALIP GELMEDIN Mi DERDIMi DESME PINAR
SENT EFENIN KIZI YAR YANINA GELENDE
HIC GELIN OLMADIN Ml SU VER SOYLESME PINAR
UY GELIN GELIN GELIN
YANDIRDIN BENi GELIN
BIR TOMURCUK GUL iDiM
SOLDURDUN BENI GELIN
YANDIM NANAY GELIN

Sekil 49. Pinara Varmadin m1 adli tiirkiiniin notasi.
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4.2.2.2. Miinevver Ozdemir’in Pinara Varmadin Mi Adlh Tiirkiideki

Icrasinin Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin {iglincii derecesi olan Cargah perdesi ile baslanmis olup
buradan makam seslerinde gezinerek eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye
perdesine ¢ikilmustir. ikinci misranin seslendirmesine gecildiginde Gerdaniye perdesinden
eksen sesinin {iiciincii derecesi olan Cargah perdesinde inilmistir. Uciincii 6lgiiniin
seslendirmesine eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesi ile baslanmis ve makam
seslerinde gezinerek inici bir seyirle eksen sesi olan Diigah perdesine inilmistir. Alt1 on arasi

olgtilerin icrasi buraya kadar seslendirilen boliimler ile aynidir.

4.2.2.3. Miinevver Ozdemir’in Pmara Varmadin Mi Adh Tiirkiide

Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozdemir’in Pinara Varmadin m1 adli tiirkiide; Carpma, Tremolo, Mordan ve Grup notalari
tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.

-Ozdemir’in, Pmara Varmadin m1 adli tiirkiide Carpma teknigini on dért yerde uyguladigt
goriilmektedir. Birinci 6l¢iide, eksen sesinin besinci derecesinden altinci derecesi olan Acem
perdesine ¢ikilarak eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde Carpma
teknigi uygulanmistir. ikinci dlgiide, eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye
perdesinde ve eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde “me” hecesi
seslendirilirken Carpma teknigi uygulanmistir. Olgii sonunda Hiiseyni perdesinden Cargah
perdesine dogru inerken eksen sesinin besinci derecesinde Carpma teknigi uygulanmistir.
Ucgiincii dlgiide, eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesinde art arda olusmus
Carpmalar goriilmektedir. Altinci 6lgiide eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye
perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Yedinci Olgiide, Hiiseyni perdesinden Neva
perdesine dogru yonelirken “be” hecesi eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesinde
Carpma yapilmistir. Ol¢ii sonuna dogru Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir.
Dokuzuncu dl¢iide, eksen sesinin besinci derecesi Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi

uygulanmistir.
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-Aragtirmada tlim sanatgilarin tiirkii icralarinda perde {lizerine yazilan ¢ogu notay1 siisleme
teknigi olan Carpma seklinde icra ettigi goriilmiistiir. Ozellikle Tril olarak yazilan notalarmn

Tremolo ve Carpma birlikteligi seklinde icra ettigi tespit edilmistir.

PI NA RA VAR MA  DIN MI SU A LIP  GEL ME DIN MI

SE NI L FL KT 71 UY GE LIN GE LIN  GE LIN

YAN DIR DIN BC NI GE LIN SOL DUR DUN BE NI GE LIN

Sekil 50. Miinevver Ozdemir’in Pmara Varmadin m1 adli tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

-Ozdemir’in, Pinara Varmadin m1 adh tiirkiide Tremolo teknigini iki yerde uyguladig
goriilmektedir. Uciincii 6l¢iide, eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde ve

dokuzuncu ol¢iide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde bu teknigi
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1 0 | |
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SE NI E FE ETN KI Z1 SoL DUR DUN BE NI GE LIN
uygulamistir.

Sekil 51. Miinevver Ozdemir’in Pmara Varmadin m1 adl tiirkiide uygulamis oldugu
Tremolo teknikleri.

-Ozdemir’in, Pmara Varmadin mi adh tiirkiide Mordan teknigini ii¢ yerde uyguladigi
goriilmektedir. Besinci Olgiide, eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde Alt
Mordan teknigi uygulanmistir. Dokuzuncu ve onuncu olgiide, Diigah perdesine dogru
makam sesleri ile yonelirken eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde Alt Mordan

teknigi uygulanmstir.
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Sekil 52. Miinevver Ozdemir’in Pmara Varmadin nm1 adli tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.
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-Ozdemir’in, Pinara Varmadin m1 adl1 tiirkiide Grup Notalar1 teknigini iki yerde uyguladig1
goriilmektedir. Uciincii 6l¢iide, Diigah perdesinden sonra eksen sesinin dordiincii derecesi
olan Neva perdesine ¢ikilarak tiirkiiye karakteristik 6zellik katan Grup Notalari tekniginin
uygulandigi goriilmektedir. Sekizinci olglide, “i” hecesi seslendirilirken eksen sesinin

dordiincii derecesinde Neva perdesine ¢ikilmis ve Grup Notalart uygulanmastir.
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Sekil 53. Miinevver Ozdemir’in Pinara Varmadm m adh tiirkiide uygulamis oldugu
Grupetto teknikleri.

-Pmara Varmadin mi adli tiirkiiniin Ozdemir icrasinda biiyiikk ¢ogunlukla Tremolo ve
Carpma tekniginin birlikte uygulandig1 goriilmektedir. Tril duyumu da olusturabilecek bu
stislemenin Tril tekniginden farki; Carpmalarin perde seslendirmesine gore daha koseli ve
sert seslendirilmesidir. Tiirkiinlin bircok yerinde uygulanan bu siisleme birlikteliginin TRT
notasindan farklilik olusturdugu goriilmekle birlikte, bu icra bi¢iminin tlirkiiniin
karakteristik ve yoresel 6zelliginin ortaya konmasinda 6nemli oldugu diisliniilmektedir. TRT

notasindan farklilik arz eden bu seslendirmenin bir 6rnegi asagidaki gibidir:

TRT Notasindaki Hali == S o
otasindaki Hali ﬁ m

SE N E FE NiN Ki 2

YAR YA NI NA GE LEN DE

Miinevver : Eq! —— !/—\ e® o
] ) S e s s

Py . ¥ . . ———
Ozdemir Icrasindaki Hali L Irer # -

Sekil 54. Pmara Varmadin mi1 adh tiirkiiniin notasinin iigiincii 6l¢iistiniin TRT notasindaki
hali ile Miinevver Ozdemir icrasindaki farki.

-Ozdemir’in TRT notasima gore farkli seslendirdigi bir baska durum ise; TRT notasinda
liciincli Olcli sonunun eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesiyle bitirildigi
goriilmekte iken Ozdemir’in bu béliimii eksen sesinin iigiincii derecesi olan Cargah perdesi

ile bitirmesi olmustur.
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TRT Notasindaki Hali

Miinevver

Ozdemir Icrasindaki Hali

Sekil 55. Pmara Varmadin m1 adli tiirkiiniin notasinin {i¢iincii 6l¢iisiiniin TRT notasindaki
hali ile Miinevver Ozdemir icrasindaki farki 2.

Tablo 8
Miinevver Ozdemir’in Pinara Varmadin mi Acti Adh Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Miinevver Ozdemir’in Pinara

Varmadin m1 A¢t1 adli Kusllanllma
tiirkiide uygulamis oldugu ayist
sisleme teknikleri
Carpma 14
Tremolo 2
Mordan 3
Grup Notalari 2
Grup Notalari
Mordan 10%
14% = Carpma

= Tremolo

L )
\ Garpma Mordan
67%

= Grup Notalari

Tremolo
9%

Sekil 56. Miinevver Ozdemir’in Pmara Varmadin m1 adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilimi.

Tablo ve grafikten anlasilacag iizere Miinevver Ozdemir’in Pinara Varmadin mi adl
tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma, Tremolo, Grup notalar1 ve
Mordan’dir. Bu tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %67°lik oranla Carpma
teknigidir. Bu teknikten sonra en ¢ok kullanilan teknik ise %14’liik oranla Mordan teknigi
olmustur. Ozdemir’in bu tiirkiiyii seslendirirken en az kullandig1 teknikler ise Tremolo ve

Grup notalaridir.
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4.2.2.4. Miinevver Ozdemir’in Pimara Varmadin Mi Adlh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

PINARA VARMADIN MI
BETUL TOPRAK

Seyir Caligsmasi

Sekil 57. Arastirmaci tarafindan Pmara Varmadin mi adli tiirkii i¢cin hazirlanan Seyir
calismasi.

PINARA VARMADIN MI

BETUL T0PRAK
32'lik Degerdeki Notalara Yénelik Calisma

NA  NAY NA NAY NA NAY
e e ——
v [ | | | T 1 T 1 | | [ 1 | | |
| — I I T  m— | — | |
YAN DIM YAR IHEY HEY GU ZEL GO ZEL

Uy Uy GE LIN NAZ LI GE LIN

Sekil 58. Arastirmaci tarafindan Pmara Varmadin mi adli tiirkii icin hazirlanan 32’lik
degerdeki notalara yonelik caligma.
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PINARA VARMADIN MI

BETUL TOPRAXK
Carpma Caligmasi
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Sekil 59. Arastirmaci tarafindan Pmara Varmadin mi adli tlirkii i¢in hazirlanan Carpma
teknigi calismas.

PINARA VARMADIN MI
BETUL TOPRAR
Tremolo ve Carpma Calismasi

AH HEY AH DOST




Sekil 60. Arastirmaci tarafindan Pinara Varmadin mi adli tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo ve
Carpma teknigi ¢aligmasi.

4.2.3. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu Adh Tiirkiideki Icra
Ozellikleri Ve Bu Ozelliklere Dayah Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Tamburam Rebap Oldu adl tiirkiiniin Miinevver Ozdemir’in ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Miinevver Ozdemir’in bu tiirkiideki
icra 6zellikleri ve bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.2.3.1. Miinevver Ozdemir’in Icrasindan Tamburam Rebap Oldu Adh

Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi:Sanlurfa Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kigi: Bakir Yurtsever
Betiil Toprak
Seslendiren: Miinevver Ozdemir

TAMBURAM REBAP OLDU
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GE= e e — |
YAR Si YE HEY RAN
CAN SA NA KUR BAN
TAMBURAM REBAP OLDU
CIGERIM KEBAP OLDU VAY
ISTEDIM VERMEDILER

BIR ZALIM SEBEP OLDU

BAGLANTTI:

AMAN AMAN AMAN AMAN
YAR SANA HEYRAN
AMAN AMAN AMAN AMAN
CAN SANA KURBAN

ORDEK SUYA DAL DA GEL
YARDAN HABER AL DA GEL VAY
EGER YARIM GELMEZSE

TUT KOLUNDAN AL DA GEL

Sekil 61. Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiiniin notasi

4.2.3.2. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu Adh Tiirkiideki

Icrasimin Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin altinci derecesi olan Evig perdesinde baglanmis olup sonrasinda
makam sesleri ile eksen sesinin sekizinci derecesi olan Muhayyer perdesine ¢ikilmistir.
Dordiincii 6l¢iide seslendirmeye eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde
baslanmis ve eser donanimindan farkli olarak Acem perdesi kullanilmistir. Besinci 6l¢iiye
gecildiginde eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde yarim karar verilmistir.

Alt1 dokuz 6lgiileri arasinin bu boliimle ayni sekilde icra edildigi goriilmektedir. Onuncu
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Ol¢ii ile birlikte seslendirmeye eksen sesinin dordiincli derecesi olan Neva perdesinde
baslanmis ve eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine ¢ikilmistir.
Seslendirmenin devaminda makam sesleri ile karara yonelme olmus ve on besinci 6l¢iide

Diigah perdesine inilerek seslendirme bitirilmistir.

4.2.3.3. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu Adh Tiirkiide

Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adl tiirkiide; Carpma, Mordan, Grup notalar1 ve Vibrato
tekniklerini uyguladigi goriilmektedir.

-Ozdemir’in, Tamburam Rebap Oldu adl tiirkiide Carpma teknigini on ii¢ yerde uyguladig1
goriilmektedir. ikinci 6lciide Muhayyer perdesinde ve devaminda eksen sesinin yedinci
derecesi olan Gerdaniye perdesinden eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine
dogru inilirken sirasiyla Muhayyer ve Gerdaniye perdelerinde Carpma teknigi
uygulanmistir. Dordiincii 6l¢iide Gerdaniye perdesinden eksen sesinin dordiincii derecesi
olan Neva perdesine dogru inilirken sirayla Muhayyer, Gerdaniye ve Acem perdelerinde
Carpma teknigi uygulanmistir. Yedinci 6l¢lide “me” hecesi seslendirilirken Muhayyer
perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Onuncu Olgiide Hiiseyni perdesinden Neva
perdesine inerken Acem perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. On birinci 6l¢iide Cargah
perdesinden Usak perdesine inerken Neva perdesinde Carpma teknigi uygulanmigtir. On
ikinci Olgiide eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. On ikinci 6l¢linlin sonunda karara yonelinmis ve Neva perdesinde Carpma

teknigi uygulandiktan sonra Cargah perdesine inilmistir.
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A MAN A MAN A MAN A  MAN

Sekil 62. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiide uygulamis oldugu
Carpma teknikleri.

-Ozdemir’in, Tamburam Rebap Oldu adl tiirkiide Mordan teknigini ii¢ yerde uyguladig:
goriilmektedir. Ugiincii 6lciide, eksen sesinin altinci derecesi olan Evi¢ perdesinde Ust
Mordan teknigi kullanilarak seslendirmeye baslanilmistir. Devaminda eksen sesinin yedinci
derecesi olan Gerdaniye perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanarak bir biitiinlik
olusturulmustur. Sekizinci 6l¢iide “za” hecesi seslendirilirken Gerdaniye perdesinde Alt

Mordan teknigi uygulanmustir.
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Sekil 63. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiide uygulamis oldugu
Mordan teknikleri.

BIR ZA LIM SE

-Ozdemir’in, Tamburam Rebap Oldu adl tiirkiide Grupetto (Grup notalari) teknigini ii¢
yerde uyguladigi goriilmektedir. Dordiincii 6lclide seslendirmeye eksen sesinin besinci
derecesi olan Hiiseyni perdesinde grup notalar ile baslandigir goriilmektedir. Ayrica bu
teknik uygulanirtken eser donanimindan farkli olarak Acem perdesi kullanilmistir.
Dokuzuncu 6l¢iide eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Grup Notalari
teknigi uygulanarak seslendirmeye baslanmistir. Onuncu 6lgiiniin sonunda Grup Notalar

teknigi uygulanarak diger 6lciiye gecis saglanmistir.
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Sekil 64. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adl tiirkiide uygulamis oldugu
Grupetto teknikleri.
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-Ozdemir’in, Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiide Vibrato teknigini ii¢ yerde uyguladig
goriilmektedir. Besinci ol¢iide “vay” hecesi, Yedinci dlgiide “ler” hecesi ve onuncu oOlgiide

“man” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir.
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Sekil 65. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiide uygulamis oldugu
Vibrato teknikleri.
Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 9
Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Miinevver Ozdemir’in

Tamburam Rebap Oldu adli KuSllamlma
tirkiide uygulamis oldugu ayist
stisleme teknikleri
Carpma 13
Mordan 3
Grup Notalari 3
Vibrato 3

Grup Notalari
14%

Vibrato
14%
= Carpma

= Mordan

Mordan Grup Notalari
14% Carpma

599 = Vibrato

Sekil 66. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adli tiirkiide uygulamis oldugu
siisleme tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu adli

tirkiide uygulamis oldugu stisleme teknikleri; Carpma, Grup notalari, Vibrato ve
84



Mordan’dir. Bu tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %59’1uk oranla Carpma
teknigidir. Bu teknikten sonra en ¢ok kullanilan teknikler; %14°liik oran, esit kullanim ile

Grup Notalari, Vibrato ve Mordan teknigidir.

4.2.3.4. Miinevver Ozdemir’in Tamburam Rebap Oldu Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

TAMBURAM REBAP OLDU
BETUL TOPRAX
Seyir Caligmasi
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Sekil 67. Arastirmaci tarafindan Tamburam Rebap Oldu adli tlirkii i¢cin hazirlanan Seyir
caligmast.

TAMBURAM REBAP OLDU
BETUL TOPRAK
32'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma
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Sekil 68. Aragtirmaci tarafindan Tamburam Rebap Oldu adl tiirkii i¢in hazirlanan 32’lik
degerdeki notalara yonelik ¢alisma.

85



TAMBURAM REBAP OLDU
BETUL TOPRAK

Noktali Seslere Yonelik Calisma

e ESEESeeEEec e (SEe== =

A MAN YAR YAR CAN YAR CAN HEY

B = =

GU 7E LiM SEV DA LIM KUR BA NIM GEL GEL

Sekil 69. Arastirmaci tarafindan Tamburam Rebap Oldu adl tiirkii i¢in hazirlanan noktali
seslere yonelik ¢alisma.

TAMBURAM REBAP OLDU
BETIUL TOPRAX
Carpma Calismast

A MAN A MAN A MAN HEY HEY

Sekil 70. Arastirmaci tarafindan Tamburam Rebap Oldu adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
teknigi Caligsmasi.

Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Miinevver Ozdemir’in
seslendirdigi ti¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:

Tablo 10
Miinevver Ozdemir’in Seslendirdigi U¢ Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Miinevver Ozdemir’in

seslendirdigi iig tiirkiide Kusllamlma
uygulamis oldugu siisleme ayist
teknikleri
Carpma 57
Mordan
Vibrato
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Tremolo 2

Grup Notalari 5

Tremolo Grup

3% | Notalari

Vibrato

6%
4%

H Mordan
H Vibrato
B Carpma
|
Tremolo

Grup Notalari

Sekil 71. Miinevver Ozdemir’in seslendirdigi ii¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilimi.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlasilacagi iizere Miinevver Ozdemir
seslendirmis oldugu ii¢ tiirkiide Mordan, Vibrato, Apojiyatiir, Tremolo, Grup Notalar1 ve
Carpma teknigini uygulamistir. Ozdemir bu ii¢ tiirkiide %75’lik oranla en ¢ok Carpma
teknigini uygulamigtir. Bu teknigi %12’lik oranla Mordan takip etmektedir. Bu iki teknigi
takip eden teknikler; %6°lik oran ile Grup Notalar1 ve %4’liikk oranla Vibrato olmustur.
Ozdemir’in seslendirdigi ii¢ tiirkiide en az uyguladig: teknik ise %3’liik oranla Tremolo
teknigidir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada tigiincii alt problem olan “Hasan Ozel’in ses icra zellikleri ve bu 6zelliklere
dayali1 olarak olusturulmus etiit dnerileri nasildir?”” sorusunun ¢dziimii icin Hasan Ozel’in
seslendirmis oldugu Akdeniz bolgesine ait ii¢ tlirkli incelenmis, yeniden notaya alinmis ve
analiz edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle tiirkiiye hazirlik olarak uygulanabilecek

etiitler olusturulmustur.
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4.3.1. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Giniil Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri

Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu béliimde; Ah Neyleyim Géniil adli tiirkiiniin Hasan Ozel’in ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Hasan Ozel’in bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve bu

Ozelliklerden hareketle s6z konusu tirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.3.1.1. Hasan Ozel’in Icrasindan Ah Neyleyim Goniil Adlh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Adana Yeniden
Kaynak Kisi: Agik Ferrahi Notaya Alan:
Seslendiren: Hasan Ozel Betiil Toprak

AH NEYLEYIM GONUL
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Sekil 72. Ah Neyleyim Goniil adli tiirkiiniin notasi.
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4.3.1.2. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Géniil Adh Tiirkiideki Icrasinin Seyir
Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin altinci derecesi olan Evig perdesinde baglanmis olup sonrasinda
eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Ikinci dl¢ii ile birlikte
Gerdaniye perdesinden sirasiyla Evig, Hiiseyni ve Neva perdelerine inilerek Neva
perdesinde miizik ciimlesi bitirilmistir. Ugiincii 6l¢iide eksen sesinin besinci derecesi olan
Hiiseyni perdesinde seslendirmeye baglanmis ve eksen sesinin altinct derecesi olan Acem
perdesine c¢ikilmistir. Seslendirmenin devaminda makam sesleri ile gezinip karara dogru
yonelme olmus ve altinc1 olgiide eksen sesi olan Diigdh perdesinde miizik ciimlesi
bitirilmistir. Yedi-on bir arasi Olgiilerin seslendirmenin seyri, li¢-alt1 arasi Olgiilerin

seslendirmesinin seyri ile ayn1 olmustur.

4.3.1.3. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goniil Adl Tiirkiide Uygulamis
Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozel’in Ah Neyleyim Géniil adli tiirkiide; Mordan, Vibrato, Tremolo ve Carpma teknigini
uyguladigi goriilmektedir.

-Ozel, Ah Neyleyim Goniil adli tiirkiide Mordan teknigini {i¢ yerde uygulamustir. Ikinci
Olciide, “nin” hecesi seslendirilirken Gerdaniye perdesinde Alt Mordan teknigi
uygulanmistir. Altinct 6lgiide “le” hecesi seslendirilirken Cargah perdesinde Alt Mordan

teknigi uygulanmistir. Onuncu 6l¢iide “ne hecesi seslendirilirken Cargah perdesinde Alt

Mordan teknigi uygulanmistir.
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Sekil 73. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goéniil adli tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.
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-Ozel, Ah Neyleyim Géniil adli tiirkiide Vibrato teknigini dokuz yerde uygulamustir. Birinci
Olciide, “yim” ve “g0” heceleri eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde
Vibratolu seslendirilmistir. ikinci 6lciide, “lin” hecesi eksen sesinin dérdiincii derecesi olan
Neva perdesine dogru inerken Hiiseyni perdesinde vibratolu seslendirilmistir. Ugiincii
olgiide, eksen sesinin {igiincili derecesi olan Cargah perdesinde “la” hecesi, dordiincii 6l¢iide
“gay” hecesi ve besinci Ol¢iide “la” hecesi Vibrato teknigi uygulanarak seslendirilmistir.
Yedinci 6lglide eksen sesinin ii¢lincii derecesi olan Cargah perdesinde “san” hecesi Vibratolu
seslendirilmistir. Sekizinci 6l¢tide “lin” hecesi ve dokuzuncu 6l¢iide “la” hecesi Vibrato

teknigi uygulanarak seslendirilmistir.
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Sekil 74. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goniil adli tiirkiide uygulamis oldugu Vibrato
teknikleri.

-Ozel, Ah Neyleyim Géniil adl tiirkiide Tremolo teknigini iki yerde uygulamistir. Ugiincii

Olclide “rim” hecesi ve yedinci Olclide “dim” hecesi seslendirilirken Tremolo teknigi

uygulanmistir.
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Sekil 75. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goniil adli tiirkiidde uygulamis oldugu Tremolo
teknikleri.

-Ozel, Ah Neyleyim Goniil adl1 tiirkiide Carpma teknigini yedi yerde uygulamistir. Birinci
Olciide, Hiiseyni perdesinden eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesine dogru
c¢ikarken Gerdaniye perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Ugiincii 6l¢iide “rim” hecesi

ve yedinci Olgiide “dim” hecesi seslendirilirken Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi

uygulanmistir.
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Sekil 76. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Géniil adli tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goniil adl1 tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve bu

tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 11
Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Géniil Adh Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Hasan Ozel’in Ah Neyleyim
Gondil adli tiirkiide uygulamig ~ Kullanilma

oldugu siisleme teknikleri Sayisi
Mordan 3
Vibrato 9
Tremolo 2
Carpma 7
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Mordan
Ca;;;“a 14%
0
= Mordan = Vibrato

' Vibrato

Tremolo = Carpma
Tremolo 43% Garp
10% } g

Sekil 77. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Géniil adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilimi.

Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Hasan Ozel’in “Ah Neyleyim Goniil” adli tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Mordan, Vibrato, Tremolo ve Carpma’dir. Bu
tekniklerden en c¢ok kullanilan siisleme teknigi %43’lilkk oranla Vibrato teknigidir.
Vibrato’dan sonra en ¢ok kullanilan teknik %33’liikk oranla Carpma teknigi olmustur. Bu iki
teknigi %]14’likk oranla Mordan takip etmektedir. Hasan Ozel’in bu tiirkiiyii seslendirirken

en az kullandig: teknik ise Tremolo’dur.
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4.3.1.4. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goniil Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

AHNEYLEYIM GONUL
BETUL TOPBAX

Seyir Caligmasi

>

Sekil 78. Arastirmaci tarafindan
caligmast.

h Neyleyim Goniil adli tlirkii i¢in hazirlanan Seyir

AHNEYLEYIM GONUL

BETUL TOPRAX
Mordan Calismasi
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Sekil 79. Arastirmaci tarafindan Ah Neyleyim Goniil adli tiirkii i¢cin hazirlanan Mordan
caligmas.
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AHNEYLEYIM GONUL

BETUL TOPRAX
Tremolo ¢aligmast
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Sekil 80. Arastirmaci tarafindan Ah Neyleyim Goniil adli tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo
caligmast.

AHNEYLEYIM GONUL

BETUL TOPRAX
Vibrato Caligmast
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Sekil 81. Arastirmaci tarafindan Ah Neyleyim Goniil adli tiirkii i¢in hazirlanan Vibrato
caligmas.
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4.3.2. Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri ve Bu

Ozelliklere Dayah Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Ibrisim Ormiiyorlar adl tiirkiinin Hasan Ozel’in ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Hasan Ozel’in bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve bu
ozelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.3.2.1. Hasan Ozel’in Icrasindan Ibrisim Ormiiyorlar Adl Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Adana Yeniden

Kaynak Kisi: Aziz Senses Notaya Alan:

Seslendiren: Hasan Ozel Betiil Toprak
IBRISIM ORMUYORLAR

iB Ri $iM OR MU YOR  LAR OY oy iB Ri $iM OR

DA YA NA BEN SEV MI SIM VER Mi YOR  LAR
By m 14 Is = 16, } /%)
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Sekil 82. ibrisim Ormiiyorlar adl1 tiirkiiniin notasinin ilk sayfast.
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BEN YARIMDEN AYRILMISIM BANA DA YAZIK OY
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Sekil 83. Ibrisim Ormiiyorlar adl tiirkiiniin notasimnin ikinci sayfasi.
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4.3.2.2. Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar Adl: Tiirkiideki Icrasinin Seyir
Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin dort alt derecesi olan Rast perdesinde icraya baslanmis olup
makam sesleri ile eksen sesinin dordiincii derecesi olan Acem perdesine ¢ikilmigtir.
Sonrasinda yine makam sesleri ile gezinerek dordiincii dlglide tekrar Rast perdesine
inilmistir. Dort-alt1 aras1 Olgiilerin icrasinin seyri, altincit Ol¢iliniin Cargdh perdesinde
sonlandirilmasi diginda ilk ti¢ Glgliniin icrasinin seyri ile ayn1 olmustur. Yedinci 6l¢ii ile
birlikte seslendirmeye eksen sesinin iigiincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde baslanmis
olup makam seslerinde gezinerek eksen sesinin besinci derecesi olan Gerdaniye perdesine
kadar ¢ikilmistir. On bir-on dort arasi dl¢iilerin icrasinin seyri, on dordiincii 6l¢iiniin Cargah
perdesinde sonlandirilmasi disinda yedi-on arasi dlgiilerin icrasinin seyri ile ayni olmustur.
On bes-yirmi sekiz arasi Ol¢iilerin icrasinin seyri buraya kadar anlatilan boliimiin icrasinin
seyri ile ayni olmustur. Yirmi Dokuzuncu o6lgiide, Cargadh perdesi ile seslendirmeye
baslanmis olup devaminda eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesine ¢ikilmistir. Ug
Ol¢ii boyunca ayn1 melodik 6rgili devam ettirilmistir. Seslendirmenin devaminda otuz ikinci
Olciide “oy” hecesi seslendirilirken eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinden Rast
perdesine kadar makam sesleri ile inilmistir. Otuz tig-kirk arasi 6l¢iilerin icrasinin seyri yirmi

bir-yirmi sekiz arasi dlgiilerin icrasinin seyri ile ayni olmustur.

4.3.2.3. Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar Adh Tiirkiide Uygulamis
Oldugu Siisleme Teknikleri
Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar Adli Tiirkiide; Carpma ve Tremolo Tekniklerini Uyguladig

Gorulmektedir.

-Ozel, Ibrisim Ormiiyorlar adl1 tiirkiide Carpma teknigini altmis bes yerde uygulamstir. Iki,
bes, sekiz, on iki, on alt1, on dokuz, yirmi iki, yirmi alt1, otuz dort ve otuz sekizinci 6l¢iide,
eksen sesinin besinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde ve ardindan eksen sesinin
dordiincii derecesi olan Acem perdesinde Carpma teknigi uygulanmustir. Ug, on yedi ve otuz
ikinci 6l¢tide, eksen sesinin tiglincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde ve ardindan eksen
sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinden Rast perdesine inilirken de Carpma tekniginin

uygulandigi goriilmektedir. Alt1 ve yirminci dlgiide eksen sesinin dordiincii derecesi olan
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Acem perdesinde Carpma teknigi uygulanmigtir. Dokuz, on ii¢, yirmi {ig, yirmi yedi, otuz

bes ve otuz dokuzuncu 6l¢lide Gerdaniye perdesinden Neva perdesine inilirken sirasiyla

Muhayyer, Gerdaniye ve Acem perdelerinde Carpma teknigi uygulanmustir.

oy oy MU YOR LAR DA YA NA MAM

AY RIL Mi SIM BA NA DA YA ZIK

Sekil 84. Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

-Ozel, Ibrisim Ormiiyorlar adl1 tiirkiide Tremolo teknigini bes yerde uygulamistir. Ugiincii
olgtide eksen sesinin tiglincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde, altinci dl¢iide eksen sesinin

ticlincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde, on yedinci 6l¢iide eksen sesinin tigiincii derecesi
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olan Hiiseyni perdesinde, Yirminci 6lgiide eksen sesinin ii¢lincii derecesi olan Hiiseyni
perdesinde ve otuz ikinci 0Ol¢iide eksen sesinin tigiincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde
Tremolo teknigi uygulanmistir.

20

oy oy oY 0x

Sekil 85. Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkiide uygulamis oldugu Tremolo
teknikleri.

Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve bu
tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 12
Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

‘Hasan Ozel’in ibrisim Kullaml
Ormiiyorlar adl1 tiirkiide wantma
SR Sayisi
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Tremolo 5
Carpma 65
Carpma Tremolo
93% 7%
= Tremolo

N\

Sekil 86. Hasan Ozel’in Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Hasan Ozel’in “Ibrisim Ormiiyorlar” adli tiirkiide

uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Tremolo ve Carpma’dir. Bu tekniklerden en ¢ok
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kullanilan siisleme teknigi %93°liik oranla Carpma teknigidir. Ozel’in bu tiirkiide kullandig

Tremolo tekniginin ise %7’lik oranda oldugu goériilmektedir.

4.3.2.4. Hasan Ozel’in Ah Neyleyim Goniil Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

IBRISIM ORMUYORLAR
BETHL TOPRAX
Seyir Caligmasi

n —
L.jzi E T s O ||

#HT ) — ® i \ i g B
—

I
] I
[

[
e

Sekil 87. Arastirmaci tarafindan Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkii icin hazirlanan Seyir

calismasi.
IBRISIM ORMUYORLAR )
BETIL 70PRAX
Carpma Caligmas1
P N o
/ — i \ ! = : “—i_ﬁ I — == |
\QJ)} > § = 1.—— | [ ! [ | | [ \—__ 1 |
AL TIN YU ZUK (6)4 HOS Bi LE ZIK KOL LAR NA ZIK

BA NA YA ZIK oY (004 A MAN
Sekil 88. Arastirmaci tarafindan Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
teknigi calismasi.
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[BRISIM ORMUYORLAR

BETIL TOPRAK
Tremolo Calismasi
m
h /'-_\
] |
G S s s ===
AL TIN YO z0OK OY HOS Bi LE ZiK OY
Y ey
|
A3V 1 I
oJ
BA NA YA ZIK (60 ¢ [6) ¢ [6) ¢

Sekil 89. Arastirmaci tarafindan Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo
caligmast.

IBRISIM ORMUYORLAR ,,
BETUL TOPRAX

16'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma

D)

YA YO

Sekil 90. Arastirmaci tarafindan Ibrisim Ormiiyorlar adli tiirkii igin hazirlanan 16’Iik
degerdeki notalara yonelik ¢alisma.

4.3.3. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata Adh Tiirkiideki icra Ozellikleri Ve
Bu Ozelliklere Dayah Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu béliimde; Koyun Gelir Yata Yata adl1 tiirkiiniin Hasan Ozel’in ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Hasan Ozel’in bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve bu
ozelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.3.3.1. Hasan Ozel’in Icrasindan Koyun Gelir Yata Yata Adh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yéresi: Adana Yeniden

Kaynak Kisi: Aziz Senses Notaya Alan:

Seslendiren: 1asan Ozcl . Betiil Toprak
KOYUN GELIR YATA YATA

GE LIN AY SEM SE LE GIT MIS YO SUN LA R1 TU TA TU TA

A MAN AY SEM YA MAN AY SEM DAG LAR BA S1 DU MAN AY SEM

A MAN AY SEM YAMAN AY SEM DAG LAR BA SI DUMAN AY SEM

KOYUN GELIR YATA YATA KOYUN GELIR YOZUYUNAN

CAMURLARA BATA BATA AYAGININ TOZUYUNAN

GELIN AYSEM SELE GITMIS GELIN AYSEM SELE GITMI$

YOSUNLART TUTA TUTA YANI CIFTE KUZUYUNAN
BAGLANTI

AMAN AYSEM YAMAN AY SEM
DAGLAR BAST DUMAN AYSEM

Sekil 91. Koyun Gelir Yata Yata adli tlirkiiniin notasi.
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4.3.3.2. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata Adl Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin ii¢iincii derecesi olan Cargah perdesinde baslanmig olup eksen
sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine ¢ikilmis ve dordiincii 6lgliye kadar makam
sesleri ile Diigah perdesine dogru inilmistir. Dérdiincii 6l¢iide, eksen sesinin ikinci derecesi
olan Usak perdesinden eksen sesinin ligiincli derecesi olan Cargadh perdesine ¢ikilmis ve
sonrasinda eksen sesi olan Diigah perdesine inilerek miizik ciimlesi bitirilmistir. Besinci
Olciide, eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde icraya baslanmis olup
sekizinci ol¢iiye kadar makam sesleri ile Diigah perdesine dogru inilmistir. Sekizinci 6l¢iide
eksen sesi olan Diigah perdesinde miizik ciimlesi bitirilmistir. Dokuz-on alt1 arasi 6lgiilerin
icrasinin seyri buraya kadar anlatilmis olan bir-sekiz arasi Olgiilerin icrasinin seyri ile

aynidir.

4.3.3.3. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata Adh Tiirkiide Uygulamig
Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkiide; Carpma, Vibrato ve Tremolo tekniklerini
uyguladigi goriilmektedir.

-Ozel, Koyun Gelir Yata Yata adl tiirkiide Carpma teknigini on yedi yerde uygulamustir.
Ikinci 6lgiide, Neva perdesinden Usak perdesine dogru inilirken eksen sesinin besinci
derecesi olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Ugiincii dlgiide karara
yonelirken Neva perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Besinci 6l¢iide Hiiseyni
perdesinden Cargadh perdesine dogru inilirken eksen sesinin altincit derecesi olan Acem
perdesinde Carpma teknigi uygulanmustir. Olgii sonunda eksen sesinin {igiincii derecesinden
besinci derecesine ¢ikilarak Acem perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Altinci 6l¢iide,
“le” hecesi seslendirilirken Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Yedinci
oOlciide, eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir.
Onuncu 6l¢iide, Neva perdesinden eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesine dogru
inilirken eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. On birinci 6lgiide eksen sesine dogru inilirken Neva perdesinde Carpma

teknigi uygulanmistir. On {igiincii Olgiide, eksen sesinin altinc1 derecesi olan Acem
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perdesinde ve besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. On
dordiincii Olglide, eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinden eksen sesinin
ikinci derecesi olan Usak perdesine dogru inilirken Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. On besinci Olgiide, eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde

Carpma teknigi uygulandiktan sonra karara yonelme olmus ve eksen sesine inilmistir.

2 _ ] ‘
i — E 1i | I il I 1; I l
YA TA YA TA CA MUR LA RA
5 ib 6 g
o) vib- /& \ A o
p” A . g T g gle |
y AW [ o= ‘ ‘ P P é
'\Q 1 '.=_l i I 4' — = E % [ I I 1 1
Py Hﬂ = — = - H
GE LIN AY SEM SE LE GIT MiS YO SUN LA RI
0 AN ! VYN
] T Ii I 1
e = e o =
YA MAN AY SEM  DAG LAR BA SI
) = ;
' ' | I  — | -
—  — == =
A MAN AY SEM YAMAN AY SEM DAG LAR BA SI

Sekil 92. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adl tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

-Ozel, Koyun Gelir Yata Yata adl tiirkiide Vibrato teknigini dort yerde uygulamistir. Birinci
Olclide “lir” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. Dordiincii 6l¢iliniin sonunda “ba”
hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. Besinci 6l¢iide “lin” hecesi, dokuzuncu olglide

ise “sem” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir.

: A vib. 4 (‘TIP |
#-7 : - ~ [ [

;j = —

KO YUN GE LiR BA TA  BA TA

§ , (b)) /% (—\ d (Vb))
7 b ] %—H—r — _FI -
@ [ i l: ANV 4 | | | - |

J 'J [ ——

GE LIN AY SEM A MAN AY SEM

Sekil 93. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkiide uygulamis oldugu Vibrato
teknikleri.
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-Ozel, Koyun Gelir Yata Yata adl tiirkiide Tremolo teknigini iki yerde uygulamistir. Besinci
Ol¢iinlin sonunda eksen sesinin tigiincii derecesinden besinci derecesine ¢ikilarak Hiiseyni
perdesinde Tremolo teknigi uygulanmistir. On iiglincii 61¢iide eksen sesinin ti¢lincii derecesi
olan Cargah perdesinden eksen sesinin besinci derecesine ¢ikilmis ve Hiiseyni perdesinde

Tremolo teknigi uygulanmistir.

5

vib.
/I
Y 4 D ®. |
| o YW el 1
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)
GE LIN AY SEM A MAN AY SEM

Sekil 94. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adl tiirkiide uygulamis oldugu Tremolo
teknikleri.

Hasan Ozel’in 6zellikle bu tiirkiide noktali uzun sesleri farkli tekniklerle isledigi
goriilmektedir. Hem Ozel hem de arastirmadaki diger sanatgilarin tiirkii seslendirirken uzun
zaman boyunca sesleri diimdiiz seslendirdigi goriilmemistir. Bu sesleri; Vibrato, Grupetto,
Tremolo gibi tekniklerle islemislerdir.

Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve
bu tekniklerin kullanim siklig1 agagida gosterilmistir:

Tablo 13
Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Hasan Ozel’in Koyun Gelir

Yata Yata adli tiirkiide Kullamlma
3u sii Sayisi
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Carpma 17
Vibrato 4
Tremolo 2
Vibrato Tremolo
17% 0%
= Tremolo
= Carpma
Carpma Vibrato

\ oA 74%

Sekil 95. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.
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Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Hasan Ozel’in “Koyun Gelir Yata Yata” adl tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Tremolo ve Vibrato ve Basamak Siislemeleridir. Bu
tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %74’liilk oranla Basamak Siislemesi
teknigidir. Basamak Siislemesi teknigini %17’lik oranla Vibrato takip etmistir. Ozel’in bu

tirkiide en az kullandig1 teknik ise %9’°luk oranda Tremolo teknigidir.

4.3.3.4. Hasan Ozel’in Koyun Gelir Yata Yata Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

KOYUN GELIR YATA YATA
BETUL TOPTAX

Seyir Caligmasi

I
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Sekil 96. Arastirmaci tarafindan Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkii i¢in hazirlanan Seyir
caligmast.

KOYUN GELIR YATA YATA
BETHL TOPRAX
Carpma Caligmast
o) | N |q‘ K—\
P’ A [>] | L3 | - | | y ) AP | ] fo) ]
. %
| l . | '
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Sekil 97. Arastirmaci tarafindan Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
Teknigi caligmasi.
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KOYUN GELIR YATA YATA

BETIUL 70PRAX
Vibrato ¢aligmasi
A vib vib. vib. p— vib.
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Sekil 98. Arastirmaci tarafindan Koyun Gelir Yata Yata adli tiirkii i¢in hazirlanan Vibrato
caligmast.

KOYUN GELIR YATA YATA .
BETIiL 70PRAX

Tremolo ve Carpma Calismasi

f 3
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Sekil 99. Arastirmaci tarafindan Koyun Gelir Yata Yata adl tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo
ve Carpma teknigi caligsmasi.

Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Hasan Ozel’in seslendirdigi ii¢

tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:
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Tablo 14
Hasan Ozel’in Seslendirdigi U¢ Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Hasan Ozel’in seslendirdigi ii¢

tiirkiide uygulamis oldugu Kuélanllma
siisleme teknikleri ayist
Mordan 3
Carpma 89
Vibrato 13
Tremolo 9

Vibrato
11%

Tremolo
8%

Carpma
78%

Mordan Vibrato M Tremolo M Carpma

Sekil 100. Hasan Ozel’in seslendirdigi {i¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme tekniklerinin
dagilimi.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlasilacagi iizere Hasan Ozel seslendirmis
oldugu ii¢ tiirkiide Mordan, Vibrato, Tremolo ve Carpma teknigini uygulamistir. Ozel’in bu
tekniklerden Carpma teknigini %78’lik oranla yogun bir sekilde uyguladigi goriilmektedir.
Bu teknigi %11’lik oranla Vibrato teknigi ve %8’lik oranla Tremolo teknigi takip
etmektedir. Ozel’in seslendirdigi ii¢ tiirkiide en az kullandig1 teknik ise %3’liik oranla

Mordan teknigi olmustur.
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada dordiincii alt problem olan “Giilcan Kaya’nin ses icra ozellikleri ve bu
ozelliklere dayali olarak olusturulmus etiit Onerileri nasildir?” sorusunun ¢oziimii igin
Giilcan Kaya’nin seslendirmis oldugu Marmara bdélgesine ait {i¢ tiirkii incelenmis, yeniden
notaya alinmis ve analiz edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle tiirkiiye hazirlik olarak

uygulanabilecek etiitler olusturulmustur.

4.4.1 Giilcan Kaya’min Haydi Bre Kara Yusuf Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri

Ve Bu Ozelliklere Dayal Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu bdliimde; Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiiniin Giilcan Kaya’nin ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Gililcan Kaya’nin bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve
bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.4.1.1. Giilcan Kaya’min Icrasindan Haydi Bre Kara Yusuf Adhl Tiirkiiniin
Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Kirklareli Yeniden

Notaya Alan:
Kaynak Kigi: Faruk Yilmaz
Betiil Toprak
Seslendiren: Giilcan Kaya

HAYDI BRE KARA YUSUF
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Sekil 101. Haydi Bre Kara Yusuf adl tiirkiiniin notasinin ilk sayfasi.
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BEN GEL MEM E VE SAZ

GEL MEM A NAM GEL MEM BA BAM

i LA NIM CIK MIS
17 i
A _ — 1|8 vib. .
T T | | — 1T 17 | | } P I- 1. I. H
| j | | | | | | | | | i |
: i I I | I
BEN GEL MEM E VE

2 e e e e
alliE = ==—==—==

HAYDI BRE YUSUF KARE YUSUF GEL GAYRIK EVE
GELMEM ANAM GELMEM BABAM
ILANIM CIKMIS BEN GELMEM EVE

SIPKA BALKANINDA YUSUF MARTIN SESi VAR
VARIN BAKIN CANTASINDA ACLP NLSI VAR
BIR CIFT POTIN ILE YUSUF BiR MOR FESI VAR

Sekil 102. Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiiniin notasinin ikinci sayfast.

4.4.1.2. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf Adl Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin dordiincii derecesinde baslanmis olup makam sesleri ile

oncelikle eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesine sonrasinda ise eksen sesi olan
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Cargah perdesine inilmistir. Birinci 0l¢ilinlin sonunda eksen sesinin ti¢iincii derecesi olan
Hiiseyni perdesine ¢ikilmis ve ikinci 6l¢liniin sonunda olan eksen sesine makam sesleri ile
seyir edilerek inilmistir. Ugiincii 6l¢ii itibariyle eksen sesinin iigiincii derecesi olan Hiiseyni
perdesi ile seslendirmeye baslanmis olup sirasiyla Acem, Gerdaniye ve Muhayyer
perdelerine ¢ikilmistir. Muhayyer perdesine ¢ikildiktan sonra karara yonelme olmus ve
makam sesleri ile altinc1 Olgliye kadar seyir edilerek eksen sesi olan Cargah perdesinde
miizik climlesi bitirilmistir. Tiirkiiniin devamindaki icranin seyri buraya kadar anlatilan

boliim ile ayni seyirdedir.

4.4.1.3. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf Adl Tiirkiide Uygulamug
Oldugu Siisleme Teknikleri

Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide; Mordan, Vibrato, Tril ve Glissando
tekniklerini uyguladig: goriilmektedir.

-Kaya, Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide Mordan teknigini dort yerde uygulamistir. Dort,
on, on dort ve on altinc1 6lglide eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinde Alt

Mordan teknigi uygulanmistir.
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Sekil 103. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adl: tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.

|

-Kaya, Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide Vibrato teknigini on alti1 yerde uygulamustir.
Ikinci 6l¢iide “re” ve “suf” hecesi seslendirilirken Vibrato teknigi uygulanmistir. Ugiincii
olgiide “rik” hecesi seslendirilirken Muhayyer perdesi Vibratolu seslendirilmistir. Dordiincii
oOlgiide eksen sesi olan Cargah perdesinde Vibrato teknigi uygulanmistir. Besinci Olgiide
“rik” hecesinde, altinc1 dlgiide ise eksen sesinde Vibrato teknigi uygulanmistir. Sekizinci
Olglide “mem” ve “bam” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. Onuncu ve on ikinci

Olciide eksen sesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. On doérdiincii 6l¢iide “mem” hecesi
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seslendirilirken eksen sesinin tiglincili derecesi olan Hiiseyni perdesi ve 6l¢ii sonunda eksen

sesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir. On altinc1 ve on sekizinci 6lglide eksen sesi olan

Diigah perdesi Vibratolu seslendirilmistir.
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Sekil 104. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tirkiide uygulamig oldugu Vibrato
teknikleri.

-Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide Tril teknigini on dort yerde uyguladigi
goriilmektedir. Birinci 6l¢iide eksen sesinin ikinci perdesi olan Neva perdesinde ve eksen
sesinin tgiincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde Tril teknigi uygulanmistir. Hiseyni
perdesinde uygulanan teknik asagida goriildiigii sekilde sembollestirilerek agiklamasi

notanin sonunda verilmistir.

|, Agerereprerpres
et e e e
Sekil 105. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adl: tiirkiide uygulamis oldugu birinci tip
Tril teknigi.
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Ikinci 6lgiide eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinde kisa bir Tril uygulanmustir.
Doérdiincii 6lgiide eksen sesinin besinci derecesinden ikinci derecesine inilirken 6ncesinde
anlatildig1 sekilde birinci tip Tril teknigi uygulanmistir. Besinci 6l¢iide Neva perdesinde kisa
bir Tril yapildiktan sonra eksen sesine inilerek 6l¢ii seslendirmesi bitirilmistir. Yedinci
Ol¢iide eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinde “a” hecesi seslendirilirken kisa
Tril teknigi uygulanmistir. Aymi 6l¢iide eksen sesinin iiglincii derecesi olan Hiiseyni
perdesinde birinci tip Tril teknigi uygulanmistir. Sekizinci Ol¢iide eksen sesinin ikinci
derecesi olan Neva perdesinde kisa bir Tril uygulanmistir. Onuncu 0&l¢iide Hiiseyni
perdesinde nota iizerinde sembollestirdigimiz ve nota sonunda ac¢ilimini yaptigimiz iizere

ikinci tip Tril teknigi uygulanmistir:

Sekil 106. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide uygulamis oldugu ikinci tip
Tril teknigi.

On birinci 6l¢iiniin sonunda eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinde kisa bir Tril
uygulanmigtir. On tgiincii 6l¢iide eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva perdesinde “a”
hecesi seslendirilirken ve 6l¢ii sonunda Hiiseyni perdesinde Tril teknikleri uygulanmistir.
On dordiincti olciide “ba” hecesi seslendirilirken ve on yedinci 6lgiide “e” hecesi
seslendirilirken kisa Tril teknigi uygulanmistir.
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Sekil 107. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tirkiide uygulamis oldugu Tril
teknikleri.

-Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide Glissando teknigini ii¢ yerde uyguladigi
gortilmektedir. Birinci, yedinci ve on ti¢iincii 6lglide eksen sesinin dordiincii derecesi olan
Acem perdesinde icraya baslanmis olup buradan eksen sesinin ikinci derecesi olan Neva

perdesine Glissando teknigi uygulanarak inilmistir.
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Sekil 108. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide uygulamis oldugu Glissando
teknikleri.

Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri

ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 15
Giilcan Kaya 'nmin Haydi Bre Kara Yusuf Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Giilcan Kaya’nin Haydi Bre

Kara Yusuf adli tiirkiide Kusllamlma
uygulamis oldugu siisleme ayist
teknikleri
Mordan 4
Vibrato 16
Tril 14
Glissando 3
Glissand Mordan
° 11% = Mordan
' = Vibrato
Tril = Glissando
38% ‘J Vibrato

43%

Sekil 109. Giilcan Kaya’nin Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacagi iizere Giilcan Kaya’nin “Haydi Bre Kara Yusuf” adli tlirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Mordan, Vibrato, Tril ve Glissando’dur. Bu
tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %43’lik oranla Vibrato teknigidir.
Vibrato’dan sonra en ¢ok kullanilan teknik %38 oranla Tril’dir. Bu iki teknigi takip edenler

ise %11°lik oranla Mordan ve %8’lik oranla Glissando teknigi olmustur.
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4.4.1.4. Giilcan Kaya’min Haydi Bre Kara Yusuf Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

HAYDI BRE KARA YUSUF
BETUL TOPBAX

Seyir Calismasi

Sekil 110. Arastirmaci tarafindan Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkii i¢in hazirlanan seyir
caligmast.

HAYDI BRE KARA YUSUF
BETUL TOPRAX
Glissando Caligmasi
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Sekil 111. Arastirmaci tarafindan Haydi Bre Kara Yusuf adli tiirkii i¢in hazirlanan Glissando
caligmas.
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HAYDI BRE KARA YUSUF

BETHL TOPRAX
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Sekil 112. Arastirmaci tarafindan Haydi Bre Kara Yusuf adl tiirkii i¢in hazirlanan Tril
caligmast.
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Sekil 113. Arastirmaci tarafindan Haydi Bre Kara Yusuf adl tiirkii i¢in hazirlanan Tril
caligmasi 2.
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4.4.2. Giilean Kaya’nin Mezarim Kizlar Kazsin Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri
Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu bolimde; Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiiniin Giilcan Kaya’nin ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Giilcan Kaya’nin bu tiirkiideki icra
ozellikleri ve bu o6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.4.2.1. Giilcan Kaya’mn Icrasindan Mezarimi Kizlar Kazsin Adh

Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi:Bulgaristan/Eskicuma Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kisi: Rembiye Mutlu

Betiil Toprak
Seslendiren: Giilcan Kaya

MEZARIMI KIZLAR KAZSIN

KIZ 1LAR KAZ SIN DAR OL SUN SAZ SUN SAZ
6
A (1.) T 7 /_\ . ;
| [
0 | | | | I | I |
QEaS == = = ==
2 )
@ ET RA FIN DA ET RA FIN DA

5>T°’°
¥
Il
ol
i

oL

LA LE SUM BUL BAG OL SUN SAZ

MEZARIMI KIZLAR KAZSIN DAR OLSUN
ETRAFINDA LALE SUMBUL BAG OLSUN

ALIN BENIM CEKMECEMDEN FESIMi
BEN OLURKEN DUYMASINLAR SESIMI

ALIN BENIM CEKMECEMDEN KURKUMU
BEN OLURSEM SOYLESINLER TURKUMU

Sekil 114. Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiiniin notasi.
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4.4.2.2. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin Adh Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin ticiincii derecesi olan Nim Hicaz perdesinde baslanmis olup
makam sesleri ile gezinerek eksen sesinin sekizinci derecesi olan Muhayyer perdesine kadar
cikilmistir. Bu perdeye ¢ikilirken eksen sesinin yedinci derecesinin diyezi kullanilmistir.
Muhayyer perdesinden ikinci Olciliniin sonunda olan eksen sesinin ligilincii derecesine
inilmistir. Uciincii 6l¢iide seslendirmeye Nim Hicaz perdesiyle baslanmus ve iigiincii dl¢iiniin
sonunda eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Dordiincii
ol¢iide eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde miizik ciimlesi bitirilmistir.
Altinct 6l¢ii ile birlikte seslendirmeye Hiiseyni perdesinde baglanmis ve makam sesleri ile
gezinerek yedinci 6l¢iiniin sonunda Diigah perdesine inilmistir. Yedinci 6lgiide eksen sesinin
yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesi ile seslendirmeye devam edilmis ve makam sesleri
ile karara dogru seyir ederek dokuzuncu Ol¢lide Diigdh perdesinde seslendirme sona

erdirilmistir.

4.4.2.3. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin Adh Tiirkiide Uygulamig
Oldugu Siisleme Teknikleri

Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide; Mordan, Vibrato, Tril, Glissando ve Grup
Notalar: tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.

-Kaya, Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide Mordan teknigini iki yerde uygulamstir. ikinci
ol¢iide karara yonelme boliimiinde eksen sesinin yedinci derecesinin diyezi kullanilarak Ust
Mordan teknigi uygulanmustir. Sekizinci Olglide “le” hecesi seslendirilirken Acem

perdesinde Ust Mordan teknigi uygulanmustir.
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Sekil 115. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.

-Kaya, Mezarim1 Kizlar Kazsin adli tlirkiide Vibrato teknigini iki yerde uygulamistir.
Ucgiincii 6l¢iide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde “dar” hecesi Vibratolu
seslendirilmistir. Dordiincii 6l¢iide eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde

“sun” hecesi Vibrato teknigi ile seslendirilmistir.
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Sekil 116. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiidde uygulamis oldugu Vibrato
teknikleri.

-Kaya, Mezarimi Kizlar Kazsm adli tiirkiide Tril teknigini ii¢ yerde uygulamustir. Ugiincii

Ol¢tiniin sonunda “ol” hecesi seslendirilirken kisa bir Tril teknigi uygulanmistir. Sekizinci

=9

Olglide karara yonelme boliimiinde “bag” hecesinde kisa bir Tril yapildiktan sonra eksen
Sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine ¢ikilmistir. Sonrasinda “ol” hecesinde Tril
yapilmis ve miizik climlesi bitirilmistir.
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Sekil 117. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide uygulamis oldugu Tril
teknikleri.

-Kaya, Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide Glissando teknigini, sekizinci dl¢lide Gerdaniye

perdesinden Acem perdesine inerken uygulamustir.
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Sekil 118. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide uygulamis oldugu
Glissando teknigi.

-Kaya, Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide Grupetto (Grup Notalari) teknigini ikinci 6lgtide
uygulamstir. Ikinci dlgiide eksen sesinin iigiincii derecesi olan Nim Hicaz perdesine dogru
inerken eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinin merkezde yer aldigt grup

notalar1 (Gruppetto) dikkat cekmektedir.
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Sekil 119. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide uygulamis oldugu Grupetto

teknigi.

Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri

ve bu tekniklerin kullanim siklig1 agsagida gosterilmistir:

Tablo 16
Giilcan Kaya'min Mezarimi Kizlar Kazsin Adlh Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Giilcan Kaya’nin Mezarimi
Kizlar Kazsin adl tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Mordan

Vibrato
Tril
Glissando

Kullanilma
Sayist

PP W NN

Grup Notalar1
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Grup Notalan
11%

Mordan
22%

™~

Vibrato

. 22%
Tril

34%

Sekil 120. Giilcan Kaya’nin Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilimi.

Tablo ve grafikten anlasilacagi tizere Giilcan Kaya'nin “Mezarimi Kizlar Kazsin” adli
tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Mordan, Vibrato, Tril ve Glissando ve Grup
Notalaridir. Bu tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %34’lik oranla Tril
teknigidir. Tril’den sonra en ¢ok kullanilan teknik %22’lik oranla esit kullanim ile Mordan
ve Vibrato’dur. Bu iki teknigi takip eden teknikler yine esit kullanim ile ve %11°lik oranla

Grup notalar1 ve Glissando’dur.

4.4.2.4. Giilcan Kaya’mn Mezarimi Kizlar Kazsin Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

MEZARIMI KIZLAR KAZSIN
BETHL TOPRAK
Seyir Caligmasi
n I I h I { N |
ANIVJ u [ 1 I I LS i O | Q Ib u I u
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Sekil 121. Arastirmaci tarafindan Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkii i¢in hazirlanan seyir
caligmasi.
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MEZARIMI KIZLAR KAZSIN
BETUL T0PRAK

Noktal1 Seslere Yonelik Calisma

et

BEN 0 LUR SEM SEV Di CE  GiM SAG OL SUN
Sekil 122. Arastirmaci tarafindan Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkii i¢in hazirlanan noktali
seslere yonelik ¢alisma.

MEZARIMI KIZLAR KAZSIN .
BETIL T0PRAX
32'lik Degerdeki Notalara Yo6nelik Calisma
£ t 2 - o P: P?:# o o 'F - I | | | i |
\!J)/ u { I I —— e i I N N I |

YO

Sekil 123. Arastirmaci tarafindan Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirkii i¢in hazirlanan 32°lik
degerdeki notalara yonelik ¢alisma.
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MEZARIMI KIZLAR KAZSIN

BETUL TOPTBAX
Mordan Caligmasi
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Sekil 124. Arastirmaci tarafindan Mezarimi Kizlar Kazsin adli tiirki i¢in hazirlanan Mordan
caligmast.

4.4.3. Giilcan Kaya’min Uzun Kavak Ne Gidersin Engine Adh Tiirkiideki Icra
Ozellikleri Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl tiirkiiniin Giilcan Kaya’nin ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Giilcan Kaya’nin bu tiirkiideki icra
ozellikleri ve bu Ozelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.4.3.1. Giilcan Kaya’nin Icrasindan Uzun Kavak Ne Gidersin Engine Adl

Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi: Kirklareli Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kisi: Vasfiye Cemder
Betiil Toprak
Seslendiren: Giilcan Kaya . . .
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UZUN KAVAK NE GiDERSIN ENGINE
YAPRAKLARIN BENZEMIYOR RENGINE
ANNE BENi VERECEK MiSiN DENGIME?

BAGLANTI
AH DOLA DOLA DA YAR DOLANIYOR BOYNUMA
AKSAMDAN GEL SAG YANIMA YANIMA

UZUN KAVAK GICIR GICIR GICILAR
ANNE BENIM SOL YANIMDA SANCIM VAR
BEN OLURSEM BENDEN NiCE NICE GENCI VAR

UZUN KAVAK DALIN MALIN KURUSUN
YAPRAKLARIN SUDA MUDA CURUSUN
HERKES SEVDIGINI ALSIN YURUSUN

Sekil 125. Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl tiirkiiniin notast

4.4.3.2. Giilcan Kaya’min Uzun Kavak Ne Gidersin Engine Adh Tiirkiideki

Icrasinin Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin altinci derecesinin diyezi kullanilarak bagslanip ikinci 6lgii ile
birlikte eksen sesinin onuncu derecesine kadar c¢ikilmis ve eksen sesinin dokuzuncu
derecesinde iki koma bemol kullanilmistir. Seslendirmenin devaminda eksen sesinin onuncu
derecesinden eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine makam sesleri ile
inilmistir. Dort, bes ve altinci dlgiilerin icrasi ilk ti¢ 6l¢ii ile aymidir. Yedinci 6l¢iide eksen
sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesi ile seslendirmeye baglanmis ve eksen sesinin
yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmistir. Karara yonelme boliimiinde
eksen sesinin altinc1 derecesi olan Acem perdesinden ikinci derecesi olan Kiirdi perdesine

inilmistir. Dokuzuncu olgii itibariyle eksen sesinin {igiincli derecesi olan Nim Hicaz
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perdesinden eksen sesinin bir alt sesi olan Rast perdesine inilmis sonrasinda karar
gosterilerek miizik ciimlesi bitirilmistir. Seslendirmenin devaminin seyri buraya kadar

anlatilan boliimiin seyri ile aynidir.

4.4.3.3. Giilcan Kaya’nin Uzun Kavak Ne Gidersin Engine Adl Tiirkiide

Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Kaya’nin Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl tiirkiide; Tril teknigini uyguladigi
goriilmektedir.

-Kaya, Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl tiirkiide Tril teknigini sekiz yerde Kisa Tril
seklinde uygulamistir. Bu Triller; {igiincii, altinci, on ikinci ve on besinci Olgiide eksen
sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde ve onu hemen takip eden eksen sesinin

altinc1 derecesi olan Acem perdesinde uygulanmistir.
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Sekil 126. Giilcan Kaya’nin Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adli tiirkiide uygulamis oldugu
Tril teknikleri.

Giilcan Kaya’nin Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 17
Giilcan Kaya’'min Uzun Kavak Ne Gidersin Engine Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Giilcan Kaya’nin Uzun

Kavak Ne Gidersin Engine ~ <ullanilma
adl tiirkiide uygulamis Sayist
oldugu stisleme teknikleri
Tril 8
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uTril =

Sekil 127. Giilcan Kaya’nin Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl1 tiirkiide uygulamig oldugu
stisleme teknikleri ve bu tekniklerin dagilimi.

Tablo ve grafikten anlasilacag iizere Giilcan Kaya, Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adli

tiirkiide siisleme tekniklerinden yalnizca Tril teknigini uygulamigtir.

4.4.3.4. Giilcan Kaya’min Uzun Kavak Ne Gidersin Engine Adh Tiirkiideki

Icra Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

UZUN KAVAK NE GIDERSIN ENGINE

BETIUL 70PRAX
Seyir Caligmasi
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Sekil 128. Arastirmaci tarafindan Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl1 tiirkii i¢in hazirlanan
Seyir caligmast.
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UZUN KAVAK NE GIDERSIN ENGINE

BETIUL TOPRAX
Noktal1 Seslere Yonelik Calisma
f P~ Foiiiii, —
Mﬁ ) | | | | 1 H i | } | 1
) - N —
Al YAR GEL GU ZE  LiM BA NA
[ |
| | | | - |
H—
AH YAR GEL GU ZLC LiM BA NA

Sekil 129. Arastirmaci tarafindan Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adli tiirkii i¢in hazirlanan
noktali seslere yonelik ¢aligma.

UZUN KAVAK NE GIDERSIN ENGINE
BETUL TOPBAK

16'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma 1
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Sekil 130. Arastirmaci tarafindan Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adl1 tiirkii i¢in hazirlanan
16’lik degerdeki notalara yonelik ¢calisma 1.
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UZUN KAVAK NE GIDERSIN ENGINE
BETUL T0PRAK

16'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma 2

t
E

AH DO LA NI YOR BOY NU MA DO LA NI  YOR

BOY NU MA AK SAM DAN GEL SAG YA NI MA

MAH CE MA LiM SEV DA LIM GEL GEL GEL
Sekil 131. Arastirmaci tarafindan Uzun Kavak Ne Gidersin Engine adli tiirkii i¢in hazirlanan
16’11k degerdeki notalara yonelik ¢aligma 2.

Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Giilcan Kaya’nin seslendirdigi {i¢

tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:

Tablo 18
Giilcan Kaya 'nin seslendirdigi ii¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri

Giilcan Kaya’nin

seslendirdigi iig tiirkiide Kullamlma
Su Sii Sayist
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Mordan 6
Grup Notalari 1
Vibrato 18
Glissando 4
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Vibrato
33%

B Mordan B HETril ®Grup Notalari Vibrato Glissando

Sekil 132. Giilcan Kaya’nin seslendirdigi {i¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme tekniklerinin
dagilima.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlasilacag: lizere Giilcan Kaya seslendirmis
oldugu ¢ tirkiide Tril, Mordan, Vibrato, Glissando ve Grup notalarini tekniklerini
uygulamigtir. Kaya bu tekniklerden en ¢ok %46°lik oranla Tril ve %33’liik oranla Vibrato
tekniklerini uygulamigtir. En ¢ok kullanilan bu iki teknigi %11°lik oranla Mordan ve %8°1ik
oranla Glissando teknigi izlemistir. Kaya’nin seslendirdigi {i¢ tiirkiide en az kullandigi ise

teknik %2’lik oranla Grup notalar1 olmustur.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada besinci alt problem olan “Ozlem Ungor’iin ses icra 6zellikleri ve bu 6zelliklere
dayali olarak olusturulmus etiit 6nerileri nasildir?” sorusunun ¢oziimii i¢in Ozlem Ungor’iin
seslendirmis oldugu Karadeniz bolgesine ait ii¢ tiirkii incelenmis, yeniden notaya alinmis ve
analiz edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle tiirkiiye hazirlik olarak uygulanabilecek

etiitler olusturulmustur.
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4.5.1 Ozlem Ungor’iin Ben Aglarim El Giiler Adh Tiirkiideki icra Ozellikleri
Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu béliimde; Ben Aglarim El Giiler adl1 tiirkiiniin Ozlem Ungér’iin ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Ozlem Ungér’iin bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve
bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.5.1.1. Ozlem Ungér’iin Icrasindan Ben Aglarim El Giiler Adh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Trabzon Yeniden
Kaynak Kisi: Cemal Keskin Notaya Alan:
Seslendiren: Ozlem Ungor Betiil Toprak
BEN AGLARIM EL GULER
#h% - i =i T
2 Foooo0oiy,%s :
NS5 | i —
o = = - — — —
SAZ
o4 ] i |

BEN  AG LA RUM Kl GU  LER (04 BA SI MA GE  LEN  LER

SAZ. BEN AG LA RUM Kl GU LER

oy BA §1 MA GE  LLEN BE NUM DER DU ME DUS SUN DE
7 §  p— —

4 : | I i T i T
—/ﬁﬁ‘”—P—P—'TP—P—p_,_p pa— i [ ———
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SIM DI BA NA GU  LEN LER AG LA RIM  GU  LE NiM YOK
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f 1
I | | Il 1 1 I
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GO LUM DAN DU TA NIM YOK

1 i I = = 1 1 1

DER DIN  DEN VERREM OL DUM

-2

BEN AGLARIM EL GULER

OY BASIMA GELENLER
BENIM DERDIME DUSSUN DE
SIMDI BANA GULENLER

AGLARIM GULENIM YOK
GOLUMDAN TUTANIM YOK
DERDINDEN VEREM OLDUM
GELIP AVUDANIM YOK

ALDIM DERTLI BASIMI OY
SARULDIM KEMENCEME
0 BIRAZ ISIK VERDI DE
GUNDUZUME GECEME

BU BENIM DERTLERIMI
BILSEM NAZARLARIMI
INSALLAH GORECEGIM
YAKINDA MEZARINI

BEKLEDIM GOYUNLARI OY
SURDUM CIKARDIM DUZE

SEN OLDUN GITTIN YARUM DA
BEN DE CANLI CENAZE

AMENTU BILLAH ILE
KADERE INANMISIM
DILEGUM OBUR DUNYA
BU DUNYADA YANMISIM

BU ASKT CEKT CEKT OY
KAIRIMDAN OLECEGIM
SEN EVLU DE BEN EVLI GIZ
BEN NASIL EDECEGUM

YINE GELDIM BU YOLA
YOLUN ARDI GELMEY]
ALLAH'IMA YALVARDIM
SANSIM ELE DONMEDI

Sekil 133. Ben Aglarim El Giiler adl1 tiirkiiniin notas1
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4.5.1.2. Ozlem Ungor’iin Ben Aglarim El Giiler Adh Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin altinci derecesi olan Evig perdesinde baglanmis olup sonrasinda
eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesine bu perdeden de eksen sesinin
sekizinci derecesi olan Muhayyer perdesine ¢ikilmistir. Olgii sonunda Hiiseyni perdesine
dogru inilirken eserin donanimindan farkli olarak Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi
seslendirilmistir. Muhayyer perdesinden ikinci 6l¢liniin sonunda olan Cargah perdesine
makam seslerinde gezinerek inilmis ve ardindan saz bolimii gelmistir. Dordiincii ve besinci
Ol¢iilerin icrasinin seyri ilk iki 6l¢iliniin icrasinin seyri ile ayni olmustur. Altinci 6l¢iide, eksen
sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde seslendirmeye baslanmis ii¢ dortliik deger
boyunca ayni motif islenmistir. Hiiseyni perdesinden yedinci 6lgiiniin sonundaki Usak
perdesine makam sesleri inilmistir. Sekizinci 6lgiide, eksen sesinin bir alt derecesi olan Rast
perdesinde seslendirmeye baslanmis olup Rast perdesinden eksen sesinin {igiincii derecesi
olan Cargah perdesine ¢ikilmis ve ardindan eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesine
makam sesleri ile inilerek Olgii icrasi sonlandirilmistir. Dokuzuncu dlgiiniin seslendirmesi
sekizinci Ol¢li ile aynidir. Onuncu Olciide, eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva
perdesinde seslendirmeye baslanmis ve eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni
perdesine ¢ikilmistir. Ol¢ii devaminda seslendirmenin kademeli olarak inilen perdelerle on

birinci dl¢iiniin sonundaki Diigdh perdesine kadar indigi ve icranin bitirildigi gériilmektedir.

4.5.1.3. Ozlem Ungér’iin Ben Aglarim El Giiler Adh Tiirkiide Uygulamig
Oldugu Siisleme Teknikleri

Ungor’iin Ben Aglarim El Giiler adl tiirkiide; Carpma ve Tremolo tekniklerini uyguladig
goriilmektedir.

-Ungor, Ben Aglarim El Giiler adli tiirkiide Carpma teknigini on yerde uygulamustir. Ikinci
olclide eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir.
Dordiincii olglide “el” hecesi seslendirilirken ve besinci 6l¢iide eksen sesinin sekizinci

derecesi olan Muhayyer perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Ardindan Gerdaniye
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perdesinden eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine dogru inilirken Acem

perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir.

=

0)¢ BA SI MA GE LEN LER

BEN AG LA RUM EL GU LER

(e

oy BA §I  MA GE  LEN

Sekil 134. Ozlem Ungér’iin Ben Aglarim El Giiler adli tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

-Ungér, Ben Aglarim El Giiler adli tiirkiide Tremolo teknigini dért yerde uygulamistir. ikinci
Olciide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine dogru inilirken Hiiseyni
perdesinde Tremolo teknigi uygulanmistir. Dordiincti 6lgiide “el” hecesi seslendirilirken
eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde Tremolo teknigi uygulanmustir.
Besinci 6l¢iide, eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde icraya baslanarak
Tremolo teknigi uygulanmistir. Ardindan Gerdaniye perdesinden eksen sesinin dordiincii
derecesi olan Neva perdesine dogru inilirken Hiiseyni perdesinde Tremolo teknigi
uygulanmistir.
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Sekil 135. Ozlem Ungodr’iin Ben Aglarim El Giiler adli tiirkiide uygulamis oldugu Tremolo
teknikleri.

140



Ozlem Ungér’iin Ben Aglarim El Giiler adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri

ve bu tekniklerin kullanim siklig1 agsagida gosterilmistir:

Tablo 19
Ozlem Ungéor’iin Ben Aglarim El Giiler Adh Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozlem ﬁngér’ﬁn Ben Kullaml
Aglarim El Giiler adli tirkiide 1 antima

uygulamis oldugu siisleme Sayist
teknikleri
Carpma 10
Tremolo 4
Carpma
Tremolo 1%

29%

‘ = Carpma = Tremolo

Sekil 136. Ozlem Ungér’iin Ben Aglarim El Giiler adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacag iizere Ozlem Ungér’iin Ben Aglarim El Giiler adl tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma ve Tremolo’dur. Bu tekniklerden en ¢ok
uygulanan siisleme teknigi %71°lik oranla Carpma teknigidir. Ungdr, Carpma tekniginden

sonra %29’luk oranla en ¢ok Tremolo teknigini uygulamustir.
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45.1.4. Ozlem Ungor’iin Ben Aglarim El Giiler Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

BEN AGLARIM EL GULER
BETUL TOPRAX
Seyir Caligsmasi
ﬁ | I 1
o - ™~ ™ - ™~ T In

\Q)U #u = ll | - W‘IE

Sekil 137. Arastirmaci tarafindan Ben Aglarim El Giiler adli tiirkii i¢in hazirlanan seyir
caligmast.

BEN AGLARIM EL GULER
BETUL 70PRAX

Carpma Caligmasi

OF GO NUL (6)' (0)'

Sekil 138. Arastirmaci tarafindan Ben Aglarim El Giiler adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
teknigi ¢aligmasi.
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BEN AGLARIM EL GULER
BETHL TOPRAX

Noktali Seslere Y onelik Calisma
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Sekil 1 39. Arastirmaci tarafindan Ben Aglarim El Giiler adli tiirkii i¢in hazirlanan noktali

seslere yonelik ¢alisma.

BEN AGLARIM EL GULER
BETHL T0PBAX

Tremolo ve Carpma Calismasi

AH YAR

v 1

HEY DOST

Sekil 140. Arastirmaci tarafindan Ben Aglarim El Giiler adli tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo
ve Carpma teknigi caligsmasi.
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4.5.2. Ozlem Ungor’iin Hemsin’in Yaylalar1 Adh Tiirkiideki fcra Ozellikleri ve

Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Hemsin’in Yaylalari adli tiirkiiniin Ozlem Ungér’iin ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Ozlem Ungér’iin bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve
bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.

4.5.2.1. Ozlem Ungor’iin Icrasindan Hemgin’in Yaylalari Adh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi: Rize/lIlemsin Yeniden
Kaynak Kisi:Mustafa Sirth Notaya Alan:
Seslendiren: Ozlem Ungor Betul Toprak

HEMSIN'IN YAYLALARI

: .jl -llz_F [ 14 — E — 1 L I L — ; lﬁl t |
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2

HEM $i NUN YAY LA LA Ri YAZ GE LIN CE SEN

HA Li PLE RI SAN o LUR HA LI PE Ri SAN O LUR

AN DER KAL SUN TAS LA RUN

GO ZUN DL Ki YAS LA RUN GO ZUN DL Ki YA$S LA RUN

Sekil 141. Hemsin’in Yaylalar1 adl1 tlirkiiniin notast.
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4.5.2.2. Ozlem Ungor’iin Hemsin’in Yaylalari Adh Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesi olan Diigah perdesinde baslanmis olup sonrasinda eksen sesinin
besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine ¢ikilmistir. Hiiseyni perdesinden {igiincii 6l¢iiniin
sonundaki Diigah perdesine makam seslerinde gezinerek inilmistir. Dordiincii 6l¢iide, eksen
sesinin bir alt sesi olan Rast perdesinden icraya baslanmis olup devaminda eksen sesinin
dordiincii derecesi olan Neva perdesine sonrasinda ise Hiiseyni perdesine ¢ikilmustir.
Hiiseyni perdesine ¢ikildiktan sonra altinci Ol¢iinlin sonundaki Diigah perdesine makam
seslerinde gezinerek inilmistir. Yedi-on iki arasi dlgiilerin icrasinin seyri ile dort-alt1 arasi

Ol¢iilerin icrasinin seyri aynidir.

4.5.2.3. Ozlem Ungor’iin Hemgin’in Yaylalart Adh Tiirkiide Uygulamis
Oldugu Siisleme Teknikleri

Ungor’iin Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkiide; Carpma, Tremolo ve Mordan tekniklerini
uyguladigi goriilmektedir.

-Ungor, Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkiide Carpma teknigini on yedi yerde uygulamistir.
Birinci dlgiide “yay” hecesi seslendirilirken eksen sesinin altinci derecesinde Carpma teknigi
uygulanmustir. Dordiincii 6lglide “la” hecesi seslendirilirken eksen sesinin besinci derecesi
olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Sonrasinda Neva perdesinden eksen
sesinin li¢iincii derecesi olan Cargah perdesine inilmis ve eksen sesinin dordiincii derecesi
olan Neva perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Besinci ve altinci 6l¢giide eksen sesinin
dordiincii derecesi olan Neva perdesinden Usak perdesine dogru inerken eksen sesinin
dordiincii derecesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Yedi, on, on bir ve on ikinci dlgiilerde
Neva perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Ayrica onuncu 6l¢iide Hiiseyni perdesinde,

on ikinci 6l¢iide ise Cargah perdesinde Carpma teknigi uygulanmaistir.
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Sekil 142. Ozlem Ungér’iin Hemsin’in Yaylalar1 adl tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

-Ungor, Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkiide Tremolo teknigini yedi yerde uygulamistir. Birinci
Ol¢iide “yay”, dordiincii 6lgiide “mi” hecesi seslendirilirken Tremolo teknigi uygulanmistir.
Bes, alt1, yedi, on ve on birinci Olgiilerde, eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva

perdesinden Usak perdesine dogru inerken Cargdh perdesinde Tremolo teknigi

uygulanmistir.
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Sekil 143. Ozlem Ungor’iin Hemsin’in Yaylalar: adli tiirkiide uygulanmis oldugu Tremolo
teknikleri.

-Ungor, Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkiide Mordan teknigini ii¢ yerde uygulamistir. Dért,
yedi ve onuncu 0lciilerin baginda Rast perdesinden eksen sesinin dordiincili derecesi olan

Neva perdesine ¢ikilarak Alt Mordan teknigi uygulanmustir.
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Sekil 144. Ozlem Ungor’iin Hemsin’in Yaylalar1 adl tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.

Ozlem Ungor’iin Hemsin’in Yaylalar1 adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve

bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 20
Ozlem Ungor’iin Hemgin’in Yaylalar: Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozlem Ungdr’iin Hemsin’in
Yaylalar1 adli tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri

Carpma 17

Kullanilma
Sayisi

Tremolo
Mordan

Mordan
11%

Carpma = Carpma = Tremolo

Tremolo 63%

26%

Mordan

Sekil 145. Ozlem Ungdr’iin Hemsin’in Yaylalar: adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Ozlem Ungér’iin Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma, Mordan ve Tremolo’dur. Bu tekniklerden en
¢ok uygulanan siisleme teknigi %63’liik oranla Carpma teknigidir. Ungér, bu teknikten sonra
%2611k oranla Tremolo teknigini uygulamistir. Ungér’iin bu tiirkiiyii seslendirirken en az

uyguladigi teknik ise %11°lik oranla Mordan’dir.
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45.2.4. Ozlem Ungoriin Hemgin’in Yaylalari Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

HEMSIN 'IN YAYLALARI
BETIL TOPRAX

Seyir Caligmasi

Sekil 146. Arastirmaci tarafindan Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkii i¢in hazirlanan seyir

caligmast.

HEMSIN'IN YAYLALARI )
BETHL TOPRAX
Mordan Calismasi
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Sekil 147. Arastirmaci tarafindan Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkii i¢in hazirlanan Mordan
caligmast.
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HEMSIN'IN YAYLALARI
BETIL 70PRAXK

Carpma Calismast

| ) I
ANIV4 I

Si YA Ni YO
Sekil 148. Arastirmaci tarafindan Hemsin’in Yaylalar1 adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
teknigi ¢alismas.

HEMSIN'IN YAYLALARI

BETUL T0PRAXK

Tremolo ve Carpma Caligmasi

]

|4
(604 HEY HEY HEY HEY HEY

i

Sekil 149. Arastirmaci tarafindan Hemsin’in Yaylalar1 adl1 tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo ve
Carpma teknigi caligsmasi.
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4.5.3. Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi Adh Tiirkiideki Icra Ozellikleri
Ve Bu Ozelliklere Dayali Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?
Bu béliimde; Soguk Soguk Akayi adli tiirkiiniin Ozlem Ungdr’iin ses icrasindan hareketle

arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Ozlem Ungér’iin bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve

bu ozelliklerden hareketle so6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.5.3.1. Ozlem Ungor’iin Icrasindan Soguk Soguk Akayi Adh Tiirkiiniin

Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmus Sekli Soyledir:

Yoresi: Trabzon/Magka Yeniden

Kaynak Kisi: Temel Geng/Volkan Konak Notaya Alan:

Seslendiren: Ozlem Ungor Betiil Toprak
SOGUK SOGUK AKAYI

SO GUK SO GUK A KA Yi YAY LA NUN SU CU GA 7zi

VE REM EY LE DUN BE Ni GA GU RUN KIZ ¢U GA Zi
5 N N 6 /"\
ol L T /A X\ N 5 Y
#ﬁﬁ::g_ | | | | | # | || .
ANIV4 i1 I 1 I 1 o - i I i I I E—'—u
© v—%
E DUN BE Ni VE REM GA GU RUN KIZ CU GA Zi
GOK'TE Ki  YIL Diz LA Ri SAY SAM AR DI GE LUR Mi
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YAR SA NA TU TU LA NUN VE RE Mi TU KE NUR Mi

DERT LE Mi TU KE NUR Mi

SOGUK SOGUK AKAYI OLAYIM NAZLi YARA HAYDE E KIZ GIDELUM
YAYLANIN SUCUAGZI O DEYI NE DEYI KARADAGA YAPRAGA
VEREM EYLEDIN BENI NEYLEYIM BOYLE YARI O INCECUK BOYLARI
KAGURUN KICIGAZI BIRAKIPTA GIDEYI NENEN KOSUN TOPRAGA
GOKTEKI YILDIZLARI AKSAM OLDU DURAY M HABURADAN ASAGA
SAYSAM ARDI GELUR Mi SAATUMI KURAYTM INECEGUM MACKAYA
KIZ SANA VURULANIN GECELER BiR YIL OLDI VERMEDI SENi NENEN
DERTLERI TUKENUR Mi YARSIZ NASIL DURAYIM BENIM GIBI USAGA
(VEREMI TUKENUR Mi)

Sekil 150. Soguk Soguk Akayi adli tiirkiiniin notast.

45.3.2. Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi Adh Tiirkiideki Icrasinin
Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde baslanmis olup iig
dortliik nota degerde siire boyunca ayn1 melodik 6rgii islenmistir. Sonrasinda eksen sesinin
besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye
perdesine ¢ikilmistir. Gerdaniye perdesinden ikinci 6l¢iliniin sonunda olan Cargah perdesine
makam sesleri ile seyir edilerek inilmistir. Ugiincii 6l¢iide, eksen sesinin dérdiincii derecesi
olan Neva perdesinde icraya baslanmis olup eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni
perdesine ¢ikilmistir. Devaminda Hiiseyni perdesinden dordiincii dlgiiniin sonunda olan
Usak perdesine makam sesleri ile inilmistir. Besinci 6l¢iide, eksen sesinin bir alt sesi olan
Rast perdesi ile icraya baglanmis olup sonrasinda eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva
perdesine, devaminda ise Hiiseyni perdesine ¢ikilmigtir. Hiiseyni perdesinden altinci
Olciiniin sonunda olan Usak perdesine makam sesleri ile inilmistir. Bu misradan sonra gelen

misranin seslendirmesi de aynidir. Yedinci Olgiide eksen sesinin besinci derecesi olan
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Hiiseyni perdesinde icraya baslanmis ve dokuzuncu Ol¢iiniin sonunda olan karara kadar

makam sesleri ile inilerek seslendirme bitirilmistir.

4.5.3.3. Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi Adl Tiirkiide Uygulamis
Oldugu Siisleme Teknikleri

Ungor’iin Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide; Carpma, Tremolo ve Mordan tekniklerini
uyguladigi goriilmektedir.

-Ungor, Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide Carpma teknigini yirmi bir yerde uygulamstir. iki,
ii¢ ve besinci dlgiilerde eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. Dort, alti ve yedinci 6lgiilerde eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva
perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Sekizinci 6l¢iide eksen sesinin ligiincli derecesi
olan Cargah perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Olgii sonunda karara dogru

yonelirken eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde Carpma teknigi

uygulanmistir.

YAY LA NUN SU CU GA Zi

VE REM EY LE DUN BE NI GA GU RUN KIZ CU GA Zi

ANV

=
E v DUN BE NI VE REM GA GU RUN KIZ CU GA zi
GOKTE Ki  YIL DIZ LA Ri SAY SAM AR DI GE LUR Mi

YAR" SA NA "'I'U TU LA NUN VE RE Mi TU KE NUR Mi
Sekil 151. Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi adl tiirkiide uygulamis oldugu Carpma
teknikleri.

-Ungoér, Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide Tremolo teknigini sekiz yerde uygulamstir. iki,
ic ve besinci Olciilerde eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Tremolo

teknigi uygulanmistir. Dort, alti ve yedinci 6lgiilerde eksen sesinin {i¢iincii derecesi olan
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Cargdh perdesinde Tremolo teknigi uygulanmistir. Sekizinci Olgiiniin basinda Usak

perdesinde, sonunda ise Cargah perdesinde Tremolo teknigi uygulanmistir.
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Sekil 152. Ozlem Ungbdr’iin Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide uygulamis oldugu Tremolo
teknikleri.

-Ungor, Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide Mordan teknigini bir yerde uygulamistir. Besinci
olgiide, eksen sesinin bir alt sesi olan Rast perdesinden eksen sesinin dordiincii derecesi olan

Neva perdesine ¢ikilarak Alt Mordan teknigi uygulanmistir.
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Sekil 153. Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknigi.

Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve

bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 21
Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozlem Ungor’iin Soguk
Soguk Akayi adh tirkiide K“S”amlma
uygulamis oldugu siisleme ayist
teknikleri
Carpma 21
Tremolo
Mordan
Mordan
Tremolo 3%

27%
= Carpma = Tremolo

Carpma
70%

Mordan

Sekil 154. Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Ozlem Ungor’iin Soguk Soguk Akayi adli tiirkiide
uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma, Mordan ve Tremolo’dur. Bu tekniklerden en
¢ok uygulanan siisleme teknigi %70’lik oranla Carpma teknigidir. Ungor bu teknikten sonra
%27’lik oranla Tremolo teknigini uygulamistir. Ungdr’iin bu tiirkiiyii seslendirirken en az

uyguladigi teknik ise %3’liikk oranla Mordan’dir.
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45.3.4. Ozlem Ungir’iin Soguk Soguk Akayi Adh Tiirkiideki Icra

Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

SOGUK SOGUK AKAYI
BETUL TOPBAX

Seyir Calismasi

Sekil 155. Arastirmaci tarafindan Soguk Soguk Akayi adli tiirkii i¢in hazirlanan Seyir
caligmast.

SOGUK SOGUK AKAYI
BETHL TOPRAX
Carpma Caligmasi
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Sekil 156. Arastirmaci tarafindan Soguk Soguk Akayi adli tlirkii icin hazirlanan Carpma
teknigi ¢aligmasi.
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SOGUK SOGUK AKAYT
BETUL T7O0PRAZ

Mordan Calismasi
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Sekil 157. Arastirmaci tarafindan Soguk Soguk Akayi adli tiirkii i¢in hazirlanan Mordan
caligmast.
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SOGUK SOGUK AKAYi
BETUL T0PBAX

Tremolo Calismast ve Carpma Caligmasi
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Sekil 158. Arastirmaci tarafindan Soguk Soguk Akayi adli tiirkii i¢in hazirlanan Tremolo ve
Carpma teknigi ¢alismasi.

Arastirmact tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Ozlem Ungor’iin seslendirdigi ii¢

tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:

Tablo 22
Ozlem Ungor’iin Seslendirdigi Ug Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Ozlem Ungér’iin

seslendirdigi iig tiirkiide Kullamlma
511 < Sayist
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Carpma 48
Mordan 4
Tremolo 19
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Tremolo
27%

H Mordan ™ Carpma & Tremolo

Sekil 159. Ozlem Ungor’iin seslendirdigi ii¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme tekniklerinin
dagilimi.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlasilacag: iizere Ozlem Ungor seslendirmis
oldugu ii¢ tiirkilde Mordan, Tremolo ve Carpma teknigini uygulamistir. Ungdr’iin bu ii¢
tirkiide %67’lik oranla en ¢ok Carpma teknigini uyguladigi goriilmektedir. Bu teknigi
%27°lik oranla Tremolo takip etmektedir. Ozdemir’in seslendirdigi ii¢ tiirkiide en az
uyguladigi teknik ise %6’lik oranla Mordan olmustur. Ungér’iin séz konusu teknikleri
kivrak ve ajilite bir sekilde yoreye uygun ve ustalikla uyguladig: gériilmektedir. Ayrica diger
bolgelere gore daha az siislemenin goriilmesinin sebebi tiirkiilerde sozlerin fazla olmasi ve
tirkiilerin konusur gibi sdylenmesi nedeniyle bu siislemelere yeterli alanin kalmamasi

oldugu diistiniilmektedir.

4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmada altinct alt problem olan “Emel Tasgioglu'nun ses icra ozellikleri ve bu
ozelliklere dayali olarak olusturulmus etiit 6nerileri nasildir?” sorusunun ¢6ziimii i¢in Emel

Tascioglu’nun seslendirmis oldugu I¢ Anadolu bélgesine ait iic tiirkii incelenmis, yeniden
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notaya alinmis ve analiz edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle tiirkiiye hazirlik olarak

uygulanabilecek etiitler olusturulmustur.

4.6.1 Emel Tascioglu’nun Gars1 Bagda Sira Sira Bademler Adh Tiirkiideki icra
Ozellikleri Ve Bu Ozelliklere Dayal Olarak Olusturulmus Etiit Onerileri Nasildir?

Bu boliimde; Garst Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiiniin Emel Tascioglu’nun ses
icrasindan hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Emel Tasgioglu’nun bu
tirkiideki icra oOzellikleri ve bu Ozelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin

seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.6.1.1. Emel Tascioglu’nun Icrasindan Garsi Bagda Sira Sira Bademler
Adl Tiirkiiniin Arastirmaci Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Yoresi: Ankara/Giidiil/Sorgun koyi Yeniden
Kaynak Kisi: Refik Bagaran/Avanoslu Sclahattin Notaya Alan:
Seslendiren: Emel Taggioglu Betiil Toprak

GARSI BAGDA SIRA SIRA BADEMLER
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el
GARSI BAGDA SIRA SIRA BADEMLER
OTURSUN AGLASIN YARI GIDENLER
NE SEN BANA DOYDUN NE DE BEN SANA
KOR OLSUN GURBETI ICAD EDENLER

BAGLANTI

KEKLIK OLSAM CALI DiBi ESERDIM
ZENGIN OLSAM GIZ ARDINA DUSERDIM

D
GARSI BAGDA BADEM GULUP DURUYOR
YAPRAGI DALINDA SOLUP DURUYOR
BRI iY1Yi BIR KOTUYE VERMISLER
AGLAMIS GOZYASIN SILIP DURUYOR

AL
PERDE OLSAM PENCERENE CEKTLSEM
BAL MUM OLSAM BASUCUNA DOKULSEM
SAAT BESDE KAPISINA DIKILSEM

ACEP BANA SEFA GELDIN DERMOLA

-4-
KARANLIK YERLERDIR YURDUMUZ
BUGUNLERDE ARTTI YINE DERDIMIiZ
HEP ELLERIN BIRER BIRER YARI VAR
BIR YAVRUYU BANA COK MU GORDUNUZ

Sekil 160. Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adl1 tiirkiiniin notas.

4.6.1.2. Emel Tascioglu’nun Garsi Bagda Siwra Swra Bademler Adh

Tiirkiideki Icrasinin Seyir Ozellikleri

Seslendirmeye on altilik degerdeki sustan sonra eksen sesinin tiglincii derecesi olan Nim
Hicaz perdesiyle baslanilmistir. Seslendirmenin devaminda Nim Hicaz perdesinden eksen
sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine ¢ikilmis ve makam sesleri ile gezinerek ikinci
dlciiniin sonundaki Diigah perdesine kadar inilmistir. Ugiincii 6l¢iide seslendirmeye Nim

Hicaz perdesinde baslanilmis ve eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesine
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cikilmistir. Hiiseyni perdesinden dordiincii Slgiiniin sonundaki Diigah perdesine makam
sesleri ile gezinerek inilmistir. Seslendirmenin devami buraya kadar anlatilan boliim ile

aynidir.

4.6.1.3. Emel Tascioglu’nun Garst Bagda Sira Sira Bademler Adl Tiirkiide

Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Tascioglu’nun Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide; Carpma, Tremolo ve Grup
Notalar1 tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.

-Tasgioglu, Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide Carpma teknigini yirmi iki yerde
uygulamustir. Bir, bes ve dokuzuncu 6lgiide “s1, doy ve ¢a” heceleri seslendirilirken Hiiseyni
perdesinde ve 6l¢ii sonuna dogru eksen sesinin tigiincii derecesi olan Nim Hicaz perdesinde
Carpma teknigi uygulanmstir. ikinci l¢iide “ba” hecesi ve dl¢ii sonuna dogru “ler” hecesi
seslendirilirken eksen sesinin tigiincii derecesi olan Nim Hicaz perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. Ug ve yedinci 6lgiide “Tu ve ol” heceleri seslendirilirken eksen sesinin altinci
derecesi olan Acem perdesinde, “sin ve ti” heceleri seslendirilirken Nim Hicaz ve Neva
perdelerinde Carpma teknigi uygulanmigtir. Alti, sekiz ve on birinci 6l¢iide eksen sesinin

ticlincii derecesi olan Nim Hicaz perdesinde Carpma teknigi uygulanmustir.
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Sekil 161. Emel Tasc¢ioglu’nun Garst Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide uygulamis
oldugu Carpma teknikleri.

-Tasgioglu, Garsi Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide Tremolo teknigini ii¢ yerde
uygulamistir. Ugiincii l¢iiniin sonuna dogru “sin” hecesi seslendirilirken Kiirdi perdesinde
Tremolo teknigi uygulanmistir. Yedinci 6l¢lide Neva perdesine inildikten sonra sirasiyla
Nim Hicaz ve Kiirdi perdelerine inilerek “ti” hecesinde Tremolo teknigi uygulanmistir.

Sekizinci Olgiide eksen sesinin ikinci derecesi olan Kiirdi perdesinde Tremolo teknigi

uygulanarak seslendirmeye baslanilmistir.

KOR OL SUN GUR BE Ti i CAD E DEN LER

Sekil 162. Emel Tasc¢ioglu’nun Garst Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide uygulamig
oldugu Tremolo teknikleri.

-Tascio8lu, Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide Grupetto (Grup Notalari) teknigini
iki yerde uygulamigtir. Altinci 6l¢iide “na”, onuncu dlgiide ise “dim” hecesi seslendirilirken

merkezinin Kiirdi perdesi oldugu Grupetto tekniginin uygulandigi goriilmektedir.
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Sekil 163. Emel Taggioglu’nun Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide uygulamis
oldugu Grupetto teknikleri.

Emel Tas¢ioglu’nun Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 23

Emel Tas¢ioglu’'nun Garst Bagda Swra Sira Bademler Adh Tiirkiide Uygulamis Oldugu
Stisleme Teknikleri

Emel Tas¢ioglu’nun Garsi

Bagda Sira Sira Bademler Kusllamlma
adl1 tiirkiide uygulamis ayisi
oldugu siisleme teknikleri
Carpma 22
Tremolo 3
Grup Notalar1 2
Tremolo Grup Notalari
11% 8% Carpma
81%
= Carpma
= Tremolo

Grup Notalari

N
4

Sekil 164. Emel Tasgioglu’nun Garst Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkiide uygulamig
oldugu siisleme tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacagi lizere Emel Tas¢ioglu’nun Garsi Bagda Sira Sira Bademler
adl1 tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma, Grup Notalar1 ve Tremolo’dur.
Bu tekniklerden en ¢ok uygulanan siisleme teknigi %81’lik oranla Carpma teknigidir.
Tascioglu bu teknikten sonra %11°lik oranla en ¢ok Tremolo teknigi uygulamustir.

Tas¢10glu’nun bu tiirkiide en az uyguladig teknik ise %8’lik oranla Grup Notalaridir.
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4.6.1.4. Emel Tascioglu’nun Garst Bagda Swra Swra Bademler Adl

Tiirkiideki Icra Ozelliklerine Dayali Olarak Olusturulmus Etiitler

GARSI BAGDA SIRA SIRA BADEMLER
BETUL TOPRAX

Seyir Calismasi

Sekil 165. Arastirmaci tarafindan Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkii i¢in hazirlanan
seyir ¢aligmast

GARSI BAGDA SIRA SIRA BADEMLER

] BETIL TOPRAK
Bagli Icra Calismasi

OMRUM HEY OF GONUL HEY GEL. DOST
) p— FT | | I
S B B S T —— :

A MAN A MAN A MAN A MAN A MAN A MAN A MAN HLY

Sekil 166. Aragtirmaci tarafindan Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkii i¢in hazirlanan
Bagli Icra galigmast.
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GARSI BAGDA SIRA SIRA BADEMLER
BETUL 70PRAX

Tremolo ve Carpma Calismasi

N>

N | A
Tk I I N .4 = % T
. . o

i

ME Ni

Sekil 167. Arastirmaci tarafindan Garst Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkii i¢in hazirlanan
Tremolo ve Carpma teknigi ¢aligmasi.

GARSI BAGDA SIRA SIRA BADEMLER

BETUL TOPRAX
32'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma
) . , = ~
T — =
A O
[o)
| 1 ] I I I Il I T I ]
A4 I Il I 1 1 1 1 1
U | | . ¥
E 1
/——\ /f_—x
o} 7 =
4 . — i i i T I — |
W I I 1 T I I T I ]
QJ v I
NA NA YU YU
A m T | | 1 1 | 1 .Il
ANAYJ | | | | | | | | |
Py I | I [
BA BA LA LA

Sekil 168. Arastirmaci tarafindan Gars1 Bagda Sira Sira Bademler adli tiirkii i¢in hazirlanan
32’lik degerdeki notalara yonelik ¢calisma.
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4.6.2. Emel Tascioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adh tiirkiideki

icra ozellikleri ve bu ozelliklere dayal olarak olusturulmus etiit 6nerileri nasildir?

Bu boliimde; Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkiiniin Emel Tag¢ioglu’nun ses
icrasindan hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Emel Tascioglu’nun bu
tirkiideki icra Ozellikleri ve bu Ozelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin

seslendirilmesine hazirlik anlaminda katk1 saglayacak etiitler sunulmustur.

4.6.2.1. Emel Tas¢ioglu’nun icrasindan Ayas Yollarindan Astim da Geldim

adl tiirkiiniin arastirmact tarafindan notaya alinmis Sekli soyledir:

Yoresi : Ankara Yeniden

Kaynak Kisi: Zekeriya Bozdag Notaya Alan:

Seslendiren: Emel Tas¢ioglu Betiil Toprak

AYAS YOLLARINDAN ASTIM DA GELDIM

A YAS YOL LA RIN DAN SAZ AS TIM DA GEL DIiM




5 e e s i e = .E: e
GU ZEL LER i C,IN DEN SAZ SEC TiM DE GEL DIM

)

YAN DIM AL LAH YAN DIM YAN DIR MA BE Ni SAZ

SE Vi YO RUM DI YE GAN DIR MA BE NI SAZ

DE RIN uy KU LAR  DAN GAL DIR  MA BE Ni SAZ

AYAS YOLLARINDAN ASTIM DA GELDIM
BOYUNU BOYUMA OLCTUM DE GELDIM
GUZELLER ICINDEN SECTIM DE GELDIM

BAGLANTI

YANDIM ALLAH YANDIM YANDIRMA BENI
SEVIYORUM DIYEREK GANDIRMA BENI
DERIN UYKULARDAN GALDIRMA BENi

AYAS YOLLARINDA KERVANIN MI VAR
BENI OLDURMEYE FERMANIN MI VAR
AGLAMAYA SIZLAMAYA DERMANIN MI VAR

BAGLANTI

AYVA CICEK ACMIS YAZ MI GELECEK
GONUL BU SEVDADAN VAZ MI GECECEK
BANA ETTIKLERIN AZ MI GELECEK

BAGLANTI

Sekil 169. Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkiiniin notasi
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4.6.2.2. Emel Tascioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adl

tiirkiideki icrasinin seyir ézellikleri

Seslendirmeye Diigah perdesinde baslanmis olup sonrasinda eksen sesinin besinci derecesi
olan Hiiseyni perdesine ve buradan da ikinci 6l¢ii itibariyle Acem perdesine ¢ikilmistir.
Seslendirmenin devaminda Acem perdesinden Cargdh perdesine makam sesleri ile
inilmistir. Ugiincii 6l¢iide sekizlik degerdeki sustan sonra eksen sesinin besinci derecesi olan
Hiiseyni perdesinde icraya baslanmis olup makam sesleri ile eksen sesinin ikinci derecesi
olan Usak perdesine kadar inilmistir. Dordiincii 6l¢iide “6l¢” hecesinde eksen sesinin ikinci
derecesinin bemolii kullanilarak Kiirdi perdesi seslendirilmistir. Devaminda eksen sesinin
bir alt derecesi olan Rast perdesine inilmis ve bu perdeden tekrar eksen sesinin {i¢iincli
derecesi olan Cargah perdesine ¢ikilmistir. Olgii sonunda Cargah perdesinden oncelikle
Kiirdi perdesine sonrasinda da Diigah perdesine inilerek 6l¢ii icrast bitirilmistir. Besinci
Olciide eksen sesinin iki alt derecesi olan Irak perdesiyle icraya baglanmis ve devaminda
eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesine makam sesleri ile ¢ikilmistir. Altinci
olglide eksen sesinin ikinci derecesinin bemolii seslendirilmis ve Rast perdesine inildikten
sonra Diigah perdesinde miizik climlesi bitirilmistir. Tiirkiiniin devamindaki icranin seyri

buraya kadar anlatilan boliimiin seyri ile aynidir.

4.6.2.3. Emel Tascioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adh

tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri

Tascioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkiide; Tril ve Mordan tekniklerini
uyguladig goriilmektedir.

-Tasgioglu, Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkiide Tril teknigini yedi yerde
uygulamistir. Ug ve besinci 6lciide “ma” hecesi, dokuzuncu &lgiide ise “dim” hecesi
seslendirilirken eksen sesinin tgiincii derecesi olan Cargah perdesinde kisa Tril teknigi
uygulanmistir. On bir ve on {igiincii 6l¢iide eksen sesinin bir alt derecesi olan Rast perdesinde

ve eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde Tril teknigi uygulanmastir.
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Sekil 170. Emel Tas¢ioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adl tiirkiide uygulamis
oldugu Tril teknikleri.

-Tas¢ioglu, Ayas Yollarindan Astim da Geldim adl tiirkiide Mordan teknigini {i¢ yerde
uygulamistir. Besinci 6lgiide eksen sesinin bir alt derecesi olan Rast perdesinde Alt Mordan,
devaminda ise “nu” hecesi seslendirilirken Diigdh perdesinde Ust Mordan teknigi
uygulanmistir. On birinci Olgliniin sonunda eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak

perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanmuistir.

- I I :

SE Vi YO RUM Di YE

Sekil 171. Emel Tasc¢ioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adh tiirkiide uygulamis
oldugu Mordan teknikleri.

Emel Tascioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkiide uygulamis oldugu

siisleme teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 24

Emel Tas¢ioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim Adh Tiirkiide Uygulamis Oldugu
Stisleme Teknikleri

Emel Tas¢ioglu’nun Ayas
Yollarindan Astim da Geldim
adli tiirkiide uygulamig
oldugu siisleme teknikleri
Tril
Mordan

Kullanilma
Sayisi

Tril
Mordan 70%

30%
‘ = Tril = Mordan

Sekil 172. Emel Tas¢ioglu’nun Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkiide uygulamis
oldugu siisleme tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacagi lizere Emel Tasg¢ioglu’'nun Ayas Yollarindan Astim da
Geldim adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Tril ve Mordan’dir. Bu
tekniklerden en ¢ok kullanilan siisleme teknigi %70’lik oranla Tril teknigidir. Tag¢ioglu Tril

tekniginden sonra %30’luk oranla Mordan teknigi kullanmistir.
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4.6.2.4. Emel Tascroglu’nun Garst Bagda Swra Sira Bademler adli
tiirkiideki icra ozelliklerine dayali olarak olusturulmus etiitler

AYAS YOLLARINDAN ASTIM DA GELDIM

) BETHL TOPRAK
Seyir Caligmasi

f | | - | |
o | | - I - | I | I | [ I | |
:@ I —— e S S — — i

o Ly N | I | T

Sekil 173. Arastirmaci tarafindan Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkii i¢in
hazirlanan Seyir ¢aligmasi.

AYAS YOLLARINDAN ASTIM DA GELDIM

BETHL TOPRAX
Mordan Calismasi
9 = =
U L—I 1 I I [ I T | I A
YA YO YU
” — 11 T } H— P:O'?::'—_/?_F;—‘TP-P— ol /\I

e : "

HEY KER VANIN MI VAR FERMA NIN MI VAR
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o> j ) i ] \ fo® @
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DER MA NIN Ml VAR YAN DIM YAR YAR YAR

Sekil 174. Arastirmaci tarafindan Ayas Yollarindan Astim da Geldim adhi tiirkii icin
hazirlanan Mordan ¢aligsmasi.
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AYAS YOLLARINDAN ASTIM DA GELDIM

BETUL T70PRAK
Tril Calismasi 1
9 | | | - I | A
— | e ] | 1 i i
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Sekil 175. Arastirmaci tarafindan Ayas Yollarindan Astim da Geldim adli tiirkii i¢in
hazirlanan Tril ¢aligmasi.

AYAS YOLLARINDAN ASTIM DA GELDIM
BETIUL TOPRAX
Tril ve Mordan Caligmasi
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Sekil 176. Arastirmaci tarafindan Ayas Yollarindan Astim da Geldim adl tiirkii igin
hazirlanan Tril ve Mordan ¢alismasi.

4.6.3. Emel Tascioglu’nun Ayse’min Yesil Sandig1 adl tiirkiideki icra 6zellikleri

ve bu ozelliklere dayal olarak olusturulmus etiit onerileri nasildir?

Bu boliimde; Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkiiniin Emel Tascioglu’nun ses icrasindan
hareketle aragtirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Emel Tas¢ioglu’nun bu tiirkiideki icra
ozellikleri ve bu o6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.6.3.1. Emel Tascioglu’nun icrasindan Ayse’min Yesil Sandigi Adl

Tiirkiiniin Arastirmact Tarafindan Notaya Alinmis Sekli Soyledir:

Y oresi: Nevsehir/Urgiip Yeniden

Kaynak Kisi: Refik Basaran Notaya Alan:

Seslendiren: Emel Tasgioglu AYSE’MIN YESIL SANDIGI Betiil Toprak
(Gelin Ayse)

9 b - = 7 Ir-;_#( Ii 1|'=r' 1; ] ]
1 2
P —— ' o - A § |
ES= s S |
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AY SE MIN YE SiL. SAN DI Gt
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AYSE'MIN YESIL SANDIGT
DAHA ELININ DEGDIGI
HiC AKLIMDAN CIKMTYOR
GAPILIP SELE GITTiGi
BAGLANTI:
AMAN AYSEM MOR MENEVSEM
DAGLAR BASI DUMAN AYSEM

INDIP URGUP COLLERINE
GELECEGIM GUMAN AYSEM

Sekil 177. Ayse’min Yesil Sandig1 adlh

9.
GARA CADIR EGMEYINEN
GOGSU SEDEF DUGMEYINEN
ADAM GENDIN SELE M'ATAR
GAYIN BABA DOGMEYINEN

=3
GARA CADIRLAR KURULDU
ICINDE DEMLER SURULDU
AGLAMA SEVGILI AYSEM
GAYINPEDERIN VURULDU

tirkiniin notasi
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4.6.3.2. Emel Tascioglu’nun Ayse’min Yesil Sandigi adl tiirkiideki

icrasinin seyir ozellikleri

Seslendirmeye eksen sesi olan Diigah perdesinde baslanmis olup sonrasinda makam sesleri
ile yukar1 yonlii seyir edilerek eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesine ¢ikilmistir.
Seslendirmenin devaminda seyirde asagi dogru yonlenme olmus ve Acem perdesinden ikinci
dl¢iiniin sonundaki Usak perdesine makam sesleri inilmistir. Ugiincii 6l¢iide, seslendirme bir
sekizlik degerdeki Sus’tan sonra eksen sesinin {iciincii derecesi olan Cargah perdesi ile
baslamis ve seyir karara dogru yonelerek devam etmistir. Dordiincii dl¢iide karar sesinden
once eksen sesinin ikinci derecesinin bemolii seslendirilerek miizik ciimlesi bitirilmistir.
Tiirkiiniin devaminin seslendirme seyri buraya kadar anlatilan boliimiin seslendirme seyri ile

aynidir.

4.6.3.3. Emel Tascioglu’nun Ayse’min Yesil Sandigr adli tiirkiide

uygulamig oldugu siisleme teknikleri

Tasgioglu’nun Ayse’min Yesil Sandig1 adli tiirkiide; Carpma, Tril, Mordan ve Tremolo
tekniklerini uyguladig: gortilmektedir.

-Tascioglu, Ayse’'min Yesil Sandigi adh tiirkiide Carpma teknigini on dokuz yerde
uygulamstir. Ikinci dl¢iide “dr” hecesi seslendirilirken eksen sesinin dérdiincii derecesi olan
Neva perdesinde ve 6l¢ii sonunda Neva perdesinden eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak
perdesine inilirken Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Ugiincii lciiniin
sonunda “li” hecesi seslendirilirken Neva ve Cargadh perdesinde Carpma teknigi
uygulanmigtir. Alti, on bir ve on altinci 6l¢lide eksen sesinin altinci derecesi olan Acem
perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir. Yedi, on iki ve on yedinci dl¢iide eksen sesinin

besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Carpma teknigi uygulanmistir.
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Sekil 178. Emel Tas¢ioglu’'nun Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkiide uygulamis oldugu
Carpma teknikleri.

-Tasc1oglu, Ayse’min Yesil Sandig1 adl tiirkiide Tril teknigini dort yerde uygulamistir. Ug,
dokuz, on dort ve on dokuzuncu 6lgiide eksen sesinin ikinci derecesi ve eksen sesi arasinda

Tril tekniginin uygulandig1 goriilmektedir.
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Sekil 179. Emel Tasgioglu’nun Ayse’min Yesil Sandig1 adl tiirkiide uygulamis oldugu Tril
teknikleri.

-Tas¢roglu, Ayse’min Yesil Sandig adl1 tiirkiide Mordan teknigini dort yerde uygulamustir.
Altinct 6l¢iinlin sonunda “dan” hecesi seslendirilirken Hiiseyni perdesinde Alt Mordan
teknigi uygulanmistir. Sekiz, on ii¢ ve on sekizinci 6lgiide eksen sesinin ikinci derecesi olan

Usak perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanmaistir.
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Sekil 180. Emel Tasgioglu’nun Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkiide uygulamis oldugu
Mordan teknikleri.

-Tasc¢ioglu, Ayse’min Yesil Sandig1 adli tiirkiide Tremolo teknigini dort yerde uygulamigtir.
Ucgiincii 6l¢iiniin sonunda “1i” hecesi seslendirilirken eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak
perdesinde Tremolo teknigi uygulanmistir. Alt1, on bir ve on altinct 6lgiide eksen sesinin

besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Tremolo teknigi uygulanmstir.
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Sekil 181. Emel Tasgioglu'nun Ayse’min Yesil Sandigi adli tlirkiide uygulamis oldugu
Tremolo teknikleri.
Emel Tas¢ioglu’nun Ayse’min Yesil Sandigr adl tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 25
Emel Tas¢ioglu’nun Ayse’'min Yesil Sandigi Adli Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Emel Tas¢ioglu’nun

Ayse’min Yesil Sandig1 adli Kusllanllma
tiirkiide uygulamis oldugu ayist
stisleme teknikleri
Tril 4
Mordan 4
Carpma 19
Tremolo 4
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Tril

Tremolo 13%

13%
Mordan

13%

" = Tril = Mordan

~_ Carpma = Tremolo
Carpma 1
61%

Sekil 182. Emel Tas¢ioglu’nun Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkiide uygulamis oldugu
stisleme tekniklerinin dagilima.

Tablo ve grafikten anlasilacagi tizere Emel Tas¢ioglu’'nun Ayse’min Yesil Sandigi adli
tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Tril, Mordan, Carpma ve Tremolo’dur. Bu
tekniklerden en c¢ok uygulanan siisleme teknigi %61°lik oranla Carpma teknigidir.
Tasgioglu, bu teknikten sonra %13’liik oran, esit kullanim ile Tril, Mordan ve Tremolo

tekniklerini uygulamistir.

4.6.3.4. Emel Tascioglu’nun Ayse’min Yesil Sandig1 adl tiirkiideki icra

ozelliklerine dayali olarak olusturulmus etiitler

AYSE'MIN YESIL SANDIGI )
BETIL T0PRAX
Seyir Caligmasi
) r—
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Sekil 183. Arastirmaci tarafindan Ayse’min Yesil Sandig1 adl tiirkii i¢in hazirlanan Seyir
caligmas.
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AYSE'MIN YESIL SANDIGI ‘,
BETUL TOPRAX

32'lik Degerdeki Notalara Yo6nelik Calisma

DAG LAR DU MAN SEV DAM YA MAN

Sekil 184. Arastirmaci tarafindan Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkii i¢in hazirlanan 32’lik
degerdeki notalara yonelik caligma.

AYSE'MIN YESIL SANDIGI

BETUL TOPRAX
Carpma Caligmasi
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Sekil 185. Aragtirmaci tarafindan Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkii i¢in hazirlanan Carpma
teknigi ¢aligmasi.

AYSE'MIN YESIL SANDIGI
BETUL TOPRAX
Triole Caligmasi
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Sekil 186. Arastirmaci tarafindan Ayse’min Yesil Sandigi adli tiirkii i¢in hazirlanan Triole
caligmast.
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Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Emel Tag¢ioglu’nun seslendirdigi
ii¢ tlirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:

Tablo 26
Emel Tas¢ioglu nun Seslendirdigi Ug Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Emel Taggioglu’nun

seslendirdigi ii¢ tiirkiide Kullaniima
511 < Sayisi
uygulamig oldugu siisleme
teknikleri
Carpma 41
Mordan 7
Tremolo 7
Tril 11
Grup Notalari 2
Grup Notalar Mordan
3% 10%

Tril

Tremolo
10%

Carpma
61%

B Mordan B Carpma B Tremolo & Tril Grup Notalar

Sekil 187. Emel Tasc¢ioglu'nun seslendirdigi ii¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilimi.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlasilacag: lizere Emel Tas¢ioglu seslendirmis
oldugu ¢ tiirkiide Mordan, Tremolo, Tril, Grup Notalar1 ve Carpma teknigini uygulamistir.
Tascioglu bu iig tiirkiide %61°lik oranla en ¢ok Carpma teknigini uygulamigtir. Bu teknigi
%16’l1ik oranla Tril takip etmektedir. Tril tekniginden sonra kullanim siklig1 olarak %10’1uk

oran, esit kullanim ile Mordan ve Tremolo gelmektedir. Tas¢ioglu'nun seslendirdigi {i¢
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tiirkiide en az uyguladig teknik ise %3’liik oranla Grup Notalar1 olmustur. Tas¢ioglu’nun
tiirkii icralarinda bagl icrayr ¢cok uyguladigini, 6l¢li siirlarinin disinda seslendirmesini
gerceklestirdigi goriildii. Diger sanatgilara gore tiirkiilerin icrasinda daha serbest bir tarzinin
oldugu tespit edildi. Uygulamis oldugu siisleme tekniklerinin arasinda Vibrato’nun olmayisi
dikkat ¢ekicidir. Bunun nedeni olarak Tas¢ioglu’nun icrasini farkli tekniklerle yogun olarak

stislemesi ve Vibrato’ya gerekliligin gerekliligin kalmadigi diistiniilmektedir.

4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada Yedinci alt problem olan “Hale Giir’iin ses icra 6zellikleri ve bu 6zelliklere
dayali olarak olusturulmus etiit 6nerileri nasildir?” sorusunun ¢oziimii i¢in Hale Giir’iin
seslendirmis oldugu Ege bolgesine ait ii¢ tiirkii incelenmis, yeniden notaya alinmis ve analiz
edilmistir. Elde edilen tespitlerden hareketle tiirkiiye hazirlik olarak uygulanabilecek etiitler

olusturulmustur.

4.7.1. Hale Giir’iin Entarisi Damgah adh tiirkiideki icra ozellikleri ve bu

ozelliklere dayal olarak olusturulmus etiit 6nerileri nasildir?

Bu boliimde; Entarisi Damgali adli tiirkiinlin Hale Gilir’iin ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Hale Giir’iin bu tiirkiilerdeki icra 6zellikleri ve
bu 6zelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katki

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.7.1.1. Hale Giir’iin icrasindan Entarisi Damgali adli tiirkiiniin

arastirmaci tarafindan notaya alinmis Sekli soyledir:

Yoresi: Balikesir/Balya/Kayalar Koyii Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kisi: Hafize Kopuk
Betiil Toprak
Seslendiren: Hale Giir
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ENTARISI DAMGALI
PENCERESI HALKALI
ALACAKSAN AL BENI
BENIM BASIM KAVGALI
NINI NININA NININININA

ASILI YELEK YUZU
AYIRDI FELEK BIZI
AYTRANLAR SURUNSUN
KAVUSTUR MEVLAM BIZi
NINI NININA NININININA

BAHCELERDE CAM FISTIK
DALLERINI BiZ KESTIK
ALLAH NASIP EYLESIN
IKIMIZE BIR YASTIK

NINI NINININA NININININA

Sekil 188. Entarisi Damgali adl1 tlirkiiniin notas1

4.7.1.2. Hale Giir’iin Entarisi Damgali adli tiirkiideki icrasinin seyir

ozellikleri

Tiirkii’niin icrasina eksen sesi ile baglanip sonrasinda eksen sesinin iki alt derecesi olan Rast

perdesine inilmistir. Rast perdesinden sonra seslendirme ¢ikici 6zellik gostermis ve makam
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sesleri ile eksen sesinin {i¢iincii derecesi olan Neva perdesine kadar ¢ikmistir. Dordiincii 6l¢ii
ile beraber eksen sesinin besinci derecesinden sekizinci dereceye kadar ¢ikilmis ve tiirkiiniin
en tiz perdesi olan sekizinci derecenin bemolii kullanilmistir. Genisleme bdlgesinde
gezindikten sonra makam sesleri ile eksen sesinin {i¢lincii derecesi olan Neva perdesine
inilmis ve ses icrasi yerini sekizinci 6l¢il itibariyle iki 61¢ii uzunlukta saz icrasina birakmaistir.
Onuncu olgii itibariyle eksen sesinin iiglincii derecesi olan Neva perdesiyle seslendirmeye
baslanarak makam sesleri ile eksen sesinin yedinci derecesi olan Muhayyer perdesine kadar
¢ikilmis ve yine makam sesleri ile gezinip on besinci dlglide eksen sesinin iki alt derecesi
olan Rast perdesine inilmistir. Rast perdesine inildikten sonra eksen sesinin altinci derecesi
olan Gerdaniye perdesine ¢ikilarak devaminda makam sesleri ile eksen sesinin ii¢lincii
derecesi olan Neva perdesine inilmis ve seslendirme eksen sesinin tiglincii derecesi olan

Neva perdesinde bitirilmistir.

4.7.1.3. Hale Giir’iin Entarisi Damgali adl tiirkiide uygulamis oldugu
siisleme teknikleri
-Hale Giir Entarisi Damgali adli tiirkiide; Mordan, Carpma, Grup Notalar1 ve Tril

tekniklerini kullanmistir.

-Giir’lin Entarisi Damgali adl1 tiirkiide Mordan teknigini dordiincii ve altinci dlgtiler olmak
iizere iki yerde kullandig1r goriilmektedir. Dordiincli Ol¢iide; eksen sesinin sekizinci
derecesinden iigiincii derecesine dogru yonelirken eksen sesinin yedinci derecesi olan
Muhayyer perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanmistir. Altinci dlgiide ise eksen sesinin
iclincii derecesi olan Neva perdesinden eksen sesinin altinci derecesi olan gerdaniye

perdesine ¢ikilmig ve Alt Mordan teknigi uygulanmstir.
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Sekil 189. Hale Giir’iin Entarisi Damgal1 adl1 tiirkiide uygulamis oldugu Mordan teknikleri.
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-Giir'tin Entarisi Damgali adli tiirkiide Grup notalarimi (Grupetto) bir yerde kullandigi
goriilmektedir. On ikinci 6l¢iide eksen sesinin besinci derecesi olan Evi¢ perdesinin Grup

notalar ile bezendigi goriilmektedir.

| * » <

o

e —

BE Ni

Sekil 190. Hale Giir’iin Entarisi Damgali adli tiirkiide uygulamis oldugu Grupetto teknigi.

- Glir’lin Entarisi Damgal1 adl1 tiirkiide on bir ve on altinc1 dlgiiler olmak tizere iki yerde Tril
teknigini kullandig1 goriilmektedir. On birinci dlgiide eksen sesinin yedinci derecesi olan
Muhayyer perdesine ¢ikilmis olup Neva perdesine dogru inerken eksen sesinin dordiincii
derecesinde Tril yapilmistir. On altinc dlgiide ise eksen sesinin besinci derecesi olan Evig
perdesinden eksen sesinin ii¢iincii derecesi olan Neva perdesine inilirken Kisa Tril teknigi

uygulanmistir.
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Sekil 191. Hale Giir’iin Entarisi Damgali adl1 tiirkiide uygulamis oldugu Tril teknikleri.

-Giir’iin Entarisi Damgali adli tiirkiide Carpma teknigini alt1 yerde uyguladigi goriilmektedir.
Onuncu o6l¢iide eksen sesinin dordiincii ve altinci derecelerinde Carpma teknigi
uygulanmigtir. On tglincii Olgiide sirasiyla eksen sesinin dordiincii ve altinci derecesinde
Carpma teknigi uygulanmistir. On besinci Olglide Rast perdesinden eksen sesine dogru
cikilirken eksen sesinin bir alt derecesi olan Diigah perdesinde Carpma teknigi
uygulanmistir. Ayrica bu olgiide “ba” hecesi seslendirilirken eksen sesinin li¢lincii derecesi

olan Neva perdesine ¢ikilmis ve eksen sesinin dordiincii derecesinde Carpma yapilmistir.
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Sekil 192. Hale Giir’iin Entarisi Damgal1 adli tiirkiide uygulamis oldugu Carpma teknikleri.

Tablo 27
Hale Giir’iin Entarisi Damgali Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Hale Giir’un Entarisi

Damgal1 adl1 tiirkiide Kullanilma
uygulamis oldugu siisleme Sayis1
teknikleri
Mordan 2
Carpma 6
Tril 5
Grup Notalari 1
Grup Notalari S
= 18%

= Mordan

-

= Grup Notalar

Carpma
55%

Sekil 193. Hale Giir’tin Entarisi Damgali adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri.
Tablo ve grafikten anlagilacagi tizere Hale Giir’tin Entarisi Damgali adl1 tiirkiide uygulamis
oldugu siisleme teknikleri; Mordan, Carpma, Tril ve Grup notalaridir. Bu tekniklerden en
cok uygulanan siisleme teknigi %55°lik oranla Carpma’dir. Bu teknikten sonra en ¢ok
uygulanan teknikler Tril ve Mordan’dir. Bu iki teknik %18’lik oranla esit sayida
uygulanmistir. Hale Giir’lin Entarisi Damgali adl1 tiirkiide en az uyguladigi teknik ise %9’luk

oranla Grup notalar1 olmustur.
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4.7.1.4. Hale Giir’iin Entarisi Damgali adll tiirkiideki icra ozelliklerine

dayali olarak olusturulmus etiitler

ENTARISI DAMGALI )
BETIL T0PRAK

Seyir Caligsmasi

W]
1
i

Qoo

Sekil 194. Arastirmaci tarafindan Entarisi Damgali adl1 tiirkii i¢in hazirlanan seyir ¢aligmasi.

ENTARISI DAMGALI

BETUL T0PRAX

(Carpma Caligmast
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Sekil 195. Arastirmaci tarafindan Entarisi Damgali adl1 tiirkii i¢in hazirlanan Carpma teknigi
caligmas.
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ENTARISI DAMGALI

BETUL TOPRAX
Grup Notalarina Yo6nelik Calisma
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Sekil 196. Arastirmaci tarafindan Entarisi Damgal1 adl1 tiirkii i¢in hazirlanan Grup notalarina
yonelik ¢aligma.

ENTARISI DAMGALI
BETUL 70PBAX

Tril Caligmasi

& > ] e ) o i =

Ni Ni NA Ni Ni NA Ni NA Ni NA
Sekil 197. Aragtirmaci tarafindan Entarisi Damgali adl1 tiirkii i¢in hazirlanan Tril ¢alismasi.

4.7.2. Hale Giir’iin Kayakdoy’iin Alt Yaninda Degirmeni adh tiirkiideki icra

ozellikleri ve bu ozelliklere dayah olarak olusturulmus etiit 6nerileri nasildir?

Bu boliimde; Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiiniin Hale Giir’{in ses icrasindan
hareketle arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Hale Giir’in bu tiirkiideki icra
ozellikleri ve bu Ozelliklerden hareketle s6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik

anlaminda katki saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.7.2.1. Hale Giir’iin icrasindan Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli

tiirkiiniin arastirmaci tarafindan notaya alinmig Sekli soyledir:

Yoresi:Kiitahya/Tavsanl Yeniden
Notaya Alan:
Kaynak Kisi: Mustafa Argun

s v ey " Betiil Toprak
Seslendiren: Hale Giir KAYAKOY'UN ALT YANINDA DEGIRMENI p
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KAYAKOY'UN ALT YANINDA DEGIRMENI
BENIM DE YARIM SU DUGUNUN FEYMANI
NAZLI KIZI HASAN OGLANA VERMELI

BAGLANTI
TELLI DE YAZMALARIN OYALADIN MI?
SIRCA DA PARMAKLARIN BOYALADIN MI?

KAYAKOY'UN DE ALT YANINDA BOSTANI
BENIM DE YARIM TELLI DE GIYER FISTANI
VARIN BAKIN NAZLI DA YARIM HASTA MI?

BAGLANTI

Sekil 198. Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adl1 tiirkiiniin notast

4.7.2.2. Hale Giir’iin Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adl tiirkiideki

icrasinin seyir ozellikleri

Tiirkiiniin seslendirmesine eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde baslanmis
olup devaminda eksen sesinin altinci derecesi olan Acem perdesine sonrasinda ise eksen
sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesine ¢ikilmustir. Ikinci ve iigiincii dl¢iilerde
makam sesleri ile gezindikten sonra tliglincii dl¢iiniin sonunda Cargéh perdesinde miizik

ciimlesi bitirilmistir. Ikinci misranin miizik ciimlesine eksen sesinin dérdiincii derecesi olan
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Neva perdesi ile baglanmis olup devaminda eksen sesinin altinci derecesi olan Acem
perdesine ¢ikilmistir. Acem perdesinden makam sesleri ile gezinerek eksen sesi olan Diigah
perdesine inilmistir. Besinci 6l¢ii ile birlikte seslendirmeye eksen sesinin {igiincii derecesi
olan Cargah perdesi ile baslanmis ve buradan makam sesleri ile Acem perdesine ¢ikilmistir.
Acem perdesine ¢ikildiktan sonra makam sesleri ile inici 6zellik gosteren seslendirme Diigah
perdesinde bitirilmistir. Diger misralarin seslendirme seyri yukarida anlatilan seyrin

tekraridir.

4.7.2.3. Hale Giir’iin Kayakoy’iin Alt Yaninda Degirmeni adl tiirkiide

uygulamig oldugu siisleme teknikleri

Giir’in Kayakoy’in Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide; Mordan ve Tril tekniklerini
uyguladigi goriilmektedir.

-Giir'tin Kayakoy’tin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide Mordan teknigini dokuz yerde
kullandig1 gériilmektedir. Ikinci dlciide “ya” hecesi seslendirilirken Acem perdesinde Alt
Mordan teknigi uygulanmstir. Ugiincii 6l¢iiniin sonunda eksen sesinin iigiincii derecesi olan
Cargdh perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanmistir. Dordiincii 6l¢iide Diigah perdesine
dogru inerken eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde ve eksen sesinin ikinci
derecesi olan Kiirdi perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanmistir. Onuncu 6lgiide eksen
sesinin ii¢iincii derecesinde Alt Mordan teknigi uygulanmistir. On birinci dl¢lide Diigah
perdesine dogru makam sesleri ile inerken art arda eksen sesinin dordiincii ve ikinci
derecesinde Alt Mordan teknigi uygulanmistir. Karara yonelirken on ikinci 6l¢iiniin sonunda
eksen sesinin ikinci derecesinde Alt Mordan, on iigiincli 6l¢iide eksen sesinin dordiincii

derecesine dogru ¢ikarken ise Cargah perdesinde Ust Mordan teknigi uygulanmistir.
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Sekil 199. Hale Giir’iin Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide uygulamis oldugu
Mordan teknikleri.

-Giir’tin Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide Tril teknigini alt1 yerde kullandig1
goriilmektedir. Ilk dlgiide “yiin” hecesi seslendirilirken Tril teknigi uygulanmistir. Ugiincii
Ol¢iiniin sonunda Cargah perdesine dogru yonelirken Hiiseyni perdesi ilizerinde kisa bir Tril
yapilmistir. Besinci 6lciide “yii” hecesinde, altinci 6l¢iide ise “Fey” hecesinde uygulanan
kisa Trillerin ayni tarzda olustugu goriilmektedir. Tiirkiiniin genelinde yapilan bu kisa
Trillerin kendi iginde bir biitiinliik olusturdugu ve ahenk yarattig1 sdylenilebilir. Sekizinci
oOl¢iide eksen sesinin dordiincii derecesi olan Neva perdesinde seslendirmeye baslanip eksen
sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Tril teknigi uygulanmistir. Onuncu 6lciide

Cargah perdesine dogru yonelirken Hiiseyni perdesi tizerinde kisa bir Tril yapilmistir.
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Sekil 200. Hale Giir’iin Kayakdy’iin Alt Yaninda
Degirmeni adli tiirkiide uygulamis oldugu Tril teknikleri.
Hale Giir’tin Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 28
Hale Giir’iin Kayakoy 'iin Alt Yaminda Degirmeni Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Hale Giir’iin Kayakdy’iin Alt

Yaninda Degirmeni adl1 Kusllanllma
tiirkiide uygulamis oldugu ayist
siisleme teknikleri
Mordan 9
Tril 6

B Mordan

Tril

Sekil 201. Hale Giir’iin Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide uygulamis oldugu
siisleme tekniklerinin dagilima.

Hale Giir’iin Kayakoy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
teknikleri Mordan ve Tril’dir. Bu iki teknikten en ¢ok kullanilmis olan %60’lik oranla

Mordan olmustur. Tril ise %40’lik oran ile Mordan’dan sonra gelmektedir.
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4.7.2.4. Hale Giir’iin Kayakoy’iin Alt Yaninda Degirmeni adl tiirkiideki

icra ozelliklerine dayali olarak olusturulmus etiitler

KAYAKOY'UN ALT YANINDA DEGIRMENI

BETUL TOPRAX
Seyir Calismasi

o) — el 1=l
Sekil 202. Arastirmaci tarafindan Kayakdy’in Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkii igin
hazirlanan Seyir ¢aligmasi.

KAYAKOY'UN ALT YANINDA DEGIRMENI
BETUL TOPBAZ

Mordan Calismasi

Sekil 203. Arastirmaci tarafindan Kayakody’iin Alt Yaninda Degirmeni adh tiirkil igin
hazirlanan Mordan ¢aligsmasi.
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KAYAKOY'UN ALT YANINDA DEGIRMENI
BETUL TOPBAX

Tril Hazirhik Calismasi
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Sekil 204. Arastirmaci tarafindan Kayakdy’in Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkii igin
hazirlanan Tril hazirlik ¢aligmasi.

KAYAKOY'UN ALT YANINDA DEGIRMENT

BETUL TOPRAK
Tril Calismasi
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Sekil 205. Aragtirmaci tarafindan Kayakoy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkli igin
hazirlanan Tril caligmasi.

4.7.3. Hale Giir’iin Meseden Gel A Siirmelim adh tiirkiideki icra o6zellikleri ve

bu ozelliklere dayah olarak olusturulmus etiit onerileri nasildir?

Bu boliimde; Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkiiniin Hale Giir’iin ses icrasindan hareketle
arastirmaci tarafindan olusturulmus notasi, Hale Giir’lin bu tiirkiideki icra 6zellikleri ve bu
Ozelliklerden hareketle so6z konusu tiirkiiniin seslendirilmesine hazirlik anlaminda katk1

saglayacak etiitler sunulmustur.
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4.7.3.1. Hale Giir’iin icrasindan Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkiiniin

arastirmaci tarafindan notaya alinmis Sekli soyledir:

Yoresi: Kiitahya . ] Yeniden
MESEDEN GEL A SURMELIM MESEDEN Hatrgmalan:

Betiil Toprak

Kaynak Kigi: Hisarli Ahmet

Seslendiren: Hale Giir
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MESEDEN GEL A SURMELIM MESEDEN
(Haydi suna boylum meseden haydi esim aman)
DOLAN DA GEL DAM ARDINI KOSEDEN
KIZ BEN SENi SARAMADIM NESEDEN
(Haydi suna boylum neseden haydi esim aman )

Baglanti:
OYNASIR BALTIKLARI KARADENIZ DALGALI
BU YTL GUZELLERIN BASI SEVDALI

HARMAN OLSAM DUZ OVADA SAVRULSAM
(Haydi suna boylum savrulsam haydi esim aman)
KAHVE OLSAM TAVALARDA KAVRULSAM
KEMER OLSAM YAR BELINE SARILSAM
(Haydi suna boylum sarilsam haydi esim aman)

Baglant1

Sekil 206. Meseden Gel A Stirmelim adli tiirkiiniin notas1

seyir ozellikleri

4.7.3.2. Hale Giir’iin Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkiideki icrasinin

Eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde baslayan vokal icra boliimii yine
Gerdaniye perdesinde vurgulu tonlamayla séz ile devam etmekte ve ilk 6l¢ii bitmeden
kendini tekrar saza birakmaktadir. Devaminda eksen sesinin sekizinci derecesi olan
Muhayyer perdesine ¢ikilmis buradan makam sesleri ile eksen sesinin bir alt derecesi olan
Rast perdesine inilmis ve devaminda eksen sesi olan Diigdh perdesine ¢ikilarak miizik
ciimlesi bitirilmistir. Ugilincii 6l¢lide vokalin sekizinci derece Muhayyer perdesine

yiikseldigi ve Diigah perdesine kadar indigi goriilmektedir. Bir oktav ses arasinda
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gerceklesen bu iniste kivrak bir hangere kullanimini gerektiren soOyleyis bigimi
bulunmaktadir. Besinci 0lgii ile birlikte eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye
perdesi ile yeni bir miizik climlesine baslanmis devaminda makam sesleri ile seyir inici-
cikict ozellik gostererek dnce Rast perdesine inilmis sonrasinda da makam sesleri ile Neva
perdesine ¢ikilmistir. Bu bdliimiin tekrari sonunda ise eksen sesi olan Diigdh perdesinde
miizik climlesi bitirilmistir. Tiirkiiniin devamindaki seslendirmenin seyri bu bdliimde

anlatilan seyirle aynidir.

4.7.3.3. Hale Giir’iin Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkiide uygulamug
oldugu siisleme teknikleri
Gir’iin Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkiide; Mordan ve Tril tekniklerini uyguladigi
goriilmektedir.
-Giir'tin Meseden Gel A Siirmelim adli tiirkiide Mordan teknigini alt1 yerde kullandigi
goriilmektedir. Ugiincii olgiide eksen sesinin dordiincii derecesinde Alt Mordan yapildigt
goriilmektedir. Dordiincii 6lgiide eksen sesinin iiclincii derecesi olan Cargah perdesi ile
seslendirmeye baslanmaktadir. Cargah perdesi eksen sesinin ikinci derecesinde Alt Mordan
ile baglandiktan sonra Yeden sesi kisa duyurulup miizik ciimlesi bitirilmistir. On birinci ve
on ikinci Olgiilerde li¢ ve dordiincii Olgiilerdeki ayn1 Mordan tekniginin uygulandigi
goriilmektedir.
On iiclincii 6l¢li sonunda eksen sesinin ikinci derecesi olan Usak perdesinde Alt Mordan
tekniginin uygulandig goriilmektedir. On altinci 6l¢ii sonunda eksen sesinin ikinci derecesi

olan Usak perdesinde Alt Mordan teknigi uygulanip 6l¢ii seslendirmesi bitirilmigtir.
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Sekil 207. Hale Giir’iin Meseden Gel A Stirmelim adl tiirkiide uygulamis oldugu Mordan
teknikleri.

-Giir'tin Meseden Gel A Siirmelim adli tlirkiide Tril teknigini alti yerde kullandigi
goriilmektedir. Ikinci dl¢iide Muhayyer perdesinden eksen sesinin iigiincii derecesi olan
Cargah perdesine dogru inilirken eksen sesinin besinci derecesi olan Hiiseyni perdesinde Tril
teknigi uygulanmistir. Oldugu her yerde {igiincii derece Cargah perdesinde biten bu Tril’den
sonra dordiincii derece Neva perdesi iizerinde asma kalis yapilmaktadir. Ugiincii 6l¢iide
Hiiseyni perdesi ile Acem perdesi arasinda kisa Tril uygulanmistir. Besinci dl¢lide Sus’tan
sonra icraya, eksen sesinin yedinci derecesi olan Gerdaniye perdesinde giiclii bir sekilde
baslanilmis ve sonrasinda tiirkiiniin genelinde karakteristik bir sekilde yer alan Hiiseyni
perdesinde Tril teknigi uygulanmaktadir. Cargah perdesine baglanan Trilden sonra sirayla
Neva ve Hiiseyni perdelerine ¢ikilmig ve eksen sesinin {igiincii derecesinde kisa bir Tril
olarak nitelendirilecek sekilde hizli gidis gelis yapilmistir. Sirasiyla Hiiseyni ve Cargah
perdesinin lizerinden sekillenen bu Trillerin kendi arasinda bir biitiinliik olusturdugu
goriilmektedir. Dokuzuncu 6l¢iide Eksen sesinin sekizinci ve yedinci dereceleri arasinda
gedis gelis yapilarak sdylenen “ni” hecesi eserdeki diger Tril 6rneklerinden farkli degerde
notalar ile olusmus bir Tril gibi duyulmaktadir. On altinc1 6l¢iide s6ze eksen sesinin yedinci
derecesi olan Gerdaniye perdesi ile gii¢lii bir giris yapildiktan sonra Hiiseyni perdesi

iizerinde Tril teknigi uygulanmistir.
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Sekil 208. Hale Giir'iin Meseden Gel A Stirmelim adli tiirkiide uygulamis oldugu Tril
teknikleri.

Hale Giir’tin Kayakdy’iin Alt Yaninda Degirmeni adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme

teknikleri ve bu tekniklerin kullanim siklig1 asagida gosterilmistir:

Tablo 29
Hale Giiriin Meseden Gel A Siirmelim Adl Tiirkiide Uygulamis Oldugu Stisleme Teknikleri
Hale Giir’iin Meseden Gel Kullanil
A Stirmelim adl tiirkiide wantima
< Sayisi
uygulamis oldugu siisleme
teknikleri
Mordan 6
Tril 6

B Mordan

W Tril

Sekil 209. Hale Giir’iin Meseden Gel A Stirmelim adli tiirkiide uygulamis oldugu siisleme
tekniklerinin dagilima.
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Hale Giir’tin Meseden Gel A Siirmelim adh tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri

Mordan ve Tril’dir. Bu iki teknigin %50 oranla esit kullanildig1 goriilmektedir.

4.7.3.4. Hale Giir’itn Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkiideki icra

ozelliklerine dayali olarak olusturulmusg etiitler

MESEDEN GEL A SURMELIM
BETUL TOPRAX

Seyir Caligmasi

Sekil 210. Arastirmaci tarafindan Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkii i¢in hazirlanan seyir
caligmas.
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MESEDEN GEL A SURMELIM

BETIUL TOPRAX
16'lik Degerdeki Notalara Yonelik Calisma
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Sekil 211. Arastirmaci tarafindan Meseden Gel A Siirmelim adli tiirkii i¢in hazirlanan 16’lik
degerdeki notalara yonelik calisma.
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MESEDEN GEL A SURMELIM o
BETIL 10PRAX
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Sekil 212. Arastirmaci tarafindan Meseden Gel A Siirmelim adli tiirkii i¢in hazirlanan 16’11k
degerdeki notalara yonelik calisma 2.

MESEDEN GEL A SURMELIM

‘ BETUL T0PRAX
Tril Caligsmasi
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Sekil 213. Arastirmaci tarafindan Meseden Gel A Siirmelim adl tiirkii i¢in hazirlanan Tril
calismasi

Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Hale Giir’iin seslendirdigi {i¢

tirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri asagidaki gibidir:
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Tablo 30
Hale Giir’iin Seslendirdigi U Tiirkiide Uygulamis Oldugu Siisleme Teknikleri

Hale Giir'iin seslendirdigi <ulantima
ti¢ tlirkiide uygulamis Sayisi
oldugu siisleme teknikleri
Mordan 17
Carpma 6
Tril 14
Grup Notalari 1

B Mordan M Carpma M Tril & Grup Notalari

Sekil 214. Hale Giir’iin seslendirdigi {i¢ tiirkiide uygulamis oldugu siisleme teknikleri.

Yukarida verilmis olan Tablo ve grafikten anlagilacag: tizere Hale Giir seslendirmis oldugu
ti¢ tiirkiide Carpma, Tril, Mordan ve Grup notalarin1 uygulamistir. Bu tekniklerden en ¢ok
%45°1ik oranla Mordan teknigini uygulamigstir. Giir’iin, Mordan’dan sonra %37°lik oranla
en ¢ok Tril teknigini uyguladigi goriilmektedir. Bu iki teknigi %16°lik oranla Carpma teknigi

takip etmektedir. Giir’iin en az uyguladig: teknik ise Grupetto’dur.

4.8. Sekizinci Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada sekizinci alt problem olan “Arastirmadaki 6rneklem tiirkiilerde uygulanan
siisleme teknikleri nelerdir?” sorusunun ¢oziimii i¢in arastirmanin drnekleminde olan ses

icracilarinin  seslendirdikleri tiirkiilerde uyguladiklar1 teknikler bir araya getirilmistir.
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Sanatgilarin uyguladiklar1 bu teknikler ve toplam uygulanma sayilari tablo ve sekiller ile
asagida gosterilmistir.

Tablo 31
Ses Icracilarimin Tiirkii Soylerken Uygulamis Olduklar: Siisleme Tekniklerinin Sayisal
Durumu

244
Carpma
Tril 65
Mordan 49
Vibrato 44
Tremolo 37
Grup Notalari 9
Glissando 5
\Vurgu 5
W Tremolo
1% 8% 1%

I e
Mordan
11%

Vibrato
10%

Sekil 215. Ses icracilarmin tiirkii soylerken uygulamis olduklari siisleme tekniklerinin
grafiksel goriiniimii.

Yukaridaki tablo 31 ve sekil 215°te gortildiigii lizere, arastirmada yer alan sanatgilar tiirkii
seslendirirken; Carpma, Mordan, Vurgu, Tremolo, Glissando, Vibrato, Grup Notalar1 ve Tril
teknigini uygulamistir. Bu tekniklerden en ¢ok uygulanani %53’liik oranla Carpma teknigi
olmustur. Bu teknigi %14’liikk oranla Tril teknigi takip etmistir. Tril tekniginden sonra
Mordan ve Vibrato teknigi birbirine yakin oranlarda uygulanmistir. Tremolo %8’lik oranla
bu teknikleri takip etmistir. Sanatgilarin en az uyguladigi teknikler ise %2 lik oranla Grup

notalar1 ve %1°lik oranla Vurgu ve Glissando teknikleri olmustur.
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e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken en ¢ok uyguladigi Carpma
teknigi Akdeniz bolgesi tlirkiilerin icrasinda yogun olarak goriilmiistiir. Bu bolgeyi Giiney
dogu, Karadeniz ve I¢ Anadolu bolgeleri takip etmektedir. Bu teknigin Ege bdlgesinde
az uygulandig1 Marmara bolgesinde ise hi¢ uygulanmadigi tespit edilmistir. Bu durumda
Tiirkiye’nin kuzey ve batisindan dogu ve giineyine dogru gidildik¢e Carpma tekniginin
uygulanma sikliginin artig1 soylenebilir.

e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken en ¢ok uyguladigi ikinci
teknik Tril teknigi olmustur. Bu teknigin en ¢ok Marmara bolgesinde uygulandigr tespit
edilmistir. Marmara bolgesini; Ege, Dogu ve I¢ Anadolu bélgeleri takip etmektedir.
Arastirmada Tril tekniginin Giiney dogu, Akdeniz ve Karadeniz bolgelerinde kullanimina
rastlanmamistir. Bu durumun sebebi olarak Tril tekniginin en ¢ok uygulanan bolgelerle
0zdeslesen karakteristik bir yapiya sahip olmasindan kaynaklandig: diistiniilmektedir.

e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken en ¢cok uyguladigi ti¢iincii
teknik Mordan teknigi olmustur. Biitiin bolgelerde uygulandig1 goriilen bu teknigin en
cok Ege bolgesinde uygulandigi tespit edilmistir. Bu durumun nedeni olarak Ege
tirkiilerinin Zeybek oyunuyla da biitlinlesen keskin ve kivrak icra gerektiren motiflerinin
Mordan teknigi ile verilmesi diisliniilmektedir. Ege bolgesinden sonra bu teknik Giiney
dogu ve I¢ Anadolu bélgelerinde yaygm uygulanmustir. Bu teknigin adi1 gegen bolgelere
daha az oranla uygulandigi bolgeler ise Karadeniz, Dogu ve Akdeniz bolgeleri olmustur.

e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken en c¢ok uyguladigi
dordiincii teknik Vibrato teknigi olmustur. Bu teknigin en ¢ok Marmara bolgesinde
uygulandigr goriilmiistiir. Bu bdlgeyi Akdeniz ve Dogu Anadolu bolgeleri takip
etmektedir. Vibrato tekniginin Giiney dogu Anadolu bdlgesinde az uygulandigi
goriiliirken Karadeniz, I¢ Anadolu ve Ege bolgelerinde kullanimina rastlanmamustir. Bu
teknigin Karadeniz bolgesinde uygulanmayisinin nedeni, tiirkiilerin metronom hizlarinin
bu teknige uygun olmayis1 olabilir. Ege bolgesinde uygulanmayisinin sebebi ise elde
edilen verilerden hareketle Hale Giir’tin kisisel islibundan kaynaklandig:
diistintilmektedir. Giir’{in tiirkii icralarinda uzun zamanli sesleri dahi higbir slisleme 6gesi

kullanmadan seslendirdigi goriilmiistiir.
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e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken en ¢ok uyguladigi besinci
teknik Tremolo teknigi olmustur. Bu teknigin en ¢ok Karadeniz bdlgesinde uygulandigi
goriilmiistiir. Karadeniz bolgesini  Akdeniz, I¢ Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu
bolgeleri takip etmektedir. Tremolo tekniginin Dogu Anadolu, Ege ve Marmara
bolgesinde kullanimina rastlanmamustir.

e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken uyguladig: altinct siradaki
teknik Grupetto teknigi olmustur. Bu teknigin en ¢ok Giineydogu Anadolu bolgesinde
uygulandig1 tespit edilmistir. Bu bolgeyi sirayla; I¢ Anadolu, Marmara ve Ege bolgesi
takip etmektedir. Marmara ve Ege bolgesinde esit sayida uygulandigi goriilen bu teknigin
Dogu Anadolu, Akdeniz ve Karadeniz bolgesinde kullanimina rastlanmamustir.

e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarinin tiirkii seslendirirken uyguladigi yedinci
siradaki teknik Glissando teknigi olmustur. Bu teknigin en ¢ok Marmara bolgesinde
uygulandigr goriilmektedir. Bunun sebebi olarak Marmara bolgesi eserlerinin makamsal
ozellikler gostermesi ve Klasik Tiirk miizigi tavrina uygun olmalar1 diisiiniilmektedir. Bu
teknigin bir defa olsa da uygulandig1 bir diger bolge ise Dogu Anadolu bolgesi olmustur.
Diger bolgelerdeki tiirkiilerin icrasinda Glissando tekniginin uygulandigi goriilmemistir.
Bunun nedeni olarak bu teknigin Tiirk halk miizigi eserlerinin karakteristik yapisindan
ziyade Klasik Tiirk miizigi eserlerinin yapisina daha uygun oldugu diisiiniilmektedir.

e Arastirmada yer alan TRT ses icracilarmin tiirkii seslendirirken uyguladigi sekizinci
teknik Vurgu teknigi olmustur. Bu teknigin yalnizca Dogu Anadolu bolgesine ait bir
tiirkiide Selma Geger icrasinda uygulandigi goriilmektedir. Tiirkiiniin ritimsel yapisi ve

seyrinin bu teknigin uygulamasi agisindan uygun oldugu diisiiniilmektedir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Yapilan caligmada Tiirkiye’nin yedi bdlgesini temsilen alaninda ekol kabul edilmis yedi
TRT sanatcisinin vokal analizi yapilarak elde edilen tespitlerden referansla tiirkiilere
hazirlayici nitelikte etiit 0rnekleri sunulmustur. Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin
bulgularina ve yorumlarina dayali olarak elde edilen sonuglara ve sonuglar dogrultusunda

oOnerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

Aragtirmada 6rneklem grubunda olan yedi TRT ses icracisinin vokal analizlerinden elde

edilen sonuclar sunlardir:

5.1.1. Birinci Alt Problemin Bulgularina Yoénelik Sonuclar
e Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Dogu Anadolu bolgesini temsil
eden Selma Gecger seslendirmis oldugu ti¢ tiirkiilde Mordan, Vibrato, Glissando, Vurgu,
Carpma ve Tril teknigini uygulamistir. Geger’in seslendirdigi tiirkiilerde %41°lik oranla
en cok Tril teknigini uyguladigr goriilmektedir. Bu teknigi %27’°lik oranla Vibrato,
%13’liikk oranla Vurgu ve %8’lik oranla Mordan ve Carpma takip etmektedir. Geger’in

seslendirdigi ¢ tiirkiide en az uyguladig: teknik ise %3’liik oranla Glissando olmustur.
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Ayrica Geger, arastirmada yer alan tlirkiilerin icrasinda Vurgu teknigini uygulayan tek
icracidir.

Selma Geger, Ay Sallanip Geden Yar adli tiirkiide TRT notasina gore iki Olgii siirede
sdylenmesi gereken yeri dort dlcii kadar sdylemistir. Ayrica Mendilim Isle Yolla adli
tirkiide “isle” sozciigiinii TRT notasina gore farkli seslendirdigi goriilmiistiir. Bu
farkliliklarin sebebi i¢in kendisiyle goriisme yaptigimizda tiirkiiyli TRT Yurttan Sesler
korosunda bu sekilde icra ettigini ayrica tiirkiiniin yoresinden gelen bir sanat¢i olarak
tiirkiiyli ustalarindan bu sekilde 6grendigini ifade etmistir. Bunun yaninda yalnizca bu
tiirkli 6zelinde degil diger tiirkiilerin icrasinda da notay1 yalnizca hatirlatici bir arag olarak
kullandigin1 ve mevcut notalarin tam anlamaiyla icra pratigi ile ortiismedigini belirtmistir.
Bu durumda tiirkii notalarmin ses icrasini yansitmada yeterli olmadigi ve pratik ile
ortiismedigi, ses icracilarinin kendi bilgi ve kiiltiir birikimleri dogrultusunda tiirkii
icralarini notadan farkli sekilde yapabildikleri ve tiirkii icralarinda mutlaka kaynak kisi
ve ustalardan yararlanilmasi gerektigi sonucuna varilmaktadir.

Calismada Selma Geger icrasi incelenirken drneklem tiirkiilerden biri olan Ulu Daglar
Gibi Kar Olan Basim adli tiirkiiniin usuliiniin Tirk miizigi usl nazariyesinde
bulunmadig1 goériilmiistiir. Tiirkiiniin ustlii 3+3+2+2 diiziimde ve vuruslar “Diiiim Tek
Diitim Tek Te Ke Te Ke” seklinde gitmektedir. Arastirmaci bu usulde bagka tiirkiilerin de
oldugunu tespit etmistir. Bu durumda, Tiirk Halk miizigi ve Tirk Sanat Miizigi aym
kokten beslenen iki miizik olmasina ragmen kendi iglerinde farklilik ve incelikler
barindirabilecekleri sonucuna varilmaktadir. Ayrica Tirk Halk miizigine dair bu
ozelliklerin tespit edilerek ortaya konmasinin Tirk miizigi usll nazariyesine katki

saglayacagi diisliniilmektedir.

5.1.2. ikinci Alt Problemin Bulgularina Yonelik Sonuclar
Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Giineydogu Anadolu
bolgesini temsil eden Miinevver Ozdemir seslendirmis oldugu tiirkiilerde; Mordan,
Vibrato, Apojiyatiir, Tremolo, Grup Notalar1 ve Carpma teknigini uygulamistir.

Ozdemir bu iig tiirkiide %75°lik oranla en ¢ok Carpma teknigini uygulamistir. Bu teknigi

216



%12’lik oranla Mordan takip etmektedir. Bu iki teknigi takip eden teknikler; %6’ lik
oran ile Grup Notalar1 ve %4’liik oranla Vibrato olmustur. Ozdemir’in seslendirdigi ii¢
tiirkiide en az uyguladig1 teknik ise %3 ’liikk oranla Tremolo teknigidir. Ayrica Ozdemir,
arastirmada yer alan diger icracilara gore Grupetto teknigini en ¢ok uygulayan
sanatcidir. Miinevver Ozdemir’in seslendirdigi tiirkiilerde TRT notasindan farkl
yorumlar yaptigr ve bu yorumlarin tirkiiniin karakteristik yapisini sekillendirdigi
goriilmistlir. Bu durumda tiirkiilerin icrasinda mevcut notalarin disina ¢ikilarak yoreye

0zgii siislemelerin yapilmasinin 6nemli oldugu sonucuna varilmaktadir.

5.1.3. Ugiincii Alt Problemin Bulgularina Yénelik Sonuclar
e Aragtirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Akdeniz bolgesini temsil eden
Hasan Ozel seslendirmis oldugu tiirkiilerde; Mordan, Vibrato, Tremolo ve Carpma
teknigini uygulamustir. Ozel’in bu tekniklerden Carpma teknigini %78 lik oranla yogun bir
sekilde uyguladig1 goriilmektedir. Ayrica arastirmada yer alan diger sanatgilara gore de
Carpma teknigini en ¢ok uygulayan sanat¢1 olmustur. Bu teknigi %11°lik oranla Vibrato
teknigi ve %8 lik oranla Tremolo teknigi takip etmektedir. Ozel’in seslendirdigi ii¢ tiirkiide

en az uyguladig: teknik ise %3’liik oranla Mordan teknigi olmustur.

5.1.4. Dordiincii Alt Problemin Bulgularina Yonelik Sonug¢lar
e Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Marmara bolgesini temsil eden
Giilcan Kaya seslendirmis oldugu tiirkiilerde Tril, Mordan, Vibrato, Glissando ve Grup
notalar1 tekniklerini uygulamistir. Kaya’nin bu tekniklerden en ¢ok %46°lik oranla Tril
ve %33’liikk oranla Vibrato tekniklerini uyguladigi goriilmektedir. Bu iki teknigi %11 lik
oranla Mordan ve %8’lik oranla Glissando teknigi izlemistir. Kaya’nin seslendirdigi
tiirkiilerde en az uyguladigi teknik ise %2’lik oranla Grup notalar1 olmustur. Kaya,nin
arastirmada yer alan diger ses icracilarina gore; Tril, Vibrato ve Glissando tekniklerini en

cok uyguladig goriiliirken Carpma teknigini hi¢ uygulamamas1 dikkat ¢ekicidir.
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5.1.5. Besinci Alt Problemin Bulgularina Yonelik Sonuclar
e Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Karadeniz bolgesini temsil
eden Ozlem Ungdr seslendirmis oldugu tiirkiilerde; Mordan, Tremolo ve Carpma
teknigini uygulamistir. Ungor’iin bu iic tiirkiide %67°lik oranla en cok Carpma teknigini
uyguladig goriilmektedir. Bu teknigi %27’lik oranla Tremolo takip etmektedir. Ayrica
Ungor, arastirmada yer alan diger icracilara gdre Tremolo teknigini en ¢ok uygulayan
sanatcidir. Ozdemir’in seslendirdigi iic tiirkiide en az uyguladig teknik ise %6’lik oranla

Mordan olmustur.

5.1.6. Altinc1 Alt Problemin Bulgularina Yonelik Sonuclar
e Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda i¢ Anadolu bélgesini temsil
eden Emel Tas¢ioglu seslendirmis oldugu tiirkiilerde Mordan, Tremolo, Tril, Grup
Notalar1 ve Carpma teknigini uygulamistir. Tas¢ioglu bu ii¢ tiirkiide %61°lik oranla en
cok Carpma teknigini uygulamistir. Bu teknigi %16’lik oranla Tril takip etmektedir. Tril
tekniginden sonra kullanim siklig1 olarak %10’luk oran, esit kullanim ile Mordan ve
Tremolo gelmektedir. Tag¢ioglu nun seslendirdigi ii¢ tiirkiide en az uyguladigi teknik ise

%?3’liikk oranla Grup Notalar1 olmustur.

5.1.7. Yedinci Alt Problemin Bulgularina Yonelik Sonuclar
e Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Ege bolgesini temsil eden Hale
Giir’tin seslendirdigi tiirkiilerde uygulamis oldugu siisleme teknikleri; Carpma, Tril,
Mordan ve Grup notalaridir. Bu tekniklerden en ¢ok %45°lik oranla Mordan teknigini
uygulamistir. Giir ayn1 zamanda arastirmada yer alan diger icracilara gére Mordan
teknigini en ¢ok uygulayan sanat¢idir. Giir’iin, Mordan’dan sonra %37’lik oranla en ¢ok
Tril teknigini uyguladigi goriilmektedir. Bu iki teknigi %16’lik oranla Carpma teknigi

takip etmektedir. Giir’lin en az uyguladig: teknik ise Grupetto’dur.
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5.1.8. Sekizinci Alt Problemin Bulgularina Yonelik Sonuglar

e Arastirmaci tarafindan yapilan vokal analizler sonucunda Tiirkiye genelinde, arastirmada
yer alan TRT sanatgilar1 tiirkii seslendirirken; Carpma, Mordan, Vurgu, Tremolo,
Glissando, Vibrato, Grup Notalar1 ve Tril teknigini uygulamistir. Bu tekniklerden en ¢ok
uygulanan1 %53’liikk oranla Carpma teknigi olmustur. Bu teknigi %14’liikk oranla Tril
teknigi takip etmistir. Tril tekniginden sonra Mordan ve Vibrato teknigi birbirine yakin
oranlarda uygulanmistir. Tremolo %8’lik oranla bu teknikleri takip etmistir. Sanatg¢ilarin
en az uyguladig1 teknikler ise %2 lik oranla Grup notalar1, %1’lik oranla Vurgu ve
Glissando teknikleri olmustur.

e Arastirmada tiirkii icralarinda uygulandig tespit edilmis siisleme tekniklerinin bazisinin
biitiin bolgelerde yaygin olarak uygulandigi goriiliirken bazisinin ise belli bolgelerde
sl oldugu ya da hi¢ uygulanmadig goriilmiistii. Ornegin Mordan tekniginin biitiin
bolgelerde uygulandigi goriiliirken Glissando tekniginin kullanim alaninin Marmara
bolgesi bagta olmak tizere iki bolge ile sinirli oldugu goriilmiistiir. S6z konusu tekniklerin
bolgelere gore uygulanma sikligini etkileyen bazi durumlar oldugu diistiniilmektedir.
Stisleme tekniginin bolge ile 6zdeslesen karakteristik yapisi, bolgede var olan halk oyunu
kiiltiirti, tirkiiniin metronom hizinin bazi siisleme tekniklerine uygun olup olmamasi,
makamsal Ozellikler ve icracinin kisisel islubu gibi unsurlar bu durumlar
olusturmaktadir.

e Marmara, {i¢ siisleme tekniginin en ¢ok uygulandigi bolge olmustur. Bu teknikler Tril,
Glissando ve Vibrato’dur. Karadeniz bdlgesi ise siisleme tekniklerinin en az uygulandigi
bolgedir.

e (Carpma tekniginin uygulama sikliginin Tirkiye’nin kuzey ve batisindan dogu ve
giineyine dogru gidildikg¢e artig1 goriilmiistiir. Diger tekniklerin uygulama bolgelerindeki
farklilik sebebiyle diger siisleme teknikleri i¢in bdyle bir genelleme yapilamamastir.

e Arastirmada yer alan ses icracilarinin TRT notasinda yazilmis bir¢ok sesi Carpma olarak
seslendirdikleri goriilmiistiir. Ozellikle Tril seklinde yazilan notalar icracilar tarafindan

Tremolo ve Carpma birlikteligi ile seslendirilmistir. Bu durumun tiirkiilerdeki nota icra
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farkliliginin gdstergelerinden biri oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii bu yazimlara gore olan
iki icrada bliyiik farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin, tiirkiintin yore tavrina gore dogru
seslendirilebilmesi agisindan énemli oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle tiirkiilerin bu
hassasiyet ile yeniden notaya alinarak icradaki niianslarin, siislemelerin dogru duyumlar
ile notaya aktarilmasi gerektigi sonucuna varilmaktadir.

e Arastirmada incelenmis tiirkiilerin TRT notalarinin 6zellikle makam ve usil agisindan
yanligliklar barindirdigi ve s6z konusu tiirkiilerin icra pratigi ile ortiismedigi goriilmiistiir.
Bu nedenle THM notalarinin ses icralar1 ve Tiirk miizigi makam, usil nazariyesi dikkate

alinarak yeniden notaya alinmalar1 gerekliliginin oldugu sonucuna varilmstir.

5.2. Oneriler

¢ Buarastirmadan hareketle Tiirk halk miizigi alaninda ekol kabul edilmis diger sanat¢ilarin
da ses icra analizlerinin yapilmasi bu arastirmay: giiclendirecek ve ek veri saglayacak bir
durum olusturacaktir.

¢ Bu calisma daha 6zele indirgenip yalnizca bir bolgeye yogunlasilarak o bolge hakkinda
daha kapsamli veriler elde edilebilir. Ornegin sadece Ege bolgesi sanatgilari {izerinde
calisilarak Ege bolgesinin vokal icra 6zelliklerine dair ayrintili ¢calisma yapilmasi gibi.
Bunun icin bolgelerin miizikal 6zelliklerini bilen akademisyenler bir araya gelerek
bolgelerin ses icra analizlerini ortaya koymak adma bolge paylasimi yapabilirler.
Ardindan tiim toplanan veriler birlestirilerek Tiirk halk miizigi ses alanina dair bilimsel
nitelikte bir ¢alisma ortaya konabilir.

e Tirk halk miizigi repertuvarinda bulunan sozlii ve sézsiiz tiim eserler ¢algiya uygun
olarak yeniden notaya alinabilir.

e Arastirmada tespit edilmis olan siisleme tekniklerinin bolgelere gore yogun ya da az
uygulanmasini etkileyen durumlar iizerine arastirma yapilabilir.

e Bu arastirmadan elde edilen veriler 1518inda Tiirk halk miizigi ses egitimi iizerine bir
Ogretim modeli 6nerisi sunulabilir.

e Tirkiilerin 6gretiminde mutlaka eslik olarak Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan birinin
kullanilmas1 onerilmektedir.
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e Tirk halk miizigi ile ilgili yapilan dersler ve tiirkii icralarinda, tiirkiilerin dogru ve yoreye
uygun olarak icra edilebilmesi i¢in yapilmis bu tez ¢alismasindan yararlanilabilecegi

Onerilmektedir.
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