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GELENEKSEL iSTANBUL TAVRI MEVLIiD iCRASINA YONELIK BiR EGITIiM
MODELI

Murat Cemalettin NECIPOGLU

Siileyman Celebi mevlidinin gilinlimiizde dahi devam eden sohretinde musiki icrasi
biiyiik pay sahibidir. Zira uzun bir metinden miitesekkil olan eser; Edebiyat-misiki birlikteligi,
giifte-beste uyumu gibi bir¢ok sanatsal iliski ile birlikte miizigin de o etkileyici giiciiyle kendi

sinirlarin1 asmis ve evrensel bir nitelik kazanmuistir.

Tiirk msikisi makamlarinin her biri farkli bir duyguya hitab eden yani ve birgok sanat
dalinda da kullanilmasi1 yani1 sira Tiirk din masikisinde "irticali" olarak anilan dogaglama icra
tekniginin mevlid icrasinda oldukg¢a 6nemli bir yeri olmasi, mevlidhanlarin 6ncesinde sahip
oldugu ozelliklerle birlikte icradaki rolii ve son olarak icranin muhatabindaki yansimalari klasik

mevlid icrasinin giiniimiize dek uzanan bu s6hretini agiklar niteliktedir.

Klasik mevlid icrasina tevecciihiin son yillarda hizla artmasiyla yeni icract adaylarin
sayisindaki gozle goriiliir artis 1se kuskusuz giiniimiiz diinyasinda da gecerliligini yitirmedigini

aciklamasi yoniiyle son derece 6nemlidir.

Bu caligsma; kisaca arz etmeye ¢alistigimiz yukaridaki ciimleler perspektifinde tiim bu
basliklarin detaylandirildigi, yeni icract adaylarin mevlid icra tavrini mesk etmeleri amaciyla
hazirlanmig, bu amagcla profesyonel stiidyoda yeniden seslendirilmis icrdlarin ses kayitlari,
notalar1 ve makamsal analizlerine yer veren ve ii¢ bolimden olusan bir tez ¢alismasidir.
Mevlidin tarihsel siirecinin birinci boliimiinii, Tiirk masikisinde dogaglama formlarinin ikinci
bolimiinii teskil ettigi calismanin tiglincii boliimi Mevlid icras1 egitim modeli uygulama

asamasidir.

Anahtar Kelimeler: Mevlid, Mevlid Icrasi, Mevlidhan, Dini Misiki, Misiki.



ABSTRACT

A TRAINING MODEL FOR PERFORMING THE TRADITIONAL ISTANBUL
STYLE MEVLID

MURAT CEMALETTIN NECiPOGLU

The musical performance of Siilleyman Celebi's mevlid, which continues to be famous
today, has a great share in its fame. Because the work, which consists of a long text; has
surpassed its own boundaries and gained a universal quality with the impressive power of
music, along with many artistic relationship such as the unity of literature and music, and the
harmony of lyrics and composition.

In addition to the fact that each of the modes of Turkish music appeals to a different
emotion and is used in many artistic relationship, the fact that the improvisational performance
technique known as "improvisation™ in Turkish religious music has a very important place in
the performance of mevlids, the characteristics that mevlidhans had before, their role in the
performance and finally the reflections on the addressee of the performance explain this fame
of the classical mevlid performance that has continued until today.

The noticeable increase in the number of new candidate performers due to the rapid
increase in interest in classical mevlid performance in recent years is undoubtedly extremely
important in terms of explaining that it has not lost its validity in today's world. This study; is a
thesis study consisting of three parts, in which all these headings are detailed in the perspective
of the sentences above that we tried to briefly present, prepared for the purpose of new candidate
performers practicing the mevlid performance attitude, and includes sound recordings, notes
and modal analyses of performances re-performed in a professional studio for this purpose. The
third part of the study, in which the historical process of mevlid constitutes the first part and the
improvisational forms in Turkish music constitute the second part, is the implementation phase

of the mevlid performance education model.

Keywords: Mevlid, Mevlid Performance, Mevlidhan, Religious Music, Music



ONSOZ

"Mevlid icrasinin, ¢oklu yetkinlikleri biinyesinde barindirmay1 gerektiren karmasik bir sanat
formu oldugu asikardir. Bununla birlikte, bu sanatin 6zgiin niteliklerini muhafaza etmek ve
giinlimiizde de varligini siirdiiren mevlid icra tavrindan sapmamak, bu baglamda en kritik
unsurdur. Nitekim, taninmis mevlidhanlarin tarihsel kayitlar1 ve icra 6rnekleri incelendiginde,

s0z konusu olgunun gozlemlenmesi miimkiindiir.

Bu calismada, bazi icracilarin makam gegislerindeki miizikal basarilarina odaklanilirken, diger
icracilarin miizikal donanimlarinin nispeten sinirli olmasina ragmen, icradaki basarilarinin
vokal kapasitelerinden kaynaklandig1 vurgulanmaktadir. Bununla birlikte, hangi iki vasfa sahip
olurlarsa olsunlar, mevlidhanlarin tarihteki yerleri, biiylik 6l¢iide mevlid icra tavirlarina

dayanmaktadir.

Yiiksek lisans tezinde, giiniimiizde de devam eden mevlid icra tavrinin, Kur'an tilavetlerinde
tezahiir eden Istanbul tavri oldugu genel kabulii, cesitli analizlerle ortaya konulmus ve
sunulmustur. "Geleneksel istanbul Tavr: Mevlid Icrasma Yonelik Bir Egitim Modeli" baslikli
bu calisma ise, hem yiiksek lisans teziyle olan baglantis1 hem de son yillarda mevlid icrasina
olan ilginin artmas1 ve bunun Tiirk Din Musikisi kiiltlirlinlin yasatilmasi agisindan son derece
memnuniyet verici olmasi sebebiyle tasarlanmistir. Mevlid icra etmek isteyen yeni adaylara bu

modelin faydali olmasi en biiyiik temennimizdir.

Akademik kariyerimin baslangicindan itibaren her tiirlii destegi sunan, basta degerli hocam
Prof. Dr. Ubeydullah Sezikli'ye, katkilarindan dolay1 tez danigmanim Dog¢. Dr. Mustafa
Demirci'ye, tez izleme komitesinde yer alan hocalarim Prof. Dr. Muharrem Hafiz ve Dr.
Mustafa Tahir Oztiirk'e; yardimlarmni ve desteklerini esirgemeyen diger hocalarim Dog. Dr.
Biinyamin Aygicegi ve Dog¢. Dr. Talha Glinaydin'a; ¢alisma kapsamindaki mevlid icralarinin
makamsal analizlerinde destegini esirgemeyen ITU-TMDK Ogr. Gér. Idris Melih Berse'ye
ictenlikle tesekkiir ederim. Ve son olarak, akademik yolculugum boyunca yanimda olan degerli

hayat arkadasim Filiz Hanim ve sevgili kizim Reyyan'a minnettarligimi sunarim.

Bu ¢alismami, cami misikisini kendisinden 6grenme onuruna eristigim ilk hocam, merhum

babam Haci Hafiz Serafettin Necipoglu'na ithaf ediyorum."

Murat Cemalettin NECIPOGLU 2025 / ISTANBUL



ICINDEKILER

[0 ) /0T i

ABSTRACT ...ttt s st s ettt s ettt st an s e s e s nsen s sn s iii

(0011510 /208U T O TUURRTRRTRS iv

KISALTMALAR LISTESI ......oooviiiiiccceece ettt iX

GIRIS. ..ottt ettt ettt ettt en st 1
BiRINCi BOLUM

MEVLID’IN TARIHSEL SURECI

1.1. Meviid’ in Kelime ANIAMI ....coviiiiiiiiiiie e st ae e naeaneenneas 4
1.2 MEVIIA NEAII? .o 6
1.3. 11K YazZ11an MEVIAIET ......c.cveveveveeeieieieieee ettt ettt senees 8
1.3.1.Islam Tarihi’nde Yazilan 11k Mevlid Metinleri..........cccoeueveueueueuereeeieieeeeeieeeeee e, 8
1.3.2. Tiirk Edebiyatinda MevIidIer ...........cccoiiiiiiiiiiiiiiiii e 9
1.4. Siileyman Celebi ve Vesiletlin’=NEeCat ..........ccccvvviiiiiiiiiiiiee e, 12
1.4.1. Stileyman Celebi’nin Hayatl .........cccciiiiiiiiiiiiii e 12
1.4.2. VeSTIEtl N-INECAL....c.tiiiiieitie ittt 14
1.4.3. Vesiletiin’-Necat’in Dili — Usliibu - BOMIETi.........ccoevevevieeeeeeeeeeee e 17
1.5. Mevlid’in Yazilma Sebebi ........cocuiiiiiiiiiiiiieee e 18
1.6. Mevlid Merasimleri’nin Tarini SGIECH .......coiviiiiiiiieiicee e 20
1.6. 1. 1K DIONEIM ...ttt ettt ettt ettt ettt s seens 20
1.6.2. Osmanli Donemi Mevlid TOTrenleri ........ccoovveiirieiiiiieiiiie e 22
1.7. Sultanahmed Camii’ndeki Mevlid Merasimi .........cccoocveeiiiieiiiie i 23
1.8. Tiirkiye’de Giinlimiiz Mevlid Merasimlert ............ccovviiiiiiiiiiicicceceeee e 24
1.8.1. Tiirkiye’de Mevlid’in Okunus GereKgeleri.......oviiiriiiiiriieiiiieieseseese e 25



1.9, BESTEII IMIBVIIA ...ttt e e e e e e e e e aaeeaans 26

1.10. Mevlid OKUMA AdADL........vviiiiiiieiereiseceese e 30
1.10.1. Mevlid Okuma Adabi’nda Dikkat Edilen HUsUslar ...........cccocooevrveerruerurrernenns 32
1.10.2. Ayaga Kalkma- Salat ve Selam- DUa...........ccccceiiiiiiiiniiiee s 35

IKINCI BOLUM

DOGACLAMA VE TURK MUSIKiSi’NDE DOGACLAMA FORMLAR

2.1. DOZACIAMA. ... s 37
2.2.1. Tirk Din Musikisi Dogaclama Formlart.........ccoccoovveiiniiiieiiiicieccseee e 40
2.2.1.1. Kur’an-1 Kerim TIAVEtT .....c.ccceviiiiiiiiiiii s 40
LD EZAN R ........................ G 42
2.2.1.3. KAMEL ..ot 45
2.2.1.4. SAlA ..o 45

2.2. 1.5 MEVIIA ..o 46
2.2.1.6. KASTUE ......cviiiiiiiiicii e 48
2.2.1.7. IVIBISIYE ..ottt bbbttt bbbt 49
2.2.2. Klasik Tiirk Misikisi Dogaclama Formlart .........c.cccocoviiiiiiiiiiccecs 51
2.2.2.0. GAZEL...oo e 51
2.2.3. Tirk Halk Misikisi Dogaglama Formlart ............cccoooviiiiiiiiiiiee 53
223010 ABI e 54
2.2.3.2. Ar@uvan Havasl.......oooiiiiiiii e 55
2.2.3.3. BAAK ..o 56
2.2.3.4. BOZIAK.......ociiiiic 57

A BT [0 - | PSPPSR 59
2.2.3.6. IMIAYA......oiiiiie it 62

2.3. Tiirk Misikisi Dogaglama Formlar1 Uzerine Genel Bir Degerlendirme....................... 63

Vi



UCUNCU BOLUM

MEVLID iCRASI EGIiTiM MODELI UYGULAMA ASAMASI

3.1. Mevlid icracisinda Bulunmasi Gereken OzelliKIer...........oc.cevevevriecveiiirereieceeieeeeeens 65
3.1.1. Uygun S8 OZelliFi.....c.oevivireiieireiiieieieieisee et 65
3.1.1.1. Konusma Sesi (DIl SES1) .eoviiiiiiiiiiieiiieiiiie e 67

31 1.2 MUOSTKT SEST.uuviuiiuiiniiieiteitesie sttt 67

3L L3, REOISTEN ...t 68
3114, SES TULLETT 1t 68

3.2 MUSTKT BIlZIST vt 70
I B0 R D 11 (1 11 ) - PP PRSPPI 75
3.3.2. Kari§ik KalIpIar .......c.vviiiiiiiiie it 75
3.3.2.1. Yar1 Karisik Kaliplar........cocoiiiiiiiiiiiiic i 75
3.3.2.2. Tam Karigik Kaliplar.........cccooviiiiiiiiiieiiiic e 76
3.3.3. AGIK HECO ..ttt 77
3.3.4. Kapalt HECE ..o 78
B.3.5. VASL. 79
3.3.6. IMAIE....cocvviiicecee e 79
3L BT MIBA. bbbt 79
BL3L8L ZINAT .. 80
B.3.9. KASE o 80
3.3.10. SeKt-1 MEIN......ciiiiiii 81
B4, PrOZOGI .. 82
3.5. Divan Siir Diline Hakimiyet veya Asinalik - Fonetik Olgusu ..........c..cc.ccooevervrircecenes 85
3.6. Mevlid Icrasi Egitim Modeli Uygulama ASamasl............ccc.ceveverrrrererinreresssesssesesnnns 87
3.6.1. Tiirk Misikisi Ogrenimi’nde Mesk SiStemi ............cccevvereverireisiireiiereseesessesens 87
3.6.2. Tevsih Mesk Etmek .......cocoiiiiiiiiii e 89
3.6.2.1. Tevhid Bahri.....ccccoiviiiiiiiiiii 90

vii



3.6.2.2. Vel a0t BaNTi.. oottt e 91

3.6.2.3. Merhaba Bahri..........ccccooiiiiiiiii 92
3.6.2.4. MITag BaNTT ..cc.veiiiiiiiii e 92
3.6.2.5. MUNacaat Bahri ........cccoiiiiiiiiiiiicicee e 92

3.6.3. Musiki Eseri Mesk Etmek ........ccooiiiiiiiiii e 94
3.6.3.1. TeVhid Bahri.....ccccoiiiiiiiiiiiii 95
3.6.3.2. Veladet Bahri........ccocciiiiiiiiiii 95
3.6.3.3. Merhaba Bahri...........coooviiiiiiiiii i 96
3.6.3.4. MIrag BaNIT ....c.ovviiiiiiiiic et 96
3.6.3.5. Miinacaat Bahri ..........ccooiiiiiiiiiiiiiiii 96

3.6.4. Mevlid Giifteleri Edebi Vezin OKunuslart ........cccoovveiiieniiiniiii e 97
3.6.4.1.TeVhid BaNri...ccccciiiiiiiiic 99
3.6.4.2.Veladet Bahri........ccoooviiiiiiiiiiiiic 103
3.6.4.3.Merhaba Bahri..........c.cccooiiiiiiiiiiiic 108
3.6.4.4. MITag BahTi ..occuoiiiiiiiiii s 111
3.6.4.5. Miinacaat Bahri ..o 116

3.6.5. Mevlid Icra Makamsal ANAliZIErT .........cccccveviiveveviiiiicrere e, 119
3.6.5.1.TeVhid Bahri......c.cccooiiiiiiiiic 120
3.6.5.2.Veladet Bahri ..., 126
3.6.5.3.Merhaba Bahri.........ccoccoviiiiiiiiiiii 135
3.6.5.4. MITag BahTi ..cocveiiiiiiiiiiii s 139
3.6.5.5. Miinacaat Bahri .........ccoiiiiiiiiiiiiii e 146
SONUG ...t b e bttt b e e bt bbb e n e 150
KAYNAKGCA ...t 152
EILER ..o 161
ERLER . 165

viii



KISALTMALAR LISTESI

C. : Cilt

c.c. :Celle Celaluhu

Haz. :Hazirlayan

S. : Sayfa

sy. : Say1

TDVIA: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi

THM : Tiirk Halk Miizigi

vb.  :vebenzeri
vd.  :vedigerleri
yy. :Yizyl



GIRIS
Klasik mevlid icrasi, Tiirk din misikisinin dogaglama formlar1 i¢inde son derece 6nemli bir
yere sahiptir. Edebi bir manzume olarak mevlidin Tiirk divan edebiyatindaki konumu da
oldukca degerlidir. Tarihsel siirecte Tiirk¢e, Arapga ve Farsca kaleme alinan ylizlerce mevlid
icinde, yalnizca Tiirk¢e yazilanlarin sayisi iki yiizii agmaktadir. Bu eserler arasinda Siilleyman

Celebi'nin "Vesiletii'n-Necat" adli eseri 6ne ¢ikmis ve biiylik bir {in kazanmistir. Siilleyman

Celebi'nin bu noktadaki rolii inkar edilemez bir gergektir.

.....

diistintilebilecek diizeydeki zarafeti, mlsiki icrasinin ne denli énemli oldugunu agiklamaya
yardimci olmaktadir. Zira klasik mevlid icrasinda yer alan giiftelerin coklugu ve bunun musiki
icras1 asamasindaki ¢esitli etkenlerle olan iliskisi, mevlid formunun Tirk Din
Misikisidogaclama formlari i¢indeki roliinii ve istiin konumunu kanitlayici niteliktedir. Clinkii
Tiirk din masikisinin diger dogaclama formlari, icra edilen giifteleri bakimindan hem daha az
saylda, hem siire olarak daha kisa, hem de sanatsal kalite agisindan mevlid icrasindan daha
diisiik seviyede oldugu sdylenebilir. Bu noktada edebi sanatlarin, 6zellikle de aruz 6l¢iisiiniin
mevlid icrasina katkis1 yadsinamaz. Miiellif Celebi'nin "Vesiletii’n-Necat" adli mevlidinin,
yalnizca Tirk¢e yazilan iki yiiz civart mevlid iginden siyrilmasi, sehl-i miimteni “basit
zannedildigi halde soylenilmesi fevkalade zor olan s6z” 6zelligi dolayisiyladir. Mevlidin
giiniimiizde dahi biiyiik bir tevecciih gérmesi ise, miiellifin eserine aruzu titizlikle islemesinin
yani sira ayni zamanda sade ve anlagilir olma basarisiyla agiklanabilir. Bu baglamda, miiellif
Siileyman Celebi'nin Hz. Peygamber'e olan aski ve muhabbeti de bir diger etken olarak

zikredilebilir.

Klasik mevlid icrasin1 son derece zorlu kilan bir diger unsur, irticali bir icra olmasidir. Irticali,
misiki disinda bir¢ok kiiltlir sanat dalinda da kullanilan dogaclama (anlik gelisen, hazirlik

yapilmaksizin) tekniginin Tiirk din musikisindeki karsiligidir.

Eserin aruz ile kaleme alinmis olmasi, metinde verilmek istenen duygu agisindan icrada oldukga
onemlidir. Clinkii icra aninda vurgularin vezin 6lciilerine riayet edilerek yapilabilmesi, basarili
olmanin temel unsurlarindandir. Buraya kadar bahsedilen edebi vezne riayet ve bunu irticali
icraya uygulama basarisi, klasik mevlid icrasinda basarili olmanin en 6nemli iki gerekliligidir.

Ancak Tirk Din Masikisi formlarinda da zirvede yer alan klasik mevlid icrasinda basarili



olmaya yeterli degildir. Bu kapsamda, hem bu iki gerekliligi kapsayici hem de bu icrada basarili

olmanin olmazsa olmaz iki 6nemli gerekliligi daha biiyiik 6nem arz etmektedir.

Giclii ve genis bir sese sahip olmak, bunlardan biridir. Nitekim klasik mevlid icrasi geleneginde
one cikmis mevlidhanlarin tarihine bakildiginda bu gergeklik goriilmektedir. Ancak bu,
yalnizca bu 6zelliklere sahip seslerin bu icrada basarili olabilecegi anlamina gelmez. Bdyle bir
iddia kuskusuz hatali olacaktir. Bu noktada belirleyici unsur, gelenegin giiniimiize kadar ulasan
icradaki kaliplar1 ve zenginligidir. Tarihi siiregte bu icranin genis aralikli ve giir seslerle icra

edildigi bir gercektir.

Klasik mevlid icrasinda basarili olabilme baglaminda bu iic 6nemli gerekliligin ardindan son
olarak, iyi derecede misiki donanimina sahip olmak, bu icrada hem basarili olabilmek hem de
icract ve dinleyici i¢in st diizey bir zevk-i selim deneyimi sunmak agisindan oldukga
onemlidir. Zira metnin uzun olmasi ve icracinin masiki donanimini sergileyebilmesi i¢in uygun
bir ortam sunmasi, bir bakima icraciy1 zorunlu kilmaktadir. Ciinkii masiki zevkinden yoksun
icralar sikict olmaktadir. Dolayisiyla iyi derecede masiki donanimi gerekliliginin 6nemi

yadsimnamaz diizeydedir.

Dogaclama, en 6z ve kisa tanimiyla, "herhangi bir hazirlik yapmaksizin, bir sanat¢inin duygu
ve diislincelerini icra aninda besteleyerek i¢inden geldigi gibi sunabilme yetenegidir." seklinde
ifade edilebilir. Klasik mevlid icrasinin son derece zorlu olmasi ve bu icrada basarili olmak icin
adaylarin yalnmizca tek bir nitelige degil, birden ¢ok nitelige sahip olmasi gerekliligi, icranin
dogaclama niteliginden kaynaklanmaktadir. Zira dogaclama yetenegi ilahi bir vergidir ve Yiice
Yaratict bu hediyeyi bazi insanlara bahsetmistir. Sonradan §grenilmesi miimkiin olmasa da bu

alanda gosterilecek gabalar sonucunda dnemli 6l¢iide ilerleme kaydedilebilmektedir.

......

etmektedir. Klasik mevlid icrasinin da Tiirk din mdasikisinin en 6nemli unsurlarindan biri
oldugu ve unutulmaya yiiz tuttugu bir gergektir. Bu baglamda, klasik mevlid icrasinin
yasatilmasi i¢in gosterilecek tiim cabalar kuskusuz degerli olacaktir. Misiki kiiltiirlimiiziin
yasatilmast adina biiylik 6nem tagiyacak bdyle bir icra i¢in harcanacak tiim emeklerin bosa

gitmeyecegi agiktir.

Daha o6nceki donemlerde mevlid konusunu ele alan ¢alismalarin daha ziyade tarihsel siirecle
ilgili oldugu tespit edilmis olup, masiki icrasi ile ilgili kaynaklarin ise daha ¢ok makale ve

serbest yazilardan ibaret oldugu belirlenmistir. icranin dogaglama niteligi nedeniyle herhangi



bir egitim modeli olusturulmamistir. Buradan hareketle, deneyimimiz dogrultusunda bu

misyonu listlenerek, icra boyutuyla mevlidi ele almaya calisarak bir model olusturulmustur.

Uc bolimden olusan calismamizin birinci boliimii, edebi bir tiir olarak mevlidin tarihsel
stirecini olusturmaktadir. Bu boliim i¢inde yer alan "besteli mevlid - mevlid okuma adab1" gibi

basliklar, calismamiza saglayabilecegi katkilar agisindan son derece 6nemlidir.



BIiRINCi BOLUM
MEVLID’IN TARIHSEL SURECI

1.1. Mevlid’in Kelime Anlami

Arapga (25) vulide kokiinden gelen, “dogma, viladet, dogurma” anlamlarini karsilayan
“ Mevlid” kelimesinin ayni1 zamanda “ dogum yeri ve zamani” anlamlarin1 da ihtiva etmesi
kelimenin mef’il babi1 dolayisiyladir. “Mevalid” ise mevlid kelimesinin g¢ogul olarak
kullanildigindaki seklidir.! Ayrica, "Mevlidii'n-Nebi" seklinde kullanildiginda kelime, {i¢ anlam
daha kazanmaktadir. Bunlar, "dogum, yeri-giinii ve zaman1" anlamlaridir. Dogum giinii ve
dogum zamani olan Rebiiilevvel ayinin 12. giinii ve dogdugu ev anlaminda "dogum yeri". Son
olarak, "Mevlid", ayn1 zamanda bir ¢ocugun dogumuyla heyet ilmine gore yildizlarin iginde

hangi durumda olduguna dair de kullanilmaktadir.?

Fil Vakasi'nin da gerceklestigi Rebiyiilevvel aymin bir pazartesi giinii meydana geldigi
konusunda tarihgiler hemfikir olmalarina ragmen, Hz. Peygamber'in dogum zamani ile ilgili
cesitli goriisler ortaya atilmistir. Ayin 2'si, 8'si ve 10'u oldugunu sdyleyenler olmus, ancak
Rebiyiilevvel ayinin 12'si noktasinda genel bir kabul ile karar kilinmistir. Bu konuyu detayl bir
sekilde inceleyen Ibn Kesir; Abdi'l Berr ve El Vakidi'nin ayin 2'si goriisiinde olduklarimi, Ibn
Hazm ve Ziihri'nin aym 8'i goriisiinde olduklarini rivayet etmektedir. Hatta bunlarin diginda
Abdurrahman Yusuf b. EI-Huseyn, Hz. Peygamber'in Ramazan ayinda dogdugunu sdylemisse
de, bu hesap matematiksel olarak da tutmadigi i¢in itibar edilmemistir. Sia mezhebi ve 6zellikle
Imamiye kolu, dogumun Rebiyiilevvel 12 degil de 17'si oldugunu kabul etmis ve bunu
kanitlamak icin kitaplar yazmigslardir. Bu kitaplardan biri Mirzda Muhammed Mehdi (0.
1318/1803)’nin “I’1amu’1-4’1am bi mevlidi Seyyidi-1 endm fi tdyin-i mevlidi’n-Nebi” ki bu eser
Rebiylilevvel 12’yi de tedbiren kabul etmistir. Bir digeri de Mirza Huseyn b. Muhammed
Takuyiddin b. Muhammed en-Nari (6. 1320/1920)’nin “Mizanu’s-sema’ fi ta’yini mevlidi
Hatemi’l-enbiya” eseridir. Ve bu eser 17°si oldugunu kanitlamaya c¢alismistir. Gerek rivayetler
gerekse astronomiyle ilgilenmis bilim insanlarinin ¢aligsmalart ve tarihgilerin aktardig: bilgiler
sonucunda, Hz. Peygamber'in dogumunun Rebiyiilevvel aymnm 8 veya 12'si olarak tespit

edilmesinin nedeni olarak, matematiksel hesaplamalar gosterilebilir. Ancak giiniimiizde 8'1 hi¢

! M.Fatih Koksal, Mevlid Name, Tdv Yaym Matbaacilik, Ankara, 2011, S.20.
2 Ahmed Ates, Siilleyman Celebi/ Vesiletii’n-Necat/ Mevlid, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1954, S.1,2.
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anilmamakta, Rebiyiilevvel aymnin 12'si olarak bilinmekte ve genel kabul gérmektedir.® Ayrica
Hz. Peygamber, ¢ogu Islam tarih¢isinin ortak goriisiine gore, Fil Vakasi olarak anilan olayin
meydana geldigi yi1l diinyaya gelmistir. "Nesi" gelenegine uyanlara gére Hz. Peygamber'in
dogum tarihi miladi 569, digerlerine gore ise 570 veya 571'dir. Genel kabule gore Hz.
Peygamber, Rebiyiilevvel aymin 12'nci pazartesi giinii giindiiz vakti dogmustur. Dogumun o
sene miladi takvimin Nisan 20'sine denk geldigini sdyleyenler oldugu gibi aksini iddia edenler

de bulunmaktadir.*

"Dogum", "dogum zamami veya mekami" gibi anlamlar ifade etmesine ragmen,
"mevlid" kelimesinin anlami, Hz. Peygamber'e olan 6zel ilgisi nedeniyle "Hz. Peygamber'in
durumunu terciime eden bir yazi veya bir eser" seklinde kullanilmaktadir. Bunun nedeni,

kelimenin sozliik anlamindan ¢ikip kullaniminda yiiklendigi anlam dolayistyladir.®

Bu nedenle olmalidir ki, Hz. Peygamber'in dogum giiniinii sebep kilarak tertip edilen

torenlere de bir zaman sonra "Mevlid" denilmistir.

Daha ¢ok Misir olmak {izere Arap diinyasi1 Tasavvuf ¢evrelerinde mevlid kelimesi, Hz.
Peygamber’e 6zel kullanildig1 gibi zamanla bu kullanimin baz1 Arap velilerin dogum giinlerini

de icine alacak sekilde genisledigi goriilmiistiir.®

Tiirk dilinde ise mevlid, Hz. Peygamber’in dogumu ile birlikte ayn1 zamanda bu

dogumu anlatan eseri ifade etmektedir.’

Dil kurallar1 ¢ercevesinde bakildiginda “Mevlid” kelimesinin bir¢ok insan tarafindan
“mevlid” seklinde hatali telaffuz edildigi goriilecektir. Zira “mevliid” kelimesinin “dogan
cocuk” “mevlid” kelimesinin ise “dogmak” anlamina gelmesi animsandiginda bu hatali
telaffuzun nedeni anlasilacaktir. Ustelik Veled Celebi ile baslayip Siileyman Celebi eseri
lizerine dek yapilan biitiin ¢alismalar ““ mevliid “ kelimesinin kullanilmasinin dogru olmadigini

vurgulamaktadir.®

% Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu Ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yaymlari:1, Istanbul, 2003, S. 6,7,8.
* Ahmet Ozel, “Mevlid”, Tdvia, C.29, S.475.

5 Ali Riza Sagman, Mevlid Nasil Okunur ve Mevlidhanlar, Fakiilteler Matbaas1, Istanbul, 1951, S. 48

6 Ahmet Ozel, “Mevlid”, Tdvia, C.29, S.475.

" Faruk K. Timurtas, Siileyman Celebi/ Mevlid/Vesilet’iin-Necat, Milli Egitim Basimevi/ Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.III.

8 M.Fatih Ko6ksal, Mevlid Name, Tdv Yaymn Matbaacilik, Ankara, 2011, S.21.
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1.2. Mevlid nedir?

Mevlidi 1stilahi agidan en kolay ve anlasilir sekilde, "Hz. Peygamber'in dogumu 6zelinde tiim
hayatint konu edinen manzum olarak yazilmis medhiyelerdir." seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Nitekim bu medhiyeler, Hz. Peygamber heniiz dogdugu andan itibaren ilk

orneklerini vermeye baslamistir. Oyle ki Dedesi Abdiilmuttalib'in soyledigi;
"Elhamdiilillahillezi A’tani

Haze’l Gulame’t- Tayyibi’l- Erdani

Kad Seede Fi’l Mehdi Ale’l Gilmani

Uiziihti Bi’l Beyt-i Zi’l Erkani"

"Bana boyle giizel bir ¢cocugu veren Allah'a hamd olsun - Daha besikte iken diger ¢ocuklara

efendi oldu. O'nu riikiin sahibi ev olan Kabe'ye emanet ediyorum."

siiri, bu medhiyelerin ilk 6rnegini teskil etmektedir. Bununla birlikte amcas1 Hz. Abbas’in Hz.
Peygamber’e, "Seni medhetmek istiyorum" demesi ve Hz. Peygamber’in ¢ok hosuna gitmesi

uizerine;

"Ve Ente Lemma Vilidte Esragati’l ard’u Ve déaet Bi Narike’l Ufugu

Fe Nahnti Fi Zalike’z- Ziyai Ve Fi’n-Nuri Ve Siibiili’r-Risadi Nahtarigu"
"Sen dogunca diinya 1518a biiriindii ve Senin nurunla ufuklar aydinlandi,

Biz de bu 1s1kla, bu nurla ve dogru yolla her tarafi asip geceriz" seklindeki bu 6vgii dolu sozleri

Hz. Peygamber’e sdyleyen, amcas1 Hz. Abbas olmustur.®

Hz. Peygamber donemi, Hassan Bin Sabit’e kadar uzanan siirecte donemin sairlerince
Peygamber'i siirlerle 6vme gelenegine sahne olmustur. Zira sairler birbirleriyle adeta
yarismiglardir. Bu 6vme geleneginin muhtemel sebepleri i¢in ise kaynaklar; Hz. Peygamber’in
yastyorken bir¢ok sairi kendisini dven siirler yazdiklarindan dolayr miikéafatlandirmasi ve
sairlerin Hz. Peygamber’in sefaatine mazhar olmak arzusu oldugunu yazmislardir. Nitekim

donemin en meshur siirlerinden biri olan "Kaside-i Biirde" ya da diger adiyla "Kaside-i Biir’e.",

% Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yaynlari:1, Istanbul, 2003, S. 129,130.
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yine dénemin en meshur sairlerinden imam Busiri’nin eseridir.'° Bu 6vme geleneginin sonraki

asirlara da aktarilmis oldugu ve bir¢ok sairin bu duygularla "Mevlid" yazdig1 anlagiimaktadir.

Siileyman Celebi, icrastyla konumuzun da aslini teskil eden ve 6nemli bir sohrete ulasan
mevlidini kaleme alirken, Asik Pasa’nin "Garipname"si basta olmak iizere diger kaynaklardan

da yararlanmis, ancak kendi duygularini da eserinden mahrum brrakmamistir. '

Prof. Dr. Bilal Kemikli, mevlidin klasiklesen kendi ¢aginin sinirlarini agsmis bir edebi
eser oldugunu ifade ederken,'? Ahmed Ates’in mevlid ile ilgili serdettigi ciimleler; “ Mevlid”
(Kullandigimiz bozulmus sekliyle mevlid) kelimesi, bugiin Peygamberimiz’in dogusundan,
hayatindan ve vasiflarindan bahseden Siileyman Celebi’nin manzum kitabini, asil adi ile

Vesiletii’'n-Necat’1 hatirlatir. Fakat bu kelimenin as1l anlamu hig de bu degildir.”*® seklindedir.

Kastallani, mevlid gecesinin biitiin kutsal gecelerden {istiin oldugunu belirtirken, Ibn
Hacer el-Heytemi, mevlid gecesinin Kadir gecesinden {istiin oldugunu ileri siirenlerin, bunu
biitiin delilleriyle birlikte ortaya koyduklarini ileri siirmektedir. Bu iki goriise sebep de mevlid
gecesinde Hz. Peygamber’in diinyay: tesrif etmis olmasidir. Dolayisiyla mevlid gecesi biitiin
kainat ve mahlukat iizerine bir nimettir. Ciinkli diger kutsal gecelerde melekler gelmisken,
mevlid gecesi meleklerden de iistiin olan Hz. Peygamber diinyaya gelmistir. Fikih kitaplarinda
da ¢okga tartisilan bu konu nihayetinde ilim adamlari, miibarek giin ve geceleri "mevlid gecesi,
kadir gecesi, mira¢ gecesi, arefe gecesi ve Cuma gecesi" seklinde siralamis ve bu gecede
merasimler diizenleyerek Kur’an okuma, salat-ii selam getirme ve Hz. Peygamber’i

medhiyelerle vmeyi bereket, bolluk ve saadet kaynagi olarak gormiislerdir.'*

Mevlid, gerek metni gerekse bu metnin icra edildigi mevlid merasimleri ile, kaynagini
Hz. Peygamber’e duyulan sevgi, muhabbet ve baglilik gibi unsurlardan almak suretiyle, bir
gelenek olarak toplumlar nezdinde biiyiik bir 6nem ve itibar kazanmigtir. Toplumlarin mevlide
bu denli itibar etmeleri ve ilgi duymalar1 sonucunda, hayat tarzlar1 da gz ardi edilmeyerek,

bazen bir siikiir vesilesi, bazen de bir hiizniin tesellisi gibi vesilelerle okunagelmistir. Mevlid'in

10 Ubeydullah Sezikli (Ed.), Makamlarla Tiirk Din Masikisi Egitim Seti, Dort Mevsim Kitap Yay., Istanbul,
2013. S. 103.

11 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi, Birinci Cild, Riza Koskun Matbaas1, istanbul, 1942, S, 12.

12 Bilal Kemikli-Osman Cetin, Ulu Cami’nin Bilge imamy/ Siileyman Celebi ve Mevlidi, Edit. Bilal Kemikli-
Osman Cetin “ Ons6z” Yazilisiin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum Saheseri Uluslar Aras1 Mevlid Sempozyumu,
Ankara 2010,7-8, Diyanet sleri Bagkanhig1 Yayinlari, Ankara, 2015, S.14.

13 Ahmed Ates, Siileyman Celebi/ Vesiletii’n-Necat/ Mevlid, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1954, S.1.
14 Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yayinlari:1, Istanbul, 2003, S. 119,120.
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toplum i¢inde boyle bir yerinin olmasi da dini ve edebi bir eser olmasinin yani sira, bir
medeniyet telakkisinin ifadesi veya Onemli bir temsilcisi oldugunu gostermektedir. Ayrica
mevlid metni, toplumlarin yasamindaki biitiin evreleri konu edinen bir edebi metin olma
ozelligine sahiptir. Dolayisiyla edebi bir metin olarak da zaten toplumsal yasamlarin asirlar
boyu edindigi tecriibelerle ortiismekte ve sézciisii sayilabilmektedir. Bu agidan da mevlidin bir

medeniyet beyannamesi oldugu iddias1 yanlis olmayacaktir.'®

Tirk toplumunda Rebiyiilevvel ayina ayr1 bir deger verildigi bilinmektedir. Ciinkii Tiirk
toplumu bu ay1 "Mevlid Ay1" olarak nitelendirdigi i¢in, her ne kadar dinin asil gerektirdigi bir
sart olmasa da dinin olmazsa olmaz bir geregiymis gibi mevlid okumus veya okutmus, bunlari
yapmaya imkani olmayanlar bile, en azindan TV'de yayimlanan mevlid programlarimi
izlemekle sevaba ulagsma gayreti icinde olmuslardir. Zira yapilan arastirmalar, Tiirk
toplumunun yilda bir defa mevlid okutanlarinin % 43, birkac yilda bir defa mevlid okutanlarinin

% 19 oldugunu gostermektedir.®
1.3. ilk Yazilan Mevlidler
1.3.1.islam Tarihi’nde Yazlan ilk Mevlid Metinleri

Islam aleminde X. yy’da goriilmeye baslayan mevlid metinlerine, meshur hadis alimi
Tirmizi(6.892)’nin yazdig1 Semailiig-Serif her ne kadar igerik bakimindan, ilk 6rnek olarak
gosterilebilmekte ise de,’’ Kokbori’nin Erbil’de yaptirdigi mevlid térenlerinde okunmus eser
olan Kitidbu’t-Tenvir Fi Mevlidi’s Siraci’l- Miinir adl1 eser, mevlid niteligindeki ilk eserdir.
Fakat bu her iki eserden de dnce Kuzey Bat1 Afrika’da Ed-Diirrii’l- Munazzam fi Mevlidi’'n-

Nebiyyi’l Muazzam adli eserin kaleme alindig1 anlasilmstir. 18

Hz. Peygamber’in hayatin1 konu almis bir ilim dali olarak gelisen “siyer” ibn Hisam (6.
834/ 1430-1431)’dan bu yana varligin1 devam ettirmistir. Siyer’de Hz. Peygamber’in dogumu,
yasantisi, mucizeleri, savaglar1 ve hatta vefati dahi anlatilirken “ Mevlid” ise kapsadigi konu

alani itibariyle kiiclik bir tiir olarak gelisme gOstermistir. Zira yazilan tim mevlidlerin ortak

15 Sadettin Okten, “Mevlid Veya Bir Medeniyet Beyannamesi”, “Yazihsinin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum
Saheseri Sempozyumu” “Mevlid ve Siileyman Celebi”, Edt. Bilal Kemikli- Osman Cetin, Ankara, 2010, S. 31,32.

16 Adem Efe, Tiirk Kiiltiiriinde Mevlid Gelenegi, Avrupa Islam Universitesi Islam Arastirmalari, Rotterdam,
2010, Sy 1, S. 26.

17 Hasan Aksoy, “ Eski Tiirk Edebiyati’nda Mevlidler”, Tiirkiye Aragtirmalar1 Literatiir Dergisi, 2007, C.5,
Sy.9, 5.324.

18 Ayvaz Gokdemir, “Tiirk Kiiltiirii ve Mevlid” Kutlu Dogum Haftasi, 1989, Tdv Yayinlari, Ankara, S. 46.
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konusu sadece Hz. Peygamber’in dogumudur. '° Siyer miiellifi olmasina ragmen ilk mensur
mevlid miiellifleri arasinda Muhammed b. Ishak (6.767) gosterilebilir. Bu eserlerin sonrasinda,
iceriginde mevlid kelimesi olan ilk manzumeleri su sekilde siralayabiliriz: "ibnii’l Cevzi
(6.1201)’nin Mevlidii’n Nebi, Ibnii’l Arabi (6.1240)’nin Mevlidii’l Cismani ve’r- Ruhani, Ebu’l
Kasim Es-Sebti (6.1203)’nin Ed-Diir-rii’l Muazzam Siraci’l Miinir ve Zemlakani (6.1327)’’nin
Mevlidii’n-Nebi" eserleridir. Ayrica adinda mevlid ge¢gmedigi halde, Hz. Peygamber’in
dogumunu ve hayatini anlatan Muhammed b. Eyyub (6.1305)’un Er-Ravzatiin-Nazire adl1 eseri

bir mevlid sayilabilir.?°
1.3.2. Tiirk Edebiyatinda Mevlidler

Tiirk¢e yazilan mevlid benzeri eserler ve ozelllikle manzum- mensur bir eser olan
Erzurum’lu Mustafa Darir’in Terciime-i Siyer-i Nebi isimli eseri, her ne kadar bir mevlidi
animsatsa da Siilleyman Celebi’nin Vesiletii'n-Necat isimli manzumesi Tiirk¢e yazilan ilk
mevlid olarak genel bir kabul gormiistiir. Yine Vesiletii’n-Necat 6ncesinde yazilan mevlidlere
ornek olarak Ahmet Fakih’in Carhname’sini gosterebiliriz. Hatta Vesiletii’n-Necat’in hatime

béliimiinde Fakih’in bu eseriyle benzer ifadelere rastlanir.?

Anadolu sairleri sadece Tiirkce degil, Arapga ve Fars¢a mevlidler de yazmislardir. Es’ad
Erbili’nin Fars¢a Divani’ndaki Mevlid-i Serif ¢evirisi buna bir 6rnektir. Bunun gibi daha bir¢ok

ornekle karsilasmak miimkiindiir.??

Yazilan iki yiiz civart Tiirk¢e mevlidin; Siileyman Celebi’nin eseri Vesiletii’n-Necat’a
aynen benzeyenler, bir boliim olarak farklilik gdsterenler ve tamamen farkli olanlar olmak tizere
kategorilere ayrildigi yapilan arastirmalarin bir gostergesidir..?® Biitiin bu mevlidlerin
Vesiletii’n-Necat’a benzerligi veya ayriligi konusunda eserlerin miielliflerinin kaynak edindigi
siyer kitaplarinin mezhep farki yokmuscasina uyarlanmis olabilecegi gibi Siileyman Celebi’nin
yazdig1 Siyer’den de etkilenmis olabilecegi s6z konusudur.?* Bu mevlidlerin gogunun ele aldig1

konular Hz. Peygamber’in dogumu, Mirag olay1, mucizeleri ve vefati seklinde olup Vesiletii’n-

19 Fatih Koksal, Mevlid-Name, Tdv Yayin Matbaacilik, Ankara, 2011, S. 26,27.

2 Hasan Aksoy, “ Eski Tiirk Edebiyati'nda Mevlidler”, Tiirkiye Arastirmalan Literatiir Dergisi, 2007, C.5,
Sy.9, S.324.

21 Hasan Aksoy, “Tiirk Edebiyatr” Tdvia, C.29 S.482,483,484.

22 Mustafa Tatci, “Mevlid Tiiriine Dair Baz1 Degerlendirmeler”, “Yazihisinin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum
Saheseri Sempozyumu” “Mevlid ve Siileyman Celebi”, Edt. Bilal Kemikli- Osman Cetin, Ankara, 2010, S. 132.

23 Hasan Aksoy, “ A.G.M” Tdvia, C.29 S.482,483,484.
24 Necla Pekolcay, Siileyman Celebi, Mevlid-(Vesiletii’n-Necat)/ Dergah Yayinlari, Istanbul, 2013, S.33.
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Necat’ta oldugu gibi aruz vezni “ failatiin- failatiin- failiin” olarak kaleme alinmistir. Tamamina
yakin bir boliimiiniin biitiiniiyle ayet ve hadisleri kaynak edindigi, Ehl-i Siinnet inancina gore

hareket eden bu eserlerin bid’atlara da yer vermedigi gozlemlenmektedir.

Mevlid metinleri sdirlerinden sadece yetmisi tespit edilebilmistir. Bu sairleri su sekilde

siralayabiliriz;

XV. yy.: 1- Siileyman Celebi (yazilisi: 812/1409) 2- Arif (yazilisi: 842/ 1438) 3-
Ahmed (873/1468-69) 4- Hafi (883/ 1478) 5- Hocaoglu (883/ 1478) 6- Sinanoglu (884/1479)
7- Giilseni-i Saruhani (6. 888/ 1483’ten sonra) 8- Cefayi (yazilisi: 889/ 1484) 9- Mustafaoglu
(yazilisi: 896/ 1491) 10- Ebii’l Hayr Ipsalali (yazilisi: 897/ 1492) 11- Yahya (6. 901/ 1496) 12-
Emiri.

XVI. yy.: 1-Halil (yazilisi: 907/ 1501) 2- Hamdullah Hamdi (yazilisi: 900/ 1494-95) 3-
Zat1 (6. 953/ 1546) 4- Muhibbi (6. 965/ 1558) 5- Semsi (yazilisi: 988/ 1580) 6- Hasan Bahri (6.
994/ 1586) 7- Abdi 8- Bihisti 9- Mehmed Hevai 10- Sahidiinnayi 11- Sehidi 12- Visali Ali
Celebi.

XVII. yy.: 1- Abdurrahman Ankaravi (6. 1107/ 1695-96) 2- Kuloglu Muradi.

XVIII. yy.: 1- Dede Mehmed Efendi (6.1147/ 1734) 2- Nahifi (6. 1151/ 1738) 3- Ahmed
Miirsidi (6. 1174/ 1760-61) 4- Selahaddin Ussaki (6. 1195/ 1781) 5- Bekai (6.1200/ 1786) 6-
Beyzade Mustafa (6. 1200/ 1786) 7- Selami Mustafa Efendi

XIX. yy.: 1- Hasan Ilmi (yazilisi: 1226/ 1811) 2- Halil Siirdi (6.1843) 3- Ragib Efendi
(6. 1848) 4- Tahir Aga (yazilist: 1279/ 1862-63) 5- Kami (yazilisi: 1279/ 1862-63) 6- Mehmed
Salih Nihani (ist. 1308) 7- Edirne Miiftiisii Fevzi Efendi (6. 1900) 8- Kesfi-i Saruhani (6. 1900)
9- Rif’at (6. 1907)

YAZILIS TARIHI TESPIT EDILEMEYENLER: 1-Abdiilkadir Necip 2-
Akif(Bursa’ll) 3- Akl 4- Cebri 5- Asik Celebi 6- Gulami 7- Hatib-i Ayasofya Hamdullah b.
Hayreddin 8- Hiiseyin Efendi 9- Ibrahim Kadem 10- Ibrahim Nazif Karamani 11- Kesfi-i
Samatyevi 12- Mehmed Hasan 13- Muhammed Hamdi El- Hiiseyni 14- Muhammed Hamza
15- Mustafa (Bursa’li Kitapg1) 16- Nesimi 17- Narl 18- Osman Feyzi Efendi 19- Osman
Siraceddin (Erzurum’lu) 20- Re’ fet Efendi 21- Sahidi.

Siileyman Celebi’nin eseri bir sehl-i miimteni oldugundan, taninmis tek eserdir ve ayri

bir degere sahiptir. Ancak Siileyman Celebi mevlidinin haricinde, Hamdullah Hamdi’ nin
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Ahmediyye’si en ¢ok edebi degeri olmasi yoniiyle, Semseddin Sivasi’nin eseri de en fazla

taninan ve bilinen olmas1 ydniiyle oldukga kiymetli eserlerdir.?

Tirk Edebiyati’nda bugiine kadarki yazilan mevlidlerden yola ¢ikarak, beyit sayisina
gore kisa, orta ve uzun mevlidler seklinde ii¢ ayr1 grup ortaya ¢ikmaktadir. 500°e kadar beyit
say1st olanlara kisa mevlidler, 500-1000 aras1 orta mevlidler ve ¢ok daha fazla beyit sayis1 ve

ayni zamanda daha da biiyiik olanlara ise uzun mevlidler denilmektedir.

AIT OLDUGU YUZYIL | BEYIT SAYISI
Kerimi (irsad) XV.YY 750 Beyit civari
Arif Mevlidi XV.YY 750 Beyit civari
Sabayl Mevlidi XV.YY Yaklasik 1400 Beyit
Hamdullah Hamdi Mevlidi XV.YY Yaklasik 1400 Beyit
Hocaoglu Mevlidi XV.YY 2400 Beyit
Sinanoglu Ummidii’l XV.YY 2150 Beyit
Miiznibin
Sinanoglu Mecma’u’l- Envar XV.YY 1750 Beyit Civari
Recai Mevlidi XV.YY (Tahmini) 1218 Beyit
Dervis Hevai Mevlidi XVIL.YY 2297 Beyit
Semseddin Sivasi Mevlidi) XVI.YY 1218 Beyit

Tablo 1.1: Ik Yazilan Mevlidler- (Fatih Kéksal  Mevlid-name” eserindeki bilgilere

dayanarak olusturulmustur.)

XVIL yiizyil ile baslayan beyit sayilarindaki belirgin azalma, XX. ylizyilda nihayetinde
kiigiik risalelere doniismiistiir. Soyle ki, Semseddin’in mevlidi 92 beyit iken, Edirne Miiftiisii

Mehmed Fevzi Efendi’nin fcmalii’l Kelam mevlidi sadece 87 beyittir.%8

% Hasan Aksoy, “ A.G.M.” Tdvia, C.29 S.482,483,484.
26 Fatih Koksal, Mevlid-Name, Tdv Yaym Matbaacilik, Ankara, 2011, S. 26,27
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1.4. Siileyman Celebi ve Vesiletiin’-Necat
1.4.1. Siileyman Celebi’nin Hayati

Bursa’li olan Siileyman Celebi, Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Gazi’nin kayin
babasi Seyh Edebali’nin oglu olan Seyh Mahmud’un torunudur. Siileyman Celebi’nin babasi
ise Seyh Mahmud oglu Ahmed Pasa’dir. Lakin bu bilgi net ve dogru bir bilgi degildir. Ciinkii
tam olarak babasmin kim oldugu hakkinda kesin bir bilgi yoktur.?” Siileyman Celebi Latifi
Tezkiresi’nde Ivaz Pasa’nin oglu olarak gosterilirken, zaman farkindan dolay1r bunun dogru
olmadigi Ali’nin Kunhii’l Ahbar’inda belirtilmektedir.?® Dogum tarihi hakkinda da kesin bir
bilgi olmamakla birlikte baz1 kaynaklar Orhan Gazi oglu Siileyman Pasa’nin Rumeli’ye gegis
zamanm olan (1359) yillarinda diinyaya gelmis olabilecegini bildirmektedir.?® Siileyman
Celebi’nin, Mevlid’i (h.812) 1409-1410 tarihlerinde kaleme aldigin1 ve bu zamana tekabiil eden
yillarinda Celebi’nin 60-65 yaslarina denk geldigini kaynaklardan 6grenmekteyiz. Dolayisiyla
Silleyman Celebi’nin  (h.747-752) 1346-1351 yillar1 arasinda dogmus olabilecegini

sOyleyebiliriz. Ki ayrica bu yillar Orhan Gazi’nin hiikiimdarligi donemine denk diigmektedir.
30

Siileyman Celebi’nin tasavvufi kimligi hakkindaki bilgiler de, hayati hakkindaki bilgiler
kadar sinirhidir. Ancak Misri Dergahi seyhi olan biyografi yazarlarindan Mehmed Semseddin
Efendi (6. 1936), Siileyman Celebi’nin Yogurtlu Baba Dergahi’nin bir donem seyhligini yapmis
olabilecegini dile getirmektedir. Bununla birlikte kaynaklar Siileyman Celebi’nin bagta
Kiibreviyye, sonrasinda Halvetiyye ve Mevleviyye’ye bagli oldugunu belirtir, Emir Sultan

Hz.’ne miintesip olmast ise Yildirim Bayezid zamaninda gergeklesmistir. 3!

[lim tahsili son derece iyi, yasadigi devrin ilimlerini fevkalade iyi bilen® ve aym

zamanda Yildirnrm Bayezid’in de divan imamligin1 yapan Siileyman Celebi, Bursa Ulu

f7 Faruk K. Timurtas, Siileyman Celebi / Mevlid / Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.II.

28 Necla Pekolcay, Mevlid / Vesiletii’n-Necat, Dergah Yayinlar1 / Birinci Baski, Istanbul, 1980, S. 14.

29 Hiiseyin Vassaf, Mevlid Serhi/Giilzir-1 Ask, Haz. Dr. Mustafa Tatci- Dr. Musa Y1ldiz- Kaplan Ustiiner, Dergah
Yayinlar: 1.Baski-2006, S.19.

%0 Faruk K. Timurtas, Siileyman Celebi/Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.II.

31 Abdurrezzak Tek, “Mevlid’de Hakikat-i Muhammediyye Vurgusu”, ¢ Siileyman Celebi ve Mevlid Yazihs1,
Yayihs1 ve Etkileri Sempozyumu”, Edt. Mustafa Kara- Bilal Kemikli, Osmangazi Belediyesi Yaynlari, Bursa,
2007, S. 175.

%2 Hiiseyin Vassaf, Mevlid Serhi/Giilzir-1 Ask, Hazirlayanlar. Dr. Mustafa Tatc1- Dr. Musa Yildiz- Kaplan
Ustiiner, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1.Bask1, 2006, S.19.
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Camii’nde (H.802- M. 1399) 6mrii nihayete erene kadar imam-Hatip olarak vazife yapmistir.
Ayn1 zamanda meshur mevlidini de bu vazifede iken kaleme almistir.®® Siileyman Celebi’den
giiniimiize ulasan ve elimizde olan tek eserin Vesiletii’n-Necat olup, baska bir eser olmamasi
miuellifi sadece bu eser iizerinden degerlendirme ve anlayabilmemizi zorunlu kilmustir.
Medreselerde okutulan ser’i ilimleri tahsil etmis bir Zat oldugunu bildigimiz miiellifin farkli
sahalarda da bagka bir eseri olmadigindan hem daha fazla bilgi sahibi olamamakta hem de fazla
yorumlama imkan1 bulamamaktayiz.3* Tiim bu kisitl kaynaklar ¢ergevesinde kesin olarak belli
olmamakla birlikte ve kuvvetle muhtemeldir ki Siileyman Celebi H. 825- M. 1422’de vefat

etmistir.®

Yakin zamanda Siilleyman Celebi, Siilleyman Dede olarak da anilmistir. Siileyman
Celebi’ye bu lakabin verilmis olmasi, o donemde bu lakabin sadece alim ve kamil kimselere,
sehzadelere ve mevlevi biiyiiklerine veriliyor olmasi dolayisiyladir. Literatiirde Siileyman
Celebi’nin mevlevi oldugunu kanitlayacak bir belge yoktur. Ancak onun bu vasfi, lakabin

kendisine verilmesinin bir diger sebebidir.®

Siileyman Celebi'nin dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, donemin bazi
tahminleri ve hesaplamalar1 araciligiyla yaklasik tarihler ortaya konmaya ¢alisilmistir. Ornegin,
Bursali M. Tahir, Celebi'nin 6liim tarihini ebced hesabiyla H. 825 / M. 1422 olarak belirtmis,
bu bilgi teyit edilememesine ragmen genel kabul gérmiistiir.®” Cekirge yolu iizerindeki Dagimik
Serviler Mezarligi'nda bulunan Yogurtlu Baba Tekkesi yakinlarina defnedilmistir. Tekkenin
zamanla yok olmasi ve bolgedeki diger tarihi sahsiyetlerin kabirlerinin de kaybolmasi
nedeniyle, Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafindan Siileyman Celebi'nin bugiinkii

tiirbesi insa edilmistir

33 Kazim Baykal Siileyman Celebi ve Mevlid, Yayina Hazirlayan. Kadir Atlansoy, Bursa Eski Eserleri Sevenler
Kurumu, Bursa, 1999, S. 27.28.29.

% Siileyman Uludag, “Mevlid ve Islami ilimler”, “Yazihsimin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum Saheseri
Sempozyumu” “Mevlid ve Siilleyman Celebi”, Edt. Bilal Kemikli- Osman Cetin, Ankara, 2010, S. 316.

3% Kazim Baykal Siileyman Celebi ve Mevlid, Yayina Hazirlayan. Kadir Atlansoy, Bursa Eski Eserleri Sevenler
Kurumu, Bursa, 1999, S. 27.28.29.

3% Faruk K. Timurtas, Siileyman Celebi / Mevlid / Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.I1 (Onsoz)

7 Faruk K. Timurtas, Siilleyman Celebi/Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.II.

38 Kazim Baykal Siileyman Celebi ve Mevlid, Yayina Hazirlayan. Kadir Atlansoy, Bursa Eski Eserleri Sevenler
Kurumu, Bursa,1999, S. 27.28.29.
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Tirk edebiyatinin 14. ve 15. yiizyillarda gelismeye basladigi donemde, miiellifler
Celebi'ye olan saygilarini ovgiilerle dile getirirken, baz1 yanlis bilgiler de aktarmislardir. Bu
duruma en dikkat ¢ekici 6rnek, Evliya Celebi'nin Seyahatnamesi'nde yer alan, delile muhtag ve

elestiriye agik bilgilerdir. *°
1.4.2. Vesiletii’n-Necat

Vesiletii'n-Necat, Siileyman Celebi'nin 1409 yilinda kaleme aldig1 eseridir. "Kurtulus Vesilesi"
anlamina gelen bu eser, zamanla Mevlid ve hatali olarak Mevlid adiyla anilmistir.*° Eserin
zaman i¢inde eklemeler ve kisaltmalarla farkli niishalar1 ortaya ¢ikmais, beyit sayist 100 ile 1000
arasinda de@ismistir. Ancak eserin orijinal beyit sayis1 yaklasik 730 civarindadir.** islam
diinyasinda ilk mevlid manzumesi olarak kabul edilen, Endiiliislii muhaddis Ibn-i Dihye'nin
"Kitabu’t-tenvir fi Mevlid’i’s-Siraci’l Miinir" adli eseri ve ardindan yazilan pek ¢ok mevlid
olmasina ragmen, Tirk kiiltiiriinde Siileyman Celebi'nin "Vesiletii’n-Necat" adli eseri mevlid

olarak {in kazanmistir.*?

Eserin Tirk kiiltiiriinde bu kadar biiyiik bir sohrete ulagmasi, Tirk halkinin Hz.
Peygamber'e duydugu derin saygi, sevgi ve bagliligin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Tiirk halki, Hz. Peygamber'in dogum gecelerinde mevlid okutmanin yani sira, hayatin bir¢ok
ozel glinlinde de mevlid okutarak bu bagliligini gostermistir. Yahya Kemal'in Siileyman
Celebi'nin Hz. Peygamber'i "Bursa'nin Bey konaklarindan birinde dogmus gibi", Seyh Galip'in
ise "Bogazi¢i yalilarindan birinde dogmus gibi" tasvir etmesi, bu durumun Onemli bir

gostergesidir.*®

Siileyman Celebi'nin eserini yazarken Ibn-i HisAm ve Ebu'l Hasan Bekri'in eserlerini
inceledigi, Erzurumlu Mustafa Darir'in mensur siyerinden ve diger 6nemli siyer kitaplarindan
faydalandig1 soylenebilir. Celebi'nin eserinde Darir'den etkilendigi ve ondan yararlandigi

acikca goriilmektedir. Hatta Darir'in eserindeki veladeti anlatan bir kasideye nazire olarak

3% Ahmed Ates, Siileyman Celebi / Vesiletii’n-Necat / Mevlid Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1954, S.21

40 Hiiseyin Vassaf, Mevlid Serhi/Giilzir-1 Ask, Hazirlayanlar. Dr. Mustafa Tatc1- Dr. Musa Yildiz- Kaplan
Ustiiner, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1.Baski, 2006, S.20

4 Faruk K. Timurtas, Siilleyman Celebi/Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S. VIl (Ons6z)

42 Erdogan Ates, Tiirk Din Misikisi/ Camii ve Tekke Misikisi Tiirleri- Tiirk Din Misikisi Tarihi- Tamimlar
ve Ornek Eserler, Ragbet Yayinlari, S.106.

43 Adem Efe, « Tiirk Kiiltiiriinde Mevlid Gelenegi”, Avrupa islam Universitesi islam Arastirmalari, Rotterdam,
2010, Sy 1, S.28.
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"Kaside-i Meliha" adli bir manzume yazmstir.** Ancak Celebi'nin, Darir'in eserinden once
Ibnu’l Cevzi, Ibnu’l Cezeri ve Abdurrahim el-Bur’ai gibi sairlerin yazdig1 Arapca mevlidlerden
de etkilendigi sOylenebilir. Konularin benzerligi, sadece anlatim iislubunun farkliligi bu
durumu desteklemektedir. Ornegin, salat-ii selam, ayaga kalkma ve dua gibi mevlidin énemli

unsurlari, Vesiletii’n-Necat'tan 6nce yazilmis Arapca mevlidlerin gogunda mevcuttur. 4°

Nihad Sami Banarli, "Biiyiik Nazireler" adli makalesinde, Siileyman Celebi'nin eserinin
zaman i¢inde Tiirk milleti ve mevlidhanlar tarafindan yeniden sekillendirilerek "maseri bir
eser" niteligi kazandigimi belirtir. Celebi'nin orijinal eserinden sonraki asirlarda yazilan
niishalar arasindaki onemli farkliliklar, bu goriisii desteklemektedir. Ornegin, "Merhaba"
faslinin Siileyman Celebi'nin eserinde bulunmadigi ve Ahmed adli bir bagka mevlid sairinin
eserinden alindigit Ahmed Aymutlu tarafindan ortaya konmustur. Ayrica, Celebi'nin kaside
seklinde yazdig1 bazi kisimlarin, zamanla mesnevi seklinde degistirildigi goriilmektedir. Tiim
bu degisikliklere ragmen, eserin Siileyman Celebi'ye ait olarak kabul edilmesi, Celebi'nin
kendinden onceki ve sonraki mevlid yazarlarini unutturacak kadar giiclii bir sahsiyete sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk halki, Stileyman Celebi'nin mevlidini okuyarak onu dini

bir destan yiiceligine ulastirmis ve milli, maseri ve mukaddes bir halk eseri haline getirmistir

Siileyman Celebi, bu saheserinin hem adint hem de yazilis tarihini su beyitlerle kaleme

almistir.
Siileyman Celebi, eserinin adin1 ve yazilis tarihini su beyitlerle belirtmistir:
o Isbu kani sehd ki sirindiir dad:
e Bil Vesiletii’n-Necat oldu adi
o Hem sekiz yiiz on ikide tarihi
e Bursa’da oldu tamam bu ey ahi
o Hakk’a hamd ile sena-y1 bi- hisab

e Oldu Hak avniyle kamil kitab

4 Faruk K. Timurtas, Siilleyman Celebi/Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.X.

%5 Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yayinlari: 1, Istanbul, 2003, S. 115,116.

%6 Nihad Sami Banarli, “ Biiyiik Nazireler/ Mevlid ve Mevlid’de Milli Cizgiler” istanbul Yiiksek Islam Estitiisii
Yayinlari:2, Osman Yal¢in Matbaasi Istanbul, 1962, S. 22,23.
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Hiiseyin Vassaf, Siileyman Celebi ve mevlidi hakkinda sunlar1 ifade eder: "Siileyman
Celebi Hazretleri’nin te’lifine himmet ettikleri Mevlid-i Serif manzumesi, gergekte benzerinin
yazilmast ve taklidi miimkiin olmayan makbul eserlerdendir ki, her tiirlii ta’biriyle sehl-i
miimteni’dir, sihr-i helaldir. Besyiiz seneden beri Osmanli sairleri tarafindan Hz. Peygamber’in
veladeti hakkinda Tiirk diliyle sayisiz eserler yazilmig ve fakat higbiri Siileyman Celebi’nin
manzimesindeki derinlige ulasamamistir. O seref ve ragbeti ancak o muhterem sair kazandi."

Harabat mukaddimesinde bu asikdne manzime hakkinda;

Dort yiiz seneden beri efazil

Bir s6z demedi ana miimasil

Tanzirine ¢ok calist1 yaran

Kaldi1 yine misl-i bikr-i Kur’an

Yazilmistir ki hakikate hakkiyla terciimandir.

Siileyman Celebi’nin ortaya ¢ikan mazhariyeti kendine has bir tecelli eseridir. O’nun
eserine nazire yazmaya ¢alismak, adeta faydasiz bir calisma kabilindendir. Bunun gibi, mesela
Imam Biisiri’nin Kaside-i Biir-e’si, Ibn-i Fariz’ i Kaside-i Taiyye’si, Hakani’nin Hilye-i Saadet
manzlimesi, Nabi Dede’nin Mi’raciyye’si, Seyh Galib’in Hiisn-ii Ask’1, Fuzli’nin Leyla vii
Mecnilin’u, Nesati’nin Hilye-1 Enbiya’s1 da nazire yazilamayan eserlerdendir.

O, cidden Resulullah’in asikidir. Fazilet ve marifetiyle meshurdur. Eserinde o kadar
sirlar ve hakikatlar, o kadar niikteler ve incelikler toplamistir ki, insan dikkatlice bakacak olursa,
o Hazreti Peygamber’in sadik asikinin irfanina meftin ve tasvirinin genisligine ve hayalindeki

biiyiikliigiin kudretine hayran olur.”*’

Vesiletii'n-Necat, bir ders kitabi olmamasina ragmen, isledigi konular itibariyla
okuyucu ve dinleyicilere Islam inanc1 hakkinda bilgi vermektedir. Ismail Saglam, "Mevlid
Merasimlerinin Yaygm Din Egitimi Agisindan Degerlendirilmesi" adli makalesinde, eserin

besmele ile ilgili beyitlerini 6rnek olarak vermistir.© Besmele ilgili beyitleri ele alacak olursak:
Allah adin zikr edelim evvela

Vacib oldur ciimle iste her kula

4 Siileyman Celebi,Vesiletii’n-Necat/(Mevlid)/(Reisii’l Hattitin Ahmed Hamdi Akdik’in Hattiyla),
Hazirlayanlar:Mehmet Akkus-Ugur Derman, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlar1, Ankara, 2013, S.15,18
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Allah adin her kim ol evvel ana

Her isi asan ider Allah ana

Allah adi1 olsa her igin 6nii

Hergiz ebter olmaya anin sonu

Her nefeste Allah adin de miidam
Allah adiyla olur her is tamam
Miiellifin yukaridaki beyitler vasitasiyla anlatmak istedikleri;

“ Once Allah’m adin1 analim, biitiin islerde gerekli olan odur. Once Allah’in adimi kim
anarsa, Allah onun isini kolaylastirir. Her isin basinda Allah’in adi sdylense, o isin sonu asla

verimsiz olmaz. Her nefeste Allah adini1 sdyle, her ig Allah’mn adin1 anmakla tamam olur.”*®

1.4.3. Vesiletiin’-Necat’in Dili — Uslibu - Boliimleri

_Vesiletii'n-Necat, mesnevi nazim sekli ve remel bahri "failatiin-failatin-failiin" vezniyle
yazilmistir. Edebi bir dil kullanmasina ragmen, halkin anlayabilecegi sadelikte olmasi,
Celebi'nin Islami kiiltiire hakimiyeti ve edebi iislubunun bir sonucudur. Eserin sehl-i miimteni
olarak kabul edilmesi de bu tislubun bir gostergesidir. Ayrica yazildig1 giinden beri gerek besteli

gerek irticAlen icra edilmistir.*

Siileyman Celebi, eserinde yaklasik 130 Esma-i ilahi ve Sifat-1 ilahi'ye yer vererek sairlik

kudretini kanitlamistir.%°

Vesiletii’n-Necat'in {islubu ve igerigi, Ibnu’l Cezeri, ibnu’l Cevzi ve Abdiirrahim el-

Bura’1 gibi miielliflerin Arap¢a mevlidlerine benzerlik gostermektedir. Bu baglamda, Stileyman

%8 Ismail Saglam, “Mevlid Merasimlerinin Yaygmn Din Egitimi A¢isindan Degerlendirilmesi ”, Siileyman Celebi
ve Mevlid Yazilisi, Yayihisi ve Etkileri, Ed. Mustafa Kara- Bilal Kemikli 2007, Bursa S.336,337.

4 Hiiseyin Vassaf, Mevlid Serhi/Giilzir-1 Ask, Hazirlayanlar. Dr. Mustafa Tatci- Dr. Musa Yildiz- Kaplan
Ustiiner, Dergah Yayinlar1 1.Baski-2006, S.20.

%0 Tevfik Yiicedogru, “Inan¢ Esaslar1 Agisindan Vesiletii’n-Necat”, “Siileyman Celebi ve Mevlid Yazhsu,
Yayihis1 ve Etkileri ”, Edt. Mustafa Kara- Bilal Kemikli, Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Bursa, 2007, S. 214.
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Celebi'nin eserinin Erzurumlu Darir'in eserinden ziyade bu Arapga eserlerden etkilendigi
sdylenebilir. Nitekim Ibn Hacer el-Heytemi ve es-Suyiti'nin aktardigi bilgiler ile Vesiletii’n-

Necat'taki bilgiler arasinda 6nemli 6lciide paralellik bulunmaktadir.

Siileyman Celebi, Arap¢a mevlidlerdeki halka hitap etme ve etkileme gelenegini
Tiirk¢eye uyarlayarak basariyla uygulamistir. Mevlidlerin hadis ve tarih kitaplarindaki bilgilere
dayandig1 distniildiigiinde, Celebi'nin Arap¢a mevlidlerdeki bu gelenegi Tiirk¢elestirerek

devam ettirdigi soylenebilir.>*

Vesiletii’n-Necat'in basarisinin ardinda, yazarin halk i¢in sade ve anlagilir bir dil
kullanmas1 6nemli bir faktordiir. Arapca ve Fars¢a kelime ve tamlamalara daha az yer vermesi,
miibalagasiz bir anlatim sergilemesi ve caginin gramer ve telaffuz 6zelliklerine riayet etmesi,
eserin asirlar boyunca sevilmesinin nedenlerindendir. Eserin XV. yiizyil Tiirk¢esiyle kaleme

alinmis olmasi, sehl-i miimteni vasfi ve miiellifin basarisi olarak degerlendirilmelidir.

Her bir boliimiine "Bahir" ad1 verilen Vesiletii’n-Necat; Miinacat, Veladet ve Mi’rac ana
boliimlerinin alt basliklariyla birlikte dokuz bolimden olugmaktadir. Bu bdliimlerde islenen
konular; Miinacaat (dlemin yaratilisi, dua ve 6ziir), Veladet (Muhammed ruhunun yaratiligi ve
nurunun intikali), Mira¢ (Hz. Peygamber'in vasiflari, mucizeleri ve vefati) seklinde
siralanabilir. Mevcut niishalarda genellikle veladet ve mirag boliimleri bulunurken, basma
niishalarda vefat boliimii eksiktir. Bazi niishalarda "Ahvali Fatima, Hikayet-i Cemel, Ukase
Hikayesi ve Geyik Hikayesi" gibi hikayeler eklenmis olsa da, bu hikayelerin Siileyman

Celebi'nin eseriyle ilgisi bulunmamaktadir.
1.5. Mevlid’in Yazilma Sebebi

Bursa Ulu Camii’nde yasanan bu hadiseyi, Faruk K. Timurtas, Latifi tezkiresinden
naklen su sekilde aktarmistir; “ Bursa’da bir vaiz camide va’z ettigi sirada “ Biz O’nun
(Allah’in) peygamberlerinden higbirini obiirlerinin arasindan ayirmayiz hepsine inaniriz “(La
niiferriku beyne ehadin min rusulih, Bakara Suresi, 285) ayetini tefsir ederken peygamberler
arasinda hicbir fark olmadigin1 ve bu ayet geregince Hz. Muhammed’in isa Peygamber’den
Ustlin olmadigin1 sdyler. Cemaat arasinda bulunan Allah Rasulii’niin gergek asik ve
sadiklarindan bilgili ve dini gayret sahibi bir Arap buna itiraz eder. Kuvvetli ve kesin deliller
ortaya koyarak bu ayete verilen mananin yanlis oldugunu soyler ve der ki “ Hey nadan ve cahil

sen tefsir ilminde yayasin. Peygamberler arasinda fark yoktur demekten murad rasullik ve

51 Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yayinlari:1, Istanbul, 2003, S. 115,116.
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nebilik bakimindandir. Yoksa mertebe ve fazilet bakimindan degil. Eger her bakimdan olsaydi
“ O peygamberlerin kimini kimine {istiin kildik.” (Tilke’r-rusiilii faddalna ba’dehiim ala ba’din

Bakara, 253) ayetinin manas1 nasil uygun diiserdi?

Fakat, sehir halki vaiz tarafini tutar. Bunun iizerine bu zat Arap vilayetlerine, Halep ve
Misir’a giderek kendi goriisiiniin lehinde alt1 kere fetva getirirse de vaiz sdzlinde israr eder.

Ancak yedincisinde vaizi yenmek miimkiin olur.

Iste, bu hadise dolayisiyla Siileyman Celebi bu eseri yazmistir. Vaizin sdzlerinden

miiteessir olarak
Olmeyiip Isa goge buldug yol
Ummetinden olmak igiin idi ol

beytini “bedahaten” sdylemis, buna Hz. Peygamber’in oOteki peygamberlere

istiinliiglinii gostermek i¢in de hemen su beyitleri eklemistir:
Dahi hem Misa elindeki asa
Old1 anun izzetine ejdeha
Cok temenni kildilar Hak’dan bular
Kim Muhammed timmetinden olalar
Gergi kim bunlar dahi miirsel- durur
Lakin Ahmed efdal i ekmel- durur
Zira efdalliga ol el-yak- durur
Ani eyle bilmeyen ahmak- durur”

Mevlidin yazilmasindaki tek gaye kuskusuz Hz. Peygamber’in diger peygamberlerden
{istiin oldugunu géstermek degildir. Zira Osmanli Imparatorlugu’nun zayif diistiigii zamanlarda
dini, siyasi ve fikri agidan gruplarin birlik olup Ehl-i siinnet akidesini yikma isteklerinin ve

batinilik propagandalarinin te’sirini azaltmak da Siileyman Celebi’ye mevlidi yazdiran en

19



onemli ikinci sebeptir. Bu ikinci sebebe zemin teskil eden ise devletin yikilmasini 6nlemeye

yardimci olan Siileyman Celebi’nin ehl-i siinnet tarafinda saf tutmus olmasidr. >

Lakin esere ilk bakildiginda Hz. Peygamber’in 06zelliklerini 6n plana ¢ikarmak
maksadiyla yazilmis oldugu anlasilmaktadir. Ki miiellif Stileyman Celebi’nin Hz. Peygamber’i

ozel alani olarak gordiigii gercegi buna sebep teskil eden unsurdur.>®
1.6. Mevlid Merasimleri’nin Tarihi Siireci
1.6.1. ilk Dénem

Islam tarihinde Hz. Peygamber'in dogum giiniinii kutlamak amaciyla ilk térenler,
Misir'da Fatimiler doneminde diizenlenmistir. Hz. Peygamber'in yasadigi donemde veya

Hulefa-i Rasidin, Emeviler ve ilk Abbasiler doneminde bu tiir torenlere rastlanmamaktadir.>

Fatimiler donemindeki térenler, daha ¢ok devlet protokoliiniin katilimiyla gerceklesmis,
halkin katilim1 sinirlt kalmistir. Bu torenlerde dini hassasiyetlerden ziyade siyasi amaglar 6n

planda tutulmustur.*

Bagdatli bilgin ibnii’l Cevzi'nin aktardig: bilgilere gore, Mevlid Kandili ilk kez Bagdat
yakinlarindaki Ukbera kasabasi halki tarafindan kutlanmistir. Bagdat'taki kutlamalarda ise
Dicle iizerindeki kayik donanmalar1 sehri aydinlatmig, ancak bu tdrenler resmi bir nitelik
kazanmamstir. Bu kutlamalarin Hristiyanlarm Hz. Isa i¢in yaptigi dogum giinii
kutlamalarindan etkilendigi diistiniilmektedir. Suriyeli tarih ve cografya bilgini Ebu’l Fida, Irak
Siilerinin Kahire'deki Sii térenlerini benimsemesiyle Siinnilerin de Hz. Peygamber'in dogum
gecesini kutlamaya basladigini belirtmistir. Sair Ebu’l Kasim el-Mutarriz, Bagdat'taki bu

torenleri bir kasideyle dile getiren ilk sairdir.>®

Kokbori, Erbil'i bir cazibe merkezi haline getirmis, 1208 yilinda diizenledigi mevlid
bayrami merasimleriyle {in kazanmigtir. Mevlid torenleri i¢in Muharrem ayindan itibaren

hazirliklar baslamis, birgok fakih, sufi, vaiz ve hafiz Erbil'e gelmistir. Kokbori, misafirlerini

52 Faruk K. Timurtas, Siileyman Celebi/ Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi/ Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S.Iv, V, VI (Ons6z).

5 Tevfik Yiicedogru, “Inang Esaslar1 Agisindan Vesiletii’'n-Necat”, “ Siileyman Celebi ve Mevlid Yazhsu,
Yayihis1 ve Etkileri ”, Edt. Mustafa Kara- Bilal Kemikli, Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Bursa, 2007, S. 215.

% Ahmed Ates, Siilleyman Celebi/ Vesiletii’n-Necat/Mevlid, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1954, S. 3.

5 Ahmet Ozel, “ Mevlid’in Tarihi ve Dini Hiikmii”, Din ve Hayat: istanbul Miiftiiliigii Dergisi, 2007, Sy. 1, S.
25.

%6 Ayvaz Gokdemir, “Tiirk Kiiltiirii ve Mevlid” Kutlu Dogum Haftasi, 1989, Tdv Yayinlari, Ankara, S. 41.
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0zel olarak hazirlanan ¢adirlarda agirlamis, siir ve masiki meclisleri, gosteriler, oyunlar ve
eglenceler diizenlemistir. Mevlid arifesinde fener alay1 diizenlenmis, ertesi giin vaazlar
dinlenmis ve ziyafetler verilmistir. Misafirler ¢esitli hediyelerle agirlanmistir [8]. Bu bayram

hakkinda detayli bilgi, tarihgi ibn Hallikan tarafindan kaydedilmistir

Atabeg, bu misafirlerini 6nceden bu maksat i¢in kurdurup stislettigi ¢adir tipinde ahsap
evlere yerlestirirdi. Misafirlerin istirahati temin edildikten sonra, Onlarin hoscga vakit gecirip
oyalanabilmeleri i¢in siir ve masiki meclisleri, hokkabaz gosterileri, satrang partileri, giinlerce
stiren siirek avlari, cesitli oyun ve eglenceler diizenlenirdi. Devamli ziyaretler, dini sohbet ve
vaazlar, zikir ve sema torenleri tabii idi. Son derece comert, insan tabiatina uygun ve emsalsiz
bir misafirperverlikle diizenlenmis kutlamalardi. Mevlid arefesinde, aksam namazindan sonra,
baslarinda bizzat Atabeg’ in bulundugu bir fener alay1, sehrin kalesinden kale digindaki biiytik
tekkeye dogru gider, ertesi sabah da halk tekkenin 6niinde toplanirdi. Bu esnada tekkenin 6niine
hiikiimdar i¢in yliksek bir ahsap kule, vaizler igin de bir kiirsii kurulmus olurdu. Hiikiimdar bu
kuleden hem vaazi1 dinler hem kiirsiiniin etrafinda toplanan kalabaligi ve meydanda saflar
halinde dizilmis duran cemaati goriirdii. Vaaz bitince ileri gelen misafirleri kule sarayina davet
eder, onlara hil’atler yani kaftanlar giydirirdi. Bundan sonra da halka meydanda, ileri gelenlere
de tekkenin i¢inde ziyafet verirdi. O geceyi de daha onceki gecelerde oldugu gibi dervislerle
birlikte zikir ve sema ile gegirirdi. Ayrilirken de misafirlerini gesitli hediye ve caizelerle agirlar,
ikrama bogard1.”®" Bu bayram hakkinda detayli bilgi Tarihgi Ibn Hallikan (6. 681) tarafindan
kaydedilmistir. Ve bu kayitlardaki bilgilere gore Erbil’deki bu ilk mevlid bayrami tasvir
edilmesi dahi zor olacak bir sekilde ihtisaml1 olmustur.®® Bu ihtisamli mevlid merasimlerinde
okunan eser ise Islam aleminin ilk mevlid manzumesi olan Endiiliis’lii meshur hadis alimi Ibn
Dihye (6. 1236)’nin Kitabu’t- Tenvir Fi Mevlidi’s Siraci’l- Minir (Korkutucu ve

miijdeleyicinin dogumu hakkinda aydinlatma) isimli eseridir.>®

Mubharrem ayindan baglamak {izere Rebiiilevvel aymin ilk giinlerine kadar Erbil’e yakin
yerlerden gelen bircok sufi, fakih, vaiz ve kurra Kokbori’nin yaninda toplanirlardi.
Muzafferiiddin, Safer ayinda her giin ikindi namaz1 sonrasi ihtimamla siislenmis kubbelerde
bulunan mugannilerin sarkilarin1 dinler, hayalcilerin ise hayallerini gozden gegirirdi.

Muzafferiiddin, mevlid giinii konusunda ihtilaf olmas1 sebebiyle Mevlid Bayrami’n1 bir sene

57 Ayvaz Gokdemir, “Tiirk Kiiltiirii ve Mevlid” Kutlu Dogum Haftasi, 1989, Tdv Yayinlari, Ankara, S. 42-45.
% Necla Pekolcay, Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Dergah Yayinlari, istanbul, 2013, S.18.19.
59 Mehmet Tirasct, Tiirk Din Musikisi Ders Notlary, Istanbul, 2015, S. 92.

21



mevlid ayinin sekizinci, gelecek sene on ikinci giinii yaptirirdi. Mevlid’den iki glin 6nce davullu
sarkili eglenceler esliginde bircok koyun, sigir ve deve kesilerek yemekler pisirilirdi.?® Bu
bayramin ne kadar ihtisaml1 oldugu térenlere katilmis birisinin ve Ibn-ii Kesir’in de miibalaga
olup olmadigina bakmaksizin eserinde yer verdigi su bilgilerden anlasilmaktadir; Bu mevlid
bayramina istirak edenlere 10.000 tavuk, 5.000 kizarmis bas ve 30.000 tabak tathi ikrami

yapilmis, ayrica her bir mevlid i¢in 300.000 dinar harcanmistir.5

Kokbori, torenlerde hazir bulunan Tasavvuf ehline ve Ulema’ya hediyeler verip hil’atler

giydirirdi. Ogleden fecr vaktine kadar sufiler de zikir ve sema meclisi icra ederlerdi.®
1.6.2. Osmanh Dénemi Mevlid Torenleri

Osmanli doneminde Rebiiilevvel aymin 12. giiniinde icra edilen mevlid torenlerinin
baslangici kesin olarak tespit edilememekle birlikte, baz1 vakif kayitlar1 bu gelenegin Osman
Gazi donemine kadar uzandigimi gostermektedir. Ancak, genel kabul gdren goriis, saray
protokoliinde mevlid térenlerinin yer almasinin Kanuni Sultan Siileyman déneminde bagladig:
ve III. Murad doneminde resmilestigi yoniindedir. Selaniki'nin kayitlarinda, Kanuni Sultan
Siileyman'in Zigetvar Seferi'nde vefatinin gizlendigi sirada (1566) 12 Rebiiilevvel'de ve ertesi
giin mevlid okundugu belirtilmektedir. Yine ayni kayitlarda, III. Murad'in tiim minarelerde
kandillerin yakilmasi ve cami ve mescidlerde mevlidler okunmas1 emrini verdigi ifade
edilmektedir. Bu emir, Osmanli'da mevlid kutlamalarinin resmiyet kazandiginin kanit1 olarak
kabul edilmektedir. Osmanli'daki mevlid torenleri, mevlid alay1 denilen tdren yiirliyilisiinden
sonra padisahin da katildig: selatin camilerindeki torenler ile evlerde, konaklarda ve sarayda

icra edilenler olmak iizere iki gruba ayrilabilir. ®3

III. Murad'in dordiincii 6liim yi1ldoniimiinde Seyhiilislam Hoca Sadeddin Efendi'nin
Ayasofya Camii'ndeki Kur'an ve mevlid merasimine katilmasi, mevlid merasimlerinin tasavvuf
erbabi arasinda farkli sekillerde kutlandigina dair 6nemli bir Grnektir. Seyhiilislam Yahya
Efendi'nin dergahinda, Hz. Peygamber'in dogumundan Ramazan ayina kadar diger sultanlarin

Oliim y1ldonitimleri i¢in yapilan kutlamalar geleneksellesmistir.

6 Necla Pekolcay, Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2013, S.18.19.

61 Ahmed Ates Siileyman Celebi/ Vesiletii’n-Necat/Mevlid, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1954, S. 7.8.
62 Ahmet Ozel, “ Osmanlilar’da Mevlid Torenleri”, Tdvia, C. 29, S. 475.

63 Ahmet Ozel, A.G.E, C.29, S. 479.
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Osmanli'nin XIX. yiizy1l seyhiilislamlarindan Cerkez Halil Efendi, Hazine Kogusu'nda
yilda bir kez mevlid merasimi yapilmasi i¢in biiylik miktarda para vakfetmistir. Seyhiilislamlar
ve alimler tarafindan biiyilk 6nem verilen bu merasimler i¢in dnemli bagislar yapilmis ve
vakiflar kurulmustur. Osmanli'daki mevlid merasimleri, diger bolgelerdeki merasimlere gore
daha diizenli ve nizamidir. Ayrica, mevlid giinii Osmanli'nin son doneminde, 1910 Mart ayinda
Meclis karartyla resmi tatil listesine alinmistir. Osmanli'da mevlidin sadece mevlid gecesi
okunmadigna &rnek olarak, Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'un fethinden sonra Ayasofya

Camii'nde okutturdugu mevlid gosterilebilir.5

Fatih Sultan Mehmet'ten sonraki donemde, camilerde giizel sesli hafizlar tarafindan
mevlid merasimleri diizenlenmis ve halka seker ikram edilmistir. Bu merasimlerden biri, uzun
stire Hariciye Nazirlig1 yapmis olan Fuat Pasanin mevlididir. Fuat Pasa'nin nazirlig1 nedeniyle
bazi sefirlere 6zel yer ayrilmis ve katilimlari saglanmustir. Hatta duada Tiirk ve Islam
diismanlarinin "Kahhar" giiciiyle kahredilmesi istegi {izerine, ingiliz sefiri Ali Pasa'nin diger
sefirlere "Hoca sag olsun bize de dua etmeyi unutmadi" seklinde takilmasi, tebessiim ettiren bir

am olarak kaydedilmistir.®®

I1. Selim (1566-1574) doneminde Veladet ve Mirag gibi miibarek gecelerde minarelerde
kandillerin yakilip mevlidlerin okunmasinin tesvik edildigini belirten Tayyarzade, II. Mahmud
(1808-1838) doneminde de zenginlerin evlerinde mevlid okutuldugunu ve camilerde okunmak

iizere vakiflar kuruldugunu ifade etmektedir.%®
1.7. Sultanahmed Camii’ndeki Mevlid Merasimi

Mevlid toreni, padisahin camideki hiinkar mahfiline yerlesmesiyle baslar, Kur'an-1
Kerim tilavetiyle devam eder ve ardindan Hz. Peygamber'in niteliklerine dair tarifler okunurdu.
Ayasofya seyhi, Sultanahmed seyhi ve ndbet siras1 olan seyh vaaz verirler, her bir seyh vaaza
baslarken cemaate tiitsii ve serbet ikram edilirdi. Dariissaade agasi, vaaz sonunda seyhlere
ferace ve samur kiirkler hediye ederdi. Ilk mevlidhan kiirsiiye ¢ikar ve bir bahir okuduktan sonra
kendisine hil'at giydirilirdi. Ikinci mevlidhanin kiirsiiye ¢ikmasinin ardindan miijdecibasi,
sadrazama Beylerbeyi'nin hac kafilesinin Sam'a ulastigini bildiren mektubunu teslim ederdi.

Mektup padisahin huzurunda okunduktan sonra samur kiirk Darilissaade agasina verilirken,

64 Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yayimnlari:1, Istanbul, 2003, S. 34,35.
% Thsan Ilgar, Vesiletii’n-Necat/Mevlid, Okat Yaymevi, Istanbul, 1965, S. 7.

% Ahmed Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1: 2216, istanbul, 1995,
S.52.
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Reisiilkiittap ve Miijdecibasi'na hil'at giydirilirdi. Sadrazam, padisah tarafindan hediye edilen
Medine hurmalarini etrafina dagittirirdi. Medine'den hurmalar1 getiren peskiragasina para
hediye edilirdi. Ugiincii mevlidhanin kiirsiiye ¢ikmasiyla, sadrazamin oniine Sultanahmed
miitevellisi, Seyhiilislam'in 6niine Ayasofya miitevellisi ve diger ulema, vezirler ve 6nemli
zevatin dniine vakif miitevellileri tarafindan seker ikram1 yapilirdi. Ugiincii mevlidhan kiirsiiden

indikten sonra padisahin saraya donmesi ve halkin dagilmasiyla merasim sona ererdi.®’

Ahmed Aymutlu, Mouradje D'ohsson'dan aktardigi bilgilere goére, Sultanahmed
Camii'ndeki bir merasimi sOyle anlatmaktadir: Bu kutlama halk i¢in degil, saray halki i¢in
yapilirdi. Dolayisiyla ibadet ruhundan uzakti. Mevlid'in Sultanahmed Camii'nde yapilmasinin
sebebi, bu caminin sultanin gosterisine uygun olmasiydi. Merasimler sabah saat 10:00'da
yapilirdi. Caminin oturma diizeninde mihrabin sagina sadrazam, soluna miifti otururdu. Kaptan-
1 derya, yenigeri agasi, defterdar ve kethiidabey sirayla otururdu. Mevlid'i ti¢ mevlidhan okurdu
ve her bir mevlidhana okuma siralarin1 tamamladiktan sonra hil'at ve atiyye verilirdi. Son
mevlidhan da okuyup hil'atin1 aldiktan sonra giderlerdi. Sadrazamdan arabacibasi agalarina
kadar herkes riitbe sirasina gore caminin disinda atlarina binerek padisahi selamlamak icin
beklerdi. D'ohsson'a gére bu merasimin masraflar1 7.500 kurus olup, Galata Voyvodasi nezareti

altinda caminin gelirlerinden karsilanird:.%®
1.8. Tiirkiye’de Giiniimiiz Mevlid Merasimleri

Tirkiye'de mevlidin sadece Hz. Peygamber'in dogum gecesinde degil, diger zamanlarda
da ¢esitli vesilelerle okunmaya devam ettigi gozlemlenmektedir. Ancak, cografi konum ve
kiiltiirel farkliliklardan dolayr bolgeden bolgeye, hatta sehirden sehre farkliliklar
gostermektedir. Bu nedenle, mevlid merasimlerinin uygulama sekillerinde birtakim farkliliklar
bulunmaktadir. Mevlid merasimlerinde geleneksellesen ikramlar, Tiirkiye genelinde giilsuyu,
seker ve serbet dagitilmasi seklindedir. Anadolu'nun bazi yorelerinde ise kuru {iziim, borek,

¢orek ve helva gibi ikramlar da yapilabilmektedir.5®

87 Ayvaz Gokdemir, “ Tiirk Kiiltiirii ve Mevlid” Kutlu Dogum Haftas, 1989, Tdv Yayinlari, Ankara, S. 48.

% Ahmed Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1: 2216, istanbul, 1995,
S.54,57.

8 Faruk K. Timurtas, Siilleyman Celebi/Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi/
Birinci Basilis, Istanbul, 1970, S. XII (Ons6z).

24



1.8.1. Tiirkiye’de Mevlid’in Okunus Gerekceleri

Tiirk halki arasinda mevlid denildiginde akla ilk gelen Siilleyman Celebi'nin Hz. Peygamber'e
ithafen yazdig1 meshur medhiye olmustur. Oyle ki, baz1 durumlarda vefat eden yakinlar1 igin
Kur'an okutmak isteyenler dahi, bunu muhataplarina "mevlid okutmak istiyorum" seklinde
ifade etmektedirler. Bu durum, mevlid'e duyulan sevginin bir gostergesidir. Mevlid'in baglica

okutulma gerekgeleri su sekilde siralanabilir:

1- Miisliman toplumlarda, camilerde ve tekkelerde Hz. Peygamber'in dogum

yildoniimiinde anma etkinlikleri diizenlenmesi.
2- Dini torenlerde, zikirlerde ve ayinlerde mevlid okunmasi.

3- Yeni dogan bir ¢ocugun kirkinei giintinde ve mevlid sonunda ¢ocugun isminin tekbirle

kulagina sdylenmesi.
4- Vefat eden bir Kisinin 40. veya 52. giiniinde mevlid okunmasi.
5- Hz. Peygamber'in ruhuna adak olarak mevlid adanmasi "

Ayrica, evlilikten sonra giizel bir gecim ve mutluluk dilegiyle "duvak mevlidi" olarak
bilinen bir gelenek de bulunmaktadir. Baz1 yorelerde sadece kadinlarin katildigi bu mevlidlerde
yemekler verilir ve merasimden sonra seker, serbet gibi ikramlar yapilir. Anadolu toplumu,
gecmisini yad etmek amaciyla mevlid okumay1 ve insanlara bu vesileyle ikramda bulunmay1

geleneksellestirmistir.

Son yillarda hissedilir bir azalma goriilse de Tiirk toplumu mevlid okuma gelenegini
benimsemis ve gesitli vesilelerle bu gelenegi siirdiirmiistiir. insan hayatindaki énemli olaylarin
ardindan mevlid okutulmasi, bu gelenegin yaygmhigini gostermektedir. Mevlid okutmanin
sagladigi manevi haz ve psikolojik tatmin, bu gelenegin siirdiiriilmesinde 6nemli bir rol

oynamaktadir.

0 Necla Pekolcay, Mevlid-(Vesiletii’n-Necat)/ Siileyman Celebi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara,
1997, S.24.
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Yukarida belirtilenlerin yani sira, Hac ibadetinden doniis, s6z, nisan, diigiin, siinnet,
sevingli haber alma, {iniversite sinavi kazanma, asker ugurlama ve karsilama, yeni konut
edinme, ticarethane agilis1 gibi ¢esitli sosyal olaylarda da mevlid okutulmaktadir. Bu durum,
Tirk toplumunun Hz. Peygamber'e duydugu saygi ve sevginin bir ifadesi olarak

degerlendirilebilir.
1.9. Besteli Mevlid

Mevlid, ilk yazildig1 donemlerden itibaren giizel sesli ve masiki bilgisine sahip kisiler
tarafindan okunmustur. Bu durum, mevlid'in misiki i¢in bir kaynak olusturmasini ve mevlid-

misiki iliskisinin geleneksellesmesini saglamistir.”

Tiirkler, Islam cografyas: i¢inde ibadetle masikiyi birlestirerek dini misikiye onem
vermis ve mevlid'i misiki makamlar1 ve ilahilerle birlikte okumustur. ismail Belig'in Giildeste-
i Riyaz-1 Irfan adl eserinde belirtildigi gibi, mevlid Tiirkiye'de sadece bir séz ve seslendirme
degil, Tiirklerin yasam ve inanglarindan izler tasiyan énemli bir merasimdir.”? Onceleri saray,
konak ve tekkelerde icra edilen misikiyle mevlid, zamanla halka da yayilmistir. Metnin
uzunlugu ve zamanin genisligi, masikiyle ilgili beceri ve birikimlerin sergilenmesine olanak

tammlstlr.73

Ahmet Yesevi'nin kurdugu Yesevilik tarikatinda bazi na't ve salavatlarin besteli olarak
okunmasi1 ve Ahmet Yesevinin Divan-i Hikmet'inin mevlid tarzinda okunmasi, besteli

mevlid'in ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir.”*

Sadeddin Niizhet Ergun, XV. yiizyilda bestelenen "Mevlid"in daha sonraki yiizyillarda
da bestelendigini ve bu bestelerden birinin XVI. yiizyil sonlarinda yasayan Sinaneddin Yusuf
Celebi'ye, digerinin ise XVIIL. ylizyil ilk yarisinda yasayan Bursali Sekban'a ait oldugunu

belirtmektedir.”

"1 Bedri Mermutlu, “Besteli Mevlid Meselesi «, Siilleyman Celebi ve Mevlidi Yazihs1, Yayihs1 ve Etkileri, Bursa
Osmangazi Belediyesi, Bursa, 2007, S. 415.

72 Nihad Sami Banarli, “ Biiyiik Nazireler/ Mevlid ve Mevlid’de Milli Cizgiler” Istanbul Yiiksek Islam Estitiisii
Dergisi,Y1l:2, Osman Yalgin Matbaasi Istanbul, 1962, S. 14.

3 Bedri Mermutlu, “Besteli Mevlid Meselesi “, Siilleyman Celebi ve Mevlidi Yazihsi, Yayihs1 ve Etkileri, Bursa
Osmangazi Belediyesi, Bursa, 2007, S. 415.

™ Fatih Koca, “Dini Musiki Formu Olarak Mevlid ve Dobruca Besteli Mevlidi”, Diyanet ilmi Dergi, 2019, C.55,
Sy.1S. 161.

75 Sadeddin Niizhet Ergun, “Tiirk Misikisi Antolojisi”, Riza Koskun Matbaasi, Istanbul, 1942, C.2, S.469.
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Kaynaklar, Siileyman Celebi’nin mevlidini Sinaneddin Yusuf (6.1565) Celebi, Bursali

Sekban (6.?) ve hatta Siileyman Celebi’nin besteledigine dair baz1 bilgiler sunmaktadir. '

Mevlid'in ilk bestekarlarindan Sekban'in yasadigi donemle ilgili farkli bilgiler
bulunmakla birlikte, Ekrem Karadeniz, Sekban'in II. Mahmut doneminde bestelenmis bir
mevlid'inin bulundugunu ve bu bestesinin 6grencisi Osman Efendi tarafindan yayildigini
belirtmektedir. Ancak, diger arastirmacilarin XVII. yiizyilda yasadig1 yoniindeki ifadeleri, bu

konudaki belirsizligi giderememistir.”’

Bursali Osman ve mevlidhan Kemhacizade, Bursali Sekban’in besteledigi mevlidi,
Bursali mevlidhan Hafiz Ubeyd’den 6grenmistir. Hafiz Ubeyd’e Sekban’in bu besteli mevlidini
Ogreten ise bizzat Sekban’in kendisidir. Miiezzinbas1 Karaoglan Mustafa (6. 1716), Sultan
imami Hacit Mustafa(6.1720); Bursali Osman’dan, Bursali Nizameddin (6. 1737) ve Zakir

Hatem Mehmed (6. 1698) ise Sultan imami1 Hac1 Mustafa’dan mevlidi mesk etmislerdir.”®

XVI. yiizyllda Siileymaniye Camii’nin ilk hatibi olup, Dini Misiki’de de devrinin
onemli stmalarindan olan Sinaneddin Yusuf, Sakayik Terciimesi’'nde “mevlidde sahib-tarz”
olarak nitelendirilmistir. Mevlid, yazildig1 yer olan Bursa’da bestelenmistir. Mevlidin bir diger
ve ayni zamanda da gergek bestekar: olan Bursa’li musikisinas Sekban’mn XVII. yiizyilda

mevlidi Ubeyd adli bir talebesine mesk ettigi bilinmektedir.”

“Ubeyd Efendi, Mevlid-1 Siileymani’yi beste eden Sekban’dan ta‘lim edip kiraatine

me’zun olmustur.” ifadesinin yer aldig1 Ismail Belig’in Giildeste-i Riyaz-1 Irfan eserinden de

Istanbul’da besteli mevlidi sadece Bedevi Seyhi Ali Baba, Hudai Seyhi Riisen Efendi,
Mutafzade Ahmed Efendi gibi birkag tekke misikisinast mesk etmistir.

Tiirk Edebiyat1 Tarihgisi Sadeddin Niizhet Ergun mevlidin farkli yiizyillarda muhtelif
mdsikisinaslar tarafindan bestelendigini ve bu mevlidlerden Hay Hay’li ve Salat’li olan iki

besteyi yakin zamanlara kadar unutmayanlar oldugu gibi iistelik bazi bolimlerini hala bilenlerin

6 Ubeydullah Sezikli, “ Besteli Mevlid Uzerine Iki Yazma Eser” Cukurova Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Adana, 2008, C. 8, Sy.1, S. 182,183.

" Erdogan Ates, “ Gegmisten Giiniimiize Mevlid icralar1 ve Onemli Mevlidhanlar®, Siileyman Celebi ve Mevlidi
Yazihisi, Yayihisi ve Etkileri, Bursa Osmangazi Belediyesi, Bursa, 2007, S. 439.

8 Fatih Koca, “Dini Misiki Formu Olarak Mevlid ve Dobruca Besteli Mevlidi”, Diyanet ilmi Dergi, 2019, C.55,
Sy.1S.162.

8 Bedri Mermutlu, “Besteli Mevlid Meselesi “, Siilleyman Celebi ve Mevlidi Yazihsi, Yayihs1 ve Etkileri, Bursa
Osmangazi Belediyesi, Bursa, 2007, S. 416.
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var oldugunu 1946 yilinda yazilan Tiirk Misikisi Antolojisi’nde yazmistir. Fakat Hay Hay’li
mevlide yeteri kadar ilgi gosterilmemistir. Cilinkii bu mevlidin bir beste 6zelligi olarak satir
sonlarinda “Hay Hay” denilmesi Tiirtkce’de onay anlaminda kullanilan “ Hay hay” “ ile
karismasina neden olmus bu da méana itibariyla yanls bir durum olusturdugundan dolay1 hos
karsilanmamistir. Mesela; “Ol zayif iimmetlerin hali nola/ Hazretine nice anlar yol bula/ Gice
giindiiz isleri isyan kamu/ korkarim ki yerleri ola tamu/ beyitlerinin sonunda “ Hay hay”
denilirse bu onay anlaminda “ aynen dyle olacaktir” manasina gelecektir ki iste bu sebepten bu
beste hos karsilanmamis ve pek tercih edilmemistir. Hay Hay’l1 beste daha ¢ok Siimbiil Efendi
Dergahi’nda icra edilmis fakat bu beste Koca Mustafa Pasa’li Mehmed Sami Efendi sonrasi

bagka bilen kimse olmadigindan unutulmaya yiiz tutmustur” &

Ancak gliniimiizde Saba-Cargah, Rast, Ussak-Bayati, Hiizzam-Segéah, Hicaz-Sehnaz,
Muhayyer-Tahir gibi makamlarla icra edilen mevlidde unutulmaya yiiz tutmus o eski besteli
mevlidin izleri oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Mevlidi, son donemde Hafiz Kemal Batanay
da bestelemistir. Her ne kadar Sadeddin Kaynak’in da mevlidi bestelemis oldugu bilinse de
boyle bir besteye ulasmak miimkiin olmamistir.8* Batanay’in bestelemis oldugu mevlidi 600
beyit olup Kani Karaca’ya da mesk etmistir. Bunlarin haricinde yakin zamanda bir baska besteli
mevlid 6rnegi de Kosova, Prizren ve Balkanlar’da okunan mevlid olup bu mevlidin icrasinda
koro boliimleri belli usiil kaliplarina bagl kalmaksizin kendine 6zel bir sekilde okunurken, solo
boliimleri ise belli bir makama bagli kalmak sartiyla serbest ve dogaglama olarak
okunmaktadir.®? Sekban’in besteledigi mevlid mesk yoluyla yayilmissa da eserin zor ve ¢ok
uzun olmasi bu yayilmanin ilerlemesini pek miimkiin kilmamistir. O dénemde zor ve uzun
eserlere iltifat edilmedigine bir 6rnek daha olmasi bakimindan, Tiirk Masiki Tarihi’nin 6nemli
isimlerinden Dede Efendi Hac yolculugunda kendisine eslik eden Dellalzade Ismail Efendi,
Mutafzade Ahmed Efendi ve diger talebelerinden isteyenlere bir diger mevlid bestesi olan Nayi
Osman Dede’nin Miraciye’sini mesk etmis ve bunun yaninda ayni eserin Neva bahri ile uzun
ve Ogrenilmesi bir hayli zor olan besteli mevlidi mesk etmek istemis ve kaybolmak iizere

oldugunu sdylemisse de bu teklifine itibar edilmemistir.8® XIX. yy. sonlarina kadar Bursa’l

8 Ubeydullah Sezikli, “ Besteli Mevlid Uzerine Iki Yazma Eser” Cukurova Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Adana, 2008, C. 8, Sy.1, S. 182.

8. Omer Tugrul inanger, “ Dini Misiki”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, istanbul, C.3, S.58.

8 Erdogan Ates, “ Gegmisten Giiniimiize Mevlid icralar1 ve Onemli Mevlidhanlar®, Siileyman Celebi ve Mevlidi
Yazihisi, Yayihisi ve Etkileri, Bursa Osmangazi Belediyesi, Bursa, 2007, S. 440.

8 Ubeydullah Sezikli, “ Besteli Mevlid Uzerine Iki Yazma Eser” Cukurova Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Adana, 2008, C. 8, Sy.1, S.183,184.
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Sekban’in mevlid bestesi okunmus Mutafzade Ahmed Efendi gibi kiymetli masiki iistadlar1 bu
bestenin unutulmamasi igin her ne kadar ¢aba gostermisse de yine de yeteri kadar ilgi
gormediginden dolayr unutulmustur. Misralarin yanimna takip edilen makamlarin isimlerinin
yazildig1 ve eski besteli mevlid hakkinda bilgiler veren 6nemli kayitlar el yazmasi mevlid

niishalar1 olarak giiniimiize kadar ulasmistir.®*

Eskiden beri mevlid okuyanlarin bazilar1 musiki makamlarmin hepsini bilmediginden
dolayr mevlidi ancak kendi anlayislarina gore bir musiki edasi vererek kendi bildikleri
makamlarla okumaktadirlar. Arastirmalar sonucunda H. 1125 tarihli mevlid niishalarinda metni
yazan hattatin beyitlerin okundugu makamlari yanlarina kirmizi miirekkeple ve giizel bir
yaziyla yazmis oldugu goriilmiistiir. Bu bilgilere dayanarak mevlidin okundugu makamlari
genel olarak su sekilde siralayabiliriz: “ Diigdh- Saba- Neva- Ko¢ek- Hiiseyni- Uzzal- Hicaz-
Sehnaz- Buselik- Acem- Irak- Pencgah.” Veladet Bahri’nin okundugu makamlar yazilmamustir.
Fakat genellikle Rast makaminda okunmaktadir.®® Ubeydullah Sezikli’de Besteli Mevlid
Uzerine iki Yazma Eser adli makalesinde tiim yazma eser igerisinde kullanilan makamlar su
sekilde aktarmustir. “Diigah-Saba- Kocek- Hiiseyni- Muhayyer- Karcigar- Rast- Nikriz-
Nihavend- Pencgah- Neva- Cargah- Uzzal- Sehnadz- Buselik- Acem- Evc- Isfahan- Dilkes-
Segah- Nevriz-Nevriz-i Acem makamlarini gérmekteyiz. Bin dokuz yiiz ellili yillardaki bir
mevlid i¢erisindeki makamlar ise su sekildedir; Saba- Diigdh- Hiiseyni- Ussak- Acemasiran-
Ferahfeza- Muhayyer- Sevkutarab- Acemkiirdi- Hicaz- Evc- Sehnaz- Karcigar- Rast-
Nihavend- Stiznak- Segah- Mahur”. Kullanilan makamlar irdelendiginde ayni aileden olan
Hicaz ve Uzzal gibi makamlarin disinda kullanilan makam Acemkiirdi makamidir ve daha ¢ok

Hiiseyni olmak iizere halkin hoslanabilecegi makamlarin tercih edildigi goriilmektedir.®

Gilinlimiize kadar ulagan ve her beytin yanina hangi makamda okunacaginin yazildigs,
giinlimiiz okuyuslarina da etkisini aciklayici bir niteligi olan ve eski besteli mevlid hakkinda
onemli bilgiler veren mevlid niishalarina 6rnek olarak “Klasik Mevlid Okuyuslar1 ve Tevsih
[lahileri” adli makalesinde Nuri Ozcan su bilgileri aktarmaktadir; * Bugiin pek ¢ok kiitiiphane
ve Ozel kitaplikta mevcut el yazmasi mevlid niishalarinin bir kisminda, misra ve beyitlerin

yanina yazilan ve o kisimda takip edilmesi gereken makam seyirlerini isaret eden makam

84 Nuri Ozcan, “ Miusiki” Tdvia, C.29 S.484.

8 Kazim Baykal Siileyman Celebi ve Mevlid, Yayina Hazirlayan. Kadir Atlansoy, Bursa Eski Eserleri Sevenler
Kurumu, Bursa,1999, S.44-47.

8 Ubeydullah Sezikli, “ Besteli Mevlid Uzerine Iki Yazma Eser” Cukurova Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Adana, 2008, C. 8, Sy.1, S.185,186.
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isimlerinin  kaydedildigini  gormekteyiz. Bu  kayitlarla  giniimiiz  okuyuslarimi
karsilastirdigimizda ortaya ¢ikan “uyusma”, besteli mevlidin 15181 altinda, kayitlara aksetmis
bir icranin giiniimiize yansimasi olarak nitelendirilebilir. Pek ¢ok niisha arasinda mesela
Siileymaniye Kiitliphanesi, Hact Mahmud Efendi Boliimii, 4470 numarada kayith “Mevlid”
niishas1 ile Hac1 Selim Aga Kiitiiphanesi (Uskiidar), Hiidayi Kitaplar1 Boliimii, 1286 numarada
kayitli “ Mevlid” niishasini ele alalim. Her iki niishanin “ Tevhid Bahri’nde Saba, Diigah, Neva,
Muhayyer, Kogek ve Hiiseyni makamlartyla seyredilmesini igaret eden kayitlar bulunmaktadir.
Diger boliimlerde de beyitler yanina yazilan makam kayitlarinin bazi kiigiik farkliliklar disinda
neredeyse ayni oldugu goriilmektedir. Bu ornekleri, kiitiiphanelerdeki baska niishalarla da
¢ogaltmak miimkiindiir. iste yiizyillar boyu devam eden bu tarz mevlid icralari zamanla,
klasik okuyus” diyebilecegimiz bir “model”i ortaya ¢ikarmistir.”®’ Tiim bu bilgiler 15181nda
mevlidin bugiinkii makam siralamasinin meshur olan besteli mevlidden geldigini sdyleyebiliriz.

Bestesi unutulmus olsa da bestenin makamlar1 devam edegelmistir.
1.10. Mevlid Okuma Adabi

Mevlid'in icra edilis bigimi, gelisim donemlerine kadar standart bir usule tabi
olmamustir. Icra edildigi dénemlerde mevlide getirilen ilk usul, baslangicinin Kur'an-1 Kerim
tilaveti ile yapilmasi olmustur. Bu usuller, Ibn Hacer el-Heytemi tarafindan yazili hale
getirilmistir. Incelenen mevlid icralari, Kur'an tilavetinden hemen sonra mevlide gecilmediginti,
oncesinde kasidelerin okundugunu, ardindan kronolojik bir sirayla ilahiler, medhiyeler, salat ve
selamlarin okunarak asil mevlid konusuna ge¢ildigini gostermektedir. Hatta baz1 hadislerle de
siislendigi goriilmektedir. Ibn Hacer el-Heytemi'nin naklettigi bilgilere gore, bu mevlidlerde
Kur'an-1 Kerim'den Tevbe Suresi'nin 126-129. ayetleri okunmakta, ardindan alt1 bdliimden

olusan mevlid icra edilmektedir. Her bir boliimde belirli bir konu ele alinmaktadir:
e Birinci boliimde Hz. Peygamber'in soyu ve nesebi,
o Ikinci boliimde yaratilist,
o Ugiincii bdliimde soyunun iistiinliigi,
e Dordiincii boliimde annesi Amine ile babas1 Abdullah'in evliligi,

e Besinci boliimde annesi Amine'nin hamilelik donemi ve gordiigii riiyalar,

87 Nuri Ozcan, “Klasik Mevlid Okuyuslar1 ve Tevsih Ilahileri”, “Yazilisinin 600. Yihnda Bir Kutlu Dogum
Saheseri Sempozyumu” “Mevlid ve Siilleyman Celebi”, Edt. Bilal Kemikli- Osman Cetin, Ankara, 2010, S.
488,489.
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e Altinci ve son béliimde ise Hz. Peygamber'in dogumu, dogum sirasinda yasanan olaylar

ve siitannesi Halime'ye birakilmasi anlatilmaktadir.

Mevlid'in bir dua ile bitirilmesi, gliniimiiz de dahil olmak iizere icra edildigi tiim dénemlerde

degismeyen bir 6zellik olarak tespit edilmistir.%

Osmanli’nin son zamanlarinda Mutafzade Ahmed Efendi gibi 6nemli misikisinaslarin
bestelenmis mevlidi 6gretmeye yonelik gayretleri olmustur. Fakat bu gayretler yeterli olmamis
ve eser maalesef unutulmustur. Ayni zamanda beyit kenarlarinda hangi makamda okunacagini
gosteren bazi el yazmasi mevlid niishalar1 glinlimiize kadar ulagmigtir. Mevlidi bugiin
unutulmus olan bestelendigi geleneksel sekliyle okumak, gereklilik noktasinda son derece
onemli olmasina ragmen giliniimiizde mevlid okuyan okuyucular kendi mdsiki bilgileri,
hocalarindan 6grendikleri ve iistad mevlidhanlardan dinleyip mesk ettikleri sekilde mevlid
okumaktadirlar.®®

Eskiden beri mevlid meclisleri manevi boyutuyla bir feyz kaynag: olmustur. Oyle ki
miibarek giin ve gecelerde hem yurdun dort bir yaninda yiikselen mevlidhanlarin sesleri gokleri
dahi vecde getirecek bir sekilde yeryliziine yayilir ve adeta nura bogardi. Hatta Padisahlarin
ozel mevlidhanlar1 da kutsal gecelerde saraylarda mevlid-i serif okurlard.*

Hz. Peygamber’i 6vgii maksadiyla yazilmis mevlidlerin igerisinde Siileyman Celebi
mevlidinin biiyiik bir sohrete ulastigi ve oteden beri belirli misiki kurallari ile okundugu
fevkalade sarihtir. Bahirler arasinda belli bir makam siralamas: takip edilerek gerceklestirilen
mevlid icrasinda genellikle soyle bir seyir takip edilir: Saba, Cargah, Diigah veya Sevkutarab
makamlarindan biriyle Kur’an-1 Kerim tilavet edilir veya bir tevsih okunur ve mevlid toreni
baglar. Devaminda yine ayn1 makamlarda bir kaside okunup, “Allah adin zikredelim evvela”
misratyla baslayan “Tevhid” bahrine Saba makamiyla girilir. Saba Zemzeme, Bestenigar,
Diigah, Cargah, Sevkutarab, Muhayyer, Ussak, Isfahan, Tahir-Biselik, Hiiseyni veya
Acemasiran, Acemkiirdi gibi makamlara geckiler yapilarak “ Her ki Diler bu duada buluna/
Fatiha ihsan ede ben kuluna” misrainin ardindan mevlidhanin yiiksek sesle sdyledigi “merhum
ve magfur Siileyman Celebi’nin ve kaffe-i ehl-i imanin ruhu i¢in el- Fatiha” climlesini takiben

okunan Fatiha’dan sonra bahir nihayete erer.

8 Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yayinlari: 1, Istanbul, 2003, S. 169,170.
8 Ahmet Hakki Turabi, Tiirk Din Misikisi El Kitabi, Editor/ Ahmet Hakk: Turabi, Ankara, 2017, S. 97.
% Ali Riza Sagman, Mevlid Nasil Okunur ve Mevlidhanlar, Fakiilteler Matbaas1, Istanbul, 1951, S.6.
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“Hak Teala Ciin yaratti Adem’i” musraryla baslayan ikinci bahire Hicaz makamiyla
baslanir. Evc, Ferahnak, Miistear, Segah, Sehnaz, Karcigar, Tahirbaselik makamlarinda
geckilerin gosterildigi bu bahir yine Hicazla sona erer. Ardindan topluca salavat getirilir.
Mevlidin {i¢iincii bahri veladet bahridir. “Amine Hatun Muhammed anesi” misraiyla baslayan
bu bahirde Rast makamiyla baslayip Nisaburek, Stzidilara, Segah, Nihavend, Stiznak, Mahur,
Hiizzam, Saba, Ussak veya Hicaz, Kiirdilihicazkar , Isfahan makamlar1 ve geckilerini
gosterdikten sonra yine Rast ile karar eder. Okunan salat-ii selami kisa bir dua takip eder. Bu
bahirde * Indiler gdkten melekler saf saf’ misrainda gerdaniye perdesinden girip mahur
nagmeleriyle meyan yapmak, “ Bu gelen ilm-ii lediin sultanidir” misrain1 Kiirdilihicazkar,
“Amine eydiir ¢ii vakt oldu tamam” musraim da Isfahan makaminda okumak Adettendir.
Akabinde baglayacak olan bahir “ Merhaba” bahridir. “ Yéaradilmig climle oldu sdduman”
musratyla basglayan bahire Hiiseyni ile giris yapilmasimin ardindan Pencgah, Ussak gibi makam
geckileri fevkalade miimkiindiir. Ancak nihayetinde bu bahirde Segah veya Hiizzam ile karar
eder. Ardindan salat-ii selam getirilir. Mevlidin “Mi’rac” bahrine “ Soylesiirken Cebrail ile
kelam” misraiyla girilir. *“ Hiizzam, Segah, Irak, Karcigar, Saba, Evc, Hicaz, Nihavend, Stzidil
ve Kiirdilihicazkar makamlaria gegkileri ile birlikte icra edildikten sonra “ Hak Teala’dan
eristi bir nida” misra1 Evc okunur ve bu bahirde Segah makaminda sonlandirilir. Zira bu bahirin
sonunda da salat-ii selam okunur. Ve son olarak mevlidin son bahri olan “Miinacaat” bahrine
gegilir. Ussak makami ile baslayip yakin makamlardaki gegkilere yer veren bu son bahirde Saba
ve Bestenigar geckilere de yer verildikten sonra “Rahmetullahi Aleyhim Ecmain” misraiyla
Hiiseyni makaminda sona erer ve mevlid bitirilmis olur. Ardindan okunan Kur’an-1 Kerim ve
yapilan dua ile mevlid toreni tamamlanir. Son zamanlara kadar mevlid bahirleri arasinda
mevlidhanlarin kaside okudugu bilinmektedir. Bir bahrin bitiminin ardindan okunacak bahrin
makaminda Kur’an-1 Kerim veya Tevsih (bazen ikisi birden) okunur, mevlidhan da 6nce bir
kaside okuyup ardindan bahre girerdi. Son yillarda ise mevlidhanlarin bahir icerisinde kaside

okuduklari miisahede edilmektedir.”°*

1.10.1. Mevlid Okuma Adabr’nda Dikkat Edilen Hususlar

Mevlid icrasinda dikkat edilmesi gereken bazi hususlar oldugu muhakkaktir. Bahir
aralarindaki Kur’an-1 Kerim tilavetlerinde tercih edilen ayetlerin mana itibariyla cemiyetin
tertip edilme nedenine uygun olmas: siiphesiz dikkat edilmesi gereken bu hususlarin baginda

gelmektedir. Aksi halde 6rnegin dogum mevlidinde vefati konu alan ayetlerin okunmasi, o

9 Nuri Ozcan, « Miusiki” Tdvia, C.29 S.484,485.
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cemiyet i¢erisinde pek de hos bir durum olmayacaktir. Dolayisiyla bu tiir ince noktalara dikkat
edilmelidir. Dikkat edilmesi gereken bir diger dnemli husus yine buna paralel olarak herhangi
bir nimete siikretmek maksadiyla tertip edilen mevlidlerde 6liim, kabir azab1 gibi ayetlerin
tercih edilmemesidir. Zira bu noktada yapilan hata sevinci hiizne doniistiireceginden dolay1 hos
olmayacaktir. Dikkat edilmesi gereken 6nemli son bir husus da mevlidin asil metni arasina
alakasiz sozlerden olusan kasideler, mersiyeler okuyarak “ Ne kadar da giizel okuyor! Aglatti

'64

hepimizi! Gozyaslarimiz akti gitti! “ gibi sdzler duymaya ¢aligmak ve tamamen bu hislerle
mevlidi icrd etmektir. Zira bu tiir hatalara tevessiil etmis olmak da Allah (c.c.)’1n rizasina uygun
olmayacag1 ve miiellif Siileyman Celebi’nin de ruhunu incitebilecegi gibi mevlidhanlarin da
itibarin1 zedeleyici olacaktir. %2

Mevlid okuma adabinda dikkat edilmesi gereken hususlar konusunda, Yazilisinin 600.
yilinda Bir Kutlu Dogum Saheseri Sempozyumu’ndaki “ Mevlid Nasil Okunur ve Nasil
Okunmali” adli makalesinde Emin Isik; Ali Riza Sagman’in “ Mevlid Nasil Okunur ve
Mevlidhanlar” eserinde su ifadelere yer verdigini naklediyor; Veladet Bahri’nin sonunda Hz.
Peygamber’in dogumuna hiirmeten ayaga kalkildigi zaman, “Bana gore okunan beyitlerde bu
kadar bagrilmasa da pest perdeden okunsa, daha hiirmetli olur. Birbirine rekabet yaparcasina
perdeler basmalar, birbirini bastirmak maksatlari ile haykirip durmalar, mevzua kars1 laubalilik
anlatmiyor mu? Ben Oyle zannediyorum ki, Kudim-1 Nebi’yi karsilamak sirasinda
okuyuslarimizda gosterdigimiz tavirlar, sirf formalite oluyor. Hem kupkuru bir formalite. Nasil
bir hadisenin karsisinda bulundugumuza dair suursuzlugumuzu anlatiyor. Bu esnadaki
okuyusumuz daha ziyade huzu’ ve hus’ anlatmali. Oyle bir huzu’ ve husi’ ki o makama o
huzura ancak boylesi yakisir. Bu da haykirmamakla, hasidne ve miitezarriane okumakla olur.”

“ Degerli arkadaslarima soruyorum: Ayakta okudugumuz ii¢ beyiti, yiiksek oktavdan
degil, alcak oktavdan okusak, bunlar1 Bayram namazlarinda camilerde aldigimiz tekbirlere
benzeterek, ise daha samimi daha igten bir cosku versek olmaz m1?”

Emin Isik ayrica Ali Riza Sagman’in ayni eserinden alintiyla su ciimlelere yer
vermektedir;

“ Hocamiz bu eserde, ayrica Tiirk¢enin ses uyumuna aykiri diisen yanlis telaffuzlara
dikkat ¢ekiyor: “ ¢linkdl, idiip, s6zi, geliip” gibi kelimelerin eski imlaya gore degil Tiirk¢e nin

ses uyumuna gore “ ¢linkdi, edip, s6zii, gelip” seklinde okunmasi gerektigini vurguluyor.

92 Kazim Baykal, “Siileyman Celebi ve Mevlid”, Yayina Hazirlayan. Kadir Atlansoy, Bursa Eski Eserleri
Sevenler Kurumu Yayinlari, Bursa, 1999, S.21.
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Mevlid’in mesnevi tarzinda ve aruz vezninin “ failatlin-failatiin- failiin” kalib1 ile
yazilmig bir eser olmasindan dolay1 okuyan mevlidhanlarin da icralarinda misiki ile birlikte
vezne, ritme ve ustle de dikkat etmeleri gereklidir. Aksi takdirde hem kulak tirmalayacag gibi
ses giizelligi de bunu telafi etmeye yeterli olmaz. Istiklal Mars1 Sairimiz Mehmet Akif Ersoy’un
Bogazici’ndeki Sultan yalilarinin birinde gergeklesen bir mevlid merasimini * Sait Pasa imami1”
adl1 uzun bir siirinde dile getirmesi, Halide Edip Adivar’in mahallede gergeklesen bir mevlid
merasimini “ Sinekli Bakkal” adli romaninda tasvir etmesi, Bayrak sairimiz Arif Nihat
Asya’nin bir yakini i¢in okutulan mevlide sokagindaki ¢ocuklarin kosarak geldiklerini tasviri
ve Atatlirk’lin hafiz1 olarak kendisini tanitan meshur Hafiz Yasar Okur’un “Atatiirk’{in ezanm
ve mevlidi ¢ok sevdigini, bazi aksamlar musiki fasli sonras1 Atatiirk’iin kendisinden mevlid
okumasini istedigini ve bir de ezan okutup, ezan sonuna kadar agladigini1 anlatmas1” o yillardaki
mevlidhanlarin mevlid icralarinda son derece mahir olduklarini kanitlar niteliktedir.%

Mehmet Akif Ersoy’un Bogaz’da bir yalida tertip edilen mevlid merasimini tasvir eden

“ Sait Pasa Imami1” adli siirinden bazi misralar su sekildedir;

Cosar avizeler artik, kopiiriir kandiller

Bu 151k caglayanindan biitiin afak inler

Avlu, dis bahge, harem bahgesi, taslik, her yer
Medd i cezrin ebedi sahasi boy boy siniler

Ki donandikg¢a o baslarla hemen ¢epgevre
Tablalar, Aydede ¢ikmis gibi, baslar devre!
Baglanir mevlide mu’tad olan adabiyle
Gecenin kalbi durur, {irperir inler, cinler
Acilan pencereler, goz kulak olmus, dinler
Hoca! Der Valide Sultan, beni aglatma, yeter!

Yeniden mevlid okursun bize, da’va da biter.%*

Emin Isik mevlid icrasinda sadece ses giizelligi degil okuyusta usil, ritm ve vezin

olgiilerinin de dnemini vurgulamak agisindan sdyle bir an1y1 da nakletmistir;

9 Emin Isik, “Mevlid Nasil Okunur ve Nasil Okunmali”, “Yazihginin 600. Yiinda Bir Kutlu Dogum Saheseri
Sempozyumu” “Mevlid ve Siileyman Celebi”, Edt. Bilal Kemikli- Osman Cetin, Ankara, 2010, S. 542-545.

% Mehmet Akif Ersoy, “Safahat”, Yayma Hazirlayan- Mehmet Kanar, Say Yayinlari, Istanbul, 2017, S. 983-991.
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“Rahmetli Esat Gerede, SultanAhmet Camii’nde Mirac Bahri’ni okurken “ Ref” olup ol

kiirstiniin dibinde mevlid dinleyen Riza Tevfik, kendini tutamayip “ Yiiz kirk oldu hafiz yiiz
kirk! « diye seslenmis.”®

Aruz vezni ile kaleme alinmis olan mevlidi icrd edebilmek biitiin hafizlar i¢in gegerli
degildir. Zira giizel Tlirkgemiz’i dhengiyle konusabilenler ve bu vezin kurallarinin geregini tam
manastyla uygulayarak siir okuyabilenler mevlid icrasinda muvaffak olabilirler. Dolayisiyla
mevlid icrasinda muvaffak olmak isteyenler mevlidin giiftesini de okumak stretiyle 50 ila 100
kez Failatiin ritmiyle elle de vurarak okumalidirlar ki kelimelerin uzunluk ve kisaliklar

zihinlerine yerlesebilsin. Ciinkii nagmenin uzatilacagi veya duracagi yerler misra sonlaridir. Bu

husus prozodik olarak da énem arz ettiginden dolay1 son derece dikkat edilmelidir. %

Gilintimiizde, hi¢bir misiki egitimi olmayan, degil mevlidhan olmak, mevlid okumay1
bilmeyen hatta sesleri dahi giizel olmayan Kkisiler tarafindan belirli usiillerle mevlidler
okunmaya devam edilmektedir. Bu mevlid icralarinda uygulanan usule gore yerde bir halka
olusturulduktan, Kur’an ve ilahi okunduktan sonra belli bir melodi ve ritmik 6l¢ii icerisinde
cumbhur bir sekilde mevlid icra edilir. Bahirler arasinda ilahiler yine cumhur bir sekilde okunur.
Biitiin bu usiil kadinlar da da aymdir. Fakat kadinlar nasil okunacag ile ilgili bilgi olmasi
bakimindan mevlid oncesi birka¢ dakika melodik seyir, ritm ve vezni yine cumhur bir sekilde

okurlar.%’
1.10.2. Ayaga Kalkma- Salit ve Selaim- Dua

Mevlid okunmasinda ayaga kalkma, mevlidin Veladet Bahri iginde gergeklesmektedir.
Yazilan biitiin mevlidlerin ¢ogunda ayaga kalkilan boliim itina ile secilmis olup 6zellikle de
belirtilmistir. Ayaga kalkilmasinin sebebi ise Hz. Peygamber’e ta’zim ve hiirmettir. Ik defa
VIIL/ XIV. yy ¢ da Takiyuddin es-Subki’nin baslattigi nakledilen mevlid okunmasinda ayaga
kalkma igini oglu Tacuddin Abdulvahhab es-Subki, eseri Tabakatu’s- Safi’iyye’de su sekilde

aktarmaktadir; Bir mevlidhan, Emeviye Camii’nde sdir es-Sarsari’nin;

% Emin Isik, “Mevlid Nasil Okunur ve Nasil Okunmali”, “Yazihginin 600. Yiinda Bir Kutlu Dogum Saheseri
Sempozyumu” “Mevlid ve Siileyman Celebi”, Edt. Bilal Kemikli- Osman Cetin, Ankara, 2010, S. 542-545.

% Ali Kemal Belviranli, Musiki Rehberi-Dint Misiki, Nedve Yaymlari, Konya, 1975, S. 58.

9 Erdogan Ates, “ Gegmisten Giiniimiize Mevlid icralar1 ve Onemli Mevlidhanlar®, Siileyman Celebi ve Mevlidi
Yazihisi, Yayihisi ve Etkileri, Bursa Osmangazi Belediyesi, Bursa, 2007, S. 440.
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“Kaliliin Li Medh-il Mustafe’l Hat-t(i Biz- Ziheb Ale’l Veragin Min Yedin Ahsene Men
Keteb

Ve’n Tenheza’l Esrafii Inde Semaihi Kiyamen Sufiifen Ev Hasiyyen Aler-Rukeb”

“ Muhammed Mustafa’nin 6vgiisiinii, en gilizel yazi yazanin eliyle ve altin harflerle

kagitlara yazmak azdir,

fleri gelen kisilerin O’nun adinm1 duyduklarinda saflar halinde ve topluca ayaga

kalkmalar1 da azdir.”

Misralarin1 okuyunca Takuyiddin es-Subki Hz. Peygamber’e hiirmeten hemen ayaga
kalkmis ve O’nu gorenler de ayaga kalkmiglar ve bu hadise ile birlikte bu fiil bir adet haline

gelmistir. Ola bed ve hatm her hayru’l kelam/ Can-ii dilden es-salat-ii ves-selam"

Salat ve selam, tarihteki ilk mevlid olan ibnii’l Cevzi’nin mevlidinden baslayarak biitiin
mevlidlerin en 6nemli i¢eriklerinden biridir. Ve ayn1 zamanda Hz.Peygamber’e salat ve selam
getirmek ve bunu tesvik edici hadisler hemen hemen biitlin mevlidlerde sik¢a islenmistir. Biitiin
mevlidler icinde en meshur olan Siileyman Celebi mevlidinde “Ask ile sevk ile edin es-salat”
seklinde islenmistir. Edirne Miiftiisi Mehmed Fevzi Efendi, bu 6rnegi verdikten sonra “Ya

Rabbi Ala Salli Ala Bedri’l Huda Ebeda- Muhammedin Céaena Bi Ni‘meti Mededa/

Ey Rabbim! Bize kurtulus nimetini getiren hidayet dolunayr Muhammed’e ebediyen
rahmet kil” seklinde Arapca mevlidinde: “Ola bed ve hatm her hayru’l kelam/ Can-ii dilden es-
salat-li ves-selam” seklinde de Tiirkge mevlidinde Salat-i selami tesvik eden misralara yer

vermistir.

Dué ise mevlidin son ve en 6nemli boliimlerinden olup nesir mevlidlerde secili, manzum
mevlidlerde de manzum olarak yazilmistir. Mevlidler’in ¢ogunda “Dua” boliimiine yer
verilmigstir. Allah’tan bagislanmak ve Hz. Peygamber’in sefaatine izin vermesi dilegi duanin
muhtevasidir. Bu muhtevayi igeren konularin ve sdir dileklerin Hz. Allah’a kisa bir miinacaatla

dile getirilmesiyle mevlid nihayete ermektedir. %

% Selami Bakirci, Mevlid/Dogusu ve Gelismesi, Akademik Arastirmalar Yaymlari:1, Istanbul, 2003, S.
169,171,172,174, 177.
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IKiNCi BOLUM
DOGACLAMA VE TURK MUSIKiSi’NDE DOGACLAMA FORMLAR

Yaklasik iki bin bes yiiz yillik bir gegmise sahip olan Tiirk masikisi; dini masiki, klasik Tiirk
musikisi, halk musikisi, Tirk askeri miizigi ve eglence miizigi olmak iizere bes ana baslik
altinda smiflandirilabilir. Tarihsel siire¢ icerisinde c¢esitli etkenlerle bu ana basliklarin her
birinde farkli formlar gelismistir. Islamiyet'in kabuliinden sonra Kur'an-1 Kerim'in miizikal bir
sekilde tilaveti, dini mlsiki formlarinin ilham kaynagi ve basglangici olmus, bu durum otuz yedi
farkli tiirin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Klasik Tirk masikisi on iki tiir ile gelisim
gosterirken, Tirk halk musikisi bashg altinda tiim yoresel agizlarin ayr1 ayri
degerlendirilmesiyle kirk iki form, isimleri ve icralariyla varligini slirdiirmektedir. Eglence
miizigi bashgi altinda alt1 form ve askeri miizik baslig1 altinda bes ayr1 form, Tiirk misikisinin

cesitliligi ve zenginligi agisindan dikkat ¢ekicidir.

"Geleneksel Istanbul Tavr1 Mevlid icrasina Yénelik Bir Egitim Modeli" baslikli ¢alismamizin
temelini olusturan mevlid formu, dogaclama (irticali) bir icra 6zelligi tagimaktadir. Bu nedenle,
yukarida bahsedilen bagliklar altindaki formlar igerisinde mevlid icra formuna yakinlhik
gosteren bazi tiirleri ve dogaclama icra teknigini, c¢aligmamiza saglayabilecegi fayda

diistincesiyle kisaca ele alacagiz.
2.1. Dogaclama

Miizik, insanligin i¢ diinyasini, duygusal ve diisiinsel derinliklerini ve cosku dolu
deneyimlerini ifade etme aracidir. Dogaglama ise, herhangi bir 6n hazirlik yapilmaksizin, icra
aninda ortaya konulan miizikal diisiince ve duygularin ifade bi¢imidir. Miizikal bilgi
birikiminin ve yetkinligin en iist seviyelere ulagmasi, dogaclama yetenegini besleyen 6nemli

unsurlardir.

Farabi'nin miizikte doga¢lama olgusuna getirdigi, "Sanatcinin icra aninda gelistirdigi ve
sergiledigi planli olmayan melodiler" seklindeki tanim, miizik tarihi boyunca yapilan

dogaclama tanimlarmin en 6z1ii, genel ve agiklayici ifadelerinden biri olarak kabul edilebilir.”®°

Dogaclama, tiretkenlikle dogru orantilidir. Sanatginin biyolojik, psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel
vb. edinimleri, yasama bakis agisini etkiledigi gibi, tiretkenlik 6zelligi de zaman ve mekana

gore degiskenlik gosterebilir. Zaman ve mekana gore degisen derlemeler olarak

9 Ahmet Erdogdular, “ Miizikte Dogaglama Kiiltiirii” Istanbul Uni. Sosyal Bil. Ens., Yaymlanmamis Doktora
Tezi, 2022, S. 4.
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nitelendirilebilecek olan iiretkenlik, dogaglamanin temel bir siirecidir. Duyular ve hayal giicii
ise iiretkenligi besleyen dénemli unsurlardir.® Dogaglama, icracinin anlik ruh halini yansitan
bir ifade bigimidir. Icraci, i¢sel ¢atismalar ve zit duygusal durumlar icinde bulunsa dahi,
oniindeki metnin ve makamin gerektirdigi ifadeyi, igsel bir sentezle ortaya koymak
durumundadir. Dogaglama yetenegine sahip bireyler, duygusal zekalar1 yiiksek, anlik duygusal
tepkilerini miizikal bir dil ile ifade edebilme becerisine sahip ve sanatsal bir ruha sahip
kisilerdir. ilk kez karsilastiklari bir siiri o anda besteleyip, igsellestirerek dinleyiciye
aktarabilmeleri, dogaglama sanatinin zorlugunu ve bu alanda yetkinlesenlerin neden 6zgiin bir
konuma sahip oldugunu agik¢a gostermektedir. Bu nedenle, miizik tarihinde besteli eserlerde

basarili olan bir¢ok icracinin, dogaglama alaninda ayni basariy1 sergileyemedigi goriilmektedir.

Dogaclamada ustalagsmak, igsel duygulari ruhun derinliklerinden gelen bir coskuyla ifade
etmek, i¢csel catismalar1 6zgiirce yansitmak, duygusal ifadeleri farkli coskularla bagimsiz bir

sekilde aktarabilmek ve sanatsal ifadenin sinirlarini 6zgiirce kesfetmek anlamina gelir.

Dogaclama yetenegi, sadece genetik bir miras midir? Bu 6zgiin yetenek, uzman egitimciler
tarafindan verilen egitimlerle kazanilabilir mi? Yoksa bu alana ilgi duyan herkes bu alanda

basarili olabilir mi? Bu sorulara yanit arayabileceg§imiz su noktalar1 vurgulamak istiyoruz.

Dogaclama yetenegi, sanatsal bir yatkinlik ile dogustan gelen bir 6zellik olabilir. Ancak
miizikal yetenek ve yeterliliklere sahip vokal ve enstrliman icracilari, uzman egitimciler
tarafindan verilen egitimlerle kendilerini gelistirebilirler. Bu egitim siireci, miizikal diisiince ve
hayal giicliniin gelisimine katki saglayarak, anlik miizikal kurgu ve dogaclama yeteneginin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayabilir. Megk sisteminde dnemli bir yere sahip olan "taklit"
unsuru da bu siiregte dnemli bir rol oynayabilir. Tiirk Din Musikisibaglaminda 6rnek vermek
gerekirse, ogrenci, hocasinin "zemin-zaman-meyan-karar" formiililyle Segah kaside icrasini
kaydeder, bu icray1 ezberler ve bir sonraki derste hocasina sunar. Hocanin yapacag diizeltmeler
ve Oneriler, 0grencinin duygusal diinyasini zenginlestirir ve yeni makamlar ve geckiler
denemeye tesvik eder. Hocanin farkli makam ve geckilerle yaptigi icralar taklit ederek, 6grenci
kendi 6zgiin miizikal duygularini anlik olarak ifade etme yetenegini kazanabilir ve kendi 6zgiin
dogaclamalarint ortaya koyabilir. Bu baglamda, dogaglama yeteneginin egitimle de
kazanilabilecegi sdylenebilir. Ancak, uzun yillardir dogaclama icralar yapan bir icraci olarak,

dogaglama yeteneginin her ne kadar egitimle gelistirilebilir olsa da bazi kisilerin bu alanda tam

100Sahine Hatipoglu, “Dogaglamada Duygu ve Kurgu Sorunlari-Dogaglama Teknikleri” Siileyman Demirel Univ.
Giizel Sanatlar Fak. Hakemli Dergisi, Art-E , Ozel Say1, Kasim’ 12, S. 157.
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anlamiyla basarili olamayabilecegine inantyorum. Doga¢lama, duygularin anlik miizikal kurgu
ile uyumlu bir sekilde ifade edilmesini gerektirir. Bu noktada, beyin fonksiyonlari, biyolojik ve
psikolojik faktorler de 6nemli bir rol oynar. Bu nedenle, dogaglama sanatinda basarili olmak
icin, miizikal yetenek ve bilgi birikimine ek olarak, bu insan mekanizmalarinin da uyumlu bir
sekilde islemesi gerekmektedir. Sonug olarak, dogaglama yetenegi dogustan gelen bir liituf olsa
da egitimle gelistirilebilir. Ancak her ilgi duyanin bu alanda tam anlamiyla basarili olabilecegi

sOylenemez.

Saz ve sdz miusikisi olmak lizere iki ana bolimden olusan Tiirk musikisinde, gazel formu
dogaclama icranin en bilinen orneklerinden biridir. Gazelin saz masikisindeki karsilig1 ise
"taksim" formudur. Kelime anlami "bdlme, ayirma, pargalama" gibi anlamlara gelen taksim,
bir saz icracisinin belirli bir makam i¢inde uygun geckilerle siisleyerek, o an besteledigi ezgileri
sazina yansitmasidir. Her ne kadar basarili bir taksim icra edebilmenin temel sarti saglam
makam bilgisi ve miizikal yetkinlik olsa da giiniimiiz saz icracilarinin birgogu bu alanda yetersiz
kalmaktadir [ 1]. Bununla birlikte, taksimleriyle zirve olarak kabul edilen Tanburi Cemil Bey'in,

sazendelerin miizikal ufkunu genislettigi ve icralarina katki sagladigi da bir gergektir.

Dogaglama icra, Tiirk misikisinde bestecilige de 6nemli katkilar saglamistir. XX. ytizyil Tiirk
misikisi icract ve bestekarlarindan Sadeddin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki
Sezgin ve Kani Karaca gibi sanatgilarin eserleri incelendiginde, bu katki agik¢a goriilebilir. Bu
degerli sanatcilarin eserlerinin birgogu, 6zgiin bir yapi, kendine has bir estetik anlayis1 ve belirli
kaliplardan bagimsiz bir dizilim sergilemektedir. Bu sanatgilar, ayn1 zamanda dogaglama
icralartyla da tanimmaktadir. Dolayisiyla, bu durum s6z konusu sanat¢ilarin dogaglama

icralarindaki yetkinliklerinden kaynaklanmaktadir diyebiliriz.

Tiirk musikisi agisindan bakildiginda, dogaglama tiirleri 6zellikle dini masiki alaninda daha
yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Kur'an tilaveti, ezan, mevlid, kaside vb. doga¢lama
olarak icra edilen formlarin sayica fazla olmasi, icra edenlerin genellikle hafiz veya hafiz
geleneginden gelmesi ve dogaclama icra edebilmede basarili olabilmeleri, bu durumun temel
nedenleridir. Nitekim dini masiki tarihi, bu tiir icralariyla meshur mevlidhanlari ve icracilar
biinyesinde barindirmaktadir. Dogaglama kavraminin kadim Tiirk Din Musikisigelenegindeki

karsiligr ise "irticali" seklindedir.

Calismamizda mesk sistemi ve dogaclama konularina kisaca yer vermemizin nedeni,
konumuzun mevlid icrasin1 6grenmeye yonelik bir egitim modeli olmas1 ve mevlidin Tiirk din

ve tasavvuf tarihinde Onemli bir yere sahip olmasidir. Mevlide ilgi duyanlardan bazilari,
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yetersizliklerine ragmen mevlid icra etme arzusunda olabilmektedir. Genellikle din gorevlileri
olan bu kisiler, Kur'an tilaveti, ezan, tesbihat vb. dogaclama icralarda basarili olmaktadir. Din
gorevlisi olma siirecinde edindikleri miizikal birikim hem kulak dolgunlugu olusturmakta hem
de dogaglama yeteneklerinin gelismesine katki saglamaktadir. Klasik mevlid icrasinin
caligmamizin ana konusu olmasi ve dogaglama ile iliskili olmas1 nedeniyle, konuyu sadece
miizik baglaminda kisaca ele aldik. Ancak dogaclama, sadece miizikle sinirli olmayip, tiyatro,

resim, heykel gibi diger sanat dallarinda da kullanilan bir icra teknigidir.
2.2. Tiirk Miisikisi Vokal Icrada Dogaclama Formlar
2.2.1. Tiirk Din Misikisi Dogaclama Formlari
2.2.1.1. Kur’an-1 Kerim Tilaveti

Tarihi siiregte Tiirk Din masikisi formlarinin olusmasina da kaynak teskil eden Kur’an
tilaveti; elfazindaki tecvid kaidelerine ve fesdhatine azami dikkat edilerek, ilahi nazmin
bozmamak suretiyle manasinin derinliklerine niifuz ettirerek ahenkli bir makam ile okunan
Kur’an kiraatidir.!°! Kur’an tilivetinde bir diger énemli husus da “ Tertil” dir Ki * Kur’an’1 agir
agir, tane tane ve siikinetle okuma anlamina gelir. Hz. Aise “ O ( Sav.) sireyi tertil {izere
okurdu, hatta okudugu slreyi daha uzun bir sireden de uzun olacak sekilde siirdiirtirdii.”

buyurmustur. 2

Bircok edebi sanati ihtivd eden Kur’an-1 Kerim aym1 zamanda masiki yoniiyle de
olagantistii edebi bir metindir. Kendi ilahi musikisi i¢inde saklidir. Tek bir harf atlanildiginda
dahi hem dinleyeni hem okuyani rahatsiz eder ve bir yanlis yapildiginin hemen farkina vardirir
ki bu da bu yiice kitabin hem edebi hem misiki yonii itibariyle bir mucize oldugunun kanit
niteligindedir. 1% Bu yéniiyle Kur’an tilaveti dogaglama icraya uygundur diyebiliriz. Zira
metnin mucizeviligi, icrasi1 pek gii¢ olan dogaclama tilavette okuyucuyu hata yapmaktan beri

kilar.

Misiki’nin en genel tanimi “ Duygu ve diislincelerin belli bir ahenk ve 6l¢ii icerisinde

estetik bir sekilde bir araya getirilmesi ve sunulmasidir.”*® Iken, Farabi ise musikiyi “Misiki

101 {smail Karagam, Kur’an-I Kerim’in Faziletleri ve Okunma Kaideleri, ifav Yay., Istanbul 2011, S.125.

102 7iya Kurtulus, “ Kur’an’t Kerim’de Kirdat, Tilavet ve Tertil Kavramlar1” Firat Uni. Sosyal Bil.

Ens.,Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2014, S. 63.

103 Ubeydullah Sezikli (Ed.), Makamlarla Tiirk Din Masikisi Egitim Seti, Dort Mevsim Kitap Yay., Istanbul,
2013. S.93.

104 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Masikisi ve Nazariyat1 Usulleri Kudiim Velveleleri, Otiiken Nesriyat, S. 29.

40



sanat1 genel olarak nagmeler ve nagmeleri daha giizel hale getiren her tiirlii galismay1 kapsayan

bir sanattir.” seklinde tanimlamaktadir. 1%°

Misiki, Kur’an tilavetinde bir ara¢ olarak miimkiindiir. Msiki ile kiraatin, Kur’an’in
edebi ve estetik etkileyiciligine ve verimliligine son derece katki saglayacagi yadsinamaz bir
gercektir. Hz. Peygamber her firsatta giizel sesin 6nemine deginmis, Kur’an’in giizel ses ile
kiraat edilmesini tavsiye ve tesvik etmistir. Nitekim Hz. Peygamber’in “Kur’an’1 seslerinizle
stisleyiniz” hadisi, bu konudaki en meshurudur. Bu minvalde Kur’an’1 giizel okuyan Salim
Mevla Huzeyfe'ye ithafen zikrettigi “ Ummetimde boyle bir insan var eden Allah’a
hamdolsun!” ve “ Teganni ( miizikal ahenk) ile Kur’an okumayan bizden degildir.” hadisleri

konu ile ilgili en meshur diger hadislerdendir. 1%

Kur’an tilavetine dogaclama (irticali) icrd agisindan bakildiginda islam 6ncesi Arap
miiziginde “Gina” bestelenmis nazim sekilleridir. Bu tiir bestelerin nesir ( diiz yazi) olanlarina
ise “ Tagbir” denilmistir. Ayrica manzum olarak yazilmis siirlerin besteli olanlarina verilen
isim “ Insad” olarak ge¢mektedir. Insad’lar besteli olarak icra edilmelerinin yaninda dogaglama
olarak da icrd edilmislerdir. Hz. Peygamber’in de benimsedigi, bu dogaglama icra tarzi
olmustur. Kur’an tilavetine son derece uygun olmus, ilahi mesajin iletimi noktasinda isabet arz

etmistir. 1%’

Kur’an Tilaveti’'nde diinyada iki farkli tavir 6ne ¢ikmistir. Bu iki tavir, Diinya
Miisliimanlarinin gerek dillerinin ses fonetigi gerek hangere yapilar1 ve gerekse milliyetlerine
ozgii ses vb. dzelliklerinden dolayr “ Kahire merkezli ( Arap ) Tavri” ve “Istanbul merkezli
Tiirk Tavr1” dir.2% istanbul Tavr1 Kur’an Tilaveti’nin en 6nemli temsilcileri hususunda Emin
Isik, Fatih Collak ve Ismail Karacam “Uskiidar’l1 Ali Efendi, Abdurrahman Giirses, sonrasinda
Enderun’lu Ismail Efendi, Hasan Akkus ve halen hayatta olan Mehmet Ali Sar1 ve Ilhan Tok
isimlerinin Istanbul Tavri’nin en énemli temsilcileri olduklari noktasinda ortak kanaatlerini
ifade etmektedirler. Ayrica Istanbul tavri ile ilgili Emin Isik; Istanbul Tavri’nm icinde de iic

(ag1iz) bulundugunu ve bunlarin Enderun Agzi, Uskiidar Agzi ve Avam Tarzi denilen

105 pehliil Diizenli. Islam Kiiltiir Tarihinde Musiki, , Istanbul, Kayihan Yayinlari, 2014. S.24.

106 Mehmet Nuri Uygun (2001). 34, Kur’an ve Misiki, Tartismali [lmi Toplantilar Dizisi, 34, Ensar Nesriyat, 64,
Istanbul, S. 51,52.

107 Ahmet Erdogdular, “ Miizikte Dogaglama Kiiltiirii” Istanbul Uni. Sosyal Bil. Ens., Yaymlanmamis Doktora
Tezi, 2022, S. 103.

108 Https://Www.Kuranakademi.Com/Makaleler/Kuran-Tilavetinde-Istanbul-Tavri.Pdf , 14.04.2019. Yrd. Dog.
Dr. Fatih Collak, istanbul,“ Kur’an Tilavetinde istanbul Tavr1” S.1.
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Makedonya Agzi oldugunu ifade etmektedir. Her ne kadar bu konuda farkli minvalde goriisler
olsa da 19 “Uskiidar’li Ali Efendi’nin son temsilcisi olarak bilindigi Uskiidar Agzi, en

meshurudur. 1

Gliniimiiz Kur'an tilavetlerinde kullanilan makamlar incelendiginde, genellikle Saba,
Ussak, Segah, Rast ve Hicaz makamlarmin agirlikli oldugu, bunun yani sira Hiizzam, Hicazkar,
Nihavend, Hiiseyni ve Acemasiran makamlarinin da kullanildig1 goriilmektedir [1]. Bes vakit
namaz icin belirlenen ezan makamlar1 ve mevlid icralarindaki makam diziliminin, Kur'an
tilavetlerinde tercih edilen makamlar {izerinde etkili oldugu sdylenebilir. Ayrica, anlam
boyutundan uzaklagmamak, miizikal formun sarki veya benzeri formlara doniismesini
engellemek ve Kur'an tilavetinin 6zgiin niteligini korumak sartiyla, Tiirk musikisinin tim

makamlariyla Kur'an tilavet edilebilecegini sdylemek miimkiindiir.
2.2.1.2. Ezan

Sozliikte “ bildirmek-¢agrida bulunmak”™ anlamlarina gelen ezan; Miisliimanlara namaz
vaktini bildirmek maksadiyla giinde bes vakit miiezzin tarafindan okunan ilahi lafizlardir. Ezan
okunan yere “ minare” , okuyan kisiye ise “miiezzin” denilmektedir. Ezan, bir veya daha ¢ok
miiezzin tarafindan okunabilmektedir. Cuma namazlarinda hatibin hutbesinden 6nce miiezzin
tarafindan, kisa misiki climlelerinden olugsmasi 6nem arz eden bir ezan daha okunur ki buna “
i¢ ezan” denilmektedir. Ayrica gliniimiizde de sik¢a duyabildigimiz iki kisinin ayn1 makam ve
ayni ses perdelerine ridyet ederek okuduklar1 ezan cesidine “ Cifte Ezan” denilmektedir.

Emeviler Dénemi’nde viictide gelmistir.**

Namaz her ne kadar Mekke doneminde farz kilinmis olsa da Hz. Peygamber’in
Medine’ye gidisine kadarki donemde namaz vakitlerini duyurmak iizere bir care aranmamugtir.
Bir miiddet namaz vaktini gdzetmek iizere “ es-salah- es-salah” ( namaza-namaza ) seklindeki
cagrilar sahabenin siirekli mescidin etrafinda toplanmasi ve bunun baz1 olumsuzluklara yol
acmast gibi nedenlerle uygulanmamistir. Arayislar devam etmis, sahabenin ¢an ¢alinmasi,
borularin iiflenmesi ve ates yakilmasi gibi Onerileri Hz. Peygamber tarafindan kabul

edilmemistir. Zira “can” Hristiyanlara, “boru” Yahudilere ve “ ates” ise Mecusilere has

109 Tyrgut Yahsi “Istanbul ve Kahire Tilavet Tavirlarinin Karsilastirmali Olarak incelenmesi” Marmara Uni. Sos.
Bil. Ens., Yayinlanmamis Doktora Tezi , 2018, S. 36.

110 Ahmet Erdogdular, “ Miizikte Dogaglama Kiiltiirii” Istanbul Uni. Sosyal Bil. Ens., Yaymlanmamis Doktora
Tezi, 2022, S. 103.

111 Ahmet Hakk: Turabi, Tiirk Din Misikisi El Kitabi, Editor/ Ahmet Hakki Turabi, Ankara, 2017, S. 74,75.
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adetlerdi. Miisliimanlar benzerlik gosteremezdi. Hal boyle iken Abdullah Bin Zeyd riiyasinda
bir cami damindan okudugu ezan ile Miisliimanlari namaza davet eden bir adam gordiigiinii Hz.
Peygamber’e anlatmistir. Bundan ¢ok memnun olan Hz. Peygamber de sesinin giizel olmasi
dolayisiyla ezan lafizlarmmi Hz. Bilal’e 6gretmis, ve ilk ezani Hz. Bilal’in okumasinm
emretmistir. Boylelikle ilk ezan Hz. Bilal tarafindan yiiksek bir evin daminda okunmustur. 1*2
Sonrasinda Hz. Bilal uzun yillar Hz. Peygamber’in miiezzinligini yapmistir. Ayrica sabah
ezanlarindaki “ hayye alel- felah” (2) tan sonra okunan “ es-salatd hayrin-min-en-nevm”( 2)

climlesini Hz. Peygamber’in onayui ile ilave eden sahabe olmustur.

Masiki cihetiyle ezanlarin; ziihdi bir anlayis igerisinde, nagmelerin kararinda oldugu ve

sade geckilerle tezyin edilmis icralar olmasi son derece dnemlidir.

Ezan’in miizikal agidan makamlarla, icra agisindan da dogaglama ile fevkalade bir
alakas1 olmasi ge¢gmisten giintimiize birgok Tiirk Misikisi ve Tiirk Din Masikisi aliminin namaz

vakitlerine gore ezan makamlar1 terkib etmelerini beraberinde getirmistir.

Tiirk Musikisi makamlarinin her birinin kendilerine 6zgli melodi ve 6zelliklerinden
dolay1 insan ruhuna olan te’siri siiphesizdir. Basta Kadim Osmanli Medeniyeti olmak {izere
tarih boyunca ruhsal hastaliklarin tedavisi amaciyla imar edilen sifahanelerde makamlardan sifa
yoniiyle de istifade edilmistir. Nitekim namaz vakitlerinin giiniin degisik vakitlerinde 1ifa
ediliyor olmasi ve insan ruhunun giiniin her bir vaktinde farkli estetik ve miizikal algilara
namzet bir durum arz etmesi gibi nedenler de bu noktada 6énem arz etmektedir. Bundan dolay1
olmalidir ki, Farabi ( 6.950 )’den 6ncesine kadar giden bahis mevzu ettigimiz masikinin insan
ruhuna olan te’siri neticesinde tespitlere gore bes vakit ezan makamlar1 genellikle “Sabah:
Saba- Dilkeshaveran; Ogle: Hicaz- Rast; Ikindi: Hicaz- Ussak- Bayati; Aksam: Hicaz- Rast-
Segah — Diigah; Yats1: Hicaz- Rast- Neva- Ussak- Bayati;” seklinde icra edile gelmistir.!*®

Tarihgi ve Yazar Resat Ekrem Kocu “Istanbul’da Ezan Misikisi” adli makalesinde su
ciimlelere yer vermistir. ¢ Istanbul’da bir anane olarak Sabah: Saba- Dilkeshaveran; Ogle: Saba-
Hicaz; Ikindi: Hicaz; Aksam: Hicaz-Rast; Yats1: Hicaz- Bayati-Neva veya Rast; makamlarinda

okunurdu.’**

12 Bayram Akdogan,  Cesitli Yonleriyle Ezanlarimiz” Harran Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Y1l:18,
Ocak- Haziran 2013, Sy.29, S. 13,14.

113 Ugur Alkan, “Gegmisten Giiniimiize Tiirklerde Ezan Misikisi ” Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi , 2014/2,
Sy.37, S. 98,99.

114 Resat Ekrem Kocu, * Istanbul’da Ezan Msikisi” Hayat Tarih Mecmuasi, Ocak- 1969, Sy.11, S. 20.
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Klasik Tiirk Misikisi’nin biiyiik bestekarlarindan Buhtirizade Mustafa Itri Efendi
(6.1711) bes vakit ezan makamlar1 terkibini; “Sabah: Saba- Dilkeshaveran- Diigah; Ogle: Saba-
Hicaz- Sehnaz; ikindi: Ussak- Hiiseyni; Aksam: Segah; Yatsi: Rast-Ussak;” seklinde
verirken!® Tiirk Masikisi’nin bir diger icraci bestekar: Bekir Sitki Sezgin ( 1936-1996 )’in bes
vakit ezan makamlar1 terkibi; “Sabah: Saba; Ogle: Rast; ikindi: Hicaz; Aksam: Evc- Segah;
Yatst: Ussak-Bayati;” 11 ve son olarak dini misikide sz sahibi yazar- misikisinas Ali Kemal
Belviranli ( 1923- 2003 ) “Sabah; Saba; Ogle; Rast; Ikindi; Hicaz, Aksam; Evc; Yatsi;

Hiiseyni;” seklinde bes vakit ezan makamlari terkibini yazmistir.*t’

Yukarida bahsedilen miizikal kompozisyonlardan hareketle, giiniimiizde Istanbul basta olmak
iizere Tiirkiye'nin neredeyse tamaminda bes vakit ezan i¢in kullanilan makamlarin "Sabah;
Saba - Ogle; Ussak - Ikindi; Rast - Aksam; Segah - Yatsi; Hicaz" seklinde siralandig
gozlemlenmektedir. Ezan okuyan miiezzinlerin miizik bilgisi dogrultusunda, icra edilen
makama uygun geckilerle zenginlestirdikleri, miizikal agidan basarili ve etkileyici ezanlar
dikkat cekmektedir. Ozellikle Istanbul'un bazi semtlerinde, etkileyici seslere sahip
miiezzinlerin, farkli makamlarda ve miinavebeli olarak okuduklar1 ezanlar, Osmanli mirasi olan
"[stanbul'da ezan misikisi" gelenegini hatirlatmaktadir. Bu &rnekler, Tiirk Din Misikisi'nde
ezan basligimin ayricalikli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Bu alandaki gelisimin
nedenleri, "son yillarda bazi1 miizik uzmanlarinin uygulamali dini masiki egitimleri ile teknoloji

ve sosyal medya imkanlarina erisimin kolaylig1" olarak aciklanabilir.

Ezan, icerdigi davet ciimleleriyle Miisliimanlar1 Islam'm en &nemli ibadetine ve kurtulusa
cagirirken, barmdirdigr ilahi miizikle de yiizyillardir Islam cografyasinda semalar titreterek
insanlarin goniillerinde derin etkiler birakmaktadir. Miizigin duygular1 harekete gecirme giicii
ve etkisinin, dini misikinin bir¢ok dogaclama formunda yansidig1 gergegi tartisilmazdir. Bu
baglamda, ezan icrasi, tiim Tiirk-islam cografyasinda yaygin olmakla birlikte, dzellikle
medeniyetin besigi Istanbul minarelerinde, tarihe adimi yazdirmis miiezzinlerin etkileyici

sesleriyle daha derin izler birakmustir.

115 Erdogan Ates, CAmi Misikisi, Ragbet Yayinlari, Istanbul, 2018, S. 56.
116 Fatih Koca, Islam Medeniyetinde Sala ve Salavat Gelenegi, Dib Yayinlar1, Ankara, 2017, Sy.45.
117 Ali Kemal Belviranli, Misiki Rehberi Dini Misiki , Nedve Yayinlari, Konya, 1975, Sy. 49.
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Nitekim Aksarayli Hafiz Cemal Efendi, Hafiz Asir Efendi, Hafiz Kerim Aksahin, Ali
Giilser, Siileyman Karabacak, Dursun Cakmak ve Serif Duman yakin tarihimize sadalariyla

imza atmis miiezzinlerdir. 8
2.2.1.3. Kamet

Tirk Din Musikisi dogaglama ( irticdli ) formlar1 iginde yer alan kamet; vakit
namazlarinda farz namazi oncesi 1fa edilen vaktin terkib edilen ezan makamiyla icra edilir.

Sozliikte * Dikilmek- ayakta durmak” °

anlamina gelen kametin lafizlari, ezan ile aynidir.
Yalnizca kamete, "hayye ale'l-felah" climlesinden sonra "kad kamet-es-salah" lafz1 eklenir ve
miizikal olarak daha seri ciimlelerle icra edilir. Tiirk misikisinde dogaclama icralar konusunda
otorite kabul edilen icracilarin ortak goriisli olan "zemin-zaman-meyan-karar" dogaglama icra
uygulamasi, kamet icralarinda da gecgerlidir. Zemin ve zaman boliimlerinde, kametin giris
climleleri pes seslerden okunurken, "hayye ale's-salah" ciimlelerinde miizikal olarak meyan
acilir ve kulaga hos gelecek sekilde miizikal bir inisle karara baglanir. Icra edilen vaktin ezan
makamiyla icra edilebilmesinin yani sira, yakin makamlarla icra edilmesi de miimkiindiir.
Omegin, giiniimiizde yats1 vakti ezam1 Hicaz makaminda okunurken, kamet Hicazkar
makaminda icra edilebilir. Bu noktada, namaz kildiracak imam-hatibin ses aralig1 ve miizik
bilgisi goz ardi edilmemeli ve uygun bir perdede bitirilmelidir. Ayrica, miizigin namaz

ibadetinin feyz ve anlam boyutunu agmamasi, namaz esnasindaki Kur'an tilavetinin Oniine

gecmemesi gerektigi prensibine titizlikle riayet edilmelidir.
2.2.1.4. Sala

Sala; Hz. Peygamber’in sefaatine mazhar olmak ve onu 6vmek maksadiyla yazilmig
Arap¢a dua ciimleleridir.®® Cesitli sebeplerle okunabilmesiyle birlikte daha ziyade vefat
haberlerini duyurarak cemaati cenaze namazina davet etmek ve lilkede meydana gelen sira dist
olaylara kars1 Hz. Peygamber’in sefaatini dilemek maksadiyla minarelerden okunan bir cami

misikisi formudur. Insan sesiyle icriya dayali bir misiki olan salalarin besteli olanlar1 Tiirk

118 Ubeydullah Sezikli (Ed.), Makamlarla Tiirk Din Masikisi Egitim Seti, Dort Mevsim Kitap Yay., Istanbul,
2013. S.100.

119 Ubeydullah Sezikli (Ed.), Makamlarla Tiirk Din Masikisi Egitim Seti, Dort Mevsim Kitap Yay., Istanbul,
2013. S.101.

120 Ali Kemal Belviranli, Misiki Rehberi Dini Misiki , Nedve Yayinlari, Konya, 1975, Sy. 49.
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Din Masikisi repertuarinda mevcuttur. Dort farkl sala bestesi vardir. Bu besteler; “Sabah salasi-

Cuma ve Bayram salasi- Cenaze salas1” seklindedir.”*?

Dilkeshaveran makamindaki Sabah saldsi; Buhtirizade Mustafa Itri Efendi(6.1711) nin,
Bayati makamindaki Cuma ve bayram salalar1 ise Hatip Zakiri Hasan Efendi (6.1623)’nin
besteleridir. Cenaze salasinin digerlerinden soyle bir farki vardir ki bu sala minareden
okunmayan, mevtanin cenaze namazi sonrasi musalladan kabre konuluncaya kadar gidilen
yolda tiim cemaatin hep birlikte okudugu saladir. Bu beste de Hatip Zakiri Hasan Efendi ye ait
olup Hiiseyni makamindadir. 22 Giiniimiizde gerek niifusun gerek trafigin artmasi,
kabristanlarla cenaze namazinin kilindigi camilerin mesafelerinin uzamasi ve degisen diinya
hayati neticesinde mesguliyetlerin ¢ogalmasi gibi nedenlerden dolayr uygulanamamaktadir.
Fakat nadiren de olsa bazi din ve tasavvuf alimlerinin vefétlarinda icra edilmekte ve bu kiiltiir

yasatilmaya calisilmaktadir.
2.2.1.5. Mevlid

Mevlid; Hz. Peygamber’in hayati ve 6zellikle dogumunu konu alan mesnevi olarak
yazilmis medhiyelerdir. Sadece Tiirkge iki yiizii askin mevlidin kaleme alindig1 bilinmektedir.
Tiirk¢e kaleme alinan bu mevlidlerden Siileyman Celebi’nin Vesiletii’'n-Necat eseri; sade,

13

anlasilir ve edebi olarak da “sehl-i miimteni “ olma gibi 6zelliklerinden dolayr meshur

olmustur.'?®

Arapca bir kelime olan mevlid; “dogum yeri ve zaman1” anlamlara gelmektedir.*?4
Tiirk halkinin da fevkalade benimsedigi, Siileyman Celebi tarafindan 1409°da kaleme alinan
Vesiletii’'n-Necat eseri; Mesnevi nazim sekli ve remel bahrinin “failatiin- failatiin-failiin”
vezniyle kaleme alinmistir. Degisen niishalar, ilaveler ve kisaltmalar neticesinde beyit sayisi
730 civarindadir. Her bir boliimii “ Bahir” adin1 almistir. Miinacaat (Alemin yaratilis nedeni-
Dua ve Oziir Dileme), Veladet (Muhammed ruhunun yaratilmas - Nirunun intikali) ve Mirag

(Hz. Peygamber’in vasiflari- mucizeleri- vefati) seklinde ii¢ ana boliimiin dokuz ara bolim

121 Fatih Koca, Islam Medeniyetinde Sala ve Salavat Gelenegi, Dib Yayinlari, Ankara, 2017, Sy.47, 127-136.

122 Ubeydullah Sezikli (Ed.), Makamlarla Tiirk Din Masikisi Egitim Seti, Dort Mevsim Kitap Yay., Istanbul,
2013. S.102.

123 Murat Cemalettin Necipoglu “Istanbul Tavri Mevlid Icras1” Istanbul Uni. Sos. Bil. Ens., Yaymnlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi , 2021, S. 1.

124 M_.Fatih Ko6ksal, Mevlid Nadme, Tdv Yayin Matbaacilik, Ankara, 2011, S.20.
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125 zamanla “ Mevlid” seklinde anilir olmus, hatta bu isimlendirme

halinde yazildig1 eser,
zamanla dini cemiyetlerin adi haline gelmistir. Tirk halkinin esere son derece tevecciih
gostermesi, Hz. Peygamber’e olan sevgisi ve hiirmeti kuskusuz bu neticede rol alan en biiyiik

etkenlerdir.

Tiirk Divan Edebiyati’nin mesnevi tarzinda en 6nemli tiirlerinden biri olan mevlid,
musiki icrastyla da Tiirk Din Mdsikisi’nin en 6nemli dogaglama formlarindan biridir. Tarihi
stire¢ icerisinde ¢esitli cemiyetlerde bazi usil, tertip ve uygulamalarla okuna gelmistir. Miizikal
acidan irdeledigimizde okundugu ilk zamanlardan bu yana mevlid bahirleri i¢in terkib edilen
makamlar; besteli mevlidin dogaglama icraya yansimalaridir seklinde yorumlanabilir. Zira
mevlidi bizzat miiellifi Siilleyman Celebi’nin, Sinaneddin Yusuf (6.1565) Celebi ve Bursali

Sekban (6.?)’1n besteledikleri bilgisine kaynaklardan ulasabilmekteyiz.*?®

Giiniimiiz mevlid cemiyetlerinde mevlidin bes bahri icrd edilmektedir. Icra edilen
bahirler ve genellikle takip edilen makamlar1 su sekildedir; 1- Tevhid bahri: Saba- Diigah-
Bestenigar- Acemasiran- Ussak- Hiiseyni devam eder. Rast ile karar eder. 2- Veladet Bahri:
Rast — Nisabur- Nikriz- Nihavend- Hicazkar - Kiirdilihicazkar - Mahur devam eder. Yine Rast
veya Segah karar eder. 3- Merhaba Bahri: Ussak- Hiiseyni- Neva- Acem- Karcigar- Bayati-
Hicaz devam eder. Segah karar eder. 4- Mirag¢ Bahri: Hiizzam- Stiznak- Evc- Hicazkar devam
eder. Segah karar eder. 5- Miinacaat Bahri: Hiiseyni, Ussak, Kiirdi, Hicaz, Hiizzam devam eder.

Hiiseyn ile karar eder.

Mevlid icra eden kisiye “ mevlidhan” denilmektedir. Bahir aralarinda Hz. Peygamber’i
anlatan ve onu 6ven giiftelerle yazilmis, kelime anlami siislemek olan tevsihler okunmaktadir.
Tevsih okuyan kisilere ise “ Tevsihhan” denilmektedir.!?’ Tiirk Din Musikisikiilliyatindaki
yiizlerce tevsih iginde Aziz Mahmut Hiidai Hz.’ne ait “ Kudumun rahmeti zevk-u safadir Ya

13

Rasulallah” ve Omer Raseni Hz.’nin * Ciin Dogup Tuttu Cihdni” tevsihleri en meshur

olanlaridir.

Mevlid; yazildig1 giinden bu yana birgok cemiyette icra edilmistir. Ozellikle Kadim

Osmanli Medeniyeti mevlide fevkalade deger vermis, medeniyetin gzbebegi konumundaki

12Faruk K. Timurtag, Siilleyman Celebi/Mevlid/Vesiletii’n-Necat, Milli Egitim Basimevi / Birinci Basilis,
Istanbul, 1970, S. VIII (Onso6z).

126 Ubeydullah Sezikli, “ Besteli Mevlid Uzerine iki Yazma Eser” Cukurova Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Adana, 2008, C. 8, Sy.1, S. 182,183.

127 Nuri Ozcan, “ Miasiki” Tdvia, 2012, C. 41 S. 48.
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sehir Istanbul’un birgok salatin cAmisinde tertip ettigi mevlid cemiyetleriyle hem kiiltiirel
mirasa sahip ¢ikmis hem bugiinlere ve gelecek nesillere aktarimi hususunda hassasiyet
gostermistir. Nitekim mevlid icrasiyla meshur mevlidhanlardan Hafiz Sami(1874- 1943), Hafiz
Kemal (1882- 1939), ve Hafiz Yasar Okur (1886-1966) Osmanli doneminde yetisen tistadlardir.
Sonrasinda Hafiz Mecid Sesigiir, Hafiz Esat Gerede(1917- 1958), Hafiz Halil Ibrahim
Canakkaleli(1923- 2014), Hafiz Fevzi Misir(1925- 2015) ve Hafiz Aziz Bahriyeli(1931 - 2015)
ise iz birakan icralariyla dini masiki tarihimizin en Onemli sayilabilecek meshur
mevlidhanlaridir. Bunun haricinde ismini burada zikredemedigimiz de bir¢ok meshur
mevlidhan Tiirk Din misikisi tarihi kayitlarinda yer almaktadir. Ozellikle Canakkaleli, Fevzi
Misir ve Bahriyeli 1950’11 yillardan vefat tarihleri olan 21. yy. baslarina kadar icralariyla klasik
mevlid icrasi tavrini yeni bir soluk getirmek stiretiyle zirveye tasimislar, hafizalarda yer etmis
icralara imza atmiglardir. Oyle ki giiniimiizde tertip edilen mevlid cemiyetlerindeki klasik

mevlid icralarinda halen daha bu ti¢ degerli mevlidhanin nagmelerinden esintiler gelmektedir.
2.2.1.6. Kaside

Edebi agidan daha ziyade din ve devlet biiyiiklerini konu alan ve belli bir amaca yonelik
kaleme alinmis siirlere kaside denilmektedir. Tiirk Divan Edebiyati nazim sekillerinden
kasidenin dogusu ve en parlak doneminin yasanmasi ilk donem Arap edebiyatinda cahiliye

donemidir. 1?8

Tiirk Din Musikisi formlart igerisinde dnemli bir yer tutan kaside icralarinda, Tiirk
musikisinin tiim makamlar1 kullanilabilir. Bununla birlikte, kasideler igerdigi konular ve
giifteler nedeniyle Islami edebiyatta farkli tiirlere ayrilmigtir. Allah'a dua ve yalvaris ifade
edenler "miinacaat", Hz. Peygamber ve din biiyiiklerine duyulan sevgiyi dvgiilerle ifade edenler
ise "na't" olarak adlandirilir. Dolayisiyla, miinacaatlarda yalvaris ve yakaris temasi 6n planda
oldugundan hiiziinlii makamlarin, na'tlarda ise cosku ve seving uyandiran makamlarin tercih
edilmesi icra kalitesini artiran unsurlardandir. Daha 6nce de deginildigi gibi, "zemin-zaman-
meyan-karar" yani giris-gelisme-sonug yapisi kaside icrasinda zorunlu olmamakla birlikte
uygulanabilir. Profesyonel icracilar, deneyim ve yetenekleri dogrultusunda kasideleri
istedikleri kompozisyonla icra edebilirler. Ornegin, profesyonel bir icraci, giris boliimii olan
zemini tiz seslerle baslatabilir, zaman ve meyan boliimlerinde yari orta, yari tiz sesler
kullanabilir veya o anki ses durumuna gore orta sesleri atlayarak ¢ift meyan (¢ift tiz) yapabilir.

Benzer sekilde, karar boliimiinii olmasi gerektigi gibi pes seslerle degil, orta veya tiz seslerle

128 fskender Pala, “Divan Edebiyat1”, 12. Bastm Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2008, S. 53.
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bitirebilir. Nitekim, Tiirk Din Miusikisi tarihinde bu tiir icralariyla 6ne ¢ikan bir¢ok {inli
mevlidhanin begenilen icralarina giiniimiizde de ulasilabilmektedir. Tirk Din Miusikisi
tarihinde kasidehanlik ile taninan bir isim pek bulunmamaktadir. Bunun temel nedenleri,
kasidelerin kisa siireli bir icra formu olmasi, genellikle mevlid boliimleri arasinda icra edilmesi
ve icracilarin daha ¢ok mevlidhan veya diger iistlin 6zellikleriyle taninmasidir. Sadece "Biilbiil
Kasidesi" ile tanman Biilbiil Hoca lakapli Ismail Doruk, bu tespitin disinda tutulabilir ve iinlii
bir kasidehan olarak nitelendirilebilir. Bununla birlikte, mevlidhanliklari, ses sanatlar1 ve diger
ustiin 6zellikleri ile taninan bazi ustalarin Tiirk Din Misikisi tarihindeki kalic1 kaside icralari,
bu alanda biiyiik onem tagimaktadir. Bu icralardan bazilar1 sunlardir: Bekir Sitki Sezgin'in
"Tecellay1 Cemalinden Habibim Nevbahar Ates" ve "Sana ey tac-1 serim sah-1 seri'at mi diyem",
Kani Karaca'nin "Agild1 Cennetin Bab-1 Nesimi Piir Safa Geldi", Aziz Bahriyeli'nin "Aman Ya
Fahri Alem Sen ki Mihrab-1 Niibiivvetsin" kasideleridir.

2.2.1.7. Mersiye

Mersiye; vefat eden kisinin ardindan onun iistiin vasiflarinin ve maharetlerinin, hiizne
gark edecek ve duygular kabartacak sekilde kaleme alindig1 ve masiki ile de icra edilebildigi
stirlerdir. Vefat eden herkes icin yazilabilece8i gibi din ve devlet biiyiikleri i¢in de kaleme
alimmiglardir. Ancak Hz. Hiiseyin ve Kerbela sehitleri i¢in yazilan ve icra edilen mersiyeler
klasik edebiyatimiz ve misikimiz repertuarinda oldukga fazla bir yek(indan miitesekkildir.*?®
Bektasi tarikatinda daha ziyade kendini gosteren mersiye formu, besteli olanlarinin yani sira
dogacglama olarak da icra edilebilmektedir.’*® Ayrica her y1l Muharrem Ay1 10’unda iran’daki
torenlerde icra edilen Maktel-1 Hiiseyn’ler konuyla ilgili 6nem arz etmektedir. Manzum ya da
mansur olabilen bu eserler Iran Halk Edebiyat: iiriiniidiir. Mersiye icrd eden kisiye ise

“mersiyehan” denilir.!3

Daha 6nceki ylizyillarda mersiyanlikla meshur zatlar bilinmemekle beraber 18. yy. sonu
ve 19. yy. bas itibariyle bu alanda yetisen bazi zatlarin oldugu malumdur. islam dininde
muharrem ayina ayr1 bir hususiyet gosterilmesi dolayisiyla 6zellikle kiyami ve devrani
tekkelerinde mersiyeler okunmustur. Bir¢ok dnemli mersiye sairinin mersiyelerinin okundugu

bu dergahlarda okunan en meshur mersiye Safi’nin; “ Ey nilir-i ¢esm-i Ahmed-i Muhtar Ya

129 yilmaz Oztuna, “Tiirk Misikisi Kavram ve Terimler Ansiklopedisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig
Yayinlar1, Ankara, 2000, S. 248.

130 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, Trt Genel Sekreterlik Basin ve Yayin Miidiirliigii Yaymnlari,
Ankara, 1992, S. 54.

131 Nuri Ozcan Ders Notlari, * Mersiye”, S. 35.
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Huseyn” beytiyle baslayan manzumedir. Ayrica bir¢ok farkli makamla ilahi olarak da
bestelenmis “ Sehitlerin ser ¢esmesi- Evliya’nin gozii yasi- Hz. Ali babalar1” seklinde devam
eden Yunus Emre’nin mersiyesi bu konuda onemli bir 6rnegi teskil etmektedir. Her yil
Muharrem aymin onuncu giiniinde Stmbiil Efendi dergdhinda Bayrami Yazicizade

(6.855/1451) nin mersiyesi okunmustur .**?

Miizikal acidan inceledigimizde Mersiye formu; vefat eden kisinin ardindan duyulan
derin teessiir ve hiiznii ifade eder.!®® Bundan dolay1 Tiirk Halk Edebiyati’ndaki  Agit” ile
benzerlik gostermektedir. Zira agitlar nagmeleri itibariyle keder ve hiiznii yansitir. Ayrica
makamsal icra agisindan da agitlarda Hiiseyni ve Muhayyer gibi makamlarin kullanildig: dikkat
cekmekteyken,’** mersiye formunun da bundan farkli olmadig1 ve Tiirk Musikisi’nin aym
makamlara yakin Hicaz, Ussak, Hiiseyni, Hiizzam, Segah gibi makamlarla gerek dogaglama

icra edildigi gerekse bestelendigi goriilmektedir.

Dogaclama mersiye icrasi, kaside ve gazel gibi diger dogaclama icralarla benzerlikler
gosterse de giifteleri, makam tercihleri ve icra bigimi agisindan kendine 6zgii ayricaliklari olan
bir formdur. Bu nedenle, tarih boyunca mevlidhanlar mevlid boliimleri arasinda mersiyeler
okumus, ancak mevlid icrasindaki basarilarina ragmen mersiye tavrini tam olarak yansitamamais
ve yalnizca mevlidhan olarak taninmigslardir. Bu icra tavrinin tam olarak yansitilmasi,
mersiyehanlikta bir ustanin rehberliginden gecerek, geleneksel tabirle "el almak" yoluyla
miimkiin olmaktadir. Bu genel yargiya istisna olusturan tek ismin Sebilci Hiiseyin Efendi
oldugu sdylenebilir. Ussakiye tarikatt mensubu olan ve dini misiki repertuarina énemli eserler
kazandiran merhum Hiiseyin Sebilci, sokaklarda su dagitarak mersiye okumasiyla "sebilci"
lakabini almistir. Kendisi, dogaglama mersiye icrasinin son temsilcisi olmakla birlikte [1], ayn1
zamanda son ylizyilin en 6nemli mevlidhanlar1 arasinda yer almaktadir. Hac1 Faik Bey, Hasan
Yiimni, Naathan Hafiz Kemal, Nezih Bey, Said Bey, Hac1 Hakki, Hafiz Recep, Arap Ahmet,
Zakirbas1 Yasar Baba ve Aksarayli Ama Yasar, XX. ylizyilin 6nde gelen mersiyehanlaridir.
Ayrica, "Mevlid Icrasinda istanbul Tavr1" yiiksek lisans galismamizda kendisiyle miilakat
yapilan, merhum Sebilci Hiiseyin Efendi'nin 6grencisi hafiz mevlidhan Celal Yilmaz,

giinlimiizde mersiyehanlik gelenegini devam ettirmektedir.

132 Sadeddin Niizhet Ergun, “Tiirk Misikisi Antolojisi”, Riza Koskun Matbaasi, istanbul, 1942, C.2, S.475-477.
133 Zekai Kaplan, Dini Misiki, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1 , Istanbul, 1991, S. 104.

134 Ruhi Baykara, “ Tiirk Din Misikisi’nde Formlar”, Ankara Uni. Sosyal Bil. Ens.,Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, 1999, S. 34,35.
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2.2.2. Klasik Tiirk Miisikisi Doga¢lama Formlari
2.2.2.1. Gazel

Gazel; 5 ila 15 beyit arasinda kaleme alinan Tiirk Divan Edebiyati’nin en 6nemli nazim
sekillerinden biridir. Tiirk Musikisi’nde gazel ise; giiftelerin nagmeler ve geckilerle dogaglama
bir sekilde ve insan sesi ile taksim edilmesidir.’*® 15. yy. Tiirk Mdsikisi nazariyatgilarindan
Abdiilkadir Meragi gazel formunu izah ederken su climlelere yer vermistir; “ Miinferit bir
parcayr uzatmak, ondan duyulan hazzi, aliman zevki devam ettirmek amaciyla icrd edilen
nagmelere denir.” Ayrica Arapca kelime anlami ““ Kadinlar i¢in sdylenen giizel ve asikane s6z”
olan gazel; ilerleyen zamanda Islami Dogu edebiyatinin bir siir tiirii olmustur. “Ask ve sarap”
ise gazelin ele aldig1 konulardir. **® Bununla birlikte ask ile ilgili mutluluk, ac1, gézyas1, sevgi
ve i¢li duygulardan miitesekkil asikane gazeller; diinya sevgisi ve yasamaktan lezzet alma
konulu rindane gazeller; dgretici ve veciz ifadeleriyle hakimane gazeller; Divan edebiyati gazel
formunun konularina gére anildig tiirleridir. Sairler itina ile isledikleri her bir tiirde Divan

edebiyatina fevkalade eserler birakmislardir.**’

Miizikal anlamda gazel; icracisinda giizel ve genis bir ses araligini, iyi derecede makam
bilgisini, giiftelerin taksiminde fevkalade 6nem arz eden edebiyat bilgisini ve tiim bu hususlara
ek olarak beste kabiliyetini arayan bir formdur.!® Usiilsiiz ve serbest bir sekilde de icra
edilebilmesinin yaninda enstriiman esliginde de icra edilebilen gazel formunda “ Of ooof ”, *
Ah” ) Yar Ey”, “ Meded ” , “ Amaan” gibi terenniimler asir1 olmamak kaydiyla

kullanilmaktadir.1°

Miizikal icra agisindan gazel formu; sarki arasinda veya miinferit olmak tizere iki sekilde
icra edilmistir. Her iki icrd seklinde de enstriiman esligi miimkiindiir. Ozellikle enstriiman
esligindeki gazel icralarinda siire kisitliliginin s6z konusu olmasi icraciyr gegkilerden uzak,

sadece icra edilen makamin seyri i¢inde kaldig1 bir tavra mecbur kilmistir. Gazel icra eden

135 Ferit Devellioglu, Osmanlica- Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara, 21. Baski
2004, S. 283,284.

1% Yalgin Tura, “ Gazel” Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Miizigi Dersaadet’te Aksam, Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, 2000, S.13.

137 fskender Pala, “Divan Edebiyat1”, 12. Basim Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2008, S. 59.
138 Cinugen Tanrikorur, Osmanh Dénemi Tiirk Misikisi, Dergah Yayinlari, Ankara, 2003, S. 49.

139 Eif Bilge Kurtuldu-M.Salih Ergan, “ Geleneksel Tiirk Msikisi Icracilarindan Hafiz Sami’nin Hayat1 ve Gazel
Icracilig1 Uzerine Bir Caligma ” Tiirkiyat Arastirmalar Dergisi, 2011, Sy.29, S. 579, 580.
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kisiye “ Gazelhan” denilmektedir. Tiirk Misiki tarihinde iz birakmis meshur gazelhanlarin
gliniimiize ulasan plaklar1 ve gazel icralari incelendiginde daha ziyade Rast, Ussak, Hicaz,
Hiizzam ve Segah makamlarimi kullandiklari goriillmekte, her bir iistad gazelhanin siire olarak
o ¢ok kisa olan icralarinda ne kadar da birbirinden 6zgiin ve apayri lezzetleri haiz olduklar

gdze carpmaktadir.4

Gazel icras1 her ne kadar Tiirk misikisinin diger dogaglama formlar1 ile benzerlik
gosterse de birtakim niianslariyla ¢esitli ayricaliklari olan bir icradir. Clinkii gazel icralar kimi
zaman bir enstriimanin refakati veya enstriimanla sohbet seklinde oldugundan gazelhanlar
musiki donanimi noktasinda oldukca iistiin vasiflara sahip ses sanatkarlar1 olmalidir. Nitekim
gazel icralan sarkilarin arasinda ve enstriimanlarin demleri esliginde de icrd edilmektedir.
Dolayisiyla bir gazelhan sarki arasinda okudugu gazelini gegkiler kullansa da yine ayn1 perdede
ve makamda bitirmelidir. Zira genellikle sarki aralarinda okunan gazeller bir ustl geregince,
sarkinin nakaratina donmek suretiyle nihayete erer. Hemen hemen herkesin kulaklarinin agina
oldugu Haci Arif Bey’in “ Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade” ve Miinir Nurettin Selguk’un “

Kalamis” sarkilar1 arz etmek istedigimiz bu usiile verilebilecek en giizel 6rneklerdendir.

Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Burhan, Hafiz Yasar ve Hafiz Sas1 Osman son donem
meshur gazelhanlarmdandir.**! Zikredilen bu isimlerden Hafiz Sami ve Hafiz Kemal sadece
gazelhan oOzelligi ile degil mevlidhan olarak da Tirk Din Miusikisi tarihinin meshur

mevlidhanlar arasinda yer almislardir.

Tiirk mdsikisi Dogag¢lama icra formlar1 incelendiginde gazel icrasi ile en fazla benzerlik
gosteren formun kaside icrasi oldugu goriilmektedir. Buradan hareketle edebi agidan vezin
benzerligi, icra 6zellikleri ve icracinin ses araligi ile misiki yeterliligi gibi sebeplerden dolay1
mevlid icras1 da gazel icrasi ile benzerdir demek miimkiindiir. Nitekim Tirk Din masikisi
tarihinde meshur mevlidhanlar mevlid icralarimin yaninda gazel icralartyla da anilmislardir.
Dolayistyla diyebiliriz ki Tiirk Musikisi tarihinde meshur mevlidhanlarin ¢ogu ayni zamanda
meshur birer gazelhan; meshur gazelhanlarin ¢ogu da ayni1 zamanda birer mevlidhandir. Lakin
iki formun az da olsa icra farkliliklarinin olmasi icracilarin kendi alanlarinda daha ¢ok meleke
kesbettigini ve daha méahir oldugunu, diger icrdda ise kendi alanindaki kadar basarili

olamadigin1 gozler oniine sermektedir. Bu yiizden tavir olarak meshur gazelhanlarin mevlid

140 Ahmet Erdogdular, “Miizikte Dogaglama Kiiltiirii” Istanbul Uni. Sos. Bil. Ens., Yayinlanmamis Lidir
141 fsmail Hakk: Ozkan, “ Gazel” Tdvia, 1996, C. 13 S. 442,443,
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icralariin gazel icralarina, meshur mevlidhanlarin gazel icralarinin ise mevlid veya kaside

icralarina benzedigi kanaatindeyiz.

Bu baslik altinda son olarak bir 6nceki paragrafta bahis-mevzu ettigimiz gazel ve kaside
arasindaki icrd farklar1 hakkinda su ciimleleri zikredebiliriz; Gazelde; igerdigi konu ve buna
bagli olarak giiftelerinden dolay1 “ Of oooof , ““ Yar Eeeey” , “ Meded Eeey” ve ““ Aaaah” gibi
terenniimler gazelhanin miizikal kompozisyonuna bagl giifte aralarina asir1 olmamak kaydiyla
serpistirilebilirken, kaside de ise; “ Meded Ya ilahel Alemin”, “ Meded Y4 Sahibel Cemal” ve
“Meded Ya Rasulallah” gibi niyazlar genelde sadece basta- ortada ve sondadir. Kaside de daha
derlni, ziihdi ve dini duygu hali ile bir icra anlayis1 s6z konusuyken, gazel icrasi nispeten beseri
ve diinyevi hissiyatlarin yogun oldugu bir icra anlayigina sahiptir. Kaside; geckilerin bir miktar
daha cok olabilecegi ve uzun seslerin hakim oldugu bir icra iken, gazel ise; geckilerin az olup,
tek makam seyir agilimlar tizerine kurulu, hangere ve girtlak nagmelerinin daha kivrak, sik,

yogun ve baskin oldugu bir icra seklidir.
2.2.3. Tiirk Halk Misikisi Dogaclama Formlari

Bir¢ok farkli tanim1 olmakla birlikte “ Klasik veya sanat musikisinin {islip, tavir ve
yiiksek sanat anlayigindan yoksun oldugu zannedilen fakat iclerinden bir¢ok 6nemli bestekarin
caglar1 aydinlatacak giizellikte eserler biraktig1 halkin arifligini ve azametini gosteren bir miizik
tiiriidiir.” 142 Seklindeki genel sayilabilecek tanimiyla Tiirk Halk Misikisi; asirlar boyunca
Anadolu cografyasinin sosyolojik, demografik ve kiiltiirel etmenleriyle birlikte geleneksel
yansimalarini ifade eden serbest, ritmli ve makamsal 6zellikleri olan eser tiirlerinden miitesekkil
bir repertuara sahiptir. Tirk Halk Masikisi’ni diger Tiirk miiziklerinden farkli kilan hususlar
nelerdir seklinde kiigiik bir analiz yapildiginda elde edilebilecek; “yoresel olma 6zelligi ile
kendilerine 6zgii sazlari, soyleyis bicimleri ve buna bagl ortaya ¢ikan agiz tavirlaridi™#
tespiti pekala siralama da en On sirada gelecektir. Bunun haricinde eserlerin genellikle anonim
ya da derleme olmasi ve birgcogu yasanmisliklari anlatan eserlerin giifteleri geleneksel Halk

Masikisi’nin diger hususiyetleridir.

12 Yilmaz Oztuna, “Tiirk Misikisi Kavram ve Terimler Ansiklopedisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig
Yayinlari, Ankara, 2000, S. 141.

43 Ating Emnalar, “Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat1 ”, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 1998,
S. 27.
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Son climleden hareketle; yoresel olma 6zelligi, her bir yoreye 6zgii tavir anlamina gelen
agizlarin olmasi ve sdzlii eserlerin ehemmiyeti neticesinde gesitli siralamalar yapilan®** Tiirk
Halk Miusikisi’nin dogaclama icra tiirleri uzun havalardir. Diger dogaglama misiki formlariyla
benzer bir yapida serbest, irticali, 6l¢ii ve uslilden bagimsiz icra edilmesine karsin makamsal
seyri belli olan kalip ezgilere veya nagmelere “uzun hava” denilmektedir.'*® Sozleri halk siirini
olusturan ve sozleri divan siirini olusturan seklinde iki ayr1 baglik altinda siniflandirilmiglardir;
“Agit, Arguvan Havasi, Barak, Bozlak, Elezber, Gurbet, Hoyrat, Maya ve Yol Havasi” sozleri
halk siirinden olusan uzun havalar iken; “Divan, Gazel, Miistezat ve Kalenderi” ise sozleri

divan siirinden olusan uzun havalardir.'#6

Dogaglama icraya ornek teskil eden ve ¢alismamizin konusu ile yakin iligkili oldugunu

diisiindiigiimiiz THM nin'*’ en bilinen ve en yaygin dogaclama uzun hava tiirleri; agit, Arguvan

havasi, barak, bozlak, hoyrat ve maya olmak {izere alt1 ayr1 tiirden miitesekkildir.
2.2.3.1. Agit

Agit; hiizniin disa vurumudur. Vefat eden kisinin ardindan duyulan iiziintii ve keder
halini yansitir. Vefat eden kisinin geride biraktig1 yakinlarinin hiiziinlerini ifade eden siirler,
ezgiler veya ciimlelere agit denilmektedir. Dini musiki dogaclama formlar: igerisinde kisaca
deginmege calistigimiz “ mersiye” formu ile benzerlik gosteren agit; halk siiri ve o miizikal
Ozelliklere bagli iken, mersiye; divan siiri ve klasik sanat mdsikisi dairesinde
degerlendirilmektedir'*® Vefat eden kisiye duyulan sevgiyi, onun iyiliklerini, giizel huylarm
anlatan, her bir ciimlenin basit gibi goriindiigli agit yakmanin kolay oldugu hissine kapilmak
her ne kadar miimkiinse de bu saptama dogru olmayacaktir. Zira agit yakmak; genis bir soz
dagarcigi ve ustalikli bir ifade giiciinii gerektiren sanattir. Dogaglama bir tiir olmasina zemin
teskil eden ana unsur da anlik gelisen acilar neticesidir. Nitekim zor bir sanat olmas1 da bu
sebeple iliskilidir.!*® Birgok kiiltiirde cesitli isimlerle anilan ( aglayici-aglak¢i) kadinlar

tarafindan icra edilen agit sdylemek; bir meslek haline gelip teskilatlanmasiyla ayn1 zamanda

144 Onur Akdogu, “ Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigcimler ”, Meta Basim , izmir, 2003, S. 160
145 Muzaffer Sarisozen, “ Tiirk Halk Misikisi Usiilleri”, Milli Posta Matbaasi, 1962,

16 Alper Borekgi “Tiirk Halk Miizigi’ Nde Uzun Havalarin Miizikal Analizi ve Ogretimine Yonelik Analitik Bir
Yaklagim ” Mehmet Akif Ersoy Uni. Egt. Bil. Ens., Yayinlanmamis Doktora Tezi , 2020, S. 7.

147 THM: Tiirk Halk Miizigi

48 Haluk Yiicel, “ Tiirk Halk Miizigi Uzerine Bir Inceleme” Akademik Bakis Dergisi, Eyliil- EKim 2011, Sy.26,
S.8

19A. Haydar Aver, “ Agit Gelenegi ve Agitlar” Folklor/ Edebiyat, Eyliil 1995, S. 96
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“Tiirk Agit Edebiyat1” basligini olusturmustur. Lakin agit soylemek; sadece basit, sanat kaygisi
olmayan, gosteristen uzak ve dogaclama ezgilerle kalmamis, 6nemli agit torenleri i¢in gesitli

makamlarda bestelenen ve sanatsal estetigi olan agitlar da olmustur. *

Agit yakma gelenegi, Anadolu cografyasinin geleneksel miizik kiiltliriiniin temel
bilesenlerinden birini teskil etmektedir. Miizikolojik bir perspektifle incelendiginde, genellikle
Olim olgusunun dogurdugu hiiznii ve kag¢inilmazligi yansitan Hiiseyni, Saba ve benzeri
makamlarin duygusal ifadesini barindiran dogaglama ezgilerle karsilasilmaktadir. Bu durum,
bireylerin travmatik olaylara verdikleri tepkileri ve bu tepkilerin miizikal disavurumunu gozler
online sermektedir. Bu baglamda, dogaclama miizikal yetenek ve duygusal durum ile
dogaglama icra arasindaki siki iliski lizerine derinlemesine g¢ikarimlar yapmak miimkiindiir.
Dolayisiyla, agit yakma gelenegi dogaglama icralar icerisinde 6énemli bir konuma sahiptir.
Asagida sunulan sozler, TRT Tiirk Halk Miizigi S6zlii Eserler Antolojisi'nde kayitli olan Adana

yoresine ait bir agit ornegini temsil etmektedir.
Yalan oldu yine yalan gelin (ay ay ay )
Mezerine girdi yilan (ay ay )
Esin basucuna gelmis gelin (ay ay ay )
Kalk bactm boynuna dolan (ay ay )
YORE: Adana
KAYNAK KIiSI: Serife Aydin!®!
2.2.3.2. Arguvan Havasi

Edebi yoniiyle askin daha baskin islendigi, gurbetin ele alindigi, serzenislerin, celal ve
hiddet duygularinin sik oldugu, giiftelerin 11 heceli “Maya” bi¢imindeki ¢arpmalarla icrayi
lezzetli kildig1 ve yanik bir etki biraktigi dogaglama uzun hava tiirtidiir. Anadolu’da genis bir
cografya denilebilecek Firat nehri kenar1 Barak bolgesi kenari illeri K.Maras, G.Antep, Malatya
ve Sivas ydresinin bir icra tiirii olup ¢ok ufak farklarla birbirinden ayrilmaktadir.’>? Arguvan

agz1; Arguvan ilgesinin Malatya iline bagh bir ilge olmas1 miinasebetiyle daha ziyade bu sehir

1%0 Siileyman Uludag, * Gazel” Tdvia, 1988, C. 1, S. 470,472,

BITiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Miizik Dairesi Bagkanligi, ¢ Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi-
3- Uzun Havalar ”, Trt Yayinlari, Ankara, 2009, S. 182

152 Mehmet Ozbek, « Tiirk Halk Miizigi Tiirler E1 Kitab1 ”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara, 2014,
S. 14.
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ve ilgesinde mukim insanlarin miizikal kimligini yansitir. Ayrica sadece serbest, dogaglama
nagmeler i¢in degil, sehre 6zgii ve Arguvan halkinin kimligini yansitan bazi 6lgiilii besteler de
“Arguvan Agz1” olarak tanimlandirilmistir.’>® Sivas’a 6zgii Camsih1 Agzi ile icrd agisindan
yakin benzerlik gosteren Arguvan agzi uzun havalarindaki “vay aman” ,“ah”, “ vah” gibi
nidalar hemen hemen tiim uzun hava tiirlerinde oldugu gibi bu tiiriin icrasinda da adettendir.
Hiiseyni makaminda icra edilen bu uzun havalar1 birkag kisi birlikte icrd etmek de yorede sikca
rastlanilan bir bagka gelenektir. Asagida yazili uzun hava sozleri Arguvan Agzi’na bir 6rnek

teskil etmektedir;
Aldr Bu Sinemi derd ile s1z1 ( suna gelin aglama )
Dilerim Allah’tan kurtarsin bizi ( derdi giizel aglama)
Sen bir koyun ol ben de bir kuzu ( kuzun olam giizel )
Beraber gecirsek bahari yazi (derdi giizel aglama)
Aglama aglama ydren olam aglama
Karsiki yaylanin cilga yollari ( suna gelin aglama )
Caglaywp gider de dere sulari ( suna boylum aglama )
Bize mesken oldu gurbet elleri ( derdi giizel aglama)
Soldu bu yaz omriimiiziin giilleri ( derdi giizel aglama)
Aglama aglama ydren olam aglama
KAYNAK KIiSI: Asik Ali Seydi Adi Giizel®™

2.2.3.3. Barak

Gaziantep sehri Barak bolgesi Tiirkmen halkin usliibunu ve icra bigimini yansitan uzun
hava tiirtidiir. Barak icralarinda daha ziyade Hiiseyni ve Hicaz makamlari kullanilsa da Rast ve
Saba makamlar1 da tercih edilebilmektedir. icrd esnasinda bir enstriimanin sanatgiya esligi

usiildendir. Tiz perdeden baslayip inici bir seyir gostermeleri, trilleri ve glisandolarin

158 Melih Duyguluy, “ Tiirk Halk Miizigi Sozliigii ”, Pan Yaymeihk, Ankara, 2014, S. 46

154 Alper Borekgi “Tiirk Halk Miizigi’ Nde Uzun Havalarin Miizikal Analizi ve Ogretimine Yonelik Analitik Bir
Yaklagim ” Mehmet Akif Ersoy Uni. Egt. Bil. Ens., Yaymlanmamis Doktora Tezi , 2020, S. 36.
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goriilmesini de bu uzun hava tiiriiniin icra teknikleri arasinda sayabiliriz.'>® Barak denilince akla
hemen Hicaz makaminin gelmesi; daha ziyade bu makamin tercih edilmis olmasi ve anlatilmak
istenen duyguya Hicaz makaminin daha ¢ok terciiman oldugu diisiincesi ile izah edilebilir.

Asagida yazili sozler Gaziantep yoOresine ait bir barak 6rnegidir;
Hele gonca...
Hele sen gelirkene hele bahar degil yaz idi
Hele golde dtiisenlerde ordek degil gaz idi
Hele Sahsenem i sorarsan da nedim nedim
Hele gelin degil giz idi
Hele garalar icinde gordiim Senem i nedim Senem i
Hele olmaz olmaz Savom olmaz da nedim nedim
Hele bu boyle olmaz Hele biilbiil giilii birakip da dikene gonmazg
Hele elde elde giizel ¢okta bize yar olmaz yar olmaz
Gadan alim bize yar olmaz**®
2.2.3.4. Bozlak

“Haykirmak”, “ Feryat etmek”, “ Aci ile agitlar yakmak™ gibi anlamlariyla Bozlak;
THM’nin olduk¢a dikkat c¢ekici, ¢arpict ve farkli niianslariyla da duyguyu harikulade
yansitabilen bir dogaclama tiirlidiir. Orta Anadolu bolgesi, Dogu Anadolu Bati bolgesi,
Cukurova bolgesi ve Bati Anadolu Dogu bolgesini kapsayan genis bir alanda nesv-ii nema
bulmustur.’®” Bolgede yasayan Yoriik, Tiirkmen ve Avsar oymaklar1 bu bozlaklar sayesinde
duygularini ifade edebilmislerdir.'® THM’nin dogaglama tiirleri igerisinde farkli bir yeri olan

Bozlak; o igten gelen hemen her bir avaziyla bagka hislerle, bagka alemlerle bulusturur insani.

155 Ating Emnalar, “Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat1 ”, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 1998,
S. 332,334.

156 Adil Cete, “ Gaziantep Barak Tiirkiileri ( Yeni Derlemeler ve Bunlarin Notaya Alinmasi)”, Gaziantep Uni.
Sosyal Bil. Ens.,Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2019, S. 65.

157 Mehmet Ozbek, “ Tiirk Halk Miizigi Tiirler E1 Kitab1 ”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara, 2014,
S. 31,32.

158 Oguz Karakaya- Hamit Onal, “ Tiirk Halk Miizigi’nde Bir Uzun Hava Tiirii Olarak Bozlak”, Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi, S. 711.
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Bundan dolayr der Bozkir’in tezenesi Neset Ertas; “ Bozlak feryattir, i¢in alabildigince
bagirarak dokiilenin anlamidir.” diye...™® zira babasit Muharrem Ertas, kendisi ve daha nice
Abdallar, Asiklar ve Ozanlar’in o yanik bozlaklart eslik etmistir bozkir insaninin hasretine,

Ozlemine, agkina...

Bozlak icrasint miizikal agidan goézlemledigimizde Kiirdi makaminin kullanildigi goze
carpmaktadir. Her ne kadar Muhayyer makaminda icralar goriilse de tiz durak si perdesinin tiim
icracilar tarafindan genellikle pestlestirilerek okunmasi dolayisiyla Kiirdi makami baskindir
diyebiliriz. Genellikle tiz durak bdlgesinden icraya baslar ve inici bir seyir gosterir. Daha ziyade
baglama olsa da herhangi bir enstriimanin agis1 ve icra esnasindaki esligi miimkiindiir.1®® Ayrica
bozlak dizisi Tiirk Misikisi’nde ¢ok kullanilmasa da Muhayyer siimbiile makamina ¢ok benzer.
Zira icras1 fevkalade ustalik gerektiren artikiilasyonlar bu makamin ¢esnisinde daha da
belirginlesir. Dolayistyla bu icrada mahir olmak y6renin insan1 olmak, havasini teneffiis etmek
ve o kiiltiiriin i¢inde yogrulmakla miimkiindiir. Asagidaki so6zler Orta Anadolu ydresine ait bir

bozlak 6rnegidir.

(Aman)

Yativermis (de) Kargali’nin éziine
Salivermis ellerini yiiziine

Zalim kursun nerden degmis dizine
Kalk birader usul usul gidelim
Kalk birader yavas yavag gidelim
(Aman)

Yativermis (de) Kargali’nin bayira
Salivermis ellerini ¢ayira

Kadir mevlam ikimizi kaywra

Kadir mevlam yavrularin kayira

19Erol Parlak, “ Bozlak: Anadolu’nun Gékkubbeye Salinan Ci1ghig1”, Miizik Egitimi Dergisi, Bahar 2014, Sy.9,
S.61.

160 Onur Akdogu, “ Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler ”, Meta Basim ,izmir, 2003, S. 185.
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Kalk birader usul usul gidelim

Kalk birader hanemize gidelim

YORE: Orta Anadolu

KAYNAK KIiSI: Nida Tiifekcit®?
2.2.3.5. Hoyrat

Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin Diyarbakir, Sanliurfa ve Adiyaman sehirlerinde icra
edilmekle birlikte daha ziyade Sanlurfa ile Elazi1§ yoresinden yiikselmistir. icra edildigi bir
diger bolge ise Irak’in Tirkmen bolgesidir. “Serbest tartimli” seklinde nitelendirilen bir ezgi
tirtidiir. “Besirl Hoyrat, Kiirdi Hoyrat, Kesik Hoyrat, Sirvan Hoyrati, Mugula Hoyrat1” vd. bu

tiiriin yoresine, kaynagina ve icra tavrina gore amldigi bazi gesitleridir.1%?

Uzun hava tiirleri igerisinde ¢ok dnemli bir degeri olan Hoyrat; Tiirk Halk Misikisi’nde
Giineydogu insani kimligini yansitirken Irak Halk Misikisi’nde ise Tiirkmen kimligini yansitir
ve birtakim yakin 6zellikler, etkilesimler gosterir. Buna drnek olarak; one ¢ikan tiirtin hoyratlar
oldugu Tirkmen Halk Miusikisi’ndeki makamlardan bazilar1 6rnegin Besiri; Rast makamindan,
Malallah; Hicaz makamindan meydana gelmistir. Tiirk Musikisi makamlarindan meydana
gelmis olmasma sebep olarak da hoyrat tilirlinlin Irak Tirkleri arasinda gelismesini
g(isterebiliriz.163 Gurbet, 6zlem, hasret, yas, keder, ask, sevgili gibi konularin islendigi
hoyratlar; 4-5 ses gibi genis bir ses araliginda icralardan miitesekkil olup Sanliurfa masikisinde
biiyiik bir 6nem arz eder. Ayrica sehirde birgok Tiirk Masikisi formu ile birlikte hoyratlarin da
icra edildigi geceden sabaha siiren meskler; bircok $.urfa’li misikisinasin yetismesini saglamais,
ayrica sehrin zengin bir repertuara sahip olmasini da beraberinde getirmistir. Hoyratlar herhangi
bir enstriimanin esligiyle icra edilebildigi gibi esliksiz de icra edilebilmektedir.!®* Hoyrat icra

edenler “ Hoyratc1” ismiyle anilmaktadirlar.

Hoyrat icrasinin merkezi sayilabilecek sehirlerden Sanliurfa’da Sira geceleri; Sanliurfa

misikisinin her biri bir okul niteligindeki birlik beraberlik ve dayanisma toplantilaridir. Masiki

181 Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Miizik Dairesi Bagkanligi, “ Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi-
3- Uzun Havalar ”, Trt Yayinlari, Ankara, 2009, S. 187.

182 Melih Duygulu, “ Tiirk Halk Miizigi Sozliigii ”, Pan Yaymeihk, Ankara, 2014, S. 239, 240.
163 Tbrahim Ed- Dakaki, “ Hoyrat” Tdvia, 1998, C. 18 S. 259,260.

164 Mehmet Oncel, “ Bozlak: Sanlurfa Miiziginde Hoyrat ve Hoyratgilik: Yasar Ozden Ornegi”, istem, Winter
2019, Sy.34, S. 355,356.
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ise bu toplantilarda son asamadir. Zira biiylik ve kalabalik ailelerin baslattigi bu toplantilarin

13

adet haline gelmeye basladig1 ilk zamanlarda “ Davet edilen hocaefendi tarafindan basta
Kur’an-1 Kerim okunur ve agiklamasi yapilirmis. Hadis-i Serifler okunur, dini sohbet
yapilirmis. Ardindan aile biiyiikleri onderliginde hazir bulunanlardan herhangi bir sikintisi,
hastaligi, derdi vb. olanlar varsa dinlenir, bir hal ¢aresi diisiiniiliirmiis. Bunun da akabinde sesi
giizel bir kisi varsa kendisinden gazel veya hoyrat icra etmesi istenirmis. Derken; ufak kibrit
kutularinda ritm tutan eller yavas yavas yerini bendir, baglama, ciimbiis, kanun, keman vb.
sazlara birakir, Fliz(ili, Nabi, Seyh Galip gibi biiyiik sairlerin sdzlerinden olusan gazel icralarina
eslik ederlermis. Zamanla dejenere olan, degisime ugrayan bu geceler sadece eglenceye yonelik
mesklere doniismiis. Bu sira gecelerinde icra ettikleri hoyratlarla Sanliurfa Masikisi tarihine
gecen meshur hoyratc1 ve gazelhanlardan bazilari igin ise; “Yasar Ozden, Celal Giizelses, Hafiz
Halil Uzungdl, Hafiz Ahmet Uzungél, Bekgi Bakir, Izzet Culcu ile daha ¢ok gazelhanliklariyla
anilan Mahmut Hafiz, Siikrii Hafiz, Karakopriilii Ismail, Dede Osman, Sevki Hafiz ve Osman
Kivir” isimlerini sayabiliriz.” Hoyratlar1 diger uzun hava tiirlerinden 6zel kilan en 6nemli farki,
secilen giiftenin cinashi sdzlerden olmasi zorunlulugudur. % Hoyrat icras1 THM diger
dogaglama tiirlerinden genis ses araligi 6zelligi ile ayrilmaktadir. Diger dogaclama tiirlerinde
artikiilasyonlar icray1 farkli kilarken, hoyratlar da bunu belirleyen faktorler, icracinin o genis
ses araligint dogaglamaya uygulama ve bunu yaparken ayni anda cinasli kelimeleri
dogaclamadaki tonlama basarisidir. Asagida soOzlerini aktardigimiz iki hoyrattan biri
Gilineydogu Anadolu Sanlurfa dolaylarina ait olup digeri Kerkiik ydOresini yansitan

hoyratlardandir.
1- (yédr)
Yaradan ( aney yaradan)
Kan akiyor yaradan
(vala)
Beni ydre kavugstur(ey)

Yeri gogii yaradan (ey)

165 Udi Metin Ozden ile Yapilan Gériisme, 25.04.2023. ( ist. Univ. Devlet. Konservatuarr. Emekli Ogretim
Elemani)
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(yar Acryaydi
Ged goniil aci yaydi
(vala)
Okun sinemi deldi
(yar)
Bu nasiul act yaydi ( oy oy )
GED: Yayin bir boliimii
KAYNAK KiSi: CELAL GUZELSES
2-(agam agam agam )
Yatmamisam oyagam
Gam yiikiine dayagam (ey ey 07 agam oglu)
Alem sirin yugudadi
Men derdiivnen sayagam
Men askinla oyagam ( neynim neynim)
Di gel agam di gel pasam
Garibem yol tanimam
Oziin diizen éziin bezen oziin gel
Mene zulmeden 0z begim agam oglu
(agam agam agam )
Oz agam
Fikrin saf et gez agam
(ey ey ey)
Mine boylum mdéhiibbet oliincedir
Demi gozden uzagam (deme gozden uzagam ey neynim neynim)
Gel agam gel goziim gel

Dert derde deger ziyler agam ziyler
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Mene zulmeden o7 begim oglu

OYAGAM: Uyamigim SAYAGAM: Uyumamis Haldeyim.
ZIYLEMEK: Inlemek YUGU: Uyku

YORE: Kerkiik

KAYNAK KiSI: Abdiilvahit Kiizecioglu'®®

2.2.3.6. Maya

Mayalar; daha ziyade bazi olaylari vurgulamak {izere genellikle 8 heceli misralarla
yazilmis Halk edebiyati mahsiilii kit’alarin giizel nagmelerle dogaglama olarak icra edildigi
tiirdiir. 3. veya 4. musra asil anlatilmak istenen ana temadir ve icrdda bu béliim vurgulanir.t®’
THM’de bir uzun hava tiiriiniin ad1 olarak da kullanilmasina ragmen “maya” kelimesinin bir
mamiiliin meydana gelmesini saglayan en 6z maddesi anlami daha gecerli veya yaygin
oldugundan THM’de bir tiire isim olmasi anlagilamamustir. Sivas, Erzincan, Egin, Erzurum,
Harput ve Diyarbakir yorelerini kapsayan Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu

Bolgeleri’nden yiikselmistir. Diger uzun hava tiirlerinde oldugu gibi hemen hemen mayalarda

da ask, sevgili, gurbet, hasret, 6zlem vb. konular ele alinmistr.'%

Miizikal acidan incelendiginde Mayalarin icrast Oncesinde ve icra aralarinda
enstriimanlar genellikle curcuna usuliinde “ Maya Ayagi1” denilen bir aranagme icra ederler.
Sadece Hiiseyni makaminda okunan mayalara *“ yavri-yavri, of- of, ah ogul, 6lim” gibi nidalar
ilave etmek usuldendir.?®® Lakin mayalarin sadece Hiiseyni makaminda icra edildigini veya
edilebilecegini sOylemek yanlis bir ifadeye sebebiyet verecek, duygularin ifade edilmesinde
miizigin o evrensel giiciinli kisitlamakla esdeger olacaktir. Ciinkii bazi1 THM arastirmaci ve
sanatcilarindan edinilen bilgilere gére mayalarin sadece Hiiseyni makaminda degil, tercihe gore
belirlenebilecek birgok makamda icra edildigi sdylenmistir. Kaynaginin Celal Giizelses oldugu

“ Karsiki daglar dumanindan biikiiliir” adli Hicaz maya ile Elaz1g yoresindeki “ Cilgali” adli

166 Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Miizik Dairesi Bagkanligi, “ Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi-
3- Uzun Havalar ”, Trt Yayinlari, Ankara, 2009, S. 184, 187.

67 M. Ekrem Karadeniz, “Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1 ”, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul, 2013, S. 180.

168 Ating Emnalar, “Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat1 ”, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 1998,
S. 366.

169 Onur Akdogu, “ Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler ”, Meta Basim , izmir, 2003, S. 181,182
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Muhayyer makamindaki maya bahis-mevzu ettigimiz bu bilgiye verilebilecek iki 6rnektir.*"

Asagida yazili so6zler Sanlurfa yoresine ait bir maya 6rnegidir.

(Ya) Topugu hallalli burnu hizmal
(Ya) Ceker gider yaylasina eline ( imin aman of )
(Ya) Havayidwr da deli goniil havay
(Ya) Alict kus yiiksek yapar yuvayt ( imin aman of’)
(Ya) Tiirkmen kizi katarlarmis ¢eker mayayt
(Ya) Ceker gider yaylasina eline ( limin aman of')
YORE: Sanlurfa
KAYNAK KiSI: Mahmut Giizelgoz!"
2.3. Tiirk Masikisi Dogaglama Formlar1 Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Tirk Masikisi, asirlar boyunca siiziilerek giiniimiize ulagmig, diinya miizikleri arasinda
miistesna bir yere sahip olan, miizigi bir bilim olarak ele almasinin yan1 sira miizik teorisine de
biiyiik dnem vermis, tiir gesitliligi ve zenginligiyle 6ne ¢ikan bir makam musikisi gelenegidir.
Bu baglamda, biinyesinde barindirdig: alt basliklar ve bu basliklar altindaki beste veya icra
formlar1 kendine 6zgii nitelikler sergilemektedir. Bu formlar arasinda dogaglama olanlarin
sayica fazlaligi, icrasinin zorlugu ve Ozel yetenekler gerektirmesi, Tirk masikisinin
Ozgiinliigiinii ve zenginligini ortaya koymaktadir. Kadim Osmanli Medeniyeti basta olmak
tizere, Tiirk musikisinin dini miisiki alaninda degerlendirilen ve miizikal icrasina biiyiik 6nem

verilen Mevlid, bu tespiti dogrulayan 6nemli bir 6rnektir.

Bu noktadan hareketle, "Geleneksel Istanbul Tavr1 Mevlid Icrasina Yénelik Bir Egitim Modeli"
baslikli ¢alismamizin bu boélimiinde, diger Tiirk Miusikisi dogaglama icralarini, faydal
olabilecegi diisiincesiyle 6zetlemeye ¢alistik. Tiirk Din misikisi dogaglama formlar a¢isindan

incelendiginde, mevlid icrasina en yakin 6zellikleri kaside icras1 barindirmaktadir. Ancak bu

170 Erkan Yiiriimez, “Uzun Hava Tiirleri Arastirma-inceleme, Notasyon ve Metodolojik Egitim”, Firat Uni. Sos.
Bil. Ens., Yiiksek Lisans Tezi, 2019, S. 99.

171 Yavuz Sen- Erkan Akbas, “ Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Uzun Hava Tirlerinden Olan Maya’larin Makamsal
Analizi”, Atatiirk Univ. Sos. Bil. Ens. Dergisi, S. 608.

63



yakinlik, giiftelerin benzerligi, prozodi kurallarindaki basari, pes ve tiz perdelerde ses kullanimi
yetenegi, icra edilen makamdaki motifler ve makam geckilerindeki estetikle sinirhidir. Zira
kaside icralari, siirenin kisitli olmasi nedeniyle genellikle mevlid boliimleri arasinda
digtiniilmistiir. Yine benzer ozellikler gosteren bir diger form mersiye icrasidir. Fakat
mersiyeler agit niteliginde icralar oldugundan, makam-giifte uyumu ve giifteye gore duygu
katma belirleyici faktorlerdir. Dogaglama icralardaki genel kural olan "zemin-zaman-meyan-
karar" formiilii bu formda gecerli degildir. Duygu aktariminda girtlak nagmelerinin 6nemi,
dogaglamaya uygulama yetenegi ve sesin kullanim yetenegi a¢isindan mevlid icrasina benzerlik
gosterir. Tirk Din Musikisi tarihinde "mersiyehanlar" ad1 altinda taninmus kisilerin bulunmasi,
her sanat¢inin bu formda basarili olamadigini ve bu formun 6zel oldugunu gostermektedir. Bu
tespitler dogrultusunda, kaside ve mersiye icralarinin, yiiksek misiki sanati iceren mevlidin
uzun bir metin olmas1 ve icracisinin miizikal donanimi ve 6zel yeteneklerini yansitabilmesinde

miizikal asinalik adina 6nemli icralar oldugu sdylenebilir.

Klasik Tiirk masikisi basligi altindaki formlar incelendiginde, sadece gazel icrasi karsimiza
cikmaktadir. Gazel icrasinin kaside ile daha yakin ozellikler gosterdigi gozlemlenmektedir.
Ancak, Tiirk Musikisi tarihinde birgok iinlii gazelhanin ayni zamanda mevlid icrasinda da usta
olmasi, dogaclama icra edilen ve kendine 6zgii icra ayricaliklar1 olan bu formun da mevlid

icrasina yakinligini ve yliksek musiki sanati gerektiren ortakligini ortaya koymaktadir.

Son olarak, Tirk Halk Musikisi catist altindaki dogaglama formlara bakildiginda, uzun
havalarin mevlid icrasiyla benzerlik gdstermedigi diisiincesi bir yanilgidir. Ozellikle
Gilineydogu ve Dogu Anadolu bolgelerinde icra edilen gazeller, hoyratlar ve baraklar, genellikle
divan edebiyati mahsiilii giiftelerden secilmektedir. Bu durum, icra eden kisiyi nitelikli bir
icraya yoneltir. Zira bu giiftelerin kendine 6zgli miizigi i¢inde gizli aruz vezniyle yazilmis
olmasi, icraciyr ustalastirir, prozodi kurallarinda hata yapmasin1 6nler ve sesini dogru
kullanmasin1 saglar. Ayrica, tiz ve pes sesleri kullanim yetenegi ve bunu dogaglamaya
uygulama becerisi uzun hava icracilarinda oldukca gelismistir. Dolayisiyla, uzun hava

okuyucularinin mevlid icralarina yatkin oldugu savi dogru kabul edilebilir.
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UCUNCU BOLUM
MEVLID iCRASI EGIiTiM MODELI UYGULAMA ASAMASI

Calismamuzin ilk iki boliimii, "Geleneksel Istanbul Tavr1 Mevlid Icrasma Yonelik Bir Egitim
Modeli" baslikli arastirmamiza yonelik hazirlik asamalarin1 olusturmaktadir. Klasik mevlid
icrasinin, dinl musiki formlar1 i¢inde son derece 6dnemli bir degere sahip oldugu siiphesizdir.
Kadim Tiirk dinl masiki geleneginin miras1 olan mevlidin dogaclama (irticali) icra edilmesi, bu
icra seklinin 6gretilmesini zorlastirmaktadir. Ancak, kiiltiirel mirasimizin devamlilig1 ve mevlid
icrasina aday kisilerin bu ilgilerinden mahrum birakilmamasi temel hedefimizdir. Bu nedenle,
son yillarda artis gosterdigi gozlemlenen mevlid icra etmek isteyen adaylarin icralarina

modelimizin olumlu katki saglayacagi inancindayiz.

Kadim Osmanli miiziginin yansimasi, miiellifin kaleminden ¢ikan, miizigi i¢inde barindiran ve
yiizyillara yayilan bir sanatsal ifade olan mevlidin, icracisinda belirli yetkinlikleri gerektirdigi

asikardir.

Ugiincii boliim, modelimizin uygulama asamasmi icermektedir. Bu béliimde, uygulama
asamasina gecmeden once, bir mevlid icracisinda bulunmasi gereken nitelikler aktarilacak,
Tiirk masikisinde biiyiik 6nem tasiyan mesk sistemi kisaca agiklanacak ve mevlid icrasinda
bagartya ulasmada yol gosterici olacagma inandigimiz modelimizin uygulama siireci

sunulacaktir.
3.1. Mevlid icracisinda Bulunmasi Gereken Ozellikler
3.1.1. Uygun Ses Ozelligi

Islam diisiincesi ve ahlak felsefesinde fevkalade 6nem arz eden "insan kiiciik alemdir"
s0zii son derece dnemli bir husustur. Zira kainati var eden yiice yaradan insan1 "esrefi mahluk-
yaratilmislarin en sereflisi" olarak nitelemis, bu mefhumu “ Insam, yarattiklarrmizin

k17?2 mealindeki ayetiyle Kur'an-1 Kerim'de beyan buyurmustur. Insan;

bir¢ogundan iistiin kild1
sicak ve soguk gibi algilar1 veya 6zellikleri olan, biyiiyiip gelisme gosterebilen, hissedebilme
ve hayaller kurabilme yetisi olan, bunun yaninda bazen tuzaga diisiiriip oyuna getirebilmesi gibi
ozelliklere sahip bir varlik da olabiliyor iken, ayn1 zamanda Allah'1 bilip yeryiiziinde temsil

etmek gibi en kiymetli bir vasfi da haiz olabilmektedir. Her ne kadar siraladigimiz bu sifatlar

172 Kur’am Kerim, 17/70.
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veya Ozellikler; madenlere, bitkilere, hayvanlara, seytanlara ve meleklere ait vasiflar olsa da
insan; tiim bu 6zelliklerin {izerinde miindemi¢ oldugu varliktir. Ayrica yiice Allah (cc.)’1n biitiin
hikmetlerini bir 6zet halinde kendinde toplamasi cihetiyle de levh-i mahfuza benzemektedir.
Bunlarin haricinde bazilarim1 yukarida zikrettigimiz diger varliklarda bulunmayan akilla ilgili
islemleri diisiinebilme kabiliyeti, birtakim sanatlar1 kavrayabilme becerisi ve ahlaki ilkelere
ridyet edebilme gibi 6zellikler de sadece insana ait vasiflardir.'’”® Son ciimleden hareketle s6z
konusu bu vasiflar1 haiz olan insanin yaratilis1 da akil, hayal giicii, estetik sanatlara yonelik
meziyet gibi donatilarinin yaninda insan anatomisinin bu tiir sanatlara elverisli diger organlari

en milkemmel sekilde kendisine hediye edilmistir.

Ses; varlik alemi yaratildig1 ilk andan bu yana var olan insana sunulmus en miikemmel
organlardan biridir. Bir iletisim arac1 veya kendisini ifade edebilme melekesi yan1 sira yagama

anlam katan 6nemli bir unsurdur.

Insan sesi; diyaframimn kaburga, cigerler, nefes borusu gibi solunum organlariyla
yardimlasmas1 sonucu kendiliginden olusmaktadir. Insan sesinin kisiligi ve hatta kimligi
yansitan en Onemli etkenlerden biri oldugunu yapilan arastirmalar gostermektedir. Tim
viicudun miikkemmel bir sekilde islevini yerine getirmesiyle meydana gelen insan sesi girtlaktan
degil, kendisine bagl kaslarla birlikte hareket eden ses telleri marifetiyle olusmaktadir. ki adet
olan ses telleri; uzunlugu erkeklerde 20-25 mm., kadilarda ise 16-20 milimetredir.'’* Iki et
parcasi ve iki dudakgiktan olusan bu teller; girtlagin ortasindaki bir ¢ift bir ucu sabit, bir ucu

ibriksi kikirdaklarim icine giren kaslardir.1™

Diger boyutuyla insan; sesi sadece karakteri veya kisiligini ifade etme araci olarak degil
ayn1 zamanda ruhunu, duygularii aktarmada da bir arag olarak kullanabilmektedir. Bundan
dolay1 denilebilir ki sesi, sadece kulaga hitab eden bir arag olarak diisiinmemek gerekir. Nitekim
bir sesin olusturacag: etki méana aleminde dahi miimkiindiir. Dolayisiyla sesi duymak kadar

gormek de pekala olagandir.}’®

18 Anar Gafarov, *“ Ragib El Isfahani’de Insan Tasavvuru”, M.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 30, 187-214, 2006/1,
S. 197.

174 Fatma Miinevver Itil, “ Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda Okutulan Tsm Ses Egitimine Yonelik Bir
Ogretim Modeli Onerisi” Sakarya Uni. Sosyal Bil. Ens. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2011, S. 7.

175 Saadet Giildas, Tiirk Dilinin Diksiyonu-Prozodisi Vurgu ve Vurgulamalari ile Tiirk Msikisinde Prozodi,
Kurtis Matbaacilik, Istanbul, 2003, S. 21.

176 Sufi inayat Khan, insan ve Evren Arasindaki Koprii Cevirenler: Kaan H.Okten- Tugrul Okten, Aritan
Yaynevi, Istanbul, 2001, S. 99.
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Sesin olusmasi; havanin ve bir titresimin olmasi ile miimkiindiir. Girtlaktan dudaklara
kadar uzanan ses yolunda bu titresimlerle bir sekle giren insan sesi ise titresimlerin sayisina
bagl olarak nitelik kazanmaktadir. Insan sesi; her ¢ikisinda bir gerilme, ¢dziilme ve duraklama
hali gostermektedir. Ayrica sese niteligini kazandiran bir diger unsur “tinlatic1” denilen, kafa
ve girtlaktaki hava odalarinda titresimin sesi tekrar kuvvetlendirmesidir. Ug farkl1 nitelikte ses

bulunmaktadir; 1- Pes Ses 2- Orta Ses ( Maske ) 3- Tiz Ses

Alt gogiis bolgesinden geliyor gibi duyulan pes ses; yanaklar ve dudak bolgesini
kapsayan ve maske denilen basin 6n tarafina yerlestirilmis ses orta ses veya maske Sesi ve son

olarak iist gogiis bolgesinden geliyor gibi duyulan ses tiz ses seklinde tanimlandiriimaktadir.t’’
Insan sesi; konusma sesi ve misiki sesi seklinde ikiye ayrilmaktadir.
3.1.1.1. Konusma Sesi (Dil Sesi)

Ses tellerinin titresimi ve perdelesmesi araciligiyla meydana gelen dil sesi, miizik
sesinden farkli olarak belirli bir kaliba girerek sadelestirilmis yapisindan uzaklasir ve belirgin
melodik yapilar olusturamaz. Bu durumun temel nedeni, titresim frekanslarinin sabit
kalmamasidir. Konusma sesinde, bu titresimlerin sabit kalmamasi nedeniyle ses tonlari
degiskenlik gosterirken, miizik sesinde durum tam tersidir. Ciinkii miizik sesinde titresimler,

belirli melodik yapilarla sabitlenebilmektedir.
3.1.1.2. Misiki Sesi

Bir masiki eseri icra etmek amaciyla ses tellerinin titresim sayilarini
sabitleyebilmesidir. Nitekim konugma sesi ile arasindaki en énemli fark budur. Zira konusma

sesindeki titresimler diizensiz araliklardir ve bu yiizden sabit kalamamaktadir.'’®

Meragi; Makasidu’l Elhan’da siniflara ayirdigi musiki sesi ¢ikartma ozelligi olan
nesnelerden ilkini en muhtesem sekilde vasiflandirilan insan girtlags, ikincisini ise enstriimanlar
olarak kaleme almistir. Nitekim bu enstriimanlarin icadinda da insan girtlagindan

esinlenildigine temas etmistir.}’®

177 Akin Onen, Tiirkceyi Tiirkce Konusmak, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2004, S. 43.

178 Saadet Giildas, Tiirk Dilinin Diksiyonu-Prozodisi Vurgu ve Vurgulamalari ile Tiirk Misikisinde Prozodi,
Kurtis Matbaacilik, Istanbul, 2003, S. 15.

179 Abdiilkadir Tekin, islama Gore Ses Misiki Sanati, Gece Kitapligi, Ankara, 2016, S. 18.
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Giiniimiizde ise evrensel miizik etkilesimi vesilesiyle tiim okuyucularin sesine dair
diinya genelinde standart olarak kabul edilmis tasnifi bulunmaktadir. Her ne kadar bu tasnif
Tiirk musikisinde aktif olarak kullanilmasa da bir Tiirk Misikisi icracisinin ses araligi ve tonu
icranin  dinlenilmeye baglanildigt ilk andan itibaren gilinlimiiz tabirleriyle de
tanimlanabilmektedir. Bu tanimlama ses karakteri tespiti agisindan miizisyenler literatiiriinde
yer alsa da o icracinin tam karsiligryla tanimlanan karakterin tiim 6zelliklerini yansitmamakta,

sadece bir izlenim olarak kullanilmaktadir. Bu tanimlar su sekildedir:
3.1.1.3. Register

Org (Kilise orgu) teriminden gelen register; ses tellerinin farkli ¢aligma hareketleri ile
ilgili bir isimlendirmedir. Org ile birbirinden degisik melodiler elde edebilme olanaklarinin
insan sesine (1.5 oktav ) uyarlanabilmesi sonucu insan sesi araligi igerisinde bazi zorluklarin ve
baz1 kii¢lik ses kaymalarinin olusacagr muhakkaktir. Ciinkii enstriimanlarin ve insan sesinin
register kapsami birbirinden farkhidir. Ses {izerine bir otorite kabul edilen Manuel Garcia (
1775-1908) register kavramini {i¢ farkli tiire ayirmis ve bunu 1841 yilinda yayimlanan Traite

kitabinda 1-) Gogiis 2-) Falsetto 3-) Kafa Registeri seklinde yazmuistir.

Tiim tonlarin denk bir tin1 kazandigi egitimli seslerde tek bir register duymak
miimkiindiir. Bu ise egitimli seslerde sesin tek tek ayirt edilememesinden dolayidir. Erkekler;
icralarinda gogiis registerini kullanirken, kadinlar ise hem gogiis hem kafa registerini
kullanabilmektedir. Erkeklerde kafa registeri sadece 6zel egitimle miimkiin olabilmektedir.

Tecriibesiz ve heniiz 6grenci asamasindaki icracilarin ses registerleri kendine 6zgiidiir.

Titresimin gogiis bolgesinden hissedildigi ve sadece kaslarin ¢alistig1 gogiis registeri
iken, ses tellerinin ince, paralel goriindiigli ve gogiis registeri islevinin tam tersi bir yapilanma
olan kafa registeridir. Gogiis ve kafa registerlerinin karisimi bir yapilanma ise orta registerdir.
Gogiis registeri; iist harmonikler bakimindan zengindir. Kafa registeri; tiz tonlarda icra olanagi

saglar. Orta registerde; yukar1 dogru bir oktav kullanabilme imkan dahilindedir.*®

3.1.1.4. Ses Tiirleri

Viicut yapisi, ses hacmi, konusma tonu, ses telleri, register 6zellikleri vb. sebeplerden
dolay1 kadinlarin ve erkeklerin sesleri gruplara ayrilmaktadir. Bas- Bariton- Tenor seklinde ii¢

gruba ayrilan erkek sesleri opera sanatinda Baslarda; Bas-Buffo ve Bas. Baritonlarda;

180 Cigdem Aladag, « Ses Egitiminde Register Kavramu ve Ses Tiirleri”, Akdeniz Univ. Uluslar Aras1 Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Dergisi/ Umssd, C. 1, Sy.1, Aralik 2017, S. 29-31.
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Dramatik-Bariton, Lirik-Bariton ve Bas-Bariton Tenorlarda ise; Dramatik-Tenor, Lirik-Tenor
Tenor-Buffo seklinde alt kategorilere ayrilmaktadir. Soprano, mezzosoprano ve kontralto
seklinde li¢ gruba ayrilan kadin seslerinin opera sanatindaki alt kategorileri ise; Spinto-Soprano,
Lirik-Soprano, Dramatik-Soprano, Leje-Soprano, Koloratiir-Soprano, Subret, Dramatik-

Koloratiir-Soprano, Lirik-Mezzo, Mezzo-Soprano, Lirik-Alto ve Alto seklindedir.*®!

Erkek ses tiirleri igerisinde en tiz tessitiirde olani tenor ses grubudur. Yumusak, akici ve
esnek olan lirik tenor ile leje tenorun ikisinin de tizleri rahat iken bir diger alt tenor tiirii olan
dramatik tenorun ise hem pesleri hem orta tonlar1 saglamdir. Dramatik tenor ayni1 zamanda
giiclli ve viis’atli bir sese sahiptir. Bas en kalin erkek sesi iken bas ile tenor arasindaki ses tiirii

ise baritondur.82

Ses ve ses tiirleri konusunun genis Yyelpazesinden konumuzu ilgilendiren kadariyla
aktarmaya calistigimiz bu bilgiler 1s1g8inda goriilmektedir ki Tirk Din Masikisiklasik mevlid
icras1 kadim gelenegimizde Hafiz Sami (1874- 1943), Hafiz Kemal (1882- 1939)’den
gliniimiize meshur mevlidhanlarin neredeyse tamami; tenor, hatta hem pesleri hem orta tonlari
saglam, giiclii ve viis’atli seklinde nitelendirilen dramatik tenor ses tiiriindeki mevlidhanlardan
miitesekkildir. Tim tonlar1 saglam olan icracilar olmalari bu mevlidhanlarin genis ses
araliklarma sahip olduklarin1 gdstermektedir. Nitekim bu icrada muvaffak olmanin en 6nemli
sirr1 budur. Elbette buradan diger ses tiirleri mevlid icrd edemez sonucu ¢ikmamaktadir. Sadece
icranin hakkin1 vermek miimkiin olmayabilir. Zira her bir bahirde klasik icra tavrinin
kendiliginden meydana gelen, icrayr giizel kilan olmazsa olmaz meyan bdliimlerinin hakkini

vermekte muvaffak olunamayabilir. Bu da dolayisiyla siradanligi beraberinde getirecektir.

Unutulmamalidir ki misiki ve siirin giifte - beste uyumu cihetiyle dinleyiciye etkisi
stiphesizdir. Dogaclama olan mevlid icrasininda anlik beste oldugu diistiniildiiginde miellif
Siileyman Celebi’nin veladet bahri igindeki * Indiler gokten melekler saf saf/ Kabe gibi kildilar
evim tavaf” beyti ile yasattig1 coskuyu klasik icra gelenegimizin aksine pes tonlardan icra
ederek ayni sekilde yasatabilmek miimkiin olmayacaktir. Tenor haricinde bas ve lirik bariton

da ses araliklarina gore tizleri olan ses tiirleridir. Fakat meshur mevlidhanlar tarihi ¢ok az1 harig

181 Canan Ozgiir,” San Egitiminde Rezonatdr Bolge Kullanimi” Istanbul Uni. Sosyal Bil. Ens., Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, 2016, S. 22.

182 Cigdem Aladag, « Ses Egitiminde Register Kavramu ve Ses Tiirleri”, Akdeniz Univ. Uluslar Aras1 Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Dergisi/ Umssd, C. 1, Sy.1, Aralik 2017, S. 36,37.
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genelinin tenor olmasi gostermektedir ki mevlid icrasi viis’atli seslerin tist perdelerdeki icralari

ile revnak bulmustur.

Ses icracilar1 bati miiziginde bu sekilde isimlendiriliyorken Tiirk musikisinde ise bu
minvalde bir kategorize s6z konusu degildir. Zira siirekli vurgulamaya gayret gosterdigimiz
Tiirk masikisi bir makam masikisidir ve her bir ton perde olarak isimlendirilir. Bundan dolay1
icra edilecek her bir miisiki eserinin transpoze ( orijinal melodiyi bozmadan bir {ist ya da bir alt
tona gogiirebilmek ) edilebilmeye aday olabilmesi gibi bir durum s6z konusudur. Dolayisiyla
Tiirk msikisi geleneginde ses sanatkarlarinin ses tiirlerinde bir isimlendirmeye gidilmemistir.
Ne var ki Tiirk Musikisi akort sistemine adini veren ney sazi tiirlerinin isimleri bolahenk akort,
miistahzen akort vd. seklinde miusiki icra tonlari ayni zamanda ses sanatkarlarinin da ses
araliklarmni niteler bir durum arz etmistir.*® Nitekim Tirk Din Masikisiklasik mevlid icrasi
kadim gelenegimizde genel itibariyle meshur mevlidhanlar da -tiz frekanslarda bir icrayi
miimkiin kilan- bolahenk akort olarak anilmaya devam etmektedir. Ayrica her biri bir tona denk
gelen ney sazi tiirleri ses ve saz sanatkarlarinin kendi aralarinda icracinin ne tiir bir sese sahip

oldugunu nitelemede halen kullanilmaktadir.
3.2. Misiki Bilgisi

Mevlid, miiellifi Siileyman Celebi tarafindan 1409 yilinda kaleme alindig: tarihten itibaren
stirekli olarak icra edilmektedir. Eserin miizikal icrasina zemin hazirlayan temel unsurlar, aruz
vezniyle yazilmis olmasi ve giiftelerin bu vezne uygunlugudur. Sinaneddin Yusuf Celebi (0.
1565), Bursali Sekban (6. ?) ve hatta miiellif Siileyman Celebi tarafindan bestelenmis olmasi,
eserin miizikal icrasina katkida bulunan diger 6nemli bir faktordiir. Bu besteler zamanla
unutulmus olsa da yakin dénem ve giliniimiiz mevlidhanlarinin icralari, tiim bahirlerde takip
edilen makam dizisinde besteli mevlidin izlerinin varligim gostermektedir. Yukarida
bahsedilenler disinda mevlidi besteleyenler olmussa da giiniimiize kadar gelen siiregte ve halen
dogaglama (irticali) olarak devam eden mevlid icrasinda, tevhid bahri; Saba, veladet bahri;
Rast, merhaba bahri; Ussak, mira¢ bahri; Segdh ve Hiizzam, miinacaat bahri ise Hiiseyni

makamlar1 temelinde, yakin makam gegisleriyle icra edilmektedir.

Miizik, insan ruhuna hitap eden, 6l¢iilil ve ahenkli seslerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
sanatsal bir ifadedir. Duygular1 estetik bir bicimde yansitan miizik, insanogluna bahsedilmis

ilahi bir lituftur. Her bireye dogustan farkli yeteneklerin sunulmasi gibi, ses giizelligi ve

18Nail Yavuzoglu, “Tiirk Miizigin’ndeki Temel Sorunlarin Egitimle, Kitle- Iletisim Kurumlarina Yansimasi ve
Coziim Arayist” Istanbul Uni. Sos. Bil. Ens., Doktora Tezi , 1994, S. 91.
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miizikal kabiliyet de bu kapsamda degerlendirilebilir. Her sanat ve meslek dalinda oldugu gibi,
miizik icrasinda da yiiksek yetkinlige ulagmak miimkiindiir. Bu hedefe ulagsmada emek, gayret
ve sabir gibi nitelikler belirleyici rol oynar. Miizik, genis bir perspektifle incelenmesi gereken

karmasik bir olgudur ve bir bilim dali olarak kabul edilmesi gerekmektedir.

Tarihi mevlidhanlar incelendiginde, kadim Osmanli geleneginde mevlid icrasina verilen 6nem
ve bu donemdeki mevlidhanlarin miizikal yetkinlikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu gozlemi
destekleyen en 6nemli unsur, donemin mevlidhanlarinin tiim bahirlerdeki makamlar1 ve makam
gecislerini ustalikla kullanmalaridir. Osmanli Imparatorlugu'nun gesitli estetik sanatlara verdigi
deger ve bu sanatlarin egitimine sagladigi destek, mevlidhanlarin miizik alanindaki bilgi
birikimini a¢iklamaktadir. Gliniimiize yaklastik¢a, mevlidhanlarin miizik bilgisi diizeyinde bir
diisiis gozlemlenmektedir. Birgok mevlidhanin miizik teorisine hakim olmamasina ragmen,
kulaktan dolma bilgiler ve genis ses araliklar1 sayesinde basarili icralar gerceklestirdigi

goriilmektedir.

Kulaktan dolma bilgiler ve genis ses araligi gibi 6zelliklerle mevlid icra etmek miimkiin olsa
da dogaglama icra edilen ve yiiksek sanatsal nitelikler tasiyan uzun soluklu bir eserde, bu
yontemlerle siirli bir basar1 elde edilebilir. Miizik egitimi ve nota bilgisinin icraya katkisi
tartisilmazdir. Ancak, Tiirk musikisi tarihinde, 6zellikle dogaglama icralarda tavrin korunmasi
amaciyla bazi bestekar ve icracilarin nota 6grenmekten kacindigr bilinmektedir. Bu yaklagim,
Tiirk masikisinin makam masikisi oldugu ve makamlarin mevlid icrasinda 6nemli bir yere sahip
oldugu ger¢egini degistirmez. Mevlid icrasinin bir tavir miizigi oldugu da ayr1 bir gergektir. Bu
nedenle, mevlid icrasinda basariya ulasmak, makam misikisine hakim olmakla yakindan

iliskilidir. Bu baglamda, mevlidhan adaylarinin asagidaki adimlar1 izlemesi 6nerilmektedir:
1. Cesitli makamlarda eserler icra ederek miizikal dagarciklarini genisletmelidirler.

2. Dogaglama icralarda prozodi kurallarina uymak son derece énemlidir. Icra sirasinda
yapilan prozodi hatalar1 miizikal estetigi bozacaktir. Bu nedenle, prozodi {izerine

alistirmalar yapilmalidir.

3. Mevlidi usuliine uygun icra eden ustalardan ders alarak veya dinleyerek, taklit

yontemiyle mesk etmelidirler. Icra tavrim icsellestirmelidirler.

4. Eserler araciligiyla Tiirk misikisi tavrin1 ve mevlid icrasinda usta bir icracty dinleyerek
veya ders alarak mevlid icra tavrini gelistirebilirler. Zamanla kendi 6zgiin icra tarzlarini

olusturabilirler.
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5. Tiirk misikisi nazariyat1 egitiminin uzun soluklu bir siire¢ oldugu ve mevlid icrasinda

tavrin derin bir 6neme sahip oldugu unutulmamalidir.

Tiirk Misikisi’nde makamlar; Basit- Sedd ( Gogiiriilmiis) ve Miirekkeb ( Bilesik ) olmak tizere
iice ayrilir. Bu makamlardan on ii¢ tanesi basit makamlar kategorisindedir. 18 Klasik mevlid
icrasinda kullanilan Rast, Ussak, Hiiseyni ve Hicaz makamlari, s6z konusu kategoride yer
almaktadir. Bes vakit ezan makamlarmin giiniimiizde Saba, Ussak, Rast, Segah ve Hicaz
seklinde icra edilmesi, klasik mevlid icra makamlariyla Ortiistiigli sonucunu ortaya

koymaktadir.

Tirk masikisinde makamlarin énemi ve makamlarin mevlid icrasinda sergiledigi estetik
zenginlik, miizik bilgisi yetersiz olan mevlidhan adaylarinin bu eksikligi gidermesinin
gerekliligini vurgulamaktadir. Mevlid icrasinda basarili olabilmek, makam masikisine
hakimiyetle yakindan iliskilidir. Burada sunulan bilgiler, mevcut durumun bir tespitidir. Asil
amag, nota bilgisi olmayan bir adayin, yiiksek diizeyde miizikal donanim gerektiren ve oldukca

zorlu olan mevlid icrasinda basarili olup olamayacagi sorusuna yanit bulmaktir.

Giliniimilizde, nota bilgisine sahip olmadan, sadece kulak asinaligiyla ve makamlarin tiim
karakteristik 6zelliklerini yansitarak miiezzinlerin veya din gorevlilerinin gergeklestirdigi ezan,
Kur'an tilaveti, kaside, cami i¢i tesbihat, kamet vb. icralarin varligi, yukaridaki soruya umut

verici bir yanit niteligindedir.

Dolayisiyla, Tiirk Din Misikisiklasik mevlid icrasi i¢in nota bilgisi zorunlu olmasa da mevlidin
kadim gelenegin 6nemli bir eseri oldugu dikkate alinarak, yukarida siralanan maddeler asgari

miizik bilgisi i¢in gereklidir.
3.3. Edebi Vezin Bilgisi

Oncelikle Divan edebiyati; sanatsal degeri yiiksek, zevk-i selimi ifade eden, Arapga ve
Farsca kelimelerin oldukca fazla bir yekiin olusturdugu, Islami ve tasavvufi anlayisla Fars
edebiyatin1 kendine drnek alan bir Tiirk edebiyati gelenegidir. XIII. yy. sonlar ile XIX. yy.
ikinci yaris1 aras1 herhangi bir degisiklige maruz kalmadan alt1 asir gibi uzun bir zaman varligini
stirdiirmiistiir. Bunun sebebi ise s6z sdyleme sanatindaki hiinerleri ve estetik anlayislarindaki

kudretlerinden dolay1 Fars edebiyatinin te’siri altinda sekillenmis olmasidir.*® Lakin her ne

184 [smail Hakki Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri, Istanbul, Otiiken Nesriyat,
1984, S.93.

185 Omer Faruk Akiin, “ Divan Edebiyat:”, Tdvia, 1994, C. 9, S. 389-427.
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kadar Fars edebiyati te’siri olsa da kendine has fonetigi, sdylemi ve o zarif belagati klasik Tiirk

edebiyatin1 diger tiim Islam medeniyeti edebiyatlaridan farkli kilmaktadir. 18

Insanoglu yaratildig: ilk andan itibaren “séz” ile birgok yonden muhatap olmustur.
Kendisini ifade etmesi ve kisilik kazanmasinin yaninda tefekkiir diinyasi soz ile aydinlanmis,
cihangiimul hayalleri s6z ile hayat bulmustur. Laf ya da lakird1 olarak da ¢ikar halk dilinde
karsimiza, lafiz veya kelam ile de ilim dilinde. Te’siri ile dost da olunur diisman da. Asik da
eder, hasrete de terciimandir. Lakin s6z baska edebi soz baskadir. Clinkii edebi s6z vecizedir.
Dile mal olmustur. Bir sanat olmasi bu nev’i sozleri sairlere has kilmistir. Zira veciz s6z hem
estetik hem yiiksek sanati ifade ediyordu. Az s6z ile 6zii vermekteydi hiiner. Bundan miilhem
pek arz-1 endam etmisti klasik Tiirk siirinde. Oyle Ki sehl-i miimteni misralarmnin oldugu ¢aglari
sari meshur siirler birbiri ardinca hafizalara naksolunmuslardir. 8" Lakin hi¢ siiphe yok ki sehl-
1 miimteninin, sadece birka¢ misratyla degil biitliniiyle zirve noktasi bir saheser olarak anilan

Stileyman Celebi’nin mevlidi Vesiletii 'n-Necadt olmustur.

Kadim medeniyetimizin estetik sanatlara fevkalade ehemmiyet vermis oldugu ve bu
sanatlardan edebiyat ve musikinin girift bir sekilde gelisme gosterdigi Tirk toplumunun
malumu olmalidir. Zira siiri s6z sOyleme sanati, misikiyi de sozii belli bir 6l¢ii igerisinde tiim
giizelligi ve ahengiyle nagmelendirme sanati olarak hatirlamamiz bu iki sanatin
medeniyetimizdeki harikulade birlikteligini sezinlemeye yardimci olabilecek bir etkendir.
Nitekim biiyiik sair Baki ( 6.1600 )’nin “ Miiheyya oldu meclis/ sakiya peymaneler donsiin- Bu
bezm-i ruh bahsin sevkine/ mestaneler donsiin” beytinin, iistad bestekar Rakim Elkutlu’dan bir
Hiiseyni beste olarak viiciid bulmasi1 da bunu kanitlayici bir misal niteligindedir. Pekala bu tiir
ornekler divan siirinin yasadig1 19. yy. ikinci yarisi sairlerinden Yahya Kemal Beyatli ( 6. 1958
)’nin sozlerini ayn1 donem bestekar Miinir Nurettin Selguk’ un Segdh makamindaki bestesiyle
bulusturdugu “ Doéniilmez aksamin ufkundayiz, vakit cok ge¢/ Bu son fasildir ey 6mriim, nasil

‘,9

gecersen geg!” eserine dek uzanmaktadir.

Hig siiphesiz sehl-i miimteni 6zelligi ile de bir sdheser olan ve asil konumuzu teskil eden
Stileyman Celebi’nin mevlidini icrd edebilmek; edebi vezin bilgisine vakif olmay:
gerektirmektedir. Sadece ses giizelliginin yeterli olmayacagi hususu, mevlidin bir divan

edebiyat1 mahsiilii olmas1 dolayisiyla aruz vezni ile kaleme alinmis olmasi ve aruz vezninin

186 Osmanhorata, “Klasik Tiirk Edebiyatinin Yerlilikle imtihani- Yerlilik ve Klasik Tiirk Edebiyat: ”, Klasik Tiirk
Edebiyatinda Yerlilik- Editorler- M. Fatih Koksal- Emre Berkan Yeni, Istanbul Kiiltiir Universitesi, 2022, S.
124,125.

187 Adem Can , “ Sehl-i Miimteni Estetigi”, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 2020, Taed 67, S. 40-44.
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musiki ile ilintili olmasi cihetidir. Unutulmamalidir ki aruz, siirin masikisidir. Ayn1 zamanda
siirin dogaglama miizikal icrasindaki prozodi unsuru ile de baglantilidir. Amacimiz mevlidi
hem geleneksel tavr1 hem de tiim estetigi ile dogru ve giizel icra etmek oldugundan bu meyanda

mevlidin edebi vezni aruz Olg¢iisiinii kisaca aktarmaya calisacagiz.

Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda bir nazim 6l¢iisii olarak kullanilan aruz dl¢iisii daha
ziyade Arapcanin hece yapisiyla Ortiisiir. Hatta birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Zira
Arapca harflerle sekillenmistir. Arap¢a’nin temel harfleri ““ hurtif-u illet” olarak isimlendirilmis
bazen harekeli bazen harekesiz olan “elif-vav-ye” iinsiizlerinin “a-0-1” seklinde gosterilmesini,
Arap dilciler bir harekeli bir harekesiz sesin birlesmesi olarak nitelemislerdir. Dogal olarak bir
beyit igerisinde ayni anda olabilecek harekeli ve harekesiz harfler sayisina gore
isimlendirilmistir. Bir beyitte bu tiir iki harfin birlesmesine sebep ( ip) ismi verilirken, {i¢ harfin
birlesmesine veted ( kazik ) ismi verilmistir. Devaminda dort farkli temel hece yapisinin

olugmasi ise kendi iclerinde ikiye ayrilmalarindan meydana gelmistir ve su sekildedir:
1. (-) “tire” ile gosterilen “sen, sev, sar” gibi kapali heceler
2. (.) veya () isaretiyle gosterilen “de-re, sa- na, ba- na” gibi agik heceler

3. (- _) seklindeki isaretle gosterilen “ Go-ziim, se-net, sa-lep” gibi bir agik bir kapali

heceler

4. ( _.) seklindeki isaretle gosterilen “ Ca-re, Ya-re, Nare” gibi bir kapali bir agik

heceler

Bu dort farkli temel hece yapisindan sekiz ana kalip meydana gelmektedir. Tef'il, tef*ile
veya ciiz denilen bu pargalardan her beyitte en az dérdii bulunmaktadir. Ve bu temel parcalar

su sekilde isimlendirilmistir.
1. Fa‘tliin (fealin) (. )
2.Fa‘iliin, fa‘ilat (. )

3. Mefa‘ilin (._. )

4. Fa‘ilatin (. )

5. Mistefilin (. )
6. Mef'tlati (. .)
7. Miifa‘aletin (. .. )
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8. Miitefa‘ilin (.. . )%

Tirk edebiyatinda sairler tef*ile de denilen bu sekiz kalib1 bazisin1 az, bazisin1 ¢ok
olmak iizere kullanmiglardir. Genellikle son heceleri uzun kabul edilen ve yan yana gelebilen

bu kaliplar veya dilimler, diiz ve karisik olmak tizere iki bolimdiir.
3.3.1. Diiz Kaliplar
Ayni1 aruz dilimlerinin tekrar etmesiyle meydana gelen kaliplardir.
1. mefa ‘iliin mefd ‘iliin mefa ‘iliin mefd ‘iliin
2. miistef“iliin miistef iliin miistef iliin miistef iliin
3. fe ‘uliin fe tliin fe ‘uliin fe ‘iliin
4. miistef ilatiin miistef“ilatiin
3.3.2. Kanisik Kahiplar
3.3.2.1. Yan Kansik Kahplar

Sonda kiiciik bir degisiklik yapilarak ayni aruz vezninin tekrarlanmasi seklinde ortaya
cikan kaliplardir. Bu degisikligi saglayan unsur ise son hecenin diisiiriilmesidir. Bu sekilde

ortaya yedi farkli yar1 karisik kalip ¢ikmaktadir.
1. mefa ‘iliin mefa ‘iliin fa ‘iliin
2. fe‘ilatiin fe ‘ilatiin fe ‘ilatiin fe ‘iliin
3. fe‘ilatiin (fa ‘ilatiin) fe ‘ilatiin fe ‘iliin (fa ‘liin)
4. fa‘ilatiin fa ‘ilatiin fd ‘ilatin fa ‘iliin
S. fa ‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘iliin
6. miifte ‘iliin Miifte ‘iliin fa ‘iliin

7. fe ‘uliin fe ‘uliin fe ‘uliin fe ‘il

188 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yaymlar1 Seving Basimevi / Birinci Basils,
Ankara, 1983, S.3-5.
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3.3.2.2. Tam Kanisik Kaliplar

Her biri ayr bir tef*ile ya da ikisi ayn1 biri farkli tef*ileden olusabilen kaliplardir. Bu
sekilde on farkli kalip meydana gelmistir.

1. mefa ‘iliin fe ‘uliin mefa ‘iliin fe ‘iliin

2. mefa ‘iliin fa ‘ilatiin mefa ‘iliin fe ‘iliin

3. fa ‘ilatiin mefa ‘iliin fe ‘iliin (fa ‘liin)

4. fa ‘liin fe ‘uliin fa ‘liin fe ‘uliin

5. mef ulii fa ‘ilatii mefa ‘ilii fa ‘iliin

6. mef ulii mefa ‘iliin fe ‘uliin

7. mef ulii mefa ‘tlii mefa ‘ilii fe ‘uliin

8. mef ulii mefa ‘iliin mef ulii mefa ‘iliin

9. mef ulii mefa ‘ilii fe ‘uliin

10. miifte ‘iliin fa ‘iliin miifte ‘iliin fa ‘ilin*®

Fars, Arap ve Tiirk edebiyat1 bu 6l¢iileri kendi siir dillerine gore tasnif etmislerdir. Bu
tasniflerin sonucunda 6l¢tiler Fars ve Tiirk edebiyatlarina gore; on dort bahir, on dort daire iken,
Araplar’in tasnifi on dokuz bahir, alt1 daire seklinde olmustur. Vezinler; yukaridaki tef*ile ve
ciizlerin yan yana gelerek daha biiyiik kaliplar olusturmasiyla meydana gelmektedir. Vezinlerin

tasnif edilerek olusturdugu manzumelere ise bahir veya daire ad1 verilmektedir. 1%

Aruzda bahirler; bir misradaki tef‘ilelerin sayist ve tiiriine gore cesitli siniflara

ayrilmaktadir. Buna gore;
1. Hezec bahri; bir misradaki dort (mef*ailiin)’lin yan yana gelmesiyle
2. Recez bahri; bir misradaki dort (miistef*iliin)’iin yan yana gelmesiyle

3.Remel bahri; bir misradaki dort (fa‘ilatlin)’lin yan yana gelmesiyle

189 {skender Pala, “Divan Edebiyat1”, 12. Basim Kap1 Yayinlar1, istanbul, 2008, S. 17-21.

19 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yaylar1 Seving Basimevi / Birinci Basils,
Ankara, 1983, S.3-5.
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4. Miinserih bahri; bir misradaki iki (miistef*iliin-fa‘ilatii)’niin yan yana gelmesiyle
5. Muktedab bahri; bir misradaki iki (fa‘ilatii-miifte‘iliin)’iin yan yana gelmesiyle
6. Muzari bahri; bir misradaki iki (mefa‘ilii-fa‘ilatii)’niin yan yana gelmesiyle

7. Miictes bahri; bir misradaki iki (mefa‘iliin-fe‘ilatiin)’lin yan yana gelmesiyle

8. Seri bahri; (miifte‘iliin-miifte’iliin-fa‘ilati) tertibi ile

9. Karib bahri; (mefa‘ilii-mefa‘ilii-fa‘ilatii) tertibi ile

10. Cedid bahri; (fe‘ilatiin- fe‘ilatiin-mefa‘iliin) tertibi ile

11. Hafif bahri; (fe‘ilatiin-mefa‘iliin-fe‘ilatiin) tertibi ile

12. Miisakil bahri; (fa‘ilatiin-mefa‘iliin-mefa‘iliin) tertibi ile

13. Miitekarib bahri; (fe‘tlin-fetliin-fe‘tliin-fetliin) tertibi ile

14. Miitedarik bahri; (fa‘iliin- fa‘iliin- fa‘iliin- fa‘iliin) tertibi ile olusmaktadir.'%

Bir dizedeki hecelerin uzun ya da kisa olmalari aruz Olgiisiiniin temelini
olusturmaktadir. Olgiiniin tam bulunabilmesi dizedeki hece degerlerinin dogru olarak tespit
edilebilmesiyle miimkiindiir. A¢ik hece ve kapali hece seklinde ikiye ayrilan heceler; Tiirkge,

Farsca ve Arapca tiim kelimeler icin gegerlidir.
3.3.3. Acik Hece

(), (+) veya ters yay () seklinde gosterilebilmektedir. Muallak da denilen agik heceler;
Tiirkce kelimelerde iki tiirliidiir.

a. Yalniz bir iinlii olan heceler (a-¢ik, i-pek vb.)

b. Bir iinsiiz bir {inlii ile olusan heceler ( ya-ra,- ve-li vb.)
Arapca ve Farsca Kelimelerde de agik heceler iki tiirliidiir:
a. Yalniz bir kisa tinlii olan heceler ( a-rak, 1-yan vb.)

b. Bir linsiiz bir kisa iinlii ile olusan heceler ( ri-c4,-se-ha vb.)

191 Ali Kemal Belviranh, Aruz ve Ahenk, Selguk Yayinlar: / Ahmet Said Matbaas, Istanbul, 1965, S. 34.
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3.3.4. Kapah Hece

) yatay veya (1) dikey bir ¢izgi seklinde gosterilebilmektedir. Miisned adiyla da anilan
kapali heceler Tiirkc¢e kelimelerde dort tiirltidiir.

a. Bir Unlii Bir Unsiiz ile Olusan Heceler ( ol-mak, et-mek vb.)
b. Bir Unsiiz, Bir Unlii, Bir Unsiiz ile Olusan Heceler ( tak, sar, kes-mek, giz-li vb.)

¢. Bir Unlii ve Iki Unsiiziin Yan yana Gelmesiyle Olusan Heceler ( ast, iist, ilk, 6rt-mek
vb.)

d. Bir Unsiiz, Bir Unlii ve Iki Unsiiziin Yan yana Gelmesiyle Olusan Heceler ( kosk,

sert, sirk, sart, silk-mek, yirt-mak vb.)
Kapali Heceler; Arapga ve Farga Kelimelerde ise dokuz tiirliidiir.
a. Yalniz Bir Uzun Unlii Olan Heceler ( 4-rif, ilan, ikaz vb.)
b. Bir Unsiiz ve Bir Uzun Unlii ile Olusan Heceler ( bi-zar, dide, hice vb.)
¢. Bir Kisa Unlii ve Bir Unsiiz ile Olusan Heceler ( is-kan, el’an vb.)
d. Bir Uzun Unlii ve Bir Unsiiz ile Olusan Heceler (as-kar, ah-zar vb. )

e. Bir Unsiiz, Bir Kisa Unlii ve Bir Unsiiz ile Olusan Heceler ( siim-biil, e-zel, ta-hay-

yiil vb. )

f. Bir Unsiiz, Bir Uzun Unlii ve Bir Unsiiz ile Olusan Heceler ( rliz, pir, sid vb. )

g. Bir Kisa Unlii ve iki Unsiiziin Yan yana Gelmesiyle Olusan Heceler ( ask, adl, emr
vb.)

h. Bir Unsiiz, Bir Kisa Unlii ve iki Unsiiziin Yan yana Gelmesiyle Olusan Heceler (

rahm, dest, miilk vb. )

i. Bir Unsiiz, Bir Uzun Unlii ve Iki Unsiiziin Yan yana Gelmesiyle Olusan Heceler ( dost
vb.)

Aruz vezninde bir diger onemli husus veznin dizelerdeki uygulamisini farkli kilan
kurallardir. Bu kurallar, dlgiilerin belirlenmesi veya diger bir ifadeyle desifresinde oldukca

Onemlidir.

78



3.3.5. Vasl

“ Ulama — Baglama” olarak isimlendirilen vasl, {linsiiz bir harf ile biten kelimeyi
kendisinden sonra gelen kelimenin tinlii harfine baglamaktir. Vasl, iki kelimenin arasina (_)
isareti konularak gosterilir. Yapilabilmesi 6l¢iide iki acik hecenin yan yana gelmesiyle

miimkiindiir.
Giil _ates biilbiil _ates siimbiil _ates hem ab-1 hos giivar _ates
M. Es’ad Erbili
Daim arayan bulsa civanim seni bende
Bir gonce giil _olsan da senin giilsenin_olsam
Nedim
3.3.6. Imale

Aruz vezni i¢in bir kusur olarak goériilen imale; agik heceyi biraz uzatarak telaffuz etmek
demektir. Daha ziyade Tiirk¢ce kelimelerin kisa heceli ekleri ve bazi Fars¢a tamlamalarda
uygulanmaktadir. Lakin aruz sanatinda muvaffak olan sairler imaleyi bir kusur olarak kabul
etmemis, bilakis manay1 giliclendirmek adma vurguyu imaleli hecelere getirmislerdir.
Uzatilarak okunmasi gereken hecenin altina—seklinde bir ¢izgi konulmasi ise 6l¢iiniin dogru

tespit edilmesi yoniiyle onemlidir.

Kamu bimarina canan deva-yi derd eder ihsan

Ni¢in kilmaz bana derman beni bimar sanmaz mi1

Fuzali
3.3.7. Med

Uzatmak anlamina gelen med, her ne kadar imale kurali ile benzer bir islevde olsa da
imalenin ¢ogu zaman bir Ol¢ii hatasi, med kuralinin ise bir siir masikisi sanati olmasiyla
birbirinden ayrilmaktadir. Nitekim bu farklilik 6l¢iiniin dogru tespit edilmesiyle birlikte medli
kelimelerin siire kazandirdigt uyumun sanatsal degeri haiz olmasidir. Ayrica medli olan

hecelerin imaledekinden farkli olarak hem hecenin {istiine hem biraz daha uzun ---- bir ¢izgi
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seklinde gosterilmesi ise ayirt edici bir diger unsurdur. Med; dost, rahm, derd gibi son iki harfi
iinsiiz olan Arapca, Farsca ve Tiirk¢e kelimelerde uygulandigi gibi az, ¢ok, var, yar gibi tek

heceli Tiirkce kelimelerde de kullanilmis bir husustur.

Derd ¢ok hem derd yok diisman kavi tali zeblin
Fuzali
3.3.8. Zihaf

Arapca ve Farsga kelimelerdeki uzun bir heceyi Ol¢iiye uymasi i¢in kisa okumak
anlamina gelen zihaf; bir nev’i imale kuralinin tam tersi gibidir. Dolayisiyla giizel bir sekilde
kullanilmadiginda bir 6l¢ii kusuru sayilmast miimkiindiir. FizGli'nin “mef ulii mefd ‘ilii
mefa ‘thi fe ‘ulii” 6lgisi ile kaleme aldig1 asagidaki beyitte isaretli ( -mu1 , -ti , -r1 ) hecelerinde

zihaf yapilmistir.
Can verme gam-1 agka afet-i candir
Ask afet-i can oldugu meshur-1 cihandir
Fuzali
3.3.9. Kasr

Zihaf kurali ile yakin 6zellik gosteren kasr; yine Arapca veya Farsca olan mah, sah,
nigah gibi kelimeleri meh, seh ve nigeh seklinde hafiflestirerek telaffuz etmek anlamina
gelmektedir. Ayrica baz1 beytlerde Istanbul’un Stanbul, Iskender’in Skender vb. gibi telaffuz

edilmesi de kasr yapilmis olmasindandir.
Kulun Sami glinahkaran i¢inde ciimleden miicrim
Sehingah-1 sefd'atsin sana hep 'asiyan asik

Seyh Abdurrahman Sam1i Saruhani

Bu sehr-i Stanbul ki bl mislii bahadir
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Bir sengine yek-pare Acem miilkii fedadir
Nedim
3.3.10. Sekt-i Melih

Sadece “mef ulii mefa‘iliin fa‘alii ~ kalibint “Mefuliin Fa‘iliin Failin ~ kalibina
ceviren ve gilizel kesme denilen bir kuraldir. Fuzili, asagidaki beytinde yumusak kelimesine

sekt-i melih uygulamustir.

Gonliine kat1 gelip bu bidad

Yumsak yumsak dedi ki sayyad

Fuzali 192

Bir siiri giizel okumak veya musiki nagmeleriyle icra etmek son derece elzemdir, lakin
tiim bu bilgilere ilave olarak su iki 6nemli agiklayici veya ¢ézlimleyici malumat da dnem arz
etmektedir. Bu iki malumattan birincisi; siirin hangi vezin ile kaleme alindigin1 tespit etmek
anlamina gelen “Takti”, ikincisi ise tiim kurallarina ridyet ederek giizel okumak denilen *
Ingad’dir. Tiirk siirinde Arapca ve Farsca kelimelerin sayica fazla olmasi, veznin tespiti
noktasinda acik hece ve kapali hece kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte vasl, imale,
med, zihaf, kasr gibi vezin tespitini zorlastiran kurallar da bulunmaktadir. Unlii ile bitenlerin
acik hece, iinsiiz ile bitenlerin kapali hece olmas1 ve ayrica uzatarak okumak olan imalenin de

vezin geregi kapali hece sayilmasi siiri takti etmekteki baslica hususlardir.!%3

Aruz sanat1 lizerine sunulan bu bilgiler, edebiyat biliminin genis kapsami i¢inde yalnizca temel
bir giris niteligindedir. Caligmamizin konusuyla ilgili olarak, edebi vezin bilgisi, mevlid icra

etmek isteyen bir adayin sahip olmasi gereken en 6nemli bilgilerden biridir.

1. lcrayr dogru ve estetik kilmak, mevlidin "failatiin-failatiin-failiin" vezniyle veya diger
vezinlerle yazilmis siirleri 6l¢ebilme, ayirt edebilme ve icraya yansitabilme becerisiyle
mimkiindiir. Dolayisiyla, adaylar sunulan bilgiler 1s1ginda farkli siirlerde alistirmalar

yaparak bilgilerini pekistirmeli ve icra yeteneklerini gelistirmelidir.

192 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yaymlar1 Seving Basimevi / Birinci Basilss,
Ankara, 1983, S.11-16.

193 Mustafa Ismet Uzun, “ Takti” Tdvia, 2010, C. 39 S. 483.
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2. Klasik mevlid icrasi, dogaglama icralarda prozodi unsurunun énemini vurgular. Mevlid
icra etmek isteyen adaylar, edebi vezin bilgisine sahip olmanin bu siireci

kolaylastiracagini ve bu iligskinin dogru analiz edilmesinin gerekliligini kavramalidir.

3. Edebi vezin bilgisinin, sadece mevlid icrasina degil, ayn1 zamanda hece veya aruz
vezniyle yazilmis kasidelerin ve diger siirlerin dogru ve giizel icrasmna da katki

saglayacagini bilmelidirler.

4. Tiirk Islam tarihinde sanatlarin i¢ i¢e gelismesi ve klasik mevlid icrasinin edebiyat ve
miizikle olan yakin iligkisi, mevlid icra etmek isteyen adaylari bu sanat dallarindan
birine yonlendirebilir. Adaylar, edebi vezin bilgisine olan ilginin bu duruma zemin

hazirlayabilecegini gbz 6niinde bulundurmalidirlar.
3.4. Prozodi

Tiirk islam Tarihi Sanatlar1 icinde fevkalade dnemli bir yer ihtiva eden siir ve masikinin
asirlardan beridir kaydettikleri bu son derece bedii durum; birbirleriyle olan etkilesimi ve
birbirlerinin miitemmimi olmalar1 dolayistyladir. Nitekim -siirin msikisi- seklinde daha 6nce
de vurguladigimiz aruz oOlgiisli; gosterdigi ritmik ozelligiyle musikiyle olan baglantis1 ve
katkisiyla bu etkilesimi saglamakta en Onemli etken olmalidir. Zaman igerisinde bilinen,
sairlerle bestekarlarin besteye uygun veya degil seklindeki siir alig-verisi hatiralar1 ise bu
etkilesimi vurgulamaya bir misal niteligindedir. Bununla birlikte gerek siirin edebi hitab1 ve
gerekse misikinin harikuladeligini belirleyen bir diger en 6nemli unsur prozodi konusudur.
Nasil ki siir ve misiki bu denli yakin bir iligki i¢inde ise aruz ile prozodi konular1 da boyle bir

iliski icinde olup siir- misiki birlikteligini besleyen en 6nemli kavramlar olmustur.

Prozodi; Klasik Tiirk Misikisi’nde giiftenin tasarlanan besteye taksim edilmesidir.?%

Kokeni Yunanca ¢ Prosodia” olan prozodi; hecelerin uzunluk-kisalik dlciileri ve vurgularina
9

(13

ridyet edilerek okuma anlamina gelmektedir. Bir nev’i Arapga “ tecvid” kelimesinin
karsiigidir.'® Nitekim prozodiyi misikinin tecvidi olarak tanimlandiran bestekéarlar da
olmustur. Musiki soze giydirilmis elbisedir. Bestekar veya icracilarin misiki elbisesini sdze en
giizel sekliyle giydirebilmeleri prozodi ilmine vakif olma dereceleriyle ilintilidir. Zira bir

misiki icrasinda diger tiim yeterlilikler ne kadar da eksiksiz ve miikkemmel olursa olsun, prozodi

194 H, Sadettin Arel, Prozodi Dersleri, Pan Yaymcilik, Istanbul, 1992, S. 7.

195 Ahmet Hatipoglu, Karsilagtirmali ve Uygulamah Tiirk Misikisi Prozodisi, Trt Miizik Dairesi Yayinlari,
Ankara, 1998, S. 1.
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hatalar1 barindirmasi o icranin biitiin giizelligini en alt seviyelere getirmeye ve hatta yok etmeye
dahi tek bagina muktedirdir. Ayrica prozodi, fonoloji ilminin inceleme sahasi alanindadir. Dilin
oldugu yerde prozodiden sz edilebilir. Mana- ahenk iliskisi, psikolojik ses ve duygu-
durumlarin1 muhtevi yonii dolayisiyla prozodi, sadece misiki ve siirde viictid bulmus bir ilim
degil, dille alakasindan dolay1 1- Yazi Dilinde 2- Konusma Dilinde 3- Misiki Dilinde Prozodi
olmak iizere ii¢ ayr1 sekilde kategorize edilmis bir ilimdir.!% Lakin ¢alismamizi ilgilendiren
yonii dolayisiyla misiki cihetini aktarmaya calisiyoruz. Zira konumuzla ilgili daha 6nce arz
etmeye calistigimiz diger bir¢ok ilim gibi prozodi konusu da genis bir perspektifte inceleme

sahas1 olan bir ilimdir.

Siirde prozodi konusu; sadece soz biitlinliigii ve ahenginin 6nemi ile degil, soz sanatlari
marifetiyle meydana gelen mana bediiyyati ile de degerlendirilmeye tabi olan son derece 6nemli
bir husustur. Ciinkii mana bediiyyati, giifte-beste uyumu gerekliligi yoniiyle siirde prozodi

konusu kapsamindadir. Ve hem bestekarlar hem icracilar igin 6nemi biiyiiktiir.1%’

Misiki’nin siirlarinin belirlenmesi ve estetigine olan katkisinda dilin 6nemli bir
fonksiyonu oldugu hakikattir. Lakin bu hakikat ancak sozlii miisiki ve enstriimantal misikinin
mukayesesiyle farkedilebilir. S6z; bir bestekarin iiretkenligi veya yeni bir beste yapabilme
kabiliyetini harekete geciren en temel materyallerden biridir. Tiitk Edebiyati’nda dile olduk¢a
onem verilmis, Usllp, tavir, ses ve ahenkle ilgili ¢esitli kurallar her iki sanatin da eser iiretiminde
faydalanabilecegi ortak kurallar olmustur. Tim bu uyum neticesinde; soziin besteye
uygulanmasi safthasi prozodi de dahil tiim kurallar1 ve estetigiyle kolaylasmaktadir. Ustelik bu
kolayligin Tiirk Halk Masikisi’nde de ayn1 sekilde olmasi Klasik Tiirk Misikisi ile aynit minval

lizere sekillenmesi dolayistyladir.!%

20. yy. bestekarlarindan Selahattin I¢li prozodi hususunda sozlii eserlerin ilk hareket noktasinin
siir olmasi1 gerektigini vurgulamaktadir. Hatta bu savina misal niteliginde, insanlarin
konusurken veya sohbet ederken meydana gelen kelimeleri kullanis sekillerini ve o ahengi bir
bestekarin yaptigi besteye ya da bir ses sanatcisinin gerceklestirdigi icrasina aynen

yansitabilmesi gerektigini ifade etmektedir. Fakat siirin orjinalini bozmamayi da siar edinmek

1% Saadet Giildas, Tiirk Dilinin Diksiyonu-Prozodisi Vurgu ve Vurgulamalari ile Tiirk Misikisinde Prozodi,
Kurtis Matbaacilik, Istanbul, 2003, S. 200,201.

197 Tiirkan Alvan- M. Alvan, Saz ve Séz Meclisi, Sule Yayinlar1, istanbul, 2019, S. 438.

198 Nesrin Feyzioglu, “ Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi Bestekarligi’nda Soz-Beste iliskisi”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, 2005, S. 173,174.
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bu noktada elzemdir kanaatini de buna eklemistir.!®® Burada vurgulanmak istenen, bircok
bestekar ve icracinin da katildigi gibi, prozodi konusunun hem konusma dilinde hem de miizik
dilinde denetleyici bir unsur olarak dikkat ¢ektigidir. Prozodi kurallarini ihlal eden bir beste
veya icra, melodik acidan ne kadar basarili olursa olsun, sinirli bir etki yaratacaktir. Ozellikle
sOzIl eser icralarinda, icracinin yetenegi veya ses giizelligi, prozodi hatalarini telafi etmeye

yetmeyebilir.

Prozodi, divan siiri ve aruz vezniyle anilsa da klasik Tiirk masikisi sadece divan siiri temelli
bestelerden olusmaz, ayn1 zamanda hece vezniyle yazilmis halk siiri eserlerini de igerir. Bu
nedenle, halkin irfanin1 betimleyen halk siirinde de prozodinin énemi yadsinamaz. Prozodi,
konusma dilinde bile bu kadar 6nemliyken, klasik Tiirk masikisinde halk siirinin yer almamasi

diigtiniilemez. Tiirk masikisi tarihinde bu yonde birgok 6rnek bulunmaktadir.

Prozodi, sadece miizikle degil, ayn1 zamanda konusma ile de iliskilidir. Giizel konugma ve
hitabet sanatinin olugsmasinda énemli bir faktordiir. Bu baglamda, prozodiyi diksiyon egitimi,
dil bilgisi, fonetik (telaffuz) ve yazi1 dili terminolojisine hakimiyetle iliskilendirmek
miimkiindiir. Giizel konusma, hitabet ve miizik icralarinda, bu yardimci disiplinlerin birlikte

gelisimi, konunun 6nemini anlamak i¢in 6nemli bir kriterdir.

Prozodi iizerine yapilan bu acgiklamalar dogrultusunda, Siileyman Celebi'nin "Vesiletii’n-
Necat" adli mevlidi hem edebi igerigi hem de musiki icrasiyla prozodi biliminin somutlastig
bir divan siiri eseridir. XV. yiizyilin o karmasik siir diline ragmen, Celebi, "failatlin-failatiin-
failin" vezniyle yazdigi eserinde sade bir islup kullanmis ve prozodi unsuruna 6zen
gostermistir. Miiellifin bu basarisi, eserin miizik icrasini da miimkiin kilmistir. Mevlid icrasinin
dogaglama olmasi nedeniyle prozodi hatalari riski tasimaktadir. Tlirk Dini musikisi tarihinde

bazi tinlii mevlidhanlarin prozodi hatalar1 yaptig1 da goriilmiistiir.

Tiirk masikisi makamlarinin islendigi klasik mevlid icrasi, yiiksek sanat i¢eren bir icra olarak,
musiki bilgisi, dogaglama yetenegi ve ses yeterliligine sahip kisilere basar1 imkani sunar. Bu
baglamda, prozodinin bu icrada 6nemli bir rolii oldugu agiktir. Celebi, eserini prozodi hatalarini
engelleyecek sekilde yazmis olsa da prozodi ve vezin hatalarindan arinmis bir icra, Tiirkge'nin

dogru kullanimiyla miimkiindiir.

Mevlid icra etmek isteyen adaylar:

19 Bzata Ayan ( Hazirlayan), Saadet Giildas’in Arsivindeki Misiki Sohbetleri, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul,
2020, S. 109.
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1. Siir ve miizik sanatlara yardime1 disiplinlerle birlikte prozodi bilimini arastirmali ve

mevlid icrasiyla iligkisini incelemelidir.

2. Mevlid metnini prozodi kurallarina uygun olarak konusma diliyle tekrar etmelidir.

Tekrarlar, vezin ve prozodi hakimiyetini saglayacaktir.
3. Sadece mevlid metni degil, benzer metinler ve siirler de ayni sekilde tekrar edilmelidir.

4. Kelime dagarcigi genis olmalidir. Tiirk¢ce, Osmanlica, Arapc¢a ve Farsga kelimelerin

telaffuzlarma ¢alisiimahdir. Imla kurallarina dikkat edilmelidir.

5. Unlii mevlidhanlarin icra kayitlari incelenmeli ve hatalar diizeltilmelidir
3.5. Divan Siir Diline Hakimiyet veya Asinalik - Fonetik Olgusu

Klasik Tiirk misikisi icralarinda giifte-beste uyumu dikkat ¢ekmektedir. Buna sebep
teskil eden ise divan edebiyatinin biiyiik bir zenginlikten miitesekkil kelime hazinesinin sairler
tarafindan siirlere harikulade yansitilabilmesi olmalidir. Ask, sevgi, aci, hiiziin, keder, gurbet
vb. konular1 iceren siirleriyle divan edebiyatinin kelime dagarciginin bu kadar zengin olmasi,
stir dilinde Tirkge, Arapga ve Farscanin birbiriyle etkilesiminden kaynaklanmaktadir. Nitekim
misal niteligindeki herhangi bir divan siirinde s6z konusu bu girift siir dilini ve bahis-mevzu
ettigimiz dillerin kelimelerini ve birlesik hallerini bir arada gorebilmek olagandir. Ki bu
anlamda arz etmeye ¢alisti§imiz hususun bestekarlarca misiki eserlerine doniismiis olmasi, bu
eserlerin caglar1 sari olmasi, s6z sanatlarinin ve ozellikle aruzun buna zemin teskil ediyor

olmasi, diisiincelerimizi izah baglamindadir.

Bu meyanda bir divan siirinin gerek edebi hitab ile gerek miizikal olarak icrasini giizel

kilmanin en &nemli etkenlerinden biri fonetik kavramidir. Icra ile olan baglantisi ise telaffuzdan

13

dolayidir. Nitekim kokeni Yunanca ( phone ) ‘dan tiireyen ( phonetics ) sozclgi “ sesin

olusturdugu telaffuz * anlamindadir.2%

Divan siiri ile miizik sanatinin etkilesim i¢inde oldugu ve bunun icraya yansidigi géz oniinde
bulunduruldugunda, telaffuzun 6nemi belirginlesmektedir. Divan siiri giifteli miizik icrasinda

telaffuzun dogrulugu ve estetigi, icracinin dile ve dogru telaffuzuna olan asinalig ile iliskilidir.

20 Necdet Cagil, “Kur’an Belagati ve Fonetigi Yoniinden Kiraatler” Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens., Yaymlanmamis
Doktora Tezi , 2002, S. 34.
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Bu durum, klasik Tirk msikisi icraciliginda basari i¢in temel bir gereklilik olarak kabul
edilebilir.

Giliniimiizde icra edilen Mevlid, Siilleyman Celebi tarafindan XV. yiizyilda kaleme alinmistir.
Miiellif, donemine gore sade bir dil kullanmis olsa da eserini yer yer Fars¢a ve Arapca
kelimelerle siislemistir. Bu nedenle, klasik Mevlid icrasina yonelik planlanan ¢aligmada bu
hususun goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Yakin tarihte, popiiler sanat diinyasindan bazi
Tirk halk miizigi ve fantezi miizik sanat¢ilarinin Mevlid okuma girisimleri basarisizlikla
sonuclanmistir. Bu O6rnek, Mevlid icrasinda basarinin divan siiri diline asinalikla miimkiin
oldugunu gostermektedir. Silleyman Celebi, sade ve anlasilir bir dil kullanmig olsa da "Dest
girisin kamu tiftidenin/Hem Penah-1 Bendev-0 Azadenin" gibi tasavvufkiiltiirityle i¢ ige olmayi
ve s6z konusu dillere hakimiyeti gerektiren dizelere de yer vermistir. Basit dizelerde bile,
dogaglama icra nedeniyle aruz hatalar1 veya kelime yanliglar1 hafizalarda yer edinmistir. Mevlid
okuyan sanat camiasi temsilcilerinin "Allah adin zikredelim evvela/Vacib oldur climle iste her
kula, Allah adi olsa her isin 6nii/Hergiz ebter olmaya anin sonu" gibi kolay dizelerde dahi biiyiik
icra hatalar1 yaptig1 hatirlanacaktir. Klasik Mevlid icrasina goniil veren giiniimiiz insanlarinin
sadece ses yetenegiyle basarili olabilecekleri yanilgisi, cogunlugun geng bireylerden olugmast
ve divan siiriyle yeterli aginaliga sahip olmamalari, klasik Mevlid icrasinda basariy1 engelleyen

faktorlerdir.

Mevlid, XV. ylizy1l divan siirinin 6nemli eserlerinden biridir. Sehl-i miimteni 6zelligi, sade ve
anlasilir dili ve Hz. Peygamber'e olan sevgiyi hissettirmesi nedeniyle biiyiik bir {ine
kavusmustur. Hem edebi degeri hem de dogacglama gibi ustalik gerektiren bir yontemle miizik
icrasinda basarili olmak, herkes i¢in miimkiin degildir. Daha 6nce belirtildigi gibi, klasik
Mevlid icra etmek isteyen bir adayin uygun ses 6zelligi, musiki bilgisi, edebi vezin bilgisi gibi
niteliklerle birlikte divan siiri diline hakimiyeti veya asinalig1 ve fonetik yetenegi de en 6nemli

ozelliklerindendir.
Mevlidhan adaylar:

1. Mevlid giiftelerinin tamamin1 fonetik olarak siirekli tekrar etmelidir. Miimkiinse, bu

uygulamay1 Mevlid icrasinda yetkin bir hocanin rehberliginde gergeklestirmelidir.

2. Sosyal medya ve internet araciligiyla ulagilabilen tinlii mevlidhanlarin tiim icralarini her
yoniiyle dinlemelidir. Edebi yoniinii ve icra eden iistadin telaffuzunu bir ders olarak

incelemelidir.
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3. Sadece Mevlid ile siirli kalmamali, divan siirleriyle de ¢alismalar yapmalidir.

Miimkiinse, konusunda uzman bir kisiye kendini dinletmelidir.

4. Yasanilan cografya, bulunulan yer, egitim aliman kurum gibi unsurlar, kisinin sahip
oldugu kiiltiirle iligkilidir. Mevlid icrasi, tasavvuf kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Bu
icrada basarili olmak i¢in tasavvuf kiiltiiriiyle i¢ ige olmak gereklidir. Bu sayede telaffuz

kendiliginden dogru olacaktir.
3.6. Mevlid Tcras1 Egitim Modeli Uygulama Asamasi

Uygulama siireci, madde madde ilerleyecektir. Bu nedenle, yukarida belirtilen niteliklere sahip
olan ve mevlidi dogru ve usuliine uygun bir sekilde icra etmek isteyen adaylar, bu baslik altinda
sunulan adimlar1 takip etmelidir. Uygulama asamasina ge¢ilmeden once, Tiirk musiki
geleneginde 6nemli bir yer tutan megk sisteminin agiklanmasi, bu sistemin dogaglama (irticali)

mevlid icrasina sagladigi olumlu katkilar nedeniyle gereklidir.
3.6.1. Tiirk Misikisi Ogrenimi’nde Mesk sistemi

“Mesk" sistemi, her ne kadar klasik Tiirk masikisi egitiminin temel bir unsuru olarak bilinse
de aslinda kadim Osmanli hat sanatinda gelismis bir yontemdir. Ayni zamanda Tirk
musikisinde de bir egitim metodu olan mesk sistemi, gegmisten giiniimiize aktarilan bir kiiltiirel

mirastir.

Taklit, tekrar, usul bilgisi, hafiza ve ezber, mesk ile 6gretimin en temel unsurlaridir. Uygulama

metotlari, hocadan hocaya farklilik gosterebilmektedir.

Mesk sistemi ve geleneginin anlatildigit Cem Behar'in "Ask Olmaymca Mesk Olmaz" adli
eserinde, mesk Ogretiminin hat sanatinda nasil uygulandigi, Reisii'l-Hattatin Kamil Akdik

(1861-1941)'in 1910'Iu yillarda yazdig: su cimlelerle ifade edilmektedir:
"Bu iste birinci vazife, ecdadin eserlerini tetkik ve tahkik etmektir.

“MESK: Yazi hocasinin ders olarak verdigi yazi 6rnegi. Siiliis ve nesih yazi 6grenmek
isteyen kimse, yaz1 temrini yaptiranlarin bir satir yazisin1 mesk itibar ederek baka baka aynen
taklit etmeye kalkar, bunu hazirlar ve megski ile birlikte hocasma takdim eder... Hoca
ogrencisinin mesk taklidini alir, benzetilmeyen harfleri aciklamalarda bulunarak diizeltir.

Ogrencisi de bol bol tekrarlayarak yaziy1 grenmeye ¢aligir.”?%

201 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2019, S. 18.
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Bir masiki eserini talebeye mesk etmek ise su sekildedir ; “ Mesk edilecek eserin
sOzlerinin talebeye yazdirilmasi veya varsa giifte mecmuasindan faydalanilmasi asamalarinin
ardindan hocanin eseri usuliinii de vurarak defalarca okuyup talebesine de tekrar ettirmesiyle
devam eder. Talebenin tam anlamiyla eseri icrd edebilmesi ve hocanin buna kani olmasiyla

masiki meski son bulur.”?%?

Musiki 6gretimi agisindan mesk sistemini irdeledigimizde diger 6gelerin yaninda hafiza
ve buna bagli olarak ezber kabiliyetinin 6nemi 6ne ¢ikmaktadir. Bu duruma zemin teskil eden
ise Tirk misikisinin igeriginde yok denecek kadar az notasyon barindiran sifahi bir masiki
oldugu gercegidir.?%® Nitekim biitiin Tiirk mésiki ortami1 ve cemiyetlerince bilinen meshur
hikdyeye gore; meske notalarla gelen Hact Emin Dede, hocasi Aziz Dede tarafindan
tokatlanmistir. Ayrica bir diger hatiradan naklen; Haci Emin Dede’nin nota §grenmelisin
teklifini Ahmet Avni Bey’in ” misiki edebim bozulur” seklinde bir cevapla reddetmesi gibi
ornekler, Tiirk misikisinin daha ziyade sifahi bir masiki oldugu ve notaya ragbet edilmedigini
aciklar niteliktedir.?®* LAkin nota yazimmin yayginlagmaya basladig1 19. yy. sonrasi her ne
kadar masiki 6gretiminde mesk sisteminin etkileri azalsa da tamamen yok olmamus, bilakis

hafiza ve ezberin 6nemine istinaden 6zellikle Tiirk Din Miusikisi alaninda devam etmistir.

Mesk" sisteminin usta-¢irak iligkisine dayanmasi, 6grencinin eser §grenmenin yani sira
hocasinin icra tavrini, tslubunu, hatta kisiligini ve ahlakin1 dahi igsellestirmesine olanak
taniyabilir. Bu durumun, 6grencinin kendi 6zgiin icra tarzini gelistirmesine katkis1 ise goreceli

bir konudur.

Bu baglamda, megsk sisteminin en énemli 6zelligi olarak nitelendirilebilecek "Taklit-
Taklit Sonra Tahkik" formiilii devreye girmektedir. Dolayisiyla, mesk sistemiyle 6grenci
sadece eser 6grenmekle kalmaz, hocasinin ahlakini, icra tavrini ve tislubunu da 6grenir. Ancak,
asil onemli olan, 6grencinin bu tislubu temel alarak kendi 6zgiin icra tarzini ne kadar basarili
bir sekilde gelistirebilecegidir. Miizik sanatinda zirveye ulagsmis bir¢ok ustanin megk sistemiyle
yetismis olmasit ve eserlerin gilinlimiize kadar en orijinal halleriyle ulasabilmesi, mesk

sisteminin miizige olumlu katkilarin1 gostermektedir. Usul vurarak eser ge¢menin

202 Cem Behar, Zaman, Mekan, Miizik, Afa Yaymlari, istanbul, 1992, S. 13.

203 Cem Tecimer, “ Tiirk Musikisi Hakkinda Bazi Miitalaalar: Nota-Hafiza Ikilemi ve Hafiza Pliiralizmi” Rast
Miizikoloji Dergisi, C.V, Sy.1, 2017, S. 1475.

204 Savas S. Barkcin , Goniil Makam ( Miizigimizin Anlamm ), insan Yayinlari, Istanbul, 2017, S. 141
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kazandirdiklari, giiftelerin ezberlenmesinin 6nemi ve bunlarin 6grenciye sagladig1 faydalar,

mesk sisteminin diger olumlu yonleridir.

Olumsuz agidan bakildiginda, mesk sisteminin enstriimantal miizige yeterli katki
saglamadig1 soylenebilir. Usul vurarak eser ge¢mek, hafiza, sozlerin varligi ve ezber, bu

durumun nedenleri olarak gosterilebilir.

Klasik Tiirk masikisinin bir makam misikisi olmanin yani sira, Gslup, tavir ve icra
acisindan da farkli 6zelliklere sahip olmasinda mesk sisteminin 6nemli bir rolii oldugu
sOylenebilir. Asirlardir unutulmadan giiniimiize ulagsan eserlerin ¢oklugu, bu durumu

kanitlamaktadir.

Mesk sisteminde bir eser ogretilirken, ayn1 zamanda "nazariyat, usul, tavir ve iislup
bilgisi" gibi dersler de verilmektedir. Ogrencilerin bu bilgilere ayn1 anda erismesi, 6nemli
kazanimlar elde etmelerini saglar ve icralarina olumlu yansir. Tarihsel siiregte, "Bu ayini
kimden mesk ettin?" veya "Bu gazel tavrin1 sana kim mesk etti?" gibi sorular, Tiirk misikisi

literatiiriine mesk sistemiyle girmistir.

Kaynaklarda mesk sisteminin baglangiciyla ilgili kesin bilgiler olmamakla birlikte,
Osmanli doneminde mesk icin ev, konak, 6zel mekanlar ve kahvehanelerin tercih edildigi
bilinmektedir. Bu mekanlarda miizik meskinin yani sira miizik egitiminin de verildigi bilgiler
arasindadir.?%® Hal boyleyken; Tiirk Misikisi’nde oldukca 6nemli bir yer teskil eden  mesk”
kelimesi, ne yazik ki giiniimiizde ii¢-bes kisinin bir araya gelip sarkilar sdylemesi, eglenmesi
anlaminda “ mesk yapmak” seklinde isimlendirilir olmus, hem kavram yipratilmis hem de

bilingsizce aslindan uzaklastirilmastir.
3.6.2. Tevsih Mesk Etmek

Mevlidi dogru ve usuliine uygun bir sekilde icra etmek isteyen ve gerekli tiim niteliklere sahip
olan icraci adaylari, her bir boliimii siislemek amaciyla bestelenmis en 6nemli tevsihleri mesk
etmelidir. Bu maddenin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, Tiirk din masikisinin 6nemli tiirlerinden
biri olan tevsih formu kisaca agiklanacak ve her bir boliimden Once icra edilen en 6nemli ve

bilinmesi gereken iki tevsih 6rnegi sunulacaktir.

205 Nuri Ozcan, “ Misiki” Tdvia, 2004, C.29 S.374,375.
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TEVSIH:

Tevsih; Beste anlayis1 cihetiyle son derece sanatsal dgeler barindiran bir Tiirk Din
Masikisi formudur. Tevsih formuna bu 6zelligi kazandiran ise mevlid ve miraciye formlarinda
bahir aralarim zinetlendirmek amaciyla bestelenmis olmalaridir. Icra edenlere “ Tevsihhan”
denilmektedir. Hz. Peygamber’in dogumu, mirdci ve hayatim1 konu edinen giiftelerden
miitesekkildir. Buna bagl olarak giiftelerinin Hz. Peygamber’e 6vgii mahiyetinde olmasi ise
bestekarlar arasinda bu form {izerinde eser birakabilme rekabetini beraberinde getirmistir.
Sozliikte “ siislemek™ anlamina gelen tevsihler; Tiirkce, Arapca ve Fars¢a kaleme alinmislardir.
Giiftesi Dede Omer Riseni’ye ait olan “ Ciin dogup tuttu cihan yiiziinii hiisniin giinesi” ve
giiftesi Aziz Mahmut Hiidai Hz. ne ait olan “ Kudimun rahmeti zevk-u safadir Ya Rasulallah”
tevsihleri bu formun en meshur 6rnekleri olarak bilinmektedir. Bir¢ok farkli bestekarin ayni
giifteye farkli besteleri olmustur. Nitekim otuza yakin farkl1 bestesi bulunan Omer Riiseni’nin
giiftesi bu acidan iyi bir 6rnek teskil etmesi yan1 sira en meshuru olarak da bilinmektedir.?%
Daha ziyade naat formuyla esdeger 6zellikler gosteren tevsih formu; on zamanliya kadar olan
sofyan, diiyek, semai, devrihindi gibi kiiciik ustllerle bestelenenlerin yaninda daha ziyade ve
asil sanatinin revnak buldugu devrikebir, durak evferi, ¢cenber, zencir gibi biiyiik ustllerle
bestelenen eserleri ¢ogunluktadir.?%” Tevsih repertuari agisindan Dini msiki tarihimiz her ne
kadar hatr1 sayilir bir zenginlik arz etse de giiniimiizde bu sayinin azaldig, hatta bahir aralarinda

ilahiler icra edilmesine vardigr miisahede edilmektedir.
3.6.2.1. Tevhid Bahri

Tevhid bahri; Cargah, Diigah, Bestenigar, Sevkutarab, Saba Zemzeme, Hiiseyni, Kiirdi

ve Acemasiran geckilerine?®

yer veren, fakat Saba makami ana ¢atisi altinda devam eden bir
icradir. Rast makami ile karar eder. Bunun sebebi giinimiizde Hicaz makamindaki pek icra
edilmeyen Nur bahrinin okunmayip bir sonraki Veladet bahrinin Rast makami olmasidir.
Tevhid bahri 6ncesinde; Saba, Cargah veya Sevkutarab makamlarindan herhangi bir tevsih icra
edilmektedir. Dolayisiyla tiim mevlid icracisi adaylarin her bir bahir igin en az iki tevsih bilmesi

kadim dinl misiki gelenegimizin bir geregidir. Tevhid bahri 6ncesinde icra edilmek {izere

bilinmesi gereken en 6nemli iki tevsih ise asagidaki gibidir.

206 Ahmet Hakki Turabi, Tiirk Din Miisikisi El Kitabi, Editor/ Ahmet Hakki: Turabi, Ankara, 2017, S. 127.
27Erdogan Ates, Cami Miisikisi, Ragbet Yayimlari, istanbul, 2018, S. 97.

208 Muayyen Bir Makam Ile icrd Olunan Bir Lahnin (Melodinin) Seyri Esnasinda Baska Bir Makam Yapmaya
Gegki Denilir. ( Suphi Ezgi, Ameli ve Nazari Tiirk Misikisi, Istanbul 1933 )
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1. Cargdh- Kudiimun Rahmeti Zevk-u Safadwr Ya Resiilallah- Usil/ Devrikebir- Giifte ve
Beste: Aziz Mahmut Hiidai Hz.

2. Sevkutarab- Bir Muazzam Padisahsin Ki Kulundur Ciimle Sah- Usiil/ Evsat Hafif- Giifte:
Selami Mustafa Efendi Beste: Zekai Dede

3.6.2.2. Veladet Bahri

Veladet bahri; Tirk masikisi makamatini nakis nakis islemeye en uygun bahirdir
denilebilir. Rast makami ana gatis1 altinda icra edilen veladet bahrinin bazi misralar1 6ncesi
okunan kisa veya uzun salavatlar Hz. Peygamber’in dogumuna hiirmetin bir ifadesidir. Nisabur,
Nikriz, Nihavend, Suzidil, Stiznak, Hicaz, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Ussak, Hiizzam, Mahur
gibi makamlar ve gegkileriyle tezyin olunmus veladet bahri icrasi en nihayet tekrar rast
makamiyla karar eder. Lakin icranin Segah karar edilmesi de miimkiindiir. Buna sebep teskil
eden ise; veladet bahrinin asagidaki son misralarini miiteakiben Segah makamindaki salavatin

icra edilecek olmasidir.

I¢dim ami oldu cismim nura gark
Edemezdim kendimi nurdan fark
Geldi bir akkus kanadiyla revian
Arkami sigadr kuvvetle heman
Dogdu Ol saatte ol Sultin-1 din
Niira gark oldu semdavdt-ii zemin

Veladet bahri 6ncesinde rast makaminda tevsih icra edilmektedir. Asagidaki iki tevsih

bu bahirde icra edilen ve bilinmesi elzem olan iki en dnemli 6rnektir.

1. Rast- Ciin Dogup Tuttu Cihén Yiiziinii Hiisniin Giinegi- Usiil/ Sofyan- Giifte: Omer Riiseni

— Beste: Itri

2. Rast- Afitabi Subhi Maev Habibi Kibriya- Usiil/ Evsat- Giifte: Yahya Nazim ¢elebi — Beste:
Yusuf Celebi
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3.6.2.3. Merhaba Bahri

Merhaba bahri; girizgahinin ve genel seyrinin Ussak makami, gegkilerinin ise Neva,
Tahir, Pencgah, Karcigar, Hiiseyni, Kiirdi, Muhayyerkiirdi ve Miistear makamlariyla bezeli
oldugu ve en nihayet Segah veya Hiizzam makamlarindan biriyle karar edip salat-ii selama
baglandig1r bahirdir. Her ne kadar yakin ozellikler barindiran zikrettigimiz diger makam
geckileri ile siislenen bir icrd ise de merhaba bahrinin Ussak ve Hiiseyni ¢evresinde
seyretmesinden dolay1 6ncesinde Ussak makaminda tevsih icrd edilmesi kadim gelenegin
belirledigi bir usuldiir. Dolayisiyla bu bahirde icra edilmek iizere bilinmesi gereken en 6nemli

iki tevsih asagidaki gibidir.
1. Ussak- Ey Enbiyalar Serveri Ey Esfiyilar Rehberi —Usiil/ Sofyan- Giifte ve Beste: Mechul

2. Ussak- Nefse Uyup Rih-1 Hak’dan Tasra Cikmak Yol Mudur- Usul/ Evsat- Giifte: Aziz
Mahmut Hiidai Hz.- Beste: Haci Faik Bey

3.6.2.4. Mirac Bahri

Icrasinda Segah ve Hiizzam makamlarinin daha ziyade belirgin bir durum arz ettigi, yan
sira Evc, Hicaz, KirdiliHicazkar, Hicazkar, Nihavend ve Suzidil makamlarinin da icrayi
renklendirdigi mira¢ bahri; girizgahi, sonu ve genel yapisi itibariyle Segah veya Hiizzam
seyreden bir bahirdir. Dolayisiyla bu bahirde icra edilmek iizere bilinmesi ehemmiyet arz eden

iki tevsih asagidaki gibidir.

1. Segah- Zatint Davet Buyurdu Bu Gece Rabbu’l Muin- Usul / Devrihindi — Giifte ve Beste:
Rakim Elkutlu

2. Segdh- Sultin-1 Rusiil Sadh-1 Miimeccedsin Efendim- Usiil/ Evsat- Giifte: Seyh Galip- Beste:
Ismail Dede Efendi

3.6.2.5. Miinacaat Bahri

“ Dua “ mahiyetinde misralardan miitesekkil olan bu bahrin icrasinda baglangicindan
sonuna degin Hiiseyni makami hakimdir. Lakin Muhayyer perdesinden baslayan icra icerisinde
Ussak, Neva ve Karcigar gibi bazi makam gegkileri pekala miimkiindiir. Miinacaat bahri
oncesinde Hiiseyni makaminda tevsih icrd edilmesi ise bu bahrin Hiiseyni makami
hakimiyetidir. Bu bahirde icra edilmek iizere bilinmesi ehemmiyet arz eden iki tevsih ise

asagidaki gibidir.
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1. Hiiseyni- Ravzana Ciin Yiiz Siiren Bulur Eman El Aman - Usul/ Evsat- Giifte:
Himmetzdde Abdullah Efendi — Beste: Latif aga

2. Hiiseyni- Hak’dan Ozge Nesne Yoktur Gayridan Ummidi Kes- Usiil/ Nim Evsat — Giifte:
Hz. Hiidai- Beste: Hafiz Post

Buraya kadar sunulan bilgiler, klasik mevlid icrasina yonelik egitim modelimizin, daha 6nce
belirtildigi gibi, asamali olarak ilerleyen ilk maddesini olusturmaktadir. Sunulan makam
geckileri, her bir boliim icindeki olast makam geg¢isleridir ve bugiine kadar gergeklestirilen
klasik mevlid icralarinin bilgi birikimini yansitmaktadir. Mevlid icrasinin dogaglama niteligi
nedeniyle, icracilarin ayn1 sayida ve ayni makamlarda gecisler yapma zorunlulugu
bulunmamaktadir. Onemli olan, icracinin her bir boliimiin ana makam seyrine sadik kalarak,
diledigi gecislerle etkileyici bir performans sergilemesi ve mevlid icra tavrinin hakkin

vermesidir.

Kadim Tirk Din Misikisigeleneginde mevlid icra heyeti, asirhanlar, mevlidhanlar ve
tevsihhanlardan olugmaktadir. Boliim Oncesi tevsihleri icra edenlerin "tevsihhanlar" oldugu
aciktir. Ancak, mevlid icra tarihi boyunca, mevlidhanlarin da tevsih repertuarina hakimiyeti s6z
konusudur. Ozellikle giiniimiize yaklastik¢a, mevlid icra heyetinin sadece mevlidhanlardan
olustugu ve boliimlerin icrasiyla birlikte Kur'an tilaveti ve tevsihleri de icra ettikleri
goriilmektedir. Bu durum, icracilarin daha genis bir eser dagarcigina sahip olmalarim
gerektirmekte ve miizikal donanimlarina katki saglamaktadir. Modelimizin ilk maddesini bu
hususun olusturmasinin temel sebebi budur. Diger nedenler ise, tevsihlerin mevlid icrasinda
onemli bir unsur olmasi ve mevlid icra edip tevsih repertuarindan yoksun olmanin kadim

gelenegin bir temsilcisi olmakla bagdagmamasidir.

Bu bilgiler 1s181nda, egitim modelimizin ilk asamasi her bir boliim i¢in en az iki tevsih mesk

etmektir. Sunulan 6rnekler, boliimlere gore en ¢ok icra edilen ve en bilinen tevsih drnekleridir.

Modelimizin ikinci asamasi, eser mesk etmek olacaktir. Buradaki amacimiz da ilk asamadaki
tevsih mesk etmekle benzer 6zelliktedir. Modelimizle ulagmak istedigimiz hedef kitle, masiki
bilgisi yetersiz olan ve mevlidi usuliine uygun icra etmek isteyen yeni adaylardir. Bu noktada,
miimkiin oldugunca fazla sayida eser mesk etmek, kadim Tiirk masiki gelenegi mesk sisteminin

misiki egitiminde basarili bir yontem olmasindan kaynaklanmaktadir.
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3.6.3. Miisiki Eseri Mesk Etmek

Klasik mevlid icra etmek isteyen bir aday, modelimizin ikinci maddesi geregince, her bir
boliimiin ana makami basta olmak tizere, tiim boliimlerde sunulan geckilerle ayn1 makamlardaki
Tiirk masikisi eserlerinden ¢ok sayida mesk etmelidir. Masiki bilgisi zayif olsa da bu eserlerin

icraya katkis1 siiphesizdir.

Klasik mevlid icrasin1 yiiksek sanat diizeyine ulastiran, tiim Islam cografyasinda bu denli
etkileyici ve tesirli kilan etkenlerden biri, Tiirk masikisi makamlarinin bu icrada basarili bir
sekilde uygulanabilmesidir. Bu baglamda, kaynagini besteli mevlidin olusturdugu icranin her
temsilcisinin yiiksek miizikal donanima sahip olmasi etkili olmustur. Tarihsel siiregte, bu icrada
one cikan mevlidhanlarin, icra teknigi acisindan zorlu olan dogaclama mevlid icrasindaki
makamsal motiflerin nesilden nesile aktarimini basariyla gergeklestirdigi kesindir. Mevlid
icrasindaki glinimiize kadar ulasan makam dizileri ve gegkilerinde bahsettigimiz ustalarin
icralari, siiphesiz ¢ok degerlidir. Ancak, mevlid icrasinin makam geckilerinin fazlalig: ile
estetik oldugu ve tiim ustalarin bu tarzi benimsedigi diislincesi yanligtir. Hafiz Sami (1874-
1943)'den giiniimiize iinli mevlidhanlarin icralar1 incelendiginde, bazilarnin makam
geckilerindeki basarist dikkat ¢cekerken, birgok ustanin miizikal donanimi az olmasina ragmen

icradaki basarisinin ses genisliginden kaynaklandig1 goriilmektedir.

Ancak, her durumda mevlid icrasinda basarili olmanin gerekleri dogrultusunda, yeni bir icraci
aday1 icin her iki agidan da faydali olacagi diisiincesiyle, modelimizin ikinci maddesi eser mesk

etmek olacaktir.

Cok sayida eser mesk etmek, Tiirk masikinde basarili olabilmek ve makamlara hakim
olabilmek icin son derece onemlidir. Ayrica, modelimizin yeni mevlid icract adaylarina hitap
etmesi nedeniyle, mesk edilen her yeni eser, miizik bilgisi zayif olsa da makamlara asinalik

saglayacaktir.

Klasik Tiirk misikisi hem bestelerinde hem de dogaglama icralarinda edebiyat- miisiki iliskisi
nedeniyle tiim icralarinin asil makami ve gegkileriyle son derece dnemlidir. Icranin estetigini
ortaya koyan en 6nemli faktor belki de giifte-beste uyumudur ve bu, klasik mevlid icrasinda
basariyla uygulanmigtir. Her bir boliimiin ana makami sabit olsa da tarihi icralar geckilerle
stislenmis makam dizilerinden olusmaktadir. Gorlisiimiize gore, tiim usta mevlid icracilarinin
yani sira, asil kaynak olan besteli mevlid bestecisi ve miiellif Siileyman Celebi ile diger mevlid

bestecisi Bursali Sekban bu konuda en biiyiik paya sahiptir.
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Tiirk musikisi makamlari; dizileri, donanimlari, seyirleri ve tinilar itibariyla ayrilmaktadir.
Ancak, ozellikle dogaglama icralarda olmak ftizere, gegkilerin Tiirk masikisi bestelerinde

yapilabilirligini miimkiin kilan makamlar, yakin makamlar olarak adlandirilmaktadir.

Yakin makamlarla siislenen geckiler, mevlid icrasinin her bir boliimiinde basarili bir sekilde
kullanilmistir. Orne@in, Saba makamu ile icra edilen tevhid béliimii, Saba makamma yakin
ozellikler gosteren Diigah, Bestenigar, Sevkutarab, Sevkefza gibi makamlarla birlikte, tinilari
acisindan nispeten daha uygun olan Hiiseyni, Nihavend ve Acemasiran gibi makamlarin

geckilerine daha miisaittir.

Bu baslik altinda faydali olacagi diisiincesiyle, her bir boliimiin asil seyir makamindan
sectigimiz beser adet Ornek eserin listesini sunuyoruz. Bu eserlerin makami algilama
konusundaki faydasi siiphesizdir. Elbette, her bir makamdan daha fazla sayida eser mesk
edilmelidir. Ayrica, mesk edilen eserlerin ilahi veya tevsih formunda olmasi sart degildir.
Makamin ozelliklerini, tinisin1 ve eser i¢indeki geckileriyle dgreticiligini de yansitan diger

formlardan eserler mesk etmek, musiki icrasindaki yetenegi artiracaktir.
3.6.3.1. Tevhid Bahri
1. Cud bi Liitfik Ya ilahi- Giifte: Ebii Bekr-i Siddik- Beste: Hact Faik Bey
2. Gel Seninle Gidelim Yiirii Mevlaya Mevlaya-Giifte: Mehmet Orug - Beste: Tahir Karagoz

3. Zuhiirun Bdis-i Halk-1 Cihandir Yd Rasulallah- Giifte: Seyh Naci Siral- Beste: Fehmi
Tokay

4. Buldu Hep Derdine Dermanint Canlar Bu Gece Giifte: Ali Ulvi Kurucu - Beste: Zeki Altun
5.Ya Rabbi Zaun Hakki Ciin- Giifte: Yunus Emre- Beste: Me¢hul

3.6.3.2. Veladet Bahri
1. Ya Rasulallah Sefaat Eyle Allah Askina- Giifte ve Beste: Mechul

2. Ey Giizellerden Giizel Ruhum Rasiili Kibriya- Giifte: Seyh Hayrullah Tdceddin Efendi
Beste: Sebilci Hiiseyin Efendi

3. Tevbe Edelim Zenbimize- Zekai Dede

4. Bu Alem Buldu Nurunla Bidayet Ya Rasulallah- Giifte- Seyh Hazmi Dede- Beste- Kemal
Tezergil
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5. Intisibim Ta Ezeldendir Cendb-1 Ahmede- Giifte ve Beste: Sddi bey
3.6.3.3. Merhaba Bahri
1. Allah Emrin Tutalim- Giifte: Yunus Emre- Beste: Zekai dede
2. Ya Rabbena Ya Rabbena Yardim Eyle Kiyamette- Giifte: Yunus Emre- Beste: Kemal Giirses
3. Sehingiht Cihanbdnit Risalet Sah-1 Zi Unvan- Giifte: Mechul- Beste: Zekai dede

4. Ey Huda’dan Lutfu Ihsan Isteyen- Giifte: Nefeszide Abdurrahman Efendi- Beste: Zekai
Dede

5. Merhaba Ey Fahri Alem Merhaba Ya Merhaba- Giifte ve Beste: Amir Ates
3.6.3.4. Mirac Bahri
1. Ey Niibiivvet Tahtinin Sah-1 Habib-i Kibriyd- Giifte ve Beste: Zekai Dede

2. Ey Saadet Burcunun Mdh-1 Muhammed Mustafa- Giifte: Seyh Ahmed Efendi- Beste: Seyh
Hiiseyin Efendi

3. Merhaba Ey Fahri Alem Merhaba- Giifte ve Beste: Hact Faik Bey
4. Ya Sdhibe’l Cemdli ve Ya Seyyide’l Beser- Giifte: Mechul- Beste: Hafiz Sadeddin Kaynak

5. Bi Mekdnim Bu Cihanda Menzilim Duragim Anda- Giifte: Yunus Emre- Beste: Cinugen

Tanrikorur
3.6.3.5. Miinacaat Bahri
1. Andelib-i Bag-1 Hicrdn Olmugam- Giifte: Seyh Kamil Efendi- Beste: Zekai Dede
2. Ciin Sana Gonliim Miibteld Diistii- Giifte: Niyazi Misri Hz. Beste: Hafiz Post
3. Sdh-1 Tklim-i Risdlet Dogdugu Aydir Gelen- Giifte ve Beste: Meghul
4. Ey Risilet Tahtinin Hursid-i Mah-1 Enveri - Giifte: Imam Gazali Hz.- Beste: Mechul

5. Ey Nebiy-yi Ahir Zaman Allah’tan Getirdin Kur’an- Giifte: Safer Dal- Beste: Zeki Altun
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3.6.4. Mevlid Giifteleri Edebi Vezin Okunuslari

Klasik mevlid icra etmek isteyen bir aday, mevlidin edebi vezni konusunda bilgi sahibi olmali,
bu icrada basarili olmanin en énemli hususunun bu oldugunu géz ardi etmemeli ve mevlidin

giiftelerine bu agidan azami dikkat gostermelidir.

Bir sehl-i miimteni eseri oldugunu defalarca vurguladigimiz miellif Stileyman Celebi’nin
Vesiletii’n-Necat eseri; yazilan diger iki yiliz civart mevlide ilham kaynagi olmasi, yazildigi
giinden bu yana ulastig1 tiim cografyalardaki etkisiyle Islam dinine olan katkis1 ve Tiirk-Islam
edebiyatindaki degeri gibi sebepler dolayisiyla biiyiik bir iine kavusmustur. Miiellifin Hz.
Peygamber’e olan aski ve muhabbetini bu {iniin manevi sebepleri arasinda degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak eserin “failatiin-failatiin-failiin” kalibiyla miiellif tarafindan basarili bir

sekilde yazilmis olmas1 da teknik sebepler arasinda degerlendirilebilir.

Masiki ile yakin iligkisi olan ve i¢ i¢e gelisen, aruz kaliplarinin ¢ogunlugunu olusturdugu
giiftelerin asirlardir Tiirk masikisinde en giizel besteleri ve icralar1 besledigi bir gergektir. Hem
edebi yoni hem de muasikisi itibariyle Siileyman Celebi mevlidi, Tiirk dini misikisinde bunun
en belirgin 6rnegidir ve bizim ilgi alanimizdir. Klasik mevlid icrasinin kadim gelenegi yansitan
tavr1 geregince en dikkat edilmesi gereken husus, vezin kurallarina riayet ederek gerceklesen

icradir. Bu, icranin dogrulugu ve estetigi icin énemli bir unsurdur.

Ancak, giiniimiiz mevlid icralar1 genellikle vezin hatalariyla doludur. Bu nedenle, mevlid icra
etmeye aday tlim yeni adaylarin azami gayretleri ve dikkat edecekleri icra kurali, vezin dl¢iisiine
riayet olmalidir. “Edebi vezin bilgisi” bashig: altinda detaylarini sundugumuz konuyla ilgili
kurallarin icradaki yansimasi, icra sirasinda kisa tutulmasi gereken hecelerin uzun, uzatilmasi
gereken hecelerin kisa tutulmasi seklindedir. Zira asil makamin 6zelligini yansitan nagmeler ve
geckiler genellikle kelime sonlarindaki hecelerle miimkiin olmaktadir. Besteler, nagmelerin
vakitli bir tasarlama, dlgme, diizenleme ve kulaga en hos olanini belirleme sanatidir. Vezin
hatalar1 bestelerde de goriilebilmekle birlikte, sayica azdir. Ancak, mevlid icrasinin da iginde

bulundugu tiim dogaclama icralarda bu hata sik¢a goriilmektedir.

Bu nedenle, modelimizin ii¢iincii, son fakat en 6nemli asamas1 baglaminda, mevlidin giifteleri
vezin hatalarin1 6nlemek amaciyla hazirlanan tablolara gore c¢alisilmalidir. Bu tablolar,
giiftelerdeki hecelerin vezne uygun sekilde boliimlenmesidir. Klasik mevlid icralar
perspektifindeki tablolarla yapilan giifte calismalari, mevlid icrasinda en ¢ok yapilan hecelerin
uzun veya kisa tutulmast ile ilgili hatalar1 en aza indirecektir. Masik{ icrasi agisindan giiftelerin

uzun icra edilmesi gereken hecelerinde iinlii harflere sapka isareti konulmustur. Icraci adaym
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yapmas1 gereken, klasik icra tavrina uygun uzatma miktarlarin1 belirlemek ve bu anlayisla
icrasin1 dogaclamaktir. Tablolardaki hece boliimlemelerinde dikkat edilen bir diger husus da
vasl (ulama) kuralidir ve bu kural kirmizi renkle gosterilmistir. Mevlid icrasinin zarif ve tavra

uygun olmasinda bu kuralin da biiyiik katkis1 vardir."
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3.6.4.1.Tevhid Bahri

BEYIT [FA |i |LA |TUN |FA |i LA |[TON |[FA |i |LOUN
NO

1.1 Al la ha din zik re dé 11 mev |ve |la
1.2 Va ci bol dur cim | le is dé her ku |1a
2.1 Al la |ha din her Ki mol | ev vél a na
2.2 Hér | i si a sa ni de rAl 1a ha |na
3.1 Al la | ha di Ol sa hér i ST noé | na
3.2 Her |gi |zeb |té rol ma ya a nin so | nl
Beyit | FA |1 LA |TUN | FA i LA |TON |FA |i LUN
No

4.1 Her |ne |fes té Al la ha din di mi | dam
4.2 Al la ha diy |1la 0 lur hér is ta mam
5.1 Bir ke zAl lah | di se as ki le li san
5.2 D6 |ku |lir cim | le gil nah |[mis | ha | zan
6.1 |Is mi | pa kin | pa ko lur |zik |rey le |yen
6.2 Her |mu |ra da é ri st rAl lah di yen
7.1 | As ki 1é gé lim di Al 1ah di ye | lim
7.2 Der | di 1€ géz |ya sl le a hi de |lim
81 |O la |[kim |rah |[met |ki 1a ol Pa di | Sah
82 |Ol |Ke [ mi | Ol Ra hi  |ma |O li | lah
9.1 Bir | di rOl bir I gi ne sek yok du | rar
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9.2 Ger |¢i yan lis sOy le yen | ler cok du | dur
10.1 | Cim | le a lem |yo gi ken | Ol Va ri di
10.2 | Ya ra dil mis | tan Ga ni Ceb |ba ri di
11.1 | Va r ké nol | yo Ki di in st me | lek
11.2 | Ar su Fer st a yu giin | hem | nith fe lek
12.1 | Su ni 1€ bun |la r1 Ol va rey le di
12.2 | Bir | li gl ne cim | le ik ra rey le di
13.1 | Kud |re ti nz | ha ri diip | hé mOl | Ce |Iil
13.2 | Bir |li gi ne bun la r1 kil di de |Iil
14.1 | Ol de |di bir ker re va rol da Ci han
14.2 | Ol ma | der s€ mah | vo la rOl dem |he |maéan
15.1 | Ba ri né ha cet k1 1a vuz sO zi | ¢Ok
152 | Bir |di rAl la han da nar | tik Tan r1 yok
16.1 |Has |re dek ger |di ni liir sé€ bu ke |lam
16.2 | Ni ce | has ro la bu ol ma ya ta mam
17.1 |Pes |[Mu |ham | med | dir bu var |11 ga se | bép
17.2 | Sid | ki 1é a nin r1 za sin kil ta lep
18.1 | Ey a ziz 1€ ris te bas |14 rz sO 78
18.2 | Bir |va |siy yet | ki la 1 zil la Si 7€
Beyit | FA |1 LA |TUN | FA i LA |TON |[FA |i LUN
No:

19.1 | Ol va |siy yet Kim di rem | her Kim tu ta
19.2 | Misk | gi bi ko ka su can | lar da ti té
201 |Hak |Te |a la rah me tey |l yé a na
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20.2 | Kim | be ni ol bir du a

1 a na
21.1 | Her | ki di ler bu du a da bu lu na
212 | Fa ti ha ih si ni dé ben ka lu na

1. Allah adin zikr edelim evvela
Vacib oldur climle iste her kula
2. Allah adin her kim ol evvel ana
Her isi asan ider Allah ana
3. Allah adi olsa her isin 6nii
Hergiz ebter olmaya anin sonu
4.Her nefesde Allah adin di miidam
Allah adiyla olur her i tamam
5.Bir kez Allah dise ask ile lisan
Dokiiliir climle giinah misl-1 hazan
6. Ism-i pakin pak olur zikr eyleyen
Her murada irisiir Allah diyen
7.Ask ile gel imdi Allah diyelim
Derd ile goz yas ile ah idelim
8. Ola kim rahmet kila ol padisah
Ol kerim u ol Rahim u ol ilah
9.Birdir ol birligine sek yokdurur

Gergi yanlis soyleyenler cokdurur
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10.Ciimle alem yog iken Ol var idi
Yaradilmisdan Gani Cebbar idi
11.Var iken Ol yok idi ins i melek
Ars u Fers 1 ay u giin hem niih felek
12. Sun’ile bunlar1 Ol var eyledi
Birligine ciimle ikrar eyledi
13.Kudretin 1zhar idiip hem Ol Celil
Birligine bunlar1 kild1 delil
14.01 dedi bir kerre var oldu cihan
Olma derse mahv olur ol dem heméan
15.Bari ne hacet kilavuz sozii cok
Birdir Allah andan artik tanr1 yok
16.Hasre dek ger diniliirse bu kelam
Nice hagr ola bu olmaya tamam
17.Pes Muhammed’dir bu varliga sebep
Sidk ile anin rizasin kil talep
18.Ey azizler iste baslariz s6ze
Bir vasiyyet kilariz illa size
19.0l vasiyyet kim direm her kim tuta
Misk gibi kokusu canlarda tiite
20.Hak Teala rahmet eyleye ana

Kim beni ol bir dud ile ana
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21.Her ki diler bu duida buluna

Fatiha ihsan ide ben kuluna2®®

3.6.4.2.Veladet Bahri
BEYIT [FA |i |[LA |TUN |[FA |i LA |TON |FA |i LUN
NO
1.1 A |mi |né |[Ha |[tin |Mu |[ham |[med |a ne |si
1.2 Ol |sa |def |ten dog | du ol diir da ne |si
2.1 Cin | ki Ab dul lah ta nol | du ha mi | 1€
2.2 Vak | te |ris ti hef te vi  |ey ya mi | le
3.1 Hém | Mu | ham | med | gel me si ol du ya | kin
3.2 Cok |a la met ler be lir | di gel me | din
4.1 Ol Re |bi ul ev ve la yi ni ce |si
4.2 0 ni |kin |ci gi ce |is neyn | gi ce |si
5.1 Ol gi cé kim | dog du ol hay | rul be | ser
5.2 A ne |si an da ne ler | gor |di ne | ler
6.1 Dé | di gor | di mOl | Ha bi bi na ne |si
6.2 Bir |a cep nir | kim gii nes | per va ne |si
7.1 Ber | ku |rup cik |t e vim |den |Na ge | han
7.2 Gok | le ré dek | nd r le dol du ci | han
8.1 Gok | le ra cil di ve fet hol du zu | lem
8.2 Uc |me |lek |[gor |di me lin | de i a lem
9.1 Bi ri mes | rk bi ri mag | rib de a nin

29 Dib - , Hazirlayanlar- Mehmet Akkus- Ugur Derman, Siilleyman Celebi Vesiletii’n-Necat (Mevlid), Dib.
Yaynlari, Ankara, 2020, S. 49-51.
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9.2 Bi ri da min | da di kil di Ka be | nin

10.1 In |di |ler |gok |ten me |lek |ler |saf |u |saf

10.2 Ka |be |gi bi kil di 1a re vim |ta |vaf
111 Gel |di ha ri ler bo lik | bd lik bu | gur
11.2 Yiz |le ri nu run da ne vim | dol du | nlr
BEYIT | FA |1 LA |TUN|FA |i LA |TUON |[FA |i |LON
NO

12.1 Hem | he |va iz re do sen | di bir do | sek
12.2 A di Stin | dis | do se ye na ni me | lek

13.1 .Cin [ g6 |rin |di ba na ba is le ra |yan
13.2 Hay |ret |ic ré kal mi1 si dim | ben he | man
14.1 Cev |re ya ni ma ge la bo tur du | lar

14.2 Mus | ta fa y1 bir bi 1 ne mus |tu |lar

151 |De [di |[1e rog |lun  |gi bi |hic |bi ro | gal

15.2 Ya |ra di la I Ci han | gel mis |de |gil

16.1 Bi |se |ni nog | lun gi bi Kad |ri Ce | mil

16.2 Bir |a na ya Ver me mis | ti rol Ce |1l

17.1 U lu |dev |let |bul du ndy | dil da n | sén
17.2 D6 | gi ser dir sen de nol | Hul | ki ha | sén

18.1 Bu ge |1€ nil mi le din | Sul ta n | dir

18.2 Ba ge 1én Tev | hi di Ir fan Ka n | dir

BEYIT | FA |i LA |TON|FA |i LA |TON |[FA |i |LON
NO

19.1 Bu ge |1€ nas | ki na dev |rey ler fe lek
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19.2 Yi |zii |ne miis | tak di rin | si le me | lek
20.1 Bt |gi cé ol gi ce dir | ki mol | Se | rif
20.2 Na |ri 1€ a lem le i ey ler La |tif
21.1 Ba | gi cé sa da no lur |er ba bt | dil
21.2 Bt |gi cé ye can ve rir As ha bt | dil
22.1 Rah [me [ten |lil A Le min |dir |[Mus |[ta |fa
22.2 Hém | Se | fi il Miz | ni bin | dir Mus |ta |fa
23.1 Vas | fi ni bu res me ter ti bet ti ler
23.2 Ol mii | ba rek | nd ra ter | gl bet ti ler
24.1 A mi | né i dér ¢l vak | tol du ta | mam
24.2 Kim | vi |ca de gé le ol hay | rul e nam
25.1 Sa sa |dm |ga yet ha ra ret den | kat’ | i
25.2 Sun |du |lar bir cam do 1t su ser be |ti
26.1 Ser |be |ti sun | duk da ba na ha ri ler
26.2 Ba |nu |sa na ver di Al lah dé di | ler
27.1 Kar |da |nak |i di Ve hém | so ga ki | di
27.2 Lez |ze |t da hi se ker | de yo ki | di
28.1 Ic di [ma |m ol du cis | mim |nd ra | gark
28.2 i y de mez | dim ken | di mi nur | dan | fark
29.1 Gel |di bir ak kus ka na diy la re | van
29.2 Ar ka | m si ga di kuv | vet 1€ he | man
30.1 Dog |du | Ol sa at te ol Sul ta ni | din
30.2 Ni |ra gar kol du se ma | va ail ze | min

105




1. Amine Hatin Muhammed anesi
Ol sadefden dogdu ol diir danesi

2. Ciinki Abdullah’dan oldu hamile
Vakt eristi hefte vii eyyam ile

3. Hem Muhammed gelmesi oldu yakin
Cok alametler beliirdi gelmedin

4. Ol Rebi-iil Evvel ay1 nicesi

On ikinci gice isneyn gicesi

5. Ol gice kim dogdu ol Hayru’ I Beser
Anesi anda neler gordii neler

6. Dedi gordiim ol Habibin Anesi
Bir acep nlir kim giines pervanesi

7. Berk urup ¢ikd1 evimden nagehan
Goklere dek nir ile doldu cihin

8. Gokler acild1 ve feth oldu zulem
Ug melek gordiim elinde ii¢ alem

9. Biri megrik biri magribde anin
Biri daminda dikildi Kabe’ nin

10. Indiler gokten melekler saf saf
Kabe gibi kildilar evim tavaf

11. Geldi hariler boliik boliik bugur

Yiizleri nurundan evim doldu nur
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12. Hem heva iizre dosendi bir dosek
Adi Siindiis doseyen an1 melek
13. Ciin goriindii bana bu isler ayan
Hayret i¢re kalmis idim ben heman
14. Cevre yanima gelip oturdular
Mustafa’yi birbirine mustular
15. Dediler oglun gibi hi¢bir ogul
Yaradilali cihan gelmis degil
16. Bu senin oglun gibi Kadr-i Cemil
Bir andya vermemistir Ol Celil
17. Ulu devlet buldun ey dildar sen
Dégiserdir senden Hulk-i hasen
18. Bu gelen ilm-i lediin Sultanidir
Bu gelen Tevhid-ii irfan Kamdir
19. Bu gelen askina devr eyler felek
Yiiziine mistakdir ins-ii melek
20. Bu gice ol gicedir kim Ol Serif
Nir ile alemleri eyler Latif
21. Bu gice sadan olur erbab-1 dil
Bu giceye can verir ashab-1 dil
22. Rahmeten Li’l Alemindir Mustafa
Hem Sefi’ul Miiznibindir Mustafa
23. Vasfin1 bu resme tertib ettiler

Ol miibarek nura tergib ettiler
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24. Amine ider ¢ii vakt oldu tamam
Kim viictide gele ol hayr’ul- enam
25. Susadim gayet hararetten kati
Sundular bir cam dolusu serbeti

26. Serbeti sundukta bana huriler
Bunu sana verdi Allah dediler

27. Kardan ak idi ve hem soguk idi
Lezzeti dahi sekerde yok idi

28. Icdim an1 oldu cismim nura gark
Idemezdim kendimi nurdan fark

29. Geldi bir akkus kanadiyla revan
Arkami sigadi kuvvetle heman

30. Dogdu Ol satte Ol Sultan-1 Din

Niira gark oldu Semavat-ii Zemin?'

3.6.4.3.Merhaba Bahri

BEYIT [FA |i |LA |TON |FA |i LA |[TON |FA |i LUN
NO

1.1 Ya ra | dil mis Cim | le ol du Sad u man
1.2 Gam |gi |dd bA | lem ye ni den bul du |can
2.1 Cim |le | zer ra t1 Ci ha ne diip Ni | da
2.2 Cag |n s ben Dé di ler Kim Mer |ha |ba
3.1 Mer |[ha |ba ey A li Sul | tan Mer |ha |ba

210 Dib - , Hazirlayanlar- Mehmet Akkus- Ugur Derman, Siileyman Celebi Vesiletii’n-Necat (Mevlid), Dib.
Yaynlari, Ankara, 2020, S. 54-57.
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3.2 Mer |ha |ba ey Ka ni Ir fan Mer |ha |ba
4.1 Mer | ha |Dba ey Sir r1 Fur |[kan | Mer |ha |ba
4.2 Mer | ha |Dba ey Der |de der |man | Mer |ha |ba
5.1 Mer |ha |ba ey Bil | b Ii Ba a1 ce | mal
5.2 Mer [ha |ba |ey A s na |y Zil |ce |lal
6.1 Mer | ha |Dba ey Ma h1 Hur |si di Hu |da
6.2 Mer |ha |ba ey Hak |ta nol | ma yan Cu | Da
7.1 Mer [ha |ba |ey A si im |met |Mel |[ce |1
7.2 Mer | ha |Dba ey Ca re siz le rEs fe i
8.1 Mer |ha |ba ey Kur |re til Ay ni Ha | il
8.2 Mer |ha |ba ey Ha S1 Mah | bt bi Ce |l
BEYIT | FA |1 LA [TON |FA |i LA |TON |FA |i LUN
NO

9.1 Mer [ha |ba |ey Rah |[me [ten |lil A le | min
9.2 Mer | ha |Dba Sen sin Se fi i’l Miiz | ni bin
10.1 Mer | ha |Dba ey Pa di sa hi di ci han
10.2 Se ni ni ¢lin ol du kev | ni le me | kan
11.1 Ey go | nil | ler der di nin | der ma ni sen
11.2 Ey ya |ra dil misg la rin Sul ta ni sen
12.1 Sen |si nol | Sul ta nt cim |le En bi ya
12.2 Nu |ri ces | mi Ev li ya vil As fi ya
13.1 Ey Ri |sa let tah t1 nin | Sen | Ha te mi
13.2 Ey Nii | biv | vet mih ri nin |Sen |Ha te mi
14.1 Cin |[ki |[Na |run r se net | di A le mi
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14.2 Gil |[ce |ma |lin giil se net |di A le mi
15.1 Ya |Ha |bi bal lah bi ze im da d kil
15.2 Son |ne |fes |di da r1 ni le sa d kil

1. Yaradilmis cliimle saduman

Gam gidlp alem yeniden buldu can
2.Climle zerrat-1 cihan ediip nida
Cagrisiben dediler kim merhaba

3. Merhaba ey ali Sultan merhaba
Merhaba ey kan-i irfan merhaba

4. Merhaba ey sirr-1 Furkan merhaba
Merhaba ey derde derman merhaba
5. Merhaba ey biilbiil-1 bag-1 cemal
Merhaba ey asinay1 Zii’l- Celal

6. Merhaba ey mah-u hursid-1 huda
Merhaba ey Hak’dan olmayan ctida
7. Merhaba ey asi iimmet melcel
Merhaba ey caresizler esfel

8. Merhaba ey kurretii’l ayn-1 Halil
Merhaba ey has mahbiib-1 Celil

9. Merhaba ey Rahmeten 1i’l Alemin
Merhaba sensin Sefi’iil Miiznibin
10. Merhaba ey padisah-1 dii cihan

Senin i¢iin oldu kevn ile mekan
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11. Ey goniiller derdinin dermani sen
Ey yaradilmiglarin Sultan1 Sen

12. Sensin Ol Sultan-1 Ciimle Enbiya
Nir-1 ¢esm-1 Evliya vii Asfiya

13. Ey risalet tahtinin sen hatemi

Ey niibiivvet mihrinin sen hatemi

14. Clinkii nurun rasen etti alemi
Giil cemalin giilsen etti alemi

15. Ya Habiballah bize imdad kil

Son nefes didarin ile sad kil?!!

3.6.4.4. Mirac¢ Bahri
BEYIT [FA |i |LA |TUN |[FA |i LA |TUN |FA |i LUN
NO
1.1 Soy | le slr ken Ceb |ra il i le ke |lam
1.2 Gel |di |Ref |Ref O |ni ne | ver di se | lam
2.1 Al d |Ol Sa h1 ci ha ni ol za | man
2.2 Sid |re |dén |qit ti ve g0 tiir dii he | man
3.1 Bir |fe |za ol du 0 dem | de rl ni | ma
3.2 Né |[me |kin |va rAn | da ne |ar zl se | ma
4.1 Kim | ne |ha li dir ne ma |11 ol ma | hal
4.2 Ak lu fik ret mez |0 ha li feh mu | hal

211 Dib - , Hazirlayanlar- Mehmet Akkus- Ugur Derman, Siilleyman Celebi Vesiletii’n-Necat (Mevlid), Dib.
Yaymlari, Ankara, 2020, S. 57,58.
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51 Ref |o 14 bol Sa ha yet | mis | bin hi cab
5.2 N ri Tev | hid ac di vec | hin den ni kab
6.1 Her | bi i sin den ge ger | ke ni le ru
6.2 Em |ro lur du Ya Mu ham | med | gel be ru
7.1 A si |ka |re gor | dii Rab |bil |iz ze |t
7.2 A hi |[ret |te oy le g6 | rii rim | me | ti
8.1 Bi hu |ra fu laf Z1 sav | tol Pa di sah
8.2 Mus | ta fa ya sOy le di bi is ti bah
9.1 D¢ | di kim |Mat |Ila bu Mak | su dun |be | nem
9.2 Sev | di gin |ca ni le Ma | bu dun |be | nem
BEYIT | FA |i LA |[TON |FA |i LA |TUN |[FA |i LUN
NO

10.1 Gé |ce |gin |diz dur ma ya bis te di gin
10.2 No |la kim | gor sem | Ce ma | lin de di gin
11.1 Gel |Ha |bi bim sa na a st kol | mu |sam
11.2 Cim | le hal K1 sa na ben | de kil |m1 | sam
12.1 Né mu |ra din va r se i dem |re va
12.2 Ey le yem | bir der de bin | tiir li de va
BEYIT | FA |i LA |TON [FA |i LA |TON |FA |i LUN
NO

13.1 Mus | ta |fa de di e ya Rab bi Ra | him
13.2 Ey ha |ta pa st a ta s1 ¢ok | Ke |rim
14.1 Ol za |1f im met le rin ha li no la
14.2 Haz re ti ne ni ce an lar yol | bu |la
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26.2 Hiz | me |tin kil di 81 miz | iz

zet

ye

ter

1. Soylesiirken Cebrail ile kelam
Geldi Refref 6niine verdi selam

2. Ald1 Ol Sah-1 Cihan-1 Ol Zaméan
Sidre’den gitti ve gotlirdii heman

3. Bir fezé oldu o demde riiniima
Ne mekan var anda ne arz-u Sema
4. Kim ne halidir ne mali ol mahal
Akl-u fikr etmez o hal-i fehm- u hal
5. Ref olup ol Saha yetmis bin hicab
Nir-i Tevhid agt1 veghinden nikab
6. Her birisinden gecerken ilert
Emrolurdu Ya Muhammed gel ber(i
7. Asikare gordii Rabbii’l izzeti
Ahirette dyle goriir immeti

8. Bi hurtif-u lafz-1 savt ol Padisah
Mustafa’ya sdyledi Bi Istibah

9. Dedi kim Matliib-u Makstidun Benem
Sevdigin can ile Mabudun Benem
10. Gece giindiiz durmayib istedigin
Nol’a kim gorsem Cemalin dedigin
11. Gel Habibim sana asik olmusam

Ciimle halki sana bende kilmisam
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12. Ne muradin var ise idem reva
Eyleyim bir derde bin tiirlii deva

13. Mustafa dedi Ey Ya Rabbi Rahim
“Ey hata pts” atas1 ¢cok Kerim

14. Ol zaif timmetlerin hali nola
Hazretine nice anlar yol bula

15. Gece giindiiz isleri isyan kami
Korkarim ki yerleri ola tamu

16. Ya 11ahi Hazretinden Hacetim
Bu durur kim ola makbul timmeti

17. Hak Teala’dan eristi bir nida

Ya Muhammed ben sana kildim ata
18. Ummetini Sana verdim Ey Habib
Cennetimi anlara kildim nasib

19. Ya Habibim nedir ol kim diledin
Bir avug topraga minnet eyledin

20. Ben Sana asik olunca ey serif
Senin olmaz mi dii dlem ey Latif

21. Zatima mir’at edindim zatin
Bile yazdim adim ile adin1

22. Hem dedi kim Ya Muhammed ben Seni
Biliirem gérmege doymazsin beni
23. Avdet ediip davet kullarimi

Ta geliben goreler didarimi

115



24. Sen ki mi’rac eyleylb ettin niyaz
Ummetin miracini kildim namaz

25. Dediler ey kible-i Islam-1 din
Kutlu olsun sana mirac-1 giizin

26. Ummetin oldugumuz devlet yeter
212

Hizmetin kildigimiz izzet yeter

3.6.4.5. Miinacaat Bahri

BEYIT [FA |i |LA |[TON |[FA |i LA |TUN |FA |i LUN
NO

1.1 Ya |1 1a hi ol Mu |ham |med |Hak |ki |ciin
1.2 Ol se |fa at ka ni Ah | med |Hak |k ¢lin

2.1 Ol gi |cé sOy le si len |soz Hak | ki | ¢ilin
2.2 Ol gi |cé Hak [k g0 ren | goz Hak | ki |¢iin
3.1 Sr | |Fur | Kkan Nu ri A zam |Hak |ki | ¢iin
3.2 Kud |si |Ka be Mer | ve zem |zem |Hak |ki |¢in
4.1 Go zi |ya st Hak | ki ¢l na | sik la rin

4.2 Bag |n ba st Hak | ki ¢lin sa dik la rin

BEYIT [ FA |i LA |[TON |FA |i LA |TUN |[FA |i LUN
NO

51 As ko |dun |dan ci ge i biir |ya ni ¢lin
5.2 Der |di 1é ka nag la yan | gir ya ni ¢lin

6.1 Sid | ki 1& yo lun da ka im ku li ¢lin

6.2 Haz |re ti ne dog |ru va ran yo li ¢lin

212 Dib - , Hazirlayanlar- Mehmet Akkus- Ugur Derman, Siilleyman Celebi Vesiletii’n-Necat (Mevlid), Dib.
Yaynlari, Ankara, 2020, S.70.
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7.1 Ya |1 La hi sak la

ail i ma nt miz
7.2 vé re 1i mi man | i le ta ca n1 miz
8.1 Biz |gi |nah |Kkar a Si miic | rim kul la r1
8.2 Yar | I ga yub kil gii nah | lar dan be i
9.1 Af Vi da bis ya ni miz | kil rah me |ti
9.2 Ol Ha | bl bin yi zii su yu hiir me |ti
10.1 Sa na |la yik kul la ri le hem | de met
10.2 Eh li der |din soh be ti ne mah | re met
11.1 Hem | S |ley |ma ni fa ki re rah me | tet
11.2 Yol |da |s1 ni man | ma ka min | cen net | et
12.1 vya |1 1a hi kil ma | bi zi dal |1 lin
12.2 Bu |du |a ya cim | le niz | de yin a min
13.1 Um |me |[tin |den |ra 71 ol sun | ol Mu |in
13.2 Rah | me | tul la hi a ley | him |Ec ma |in

1. Ya ilahi Ol Muhammed hakkigiin

Ol sefaat kan1 Ahmed hakkigiin

2. Ol gice soylesilen s6z hakkigiin

Ol gice Hakk’1 goren goz hakkigiin

3. Sirr-1 Furkan Nur-1 Azam hakkigiin
Kuds-ii Kabe Merve Zemzem hakkigiin
4. Gozii yast hakkiciin asiklarin

Bagri basi hakkigiin sadiklarin

5. Ask odundan cigeri biiryan i¢iin
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Derd ile kan aglayan giryan i¢iin

6. Sidk ile yolunda kaim kul i¢iin
Hazretine dogru varan yol igiin

7. Ya I1ahi saklagil imanimz
Verelim iman ile t canimiz

8. Biz gilineh-kar asi miicrim kullar
Yarligayup kil giinahlardan beri

9. Afv idiip isyanimiz kil rahmeti

Ol Habibin yiizii suyu hiirmeti

10. Sana layik kullarinla hem-dem et
Ehl-i derdin sohbetine mahrem et
11. Hem Siileyman-1 fakire rahmet et
Yoldasin iman makamin cennet et
12. Y4 11ahi kilma bizi dallin

Bu duaya ciimleniz deyin amin

13. Ummetinden raz1 olsun ol Muin

Rahmetu’l1ahi Aleyhim Ecmain?!3

213 Dib - , Hazirlayanlar- Mehmet Akkus- Ugur Derman, Siileyman Celebi Vesiletii’n-Necat (Mevlid), Dib.
Yaynlari, Ankara, 2020, S. 72, 73.
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3.6.5. Mevlid icra Makamsal Analizleri

Klasik mevlid icrasinin Camii misikisi kadim gelenegindeki zirvedeki konumu
kuskusuz icranin Tiirk mdsikisi makamlariyla tezyin kilinmis olmasiyla ilintilidir. Oyle Ki
kadim gelenegin iistadlar1 baslangicindan giiniimiize her bir bahir i¢in terkib edilen klasik
mevlid icras1t makamlarini biiyiik bir titizlikle belirlemis, icra hususunda yekta temsilciler de

s0z konusu makam silsilelerini icralarinda uygulamislardir.

Lakin ne var ki bazi meshur mevlidhanlar masiki donanimlariyla bu hususta tam
anlamiyla muvaffak olurken bazilarinin da daha ziyade viis'atli sesleriyle One c¢iktig1

gozlemlenmistir.

Dolayisiyla denilebilir Ki klasik mevlid icrasinda muvaffak olmanin en énemli ilk iki

sart1 yeterli masiki bilgisi ve genis aralikli bir sese sahip olmaktir.

Buna paralel olarak klasik Mevlid icras1 dogaglama (irticali) bir icradir. Bu yiizden bir
mevlidhanin icrasinda kadim gelenegin temsilcileri tarafindan terkib edilen makamlar1 birebir
icra etmek gibi bir zorunlulugu yoktur denilebilir. Pekala kullanilan makamlar farklilik
gosterebilir. Lakin 6nemli olan icranin mevlidhanin kendi goniil diinyasindan dokiilen, kadim
gelenegin kurallarina aykiri diismeyen ve belli bir kompozisyon igerisinde ilerleyen makam ve
geckilerle tezyin edildigi bir icrd olmasidir. Ancak pek tabiki klasik mevlid icras1 tavrini

yansitmalidir.

Tiim bu ciimlelerden hareketle; "Geleneksel Istanbul tavri mevlid icrasmna yénelik bir
egitim metodu" adli ¢alismamizda ses kayitlart ve notalarina yer verdigimiz 6rnek mevlid
icralart mevlidhan adaylari icin yol gosterici olacaktir. S6z konusu 6rnek icralarin ilgili ses

kaydi karekodunun da iizerinde notalari, ve makamsal analizler ise su sekildedir;
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3.6.5.1.Tevhid Bahri

Siire: 07'42" Mevlid-1 Serif
Tevhid Bahri

Giifte: Silleyman Celebi Hz.
ferd: Murat Necipoglu

Mef ha ri mev cu dat____ haz re ti fah ri a_lem Mu ham medMus ta fa ra__ sa la vat
00‘22” OO|38|I
—
Al laha din___ zikr e de lim evve 18 va cib ol __durcim le is te her kula___ Al laha_dn______
0+ = =
P
Vo v =N <
herkim ol evvel ama__ her i si 4__ sén i der Al laha__na____

01'01"

ol sa herigin 6ni__ her giz eb ter

01'28"

la__ o lur her i ta mam____ bir kez Al lah di__ se Ask i le

lisan__ do ki lar cim le giinah___ misli ha zdn__
02'16" : &
) arrrrereeeele sepefre, ol _eerte
J |
is mi pak in pak o lur zikr ey le yen her mu ra__da iorigir
i = 0246" . . o 5
pypeefteerere CEEGEFEFEEC Fleerr
o

Al lah di yen ask i le gel im di Al lah di ye lim
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Mevlid-i Serif

2 Tevhid Bahri
e~ .
 mrrreeten pnd, b, £ Leeteaeatroete e,
e e e e e e e e e e e e e e e e e
o
derd i le géz vyas i le ah i de lim

03'16" . 19

[, F F FF FFFFF##‘# elfee o P ret, o0 e00al

rah met ki la ol pad di sah____ ol ke rfim u ol Ra him u__ol i__Ilah

03'37" . . B

"~

¥ ¥ 1 Il ] | ——

bir dir ol bir i g§i— ne__sek yok du rur

03'56"
\'_1

ger ¢i vyan lis__sdy leyen ler gok du rur cim le a_lemyog i ken Ol var i di
dr~
o) A B JPHE .Y PrE. >~ o o T~
g e e e — —
© =
oJ
ya ra dil mis dan Ga nf__Ceb_— i di_

04'19"

ay ugin__hem___ nth fe lek

sun"ilebunlanOlvareyledi___ birligi ne_____ cim le ik rar ey le di
04'54" FA
n & A —- PO W LD
: e e s e s s s e
L 1 4 1”4

o) ——— Bl
kud re tin 1z haridip hem_O C Il bir 1i gi ne

18 5k
) s ==, eprtriet e ppeprpreeer

bun la rn_— kil d de lil__ Ol dedi bir ker re var ol du ci hdn

. o * 05'43”
pyEPEEEPe popno g erpeetpleloene Ve,
(" = o —
ANIVA
oJ

ol ma der se mahv o lur ol dem heman___ ba ri ne ha cet
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Mevlid-i Serif

Tevhid Bahri 3
p 4 Crrer relele, Loaefrhe., . FADW i
P - 1 I ] i Y 2 S N O
[”Ln:‘i — — — l] - VV 1 1 4
- ¥
kilawvz s6 ziigok___ bir dir Al lah an dan ar tk tan n yok

pes Mu ham med' dir buvarh ga sebep__ Sidk i le a_nmin n za sin

kil ta lep__

06'32"
-

ey a zizler ig te bas la nz s6 ze bir va siyyet k lanzil _lasize Ol va siy yet kim di rem

her kim tu ta__ misk gi bi ko ku su can larda tite________ Hak Te 4 |14 rah met ey le ye a na__
5 09"
f paprm =t erceeceestt, 079
ANIVA 1A u 1 T T T
oJ y v | g ===
kim be ni ol bir dud i le a na her ki di ler bu du a_ da

1. Allah adin Zikr edelim evvela
Vicib oldur ciimle iste her kula
2. Allah adin her kim ol evvel ana

Her isi dsdn ider Allah ana

3.Allah adi olsa her isin onii
Hergiz ebter olmaya dnin sonu

e Bu ilk ii¢ beyitte Tevhid bahrinin girizgah veya ana makami olarak ifade edilebilecek

olan Saba makami islenmistir.
4.Her nefesde Allah adin di miidam
Allah adyla olur her is tamam
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e Yukaridaki dordiincii beyte gelindiginde direkt ( Fa- Acem) perdesine ¢ikilarak kii¢iik

bir seyirle Acemasiran makami islenmistir.
5.Bir kez Allah dise ask ile lisan
Dokiiliir ciimle giinah misl-i hazdn

Acemasiran makamindan Kiirdi makamina yonelisin oldugu bu beytin “Dokiiliir cimle glinah

299

misl-i hazan™ misra’inda acem kiirdi makamina gecki yapilarak Ussak ¢esnili bir kalis

yapilmustir.
6.Ism-i pikin pik olur zikr eyleyen
Her murada irigiir Allah diyen
1.Ask ile gel imdi Allah diyelim
Derd ile goz yas ile dh idelim

e Yukaridaki altinci ve yedinci beyitlerde Tevhid bahrinin ana makami olan Saba;
sekizinci beytin ilk misrana kadar simetrik genisleme seklinde bir oktav tizde icra

edilmistir.
8.0la kim rahmet kila ol padisih
Ol kerim u ol Rahim u ol ildh

e Ussak makamina dogru bir yonelisin oldugu sekizinci beytin ikinci misrainda Neva

perdesi lizerinde Biselik ¢esnisiyle asma kalis yapilmistir.

9.Birdir ol birligine sek yokdurur
Gergi yanhs soyleyenler cokdurur

e Dokuzuncu beytin ilk misrainda Cargah perdesinde Cargdh gesnisiyle asma kalig

yapilmistir. Ikinci misrainda kiirdi ¢esnisiyle karar edilmistir.
10.Ciimle dlem yog iken Ol var idi
Yaradilmisdan Gani Cebbar idi

e Onuncu beyitte Kiirdi makami gosterilmistir.
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11.Var iken Ol yok idi ins it melek

Ars u Fers ii ay u giin hem niih felek
e  Yukaridaki on birinci beyit Hiiseyni makamiyla islenmistir.
12.Sun’ile bunlar: Ol var eyledi

Birligine ciimle ikrar eyledi

e On ikinci beytin ilk misrainda nevada Biselik ve acemde Cargah ¢esnileri gosterildikten

sonra ikinci misrainda Cargahta Cargahli asma kalig yapilmustir.
13.Kudpretin 1zhar idiip hem Ol Celil

Birligine bunlar: kildi delil

e Bu beyti siisleyen Ussak makamidir. Zira bir sonraki beytin makami olan Bayati i¢in de

fevkalade uygun diismektedir.
14.0I dedi bir kerre vir oldu cihin
Olma derse mahv olur ol dem heman

e Tevhid bahrinin genellikle tiz meyan olarak icra edile gelen yukaridaki bu ikinci
beytinde, bayati makami simetrik olarak bir oktav tizde icra edilmis, gii¢lii tiz Neva

perdesinde yarim karar yapilmistir.

15.Bdri ne hdcet kilavuz sozii ¢cok
Birdir Alldh andan artik tanri yok

e On besinci beytin ilk misrainda simetrik olarak bir oktav tizde Kiirdi ¢esnisiyle asma
kalis yapilmistir. Ikinci misrainda nevada Biselik yapilmis ve acemde Cargahli asma

kalis yapilmigtir.
16.Pes Muhammed’dir bu varliga sebep
Sudk ile anin rizdsin kil talep

e Yukaridaki on altinci beytin ilk misrainda nevada Buselikli asma kalis yapilmistir.

Ikinci misrainda ise Hiiseyni ¢esnisi ile karar edilmistir.
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18. Ey azizler iste baslariz soze

Bir vasiyyet kilariz illa size
19.0lI vasiyyet kim direm her kim tuta

Misk gibi kokusu canlarda tiite
20.Hak Tedla rahmet eyleye ana

Kim beni ol bir dud ile ana

e Son beyit 6ncesindeki bu ii¢ beyitte icra edilen makam Hiiseynidir.
20.Her ki diler bu dudda buluna

Fatiha ihsan ide ben kuluna

e Bu son beyitte Hiiseyniden Rast makamina gecki yapilmis ve Acemli Rast diziyle karar

edilmistir. Bahir; kadim gelenegin terkibi geregince rast makamiyla bitirilmistir.
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3.6.5.2.Veladet Bahri

Siire: 12'43" Mevlid-1 Serif
Veladet Bahri

Gifte: Stileyman Celebi Hz.
Icra: Murat Necipoglu

r|0022
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o) [ 4 [ !
A mine Had tun Mu ham med 4 nesi_____ ol sadef den dog du ol dir dd ne si Gln ki Ab dul lah dan ol du
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Al la him me sal li a la Mu ham me din ve a Ila A li Mu ham med
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H & hnl .

Ll I | I I Il y = Il
o 7= f i B R S [ S S— iy |
ol gi ce kim dog du ol Hayr'ulBesera____ nesi an da neler gérdineler—_ de digor dimol Ha bi bin

berk u rup ¢ik di e vim den na ge hén gok le re dek nlr i le dol du ci han
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Mevlid-i Serif
2 Veladet Bahri

03'15"

gok ler a__ ¢l di feth ol du zu lem
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Mevlid-i Serif
Veladet Bahri 3

Ce mil
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Mevlid-i Serif
4 Veladet Bahri

f) o
[ | " |
|| ]

[ =1 1 I T | ------_—_-

hem Se fi ul_ Mz ni bin dir Mus ta fa____ vas fi ni bu res me ter tib et ti ler hem

% » 4
gL _Jd | 1 " 9 & & & o9 G | ]
ey - L 1T 1T 1T 17T ™1 e J
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mi barek nuratergibettiler____ A__mi ne i der ¢cii vakt ol du ta mam kim vii cii de ge le ol hayr ul e ndm __
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verdi Allah_____ de di ler— kar rdan ak i di ve hem so guk i di

11'03"

lez ze ti da hi se ker de yoki di i¢dima

ni ol du cismim nu ra garki de mezdimken di mi nur dan fark
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Al la him me sal li a la Mu ham __med
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Mevlid-i Serif

Veladet Bahri 5
) ¥ CUMHUR I N N N N
. l\‘ NN I\‘ N . .
* T e | T =1 |
ANIV4 AT |1 I I |- P/ Y vl 1 L A1 | 1 v ¥ VAl
oJ yvorr gl rvr vt T rrvy 4 rr T rTry
es sa lda tu ves se lda mua ley ke ya Re sul Al lah es sa la tuves se I&a mu a leyke__ vya Ha bib Al lah___

[ £ an WA 1
ANIV.4 | 4
oJ

—F

VL}IV)VMI || 1]
F¥ror—v vvy ¥
essald tuvesselda___ mua ley ke ya sey yi del ev ve li ne vel a hi rin__
1.Amine Hatin Muhammed Gnesi
Ol sadefden dogdu ol diir dinesi
2. Ciinki Abdullah’dan oldu hamile
Vakt eristi hefte vii eyydim ile

* Ik iki beyit Rast makamu icra edilmis olup ikinci beytin son misrainda Rast perdesi iizerinde

Nikriz gesnili asma karar yapilmuistir.
3. Hem Muhammed gelmesi oldu yakin
Cok alimetler beliirdi gelmedin

* Ugiincii beytin ilk misrainda Biselik perdesi iizerinde Nisabur ¢esnili asma karar yapilmistir.

Ikinci misrainda ise Diigah perdesi iizerinde Hicaz ¢esnili asma karar yapilmustir.
4. Ol Rebi-iil Evvel ayt nicesi
On ikinci gice isneyn gicesi

e Dordiincii beytin ilk misrainda Nikriz makamina gecki yapilarak giiclii Neva perdesi
{izerinde yarim karar yapilmustir. ikinci misrainda ise acemli Rast makamina doniilerek

karar edilmistir.
5.0l gice kim dogdu ol Hayru’ | Beser
Anesi anda neler gordii neler
6. Dedi gordiim ol Habibin Anesi

Bir acep nur kim giines pervinesi
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7.Berk urup ¢ikdi evimden ndgehan
Goklere dek nur ile doldu cihdn

* Besinci beyitten yedinci beytin sonuna kadar Zirgiileli Stiznak makaminda icra yapilmistir.

Yedinci beytin son misrainda tiz durak Gerdaniye perdesi lizerinde asma karar yapilmistir.

8. Gékler dgildr ve feth oldu zulem
U¢ melek gordiim elinde ii¢c alem

9.Biri mesrik biri magribde anin

Biri daminda dikildi Kibe’nin

e Sekizinci ve dokuzuncu beyitte Zirgiileli Suznak seyrine devam edilerek gerekli asma
kalislar gosterilmis, dokuzuncu beytin son misrainda Acemasiran perdesi tizerinde Rast

cesnili karar edilmistir.
10.Indiler gokten melekler saf sif
Kabe gibi kildilar evim tavif

e Onuncu beyitte acemli Rast dizisi bir oktav tiz tarafta icra edilmis, beytin sonunda tiz
Neva lizerinde Hicazli asma karar yapilarak bir sonraki beyitte icra edilecek olan

Hiizzam makamina hazirlik yapilmigtir.
11.Hem hevd iizre dosendi bir dosek
Ad Siindiis dogeyen dni melek
e On birinci beyitte Hiizzam makam1 simetrik olarak bir oktav tiz tarafta icra edilmistir.
12. Ciin goriindii bana bu isler ayan
Hayret icre kalmis idim ben hemdn
13. Cevre ydanima gelip oturdular

Mustafa’yr birbirine mustular
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e On ikinci ve on {igiincii beyitte Hiizzam makami seyrine devam edilmis gerekli asma
karar perdeleri gosterilerek on fiicilincii beytin sonunda eksik Segah beslisiyle karar

edilmisgtir.
14. Dediler oglun gibi hi¢hir ogul
Yaradilal cihdn gelmis degil

¢ On dordiincii beytin ilk misrainda eksik Miistear beslisi bir oktav tiz tarafta gosterilmis,

devaminda tekrar Hiizzam makami seyrine devam edilmistir.

15. Bu senin oglun gibi Kadr-i Cemil
Bir andya vermemigstir Ol Celil

e On besinci beyitte Hiizzam makami seyrine devam edilmis ve giiglii perdesi tizerinde

Hicaz gesnili yarim karar yapilmistir.
16. Ulu devlet buldun ey dildir sen
Dégiserdir senden ol Hulk-1 hasen

e On altinci beyitte eksik Segah beslisi gerek yerinde gerek simetrik olarak bir oktav tizde

gosterilmistir.
17. Bu gelen ilm-i lediin Sultdnidwr
Bu gelen Tevhid-ii Irfan Kanidir
18. Bu gelen askina devr eyler felek
Yiiziine miistiakdwr ins-ii melek
19. Bu gice ol gicedir kim Ol Serif
Nur ile dlemleri eyler Latif

e On yedinci beyitte tiz Neva iizerinde Buselik cesnisi gosterilerek bir oktav tizde
Sultaniyegdh makamina gecki yapilmis ve on dokuzuncu beytin sonuna kadar ayni

makamda seyre devam edilmistir.

20. Bu gice diinyayt ol cennet kilar
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Bu gice esyaya Hak rahmet kilar

e Yirminci beytin ilk misrainda diigahta Hicaz g¢esnisiyle kalinmis, ikinci misrainda ise
Hiiseyni tlizerinde Hicaz cesnisi kullanilarak yerinde Zirgiileli Hicaz makamina

gecilmistir.
21. Bu gice sadan olur erbab-1 dil
Bu giceye cdn verir ashdb-1 dil

e Yirmi birinci beytin ilk misrainda Zirgiileli Hicaz makami seyrine devam edilmis, ikinci

misrainda Hicaz makamina gegilerek karar edilmistir.

22. Rahmeten Li’l Alemindir Mustafa

Hem Sefi’ul Miiznibindir Mustafa
23. Vasfini bu resme tertib ettiler

Hem miibdrek nura tergib ettiler
24. Amine ider ¢ii vakt oldu tamam

Kim viiciide gele ol hayr’ul- endm
25. Susadim gayet hararetten kati

Sundular bir cam dolusu serbeti

e Yirmi ikinci beyitte Muhayyer iizerinde Ussak makamina gecki yapilmis gerekli seyir
ozellikleri ve asma karar perdeleri gosterilerek yirmi besinci beytin ilk misraina kadar
devam etmistir. Yirmi besinci beytin ikinci misrainda ise Rast makamina gecki

yapilarak karar edilmistir.
26. Serbeti sundukda bana tuttu huriler
Bunu sana verdi Allah dediler
27. Kardan ak idi ve hem soguk idi
Lezzeti dahi sekerde yok idi
28. I¢dim dni oldu cismim nura gark

Idemezdim kendimi nurdan fark

133



29. Geldi bir akkug kanadiyla revin

Arkamu sigadi kuvvetle heman

30.Dogdu Ol satte Ol Sultan-1 Din
Niira gark oldu Semdvat-ii Zemin

31. Sallu Aleyhi Ve Sellimu Teslima
Hatti Tendalii Cenneten Ve Naima

e Yirmi altinc1 beyitten otuz birinci beytin sonuna kadar Rast ve Mahur makamlarinda
icra yapilmgtir. Gerekli asma ve yarim karar perdeleri gosterilmistir. Ozellikle bir oktav
tiz tarafta tiz Segah {izerindeki segdhli asma kaliglar icra geleneginin 6nemli bir

ozelligidir. Bahir bagladig1 gibi Rast makamiyla nihayete ermistir.
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3.6.5.3.Merhaba Bahri

Siire: 05'27" Mevlid-i Serif
Merhaba Bahri

Gifte: Siileyman Celebi Hz.
ferd: Murat Necipoglu
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2 Merhaba Bahri
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1. Yaradilnus ciimle saduman
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2. Ciimle zerrdt-1 cihan ediip nidd
Cagrisiiben dediler kim merhaba

3. Merhaba ey dli Sultan merhaba
Merhaba ey kdn-i irfdn merhaba

4. Merhaba ey sirr-1 Furkan merhaba
Merhaba ey derde derman merhaba

5. Merhaba ey biilbiil-i bag-1 cemal
Merhaba ey dsindyr Zii’l- Celal

6. Merhaba ey mah-u hursid-i huda
Merhaba ey Hak’dan olmayan ciida

. [lk alt1 beyit Ussak makaminda icra edilmistir. Icra esnasinda Ussak makaminin yarim
karar, asma karar, simetrik genisleme gibi tiim 6zellikleri belirtilmistir. Bunun yan1 sira besinci

beytin ilk misrainda gerdaniyede Biselik ¢esnisiyle asma kalis yapilmistir.
7. Merhaba ey asi iimmet melcei
Merhaba ey c¢aresizler esfei

. Yedinci beytin ilk misranda Cargahta Nikrizli asma kalis yapilmstir. ikinci misrainda

Karcigar makamina gegki yapilarak bu makamda karar edilmistir.
8. Merhaba ey kurretii’l ayn-1 Halil
Merhaba ey his mahbiib-i Celil

. Sekizinci beyitte tekrar Ussak makamina doniilmiis, gerek yerinde gerek bir oktav tizde

icra edilmistir.

9. Merhaba ey Rahmeten li’l Alemin
Merhaba sensin Sefi’iil Miiznibin

10 Merhaba ey padisah- dii cihan

Senin iciin oldu kevn ile mekdin
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. Dokuzuncu ve Onuncu beyitte Ussak makami bir oktav tizde icra edilmistir. Dokuzuncu
beyitte gii¢lii Tiz Neva lizerinde Buselik ¢esnili yarim karar yapilmistir. Onuncu beyitte ise tiz

durak Muhayyer iizerinde yarim karar yapilmustir.
11. Ey géniiller derdinin dermdni sen
Ey yarddilmiglarin Sultidni Sen

. On birinci beytin ilk misrainda muhayyerde ve Hiiseyni lizerinde Ussak c¢esnileri

gosterilerek ikinci misrainda Muhayyer tizerinde Kiirdili yarim karar yapilmustir.
12. Sensin Ol Sultin-1 Ciimle Enbiyad
Niir-i cesm-i Evliyd vii Asfiya

. On ikinci beytin ilk misrainda Acem {lizerinde ¢argahli asma kalig, ikinci misrainda

cargahta Nikrizli asma kalis yapilmustir.
13. Ey risdlet tahtinin sen hdtemi
Ey niibiivvet mihrinin sen hatemi

. On ficiincii beytin ilk misrainda Segahta Segahli asma kalis yapilmais, ikinci misrainda

Hiizzam cesnisi gosterilerek eksik Segahli karar yapilmustir.
14.Ciinkii nurun riigen etti dlemi
Giil cemdlin giilgen etti dlemi

. On dordiincii beytin ilk misrainda eksik Miistear ¢esnisi gosterilerek ikinci misrada

Segahli karar yapilmistir.
15.Yd Habiballah bize imddad kil
Son nefes didarn ile sad kil

. On besinci beyitte Hiizzam makamina gegki yapilarak ayni makamda karar edilmistir.

138



3.6.5.4. Mira¢ Bahri

Siire: 1024" Mevlid-1 S@I’if
Mirag¢ Bahri

Giifte: Siileyman Celebi Hz.
ferd: Murat Necipoghu
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Mevlid-i Serif

2 Mira¢ Bahri
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Mevlid-i Serif
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1. Soylesiirken Cebrail ile kelam
Geldi Refref oniine verdi selam
2. Aldr Ol Sih-1 Cihdn-1 Ol Zamdn

Sidre’den gitti ve gotiirdii hemdn
3. Bir fezd oldu o demde riiniima

Ne mekan var anda ne arz-u Semd
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4. Kim ne halidir ne mali ol mahal
AKl-u fikr etmez o hdl-i fehm- u hal

5. Ref olup ol Siha yetmis bin hicab
Niir-i Tevhid acti vechinden nikab

6. Her birisinden gecerken ilerii
Emrolurdu Ya Muhammed gel berii

7. Asikdre gordii Rabbii’l Izzeti
Ahirette dyle goriir iimmeti

8. Bi hurif-u lafz-1 savt ol Padisih
Mustafa’ya soyledi Bi Istibih

e Ilk sekiz beyit Hiizzam makaminda icra edilmistir. Gerekli asma ve yarim kararlar

yapilarak makamin tiim genel seyir 6zellikleri gosterilmistir.
9. Dedi kim Matliib-u Maksiidun Benem
Sevdigin cin ile Mabudun Benem

e Dokuzuncu beyitte eksik miistear ¢esnisi bir oktav tizde gosterilmis gii¢lii Tiz Neva

iizerinde yarim karar yapilmistir.
10. Gece giindiiz durmayiib istedigin
N’ola kim gorsem Cemdlin dedigin

e Onuncu beytin birinci misrainda gerdaniye {izerinde Nikrizli asma karar yapilmustir.
Ikinci misrainda Neva perdesi iizerinde Hicaz makamma gegki yapilarak Evc

perdesinde asma karar yapilmistir.
11. Gel Habibim sana dsik olmusam
Ciimle halki sana bende kilmisam
12. Ne murddin vdr ise idem reva

Eyleyim bir derde bin tiirlii devi
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13. Mustafa dedi Ey Ya Rabbi Rahim
“Ey hata piis” atdsi ¢cok Kerim

14. Ol zaif iimmetlerin hali nola
Hazretine nice anlar yol bula

e Onuncu beytin ikinci misraindan itibaren gegki yapilan Neva perdesi tizerindeki Hicaz
makami seyrine, on birinci beyitten on dordiincii beyit sonuna kadar gerekli asma ve
yarim kararlar yapilarak ve makamin genel karakteristik 6zellikleri gosterilerek devam

edilmistir.

15.Gece giindiiz isleri isyan kami
Korkarim ki yerleri ola tamu

16. Ya Ilahi Hazretinden Héicetim
Bu durur kim ola makbul iimmeti

e On besinci beyitte yerinde Hicazkar makamina gecki yapilarak on altinc1 beytin sonuna

kadar ayn1 makamda seyre devam edilmistir.
17. Hak Tedla’dan eristi bir nida
Ya Muhammed ben sana kildim atd

e On yedinci beyitte Gerdaniye perdesi lizerinde Hicaz makami seyrine gecilmis giiglii

Tiz Cargah perdesinde yarim karar yapilmistir.
18. Ummetini Sana verdim Ey Habib
Cennetimi anlara kildim nasib

e On sekizinci beyitte gerdaniye lizerinde Hicaz makami seyrine devam edilmis birinci
misra sonunda giliglii Tiz Cargah perdesinde yarim karar, ikinci misra sonunda Tiz

Segah perdesinde asma karar yapilmustir.
19. Ya Habibim nedir ol kim diledin

Bir avuc¢ topraga minnet eyledin
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e On dokuzuncu beyitte Gerdaniye perdesi iizerindeki Hicaz seyrine devam edilerek

beytin sonunda acemde Nikrizli asma karar yapilmustir.
20. Ben Sana dsik olunca ey serif
Senin olmaz mu dii dlem ey Latif

e Yirminci beytin ilk misrainda Neva perdesinde Ussak c¢esnili asma karar yapilmis,

devaminda ayni perde iizerinde Ussak makami seyrine devam edilmistir.
21. Zatimd mir’dt edindim zatin
Bile yazdim adim ile adini
e Yirmi birinci beyitte Neva perdesi tizerindeki Ussak makami seyrine devam edilmistir.
22. Hem dedi kim Ya Muhammed ben seni
Biliirem gormege doymazsin beni

e Yirmi ikinci beyitte yine ayni perde iizerinde Ussak makami seyrine devam edilmesinin
yani sira beytin ikinci misrainda kisa bir saba ¢esnisi gosterilmis ve yine Ussak cesnili

karar edilmistir.
23. Avdet idiip da’vet et kullarimi
Ta geliiben goreler didarimi

e Yirmi liglincii beyitte Neva perdesi lizerindeki Ussak makami simetrik olarak bir oktav
Tiz de icra edilmis, beytin sonuna dogru Muhayyer tizerinde karcigar ¢esnili asma karar

yapilmistir.
24. Sen ki mi’rdc eyleyiib ettin niyaz
Ummetin mirdcim kildim namaz

e Yirmi doérdiincii beytin ilk misrainda Muhayyer {izerinde Karcigar gesnisi gosterilmis

ve tekrar Ussak makamina doniilerek beytin sonunda bu makamda karar kilinmistir.
25. Dediler ey kible-i Islam-1 din

Kutlu olsun sana mirdc-1 giizin
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e Yirmi besinci beytin ilk misrainda Neva iizerindeki Ussak makami simetrik olarak bir
oktav tizde seyrine devam ederken karara dogru gerdaniye iizerinde Hicaz ¢esnili asma
karar yapilmistir. ikinci misrada dik Hisar perdesinde Segah cesnisi kullanilarak dik

Hisar perdesi lizerinde Hiizzam makamina gegis yapilmustir.
26. Ummetin oldugumuz devlet yeter
Hizmetin kildigimiz izzet yeter

e Yirmi altinct beyit bir 6nceki beyitteki gibi dik Hisarda Hiizzam makamiyla seyre
devam ederek karar ediyor.
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3.6.5.5. Miinacaat Bahri
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Mevlid-i Serif
2 Miinacaat Bahri
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1. Ya Ilahi Ol Muhammed hakkiciin
Ol sefaat kini Ahmed hakkigiin

2. Ol gice soylesilen soz hakkigiin
Ol gice Hakk’t goren giz hakkigiin

e Birinci beyte Tahir makaminda giris yapilmistir. Birinci misrainda Gerdaniyede Rastli,
ikinci misrainda Nevada Rastli asma kalis yapilmistir. ikinci beyit yine Tahir

makamiyla devam etmis, giiclii Muhayyer perdesinde Ussakli yarim karar yapilmistir.
3. Swrr-t Furkan Nur-I Azam hakkiciin
Kuds-ii Kabe Merve Zemzem hakkiciin

e  Ucgiincii beytin ilk misrainda Gerdaniyede Biselikli, ikinci misrainda Hiiseynide Ussakli

asma kalis yapilmistir.
4. Gozii yas1 hakkigiin dsiklarin

Bagri bast hakkigiin sddiklarin
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5. Ask odundan cigeri biirydn iciin
Derd ile kan aglayan girydn iciin

e Dordiincii ve besinci beyitlerde Ussak-Hiiseyni makamlarinda icralar yapilarak,

makamlarin genel seyir ve asma kalis 6zellikleri gosterilmistir.
6. Ya Ilahi saklagil imanimz
Verelim iman ile td canimiz

e Altinct beyitte Ussak makami simetrik olarak bir oktav tizde icra edilmis, birinci
musrada giiclii Tiz Neva lizerinde yarim karar, ikinci misrada Muhayyer iizerinde tam

karar yapilmistir.
1. Biz giineh-kdr dsi miicrim kullar
Yarlhigdayup kil giinahlardan beri

e Yedinci beyitte Hiiseyni makamina gegilmis, iki misrain sonunda da Cargahta Cargahli

asma karar yapilmistir.
8. Afv idiip isyanimiz kil rahmeti
Ol Habibin yiizii suyu hiirmeti

e Sekizinci beytin ilk misrainda Cargahta Nikrizli asma karar, ikinci misrain sonunda

Ussakli tam karar yapilmistir.
9. Sana layik kullarinla hem-dem et
Ehl-i derdin sohbetine mahrem et

e Dokuzuncu beytin ilk misrainda Gerdaniyede Buselikli, ikinci misrainda Hiiseynide

Ussakli asma karar yapilmuistir.
10. Hem Siileyman-i fakire rahmet et
Yoldasin iman makamin cennet et
11. Ya [lGhi kilma bizi dallin
Bu dudya ciimleniz deyin dmin

12. Ummetinden rdzi olsun ol Muin
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Rahmetu’llidhi Aleyhim Ecmain

e Onuncu, on birinci ve on ikinci beyitlerde Hiiseyni makaminda icra yapilmig, makamin
genel olarak tiim seyir Ozellikleri gosterilerek, gerekli yarim ve asma kararlar

yapildiktan sonra tam karar yapilmaistir.
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SONUC

Mevlid icrasina yonelik bir egitim modeli olusturmayr amaglayan g¢alismamizda,
oncelikle icranin dogaclama (irticali) olmasi nedeniyle bu egitim modelinin basarili olup
olamayacagi sorusuna yanit arandi. Bu teknikle icra edilen bir eserin egitimi zorlayici olabilirdi.
Ancak, son yillarda halkin mevlide olan ilgisi azalmis olsa da gerek televizyon ve sosyal
medyada diizenlenen "Mevlid Okuma Yarismalar1" ve buna bagli olarak basta ilahiyat fakiiltesi
ogrencileri olmak {izere ilgililerin mevlid icrasina karsi artan ilgisi, boyle bir modelin yol
gosterici olabilecegi kanisini1 uyandirdi. Bu 6nemli eserin tarihsel siirecine ¢alismamizda yer
verme gerekliligi duyuldu. Dolayisiyla ilk boliimii mevlidin tarihsel siirecine ayirdik.
Dogaglama icra tekniginin hem konumuzla iliskisi hem de bir form olarak klasik mevlid icrasini
daha iyi anlamanin anahtar1 olmasi nedeniyle, ikinci boliimde dogaglama ve Tiirk Miizigi'ndeki
diger dogaclama formlar1 sunuldu. Boylelikle, bu formlarin mevlid icrasiyla olan yakinliklarini
gostermeye calistik. Ayrica, bu formlardan elde edilen bilgileri mevlid icrasiyla birlestirerek

formlar arasindaki bazi iliskileri inceledik.

Mevlid'in icrasini gii¢lestiren en dnemli etken, icranin dogaclama (irticali) olmasidir.
Ancak, dogustan sahip olunan dogaglama yetenegiyle bu icrada bir noktaya kadar basarili
olunabilir. Mevlid icra geleneginin tarihsel siirecine bakildiginda, iinlii mevlidhanlarin bu
yeteneklerinin yani sira, onlar1 farkli kilan bagka 6zelliklere de sahip olduklar1 goriilmektedir.
Icract bir aday igin énemli olan "Mevlid Icracisinda Bulunmasi Gereken Ozellikler," mevlid
icrastyla iliskisi dolayisiyla "Mesk Sistemi" ve modelin uygulama asamasi, tigiincii boliimde
ayrintilartyla sunuldu. Ciinkii tiim bunlar, ¢calismamizin sonundaki en 6nemli asamanin temel
detaylariydi. Son olarak, icraci adaylarin kendilerine 6zgii icra tarzlarin1 bulmalaria yardimet
olabilecek ve rehber olabilecek, stiidyoda gergeklestirilen kendi icralarimizin her bir boliime ait
barkodlu nota kayitlar1 ayrica sunuldu. Bu icra notalarinin hemen ardinda yer alan her boliimiin
makamsal analizleri ise miizik bilgisi yetersiz icraci adaylara faydali olacagi diisiincesiyle
aktarildi.

Modelimiz yeni adaylara yonelik oldugundan, icralarimizda makamsal agidan daha sade
bir yaklagim benimsendi, ancak mevlid icra tavrindan 6diin verilmemeye Ozen gosterildi.
Elbette icraci adaylarin bu noktada istedikleri veya basarili olabileceklerine inandiklari icra

geleneginin herhangi bir tistadini kendilerine rehber edinebilmeleri miimkiindiir.

Sonug olarak, dogaglama bir icrada sonradan basarili olmak zor olsa ve herhangi bir

egitim modeliyle bunun miimkiin olamayacagi diisiiniilse de ¢alismamizla bu tiir 6nyargilarin
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asilabilecegini veya en aza indirilebilecegini gostermeye calistik. Calismamizin icraci adaylara
faydali olmasi ve gelecek yillarda yapilacak calismalara ilham kaynagi olmasi en biiyiik

dilegimizdir!
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OZGECMIS
Murat Cemalettin NECIPOGLU

Istanbul'da dogdu. Ilk — orta - Lise grenimini Istanbul'da tamamladiktan sonra Anadolu
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Kamu Y 6netimi boliimiinden mezun oldu. Babas1 Hafiz Serafettin
Necipoglu'nun yonlendirmesiyle kii¢iik yaslardan itibaren Cami Misikisi ile tanistt ve bu
musikinin en Onemli icracilar1 ile ayn1 meclislerde okuma firsatina eristi. 90'i yillarin
baslarinda bir donem Bakirkdy masiki Dernegi'nde Klasik Tiirk Masikisi ¢alismalarina devam
etti. Boylelikle hem Tiirk Din Misikisi hem Klasik Tiirk Masikisi alanlarinda ilerleme kaydetti.
Her iki alanda da basarili olmasi kendisine solist, kasidehan, mevlidhan ve gazelhan gibi
vasiflar kazandirdi. Gerek adina diizenlenen gerek ¢esitli etnik gruplarda solist olarak tilkemizin
en seckin konser salonlarinda ve yurt disindaki birgok iilkede konserlere katildi. ilahi, tevsih,
tasavvufl tirkii ve sarki formlarinda beste caligmalariyla Tiirk Din Musikisi’ne hizmeti siar
edindi Bir¢ok Tiirk Din Misikisialbiimiine konuk sanat¢1 vasfiyla renk katan Necipoglunun "
Asikan- Safi Hisler- Ya Safi Derman Sensin" isimlerinde ti¢ Tiirk Din Musikisialbiimii

bulunmaktadir.

Ayrica; Istanbul Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 programinda
“Mevlid icrasinda Istanbul Tavr1” konulu yiiksek lisansini tamamladi. Necipoglu; aymi fakiilte
ve ayni boliimde Tirk Din Masikisi'ndeki lisansiistii akademik siirecini “ Geleneksel Mevlid

Icrasma Yoénelik Bir Egitim Modeli” doktora tezi ile tamamlamustir.
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