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CAGDAS MUZIK ESERLERINDE TROMPETIN YERi, KULLANIMI VE
STANLEY FRIEDMAN’IN SOLUS ADLI ESERININ INCELENMESI

OZET

Bu eser metni ¢alismasinda trompetin ¢agdas miizik eserlerindeki yeri ve kullanimi
arastirilmis olup, Stanley Friedman’in “Solus” adli eserinin teknik ve yorumsal
incelemesi yapilmistir. Miizisyen, sef ve ayni zamanda besteci olan S. Friedman,
“Solus” adli eseriyle ¢agdas donem trompet repertuvarina degerli bir eser
kazandirmistir. Eser, diinyanin pek ¢ok yerinde diizenlenen trompet yarismalarinda ya
da trompet sinavlarinda ¢alinmasi zorunlu tutulan modern bir eserdir. Eser ayni
zamanda farkli karakteristik Ozelliklere ve degisik stillere sahiptir. Bu ¢alismada,
cagdas miizik eserlerinde trompetin kullanimini agiklamak ve S. Friedman’in “Solus”
adl1 modern eserini teknik acidan analiz edip inceleyerek, eseri seslendirmek isteyen
trompet icracilar1 igin pasajlarin daha iyi yorumlanabilmesine yardimci olmak

amagclanmustir.

[k olarak, trompetin ortaya ¢ikis ve gelisim siirecinden kisaca bahsedilmis ve ¢agdas
miizikte trompetin nasil kullanildigina deginilmistir. Devaminda ise, ¢cagdas miizigin
tarihsel gelisimi, cagdas miizikte yer alan bazi teorik kuramlar, ¢agdas trompet
teknikleri ve ¢agdas miizige zemin hazirlayan 6nemli besteciler eserleri ile birlikte ele
alinmistir. Son olarak, Stanley Friedman’in biyografisine deginilip, bestecinin “Solus”
adl eserinin teknik agidan analizi ve incelemesi yapilmis, bu eserde kullanilan ¢agdas
miizik tekniklerinden ve ¢cagdas trompet tekniklerinden bahsedilmis, eserin daha rahat
ve daha iyi icra edilebilmesi i¢in ¢alisma yontemleri dnerilmistir. Bu eser metninin
olusum asamasinda, yurt i¢i ve yurt dis1 kaynaklardan, makalelerden ve tezlerden

yararlanilmstir.



Ulkemizde S. Friedman ve S. Friedman’in “Solus” adli eserine dair Tiirkce olarak
yeterli kaynak bulunmamasi sebebiyle eser metnimi bu konuda se¢mis
bulunmaktayim. Yazmig oldugum eser metni ile iilkemizde S. Friedman’in “Solus”
1simli eserini ¢almak isteyen icracilar i¢in bir kaynak olmasi ve bu eserin ¢agdas miizik
baglaminda incelenmesini saglayarak trompet litaratiiriine kazandirilmasi
amaclanmistir. Eseri daha iyi icra edebilmek i¢in, teknik olarak ¢alabilmenin yaninda,
eser ile alakali diger unsurlar1 da 6grenmek ve bilmek bir o kadar dnemlidir. Eserin
bestecisini ve bestelendigi donemi gerek miizikal gerek teknik acgidan tiim detaylariyla
aydinlatarak icraciya her yoniiyle 151k olmasi bu eser metninin yazilmasindaki temel

amag olmustur.

Anahtar Kelimeler: Trompet, cagdas miizik, S. Friedman, Solus
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THE VALUE AND THE USE OF TRUMPET IN CONTEMPORARY MUSIC
PIECES AND AN EXAMINATION OF STANLEY FRIEDMAN’S PIECE
CALLED SOLUS

ABSTRACT

This study delves into the role, significance, and diverse applications of the trumpet in
contemporary music while providing a comprehensive technical and interpretive
analysis of Stanley Friedman’s “Solus”. As a multifaceted musician, a performer,
conductor, and composer, S. Friedman has made an invaluable contribution to the
modern trumpet repertoire with “Solus”. This distinctive and influential composition
has been widely recognized on an international scale and is frequently included as a
required piece in numerous trumpet competitions, conservatory entrance
examinations, and performance assessments around the world. The work stands out
not only for its technical demands but also for its stylistic versatility, incorporating

various musical elements that challenge and inspire trumpet players.

The primary objective of this study is to provide an in-depth exploration of the
trumpet's role in contemporary compositions by using “Solus” as a case study, offering
a detailed technical analysis that will aid trumpet performers in interpreting and
executing the piece more effectively. By doing so, this research seeks to bridge the gap
between technical proficiency and artistic interpretation, ensuring that performers
approach the work with a holistic understanding of its structure, historical context, and

expressive potential.

To lay the groundwork for this analysis, the study first provides a historical overview
of the trumpet, tracing its evolution from its early origins to its current role in
contemporary music. This section highlights the instrument’s transformation across
different musical periods, emphasizing how its technical capabilities and expressive
potential have expanded over time. Following this, the study explores the development
of contemporary music as a broader genre, examining key theoretical concepts,
stylistic movements, and innovative approaches that have shaped modern

compositions. Additionally, it discusses the evolution of contemporary trumpet
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techniques, including extended techniques such as multiphonics, flutter tonguing,
microtonality, and unconventional articulations. These advancements have allowed
composers to push the boundaries of trumpet performance, creating new expressive

possibilities that challenge traditional playing methods.

Furthermore, the study investigates the contributions of significant composers who
have paved the way for contemporary music, analyzing their works and their influence
on modern trumpet repertoire. This contextual analysis helps to situate “Solus” within
the larger framework of contemporary music, demonstrating its importance within this

evolving tradition.

A crucial component of this research is the detailed examination of Stanley Friedman’s
background, musical philosophy, and compositional style. By exploring his biography
and artistic influences, the study provides insights into the creative process behind
“Solus” and the elements that make it a unique and significant work in the trumpet
literature. The technical analysis of “Solus” includes an exploration of its structure,
phrasing, articulation, dynamics, and rhythmic complexities. Special attention is given
to the contemporary music techniques utilized in the piece, as well as the specific
trumpet techniques required for an effective performance. The study also presents
practical suggestions and practice strategies to help performers navigate the technical
and interpretative challenges of the work, offering step-by-step recommendations for

mastering its demanding passages.

In the preparation of this thesis, an extensive review of scholarly sources, including
academic articles, dissertations, and research papers from both domestic and
international origins was conducted. The lack of sufficient Turkish-language resources
on Stanley Friedman and his work “Solus” in our country was a significant motivating
factor in selecting this research topic. Given the prominence of “Solus” in
contemporary trumpet performance, it is essential to provide Turkish musicians with
a well-rounded resource that not only enhances their technical execution but also

deepens their understanding of the work’s artistic and historical significance.
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Ultimately, the purpose of this study is to serve as a valuable reference for performers
in our country who wish to interpret and perform “Solus”, offering them a
comprehensive guide that extends beyond technical execution. By thoroughly
examining the composer, the era in which the piece was written, and the musical and
technical aspects of the composition, this research aspires to illuminate every facet of
the work, enabling trumpet players to approach it with confidence, insight, and artistic
sensibility. Through this effort, the study aims to contribute to the national literature
on contemporary music and trumpet performance, fostering a greater appreciation for

modern trumpet repertoire among musicians, educators, and researchers alike.

Keywords: Trumpet, contemporary music, S. Friedman, Solus



ONSOZ

Bu eser metni ¢aligmasinda S. Friedman’in “Solus” adl1 eserinin incelemesi yapilmis
olup, eseri incelemeden dnce trompetin kisa tarihine deginilmis, cagdas doneme ait
genel bilgiler, akim ve teknikler donemin bestecileriyle birlikte ele alinmistir. Eser
incelemesinden onceki boliimlerde, icraciy1 esere hazirlamak agisindan onemli ve
faydali olabilecek bilgilere yer verilmistir. Eserin bestecisi ve eserin donemi hakkinda
bilgi sahibi olmak, icracinin eser ile derin bir bag kurup eseri daha iyi yorumlamasina
katki saglayacaktir. Bunun haricinde, yurt diginda oldugu kadar {ilkemizde de Stanley
Friedman’in “Solus” adli eseri trompet yarismalarinda ve trompet sinavlarinda
repertuvarda bulunmaktadir. Bu ¢alisma ile, lilkemizde S. Friedman’in “Solus” adli
eserini seslendirecek olan icracilar i¢in faydali bir Tiirk¢e kaynak olusturmak

amagclanmistir.

Yiiksek lisans egitim-6gretim siirecinde bana trompet alanindaki degerli katkilariyla
ve her zaman bana destek olmasiyla degerli trompet 6gretmenim Sn. Altug Oztung’a,
tezimin bitirme asamasinda yardimlarin1 benden esirgemeyen danismanim Prof.
Mehmet Gokay Goksen’e, ¢agdas miizik alaninda yabanci kaynaklara ulagsmamda
yardimc1 olan Prof. Ali Ahmet Altinel’e, beni trompetle tanistirip bu gilinlere getiren
sevgili trompet 6gretmenim Sn. Barig Esen’e ve her zaman desteklerini iizerimde

hissettigim sevgili aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Buket BALKAN
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1. GIRIS

Bat1 miizigi tarihinde gelisim her zaman var olmus, farkl arayislar sayesinde cesitli
yenilikler meydana gelmistir. Ornegin orta ¢agda, giinah diye diisiiniildiigiinden ve
seytani oldugu gibi bir diisiince One siiriildiiglinden tek seslilik mevcuttu, armoni
heniiz var olmamisti. Caglar degistikce bu gibi batil inanglar ortadan kalkmis, coksesli
miizik 6n plana ¢ikmistir. Coksesli miizik ise beraberinde armoniyi, kontrpuani
getirmistir. Armoni ve kontrpuan ile miizik daha da zenginlesmistir. Miizikteki her
donem, yeni miizikal yaklagimlar, yeni armonik yiirliylisler gibi yeni arayislari
beraberinde getirmistir. Bu yeni arayislar, miizikte deneyselligi, yeni akimlar1 ve
teknikleri dogrumustur. Biitiin bu gelismeler, beraberinde ¢algilarin evrilmesine de yol
acmustir. Eser metnimin konusunu iceren ¢agdas donemi ve S. Friedman’in “Solus”
eserini incelemeden once, donemin bestecileri kisaca anlatilmis olup, ¢agdas donemin

tekniklerinden ve akimlarindan bahsedilerek eser metni konusuna hazirlik yapilmistir.

Bu calisma, sistematik olarak bes ana béliimden olusmaktadir. ilk boliim olan giris
béliimiinde, eser metninde anlatilacak olan konulara 6n bir hazirlik yapilmistir. Tkinci
boliimde ise, ¢agdas miizige genel bakis adi altinda ¢cagdas miizigin sekillenmesiyle
ilgili daha detayli bir anlatim yapilmistir. Bu béliimde, oncelikle trompetin kisa
tarihine deginilmis olup, ¢agdas miizikte trompetin yeri ve kullanimimin yaninda,
cagdas trompet tekniklerinden bahsedilmistir. Uciincii boliimde, bu donemin
bestecilerine ve bu bestecilerin ¢agdas yapitlarina deginilmis olup, Stanley
Friedman’in hayati, miizikal anlayisi ve yapitlarina yer verilmistir. S. Friedman’in
“Solus” adli eserinin teknik acidan incelenmesi adli dordiincii boliimde, eserde
kullanilan ¢agdas teknikler anlatilip, eseri seslendirecek olan icracilara yardimci
olmak amaclanmistir. Sonu¢ boliimiinde ise, eser metninin amacina dair genel bir

anlatim yapilmistir.



2. CAGDAS MUZIGE GENEL BAKIS

2.1. Trompetin Tanim

Trompet, atalar1 Antik Misir’a kadar dayanan bakir nefesli bir calgidir. Asagidaki
gorselde yer alan modern trompet, iiflemeli ve vurmali ¢algilar kategorisinde bulunan,
uzun bir borunun kivrilmasi ile ortaya ¢ikmis bir ¢algidir. Bu kivrimli borularin iig
adet piston, tumbalar, sesin dogrudan c¢iktig1 yer olan kalak ve agizlik aparati ile
birlesmesiyle modern trompet olugsmustur. Ses, iiflerken dudaklarin kapanmasiyla elde
edilen buzzing dedigimiz titresim sayesinde olusur. Ingilizce trumpet, Fransizca

trompette, italyanca tromba, Almanca trompete ve Ispanyolca trompeta olarak anilir.

Resim 2.1. Trompet!

2.2. Trompetin Kisa Tarihi

Bilinen en eski trompetler antik ¢cagda ortaya ¢ikmistir. Esasinda bu trompetler, bazi
inanglara sahip topluluklarda kétii ruhlart kovmak igin, savaslarda diismana korku

vermek i¢in ya da torenlerde kullanilmak iizere olan ilkel formda olan borulardir.

B St

Resim 2.2. Didjeridu®

! Trumpets. https://www.b-and-s.com/en/instruments/trumpets/, Erisim tarihi: 7 Ocak 2024

2 Didjeridu. https:/aiatsis.gov.au/explore/didjeridu , Erigim tarihi: 7 Ocak 2024




Baz1 kaynaklara gore ise, tarihteki ilk trompet, ana vatani Avusturalya olan ve
Aborjinler (Avusturya yerlisi) tarafindan kullanilan boru seklindeki Didjeridu
adindaki bir ¢algidir. Bir buguk metre boyunda olan bu c¢algi, ilk zamanlarda
bambudan daha sonra ise okaliptiisten liretilmistir ve sadece erkekler tarafindan
calinmastir. Didjeridu, seremoni ayinlerinde ve eglence amagl etkinliklerde 6nemli bir
fonksiyona sahip olmustur. Ayrica, dogal trompetin tahta formunda olan bir hali
gibidir, sadece sekil agisindan degil, calginin ses araliginin kisith potansiyele sahip
olmasindan dolay1 da dogal trompetle benzerlik gdsterir. Bu sebepten Didjeridu dogal

trompetin dogusunda ve gelismesinde biiyiik rol oynamaistir.

Resim 2.2. Peru’da bulunan kilden yapilmis antik trompet?

Daha sonralari, 1922 yilinda arkeoloji kazisinda Ingiliz arkeolog Howard Carter
tarafindan Misir firavunu Tutankhamun’un mezarindan miicevherler ve diger
definelerle birlikte biri gilimiis digeri bronz olmak {izere iki adet trompet de
cikartlmistir. Bu trompetler giiniimiiz trompetlerinin aksine, agizlik aparatiyla trompet
ayrilamaz bir bi¢cimde birlesiktir. “Bu trompetler bulunmadan once, arkeologlar
Misirlilarin hiyeroglif olarak bilinen Misir yazi sembollerinde, Snb ("sne-heb") adi
verilen antik trompetlerin ¢alindig1 ikonografi (resimler) iizerine ¢alismuslardi. Snb
genellikle savasta askeri birlikleri yonlendirirken gosterilir ancak ayni zamanda
trompeti icat ettigine inanilan Misir’in 6liimden sonraki yagam tanrisi olan Osiris ile
de gosterilirler.” * “Tutankhamun'un trompeti, son isyan sirasinda Kahire Miizesi'nden
calman nadir eserlerden biriydi. 3,000 yillik bu calginin seslendirilmesi nadir

goriilebilir bir seydi ancak 1939 BBC radyo kaydi onun iirpertici sesini yakalamist1.”

3 Yamaha, The birth of the trumpet. https://www.yamaha.com/en/musical_instrument_guide/
trumpet/structure/, Erigim tarihi: 8 Ocak 2024

4 BfB Resources, The “TUT” Trumpets. https://www bfbresources.com/trumpet-treasure-hunt/the-tut-
trumpets/, Erigim tarihi: 8 Ocak 2024

5> BBC  News, Recreating the sound  of  Tutankhamun's trumpets. 2011,
https://www.bbc.com/news/world-middle-east-13092827, Erisim tarihi: 8 Ocak 2024



Resim 2.3. James Tappern BBC kaydinda, Tutankhamun’un trompetini ¢alryor.®

Antik Yunan’da da Yunanlilarin salphinx adin1 verdikleri trompet, genis tiniya sahip
sesiyle bazi spor faaliyetlerinde ya da askeri emirlerde sinyal vermek igin
kullanilmaktaydi. “Otantik her seyi tam salphinx sadece bir adet bulunmaktadir ve su
an Boston’da Giizel Sanatlar Miizesi’'nde muhafaza edilmektedir. On ii¢ adet kemik
parcasinin bronz halkayla bulusmasindan, konik bir ¢andan, agizliktan (yine bronz
materyalinden yapilmis olan), ¢algiy1 calanin daha rahat tutup iifleyebilmesi ya da
calgmin iflerken diisiip dagilmasi istenmedigi icin halkaya baglanan bir zincirden

olusmaktadir.” 7

Resim 2.4. Salphinx®

¢ BBC News, Recreating the sound of  Tutankhamun's trumpets. 2011,
https://www.bbc.com/news/world-middle-east-13092827, Erisim tarihi: 8 Ocak 2024

" The “TUT” Trumpets. https://www.bfbresources.com/trumpet-treasure-hunt/the-tut-trumpets/, Erisim
tarihi: 8§ Ocak 2024

8 BfB Resources, The Boston Salpinx Project. https://www.bfbresources.com/trumpet-treasure-
hunt/the-boston-salpinx-project/, 8 Ocak 2024



Orta ¢agda ise Buisine adli trompetler kullanilmistir. “Buisine belki de zamanin en
yaygin ¢algis1 olmustur. Bakir, piring ya da giimiis gibi metallerden iiretilmistir. Ad,
Roma Buccinasindan (Latince) tiiremis, kalagi tipik olarak hayvan boynuzundan
sekillendirilmistir. Buisine muhtesem goriinlimde bir trompetti, 1 metre 82 santimetre
uzunlugundaydi ve esas olarak kullanilma amaci orduda ya da seremonilerdeydi.
Eninde sonunda miizikal performanslarda da kullanilird1 fakat ¢calginin uzunlugu genis

miizikal kullanim i¢in rahatsiz ediciydi ve pratik degildi.” °

Resim 2.5. Buisine!’

Ronesans doneminde cornett ve kulisli trompet kullanilmaktaydi. Bu dénemde
calgilarin gelisimi agisindan yayl calgilar iiflemeli calgilara oranla daha fazla 6nem
teskil etmekteydi. Cornett her ne kadar bakir nefesli ¢algilar grubuna dahil olsa da
aslinda tam olarak metal gibi bir alasimdan yapilmamaktaydi ve fliite benzer bir

goriintimdeydi.

Slide trumpet yani kulisli trompet ise metal bir alasimdan yapilmaktaydi ve trombonla
benzerlik gostermekteydi. Normal bir trompet agizligina sahip soprano trombon da
diyebiliriz. Bu benzerliklerinden ziyade birbirlerinden ayirt edilmesini saglayan temel
unsur ise kulisli trompetin sadece bir kulisinin olmasi, trombonun ise iki kulisinin
olmastydi. Gliniimiizde halen kulisli trompet bulunmaktadir ve kullanilmaktadir. Si
bemol trompetle benzer olan kulisli trompetin ¢alim1 modern bir Si bemol trompete

gore bazi farkli teknikler gerektirmektedir.

° Notestem, The Medieval Trumpet, 2020, https://www.notestem.com/blog/medieval-trumpet/ Erigim
tarihi: 9 Ocak 2024
10 Wikipedia (2024a), Buisine, https://en.wikipedia.org/wiki/Buisine, Erigim tarihi: 9 Ocak 2024




“Bu donemde trompetciler list derecedeki g¢algici memurlardandi. Son yiizyillarda

Bach ve Handel’in trompet i¢in yazdig1 eserlerin kaynaginda, Ronesans doneminde bu

M)

Resim 2.6. Cornett'?

calgiya verilen 6nem vardir.”

N

E Cam——

Resim 2.7. Kulisli trompet 1

Barok donemde, Ronesans doneminden gelen kulisli trompetin, kulisi olmayan diiz bir
boruya cevrilmesiyle dogal trompetler ortaya cikarilmistir. Dogal trompet ayni
zamanda barok trompet diye de bilinmektedir. Dogal trompetin 6n plana ¢iktig1 donem
ise Barok donemdir. Uzun bir boru olan bu trompetler valfsiz bir sisteme sahip olmasi
sebebiyle calimi i¢in en 6nemli ve tek unsur dudak titresimidir. Bu sebepten Otlirii

barok trompetin biitiin notalar1 elde edilebilecegi bir dogas1 bulunmamaktadir.

T

t14

Resim 2.8. Dogal trompe

' Ahmet Say, Miizik Tarihi, Istanbul: Ishk Yayinlari, 2020, s.163

12 Wikipedia, (2024b), Cornett, https://en.wikipedia.org/wiki/Cornett, Erigim tarihi:18 Ocak 2024

13 StCecilia’sHall, (2024) Engilish Slite Trumpett, https://collections.ed.ac.uk/stcecilias/record/95990
Erigim tarihi:18 Ocak 2024

14 https://www.horniman.ac.uk/object/M55a-1981/ Erisim tarihi: 18 Ocak 2024



Klasik dénemde boru formunu koruyan trompet; perdeli, tuslu bir sistem ile Anton

Weidinger tarafindan gelismistir.

[
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Resim 2.9. Perdeli trompe

t15

Romantik donemde, geg¢mis yiizyillarda kullanilmis ve giliniimiizde de halen
kullanilmakta olan iki ¢esit piston sistemi ile trompetin tarihsel evrimlesme siireci
giiniimiizdeki formunu almistir. Pistonun icadi sayesinde kromatizmin miimkiin
kilindig1, seslerin daha garanti ¢ikabilecegi, tonu genis bir trompet dogmustur. Bu
icatlardan bir tanesi, rotary trompet ad1 verilen trompetin sahip oldugu valf sisteminin
kullanildig1 trompettir. Rotary trompetin valfleri tipki kornodaki gibidir. Kornocu olan
Josef Kail tarafindan icat edilen rotary valve giiniimiize kadar ulagmis bir icattir. “Josef
Kail, Prag Konservatuvarinin ilk valfli trompet profesorii, sadece Viyana valf’i ve
rotary valf’i gelistiren degil, ayn1 zamanda yeni icat edilmis olan valf’e sahip trompet

i¢in ilk solo bestelerinin yaraticisidir.”

“...Kail 1 Kasim 1823’te Joseph Riedl ile birlikte iki Viyana valf’ine sahip trompetin
yapilisinda ayricalik elde etmistir.”!® Rotary valf sistemine sahip trompetler zamanla

Avrupa’da en ¢ok kullanilan trompet ¢esidi haline gelmistir.

t17

Resim 2.10. Rotary trompe

15 Horniman, (2024). Natural Trumpet, https://thein-brass.de/wp-content/uploads/2021/11/4.1.1.2.B-
1920x724 .jpg Erisim tarihi:21 Mart 2024

Historic Brass Society, https://www.historicbrass.org/edocman/hbj-
1994/HBSJ 1994 JLO1 007 Tarr.pdf, Erisim tarihi:21 Mart 2024
17 Kanstul, Model 1506 C Rotary Trumpet, https://www.kanstul.com/instruments/trumpets/1506-c-
rotary-trumpet/ Erigim tarihi: 22 Mart 2024,



Diger valf sistemine sahip olan trompet ise Francois Perinet’in 26 Ocak 1838 tarihinde
patentini almis oldugu pistonlu trompettir. '® Perinet’in icadi olan bu pistonlu trompet,
giiniimiize degin ulagmis olup, diinyanin her yerinde en ¢ok kullanilan standart modern

trompet olarak trompet tarihinde yerini korumaktadir.

Resim 2.11. Pistonlu trompet'®

Miizikteki donemlerle birlikte ve miizigin gereksinimleri dogrultusunda, trompetin de
formu ve sistemi degismistir. Bdylece trompet ¢esitliligi artmistir. Modern trompetin
dogusu Sol ve Fa trompetle olup sonrasinda Si bemol, Do, Re, Mi, Mi bemol, La, Si
gibi pek ¢ok trompet de varligini giiniimiize tasimistir. Piccolo trompet adin1 alan bir
diger trompet de varligin1 halen siirdiirmektedir. Bu trompet, diger trompetlere gore
[talyanca adinin anlamin1 tasiyan ¢ok daha kiiciik boyutta olup, icraciy1 tiz seslere daha
rahat ulastiran bir yapidadir. Cogu pikolo trompet dort pistonludur fakat ii¢ pistona

sahip pikolo trompetler de vardir. Aynm1 zamanda rotary valf sistemine sahip pikolo

e
T TR v

Resim 2.12. Si bemol piccolo trompe

trompetler de bulunmaktadir.

t20

18 BrassHistory, (2020). Efienne-Francois  Perinet,  https://www.brasshistory.net/Perinet%

20History.pdf Erisim tarihi: 22 Mart 2024

19" https://www.mozaweb.com/tr/mozaik3D/ENK/hangszer/trombita/960.jpg Erisim tarihi: 22 Mart
2024

20 https://www.amazon.com/SHREY AS-Piccolo-Trumpet-Nickel-RDS/dp/B07SD63RIW, Erisim
tarihi: 29 Mart 2024



2.3. Miizikte Cagdas Donem

Miizikte modern donem, Romantik donemin bitisine dogru, 20. ylizyil ile baglamistir.
Aslinda miizikte Modern donem 20. yiizyili kapsarken, Cagdas donem ise giiniimiizi,
21. ylizyil kapsar. Modern doneme ge¢meden dnce de Post-Romantizm ve Post-
Romantizm dénemi bestecilerinden bahsetmek onemlidir. Ciinkii Modern donemdeki
gelismelerin ve degisimlerin kaynagi Post-Romantizme dayanmaktadir. Modern

donem Post-Romantik déonem ile harmanlanmis, onun sayesinde dogmustur.

Modern donem miiziginde, bilinen biitiin dinamikler ve kati kurallar degismeye
baslamis, miizikte deneysellik 6n plana ¢ikmistir. Deneysellik de beraberinde miizikte
yeni akimlari dogurmustur. Tonaliteye olan baghlik degismis olup, armonik kurallar
ve geleneksel formlar yikilmistir. Debussy, Strauss, Mahler, Bartok gibi bazi 19.
ylzyil sonu bestecileri 20. yiizyll miiziginin degisip gelismesine oldukca katki
saglamiglardir. 1950 Oncesinde modern miizige katkida bulunan bazi 6nemli
besteciler: Gustav Mahler, Claude Debussy, Richard Strauss, Igor Stravinsky, Arnold
Schonberg, Edgard Varese, Charles Ives, Erik Satie. Bunun yani sira, 1950 6ncesinde,
daha sonra Birinci Viyana Okulu’nu (Viyana’da adim1 diinyaya duyurmus olan
Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Franz Schubert, Ludving van Beethoven
bestecilerinden olusan bir topluluk) referans alan miizik tarihgilerinin adin1 verdigi
Ikinci Viyana Okulu, Arnold Schoenberg 6gretmenligi onciiliigiinde, yenilikgi bir
akimin adimlariyla benimsenen modern miizik anlayisinin 6nemli bir kapisi olmustur.
Arnold Schoenberg ve onun 6grencileri olan Alban Berg ve Anton Webern tarafindan

miizikte devrim niteliginde degismeler olusmaya baslamistir

2.4. Cagdas Miizige Zemin Hazirlayan Temel Akimlar ve Teknikler

2.4.1. Diziselcilik (serialism)

Seriyalizm yani diziselcilik, 20. yiizyil miiziginde atonal bir ¢ercevede belirli bir nota
diziminin kendisini farkli sekillerde tekrar etmesiyle olusturulan bir akimdir. Bu

akimin Onciisii olan ve on iki ton ses dizimini bulan besteci Arnold Schoenberg’dir.



Bu akim ayni zamanda on iki ton tekniginin temelini olusturur. Diziselcilikte belirli
bir ton, bir mod yoktur. Her sey gizli bir sistematiklige baglidir. Anton Webern ve
Alban Berg gibi isimler de bu akimi barindiran eserler bestelemislerdir. Seriyalizm

bizleri on iki tona, on iki ton ise seriyalizme ¢ikarir.

2.4.2. On iki ton teknigi

Bu teknik de 20. ylizy1l miizigine, I. Diinya Savasi’ndan sonraya damga vurmus bir
akim haline gelmistir. On iki ton teknigi ton disidir ve bu teknikte esas olan on iki ses
vardir, bu sesler birbirlerinden farkli on iki tane olacak sekilde olmalidir. Yapitta da
bu on iki ses dizimi ve bu on iki ses diziminin ¢evrimleri bulunur, ¢evrimler olduk¢a
zengindir. “On iki ton teknigi ilk bakista sinirli goriilebilir, ancak hesaplandiginda
479.001.600 farkli sira ses dizisi elde edilebilir.”?! Cevrimler yine ilk dizideki seslerin
farkli bigimlerde koordine edilmesi ile olusur. Bir¢ok ¢cevrim olsa da temelde dort adet
cevrim bulunur. Diger ¢evrimlerde, bu dort ¢gevrimin birlestigi halindeki dizilerle de
cevrimler olusur, yani bir ¢evrim diger cevrimle birleserek ortak bir yeni dizi

olusturabilir.

“On iki nota diizeniyle yazan bir besteci, tonal miizikte yaptigin1 yapmaz. Belirli bir
tonalite segcmek ve yazisini tonal armoninin Onceden belirli kuramlarina, nota
ilintilerine gore hazirlamak yerine, kromatik gamdaki on iki notay1 istedigi gibi dizer.
Ana kurama gore on iki notadan her biri, diger on bir nota gegmeden bir kere daha
gecemez. Besteci on iki notalik diziyi geriden tekrarlayabilir, her bir notanin 6biiriiyle
olan araligini1 ters ¢evirerek yeni bir dizi kurabilir; bu diziyi de sondan baslayarak bir

kere daha dizebilir. Boylece her bir dizinin dort ayr1 goriinlisii oldugu anlagilmaktadir:
1) Ana dizi.

2) Ana dizinin sondan basa dizilmis durumu.

3) Ana dizinin ¢evrilmis durumu.

4) Cevrilmis dizinin sondan basa dizilmis durumu.” 2> Bu ¢evrimlerin tamamini iceren

sekil tablosuna ise matrix denir. Seriyalizm bestecileri olan; Arnold Schoenberg,

2L Charles Hoffer, “A concise introduction to music listening” Wadsworth Publishing Company,
California 1988, s.251
22 Mimaroglu, a.g.e., s.153-154
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Alban Berg, Anton Webern, Igor Stravinsky, Aaron Copland, Karlheinz Stockhausen

gibi isimler On Iki Ton akimini1 benimsemislerdir.

2.4.3. izlenimcilik akim1 (empresyonizm)

Izlenimcilik akimi, tam olarak Cagdas doneme ait bir akim degildir fakat cagdas
miizige gec¢is donemindeki akimlar etkilemistir. Once sanatin resim dali iizerinden
ortaya ¢ikmig bir akimdir. 19. yiizyilin sonunda, 20. yiizyilin basinda, doganin ve

dogadaki anin siirekli degisir olmasindan ressamlar ilham alarak yapitlar vermistir.

Empresyonizm, tam olarak Cagdas doneme ait bir akim degildir fakat cagdas miizige
gecis donemindeki akimlart etkilemistir. Miizikte ise sadelesmeye sebebiyet vermis
olup, armoniden, melodik yiiriiyiislerden ziyade tin1 6n planda olmustur. “Izlenimci
miizikte ritm ve dl¢iim, belirsizlige egilim gosterir. Tini renkleri bir tutkudur.” 3
“Miizigin bir “tin1 olay1” diye ele alinmasina ilk Anton Webern ve Edgar Varé¢se’de
rastladigimizi saniyoruz ama Webern’deki ses-renk kavraminin ve Varése’in
“diizenlenmis ses” anlayisinin onceliginin nerede oldugunu herhangi bir Debussy
calgilamas1 ortaya koyar.”** Kisacas1 Debussy, miizikte izlenimcilik akiminin bir
temsilcisi olmustur. “La Demoiselle élue kantati, basglangicindaki dort motifin
ozellikleri ve bunlarin “leitmotiv” teknigine uygun olarak kullanilmasi bakimindan
Wagner’in Parsifal’ine yakin goriiliir. Yapit, bilgi¢ ¢evrelerce “fazla bulanik olarak

yargiland1 ve Debussy’ye “izlenimci” yaftasinin takilmasia da bdylece baslanmig

oldu.”®

Sonu¢ olarak miizikte izlenimcilik; dogadan ilham alinarak, anin gegici olmasi
anlayisina sahip olarak, sade, modal yiiriiyiislerin olmadig1 (I-IV-V yonelmeleri gibi),
tekrarlardan uzak bir bicimde, kendini goéstermistir. Orkestralarda kiigiikk kadro

kullanilmis olup, climle yapilar1 kisadir, sadelik 6n plandadir.

2.4.4. Disavurumculuk (ekspresyonizm)

20. yiizy1l baslarina dogru disavurumculuk, izlenimcilik ve Dogalcilik (Natiiralizm)
akimma bir karsit gorlis olarak dogmustur. Disavurumculuk olarak gecen

ekspresyonizm, anlatinin 6n planda olmasindan dolay1 “Anlatimcilik” ad1 ile de bilinir.

B Say, a.g.e., 5.455
24 Mimaroglu, a.g.e., 5.126
% Mimaroglu, a.g.e., 5.126
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Disavurumculukta, izlenimciligin karsiti olarak doganin akis anin1 anlatmaktansa igsel
duygular 6n planda olmustur. Bu akim da tipki izlenimcilikte oldugu gibi, sadece

miizikte degil, sanatin resim, heykel, mimari, edebiyat gibi her alaninda belirmistir.

Miizikte disavurumculuk, kural disi, yogun duygularin anlatimini igermesi seklinde
belirmistir. Disavurumcu miizikte, nota yazimindaki 6zgiirliik ile beraber ton disi

yapitlar s6z konusudur. Hatta, ton renkliligi tonsuzluga kadar uzanir.

2.4.5. Gelecekeilik (fiitiirizm)

Gelecekgilik akimi ad1 listiinde gelecege dair olan, ilerici diisiinceleri i¢eren, 6zgiirliik
ve yaraticilik kavramlarinin 6n planda oldugu bir akimdir. Gelenekselligin kapilarini
kapatan, dinamik bir akim olan gelecekgilik akimi, 20. yiizyilda Italya’da dogmustur.
Fiitiirizm ile miizik, artik sadece calgilar ile icrayr degil, elektronik geregleri de
kullanarak icra edilmesini saglayarak yeni bir ¢aga adim atmistir. Tiim bunlarin
yaninda, Partch, Cowell, Varese, Cage gibi isimler bu akim ile yeni calgilar bulma
deneyimine girmistir ve eserlerini de bu akimin biinyesinde vermislerdir. Bunlardan
birine 6rnek vermek gerekirse, theremin adi verilen yeni bir ¢algi niteligindeki alettir.
“Insan sesine yakin sesler iiretilebildigi gibi birgok calg:i efektide (efekti de)
yaratilabilir. Bes oktav icerisinde bir nota ¢alinir ve ses, hoparlorlerle artirilir. Rus

besteci Dimitri Shostakovich “Odna” adl1 1931 yapimi filmin miiziklerinde ilk olarak

9 26

orkestra igerisinde bu ¢algiy1 kullanmustir.

Resim 2.14. Theremin?®’

26 Rohat Cebe, Fiitiirizm’in Miizige Etkileri ve Yeni Calgilar”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi,
13(49), 2014, s. 314-315.

¥ Tim Maryon, 5 Important works that call for a Theremin Soloist, 2019,
https://flypaper.soundfly.com/discover/5-important-works-that-call-for-a-theremin-soloist/ Erigim
tarihi: 01 Haziran 2024
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2.4.6. Neo-Klasisizm (yeni klasisizm)

Neo-Klasisizm akimi da tipki diger akimlar gibi sanatin her dalinda kendini
gostermistir. Yeni Klasisizm 18. yiizyilda resimle ortaya ¢ikmis bir akimdir. Neo-
Klasisizm miizikte resim sanatina gore daha geg ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyilda miizikte
de ortaya ¢ikan bu akim ile besteciler kendi déonemi ile klasik dénemi birlestirerek
eserler vermiglerdir. “Yeni klasik¢ilikten anlasilmasi gereken, eski {isluplarin
benzetme yoluyla eski bir ¢agdan yenisine aktarilmasi degil de ge¢mis giinlerin tislup
ve bigimlerindeki anlamlarin yansitilmasiysa, 20. ylizyilda Stravinski degil Hindemith
bu yolun en &nemli simgesi olarak gosterilmistir.”?® Klasik donemin motiflerini,
yapilarim1 kullanarak giincel olan motifler, yapilar ile harmanlamiglardir. Bu sebepten
Neo-Klasisizm akimina “Yeni Klasisizm” de denir. Buradaki amag, geleneksel olan
ile yeni olani, modern olani birlestirmektir. Yeni Klasisizmde, ¢okseslilik, tonalite
Onemsenir. Stravinsky, Sergei Prokofiev gibi besteciler bu akim ile eserler

sunmuslardir.

2.4.7. Dadaizm

Geleneksel kaliplarin tamamen karsisinda bulunan bu akimda esas olan, kural dis1
olmaktir. Bu yiizden miizikte dadaizm, geleneksel yapilara aykiri, uyumsuzlugun 6n
planda oldugu bir halde karsimiza ¢ikar. Uyumsuzluk, alaycilik agisindan Erik Satie
1simli bestecinin eserleri dadaizm akiminin isaretlerini tasir. Saite disinda, 1950 ve
sonrasinda, John Cage’in bu akimin etkisini tasidigi hissedilir. Bir diger Kurt
Schwitters adl1 bestecinin “Ursonate” isimli bestesi dada akiminin en ¢arpici 6rnegidir.

Hans Heusser isimli piyanist ise dada akimi1 agisindan miizikte 6dnemli bir yere sahiptir.

2.4.8. Somut miizik (musique concrete)

Somut miizik, teknolojiden faydalanilan, kayitlarla olusturularak ortaya cikarilan
miiziktir, yani bir bakima yapaydir. Onceden kaydedilen seslerin diger efektif seslerin
birlestirilmesiyle meydana ¢ikan miizik somut miizik olarak adlandirilir. Somut miizik,
deneysel miiziktir. Cagdas miizigin esas varlig1, hali hazirda deneysellik {lizerinedir.

Dolayisiyla somut miizik ¢agdas miizigin bir meyvesidir.

28 Mimaroglu, a.g.e., s.149
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“Bu teknik, 1948 yilinda Fransiz kompozitor Pierre Schaeffer ve onun Fransiz radyo
sisteminin Studio d’Essai’sinden (Experimental Studio) arkadaslariyla birlikte
gelistirilmistir. Musique Concrete'in temel prensibi, farkli dogal seslerin bantta
kaydedilerek (veya 6zgiin olarak disklerde) bir ses montaji liretmek i¢in bir araya
getirilmesinde yatar. Boyle bir beste hazirlig1 sirasinda segilen ve kaydedilen sesler
istenildigi sekilde degistirilebilir, geriye dogru calinabilir, kisaltilabilir veya
uzatilabilir, yanki odasi efektlerine tabi tutulabilir, ton ve yogunlukta
cesitlendirilebilir. Bitmis kompozisyon bdylece ¢esitli igitsel deneyimlerin sanatsal bir

2

biitiine doniistiiriilmesini temsil eder.” ?° Pierre Schaeffer temeli ile bugiin halen

somut miizik kavrami sayesinde miizikler ortaya konmaktadir.

2.4.9. Kavramsal sanat (conceptual art)

“Kavramsal Sanat, ifade big¢imi olarak, anlatilanin anlatandan daha 6nemli oldugu
veya diger bir deyisle, yaratma siirecinin olusturulan nesneden daha 6nemli oldugu bir
sanat tiiriidiir.”?° Kavramsal sanat, geleneksel yapilardan uzak, anlatim dilinin 6n

planda oldugu bir sanatsal akimdir.

Miizikte John Cage, Albert M. Fine kavramsal sanat akiminda 6nemli isimlerdir.
Miizik acisindan, John Cage’in “Silence” adli eseri miizigin kavramsallig1 agisindan
akima en uygun diisen eseridir. “John Cage, 1954 tarihli "4:33" adli eseriyle kavramsal
sanatt denemeyi ilk basaranlardan biriydi, sessizlikten olusan dort dakika otuz ii¢

saniye (daha da kavramsal olan ise bu pargayi plak olarak yayimlamak oldu)” 3!

2.4.10. Elektronik miizik

“Genel anlamda elektronik miizik tanimi, her tiirlii elektronik gerecten yararlanarak
besteleme ya da seslendirmenin biitiin alanlarini kapsar... Siirli bir tanimla elektronik
miizik, yalniz elektronik ses iiretme gereglerinden yararlanarak gerceklestirilen miizigi
anlatir. Ozellikle Almanya’da Koln radyosunun stiidyosunda calisan besteciler
toplulugu bu alanda 6nemli ¢alismalar yapmislardir. Kéln Okulu bestecilerinden

kullandiklar1 ses kaynaklari bakimindan ayrilanlar hem gerektiginde elektronik

2 https://www britannica.com/art/musique-concrete Erigim tarihi: 27 Haziran 2024

30 AllMiisic, Conseptual art. 2024, https://www.allmusic.com/style/conceptual-art-ma0000011891
Erisim tarihi: 30 Haziran 2024

31 https://www.allmusic.com/style/conceptual-art-ma0000011891 Erisim tarihi: 30 Haziran 2024
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kaynakli sesleri hem de mikrofon araciligiyla toplanan doga seslerini, ¢algi seslerini
kullanmislardir. Bunlar, yaptiklar1 miizige tiirlii adlar vermislerdir. Ornegin Edgard
Varese, bu yolda yaptigi miizige, yukarida da degindigimiz gibi, son organisé

(diizenlenmis ya da oOrgiitlenmis ses) diyordu.”*

Varese disinda Karlheinz
Stockhausen isimli besteci de elektronik miizik anlaminda pek degerli yapitlar ortaya
koymustur. Tiirk isimlerden de elektronik miizik anlaminda eserler ortaya sunmusg

miizisyenler [lhan Mimaroglu ve Biilent Arel’dir.

2.4.11. Mikrotonalite

“Mikrotonal miizik, bir akort sisteminin veya Ol¢egin standart yarim tonlarinmi farkl
araliklarda kullanan miiziktir... Boylece bir oktavda 12 esit yar1 ton, yani 1.200
ceyreklik bulunmaktadir; bunlar ardisik olarak kromatik &lgegi olusturur.”?
Mikrotonalite, miizikte deneysel olmanin getirdigi bir materyaldir. Charles Ives, Harry
Partch, Henry Cowell, John Cage, Karlheinz Stockhausen isimli besteciler miiziginde

mikrotonaliteye yer vermislerdir.

2.4.12. Minimalizm

Minizmalizm, 1960’1 yillarda Amerika’nin New York Eyaletinde ortaya ¢ikan, daha
az materyallere lretilen miiziktir. Minimalist miizik sade olmakla birlikte tekrara
dayali yapiya da sahiptir. “Miizik basittir, kolayca anlagilir: Sanat eseri karakteri degil,
planlanmis ya da kendiliginden ve ¢ok uzun siiren ses siireleri tercih edilir...”*

Philip Glass, Steve Reich ve Terry Riley minimal miizigin 6ncii bestecileridir.

2.4.13. Noktalamacilik

Ingilizce ad1 Pointillism olan, dilimizde “Noktalamacilik” olarak gecen bu kavram,
cagdas miizikte bestecilerin kullandig1 bir tekniktir. “Pointillism: Webern tarafindan
gelistirilmis, bir melodinin dizilerinin tek bir ayn1 ¢algida geleneksel siirekli melodi
hattinda kullanilmasindansa, sadece birka¢ kere sunulmasina (sesin izole noktalar)

denir.”

32 Mimaroglu, a.g.e., s.162.

33 https://www.britannica.com/art/microtonal-music, Erigim tarihi: 12 Temmuz 2024

34 Ulrich Michels ve Gunther Vogel, Miizik Atlasi, Istanbul, Alfa Yayinlari, 2021, 5.525

35 Modern Art Music Terms, https://wmich.edu/musicgradexamprep/ModernTermsPDF .pdf Erisim
tarihi: 13 Temmuz 2024
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2.5. Yan Akimlar

2.5.1. Postmodernizm

Modernizm baglantisiyla 1950°lerin sonuna dogru ortaya ¢ikmig bir akim olan
postmodernizmde esas olan anlayis, gercegin herkese gore degiskenlik
gosterebilecegini savunan bir anlayistir. Zaman, postmodernizmde ilerlemesi gerektigi

gibi ilerlemez; gecmis, gelecek ve simdiki zaman arasinda gelgitli kopriiler kurar.

Postmodernizm, gelenekselle yeninin birlestigi bir akim olmustur. “Yeniden senfoni,
yayl kuartet, opera ve bunlarin karigimlar: gibi eski tiirler tercih edilir. (Klasik donem
degil), ge¢c Beethoven’dan baglayip Mahler’e kadar romantik donemin yani sira Berg

ornek alinir.” 3¢

Postmodernizm etkili bir miizikte biitiinsellik yoktur, tek bir forma ya da anlayisa bagl
kalinmaz. “Luciano Berio’nun 1968-1969 yillarinda 8 ses ve orkestra i¢in besteledigi
“Sinfonia” adl1 eseri ise, postmodernligin bir bayragi olarak algilanabilir. Sinfonia’nin
bestelendigi donemde arttk modern akim anlayist terk edilmis ve miizikte
postmodernizm giindeme gelmistir. Miizikte postmodernligin ilk adimlarin1 atan
Fransiz besteci Henri Pousseur, Alman besteci Karlheinz Stockhausen ve Estonyali
besteci Arvo Part, minimalist bestecilerden Steve Reich ve Philip Glass, Yeni yalinlik

akiminin (Neue Einfachheit) temsilcilerinden Wolfgang Rihm’dir.”’

2.5.2. Gergekiistiiciiliik (siirrealizm)

Ik dadaistlerin etkisiyle ortaya ¢ikan bu akim, 20.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmustir.
Ortaya ¢ikmasi, Fransiz yazar André Breton tarafindan gerceklesmistir. Sanati,
felsefeyi ve edebiyati i¢ine alan gergekiistiiciiliigiin diger adi siirrealizmdir.
Gergekiistiiciiliik, ad1 iistiinde gergek olmayan bulgular, fikirleri kapsar. Bilingalti,
riiya gibi unsurlar gercekiistiiciiliikte 6n plandadir ve gergekiistiicliliikte hayal
diinyasiin simirlarinda gezilir. Gergek ile ger¢ek olmayanin yer degistirdigi, bazen de

i¢ ige gectigi bir akimdir.

Miizikte Schonberg ve devaminda gelen ayni kusaktaki bestecilerin miizikte

yaptiklar1 deneysel ¢aligmalar Siirrealist akim ile iligkilendirilebilir. “1950 sonrasi,

36 Michels ve Vogel, a.g.e., 5.525
37 Sebnem Usen, Miizikte Postmodernizim, Orkestra Dergisi, 2012, .423, 27-52.
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Stirrealizm ile miizik arasindaki iligskinin giderek belirginlesmeye basladigi donemdir.
Ozellikle caz miizigi ve miizikteki post-modern uygulamalar, siirrealist diisiincenin

miizikteki yansimasi olarak degerlendirilmektedir.” 3

2.6. Cagdas Miizikte Trompetin Yeri

Cagdas miizik diinyasinda trompet i¢in yazilmis, S. Friedman’in “Solus” isimli eseri
disinda pek cok eser bulunmaktadir. Bunlardan biri de italyan besteci Luciano
Berio’nun Do trompet ve piyano i¢in bestelemis oldugu “Sequenza X” isimli modern
eseridir. Sik sik tempo degisimlerinin oldugu, surdinin pratik sekilde kullanilmasi
gerektigi kisimlar bulunan bu eserde, cagdas trompet teknikleri kullanilmistir.
Berio’nun bu tekniklerden en fazla kullandigi teknik, dil teknikleridir. Cogunlukla
kurbaga dil ve doodle dili art arda kullanarak miiziginde bir gerilim yaratmigtir. Ayrica
piyanonun kullaniminin sadece pedallara sessizce basarak var olmasi bu eseri ilging
kilan bir etkendir. Ayn1 zamanda piyano, trompetin piyanonun tellerine dogru iiflemesi
acisindan kullanilmistir. “S6z konusu olan aligilmadik 6zellik, piyanist belirli akorlari

klavyede sessizce ¢alarken trompetin piyano tellerine {iflemesidir.” *°
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Ornek 2.1. Luciano Berio-Sequenza*

38 Bilge Evrim Aydogan, 1950 dncesi Siirrealizm ve Miizik iliskisi: Anlasmazliklar ve Yakinlagmalar,
Sanat Tarihi Yillig1, 2020, 29, 21-43.

39 Luciano Berio, Squenza X, 2007, https://www.hollywoodbowl.com/musicdb/pieces/3238/sequenza-
x Erigim tarihi: 17 Temmuz 2024

0 Ay.
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Bir diger ornek, c¢agdas miizik diinyasindan Karlheinz Stockhausen’in
“Oberlippentanz” isimli pikolo trompet icin besteledigi eseridir. Bu eser on iki ton
teknigi kullanilarak baslar. Eserde hava sesleri 6n planda olup siklikla susturucu

kullanimina yer verilmistir. Ayrica, eserde intervaller (ses araliklari) kullanimi genis

bir yelpaze gibidir.
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Ornek 2.3. Karlheinz Stockhausen-Oberlippentanz eserindeki hava sesi teknigi*?

2.3 numarali 6rnekte, en bastaki tiz sesler (Do, Do diyez, Re, Re diyez, Mi) harig, en
sondaki Do notasina kadar biitiin sesler hava sesiyle icra edilir. Hava sesi, trompet

agizliginin igine sadece hava yollayip dudagi titrestirmeden elde edilen sestir.

Bir diger ¢agdas bestecilerden Avusturalya asilli Liza Lim, trompet i¢in “Wild Winged
One” isimli bir eser bestelemistir. Bu eser cagdas donem besteleri arasinda bile en
farkli olanlardan biri denilebilir. Eserin baglangicinda, agizliga titresim gondermeden
trompetin i¢ine birtakim 1sliklar ¢calinir, dyle ki bu sesler tipki bir kusun civiltisina
benzer. Eserde; piston artikiilasyon sesleri, fisilti, dil vuruslari, hava sesi, hava sesi
yaparken aymi anda kurbaga dil yapmak, vokal olarak inside kelimesini belirli
araliklarla sdylemek, trompetin igine bazi heceleri sOylemek, yarim piston
glissandolar, slide glissandolar, yarim piston sesleri, kurbaga dil ve oldukga tiz sesler

kullanilmustir.

41 hitps://www.youtube.com/watch?v=udoJ3F_Uw4A Erigim tarihi: 18 Temmuz 2024
2 https://www.youtube.com/watch?v=udoJ3F_Uw4A Erisim tarihi: 18 Temmuz 2024
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Ornek 2.4. Liza Lim- Wild Winged One*

“Proof of concept for floating child”, Tiirkce ¢evirisiyle “Yiizen Cocuk I¢in Kavram
Kanit1” isimli bir diger ¢agdas bestenin sahibi Jeffrey Gavett, bu eseri trompet ve
soprano diieti olarak 2019 yilinda bestelemistir. Gavett, besteci, sef, ayn1 zamanda da
baritondur. Besteci, ¢ogunlukla “Yeni Miizik’e dair yapitlar vermistir. “Proof of
concept for floating child” isimli bestesi ise, Gracie Leavitt'in ayni ismi tagtyan siirinin

lic pargal1 bir diizenlemesidir.

Eserin basinda soprano bazi heceleri adeta fisildar gibi sessiz bir sekilde soylerken,
trompet sanatcisi ise surdinli bir sekilde pistonlara da basarak hava sesi efekti yapar.
Daha sonra soprano siiri melodi ile sdylemeye baglarken trompet de bu melodiye dahil
olur. Hemen sonrasinda ise trompet ve soprano yine hava sesi ve fisilti ikilisi olarak
bir araya gelir. Ve eserin ilk boliimii bu dongiide devam eder. Trompet teknigi
acisindan hava sesi disinda bir ¢agdas teknik bu bolimde mevcut degildir. Ayrica

soprano fisiltilar haricinde kalan melodisi ile su sézleri soylemektedir:
White the sky settles mirrored
wave pool almost tautologic

causes waves reasonably large
your lyric thinks itself foams
where return canal input

generates a further wave.

43 Lim, Liza, Wild Winged-One, Aria For Trumpet In C, 2007, https://www.prestomusic.com/sheet-
music/products/8199282--liza-lim-wild-winged-one?srsltid=AfmBOopsY-
HhTrI9nGSE4KogUsinDAdOS55wvM 1 PknDxtkoddoOU78bKa- , Erisim tarihi: 25 Mart 2025
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Ikinci béliimde, trompet surdinsiz bir sekilde devam eder. Bu béliimde trompetin
kullandig1 ¢agdas bir teknik bulunmaz, 6n planda olan ses araliklari yani intervallerdir.
Soprano ve trompetin birbirlerinin melodisini tamamlar gibi olan climleleri ile

biitliinlesmis bir bolimdiir.

Ucgiincii boliimde trompet surdinli bir sekilde, yine hava sesi ve dil vuruslariyla (toung
slaps) boliime baglar, bu sirada soprano ise partisini sdylemektedir, ardindan trompet
de bu melodiye katilir. Ve bu tekrarla eserin bu boliimii de sonlanir. Trompetteki

teknikler, hava sesi ve dil vuruslarindan ibarettir.

“The monochrome Project, Réz-Tér” bestesinin sahibi olan Marton Ill€s, bu besteyi
sekiz trompet i¢in yapmustir. Iki adet double bell trompete (iki kalaga sahip olan
trompet), alt1 adet de degismeli olarak tek kalakli Si bemol, Do trompet ve flugelhorna
yazilmis bir bestedir. Sekiz trompet sanat¢isi da bulundugu salonun farkli
konumlarindan {tfler, yalnizca iki trompet sanat¢isi yan yana g¢alar, ancak sanatcilar
performanslar1 sirasinda yliriiyerek yer degistirirler. Performansin en sonunda yedi
sanatc1 yiiriiyerek yan yana gelip iiflerken diger sanatci1 baska bir kosede yalniz iifler.
Ardindan diger trompetciler tek tek yiirliyerek bulunduklar1 salondan trompetlerine
iifleyerek ayrilirlar. Geriye kalan tek trompet de hava sesi {ifleyerek salonu terk eder
ve performans burada sonlanir. Iki kalakli trompetlerde belirli pasajlarda bir kalaga
surdin takiliyken digerine takilmaz, belirli pasajlarda ise iki kalaga birden surdin
takilir. Diger tek kalakli trompetlerde ise bir trompete harmon surdin takilmaliyken,
iki trompete de cup surdin takilmalidir, cup surdinler da harmon surdin ve plunger
surdin ile yer yer degistirilir, diger trompetler surdin takmaz. Ayrica surdin takanlar
pasajlara gore bazen surdinleri takip ¢ikarir. Eserde birgok farkli ve alisilmadik cagdas
teknikler kullanilmistir. Bunlardan bazilar1 su tekniklerdir; hava sesi, agizlig1 ¢ikarip
trompete liflemek, sadece agizlikla ses iiflemek, tumbay1 ¢ikarip ¢almak, dil ataklar
(tounge slaps), ag1zlig1 ¢ikarip yalnizca agizligin tersinden ses liflemek, agizliga avug
ici ile vurup ses ¢ikarmak, tumbalari ¢ikarip tumbanin bir borusundan iiflerken diger
boruyu da parmak ile kapatmak, yarim piston (half-valve), kurbaga dil, kromatik
glissando, kalaga parmak ile vurmak, trompetin farkl yerlerine ince objelerle vurmak,
trompete iiflemeden sadece pistonlara basmak, seffaf dosyayi, aliiminyum folyoyu,
poseti, kagidi ve pegeteyi pistonlara temas ettirerek hisirt1 ¢ikarmak, agiz ile bazi
heceleri sdylemek, tumbalar ¢ikmis vaziyetteyken trompete hava iifleyip tumbalardan

birine el ile vurmak.
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Genel anlamda gerilim dolu bir miizik olan bu eser, ayni zamanda oldukca
olagandisidir. Yeni miizigi iliklerine kadar hissettiren, ton disi, ¢agdas tekniklerle

donatilms, etkileyici dili olan bir ¢agdas bestedir.

Japon besteci Toru Takemitsu’nun “Paths for Trumpet” isimli bestesi, Cagdas donem
miiziginin trompet i¢in olan degerli eserlerinden biridir. Eserde genel bir caz esintisi
hissedilir, 6rnegin ritim keskinlik igerisinde icra edilmez, esnek bir ritim vardir.
Metronom da ara ara degisir. Harmon mute ile baslayan eserde sik sik surdin takip
cikartlmalidir. Bu eserde ¢agdas trompet tekniklerinden ziyade ritmik kaliplar daha

fazla 6n plandadir.

Eserde kullanilan tekniklere gelirsek, half-valve glissando eserde ilk kullanilan ¢agdas
tekniktir. Do sesinden La sesine inerken, diiz bir ¢izgi ile half-valve glissando

yapilmasi gerektigi gosterilmistir.

o

P--l_—

Ornek 2.5. Toru Takemitsu-Paths for Trumpet**

Ikinci ve son kullanilan teknik kurbaga dildir. Kurbaga dil, dudak titresimi dedigimiz
buzzing yaparken bir yandan da dil ile “r” hecesini sdyleyerek ortaya ¢ikar. Surdin

takiliyken yapilmasi, pasaja puslu bir hava katar.

. =il

Ornek 2.6. Toru Takemitsu-Paths for Trumpet*®

Robert Erickson’in “Kryl” isimli bestesi ¢agdas tekniklerle bezenmis bir bestedir. Bu
bestede, half-valve glissando birkag yerde yazmaktadir. Bunun yaninda, alternatif

parmak pozisyonlari siklikla kullanilir, alternatif parmak pozisyonlariyla birlikte slide

4 https://www.youtube.com/watch?v=F7 1 xuPzZukE Erisim tarihi: 25 Temmuz 2024
4 https://www.youtube.com/watch?v=F7 1 xuPzZukE Erisim tarihi: 25 Temmuz 2024
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glissandonun kullanilmasi da pek c¢ok kisimda bulunur. Genel anlamda, pes ve tiz
sesler, bilinen trompet repertuvarinda kullanilan oktavlar1 asan seslerdir. Vokal yerler

oldukga fazla olmakla birlikte ¢iglik efekti bile eserde mevcuttur.

Eserin en basinda alternatif parmak pozisyonlari ve slide glissando kullanilmistir.

Ornek 2.7. Robert Erickson- Kryl*®

Ardindan gelen diger teknik ise, notadaki carpi bulunan yeri vokal bir sekilde
seslendirmektir. Bunu yaparken ise, ¢arpr igareti hangi notaya denk gelecek yere

konuldu ise o ses sOylenir.

—
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Ornek 2.8. Robert Erickson- Kryl*

Eserin bir¢cok yerinde yazan half-valve glissando, pistonlara yarim basarak, bir
notadan digerine sesleri kaydirarak ulasilmasidir. Ornek 2.9°da, él¢iiniin en sonunda

yer alan Do sesinden Si sesine half-valve glissando ile inilmesi gerektigini belirtir.
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Ornek 2.9. Robert Erickson- Kryl*

46 https://www.youtube.com/watch?v=AqIMHhpiD-w Erisim tarihi: 25 Temmuz 2024
47 https://www.youtube.com/watch?v=AqIMHhpiD-w Erisim tarihi: 25 Temmuz 2024
48 A

y.
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Trompetin inebilecegi en pes ses olan Fa diyez sesinin bir oktav altindaki Sol sesi bu

eserde uzun ses halinde kullanilmustir.
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Ornek 2.10. Robert Erickson- Kryl*

Kullanilan diger teknik, birinci tumbay1 ¢ikarip alternatif parmak numaralariyla esere

devam etmektir.

Ornek 2.11. Robert Erickson- Kryl*

Eserde, ¢arp1 olan kisimlarda vokal olarak notayi seslendirmenin haricinde bir de
notanin ¢i1glik atarak seslendirilmesini gerektiren bir teknik mevcuttur. Carpi
seklindeki notanm iistiinde, ingilizce kisaltma olan, ¢iglik anlamma gelen “Scream”

kelimesinin “SCR” olarak belirtilmesiyle, o nota ¢iglik seklinde seslendirilmelidir.
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Ornek 2.12. Robert Erickson- Kryl’!
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49 A

.
30 https://www.youtube.com/watch?v=AqIMHhpiD-w Erisim tarihi: 25 Temmuz 2024
51 A

y.
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Eserde yer alan bir ¢agdas teknik olan multifonik, birinci tumba takili degilken
seslendirilir. Alt partide uzun ses vokal sekilde tutulurken, iist partideki notalar
iiflenmek yerine yalnizca pistonlara basilarak bogukluk elde edilir.
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Ornek 2.13. Robert Erickson- Kryl>

Multifonik olan kisimda kullanilan farkli teknikte ise, Fa anahtarindaki ses bu sefer
growl teknigine (agizliga “r” hecesi sdylenerek ve bogazi agarak ortaya cikan bir
tekniktir) benzer bir bi¢cimde, girtlaktan bir ses ile sdylerken, iist partide yazan parmak
numaralarina gore pistonlara basilir. Daha serbest ¢alinabilen bu kisim, notanin altinda
da yazdig1 gibi gittik¢e saldirganlasarak calinmalidir, bu ise ancak girtlaktan gelen

sesin siddetini arttirarak miimkiin kilinabilir.

Ornek 2.14. Robert Erickson- Kryl>
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Eserin en sonunda istenilen bir diger sey ise, airy sound, hava gibi duyulan fakat tam
olarak hava sesi olmayan sestir. Bunu yaparken dil olduk¢a yumusak atilir, hava sesi

daha ¢ok 6n planda olmalidir.
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Ornek 2.15. Robert Erickson- Kryl**
2.7. Cagdas Trompet Teknikleri

Cagdas trompet teknikleri olduk¢a fazla olmakla beraber, dil teknikleri, glissando
teknikleri, dudak teknikleri, piston teknikleri, slide teknikleri olmak iizere ana
boliimlere ayirabiliriz. Ayrica bu ana béliimlerin diginda kalan, tek basina yetecek

kadar gegerli olan bazi teknikler de bulunur.

2.7.1. Dil teknikleri

[{%4]

Flutter Tongue (Kurbaga Dil): Kurbaga dil, seri bir sekilde dilimizle “r” sesini
cikararak meydana gelen bir dil teknigidir. Tipki buzzing yaparken dudagin titresmesi
gibi, kurbaga dil tekniginde dil de titresim halinde olmalidir. Bu teknigi yaparken hava
arttirtlmalidir, havanin arttirilmasiyla birlikte ise sivri ve giir bir ses duyulur. Bu ses,
trampette bagetlerin ¢cok hizli bir bi¢imde ard1 ardina ¢ikardig1 sese de benzetilebilir.
Notada kurbaga dil isteniyorsa, o notanin ¢izgisi iizerinde ii¢ ¢izgi bulunur ya da o
notanin iizerinde flz. kisaltmast yer alir yahut Ornek 2.16°da yer alan gorsel gibi bu iki

isaretle birden de belirtilebilir.

Flatierzunze
-~ —
et ——

— e ff

Ornek 2.16. Jolivet Concertino’da bulunan kurbaga dil 6rnegi >

HAy.
35 Jolivet Concertino Notas, s.1
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Tounge Slaps (Dil Vuruslarl): Bu teknik, havanin dudak titresimi olmadan
iiflenmesiyle, ayn1 zamanda da ani ve sert bir dil vurusuyla elde edilir. Bu dil vuruslari
kisa ve hizlidir. Tounge slaps ile miimkiin olan sesler yalnizca trompetin pes sesleridir.
Notalarin i¢inde ¢arp1 isaretinin olmasi o notada Tounge Slap tekniginin uygulanmasi
istendigini gosterir. Tounge slaps ile iflendiginde yazan notadan yarim ses daha tiz bir
nota duyulur. Bunun i¢in Ornek 2.17°de yazdig: gibi alternatif parmak numaralariyla

duyulmasi gereken ses elde edilebilir.
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Possible Sounding Mtches

Ornek 2.17. Tounge Slap Ornegi>®

Doodle Teknigi: Caz miizigi ile ortaya c¢ikan doodle teknigi 20. yiizyilda yazilan
eserlerde de kullanilmaya baslanmistir. Ornegin; Luciano Berio’nun “Sequenza X”,
Stanley Friedman’in “Solus” ve William Craft’in “Encounters III” adli trompet ve
vurmali ¢algi i¢in yazdig1 eserinde doodle teknigine rastlanir. Trompetin i¢ine sanki
“Du-dil” hecelerini sdyliiyormuscasina hizli fakat /egato sekilde dil vurarak elde
edilen bir tekniktir. Aslinda dinleyici tarafindan bu dil teknigi sesin hizindan &tiirii
trompetteki bir diger yaygin teknik olan ¢ift dil teknigi gibi duyulabilir. Clinkii doodle
tekniginde dil, ¢ift dil ya da kurbaga dil gibi hizl1 akar. Fakat bu hiz akis1 i¢inde dil
artikiilasyonu daha yumusak olmalidir. Dolayisiyla doodle teknigi kurbaga dil kadar

sert ataklara sahip degildir. “DI” kisaltmasi ile nota lizerinde gosterilir.
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Ornek 2.18. Luciano Berio, Sequenza X, Doodle Dil Ornegi’’

36 Nathan Plante, Tongue Slaps and Other Percussive Sounds, 2021,
https://themoderntrumpet.com/2021/01/22/tongue-slaps-and-other-percussive-sounds/ Erigim tarihi: 19
Ocak 2024

57 Luciano Berio, Sequenza X, s.1
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Growl (Hirlama) Teknigi: Adindan anlasilacagi iizere sanki hirliyormus gibi yaparak,
tipk1 kurbaga dildekine benzer sekilde agizliga “r”” hecesi sdylenerek, bunu yaparken
de bogazi agarak ortaya ¢ikan bir tekniktir. Duyus olarak da kurbaga dilden apagik bir
farki yoktur. Buna ragmen bogaz daha c¢ok kullanildig1 icin kurbaga dile gore biraz
daha fazla sert duyulur.

Double Tongue Teknigi (Cift Dil Teknigi): Hizl pasajlarda kolaylik saglamasi, dilin
daha akici olmasi i¢in kullanilan bir tekniktir. Bu teknigi yaparken trompet sanatgisinin
icinden “tu-ku” hecesini sdylemesi gerekir. Sekizlik, on altilik, otuz ikilik gibi nota
degerlerini igeren dilli pasajlarda, ozellikle tempo hizliysa bu dil tekniginin

kullanilmas1 sanatgiya biiylik rahatlik saglar.

5
DOUBLE TONGUING' 1

VoM ZUNGENSTOSS BEIM ZWEIFACHEN STACCATO
DU COUP DE LANGUE EN STACCATO BINAIRE.

#9210 180 for 77
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Ornek 2.19. Arban, Cift Dil Ornegi>®

i

Triple Tongue Teknigi (Ug Dil Teknigi): Bu teknik tipki ¢ift dil teknigi gibi trompet
sanatcisina kolaylik saglamak amacli olan bir tekniktir. Hizli tempolu eserlerde, otuz
ikilik gibi kii¢iik nota degerine sahip pasajlarda dilin hizli, akici olmasi i¢in gereklidir.
Cift dil teknigi gibi ii¢ dil tekniginde de calarken notanin hecelenmesi gerekir, bu hece
ise “tu-tu-ku” olarak adlandirilir.

n i

f/IHIPI.E TNGUING
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Ornek 2.20. Arban, Ug Dil Omnegi*’

58 Arban Complete Conservatory Method, s.175, Double Tonguing
9 Arban Complete Conservatory Method, s. 155, Triple Tonguing
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2.7.2. Glissando teknikleri

Glissando: Italyanca bir miizik terimi olan glissando, kelime olarak kayarak anlamina
gelir. Bir notadan baska bir notaya ulasirken kaydirilarak ¢ikarilan sesler biitiiniidiir.

Bir¢ok calgi aletinde birgok farkli glissando teknigi bulunur.

Half-Valve Glissando (Yarim Valf Glissando): Pistona yarim basilarak elde edilen bir
tekniktir. [k notay1 pistona tam basarak duyurduktan sonra diger notaya gegerken bu
teknigi uygulayabilmek adina aradaki sesler duyurulmalidir. Bunun i¢in pistona ya da
pistonlara yarim basilarak diger net duyulmasi gereken notaya ulasilir. Bu teknik
Oniimiize siklikla oktav ses arali1 ¢ercevesinde cikar. Half-Valve tekniginin yazim

gosterimi “HV” olarak belirtilir.

HV HV

éj:\ TN

Ornek 2.21. Half-Valve Glissando 6rnegi®

Kromatik Glissando: Notanin iizerinde “chrom” kisaltmasi yaziyorsa ya da iki nota
arasinda yatay bir ¢izgi varsa bu, iki nota arasinda kromatik ¢ikis ya da inis yapilmasi
gerektigi anlamimi tagir. Kromatik demek ise, yarim ses araliklarla istenilen notaya

ulasilmasidir.

chrom.
[
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Ornek 2.22. Kromatik Glissando érnegi®!

Slide Glissando: Bu teknik, birinci veya {igiincii tumbay1 (trompetin takip ¢ikarilabilen
boru pargasi) acip kapayarak ya da kapaliyken acarak elde edilir. Bunu yaparken
tumbay1 kaydirarak ses ¢ikarildigi i¢in trombonda yapilan glissando sesine benzer.
Slide glissando birinci ve liglincii tumbalar kullanilarak yapilabildigi i¢in sadece sol el
kullanilmak zorundadir. Ciinkii trompet tutus pozisyonuna gore tumbalar trompeti

tuttugumuz sol elimizin orada bulunur. Bu teknikle ilgili bir diger 6nemli nokta ise,

60 Nathan Plante, Glissandi, 2021, https://themoderntrumpet.com/2021/01/15/glissandi/ Erisim tarihi:
19 Ocak 2024
61 A.y
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bazi seslerde slide glissando tekniginin miimkiin olmamasidir. Fakat bu seslerde bile
slide glissando tekniginin yapilabilmesi, dudagi istenilen seslere gore asagi ya da

yukar1 dogru oynatarak elde edilen bend teknigi ile miimkiin kilinabilir.

Notanin iizerine yazilan “1-2” veya “3” rakamlari ile slide glissando teknigi yapilmasi
gerektigi anlasilir. Asagidaki Ornekte yer alan ilk slide glissando tekniginde La
sesinden Sol sesine ulasilirken bend tekniginden yardim alinmalidir, sonrasinda La
bemole ulagirken de tumba agilmalidir. Notada yazan diger slide glissando teknikleri

ise bend teknigine gerek kalmadan tumbalarla kolayca yapilabilir.
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Ornek 2.23. S. Friedman, Solus eserindeki Slide Glissando®?

Overtone Glissando (Doguskan Seslerle Glissando): Bu teknikte glissando yaparken
arada ¢ikan seslerin tamami o sesin doguskan sesleri ise overtone glissando teknigini
kullanilmis olur. Doguskan ses ise, bir nota seslendirildiginde onunla birlikte otomatik
olarak tinlayan uyumlu seslerdir. Insan kulag1 bunu ayirt edebilecek dogaya sahiptir
fakat bunun i¢in kulagin bu yonde egitilmesi de gerekir. Doguskan sesleri insan

kulaginin net bir sekilde ve tek seferde duymasi her zaman olas1 olmayabilir.

Notation

Notation Sounding result
(overtons) Sounding result  (overtone) /’g—’b—\_g
) zf e A p— =8
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Ornek 2.24. Overtone Glissando 6rnegi®

Slide Glissando With Quarter Tones (Ceyrek Tonlarla Slide Glissando): Bu teknigi
aciklamak icin dnce ¢eyrek ton hakkinda biraz agiklama yapmak en dogrusu olur.
Ceyrek tonlar sadece Bat1 Miiziginde degil, Tiirk Sanat Miiziginde de kullanilmistir.

Tiirk Sanat Miizigindeki makamlarin olusmasini saglayan da bu g¢eyrek tonlardir.

62 Stanley Fridman, Solus Notasi, Béliim I, Introduction, s. 2
9 Plante, Glissandi.
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Quarter Tones yani ¢eyrek tonlar, bir notanin yarisinin da yaris1 demektir. Ornegin
piyano tizerinde diisiiniirsek, Do sesi ve Re sesi arasinda bir yarim ses bulunur. Bu
yarmm ses Do diyez, diger adiyla Re bemoldiir. Ancak ¢eyrek ton dedigimiz ise bu
yarim sesin de yaris1 demektir. Yani Do ve Re arasindaki Do diyezin de aslinda yarisi
olan bir ses bulunur, bu ise Do diyezdeki diyez semboliiniin bir diiz ve bir yan

¢izgisinin silinmesi ile sembolize edilir.

Cagdas miizik trompet tekniklerinden biri de bu ¢eyrek tonlarin tumbalar yardimi ile
olusturulmasidir. Ancak trompette bu teknigin kullanilmasi tiz pasajlarda ¢ok daha
miimkiindiir. Bu teknigin daha kolay yapilabilmesi i¢in yeni bir trompet mekanizmasi
gelistirilmistir. “Son yillarda bazi trompet sanatcilari, akort tumbasina ¢eyrek ton
tetikleyici eklemeye karar verdi. Bu, sanatciya verilen daha pes olan herhangi bir ses
grubunda da geyrek ton yapabilmesi i¢in yeterli boruyu eklemesine izin veren basit bir
mekanizmadir. Bu ekstra ventil, daha hizli ve daha temiz bir ¢eyrek ton c¢alimini

miimkiin kilar.” %4

Yinlin
Quarter Tone Example

{24 egual divisicms hesed on | semitane = 100 conas)
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Ornek 2.25. Ceyrek Ton Ornegi®

Resim 2.15. Quarter Tone Trigger

6 Nathan Plante, Microtones, 2020, https://themoderntrumpet.com/2020/12/01/microtones/ Erisim
tarihi: 20 Ocak 2024

%5 Eric Heukeshoven, West meets East — Notation & playback of Quarter tone music using Sibelius,
https://www.rpmseattle.com/of note/west-meets-east-notation-playback-of-quarter-tone-music-using-
sibelius/ Erigim tarihi: 22 Ocak 2024

% Plante, Microtones.
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Bending: Bu teknigin tam olarak Tiirk¢e bir kelime karsiligi yoktur. Fakat anlam
olarak dudak pozisyonunun istenilen seslere gore asag1 ya da yukar1 dogru oynatilmasi
olarak tanimlayabiliriz. Bending, iiflenen notanin yarim ya da daha fazla perde
peslesmesi veya tizlesmesi ig¢in, piston kombinasyonunu degistirmeden dudagi
biikerek elde edilen bir tekniktir. Bunu yaparken de ses, glissando mantigindaki gibi

asagl ya da yukar1 dogru kayarak ¢ikar.

BEI'II:“I'IQ Enercices pour soourbers Ubungen zum - Biegon-
exercises In& BONE dar Tomns
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Ornek 2.26. James Stamp Warm-Ups And Studies For Trumpet, Bending 6rnegi®’
2.7.3. Dudak teknikleri

Lip Trill (Dudak Trili): Miizikte siklikla karsimiza g¢ikan tril, bir slisleme ¢esididir.
“Tr” kisaltmast ile notanin iistiine yazilarak belirtilir. Ustiine “Tr” yazilan ana notanin,
bir {ist ya da bir alt notayla arasinda yapilan git gel titresimi ile tril saglanir. Trilin
hangi nota degerleri ¢ergevesinde, nasil bir ritmik yapida calinacagi bestecinin
yazdigma gore, trilin hangi sesten baglayacagi ise eserin yazildigi doneme gore
degisiklik gostermektedir. Ornegin Barok dénemde yazilan eserlerdeki triller bir

yukaridaki ses ile baglar.

Dudak trili ise pistonlar araciliiyla degil sadece dudak ile saglanir. Bunun saglanmasi
havanin da destegini alarak ayni pozisyonda yapilir. Trildeki ses araligi acildik¢a

¢alimi da o kadar zorlasmis olur.
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Ornek 2.27. Solus, 2. Boliim, Si bemol-Re notalar1 arasindaki lip trill 5rnegi®®

67 James Stamp Warm-Ups And Studies For Trumpet, Bending Exercises, Sayfa 23, 2005
%8 S. Friedman, Solus Notasi, II. Béliim “Furtively”, s.2
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Shake: Teknik ve duyus olarak dudak triliyle ayn1 olan bu teknigin dudak trilinden
farki, fiziksel olarak trompetin hareket ettirilmesidir. Tipk1 dudak trilinde oldugu gibi,
ayn1 parmak pozisyonunda kalarak hava destegiyle trompeti az 6lgiide sallayarak bu
teknik ortaya ¢ikarilmis olur. Notanin {izerine kivrimli bir ¢izginin iistiinde “SHAKE”
yazmasi bu teknigin kullanilmas1 gerektigini ifade eder.

SMAKL?

Ornek 2.28. S. Friedman, Solus eserindeki Shake Teknigi 6rnegi®

Vibrato: Dudagin pozisyonunu bozmadan hafif bir dalgalanma etkisiyle meydana
gelen vibrato, sese yogun ve duygulu bir hava katar. Notanin {izerinde ‘“vib.”
kisaltmasi ile ifade edilir. Dudak vibratosu, diyafram vibratosu, parmak vibratosu
olmak iizere {li¢ vibrato ¢esidi vardir. Dudak vibratosu, dudak pozisyonunun asagi ve
yukar1 dogru hizlica oynatilmasiyla meydana gelir. Diyafram vibratosu, diyatramdan
alan havanin sirkiilasyonu sirasinda basincin siddetini degistirerek olusur. Parmak
vibratosu yayl calgilar i¢in yaygin bir vibrato gesididir. Trompet icracilar igin
parmak vibratosu daha ¢ok gorsel olarak vibrato yapiliyormus hissi verir, aslinda
sadece parmagi hareket ettirmenin vibratoya bir faydasi yoktur. Parmak vibratosu igin,

parmagi hareket ettirmekten ziyade trompeti ileri ve geri hafifce hareket ettirmek
faydalidir.

vih.
Ornek 2.29. Vibrato drnegi’”
2.7.4. Piston teknikleri

Half-Valve (Yarim Piston) Teknigi: Pistona ya da pistonlara yarim basarak elde edilir.
Bu teknikten ortaya ¢ikan ses kapali ve boguk duyulur. Yarim basilan esas nota,
tinlamasi1 gereken sesten oldukca farklidir, genelde ¢cok daha pes bir ses ortaya cikar.
Nota iizerinde, tipki half-valve glissando tekniginde oldugu gibi “HV” kisaltmasi ile

gosterilir.

'S. Friedman, Solus Notasi, II1. Boliim “Scherzando And Waltz", Sayfa 2
70 https://andrewhugill.com/OrchestraManual/trumpet_effects.html Erisim tarihi: 5 Ocak 2024
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“Klasik miizik trompet calicilifinda, yarim piston sesleri genellikle istenmeyen bir
durumdur ve genellikle pistonu tam olarak bastirmadiginizin veya pistonunuzun
yeterince hizli yukar1 gelmemesi nedeniyle pistonlarinizi yaglamaniz gerektiginin bir
isaretidir. Bu "hata", besteciler tarafindan alinmis ve gilizel bir seye

doniistiiriilmiistiir!””!
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Ornek 2.30. Half-Valve Teknigi Ornegi’?

Half-Valve Split Tones (Yarim Piston Boliinmiis Tonlar) Teknigi: Pistonlara yarim
basilarak elde edilen half-valve teknigi ile ayn1 anda tek pozisyondan iki farkli sesin

cikarildig1 split tones tekniginin birlesimidir.

Half-Valve Air Sound (Yarim Piston Hava Sesi) Teknigi: Pistonlara yarim basma
tekniginin ve sesin olusmasimi saglayan dudak titresimi olmadan yalnizca havayi
direkt olarak trompetin i¢ine yollama tekniginin birlesimi ile yani iki teknigin bir araya

gelmesiyle ortaya ¢ikan bir tekniktir.

Half-Valve Glissando (Yarim Ventil Glissando): Bu teknik “Glissando Teknikleri”
kisminda belirtmis oldugum bir tekniktir. Half-Valve Glissando tekniginde dudak
teknigi kadar piston teknigi de mevcuttur. Pistonlara yarim basilmadan bu teknik

ortaya cikarilamaz. Bu sebepten iki teknigin birlestigi bir tekniktir.
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Ornek 2.31. Half-Valve Glissando teknigi, G. Gershwin, “Rhapsody in Blue’””?

"I Nathan Plante, Half-valve, 2020, https://themoderntrumpet.com/2020/12/2 1/half-valve/ Erigim tarihi:
5 Ocak 2024)

72 Plante, Half-valve.

3 Gershwin, Blue Rhapsody Notasi, Sayfa 1
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Tril: Triller piston veya pistonlar yardimi ile meydana getirilir. Ana sesten yarim ses
yahut bir ses aralif1 ile yukaridaki ya da asagidaki sesin tekrar ana sese dogru hizli bir
sekilde ¢calimu ile tril meydana gelir. Eserin yazildig1 doneme gore, trilin ana sesten mi

yoksa bir listteki sesten mi baslayacagi degisir.
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Ornek 2.32. Trill 6rnegi, Arban™

Tremolo: Bir notanin esas piston pozisyonuyla alternatif piston pozisyonu arasinda
serice yapilan trile tremolo denir. Bu sebepten duyus olarak sesler de ayni olacaktir
fakat alternatif pozisyonla basilan nota biraz daha pes duyulacaktir. Trompette tril ve
tremolo benzerdir. Farki, tril pistonla veya dudak ile yapilabilirken, tremolo yalnizca

alternatif parmak pozisyonuyla miimkiindiir.
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Ornek 2.33. S. Friedman, Solus, I. Boliim, “INTRODUCTION”, Tremolo Ornegi’®

4 Arban, Complete Conservatory Method, Trills, s.115
73 S. Friedman, Solus Notast, I. Béliim, “INTRODUCTION, s. 1
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Ornek 2.34. Alfred, Blatter, Paul, Zonn, Contemporary Trumpet Studies, Tremolo
. V.’76
Half-Valve Tremolo: Half-Valve ve Tremolo birlesimi nadir olsa da bu iki teknik
birlikte kullanilabilir. Tremolo yaparken pistonlara yarim basarak bu teknige

ulagilabilir. Yarim piston tekniginden 6tiirii boguk bir tremolo sesi elde edilir.

Doodle Tremolo: Dil tekniginin ve piston tekniginin birlesimi ile olusmus olan,
kullanim1 yaygin olmayan fakat kullanilmasi olast olan bir tekniktir. Tremolo

yaparken doodle dil atarak kolayca bu teknigi saglamis oluruz.

2.7.5. Slide teknikleri

Slide Glissando: Glissando teknikleri kisminda da belirttigim gibi trompetin
tumbalarindan faydalanilarak olusturulmus bir tekniktir. Uflenilen notanin piston
pozisyonu ayni kalsa da tumba ile glissando yaparken ayni ses farkli bir nota olarak

ortaya ¢ikabilir. Slide glissando yaparken birinci yahut {i¢lincii piston kullanilir.

Slide Cikarma: Tumbalardan herhangi birini ¢ikarip ¢alinan tekniktir. Hangi tumbanin
cikarilacag1 eserde belirtilir. Tumba ciktiginda ¢algr dogal seslerinden bazilarini
kaybeder. Eger piston pozisyonuna denk gelen bir tumbanin ¢ikarilmas1 gerekiyorsa o
ses duyulmasi gereken normal halinden ¢ok daha pes, puslu ve az giirliikte

duyulacaktir. Tumbanin ¢ikarilacagi yerler i¢in alternatif parmak numaralari yazilir.
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Ornek 2.35. S. Friedman, Solus, IV. Boliim, “FANFARE”, Slide Cikarma 6rnegi’’

76 Alfred Blatter ve Paul Zonn, Contemporary Trumpet Studies, (D. Hackamn, ed.), Free press, 1976,
s.4

77 S. Friedman, Solus Notasi, IV. Bolim, “FANFARE”, s. 1
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2.7.6. Diger Teknikler

Hava Sesi: Trompetten ses ¢ikmasini saglayacak titresimi dudagimizla vermeden,
sadece hava iifleyip pistonlara basarak olusturdugumuz hava sesi modern trompet
teknikleri arasindadir. Ayrica agizlig1 ¢ikarip trompetin i¢ine o sekilde iifleyerek bu

teknik yapildiginda daha net bir hava sesi elde edilmis olunur.

Ornek 2.36. Contemporary Trumpet Studies, hava sesi 6rnegi’®

Vokal Teknik: Eserin istenilen yerinde dogaglama ya da yazdig: sekilde sarki sdyler
gibi sesimizi kullanmamiz gerekir. Bu ya gergekten sarki sdylemek olabilir ya bir
heceyi sdylemek olabilir ya da trompetin i¢ine bagirmak olabilir. Vokal teknikte
sOylenmesi istenilen bir hece de olabilir, birden farkli heceler de olabilir. Trompette,
calarken sarki sdylemek gibi bazi seyler pek de miimkiin olmadigi i¢in, bir notay1 icra
ederken ayni anda vokal teknikte istenilen konusma, bagirma veya sarki sdyleme
gerceklestirilemez. Ancak vokal teknige notalarin arasinda bir yerde yahut eserin

belirli bir kisminda yer verilebilir.
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Ornek 2.37. S. Friedman, Solus, II1.B5liim “SCHERZANDO AND WALTZ”, vokal
teknik 6rnegi’®

Palm Slaps (Avug i¢i Vuruglar): Bu teknikte trompet calmak yerine yalnizca sol elin
avug iciyle trompet agizliginin i¢ine vurulurken sag el ile ise trompetin pistonlarina
basilir. Bestecinin istedigi Olclide ve ritimde icra edilir. Bu teknik bir nevi vurmali

calg etkisi verir.

78 Blatter ve Zonn, a.g.c., 8.5
7 S. Friedman, Solus Notasi, III.B6liim “Scherzando And Waltz”, s.2
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Ornek 2.38. Contemporary Trumpet Studies, Palm Slaps 6rnegi®

Valve Slaps (Piston Vuruslar1): Avug i¢i vuruslarinin olmadigi gibi yine trompetin
icine hava iiflenmedigi, yalnizca sag el ile pistonlara sert¢e basilarak elde edilen bir
tekniktir. Yine vurmali calg: etkisi vermek istenildiginde bu teknigi kullanmak ¢ok

yerinde olur.

walve wlieb ploged setes amld Flagermiil olisn

Ornek 2.39. Contemporary Trumpet Studies, Valve Slaps 6rnegi®!

Whisper Tone (Fisiltt Tonu): Once havamn daha sonra sesin piyano bir giirliikte
duyuldugu tekniktir. Bunu yaparken havayi az kullanmak ve havayi trompete
dogrudan giiclii bir sekilde yollamamak piif noktadir. Caz miizikte oldukca kullanilan
whisper tone, seslerin daha yumusak ve sessiz duyulmasini saglar. Tahta nefesli miizik
aletlerine gore fisilt1 tonunun trompette elde edilmesi daha zor oldugu i¢in buna bir

¢Oziim olarak kiiciik bir ara¢ gelistirilmistir.

Whisper Penny (Fisiltt Aparat1): Whisper Penny adi verilen kii¢iik arag, trompetgilerin
cok daha kolay bir sekilde fisilt1 tonu yapabilmesi i¢in iiretilmis bir icattir. Agizligin
icine yerlestirip iifleme tekniginde herhangi bir seyi degistirmeden, kolayca fisilt1 tonu

elde edilir. Sesler bdylelikle daha puslu, sessiz ve yumusak duyulur.

S e
¢ -

Resim 2.16. Whisper Penny (fisilt1 aparatr)®

80 Blatter ve Zonn, a.g.c., 5.4
81 Blatter ve Zonn, a.g.¢c., 5.5
8 http://whisper-penny.de/ Erisim tarihi: 16 Ocak 2024

37



Trompete Vurmak: Bazi besteciler trompetin kalagina bir cisimle ya da el ile hafifce
vurulmasini eserlerinde isteyebilirler. Bu hareket tehlikeli olup kalakta zararlar
meydana getirebilecegi riskinden otiirii kalaga vurulacak cisim kesinlikle yumusak bir
cisim olmahdir. Ayrica tercihen elimizle degil parmak uclarirmizla ya da

tirnaklarimizla kalaga hafif¢e vurmaliyiz.

Opiiciik Sesi: Trompet agizligmin i¢ine dpiiciik atildiginda trompetten de Spiiciik sesi
cikacaktir. Modern trompet eserlerinde yer almasa da cagdas tekniklerden kolay

kullanabilir olanlardan bir tanesidir.

Multiphonics (Multifonikler): Bir pasaji trompet ile calarken baska bir sesi ya da ezgiyi
aymi anda (agiz agizligin i¢indeyken) sarki gibi sOylemektir. Agiz kapali olmak
zorunda oldugu i¢in bu sarki sdyleme daha c¢ok bir mirildanma gibidir. Teknigi
oldukca zor olan multifonikleri yapabilme 6zgiirliigline sahip olabilmek i¢in 6nce uzun
sesin lizerine bagka bir uzun ses mirildanmaya ¢alismak, daha sonra o uzun sesleri
ezgilere doniistiirmek gibi bir ¢alisma yontemi izlenilebilir. Mirildanilan ezgi,
trompette calinan ezgiye goére daha az ses yogunlugunda duyulacaktir. Susturucu
kullanmak bu anlamda arka planda gizlenmis o multifonigi bize daha kolay

duyurulmasini saglayacaktir.
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Ornek 2.40. Alfred, Blatter, Paul, Zonn, Contemporary Trumpet Studies, Multifonik
ornegi®

Microtones (Mikro tonlar): Mikro, kelime anlami olarak kiiclik anlamina gelir.

Miizikte de mikro sesler vardir. Bu sesler, iki ses arasinda yer alan gizli seslerdir. Gizli

olmasmin sebebi, aslinda ayni gibi duyulan seslerin birbirlerinden farkinin olmasi

fakat bu farkin herkesin duyabilecegi, net anlasilabilecek bir duyusta olmamasidir.

8 Blatter ve Zonn, a.g.c., 5.4
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Arasinda sadece bir tane yarim ses varmis gibi goziiken iki tam sesin arasinda bagka
mikro sesler de bulunur. Mikro sesler klasik miizikte, neredeyse modern déonem harig,
nota yazimi olarak da karsimiza siklikla ¢ikmaz. Mikro tonlar aslinda Tiirk Sanat
Miizigi’nde siklikla kullanilan, koma adi verilen seslerdir. Bu seslerin farkli
kombinasyonlarda dizilmesiyle ¢esitli makamlar elde edilir. Cagdas Miizikte de mikro
tonlar kullamlir. Iki diyezin, iki bemoliin, bir bemol bir bekarin ya da bir diyez bir

bekarin tek bir notada yan yana gelmesiyle nota yazim dilinde ifade edilir.

Trompette mikro tonlar, alternatif parmak pozisyonlariyla, bend teknigiyle ya da slide
glissando teknigi ile kolayca elde edilebilir. Ya da son zamanlarda pek ¢ok
trompet¢inin de kullandigi, trompete fazladan bir aparat olan ¢eyrek ton tetikleyici

ekleyerek mikro tonlara ¢ok daha kolay ulasmak miimkiin kilinabilir.
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Ornek 2.41. Alfred, Blatter, Paul, Zonn, Contemporary Trumpet Studies, Mikro Ton
.. - .84
ornegi

2.7.7. Cagdas tekniklerde kullanilabilecek susturucular

Surdin de denilen susturucu, trompetin sesini biraz diisiirmek veya sese baska bir tin1
kazandirmak i¢in kalaga takilan bir aparattir. Susturucular genellikle aliiminyum,
metal, sunta ya da bakir gibi alasimlardan meydana gelir. Orkestra eserlerinde,
gerekilen yerlerde besteciler, italyanca con sordino veya Ingilizce with mute yazarak
surdin takilmas1 gerektigini, italyanca senza sordino ya da Ingilizce open yazarak da
surdinin ¢ikarilmast gerektigini belirtirler. Trompetin pek cok birbirinden farkl
susturuculari vardir; straight surdin, harmon surdin, cup surdin, plunger surdin, bucket
surdin, practice surdin gibi. Bu susturucular birbirinden farkli tinilara sahiptir,
dolayisiyla bestecinin istedigi tiniya gore hangi susturucunun takilmasi gerektigi
degisir. Susturucularin tamami cagdas donem miizik bestelerinde kullanmak ig¢in

uygundur.

8 Blatter ve Zonn, a.g.c., 5.2
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Resim 2.17: Trompet Surdinleri®

2.7.8. The double-bell trumpet (iki kalakh trompet)

Trompete bir kalak daha eklenerek elde edilen bir trompet c¢esididir. Genelde iki
kalakli trompetler Do trompet olmaktadir. Bu trompetin kalaklar1 iki tane olsa da
kemik yapis1 aynidir, ayn1 pistonlara ayni tumbalara sahiptir. Tipki kornolarda olan ve
basildig1 zaman Fa kornoya geg¢mesini saglayan ventil gibi, iki kalakli trompette de
birinci tumbanin yakininda bulunan bir ventil ile diger kalaktan ses ¢ikmasi kolayca
saglanir. Bir kalaktan digerine gegis hizli veya yavas sekilde yapilabilir kolayliktadir.
Bir diger kolaylig1 ise mikrotonal seslerin tetikleyici ventil ile daha rahat yapilabiliyor
olmasidir. Iki kalakli trompetlerin standart bir yapis1 yoktur. Bazi iki kalakl
trompetlerde ikinci kalak takilip ¢ikarabilir yapida olabilir yahut ikinci kalak istenilen
yere tutturulabilir. Bu trompetlerde iki kalak arasinda ayni ses {liflenmesine ragmen
sesin rengi agisindan az miktarda farklilik olmasi olagandir. Bu yiizden half-valve
duyulusunu vermek daha kolaydir. iki kalakli trompet ile bircok gesitlendirme ile
iretim saglanabilir, bu yilizdendir ki caz miziginde yahut modern eserlerde
kullanilmast muhtemeldir. Bu ¢esitlendirmelere bir 6rnek olarak, bir kalaga surdin
takip calarken diger kalaga surdin takmamak yahut bir kalaga harmon surdin takarken
diger kalaga bucket surdin takmak. Nota yazimi olarak ise, besteciler genelde eserin
basladig1 yerde iki kalakli trompet istedigini ya da eserin gereken yerinde hangi kalakta

hangi susturucunun kullanilmasi gerektigini belirtirler.

Resim 2.18. Yalnizca ek kalagina susturucu takilmus iki kalakli trompet®

85 https://themoderntrumpet.com/2020/10/30/mutes-part-one/ 25 Mart 2025
86 https://www.robbstewart.com/double-bell-trumpets Erisim tarihi: 10 Mart 2024
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3. CAGDAS MUZIGE ZEMIN HAZIRLAYAN BESTECILER ve S.
FRIEDMAN

3.1. Ge¢ Romantik Donemden Cagdas Doneme Gecisin, Post-Romantizmin

Oncii Bestecileri (19. Yiizyil Sonu ve 20. Yiizyil)

Gustav Mabhler (1860-1911): Romantik donemden ¢agdas miizik donemine gecilen
kisimda biiyiik oneme sahip olmus bir bestecidir. Eserlerinde Romantik dénemin
esintileri hissedilirken bir yandan da Romantik miizigi yeni bir ¢aga tasiyan detaylar
da gbze carpar. “Eserlerinde Wagner ve Bruckner etkileri hissedilir. Bu eserler,
asirihigin - simirmndaki Wagner kromatizminden ogrencisi ve hayram1  Arnold

Schoenberg’in uyguladig: atonal sistemin siirma kadar dayanir.” ¥

Gustav Mabhler, orkestra i¢in besteledigi eserlerinde trompetin ses araligini daha tiz
sesler yazarak genigletmistir. Besteledigi eserlerde birden fazla farkli ¢esit trompet
kullanimi istemistir, bu ise farkli tinilari, tonal renk ¢esitliligini trompet ile elde etmek
istedigini gosterir. Orkestra miizigindeki onemli trompet sololar1 (1,2,5,7 ve 9.
Senfonileri) kendinden sonra gelen bestecilere de ilham olmus, trompetin orkestra

icindeki kullanimin1 arttirmistir.

Claude Debussy (1862-1918): 19. yiizyil1 20. ylizyili baglayan siire zarfinda sadece
miizikte degil, edebiyatta ve resimde de bircok sey degisime ve gelisime ugramistir.
Bu degisim ve gelisimle birlikte bir¢ok yeni akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimlardan biri
olan empresyonizm, yani izlenimcilik, énce Debussy tarafindan merkeze alindigi
diistiniiliir. “La Demoiselle élue” kantati, “L'aprés-midi d'un faune” isimli senfonik
siiri ve piyano igin yazdigi “Estampes” isimli eserleri Debussy’nin Izlenimcilik
akimin1 benimsediginin giiglii bir gostergesi olmustur. “Debussy, modern Fransiz
ekoliiniin yolunu acarken tonalcilige, tonalci kuramlara sirt ¢evirir ama tonaliteden

yararlanmayt siirdiiriir.” 8

87 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayinlarin, Istanbul, 2010, 5.260
8 Ae., s.273
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Debussy, ozellikle cornett kullanimina yonelik teknik anlamda degisimler meydana
getirmistir. Eserlerinde trompetin cornett gibi, cornettin ise trompet gibi bir karakterde
olmasini istemistir. Ozellikle “Nocturnes” ve “La Mer” isimli eserlerinde bu tercihi
daha ¢ok goze ¢arpar. Karakteristik teknikler ve Mahler’in tercih ettiginin tersine, ses
araliim dar tutup tiz seslerin kullanimindan kaginmasi da Debussy’nin eserlerinin

trompet partilerinde goze ¢arpan diger detaylardir.

Richard Strauss (1864-1949): Strauss’un eserlerine tipki Wagner’de oldugu gibi
natiiralizm ve edebiyat baglantis1 hep yansimistir. Ayni zamanda, bir konuyu miizikle
anlatma cabasi konusunda da Lizst’1 6rnek almistir. Strauss, hi¢cbir zaman tam olarak
herhangi bir doneme veya akima siki sikiya bagli kalmis bir besteci olmamistir.
“Gorkemli bir armoni ve ¢algt anlaminda tin1 ustaliiyla ge¢-romantizmin son biiyiik
temsilcisi Strauss (1864-1949), uzun yasami boyunca kendi kusagindan sonraki
akimlar da bir 6l¢lide izlemek durumunda kalmistir. Ve ge¢-romantizmin sinirlarini
kimi yapitlarinda asarak, dogalciliga, izlenimcilige ve ¢cogu kaynaklarda belirtildigi

gibi Elektra adl1 operasinda anlatimciliga (disavurumculuga) egilim gdstermistir.” %

Strauss’un eserlerindeki trompet partilerinde ilk gbéze carpan sunlardir; birden
dinamiklerin degismesi, interval kullaniminin genis bir yelpazede olmasi, hizli ve
teknik pasajlar. Sonrasinda goze c¢arpan diger unsur, Strauss’un orkestra
miiziklerindeki trompet partilerinde, farkli trompet tonlarmi (Mi, Mi bemol, Fa, Re,
Do, Si bemol) dogallig1 bozmamak adina siklikla tercih ettigidir. Ayrica Strauss’un
vafli trompeti sahneye tasidigi, trompeti tekrar solo bir ¢algi olarak sundugu soylenir.
“Denebilir ki Strauss, valfli trompeti yalnizca sahneye tasimakla kalmamis, ayni
zamanda barok donemdeki onemine yakin bir sekilde trompeti yeniden solo bir
enstriiman olarak one ¢ikarmistir.”®° Strauss’un trompeti tekrar solo bir calgi olarak
sundugunu ise, orkestra miizigindeki en 6dnemli trompet sololar1 olan “Also Sprach

Zarathustra” ve “Ein Heldenleben” isimli eserleriyle agik¢a gorebiliriz.

8 Say, a.g.e., 5..427

Dhttps://qpress.ca/product/strauss-orchestral-studies-symphonic-works-for-
trumpet?srsltid=AfmBOogqxEOM92ZXCymBrK 1jFfDFvmsQq51aq6JNd34bA _vz40Qmerclt Erigim
tarihi: 4 Nisan 2025
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Erik Satie (1866-1925): Postromantizmden modern déneme gegiste Erik Satie’den
mutlaka bahsetmek gerekir. Zira 1866 dogumlu Satie’nin kendisi, Debussy’yi
etkilemis bir besteci olmustur. Sadece Debussy degil, Virgil Thomson gibi birgok 20.
ylzyil bestecisi Dadaizm akiminin yancist Satie’nin miiziginden etkilenmistir.
“Debussy yaninda Satie, ¢cagin birgok geng bestecisini etkilemis, bu arada Les Six
grubunun kurulmasma yol agmustir.””! “Les Six” grubu, 20. yiizyilin baslarinda
miizikleri, Richard Wagner ve Richard Strauss'un agir Alman romantizmine ve Claude
Debussy'nin kromatik yapisina ve zengin orkestrasyonuna karsi giliclii bir tepkiyi

temsil eden Fransiz bestecilerden olusan bir gruptur.

Erik Satie, trompete yonelik solo bir eser bestelememistir ve eserlerindeki trompet
partisinde herhangi bir gbéze carpan teknik yoktur. Ciinkii o donemin miizikal
anlayisinda teknik pasajlarla icracilik 6n plana ¢ikarilmistir. Satie ise, daha sade ve
alayci bir miizigi benimsediginden dolay1 trompeti sadece bir arag olarak kullanmaistir.
Ornegin “Parade” isimli balesinde trompeti sadece sirk havasi vermek adina bir arag

olarak kullanmistir.

Arnold Schonberg (1874-1951): 20. yiizyilin miizik sanatina getirdigi en 6nemli dil
yeniligi, 6nce tonal diizenin yikilmasi, sonra da yikilan diizen yerine yeni bir diizenin,
on iki nota diizeninin kurulmusg olmasidir. Tonaliteyi yikan ilk kisi olmasa da Arnold
Schonberg dagitilan diizen yerine yenisini kuran kisidir. Schonberg’in kendisi yeni bir
akim bulmus olsa da R. Strauss, Mahler ve Wagner gibi bestecilerden de etkilenmistir.
A. Webern, A. Berg gibi ¢cok degerli ve yetenekli, bugiin hala adindan s6z ettiren
bestecilerin 0gretmeni olan Schonberg, on iki ton teknigi ile miizige yeni bir ag1

getirmis, miizigi evrensel olarak genisletmis ve gelistirmistir.

9! {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varhk Yaynlari, Istanbul, 2017, 5.135
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Trompet bakimindan ise Schonberg yapitlarinda trompeti parlaklik ve dinamiklik
vermek, gerilim yaratmak, ton-digili§i duyurmak amaciyla kullanmistir. “Verklarte
Nacht” adli eserinde trompetle esere dinamiklik vermis, “Erwartung” ve “Die
gliickliche Hand” adl1 eserinde miiziginde gerilim yaratmis, “Variations for Orchestra,

Op. 317 adli eserinde ise on iki ton teknigini trompetteki pasajlarla duyurmustur.

Charles Ives (1874-1954): Debussy gibi “Sanat sanat i¢indir” anlayisma sahip
diyebilecegimiz Ives, miizigini korkusuzca, herhangi bir estetik kaygilarla yahut
maddi kaygilarla ortaya koymamustir. Ives, miizikte bir¢ok yenilik¢i deneyler
yapmustir. “Birden fazla tonalite kullanilmasimi Stravinski ve Milhaud’dan once,
atonaliteyi Schonberg’den Once, halk miiziginin sanat miizigi gereklerine gore
yorumlanmasini Bartdk’tan dnce, ¢eyrek tonlar1 Haba’dan 6nce uygulayan Ives’dir.”
2 “lyves’in miizigindeki en onemli 68e birbirinden bagimsiz tutumlarin birlikte
sunulmasidir ki bu da onun miiziginin ¢alinmasini gii¢lestirmektedir... Ornegin, The
Unanswered Question (Karsiliksiz Kalmig Soru) adli pargasi ayr1 yerlerde,
birbirlerinden ayr1 miizikler c¢alan iki orkestranin kullanildigi, iki ayr1 yonetmen

gerektiren bir miiziktir.””?

Ives, eserlerinde genellikle trompeti askeri havay1 hissettirmek ya da sembolik deger
katmak icin kullanmigtir. Ives’in besteledigi eserlerin arasinda, trompetin en dnemli
roliiniin oldugu eseri, “The Unanswered Question” olarak karsimiza ¢ikar. Esere adin1
veren ‘“soru”yu eser icinde sembolik olarak trompete yazmistir. Diger calgilar da
(fliitler ve yayl calgilar) sembolik olarak trompetin sordugu soruyu karsilikli
atigsmalarla yanitlamaya ¢aligir fakat eserin isminden de anlasilacagi iizere bu sorunun
bir cevab1 yoktur. Felsefik bir anlami olan bu eser, trompet kullanilarak

metaforiklestirilmistir.

°2 Mimaroglu, a.g.c., s.167
% Mimaroglu, a.g.c., s.167
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Maurice Ravel (1875-1937): En {inlii olan eseri “Bolero” ile iin salmis olan Ravel,
Izlenimcilik akimindan etkilendigi igin, dogadan ilham alarak yapitlar vermistir.
Ancak, romantik bir izlenimciden ziyade, klasik izlenimci olarak anilir. Onu daha ¢ok
tanmir kilan “Bolero” adli eseri ise, ayn1 melodi temasinin farkli ¢algilarda, giirliik
terimlerinin  degisimleriyle birlikte duyurulmasidir. Ayni  melodinin siirekli
tekrarlandig1 bdyle bir eseri yazmak donemin kendi i¢inde bile bir cesaret drnegidir.
Ravel’in eserlerinde caza yonelim de s6z konusudur. “Cagin miizigine ilgisi Ravel’i,
1920’lerde, caz miizigiyle de ilgilenmeye gotiirmiistiir. Keman sonatinin blues
bolimii, o6zellikle piyano icin kongertolari, Ravel miiziginde caz etkisinin

ornekleridir.” %4

Ravel eserlerinde cornetti kullanmay1 tercih etmemis ve genelde eserlerini Do
trompete gore yazmayi tercih etmis bir bestecidir. Eserlerinde teknik olarak zorlayici
trompet pasajlar1 bulunur. Ravel, trompet i¢in 6zellikle iki dil ve ii¢ dil teknigine
yonelik melodiler kullanmistir. Bu teknige gore besteledigi eserleri, “Rapsodie

Espagnole” ve “Bolero” olarak nitelendirebiliriz.

Igor Stravinsky (1882-1971): Stravinsky, Rus besteci Rimsky-Korsakov’un
ogrencisidir. Besteci, hayatinin belirli donemlerinde birbirlerinden farkli anlayista
yapitlar ortaya koymustur. Once Rus merkezli, sonra Yeni-Klasisizm (Neo-
Classicism) merkezli, daha sonra ise Schonberg’in yolundan giderek atonal, on iki ton
teknigi ile eserler bestelemistir. “Stravinski’nin yaraticilig1 i doneme ayrilabilir: 1)
1920’ye kadar siiren ve Rus miiziginden yararlandigi ilk donem. 2) 1920-1950 yillar
arasindaki Yeni-klasik¢i donem. 3) 1950-1971 arasinda ton-dis1 ¢alistigi ge¢ donem.”
%5 Oncelerde izlenimcilik akimma tutunsa da daha sonra tekrar klasik anlayisa geri
donmiistiir. Ote yandan Stravinsky’ye, Futurism akimina kapilmis bir besteci de

denilebilir.

Stravinsky, eserlerinde trompeti 6n plana ¢ikarmay1 seven bir besteci olmustur. Bunu
ise, hizli ve teknik pasajlartyla, ritmik yapilariyla basarmistir. Eserlerinin

dinamikligini en ¢ok trompetle ortaya koymustur. Ve farkli trompet cesitlerini

4 Mimaroglu, a.g.e., s.132
% Say, a.g.e., 5.487
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(6rnegin pikolo trompet) eserlerinde kullanmistir. Trompet adina 6énemli pasajlara ve
onemli sololara sahip en bilinen eserleri, “Petrushka”, “The Soldier’s Tale”, “The

Firebird”, “The Rite of Spring”.

Anton Webern (1883-1945): Avusturyali besteci Webern, miiziklerini Diziselcilik
(Serialism) akimimin anlayislarina gore bestelemistir. Schonberg’in 6grencisi olan
Webern, miiziginde esleri olduke¢a bol kullanmis, sesleri fazla bir sadelikle, tek tek
farkli calgilarda birlestirmistir. “Calgt tinilar1 bakimindan Webern; ¢izgilerin tiirlii
calgilar arasinda pargalanmasi, dagitilmast bakimindan Schonberg ve Berg’den ¢ok

daha ileri gitmistir.” ¢

Trompet, Webern’in eserlerinde sololariyla 6n plana ¢ikmamis, trompetin sahip
oldugu pasajlar karmasik ritim ve tekniklerle donatilmamistir. Webern sadelikten yana
bir besteci oldugundan, eserlerinde trompeti de bu anlayisla kullanmistir. Genellikle
eserlerinde trompet, on iki ton dizimi kullanilarak diger ¢algilarla melodi baglantilar
icinde olmustur. “Five Pieces for Orchestra Op. 10, “Concerto for Nine Instruments,
Op. 24” bu degerler cergevesinde trompetin 6nemli bir yere sahip oldugu eserleridir.
Webern’in eserlerinde, trompet rahlesinde yer alacak kisi, diizglin bir entonasyona

sahip olmali, sesleri kontrol ve disiplinle tiflemelidir.

Edgard Varése (1883-1965): Edgard Varese, 20. yiizyilin temel akimlarindan olan
Musique Concrete yani Somut Miizik akimi ile yapitlar vermis bir besteci olmustur.
Miizikteki tiniy1 farkli agidan ele almis, armoniyi ise geleneksel kurallar ¢ercevesinde
kullanmamisgtir. Onun miizigi somut, anlatimcilik esasli, elektronik agirlikli, sinirlar
son derece zorlayan bigimdedir. Kisacas1 Varese, giiniimiliz miiziginin teknoloji ve
mihendislikle birlesimini Ongdérmiis ileri gorlisli  bir bestecidir. Miizigi
somutlastirarak ve elektronik imkéanlar1 miimkiin oldugunca kullanarak giiniimiiz

bestecilerinin yoluna 1s1k olmustur.

Bu baglamda Varése, eserlerinde trompet partilerini geleneksel kullanimi ile
bestelememis, trompet partilerinde karmasik ritmik kaliplar kullanmistir. Ayni
zamanda farkli trompet ¢esitlerini (Do, Re ve baska cesitlerle) eserlerine dahil etmis

olup, farkli ses tinilar1 elde etmek i¢in de surdini sik sik kullanmistir. “Hyperprism”

% Mimaroglu, a.g.e., 5.157
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ve “Déserts” isimli eserleri trompetin yer aldigi Varése’nin somut miizigine dair

onemli eserleridir.

Alban Berg (1885-1935): Schonberg’in 6grencisi olan Berg, tipki hocasi gibi
Ekspresyonizm akimi ile yapitlar vermistir. Eserlerinde anlatimcilik, bir hikayeyi
anlatma amaclidir. Ornegin besteledigi keman kongertosu igerisinde bir anlati tagir. Bu
anlat1 ise; Mabhler’in vefat eden kizinin anlatildigi bir eserdir. Besteciliginin ilk
zamanlarindaki yapitlarinda, kendinden Onceki bestecilerin izleri goriilse de daha
sonra Berg’in yavas yavas on iki ton teknigine dogru yoneldigi goriilmektedir. Ayrica
hem geleneksel formlara bagl kalmaya hem de bu geleneksel yapiy1 yenilike¢i yapilarla
birlestirme amaci igerisinde olmustur. “Berg, cagdas miizikte, Wagner romantizmi ve
Debussy izlenimciligi ile dizisel miizigin daha gen¢ bestecilerinde rastlanan asiri

bigimcilik arasinda bir képrii sayilir.” *7

Berg, eserlerinde trompeti gosteris, gorkem ve askeri ¢agrisim adina kullanmistir.
Bunun yaninda Berg, trompeti renk geg¢isleri i¢in kullanmis ve gerilim yaratan bir ¢algi
olarak degerlendirmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde trompet i¢in, “Wozzeck”,

“3 Orchestral Pieces, Op. 6” ve “Lulu” adli eserleri Berg’in en 6nemli eserleridir.

Dimitri Shostakovich (1906-1975): Shostakovich, 20. yiizyilin adindan en ¢ok séz
ettiren Rus bestecisidir. Her 20. yiizy1l bestecisi gibi o da bir takim modern akimlarin
etkisinde eserler ortaya koymustur. Bu akimlar miizik yasantisinda donem donem
farklilasma gostermistir. Ornegin erken dénemlerinde Anlatimcilik akimini izlemis
olup, olgunluk déneminde ise Neo-Klasisizm ve Neo-Romantik akimlari ile eserler
vermistir. Shostakovich’in senfoni eserlerinde Tchaikovsky, Hindemith ve Prokofiev
etkileri goze carpmaktadir. Sadece bu bestecilerden degil, Klasik donemin ve
Romantik donemin diger pek ¢ok bestecisinden de ilham almustir. “Ilk yillarda, Orta
Avrupa (expressionisme) anlatimcilik okulunun etkileri ve tonsuzluk egilimleri

gosterdikten sonraki yaratilarinda, L.V. Beethoven, P. Caykovski, G. Mahler ve S.

97 Mimaroglu, a.g.e., 5.154,155
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Prokofiev gibi tinlii ustalarin etkisinde kalmis ve miizik diinyasinda heyecanla

karsilanan 6nemli ¢agdas bir besteci olmustur.” %8

20. yiizyilin énemli bir bestecisi olan Shostakovich, eserlerinde trompeti belirgin ve
on planda tutmustur. “Shostakovich, trompetleri hem cesur ve giiglii fanfarlar
yaratmakta, hem de tiiyler iirpertici derecede lirik pasajlar iiretmekte kullanarak, bu
enstriimanin ¢ok yonliiliglinii ortaya koymus ve miiziginin duygusal etkisini
derinlestirmistir.”®® Shostakovich’in trompet igin en 6nemli eseri, “Concerto in C
minor for Piano and Trumpet, Op. 35 isimli piyano ve trompet i¢in besteledigi,
yaylilarin da yer aldig1 dort boliimden olusan kongertosudur. Bu eserinde trompete
besteledigi ritmik kaliplariyla fanfar etkisi yaratmay1 basarmistir. Ik béliimde, bazi
melodilerin trompet ve piyano arasinda karsilikli atigmalar ile, bazt melodilerin ise
trompet araciligiyla adeta siirsel bir dilde duyrulmasi saglanmistir. Ayni zamanda bu
boliimde trompete bestelenmis ritimler ile fanfar etkisi kolayca hissedilir. Ikinci
boliimde trompet yalnizca lirik, bagl, temayr duyuran, duygu yiiklii melodilere
sahiptir. Ugiincii bdliim trompet icin acelerite ve iki dil, ii¢ dil teknigi adma 6n
plandadir. Dordiincii boliimde de {igiincii boliim gibi dil teknigi, acelerite 6n planda
olup caz etkileri goriiliir. Bu boliimde trompetin sahip oldugu sololar adeta piyano ile
yarisir dlizeydedir. Dordiincii boliim de tipk ilk boliimiin bagsi gibi fanfar etkisi ile

sonlanir.

3.2. Tiirkiye’de Modern Bat1 Miizigi

Biitiin diinyada miizikte modernlesme dénemin, troe girilmisken, Tirkiye’de de Tiirk
Besleri ile miizikte degismeler ve gelismeler yagsanmistir. Osmanli doneminde miizik,
sarayda kurulan miizik topluluklari, Donizetti’nin bando miidiirii olarak Istanbul’a
gelmesi, yurt disindan ¢esitli icracilar getirtilmesi ile sinirli kalmistir. Bu baglamda
Bat1 miizigine dair kayda deger gelismeler olmamistir. Ancak Cumbhuriyet ile birlikte,
Tirkiye’de miizik, ¢oksesli bir hal almaya baglamistir. Cumhuriyetin ilanindan kisa
bir zaman sonra Atatiirk, “Makam-1 Hilafet Mizikasi”n1 Ankara'ya naklettirmis, bu

vesile ile “Riyaset-i Cumhur” yani bugiinkii Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'nin

% Saydam, a.g.e., 5.204

Phttps://gpress.ca/product/orchestra-studies-for-trumpet-shostakovich?srsltid=AfmBQor-
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temeli atilmistir. Bu olumlu gelismeyi 1924 yilinda “Musiki Muallim Mektebi ’nin
kurulmasi izlemistir. Daha sonra 1936 yilinda bu mektep Ankara Devlet
Konservatuvari’na dontistliriilmiistiir. Miizik alanindaki reformlarin planlanmasi i¢in
donemin {inlii bestecisi Hindemith’in fikirlerine bagvurulmustur. Bircok geng
miizisyen Avrupa’nin ¢esitli miizik okullarina yollanmistir. Basta Tiirk Besleri olmak
tizere, pek cok degerli besteci bu vesile ile lilkemize kazandirilmistir. Tiirk Besleri,
tipkt “Rus Besleri” gibi bir grup adi altinda anilmaktadir. Bu besteciler, Bati miiziginin
inceliklerini Tiirk kiiltliriniin halk miizigiyle harmanlayip pek degerli yapitlar

vermislerdir.

“19. ylizyilda oldugu gibi, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde de Tiirkiye’ nin siirekli savaglar
icerisinde bulunmasi yliziinden, bir ulusal miizik okulu yaratma konusunda gec
kalinmistir. Bununla birlikte, yiizyi1limizin ilk 10 y1li icinde dogup da sonradan “Tiirk-
Besleri” diye taninan Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses gibi diinya ¢apinda iine ulasan bu besteciler,
beklenen “Ulusal ve Cagdas Tiirk Miizigi ’ni yaratmada onciiliik etmis ve Tiirkiye’yi

diinya miizik kamuoyunda tanitmay1 basarmislardir.” 1

Cemal Resit Rey (1904-1985): Cemal Resit Rey, Tiirk halk ezgilerini ve yapilarini
Bat1 miiziginin Fransiz akimi olan “Izlenimcilik” ile birlestirerek eserler vermis bir
bestecidir. Aslinda bir bakima Cemal Resit Rey, izlenimciliginin yani sira Neo-
Klasisizm anlayisina da tutunmus bir bestecidir. “Teksesli Tiirk sanat miizigini, yerel
ozellikleriyle ¢okseslilige, yani cagdas uygarlik diizeyine ulastirmada ve uluslararasi
diinya miizik edebiyatina kazandirmada basarili olmus, Mithat Fenmen, ilhan
Usmanbag, Ferit Hilmi Atrek, Biilent Tarcan vb. degerli c¢agdas miizisyenler
yetistirmistir.”!%! Ayrica Cemal Resit Rey, gerek yurt i¢inde ve yurt disinda konserler
vererek, gerek besteledigi yapitlarla, Tiirkiye’de Klasik Bat1 Miizigi’nin yayilmasina

katki saglamis bir bestecidir.

100 Saydam, a.g.e., s.218
101 Saydam, a.g.e., 5.209
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Cemal Resit Rey trompet i¢in solo bir eser bestelememistir ancak orkestra ig¢in
besteledigi eserlerinde trompete yer vermistir. Trompeti, askeri etki ve fanfar etkisi
yaratmak i¢in kullanmistir. Trompetin en 6nemli isleve sahip oldugu eserleri, “Tiirkiye
Senfonik Siiri”, “Onuncu Yil Mars1” ve “Liikiis Hayat”. Ozellikle Liikiis Hayat
Miizikali, trompetin en ¢ok 6n planda oldugu eseridir. Trompet miizikalin basindan
itibaren sololariyla ana temay1 duyurur. Devaminda ise trompet grubuna yazilmis olan

mars ritimleri dikkat ¢eker.

Hasan Ferit Alnar (1906-1978): Hasan Ferit Alnar, Klasik ve Romantik donem
bestecilerinden de etkilenmis bir bestecidir. Batt miiziginin hem ge¢mis donemlerine
(Klasik ve Romantik dénem gibi), hem Tiirk Musikisi’ne hem de 20. yiizyilin modern
miizigine Oykiiniip yapitlar ortaya koymustur. Bunun yaninda, eserlerinde Tiirk folklor

etkisi de gorlilmektedir.

Hasan Ferit Alnar da trompet i¢in solo bir eser bestelememistir ancak eserlerinde
trompete yer vermis bir bestecidir. “Istanbul Suiti” isimli eseri trompetin énemli yere
sahip oldugu eseridir. Bu eserinde trompet, gorkemli ve dinamik olarak kendini
duyurur. Alnar bu eserinde trompeti efektiv bir renk olarak kullanmistir. Ayni
zamanda Alnar, melodileri diger enstriimanlara ve trompete ince bir isgilikle
dagitmistir. Kimi zaman trompet diger ¢algilarin solosunun aynisini onlardan sonra

tekrar eder, kimi zaman da soloyu diger calgilarla ayn1 anda seslendirir.

Ulvi Cemal Erkin (1906-1973): Ulvi Cemal Erkin’in en bilinen “Kocekge” isimli
eserinden de anlasilabilecegi lizere, Tiirk motifleri, Tiirk ritimleri ile cagdas miizigi bir
araya getiren bir bestecidir. Tipki diger Tiirk Besleri gibi Erkin’in de miizikte folklora
onem verdigi goriliir. “Ulvi Cemal Erkin (1906-1973) etki 6gesini, Anadolu

ritimlerinin ve melodilerinin ¢arpiciliginda bulur.”!%?

Ulvi Cemal Erkin’nin solo trompet adina bir bestesi bulunmamaktadir. Ancak orkestra
yapitlarinda trompeti 6n plana ¢ikarir. Ornegin, “Kogekge” isimli en bilinen eserinde
trompet ¢ok onemli bir role sahiptir. Tiirk halk miizigi ile Bat1 miizigini birlestiren
motiflerini trompet sololar1 ile duyurmustur. Bu eserinde trompet, melodik ve ritmik

unsurlarla, parlak ve dinamik tinilariyla eseri baska bir noktaya tasir.

102 Mimaroglu, a.g.e., s.185
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Ahmet Adnan Saygun (1907-1991): Yazdig1 operalarla Tiirk efsanelerini, hikayelerini
yurt disinda tanitmayi basaran, eserlerindeki folklor motifleriyle kiiltiirel Tiirk
miizigini Cagdas Bat1 Miizigi ile birlestirip Tiirkiye nin miizik anlayisini diinyaya acan
Ahmet Adnan Saygun, erken donemlerinde pek ¢ok eserler bestelemistir. Besteledigi

ilk opera olan “Ozsoy Destan1”, kiiltiirel miizik adia ¢ok dnemlidir.

Saygun’un solo trompet i¢in herhangi bir bestesi yoktur. Fakat orkestra eserlerinde
trompet i¢in yazdig1 pasajlar 6nemli yere sahiptir. Saygun’un en énemli yapit1 olarak
kabul edilen “Yunus Emre Oratoryosu”nda trompet, dinamiklik ve halk miizigi etkili

pasajlariyla 6n plandadir.

Necil Kazim Akses (1908-1999): Tiirk Beslerinin sonuncu tiyesi olan Necil Kazim
Akses, pek cok ¢agdas besteci gibi Izlenimcilik akimindan etkilenmistir. Hem ulusalci
hem yenilik¢idir. “Uzun ciimleler, zengin armoniler, Akses’in eserlerini yansitan
ozelliklerden bazilaridir.”'® Kendinden dnceki biitiin miizik dénemlerini benimsemis
olan Akses, eserlerini de bu benimseyisle beraber yenilik¢ilik anlayisini birlestirerek
olusumlar ortaya koymustur ancak Tirk Musikisi’nin geleneksel formlarim1 da

tamamen hige saydig1 da sdylenemez.

Akses tipki diger Tiirk Besleri gibi trompete solo bir eser yazmamistir. Bunun yani
sira, “Thus spoke Atatiirk” adli besinci senfonisinde trompetler hem askeri esintileri

hissettirmesi hem de Atatiirk’iin vefatina agit nitelgindeki pasajlariyla 6n plana ¢ikar.

3.3. S. Friedman’in Hayati

Trompet sanatgisi, besteci ve sef olan S. Friedman, 1951 yilinda Amerika’da dogmus

olup, cagdas donem trompet repertuvarina ¢ok degerli bir eser olan “Solusu katmustir.

Memphis, Tennessee’de liseyi bitirdikten sonra Memphis Devlet Universitesi’nde
Modern/Cagdas donem bestecisi olan Dr. Donald Freund ile galisti. 1973 yilinda
trompet ve bestecilik dalinda iiniversite 6grenimini tamamlayip Amerika’nin New
York sehrinde bulunan Eastman School of Music okulunda, Samuel Hans Adler

Ogreticiliginde egitimine devam etti ve buradan da bestecilik doktorasini aldi. Los

103 Y1lmaz Aydin, Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi, Ankara, 2003, s.152
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Angeles Filarmoni, Hong Kong Filarmoni, Israil Filarmoni, Yeni Zelanda Senfoni gibi
orkestralarda caldi. Ayrica kendi eserleri, Memphis Senfoni, Yeni Zelanda Senfoni,
Los Angeles Filarmoni Oda Miizigi Toplulugu, Italian WonderBrass, Canadian Brass
tarafindan seslendirilmistir. “The Lyric Trumpet” adli solo alblimii, 1989 yilinda ona
Yeni Zelanda Miizik Odiilleri kapsaminda, “Y1lin Klasik Miizik Kayit Onur Odiilii”nii
aldirdi. Basarili, ¢cok iyi bir trompet sanatcisi olarak bilinmesinin yam sira, eserleri

diinya ¢apinda icra edilen bir besteci olarak da adimi duyurdu.!®

En bilinen eseri trompet i¢in bestelemis oldugu “Solus” adli cagdas eseridir. Aslinda
kendi doktora resitali i¢in besteledigi Solus, zamanla diinyanin her yerinde trompet
repertuvarinin énemli bir solo eseri haline gelmistir. S. Friedman en fazla bakir ¢algilar
grubuna eserler bestelemistir. Ayrica Friedman’in 1991 yilinda bestelemis olup 1992
yilinda da Yeni Zelanda Uluslararas1 Sanat Festivali’'nde ilk gdsteriminin yapildigt
“Hypatia” isimli bir operast da bulunur. Miizisyen halen hayatta olup yeni bir operasi
tizerinde de c¢alismalarina devam etmektedir. Buna ek olarak, bilinen bir trompet
markasi olan Yamaha’ nin trompet artistidir. 2010 yi1lindan beri de Oxford’da bulunan
Mississipi Universitesi’nde Miizik Teorisi ve Analizi derslerinde dgretim iiyesi olup

bestecilik kariyerine de devam etmektedir.

Resim 3.1. Stanley Friedman'®

104 Linnet, Stanley Friedman’s Solus for trumpet unaccompanied, 2022, s.1

105 Manuel Marquez, Stanley Friedman: “Most Technical/Physical Issues Can Be Solved by Focusing
on the Music Itself,” 2018, https://ijm.education/winds/brass/trumpet/stanley-friedman-interview-2018/
Erisim tarihi: 13 Nisan 2024
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3.4. S. Friedman’in Miizikal Anlayis1

S. Friedman, giliniimiizde yasamakta olan bir besteci ve miizisyendir. Miizikal olarak
kendi stillerini olusturmug fakat bir yandan da neoklasisizm etkilerini postmodernlik
ile harmanlayan bir bestecidir. Genelde vokal orkestra ve oda miizigi i¢in eserler

besteleyen Friedman, solo ¢algilar i¢in de eserler bestelemistir.

Bestecinin eserlerinde, belirli kaliplarin digina ¢ikan featral anlayisa sahip bir yapi
goze carpar. Cagdas teknikleri olabildigince kullanirken bir yandan geleneksel
yapilardan da tamamen vazge¢memistir. Kendine has degerleri olsa da tipki pek ¢ok
besteci gibi Friedman da baska bestecilerden etkilenmistir. Etkilendigi bestecilerden
biri Luciano Berio’dur. Sadece modern dénem bestecilerinden degil, Ge¢ Romantik
ve Erken Modern donem bestecisi olan Mahler’den de etkilendigi Friedman’in
eserlerinde goze carpar. Eserleri her ne kadar olagandisi tekniklerle bezenmis olsa da
geleneksel denilebilecek melodik ciimle yapilar1 da karsimiza c¢ikar. Ayrica
yapitlarinda Klasik donem miizik eserlerinin yani sira caz miizigi etkileri de goriiliir.
Bestelerinde dikkat cekici bir diger unsur ise eserin bir seyler anlatmaya calisiyor
olmasidir, kendince eserin bir Oykiisii, ruhu vardir. Friedman, c¢agdas miizik
tekniklerini kullanirken ¢algilarin sinirlarini miimkiin oldugunca zorlar. Ayni zamanda
form dis1 ancak bir o kadar da belirli bir form i¢inde besteleyerek bunu miizigine

yansitir.

Ayrica, Stanley Friedman’a gore: “Bir¢ok teknik ve fiziksel sikintilar miizigin
kendisine odaklanarak c¢o6ziilebilir.” Friedman’in sadece bu sdziinden bile onun
miizikal anlayisina dair bir ¢6ziimleme yapmak miimkiindiir. Friedman’in bu soziiyle
anlayabilecegimiz, ona gore her zaman esas olanin miizigin kendisinin oldugu ve

geriye kalan biitlin her seyin dis etkenler oldugudur.

3.5. S. Friedman’in Yapitlar

S. Friedman’in trompet i¢in besteledigi eserler:

1- Solus: Solo trompet i¢in besteledigi dort boliimden olusan genisletilmis tekniklere

sahip eseridir.

2- Sidewinder: Dinleyiciye Antik Misir ¢agrisimi veren solo trompet i¢in yazdigi

eserdir. Eserin adinin Tiirkce karsiligi, “Boynuzlu ¢ingirakli yilan”dir. Bu isme sahip
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bir eserin kivrak stillere sahip olmas sasirtic degildir. Istenilen kivrak stilden ve ayni
zamanda Amerikalilarin sidewinder kelimesini rotary trompet ile ayni anlamda
kullanmas1 eserin rotary trompet ile seslendirilmesine yol agmistir. Buna yonelik,
Stanley Friedman eseriyle ilgili su sozleri sOylemistir: “Amerikalilar Rotary Valve
sistemli trompetlere sidewinder adin1 verir, bu ise bir tiir ¢ingirakli yilandir. Bundan
dolay1, dolambagli, yilan gibi melodisi vardir. Bu eseri pes sesleri vurgulamak i¢in,
solistlere daha zorlu eserler arasinda “rahatlamalar1” i¢in bir firsat vermek adina
yazdim.”!% Eserde triller, tremololar, pes seslerin yogunlugu, slide glissandolar 6n

plandadir.

3- Poem For A Fallen Hero: Friedman’in yine solo trompet i¢in yazdigi eserdir. “Poem
For A Fallen Hero da tipki Sidewinder gibi tek boliimlii solo trompet i¢in besteledigi,

bir yandan gelenekselken bir yandan da tonal sinirlar1 zorlayan kompozisyonudur.”!'?’

4- Laude: 1980 yilinda besteledigi dort boliimden olusan solo trompet eseridir.
“Friedman, hem bir besteci hem bir trompet performans sanat¢ist olarak, bu dort
boliimden her birini farkli trompet virtiiozlerine ve kendisinin kariyerinin erken

donemlerinde etkilendigi yeni miizik uzmanlarma adamustir.” 1%

5- Classical Concerto (Sonata): Si bemol ve Do trompet partisyonlari olan,
Friedman’in aslinda trompet ve orkestra icin 1995 yilinda besteledigi, lic boliimden
(Allegro, Andante, Rondo) olusan klasik stile sahip, Do major tonundaki eseridir.

Trompet ve piyano edisyonu da bulunur.

6- Sonata Parodie IX: 1995 yilinda Friedman’in trompet ve piyano i¢in besteledigi

eseridir.
7- Sonatine: 1977 yilinda trompet ve arp i¢in bestelemistir.

8- Four Etudes: Aslinda trompet i¢in yazdig1 fakat Friedman’in korno ve klarinetin de

calabilecegine gore bestelemis oldugu 4 etiitten olusan etiit kitabidir.

9- Variations On Limited Pitch Field: Trompet i¢in alt1 tane konser etiidiiniin

bulundugu bir kitaptir. Bu etiitler, alternatif parmak numaralariyla yazilmis etiitlerdir.

106 https://www.youtube.com/watch?v=NONLxNujOzE Erisim tarihi: 9 Ocak 2024

107 Phillp Reed Sullivan, The Unaccompanied Trumpet Music of Stanley Friedman, 2014,
https:/libres.uncg.edu/ir/uncg/f/Sullivan_uncg_0154D_11564.pdf, Erisim tarihi: 18 Subat 2024

108 Adam Lambert, An Examination of Laude, UNT Thesis and Dissertations, 2007
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Friedman ilk etiidiinde bir ana dizi olusturmus ve diger etiitleri de bu ana dizimin

¢evrimleri olarak devam ettirmistir.

10- Trumpets of Solomon: Friedman’in 1996’da iki trompet i¢in besteledigi, yedi adet

fanfardan olusan bir diiet kitabidir.

11- Trio For Jimmie Stamp: 1981 yilinda Friedman’in {i¢ trompet triosu i¢in yazmis

oldugu bu kitap korno i¢in de kullanilabilir.
Stanley Friedman’in bestelemis oldugu opera:

Hypatia: 1991 yilinda grand opera olarak besteledigi 6 solistten olusan, koroya,
orkestraya ve dansgilara sahip iki perdelik operasidir. Bu operasinin ilk gésterimi 1922
yilinda Yeni Zelanda Uluslararasi Sanat Festivali’nde gergeklestirilmistir. Yeni
Zelanda Opera Gazetesi’ne gore, bestecinin bu operasi orkestra agisindan etkileyici,
sozciik dagarcigi olarak da oldukca zengin bulunarak, Friedman harikulade yeni opera
bestecisi olarak nitelendirilmistir. Operanin hikayesi ve kisileri gercege uyarlanmustir.
Operaya adimi veren Hypatia, Iskenderiyeli bilim insan1 ve ilk kadin filozoftur.
Hypatia, erkek egemenlige sahip i¢inde yasadigi toplumda bu anlayisa kars1t miicadele
veren bir diislinlir olmustur. Dini inanig1 Paganizm oldugundan 6tiirii ve de o zamanin
Hristiyan din adamui ve kilise doktoru olan Cyril tarafindan bir tehdit olarak goriilmesi

sebebiyle oldiiriilen Hypatia, Friedman’in operasina konu olmustur.
S. Friedman’in bakir nefesli ¢algilar toplulugu i¢in besteledigi eserler:

1- Zephyr Dances: Stanley Friedman’in bakir nefesli ¢algi beslisi (iki trompet, bir
korno, bir trombon, bir tuba) i¢in 20021 yilinda besteledigi alti boliimliik siiitidir.

Edisyon olarak bakir nefesli dortliisii i¢in olan1 da mevcuttur.

2- Spanish Dances: Adindan da anlasilacag {izerine Ispanyol danslarindan esinlenerek
Friedman’in 2003 yilinda besteledigi bu eser, bes kisilik (iki trompet, bir trombon, bir
korno, bir tuba) bakir nefesli ¢algilar toplulugu icindir. Louisville Brass tarafindan
seslendirilmis olan bu eser, Uluslararas1 Trompet Dernegi Kompozisyonu
Yarigmast’nda birincilik 6diiliinii  kazanmistir. Cagdas donem miizigi olarak

kategorize edilse de klasik forma sahip bir eserdir.

3- Parodie I: 1975 yilinda bes kisilik bakir nefesli ¢algilar i¢in besteledigi eseridir. ilk

gosterimi New Louise Brass Quintet tarafindan yapilmstir.
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4- Antiphonia I'V: Alt1 kisilik trompet grubu i¢in 1978 yilinda besteledigi eserdir. Bir

adet pikolo trompet ve bes adet Si bemol trompet i¢in bestelenmistir.

5- Ten Variations: Iki trompet, iki korno igin bestelemistir. Bu eser iki trompet, iki
klarinet olarak da seslendirilebilen bir eserdir. Friedman, bu gibi secenekleri

eserlerinde siklikla kullanir ve belirtir.

6- Parodie IIl: Bakir nefesli calgilar beslisinin solo trompet ve solo tuba ile
birlesiminden olusan Friedman’in oda miizigi kategorisinde besteledigi eseridir. 1975
yilinda besteledigi bu eserin ilk seslendirilisi ertesi yi1l Los Angeles Filarmoni

tarafindan gergeklesmistir.

7- Fanfare 1983: Friedman’in sekiz kisilik (ii¢ trompet, bir korno, ii¢ trombon ve bir

tuba) oda miizigi grubu i¢in 1983 yilinda besteledigi eseridir.

8- Fanfare 1984: Bestecinin 1984 yilinda, dort trompet, iki korno, ii¢ trombon ve bir

tuba i¢in yazdig eseridir.

9- Fanfare 1985: 1985 yilinda trompet ve korno i¢in besteledigi Friedman’in oda
miizigi eseridir.
10- Variations On The Rag: 1985 yilinda bestelenen, iki trompet, bir korno, bir

trombon ve bir tubay1 iceren bes kisilik bakir nefesli ¢algilar i¢in olan oda miizigi

eserinin ilk seslendirilisi Theophilus Brass tarafindan gergeklestirilmistir.

11- Moravian Cantata: Soprano vokalden, ii¢ trompetten, {i¢ kornodan, {i¢ trombondan
ve ii¢ tubadan olusan koral bir oda miizigi eseridir. igerisinde bes adet sarki vardr:
“When My Love To Christ Grows Weak”; “When My Love To Man Grows Weak”;
“There”, “Behold His Agony”; “Trinity” (Instrumental); “Then To Life [ Turn Again™.

12- Parodie VII: Friedman, 1986 yilinda, iki trompet, iki korno, iki trombon, bir tuba
ve iki vurmali ¢algidan olusan bu oda miizigi eserini, trompet¢i Thomas Stevens’in
istegi iizerine bestelemistir. 11k seslendirilisi Paris’te I'"Ensemble Intercon-Temporain

oda miizigi grubu ile gergeklemistir.

13- La Pittura-Parodie VIII: 1992 yilinda solo trompet ve bakir nefesli beslisi i¢in
bestelenen bu eseri, 1993 yilinda, Amerika’nin Ohio eyaletinde, Uluslararas1 Trompet

Dernegi’nin birincilik 6diiliinii kazanmistir.
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14- Alpine Lakes: Besteci, Isvicre ve Yeni Zelanda’y1 betimlemek i¢in yazdigi bu dort
kornodan olusan eserini 1997 yilinda ortaya koymustur. Dort kistmdan olusur ve bu

kisimlarda notalar araciligiyla mevsimler {izerinden doga betimlemesi yapmustir.

15- Four Freilachs: Theophilus Brass Quintet tarafindan ilk seslendirilisi yapilan
Friedman’in besli bakir nefesli toplulugu i¢in (iki trompet, bir korno, bir trombon, bir

tuba) 1997°de bestelemis oldugu bu eseri dort boliimden olusur.

16- Jerusalem Fugue: Yayl dortliisii ve solo korno i¢in 1996 yilinda besteledigi fiig
stilinde eseridir. “Miizik, bestecinin en asil insan arzularindan ilham aldig1 ve hayalleri
paramparca birakarak yiirekleri burkan yer olan Israil’deki deneyimlerinin dramatik

ve catismali dogasini yansitiyor.” %

Stanley Friedman’m Bakir Nefesli Calgilar I¢in Besteledigi Solo Eserleri:

1- Sonata For Trombone And Piano: Stanley Friedman bu eserini Amerikali trombon
sanat¢ist Andrew Molley istegi ile 1999 yilinda bestelemistir. Trombon ve piyano
diieti i¢in olan bu eser, on iki ton teknigi ile yazilmis olup kromatize olmus tonaliteye
intervaller ile erisilen bir eserdir. Stanley Friedman, tiim bu tonal-atonal dengesine
sahip eserinde, Klasik stile sahip ii¢ boliim (Allegro, Andante, Allegro non troppo) ile
ortaya bir ¢eliski ¢ikarmistir.

2- Topanga Variations: Friedman’in 1983 yilinda korno i¢in besteledigi bu eserin ilk

seslendirilisini Norvegli korno sanatgisi Froydis Wekre gerceklestirmistir.
3- Ossia: 1980 yilinda tuba icin besteledigi bir eserdir.

4- Os: Bas trombon i¢in Friedman’in 1976 senesinde besteledigi eseridir. Amerikali

Trombon Profesorii Curtis Olson tarafindan eserin ilk seslendirilisi yapilmastir.
S. Friedman’in besteledigi tahta nefesli ¢algilar oda miizigi i¢in eserleri:

1- The Bitter And The Sweet: Klarinet, trompet, piyano ve vurmali ¢algilar i¢in yazdigi

bir eserdir.

2- The Bremen Town Musicians: Tahta nefesli ¢algilardan ve bir anlaticidan olusan
alisilmigin disinda bir oda miizigi eseridir. Bu eserdeki tahta nefesli ¢algilardan olusan

grupta bir fliit, bir obua, bir klarinet, bir fagot, bir korno bulunur. Bu eser, kromatizmin

109 https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/solo-and-string-ensemble/stanley-

friedman-jerusalem-fugue-for-horn-and-string-quartet Erisim tarihi: 19 Nisan 2024
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calgilar arasinda atigmalar1 seklinde baslar, climlelerin yapisi galgilara dagitilmis
sekildedir. Anlatic1 ise bilinen bir hikdye olan Bremen Mizikacilari’ni teatral bir

sekilde anlatir.

3- B’shertah: Bir piyano, bir trompet ve bir klarinetten olusan Friedman’in besteledigi
bu oda miizigi eserinin baslangicinda trompet sahne arkasinda goriinmeyen bir yerden
eseri seslendirir, sahnede sadece piyano ve klarinet bulunmalidir. Daha sonra trompet
sahneye dahil olur ve eserin ana motifi olan ciimle yapisi sirasiyla piyano, klarinet ve

trompet arasinda atigmalar ile duyurulur.

4- Heart of Darkness: Oldukga genis ¢alg1 sayisina sahip olan bu eserde bir pikolo fliit,
iki fliit, iki obua, bir Mi bemol klarinet, ii¢ Si bemol klarinet, bir bas klarinet, bir
kontrbas klarinet, iki fagot, bir alto saksafon, bir tenor saksafon, dort korno, bir pikolo
trompet, {i¢ trompet, iki trombon, bir bas trombon, bir efanyum, bir tuba, dort timpani,

dort vurmalr ¢algt daha bulunur.

5- A Twist In The Wind: Tahta nefesli ¢algilar toplulugu, bakir nefesli calgilar
toplulugu, vurmal calgilar, arp, kontrbas i¢in besteledigi biiylik bir ¢alg1 toplulugu

icin besteledigi eseridir.

6- Thumbarena: 1997 yilinda Friedman’in bestelemis oldugu Mi bemol klarinet ve

piyano i¢in olan eseridir.

7- Freelance Dance: Fliit ve klavsen i¢in, 1999 yilinda, New York City Opera’nin ve
New Jersey Senfoni Orkestrasi’nin birinci fliitii olan Bart Feller adina besteledigi
eseridir. Friedman’in c¢ogu eserinde oldugu gibi bu eserinde de miizikle bir sehri
betimlemek amacglanmistir. Bu eserde betimledigi yer ise Amerika’nin New York
sehridir.

Friedman’in Solo Klarinet i¢in Besteledigi Eseri:

“Artemisa Sketches” adli eseri Friedman’in solo olarak tahta nefesli calgi i¢in
bestelemis oldugu tek eserdir. Bu eseri ise 1995 senesinde klarinet i¢in bestelmistir.
Eser, ti¢ boliimden olusan bir siiittir. Her siiitte oldugu gibi bu siiitte de ayn1 tonda dans

motiflerinin birbirini tekrar etmesiyle Barok donem ressami olan Artemisa

Gentileschi’nin hayati ve bazi 6zellikli eserleri anlatilmistir.
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Stanley Friedman’in Orkestra I¢in Bestelemis Oldugu Eserleri:

1- Classical Concerto In C: Trompet ve orkestra i¢in besteledigi bu eserin trompet ve

piyano i¢in olan edisyonu da mevcuttur. Klasik stildeki ti¢ boliimliik eseridir.

2- Concerto Grosso: Esere adini veren Italyanca bir terim olan grosso Tiirk¢e kelime
anlami olarak “biliyiik” demektir. Adindan da anlasilacag: iizere, biiyiik kadrolu bir
orkestra i¢in yazilmig eserdir. Eserde kornolar, trompetler ve vurmali ¢algilardan

timpani 6n plandadir.

3- Hypatia Suite: “Hypatia Siiiti’nin ilk seslendirilisi eserin bestecisi Stanley Friedman
yonetiminde Yeni Zelanda Senfoni Orkestrast tarafindan 1990 yilinda
gergeklestirilmistir.

4- Symphony No.l A Divine Symmetry: Friedman’in 1992 yilinda besteledigi 24

dakikalik bir orkestra eseridir.

5- Cantata No. 2: Then Spoke Solomon: Solo bariton, koro ve orkestradan olusan bir
kantattir. Eserin adindan da anlasilacagi iizere, bu eser bir kantattir. Kantat, italyanca

cantare fiilinden gelir, Tiirkge anlami “sarki sdylemek™tir.

6- Regenesis: 1998 yilinda bestelenen, ilk seslendirilisi, bestecisi Stanley Friedman’in
yonettigi Memphis Senfoni Orkestras1 tarafindan gerceklestirilen alti dakikalik

orkestra eserdir.
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4. S. FRIEDMAN’IN SOLUS ADLI ESERININ TEKNIK ACIDAN
INCELENMESI

4.1. S. Friedman’in Solus Adh Eseri Hakkinda Bilgilendirme

S. Friedman kendi doktora bitiris eseri olarak solo trompet i¢in yazilmis Solus eserini
1970’11 yillarin ortasinda heniiz 24 yasindayken bestelemistir. Cogu ¢agdas eser gibi
bu eser de Do trompete gore bestelenmistir. Her boliimiin ikiser sayfa oldugu toplam

dort boliimliik Solus eseri 1975 yilinda The Brass Press tarafindan yayimlanmistir.

Solus “serbest” klasik formlara sahiptir, yani Neo-Klasizm goriiliir. Eserde yer alan
birtakim teknikler caz miizigi eserlerindeki dinamiklere sahiptir. Trompet ¢algisi ile
bu eserdeki teknikleri yapabilme sinirlarinin zorlandig1 oldukga asikardir. Solus, eseri
seslendirecek olan icracinin kendisini teknik agidan ve miizikal agidan gosterebilecegi

bir eserdir.

Solus hakkinda kendisinin YouTube tizerinden yayimladigi videosunda Friedman,
Solus eserini bestelerken Luciano Berio’nun solo trombon i¢in besteledigi “Sequenza”
adli eserinden esinlendigini agikc¢a ifade etmektedir. Besteciye gore Solus, tipki
“Sequenza” gibi kendine has karakteristik 6gelere ve featral bir yapiya sahiptir. Ayrica

Friedman’1n kendisi, eseri Solus’u mini opera olarak degerlendirir.

Bestecinin sadece Luciano Berio’dan degil, ayn1 zamanda Mahler’den de esinlendigi
Solus adli eserinde goze ¢arpar. Ayni zamanda Friedman, Avusturyali 20. yiizyil

bestecisi olan Arnold Schoenberg’in buldugu on iki ton diziminden de yararlanmistir.

Cagdas tekniklerle harmanlanan Friedman’in bu eseri, sakaci, tuzakli, igindeki ritmik
yapilardan ve tekrarlanan motiflerden dolay1 fanfare 6geleri barindiran teatral bir
eserdir. Eserin featral yapisi, eseri yorumlayan kisinin eserde kendini kaybedip ayni
zamanda kendini bulabilmesini de saglamaya sebebiyet verir. Ayrica sahip oldugu
serbestlikle, dogaclamalariyla akilsal ve ruhsal ¢ekismeleri barindiran ¢ok yonlii bir

eserdir.
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4.2. Solus Eserinin Boliimleri Uzerinden Tekniklerinin incelenmesi

1. Boliim, Introduction:

Eserin ilk boliimii, Tiirkce karsilig1 “Giris” olan Introduction bolimiiniin ilk biitlinsel

climlesinde de goriildiigii tizere bu boliimde on iki ton dizim teknigi kullanilmigtir.

i L

Trompet anaccompanicd STAN FRIEDMAN —197%

. INTRODUCTION

Very freely t4.»%0)

= = e ‘-?:!‘SF;— = Py— —

%; —— % e == e

——‘——-L = . - Be o x?‘ Ei "‘1:7-3:}
T A ——— — |

Ornek 4.1. Solus 1.Boliim On iki Ton Ses Dizisi!'?

Yukaridaki gorselde verilen kesit, Solus eserinin ilk béliimiiniin ilk sayfasindandur. Ilk
dort dlglide on iki ses dizisi vardir. Bu sesler kullanim sirasiyla; La, Re bemol, Do, Fa,
Mi, Fa diyez, Sol diyez, Sol bekar, Mi bemol, Re bekar, Si bemol, Si bekar. Birinci
boliim, biitiin bu on iki ton ses dizisindeki seslerle sonuna kadar o dizi seslerinin

cevrimleriyle devam etmektedir.

Asagidaki gorselde verilen Matrix’de yer aldig1 gibi, ilk ses dizisi “P0” tarafindan
okunur. P harfi ise Ingilizce bir kelime olan Prime kelimesinden gelir, yani Tiirkce
karsilig1 ilk, birinci demektir, bu ise bize dizinin ilk dizi oldugunu ifade eder. Geri

kalan biitlin diziler “P0” dizisinin etrafinda sekillenip ¢evrime ugramistir.

110 Solus Pdf, Boliim 1, s.1, 28 Nisan 2024
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Ornek 4.2. Solus’un Birinci Boliimiiniin Matrix’i'!!

Birinci boliimde, ilk 6l¢iiden besinci Olcliye kadar olan kisim Prime Pitch yani ilk
dizidir. Besinci 6l¢iiden yedinci Olgiiye kadar olan kisim, ilk dizinin Retrograde
Inversion 1 (Tersten Okumanin Tersi) olarak devam eder, kisaltmas1 “RI” seklindedir.
Yedinci 6lgiiden dokuzuncu Olcliye kadar, Retrograde’in (Tersten Okuma) ikinci
cevrimi bulunur, Retrograde’in kisaltmasi “R” olarak bilinir. Dokuzuncu 6l¢iiden on
birinci 6l¢iiye kadar olan yerde Retrograde Inversion’in besinci ¢evrimi vardir. Cift
cizgiden sonra baslayan 12. Olcliden 18. Olciinlin bitimine kadar Prime dizisinin
besinci ¢evrimi seklinde, 19. ol¢iiden 21. Olgliye kadar Inversion’in dokuzuncu
cevrimi, 22. 6l¢iiden 23. 6l¢iiye kadar Prime dizisinin yedinci ¢gevrimi, 23. Ol¢iiniin La
bemol sesinden itibaren Retrograde’in dokuzuncu g¢evrimi 36. dl¢iiye kadar devam
etmis, 36. Olclinlin Fa sesinden itibaren 39. oOl¢iiniin Mi bemol sesine kadar
Inversion’1n sekizinci ¢evrimi ve son olarak i¢ ice gegmis ¢cevrim kullanip 38. dl¢iiden

Retrograde’in sifirinci ¢evrimiyle on iki ses dizisi tamamlanmistir.

Notada sag iistte yer alan Very Freely yazisindan da anlasilacag tizere oldukca serbest
calinmasi gereken bir boliimdiir. Belirli keskin ritimlerle degil, eseri seslendiren

icraciin ritim i¢giidiisliyle calabilecegi serbestlikte bir boliim bestelemistir Friedman.

Eserin bu boliimiinde kullanilan klasik stildeki teknikler sunlardir: Tril, tremolo,

kurbaga dil.

1'Solus Matrix, 5 May1s 2024
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Bu boliimdeki triller Klasik stildeki trillerdir, cagdas bir baglamla baglanmamaislardir.
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Ornek 4.3. Solus 1. Béliim, 1. Sayfa, Tril 6rnegi''?

Bu boliimiin tremololari ise farkli seslerden de olmak {izere siklikla kargimiza ¢ikar.

Ornek 4.4. Solus 1. Bolim, 2. Sayfa, farkli seslerde yazan tremolo drnekleri!!?

Birinci boliimde kullanilan kurbaga dil, ayn1 ses iizerinden (Do sesi) sadece ikinci
sayfanin iki yerinde kullanilmistir. {1ki, ikinci sayfanin iigiincii dizeginin son notasinda
Do sesinde karsimiza ¢ikarken, ikincisi ise ikinci sayfanin son dizeginde yine Do sesi
iizerinde bulunur. Ayrica ikinci sayfanin son dizeginde iki teknik birden kullanilmistir,

kurbaga dil yaparken ayn1 zamanda tremolo yapmak gerekir.
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Ornek 4.5. Solus 1. Bolim, 2.Sayfa, Do Sesi Uzerinden Kurbaga Dil ve Tremolonun
ayn1 anda kullanilmas1''#

112 Solus Pdf, 1. Boliim, s.1, Son Dizek, 28 Nisan 2024
113 Solus Pdf, 1. Béliim, s.2, Son Iki Dizek, 28 Nisan 2024
114 Solus Pdf, 1. Béliim, s.2, Son Iki Dizek, 28 Nisan 2024
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Eserin bu boliimiinde kullanilan ¢agdas stildeki teknik ise yalmizca slide glissando
teknigidir. Kimisi tumbay1 agip kapatarak kimisi ise kapaliyken agarak calinir. Eger
tizerindeki parmak numarasinda yazan nota iiflendiginde ses dogru cikabiliyorsa
tumba kapali kalir, diger sesi ¢ikarirken agarak slide glissando yapilir. Ancak notanin
lizerinde yazan parmak numarasiyla iiflendiginde ¢ikan sesin dogru olma olasiligi
yoksa tumbay1 acip kapayarak slide glissando teknigi gerceklestirilir. Slide glissando
belirli bir sembolle gdsterilmez ancak istenilen parmak numarasi ve kullanilmasi

gereken tumbanin numarasi notanin iizerinde belirtilir.
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Ornek 4.6. Solus 1.Boliimde Yer Alan Slide Glissando tekniklerinin tamami'"

Trillerin, tremololarin ve slide glissando tekniklerinin yogunlukta olmasi, eseri
seslendirenin pratikligini bu boliimde konusturabilmesini saglar. Birinci bolim ayni
zamanda tiz bir ses olan Re bemolle bitmesinin yani sira Re bemol sesinden sonra
gelen intervalin de zorlayici olabilecegi pes La sesiyle boliim sonlanir. Bu bolim
trompet sanatcisini eserin sadece sahip oldugu teknikleriyle degil, trompet sanat¢isinin
kendisinin de sahip oldugu teknik donanimini ortaya koymasini saglayan bir

bolumdiir.

115 Solus Pdf, 1. Boliim, s.2, [lk Dort Dizek, 28 Nisan 2024
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2. Bolim, Furtively:

Ad1 Ingilizceden gelen Furtively, Tiirkge karsilik olarak “sinsice” demektir. Bu
boliimde harmon surdin kullanimi, ritmik ciimleler ile pekiserek tam olarak “sinsice”

kelimesinin karsiligin1 vermektedir.

Eserin bu boliimii boyunca harmon surdin kullanilmalidir. Sembol olarak “0” isareti
goriildiigii zaman sol el ile susturucuyu kapamak gerekir. “Wa!” yazan yerlerde ise sol
el susturucudan cekilir. “Wa!” gerektiren pasajlarda sol el siirdine yakin bir halde
hazirda beklerse o pasaj ¢ok daha rahat icra edilir. Ayrica “Wa!” sesi bu boliimde
genelde siirdin yavasca el ile kapandiktan sonra elde edilir ancak boliimiin bir kisminda
“Wal” sesi Oncesinde yavagea siirdini kapatip hazirlamadan yapilir, bu da daha efektif

duyulmasini saglar.

II. FURTIVELY

Harman muite dsicm iy

L] o - - =AY
o =T — Y
X L e ——— .

R — e e e .
%4 - R . o =
2

Ornek 4.7. Solus 2. Béliim Siirdinin Kapat-A¢ sembolleri'!®

Bu boliimde 6l¢ii yapis1 yoktur. Zaman olarak boliimiin kag kaglik zamanda oldugunu
ifade eden ritim Olclisli olmadigindan 6tiirii 6l¢iileri birbirinden ayiran 6l¢ii ¢izgileri
de yoktur. Her ne kadar belirli bir ritim 6lgiisii olmasa da dortliige elli metronom
istendiginden otiirii yavag icra edilmesi gereken bir boliimdiir. Birinci bolim kadar
serbest bir boliim olmasa da icraci yine de eserin ¢cagdas yapisindan dolay i¢giidiisel

miizikal anlayis ile boliimii seslendirebilir.

Eserin bu bdliimiinde yer alan klasik stil anlayisina gore olan teknikler sunlardir:

Carpma, tremolo.

Carpmalar bu boliimiin ikinci sayfasinda siklikla karsimiza ¢ikar ve diger teknikleri
kullanirken aralara ¢arpmalar serpistirilmesi icracinin yine calgi pratikliginin

Olclilmesini saglayabilir.

116 Solus Pdf, 2. Boliim, Giris kismi, 28 Nisan 2024
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edilmemistir.

Ornek 4.8. Solus 2. Boliim, 2. sayfada yer alan carpmalar''’
Tremololar ise iki farkli ses arasinda istenmis olup “trem.” yazilarak

ifade
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Ornek 4.9. Solus, 2. Boliim, 2. sayfada yer alan tremololardan bir 6rnek''®

Ikinci béliim olan Furtively boliimiinde kullanilan ¢agdas teknikler ise sunlardir: Slide
glissando, slide glissandoyla ¢eyrek ton teknigi, dudak trili, ritmik siire¢ teknigi.
Ritmik siire¢ teknigi, ciimlenin belirli bir kisminda temponun yavastan hizliya sonra

tekrar yavasa ya da tam tersi olacak sekilde temponun sekteye ugramasi halidir.

ya da yavasca kapanmasi gerekir.

Slide glissandolar bu boliimde hizli degil, daha uzun soluklu siiren sekilde yazilmistir.
Parantezin ag¢ildig1 yerden parantezin kapandigi yere kadar tumbanin yavasca agilmast

Ornek 4.10. Solus, 2. Boliim Slide Glissando ve ritmik siire¢ teknigi 6rnegi''’

7 Solus Pdf, 2. Béliim, 2. Sayfanin {1k Tki Dizegi, 28 Nisan 2024
118 Solus Pdf, 2. Béliim, 2. Sayfa, 28 Nisan 2024

119 Splus Pdf, 2. Boliim, 1. Sayfa, 2. Ve 3. Dizek, 30 Nisan 2024
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Gorselde verilen “(2-3 slide 3)” slide glissando O6rneginde iiglincii tumba yavasca
parantez bitimine kadar agilir. Bunun sebebi ulagilmasi gereken Re sesi, istenilen
liclincli parmak pozisyonundan ancak tumba neredeyse tamamen agikken miimkiin
olabilir. Burada slide glissandoya ek olarak, modern ve ¢agdas eserlerde siklikla
kullanilan bir ritmik siire¢ teknigi de bulunmaktadir. “(1-2-3 slide 3)” yazan slide

glissando ise, Sol bemol sesinden Fa sesine daha rahat inebilmek i¢indir.

Ornek 4.11. Solus, 2. Béliim, “(2-3 Slide 3)” ve “(123 slide 3)” yazan yerlerdeki
Slide Glissando &rnekleri'?

Bu ornekte de aymi sekilde ulasilmak istenilen sese, slide glissando yardimi ile

parantez bitimine kadar ulasilmalidir.

Ornek 4.12. Solus 2. Béliim Slide Glissando 6rnegi'?!

Ornek 4.12°de de goriildiigii iizere slide glissando teknigi art arda yazilmistir. Bu da

icracinin pratikligini kanitlamasina olanak veren bir pasajdir.

120 Splus Pdf, 2. Boliim, 1. Sayfa, 4. Ve 5. Dizek, 30 Nisan 2024
121 Solus 2. Boliim, 1. Sayfanin son iki vurusu ve 2. Sayfanin {1k Dizegi, 30 Nisan 2024
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Ornek 4.13. Solus 2. Béliim Slide Glissando &rnegi'??

Yukaridaki ornekte ise slide glissando teknigini kullanirken birinci tumbanin

kullanilmast gerekir. Efektif, trombon glissandosu gibi duyulur.
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Ornek 4.14. Solus 2. Béliim, Slide Glissando érnekleri'??

Yukarida yer alan 4.14 numarali 6rnekte ise “slide 1” yazan kisimda birinci tumbay1
yavasca acarak birinci parmak pozisyonundan Mi sesi elde edilir. Diger kisimda ise
liclincli parmak pozisyonundan La sesi c¢ikabildigi i¢in tumba La bemol sesine

gelindiginde parantezin kapandigi yere ulasilana kadar sonuna kadar agilir.

Slide glissando ile ¢eyrek ton teknigi ise ikinci boliimiin sadece bir yerinde vardir.
Burada, birinci slide glissandonun bitiminde bulunan Fa sesi, ikinci slide glissandonun
ilk sesi olan Fa sesiyle ayni oldugu i¢in tumbalarin agiklig1 diistintildiiglinde istenilen

ceyrek ton iki slide glissando gegisinde duyurulmus olur.
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Ornek 4.15. Onaltilik Fa Seslerinin Oldugu Kisim Solus’un 2. Béliimiinde Yer Alan
Slide Glissando ile ¢eyrek ton teknigidir'>*

122 Solus 2. Boliim, 2. Sayfa, 30 Nisan 2024
123 Solus Pdf, 2. Boliim, 2. Sayfa, Son Iki Dizek, 30 Nisan 2024
124 Solus Pdf, 2. Béliim, 2. Sayfa, 30 Nisan 2024
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Ikinci bdliimde yer alan dudak trili eserin sadece kiiciik bir kisminda mevcuttur. Ayni

parmak pozisyonundan ¢ikan Si bemol ve Re sesi dudak trili ile yapilir.

Ornek 4.16. Solus’un 2. Boliimiinde Bulunan Dudak Trili'®

Ayrica besteci tarafinda eserin bu boliimiine, genelde trompet i¢in olan eserlerde

yazilma olasilig1 pek olmayan pes Si bemol, La ve Do sesleri yazilmistir.

Ornek 4.17. Solus’un 2. Béliimiinde yer alan pes sesler'?
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Ornek 4.18. Solus 2. Boliimiin Matrixi'?’

125 Solus Pdf, 2. B6liim, 2. Sayfa, 30 Nisan 2024
126 Solus Pdf, 2. Boliim, 1. Ve 2. Sayfa, 30 Nisan 2024
127 Solus, 2. Béliimiin Matrixi, 6 May1s 2024
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Bu béliimde birinci boliimiin aksine daha az sayida on iki ton dizisi bulunur, toplamda
bes adet on iki ton dizisi kullanilmistir. Besteci ayni sesleri art arda kullanarak esere
dizileri olduk¢a yaymustir. Olgiiler ile yazilmis bir bdliim olmadigindan, dizek olarak
on iki ton dizilerini anlatmak daha dogru bir yaklasim olur. Giristen itibaren dordiincii
dizegin Si sesine kadar esas dizi yani Prime Tone vardir. Dordiincii sesin Si sesinden
itibaren ilk dizi olan, Prime Tone’un ikinci ¢gevrimi altinci dizege kadar devam etmistir.
Prime dizisinin dordiincii ¢evrimi ise altinci dizekteki Re bemol sesinden sekizinci
dizekteki Mi bemol sesine kadar devam etmistir. Onuncu Ol¢lide Retrograde
Inversion ' ligiincli ¢evrimi olarak on birinci 6l¢iiniin Do sesine kadar devam etmistir.
Son olarak da 11. dlgiide Fa diyez sesiyle beraber Prime dizisinin dokuzuncu ¢gevrimi

kullanilarak giriste yazan materyal ile boliim sonlanmaistir.
3. Bolim, Scherzando And Waltz:

Solus eserinin Scherzando And Waltz isimli iiglincii boliimiinde yer alan cagdas

teknikler: Open trigger ile tril, dogaclama, vokal performans, shake, quarter tone with

half valve

Eserin bu boliimiinde Friedman iki teknigi bir arada yazmistir, open trigger yani agik
tumba ve tril. Open trigger ile tril Fa sesinden Sol bemol sesine geciste ti¢lincii
tumbay1 agcarak miimkiin kilinabilir. Ancak bunu yaparken ayni1 parmak pozisyonunda
kalmanin aksine bu boliimiin bu kisminda tril ile birlesik yazdigi i¢in parmak
pozisyonu da Fa sesinden Sol bemol sesine gecerken degismelidir, yalnizca ii¢lincii
tumba acgik birakilmalidir.
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Ornek 4.19. Solus 3. Béliim, Open Trigger ile Tril, 26. ve 27. 6l¢ii'?

128 Solus Pdf, 3. Boliim, 1 Mayis 2024
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Dogac¢lama kismi ise boliimiin ikinci sayfasinda karsimiza ¢ikar. Dogaglama ile vokal
performans ayni Olgiiler baglaminda istenir. Friedman, Mi, Fa ve Re diyez seslerini
kullanarak on 6l¢ii boyunca dogaglama yaparken aralarda sesin yiiksekligini ve
tansiyonu arttirarak orada yazan vokal heceleri icracinin performansina katmasini

istemistir.
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Ornek 4.20. Solus 3. Boliim, dogaclama ve vokal performans'?®

Ucgiincii bdliimiin son kisminda yer alan shake teknigi ise genelde caz miiziginde
kullanilan bir tekniktir. Tril gibi duyulusu olan fakat teknik olarak fiziksel ekstra bir
hareket gerektiren bir tekniktir. Tril yapilirken ayni anda trompet fiziksel olarak
titressin diye ileri geri sallanir. Kimi, buradaki shake tekniginin fiziksel bir hareketle
yapilmamasini, normal bir tril gibi ¢calinmasi gerektigini savunur. Burada istenilen, Si
bemol sesini bir vurus iifleyip geri kalan dort vurus boyunca da La-Si bekar sesleri

arasinda shake yaparak notanin altinda yazdigi gibi bu kismi bes vurus degerine

tamamlamaktir.
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Ornek 4.21. Solus’un 3. boliimiinde bulunan Shake teknigi'*°

Quarter Tones With Half-Valve yani “Yarim Piston ile Ceyrek Tonlar” teknigi tiglincii
boliimiin yalnizca bir sesi iizerinde bulunur. Sol bekar ve Sol bemol sesi yan yana

yazilmis oldugundan dolayi ikinci pistona yarim basilarak bu ¢eyrek ses elde edilir.

I

Pz

Ornek 4.22. Solus 3. Boliim, Quarter Tones With Half-Valve'3!

129 Solus Pdf, 3.Bolim, 1 Mayis 2024
130 Solus Pdf, 3. Béliim, 1 Mayis 2024
131 Solus Pdf, 3. Béliim, 1 Mayis 2024
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Genel olarak bu boliimde, teatrallik ve ritimlerin keskinligi en 6n planda olan iki
unsurdur. Ugiincii béliimiin teatral yapida olmasi, icracinin kendini notalarla dzgiirce
ifade edebilmesine, icracinin kendi psikolojik devinimlerini dahi eserin bu boliimiiyle

dinleyicilere aktarabilmesi adina ¢ok yonlii bir basamak niteligi barindirir.

Son olarak bu boliimde yine bir on iki ton ses dizim sistemi kullanilmistir.
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Ornek 4.23. Solus 3. Béliim Baslangicindan “Waltz” Kismina Kadar Olan Matrix'*2

On iki ton ses diziminin ilk ana dizisi, birinci 6l¢iiden baslayip besinci 6l¢iiniin La
sesine kadar devam ediyor. Altinci 6l¢liden dokuzuncu Olgiliye kadar Inversion’in
liclincli ¢evrimi, onuncu olgiiden on besinci dl¢iiniin Mi sesine kadar Retrograde
Inversion’in dokuzuncu ¢evrimi, on altinct Ol¢iinlin Fa diyez sesiyle birlikte
Inversion’n on birinci ¢evrimi yirmi ligilincli Ol¢liye kadar siirmiis, yirmi ti¢lincii
Olciide en bastaki seslerle birlikte Prime dizi kullanilmistir. Cift ¢izginin ardindan
gelen Waltz kisminda ise yeni bir Prime dizi olusturulmustur. Bu Prime dizi sirastyla
su notalardan olusur: Si bemol, Mi bemol, La, Sol, Re, Sol bemol, Fa, Si, La bemol,
Re bemol, Do, Mi. Ancak devaminda gelen Lightly kismina kadar herhangi bir ¢evrim
kullanilmamustir. Lighlty kisminda ise yeni bir Prime dizi olusturulmus olup, 6/8’lik
ile baslayan 6l¢iide Retrograde Inversion’in dordiincii ¢evrimi kullanilmis ve tiglincii

boliim sonlanmustir.

132 Solus, 3. Boliimiin Matrixi, 6 May1s 2024
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4. Bolum, Fanfare:

Ve eserin son boliimii olan Fanfare boliimii bash basina bir ¢agdas teknik bolimiidiir.
Friedman, eserin basindan itibaren sonuna kadar ikinci tumbanin yerinden ¢ikarilmig
bir sekilde boliimiin ¢alinmasi1 gerektigini belirtmistir. Bu ise bilinen algilar1 ve
teknikleri yerinden oynatan ilging bir yontemdir. Ikinci tumba yerinden ¢ikarildig
vakit, ikinci piston kullanildiginda ¢ikacak ses bu durumda otomatik olarak etkilenmis
olur. ikinci tumbanin yerinden ¢ikarilmasiyla birlikte, ikinci pistona basilarak iiflenen
sesler normalinden ¢ok daha pes, boguk, karanlik bir tin1 ile ¢ikar. Hatta Gyle pes,
boguk ve karanlik tinida sesler ¢ikar ki, dinleyici, trompetin hasara ugradig algisi bile
edinebilir. Icraci bu sebepten dolay1 miizik kulagindan faydalanip, sesin oldukga pes
¢ikma durumunu normal tin1 diizeyinde ¢ikarabilmelidir. Ancak sesin boguk ve
karanlik olmasi durumunu ikinci tumba olmadan icranin diizeltebilecegi bir durum
degildir.

Ayrica Friedman, ikinci tumba ¢ikarildigi i¢in seslere alternatif parmak pozisyonlari
yazmistir. Bu alternatif parmak pozisyonlar1 normal sartlarda (ikinci tumba takiliyken)
kullanildiginda notada yazan sesi ¢ikartmaz. Fakat bu boliimde ikinci tumbanin
cikarilmasi gerektigiden dolayi, notanin iistiinde yazan parmak numaralartyla istenilen
bu seslerin dogru sekilde ¢ikmasi miimkiin hale gelir. Friedman sadece ikinci pistonu
gerektiren seslere degil, diger pozisyonlardaki seslere de alternatif parmak numaralari
yazmistir. Ancak eserin “A” kisminda seslerin ger¢cek parmak numaralari ile ¢alinmasi
gerektigini belirtmistir. Ciinkii “A” kisminda yer alan sesler, sadece birinci parmak
pozisyonunu gerektiren Si bemol, Fa ve bos pozisyondan ¢ikan doguskan Do sesidir.
Bir de Friedman, “C” kisminda, seslerin normal sartlarda da (ikinci tumba takiliyken)

miimkiin olan alternatif parmak pozisyonlari ile ¢calinmasini istemistir.
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Ornek 4.24. Solus’un 4. Boliimiiniin Giris Kismi, normal sartlarda (ikinci tumba
takiliyken) miimkiin olmayan alternatif parmak pozisyonlari'*?

133 Solus Pdf, 4. Boliim, 1. Sayfa, Giris Ciimlesi, 4 May1s 2024
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Ornek 4.25. Solus’un 4. Boliimiinde, “A” kisminda yazan normal parmak
pozisyonu'3*
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Ornek 4.26. Solus’un 4. Béliimiinde, “C” Kisminda yazan, ikinci tumba takiliyken
de ¢alim1 miimkiin olan alternatif parmak numaralari'®

S. Friedman’in sadece Modern, Cagdas donem bestecilerinden degil, Romantik donem
bestecilerinden de etkilendiginin en agik 6rnegini eserinin bu boliimiindeki Mahler
esintisinden anlayabiliyoruz. Bu boliimiin giris kismi, Mahler’in ikinci senfonisinden
bir esinti tasidigini hissettirir. Solus dordiincii boliimiin girisinin Mahler’in 2.
Senfonisi’ne tamamen tipatip benzer oldugu sdylenemez ancak ritim kaliplart ve
dinanizm olarak benzedigini hissettirir. Mahler 2. Senfoni’nin ii¢lincii boliimiinde
fanfare Giglii ¢alg1 toplulugu arasinda duyulur. Besinci boliimiinde ise yeniden fanfare

etkisi trompetlerde goriilmektedir.

IV. FANFARE
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Ornek 4.27. Solus 4. Bliim giris kismi'%

134 Solus Pdf, 4. Béliim, 2. Sayfa, A Kismi, 4 Mayis 2024
135 Solus Pdf, 4. Béliim, 2. Sayfa, C Kismi, 4 May1s 2024
136 Solus Pdf, 4. Béliim, 1. Sayfa, 3 Mayis 2024
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Solus’un dérdiincii boliimiinde bulunan klasik stildeki teknikler: Tril, ¢ift dil teknigi.

Bu boéliimde sadece bir tane tril mevcuttur, o da alternatif parmak numarasiyla

calinmasi gerekli olan bir trildir.

2—%
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Ornek 4.28. Solus 4. Béliim, 1. sayfadaki tril'*’

Cift dil teknigi, boliimiin sadece bir kisminda, Si bemol sesi iizerinden tek dilden ¢ift

dile gegmek icin istenmistir.

Solus’un doérdiincii boliimiinde bulunan ¢agdas stildeki teknikler: Dudak trili, tremolo,
doodle dil teknigi, kurbaga dil teknigi, slide glissando, kromatik glissando, half-valve

glissando.

Dudak trili ve tremolo ayni ufak bir pasaj i¢in yazilidir. Asagidaki gorselde yer alan
bliyiik ticlii Do-Mi araliginin tremolosu ayni parmak pozisyonundan istendigi igin

burada dudak trili kullanilmalidir.

i)

Ornek 4.29. Solus 4. BSliim, dudak trili ile tremolo'®

Doodle dil teknigi ve kurbaga dil teknigi, tipki tek dilden cift dile gegmeden evvel

istendigi gibi sirali bir sekilde ayni ses iizerinden art arda istenmistir.

Ornek 4.30. Solus 4. Boliim, (Sirastyla) Tek Dil, Cift Dil, Doodle Dil, Kurbaga
Di1139

137 Solus Pdf, 4. Béliim, 1. Sayfa, 3 Mayis 2024
138 Solus, Pdf, 4. Béliim, Sayfa 1, 4 Mayis 2024
139 Solus, Pdf, 4. Boliim, Sayfa 2, 4 Mayis 2024
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Bu boliimdeki slide glissando teknigi, temponun digina ¢ikilan bir serbestlikte kadans

etkisi tagir.

Ornek 4.31. Solus 4. Boliim Slide Glissando'*°

Bu boliimde kromatik glissando sadece bir kisimda bulunur. Besteci bu kisimda, Mi
sesinden Do diyez sesine inerken yavasca glissando yapilmasi gerektigini belirtmistir.
Yavasca glissando yapip inerken de Re diyez, Re bekar sesleri elde edildigi i¢in

kromatik glissando yapilmis olur.
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Ornek 4.32. Solus 4. Boliimde yer alan kromatik Glissando'*!

Pes oktavda Fa notasindan Si bemol notasina inmek i¢in Friedman yavas glissando
kullanilmas1 gerektigini belirtmistir. Bunu gergeklestirirken de Fa sesinde kullanilmasi
gerektigi yazilan 1-2 piston numarasiyla istenilen Si bemol sesine, yine iizerinde
kullanilmas: talep edilen 2-3 piston numarasina ulagmak icin half-valve glissando

yapilirsa yavas glissando daha doyurucu bir hale biiriiniir.
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Ornek 4.33. Solus 4. Boliim Half-Valve Glissando'*?

Ritmik yapilar ve tonal agidan fanfare etkisi tagiyarak baslayan dordiincii boliim yine

fanfare etkisi ile bitmistir. Bu boliimde on iki ton ses dizimi kullanilmamustir.

140 Solus, Pdf, 4. Boliim, Sayfa 2, 4 Mayis 2024
141 Solus, Pdf, 4. Boliim, Sayda 2, 4 Mayis 2024
142 Solus, Pdf, 4. Boliim, 2. Sayfa, 4 May1s 2024
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4.3. S. Friedman’m Solus Adh Eseri icin Calisma Yontemleri

Solus, Friedman’in bestelemis oldugu, trompet repertuvarinda 6nemli bir yere sahip,
adindan s6z ettirmis, ¢agdas tekniklerle donatilmis esedir. Diinyanin pek ¢ok yerinde,
bir¢ok yarismada ve sinavda ¢alinmasi zorunlu tutulan bir eser haline gelmistir. Calim1
acisindan icraciy1 zorlayabilecek, sinayabilecek fakat bir o kadar da keyif verecek bir

eserdir.

Solus’u icra etmeye baslamadan once yapilabilecek birkag faydali ¢calisma yontemleri
vardir. Bunlardan ilki, eserin solfejini yapmaktir. Bir eserin temel insaat1 solfejidir.
Solus eserinin de solfejini oturttuktan sonra geri kalan biitiin dinamikler daha kolay
hale gelecektir. Ozellikle Solus’un ii¢iincii boliimiiniin ritmik yapilar1 6n plandadir ve
kafa karistirict olabilir, bu sebepten dnce solfej olarak ¢alismak ¢ok dnemlidir. Ayni
zamanda solfej caligsmasi yapilmis bir eseri ¢almak daha az hataya mahal vereceginden
otiirii, eseri calismak da daha keyifli bir hale gelecektir. Ikinci calisma yéntemi, eseri
dinlemek. Eseri 6nemli trompet sanatgilari tarafindan internet iizerinden dinleyip
izlemek gozlem agisindan da ¢ok degerlidir. Dinledikten sonra, “Eserin miizikalitesini
bu sanatci nasil icra etmis?”, “Zor pasajlardaki teknikler nasil icra ediliyor?” gibi
sorularin cevaplari ile elimizde faydali bir 6rnek olusur. Bir diger unsur eseri sadece
parmak olarak caligmaktir. Bunu yaparken trompete iiflemeden, yalnizca eseri
parmaklar ile oturtmak, esere hakimiyeti arttirir. Bir bagka énemli ¢alisma yontemi
eseri yalnizca agizlikla ¢almaktir. Agizlikla caligmak hem tonu iyi yonde gelistirecek
hem dudak kaslariin hafizasina iyi gelecektir. Ve biitlin bu yontemlerin yaninda, eseri
normal temposundan yavas ¢alismak da en onemli ¢alisma yontemlerinden birisidir.
Ozellikle Solus eserinde alisilagelmis stiller bulunmadigindan, kulaga armonik duyus
olarak farkli geldiginden, Once eseri yavas bir tempoda, daha sonra da normal
temposunda c¢alismaya baslamak cok etkili bir yontem olacaktir. Bu ¢aligma
yonteminin olumlu etkileri ise kendini su sekilde gosterir; sesler beyne ve kulaga
kodlanir, dudak kaslarinin hafizas1 giiclenir, parmak teknigi gelisir ve parmak

pozisyonlar1 dogru sekilde hafizaya yerlesir.
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Ayrica Solus’u ¢almak i¢in yararlanilabilecek pek ¢ok degerli kaynak da mevcuttur.
Solus eserinde pes sesler olduk¢a kullanilmistir ve bu pes sesler diger trompet
eserlerinde pek karsimiza ¢ikmayacak kadar pes oktavdaki seslerdir. “James Stamp”
kitabim1 ¢aligmak pes seslere hakimiyeti arttirmakta oldukca fayda saglar. Stamp,
sadece pes seslerin daha kolay elde edilmesini saglamay1 degil, ayn1 zamanda tiz sesler

ve pes sesler arasindaki dengeyi korumay1 da 6greten bir metottur.
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Ornek 4.34. James Stamp Warms-Up And Studies For Trumpet Egzersiz 4B'#

Ornek 4.34’teki James Stamp Metodu’nda yer alan egzersiz orta, pes ve tiz sesler

arasindaki dengeyi korumak adina ¢ok yararl olacaktir.

143 James Stamp Warms-Up And Studies For Trumpet, Editions Bimm, 2005, s. 8
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Ornek 4.35. James Stamp Warms-Up And Studies For Trumpet Egzersiz 3C'*

Yukarida yer alan 4.35 numarali 6rnekte ise James Stamp’in kitabinda yer alan, pes
seslerin tok ve yerinde ¢ikabilmesini saglayan bir diger faydali egzersizdir. Yavas bir

metronomda ve pes seslerin daha ¢ok tlizerinde durarak egzersizleri yapmak daha iyi

sonuclar verecektir.

4 Ae.,s. 18
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Ayrica Friedman’in Solus eserinde intervaller 6n plandadir. Bunun icin Arban

Metodu’ndan faydalanmak yerinde bir karar olacaktir.
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Ornek 4.36. Arban Complete Conservatory Method, Sayfa 125, Numara 1 Interval

ornegi'®®

145 Edwin F. Goldman (ed.), Arban Complete Conservatory Method For Trumpet, NY, Carl Fisher
Music Dist., 1982, s.125
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Eserde yazili olan dudak trilleri i¢in yine Arban Metodu’ndan yararlanilabilir.
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Ornek 4.37. Arban Complete Conservatory Method, Sayfa 44 Numara 22, Dudak

Trili i¢in faydali bir egzersiz drnegi'*®

146 Ae., 522
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5. SONUC

Bu eser metninde, Stanley Friedman ve Solus adli bestesi hakkinda bilgiler sunulmus
olup, okuyucunun eser metninin esas konusunu daha iyi anlayabilmesi i¢in eserin arka
planina dair bir temel olusturularak ana konuya zemin hazirlanmistir. Bu zemini
hazirlarken, trompetin tanimi kisaca yapilmis olup, eserin bestelendigi doneme gelene
kadar olan siiregte ortaya ¢ikmis akim ve tekniklerden bestecileriyle birlikte

bahsedilmistir.

Bir eseri icra edecek olan miizisyenin, eserin bestecisinin miizikal anlayisini, eserin
bestelendigi donemin miizikal egilimlerini ve eserin stilistik 6zelliklerini de kavramasi
bliyiik 6nem tagimaktadir. Bu amagla, eserin icrasina yonelik kapsamli bir hazirlik ve
icractya kolaylik saglamasi adina, bestecinin hayat1 ve miizikal yaklasimlarina, eserin
bestelendigi doneme, o doneme zemin hazirlayan ve eseri etkilemis olan akimlarin
ozelliklerine bestecileriyle birlikte yer verilmistir. Buna ek olarak, Solus’un icerdigi
cagdas tekniklerin etkili bir sekilde c¢alisilabilmesi ve bu ¢agdas tekniklerin icrasinin
kolay sekilde gerceklestirilmesinin faydali olabilmesi igin etlit ve egzersizler

onerilerek icracinin performansina katki saglanmasi hedeflenmistir.

Sonu¢ olarak, bu calismanin temel amaclarindan biri, icracilara eserin teknik ve
miizikal arka planini sunmanin yami sira, trompet literatiiriine Tiirkge bir kaynak
birakarak bu alandaki kaynak eksikliginin giderilmesine yardimci olabilmektir.
Literatiire kazandirilan bu kaynak sayesinde, Solus eserine dair kapsamli bir rehber

olusturulmus olup, icracilar i¢in akademik bir referans sunulmustur.
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OZGECMIS

Buket Balkan, miizik ¢alismalarina 2009 yilinda, Biilent Balan'dan fliit dersleri alarak
basladi. 2011 yilinda Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari'nda trompet

egitimine Melis Sesen Kilman ile devam etti.

Cesitli sinif konserlerinde ve oda miizigi konserlerinde yer alan Buket Balkan, 2013
yilindan 2022 yilina kadar Uludag Universitesi Genglik Senfoni Orkestrasi'nda, 2016
yilindan itibaren de siklikla Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi'nda, 2018 yilinda
Antalya Devlet Senfoni Orkestras’' nda, 2023 yilinda ise Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi’nda konuk sanatc¢i olarak yer aldi. 2018 yilinda Bursa Uludag Genglik
Senfoni Orkestrasi ile Alexander Arutunian’in Trompet Kongertosu nu solist olarak

seslendirdi.

2011 yilinda Dog. Dr. Hakan Kilman ve 2015 yilinda Dog¢. Dr. Peter Korner'in
Alexander Teknigi lizerine olan ustalik siniflarina katildi. 2017 ve 2018 yillarinda ise,
Italian Brass Week ustalik siniflarina katilarak, Sergei Nakariakov, Allen Vizzutti, Rex
Richardson, Pacho Flores, Andrea Dell'lra ve Otto Sauter gibi diinyaca iinlii trompet

virtiozlerinden dersler aldi.

2021 yi1linda Cem Mansur yonetimindeki Tiirkiye Genglik Filarmoni Orkestrasi’nda

yer alma hakkini kazanarak orkestra ile konserler verdi.

2021-2022 giiz donemine Erasmus programi kapsaminda, Italya'nin Torino
sehrindeki Giuseppe Verdi Konservatuvari'nda trompet egitimine Marco Braito ile
devam etti, 2022 yilinin bahar déneminde ise iiniversite egitimini Uludag Universitesi

Devlet Konservatuvari'nda birincilik ile sonlandirip mezun oldu.

2022-2023 egitim-dgretim yi1linda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul
Devlet Konservatuvari'nda Altug Oztung ile trompet boliimiinde yiiksek lisans
yapmaya hak kazanarak egitimine devam etti. 2022-2023 ve 2023-2024 egitim-
ogretim yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet

Konservatuvari'nda 6gretim gorevlisi olarak egitim verdi.
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