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ONSOZ
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OZET

FAHRELNISSA ZEiD RESIMLERINDE KADIN FIGURLERININ RENK,
DOKU VE GEOMETRIK FORM BAGLAMINDA iNCELENMESI

Cansu OZ
Siileyman Demirel Universitesi
Gizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2025, Sayfa: 80
Danigman: Dog. Dr. Leyla KODAMAN

Bu tez ¢alismasinda, Osmanli déoneminden Cumbhuriyet’in kurulusuna kadar
uzanan doneme sahitlik etmis, gelismeleri ve kiiltiirii yakindan deneyimlemis ayrica
Sanayi-i Nefisse Mektebi’nin ilk kadin 6grencilerinden biri olarak karsimiza ¢ikan
Fahrelnissa Zeid ve eserleri ele alinmistir.

Sanatci, 0 donemlerde toplumda yer alan giiglii bir kadin figiirii olmanin yani
sira ok yonlii olusuyla eserlerini liretmis ve basarilariyla tarihte 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu dogrultuda tezin amaci Fahrelnissa Zeid resimlerinde kadin figiirlerinin
renk, doku ve geometrik form baglaminda incelenmesi olarak belirlenmistir. Yapilan
alan taramasi sonrasinda alanda c¢alisilmak istenen konu ile ilgili herhangi bir ¢alisma
olmadigr gorilmistiir. Zeid gibi resim sanatina eserleriyle katkida bulunan bir
sanat¢inin alandaki 6nemine vurgu yapmak amaciyla sanat¢inin eserleri incelenmistir.

Fahrelnissa Zeid’in, renkli hayatindan ve sanat yolculugundan bahsedilip
sanatin farkli dallari ile ilgili olan aile fertlerine de kisaca deginilmistir. Daha sonra
resim sanatinda ge¢cmisten giinlimiize kadin figiirii kavrami iizerinde durulmustur.
Sanat elemanlarindan olan renk, doku ve geometrik form agiklanarak resim sanati
tarihine katkida bulunmus sanatgilarin eserleriyle sanat elemanlar1 6rneklendirilmistir.
Agiklamasi yapilmis olan renk, doku ve geometrik formun Fahrelnissa Zeid
resimlerinde uygulanis bigimleri incelenmistir. Ve bu inceleme sonrasinda sanatginin
eserlerinden esinlenilerek sanatsal iiretim yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fahrelnissa Zeid, Kadin Figiirii, Renk, Doku, Geometrik
Form



ABSTRACT

ANALYSIS OF FEMALE FIGURES IN FAHRELNIiSSA ZEID PAINTINGS
IN THE CONTEXT OF COLOUR, TEXTURE AND GEOMETRICAL FORM

Cansu OZ
Suleyman Demirel University
Institute of FineArts
Painting Department
MA Thesis
Year: 2025, Page: 80
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Leyla KODAMAN

In this thesis, Fahrelnissa Zeid, who witnessed the period from the Ottoman
period to the foundation of the Republic, experienced developments and culture
closely, and was one of the first female students of the Sanayi-i Nefisse School, and
her works are discussed.

In addition to being a strong female figure in the society at that time, the artist
produced her works with her versatility and had an important place in history with her
achievements. Accordingly, the aim of the thesis is to examine the female figures in
Fahrelnissa Zeid's paintings in terms of colour, texture and geometric form. After the
literature review, it was seen that there was no study on the subject to be studied in the
field. In order to emphasise the importance of an artist like Zeid who contributed to
the art of painting with her works, the works of the artist were examined.

Fahrelnissa Zeid's colourful life and her artistic journey are mentioned and her
family members who are related to different branches of art are briefly mentioned.
Then, the concept of the female figure in the art of painting from past to present has
been emphasised. Colour, texture and geometric form, which are art elements, are
explained and art elements are exemplified with the works of artists who contributed
to the history of painting art. The application of colour, texture and geometric form in
Fahrelnissa Zeid's paintings are examined. And after this examination, artistic
production was made inspired by the works of the artist.

Keywords: Fahrelnissa Zeid, Female Figure, Colour, Texture, Geometric
Form
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GIRIS

Kadin imgesi, gecmisten giiniimiize dogru bakildiginda sanat tarihi igerisinde
oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle beraber kadinin yeri
giiclii bir deger kazanarak resim sanatina ve topluma kazandirilmistir. Cumhuriyet
oncesine bakildiginda birgok ressam tarafindan eserlere konu olan kadin; dini ve siyasi
yonden bir glinah olarak algilanmaktadir. Fakat bu durum sanatgilar i¢in 6nem arz
etmemektedir. Cumhuriyet sonrasi ise; kadinin yeri hem toplum igerisinde hem de
sanatta oldukc¢a koklii bir yer edinmistir. Bununla birlikte, Paleolitik ¢cagdan beri
kadina yiiklenen anlam dogurganligin bir simgesi haline gelmistir. Kisacasi, ge¢mis
ve gelecek icerisinde kadin betimlemesi insanligin var olma nedeni olarak ifade edilir.
Bu yiizden, kadin imgesi kadin sanatcilar i¢inde eserlere konu edildigi goriilmektedir.
Cumhuriyet doneminin Onemli sanatgilarindan olan Fahrelnissa Zeid de kadin

imgesini eserlerine konu edinmis bir sanat¢1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk kadin 6grencilerinden olan Fahrelnissa Zeid
cagdas Tiirk Resim Sanatinda kendine 6zgii bir iislubu olan fakat tek bir tarza da baglh
kalmayan bir¢ok teknik ve malzeme deneyen, degisken ve ¢ok yonlii, zengin ruhlu
Tiirk kadin sanatgisidir. Fahrelnissa Zeid, sanati bir iyilesme araci olarak goérmiis ve
donem, donem yasadigr olumsuzluklardan sonra yine farkli denemeler yaparak
caligmalarina devam etmistir. Bu farklilagsma sayesinde resim sanatinda kendinden s6z
ettirdigi ve Tiirk resim sanati tarihinde ilerledigi goriilmiistiir. Koklii bir aileden gelen
Fahrelnissa Zeid sanatin igine dogmustur. Agabeyi yazar Cevat Sakir Kabaagacl,
kardesi ressam Aliye Berger, oglu ressam Nejat Devrim, kizi ise yazar Sirin Devrim
ve yegeni seramik sanatgis1 Fiireya Koral’dir. Aile fertlerinin farkli sanat dallariyla
ilgileniyor olusu sanat¢inin sanatsal gelisimini olumlu yonde etkilemistir. Sanat dolu
olmasmin yaninda firtinali bir yapiya sahip aile yasantis1 da eserlerine yansimistir.
Kuskusuz ki sanat¢i, duygularindan ve yasamindan etkilerle sanatsal iiretimlerini

yapmistir.

Kendine 6zel iislubuyla bazen soyut bazen realist bir tavirla eserlerini lireten
sanat¢inin sanatsal liretimlerinde her zaman destans1 yasamindan izler goriilmektedir.
Kadin imgesini de yogunlukla kullanan sanat¢inin eserlerinde kullanmis oldugu renk,

doku ve geometrik form kullanimi probleminden yola c¢ikilarak bu tez ¢alismasi



yapilmigtir. Caligmada kadm imgesi kullanilmig olan eserlerinde renk, doku ve
geometrik formu kullanim tarzinin incelenmesi amaglanmistir. Yapilan alan taramasi
sonucunda Fahrelnissa Zeid’in kadin figiirlerinin renk, doku ve geometrik form
baglaminda incelenmesine dair bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu tez calismasinin
onemi alanda var olan bu eksikligi gidermektir. Donem, donem farkli isluplar
deneyerek sanatsal {iretim yapmis olan sanat¢inin, kadn figiirleri bulunan eserlerinde
renk, doku ve geometrik form ac¢isindan degerlendirilmesi tezin sinirlarini

olusturmaktadir.

Bu tez caligmasinda birinci bolimde Fahrelnissa Zeid’in yasami, aldig
egitimler ve sanat hayat ile ilgili bilgi verilmistir. Sanat¢inin yasaminda biiytik etkisi
olan aile bireylerine kisaca deginilmistir. Boliim sanatg¢ilarin resimleri ve bazi 6rnek
eserler ile zenginlestirilmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise sanat ve resim sanati
hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Ayrica resim sanati tarihinde Onemli kadin
figiirlerinden bahsedilmistir. ileriki asamada, resmi olusturan temel sanat
elemanlarindan olan; renk, doku ve geometrik formlardan bahsedilip, resim sanati
tarihine katkida bulunmus sanat¢ilarin resimleriyle bolim 6rneklendirilmistir.
Ardindan agiklanmis olan temel sanat elemanlarinin Fahrelnissa Zeid resimlerinde
uygulanis bigimleri incelenmistir. Son olarak sanat¢inin kadin figiirleri kullandigi
resimlerinde renk, doku ve geometrik form kullanimi incelenmistir. Tez ¢alismasinin
liciinci ve son bolimiinde Fahrelnissa Zeid resimlerinden esinlenerek sanatsal

tiretimler yapilmis ve bu ¢aligmalar ile bir Enstalasyon yapilmustir.



L. BOLUM
1. FAHRELNISSA ZEiD

Bu béliimde Fahrelnissa Zeid’in hayati, aile bireylerinin yasamlar1 ve bu
yasantilarinin hayatlarina yon verisinden bahsedilmistir. Daha sonra Fahrelnissa

Zeid’in aldig1 egitimler, sanat hayati ve sanatsal liretimlerine deginilmistir.
1.1. Fahrelnissa Zeid’in Hayati

Sanat¢inin, ailesi zamanin bilindik Osmanli Sakir Pasa ailesidir. Tarihe mal
olmus 6nemli kisiliklerden olusan, birgok yone egilimi olan biiytik bir ailedir (Gorsel
1) (Giiray, 2020:48).

an s Sa
Gorsel 1. Sakir Pasa Ailesi

Fahrelnissa’nin babasi Sakir Pasa’nin zorlu bir yasami olmustur ve kendine has
bir hikdyesi vardir. Iyi bir subay, diplomat, Osmanl tarihgisi, amator fotografc,
seramik sanat¢ist ve orkide yetistiricisidir. Sakir Pasa, Girit’te yaver olarak gorev
yapti1 sirada Ismet Hamim ile evlenmistir. Evlilikleri boyunca alti gocuklu ve
ayricalikli burjuva bir ailedirler. Ailenin destansi sahsiyetlerine sahip kisileri, kiiltiirel
ugrasilar1 ve hayatlarin1 devam ettirdikleri masalsi ev, engellenemez bir sekilde geng
Fahrelnissa ve kardeslerinin Kkarakterlerini ve ilgi alanlarmi sekillendirerek

geleceklerine zemin hazirlamistir. Tahminlerin 6tesinde renkli, karmasik hayatlar1 ve



elde ettikleri sayisiz bagarilart Fahrelnissa’nin kizi Sirin Devrim’i aile hikayesini
yazmaya tesvik etmistir. Sirin Devrim’in kitab1 1994 yilinda, “Sakir Pasa Ailesi”
adiyla basilmistir (Berktas ve Oztek, 2017:12, 13).

Fahrelnissa Sakir Kabaagacli, 1901 yilinda Istanbul, Biiyiikada’da diinyaya
gelmistir (Berktas ve Oztek, 2017:12). Fahrelnissa ender goriilen bir isimdir ve kadinin
gururu, kadinin gorkemi anlamlarmi tasimaktadir (Sonmez, 2020:16). Bu ismin
telaffuzu ve yazilisinin gizemli olmast resmen Fahrelnissa’nin i¢ diinyasini
yansitmaktadir. Bu gorkemli yasamin yani sira Zeid’1 derinden yaralayan olay, 1914°te
agabeyi Cevat’in (Gorsel 2) tabancasindan ¢ikan kursunla babasi Sakir Paga’y1 kendi
ciftliklerinde 6ldiirmesidir. Sebebi belli olmayan bu olay hakkinda birgok sdylentiler
vardir. Cevat Sakir Oxford’daki tarih egitimini yarida birakip 1912 yilinda Roma
Akademisi’'nde resim egitimi alarak ressam olma yolunda adim atmistir. Cevat
Sakir’in Roma ve Istanbul’da aldig1 sanat egitimleri Fahrelnissa’nin sanata olan

ilgisinin kaynagi olmustur (S6nmez, 2020:16, 17).

Gorsel 2. Agabeyi “Halikarnas Balik¢is1” Cevat Sakir Kabaagach, 1970’ler

Fahrelnissa’nin hayatin1 derinden etkileyen iliskilerinden biri de kiz kardesi
Aliye Berger ile olan karmasik ama derin iliskisidir. Ayn1 okullarda benzer egitim
almis olmalarina ve ayni ¢evrede biiyiimelerine ragmen iki kiz kardes birbirine zit

karakterde kisilerdir. Fahrelnissa mantik yonli agir basan bir karaktere sahipken



kardesi onun tersine duygusal ve 6zgiir ruhlu bir insandir. Aralarinda gegen tatsiz bir
olayla Fahrelnissa biiylik bir sarsint1 yasamistir. Fahrelnissa ilk ¢ocuguna hamileyken
esi Izzet Melih ile kardesi Aliye Berger’in yasak askina sahit olmustur. Yasananlarin
ardindan Fahrelnissa kardesini affetmis ve aralarinda tekrar kuvvetli bir bag
olusmustur. Fahrelnissa, kardesi Aliye Berger’in yasami boyunca gegirdigi sikintilar
ve depresyonlarda destekgisi olmustur. Aliye Berger’in 6zel hayatinda yasadigi
sikintilar1 atlatabilmesi i¢in Fahrelnissa onun John Buckland Wright Atolyesinde
gravir egitimi alarak hayata tutunmasini saglamistir. Aldig1 bu egitimler sonrasinda
graviir sanat dalindaki kendine has yaptig1 caligmalarla Tiirkiye’de az bilinen bir sanat
dalinda sanatsal iiretimde bulunmustur. Soyutlamaya dayali bu tarz Cagdas Tiirk
Sanatinda yeni bir donemin baslangici olmustur. Ayrica iki kiz kardesin g¢okga

birbirlerinin portrelerini yaptig1 goriilmiistiir (Sénmez, 2020:20, 21).
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Gorsel 3. Fahrelnissa ve Kardesi Aliye Berger, 1947, Londra
Gorsel 3°de gorildigi tizere Fahrelnissa Zeid’in 1947 yilinda Londra’da

kardesi olan ressam Aliye Berger ile bir fotografidir.



1.2. Fahrelnissa Zeid’in Sanat Hayati

Fahrelnissa Zeid’in resim yapmasina abisi Cevat Sakir Kabaagacli tesvik
etmistir (Devrim, 1996:69). 1920 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sinde bir

yil siireyle sanat egitimi gérmiistiir (Gorsel 4 ve Gorsel 5).

Gorsel 4. Fahrelni_s_sa Zeid, inas Sanayi-i Gorsel 5. Fahrelnissa Zeid, inas Sanayi-i
Nefise Mektebinde Ogrenciyken, 1919-1920 Nefise Mektebi Balosunda, Istanbul, 1921

1928 tarihinde esi yazar Izzet Melih Devrim’in destegiyle Paris’te Académie
Ranson’da Stahlbach ve Bissiére atdlyelerinde ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 1929-1930
siiresinde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Namik Kemal atdlyesinde devam
etmistir. Ama bu atdlyede yasadigi bazi problemlerden dolay: sanat egitimine ara
vermistir. Yazar Izzet Melih Devrim ile evliliginin ardindan, 1934’te Irak Kralligmin
Ankara Biiylikelgisi Prens Emir Zeid-el-Hussein’le ikinci evliligini yapmistir. Prens
Emir’in gorevi nedeniyle 1935-1938 yillarinda Berlin’de, 1945-1958 yillarinda
Londra’da ve Bagdat’ta yasamima devam eden Fahrelnissa Zeid, 1946 tarihinde
Paris’te bir atdlye agarak ii¢ farkli kentte yasamaya baslamistir. 1947-1958 yillar
arasinda arka arkaya actig1 kisisel sergileriyle, Bat1 Avrupa sanat ortaminda adini sik¢a
duyurmustur. Bu sergiler ve diizenledigi etkinlikler Zeid’in sanat hayatinin nasil

sekillendigini ve resim tarzini zaman i¢inde farkli islup gecisleri ile ortaya koymustur.



Gorsel 6. Fahrelnissa Zeid, 10 Rue Jean-Bart’taki Atolyesinde

Gorsel 6’da goriilmekte olan fotograf Fahrelnissa Zeid’in 10 rue Jean-Bart’taki
atolyesinde ¢alisirken bir goriintiisiidiir. 1948°de Londra’daki Gimpel Fils galerisinde
acilan ikinci kisisel sergisi hakkinda o siralarda ayni kentte yasayan Biilent Ecevit

asagidaki elestiriyi yayinlamistir:

Fahriinnisa Zeid Londra’daki ilk sergisini acali daha sekiz
dokuz ay olmamisti ki, gene meshur modern resim galerisinin
bulundugu Bond Street’te bir sergisinin daha acgilacagi haberini
aldik. Kiymetli kadin ressamimizi, sanatkarlig: i¢in oldugu kadar
enerjisi, gayreti i¢in de hayranlikla kargilamamak elde degildir. Sergi
iki oday1 kapsiyordu. ik odadaki kii¢iik ebadli suluboya eserlerde
sanatkarimizin eski tarzin1 daha ilerlemis, saglamlasmis bir halde
gordiik. Ikinci odada ise kafeslerle boliinmiis bir saray odasindan
giines icinde Marmara’ya ¢ikmis bir aydinlik ve renk diinyasina
kavusuyorduk. Suluboyalar sanki Fahriinnisa Zeid’in ige doniik
halini, gercek sanatkara mukadder olan acili, miizlim i¢ hayatini,
yagliboyalari ise-hele bu son sergisinde — sanatkarin i¢indeki biitiin
azaplara ragmen hayata, tabiata askla, istiyakla bakan disa doniik
halini temsil etmekteydi... Fahriinnisa Zeid’in bu yagliboyalarindan
bazilarinda bir nevi mozaik stili hakimdi. Fakat miihim olan taraf su
ki, insan resimlerin takip ettigi seyirden dogru bakarsa, bunun kasti
degil, kendiliginden, yani tabii bir tekamiil neticesi oldugunu
anliyor: Sanatkari, stili miicerrede dogru gotiirmekte, fakat bu tecrit
sonunda mozaiklere varmaktadir (Sonmez, 2022:54).



Gorsel 7. Zeid’in Galerie Aujourd’hui, Briiksel’deki Kisisel Sergisinden Gériiniim, 1956

Gorsel 7°de gortildiigii lizere Fahrelnissa Zeid’in 1956 yilinda Briiksel’deki
galeride kisisel sergiye ait bir fotograftir. Adin1 alfabenin dérdiincii harfinden alan d
grubu 1933 yilinda kurulup 1950 yilina kadar faaliyetini siirdiirmiistiir (Laidi-Hanieh,
2018:54). Fahrelnissa’nin Istanbul’a gelisi sonras1 d grubu ile bir araya geldigini
sdylemek miimkiindiir (Gorsel 8). Fahrelnissa, d grubunun 1941 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinde agilmis olan sergisine ve daha sonra 1942, 1943, 1945 ve 1946
yillarinda yapilan d grubu sergilerine eserleriyle katilmistir (S6nmez, 2020:55).

Gérsel 8. d Grubu, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde Diizenlenen Dokuzuncu Sergisi
Acilis1



Fahrelnissa Zeid ile yazar izzet Melih Devrim’in oglu Nejat Melih Devrim,
ayni annesi gibi sanat yolunda ilerlemis ve ressam olmustur. Fransiz kiiltliri ile
biiyiiyen Nejat, 1941-1945 senelerinde istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
almistir. Yeniler Grubu’nun {iyesidir. Bircok kisisel sergisinden sonra, Bizans
mozaiklerini konu etmis ve es zamanli ii¢ tarzi bir arada yorumladigi goriilmiistiir.
Bunlar bigimleme, soyutlama ve saf soyutlamadir. Nejat Devrim, Paris ortaminda
adin1 duyurmus ve basarilari ile hizla yol almistir. Bu basar1 aslinda sentezci tarzi
oldugu kadar, geleneksel tarzi da farkli bakis acis1 ile yansitmayi iyi becermesidir

(Sonmez, 2022:52, 62).

Gorsel 9°da Nejat Melih Devrim ve annesi Fahrelnissa Zeid; Gorse 10°da Nejat

Devrim’in Kartviziti goriilmektedir.

M.D.NEJAD

. ATELIERS
14.CITE FALGUIGRE
RUR FALGUIERE, XV?)

Gorsel 10. Nejat Devrim’in Kartviziti



s : h— 18 i
Gérsel 11. Nejat Devrim’in Paris’teki i1k Kisisel Sergisinden Goriiniim, Galerie Allard, 1947

Gorsel 11°de Nejat Devrim’in 1947 yilinda Paris’teki Galerie Allard’da agtig1

ilk sergisi goriilmektedir.

Gorsel 12. Nejad Devrim, isimsiz, 1948 Gorsel 13. Nejad devrim, Alyosa, 1946

Gorsel 12 ve Gorsel 13’de Nejad Devrim’in soyut resimlerine ve figlrlii
resimlerine verilebilecek birer ornektir. Gorsel 12°deki “Isimsiz” adli eserinde
goriilmekte olan geometrik formlar ve gii¢lii renk kullanimi annesi Fahrelnissa Zeid’in
eserlerinde de sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Benzerliklerinin yani sira anne-ogulun
eserlerinde farkliliklar1 da bulunmaktadir. Nejad Devrim’in Gorsel 13°deki “Alyosa”
isimli  eserinde goriilen figiir Fahrelnissa Zeid’in figiirlerine  benzerlik
gostermemektedir. Fahrelnissa Zeid’in figiirlerinde karsimiza ¢ikan iri gozler Nejad

Devrim’in eserlerinde karsimiza ¢ikmamaktadir.
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II. BOLUM

2. RESIM SANATINDA KADIN, RENK, DOKU VE GEOMETRIK
FORMLAR

Bu boliimde sanat ve resim sanati hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica gegmisten
giiniimiize kadin imgesine kisaca deginilmistir. Resmi olusturan sanat elemanlarindan;
renk, doku ve geometrik formlardan bahsedilip resim sanat1 tarihine katkida bulunmus
sanatgilarin resimleriyle boliim 6rneklendirilmistir. Daha sonra agiklanmis olan sanat
elemanlarmin Fahrelnissa Zeid resimlerinde uygulanis bigimleri incelenmis ve

orneklendirilmistir.
2.1. Resim Sanat1 ve Kadin imgesi

Sozen ve Tanyeli, “artik eskimis bir formiillestirmeyle sanat, ‘insanoglunun
yarattig1 yapitlarda giizellik iilkiistiniin ifadesi” (S6zen ve Tanyeli, 2023:266) seklinde

tanimlamisglardir.
Yilmaz sanatin tanimini su sekilde yapmustir:

Bilindigi gibi sanat, bir anlatim aracidir. Anlatilmak, ifade edilmek
istenenler; maddeyle, ses ve sozlerle hareketlerle bi¢cim kazanir ki,
boylece bir heykel tag yigin1 olmaktan, bir melodi gelisigiizel sesler
olmaktan, bir resim boya kiitlesi olmaktan, bir siir ise rastgele s6z
yigin1 olmaktan ¢ikar ve sanatin kendine 6zgii diinyasinda anlam
kazanir (Yilmaz, 2010:17).

Gombrich ise; bir zamanlar insanlarin renkli topraklarla magara duvarlarina
kabaca bizon resimleri ¢iziktirmelerini bugiin ise boya satin alip gesitli yiizeylere
yaptiklar etkinlikleri sanat olarak tanimlamakta herhangi bir sakinca gérmemektedir

(Gombrich, 2020:15).
Ersoy’un ise sanat ile ilgili goriisleri su sekildedir:

Sanat, insanla dogadaki nesnel gergekler arasindaki estetik iliskidir.
Bu iligkiyi olusturan ii¢ asama vardir:

Birinci agsamada sanat¢1, dogadaki maddi 6zellikleri (renkler, sesler,
hareketler ve cesitli fiziksel dis tepkiler) algilar. Ikinci asamada bu
algilar estetik amaglar dikkate alinarak hosa giden bigimlere ve
kaliplara dokiiliir. Son asamada ise sanat¢ida daha dnceden var olan
duygu ve heyecan durumlarina yeni algilar uydurulur (Ersoy,
2023:10).
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Degerli deneyimlerle dolu bir yasam herkesin arzusudur. Sanat giinliik yagsamin
kalitesine katki saglayan insan deneyimlerini besleyen yegéane alandir.

“Degerli deneyimlerle dolu bir hayat hepimizin istegidir. Sanat giinliik hayatin
kalitesine katkida bulunan insan deneyimlerini besleyen biricik hayati alandir” diyen
Boydas “Herkesin deneyimleri, kendi hayatinin olusmasina yardim eder. Sanat
tecriibelerin ifade edilmesi, degerlendirilmesi, tekrar gozden gegirilmesi ya da takviye
edilmesi gibi bi¢cimlerin hem duygusal hem de somut bir yoludur” (Boydas, 2007:7)

seklinde ciimlelerle sanat ile ilgili diisiincelerini aktarmistir.

Stiphesiz ki sanatin yapilmis olan birgok tanimi vardir. Sanatci, sanat i¢inde bir
aray1s igerisinde iken sanatin ne oldugu da kendi i¢inde bir arayisi barindirir. Sanat;
duygulari, fikirleri, hisleri, hayalleri, bazen ise bir eylemi farkli sekillerde ve farkli

malzemelerle anlatma-aktarma ¢abasidir.

Resim sanati ise; “Estetik bir etki yaratmak amaciyla, diizlemler iizerine iki
boyutlu betilere yerlestirerek kompozisyonlar olusturma etkinligi” (S6zen ve Tanyeli,
2023:257) seklinde tanimlanmistir. Resim sanati duvar resimlerinden baslayip
giiniimiize kadar degisime ugrayarak gelmistir. Bugiin diinyanin olusumu ve gelisimi
lizerine birgok bilimsel arastirma vardir. Bilim adamlar1 ve arastirmacilar insanin
yeryliziinde dogusu ve gelisimi iizerine yiizyillar boyunca calismis ve diinyanin
olusumundan, insanoglunun yaradilisina kadar arastirma yapmislardir. Buzul ¢aginin
cesitli donemlerinde insanoglunun kendini hayvandan ayirmasi, inanglarini ve
diistincelerini aktarmak i¢in ¢izdikleri bugiine 151k tutmustur (Turani,1997:23). Var
olan ilk insan yapisi sanat eserleri kirk bin yil 6ncesine ulagmis, yani sanat tarihi
tarihten bile eskidir. Kiigiik heykeller; insan kemiklerinin, kaba tastan aletlerin
bulundugu magara devrinden kalma ilk eserlerdir. Sanat tarihinin heykellerle
basladigini séylemek miimkiindiir. Ilk insan aletleri icat etmesi ile elindeki malzemeyi
kullanir hale gelmistir ve 0 malzemeyle kendini tekrar yaratmayi akil etmistir
(Giivemli, 2005:9).

Sanat tarthi boyunca sanat¢ilar yapitlarmi g¢esitli konulari ele alarak
vermisglerdir. Yapmis oldugumuz bu tez ¢aligmasinda belirlenen konu {izerine sanat

tarihi boyunca kadin imgelerini ele alan baz1 donemlere kisaca deginilmektedir.

12



Resim sanatinda kadin figiirii tarih boyunca sik¢a kullanilmistir. Sanatgilarin
tislup farkliligmma gore kadin figlirii resim sanatinda yerini almistir. Sanatin gegmis
tarihi incelendiginde kadin figiliriiniin toplumun geleneklerini, yasantisini1 ve estetik
kaygisini en etkin sekilde yansitma giiciine sahip oldugu goriilmiistiir. Ciinkii kadin
imgesi tarih boyunca bollugu, bereketi ve dogurganligi yansitan en giiclii gosterge
olmustur. Bu sebeple gegmis donemde yasamis olan toplumun ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal seviyesini ayrica kadmlarin giyim tarzlari, cekmis oldugu dénemsel zorluklar

ve dinsel tisluplar1 hakkinda bilgi edinilmistir (Harmanda, 2020:85).

Gorsel 14. Brassempouy’da Bulunan Fildisi Kadin Basi
Yukarida Gorsel 14°de gorillen, Garonne Irmagi (Fransa) vadisinde
Brassempouy’da bulunmus olan en eski fildisi kadin bas1 heykelidir. Dort santim olan
bu bas mamut disine oyularak yapilmistir. Bundan kirk bin y1l 6nce bulunmus olan bu

basin saglar1 yliziine dokiilmiis sekilde oyulmustur.

Gorsel 15. Lespugue Veniisii

Brassempouy bas1 heykelinden sonra Gorsel 15°de goriilmekte olan Lespugue
Veniisii gelmektedir (Giivemli, 2005:9).
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Misir Sanati, tapinak ve mezar mimarligina bagl bir sanattir. Boylelikle
ebedilik duygusu Misir sanatini degismez goriinen bir tislup ve sahsi anlayis sanati
yapmistir. Misirlilar ¢iplak insan govdesini kesfeden ilk millet olma o6zelligi de
tagimaktadir. Yasadiklar1 iklimden kaynakli yari ciplak gezmekte olan Misirlilar
tsluplastirilmig  bir kumas ile heykellerini yaptiklar1 goriilmektedir. Yunan
heykellerinde goriilen kat kat kumastan, Misir heykellerinde bahsetmek miimkiin
degildir. Misir heykellerinin baska bir 6nemli 6zelligi ise figiirlerin durgun halde tasvir
edilmesidir (Giivemli, 2005: 21, 22).

Gorsel 16. Antik Misir Emziren Kadin Gorsel 17. Berlin Musir Heykelleri Miizesi
Heykeli

Eski Misir’da kadinlar degerli bir konuma sahip olmakla birlikte toplum
tarihinde evliligin kutsal ilkelerine dayandirilan ilk medeniyet olmustur. Kadina deger
veren medeniyetlerin baginda gelen misirlilar, kusaklarinin devami igin kadinsiz bir
hayatin devam etmeyecegini bilir ve kadinin kutsal oldugu inancina sahiptirler (Babila,

2016:129). Gorsel 16’da ve Gorsel 17°de Misir donemine ait figiirlii heykeller

goriilmektedir.

= 0
A & 8

Gorsel 18. Misir Dénemine Ait Kabartma Gorsel 19. Nefertiti Biistii
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Gorsel 18’de Misir donemine ait bir kabartma ornegi goriilmektedir. Gorsel
19°da goriildiigii tizere Misir doneminde, Amarna sehrinin en giizel eseri kralice
Nefertiti’ye ait olan biisttiir. Nefertiti biistii, gorlintiisiindeki zariflikle, ylizyillar sonra

dogmus olan Ronesans’a 151k tutmustur (Giivemli, 2005:25).

Bu donemlerden biri olan Yunan sanati biitiin ilkel sanatlarda oldugu gibi bir
din sanatidir. Heykelinde resminde bu zorluklardan dogdugunu soylenebilmektedir.
Hareket ve model Yunan heykelinin en 6nemli basarisidir. Yunan heykelinde klasik
devir MO 5. yiizy1lda baslamistir. Myron’un “Disk Atan” heykeli bu dénemin ilk giizel
orneklerinden olmustur. MO 4. yiizylla ait oldugu samlan ve bugiin Louvre
Miizesi’ndeki “Milo Veniisii” isimli heykel (Gorsel 20) harikulade giizelligi ve insanca

davranigiyla klasik giizelligin 6l¢iisii olarak goriilmistiir (Glivemli, 2005:37, 39, 40).

Gorsel 20. Milo Veniisii, Louvre Miizesi

Ele alinan bir baska donem ise Ronesans donemidir. Ronesans terim olarak
yeniden dogus anlamina gelmektedir. O donemde yasayanlar bir sanat¢iyr 6vmek i¢in
yapitlarii antik dénemdeki kadar giizel sozlerini kullanmaktaydilar. italyanlar igin
yeniden dogus, Roma’nin ge¢misteki ihtisaminin yeniden dogmasi diisiincesiydi.
1446-1510 yillar1 arasinda yasamis olan Floransali sanatgr Sandro Botticelli de
Ronesans doneminin O6nemli sanatgilarindan biridir (Gombrich, 2020:223, 263).
Gorsel 21°de goriilen Botticelli’nin “Veniis’tiin Dogusu” adli eseri RGnesans donemini

anlatan iyi 6rneklerden biridir.
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Gorsel 21. Veniis’iin Dogusu, Sandro Botticelli, 1485 Dolaylari, Floransa

Fra Angelico’nun iislubuna giizellik ve zarafet, ince gizgiler ve pastel renklerin
hakim oldugu soylenebilmektedir. Hala “Uluslararas1 Gotik”in etkisi altinda olsa da
Erken Ronesans’in getirdigi yeniliklerin etkileri de resimlerinde goriilmektedir. Artik
altin yildizli arka plan kullanim1 yerine yeni kesfedilmeye baslanmis olan perspektif
kurallarina uymaya dikkat etmistir (Krausse, 2005:11). Gorsel 22°de gordiigiimiiz
“Meryem’e Miijde” resmi San Marco Manastir1 duvarma yapilmis olan bir fresktir.
Fra Angelico’nun yaptig1 bu eser, Ronesans resimlerinin de konusunu olusturan dini

konulardan Meryem’in Isa’ya gebeliginin miijdesi konusunu ele alarak yapmuistir.

Gorsel 22. Fra Angelico, Meryem’e Miijde, 1430-45 Arasi, Fresk, San Marco Manastiri,
Floransa
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Leonardo da Vinci, 1452 yilinda Kuzey italya’da diinyaya gelmistir. Erken
donem eserleri arasinda Meryem Ana tasvirleri bulunan sanat¢inin yaptigi resimlerin
arasindaki iyi caligmalarma Gorsel 23°de goriilen “Meryem’e Miijde” eseri

verilebilmektedir (Krausse, 2005:14).

Gorsel 23. Leonardo Da Vinci, Meryem’e Miijde, 1472 Civari, Galleria Degli Uffizi, Floransa
Resim sanat1 tarihine bakildiginda kadin imgesi dendigi zaman akla ilk gelen
“Meryem Ana” olmaktadir. Bu yiizden birgok sanatci tarafindan ele alinmistir ve

simge haline gelmistir. Boylelikle kadin imgesinin 6nemi vurgulanmustir.

Gorsel 24. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503 civari, Louvre Miizesi, Fransa
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Gorsel 24°deki Leonardo da Vinci’nin 6nemli eserlerinden biri olan “Mona
Lisa” tablosu kadin imgesi i¢in ikonik bir ornektir. Gorselin merkezinde ellerini
kavusturmus izleyiciyle goz goze gelen kadin figiiriiniin arkasinda manzara resmi
bulunmaktadir. Manzaranin sol tarafinda figiiriin omzuna denk gelen noktada

gordiigiimiiz yol perspektif uygulamasina verilebilecek bir drnektir.
2.2. Resim Sanatinda Renk

Yilmaz’a gore; renk, yasamin her alaninda; evlerde, dekorasyonda, giyimde,
cevrede yer alan bir 6gedir. Rengin idrak edilebilmesi i¢in 151g8in mevcudiyetine
thtiyag vardir. “Isigin cisimlere carpmasiyla yansiyan i1smlarin  goziimiizde
olusturdugu her bir duyuya renk denir. Rengin karakteri 151k, goz ve beyin araciligi ile
kavranir (Yilmaz, 2010:31). Bigal1 ise; rengin, dogadaki temeli giinestir. Bu yonden
renk, fizik biliminin bir ¢esidi olmakla beraber, insanda canlandirdig: etkilerden dolay1
gorsel sanatlarinda vazgecilmez bir 6gesi olmustur. Bir eser incelendiginde ilk ilgi
ceken Oge renktir. Bu dge, resim sanatinin etkileyici, stisleyici ve sevdirici unsurlarini
ele alan temel faktordiir. “Tabiatta ne tam siyah ne de tam beyaz vardir. Ug temel
rengin kendi aralarinda karigmalarindan, sayisiz ton ve niians ayirt etmek ve tanimak,
sayisini kestirmek, gozlerimiz i¢in imkansizdir” (Bigali, 1999:224). Atmaca’ya gore;
tabiattaki renkler siirekli degismektedir. Bunun sebebi giin igerisindeki giines
iginlarinin - degismesidir (Atmaca, 2014:33). Bu tanimlar dogrultusunda, rengin

hayatimizin vazgecilmez bir unsuru oldugu sdéylenebilmektedir.

Gorsel 25. Vincent Van Gogh, Cafe Terrace Gorsel 26. Vincent Van Gogh, Aycigekleri,
at Night, 1888 1888
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Van Gogh’un hayatinin doniim noktast oldugu diisiiniilen yer Paris’tir.
Sanat¢iin renk paletine giiney giinesinin parlakligi yon vermistir. Saf renkleri zit
tonlarda kullanmay1 O6grenen sanatgi temel renklerle karsit renklerin birbirini
tamamlayan tonlarini bir arada kullanmaya baglamistir. Isigin prizmada kirilmasiyla
elde edilen renklerle oynadi ve noktaci iislupla homojen renk alanlar1 yaratirken kiigiik,
titresen firca darbelerinden yararlanmistir (Krausse, 2005:78). Renk kullaniminin
buradaki en biiylik 6zelligi sanat¢inin resimlerini doganin sanat¢iya sundugu renklerin
etkisiyle sanatsal iiretim yapmasidir. Gorsel 25°deki “Cafe Terrace at Night” ve Gorsel
26’da goriilen “Aycicekleri” Vincent Van Gogh’un eserleri, resim sanatinda renge

verilebilecek 6rneklerin basinda gelir.

t" 5 N RSN e, 8

Gorsel 27. Claude Monet, Sola Donmiis

Gorsel 28. Cl Monet, Weeping Will
Kadin, 1866 orsel 28. Claude Monet, Weeping Willow,

1918

Is1g1n ressami olarak bilinen Claude Monet, izlenimcilik akimina deger katan
bir ressamdir. Sanat¢inin yaptigi manzara resimleri renk Ogesinin onemine vurgu
yapmistir. Doganin farkli saatlerindeki giin 1s1g1min degisimini izlemistir ve eserlerine
bu degisimi farkli renkleri kullanarak yansitmistir. Monet; yaptig1 deniz, gokylizii ve
mekan resimlerini tek tek atmosferik goriintiilere ayirmis ve 6zel renklendirme teknigi
ile eserlerine hayat vermistir (Krausse, 2005:74). Gorsel 27°de goriilen ‘Sola Donmiis
Kadin’ eserinde ve Gorsel 28’de goriilen ‘“Weeping Willow’ eserlerinde dogal 15181n
iyl bir renk kullanimi ile yansitildigi goriilmektedir. Monet’in resminde gerceklik

sadece degisik renk tonlarindan olusmaktadir. Eserlerde renkler canli ve parlak
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kullanildigr i¢in resim elemanlart saydamlagmis gibi goriinmektedir. Sanate,
eserlerindeki sayisiz renk tonunu, giinesin 1sinlari tarafindan belirlenen ve ‘yerel renk’

olarak adlandirilmis degerleri yan yana getirmistir (Krausse, 2005:74).
2.3. Resim Sanatinda Doku

Doku, bir maddenin veya nesnenin yapisinin yiizeydeki goriiniisiine verilen
isimdir (Yolcu, 2004:47). Tepecik ve Toptas’a gore; her varligin kendine 6zgii farkli
bir yapis1 olmakla birlikte yiizeyi bir doku tiirii ile ortiiliidiir. Yasanilan bu dogada
dokusuz bir yiizey yoktur (Yilmaz, 2010:34). Bu dokular, dogada kendiliginden var
olan dogal dokular ve insanlar tarafindan olusturulmus nesnelerle var olan yapay

dokular olarak ikiye ayrilmaktadir (Tepecik ve Toktas, 2014:43, 44).

Doku, plastik sanatlarda ¢okca kullanilmis olan bir sanat elemanidir (Atmaca,
2014:31). Yilmaz’a gore; dokunma duyusuyla hissedilmeyen ama goz ile algilanan ve
hissedilen dokulara ise gorsel doku olarak adlandirilmaktadir. Ornek verilecek
olunursa; bir koyunun tiiylerini kivriml ¢izgiler ile ifade edilmesi gorsel dokuya
ornektir. Aslinda esere dokunuldugunda bu tiiyler hissedilmez ama kivircik tiiy algisi
olusmaktadir. Gorsel dokuyu renk, nokta, ¢izgi, form ve bigimlerle gozle algilanabilir

duruma getirmek miimkiindiir (Y1lmaz, 2010:35, 36).

Ul

Gorsel 29. Lucio Fontana, Mekansal Kavram, Bekleme

Gorsel 29°da goriilen Lucia Fontana’ya ait olan “Mekansal Kavram, Bekleme”
ad1 eseri doku konusuna iyi bir 6rnek olmaktadir. Lucio Fontana, mitkemmel beyaz bir
tuvalin lizerine dik, diiz ve seyrek ciziklerle yapmis oldugu yirtiklar merak uyandiran
bir doku olusturmustur. Bu yirtiklar, karsisindaki izleyiciye geleneksel sanat
anlayisinin disinda farkli bir doku etkisi yaratarak yirtiklarin igerisindeki sinirsiz

diinya merak uyandirmaktadir.
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Gorsel 31. Yves Klein, Untitled Anthropometry, 1960

Yves Klein’in hayati1 sadece 34 yil siirse de, sanatta unutulmayacak bir iz
birakmistir. Savas sonrasi donemin en etkili sanatgilarindan olan Yves Klein,
eserlerini cesur yaklagimu ile iiretmistir. Sanat¢inin ¢aligmalari resim sanatinda tasarim
elemanlarindan olan dokuya o6rnek verilebilmektedir. Gorsel 30°da Yves Klein’in
opera tiyatrosunda calistigt bir gorseli goriilmektedir. Merdiven yardimiyla
gerceklestirildigini goriilen eser biliylik bir mimari ylizey tlizerine mavi renk
kullanilarak yapilmis yogun dokuya sahip bir sanatsal ¢alismadir. Sanat¢inin tek renk
kullanmasina ragmen yapmis oldugu ¢alismada dokuyu net bir sekilde goriilmektedir.
Gorsel 31°deki “Untitled Anthropometry” isimli eserinde ise yine ayni ton mavi rengi
kullanarak calismasini iretmistir. Klein’in Gorsel 30 ve Gorsel 31°de goriilen
eserlerinin ortak noktalari mavi renk iken doku kullanimindaki yogunluk iki ¢alisma

arasindaki farklilig1 olugturmaktadir.
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Gorsel 33. Anselm Kieffer, Egrelti Otlarmin Sirr1

Gorsel 32 ve Gorsel 33’°de goriilen, Alman sanat¢t Anselm Kieffer’e ait olan
eserler ise birgok farkli malzeme kullanilarak yapilmistir. Bu eserleri yaparken sanatgi,
ulusal tarih, mitoloji ve bazen de bir siiri ele alarak eserlerini liretmistir. Gorsel 32°de
“Diismiis Melekler” adli eserinde goriildiigii lizere, tarih ve mitoloji konusunu ele
alarak iyi ve kotii arasindaki miicadeleyi anlatmaktadir. Kieffer’in katmanli malzeme
kullanim1 kabartma olusturmus ve ¢alismalarini doku konusuna verilebilecek iyi bir
ornek haline getirmistir. Sanatci1 birbirine ¢ok yakin renkler kullanmis olsa da 6n plan-

arka plan bu kabartmalarla belirgin hale getirilmistir.
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Gorsel 33’de gortilen, “Egrelti Otlarinin Sirr1” adli eserini Paul Celan’in 1964
tarihli giirini ele alarak yapmuistir. Sanatci bu eserinde de birbirinden farkli malzemeleri
katmanlar haline getirip 6n planda kayalik, arka planda ise bataklik goriintiisiinii bu

kabartmalar1 kullanarak vermis ve dokuya verilebilecek iyi bir drnek haline getirmistir.
2.4. Resim Sanatinda Geometrik Formlar

Yilmaz’a gore; herhangi bir nesnenin, maddenin ya da varligin dis cizgileri
niteligine bicim adi verilmektedir. Bigim, iki veya ti¢ boyutludur fakat bu iki boyutlu
bicime derinlik ve genislik kavramlar1 da dahilinde birde derinlik kazandirismis ise
liclincli boyut devreye girer ve bu duruma form denilmektedir. Ayrica bu form
kavraminin olusumu igin 1s1k-gblge ve perspektiften yararlanilmaktadir (Yilmaz,
2010:31).

Gorsel anlatimlarda fazlasi ile kullanilan degerli bir 6gelerden biridir. Tabiatta
var olan her cismin geometrik forma dayali bir bi¢cimi vardir. Tabiatta bir¢ok
geometrik form ve bigcim bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; dortgen, geometrik,
organik egriler ve dar-gapraz agili bigimlerdir (Atmaca, 2014:51, 52). Aslinda bu farkli
bicimlerin gorsel anlatimi1 ve sinirlamasi sanat¢iya aittir. Bicim ve form birbirinden
farkli olsa da ayni niteligi tasimakta ve ayni iiriin {izerinde ayni anda kullanilabilir

pozisyondadir.

Gorsel 34. Paul Cézanne, Karnaval Gecesi, Gorsel 35. Picasso “Ayna Karsisindaki Kiz”
1888, Puskin Miizesi, Moskova
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Gorsel 34’de Paul Cézanne’in yapmis oldugu “Karnaval Gecesi” resmi ve
Gorsel 35°deki Picasso’nun “Ayna Karsisindaki Kiz” resmi, sanatc¢ilarin geometrik
form galismalarina birer 6rnek olmustur. Cézanne’nin eserinde sag tarafta duran
figiiriin giymekte oldugu kirmizi kiyafetin {izerinde geometrik sekilleri kullandigin
net bir sekilde goriilmektedir. Figiirlerin arkasinda yer alan perdede ise yaprak motifi
benzeri geometrik sekiller bulunmaktadir. Picasso’nun eserinde ise geometrik formu
tislup olarak kullandigi goriilmektedir. Kiibizmin 6nciilerinden olan Picasso yapmis

oldugu eserleri tamamen geometrik sekillerden olusturmaktadir.

Gorsel 36. Piet Mondrian, Kahverengi ve Gorsel 37. Piet Mondrian, Mavi Kirmuz ve
Grili Kompozisyon, 1913 Sarih Kompozisyon, 1921
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Gorsel 38. Piet Mondrian, Kompozisyon No Gorsel 39. Piet Mondrian, Grey Tree, 1911
05, 1914

1872 yilinda diinyaya gelmis olan sanatgi kiibizm stilindeki calismalarini
geometrik formlar1 kullanarak tiretmistir. Piet Mondrian hemen hemen her resminde
geometrik formlar arasina net siyahlar kullanarak resimlerine ¢izgisellik katmistir.
Gorsel 37°de goriilen sanatsal {iretimini ise ¢ogunlukla ana renkleri kullanarak
meydana getirmistir. Mondrian’in Gorsel 39’daki caligmasi ise sanat¢inin ilk kiibizm

calismalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel 36 ve Gorsel 38°de ise
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sanat¢inin daha gri renkleri kullandig1 yogun geometrik formlarin bulundugu ve bu

eserlerin koselerinde geometrik formlarin siliklestigi goriilmektedir.

Gorsel 40. Gustav Klimt, Opiiciik, 1907- Gorsel 41. Gustav Klimt, Adele Bloch-
1908 Bauer Portresi 1903-1907

Gérsel 42. Gustav Klimt, Hayat Agaci, 1909

1862 yilinda dogmus olan Gustav Klimt sembolizm ve art nouveau
akimlarindan etkilenmistir. Eserlerinde altin sarisinin yogun kullanim1 ve sanat¢inin
geometrik formlar da sik sik kullandigi goriilmektedir. Gorsel 40°daki “Opiiciik”
resminde altin sarisinin farkli tonlardaki kullaniminin yani sira figiirlerin tizerindeki
geometrik formlar dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 41°de “Adele Bloch-Bauer Portresi”
ismindeki eserinde sanat¢1, figiirlin portresini realist bir iislupla ele almis olsa da yavas
yavas siliklesen ve geometrik formlara doniisen bir beden ile zitlik olusturmaktadir.

Yine bu ¢alismada da altin saris1 dominant renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel
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42°de ise altin sarisinin yogun kullanimi yerini beyaza birakmustir. Gorselin
merkezindeki stilize edilmis bir aga¢ ve agacin iki yaninda geometrik formlarla ¢evrili

figiirler yer almaktadir.
2.5. Fahrelnissa Zeid Resimleri

Bu boliimde, Fahrelnissa Zeid’in eserleri, Boydas’in “Sanat Elestirisine Giris”
kitabindaki, dort basamakli sanat elestirisi yontemi olan; betimleme, ¢oziimleme,
yorumlama ve yargi basamaklar1 gz Oniine alinarak agiklanmaya calisilmistir. Bu

dogrultuda yapilan ¢aligmalarda ayni yontemle agiklanmistir.
2.5.1. Fahrelnissa Zeid Resimlerinde Kadin imgesi

Fahrelnissa Zeid dikkat c¢ekici lislubuyla kadin resmine eserlerinde ¢okga yer
vermistir. Birinci boliimde de bahsedildigi gibi, “Fahriinnisa” fazla duyulmamais bir
isimdir. Arapca ve Tiirkce bilmeyenler icin sdylenisi oldukca zordur. Ismin anlamu,
“kadinin gorkemi®, “kadinligin gururu®, seklindedir. Bu ismin anlamini duyan ve
Ogrenen kisilerde bir hayranlik olusmustur. Ve bu ismini, Irak Biiyiikel¢isi Emir Zeid
ile evliliginin ardindan “Fahrelnissa” olarak kullanmistir. Diger kardeslerine daha
normal ve Tiirkge bir isim verilirken Fahrelnissa’nin gizemli ismi yasayacagi roman
niteligindeki yasaminin ve kaderinin bir gostergesi gibidir. Fahrelnissa ismini her
zaman bir gururla tasimistir (Laidi-Hanieh, 2018:11).

2
o

& '.«"Iﬁ
;& . '. i n’t.\f i

Gorsel 43. Fahrelnissa Zeid, istanbul’da Cekilmis Bir Vesikalik, 1925 Civar
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Gorsel 43°de gortilen fotograf, Fahrelnissa Zeid’in 1925 senelerinde ¢ektirdigi
bir vesikaligidir. Fahrelnissa Zeid destansi hayatinin inisli-gikisl zamanlarinda sanati
lyilesme araci olarak gormiis ve daha ¢ok calismaya yonelmistir. Firtinalarin hig
durulmadig1 yasami elbette sanat eserlerine de yansimistir. Cok yonlii olan Fahrelnissa
geleneksel ve modern sanati, 15181 ve rengi en iyi sekilde kullanarak kendine 6zgii bir
tarz edinmistir. Farkli malzemeler ve farkli teknikler deneyen sanatgi, soyut
kompozisyonlara ve portre ¢aligmalarina agirlik vermistir. Erken donem eserlerinin ise

portre oldugu goriilmektedir.

Gorsel 44. Fahrelnissa Zeid, Biiyiikannem, 1915

Gorsel 44°de Fahrelnissa Zeid’in “Biliylikannem” resmi sanat¢inin 1915°de
yapmis oldugu erken donem eserlerinden biridir. Bu donemlerde kendini tamamen
ogrenmeye adadigini sdylemektedir. Okuldan sonra evde de ¢alismaya devam etmekte
ve yatak odasinin duvarlarini yapmis oldugu ¢izimlerle doldurmaktadir (Laidi-Hanieh,
2018:24). Yaptig1 “Biiyiikannem” resmindeki portre ¢alismasinda heniiz geometrik
formlarin daha ¢ok yer aldigi goriilmektedir. Daha pastel renkleri tercih eden

sanat¢inin renk kullaniminda da kendine has tarzin1 gormek miimkiin degildir.
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Gorsel 45. Fahrelnissa Zeid, Eskiz, 1926
Gorsel 45°de sol tarafta Fahrelnissa Zeid’in 1926 yilindaki Avrupa seyahati

sirasinda Paris’te ¢izmis oldugu Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonunda bulunan Milo
Veniisii eskizi bulunmaktadir. Sag tarafta ise aymi koleksiyonda bulunan ve
Fahrelnissa Zeid’in Eylil 1926’da Palazzo Pitti’de ¢izmis oldugu Allori’nin

Holofernes’in Basini1 Kesen Judith eskizi goriilmektedir.

Gorsel 46. Fahrelnissa Zeid, Eskiz, 1926

Gorsel 46’da Fahrelnissa’nin Raad Zeid Koleksiyonundan bir eskizdir.
1926°da Paris’te alistirma defterine yapmis oldugu (solda) Casino de Paris’te dansgilar

ve (sagda) Erkek Kiz’in basroliinde oynayan Renee Falconetti’dir.
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Fahrelnissa’nin esi Emir Zeid, 1935 yilinda Almanya’ya Irak Biiyiikelgisi
olarak atanmustir. Fahrelnissa Istanbul’dan ilk defa uzaklasmistir ve sanatc1 i¢in yeni
bir donem baglamistir. Berlin sosyetesinde hizli bir sekilde {in salmistir. Hatta
“Sark’tan gelen egzotik prenses olarak anilmaktadir. Buraya Oyle bir askla
baglanmistir ki; Almanca 6grenerek, bitmez bir tutkuyla okuyarak, romantik ve neo-
romantik klasik miizik dinleyerek buranin kiiltiiriine baglanmistir. Fahrelnissa bu
alman kiiltiirii agki ile sanatina devam etmistir. Berlin’de kurslara yazilip evine de bir
sOvale koymustur. Her ne kadar aile isleri ile ilgilense de ¢evredeki insanlara kendisini
sanata adayacagindan bahsetmistir. Ama ne yazik ki bu donemde yaptig1 eserler
kayiptir. Ama yaptig1 bu eserlerin figiiratif ve kadin resimleri oldugu diistiniilmiistir.
1937 senelerinde ¢ikan bir yerel gazetede Fahrelnissa Zeid’i ‘tutkulu bir portre

ressam1’ olarak yayinlamigtir.

Gorsel 47. Raad Zeid Al-Hussein Gorsel 48. Raad Zeid Al-Hussein
Koleksiyonu, fotograf: Adila Laidi- Hanieh Koleksiyonu, fotograf: Adila Laidi- Hanieh

Yukaridaki gorsellerde Fahrelnissa’nin Berlin yillarinda eskiz defterinden
1937 yilna ait eserlerdir. Gorsel 47°de gorillen eskiz Fahrelnissa Zeid’in
otoportresidir. Gorsel 48’de gérmekte olunan eskiz ise 1936 yilinda yapilmis olan
oglu Nejat’in portresidir. Her iki portrede de sert ve kendinden emin gizgiler
kullanmistir. Sanat¢inin ¢izgisel bir lislupla ¢alismis oldugu eskizler ressamin yapmis

oldugu portre caligmalarinin 6n agsamasidir.
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Gorsel 49. Otoportre, 1936

Gorsel 49’da Fahrelnissa Zeid’in kendi otoportresi olup karakalem ¢izimlerine
bir drnektir. Sanat¢1 kendi otoportresini sikga ele almistir. Kendi otoportresinin yani
sira ailesinin, ¢evresindeki insanlarin hatta etkilendigi kisilerinde portrelerini
yapmistir. Portre g¢aligirken oldukc¢a hizlidir ve modelin iki veya ii¢ kere pozunu
gormesi Fahrelnissa i¢in yeterlidir. Portrelerde genel olarak sert ¢izgiler kullanmis ve

bakislar1 vurgulamistir. Fahrelnissa Zeid portre yapma siirecini su sekilde anlatmistir:

Sonra su ikileme maruz kalirrm: resme baslar, kendime neyi
eleyeyim, neyi ¢ikarayim ki geriye 6z -yani portre- kalsin diye
sorarim (...) bu gitsin, bu kalsinlar birbiri ardi sira gelir, goriiniir
olan ‘ben’ ve ‘sen’ yikilir, yerlerini, bilinmeyen bilingte -goriinmez
olanda- sinmis bekleyen 6teki ‘ben’ ve 6teki ‘sen’e birakir. Uzun bir
duraksama (...) sonra bir anda figkiran bi¢im, ¢izgi baslar olugsmaya!
Iste bu benim (...) yikmaya basladigim andir. Son derece bilingli bir
sekilde yogurdugum seyi bir kenara koyarim. Modelimin olan biten
hakkinda en ufak fikri olmaz, sabirla poz verir. Bu ¢i1g1, bu tufam
yiiklenen sadece benimdir. O anda tuvale gecen tek sey ruhtur, bagka
sey degil. Sonunda yakalarim onu! Iste simdi portre, gerek olani,
dogacaktir. Modelimi fotograf gibi goérmem, igsel hakikatini
gortirim artik. Karakter dogar ve ben iizerinde ¢alismaya devam
ederim (...) sonra modelim artik orada yoktur, fakat hi¢ olmadig
kadar da oradadir (Laidi-Hanieh, 2018:237).
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2.5.2. Fahrelnissa Zeid’in Kadin Resimlerinde Renk

Fahrelnissa Zeid yapmis oldugu resimlerinin ilk donemlerinde yogunlukla mat
ve pastel renkleri tercih etmistir. Sanatsal iiretimlerinde daha ilk zamanlar realist bir
islubu tercih ederken yillar i¢inde kisisellesen iislubuna ulasmistir. Enteriyor
resimlerinde ise daha ¢ok mavi, sar1 ve kirmizi renkleri kullanmistir. Resimlerinde
bicimleri geleneksel motiflerle veren sanat¢1 yagamis oldugu cografyanin sahip oldugu

geleneksel havayi da izleyenlere bu sayede aktarmayi basarmustir.

Gorsel 50. Fahrelnissa Zeid, istanbul’daki Gorsel 51. Fahrelnissa Zeid,
Kishik Dairem, 1943 Biiyiikdere’deki Yazhik Evim, 1943

Gorsel 50°de Fahrelnissa Zeid’in “Istanbul’daki Kislik Dairem” isimli eseri ve
Gorsel 51°deki “Biiyiikdere’deki Yazlik Evim” isimli eseri kontrplak iizerine
yagliboya (k.i.y.b.) teknigi kullanilarak yapilmistir. Fahrelnissa Zeid’in canli renk
kullaniminin geleneksel motiflerle i¢ ice oldugunu goriilmektedir. Her iki gorselde de
yerdeki halilarin motiflerle dolu ve hareketli halini duvarlarda kullanilmis olan diiz
sar1 rengin dengeledigi sOylenebilmektedir. Sanat¢inin halilarda kullandig1 yogun firca
darbelerine duvarlarda ve koltuklarda daha az rastlanmaktadir. Fahrelnissa Zeid’in
kullanmis oldugu bu tezatliklar resimlerin kendi i¢inde dogal bir denge kurmasini
saglamaktadir. Sanat¢inin yapmis oldugu bu iki resimde modern ve gelenekselin bir
arada kullanildig1 enteriyor resme verilebilecek iyi 6rneklerdendir. Her iki ¢alismada
da mekan iginde yogun obje kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica her iki resimde de ana
renkler ve ana renklerin tonlariyla c¢alisilan i¢c mekan resimlerinden s6z

edebilmektedir.
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Gorsel 52. Fahrelnissa Zeid, Uciincii Mevki Gorsel 53. Fahrelnissa Zeid, istanbul’da bir
Yolculari, 1943 kis giinii, 1944

Fahrelnissa Zeid’in Gorsel 52°deki “Ugiincii Mevki Yolcular” eserinde
kalabalik figiirlerin bir arada kullanim1 ve canli renk kullanim1 goriilmektedir. Yerdeki
geleneksel motifli halilarin iizerinde oturan figiirlerin desensiz kiyafetlerinin varlig
resmin hareketli-hareketsiz dengesini saglamaktadir. Gorsel 53°deki “Istanbul’da bir
kis glinii” resminde sanatc1 kis aylarina has griligi renklerinde vererek mevsimin getin
sartlarin1 hissettirmeyi basarmistir. Siddeti yiiksek olan kirmizi rengin dahi gri
tonlarin1 kullanan sanat¢i kendine has stili ile eserini iretmistir. Gorseldeki
hareketliligi hem figilirlerle hem de firca darbeleriyle vermistir. Her iki eserde de
figtlirler ayrintisiz olmasina ragmen sanatcinin birkag firca darbesiyle dogru harekete
ulastig1 ve sanatginin dig mekanda kullanilmis oldugu siyah renkli agaglar1 ve i¢ mekan

resimlerinde de geleneksel orgii tarzi sekillerdeki stilize aktarimi goriillmektedir.
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Gorsel 54. Fahrelnissa Zeid, Polonezkoy, 1944

Gorsel 54°deki k.i.y.b. yapilmis olan “Polonezkoy” isimli eserde, merkezde
goriildiigli izere mavi renkli agacta hem stilizasyonu hem de dallarin konumu
itibariyle geometrik formu bir arada gormekteyiz. Net renk kullaniminin yani sira
siyah cizgisellikle kontiir uygulamistir. Sanat¢i, lekesel bir anlayigla kiimes

hayvanlarin1 geometrik bir formda resim yiizeyine yerlestirmistir.
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Gorsel 55. Fahrelnissa Zeid, Otoportre

Gorsel 55°de goriildiigii lizere Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu kendi oto
portresidir. Fahrelnissa Zeid oto portresini yaparken yesil arka fon kullanarak dikkati
daha c¢ok kendine c¢ekmistir. Koyu kahve tonlarinda saglari, beyaz bogaz1 kapali
gomlek tarzinda i¢ine giymis kiyafeti ve sar1 yakali ceketi ile resmetmistir. Kaglar
biraz c¢atik, keskin bakish ve durus olarak hafif yandir. Aslinda bu durus ve bakisi

Falrelnissa Zeid, 6zgiivenin bir yansimasidir.
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Fahrelnissa Zeid, portre yaparken genelde aile fertlerini, yakin dostlarini
Ogrencilerini model olarak kullanmistir. Sanatgi, portre ¢alismalarinda realist bir tavri
benimsemekten kaginmis olup gerg¢egi yansitmayr amaglamamistir. Daha ziyade
kendine has iislubuyla calismalarin1 gerceklestirmistir. Fakat bazi donemler
yasantisinin etkisi ve denemeye acik yapisi nedeniyle gecis donemlerinde farkl
tislupta galigsmalari da olmustur. 1940 yillarinda Istanbul’da yapmis oldugu portrelerde
ve 1980 yillarinda yapmis oldugu portreler disavurumcu nitelik tasimaktadir. Ancak
sanat¢1, bu ¢alismalarinda digavurumcu iislubu birakmistir ve soyutlama calistigi

donemden sonra ruhani bir yaklagimi benimsemistir.

Gorsel 56. Fahrelnissa Zeid, Mona

Gorsel 56°da Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu “Mona” isimli kadin portesi
tuval lizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Sanat¢1 diiz mavi zemin iizerine, siyah,
hacimli ve uzun sagli, inci kolyeli bir kadin resmetmistir. Gorselde en basta dikkat
ceken iri ve uzun Kirpikli gozlerdir. Ayrica dikkat ¢eken diger unsur ise kadinin
tizerindeki cigek desenli kiyafeti ve ayni cigekten olan kiipesidir. Arka zemindeki
kullandig1 mavi renk ile tizerindeki turuncu kiyafet ile resimde bir zitlik olusturmustur.
Eserde yer alan renkler grilestirilerek yiizeye uygulanmistir. Alisilmisin disinda bir
noktaya atmis oldugu imzasi boyut olarak normalin {stiinde olmakla birlikte

goriintlislinlin de muazzam bir diigselligi vardir.
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Gorsel 57. Fahrelnissa Zeid, Madam Caron, Gorsel 58. Fahrelnissa Zeid, Alyosa, 1973

Gorsel 57 ve Gorsel 58’de goriilmekte olan Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu
“Madam Caron” ve “Alyosa” adli kadin portreleri tuval iizerine yagli boya teknigi ile
yapilmistir. Sanat¢i, kadin portrelerini yaparken sicak tonlar kullanarak diiz arka fon
kullanmis ve portreye daha ¢ok dikkat ¢ekmistir. Bir baska dikkat ¢eken unsur ise
Fahrelnissa Zeid’in kadinlarda yapmis oldugu iri ve belirgin gézlerdir. Gorsel 56°da
Madam Caron portresinde turuncu bir kiyafet giymis ve kiyafetinin yakasi genis ve
biiyiiktiir. Biiylik ve goz alic1 kiipesi olan kadinin sacglar1 diiz, kahverengi ve kisadir.
Ince kaslar ve biraz durgun bakislar ile diiz bir durusa sahiptir. 58°de gormekte
oldugumuz portrede ise oldukga biiylik ve desenli kiipesi vardir. Kiyafeti siyahtir ve
beyaz gomlegini bir siyah kurdele ile tutturmustur. Saglar1 sar1 tonlarinda kisa ve

dagimiktir. Durusu hafif saga dogrudur.
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Gorsel 59. Fahrelnissa Zeid, Portreler Gorsel 60. Fahrelnissa Zeid, Portreler
Koleksiyonu Koleksiyonu

Gorsel 59’da gortldiigii lizere Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu Portreler
Koleksiyonuna ait, tuval {izerine yagliboya ile yapmis oldugu eseridir. Bu gorselde bir
kadin portresi vardir. Sicak tonlarda olan fonun {izerine; kalin kagl1, iri goézlii, durgun
bakish kadin poz verir gibi tam bize karsi1 durmaktadir. Ten rengi diger portrelerine
nadiren daha bugday tonlarindadir. Koyu kahve saglar1 oldukg¢a kabarik ve yogun
yapilmistir. Kirmizi kollar1 olmayan bir kiyafet giymistir. Kiipesi beyaz inci daire
formunda ve kolyesinde de ayni inciden bulunmaktadir. Yiiziigii de ayn sekilde
incilidir.

Gorsel 60°da goriildiigii tizere Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu portreler
koleksiyonuna ait bir kadin portresidir. Tuval {izerine yagliboya ile yapilmistir. Siyah
fon iizerine, sicak tonlarinda olan sagi olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Saglar1 olmasi
gerekenden daha farkli biiylik, hacimli ve kabarik tarzda yapilmistir. Gozler diger
portrelerinde de oldugu gibi gozler iri ve biiyiiktiir. Ince beyaz askilar1 olan iist tarafi

desenli elbise giymistir. Kiipeleri yine elbisesine uyumlu beyaz ve sallantilidir.
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2.5.3. Fahrelnissa Zeid’in Kadin Resimlerinde Doku

Fahrelnissa Zeid, bir¢cok degerli eserlerinden sonra yasadig1 olumsuzlar sonucu
iiretimlerine ara vermistir. Ama yine de sanat1 her zaman bir iyilesme araci olarak
gordigii i¢in 1960 yillarinda paleokrystal ve vitray c¢alisarak deneysel iiretim
yapmistir. Zeid, yagh boya harici kemik, regine, polyester ve cam odakli ¢alismus,
rengin seffafligini ele alarak re¢ine iizerinde kaybolan kemiklerin olusturdugu derinlik
etkisini ele alarak farkli bir liretim yapmay1 bagarmistir. Bu {iretimler 6ncelikli olarak

tuval lizerinde olmus, daha sonra heykel formuna dontismiistiir.

Fahrelnissa Zeid, Malraux’yla 1965’teki goriismesinin ardindan coskulu bir
karsilik sonucu sanat¢i daha fazla yenilik¢ilige yon vermistir. Bu goriisme sonrasi
kemiklerin 6n planda oldugu bir dergi yapmaya karar vermistir. Fahrelnissa Zeid,
kemiklerle beraber bircok malzeme dener ve farkli tekniklerle biiyiikli kiictiklii
heykeller yapar ve onlara yeni bir ad olarak “paleokrystalos” koyar. Sanatci bu ise
kendine adar ve daha fazla kemige ihtiyaci oldugu i¢in Londra ve Paris’teki dairesinde
yemekli parti diizenler, ayrica komsularindan da kemiklerini atmak yerine kendisine

verilmesi i¢in rica etmistir.

Géorsel 61. Fahrelnissa Zeid, Magarada inziva

Gorsel 61°de goriildiigii tizere, Fahrelnissa Zeid’in 1968 senesinde yapmis

oldugu “Magarada inziva” isimli eseri karisik teknik ile yapilmistir. Birgok malzeme
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ve teknik igeren bu eser tuval iizerine yapilmig, 63x76 cm boyutundadir. Eserde bir
yiiz silueti olusturulmustur. Bu siluetin gozleri, burnu, agz1 ve kulaklar1 kemiklerin
degisik yonlerde yerlestirilmesiyle meydana gelmistir. Sanatg¢1 farkli malzemeleri bir
araya getirirken zit renkleri kullanmistir. Arka plan ve yiiz siluetinde ayni renkler
kullanilmistir. Bu renkler bazi yerlerde grilesmis, bazi yerlerde daha canli

durmaktadir. Eser bircok malzeme kullanima ragmen, bir uyum ve netlik olusturmus

ve dokuya verilebilecek iyi bir 6rnek haline gelmistir.

Gorsel 62. Fahrelnissa Zeid, Giinese Gorsel 63. Fahrelnissa Zeid, Masal Saray1
Tapanlar

Gorsel 62°de goriildiigi iizere Fahrelnissa Zeid’in 1968 yilinda yapmis oldugu
“Giinese Tapanlar” adli eseri 76x102 cm boyutunda tuval iizerine karigik teknik ile
yapilmistir. Tamamen sicak tonlardan olusan arka planin {izerine kemiklerle aslinda
bir resim olusturulmustur. Eserin orta kisminda kemiklerle siluet olusturulmus ve bu
siluetin etrafina yine kemikleri ritmik denilebilecek sekilde yerlestirip bir daire formu
ile giines olusturulmustur. Bu giinesin {istiinde yine ayni sekilde kemiklerle daire
olusturulmus bir siluet vardir. Gorselin alt tarafina bakildiginda ise kemiklerle
olusturulmus insanlar sanki dans ediyor etkisi verilmistir. En altta ise sanki hayvanlar

vardir ve sag tarafinda sembolik sekiller kemiklerle olusturulmustur.

Gorsel 63°de ise Fahrelnissa Zeid’in 1967 yilinda yapmis oldugu “Masal
Saray1” adli eseridir ve eserin boyutlar1 bilinmemektedir. Bu eser kemik ve regine

malzemeleri kullanilarak {i¢ boyutlu bir heykel formunda yapilmistir. Fahrelnissa
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Zeid’in 151k ve renge diiskiinliigli be eserinde dikkat ¢ekici duruma gelmis ve 151k
parcali halde seffaf olmustur. Geometrik kiitlelerin farkli yonlerde iist {iste konmus

sekilde bir araya getirmis oldugu eserinde yine sicak tonlar kullanilmastir.

A (Al
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Gorsel 64. Fahrelnissa Zeid, Yeniden Dogus

Gorsel 64°de goriildiigii tizere Fahrelnissa Zeid’in 1968 yilinda yapmis oldugu
“Yeniden Dogus” adli eseri 122x180 c¢cm boyutunda tuval iizerine yagli boya ile
yapilmistir. Bu gorsel, renklerle anlatilmis soyut bir ¢alismadir. “Yeniden Dogus” adli
eserinde sanki bir gokylizii goriintiisii vardir. Resmin genelinde kirmizi ve mavi tonlari
hakim olmustur. Kirmizinin daha géze carpici geldigi bu eserde, kimi yerde daha
biiyiik lekeler kimi yerde daha kiigiik lekeler halinde kullanmistir. Dokunun da 6n
planda oldugu eserde bu kabartilar resme yatay ve dikey ¢izgi etkisi vermistir.
Fahrelnissa Zeid bazi eserlerinde oldugu gibi burada da imzasini biiyiik atmistir ve

resme dahil ederek, eserin bir pargasi haline getirmistir.
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Gorsel 65. Fahrelnissa Zeid, Rose Larock Gorsel 66. Fahrelnissa Zeid, Endless
Thoughts, 1979

Gorsel 65°de goriilmekte olan, sanatginin yapmis oldugu “Rose Larock™ adli
eser resim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu gorsel, yukaridan asagiya dogru
dikdortgen formda ele alinmaktadir. Gorselde olusan kompozisyon kadin portresi
olarak ele alinmakta ve tam bir sekilde ortalandig1 goriilmektedir. Ayrica, kadin tam
bir yiiz ile profilden ele alinmistir. Bu kadin portresini ele aldigimizda; orta yash bir
kadin oldugunu anlagilmaktadir. Kisa sac¢lariyla ve hiiziinlii bakiglariyla izleyiciyi mest
eden bir goriintii tasvir edilmistir. Sanatci, bu kadin imgesini bir sandalyeye oturtup
canlt bir sekilde ¢alistig1 izlenimini yansitmaktadir. Sanki bir siparis ilizerine ya da
sanat¢inin begenisi lizerine tasvir edildigi izleyici vasitasiyla yorumlanabilmektedir.
Zeyd, kadnlar tlizerindeki carpici etkiyi gozleri 6n plana ¢ikararak ve siisleyerek
yansittig1 i¢in bu resim de son derece islemelidir. Donem kadinlarini hem goriintiisiiyle
hem de tizerindeki kiyafetlerle yansittigi goriilmektedir. Gorselin plastik degerlerini
incelendiginde ise, kadin portresinin arka kismi sarmin agik koyu tonlariyla
islenmistir. Kadinin saglar1 siyah ve beyaz tonlariyla ten rengi ise kremin agik
tonlartyla ele alinmistir. Kadin, iizerindeki siyah paltoyla ve diisiik omuzlarla
karsimiza ¢ikarken paltonun tizerindeki beyaz benekler sanat¢inin geometrik formlari
eserlerine dahil ettigini gdstermektedir. Icine giydigi bir kazak ya da bluzun mavi
tonlarla islenildigi anlasilmaktadir. A¢ik koyu renkler resme hakim olurken birbirini
tekrar eden formlar dikkat ¢cekmektedir.
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Sanat¢1 bu portreyi yaparken kendi tarzini ve lislubunu son derece etkili bir
bicimde yorumladigi goriilmektedir. Kullandigi canli renkler resme bir sicaklik
vermekle beraber kadindaki yiiz tasvirinin {izlintiilii bakislar1 son derece dikkat
cekicidir. Gozlerindeki yesilimsi ton, nesesiz bakiglar ve kaslarindaki egiklik bu kadin

portresinin ¢aresizligini gézler oniline sermektedir.

Gorsel 66’da goriilmekte olan sanatginin bu eserine “Endless Thoughts” adini
vermistir. 1979 yilinda gergeklestirdigi bu eser kadin portresiyle karsimiza
ctkmaktadir. Bu bir resimdir ve yukaridan asagiya dogru dikdortgen formda ele
almmistir. Kompozisyon, kadin tasviriyle resmin orta hizasina yerlestirilmistir.
Govdenin yarisini igleyen sanatci, kadin yliziiniin tam profilini yansitmaktadir. Kadin,
bir sandalyenin iizerine oturmus vaziyette arkasina yaslandigi sezilmektedir. Geng bir
kadin oldugu ve kendinden son derece emin durusuyla ben buradayim edasinm
izleyiciye vermektedir. Sarinin tonlariyla islenmis olan kisa saglar ensenin hizasinda
bitmekte ve boyun hizasinda giydigi pelerinin yakalar1 baslamaktadir. Iki elinin de
goriildiigi bu kompozisyonda, kiyafetlerin viicudunu orttiigii goriilmektedir. Bir eli
bacaklarinin iizerine dogru, diger eli gégsiiniin asagisina yerlestirilmis sekilde ve sag
elinde belirsiz bir form tutmaktadir. Portrenin arka kisminin ¢ogunlukla kirmizi renk
ile boyandig1 fakat kadinin sag omzunun iizerinden baglayarak bir kismin beyaza
boyandig1 goriilmektedir. Kisacasi, kompozisyon kirmizi ve beyaz ile
renklendirilmistir. Uzun pelerinin koyu yesil tonlarla islendigi ve icindeki kiyafeti
siyah tonlarla ele aldigin1 goriilmektedir. Bu elbise beyaz noktalarla form etkisi
yaratmakta ve resme hareketlilik katmaktadir. Resimde canli renkler hakimiyetini
korumaktadir. Net fir¢a darbeleri kullanilmistir. Eserin isminden de anlasilacag iizere
bu kadin imgesi, net durusu ve kendinden emin Ozgiiveniyle sonsuz diislincelere

dalarak mutlulugunu izleyiciye aktarmaktadir.
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Gorsel 67. Fahrelnissa Zeid, Yogurt Satan Bedevi Kadinlar, 1944-1945

Gorsel 67’de goriildiigii iizere, Fahrelnissa Zeid’in 1944 yilinda yapmis
oldugu, “Yogurt Satan Bedevi Kadinlar” adli eseri 48x78 cm boyutunda kontrplak
lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Figlirasyon c¢aligmalarindan biraz daha
uzaklasip soyuta yoneldigi donemlerde bedevi kadinlarin eskizlerini ¢alismigtir. Daha
sonra yaptig1 bu resimde 6n planda dans eden ii¢ kadin silueti goriilmektedir. En 6n
planda, resmin ortasinda mavi kabarik desenli elbiseli kadinin kollar1 saga ve sola
acilmistir, kollarinda bilezikler sirali halde durmaktadir. Resmin sagina bakildiginda
ise sar1 lekesel formda kadinin elbisesi kabarik bir sekilde yapilmistir. Yine aym
sekilde kadinin kollar1 saga dogru acilmis ve dort kalin bilezik ile siislemistir. Eserin
sol tarafinda ise pembe tonlarinda kabarik elbiseli kadin siyah uzun sacglan ile
resmedilmistir. Pembeli kadinin kollar1 iki yana uzanmis ve digerlerinde de oldugu
gibi kollar bileziklerle doludur. Resmin sol arka iistiine bakildiginda ise {i¢ siyah
giyimli kadn siluetleri ayakta, ellerinde bir tepsi tasir gibi yiiriimektedirler. Arka
tarafta duran agaglar daire formunun sirali dizimi ile gévde goriintiisii olusturulmustur.
Resmin sag iistlinde ise arka planda bir kadinin esege binmis sekilde resmedilmistir.
Kadin uzun siyah elbise giymis ve beyaz basortiisii vardir. Esege binmis kadinin
arkasinda ise firca darbeleri ile sik aga¢ formu olusturulmustur. Resimde canli renk

kullanimi ile verilen formlar bizlere dokuyu hissettirmektedir.

42



Fahrelnissa Zeid, 1944 yilinda gergeklestirdigi ve adin1 “Nii” olarak izleyiciye
aktardigi eserini yapmistir (Bkz. Ek 1’de Gorsel 93). Yukaridan asagiya dogru
dikdortgen formda ele alinmistir. Bu resmi betimlendiginde bir odanin igerisini
yansittigimi ve bu odada iki figiliriin oldugu goriilmektedir. Sagdan sola dogru
bakildiginda ise; li¢ par¢adan olusan bir dikdortgen formun pencere ya da paravan
oldugunu sdylenebilmektedir. Onun hemen 6niinde bir yer masasi, tizerinde Ortiisii ve
tencere goriiniimlii kirmiz1 bir nesnenin yerlestirildigi goriilmektedir. Kadin figiirti
resmin ortasinin hemen yanina aktarilmig ve oturur vaziyette 6n profilden ele
alinmistir. Bu kadm figiirii ¢iplak ve siisliidiir. A¢ik mavi tonlarda minderin {izerinde
oturdugu ve minderin altinda halinin oldugu secilmektedir. Figiiriin hemen arkasinda
kirmiz1 motiflerle islenmis bir nesne ve hemen iistiinde kahverengi tonlarda bir koltuk
ve koltugun iizerinde uzanan bir figilir goriilmektedir. Duvarin agik mavi tonlarla
islendigi ve duvarlarda resimlerin asili oldugu zengin bir eser karsimiza ¢ikmaktadir.
Acik koyu tonlarla ve ¢izgilerin islenme tarziyla hareketli bir resim olan bu ¢aligma,

sanat¢inin kaleminin ne kadar saglam oldugunu izleyiciye kanitlamaktadir.

Fahrenissa Zeid’in “Etiit” adinm1 verdigi diger bir eserini de 1944 yilinda
gerceklestirmistir (Bkz. Ek 1°de Gorsel 94). Bu ‘resim’ olmakla birlikte ‘nii’ bir
calismadir ve kadin figiiriiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Resim kare formuyla ¢alisilmis
ve kompozisyon hemen sol kdseye yerlestirilmistir. Ortiiniin iizerine oturur vaziyette
kivrilan bu figilir sag kolundan destek alarak yaslanmaktadir. Ag¢ik sar1 tonlarla
renklendirildigi ve figiiriin kisa sa¢li oldugu gortilmektedir. Gozleri kapali bir sekilde
kaygili bir izlenim yaratmaktadir. Viicudunun keskin hatlarim1 siyah kontur ile
netlestiren sanatgi, desenin saglamligin1 bu calisma ile gostermektedir. Bu resim, i¢
mekanda ele alinmis ve figiirlin altinda mavi ve kirmiz1 renkli ¢izgisel formlarla bir
yorgan ya da battaniyenin oldugu se¢ilmektedir. Duvarlarda ¢izilmis motiflerin resme

bir hareketlilik kattig1 ve denge sagladig goriilmektedir.
2.5.4. Fahrelnissa Zeid’in Kadin Resimlerinde Geometrik Formlar

Fahrelnissa Zeid’in bir¢ok iislubu iginde dikkat ¢ekici olan soyut sanati ise
Londra’da 1947 ve 1948 yillarinda, Bagdat’a yaptig1 ilk seyahatten on sene sonra ve
ilk ucak seyahatinin etkisi ile ortaya ¢cikmistir. Ugak seyahatinin etkisi fazla olsa dahi

Fahrelnissa Zeid, ilk ugak seyahatinden bir sene dnce soyut ve yari soyut resimler
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yapmistir. Bu soyutlamaya donilisiimiin tamamen bunlardan kaynaklanmadigir da
sOylenebilir. Yani Fahrelnissa Zeid’in gorsel uyaranlar1 hassas oldugu igin seyahat
yaparken gordiikleri onu daha fazla soyut sanata yoneltmistir. Sanat¢1 bu siireci soyle
aciklamistir; “Soyut resim ile igsel ihtiyaclarimi tanimlamadan ve bir anlama
sabitlemeden terciime ederek kendini ifade etmeye calisan sey bilingaltimdir.” Sanatg1
icin bu donem kolay olmamis ve bunu acili bir siire¢ olarak gérmiistiir. Fahrelnissa
Zeid bu siireci geometrik formlarla, renk kirikliklarinin sikligi ile tuvaline aktarip ¢ok

biiyiik boyutlarda iiretimler yapmustir (Laidi-Hanieh, 2018:118).

Gorsel 68. Fahrelnissa Zeid, Lomond Golii, 1948

Gorsel 68’de gortildiigi tizere, Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu “Lomond
Goli” adl eserini 1948 senesinde, 115x138 cm boyutunda tuval {izerine yagliboya ile
yapilmistir. Zeid’in, ¢cok yonlii yapisi ile yaptig1 farkl eserlerinden biri olan “Lomond
Goli”  Brueghel tarzinda yapilmistir. Eserin tamami geometrik formlarla
olusturulmustur. Resme bakildiginda tatil yapan bir kalabalik grubun yukaridan
bakilmisgasina ¢izilmistir. Eserin yogunlugu fazla bile olsa bir merkezi vardir. Bu
merkezi yine geometrik formlarla olusturdugu géldiir. Go6liin kenarinda bir liman ve
limanda kayiklar kiigiik sekillerle tasvir edilmistir. Bu kayiklarin formlar ¢izgisellik
ile birlikte sanki gokyiiziiyle biitiinlesmistir. Sag gokyiiziinlin baslangicindan sola
dogru gelen kare formlar1 bir biitiinliik saglamis ve gokytiziinii olusturmustur. Resmin
sol tarafinda insan kalabaliginin ortasinda beyaz bir ¢adir vardir ve bu ¢adirin etrafinda

yine kii¢iik kiiclik cadirlar sirali halde arka arkaya durmaktadir.
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Gorsel 69. Fahrelnissa Zeid, Komposizyon, t.ii.y.b., 1950, 175x188

Gorsel 69’de goriildigi lizere, “Kompozisyon” isimli bu eser sanatgi
tarafindan 1950 yilinda yapilmistir. Tuval lizerine yagli boya olan bu ¢aligsma 175x188
cm boyutundadir. Sanat¢inin ele aldigi bu calisma soyut bir sekilde geometrik
formlarla yansitilmistir. Sar1 tonlarin hakim oldugu bu ¢aligma, canli renklerin
yerlesimiyle resme bir baskin goriintii kazandirmistir. Bu renkler; kirmizi, sari, yesil,
turuncu, mor, lacivert ve beyaz ile ¢alisilarak bir¢ok kiigiik geometrik formu resme
kazandirmistir. Sicak ve soguk renkler ile de bir zitlik islenmektedir. Denge ve hareket
eylemleri sanatcinin kompozisyon adli ¢alismasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Birbirini
tekrar eden kare ve tiggen formlar, ¢izgisel hareketlilik sanatginin kompozisyon

olusturmasindaki ustaligini izleyiciye aktarmigtir.
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Gorsel 70. Fahrelnissa Zeid, Coziilmiis Problemler, 1948

Gorsel 70 incelendiginde; Zeid, “Cdziilmiis Problemler” adli eseri 1948 yilinda
gerceklestirmistir. Tuval lizerine yagli boya olan bu eser, 97x130 cm olarak karsimiza
cikmaktadir. ik izlenim ise soyut bir caliyma oldugunu gosterir. Sanat¢min
gerceklestirmis oldugu eser, canli renklerin birlesimiyle ele alinmistir. Bu renkler;
mavi, kirmizi, sari, yesil, mor ve beyaz ile renklendirilmis olup sicak ve soguk renkleri
aktarmigtir. Mozaik seklinde kirillan geometrik formlar giiclii bir ahenk sdleni
sunmaktadir. Sanat¢inin olusturdugu geometrik formlar bir kesinligi, ¢oziiliimliyl
izleyiciye sunmaktadir. Bu geometrik formlar cogunlukla {i¢gen formlardan

olusmaktadir.
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Gorsel 71. Fahrelnissa Zeid, Atomun ve Nebati Hayatin Par¢alamsi, 1950- 1951

Gorsel 71°deki ¢izgilerin birbirini takip ettigi calismada renklerin kullanima,
calismanin iki farkli resmi birlestirmis gibi bir goriintii olugsmasina neden olmustur.
“Atomun ve Nebati Hayatin Parcalanigi” isimli ¢alismanin sag tarafinda yesil, mavi ve
mor gibi soguk renklerin yaninda siyah ve beyazda kullanilmistir. Gorselin sag
tarafinda ise pembe ve turuncu gibi sicak renklerin yaninda mavi, siyah, siyah ve
beyazda kullanilmistir. Geometrik formlarin kullanimi degerlendirildiginde ise resmin
sag tarafindaki geometrik formlarin sol taraftaki geometrik formlara kiyasla daha

biiyiik ¢alisildig: goriilebilir.

Gorsel 72. Fahrelnissa Zeid, Cehennemim, 1951

Gorsel 72°de Fahrelnissa Zeid’in “Cehennemim” isimli soyut calismasini
gormekteyiz. Gorselde sar1 ve kirmizi gibi sicak renkleri kullanmanin yaninda siyah,
beyaz ve gri renkleri de kullanmistir. Birbiriyle i¢ i¢e ge¢mis cizgilerin olusturdugu
geometrik formlar resmi olusturmaktadir. Calismanin merkezinde, beyazlarin ve

grilerin ortasindaki resimde geometrik sekillere kiyasla daha biiyiik bir boliimi
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kaplayan siyah bir alan bulunmaktadir. Gorselin sol tarafi renk kullanimi bakimindan

boliimlere ayrilmig gibi goriiniirken sag tarafta renklerin i¢ ige kullanimi resimde

biitlinliik olusturmustur.
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Gorsel 73. Fahrelnissa Zeid, Prenses Alia Gorsel 74. Fahrelnissa Zeid, Ge¢misten biri

Fahrelnissa Zeid’in Gorsel 73’de goriilen “Prenses Alia” seklinde
isimlendirdigi ¢alismasinda ayakta duran bir kadin figiirii goriilmektedir. Sert bakislar
izleyene doniik olan figiirlin iri mavi gozleri bulunmaktadir. Figiirin gozlerinin
iriligine zitlik olusturacak boyutta dudaklart bulunmaktadir. Beyaz ve yesil renklerin
kullanildig1 biiyiik kiipeler ve beyaz renkte dairesel formlarin bir araya getirilmesiyle
olusturulmus kolye ile resmedilmis figiiriin sag eli havada durur pozisyondadir. Kadin,
elinde acgik sar1 bir ¢igek tutmaktadir. Kadin figiiriiniin iizerindeki elbiseyi desen
kullanarak resmeden Zeid daireler ve damlalar ile elbisenin desenini olusturmustur.
Damla ve dairelerde sar1 renk kullanilmigtir. Siyah renk ile de damlalarda kontur
kullanmistir. Sanat¢i resmin fonunda kullandigi kirmizi renk ile elbisede kullandigi

yesil renk ile zitlik olusturmustur.
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Gorsel 74’de goriilen sanatginin ayakta duran kadin figiirlii bir ¢aligmasi
bulunmaktadir. Sar1 ve siyahin ustalikla kullanildig1 resim 116x210 boyutlarindadir.
Sanat¢inin oto portresini c¢alistigi resimde yine dikkati iri gozler ¢ekmektedir ve
cevresinin siyahla koyulastirildigi gozlerin etkisi artmistir. Yesil ve sart renkli iri
kiipeleri elbise ve portre arasinda baglanti kurmustur. Fonda kullanilan siyah renk
elbisedeki geometrik sekilleri olusturmak i¢in de kullanilmistir. Sar1 renkteki elbisede

daireler ve zikzaklar kullanilmistir.

Gorsel 75. Fahrelnissa Zeid, ilahi Koruma, 1981

Gorsel 75°de goriilen “ilahi Koruma” isimli ¢alismada sanatci resmin
merkezinde tizerindeki elbisede yogun geometrik form kullanilmis ayakta duran bir
kadin figiirii yerlestirmistir. Siyah uzun sagli kadin figiiriiniin {izerindeki elbisede
kirmizi, turuncu, mavi, beyaz ve siyah renkler kullanilmistir. Elbisenin etek kisminda
baklava dilimine benzer geometrik sekiller ve zikzaklar diiz seritlerin icine
yerlestirilmistir. Kiyafetin iist bedeninde ise ayrintili ¢alisilmis ¢ok kiigiik sekillerin
bir araya getirilmesiyle bir biitiin olusturdugu gorilmektedir. Ay kiiclik sekiller
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kadin figiiriiniin basina taktig1 bashikta da kullanilmistir. Sanat¢1 merkezde bulunan
figlirlin yanina beyaz kiyafetli bir ¢ocuk figiirli yerlestirmistir. Kadin figiiriiniin sag eli
cocugun basina dokunmaktadir ve kadinin kiyafetinin genis yapili kollar1 ¢ocugun
bulundugu alanin fonu haline gelmistir. Merkezdeki kadin figiirliniin sag eli cocugun
basinda iken sol elinde turuncu bir ¢i¢ek tutmaktadir. Her iki figiiriin de gozlerinin iri

bir sekilde resmedildigi calismanin fonunda mavi rengin tonlar1 kullanilmistir.

Resim 76. Fahrelnissa Zeid, Billur Gozlii

Gorsel 76°da goriilen Fahrelnissa Zeid’in “Billur GozIli” isimli ¢aligmast,
sanat¢inin kendine has tislubuyla tirettigi portre ¢caligmalarindan biridir. Portrenin arka
planinda agik tonlarda bir kavunig¢i rengini kullanildig1 gériilmektedir. Portre ¢aligmasi
yapilan kadin figiiriiniin iizerindeki kiyafet koyu tonlardan olugmaktadir ve bu boya
kullanim1 tercihi fon ile zithk olusturarak figiiriin ortaya c¢ikmasini saglamstir.
Caligmada turuncu, mavi, kirmizi, kahverengi ve siyah renkleri kullanilmistir. Figiiriin
kiyafetinin {izerinde ve figiirlin kahverengi uzun saglarinin {izerindeki kumasta
sanatginin  yogunlukla kullandigr geleneksel motifler goriilmektedir. Zikzaklar ve

noktalarin tekrariyla olusturulan motifler sanat¢inin birim tekrarim1 kullanimindaki
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ustalig1 ortaya koymaktadir. Yine figiiriin boynuna taktigi biiylik dairelerden olusan
kolye ve kulagindaki halka seklindeki kiipe ile g¢aligmaya geometrik formu dahil
etmistir. iri gdzlii resmedilmis figiiriin dikkat cekici mavi gdzleri ile resimde kullanilan

turuncu tonlar figiiriin gézlerine dikkat ¢ekilmesini saglamistir.

Resim 77. Fahrelnissa Zeid, Nofa, 1980

Gorsel 77°de goriilen “Nofa” isimli eserde, siyah kisa sagl ve iri mavi gozlii
bir kadin figiirii goriilmektedir. Ten rengi beyaza yakin resmedilmis figiiriin
boynundaki turuncu kolyenin bir kismi portrenin teninde kullanilan beyaza yakin renk
kullanilarak resmedilmistir. Figiliriin arkasinda fon seklinde kullanilan diiz zemin
turuncu rengin tonlart kullanilarak olusturulmustur. Kadin figiiriiniin boynunda
zeminle birbirini tamamlar nitelikte kullanilan turuncu kolye kirmizi renkli kiyafetin
tizerinde bulunmaktadir. Dairesel formdaki kolye de yine birim tekrar1 ile
olusturulmustur. Sanatc1 figiiriin kiyafetini resmederken desen kullanmayi tercih
etmistir. Belli belirsiz kullandig1 lekeler ile kiyafetteki desenleri olusturan Zeid

desenlerde mor, kirmizi, turuncu ve siyah renkleri kullanmistir.
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III. BOLUM

3. SANATSAL URETIM

3.1. Cahisma 1

.{" S -" o v V
NN e ST\

— =, L s

Gérsel 78. Cansu Oz, “Isimsiz”, 45x45, t.ii.k.t., 2025

Gorsel 78°de goriilen “Isimsiz” adli galisma 45x45 cm boyutlarinda tuval
tizerine karisik teknik kullanilarak —gergeklestirilmistir. Gorsel, ilk olarak
incelendiginde sol tarafta iki kadin figiiriiniin oldugunu goriilmektedir. Oturan ve
ayakta duran bir kadin figilirii ve hemen resmin sagina dogru ise bir masa izleyici
karsilamaktadir. Masanin lizerinde duran nesneler kompozisyona dahil olmaktadir. Bu
eser, sanat¢i tarafindan i¢ mekan igerisinde izleyiciye yansitilmaktadir. Eserin
hikayesini incelemek istedigimizde, iki kadin figiiriin de yiiz ifadeleri dikkat
cekmektedir. Ayakta duran kadin figilirli, masanin Oniine odaklanmis bir sekilde
durgun vaziyettedir. Bir eli oturan kadin figliriniin arkasinda kalirken diger eli ise
eteginin tizerindedir. Gorselin hemen sag kenarinda kalan figiir dirse§ine kadar
stvanmis leoparli kazagi ve mavi etegiyle dikkat ¢ekicidir. Giydigi botlar ise, geng bir
kadin dinamiginin simgesidir. Belki bir evlat, kiz kardes ya da arkadas roliiyle oturan

kadin figiiriinlin arkasinda dimdik durmaktadir. Oturan kadin figiiriinii ele alindiginda,
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on cepheden goriilmekte ve kirmizi uzun bir elbise giydigi tizerine de ayni tonlarda bir
ceketle izleyiciyi karsilamaktadir. Halinde memnun bir vaziyette belki anne veya abla
sifatiyla resmin orta kompozisyonunda yer almaktadir. Gorselin sol tarafinda ise
bliyiik boyutta yuvarlak bir masa vardir. Bu masa sarinin tonlariyla ve altin varak firca
darbeleriyle siislenilmistir. Masanin iizerinde vazo, igerisinde mavi ¢i¢ekler ve saginda
solunda duran kitaplar resme hakimiyet kurmaktadir. Yer zemini; sarinin tonlar1 ve
mavinin renkleriyle mevcut olurken karsidaki duvar ise, siyah beyaz seritler halinde
uzunlamasina ele alinmistir. Leopar desen, acik pembe ve kirmizi renklerin ayakta
duran ve oturan kadin figiiriinii sardig1 goriilmektedir. Ayrica, sicak ve soguk renklerin
resim lizerindeki etkisi bir biitiinliikk olusturmaktadir. Diiz ¢izgiler, yuvarlak ve kare

formlar ile olusan ¢aligma giinlimiiziin modern algisini aktardig diigiiniilmektedir.

3.2. Calisma 2
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Gorsel 79. Cansu Oz, “isimsiz”, 45x45, t.ii.k.t., 2025
Gorsel 79°da goriilen “Isimsiz” adli galisma 45x45 cm boyutlarinda tuval
tizerine karisik teknik kullanilarak gergeklestirilmistir. Eser, kare bir form ile ele

alinmakta ayrica kolej teknigi kullanilarak zenginlestirildigi gézlenmektedir. Gorsele
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ilk bakildiginda iki kadin figiirli ayakta durmaktadir. Gorselin sagindaki kadin figiiri,
arkasi seyirciye doniik bir sekilde yansitilmigtir. Kadin figiirli, ellerini arkadan
baglamais, yliziinii hafif sola dogru yatirarak karsisinda duran diger kadin figiire baktigi
izlenimi verilmistir. Kadinin etegi ile arka kompozisyonda olan siyah beyaz leopar
desen yer yer biitiinleserek bir leke degeri olusturulmustur. Bu leopar deseni, sag ve
sol tarafindaki, tist koselerde goriilen siyah beyaz dik cizgiler ile uyumlu hale
getirilmistir. Resmin sicak noktasi ise; seyirciye doniik olan kirmizi tonlarin
kullanildig1 kadin figiiridiir. Kadin figiiriiniin bakislar1 dikkat ¢ekici olmakla birlikte
bakislarindaki durgunluk viicut diline de yansimaktadir. Her iki kadinin zarafeti ve
kibarlig1 sanat¢inin islup tarziyla, firga darbeleri ve renk kullanimiyla birleserek
Ozgilin bir deger tasimaktadir. Gorselin genelinde iki figiir, dik ¢izgiler ve lekeler
olmakla birlikte i¢ mekan ya da dis mekan gibi yorum yapilamamakla birlikte diigsel

bir gdriiniim izleyiciye aktarilmistir.

3.3. Calisma 3
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Gorsel 80. Cansu Oz, “isimsiz”, 45x45, t.i.k.t., 2025
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Gorsel 80°de goriilen “Isimsiz” adl1 galigsma, tuval iizerine karisik teknik olarak
45x45 cm boyutlarinda yapilmigtir. Gorselin merkezinde ise, bir kadin figiiriiniin
hakim oldugu goriilmekte ve i¢ mekan igerisinde kompozisyonu olusturulan bu eserin
kolaj teknigi ve akrilik boya ile olusturuldugu bilinmektedir. Resmin genelinde leopar
lekeler, soguk yesil ve mavi tonlarin hakimiyeti kurulurken gold sarilarin firga
darbeleriyle resme hakimiyeti bir biitlinliik saglamistir. Ortasinda duran kadin figiirii
koltukta oturur bir sekilde sol elini koltuga dayadig1 ve basini tuttugu goriilmektedir.
Kadin figiir, 6n cepheden gorilmektedir. Fakat kadinin diisiinceli bakislar
mutsuzlugunun bir simgesi olmaktadir. Koltuk, soldan saga dogru goriilmekte ve

yarim bir sekilde kompozisyona dahil edilmektedir.

Tiirk mavisi tonlar1 ve agik mavi tonlarin firca darbeleriyle yansitilmasi bir
hareketlik asilamakta ayrica siyah konturlarin verilmesi ile de resimde kesinlik
saglanmaktadir. Koltugun bittigi yerde bir dolap ve iizerinde ise avize var olmaktadir.
Koyu lacivert ton ile ele alman nesneler i¢ mekanin sicakligini izleyiciye
yansitmaktadir. Sag iist en kose de ise, kolaj tekniginin parcalarini net bir sekilde
gormekte olup, kiiciik dairelerle bir hacim kazandirilmak istenmistir. Koltugun
tizerindeki duvarda ise, ii¢ tane dikdortgen form uzunlamasina resme dahil edilmistir.
Bu dikdortgen formlarin ¢ergeveleri de gold sar1 tonlar ile renklendirilmistir. Leopar
desenin ve gold sarilarin resme dahil olusu ve i¢ mekanin tasarimi; satafatin ve
gosteriginin bir gorseli olarak izleyici tarafindan yorumlanabilmektedir. Bununla
birlikte, sicak ve soguk renklerin hakim oldugu bu eser, sanat¢i tarafindan renklerin

kullanimi ve firga darbeleriyle bir hareket, dinamiklik kazandirmaktadir.

55



3.4. Calisma 4

Gorsel 81. Cansu Oz, “isimsiz”, 45x45, t.ii.k.t., 2025

Gorsel 81°de goriilen “Isimsiz” adl1 ¢alisma, tuval iizerine karisik teknik olarak
ele alinmakta olup 45x45 cm boyutlarinda sanat¢i tarafindan gergeklestirilmistir.
Kullanilan teknik ve malzemeler kolaj ve akrilik boyadir. Bu ¢alismada Matisse nin
eserinden alintt alinmig ve yeni bir resim haline getirilmistir. Resmin kompozisyonu
bir i¢ mekanda tasarlandigi ve ii¢ kadin figiiriin soldan saga dogru siralanigini
goriilmektedir. Bu kadin figiirler, masanin etrafinda dizilerek; iki figiir sandalyede
diger figiir ise ayakta ve yan cepheden goriilmektedir. Ayakta duran kadin figiirii, diger
kadinlara hizmet ediyormus gibi bir goriintii yansitmaktadir. Hepsinin yiizlerinde hafif
bir tebessiim oldugu goriilmektedir. Masanin kirmizi, mavi renkleri ve motiflerle
zenginlestirilmesi resme bir ahenk vermektedir. Sol kdsedeki kadin figiirii sandalyenin
iizerinde oturmaktadir ve mavi bir etek giydigi tizerinde ise siyah beyaz kare formlu,
yakasi beyaz onliikli bir kazak giymektedir. Gorselin orta hizasinda ise diger kadin
figiirli yarim bir sekilde bel hizasina kadar goriilmektedir. Mavi bir ceket giydigi ve
iginde de gri bir bluzun oldugu goriilmektedir. Sagdaki kadin figiirii, iizerinde siyah
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bir bluz ve altinda beyaz bir etek ile elinde tuttugu meyve kasesiyle bir is pesinde
izlenimi yansitmaktadir. Masanin ilizerinde yuvarlak sari, krem ve koyu kahverengi
meyveler ve kaseler vardir. Resmin arka duvarinda bir kitapligin oldugu ve agik krem
tonlarla birlikte siyah beyaz kare formlarin birlesimiyle biitlinlestirildigi
goriilmektedir. Kitapligin arkasinda sol iist kosede ise bir g¢erceve mevcuttur. Bu
cergevenin i¢i, motiflerle siislenerek yansitilmig fakat krem leke darbeleriyle belirsiz
bir goriintii yansitilmistir. Cicek motiflerin kompozisyona kattigi siislii goriintii, kadin
figlirlerin yasam kalitesinin gdstergesi olarak izleyiciyi tarafindan yorumlanabilir.
Bunlara ek olarak, renklerin sicak ve soguk etkileri, siyah beyaz zitligin yansitilmasi

sanat¢inin esere kattigi yorumu giliclendirmektedir.

3.5. Calisma 5

Gorsel 82. Cansu Oz, “isimsiz”, 45x45, t.i.k.t., 2025

Gorsel 82°de goriilen “Isimsiz” adli calisma, tuval {izerine karisik teknik olan
bir resim ve 45x45 cm boyutta ele alinan bir ¢aligmadir. Gérselin merkezinde bir kadin
figliri seyirciye donmiis vaziyette resmedilmistir. Bu, kadin figiirii sag tarafta
durmaktadir. Mavinin tonlariyla belli belirsiz bir nesnenin {izerine oturdugu

gozlenmektedir. Figiiriin hemen solunda ise ¢antanin durdugu goriilmektedir. Mavi
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rengin tizerinde ¢igekli motifler olusturulmustur. Bu gorsel, enteriyor bir resim olarak
calistlmistir. Ve kadin figiiri modern kiyafetlerle resme dahil edilmistir. Mavi uzun
bir pantolon ve yan ¢izgili agik koyu lacivert kazagiyla goriilmektedir. Kadinin hemen
solunda biiyiikk kare bir masa, agik pembe tonlarla islenerek sicak bir goriintii
vermektedir. Masanin iizerinde vazo ve ¢icegin oldugu goriilmektedir. Masanin arka
tarafindaki planda ise; Fahrelnissa Zeid’in kullanmis oldugu geometrik formlardan
esinlenerek bir desen goriintiisii olusturulmus ayrica masanin sicakligiyla bir biittinlikk
saglanmistir. Resmin sol ve sagina dogru ¢icek motifler devam etmektedir. Masanin
arka tarafinda ¢ekmeceli bir dolap ve lizerinde aile albiimleri ve ¢izgisel formlarla
zenginlestirilen dekoratif vazolar dahil edilmistir. Gorselin genelinde sicak ve soguk
tonlar hakim olurken geometrik formlar ile bir biitiinliik saglanarak resmin dinamikligi
sanate1 tarafindan korunmustur. Kadinin dik oturusu ve mavi renk ile biitiinliigii hayata

kars1 bir bagkaldiris olarak yorumlanabilmektedir.

3.6. Calisma 6

Gorsel 83. Cansu Oz, “isimsiz”, 45x45, t.ii.k.t., 2025
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Gorsel 83°de goriilen “Isimsiz” adli ¢alisma, tuval iizerine 45x45 cm
boyutlarinda, kolaj teknigi ve akrilik boya kullanilarak calisilmig bir resimdir. Bu
gorselde, iki kadin figiirii vardir. Soldaki kadin figiirii, yan profilden sandalye tizerinde
oturmus sekilde resmedilmistir. iki elini bacaklarmn iizerine koyarak durgun bir
sekilde oturmaktadir. Uzerinde uzun kollu motifli bir ceket ve krem renginde bir etek
giydigi goriilmektedir. Koyu gri botlartyla oturan bu kadin figiirii, bir olay varmis gibi
gozlerini karsiya dikmistir ve mavi kontur ¢izgiler ile desteklenmistir. Hemen yaninda
ise, beyaz yuvarlak bir masa vardir. Bu masanin iizerinde iki tane dekoratif vazo
bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda ise, ayakta seyirciye dogru doniik uzun pardosiilii
kadin figiirii vardir. Bu parddsii, cicek motifleri ile rengarenk bir goriiniimdedir. igine
giydigi krem tonda bir kazak ve altina gri tonlarda giydigi bir pantolon goriilmektedir.
Avyakkabilart ise, bagcikli kahverengi tonlarinda bir bot goriintiisiindedir. Kadinin
pardosisii ile arka planda bulunan ¢igek desenleri cogunlukla sag ve kadin figiiriin {ist
kisminda kullanilarak bir biitiinliik olusturmaktadir. Zeminde ise, siyah beyaz kare
geometrik formlar ile zenginlik saglanmaktadir. Kompozisyonun arka kisminda
pembe bir duvar ve krem renginin biitiinliigii s6z konusudur. Enteriyor bir resim olan

bu ¢alisma, iki kadin figiirii kullanilarak ¢aligilmustir.
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3.7. Calisma 7

Gorsel 84. Cansu Oz, “isimsiz”, 80x130, t.ii.k.t., 2025
Gorsel 84°da goriilen “Isimsiz” adli galisma, tuval iizerine karisik bir teknik
olarak ele alinmakta ve kolaj tekniginden yararlanilmaktadir. 80x130 cm boyutlarinda

olan bu gorsel, uzunlamasina bir sekilde dikdortgen boyuttadir.

Gorsele genel olarak baktigimizda; tuvali dolduran bir kadin figiiriiniin oldugu
goriilmektedir. Birgok renk ve motiflerle siislenen bu figiiratif kompozisyon geometrik
formlarla zenginlestirilmistir. Bu kadin figiirii, resmin hakimiyetini ele alarak kendi i¢
diinyasin1 izleyiciye aktarmaktadir. Ic mekan goriintiisiinii andiran renkler ve motifler;
ayrica, kadinin miistehcen oturusu resme son derece iistiinliik havasi vermektedir. Sag
elini bir Ortliniin iizerine koyarak poz veren bu kadin; kendine dair giizellikleri
diisleyen bir goriintiidedir. Yar1 diis yar1 gercek alemlerde keyfine diiskiinliigii,
kendine olan 6zgiiveni ile ben buradayim demektedir. Viicudunun vermis oldugu
kadinsiligiyla ve iizerindeki leopar deseniyle dikkat ¢eken bu figlir, sanatgimin eser

tizerindeki egemenligini basaril bir sekilde aktarmaktadir. Siyah sac¢lar1 ve baginin yan
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durusuyla poz veren figiiriin gozleri kapali sekilde resmedilmistir. Soldan saga dogru
figlirtin arka kompozisyonu; kremden yesile dogru renklendirilmekte ve renklerin
tizeri motiflerle calisilmistir. Yesil rengin iizerinde ise kagit parcalarla leopar deseni
aktarilmakta ve figlire dogru yoneldigi goriilmektedir. Sag iist kosede geometrik bir
form 6zelligi olan yar1 ¢apraz duran kare, resme dinamiklik kazandirmaktadir. Kadinin
elini koydugu ortii siyah tonlarla ¢alisilmis ve koyu lacivertten beyaza dogru bir gecis
saglanmigtir. Figilirin izerindeki leopar kiyafeti, kahverengi tonlarda verilmektedir.
Kumas kalitesi, kadinin lizerindeki durus sekliyle belli olmaktadir. Fir¢a darbelerinin
kullanim1 sayesinde figiiratif bir anlatim kazanan bu eser, biitiin albenisiyle resim

sanatina tekrar hayat vererek glinlimiize kazandirilmistir.
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Gorsel 85. Cansu Oz, “isimsiz”, 80x130, t.ii.k.t., 2025
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Gorsel 85’de goriilen “Isimsiz” adl1 galigsma, tuval iizerine karisik teknik olarak
ve kolaj tekniginden yararlanilarak ¢alisilmig bir resimdir ve dikddrtgen boyutlarinda
uzunlamasina ele alinmistir. 80x130 cm boyutlarinda gergeklestirilen bu eser, akrilik
boya yardimiyla renklendirilmistir. Gorselin orta kompozisyonunda kadin figiirii
goriilmektedir. Bu kadin figiirli i¢ mekanda yansitilmaktadir. Bu i¢ mekan, renklerin
ve motiflerin birlesimiyle oldukca geleneksel bir havay: izleyiciye solutmaktadir.
Desenin ¢izgisel goriintiisii ve renklerin fir¢a kullanimi ile giiclendirilmesi figlire yeni
bir nefes, tazelik kazandirmistir. Kadinin etnik giyimi, taktigi aksesuar yiiziiniin
esmerligi ve mimikleri farkli bir diinyanin kadini oldugunu diistindiirmektedir.
Ellerinin belli belirsiz goriintiisii desen tarzinda ¢izilmis olup figiiratif bir yaklasim ile
ele alinmustir. Leopar desenin soldan saga dogru aktarilis1 figiiriin kiyafetiyle de
birleserek bir biitiinliik saglamaktadir. Sicak ve soguk renklerin hakimiyeti bir zitliktan
ziyade birlik pesindedir. Siyah kontur ¢izgilerle keskinlestirilen hatlar ise resme bir
dinamizm asilamaktadir. Sar1 tonlarin kullanimi ise; i¢ mekana bir sicaklik vererek
figiiriin igtenligini ve samimiyetini simgelemektedir. Gorselde, kadinin tizerindeki
beyaz bluzun utangacligi temsil etmekte oldugu diisiiniilmedir. Ve etegindeki kare
motiflerin ise aslinda bir o kadar vurdumduymazliini izleyiciye hissettirecegi
diisiiniilmektedir. Durusu ve oturusu ile sanki etrafinda bir siirii kadina nispet yapar
gibi resmedilmistir. Modernligin ve gelenekselligin, hem renk iizerinden hem de
kullanilan motifler {izerinden ele alinilmasi giiniimiize aktarilan yeni bir solugun

Ustiinliigiinii gdstermektedir.
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Gorsel 87. Cansu Oz, Enstalasyon (ayrintr)
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Gorsel 88. Cansu Oz, Enstalasyon
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Gérsel 89. Cansu Oz, Enstalasyon (ayrint)
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Gorsel 91. Cansu Oz, Enstalasyon (ayrintr)

Gorsel 86, 87, 88, 89, 90 ve 91’de gormiis oldugumuz Enstalasyondur.
Olusturulan enstalasyonda, Fahrelnissa Zeid’in enteriyor resimlerinden ilham alinarak
bir diizen olusturulmustur. Geleneksek ve modern sanati bir araya getirme diisiincesi

ele alinmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Resim sanati tarihi boyunca sanatg¢ilar farkli konulart farkli imgeler kullanarak
ele almiglardir ve kendilerine 6zel iisluplariyla eserlerini iiretmislerdir. Bu imgelerden
biri olan Kadin imgesi de resim sanati tarihi boyunca sanat¢ilarin gogunlukla ¢alismis

oldugu konulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tezin kapsami, Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu eserlerden bazilari
secilerek smirlandirilmis ve bu eserler renk, doku ve geometrik form konular1 ele
almmarak agiklanmistir. Kadin imgesine c¢alismalarinda yer veren sanatgilarin
aragtirtlmasi sonucu Fahrelnissa Zeid’in eserlerinde kadin imgesini kullandigini fakat
geleneksel motifleri kadin imgesiyle birlestirmesi neticesinde diger sanat¢ilardan
ayrildigr goriilmektedir. Tiirk resim sanatina sayisiz eserle katki sunmus ve ¢agdas
Tiirk resim sanatinin ilk kadm sanatgilarindan olan Fahrelnissa Zeid, yasantisinin
inigli-¢ikisli donemlerinde, sanatini iyilesme araci olarak goérmiistir. Bu durum
beraberinde eserlerindeki iislup cesitliligine neden olmustur. Degiskenliklerin 6n
planda oldugu donemlerdeki eserler, aslinda sanat¢inin igindeki savasin bazen
renklerle bazen ise geometrik formlarin olusturdugu doku lekeleri iizerinden bizlere
yansitmigtir. Ayrica, Zeid’in dogmus oldugu ortamin ve aldigi egitimlerin gelecegine
etkisi ise goz ardi edilemez. Boylelikle sanat¢i iginde bulundugu kosullar
dogrultusunda eserlerini geleneksel ve modern sanat1 birlestirerek tiretmistir. Ayrica
sanat¢inin liretimlerinde kadin imgesi ve geleneksel motifleri bir arada kullanmas: ile
eserlerinin zenginlestigini de sdylemek miimkiindiir. Geleneksel motiflerin yer aldigi
caligmalarinda ayn1 anda zithiklarin ve benzerliklerin bir arada kullanimi, renk
kullanimi ve firga darbeleriyle olusturdugu dokularin geometrik formlarla biitiinlestigi
goriilmektedir. Bu baglamda, sanat¢inin eserlerinde goriilen iislubun, i¢inde biiyiidiigii

dogu kiiltiirii ve sanat hayatini etkileyen Avrupa kiiltiiriiniin bir sentezidir.

Zeid’in eserlerine konu edindigi kadin imgesini; kendine 6zel renk, doku ve
geometrik form kullanimu ile ¢alisarak resim sanatina farkli bir bakis agis1 kazandirdigi
da goriilmektedir. Sanat hayatinin ilk yillarinda daha realist bir anlayisa sahip olan
sanat¢inin yillar igerisinde 6zgilin bir lisluba ulasarak iiretimlerini gergeklestirmistir.
Fahrelnissa Zeid’in yapmis oldugu eskiz, enteriydr, portre, figiiratif i¢ ve dis mekan,

geometrik formlu soyut resim ve karisik teknik kullanarak tiretimde bulundugu doku
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calismalar1 incelenmistir. Sanatginin eserlerinin incelenmesi sonucunda yapmis
oldugu sanatsal {iretimlerin 6n ¢alismasi niteligindeki yedi adet eskiz ¢alismasi tezde
ornek olarak verilmistir. Sanat¢i, eskiz ¢alismalarini karakalem teknigi kullanarak
iretmistir. Bezemelerin ve geleneksel motiflerin sik kullanildig iki adet enteriyor
caligmasi ise sanatginin renk kullanimina 6rnek verilmistir. Daha sonra toplamda yedi
adet figiiratifli i¢ mekan ve figiiratifli dis mekan resimleri 6rnek verilmistir. Doku ve
soyut konulu sekiz adet ¢alismasina yer verilmistir. Ve yine Zeid’in yapmis oldugu on
alt1 adet kadin portresi tez de drnek verilmis ve resimler betimleme-¢6ziimleme-yargi

ve yorumlama teknigi ile kisaca aciklanmustir.

Ilerleyen yillarda soyut bir bakis agisina ydnelen sanat¢inin devasa boyutlarda
calismalar lirettigi de goriilmektedir. Zeid, soyut resimlerinde ¢cokca kullanmis oldugu
geometrik formlari, figiirlii calismalarinda da kullanmaktadir. iri gozIii, hiiziin bakish
kadin portreleri sanatginin yapmis oldugu figiir g¢alismalarma 6rnek olarak
verilebilmektedir. Eserlerinde yer yer gri tonlar1 kullanilmis olsa da yogunlukla canli
ve net renkler sanat¢inin eserlerini olusturmaktadir. Fahrelnissa Zeid ¢alismalarinda
boya kullanim teknigiyle dokulu alanlar olusturmustur. Ayrica sanatgt boya disinda
kemik, regine, metal gibi farkli malzemeler kullanarak da ¢aligmalarina doku hissini

kazandirmistir.

Sanatc¢inin iislubu degerlendirilirken net bir tarz ile karsilasilmamistir ve bir
akima bagli kalarak calismadigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda Zeid, birgok konuyu
Uretimleri sirasinda farkli dsnemlerde ortaya koydugu ¢aligmalari iislupsal farkliliklar
barmdirmaktadir. Sanat¢i resimlerinin bir kismini realist tarzi benimseyerek iiretirken
bagka bir kismin1 da geometrik formlar1 kullanarak soyut bir bakis agisi ile liretmistir.
Bu durum sanat¢inin degisime ve gelisime agik bir sanat anlayigint benimsediginin bir
gostergesidir. Ancak Fahrelnissa Zeid’in liretimlerinin neredeyse tamaminda farklilar
olsa da, ortak nokta oryantalist bir tarz ile iiretimlerinde bezemelere benzer yapilarin

kullanildig1 goriilmiistiir.

Resmin temelini olusturan plastik unsurlarin, birgok sanat¢i lizerinden farkl
bakis acistyla ele alindig1 ve bu konularla ilgili fazla arastirma yapildig: bilinmesiyle
birlikte bu tezin amaci ve 6nemi; Fahrelnissa Zeid sanatinin daha 6nce bu konu

basligiyla ilgili herhangi bir aragtirma yapilmamis olmasidir.
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Sanatginin yapmis oldugu sanatsal iiretimlerde kullandigi renk paleti, doku ve
geometrik form gibi kavramlar, sanat¢inin eserleri {izerinden sanat egitiminin her
alaninda 6rnek gosterilebilir. Ayrica sanat¢inin eserlerinin, giizel sanatlar egitimi alan
ve sanatla ugrasan herkes i¢in yaraticiliga katki sunacagi, iiretimlerin niteligini
arttiracagl ve zenginlestirecegi diisiiniilmektedir.

Sanatcinin resimlerinde yer alan hali, perde ve kadin figiirlerin kiyafetlerindeki
etnik desenleri yasadigimiz cevrede de gordiiglimiiz ve geleneksellige olan
baghiligimizi, kiiltirel degerlerimizi nesilden nesle aktararak sanatin
zenginlestirilmesinde biiyiik katki sagladigi degerlendirilmektedir. Sonug¢ olarak,
giinliik hayatta kullanmakta oldugumuz geleneksel desenleri, sanat¢inin yasamis
oldugu donemde eserlerinin konusu oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda, eserlerdeki
geleneksel motiflerin kullanimi sayesinde dgrencilerin gizil 6grenme yoluyla gecmisin

aynasi olan ¢aligsmalardaki donem yasantisi hakkinda bilgi edinmeleri beklenmektedir.
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