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OZET

Cicekler ve renkler, hayatin her alaninda rastlayabilecegimiz, istifade edebilecegimiz
imgelerdir. Her ikisine de gerek miistakil ¢alisma konular1 s6z konusu oldugunda gerekse
hayatin olagan akisi icerisinde kisisel tercihler olarak rastlayabiliriz. Her iki imge {izerine de
yapilmis bircok ¢alisma mevcuttur. Hem cicekler hem de renkler bilimsel calismalarin ve

insanlarin 6zel, kisisel yasamlarinda yadsinamaz bir hiiviyet tasimaktadirlar.

Elbette cicekler ve renkler, cesitli bilim dallarinda ayr1 ayr1 konu olarak ele alinmis ve
calisiimistir. Ciceklerden, bitki bilimi (botanik) ve tibbi ¢calismalar basta olmak iizere pek ¢ok
bilim dalinda istifade edilmektedir. Renkler ise, resim sanati ve renk teorisi olarak literatiirde

yer edinen ¢alisma basliklarinin temelidir.

Cicekler ve renkler imge unusuru olarak da gerek ayri ayr gerek birlikte edebiyata, sanata
yansimistir. Sanatta renklerin ifade giicii oldukca 6nemlidir. Tiirk halk geleneginde 6ne ¢ikan
pek cok renk mevcuttur. Cicekler ise, bilimsel ¢alismalarin merkezine alinmasinin yani sira
giinliik yasamda da insanlar tarafindan gorsel olarak siklikla tercih edilmektedir. Cigekler ve
renklerin edebi eserlere yansidig goriilmektedir. Imge unsuru olarak her ikisi de pek ¢ok seyi
ifade etme gorevi gorirler. Ciceklerin ve renklerin bilimsel calismalara ayri ayri konu

olabilecek niteligi tasidiklar: bilinmektedir.

Tiirk 6ykii ve roman yazari olan Seving Cokum’un Oykiilerinde ¢icekler ve renkler ayri bir
onem tasimaktadir. Sevin¢g Cokum, cicekler ve renklerden oldukga sik istifade etmistir. Seving
Cokum’un oyku kitaplarinda, tislubunda siklikla ¢icek ve renk detaylarina yer vermesi, her
ikisini de ayni 6ykii bashig altiginda kullanmasi dikkat cekmektedir. Cigcekler ve renkleri

kullanarak ele aldig1 6ykiilerde kisilerin halet-i ruhiyelerini, olaylarin seyrini ifade etmistir.

iv



Sevin¢g Cokum’un 6ykiileri s6z konusu oldugunda ciceklerin ve renklerin yeri miithim bir yer
tasimaktadir. Bu tez calismasi ile Seving Cokum’un oOykiilerinde yer alan ciceklerin ve

renklerin 6yki icerisinde tespit edilmesi amaglanmistir.

Anahtar Kavramlar: Sevin¢ Cokum, Cigek, Renk, Oykii.

Bilim Kodu: 30201
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irem SALTAY

ORCID: 0000-0003-4771-0133

HITIT UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL
Master of Science Thesis

January 2025

ABSTRACT

Flowers and colors are images that we can encounter and benefit from in every aspect of life.
We can encounter both of them as personal preferences, both when it comes to independent
study subjects and in the ordinary course of life. There are many studies on both images. Both
flowers and colors have an undeniable identity in scientific studies and people's private and

personal lives.

Of course, flowers and colors have been discussed and studied as separate subjects in various
branches of science. Flowers are used in many branches of science, especially botany and
medical studies. Colors are the basis of the study titles in the literature such as painting art

and color theory.

Flowers and colors are reflected in literature and art as elements of imagery, both separately
and together. The expressive power of colors is very important in art. There are many colors
that stand out in Turkish folk tradition. In addition to being at the center of scientific studies,
flowers are also frequently preferred visually by people in daily life.

It is seen that flowers and colors are reflected in literary works. As elements of imagery, they
both serve to express many things. It is known that flowers and colors can be the subject of

separate scientific studies.

Flowers and colors have a special importance in the stories of Seving Cokum, a Turkish short
story and novel writer. Seving Cokum used flowers and colors quite often. It is noteworthy
that Seving Cokum frequently includes flower and color details in her story books and uses

both under the same story title. She expressed the moods of people and the course of events
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in the stories she wrote using flowers and colors. When it comes to Seving Cokum's stories,
flowers and colors have an important place. With this thesis study, it is aimed to identify the

flowers and colors in Seving Cokum's stories within the story.

Key Terms: Sevin¢ Cokum, Flower, Colour, Story.

Science Code: 30201
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GIRIiS

Cicekler ve renkler hayatin olagan akisinda, her durumda ve her firsatta karsimiza
cikabilecek imgelerdir. Her ikisi icinde pek ¢ok s6z sdylenmistir. Glinliik yasamdan, bilimsel
calismalara konu olmuslar, zaman zaman insanlarin hayatlar ile 6zdesleserek ve cesitli
olaylarin seyrinde tamamlayici bir unsur olmuslardir. Cicekler de renkler de insanlarin

duygu, diislince ve hayal diinyalarinda etkin rol oynamaktadir.

Bu dogrultuda, ¢alismanin ana konusu Seving Cokum’un Oykiilerinde yer alan ¢icek ve
renklerin imge yoniinden ele alinmasi olusturur. “Imge, cesitli tanimlamalar: yapilmis olsa da
gizemini hala koruyan bir kavramdir. imgedeki éziin giin yiiziine ¢ikartilmasi ve o6zelliklerinin
belirlenmesi, dogru tanimlanmasi, énemli bir konunun, “yaratma tavrinin” ¢éziimlenmesine
katkida bulunabilir’ (Isildak, 2008, 65). “Imge, edebiyatta, siyaset bilimde, reklamcilikta,
sinemada ve daha pek cok alanda sikca Kkarsilastigimiz her defasinda baska bir anlam
yukledigimiz ama hi¢bir zaman gercek tanimini tam olarak bilemedigimiz bir kavramdir.
Imge, kimimiz icin bir resim, kimimiz i¢in bir hayal veya serap, kimimiz i¢in ise yarat1 ve diis
giicidir. Bircogumuz i¢in ise imge, bir seyi baska bir seye benzetmek veya baska bir seyle
anlatmak icin kullandigimiz kavramlar ya da simgelerdir’ (Ulagl, 2022, 7). “Yazar dis
diinyadan gelen uyaricilarin etkisi ile algilama, yordama ve disa vurum siireglerini
gerceklestirmesi sonucunda 6znel bir dogrunun sembolik ifadesi olan imgeyi yaratir. O halde
imge bizlerin bilincaltimizi kontrol eden diirtiilerin disa vurumudur” (Ulagh, 2022, 15).
“Yazarin imge olusturdugu mesajin okuyucu tarafindan algilanmasi, ancak yazar ve okur
arasinda ortak bir bilgi birikimi bulunmasi durumunda gergeklesebilir. Okur, hakkinda hi¢bir
bilgiye sahip olmadig1 bir toplum iizerine yaratilmis olan imgeleri kolaylikla kabullenemez.
Okurun yazar tarafindan fiiretilen imgeyi kabullenmesi i¢in, kendi zihnindeki bilgilerle bir
iliski kurmasi gereklidir. O halde okuyucunun bu mesaji algilayabilmesi i¢in bilgi birikimi
olmasi gerekir. Yazarin mesajini iletmek icin kullandig1 kanal ise edebi metinlerdir. Yazar ve
okuyucu arasindaki dil birligi de mesajin okur tarafindan algilanmasini saglayacak olmazsa
olmaz unsurlardan biridir” (Ulagli, 2022, 26).

“Renk, goz ile anlasilan bir 151k tesiridir. Isigin esya lizerine ¢arpmasi ile yansiyan i1sinlardan
goziimlzde meydana gelen duyumlarin her birine renk denir” (Caglarca, 2018, 5). “Bildigimiz
gibi insan ta baslangi¢ctan bu yana renkle yakindan ilgilendi, rengin sirrin1 arastirdi ve onu
kullanmak i¢in careler diisiindii, usuller icat etti. Insan, her seyden énce renklerin kendisi
icin, gozi icin, zevki ve faydasi icin yaratildigini diistinmekte hakhdir. Ciinkd bu diisiiniis
insanin egoizmini tatmin eder, sonra da, bildigimiz gibi, tabiat, yerytzii yaratiklar i¢inde
ozellikle insan1 renklerden en ¢ok faydalanabilecek olarak yaratmistir” (Bingol, 1973, 57).
“Tirk tarihinin en eski devirlerinden baslayarak, cesitli renklerin sembol anlamlarindan
baska, manevi ve milli anlamlar da kazandigin1 goriiyoruz” (Geng, 1997, 1078). “Renkler,

insanlar lizerinde psikolojik etkiler yaratir ancak bu durum biitiin insanlar icin degismez



kural olarak olusmaz. Her insanda farkl diizeyde ve bigcimde olusan duygusal siirecler olarak
gerceklesir. Renklerin etkisi toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire de degisiklik arz eder”
(Alici, 2019, 167). “Toplum yapilarin, kiiltiirleri ve diinya gortslerini ¢6ziimleme isinde
renkler, tahmin edilebileceginden ¢ok daha fazla 6nem tasimaktadirlar. Renkler, toplum
icerisindeki kategori farklhiliklarinin gostergeleri olabilmektedirler. Sozgelimi eski Tirk
kiiltliiriinde beyaz, geng kizlik; kara, yaslilik ve dulluk; al ise gelinligi gostermekteydi. Nitekim
bugiin bile Tirkmenler arasinda olsun, belli yorelerde olsun, al baglama adetinin devam
etmekte oldugu belirtilmektedir” (Toker, 2009, 96-97). “Renklerin ifade ettigi anlamlar
insandan insana, kiiltiirden kiiltiire degisiklik gdsterir. Irk, yasanilan cografya, iklim sartlari,
insanlarin yasam tarzlari, ekonomik sartlar, siyasi ozellikler, inanislar, diisiince sistemi

renklerin adlandirmasinda etkili olmustur” (Karakulak, 2015, 49).

“Hepimiz hayatimizda degeri o6lciillemeyecek kavramlar ve isaretlerle yasariz, ama c¢ogu
zaman bunun farkina varmayiz. Renkler buna iyi bir érnektir. insanlarin tatilde yesili ya da
mavisi bol yerleri tercih etmeleri; cinsiyetin pembe, mavi ile iliskilendirilmesi, kurguda ya da
gercek hayatta kasvetin siyah, kara, karanlikla; hizli tiiketim mekanlarinin ya da siddetin
kirmiziyla ifade edilmesi vb. 6rnekler daha da arttirilabilir. Farkinda olunmadan renklerle
kompozisyon olusturulur, onlarin kattifi anlamlar az ¢ok bilinir; ancak bunlarin birer
gosterge oldugu pek diisiiniilmez. Cogu zaman en ¢ok sevilen renk bir ¢irpida sdylenir de
ardindaki anlam disiiniilmez. Ancak tiim renklerin psikolojide, felsefede, sosyolojide
yuklenen anlamlari, kiiltiire gore degisen ifade sekilleri mevcuttur. Bu konuda yapilan

arastirmalar da azimsanacak gibi degildir” (Yanaray, Celik, 2019, 140-141).

“Renkler, kurmaca metinlerde sanatsal akimin ve onun araciligiyla dénemin, duygu ve
diisiincelerin, psikolojik atmosferin, mekanin daha iyi algilanmasim saglamaktadir. Farkh
bicimlerde bilingli ya da bilingsiz eski zamanlardan beri imge olarak kullanilan renklerin
yakin zaman edebiyatimizda da siklikla kullanildigr gozlemlenmektedir” (Yanaray, Celik,
2019, 141). Ayni zamanda, “Renk, ¢icek sembolizmine katki saglayan 6nemli bir unsurdur”
(Aydin, 2020, 601). “Renkler, kisinin i¢cinde yasadig1 toplumun kiiltiiriiniin yansimasi oldugu
kadar, kisinin psikolojisinin de bir yansimasidir. Dogal sonuc olarak da renklerin dili olusur.
Onlar, kiiltiirden kiiltiire degisir. Hatta bazen aym kiiltiirde farkli simif ya da ziimrelerde de
renklere farkli anlam yiiklenebilmektedir. Bu da renklerin yansittigt ve bizim
anlamlandirdigimiz duygulari cesitlendirir” (Yanaray, Celik, 2019, 145). “Renk insanlar i¢in
kolaylikla algilanan ve degerlendirilen bir kavramdir. Sahip olduklar1 6zellikler ve insanlar
tizerindeki giiclii etkileri nedeni ile hayatin her alaninda renklerle iletisim halinde oluruz.
Renklerin etkisi bilimsel olarak kanitlanmistir. Bu nedenle giiniimiizde her alanda bunun
karsiligini almaktay1z” (Alici, 2019, 133).

“Turk edebiyatinda dogada goriilen ve edebiyata aksettirilen ciceklerin estetik birer
kullanima kavusmasi Turklerin gocebe yasam tarzindan yerlesik yasam tarzina ge¢meleriyle

miimkiin olmustur. Bu gecisin maddi gostergesi de yerlesik hayatla beraber goriilmeye



baslanan ve sosyal yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelen bahce kiiltiirtidiir” (Acil, 2015,
5). “Cicek imgesi, geleneksel sanatlardan resme, edebiyattan sinemaya, heykelden
enstelasyona ve daha bircok alanda cesitlilik gosteren sanat diinyasindaki basat dgelerden
biri ve sanat¢ilarin ¢alismalarinda anlatim bigimlerini olusturmada siklikla basvurduklari bir
sembol olmustur” (Aydin, 2020,600). Elbette, cicekler arasinda one c¢ikan birkac¢ 6zel tiir
mevcuttur bu durum da gigeklere yiiklenen anlam zenginliginden kaynaklanmaktadir. “Duygu
ve diisiincelerin ifadesinde ise ciceklerin cok ayri bir yeri vardir. insanlar anlatamadiklarin,
anlatmaya gii¢ yetiremediklerini ifade sadedinde ciceklere basvurmuslar. Her ¢icege baska
baska anlamlar yiiklemisler, gizli manalar atfetmisler. Kelimelerin, ciimlelerin kifayetsiz
kaldig1 yerlerde c¢icekler hisleri belki bir ¢ift s6zden ¢ok daha iyi ve ¢ok daha etkili bir sekilde
anlatmistir” (Oner, 2004, 2). “Cicekler de bir bakima, toplumsal yapi icerisinde zamanla
aktarilan ve iletisimi saglayan evrensel bir dile sahip sembollerdir. Rengi ve formuyla sanat
diinyasinda gorsel bir dili olusturan cicek sembolizmi, kiiltlirel birikimin belirledigi, yasami
yorumlamada kullanilan somutlagtirma olarak varlik gdsterir, duygularin ve disiincelerin
ifadesinde referans olur” (Aydin, 2020, 600). Insanlar uzun yillardan itibaren giinliik hayatin
somut giizellikleri olan ciceklerle yakin iligkiler kurmayi, onlara bakmayi, sevmeyi,

yetistirmeyi hayatlarina dahil etmistir.

“Edebiyatta her donem kendine 6zgi tabiat anlayis1 mutlaka mevcuttur. Sanatci tabiata kendi
diinya goriisiinden bir renk katar. Tabiat her kiiltiirde farkli islenmesine ragmen vazgecilmez
bir unsur olarak eserlerde yerini alir” (Cakici, 2020, 39). Cicekler de renkler de tasidiklari
gercek anlamlarla ve imge yoluyla kullanilmalar1 hususunda edebi eserlere de yanmistir. Bu
calismanin temelini Seving Cokum’un oOykiilerinde yer alan c¢icekler ve renkler
olusturmaktadir. Tez ¢alismasinin birinci boliimiinde oykii ve roman yazari olan Seving
Cokum’un hayati, oykiiciliigii ve oyki kitaplarinin bilgileri sunulacaktir. Tezin ikinci
boliimiinde ise, edebiyat ve psikoloji bilim dallarinin birbirleri ile temas1 hakkinda bilgiler ve
cicekler ve renklerin insanlar iizerindeki psikolojik etkisine, insanlarin yasamlarindaki
yerlerine deginilecektir. Tezin iiciincii béliimiiniinde Seving Cokum’un kaleme aldig1 6yku
kitaplarinda yer alan cicek ve renk adlar1 olay 6rgiist igerisinde tespit edilecektir. Yeni Tiirk
edebiyatinin calisma alani1 ¢ok genis kapsamlidir. Giiniimiizde yeni basimi yapilan roman,
oyku kitaplar1 bu kapsam igerisine girmektedir. Cagdas Tiirk yazarlarindan Seving Cokum,
bir¢ok farkli baslik altinda eserleri incelenmis, lizerinde ¢esitli ¢alismalara konu olmus bir
yazardir. Ancak tez calisma konusu olarak ele alacagimiz yazarin iislubundaki ¢icek ve renk
imgeleri tizerinden Cokum ve dykilerine yonelik herhangi bir calisma bulunmamaktadir. Bu
calisma vesilesiyle oOykiilerine ve oykiilerindeki cicekler ve renkleri ele almak ve bu

dogrultuda incelemek temel amagtir.



1. BOLUM

SEVINC COKUM

1.1. Sevin¢ Cokum’un Hayati

Seving Cokum 25 Agustos 1943 istanbul dogumludur. Abdurrahim Cercioglu ile Saadet
Hanim'in tc¢iincii ¢ocugudur. “Seving Cokum’un babasi Abdiirrahim Bey aslen Siirt'in Tillo
ilcesindendir. Babasinin ve iki agabeyinin beklenmedik 6liimleri iizerine liciincii agabeyi ile
birlikte istanbul’a gelirler; ciinkii hocalar aileden hayatta kalan erkeklerin Tillo’dan
uzaklasmasini uygun gormiislerdir. Ancak kader hiikmiinii yiirttiir, askere alinan icilinci
agabey de Canakkale’de sehit dusiince, tek kelime bile Tiirkce bilmeyen yedi yasindaki
Abdiirrahim hi¢ tanimadigi koca sehirde tek basina kalir ve hemserilerinin yardimiyla hayata
tutunur. Miicadeleci bir ilk genclik doneminin ardindan Kastamonulu bir ailenin kiz1 olan
Saadet Hanim’la evlendirilen Abdiirrahim’in ilk evi bir vagondur. Sonra Ermeni madamin
ahsap evi ve li¢ kiz: Sadiye, Saime, Seving” (Aydin, 2018, 4). “Ilkokula Tuzbaba’da baslayan
sanatgl, birinci sinifta tifo hastaligi nedeniyle zafiyet gecirir. Okuma yazmay1 kendi kendine
Ogrenir. Yazarin cocuklugu, birbiriyle cok iyi anlasan insanlarin yasadigi Yildiz’'da gecer.
Ilkokulu Biiyiik Esma Sultan ilkokulu, orta égrenimini Ciragan’daki Besiktas Kiz Lisesinde
tamamlar. Lise yillarinda babasinin da tesvikiyle edebiyata ilgisi artar. Peyami Safa, Necip
Fazil, Orhan Seyfi Orhon’u babasinin sayesinde tanir” (Yilmaz, 2012, 213). “Cokum'un
kiltirld, kitapsever bir ailede yetismis olmasi, kiiciik yaslarda edebiyata ilgi duymasini
saglarken yine yazarin ve ablalarinin hargliklariyla satin aldiklar1 ya da bazi bakkallardan
kiraladiklar kitaplar1 evde sesli olarak sirayla okumalar1 da edebiyata olan ilgisinde etkili
olur. Cokum'un edebiyata yonelip sanat¢i kisiliginin ortaya ¢ikmasinda en etkili unsur yine
ailesidir” (Tahiroglu, 2022, 14-15). “Ailesinin, Cokum iizerindeki énemli etkilerinden biri ona
tabiat sevgisini kazandirmalaridir. Annesi, babasi ve anneannesinin doga sevgisi ve bilgisi
Cokum’a da yansimistir” (Celikkanat, 2022, 27). “Universite egitimini, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesinde Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinii bitirerek tamamlar. Universite
ogrensiyken esi izzet Rifat Cokum ile evlenir. “1970 yilinda Tiirk Dili ve Edebiyati'ni, Sosyoloji
Boliimii'nden ek sertifika alarak tamamlayan yazar, 1970 - 1973 yillarinda Acibadem'de Ozel
Anadolu Lisesi'nde edebiyat 6gretmenligi yapar. Yazarin 6gretmenlik hayati ise sadece ii¢ y1l
strer. Bu sirada iki y1l da Etfal Hastanesi'nde hemsire adaylarina Tiirkce - edebiyat dersleri
okutur” (Tahiroglu, 2022, 17). “Yazmaya gilinliik tutma ve siir karalamayla baslayan Seving
Cokum, daha sonra oykii yazmaya baslar. Tamamen 6ykiiniin i¢ine girip biitiinlesmesi ise
Tiirkoloji'de aradigin1 bulamamasi ve Osmanlica dersinin kendisini bunaltmasi tizerine yazar,
bir umut olarak gordiigii hikayeciligin icine girer” (Tahiroglu, 2022, 18). Oykiileri Hisar, Tiirk
Edebiyati, Goésteri, Varlik Dergilerinde ve Diinya Kitap’ta yaymmlanir. Oykii yazarliginin
yaninda roman kaleme almaya baslayan yazar eserleriyle yazildig1 doneme 1s1k tutmaktadir.

Oykiilerinde ve romanlarinda ele aldig1 konular vesilesiyle hem tarihe 151k tutmakta hem de



bulundugu doénemin sart ve kosullarimi okuyucu ile bulusturmaktadir. Sadece bununla
kalmayip kendi tecriibe ettigi, gozlemlerinin sonucunu da kalemine ustalikla yansitmaktadir.
“Nitekim Cokum, yazar olmasinin yaninda bir egitimci olarak eserlerinde gerek ahlaki, gerek
toplumsal, gerekse dini degerlere oldukca yer vermistir. Bunlar kimi zaman akici diyaloglarda
acikca karsimiza ¢ikarken kimi zaman da okuyucuya sezdirilmeye calisiimistir. Bu degerler
bazen yazar anlatici tarafindan dogrudan séylenirken, bazen de kahramanlara soéyletilerek

dolayh bir sekilde vurgulanmaya calisilmistir” (Kaynak, 2012, 36).

1.2.  Seving¢ Cokum’un OyKiiciiliigii

Seving Cokum’un, giinliik tutma, siir yazma ile basladig1 yazma siirecinin sonu daha sonra
oyki yazarligina erisir. Boylelikle Seving Cokum, 1970°li yillarda 6ykii seriivenine baslar. Egik
Adaclar (1972) yazarin ilk 6yki kitabidir. “Hocast Mehmet Kaplan ve Behcet Necatigil'in
yonlendirmesi ile siir meraki, hikdye ve romana dogru yon degistirir. Ik hikayesi “Bir Eski
Sokak Sesi”, Tarik Bugra'nmin ilgisiyle 1972'de Hisar’'da yayimlanir ve aymi yil yazar,
hikayelerini, EGik Adaclar'da toplar” (Cetindas, 2019). Oykiileri icerisinde doga sevgisi, dogal
glizelliklerin tahrip edilmesi, betonlasma, ge¢cmisin giizel anilarina duyulan 6zlem, kadinlar ve
yaslilar siklikla islenmistir. “Onun miitevazi kisiligi ve eserleri ancak farkl bir bakis ag¢isiyla
ve dikkatle bakan gozlere bir anlam ifade etmektedir. Gerek yasadigi donemlerin siyasal ve
sosyal calkantilari, gerek Kirim ve Balkan cografyalar1 6zelinde tarihsel olaylar1 ve gerekse
insana dair bireysel buhranlar1 kendine has, estetikten 6diin vermeyen tslubuyla anlatan
yazar, yenilige dair dengeyi dista degil —-yap1 dahil olmak iizere- icte arayan bir anlayisa
sahiptir. Bu sebeple eserlerinde tekrara diismez. Satafattan uzak hayati gibi yazdiklar1 da
bicim ve icerik olarak giizeli dnceleyen zarif bir ¢izgi icindedir” (Demiryiirek, 2022, 19).
Oykijlerine konu alarak sectikleri, kendi hayatindan kesitler, izler tagimaktadir. Eserlerinde
siklikla toplumsal elestiriye yer verir. Toplumsal elestiriyi, okuyucuya gencler, yasllar,
hayvanlar, kadinlar veya yalniz kalan bir anne, bir baba ¢ercevesinden vermektedir.
Oykiilerinde, donemin siyasi tahribatlarinin neticesine, gogiin ardindan kalan kisilerin cektigi
yalnizliga, yoksulluk ve zorluga da deginmektedir. Oykiilerinde ele aldig1 sahis kadrolar: genis
yelpazeye sahiptir. Her yastan ve her kesimden kisileri dahil etmektedir. Kadin bir yazar
olarak, gen¢ kizlarin, ¢ocuklarina anne-baba olmus kadinlarin, evlilikte, annelikte kadinin
zorlu rollerine de deginmektedir. “Hem sosyal hayattaki degisimleri hem de bireysel
yasantinin Kisiler a¢isindan nasil etkiler biraktigini ustalikla islemektedir. Gercek yasamdaki
sahis ise onun i¢cin en dnemlisidir. Kadinlar ve ¢ocuklar, 6zellikle de ilk d6ykilerinde 6n plana
cikmaktadir. Onun eserlerinde gordigiimiiz, ya gecirdigi bir hastaliktan ya modernlige ve
Bati'ya daha yakin olmanin verdigi bir davranis olarak ya da daha baska sebeplerden dolayi
kiicik kiz ¢ocuklart simartilmaktadir. Bu durumda, yazarin kendi ¢ocuklugunda ge¢irmis
oldugu hastalik sonrasi kendi hayatinda yasadig: etkilerini gormek miimkiindiir. Cokum’un

eserlerinde gecen erkek kahramanlar ise erken yasta gecim derdiyle ugrasmaya baslayan



orta halli, erken olgunlasan kisilerdir” (Kundak, Yanardag, 2019, 102). Oykiilerinin genelinde
Ucilinci kisili anlatict ve bakis acisi tercih eden yazar, mekan olarak ev ici halleri veya
sokaklar tercih etmektedir. “Istanbul as1g1 olan sanat¢inin eserlerinde kuskusuz esas mekan
Istanbul’dur. Yazar, bu sehrin dar ve eski sokaklar1 ile ahsap evlerini anlatir. Eski ahsap
evlerin icindeki Tiirk kadininin, ince zevkini yansitan koéseleri 6zenle resmeder. Cokum’un
tasvir ettigi mekanlarin temel o6zelligi Tirk insaninin hayat tarzimi goésteren unsurlar
tasimasidir” (Yilmaz, 2012, 220). “O, ylizii maziye doniik, ancak yasadig1 zamani da gozden
kacirmayan bir yazardir. Umumiyetle yasadiklarindan, etrafinda sahit oldugu olaylar ile
tanidig1 insanlardan hareket eden Seving Cokum’un hikayelerinde hakim zaman, yazarin
hatta bir¢ok okuyucusunun da sahidi oldugu yillardir. Bu hikayelerde 6zellikle 1970’lerden
sonrasinin sosyal ve siyasi bir panoramasini, canli bir tablosunu gérmek miimkiindir.
Boylece yazarin hikdyelerinin, umumiyetle mazinin de hatirlanmasiyla iki farkli zaman
boyutu ile hal-mazi-hal biciminde, gegmise yapilan bir yolculuk hissi uyandirdigr gorilir”
(Yilmaz, 2012, 2018). Eserlerinde toplumsal elestiriyi yaparken olay orgiisii igerisinde
elestirinin yoneltildigi tarafta olmay hi¢ tercih etmemektedir. Seving Cokum’un 6ykiciiligy,
romancilifinin 6nline gecmemistir. Eserlerinde anlasilabilir, akici bir Tiirkce kullanmistir.
“Tirkcemizi yasatan ve dili kullanirken titiz olan yazar, Karaman Dil Bayrami'nda (2000)
“Tiirk¢eyi En lyi Kullanan Yazar” unvamim kazanmistir” (Kundak, Yanardag, 2019, 85).
“Cevreyi, tabiati, eski Istanbul evlerini, dar sokaklar, kii¢iik diikkanlari, yeni apartmanlari,
kisileri ve olaylari, sanatg siire yaklasan bir iislipla ve gercekei bir dille anlatmak istemistir.
Zaten hikayeleri kendi hayatinin yansimalaridir” (Top¢u Turan, 2000, 5). Ortaya cikardig
“Abukizm”, “ters dogru” felsefesiyle, klasik anlayis ve teknikleri kirmaya ¢alisir. Yazarin,
Oykilerinin ana merkezinde insanlar ve insani duygularin 6n planda islenmesi vardir. Tim
bunlar neticesinde, Seving Cokum giicli kalemiyle 1970 yillarindan itibaren yazma
serivenini siirdirmis, hakkinda pek c¢cok kez calisilmis bir yazardir. Kendisinin hayat
goriisiiyle de biitiinlesen, korudugu degerleri kalemine yansimaktadir. insan ve doga
sevgisiyle dolu, diistinceli bir bireydir. Bu yapisi sayesinde ele aldig1 oykiilerde insan ve
tabiati, dogay1 bir biitlin olarak, i¢ ice ele almaktadir. “Yazarin hemen biitiin eserlerinde
ozellikle onlarca cicegin ismine ve 6zelliklerine yer vermesi, agaclarin baltalanip yerlerini
betonlasmanin almasi vb. 6zellikler de tabiat sevgisini ortaya koyar” (Tahiroglu, 2022, 28).
“Bu ¢iceklerin ardinda elbette cagrisimlar var. Ge¢misle de baglantilar. Aslinda kitaplarimda
doga her zaman hazirdir her seyi ile. Doga sevdasi diyelim. Zaten ailem soyum hep tabiati
bilen seven ve toprakla ugrasan insanlardi. Ortanca ablam Fen Fakiiltesi Botanik béliimiinden
mezundu. Pek ¢ok bitkinin Latince adlarini ezbere bilirdi. Anneannem koy yerinde mayis
giillerini kurutmak i¢in demet demet evin duvarlarina asar sarkitirdi. Nereye gitsek orada
kiicik veya biiylicek bir bah¢emiz olmustur. Unutulmus, soylar1 tiikenmis agaclarin ve
ciceklerin yeniden hatirlanmasini ve tUretilmesini saglamak icin bu adlan kitaplarimda
kullaniyorum” (Ormeci, 2022, 34). Bilhassa, dykiilerinde siklikla istifade ettigi cicekler ve

renkler bu durumun somut 6rnegidir.



1.3.  Sevin¢ Cokum’un Oykii Kitaplar

Yazarin oyki kitaplari yayim sirasina gore sunlardir:

Bir Eski Sokak Sesi (1993) (Egik Agaglar 1972, Béltismek 1974)
Onlardan Kalan (1987)

Evlerinin Onii (1993) (Makina 1976, Derin Yara 1984)

Rozalya Ana (1993)

Beyaz Bir Kiy1 (1998)

Gece Kusu Uzun Oter (2001)

Al Cicegin Moru (2010)

[Ikin Kuglar Uyanir (2023)



2. BOLUM

CICEKLER VE RENKLERIN INSANLAR UZERINDEKI PSIKOLOJIK ETKISi

2.1. Edebiyat ve Psikoloji

“Dogalarindaki yakinliktan dolay1 psikoloji edebiyati besleyen en ciddi ¢alisma alanlarindan
biri olagelmistir. Her iki disiplin de insan ruhunun karmasasindaki bilinmezlere egilmeleri ve
karanlik noktalarina uzanmalari bakimindan yer yer benzeri yontemleri kullanmak
durumunda kalmislardir. Bir anlamda edebiyat ile psikoloji insan ruhunun farkh
ortamlardaki dil kodlariyla sifrelerini ¢ozme ugrasi vermektedirler. Kuskusuz, burada bize
edebiyatin psikolojiye doniik kaynaklari konusunda ipucu verecek en onemli ¢ikis
noktalarindan biri, “sira dis1 bir insan” olarak yazarin varligidir. Giinliik yasantisini bir tarafa
birakirsak yazar, masanin basina oturup yazmaya basladig1 andan itibaren artik bilingalti
okyanusundan bilin¢ kiyillarina malzeme tasiyan bir araci olmakla kalmayip ayni zamanda
gorinir dinyaya cogu insanin ulasmaya cesaret edemeyecegi biling dis1 ve biling tstii
alanlardan da ciddi veriler tasir. Bu yoniiyle bakildiginda yazar-6znenin varligi bizi dogrudan
edebiyat psikolojisinin temellerini irdeleme ve olusturmaya sevk eder. Psikoloji bilimi, yazar-
0znenin siradan insandan pek ¢ok bakimdan farkli 6zellikleri bulundugu iizerinde 6nemle
durur. Ornegin, yazarin “fotografik hayal giiciine” sahip olmasindan tutun da sanatin bir
nevroz olduguna kadar pek ¢ok yaklasim sergilenmistir” (Emre, 2009, 321-322). “Edebiyat
hem ireticisi hem de ele aldig1 konu itibariyle insan diinyasinin bir {iriinidir: insana insani
anlatir, insana ayna olur. insan diinyasinda olan her sey, edebiyat eserinde de vardir; insan
diinyasinin dil alaninda yeniden iiretilmesidir. insanin kendini gérme, kendi davranis ve
duygularini anlama isteginin bir irliniidiir. Bu noktada, psikoloji devreye girer; edebiyat
kacinilmaz olarak psikolojiktir. Onun bu yonii, insan diinyasinin anlasilmasina birincil
dereceden katki saglar” (Tasdelen, 2015, 25). “Yaraticiligin ve gilizel s6z sOylemenin viicut
bulmus hali olan edebiyatin, basta insan olmak lizere canllarin davranislarim1 inceleyen
psikoloji ile pek cok ortak noktasi vardir. Her iki alan kendine has inceleme yontemleri
barindirmakla birlikte s6z konusu insan oldugunda birbirlerinden yararlanirlar” (Altunbay,
2018, 904). “Sonug olarak, her iki bilim dalinin (psikoloji ve edebiyat) bulustugu bir nokta
olan “insan” her ne kadar karmasik bir yap1 sergilese de edebiyat ve sanattan zevk aldigi,
ondan etkilendigi bilinen bir gercektir. Edebiyatin insana derinden tesir eden giicii ise dilin
kullanim becerisi, konu se¢imi, konunun islenis tarzi1 ve kahraman seciminden ileri gelir”
(Altunbay, 2018, 905). Edebiyat ve psikoloji bilim dallarinin birbirlerinden istifade ettikleri
yadsinamaz bir gercektir. Her ikisinin de temel noktalarindan biri insan ve insana ait
diinyada bulunan tiim unsurlardir. Her iki bilim dalinin ortak 6znelerinden birisi olan insanin
icsel diinyasi ve yasam sekli dikkate degerdir. Bu dogrultuda farkli basliklar altinda

incelemelere ve degerlendirmelere konu olmuslardir.



2.1.1. Cicekler ve renkler

“Insanlar iizerinde rengin, psikolojik bir etkisi oldugu bu etkinin duyusal bir alg1 yarattig
bilinmektedir. Renklerin duyusal algis1 kiiltiirler iizerinde etkili oldugu goriilmiis ve kiiltiirel
kodlara da donlismiistiir. Her ne kadar kiiltiirler arasinda yarattig algilar farklilik gosterse de
15181n fiziksel olarak fizyolojimize yaptigi etki bakimindan beynimizde olusan duyusal
etkilesim; psikolojik olarak bir renk algis1 olusturdugu gériilmektedir” (Kavasoglu, 2021, 76).
“Rengin tanimini yapmak, gérme olayinin fizyolojik ve psikolojik boyutlarindan bahsetmek,
sorunsala bilimsel bir yaklasimla yapilan genel bir tanimlamadir. Rengin bu tanimindan yola
cikarak yapilacak arastirmalar fizik ve kimya bilimlerinin ilgi alanina girmektedir. Ancak
renk, ilkcaglardan gliniimiize nesnelerin, doganin hatta duygularin anlamlandirilmasinda
ayirt edici bir nitelige sahip oldugundan bilimden ¢ok giindelik hayatimizin, sanatin, insan
ruhunun bir parcasi olarak algilanmistir” (Kiigitksen Oner, 2010, 8). “Renk, caglar boyu
yasami anlaml ve anlagilir kilan ipuglar1 icermektedir. insanlara gérdiiklerinden ¢ok, verdigi
anlamla ilgili gercek olani ve ortak bilgi paylasimlarini gésteren renk, bir bakima toplumsal
iletisim siirecini devam ettirme bigimi olarak kullanilmakta, toplumsal yasamin her alaninda
etkin rol oynamaktadir. Iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk insanlar igin farkl bir dil
bicimine doniismektedir. Yazili herhangi bir bilginin olmamasi durumunda dahi renkler
kullanilarak iletilmek istenen uyarici, bilgilendirici ya da ydnlendirici mesajlar ile insanlar
anlasabilmekte ve kalia bir bilincalti etkisi ortaya cikarabilmektedir” (Ozer, 2012, 269).
“Renklerin algilanisi ve tasidigl degerler bakimindan ¢ok boyutlu anlamlari vardir. Renkler,
tasimis oldugu estetik degerin yani sira toplumsal bir olgu olarak da karsimiza ¢ikar. Renkleri
daha ¢ok olusmus oldugu dogal halleriyle degil zamanin ve yasananlarin onlara yiikledigi
kavramsal, sembolik ve simgesel anlamlariyla tamiriz” (Kiiciiksen Oner, 2010, 8). “Insanoglu
gecmisten giinlimiize kendi disindaki varliklarin lisanlarim kesfedip bu varliklar1 kendi
lisanlar ile anlatma basarisina ulagsmistir. Bunlarin en bilineni ¢igeklerdir” (Dirikolu, Cig,
2023, 705). “Renk renk halleriyle, ihtisamli duruslariyla, cezbeden kokulari ile insana en ¢ok
hitap eden latif varliklarin baslicasi olan ¢icekler; insanoglunun ytikledigi anlamlar ile kendi
icinde de bir bilinmezin kapisinmi aralayip yolculugunu daha kolay anlamlandirabilip
duygularim1 da kars1 tarafa daha kolay gegcirebilmistir. Insanoglu dogay1 gozlemlediginde
bitkilerin goriinlim ve devinimlerinden etkilenmistir. Kendi yasantilariyla ilgili tecriibeleri
cicekler yoluyla aktarmay: se¢mistir” (Dirikolu, (1, 2023, 698). “Insan, hayvan ve yerlesim
yeri adlarindan giindelik konusmalara, deyim ve atasdzlerine kadar her alanda ciceklerin bu
konumunu fark etmek miimkiindiir” (Bayram, 2007, 210). “Insanlik tarihi kadar eski, hatta
belki daha eski sayilabilecek cigeklerin varligi beraberinde bir cicek kiiltiiriinli getirmesini
kacinilmaz kilmistir. Ciceklerin sembollesmesinden ve edebiyatta yer almasindan daha dogal
bir sey olamaz” (Celebioglu, 2016, 180). “Tiirklerin gdcebe yasam tarzindan yerlesik yasam
tarzina gecmesiyle birlikte baslayan bahce kiiltiirii, sosyal yasam icinde cigekleri vazgecilmez
kilmistir. Bu bahcgelerde yetisen cicekler, estetik birer obje olarak insanlar tarafindan

kullanilmis ve yeri geldiginde gizli anlamlar aktarma gorevini iistlenmistir. Estetik algiya



uygun olan cicekler; koku, renk ve sekilleri bakimindan insanla 6zdeslestirilmis, sair ve
yazarlar tarafindan da edebil eserlerde Kkullanilmistir” (Serrican Kabalci, 2022, 760).
Ciceklerin insanlar tlzerindeki etkisi oldukca genis kapsamlidir. Kimi insanlar i¢in ¢icek
sadece bir goriintii hoslugu saglarken kimisi cicekleri hayatinin 6nemli bir noktasina
tamamlayic1 bir unsur olarak koyar. Birey kendi ve cicekleri arasinda ortak bir dil bile
olusturabilir ve onlardan aldig1 duygunun yerini hi¢bir sey ile dolduramaz. Cigeklerin, insan
yasaminda yer edindigi pek ¢ok yer mevcuttur ve bu dogrultuda ¢igeklerin kullanim amaci da

cesitlilik gostermektedir.
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3. BOLUM

SEVINC COKUM’UN OYKULERINDE GECEN CiCEKLER VE RENKLER

3.1. Bir Eski Sokak Sesi

Bu calismada Bir Eski Sokak Sesi 6ykil kitabinin Kap1 Yayinlarindan ¢ikan 2014 tarihli baskisi

esas alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
Egik AJaglar eserinde toplam on dokuz 6ykii bulunmaktadir:

1. Bir Eski Sokak Sesil, 2. Egik Agaglar, 3.Egik Agaclar 11, 4. Anig, 5. Bitpazari, 6. Carmih, 7. Mavi
Karanlik, 8. Ayrim, 9. Dostluk, 10. Yalnizlik, 11. Bir Diigiin Sofrasi, 12. Giivercin, 13. Kocaman
Bir Akga Ev, 14. Bezgin, 15. Kirilan Camlar, 16. Sulara Gomiilen Ay, 17. Sinekler, 18. Doludizgin,
19. itk Adim.

Bdliismek eserinde toplam on bes 6ykii bulunmaktadir.

1. Dénme Dolap, 2. Giiz Esintileri, 3. Yokus Asadi, 4. Bir Geminin Getirdikleri, 5. G6z, 6. Boliismek,
7. Gékyiiziinde Bir Cocuk, 8. Korku, 9. Bir Kugun Oliimii, 10. Kalabalikta, 11. Yiireklere Ujramak,
12. Yiizyil, 13. Eskiciler Sokagi, 14. Morlar ve Yesiller, 15. Yeniden Bahar Olsa.

3.1.1. Bir Eski Sokak Sesi2

Oykiide, birinci kisili anlatici gecmise dair anilarim kaleme alir. Eskiyle simdi arasinda
baglanti kuran, eskiden olan hicbir seyin ayni anlami ve degeri tasimadigindan séz eder.
Eskiden sokagin tiimiiniin ahsap evler oldugunu, simdi soguk apartmanlarin onlarinmi yerini
aldigini kaleme alir. Gegmise 6zlem s6z konusudur. Anlatici ge¢mise dair anilarinda hasta bir
kadini hatirlar.

“Sar bir renk dusti, sar1 bir ¢i18lik, duvarlara, topraga, bulutlara. Mimozalar yol aliyor aglaya
aglaya. Eski sayfalarda pas rengi lekeler... Hastanin, basakli saglarinda, 6liime giden renk. (...)

Siz, 6liimiin rengini bir delikten gérdiiniiz mu?.. (s. 10).”
Anlaticy, incir toplamak icin dama ¢iktig1 bir giin, cocuksu merakina yenik diiser:

Sessizligin agladig1 bir oda... Disarda, 1s1kli, renkli kosan bir hayat var; icerde,
sessizlie boynunu biikmiis bir hasta kadin... O ne giizel kadindi... Yastifina
dagilmis, bugday renkli saglarinda, hayatin isiklar1 kivrim kivrim dolasirken

tizerine 6liimiin kanatlar1 egilmisti (s. 10).

1 Bir Eski Sokak Sesi (Egik Agaclar ve Béliismek bir arada) 1. Basim: 1993, Otiiken Yayinlart.
2 Bir Eski Sokak Sesi (Egik Agaclar ve Boliismek bir arada) 1. Basim: 2014, Kap1 Yayinlari.
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Cocuktum ya, deli doluydum. Icimden, "hey!" diye seslenmek geldi birden.
Seslendim. Sar1 bugdaylar kimildadi. Agzinin iki yanindaki katlanis cizgileri
derinlesti. Yorgun gozleriyle, etrafina bakindi. Yatagindan firlayacagini
sanmistim. Oysa, mavi yorganin altindan yalmzca beyaz, zayif kolunu ¢ikardi.

Sonra yine bir noktaya dald1 gozleri (s. 10).

Bir bagka giin, yine ¢iktim dama. Iki kirmiz1 karanfil bulmustum bir yerden.
Onlari, delikten iceriye attim. Heyecanlanmistim. Oysa, odasina seslendigim
giin, heyecanli degildim. Ona hayat kokan bir kirmizi isteyisim, yasamasini arzu
ettigim icindi. Korkmasin diye, gozlerimi géstermedim hi¢. Bakamadim ona. Belki
de artik yiriiyordu. Yatagindan kalkip, karanfilleri halinin iizerinden almisti

belki, cicekler iyilestirmisti onu. Bakamadim odaya (s. 11).

“Bir baharli giin, incir agacina kurdugum salincakta sallanirken, isittim ki 6lmiis... Onun

6limiinden ¢ok, karanfillerin ise yaramayasina tiziildiim (s. 11).”

Anlatic1 tarafindan, sar1 renk hasta bir kadinla, hastalikla iliskilendirilir. Sar1 renk, hastaligin
bir imgesi olarak, duvara, topraga, buluta yansir. Sar1 renk, adeta 6liimiin rengini gdsteren, bir
renk olmustur. Disarda renkli sonsuz bir hayat vardir fakat hasta kadinin odasina yansiyan

tek renk saridir, o da 6liimiin rengi ile bagdasir.

Anlatici, hasta kadinin odasina 6liimle bagdastirilan sar1 rengin yanina bir renk daha katmak
ister. Hayat kokan, canliligiyla kirmizi renk ve kirmizi renkli karanfil imgesi karsimiza cikar.
Kirmizi renk, tonu itibariyla canliligl, coskunlugu ifade eder. Ciceklerin iyilestirici giicii ile
renklerin insana sagladig1 psikolojik etkileri bir arada verilir. Beklenen gerceklesmez, ne

kirmizi rengin yapi itibariyla canlilii ne karanfil ¢igeklerinin iyilestiriciligi ise yaramaz.

Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis acis1 ile kaleme alinmigtir. Oykii sonunda yer alan

ifadeden 1971 yilinda yazildig1 anlasilir. Mekan, eskiden ahsap evlerin oldugu sokaktir.

3.1.2. Egik Agaclar
Oykiide birinci kisili anlatici, yagmur sonrasi digariya ¢ikar.

“Birden sariya boyandi biitiin bulutlar. Durmadan kosan bulutlarin rengi hizla degisip,
pembeye dondii sonra. Uzak maviliklerde mercan adalar1 bunlar. Artik kosmuyorlar ytliksek

yerlere cekildikleri i¢in (s. 13).”

“Gokkusagi kayboldu. Siyah bir duman, yliriidi, yiirtidd; bitiin renkler bu dumanla 6rtiildi.

Gokytiziindeki oyunlari uzun siirmedi bu yagmur sonrasinin (s. 13).”

Bir tas basamaga oturmus aglayan bir aglayan adam gortr. Anlatici adamin neden agladigina

dair pek cok ihtimali aklindan gegirir.
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“Bir evin tas basamagina oturmus agliyor adam. Aglayan mavi... Ellerini ylizlinden cektigi

zaman goriiyorum o deli mavileri gozlerinde (s. 14).”

Anlatici, buhranh gordiigii adamdan sonra bir de bir giin dolmusta yanina oturan bir kadini
animsar. Havada yagmur olmamasina ragmen kadin 1pislaktir. O kadin iginde tiirlii ihtimalleri

diigiiniir. Insanlar ile agaclar arasinda bir baglant1 kurar:

Bir ormandayim simdi... Biitlin agaclar egik. Tutunduklari toprak, onlardan daha
yurekli. Egik biikiik dallara, yagmur, kar, bahar yagiyor; kuslar, cicekler, sevgiler
konuyor. Her rengi alan dének agaglar... I¢inizde yikilmasi gerekenler var;
bulamiyorum. Hanginiz daha susuz? Baskalarina egilenler nerede? Ya kendisine

egilen? Ya egilmekle bagkalarini egdiren? (s. 15).

Insan, sartlar ne olursa olsun tutunacak bir dali muhakkak bulmal. Agaclar ile insanlar
arasinda kurulan baglanti okuyucuya bu iletiyi vermektedir. Agaclar, bitkiler ufacik bir
tohumdan asirlik agaglara doniisiir. Sifirdan baslayarak, nesillere eslik edebilir. Agaclarin,
bitkilerin baslangi¢ noktasindan, uzun émiirli bir hile gelme siirecine kadar gegirilen siirede,
yasanilan her seye ragmen kokleri saglamdir bu durum insana da 6rnek olmalidir.

“Kirilsa da dallarimiz, govdemiz baltalansa da, yine yeseriyoruz. Biz ne bi¢cim agaciz? (s. 15).”

Oykiiye birinci kisili anlatic1 ve bakis agis1 hakimdir. insanlarin i¢ diinyasina yonelik kaleme
alinan oOykinin sonunda yer alan tarihten 1970 yilinda yazildig1 anlasilir. Yagmurlu bir

mevsimdir. Mekan, yagmur sonrasi anlaticinin ¢iktig1 sokaktir.

3.1.3. Egik Agaclar Il

Anlatia1 tarafindan bir yakininin, dostunun 6ykiisii ele alinir. Anlaticinin arkadasi evli ve ii¢
cocugunun oldugu bir hayata sikismis bir haldedir. Disar1 ¢ikmak icin bile kocasindan izin
almasi gerekmektedir. Disariya ve disaridaki her seye yabancidir. Onun bu yabanciligini

gideren anlaticinin kendisidir.
Anlaticinin arkadasinin kocasindan ayri diistinebilecegi, nefes alabilecegi tek yer tuvalettir.

Alt1 y1l 6nceydi. Bir bahar giinesinin pembe persembesiydi diyelim. Dost, alis
veristen doniiyordu. Evine gec kaldigi icin sikintiliydi, telashydi. ‘Demir’le
Mehmet, okuldan c¢ikmislardir. Reyhan, halasini epeyce tlzmiistir.” diye
diisiiniirken, hemen yaninda ellerini ceplerine sokmus, 1slik calan bir adam
gordu. O da kendisi gibi dolmus bekliyordu. Fakat 1slig1 bos veriyordu zamana.
Daragacina asiyordu zamani. Geng¢ kadinin sikintisi birdenbire hafifledi. Aksamin
o saatlerine sessiz ve pembe bir renk diistii. Déniip yeniden bakti adama. Ishg:

kesti adam, giilimsedi (s. 17).
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0 bahar pembesi giin, kocasindan yalvara yakara dilendigi bir hiir giindii. Oyle
zamanlar oluyor ki, disarinin kokusunu, agaclarin rengini, denizin dalgalarini ona
ben anlatiyorum. “Renkleri unutuyorum. Konus!” diyor bana. “Kalabalig1 anlat.
Vapurlari, balikgilari, otobiisleri, kaldirimda yiiriimeyi, yagmurda 1slanmayz...” (s.
18).

“U¢ cocuklu bir yuvada, en rahat yer, tuvalettir diisiinmek icin.” der o. “Tuvalette ne giizel

diisiiniiliir; kimse giremez oraya. Bakislardaki mavi diisleri yakalayamazlar!” (s. 18).”

Anlaticinin arkadas;, esi ile evli olsalar dahi ortak bir hayat1 paylasamamaktadirlar. Kadin bu

evliligin icerisinde goriilmez ve duyulmaz.

“(...) O, bir gokkusagiysa, kocasi da bir kara buluttur yaninda. Bir eski diisiincenin adamu (s.
18).”

Anlaticinin arkadaginin, etkilendigi kisi Omer adinda birisidir. Omer, konusmak bir daha

goriismek istese de kadin bunun imkansizligini ona dile getirir.

Biz, alacakaranhkta iki egik agac, tomurcuklaniriz bahar gelmeden. Omer’in
goriinmeyen elleri dokunur ellerimize. Yuriidigii kaldirimdan, sarhos bir 151k gibi
yine diinyamiza yansir Omer. Hayati avucunun icine alan 1shg, pencerelerimizin

perdelerini kimildatir (s. 19).

Bahar mevsimi, havalarin 1sinmasiyla, insanin icini 1sitmasiyla, insana canlilik katmasiyla
bilinir. Burada da bir persembe gliniinii, mevsimin bahar olmasiyla pembe renk imgesiyle
tasvir eder. Anlaticinin arkadasinin, esiyle arasinda olusan kopukluk onu hayattan koparmis,
ve pek ¢k seyden mahrum etmistir. Anlatici, arkadasini gokkusaginin giizelligiyle, rengarenk
gorur fakat kocasini “kara” bir buluttur. Kara, siyah bu renk imgeleri koyulugu, kapalilig,
karanhg temsil eder. Iki insanin zithg gokkusagimin renkleri ve kara bir bulut olarak okura
ifade edilir. Gokkusag1 da, kara bulut da gokyiiziinde olusmaktadir, gokyiiziine baktigimiz
zamana gore her ikisini de gorebiliriz. Burada anlaticinin arkadasinin ruhu renkli, kocasinin

ruhu ise kara, kapaldir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan tarihten
yazildig1 zamanin 1972 yih oldugu anlasilir. Bahar mevsimidir ve alti y1l 6ncesinden soz

edilmektedir. Mekan olarak net bir ifade yer almamaktadir.

3.1.4. Ams

Anlatici, bir vapur gezisinde dostluk kavrami tlizerinde disiinmeye baslar. Bu vesileyle bir
dostu ile paylastiklarini, aralarinda gecen konusmayi hatirlar. Dostunun ona bahsettigi

pembe ev hayalini gercekei fikirlerle yikan anlatici bu duruma sonradan pisman olur.
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“Sonsuz dostluklar vardir, alaca bir renkte baslar, sonra yesillenir, mavilenir, uzar gider...
Derinliginde biiyiir 6zlemi susuzlugun; dylesine susatici bir sudur, bir baska duyus bir baska
sestir o (s. 20).”

“Bir yer biliyorum yapraklarin golgeledigi. Yesil serbetler icerdik. Yesil bir yagmur yagardi

tistlimiize. Diis kurardik durmadan. Oysa onu hi¢ sevmezdim tanimazdan 6nce (s. 20).”

“Sonra onun diislerine giren pembe evi de sevmistim ben. Nasil biterdi bu
dostluk?

Bir giin, “Yazik ediyorsun kendine.” deyiverdim. Ofkeyle carptim yiiziine biitiin

kurallar1.”

“Aglattim onu.”

“Bana pembe evi anlatsana...”

“Yiktigim evi yeniden kurmasini istiyorum (s. 21).”

“Yillar sonra, eski dostla karsilasiverdim yolda. Saclarinin rengini degistirmisti. O siyah saglar,
sar1 ve beyaz bir renk arasinda, parlak uguslar i¢cindeydi. Bir y18in kahkahalar... Sokak iisti,

konustuk biraz. Pembe ev gergeklesmis (s. 21).”

“Saclarina baktim sonra. Acaba diislerinin gerceklesmesini sa¢inin degisen rengi mi sagladi
diye. O eski deli dolu hali kaybolmus gibiydi (s. 22).”

Anlaticy, “yeniden” s6zcligii lizerine dusiiniir.

«

Yeniden” sozcligiiniin pesine takiliriz hepimiz (s. 22).”
“Gelir misin benim pembe eve?”

““Gelirim gelirim.” dedim (s. 22).”

Oykiide, dostluk kavrami renkli bir yolculukla ifade edilir. Dostluk baglarinin temelleri
ilerledikce, yesillenir, mavilenir. Yesillenmek tabiriyle biiyiir, ilerler, cogalir. Mavi renk imgesi

ise sonsuzlukla iliskilendirilir, uzun dmiirli bir dostluk olusur.

Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman hakkinda net bir ifade

yer almamaktadir. Oykii sonunda 1971 yilinda yazildig1 anlasilir. Mekan, vapurdur.

3.1.5. Bitpazan

Hilmi Ustiingér, emekli bir 6gretmendir. Bitpazarina gitmek onun miitemadiyen aklina diisen
bir fikirdir. Yine bir pazar, erkenden kalkar gidecegi esnada bu duruma karisi séylenmeye
baslar. Evin duvarlarin1 boyatmak isteyen esi yine bunu Hilmi Bey’e hatirlatir. Hilmi Bey’in

akl bitpazarindadir ve esini bir nevi gecistirir.
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“Oturma odasi yesil olacak. Biliyorsun.”
“Yesil.”
“Burasi, mavi.”
“Mavi.”
“Pembenin modasi gecti. Mavi istiyorum. Hold...”
“Mavi.”
“Mavi olur mu canim! Krem yapacagiz.” (s. 24).
“Hilmi Bey, bir sigara takt1 agzina, kapiy1 acti. Ilik, mavi gok selamladi1 hocayi (s. 24).”

Sabah sabah, yirmi cesit sarkiya, yerinde duramayan rengarenk kalabaliga
karigmak... Iste hayatin yalan giiriiltiisii, yalan sessizligi. Bir bakiyorsunuz, ¢1glik
¢1g8liga, sarilar, kirmizilar sarmis her yani. Degismeyen renk nerede? Onu
bulamiyorsunuz. Giiliing geliyor diistintlince, ¢irpinisi insanin. Her sey eskiyor,

yenileniyor, ¢iirtiyor atiliyor. Tipki bitpazarinin mal gibi (s. 24).

Hilmi Bey, bir agacin govdesine asilmis bir fotografa gozi ilisir. Fotograftaki kadini eski bir

tanisina benzetir.

“Uzerinde, o zamanin modasina gore dikilmis, havuz yakali, koyu renkli bir elbise vardi (s.
25).”

“Gozleri ne renkti onun? Herhalde kahverengiydi. Belki, yesile calan bir kahverengi...
Yiiziinde benleri de vardi galiba (s. 25).”

“Kalabalik, iistiine iistiine geliyordu. Biitiin agaclar devriliyordu yere. Giiriiltii, pikaplarda
calinan eski sarkilar gogsiinii eziyordu. Bir yanda kirmizilar bagiriyordu avaz avaz. Sarilar
daha da sar1 olmuslardi (s. 26).”

Durdu. Gokytziine bakti. Sakaginda kirmizi, sari, yesil bir agri. Cinar yapraklari
ucustu goziiniin 6niinde. Sonra bir serinlik... Kuslar... Cocuklu bir kadin duruyor
sol tarafinda. Arabalar akip gidiyor 6niinden. Icinde, bir hafifleme hissetti, derin
bir nefes aldi (s. 26).

Evinden, carsiya cikan Hilmi Ogretmen rengarenk bir kalabahiga tesadiif eder. Rengarenk

insanlar, aslinda gesit cesit insan manasinda kullanilir.

Oykii, ticiincii kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykii sonunda yer alan
ifadeden 1970 yilinda kaleme alindig1 anlasilir. Mekan, Hilmi Bey’in evi ve siklikla gittigi
bitpazaridir.
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3.1.6. Carmih

Seving Cokum’un Carmih adli 6ykiisiinde renk ve ¢icek isimleri tespit edilmemistir.

3.1.7. Mavi Karanhk

Anlatici, bulundugu hastane ortami sebebiyle bir an 6nce sabah olmasini ister. Hastanede,
ozellikle gec vakitte hissettigi duygular1 bastiracak bir seye tutunmak ister. Hastaneye yeni

hastalarin gelmesine sevinir. Onlarin gelmesi neticede bir hareketlilik getirecektir.

“Kogus mavi uyku 1s181ina terk edildigi zaman, yattigim yerden yine de gorebiliyorum diinyayn.
Arabali vapurlarin gelip gidisi, uzun pencerelerimizi yalayip gecen bir 15tk hareketi,

yalnizlig1 bir an i¢in kovaliyor. Sonra yeniden bir durgunluk... (s. 31).”

Duvardaki mavi 151k, zamanin rengi. Ve bitmemisligi aksamin. Bu saatte de
yatilir mi, diyorum; belki gecenin ortasindayiz. Yanimdaki yatakta, Neriman
uyuyor. Uzun saclari, yastigin lizerine dagilmis, bir kolu, yatagin kenarindan
asagiya dogru sarkik, sargili bacagi disarida. Uyanmasini istedigim icin, iistiinii
orter gibi yapiyorum. Uyanmiyor (s. 31).

Bitpazarn oykisiinde Hilmi 68retmenin, disariya ¢iktifi zaman karsilastifl rengarenk bir
kalabalik, rengarenk insanlarin yoklugu bu oykiide karsimiza ¢ikar. Mavi renk sonsuzlukla
liskilendirildigi gibi gecenin ilerleyen saatlerinde gokyiiziindeki mavi renk yerini koyuluga
birakir. Gecenin 1ss1zl181 kimsesizligi “mavi karanlik” imgesiyle ifade edilir.

Oykii, birincili kisili anlatic1 ve bakis acisi ile yazilmistir. Sonda yer alan tarihten 1972 yilinda
yazildig1 anlasilir. Oykiideki zaman, bir gecedir. Mekan bir hastane odasidir.

3.1.8. Ayrim

Kii¢iik Bebek yolunun oradan eski bir dolmusa binen anlatici, dolmus soforii ile dolmusa
binen bir gen¢ kizin arasindaki iletisime dikkat ceker. Bu iletisimin alt metnini okuyucuya

verir.

Otuz besinde vardir herhalde. Yanik, esmer yiiziine karsilik, sa¢lari sariya yakin,
glir mi giir. Iri elleri direksiyonu tutmuyor da pengeliyor. Kizin meneksemsi,
aksam maviliginde gozleri. Dlimdiiz kumral sag¢lari sirtinin ortasinda ipeklenmis
puskiil piiskiil. On yedisinde var yok. Cok kisa pembe bir eteklik, daracik, uzun
kollu siyah bir bluz giymis. Belinde bordo rengi kalin bir kemer var (s. 36).
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Dolmus soforiiniin dis goriiniisii ile, dolmusa binen genc bir kizin arasindaki tezathik tasvir
edilir. Kizin meneksemsi yiiziine karsilik, soforiin yanik esmer yiizii. Sofériin giir saclarina
karsilik gen¢ kizin ipek saglari... Kizin yasi itibariyla giydikleri, giydiklerinin renk uyumu
aslinda gencligiyle iliskilendiriler. Hayatin i¢inden iki farkli insanin, iki farkli renkli

yasamindan bir an anlatilir.

Oykii, tctincii kigili anlatici ve bakis agisi ile yazilmistir. Oykiide zaman bir 6gle vaktidir

mevsim yazdir. Mekan, Kii¢lik Bebek’ten gecen bir dolmustur.

3.1.9. Dostluk

Anlatici, arkadasi dostu olan Sedat'in yaninda ona destek olmaktadir. Sedat’in esi Emel
doguma alinmistir. Sedat’in bu endise dolu tath telasinda ona destekgidir. S6yle bir durum
vardir ki, anlatici Sedat’in esi Emel’e asiktir. Arkadasi bunu bilmesine ragmen aralarinda bu
konuyu hi¢ konusmazlar. Sedat ve Emel'in bir kiz1 olur. O ana kadar yanlarinda bulunan
anlatic1 dostluk gorevini yerine getirmistir. Bu andan sonrasi icin ailenin yanina girmez,

rahatsizlik vermek istemez.

“Yiiziinii, suradan buradan gelen soluk 1siklarda inceliyorum. Beyaz bir yorgunluk, o6ldiriicii

bekleyis cizgileri var. Gozbebeklerinde Emel... (s. 40).”

“Deniz aydinlanmiyor. Gokylizii menekse renginde. Menekse ne renktir? Bazilar1 mor der,

bazilar1 mavi. Ben, pembe menekse de gérdiim (s. 41).”

“Emel menekseler gibi cekingen, giilimseyecek, ya da pembe bir bulut gibi aglayacak
sevinerek. Ben ne yapacagim? Kari kocanin sevincinin eklendigi sicak yaz giintiniin ortasina,

bitkin ve sersemlemis bir halde dusiiverecegim (s. 42).”

“Emel’i unutmus olmaliyim. Bir ince el gérdiiglimde mavi damarli, Emel gelmesin aklima. Bir

yesil yapragin iistiindeki su damlaciklari, onun goézlerini hatirlatmasin (s. 42).”

“Agacin lizumsuzu yoktur ama ben kendimi ¢ok verimli bir bahcede, cigekli ve meyveli

agaclarin arasinda, sipsivri bir kavak gibi hissediyorum (s. 44).”

Anlatici, arkadasinin esi Emel’e asiktir. Gokyiiziinii bir menekse ¢icegi rengine benzeterek, ilk
etapta meneksenin renklerini sorgular. Daha sonra menekse ¢iceginin, ¢ekingenligi ile Emel’i
bagdastirir. Ona, gordiigii her sey Emel’i hatirlatarak, kalbini titretir. Mavi damarl ince bir el
gordugiinde ilk aklina gelen Emel’dir. Bir yesil yapragin iistiinde biriken su damlaciklar

Emel’in gozleridir.

Birinci kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinan 6ykiiniin sonunda yer alan tarihten
anlasilacagi iizere 1970 yilinda yazilmigtir. Oykiide zaman yaz mevsimi, giin ortasidir. Mekan

hastanedir.
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3.1.10. Yalmizhik

Oykiiniin ana merkezinde yalmz bir kadin vardir. Kadinin bu yalnizligi onun kendisi icin bir
seyler yapmasina engel olmaz. Yakin zamanda babasin1 kaybeden anlatici, ezan sesi ile
maneviyata yonelmeyi diisiinlir. Namaz kilma istegi icine dogar. Kiblenin yoniinii ve sabah

namazinin rekat sayilarini bilemedigi icin bu yonelis neticeye varamaz.

Sokagin sesleri uykuda. Kadin, perdeyi acti. Evlerin yiiziine kursuni bir aydinlik
vurmustu. Gokytlizii gitgide mavilesiyordu. Sesler baslamadan oOnce hani
uyaniksa insan, Usiir elleri, trperir disiinceleri. Kéhne koltuga oturup,
erkenden uyanisinin sebebini diisiinmeye basladi. Bir iki kus civildadi. Derken,
yiizlerce kus sesi doldurdu sokagi. Oksiiren bir adam sokaktaki ¢esmenin
muslugunu agti. Kadin, suda ellerini yikayan adamin solugunu, duasini isitir gibi
oldu. Maviler... Akan suyun altinda yikanan otlar... Suya uzanan beyaz eller,
ellerde mor damarlar (s. 46-47).

“Cicekler, kuslar, maviler tstiine... Cep defterine karaladi bir seyler. Ertesi giin, babasi 6ltince,
bahar da siirle birlikte yitip gitti (s. 47).”

Baharla 6zdesen seyler arasinda, agaclarin ¢icek agmasi, kus civiltilari, gigeklerin 6ne ¢ikan
rengarenk glizellikleri vardir. Kadinin babasini1 kaybetmesiyle beraber sanki bahar mevsimi
aniden sonlanir. Biitiin o canlilik, sokagin rengi, her sey yitip gider, kadin kendi hayatinin en

onemli renklerinden birisini kaybetmistir.

Birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinan 6ykiiniin sonunda yer alan tarihten
anlasilacag iizere 1969 yilinda yazilmistir. Zaman, bir bahar mevsimidir. Mekan ise kadinin
evidir.

3.1.11. Bir Diigiin Sofrasi

Dort kath bir apartmanda oturan ve kalabalik bir ¢ingene ailesinin aksama diigiinii vardir.
Evin bahgesinde dnce yemek verilecek daha sonra diigiin salonuna gidilecektir. Bu hazirliklari
balkondan takip eden Cahit Bey’in akli agsagida kalir. Davet edildigi gibi o da bu kalabaliga
dahil olur ve bu durum onu ¢cok memnun eder.

“Dort kath bir apartman ve ¢ok kalabalik bir ¢ingene ailesi... Aksama diigiin var. Soluk ytizlg,

cali gibi bir kiz, menekse g6z, kiitiir kiittir bir delikanli ile evleniyor (s. 49).”

“En alt katin, bahceye acilan kapisindan, disariya oynak havalar, tiirkiiler tasiyor. Ciyak ciyak
yesile boyanmis olan o kapidan girenin ¢ikanin sayisi belli degil (s. 49-50).”

“Misafirlerin ¢ogu yasli, ayni fabrikadan ¢ikmis gibi sag¢siz bash adamlardi. Bazisi, yakasina
‘Biz kolay kolay 6lmeyiz ya da daha 6lmedik.’ anlamina gelen bir kirmiz1 karanfil takmist1 (s.
51).”
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Damadin yakisikliligi, anlatict tarafindan ifade edilirken “menekse g6zl ifadesinin
kullanilmasi dikkat ceker. Menekse cicegi gortintiisii, renkleri itibariyla hoslugu temsil eder.
Diigiine davetli olarak katilan, cogu yash olan misafirlerin, yakalarina ilistirdikleri kirmizi

karanfil imgesi ise sanki 6liime bir kalkan olarak yorumlanir.

Oyki, tictincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Sonda yer alan ibareden 1970
yilinda yazildig1 anlasilir. Zaman, diigiiniin olacagl, hazirliklarin yapildigi giindiir. Mekan,

yemegin verildigi bahgedir.

3.1.12. Giivercin

Anlatici, sonbahar mevsiminde yagmurlu bir giinde bahgede dolasirken ayag yarali bir

glivercine rastlar.

“Gliz bahgesinde yalniz degilim. Ayagi yarali bir giivercin var... Bos havuzun kiyisinda
dolasma ¢abasinda. Arada bir bana bakiyor. O sicak, mavi yaz giinlerinin vurdumduymazhgj,

sere serpeligi geciyor aklimdan (s. 52).”

Anlatici, daha sonra karsi evdeki kizin durumunu aktarir. Esiyle arasinda gecgen tatsizliklara

ve kizin yine de onun yaninda yer almasini degerlendirir. Kizin haline iiziiliir.

“Bu eve bir siire 6nce siginmisti. Daha dogrusu o adama... Hani azarlar, déver de adam onu;
bahcede agmis iki titrek giilii kopardi diye. Sonra gézyaslarina, yalnizliga acir, 6fkeli yumusak

giizelligine dayanamaz, yine tutar elinden (s. 53)."

Oykiide, anlatic1 yalmiz degildir. Karsilastig1 yarali giivercin onu diisiindiiriir. Sicak yaz giinleri
mavi rengi ile desteklenir. Hayatin akisi igerisinde glivercinin yarali ayagi tizerinden bir siire
gilivercini diistiniir. Anlaticinin giivercini ve yarali ayagini diisiinme siireci kisa siirer. Ayni
durum karsi evdeki kiz i¢in diisiindiikleri i¢in de gecgerlidir. Mavi renk, aciklig1 sonsuzlugu,
gokylizlinli, berrakhigi ifade etmesinin yaninda, mavi sicak yaz giinlerinde kisa siireli

diisiindiigli, merhamet ettigi bir glivercindir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile yazilmistir. Oykiide zaman sonbahar mevsimidir.
Mekan bahge ve kadinin evidir. Oykii sonunda yer alan ifadeden 1970 yilinda kaleme alindig

anlagilir.

3.1.13. Kocaman Bir Akca Ev

Birinci kisili anlatici, ufacik bir pencereden Emine’yi seyretmektedir. Onu izledigi esnada

yagmur yagar. Emine, yagan yagmurun etkisiyle adeta kanatlanmis gibidir.

Yapraklar, otlar, tomurcuklar yasamay1 ¢iglik ¢iglik bliriinmisti. Yesil rengin

icinde, yagan yagmur altinda, kendisini kanatlanircasina hiir hisseden Emine’yi,
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ufacik bir pencereden seyrediyordum. Cama yagmur yagiyordu. Emine’nin
saclarina, yiiziine, ellerine yagmur. Yolun kenarindaki ¢iceklerden topladi bir
ara. Bana kiiciiciik elindeki cicek demetini gostererek “Ucan cicekler, ucan

cicekler!” diye bagirdi (s. 54).

“Bende eski bir giiliimseyisin belirmesi yeniden. Daha 6nce de konusmustuk bu ugan cicekler

Ustline (s. 54).”

“Mavi kanatlar1 var. Hi¢ gdrmedin mi? Ucar onlar. Hele bir ac¢sinlar, toplayacagim sana.”
diyordu (s. 54).”

“Sozlerine degil de, gozlerinin ¢ocuksu mavisine gilmiistim o zaman. Ug¢madiklarim

anlatmanin geregini duymamistim (s. 54).”

“Odaya girdiginde, giiler gibi nefes aliyor, ya da nefes alir gibi giiliiyordu. Gozlerinde

yagmurlu bir parilti. Cigekleri uzatti. “Al” dedi. “Islanirsa u¢amaz bunlar.” (s. 54).”

“Emine’nin mavi kanath cigekleri... Ugan cigekler... Ugtuklarina inanasim geliyor simdi (s.
57).”

Emine’'nin adeta yagan yagmurla beraber yesil rengin altinda ruhu sulanir, beslenir ve
yesillenir. Emine ciceklerin uctuguna inanir, anlatict bu durumu bozmaz. Ciceklerin mavi
kanatlar1 vardir. Mavi renk imgesi burada dikkat ¢eker, gokyiiziinlin rengi olmasi itibariyla ve

sonsuzlukla iliskilendirilir. Ciceklere kanat olan mavi renk, onlar1 ucurur ve 6zgiirlestirir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Son kisimda yer alan ifadeden
1972 yilinda yazildig1 anlasilir. Zaman hakkinda 6yki igerisinde belirli bir ifade yoktur.

Yagmurlu bir giinden s6z edilir. Mekan kasabadir.

3.1.14. Bezgin

Bacagindan rahatsiz olan ihtiyar bir adamin toplum igerisinde maruz kaldig1 seylere dikkat

ceken anlatic, ihtiyarin i¢ diinyasinda disiindiiklerini de aktarir.

“Ihtiyar adamin iizerinde bol ve uzun siyah bir palto vardi. Bastonunu havaya dogru

kaldirarak arabalara durmalarini isaret etti (s. 58).”
Tophane’ye inen yolda kdsede kofteci ve 6tesinde bir badem ezmecisi goriir:

“Otede, kahverengi sik bir elbise giyinmis, kirmizili, mavili, genisce bir kravat takmis, cani

sikilan bir badem ezmecisi vardi (s. 58).”

“Ihtiyar ¢uvalini ve bastonunu aldi yerden. Yiizii bembeyazdi. Karsi kaldirima, zorlukla

strtikledi ayaklarini (s. 62).”
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Yashh adamin, hasta olan bacagina karsi ici 1sinmistir. Oliirken bile onu birakmayacagini
diisiinerek bu duyguya kendini kaptirir. Oykiide, bu tarzda rahatsizliklar1 olan insanlara
yapilan incitici yorumlara ve bu insanlar1 toplumdan soyutlayanlara acik bir elestiri soz

konusudur.

Kahverengi kiyafetli, kirmizili mavili kravatli, sik giyimli adamin goriintiisiiniin altinda,
bacagindan rahatsiz olan ihtiyar hakkinda barindirdigi toplumdan dislayici, merhametsiz
duygular yatmaktadir. Adamin kendi tizerinde tasidigl renkler sadece ilizerinde kalmistir.

Sozleriyle, merhametsizligi icindeki karanlig1 aciga ¢ikarmaktadir.

Oykii, tigiincii kisili anlatici ve bakis acisi ile yazilmistir. Oykiide gecen net bir zaman ifadesi

yoktur. Mekan, Istanbul’un bir semtidir.

3.1.15. Kirillan Camlar

Oykiide, Hilmi Bey ve esinin bir cocuklan yoktur. Tesadiif bir sekilde, bir sarhosun kendisine
baba demesiyle Hilmi Bey bu eksikligi derinde hisseder.

“‘Bana baba diyen olmamist1 simdiye kadar.’ diye diisiindii, ‘Bir cocugumuz olsaydi, bizi belki
cok lizerdi ama hayatin rengini, boyasini degistire degistire oyalandigimiz duvarlarda

aramayacaktik. Biitiin renkler o ¢ocukta olacakti.” (s. 71).”

Cocuklar, ebeveynleri i¢in hayatlarinin merkez noktasidir. Cocugun ilk anindan biiyidugi,
erigkinlik cagina gelene kadar yasadigi her siirecte anne ve babasi yanindadir. Bu éykiide bu
duygulardan yoksun ve mahrum kalan Hilmi Bey, hayatin tim renklerinin bir ¢ocugu olsa

onda goreceginden emindir.

Oykii, ticiinci kisili anlatic ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Zaman, yildizh bir giiz

aksamidir. Mekan, Hilmi Bey ile esinin evidir.

3.1.16. Sulara Gémiilen Ay

Sevdigi fakat kavusamadig1 Piraye’yi diislinen adam, bir gece hi¢ tanimadigi bir kemanci ile
arkadaslik kurar.

“Fistik agaclariyla beraber yilikselen bir yokusun bitimindeki, gri boyali, ahsap koskiin
Piraye’sini... (s. 73).”

Piraye yerine, giil agacim1 hatirlasa yeriydi. O garip agaci... Altindaki siraya

beraberce oturup... Bak, yine Piraye...

Giil agaci, umulmadik bir zamanda verirdi ¢iceklerini. Yapraklar goziikmezdi

giillerden. Oylesine doymak bilmez, verimli, sen bir agacti. Sabahki goncalar, bir
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bakarsiniz 6gle vakti acilmiglar. Bazilar saridir, bazilar1 kirmizi. Bazilar1 da sarili

kirmizili. Kararsiz bir agacti. Agmalariyla dokiilmeleri bir olurdu giillerin (73-74).

“Adam giliimsedi. Piraye'yi ilk 6ptiligii giin, titrek, tirkek, dost giillerin “Dikkatli olun!” demek
istercesine baslarina ve kucaklarina serpilisini hatirladi. Ikisi de sigramislardi énce. Sonra

giilmiislerdi uzun uzun (s. 74).”

Ay, tam karsisindaydi simdi. Cakil taslarinin lizerine oturdu, ayaklarini uzatti.
Suyun sesi, ayaklarinin ucuna kadar uzaniyordu. Kivrim Kkivrim, 1sikli, oynak...
Ay kuslarimi gérmiistii az once. Ipinceydi, maviydi onlar. Konduklan yere,

yaldizli bir mavilik birakiyorlardi. Kemanci uyuyordu o sirada (s. 74).

Dostluk... En iyisi bu galiba. Insan1 fazla yormayan, iizmeyen, az diisiindiiren,
cok dinlendiren bir dostluk... O kii¢iik gazinoda, beraberce raki i¢mislerdi
bugilin. Tanimiyorlardi birbirlerini ama, taniyor gibiydiler. Bir garip kemanciydi
o. Tipki Piraye’nin giil agaci gibi... (s. 74).

Iki arkadas hi¢ konusmadan, yiiriiyen bulutlar1 seyrettiler bir zaman. Sonra,
kemanc1 uyudu. Oteki, kaybolmus seslerin gittigi yeri diisiiniip, iziildii.
Ugultulu bir kalabalik yiirtidii istline. Bir bicak parladi havada, huzuru yere
yikt1. Kan gollerinde, beyaz cigekler stiriiklenip gitti (s. 75).

“Kuslar geldi. Ay kuslari. Ellerine kondular. Mavilesti elleri. En iyisi dostluktu, hayal kurmakti
(s.75)”

“ “Sizmisim yahu! Uyaninca, seni aradim, yoktun.” Kirmizi bir akide sekeri gibi eriyordu ay.
Gitgide kiiciiliiyor, denize yaklasiyordu. Zamansiz bir kagisti bu. Kemanci da goérdi aydaki
degisikligi (s. 76).”

“Bir aydinlik... Mavilikler? Ay kuslari... Piraye. Dostluk... Cocuksu bir giliisle, “Aydinlig
goriiyor musun?” dedi, Mavilesiyoruz! (s. 76).”

Kirmizi, sar1 renkli coskun giiller, adam ile sevdigi fakat kavusamadig1 Piraye'nin arasinda
gecenlere sahit olurlar. Kirmiz1 tutkulu, géz alic1 bir renktir. Kirmiz1 giil, iki kisi arasindaki
duygulara araci olarak kullanilirken, sar giil ise ayrilig1 temsil etmesiyle dikkat ceker.
Adamin, sevdigi fakat kavusamadigi Piraye’yi diisiiniirken aklina hem kirmizi giil hem de sari

giiliin gelmesi bu durumu desteklemektedir.

Oykii, iiciincii kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykii, sonunda yer alan

ifadeden 1972 yilinda yazildigi anlasilir. Zaman, gecedir. Mekan, sahildir.
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3.1.17. Sinekler

Birinci kisili anlatic1 tarafindan aktarilan 6ykiide anlatici, masaya gelen davetsiz misafirleri,
sinekleri gozlemler. Sineklerin kendi arasinda konusmalar1 baslar. Sineklerden bir tanesine
gazete ile 6lmesi icin vurulmustur. Olmemistir fakat ucacak giicii de kalmamistir. Sineklerden

kurtulmak isteyen anlaticinin evinde daha sonra sinek sayisi ikiden tige ¢ikar.

Yarali sinege yardim eden disi sinek, erkek sinegin iyilesmesinde etkili olur ve erkek sinege
asik olur. Bu durum erkek sinegin umrunda olmaz. Bu vurdumduymazlig: disi sinegin ¢ok

zoruna gider en sonunda kendisini, ¢ayin i¢ine atarak intihar eder.

Uzun bir yol var 6niimde. Eski sardunyalarin, saksi saksi gezilmis yolun
kenarina; pembe, kirmizi, sicak ve durgun, disiinceli beyaz. Biitlin insanlar,
iyiyse eger dogduklarinda, ben de iyi bir bebek olarak mavi bir ¢ocuk arabasiyla

gezdiriliyorum simdi (s. 78).

“Kirmizidan kagiyorum hep. Mavilerde goziim, morumsularda, camgobeklerinde. Kirmizinin
bulunmadig bir diinya kuracagim kendime. Bu kez, boyalardan bikiyorum. Sesleri ¢ikmiyor
¢linkii. Goriinmeyen bir renk istiyorum ben (s. 80-81).”

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykiide zaman, yaz mevsimidir.
Mekan anlaticinin evidir.

3.1.18. Doludizgin

Anlaticy, eski giinleri animsadigl bir glin ¢ocukluk hatiralarinda yer edinen Belkist diistiniir.
Belkis ve kocasi arasinda tirlii anlasmazliklar ve nahos durumlar yasanmistir. Bu olaylara
ragmen Belkis ve kocasi bir yuva olabilmeyi basarmiglardir. Onlarin bu basarisina ragmen hi¢

susmayan mahalle sakinleri vardir.

“Bu duman, bu sis, kosar adimlar1 insanlarin, beni mi yoksa o ¢cagi mi1 yitirdi? Unutmasam
olmaz miydi eski giinlerin rengini, kimiltisini, giiler yiiziinii? Benim sarmasikli, sardunyal bir
evdir aradigim orada (s. 85).”

Cicek imgesi, sarmasik ve sardunya ile karsimiza c¢ikmistir. Belkis ve kocasinin evinde
yokluga ragmen varlik vardir. Olanla yetinip mutlu olmay1 basarabilmis iki insandan so6z
edilir. Yasadiklar1 kotii giinler onlar icin geride kalsa da mahalle sakinleri o giinleri geride
birakamaz. Anlatici bu durumun karsisinda, o eve her baktiginda mutlulugun sarmasik gibi

onlar1 sardigini géormek ister.

Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis agisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan tarihten 1972
yilinda yazildigi anlasilir. Zaman, anlaticinin ge¢mise ait anilar1 hatirlamasidir. Mekan,
Belkis'in evidir.
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3.1.19. ilk Adim

Anlatici, hayata dair kiigiik seylerin verdigi biiylik mutluluklar aktarir. Vapura ilk binen
olmak, bir yash emekli icin maagin1 sabah erken saatlerinde ¢ekmek gibi... Oykiide, Vecihi
vapura ilk binen olmasina ragmen yiiziine bu mutluluk hi¢c yansimamistir. Sebebi sudur ki,
Vecihi, zaten hayat sartlari yiiksek bir kimsedir. Bu sebeple ona bu tiir kiigiik mutluluklar etki

etmemektedir.

Kisin siyahtir kalabaligin rengi. Sabahlar1 bulutlar gibi diisiiniir yiiriimek i¢in;
aksamlar bir saganak olur, bosanir yollara. Yiriiyenin ve kosanin disinda, bir
de bekleyen kalabalik vardir. S6z gelisi, bir iskele kalabaligi... Karadan
kurtulma istegi bakislarindan belli olur herkesin. Kisa bir yolculuktan
sonra yine karaya varilacak  oysa. Is, giic, hesaplar, kagitlar, makineler;
bogucu, dumanli, ugultulu saatler... Sonra geriye doniis, aksamla grilesen
sularda (s. 89).

“Hos cocuk bu Vecihi. Banyodan yeni ¢ikmis gibi yanaklar1 pembe, saclar1 parlak. Aman
ayakkabilari tozlanmasin! (s. 89).”

Ihtiyarlarin, kisa bir zaman sonra bosalan ciizdanlarina bakip bakip ig
cekeceklerini diisiinliyorum da i¢im sizliyor. Fakat bir an i¢in mutlu oldular ya,
yeter. Mutluluk siirekli olsaydi aranmazdi zaten. Degisken sey... O, kimi
zaman paradir, kimi zaman mavi gége dogru uzanmus, ¢igekli bir dal, serinletici

bir riizgar... (s. 90).

Gegen giin, on lirayla mutlu oldum ben. Insan, bir dolmusta, para clizdanini
disiiriirse, bulundugu yerle evi arasinda bir de deniz varsa, siz diisiinlin
gerisini... Beni mutlu eden renkler acilasmisti. Deniz, mavi degildi artik.
Giinesin 1siklart sinir bozucuydu. Arabalar, birbirinin icine giriyormus gibi
goziikiiyordu bana. Sonra ¢antamin bir yerine sikismis bir on lira
buluverince, deniz, o okyanus goriiniisiinii kaybetti, maviler aydinlandu (s. 91).

Oykiide, kalabalik bir kis giinii siyah renk ile mutluluk ise mavi gége dogru uzanan cicekli bir
dal ile 0zdeslestirilir. Anlaticinin evinden uzak bir mesafede clizdanini diisiirmesi ise onu
mutlu eden renklerin acimasi ile ifade edilir. Yitirilen renklerden so6z edilir, denizin mavi
olmamasi gibi. Tesadiif ¢antasinda para bulmasiyla, anlaticinin goziinde renkler tekrar

yitirdigi canliliga geri kavusur.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykiide mevsim kigtir. Mekan

ise vapurdur.
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3.1.20. Boliismek
3.1.21. D6nme Dolap

Asiye ve esinin, Nezihe ve Seher adinda iki cocuklar1 vardir. Esi hasta ve on bes gilindiir
hastanede yatmaktadir. Asiye ise, hayat kosullar1 ve bebeginin durumunun sagliksiz
oldugunu 6grenmesi lzerine karnindaki liglincli ¢ocugu ile mecburi vedalasir. Nezihe ve
Seher kardes olmalarina ragmen ayni kosullara ve toleranslara sahip degillerdir. Nezihe bir

nevi Seher’in ikinci annesi konumundadir.

“Hastanenin bahcesinde kocaman cam agacglar1 vardi. Ortada, dar, asfalt bir yol... Kapida
beyaz onliikli, kirmizi yuzli, biyikli bir adam duruyordu. Gelip sacin1 oksamisti Seher’in (s.
96)llﬁ

“Nezihe’nin elinde o pamuk benzeri helvadan vardi. Onun toz sekerden yapildigina bir tiirli
inanamazdi. Agizda cabucak eriyip giderdi. Pamuk helvasinin biyiitilmiis bir yalan tat

oldugunu diistintiyordu simdi. Cocuklugun ucup giden pembe bulutu (s. 97).”

Asiye’nin esi maddi zorluklardan 6tiirii Nesim ile ortak olmak zorunda kalmistir. Nesim'in

maddi durumu Asiye ve esine gore cok daha iyi durumdadir.

Nesim’in yazlik evi Bostanci’daydi. Oraya, bir keresinde hep birlikte gitmislerdi.
Onlari, namlu go6zli bir kadin karsilamisti. O gozler, insan1 delik desik edici
maviler bosaltiyordu. Nesim’in karisiydi bu. Nezihe, evin golgeli, cicekli
bahcesinde bir eziklik duymustu. Sonrai Viktora'ya ilismisti gozleri. Nesim'in
kizi... (s. 98).

Asiye Hanim, esiyle ortak olan Nesim'in yaptif1 is usulsiizlerinden 6tiirti cok 6fkelidir ve bu

ortaklig1 bitirme konusunda oldukga kararhdir.

«

Yarin diikkana atlayip hesap defterlerini gozden gegirecegim.” dedi. Yiziline 6fkenin

pembeligi yayildi. “Diinyay1 yikacagim Nesim’in basina.” (s. 100).”

Asiye Hanim yeniden aynadaki goriintiisiine bakti. O dna kadar yasamis oldugu
hayat, bir trenin, bir kus siirtisiintin kargasali sesiyle goziiniin 6niinden gecti.
Hizla akip kayboldu bir seyler. Narkoz verilirken bayillmak istemiyordu.
Ustiine dogru beyaz bulutlarin egildigini goriiyor, haykirmak istiyordu. Sonra
bir ugak pervanesinin ¢igligin1 isitmisti. Kendini kaybetmemek icin biitiin
giiciiyle ¢irpiniyordu. Bebegin 6liimiinii istemiyordu. Sonunda o karsi konulmaz

karanlik, gézlerini 6rtiivermisti (s. 101).

Asiye’nin esinin ortagl olan Nesim’in karisinin, insani rahatsiz eden bakislar1 mavi renk
imgesi ile ifade edilir. Nesim'’in islerde yaptig1 usulsiizliiklere 6fkelenen Nezihe'nin yiizline
yayilan “6fkenin pembeligi” dikkat ¢ceker. Ofkenin, Nezihe’'nin yiiziinde yayilmas1 pembe renk

imgesi ile ifade edilir.
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Oyki, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Sonda yer alan ifadeden
anlagilacag1 lizere 1973 yilinda yazilmistir. Zaman olarak, Asiye'nin esinin hastaneye

yatmasinin listiinden on bes giin gectigi bilgisi okura verilir. Mekan, Asiye’nin evidir.

3.1.22. Giiz Esintileri

Hiiseyin Efendi ile Binnaz Hanim’in Giilten adinda bir kizlar1 vardir. Giilten, ev icinde devaml
is yapmaktadir. Giilten’in bu denli is yapmas1 annesi Binnaz Hanim’a gore iyi bir durumdur.
Binnaz Hanim’a gore, kiz1 Giilten ne kadar ¢ok is yaparsa o kadar ¢abuk evlenecektir. Elbette

durum, Binnaz Hanim’in sandig gibi olmaz.

“Hiiseyin Efendi’yi unutur mu bu sokaklar?.. Tuzbaba Yokusu, Selalt1 Sokagi, Meddah Ismet
Sokagi ve Camgoz Sokag... Ufak tefek, kirmizi yiizlii, bembeyaz sacli bir adamdi (s. 103).”

“Glilten’in nesesi, cocuklugu, gengligi, pembeligi son bulur. O kilimli, sedirli, esyasi az odada
artik Hiiseyin Efendi’nin giir sesi duyulacak, zaman; koyu, agir, sessiz bir renge biiriinecektir
(s.103).”

“Glilten, "kamara" dedigi yukariki odada yatardi. Odanin lomboz benzeri iki yuvarlak
penceresi vardi. Sonra yataklar, yorganlar, duvarlara asili kuru cicekler, onlarin yaban

kokusu, sandik ve kilim sessizligi... (s. 105).”
Gulten, karsi evlerden birinde oturan Kadri Bey'i gozetirdi.

Kadri Bey'in odasi, elma kokulu bir riizgarla dolardi. Adam, gittikce koyulasan
bir mavilikte kedi kopek seslerini, caddelerin ugultusunu isitirdi. Ara sira,
Uskiidar vapurlarinin bile sesini duyardi oradan. Belki de ona oyle gelirdi.
Sonra listirdii. Kavunici renginde yaz cagrisimlari yaprak hisirtilariyla birlikte
belirir, kaybolurdu. Bir evin bahce duvarina sarilmis sarmasiklarda, sari

kirmizi tirpertiler olurdu... (s. 106).

“Yesil yagmurlar, lacivert giivercinler, biiylik kalabaliklar1 kursun rengi bir  sessizlikten
seyreden cami, duvar boyunca siralanmis arzuhalciler ve Eminénii- Taksim dolmuslarinin
kahyasi Hiiseyin Efendi... (s. 106).”

“Kimi zaman, Kiiciiksu’ya giderlerdi. Dag1 tepeyi sapsari bir katirtirnagi inat¢iligl sarmis
olurdu. Giilten, bu ¢icekleri derisi ¢atlak elleriyle koparirken, kan ter icinde kalirdu.

Ciceklerin saplari sert ve giicliiydii (s. 107).”

Emirgdn Korusu'nda gokyliziinden ansizin bir yagmur kopmustu. Giiller
calmist o giin Giilten. Cok giizel bir yagmurdu. Usiimiiyordu. Ayakkabilarini

eline almis kosuyordu. Binnaz Hanim’la Hiiseyin Efendi, geride
kalmislardi. Caddeye indiklerinde, yesillerin icinde eriyip kayboluvermisti

yagmur. Simdi yine o yagmurun altinda kossa... (s. 108).
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“Cicekler... Yaz mevsiminin birdenbire basladig bir giin, pazar icinden gegerken o zamana
kadar gormedigi, adini bilmedigi, kirmizinin, pembenin her tonunda a¢mis ciceklere
rastlamisti (s. 109).”

Pembe renk imgesi, Giilten’in biten ¢ocuklugu, tiikkenen nesesi ile iliskilendirilir.

Oyki, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Sonda yer alan ifadeden
anlasilacag: iizere 1973 yilinda yazilmistir. Zaman, 6ykii icerisinde on seneden bahsedilir.

Mekan, Giilten ve ailesinin eski ve yeni evleridir.

3.1.23. Yokus Asagl

Bir mahallede apartman komsulugu yapan Dilber Hanim, Kismet Hanim, Halime Hanim ve
Madam Eleni’'nin durumlar1 anlatilir. Dilber Hanim, esini kaybetmistir. Esinden geriye oglu
Cihangir kalmistir. Cihangir ise, annesinin onay vermedigi Siiheyla adli birisi ile evlenir.
Dilber Hanim, bu evlilide karsidir fakat onun istemedigi gerceklesir. Kismet Hanim'in
evlerindeki hareketlilik, Dilber Hanim’t buhranli bir hile sokmaktadir. Bu durum onun

yalmizligiyla ylizlesmesine sebebiyet verir.

“Dilber Hanim perdesini araladi. Bir eliyle cay bardaginin beline incelikle dokunuyor, dteki
eliyle de cevresi yaldizli cam tabag: tutuyordu. Esmer, yesilimsi ylzi, bu sabah aydinliginin

degmedigi bir yorgun duvardi (s. 111).”

“Mutfaga girerek su kesilmeden 6nce kaplari, kovalar1 doldurmaya koyuldu. Pencerenin
ontine dizilmis saksilar ve bir 6l camgiizeli... Cani sikildi. “Koca yaz gecti de bir tek cicek

vermedi hinzir!” diye séylendi (s. 112-113).”
Kismet Hanim, esini kaybetmistir Demet adinda bir kizi vardir. Ragip Bey ile evlenir.

“Cam dallarma ikide bir kuslar konuyordu. Yanlarinda, egik ve sikilgan goriiniislii sar1 solgun

bir adam duruyordu. Ragip... Kismet Hanim, Demet’e “Bu senin baban olacak, bize bakacak o.

Ekmegimizi alacak.” diyemiyordu (s. 114).”

“Ragip, Kismet Hanim’la Demet’i haftada bir sinemaya gottriirdi. Fistik alirdi, gazoz alirdi.
Kismet Hanim, arada bir, “Gazozlarin parasini ben verecegim.” diye tuttururdu. “Ayol, hep sen

mi vereceksin?” Ragip, o sar1 solgun adam... (s. 115).”

“« «

Aman Ragip! Ben bir dul kadinim. Giil gibi taze kizlar dururken, beni ne yapacaksin! Hem,

madamimi nasil birakirim? Bensiz olamaz o.” (s. 115).”

Halime Hanim, evin icinde bir kedi sessizligiyle ytlriiyordu. Cayin ictikten sonra
mantosunu sirtina alip, asagi kata indi. Kapiy1 vurdugu sirada, Madam Eleni’nin,

hasta kocasiyla konustugunu isitti. Kapt agildi, Eleni'nin sar1 yesil, hiiziinli
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gozleri belirdi. Bir eliyle sabahliginin yakasini tutuyordu. Halime Hanim, sesini

kisarak icerideki sicakliga sokulmak istercesine yaklasti (s. 116).

“Halime Hanim, 6nemli gilinleri bekleyen kahverengi mantosunu giymis, basina gelininin

hediyesi olan kahverengili, sarili esarbini takmisti (s. 123).”

Kismet Hanim’in yalmizliginin getirdigi mutsuzluk yiiziine yesilimsi bir renk olarak yansir.
Evinin, camlar1 6niinde bulunan ¢igekler ise koca bir yaz agmamistir. Evdeki cansizlik ve
durgunluk hali ciceklere de yansir. Kismet Hanim ve Ragip Bey arasinda baslayan iliski
anlatilirken Ragip Bey sar1 solgun bir adam olarak tasvir edilir. Kismet Hanimla evlenmek
istemesi lizerine, Kismet Hanim, giil gibi taze kizlar varken kendisiyle neden evlenmek
istedigini sorar. Giil imgesi burada esasinda giiliin ¢iceklerini agmamis hali goncadir. Kismet

Hanim’in, bu s6zii dile getirmesinin sebebi daha 6nce evlenmis olmasindan kaynaklidir.

Oykij, tictincii kisili anlatic1 ve bakis acisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan tarihten 1972
yilinda yazildig1 anlasilir. Zaman hakkinda net bir ifadeye yer verilmemistir. Mekéan, Dilber

Hanim ve komsularinin evleridir.

3.1.24. Bir Geminin Getirdikleri

Kasabada, acik hava sinemasina giden halkin arasinda bulunanlardan arasinda bir de Yusuf
vardir. Geminin gelmesi Yusuf'ta ve diger cocuklarda bir heyecan yaratir. Yusuf gemileri ¢ok
sever. Yusuf'un babasi Salih vefat etmis, annesi ise istanbul’a ¢alismaya gitmistir. Yusuf'u
babaannesi biiyiitmiistiir. Halasi, Yusufu Istanbul’a ¢agirsa da babaannesi, Yusufa cok

baglanmistir ve onu yanindan ayirmak istememektedir.

Yusuf yolcu bekleyenler arasinda zabit katibi Izzet'i goriir. Izzet'in bekledigi misafirleri,
kayinbiraderi Nevzat, esi ve kizi gelir. Onun bu bekleyisine Yusuf'ta eslik etmis olur.

“Nevzat Abi bu mu?” diye sordu izzet'e. Adam basim salladi. Birkag¢ giin énce
ninesi, Nevzat'in izinli olarak Almanya’dan istanbul’a gelip bir kat aldigim,
buraya da ugrayacagini soOylemisti. Demek Nevzat Abi buydu. Bir i1sik,
ciplak ensesini aydinlatti Nevzat'in. Cicekli bir gomlek, morumsu bir pantolon

giymisti. Isik vurdukca Britanyali sar1 saglari parliyordu (s. 128).

Almanya’dan gelen misafirlerin Istanbul’'u kiiciimser tavr1 dikkat ¢ekmektedir. Oykiide
elestirilen konu esasinda budur. Yurdundan zaruri sebeplerden veyahut baska tiirlii

gerekgelerle ayrilan insanlarin déndiikleri zaman, begenmez tavirlar tenkit edilir.

Oykij, tictincii kisili anlatic ve bakis acisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan tarihten 1974
yilinda yazildig1 anlasilir. Zaman, misafirlerin gelmesinin ardindan gecen gilinlerdir. Mekan,

gemi rihtimi ve kasabadir.
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3.1.25. Goz

Oykiide bir cocugun babasi, annesini aldatmistir ve baska bir kadinin yanina gitmistir. Daha
sonra babasi pisman olsa da annesi affetmemistir. Cocuk ile annesi yalniz kalmislardir. Gegim
derdine ragmen anne her seyi listlenmistir. Cocugun gérmeyen gozleri bu yasam sinavini

onlar icin daha da zorlastirmaktadir.

“Karanlikta bir tutam 1sik bulamamak... Yoksulluk buydu, boéylesiydi. Biitiin renkler ve
sekiller bir kér digimdi artik. Yagmurun, bezgin, hir¢in dokiiliislerinin yalnizca sesini
cizgilemekti bu (s. 136).”

Onceleri, sokaklarin sesini bu kadar yakindan duymamisti. Simdi evleri, agaclar
ve insanlan karanligin icine kendince yerlestirip avunuyordu. En ¢ok sabah
saatlerinin rengini ariyordu. Gokyuzindeki pembelerin, ansizin irperip
uyanarak, yavas yavas sokaklara dékulisiint... Kimi zaman, kimiltisiz, yoksul

griler ve sarilar yayilirdi ortaliga (s. 136).

“Goz. Catal catal, mavi, yesil, kahverengi, kara bir 6riimcek... Varilamayan, ortadaki benek (s.
137).”

Gorme yetisini kaybeden ve fakir bir cocugun oykiisiinde, hayatin renklerini gérememek

yoksullugun kendisi olarak tanimlanir.

Oykii, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmigtir. Sonda yer alan ifadeden
anlasilacag tizere 1973 yilinda yazilmistir. Zaman hakkinda net bir bilgiye yer verilmemistir.
Mekan, gormeyen cocugun annesiyle yasadiklari yerdir.

3.1.26. Boliismek

Oykii, cocuklarin mevlid sonrasi dagitilacak olan sekerleri beklemesi ile baslar. Naime Hanim
da bu sekerleri dagitacaklar arasindadir. Sigara icmekten sesi kalinlasmistir. Naime Hanim’in

iki tane kiracisi vardir, Kevser Hanim ile Neriman Hanim.

Cocuklar, o solgun sari 1siklarin biriktigi riiyali yere, kuytu bir kdéseden
bakiyorlardi. Hafizin sesi, Naime Hanim'in iki yana sallanan ince viicuduyla
birleserek, cocuklara, cocuklugu unutturan bir agirbasllik veriyordu. Yine de
seker kiilahlarinin ne zaman dagitilacagini  diisiinmeden  duramiyorlardi.
Beklediler. Az sonra bir adam, usul usul yiiriiyerek seker dagitmaya basladu.

Cocuklar birbirlerini dirtiip giiliistiler. Naime Hanim kaslarini catinca,
diinyanin en glzel susturulusu iginde, camlarin biiyiilii renklerine dalmis

goriindiiler. Sonra, 6nlerine konan sekerlerin sevinci basladi (s. 142).

Naime Hanim, cami ¢ikisinda ytriiylis yaparak, eski sokaklarin oldugu yerleri dolasir.
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“Bahcelerde tavuklar gidakliyordu. Ahsap evler, gri bir uyku sessizligine gomiilmiistii. Naime
Hanim, evinin yanindaki arsay1 kazan yorgun, kirmiz yiizli isciler gordii. Ciplak ve tirkek ev,

eskimisligini kapatmak istercesine siginacak bir yer ariyordu (s. 142).”

Kiracis1 Neriman'in odasindan, yar1 karanlik sofaya cocuk giiriiltileri siziyordu.
Mavi yagh boyali merdivene dogru ytriidiigiinde, soluk bir giin 15181 ortaliga
yayildi. Doniip bakti. Selim, sar1 kirpiklerini kirpistirarak giiliimsiiyordu. Naime
Hanim, sigara icmekten kalinlasmis, catalli, kisik sesiyle “Aman da benim
findik oglum, sar1 oglum!” dedi (s. 143).

“Naime Hanim dar bir sokaga girdi. Kardesi, sar1 boyali kagir bir evde oturuyordu. Alt kati
kiraya vermisti (s. 147).”

Naime Hanim, tashigin 1s181in1 yakip, ayakkabiliktan terliklerini ¢ikardi. Sonra
yukariya cikip, o cok sevdigini iki yani caml, kiiciik odaya gecti. Oda, doért
kisilik bir masayi, sediri ve saksilar1 ancak sigdirabiliyordu icine. Oradan
Bogaz, gilindiizleri mavi sisleriyle, geceleri 1s1k sesleriyle goriiniiyordu.
Masanin yaninda kiipe cicekleri, camgiizelleri, sarmasiklar vardi (s. 148).

Naime Hanim evlerinden birinin, Kevser Hanim’a kiraya verdigi ev yikilinca Naime Hanim
onu dylece birakmaz. Onunla adeta hayat1 paylasir. Oykiiniin bashigi olan "béliismek” aslinda
bununla bagdastirilabilir.

“ “Bir cigara ver Kevser. Su biifenin {istiinde olacak. Cansizlasiverdim birden. Vah ~ benim

giil evim, sicak evim, apak evim vah!” (s. 152).”

Cocuklara dagitilacak sekerleri beklemek cocuklar i¢in biiylik bir heyecan yaratmaktadir.
Sekerlerin dagitilacagi yer onlar icin “sar1 1sikli, riyali bir yerdir”. Sevinglerini ve
heyecanlarini bastirmak icin odaklar1 sanki sekerde degilmis gibi davranarak camlarin
biiyiilii renklerine gozlerini cevirirler. Oykiide, sar1 renk imgesi ve evde cam 6niinde gorsel

glizelligi saglayan cicekler bulunur.

Oykii, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmigtir. Sonda yer alan ifadeden
anlasilacag1 iizere 1972 yilinda yazilmistir. Bahar mevsimidir. Mekdn, cami ve Naime
Hanim'in evleridir.

3.1.27. Gékyuziinde Bir Cocuk

Oykiide birinci kisili anlatici tarafindan kendi gecirmis oldugu ¢cocuklugu ile yine onunla ayni

yasta olan kisinin ¢ocukluk caglar: kiyas edilir. Bu kiyas sayesinde yirmi yil 6ncesine gidilir.

Diin bir ¢ocuk vardi kapinda. Esintilerde kimildayan bir cigekti o. Burnunu
cekip bir seyler diisiiniiyordu. Giinesli bir cocuktu. Sen, tavus tiiylerinin

mavi, yesil, donek renkleri icinde kapidan ciktiginda ¢ocugu goérmedin.
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Uzanip dokunmadin onun saclarina. Ellerin yalniz senin degil ki... Cocuk,
yirmi yil oOncesinden sana giliimsiiyordu. Bir gokylizii arabasina dogru
yuriidiin. Sonra alabildigine cicek agmis bir badem agaci el salladi. Onu da
gormedin (s. 154).

Birinci Kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinan 6ykiiniin sonunda yer alan tarihten 1973
yilinda yazildig1 anlasilir. Oykiide zaman olarak, yirmi yil éncesinden séz edilir. Mekén,

piyano kongertosunun dinlendigi bir salondur.

3.1.28. Korku

Bir bankada miidiir muavini olan Lale Hanim ve arkadasi Nese Hanmim aralarinda gecen
paylasimlar anlatilir. Lale Hanim isinin yaninda bir de siir yazmakla ilgilenmektedir. Lale

Hanim ile Nese Hanim beraber bir geziye c¢ikarlar.

Ciplak, sar1 giiniin ortasinda ¢amlarin yesil serinligi, dikensi bitkilerin arasina
s1ginmis mor, garip cicekler, seyrek dizilmis misir kazanlari, barakalar, masalar,
pirzola dumanlari, kekik kokular1 ve bunlara eklenen insanlar... Mangallarda
pisen etlerin cizirtisina kulak veren c¢ok acikmis insanlar.. Lale Hanim,
Nese’'nin koluna tutunmustu. Diismekten korkuyormus gibi arada bir
si¢riyor, kiiciiciik adimlar atiyordu (s. 157).

Lale Hanim, yalniz bir kadindir. Bu yalnizlik onun hayatinin her kdsesine sinmistir. Onun bu
yalnizligl1 Nese Hanim’a tuhaf gelmektedir.

Hep yalnizligini anlatirdi kadin. Nese, ondaki bu yalnizlik tutkusuna sasiriyordu.
Lale Hanim'in evine ilk gittiginde, pikaptan yiikselen Macar Rapsodisi,
vermut ve Le Galion kokulu odanin boz aydinhgi, kadinin morumsu kirmizi
tirnaklariyla kendisini oksayisi nedense etkilemisti onu. Duvarlarda, sasirtici
renklerin i¢ ice aktif1 tablolar vardi. Perdeler hep kapaliydi. Yizleri solmasin
diye bej keten ortiilerle kaplanmis olan koltuklara trkiitiicii bir yalmzhik
sinmisti (s. 158).

“Kadin, tusliyerek gokyliziine, uzak tepelere bakiyordu. Yakasmna ii¢ kiiciik menekse

ilistirmisti. Yesilleri gozleriyle iciyordu, giiliimseyisiyle yiyordu (s. 158).”

“Lale Hanim, cam kokularini derin derin icine ¢ekip, sar1 yesil gozlerini kisarak “Burasi tam
siir yazilacak bir yer.” dedi (s. 158).”

Aydinhig1 gordiniiz mii? Hani suya egilen insanlar vardi! Yesil, pembe, mor
camlardan igeriye 1siklar stizliliiyordu. Camideki renkler ve 1siklar. Diin, vapura

kosan, birbirini iten insanlar.. O ¢irpinmayl, yasama savasinl yazsaniza.
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Kendinizi demek istiyorum. Hicbir zaman yalniz olamayan kendinizi... (s.
160).

“Kagitlan firlatip, bir sigaraya yakti. Ne demisti? Pembe mor aydinlik... (s. 160).”

“Nese, alaca bir rengin ¢oktiigli odada, yasamanin ¢ok disinda iki insan gérdii. Bir  oyun

oynaniyordu, birisinin oyunbozanlik etmesi gerekiyordu (s. 161).”

“Lale Hanim, giilmekten yasaran gozlerini, parmaklarinin ucuyla siliyordu. Yiizii solgundu.

Yakasindaki menekseler diismiis, eteginin arkasi burusmustu (s. 162).”

Sar1 yesil gozlii, yakasina menekse ciceklerini ilistiren Lale Hanim’in evinde ve dis
goriiniimiinde renk ve ¢icek imgeleri karsimiza ¢iksa da onun hayatinin icyiiziinde canlilik

yoktur. Onun yalnizligl, yasam alanina sinmistir.

Oykii, iiciincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Sonda yer alan ifadeden
anlagilacag1 iizere 1973 yilinda yazilmistir. Zaman, geziye gidilen giindir. Mekan, otel
odasidir.

3.1.29. Bir Kusun Oliimii

Anlaticinin komsusu olan Marika, esi Sevket tarafindan kisith bir yasam siirmektedir. Sevket,
esi Marika'nin yalnizca tavuklarla arkadaslik etmesine miisaade eder. Kendisi her ne kadar
disar1 ¢ikmak, komsuya gitmek istese de bu pek miimkiin degildir. Anlatici ilk baslarda fark
etmese de sahibi oldugu kusu aslinda o da hapsetmektedir. Kus dlerek aslinda kagmis ve

0zglr olmustur.

“Marika, ikide bir penceresini aciyor, bir sepet sarkitiyor, sesleniyor, giiliiyor. Bana mavileri,
aydinlik camlari, yalnizligi hatirlatiyor (s. 163).”

“Otmeyen, yilgin bir kustu o. Babam, parmaklariyla kafesin tellerine dokunur, 1shk ~¢alar,
onu konusturabilmek icin ugrasip dururdu. Yesil bir salata yapragi, kabugu soyulmus tath

bir elma parcasi, koptugu gercek hayatinin ona zehirli bir sunulusuydu (s. 164).”

“Babam, kafesin kapisini usulca agip, elini kusa dogru uzatti. Kus, a¢ik kapidan ansizin firladi.
Oradan oraya ucuyor, gégsiinden, kanatlarindan sapsari tiiyler dokiiliiyordu. Duvarlara, sonra

acik sandig1 cama carpti kendini. Cigeklerin cagiran giizelligi... (s. 164-165).”
“Babam, kanaryayi bir giil saksisinin dibine gémdii (s. 165).”

Marika, esinin engelleri sebebiyle disaridaki hayattan, hayatin renklerinden uzaktir. Mavi
renk imgesi, anlaticiya Marika'nin yalnizhigin1 ¢agristirir. Anlaticinin aslinda baktigi kus da
onun esareti altindadir. Disardaki ciceklerin 6zgiirliigii, ugabilen bir kusun elinden alinmistir.

Kusun 6zgiirliige kavusmasi giil saksinin dibine gémiilerek gerceklesmistir.
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Birinci kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinan 6ykiiniin sonunda yer alan tarihten 1972

yilinda yazildig1 anlasilir. Zamanda geri doniis mevcuttur. Mekan, anlaticinin evidir.

3.1.30. Kalabalikta

Oykiide, bir anne ve oglunun hayatlarin1 idame ettirmek icin ¢ektikleri zorluk islenir. Anne,
bu diinyadan bikt1 ve 61dii dedigi esinden geriye kalan ogluyla, her seyi iistlenmek zorunda

kalmistir. Kiiciik yasta olan cocugu maalesef yasinin getirilerinden uzak, erken biiylimiistiir.

Derbeder bir riizgar eser, savurur her bir yapragi bir baska yere. Glizdiir bu. Aci
soguklar, tatli 1lik mavilerle yeniden yasanan baharlar getirir. Ayak sesleri, yine
suskun kaldirimlardan, vitrin pariltilarinin, bugulu meyhane camlarinin, bir
yalan sarkisinin, sariya, kirmiziya kiskivrak yakalanmis agaclarin 6niinden
gecer. Yasanan anlara, uzakta kalmis bir seylerin arasindan dolasarak
varir. Eski, bilinen caddelerde, bilinen giiriiltiller ve her giin yepyeni bir

cocuk, yepyeni bir kadin... (s. 166).

Tekel satis magazasinin 6niinde upuzun bir kuyruk vardi. Gri mantolu kadin,
bulvar kahvesinin yeterince dinlenmis, dinlenmekten sikilmis miisterilerine
bakiyor, saglarindan kayan basortiisiinii diizelterek, o hasir koltuklara
duydugu ozlemden c¢abucak kurtuluyordu. Yizlndeki ¢izgilerin, sikinti
belirtileriyle keskinlestigini bilmiyordu. Ylziine yakindan bakan, onun
aglamaya hazirlandigini sanirdi. Oysa aglamanin uzagindaydi kadin. Yalnizca

distiniiyordu. Diisiiniirken bdyle olurdu yiizii (s. 166).

Kisacik bir manolya agacinin yanindaydi. Bir manolya, 6niinden gecgenlere her
glin neler anlatir. Giizdiir bu... Agaclarin, insan yiiregine ¢ok yaklastig1 bir
mevsim. Kadin, kapiya varmanin verdigi rahatlikla, yanaklarinin uguk

pembesini, pariltisim1  yeniden kazandi (s. 166).

“Bir ara sokak; gri, 6lii ylizlii yapilari, birakilmishigi, yorgunlugu, sarhosluguyla belirdi (s.
168).”

“Kizlardan biri, askili ¢antasindan mavi pembe boncuklu bir ciizdan ¢ikartti. Gri mantolu

kadinin gozlerinde mavi pembe bir hayranlik... (s. 168).”

“Sabah, erkenden kapilarini ¢caldigi, o uykusunu alamamis, sari, gergin ylizlii kadinlardan
tiksiniyordu. Kimisi, yapilacak isleri gosterdikten sonra, yeniden yatip uyurdu. Kimisi de
basinda bekler, titizlikle ciyak ciyak bagirird: (s. 169).”

Balik Pazari’nin c¢ighiklan ciceklerle basladi. Orta yerde, bir sepet icinde
pavuryalar, kollarini gerip yeniden biziliiyorlardl. Kiskaclarinda kagma

arzular ¢irpiniyordu, kagamiyorlardi. Sonra karides pembelikleri... Cocuk,
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dislerinde bir kamasma hissetti. Karides yememisti hig; etin diri, lastik

benzeri bir sey olabilecegini diisiiniiyordu (s. 169).

“Elmalarin, armutlarin, mandalinalarin géz alici renkleriyle donanmis bir ara sokaga daldilar
(s.169).”

Manolya agaci, insan hiiviyeti kazanir bulundugu yer itibariyla ¢ok seye tanik olan manolya
agaci sanki insanlarla iletisim kurabilen, gérdiiklerini anlatan bilen agactir. Bir ara sokagin

yapilari, kimsesizligi gri renk imgesi ile ifade edilir.

“Burada insanlar ve agaclar karsilikh bir iliski icerisindedir. Insan dogadan iistiin veya askin
gorilmezken doganin bir parcasi olan agaclardan da insanin Ogrenecegi seyler vardir”
(Celikkanat, 2022, 60).

Mavi pembe boncuklu ciizdani géren gri mantolu kadinin gézlerinde mavi pembe bir heyecan,
hayranlik bakislar1 belirir. Mavi ve pembe renk imgesi hayranlik bakisiyla iliskilendirilir. Sar1

renk, gergin yiizlli, uykusunu tam alamamis insanlarla bagdastirilir.

Oykii, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmigtir. Sonda yer alan ifadeden

anlasilacag iizere 1974 yilinda yazilmistir. Mevsim sonbahardir. Mekéan, sokaklardir.

3.1.31. Yiireklere Ugramak

Bir ailenin zaman icerisinde biiylimesi ve daha sonra hazin bir sonla dagilmasinin islendigi
oykiide, Sule annesi Safiye Hanim ile Istanbul’a yerlesir. Yillar gecer ve Sule, Vedat adl bir
mizika tamircisi ile evlenir. Bu evlilikten iki ¢ocuklar1 olur. Birinin adi Leyla birinin adi
Serdar’dir. Sule, esi Vedat tarafindan Nurhayat isimli bir kadin ile aldatilir. Vedat bu durumu
saklamaz. Vedat'in isleri biiylimesi kumar sayesinde olur, akabinde de esini aldatir esasinda

oykiideki elestirel yon bu sarmaladir.

“wu

Rose Mary” derdi ona Vedat. Bu, karanfilli bir pencereden, merdivenli yokusun basina varan
bir eski sarkidir. Sule Hanim’in, omuzlar1 vatkali, nikahlik, siyah tayyoriine sinmis bir naftalin

kokusuyla ansizin belirir o seslenis (s. 174).”

“Safiye Hanim’in renkleri iyi secilmis incecik karanfilleri, mimozalari, cennet kuslarini isleyen

makinesinin, makineli tiifek sesine donerek, o sokagi tarayist... (s. 175).”

‘Vedat mizika tamircisiydi. Arada sirada trompet calardi. Yakisikli adamdi.
Robert Taylor'a benzerdi. Sigara igisi, yiiriiylisi bir baskaydi onun. G6zimii
aclp gordugim ilk erkek odur. Gelgelelim, eli masali kardeslerini,
dedikoducu annesini, goriiciiliige geldikleri giinden beri sevmemisimdir.
(...) Hem Vedat'ta bikmisti onlardan. Bizim penceremiz, o zaman Bebek

Koyu'na bakmiyordu ama daha bir aydinlikti. Karanfillerimiz vardi.’ (s. 176).
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“Karanfiller, mor kirmizi arasi bir renkte patlayiverirlerdi (s. 176).”
Sule’nin cam komsusu Emine Hanim ile yillarca siiren bir dostlugu vardir.

Sonra, tam cami kapatacagi sirada karsida bir giilimseyis yakaladi. Utanip
iceriye cekildigi zaman, yilireginde bir kipirti oldu. Emine Hanim, o giin bir
dostluga perdesini araladigini bilmiyordu. (...) Birden goriivermisti Sule’yi.
Ustiinde mavi bir elbise vardi. Saglarina mavi yapma cicekler takmustu.

Boyasiz yiizi, alabildigine beyaz ve giizeldi (s. 176).

Vedat, esi Sule’yi gizlemeden saklamadan Nurhayat adli bir kadinla aldatir. Vedat, umulmadik
ani bir sekilde hayatimi kaybeder. Oliirken esi Sule’nin bir daha evlenmemesini istedigini

soyler.

Rose Mary, derdi eskiden bana. Nurhayath bir kez olsun gérmek isterdim.
Basimi yastiga gomer, gizli gizli aglardim o zamanlar. Biitiin zona olmustu
gogsiim. Uziintiidden... Sarisinmis  Nurhayat, &yle séyledi gorenler.
‘Kiskaniyorum’ tangosunu unutmus muydun Vedat? Cok da iciyordun son
giinlerde. Nurhayatn neden sevdin? Saglarim sar1 degildi benim. Istesem
boyardim. Haftada ili¢ giin yikanirim ben. Romeo kolonyalari1 siiriiniirim
hep. Ben seni hi¢ aldatmadim Vedat. Bak evlenmiyorum. S6z verdim sana.

Evlenmeyecegim (s. 181).

“Vedat, umulmadik bir anda 6lmistii. O oliirken, Sule’nin diisiinceleri elinde olmadan
Nurhayat'a takiliyordu. Bunaltict bir lodos ve kasim ¢icekleri... “Rose Mary, sakin evlenme.
Yoksa hakkimi helal etmem.” (s. 181).”

Sule’nin oglu Serdar’la bas etmesi esi vefatinin dliimiinden sonra git gide zorlasir. Serdar
madde kullanir ve Sule caresiz bir anne olarak ne yapacagini sasirir. Aslinda kii¢iikken cocugu

ile arasina giren bosluklar, Serdar biiytidiigiinde karsisina bu tiir sorunlar olarak cikar.

Sule Hanim, bu sabah wusulca Serdar'in odasina girdiginde, yeniden
umutsuzlugun golgesini gérmiistii orada. Kiilliikk halinin iistiindeydi. Igi, tiitiin
kirnntilaniyla doluydu. Duvarlardaki  resimler, kirmizi  mor  etleriyle
giilimstyorlardi cocuga. Serdar’in sar1 uzun saglari, yastigin tistiine yayilmis, o
alacakaranlikta donuklasmisti. Siskin g6z kapaklar1 hi¢ agilmayacakmis
gibi simsiki kapaliydi. Yabancilasmis anneligiyle sarsmisti onu kadin.
Sa¢ kivrimlart yer degistirmis, c¢ocugun soluklarina ince bir hirnlt
eklenmisti. Kundakl bir bebekken agzindan gekilen memeyi aglayarak nasil
aramigsa, yiziinde, o anlami veren bir arayis vardi Usiimiis, 1slanmis bir
krizantem... Diistii diisecek yapraklari. Ekim, kasim kokulu bir c¢icek... Kadin
birden onun sac¢larin1 oksamis, seyrek kirpiklerine uzun uzun bakmisti.

Cocugun elleri cansiz, beyaz ve serindi (s. 183).
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Sule Hanim, oglu Serdar’in esrar kullanmasi lizerine damadi Ayhan ile doktorla goriismeye

gider.

Doktor, basini masaya dogru egmisti. Elleri goziikmiiyordu. Dizlerinin iistiinde
olmaliydi. Sessiz ve yumusak bir bicimde kaldird: basini. Genis alninda turung
rengi bir parilti oldu. Adam, grilerden mavilerden bakti kadina. Koltugu isaret
etti. Beyaz ve ince ellerini ¢enesinin altinda Kkenetledi. Biitlin sozciikler,
doktorun gozlerindeydi. Dokundugu masa kadar sert, sarici, dizenleyici,
huzur verici, giildiirticli, aglatic1 glimiis parcalariydi bu mavilikler ve grilikler

(s. 184).

Sule Hanim, Vedat ile evlilik siirecinde Vedat'in ailesini sevmeyerek onlardan uzaklasir. Esi de
bu durumda onunla ayni durusu sergiler. Onlara yuva olan ev, Bebek Koyu'na bakan bir ev
olmamasina ragmen Sule Hanim icin daha aydinlikti, o aydinligin i¢inde karanfilleri vardir.

Mor, kirmizi renkli karanfiller onlarin evini aydinlatan bir imgedir.

Sule Hanim’in dostu olan Emine’yi renk ve ciceklerle tasvir etmesi dikkat ¢ekicidir. Emine’nin
yuziinde gordiigi gilizellik beyaz renk ile tamamlanir. Beyaz renk imgesi, Serdar’in ellerinin

cansizligi ifade de karsimiza cikar.
Oykiide, kasim cicekleri, bunaltic1 ve kasvetli bir duruma eslik eder.

Oykii, birinci kisili anlatici ile tiglincti kisili anlatici ve bakis agilar1 kullanilir. Sonda yer alan
ifadeden anlagilacag: ilizere 1974 yilinda yazilmistir. Oykii igerisinde zaman kavramina

yoOnelik net bir ifade yer almamaktadir. Mekan, Sule Hanim’in, Emine Hanim’in evleridir.

3.1.32. Yiizyll

Oykiide bir biyoloji 6gretmeninin, kurbagalarla yapacag1 deney icin yasadigi duygu durumlari

islenir.

“Bir yagmur yesilinde yiiriiseydi simdi. Kurbagalari unutup, 6liimiin dolasmadigi,  uzak
kuytu yerlere gitseydi. Iri, 1slak, pembe bir cicege egilip giiliimseyiverseydi. Kurbagalari
unutup... (s. 186).”

Ka¢mali giiriiltiilerden. Bir cana yakinliga siginmak. Bir duyguya, bir sevgiye

tutunmak. Yasamak icin.
Cocugun elinde kirmizi, dipdiri ¢igekler vard.
“Ad1 nedir bunlarin hocam? Acimsi bir kokusu var.”

“Nerium Oleander. Bir ad1 da zakkum. Zehirlidir. Ellerini yika sonra.” (s. 187).
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Bir degisiklik vardi suda. Rengi iyice koyulasmisti. Kavanozu sallayinca, cansiz
birka¢ ayak ve deri parcasi suyun icinde dondii. Kurbagalardan ikisi yoktu.
Cikik, iri gozleriyle tek bir kurbaga bir zafer giilimseyisiyle ona bakiyordu.

Kavanozu, tiksintiyle masanin iistiine birakip, pencereye dogru gitti (s. 189).

Ogretmenin, kurbaga deneyinden kagmak isteyisi islenir. Bu kacista, yagmur yesilinde

yuriimek, pembe bir cicege egilip giiliimsemek vardir.

Oykii, tigtincii kisili anlatict ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Oykiide zaman 6gretmenin
deney yapacag giinden 6nceki ve sonraki giin yasadigi zaman dilimidir. Mekan, 6gretmenin

evi ve okuludur.

3.1.33. Eskiciler Sokag

Eskiciler Sokagi oykiisiinde bir sokakta yasayan insanlarin yasamlarindan kesitler sunulur. O
sokak sakinlerinin giinliik yasami ve yoksulluklari islenir.

Kahvenin iistiinde bir sarmasik. Tomurcuga durmus. Bahar, iste bdyle hig
umulmadik anlarda ansizin geliverir. Cami, kahveye karsi bir derin uyuyus
icinde... Kimi adamlar, o mavi uykuya dogru agir agir yuriurler. Bu eskiciler

sokagini tamamlayan, o adamlar ve o camidir (s. 192-193).

“Kasim Efendi koyu cayiyla birlikte sigara iciyor, mavimsi dumanlar, odaya yavas yavas
dagiliyordu (s. 195).”

“Ibrahim bir dolap boyuyordu. Maviye boyuyordu dolabi (s. 197).”

Kimi adamlarin, camiye dogru agir agir yiiriimeleri, mavi bir uykuya benzetilir. Oykiide mavi

renk imgesinden siklikla istifade edilir.

Oykii, tgiincii kisili anlatiaa ve bakis acis1 ile kaleme alinmistir. Zaman, bir giinii
kapsamaktadir. Mekan, sokak ve mahalle sakini Kasim Efendi'nin evidir.

3.1.34. Morlar ve Yesiller

Oykiide Leman Hamm ile Esref Bey'in aile diizeni islenir. Leman Hanim, toplumda alisik
oldugumuz her seye yetismeye calisan bir anne modelidir. Hale ve Niliifer adinda iki kizlarn

vardir.

“Yemek yedigi anlarda, Esref Bey’'in gozlerini diinyanin en giizel cicegini kokluyormus gibi

baygin bir anlam sarardi (s. 200).”

“Leman pencerenin 6nlindeki divana uzanmisti. Bir siire ayaklarinin agrisini dinledi. Odanin

karanligindan dogru, kocaman kirmizi bir yildiz goérdii uzaklarda (s. 202-203).”
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Annesi ve ablasinin simirladig cercevede hayatini siirdiiren iclal bu durumdan muzdariptir.

Enistesi Ilhan’in sézleri iizerine Siiha ile zorunlu bir evlilik yapma durumunda kalmustir.

Iclal, y1ldiz1 géremiyordu. Yaklasan baharin, morlasan siimbiillerin, kuslarin bir
baska ottiigli, glinesin yavas yavas esyayl oksadigi su giinlerin ¢ok
uzagindaydi. Annesinin ve ablasinin sinirladigl bir g¢erceve icinde olaylarin
birdenbire blyiimesi, sonra i¢inden ¢ikilmaz bir karisikliga ugramasi,

onu iyiden iyiye sarsmisti (s. 204).

“Blitiin perdeler, gecmis zamanin, gecenin menekse sessizliginin Ustiine kapandi. Cok
uzaklardan, yasamayi anlatan bir sarki gecti. Leman, Esref Bey'in yorgun soluklarini
dinliyordu (s. 206).”

Leman, bir giin kocasindan izin alarak iclal ile beraber disariya ¢ikarlar ve bir camiyi ziyaret

ederler.

Pembe bir semsiyeyle korunan iki kadin, dar, sessiz bir yoldan gecerek camiye
girdiler. Oglene yakin saatlerdi. Icerisi 1ilik, kipirtih bir huzur rengine
biirinmiigtii. (..) Leman’la Iclal, o dokunulmaz renkleri iirkiitmemeye
calisarak bir yer aradilar kendilerine. Giiriiltilerin arasindan huzurun
sesini yakalayabilmek, bir tutam giil kokulu 15181 gérebilmek... Ozgiirliik bu
olmaliydi. insanin, kendi varhigini duyabilmesi... Dinlerin séylemek istedigi de
buydu belki. Leman, ¢cepecevre dolanan o solgun isiklarin, insan yiizlerinde

uysal bir renge déniisiinii seyrediyordu (s. 207).

“Mezarlara bahar gelmisti. O ince yagmurun altinda, yesillikler ¢iglik ¢igliga bagiriyorlardi.

Leman, fulyali bir mezar gordii orada. Sari, solgun, biiyiilii bir koku sariverdi kadini (s. 208).”

“Kolunu parmakliktan iceriye soktu. Ciceklerin hi¢ olmazsa bir tekine ulasabilmek i¢in ugrasti
durdu. Iclal giilimseyerek onu seyrediyordu. Su mezar cigeginden bir tane koparabilse, mutlu
olacakti kadin (s. 208).”

Kolu yetismedi ciceklere. Semsiyesini parmakliktan iceriye sokup, koyu yesil
yapraklari arasindan yiikselmis bir siimbiil dalini topraga diisiirdii. Semsiyenin
ucuyla ceke ceke, onu yakinina getirdi. Sonra elini sokup ald1 ¢icegi. “Ne giizel
bir mor bu!” Leman, mora bakarken neler olmustu... iclal ne zamandir
parmaginda anlaminmi yitiren ytzigiinii ¢ikarip, bir cabuk ¢antasini atmisti.

Rahatlamisti ama, aglamaya yakin bir rahatlamaydi bu (s. 208-209).

Esref Bey'in gozlerini, yemek yedigi, mutlu oldugu bir anda en giizel cicegi koklamis gibi bir
ifade sarmaktadir. iclal'in kendi hayatinin déniim noktalarinda kendisinden ¢ok baskalarinin
sesinin ¢ikmasi onu oldukca mutsuz eder ve mutsuz olacagi seylere siiriikler. iclal’in bu ruh
hali, yaklasan bahari, morlasan siimbiilleri, kuslarin 6tiisiinii duymasina ve gdérmesine

engeldir.
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Oykii, tigiincii Kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Zaman, Leman Hanim ve Esref
Bey’in giinliik yasamlarim konu alir. Mekan evleri ve Leman Hanim ile iclal'in gittikleri

camidir.

3.1.35. Yeniden Bahar Olsa

Yash kadin, esi Ismail Efendi’yi dénemin yetersiz hastane kosullar1 ve bashekimin
kiiglimseyici tavirlar1 sebebiyle kaybetmistir bu durumlari icerleyen oglu da yanlis yollara,
madde kullanimina baslar. Bir giin kullandig1 madde sebebiyle fenalasarak o6liir. Esi ve oglunu
kaybeden kadin Kkedisi ile yalniz yasamaktadir. Yeni kiracisi olan Selma, hamiledir ve hayatin

Selma'’ya getirilerini diisiinerek kendi gegmisine 6zlem duyan kadinin yasadiklari islenmistir.

Yeniden bahar olsa... Komsularin sicak giiliisiiyle aydinlansa odalar. Arka
bahcede ciceklerin arasinda bir tiirkii séylese. ismail Efendi, domatesleri,
biberleri, giilleri gézden gecirse, ortancalarin yanina bir iskemle atip golgeli

serinlikler icinde sabah kahvesini i¢se... (s. 210).

“Yash kadinin, bahceyle ugrasacak gilicii kalmamisti artik. Selma’nin sinemalarda yer
gostericilik yapan kocasi, bu eve ilk geldigi giin, “Ben bahceye bakarim teyze.” demisti,

“Ortanca, giil, hanimeli dikerim. Duvara da sarmasik yiiriitirim.” (s. 211).”

“Yukar1 katin bahg¢eye bakan odasinda oglunu dogurdugu giin goziiniin dniinden gecti.
Yiireginde gengliginden kimiltilar oldu, yiizii pembelesti (s. 211).”

“Salkimlar mi, leylaklar m1 agmisti ne? Morumsu giizel kokulu bir giindii. Bahcedeki bahar,

pencereden goriniiyordu (s. 211).”

Kadinin ilk 6nce ihmal tavirlar sebebiyle kaybettigi esinin ardindan oglunun yanlis yollara
saparak yasamin yitirmesi, ondan biitiin hayatin renklerini gétiirmiistiir. Kadinin 6zlemini
cektigi “bahar” mevsim olarak degil, esiyle, ailesiyle mutlu oldugu, eski gilinleridir. Oglunu
dogurdugu giinli animsadiginda yiiziine yayilan, mutluluk pembe renk ile ifade edilir.

Oykiiye iiciincii kisili anlatici ve bakis acis1 hakimdir. Oykiide zamanda geriye déniisler
mevcuttur. Mekan, yash kadinin apartmandaki evidir.

“Cokum'un Bir Eski Sokak Sesi'nde yer alan hemen biitiin hikayelerine bakildiginda kisilerin
giinliik hayatta hemen her an karsilasilacak insanlar oldugu gibi ele alinan konular da yine
hemen her insanin hayatinda yasayabilecegi siradan durum ve duygulardir” (Tahiroglu, 2022,
80).

40



3.2. Onlardan Kalan3

Bu c¢alismada Onlardan Kalan 6ykii kitabinin Kap1 Yayinlarindan ¢ikan 2014 tarihli baskisi

esas alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
Onlardan Kalan eserinde toplam on alt1 6ykii bulunmaktadir.

1. Onlardan Kalan, 2. Evlerin Isiklari, 3. Cocuk Gliliisleri, 4. Cok Eskiden, 5. Beyaz Sessiz Bir
Zambak, 6. Kiiller, 7.Gézden Uzak, 8. O Cocuk, 9. Giizel Ev, 10. Dost Eli, 11. Hasretlik, 12. Kirik
Bir Dal, 13. Denizin Dalgalart Saglarin, 14. Ezan Cigegi, 15. Halic Aksamlari, 16. Yabanci
Sokaklar.

3.2.1. Onlardan Kalan

Oykii, anlaticinin doganin giizelliklerinin tahrip edilmesi, kiymetinin bilinmemesi hakkinda

sitemi baslar.

“Tozlu dev akasyalarin altinda sunlar diisiindiim: Hep bir soylu giizelligi arayip durduk.
Belki, o hicbir zaman var olmadi. Yahut vardi da, keskin baltalarimizla budayip,

tirmiklarimizla, buldozerlerimizle ardina diisiip kovaladik (s. 7).”

Birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinan 6ykiide anlatici, bulundugu yere siklikla

ziyarete gelen bir ciftin yolunu gézlemektedir.

Ben de suya attifim tasin izini ararcasina giinlerce bu toprak yolda, dev
akasyalarin golgeledigi mezarlik yolunda onlarin ayak izlerini aradim. O kadinla
adamin... Solgun, sar1 yaz otlar1 arasindan ¢ayir kantaronlarini, gelin cigeklerini,
mavi dikenleri, eflatun kekik ciceklerini, bir kosk bahgesinden kalma yaban
kokulu sar1 kadifeleri, ates c¢iceklerini, birka¢ bugday basagini onlar icin
topladim. Bir giin, buradan gececekler iki beyaz kugu gibi. Biliyorum. Tepelere

dogru birbirlerine dayanarak agir agir ytiriiyecekler (s.7).

Dogaya ve doganin glizelliklerinin vurgulandig1 dykiide, sehirlesme ve doga giizelliklerinin
tahribi islenmistir. Doganin glizellikleri, yerlerini artik sehirlesmeye birakmistir ve doga
izlerine ¢ok az yerlerde rastlanilmaktadir. Oykiide ise bu yer bir mezarhktir. Mezarhk

renklerle, akasyalarla tasvir edilmistir.

Ben bu yolu ¢ok severim. Issizdir. Bir yanina kocaman, koyu yesil bir mezarligi
alir. Dev akasyalar iste o mezarligin icinden ytkselir. Belki iki yiiz, li¢ yliz
yuliktir bunlar. Bu yabani otlarla dikenlerle kapl yesil karanligin arasindan
gortinen eski kiiflii mezar taglar ilk bakista trpertir insani. Sonra alisirsiniz.

Sanki hi¢ ziyaretcisi yoktur mezarligin. Oylece terk edilmistir. Bocekler bile

3 Onlardan Kalan 1. Basim: Nisan 2014, Kapi Yayinlari.
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otmez. Kuslar da... Terk edip gitmis olabilirler. Bazen akasyalarin kendiliginden
kirilip ama biisbiitiin kopmadan havada asili dallarina bakarim da, onlarin bile
bu sessizlige dayanamayip isyan ettiklerini, bunun i¢in ¢atirdayip kirildiklarini

diistiniiriim (s. 9-10).

Tahta sandiklara stit gibi kabaklar doldurulur, seracilar karanfil fidelerini
citaliyor olurlardi. Yahut sepetlere renk renk karanfiller dizerlerdi. Bu sepetler
bir traktore yiiklenir, traktér o korkung, sasirtici karanfil ormaniyla, agacsiz,

sevimsiz sehir cizgilerinin arasindan mezat yerine giderdi (s. 10).

Bu semte siklikla ziyarete gelen cifte karsi insanlarin tutumu katidir. Onlar bu semte doga

gezileri icin gelmektedir.

“Yaz evlerinin birbirine benzeyen insanlari, onlara icin i¢in kiziyorlardi. Onlarsa bu 6fkenin
ortasinda, iclerindeki giilii kurutmadan, dikene déndiirmeden yasamak zorundaydilar (s.
10).”

Semtin dogal giizelliklerinin yerini betonlar alir.

Bir sabah, sonsuzluga varan yesil bahcelere, o 1ssiz tepelerin eteklerine kara
gozliuklerinin arkasina gizlenmis, kara cantali birileri koca koca tabelalar
diktiler. Seralar yikildi, yumusak karninda karanfil ormanlarini barindiran
toprak parca parca ayrilip, tellerle ¢evrildi. Ta 6telere gece giindiiz kamyonlar
gidip geldi. Tugla, kum, ¢imento yesilin yerini aldi. Tepelere dogru adim basi
apartmanlar siralandi (s. 13-14).

Git gide doga gilizelliklerinden uzaklasan bu semte artik o ¢ift gelmeyi birakir.

Ama o dev akasyalarin golgeledigi mezarlik kaldi. Ona dokunmadilar. Yok olan
bahgeler hatirlanmaya deger giizel, essiz bir tablo gibi hafizamin bir yerinde
duruyor. O kadinla adam da oyle.. Onlar da, bir evin gicirtih panjurlarinin
gerisinde. Kuytu manolyalarin gizli kokularinda, giinesin bir ormanda

parcalanan aydinliklarinda kaldilar (s. 14).

Kara g¢antali birilerinin, diktikleri tabelalar, seralarin yikilmasina, karanfillerin parca parca
edilmesine sebep olmustur. Kara cantali kisiler, yesilin essiz glizelliginin tstiine karalik

olarak ¢okmiistiir. Kara, siyah, koyuluk imgesi dikkat cekmektedir.

Doganin tahrip edilip yikilmasi, yok edilmesi, tabiata karsi beserin kurdugu tistiinligiin
elestirildigi oykii 1987 yilinda kaleme alinmistir. Birinci kisili anlatici ve bakis acisi ile
aktarilmistir. Oykiide zaman belirtiimemistir. Mekan, ilk etapta doga giizellikleriyle 6n plana

¢ikmasina ragmen daha sonra sehirlesen bir yerdir.
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3.2.2. Evlerin Isiklan

Oykii, trende birbirlerine arkadaslik eden bir kadin ve bir erkegin yolcuklarimi konu alir. Bu
iki yabanc1 Eskisehir-Istanbul tren yolunda, yolculuk esnasinda tanisir. Kadinin dis goriiniisii

renklerle tasvir edilmistir.

“Kadin, trenin kalkmasina yakin geldi. Elinde agir, siyah, derisi asinmis bir bavul vardi.
Saglari, sarinin en koétiisiine boyaliydi. Sicacik bir odadan heniiz ¢ikmisti sanki. Yiizii pembe,

gozleri bugulu (s. 15).”
Kadin, Eskisehir’de evli olan kizina yaptigi ziyaretten donmektedir.

“Camda kisa yaklasmis bir sonbaharin seyrelmis sarilari, kahverengileri... Bacalardan
dumanlar tiitiiyor... Eskisehir gitgide boz rengiyle uzaklasiyor (s. 17).”

Kadinin arka koltugunda seyahat etmekte olan Avukat Celalettin Bey, kadini bir yerlerden

tanir gibi olur.

“Yaslanmis, cabuk yipranmis bir kadindi bu. Ne var ki bakislari, bulanik suda agmis bir beyaz
niliifer gibi duruydu, tazeydi, bozulmamisti (s. 18).”

Kadinin geride biraktigi kizi ve torunu yolculuk esnasinda siirekli aklina diiser. Torununu

kirmizi renkli mantosuyla animsar.
“Orada kirmizi mantolu kii¢iik bir kizin hayalini ariyor olmaliydi (s. 20).”

Sonbaharin son giinleri seyrelmis sar1 ve kahverengi renkleri ifade edilir. Kadinin gozleri,
beyaz suda acan beyaz bir niliifere benzetilir. Kadinin gozlerindeki duruluk, niliifer ¢icegi

imgesi ile tamamlanir.

Oykii birinci ve ticiincii kisili anlatic ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykii sonunda yer
alan ibareden 1987 yilinda yazildig anlasilir. Oykiiniin gectigi zaman ise Eskisehir-Istanbul
arasi tren yolculugudur. Mekan ise trendir.

3.2.3. Cocuk Giiliisleri

Oykii, on {i¢ yasinda bir kiz olan Asude’nin aile 6zlemini ve yasindan biiyiik bir sorumlulugu
istlendigini konu alnmistir. Asude, bilyiikannenin her seyinden sorumlu olan kisidir,

biiylikannenin her tiirli ihtiyaciyla ilgilenir.

Dizlerine kadar sarkan siyah bir mayosu vardi. Basinda ortadan biizlilmiis mavi
bir tiirban. Kiza “Aman biiyiikanne gilineste fazla durmasin. Dikkat et.” diye
tenbihlemislerdi. Viicudunun gilines islemez beyazligi kizin tuhafina gidiyordu.
Bu beyazligl, dag baslarindaki erimez karlara, keci tulumundan siritan kifli

peynire benzetiyordu (s. 25).
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Oykiide okuyucuyu hiiziinlendiren kisi Asude’dir. Asude’nin gercek bir ailesi yoktur ve kiigiik
yasina ragmen yasinin getirdiklerinden uzak biiylimektedir. Yasitlarinin hayat kosullarinin
pek cogundan yoksun bliylimektedir. Asude, gercek bir aile tarafindan kabul goriip sevilmek

isteyen, yasitlariyla oynamak isteyen bir kiz cocugudur.

“Asude, cocuklarin kii¢lik adimlarla ytiriiytislerine, desenli mayolarina bakiyor giiliimseyerek.
Sonra ciddilesip, kisa kollu beyaz bluzunun yakasini diizeltiyor. Lacivert etekligini dizlerinin

asagisina dogru gekiyor (s. 27).”

Asude kirmizi salincaga dogru yiiriidi. Hayir, hi¢c kimse seyretmiyor onu. “Hist”
diye bagirmayacaklar. Salincagin karsilikli oturulacak yerleri var. Aklina
biiylikannenin sozleri geliyor. “Hem sen ¢ocuk degilsin artik...” Ardinda ayak
sesi, giiliismeler. Gonca ile Burcu... (s. 29).

Asude, c¢evresindekileri her ne kadar aile fertleri olarak benimsemeye gayret etse de bu

konuda beklentileri karsiliksiz kalmaktadir.

Nagme’'nin yanagini oksamak istiyor, yapamiyor. Yiiziini goziini burusturup,
cirkinlestirerek, onu giildiirmeye ¢alisiyor. Nagme hatirliyor bu yakinligl. Neden
sonra o da giiliiyor. Ama o giizel seyi, o misk kokulu, kar ¢icegi elbiseli kizi
Asude’nin kucagina vermiyorlar. Olsun. Sikildiklar1 zaman nasil olsa, verecekler
(s. 34).

“Bliytikanne, telasl, carpintili, yiizii kizarmis, ¢ikageliyor. Ortancalarin, petunyalarin
ardindan. Ne glizel bir aile... Asude usul usul kolunu kasiyor, birbirlerine sarilip,

oplismelerine bakiyor. Biraz geriden (s. 34).”

Beyaz renk imgesi, biiylikannenin cildinin beyazligi tasvir edilirken, g¢esitli benzetmelerle
ifade edilir. Cigekler, ortancalar, petunyalar Asude’nin disinda kaldigi ailenin sicakligini ve

giizelligini yansitir.

Uciincii kisili anlatic ve bakis acisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan ifadeden 1985

yilinda kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Olaylar bir giin igerisinde gecmistir. Mekan bir evdir.

3.2.4. CokEskiden

Cocuklugu Bursa’da gecen Tayyar, oglunu yanina alarak yasadigi sehir olan istanbul’dan is
icin Bursa'ya gitmistir. Gittigi yer, bliyiidiigii sokaklar, tanidik simalar olmasina ragmen yine
de Tayyar bekledigini gorememistir. Zaman ilerledikce her sey degismis, doniismiistiir. Kendi

yasanmigliklarini ve anilarini ogluna da géstermek i¢in yaninda onu da gétiirmustiir.

Kosebasindaki ufacik ¢icekei diikkaninin karanfilleri, giilleri arasindan, saglari
dokiik, yuvarlak yiizli biri gililimsliyordu. Adamin vitrinden siyrilmasiyla

kapida belirmesi bir oldu. Her karsilasmalarinda iste bu diikkdn kapisinin
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onilinde ayakiistii hayatlarini altlist eden veya sevindirici hadiseleri bir ¢irpida
anlativerirler, son iki ayr1 sehrin insanlar1 olarak birbirlerine veda ederlerdi (s.
38).

“Siralanmis apartmanlarin arasinda tek tiik mavi, beyaz boyali evler vardi. Yogurtcular,

saticilar bagira ¢agira gelip geciyorlardi. Tipki eskisi gibi (s. 40).”

Tayyar ogluna, biiylidiigii mahalleyi, gecmisi anlatmaktadir. Oglunun bu anilar ¢ok dikkatini

cekmese de Tayyar anlatmaya devam etmektedir.

Biitiin evlerin avlularinda mermer kurnalar olurdu. Bizim evimiz o kadar biiylik
degildi. Dedem kendi elleriyle yapmus. Oyle basbayag bir ev diyemem. Ciinkii
dedemin gayreti ve hiinerleriyle ortaya ¢cikmisti. Arka tarafi dagin eteklerine
bakiyordu. Orda aksamlar1 mor bir karanlik beliriyordu. Sabahlari riizgar, bizim
mutfak penceresinden disariya uzatilmis tahtanin iizerindeki Kkiipelileri,

begonyalari, seker laleleri kipirdatip duruyordu (41).

Mahallede herkes birbirini tanirdi. Evlerimiz, odalarimiz da hep birbirine
benzerdi. Sedirli, kerevetli, nakisli, cicekli... Biz o sedirlerden, o kigiiciik
pencerelerden genis bir diinay1 goriirdiik. Bakma sen; giizeldi bizim
pencerelerimiz. Cok giizeldi. Duvarlarimiz bembeyazdi. Kire¢ kokusunu nasil
severim, bilsen. Bah¢emizde bir nar agaci, bir dut agaci vardi. Hele nar agacinin
kirmiz1 kandillere benzeyen ciceklerini dyle severdim ki. Ben simdi, ne zaman
bir nar agaci gérsem, bir tuhaf olurum. Cennet agacidir ciinki. Dut agacina

gelince, o da miibarek bir agactir. Ipek demektir (s. 41-42).

“Bayramlarda ne yapardik biliyor musun? Faytona binerdik. Atlar1 ne giizel
stslerlerdi... Sokaklar:1 faytonlarin ¢ingirak sesi kaplardi. Bir tarafta alli morlu
koyunlar itisip dururlardi. Biz faytonlarin icinden evlerimize el sallardik. Bunlari
niye anlatiyorum ki...” (s. 42).

Gegmise 6zlem duygusunu olduke¢a had sathada olan Tayyar'in tabiata bilhassa agaclara
besledigi duygular dikkat ¢ekicidir. Onlara ytikledigi anlami ogluna anlatarak bir nevi gurur
icerisinde ona aktarir. Tayyar'in ¢ocukluk anilarini siisleyen Hanife teyzenin cicekler ve
renklerle tasviri dikkat ceker:

Hanife teyzeyi carsidan kiraz aldiklar1 sirada gordii. Kaldirima sebboylar,
dereotlari, maydanozlar sermisti. Saginda solunda karagdz sardunya ve ortanca
ekili iki teneke vardi. Ortancanin top c¢icegi yesilden maviye donmek iizereydi.
Ihtiyar kadin, cicekli entarisinin iizerine bir hirka giymis, basina kenarlar1 mavi
boncuklu bir tiilbent baglamisti (s. 43).

Tayyar, Hanife teyzeden esine cicek hediye alarak ogluyla birlikte istanbul’a déner.
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“Kirillmasindan korkarak tuttugu sardunyanin ortasi siyah, yapraklar1 koyu pembe cicegi

mahmur kara goziinii acip etrafina bakindi (s. 45).”

Oykiiye tigiincii kisili anlatic1 ve bakis acis1 hakimdir. Zaman, Tayyar Bey ile oglunun sabah
saatlerinde Bursa’ya yaptiklar1 gezidir. Mekédn, Tayyar Bey'in cocukluk cagini gecirdigi

Bursa’dir. Oykii sonunda yer alan ifadeden 1981 yilinda kaleme alindig anlagilir.

3.2.5. Beyaz Sessiz Bir Zambak

Arzu, {iniversite sinavim1 kazanamadig1 y1l ise baslamaya karar verir. ilk etapta bu duruma
Arzu'nun ailesi tepki gosterse de daha sonra gelecege yonelik kizlarinin lehine bir karar
olduguna karar verirler. Arzu'nun annesi Muhterem Hanim kizinin ¢alismasina engel olmasa

da oldukea endiselidir.

“Hayat1 6grensin... Hayat nasil 6grenilir ki? “Bizler ne kadarini 6grendik?” Muhterem Hanim
heniiz agmamis zambaklarina su verirken bunlar1 diisiiniiyor, bu sorularin cevabin

bulamiyordu (s. 47).”

Korkung giiriiltiileri gittikce biiyliyen cadde. Miizikli kornalar, ¢ighik ¢ighk
sarkilar... Taksi duraklari, pasajlar, kahveler, adim basi videocular... Oyun
salonlari, tombalacilar, kavgalar, hirsizliklar... “Hayat1 6grensin.” derken boyle
bir kalabaligin kaynastig1 su goériintii onu korkutuyordu. Arzu, beyaz sessiz bir
zambakti (s. 47).

Arzu ise gittiginde evlerindeki hava degisir. Annesi balkona cikarak kizinin arkasindan
baktiktan sonra eve vakit geciremez hale gelir ve Feride Abla'nin evine gitmeye karar verir.

Feride Abla'nin evi ciceklerle, meyvelerle dolu adeta cennet gibi bir yerdir.

Feride abla, iste o yok olan tepelerin, yok olan thlamurlarin, erguvanlarin orda,
bir gecekonduda oturuyordu. Bahcesinde erikler, seftaliler, giller... Cayini,
kahvesini, gilli, asmali ¢ardagin altinda icer. Misafirlerini ¢ogu zaman orda
agirlar. “Oh diinya varmis Feride abla! Cennet burasi, cennet!” (s. 54).

Bu oykiide, beyaz sessiz bir zambak imge olarak Arzu ile iliskilendirilmistir. Arzu, ailesi
tarafindan korunarak belli bir yasa gelmistir. Sessiz bir yapisi vardir ve zambak c¢iceginin
saflig1 onunla 6zdeslestirilmistir. Beyaz bir zambak, temizligi ve safligi temsil ederek Arzu ile

biitiinlesmistir.

Uciincii kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinan dykiiniin sonunda yer alan tarihten 1985
yilinda yazildigi anlasilmaktadir. Zaman, Arzu'nun ise baslayacagl giindiir. Mekan ise,

Muhterem Hanim’in evi, Feride Abla’'nin evi ve Firuze Apartmanidir.
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3.2.6. Kiiller

Filiz, kdyden Hukuk okumak icin Istanbul’a yerlesir. Filiz, Istanbul’a yerlesmek icin babasiyla
gider. Daha sonra Filiz’e koyden babasi tarafindan génderilen mektupta yazanlar Filiz'i ilk
etapta sevindirse de daha sonra endiselendirmistir. Mektupta babasi1 kéydeki evde bazi
degisiklikler yapilacagindan séz etmektedir. Ozellikle ev icerisindeki “ocakh oda”nin Filiz icin
yeri ayridir. Bu oda Filiz'e Nariye ninesini, yasanmisliklarini, Nariye ninenin anlattiklarini, ev

sicakligini veren yerdir.

Nariye nine, rahmetli olmadan 6nce Filiz'in babasina ocagin tiitmesine verdigi énemden s6z

eder.

“Ama su ocak tiitmeli iste. Onu kaldirirsan, durmam bu evde. Alir basimi giderim

bir yerlere...”
“0 niye ana?”

“Eee, sen bilmezsin, ocak bir ev icin ne demektir. Rahmetli Sultan Ana sag olacakti
ki anlatsin...” (s. 61).

Nariye nine onun gengligini bilirdi. Anlatird1 hep. Boliikk bolik 6rdiigi, bugday
basagi renginde ki saglari, ortiisiiniin altina sigmazmis. Uclar1 belinden asagi
puskil puskiil sarkarmis. Yanaklar1 tivez kirmizisiymis. Boyu selviye benzer,

gectigi yerlerden ayak sesini duyurmaksizin siiliin gibi stiztiliirmiis (s. 62).

“Dedesi, buzdolabi alindig1 halde, yine testisini yayla riizgarlarina karsi pencereye koyardi.

Goktepe’den esen kekik, dag meneksesi, yaban giilii kokan riizgara karsi... (s. 64).”

Nariye ninenin bugday basagi rengindeki saclari, yanaklarina yayilan tivez kirmizilig1 ninenin
tasvirinde kullanilan renk imgeleridir. Tepelerden esen riizgar, dag meneksesi, yaban giilii

kokusu ile 6zdeslestirilir.

Ugiincii kisili anlaticaa ve bakis acisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan ifadeden 1987
yilinda kaleme alindigi anlasiimaktadir. Zaman, Filiz'in Istanbul’dan Goéktepe kdéyiine gidis

yolculugudur. Mekan ise Goktepe koyt ve ocakli odadir.

3.2.7. Gozden Uzak

Giilizar ile Mustafa iki cocugu Ali ve Selim ile beraber kdyden Istanbul’a yerlesirler. Giilizar,
evlere temizlige giderek Mustafa ise Bahar Apartmaninin goérevlisi olarak hayatlarini idame

ettirirler.

“Sicak giinlerden biriydi. Apartmanlarla kusatilmis caddenin tek agaci, o koca cinar bile
kipirtisizdi. Gilizar’in sirtinda yine mor yelegi vardi. Onsuz olamazdi Giilizar. Esmer yiiziinii

oyalari sarili beyazli bir yemeni cevirmisti (s. 72).”
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Gulizar ile Mustafa iiciincii ¢ocuklarini maddi yetersizlikten dolayr aldirmak zorunda
kalmislardir. O zaman sartlarinda kiirtaj serbesttir ve déykiide bu durum islenmistir. Giilizar,
apartmanin oOnlinde oturdugu esnada bir anne ve bebek gorerek aldirdigi cocugun

liziintiisiine tekrar kapilir.

Cocuk arabasi, ince, neseli gicartilarla yaklastiginda Giilizar'in parmaklari
yavasladi. Arabayr siliren, daracik, kot pantolonlu, dudaklar1 bluzunun
kirmizisinda, ¢ok genc¢ bir kadindi. Giilizar, arabadaki cocuga bakti. Maviler
giydirilmis glirbiiz bir oglan... Sar1 saglarinin bir tutami tam tepesinde ipek

biikliimleri. Beyaz patikleri... (s. 72).
Giilizar, Istanbul ile kdyiinii kiyaslayarak kéyiine olan 6zlemini icinde hep diri tutmaktadr.

Koylerini, o mor tepeleri, sessizce iniveren aksamlari, salinan ségiitleri, yildizlar
bol, genis gogl coktan birakmislardi. Ama Giilizar'in icinde zaman zaman bir
hasret kimildardi. O birbirine sokulmus kiiciiciik evler, bahar gelince yaban
eriklerinin beyaziyla donanan tepeler goziiniin 6niine gelirdi (s. 73).

Gilizar, ¢ocugunu aldirmaya gittiginde lizerinde yine mor hirkasi vardir:

“Giilizar titriyor, bebeginin, -o kan pihtis1 m1 dese et parcasi mi- varligini iyice duyuyor, mor
yeleginin i¢inde tisiiyordu (s. 78).”

“Hig¢ bilmedigi bir yerde, hi¢ bilmedigi birtakim insanlar arasindaydi. Pamuklar, ¢inko kaplar,
musluk sesi, lizerine egilen salkim sagak bulutlar. Mor bir aksam olmadadir. Cingirak
sesleri... Icindeki can par¢asimin sesini isitiyor (s. 78).”

Mor yelekli Giilizar'in esmer yiiziine renk veren saril beyazl bir yemenisi vardir. Ugiincii
cocugunu zaruri sebeplerden aldiran Giilizar, ¢cocuk arabasi icinde gordiigii bebege dikkatle
bakar. Maviler giydirilmis, sar1 sa¢li, beyaz patikli cocuk renk imgeleriyle tasvir edilir.

Giilizar'in koyiinii 6zlerken mor tepeleri hatirlamasi, mor yelegi lizerinde sik sik tasimasi,
doktorun yanindayken endiseli bir haldeyken giiniin aksam vakitlerini mor bir aksam olarak

tanimlamasi, 6ykiideki mor renk imgesini a¢iga cikarir.

Oykii, tigiincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alimmustir. Oykii sonunda yer alan
tarihten anlasildig1 ilizere 1985 yilinda yazilmistir. Zaman, Giilizar ve Mustafa'nin kdyden
Istanbul’a geldiklerinde yasananlardir. Olaylar tek bir giinde gerceklesmemistir. Mekan,

Bahar Apartmani ve hastanedir.
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3.2.8. 0 Cocuk

Izzet, on bes y1l 6nce tasindiklar1 sokaga gitmeye karar verir. Gittiginde pek ¢ok seyin hem
ayni kaldigini hem de degistigini goriir. Eski oturduklari evi, Siikrii Bey Amca’nin “Cesit” adli

diikkanini, balike1 Rasim Amca’yl, Kaptan Hiisamettin Amca’yi ziyaret eder.

Siikrii Bey Amca’nin karist Ramize Hanim Teyze? O da ihtiyarlamis olmalydu.
Giiler ytlizi, su kiifli ditkkanin karanligini dagitirdi. Ramize Hanim Teyze, insana
sabun kokusunu, bembeyaz c¢amasirlary, lavanta cigeklerini, giizel kokulu

kurabiyeleri, ince dantelleri hatirlatirdi (s. 81).

“Ve sokak, yildizli gogiin altinda ucu bucag belirsiz gibi goériiniirdii. Degilmis... Yosun

kokmuyor, menekse de, zambak da... (s. 85).”
Siikrii Bey Amca’nin karsisina ¢ikip kendisini tanitir:

“ “Ben Izzet'im. Halim Bey’in oglu izzet. Surda oturmustuk...” Zaman geriye déndii. Oyle bir
hizla dondi ki, Stikrii bey Amca’nin eline ayagina can geldi. Los bahcelerde nar agaclar cicek
acti... (s. 86).”

Ramize Hanim’in insanlarin aklinda yer edindigi seyler arasinda bembeyaz renkli camasirlar,
lavanta cicekleri, renk ve cicek ifadelerini icinde barindirmas: dikkat cekmektedir. izzet, on
bes yil sonra tasindiklar1 yere ziyarete gittiginde, sokagin menekse ve zambak kokmadigi

gercegiyle yiizlesir.

Ugiincii kisili anlatic1 ve bakis agis ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan ifadede 1983 yilinda
yazildig1 anlasilir. Zaman, izzet'in tagindiklan sokagi gezdigi giindiir. Mekan, eski oturduklar:
sokaktir.

3.2.9. Giizel Ev

Nedim Usta ve esi Melek, hac yolculuguna hazirlaniyorlardir. Nedim Usta, 6mrintn gegtigi,
dogdugu biiytidigii sokaga oldukc¢a bagh birisidir. Sokaktakiler de Nedim Usta’ya gontilden
bagh kimselerdir. Yaninda calisan Feyyaz da bu kisilerden birisidir. Nedim Usta, yasadigi

sokaktaki herkesin adeta babasi olmustur.

Nedim Usta’'nin g¢ocuklari, babalarinin evini apartman dairelerine degismeye razi olsa da

Nedim Usta i¢in durum bunun tam aksidir.

Evi, disardan bakildiginda gériinmezdi. Bah¢e duvarinin ardina gizlenmisti.
Boyalar1 asinmis cingirakli kapidan, kirmizi ¢ardak giilleri, pembe camgiizelleri,
sar1 kadifeler, mavi ortancalar gériindii mii, gelip gecenler bir an sasirir, soyle
bir silkinir, sonra tekrar o kirli pasli sokakta yiirtimelerine devam ederlerdi (s.
89).
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Iste o cingirakl kapidan eski istanbul’a girilirdi. Odalar kiiciik, pencereler kiiciik.
Bir oda eflatun, bir oda sari, bir oda yesil. Kapilar cerceveler mavi. Duvarlarda
Kabe'nin resimleri, Sultanahmet. Siileymaniye, aile fotograflari, tizerlikler, nazar
boncuklari... Feyyaz ne zaman oraya gitse, huzur duyardi. Cicekli, rengarenk

ortiiler, minderler tebessiim eder, bardaklar siirahiler neseyle 1si1ldardi (s. 90).

Evin dis1 cicek imgeleriyle, odalar: ise renk imgeleriyle ifade edilir. Oykiide elestirel nokta,
Nedim Ustan’nin ¢ocuklarinin bu giizel, rengarenk, cicek bahceli evi bir apartman dairesine
degistirme fikirleridir.

Oykii, tgiincii kisili anlatici ve bakis acis1 ile kaleme alinmistir. Oykii sonunda yer alan
tarihten anlasildig: tizere 1983 yilinda yazilmistir. Zaman, Nedim Usta ile esi Melek’in hac

yolculugundan oncesi ve sonrasidir. Mekan, Nedim Usta’nin evi ve sokaktir.

3.2.10. Dost Eli

Hastalikla miicadele eden Salim’in bu sturecinde destekgisi arkadasi Feyyaz olmustur.

Yagmurlu bir giinde hastaneye yolculuk yapmaktadirlar. Salim’in cani oldukea sikkindir.

“Son glinlerini mi yasiyorsun Allah askina? Nedir bu halin? Etrafina bak bir! Su

yesillige... Orasi senin arazin degil miydi?”
Salim agabey giiliimsedi.
“Oyle miydi?”

Burdan gectikleri zaman sakaciktan “Bu benim arazim” derdi. Insam alip
gotiiren, sariveren bir yesil... Papatyalarin en irileri, en glizelleri orda acgar. Eski
bir tablo sanki. Agaclar, ahsap bir ev, tas 6rme bir duvar... (s. 97).

Oykii igerisinde mavi renk imgesi siklikla kullanilmistir.

“Feyyaz'in parmaklari arasinda tiiten mavi dumanin kokusu Salim’in i¢ine bir hasret gibi ince
ince sizdi (s. 102).”

“Alt1 kisilik bir kogusa diismiistii. Yatag1 kapinin hemen yanindaydi. Karisi, yeni bir pijama
almist1 ona. Mavi (s. 106).”

“Ilk gece iceyim bir tane dedim. Ge¢mis giinleri diisiiniiyorum iste. Gegmisim
mavi bir duman olmus beni ¢agiriyor. Yahu aglayacagim. Bahceyi diisiiniiyorum
sonra. Bahgedeki agaci... Yok. icmeyecegim dedim. Dayandim... Bana bak. Bizim

¢ocuk sana emanet ha... Sag ol be Feyyaz... Yaptiklarin i¢in yani...” (s. 107).

Oykiide Salim ve Feyyaz'in iliskisi tizerinden dostluk kavrami da islenmistir.
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Oykii, tigiincii kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykii sonunda yer alan
tarihten anlasildigl tizere 1986 yilinda yazilmistir. Zaman, birkag gilinliik bir siirectir. Mekan

ise hastane ve kaldig1 odadir.

3.2.11. Hasretlik
Oykii, hava durumunun, ¢iceklerin, hayvanlarin tasviri ile baslar.

Topragin tlzerinden bir toz bulutu kalkti. Sonra yagmur bagladi. Kadife
ciceklerinin dallar1 egilip biikiildi. Giil yapraklar: sessizce topraga diisti. Bir
kurbaga, s6giidiin dibinden firlayip havuza daldi. Yagmur hizlandi, yavasladi,
sustu. Yeniden bagladj, sis gibi indi, cam agaclarini sardi (s. 108).

Asim, yaz aylarinda bir tatil bélgesinde ¢alisir. Burasi dinlenme tesisi gibi bir yerdir. Asim ile
beraber orada ¢alisan Mehmet ile aralarinda bir arkadaslk bagi olusur.

Mehmet'in gozleri uykulu. iki yam1 musluklu ve iizerinde c¢apa isareti olan,
kalayli bakir kapta ¢ay demleniyordu. Tavan kahverengi, duvarlar kahverengi.
Tavandan tezgahin iizerine kahverengi damlalar dokiiliiyordu. O an, disarinin

serinliginden bu 1lik yere girmesiyle Asim uzaklarda bir sehri diisiindii (s. 110).

Asim’in siklikla aklina hapishanede olan kardesi Abdullah diiser. Abdullah hakkinda g¢ok
konusmamayi tercih eder. Oykii sonunda “sar1 mintan ve kahverengi kareli bir ceket”(s. 118)

giyen Veli Usta, Asim’a kardesi Abdullah’in sugunu sorar.
““Sucu yok abi.” dedi Asim (s. 118).”
Abdullah iizerinden dykiide donemin siyasi olaylarin etkisi goriilmektedir.

Ugiincii kisili anlatica ve bakis agisi ile yazilmistir. Oykii sonunda yer alan ifadeden 1980
yilinda kaleme alindiglr anlasilmaktadir. Zaman, mevsim olarak yaz aylaridir. Calistiklar
yerdeki kisilerle birlikte Ramazan ayini gegirirler. Mekan, ¢alistiklar tatil bolgesidir.

3.2.12. Kirik Bir Dal

Almanya’da gurbette yasayan kizinin, damadinin ve torunlarinin hasretini ¢eken bir

bahcgevan, bahc¢ede sabah saatlerinde bir manolya bulur.

Onu sabahleyin bahg¢evan bulmustu. Lekesiz, bembeyaz bir manolya... Birisi
dalim1 kirmisti. Haylaz bir cocuk olacak. Dali agaca sadece ince, taze bir lif bagh
tutuyordu. Cicekle dal, dalla aga¢ arasinda iste boyle incecik bir hayat bag:
kalmisti. Agac elinden geleni yapsa da yara kapanmayacakti. Cami sikilan

bahcevan sitedeki haylaz cocuklar1 bir bir goziniin 6niinden gegirdi. Sonra
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uzanip c¢icegi kopartti. Bu kocaman, beyaz bir fenerdi. Yaz bahcelerinin feneri.

Cicek, dalin1 agaca baglayan o incecik lifin kopusuyla “ah” etti (s. 119).

Bahcevanin oglu, bahge islerine yardim edecegi esnada dikkati dagilir ve iskelede resim

yapan iki kisiyi goriir merakla yanlarina gider.

“Sonra resimlere daldi. ikisi de aym yerin resmini yapiyorlardi. Denizi, sol tarafta, nefti
calilarla kapl burnu, sonra o beyaz evi, 6tede dumanl silik bir renkle devam eden tepeleri...
(s.121)”

Bahcevanin oglu, sinavlara hazirlanmaktadir. Ebeveynlere 6rnek teskil edecek sekilde ogluna
destek olan bahgevan, oglunu gelecek sinav sonucundan daha ¢ok diisiiniir. Sonug¢ ne olursa
olsun bahgevan, egitimin 6nemine dikkat ceker. Oglunu tertemiz yetistirdigini diisiinerek onu

emekle biiylitmiis, “manolya gibi” temiz bir ylrek vermistir.

Okumusla, okumamis adam bir midir? Ben ona su manolya gibi tertemiz bir
yiirek verdim. Adam olacaksa, olur. Iste gérsiin, gurbet yerlerinde ekmek parasi
icin adamin basina ne isler geliyor. Sikintisiz is olmaz, derler. Lakin o sikinti
vatanda ¢ekilse, insana bu kadar zor gelmez. Okuyacaksa, okusun. Yarin 6biir
giin burnu biiytyiip bizi hor gérmesin de... (s. 123).

Bahcevan, resim yapan adamlarin yanlarinda oglunu gorerek yanlarin dogru elinde manolya

ile iskeleye dogru gider.

“Elinize saglik, dedi adamlara. Giizel oluyor. Suraya da kirmizili beyazl sandallar
yapaydiniz. Su kopegi de... Kuma uzanmis yatarken. Denizin rengi biraz soluk
kagcmis.”

Emekli polis bah¢evanin elindeki manolyay1 gordii.

“Ne giizel,” dedi, “manolya. Hicbir memlekette bir manolya burdaki kadar giizel

acmaz. Tasindan, topragindan, insanindan olsa gerek.”

Bahgevan manolyay1 uzattl. Obiirii aldi. Koklamadi. Bakti, bakti. Yiiregine bir
serinlik doldu. Bir hasret...

“Nazik bir cicektir.”

“Sarkisi da var.” dedi jimnastikgi.

S6zii bahgevan ald1.

“Fener. Yaz bahcelerinin feneri derim ben buna.”
Emekli: “Resmini yapmaliyim.”

Bahgevan: “lyi olur.”
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Manolya: “Ben solmadan.”
Jimnastikei: “Titan beyaziyla m1 ustam?”
“Herhalde.”

Bahgevanin oglu ‘Beyaz beyazdir’ diye diisiindii; ‘Beyazlar arasinda fark

olmamali’

Manolya elden ele dolast1. Jimnastik hocasi kokladi. Delikanlilik yillarina has bir
seyler hatirladi. Ne oldugunu bulamadi, bulamayacakti da. Balik¢i isinin
arasinda elden ele dolasan manolyay1 gordii. Kizinin ellerini hatirladi (s. 125-
126).

Sonra sabahin o saf renkleri kaybolmakta oldugundan resim yapan adamlar
iskeleden ayrildilar. Bah¢evanin oglu da onlarin boya sandiklarini tasidi. Balikg1
bir tiirkii tutturup, ardinda koptkler birakarak oteki sitelerin 6niinde
demirlemeye gitti. Bahgevanla oglu, bahgeyi sulamaya daldilar. Képek, golgeli
bir yere kivrilip uyudu. Manolyaya gelince, bir bardagin icindeydi. Hala beyazdu.
Uzerinde tek bir leke yoktu (s. 126).

Bahcevan, oglunu yetistirirken ona asiladig1 edebi, ahlaki, egitimi tertemiz, lekesiz bir
manolya imgesiyle ifade eder. Manolya cicegi, jimnastik hocasina genclik yillarini, balikeiya
ise kizinin ellerini animsatir. Manolya’nin saf, duru hali, balik¢iya kiymetlisi olan evladinin
ellerini animsatir, jimnastik hocasina ise en saf yillarini hatirlamasina, o giinlere gitmesine

araci olur.

Oykii, ticiincii kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Oykii sonunda yer alan
tarihten anlasildig1 lizere 1983 yilinda yazilmistir. Zaman, sabah saatleridir. Mekan, bahce ve

iskeledir.

3.2.13. Denizin Dalgalari Sa¢larin

Nahide, Fen Fakiiltesi Botanik-Zooloji Boliimiiniin ¢aliskan bir talebesidir. Okulu bitince
Nahide, esi Feridun ile evlenir. Kirk iki yasinda olan Nahide, cigeklere karsi ilgili birisidir. Ev
gecimine, ¢ocuklarinin egitimine katki maksadiyla 6gretmenliginin ardindan cicek diikkani

acmaya karar verir.

Burasi Nahide'nin diikkani. Yeni acildi. Nahide, kirk iki yasinda, ufak tefek bir
kadin. Cicek satiyor. Diikkana kizi Solmaz’in adini verdi. “Solmaz Cicek Evi...”
Bembeyaz duvarlar, mermer zemin, yine beyaza boyali cicek sehpalar1 ve camli
raflar, yeni olmanin i¢ ferahlatan aydinligini tasiyor. Bir yanda toprak kaplara
konmus kesme cicekler, bir yanda saksi cicekleri, bromeliyatlar, kaktiisler,

rengarenk kolyoslar, canta ve on bir ay cicekleri (s. 127).
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(...) Stileymaniye’deki Botanik Bahcesi'ne gidip gelirken o nadide cicekleri, su
bitkilerinin bulundugu havuzdaki beyaz niliiferleri hayran hayran seyrederdi.
(Yesil mantolu, solgun, kumral saglari omuzlarina dalga dalga inen bir kizdi. O

bahce, yiireginin bir yerinde 6ylece durur.) (s. 128).

Nahide’nin diikkanina ziyarete siklikla gelen isimlerden birisi de Fisun'dur. Fiisun,
Nahide’'nin yasamini, esiyle olan evliligini icten ice kiskanmaktadir. Kendisi, esi Samim ile

mutlu olmadig1 ve goriilmedigi bir evliligin icerisindedir.
Diikkana kii¢iik bir miisteri gelir.

“Istersen hiisniiyusuf vereyim. Annen daha ¢ok memnun olur. Sunlara bak, renk

renk, taptaze!”
Cocuk, parasini siki siki avucunda tutuyor, ciceklere goz gezdiriyordu.

“Karanfilimiz kalmadi. Giil var, glayol var. Yoksa sebboy mu isterdin? Sebboyun
kokusu i¢in, anne kokusu derler.” (s.132).

Bu konusma sonrasinda diikkanin ¢iragi Ahmet, sar1 papatyalar ile goz goze gelerek annesini
animsar. Filisun ise annesine istedigi ilgiyi ve yapmak istedigi pek ¢ok seyi esi Samim
yuziinden yapamadigl icin mutsuzdur o da aklindan annesini ve annesinin ¢ok sevdigi
karagoz sardunyalari akhindan gecirir. Oykiideki cicekler, karakterlere annelerini
anmimsatmaktadir. Ciceklerin safligi, kokusu, dis goriintiileri “anne”lerini diistindiiriir. Cicek

imgesi, anne sevgisini ortaya ¢ikarir.

Ugiincii kisili anlatici ve bakis acis1 ile yazilan éykiiniin sonunda yer alan tarihten 1984
yilinda yazildig1 anlasilir. Zaman net olarak belirtilmez. Nahide'nin iiniversite yillarinda

ciceklere olan ilgisi geriye doniis ile bahsedilir. Mekan, Solmaz Cicek Evi’dir.

3.2.14. Ezan Cicegi

Arkadasliklar1 gecmise dayanan Muzaffer, Sami, Tayfun, Cetin, Faik, Demir ve Selim bulusma
glinli ayarlarlar. Yedi kisilik planladiklart aksam yemegi, alti kisi arasinda gerceklesir.
Islerindeki sikinti sebebiyle bu aksama dahil olmayan kisi Sami’dir. Bu durum ilk etapta
herkesi buruk bir hiizne bogsa da daha sonra bu atmosferden Muzaffer hari¢ ¢ikmay1
basarirlar. Sami ve Muzaffer’in birlikte gecirdikleri cocukluklari, paylasimlari bu durumun

ana sebebidir.

“Samiler iki katli, sar1, kdgir bir evde otururlardi. Evin ufak bir bahgesi vardi. Sami’nin ninesi,

“ezan ¢icegi” dedigi o sar1 cicekleri bah¢e duvarinin dibinde yetistirirdi. Ezan ¢icekleri, aksam

ezaninda acar, bunun disinda hep simsiki kapali dururdu (s. 138).”
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Fakiilteye basladiklar1 yil, nine 6lmiistii. Ezan cicekleri de gitgide seyrelmis,
cilizlasmis, sonunda kaybolmuslardi. Evin aralanmis perdesinden artik Sami’'nin
ninesinin golgeli yiizii, beyaz tiilbendi goriinmiiyordu. Sessizlik... Horozlarin
otusleri, kirmizi kurdeleli kizlar, bez bebekler, renkli kalemlerle duvarlara
¢izilmis resimler, soba tstiinde kaynayan c¢orba tenceresi, dikis diken yorgun
fakat ici rahat bir anne, misketler, cam kiriklari... Her sey unutuldu degil mi? (s.
139).

“Muzaffer’in icinde bir burukluk... Sami... o e... Sar1 ¢igekler. Ezan ¢icekleri... (s. 142).”

Sami’'nin ninesinin hayatimi yitirmesiyle ezan cicekleri de cilizlasmaya baslar ve zamanla

ninenin yoklugunda onlar da yok olur.

Oykii, tictincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile yazilan dykiiniin sonunda yer alan tarihten 1984
yilinda yazildig1 ifade edilmistir. Zaman, bir aksam yemegidir fakat 6ykii icerisinde geriye

dontisler mevcuttur. Mekan, “Bizim Restaurant”tir.

3.2.15. Hali¢ Aksamlari

Raife Teyze ve Tevfik Amca'nin oglu Sadi ile gelini Belma, Tiirkiye’den Almanya’ya calismak
icin giderler. Tatil icin Tiirkiye'ye gelecekleri zaman Sadi'nin anne ve babasi tatl bir telasa
kapilir. Sadi, Almanya’da yasamanin, is ortaminin getirdigi zorluklardan sikayetc¢i bir halde
olmasina ragmen esi Belma icin durum pek de boyle degildir. Belma, sanki hep Almanya’da

yasamis, oraya aitmis, vatani orasiymis gibi savunur.

Tevfik Bey Amca bu sirada, ya Ustii sarn kizil yapraklarla ortilii kahvededir
yahut parka, deniz kiyisina inmistir. Konusacak birilerini ariyordur. Tanisin,
tanimasin birileriyle konusmak onu rahatlatir. Onlar1 kendi hasretini, sikintisini
anlayabilecek kimseler olarak goriir. Hem oralarda, ¢arsida iskelede, parkta,
yakinlarini Almanya’ya gondermis pek ¢ok insan vardir. O sonbahar giinlerinde
glinesin son sicakligini duyarak, birileriyle konusmak ne giizeldir... Hali¢ kiyilari
birden giizellesiverir. Motorlar agir agir giderler gelirler... Gilines gri sulara
comertce pembelikler birakip kaybolur. Kars: tarafta Yavuz Selim Camii, Fatih,
yavas yavas karanliklara karisir. Neden sonra Yavuz Sultan Camii, sar1 bir

aydinlikla yeniden belirir (s. 151).

“Izinli geldiginde Sadi’yi cocuklugunun gectigi bahcede sardunyalar, aksamsefalar1 kargilardi.

Sonra annesinin babasinin gozlerindeki o giizel aydinlik... (s. 152).”

Cocuk olmamisti sanki. Betonlasmis toprak, birka¢ sardunya saksisi, ayva
agacl... (Meyvalari olgunlasmadan o Almanya’ya donmiis olurdu.) Camasirlar,
odunluk... Duvarin dibinde kendi kendine acan aksamsefalari... Hep ayni yerde,

yillardir acar dururlardi (s. 152).
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Baba evi... Hali¢’in gri, pembe tortulu aydinliklarini géren bu pencerenin dniine
oturur gecmise dalardi. Belma neler diistindtigiinii bilemezdi, anlayamazdi. Bir
yerden kulagina eski sarkilar c¢alinirdi. Bir tenezziith vapuru... Bogazin iki
yakasinda erguvanlar acmis, bahcelerde cardak giilleri... Balonlar, kagit
helvalari, Cinaraltr’'nda cay... Her seyi kopuk kopuk, par¢a parca hatirlardi. iste o
kii¢lik pencereden (s. 153).

Sadi’'nin, Almanya’dan geldigi baba evi onu gecmis giinlerine gotiiriir. Ev, Hali¢’in gri, pembe
aydinliklarini goriir o da bu pencere oniinde ge¢misini hatirlar. Sadi’yi, Almanya’dan
gelislerinde sadece anne ve babasi degil, evin bahcesindeki sardunyalar ve aksamsefalar1 da
onu karsilardi.

Ugiincii kisili anlatici ve bakis agisi ile yazilan dykiiniin sonunda yer alan tarihten 1985
yilinda yazildig1 anlasilmaktadir. Zaman, yaz tatilidir. Mekan, Sadi'nin baba evidir.

3.2.16. Yabanci Sokaklar

Esi Almanya’ya is¢i olarak giden Neriman, bir giin kocast Cemal’in gelip onu da yanina,
Almanya’ya gotiirmesi umuduyla hayatin1 ¢ocuklariyla zar zor idame ettirir. Neriman’'in bu
beklentisi gerceklesir ve o da Almanya’ya yerlesir. Ilk etapta kizi Belma’y: yaninda gétiiremez
fakat daha sonra Belma da anne ve babasinin yanina gider. Neriman, Cemal’'in ¢evresi
sayesinde Almanya’da ise baslamistir. Neriman'in en biiyiik korkusu milli benliklerini
yitirmektir.

Kizlar, yaptiklar1 pastalardan sana da ikram ediyorlardi. Bunlar, sari, pembe,
kahverengi, beyaz, yesil kremalarla bezenmisti. Tatlar1 yavan geliyordu sana.
Yine de begendigini soyliiyordun. Cok yavas ta olsa Almanya’ya alismaya
baslamistin. Bir zaman sonra sen de sokaklarin temizligini, parklarin giizelligini
methetmeye baslayacaktin. Yine de kendi pencereni 6zliiyordun iste. Glinesin
serildigi balkonunu, sardunyalarini, karanfillerini... istanbul’'u hatirlayinca, ag
kalmis bir insanin yeni firindan ¢ikmis ekmeklerin kokusunu igine gekisi gibi
goglis geciriyordun. Kalabalik caddelerde, yer altlarinda, otobiislerde, 1sikli
levhalarin, vitrinlerin 6ntinde, bagirtilarin, giiriiltiilerin ortasinda bir an sizin
evin oradaki kestane agaclarinin serinligini, pembe beyaz c¢iceklerini bulup,
kaybediyordun (s.164).

Neriman, vatanini birakip esi vesilesiyle Almanya’ya gitse de i¢inde biiytik bir hasret duygusu
tasir. Almanya’ya ve Almanya’daki her seye dair duydugu yabancilik hissi ile evini, tilkesini,
Istanbul’u 6zleyisi onun kendi icinde adeta bir savas verdirir. Yedigi sar1, pembe, kahverengi,

beyaz, yesil kremalarla siislenen pastalar gorintii olarak ne kadar renkli olsalar da
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Neriman'in alistig1 el lezzetleri bunlarda yoktur. Istanbul’'u, evini amimsadiginda aklina

diisenler arasinda evinin oradaki pembe beyaz cicekleri de vardir.

Oykii, ikinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Son kisimda yer alan tarihten
anlasilacag1 iizere 1981 yilinda yazilmistir. Zaman, belirtilmemistir. Mekan, Neriman'in

Tiirkiye’'deki kendi evi, komsusunun evi ve Almanya’da esi ve kizi ile yasadigi evdir.

3.3.  Evlerinin Onii*

Bu ¢alismada Evlerinin Onii 6ykii kitabinin Kap1 Yayinlarindan ¢ikan 2016 tarihli baskisi esas

alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
Evlerinin Onii eserinde toplam yirmi bir éykii bulunmaktadir.

1. Edirne Edirne, 2. Hiiziin Gemileri, 3. Pasa Mahallesi, 4. Kardesim Sen Misin, 5. Kadinca, 6.
Makina, 7. Borglu, 8. Alacakli, 9. Galata Bahgeleri, 10. Ayriliklar, 11. Sicak Bir Oda, 12. Biiytik
Savagstan Sonra, 13. Derin Yara, 14. Evlerinin Onii, 15. Seni Taniyorum, 16. Biri Ay Biri Yildiz,
17. Renkli Resimler, 18. Yol Gortindii, 19. Nideyim, 20. Kimligi Bilinmeyen Kigiler, 21. Sarsinti.

3.3.1. Edirne Edirne

Oykﬁnﬁn merkez ismi Hasan Efendi’dir. Hasan Efendi, vefat eden esi Salime Hanim, kizlari
Atifet Hanim, Atifet Hanim’in Profesor esi Kazim Bey, Atifet Hanim ile Kadzim Bey’in cocugu
Avukat Cihan, esi ve onlarin ¢ocugu kiiciik kiz Peri'ye kadar olan dort nesil, okuyucu ile
bulusmustur. Glinesli bir giinde Hasan Efendi'nin hastaligi ile 6ykii baslar.

“Ortalik giinliik giineslikti. Hasan Efendi'nin géoremedigi gliz aydinligi, umulmadik bir maviyi

vurmustu gokyiiziine (s. 7).”

Glzelligiyle nam salan, Fransiz okulu tahsilli, annesi Fitnat Hanim’in zorluklarina ragmen
Hasan Efendi ile evlenen Salime Hanim vefat etmistir. Hasan Efendi biitiin yasanmislhiklari,
hayati ugruna yillarim1 harcadigr degerleri ve fikirleriyle birlikte rahatsizligi yiiziinden
hastanede yatmaktadir. Biitiin hayati géziiniin dniine teker teker gelir. Hastanede kendisini

yalniz hisseder.

Hasan Efendi, baba tarafindan Arap anne tarafindan Kafkas Tiirklerindendir. Fitnat Hanim’'in

onu Arap olarak goriip hor gormesinden muzdariptir.

“« o«

Lakin ben biisbiitiin Arap degildim ki.. Anam Kafkas Tiirklerindendi. Niye hor gortrler

beni? Fitnat Hanim agabeyimin zabitligi ile 6viintirdu, beni hor gortirdi.” (s. 11).”

4 Evlerinin Onii 1. Basim: May1s 2016, Kap1 Yayinlari.
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Hasan Efendi'nin aklina muallim kizi Atifet Hanim diiser. Onun icin tziildiigiinii, onu
diisiindiigiinii aklindan gecirse de Atifet Hanim'in derdi yaz renklerinin tiikenisidir. Kiraz
agacinin kurumasina, bitisik apartmanin bahcesinden gelen lagim sular1 sebep olmustur.
Kasimpatlar 6zgiirce acamiyor, giiller kendi rengiyle canlanip serpilemiyor, kokusunu
veremiyordu. Atifet Hanim’in zihninden gecenler ile babasi Hasan Efendi'nin tahayyiilii
oldukga farkhidir. Lakin, bu farkliligin sebebinin cicekler, kuruyan kiraz agaci acamayan
kasimpatlar ve giiller olmasi da calismamizin konusu dahilindedir. Kendisini velveci

Araplardan saymaz Hasan Efendi. O kaybedilen topraklar i¢in aglar:

Hasan Efendi vazifesinin hakkini veren bir gérev adami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci
kisili anlatic ile isgal sirasinda Istanbul’da polis oldugunu séyler. Daha sonra yine birinci
kisili anlatici ile Harb-i Umumi’'de cavus oldugunu o6greniriz. Tasidigi vatan sevgisi ile

Osmanlr’ya karsi barindirdig aidiyet duygusuyla 6mriini gecirmistir.

Yarbay askerlere yatsi ezaninin okunmasini emrettiginde asker, ingiliz'in pusuda bekledigini
bildigi icin tedirgindir. Kumandan bir yer gostererek onbasiya okumasini soylediginde
tedirginlik yerini bambagka duygulara birakir. Artik orada bir birlik s6z konusudur, okuyan
tek kisi olmaktan ¢ikmistir. Cokum, buradaki birlik duygusunu “mavi bir duyguyu uzatip
derinlestirmisti (s. 20)” seklinde ifade etmistir. Mavi bir duygu ile korkunun yerini cesaretin,

birligin yerini biitiinliigiin aldigini ifade etmistir.

Hasan Efendi, kiz1 Atifet Hanim'in onu begenmedigini de hatirina getirir. Atifet Hanim’in onu
begenmemesiyle beraber Atifet Hanim'in torunu Kiiciik Peri de Hasan Efendi’den
korkmaktadir.

Bir giin, o kiraz agacinin altinda oturuyor, mendiliyle terini kuruluyordu. Kugiik
Peri, ona, garip, korkutucu bir seye bakar gibi bakmis, sonra geriye doniip
kacmisti. Neden? Kiraz cicege durmustu. Bahardi. O giizelim agacin altinda,
bumburusuk, yash bir adam vardir. Cocugu tirkiiten, bu uyumsuzluk olmaliydi.

O giin, giizel seylerin yaninda durmamay1 6giitledi kendine (s. 21).

Cocugun goziindeki korkuya sebep olan, uyumsuzlugun bir tarafi kiraz agaci ve ¢iceklenmesi
bir diger tarafi ise yaslanmis bir Hasan Efendi’dir. Ansizin kiraz agacini ¢icekleri dokiilmesiyle

Hasan Efendi, yumusak bir giilimseme ile hayata gozlerini yummustur.

Oykii, tcilincii kisili anlatict ve bakis acisi ile kaleme alimmustir. Oykiide zaman, yaz

mevsimidir. Mekan, hastane ve evdir.

3.3.2. Hiiziin Gemileri

Oykii mimoza ¢iceginin kokusu ve renkli bir tasvir ile baslar. Bir telefonun diger ucundaki ses

ile ortam yumusar ve mimoza kokusu yayilir. Mimoza cigeginin ortami yumusattigini anlariz.
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Oykiide, doért d6gretmen konu edilmistir. Eski “hoca”lar ile Cumhuriyet égretmenlerinin

mukayesesine yer verilir.

Ellerine igneler batip ¢ikiyor. Cocuklar: falakaya ¢eken hocalar geliyor aklina.
Hoca kelimesi, bir sopay1 hatirlatiyor gayri. Ak Semseddin Hoca’y1r kafacigi bir
tirli  kavrayamiyor. Onun degerini bulup c¢ikaramiyor. Cumbhuriyet
O0gretmeninin, cocugun kulak memesine batan tirnaklari, o boyali, uzun, bakimh

tirnaklari1 ne kadar medenidir... (s. 24).

Cokum renkler ve cicekler vesilesiyle, renklerin cagrisimlari, ciceklerin gorsel glizelligi ile

O6gretmenlerin dis goriiniisiini tarif ve tasvir eder.
“Kimi 6gretmenin yiizii aydinlik, 6viingli. Pembe, saglikli... (s. 24).”

“« o«

Diizgiin sira olun bakayim ¢ocuklar!” Dis ylizii sari, ici kara parddsiisiiyle 6gretmenleri... (s.
25)l “

“Ogretmen giizellesiyor orada. Yakasinda bir gramofon cicegi (s. 25).”

Ugiincii kisili anlaticl tarafindan 6gretmen Sevgi Sevim ve Ashhan’in kisa bir diyalogunda
Aslihan’in sorgulu gozleri leylaklarin ¢abuk agip solmasina benzetilir, ¢icek imgesinden

istifade edilir.

“Aslihan... Lekesiz bir gokyiizii... Gozlerindeki anlam leylaklarin ¢abuk acip, cabuk solmasi
gibi degisiyor (s. 25).”

Gokhan, Vivaldi'yi sevdigini ifade ederken onun ellerini tasvirini su sekilde yapar:
“Kiigticiik ve ¢ok beyaz. Herkesinkine benzemeyen... (s. 26).”

Gokhan'in farklh tasvirleri ve c¢agrisimlari aklina arkadasi Fethi'yi disiiriir. Vivaldi'nin
ellerinin tasvirinde renklerden istifade ederken bu kez Gokhan'in parmaklarini tasvirde
hatmi goncasindan, giilden ve 6zelliklerinden faydalanir.

“Bir hatmi goncasini ansizin patlatiyor, bir giiliin kivrim kivrim yapraklarinda dolasiyordu (s.
26).”

Kapinin agildiginda gelen kisinin Ayhan oldugunu géren Ashihan ¢ok sevinir. Ugiincii Kisili

anlatici tarafindan Aslihan’in sevincinin leylak cicegiyle tarifini goriiriiz.
“Ici dis1 leylakla doldu (s. 27).”

Ayhan, gazeteyi yirtip kagittan gemiler yapmaya bashyor. Sevgi Sevim’in 6nerisi ile bu
gemilere “hilizlin gemileri” adin1 vermeye karar verdikleri esnada Sevgi Sevim disiincelere

dalar.

“Yiridi yuridi. Gitgide koyulasip birikmis bir diisiincenin parcalarini o sokaklardan

toplamisti. Yabanci ayrik otlarini da... [tirlarin, feslegenlerin yani sira (s. 28).”
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Sevgi Sevim, arkadaslariyla otururken aklina lise arkadasi Lale gelir. Lale’nin yasami,
hayatinin zorluklar1 ve daha sonra evlenince aile icerisindeki gordiigii muamelenin tam tersi
yonde degistigi liciincii kisili anlatici tarafindan aktarilir. Sevgi Sevim’in, Lale ile ilgili

anilarinda renk ve cicek imgelerine rastlanir:

“Lale’nin elinde bir kadeh. Usiiyiince, elleri mosmor olurdu. Anasinin, pencere oniinde
yetistirdigi top cicekli sardunyalari, lavanta kokulu bohgalari, bir incir agacinin yesil

serinligini hatirliyor mu? (s. 30).”

Dort 6gretmen arkadasin anilarinin aktarildigy, iclerinden Sevgi Sevim’in ge¢mise gidisleri,
diisiinceleriyle farkli insan ve kadinlarin yasamlarindan kesitlerin sunuldugu 6ykiide zaman,
beraber gecirdikleri bir giindiir. Mekan ise okul ve sokaktir. Oykiiniin sonunda yazim yilinin
1976 oldugu anlasilir.

3.3.3. Pasa Mahallesi

Oykii, ti¢ kath bir apartmanda yasayanlar ve énceden yasayanlarin tesiri, anilar1 icerisinde

gecmektedir. 11k satirlarda renkler vesilesiyle bir tasvir ile karsilasiriz.

“Duvarlarin o inatgi, ac1 yesilinin altindan, zaman zaman bir pembe, bir sar1 gilimsedi (s.
33)."

Madam Katina, annesi ve ablasimi kaybettikten sonra evi marangoz Ismail’e satarak
Yunanistan’a gider. Marangoz Ismail’in esi 6grencilere ev kiralamak istemese de Ismail esini

dinlemez.

“Ismail Efendi, evin alt katim1 68rencilere, orta katin1 yeni evli bir polise kiralad1. Ust kata da
kendisi gecti (s. 34).”

En alt kata tasinan 68rencilerden caddeye bakan kiiciik odaya Cemil, arka odaya Abidin ile
Ihsan yerlesir. Cemil kaldigi odada miitemadiyen iisiimektedir. Siirekli arka odaya
arkadaslarinin yanina 1sinmak i¢in gider. Odaya bir soba alacaktir fakat iisiimesinin altinda
baska bir sebep oldugunu da diisiliniir.

“Bu odada bir seyler var. Sen de sezdin mi? Bu oda bana Sevr’i, Mondros’u hatirlatir. Kimi
zaman bogar gibi olur. Duvarlar1 yikmak gelir icimden. Benim lisimem baska bir tisiime (s.
35)”

Sobay: birkag giin sonra aldi Cemil. Ugiincii kisili anlatici tarafindan sobanin yandigi anlagilr.
“Alevler maviye dontstii (s. 35).”

Cemil neden ilisiimesini sorgularken oykiide geriye doniislerle baglantilar ¢oziiliir. Cemil ve
arkadaslarindan 6nce bu evde Dilara Hanim ve kizlar1 yasamaktaydi. Cemil’in kaldig1 odada

Dilara Hanim’in veremli kiz1 Nevin kalmaktadir.
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“Nevin hastalandiginda, Kalyopiler alt kattan hizlica gecer, kapilara dokunmamaya calisir, iri
karpuzlar1 yukariya tasirlardi. Gitgide mikrop kapma korkulari biiyiiyordu. Sokaga

atamiyorlardi kiracilarini. Yiizleri korkudan, ince hastaligin rengine biiriiniiyordu (s. 36-37).”

Nevin'in hastalig1 karsisinda apartman komsularinin bu tutumu oldukea tiziiciidiir. Nevin'in
hastaligindan korkmaktadirlar. Korkuyu tarif etmede benizdeki pembe rengin saglikli bir

ifade oldugu anlasilir.

“Yanaklardaki pembeligin ansizin ucup gitmesi... Sonra, yeniden pembelesiyorlar.  Uskiidar

kiyilarina dalarak, dikislerine egilerek, Nevin'deki hastaligi unutmaya cabaliyorlard (s. 37).”

Mahallenin yeni sakini Ferhunde Hanim, Nevin'i camdan goriir. Nevin, karpuzcuyu

cagirmaktadir. Kapiya ¢iktiginda Nevin’deki hastaligin tesiri gozle goriiniir bir hal almistir.
“Bir gliz agaci gibiydi. Solgun, ince ve uzun... (s. 38).”

Karpuzu alamadigini géren Ferhunde Hanim ¢ok {iziillir ve utang icinde, yanlis anlagilmaktan
korkarak, Nevin'in evine gider ve kapiy1 Nevin'in kardesi Aynur acar. Cekinerek karpuzu
uzatir. Bunun tlizerine Nevin, Ferhunde Hanim’a bir mektup yazarak onu eve davet eder.
Ferhunde Hanmim bu davete icabet eder. Nevin, Ferhunde Hanim'’a ¢eyizinden, kendi el emegi

ile yaptig1 ortuleri hediye etmek ister.

“Ferhunde Hanim, ustalikla yapilmis ortiilere c¢ekinerek uzandi. Ortiilerde, binbir bahar

cicegi, agmak lizere tomurcuklar gordi. Aglayasi geldi (s. 41).”

Ferhunde Hanim, Nevin tarafindan kendisine hediye edilen ortiilere baktig1 esnada, értiilerde
yer alan binbir ¢esit bahar cicegi, acmak lizere olan tomurcuklar gérerek duygulanir. Nevin,
bunlari el emegiyle yapmistir aslinda kendisi de agmay1 bekleyen bir tomurcuktur. Ferhunde
Hanim'in aglayacak hale gelmesine sebep olan durum budur. Ortiilerdeki cicek imgesi, agmak

uzere olan tomurcuklar aslinda Nevin'dir, fakat Nevin hastadir.

Ugiincii kisi anlatic1 tarafindan aktarilan dykiide zaman, kis mevsimi ile baslar yaz mevsimi
ardindan sonbaharda Nevin'in 6liimii ile son bulur. Mekan, Pasa Mahallesi ve Cemil’in,
Nevin'in, Ferhunde Hamim’in evleridir. Oykiiniin sonunda bulunan ifadeden 1975 yilinda

kaleme alindig1 anlasilmaktadir.

3.3.4. Kardesim Sen Misin

Pasa Mahallesi'ndeki Cemil bu éykiide de karsimiza ¢ikar. Cemil, ge¢imini saglamak tlizere

pastaneye defter tutmak i¢in ise girer fakat Cemil’e kdskte bir oda tahsis edilir.

“Bembeyaz. Pencerelerinden eski bahceye ugrayan renkleri seyredecekti. Para kazanacakti.

Derslerini engellemeyecek bir isi vardi artik (s. 43).”

Cemil’in manevi babasi Fikret Bey hakkinda tli¢tincti kisi anlatici tarafindan bilgiler verilir:
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“Fikret Bey uysal, s6z dinleyen, radyo haberlerini hi¢ kagirmayan, gazete okuyan, yemek
pisiren, bulasik yikayan bir emekli. Ara sira, odalarinda limon kokusu, lavanta benzeri bir

koku dolanir gecer (s. 45).”

Cemil, Fikret Bey’'e hissettigi sicakligi Nazan Hanim’a karsi hissedememistir. Nazan Hanim
icin gecen “cabuk incinen mevsimlik cicekler gibiydi” (s.45) ifadesi aralarinda ¢ekingenligi
gostermektedir. Nazan Hanim ile olan bu uzak iliskisini, Nazan Hanim’1 tanimlarken ti¢lincii

kisi anlatici tarafindan ¢icege benzetilmesi dikkate degerdir.

Cemil, Abidin ve Ihsanin yasadig1 eve gider ve Abidin’i pencere éniinde goériir. Abidin’in

hareketsiz pencere 6niinde oturmasi bitkiye benzetilmistir.

“Abidin, pencere 6niindeydi yine. Tozlu, kendi haline birakilmis bir bitki gibi kimiltisiz (s.
47).”

Mikerrem Hanim ile sohbet etmek, vakit gecirmek i¢cin Berglizar Hanim misafir olur.
Bergiizar Hanim’'in dis gériiniis tasviri onemlidir. Uciincii kisi tarafindan renklerden istifade

edilerek aktarilir.

“Glizeldi yiizii. Bulanik, gri yesil gozler ve pembeligi kaybolmamis bir yiiz (s. 51).”
Bergiizar Hanim'in gelisiyle “limon kokusu” evin icerisine dolar.

“Bir koltuga oturdu. Yapma giillerle kapandu yiizii (s. 52).”

Bergilizar Hanim'in tavir ve hareketleri Mikerrem ve Cemil tarafindan hos karsilanmaz.

Cemil, eve geldiginde bu duruma engel olarak ona kibar bir sekilde evden ¢ikmasini sdyler.

Ugiincii kisili bakis agisi ile aktarilan éykiiniin sonunda yer alan tarihten 1975 yilinda kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. Oykiide zaman, bahar mevsimidir. Mekan, ev, kosk ve pastanedir.

3.3.5. Kadinca

Kadinlar arasinda gecen oykide kadin-erkek iliskileri, kadinin evlilikten beklentisi gibi
konular farklh kimselerin bakis agist yoluyla islenmistir. Nemide, annesinin ona sundugu
sartlardan kurtulmak adina yanhs evlilik karan alir. ilk evliligini Manifaturaci Kenan ile
yapar. Konumuz dahilinde yer alan “eflatun rengi” karsimiza Nemide'nin en sevdigi renk

olarak cikar:

“Yatak odasi eflatun. En sevdigi renk. Ceyiz sandigindaki el degmemis giizellik, birdenbire

ortaliga dokiiliip saciliyor (s. 58).”

Nemide, Manifaturaci Kenan ile yollarini ayrildiktan sonra gonliinii yakasinda bir kir cicegi

tasiyan Cetin’e kaptirir:
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“Yokustan gelir gecerdi. Pencereye yalnizca bir kere bakar gecerdi. Islik calardi. Ceketinin

yakasinda bir kir cicegi (s. 61).”

Bu gergek bir ask midir, Nemide'nin sadece bir kalp carpintisi midir bilinmez. Cetin ile bir
evlilik yapamaz, ilk evliligini yapmasina sebep olan anne baskisi, 6zglrliik kisitlamasi gibi

nedenler yiiziinden Namik ile evlenir.

“« «

Namik’t da severek almadim ya... O giinlerde kendimi kurtarma ¢abasi icindeydim. Denize

diisen yilana sarilir. O misal...” (s. 63).”

Oykiidde karsimiza c¢ikan bir diger isim Piraye’dir. Piraye, Nemide'nin dogrulanyla
bagdasmayan fikirlere sahiptir. O da bosanmistir fakat onun bosanma sebebi Nemide'nin
sebepleri gibi degildir. Piraye ile esi anlasamadiklarini fark ederek yollarin1 ayirmistir. Piraye
ve Nemide okuyucuya iki karakteri karsilastirma imkani sunar. Nemide'nin Piraye’ye karsi
bir 6zenmesi olsa da yakindan taniyinca, evine gidince tahayyiiliiniin aslinda bu olmadigini
fark eder. Uciincii kisili anlaticl tarafindan renklerden istifade edilerek Piraye’nin kendisi ve
esyalar1 aktarilir:

“Piraye’nin aynadaki ylizii gitgide pembelesiyor. Genis yatagin lizerinde hayvan derisine
benzer bir battaniye. Bembeyaz ve kolal tiil perdelerden igeriye giines 15181 doluyor. Pembe
krep bir sabahlik gelisigiizel firlatilmis bir kdseye (s. 64).”

Oykiide, geng kizlarin evliligi bir kurtulus, kagis olarak gérmesi, evlenilecek kisi ile aradaki
uyum, dikkat edilmesi gereken hususlar, sevilmeden yapilan evlilikler, dul kadinlarin gordigi

toplum baskisi kadinlar tizerinden verilmistir.

Ugiincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Oykii sonunda yer alan ibareden
1975 yilinda yazildigi anlasilmaktadir. Zaman hakkinda belirli bir ifade yer almamaktadir.

Mekan olarak evde gegmektedir.

3.3.6. Makina

Adil ile Rifki agabey kardestir. ikisi de is arayisi icerisindedir. Ugiincii kisili anlatic1 tarafindan
Rifki’'nin ¢abuk ve kolay yoldan para kazanma istegi icerisinde oldugu anlasilir:

“Rifki siirliniiyor iste. Basbayagi siirtiniiyor. Hangi isi denediyse basaramadi. Belki car¢abuk

kazanma isteginin yarattig1 bosluktan dolay (s. 68).”

Makinalar diisiinen Adil, makinalar1 alabilmek i¢in sermaye gerektigini farkindadir. Rifki ise
radyo tamirciligi yapmaktadir fakat bir yandan da icatlarla ugrasmaktadir. Bir giin diikkdna

kardesini ¢agirir:
o«

Yeni bir icatta bulundum, ugrayiver diikkana,” demisti (s. 69).”

Adil, agabeyi Rifki’'nin elinden tutan birisi olsa onun basaril olacagi inancindadir:
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“Agabeyim, eger parasi olsa, hiiklimet elinden tutsa, yapar. Namussuzum, yapar (s. 71).”

Bu kisimdan cikartilacak sonu¢ esasinda yetenekli ve hevesli genclerin onlerini agan bir

kimse olmayisidir. Cokum, burada bu durumu tenkit etmektedir.

Rifki biiylik bir heyecanla icadin1 kardesi Adil’e gosterir. Rifki'nin icadi, renklerin birbirine

girdigi gorselligi yliksek bir makinadir.

“Harfler gittikce bliyiliyerek yukariya cikiyor. Yesil, sari, kirmizi... Renkler birbirine giriyor,
pul pul dokiiliir gibi bir goriinis (s. 74).”

Makinanin 6ne ¢ikan yoniiniin renkler sayesinde olmasi 6nemlidir. Makinanin gdsterimi,
tanitimi ve onlar i¢in en 6nemli olani satilmasi i¢in bir fabrikaya gortismeye giderler. Midiir,
ilk etapta umut verse de sonu hiisranla biter. Makinay1 almay1 kabul etmezler. Bu haberi Adil

alir ve Rifkr’ya iletir. Rifk1 gider makinayi fabrikadan alir ve pargalar:

“Dudaginda kiiciilmiis bir sigara. Birden makinay1 parcalamaya tekmelemeye baslyor. Yoldan
gecenler, saskinlikla duraliyorlar. Adil, gériinmez renklerin havada eriyip kayboldugunuy,

kii¢iik, bicimsiz pargalarin ugtugunu goriiyor (s. 80).”

Rifki'nin makinay1 parcalarken havada ugusan renklerin kaybolmasi, aslinda iki kardesin

umutlarinin yok olusur. Renk imgesi yoluyla bu timitsizlik ifade edilmistir.

Calismaya ve liretmeye hevesli, istekli iki insanin ¢aresizligini islendigi 6ykiide bu durum
tenkit edilmistir. Oyki, ticiincii kisili bakis acisi tarafindan aktarilmistir. Zaman, birkag giinliik
stiredir. Mekan ise, radyo tamir diikkdn1 ve fabrikadir. Oykii sonundaki ibareden 1974

senesinde yazildig1 bilinmektedir.

3.3.7. Borg¢lu

Emekli bir tarih 6gretmeni olan Naci Bey, kendisi 6ykiiniin baghgindan da anlasilacag lizere
bor¢lu hissetmektedir. Bostanlarin goze ¢arpan yesilligi ile farkindalig1 artar ve topragi gec

anlamanin pismanligi icerisine girer:

“Cama yiiziinii dayad1. Genis bostanlarin diizenli yesili yakina geldi. Urperdi. Dirilis, sasirtici
ve dislindiriiciiydii. Ama, su yasina gelince anliyordu topragi. Toprakla i¢ ice olan adami

simdi gorebiliyordu. Incir agacinin dibindeydi bostanci (s. 81).”

Karisi kolej mezunu, oglu Amerika’da ve kizi Fransa’da olan Naci Bey, 6gretmenlik yaptig
yillarda cocuklara hep savaslari, ihtilalleri anlatmistir fakat topraklarini, toprak-vatan

sevgisini anlatamamanin pismanlig1 hissetmektedir ve serzenislerde bulunur:

“« «

Iste bu sevinci, topragin kokusunu, topragin nesesini, icine kapanisini, somurtusunu ve disa

doniip haykirisiny, dirilisini anlatamadim 6grencilere...” (s. 81).”
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Bostanci vesilesiyle bu duygu durumu icerisine giren Naci Bey, bostanin takibini birakmaz.

Bostandaki kabaklarin gicekleri, rengi tiglincii kisili anlatici tarafindan okuyucuya aktarilir:

“Glines, bulutlardan siyrilip keskin bir turuncuyla goriiniiverdi. Sonra genis, karanlik bir bulut
y1gininin saldirisina ugradi. Bostandaki kabaklarin iri, can bicimi cigcekleri bu donuk sabaha

aldirmaz bir sariya biirtinmiislerdi (s. 82).”

Glinesin rengi, bostanlarin rengi, kabaklarin cicekleri, gibi 6ykiide bulunan renk ve cicek
imgeleri dikkat cekicidir. Yine ayni sekilde bostanin karsi apartmaninda oturan kadinin da
ara sira bostanin “yesilligi” ve yol kenarindaki “papatya”larin hareketleri dikkatini celp
etmektedir. Ayn1 zamanda temizlik¢i kadin camlarn sildik¢e daglarin “koyu mor” renkleri de

aciga cikmaktadir.

“Temizlik¢ci kadinin gozleri, ara sira karsi bostanin yesilligine daliyor, yol kenarindaki
papatyalarin sonmiis yapraklarinin, giin 1s18inda yukariya dikilip canlanmasini gériiyordu.

Camlar parlattik¢a 6te daglar koyu mor renkleriyle a¢iga ¢ikiyorlardi (s. 83).”

Naci Bey ve arkadasi, meslektas: Zihni Bey yaslan ilerlemis kisilerdir Cokum, iki karakter
lizerinden topragin oénemine dikkat c¢eker. 1ki &gretmen gegmise dair pismanlik
icersisindedirler. Ugiincii kisili anlatici ve bakis acgis1 ile kaleme alinan 6ykiide zaman,
yagmurlu bir sabahtir. Mekan, disaris1 ve bostandir. Oykii sonunda yer alan ifadeden 1976

yilinda kaleme alindig1 anlasilmaktadir.

3.3.8. Alacakh

Hiisnii Dede ile torunu, Hiilya'nin oglu Bahadir ile iskelede dolasmaktadir. Hiisnii Dede, esi
Hatice Hanim’t kaybedeli yirmi yil olmustur. Kiyiya vuran baliklar hakkinda aralarinda
konusurlar. Bahadir, dedesinin yasanmigliklarini dinlemek ister 6zellikle savas anilari1 ¢ocuk
oldugu icin dikkatini daha ¢ok ¢cekmektedir. Hiisnt Dede, diislincelere dalarak ge¢cmise gider,

Tophane’deki evini, diikkkanini, esi Hatice Hanim’t animsar.

“Hatice Hanim, pencerelerle konusurdu, kapilarla. Sokakta kim varsa... Insan, kedi, képek,
kus... Yarim kilo kiyma, bir kilo kiraz. Désemeler gicirdardi o yiiriirken. Tencereler kaynardi,

kedi miyavlardi, saksilarda kiipe ¢icekleri salinirdi (s. 89).”
Sadece bunlarla kalmaz Hiisnt Dede adeta zihninde bir yolculuk yapmaktadir:

Ne zaman doguyor, ne zaman biiyiiyor, ne zaman yaslaniyordu ¢ocuklar? Kizi
Esma’nin ¢ocuklugu Tophane sokaklarinda, ¢ok eski zamanlarda kalmisti. Ya
Hiilya? Esma Hanim, sag¢larinda bir kirmizi kurdele, solgun yiizlinde bir seving,

yani basinda uyuyan Hiilya’y1 daha diin seyretmiyor muydu? (s. 89).

Oykii icerisinde Hiisnii Dede, diisiincelerinde gecmise gitmektedir. Bir yandan da Bahadir ile

ilgilenir. Ikisi birlikte balik toplayan bir adama rastlarlar. Hiisnii Dede, Bahadir’a kiyiya vuran
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baligin tutulmasi gerektigi 6giitlerken bu adamin tam olarak bunu yaptigina tanik olurlar.
Bunlar olurken i¢ monolog gerceklestiren Hiisnii Dede diikkdnini tekrar diisiiniir. Miisterileri,
Hiisnii Dede’den farelerin olmasi ve hijyenini eksik bulmalar1 sebebiyle alisverislerini

kesmislerdir:

“0 diikkdnda bilmem ki ne var? Ayrilamam bir turlii. Miisteri seyrek gelse de.
‘Aman, Hiisnii'den alma!” der konu komsu birbirine. ‘Fareler cirit oynuyor,’ der.
Aldiklar pirinci, sekeri az sonra gelip kafam calarlar. Bir giin eczaneden fare
zehri aldimdi. Ac1 yesil renkte bir zehir... (s. 90).”

Fare zehri kullandig1 pisman olan Hiusnii Dede, iskeledeki adamin baliklar1 ayiklamadan
1zgaranin Uzerine dizdigi goriir. Birbiriyle zit olan iki davranisi gérmekteyiz. Torunuyla
beraber adama yaklasarak istemsiz miidahalede bulunur. Adam bir anda arkasini déniince

ikisi de iirperir ve sasirir:

“Kirpigi kas1 yoktu. Burnunun belirsizligi, pembe, mor, beyaz, tiiysiiz ve ¢okiik yanaklarinin
birdenbire boynuyla birlesmesi, yliziinde bir seylerin eridigini gosteriyordu (s. 91).”

Iskeledeki adamin baliklar1 ayiklamadan direkt olarak 1zgaraya atmasi ilgingtir. Bu adamin,
ylzlnden eksilen pembe, mor, beyaz renklerin olmayisi onda giden bir seyleri, yitirdiklerini
ifade eder.

Gegmise 6zlemin siklikla islendigi bir 6ykiidiir. Karakterin yash olmasi, kimsenin yaninda
kalmak istemeyisi, hislerini isleyen Cokum, éykiiyii 1975 yilinda kaleme almistir. Ugiincii
kisili anlatic1 ve bakis acis1 tarafindan anlatilmaktadir. Zaman giin i¢i saatlerdir. Mekan ise

iskele, deniz kiyisidir.

3.3.9. Galata Bahgeleri

Defineci Rasim Efendi, yagmur yagdig1 esnada karsi balkonda Ismail’in kollarim balkonun
parmakligindan disariya ¢ikarip avuglarini agtigini goriir. Onu bu halde gérmesiyle, cocukluk
¢aginl animsar. Masanin iizerinde duran gaz lambasin1 yakmaya yeltendigi esnada Rasim
Efendi'nin karis1 Serife Hanim konusmaya baslar. Oykiide yer alan gaz lambasi, renklerle

tasvir edilmistir:

“Kalin camdandi lamba. Koyu mavi. Belki lacivert... Yiiziinde bir sira beyaz yelkenli kayik
vardi. Yelkenlerin yana egik duruslari, camin mavisini firtinali denizlere déndiiriiyordu (s.
92).”

Serife Hamim, evinden, mahalleden, mahalledeki Siirtli komsulardan epeyce sikayetgidir.
Apartman dairesinde oturmak, apartman yasamini siirmek isteyen Serife Hanim, mutfak

dolaplari olan bir daireyi diisliiyordu ve bunu da renkler vesilesiyle yapmaktadir:
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“Kanarya sarisi, nefti yesil, mavi, kirmizi... Her sey gizlideydi. Goriinlirde ne tencere, ne tava...
(s.94).”

Ismail’in balkon parmakliklarini sikica tutar bir halde gége bakarken annesi onu fark eder.

“Kadin irkilip korkuyla Cihangir tarafina dogru bakti. Ortaliktaki bu aydinlanma, bu pembelik
neydi? (s. 96).”

Rasim Efendi, gokyiiziindeki gokkusagini goriir ve kadina soyler. Bunun {izerine kadin

tirkerek pencereden ayrilir.

Ugiincii kisili bakis agis1 tarafindan aktarilan dykiiniin sonunda yer alan ifadede 1976 yilinda
yazildig1 anlasilir. Mekan olarak Rasim Efendi ile Serife Hanim’'in evi ve ismail’in balkonunda
gecmektedir.

3.3.10. Ayriliklar
Oykii, bir agac gévdesindeki isimler ile baslar:
“Agacin govdesinde, kahverengi, ¢ciplak, yapayalniz isimler... (s. 97).”

Cevdet Bey ile karis1i Nuran Hanim emekli olduktan sonra motel isletmeye baslamislardir.
Motelde misafir olarak kalan Halim Bey, agaca yazilan isimleri goriir ve aralarindan “Rozita”
ismi Doktor Halim Bey’in dikkatini ¢eker ve ona ¢agrisimlarda bulunur. Gri renk imgesi ev ile

bagdastirilir.

“Rozita... Yagmaci ¢ocuk... Geceleri Rum sarkilarinin ¢alindigi o gri, bulanik yiizlii evin ¢iplak

ayakl, kara sacly, ele avuca sigmaz kizi... (s. 96).”

Rozita isminden sonra Halim Bey, Ayhan’a odaklanir. Ayhan’in ¢agristirdiklar: renklerin ve

ciceklerin tasviri ile liclinct Kisili anlatici tarafindan aktarilir:

“Gozleri, diin goncadayken bugiin agilivermis bir kirmiz1 giile dalmisti. Belki denizlerin, gogiin
maviligini, batan giinesin sarici renklerini, karisini, ¢ocuklarini, ¢ocuklugunu unutmus

savasiyordu (s. 96-97)."

Cevdet Bey’in motelden kaynakl cani sikkindir ve bu can sikihig1 aktarilirken renklerden,

ciceklerin cekiciliginden istifade edilerek yazilmistir:

Su gecesefalarinin alacali renkleri, horozibigi ciceklerinin kadifemsi cekiciligi, iri
yesil zeytin tanelerinin dallardaki zenginligi, cocuksu bir masal yolculuguna
cikip, tavuklarin yumurtalarim bir bahgede aramak mutlulugu, sicakligi
kaybolmamis, iri ve beyaz yumurtalar1 otlarin arasinda, incir agacinin,
biberlerin dibinde bulabilmek sevinci, lizlintliyli biitiin biitiin silemiyordu (s.
99).

67



Oykii icerisinde olaylarin akisini ifadede renkler ve ciceklerden faydalanilmistir:

Giinesin o saatlerde kendini iyice birakisi, cigeklerin bayginlasmasi, bir kdsede
asili duran carsaflarin mavimsi beyazligi, kopeklerin bir ayakkabiy1 disleyip
sliriiklemeleri, sonra azarlanip, iskemlelerin altina sinerek, oradan yumusak ve

kahverengi gozlerini acip kapamalari gozden kagmamaliydi (5.99).

Halim Bey, yiiriiylis esnasinda yerde gordiigii seyleri alip incelemeye baslar ve topladigi

seylerin ne oldugu, nasil oldugu renkler vasitasiyla tarif edilir:

“Giines pembeler serpti goge, sonra kipkizil oldu. Egilip bir tas parcasi aldi eline. inceleyince,
bunun bir tabak kirigi oldugunu anladi. Ayagiyla kumlar1 eseledi. Yesilin acikli koyulu

tonlarinda cam pargalar1 buldu... Pembe giillii bir porselen pargasi... (s. 101).”
“Ayaginin yaninda sar1 bir boncuk gordi (s. 102).”

Oykii sonunda yer alan ibareden éykiiniin 1975 yilinda yazildig1 anlasilmaktadir. Ugiincii
kisili anlaticl tarafindan anlatilan 6ykiide zaman, giin i¢i vakitlerdir. Mekan, kar1 kocanin
islettigi moteldir.

3.3.11. Sicak Bir Oda

Bekir Efendi, Sofér Hiirrem vesilesiyle insanlara oda kiralayarak gecimini saglar. Bekir Efendi,
esini kaybetmis hayatini tek basina idame ettirmektedir. Oykiide tasvir edilen sicak odanin

duvarlarinda ailesinin fotograflar: vardir.

Bekir Efendi, yatagini 6zenle toplayip diizeltmisti. Antep isi kenarliklari,
kirlentleri, genis karyolaya bir aydinlign biriktirir gibiydi. Adam ¢ay1
demledikten sonra, kadin1 uyandirmaktan c¢ekinerek, elinde biiyticek bir teneke
kutuyla iceriye girdi. Sobanin kapagini ac¢ti. Koémirler parlak, goéz alic
kizilliktayda... (s. 103).

Bekir Efendi, misafirleri Cazibe Hanim ve Nihat Bey’e kahve yapmayi teklif eder ve sohbetin

ilerledigi esnada Bekir Efendi, savas anilarini anlatir:

“Gayri solugum bitti. Basimi 6rdek gibi ¢cikardim sudan. Baktim epeyce yorimiisiim. Suyun
rengi kipkizil (s. 107).”

Cazibe Hanim, oradan ayrilmadan Bekir Efendi’den son kez falina bakmasini rica eder:

“Adam, telvesi az olan fincandaki belli belirsiz, acik kahverengi cizgilerden bir anlam

¢cikarmaya calist1 (s. 108).”

Uciincii kisili anlatici bakis agis1 tarafindan anlatilan éykiide zaman, sabah vakitleridir.

Mekan, Bekir Efendi’'nin kiraladigi odadir. 1975 yilinda kaleme alinmistur.
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3.3.12. Biiyiik Savastan Sonra

Kii¢lik bir kizi annesi bir giin bir diikkana gotiirtir. Diikkan sahibi olan Olga, kii¢iik kizin
oldukga dikkatini cekmektedir. Olga’nin terzi diikkani renklerle gevrilidir. Kii¢tlik kiza Olga ve

Olga’nin evi “kirmiz1” renk ile tasvirlerle dolu ¢agrisim yapmaktadir:

“Olga’'nin evi, kilisenin oralardaydi. Ortasinda kirmizi boyali bir yumurta
bulunan ¢orekleri, incir sekerlemelerini hatirlatiyordu o ev. Olga ablay1 ¢orekler
kadar seviyordu. Ne zaman Olga ablay1 diisiinse, bu ¢oreklerle birlikte, kirmiziya

boyali uzun tirnaklar, bir dikis makinasi geliyordu goziiniin 6niine (s. 110).”

Bu diikkanda kii¢lik kizin ilgisi ¢eken seyler mevcuttur, bunlardan birka¢i beyaz renk

vasitasiyla tasvir edilmis bir elbise, mavi bir yaka ignesi ve renkli kurdelelerdir:

“Kiigiik kiz, askiya asilmis bir cocuk elbisesinin sabah aydinligi gibi derli toplu, beyaz
fistolarim gordi (s. 110).”

“Birden mavi, plastikten yapilma bir yaka ignesi goziine ¢arpt1 (s. 111).”

“Kurdelelerin uguk renkli, yumusak duruslari hosuna gitmisti... Kadin, enlice pembe bir
kurdeleden sac orgililerine yetebilecek iki parca kesti... Mavi istediyse, mavi keseyim (s. 112).”

“Orgiilerine mavi kurdeleler taktird (s. 113).”

Oykii sonuna dogru Olga’nin, kiiciik kiza olan tutum ve davranislari farklihk gostermektedir
ve kiiciik kiza karsi alayci, bikkin ruh halindedir. Yillar sonra kiiglik kiz, Olga'nin 6lim
haberini aldig1 esnada Olga'nin ona ilk zamanlar iyi ve giizel davrandig1 giinler animsar daha
sonra kiiclik kizin hissettikleri tgiincii kisili bakis ac¢is tarafindan cigeklerin umulmadik

olimlerine benzetilerek tasvir edilir:

“Kokiiyle birlikte cikarilip, bir baska yere aktarilan ¢iceklerin umulmadik 6liimlerinin verdigi
buruklugu duydu (s. 117).”

Ugiincii kisili anlatic1 tarafindan aktarilan dykiiniin 1976 yilinda kaleme alindig1 sonda yer
alan ifadeden anlasilir. Zaman olarak 6ykii icerisinde 1970 yillardan s6z edilir. Mekan olarak

ise Olga’nin terzi diikkaninda gegmektedir.

3.3.13. Derin Yara

Yazar olan Oguz Hanoglu'nun Turan adinda bir oglu vardir. Baba-ogulun ge¢mise ve aile
fertlerine olan 6zlemi, Seving Cokum’un sik isledigi temalar arasindadir. Yazar Oguz Hanogly,
fikir yapisi ve eserleri sebebiyle kiz kardesi ve kiz kardesinin esi tarafindan dislanmaktadir.
Turan, yasi kii¢iik oldugu zamanlar bu ayrimi géremese de biiyiidiik¢ce neyin neden oldugunu
farkina varir. Oguz Hanoglu artik eser yazmay1 birakmistir bunun ikna ¢abasina giren oglu

Turan nihayetinde babasini tekrar yazmaya ikna etmeyi basarir.

69



Oykii basinda babasini arayan Turan’in nerede aradif1 iigiincii kisi anlatia tarafindan yesil

renk ve orada bulunan Kisileri anlatmada renklerden faydalanilarak tasvir edilir:
“Turan, parkin tozlu yesilligi arasindan gecerken babasini aradi (s. 118).”

“Bir de soluk, kiiflii tistliiklere sarinmis, gazete okuyan yahut hicbir sey yapmayip sonmekte

olan renkleri seyreden birtakim ihtiyarlar vardi (s. 118).”

Babasini parkta bulamayan Turan, balik¢ilarin oldugu yerde oldugunu tahmin eder ve burasi

da yesil renk ile tasvir edilir:

“Ici su dolu legenlerde istavritler, karagozler... Giiliimseyen sarisin bir simitci, sandallar,

sandallarin arasinda golgeli, yesil su... (s. 118).”
Yesil su imgesi, giinesin batmasiyla renk degisir, morarir.
“Glines son aydinligini denizin iizerinden ¢ekip aldi. Sular iirperip morardi (s. 119).”

Turan ve babasi eski giinleri konustuklari esnada Turan'in hatirladigl enistesinin annesinin
sacinin rengi, elbisenin rengi ve bulunduklar1 ortamdaki detaylar renk ve c¢icek imgeleri

uzerinden verilir:

“Enistemin annesi, giimiisi saclarim1 kiiciicik bir topuz yapar, tepesine
oturturdu. Siyah bir elbise giydiginde onu Hiristiyan kadinlarina benzetirdim...
Neyse ben sominenin tstiindeki resmi severdim. Hatirliyor musun? Bir ath
arabada dantel elbiseli kizlar. Yakalarina, saclarina karanfiller takmislar... Zaten
o resme ne zaman baksam karanfil kokusu duyardim (s. 121-122).

Turan, halasi ve ailesinin yasadig1 eve bulundugu zamandan baktiginda kuzeni olan Umran
Ablasini animsar fakat Umran’in on bes sene 6nceki halini. Pembe renk ve pembe giil imgesi

bu animsamada karsimiza ¢ikar:

“Eski haliyle, yani on bes y1l énceki haliyle. Ustiinde pembe bir sabahlik vardi... Balkona
tirmanan o pembe sarmasik giiliinden uzanip kopariyordu (s. 122).”

Turan ve babasi eve dogru yol alirken yaptiklar1 alisverislerdeki renk imgesi karsimiza ¢ikar:

“Carsinin heniiz ¢cekilmemis kalabaliginda, parlayan o renkli goriiniisiin icinde babasi yeniden
giilimseyen biri oluverdi. Ellerini ardinda kenetlemisti. Sonra yesil salata aldi. Kirmizi turp,
sogan (s. 125).”

Seving Cokum’un eserlerinde imge unsuru olarak renk ve ¢igeklerin kullanimy, kisiler, mekan,
zaman, durum ve olaylarin akisinda dnemli bir rol oynar. Turan’in ev yolunda aksamsefasinin

kokusunun duymasi detay1 da calismanin konusu dahilindedir:

“Gecenin icinde bir avug¢ aksamsefasinin kokusunu duydu (s. 126).”
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Ugiincii kisi anlatim ve bakis acis1 tarafindan aktarilan éykiiniin sonunda yer alan ifadeden
1981 yilinda yazildig1 anlasilmaktadir. Oykii icerisinde zamanda geriye gidisler mevcuttur.

Mekan olarak iskelede gegmektedir.

3.3.14. Evlerinin Onii
Oykii, ortamin tasviri ile baslar. Bu tasvir icerisinde renk imgesi de yer almaktadur:

“Gok kursun kapliydi. Eriyip akan bu kursuni renk denize karisiyordu. Orda burda hasta,
bitkin martilar vardi. Bembeyaz degillerdi. Unutulmus, kirik dokiik kuslar... Ansizin diisiip
6lecekmis gibiydiler. Suyun yliziinii kaplayan yag; dalga dalga mor mor belirip kayboluyor...
(s.128).”

Musa Giin, hayata zor sartlarda baslamistir. Babasini kundaktayken kaybetmistir. Annesi de
Musa’y1 on iki yasinda kunduraci Rasim Efendi’ye gotiiriir. Rasim Efendi, bir zaman gectikten
sonra onu Tahir’e emanet eder. Tahir, Musa Giin’e sahip ¢ikar. Icinde okuma istegi barindiran
Musa Giin, ne yazik ki bir okul hayatin1 yasayamaz, egitimden mahrum kalarak biiyiir. Tahir

agabeyinin ona:

“« ¢

Insanin her istedigi olmaz goziim. Bu diinyada kim, her istedigine kavusmus?’ dedi. ‘Sen de

yarin 6biir glin ¢ocuklarini okutursun’ (s. 133-134). “
demesi iizerine Musa Giin adeta bu sozii gerceklestirmek icin yasar.

Vapurda yanina oturan kisinin Tahir Usta olmasiyla basindan gegenleri anlatmaya baslar.
Tahir Usta'nin hi¢bir seyden haberi yoktur ve onun sorulari karsisinda Musa Giin'iin

biiriindigi ruh hali renk ve ¢icek imgesi yoluyla aktarilir:

“Musa Giin'tin omuzlar1 ¢oktii. Cirpinan, kursun renkli sulara yiiziinii egdi... Ben
o sabah bir kus géormiistiim. Karanfil saksinin hemen yaninda. Kiiciik, kiil renkli
bir sergeydi. Oglum, beraber ¢ikalim demisti. Ben kusa dalmistim. Ne giizel
otityordu. icimde hi¢ sikint1 yoktu. Sonra Hatice geldi. ‘A, karanfil kirilmis,” dedi.
Kus tirkiip kagmisti. Karanfile {iziildiim. Goncasi vardi. Kirmizi (s. 129).

Musa Giin, Hatice ile evlenir ve iki cocugu olur. En biiyiik gayesi iki cocugunu
okutmak, meslek sahibi yapmak olur ve bu dogrultuda amacina ulasir. Bir giin Musa
Giin, kendi kendine, 6liince olabilecekleri diistiniirdii. Hatice’nin diisecegi hali, onunla
ilgili hatirlayip aglayacagi seyleri bir bir aklindan gegirmektedir. Bu diisiinceler

aktarilirken renk imgesinden istifade edilir:

Yakas1 yagh yagmurluguna, naftalin kokan dolapta asili, digiinlerde giydigi gri
takim elbisesine bakip aglar.. Su kahverengi ceketin ceplerinden neler
¢ikacakti?... Akla 6nce bu giinliik kahverengi elbise gelecek, sonra onun icinde

sekillenecekti. Evvela gri saclari, sonra esmer yiizii (s. 130).
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Kii¢lik yasta babasinin vefatinin ardindan annesinin de kaybini yasayan Musa Giin, o
giin evden kacar ve kendisini Ayyas Riza'nin evinin 6niline gider. Annesini kaybettigi
soyleyen Musa Glin, Ayyas Riza'nin yiiziinde bu aciy1 goriir, Riza’nin ytziindeki renk

imgesi 6liimle bagdastirilir:
“Ama ben 6liimii onun ¢okiik yiiziinde, sapsar1 yiiziinde goriiyordum (s. 131).”

Annesinin kapkara topraga gémiilmesinin sorgulayan Musa Giin’e, Rasim Amcasinin tesellisi

cicek imgesi ile gerceklesir:

Hani bir gin Beykoz Cayiri’'na gitmislerdi. Ebegiimeciler, gelin cicekleri,
mirverler agmisti. Karincalar yuvalarina girip ¢ikiyorlardi. Rasim Efendi “Hele
su topraga bak! Ne gilizel. Senin kapkara dedigin. Neler yasiyor icinde...
Karincalar, efendime sdyleyeyim, u¢ u¢ bocekleri, ¢icekler... Canli bir sey. Egil
hele, yakindan bak” (s. 132).

Musa Gun’iin icinde ukde kalan en biyiik sey okula gidememek olmustur. Bu konuda oldukca
hevesli olmasina ragmen bir tiirlii okul hayatiyla tanisamamistir. Bulundugu pencerenin 6biir
tarafinda okula gidenlerin seslerine taniklik etmektedir. Bu durum onun i¢indeki okul askini
iyice kortikler.

“Ben de bir seyler 6grenmek, o sar1 defterlere bir seyler yazmak isterdim. Uglar1 acilmis
kalemlerim, miirekkep hokkalarim olsun isterdim. Yagmur, kar bunlarin nesesini eksiltmezdi.
Geceleri bile seslerini duyardim. Asagida yatarken. Pencereme gecenin mor rengi vurmusken
(s.133)”

Musa Giin, yasadigl i¢ sikintisini ¢icek ve renk imgeleriyle anlatir:

“0 giin... Icimde sikint1 yoktu. Karanfil dah kirilincaya kadar. Oglum beraber ¢ikalm demisti.
Sonra... Kahverengi boyaly, tahta oyma kus, sanki kanatlarini indirmisti (s. 134).”

Yine ge¢misi animsadigl bir anda aklina gelenlerden biri de, “erguvan renkli aksamlar” gicek
imgesi olarak karsimiza ¢ikar:

“0 yaz aksamlarini hatirliyordu. idris bey’in bir siirii 78’lik plagi vardi. Aksamlari, pencere

ontne oturur, pikabin sesi usul usul, erguvan renkli aksamlara karisir giderdi (s. 136).”

Gegmisi anlattigl esnada esinin hamileligi doneminden s6z ederek, bir anda baba olacaginin
idrakine varir ve dogmamis ¢ocugunu gozii 6niline getirmeye calisarak dusiiniiyordu, bunu

yaparken kirmizi renk imgesinden faydalanir:

“Sonraki giinler, bebek heniiz dogmamisken, goziintin dniinde sekilleniyordu. Yiizii kirmiz,

gozleri yumulu... (s. 137).”

Cocuk dogduktan sonra Hatice’'nin hali liglincii kisi anlatici tarafindan “solgun bir zambaga”

benzetilir.
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“Hatice solgun bir zambaga benzemisti (s. 137).”

Hatice’nin ¢ocuguna puset almak istemesi ve pusette gezen ¢ocuklar: tarif ederken pembe

renginden istifade ettigi goriliir:
“0 arabali bebeklerin yiizleri pembe pembe (s. 137).”

Musa Giin, zengin c¢ocuklar1 ile kendi oglunu kiyas eder. Onlarin mutluluklarinin
geciciliginden s6z ederek onlarin su anki yapti1 ise yonelik soyledikleri ¢calisma konumuz

dahilinde, ¢igekler yoluyla olusturulmustur:

“Biz o tepelere giderdik. Bogiirtlen toplardik. Citlembik, kizilcik agag¢lar1 vardi. Vatandas, hep
giderdi. Menekseler bile vardi. Erguvanlar, katirtirnaklari, kekikler-... (s. 138).”

Oykii sonunda Musa Giin, bir sorgulama icerisine girer, bu sorgulamada mavi renk imgesine

rastlariz:

“Siiklinet, mavi gok, tenha toprak yollar, giilimseyip birbirlerine el sallayan insanlar
neredeydi? (s. 141).”

Ugiincii kisili anlatici ve bakis acis1 tarafindan aktarilan éykiiniin sonunda yer alan ifade
sayesinde 1979 yilinda kaleme alindigini anlariz. Zaman, geriye gidislerle, gegmisten bugiine

Musa Giin’lin yasami konu alinmistir. Mekan, vapurdur.

3.3.15. Seni Taniyorum
Oykii, bir hastane ziyaret giiniiniin tasviri ile baslar:

“Ziyaret giintiydii. Kogus kalabalikti. Hastalarin bekleyisleri son bulmus, ellerinde ¢iceklerle,

kese kagitlariyla gelen ziyaretgileri yataklarin etrafini cevirmislerdi (s. 142).”

Hastanede yatmakta olan Abdurrahman Usta'y1 ziyarete gelen pek ¢ok yakini vardi. Karisj,
gelinleri, ogullar1 bir de Miislim. Orada bulunan yash amca Abdurrahman Usta’nin da
Mislim’in de dikkatini ¢eker. Yasli amcanin g6zii kapida, birilerinin yolunu gézlemektedir.
Sar1 renk imgesi burada karsimiza ¢ikmaktadir. Nihayetinde yashh amcanin bekledigi
gelmistir:

“0 sirada iceriye on yedi, on sekiz yaslarinda bir ¢ocuk girdi. Sar1 solgun biriydi (s. 142-143).”

Miislim sanki yasli amcanin torunu olan Adem'’i bir yerden tanimaktadir. Adem, istanbul’'da

kendisine ait bir seyler aramaktadir:

“Cingenelerin sattig1 yaz ciceklerine, gelip gecen insanlara, kipirtisiz ve tozlu birkac¢ agaca,

gogiin parlak mavisine bakarken, Istanbul’da kendisine ait bir seyler ariyordu (s. 144).”
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Bu arayisin icerisinde renk imgesi dikkat cekmektedir. Adem ile Miislim bir giin konusurken
Adem, Miislim’e Emirgan’a gittiginden bahseder, bu bahis icerisinde gecen renk ve cicek

imgeleri calisma konumuz dahilinde olmasi sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

Bir giin de Emirgan’a gittim. Laleleri gormek istedim. Lale zaman1 ge¢mis abi. iki
yil evvelki gelisimde de aramistim... Anlayacagin laleleri goremedim. Miislim o
an Adem’in lale gormemis olmasina sasacakti, ama ne zamandir bu ¢icekten
uzak kaldigini diistiniip sessizlige gomiildi. Sahi, kir lalesi bile olurdu degil mi?
Sanki sulu boyayla boyanmis. Kirmizi, mor, beyaz. Muhallebici diikkdninin

golgeli duvarlarinda kipir kipir birkac lale belirdi ve cabucak kayboldu (s. 145).

Adem, kendini yalniz hissettigi bir vakit rihtima yakin yerlerde dolasirken bir
cocuk gorir, cocugun elinde rastladig cicek dikkatini geker:

“Kimsesizlikten dlecektim. O sirada elinde bir demet karanfil tutan bir cocuk gérdiim (s.
145).”

“Adem, c¢ocuklugunu hatirlayip anlattigi esnada cocuklugundan kalan izlerden aklinda

kalanlardan birisinin giillerin agmis olmasi dikkat ¢ekicidir. “Ve gtiller agard1” (s. 146).”

Ninesinin ona anlattif1 bir dykiide Battal Gazi, yilan dolu bir kuyuya atilir ve Battal Gazi
stirekli dua eder. O dua ettigi miihletge yilanlar ona dokunmazdi. Burada da karsimiza “yesil”

bash bir yilan ¢ikar:
“I¢clerinde yesil bagh bir yilan vardi ki gelip Battal Gazi'ye hos geldiniz sultanim, dedi (s. 146).”

Amcasinin evine giden Adem ve dedesi, evde bulunan misafirler tarafindan rahatsiz edici

bakislara maruz kalirlar. I¢lerinden bir kadinin ojesinin tasviriyle, renk imgesi ile karsilagiriz:
“Bir tanesi kan kirmizi tirnaklariyla ¢enesini kasiyip, dedeme bakiyordu (s. 147).”
Oykiide ayn1 zamanda 1979 Tiirkiye’sinin de bir panoramasi cizilir ve renkler sik sik yer alir:

“Ertesi giin ortalig1 iyice gérdiim abi. Her yana yazi yazilmistl. Karmakarisikti renkleri. Kimisi
silinmis, tekrar yazilmis. Kirmizi, siyah, pembe, beyaz. Bizim oralarda oldugu gibi burada da
yollar kesik (s. 148).”

“0 haline bakilirsa, sehir eskisi gibiydi. Masmavi, pespembe, yemyesil... Sonra birilerinin yola
yazi yazdigimi gormiistii. Uc kisiydiler. O saatte ii¢ kara golge. Yazicilar, islerini bitirdikten
sonra yolun ortasindaki yazi kipkirmizi parildayip ortaya ¢ikmisti: Dev Sol... (s. 149).”

Sonra o miithis kadife koltuklar arasinda dolasip, her yana kirmizi, turuncu, mor
Sol'lar yaziyor. Bu Sol'un S'si kocaman bir yilan olup karsima dikiliyor.
Corekleniyor. Bazen, incecik dilini ¢ikarip titreterek yeniden iceriye cekiliyor.
Kipkirmiz1 bir yilan. Parliyor, agzindan alev piiskiiriiyor. Geceler ¢ok sicak abi.

Koca Istanbul, Sol'un S'si gibi déniiyor, kivriliyor. Bu yanardéner, alli pullu yilan
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cekilip gitsin diye Battal Gazi'nin yaptigin1 yapiyorum. Dua ediyorum. Sikica

yumuyorum gozlerimi (s. 150).

Duvarlara yazilan karmakarisik renkli yazi imgeleri aslinda donemin karisikligini ifade eder.
Duvarlara yazilan renkli Dev Sol yazilari, S'nin yilana benzetilmesi, siyasi bir fikrin ve

yapilasmanin sehrin sokaklarini sardigi anlatir.

Ugiincii kisili anlatici ve bakis acis1 tarafindan okudugumuz 6ykii 1981 yilinda kaleme
alinmigtir. Oykiide 1979’Iu yillar dénemi hakkinda bilgi vermektedir. Mekan olarak hastane

kogusunda ve Adem’in amcasinin evinde gegcmektedir.

3.3.16. Biri Ay Biri Yildiz

Bir onceki oykiide yer alan Abdurrahman Usta ve Miislim bu 6ykiide de karsimiza cikar.
Cezmi ile Miislim aym sokag), evi paylasan iki arkadastir. Oykii basinda bulunduklarn

iskelenin tasviri mavi renk imgesi yoluyla aktarilir:
“Bir vapur yanasmak {lizereydi. Pencerelerinde bugulu, mavimsi bir aydinlik vardi (s. 152).”

Miislim ile Cezmi’'nin konusmalari sirasinda Cezmi’'nin hikayeci oldugu anlasilir. Cicek imgesi

yine onlarin diyaloglar1 arasinda geger. Yediveren giillerine deginilir:
““Daha bahgede giiller aciyor,” dedi. “Onlar, yediveren giilleridir. Yaz kis agarlar.” (s. 152).”

Abdurrahman Usta’nin arkadasi Kdzim Bey’in yanina Miislim’i génderir, kendisine bir palto
almasini soyler. Miislim bu paltoyu alir fakat bu aligverisinin altinda ezilir. Acaba bu paltoyu
almak yerine kardeslerine bir seyler alma fikri zihninde dolasir. Paltoyu almaya gittiginde bu
kadar ¢ok paltoyu bir arada ve kendisini palto i¢inde ilk kez goriir. Kendisini bambaska biri
gibi hisseder. Aldig1 paltoyu giymeye kiyamaz, elinde tasimak onu isitmaya yeterlidir. Paltoyu
almis olmak ona ailesini diisiindiirmektedir. Babasinin yaptiklarini diistiniirken kirmizi renk
imgesi ile olusturulan tasvir karsimiza cikar. Ayni zamanda kardeslerini diistiniirken onlarin

neler yaptigini aklindan gecirirken kafasini islemeli bir yastiga dayar:

“Babasi, kap1 Ontinde koskoca bir kitiigli baltayla pargalamaya calisiyor. Balta, kiitiige
indiginde, babasi “hih” diye bir ses cikartiyor, alnina dogru bir kirmizilik yiiriiyor (s. 155).”

“Havada renk renk kilimler, al mendiller, yemeniler ucusuyordu (s. 155).”
Miislim, sokagl, sokaktakilerden bagimsiz uzaktan bir gozle seyrederken bir ¢ocuk goriir:
“Biitiin bunlarin arasinda bir ¢ocuk ¢ehresi bozkir cigekleri gibi glilimsiiyordu (s. 155).”

Burada yabanci bir ¢ocugun giilimsemesi, bozkir ¢icekleri ile bagdastirilmistir.
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Cezmi ile Miislim, Hiisnii Yusuf Sokagi'nda oturmaktadir. Buraya da, insanina da oldukga
alismislardir. Cezmi, belki giiniin birinde bu sokagi, sokakta yer alan koskii ve daha pek ¢ok

seyi yazmay bile diisiiniir. Késk hakkinda konusurken bir kadindan s6z ederler.

Bu hayal kadin, bahcede dolanir, havuzun bulanik sularinda eski giinleri arardu.
Iste o sirada havuzda bembeyaz bir niliifer acardi. Cicek, evvelce yasanmis
seylerin bir isaretiydi. Kadin onu ellerinin arasina alir, aglardi. Niliifer cicegi
bulut gibi, su gibi bir hal alip birdenbire kaybolurdu (s. 157).

Kadinin eski giinleri aradigl esnada renk ve cicek imgesiyle olusturulmus “bembeyaz bir

niliifer” s6z 6begi dikkat cekicidir.

Cezmi, yazma seriiveni ve hayallerine Miislim’i de dahil etmeye karar verir. Miislim de bunu
destekler. Halet-i ruhiyesini giil imgesi iizerinden aktararak Cezmi’ye bunlar1 yazmasini

soyler.

“Ne ask ne sevda gozlimiize goriindi. Yikilmis, go¢mis, viran bahgelerde bir giil a¢sin istedik.

Biitiin bunlari yaz (s. 161).”

Vapurda karsi kanepede oturan adam, ¢antasindan bir elma ¢ikartip ve yemeye baslar. Bu
kisimda elmanin rengi, canliliginin betimlenmesi 6nem teskil eder. Kirmizi renk imgesiyle
tarif edilen elma, ayni zamanda Tiirk diinyasinin simgelesmis bir isim tamlamasi olan “kizil

elma”dan soz edilir:

“Kan gibi kipkirmizi bir elmaydi. Adam, elmay1 disledi. Catirtisi, Cezmi'nin hayallerini tirkiitta.
Adam bu pariltili elmayi, nadide bir miicevher gibi tutuyor, evirip ¢eviriyor, ondan sonra
kitlik giinlerindeki istahla 1siriyordu. Cezmi gozlerini bu dislenmis kizil elmadan ayirmadi (s.
161).”

Uciincii kisili anlatici ve bakis acisi tarafindan kaleme alman éykiide zaman, aksam
vakitleridir. 1982 yilinda kaleme alinmistir. Olay, vapurda gegmektedir.

3.3.17. Renkli Resimler

Evli bir cift olan Esma ve Riistem’in dért cocugu vardir. Anne ve baba ogullar1 ismail icin
donemin olaylar1 sebebiyle endiselenmelerinin islendigi bir 6ykiidiir. Halil, Esma ve Riistem’e
Almanya’dan fotograf makinasi getirir. Her ikisi de bu fotograf makinasina sevinir, Esma’nin

ylzune bir pembelik gelir.

“Esma’nin ytziindeki pembelik... Su fotograf makinasi sevinmelerine yetti. Renkli ¢ikacakmis

resimler (s. 163).”

Riistem bulundugu yeri kendi memleketi ile kiyas yapar. Burada karsimiza renk ¢icek

imgesiyle saglanmis bir i¢ konusma cikar:
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“Bir sigara yakti. ‘Legenler, pash bidon... Bizim oralar gibi, yaylalar gibi diyemem. Yaylanin
yesili baskadir (s. 163).”

Riistem’in gozii esi Esma’nin tizerindeki kirmizi yelege takilir. Kirmizi renk imgesine rastlariz.
Esma’dan sonra ¢elimsiz, ince bir ¢ocuga benzeyen, sagina papatya ilistiren ¢ocuklar1 Aynur’'u

izler. Aynur’un sa¢indaki papatyalar cicek imgesi olarak karsimiza ¢ikar.

Esma... Pazen entarisi iizerine kirmizi yelegini giymis. Riistem’in gozii sik sik bu
kirmiziya ilisiyor. Kirmizi, egiliyor, kalkiyor, yiiriiyor, saga sola doéntiyor. Sonra
Aynur... Cocuklugu geride birakan, ama her zaman ince, ¢elimsiz bir ¢ocuga

benzeyen Aynur. Ozenip de saglarina yapma papatyalar ilistirmis (s. 163).

Yasadiklar1 her iyi ve mutlu anda ogullar1 ismail’i diisiiniirler, ismail gelmeden
ne Ismail’in annesi ne babasi ne de dedesinin i¢i rahat etmez. Riistem’in babasi kéylere
gitmek, yer degistirmek, Istanbul’dan gitmek ister. Riistem babasina ashnda
Istanbul’'un, sehir diizeninin iyi gelmedigini farkindadir. “Yesilligi goriince canland1.”
diyerek bu durumu agcikga dile getirmis olur.

Gelecege doniik umut dolu olan annenin, gelecek iyi giinleri c¢iceklerin agmasi ile
iliskilendirir:

“ “Bu aga¢ yeniden cicek acar ogul. Bekle, goreceksin. Annenin timitlenmesi bosuna degil.
Diizelecek her sey.” (s. 166).”

Oglunu bekleyen Riistem, Ismail'in odasina gider, esyalarina goéz gezdirir. Gazeteleri
karistirirken bir resim goriir, bu resimden etkilenir. Halbuki ilk kez goérdiigi bir resim
degildir fakat oglunun odasinda, onu beklerken karsisina bu resim ¢ikmasi onu etkiler.

Resimde vurulmus biri vardir. Resme hakim renk kirmizidir.

“Bir kosede yatagi, acilir kapanir masasi, masanin lizerinde kitaplari, y18il1 gazeteler... Sonra
solmus bir karanfil. Kasetler... Duvarda ge¢mis yillardan kalma bir resimli takvim. Alanya

Kalesi’'nde bir kiz, duvara oturmus, dantel ériiyor. Asagilarda mavi deniz... (s. 167).”

“Resim renkliydi. Kirmiz1 6teki renkleri silip 6rtmiistii. Bir ¢ocuk aglayisi ta uzaklardan gelip
yuregini buldu. Resimdeki kirmizi biiytidd, biiytidii (s. 168).”

Bu resim Riistem’i duygulandirir. Oglunun doénemin siyasi karigikligindan otiiri
vurulmasindan, bagina bir is gelmesinden korkar. Riistem, Ismail gelince kapiyi
sturgiilemeden disariya uzun uzun bakarak karanliga sigarasinm firlatir. Oglunun odasindaki

resimde gordiigii goz alic kirmizi rengi, Ismail’in gelisiyle kiiciiliir, kaybolur.
“Bir ki¢tik kirmizi 151k, parlayip kayboldu (s. 168).”

Ismail'in gelmesiyle kirmizi rengin kiiciiliip kaybolmas: esasinda burada kirmizi bir renk

olarak, endise ve korku duygulariyla biitiinlesmistir.
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Oykii, birinci ve ticiincii kisili anlatic1 ve bakis acisiyla aktirlmistir. Sonda yer alan tarihten
1979 senesinde yazildig1 anlasilir. Mekan, Riistem ile Esma’min evi ve Ismail'in odasinda

gecmektedir.

3.3.18. Yol Goriindii

Osman, annesi ile catismasinda, annesinin ona karsi verdigi tepkiler esnasinda ¢ocukluguna
dénmek ister. Yusuf, Osman’in hem agabeyi hem de okulda 6gretmenidir. Oykii icerisinde
kisilerin hal ve hareketleri, anilari, degerleri aktarilirken o andaki gokytiziindeki bulutun

rengi, kiyafetlerindeki renkler, ¢icekler 6n plana ¢cikmaktadir:

“Mavi kagitlar ve citalar... Osman sabirsiz. Yusuf smiflarin tozu tebesiri icinde. Kismet teyze
bu sirada bahceden karalahana toplamaktadir. Gokyiiziinde beyaz bulutlar. Ayse abla

pencerede. Cicekli yemeniyle ¢evrili yiliziinde bir giiliimseyis... (s. 169). “

“Kismet teyze, otedeki yliksek apartmanlardan birinde oturan, evlenme c¢agina gelmis bir kiza
tigla masa ortiisii 6riiyordu. Sonradan birlestirilecek olan ciceklere sessizce egilmisti. Bugiin
bes cicek orebildim (s. 170).”

“Kismet teyze cicekleri suluyor. Mavi kapi aralik (s. 171).”

Duvarda Kismet teyzenin genglik resmi. Yaninda Atif amca. Teyzenin elinde bir
demet karanfil. Karanfil degil, demisti. Kadife cicekleridir onlar. Beyaz
gomleginin yakas1 Atif amcanin boynunu sikica ¢evreliyor (...) Ayse’nin lizerinde
bol, ¢igekli bir entari (...) Masanin iizerindeki ince vazoda ii¢ bes beyaz giil (s.
172).

“Her birinin bahgesinde sogan, maydanoz, karalahana... Iste bu beyaz giilii de Atif dikmisti (s.
172).”

“Sonra yagmurlar... Orada, o bahcede yasanmis bir seyleri siler, teyzenin giilleri gecmis

zamana karisir, ciirtir giderdi (s. 172).”

Osman’in ¢ok sevdigi Yusuf agabeyinin siiriildiigiinii 68renmesi iizerine yiiregine bir sizi
diiser. Engelleyecegi bir durum olmadigini bildigi i¢in sessiz ve caresiz kalir. Bu anda agactaki

bir oyuk hakkinda konusurlar agag git gide ¢liriimektedir.

“ “Bak,” dedi. “Bu agaclar ciliriiyor.” Birka¢ sar1 yaprak dolana dolana yere diisti. Agag
sessizlige gomiildi (s. 174).”

O esnada sessizlige biiriinen sadece aga¢ degil hem Osman hem Yusuf oldu. Osman, gitme

diyemiyordu, Yusuf bir aciklik getiremiyordu.

Ugiincii kisili anlatic1 ve bakis agisiyla aktirlmistir. Sonda yer alan tarihten 1979 senesinde

yazildig1 anlasilir. Zaman, kis mevsimidir. Mekdn, Osman’in evidir.
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3.3.19. Nideyim

Sezai Bey bir hukuk profesorii, esi Yildiz Hanim ise bir psikologtur. Sezai Bey, esi Yildiz ile
yetistirdikleri ¢gocuklarindan oglu Siiha ile kiz1 Ciler'in durumlarindan hi¢ hosnut degildir. Esi
Yildiz, onunla ayni fikri paylasmasa da Sezai Bey, Bahcivan Yakup Bey’in ¢ocuklarim
gordiikten, sonra cocuklari hakkinda umutsuzluga iyice kapilir. Oykii, Sezai Bey’in bir seyler

yazarken bulundugu ortamin renkli ve ¢icekli bir tasviri ile baslar:

Adam, kalemi elinden birakti. Yakinlarina génderecegi o kirik dokiik heykellerin,
harabelerin, canli yesil koselerin resimlerine tek tek, yeniden bakti. Cardagin
altina bogucu bir sicak birikmisti. Istahli arilar, turuncu, boru seklindeki
ciceklerin arasinda dolasiyordu. Oteden katmerli zakkumun aci kokusu
geliyordu (s. 175).

Sezai Bey ve esinin maddi acidan durumu Yakup Bey’'in durumuna kiyasla ¢ok daha iyi ve
refah bir seviyedir. Cocuklarin egitimi, yetistikleri ortam, sahip olduklar1 imkanlar maddi
gelir sebebiyle farklilik gosterdigi gibi cocuklarlarin tasidiklar1 degerler ve benimsedikleri
fikirler de birbirlerinden oldukga farklidir.

“Bunlar, duvarlar1 beyaz kire¢ boyali, pencerelerine kirmizi biberler asili, odalar1 kilimli,
hasirli bir evin ¢ocuklar (s. 176).”

Oykii igerisindeki olaylar arasi gegis giil ve kokusu yoluyla yapilmigtir:

“Golgeler uzamisti. Bahc¢ivan giilleri suluyordu. Giiller 1slandik¢a kokulari iyice duyuluyordu.
Bir de topragin kokusu... (s. 182).”

Sezai Bey, oglunun dogum giinii partisinde kalabalik icerisinde yalnizdir. Sarhos olmaya
baslamistir. Gozline goriinen sey o esnada yesil, canli kaktiisler olur. Yol iizerinde bir kadina
rastlar ve kadinin goériintisi, ruh hali dikkatini ¢eker:

“Sarhoslugun perdelerinden biri siyrildi. Iste kaktiisler. Yol kenarinda canl, yesil bir et yigimi
gibi. (s. 183).”

“Bu kadinin dantel o6ren, gil ciceklerini tutan, pekmez kaynatan ellerini 6pmeli. Basma
entarisinde zambak moru, safak pembesi, nergis sarisi (s. 183).”

Sezai Bey, sahip oldugu ekonomik sartlar nedeniyle ¢ocuk yetistirme, cocuklarina sagladigi
imkanlarin Yakup Bey ve ailesinin, kendi ¢ocuklari ile Kevser ve Hasan arasindaki farklarin

bilincindedir.

“Sonra kiyida, kosede, arka siralarda kalan Kevser’in sesini isiten olmaz. Bunca katmer

katmer zehirli ¢icegin arasinda sifali otu kim arayacak, kim gorecek? (s. 184).”

Kevser, dykiide gecen “sifali ot” imgesindeki asil kisidir. Kendi ¢ocuklarini sik sik Kevser ve

Hasan ile kiyaslayan Sezai Bey, cocuklar arasindaki farki gordiikee tiziiliir ve icten ice imrenir.
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Ugiincii kisili anlaticl ve bakis acisi ile aktarilan 6ykiiniin sonunda yer alan ifadeden 1980
yilinda kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Oykii icerisinde geriye doniisler mevcuttur. Mekén,

sahil ve evdir.

3.3.20. Kimligi Bilinmeyen Kisiler
Oykii, havanin ve ortamin tasviri ile baglar:

“Bir ara yagmur ciseledi. Otobiisiin camlarina incecik cizgiler ¢izdi. Araclarin siiriiklenen

kirmizi 1siklarinin disinda her sey kursun renkliydi (s. 186).”

Salih ve Hiiseyin, iki yakin arkadastir. Salih, Istanbul’a baska bir sehirden gelmistir ve o
sehirdeki kargasa Salih’in canini sitkmaktadir.

Simdi o sehri diisiiniiyordu. iki yaninda turung agaglar olan bir yolda yiiriir
gibiydi. Evlerde tiirkiiler, bir coskunluk... O giin bayram. Salih, amcasinin
¢ocuklariyla heykelin dniinde resim c¢ektiriyor. Yiiksek palmiyelerin bulundugu
parkta dolasiyorlar. Ortalik limon c¢igegi kokuyor. Havuzun etrafinda kosup
duruyorlar. Sonra lokantaya gidiyorlar. Ust kat, duvarlari isli, ufacik bir bolme.

Pencerelerinde kirmizi sardunyalar (s. 187).

Salih’in gecmise doniik, Istanbul’a gelmeden o6nceki yasadigi sehri diisiindiigii anlarda
cicekler zihninde canlanir.

Oykiide siyasi goriis farkliliklar1 sebebiyle birbiriyle kavusamayan genclere de deginilir.
““Tren yolunun oray1. Bah¢esinde nar agaci olan, o kirmizi perdeli evi...” (s. 188).”
“Babasinin diinya goriisii ayriymis, o soyledi. Evlenmemize razi gelmezmis (s. 188).”

Hiiseyin'in kiz kardesi Zehra'nin defterini inceler ve renk ve cicek imgesi karsimiza cikar:

“Hiiseyin, onun rafta duran kirmizi kaph defterinin yapraklarim cevirdi. Cizginin disinda
kalan yerlere ¢icek motifleri cizilmisti. Sonra bir bayrak resmi. Boyarken kirmizi kalemi iyice
bastirdigi belli (s. 191).”

Salih’in babasi, kardesine mektupta yazacagi seyleri Salih’e yazdirir. Salih babasinin

soylediklerini toparlayarak yazar.

Salih, yeniden o limon cicegi kokan sokaklardaydi. istanbul’a gelecekleri giin,
babasinin otobilis acenteleri oniindeki telasi, annesinin bir kenara sinmis
bekleyisi gozliniin dniindeydi. Salih camlarda ve levhalarda yazili sehir adlarini

tek tek okuyordu. Bunlarin icinde Istanbul kipkirmiz1 bir atardamar (s. 193).

Salih ile Hiiseyin, Istanbul'un o zamanlarda siyasi olay karisikligindan etkilenir.
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“Gok maviydi. O an kuskulari silindi. G6giin mavisi ikisini de icine aldi (s. 193).”
“Lekesiz bir mavilik... Cemberin disina ¢iktiklar bir an... (s.193).”

Mavi renk, gokyiizliniin rengi olmasi sebebiyle acik/koyu tonlariyla havanin acgik veya kapal
olmasini ifade etmemizde etkendir. Burada da, acik renk, lekesiz bir mavi rengin imgesini

goruruz.

Oykii, ticiincii kisili anlatic ve bakis agis ile aktarilan dykiiniin sonunda yer alan ifadeden
1979 yilinda kaleme alindig1 anlasilmaktadir. Zaman hakkinda gecen belirli bir ifade yer

almamaktadir. Mekan ise sokak ve evdir.

3.3.21. Sarsinti

Ailesi ile birlikte yasayan ilknur'un babasi, iflasin esiginde ve maddi acidan zor giinler
gecirmektedir. Babasimin sehir hayatindan ayrilmak gibi planlar1 vardir fakat ilknur’un annesi

bu duruma sicak bakan birisi degildir.

Oykiiniin basinda bahar imgesi ile karsilasiriz. Bahar imgesi 6ykii icerisinde farkl farkh
yerlerde tekrarlanmaktadir: “Bahar gelmeyebilirdi, bahar gelemezdi ki, bahar da
gelmeyecekti, bahar gelmelidir”.

Oykiiniin bagkahramani ilknur, caddede bir agaci gériip yanina gider, o esnada agacin
etraftaki giiriiltii [lknur igin biter. Adeta baska bir diinyaya geger:

“Dort bir yana ince nakislar ¢izildi, giin altun rengine boyandi. Sonra gittiler. Yeniden giirtilti
ve kirli renkler... (s. 196).”

Profesoriin aksam ile ilgili siirleri, ilknur’u “eski” aksamlara gotiiriir. Ilknur’un eskiye 6zlemi,
eskinin sicakligini, pek cok gilizel duygunun eskide kaldigini, eskide kalan giizellikleri
aramaya vaktin kalmadigini ifade eder.

“Yalnizca giillerin ve gurubun kirmizisiyla orilii aksamlar1 anlatiyordu. Eski aksamlari... (s.
197).”

llknur arkadag: ile dolastigi esnada birisini animsar. Bu kisi Ramiz Bey’dir. Ramiz Bey
hayatim kaybetmistir, Ilknur, Ramiz Bey ile birlikte arada Erenkdy’'deki evine gittikleri
giinleri animsar. Ramiz Bey 6liince bu ev satilmistir. ilknur gegmise giderek Ramiz Bey’i

kendisinin s1g1inacag bir liman olarak gortir.

“Ramiz Bey oldiikten sonra bu ev satilmis. Hani, bahcesinde eflatun, siyah giiller vardi. Nar

agacy, erik agaci, tavuklar-... (s. 199).”

“"Sarsint1” hikayesinde sehirlerin kiiltiirel unsurlar dikkate alinarak ve doganin "emrine"

girerek olusturulmasiyla sorunlarin ¢éziilebilecegi anlatilir. Hikiyenin baskahramani ilknur,

81



komsu cocugunun gece gec saatlere kadar proje masasinin iizerinde bir proje ¢izecegini ve bu
sirada birdenbire ge¢misteki “o kiiciik pencereli evleri, ¢ikmali, cumbali evleri, hanlari,
hamamlar1” hatirlayacagini, “kendi milletinin ¢izgilerini” 6zleyiverecegini hayal eder. Daha
sonra milletinin bu cizgilerinde ilham alarak, “Hi¢c kimsenin gogiinii, yesilini ¢almayacak
evler” tasarlayabilecektir” (Celikkanat, 48, 2022).

Seving Cokum, dykii icerisinde ¢ocuk lizerinden sehirlesmeye ve gelecege dair umutlu bir

diise yer verir:

Bu ¢ocuk, ince uglu kalemleriyle, siyah miirekkebiyle proje cizecek. Derken
birdenbire o kiiclik pencereli evleri, cikmali, cuambali evleri, hanlar;, hamamlari
hatirlayacak. Kendi milletinin ¢izgilerini 6zleyiverecek. Hi¢ kimsenin gogiinii,
yesilini calmayacak evler yapmayi tasarlayacak (s. 202).

Renk ve cicek tasvirleri 6zlem duygusu ile karsimiza cikar:

Birden ormanlarin serin nefesini, koyu yesilini, kahverengisini, nemli topragin
kokusunu 6zlemisti. ik cicek agmis olmalidir. O pembemsi papatya. Los, kuytu,
insansiz bir yerde. Kardesimin elleri soguk. Giines agmiyor. Gitseler... Ormanlara
gitseler. Recine kokusunu iclerine ¢ekseler. Ulker bir agacin ardina gizlenir mi?
“Beni yakalayamazsin!” der mi? Kirmizi ytin bashginin kirmizisi yiiziine vurur

mu? Yanaklar bir safak rengine biiriiniir mii? (s. 203).
Oykii icerisinde gecen tarihten, zamanin 1979 yilina ait oldugunu anlariz:
“1979 yilinin herhangi bir giinii kalabaliklarda eriyip tiikenecekti (s. 205).”

Oykii sonunda yer alan “bahar gelmelidir” ifadesinden Sevin¢ Cokum’un gelecege yonelik
umudunu diri tuttugu neticesine varinz. Oykii ti¢iincii kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme
alinmistir. Vaka zamani 1979 yilidir fakat dykiiniin sonunda yer alan ifadeden 1981 yilinda
kaleme alindig1 anlagilmaktadir. Mekan Ilknur’un aile evidir.

3.4. Rozalya Ana’

Bu calismada Rozalya Ana 6yki kitabinin Kapi Yayinlarindan ¢ikan 2019 tarihli baskis1 esas

alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
Rozalya Ana eserinde toplam on 6ykii bulunmaktadir.

1. Rozalya Ana, 2. Bir Agacin Dilinden, 3. Giinesin Son Saatleri, 4. Tavus Kusunun Doéniisti, 5.
Kaybolmus Aksam Alacalari, 6. Gé¢ Sonrasi, 7. Asmali Kéyiin Ogretmeni, 8. Sevgiyi Ogreten
Kuslar, 9. Kus Giinltigii, 10. Kiitahyali Kiz.

5 Rozalya Ana 2. Basim: Temmuz 2019, Kapi1 Yayinlar1.

82



3.4.1. Rozalya Ana

Rus Birlikleri tarafindan anavatanindan siiriilen Rozalya, bir Kirim Tirkiidir. Yillar sonra
kendi topraklarina geri doner ve hayatini insa ederek idame ettirme gayretindedir. Bunu
yapmak hi¢ kolay degildir, gecim kaynaklari ¢ok kisitlidir ve heniiz geri doniilen topraklarda
bir evleri dahi yoktur. Rozalya, her seyin hallolacagini, islerin halledilecegine inanir yeter ki

vatan topraklarindan ayrilmasin.

“Hikdyede ana vatanlarindan Ozbekistan’a siirgiine gonderilen ve 44 yil sonra tekrar
vatanlarina doénen Kirimli Mislimanlarin, vatanlari icin ayakta kalma miicadeleleri
anlatilmistir. A¢ kalsalar da tiim zorluklara ragmen kendi vatanlarinda kalmayi, yoksullukla
bas etmeyi O0grenen halkin birlik ve beraberlik icinde zorbaliklardan, dayatmalardan
styrilmalari islenmistir. Ayni zamanda stirgiin olgusu altinda temel karakter ‘Rozalya Ana’dan
hareketle ‘kadin kimligi’, kadinin toplumdaki yeri ve 6nemi ortiik olarak sorgulanmistir. Arzu,
istek ve hayalleriyle gercek diinyanin zorlayici sartlar1 arasinda kalmis bu kadinlarin en
biiylik celigkileri, iclerinde var olan kadinlik diinyasina karsilik dislarinda biitliin giic¢

sartlariyla devam eden gercek diinya olarak belirir” (Aydin, 2020, 1485).

“Mart riizgarinin kirbacladigi kadinlar, 1slak kiiciik tezgahlarina siraladiklar yesil sogan,
kirmiziturp, kuru sarimsak ve sakayik, lale demetlerinin gerisinde durmus, beklesiyorlardi (s.
1).”

Rozalya Ana evini diisiinirdii. Yar1 yariya oriulmiis duvarlariyla penceresiz
kapisiz evcigini. Mavi kirmizi dacalar gibi olamazdi o ev elbet. Onlar magrur
catilari, kagit siislemeler benzeri nakish pencereleriyle agaclarin arasinda, ta
carlik devrine uzanan sessizlikleriyle belirirlerdi. Onun evi toprak istiinde

baharin bas veren sari1 ¢igdemler gibi olacakti (s. 2).

Kendi memleketlerinde disardan gelmis birileri olarak dolagsmanin sizilarin
duyarak bazen ¢ocuklar1 alip Salgir kiyisindaki parka giderlerdi. O zaman bu her
glinkii kalin kaba kumaslari, yelekleri atip iyi giinlere sakladiklar1 yillanmis
mantolarin1 giyerler, yenice alli gillii esarplarini veya yiin bashklarini
takarlardi. Rozalya Ana kirmizisi solmus, anasindan kalma énemli giinler icin

ayirdigl sapkasini gecirdi basina (s. 6).

Kendi vatan topraklarinda, cocuklarini yanina alip parka gidecekleri zaman, iistlerine
giinlik giydiklerinden farkh iyi glinler icin muhafaza ettikleri esarplari, kiyafetleri
giyerler. Esarpta yer alan “alli giillii” imgesi 6nemlidir. Rozalya Ana, kirmizisi solmus
olsa da, annesinden yadigar yine 6zel, 6nemli giinler icin sakladigl sapkay: takar. Giil
imgesi ve kirmizi renk imgesi karsimiza ¢ikar, giiliin kirmizi rengi ve Rozalya Ana’nin
kirmizi sapkasi, 6zel glinlerde, iyi ve mutlu gilinlerinde tercih edilen bir renk, imge

olarak karsimiza cikar.
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“Seving Cokum c¢ok ince dikkatlerle oyalarla, ev esyalariyla kadinin go¢ ettigi
topraklarda da kendisini mazisinden ayirmadigini, onlar1 bir baska cevrede daima

hatirlanan kii¢lik esyalarla 6zdeslestirdigini belirtir” (Enginiin, 2001, 359).

Kirim Tirklerinin anavatanlarina duydugu hasret ve oray1 tekrardan yurt edinme
cabalan islenmistir. Oykii, ti¢iincii kisili anlatic1 ve bakis acis1 ile kaleme alinmistir.

Oykii icerisinde 1944 yilina geriye doniisler vardir. Mekan ise Kirim'dr.

3.4.2. Bir Agacin Dilinden
Oykii, tasidig: bashikla es deger olarak bir agacin dilinden aktarilmistir.

Adam beni goriince egildi, tanidi, adim1 soyledi usuldan. Sonra tutup yavasca
cekti. Diplerde toprak un yumusakliginda oldugundan koéklerimin tutundugu
yerden hi¢ ac1 duymadan siyrildim. Ama galiba yiiregimde bir kiigiik siz1 oldu.
Ciinkii bu tenha yolu, bu kokulari, bu ¢ayirlari sevmistim. Ciinkii ulu bir agag
olacaktim burada, erguvanlara nispet yaparak. Adam beni topragimdan sokip
kadifeden 1lik cebine koydu. O cepte benden baska, kiiciik sisesiyle giil esansi ve

bir de yasemin ¢ubugu vardi (s. 17).

Bir fidanken, agaca doniistiigli evin bahcesinde artik evin icinde olup biten her olaya

hakim olur. Bulundugu evdeki anne hasta bir haldedir.

“Kadini bahgeye cikardiklarinda o, battaniyesine biirtinmiis olarak bana bakti. Yine de ak pak

iri ¢cigeklerim o limon saris1 yiize bir uguk pembelik ekleyemedi (s. 19).”

Evin sahipleri 6ldiikten sonra ev Mehmet Aga’ya satilir ve Mehmet Aga bir giin agaci giinese

engel oldugu gerekgesi ile kestirmeye karar verir.

Mehmet Aga bir sabah beni evin giinesine engel oluyormusum diye kestirdi.
Baltalar dallarima ve gévdeme indikge acilarla biikiildiim kaldim. Bahg¢enin bir
yanina hatiralarimla yi1gildim... Bende yasayan seylerle... Sonra dallarimin ¢ogu
Mehmet Aga’nin firininda yandi. Yalniz biri, bir baston ustasinin eline dustii.
Adam o dalimdan seckin kimselere yarasir bir baston yapti ve beni tapu
dairesinden emekli bir pasazadeye, Bedri Bey’e satti (s. 22).

Bir giin eski evin oradan gecerken, bahcede kendimi gorerek sasirdim. Iste
Mehmet Aga’nin topraktan biitiin biitiin sokemedigi kokiim yeniden dal budak
salmis ve ustelik cicege durmus! Gildiim 6teki par¢ama. O da giildi. El salladik
birbirimize... Ve o giinden sonra ne zaman oradan geg¢sem, agacimla hasret
giderdim. Aglastik, hal hatir sorduk (s. 22).
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Daha sonra Bedri Bey ile dolastif1 esnada evin yerinde ne ev vardir ne agaci. Kum,
cimento yiginlari karsisinda adeta aci ¢eker. Seving Cokum’un bu dykii ile betonlasmaya

kars1 bir tutumda oldugu anlasilmaktadir.

Ciceklerin, agaclarin insanlar iizerindeki psikolojilerine iyi gelme, iyi hale sebebiyet
verme 0zelligi yansitilir. Limon sarisi hasta yiizli kadina, agacin ak pak iri ¢igekleri yine
de iyi gelmemistir, yliziine bir pembelik katmamistir. Pemge renk imgesi saglikli bir
gorinimiin rengi olmustur. Kadinin hastaligini tasvirde kulanilan limon sarisi

ifadesinden de anlasilacagi iizere sar1 renk hastalikla iliskilendirilir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman net olarak ifade
edilmemistir. Mekan ise fidanin agaca doniistiigii ev ve Bedri Bey’'in bastonu olarak
gezdigi Istanbul sokaklaridr.

3.4.3. Giinesin Son Saatleri

Yazlik evini satmak isteyen kadin bir tiirlii bu istegine ragmen kararini verip satilik yazisini
penceresine asamaz. Yazlik evlerde, evlere hapsolarak yaslanmak istemez. Kadin, yandaki

Yasemin Sitesi'nde yazlik daireleri olan bir adami pencereden izler.

Adam, uzun kahverengi bir ince aga¢ gibi duruyordu penceremin ardinda.
Yiziiniin geng cizgilerinde diinyanin biitiin gerceklerini kabullendigini ac¢iga
koyan bir anlam vardi. Hafiften esen riizgarda bir dal nasil kimildarsa Oyle
kimildadi. Turuncu boru ¢igeklerini yaza saklayan kuru salli sarmasigin oradaki
tahta kanepeye dogru yiirtidii. Oturdu (s. 27).

“En ¢ok da su karli tepeden ayrilacagim diye iiziiliiyorum. O tepe, ardindaki bilinmezliklerle
insanoglunun beklentilerinin bir sembolii gibi geliyordu bana... Herkesin uzakta eteklerine
kosmak, tirmanmak istedigi boyle yesil, mor, nefti daglar1 vardi. Ve olmaliydi da... (s. 31).”

Oykii birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile yazilmistir. Zaman olarak kesin bir ifade gegmese
de kadinin, yan site komsusu Cemil Bey’i pencereden izledigi giindiir. Mekan, yazlik evdir.

3.4.4. Tavus Kusunun Doniisii

Ferhat Bey ile Ziibeyde Hanim, bir siire cok istemelerine ragmen bir ¢ocuk sahibi olamazlar.
Cocuk dogduktan sonra kisa bir siire icerisinde Mehmet Ali, elim bir olay neticesinde oliir.
Ziubeyde'nin bagska bir ¢ocugu olmaz. Bunun ftzerine Ferhat Bey, Ziibeyde Hanim’dan
bosanmadan Safak Hanim ile evlenir ve bes cocuk sahibi olur. Ayni evde yasamay1 kabul eden
kor ve yash bir kadin olan Ziibeyde Hanim, riiyalarinin etkisiyle bir giin kendi baba ocagina

geri doner.
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Odayla biitiinlenen varlig1 orada bir duvar resmi seklinde ebedilesmisti ve her
sey, diisiincelerindeki ilk yeniligiyle, eskimemisligiyle duruyordu. iri iri zambak
desenli perde, giilkurusu kadife dosemeli ¢ekyat, formika elbise dolabj,
minderler... Tabii onun bu oday1 secimi, neden sonraydi, onceleri kiiciik bir
hiicre kasveti tasirken zamanla yashliinin sigdigi, hatta sigindigi bir yer
olmustu. Elinden diismeyen ve artik renklerini segcemedigi yalnizca
yumusakligiyla hissettigi tavus tiiyii yelpaze onu anlayan, dinleyen canli bir

seydi artik. icindeki evlat sevgisinin birazi onayd (s. 33).

“Safak Hanim'in torunu, “Ziibeyde Nine, siyah {izerine mor ¢igekli bir entari... Yapragini neden

kahverengi etmisler bilemem. Yesil olmaliydi,” demisti (s. 37).”

“ “Mor c¢icekli dedin ha? Bizim oralarin c¢iceginden... Mayista bizim kirlar1 donatan
ciceklerden. Bunu diisiinerek mi almistir bizimki? Ya Safak Nine’ne alinan entari? O ne renk?”
(s.37)”

““0 da aynisindan ninem.” (s. 37).”
““Aynmisindan m1? Neden? Neden aynisindan?” (s. 37).”

“Hep bunu diisiinmiistii. Ferhat'in ilk géz agrisi olmak ona farkli seyler almasini gerektirmez
miydi? (s. 37).”

“Safak Hanim'in gelisi boyle oldu... Yakin kdylerden birinden, kuytularda yetismis bir beyaz
cicek tazeliginde geldi (s. 49).”

Safak Hanim, Ziibeyde Nine’'nin hayatina, evine sonradan dahil olmustur. Onun bu eve gelisi,
“beyaz c¢icek tazeligi”’nde ifadesi ile aktarilir. Beyaz renk, safligi, yeniligi ifade etmede
kullanilmistir. Tazelik ise onun yeni geldigi bu kurulu ev dizenine bir yeniliktir. Bu yeniligin

aci tarafini paylasan, hisseden isim ise Ziibeyde Nine olmustur.

Uciincii kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinan éykiide, zaman dilimi belirtilmemistir.
Oykii icerisinde geriye déniisler mevcuttur. Mekan ise Ziibeyde Hamim, Safak Hanim ve
Ferhat Bey’in paylastigi ev ve daha sonra Ziibeyde Hanim’in déndiigii baba evidir.

3.4.5. Kaybolmus Aksam Alacalari

Oykiide, Elmas Nine ve Sar1 Nigar'in cepheye giden eslerini beklemeleri, geride kalanlarin
hasreti islenmistir. Sar1 Nigar, bebegi olan genc yasina ragmen esinin annesi tarafindan koti
muameleye maruz kalir. Tim bu duygularla bas etmekle zorlanan Sar1 Nigar akil sagligini

yitirir bebegini bile geride birakarak gider.

“Evlerinin biraz 6tesinde Sar1 Nigar dedikleri bir taze gelin vardi (s. 61).”
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“Onun asil deger verdigi, sakladigi, korudugu sevgisinin ak bir manolya tazeliginde kaldigini

diistindiim o an... (s. 65).”

Birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile yazilmistir. Zaman, Milli Miicadele yillaridir. Mekan,

koydiir.

3.4.6. Goc¢ Sonrasi

Fotografc1 olan Baki Bey, Bati Karadeniz bolgesini dolasmaya gider. Goce ugrayan bir koy
bulur. Bu koyde karsisina Murad cikar. Murad, esi tarafindan terk edilmis yalniz basina
kalmis birisidir. Esi Bahar, kendisi hakkinda kdyde ¢ikan dedikodu iizerine Murat’tan dayak
yemesi sonucunda terk eder. Geride bir ¢ocuk birakmayi bile goze alarak gitmistir. Herkesin

koyden go¢ etmesine ragmen Murat'in kalmaya devam etmesi 6nemlidir.

Baki Bey yol kiyisindaki ilk evi incelemeye koyuldu. Cerceveleri géz boncugu
mavisine boyanmis kirli camlar, yine ayni maviden yer yer asinmis bir kapu.
Gevremis tahtalarin iizerinde yillarin siirdiigii esmer, 1slagimsi bir renk... Gidip
zil yerindeki telli makaray1 ¢ekince bir koyun c¢ingiragi nakisladi sessizligi...
Adam bekledi. Ne bir ayak sesi ne bir tavuk eselemesi. All1 gtillii basma perdeler
hi¢ kipirdamadi (s. 67-68).

“Murad fabrikali degildi. Babasiyla torna basinda aga¢ yontuyorlardi. Sanatkardi. Bahar hep
sessizdi... Bir ¢icek saksida nasil sessiz durursa... (s.76).”

Bu kendine glivenli gen¢ adamla Bahar'in gamzeli yanaklari, yemenisinden
tasan sar1 saglari, hirkasinin sardigi bigimli bedeni, ince bilekleri, yumusak
gulisleri yan yana diisiivermisti. Tahir ile Bahar'in isimleri olmazlarin arasindan
siyrilip birbirini bulmus, uzun, can sikici kis geceleri gabuk uyumayanlarin hayal
glicleriyle gerceklik kazanmaya baslamisti (s. 78).

Annesinin de doldurusuna gelen Murat, sergiledigi tutum sebebiyle esi Bahar’dan olur.

Simdi bu evde Bahar gelinden kalmis izler buluyor, icine igde dallarinin, agu
ciceklerinin, giinliilk kokularinin agirhigi ¢okiiyor, islemeli etamin yastiklar,
golgelere sokulmus kanavigeler, sandik kokulu ¢eyizler kaybolmus kadindan

arta kalan 6liim renkleri ve solgunluklari i¢inde goriiniiyorlardi (s. 82).

Bahar’in sessizligi, bir ¢icegin saksidaki sessizligine benzetilir. Cicek imgesi, Bahar'in durgun
héliyle o6zdeslestirilir. Bahar'in evden gitmesi, ardinda biraktifi esine ve evine “igde

]

dallarinin, agu ciceklerinin, giinlik kokularinin agirhigl” (s. 82) birakir. O gidince olusan
bosluk, onu hatirlatan, ona ait egyalar 6liim renklerine biriintir. Bahar, o evde git gide solar
ve en sonunda ¢ekip gider, arkasinda kalanlar da zamanla rengini yitirir ve solgunlasir, 6liim

renklerini cagristirir.
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Ugiincii kisili anlatic ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Oykiide zaman, fotografc1 Baki Bey’in

gezmek amach gittigi kdydeki gecirdigi zaman dilimidir. Mekan, Murat'in evi ve koydiir.

3.4.7. Asmali Kdyiin Ogretmeni

Ogretmen, esi ve cocugu ile Asmali koyiinde yasamaktadir. Ogretmen gérev yerindeki
yetersizlikleri, eksiklikleri farkindadir ve bunun icin elinden gelen c¢abayr goésterme
gayretindedir. Bir kitaplik kurma fikrine kapilir. Yayinevleri ile goriisiir. Ogrencilerinden
Ufuk, gelecek kitaplarin hevesiyle beklemektedir. Ufuk, ailesi tarafindan okutulmayan bir
cocuk olur. Kitaplik kurulmadan okuldan ayrilmak zorunda kalir. Ogretmen, ailesini her ne

kadar ikna etmeye calissa da basarili olamaz.

Kitaplarin gelme siiresi uzasa da 6gretmen umudunu hi¢ kaybetmez ve 6grencilerine de
kaybettirmez. Kitaplik kuruldugunda, gecen silirede Ufuk artik okula giden bir 6grenci
degildir. Ogretmeni, kitaphgl gérmek isteyip istemeyecegini sordugunda Ufuk, kitaphg

gormeyi istemez.

“Kis gelince yiizlerindeki kandirici pembelikleri silindi ¢ocuklarin. Soldular giiz

yapraklarinca... Kara onliiklerinin altinda inceldiler, saydamlastilar... (s. 90-91).”

Cocuklarin ytizlerindeki pembelikler kisin, sogugun baslamasiyla eksilmistir. Giiz yapraklari
gibi solmalaryi, cilizlastiklarini ifade eder. Pembe renk imgesi, cocuklarin yiiziinde saglik, ding¢

olarak karsimiza cikar.

Oykij, tictincii kisili anlatic1 ve bakis agis ile kaleme alinmigtir. Oykiide zaman, 6gretmenin

kitaplari bekleme siireciyle beraber ii¢ yildir. Mekan, Asmal koydiir.

3.4.8. Sevgiyi Ogreten Kuslar

Oykiiniin baskahramani AKkif Bey, ii¢ cocuk babasidir. Kusc¢u diikkani vardir. Ug¢ ¢ocugunu da
kuscu diikkam sayesinde biiyiitmiis, okutmus ve meslek sahibi yapmistir. U¢ cocugu da
yuvadan ucup gidince bu diikkan sayesinde kendi hayatini idame ettirmektedir. Akif Bey’in
bir de manevi oglum dedigi yaninda ¢alisan ¢iragi Ozcan vardir. Diikkk4na siklikl ugrayan bir

yazar hanim ile Akif Bey hosca sohbet ederler.

Yanimizdaki cigek¢inin sergisinde kara naylon keselere ekili morlu pembeli
bahge giizelleri, camgiizelleri, yalinkat ada karanfilleri, sakiz sardunyalari,
kircill y1ldiz gicekleri biiyiik tenekelerde uzak dogunun giiliimseyen Japon

giilleri giliz giinesinin segilir duru aydinligina boyanmisti (5.99).

Akif Bey, yazar hanim ile ettigi sohbette kuslarin eskisi gibi ragbet gormediginden
sikayetcidir:
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« «

Farkinda misiniz bilmem. Artik giivercinler, kumrular evlerimizin pencerelerine gelmiyor...
Onlar da azaliyor artik. Kimse beslemiyor onlari. Kimse kus evleri yapmiyor. Ne yazik... O
Osmanl devrindeymis... Osmanli bu kadar inceymis, anlayin. Yazin bunlari olmaz m1?” (s.
100).”

Kuscu Baba veya Akif Baba gérmiis gecirmis derler hani, dyle biriydi. Bana son
Istanbullu oymus gibi geliyor. Bir iskeleden kéhne vapurlari seyreden, marti
cighiklarini icine geken, eski Istanbul kiyilarinin dipleri yesil sularini 6zleyen
biriydi o. Bahari leylak kokusuyla, erguvan pembesi, salkim moru, mimoza

sarisiyla, yazi nargicekleriyle hatirlayan biri (s. 100).

“Oraya gittigi zaman balkonda oturup sabah vakti gecenin dagilmamis nemi iizerinde duran
saksi ciceklerinin kokusunu, yeni acanlarin taze 1tirlarini icine ¢ekmek ona yasama sevincini
duyururdu (s. 102).”

Ug ¢ocuk yetistirmis, biiyiitmiis olan Akif Baba, eski giizelliklerin insanidir. Zamanin, hayatin
icinden gotiirdiigii tiim has giizellikleri ve dogalliklar1 hatirlayan, bilen birisidir. Oykiide
gecen, erguvan pembesi, salkim moru, mimoza saris1 gibi renk ve ¢icek imgeleri gecmis

zamanli, eski glizellikleri anlatir.

Yasama sevinci, umudu, cicek imgeleriyle saglanmistir. Saksi ¢iceklerini koklamak ve yeni

acanlarin taze kokularini igcine cekmek. Akif Baba’ya, umut, mutluluk, seving¢ asilamaktadir.

Oykiiye birinci ve tigiincii kisili anlatict hakimdir. Zaman hakkinda net bir ifadeye yer
verilmemistir. Mekan ise Akif Bey’in kusc¢u diikkanidir.

3.4.9. Kus Giinliigii

Oykii, disi bir kusun bakis acisi ile aktarilir. 15 Eyliil tarihinden 20 Aralik tarihine kadar olan

bir zamani kapsar.

Kocaman sar1 bir Hint akasyasinin sar1 salkim dalinda dinlenirken, kafesime
birileri yaklasti. Sar1 akasyayi, aynadaki kendimi, diisiimii yitirdim. Kuscu
babanin diikkAnindaydim iste. Bir kadin, bir adam... Insana has o 1sirgan otu
kokulariyla sokuldular. Gerindim. Kanadimi agip yelpazelendim. Yelpazemin
altinda bir ayagimi zarafetle geriye uzattim... Elvan elvan 1sidim... Kuscu
babanin eli kafesin kapisindan dehset salarak iceriye uzandi. Arkadaslarim ve
ben kiyamet giiniinlin kargasasina diistiik. Ne de olsa kusuz, giivensiziz. O avci
parmaklarin aradigl bendim. Parmaklar beni tutmaya calistikca oradan oraya
sicradim, uctum, debelendim, ¢irpindim. Insan bu, kus akli tasimiyor... Cabuk

hapsoldum avucuna. Oradan da alicinin avucuna... (s. 113).
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“Mavi boyali catis1 yuvarlak, biiylicek bir kafesti bu. Bana es secilen mavi kusla ytlirek
carpintilari icinde bakistik... Kafesin bir kenarina pencelerimle tutunup dylece kaldim... (s.
113).”

Bu sabah onu seyrettim. Uyuyordu. Karin tiiylerinin mavisi yagmur bulutlarinin
aralarindan goriinen duru gok parcalarinin su ferahlaginca uzanan rengine esti.
Cene altindaki beyaz kadifeden tiiyleri uzunlu kisal c¢icek gibi demetlenmis.
Boynunun iki yaninda iki yasini gosteren yas benekleri soluk gri... Yas
beneklerinin basindaki nakis, kir meneksesi morunda. Beyaz kar ¢iceginden
derilmis kanatlar1 glimiis cizgilerle hareli. Ne tuhaf, onun bana sokulusunun
artik hem koruma hem de bir sevgiye siginma kaygisi tasidiginmi fark ettim (s.
114-115).

Kafesin i¢inde diger kusu seyreden kus, onun goriintiisiinii, renklerini tasvir eder. Tasvirinde
renk ve cicek imgeleri yer alir. Kusun karnindaki mavi tiiyleri, gokytiziindeki acik bulut
renklerine benzetilir. Cenesindeki beyazlik, cicek demetine benzetilir. Yas beneklerinin
yanindaki nakis, kir meneksesinin mor rengiyle 6zdeslestirilir. Kanatlari, beyaz kar ¢icegi ile

ifade edilir. iki kus zaman gectikge birbiri ile kaynasir ve aralarindaki muhabbet baslar:

“Kiiciik canlarla ses kattilar evimize. Ustiimiize aksamlari yaldizdan yildizlarla siislii mavi bir

orti orttiler. Boylece basladi sevgimiz... (s. 115).”

“Kasimpat1 kokular tasiyan, cigeklerin sari, kahverengi, glimiislii mor renklere biiriindigi

gilinlerden birinde ilk yumurtami yaptim (s. 118).”

“Gok bazen turuncu bazen al... Aksamlar1 mora doniiyor. O zaman rahat bir soluk aliyorum.
Gokbatur bana serin defne yapragi, beyaz portakal cicegi ve sar1 Hint karanfilleri getiriyor.

Basima yastik yapiyorum bunlardan, ferahliyorum (s. 118).”

“Aynada kendimi gérdiim. Tiiylerimin rengi kiil rengine dénmiis. Yesilim solmus, papatya
saris1 yuziim, uguk sariyla yer degistirmis. Karnimin tiiyleri kocamis anamleyin ¢uluzlanmais,

dokiilmiis. Govdemin kanat altlarina gelen yerlerinden pembemsi etim belirmis (s. 120).”

“Babam kiiciik balkonun kapisina dogru yiiriidi. Kapiy1 agtiginda igeriye kar kokan bir esinti
doldu... Gokbatur'u soguk mermer zemine birakti. Gokbatur’'um orada kiil mavisi solgun bir
cicek gibi biiziiliip kaldi (s. 125).”

[Ik yumurtasim yaptig1 giinii, ciceklerin essiz koku ve giizellikleri ile ifade eder. Gékbatur’un
olumii, kil mavisi solgun bir ¢icek imgesiyle aktarilir. Cicek gibi biiziiliip solan, Gékbatur'un

yasamini yitirmesidir. Kiil mavisi renk imgesi Gokbatur’un 6liimiini ifade de kullanilir.

Birinci kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Zaman olarak 15 Eyliil ile 20 Aralik

arasl tarihler verilmistir. Mekan, kus evidir.
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3.4.10. Kiitahyali Kiz

Seyfi, okumak icin gittigi istanbul’dan bir giin 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami dolayisiyla
Kiitahya'ya gelir. Kiitahya'ya gittiginde biraktig1 hi¢bir seyin eskisi gibi olmadigini, her seyin

degistigini goriir. En basta Siiliin’iin...

“Kiitahya'ya bir aksam vakti gelmisti... Duvar goriiniislii tepelerin arasindan kayan otobiis
sehre girdiginde siyah, giimiisi, mor, kizil, altin stizmesi gogiin altinda sessizligi dokuyan su

seslerine ve siklikla siralanmis kiiciik y1ldiz kirpintisi isiklara karismisti (s. 129).”

Annesini diisiiniince igde agaclarinin, cini tabaklarin, duvar saatlerinin, kadife
sedir oOrtiilerinin, ¢icekli minderlerin ne kadar yalniz ve sahipsiz olduklarini
hissediyor. Birden silinen mutluluklarin bir daha hi¢ olmayacagini, duvar
saatinin rakkasina tutunup ge¢mise dénemeyecegini bininci defa anliyor (s.
134).

Oykiide, gogiin renkleri, siyah, giimiisi, mor, kizil, altin renk imgeleriyle ifade
edilir. Annesinin kaybi, onun ardinda biraktiklarinin aslinda onunla beraber

gittigini, anlamini yitirdigini iglincii kisili anlatici tarafindan aktarilir.

Seyfi saskindi. Bahg¢eye ucuz giyimlerle bayrammis gibi donanmis bu bes
¢ocugun sarisinliklart dolmustu. Geride, kapinin o6niinde Siiliin. Horasanli
Dede’nin gonderdigi Siiliin... Evet, o. Uzun cigekli etek iistiine agik renk keten
ceket giymis, basinda camgobegi bir esarp. Catili kaslar altinda bol kirpikli,
eflatun, mor, yesil, lacivert, firuze her rengin kaynastigi gozler... Ayaginda
kahverengi kisa topuklu fiyonklu ayakkabilar... Siiliin o ince kiz degil, bes

¢ocuklu, viicudu dolgunlasmis bir ana... (s. 145).

Siliin’tin gozleri, renk imgeleriyle tasvir edilmistir. Eflatun, mor, yesil, lacivert
Seyfi, Siiliin’in gozlerinde her rengi ve anlami gérmektedir fakat eski tamdigi,

bildigi Siiliin degismistir.

Oykii, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Zaman, Seyfi'nin
29 Ekim Cumhuriyet Bayrami'nda Kiitahya'ya geldiginde gecirdigi siiredir.

Mekan, Kiitahya ve Seyfi'nin baba evidir.

3.5. BeyazBir Kiy1®

Bu calismada Beyaz Bir Kiy1 6ykii kitabinin Kap1 Yayinlarindan ¢ikan 2016 tarihli baskisi esas

alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.

Beyaz Bir Kiyi eserinde toplam on ii¢ 6ykii bulunmaktadir.

6 Beyaz Bir Kiy1 1. Basim: Ocak 2016, Kap1 Yayinlar.
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1. Giile Adanmig Satirlar, 2. Kalbimde Ziryab'in Sarkilari..., 3. Yoksullugun Giiler Yiizii, 4. Duygu
Cagiymis O Cag, 5. Attarin Sokagi, 6. Rdyihast Ucmus O Giiliin, 7. Bedevi Duygularla, 8. Endiiliis
Kavsaginda, 9. Ahim, 10. Uzun Kalan Giines, 11. Aziz'in Seccadesi, 12. Carsi ve Satici, 13.

Naime'yle Son Bulusma.

3.5.1. Giile Adanmis Satirlar

Oykii, birinci kisili anlaticinin bir kitapg ziyaretinde rastladigi ve adimi “Giile Adanmis
Satirlar” olarak terciime ettigi kitaba tesadiif etmesi ile baslar. Bu tesadiif esnasinda kitabin
icerisinden bir giil diiser. Bu giil, solmus, cansiz bir degildir aksine canl ve diridir. Kitap¢ida

rastladigi bu kitap sayesinde kendisine yeni hayat pencereleri acar.

“Kitapgi, esans¢inin hemen yanindaydi. Rengi hafiften atik kahverengi cellabesi i¢inde 1sinmis,

rahatlamis bir goriiniisii vardi (s. 7).”

“Glle Adanmis Satirlar” diye terciime edebildigim bir kitab1 tam elime almisken
sayfalarindan bir giil, evet evet bir giil distii. Saz benizli bir gildii bu... Dogus
uykusundaydi. Safagin pembesiyle, tan 1s1gindan oriilme bir uyanis. Kitap¢inin

soyledigi 1sliga benzer tiirkii ya da zikir sustu (s. 8).

Ayaklarimin dibine diisen bu tazeligin -hayir saz benizli olsa da solmus bir giil
degildi o. Aksine yeni doguyordu- neden orada sayfalarin arasinda oldugunu,
oraya sayfalarini kabartmadan nasil sigdigini, nasil diri kalabildigini, onu
oraya kimin koydugunu ve sebebini, saniyelerin i¢inde disiiniirken satici
estirmeden soze girdi. “Bir gezgin dervisin kitabidir o. Bir giil ugruna dolasip
durur. Kitab1 yollarda iken yazmis. K&gida benzer ne bulduysa onlara
ciziktirmis. Bir yayinci arkadasim vardi o gérmiis, basiverdi. Omriinii giile adadi

0..."” (s. 8). Anlaticy, giillin tazeligine ve diriligine saskindir:

“« «

O giil hi¢ solmaz! Solmak diinya isidir, ciirlimek de... Sehitlerin topraga girisine  denk,

diridir her daim o giil.” (s. 8).”

“Hani sanki bu giil o sayfalarda yetisiyor, o sayfalarda nesviinema buluyor, o ruhla bezenip

katmerlenerek olgunluga dontiyordu (s. 8).”

“Gul beni ald1 gotiirdii derin sulara, dalgalar gii¢siiz saman ¢opi bedenimi o
kiyidan o kiylya kondurdu. Insan olmay: 6grenmeye koyuldum. Once hi¢ olmayi
kabullenerek. Yeni bir insan olma yolunda miyim, yoksa bende var olan, ama
bastirilmis, cihz kalmis bir yan mi siirgiin veriyordu, ilemiyordum. Bildigim,

giiliin bendesi oldugumdu (s. 9).

O giil icin uyanmaya koyulmustum. Bedenim bir yandaydi, ruhum bir yanda.

Yeni bir safagin ilk 1518101 goriinceye dek yoniimii bilmeden savruldum durdum.
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Bu herclimercin i¢cinde ben o safakla uyandim, o safakla dogruldum ve orii
turdum. Gayr1 o giiliin diinyasindaydim ben. Varolusum oradaydi, baslayisim
orada. Yoklugum da onda olacakt1.” (s. 9).

“Dervisin satirlar1 sanki benim yiiregimden dogmus, giil istegi ondan bana ge¢misti (s. 9).”

“« «

Benimkisi bir giil yolculugudur dostlar!” diyordu dervis (s. 9).”

Giil o6zlemi, kurtulus dilegiyle giilsiiz daglarin alacasinda el yordamiyla
yluriyordum. Yetim ve kimsesizlerin selamlariyla, aksam yildizinin yol
gostermesiyle. (...) Yapraga  yazilan, yagmur damlasina, ¢ig habbesine yazilan
giil destanini okuyarak, yedi rengin ~ demetinde bu bitimsiz destanin izini
arayarak, magfiret ciceklerinden sepe sepe ruhuma yiiriiyor ve yagiyordum (s.
10).

“Biliyorum, yere goge sifa yagdiran, bahar estiren icime disima, o giil. O giili sevmek, kainati
ve onu var edeni sevmektir bildim. Ki birer zerreyiz biz; o ise nefes nefes icimizde, 6grettigi
adiyla (s. 10).”

Ben bir gezginim, gezginciyim, bir sefil dervisim katreden ummana giden yol
tistiindeyim. Bulunmazi bilinmezde arayan. Bir giil isterim, bir giil ki uyandirsin
beni diinyevi uykumdan. Tabiinden bir kulum en gerisinde halkin, riizgar getirir

rayihasini o giiliin. Bana can, hem nefestir o giil (s. 10-11).

Seving Cokum, oykii icerisinde siirlere yer verir ve sectigi siirlerin ana temi giil cicegi
tizerinedir.

Yerytiziinde milyonlaca giil siiri vardir. Milyonlarca giil siiri arasindan giilii en
iyi duymus olana selamlar... O giil icin dokiilen miirekkebe, o giil i¢in hisirdayan
kagida ve akan gozyasina, verilen nefeslere, i¢c cekmelere, o giil icin sahitlik
edenlere, o gilii gorenlere, o glile baglananlara, o giiliin ardinca savasanlara, o
guliin kiyisinda oturanlara... (s. 11).

“Bir gezgin dervisin yiiregiyle yazilmis giil nagmeleridir bu. Yapragi uykuda bir giiliin derin
¢agrisi (s. 11).”

“Tekti, benzersizdi, giinesti, aydi; cileden dogdu o giil, cileye kostu. Bir giil ki has bahceden
devsirilmis yeni giinlere, nevbahar ustii (s. 12).”

“Bir giil ki gonca ¢agindan olgunluga yiiz tutmus. Taglanmis o ¢agda giizelliklerle. Bir gl ki
fethetme anlaminda teke yonelmis, birlige vurgun. Bir giil ki cagdan ¢aga kol atmus,

sesvermis, renk vermis asirlara. Eskimez zamanlarin giiliidiir (s. 12).”

“Kimi zaman fildisi beyazdan pembeye sevk verir, kimi zaman sevda atesinin alindan

katmerlenir. Taif C61i’'niin sarisina bulanir sargarir, giines yliziiyle turuncuya yol alir (s. 12).”
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Zikreder gl ciimle cigekler, ciimle dal ve yapraklar, topragin climle siisii. Gl
giiler katmer katmer, dal yaprak giiler. Yagmur giiler, irmak giiler, giile
meftun toprak giiler. O giile vurgundur giin batimi, giin dogumu, sular,

yapraklar, hezaranlar, menevseler,  karanfiller, siisenler... (s. 12).

“Gocmen kusum ben, konar gocerim dag baslarina, bozkir ¢adirlarina, goban duraklarina.
Benim go¢men ufuklarimda biten yediverendir o giil. Bir'e giden, bir’e yliriiyen, bir'e acan

elvan giil (s. 12).”

Yagmurla, karla, ucan yaprakla, karinca adimi, bécek ugusu, Yunus atlayisiyla.
Cemrelerle diiser ki goniil cicegidir, gonil yapragindan dogar. Budasan her bir
dalini, o yine durur ayakta, o yine giildiir. Yiiziimlizde onun tebessiimi acar.

Gozlerimize vuran onun 15181d1r. Solugumuzda onun kokusu, onun 1tri... (s. 13).

Gil sirasindayim, giil sancisinda, giil kuyrugunun en arkasinda, giil derdindeyim,
giil nobetinde. Uzerimden akan aylar ve yillar samanyollar, yildizlar. Giil
umanim, her dertten her bela ve dikenden. Bataktan, camurdan. Giil beklerim
kis ortasi sarisindan, kizilindan (s. 13).

Beyaz ki bulutlardan damitilmistir rengi. Kokusu safiyet, ahde vefadir, yigitliktir,
dostluktur o, orucun kutlu rengi, goklere yiikselmektir. Kutlu Mirac'in
yardimcisi Burak gibi. Beyaz ki ilahilerle fethidir Mekke’'nin, zaferi dogrulugun,
beyaz ki barisa kanatl. O giil, beyaz giyer egnine renklerin en kutlusudur diye
(s-13).

“Kimileyin saridan dogar giinesin eteklerinden. Yesilin koynundan dogar apak... Kimileyin
yaprak bozarmalarindan... Sar1 ki, zahmet ve mihnet giilidiir o, sabr1 acar, go6zyasiyla

sulanir, gbzyasindan iz bulur, insanliga aglar, insanliga yerinir (s. 13-14).”

“Bazen de al benizli bir gildiir o. Kizil ki atesten dogar, yiirek yanginlarindan, hasret
korlarindan, sevdalardan... Ibrahim’in 6zge atesinde yanar. Nemrut'a inat kiil yerine yine giil
olur (s. 14).”

0 giil ki bagbanin gozyaslariyla sulanmistir. Bagban nice zahmet cekip, onu “bin
giilzar”in iginde bulmustur. Riizgar ona tutuldugundan beri kokusu her yana
dagilip da akillar1 bastan almasin diye hep bir yone eser. Askla karilmistir
topragl. Ondan boyle sari, boyle al aldir. Kokusu, rengi, durusu bir baska haldir
(s.14).

Ben de o giiliin tutkunu oldum nicedir. Katmer katmer giil sabrinin ince teline
tutundum. Imbiklerden gegip damla damla aktim, siiziildiim ter oldum alinlarda.
Giil sabrinin sinavinda sinandim, denendim, terledim sorgulandim, azad

edildim. Onun c¢agrisiyla sermestim, onun c¢agrisiyla agiz agza dolu. Onun
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cagrisiyla gemi aziya almis. Giille giilmekteyim ben dostlar, giille aglamakta...
(s. 14-15).

“Biz giil vurgunuyuz, diismanimiz ¢oktur, biz dostluga gideriz onlar ayriliga, bizi bize kirdirir
fitne ve fesat ehli. Biz giile gideriz, yiiregimiz dopdolu. Glile gideriz askla hararetle, icimiz

disimizla. Bedenimizi yele verip ruhumuzla... Giil yolcusuyuz biz (s. 15).”

Dervisin son sayfasi, uguk saman rengiyle bir i¢c yanginindan arda kalan
solgunlukta ve yanmishktaydi. Gil vurgunu o dostu arayis yolculugunda bir
menzile varmis miydi, giili bulmus muydu bilmiyorum. Ama ytregindeki giil

simdi kitabin sayfalarindan doguyordu. iste elimde, avu¢larimdayd (s. 15).

Dervis kitabinda giille ilgili 6nemli imgelere yer vermistir. Giil ilahi agk gibi pek ¢ok duyguyu

temsil etmektedir. Anlatici adeta bir giil yolculugu icerisindedir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman, anlaticinin bir kitapg
diikkanina gittigi esnada tesadiif ettigi dervisin kitabiyla tanisma seriivenidir. Mekan, kitap¢i
diikkanidir.

3.5.2. Kalbimde Ziryab’in Sarkilari

Oykiide, birinci Kisili anlaticinin Kurtuba'y1, dostlugu, insani sicakligi taniyip bunlarin icerdigi
hos duygularla giinlerini gecirmesi ve geriye kalan anilar islenir. Anlaticinin, Kurtuba'y1
sevmesindeki en biiyiik etken dostluk kurdugu Naime’dir. Oykii, mumcu bir kadinin tasviri ile

baslar.

“Aksamla beraber mumcu kadinin fersiz gozleri daha da golgelere batmis, yiiziiniin Magrip

akeillig silinip gitmisti. Mesin ellerinde glinesin yedi rengi mumlar-... (s. 16).”

Iste simdi avuglarindaki mumlardan birini, yesil olan1 kibritiyle yakti ve kemerin
ardinda olusan aksam koyuluklari senlendi. Kurtuba’dan bir pencere agildi orada.
(.--) Yani bu mumlar, o altin gecelerden siiziilmiis 1siklar1 topluyorlar. Portakal
cicekleri ve yasemin yiiklii Kurtuba’dan, Isbiliyye’den bir Miisliiman ¢ighgiyla
geriye kalan iste bu elvan mumlar. Ve kadin o hiiznli aydinlatmak iizere o yesil
mumu kemerin dibine koydu. Oyle ki bunun aydinhiginda Endiiliis’iin set set
bahceleri yeserdi ve sevgiler, hiizlinler aydinlandi. Esrik bir riizgar dolandi
ortalikta. Bahce duvarlarindan sarkan asiifte sar1 yaseminleri savurdu... (s. 16-
17).

Naime, aydin, yardimsever ve sevgi dolu bir kadindir.

Sen “Royal Palas”tan esen tar¢in, nane kokulu riizgarlarin sokuldugu sokaklar
kadar, halkin oldugu Medinelerin de kokusunu tanirsin... Kadim sokaklardan

birinde bir duvar dibinde Kkiiciik kasesindeki harira corbasinin sicak
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kokusunu icine ¢ceken yash dilencinin tebessiimii sana yabanci gelmez. Clinkii
baban Rasid yoklukla varligi, aclikla toklugu her ¢ocuguna oldugu gibi sana da
O0gretmistir... Sen miistemleke giinlerinden kalma, Fransizca seslenmelerin ve
okul sarkilarinin tastigi ve icerisinde ¢ogu zaman tembel bir giinesi barindiran
ve mimoza agaclarinin, badem c¢iceklerinin, giiclii bahar esanslariyla tiitsiilii

okul bahgelerinin ¢cocuklarindan biriydin... (s. 19-20).

“Hatirladik¢a giiliimsiiyorum Naime. Yeni alinmis, topuklu lacivert ayakkabilarinla o

yagmurda bir su birikintisine dalivermene giillisiimiizli yeniden var edebilir miyiz? (s. 21).”

“Uykusuz bir geceden sonra kabarik kivircik saglarina bir tarak tutturmus ve dudagimn
nargicegine boyamis olarak kirmizi arabanla ¢ikagelmistin. Bana gostermek istedigin mavi

yln cellabenle evden aceleyle ¢ikmistin (s. 21).”
Aziz, Naime’'nin esidir ve aralarindaki derin muhabbet anlatici tarafindan aktarilir:

Parmaklarinda tiilkenmekte olan sigarasiyla ve c¢cokkiin ytziyle tiliin ardina
cekilmis, sonra da kaybolmustu. Sakagina kivrilip oturmus mor damariyla
gencligi kirk yasina varmadan zamansiz yitmis, ama hala gen¢ bir giil

solgunlugunda hikayelerini yaziyordu.

Aziz, sevdigin adam, esin... Yildizlar1 sonmiis ve kan oturmus aksam rengi

gozleriyle bakmisti ardindan.

Bir kocanin iyi niyetini sen gégsiine yeni agmis bir manolya akliginca taktin.
Diinya {stiine iki insanin birbirini sevmesinden daha giizel ve yarasabilir? (s.
21).

Mumun yesil rengi, yesil renk imgesi hliznii dagitir. Dogadaki yesilligin artmasi canhiliktir.
Aksam koyulugunu giderir. Oykiide, okul bahgesi badem cicekleriyle, gii¢clii bahar esanslarinin
tiitsuisliyle tasvir edilir. Yiiziindeki mor damarin yerlesmesiyle gengligi solan Aziz, yine de
gencg bir giiliin solgunluguna benzetilir. Sakagindaki mor damarin yer edinmesine ragmen

geng bir giil solgunlugunda hikayelerini yazmay siirdiirir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman hakkinda kesin bir bilgi

yer almaz. Mekan, Kurtuba’dir.

3.5.3. Yoksullugun Giiler Yiizii
Oykiide, birinci kisili anlatic1 giktig1 gezinin devamini isler.

“Bir yesil faytona binmistik, hatirlayin. Arabaci o hayal kahramani, kalin kaba kumastan

cellabesine biirtinmiis, bizi bitimsiz bir yolculuga ¢ikarmisti (s. 25).”

Anlatic1 gezi esnasinda Saleli ihtiyar bir veliyi gortir.
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O yesil faytonda ¢ocuklugunuzu dinledim ve sizlerden biri oldum ben de...
Anlattiginiz terlikei diikkani, tas doseli yollar, serin avlular, sucular, helvacilar
yabancim degildi. Terlik¢i Habib soylu evlere sirmali terlikler isliyordu. Saten
kumaslarinda masal bahgelerinin ¢igekleri... Terlikler ebruli, hercai, menevisli
renkleriyle goz alir, sirmalar1 giin 1s18inca parlardi degil mi? Biliyorum,
diikkanin bir  kosesinde aksam mavisiyle yalimlanan kiiciik bakir mangalin
cevresinde toplanirdiniz. Ustiindeki tahta sapli gene bakirdan caydanlk gecmis

glinlerden kalma bir savkla soluklanirdi... (s. 26).

Anlaticinin, gezi esnasinda tesadiif ettigi Saleli ihtiyar veli, bir 6nceki 6ykiide yer alan Aziz'in
dedesidir. ihtiyar veli, Ehl-i Sale’den Ibrahim Asir’dir. Ailesi bes yiiz y1l 6nce Endiiliis’ten goc

etmistir.

Anlatici kendi zihninde Ibrahim Asir'i diisiiniir ve onu kendi zihninde belli duygularla,

ozelliklerle bagdastirir.

Bana onu gostermeseniz de, rutubet, tiitiin kokulu cellabesiyle Sale avlularinda
kedileri besleyen bir adami sekillendirmem gii¢ degil... Baklava bi¢imli seramik
doseli duvar diplerinde kedileri sevgiyle cagirisini, kedilerin de bencil
oburluklarin1 birakmis ve sevgi achigiyla gelislerini goriir gibiyim... Sadece
ihtiyarliktan degil, bir asir yagamis da insanlar i¢in oldugu kadar hayvanlar i¢in
de kosmus ve kosulmus bir bedenin 1zdiraplarinin avluya dogru algcalmis bir
ylldiz1 gorebilen dosekte siikiir ve tevekkiill dualariyla nasil sifalandigini
biliyorum. Sedir agaci kokan odasinda kirmizi halisinin bir késesindeki dolaba
siralanmis var1 yogu Kkitaplarinin goriinmez ihtisamiyla yiireginin nasil

zenginlendigini de... (s. 26).

Hani bir defasinda dedesi, yash iki manolya yapragi benzeri elleri arasinda bir
kiigik kitab1 gururla tutarak, “Ey Aziz!” demisti. “Bu kitap bana rahmetli
babamdan kaldi. Ben de akla karay1 birbirinden se¢gme caginda sana verecegim.
Daha bunun gibi bir¢ok kitabi... Biz okumus bir aileydik. Soyumuz Kurtuba
kiitiiphanelerinin esiginde yetismis bilge kimselerle doludur. Babanin terlikei
olmasini kiiciimseme sakin, o sanatkardir. Usta bir hattat da olabilirdi pekal3,
‘Magribi’ hat lizerine. Her neyse. Bu kitaplar senindir Aziz... Sende bilgelik 15181

gordigiimden bu karara vardim.” (s. 27).
Anlatic1 tarafindan, Aziz’in kutlu mevlit glinlerine katilimi aktarilir.

Kutlu mevlit glinlerinde Aziz, dedesinin sehri Sale'ye fener ciimbiistine kosardi...

Sale dedigim, nehrin 6te yakasi...

Ibrahim Asir,
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"Senin fenerin herkesinkinden giizel olacak!" diye tiirkiilesen climlesiyle ¢ocuga

tahtadan kagit stislerle bezeli bir fener donatirdi (s. 28).

Aziz'in ve dedesinin coskunlugu hiirriyet benzeri bir seydi. Evler, yollar kagit
fenerlerin, mumlarin renkleriyle bezenir, zikir sesleri, ildhiler, naatler sicak sicak
tasliklara sokulurdu. Kapi diplerinde yanan tiitsiiler hayatin icine karisir, Sale

tiirbelerinin karanligt mumlarla yildizlanirdi (s. 29).

“Zikir sesleri ve ilahiler... O degerli giinlerin giin 15181nda eriyip yitmesinden dogan
agulu tat simdi agzindadir... O nagmeler, goge ulasan alevden bir nefes olurdu. Giillerle

donanirdiniz, giiller yagardi yollara, Resul'tin adiyla... (s. 29).”

Ibrahim Asir’in cicek kiilahlarini hatirhyor musun? Ciceklerin kiilah bigciminde
demetlenmesine yardim ederdin. Bu taglanmis iki li¢ renkli demetleri alip yol
kiyllarinda satmaya koyulurdun. Bazen de elinde kalir, solgunlasirdi bunlar...
Kokularini derinlerde saklayip kaybetmeksizin. Ne taze, ne engin kokulari vardi...
(s.29).

Sale’nin bilgesi, Aziz'e limon ¢igcegi kokan avlularda neler anlatmazd ki... Uzakta
bir diisten ibaret Endiiliis, Kaf Dag1 masali olurdu. Hiikimdar Hakem’in bilgi
tasan  kiitiiphaneleri, Kurtuba’'nin ilim bahgelerini oylesine parltili bir
coskunlukla dile getirirdi ki... Aziz, Elhamra Sarayi'nin kii¢ciik havuzlarina sizmis
cinilerin yakamozlarini, 3. Abdurrahman’in gékyiiziine tutulmus miicevherden
151k demeti Zehra Sarayr’ni, Isbiliyye’deki ulu minare Giralda'yr gérmiis gibi
olurdu (s. 31).

“Sen Aziz, dedenin gecmis zamanlardan, 8. asirdan beri yasayan biri oldugunu ne zaman
diisiinmeye basladin? O sana 151tk donanmalar getiriyordu, cigek kiilahlari. O sana sevgiler
sunuyordu... (s. 31).”

Bir giin, Ibrahim Asir’in Sale’deki evi nehrin éte yakasinda iste dyle diis ve masal
gibi kaldi. Urettigi giizellikler, kitaplari, portakal hevenkleri, avludaki limon
agaci, avludaki dilencileri, kapisi istiinden sarkan demir mahfazal eski bir
migferi andiran Magrip lambasi, ates bocekleri, ates ¢igekleri, birbirine dolanmis
yildizlari, kagittan fenerleri ve gicek salkimlariyla... (s. 32).

Aziz'in dedesinin elleri, cicek imgesiyle tasvir edilir, elleri iki manolya yapragina benzetilir.

Oykii birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile yazilmistir. Zaman giin ici bir vakittir. Mekan,

fayton gezisi esnasinda yasananlardir.
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3.5.4. Duygu Cagiymis O Cag

Oykiide, Aziz'in, Naime'ye olan derin muhabbeti, ask: islenir. Naime, Kalbimde Ziryab’in
Sarkilar1 6ykiisiinde karsimiza ¢ikan karakterdir. Aziz ise, Ibrahim Asir’in torunu, terlikgi

Habib’in oglu olarak Yoksullugun Giiler Yiizii 6ykiisiinde karsimiza ¢ikmistir.

Baban Habib kiiciik diikkdninda terlik islerken sen ve kardesin Fazil disarida,
duvar diplerinde iplik tutardiniz. iplik tutma isi hayal kurmanin enginligi icinde
yitip gitmekti. Clinkii sirma telin bir ucunda Zimriidiianka masallar1 uyanirdi.
Aklin  tuttugun sirma iplikte degildi hic... Aklin giilde, erguvandan, stimbiilde...
(s.33).

“Aziz, diis engininde yar1 baygin, parmak uclarinda sirma teller, kizin yani basinda
durmasini bile hayal sanarak kipirdamiyordu. Kiz erguvan salinisiyla uzaklastiginda o

hala bunu bir diis saniyordu (s. 33-34).”

Kiz papaganla soyleserek diikkdnda Habib’in telasi ve iceriye yansimis ziyalar
arasinda kiicik yumusak ayaklarini ardi ardina sunulan sirmali terliklere
uzatmisti. Karar kilinan terligin iizerindeki karanfil motiflerinin Aziz'in hoyrat
delikanl ellerinden ge¢mis ve tutsakligini belirleyen altin teller oldugunu
bilemezdi tabii (s. 35-36).

Naimeler, Rabat'in Fransiz eli degmis yakasinda bulvarin seslerine acik ak bir
apartmanda oturuyorlardi. Evin her dairesi Naimelerin yakinlariyla lebalep...
Bahcede oynayan giiliisleri pariltily, saclar1 kivircik, biliyiik goézlii ¢ocuklarin
pahali ve 6zenilmis giyimlerini, onlarin Naime'ye yakin oluslarin, ictikleri
portakal sularini, yedikleri ¢ikolatalar1 imrenerek seyrederdi. Bir ugru gibi
yaklasir, o direkli lamba 6ntlinde ve egri biigrii kabuk kabuk Japon giilii agacinin
altinda durur, kendini o bahgede farz etmeye calisirdi. Sonra yaz geldiginde
perdeler cekildi ve her sey kiltlendi. Panjurlar ¢ekildi. Ve onlar ipek bohgalari,
ziynetleri, giiler yuzleri, hizmetcileriyle buradan Marakes’ gittiler... O sicak giil
agizh sehre (s. 36).

“Hatirla Marakes’in cennet havuzlarini. Sevdalarin tiittiigii giil kokulu bahgeleri (s. 37).”

Delikanhlik boyledir... Naime’'nin pesi sira bir kursuni giivercin gibi siiziiliip
gittin. Halanin Marakes medinesindeki orta halli evine... Artik Marakes senindi
ve Naime’nin. Biitiin pencereler Naimelerin, biitiin kapilar, avlular, kemerler
onlara giden yol ilizeredir. Biitiin giin gonliinlin yol godstermesiyle, kuytu
sokaklarda asude kokler arasinda Naime’den bir iz ariyordun. Ama her iimit, her
glin glinesin son huzmesini, son atik rengini birakip gitmesi gibi seni terk
ediyordu. Oralarda yesil faytonlarin, bahgelerden tasmis begonvillerin, sari

aslifte yaseminlerin 6ntinden gelip ge¢meleri disinda sadece muhabbet
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kuslarinin, titilerin birbirlerine seslenmeleri duyuluyordu... Hangi kutlu yesil

pencere onlarinkiydi? Hangi fiskiyenin ardindaydi giiliisler? (s. 38).

Aziz, sevdigi kizin pesinden gittigi sehirde bir riiya tabircisine riiyasini yorumlatmadan 6nce

rliya tabircisini tasvir eder:

0 sabah Hiiner Pazari'nin riiya tabircisi yere serdigi kaba bir silte izerinde rengi
belirsiz cellabesiyle oturuyor, kapkara yiiziinde kirmiz1 dili ve seyrek disleri
belirip kayboluyordu. Yaninda birkac cilt kitaptan baska hicbir cekici esyasi

yoktu. Basinda visneciiriigi fesi, bir de gozlerinin donen bebekleri (s. 38).

Aziz'in hayatinin en énemli safhalarinda dedesi ibrahim Asir ona bir el uzatir, sdyledikleriyle,

yaptiklariyla adeta torununa sifasini dagitir.

Aziz, sevdigi kizin yaninda oldugu hayal ettigi bir anda bile hareket edemez. Heyecani ve
hisleri ¢cok yiiksektir. Kizin, onun yanindan gegisi erguvan salinisina benzetilir. Marakes sehri,

giil imgesi kullanilarak tasvir edilir.

Oykiide, ikinci Kkisili anlatici ve tigiincii Kisili anlatici ve bakis acilar1 kullamilmistir. Zaman

ifadesi net bir sekilde yer almaz. Mekan, Habib’in diikkan1 ve Marakes'tir.

3.5.5. Attarin Sokagi

Oykii, anlaticinin Naime ile beraber yine Fas’ta yapilan gezi anilari ile baslar. Naime,
anlaticinin rehberidir. Fez sehrinde yer alan Attarin Sokagi hem 6ykiiye ad olmustur hem de

gezilen, konunun islendigi yerdir.

Sonra Onimiize kigiik siyah mendil gorlniisiinde bir sey dismiistii. Bir
yaprak... Hayir hayir bir kus. Hem de zerzur kusu. O cansiz govdeyi iki
elinin arasina almistin. Yiziinde o6lim uguklamisti sanki. Kanin maviye
donmiistil. Gozlerin Guadalkivir Nehri gibi bulanik... (s. 43-44).

Kayboluslar béyledir. Mutlaka ardinda isiktan ve nefesten bir iz birakir. Bunlari
diisiindiim. Biitiin sokaklar kayip, bilmece. Ve ben kirmizi fener cigeklerinizi,
portakal kokulu riizgarimizi, tipki cocuklugumdakine benzer kirlenmemis

giin 15181171, 1slak taslarinizi ceplerime doldurmustum (s. 44).

Naime ve Aziz ikilisi kavusamamis iki asiktir. Naime baskasi ile nisanlidir bu durumdaki en

biiytlik etken babasi Rasid Bey'dir.

Babasi Rasid kizini biitiin servetinden mahrum edecekse, buna dayanabilecek
bir agsk var miydi? Gergek solmaz gicegi, fakat meyvesi olan, fakat bir gévdeden,
bir daldan gii¢ alan ¢igegi yetistirmektir bu. Gercek sevgi riizgarin tifledigi nahif

bir c¢icek degildir. Hayir. Senin aykir1 sevdan olmadan 6nce mutluluk,
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balkonunuzda bir portakal ¢icegi aydinligiydi. Balkonunuzda asili duran bir
gilines parcasl... Sakin sokagimzin beyaz evlerinde yasanan, c¢okcasi
mutluluktu. Herkes giivenlik icindeydi. Senin aykir1 sevdan olmadan dnce (s.
45).

Aziz'in yliregini sizlatan, onu korkutan bir gercek Naime'nin evlenmesiydi. O giliniin
gelmesinden turkiiyordu. Naime’'nin, babasinin engel oldugu Aziz ile askini anlatici, aykir1 ask
olarak tanimlar. Bu aykir1 ask olmadan 6nce sahip olduklart mutlulugu, balkonun aydinligin
portakal ¢iceginin aydinligina, beyaz evlerde mutluluk, giivenli zamanlar olarak tanimlar.

Sevgi, cicek imgesiyle ifade edilir, gercek sevgi nahif bir ¢icek degildir.

Nasil olsa o giin gelmeyecek miydi? O gilin... Hizmetini géren kadinlar senin
ellerini ayaklarimm Magrip c¢igeklerinin en narinleriyle nakislayacaklar,
avuglarina kinalar koyacaklardi. Sen hiizlinle onlarin arasinda resimlesirken,

onlar ceraglar gibi 151k sacip kahkahalarla etrafinda doneceklerdi (s. 48).

Anlatici ve Naime’'nin karsisina fiziki olarak ¢ikmasa kimi zaman bir animsamayla, kimi
zaman bir sozle kimi zaman da baska bir insan goriintiisiine biiriinerek Ibrahim Asir ¢ikar.

Onun varlig1 6ykii boyunca hep hissettirilir.

Kimdi bu? Bir bilgin mi, bir hatip mi, bir meczup mu? Avucuna bakmisti. Orada
hafif, parlak, tiiysii, solgun ve ucucu bir sey vardi. Bir kar cicegini andiran,
yasamasl umutsuz sey... Evet ama var oldugunu biliyordu artik... Erdemin,
glzelligin ve sevdasinin ucuk cicegi. Demek o adamin sézlerinden sonra yeniden

bas vermisti.
“Sahi kimdi o Naime?”
0 hala avucuna bakiyordu, kaybetmek istemedigi degere...

Suskundu. Bir s6z demedi. Ama ben anlamistim. Sezmistim. Basimi déndiiren

kalabaligin bir yerinde elinde asasiyla durmus, giiliimsiiyordu.
[brahim Asir... (s. 50).

Varligim cesitli sekillerde hissettiren ve gosteren ibrahim Asir, bu kez bir ¢igek imgesiyle
tasvir edilir, bir kar cicegini andirir. “Erdemin, glizelligin ve sevdasinin ucuk cicegi” (s. 50)

olarak bagdastirilir. Oykiide 6liim, mavi renk imgesi ile ifade edilir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmigtir. Zaman, giin icinde gecen

olaylardir. Mekan, Fez sehri ve Attarin Sokagidir.
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3.5.6. Rayihasi1 U¢cmus O Giiliin

Oykii, seri boyunca devam eder, her dykiide bir duyguyu 6ne c¢ikaran Seving Cokum, bu

oykiisiinde de “ask” lizerine bir girisle baslar.

“Askin olmadigl yerde her sey posadir. A¢sa da, rdyihasi ¢oktan u¢mustur zamansiz agan
giiltin (s. 51).”

Bir gezi esnasinda yazdiklarin1 kaleme alan anlaticinin bulundugu durak bu kez Kutubiye
Camii’dir. Bu yolculuk, anlaticinin yorumuyla Aziz ile Naime’'nin birbirlerini kaybettikleri ve

daha sonra bulduklari yerdir.

Avlu esiklerinde kocakarilar, cadilar kirli elleri ve ylzleriyle el etek
opmedeydiler. Kimileri ¢amurlu ¢iceklerini firlattilar hakaretlerle... Sevmeyi
unutmus yireklerinden beddualar gecirerek, kan ¢iban1 gozlerle, ugru
bakislarla, ezik tahtakurusu kokulariyla, yoksul ve yagh saclarini savurarak
kiifrettiler. Ardimizdan kosarak topak topak camur attilar. Aski ve ihtisamdan
dogmus giizellikleri lanetleyerek. Yolumun iistiinde ii¢ 6lii... Biri a¢hiktan, biri

alkolden, biri yas haddinden. Kimse 6lmiiyor artik sevda denilen seyden (s. 52).

Dedemin dedesi yasinda vakur agaglarla golgeli bir yoldan, 1ssiz bahcgeleri
paralayan vahsi kus seslerini duyarak yol aldik. Hayali dniindeki havuzda
yikanan kdsane belirdiginde “Iste,” dedi arabaci, “Naime’nin diigiinii burada
olacakti... Mermerleri ve halilar1 giil sulariyla yikanmis bu kasanede kirk giin
kirk gece stirecekti diigtin...” (s. 53).

htisam... Bunun ne yaman bir imtihan oldugunu diisiindiim. Sularin kisane
duvarlarinda yakamozlanisina, kirilmis isiklarin Magrip yazilariyla cicekten
dallar oyar gibi “Naime Naime...” diye yazmasina kim dayanabilir? Kokular
geceyi aklandiran yasemin dallarina konmus muhabbet kuslarina kim
dayanabilir? (s. 54).

Kimimiz o tutkular icin 06ldiik ve ciiriidiik; kimimiz has dostluktan bile
vazgectik. Bize sunulmus bir ak cicegi gormezden gelerek; yalandan aglayip,
yalandan sevinerek, yalandan sever goriiniip ihanetin olumsuz cicekleriyle

oyalandik. Kimimiz ge¢ kaldi sevmede rayihasi u¢gmus giillerce (s. 55).

Oykiide islenen varlik-yokluk temasidir. Naime, babasinin en gozdesidir. Ona verdikleri,
sunduklar1 satirlara sigamayacak kadardir. Rasid Bey, Naime'ye hayatin her alaninda refahi

sunmaktadir.

Naime’nin sinavi benim de sinavimdi. Bizi yoneten tutkularimiz, dizginlenmez
boga inath tutkularmmiz degil mi? Sagduyularimizi korelten, insanlhigimizi
tiikketen o degil mi? Vazgecmektir erdemlilik. Vazgecebilmek. Aza, olmayana,

simrliya razi olmak. Malsiz, varsiz, culsuz, ogulsuz yasamaya, ibrahim
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Ethemce... Goniil ehlinin hicbir seye sahip olmamak hiinerini 6grenmek.

Yoklugun degismez mevsiminin giillerini devsirmek... (s. 56).

Naime, babasinin ona sagladigi biitiin bu ihtisamli hayati, olanaklarin1 bir yana birakarak

hayat yolunu Aziz ile birlestirmeyi secer.

“Aziz’in yildizlarla donanmis, dagi tasi servet edinmis giin 15181yla, gece donanimlariyla siislii,

bedevi duygularla, siirlerle bezeli diinyasina... (s. 57).”

Sevmeye ve sevgiye gec kalmislik hissi rayihasi ugmus bir giil imgesiyle bagdastirilir.
Kokusunu yitirmis bir giil artik sadece goze hitap eder, asil onu degerli kalan1 yitirmigtir.

Zamaninda anlamli olan ve ger¢eklesmesi gerekenler ise “ak cicek” olarak ifade edilmistir.

Oykiiye birinci kisili anlatic1 ve bakis agis1 hakimdir. Zaman giin icinde yasananlardir. Mekan,
Kutubiye Camii’dir.

3.5.7. Bedevi Duygularla

Naime’nin Aziz ile evlenmesinin 6ntlindeki en biiylik etken olan babasi onu bagislamistir.
Naime bu ugurda, Aziz ile evlenme ugrunda pek ¢ok seyi ardinda birakmay1 kabul etmistir.
Fakat neticede anne ve babasi Naime'yi affetmistir. Bu 6ykiide eserin ilk dykiistinde karsimiza
¢ikan Zahia ve onun yoksulluk icinde buldugu mutluluk islenir. Mumcu Zahia, imkansizliklar

icinde bir yasam siirse de tiim imkansizliklarin icerisinde mutlulugu bulur.

“Beyaz Bir Kiy1'da “Bedevi Duygularla” hikayesinde sadelikleri ve gevrelerine duyarliliklari ile
mumcu Zahia ve Ibrahim Asir, bedevi yasantisin1 temsil ederler. Anlatici, onlarin bu
yasantisina hayranlik duymaktadir. Fakat kendisinin de hikayenin diger kahramanlarindan
biri olan Naime’'nin de bedevilerinki gibi sade bir hayati siirdiiremedigini diistintir. Her ne
kadar boyle diisiinse de en azindan ¢evresine karsi duyarhdir. Cevresine sevgi ve merhametle
bakabilmektedir ciinkii yaraticinin “giildiiren, solduran, var eden, yok eden giiciiniin
sinirsizligl icinde yaratilmis biri” oldugunu ve diger her seyin de yaratilmislardan bir parca
oldugunu hissetmektedir” (Celikkanat, 2022, 42-43).

Mumcu Zahia'min renkli mumlardan ibaret yalin diinyasim1 anlasaydim,
anlayabilseydim. Bir kaldirnm kiyisinda bedevi duygularla oturmanin
sicakligini... Bir bedevi olsaydim evet. Coliin siirini yazsaydim sonra. Colin

yazilmis sicak, deprenen siirini duysaydim (s. 59).

“Ben neler tasimadim ki... Kahirlari, gozyaslarini, kahkahalari, inang ciceklerini... Askinizi...
Hele askiniz... Bir manolya ciceginin yapraginda ak bir dokunulmazlik halinde tasidim (s.
61).”

“Diisleriniz, sevginiz el degmemis ak zambakti. Meryem safliginca agilivermis (s. 61).”
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Zaten sevgi giin 151masi, tan agarmasi gibidir. Onun dogusuyla diinya aydinlanir,
giizellenir. Bahar dalindaki cicegin 6zlii de budur. Tohum iirpertileri, daldaki
siirgiinlenis... Sevgi akistir, paylasarak biitiinlenmedir. Giizelle yan yana diisen

odur. Sevginin oldugu yerde her sey kendisidir (s. 64).
Naime’deki degisimlerde anlatici tarafindan aktarilir.

Zaiha'ya karsilik sen Naime, simdi kirmizi tirnaklarin, mini etegin, yiiksek
topuklarinla o masali ¢oktan yitirdigini bilerek bu plastik hayatimizin icindeki
yerini aliyorsun. Zaten orada degil miydin sen? Zaten seni ona hazirlamadilar
mi1? Seni bizi... Olmak istedigimizi oldurmayan bir toplumun triinii degil miyiz
biz? (s. 65).

Anlatici, Naime ile Aziz'in askini renk ve cicek imgeleriyle okuyucuya aktarir. Onlarin askinj,
bir manolya ciceginin yapraginda ak bir dokunulmaz halinde tasir. Onlarin kurdugu yuvada,

diisleri, sevgileri el degmemis ak bir zambak olup meryem safliginca agmaktadir.

Oykiide birinci kisili anlatici ve bakis acisi kullanilir. Zaman hakkinda kesin bir ifade yer

almamaktadir. Mekan, Naime’'nin evidir.

3.5.8. Endiiliis Kavsaginda

Eserin basindan itibaren ara ara ortaya ¢ikan, ilk etapta Saleli bir ihtiyar olarak tanitilan daha
sonra Aziz'in dedesi olarak hakkinda 6grendiklerimiz artan ibrahim Asir, bu 6ykiiniin

merkezindedir. Birinci kisili anlatic1 bu éyktde, Ibrahim Asir’i, torunu Aziz’den dinler.

Diinyada hor goriilmts garipler kervanina bir yildiz 1s1masi yol gosterir. Onlarin
biitiin ziynetleri, ama muhtesem, erisilmez ziynetleri o yildiz ve geceyi
bezeyen sarkilaridir. Bir de gilizellige tutulmus fenerler... Hi¢ kimse onlardaki
sade ihtisam1  fark etmez. Ibrahim Asir énciisiiydii o yoksullar kervaninin.
Demetlenmis Magrip dualarinin énciisii. O Sah Giil’e giden yolda bir tesbih
dizmedeydi, goniil almalariyla, gézyaslarindan, sevgi ciceklerinden (s. 67-68).

Bir yanik yagdi yoksul asi. Sabah Fahri'nin Endiiliis ilahileri oralara kadar
sokulur, oralarda kirli pervazlarda, karanlk tasliklarda, portakal agacinin yesil
serin dalinda 1sirdi. “Aman aman ey Ya Rabbi!” nidalari... Aziz biliyordu fakir

sofralariny, fakirlik hicbir yerde kendini bu denli giizellestirmemistir (s. 69).

Carsiin aksam tiitsiilenislerini 6teden beriden duyarak, ben de size katildim.
Havaya karisan yoklugu ayirt etmeden insan olmanin, yasananlarin kokusunu
alarak harmaniyeme biriiniip yiiriidiim. Harmaniyem bedenimle birlikte
kimligimi gizledi. Bir an icin kimligimin olmadigini diisiinerek, hi¢ kimseligimi

idrak ettim. Bosuna acisini c¢ektigimiz gaileyi attim sirtimdan. Ayni renge
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biirtindiim ben de sizlerle; icimde ters donmiis bocek misali debelenen nefsime
ragmen. Insan giizelligini duyarak. Cirkinlikten é6te fasil heyetleriyle, kendi
yoksulluklarimi burada bularak. Gegicilige adanmis insanligl, insan émrinin

aynasinda kendimi goérerek (s. 71).

Oykiiye birinci kisili anlatici ve bakis acis1 hakimdir. Oykiide zaman hakkinda belirli bir

ifadeye yer verilmemistir. Mekan, Naime’'nin evidir.

3.5.9. Ahim

Oykii, duygu yiiklii sézlerle, cagrisimlarla ve imgelerle olusturulmustur. Oykii mensur siirin
ozelliklerini gostermektedir. Bashigi tasiyan “Ah” kelimesi pek cok derin anlamlar
icermektedir. Bir ah ki, icerisinde pek cok seyi barindirir.

“Gll arayisinda giil yolunmasidir, diken i1sirmasidir ahim. Hicret esintisidir kum yukli,
diismani kumlarla, dostu y1ldiz yildiz yiiriir kervansaraylara, aksak ve sabirsiz. Omiirsiiz giile

kavusunca giiliin solmasidir dhim (s. 74).”

“Guliin solmasidir, giiliin glize karismasidir, giin gekilir, ay solar, ben solarim, giil 6liir yaz

ortasy; “feryad-1 andelib”e erisir ahim (s. 74).”

Kandil cicegidir yedi dikenli, asmak asmak, hevenk hevenk dhim. Igne basli,
kaktiis agrili, zakkum zehri... Sarmasiktir boylu boslu uslanmaz, yapiskan kirk
ayakli; cark-1  felektir sarilgan mavis, caliliktir, fundadir, egreltidir yilanlarin
oynasl. Biter yediveren giiliinde, bir savunma atesinde ter dhim. Karanfil
nazinda, filbahri ¢aginda, erguvan yazinda, leylaktan zambaga, sebboydan
zakkuma ebrulu ahim (s. 75-76).

“Bozkira benzer yalmizligy, bir basinaligi onun, steplerde ayaz cicegine doner. Karlara karisir,

buzullara ¢arpar; kuru bir dikendir, 6ren yerlerde tisiir ahim (s. 76).”

Ziryab’in sarkilaridir hancerede hancerlenir, yiirek telinden dogar, agitlasir o.
Endiiliis'lin beyaz yesil agididir belki, beyaz dogusudur Endiiliis’lin. Bir sancinin
dogup batisi, bir medeniyetin savrulan kiilleri, kelebekleri. Geger ahim

killerden, korlardan. Engizisyon cehenneminden gecer ahim (s. 76).

“Silinir mavisi yesili elegim sagmasi gogiin. Portakal bahgelerinin turuncusunda yuvarlanir

hayat. Yiiriir akar, devinir her sey, devinerek degisir (s. 78).”

“Kiriktir fenerim, riizgar alevimi ufiirir. Karisirim toza, buluta, kuma, kirece, kara, buza
batarim. O sahlar sahi giilii bulmak i¢in diken iisti yiiriirdiim. Dikenle dostum, gtil sevdasina

diiseli. Hem yana hem sone yiirtirim. Irilir irmak gibi sonsuza ahim (s. 80).”
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Giil sevdasina diiseli dikenle dostum. Bir ¢ekirdegim ben yiizyillik uykusunu
aralamis, bir su kabarcigiyla hasir nesir, dost. Bir cekirdegim ben sabirdan
dogmus, yoklukla beslenmis, yokluk sopasiyla edeplenmis. Bir ¢ekirdegim, giin

dogumuna ag, yagmura susuz, topraga sevdaly, giile bagimli (s. 80).

“Bir bedevilyim ben, ¢6l yildizlaridir yorganim, asim suyum ¢6l kumu, atalarimin atalaridir
bende kiikreyen, nazli baygin develerdir icime agriyla ¢oken, ayaklarimda kum 6zlemi, ¢6l

hasreti, genlerime yazilidir giiliin sevdasi (s. 80).”

“Ahim dogumdur, 6liim libasl. Keskin kilicin ete degmesi, savas meydaninda at kiikremesi,
yarali ugunmasi, cam kirig1 s1zisi, akrebin ignesi, 6riimcegin siiphesi, agulu agri, sir-i

pengedir. Bir giil izre, insan iizre, insan olma ilminin alfabesidir ahim (s. 80).”

Oykiide bulunmasi gereken unsurlarin, égelerin hicbirine yer verilmemistir. Anlatilmak

istenen seyler bir dh ile tamamlanmstir.

3.5.10. Uzun Kalan Giines

Eserin her oykiisiinde, bir kavrami one ¢ikararak lizerinde okuyucuyu diisiindiiren Seving
Cokum, bu o6ykiisiiyle de “vefa” ve “sadakat”i irdeletir. One ¢ikaracagl her kavrami Fas'ta
misafir olarak gittigi dostlar1 Aziz ile Naime ve onlarin hayatlarindaki kimseler sayesinde

yapar. Onlarin yasamlarindan kesitler sunarak, anilarin1 aktararak okuyucuyu icine ceker.

Unutulmus iki sézciigiin kiyisinda durmustuk. Vefa ve sadakat. Nar kirmiz1 bir
grup vakti, aksam pazarinin kiyisindan geciyorduk. Yesil faytonumuzla. (...)
Pazar yerinin ¢eri ¢6pii kaldirimlara yigiliydi ve hepsinin arasinda ar1 duru bir
nane kokusu koyu yesil serinligiyle birlikte duyuluyordu. Kollarinda sepetleri,
mor peceli, al peceli kadinlar ¢arsinin kokusuna belenmis eteklerinin agir
kimiltilariyla yiirtyiip gidiyorlardi. Hizmetkar govdeleriyle... (s. 81).

“Sadakat... Beyazi giinese bulanmis evinizde gérdigiim buldugum. Giiliisleriniz irilirdi igimize
irmak gibi, 1s1ktan damlalardi bakislariniz. Bilis tanis oldugumuz yiizlerinize nedense

1siniverdik. Kendimizi bulduk yiireginizin kristal gozgiisiinde (s. 82).”

“Aziz namaza baslamist1. Bir giivercin segirtmesindeydi namaz vakitleri geldiginde, esmer
bir giivercin... Yesil faytonumuz grubun nar cigeginde eriyip Hiiner Pazari’'nin soluyan kir

buharinin uzaginda kaldig1 sirada sen bunlari anlatiyordun (s. 83).”

Bizi giivercin kanath sevgilerimizden uzaklastiran neydi peki? Cok renkli
masalimizi alip yirtan, riiya bulutumuzu dagitan? Kimdi? Bizi hep baskasi,
baskalar1 olmaya zorlayan? Neydi kimdi? Resmimize miidahale eden ve onu
kendi fircalariyla boyayan ya da boyadigimiz resme baska renkler vuran, hasari

bir ¢ocuk gibi suyu, boyalar1 birbirine karistirip tizerimize doken... (s. 84).
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Anlatici, Naime’'nin degisimine bu 6ykiide de deginir. Naime'nin o eski bedevi yiizii yerini

baska bir simaya birakmistir.

Oysa senin yiiziin 1tirdi, yasemindi, dikenli bir ¢6l cigcegiydi eminim. Yildiz
1simasinda kiprasan tebessiimiin. Elizabeth Arden’den, Max Factor’dan
bithaberken Aziz'in kavustugu, fakat sende biten sey neydi? Ya benim orada
bulduklarim? O bir goriiniip kaybolan gokkusag1? Cicek diirbliniinde iifiiriilen

renk renk kagit parcalari... Degisim (s. 87).

Hatirla aksam mavisinde kaynayan bakir caydanliginizin yash bir nine
yalmzhiginca sdyledigi sarkiyi. Uzaktan uzaktan Sabah Fahri'nin ildhisini...
Insanhgin tiirkiisii oynak neseli bir sey degildi, olamazdi da. Dileklerimizin
havuzlara diisen singirtisini... Karanlik esiklerine kocakari yiizleri, ¢ocuk
aglamalari, yemek ve mum kokular1 sinmis, pagavralar igindeki tiirbelerin saran,

¢agiran yesilinde dualarimizi... (s. 88).

“Bir veli tiirbesinin yesil esiginde biz, neyi yitirmis, neyi artyorduk? Hangi ge¢misi, neydi
gecen? Buharin tiitmesi gibiydi her sey ve bir biitiine kavusup orada kayboluyordu.
Tutacagimiz, sadece hicti, hiclikti (s. 88).”

Anlatici, Naime’'nin siméasindaki degisikligi gorse de gorliinmeyen tarafindan emindir.
Naime’nin ylziiniin goriinmeyen kismi, bedevi yiizii, cicek imgeleriyle 06zdelestirilir.

Anlaticiya gore, Naime’nin bedevi yiizij, 1tir, yasemin ve dikenli bir ¢6l cicegidir.

Oykii, birinci kigili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Oykiideki zaman, aksam

saatleridir. Mekan ise Marakes sokaklar1 ve anlaticinin dostlari olan Naime ve Aziz'in evidir.

3.5.11. Aziz'in Seccadesi

Oykiiniin, temel 6znesi seccadedir. Normal, siradan bir seccade degildir elbet bu, eskiye
dayanan, kokleri olan bir seccadedir. Uzerinde Ibrahim Asir'in annesinin emegi vardir.

Seccade ile Aziz'in bulusmasi aktarilir.

“Uzerinde aksam tenhalifindan kalma cocuk sesleri, lizerinde bayram selamlasmalari, eski

eski kokan, giil gtl acan yediveren simali bir seccade... (s. 89).”

“Uzerinde ikindi coskusu, giinesin siiziilmekte olan sabri, iiziim siras1 aydinlik... Cennet kapisi
Kubbetii’s Sahra’nin firuzeli gogiinde, Burak atin beyazindan, giilkurusu, menevse, elif elif,

yildiz yildiz seccade (s. 89).”

Seccade, cesitli renk ve cicek desenleriyle, imgeler yoluyla okuyucuya tasvir edilir:

107



“Endiiliis evleri, bilmece kutular, kardan damlalarda ter ¢icekleri, iiflesen kanat agacak iri bir
kelebek, bir Berberi'nin ¢akir gézlerindeki kor mu kor, kara seccade. Beyazin da beyazi, ipek

bocegi nazinda, bir alaca sabir rengi seccade (s. 89).”

“Uzerinde bir sehir kuruludur giimiisl. Sabah bugusunda yesil mavi tiiten bir sehir...
Besmeleli kapilar, kugu boynu siitunlar, hilal hilal kemerler, ylirek oymasi bezekler, ab-1

hayat cesmeleri... (s. 89-90).”

“Bah¢emizdir o bizim, hi¢ solmayan, kurumayan. Sevap cicekleriyle donanmis, yikanmis

sevap nehrimizden, doseklerin en yumusagi ve en soylusu siiphesiz (s. 90).”

“Seccade, bir Berberi hasretiyle kirlarin esintisiyle, kok boyalarin sifali renkleriyle birlikte
oriilmiis. Sifas1 sundan ki, akiskan, birbirini seven, birbirinin dostu renkler... Bir bedevi sabri

islenmis seccadeye. Bir bedevi sevdasi... Giil arayisi, giil tutkusu... (s. 90).”
Ibrahim Asir’in annesi, binbir emekle bu seccadeyi dokumustur.

“O anlatiyordu giinahtan arinmis yiiziiniin bitkin sarisinda, kalem tutan ellerinin “af’
bekleyen kanats1 acilislariyla. Anlatirken seccadenin bana yakinligini ve benim Aziz

oluverdigimi diisiiniiyordum (s. 91).”

“Demek istiyordu ki seccade, bayram avlularinin 1tirlari, yokluklari ile yogrulup karilip, serin
mermerlere yiiz siiriip, icinin kurakhigini giderip, gariplere dolanip, yildiz yildiz ¢igeklenip

derilir serilirdi. Seccade alin cigekleriyle harelenirdi (s. 92).”

Anlatiyordu daha. Seccade ninenin sactifi sevginin 1s18indan dogmustu.
Parmaklar1 dogranmisti seccadenin Yusuf giizelliginde, ipligini el degmedik
tepelerden, deniz diplerinden toplamisti. Has renklerle, saf ve 6zgiir renklerle
boyamus, ipekbécegi  sabrim dererek. Igeriye doniik bakiglarimin uysalligiyla
dokunmustu o (s. 93).

Ana yilrekli bir kadinin yar1 solmus karanfil yiiziini, analigin derin, kutlu
cizgilerini, safiyetin saydam rengini. Yollardan donen yorgun yiizlerin giirbiiz
pariltisini, annemin, diri govdesiyle tasidigl yaz bahar giizelligini, onun diliyle
¢izilmis hikdyemizi, onun diliyle renk vurdugumuz memleketimi, onun diliyle
sevdigim, algiladigim hayati, evimi, yatagimin sakladigi efsaneleri, elektrik
diregimizin sessiz biikiiliisiinii. Ben de kendi masalimi yasamistim sizin gibi.

Kii¢lik kuslarca korunarak (s. 94).

Aziz o seccadede uyandi, 6liime batmis yasama uykusundan. Eski carsilarin dipsiz, ugru kilikl
sokaklarina biitiin yanlislarini kustu. Sevdasi durdu bir tek; yanlis da olsa, bir kiyisinda

yureginin, o masal diriliginde, giil sevkinde... (s. 95).
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Seccade bir uyamistir, Ibrahim Asir’in annesinin elinden, emeginden seccadeye gecenler onu
ayr1 kilar, seccadeyle bulusunca alin cigekleriyle dalganmaktadir. Bir nevi huzuru

simgelemektedir.

Oykiide birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi kullanilmistir. Zaman, aksam saatleridir. Mekan,

Aziz’in evidir.

3.5.12. Cars1 ve Satici

Anlatici, 6yki serisi boyunca gezdigi, gordiigii, tesadiif ettigi seyleri kendi penceresinden

kaleme almustir. istifade ettigi, edebildigi her sey onun nazarinda bir kiymet tasimaktadir.

“Ben o los carsilardan gel-ge¢ omriimiiziin kiiciik aynasina vurmus insan giizelliklerini
topladim. Renkli pecelerin gerisindeki masalsi diinyalari, satilan onca meta arasinda kalic1 ve
pahada agir olanu... (s. 96).”

“O carsilardan rengi u¢mayacak bir kumas kestirmekti cabam. ipegi burusmaz, renkleri
dalgalanmaz, giizelligi ebedi bir kumas... (s. 96).”

“Mahzun giinesi hatirla! O beyaz sehrin duvarlarinda nasil alazlandigini, nasil ¢evrinip
¢izgindigini. O beyaz sehrin palmiye golgelerinde soluklanip bir daha dénmeyecegimiz anlari
alabildigine duyarak dolastigimizi (s. 97).”

Zerzur kuslarinin eski medrese balkonlarindan kemirilmis ahsap
korkuluklardan ve Kkafeslerden bize seslendigini ben de unutmayacagim. Bu
yerlerin asil sarkilarini dinleyerek, duvar zelliclerinin hareli renklerine ve

dokumasina dalip gonliime nakkasin demetlerini doldurarak yiiriidiim (s. 97).

Erken baharin dallarda tiittiiglii glinlerde yesil kiremitli evlerinizi, dikkan
iclerinde ors ve c¢eki¢c sesinin bulustugu sarkilari, sanat erbabinin biteviye
tikirtilarini unutabilir miyim? Riizgarin kir kokularini sehre tasidigi ve baharin
miijdelendigi o glinlerde “yevmii’l flirusiyye”ye hazirlanan binicilerin soylu
atlariyla dolanislarini  hatirlal  Besinci Muhammed’'in  goérkemli tiirbesi
ontindeki beyaz pelerinli kirmizi kusakli muhafizlari... (s. 98).

Zahia'min imkansizliklar icindeki hayatinda yakaladigi mutluluga anlatici tekrar dikkat ceker.

Zahia glglii bir annedir.

Ve sen mumcu Zahia! Sen anneydin, kocamandi yiiregin. Sabrin hevenkleri
asiliydi omuzlarina. Giigliiydiin dise dis miicadelenle, 6yle de olmalydin.
Carsinin aksam 1siklanisi senin goézlerinden doguyordu, senin mumlarindi
mevlid gilinlerine rengini katan. Kiiciiciik cocuk ellerde yoksul evlerin

esiklerinde senin mumlarin kipirdiyordu. Sen ipek giysi, kustiiyii yastik nedir
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bilmeden, yoksullugunun incigi boncugu, direncinin kalbe takilan madalyasiyla
gociip gidecektin (s. 99).

Ve sen ey carsl! Hayatimizin boéliimlerini tezgahlarina koydugumuz biiyiik
panayirl. Tezgahlarda bastan asagi bizim diislerimiz, bizim emellerimiz...
Sattiktan sonra yeniden satin almaya can attifimiz nesneler. Pigsmanliklar,
bagislanmaz seyler, en irisinden ve en tazesinden giinahlar... Barisik oldugumuz

giizellikler, en mavi en yesil tonunda diisler (s. 99).

Garson Abdiilgaffar’t hatirla! Hani o alisilmis siyah giysisi, ak mintani, kizarik
yuziyle hayat kivilcimlarinin perdahlandig gozleri hep iizerimizdeydi. O deniz
kokulu istiridye yiizli kiyr lokantasinda Istanbul asig1 Abdiilgaffar bildigi
Tiirkce kelimeleri siralayarak masamiza sokuluyor, masamizin yakinlarinda bir

yerde sirf Tiirkgemizi isitmek i¢in oyalanip duruyordu hani (s. 100).

“Abdiilgaffar tabaklarla dost hasir nesir, beyaz porselenlerle uyumlu disleri hep meydanda...
(s.102).”

Naime ile Aziz'in evliligi konu alan anlatici, Naime’nin aslinda her kadin gibi sikayet ettigi
seyleri i¢ten ice kabul edip sevdigine deginir.

“Koklanmis manolya gibi mi? Kizarmis, kahverengilesmis bir manolya miydi evlilik? Ama eve
aliskin, ev hayatinin didismesine uyumlu ellerin, bir ikisi kirilmis cilali tirnaklarinla aslinda o

tiir yasamaya da istekli oldugunu giin gibi biliyordum (s. 102).”

Ikimizin de renkli peceler takimp medineye c¢ktugimiz, giilislerimizi
ortiilerimizle gizledigimiz giinii hatirla! Ikimiz yumugak riizgarli pecelerimizin
ik dokunuslarinda birer Sadabad giizelinin yerine ge¢mistik. Ge¢cmis zamanlara
karismistik boylece. Evet evet kirlenmemis giinesin emzirdigi badem
ciceklerinin, bahar filizlerinin 6ntinden dingin bahgelerin 6niinden biz iki
Sadabad giizeli gectik yeni ay buluta girmiscesine. Biz yasayan iki insan... Sen
glil pembesi, ucucu pecgenle, ben aksam mavisi pecemle kadin olusumuzu

percinleyerek eski sehrin efsane kemerleri altindan stiztldiik (s. 103).

“Biz iki egilmis dal halinde su birikintilerini pembeye ve maviye, eflatuna boyadik. O sularda

kanat ¢cirptik uyanmis kugularca kadin halimizin kugulasmis bedenleriyle (s. 104).”

Anlatici, gezerek ani silsilesini genislettigi, dostlarinin yaninda ve onlarin yasadigi muhitte
renkli pecelerin ardindaki giizellikleri topladigini soyler. Renkli pecelerin ardindaki
insanlarin her birinden, gordigl, rastladigl her sey faydalanir. Gezdigi carsilarda, rengi
uc¢mayacak bir parca kumas kestirme gayretindedir, 6zelligini ebedi tasiyacak, giizellikleri
baki kalacak bir kumas. Evlilik, Naime ve Aziz'in nezdinde renk ve ¢icek imgesiyle tasvir

edilir, kizarmis, kahverengilesmis bir manolyayla bagdastirilir.
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Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman hakkinda net bir ifade

gecmemektedir. Mekan, Fas’in esnaflarinin oldugu sokaktir.

3.5.13. Naime'yle Son Bulusma

Anlaticinin, eserin son Oykiisiinde kaleme aldiklar1 bir veda hiiviyeti tasimaktadir. Naime ve
Aziz’e misafir olarak, gittigi yerdeki gordiklerini, hissettiklerini, onlarla kurdugu dostluktan

artakalanlar artik birer an1 hitkmiinii tasir.

“Kirik bir aynada sen kaldin Naime, dostum, yarenim, kirik bir aynada boylanmis hiizniinle,
bugdaysi renginde tiiten anneligini sectim. Kizgin boga goriiniislii askinizin elime gelip
solup diismesini engelleyemeden, o baygin zambag diriltemeden ben (s. 105).”

Seni kirik bir aynaya yerlestiriyorum; resmini boyuyorum sariya maviye. Eski
bir konsolun yani basinda bir pencerenin tozlu aydinliginda giines ytziine degip
saglarina dogmus. Senin tablonu yerlestirip sicak bir mutbak kapisindan igeriye.
Portakal cicegi bir dal, kavusmus ellerinin sarip sarmaladigi... Kirik bir aynada
hayalin (s. 105).

“Ben de size armagan ettim sevgimi. En gilizel ciceginiz yasemin akliginca (s. 107).”

“Sizin de berrak gokylizii rengindeki sevginizdi beni diri tutan. Biiyiilii, pembe beyaz
sehirlerinizi birlikte astik; kocaman otellerin lobilerinde Avrupalilasmis piyanistlerin

sarkilarini dinleyerek baska birilerini yasadik (s. 107).”

Sizin sevdanizi diisiindiim, terlik¢ci diikkdninda baslayan yoksul sokaklarin
gorkemli pariltisi olan askinizi. Catilardaki narin kumrularin size imrenisini,
¢ifte ucan titllerin havay1 ziimritleyen gezinisleriyle size 6zenislerini. Sizin

sevda agacinizda géveren boylu boyunca o akasyalar, palmiyeler (s. 108).

“Iste simdi ben de ilhamima yeni bir giil savki, ince bir ay miijdesi artyorum dostlugumuzun

son satirlart i¢in (s. 111).”

Evet dostlugumuzun son satirlar1 bunlar, son gilizellemesi. Magrip’in portakal
kokulu aksamlarina uzak bir yildizin pariltisi diisti mii benim bu sevgi
nakaratimi hatirlarsiniz. Ayakiistii karalanmis defterlerimin sehirleri asarken
dagilmis uykularimin arasinda bir yesil ¢atinin, bir duvar cinisinin, bir fiskiye
sesinin beni uyandirdigi demlerden armagan olsun. Beyaz duvarli bahgelerin
kandil kandil ciceklerinden, esiklerdeki aydinlik yiizlerden, tirmandigim

burg¢lardan, sehirleri seyrettigim ulu tepelerden armagan olsun (s. 111).

Iste ben de bu bosluga yazdim bu satirlari. Menevisledim, menekseledim
canimin altin ~ suyuyla. Ebruladim gokten secip tekmil renkleri, sedef kaktim

hakkaklarin sabriyla  ¢evresine. Simkeslerin 6zeniyle haddeden ge¢irdim sz
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glimislerini. Yagmurla yikayip giil yapragi ile duruladim. Kiifr kapilarini kitleyip
has kelimelerle dokudum (s. 112).

Naime ve Aziz'in derin muhabbetli asklarinin, anlatic1 kendi {izerinde biraktig1 tesiri aktarir.
Onlarin agkini, berrak bir gokytlizii rengine benzetir. Gezdikleri sehirlerin tasvirlerini renk

imgeleriyle gerceklestirir.

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agis ile yazilmistir. Oykiide anlaticinin yasadiklarindan

geriye kalanlar kaleme alinmistir. Zaman ve mekan unsurlarina yer verilmemistir.

3.6. Gece Kusu Uzun Oter”

Bu calismada Gece Kusu Uzun Oter 6ykii kitabinin Kap1 Yaymlarindan ¢ikan 2021 tarihli
baskisi esas alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.

Gece Kusu Uzun Oter eserinde toplam on bes 6ykii bulunmaktadir.

1. Gece Kusu Uzun Oter, 2. Cizgi Adam, 3. Bir Seyleri Yakmak, 4. Lambaniz Yaniyor Mu?, 5.
Yilanin Diigiinen Yiizii, 6. Konak Adeti, 7. Kinali Gelin, 8. Tarifsiz Bir Sesin Hikayesi, 9. Mavi
Gozlii Cingene Kizi, 10. Gece Gelen Kedi, 11. Siyah Beyaz Bir Resim, 12. Tunalar Akti
Gézlerinizden, 13. Tiitsiiler Nagmeler, 14. Uvez Kadin, 15. Yiiziim.

3.6.1. Gece Kusu Uzun Oter

Zarife Hanim, yasi ileri, her anlamda bakima muhtac bir kadindir. Onun her tiirlii bakimindan,
evinden, diizeninden sorumlu olan kisi ise Sikeste’dir. Sikeste, Zarife Hanim’in her seyiyle

ilgilenmekle ytikiimlidir.

“Aslinda ayaklarinin torpiilenmeye ihtiyaci yoktu; kisin o abalarin icinde biitiin giin
yumusacik, pespembe, yeni dogmus cocugunki gibi dururdu. Ama gene de 6liime gidermis

gibi uzun uzun yikattirirdi kendini (s. 9).”

Bir kiiciik mahfaza icinde tirnak makasi, torpiisii, kaba saba gozliikleri, igneleri,
makaralari, bayram kartlari, mektuplari, el bezleri, yemenisinden ¢ikmis kulak
memelerine asili kabak c¢icegi altin kiipeleri, var1 yoguyla cekyatinda yasamaya
simsiki tutunmustu. Ve Sikeste orada bitivermis ¢iiriik¢iil bir mantar gibi onunla

beslendigini kabullenmisti artik (s. 12).

“(...) Sikeste 0zgiir bir insan gibi anahtarini alip disariya sizabilecegini, geceyi biiriiyen

petunya kokularini icine ¢ekerek ytiriiyebilecegini sanirdi (s. 14-15).”

7 Gece Kusu Uzun Oter 2. Basim: Subat 2021, Kap1 Yayinlar1.
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Zarife Hanim'in ayaklar1 pespembe yeni dogmus ¢ocugun ayagina benzetilir. Pembe renk

imgesi, saglikli bir ifade ile bagdastirilir.

Oykij, ticiincii kisili anlatic1 ve bakis acisi tarafindan aktarilir. Zaman hakkinda gecen herhangi

bir bilgi yoktur. Mekan, Zarife Hanim’in evidir.

3.6.2. Cizgi Adam

Seving Cokum, Cizgi Adam 6ykiisiinde kurmaca biri ile dertlesir. Insanlarin giizel olan her seyi

elleriyle mahvettiginden, pek ¢ok seyin dogalligini yitirdiginden sz eder.

“Keske insan eliyle bozulmasaydi su degerler, su dengeler, su giizellikler. Sular, riizgarlar

kendi akislarina tabi, hayvanlar, cigekler, tohumlar, genler 6zgiir... (s. 26).”

Birinci kisili anlatic1 ve bakis acisiyla yazilan dykiide zaman ile ilgili net bir ifade yoktur. Cizgi
Adamin geceleri sokaklarin 1ssizliginda ugradigindan s6z edilir. Mekan icin de belirtilen kesin

bir yer yoktur.

3.6.3. Bir Seyleri Yakmak

Kahraman anlatici, biiytidiigli zaman ogluna yiik olmamasi diisiincesi ile esyalarini, anilarini

yakar.

“Sobay1 yakmak da bir sanattir, hiinerdir degil mi? ilk alev alisin nazh niyazli mavilesmeleri,
yerini bir giirlemeye birakti mi, ince tahtalar citirtilarla beyaz 1sik lavlar pitskiirterek

yanmaya koyuldu mu aralarindan bir ilahi duyarim ben de... (s. 29).”

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve tigiincii kisili anlatici ve bakis acilariyla yazilmistir. Zaman

hakkinda belirli bir ifade yer almamaktadir. Mekan evdir.

3.6.4. Lambaniz Yaniyor mu?

Birinci kisili anlatici, kardesi ile arasindaki bagin sandigi gibi olmadigi, araya giren
mesafelerin onlarin ikili iliskilerine de sirayet ettigi gercegiyle yiizlesir. Bu durum onu ¢ok
lizse de yapabilecegi bir sey yoktur. Uziilerek de olsa aralarinda olan bu kopuklugu kabul

etmek zorundadir.

“Bizim ciceklerimiz ¢oktan soldu, yaz giizeli sardunyalarimiz donuverdi balkonda; balkon
1ss1z, coktan ciplak dallara, firtinalara karistik. Ama onlarin cicekleri kisin da eksik degil, ne

cicekleri tiilkeniyor ne yazlart... (s. 35).”
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“Evet, sakiz sardunyalarim dondu. Hig¢bir hayat 15181 yok ortalikta. Kurakta corakta iz
stiriyorum. Tilki gibi solukluyum ama halad ag, hala bir seyleri kollayan... Bir taze c¢icek

ferahlig1 olsa, kaldigim yerden baslayacagim (s. 36).”

“Oysa Bodrum’da cicekler hala agiyor, Bodrum kis da olsa bana hep hiilyali, hep 151kl gelir.
Evet, bulur bir yerlerden 15181, olmadi denizden alir. Cicekleri solmak bilmez duvarlarda,
catilarda (s. 36).”

Ciceklerin solmasi, yitip giden bazi duygular1 ve baglar ifade etmektedir. Bir taze cicegin
ferahligina ihtiya¢ duyulmasi, yasama tutunacak bir sebeptir, baslangi¢ yapmak ic¢in bir
arayistir. Yitip giden seyler ve yeniden baslayacak sebep bulma yollar1 ¢icek imgeleriyle

tasvir edilir.

Kar1 koca ikiniz bahgenizin zakkumlarini sularken, ufku seyrederken, deniz
taslarini, yosunlu asirlik kayalar1 evinizin dekoru icin tasirken, bahcenize
ginlar, golge agaclari, begonviller dikerken, bu tadi kimseyle paylasmak

istemediginiz, o gizli cennetin mavisinde eriyip yittiniz (s. 39).

Anlatici ile aile liyesi arasindaki uzakligin islendigi 6ykiide, aile iiyesi esi ile beraber hayat
cercevesine kimseyi almamaktadir. iki kisilik bu diinyada mutludur. Evlilikleri anlatici

tarafindan, gizli cennete benzetilir.

Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Zaman hakkinda kesin bir bilgi
yoktur. Mekan ise Bodrum’da bulunan evdir.

3.6.5. Yilanin Diisiinen Yuzi

Yilanin Diistinen Yiizii Oykiisiinde, aile c¢ocugunu apartman dairelerinde sikisik
biiylitmektense doga ile i¢ ice bliyiitmenin artilarim1 farkindadir. Cocuga, topragi, dogayi,

tabiati sevdirmek amaglanir.

“Simdi ise etrafi 1ss1z, kocaman bir bahcenin, nelerin fikir fikir kaynastigini bilmedigin bir

yesilin ortasinda yalnizliklarin, basi dingligin cocugusun... (s. 44).”

“Sen burada, insana ve 6teki canlilara yarasir 6zgiirligtin farkindasin. Bu 6zgiirliik bizim sana
armaganimiz. Bu vahsi manzarayi bizimle birlikte sevdin, bu heniiz sehirlesmemis kir
alemini... Bu yerde gogiin asil rengini, havanin ¢iceksi kokusunu, yesilin tadin1 tanidin (s.
44).”

Bu bahge senindir oglum, striingenleri, gelincikleri, kurbagalari, geceleri 1slikli
nefesiyle dami takirdatarak gezinen puhu kusuyla birlikte. Iste sana armagan bir
sevdali biilbiil sesi, iste yediverenler, mor salkimhi diisler... Aksamlari

pencerelerden igeriye bize bakan, ailemizi izleyen puhu kusu (s. 46).
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“Glizelim mavi kabanin ve o yil 6rdiiglim mavi atkinla ilk vagonla kurulmus, arkadan gelen
oteki vagonlari yalmiz sen kendi giiciinle ¢ekiyormuscasina gururla 6niimden gecmistin.

Egemenlik duygusunun sinirsiz giilimseyisiyle... (s. 47).”

Oykiide, egemenlik duygusu mavi renk imgesiyle 6zdeslestirilir. Ailenin ¢ocugunu, tabiatin
kendine has giizellikleri icerisinde biiylitme istegi, renk ve ¢icek imgesi yoluyla aktarilir.
Cocuk biiyliyecegi ortam sayesinde gogiin asil rengini gorerek, havanin temiz, ciceksi
kokusunu alarak yetisecektir. Betonlasmanin getirdigi kapalilik ve yesilin gériinmemesinden

uzak, doganin tadina varmasi istenir.

Oykiiye birinci kisili anlatic1 ve bakis agis1 hakimdir. Zaman hakkinda kesin bir ifade yer

almamaktadir. Mekan ise evin bahcgesidir.

3.6.6. Konak Adeti

Selim Bey, topraga diiskiin bir kimsedir. Sahip oldugu statli, mali, miilkii onun toprak
sevgisinin Oniine ge¢mez. Tim sifatlarindan ayrisabilen birisidir. Cocuklarim1 da bu

dogrultuda yetistirmek ister. Lakin Selim Bey’in umdugu gibi olmaz.

Selim Bey ve esi Safiye Hanim’in ii¢ oglu vardir ve iicii de anne ve babalarinin aksine sehir

hayatini tercih etmektedir.

“Babadaki toprak aski onlarda yok, varsa yoksa sehir. Ne ottan anliyorlar, ne cicekten, ne

agactan... [lle de sehir (s. 54).”

“Hacianne i¢in varsa yoksa cicek... Kendinde olmayanlar1 arastirir, dal endamiyla, geng kiz
cevikligiyle mor salkimlara, petunyalara, sardunyalara segirtir, Ustiindeki ytikleri atip

cocuksu sevinglerle konusur konusurdu (s. 57-58).”

«

Vardir bir fes rengi karanfil bende, ondan vereyim sana, bir de kis ortancasi. Kisin acar bu,
béyle acik pembe siimbiil gibi sarkar miibarek. Yerde olur. Istersen saksiya dik. Kisin

ciceksizlikte insana nese verir. Muhabbetlidir.” (s. 58).”

Hacianne icin cigek, pek cok seyi karsilamaktadir. Cicekler ona dinglik vermektedir. Onlarla
konusmak ona, ruhuna iyi gelmektedir. Ciceklerin insan psikolojisindeki olumlu etkisi bu

oykiide karsimiza ¢ikmaktadir.

Oykiide hem birinci kisili anlatic1 hem de tigiincii kisili anlatici ve bakis acis1 tercih edilmigtir.

Zamanda geriye gidisler mevcuttur. Mekan, Selim Bey ve esinin konagidir.

3.6.7. Kinal1 Gelin

Seving Cokum’un Kinali Gelin adli 6ykiisiinde renk ve gicek isimleri tespit edilmemistir.
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3.6.8. Tarifsiz Bir Sesin Hikayesi

Birinci kisili anlatic1 tarafindan duyulan tarifsiz bir sesten soz edilir. Bu sesin kaynagi

bilinmemekle beraber kiside bir hosluk birakmaktadir.

Ses belki akordunu bekleyen bir telin inlemesi ve tinlamasiydi. Benim kemanim
da boyleydi. Dolabin iginde ses verirdi dem dem. Mandalin biri gevser; mesela
reden do diyeze, si bemole doénerdi. Yahut sicak soguk degisimlerinden
etkilenirdi teller. Ya da kopardi. O zaman sessizligin icinde goézyasinin
diiserkenki hafifligi ile bir tinnn olurdu. Yani “Bir tel kopar ahenk ebediyen
kesilir"di. Bir tel gevsemesi diizenin alabora olmasi demekti. Bir lodos esmesi,

gafletten uyanis. Silkinis...

Ama her sey kendi yerinden memnundu dedigim gibi. Saksilarda dirilen
sardunyam... Poyraza karsi bir kuytuda cicegini veren sardunyam yasamaktan
memnundu. Kafesteki diizenin bekcisi kimligiyle muhabbet kusum. Ne sikayet,
ne aglama... (s. 72).

Bir zamanlar ay 1sirdi, biilbiil dem ¢ekerdi, gam cekerdi su giil bah¢esinde; su
sarhoglarin viranligl arsada. Simdi giin, kirik camlara, alkoli ugmus donuk
siselere, atilmis plastik pabuglara yirtik ¢oraplara doguyor. Ben ilimle y6netilen
gul kokulu sehirler diisliiyorum. Ve diyorum ki o ses yapragim disiiren bir
giiliin solgun sesidir. Giiliin ve biilbiiliin yittikleri yerden gelen cigliklaridir (s.
73).

Bu ses, kazan¢ ugruna dogal glizelliklerinin yok edilmesinin karsisindaki bir sestir.
Sehirlesme arttikca, insanlarin kiiciilmesine karsi gelen bir sestir. Hileyle, kazan¢ odakli
yesillikleri yok edenlerin karsisinda yer alan bir sestir. Anlaticinin ilimle yonetilen giil kokulu

sehirler diislemesinin sebebidir.

“Cokum, ¢agdas diinyadaki bu bozulmaya ragmen ge¢miste sehirlerini cevreye duyarh bir
sekilde diizenleyen toplumlar1 6rnek gostererek, insanin bir parc¢asi oldugu doga ile uyumlu
yasamasinin gerekliligini anlatmaktadir. Gece Kusu Uzun Oter kitabinda yer alan “Tarifsiz Bir
Sesin Hikayesi"nde eskiden doga ile bu uyumun saglanabildigi fakat simdilerde buna dikkat
edilmedigi anlatilmistir. Burada sehirlerin yine eskiden oldugu gibi hassasiyetle
olusturulmasi istenmektedir” (Celikkanat, 2022, 45).

Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman hakkinda bir ifade yer

almamaktadir. Mekén ise anlatici kisinin bulundugu odadir.
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3.6.9. Mavi Gozlii Cingene Kizi

Ailesi ile birlikte tatile giden bir Doktor Bey, eglenmek i¢in ailesi ile birlikte katildiklar1 bir
gece mekaninda kendisini yalniz hisseder. Bulundugu ortamin olagan akisinda ve insanlarin

eglencesi arasinda adeta o kaybolur.

“« «

Sabah geceye pembe bir karanfil uzatti.” Sabahin dogusunu bir karanfille anlatan bu misra

kimindi acaba? Hatirlayamadi doktor (s. 77).”

“Darbukaci geng, taskin biri. Kahve 6nlerinde, kdse baslarinda bekleyen kirmizi yiizli, her an
kavgaya ve yenilgiye hazir bir tombalaci goriintiisiinde. Kemanci kapanmis bir gazetenin eski

musahhihi... Ustiine basina 6zenmis, icine bir yelek giymeyi unutmamisti (s. 78).”

“Fahri Bey masadaki hanimlar1 baska bir masaya gonderiyor. Fasilcillardan o yash kadin, ak
pembe kiz Fahri Bey’in masasina geldiler. Onlerine raki, sigara boregi ve kavun kondu. Kizin

gozlerinin mavi oldugu bodylece anlasildi (s. 79).”

Masalarina gelen mavi gozlii ¢ingene kizdan rahatsizlik duygusunu tek basina Doktor Bey

tasimaktadir.
““Sabah geceye pembe bir...” Bu siir de anlamini yitiriyor o masada (s. 81).”

Oykii, ticiincii kisili anlatici ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman, yaz mevsimidir.

Mekan, eglence yeridir.

3.6.10. Gece Gelen Kedi

Birinci kisili anlatici oglu ile beraber evlerinin oraya gelen bir kedi ile ilgilenir. Bu durumdan

komsular1 Bayan X rahatsizlik duymaktadir.
“Aslinda onun yiiregi insanlara, hayvanlara ve ciceklere karsi kapali... (s. 83).”

“Garajin acik kalmis kapisindan, bir yerlerden iste... Rizkin1 almaya geliyor. Gri tiiyleri soguk,
ciy yagmis sokaklarda beklemis, kamburlagsmis kiit gévdesiyle. Insanlara aghg bogazinda,

insan yumusakligina 6zlemli siirtiintiiyor (s. 82).”

Biliyorsun o eski bir kadin olmakla birlikte, yabanci bir lilkede yasamis, bastan
ayag1 kural kesilmis. Ama asil kavga kendi icinde, kendisiyle kopmakta. Onu
mutlu eden ve edecek olan ne biliyor musun? Her seyin yolunda olmasi,
sasmadan rayinda gitmesidir. Apartman temiz olmali, sahanliklar ciceksiz
yapraksiz. Mermerler ak pak, insanlar sessiz, dillerini yutmus, lal i ebkem... (s.
83).
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Bayan X'in kediden rahatsiz olma durumu sadece kedi ile sinirli degildir. Kendi igerisinde
verdigi bir savasin neticeleridir. Birinci kisili anlatici, ogluna bu konuda Bayan X {lizerinden

nasihatler de bulunur.

Oykii, birinci kisili anlatici ve bakis acisiyla kaleme alinmistir. Zaman net olarak ifade

edilmemistir. Mekan ise apartman dairesidir.

3.6.11. Siyah Beyaz Bir Resim

Yasadig1 yere, ogluna, gelinine ve torununa bagh bir babannenin basindan gecenleri, izzet'in
anlattiklan ile anlatici aktarir. Anlatici kendisinin ulastig bir sandikta izzet'in annesine ait

gecmiste muhafaza ettigi resimlere ulasir.

Fotografi kahverengi boyali eski, ufak bir sandikta bulmustum. Albiimlerin bu
kadar bol olmadig1 zamanlarda izzet'in annesinin bir¢ok irili ufakh siyah beyaz
fotografl, birka¢ da renklisini koydugu, modas1 ge¢mis deri el ¢antalarindan
cikmisti. Cabucak geciveren omiirlerle dolu o cantalar riiyalarima da girmistir
(s.90).

Bir yaz giinliniin resmiydi o. Yaz, insanlarin yiiziindeki dirilikten belliydi.
Izzet'in annesinin, teyzesinin ve oteki kadinlarin gen¢ govdelerini sarmis
emprime uguslu elbiselerle, o giizelim durgun yaz kendini anlatiyordu. Bir de
golge ve 151k ayriminin keskinliginden... Resim kahverengilesmeden, siyah
beyaz rengini korumustu nedense (s. 91).

Resmin, kahverengilesmeden siyah beyaz rengini korumasi, anilarin bir sandikta muhafaza

edilerek de olsa yasatilmasi ile iliskilidir.

Babaanne, ara sira oglunu, gelinini ve torununu gérmek icin Istanbul’a gitse de géniilden
isteyerek uzun siire kalmaz. Ozlemini giderdikten sonra gozii doniis yoluna gevrilir. Pek ¢ok
yasl ilerlemis insanin ortak noktasi budur. Kendi evlerini, diizenlerini uzun siireli birakmay1

istemezler. Oykiide bu konuya da deginilmigtir.

“Istanbul iyiydi hostu ama ¢ok siirmez arardi kendi yerini yurdunu, mahallesini, o dag havasi
kokan mahallede Kur’an 6grettigi cocuklari... Evlerin aksamsefaly, kiipe ¢icekli bahgelerinden

gelen giines giiliisli ¢ocuklart... (s. 91).”

Babaanne, bir giin aniden rahatsizlanarak bayginlik hiline girerek yere yigilir. Bunu goren
cocuklarini biiyiik bir korku ve endise sarar. Onun hayatini yitirdigi diisiincesi bile bir yikima

sebep olmustur.

Avlularin bahgelerin ¢ocuklar1 suskundu. Bir yer minderinden, yaz seslerinin

sicakla evlere cekildigi o saatlerde, bu beyaz ¢arsaf ortiilii insanin bir baskasi
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olabilecegini  diisiiniiyordu. Oyle ya, onun orman yiirekli babaannesi bozkir

cicekleri gibi carcabuk yenik mi diisecekti 6liime? (s. 95).

“Hey gidi koca agacg... Sen yikilacak miydin? Acgiver gozlerini... Bak biz
Istanbullardan geldik. Seni béyle mi gormeliydik?” Babaanne Istanbullu gelinin
sesini alir almaz gdzlerini aralamis, yasamasinin noktalanacagi birakislardan
silkinip geriye donmiist.

Anlatmisti sonradan. Bu sesle nasil can buldugunu, i¢inin nasil biiyiik bir
o0zlemle doldugunu, adeta Ashab-1 Kehf dolastigini... Babasi doktorla
dondiiglinde babaanne safak s6kmesi gibi acilmis pembelesmisti (s. 96).

Babaannenin, hayatini yitirmis olabilme ihtimali, bozkir cicekleri ile ifade edilir. Bozkir
ciceklerinin dayaniksizligi onun hayatini1 kaybetmesiyle es deger tutulur. Sagligina kavusmus
olmasi, canlanmasi, pembe renk imgesi ile ifade edilir pembe renk saghkli bir goériintimi

anlatir.

Oykii, tigiincii kisili anlatici ve bakis acisi ile yazilmistir. Zaman hakkinda net bir ifade
bulunmamaktadir. Mekan, istanbul ve babaannenin kdydeki evidir.

3.6.12. Tunalar Akt1 Gozlerinizden
Oykiide, Rumeli Tiirklerinin goclerinin ardindan duyulan ézlem duygusu islenmistir.

Sizinkisi varlik libasindan soyunup yoklugu giyinmekti. Cocuklariniza yoklugu
gostermeden onlar i¢in yeniden kanavigeler, golge isleri, beyaz isler, sarmalar,
dolgular islediniz. Besiklerden salincaklara tasidiniz Rumeli ninnilerini. Cuma
selalar1 verilirken hiiziinlendiniz. Stileymaniye’nin isa Bey Camii'nden ne farki

vardi? O avlularda ayni bayramlarin ayni sevinglerini yasamistiniz (s. 99-100).

Hadi kalkin bayramdir; nurlu ellerinizle analarim, tetelerim! Kalkin da sofralari
yeni bastan kurun! Erkekler nerdeyse kutlu bayram namazindan déner,
Mahmutpasa’dan alinmis bayram c¢oraplarinin sessizligiyle, besmelelerle
esiklerden girerler. Kapilariniz, yiiksek tavanlarimiz soluklanir, sahnisin
pencereleri, baskéseler insan yiizleriyle donanmir.  Sahnisinlerde  yegane

zenginliginiz sardunyalar-...

Olmeden o sardunyalar... ah 6lmeden... Hadi gelin bayramdir kinal ellerinizle.
Akik tash haci yliziiklerinizle (s. 101).

“Oliimii alistirdilar size; zehri gidim gidim verircesine. Kabullendiniz. Kabristan: biitiin giinesi

ve yesiliyle 6zleyiverdiniz (s. 102).”
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Oykiide, zorunlu gé¢ edenlerin ardindan sitem ederek, onlar1 ve onlarin aliskanliklarini,
yasam sekillerini, 6zlem duygusuyla harmanlayarak konu edilmistir. Sardunyalar 6lmeden,

canliyken geri donmeleri beklenir. Eser icerisinde dykii unsurlarina yer verilmemistir.

3.6.13. Tiitsiiler Nagmeler

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve arkadas: Izzet ile ciktiklar1 Hindistan seyahatini konu alir.
Hindistan’da bulunan arkadaslar1 Nizami, onlara bu seyahatinde eslik eden kisidir. Anlatici,

ilk etapta Hindistan ve kiiltiiriinii yabancilasa da daha sonra oray: kaniksar.

Bu kokuyu bile arayacaktim sonradan. Nizami'nin ben ayrilirken hazirladigi bir
koli mango, son tat, son koku olarak benimle Istanbul’a gelmisti. Hindistan
bahgelerine yarasan mango agaclarini Serhend sehrine gittig§imde gérmiustiim.
Once koyu yesildi, sonra turuncuya tebdil oluyordu meyveler. Kuslarin Hiithiit
dilinden konustugu, endaml tavus kuslarinin siiztilerek dolastig1 ve birbirlerine
seslendigi bir bahgedeydik. Ve agaclarin lizerlerinden es ese ugan yesil thtiler

gormiistiim; bir yesil alacasinda kenetlenmistim (s. 105).

Nizami, anlaticinin Hindistan'da yasayan bir dostudur. Tiirkiye'yi bilen birisidir. Nizami, bir

veli torunudur. Nizameddin Evliya’nin torunudur.

“Iste bizim Nizami, beyaz giysileri icinde bu dergahin basinda, sokakta yasayan insanlari,
kisacasi yoksullugu yonetiyor. Aciyi sefaleti kaniksamis, tevekkiilii giyinmis sade biri. Nereye
gitsek esmer varligl, kopiik beyazi giysisi ile yanimizdaydi (s. 105-106).”

Nizami, temizligi yansitan beyaz renk ile biitiinlesmistir. Dedesinden ona kalan manevi mirasi

surdiarmekte, 6rnek bir insandir.

“Nizami Bey’i bulmak i¢in yoksullarin el actig1 o sokaga gelmistik. Nizami parlak beyaz disleri

ve sinirsiz insanseverligi ile karsilamisti bizi (s. 109).”

Oykii, birinci kisili anlatict ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Hindistan seyahatinin
gerceklestigi 6ykiide mevsim yazdir. Mekan, Hindistan ve bazi sehirleri, Nizami'nin evi ve
oteldir.

3.6.14. Uvez Kadin

Uvez ve Durmus iki cocuklar ile beraber yirmi bes sene dénce koyden Istanbul’a taginirlar.

Aradan gecen yillara ragmen Uvez, kdydeki tére ve aligkanliklarindan vazgecemez.

“Koy téresinden ne varsa onlar1 da beraberinde getirmisti Istanbul’a. Gergi aradan 25 yil

gecmisti geleli, o inatla kéylii kadinhigini siirdiirmekteydi (s. 115).”
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Uvez, giicliiklerle bas etmesini bilen kendisini ailesine adamis bir kadindir. Esi Durmus’un
particilik isleri sayesinde ileriye doniik hayat planlari degisir. Cocuklarini yurtdisina,
Amerika’ya gondermek isterler, onlarin statiilerinin ilerlemesi isteyerek basbakan olmalarini

isterler. Durmus’un hedefleri bu dogrultuda, milletvekili olma yolundadir.

Insan olarak ne eksigi vardi Durmus’un? Calismaksa calismak. Akilsa akil...
Amerika neresiydi ki?. Haritay1 acip buldu. Kestirmeye calisti uzaklig,
kestiremedi. Filmlerde goriiyordu ya... Yillardir Amerika evin icindeydi iste.
Sarkilariyla, kavgalariyla, asiklari, sevdalilariyla. Zenginlik servet akiyor her
yanindan. Hani {istii acik otomobillerle gezinen, saclar1 ipeksi, hiilyali hiilyali
bakan kadinlar vardi. Gozleri yildiz yi1ldiz alazli alazli... Elleri dert is gormemis.
Catilar1 yildizlara varan apartmanlar, bahceler icre 1sikli renk renk villalar.

Sonra masmavi havuzlar... (s. 119-120).
“Eh Durmus da yaptiriverecekti dyle 151l 1511 mavisinden bir havuz (s. 120).”

“Ya Amerika? Kiprasan yildizlari, ¢igekli parklari, insan dolu caddeleri ile bir yanda duruyor.
Bu resim, Uvez'in az 6tesinde dyle mavi yesil sar1 mor akislariyla hep belirecek mi? (s. 120).”

Mavi mavi tiiten umudunu yine yakip salivermisti uzaklara. Gelen geleneydi.
Gayr1 Uvez'in ayricahgl bilinmis kavranmigti. Uvez isini biliyordu elifiyle
vaviyla. Herkes Uvez gibi olmaliydi... Bak kocasim evirdi cevirdi, adamlig

bilmezken nasil adam kiligina soktu... (s. 125).

Oykiide, hayallerin merkezi olan Amerika’nin tasviri yapilirken mavi renk imgesine rastlariz.

Ayni zamanda, mavi renk imgesi umudunda bir temsilcisi olur.

Uciincii kisili anlaticl ve bakis acisiyla kaleme alinan éykiide zaman, yirmi bes sene énce

koyden Istanbul’a tasinildig belirtilir. Mekan ise Uvez ve Durmus’un evleridir.

3.6.15. Yiiziim

Anlaticy, yillarin getirisine karsi koyamayan cildinin gorintiisiinden rahatsizlik duyar. Yas
almanin verdigi degisiklikler onu mutsuz eder, aynalardan kagar. Oglunun ytiziindeki lekeye
dikkat cekmesi de onun bu rahatsizligini derinlestirir.

“ “Anne yine ihtiyarlamissin,” derdi. Sanki ihtiyarlik ara sira gelen ve giden bir haldi.
Yanagimin {st tarafinda, sakagima dogru olusmus belki on yildir var olan kahverengi leke icin

de birkag kez “Bu ne anne?” diye sordugunu biliyorum (s. 128).”

Anlaticnin yiiziinde uzun yillardir var olan ve yer edinen kahverengi leke yaslhlik ile
bagdastirilir.
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Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agis ile yazilmistir. Zaman hakkinda gecen kesin bir ifade

yer almamaktadir. Mekan evdir.

3.7. Al Cicegin Morus

Bu calismada Al Cicegin Moru 6ykii kitabinin Kapi Yayinlarindan ¢ikan 2019 tarihli baskisi

esas alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
Al Cicegin Moru eserinde toplam on dort dykii bulunmaktadir.

1. Bulusma, 2. Nargicegi Nasil Kokar?, 3. Aksam Balik Var, 4. Sazlik Urperiyordu, 5. Al Cicegin
Moru, 6. Ufak Tefek Bir Adam, 7. Firak, 8. Diinyanin Gurbet Hali, 9. Kamasma, 10. Yagmur
Oncesi Soluksuzlugu, 11. Sicak Yiirek, 12. Ince Teller, 13. Siitanne, 14. Yasamak Bir Siirdi Belki.

3.7.1. Bulusma

Oykiide, Neriman Hamim ile Necdet Bey'in tesadiifi olarak karsilasir, tamstiklar1 yer musalla
taslaridir. iki hayatim kaybeden insan orada tamsmistir. Neriman, kiz kardesi Keriman
Hanim’a nasil bir giinde élmek istedigi séylese de korktugu basina gelir. istemedigi bir

mevsimde hayatini kaybetmistir.

“Oysa hep bahar, yaz aylarinda 6lecegini aklindan gecirir, hatta dyle olacagina inanirdi. Hava

latif olmaly, hafiften hafiften giil kokusu tasimaliydi riizgar (s. 1).”

Hayatini kendisi disinda etrafindakilerin tercihlerine gore yasayan Necdet Bey, 6liim sebebini
pismanlik olarak ifade eder. Burada da Necdet Bey tlizerinden pismanlik duygusu ve hayatin
akisinda kendi istek ve arzularini ikinci plana atan bir insanin, 6mriinii bosa harcamis hissine

kapilis1 verilir.

Neriman Hanmim, esi Dogent Liitfii Bey’i erken kaybetmisti. Onun ardindan ne aklina ne
kalbine hi¢ kimseyi almamistir. Beraber yiiriiyecekleri hayat yolculugunda Neriman Hanim
yalniz kalmistir.

“Kii¢iik balkon glizeldi. Uzunlak cicekliklere sakiz sardunyasi dikmislerdi. Kii¢giik bir yaz
bahcesi gibi. Liitfi’'niin profesorliigii gerceklestiginde, cevreleri genisleyecekti tabii (s. 6).”

Neriman Hanim’in hayatinin son bulmasi birinci kisili anlatic1 tarafindan kuruyan bir gigcekle

Ozdeslestirilir:

8 Al Cigegin Moru 3. Basim: Ocak 2019, Kap1 Yayinlari.
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“Ben zaten nahif bin insandim.. kilo alamadim hayatim boyunca. Demek 6teden beri beni
eriten bir sey varmis icimde. Yan gelip ben de o sizin dediginiz gozlemelerden acip, keyfim

keyif deseydim, belki boyle kuru bir ¢icege donmezdim (s. 7).”

Olen kisilerin ardindan insanlarin hayatin olagan akisina dénme hizlarina yapilan bir elestiri
de mevcuttur. Sar1 zerenler aci hissiyle biitiinlesir fakat daha sonra yerini pembe
tavsankulagi ciceklerine birakir. Pembe renk imgesi, normallesmeyi ifade eder ve hayat

olagan akisinda devam eder.

Boylece cami avlusu, cenazeleriyle glinlik hayatin olagan bir yani gibi
oluveriyordu. Yasayanlar, ilk yadirgayisin sonrasinda, kendi aralarinda
kenetlenerek, durumu alistiklar1 ve artik katlanilmasi gereken bir noktaya
tasiyorlardil. Burada da dyle oldu. Acinin, cehrelere kattigi sar1 zerenler, bir siire
sonra pembe tavsankulagi ciceklerine doniisti. Glilimseyen pembeler... (s. 10).

Iki 6liiniin tanigmasi ve kisa siireli dostlugu ayrn yerlere defnedilmek iizere son bulur.

Neriman kendinde diinyadan koptugu halde diinyevi bir duygunun sicakligini
duyumsadi. Bu hali yabanciladi. Gerg¢i bedenine bir ayrik otu dolanmis gibiydi,
diinyaya has bir aliskanlik, insan eti sevdasi, ylirek 1sinmasi, dostluk paylasimi.
Su avluda tanidig, kendisi gibi bugiiniin yolcusu Necdet Bey’den ayrilacagi i¢in
neredeyse aglayacakti (s. 15).

Birinci ve lglincii kisili anlatici ve bakis agilarinin kullanildigi éykiide zaman, mart ayidir.

Mekan ise cenaze torenlerinin diizenlendigi Atakoy Besinci Kisim'dir.

3.7.2. Nargicegi Nasil Kokar

Ikinci Diinya Savasi'nin etkilerinin fazlaca yansidigi bu éykiide, savas sebebiyle hicbir sey

aslin1 korumamaktadir. Kiigtik kiz ile annesinin konusmalari lizerinden oykii ilerler.

Kendimizin olmayan zamanlardan birinde daha pek kii¢iikken hatirliyorum,
narcicekleri nara donmeden 6nce en kizil ¢aglarindayken dokiilmeye koyulur,
yazda o siralarda ortalanirdi. Dokiintii ¢icekler avlulara, kara toprakh
bahcelere birikirken, bir yagmur gelir, sondiiriirdii dallardaki atesi ve

coskuyu... (s. 16).

Savasin kiyisindaydik: Ondandi bu solduruculuk. Savasin bulutlari, yagmurlari,
nargicekleri baskaydi. ilk kivilcomlaniglardan yoksun. Yildizlar, giiliisleri,
listimeleri baska... O sevdalar sonradir. Savas elini etegini cektiginde... Yildizsiz
gogiin korkulu manzaralari siyaha calardi hep. Perdeler siyah, bahgeler aksamla

birlikte koyu karanlik, ¢linkii 1s1klar sontiktii ya da belirsiz (s. 16-17).
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Tek umut, geceleri gogii tarayan 1siklardi ikisi ayr1 yerden birbirinin hayli
iragindan gelir, bir mavilik piiskiirterek yayilir, uzantilari birbirini bulup kesisir,
kocaman bir ¢arpiya doner; opiisiip koklasarak oyalanir, sonra birbirinden
kopup uzaklasirlardi. G6giin, ne getirecegi bilinmeyen ufuksuz siyahligi, birden
korkulast olmaktan ¢ikarak mavilesirdi. Dinlenik, miirekkep Kkoyusu bir

mavilikti bu. Sabah riiyalarini vaat eden ve tisliten bir serin mavi (s. 17).

Savas gecmis olsa da etkileri siirmeye devam etmektedir. Soldurucu etkisi stirmektedir,
hakim renk siyahtir. G6giin siyahligini, koyulugunu azaltip yerini mavi renge birakmasi bir

farkliligl, umudu ifade eder.

Kadinin elinde tuttugu nargiceginden hicbir koku alamamasi da savasin etkisinin pek ¢ok
seyden 6zlinl gotlirdiiglinii gosterir. Zamaninda agmasi gereken mayis giilleri agamamustir,

goncalar kendini gosterememistir.

Sag elinin parmaklar1 arasinda bir sey tutuyordu; arada parmaklarini aralayip
bakarak. Bir resim mi? Hayir... Sonbaharin bastig1 o giinlerde birden agiveren
yaz kizginliginda olmasa da biberleri allandirici giinese kanmis ve agivermis son
narg¢icegini... Arada kokluyordu da. Cicek kokusuzdu; acaba her zaman boyleydi
narcicekleri? (...) Nargicegi acik kizil bir piiskiiriisle yaprag: diismiis dalinda
oOyle canli, dyle ask tutusmasindaydi; fakat kokusu yoktu, belki ucup gitmisti (s.
18).

Mayis gillleri bile agamamisti diinyanin tozundan, kirinden o dem. Savas
savurmustu goncalari, kirip biikmiistii dallari, 1siran gecitlerde 1sirganlar
kalmist1 bir tek. Savas kahirdi, camurdu, lavdi, atesti ve dogamamisti goncalar;
dogamadan ve 6lemeden boslukta sancilanip dylece ortiilmiislerdi (s. 19-20).

Savasin doga ve insana yansiyan etkisi zamanla azalarak, hayatin olagan akisindaki
normallesme goriilmeye baslar. Akasyalarin dirilmesi, nargiceklerinin kokusunu yaymaya
baslamasi1 azalan savas etkilerinin belirtisidir. Hayatin normallesmesi her seye

yansimaktadir.

Sonra savas glinlerinin yilginligi kotii dumanlari ile ¢ekilmis, yasama tutkulari
glizel bir sarki gibi ortaliga dokiilmiistii. Tozlu ve agach yollardan gecerek
veya bir kalender vapurla stiziilerek sulardan. Sehrin akasyalarn diriliyor,

caddelerde yazlik beyaz elbiseli kadinlar beliriyordu (s. 18).

Kadin simdi nargicegini kokluyor ve yitirdigini sandig1 yaz gecelerinin, hatta yaz
riyalarinin biiyiilii kokusunu derinden duyumsuyordu. Nasildi bu? Biraz
yabansilik, biraz kuytuluk, biraz gizlilik ve tazelik seciliyordu. Nar¢iceginin
kokusu, ince kivrimly, tiilsii ta¢ yapraklarinin kalin bir zirh icinden uzanisindaki

ucuculuk diye tamimlanabilirdi. Iste o, hayatin kendisi... (s. 27-28).
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Oykiide anlatic1 ve bakis acis1 kavrami hem birinci kisili anlatic1 ve bakis acis1 olarak hem de
liciincii kisili anlatic1 ve bakis acis1 olarak kullanilmistir. Zaman, fkinci Diinya Savasi’nin

gerceklestigi yillar ve akabinde olanlardir. Mekan, evdir.

3.7.3. Aksama Balik Var

Aynur Hanim ve Fikret Bey evlidir. Bu evlilikten bir de Tun¢ adinda bir ¢ocuklar1 vardir.
Aynur Hanim’in batan gilinesi ugurlamak gibi bir aliskanlig1 vardir. Onu belki de bu aliskanlhiga
iten sey evde yalniz olmasidir, Fikret Bey cogu zaman eve gec gelir veyahut gelmedigi giinler

de olur.

“Batan giinesi yolcu ederken, ¢cogu zaman yalnizd1 Aynur. Giinesin gokyiiziindeki saltanath
gidisini, o kizil bayrami ve donanmay:1 seyrederken... Fikret, sehirdeki isleri uzayinca

yetisemiyordu giinese; hatta ddnemedigi aksamlar da oluyordu (s. 30).”

Aynur Hanim’in annesi Nurcihan Hanim, yaz aylarinda bir siireligine kiz1 Aynur'un yanina

misafir olarak gelir.

Vakti gecirmek... Annesi bile, “Ciceklere su vereyim, vakit ge¢sin..” diyor. Buraya
gelirken saksilardan ikisini -onlara daha bir 6zen gosterdiginden- yaninda
getirdi, mor gozli pembe giiliisli kiipe cicegini ve benekli begonyasini...
Giderken yine gotiirecek. Gergi temizlige gelen kadin, o yokken ciceklere
bakiyor; tabii bakmadigi, ihmal ettigi giinler de oldu. Glivenemiyor o ytizden.
Cogalan bir giivensizlik duygusu... (s. 32).

Aynur Hanim, miilkemmeliyetci duygusuyla savasarak hayatini idame ettirmektedir. Bu
konuda ¢ok elestiri alsa da aslinda o da kendi sorunlarindan bu sekilde kagmaktadir. Esyalar
tam olmali, ev tertemiz olmali gibi... Kendisini rahatlatma yo6ntemi olarak bunu

kullanmaktadir.

Ger¢i endam aynasina baktik¢a bende yok olan seylerin geriye biraktigi enkazi
gorebiliyorum. Gorevlerimiz ve kurdugumuz diizen. Uzerine titredigimiz...
Kahveleri dokerek getiriyorum, raki kokan bardaklarin arasindayim. Boyle gelip
gitmeklerle gecti zaman. Kus bizimle birlikte ihtiyarladi. Kusun ¢1glig1 sabahlari
kartlastl. ‘Meraba canim!" diyebiliyor yine de. ‘Meraba canim. Kadinlhigim
cekiliyor, yataktaki birlikteligi aramiyorum. Ana¢ bir sardunyay1 ne yaparsin?
Yeni yetme dallarint  ayirirsin gévdeden, geride i¢i ¢ekilmis, kalin, odunsu
dallar... (s. 37).

Aynur Hanim, kendisini anag bir sardunyaya benzetir. Sardunyanin yeni dallarindan ayrilmis,

geride kalan kalin, odunsu dallarini kendisiyle 6zdeslestirir.
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Nurcihan Hanim, komsuya yasamindan kesitler sunarak anlatmaya baslar. Kizi Aynur’un

diizen takintililigindan dert yanmaktadir:

“Ucu delikli sulama kabiyla balkondaki birkac yaz ¢igegi saksisini sulayan Nurcihan Hanim
glindiiz biriken sicagi dagitmak icin bahceye, boyun biikmiis ortancalara hortum tutan

komsuya hayatlarindan kiiciik sayfalar sunmay siirdiiriiyor (s. 39).”

“« o«

Aynur el siiremiyor topraga tasa, bir hastalik onunkisi. Babasi tayinlerle sehir sehir
dolastigindan dagi tasi gezerdi; ben desen toprakla oynamayi severim, fakat o kime cekti

bilemiyorum. Su bahceye cik, li¢c bes cicek dik.. ne bileyim, sula et... (s. 39).”

Aynur Hanim, esi Fikret Bey tarafindan otuz bes yasinda olan Ceyda isimli bir kadinla onu
aldatmas1 gerceginden kendini oyalayarak kacmaya calisir. Kurmaya ve korumaya calistigi

diizenine siginarak bu gercekten kendini uzaklastirmaya ¢alisir.

Oykii, tigiincii kisili anlatic bakis agisi ile kaleme alinmistir. Oykiide zaman, yaz mevsimidir.

Mekan, Aynur Hanim ile Fikret Bey’in evleridir.

3.7.4. Sazlik Urperiyordu

Sitenin arka taraflarinda bulunan sazlik bir yerin, goriintiisii itibariyla iirkitiicii bir havasi
vardir. Uzeri sazlarla értiilii bu yer, bir gencin hayatini adeta elinden cekip alir. Gazeteci olan
Burhanettin Gezer, “Cukur” bashkli bir yazi kaleme almaktadir. Bu yaziy1 yazdigi esnada bu

olaydan haberi olmasa da égrenir 6grenmez haberin pesine diiser. Sezer Ogretmen’e ulasir.

“Sitenin arka tarafi kentlesmenin orta yerinde, yar1 vahsi bir kirlikti. Burasi ¢gogunluk hep bir
yana egilmis, renkleri kis boyu kahverengine donlismiis sazlarla ortiiliiydi. Suyun ve batagin

habercisiydi saz (s. 44).”

Cukur, icinde besledikce besledi sulari; buyiittii, kabartti, dondurdu, iizerine yine
kar yagdi sonra yagmur. Karla toprak karildi1 ve kiitlelestiler. Kiitleler cirkin,
patlak patlak késtebek desmis gibi durdular dylece; kotii havalarin ettigince bir
tiirli kapatilamadi ¢ukur (s. 45).

Mehmet, o sabah ise gitmek icin yola ¢iktiginda, sanki ¢ukur onu icine dogru ¢ekmistir. Her
seyden habersiz, hayatinin olagan akisinda ise gitmek icin yola koyulan Mehmet, hayatini

yitirmis geride her seyden habersiz ailesini birakmistir.

Herkes “Ne olmus?” diye soruyordu birbirine. Meraklilar, yol is¢ileri, koyu mavi

jandarmaci, jandarmalar..

“Ad1 Mehmet'mis,” dediler.
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Sonra Mavis de geldi kuyrugunu sallayarak. Sezer Ogretmen bir gozii mavi, bir
gozii kahverengi olan ve sirtinda ii¢ sari lekesi bulunan yanasma kopege

sonbahardan bu yana bakiyordu (s. 47).

Burhanettin Gezer ile arkadasi Ziya'nin hayat telasinin bitmemesine yonelik ¢ocuklarinin
lizerinden konusmasina Cayci ismet’te dahil olur. Konusmalarindan Kesitleri Burhanettin

Gezer, Cayc1 Ismet’in sézlerine “Cukur” yazisinda yer verir:

“Burhanettin Gezer, o sabah Cukur baslikli yazisini yazarken yagmur da alabildigine camlari
déviiyordu. Caya Ismet'in muhabbetinden kopma “Hayatin giilii de vardir ¢élii...” sézlerini

alivermisti yazisina (s. 50).”

Sezer Ogretmen, orta gobekteki manolyadan kopup bahgeye sacilmis yapraklari,
cevrede goziine ilisen kirik dokiik dallar1 soba tutusturmak fiizere toplarken,
biiyiik  bir ¢op torbasina da riizgarlarin getirdigi naylon torbalari, ¢uluz ¢uluz
parcalanmis onu bunu, kola kutulariny, ici bosalmis ¢erez paketlerini, gazete
sayfalarin1 dolduruyordu... Bah¢enin bir ucunda neredeyse bodur bir agaca
donlismiis kartopu bitkisinin tam o siralarda kis sogugunda direncini
anlatircasina agmis beyaz ciceklerini kokladi kadin. Ac1 ac1 kokuyorlard: (s. 51-
52).

Cayc1 Ismet’in, hayatin giilii de vardir ¢dlii de sézii ile, kisin ve karin ortasinda kadinin agnis
olan beyaz ciceklerinin direnisi esasinda aynidir. Bir tarafta kar ve soguk varken bir tarafta

baharin temsili cigeklerin hayatta kalmasi hayatin her iki tarafim1 da gosterir.

Gazeteci olan Burhanettin Gezer ile arkadas1 Ziya'nin ettigi sohbete dahil olan Cayci Ismet’ten,
hayatinin idamesini gergeklestirmek icin her sabah evinden isi ¢ikan Mehmet'in 6limiiniin
islendigi oOykiide, kisilerin sinifsal ayrimina ve bu ayrimin getirilerine deginilmistir.

Toplumsal bir elestiri Seving Cokum’un kaleme aldig1 bu 6ykiisiinde 6ne ¢ikar.

Ugiincii kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinan bir dykiidiir. Oykiide zaman olaylarin art
arda gergeklestigi birkag¢ glindiir. Mekan ise olayin gerceklestigi cukur ve yakininda bulunan
Beyaz Evler Sitesidir.

3.7.5. Al Cicegin Moru

Anlatial bu éykiide karsimiza bir 6gretmen olarak cikar. istanbul’da dogup biiyiise de uzun
yillar yasadigl, semti ve evi birakarak baska bir semte tasinir. Bu tasinma anlaticida hiiziin

duygusunu baki kilar.

“Bir giin etrafa baktigimzda cizgilerin degismis oldugunu gérmeniz demektir bu. Insanlar,

sokaklar, binalar, renkler, sarkilar... (s. 57).”
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“Bazis1 yasamin kendisine sundugu belirli cizgiler icinde rahat eder, rahat etmese de
degistiremez kendi elleriyle 6rdiigii duvarlari, bi¢cimleri, geometrileri, ektigi cicekleri; hep

aynidir sahip olduklari, ayniliktir onu yasatan, soluklarinda bu vardir (s. 58).”

Anlaticinin, Moda’da karsilastigi bir profesoriin kendisini tanimamasi sonucu i¢indeki hiiziin
perginlenir. Cok eskiden, kirk yi1l éncesinden bir 6grencisinden telefon alan anlatici, 6grencisi

Sefik’e dair anilarini hatirlar:

Okulun son giinii, yaz coskusu icinde boylanmis otlar, dolgunlasmis agacglar
bahceye rehavet veriyordu hani, golgeler, aydinliklar belirgindi, havada ¢iceksi
kokular... Resim cektiriyorduk ogrencilerle. O curcunada aldigim tek cicek
buketi Sefik’tendi. Unutur muyum? (s. 59).

Sefik, diger oOgretmenlerine de ulasmaya calistifin1 belirterek, 6gretmenini bir aksam

yemegine davet eder.

iti$meler, ugultular, tebesir tozlari, gok giiriltileri, kasvetli glndiizler.
Yagmurun ansizin bastirdigi ve uzak ilkbaharlara yol gosteren havalar...
Cocuklarin  dinlemekten, benimse anlatmaktan usandigim ginler...
Hatirliyorum. Feridun'un ¢agla yesili kazagini, kivirciga yatkin saglarini,
Erdogan’in ¢cabuk pembelesen yanaklarini, sarisin basini, Sefik’in sisli gézlerini,
arka siralarin hep gizlilik icinde el yordami, uykulu hallerini, orta siralarin
kavgali, yatismaz govdelerini, 6n siralarin yalandan uysal davranislarini... (s. 60-
61).

Seving Cokum’un oykiilerinin genel temasinda yer alan dogaya karsi yapilan saygisizlik,
yesilin kiymetini bilemeyen insanliga edilen sitem siklikla islenir. Al Cicegin Moru 6ykiisiinde

de yine bu tenkit karsimiza c¢ikar:

“Biliyorum, yeniden hepimizi unuttunuz ve yasadiginmiz giinlerin kavgalarina daldimiz. Bir
6lim haberi, bir amansiz hastalik, bir tarihl binanin daha yok olusu, yesil alanlardan bir

cirpida yiikselen gokdelenler... (s. 66).”

Sizin erguvanlara bakacak zamanlariniz yine de oldu. Su tstiinde tas sektirecek
zamanlariniz... Uzun uzadiya asik oldunuz! Hemen icleri goériinmedi duygularin.
Hemen sonlanmadi. Bakislariniz ihlamurlarda, giilhatmilerde kaldi, sularin
kopiiklerinde oyalandi. Yildizlara zaman ayirabildiniz, badem c¢igeklerini

koklayabildiniz... Al ¢igegin morunu fark edebildiniz! (s. 68).

Zaman gectikce kirsalligin, dogalligin yerini sehirlesmeye birakmasi ile beraber pek cok sey
Ozilinii yitirir. Degisen diizen, degisen ortam her seye sirayet eder. Bazi seylerin tadini sadece
ona yetisebilenler bilir ve bir sonraki nesillere aktarllamaz. Anlaticinin, ¢icek ve renk

imgeleri ile bu durumu ifade ettigi anlasilir.
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Sevin¢g Cokum, insan hayatinin tekrar1 olmadig1 vurgusunu yineler, bu vurgusunu 6zellikle
cocuklar ve gengler lizerinden yapar. Genclerin duragan yasamindan, yasamin Oziini

kesfedemeden, bulamadan hayatlarini siirmelerini elestirir.

Ya simdi, bugiin bir oda icinde gelecegini ¢6zemeyen c¢ocuk? Bu giines, bu
yasemin ve limon cicekleri nereye gitti? Avuclarimiza yagan yagmurlar,
yuriiyecegimiz toprak yollar, giin batimlari, kiraz yiizli kizlar, bugday gibi

gengligi tiiter delikanh yiizleri, bu giiliimsemeler, bu altin tozu iyilikler... (s. 68).

Ama kimileri kendilerinin sahiplenemedikleri seylere uzak uzak bakip, mahzun
oldiiler; bir daha olmayacakti hayat onlar icin. Kim bilir? Yoksa bir umut var mi?
Varsa da boylesi bir hayat olur muydu? Oylece oturdular bilgisayarlarinin
karsisina; irilinle yiiz ylze, sirtlar1 kamburlasarak ve igleri ihtiyarlayarak... (s.
68).

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis acis1 tarafindan anlatilir. Zaman hakkinda kesin bir bilgi
yer almaz. Kirk yil onceki 6grencisi Sefik’i hatirlamasiyla oykiide geriye doniisler soz

konusudur. Mekan, istanbul’'un semtleridir.

3.7.6. Ufak Tefek Bir Adam

Yillarini madende ¢ahsarak geciren Ihsan’in en biiyiik istegi topragin iistiine bir ev kurup esi
ve iki kiziyla gecimini slirdiirmektir. En 6nemlisi artik yerin altinda degil iistiinde bir yasam

stirme istegidir. Ona bu konuda her daim destegini veren Arnavut asilli Stileyman Aga’dir.

“Evin boyasiz sivasi, kendi kirli rengiyle lizerindeki on bes yili bagrina basmis duruyor.
Giderek agaclarin arasinda metruk bir griye doniistii yapi. Kizlar yesil olsun, karisi pembe
olsun istiyorlardi. Ne pembe, ne yesil, ne beyaz... (s. 69).”

Kendi beyaz lizerinde duralim.. Hayati kapkaraya adanmis Madenci [hsan
herhalde beyaza kavusmay1 hayallediginden o beyazi aradi hep, beyazda yundu,
beyazda acti,  beyazda soluklandi. Pembe de olur elbet, yesil de. Gozii gonli
onlarla da agilir, lakin ~ beyazin deniz kopiigiince yahut dag doruklarinin el

degmemis karlarinca akligy, yiiregine bir bagka sokuluyor... (s. 69).

hsan’in yaptiracag eve, ailesi ve kendisinin hevesi oldukca hissedilir. Evin rengi konusunda
ailedeki her ferdin bir fikri vardir. LAkin siyahliklar icinde calismis Thsan icin beyaz rengin

anlami farkhdir.

Toprag: aldiginda bahardi. Ug bes gelip gittikten sonra sarisin hardal cicekleriyle
sarmas dolas, kan koyusu gelinciklerle bezekli, belki uzun zamandir islenmemis
toprakta yapacak c¢ok isi oldugunu kavramis, birka¢ tugladan olusturdugu
oturmaliga ¢okiip diistinmeye koyulmustu. Nereden baslamali? (s. 69).
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Arnavut Siileyman Aga, toprak islerinde ehlilesmis bir kimsedir. ihsan’a bu konuda destegi de

cok blyiiktiir.

“0 biliyor bu isleri; neredeyse ilmini yapmis. Toprak ilmi tecriibeyle kazanilir. Giil ¢eliginde

ka¢ bogum birakacaksin, ilaglar, budamalar ne zaman yapilacak hepsini bilir (s. 74).”

Yeryiizii bu iste... Bah Ihsan, iyi bak etrafa! Suya, topraga, otlara... Ayriklar1 bile
sev! Kim demis ayrik illettir diye, demisse halt etmis. Aldirma sen o sdzlere. Yerin
ustii gibisi yoktur. Topraktan ayiklayip tenekelere doldurdugun taslar bile ise
yariyor. Bir kentin enkazindan kaldiklarini diisiindiigiin o taslar senin evini, senin

sehrini drecek olan malzemelerdir (s. 78-79).

Arnavut Stleyman Aga, ilk etapta ayriklara karsi bir tutum sergilese de daha sonra bu
diisiincesinden vazgecer. Topraga ve topragin ustiindeki her seye saygl gdstermeyi ve

korumay1 6nceler.

Ugiincii kisili anlaticl ve bakis agisi ile kaleme alinan éykiide, topragin kiymetine verilen 6nem
ve dzen lhsan Bey iizerinden verilir. Oykiide zaman, eve baslayal ii¢ y1l geride kalmistir.

Mekan ise evin yapilacagi topraktir.

3.7.7. Firak

Firak, annesiyle yasadig1 yerde diigiinlerin, eglencelerin aranan bir simasidir. Taklitgiligi ile
iin salmis bir kimsedir. Annesi Hiinnap Hanim’a gore oglunun bu yetenegi ile kiyaslanacak
herhangi bir usta isim daha yoktur. Sadi Agabey, Firak’in bir tanisidir ve ona is bulmasi icin
araci olur, yardim eder. Ankormen Birkan Kamberoglu ile goriisme saglar fakat bu goriisme

Firak'in tahayytil ettigi gibi gerceklesmez.

“Firak anasinin yapma giillerle siisledigi hol aynasinin 6niinde durdu, alnina diisen sagi

iteledi. Ylizlinli oraya buraya egerek, tipten tipe girdi (s. 84).”

“Kii¢iik bir adamdi o, siradan. Siradan insanlar toplumun kokleri olsa da bitkinin gévdesine

tirmanamaz, yapragl ve hele hele cicegi goremez, koklayamazlardi (s. 91).”

Herkesin bir hayat miicadelesi icerisinde olmasi olagandir, toplum icinde ayrisan kesimler
arasinda siradan insanlarin da siirdiirdiigii bir kosusturmaca vardir fakat bu kimseler i¢in

bazi kosullar goriilemez ve erisilemezdir anlatici ¢igek imgesiyle bu durumu bagdastirir.

Firak, gittigi goriismede Ankormen’in hemen kendisine ilgi gdsterecegini, gériismenin derhal
gercekleserek olumlu sonuglanacagini disiinse de bu durum bdyle olmaz. Kendisi gibi

bekleyen cok kisi vardir ve goriismesi bir baska haftaya ertelenir.
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Oykiiye tigiincii kisili anlatic1 ve bakis acis1 hakimdir. Oykiide zaman Firak'in gériismeye
gitmesi ve bekledigi gibi sonuglanmamasinin gectigi birkac giinliik siirectir. Mekan, Firak'in

annesi ile beraber yasadig1 koy ve is goriismesine gittigi yerdir.

3.7.8. Diinyanin Gurbet Hali

Ednan, Biliyiik Londra Oteli'nde calisan, fildisi elleri olan bir piyanisttir. Ailesi ile beraber
Besiktas, Bostan Ustii'nde yasamaktadir. Ara sira Tarlabasi’'nda yasayan Kanite’nin evinde
kalir. Kanite, hafif mesrep bir kadin olarak bilinir. Ulviye Hanim, Ednan Bey’in annesidir.
Ulviye Hanim, Kanite’'nin yasam seklini hos gérmeye calisarak yasayan bir kadindir. Onu bu
noktada endiselendiren asil sey ogullar1 arasinda Kanite’den kaynakli bir sorun ¢cikmasidir.
Ulviye Hanim, esinden ayridir ve daha sonra koéti bir hastalia yakalanarak hayatini
kaybeder. Mimar olan biiyiik oglu nedensiz gibi goziikse de temel nedeni annesinin 6limii

olmasi sebebiyle intihar eder.

Pencerenin disinda sakayiklar.. koyu pembe, nesli tiilkenmis cicek ve onun
Otesinde yigint1 bir kent: Semsiyeci Mordo’'nun Yiiksek Kaldirim’i ve Galata.
Oylece siyah ve kirli; 6ylece durmaktan bikmayan kule. Kulenin bilge yiikselisi,
ihtiyar, kesis kule. “Yasanmisligl verin bana..!” diyen izler; ayak izleri, kirik
camlar... (s. 101).

Cesitli insanlarin hayatlarindan kesitlere yer verilen Oykiiniin sonunda artik hi¢ kimse
hayatta degildir.

Uciincii kisili anlatic1 ve bakis agisinin hakim oldugu éykiide zaman hakkinda belirli bir ifade
yer almaz. Mekan ise Ulviye Hanim’in evi ve Tarlabasr’dir.

3.7.9. Kamasma

Firak oykiisiinde daha o6nce karsimiza ¢ikan Firak ve annesi Hiinnap Hanim bu 6ykiide de
karsimiza ¢ikar. Bu oykii, Firak oykiisiiniin devami olmasa da Firak’in kisisel 6zellikleri, iyi
niyeti ve bir seylere ¢abuk aldanmasi iki oykii arasindaki benzerligi gosterir. Firak, tesisatei
Nabi Bey’in yaninda ¢alismaktadir. Nabi Bey, Firak ve annesine gore oldukga varlikli birisidir.
Firak bunca varligin sebebini sordugunda Nabi Bey, Hizir'in bir giin kapisini ¢aldigini onun
akabinde islerin yoluna girdigini, mal ve miilkiiniin arttifin1 séyler. Elbette Firak, bu

duyduklarini sorgulamadan derhal inanir.

Firak, bahg¢evan yardimciligiyla ise basladiginda her sey yolundaydi. Ev
tamamlanmis, bahce diizenlenmis, kadife giiliislii Tatyana giilleri agmaya
koyulmustu, hanim bekleniyordu. Hanlara yarasir hanim bir yerlerden, belki de

masallara benzer bir c¢ikisla ardinda kirk kizi geliverecekti (s. 107).
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Nabi Bey, Leyla adli bir hanimefendi ile beraberdir. Ev yaptirmaktadir ve evi Leyla'yi

memnun etmek icin yaptirir.

Hanim sehrin cicili bicili yasamini birakip gelir miydi buralara? Gelse de anca ¢
giin, bes gilin. Yazlik malikanelerin géorkemli duruslarina, alacali renklerine, koyu
pas kirmizilari ve yesil damlarina, bekei kopeklerine, araba garajina, bekci evi, tas
doseli yoluna, thlamurlu yoluna, dallar1 sarkan erik agaclarina, dibine meyvelerini
doken elma agaclarina, yol iistii cesmesine, tavsanlarina, hindilerine bakilmasin.
Guriiltiiyt, eglenceyi seven bir sehir kadiniysa eger, sessizlik bogar onu iki giin
sonra (s. 108).

Nabi Bey, Firak'in babasinin arkadasidir. Tezgahtarlikla ise baslamis daha sonra isleri oldukga
acilmis ve yolunda gitmistir. Simdilerde en biiyiik ugras: Leyla Hanim’t mutlu etmeye yonelik

yaptirdigl evdir.

Ya su Tatyana’ya ne demeli? Bal gibi kirmiz1 giil, kirmizinin hasi. Anasi kadife
giilii derdi boylesine. Hatta Nabi Bey de o giin, yani hanimin gelecegi giin birkag
giil kesip ahsap golgelikteki masaya bir vazoya koydugunda,

“Bunun adina Tatyana diyor Recep,” demisti. “Bak goriiyon mu, kirk yilin al gl
Urus dilberin adiyla aniliyor. Yine de inkar etmeyek ki kuzey ikliminin giizelleri

de yaman oluyor. Ay 15181 gibi her biri...” (s. 109-110).
Firak, duydugu ve gordiigii yenilikleri, Nabi Bey’in diinyasini annesine anlatir.

“Sen disarilarda ne var ne yok bilmiyorsun. Tatyana giiliinii de duymamaissindir.
Anca yazmanin kenarina vurdurursun mor menevseleri dal dal... Hercaileri.
Yoksa disarinin Pazar hesabinda sen yoksun, ben de yoktum ya ben tanigiyim.

Izinsiz seyretmedeyim olanlar. sdyle diistiikce iclerine...” (s. 110).

Mor yiinden o6rme yeleginin goglis zeminine inen ak teller karismis alacali
oriikleriyle oynadi, ¢igiittii iyice. Hisimlandi bir yandan da disarinin Pazar
hesabini bilemedigine. Bir okuyaydi... Ah ah ah... Kim yoksun koduysa onu
okumalardan, onlara celallendi. Bir kdy yeri... Onii dag, arkasi dag. Kirlarin
ciceklerini o daglarin eteklerinde 6grenmedi mi? Simdi bu Tatyana Matyana da
nerden ¢ikt1? (s. 110).

“ “Niye bilmeyelim ogul? Giillerin hasini biliriz. Yedivereninden yalinkatina, lokma giiltinden
saraylisina, kayisisindan kadifesine... Sen kanatlanmissin sozlin 6zii. Bir haller gelmis sana
ogul.” (s.110).”

Nabi Bey’in islerinin bu denli iyi olmasinin sebebini Hizir'in gelmesi olarak aklina kaziyan

Firak, Hizir'in onlara da ugramasini ister, bu istegini annesiyle paylasir.
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Anacigim, sen kac kez dua ederdin Hidirellezlerde, Nevruzlarda soyle Hizir
Peygamber gelse, kanasini kolunu siirse suraya buraya da evin bereketi donse,
kesemiz dolsa diye... Ama gelmezdi bir tiirli tiriizgar bile; zati elini uzatsa, tutsan
etini kemigini anlayamazmissin. Kemiksizmis hepten. Hani aksamdan keselere
para korda gil dallarina as1 asiverirdin. Hizir gegecek, {Uriizgarlana
irtizgarlana iistiindeki harmaniyesinin etekleri siirlinecek giil dallarina.
Sirtindigliinnen bizim keseciklerdeki paralar besken on, onken yirmi

oluverecek... (s. 111).

Leyla dudaginda bal sizmasi giiliisli, uzun gece saglariyla indi arabasindan.
Uzerindeki ince beyaz yiinden dokiimlii, piiskiillii sal savk verdi; sali topuklarina
dokildi, govdesinin genglik inceligi daha duruyordu. Leyla ile Nabi'yi bir araya
getiremedi Firak. Tesisat¢1 ve sonranin zengini deve dikeni Nabi Bey’le sabah
cigdemi Leyla'y1 bir yastikta can cana, koyun koyuna diisiinemedi. Bu nasil bir
Leyla ki, saclar1 yanaklarina karisiyor, yanaklari utanip gizleniyordu. Leyla’nin
ayagina serilen bahcede Tatyanalarin, Sonya giillerinin kiiglik kahkahalar:
duyuldu. Sdyebandaki mor salkimlar bayginlasip i¢ gecirerek bir yana dokiildiiler
(s.115).

“Leyla glines gozliiklerini goziinden siyirip sapini ¢igneyerek ylizline yasmak benzeri
dokilmiis saclarimi  basiyla arkalara iteledi. Beyaz yilizlinde bir zambak aralandi.
Sahiplenecegi evine, koskiine, sarayina nazar etti (s. 115).”

Leyla’nin sehir hayati insan1 olmasi, Nabi ile yasayaag hayata adapte olup olamayacagi merak

konusudur. Leyla’'nin tavri, tarzi, giyimi ¢igdeme benzetilir.

Oykii, iigiincii kisili anlatici ve bakis agis1 kullanilarak kaleme alinmistir. Zaman hakkinda
belirli bir ifadeye yer verilmemistir. Mekan, Nabi Bey’in ev yaptirdigi bahgedir.

3.7.10. Yagmur Oncesi Soluksuzlugu

Birinci kisili anlatici, keman hocasi olan Afife’nin evine her gittiginde ona hiiziin veren bir

seyler oldugunu hisseder. Bu hiizniin pesine diiser. Afife'nin gengli yillarina merak diisiirir.

Afife’'nin gencligini bilmiyordum. Keman hocamin Tesvikiye’deki evinde nedense
bana hiizlin veren cerceveli fotografi onun benim icin 6lii ve kapilar1 kapali
doéneminden kalmaydi. Siyah beyaz... Simdiki kaba, dolgun, yaslanmis gévdesinin

yanina bu su zambagi kizi bir tiirli koyamamistim (s. 118).

Anlatici, Afife Hoca’nin gengligini adeta su zambagina benzetir fakat o hali ile simdiki hali
arasinda farka dikkat c¢eker. Bir seyler degismistir, Afife’den bir seyler gitmistir bu cok
bellidir fakat sebebini heniiz bilmemektedir. Bu degisimi ifade ederken cicek imgesinden

yararlanilir.
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“Ben Afife’nin gengligini, evindeki kiiciik cam, porselen biblolar kadar olsun bilmiyordum.
Eski cakmaklar, kiilliikler, i¢leri dolu, renkli kolonyalar gibi duran irili ufakh icki siseleri
kadar... (s. 118).”

Kendimi o denli kaptirirdim ki, keman yayima bolca slirdligiim recinenin tozuna
bulanmis parmaklarimda kuvvetlice bastigim tellerin izleri kalirdi. Kararirdi
parmaklarim. Cene altim, Afife Hocamin yastik dedigi, boyunluga ragmen acir,
yaralanir, hatta ciiriirdii. Kol Nidrei bittiginde ben de tiikenirdim. Odanin

menekseleri gibi egilirdim bir yana (s. 119-120).

Anlaticinin, ¢alistif1l parca bittiginde sarfettigi caba onu yorar ve kendisini odada yer alan

menekselerin egilmis haline benzetir.

Sarkimizi kimi zaman pencere ac¢ik oldugunda késedeki Mercan adh gicekgi
kadin, o boyaci cocuk ve birileri daha dinlerdi. Orada kiiciik bir grup her zaman
giiriilti etmeye, ellerini ogusturmaya, birbiriyle dalasmaya hazirdi. Pencere
kiyisindan goriirdiim kat kat Ispanyol etekli fulyalar, altin bakish zerenleri,
utangac mor menekseleri, saticilarin agizlarindan ¢ikan dumanlari, Kkirli

yuzlerindeki parilt1 giiliisleri... O giiliislerin kaldirimlara diisiislerini... (s. 120).

Anlatic1 etrafini tasvir ederken dikkatini verdigi tek sey insanlar veya insanlarin yaptiklari
degildir. Bu dikkate cigekler, hatta ¢iceklere yiiklenen insana ait duygular da dahil edilir.

Biliyordum, bana anlatacaklar1 vardi Afife’'nin. Kadin diinyasinin 6zenle, hig¢
yipratilmadan, oOrselenmeden yasanmisliklarin savurganligindan uzak, itilu
beyaz  goriintiisiiyle saklanmis, korunmus sayfalart olur. (..) Bana

anlatacaklari vardi Afife’'nin; olmaliydi (s. 122).

“Iste boyle gri sokaklarin, eski yiizlii evlerin ardinda kim bilir ne anlatilmazliklar yasandi da,

hi¢ bilinmeden, okunmadan, yokluga karistilar (s. 122).”

Bu oykiide yine karsimiza hayati diledigi gibi yasayamayan bir karakter karsimiza ¢ikar. Afife
kanser hastasidir, ilk etapta bunu kabullenemese de artik kaniksamistir. Afife, anlaticinin
dikkat c¢ektigi duvarda asili olan fotograftaki Afife degildir artik. Yasama gec¢ kalmislik hissi
onu sarmistir. Gergeklestiremediklerini, yapamadiklarini, ge¢ kaldigi seyleri diistiniir. Bu

diisiince onun i¢inde yer alan hiiztin duygusunu daha da perginlestirir.

“Apartmanin, caddeden se¢ilmeyen arka bahgesinde erken ¢icek agan erik agacini simdi daha
farkl gozle seyrettigini biliyorum. Oturuyor ve dakikalarca ona bakiyormus, dyle dedi; hatta

keman ¢aliyormus erik agaci i¢in (s. 124).”

Nihayet, anlaticinin bekledigi giin gelir ve ona, duvardaki resminden yola ¢ikarak merak ettigi
isin i¢ ylziini anlatir. Afife, asik oldugu Sitheyl adli bir gencten s6z eder. Ailesi karsi ¢iksa da

onunla goriistiiklerinden ve yasadiklarindan bahseder. Siiheyl ne yazik ki bir hastalik sonucu
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vefat etmistir. Afife daha sonra bagskasi ile evlense de kalbinin derinliklerinden Siiheyl’i hig

cikarmamuistir.

“Yataktaydi Sitheyl. Icersi aydinlik, diizenli, kiz kardesinin eli her seyin iistiinde, temiz bakiml

kanepe koltuk. Limon ¢i¢egi kokuyor ortalik. Hastaliklari sezdiren koku... (s. 126).”

Ortiilii perdelerin neftisi, islemeli yastik kihifi, yanmbasimizdaki Bolu c¢am
kolonyasi ve lokum kutusu unutmak istedigim seyler arasinda karisti... Ve
yatak... Sitheyl'in sarisin yiizli. Gozlerinde mor siimbiillerin aydinligi. Béyle bir
renk okudum. Bir ¢cekisme basladi bende. Gorgiiler, yasaklar, olmazlar daha bir
Ustlinliik kazandi sanki. Bakirece birlesmistim onunla, o anlamda bir kaybim

yoktu ama Siiheyl’i ertesi giin  kaybetmistim (s. 126).

Afife Hoca’nin kendi hastaligina iiziilmemesinin temel sebebi, hastaligin sonucunda 6liim ve
Siiheyl’e kavusmak diistincesi vardir. Siiheyl'in bulundugu oda, hasta kokusu olarak limon

cicegi ile 6zdeslestirilir. Gozlerindeki mor stimbiil aydinligina ragmen hayata tutunamamaistir.

Yine bitki caylarim ve bir saks1 mor stimbiille ona gidiyordum. Evlerin yorgun
kapilarinda, saticilarin suskun duruslarinda, komiir kokulu, komir elli
kapicilarin, hala sehri benimseyememis bozkir yiizlerinde tiiten bir act okudum.
Hatta yukar1 tepelerin ¢alilari, radikyalari, papatyalari, peygamber cicekleriyle
donen ¢icek¢ci  Mercan Hanim’'in kedere aliskin olmayan c¢ehresinde bile

sonmiis, isteksiz bir hal vardi (s. 128).

“Afife’nin perdeleri ¢ekiliydi. Elimde Siiheyl'in gozlerini ¢agristiran mor siimbiille dylece
kaldim (s. 128).”

Birinci kisili anlatic1 ve bakis agisinin hakim oldugu 6ykide zaman belli degildir. Mekan,

anlaticinin keman hocasi olan Afife’'nin evidir.

3.7.11. Sicak Yiirek

Diirrii Bey, yasi ilerlemis bir adamdir. Onun yasamina eslik eden esi Neyyire Hanim ve kisisel
ihtiyaclarini, ilaglarini ve g¢esitli bakimlarini iistlenen Mestane’dir. Esi Neyyire Hanim ile

iliskisi artik kar1 koca iliskisi ¢izgisinden ¢ikmistir ve Diirrii Bey mutsuzdur.

Karim Neyyire yan odada yatiyor; bir zamanlar bizim odamizdi, yani ikimizin.
Lavanta kokardi ve her seyiyle eflatundu. O baygin rengi ben se¢gmemistim,
Neyyire’'nin zevki. Zamanla buyiikannemin ya da kayinvalidemin yerini alan
Neyyire’den kopunca eflatundan da nefret ettim. Her eflatun bana yatak odamizi

hatirlatti. Leylaklar, gokyiizleri, lavantalar... (s. 130).

“Simdi uyuyor: uzun burnu, ¢okiik yanaklariyla. O kadar renksiz o kadar kadinsiliga uzak ki,

eflatunlarin icinde ciiriik bir sogan gibi duruyor (s. 130).”
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Eflatun rengi, Diirrii Bey ile esi Neyyire Hanim'in evliliklerinin temsili rengi olmustur. Bu
renge eslik eden koku ise lavanta kokusudur. Zamanla tiikettikleri iliski, Diirrii Bey'in eflatun

renginden uzaklagsmasina ve onu ¢agristiran her seyden nefret etmesine sebep olur.

Diirrii Bey, ev icinde el ayak ¢ekilince zihninde Safo’yu (Safiye’yi) diisiinmeye baslar. Onu
diisiinmek bile Diirrii Bey’'i mutlu etmeye yeterlidir. Safo onun yillar sonra icinde buldugu,

kavusamadig askidir.

“« o«

Sevdali gibi bir halin var..” diyor Neyyire. “Hani su yasta olmasan inanasim gelir...” (s.
130).”

“Evet Safiye’cigim, bakicim o koti, istii topluigne basi kadar delikli beyaz terlikleriyle
gelirken onun o saglikli bedeninin bir an 6énce yaslanmasini ve egilip biikiilmesini diliyorum
(s.130).”

“Safoyla bulusup bir yerde yemek yediklerini, bardaklardaki berrakliklarin gozlerine ve
ylzlerine vurusunu, masadaki pembe birkac karanfilin ardinda kadinin da  pembelestigini
hayalledi (s. 133-134).”

Diirrii Bey'in, Neyyire Hanim’dan uzaklasmasina sebebiyet veren eflatun renginin aksine

Safiye Hanim'’a olan ilgisi, hayallerinde onu pembelestirir.

“Beyoglu'ndan Sisli'ye tasidigin diikkaninda belki yagmurlu bir Nisantasi halinde, kasvet
halinde ben eskimis kursuni renkler icinden sana gelecegim Safo... Ve evdeki kurallari silerek,
yikarak, cigneyerek... (s. 135).”

“Sen demledigin cay1 getireceksin iri beyaz fincanlarla ve “Ne iyi ettin de geldin Diirri..”
diyeceksin (s. 136).”

“Yagmurun biraktig1 bir serinlik var ortalikta. Bir ceket giymeli, 6yle ¢ok koyuca renklerden
degil... Mavimsi olabilir. Evet onu gencligine yaklastiriyor mavi. Safo da severdi maviyi (s.
143).”

Mavi renk imgesi, Diirrii Bey icin gencligi temsil eder. Safiye’'nin de sevdigi bir renk olmasi

sebebiyle koyu bir renk yerine mavi bir ceket giymeyi tercih eder.

“Cikti. Serinlik ve toprak kokusu... Kuslarin sevinci, yapraklardan diisen, kuslarin da
diislirdiigii damlalar.. icine doldu, yiizlinii oksadi; ortalikta yaz sonu ¢iceklerinin kokusu

tiitmedeydi. Nihayet... Safo’ya gidiyordu iste. Yarine... (s. 143).”

Sicak Yiirek oykiisiinde de Seving Cokum, hayatta bir seyleri zamaninda yasayamayanlara,
kaciranlara deginir. Al Cicegin Moru eseri ile insanlarin hayata bir kere geldigini ve her seyin
vaktinde anlamli olacagi vurgusu her dykiide karsimiza ¢ikan bir ana fikirdir. Yas ilerledikten

sonra bir seyleri fark etmenin hatta gerceklestirmenin bile faydasi yoktur.
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Oykii, tictincii kisili anlatic1 ve bakis acisi ile yazilmistir. Zamanda geriye doniisler mevcuttur.

Mekan, Diirrii Bey'in icinde mutsuzluklarini ve zihninde Safo’yla mutlulugunu yasadig evidir.

3.7.12. ince Teller

Oykiide anlatic evlilige hazirlik yapan bir geng kizin gelinligine, cicek buketine yardim eden

komsular1 konu alir.

Kumas kapl ve isli ayakkabilarin vardi, saten. Gelinligini diktikleri gece, ben de
komsu kizlariyla beraber yapma ¢iceklerini hazirlamistim. Kadinlar ¢cay demliyor,
kumas kokulari, badem sekerleri. Bademlerde uguk eflatun, ucuk pembe
giilimstyor. Tiiller, sifon parcalari, organzelerle buketini hazirliyorum. Elinde
tutacagin giil destesini... Beyaz, dolgun giiller, ortalar1 pembe. Gergek giillere
benzemislerdi. Kendi ciceklerimi diisiindiim, giill olmayacaklardi, kim bilir...
baska bir sey olmaliydilar. Omuzlarin ne kadar dardi, ellerin ne kadar kiictik...
Bedenin de dyle. Simdi olmuyor o elbiseler. Cocuk bedenli kadinlar sonra sonra
nasil da genislediler... (s. 145).

“Kor sar1 aydinliklarda, atesi gecmis sobanin kiyisinda hazirladik gelinligini (s. 145).”

Evlenecek olan geng kizin esi, askerlik gorevi icin Hakkari'ye gider. Oradan esine mektuplar

gonderir.

“Sonra kocani askere gonderecektin Hakkari'ye; o da oradan mektuplar yazacakti. Stimbiil
Dagi'nin, ters lalenin resimlerini gonderecekti, ylreginin 1ssizlifini, ¢corakligini anlatacakti
mektuplarinda (s. 149).”

Vapurdan iniyordum kuskularla 1971, ardimda birileri, vapurda gazetesini
okuyan adam... Ara sira goriirdiim, geriden gelirdi bakinarak, durarak ve elbette
oyalanarak. Golgesi su birikintilerine diiser, aynalardan, vitrinlerden gecerdi.
Artik herkes paranoyak ve kackindi... Ben de. Yapiskanlh kartonda ¢irpinan
farelerdik. En gen¢ ¢agimizda bu boyleydi, yesilini pembesini, narin eriskinlige
varmadan onceki renklerini, tliter pembelerini géormedik. Bir yiize korkusuzca
nasil dokunulur bilmedik. Bir ytiziin giizelim ¢izgilerinde nasil dolasir parmaklar.
Zipkin gibi bir tutukluluk saplydi iki kiiregimizin ortasinda... 1971. Kokii i¢teydi,
sokemedik (s. 151).

Donemin getirdigi sartlar, giinlik yasamda insanlarin tutumlarina da yansir. Siklikla

deginilen konulardan biri olan hayata gec¢ kalmislik hissi bu dykiide de karsimiza ¢ikar.

“Eviniz gilizeldi aslinda, yorganiniz mavi, geceliginiz, pijamaniz yumusak. Birisi akordeon

caliyordu yakinlarda... (s. 151).”
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Anlatici, evlilikten sonra genc¢ kizlarin genisleyen bedenlerine ve hayatlarindan verdikleri
Odinlere bir elestiri getirir. Kendi hayatlarini adeta unutup eslerine yonelik bir yasam
stirdiirmelerini ele alir. Nar agacinin, yesil pembe arasi diriligi ile bu kimselerin kendi

hayatlarindan kopuslarina bir iletidir.

Her sey gidince, geride soluk, puslu giin 15181 gibi bir tortu kalir. Kadinlari
hatirlayiniz; carsilardan donen tiknefes, dura dinlene Kkilisenin caniyla birlikte
yurirlerdi. Yapacaklar islere ve erkeklerine adanmis bedenleriyle. Kuytuda bir
bahgeden, bir nar agaci sarkitirdi narlarini; dipdiri, yesil pembe arasi... Yasamaya

dénmelerini haykirdi. Uzerinde askin renkleri... (s. 151).

Siiha, Hakkari'yi hatirladi zaman zaman; ters laleleri, o sembol c¢icegi,
dogrultulamayan anlayislari, yok edilemeyen saplantilarl. Belki ters olan
bizlerdik, bizlerdik bas asagi olan. Bizi bdyle tersinden resmeden yoktu.
Kendimizi hep yukarida, dik ve dogru ¢izgide gérdiiglimiizden (s. 152).

Oykiide ikinci kisili anlatim ve bakis agis1 kullanilmigtir. Zaman olarak 1970’li yillardan séz
edilir. Mekan Yalova’daki evdir.

3.7.13. Siitanne

Esini kaybeden Siitanne’ye karsi insanlarin tutumu ¢ok olumlu degildir. Basinda bir erkek
olmamasi gerekcesiyle maruz kaldigi laflar ve tutumlar vardir. Sitare’nin annesi olan Menekse
Hanim, bu laf ve davranislarin tam tersi bir tutum takinir. Aralarinda yakin bir iliski bulunur.
Menekse Hanim, Siitanne’ye karsi gosterdigi samimiyetten kaynakli ev i¢cinde bile uyari alir,
onun bu yakinlig1 hos karsilanmaz. Siitanne, daha sonra yasadigl bu ortami terk ederek bir

adamla beraber izmir’e yerlesir. Boylelikle Siitanne, sadece hatirlarda yer alir.

“Bu, onun siitannesiydi. Fotografa bakarken sarimsi, akeil siitin mor damarli memeden

s1zisin1 ve agzina dolusunu, inceden, i¢ c1ziltisi gibi duyumsamisti (s. 155).”

Sitare’nin bebekken cekildigi bir fotografta onu kucaginda tutan kisi Siitanne’dir. Boylelikle

Siitanne’yi, onunla ilgili anilar1 animsar:

“Stitannenin kucagindaki kendisiydi. Sitare, yiin 6rme kapsonlu beyaz hirkasi, patikleriyle...
Siitanne fotografindan uzandi, yakinladilar, sarilip sarmalandilar. Yaban g¢icek gibi yaban

anneligin hos kokusu, 1tirh tiitsiisii sardi her yani... (s. 155).”

“Siitanne beyaz bir niltifer ¢icegi halinde, koksiiz su bitkisi goriinlimtnde ¢ikiverirdi bir
yerlerden (s. 155).”

Siitanne’nin hayatta yalmiz basina kalisi ve ¢evre tarafindan hos karsilanmamasi koksiiz,

beyaz bir niliifer ¢icegi ile bagdastirilir.
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“Mevsimler yasadiklar1 o kiicilk koyde tez gecip giderdi. Yaz1 gelinciklerinden ve mavi
dikenlerinden bilirdi. Hemen her evin penceresinde kapi yaninda nazara karsi ¢atalli matalli
bir mavi diken dali (s. 157).”

Mavi renk imgesi, halk arasinda nazara karsi tedbir amagh bir dikenli dalda karsimiza ¢ikar.

Siitannenin gelisleri en ¢ok yaz gilinlerine rastlardi. Bir kenarda egreti tahta
masanin lstiinde terlemis bir testi, kavun karpuz... Kuyunun serin kiyisinda yaz
ciceklerinin golgeli kalabaligi... Otede kismet agaci, ar1 yuvasi dallarinda cicek
Obeklerinin pembe kadinsi erkeksi inis ¢ikislari... Aga¢. “Ben askim, sevdayim..”
diyor giindiiz gece silinmez, agdali kokusuyla. Thlamur c¢icekleriyle asik atiyor
kismet agact... (s. 158-159).

Kismet agacina atfedilen insani 6zellikler onu adeta bir aga¢ olmaktan cikarir.

“Iri topuklu ayakkabilarinin tok sesiyle taslar irkilirdi. Gelirdi cimenler, ballibabalar,

hindibalar, ebegiimeciler, mavis peygamber ci¢ekleri ve unutmabeniler arasindan (s. 159).”

“Siitanne bir beyaz kanath kusun yakin yerlerden u¢gmasi gibi gelirdi. Dallara, meyvelere

dokunup nar giiliisiiyle bahcede dolanirdi (s. 161).”

Kimi zaman da bahg¢enin meyvelerinden regel kaynatmalara girisirdi. Kaynayan
tencerelerde kopiiklenen alaca bulaca eriklerin pembe mor serbetlenislerinde
goriirdii tutkularini. Govdesini, hirpalayip, seftalileri stlizgeclerde ezerek
rahathyordu. Glilleri sekerle ovaladiginda yayilan mayis giilii kokusu siitanneyle
neredeyse i¢ ice girmisti. Kiiciik kiz uzaktan uzaga onun gelisini kimi zaman boyle
bir ¢agrisimla fark ediyordu (s. 162).

Sitanne’nin, tutkularn recel kaynatma esnasinda eriklerin pembe mor serbetlenislerinde

gormesiyle bagdastirilir.

Bir hazirlik, bir yash hal... Annesi, boguntulu sabahin renksiz sularina tizgiince,
kirpikleri uzayarak bakmisti. Vapurlar ugultuyla soluk goriintileriyle gelip
geciyordu oOnlerinden. Siitannenin, kimsenin ilgisinin yogunlasmadigi, geceleri
biisbiitiin kayip, merdivenli yokuslarindan birindeki evinden toparlanip gitmesi
Oyle uzun siirmemisti. Kag¢ goc, bir aralik ii¢ bes veda so6zciigli i¢in ugramis,
Sitare’yi kendi yavrusu gibi kucaklayip 6pmiis, sonra yeni hayatina y6nelmis,

gidecegi yerlere coktan goniillii ve kanatli yeni insanlarina kosmustu (s. 163).

Riizgar 1sirmasi, ayaz vurmasi gibi bir duyguydu bu, adina ayrilik diyorlard.
Kiglik  kizin hi¢ tamimadig), kackin yiizli bir adamla gitmisti... Kadinlarin
konusmalarinda gecen Oznelerden biri. Bayramlarda kart gonderdi Ege’den,
bazen bir iki fotograf. Siit kardesi Narin’'in biliylidiigiini anlatan, arkasi yazil,

siyah beyaz bir sehir karti. Sonra o kartlar da gelmez oldu (s. 163).
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Sitare, annesi Menekse Hanim’in, Siitanne’nin gidisi ardindan iiziintiisiinii aktarir. Aradan

gecen yillar, Siitanne’yi de Menekse Hanim’a unutturur.

“Annesinin ic cekmeleri birbirine karisarak evin tahta tavanlarinda, kése bucaginda

kayboluyordu. Tek rengi kusanmis gok de iizgiin bir griye yaslanmisti (s. 163-164).”

Menekse Hanim giinliik nesesine kavustugunda artik siitanneden sz etmiyordu.
Siitanneye alismighigin sicakliklari, s6zii seyrek edilinceye dek siirdii... Bazi
ozgurliikler gibi. Sozii edilmeyen seyler, zamanla goge karisir giderdi, birakilmis

ince mavimsi bir mendil gibi... Siitanne de dyle... (s. 164).

Ugiincii kisili anlatic1 ve bakis acisinin hakim oldugu éykiide zaman hakkinda bir ifade yer

almamaktadir. Mekan ise Sitare’nin annesi Menekse Hanim’in evidir.

3.7.14. Yasamak Bir Siirdi Belki

Komsuluk iligkilerinin tizerinde duruldugu oykiide birinci kisili anlatici, Yalova'daki yazlik
evde tanistiklar1 Sitki Bey ile Diirdane Hanim ile yakin iligkilerini aktarir. Sitki Bey, esi
Diirdane Hanim'1 kaybetmistir.

Esini, mavisi uzak ufuklari ¢cagristiran gozleriyle hatirliyorum. Ve nedense onlarin
gitgellerinde ben evin oOnilindeki cigekliklerle ugrasiyor olurdum. Ya gilleri
suluyor ya da kural disi cicekler dikiyordum. Giil, sardunya, petunya bir yana,
oteki cigcekler kural dis1 sayilird: sitede (s. 166).

“Derken giir ve siir dolu bir ses... Sitki Bey, sirtinda iri ¢icekli, Havaili bir gomlek ya da
kirmizi bir tisoért... Ardinda epeyce mesafeyle yazlik, hasir sapkali, ipek bluzlu Diirdane

Hanim; eski 6gretmen... (s. 169).”

Anlatici ile Sitki Bey arasinda edebiyat dostlugu baslar. Sohbetlerinin muhakkak bir noktasi

edebiyata doner bir hal alir.

Yazliga gidip gelmelerimizin seyreklestigi ve Istanbul’dan her istedigimizde
ayrilamadigimiz  zamanlardi. Yine de degisimleri isitiyor, ara sira
ugrayislarimizda burada yasadiklarimizin sonraki renksizligini fark ediyordum.
Geriye sadece i¢ burkan izler, tortular kalmisti. Ve bu tortular da bir i¢ s1zisindan

baska bir duygu vermiyordu.. (s. 172).

Hastalik ve olim haberleri, yazligi aldigimiz giinlerde kumlukta kovasiyla
oynayan c¢ocuklarin artik delikanhihiga, gen¢ kizliga eristiklerini, genclerinse
beyazlanmaya yiliz tutmus saglari, acilmis alinlariyla orta yasa yiridiiklerini

gormek ve icimizde ince sizintilarla yer acan bir bosluk duygusu.... (s. 172).
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Yiriylis yaptigimiz yolun oradaki ulu ceviz agaci kesilmisti, elma bahgelerinde,
karanfilliklerde "satihk" yazili levhalar goze carpiyordu. Cevreyi insaat
giriltiileri, alisiimadik sesler sarmisti. Balondan karsimiza gelen ve sabahlari
kahvaltimizi ederken riizgarini, kekiklerinin kokusunu icimizde duydugumuz
veya Oyle ferzetti§imiz bugulu mor tepe, yap1 engellerinden dolay1 yar1 yariya

kaybolmus, eski bagimsiz durusunu yitirmisti (s. 172-173).

Birilerinin Diirdane Hanim’in hastalandigini sdylemeleri, biitiin o gitgellerin ve
olagan duyumlarin icinde aykir1 bir haberdi. Yildiz ciceklerinin arasina
karismis ve yeni diismiis bir yaprak halinde. Onu oradan almak ihtiyaci... Aykiri,
beklenmez, buruk bir  haber... (s. 173).

“Yasama coskusu tonundaki sesi baskalasmis, ice donmiis biriydi artik. Basinda kurdeleli
hasir sapkasi, ipeksi bluzlarindan biriyle gelip gecerken adimlar1 tedirgin, yavas, yiizi
dalgindi. Cevresiyle baglari belirsizdi. Cigekleri sormuyordu artik... (s. 173).”

Birileri gitti, birileri geldi. Yeniden bahar, yaz aylar1 donse de gidenlerin biraktigi
tenhalik hep secildi ortaliktan. Kapali kapilardan, vuran pencere kanatlarindan,
merdiven bosluklarindan gelen kiif kokusundan, yaz sonu cisentilerinden,
oturulmayan balkonlardan, ¢ekilmeyen iskemlelerden. Vapurlar gitti geldi, kimse
beklemedi, ortancalar onlarsiz gégerdi, mavilesti ve morardi, giiller kizgin
kokulariyla haziranin can alic1 renklerinde onlarsiz dogup battilar. Sanki oradan
tozlu, bakimsiz bir bahgenin iki kanath gicirdayan kapisini kapayarak ayrilmistik
(s. 174).

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Oykiide zaman hakkinda net bir
ifade yer almasa da 1978, 1979’1u yillardan s6z edilir. Mekan, Yalova’'daki yazlik evdir.

3.8. Ilkin Kuslar Uyanir®

Bu calismada flkin Kuslar Uyanir 6ykii kitabinin Kap1 Yayinlarindan ¢ikan 2023 tarihli baskisi

esas alinmistir. Eserde gosterilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.
[Ikin Kuslar Uyanir eserinde toplam alt1 6ykii bulunmaktadir.

1. llkin Kuglar Uyanir, 2. Gézleri Miirdiim, 3. Menekse Cagi, 4. Ice Kapanmis Goncalar, 5.
Gékylizii Karmakarigikti, 6. Giil Tutan Kiz.

9 {Ikin Kuslar Uyanir 1 Basim: Temmuz 2023, Kap1 Yayinlari.

141



3.8.1. ilkin Kuslar Uyanir

Oykii, ailenin tammmiyla baslar. Bir adam, bir kadin, iki de cocuk. Cemal Bey ile Sultan
Hanim'in Erhan ve Yasemin adinda iki cocuklar1 vardir. Sultan Hanim hasta oldugu i¢in esi ve

cocuklari da ona eslik ederek hastaneye giderler.

“Aractan inip hastaneye dogru yiiriirken riizgarin ikramidir kar taneleri. Kapiya yakin
biiylicek acik alanda oturmaliklar vardir, yuvarlak ve yere yakin. Riizgar, kirmizi ve iri

harflerle “Poliklinik” yazili kapiya dogru iter sizi (s. 8).”

“Doktor iyi bir insan aslinda; bazen sinirli iste. Gozleri agcik mavi, yesil arasi, kedilerin goz

renkleri icinde boyleleri var, giizel duruyor (s. 13).”

“Mart boyledir iste, bir yandan agaclar tek tiik cicege koyulur, renkler rengini bir acar bir
koyultur (s. 14).”

Ugiincii Kisili ve anlatici bakis acis1 ile yazilan éykiide zaman mart ayidir. Mekan ise
hastanedir.

3.8.2. Gozleri Miirdiim

Oykiide, birinci Kisili anlatic tarafindan gittigi kéy yeri anlatilir. Anlaticinin annesi, on yedi
yasinda kdyden Istanbul’daki halasinin yanina gelmistir. Annesini amlarim kaleme alan
anlatici, annesinin babasinin askere gittigi zaman duydugu 6zlemi ve koydeki buhranl havayi
tasvir eder. Babas1 arkadaslariyla askere gidecekleri zaman gelip ¢attiginda ortalig1 bir hiiziin
kaplar. Bu hiizni, aci1 bir yesil ile tanimlar.

“Babasi yasiti1 yoldaslariyla askere gideceginde davullar ¢aliniyormus, kasabada koylerde. Aci
yesil olur ortalik, orman sessiz kalir dylece (s. 16).”

Hasret demistim, 6zlem; mavi, sar1, mor dikenleri, yapiskan otlarini bile, omzuna
ellerine konan ugur sayilmis gekirgeleri, u¢ u¢ boceklerini 6zlemek. Annem yillar
yili sehirli bir kadina déniismiis olsa da cocuklugunun acili sevingli sayfalarinin
hi¢c golgelenmemis, ayni, net fakat ulasilmaz renkleriyle belirisine takiliverirdi
iste (s. 17).

Ozlem duygusu her seye duyulan bir 6zlem olur. Sadece kisilere duyulan bir ézlem duygusu
olmaktan ¢ikar. Bu hasrete, mavi, sari, mor dikenler, yapiskan otlar, ¢ekirgeler, bocekler de
dahildir.

Annesi, anlaticiya elli yildir hi¢ icinden ¢ikmayan bir acisini anlatir. Annesinin yavru bir
tosunu vardir. Annesi icin tosun onun en yakin arkadasidir, gézleri miirdiime benzedigi icin

anlaticinin anneannesi ona Mirdiim ismini vermistir.
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“On iki on {i¢ yaslarinda olmaliydim, ¢ok sevdigim bir tosunum vardi. Béyle kahverengi de

omurgasli beyazli giizel, diri bir hayvan (s. 19).”

“Tosun’un gercekten miirdiime benzerdi gozleri; hem koyulugu lacivert, mor arasiyd, bir de

sakaklara dogru cekikti. “Miirdiim, gel buraya!” diye seslensem, gelirdi (s. 19).”

Miirdiim de sahibine ¢ok bagh bir hale gelmistir. Sanki iki insan gibi birlikte gezintiye cikar,
sohbet ederlerdi. Ailenin pek hazetmedigi bir adami1 Miirdim de sevmezdi. Adamin bazi
tavirlarindan olacak ki birka¢ kez saldirmistir. Sadece adama degil adamin ogluna da ayni
sekilde hir¢in davranmaktadir. Bu durum anlaticinin annesini, agabeyine karsi caresiz
birakmaktadir. Agabey bu durumdan ¢ok sikayetcidir ve bir Miirdiim’ii araba karsiligi
satmistir ve kimse ona engel olamamistir. Bu durum annesinde derin bir yara olarak

kalmistir.

Glnlerce konusmadim agabeyimle. Yollara baktim Miirdiim déner diye. Yedim
kendimi. U¢ yil sonra oralardan ayrihp Istanbul’a halamin yanina gelisim
Miirdiim’iin yoklugundan ve gordiigli eziyetten oldu. Ben ne yapayim annemin
mavi ¢iceklerini, mavi goéglinli benim canimin i¢i dostum Miirdiim yokken... Bana
kocaman bir yalmzlik birakip gitmisken... Artik hor mu goériiliir, dayak mi yer,
bilemezdim (s. 35).

“Bu bende Oyle yer etti ki Miirdiim riiyama bile girdi bir gece. Ahsap bir evin yaninda -
koydeki ev olabilir- canly, keyifli otluyor; masum, lacivert, mor, miirdiimsii gézleriyle ara ara
bana bakiyordu (s. 36).”

Oykii, birinci kisili anlatic1 ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Zaman olarak anlaticinin

annesinin on yedi yasinda kdyden Istanbul’a gelmesi ifade edilmistir. Mekan koydiir.

3.8.3. Menekse Cagi

Siitha Bey, demans tanisi almis bir hastadir. Kiz1 Arzu ile esi Mukadder Hanim sirayla Siiha
Bey’ refakat etmektedirler. Siiha Bey, bir an dnce bulundugu hastane ortamindan kurtulup

glineydeki evine gitmeyi diisiinmektedir.

“Giderim giineydeki evimize, kurtulurum bu laflardan, ohh deniz havasi, kum, giines,

sardonyalar... (s. 42).”
Hastalig1 sebebiyle bu evin satilmis oldugu gercegi onun zihninde kalmamistir.

Arzu, hastane koridorlarinda, annesine refakat eden, Deren adinda bir beyefendi ile tanisir.
Aralarinda gecgen kisa ama sicak sohbetin sonu vedalasmadan, Arzu lizerinde buruk bir his

birakarak son bulur.
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Siyah montunun altinda bisiklet yaka kazagi; renkleri uyumlu. Koyuca bataklik
yesili haki rengin icinden kahverengi lacivert, kiremit rengi sekiller geciyor. icine
giydigi kareli gomlegin yakalar1 disarida. Bir daha belki de hi¢ gormeyecegi bir

gen¢ adamla ayni masada oturuyorlar ve konusuyorlar (s. 44).

Arzu, bir dergide calismaktadir ve elinde ¢alistigi mevcut dergiyi -icerisinde kendisinin de
yazilarinin oldugu- Deren’e vermistir. Deren’in bunu okuyup okumayacagindan pek emin

degildir.

Seving Cokum, toplumdaki okuma aliskanliginin yeterli bir diizeyde olmamasina, insanlarin

boyle bir egiliminin olmamasina dikkat cekmektedir.

Dergiyi ¢O6pe atmadi, Deren’e verdi. Kangal kopeklerini pek sevmisti, tabii
Arzu’'nun Birden’le sdylesisini de okuyacagini sdylemisti. Burasi yalan olabilirdi;
insanlar artik okumuyorlar. Saclan giirlestirmek icin ne yapmali gibi tavsiyeler

okuyorlar, o da gerekli degil mi? (s. 50).

Yuru Arzu, eksikliklerinle, kederlerinle yiirii! Farzet ki giiz yapraklarinin iistiinde
yurilyorsun. Bir ormanin serin kokusunu duy, siyril kirici, keskin riizgarlardan.
Yalniz degilsin, bak bir¢ok hasta ve yakinlarindan birileri... Bak yasamin 6teki
yuzlerinden kirik aynalar, gordiin mii bunlar da var! (s. 54).

Arzu, Deren Bey ve annesinin kaldig1 oday1 ansizin ziyarete gider. Deren Bey’in annesine
halini hatrini sorarak, babasinin durumundan, sikilmisligindan s6z eder. Deren Bey’in annesi

ise hastane ve hastalari farkli bir bakis ac¢isiyla Arzu'nun zihninde degistirir.

Farzet ki burasi bir orman yolu, derinden gelen hasta iniltileri degil, kus sesleri
olabilir, gizemli kuslar, mavi, mor, sari, belki renklerini géstermeyen... Neyse ki
otelsi  bir ferahlik tasiyan acik renk duvarlar iirkitiicii degil. Sira sira kapilar,
gelincikli, manolyali, Istanbul manzaral tablolar... I¢ acic1 olsun diye 6zenilmis.
Ressam Ali Riza Hoca’'nin tablolarindan birka¢ baski resim icine ferahlik
dolduruyor. Eski Istanbul, Marmara, bagini almig giden beyaz bir yelkenli... Baska
birinde denize inen bir sokak, tahta kapili bir bahce, fiskiran cicekler,
sarmasiklar, bir sokak lambasi (s. 54).

Arzu, otuz dort yasinda gen¢ bir hamimefendidir. Annesi, hayatin1 ve yasinin getirilerini
doyasiya yasamasi konusunda Arzu'ya destektir. Arzu'ya “menekse caginin” gecmedigi

siklikla dile getirir.

“Git gengligini yasa hadi! Tabii yasayacak Siihacigim. Ne yani? Otuz dort yas nedir ki? babana
aldirma. Menekse ¢agin gecmedi daha (s. 63).”

“Saclarin1 boyatmali. Menekse ¢agl daha ge¢medi. Eve git, aynaya bak, parlayacaksin, diyor
icindeki fisilt1 (s. 65).”
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Oykij, ticiincii Kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinmistir. Zaman, Sitha Bey’in hastaneye
yattig1 giin ile baslar. Oykii icerisinde gecen tek mekin hastane olmustur. Hastanenin katlar

ve hasta odasidir.

3.8.4. I¢ce Kapanmis Goncalar

Rilya Hanim, ashinda asil adi Narin’dir. Rilya onun sahne ismidir. Yasantisiyla,
yasanmisliklariyla kendi kendine yetebilen bir kadindir. Aym1 zamanda iki kiz cocugu
annesidir. Cocuklarinin babasi olan Melih Bey, seckin bir ailenin en kii¢iik ogludur. Yollar
ayrilmasina ragmen gerekli durumlarda iletisime gecerek birbirlerine destek olmayi

basarmis iki insandir.

Eftalya, annesi Madam Kokona’dan kalan meslegi devam ettirmektedir. Carsi icinde terzi
diikkani ise Riiya Atacan’in sik sik solugu aldig1 yer haline gelmistir. Bu durum Riiya Atacan
ile Eftalya’nin arasinda kurulan sicak bir dostluga zemin hazirlar. Yine Riiya Atacan, katilacagi

6zel bir davette giyecegi kiyafet, kumas secimi icin Eftalya’nin kapisini calar.

“Ben sdyle deniz mavisi gibi bir kumas diistinliyorum. Hani akarsu hissini uyandiran janjanli,
riiya gibi bir sey. Mavi diyorum ama yer yer yanar doner firuzeye, miirekkep mavisine

dontisen bir kumas. Eteklerine mesela yapma giiller tuttursak diyorum (s. 74).”

Riiya Atacan ile Melih Bey'in biten evliliginin miisterek ¢ocuklar1 Oya ve Hiilya'dir. Onlarla

anneanne ve dede siklikla ilgilenmektedir.

Oya ve Hiilya. Kii¢tigii Hiilya daha nahif, su damlasj, inci tanesi diye benzetmelere
yarasir. Uykudan yeni uyanmis, agilamamis sanki. Kendinden sarisin. Ablasi Oya
iki yas blyiiktiir ondan, o da sarisin ama onun gozleri kahverengi ve daha
sicak bakiyor, daha ¢ok giiliimsiiyor ve daha ¢ok konusuyor (s. 80).

Riiya Atacan’in sahne alacagi ve hazirlandigl yer, Yalnizlar ve Diiskiinler Dernegi'nin yardim
amach diizenledigi davetidir. Geceye giyecegi kiyafet konusunda terzi Eftalya, eski esi Melih’i
arayarak ondan yardim istemesini sOyler. Riiya Atacan, Eftalya’nin soziinii dinleyerek
Melihler Giyim Kusam’in sahibi, eski esi Melih’i arar ve kumas konusunda yardim talep eder.
Melih de eski esine istedigi sekilde yardimda bulunur. Kumasa ulasildiktan sonra Eftalya,

kumas lizerinde oynamalara baslar:

Melih’in izniyle verilen aslinda kiyilamaz bir kumasin Eftalya’nin ellerinde ne
olacagl, yani akibeti, icinde bir c¢arpinti yaratmisti. Tipki kocasiyla
ayrilislarindaki kopusu andiran bir sey... Enli ve yiiksek bir agacin devrilmesini
seyrettiklerini anlardi. Eftalya, yakin gozliigiinii takmis, alabildigine cesur, hatta
cliretkar bir goriintisle elinde yampiri, vefali terzi makasiyla kumasi uzunca
sadik masasinda cirrt cirrt kesiyordu. Glizel Rum kadini kag top kumasi dogradigi

ya da adam ettigi ya da onlardan harikalar yarattift o ellerle Melihler
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Magazalari’'nin miizelere layilk mavisi yanar déner mucizevi, kar taneleri gibi
kendiliginden ciceklenen ya da Akdeniz sularinin sahile gelislerindeki hircin
kopiiklenisleri gibi 1s11dayan kumasi bir hamlede isaretledigi yerlerden kesiyordu
(s. 80-81).

Nihayet bitirmisti. Elbiseyi dikis odasindaki divanin c¢icekli ortiisii iizerine
“Uyuyan Gilizel Bale Siiiti"ni hatirlayarak serdi. Bohgalarin birinden kumastan
yapilmis cicekler ¢ikardi. Iste bir demet mor menekse, bunu da hazir etmeli,

iizerinde denerdi en azindan, maviyle morun anlasmasi; fena durmamaisti (s. 83).
Riiya Atacan’ o geceye hazirlayan isimlerden birisi de kuafor Yener’dir.

Tanidig1 kadinlarin zaman icinde zayiflayan coken cehrelerinden uzak bir yiiz
iste! Onlarin dokiilen kaslarinin yerini alan bosluklara bakmaktan, seyrelen bir
zamanlarin giimrah agaclar gibi tasiyamadiklar1 sac¢larinin simdi eksildikce
aralarindan goriinen pembemsi beyaz derilerine dokunmaktan usanmisti Yener.
Ama Riiya oyle degil, heniiz parlak, aydinlik ve renkli. Ondaki tazelik hep kalici
gibi duruyor (s. 98).

Riiya Atacan’t topluma asil tanitan yer Foto Dekor olmustur. Onun dev resimleri Foto
Dekor’'un camlarinmi siislemektedir. Aradan gecen yillara ragmen Foto Dekor ayni yerinde
durmaktadir. Bir giin Foto Dekor’un kapisindan iceriye bir adam girer ve Riiya Atacan’in
resmine dikkat ceker. ilhan, sohbetin akisinda bu adamin kim oldugunu sorar ve Melih

Atacan oldugunu 6grenir.

“Evet beyefendi, resimdeki buyurdugunuz gibi Riiya Atacan... Hayli zaman oldu.

Ben ¢ekmistim fotografi. Babam sagdi o zaman.”

Rahmetli Sakir Bey’i biliyorum. Lacivert ressam beresi takardi. Usta bir

fotografciydi babamz (s. 112).

Oykii, ticiincii kisili anlatici ve bakis acisi ile kaleme alinmistir. Eser icerisinde Melih Bey’in
aradan gecen yillara ragmen Foto Dekor’a giderek eski esini yad etmesi zamanda geriye
dontisler oldugunu gosterir. Mekan ise Foto Dekor, terzi diikkani, cocuklarin okulu ve Riiya

Atacan’in babaevinin bulundugu, ¢ocuklugunun gectigi sokaklardir.

3.8.5. Gokyiizii Karmakarisikti

Selcuk Camitez, istanbul’da gérev yapan bir cografya égretmenidir. icinde tasidigi doga
sevgisi, kdy hayatinda ortaya cikan benligi ve hayvan sevgisi ile tatillerinin biiyiik bir
cogunlugunu kéyde gecirir. Iki sene dnce esini kaybetmistir ve onun acisi hala icinde diridir.

Esinden geriye Selguk Canitez’e yasanmis giizel yillar1 ve iki oglu kalmistir.
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Doru at1 ¢ayira seyis Mehmet birakirdi. Geng, diri, alimli bir hayvan, biraz
magrurdu galiba. Gévdesinin parlak kestane rengine karsilik, yelesi ve kuyrugu
siyahti. Alninda burnuna dogru uzanan beyazlik ona ayr1 bir hava veriyordu. Bazi
baz iki li¢ at da eklenirdi yanina; gecimliydiler, kardesce paylasirlardi otlari
birbirlerini unutarak. Kenarda birka¢ ytliksek kara sogiidiin golgesinde farkl
renkleri, aydinlik govdeleriyle bir zaman oyalanirlar; bir bakarsiniz sapsari
cicekli katir tirnagi 6beklerinin ordalar ya da bir agacin altindan bagka bir agacin

golgesine yonelmisler (s. 119).

Ara sira koye yash bir kadin ugrar masallar anlatirdi. Selcuk 6gretmenin ara ara aklina bu

yasl teyzenin anlattiklar gelirdi.

“Eksapet Dudu’yu dantel yakali siyah elbisesi ve onliigiiyle kanavige islemekten kiiciilmiis
gozleri, azalmis ylin yumagi benzeri bembeyaz saglarindan topuzuyla hatirlar zaman zaman
(s.122).”

Selguk Canitez’in ogullarindan telefon gelir, kdye yanlarina geleceklerine dair. Bu durum baba
olarak onu hosnut etmistir.

Diyorum ki bazen, bu c¢ocuklar bizim kadar yesilde biliyiimediler. Yesilde
bilyiimek baska bir sey, ruhuna isler be o renk, bir daha kurtulamazsin. Insan
mahkum eder sonunda kendine. Mesela birakamazsin topragi, kendi elinle
diktigin agaci ve yesilin icinden gecen hayatin yine yesilin icinde biter (s. 138-
139).

Koéyde Joker Nail adinda bilinen bir kimsenin atlarindan birisiyle Selcuk 68retmen icten bir

bag kurar. Adin1 bilmedigi ata Beyzade adini takmistir.

Beyzade birkac giindiir ortada yoktu. Iste simdi Eksapet Dudu’nun masallarindan
dogmuscasina bir goriintii sunuyordu ¢ayirda. Hem de siislenmis olarak. Selguk
yanina gitti tezlikle. Mavi, yesil, sar1 boncuklar dizili bir gerdanlik gecirmislerdi
boynuna. Ayni1 zamanda basinda alnina dogru sarkan yine ara ara boncuklu siyah,
kirmizi ytn pilskiiller sarkan bir baglik vardi. Piiskiillerine el degdirdi, boynunu,
sirtini oksadi ve elma yedirdi ona (s. 140).

Kurdugu bu bag sayesinde Beyzade ile konusarak ona bir hediye ortii alma sozi verir,
Beyzade’'nin tablosunu yapmaya baslar. Artik Selcuk 6gretmenin diinyasinda Beyzade’nin yeri

yadsinamazdir.

“Yesilin bu tonunu iyi yakalamisti ve Beyzade'nin koyu kestane donunun diri pariltisi, sirtina
dogru inen siyah yelesinin ytn ¢ilesi gibi dagilmishgi yerli yerindeydi ona gore. Hayvanin

ayaklarini resmederken epeyce zorlanmisti. Ama bundan iyisini yapamazdi (s. 141).”

Selcuk Canitez, aklindan gecenleri defter defter alan, deneyimlerini kaydeden, tablo yapan,

hayvanlarla i¢sel bag kuran tam olarak kalan hayatini dolu dolu yasayan bir 6gretmendir.
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Nail Bey, Selcuk 6gretmen ile dayisini Harmankéy’'de bulunan etkinlige misafir olarak davet

eder. Davete sicak bakan day1 yegen bu misafirlikten cok hosnut olurlar.

Harmankoéy’'den ayrilirken gosteri alaninin  yakinindaki bir turistik ¢arsi
sokaginda hediyeliklerle birlikte at malzemelerinin satildigin1 gérmiistii Selguk
Canitez. Beyzade'ye séz vermisti degil mi, sirtina bir értii alacaktl iste koy
kadinlarinin isledigi albenili pargalar... iste kirmiz1 kadifeden bir 6rtii. Satic1 geng
cul diyor. Ortii onu serin havalarda koruyacak, sicaklarda veya kosup

terlediginde terini alacak bir tstliik, bir pelerin... (s. 156).

Mehmet’ten gelen telefonla Selcuk 6gretmen icinden ¢ikilmaz bir duygu karmasasi igerisine
girer. Mehmet, telefonda Domino’nun yani Beyzade'nin vuruldugunu soyler. Gelen telefonun

ardindan hemen Nail Bey’in yanina giderek onunla iiziintiisiinii paylasir.

Sen biisbiitiin kaybolmadin Beyzade! Istersem seni goziimde canlandirabilirim.
Bak bu aksam alacasinda yapilardan yansiyan renkli 1siklarin yaniltict karmasasi
arasinda senin paritili gévdeni, rahvan gidisini gorebiliyorum... Koyu kestane
rengi dalgalanislarinin farkindayim (s. 164).

Oykii icerisinde birinci kisili anlatici ve bakis agisi ile ligiincii kisili anlatici ve bakis agisi
kullanilmistir. Zaman, sicak yaz gilinlerinin hakim oldugu yaz tatilidir. Mekan Selcuk

Canitez’'in babasindan ona yadigar kdy evidir.

3.8.6. Giil Tutan Kiz

Babasini kaybettikten sonra hayata tutunmaya calisan ve annesinden baska kimsesi olmayan
Utku, evi idame ettirebilmek icin is arayisa girer. Babasinin geride kalan dostlarindan birini
arayarak, goriismeye gider. Biilent Bey, Utku'ya referans olarak onu Otel Mavi Sarmasik’a
yonlendirir. Gittigi yerde goriismesi olumlu gecen Utku ise baslar.

“O otelin onlinden siklikla gecerdi. Aksamlar1 bina, elektrik mavisi riyali bir renge
biiriiniirdii. Otel gelen gegeni baktirirdi kendine. Yapinin bir yaninda kocaman géze c¢arpan
beyaz 151kl1 adi: Otel Mavi Sarmasik... (s. 167).”

Otelin mutfaginda ise baslayan Utku, disiplinli ve iyi insan iliskileri kurma sebebiyle otelin

biinyesinde kalici bir ¢alisan olur.

0 aksam ne oldu da Utku beyaz elbiseli, lepiska sac¢h kiz1 goriince sersemlemis
hale dondii? Kizin bambagka, gokten inmis bir varlik gibi farkli gortntiisii ve
yarattigt hava  mi? Sersemligi siirliyordu Utku'nun. Elinde tuttugu muhtesem
giiliin koyu kirmizisi ve ¢cevreye yaydigi derin kokusundan mi bu hal? Yanindaki
gen¢ adam bir yandan kuru yemis atiyor agzina, bir yandan Ingilizce bir seyler

soyliiyor. Adam ismi yeni yeni duyulan yazarlardan. Uzun siyah saglari
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tepesinde kii¢ilik bir topuz. Kot pantolon iizerine ince tiril tiril bir kumastan kiil
rengi ceket; icinde lacivert bisiklet fanila... Konusmalardan kizin Rus ve adinin

Tatyana oldugunu anliyor Utku (s. 180).

“Tatyana onu yeni fark etmiscesine dalgin, bugulu bakiyor. Ne garip, giiliin ad1 da Tatyana

imis. Onu anlatmaga calisiyor Utku’ya (s. 180).”

“« «

Hem ben Tatyana’yim hem bunun adi Tatyana,” diyor. Giilimsiiyor Utku. “Memnun oldum
Tatyana.” (s. 180).”

“Kiz, giilii sol eline alip diger eliyle pembe sampanya kadehini kavriyor. ince beyaz eller... (s.
180).”

Utku, Tatyana’y1 gordiigii an aklhi dagilir. O heyecanla tepsiyi, tepsinin lizerindeki bardaklari

diisiiriir ve ¢ok mahcup olur.

Ugiincii Kisili anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme alinan éykiide zaman, yaz mevsimidir. Mekan
ise Otel Mavi Sarmagik’tir.
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SONUC

Seving Cokum’un dykiilerine yonelik yapilan bu ¢alismada, déncelikle Seving Cokum’un hayati,
edebi yoni, dykiiciiliigii ve yayim yillarina gore 6ykii kitaplarinin bilgileri verilmistir. Cicekler
ve renklerin insanlar lizerinde yarattii psikolojik etkisi ¢alismanin ikinci bélimiini
olusturmaktadir. Bu boliimde, edebiyat ve psikoloji bilim dallarinin birbirleriyle olan ortak
noktalarindan soz edilerek cicek ve renklerin insana olan yansimalarindan s6z edilmistir.
Calismanin ii¢iincii boliimiinde Seving Cokum’un 6Oykiilerinde ve iislubunda gecen cicek ve

renk imgeleri tespit edilmistir.

Edebiyat ve Psikolojinin ortak bulustugu en temel nokta birey ve bireyin i¢ diinyasidir.
Calismanin temelini olusturan Seving Cokum’un oykiilerine yansiyan ve siklikla ele aldig
cicekler ve renkler yazarin her iki imgeye de yakinligini belirtir. Bu durum Sevin¢ Cokum’un
ciceklere ve renklere yonelik hassasiyetini ortaya koymaktadir. Ciceklerin yapi itibariyla

rengini de kalemine yansitarak dykilerini okuyucu ile bulusturmustur.

Seving Cokum, insanlarin, yasam yolcugunda karsilarina ¢ikan veya c¢ikabilecek olaylari,
hemen hemen her aile yapisinin bas etmekte zorlandigr veyahut sevingle karsiladiklar
durumlar kalemine yansitmistir. Her 6ykiide muhakkak okurun asiyan olabilecegi kisisel
durumlar veya aile hayati halleri islenmekte, Tiirk edebiyati oykiiciiligi so6z konusu
oldugunda isminden ve eserlerinden istifade edilecek bir yazardir. Oyle ki, onun dykiilerinde
ele aldig1 karakterlerle okur mutlaka ortak bir payda da bulusur.

Seving Cokum’un yazarlik seriivenine baslamasinin en temel malzemesi kendi yasam
seriivenidir. Tanik oldugu olaylari, bulundugu dénemin zorlu hayat sartlarini ustalikla
kalemine yansitmay1 basarmistir. 1970’lerden bu yana basladig1 yazarlik seriivenine eslik
eden en dnemli etken yazarin kendi yasam oOykiisiiniin yaninda birebir tanik oldugu veya
cevresinde gozlemleyebildigi hayat tecriibelerinden ¢ikarimlari da isabetli bir sekilde ele

alarak okura sunmasidir.

Seving Cokum’un 6ykii kitaplarinin ¢ikis noktasi, ana merkezi insandir. Insani ve insana ait
diinyayi biiyiik bir dikkatle ele alarak bunu oykiilerine yansitir. Her ne kadar oykiilerinin ana
merkezi insan da olsa insan ile birlikte, tabiati, dogayi, cevreyi, cicekleri ve renkleri de insan
yasaminin 6nemli bir pargasi olarak goriir ve bu cergevede ilerler. Kisisel diisiince yapisinda

tasidigl hassas degerleri de kalemine ustalikla yansitmaktadir.

Oykiilerinde belli bash ele alinan konu bashklar vardir ve bu konu bagshklar etrafinda
kurgusunu tamamlar. Ozellikle 6ykiilerinde dikkat ceken, yesilligin katledilip, yerini
betonlasmanin almasi, sehirlesmenin artmasi, artan bina ve beton yapiminin aksi yoniinde
kiiclilen insani degerleri siklikla islemektedir. Dogal gilizelliklerinin yerine, yerini maddi
kaygilar giidiilerek fiitursuzca yok edilmeleri karsit durdugu bir meseledir. Oykiilerinde

topragin kiymetini, toprakla ugrasmayi veyahut bir alanda ev yapip orada gecimini saglama
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hedefi giiden, kdy ve kasabada hayatin1i idame ettiren karakterlere de siklikla yer
vermektedir. {lave olarak, egitime gereken énemin verilmesi, bilingli ebeveynler olarak
bilin¢li bireyleri topluma kazandirma gayreti, hayati yasarken tekrarinin miimkiin
olmayacag o yiizden pek ¢ok seyin vakti ve zamaninda gerc¢eklesmesi gerektigini vurgular.
Vaktinde kacirilan imkan ve firsatlarin, yetisilemeyen durumlarin daha sonra ileri yaslarda
insanlarin iizerinde biraktig1 pismanlik ve buhranl durumlar1 da islemektedir. Hayatim1 tek
basina idame ettiren insanlarin, aileleri veya sevdikleri ugruna kendilerini mahrum
biraktiklart veya zorunlu olarak feragat etmek zorunda kaldiklar1 durumlarin ilerleyen
yillarla beraber kisideki ge¢ kalmislik hissinin ortaya ¢ikmasini da 6ykiilerinde ele alir. Seving
Cokum, olusturdugu karakterler ve onlarin yasamlarindan sundugu kesitlerle 6yki ve

romanlarindan soz ettirmektedir.

Bu calismada yazarin tim oyki kitaplar1 yazim yillar gozetilerek cicekler ve renkler
acisindan incelenmistir. Yazar, bulunan sekiz oykii kitabi icerisinde yer alan 6ykiilerinin iki
oykisi haricinde diger 6ykiilerin tiimiinde ¢icek ve renk unsurlarindan istifade ederek ¢icek

ve renk adlarina siklikla yer vermistir.

Seving Cokum, oykiilerini kaleme alirken hangi ana fikir cercevesinde oldugu fark etmeksizin
kurguya siklikla cicekler ve renkleri de dahil eder. Yazarin, cicekler ve renkler hakkindaki
ilgisi ve bilgisi asikardir. Cicekler ve renkler hakkinda yaptigi tasvirler, imgeler dikkat
cekmektedir. Cicekler ve renkler insan yasaminin vazgegilmez iki unsurudur. Eski ¢aglardan
itibaren her ikisinden de insanlar cesitli konularda istifade etmislerdir. Renklerin ve
ciceklerin insanlar lizerindeki tesiri ve sonuclar1 gozlemlenmistir. Ciceklerin de renklerin de
kullanim alam genis bir yelpazeye sahiptir. Insanlarin sevdigi cicekler veyahut renkler ile
ilgili kisilikleri hakkinda dogrudan bir iliski kurma durumu s6z konusudur. Her cicek ve
rengin kiside uyandirdigl duygu durum veya yarattifl bakis acis1 kisiden kisiye degisiklik
gostermektedir. Seving Cokum da Oykiilerinde siklikla cigceklerin ve renklerin imgesel
giiciinden faydalanmistir. Yazarin oykilerinde cigekler, renkler, hayvanlar, doga unsurlari

insanlarla dogrudan bir iliski icerisinde yer alir.
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