T.C.

KiLIiS 7 ARALIK UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI
YUKSEK LIiSANS TEZI

RESAD EKREM KOCU’NUN ROMANLARINDA
YAPI VE iZLEK

HATICE VEZIROGLU

DANISMAN: PROF. DR. M. FATIH KANTER

KIiLIS
2025



OZET
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Kilis 7 Aralik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Danisman: Prof. Dr. M. Fatih KANTER
Sayfa: xiii+310 Yil: 2025

Istanbul Universitesinde tarih boliimii bitiren Resad Ekrem Kocu, akademisyenlik
hayatina son verdikten sonra Istanbul’da yer alan birtakim okullarda tarih 6gretmenligi
yapar. Ogretmenlik mesleginin yaninda hem gecimini saglamak hem de tarihi edebiyat
igerisinde yasatmak i¢in yazarlik, gazetecilik ve dergicilikte yapar. Hem tarih hem
edebiyat diinyasinin liretken yazarlarindan olan Resad Ekrem Kocu, eserlerinde

Osmanli Devleti’nin tarihini ele alir.

Bu c¢alismada Resad Ekrem Kog¢u’nun romanlari yap: ve izlek yoniinden ele alinmistir.
Calismanin giris kisminda tarith, roman ve tarihi roman kavramlari, bunlarin
aralarindaki iliskiler, tarihi romanin dogusu ve Tiirk edebiyatindaki yeri agiklanmustir.
Calismanin ilk boliimiinde Resad Ekrem Kogu’nun hayati, edebi kisiligi ve eserleri ile
ilgili bilgiler aktarilirken ikinci bolimde Resad Ekrem Kogu’nun romanlari kronolojik
bir sira ile bakis agisi, olay Orgiisii, zaman, mekan, sahis kadrosu seklinde yapi
unsurlartyla ve entrik kurguyu olusturan temalar bakimindan izleksel ydnden

incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Resad Ekrem Kocu, Yap1 ve izlek, Edebiyat, Tarih, Roman



ABSTRACT

STRUCTURE AND PATTERN IN RESAD EKREM KOCU’S NOVELS

Hatice VEZIROGLU

Turkish Language and Literature Department
Kilis 7 Aralik University, Graduate Education Institute
Supervisor: Prof. Dr. M. Fatih KANTER
Page: xiii+310 Year: 2025

Resad Ekrem Kogu, who graduated from the department of History at Istanbul
University, works as a History teacher in some schools in Istanbul after ending his
academic career. In addition to his teaching career, he also works as a writer, journalist
and magazine editor in order to make a living and keep history alive inside literature.
Resad Ekrem Kogu, one of the most productive writers of both history and literature,

deals with the Ottoman State in his works.

In this study, Resad Ekrem Kogu’s novels are discussed in terms of structure and theme.
In the introduction part of the study, the concepts of history, novel and historical novel,
the relations between them, the birth of the historical novel and its place in Turkish
Literature are explained. While information about Resad Ekrem Kocu’s life, literary
personality and his works are given in the first part of the study, in the second part of the
study, Resad Ekrem Kogu’s novels are examined in chronological order in terms of
structural elements such as his point of view, plot, time, place, cast of characters, and

thematically in terms of themes that make up the intriguing fiction.

Keywords: Resad Ekrem Kocu, Structure and Theme, Literature, History, Novel



ON SOZ
Tarih ve edebiyatin bir araya gelmesiyle roman tiirlinlin alt dalin1 olusturan tarihi
roman, bu baglamda evrensel bir deger kazanmaya baslar. Tarihi roman, konusunu
tarihi olaylardan alan romanin kurmaca diinyasiyla i¢ igce gectigi gercek-kurmacadan
olusan bir edebi tiirdiir. Tiirk edebiyatinda birgok yazar, tarihi roman tiirlinde eserler
kaleme almigtir. Bunlar arasinda yer alan Resad Ekrem Kocu da tarihg¢i kimliginin

yaninda edebiyata yonelerek olusturdugu eserleriyle edebiyatc1 kimligini kazanir.

Resad Ekrem Kocu'nun edebi tiirden ele aldigi eserlerinin konusunu Osmanl
Devleti’nin belirli bir donemleri igerisindeki olaylar olusturur. Kogu’nun hem ¢ocuklar
icin yazmis oldugu hem de yetiskinler i¢in yazmis oldugu Tiirk edebiyatina ait roman
tirinden eserleri bulunmaktadir. Yazar, Esircibasi Lale Devrinde Bir Ask Romani ile
baslayip Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hamimsultan romania kadar yetiskinler
icin yazmis oldugu yedi roman ele alip roman tiirlinde Tiirk edebiyatina katk:i saglar.
Yazarm biitlin romanlarina Osmanli Devleti’nin tarihi igerisinde yer alan donemler
konu olur. Bu baglamda yazarin romanlari roman tiiriiniin alt dali olan tarihi roman adi

altinda ele alinir.

Yazarin ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu romanlarinin basimi giincellenmediginden bazi
romanlara erisim saglanamamaktadir. Bundan dolay1 yazarin yetigkinler i¢in yazdigi
romanlar ele alinarak ¢alismadaki roman tiirti sinirlandirilmistir. Calismadaki amag ise
yazarin tarihi konular1 ele alarak olusturdugu romanlarinin yapr ve izlek adi altinda
incelenmesiyle tarih ile edebiyatin i¢ ige gegcmis bir bicimde birbiriyle nasil tezahiir

ettigini anlamaya ¢alismaktir.

Resad Ekrem Kocgu’nun eserleri lizerine literatiirde doktora ve yiiksek lisans tezi olarak
farkli galigmalar da bulunmaktadir. Bu ¢alismada ise yazarin eserleri hakkinda yapilmis
daha 6nceki ¢aligmalar incelenip onlardan farkli ve 6zgiin olabilmek adina yap1 ve izlek
iist bashigi se¢ilmistir. Diger c¢alismalardaki roman incelemelerinde yapisal tahliller
bakimindan benzerlikler s6z konusu olsa da romanlarin izlek adi altinda tematik
incelemelerine yonelik bir ¢alisma bulunmadigi goriilmektedir. Bu baglamda ¢aligmaya

konu edilen romanlar, metne doniik inceleme metoduyla ele alinmustir.



Egitim hayatimin lisans ve yiiksek lisans donemlerinde vermis oldugu bilgiler ile
yoluma 151k tutan, yolumu aydinlatan, gii¢lii bilgi birikimiyle bana kilavuzluk eden,
egitmenligini kendime rol-model edindigim, gerek egitim hayatim boyunca gerekse de
tiim 6mriim boyunca 6grencisi olmaktan gurur duyacagim sayin danisman hocam Prof.
Dr. M. Fatih KANTER’e; yine egitim hayatimin lisans ve yiiksek lisans donemlerinde
vermis oldugu genis capl bilgisiyle yolumu aydinlanip bana yol gdsteren hocam Prof.
Dr. Hiiseyin DOGRAMACIOGLU na; zor durumda kaldigim her an, bir an olsun
benden yardimini esirgemeyen, giiler ylizii ve samimiyetiyle yanimda olan degerli
hocam Ars. Gor. Kiibra AKATAY a; tez hakkinda her konusma yaptigimda bana farkli
bakis agilar1 sunan, tez siirecimde her daim yanimda olup yapacagima inanan ve bu
konuda bana umut asilayan yakin arkadasim Tuba ASMANOGLU’na; tez siirecinde
bilgi birikiminden ve tecriibelerinden yararlandigim, samimiyet dolu yiiregiyle bana yol
gosteren, iyi ki tanimisim dedigim kiymetli Seda ZOHRE’ye; maddi ve manevi
destegini benden esirgemeyen, bu uzun yolda bana yol arkadasligi yapan, bu siireci
bitirecegime dair olan umuduyla her daim yanimda olup beni telkin eden hayattaki en
biiyiik sansim olan annem Meryem VEZIROGLU’na, babam Ibrahim VEZIROGLU’na
ve kardesim Ahmet VEZIROGLU na tesekkiir ederim.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢alismasinin kendi ¢alismam oldugunu, tezin planlanmasindan yazimina kadar
biitiin asamalarda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu tezdeki biitiin
bilgileri akademik ve etik kurallar i¢inde elde ettigimi, kullanmis oldugum tiim bilgiler
ve yorumlar i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi,
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili bu beyanima aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Hatice VEZIROGLU
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GIRIS

I. Tarih, Roman ve Tarihi Roman Kavramlari

Tarih, Arapca menseli bir sozciik olup hatirlanmaya deger hadiselerin Oykiisiinii
olusturan bir olguyu teskil etmektedir (Gokalp, 1977: 18). Tarih, iginde barindirdigi

bilgi orlintiilerinden 6tiirli yelpazesi genis bir kavramdir. Tarih s6zciigii bu baglamda

tiirlii sekillerde ifade edilir.

Tarih kavrami gibi tarihi roman kavrami lizerine de ¢esitli tanimlar yapilir. 18. ylizyilda
ortaya c¢ikan ve bu yiizyillda popiilerlik kazanmaya baslayan (Argunsah, 1990: 10)

roman kavrami iizerine de ¢ok ¢esitli tanimlamalar yapilir.

Milan Kundera Roman Sanati adli kitabinda roman kavramini séyle tanimlar: “Yazarin
deneysel egolar (kisiler) araciligiyla varolusun bazi biiyiik temalarint sonuna kadar
irdeledigi biiyiik diizyazi bi¢imi” (Kundera, 1987: 166). Milan Kundera, bu tanim ile
roman tiirline olan diisiincelerini ele aldigi Roman Sanati adli kitabinda dile getirir.
Roman tiiriiniin kurgulanis bigimlerini, 6zelliklerini vd. roman ile ilgili goriislerini

kitabinda ele aldig1 metinler araciligryla agiklamaya calisir.

Roland Bourneur ve Réal Quellet Roman Diinyast ve Incelenmesi adl kitabinda roman

“«“

sOzcliglini soyle tanimlar: “... Roman, hayali bir diinyaya gotiirmek iizere bizi gercek
hayattan uzaklastirdigi anlamda, daha igin basinda iken, eglence ile, “bos zaman” ile,
hayal giicii ve viicudun “dinlenmesi” ifadeleriyle ozdeslesiyor” (Bourneur& Quellet,
1989: 1). Kisacas1 romanin gergeklik algisinin da Gtesinde iitopik aleme okuyucuyu

tastyan bir olgu oldugundan bahsedilir.

TDK, Tiirk¢e Sozliige bakildiginda ise roman kavrami “insamin veya ¢evrenin
karakterlerini, goreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan duygu ve tutkularini
¢oziimleyen, kurmaca veya ger¢ek olaylara dayanan uzun edebi tiir” (Tirkce Sozliik,
2011: 1982) seklinde ele alinr.

Durali Yilmaz da roman kavramin1 “hayatta gegen ve ge¢cmesi miimkiin olan olaylari

anlatan eserler” (Yi1lmaz, 1990: 34) olarak tanimlar.

George Lukacs Roman Kurami adl kitabinda roman kavramini “kendisine genis yasam

biitiinliigiiniin agik¢a verilmedigi, kendisi icin anlamdaki yasam i¢ckinliginin bir sorun



durumuna geldigi, buna karsin biitiinliige yonelik anlayisi bulunan, bir ¢agin

destanidir” (Lukacs, 1985: 54) seklinde tarif eder.

Tanimlardan yola ¢ikilarak genel itibartyla roman kavramina, “kisilerin bagindan gegen
hadiselerin gercege yakin veya gergeklikle birlikte kurgunun da igerisinde yer aldigi

sekilde olusturulan edebi tiirtin adidir” denebilir.

Tarihi roman kavramina bakildig1 zaman ise bu kavramin tarih ve roman kavramlarinin
birlesiminden olusmus yepyeni bir edebi tiir olma tesekkiiliinii gostermis oldugu
goriiliir. Tarihi roman iizerine de pek ¢ok farkli tanim yapilir. Mustafa Nihat Ozén’e
gore tarihl roman kavrami su sekilde tanimlanir:

“Gegmis yiizyillarda oluyormus gibi birtakim olaylar icat etmek, bu olaylara ¢ergeve olarak bir ¢agin
olaylarmmi ve yasayisini vererek, hayali kahramanlara gergek siisii vermek, boylelikle tarih ve romanin

ayri ayrt uyandracagu ilgiyi saglamak demek olan tarihi roman, romantizmin meydana getirip usul, kural
ve gelenegini kurdugu bir ¢egittir” (Ozon, 2009: 28).

Bu tanimdan hareketle tarihi romanin, tarihin gercekligi ve yasanmishgi ile romanin

hayali diinyasinin birlestirilmesinden meydana gelmis bir edebi tir oldugundan

bahsedilir. Bu baglamda tarihi roman, gerc¢eklik ve kurgusalligin birlesiminden olusur.

Turgut Gogebakan ise tarihi romani, “herhangi bir tarihsel donemi ya da olayt gercege
yvakin, ama sanatsal bir bi¢imde aktaran bir roman tiriidiir” (Gégebakan, 2004: 15)
seklinde yorumlar. Yani tarihi roman olusturmak igin yazarin tarihe dayanan vakayi
makul bir alg1 seviyesinde inceleyip romanin biinyesinde yer alan kaidelere uygun

olacak sekilde ortaya koymasi seklindedir.

Hiilya Argunsah’a gore tarihi roman tanimi ise soyledir: “Temelleri maziye dayanan,
yvani bagslangict ve sonucu geg¢mis zaman iginde gercgeklesmis olan hadiselerin,
devirlerin ve bu devirde yasamis kahramanlarin hayat hikdyelerinin edebi dlgiiler
icerisinde yeniden insa edilmesidir” (Argunsah, 1990: 7). Yani Argunsah, tarihin

gercekligiyle romanin estetik yaninin birlestirilmesinden bahseder.

Tarihi roman kavrami pek ¢ok tarafiyla tartismalara konu olan bir edebi tiirdiir. Bundan
Otliri bilim uzmanlan tarafindan tarihi roman iizerine anlasmaya varilabilecek bir
homojen tanima yer verilmez. Tartismalarin odagi oldugundan otiirii tarihi roman
izerine farkli goriisler s6z konusudur (Gogebakan, 2004: 13). Biitiin tariflerden yola

cikarak tarihi romana ge¢cmis zamanda yasanmis olan olaylarin veya tarihe taniklik



etmis sahsiyetlerin, roman sanatinin diissel diinyasiyla sekil bulup gercek ve diigsel

Ogelerin harmanlandig1 roman tiirii seklini almasidir denilebilir.

II. Tarihin Roman ile Tliskisi

Romantizm akimminin getirdigi uluscu zihniyet anlayigi tarih ilminin roman ile
tanismasina vesile olur. Tarihi bilgiler roman vasitasiyla yepyeni bir ifade bigimine
dontisiir. Birbirinden ayri iki kiiltiirel unsur olan tarih ve edebiyat ilimleri i¢ i¢e bir
vaziyet almaya baglar. Bundan dolay1 gerek Avrupa edebiyatinda gerekse de Tiirk
edebiyatinda tarihi romanin giindeme gelmesi, ilgi gormesi, sonrada unutulmasi
temelinde romantizm akimmin getirmis oldugu ulus¢uluk zihniyeti, tim bunlar

yonlendirici bir deger olmaktadir (Argunsah, 2016: 30).

Ulus-devlet anlayisinin yerlestirilmeye c¢alisildigi toplumda tarih, modern ¢agin
varolusundaki diisiince ve istekleri sekillendirmek adina gelisim gosterir. Tarih bir bilim
konusu oldugundan soguk ve ciddi mizagta bir goriiniis tasir. Tarihin biinyesindeki bu
soguk ve ciddi mizacin yumusatilmasi ve tarih bilincinin olusabilmesi i¢in genis kitleler
tarafindan yayilim gostermesi gerekir. Iste burada tarihe yeni yiiziinii verecek olanin

edebiyat oldugu fikri ortaya atilir (Argunsah, 2016: 31).

Pozitif bilimlerin ortaya ¢ikmasiyla bilim konusu haline gelen tarihin, geleneksel tarih
anlayisindan ¢ikip yeni bir anlayisla boyut kazanmasi dngoriiliir. Insanin kendini ve
gecmisini tanimak istemesi ve bu yola girebilmeyi daha modern bir anlayisla
gergeklestirmek istemesi, tarihi edebiyata yaklastiran gerekcelerden birisi olur. Bu
baglamda Bati etkisinde yenilesme taraftar1 olan edebiyatta tarihi biinyesi icerisine
alarak dil, bigim ve igerik yoniinden bigimlendirip kendine ait bir tiir haline getirme
yoluna gider. Bundan dolay:1 tarih, edebiyat i¢in kullanilacak bir malzeme olur

(Argunsah, 2016: 83).

Yazarin kendi edebi lislubu cergevesinde ele aldigi kendi hayal diinyasinin igerisine
yerlestirdigi tarihi gerceklikler, tarihsel romani olusturmasi agisindan yazarin gorevi
olur. Yazarin olusturdugu bu tarihi romandaki bir diger gérevi ise dogruluguna inandigi
tarihsel gerceklikleri eserinde kurmaca yolla islemek ve kendince yanlis buldugu tarihi

gerceklikleri de kendi fikir ve diislinceleriyle kurgu yoluyla elestirmektir (Ceri, 2001:



43). Boylelikle yazar tarihi gergekliklere hem kurmaca yoluyla hem de kendi 6znel
yargilariyla tarihi bilgileri degistirmeden fikir beyan etmis olur.

Romanin tarih ile olan iligkisinde zaman kavrami da onemli bir olgudur. Ciinkii tarihi
roman, i¢indeki zamandan ¢ok eskiye ait bir hadiseyi veya karakteri kurmaca bir sekilde
ele alan bir tiirdiir. Bu ibareden de anlasilacagi iizere zaman kavrami roman igin 6nem
teskil eder. Ciinkii roman, kurmaca yoniinii kullanarak ge¢mis zamanin tozlu raflarinda

kalmis gegmise ait bilgileri gilin yiizline ¢ikarir (Argunsah, 2016: 52).

Tarihi romanda simdiki zaman ile gegmis zaman arasinda bag kurulmaya caligilir.
Yazar, romanm igindeki olaylarda en az iki zaman birimi olacak sekilde romani kendi
hayal diinyasina gore sekillendirir. Bu durum romanin yapi unsuru olan zamanin
olusturulmasindaki 6nemli bir kuraldir. Romanda yazma zamani ile olay zamani
arasinda anlatima gore uzakliklar bulunur. Eger ki yazma zamani ve olay zaman
birbirine yakin ise bu durumun yazarin o dénemin sartlarina hakim oldugunu gosterir
(Celik, 2002: 60). Buna yasanilan zamanin gergekligini ortaya koymak denebilir.
Roman tiirtiniin kurgusalligindan ¢ok gergekligi 6n planda yer aldigindan bu tarz
romanlara devir romani denir. Bu devir romanlarinin ele alindig1 tarihsel mahiyetteki
olaylar, yasanilan tarihi zamana tanik olunarak olusturulmus olaylar1 kapsadigindan bu

smiflandirma iginde yer alir (Argungah, 2016: 58-59).

Yazar, tarihi romanda zaman birimini olusturduktan sonra aktarmis oldugu olaylarda da
tarafsizlik ilkesini benimsemelidir. Tarihin esas vazifesi, objektifligi elden birakmadan
kurgulanmig tarihi olay1 yer, zaman, Kisi gibi roman yapilarin1 dikkate alarak tarihi
gerceklerde taraf tutmamak kaydiyla aktarmak olur (Tural, 2006: 210).

Tarihi romanin igerisindeki bir diger yap1 unsuru da romanin karakter diinyasini tegkil
eder. Yazar, olusturmak istedigi tarihsel romanda ele almak istedigi tarihi olaya daha
cok yoneldiginden tarihi romanda karakter diinyas: ikinci planda kalir (Gogebakan,
2004: 39). Ciinkii yapitta olusturulmasi gereken bir vaka durumu s6z konusudur. Olay

analizinden sonra sira “kisiler” analizine gelir.

Yazar, roman igerisindeki karakterleri analiz ederken gergek karakterlerden kopmamak
kaydiyla kurmaca karakterlere de eserde yer vererek olusturdugu yapiti tarihi roman

sekline dondiiriir. Zaten yazarin romandaki biricik vasitasi olan kurmaca igerisindeki



tarihi olaylar1 yasayan kisilerin ya da olaylarda yer alan kurmaca kisilerin i¢ diinyalari
ve psikolojik sorunlari, roman yazarinin kurmaca diinyasiyla kurgulanarak okuyucuya
aktarilir (Ceri, 2001: 49).

Tarih ile iliskisi bulunan bir romanda yap1 unsurlarinin birbiriyle 6zdeslesmis olmasinin
gerekliliginin yaninda tarih igerisinde yer alan yapi unsurlarina yonelik ayrintilarin,
gercekliklerin ve roman i¢in gerekli olan terimlerinde birbiriyle 6zdeslesmis olmasi
gerekir. Padisahin, vezirin, yenigerinin ne sekilde giyindigi, ne yedigi, ne igtigi, neler
yaptig1 biiyiik bir tarihi beceri ister. Tiim bu bilgiler tarihin igerisinden iyi bir derleme
sonucu analiz edilerek verilmelidir. Romana yonelik kullanilacak sozciikler, climleler,
ciimlelerin sekli, anlatim yapilart da biyiik bir titizlikle segilmeyi gerektirir. Bu
baglamda tarihi roman yazari, romani olusturmanin biricik aract olan kurmacanin
yaninda tarihi roman igin gerekli olan terminolojik ifadelere de ustalikla dikkat eder
(Ceri, 2001: 95).

Romanci pragmatik anlayisla yaklastigi tarihi olaylarin igerisine kurmaca yoluyla
olusturdugu sahneleri de katarak romani keyifli bir hale donistiiriir. Boylelikle
olusturulan roman, okurda ilgi uyandiracak sekle biiriinmiis olur (Boynukara, 2007:
459). Tarihi bilgiler, romandaki hayali atmosferin igerisine girmis oldugundan okurun
zihninde daha kalici olur. Tarihi bilgiler romanin yapi unsurlariyla bitiinlestiginden
topyekiin bigimde hayali unsurlarla da tamamlanir. Boylelikle tarih bilgisi,
tekdilizelikten kurtulup hayal giiciiyle zenginleserek daha ¢ok ragbet gormeye baslar
(Karaca, 2007: 540).

Tarih, edebiyat ile tanisip roman igerisine girdikten sonra yepyeni bir tarza kavusur. Salt
tarihi yasanmigliklar, roman igerisine girerek yeni bir edebi tiir olusturur. Boylelikle
tarih, hem edebiyat diinyasia yeni bir farklilik getirmis olur hem de kendi bilim

diinyasindaki yerinden kendine yeni bir yol ¢izmis olur.

III. Tarihi Romanin Dogusu

Romanin tarih ile iliskisinin ge¢misi Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir. O zamanlar,
tarth ile romanin arasindaki iliskide diizyazi yerine lirik bir anlatimin kullanilmasi
bugiinkii tarih-roman iligkisine istinaden farklilik yaratir (Gogebakan, 2004: 14). 19.

yiizyila gelindiginde ise ortaya atilan yenilesme hareketleri neticesinde artik tarih ve



roman kavramlar1 beraber kullanilmaya basladigindan ortaya atilan yeni gorislerle
birlikte roman, tarih ile harmanlanir. Bundan 6tiirti tarihi roman, “XIX. yiizyil basinda,
Napolyon 'un yenilgiye ugradigi donemde ortaya ¢ikmistir” (Lukacs, 2008: 21). Boyle

bir donemden itibaren bilimsellik 6nem kazanmaya baslar.

19. ylizyilda Walter Scott’un Waverley adli tarihi konu alip olusturdugu romanini bilim
uzmanlar1 19. yiizy1l Avrupasi’ndaki tarihi romanin baslangici olarak goriirler.
Boylelikle Scott’un yazdigi tarihi roman ile tinii de tim Avrupa’ya kadar yayilim
gosterir (Gogebakan, 2004: 16-17). Walter Scott, yazdig: tarihe dayali romaninda Iskog
toplulugunun efsane ve halk hikayelerini kendi bildikleriyle harmanlayarak romanini
ortaya koyar. Walter Scott, ortaya koydugu tarihi romanini gergek olaylarla hayali
durumlar bir araya getirerek olusturur. Walter Scott’un romaninda tarih, egitim ve
kurmacalik birbirine bagl bir biitiin seklindedir (Celik, 2002: 58). O donemde yayginlik
kazanmig olan romantizm akimi yazarlara tarih iizerinde edebi iirlin insa etmenin
yollarmi da acar. Bu durum da tarihin popiiler olmasina neden olur. Walter Scott’un
cikardigi tarihi roman ile Avrupa’da yankilanan popiilaritesi Tiirk edebiyatindaki
sanatgilari da etkiler (Argunsah, 1990: 5-6).

Tarihi romanin canlanmasini da 1789-1814 yillar1 arasinda yasanan Fransiz Devrimi
olusturur. Aydinlanma Cagi denilen donemin baslamasiyla ortaya ¢ikan milliyetcilik
duygusu tarihin daha ¢ok incelenmesine zemin hazirlar (Lukacs, 2008: 25). Tarihi
roman fikrinin Avrupa’da Aydinlanma Cagi’yla XIX. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis
olmasi Tirkiye’de de Osmanli Devleti’nin son donemlerine rastlar. 19. yiizyilda ortaya
konulan Tiirk romanlari, tarihi agidan Tiirkiye'nin kurum ve kuruluslarmi koklii
degisiklige koyacak yeni bir degisimin yasanmasiyla olusur. Osmanli Devleti’nin
dagilmasiyla, Tiirk aydininin Bati’nin pozitif bilimlerine baglanmasi, Tiirkiye’yi sanat
ve edebiyat alanlarinda kiiltiirel agidan yepyeni bir aydinlanmayla tanistirir (Dino, 2008:
12).

Dis giiclerle olan miicadelelerin ve devletin yasamis oldugu i¢ karisikliklarin devam
ettigi devirlerde roman yazarlari hem ge¢mise duyduklar 6zlem duygusundan hem de
halki zor yasam sartlar1 karsisinda teselli etmek maksadiyla ge¢mis zamanin tarihi

icerisindeki kahramanlarin vermis olduklar1 cesurca miicadeleler, savaslar neticesinde



elde edilen basarilar, yazarlar tarafindan eserlere konu olmustur. Iste tarihi roman Tiirk

edebiyatindaki ortaya ¢ikisini bu sekilde gostermistir (Dogan, 2018: 88).

Tirk edebiyatinda tarihsel roman kavrami, Osmanli Devleti’'nde Batililasma ve
modernlesme adi altinda ¢ok emeklerin verildigi Tanzimat Donemi’nde gergeklesir.
Osmanli Devleti’nin Tanzimat Fermani’ni ilan etmesi sonucu gergeklestirmeyi
hedefledigi yenilesme hareketleri edebiyata da yeni yeni tiirlerin girmesine vesile olur.
Batr’ya resmi bir sekilde meyillenmenin belgesi sayilan Tanzimat Fermani’yla bir¢cok
sanat¢1 Bati’ya el¢i olarak gonderilir. Bati’ya gonderilen sanatgilar edebiyat diinyasina
makale, tiyatro, roman, hikdye vb. tiirler getirir. Boylelikle eskinin yerini yeni
gelismekte olan edebiyatin temellerini olusturacak edebi tiirler almis olur. Bundan otiirii
tarihi roman da baslangicini Osmanli Devleti’nin bu son doneminden itibaren

gostermeye baslar.

IV. Tarihi Romanin Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi Oncesinde yani tarihi roman kavraminin daha
heniiz ortaya ¢ikmadigi zamanlarda destanlar, tarihi romanlarin yerine bu gorevi
tstlenir. Yani giliniimiiz tarihi roman tiirliniin Onciisiinii destanlar olusturmaktadir
(Argunsah, 1990: 2). Destanlar, insanoglunun yillar boyunca siiregelen yasaminda
tasimis oldugu tarihi ve kiiltiirel degerlerini yasatan edebi tiirdiir. Konularini tarihi
yasanmisliklardan almalarindan 6tiirii  tarihi romanin ortaya ¢ikmadan Onceki
doneminde onun yerine islev géren en eski edebiyat {irlinlidiir. Destanlarin haricinde ise
insanlarin hayatinda tarihi romanin verdigi tadi verebilecek tiirden bagka yapitlarda
vardir. Dede Korkut Hikayeleri, Savas Hikayeleri, Gazavatnameler, Battalnameler,
Saltuknameler ve efsaneler de tipki destanlar gibi ayni duygulart ifade etmede

kullanilan yapitlar teskil ederler (Argunsah, 1990: 2-3).

19. yiizyllda Avrupa’nin yasamis oldugu aydinlanma hareketleri neticesinde pozitif
bilimlere yonelis baslar. Tiirk toplumu da kiiltiirel, sanatsal ve uygarlasma ag¢isindan
Bat1 c¢izgisinde koklii bir yenilesmeye gecer. Bu koklii yenilesmenin yasandigi 19.
yiizyll, Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi’ne tekabiil eder. Tanzimat edebiyatina
katkis1 da Bati’dan 6rnek alinan siir, hikaye, roman, tiyatro gibi tiirler olur. Tanzimat

Doénemi’ni yiiksek mertebeye ulastiran edebi tiirler bu donemde roman ve hikayedir.



Ahmet Mithat Efendi, sadece Tanzimat Donemi’nde degil Tiirk edebiyatinda da hikaye
ve romanlarinda tarihi hakikatleri yansitmanm Onciiliiglinii yapar. Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarinda ele aldig1 vakalarin konusu tarih ile ilgili 6zellikler iistiinden
halkin sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik yapilarini yansitmasi bakimindan énem teskil eder.
Tiirk edebiyatinda konusunu tarihten alan ilk eser Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i
Rivayet adli eserinde yer alan Yeniceriler (1872) adli hikaye olur. Bu hikaye Tiirk
edebiyatinda ilk tarihi roman kabul edilir. Yeniceriler adl1 tarihi roman, Sultan III. Selim
doneminde yasanan sosyo-kiiltiirel gelismeleri ve yenigerilerin III. Selim’in getirmis
oldugu Nizam-1 Cedid ordusunun kurulusundan sonra yasanan vakalari konu alir.
Ahmet Mithat Efendi’nin tarih ile ilgili vakalar1 ve gelismeleri anlattig1 diger bir tarihi
romani da Jon Tiirk (1910) olur. Jon Tiirk adli tarihi romanda Jon Tirkler’in oldugu
doneme kaynaklik etmektedir (Erol, 2012: 62-63).

Ahmet Mithat Efendi’den sonra Tanzimat Dénemi’nin diger bir tarihi roman yazari,
Namik Kemal’dir. Namik Kemal’in Cezmi (1880) adli eseri, Tiirk edebiyatindaki ilk
tarihi romandir (Akytiz, 2020: 77). Namik Kemal, bu eserini sanatkarane bir roman
iislubuyla ortaya koymus oldugundan Tiirk edebiyatindaki ilk tarihi roman olur (Erol,
2012: 63). Cezmi adli tarihi roman, konusunu 16. yiizyildaki Tiirk-iran Savaslari’ndan
alir (Akyiiz, 2020: 77). Namik Kemal’den sonra tarihi konulara siir ve tiyatronun
igerisinde yer verilir. Servet-i Fliinun Donemi sanatgilari ise tarihi konularla ilgili yazilar

insa etmezler (Gtilgen, 2006: 7).

Milli Edebiyat Donemi’nde ise tarihe olan yonelim roman tiiriinde yogunlasir. Bu
donemin sanatgilart halkin yasadiklart sikintili durumlara kayitsiz kalmayarak siyasi
acidan sikintili gegen bu giinleri de romanlarinda ele alirlar. Bu donemde sanatgilarin
Tirkgitliik anlayislart pek fazla artis gosterdigi icin bu duygu durumlarini romanlarina

da yansitirlar. Bu donemin romanlarinda konu “Milli Miicadele” olur.

Cumhuriyet Donemi ve sonrasinda tarihi romana yonelik artis goriiliir. Cumhuriyet
Doénemi’yle birlikte tarihi konulara eserlerinde yer veren ilk yazar Abdullah Ziya
Kozanoglu olur (Erol, 2012: 63). Abdullah Ziya Kozanoglu'nun tarihi romanlar1 su
sekildedir: “Kizil Tug (1923), Atlh Han (1924), Tiirk Korsanlar: (1926), Seyit Ali Reis
(1927), Giiltekin (1928), Kozanoglu Kolsuz Kahraman (1930), Savct Bey (1931), Sari
Benizli Adam (1932), Malko¢oglu (1933), Patronalilar (1934), Battal Gazi Destan:



(1937), Sencivanoglu (1938), Fatih Feneri (1949), Daglar Delisi (1951), Hilal ve Hag
(1958), Kizil Kadirga (1962), Arena Kraligesi (1964), Kubilay Han'in Gelini (1966).”
Abdullah Ziya Kozanoglu'nun bu tarihi romanlar1 hari¢ ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu

tarihi romanlar1 da bulunur (Argunsah, 1990: 135).

Abdullah Ziya Kozanoglu’'ndan baska Cumhuriyet edebiyatindaki diger yazar da
Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu (1901-1970) olur. ilk tarihi konulu Kara Davut isimli
romantyla iin kazanir (Erol, 2012: 64). Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu’nun tarihi
romanlart sunlardir: “Kara Davut (1928), Kolkola (1944), Karli Daglar (1945), Deli
Deryalilar (1971)” (Argunsah, 1990: 107).

Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu’'ndan sonra Turhan Tan, tarihi roman tiiriiniin
gelismesinde onemli faaliyetlerde bulunmustur. Romanlarinda edebiyat ile tarih anlayisi
i¢ ice gegmis durumdadir. Turhan Tan, tarihi romanlarinda Tiirk ve Bizans tarihgilerinin
yapitlarindan faydalanarak kurguyu olusturur. Romanlarinda yer alan tarihi konular
tizerinde kendi yorumlarina da yer vererek objektiflik anlayisini kaldirir. Turhan Tan’in
tarihi romanlan sunlardir: “Géniilden Goniile (1931), Timurlenk (1935), Akindan Akina
(1936), Hiirrem Sultan (1937), Viyana Doniisii (1937), Cengiz Han (1939), Devrilen
Kazan (1939), Safiye Sultan (1939), Hint Denizlerinde Tiirkler (1939), Osmanli
Rasputini Cinci Hoca (Tarihsiz)” (Argunsah, 1990: 76).

Cumhuriyet Dénemi’nin Tiirk¢ii yazarlarindan olan Hiiseyin Nihal Atsiz’da benimsemis
oldugu Tirkgiilik duygularini eserlerinde yansitir. Tarihi romanlarinin konusunu
gecmisteki eski destanlar, efsaneler ve tarih olusturur. “Tarihi romanlastiran adam”
olarak kendi adina bir portre ¢izmis, tarihi konu aldigi romanlariyla tarih¢i ruhunu
edebiyat diinyasinda gostermistir. Hiiseyin Nihal Atsiz, tarihi konulu Bozkurtlarin
Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor, Deli Kurt, Ruh Adam adli bu dért romaninda tarihin belli
basli donemlerindeki devlet yapisini ortaya koymaktadir (Erol, 2012: 64).

Tiirk edebiyatinda yer alan ve tarihi her tiirden yazdigi edebi eserlerinin igine
yerlestirmis tarih disinda baska bir temaya yer vermemis yazar Resad Ekrem Kocgu’dur.
Bu calismanin kapsamini da olusturan Resad Ekrem Kocgu’nun yetigkinler i¢in yazmis
oldugu tarihi romanlar1 sdyledir: “Esircibasi, Patrona Halil, Kabak¢1 Mustafa, Forsa

Halil, Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hamimsultan, Kosem Sultan I, Kosem Sultan



11 (Ulucutsoy, 2014: 17). Resad Ekrem Kogu’nun bu eserleri disinda ¢ocuklar igin
yazmis oldugu tarihi konulu romanlar1 da bulunur. Bunlar ise soyledir: “Kontra ile
Akdeniz’de Bir Gezinti, Kanuni Sultan Siileyman’in Bes Fedaisi, Istanbul Cenginde
Fatih Sultan Mehmed’in On Fedaisi, Bagdat Kervani, Eskici Baba, Balabancik, Gizli
Yol, Kara Korsanin Pesinde 248 Cocuk, Murat Reis, Murat Reis in Oglu, Son Yenigeri”
(Ulucutsoy, 2014: 23-24).

Cumbhuriyet’in birinci kusaginda yer alan Feridun Fazil Tiilbentci ise tarihi konularda
insanlara bilgiler vermek suretiyle eserler verir. Yazarin radyo konugmalar1 ve tarihi
romanlar1 bulunur. Romanlarinda genel itibartyla Osmanli tarihini ele alir. Tarihi
romanlar1 sdyledir: “Osmanogullart (1950), Sultan Yildirim Bayezid (1947), Istanbul
Kapilarinda (1954), Cem Sultan (1959), Yavuz Sultan Selim Agliyor (1947), Sah Ismail
(1956), Kanuni Sultan Siileyman (1962), Hiirrem Sultan (1960), Sultanlarin Agski
(1952), Barbaros Hayrettin Geliyor (1949), Turgut Reis (1958), Sanli Kadwrgalar
(1964)” (Argunsah, 1990: 209).

Cumhuriyet Doénemi igerisinde yer alan milli edebiyat anlayisiyla eser veren
yazarlardan Mustafa Necati Sepetcioglu’nun tarihi konulu romanlar1 “Diinki Tirkiye”
ve “Bugiinki Tirkiye” olarak iki dizi seklinde yayimlanir. “Bugiinki Tirkiye” dizisinde
yazarin “Cevahir ile Sadik Cavusun Kamyonu (1977), Karanlikta Mum Isig1 (1978),
Giinegin Dort Kosesi (1983) adli eserleri yayimlanir. “Diinki Tirkiye” dizisinde ise
yazarm Kilit (1971), Anahtar (1973), Kapi (1973), Konak (1974), Cat1 (1974), Ucler
Yediler Kirklar (1975), Bu Atli Gecide Gider (1977), Gegitteki Ulke (1978), Daragact
(1979), Sabwr (1980), Ebem Kusagi (1980), Giin Déniimii (1980) adli romanlart yer alir.
“Diinki Tirkiye” ile “Bugilinki Tirkiye” dizisi arasinda yer alan “...Ve Canakkale,
Geldiler, Gérdiiler, Dondiiler” isimli tarihi romani bulunmaktadir (Argunsah, 1990:
294-295).

Milli edebiyat zevk ve anlayisini siirdiiren diger bir yazar ise Emine Isinsu’dur. Emine
Isinsu tarihi konulart Ak Topraklar adli eserinde verir. Eser, Tirklerin Anadolu’ya
yerlesmesini anlatan tarihsel igerikli bir romandir (Argunsah, 1990: 327). Bu dénemin
diger bir yazari olan Seving Cokum ise “Zor (1976), Bizim Diyar (1978), Hilal Gériince
(1984), Agustos Basagr (1989) adli romanlarinda tarihi konulara yer vererek bu tiirde

eserler verir. Bu dénemin diger bir yazar1 olan Bahaeddin Ozkisi ise “Kése Kadi ve
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Ugtaki Adam” romanlar1 ile tarihi konulu romanlar yazar. Yazar bu eserlerinde
1570°ten 1596°ya kadarki siire¢ igerisindeki Osmanli Devleti’nin Avrupa’ya karsi
olusturmak istedigi giiven ortamiyla elde etmek istedigi ¢alismalar1 anlatan devri ele alir
(Argunsah, 1990: 286). Cumhuriyet’in birinci kusaginda yer almis diger bir yazar da
Nahit Sirr1 Orik olur. Yazar; roman, hikdye ve terciimeleriyle tanmir. Yazarmn sadece
Sultan Hamid Diigerken (1957) adli eseri tarihi romamidir. Eserin konusunu II.

Mesrutiyet’in ilanindan sonraki yasanan olaylar olusturur (Argunsah, 1990: 81).

Oguz Ondes, Cumhuriyet Dénemi yazarlarindan biridir. Yazarin yaklasik kirk tane
romani bulunur. Bu romanlarindan bir kismi ask konuludur. Yazarin on dort tane tarihi
konulu romani vardir. “Rusya’da Bir Tiirk Subayi (1957), Vatan Borcu (1959), Dag
Bagsini Duman Almis (1960), Tuna Nehri Akmam Diyor (1962), Kartal Bash Kadirga
(1963), Oguz Han (1964), Yavuz un Pengesi (1964), Karapenge (1965), Karapence
Estergonda (1966), Karapence'nin Intikami (1966), Karapence Voyvoda'yva Karsi
(1967), Karapenge'nin Oglu (1967), Kibris Kani (1974), Seyh Samil (1977)”

(Argunsah, 1990: 250) adli romanlar1 yazarin tarihi konulu romanlaridir.

Cumbhuriyet Donemi’nin bir diger yazari olan Bekir Biiyiikarkin’in tarihi romanlari ve
oyunlart bulunur. “Cadilarin Kirbaci (1946), Maske (1955), Bir Sel Gibi (1962), Son
Akin (1963), Belki Bir Giin (1965), Sularin Golgesinde (1966), Tanyeri (1967),
Bozkirda Sabah (1969), Yoldaki Adam (1973), Giin Batarken (1977), Kutlu Dag
(1979)” (Argunsah, 1990: 264) yazarin tarihi konulu romanlarini olusturur.

Cumhuriyet Dénemi’nin diger bir yazari da Fikret Arnt’tir. Cevirileri, incelemeleri, Tiirk
ve diinya havaciliginin tarihi lizerine yazdigi yazilar1 ve romanlariyla tanmir. Yazarin
Hep Bu Topraklar Icin (1961) adli romani tarihi konulu romanidir. Romanda istiklal

Savag1 yillarini anlatir.

Cumhuriyet Doénemi’nin bir diger tarihi konuda romanlar yazan yazari Yavuz
Bahadiroglu’dur. Yazar bir¢ok eser kaleme alir. Bu tarihi romanlari sunlardir:
Sunguroglu (1973), Sunguroglu Bizans Saraylarinda (1974), Buhara Yaniyor (1974),
Turgut Alp (1975), Elveda Buhara (1975), Sahipsiz Saltanat (1975), Caka Bey (1976),
Sehzade Selim (1976), Sirpence (1976), Misir’a Dogru (1976), Sunguroglu Foga
Korsanlarina Kars1 (1977), Sel (1977), Malazgirtte Bir Cuma Sabaht (1978), Endiiliis e

11



Veda (1981), Sultan IV. Murad (1982), Selahaddin Eyyubi (1983), Cem Sultan (1986)
(Argunsah, 1990: 350).

Cumhuriyet Dénemi toplumcu gergekei anlayisla romanlar yazan, Kemal Tahir’in hem
koy temali romanlar1 hem de tarihi temali romanlar1 bulunur. Kemal Tahir’in tarihi
konulu romanlan soyledir: “Deviet Ana (1967), Esir Sehrin Insanlari (1956), Esir
Sehrin Mahpusu (1962), Yorgun Savas¢i (1965), Kurt Kanunu (1969), Yol Ayrimi
(1971), Bozkirdaki Cekirdek (1967), Hiir Sehrin Insanlari (1976)” (Giindiiz: 2016:
464). Yazar, ele aldig1 romanlarinda toplumun tarihini, kiiltlirtint, geleneklerini biiyiik
bir ustalikla ele alip gecmisten giinlimiize kadar gegen tarihi olaylara 1s1k tutar. Tarihi
romanlar1 bulunan diger bir toplumcu gercek¢i yazar da ilhan Tarus’tur. “Yesilkaya
Savcisi, Var Olmak, Duru G6l, Hiikumet Meydam, Vatan Tutkusu” (Argunsah, 1990:
148) olmak {iizere bes romani bulunan yazar, Milll Miicadele iizerine gerceklesen

olaylara tarihsel agidan eserlerinde yer verir.

Toplumcu gercekei cizgideki diger bir yazar olan Hasan lzzettin Dinamo da
romanlarinin konusunu tarihten alir. “Kutsal Isyan, Kutsal Baris, Ates Yillar, Savas ve
Aclar” (Argunsah, 1990: 154) adli dort romaninda da konu olarak istiklal Savasi
yillarinin tarihini ele almistir. Toplumcu gergekei bir diger yazar olan Samim Kocagdz
de Kalpaklilar ve Doludizgin adli iki romaninda Milli Miicadele dénemindeki tarihi
konulara yer verir (Argungah, 1990: 219-220). Toplumcu gergek¢i yazarlardan Talip
Apaydm’m Istiklal Savasi’n1 konu aldigi Toz Duman adli eseri ve onun devami olan
Vatan Dediler isimli eseri tarihselligi iceren konular olduklarindan yazarin tarihi

mabhiyetteki romanlar1 olurlar (Argunsah, 1990: 278).

Toplumcu gergekgi romancilar arasinda yer alan Nazim Hikmet Ran Yasamak Giizel
Sey Be Kardesim (1967), Hasan izzettin Dinamo Kutsal Isyan LIIIII.-1966-1968-Milli
Kurtulus Savast'min Gergek Hikayesi LILIII adiyla-, Ates Yillar: (1968), Savas ve A¢lar
(1969), Kutsal Baris/I-VII (1972-1976), Oksiiz Musa (1973), Musa min Mapushanesi
(1974), Koyun Baba (1976), Musa’'min Gecekondusu (1976), Ac¢hk (1982), Tiirk
Kelebegi (1981), Adalet Sitmasi (1983), Anadolu’da Bir Yunan Askeri (1988); 1lhan
Selguk Yiizbast Selahattin’in Romani (1973-1975), Orhan Hangerlioglu Ekilmemis
Topraklar (1954), Talip Apaydin Toz Duman Icinde (1974), Vatan Dediler (1981),
Koyliiler (1991); Kemal Bilbasar Bedos (1983), Samim Kocagdz Kalpaklilar (1962),
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Doludizgin (1963), Izmirin Iginde (1973); Erol Toy Toprak Acikinca (1968), ilhan
Tarus Var Olmak (1957), Hiikimet Meydam (1962), Vatan Tutkusu (1967); Melih
Cevdet Anday Aylaklar (1965), Gizli Emir (1970), Isa’min Giincesi (1974) romanlarinda
Tirk-Yunan ve Rum sorunlarini tarihi bilgilerle genisletip farkli durumlara karsi ele alip

degerlendirirler (Giindiiz, 2016: 433-435).

Glinlimiiz popiiler tarihi roman yazarlarindan Murat Sertoglu da su tarihi romanlar
yazar: “Cakircali Mehmet Efe (1974), Osman Efe (1955), Teodara (1948), Teodara nin
Oliimii (1950), Bizans Alevler Icinde (1956), Koroglu (1959), Bizansh Aspasya (1960),
Baltaci ile Katerina (1966), Katerina 'nin Goz Yaslar: (1967), Battal Gazi (1967), Battal
Gazi’'nin Oglu (1968), Battal Gazi’nin Oglu’nun Intikami (Kanh Takip) (1970), Battal
Gazi’'nin Torunu (1971), Seyh Samil (1972) vs.” (Argunsah, 1990: 204). Yazar, tarihin

farkli olaylarina her bir romaninda ayr1 ayr1 yer vererek ele alir.

Ragip Sevki Yesim, Resad Ekrem Kogu ve Ahmet Refik Altinay gibi sadece tarih
lizerine yazilar yazan sanat¢ilardan etkilenir. Yazarin tarihi romanlar1 sunlardir:
“Bizansli Beyaz Giivercin (1964), Geng Osman (1964), Beyaz Atli Sipahi (1964),
Ziimriit Gozlii Sultan (1965), Kizil Elma (1971), Ovaya Inen Sahin (1971), Giines
Orada Batar” (Argunsah, 1990: 196-197).

Enver Behnan Sapolyo; Ziya Gokalp, Ahmet Refik Altinay, Abdurrahman Seref gibi
tarihe ilgi duyan ve bunu eserlerine yansitan yazarlardan etkilenir. “Aysim (1934),
Yildirim ve Prenses Olivera (1944), Anadolu Fatihi Alpaslan (1951), Fatih Istanbul
Kapilarinda (1953), Kili¢ Arslan (1966) adli eserleri Enver Behnan Sapolyo’nun tarihi
romanlaridir (Argunsah, 1990: 95).

Bireyin i¢ diinyasimi1 esas alan tlirde eserler veren yazarlardan olan Peyami Safa da
Attila (1931) adli romaninda tarihte Onemli basarilar elde etmis Attila’nin
kahramanliklarini romanlastirarak ortaya koymustur (Argunsah, 1990: 84-86). Bireyin
i¢ diinyasini esas alan yazarlardan bir digeri olan Tarik Bugra’nin da “Kiigiik Aga,
Kiiciik Aga Ankara’da, Firavun Imant ve Osmancik” (Argunsah, 1990: 225) adh

romanlari tarihi konulu romanlardir.

1980 sonras1 Cumhuriyet Dénemi yazarlarinda tarihi roman tiirtine felsefi derinlik katan
Ihsan Oktay Anar Puslu Kitalar Atlasi (1995), Kitabii’l Hivel (1996), Efrasiyab’in
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Hikayeleri (1998), Amat (2005), Suskunlar (2007) romanlariyla bu tiire girer. Tarih ve
kurmacay1 harmanlayan Elif Safak Pinhan, Handan Oztiirk Yalniz Bebekler (1996) ile
bu tiire girer. Nedim Giirsel, Istanbul fethini romanlarinda konu alarak hem Dogu’yu
hem de Bati’y1 Marksist sekilde Bogazkesen, Fatih’in Romani (1995) romanlarinda

elestirir.

Yasar Kemal, Firat Suyu Kan Akiyor Baksana (1998), Nazan Bekiroglu Yusuf /le
Ziileyha (2000), Isimli Ates Arasinda (2002); iskender Pala Babil'de Oliim Istanbul da
Ask (2003); Sadik Yalsizuganlar Gezgin (2004) eserlerinde tarih ile birlikte belgesel,
hayal, hatira gibi tiirleri de harmanlayarak tezli romanlariyla ortaya ¢ikarirlar. Yine ayni
cizgi de giden Ziilfii Livaneli’de 17. ylizyilda Osmanli sarayinda yasanan olaylar
Engeregin Goéziindeki Kamasma (1997) adli eserinde ele alir. Murat Erman’in
esrarengiz ve hayall olusumlu romani Beyazates Adasi (1998), Giilseren Engin’in
Osmanli’nin ¢okiis doneminde gegen bir ask hikayesini ele alip olusturdugu Yorgun ve
Yarali ile 11. Diinya Savast zamaninda Istanbul’un anlatimmi Cehennemde Bir Ada

(2001) yapitinda ele alir.

Umit Kivang’in Cumhuriyet rejimini elestirdigi Gaib Romans, Ahmet Sipahioglu’nun
da aym1 konuda yazdigi 1929 (1997) romani, Ahmet Yurdakul’un geleneksel tarihi
roman algistyla yazdigi Kahramanlar Olmeli (1987/1988), Erol Toy’un Yitik Ulkii I-1I-
I, Toprak Acikinca (1968); Semsettin Unlii’niin Osmanli-Rus Savasi’nin dncesini ve
sonrasini anlattigy Yukar: Sehir (1986/1987), Ikinci Mesrutiyet sonrasi siyasetini
anlattig1 Yiiz Uzun Yil; Mehmet Niyazi Ozdemir’in Oliim Daha Giizeldi (1982); Serpil
Ural’in Canakkale Savaslari’mi anlattign Safakta Yanan Mumlar (1998); Selma
Findikli’nin 93 Harbi’nde yer alan gogii anlattigi romanlar1 Nereye Yiiregim? (1994),
Goziim Yast Tuna Selidir Simdi (1997), Saray Meydaninda Son Gece (1999), Gecenin
Yalnmizliginda (2002); Derman Bayladi /Il. Selim’in Romani, Nagmeler Tahtim; Emre
Kongar Hocaefendi 'nin Sandukasi (1989); Ahmet Altan Yalmizligin Ozel Tarihi (1991),
Kili¢ Yaras: Gibi (1998); Giirsel Korat Zaman Yeli (1994), Giivercine Agit (1999)

Anadolu’nun tarihine yonelik romanlaridir.

Haldun Cubukc¢u Yildizsayan (1996) adli romaninda Marksist tarih goriisiinii ele alir.
Hafizasim1 kaybetmis bir karakterin esrarengiz yasamini elestirel gozle ele aldig1 Biitiin

Asklarin Gomiildiigii Yer (2003) adli romaninda konu edinir. Belgesel-roman, hatira-
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roman mabhiyetindeki tiirleri Taifte Oliim (1999), Paris’te Son Osmanlilar (1999),
Hatice Sultan (2000), Fikriye (2001) romanlari olusturur. Ayla Kutlu, 93 Harbi’nden
sonra Cecen kokenli ailesinin pesinden gitmesini anlattigi roman1 Emir Bey ve Kizlari
(1998); Erendiz Atasii Dagin Oteki Yiizii, Kurt Seyit ve Shura, Kurt Seyit ve Murka;
Sirin Devrim’in Sakir Pasa Ailesi; Leyla Neyzi'nin Kiiciik Hanim'dan Ruhu Aswrlik
Adama; Ayse Kulin’in Adr Aylin, Fiireya;, Vecdi Ciracioglu’nun Kara Biiyiilii Uyku
(1999); Teoman Ergiil Al/timin Laneti (2003); Latife Mardin Kirim Savasi yillarindan
baslayarak gliniimiize kadar farkli zamanlarda ve mekanlarda gegcen Dogu Bati
Dortlemesi adi altinda gegen Dogu Dogudur (2000), Bati Batidir (2000) ve Batida

Fwrtina (2003) romanlart yer alir.

Mehmet Fuat Umay’in Cumhuriyet’in ilk yillarindaki hatira tiirinden yapitt Bir
Devrimci Doktorun Anilart (2003); Kemal Anadol’un 1900 yillarinda Ege kiyilarinda
ve Foca’da yasanan hadiseleri anlattig1 Biiyiik Ayrilik (2003) adli eseri; Ipek Arman’in
saray hayatini anlattig eseri Feslegenin Uguru (2003), 1. Hakki Sunata Gelibolu dan
Kafkaslara (2003) roman1; Giil Irepoglu, Gélgemi Biraktim Lale Bahgelerinde (2003);
Esma Ocak Duvar I¢indeki Diyar (1998) seklindeki romanlar1 da farkl: tiirdeki yapilarla
tarihin harmanlandigi eserlerdir (Giirbiiz, 2016: 426-428).

Tirk edebiyatindaki romanin ortaya c¢iktigi Tanzimat Donemi’nden Cumbhuriyet
Donemi’ne kadar tarihi roman kitlesi kalabalik degildir. Ama Cumhuriyet Dénemi’nin
ilk baslarindan itibaren tarihi konular hakkinda roman yazarlig:1 bir hayli kalabaliktir
(Tural, 2006: 221). Bu da gostermektedir ki tarihi yasatma arzusu Cumhuriyet
Donemi’nden sonra insanlarin yiireklerinde daha ¢ok yer edinmis, bu da tarihi olaylart
roman igerisinde yeniden yasatip genis kitlelere duyurma arzusunu dogurmustur. Bu
diisiince de tarihe yepyeni bir boyut kazandirmistir. Bunun igin tarihin her konusu
lizerine yazarlar tarafindan romanlar yazilmistir. Boylelikle Tiirk edebiyati yazarlari
aracilifiyla tarihi bilgilere bambaska bir bakis acisiyla bakilarak Ozgiin bir tiir

olusturacak bi¢imde tarihi roman adi altinda ortaya konulmustur.
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BIiRINCIi BOLUM

1.1. RESAD EKREM KOCU’NUN HAYATI-EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1.1. Resad Ekrem Kocu’nun Hayati

1.1.1.1. Ailesi

Resad Ekrem Kogu, kendi doneminde 6nemli yer edinmis olan Ekrem Resad Bey
(1877-1933) ve Hacit Fatma Hanim’in ogludur. 1905 yilinda Istanbul’un Goztepe
semtinde diinyaya gelir. Babas1 Ekrem Resad Bey, Sivas ve Yemen defterdarliklarinda
ve Istanbul Sehremaneti muhasebeciliginde gérev yapar. Ekrem Resad Bey, Tarik,
Ma’limat, Ceride-i Havadis gazetelerinde yazilar yazarken bir yandan da Ahmet
Cevdet Bey ile /kdam Gazetesi'ni ¢ikarir. EKrem Resad Bey, Konya Sanayi Mektebine
ataninca burada da Babalik Gazetesi'nin bagyazarligini yapar. Cumhuriyet ilan
edildikten sonra ise Cumhuriyet gazetesine bagli memleket haberleri servisinin basina
geger ve olene kadar bu gorevini icra eder (Yiicel, 2018: 11). Ekrem Resad Bey, ¢aginin
entelektiiel sanatgilarindan birisi olarak bilinir. Bircok eser kaleme alir. Ornegin, Osman
Ferid Bey ile beraber yazdigi “Musavver Nevsal-i Osman:” adli bu eser ¢aginda ses
getirir (Sakiroglu, 1986: 443-444). Resad Ekrem Kogu da egitimci bir baba tarafindan
yetistirildiginden sanatsal lislubunun kaynagini babasindan alir (Giirgenci Goziidik,

2003: 20)

Ekrem Resad Bey, 12 Ocak 1933 yilinda Goztepe’deki evinde oglu Resad Ekrem
Kogu’nun kucaginda kalp krizi gecirerek 6liir. Babasinin 6liimii {izerine Resad Ekrem
Kogu, belirli bir siire kendine gelemez. Istanbul Ansiklopedisi’ni yayimlamaya
basladig1 siralarda babasinin Oliimii {lizerine duydugu iizlintiiyii Miinir Siileyman

Capaoglu’na yazdig1 mektubunda dile getirir (Yiicel, 2018: 13).

“Kardegim Miinir Siileyman

Kalemimi onun icin her ele alisumda agkim sel gibi iniyor, yazacak yerde agliyorum. Ne giizelliginin ne
faziletlerinin ne de iffet ve namusunun ve ilm i irfanimin varisi olabildim. Diinya misafirliginde onu
oviindiirecek bir seyler yapabildim diyemem, her an aczimi idrak edisim belki ruhunu sad eder. Istanbul
Ansiklopedisi’ni biitiin olarak adina ithaf ettigim babam Ekrem Resad Bey’in hal terciimesini senin
kalemine emanet ediyorum” (Yiicel, 2018: 13).

Resad Ekrem Kogu’nun annesi Hac1 Fatma Hanim, Resad Ekrem Kogu’nun Yangin Var
isimli eserinde belirttigi lizere Bulgaristan’in Eski Zagra kasabasinin 6nemli

sahsiyetlerinden Sevket Bey’in kizidir (Kogu, 2003: 7). Resad Ekrem Kogu’nun disinda
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Emine Halet ve Ahsen Melek isimli iki kiz kardesi vardir (Yicel, 2018: 13). Kevork
Pamukciyan’in Resad Ekrem Kocu’yla yaptigi sohbette Kogu, soyadinin koékeninin

nereden geldigine agiklik getirir:

“Esasen burasi, Mehmed Ali Bey’in i yeri idi. Yazilarimizi daima bizzat teslim ederdik. Bu vesile ile
bazan sohbetlerimiz de olurdu. Bunlardan birinde, on yedinci yiizyilda yasamis tarih¢i Kogi Bey'in (?-
1650) soyundan oldugu i¢in, KOCU soyadini aldigint agiklamisti” (Pamukeryan, ?: 50).

Resad Ekrem Kogu, sanatsal ve bilimsel agidan kendini iyi gelistirmis, kiiltiirlii ve
bilgili bir ailede yetigir. Babasini kendine rol model almis olan Resad Ekrem Kogu,
kendi egitim hayatinda ve meslek hayatinda biiylik basarilara imza atar. Hem tarih

diinyasinin hem de edebiyat diinyasinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olur.

1.1.1.2. Cocukluk Yillar1 ve Gengligi

Resad Ekrem Kocgu, ¢ocukluk ve genglik yillarindaki egitim hayatin1 farkli farkli
okullarda egitim gorerek gegirir. Yazar, ¢ocukluk yillarinin bir kismini babasinin Konya
Sanayi Mektebi Miidiirliigiindeki isi geregi Konya’da gegirir. ilkokulu, 1918 yilinda
Konya’da yer alan Anadolu intibah Mektebinde okur (TEIS, 2023: 2). O dénemde
yasanan I. Diinya Savasi’ndan dolayr bazi1 okullarin kapatilmak zorunda kalmasiyla

annesiyle birlikte istanbul’a déner (Ayik, 2021: 6).

Liseyi yatili olarak 1927 yilinda Bursa’da yer alan Erkek Lisesinde okur. Cocuklugunu
ve gengligini egitim i¢in Konya ve Bursa’da gegirse de liseyi bitirdikten sonra ailesi
Istanbul’da oldugu igin {iniversiteyi Istanbul’da okur. 1931 yilinda Istanbul Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesinde tarih boliimiinii okur. O yillarda tarih boliimi baskanliginda
donemin Onemli tarihgilerinden Ahmet Refik Altinay bulunmaktadir. Ahmet Refik
Altinay, Resad Ekrem Kog¢u’nun tarihe olan ilgisini ve merakim1 gordiigiinden Resad
Ekrem Koc¢u’yu asistanligina alir. Resad Ekrem Kocu, “Osmanli Muahedeleri ve
Kapitiilasyonlar 1300-1920 ve Lozan Mudhedesi” baslikli bitirme tezini yazar (Isik,
2013: 185).

1933 yilinda yapilan Istanbul Universitesindeki reform hareketleriyle pek ¢ok
akademisyen gorevinden alinmak zorunda kalir. Kogu’nun hocast Ahmet Refik Altinay
da gorevinden alinir. Bu duruma son derece tepki gosteren Resad Ekrem Kogu da
akademik camiadan ayrilarak tiniversitedeki akademik hayatina son verir (Tutel, 2001:

84). Resad Ekrem Kogu’nun hayatina renk veren hocasi Ahmet Refik Altinay, Resad
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Ekrem Kogu’nun arastirmaci yani ve {islubu tizerinde onemli izler birakir. Tarihi
severek okumasinda ve tarihi ustalikla eserlere yerlestirebilen bir kisilik olmasinda

hocas1 Ahmet Refik Altinay’in pay1 ¢ok biiytiktiir.

1.1.1.3. Ogretmenligi, Yazarhg ve Oliimii

Akademik hayatina son veren Resad Ekrem Kogu, istanbul’da yer alan Kuleli Askeri
Lisesi, Vefa Lisesi ve Pertevniyal Lisesinde tarih 6gretmenligi yapar (Giilgen, 2010:
691-692). Vefa Lisesinde 6gretmenlik yaparken Resad Ekrem Kogu’nun 6grencisi olan
Erdem Yiicel’in agzindan Resad Ekrem Kogu’nun 6gretmenlik tislubu séyle anlatilir:

“Tarih dergilerinde yazilarini biiyiik bir begeni ile okudugum, bilgilendigim Resad Ekrem Kogu, Vefa
Lisesi’nin V-E sinifina tarih dersini vermek iizere girdiginde, oncelikle onun ogrencisi oldugum igin
mutluluk duymustum. Ilk defa karsilagtigim Resad Ekrem Kocu, orta boylu, beyaz sa¢l, babacan
goriiniimliiydii. Kalin gozliiklerinin ardindan insanin igini okurcasina bakiyordu. Ogrencilerin ona kiil
yutturmast olanak digiydi. Diger hocalardan ayrilan bazi ozellikleri oldugu daha ilk bakista fark
ediliyordu. Kendisinden emin, yoneticileri umursamadan 6grencilerine bir seyler 6gretmeye ¢alistyordu.
Bakanlhigin tarih dersi kitabini bir kenara birakin, benim anlattiklarimi dinleyin diyordu. Kisacasi

miifredat programina uymuyor, yeri geldiginde tarihi olaylari fikralar ekleyerek anlatyor ve bizlere tarih
sevgisi asilamaya ¢alistyordu” (Yicel, 2018: 22).

Kogu, oOgretmenlik hayatinda Ogrenciler tarafinda sevilen bir Ogretmen olur.
Ogretmenlik mesleginin yan1 sira yazarlk, gazetecilik ve dergicilik yaparak gecimini
saglar. Istanbul’un sosyal yanmni ve halk bilim unsurlarmi arastirip, incelemeler yaparak
yazilar kaleme alir. Kendini bir yandan da folklorik ¢aligmalara adayan Kocgu, kalemini

hi¢ birakmadan her edebi tiirden eser liretmek amaciyla isletir (Sakiroglu, 1986: 444).

Pertevniyal Lisesinde tarih 6gretmenligi gérevinden kendi istegiyle emekli olan yazar,
emekli olduktan sonra kendini tamamen yazarliga adar. Bu donemde birgok gazete ve
dergide yazarlik yoniinii konusturarak eserler kaleme almaya baslar ve hatta Istanbul
Ansiklopedisi’ni yayimlama igine bu dénemde baslamaya karar verir (Yiicel, 2018: 15-

25).

Yazilar yazdig1 gazeteler: “Cumhuriyet, Yeni Sabah, Milliyet, Hergiin, Yeni Tanin ve
Terciiman, yazilar yazdigi dergiler ise: Hayat, Tarih Mecmuast, Resimli Tarih
Mecmuasi, Tarih Diinyasi, Yesilay, Biiyiik Dogu, Hafta, Tiirk Folklor Arastirmalari,
Istanbul Enstitiisii Mecmuasi vb. dergilerde ve gazetelerde bircok eser yayimlar (Eyice,
2002: 149-150). Kogu, istanbul Enstitiisiiniin ve Turing Kuliibii Fahri Muhabirliginin
tiyeligini de yapar. Basin Birliginden baska higbir topluluga bagh kalmayan Kogu,
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sonrasinda da bu topluluktan istifa ederek higbir toplulugun iiyesi olmaz (TEIS, 2023:
2).

Kogu’nun iyi bir tarih¢i olarak yetismesinde hocas1t Ahmet Refik Altinay’in katkisinin
yaninda Istanbul’u biitiin detaylaryla tanimasinda yazar Ahmet Rasim’in pay: biiyiik
olur. Hocast1 Ahmet Refik Altinay, tarihi kolay okunur ve anlasilir hale getiren,
arsivlerden edindigi enteresan bilgileri gazete ve dergilerinde yayimlayan, tarih ile
edebiyati bir arada toplayan, kitap¢i kitap¢i dolagsmayi seven kitapsever kimligini Resad
Ekrem Kogu’ya birakir. Kogu, yazar Ahmet Rasim’den de aldigi Istanbul hayranligiyla
iki ¢ok sevdigi insanin iislubunu bir araya getirerek eserlerine yansitir (Cumhur Ozkaya,

2020).

Gezmeyi ¢ok seven Kocgu, bir¢ok iilkeye gider. Tiirkiye’de ise neredeyse her sehri
seyahat eder. Ne kadar ¢ok gezmis olsa da kendine mesken edindigi yer Istanbul’un
ilgesi olan Kadikdy’diir. Ailesiyle beraber yasadigi Kadikody ilgesine bagli Goztepe
semtindeki evleri satilsa da semtini terk etmeyerek evine yakin giizergdhta bir eve
tagiir (Terciiman, 2018). Hep tek basina yasar, kendini eserlerine ve tarihe adar. Bu
yiizden yasaminin son vakitlerini yalniz gecirmemek adina Mehmet adli bir ¢ocugu

kendine evlat edinir.

Yasaminin son vakitlerini Goztepe semtindeki evinde gegiren Resad Ekrem Kocgu, 6
Temmuz 1975 tarihinde 70 yasindayken evinde vefat eder. 9 Temmuz 1975 tarihinde
ise Sahray1 Cedit Mezarligina gomiiliir (TEIS, 2023: 2). Evlatlik aldigit Mehmet Kogu,
yazar oldiikten sonra biitiin kiitiiphanesini Niyazi Osman Banoglu vasitasiyla Terciiman
Gazetesi’ne satar (Tutel, 2001: 85). Terciman Gazetesi de kendi arsivini dagitmis

oldugundan Kogu’nun eserlerinin ¢ogu giiniimiize kadar ulasamaz.

1.1.2. Resad Ekrem Koc¢u’nun Edebi Kisiligi

Verimli bir Osmanl: tarihgisidir. Yazar, tarih¢i yanini edebiyat icerisinde yazdigi edebi
tirlerdeki eserlerde gosterir. Resad Ekrem Kogu, tarihgiler arasinda yazar; edebiyatgilar
arasinda tarihgi olarak goriiliir (Bozkaya, 2021: 27). Aslinda o bu iki kimligi de
tizerinde barindiran basarili bir tarih¢i yazardir. Resad Ekrem Kocu, Osmanli tarihini
eserlerine ilmek ilmek islemesiyle Tiirk tarih camiasinda 6nemli bir yer edinir. Bilhassa

Resad Ekrem Kogu’nun tarih¢i olarak yetismesinde en biiyiik etken hocast Ahmet Refik
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Altinay olur. Tarihe olan ilgisi ve merakindan dolay1 edebi eserlerinde tarihi konulara
agirlik vererek okuyucuya tarihi sevdirmeye calisir. Eserlerinde genel olarak Osmanli
Devleti’nin tarihine yer verir. Tiirk edebiyatindaki hikaye, siir, roman, fikra, inceleme

tiirlerinde yazdig1 yazilarla edebiyat diinyasinda basar1 gosterir (Tiirk Ansiklopedisi,

1975: 151).

Kaleme aldig1 edebi tiirlerde gosterdigi basarisindaki en dikkat ¢eken noktalardan bir
tanesi de isledigi tarihi konularin igerisine giindelik hayatta yer alan ayrintilar1 ¢okca
vermesi olur. (Giilgen, 2010: 692). Tarihi olaylar icerisinde giinlik hayattan soz
etmesinin en biiyiikk gerekcesi Istanbul’'un eski yasam stilini, geleneklerini,
goreneklerini, orf ve adetlerini okuyucuya 6gretmektir. Yazar, ele aldigi eserlerinde eski

Istanbul yasamini okuyucuya tasvir ettirerek dgretmeye calisir (Bingdl, 2022: 11)

Halkin giindelik hayatindan s6z etmesiyle okuyucu onun her eserini okudugunda
karakterlerin roman igerisindeki yasayis tarzinda higbir yabancilik ¢ekmez. Eserin
olaylart ve konusu boylelikle sikiciliktan kurtulur. Okuyucuya roman igerisindeki
olaylar1 yasiyormus izlenimi verir. Bunun i¢in Kogu, olaylar igerisinde gercek ile
kurmacayr birbiriyle ¢ok iyi harmanlayan iyi bir anlatici kimliine sahiptir.
Okuyucunun karsisina ara ara meddah tavriyla ¢ikar. Anlattiklarini okurun gozii ontinde
canlandirmaya c¢alisir. Boylelikle Resad Ekrem Kogu, tarihi romani okuyucunun

sikilmadan okuyacagi eglenceli bir hale doniistiiriir (Kogu, 2003: 8-9).

Resad Ekrem Kogu, kalemi giiclii, son derece iiretken ve titiz bir sahsiyettir. Biiyiikli
kiigiiklii birgok dergide ve gazetede, tarih ve folklor konularinda yazilar kaleme alir
(Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1982: 382). Tarihe yonelik yaptig
arastirmalarinda elde ettigi olaylar1 ve karakterlerin hayatlarint roman haline getirerek
yazar (Grand Master, 1992: 685). Tarihi bu denli eserleriyle biitlinlestirmis olmasi tarih

bilgisi konusundaki yeterliligini kanitlar niteliktedir.

Dogan Hizlan, Resad Ekrem Kog¢u’nun tislubuyla ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

“Kahramanlarla, tarihi; kisilerle fikren ozdeslesirdi bazen. O zaman nesnel bir tarihgiden ¢ok bir
romancimin éznel tavrim takinirdi. Osmanlt Imparatorlugu’nun énemli, dénem baslatan olaylarin,
kisilerini ondan okurken, bir tarih¢inin tespitini bir romancimin iislubuyla bize aktardigimi fark
edersiniz... Eserlerinden tarihi yasayarak égreniyoruz, bir¢ok kahramamn insani ozelliklerini bugiine
getirebiliyoruz... Tarih kullanan, onu roman malzemesi yapan bugiiniin romanciarmmin, Kogu’dan
ogrenecekleri hususlar oldugu iddiasindayim. Tarihi gercekleri, edebiyat iginde kurgulamada Kogu'yu
okumakta yarar gériiyorum” (Hizlan, 2001).
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Ilber Ortayli da Resad Ekrem Kogu’nun tarihi yazarhgini begenir ve ismini saydig
sanat¢ilardan tarih bilgisi kudretinin istiin oldugunu dile getirir:

“Resad Ekrem’in bir metodu vardi; hem onun zamaninda tarih ¢ok farkl anlasiliyordu, yorumlaniyordu.
Kogu, Braudel Okulu'nu, Annales Okulu’nu tamdigi icin, enteresan isler yapmus degildir; ongoriisii ve
merakiyla kiigiik insamin hayatina yoneldiginden enteresandir. Istanbul Ansiklopedisi'nde matbaa iscisi,
patronu, kayik¢i, is adami, sokak miivezzii (satict) oldu. Elbette baska isimlerde var. Ornegin Omer Liitfi
Barkan bir ¢igir acmig, gencleri etkilemistir. Barkan’in nesline gére daha geng olan Halil Bey’in

(Inalcik), Mustafa Bey’i (Akdag) de sayabiliriz. Onlar da Annales Okulu’nu, Braudel’i, Lefebvre’i
tamirlardi.

Fakat Resad Ekrem Kogu, bu saydigim isimlerle karsilastirmca bambaska bir yerde durur. Diipediiz
“ismi ge¢mezlerin” tarihini yazmistwr. Tiirk toplumunun, sehir toplumunun gériinmez tarihini kaleme
almigtir. Kahvedeki adaminda, ayak takimimin da, kiigiik esnafinda, kriminal tiplerin de tarihine
deginmistir ...

Béylesine renkli bir iilkeyi, ¢cok giizel bir dil kullanarak tarif etmistir. Kendi adima; ismi bilinmeyenlerin
tarihini okudukg¢a, onun sayesinde eski diinyanin baskaligina gittim. Bu bende bir nostalji de yaratmistir,
onu da séyleyeyim” (Ortayl, 2020: 62-63).

Ilber Ortayli, Resad Ekrem Kogu’nun eserlerinde ele aldigi tarihi durumlarin arka
planinda kalan goériinmezi ve siradani goriiniir kildigin1 ve bu yilizden kullandig1 dil ve
islup bakimindan diger sanatgilarla mukayese edilemeyecek degerde oldugunu

vurgular.

Resad Ekrem Kocu, her ne kadar eserlerinde tarihten bahsetse de bu tarih konularina
eslik eden en temel duygu, hiiziin duygusu olur. Hocast Ahmet Refik’in Sliimiinden
sonra c¢ok hiizlinlenen yazar, Ahmet Refik’1 ilk okumaya bagsladig: yillar olan kendi
cocukluk yillarn1 yad eder. Genglik yillarinda kdsklerinin, yalilarinin yanmis olmasini
anmimsar. Bu baglamda yazarin {izerinde yer alan hiiziin duygusunun hem Osmanl

tarihiyle hem de kendi mazisiyle nasil i¢ ige gegerek birbirini tamamladigi gosterilir.

Resad Ekrem Kocu’nun maziye dayanan hiiziin duygusunun biinyesinde yer
edinmesinin bir diger nedeni Osmanli Devleti’nin kendi otoritesini tamamen kaybettigi
yirminci yiizyilin ilk yarisinda insani duygu ve ihtiyaglarin bastirilmig olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu yiizden Resad Ekrem Kogu, eserlerinde alisilmisin disinda
zevklerini ve arzularini agik¢a anlatarak kendisiyle ayni donemde yer alan diger
sanatgilardan cesaretli bir tutum sergiler. Bu durumu eserlerinin igerisine de damitarak

yerlestirir (Pamuk, 2003: 149-161).

Resad Ekrem Kogu, tarihi insanin yasam 6ykiisii olarak ele alir. Ele aldig1 karakterlerin

zaaflarina, iyi-kotlii yanlarina, kisisel ozelliklerine, tezatliklarina, ayniliklarina, hayat
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tarzlarina eserlerinde oldugu gibi yer verir. Kudretli bir Osmanli tarihi bilgisine sahip
olan miikemmel bir arsivcidir. Yazdig1 bazi eserlerinin kaynagimi gostermese de ele
aldig1 belgelerle eserlerine dayanak olusturur. Bu belgeler ¢cok genis edebi tiirlere kadar
yayilim gosterir. Hafiye raporlarindan mahkeme kayitlarina kadar birgok edebi tiire

yayilir.

Tarih¢i kimligiyle 6n plana ¢ikan sanatgi, eserlerini olustururken tarihi gerceklikleri
bozmamaya 6zen gostermektedir. Forsa Halil, Késem Sultan, Patrona Halil, Kabakgi
Mustafa gibi tarihi sahislarin hayatlarini roman haline getirmis olsa da tarihi
gerceklerden uzaklasmamaya dikkat eder. Yazar, eserlerinde Osmanli Devleti’nin
onemli sahislarin1 ve Osmanli sultanlarini tarafsiz bicimde ele alir. Okuru sikmamaya,
agir bir dil kullanmamaya; tarihi, eserleri araciligiyla okura dgretmeye c¢alisir (Yiicel,
2018: 45-47). Yazar, tarafsizligini tarihi ger¢ekligi bozmamak adina kullanmis olsa da
eserlerinde yer verdigi olaylar ve sahislar hakkinda da sik sik yorum yapmaktan
¢ekinmez. Okuru eser igerisinde yorumlartyla yonlendirmeye calisan yazar, okuyucuyla

konusuyormus gibi bir tislup takinir.

Resad Ekrem Kogu, iiretken bir yazar oldugundan bircok tiirde eser kaleme almistir.
Siir, 6ykii, cocuk edebiyatina dair anlatilar, cocuk romanlar1 ve g¢eviri alaninda basari
gosterdigi eserleri vardir (Necatigil, 1967: 160). Her tiirden edebi eser vermeyi basaran
Resad Ekrem Kog¢u’nun kalemindeki bu basarisi yoksulluk sikintisi ¢ekmesinden
kaynaklanir.

Resad Ekrem Kogu, yazarlik ve tarihgilik yonii kadar sairlik yoniinii de 6n plana ¢ikaran
stir kitabi, Act Su olur. Siirlerinin hepsini topladig: tek siir kitabidir. Resad Ekrem Kocu,
sairliginin ve yazarliginin yaninda iyi resimler yapan bir ressam olarakta bilinir.
Ressamliginin yaninda basketbol, bezik, posta pulu, fotograf gibi degerlere de merak
salar. Tarihgilik ve yazarlik kadar sanatsal yanini da konusturmayi basarmis bir
kisiliktir. Iyi derecede Fransizca da bildiginden ceviri alaninda da son derece basaril1 bir
sanat¢idir (TEIS, 2023: 2). Edmondo de Amicis, Elizabeth Craven, Théophile Deyrolle,
Mary Montagu, Robert Louis Stevenson, Jean de Thevenot, Jules Verne gibi istanbul ve
Tiirkiye’den bahseden Bati edebiyatina ait yazarlarin seyahatnamelerini kisa ve 6z bir
sekilde resim yetenegini kullanarak resimlestirip kitap¢ik halinde yayimlar (Isik, 2013:
186).
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Resad Ekrem Kogu, tarih sahnesinin ardinda kalan goriinmezleri goriiniir kilar. Adindan
cok bahsedilmemis sahsiyetleri kullanir, kaybolup gitmis olan detaylar1 giin yiiziine
cikarir. Eserlerinde tarihi gergeklikler yer aldigi icin halkin i¢inde yasadig1 hayati tarih

ile empoze ederek ortaya koyar.

Sade bir dille eserlerini kaleme alan yazar, deyim ve atasézlerine de yer verir. Dili agir,
insan1 yoran bir yap1 da degil aksine eserleri insanin damaginda tat birakacak sekilde

kolay ve anlasilabilen bir akiciliktadir.

1.1.3. Resad Ekrem Kocu’nun Eserleri
1.1.3.1. Tarihi Romanlari
1. Esircibast, Lale Devri’nde Bir Ask Romant

Kocu, E. R. (1944). Esircibas: Lale Devri’'nde Bir Ask Romani. Istanbul: Net Kitabevi.
Kocu, E. R. (2001). Esircibas: Lale Devri’nde Bir Ask Romani. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2016). Esircibas: Lale Devri’nde Bir Ask Roman:. Istanbul: Dogan Kitap.

2. Forsa Halil

Kocu, E. R. (1962). Forsa Halil. Istanbul: Kogu Yaynlari.
Kogu, E. R. (2001). Forsa Halil. Istanbul: Dogan Kitap.
Kogu, E. R. (2017). Forsa Halil. Istanbul: Dogan Kitap.

3. Patrona Halil

Kogu, E. R. (1967). Patrona Halil. istanbul: Kogu Yayimnlari.
Kogu, E. R. (2001). Patrona Halil. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2016). Patrona Halil. Istanbul: Dogan Kitap.

4. Kabak¢t Mustafa
Kocu, E. R. (1968). Kabak¢: Mustafa. Istanbul: Kogu Yayinlari.

Kocu, E. R. (2001). Kabak¢t Mustafa. Istanbul: Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2016). Kabak¢t Mustafa. Istanbul: Dogan Kitap.
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5. Kosem Sultan I. Cilt
Kocu, E. R. (1972). Késem Sultan I. Cilt. Istanbul: Kervan Yaynlar1.

Kocu, E. R. (2001). Késem Sultan I. Cilt. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2015). Késem Sultan I. Cilt. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2021). Késem Sultan I. Cilt. Istanbul: Dogan Kitap.

6. Kosem Sultan II. Cilt
Kocu, E. R. (1972). Késem Sultan 1. Cilt. Istanbul: Kervan Yayinlari.

Kocu, E. R. (2002). Kdsem Sultan II. Cilt. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2015). Kdsem Sultan II. Cilt. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2021). Kdsem Sultan II. Cilt. Istanbul: Dogan Kitap.

7. Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan

1968 yilinda Terciiman Gazetesi’nde tefrika edilmistir (Giilgen, 2006: 253).

Kocu, E. R. (2003). Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan. Istanbul: Dogan
Kitap.

Kocu, E. R. (2004). Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hanimsultan. Istanbul: Dogan
Kitap.

Kogu, E. R. (2016). Binbirdirek Batakhanesi Cevahirli Hammsultan. Istanbul: Dogan
Kitap.

1.1.3.2. Hikaye Kitaplar:

Resad Ekrem Kogu, tarihe olan ilgisini ve bilgisini yazdigi hikayelerde de kullanir. Ele
aldig1 hikayelerin hepsi tarihi ger¢ekliklerle bagdasir.

Kogu, hikayelerinde olusturdugu tarihi olaylari hayali unsurlarla harmanladigindan
gercek ve kurmaca yoluyla okuyucuya tarihi 6gretmeye c¢alisir. Bu amacini eserlerini
olustururken kullandig1 akici dille saglar. Ayrica deyim ve atasozleriyle de hikayelerini

zenginlestirir.
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Kogu, romanlarinda yer alan olaylarin zamami konusunda gosterdigi titizligi,
hikayelerini olustururken de gosterir. Olaylarin gectigi zamanin tarihi acgik bir sekilde
verilir. Hikayelerinde mekan unsurlar1 konusunda detaya girmeden betimlemeler yapar.
Roman karakterlerinin dis goriiniisleri hakkinda kisa da olsa bilgilere yer verir. Bazi
hikaye kitaplarinda Arap¢a ve Fars¢a sozciikler yogun olarak kullanilirken bazi
hikayelerde Arapca ve Farsga sozciikler az kullanilir. Romanlarinda oldugu gibi
hikayelerinde de montaj teknigine basvurur. Hikayelerinde olaylarin gectigi devrin
padisah1 da olaylar icerisine dahil edilir. Hikayelerinde islenen olaymn akisini keserek
araya serpistirdigi olaylarla olay biitiinliigiinde bozulmalar yasanir (Giilgen, 2006: 29-
56).

Resad Ekrem Kogu’nun hikaye kitaplar sdyledir:

1. Kizlaragas: Pici
Kocu, E. R. (1933). Kizlaragas: Pigi. Istanbul: Tiirkiye Matbaas.

Kocu, E. R. (2002). Kizlaragas: Pigi. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2016). Kizlaragas: Pigi. istanbul: Dogan Kitap.

2. Hatice Sultan ile Ressam Melling

Kogu, E. R. (1934). Hatice Sultan ile Ressam Meeling. Istanbul: Tiirkiye Matbaasi.
Kogu, E. R. (2003). Hatice Sultan ile Ressam Meeling. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2016). Hatice Sultan ile Ressam Meeling. Istanbul: Dogan Kitap.

3. Erkek Kizlar

Kogu, E. R. (1962). Erkek Kizlar. Istanbul: Kogu Yayimlari.
Kogu, E. R. (2016). Erkek Kizlar. Istanbul: Dogan Kitap.

4. Haydut Asklar

Kocu, E. R. (1981). Haydut Asklar. istanbul: Ana Yaymlari.

Kocu, E. R. (2017). Haydut Asklar. istanbul: Dogan Kitap.
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5. Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmusg
Kocu, E. R. (2015). Ask Yolunda Istanbul’da Neler Olmus. Istanbul: Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2023). Ask Yolunda Istanbul 'da Neler Olmus. Istanbul: Dogan Kitap.

6. Budin Pasast’nin Kizi

Son Posta Gazetesinde tefrika edilmistir (Giirgenci Goziidik, 2007: 445).

7. Altin Destan

Kocu, E. R. (1947). Altin Destan. istanbul: Tan Matbaasi.
Kocu, E. R. (1947). Altin Destan. Istanbul: istanbul Ansiklopedisi Yayinlar1.

8. Kafes Arkast Giinahkarlar:
Kocu, E. R. (2018). Kafes Arkas: Giinahkarlar:. Istanbul: Dogan Kitap.

1.1.3.3. Siirleri

Resad Ekrem Kogu’nun yazarliginin ve tarihgiliginin yani sira sairlik vasfi da bulunur.
1965 senesinde biitiin siirlerini  “Acz Su” adlhi siir kitabinda toplar. Kogu, bu siir
kitabinda duygusal agirlikli siirlere yer verir. “Act Su” siir kitabi igerisinde yer verdigi
siirlerinde serbest nazmi basarili bir sekilde kullanir (Yiicel, 2018: 119). Kogu, divan ve
halk edebiyatindan ara ara siirsel okumalar yapmaktadir (Saylan, 2020: 13). Edebiyat
lizerine olan basarisini ele aldigr “Aci Su” adlh tek siir kitabinin igerisindeki siirler ile

gosterir.

1. Aci Su
Kocu, E. R. (1965). Act Su. Istanbul: Kogu Yaynlari.

1.1.3.4. Tarihi Anlatilan

Resad Ekrem Kogu, tarihe olan ilgisini ve bilgisini ele aldigi tarihi anlatilarinda da
gosterir. Kocgu, tarihi anlatilarinda tarih icerisinde yer alan Osmanli Devleti’nin ve

Istanbul sehri igerisindeki tiim detaylara dikkat ¢eker.

Tarihi anlatilarda, Osmanli Devleti icerisinde yer alan padisahlarin, yenigerilerin,
Osmanli Devleti’nin genel durumunun, sairlik ve asiklik yapmis padisahlarin, Topkap1

Sarayr’nin, tarihte yasanmis ilging olaylarin, Istanbul’un biinyesinde bulunan
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meyhanelerin ve meyhanelerde yer alan kdgeklerin, Osmanli igerisinde agk yasamlartyla
iin kazanmis kadinlarmn, Celali Isyani’na sebebiyet verenlerin, Istanbul esnafinn ve
Istanbul icerisinde yer alan tulumbacilarin hayatiyla ilgili ayrintilara yer verir. Bu

meselelerin her birini ayr1 ayr1 kitaplastirarak tarihi anlati seklinde esere doniistiiriir.

Tarihi anlatilar1 icerisinde de tipki hikdye ve romanlarinda oldugu gibi atasozleri ve
deyimlere de yer verir. Olusturdugu her bir tarihi anlatinin son kisminda giiniimiiz
okuyucusuna eser igerisindeki bilmedigi kelimenin anlaminin verildigi sozliik kismi1 yer
alir. Romanlarinda ve hikayelerinde oldugu gibi tarihi anlatilar1 icerisinde de ara ara
montaj teknigine yer verir. En fazla alinttyt Eviiya Celebi’nin Seyahatnamesi’ nden

alarak olusturur (Giilgen, 2006: 57-103).
Resad Ekrem Kogu’nun tarihi anlatilar1 s6yledir:

1. Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kocekleri

Kocu, E. R. (2002). Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kécekleri. Istanbul:
Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2003). Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri. Istanbul:
Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2015). Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri. Istanbul:
Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2019). Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri. Istanbul:
Dogan Kitap.

2. Tarihimizde Garip Vakalar
Kocu, E. R. (1952). Tarihimizde Garip Vakalar. istanbul: Varlik Yaynlar1.

Kocu, E. R. (1958). Tarihimizde Garip Vakalar. Istanbul: Varlik Yayinlari.
Kocu, E. R. (1971). Tarihimizde Garip Vakalar. Istanbul: Varlik Yayinlari.
Kocu, E. R. (2003). Tarihimizde Garip Vakalar. Istanbul: Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2016). Tarihimizde Garip Vakalar. Istanbul: Dogan Kitap.
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Kocu, E. R. (2018). Tarihimizde Garip Vakalar. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2022). Tarihimizde Garip Vakalar. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2023). Tarihimizde Garip Vakalar. Istanbul: Dogan Kitap.

3. Fatih Sultan Mehmed
Kocu, E. R. (2004). Fatih Sultan Mehmed. Istanbul: Dogan Kitap.

Kocu, E. R. (2022). Fatih Sultan Mehmed. Istanbul: Dogan Kitap.

4. Topkap: Saray: I¢inde Gegen Vakalar

Kocu, E. R. (1960). Topkap: Sarayi Icinde Gegen Vakalar. Istanbul: Istanbul
Ansiklopedisi Kiitliiphanesi.

5. Eski Saray Hayati ve Teskilati ile Beraber Adim Adim

Kocu, E. R. (1960). Topkap: Saray: Icinde Gecen Vakalar, Eski Saray Hayati ve
Teskilati ile Beraber Adim Adim. Istanbul: Istanbul Ansiklopedisi Kiitiiphanesi.

6. Kose Kose Topkapt Saray

Kogu, E. R. (1960). Topkapt Saray: Icinde Gegen Vakalar, Eski Saray Hayati ve
Teskilati ile Beraber Adim Adim, Kése Kose. Istanbul: Istanbul Ansiklopedisi

Kiitiiphanesi.

7. Dag Padisahlar

Kogu, E. R. (1962). Dag Padisahlar:. Istanbul: Kogu Yayinlari.
Kogu, E. R. (2001). Dag Padisahlar. istanbul: Dogan Kitap.
Kogu, E. R. (2016). Dag Padisahlar:. Istanbul: Dogan Kitap.

8. Hasmetli Yosmalar

Kocu, E. R. (1963). Hasmetli Yosmalar. Istanbul: Kogu Yayinlari.
Kogu, E. R. (2017). Hasmetli Yosmalar. Istanbul: Dogan Kitap.

9. Osmanli Tarihinin Panoramasi

Kocu, E. R. (1964). Osmanli Tarihinin Panoramasi. Istanbul: Ak Kitabevi.
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Kogu, E. R. (2003). Osmanl Tarihinin Panoramas. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2015). Osmanli Tarihinin Panoramas. istanbul: Dogan Kitap.

10. Yeniceriler
Kocu, E. R. (1964). Yeniceriler. Istanbul: Nurgdk Matbaasi.

Kocu, E. R. (1964). Yeniceriler. Istanbul: Kogu Yayimlar.
Kocu, E. R. (2004). Yeniceriler. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2015). Yeniceriler. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2017). Yeniceriler. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2019). Yeniceriler. istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2021). Yeniceriler. istanbul: Dogan Kitap.
Kogu, E. R. (2022). Yeniceriler. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2023). Yeniceriler. Istanbul: Dogan Kitap.

11. Yangin Var! Eski Istanbul Tulumbacilart
Kocu, E. R. (1981). Yangin Var! Eski Istanbul Tulumbacilari. Istanbul: Ana Yaymevi.

12. Tarihte Istanbul Esnafi

Kogu, E. R. (2002). Tarihte Istanbul Esnafi. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2003). Tarihte Istanbul Esnafi. Istanbul: Dogan Kitap.
Kocu, E. R. (2016). Tarihte Istanbul Esnafi. Istanbul: Dogan Kitap.

13. Asik Sair ve Padisahlar

Kocu, E. R. (1950). Asik Sair ve Padisahlar. Istanbul: Tarih Diinyas1t Mecmuasi.
Kogu, E. R. (2005). Astk Sair ve Padisahlar. Istanbul: Dogan Kitap.

Kogu, E. R. (2016). Astk Sair ve Padisahlar. Istanbul: Dogan Kitap.
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1.1.3.5. incelemeleri

Resad Ekrem Kogu, tarih igerisinden birtakim arastirmalar ve incelemeler yaparak bu

eserlerini derler.

Kogu’nun incelemeleri ve tarihi anlatilar1 arasindaki farki iyi bilmek gerekir. Nitekim
yazar, tarihi anlatilarinda ele aldig1 durumlarin tarih igerisindeki vaziyetini kendi
gozlemlerini kullanarak aktarirken, incelemelerinde daha nesnel bir tutum sergileyip

inceleme yaptig1 durumlara objektif bir pencereden bakar (Ulucutsoy, 2014: 20).
Kogu’nun ele alip inceleme yaptigi eserleri sdyledir:

1. Mimar Sinan Cumhuriyet’in Brogiirii 9 Nisan 1936

Kocu, E. R. (1936). Mimar Sinan Cumhuriyet’in Brosiirii 9 Nisan 1936. Istanbul:
Cumhuriyet Gazetesi.

2. Tarihteki Giizel Kadinlar: Tacl Fahiseler

Kocu, E. R. (1944). Tarihteki Giizel Kadinlar: Ta¢h Fahiseler. Istanbul: Cumhuriyet
Matbaasi.

3. Istanbul Camileri

Kocu, E. R. (1948). Istanbul Camileri. Istanbul: Tan Matbaast.

4. Osmanl Tarihinde Yasaklar

Kocu, E. R. (1950). Osmanli Tarihinde Yasaklar. Istanbul: Saka Matbaast.

S. Tiirk Tarihinin 50 Biiyiik Adami
Kogu, E. R. (1953). Tiirk Tarihinin 50 Biiyiik Adam. Istanbul: Rafet Zaimler Yayinevi.

6. Tiirk Istanbul
Kocu, E. R. (1953). Tiirk Istanbul. istanbul: Cumhuriyet Gazetesi.

7. Osman Gazi’den Atatiirk’e: 600 Yilin Panoramast

Kocu, E. R. (1955). Osman Gazi’'den Atatiirk’e: 600 Yilin Panoramasi. Istanbul:
Cumhuriyet Gazetesi.
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8. Tiirk Zaferleri
Kocu, E. R. (1964). Tiirk Zaferleri. Istanbul: Nebioglu Yaymevi.

Kogu, E. R. (1966). Tiirk Zaferleri. Istanbul: Nebioglu Yaymevi.
Kogu, E. R. (2017). Tiirk Zaferleri. Istanbul: Dogan Kitap.

9. Dariilaceze

Kocu, E. R. (1974). Dériilaceze. Istanbul: Inkilap ve Aka Basimevi.

1.1.3.6. ilmi Eserler

Resad Ekrem Kocu’nun Girit’in Fethi adli ilmi eseri iiniversitede hocasi Ahmet Refik
Altmay’in  damigsmanligimi  yaptigi  bitirme tezidir. Osmanli  Muahedeleri ve
Kapitiilasyonlar 1300-1920 ve Lozan Muahedesi 24 Temmuz 1923 adli ¢aligmasi ise
Osmanli Devleti’nin yaptig1 anlagmalari ele almaktadir (Ulucutsoy, 2014: 20).

Resad Ekrem Kogu’nun bu eserleri daha akademik tiirden olan bilimsel eserlerindendir.
Kocu’nun Islam Ansiklopedisi icin yazdigi “Ali Pasa Hekimoglu” ve “Ali Pasa

Stirmeli” adli yazilar1 da bilimsel tiirde yazilmig yazilarini olusturur.

1. Girit’in Fethi

Bu eser Resad Ekrem Kocu’nun bitime tezidir.

2. Osmanli Muahedeleri ve Kapitiilasyonlar 1300-1920 ve Lozan Muahedesi 24
Temmuz 1923

Kogu, E. R. (1934). Osmanli Muahedeleri ve Kapitiilasyonlar 1300-1920 ve Lozan
Muahedesi 24 Temmuz 1923. Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

1.1.3.7. Yeni Yaziya Aktarim Calismalari

Resad Ekrem Kocu, dili agir ve eski harflerle yazilmis birtakim eserleri giiniimiiz yazi

diline ¢evirerek okuyucunun daha rahat anlamasini saglar (Ulucutsoy, 2014: 21).
Resad Ekrem Kogu’nun eski harflerle olusan ve yeni harflere ¢evirdigi eserleri sdyledir:

1. Seyyid Vehbi-Surname
Kocu, E. R. (1939). Seyyid Vehbi-Surname. Istanbul: Cigir Kitabevi.
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2. Hasmet- Vilddetname

Kocu, E. R. (1940). Hasmet-Viladetndme. Istanbul: Cigir Kitabevi.

3. Evliya Celebi-Seyahatname
Kocu, E. R. (1943). Eviiya Celebi-Seyahatname Cilt I. istanbul: Semih Lutfi Kitabevi.

Kocu, E. R. (1944). Eviliya Celebi-Seyahatname Cilt II. Istanbul: Semih Litfi Kitabevi.
Kocu, E. R. (1944). Evliya Celebi-Seyahatname Cilt III. Istanbul: Semih Lutfi Kitabevi.
Kocu, E. R. (1949). Eviiya Celebi-Seyahatname Cilt IV. Istanbul: Semih Litfi Kitabevi.
Kocu, E. R. (1951). Evliya Celebi-Seyahatname Cilt V. Istanbul: Semih Litfi Kitabevi.
Kocu, E. R. (1944). Eviliya Celebi-Seyahatname Cilt VI. Istanbul: Semih Lutfi Kitabevi.

4. Halil Ibrahim As¢i Dede-Hatiralar
Kocu, E. R. (1960). Halil Ibrahim As¢t Dede-Hatiralar. Istanbul Ansiklopedisi.

Kocu, E. R. (2022). Halil Ibrahim As¢i Dede-Bir Mevlevi’'nin Hatiralari. Ankara:
Dorlion Yaymevi.

1.1.3.8. Derlemeleri

Resad Ekrem Kocu, Ahmet Rasim’in ve hocast Ahmet Refik Altinay’in hayatim1 ve
eserlerini kitap haline getirir. Kogu, hayatinda doniim noktas1 olan bu iki sahsiyeti

unutmaz. Olene kadar bu sanatgilara bagliligmn siirdiiriir.

1. Ahmet Rasim Hayati, Se¢me Siir ve Yazilar

Kogu, E. R. (1938). Ahmet Rasim Hayat1. istanbul: Semih Latfi Kitabevi.
Kogu, E. R. (2017). Ahmet Rasim Hayat:. Istanbul: Dogan Kitap.

2. Ahmet Refik’in Hayan, Se¢cme Siir ve Yazilar
Kocu, E. R. (1938). Se¢cme Siirleri. istanbul: Suhulet Kitabevi.

3. Ahmet Rasim-Ahmet Refik Hayati, Secme Siir ve Yazilar
Kogu, E. R. (2017). Ahmet Rasim-Ahmet Refik. Istanbul: Dogan Kitap.
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1.1.3.9. Cocuk Edebiyati Kitaplar1

Resad Ekrem Kogu, yetiskinler icin olusturdugu eserlerinde gosterdigi basarilari,

cocuklar i¢in olusturdugu roman, hikaye ve tarih kitaplarinda da gosterir.

Cocuklar icin kaleme aldig1 eserlerinde yetigkinler i¢in yazmis oldugu romanlarindaki
ve hikayelerindeki gibi zaman unsuruna dikkat eder. Cocuklar i¢in yazdigi eserlerinde
de olaylarin gectigi tarihi belirtir. Cocuk kitaplarinda tarihi 6gretme gibi bir gayesi
olmadigindan, yasanan olaylart 6n planda tutar. Kocu’nun amaci olaylar vasitasiyla
akici dille olusturdugu eserlerinde ¢ocukta merak duygusu uyandirip ilgisini ¢ekmektir.
Bu baglamda eser igerisinde yer alan mekadn unsuru ve sahislar da geri planda
kalmaktadir. Eserdeki sahis kadrosu hep cocuklardan olusur. Olaganiistiiliiklere eser
igerisinde yer verilir. Masallarda yer alan “peri, cin, dev, ejderha vb.” motiflerle eserlere
canlilik katilir. Eserlerde yer alan olaylarda diyalog teknigine bagvurulur (Gtilgen, 2006:
108-111).

Resad Ekrem Kogu’nun ¢ocuklar igin olusturdugu eserleri séyledir:

a) Tarihi Cocuk Romanlari
1. Kotra ile Akdeniz’de Bir Gezinti

Kocu, E. R. (1932). Kotra ile Akdeniz’de Bir Gezinti. Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi.

2. Kanuni Siileyman’in Bes Fedaisi

Kocu, E. R. (1963). Kanuni Siileyman in Bes Fedaisi. Istanbul: Cocuk Kitabevi.

3. Istanbul Cenginde Fatih Sultan Mehmed’in On Fedaisi

Kocu, E. R. (1953). Istanbul Cenginde Fatih Sultan Mehmed’in On Fedaisi. Istanbul:
Yiicetiirk Cocuk Kitaplari.

Kogu, E. R. (1959). Istanbul Cenginde Fatih Sultan Mehmed’in On Fedaisi. Istanbul:
Yiicetiirk Cocuk Kitaplari.

Kogu, E. R. (1971). Istanbul Cenginde Fatih Sultan Mehmed’in On Fedaisi. Istanbul:
Kardes Matbaasi.

4. Sihirli Samdan

Kogu, E. R. (1953). Sihirli Samdan. Istanbul: Rafet Zaimler Kitabevi.
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5. Bagdat Kervanm
Kocu, E. R. (1973). Bagdat Kervani. istanbul: Deniz Yayinlari.

Kocu, E. R. (1977). Bagdat Kervani. istanbul: Deniz Yayinlari.

6. Eskici Baba
Kocu, E. R. (1944). Eskici Baba. Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

7. Balabancik
Kocu, E. R. (1973). Balabancik. Istanbul: Deniz Yaymlari.

8. Gizli Yol
Kogu, E. R. (1973). Gizli Yol. Istanbul: Deniz Yaynlar1.

9. Kara Korsanin Pesinde 248 Cocuk
Kocu, E. R. (1977). Kara Korsanin Pesinde 248 Cocuk. Istanbul: Deniz Yayinlari.

10. Murat Reis
Kocu, E. R. (1973). Murat Reis. Istanbul: Deniz Yaynlari.

11. Murat Reis’in Oglu

Kogu, E. R. (1973). Murat Reis ’in Oglu. istanbul: Deniz Yaynlari.

12. Son Yenigeri
Kocu, E. R. (1973). Son Yenigeri. Istanbul: Deniz Yaynlari.

b) Cocuk Hikéayeleri
1. Yusuf’un Borcu

Kocu, E. R. (1961). Yusuf’un Borcu. Istanbul: Cocuk Kitabevi.

2. Cocuklar: Hatiralar ve Hikdyeler
Kocu, E. R. (1938). Cocuklar: Hatiralar ve Hikdyeler. Istanbul: C1gir Kitabevi.

3. Milli Hikayeler Ilk Kursun
Kocu, E. R. (1954). Milli Hikdyeler ITk Kursun. Istanbul: Akin Yaymlari.

Kocu, E. R. (1965). Milli Hikdyeler Ilk Kursun. Istanbul: Ak Yayinlari.
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4. Kontesin Pabuclar
Kocu, E. R. (1935). Kontesin Pabuglar:. Istanbul: Kanaat.

5. Konusan Esek
Kocu, E. R. (1935). Konusan Egek. Istanbul: Tecelli B. Yayinlar1.

1.1.3.10. Cocuklar i¢in Tarih Kitaplar
1. Timur ve Ogullar:

Kocu, E. R. (1933). Timur ve Ogullar:. Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

2. Tiirk Tarih Bilgisi (Halk ve Cocuklar I¢in) “En Eski Zamanlardan Bugiine
Kadar”

Kocu, E. R. (1930). Tiirk Tarih Bilgisi (Halk ve Cocuklar I¢cin) “En Eski Zamanlardan
Bugiine Kadar”. Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

3. Selcuk Tarihi: Alparslan ve Bizanslhilar — Kilicaslan ve Haglilar

Kogu, E. R. (1932). Sel¢uk Tarihi: Alparslan ve Bizanslilar — Kilicaslan ve Hac¢lilar.
Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

4. Biiyiik Deniz Kesifleri (XV-XVI. Asirlarda)

Kocu, E. R. (1933). Biiyiik Deniz Kesifleri (XV-XVI. Aswrlarda). Istanbul: Muallim
Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

5. Attila ve Hunlar
Kogu, E. R. (1933). Attild ve Hunlar. Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

6. Siimer Tiirkleri: Eski Zaman Medeniyetlerinin Ilk Ocagini Kuran Tiirk Ustalar

Kocu, E. R. (1933). Siimer Tiirkleri: Eski Zaman Medeniyetlerinin Ilk Ocagini Kuran
Tiirk Ustalari. Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi.

7. Cengiz ve Tiirk Mogol Imparatorlugu

Kogu, E. R. (1934). Cengiz ve Tiirk Mogol Imparatorlugu. Istanbul: Muallim Ahmet
Halit Kiitliphanesi.
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8. Tarihten Evvelki Zamanlar

Kocu, E. R. (1934). Tarihten Evvelki Zamanlar. iIstanbul: Muallim Ahmet Halit

Kiitiiphanesi.

9. Bizans Tarihi (Sarki Roma Imparatorlugu) 395-1453

Kocu, E. R. (1934). Bizans Tarihi (Sarki Roma Imparatorlugu) 395-1453. istanbul:
Muallim Ahmet Halit Kiitliphanesi.

10. Tarihin On Caglar
Kocu, E. R. (1938). Tarihin On Caglar:. Istanbul: Ulkii Basimevi.

11. Sokullu Mehmed Pasa
Kocu, E. R. (1943). Sokullu Mehmed Pasa. Istanbul: Vakit Matbaast.

12. Ilkokulda: Tarihe Giris
Kocu, E. R. (1944). [lkokulda: Tarihe Giris. Istanbul: Net Kitabevi.

13. Tarihimizde Kahramanlar

Kocu, E. R. (1960). Tarihimizde Kahramanlar. iIstanbul: Tahir Yiicetirk Cocuk
Kitabevi.

Kogu, E. R. (1960). Tarihimizde Kahramanlar. istanbul: Yeni Matbaa.
Kogu, E. R. (2005). Tarihimizde Kahramanlar. Istanbul: Dogan Kitap.
Kogu, E. R. (2015). Tarihimizde Kahramanlar. Istanbul: Dogan Kitap.

1.1.3.11. Cevirileri

Resad Ekrem Kogu, Bati edebiyatina ait birtakim yazarlardan Tirkiye’ye gelmis,
Istanbul’u ve Tiirkiye’yi gormiis olan Batili yazarlardan Fransizca ceviriler yapar

(Ulucutsoy, 2014: 25).
Resad Ekrem Kogu’nun ¢evirisini yaptig1 eserler su sekildedir:

Kocu, E. R. (1938). Amicis, Edmondo de, /874 te Istanbul. (Ceviri Eser). Istanbul:
Cigir Kitabevi.
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Kocu, E. R. (1939). Craven, Elizabeth, 1876 da Tiirkiye. (Ceviri Eser). Istanbul: Sertel
Matbaasi.

Kogu, E. R. (Tarihsiz). Deyrolle, Théophile, 1869 °da Trabzon’dan Erzurum’a. (Ceviri
Eser). Istanbul: C1gir Kitabevi.

Kogu, E. R. (1939). Montagu, Mary, 1717-1718°de (Ldle Devri Baslarinda) Tiirkiye.
(Ceviri Eser). Istanbul: C1gir Kitabevi.

Kocu, E. R. (1942). Stevenson, Robert Louis, Define Adasi. (Ceviri Eser). Istanbul:

Ulkii Basimevi.

Kocu, E. R. (1939). Thevenot, Jean de, 1655-1656'da Istanbul ve Tiirkiye. (Ceviri
Eser). Istanbul: Cigir Kitabevi.

Kocu, E. R. (1974). Verne, Jules, Cocuklar Cumhuriyeti. (Ceviri Eser). Istanbul: Deniz

Yaynlari.

1.1.3.12. Uyarlamalari

Jules Verne’den Uyarladigi Cocuklar Cumhuriyeti adli eser Resad Ekrem Kocu’nun

geviri eseridir.

1.1.3.13. Roportajlar:
1. Istanbul Konusmalar:

Sadi Yaver Ataman, Resad Ekrem Kogu ile roportaj yapar. 2005 yilinda IBB Kiiltiir
A.S. tarafindan bir Kitapla metin haline getirilir. “Istanbul Konusmalar1” bashigim
tastyan bu eserde eski Istanbul hayati, gelenekleri ve folkloruyla ilgili bilgileri bulmak
miimkiindiir (Ulucutsoy, 2014: 26).

Resad Ekrem Kogu’nun roportaj yapip kitap halinde yaymmladigi tek eseri Istanbul

Konusmalarydir.

1.1.3.14. Sozliik

Resad Ekrem Kogu, Tiirk sanati igerisinde bulunan giyim-kusam iizerinde geleneksel

derlemeler yaparak biitiin bunlar1 bir kitapta toplar.
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Kogu, Tiirk kilik-kiyafeti konusunda arastirma yapacak olanlar i¢in bir kitap hazirlar.
Eserin igerisinde fotograflara yer vermek yerine ¢izimlere yer verir. Bu ansiklopedik
sozliik “aba” maddesiyle baslar, “ziippe kiyafeti” ile son bulur. Eser igerisinde klasik
edebiyata ait divanlara da yer verilir. Siirler, tiirkiiler, kosmalar, semailer, destanlar eser
icerisinde yer alir. Sairler sevgililerini 6vmek icin onlarin giizellik unsurlarini, kilik
kiyafetlerini eser icerisinde anlatir. Giysiler hakkinda sairlerin soyleyislerine de yer

verilir (Yiicel, 2018: 84-88).

Resad Ekrem Kogu’nun her edebi tiirden verdigi diger eserler gibi bu eserinde de tarihe
dair bilgiler yer alir. Tiirk giysilerini ve siislenme unsurlarini tek bir eserde toplayarak

bdyle 6zgiin bir eseri olusturur.

1. Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii

Kocu, E. R. (1967). Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii. Ankara: Siimerbank

Yaynlart.

Kogu, E. R. (1996). Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii. Ankara: Giincel
Yayincilik.

Kogu, E. R. (2015). Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozligii. Istanbul: Dogan Kitap.
Kogu, E. R. (2021). Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sézligii. Istanbul: Dogan Kitap.

1.1.3.15. Ansiklopedi

Resad Ekrem Kogu’nun ansiklopedi tiiriinde Istanbul’u her ayrintisina kadar detayl bir

sekilde vermek istedigi ansiklopedik eseri Istanbul Ansiklopedisi olur.

Resad Ekrem Kogu, Istanbul sehrinin biitiin ayrmtilarmi tek bir kitapta toplama
diisiincesine 1940 senesinde karar verir. Ilk faaliyetini ise Cemal Calt1 adl1 bir tiiccarin
vesilesiyle 1944 senesinde gerceklestirir. ilk ciizii bilyiik boy olacak sekilde 32 sayfa
olarak basilir. Resad Ekrem Kogu, eserini 24 cilt ¢ikaracak sekilde kendine bir hedef
koyar. Hatta eserini insanlara tanitmak i¢in bastirdig1 brosiirde “senelerce ugrasilan bir
emek” oldugunu belirtir. Istanbul sergisinde ise dagittig1 el ilanlarinda hazirlayacag
Istanbul ~Ansiklopedisi’nin Tiirk tarihinin hazinesi oldugunu, Istanbul’u tiim

muhtesemligiyle aktaracak bir yapit oldugunu dile getirir (Diinden Bugiine Istanbul
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Ansiklopedisi, 1994: 218). 32 sayfadan olusan ciizlerde fotograflara hi¢ yer vermeyen

Kogu, eser sayfalarinda el yapimui ¢izimlere yer verir.

Resad Ekrem Kocgu, Istanbul Ansiklopedisi’nde konu olarak istanbul sehri igerisindeki
yapilara, Istanbul’da iin kazanmis isimlere, sehrin tabiat giizelliklerine, sokaklarina,
mabhallelerine, semtlerine, gelenek, gorenek, adetlerine, Istanbul argosuna, Istanbul’a ait
resimlere, siirlere, Kkitaplara vb. Istanbul sehri icerisindeki her bir detay,

ansiklopedisinin konusunu olusturacak meselelerdir (Eyice, 2001).

Istanbul Ansiklopedisi Istanbul sehrini her detayiyla anlatan bir kilavuz mahiyetindedir.
Pek cok muhtevay: i¢inde barindiran yazarin anlatimlariyla ayricalikli da bir 6nem

kazanan kapsamli bir eserdir (Topal, 2019: 12).

Resad Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi’nin I. cildinde kendisiyle birlikte calisma
yapacak sahsiyetleri ilk basta akademik kadrodan secer. Bunlar; Prof. Dr. Zeynep
Ahunbay, Prof. Dr. Semavi Eyice, Prof. Dr. Ali Alpaslan, Prof. Dr. Ahmet Aran, Prof.
Dr. Giiven Arseviik, Prof. Dr. Afife Batur, Prof. Dr. Giinseli Rende, Prof. Dr. Mete
Tapan, Prof. Dr. Haluk Sezgin, Dog¢. Dr. Atilla Cetin, Selguk Sakaoglu, Necdet
Sakaoglu, Dr. Sinan Genim, Dr. I. Aydin Yiiksel, Dr. Alpay Pasinli, Dr. Nazan Olcer bu
akademisyenlerin disinda Istanbul’un tarihini bilen ve ilgi duyan nice sahsiyetler

Istanbul Ansiklopedisi’nde yazilar kaleme alir (Yiicel, 2018: 154).

Istanbul Ansiklopedisi’nin II. cildinde ise su yazarlar ile ¢alismalar gosterilir: Vasif Hig,
Haluk Akbay, Mehmet Ali Akbay, Enver Esenkova, Ali Genceli, M. K. Ozergin,
Kevork Pamukg¢iyan, Ali Riza Saglam (Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1982: 22).
Boylelikle Resad Ekrem Kogu, hazirladigi ansiklopedideki her ciltte ¢alismalarini tek

basina yiirlitmez.

Resad Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopesi’nin ilk yayimina 1944 senesinde baslamis olsa
da ansiklopediyi 1953 yilinda tamamen bitirmeyi hedefler. Ancak maddi yetersizlikler
yiiziinden eserini 34. fasikiilden sonra durdurur. 1951 senesinde 4. cildin ortalarina

“Bahadir Sokag1” maddesine gelindiginde eserin yayimi durur.

15 Temmuz 1958 senesinde ise Istanbul Ansiklopedisi’nin ikinci basimma gegilir.

Aldigr maddi destekler neticesinde eserde kaldigi yerden devam eder. Yazar,
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ansiklopedisi i¢in yardim destegi aldigi kalem arkadaslarinin adlarini ansiklopedinin

ciltlerinin kapak sayfalarinda belirtir.

1958 senesinden 1965 senesine kadar 106 fasikiil yazi veren Istanbul Ansiklopedisi,
1965 senesinden 1973 senesine kadar fasikiil sayisinda giderek azalma yasayarak 67
fasikiile kadar iner. Gerekgesi ise ansiklopediye basimi i¢in para yardimi yapan
sahsiyetlerin artik yardim etmemesi, ansiklopedinin icerigi i¢in yazilar kaleme alan
yazarlarin artik yazi yazmamasidir. Kocu, tek kaldigini diisiiniip iyice buhran havasina
girer. Bundan dolay1 elinde bulunan biitiin Istanbul Ansiklopedisi’nin ciltlerini yakmak
ister. Kogu’nun yasadigt bu maddi sikintilar, eser adina kurdugu hedeflerinin
olusamamasina sebebiyet verir. Istanbul Ansiklopedisi son fasikiil olarak 173. fasikiile
kadar “Goke¢inar” maddesine yani “G” harfinin ortalarina dogru getirilir. Bu asamadan

sonra Istanbul Ansiklopedisi’nin basimi tamamen durur (Ulucutsoy, 2015: 104-114).

Resad Ekrem Kogu, omriiniin sonuna kadar hep maddi sikintilar g¢ektiginden para
kazanmak niyetiyle de kalemini durdurmaz. Nitekim hacimli eseri olan Istanbul
Ansiklopedisi’ni olusturdugu ciltlerin ¢ok satilmamis olmasi, Kogu’nun da eserinin
diger ciltlerinin basimini saglayacak parasinin olmamasindan dolayr eserini

tamamlayamaz.

1. Istanbul Ansiklopedisi
Kocu, E. R. (1958). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 1. Istanbul: NurGok Matbaast.

Kocu, E. R. (1959). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 2. Istanbul: NurGok Matbaast.
Kocu, E. R. (1960). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 3. Istanbul: NurGok Matbaast.
Kocu, E. R. (1960). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 4. Istanbul: NurGok Matbaast.
Kogu, E. R. (1961). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 5. Istanbul: NurGék Matbaasi.
Kocu, E. R. (1963). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 6. Istanbul: NurGok Matbaast.
Kocu, E. R. (1963). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 7. Istanbul: Ercan Matbaasi.

Kocu, E. R. (1966). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 8. Istanbul: Kocu Yaynlar.

Kocu, E. R. (1967). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 9. Istanbul: Kocu Yaynlar.
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Kocu, E. R. (1969). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 10. Istanbul: Kogu Yayinlari

Kocu, E. R. (1973). Istanbul Ansiklopedisi Cilt 11. istanbul: Kogu Yaymnlar®

1Calismada “Ulucutsoy, H. (2014). Resad Ekrem Kogu 'nun Istanbul ansiklopedisi’nde yeni Tiirk
edebiyati icerigi. Istanbul: Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitlisii, Yiiksek Lisans
Tezi’nin eserler kisminda verilen edebi tiiriine gore siralanis sekli calismada baz alinarak olusturulmustur.
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IKINCI BOLUM

2.1. TARITHI ROMANLARDA YAPI VE IZLEK
2.1.1. Esircibas1 Lale Devrinde Bir Ask Romam
2.1.1.1. Romanmn Kimligi

Esircibasi Lale Devrinde Bir Ask Roman: adli romanin ilk baskisi 1944 yilinda Net
Kitabevi tarafindan yapilir. Romanin ikinci baskist da 2001 yilinda Dogan Kitap
tarafindan yapilir. Caligmada kullanilan ii¢lincii baskisi da yine Dogan Kitap tarafindan
2016 yilinda yapilir. Roman, yazarin Patrona Halil Isyani’na atifta bulundugu, Padisah
III. Ahmed zamanindaki Iran Seferi’ni ele alarak tarihe konukluk etmis ve bu eksende

roman kahramanlarinin agk macerasina da yer vermis bir eserdir.

Esircibagi romanmin arka kapaginda “Resad Ekrem Kogu, Patrona Halil’de Osmanl
Imparatorlugu’'nun hem “litks” hem de “aydinlanma” anlaminda en parlak, en 1siltili
cagi olan Lale Devri’ni ve bu devri sona erdiren kanli ayaklanmay: biitiin cepheleri ve
biitiin kisileriyle ele almisti. Esircibasi’'nda ise “bir bucuk asirdan beri giizel insan alim
satimiyla geginen bir ailenin servet ve gorgii mirasina konmug olan” Esircibasi Muhsin
Celebi’yi ve onun Cingene kizi Bal’a askini anlatiyor. Resad Ekrem Kogu'nun usta
kaleminden Lale Devri’nde gegen ve Patrona Halil Isyani’yla yarida kalan acikli bir

ask hikdyesi.” ibareleri yer alir.

2.1.1.2. Bakis Acisi ve Anlatici

Esircibagi romant hakim anlatic1 bakis agisiyla yazilir. “Hdkim anlatici, olaylari iistten
izleyerek ozellikle baskisinin ve ¢evresindeki kisilerin diigiincelerini ve duygu
diinyalarini agiklar” (Kanter, 2019: 270). Eser igerisinde baskisi Sadrazam Ibrahim
Pasa’nin hayatiyla ilgili bilgiler hakim anlatic1 tarafindan aktarilir. Hakim anlatici,
“kahramanlarin biitiin ge¢migsini, her tiirlii ozelliklerini” (Aktas, 2022: 84) bilir. Damad
Ibrahim Pasa’min gegmisine dair birgok bilgiyi gozler oniine serer. Damad Ibrahim
Pasa’nin sadrazam olduktan sonra yapmis oldugu yenilik hareketlerini anlatici,

objektifligini koruyarak aktarir.

Yenilesme yolunda yaptig1 yonelimleriyle bilhassa zevke ve eglenceye de ¢ok diiskiin
olan baskisi Sadrazam ibrahim Pasa, Padisah III. Ahmed’in para sevgisinden dolay1

padisaha para harcatmadan eglenmenin ¢6ziimiinii sunar. Bu durumda ise para
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konusunda soylemis oldugu sozleri hakim anlatict tarafindan sadrazamin agzindan

ciktig1 sekliyle soyle aktarili:

“Nevsehirli, “para, bir hiikiimdarin istinatgdhidwr. Fakat padisahin parasi, milletin mali demektir. Hig
Olmazsa bu paranin bir kismini ya padisah yahut vezirleri halka mubhtelif yollarla dagitmaldir. Bir
memlekette nizam ve intizam kadar biiyiiklerin comertligi de kuvvet ve saadet amillerinden biridir”

derdi” (s.21-22).
Sadrazam Ibrahim Pasa, ziyafet ve eglence fasillarma 18. vyiizyilin meshur
sanatcilarindan Sair Nedim’i, Seyyid Vehbi’yi ve Leyla Hanim’1 da gotiiriir. Anlatici

tarafindan montaj teknigi kullanilarak bu sanatgilarin beyitlerine yer verilir.

“Muhsin Celebi, Nedim’in vaktiyle devrin biiyiik musikisinast Burnaz Hasan Celebi tarafindan
bestelenmis bir gazelini hatirladi:

Ussakin olsa n’ola feda nakd-i canlari,

Seyritmedin mi diinkii fedayi civanlari?

Sevk atesine sen de tutustun mu ey goniil?

Gordiin mii diin giires tutugan pehlivanlari?

Ol per¢emin nazirini hatirda mi goniil,

Gormiis idik gecen sene siimbiil zamanlari!

Ceng ii ¢egdne zevki biraz dursun el aman,

Seyridelim bu seyre gelen dilsitanlar.

Malumdur benim sitihanim, mahles istemez,

Fark eyler ani sehrimizin niiktedanlar...” (5.41-42).

Baskisi Sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa, Muhsin Celebi Yalisi’na devlet
erkanlariyla birlikte mehtap fasli igin ziyarete gider. Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Muhsin
Celebi Yalisi’na ayak basmasiyla birlikte Muhsin Celebi ile yaptig1 konusmalar1 diyalog
teknigiyle aktarilir. Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Muhsin Celebi Yalisi'na mehtap fash
bahanesiyle gelmesindeki amaci, Padisah III. Ahmed’in Iran Seferi’ne baskomutan
olarak gorev verildigini bildirmektir. Bu durumu Sadrazam Ibrahim Pasa dogrudan dile
getirmeden o6nce hakim anlatict okuyucuya aktarir. Nitekim o, “olaylarin akisindan
veya evveliyatindan da haberdardir. Bilmedigi hi¢bir sey yoktur” (Kolcu, 2018: 25).
Ardindan bu durum {iizerine hakim anlatict kendi yorumlarin1 da Kkatarak Sadrazam

Ibrahim Pasa’nin serdarlik vazifesi iizerine agiklamalarda bulunur.
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“Bu vazifeleri en ufak bir mesuliyet hissi duymadan, liyakatsizligin ve cehaletin ve ananenin verdigi
cesaretle kabul ederlerdi. Fakat devlet idaresi i¢inde askerligin ve kumandanligin da ne demek oldugunu
anlamis bulunan Nevsehirli i¢in “serdar” olup sark ordularimin basina gegmek ¢ok zor bir seydi” (5.29).

Sadrazam Ibrahim Pasa, sefere gitmeden 6nce basta Muhsin Celebi olmak iizere
adamlarma bir veda ziyafeti vermek ister. Nedim ile Muhsin Celebi, Sadrazam Ibrahim
Pasa’nin yanina geldiklerinde onu pek sinirli bulurlar. Burada anlatici devreye girerek
Padisah III. Ahmed aleyhinde birtakim yargilarda bulunur. “Biitiin tahsili basit bir
okuma yazma ogrenmis olmaktan ibaret bulunan, cahil, ayyas, sehvetperest, alik,
bunlarin neticesi olarak da son derece zalim ve gaddar olan III. Ahmed, bu zeki
sadrazamin elinde bir oyuncak gibiydi” (5.55). Ardindan ise hakim anlatici Sadrazam
Ibrahim Pasa’y1 elestirir. Zira anlaticinin tek vazifesi sadece her seyi bilip, goriip, duyup
yansitma iizerine kurulmakla kalmaz, onun sahislar1 “elestirmesi de, yiiklendigi gorevin
bir sonucudur.” (Stevick, 2004: 112) Bu baglamda hakim anlatici, baskisi Sadrazam
Ibrahim Pasa hakkinda “Ibrahim Pasa, kozmopolit bir sark saray terbiyesi gormiis bir
vezirdi. Kendisini coskun bir zevk ve sefa seline kaptirmisti. Ne prensip sahibiydi, ne de
ciddi tehlikeler karsisinda metanetle duracak bir iradesi vardi” (s.55) diyerek bu

diisiincelerini dile getirir.

Hakim anlatici, bagkisi Damad Ibrahim Pasa’nin iran Seferi’ne gitmek icin diizenlemis
oldugu Uskiidar alaym kendi sahsi goriisiiyle agiklar: “Uskiidar alay, Damad Ibrahim
Pasa’min Istanbul halkina seyrettigi muhtesem bir sahneydi” (5.98). Ardindan hakim
anlatici, bu olayin sadrazam tarafindan halki oyalamak i¢in diizenlenmis bir entrika
oldugunu “Istanbul halki, IIl. Ahmed’in Uskiidar alayimn, Ibrahim Pasa tarafindan
tertip edilmig bir oyun oldugunu anlatmigt” (5.98) bu sekildeki ifadeleriyle okuyucuya

aktarmaya calisir.

Hakim anlatic1 bakis agis1, her seyi bilmenin kendisine liitfedilmis kudretiyle Sadrazam
Ibrahim Pasa’nin ve onun etrafinda sekillenen olaylarin ve karakterlerin hepsini bilir.
Olaylara ve sahislara karsi istten yaklasimiyla bazen objektifligini koruyamayarak

kendi yorumunu ve elestirisini kullanmaktan da ¢ekinmez.

2.1.1.3. Olay Orgiisii

Esircibast Lale Devrinde Bir Ask Roman: adli romanin olay orgiisiinii iki vaka halkasina
ayirmak miimkiindiir:

Birinci Boliim
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-Muhsin Celebi’nin yataginda uzanmis bir sekilde aynadan kendine bakarak

diisiincelere dalmasi

-Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin Esircibasi Yalisi'na devlet adamlariyla birlikte

gelmesi
-Muhsin Celebi’nin, Fistikli Sofasi’nda sadrazama bir ziyafet hazirlamasi

-Ziyafette eglenceler diizenlenmesi, sohbetler edilmesi; saz, tef, ney gibi miizik aletleri

esliginde siirlerin soylenmesi

-Sadrazam Ibrahim Pasa’nin devlet adamlarina padisahin kendisini Iran Seferi’nin

baskomutani yaptigini ve sefere gidecegini sdylemesi
-Esircibag1 Yalisi’nda bulunan devlet adamlarinin bu durumdan tedirgin olmasi

-Kanlica Koyli’niin balik¢i, kayikgr ve bahgivan yigitlerinin davul ve zurnayla Et

Meydani’nda sadrazam i¢in giires merasimi diizenlemesi

-Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Muhsin Celebi’nin Yalist’ndan ayrildiktan iki giin sonra
basta Muhsin Celebi olmak iizere diger devlet adamlarini da saraya davet ederek veda

ziyafeti diizenlemesi

-Halka Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Iran Seferi’ne gidecegi haberinin duyurulmasiyla

hemen halkin Iran Seferi i¢in gerekli hazirliklara baglamasi

-Muhsin Celebi ve Sair Nedim’in KAgithane Deresi’nde Ibrahim Pasa’nin ziyafetine

giderken Athases Fatma Hanim ile karsilagmalari

-Muhsin Celebi’nin Sair Nedim’e bu kadinin asik oldugu kadin oldugunu dile getirmesi

ve Athases Fatma Hanim’in Patrona Halil’in zevcesi oldugunu sdylemesi

-Sair Nedim ve Muhsin Celebi’nin sadrazamim yanina geldiklerinde onu sinirli

bulmalari

-Sadrazamin kayigma Deli Bekir adinda bir adam tarafindan ihtilal beyannamesi

birakilmis olmasi

-Sadrazamin Deli Bekir’i aratmasi ve bulamamasi
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-Beyannamenin ibrahim Pasa’nin diismanlarindan birinin uydurdugu bir yazi oldugu

kanaatine varilmasi
-Istanbul’da bir veba hastaliginin ve Istanbul’u kasip kavuran bir yangmin ¢ikmasi

Ikinci Boliim
-Kahveci Ali Bese’'nin Sara¢ Ali Bey i¢in Tahtakale’de yaptirdigi kahvehanenin

pestamal kusanmasiyla agilmasi

-Patrona Halil Aga’nin kaybolan Athases Fatma Hanim’t bulmasi i¢in Civelek

Mustafa’dan yardim istemesi

-Civelek Mustafa’nin Fatma Hanim’1 bulmak i¢cin Mehmed Pasa’nin arabacisini takip

etmesi

-Mehmed Pasa’nin arabacisini yakalayip konusmaya baslarken onun altin karsiliginda
kandirilabilir oldugunu anlayan Civelek Mustafa’nin Mehmed Paga’nin arabacisindan

altin karsiliginda laf almasi

-Athases Fatma Hanim’in Saraghane Oniinden dort kisi tarafindan kagirildigini

O0grenmesi

-Ertesi glin Civelek Mustafa’nin kahvehanede Muhsin Celebi’nin kayikg¢ilariin
aralarindaki konugmalar1 igiterek Muhsin Celebi’nin Atliases Fatma Hanim’a asik

oldugunu 6grenmesi
-Civelek Mustafa’nin kahvehaneden 6grendiklerini Patrona Halil’e anlatmasi

-Istanbul halkinin Muhsin Celebi’nin kadin kiligma girip Fatma Hanim’1 kagirmasini

ogrenmesi ve bu duruma tepki gostermesi

-Istanbul’da kadilik yapmis ve halk tarafindan kismetli olmadig diisiiniilerek

gorevinden alinmis Ziilali Hasan Efendi’nin Ibrahim Pasa’ya diisman olmasi

-Ziilali Hasan Efendi’nin konaginda Muslu Bese, Patrona Halil, Kahveci Ali Bese,
Sarag Ali Bey gibi Ibrahim Pasa’ya diisman adamlarin toplanarak ibrahim Pasa’ya karsi

ayaklanma baslatmak istemeleri
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-Ibrahim Pasa ve Padisah IIl. Ahmed’in iran Seferi’nden donmesi

-Sadrazam Ibrahim Pasa’min Iran elgisiyle baris antlasmasi yaparak Iran sorununu

¢ozmeye ¢alismasi ve halka meseleyi de ¢6zmiis oldugunu sdylemesi

-Muhsin Celebi’nin yaninda yatan ¢ingene Bal kizin saglarini kesip onu Hintli kole diye

padisaha satmak istemesi
-Bal kizin Muhsin Celebi’ye asik olmasi ve onu satmasini istememesi

-Sokaktan “Dava-y1 serimiz var! Ummet-i Muhammed’den olan diikkanlarmi kapayip

bayrak altina gelsin!..” sozleriyle sadrazama kars1 ayaklanma baglamasi

-Muhsin Celebi’nin, servetinin birazin1 dagitmasi ve birazin1 da hem kendine hem de

Bal kiza vermesi
-Muhsin Celebi’nin Bal kiz ile birlikte atlariyla beraber yalidan ¢ikip gitmesi

-Muhsin Celebi’nin Bal kiz ile evlenmesi ve onun gibi ¢ingene hayati yasamaya

baslamasi

-Kagithane kahvehanesinde ayr oynatarak ge¢imini saglamaya baslayan gercek
kimliginden uzaklasan Muhsin Celebi’nin 6ldiigii varsayildigindan Sadrazam Ibrahim

Pasa’nin yakin arkadasi Muhsin Celebi’ye benzetilmesi

-Gergek kimligini aciga vermeyen Muhsin Celebi’nin bunun iizerine hiizlinlenip

aglamasi ve eserin Sair Nedim’in beyitiyle son bulmasi

2.1.1.4. Zaman

Esircibasi romanindaki zamani tetkik edip agiga ¢ikarmak i¢in “metin halkalarinin
eserin tamaminda swralamisina dikkat etmek ve onlarin zaman bakimindan diizenini
dikkatlere sunmak gerekir” (Aktas, 2022: 59). Zaman siiregelen bir olgu oldugu i¢in
olaylar igerisinde tesekkiil eder. Esircibasi romanindaki olaylar 18. yiizyilin birinci
yarisinda Lale Devri olarak adlandirilan zevkin, eglencenin, gosterisin yogun oldugu bir
donemde gegcer. Eserin basladigi zaman ise 1730 yilinin Temmuz aymin on doérdiincii

gecesidir. Muhsin Celebi’nin aynada kendi yiiziine bakmaya baslamasiyla olaylarin
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seyri gelisme teskil eder. O gece Muhsin Celebi Yalisi’na Sadrazam Nevsehirli Damad
Ibrahim Pasa, devlet idaresinde yer alan adamlariyla birlikte mehtap fash icin gider.
“Muhsin Celebi Yalisi’'min rihtinindan yiikselen alkistan sonra, biitiin Kanlica sahilinden, dakikalarca

dinmeyen bir alkis baslamisti. Oyle ki, gecenin sessizligi ve bol ay 15181 icinde koca bir kéy halkinin
uyandigini gosteren bu ses, kayda, hatta karst Rumeli sahili sirtlarinda derin akisler yapryordu” (5.25).

Sadrazam Ibrahim Pasa, 1730 yilmin Temmuz aymm son cumasinda devlet
erkanlariyla, Sair Nedim’i ve Muhsin Celebi’yi Iran Seferi’ne gitmeden once veda

ziyafetine davet eder.

Ziyafet verecegi giin sadrazama bir gikayet mektubu gelir. Sikayet mektubunun {izerine
zamanda bes yil 6nceye Istanbul’da ¢ikan veba hastalifma gidilir. Bu gelen sikayet
mektubunda padisahin ¢iragan eglencelerine dalip sehrin iginde yasananlari
gormediginden yakinilir. Bes yil dnce yasanan veba hastaliginda yakinin1 kaybedenler
hastaligi III. Ahmed’in ¢iragan eglencelerinden ¢ikmis olduguna yordayip ilahi gii¢
tarafindan verilmis bir ceza oldugunu disiintip III. Ahmed’in sarayini taglarlar. Bu
hatirlatmayla zamanin kronolojik seyri bozularak “metinde kisiler hakkinda verilen
bilgilerle ilgili olarak geri doniisleri, yerine gore bir parantez olarak diigiinmek
miimkiindiir” (Aktas, 2022: 63). Veba hastaligindan dort yil sonra da Istanbul’da ¢ikan
yangindan bahsedilir. Boylelikle anlatilanlarla zamanin kronolojik sirast bozularak

gecen bes yil igerisinde Istanbul’un hem vebayr hem de yangini gérdiigii aktarilmus olur.

Zamanda yapilan bu geriye doniislerden sonra sadrazama getirilen sikayetnamenin
alindig1 giine gelinir. Yine ayni giin i¢inde sadrazamin veda ziyafetine davetli olan
Tabak Ata, sadrazama armagan olarak kendi bahgesinde yetistirdigi lale ve siimbiil
sisesi gonderir. “Zaman konusunda iizerinde durulmasi gereken bir nokta da olayin
anlatilma siiresidir” (Tekin, 2011: 120). Eser igerisinde ayn1 giinde birgok olay yasanir
ve bu yasanan olaylar belirli bir zaman dilimini kapsamadigindan “o giin” kistasiyla
belirtilir. Ayrica “lale” bu donemin meshur c¢icegi oldugu igin lale bitkisi

somutlastirilarak olaylarin hangi donem igerisinde gegtigini sembolik olarak ifade eder.

Eski devlet kadis1 Ziilali Hasan Efendi’nin Sadrazam Ibrahim Pasa’ya diisman olusunu
anlamak fashiyla zaman igeriSinde geriye doniis yapilarak iki sene once Ziilali Hasan
Efendi’nin Sadrazam Ibrahim Pasa’ya neden diisman oldugu hadisesine gidilir. “/ki

sene evvel Istanbul kadisiyken, halkin “Zamaninda Istanbul’da bereket olmadi” diye
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ctkardig1 bir soz iizerine azledilen Arnavut Ziilali Hasan Efendi, Ibrahim Pasa'min can
diismanlarindan biriydi” (s.91) Boylelikle Ziilali Hasan Efendi’nin gegmiste yasamis

oldugu hadiseyle zamanda geriye gidilerek zamanin kronolojik seyri bozulmus olur.

Zilali Hasan Efendi, agustosun ilk cuma gecesi konaginda bir toplanti tertip eder. Ziilali
Hasan Efendi konagindaki toplantidan iki giin sonra devlet orduyla beraber Uskiidar’a
gelir. Muhsin Celebi, ordunun Uskiidar’a gelmesinden ii¢ giin once, Hicret 1143 yili
Rebiyiilevvelinin 14’{incli Pazartesi glinii miladi tarih olarak 25 Eyliil 1730 Pazartesi
giinii sadrazamin veda ziyafetinden ¢iktig1 giin asik oldugu kadmn, Atliases Fatma
Hanim’1 kadin kiligina girerek evinden kagirmis oldugu haberlerinden dolayr halk
tarafindan taglanir. “Muhsin  Celebi, ii¢c giin once evvel, Hicret’in 1143 yili
Rebiyiilevvelinin 14 ’iincii Pazartesi giinti ki 1730 Eyliliiniin 25’ine rastlar, ii¢ cifte
kayigivla  sadrazam kethiidasimin  yalisindaki  ziyafete giderken, sahildeki salas
kahvelerde oturan bes on kisi tarafindan taga tutulmustu” (5.99). Buradaki ifadeyle

zamanin kronolojik akis1 bozularak akronolojik zaman seyri tekrar goriiliir.

Muhsin Celebi’nin Cingene Bal kiz ile Hicret 1143 yilinin 15 Rebiyiilevvel Persembe
giinii sabah kahvaltis1 yaptig1 vakitlerde sokaktan Sadrazam Ibrahim Pasa’ya karst
gerceklesen ihtilal bagirislart gelir. Muhsin Celebi ve Hintli Kdle bu yasananlara

kayitsiz kalmayarak isyan hareketlerini durdurmak i¢in sokaga ¢ikar.

Eserin son kismi olan “Siyah Lale” adli béliimde Sadrazam Ibrahim Pasa’nin ihtilal
Kurbani olup ihtilalin bittigine dikkat ¢ekilir. “(...) Yaprak dékiimiinden ¢ok sonra, kg
agzinda, Kagithane kéyiiniin biricik kahvehanesine girerlerken, bir dsik tek telli bir
sazla destan okuyordu” (5.107). Burada yaprak dokiimii ifadesi belirtildiginden eserdeki

son olaylarin sonbahar mevsimine tekabiil ettigi anlagilir.

Eserin vaka zamani, 1730 yilinin temmuz ayinda baslar ve Patrona Halil Isyani’nmn
gerceklestigi 1730 yilinin eyliil ayinda sona erer. Vaka zamani toplamda tig-dort aylik
bir zaman dilimini kapsamakla birlikte eserde olaylarin gergeklestigi zamanda
mevsimler aras1 ge¢is yasandigindan kozmik zaman ifadelerine de yer verilir. Zamanda
yer yer geriye doniisler ve ileriye gidisler yasandigindan da zamanin kronolojik sirasi

bozularak akronolojik bir zaman seyri goriiliir.

49



2.1.1.5. Mekan
2.1.1.5.1. Cevresel mekanlar

Cevresel mekanlar, “yalnizca olaylarin iizerinden gectigi topografik bir zemindir ve
daha ¢ok fiziksel niteligi ile on plandadir” (Korkmaz, 2021: 12). Esircibas: romaninda
gecen olaylarin hepsi Istanbul sehri igerisinde gecer. Romanin dis gercevesini olusturan
Istanbul, biinyesinde barindirdig1 manevi giizellikleriyle eser igerisinde tasvir edilerek

aktarilir;

“Istanbul muazzam bir beldeydi. Beyaz badanali duvarlarimn iistiinden yasemin dallar: sarkmus,
sahniglerine karanfil ve feslegen saksilari dizilmis ahsap, oymali, nakish ve temiz Tiirk evlerinin
arasindaki dar bir sokaktan yedi tepeden birine tirmanan bir yolcu, birdenbire, genis bir meydan ile
karsilasabilirdi: ulu ¢inarlarin, servilerin ve atkestanelerinin gélgeledigi bu meydanda, medreseleri,
carsisi, hamami, ashanesi, imaretiyle muazzam bir mabet yiikselirdi. Fener’den gelen yolcu Sultanselim’i,
Unkapani’ndan ¢ikan Sehzade’yi, Uzuncarsi’yr dolasan Siileymaniye’yi, Cakmakg¢ilar’t tirmanan
Beyazit1 goriirdii. Bir Bizans kemerinin altindan gegen, ya ii¢ yiiz odali bir saray, yahut seksen odali bir
konak bulurdu. Ileride bir han, daha ileride bir hamam beride sira sira kahveler, bir kosede yesile
boyanmus demir parmakliklar arasinda kabir taslari, obiir tarafta bir ¢esme vardir.

Muazzam mabetleri, saraylari, hanlari, hamamlari, timarhaneleri, zengin ¢arsilari, pazarlariyla Istanbul
Muazzam bir sehirdi. Iste bu biiyiik sehir, dort bir taraftan esen fitne ve fesat riizgdrlariyla bir kibritte
parlayacak bir ¢ira haline gelmigti” (S.88).

Istanbul sehri icerisindeki olaylarin gectigi ve eserin i¢ cercevesini olusturan mekanlar:
Kanlica Koy, Esircibast Yalisi, Besiktag’taki Ciragan Sarayi, Tahtakale’deki Sara¢ Ali

Kahvehanesi, Ziilalizade Konagi, Beyazit Camii, Kagithane Mesiresi’dir.

2.1.1.5.2. Algisal mekanlar

Algisal mekanlar, kisinin i¢ginde bulundugu mekanda onu hem zihinsel hem de duygusal
acidan etkileyen mekanlar olarak ele ahnir. “Roman kahramanlarmmin igsel
diinyalarmin disa yansidigr kullamimlarda algisal mekan devreye girer” (Kanter, 2019:
61). Bu baglamda mekan olgusu kisilerin i¢ diinyalarina gore sekillenir. Bu durum
kapali-dar ya da labirentlesen mekanlar ve agik-genis mekanlar seklinde olusum

gosterir.

Kapali-dar ve labirentlesen mekanlar

Kapali-dar mekanlar, roman karakterinin yasadigi olumsuz durumlar karsisinda kendi
ruh halini i¢inde bulundugu mekan ile 6zdeslestirmesidir. “Mekdn, onun karsisinda
hayatin olumsuz ydnlerini temsil eder. Adeta kahramani tahakkiimiine almig
durumdadir, onu ezmektedir. Zaten kendi beniyle de uzlasmaz bir ¢catisma yasayan

kahraman, kapali-dar mekdnlarda olduk¢a sikilir” (Korkmaz, 1991: 153). Baskisi
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Sadrazam Ibrahim Pasa’nin veda ziyafeti diizenledigi giin, Sadabad Sarayi’na bir
sikdyet mektubu gelir. Bu sikdyet mektubunda halkin yasadigi kotii felaketlerin
sebebinin padisahin diizenledigi eglenceler oldugundan ve ilahi gii¢ tarafindan
kendilerine ceza olmak maksadiyla bu kotii felaketlerin mesaj olarak verildiginden

bahseder.

Bu eglencelerin sonucu olarak zamaninda Istanbul halkinin yangin ve veba hastaligima
maruz kaldigindan ve bu durumun yine yasanabilecek oldugundan yakinarak mektubu
yazan Deli Bekir adli adam, sadrazamin padisaha bir gozdagi vermesini ister. Bu
sikiyetnameye Sadrazam Ibrahim Pasa, ¢ok sinirlenir. Sadrazam, bu durum iizerine
tedirgin olur ve ne yapacagini sasirir. Tiim bu hadiselere sahitlik eden saray, sadrazam

i¢in kapali-dar mekan izlenimi yaratir.

Esircibagt romaninda sadece bagkisi ekseninde degil “diger kahramanlarin
duygulariyla ilintili olarak da mekan-insan iliskisinin kimi zaman algisal boyutta
islendigi goriliir” (Kanter, 2021: 293). Muhsin Celebi, yaninda yatan kdleyi padisaha
birkac giin hizmet gorsiin diye satmak ister. Bu miinasebetle kizin saclarini keser. Kiz
ise Muhsin Celebi’ye asiktir. Muhsin Celebi’yi bir daha goremeyecegi i¢in iiziiliip aglar.
Mubhsin Celebi’nin evi “aidiyetsizlik hissini ortaya ¢tkaran mekan olma ozelligi gosterir
(Kanter, 2021: 287). Bu baglamda Muhsin Celebi’nin evinin bahgesi Hintli kole igin

kapali-dar mekan iglevi goriir.

Muhsin Celebi yasanan Patrona Halil Isyani’yla eski yasamimi kaybeder. Padisaha
takdim etmek istedigi Hintli koleyle kendisi evlenerek onun hayat tarzi olan g¢ingene
yasam bicimini yagsamaya baglar. Eski kimligini kullanmayan Muhsin Celebi, Kagithane
Kdyii’nde ay1 oynatirken insanlar tarafindan Sadrazam Ibrahim Pasa’nin yakin dostu
Muhsin Celebi’ye benzetilir. Kagithane Koyli, Muhsin Celebi’nin = “kimligini
yonlendiren bir etken olarak kullamilir” (Tekin, 2011: 145). Ciinkii insanlar Muhsin
Celebi’nin ihtilalde oldigini disiinir ve Muhsin Celebi gercek kimligini
saklamaktadir. Bu yiizden oradaki insanlara bir sey diyemez ve sessizce yiirlirken aglar.

Koyde yasadigi bu durum kendisini olumsuz etkiler.
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Actk ve genis mekanlar

Acik-genis mekanlar, roman karakterinin zihinsel ag¢idan kendini iyi hissettigi yerlerdir.
“Acik ve genis mekdanlar, ictenlik mekdanlaridir. Ictenlik, mekdmi icten disa dogru
ceviren ve acgan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin
evrenle uyusum icindedir” (Korkmaz, 2017: 21). Kagithane Mesiresi, istanbul halkinin
giillip eglendigi, sazlar esliginde eglenceler tertip ettigi mekan olarak ele alinir. Sultan
III. Ahmed, Kagithane Mesiresi i¢in “Kdgithane Mesiresi’nde bir kasr-i hiimayun
olmak ne hostur!” (5.45) der. Yani devrinin 6nemli mekanlarindan olma ozelligi
gosterir. Kagithane Mesiresi’nde diizenlenen eglencelere Muhsin Celebi, Sair Nedim,
Seyyid Vehbi gibi 6nemli sahsiyetlerde katilir. Sair Nedim siirler soylemektedir.
“Istanbul’'un her tabakadan halkinin tekelliifsiiz gidip eglenebilecekleri yerlerden”
(s.45) olan bu mekan insanlarin huzur bulup eglenerekten hosga vakit gegirdikleri yer

oldugundan insanlar tizerinde agik-genis mekan izlenimi yaratir.

Eserde gecen Kagithane Mesiresi disinda tizerinde olay yasanmayan sadece isim olarak
zikredilen Istanbul halkinin eglence tertip ettigi diger mekanlar da bulunur:
Kalenderhane Tekkesi, Emirginehan Bahgesi, Cendereci Koyii Mesiresi, Caybasi
Teferriicgdhi, Sukemerleri Mesiresi, Sultan Osman Havuzu ve Istranca Daglari
Mesireleri insanlarin sohbet etmek, eglenmek amaciyla kullandiklari mekanlar

olduklarindan sadece adlar1 verilerek roman igerisinde bahsedilir.

2.1.1.6. Sahis Kadrosu
2.1.1.6.1. Baskisi

Bagkisinin eser igerisindeki rolleri genis ¢ercevede ele alinir. O, “‘romancinin esas
tiriinleridir, romanmin varolus sebebidir; roman, onlara hayat vermek igin yazilir”
(Stevick, 2004: 173). Esircibast romaninin baskisisi Sadrazam Nevsehirli Damad
Ibrahim Pasa’dir. Eser igerisinde Ibrahim Pasa’nin hayati anlatilir, hem fiziksel
ozellikleri hem de kisisel dzellikleri hakkinda bilgiler de verilir. Damad ibrahim Pasa,
1666 senesinde Urgiip’te yer alan kdylerden Muskara’da dogar. Uzun boylu, zeki,
caliskan, yakisikli bir adam olarak bilinir.

Dogdugu koyii yeniden insa ederek “Nevsehir” olarak yapilandirir. Yaklasik 21

yaslarindayken Istanbul’a gelir. Akrabasinin yaninda saray helvaciligi yapar. Okumaya
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hevesli oldugu i¢in saray igerisinde ¢ok dikkat ¢eker. Sarayda dikkat ¢ekmesinden otiirii
IV. Mehmed’in sehzadesi Sultan III. Ahmed’in hizmetine girer.

Silahtar Ali Pasa’dan dul kalan Padisah III. Ahmed’in kiz1 Fatma Hanim ile evlenerek
padisaha damat olur. IIl. Ahmed, Ibrahim Pasa’ya vezirlik makamini uygun goriir. Ama
Ibrahim Pasa, agir sorumluluklar altina girmek istemez. Bir ara siirgiine gonderilir,
affedilerek tekrardan saraya aliir. Saraya alindiktan sonra da hizla makaminda
yiikseltilir. Vezirlik mevkiine atamasi saglanir. ibrahim Pasa, bu makama geldikten
sonra Mora bdlgesini Venediklilerin elinden geri alir. Bu basarisindan dolayr hem
devlet idarecilerinin hem de halkin sevgisini ve giivenini kazanir. Ibrahim Pasa

sadrazam olunca doneminde birtakim yenilikler de yapar.

Sadrazam Ibrahim Pasa’nin bulundugu dénem, 18. yiizyilm ilk donemi olan eglencenin
ve liiksiin doruk noktada oldugu Lale Devri diye adlandirilan bir donemdir. Donemin
padisah1 olan IIIl. Ahmed ile birlikte zevke ve eglenceye de diiskiin olan Sadrazam
Ibrahim Pasa, keyifcilik yaniyla da déneminde ilgi ceker. Hatta Padisah III. Ahmed ile

birlikte diizenledikleri eglencelere tiirlii paralar harcanir.

“On iki yidan beri sadrazamlik ediyordu. Bu on iki yil i¢inde IIl. Ahmed ile kendisinin zevk ve eglenceleri
ugruna milyonlar harcamisti. Bogazici'nin iki yakasi, yalilar, kasirlar, sahilsaraylarla siislenmisti. Bu
sahilsaraylarda muhtesem bahgeler tanzim edilmisti. Yazin bu bahcgelerde ¢iragan sefalari tertip edilir,
kisin saraylarda helva sohbetleri yapulirdi” (5.22).

Baskisi Sadrazam Ibrahim Pasa, giivendigi ve sevdigi adamlarindan biri olan Muhsin
Celebi’nin Yalisi’na mehtap faslini bahane ederek Padisah III. Ahmed’in Iran Seferi’ne
baskomutan olarak kendisini tayin ettigini ve sefere gidecegini bildirmek i¢in toplanti
diizenler. Sadrazam, gilivendigi ve sevdigi adamlarin goriislerini almadan hareket etmek
istemez. Sadrazam Ibrahim Pasa, “tematik giice ait ahlak anlayisimn
somutlagtirilmasina hizmet eder” (Korkmaz, 2018: 13). Sevdigi ve giivendigi adamlar
sadrazamin Iran Seferi meselesini pek uygun bulmasalar da Sadrazam Ibrahim Pasa,

padisah buyrugu oldugu i¢in sesini ¢ikaramaz.

Sadrazam Ibrahim Pasa, ¢ok iyi saray terbiyesi almus, ilim sahibi bir vezir oldugundan
sadrazami c¢ekemeyenler, Sadrazamin devlet idaresindeki gorevini begenmeyip
sadrazamin iizerine her seyi yikmaya c¢alisanlar ve hakkinda tiirlii dedikodular
cikaranlar elbette ki mevcuttur. Halk, sehir icerisinde yasanan bozulmalar {izerinde

asayisin saglanamadigindan yakinir. Sehir icerisinde yasanmis olan yangin gibi, veba
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gibi felaketlerden de padisahi ve sadrazami mesul tutarlar. Bundan dolay1 ortaya atilan
“her aksiyon, “ilk dinamik atilimimi” oyun kurucu denilen bir kahramandan alir”
(Bourneur ve Quellet, 1989: 153). Sadrazamin ve padisahin eglencelerinin cezasi olarak

ilahi bir gii¢ tarafindan bu felaketlerin insanlarin basina geldigi diistindiliir.

“Bes yil evvel, Hicri 1138 baharinda Istanbul’da veba ¢ikmisti. Kocasini, karisini, kizini, oglunu, yarini,
canini kaybedip perisan olanlar, bu afeti bir ilahi ceza kabul etmiglerdi. Ciragan eglencelerinde yiikselen
saz ve soz sesleri gokleri tutan Ill. Ahmed’in sevgili Besiktas Sahilsarayi, dort gece birbiri arkasindan
taslanmistr” (3.57).

Patrona Halil, Muslu Bese, Sara¢ Ali Bey, Ali Bese ve Sadrazam Ibrahim Pasa’ya
diisman olan eski devlet kadisi Ziilali Hasan Efendi kendi konaginda toplant1 yaparak

Ibrahim Pasa’ya ihtilal diisiincesi {izerine birlik yoluna varmaya kalkar.

Patrona Halil &nciiliigiinde baslatilan bu ihtilal girisimiyle Sadrazam Ibrahim Pasa
canindan olur. Halki da devleti de olumsuz etkileyen bir durum yasanir. 18. yiizyilin
birinci ddnemi olan zevkin ve eglencenin yasandigi Lale Devri, Patrona Halil Isyan ile

¢okiintiiye ugrar.

2.1.1.6.2. Norm karakterler

Anlat1 tiirleri icerisinde norm karakterler bagkisinin eksigini tamamlayan, bagkisinin
yaninda olan, bagkisinin goriinmeyen taraflarini goren, anlatida bagkisiden sonra 6n
planda olan sahislar olarak ifade edilirler. “Roman baskisisinin aksine, norm karakter,
romanda amag olmaktan ziyade bir amaci gerceklestirmek igin kullanilan bir aragtir”
(Stevick, 1988: 184). Esircibast romaninin en dnemli norm karakteri Muhsin Celebi’dir.
Eserde Muhsin Celebi, Damad Ibrahim Pasa’nin arkasinda olan ve onun yasami
etrafinda sekillenen roman anlatisinda Damad Ibrahim Paga’dan sonra én planda olan

karakterdir. Eser igerisinde Muhsin Celebi’nin hayat1 hakkinda sinirlt bilgiler yer alir.

Muhsin Celebi, otuz yasina varmamus, aslen Urgiiplii biridir. Nevsehirli Damad ibrahim
Pasa’nin hemserisidir. Istanbul’da esir, kole ticaretiyle ugrasan zengin bir adamdir.
Insan viicut yapisindan iyi anladigi icin insanlan tiirlii sekillere koymay:1 basarir.
Muhsin Celebi’nin bir diger 6zelligi ise ¢igeklere olan sevgisidir. Muhsin Celebi,
cicekleri ¢cok sevdigi icin yalisinin bahgesinde tiirlii tiirlii ¢igekler yetistirir. Cigekleri
sevmesinin disinda diger bir amaci ise kole ticareti yaptigi i¢in sattigi insanlari ¢igekler

vasitastyla siisleyerek onlar tizerinde farkli bir imaj yaratmaktir.
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Muhsin Celebi, baskisi Sadrazam Ibrahim Pasa’nin giivendigi adamlarindan biridir.
Ibrahim Pasa, Muhsin Celebi’den akil alir, ona giivenir, bir konuda fikrini almaktan
cekinmez. Muhsin Celebi, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin “giicii, korktugunda cesareti,
sustugunda ise konusan dili/vicdani olur” (Korkmaz, 2018: 18). Iran Seferi’ne
baskomutan secildigi ve sefere gidecegi haberini bildirmek {izere mehtap fash
bahanesiyle yalisina gitmesi, saraya gelen sikayet mektubunda yazilanlarin dogrulugunu

kanitlayabilmek i¢in Muhsin Celebi’den destek almasi bu goriisii destekler niteliktedir.

Eserin sonunda yasanan Patrona Halil Isyan1 vakasinda kendisine asik olan cariyesi Bal
kiz ile tiim servetini dagitarak ¢ekip gider. Sadrazama kars1 baglatilan isyanda sadrazam
ugruna cenk eder. Sadrazam Ibrahim Pasa ihtilalde dldiiriiliir. Sadrazam Ibrahim Pasa
donemine ait her sey yerle bir edilir. Ger¢ek kimliginden uzaklasarak kendine yeni bir
hayat kuran Muhsin Celebi de Cingene Bal kiz ile evlenerek onun hayat tarzini
yasamaya baslar. Insanlar tarafindan 6ldii olarak bilinen ger¢ek kimliginden uzaklasan
Muhsin Celebi, Kagithane Kdyii’nde ay1 oynatarak ge¢imini saglarken bir zamanlar
Sadrazam Ibrahim Pasa’nin dostu olan Muhsin Celebi’ye benzetilir. insanlar kendisini

6l1dii bildigi i¢in gercek kimligini gizleyen Muhsin Celebi, bu duruma ¢ok igerlenir.

““Ahmed Day1... Gordiin mii uzunca boylu Cingene’yi?..”
“Nesini gérecekmisim ayici Cingene’nin..."”"

“Onu benzettim ben Muhsin Celebi’ye...”

“Bre, hangi Muhsin Celebi?”

“Camim, Ibrahim Pasa’nin Muhsin Celebi... Esircibagi...”

“Cok yasayasin sen... Elin g¢ingenesinin neresi benzeyecekmis Muhsin Celebi’ye... Allah rahmet
eylesin... Onu par¢a parga ettiklerini gozleriyle gorenlerden isittim ben...” (5.108).

Esircibas: romaninda 18. yiizyilin ilk donemi olarak bilinen “Lale Devri” doneminin
hem padisah1 olan hem de Sadrazam Damad Ibrahim Pasa’nin kaympederi olan ve
Osmanli Devleti’ne on iki yil boyunca padisahlik yapan Padisah III. Ahmed, diger bir
onemli norm karakterdir. III. Ahmed, kolay bir sekilde okuma yazma 6grenmis, bundan
ileriye tahsil gérmemis; cahil, nefsine diiskiin, eglence meraklist bir padisahtir. Hem
olaylarin yasanmasina kaynaklik eden karakter hem de romanda yasanan olaylarin

sebebi olan iki zit durumu bir arada yasamaya sebeptir.
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Padisah III. Ahmed, ibrahim Pasa ile beraber olaylara konuk olur. Eser igerisinde pek
fazla 6n planda bulunmayan padisah, sadece iizerine diisen padisahlik vasfini yerine
getirir. Sadrazam Ibrahim Pasa’y1 Iran Seferi’ne serdar tayin ederek savasa gitmesini

uygun gaoriir.

Ikisinin de en &nemli dzellikleri zevke, eglenceye ve paraya diiskiin olmalaridir. Bu
kadar likse diiskiin olmalari halk tarafindan kimi zaman kimnanir. Halk yasadigi
felaketlerden onlar1 sorumlu tutar. Devletin basinda yer aldiklar1 i¢in onlardan daha
gosterigsiz bir hayat yasamalarin1 ve halkin iizerinde yasanan sorunlar1 ¢ézmelerini,
insanlarla ilgilenmelerini isterler.

“Ill. Ahmed fevkalade hasisti. Para sevgisi, bu hiikiimdarda her cesit insanlik hislerinin iistiindeydi.
Ibrahim Pasa’nin sadaretine kadar, saltanatinin ilk on yilinda, bir¢ok devlet adamlarinin hayatina mal

olan miisaderelerle hazinesini doldurmustu. IIl. Ahmed parayr sevdigi kadar, zevk ve sefaya da
diiskiindii” (s.21).

Sadrazam Ibrahim Pasa ile beraber yaptiklari her tiirlii olgu ve aldiklar1 kararlar ve
gosterisli eglence hayatlar1 kendilerine birtakim adamlarin cephe almasma yol agar.
Eserin sonunda ¢ikan isyan ile de devrin Sadrazam’i Ibrahim Pasa o&ldiiriilerek

gosterisin zirvede oldugu bu dénem kapanur.

2.1.1.6.3. Kart karakterler

Kart karakterler eser igerisinde “fek, yogun, canli unsurlart somutlastiran” (Stevick,
1988: 188) karakterlerdir. Romanda kalabalik bir kart karakter Kitlesi mevcut olmakla
birlikte bunlardan ilki Kahveci Ali Besedir.

“Kahveci Ali Bese, Bursaliydi. Dértkash bir gencken Istanbul’a bir hamam tellagi olarak getirtilmis, bir
Yenigeri ¢orbacisimin himaye ve delaletiyle ocaga girmis, giizel yiizlii, levent ve tiivana viicut yapist,
cesareti, hagarihigi ve zekasiyla 56. Orta’nin bir sohreti olmustu. Istanbul 'un sebze ve meyve islerinin ve
Istanbul ‘manavlarimin iizerine memur olan 56. Orta neferleri el altindan kendi adlarina manav
diikkdnlart acarlarken, Bursali Ipek Ali, kahveciligi tecriibe etmis, bu sanatin ¢ok para kazandiran
swrlarini kegfetmekte de gecikmemisti. Kili¢ Ali Paga Hamami’'nin giinde avcunda bes akce géremeyen

tellaki, birka¢ sene icinde konak, hademe ve usak, at ve araba sahibi olmustu. Bursali Ipek Ali,
Istanbul 'un kahveci Ali Bese’si olmustu” (5.61).

Kahveci Ali Bese’nin kahvehanesi agildiktan sonra bu kahvehane, Istanbul’un en kétii,
ise yaramaz yuvasi haline gelir. Kahveci Ali Bese, Sadrazam Ibrahim Pasa’ya diisman
olanlarin basinda gelir. Ziilali Hasan Efendi konagma giderek Sadrazam Ibrahim Pasa

icin diizenlenen ihtilal girisimi birlik¢ilerinden biri olur.
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Bir diger kart karakter Sara¢ Ali Bey’dir. Ali Bese’nin ¢iragidir. Ali Bese’nin
Tahtakale’deki kahvehane agilig1 térenine davet edilir.

“Sara¢ Ali bir kat al ¢uhalar giymisti. Bacaklarinda al ¢uhadan tozluk, ayaklarinda al sahtiyandan
yemeni, basinda, beyaz kege kiilaha sarilmig kirmizi oyali bir al krep vardi. Silahligina, sapr yumruk
biiyiikliigiinde yekpare mercan bir hanger sokulmustu. Sag omzuna beyaz iizerine al ¢ubuklu bir ibrisim
pestamal atmisti ki, kahvehanenin nisan levhast takildiktan sonra, bu pestamal, ananevi esnaf
merasimiyle beline baglanacak, kurban kesilip el optiikten sonra, Sarag Ali, evvelden yakilip hazirlanmuis

olan ocakta giimiis cezvelerle kahve pisirip gene kendi eliyle, o giin orada toplanmis olan kahveci
ustalarina ve yenigeri zabitlerine ve Bektasi seyhlerine kahveler dagitacakti” (5.63).

Sara¢ Ali Bey de Sadrazam Ibrahim Pasa’ya ihtilal girisiminde bulunan getenin
iyelerinden biridir. Sadrazam i¢in diizenlenen ihtilal planinda Ziilali Hasan Efendi’nin

evinde yer alir.

Kahvehanede bulunan Istanbul’un en zenginlerinden biri olan manav Muslu Bese de Ali
Bese’nin kahvehanesinde miisteri olarak bulunanlar arasinda yer alir. Muslu Bese de
diger kart karakterlerden biridir.

“Muslu Bese, kirkar elliser hiicreli ii¢ han, kurk elli diikkdn, dort konak sahibi adamdi. Istanbul 'un sebze
Ve meyve isleri hemen hemen onun inhisarinda gibiydi. Diledigi bir adami birkag¢ yil icinde konak,
hademe ve usak, at ve araba sahibi ederdi. Dort karist ve dort karisindan yirmiye yakin ¢ocugu, ayrica
kapatmalar: da vardi. Kendisi de heniiz 35 yaslarinda bir yigitti. Uzun boylu, iri kemikli, kara, killi, ¢irkin
bir adamdi. Adamlarini hemen hemen bogaz tokluguna kullanirdi; alacagina sahin, borcuna kargaydi.
Musalli, muttaki gecinir, fakat elifi gorse mertek sanirdr. Camilerde saatlerce vaaz dinler, ama hichbir sey

anlamaz, hichir sey anlatamazdi. Tahtakale’de, Bahgekapi'da, Yemis Iskelesi'nde ve Demirkapt’da
hakkini yemedik is¢i, amele, wgat, hamal yoktu” (3.71-72).

Muslu Bese, Sadrazam Ibrahim Pasa’ya kars: taraf olusturanlarin yaninda olur. Muslu
Bese’nin aklin1 yikamak igin sdylenilen ayet ve hadislerle onu seriat davasma lider
olmaya tegvik ederler. Fakat Muslu Bege bunu tek basina yapamayacagini diisiinerek bu

davay1 Patrona Halil ve Kahveci Ali Bese ile yiiriitmeye karar verir.

“(...) Ibrahim Pasa aleyhtarlarimn yavas yavas etrafinda toplamp birikmeye baslayanlardan biri Muslu
Bese olmustu. Vaiz, miiderris, kazasker mazulii efendiler, Muslu nun hi¢chbir vakit anlayamayacagi ayetler,
hadisler okuyarak, onu seriat davasimin alemdari olmaya tesvik ediyorlardi. Fakat Manav Muslu, dar
goriigiine ragmen, bu isi Civelek Mustafa, Kahveci Ali Bese ve Patrona olmadan basa ¢tkaramayacagini
anlyordu” (3.72).

Muslu Bese, Ziilali Hasan Efendi Konagi'nda yapilan toplantida Sadrazam ibrahim
Pasa’ya kars1 olan sikdyetlerin basini ¢ekerek sadrazama karsi kalkisilan ayaklanma
diistincesine onciilik eder. Toplanti1 igerisindeki diger adamlar1 da hareketlendirerek

Sadrazam Ibrahim Pasa’nin 6ldiiriilmesini ister.
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Ziilali Hasan Efendi adli kart karakter ise kendisine halkin “zamaminda Istanbul’da
bereket olmadi” (5.91) sozleri iizerine Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan kadilik
gorevinden almmasiyla Sadrazam Ibrahim Pasa’ya diisman olur. Sadrazam Ibrahim
Pasa’y1 6ldiirmeyi amag edinir.

“Ziilali Hasan Efendi, kaba Arnavut sofularindand.. Iki metreye yakin uzun boyu, degnek gibi kuru, fakat
iri kemikli viicudu ve davudi sesiyle muhataplarina korkuyla karistk bir hiirmet telkin ederdi. Evvelce

bilaistisna hepsini ahlaksizlik, fisk ve fiicur ve sarlatanhk, dinsizlikle itham ettigi mubhtelif tarikat
seylerine karsi, azlinden beri bir alaka ve muhabbet gostermeye baslamistr” (5.91).

Ziilali Hasan Efendi, konaginda bir toplant: tertip eder. Bu toplantiya Sadrazam ibrahim
Pasa’ya diisman olan Muslu Bese, Patrona Halil, Sara¢ Ali Bey, Ali Bese ve diger

adamlar1 da ¢agirarak Sadrazam Ibrahim Pasa icin ihtilal girisimi plan: yaparlar.

2.1.1.6.4. Fon karakterler

Fon karakterler, eser igerisinde dekor olarak yer alan karakterler olarak bilinirler.
“Roman diinyasinda olaylarin geligimine katkida bulunmakla birlikte derinlemesine
islenmeyen ve boyutsuz olan kahramanlara figiiratif/fon karakterler adi verilir”
(Kanter, 2019: 68). Bu karakterler, roman igerisinde yer alarak eseri renklendiren

vasiflardir.

Esircibasi romanmin bagkisisi Sadrazam Ibrahim Pasa etrafinda gelisen, roman
icerisinde pek fazla yer bulamayan, gerek siluet imaj1 yaratan gerekse bagkisi Sadrazam
Ibrahim Pasa’nin soyle bir hayatina dokunup kaybolan, eser icerisinde kendini
gostermeyen pek cok fon karakter bulunur. Hintli kole (Bal kiz), Sadrazam Kethiidasi
Mehmed Pasa, hanende Firuzagali hamamci kizi Leyla, Muhsin Celebi’nin yaninda
yatan cariye Nasib, Muhsin Celebi’nin Yalisi’'nda yer alan esirleri, Ebubekir Cavus,
Kécek Vasil, Eyiiplii Mehmet Bey, Defterdar izzet Ali Pasa, Sair Seyyid Vehbi, Sair
Nedim, Ebubekir Cavus, Ibrahim Pasa’nin ibriktar1 Peskiroglu, Leyla Kadin, Mehmet
Pasa gibi karakterler Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Muhsin Celebi Yalisi’nda mehtap faslh

icin yaninda olan fon karakterlerdir.

Sadrazam Kethiidas1 Mehmet Pasa, Ibrahim Pasa’nin damadidir. Esircibas1 Yalist’na ilk

giren karakter olma 6zelligine sahiptir.

Esircibagi romani, “Lale Devri” zamaninda yazildigi i¢in dénemin meshur sairi ve

Sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin c¢ok sevdigi gozdesi Sair Nedim,
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ziyafetlerde sadrazam ile birlikte yer alarak siirler sdyler. Roman igerisinde ara ara Sair
Nedim’den beyitlere yer verilir. Ayrica Muhsin Celebi’nin de yakin arkadasidir. “Geng
ve giizel esirci, kirk besine girmis bulunan Nedim'in kafa dengi bir arkadasiydi” (5.38).

Romanin sonu ise Sair Nedim’in beyitiyle sona erer.

Fon karakterler, “roman baskisisinin icinde yasadigi sosyal ortami somut bir sekilde
sunmaya yararlar” (Stevick, 2004: 173). Baskisi Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Muhsin
Celebi icin Kanlica Koyii’ne gitmesiyle bundan haberdar olan Kanlica halkindan
balikeilar, kayikeilar, bah¢ivanlar sadrazamin gelisine giires fash diizenlerler. Sadrazam,

eglenceyi ¢ok sevdigi i¢in bu diizenlemeden yeterince memnun kalir.

Eser icerisinde yer alan Kambur Felek, Civelek Mustafa, Athiases Fatma Hanim, Fatma
Hanim’in iki Cerkez cariyesi bu fon karakterlerde Sadrazam Ibrahim Pasa taraftar:
olmayan “tematik giiciin karsisinda yer alan” (Korkmaz, 2018: 29) karakterler olarak

ele alinirlar.

Civelek Mustafa, Sara¢ Ali’nin kahvehanesine giden Sadrazam Ibrahim Pasa aleyhtari
olan bir sahsiyettir. Patrona Halil’in asik oldugu Athases Fatma Hanim’i kagiranin

kadin kiligina girmis bir sekilde Muhsin Celebi oldugunu agiga ¢ikaran fon karakterdir.

Kambur Felek, Sarag Ali’nin kahvehanesine giden Sadrazam Ibrahim Paga aleyhtari

olan ve sadrazama diizenlenen ihtilali onaylayan sahsiyetlerden biridir.

Athases Fatma Hanim, Uskiidarhidir. Kendini kétii yola adamis bir kadindir. Roman
igerisinde hem Muhsin Celebi’nin asik oldugu hem de Patrona Halil’in asik oldugu bir
kadindir. Muhsin Celebi asik oldugu bu kadmi kadin kiligina girerek kagirir ve bu

durum halkin kulagina gittiginde halk tarafindan ayiplanir.

2.1.1.7. izleksel Kurgu

Esircibagi romaninin “dramatik ¢atismayt saglayan degerler diinyasi KORA semast ile”

(Korkmaz, 2015: 196) su sekilde gosterilir:
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Tablo 2.1. Esircibasi adl eserin KORA semasi

TEMATIK(ULKU)DEGERLER | KARSI DEGERLER
Muhsin Celebi Atliases Fatma Hanim
Sadrazam Ibrahim Pasa Patrona Halil
Kisiler III'. Ahmed Muslu Bf:se
Diizeyinde Hintli Koéle (Bal Kiz) Sarag Ali
Sair Nedim Ziilali Hasan Efendi
Sadrazam Kethiidas1 Mehmed | Kahveci Ali Bese
Pasa Kambur Felek
Civelek Mustafa
Eglence Hayat1 Baskaldir
Ziyafet Yozlagma
Kavramlar Yenile_sme Uygunsuzluk
Diizeyinde Merasim Insan Kagirma
Ask Ayaklanma
Kole Ticareti
Lale Kahvehane
Saz Konak
: Tef Yangin
Simgeler
Diiz%yin de Yali Veba
Kayik
Kadin
Kole

2.1.1.7.1. Baskaldirt

Lale Devri doneminde Sadrazam Ibrahim Pasa aleyhine ¢ikan Patrona Halil Isyani,
romanin O6n planda olan bagkaldir1 izlegini olusturur. Lale Devri’nin baslangici olan
Pasarofca Antlasmasi imzalandiktan sonra gegici siireligine de olsa sulh yoluna giden
Osmanli Devleti’nin Bat1’y1 kendine referans olarak alma politikasi islevsellik kazanir.
Avrupa’ya elciler gondererek yenilesme yoluna gidilir. “Osmanli erkdani tarihinde ilk
defa savastan ¢ok barisi kurmak ve korumak amaciyla Avrupa siyasetiyle yakindan
ilgilenmekteydi ” (Yalginkaya, 2012: 365). Devletin hep yasamis oldugu miicadeleler,
ugramis oldugu kayiplar devleti yiprattigindan sulh yoluna girerek iilkesini kalkindirma
gayesine diiser. “Ibrahim Pasa sulhtan istifade ederek memleketi fikren yiikseltmek,
yurdun her iginde muhta¢ oldugu adamlar: yetistirmek, Tiirkiye 'nin servet kaynaklarini
cogaltmak ve biiyiitmek istiyordu” (5.20). Avrupa ile yakindan ilgilenmeye baslayan
Sadrazam Ibrahim Pasa’nin agmis oldugu bu devrin, likks ve eglencesini israf olarak
bulan birtakim kitleler vardir. Bu kitleler ileride sadrazama ses ¢ikararak sadrazama

kars1 gerceklesecek olan ayaklanmanin mesuliyetlerinden bir tanesi olurlar.
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Eser igerisinde iran Seferi’nin detaylari anlatilmaz. Padisahin ve sadrazamin sefere
gidecek olmasi bahsi geger. Halkin kulagina bu haberin gitmesi sonucu halk sefer
hazirligina baglar. Halk, sadrazam ve padisahin sefere gidecegini beklerken “sadrazam
sefere gitmeyerek orduyu Bagdat Valisi Ahmed Paga’ya birakti. Ordunun beklenmedik
bir yenilgiye ugramas: Ibrdhim Pasa’yt halk nazarinda miiskiil duruma diisiirdii”
(Aktepe, 1993). Sadrazam Ibrahim Pasa, bir nevi halkina verdigi sozii yerine

getirememis olarak goziikiir.

Eserde Sadrazam ibrahim Pasa’nimn halkini izlemek igin diizenledigi Uskiidar alayinda
yer alan askerlerin dagilivermesi halki soru isaretlerine bogar. Halk, sadrazamin sefere
gidecegini beklerken sadrazam eglence fasillariyla ugras vermektedir. Uskiidar alaymin
kendilerini oyalamak ig¢in diizenlenen bir entrika oldugunu anlayan halk nazarinda

Ibrahim Pasa’nin itibar1 da diismeye baslar.

Yasanan miicadelenin olumlu sonuglanmamis olma durumu Sadrazam Ibrahim Pasa’nin
deger kaybetmesine yol agar. Halkin Iran Seferi igin yapmis oldugu bunca hazirhigm ve
emegin ¢ope gitmesi halkin isyana girismesine sebebiyet verir. Patrona Halil Isyan1’n1
tetikleyen sebepler ¢ok olmakla birlikte en Onemlisi bu sebeptir. “Mali durumun
bozulmasi, vergi yiikiiniin artmasi, st diizey devlet adamlari arasindaki gii¢
miicadeleleri” (Afyoncu, 2010: 188-189) isyan tetikleyen sebeplerden esas olanlaridir.
Bu isyanin ortaya ¢ikmasimin asil amaci ise Sadrazam Ibrahim Pasa’nin varligini elde
etmek istedikleri yerlerde engel olarak gbéren menfaatgi kimselerin g¢ikarlari ugruna
cikmistir. Eserde gecen eski devlet kadisit Ziilali Hasan Efendi, Sadrazam Ibrahim
Pasa’ya halkin “zamaminda Istanbul’da bereket olmadi” (s.91) sdziinii sdylemesi
lizerine Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan gorevinden alimir. Bunun sonucu olarak
Ziilali Hasan Efendi, Sadrazam Ibrahim Pasa’ya diisman olur. Tekrardan ulasmak
istedigi kadilik makamina ge¢gme yolunda Sadrazam Ibrahim Pasa’nin varligmi engel
olarak goriir. Bu baglamda Ziilali Hasan Efendi, konagini Sadrazam Ibrahim Pasa’dan

intikam almak isteyen menfaat diiskiinlerinin yuvasi haline getirir.

Menfaatlerini elde etmek ugruna hirslanan sahsiyetler, Sadrazam Ibrahim Pasa’ya kars1
baskaldirida bulunurlar. Isyancilarin basim Patrona Halil ¢eker. “Zorba ayaklanmacilar
28 Eyliil Persembe giinii bayrak acgip seriat igin herkesin bayrak altina gelmesini
istediklerini bagirarak ii¢ koldan sehirde yiiriiyiise gegtiler” (Yalginkaya, 2012: 375).
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Isyan sonucunda Sadrazam ibrahim Pasa o6ldiiriiliir. Lale Devri’nin biitiin ihtisamu,
zevki ve eglencesi de Sadrazam Ibrahim Pasa’nin dliimiiyle son bulur. 1718 yilinda
baslayan Lale Devri’nin sonu 1730 yilinda gerceklesen Patrona Halil isyani’yla sona

erer.

2.1.1.7.2. Yenilesme

18. yiizyilm ilk yarisinda Padisah1 I1I. Ahmed ve Sadrazami Nevsehirli Damad Ibrahim
Pasa olan bu Lale Devri doneminde bir¢ok alanda yenilesme yoluna gidilir.
“Ldle Devri (1718-1730) olarak adlanduilan bu dénem, daha ¢ok zevk ve eglence hayati yoniinden

sohret bulmus olmakla beraber, bircok ilmi ve kiiltiirel faaliyetin gerceklestirildigi ve ozellikle Ibrahim
Pasa’min sahsiyetinin éne ¢iktigt Osmanl tarihinin énemli bir doniim noktasidir” (Aydiiz, 1997: 143).

Doéneme Lale Devri adlandirmasinin yapilmasi bu donemde lale yetistiriciliginin fazla
olmasindan kaynaklanir. “Ldle yetistiriciliginden ilk defa Yahya Kemal Beyatli bu devir
icin Ldle Devri tabirini kullanmigtir” (Ozcan, 2003). Bu dénem Osmanli Devleti’nde

zevkin, eglencenin, yenilesmenin doruk noktaya ulastigi bir donemdir.

18. yiizy1ll donemi igerisinde baslayan bu yenilesme hareketleri radikal bir bigimde
olusum gostermez. Sinirli bir sekilde yenilesme yoluna gidilir. Kokli bir sekilde
yapilacak yenilesmenin Osmanli Devleti’ndeki sosyal ve idari yapiyr bozacagindan
korkularak belli bagl diizeltilmesi gereken yonlere egilim gosterilir. Dolayisiyla “78.
viizyilda yenilesme hareketleri inisli ¢ikish bir seyir izlemistir” (Yalg¢inkaya, 2012: 352-
353). Imzalanan Pasarofca Antlasmasi’ndan sonra gecici olarak barisa kavusan

Sadrazam Ibrahim Pasa, yenilesme yoluna gider.

Avrupalilarm teknik {istiinliiklerinden faydalanmak isteyen Sadrazam Ibrahim Pasa,
yenilesme yolundaki ilk hareketine Avrupa’ya el¢i gondermekle baglar. Avrupa’ya
gonderdigi bu elgilerle amact Avrupa’nin reform konusundaki hareketliliklerini
o0grenerek Osmanli Devleti icerisinde bunu uygulamaya koymak olur. “Avrupalilarin
bu iistiinliigiiniin altinda yatan sebepleri ogrenmek gerektigini ve bunlari yeni diizene
uydurarak 1slahatlar yapilmasim” (Yalginkaya, 2012: 352) éngoren Sadrazam ibrahim

Pasa, bu yoldaki ilerlemenin yolunu ¢izmeye calisir.

Yenilesme yolunu ¢izmek igin ilk olarak Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi ve oglu
Said Mehmed Efendi Paris’e gonderilir. “Bati etkisinin ilk belirtileri III. Ahmed
devrinde Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendinin Paris elgiligi ile irtibata ge¢mesiyle
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goriilmektedir” (Demirarslan, 2006: 41-42). Bu irtibata gegme neticesiyle Celebi
Mehmed Efendi’nin oglu Said Mehmed Efendi, Ibrahim Miiteferrika’yla beraber Paris
dontistinde ilk Tirk Matbaasi’n1 kurarlar. Yapilan yenilikler bununla da smirh

kalmayarak Yalova’da bir kagit fabrikas1 agilir.

Osmanli Devleti, askeri agidan da yenilesme yoluna gider. Ciinkii dis giliclerle yasadigi
arbedelerde yenilgiye ugrayan Osmanli Devleti, bu acidan askerl miithimmatini
kalkindirma yoluna giderek daha ¢ok galibiyet elde etmek ister. Ancak “bu donemde
orduda yapilan yenilikler devleti i¢ine diistiigii durumdan kurtaramamistir” (Cigek,
2023: 1143). Cinkii devlet ilk 6nce kendi igerisinde yasanan sorunlarla cebellesme
yoluna gider. O dénem Istanbul’da yangm yasanir. Istanbul’da yasanan yangm
felaketlerine ¢6ziim bulmak i¢in Yenigeri Ocagi’na bagli tulumbaci boliigii kurulur.

Bundan dolay: da askeri agidan gelistirilmek istenenler geri planda kalmis olur.

Sadrazam Ibrahim Pasa, déneminde her seyin kendi biinyesinde iiretilmesini ister. “Cini
ve kumas sanayiini himaye ederek bircok imalathaneler, tezgahlar kurdurtmustu.”
(s.21) Kendini gelistirmis, yabanci dil 6grenmis, giizel fikirler iiretip ortaya giizel
eserler cikarabilecek sahsiyetlere eserler yazdirir. Yazilan eserleri terciime ettirerek
koruma altina alir. “Ldale Devri onemli terciime faaliyetlerine sahne olmanin yaninda,
ileride Batililagma olarak adlandirilacak bir hareketin ilk adimlarinin atildigi” (Aydiiz,
1997: 143) donem olmasina yol agar. Terciime faaliyetlerinin yaninda bu dénemde

basta Sair Nedim olmak iizere pek ¢ok sanatcinin sohret acisindan zirvede oldugu bir

donemdir.

Lale Devri’'nde “Fransa’dan getirilen saray ve bahge planlarina gére énemli bir imar
girisiminde bulunulmugstur” (Cigek, 2023: 1141). Osmanli’da saraylar, konaklar, yalilar
gibi pek ¢ok yapilar bu tarzda insa edilir. Romanda da eski yapilarin yikilarak yerine
yenilerinin yapildigina vurgu yapilir:

“Istanbul 'un dort bir tarafinda padisahlara mahsus bag ve bahgeler vardi. Bunlar muhafazaya memur
bostancilarla beraber bah¢wvanlarimin ve wrgatlarimin sayisinin seksen bini gectigi sdylenirdi. Zaman
zaman padisahlar bir tarafa ragbet ve iltifatta bulunurlar, oralari mamur olur, ecdattan kalan eski kasur,

késkler yikilarak yenileri yapilir, diger bahgeler ve baglar da yiiziistii birakilir, kisa bir zamanda, ¢icek
tarhlarm ot biiriir, kaswlar ¢iirtir ve dokiiliir, ¢okerdi” (5.45).

Padisah IIIl. Ahmed’in yaptirmis oldugu Kagithane, Istanbul halkinin gdzde

mekanlarindan biridir. Burada eglenceler tertip edilir, ziyafetler verilir, o donemin
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gbzbebegi bir mekan olarak kullanilmaktadir. Yenilesme gayesinde olan Sadrazam
Ibrahim Pasa, gorevinin basma geldiginde KAgithane Deresi'nin eski seklini
degistirerek yapiy1 yeni bir sekle biiriir. “/brahim Pasa, Kumbarahdne tarafinda da eski
mecradan daha genis ve muntazam bir mecra a¢tirdr” (Altinay, 1973: 31). Kagithane
Deresi’nin iki kenarinda yer alan toprak pargasi, devlet adamlarina ve memurlara
sunulur. Kagithane Deresi’nin insaati altmis giinde tamamlanir. Damad Ibrahim
Pasa’nin dostlari, akrabalari, sevdikleri ve III. Ahmed’in sevdikleri Kagithane
Deresi’nin civarin1 koskler, havuzlar ve fiskiyelerle stslerler. “Bu yapilarin bir kisminin
planlart Fransa Sefareti terciimant Mosyé Lenoir tarafindan Paris 'ten getirtilmisti. Bir
kismi Iran iislubunda yapilmisti. Bir kismu da, 18.asw Tiirk mimarisinin en narin
numuneleriydi” (S.47). Plam1 Fransa’dan alinan bu yapilar, Tiirk mimarisinin énemli

yapilarimi teskil eder.

Lale Devri’nde yasanan bu yenilikler bu dénemi ne ileriye tasimis ne de kotiiye giden
vaziyetlerden kurtarmistir. “Patrona Halil Isyanmi, matbaa disinda kabul edilen biitiin
venilikleri silip siiptirdii” (Dogan, 2018: 14). Yenilesme yolunda yapilan maddi
harcamalar ise devleti ekonomik agidan kotii etkilemistir. Bir de bu donemde yasanan
[ran Seferi’nin boy gdstermis olmasi devleti siyasi agidan da zayiflatir. Her ne kadar
Lale Devri déneminde Osmanli Devleti bir gerilenmenin igerisinde olsa da bu devri
sonlandiran Patrona Halil Isyani’yla birlikte donem sona ermis olsa bile yenilesme

yolundaki ilerleyis devam etmistir.

2.1.1.7.3. Yozlasma

Esircibasi romanindaki diger bir izlek ise yozlasmadir. Lale Devri’nin getirdigi liiks ve
thtisamin kadinlar {izerinde de tesiri olur. Lale Devri’nde yasanan liikks ve eglence
merasimlerinden kadmlar da geri kalmaz. Bu devirde gergeklesen eglencelerle
vakitlerini daha rahat geciren kadinlar yavas yavas bu donemin getirmis oldugu
yenilikler neticesinde yeni moda olan giysileri de tercih etmeye baslarlar. Bu giysileri
alabilmek icin kocalarindan para isterler. “Parayr kazanmak kocanin, sarf etmek
kadinin” mantigiyla hareket ettiklerinden kocalar1 kendilerinden para istediginde bu
durumu kinarlar. Kocalarina tepki gosterirler. Boylelikle kocasi, “kadinin erkeksi
niteliklerini ortaya c¢ikarmasimin dogru olmadigt mesajint belki de binlerce kez

alacaktir” (Gray, 1998: 85). Boylelikle iki cinsin birbirinden ayri olan toplum

64



icerisindeki yegane gorevleri agiga ¢ikar. Kadin kocasindan aldigi parayla kendine yeni
moda kiyafetler alir ve bu kiyafetleri giyer. Eser icerisinde yer alan kadinlar, kocalarinin
kazandig1 paralar gerekli seylere harcamadiklarindan kocalarinin emeklerini de hige

saymis olurlar.

Giyime onem veren Lale Devri kadinlar1 romanda feracelere biiriinerekten gozlerine
kestirdikleri oglanlar1 elde etmek isterler. Baskisi Sadrazam Ibrahim Pasa’ya diisman
Kambur Felek, bir muhabbet tellallig1 yaptigindan bu tarzdaki kadinlara yardim ederek
begendikleri oglanlar1 bu kadinlarin kocalar1 evde yokken evlerine gotiiriir, sabahina da

kimselere gorlinmeden alma gorevini tistlenir.

“Helvaci, baklavaci, simit¢i, borekgi, balik¢i, kahveci giizellerine bir gériiste goniil veren irz ehli
hatunlar onun ayagina kapanwriar, Kambur Felek bu kadinlarn vurulduklar: giizel delikanlilari, sandik
icinde, hasir iginde, kiip icinde, ne yapwp yapar, bir gece, ehlileri evde yokken eve atar ve sonra,
tereyagdan kil ¢eker gibi, sabahleyin de alip kagirirdi” (5.70).

Kadimn-erkek iliskileri baglaminda kadinin ve erkegin rolii eser igerisinde degismis, avci
konumuna kadin; av konumuna erkek ge¢mistir. Kadin, elde ettigi bu erkegi kocasi
evde olmadiginda eve alir. Oglanin eve gelmesi lizerine ise oglana ayak {icreti verir.
Kendi bedenini kullanarak hem kocalarina ihanet ederler hem de goniil eglendirme
pahasina bedenlerini ara¢ olarak kullanirlar. “Kendilerini/bedenlerini onaylatmayi,
baskalar: tarafindan goriilmeyi/fark edilmeyi ve baskalarinin odaginda olmayr amag
hdline getiren bireylerin” (Kanter, 2019: 41) bu ugraslari toplum igerisinde
hayasizliklara, ahlaksizliklara yol agar. Her ne kadar bu durum toplumsal bir mesele
olsa da devletin kendi i¢ sorunu oldugundan devletin asayis saglayamadigina dair cephe

alacak olan geleneklerine bagl kitlelerin olugsmasina yol acar.

“Istanbul’'un bir de aviarini kendileri yakalayan nazenin hatunlari, hafifmesrep, uygunsuz agiifteleri
vardi. Bunlar sokaga ciktiklari zaman, halki bastan ¢ikarmak icin siislenirlerdi. Genis yakali ferace
giyerler, baslarina ii¢ degirmiden fazla yemeni saralar, feracelerini genis seritler, dantellerle siislerler,
yasmak altindan billur sine gésterirler, Hiristiyan kadinlarindan taklit edilmis kiyafetler ¢ikarwrlards. Irz
ehli kadinlar bile, kocalarim zorlayarak bu a¢ik sacgik kiyafetlerle sokaga ¢ikmaya baslamiglardi” (5.52).

Istanbul sehri igerisinde yasanan yozlasmalar sadece kadinlar iizerinde gerceklesmez.
Eser icerisinde yer alan baskisi Sadrazam Ibrahim Pasa’ya diisman olan Kahveci Sarag
Ali’nin kahvehanesi de amaci disinda kullanilarak gercek amacindan sapar. “Kahvenin
tistiindeki bekar odalarina, Ali Bese nin en azili serserileri yerlesmisti. Geceleri, biiyiik
tahta kanepeler indirildikten sonra bile, i¢indeki ugultu dinmiyordu. Kiifiirle karisik

yiikselen sesler, naralar, tiirkiiler, semailer, sabahlara kadar devam ediyordu” (S.69).
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Boylelikle yozlagma, bir seyin gerc¢ek niteliginden uzaklagmasi” (Kars, 2020: 349)
seklinde tanimlanabilir. Kahvehanenin gergek niteligi, insanlarin gelip oturduklari, ¢ay,
kahve, icip; sohbet edip eglendikleri bir mekan olmanin harici, geceleri kahvehane

kapandiktan sonra her tiirlii uygunsuzlugun yasandigi bir mekani teskil eder.

Kadimlarin uygunsuz hareketleri harici sehirde yasanan ahlaki bozulmalar, asayisin
saglanamamig olmasi, her tiirlii edepsizligin ¢ok rahat bir sekilde yasaniyor olmas1 gibi
sosyo-kiiltiirel meseleler bu donemin sonunu getirecek birtakim nedenlerden bazilar

olurlar.

2.1.1.7.4. Eglence hayat

Eglence, kisinin kendini mutlu hissettigi gerek fiziksel agidan gerek zihinsel acidan

“

rahatladig1 bir sigiak olarak ele alinir. “Neseli, hosca vakit gegcirmek” (Tiirkge Sozliik,
2011: 763) anlamlarmma da gelir. Osmanli Devleti’nde ise padisahlarin diizenledikleri
birtakim eglenceler vardir. Esircibasi romani, 18. yiizyillda yer alan “Lale Devri”
donemini kapsadigindan bu donem “Osmanli tarihinin bir zevk, eglence, baris,
yenilesme ve sivil reform déneminin baslangici olarak anlasilmistir” (Ozcan, 2003).
Eserin en onemli izlegini olusturan eglence temasi, roman igerisinde gelisecek olan
olaylarin olusmasinda etkendir. Lale Devri igerisinde gecen eglenceler Sadrazam
[brahim Paga’nin tahtta kaldig1 on iki y1l boyunca ona eslik eden Padisah III. Ahmed ile
beraber gergeklesir.

“On iki yildan beri sadrazamlik ediyordu. Bu on iki yul i¢inde Ill. Ahmed ile kendisinin zevk ve eglenceleri
ugruna milyonlar harcamisti. Bogazi¢i'nin iki yakasi, yalilar, kaswlar, sahilsaraylarla siislenmisti. Bu
sahilsaraylarda muhtesem bahgeler tanzim edilmisti. Yazin bu bahgelerde ¢iragan sefalari tertip edilir,
kisin saraylarda helva sohbetleri yapilirdi. Bayramlar, diigiinler ve siinnet diigiinleri, Ill. Ahmed ile
sevgili vezirine yeni bir eglence vesilesi olurdu. Birbirlerinden giizel saraylarin ve kaswlarin agilma

giinleri de parlak ziyafetlerle kutlanirdl. Bu vesileyle devrin en biiyiik sairleri tarafindan kasideler ve
tarihler sunulurdu” (s.22).

Sadrazam Ibrahim Pasa’nin vezir oldugu bu yillarda ve lale yetistiriciliginin
gerceklestigi bu donemde sadrazam ve padisah cesitli eglenceler tertip ederek Lale
Devri’ni bu sekilde gegirirler. “Lale 18. yiizyilin Osmanli Imparatorlarin: birlestiren bir
semboldii” (Ortayli, 2006: 72). Bir nevi gilizel bir bahane yaratan laleler, insanlar1 bir

araya getirmek icin ara¢ konumunda yer alirlar.

Padisahin ve sadrazamin mesken edindigi ve c¢esit cesit lalelerin yetismesine ev

sahipligi yaptigi yer Kagithane Deresi’dir. Istanbul’da yer alan KAgithane Deresi ve
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etrafi, insanlarin gidip eglendikleri yerlerden en meshur olanidir. “Kdgithane Deresi ve
civari, Istanbul’'un her tabakadan halkimin tekelliifsiiz gidip eglenebilecekleri

yerlerdendi” (5.45). Istanbul’un meshur laleleri de Kagithane’de yetismektedir.

Padisah III. Ahmed i¢in Kagithane mesiresi ¢ok onemli bir mekandir. Padisah III.
Ahmed, dort oglunu on bes giin on bes gece siirecek sekilde bu mekanda siinnet ettirir.
“Sadaretinin resm-i kiisadini, padisahin dort oglunu on bes giin, on bes gece siiren
muazzam ve muhtesem bir diigiinle siinnet ettirerek yapan Ibrahim Pasa” (5.46) igin
Kagithane Deresi de 6nem arz etmektedir. Sadrazam Ibrahim Pasa, bu mekan1 yeniden
insa ederek genisletir. Bu yapiin etrafina ise parklar ve bahgeler yaptirir. Parklara ve
bahgelere cesit cesit ¢igekler ekilse bile lale bu devrin en ¢ok sevilen ¢icegidir. O
donemde lale yetistirmek, diinyanin dort bir tarafindan lale getirmek ve ticaretini
yapmak c¢ok kazangli bir is haline gelir. Lale, hediyelik esyalara siis; birisine bir hediye

verilecek zaman sunulan kiymetli bir ara¢ olarak kullanilir.

Lale, parklarda ve bahcelerde acgtigi zaman basta Padisah III. Ahmed ve Sadrazam
Ibrahim Pasa olmak iizere ve diger insanlara baharin gelisini miijdelediginden otiirii
insanlar parklara, bahgelere akin eder ve cesitli eglenceler diizenleyerek hosca vakit
gecirirler. Bu vesileyle “lalenin etrafinda sokaktaki insan incelik, zarafet arar olmustu”
(Ortayli, 2006: 71). Insanlar, yiizlerinde olusan giiler yiiz ve tath dille baharmn gelisini
kutlarlar. Bu eglenceler esliginde sarkilar soylerler, gazeller ve kasideler okurlar; tef,

saz, tambur, ney gibi miizik aletlerinin sesleriyle etrafi senlendirirler.

Diizenlenen eglence merasimlerinde sairler, padisaha ve vezire yazdiklar1 gazelleri ve
kasideleri onlara armagan ederler, cesitli oyunlar oynanir, ziyafetler verilir. “Bu
donemde lale diiskiinliigii siir ve tezhiple, giyim kusam ve yemek zevkiyle insanlart
belirli noktalarda birlestiriyordu” (Ortayli, 2006: 70). Kagithane Deresi’nin baharin
gelisiyle agilmis olan yemyesil agaclariin gélgesinde cuma giinleri insanlar sohbet edip
hep birlikte olmak amaciyla buraya gelir. Nice insanlar buralarda hasirlarini, kilimlerini
atarak piknik yapar. Yapilan piknikte biitiin yiyecekler ortaya dokiiliip tim herkese
yetecek kadar uzun bir sofrayla ziyafetler verilir. Istanbul halkini birlestiren bu

eglencelerde cesitli etkinliklerde yapilarak insanlar keyiflenir.
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“Sahbaz yigitler, ¢caywrlarda at oynatip cirit atiyordu. Nice canlar soyunup dereye girmisler, kayiklarin
hareketini bir kat daha giiglestiriyordu. Fakat dere kenarinda, giil pembe, badem gibi viicutlarini al
ibrisimin futalara sarmuig, birbirleriyle sakalasan, oynasan dilberler, kayiklari daha ¢ok tutuyor,
oyalyordu. Kagithane'de her cuma, yiizlerce goniil ask ategine diiserdi” (5.38-39).

Diizenlenen tiim bu eglenceler lalelerin ag¢tifi zaman olan bahar mevsimini
kapsadigindan, lale mevsimi sona erdikten sonra padisah ve sadrazam eglence
hayatlarin1 birakmayarak bu sefer farkl bir sekilde kis mevsimi i¢in “kapali mekdanlar
sitarak lale ve karanfil yetistirmeye ¢alisirken, ote yandan helva ziyafet ve sohbetleri
devreye girer, yapilan solenlere sairler, edipler ve musikisinaslarda davet edilirdi”
(Ozcan, 2003). Boylelikle eglence hayatlarmi tek bir siirece birakmaz, farkli farkl
stireclerde ve sekillerde teskil ederler. “Bu eglenceler, kisin ¢iragan eglenceleri yerine
idi” (Altinay, 1973: 80). Sarayda diizenlenen bu helva ziyafeti ve sohbetlerinde devlet
adamlarina gesitli hediyeler de ikram edilmektedir. Boylece diizenlenen bu merasimlere

saglanan farkli farkl alternatiflerle canlilik katilmaya calisilir.

Sadrazam Ibrahim Pasa’nin gérevde oldugu on iki yil boyunca diizenlenen bu eglence
hayatina ait liiks yasamda fazlaya kagilmasi bir kesim insanin dikkatini ¢eker. Saray
icerisinde yasanan asir1 harcamalar, bu eglence hayatinin getirmis oldugu ahlaki
degerler, yasayis lizerindeki degismeler birtakim tepkilere ve dedikodulara yol agar.
“Sarayn olgiisiiz masraflari, geleneklerden kopma, sadrazam tarafindan konulan asiri
vergiler basta ulemd olmak iizere halkin biiyiik ¢cogunlugunun hosuna gitmiyordu”
(Ozcan, 2003). Eser igerisinde Sadrazam Ibrahim Pasa’ya gelen ihtilal mektubunda
padisahin ve sadrazamin eglence fasillarina dalip halkinin yasam bi¢imini
gormediginden yakinilir. Padisahin ve sadrazamin yasamis oldugu bu asir1 eglence
hayatindan dolay1 yasanan veba hastaliginin ve yangin felaketinin yaradan tarafindan
musibet olsun diye insanlarin basina geldigi diisliniiliir. Zamaninda yasanan bu
hadiseyle sevdiklerini kaybedenler Padisah III. Ahmed’in sarayini taslarlar.

“Bes yil evvel Hicri 1138 baharinda Istanbul’da veba ¢cikmisti. Kocasin, karisini, kizini, oglunu, yarini,
canint kaybedip perisan olanlar, bu afeti bir ilahi ceza kabul etmislerdi. Ciragan eglencelerinde viikselen

saz ve soz sesleri gokleri tutan Ill. Ahmed’in sevgili Begsiktas Sahilsarayi, dért gece birbiri arkasindan
taslanmistr” (8.57).

Sadrazam Ibrahim Pasa, tahta gecer gecmez yenilik yoluna gider. Padisah III. Ahmed ile
beraber eglenceler diizenler. iktidarda kaldig1 siire zarfinda Istanbul sehrini gelistirir.
Bati’dan almis oldugu pek ¢ok yapiyr ve diizeni uygulayarak eski diizeni yeniden teskil

etmeye calisir. Uzun bir siire benimsenmis olan bu diizenin sonradan olusmus oldugu
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birtakim eksi yanlari bu donemin kapanmasma yol acar. Halk yasanan liiksiin ve
eglencenin fazla olmasindan ve padisahin zevkine ve eglencesine gore yasamaktan
yakinir. ran Seferi’ne gidilmeyip gosteris olsun diye Uskiidar Alayi ile halki sefere
gidilecek diye kandirmalari, schir igerisinde ve saray igeriSinde yasanan bozulmalar,
Sadrazam Ibrahim Pasa’y1 halk nazarinda “kendinde soguttu, sonunda éliimiine sebep
oldu” (Maksudoglu, 1999: 234). Bu sebeplerle Ziilali Hasan Efendi Konagi’nda
toplanan Sadrazam Ibrahim Pasa aleyhtarlarinin ihtilal girisimi de Lale Devri’nin sonu

olur.

2.1.2. Forsa Halil
2.1.2.1. Romanin Kimligi

16. ylizy1l sonlarinda, Sultan III. Murad zamaninda “tarihi-polisiye” tarzda bir kurguyla
yazilmig Forsa Halil romanmin ilk baskisi 1962 yilinda Kogu Yayinlari tarafindan
yapilir. Forsa Halil romaninin II. baskist 2001 yilinda, III. baskist 2003 yilinda ve
calismada yer verilen IV. baskis1 da 2017 yilinda Dogan Kitap tarafindan yapilir.

Eserin arka kapaginda “Resad Ekrem Kocu’dan, deyis yerindeyse, bir “tarihi-polisiye.”
16. Yiizyil sonlarinda, Sultan III. Murad zamanmnda “sehr-i sehir” Istanbul’da, ¢ok
sayida esrarengiz kayip olayr gerceklesir. Sehrin se¢me zenginleri, bazen biitiin aile
tiyeleriyle beraber, ansizin sirra kadem basmaktadir. Art arda cesetler bulunur ve
olaylar yavas yavas aydinlanirken, isin arkasindan seytani bir planlar zinciri ¢ikar.
Resad Ekrem Kogu, bu miithis macerayi tarihi ayrintilar: titizlikle isleyerek ve tam bir

polisiye roman kurgusuyla anlatiyor.” ibaresi yer alir.

2.1.2.2. Bakis Agis1 ve Anlatici

Forsa Halil roman1 hakim anlatici bakis agisiyla yazilir. Hakim anlatici, “anlattigi
olaylarin disinda durur. Bilfiil olaylara istirak etmez. Yasayan degil, goren
durumundadir” (Cetisli, 2009: 84). Eser, tarihi-polisiye tiirde bir kurguyla yazilmis
oldugundan eserdeki asil vaka birimine gegmeden dnce baskisi Forsa Halil onderliginde
kurulmug bir batakhanenin servetini elinden almak ugruna kandirdiklari insanlara

oynadiklar1 oyunlarla birlikte kaybolmalar1 aktarilir.

Hakim anlatic1, Forsa Halil’in hayatini eser icerisinde ayrintili bir sekilde aktarir. Ayni

Hatun’un evinde anlatici tarafindan Forsa Halil’in fiziksel 6zellikleri ve giyim tarzi ¢ok
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detayli bir sekilde tasvir edilir. Forsa Halil’in dis goriiniisliniin ¢ok giizel olmasindan
otiirii Forsa Halil’in ayaklar1 Italyan Michelangelo tarafindan Floransa’daki Davut
heykelindeki ayaklara benzetilir. “O aswrda Bati memleketlerinde sanat dleminin en
biiyiik heykeltirasglar: yetismistir ki Italyan Michelangelo, Forsa Halil’in biiyiik ve kalem
kalem parmakly ¢iplak ayaklarimin egini Floransa’'daki Davud heykeline koymugstur”
(s.61). Ardindan hakim anlatici Forsa Halil’in gozlerini abartili bir sekilde Over.
“Pitoresk tuvaletiyle bu dilber delikanlimin bir kadini bir anda ayaklarina diisiirecek
sihir ve fiisunu gozlerindeydi. Ejderhalarin sirtindaki ¢elik kabuklarin renginde, koyu
lacivert gozleri insani hem timide diisiiriiyor hem korkutuyordu ve Forsa Halil bakma
sanatint ne giizel biliyordu” (5.62). Tipki divan edebiyatinda yer alan sevgilinin as1g1
gozleriyle mest etmesi gibi Forsa Halil’in de gdzlerinin karsisindaki kadini mest edecek

kudrete sahip oldugundan bahsedilir.

Hakim anlatici batakhane isletmeciligi i¢in Forsa Halil’in zihninden gecirdigi biitiin
diisiinceleri aktarir. Ciinkii hakim bakis agili anlatici, “kahramanlarin biitiin ge¢misini,
her tiirlii ozelliklerini zihninden gegirdiklerini bilir, i¢ konusmalarint duyar” (Aktas,
2022: 84). Forsa Halil’in batakhane isletmeciligi i¢in neden Ayni Hatun’un evini degil
de Yenikapi’daki Hasanpasa Sarayi’mi se¢mis oldugunu da okuyucuya neden-sonug
iligkisi baglaminda aktarir. Boylelikle anlatici, okuyucunun Forsa Halil’in
batakhanesiyle ilgili diisiincelerini zihninde net bir sekilde oturtmasina yardimer olur.

“Dede Osman’dan 6grenmigti ki, Esirci Cevriye ile Ayni, kazancin kaymagini aga kapisindaki ¢orbaciya
ve onun vasitasiyla hamileri olan diger yeniceri kodamanlarina yediriyorlardi. Buna ragmen Ayni’nin
kellesi  koltugundaydi. Dogrudan sadrazam veya padisaha yapilacak bir ihbar, Ayvansaray
muhabbethanesini bastirabilir, hamileri olan yeniceri agalarmmin elleri bégiirlerinde kalwdr. Hdalbuki

Yenikapi’daki pasa sarayr béyle olmayacakt. Iki adam boyu bir duvarin cevirdigi biiyiik bir bahgenin
ortasinda olan bu saray bir kale olacakti” (5.64).

Deli Bekir, Muhsin Efendi’ye Forsa Halil’in biitiin batakhane diizeneklerini anlatir.
Hakim anlatici tarafindan Deli Bekir’in aktardigi bilgiler Yenikapt Sarayi’ni
gozlemlemesi sonucu edindigi bilgilerdir. Hakim anlatic1 da o esnada oradaymis gibi
Deli Bekir’in gordiiklerini, duyduklarini ve ne hissettigini aktarir. Hakim anlatict burada
objektifligini kullanarak “kahramanlar: kendi hallerine birakmayi, onlarin kendi
keyiflerine gore konusmalarin tercih eder” (Bourneur ve Quellet, 1989: 88). Meydani

kahramana birakarak onun goriislerine uzaktan bakip aktarmay: tercih eder.
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“Ferhad Aga Deli Bekir’'in ihbarim layik oldugu ciddiyetle ele almis, tebdil-i kiyafet ederek dogruca
saraya gitmis ve saraya ogrun kapilarin birinden gizlice girmis ve padisahin huzuruna ¢ikarak miithig
ihbar: oldugu gibi mahremane arz etmisti. Padisahtan Forsa Halil Aga hakkinda takibatta bulunmak ve
icap ederse Yenikapt daki sarayr basmak i¢in tam ve genis salahiyet istemisti” (5.119).

Deli Bekir, Yenikap: Sarayi’'nda Forsa Halil ile isbirligi yaparak Hindistan’da yeni bir
hayat kurma diistincelerinden bahseder. Deli Bekir gittikten sonra bu Hindistan fikrinin
muhakemesini kendi kendine yapan Forsa Halil’in kendi kendine olan konusmalar1 da
hakim anlatici tarafindan okuyucuya sunulur. Bunun ardindan Deli Bekir, Forsa Halil’i
Cardaklt Konagi’'na davet ettigine dair bir davet mektubu gonderir. Halil’in konaga
geldiginde Deli Bekir ile olan son konusmalar1 diyalog teknigi aracilifiyla okura

anlatilir.

““Bak su kahpenin yaptigina ogul! Tahkik ettin mi nereye gitmistir?..” diye sormak olmustu.

“Iki mutemet adamimi goénderdim. Birazdan buraya bir haber getirirler.”

“Kahpe bizi ele vermesin bre ogul?..”

“Ona ciiret ve cesaret edemez, zira ki kendisi dahi serikimdir!”

“Vallah ogul, ben avrat taifesinden daima korkarim...”

Forsa kendini kara diisiincelere kaptirmak istemiyordu:

“Ben dahi avrata giivenmem. Amma Cevriye hakikaten ka¢mig ise benden ve senden kagmistir Agam”

dedi, “kendisine lizum kalmadigi zaman viicudunu kaldiracagimi bana kag¢ kere yiiziime kars
soylemigtir...”” (3.157).

Hakim anlatic1 tiim olaylar1 genis bir perspektifle anlatir. Genis ¢apli bilme giiclinii ¢ok
ustaca kullanan hakim bakis acili anlatici, eserdeki kahramanlarin yasamis olaylarin

sinirs1z bilme yetisinin verdigi rahatlikla aktarmis olur.

2.1.2.3. Olay Orgiisii

Forsa Halil romaninin olay orgiisii i¢ vaka halkasina ayrilabilir:

Birinci Boliim

-Ziibeyde Hatun ile iki halayi§inin kimsenin bilmedigi bir sekilde ortadan kaybolmasi

-Kara Hiisam Efendi’nin damatlik 1smarlamak i¢in ¢arsiya indiginde caninin kaymak

cekmesi ve bir kaymakgiya girmesi

-Kaymakg¢ida Hiisniiseb ile Cevriye Hatun’un konusmalarina kulak misafiri olup

Hiisniiseb’in kendisiyle evlenmek istedigini isitmesi
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-Kaymakg¢idan ¢iktiktan sonra bu iki kadmin arabasini takip etmesi ve arabalarina
binerek kaymakgidaki konusmalarin agikliga kavusturulup evlenmek iizere anlagma

yapmalari

-Yenikap1 Sarayi’ndan Cevriye Hatun’un araba gondererek Kara Hiisam Efendi’yi

aldirtip saraya getirmesi ve bir daha Hiisam Efendi’nin evine donememesi

-Kara Hiisam Efendi’nin usagi Deli Bekir’in efendisinin eve gelmememis olusunu

merak etmesi ve onu aylarca aramasi

-Hac1 Takiyyliddin Zenbur, donemin Onemli miicevhercilerinden biri oldugundan

sarayda istenilen altin, yiiziik, kiipe, kolye gibi degerli miicevherlere kendisinin gitmesi

-Valide Sultan’in kendisine 1smarladigi degerli kemeri gétiirmek iizere saray kogusunun
saraydan geldigini sOyleyerek Takiyyliddin Zenbur’'u gotiirmesi ve bir daha evine

donememesi

-Hac1 Takiyyiiddin Zenbur’un iki ay sonra Marmara sahilinde cansiz bedenine

erisilmesi

-Istanbul’un sayili zenginlerinden Bodrumlu Bali Kaptan’m kibar dalkavugu Dede

Osman’in konaga Tirnovali Kipti Ali adli bir delikanli getirmesi

-Tirnovali Kipti Ali geldikten sonraki siiregte Dede Osman’in Oldiiriiliip cesedinin

Okmeydani’nda birakilmasi

-Dede Osman’in 6liimiinden iki giin sonra Bali Kaptan’in da 6liisiiniin Okmeydani’na

birakilmasi

-Divan-1 Hiimayun’a 19 yasindaki Hiisniiseb’in dilekge vererek Bali Kaptan’dan bir

cocugu oldugunu sdyleyip veraset davasi agmasi

-Veraset davasim1 kazanan Hiisnliseb’in Bali Kaptan’in servetini almasi ve ardindan

acele bir sekilde Forsa Halil ile evlenmesi

Ikinci Béliim
-Forsa Halil’in evlatlik olarak verildigi Hasan Pasa’dan kendisine kalan servetinin

tilkendigi sirada Dede Osman ile tanigmasi
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-Dede Osman ile birlikte Ayni Hatun’un fuhus evine gittiklerinde Ayni Hatun’un Forsa

Halil’in 6niine dizdigi sekiz kizi1 segmeyip Ayni Hatun’u segmesi

-Forsa Halil, Ayni Hatun ile tanistig1 ilk gece ona batakhane kurma planlarindan
bahsetmesi, bunu kabul eden Ayni Hatun’un Esirci Cevriye Hatun’u da bu plana dahil

ederek {iciinilin birlikte batakhane isine girismeleri

-Forsa Halil’in Yenikap1 Sarayi’m1 batakhaneye c¢evirerek batakhanenin isletilmesi i¢in

adamlar tayin etmesi

-Batakhanenin ilk kurbani olan Ziibeyde Hatun’un hamamdan ¢ikarken gordigi

Perviz’e asik olmasi. Cevriye Hatun araciligiyla Perviz ile tanisip saraya getirilmesi

-Perviz ile birlikte uyuyan Ziibeyde Hatun’un odasini Forsa Halil ile adamlarinin
basarak Ziibeyde Hatun’a fahise damgasi yapistirmalar1 ve elinden servetini bu yolla

alip mahzene indirmeleri

-Batakhanenin ikinci kurbani olan Kara Hiisam Efendi’nin usagi Deli Bekir’in
kahvehanede Tirnovali Kipti Ali’ye efendisinin evlenme meselesi ve hayatiyla ilgili her

seyi anlatmasi

-Tirnovali Kipti Ali’nin Hiisam Efendi’ye oyun oynamak iizere Ayni Hatun ile

Hiisniiseb’1 se¢gmesi ve Hiisniiseb’in tuzak olarak kullanilmasi

-Ayni Hatun ile Hiisniigeb’in Hiisam Efendi’nin kaymake¢1 diikkanina girdigini gorerek

girmeleri ve orada rollerini inandirict bir sekilde oynamalari

-Hiisam Efendi’nin Hiisniiseb ile evlenmek maksadiyla saraya getirilmesi ve sarayda

donen oyun ile Hiisniiseb ile evlenmeden 6ldiiriiliip servetinin elinden alinmasi

-Batakhanenin iiglincii kurban1i miicevherci Haci Takiyyliddin Zenbur’un saraydan
geldigi sOylenilen kogunun arabasina binerek Yenikapir Sarayi’na gotiiriilmesi, Valide

Sultan’a ait kemerlerin elinden alinarak 6ldiriilmesi

-Batakhanenin dordiincti kurban1 Bali Kaptan, Dede Osman’in kendisine ikiz kardes

olarak buldugu kisiyi mahkemede nikah tescilinde kullanmak istemesiyle bunun {izerine
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batakhane cetesi tarafindan parasina el konulup 6ldiiriilmesi. Oliisiiniin Okmeydani’na

birakilmasi

-Béli Kaptan’in 6ldiiriilmesinden korkan Dede Osman’in da Forsa Halil’in adamlar1
Demirkiran ve Altiparmak tarafindan oldiiriilmesi ve cesedinin Okmeydani’na Bali

Kaptan’dan 6nce birakilmis olmasi

-Ispanya kralinin Istanbul’daki ajami olarak Tiirkiye’ye gelen Isak do Toledo nun

onemli micevhercilerden biri olarak Galata’da bir evde oturmasi

-Forsa Halil ile yakmlik kurmaya ¢alisan Isak dé Toledo’nun Emir Muhammed’in

acmis oldugu Siiveys Kanali projesini ele ge¢irmeyi amaglamasi

-Takiyyliddin Zenbur’dan istenen kemerler ortadan kaybolunca Valide Sultan adina

saraydan bir gdgiis ignesiyle bir kemerin Isak do Toledo’dan istenmesi

-Isak Celebi’nin torunuyla birlikte saraya miicevherleri gotiirmek iizere saraydan
geldigini sdyleyen Tirnovali Kipti Ali’nin getirmis oldugu saray arabasina binmesi ve

ortaliktan kaybolmasi

-Toledo ailesinin reisleri olan Isak do Toledo’yu merak etmeleri ve bu durumu kardesi

Alber do Toledo’nun vezire bildirmesi

-Vezir Koca Sinan Pasa’nm Forsa Halil ile birlikte ziyafete ¢agirdigi gece Isak do
Toledo’nun konaginda yer alan Ridvan Bey’den siiphelenip ilk sorguya ondan

basglamasi

-Vezir Koca Sinan Pasa isin gizemini ¢dzmeye ¢alistigi sirada Isak Celebi’nin cesedinin

boynuna baglanmis ip ile sarayin ambarina birakilmasi

-Sadrazam Koca Sinan Pasa’nin her ne kadar Ridvan Bey’in sugsuz oldugunu bilse de

adi kanl bir olaya karistigindan Ridvan Bey’i idam ettirmesi

-Her ne kadar kardesi Isak do Toledo’nun 6liimiine iiziilse de Alber dé Toledo nun

Forsa Halil’in satma niyetinde oldugu Siiveys Kanali projesini ihmal etmemesi

-Forsa Halil’in Emir Muhammed’e dair elinde bulunan evraklari gostermesi ve Alber do

Toledo’yla pazarlik yapmasi
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-Forsa Halil’den evraklar1 almak icin Alber d6 Toledo’nun Forsa Halil’i ziyafete
cagirmasi lizerine Halil’in gelmeyip ayni giin saraydan geldigi sdylenen iki adam

tarafindan Alber d6 Toledo’nun da gétiiriiliip kaybolmasi

-Forsa Halil’in Alber d6 Toledo’nun agzindan Toledo ailesine mektup yollamasi ve

mektubun aileyi yok etmek i¢in planlanmis bir oyun olmasi

-Mektup vesilesiyle gemiye hazineleriyle bindirilen Toledo Ailesi’nin oldiiriilmesi ve

hazinelerin Forsa Halil ve adamlarina kalmasi

Uciincii Boliim
-Kara Hiisam Efendi’nin usagi Deli Bekir’in bir yildan beridir efendisini ariyor
olusundan dolay1 yardim almak i¢in Yenigeri Agas1 vakayi Katibi Muhsin Efendi’nin

yanina gitmesi

-Mubhsin Efendi’ye Yenikapt Sarayi’ndaki gozlemleri ve edindigi bilgiler suretiyle Forsa

Halil ve adamlarina dair her seyi anlatmasi
-Muhsin Efendi ile Deli Bekir’in bu bilgileri Yenigeri Agas1 Ferhad Aga’ya anlatmasi

-Yeniceri Agas1t Ferhad Aga’nin Deli Bekir’den dinledigi bu bilgileri padisaha arz

ederek padisahtan bu durumu ¢6zmek i¢in izin istemesi

-Ferhad Aga, Deli Bekir ve Muhsin Efendi’nin Forsa Halil ve sarayini ¢okertmek i¢in

plan yapmalar1

-Deli Bekir’in zengin bir adam roliine biiriinerek Akbiyik’taki oturdugu Cardakli

Konagi’na Cevriye Hatun’dan iki cariye istetmesi

-Cevriye Hatun’un getirdigi Piyale ve Sivekar adli cariyelerin Bekir Aga’nin iyi

niyetinden etkilenerek Deli Bekir’i Forsa Halil’e teslim etmek istememeleri

-Piyale ile Sivekar’in, Forsa Halil ve sarayiyla ilgili bildikleri seyleri Bekir Aga’ya

anlatmalari

-Konyali Bekir Aga’nin Yenikapt Sarayi’na gelmemesi {iizerine sasiran Esirci

Cevriye’nin Cardakli Konaga gelmesi
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-Deli Bekir’in evin odalarim1 Cevriye Hatun’a gezdirerek esir ettigi insanlar1 gostermesi

ve Cevriye Hatun’a kotii bir adam oldugunun sinyalini vermeye ¢alismast

-Bekir Aga’nin Cevriye Hatun’a nasil zengin oldugunu sahte bilgilerle anlatarak
ardindan Piyale ile Sivekar’in ona kendisini Yenikap1 Sarayi’na kaldiracaklarini itiraf

ettigini sOylemesi

-Cevriye Hatun’un bunlar1 inkar etmesi ve Forsa Halil ile igbirligi yapmak istedigini

sOylemesi

-Cevriye Hatun’un Yenikap: Sarayi’na giderek Forsa Halil’e her seyi anlatmasi ve

bunun {izerine Cevriye Hatun’un kagmasi

-Cevriye Hatun azath kolesi Pervane’yle birlikte kagmak icin bindigi bir kayikta
bostancibast aganin en giivendigi zabitlerden Saray Hamlacilar1 Ocagi odabasisi Recep

Aga tarafindan Balikhane Kapisi’nda oldiiriilmeleri

-Deli Bekir’in Forsa Halil’in sarayina gelerek beraber Hindistan’a gitme planlarindan

bahsetmesi

-Bir saat sonra Deli Bekir’in Forsa Halil’e Cevriye Hatun’un ortada olmayisini bildiren

mektup yazarak Cardakli Konaga davet etmesi

-Forsa Halil konaga geldiginde Deli Bekir Aga ile konusurken igeriye Yenigeri Agasi
Ferhad Aga’nin girmesiyle Forsa Halil’in Bekir Aga’nin giizel bir oyun oynadigini

anlamasi

-Yakalanan Forsa Halil’in isledigi biitiin cinayetleri en ince ayrintisina kadar anlattiktan

sonra idam edilmesi

-Hiisniiseb’in ogluyla beraber bogularak oldiiriilmesi. Yenikapt Sarayi’nin basilmasi ve

icindeki herkesin idam edilmesi

-I¢i temizlenen Yenikap: Sarayr’nin yakilarak bostan olmasi ve zaman gectikge admnin

kanl1 bostan diye anilmasi

-Deli Bekir’e efendisinden kalan iki hurg altinin verilmesi ve efendisinin evlenemedigi

arabacinin kiziyla kendisinin evlenmeyi diigiinmesi
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2.1.2.4. Zaman

Zaman kavrami, “bir isin, bir olusun icinde gectigi, gececegi veya ge¢cmekte oldugu
stire, vakit” (Tirkge So6zliik, 2011: 2641) olarak tanimlanir. Forsa Halil romanindaki
olaylar ise 16. yiizy1l sonlarinda Sultan IIIl. Murad zamaninda geger. Eserdeki olaylar
1595 yilinda baslayarak bir yil siirer. “Bir sene i¢inde bu kaginct vakaydi? Ne oluyordu
Istanbul’a?” (5.96) ibaresiyle eserde gegen olaylarin bir senelik bir zaman dilimini

kapsamis oldugu saptanir.

1595 yilinda kurulan batakhanenin ilk kurbani Ziibeyde Hatun’u, 1595 yilinin yaz
mevsiminin ikindi vaktinde batakhane c¢etesi mensuplarinin kandirarak katletmeleri ele
almir. Aylar boyu aranan Ziibeyde Hatun bulunamaz. Ziibeyde Hatun’un ardindan

batakhanenin ikinci kurban1 Kara Hiisam Efendi gelir.

1595 yilimin yaz mevsimi boyunca iki cinayet isleyen cete, 1595 yilinin sonbahar
mevsimine dogru ise déonemin miicevhercilerinden Haci Takiyyiiddin Zenbur batakhane
cetesi tarafindan kagirilir. Takiyyiiddin’in cesedi iki ay sonra siddetli bir lodos

firtinasinda Marmara denizi sahilinde pargalanmis bir sekilde bulunur.

Baskisi Forsa Halil’in batakhane isine vesile olan Dede Osman, batakhanenin dérdiincii
kurbanm1 Bali Kaptan’a, oyunun bir pargast olarak yakin olmaya baslar. Bali Kaptan’in
konagina Dede Osman’in Tirnovali Ali’yi at usagi olarak getirmesinden bir ay sonra da
Dede Osman ortadan kaybolur ve 6liim haberi gelir. Cok gegmeden Bali Kaptan’in da

6liim haberi gelir.

“Kaptan’in kaybolmasindan bir gece evvel yagmur yagmisti, yer ¢camurdu. Camurdaki ayak izleri, bu
cinayetin takibine memur edilen Kasimpasa Mahkemesi naibi ile tersane bas¢avusuna soyle bir hiikiim
verdirtti:

Camurda katir ayag izleri ile ¢iplak bir erkek ayagu izi vardi. Buraya katirla gelmis olan adam kim ise,
sag ayaginin alti parmakli oldugu izde aydin goriiliiyordu. Ve gayet kocaman bir ayakti, belliydi ki sahibi
de dev yapili bir insan olacakn” (5.48).

Eserde buraya kadar baskisi Forsa Halil onderliginde kurulan batakhanenin iiyelerinin
islettigi donemin zengin insanlarini ele alip batakhaneciler tarafindan oldirtildiikleri
zamanlar belirtilir. Asil vaka birimi buradan sonra baslamak iizere Forsa Halil’in

batakhane isine bulasmadan 6nceki hayat hikayesi aktarilir.
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Burada Forsa Halil’in hayat hikayesi zamanda geriye doniis yapilarak anlatilir. “Aradan
bir siire gectikten sonra, bahse konu olan kahraman veya olayla ilgili bilgiler -ge¢mise
doniilerek- verilir” (Tekin, 2011: 234). Simdiki zamandan ge¢mis zamana gidilerek
Forsa Halil’in Dede Osman ile tanistiktan sonra kuracagi batakhane i¢in yasanacak
olaylar arasindaki baglant1 boylelikle kuvvetlendirilmeye g¢alisilir. Zamanin her ne kadar
kronolojik seyri bozulsa da olaylar arasindaki baglantinin gecerliligi kuvvetlendirilmis

olur.

Forsa Halil, Dede Osman ile birlikte bir aksam vakti fuhus isletmeciligi yapan Ayni
Hatun’un evine gider. O gece Ayni Hatun’la kendi sarayinda kurmak istedigi batakhane
isletmeciligi i¢in s6zlesme yapilir. Bir buguk iki ay sonra Hasan Pasa’dan Forsa Halil’e
kalan Yenikap1 Saray1 batakhane yuvasina dondiiriiliir. “Forsa Halil ile Yenigeri Avreti
Ayni'nin ilk tamgtiklart gece sabaha karsi vardiklari anlasmaya, Esirci Cevriye
Hatun’un da kandirilip katilmasiyla batakhane bir bucuk-iki ay sonra tahakkuk etti”
(5.65). Eserin ilk boliimiinde batakhane getelerinin kagirdiklar1 zenginleri saraya aldigi
zamanlar veya oldiirdiikleri zamanlar belirtilir. Ikinci béliimde ise bu zenginlerin, saray
icerisine alindiklar1 vakitlerde neler yapilip nasil oldiiriildiikleri agiklanir. Eserin {iglincii
boliimiine gegildiginde ise Kara Hiisam Efendi’nin usagi Deli Bekir’in yilmadan bir yil

boyunca efendisini aradigindan bahsedilir.

Bir aksam Yenikapi etrafindan gegerken bir konak goren Deli Bekir, Forsa Halil’in bu
sarayinda efendisinin oldugu hissine kapilir. Sabaha kadar sarayin civarindaki agacin
iistiinde bekler. Sabah olup agactan iner ve adamu takip eder. Adam hana girince kendisi
de girer ve adamin ayagmin altt parmakli oldugunu fark eder. O an aklina birkag ay
once Kasimpasa’daki Kulaksiz Cami’deki bir ihtiyarin Bali Kaptan’t dldiiren alti
parmakli adamdan bahsettigini animsar. Zamanda geriye gidilerek kahramanin yasadigi
olayla aradaki baglant1 kurulmaya ¢alisilir. Bunlarin tesadiif olmadigini diisiinen Deli

Bekir o gece bu olaylarin hepsini Muhsin Efendi’ye anlatir.

Ertesi giin 6gleden sonra Yeniceri Agas1 Ferhad Aga’nin yanina giden Deli Bekir Forsa
Halil ile ilgili bildigi gordiigii her seyi anlatir. Bu itiraflardan ti¢ glin sonra Ferhad Aga
padisahtan Forsa Halil ve getesini ¢kertmek i¢in izin alir. iki giin sonra Deli Bekir Aga

zengin adam kiligina biiriintir.
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Diistinceli halde olan baskisi Forsa Halil’e bir saat i¢in de Deli Bekir’den onu konagina
davet ettigine dair mektup gelir. Bir saat sonra Deli Bekir’in konagina giden Forsa
Halil’in aklina Ayni Hatun gelir. Forsa Halil’in Toledo ailesini tuzaga ugratacagi
gemiye bindirmeden bir gece dnce evinde yataginda 6lii bulunmus oldugunu hatirlar.
Baskisinin hatirastyla geriye doniis teknigine basvurularak zamanin kronolojik seyri
tekrar bozulmus olur.

“O anda Forsa Halil’in gézleri dniine Yeniceri Avreti Ayni'nin hayali geldi. Yillarca zehir gibi
yenigerilerin koynuna girmis mukagsser fahise, Yenikapi batakhanesinin iki numarali kurucusu. Halil’in

icinde Toledolar: bogazlatacagi gemiyle bir ara Istanbul ’dan ayrilmasindan bir gece evvel yataginda 6lii
bulunmustu” (5.157).

Forsa Halil’in zihnindeki diisiincelerin devam ettigi bu siiregte odaya Yenigeri Agasi
Ferhad Aga girer. Forsa Halil’i kollarindan baglayarak Balikhane Kapisi’na gotiiriirler.
Orada {i¢ giin boyunca Forsa Halil konusturulur. Batakhane igerisindeki aci verici
cinayetleri, her seyi itiraf eder. Ug giiniin sonunda Sadrazam Koca Sinan Pasa’nin
emriyle bogdurularak denize atilir. Ardindan da batakhane getesi iiyeleri idam edilir ve
batakhane c¢okertilir.

Forsa Halil romaninda geriye doniis teknigine yer verildigi i¢in akronolojik zaman
goriiliir. 1595 yilinda bagkisi Forsa Halil yonetiminde faaliyete gecirilen batakhane
isletmeciliginin  “hdlbuki son bir yil i¢indeki vakayiin defterdeki bilangosu miithigti.”
(5.113) ibaresiyle bir y1l boyunca devam etmis bir is olduguna saptanir. Eserde olaylarin
yasandigi zaman birimleri giin, ay ve yil seklinde tam tarih ibaresi olarak
verilmediginden olaylarin tarthi seyrini belirlemek miimkiin goziikmez. Olaylarin
zamani ise “az sonra, ertesi giin, yarin, ii¢ giin sonra... vb.” belirsiz zaman zarflariyla

belirtilir.

2.1.2.5. Mekan
2.1.2.5.1. Cevresel mekdnlar
Forsa Halil romanindaki olaylarin gectigi genel ¢evresel mekan Istanbul’dur. Istanbul,

eser igerisinde ayritili bir betimlemeye yer verilmeden su sekilde tasvir edilir:

“16. asrin Istanbulu, bugiinkii manzarasina hi¢ benzemeyen bir simaya sahipti. Mesela Vefa semti, evvela
kibar yatagiydi. Bir meydancigin bir yanini, sehrin biiyiik ve muhtesem binalarindan Mimar Sinan yapisi
Pertev Pasa Sarayr kapliyordu, icinde 400 oda, 18 hamam, bakkalina, kasabina, terzisine, hatta

kuyumcusuna varinca, miisterisi sarayin halki ve bendegani, hususi bir ¢arsisi vardi, yirmi goz diikkan.
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Meydanin bir yaninda Pertev Pasa’min hayw eserlerinin gelir kaynaklarindan biri olarak yaptirilmig
biiyiik bir ¢ifte carsi hamami. Beri yanda, azicik geride Seyh Vefa Camii ve Medresesi, onun az berisinde
kiliseden cevrilmis Molla Giirani Camii, bir iki sokak asiri Fatih’in hocalarindan Molla Hiisrev’in
camii... Sonra, Dértyol agzi meydandan dagilan sokaklar iizerinde, hepsi bahgeli, bahgeleri mamur,
hepsi kiremit ortiilii genis sacaklar altinda biiyiiklii kiigiiklii ahsap evler, konaklar... ve kaldirimlari

tertemiz kaba tas dosenmis ara sokaklarda ¢esmeler...” (s.11).

Istanbul sehri icerisindeki olaylarin gegtigi cevresel mekanlar sdyledir: Vefa Meydani,
Eyiip, Bedesten, Gedikpasa, Kumkapi, Davutpasa Iskelesi, Samatya, Aksaray,
Yenikap:, Ayvansaray, Ahirkap1 Iskelesi, Bostan Iskelesi, Okmeydani, Findikli,
Bahgekap: Iskelesi, Galata, Balikhane Kapisi, Demirkapi, Yemis Iskelesi, Beyazt,
Ayasofya, Uskiidar, Sarayburnu, Akbiyik, Yedikule, Topkapt.

2.1.2.5.2. Algisal mekdinlar
Kapali-dar ve labirentlesen mekinlar

Kapali-dar ve labirentlesen mekanlar, “insanin diinya ile uyumsuzlugunu, yalnizligini ve
mutsuzlugunu simgelemektedir” (Korkmaz, 2016: 330). Forsa Halil i¢in Deli Bekir’in
varlig1 bir tedirginlik yaratir. Masum insanlar1 kandirip kurdugu seytani planlartyla alt
edip ellerinden servetlerini somiirmesi giicliniin ve pervasizliginin karsisinda yeni bir
giiclin daha olmas1 Forsa Halil’in benligi iizerinde bir dehset yaratir. Bu ylizden saraya
gelecek olan Deli Bekir’in karsisinda kendini koruma altina almak i¢in Deli Bekir
gelmeden Once bir tuzak ayarlar. Bu ylizden saray Forsa Halil’e emniyetli
gelmediginden kapali-dar mekan algisi yaratir.

“Esirci Cevriye Akbwyik’taki Cardakli Konak 'ta gérdiiklerini ve Deli Bekir Aga’dan isittiklerini anlattig
zaman Forsa Halil de hayretten hayrete diistii. Buna hayret de denilmez, dehsetten dehsete diistii.
Konyali, hayw, artik Darendeli Hact Bekir Aga bir anda karsisina korkung bir gizli kuvvet olarak
dikiliyordu ve ona emirler veriyordu! Haydut nezaketiyle, usagim demiyordu da, oglum diyordu. Ve
sonra, Halil’i, cellatlarimi hige sayarak Yenikapi Sarayi’na tek basina gelecegini soyliiyordu; bu ne
miithig cesaretti ve bu ne nefis giiveniydi!.. O zamana kadar korku nedir bilmeyen Forsa Halil korktu. Ne

yapacagint bilmiyordu, tereddiit de muhakkak en biiyiik zaaf alametiydi. Cevriye dikkat etseydi, Forsa
Halil’in ellerinin titredigini de gorebilirdi” (S.147).

Deli Bekir Aga’nin sarayma Forsa Halil’in gitmesiyle odaya bagirarak Ferhad Aga’nin
girmesi Forsa Halil’i tedirgin eder. Forsa Halil, 6liime yaklastigin1 anlamis oldugundan
bir gerginlik yasar. Forsa Halil, Deli Bekir Aga’nin oyununa geldigini anlar. Forsa Halil
icin yolun sonu “genellikle mutsuz bilincin trajik bir siirecte gelisen tiikenis Oykiistinti
yansitir” (Korkmaz, 2021: 21). Ciinkii Forsa Halil’in oynadigi oyunun digimi

¢oziilmils ve Forsa Halil, bitise yaklastigini anlamistir. Kacacak bir yeri olmadigini
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anlayan Forsa Halil i¢in Deli Bekir Aga’nin Yenikap1 Sarayi, maskesinin diistirildigii
yer oldugundan Forsa Halil’e kapali-dar mekan izlenimi yaratir.

“Forsa Halil’in yiizii bembeyaz olmugstu, g6z ucuyla Bekir Aga’ya bakti, o metin gériiniiyordu, sonra
Ferhad Aga’yla bakigtilar. Yeniceri agasi, bir eski padisah gozdesi olan Forsa Halil’le ne zaman
karsilasmuis olsa, daima son derece hiirmet gosteregelmis bir adamdi, Halil’in kafasindan simsek suretiyle

su digtince gecti: belki basilan Bekir Aga’min batakhanesiydi ve kendisi hakkinda hi¢hir sey
bilmiyorlardr” (s.159).

Kapali-dar mekan algis1 sadece baskisi etrafinda olugsmamakla birlikte bagkisinin
cevresinde yer alan kisiler i¢in de kapali-dar mekan algis1 yaratan mekanlar bulunur.
Bilhassa efendisi Kara Hiisam’1 aramaktan hi¢bir zaman yilmayan Deli Bekir icin
kayboldugu giiniin aksaminda baslayan Kara Hiisam Efendi’nin konagi Deli Bekir’e
kapali-dar mekan algisini yaratir. Giinlerce evine donmeyen Hiisam Efendi’nin eve
gelmemesinden tedirginlik yasayan Deli Bekir, evde duramaz. Sokak sokak Hiisam
Efendisi’ni arar ve higbir yerde bulamaz. Efendisinin kaybolmasi {izerine efendisinin
evi Deli Bekir’e dar gelmeye baslar. Bu baglamda kapali mekan olarak algilanan Kara
Hiisam Efendi’nin evi Deli Bekir i¢in, “kimi zaman olumlu benlik ve kimliklerin
algisinda biiyiiyen, simirsizca agilan genis-besleyici mekdana doniisiirken, kimi zaman da
bireyin anilarinda yutucu, i¢inden ¢ikilmaz dar-kapali bir mekdna déniisiir” (Korkmaz,
2021: 31). Deli Bekir, eve geldiginde kendini caresiz ve yalniz hissetmeye baslar.

Diisiincelere dalarak agas1 Hiisam Efendi’yi birilerinin kagirdigini diistliniir.

Deli Bekir Aga, Cevriye Hatun’a konag1 gezdirir. Hapsettigi insanlarin odalarini agarak
tek tek hayat hikadyelerini anlatir. Ardindan mahzene inerler. Mahzene hapsettigi
adamlara neler yaptigin1 goriince Cevriye Hatun ¢ok korkar. Ardindan Deli Bekir’in
hayat hikayesini de dinleyen Cevriye Hatun onun ¢ok yaman bir adam oldugunu anlar.
Cevriye Hatun’un i¢ine bir sikint1 girer ve hemen konaktan ¢ikmak ister. Bu olaymn
ardindan da Cevriye Hatun kagmaya kalkisir. Cevriye Hatun i¢in Cardakli Konagi

kapali-dar mekan izlenimi yaratir.

Cevriye Hatun’un usag1 Pervane ile kagmak icin bindikleri kayik, Cevriye Hatun’a
kapali-dar mekan izlenimini verir. Kendisiyle kayiga binen adamdan dolayr kayikta
yiiregine bir sikinti girer. Cevriye Hatun’un igine huzursuzluk veren bu adamin
Balikhane Kapisi’'nda inmesine daha da korkar. Ciinkii oraya oldiiriilecek kisiler
gotlirtiliir. Kendisini kayiktan alip gotiireceklerini diisiiniir. Derken adam Cevriye

Hatun’a padisahin emir buyurdugunu sdyleyerek inmesini ister. Adam, kendisine kars1
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¢ikan Pervane’yi kayikta oldiiriir. Ardindan da diisiip bayilan Cevriye Hatun’u o6ldiiriir.
Cevriye Hatun’un i¢ine huzursuzluk verip 6liimiine sebep olan bindigi kayik, onun i¢in

kapali-dar mekan izlenimi yaratir.

“Kayik Sarayburnu’nu Marmara’ya dogru dondii. Balikhane Kapisi Iskelesi’'ne yanasti, kayigin bas
tarafindaki delikanly iskeleye si¢radi, Esirci Cevriye’nin kalbi hani neredeyse duracakti, o kadar kuvvetle
carpiyordu. Bir kere iskeleden ayrilsalar, genis bir nefes alacakti, on akge degil, kayik¢ilara on altin
verecekti” (s.151).

Eserdeki batakhane c¢etesinin kagirdiklar1 insanlarin ortadan kaybolmalar1 iizerine
ailelerinin duydugu iiziintii ve endise yasadiklar1 durumlar onlar i¢in iginde
bulunduklar1 ortama kapali dar mekan izlenimi verir. Bu mekéanlar soyledir: Ziibeyde
Hatun’un Konagi (Cevizli Konak), Haci Takiyyiiddin Zenbur’un Konagi (Cavali
Konak), Toledo Ailesi’nin Konagi.

Actk ve genis mekdnlar

Esere genel itibariyla bakildiginda eserin konusu esrarengiz isler g¢eviren bir batakhane
getesinin kurmus oldugu planlar dahilinde tuzaga diisiirdiikleri donemin zenginlerini
oldiiriip servetlerini ellerinden almalari iizerine kurulur. Esas itibariyla bu ¢etenin esas
kurucusu olan bagkisi Forsa Halil de kisiligi geregi “hirsli ve gaddar” bir yapiya sahip
oldugundan bagkisi Forsa Halil iizerinde acik genis mekan izlenimi yaratacak mekan
unsuruna rastlanmaz. Olaylar gec¢irdigi mekanlarda kendi algisi tizerinde kendini 1yi
hissedecek mekan durumunu yasayamaz. Zaten karakteriyle paralellik gosteren

mekanlarda da kapali dar mekan izlenimi yasanir.

2.1.2.6. Sahis Kadrosu
2.1.2.6.1. Baskisi

Forsa Halil romaninin bagkisisi Forsa Halil’dir. Kurmus oldugu batakhanesiyle
donemin se¢ilmis zenginlerini tiirlii iskencelerle servetlerini ellerinden alip sonrada
Oldiiren Forsa Halil’in hayat hikdyesine eserde detayli bir sekilde yer verilerek asil
konuyla bagdastirilir. Pek kiiglik yasta padisah saraymin enderun kismina alinir. Forsa
lakabin1 haylaz, huysuz ve kogustaki arkadaslariyla ge¢inememesinden dolay: alir.
Enderunda tiirlii yaramazliklar yapar. Silahtar Aga’ya siddet uyguladigindan falakaya
yatirilir. Falakaya yatirilmakla kalmasini istemeyen Silahtar Aga, Halil’in saraydan

atilmasini ister.

82



Sultan III. Murad, 14-15 yaslarindaki bu ¢ocugun saraydan atilmasma gonlii razi
olmayarak dénemin miitekait vezirlerinden Hasan Pasa’ya evlatlik olarak verir. Hasan
Pasa, onu evlatlik edindikten bir iki sene sonra vefat eder. Bu bir iki senenin i¢inde ise
Halil’in egitim hayatiyla ¢ok yakindan ilgilenir. Halil’1 defterhaneye yerlestirir. Hasan
Pasa oldiikten sonra ¢ok aglayip iiziilen Halil, cenaze i¢in izin aldig1 defterhaneye bir
daha gitmez. Hasan Pasa’dan kendisine Yenikapi’daki Hasanpasa Sarayir ve serveti
kalir. Hasan Pasa oldiikten sonra zevk ortamlarinda giiniinii giin eder. Hasan Pasa’dan
kalan serveti de bu ortamlarda yer bitirir. 20 yasina gelen Halil, geng bir bey oldugu i¢in
cok giizel bir kiz ile de karsilassa onu yanma aldigi gecenin sabahi birakacak bir
kisiliktedir.

“Yasi 20’yi bulmustu. Bekar hayat, onun gibi varatimislar icin masrafli olmasina ragmen bicilmis
kaftandi, “peripeyker ve kamer talat bir nigdr-i nazenin” dahi olsa, agus-1 muhabbetine aldigi gecenin

sabahit birakacak tabiattaydi, bikmamasi i¢in konaginmin harem kismini esir hami misali kizla doldurmasi
lazimdi. Halbuki Hasan Pasa’nin biraktigi servetin dibi goriinmiistii” (5.58).

Serveti bittigi sirada Dede Osman ile tanisir. Dede Osman ile birlikte gittigi Ayni
Hatun’un fuhus evi onun ileride kuracagi batakhanesi icin dnemli bir model teskil eder.
Ayni Hatun, Forsa Halil’in oniine sekiz kiz dizer. Forsa Halil o kizlarin higbirini
istemeyerek Ayni Hatun’u istedigini beyan eder. “Forsa Halil Leylasint degil, tencere
yuvarlanip kapagini bulmustu. O gece bu geng, giizel ve zengin erkek, Ayni igin, beserin
tistiinde bir yaratik, cennetten kagmis bir gulam olmustu ve kendisinin giizel kérpe
kizlara tercihinin sirrini ancak sabaha karsi ¢ozebildi” (s5.63). Halil’in amaci Ayni
Hatun ile goniil eglendirmek degil yenigeriler ve zenginler i¢in ag¢ilmis bu evin sahibi

Ayni Hatun ile anlagsma yaparak kendi sarayinda bir batakhane kurmaktir.

Dede Osman’dan isittikleriyle Ayni Hatun’un ve Cevriye Hatun’un yenigeriyle is birligi
icinde agmis oldugu bu evde kendi batakhane isi devam ederse Ayni’nin §liimiine sebep
olur. Dogrudan sadrazama ya da padisaha yapilan haber hem bu fuhus evinin hem de
Ayni’nin i birligi yaptig1 yenigeri agalarmin sonu olur. Bunun i¢in Forsa Halil
batakhane isini kendi sarayinda yiiriitmek ister. Halil’in batakhanesinde organize ettigi
is, AynT’nin isinden farklidir. Kendi batakhanesinde, donemin zenginlerini tespit
edecek, tiirlii entrikalar ve tuzaklarla sarayina getirtecek ve servetlerini ellerinden

aldiktan sonra onlar 6ldiirecektir.
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“Forsa Halil, melek suretinde bir seytandi: Ayvansaray daki evde, mesela Dede Osman gibi simsarlarin
getirecegi miisteriler bekleniyordu. Yahut misafirler, Cevriye Hatun vasitasiyla geliyorlardi. Oniine bir
sofra ¢ikariliyor, birkag kiz gosteriliyor, bakirenin, dulun tarifesine gore bunlardan biriyle kapatiliyordu.
Yenikapt 'daki sarayda béyle olmayacakti. Getirilmesi gereken kimseleri tespit edecekler, tiirlii yollardan,
tiirlii tuzaklarla, gelmeleri igin ne lazimsa yapilacakti ve bunlar, sarayin iki adam boyu bahge duvariyla
cevrilmis kapisindan girince bir daha ¢ikmayacaklardl. Cellatlar: da bulunmak dizere hakiki bir
batakhane kurulacakti” (5.64).

Ayni Hatun ve Cevriye Hatun ile anlasan Forsa Halil, birlikte batakhanede is gorecek
olan elemanlar1 bulmaya calisirlar. Bir buguk-iki ay icerisinde Yenikap1 Sarayi’ni bir
batakhaneye cevirirler. Batakhane degirmeninin ¢arki donmeye baslar. Bir yil i¢ginde bir
kadin, bes erkek alti zengini kacgirarak servetlerini ellerinden alarak oldiiriirler. Forsa
Halil ve adamlar1 bu isi dyle sinsice planlamaktadirlar ki devlet bile bu sahsiyetlerin

kim oldugunu ¢ézemez.

Batakhanenin ikinci kurbani olan Bali Kaptan’in oldiirtilmesi iizerine Hiisniiseb ile
evlenip Bali Kaptan’nin serveti i¢in dogan ¢cocugun vasiligini iistiine alan Forsa Halil,
Bali Kaptan’in armatorliik sifatin1 da kendi iistiine almis olur. Hiisniiseb ile kar1 koca
hayat1 yasamaya baglayarak ona baglanir. Ailenin ge¢imini saglama rolii erkege
verilmis oldugundan Forsa Halil gayrimesru yolla suf para elde etmek admna
Hiisniiseb’den dogan oglu Yusuf ile beraber bagka memlekette yeni hayat kurma
arzusuna diiser. Batakhaneyi, i¢indekilerle beraber kaldirmayi diisiiniir. Ama nereye
gidecegini, nasil yapacagini bilemez.

“Forsa Halil i¢in yapilacak artik tek is kalmigti. Yenikapi'daki sarayr ortadan kaldirmak; hem oglanh
kazli giizel giizel okseleri, azgin ¢comarlari, dev yapili cellatlari, Ayni ve Cevriye hatunlarla beraber ...

Yahut kagmak, Hiisniiseb’i, oglunu ve hazinesini alipp kagmak, Bali Kaptan kalyonlarindan birine atlayip
kagmak... Nereye gidecekti?.. Miimkiin olsa, gokyiiziindeki yildizlardan birine...” (5.80-81).

Forsa Halil’in batakhanedeki asil amacinin disina saparak baska yone evrilmis
diisiincelere kafa yordugu goriiliir. Forsa Halil, zamanla Hiisniliseb’e baglanmis olsa da
Hiisnliseb bu nokta da pasif bir konumda oldugundan dolayr Forsa Halil’e kars1 ne
kadar bir duygusu oldugunu kestirebilmek olduk¢a zordur. Bu baglamda “sevginin
doniistiiriicii olabilmesi i¢in alimip kabul edilmesi gerekir” (Pearson, 2023: 179). Forsa
Halil’den bir ¢ocugu olmasini kabul eden bir kadinin ona karsi duygusal bir karsilik
verdigi tahmin edilebilir. Parasin1 somiirdiigii zengin Bali Kaptan’a yapilan davranislar

her ne kadar olumsuz olsa da Forsa Halil’e ask adi altinda olumlu bir duygu katmistir.

Kafasinda hep gitme planlari olan Forsa Halil’e Deli Bekir’in Hindistan’a birlikte gidip

yeni bir hayat kurma teklifi cazip gelmeye baslar. Forsa Halil’in bu sefer ki gitme istegi

84



askida kalir. Clinkii bu sdylenti Deli Bekir tarafindan kendi giivenini kazanmak isteme
acisindan ciddi bir tekliftir. Bu konugsmalardan bir saat sonra Deli Bekir, Forsa Halil’e
yolladig1 mektupla onu konagina davet ederek Yenigeri Agas1 Pehlivan Aga tarafindan

tutuklanmasini saglar.

Eserin merkezindeki kisi konumunda yer alan Forsa Halil, kurmus oldugu batakhanede
yaptig1 planlar dahilinde zenginlerin canlarim1 ve mallarmi gasp eder. “Hirsli, giiglii,
kivrak zekaya sahip” bir sahsiyet olan bagkisi igindeki karanlik giiclerin etkisi
altindadir. Goziinlii zenginlik hirst biirlimiis oldugundan baska diyarlarda yeni bir

hayatin i¢ine de atilmak ister.

2.1.2.6.2. Norm karakterler

Norm Karakterler, “anlati diinyasinda baskisi ile birlikte olay orgiistiniin boyut
kazanmasint saglayan ve ayrintili ve ¢ok yonlii entrik kurguda yer alan ikinci derecede
olan karakterler” (Kanter, 2018: 329) olarak ele alinirlar. Forsa Halil romaninda
baskisi Forsa Halil’e hem derinlik kazandiran hem de Forsa Halil’in kurmus oldugu
batakhanede ona yardimci olan Ayni Hatun, Cevriye Hatun ve Hiisniiseb adli
karakterler Forsa Halil’in ardinda ikinci derecede yer alan norm karakterlerdir. Forsa
Halil’in batakhanesini ¢okertmek i¢in “roman diinyasindaki degisme ve gelismeleri
degerlendirmede kullanilacak bir olgii” (Stevick, 2004: 179) icra etmeye ¢alisan Deli
Bekir sayesinde Forsa Halil ve batakhanesi ¢okertilir. Bu baglamda Deli Bekir, Forsa

Halil’in karsisinda yer alan bir norm karakterdir.

Forsa Halil romaninda baskisi Forsa Halil’den sonra batakhanenin ikinci kurucusu olan
Ayni Hatun 6nemli bir norm karakterdir. Fuhus isletmeciligi isi yapan Ayni Hatun’un
lakab1 “hem fahise hem de umumhaneci kadin “mama” demektir” (5.59). Fuhus
isleyenlerin takip edildigi, fuhus isinde yakalanan fahigelerin oldiiriildiikten sonra
cesetlerinin denize atildigi, hafifmesrep kadinlarin kocalarini kandirmalarindan dolayi
Anadolu kasabalarindan birine siiriildigli bu devirde, evlenmekten men edilmis
yenigerilerin kadin ihtiyact Ayni Hatun’un evinde karsilanir. Yenicerilerle muhabbette

olan bu kadnlara “yenigeri avreti” denir. Ayni Hatun’da islettigi evde bu ismi alir.

Ayni Hatun, 45 yaslarinda bir kadindir. Bagindan on dort nikéh gecer. Kocalariin ¢ogu

oldiiriiliir, iici cellat elinde 6liir, bir kismi da seferde sehit olur. lk sekiz kocas1 babasi
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yasinda adamlar olur. Son esinden ise parasiz bir sekilde dul kalinca “benim su halim
nikahl fahiseliktir, bundan sonra da varayim yeniceri avreti olayim!” (5.62) der. 42
yasinda fuhus yoluna girer. 11k yerlestigi ev Ayvansaray’daki ev olur. Bir gece yatagina
aldig1 bir yeniceri, Ayni Hatun’un fahiselik vasfinin {istiinde biiyiik isler basaracak
kudrete sahip oldugunu diisiiniir. Cevriye adinda bir de kadin vardir. Bunlarla birlikte
¢ok zengin olup para kazanabilecegini diisiiniir. Bir ev agacaklar bu evde yenigerilerin
ugrak yeri olmakla birlikte aslinda zenginlere hizmet edecektir. Iste Ayni Hatun’un evi

bu niyetle kurulur.

“Bir gece yatagina aldigi bir yeniceri ki aga kapisinda biiyiik aganin muhafizlarindan bir ¢corbacuydi, bu
kadinda alelade bir fahisenin iistiinde, yine fuhus yolunda daha miihim isler basarabilecek bir kudret
gordii, ne zamandwr tasarladigi bir isi “Iste bu kart benim dolabr dondiiriir” diye tatbike karar verdi;
tasarisinda yalnmiz degildi, Cevriye adinda bir de esirci kadin vardi. Pek ¢ok zengin olacaklar, ¢ok para
kazanacaklardr. Ayni teklifi kabul etti, ertesi giinii aga kapisina gitti, ¢orbact onu bir adamiyla
Cevriye’ye yolladi. Cevriye kiorpe kizlart temin edecek, Ayni de yeni agilacak evi idare edecekti, burast
kapt kaydinda bir yeniceri umumhanesi goriilecek, fakat aslinda zenginlere hizmet edecekti” (S.63).

Ayni Hatun, Forsa Halil ile yaptig1 is birligiyle onun batakhane kurma teklifini kabul
eder. Batakhanenin ikinci kurucusu segilerek Yenikapi Sarayi’ndaki Valide Sultan
gorevini lstlenir. Boylelikle Ayni Hatun, “roman bagskisisinin hikdyesini c¢esitli
sekillerde genisletmeye yarayan, sembolik bir degerin agirligin tasiyabilir” (Stevick,
2004: 182). Ayni Hatun’un islettigi ev, yenigeri umumhanesi oldugundan Ayni
Hatun’un yenigeri ile is birligi i¢inde yiiriittiigli bu evde bir batakhane isletmeciligine
kalkismak, sadrazam ve padisahin kulagina ¢ok ¢abuk gidebileceginden batakhane isi
Forsa Halil’in Yenikapt Sarayi’nda goriiliir. Bu durumu benimseyen Ayni Hatun’un
gorevi bu evi isletmeye kaldig1 yerden devam edip Yenikapi Sarayi’'nda da Forsa Halil

ile dayanigsma i¢inde olmaktir.

Cevriye Hatun, eser igerisinde aracilik yapma gorevini iistlenen karakter olur. “Roman
baskisisinin aksine, norm karakter, romanda ama¢ olmaktan c¢ok bir amaci
gergeklestirmek icin kullanilan bir aractr” (Stevick, 2004: 175). Eserin ikinci
boliimiinde Cevriye Hatun, batakhaneye cariyeler temin etme gorevini {stlenir.
Batakhaneye on bes giizel esir getirir. Hiisniiseb’de Cevriye Hatun’un batakhaneye
getirdigi on bes giizel kizdan biridir. Cevriye Hatun’un gorevi eser igerisinde genelde
aracilik yapmak oldugundan bilhassa bu gorevi batakhanenin birinci kurbanmi Ziibeyde
Hatun iizerinde kullanir. Yalan yanlis bilgilerle kadim1 kandirarak kendisine para

vermesini saglar. Hamam oniine gelen Perviz’e asik olmus bu kadina aracilik yaparak
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Perviz’in de kendisine asik oldugu yalanini uydurup onu Yenikap: Sarayi’na ceker.
Batakhanenin ikinci kurbani Kara Hiisam Efendi ile de Yenikapi Sarayr arasinda
aracilik yapar. Hiisniiseb ile evlendirmek iizerine ¢evirdikleri oyunda Yenikap1 Sarayi

ile ittifak kurarak Kara Hiisam Efendi’yi saraya getirtir.

Esirci Cevriye Hatun’un en biiyiik rolii eserin li¢lincli boliimiinde Deli Bekir’in 6n
planda yer aldig1 sahneler olur. Cevriye Hatun, Deli Bekir ile Forsa Halil arasinda kdprii
gorevi goriir. Zengin adam roliine biirtinen Deli Bekir’in kendisinden istetmis oldugu
bir kiz ve bir oglan iki cariyeyle onun zenginligini duyarak bunu Forsa Halil’e iletir.
Sivekar kiz ve Piyale oglan adli bu iki cariye de oynanacak oyunun aktorleri olurlar.
Esirleri getiren Cevriye Hatun’a Deli Bekir Aga’nin pahali bir yiiziik vermesi onu
sasirtir. Halbuki Bekir Aga ona ne kadar zengin oldugunu ispatlamaya caligmaktadir.

Boylelikle Deli Bekir, avin1 daha tez zamanda avlayacaginin farkindadir.

Cevriye Hatun’a kendini yeterince isbirligi yapilacak potansiyelde bir adam olarak
tanittiktan sonra Cevriye Hatun’u Forsa Halil ile anlagsma yapmak istedigini iletmesi
icin saraya gondertir. Boylelikle Cevriye Hatun’un Forsa Halil ve Deli Bekir arasindaki
ittifak1 bitmis olur. Cevriye Hatun, Forsa Halil ile goriistiikten sonra yanina aldig1 usagi
Pervane ile kacar. Kagmak i¢in bindigi kayikta Saray Hamlacilart Ocagi odabasisi

Recep Aga tarafindan oldiiriiliir. Eser icerisindeki rolii boylelikle sona erer.

Eserdeki bir diger norm karakter de Hiisniiseb’dir. Hiisniiseb, Forsa Halil’in batakhane
isinin bir pargast olan ve ayni zamanda Forsa Halil’in asik oldugu kadindir. Esirci
Cevriye Hatun’un Yenikapt Sarayi’na getirmis oldugu cariyelerden biridir.
Batakhanenin ikinci kurbani Kara Hiisam Efendi’yle evlenmek isteyen kiz roliine
bliriinlip sarayda ona oynanan oyunun bir pargasit olur. Ardindan da batakhanenin

dordiincii kurbani Bali Kaptan’a oynanan oyunda bagrolii oynar.

Zamaninda Bali Kaptan’a satilir. Bali Kaptan tarafindan Findikli’da yer alan kiigiik bir
konaga yerlestirilir. Bali Kaptan haftada bir iki giin kiz1 ziyarete gider. Konakta kiza
hizmet etsin diye as¢1, kdhya, usak, kapici ayarlar. Bali Kaptan 6lmeden dort ay dnce
kendisine erkek ¢ocuk doguran bu kiza nikah kiyar ve ¢cocugun tescilini kendi {izerine
alir. Bali Kaptan’in 6liimiinden sonra Hiisniiseb ¢cocugu oldugunu iddia ettigi bir erkek

cocuk adina divana dilekce yoluyla bir veraset davasi agar. Veraset davasiyla dort ay
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ugrasilir. Galata Mahkemesi’nde dort sahidin verdigi ifadelerle bu ¢ocugun Bali
Kaptan’dan oldugu anlasilir. Bali Kaptan’in biitiin serveti bu ¢ocuga kalir.

“Findikli halki takim takim divana gelerek Hiisntiseb Hatun 'un Bali Kaptan i cariyesi, ¢ocuk diinyaya
geldikten sonra da nikdahl karist olduguna Allah rizast icin sahitlik etti, Kaptan'in haftada bir veya iki
defa konaga geldigini soylediler, yalniz sahitlerden biri “Kaptan yashca, kiz ise torunu yerinde
oldugundan ve Bali Kaptan erbab-i iffetten bulundugundan kemal-i hicapla bizim Findikli’ya her

gelisinde yiiziinii bir Hint saliyla orterdi” dedi. Bali Kaptan’in da yaz ve kiz omzuna daima bir Hint sali
atarak dolastigini ciimle dlem bilirdi. Sali da tarif ettiler, rengine, naksina varmca tuttu” (s.52).

Forsa Halil’den nikahsiz bir sekilde dogan bu ¢ocuga Bali Kaptan’dan oldugu damgasi
vurularak adamin serveti ¢ocuga, cocuk vasitasiyla da annesine kalir. Bunun {izerine
Hiisnliseb hemen Forsa Halil ile evlenir. “Badli Kaptanin milyonluk mirast icin
Hiisniigeb’in agctigi dava kazanilinca, Hiisniiseb’in nikdhsiz olarak Halil'den peyda
ettigi oglan, nikdhtan sonra Halil'in iivey oglu olmus, Halil de oglancigin vasisi
sifatiyla Istanbul 'un en namli armatérleri arasina katilmist:” (5.80). Galata Mahkemesi
Bali Kaptan’in oglunu, iivey babasi olarak Forsa Halil’e tayin eder. Boylelikle Bali
Kaptan’in serveti Forsa Halil’e kalmis olur. Forsa Halil, bu olayin ardindan Hiisniliseb’e
asik olur. Boylelikle Hiisniiseb, Forsa Halil’in farkli diyarlara gidip yeni hayat kurma

hayallerinin bir pargasi olur.

Eserin bir diger norm karakteri Deli Bekir’dir. Kara Hiisam Efendi’nin usagi olan Deli
Bekir, efendisine olan bagliligiyla 6n plana ¢ikar. Carstya damatlik alacagim diye evden
¢ikip bir daha eve donmeyen efendisini, bikmadan usanmadan bir yil boyunca arar. 25
yil boyunca efendisine hizmet etmis, birlikte yemis, igmis, gezmis bir sahsiyettir.
Efendisinden bir kotii s6z duymamis, bir kirginlik yasamamistir. Komsularinin
efendisini evlendirmeye kalkismalar1 onu ¢ok kizdirir. Efendisine gereken hizmeti
kendisinin verdigini disiiniir. Efendisini bikmadan arayan Deli Bekir, efendisinin neden

ve nasil ortaliktan kaybolmus olabilecegi gercegini ¢cozmek ister.

Eserin {i¢ilincii boliimiinde Forsa Halil ve c¢etesinin servetli masum insanlara
uyguladiklar rolii kendi oynayarak Forsa Halil ve batakhanesini bozar. Bir yil boyunca
efendisi Kara Hiisam’1 aramaktan bikmayan Deli Bekir, onun kagirildigimni diistiinerek bu
isin pesini birakmamistir. Forsa Halil ve adamlarinin esrar perdesini aralayarak vaka
diiglimiinii ¢6zer. Diiglimii ¢ozdiikten sonra ise bagkisi Forsa Halil’in karsisinda ona

rakip olur. Deli Bekir, Forsa Halil’in Yenikap1 Sarayi’nin igerisi ile ilgili gordiikleri ve
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duyduklart neticesinde efendisini Forsa Halil ve adamlarinin kagirmis oldugunu
diistiniir. Donemin yenigeri agalig1 vakayi katibi Muhsin Efendi’den yardim ister.
““Efendi” dedi, “ben derim ki benim velinimetim Hiisam Efendi Hazretleri dahi Bali Kaptan gibi bu
adamlar tarafindan katledilmistir!..”

Vakayi katibi Deli Bekir’in stiphelerini biraz deseledi:

“Bu adamlar dedigin kimlerdir? ”

“Forsa Halil Aga ile saraymdaki adamlardir...”” (5.112-113).

Muhsin Efendi’yle beraber Yenigeri Agasi Ferhad Aga’ya da bu durumu anlatarak Deli
Bekir Aga zengin bir adam kiligina biiriinerek “cesur ve korkusuz” bir adam imaj1 ¢izer
ve roliinii oynamaya baglar. Cevriye Hatun tarafindan onun sohretini, zenginligini
Ogrenen Forsa Halil onu aragtirmaya baslar. Akbiyik’taki girdikleri hamamda onun ne
kadar ¢ok zengin olduguyla ilgili bilgiler alir. Biitlin semtin agzinda onun ne kadar

zengin ve comert oldugu haberleri dolasir.

“Konyalr zengin Haci Bekir Aga, Kara Hiisam Efendi’nin usagi Deli Bekir'di, diizmece zengin roliinii
muvaffakiyetle oynuyordu. Zira biitiin omrii Kara Hiisam Efendi gibi bir adamin yaninda gegmis, kirk yil
peynir ekmek yemis, efendisinin iki hur¢ altin biriktirmesine yardim etmis, paramin makul harcini
ogrenmemisti; simdi, Yeniceri Agasi Ferhad Aga’min sayesinde Hatem Tay olmustu, adeta kirk yiin
intikamini aliyordu” (5.124).

Deli Bekir’in amaci kendini son derece zengin gosterip Forsa Halil’in kendisini tuzaga
disiirmeye kalkismasini saglamaktir. Boylelikle onlar kendisini tuzaga diisiirmeye
kalkisirken o kendilerini tuzaga diistirecektir. Deli Bekir’in girigsmis oldugu bu rol eserin
esrarengiz ¢etesinin kordiiglimiinii ¢6zmek i¢in bigilmis bir kaftan niteliginde olur.
“Sadik ve vefali” bir karakter olan Deli Bekir, Forsa Halil’in ilk 6nce giivenini kazanr,

ardindan da onu konagina ¢agirarak tuzaga diistiriir.

2.1.2.6.3. Kart karakterler

Kart karakterler eser icerisinde, “anlatinin basindan sonuna kadar belirli bir gorevi
olan ve sahneye ¢iktigi anda bu gorevie birlikte anilan kisiler” (Kanter, 2018: 334)
olarak yer alirlar. Kart karakterler, baskisinin ¢evresinde sekillenen olaylarin bagindan
sonuna kadar ayni ¢izgide ilerlemis tiplerdir. Forsa Halil romaninda bagkisi Forsa Halil
etrafinda donen olaylarda ona eslik eden kart karakter sayis1 oldukga fazladir. Baskisi
Forsa Halil’in isletecegi batakhaneye belirledigi adamlardan Altiparmak, Demirkiran,
Dede Osman, Tirnovali Kipti Ali Forsa Halil’in batakhanesinde isletilen oyunlarda ona

yardimci olan karakterlerdir.
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Forsa Halil’in sectigi adamlarindan Altiparmak, Forsa Halil’in ¢ok sadik bir adamidir.
Dev yapili, iri ciisseli bir yapiya sahiptir. Aslen Hirvat olmakla birlikte adinin ne
oldugunu kendi de bilmeyen sag ayaginda alti parmagi oldugundan bu ismi almis bir
sahsiyettir. Insanlara acimas1 olmayan sert mizacta bir karakterdir. Forsa Halil, onun bu
Ozelligini  bildiginden onu yaninda bulundurur. Forsa Halil’in batakhane
isletmeciliginde el birligine vardigi, onun arkasinda yer alan batakhaneye kaldirilan

adamlan 6ldiirmekle gorevli bir karakter olarak yer alir.

Forsa Halil’in Altiparmak’a yardimei sectigi diger bir Kart karakterde Demirkiran’dir.
Altiparmak gibi Forsa Halil’in batakhane isletmeciligi isinde segtigi adamlardan biridir.
Tipkt Altiparmak gibi giiglii kuvvetlidir. Demirkiran’in nereli oldugu belli degildir, dini
mezhebi olmayan bir adamdir. Kiiclik yasta igdis edilen bir hadimdir. Forsa Halil
tarafindan batakhanenin zindancilik ve cellatlik igini goriir. Altiparmak gibi Forsa
Halil’in arkasinda yer alan batakhaneye alinan kurbanlar1 zindana indirmeyle gorevli bir

karakter olarak yer alir.

Bagkisi Forsa Halil’in batakhane isine girismesindeki 6nemli bir diger kart karakter olan
Dede Osman, Mevlevi kilikli bir sekilde dolagmasina ragmen o statiide yer almaz.
Gengliginde Konya Mevlevihanesinde ¢ileye girerek dede olur. Ama dervislik sanina
yakismayan hareketler takindigindan Konya Mevlevihanesinden atilir. Mevlevihaneden
atildiktan sonra Istanbul’a gelerek bekar odalarinda, kahvehanelerde dolasmaya baslar.

Yani ehli zevke diiskiin olur.

Bali Kaptan’a hazirlanan tuzakta oynadigi rolden sonra Forsa Halil tarafindan
batakhanenin ¢ok sirrin1 bilmesi istenilmediginden Bali Kaptan’dan once 6ldiirtiliir.

Sehir icinde ¢ok iyi koku alan bir zagar gibi de kullanilabilirdi, fakat Yenikap: saraymmin esrarina vakif
olmamaliydi, ufak bir tazyikle bildiklerini biilbiil gibi séyleyebilirdi. Forsa Halil bu kanli dram

kumpanyasinin bu aktoriiniin kiymetini géyle tayin etti: en parlak roliinii oynadiktan sonra viicudunu
ortadan kaldwmak...” (5.65).

Forsa Halil’in kurdugu batakhanesinde yer alan kart karakterler batakhaneye alinacak
kurbanlarda Forsa Halil’in elinin altindaki elemanlar olarak belirtilmis olur. Gortldiigi
lizere “baskisinin hayatint etkileyecek derecede anlati icine konumlanan bu
karakterlerin cizgileri daha belirgindir” (Kanter, 2018: 334). Baskisi Forsa Halil
tarafindan kurulmus batakhaneye kurban olarak sectikleri donemin zenginleri de kart

karakter olarak eser icerisinde yer alir. Ziibeyde Hatun, Kara Hiisam Efendi, Bodrumlu
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Bali Kaptan, Isak do Toledo, Haci Takiyyiiddin Zenbur g¢etenin kurmus oldugu
tuzaklarla batakhaneye getirilip servetleri ellerinden alinmig kart karakterlerdir. “Tek
bir ozelligin sembolii olan” (Stevick, 2004: 175) bu karakterlerden batakhanenin ilk
kurban1 Ziibeyde Hatun’dur.

Zibeyde Hatun, batakhane cetesinin oyununa gelerek asik oldugu Perviz’in yanina
Yenikapt Sarayi’na gotiiriiliir. Perviz’in odasinda onunla uyurken odayr Forsa Halil ve
adamlarinin basmasiyla Ziibeyde Hatun’a fahise damgasi vururlar. Oyle olmadigimni
ispatlamak ugruna Ziibeyde Hatun, yeminler ederek biitiin servetini batakhanecilere
verir. Ziibeyde Hatun’un servetini alan Forsa Halil, Ziibeyde Hatun’u da mahzene

indirerek oldurtir.

Diger bir kart karakter olan batakhanenin ikinci kurban1 Kara Hiisam Efendi, Eyiip’iin
sayilt zenginlerinden biridir. Manevi evladi olarak gordiigii Deli Bekir ile yillarca
birlikte yasar. Az yiyip az gezerek iki hur¢ dolusu para biriktirir. Eyilip’e gelip
yerlestikten sonra Deli Bekir’de kirk yasina geldiginden efendisine eskisi gibi bakamaz
ve komsular Hiisam Efendi’yi evlendirmek ister. Arabacinin 19 yasindaki kizin1 Hiisam
Efendi’ye uygun goriirler. Deli Bekir ise efendisinin altmig yasindan sonra evleniyor
olmasma c¢ok kizar. Kendisi efendisiyle her tirli zorlugu ve yoklugu gormiis
oldugundan yerini bir kizin alacak olmasi onu endiselendirir. Kendine damatlik almak
icin indigi carsidaki kaymake1 ditkkkdninda batakhane cetesi mensuplar1 olan kadimnlar
tarafindan kacirilarak Yenikapr Sarayr’na getirilir. Tim serveti elinden alinarak

oldiiriiliir.

Batakhanenin kurbani olan diger bir kart karakter ise Bodrumlu Bali Kaptan olur.
Istanbul’un sayili zenginlerinden bir tanesidir. Eserde Bali Kaptan’in zenginligi ve mal
varlig1 ve hayati detayli bir sekilde anlatilir. Bali Kaptan, konagina sik sik gelen Dede
Osman ile tanigir. Dede Osman tarafindan Bali Kaptan konagina at usagi olarak
Tirnovali Kipti Ali getirilir. Ali geldikten bir ay sonra Dede Osman ortadan kaybolur ve
oldiirtliir. Cesedi de Okmeydani’na birakilir. Aradan ¢ok zaman ge¢cmeden Bali
Kaptan’da oldiiriiliir. Cesedi Okmeydani’na birakilir. Baskisi Forsa Halil tarafindan

serveti elinden alinmis kisilerdendir.
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Batakhanenin kurbanlarindan biri olan kart karakter Haci1 Takiyyiiddin Zenbur, Cava
Miisliimanlarindandir. Ziyarete geldigi Istanbul’da insanlarin nazik olusundan ve
Istanbul’un giizelliklerinden etkilenerek burada yerlesme siirecini biraz daha uzatir.
Istanbul’da bir ticaret isine girisir. Ardindan isini oturtan Zenbur, memlekete doniip
ailesini de alip temenni bir sekilde Istanbul’a yerlesir. Istanbul halk: tarafindan alim
adam olarak bilindiginden ¢ok sevilir. Konagi, istanbul’un ilim ve irfan merkezlerinden

biri haline gelir.

Takiyyiiddin Efendi, istanbul’a yerlestikten kisa bir siire icin de baharat¢ilik yapar. Bu
isten zevk almamaya basladiginda babasinin meslegi olan miicevhercilik isine girisir.
Kisa bir zamanda sagladigi sohretle Istanbul kuyumcular1 ve miicevhercileri arasinda
tine kavusur. Donemin en zengin Musevi miicevhercileri bile Takiyyiiddin Zenbur’un

yaninda aciz kalir. Ayrica Osmanli sarayinin miicevher alim satim igini de yapar.

Bir giin saraydan Valide Sultan adina kendisinden iki kemer istenir. Saraya degerli
miicevherleri vermek icin her zaman Takiyyiiddin Zenbur’u almaya Ridvan Bey
gonderilir. Kemerlerin saraya getirilecegi yagmurlu bir giinde Ridvan Bey’in hasta
oldugu yalani soylenerek Takiyyiiddin Zenbur’u saray kogusuyla almaya gelen baska
bir adam olur. O adamin kocusuna binen Takiyyiiddin Zenbur ne saraya gider ne de
evine bir daha doner. Forsa Halil tarafindan oynanan oyun ile kagirilir. Elindeki serveti
ve kemerleri alinarak oldiiriiliir. Iki ay sonra cesedi de Marmara denizi sahilinde
parcalanmis bir sekilde bulunur.

“Ziiliiflii Baltact Ridvan Bey’i Forsa Halil saraydan tanirdi. Yenikapi batakhanesi kurulunca bu gencin
tizerinde uzun uzun durmustu. Ridvan’in kiigiik bir gevezeligi ihtiyar Cavaliyi éliime siiriiklemis ve

miicevhercinin batakhaneye kaldirilmast bir giin iginde hazirlanmisti. Yagmur da isi fevkalade
kolaylastirmisti” (5.79).

Batakhanenin diger kurbani olan kart karakter Isak d6 Toledo’dur. Haci Takiyyiiddin
Zenbur oOldiikten sonra Osmanli Devleti’nin miicevherci piyasast Musevilerin eline
kalir. Isak dé Toledo Ispanya’dan Tiirkiye’ye go¢ eden Ispanya kralmin Istanbul’daki
bir ajanidir. Istanbul’da Galata’da oturan Toledo, buraya ailesiyle birlikte gelir. Bali
Kaptan’in veraset davasint gozlemlemis, biiylik miktardaki mirasinin dort aylik
¢ocuguna ve annesine kalmasina sasirmis ve ¢ocugun annesinin evlendigi Forsa Halil’i
yakindan tanmimak istemistir. isak d6 Toledo’nun Istanbul’a gelme amaci da bu olur. Bir

giin Forsa Halil ile beraber saraydaki Ziiliiflii Baltac1 Ridvan Bey’i ziyafete davet eder.
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Siiveys Kanali meselesinden bahsedilir. Forsa Halil bunun iizerine Isak dé Toledo’ya
oyun oynamak ister. Toledo’nun elindeki miicevherleri almanin planini yapar.

“Forsa Halil Galata Kalesi’'nden ¢ikarken kafasinin icine yine bir 151k damlasi diistii ve sonra bu i1k
damlasinin etrafinda seytani cemberler dénmeye basladi. Diinyanin her kdsesinde bir eli bulunan ihtiyar
Yahudi, Emir Muhammed’in pasa babasina bahsettigi Frenk casuslardan birisi miydi?.. Bu adamin

hayatina bir paha bigilse ne olabilirdi? En ¢ok, Harem-i Hiimayun’a verecegi miicevherlerin tutari
kadar” (s.87).

Saraydan Valide Sultan adima Haci1 Takiyyliddin Zenbur’dan istenen kemerler
kaybolunca Isak dé Toledo’dan Valide Sultan adina kemer ile gdgiis ignesi istenir.
Tipki Takiyyiiddin Zenbur’a oynanan oyunun aynisin1 da Isak dé Toledo’ya oynar.
Forsa Halil’in adami1 Tirnovali Kipti Ali, Ridvan Bey’in hamamda oldugunu soyleyerek
I[sak do Toledo’yu saraya gotiirecegini soyler. Onunla giden Isak Celebi bir daha

donmez. Cesedi ise oldiiriildiikten iki glin sonra sarayin odun ambarina birakilir.

“Sadrazamin kanaatince Isak Celebi baska yerde oéldiiriilmiis, siipheyi saray iizerinde toplayarak
tahkikatin seyrini degistirmek icin cesedi sarayin odun ambarina birakilmisti. Bab-1 Hiimayun kapicilar
olan bostancilar arasinda bu adamin saraya girdigini goren tek kisi yoktu” (5.93).

Eserde saray icer