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OZET

Flamenko, Giiney Ispanya’nin Endiiliis bdlgesine ait miizik ve dans cesididir
Ispanya cografyas1 Araplar, Berberiler, Cingeneler ve Yahudiler gibi bir¢ok toplumla
yogun bir kiiltiirel etkilesim siirecine taniktir. Ulkemizde miizik alaninda arabeskin
kullanim1 “acikli tavir” anlamindadir. Arabesk miizik, 18.ylizyilda baglayan
Batililasma hareketlerinin 20. yiizyila kadar olan siiregte Tirk kiiltiiriine yansittigi

degisimlerin bir uzantis1 olarak degerlendirilmektedir.

Arastirmada Flamenko ve arabesk miizigin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan
toplumsal faktorlerin ve bu iki miizik tiiriine ait unsurlarin neler oldugu konusunun
incelenmesi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu arastirma Flamenko ve
arabesk miizigin cografi-kiiltiirel yapisin1 ve miizikal-s6zel 6gelerinin 6rneklerle

karsilastirilmasint amaglamaktadir.

Arastirma, Flamenko miizige 6rnek olarak Manuel Vallejo’nun “El huerfanito”
ve “Maria de la O” eseri, El Peluso’nun “Gitana Morena” adli eseri, arabesk miizige
ornek olarak Orhan Gencebay’dan “Hey Koca Diinya” ve “Bir Teselli Ver”, Selami

Sahin’den “Senin Olmaya Geldim” adl1 eserleri ile sinirlandirilmistir.

Arastirma betimseldir ve model olarak tarama modeli kullanilmistir. Dil ve
eser analizi yontemlerinin yani sira, karsilastirma ve benzesim yontemleri de
arastirmada kullanilmistir. Arastirma siiresi boyunca literatiirden segilen yazili, sesli
ve goriintiilii kaynaklar incelenmis, ilgili kisimlardan aragtirmaya katkis1 olabilecegi
diisiiniilen verilere ulasilmistir. Bu arastirma; problemi ve igerigi geregi, betimsel
arastirmalardan tarama modeli ile gerceklestirilmistir.

Bu iki miizik tiiriiniin 6zellikle Akdeniz ve Arap kiiltiirlinden etkilendigi, iklim
oOrtlislinlin ve ge¢im kaynaklarinin benzedigi, ritim ve ezgi yapilarinda, armonik alt

yapida, kullanilan temalarda benzestigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Flamenko miizigi, arabesk miizigi, kiiltiirel karsilastirma,

miizikal karsilastirma.



ABSTRACT

Flamenco is a music and dance style native to Southern Spain. Throughout
centuries, Spain hosted many different communities such as Arabs, Gypsies, Jews or
Berbers. In Turkey, the term Arabesk often used musically as “in a melancholic
way”. Arabesk music sometimes considered as a reaction against reformist
movements that started in 18.century in Ottoman Empire and spans through to the

Turkish Republic.

This research handles the relationship between Flamenco and arabesk music on
social, cultural and musical aspects. Elements are compared both geographically and

musically.

The pieces that analysed in this work are “El huerfanito” of Manuel Vallejo,
“Maria de la O” and “Gitana Morena” of El Peluso for Flamenco, “Bir Teselli Ver”
and “Hey Koca Diinya” of Orhan Gencebay and “Senin Olmaya Geldim” of Selami

Sahin for arabesk music.

It is found that these two genres bear similarities geographically, culturally and

they share elements on rhytmic and melodic structure,

It is to be hoped that this research might surface new ideas for related works in
this field.

Key Words: Flamenco music, arabesk music, cultural comparison, musical

comparison.
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GIRIS

Flamenko nun dogdugu yer olan Endiiliis bdlgesinde M.O. 800’lerden itibaren
Iberyalilar, Fenikeliler, Kartacalilar ve Yunanlilar, M.O. 210 tarihinden itibaren ise
Romalilar hiikiim siirmiislerdir. Roma Imparatorlugu’nun egemenligi Vandal ve
Vizigotlarin M.S. 5. ylizyilda bolgeye gelmesine kadar siirmiistiir. Sonrasinda
Emeviler, (711-1492), Granada’nin Kastilya Krallig1 tarafindan fethine kadar

bolgenin ¢ogunluguna hakimi olmuslardir’.

Ispanya’nin Hristiyanlarca yeniden fethedilisinden sonra tiim azinliklar baskiya
maruz kalmistir. Kral III. Filip doneminde ise Miisliiman medeniyetinin izleri Iber

Yarimadasindan neredeyse tamamen silinmistir (Yeprem, 2006, s.17).

Cingeneler Ispanya’ya 1400’li yillarin basinda gelmistir. Halifeligin
yikilmasina ve giic degisimlerine denk gelen bu siire¢ onlar icin kolay olmaz.
Zamanla Miisliimanlar ve Yahudiler gibi dislanarak oturduklar1 yerden belli sehirlere
siriilmeye baglanirlar. Cingenelere karsi sertlesen bu muamele 1783°te Kral
I11.Carlos’un insan haklar1 buyrugu ile son bulur ve Cingeneler Ispanyol vatandaslig
hakki kazanirlar. O zamana kadar gizli sakli yaptiklari, yiizyillarin verdigi aci ve
ezilmislik ile yogurduklari miizik bdylece yavagca giin yliziine ¢ikmaya baglar (The
New Grove, 2001, s.922).

Flamenko miiziginin tam olarak ne sekilde basladigi ve nasil sekillendigi tam
olarak belirlenemese de genel diisiince formlarin Flamenko sarkis1 “El Cante”’den
sekillendigidir. Flamenko’da hig¢bir formun ¢ok kati kurallar1 yoktur ve biitiin formlar
birbiriyle baglantilidir (Martinez, 2003, s.6).

Flamenko miizigi genel olarak {i¢ doneme ayrilir; birinci dénem 1800’li
yillarda Endiiliis’lii Cingenelerin ve fakir insanlarin sadece kendi aralarinda yaptigi
miizik, ikincisi 1860 ile 1910 arasinda Flamenko miiziginin kafelerde icra

edilmesiyle baglayan ‘“cafes cantantes” donemi, li¢linciisii ise halen devam eden

! Encyclopedia Britannica. Erisim: 21.12.2017, https://www.britannica.com/place/Andalusia-region-
Spain/.
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1910 ve sonrasinda Flamenko’nun {iniiniin iyice arttif1 ve tiim diinyaca taninip

sevildigi siirectir (Yeprem, 2006, s.20).

Arabesk miizik, 18.ylizyilda baslayan batililasma hareketlerinin 20. yiizyila
kadar olan siiregte Tiirk kiiltiiriine yansittigi degisimlerin bir uzantis1 olarak
degerlendirilebilir. Osmanli Imparatorlugu déneminde, saray miizigini halka indirme
cabasi, Dede Efendi ile baslayan ve Haci Arif Bey ile devam eden siiregte anlasilir

basit sarki formunda eserler yazilmasina neden olmustur (Giingér, 1990, s. 46).

1900’lere dogru Tiirk miiziginin biiyiik formlar terk edilerek, popiiler miizige
yakin basit sarki formuna yaklasilmasi, Arabesk gibi Tiirk miizigi iizerine kurulmus
popiiler bir tiiriin dogumunun nedenlerinden biri olarak goriilebilir. Cumhuriyet
doneminde arabeskin tarihi genel olarak ikiye ayrilmaktadir; 1930 — 1960 hazirlik
stireci, 1960 — 1990 arasindaki olusum, degisim ve yumusama siireci (Kiiciikkaplan,

2012, 5.135).

1936°da devletin radyolar1 denetimi altina alarak, belirli kiiltiirel projeler
kapsaminda daha az Tiirk miizigi yaymi yapmasi arabeskin olusmasini saglayan
faktorlerden biri sayilmaktadir. Bu siiregte halk kendi begeni diizeyine uygun Arap
radyolarin1 dinlemeye baglamistir. Arap etkisinin Tirk miizigi iizerinde gii¢
kazanmasina en biiyiik nedenlerden birisi de Misir sinemasidir. Arap filmlerindeki
miiziklere Tiirkge sozler yazilmis ve bu filmlerden esinlenerek bazi sarkilar

bestelenmistir (Giingor, 1990, s.67).

Gazino ve miizikhol kiiltiiriiniin bu tarz yeni miiziklerin yayilmasinda énemli
bir rolii vardir. 1930’lardan beri sehirlerde gazino kiiltiirii varligini siirdiirtir. 1950 ve
1960 senelerinde sehirlerin yogun gbé¢ almasi, degisen repertuar ve ekonomik
zorluklar yavasca gazinolara olan ilgiyi azaltir. Bu ortam radyo ve plak endiistrisinin
giiclenmesine sebebiyet vermis, alternatif miiziklerin dogusuna 6n ayak olmustur.
Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun (TRT) denetiminden ge¢meyen birgok
plak piyasayr doldurmus ve evlerde yogun olarak dinlenilmeye baslamistir. Ik

arabesk plaklar1 1960’larin sonunda piyasaya siiriilmiistiir (Gilingor, 1990, s.68).



Arabesk tiim sosyal olaylardan etkilenmis, 6zellikle donemin siyasi yapisina
gore durdugu konum degismeye baslamistir. 1989 yilinda ilk 6zel kanalin kurularak
Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun tek kanal olmaktan c¢ikmasi, kayit
teknolojilerinin ilerlemesi ve kasetlerin yayginlasmasi, polis radyosunun hali hazirda
arabesk yayini yapiyor olmasi ve 1992°de 6zel radyo kanallarinin da ortaya ¢ikmasi
ile bu miizik halkin tiim kesimleri tarafindan daha sik dinlenen bir miizik halini

almistir (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s.19).

Flamenko’nun merkezinde bulunan aciyr haykirma istegi, bunu yaparken
takindig1 isyankar tavir, ask acisinin ve yoksullugun tasviri arabesk miizikle
benzerlik tasir. Bu durum sadece tematik olarak degil, miizikal tasvirde, kullanilan

araliklar ve siislemelerde de kendini gostermektedir.

Calismada tarihsel bilgilerin 1s1831Inda Flamenko ve arabesk miizigin
olusumunu saglayan faktorlerden; cografi ve kiiltiirel yapi, tema, dil ve miizikal

unsurlar (ritim, makam, ton) karsilastirmali olarak se¢ili 6rneklerle incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. FLAMENKO VE ARABESK MUZIK

1.1. FLAMENKO KULTURUNUN OGELERI

Flamenko teriminin ¢ikis noktas1 hakkinda yapilan tanimlamalardan bazilar
sOyledir;

a.Ispanya’da kalan Yahudilerin dini sarkilarina verdikleri bir addur.

b.Arapca’da “senin grubundan c¢ift¢i” manasma gelen “fellah minkum”
tamlamasinin zamanla Cingeneler i¢in kullanilan bir tabiridir.

C.19.yiizyilin baglarinda “kibirli, kiistah” manasinda argo olarak, sonrasinda

Cingeneleri ve onlarin miizigini tanimlamak i¢in kullanilir (Yeprem, 2006, s.9).

Flamenko, Giiney ispanya’nin Endiiliis® bolgesine ait bir miizik ve dans
cesididir. Ispanya cografyasi Araplar, Berberiler, Cingeneler ve Yahudiler gibi
bir¢cok toplumla yogun bir kiiltiirel etkilesim siirecine tanmiktir (Bahl, 2015, s.9).
Endiiliis’tin Islamiyet etkisi altinda kaldigi Emevi Devleti déneminde Endiiliis
bolgesi kiiltiirel olarak, tliniversiteleri ve kiitliphaneleri ile ¢cok verimli bir donem
gecirmistir. Bu kiiltiirel ortamin en 6nemli meyvesi de ortaya ¢ikan miiziklerdir. Bu
bolgede ortaya cikan miizikler Dogu ve Bati Endiiliis Miizigi ve Flamenko’dur.

Endiiliis miizigi saray miizigi olarak ge¢gmektedir (Banzi, 2007, s.54).

Endiiliis; Afrika ve Avrupa’yi birbirine baglayan bir koprii konumundadir.
Zengin yer alt1 kaynaklar1 ve bereketli topraklara sahip olmasindan dolay jeopolitik
onemi yiiksek bir bolgedir. Yiizyillar igerisinde farkli uygarliklara ve kiiltiirlere ev
sahipligi yapmistir. Bolgede bulunan ilk uygarliklar M.O. 800’lerden itibaren
Iberyalilar, Fenikeliler, Kartacalilar ve Yunanllardir. Sonrasinda Romalilar M.O.

210 yilinda bodlgeyi ele gegirmistir. Roma Imparatorlugu, Vandal ve Vizigotlarm

? Endiiliis kelimesi Arapga’da “andalush” kelimesinden gelmektedir ve bu kelime Vandallari
tanimlamak igin kullanilmigtir (Safa Yeprem, Flamenko Sanati ve Gitar. Istanbul, Bemol Miizik
Yayinlari, s.10-11).



M.S. 5. ylizyilda bolgeye gelmesine kadar hiikiim siirmiistiir. Emeviler 711 yilinda
bolgeyi fethetmistir. 1492°de Granada’nin Kastilya Krallig: tarafindan fethine kadar
Miisliimanlar bolgenin hakimi olmuslardir®.

II. Abdurrahman doneminde (822-852) Arap asilli miizisyenlerin bolgede
varlik gosterdigi bilinmektedir. Buna 6nemli bir 6rnek olan Bagdat’li miizisyen
Ziryab, Kordoba’da bir miizik okulu agmistir. Ziryab, Endiiliis bolgesinin 6zellikle
yonetici kesiminde kiyafet ve yeme i¢cme kiiltiirline biiyiikk etkisi bulunan bir

miizisyendir (Banzi, 2007, s.55).

Endiiliis bolgesinde kullanilan enstriimanlardan bir kisminin giiniimiizde
Ispanyolca telaffuzlar1 ile bilindigini fakat Arapcadan gelen isimleri oldugunu
goriirtiz. Bunlara 6rnek olarak “Ud — Laud”, “Gisare — Guitarra”, “Rebab — Rabel”,

“Bendir — Pandera”y1 gosterebiliriz (Yeprem, 2006, s.15).

IIk Flamenko sarkilarmin Mozarab ilahilerinden esinlendigi fikri mevcuttur.
Mozarab, kelime anlamiyla Araplasanlar manasina gelmektedir. 8. ve 11. yiizyillar
arasinda Miisliman olmayan kesimi, Ozellikle Hristiyanlar1 tanimlamak igin
kullanilmis bir sozciiktiir. Mozarablar, Arap kiiltiiriine ait bircok seyi benimsemis,
kullanmis fakat kendi kiiltiirlerinden kopmamaislardir. Eski dini ilahilerini yeniden

sekillendirmis ve Mozarab ilahisi olarak kullanmislardir (Spera, 2010, s.4).

15. ylizyilda bolgeye Cingenelerin gelmesi ve boylesi bir kiiltiirel bulusma
noktasinda yasamalari, atalar1 Hindistan’dan go¢ etmis ve Bati Avrupa’ya kadar
gelmis bu toplulugun miizigine ve kiiltiiriine ciddi bir katkida bulunmustur (The New

Grove, 2001, s.921).

Ispanya’min  Hristiyanlar tarafindan yeniden fethedilisinden sonra tiim
azimliklar baskiya maruz kalmistir. Tiim azinliklara Hristiyan olma baskis1 yapilmis,
aksi takdirde ise siirgiin veya oliim tehdidi ile karsi karsiya kalmislardir. Kral III.
Filip déneminde ise Miisliiman medeniyetinin izleri iber Yarimadasindan neredeyse

tamamen silinmistir (Yeprem, 2006, s.17).

® Encyclopedia Britannica. Erisim:21.12.2017, https://www.britannica.com/place/Andalusia-region-
Spain/
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Halifeligin yikilmasina ve giic degisimlerine denk gelen bu siire¢ onlar igin
hi¢ de kolay olmamistir. Bir siire hos goriilseler de zamanla Miisliimanlar ve
Yahudilerle ayn1 muameleyi gérmeye baslamislardir. Toplum i¢inde hor goriilme ve
dislanma ile baslayan bu siire¢, zamanla oturduklar1 yerden belli sehirlere siiriilmeye,
belli kiyafetler giymelerine ve belli islerde ¢alismalarina zorlanmaya kadar varmistir.
Bu muamele giderek sertlesmis, baz1 Cingeneler kole olarak kullanilmis, kendilerine

0zel dillerini konusmalar1 ve evlenmeleri yasaklanmistir (Martinez, 2003, s.46).

Cingeneler Kral III.Carlos’un insan haklar1 buyrugu ile Ispanyol vatandaslig
hakki kazanirlar. O zamana kadar gizli sakli yaptiklari, ylizyillarin verdigi aci ve
ezilmislik ile yogurduklar1 miizikler boylece yavasca giin 15181 gormeye baslamistir.
Oncelikle halk kuliiplerinde gosteriler halka acilmaya baslamistir. O dénem burjuva
halen bu miizigi yadirgadigi i¢in ilk misterileri ve icracilart yine Cingeneler ve
koyli/kasabali halktir. Eserlerin igerigi cogunlukla ask acisi, ezilmislik ve

caresizliktir (Spera, 2010, s.4).

Bu akim, Endiiliis’iin en 6nemli miizik tiirlerinden biri haline gelir. Bu
doneme kadar gitarla veya gitarsiz olarak icra edilen bu tiir, artik tiim Endiiliis’te
yayginlagsmis ve her kesimden insanin ilgisini cekmeye baslamistir. Boylece icracilar
sahne gosterisini daha da biiylitmek ve ilgi ¢ekici yapmak zorunda kalmis, protest
veya agir icerikli sozler yerini daha gilindelik hikayelere birakmistir. Artik
Flamenko’yu Cingene olmayan profesyonel miizisyenler de icra etmeye baslamistir.

Bu donemden sonra Flamenko diinyaca taninan bir tiir haline gelir (The New Grove,
2001, 5.922).

Prof. Juan Brazales Brigham Young Universitesinde katildigi bir panelde
“Ispanyol kiiltiiriiniin ne kadar1 yiizyillar dnce oralari fetheden Arap Miisliimanlardan
geliyor?” sorusunu sdyle yanitlar: “Araplar Ispanya’da yapilari, yemekleri, bilimi ve
felsefeyi etkilediler. Hatta bazi ¢ok kullamlan Ispanyolca sdzciikler bile Arapga
kokenlidir.

Hristiyan ve Miisliiman boélgelerin arasindaki iliskinin akordeon gibi stirekli

genisleyip daralan bir yapisi oldugundan s6z eden Brazales; “Hristiyanlar birgok



Arap adetini, mimarisini ve sozciiklerini almig ve kendi kiltiirlerine ve dillerine
devsirmislerdir. Arap Miisliimanlarin Ispanyol kiiltiiriindeki etkileri “net olarak
kanitlanabilir.” Arap-Miisliiman etkisinin en énemli 6rneklerinden biri simdi Katolik
bir katedral olan Kordoba’daki bliylik camidir. Seritli kemer yapisina dikkatinizi
cekerim. Kemer taglarindaki kirmizi ve beyazlarda Kudiis’teki kutsal kubbeden

esinlenilmis olmast ¢cok muhtemeldir.

Birgok kisinin bilmedigi sey ise birgok Ispanyolca kelimenin Arapga’dan
etkilendigidir” diyor Brazales. Buna bir 6rnek olan “azucar”, ispanyolca’daki seker,
Arapga’daki “assukar”, muhtemelen ipek Yolu zamanlarindan kalan bir etkilesimdir.
Otekisi ise “usted”, Ispanyolca’da kibarca “siz” demek icin kullanilan bu sozciik

aslen Arapcadaki “ustadh” (iistad) tan gelmektedir *.

1.2. FLAMENKO MUZIiGi

Flamenko miizigini genel olarak ii¢ déneme ayrilir; birincisi 1800°1i yillarda
Endiiliis’lii Cingenelerin ve fakir insanlarin kendi aralarinda bu miizigi icra ettigi
donem, ikincisi 1860 ile 1910 arasinda Flamenko miiziginin kafelerde icra
edilmesiyle baglayan “cafes cantantes” donemi, lcilincii ve halen devam eden
Flamenko’nun 1910 ve sonrasinda iiniiniin iyice arttif1 ve tiim diinyaca taninip

sevildigi siirectir (Yeprem, 2006, s.20).

Flamenko miiziginin tam olarak ne sekilde basladig1 ve nasil sekillendigi tam
olarak belirlenemese de genel diisiince formlarin Flamenko sarkist “El Cante”den
sekillendigidir. Her sarkinin belirli bir esligi ve danst mevcuttur. Flamenko’da hicbir
formun ¢ok kat1 kurallar1 yoktur ve biitlin formlar birbiriyle baglantilidir (Martinez,
2003, s.6).

Endiiliis’iin tiim kiiltiirel yapisin1 ve azinliklarin etkisini i¢inde barmdiran bu

nadide miizik tiiriinde gitar tek eslik calgisidir. Zamanla Flamenko sarkilar1 belirli

* Hannah Sandorf Davis (2017). Arab-Muslim Influence on the Iberian Peninsula/Prof. Juan Castilla
Brazales ile roportaj. https://humanities.byu.edu/arab-muslim-influence-on-the-iberian-
peninsula/Erisim: 12.04.2018.


https://humanities.byu.edu/arab-muslim-influence-on-the-iberian-peninsula/Erişim
https://humanities.byu.edu/arab-muslim-influence-on-the-iberian-peninsula/Erişim

sekiller alarak isimler kazanir, bunlardan bazilar1 malaguenas, sevillanas, rondenas,
alegrias, fandangodur. Ayni zamanda Flamenko formlarinin gelismesinde

Cingenelerin ve “cante gitano” nun rolii biiyiiktiir (Uludag, 2008, s.48).

Geleneksel olarak Flamenko icrasinda gitarist ve vokalist yer alir. Buna eslik
eden bir dansg1 olabilir. Palmas (alkisla ritim tutma) vokalist veya diger bir kisi
tarafindan yapilabilir. Danscilar kastanyet kullanilabilir. Zaman igerisinde Flamenko

miizigine cajon ve bas gitar gibi baska calgilar da katilmistir.

Flamenko formlar1 genel olarak tice ayrilir, kiiciik (chico), serbest
(intermedio) ve biiylik (jondo, grande) formlar. Ritmik kaliplar1 belirten terim ise
“compas” dir. Bir formun kag¢ kaclik oldugunu ve ara vurgular belirten o formun
kompasidir. Kompaslar genellikle birkag¢ 6l¢ii uzunlugundadir ve 2°1i/3’1i boliinmeli
olarak ayrilirlar. 2 bélinmeli kompas ailesinden bazi Ornekler olarak Tangos,
Zapateado ve Colombianas, 3 boliinmelilere 6rnek olarak Soleares, Bulerias ve
Sevillanas, serbest formlara 6rnek olaraksa Granadinas, Malaguena ve Rondena

verilebilir (Yeprem, 2006, s.63).

Gitar esliginde kullanilan bazi terimler vardir. Bunlarin baslicalar1 Llamada,
Falseta, Remate ve Cierre’dir. “Llamada” ¢agri manasina gelir ve belirgin bir
hareketle yeni gelecek olan forma ve karakteristik kompasa/falsetaya yol verir.
Ardindan gelen “Falseta”, gitaristin sarkicinin sdylemedigi yerlerde boslugu
doldurmak i¢in kullandig1 ritmik/melodik/armonik yapilardir. Zamanla bu yapilar
genisleyerek solo gitar formlarini olusturmuslardir. “Remate” genel olarak kapanis
pasajina verilen addir ve pasaj “Cierre” Olgiisii ile sonlanir. Falsetalar disinda
genellikle bu hareketler belirgin ve degismeyen figiirlerle yapilarak sarkiciya ve
dinleyiciye hangi formda seyir edildigini/edilecegini isaret ederler (Arica, 2013, s.21-
22).

Flamenko sarkisinin kitalar1 ve beyitleri olan “copla” ve “letras™’lar sarkinin

formuna ve ritmine gore sayica degiskenlik gosterebilir.



1.3. FLAMENKO MUZIKTE ONCU MUZiSYENLER

Martinez, ii¢ biiylik gitar okulundan bahsetmektedir; bunlar Moron, Jerez ve
Granada’dir. Moron de la Frontera okulundan ¢ikan en O6nemli isim Diego del
Gastor’dur (1908-1973). Ronda bolgesinde dogup Moron’da yasamini siirdiirmiis bu
gitarist 1950-1960 arasindaki birgok onemli kayitlara imza atmistir. Bu okuldan
yetismis diger Onemli gitaristler arasinda Diego’nun kuzenleri Francisco Gomes

Amaya (1944-) ve Diego Torres Amaya (1947-) sayilabilir (Martinez, 2003, s.84).

Jerez okulunun Onciisii Javier Molina (1868-1956), Manuel Morao’nun
(1929) hocasidir. Morao, Jerez okulunun kurucusu olarak kabul edilir. Bu okuldaki
diger 6nemli isimler ise Manuel’in kardesi Juan Morao (1935-2002), Juan’in oglu
Moraito Chico (1956-), Moraito’nun oglu Diego de Morao (1979-) ve Molina’nin bir
diger 6grencisi Perico el del Lunar’dir (1894-1946) (Leblon, 1995, s.121).

Granada okulu diger okullar kadar kendine 6zgii bir ¢alis stiline sahip olmasa
da o bolgeye ait onemli gitaristler arasinda Juan Habichuela (1933-2016), kardesi
Pepe Habichuela (1944-) ve Paco Cortes (1957-) sayilabilir (Martinez, 2003, s.86).

Belirli bir okula ait olmayan onemli gitaristler sdyle siralanabilir; Ramon
Montoya (1879-1949), Paco de Lucena’nin dgrencisidir. Pujol ve Llobet gibi klasik
ustalarm tekniklerini 6ziimsemis bir stili vardir. Onemli sarkicilardan Antonio
Chacon’un gitaristligini yapmistir. Montoya, rondena formuna son seklini veren
gitaristtir. Lucena ile ¢alisma firsati bulmus bir diger 6nemli gitarist ise Manolo de
Huelva’dir (1892-1976). Andres Segovia kendisi i¢in “gengken dinledigim en iyi
gitaristti” demistir. Sabicas (1912-1990), 10 yasinda Villa de la Rosa’da ilk sahnesini
almis ve kendini diger miizisyenlere kabul ettirebilmistir. Sabicas’in sag ve sol el
tekniklerine hakimiyeti ve calisindaki berraklik, kendisinden sonra gelen gitaristler
icin bir manada zorunluluk haline gelmistir. Yine bu berraklikta ve teknik iistiinliikte
calan 6nemli gitaristler arasinda Pepe Martinez (1923-1984) ve Serranito (1942-)
sayilabilir (Leblon, 1995, 5.122).



Luis Maravilla (1914-2000) Llobet ile gitar ¢alismig ve Rodrigo’nun
Aranjuez kongertosunu ilk kez seslendiren gitarist olmustur. Ayn1 zamanda bilinen

ilk Flamenko metotlarindan birini notaya almistir (Martinez, 2003, s.88).

Esteban Sanlucar (1910-1989) onemli besteler vermis bir kompozitordiir.
“Panaderos Flamencos” ve “Mantilla de Feria” adli iinlii eserleri Paco de Lucia
tarafindan icra edilmis ve Flamenko repertuarina kazandirilmistir. Gitarist besteci El
Nifio Ricardo (1904-1972) bir¢ok Flamenko standartin1 bestelemis ve gitaristligi ile
cagdas bir¢ok Flamenko gitaristine ilham vermistir. Eserlerini en ¢ok seslendiren
gitaristlerden biri Paco Pena (1942) dir. Paco de Lucia, Ricardo hakkinda “hepimiz
onu taklit etmeye calistik” demistir (Leblon, 1995, 5.123).

Serranito, bilinen ilk orkestral Flamenko eserlerinden birini yazmustir.
Manolo Sanlucar (1943-), klasik miizik egitimi gormiis ve eserlerini notaya alan bir
miizisyen olmasinin yani sira, icrastyla da Lucia’dan ayrilmaktadir. Sanlucar’in gitar
ve orkestra i¢in eserleri vardir ve ii¢ albiim seklinde ¢ikardigi eseri “Mundo y Formas
de la Guitarra™’da her formdan falsetalar1 icra etmistir. Sanlucar’im bu formal
yaklagimi belki de ardindan gelen geng gitarist besteciler i¢in bir ilham kaynag:
olmustur. Rafael Riqueni (1962-), Vicente Amigo (1967-), Juan Carlos Romero
(1964-) bu formal bakis agisina sahip bir yolda, kendi adimlari ile ilerlemis ve diinya
capinda basar1 kazanmislardir (Martinez, 2003, s.89).

Folklorist Manuel Machado (Demofilo)’nun 1881°’de bir biyografide
belirttigine gore Silverio Franconetti (1823-1889) tarihe gecen ilk Flamenko
sarkicilarindandir. Franconetti’nin ayn1 zamanda Cingene olmadig1 da belirtilmistir.
O donemde sadece Cingeneler tarafindan sdylenmis bir miizigi onlardan ne zaman ve

nasil 6grendigi gizemini korumaktadir (Leblon, 1995, s.124).

Bunun disinda kayitlart bulunan belli bash sarkicilar ikiye ayrilmaktadir,
Cingene olanlar ve olmayanlar (payos). Cingene olmayan onemli sarkicilara 6rnek
olarak Pepe Marchena (1903-1976), Don Antonio Chacon (1869-1929), Jose Cepero
(1888-1960) ve cagdaslar1 Enrique Morente (1942-2010), Carmen Linares (1951-) ve
Jose Menese (1942-2016) verilebilir. Onemli Cingene sarkicilar arasinda Manuel
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Agujetas (1939-2015), Manuel Torre (1878-1933), El Terremoto (1934-1981), La
Paquera de Jerez (1934-2004), Fernanda de Utrera (1923-2006), Bernarda de Utrera
(1927-2009) ve Camardn de la Isla (1950-1992) verilebilir (Martinez, 2003, s.26).

1.4. ARABESK KULTURUNUN OGELERI

Arabesk miizik, 18.ylizyilda baslayan batililasma hareketlerinin 20. yiizyila
kadar olan siiregte Tiirk kiiltiiriine yansittifi degisimlerin bir uzantisi olarak
degerlendirilmektedir. Ulkemizde ise miizik alaninda arabeskin kullanimi1 “acikl bir

tavirda” anlamina yakindir.

Arabeskin kelime karsiligi Tirk Dil Kurumu sézliigiinde “Arap miizigini
andiran, karamsar bir miizik” olarak tanimlanmaktadir. Kelimenin baska anlamlarina
bakildiginda;

a. Arap stilinde siisleme anlamindadir. Bu siislemeler el isi ve mimaride ¢igek
ve yapraklarin, geometrik sekillerin i¢ ice gecerek sekiller olusturulmasina verilen
addir (Glingor, 1990, s.13).

b. Bunun disinda bale sanatinda bir durusa verilen addir. Fransizca

“arabesque” kelimesinden tiiremistir’.

Miizikte arabesk teriminin kullaniminin Barok Cag’a kadar dayandigim
goriilmektedir. Marin Marais’nin “L’arabesque” adli eseri (1717), Schumann’in
“Arabeske” eseri (1839) ve piyano miiziginin en iinlii eserlerden olan Debussy’nin
“Deux Arabesque” adli iki eseri (1888-91) 6rnek gosterilebilir. Elbette ki burada
arabeskten kasit Arap etkileri igeren ezgilerin kullanimi degil, siislemelerin ve

ezgilerin, hatta fikirlerin i¢ ice kullanildigin1 anlatan mecazi bir tabirdir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde Dede Efendi ile baslayan ve sonrasinda
Hac1 Arif Bey ile gliclenen ve Sevki Bey ile devam eden halka inme cabasi, daha

anlasilir basit sarki formunda eserler dogmasina vesile olur. Bu anlayis igerisinde

>Tiirk Dil Kurumu. Erisim:4.4.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b3e4f6994c3a1.305
07387

11



kocekee, tirkii ve sarki formunda, dorder misrayr ge¢cmeyen giiftelerle eserler
tiretilmistir (Glingor, 1990, s. 46).

Sarki ¢igirim1 acan Haci Arif Bey (1831-1885) klasik iislabun ytklii, agir
anlatimindan siyrilarak, halkin daha kolay sevebilecegi, sade, samimi eserler
bestelemis olmakla birlikte, sarkiya; belli bir yapiya, belli kurallara kavusturulmasi
gereken bir form olarak egilme geregi duymustur. Haci Arif Bey miizigiyle
gecmisten uzaklasma yolunu agmus, iislibu ve gifteyi isleyisiyle yeni bir tarz
gelistirmistir. Bu tarz, kendisinden sonraki hemen biitiin sarki bestecilerini

etkilemistir (Karamahmutoglu, 1999, s.633).

1900’lere dogru Tirk miiziginin biiyilkk formlarmin birakilarak, popiiler
miizige yakin basit sarki formuna yaklasilmasi bir manada yillar sonra Arabesk gibi
Tiirk miizigi tizerine kurulmus popiiler bir tiiriin de dogumuna neden olmustur. Hali
hazirda unutulmaya yiiz tutmus fasil miizigi kayit teknolojileri ile de zarara ugramis,
1900’lerin basinda kullanilmaya baslanan plaklarda kayit siiresinin kisalig1 nedeniyle

saz semai ve pesrevleri eksik tutulmustur (Ozer, 2009, s.20).

Kiiciikkaplan’a gore cumhuriyet sonrasi arabesk tarihini genel olarak ikiye
ayrabiliriz; 1930 - 1960 arasindaki hazirlhik siireci ve 1960 — 1990 arasindaki
olusum, degisim ve yumusama siireci (Kiiclikkaplan, 2012, s.135).

Cumbhuriyetin kiiltiir devrimiyle, milli kimligi ve kiiltiirel unsurlar1 barindiran
iriinleri lizerine c¢alismalar baslatilmistir. Bu calismalarla toplumun kiiltiirel

dinamiklerinin milli temeller {istiinde ylikselmesi amaclanmistir.

Cumhuriyet sonras1 donem hakkinda Kiigiikkaplan sunlar1 belirtmektedir;

Egitim, sanat ve ekonomi basta olmak iizere pek cok alanin modern bir
anlayis icerisinde yeniden yapilandirilmas: gerektigi oOne siiriiliirken, ulagilmak
istenen noktaya ulusal bir biling {izerinden gidilmeye ¢alisilmistir. Bu ugurda Bati
ornek alinirken, diger taraftan “ulusal kokenlere™ baglh kalmak gerektiginin siirekli
olarak alt1 ¢izilmis, uluslararasi alanda ancak bu sayede saygin bir yer elde

edilebilecegi savunulmustur. Zamanla daha da keskinlesen ve tiimiiyle hakim bir
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ideolojiye doniisen s6z konusu yaklagim, kiiltiir ve sanat alanlar1 basta olmak iizere
pek cok sahada iradi miidahalelerin yapilmasiyla somut bir kimlik haline gelmistir

(Kiigiikkaplan, 2012, s.8).

Doénemin yonetimi, Atatiirk’iin inkilaplar1 dogrultusunda sosyal ve kiiltiirel
faaliyetleri diizenleme altina almak ister. Fakat yapilan ¢aligmalar ve diizenlemelere
karst olusan bir takim sosyal tepkiler vardir. Demir, bu konuda sunlar
belirtir;*1936°’da devlet radyolar1 denetimi altina alarak biirokrat ve bilim
adamlarmin gelistirdigi kiiltiirel projelerin {iriinlerini yaymlamaya baglamistir. Bu
kisitlamalar arabeskin gelismesini etkileyen 6nemli bir faktordiir. Kendi begeni
diizeyine uygun miizigi radyodan dinleyemeyen halk, kendisine bati miiziginden
daha yakin gelen Arap radyolari dinlemeye baslamistir. Halkin Kuran’dan dolay1
Arap miiziginin ezgilerine, ezandan dolay1 da Arap miiziginde ¢cok onemli bir yeri

olan hicaz makamina kulaklarinin dolgun oldugunu belirtir” (Demir, 2010, s.36).

Arap etkisinin Tiirk miizigi iizerinde tekrar giic kazanmasinin en biiyiik
nedenlerden birisi donemde yogun bir sekilde ragbet goren Misir sinemasidir.
Konuyla ilgili Ozer sunlar1 belirtmektedir: “XX. yiizyilin basinda Misir’da ve baska
Arap tlkelerinde pesrevler, saz semaileri, beste ve semailer besteleniyor, giifte
Arapga oluyor, fakat terenniim kisminda “canim, Omrim” gibi Tiirkge sozler
kullaniliyordu. Sonra modem Misir musikisi safhasi gelir. Bu sathanin gelisip biitiin
Arap alemini istila edip Tiirk musikisine zarar verebilmesi, radyo ve film vasitasiyla
miimkiin olmustur. Basta ¢cok kudretli Kahire radyosu olmak tiizere Arap radyolari,
bu Modern Misir musikisini yaydik¢a yaymislardir. Fakat Misir filmciliginin tesiri
daha bilylik olmustur. Misir’da musikisi film, adeta tasavvur edilememekte,

tutmamakta, halk, seyirci, dinleyici, musiki istemektedir (Ozer, 2009, s.26-27).

Arabesk miizigin ortaya cikigindaki en Onemli isimlerden biri Saadettin
Kaynak’tir. Kaynak, Arap filmlerindeki miiziklere Tiirk¢e sozler yazmis veya
filmlerden esinlenerek bazi sarkilar bestelemistir. Bu eserlerden en Onemlileri
“Leyla”, “Nideyim bilmem senin elinden” ve “Cigeklerim Giiliiyor” adli sarkilardir
(Giingor, 1990, s.58). Bu donemden sonra (1970’lere dogru) iist diizey lokallerde ve

gazinolarda hafif miizik ve fantaziye yakin eserler Fecri Ebcioglu ve Yasar Giivenir
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gibi sanatcilar tarafindan icra edilmeye baslanmis fakat yogun bir ilgi gérememis,
sadece o lokallerde tiiketilen bir miizik olmustur. Bu ortamdan destek alan Ahmet
Sezgin, Adnan Varveren ve Orhan Gencebay gibi isimler daha halka hitap edecek bir
miizik arayisina giristiler. Bu miizik hem Tiirk hem de Arap miiziginden esintiler

icerecek ve dinlenilmesi kolay bir miizik olacaktir (Glingdr, 1990, s.67).

Gazino ve miizikhol kiiltiiriiniin bu tarz yeni miiziklerin yayilmasinda énemli
bir rolii vardir. 1950 ve 1960 senelerinde sehirlerin yogun go¢ almasi, degisen
repertuar ve ekonomik zorluklar yavasca gazinolara olan ilgiyi azaltir. Bu ortam
radyo ve plak endiistrisinin daha da gliglenmesine sebebiyet vermis, alternatif

miiziklerin dogusuna 6n ayak olmustur (Kiigiikkaplan, 2012, s.103-104).

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun (TRT) denetiminden gegmeyen
bir¢ok plak piyasayr doldurmus ve evlerde yogun olarak dinlenilmeye baslamistir.
Arabesk’in dogumu olarak kabul géren Orhan Gencebay’1n ilk plaklari, “deryada bir
salim yok” ve “bir teselli ver” 1968 senesinde yaymlanmis ve ozellikle halkin alt

kesiminden yogun bir ilgi gérmiistiir (Glingor, 1990, s.68).

Arabesk tiim sosyal olaylardan etkilenmis, bu manada 6zellikle donemin
siyasi yapisina gore durdugu konum degismeye baslamustir. Ilk ¢iktigi zamanlardan
1980 yilina kadar Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumunda da icras1 yasaklanmis olan
arabesk miizigin kaderi yine onu ortaya ¢ikaran kisi olarak kabul edilen Orhan
Gencebay’in Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumunda yilbasi programina ¢ikmasiyla
degismistir. Boylece sadece alt kiiltiir olarak kalan ve belli bir kitle tarafindan

dinlenen bu miizik daha erisebilir hale gelmistir (Kii¢iikkaplan, 2012, s.125).

1989 yilinda ilk 6zel kanalin kurularak Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu’nun tek kanal olmaktan ¢ikmasi, kayit teknolojilerinin ilerlemesi ve
kasetlerin yayginlagmasi, polis radyosunun hali hazirda arabesk yayini yapiyor
olmas1 ve 1992’de 6zel radyo kanallarinin da ortaya ¢ikmasi ile bu miizik halkin tiim
kesimleri tarafindan daha sik dinlenen, ya da bir manada maruz kalinan bir miizik

halini almigtir (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s.19).
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1.5. ARABESK MUZIK

Arabesk miizigin ana miizikal kaynag Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi’dir. Bu yiizden Flamenko ile arabesk miizigi karsilastirirken Tiirk miiziginde

kullanilan makam ve ritimlere bakmak yeterlidir.

Kullanilan galgilar Tiirk miizigi ¢algilaridir ve miizi§e armoni/ritim vermek
i¢in piyano, gitar, bas gitar ve bateri gibi ¢agdas bati miizigi calgilar1 da eklenir.
Niteligi agisindan popiiler bir miizik oldugu i¢in diizenlemeler ve c¢algilarin
seciminde geleneksel Tiirk miiziginden ayrilir (elektro baglama kullanimi gibi). Tiirk
miiziginde kullanilan bazi ¢algilara 6rnek olarak kudiim, def, darbuka, mahzar,
calpara, halide, zil, tambur, ut, kanun, ciimbiis, kopuz, baglama, bendir, ¢ceng, keman,
kemenge, rebab, ney, klarnet, daire, zurna, cura, kasik, tar, kaval, kabak kemane

verilebilir.

Tiirk miizigi sisteminde iki ses arasinda 9 koma vardir ve komalarin niteligi
kullanilan makam (Tirk Sanat Miizigi) ve ayaklara (Tirk Halk Miizigi) (dizi/mod)
gore degisir. Olgii birimini ve ritim yapisin1 kullanilan usiil belirler (Salgar, 2017,

s.14).

Kullanilan ritimler tiimii basit iki/iic béliinmeli ve aksak ritimlerdir. Olgii
biriminin degismesi nadiren goriiliir fakat ayni 6l¢ii birimi icerisinde ritim kaliplari
degisebilir. Tiirk miizigindeki ¢ogu ritime (Nim Sofyan, Semai, Yiirtik, Aksak vs.) ve
batt miiziginde kullanilan bazi ritimlere (bolero, rumba, vals vs.) rastlanabilir.

Bilinen ritimler gesitlenerek farkli sekillerde gelebilirler (Ozer, 2009, s.46).

Tirk Halk Miizigindeki bazi ayaklara ornek olarak Kerem, Abdal, Garip,
Misket, Yoriik, Tiirk Sanat Miizigindeki bazi basit makamlara da drnek olarak Hicaz,
Rast, Ussak, Hiiseyni, Siizinak ve Karcigar verilebilir. (Milli Egitim Bakanligi, 2012,
s.20).

Arabesk sarki formu genellikle Tirk miizigindeki “Zemin-Nakarat-Meyan-

Nakarat” tan az farkli olarak “Zemin-Meyan-Nakarat” formunu alir.
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1.6. ARABESK MUZIKTE ONCU iSIMLER

Oncii arabesk miizik sanatgilarimi iki temel grupta toplamak miimkiindiir. Bir
yanda diizenli bir miizik egitiminden ge¢mis, profesyonel miizik yasamlarina
cogunlukla radyoda baslamis, ancak daha sonralar ¢esitli nedenlerle arabesk miizik
diinyasina girmis sanatcilar yer alirken, bir yanda da herhangi bir miizik egitiminden
ge¢memis, miizik yasamlarina dogrudan dogruya arabesk miizikle baslamis olanlar
yer almaktadir. Birinci grupta yer alanlar arasinda bazi isimlerden Orhan Gencebay,
Nese Karabocek, Ferdi Ozbegen, Niliifer, Yeliz, Semiha Yanki, hatta Zeki Miiren
gibi Kisileri saymak olanaklidir. Egitim almamis gruba ise Ferdi Tayfur, Hakk: Bulut,
Kerem Giiney, Ahmet Kaya, Ceylan, Kii¢iik Emrah, Kibariye, Bergen, Tudanya,
Ibrahim Tatlises gibi isimler girmektedir (Giingor, 1990, s.21-22).

Asagidaki tabloda arabeskin ilk ve orta doneminde beste ve icrasi olan bazi

Oonemli isimler gosterilmistir. Bu isimlerin bir¢cogu, kendi doneminde miizik

piyasasinin ve hatta giindelik kiiltiiriin sekillenmesinde yeri olan kisilerdir (Tablo 1).
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Tablo 1. Arabesk Miizik Besteci ve Icracilar®

Isim Dogum/Oliim Tarihi Aktif Oldugu Alan
A. Nail Baysu 1926 — 1983 Besteci

Zeki Miiren 1931 - 1996 Besteci — Icraci
Suat Sayn 1932 — 2006 Besteci — Icract
Ahmet Sezgin 1936 — 2008 Icract

Yildirim Giirses 1939 — 2000 Besteci — Icract
Orhan Gencebay 1944 - Besteci — Icract
Vedat Yildirimbora 1944 - Besteci

Ferdi Tayfur 1945 - Icraci

Hakki Bulut 1945 - Besteci — Icraci
Mustafa Sayan 1945 - Besteci — Icract
Kamuran Akkor 1947 - Icract

Nese Karabocek 1947 - Icract

Selami Sahin 1948 - Besteci — Icract
Biilent Ersoy 1952 - Icract

Giilden Karabocek 1953 - Icraci

Miisliim Giirses 1953 - 2013 Icrac

Esengiil (Esen Agan) 1954 — 1979 fcract

Mine Kosan 1956 - Icract

Nejat Alp 1952 - Icrac

Bayram Senpiar 1953 - Besteci — Icraci
Coskun Sabah 1954 - Besteci — Icract
Gokhan Giiney 1954 - fcract

Arif Susam 1956 - Icraci

Mine Kosan 1956 - Icrac

Umit Besen 1956 - Besteci — Icraci
Cengiz Kurtoglu 1959 - fcract

Bergen 1960 — 1989 fcract

Kibariye 1960 - fcract

1.7. ILGILI ARASTIRMALAR

Oberlander (2017) yaptig1 ¢alismada, Endiiliis bolgesinde Arap ve Flamenko
etkilesimini incelemistir. Bu dogrultuda bolgenin sosyal ve Kkiiltiirel yapisi
derinlemesine arastirilmistir. 1970’lerde Flamenko miizisyenlerinin bolgedeki Fas’I

miizisyenlerle daha sik ¢alismalar igerisine girmesi ve birbirlerine hem miizikal hem

® Ugur Kiigiikkaplan, 1930’lardan Bugiine Tiirkiye’de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve
Toplumsal-Miizikal Analizi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2012, 5.157-166.
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de kiiltiirel olarak ne kadar yakin olduklarint gérmeleri {izerinden yola ¢ikilmustir.
Arastirma sonucunda iki kiiltiiriin sosyal ve tarihsel alanlarda yakinliklar gosterdigi
ortaya ¢cikmaktadir.

Manuel (1989) makalesinde, Endiiliis bolgesindeki kiiltiirel farklarin ve
zenginliklerin ¢agdas Flamenko ortaminda nasil yer buldugu konusunu ve bu
konunun Cingene kiiltiirii ile olan iligskisi ortaya konulmaktadir. Calisma ayni
zamanda Flamenko ve Arap kiiltiirii etkilesimlerine de yer vermektedir. Bu manada
calisma Endiiliis ve Cingene kiiltiiriiniin karsilikl1 iliskisi ve Ispanya’daki yerini
irdeler. Makale herhangi bir miizik tiirliniin sosyal igeriginden ayirt edilerek

incelenmemesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Manuel (2010) bir diger makalesinde, nota iizerinde baglamamis ve uzun siire
de boyle devam etmis Flamenko miizigin sahiplenilmesi konusu irdelenmistir. Bu
konu tizerinden hem Flamenko tarihi, hem de Cingene kiiltiirii, eserlerin olusumu ve
sahiplenilmesi konusunu iglemektedir. Caligma, Flamenko gibi akiskan bir miizigin

sahiplenilmesi konusunun ¢ogu zaman hayli zor oldugu sonucuna varmaktadir.

Machin-Autenrieth (2013) ¢alismasinda, Flamenko miiziginin bdlgesel ve
kiiltiirel tanimini Ispanya tarihi ve kimligi igerisinde sunmakta ve bunu yaparken tiim
Ispanya tarihini ve Flamenko miiziginin sosyal dinamiklerini bize sunmaktadir.
Arastirma, Flamenko miiziginin Endiiliis bdlgesinin kiiltiirel yapisinin en 6nemli
0gelerinden biri oldugu, Flamenko’nun Sevilla’da daha ¢ok sahiplenildigi, baz1 sarki
ve gitar ¢alim tekniklerinde sehirlere 6zgii tavirlardan daha ¢ok bolgesel bir icra

stilinin olustugu sonucuna varmaktadir.

Hart (2013) tezinde, Flamenko kiiltiiriiniin ispanya tarihindeki sosyal yerini
aciklar. Calisma bu agiklamalar 6zellikle donemi etkileyen politik ve kiiltiirel
isimlerin {izerinden vyiiriittiigii i¢in Flamenko’nun Ispanya ve &zellikle Endiiliis
bolgesinde nasil bir yer edindigini gostermektedir. Tez sonucunda Flamenko’nun
popiiler, Endiiliis bdlgesine 6zel ve de tiim Ispanya’ya ait olan yanlarmin oldugu ve

Flamenko’nun Ispanya kiiltiiriinde vazgegilmez bir unsur oldugu vurgulanmaktadir.

18



Papavlou (2003) makalesinde, Endiiliis kiiltiiriiniin Cingene kiiltiirii ile
kaynasmast ve karsilikli iliskisi anlatmaktadir. Calismanin sonucunda Flamenko
miizigi incelenirken sosyal ve Kkiiltiirel iligkilerden kopulmamasi gerekliligi ve
konuya sadece Cingene veya Cingene olmayan mizisyenler {zerinden
yaklagilmayip, daha biitiinleyici bir bakis acis1 kazanilmas: gerekliligi

vurgulanmigtir.

Serdar (2012) yaptig1 ¢alismada, 1970-2000 yillar1 arasi arabesk kiiltiiriin
dogrudan veya dolayli olarak Tiirk sinemasina nasil yansidigini karakterler,
karakterlerin mekanla iligkileri, karakterlerin tutum ve davranislari ve karakterlere
yiiklenen diyaloglar iizerinden ortaya konulmustur. Arastirmada, Arabesk miizigin
aslen kentlerde tutunmaya calisan yoksul kesimin benimsedigi bir miizik oldugu,
sonralarda bu anlamu yitirdigi ve degisime ugradigi, asil amacindan saptig1r sonucuna

vartlmaktadir.

Demirkiran (2014) tez ¢alismasinda, 90’1 yillardan sonra arabesk miizigin
gelisimini incelerken aynm1 zamanda fantezi miizigin ve diger alt tiirlerin olusumunu
gostermektedir. Bir miizik tiirli olmanin Gtesinde bir kiiltiirii temsil eden arabeskin
yasadig1 degisim/doniisiim dalgalari, 12 Eyliil sonras1 farkli Tiirkiye’nin arabeskiyle,
90’larin Tirkiye’sinin arabeskine gecis ve bu gecisin arabesk miizikte ve dinleyen
Kitlelerde yarattigi degisimden s6z edilmektedir. Calisma sonucunda donemin
gelismeleri ve politik havasindan etkilenen Arabesk miizigin tirlii degisimler

gecirdigi ve melezlestigi fikri ortaya konulmaktadir.

Elal (2013) calismasinda, 1980°’li ve 1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda
arabesk filmlerdeki cocuk temasini toplumsal bir bakis acisiyla irdelemektedir.
Arabeskci ¢ocuklarin oldukga acikli sarki ve melodram tiiriine yakin arabesk filmleri
toplumu etkilemeyi basarmislardir. Bu basarida arabeskin “acili ¢ocuk”
karakterlerinin, Tiirk halkinin kolektif duygularina seslenmelerindeki pay: biiytiktiir.
Tez, ¢ocukluk donemine bakis agisinin zamanla degistigini savunur ve sonrasinda
sinemada Onceleri ¢esitli kahraman rollerinde olan ¢ocuklarin 1980’lerden itibaren
sarkic1 oyuncu rolii listlenerek gecirdigi degisimi gosterir. Bu unsurlar gosterilirken

arabesk kiiltiiriin ¢ocuklar1 bir duygu somiiriisii olarak kullanilip ¢ocukluklarinin
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ellerinden alinmasi konusunda s6z edilir ve ¢ocuklarin bir manada yetiskin rolii
tistlenmesi  20.ylizyillda ¢ocuklugun medya tarafindan yok edildigi sonucuna

varilmaktadir.

Avci (2004) yaptigi calismada, 1970-80’lerdeki arabesk filmlerin anlatim
yapisini inceler. Zengin-yoksul ikiliginin igslenmesi lizerinden toplumsal ve kiiltiirel
i¢ yapiyr anlatmay1 amaglar. Tirkiye’nin modernlesme cabasi igerisindeyken yeni
melodramlar gelistirmesini inceler ve yine arabesk miizigin i¢ dinamiklerini ve
atmosferini anlatir. Caligmanin sonucunda arabesk filmlerde iyi-kotii tarafin

olusturulmasinin tamamen sosyal kesimler tizerinden yapildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Sogiit (2009) calismasinda, melodramin ve arabeskin tarihsel ve kiiltiirel
stiregler baglaminda benzerliklerini ortaya koyarak sonrasinda bu iki tiir arasindaki
bi¢cim ve igerik iligkilerini agiklamasi agisindan Oonem tasir. Arabesk filmlerin ve
melodram filmlerinin tarihsel ve kiiltiirel siire¢ler ve ayrica sinemasal tiirlere 6zgi
nitelikler baglaminda birbirlerinin devami oldugunu ortaya koyar. Tezin sonucunda
bu iki tiirtin sadece kiiltiirel olarak degil kurgu, islenen temalar ve karakterlerin

islenisi olarak da ¢ok benzedigi ortaya ¢ikmaktadir.

Mullins (2010) ¢alismasinda, Flamenko miiziginde ve dansinda yer alan tiim
hareketleri ve jestleri inceleyerek bunlarin alt metinlerini ortaya g¢ikarmaya
caligmaktadir. Bunu yaparken tiim Flamenko tarihinden alintilar yaparak karsilikli
etkilesimleri ortaya koymakta ve Flamenko’da kullanilan en ufak hareketin bile
sosyal ve kiiltiirel alt metinleri oldugunu varsaymaktadir. Calismanin sonucunda bu
tir baglantilarin oldugu fakat tam olarak belirlenmesinin zor oldugu, ayriyeten
miikemmel dans figiiriine ve gitar solosuna ulagsmanin ancak bir hedef olabilecegini,

fakat gercekei bir sonug olamayacagi fikrine varilmaktadir.

Dogu (2011) tez ¢alismasinda, Flamenko gitar teknikleri {izerine yogunlagmis
olmasma ragmen gitar icrasi iizerinden teknik, ritmik ve armonik igeriklerini
incelerken bir yandan da Flamenko tarihi hakkinda bilgi verilmistir. Arastirma,

Flamenko eserlerin ¢aliniginin ideal seviyeye gelmesi i¢in ritmik yapilarin dogru
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sekilde igsellestirilmesine, armonik yapilart iyi analiz etmesine ve tiim gitaristik

teknikleri dogru sekilde kullanmasi gerektigine dair sonuglara varilmaktadir.

1.8. PROBLEM

Flamenko ve arabesk miizigin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan toplumsal
ve cografi faktorlerin neler oldugu, aynit zamanda bu iki miizik tilirline ait miizikal
unsurlarin neler oldugu konusunun incelenmesi bu arastirmanin problemini

olusturmaktadir.

1.9. AMAC
Bu arastirmada Flamenko ve Arabesk miiziginin incelenmesi
amagclanmaktadir.
Bu aragtirmanin amaci dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmustir.
1. Flamenko ve arabesk miizigin cografi ve kiiltiirel yapisi nedir?
2. Flamenko ve arabesk miizik arasindaki benzerlikler nelerdir?
3. Flamenko ve arabesk miizikten segili ii¢ 6rnegin igerdigi s6zel ve miizikal 6geler

nelerdir?

1.10. ONEM

Bu c¢alisma, Flamenko ve arabesk miizigin kiiltiirel ve mizikal 6gelerini
inceleyerek miizik bilimi alaninda yeni aragtirma alanlarmin ortaya konulmasi
acisindan Onem tagimaktadir. Bu iki miizik tiirlinii olusturan unsurlarin ortaya
konulmasinin, arastirmacilara  ve  miizisyenlere kaynak  olusturabilecegi

diistiniilmektedir.

1.11. SINIRLILIKLAR

Arastirma, Flamenko miizige O©rnek olarak Manuel Vallejo’nun “El
huerfanito” ve “Maria de la O” eseri, El Peluso’nun “Gitana Morena” adli eseri,
arabesk miizige Ornek olarak Orhan Gencebay’dan “Hey Koca Diinya” ve “Bir
Teselli Ver”, Selami Sahin’den “Senin Olmaya Geldim” adli eserleri ile

sinirlandirilmastir.
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IKINCi BOLUM

2. YONTEM

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma betimsel bir arastirma olup tarama modeli kullanilmustir. Dil ve
eser analizi yoOntemlerinin yani sira, karsilagtirma ve benzesim yontemleri de
arastirmada kullanilmistir. Arastirma siiresi boyunca literatiirden segilen yazili, sesli
ve gorilintiilii kaynaklar incelenmis, ilgili kisimlardan arastirmaya katkisi olabilecegi

diistiniilen verilere ulasilmstir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM
Bu arastirmanin evreni arabesk ve Flamenko miiziktir. Orneklemi ise bu iKi

miizigin 6nemli temsilcilerine ait tiger eser, toplamda 6 eser olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI VE COZUMLENMESI

Veri toplama siirecinde belgesel tarama teknikleri uygulanmistir. Kaynak
tarama yoluyla elde edilen veriler arastirmanin igerigini olusturan konular
desteklemek ve giiglendirmek amaciyla kullanilmistir. Arastirmada verilerin

toplanilmasinda yazili kaynak, veri tabanlar1 ve uzman goriisiine bagvurulmustur.

Aragtirmada arabesk ve Flamenko miizigin cografi ve kiiltiirel yapisinin
analizinde bagli oldugu kiiltiirler, bolgeler, tarihsel siire¢, gecim kaynaklari, bolgede
yetistirilen triinler ve iklim, miizikal benzerliklerin analiz edilmesinde ritimsel ve
makamsal 0geler ele alinmistir. Flamenko ve arabesk miizikten secili {i¢ Ornegin
igerdigi sozel ve miizikal 6gelerin analizinde ise kullanilan lehge, tema, tislup, vezin,

anlatim sekli, mod, form, ritmik yapi, kullanilan calgilar ele alinmistir.

Flamenko miizik Ornekleri finale programi kullanilarak notaya alinmus,

arabesk miizik drnekleri internet kaynaklarindan temin edilmistir.
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3. BULGULAR

UCUNCU BOLUM

Bu bolimde Flamenko ve arabesk miizigin cografi ve Kkiiltiirel analizi,

Flamenko ve arabesk miizik arasindaki benzerlikler ve Flamenko ve arabesk

miizikten secili lic 6rnegin igerdigi sdzel ve miizikal 6geler ele alinmistir.

3.1. FLAMENKO VE ARABESK MUZIiGIiN COGRAFi VE KULTUREL
ANALIZI ILE iLGILi BULGULAR

Tablo 2. Arabesk ve Flamenko’nun Karsilagtirmali Cografi ve Kiiltiirel Analizi

Arabesk

Flamenko

Bagh Oldugu Kiiltiirler

Tiirk (Cingene, Yahudi, Arap,
Giircii, Ermeni, Siiryani, Laz,
Bosnak, Arnavut)

Ispanyol (Cingene, Yahudi,
Arap)

Bolgeler

Uretim yogunlukla istanbul,
titkketim; tiim Tiirkiye

Endiiliis bolgesi (Sevilla-
Cadiz-Malaga-Granada-
Cordoba)

Tarihsel Siireci

1960(yaklasik)-
2000(sonrasinda fantazi
miizik)

18.YY.- 1970 (sonrasinda
yeni Flamenko)

Halkin Ge¢im Kaynagi

Sanayi, Turizm, Tarim,
Ticaret, Hayvancilik,
Madencilik, Tekstil

Sanayi, Turizm, Tarim,
Hayvancilik, Madencilik

Baolgede Yetistirilen Bashca
Uriinler

Tim Akdeniz, Karasal ve
Karadeniz iklimi tiriinleri

(Endiiliis) Zeytin, pamuk,
tiitlin, seker kamisi, iizim

iklim

Iliman (Karadeniz- Karasal-
Akdeniz)

Iliman (Karasal-Akdeniz)
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Etkilenilen kiiltiirler agisindan bakildiginda hem arabesk hem Flamenko
birden fazla kiiltiirel 6ge ile yakinlik gostermektedir. Bolgesel olarak Flamenko
uzunca bir siire Giiney Ispanya’ya 6zgii kalmis, sonrasinda Ispanya’ya ve tiim
diinyaya yayilmistir. Arabesk miizik ise bliyiik sehirde dogmus, giderek tiim
Tiirkiye’ye yayilmistir. Tarihsel siire¢ agisindan Flamenko tarihi yaklasik 1850’lerde
baslarken Arabesk 1960’larda baslamistir. Bunlarin yani sira iilkelerin iklimleri,

gecim kaynaklar ve yetistirilen {irtinler benzerlik gostermektedir.

3.2. FLAMENKO VE ARABESK MUZIiK ARASINDAKI BENZERLIKLER
iLE iLGIiLi BULGULAR

Arabesk miizik, Tiirkiye topraklarinda dogmus ve Tiirkiye’deki her tiirlii
miizik unsurunu iginde barindiran, popiiler bir miizik tiiriidiir. Ana miizikal kaynagi
Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’dir. Bu yiizden Flamenko ile arabesk

miizigi karsilastirirken Tiirk miiziginde kullanilan makamlara bakmak yeterlidir.

Arabesk miizikte kullanilan calgilar Tiirk miizigi calgilaridir ve miizige
armoni/ritm vermek i¢in piyano, gitar, bas gitar ve bateri gibi cagdas bati miizigi
calgilar1 da eklenir. Niteligi agisindan popiiler bir miizik oldugu i¢in diizenlemeler ve

calgilarin seciminde geleneksel Tiirk miiziginden ayrilir.

Arabesk miizikte kullanilan ritimler tiimii basit iki/li¢ boliinmeli ve aksak
ritimlerdir. Olgii biriminin degismesi nadiren goriiliir fakat ayn1 dl¢ii birimi igerisinde
ritim kaliplar1 degisebilir. Tiirk miizigindeki tiim ritimlere ve bati miiziginde
kullanilan bazi ritimlere (bolero, rumba, vals) rastlanir. Bilinen ritimler
velvelelendirilerek (gesitlenerek) farkli sekillerde gelebilirler (Ozer, 2009, s.46).

Bunlara 6rnek olarak sunlari gosterebiliriz (Sekil 1).
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Sekil 1. Arabesk Miizikte Kullanilan Ritim Ornekleri’
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Flamenko, klasik bati miiziginin tampere sistemini ve gamlarini/modlarin
kullanir. Bu diziler genel olarak {i¢e ayrilirlar; major, mindr (¢cogunlukla armonik) ve
agirlikli olarak frigyan modu. Major diziler Tirk miizigindeki Cargdh makaminin
kullanimlarina benzerlik gosterirler. Dogal mindér gami Buselik makaminin bazi
kullanimlarina benzerlik gosterir. Mindr dizilerde genellikle inici ve ¢ikici olarak
yeden sesinin yiikseltildigi armonik mindr kullanilir. Bu Tirk miiziginde Kiirdi
makaminin bazi1 kullanimlar ile karsilik bulur. Flamenko’da figiincli ve en ¢ok
kullanilan dizi frigyan modudur. Frigyan modu bati miiziginde ikinci aralig
kiictiltiilmiis dogal mindr gamima denk gelir. Tiirk miiziginde ise frigyan modunu

karsilayan makam Kiirdi makamidir (Arica, 2013, s.73).

7 Emrah Arica, Tiirk Miizigi ve Flamenko Miiziginin Karsilastirilmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, $.52.
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Sekil 2. Modlara veya Klasik Bat1 Miizigi Dizilerine Yakinlik Gosteren Makamlar
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Flamenko, klasik bati miizigindeki iki ve {i¢ boliinmeli ritimleri kullanir.
Flamenko’daki basit iki zamanli kompaslarin Tiirk Miizigindeki Nim Sofyan 2/4,
Sofyan 4/4, li¢ zamanli kompaslarin Yiiriik/Sengin Semai 6/8’e, 12/8 ol¢ii

yapisindaki bazi kompaslarin Frenk¢in 12/8 usuliine, rumba ailesine ait kompaslarin
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Diiyek/Miisemmen 8/8 6l¢ii yapisina olan yakinliklart goriilebilir. Serbest formlarin
(Intermedio) ise Miisliman miiziklerinde goriilen Dua, Mevlid, Miraciye gibi

formlara yakinlik gosterdigi de diistintilebilir (Yeprem, 2006, s.57).

Sekil 3. Tiirk Miizigi ile Flamenko Miizigi Ritim Ornekleri ®
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® Arica, a.g.m, $.53.
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3.3. FLAMENKO VE ARABESK MUZIKTEN SECILi UC ORNEGIN
ICERDIGi SOZEL VE MUZIKAL OGELER iLE iLGIiLi BULGULAR

Tablo 3. Koca Diinya ve El Huerfanito Eserlerinin Karsilastirmali Metinsel Analizi

Eser adi Koca Diinya El Huerfanito (Yetim)
Kullanildigi lehge Genel Tiirkge Giiney Ispanya lehgesi
Tema Yasamin zorlugu Caresizlik, Yasamin zorlugu,
Uslup Edebi Serbest

Vezin Tung ve cinas kafiye Serbest vezin

Aaba diizeni

“Diinya handwr han iginde
Yasar onun can icinde
Riiya gibi gelip gecer
Insanoglu gam icinde”

“Yo no tengo ni pare ni mare
gue sufra mis penas;
huérfano soy.

Solo llevo tristeza y martirio
dentro de mi alma;

v el cruel dolor”

Anlatim Sekli Dertli aglar, dertsiz aglar
diinya icinde
Hey gidi koca diinya gam
yiikii miisiin?
Soyle fani diinya sdyle dert
yiikil miisiin?

Ne anam var benim ne babam
¢ilemi ¢ekecek;

Yetimim ben.

Gonliimde yalnizca keder ve
ezilmiglik var.

Dinmeyen acisi;

Bir es bulamamanin, iyi bir
e$

Arabesk eserde daha edebi bir anlatim ve giinliik dil kullanilmaktayken

Flamenko eserde yerel bir lehge ve serbest anlatim goriilmektedir. Bu ayn1 zamanda

kullanilan vezin yapisina da yansimistir. Tabloda goriildiigi gibi iki eserin de anlatim

seklindeki tavir (dertli aglar dertsiz aglar-ne anam ne babam var ¢ilemi ¢ekecek) ve

ele aldiklar1 konular (caresizlik, yasamin zorlugu) birbirine yakinlik gostermektedir.
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Tablo 4. Koca Diinya ve El Huerfanito Eserlerinin Karsilastirmali Miizikal Analizi

Eser adi Koca Diinya El Huerfanito

Mod Hicaz makami Do minér tonu

Form Degistirilmis sarki formu Bulerias formu
(Zemin, meyan, nakarat)

Ritmik 2/4 Sofyan/Nim Sofyan 12/8 Bulerias (12 [3]451[6] 7 [8] 9 [10]
Yapi (dim-tek/dim-te-ke) 11[12])
(1[2] 3[4)/ 12 [3] [4])

Kullanila  Baglama ve vokal Gitar ve vokal
n calgilar  (diizenlemeye gore ¢esitli
calgilar)

Arabesk sarki formu genellikle Tiirk miizigindeki “Zemin-Nakarat-Meyan-
Nakarat” tan az farkli olarak “Zemin-Meyan-Nakarat” seklinde sekil bulur.
Flamenko formlar1 ise sarkidaki dortliik sayisina gore degiskenlik gosterir. Hicaz
makamindaki artik 2’li kullanimi ile armonik mindr’iin artik 2°1i kullanimi birbirine
benzerlik gdstermektedir. Ayn1 zamanda ritim kaliplarinda da benzerlik mevcuttur.

(2/4 tizerinde: 1 2 [3] [4], 12/8 {izerinde: 1 2 [3-4])
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Tablo 5. Bir Teselli Ver ve Gitana Morena Eserlerinin Karsilastirmali Metinsel

Analizi

Eser adi Bir Teselli Ver Gitana Morena

Kullamldigi lehge Genel Tiirkge Giiney Ispanya lehgesi

Tema Ask acisi, (yaratana) Isyan Ask acisi, Isyan

Uslup Serbest Serbest

Vezin Tung ve cinas kafiye Karigik diizen (aaaab,
Karisik diizen (aaba, abch) abacab,...)

“Ben zaten her acimin tiryakisi
olmusum,

Omiir boyu bitmeyen dert ile
yorulmusum”

Yarim, tam kafiye

“Aunque te ahogue la pena,
que algun dia llegara,
igual que la Magdalena,
cuando vieron que era
buena,
la pusieron un altar.

”»

Anlatim Sekli

Sevenin halinden sevenler
anlar, gel gor su halimi bir
teselli ver.

Gililemem sevdigim, ben sensiz
ah, yagayamam.

Bana ne gerek, senin askindan
baska, bana ne gerek.

Ben s6ziimii yeminimi
tuttum;

Seni sevecegime s0z
vermistim,

Ben soziimii yeminimi
tuttum;

I¢imdeki sevgi nasildir bak
Goreceksin sonu neye
varacak,

Seni gbérmez isem Slmiis
olurum.

Arabesk eser giinliik dil kullanirken Flamenko eserde yerel Ilehge
kullanilmustir. iki eserde de kullanilan {islup serbest bir tavirdadir ve vezin yapilari
da serbesttir. Iki eserde de kullanilan temalar tabloda goriildiigii iizere ask acis1 /
isyan tlzerinedir ve anlatim sekilleri birbirine benzerlik (sensiz yasayamam-seni

gormezsem Oliirlim) gostermektedir.
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Tablo 6. Bir Teselli Ver ve Gitana Morena Eserlerinin Karsilagtirmali Miizikal

Analizi
Eser adi Bir Teselli Ver Gitana Morena
Mod Muhayyerkiirdi Sol Frigyan
makami e ———
RN | i LR
Form Degistirilmis sarki Zambra ve Fandango
formu (Zemin, meyan,
nakarat)
Ritmik Yapi 8/8 Diiyek (diim-tek-  2/4 Zambra (1 [2] 3 [4]) ve 6/8 Fandangos
tek-diim-tek) ([1]123[4]56)
1[2]13[4]156([7]8
Kullanilan Tiirk Sanat Miizigi Gitar ve vokal
calgilar Ekibi ve vokal
(diizenlemeye gore
cesitli calgilar)

Arabesk sarki “Zemin-Meyan-Nakarat” formunu olusturmustur. Flamenko

formlar1 ise sarkidaki dortliik sayisina gore A-B-C formunu olusturur. Kiirdi

makamin bazi kullanimlari frigyan moduna dogal bir yakinlik gosterir. Ayni

zamanda bu iki eserin ritim yapilari da birbirine benzerlik gostermektedir. Arabesk

eserin nakarat kisminin armonizasyonu Endiiliis kadansi ile benzerlik gosterir (Mi

frigyan tlizerinde sirasiyla la minér, sol major, fa major ve mi major akorlart).
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Tablo 7. Senin Olmaya Geldim ve Maria De La O’ Eserlerinin Karsilastirmali

Metinsel Analizi

Eser adi Senin Olmaya Geldim Maria De La O’
Kullanildigi lehge Genel Tiirkge Giiney Ispanya lehgesi
Tema Ask acis1 Ask acisi, Isyan
Uslup Serbest Serbest
Vezin Tung ve zengin kafiye XABAB diizeni
AABA diizeni Yarim, tam kafiye
“Kalbindeki derdine derman  “Mientras mds te quiero yo,
olmaya geldim, mds mala eres tu para mi,

Sakin artik tiziilme sende
kalmaya geldim ,

Yillar var ki hasretim o giil
yiiziine,

Kararlymm bu gece senin
olmaya geldim.”

explicame la razon,
por qué juegas tu asi,
con este corazon.”

Anlatim Sekli

Diin aksam yine benim
yollarima bakmissin
Gelmeyince liziiliip perdeyi
kapatmigsin

Kalbindeki derdine derman
olmaya geldim

Sakin artik iiziilme sende
kalmaya geldim

Ey O'lu Maria,

Gel beraber yasayalim,
Senin ben agkimizla,
Bize yeter artar bile,,
Istersen giil, giil sen ama
Bak kimse seni gormesin

Arabesk eser giinliik dil kullanirken Flamenko eserde yerel Ilehge
kullanilmustir. iki eserde de kullamilan {islup serbest bir tavirdadir ve vezin yapilari
da serbesttir. Iki eser de serbest bir tavirla yazilmigtir. Tabloda goriildiigii {izere iki
eserinde de kullandig1 temalar (isyan, ask acis1) ve anlatim tarzi (artik iiziilme sende

kalmaya geldim-ey maria gel beraber yasayalim) benzerlikler gostermektedir.
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Tablo 8. Senin Olmaya Geldim ve Maria De La O’ Eserlerinin Karsilastirmali
Miizikal Analizi

Eser ad1 Senin Olmaya Geldim Maria De La O’
Mod Muhayyerkiirdi makami Si bemol minér tonu
if_o*zrirréliri‘r ié‘rriﬁ'élél N
.é‘,;?',".a i ‘L“"—:J'_E_';'—J'_'j:-—.-_.—., ;."
Form Degistirilmis sarki formu (Zemin, meyan, Bulerias
nakarat)
Ritmik Yap1 4/4 Sofyan (diim-tek) 12/8 Bulerias (12 [3]145[6] 7
1[2]13[4] [8]19[10] 11[12])
Kullanilan  Tiirk Sanat Miizigi ekibi ve vokal Gitar ve vokal
Calgilar (diizenlemeye gore cesitli calgilar)

Arabesk sarki “Zemin-Meyan-Nakarat” formundadir. Flamenko eser ise [A-

X-B-x-C-x-D-X] seklinde form olusturmustur. Kiirdilihicaz makaminda kullanilan

artitk 2°1i kullanimlar armonik mindr ve frigyan mod ile benzerlik gostermektedir.

Arabesk eserin armonizasyonunda zaman zaman Endiiliis kadansina benzer armonik

islemeler s6z konusudur (Mi frigyan {izerinde inici veya ¢ikici la mindr, sol major, fa

major ve mi major akorlart).
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Bu calismanin amaci, Flamenko ve arabesk kiiltiirlerinin sahip oldugu sanat
eserlerinin arasindaki bir iligkinin var olup olmadigini incelemektir. Arastirmada

calismanin amaci dogrultusunda olusturulan ii¢ soruya cevap aranmistir.

Flamenko ve arabesk miizigin cografi ve Kkiiltiirel yapisinin ne olduguna
yonelik elde edilen bulgulara gore; iki lilkenin de bagli oldugu kiiltiirlerde Cingene,
Yahudi, Arap etkisi oldugu, iki iilkenin de ge¢im kaynaklarinin sanayi, turizm, tarim,
ticaret, hayvancilik, madencilik, tekstil oldugu iki iilkenin de Akdeniz, Iliman ve
Karasal iklim etkisinde oldugu ve yetistirilen iirlinlerin de benzerlik gosterdigi

goriilmektedir.

Flamenko ve arabesk miizik arasindaki benzerliklere iliskin elde edilen
bulgulara gore; bazi Nim Sofyan velvelelerinin iki ve ti¢ vuruslu kompaslara
yakinliklar gosterdigi, Frenk¢in kalibr ile Guajiras kompasi orneginde oldugu gibi
bazi ritim kaliplarinda benzerlikler oldugu gorilmistiir. Major dizisinin Cargéh
makamina (Ozkan, 1990, s.95), dogal minériin Buselik makamina (Ozkan, 1990,
5.98) benzemesinin yani sira, 6zellikle Flamenko miiziginde sik¢a kullanilan armonik
mindr’iin Hicaz Hiimaytin makami (Ozkan, 1990, s.140) ve frigyan modunun Kiirdi

makami1 (Ozkan, 1990, s.111) ile benzestigi goriilmektedir.

Flamenko ve arabesk miizikten secili li¢ 6rnegin icerdigi sozel ve miizikal
ogeler neler olduguna iliskin bulgulara goére; arabesk eserlerde giinlik dil
kullanirken, Flamenko eserlerde yerel lehg¢e kullanilmistir (Biiker, 2017). Eserlerde
kullanilan dislup serbest bir tavirdadir ve vezin yapilar1 arabesk miizikte genellikle
diizenli, Flamenko miizikte genellikle serbesttir. Kullandiklar1 temalar olan yasamin
zorlugu, caresizlik, agk acisi, isyan gibi benzerlikler gostermekte, anlatim sekilleri de

2 (194

ayni serbestlikte, “senin olmaya geldim”, “gel beraber yasayalim”, “Omiir boyu
bitmeyen dertle yorulmusum”, “seni gérmez isem Olmiis olurum” gibi tavirlarla
benzerlik gostermektedir. Arabesk sarki formu genellikle “Zemin-Meyan-Nakarat”
formunu almakta, Flamenko formlarinin ise sarkidaki dortlik sayisina gore

degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Bu durum iki miiziginde bilinen sarki
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formlarin1 kendilerine uygun dogrultuda degistirdigini gosterir. Endiiliis kadansinin
“Bir Teselli Ver” ve “Senin Olmaya Geldim” eserlerinde kullanildig1 goriilmiistiir,
yani Flamenko miiziginde sik¢a kullanilan bir tavrin arabesk eserlerde de
kullanildigin1  gdstermektedir. Endiiliis kadans1 6zellikle 1990’larda baslayip
giinimiize kadar siiregelen, arabesk stilin bir devami gibi kabul edebilecegimiz

fantezi miizik tiirtinde en sik rastlanan armonik yapidir.

Fiziki ve kiiltiirel benzerlikler sergileyen bolgelerde yasayan toplumlarin
sanatsal faaliyetlerde de yakinliklar sergilemesi beklenebilir. Kiiltiiriin tanimi Tiirk
Dil Kurumu’na gore; “tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin
biitiini™® diir. Flamenko ve arabesk miizik, Akdeniz ve Arap Kkiiltiirlerinden

beslenmektedir.

Arastirmanin miizikal alanda genislemesi i¢in kullanilan 6rneklem sayisinin
artirilarak, farkli boyutlarda karsilagtirmalarin yapildig1 arastirmalar yapilmasi
onerilmektedir. Orneklerin tim doénemler iizerinden cogaltilmas: bu iki miizik
arasindaki miizikal benzerliklerin daha da net ortaya c¢ikarilmasi agisindan Onerilir.
Bu manada hem arabesk hem de Flamenko miiziginin 6zellikle son donemlerde
gecirdigi degisimleri ve olusan yeni alt tiirleri (fantezi miizik, nuevo-flamenco veya
diger sentez tiirler) daha net ortaya koyularak, karsilikli arastirma konularma fikir

vermesi agisindan onerilmektedir.

Aragtirmaya Flamenko ve arabesk miizigin icrasina yonelik teknik analizler
ve karsilastirmalar eklenmesi iki miizigin de icracilarina hem kendi alanlarinda yeni
fikirler edinmeleri hem de olas1 bir ortak ¢alismada daha genis bir ¢alisma ortami

yaratmalar1 agisindan onerilmektedir.

® Tiirk Dil Kurumu. Erisim: 4.4.2018,
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b4b5e24271d46.3037682
6
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Der din le vyo rul mu sum Gii le mem ( Saz )

Bir teselli ver, yarattigin mecniina, bir teselli ver.
Sevenin halinden sevenler anlar,

Gel gor su halimi bir teselli ver.

Aranmizda baska biri var ise,

Tertemiz askimi, bana geri ver.

Ben zaten her acinin tiryakisi olmusum.

Omiir boyu bitmeyen derd ile yorulmusum,
Giillemem, ben ah .. sensiz yasayamam.
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Bana ne gerek senin askindan baska, bana ne gerek.
Askin zehir olsa, yine icerim,

Yolun ecel olsa, korkmaz gecerim.

Yeter ki sevdim de; ben bu ask ile,

Diinyanmin kahrina giiler gecerim.

Ben zaten her acimin tiryakisi olmusum,

Omiir boyu bitmeyen derd ile yorulmusum,
Giilemem, ben sensiz ah .. yasayamam.



Bir Teselli Ver Eserinin Miizikal Analizi

Sarkinin aranagmesinin ilk Olgiisiinde muhayyerkiirdi makaminin 6zelligi
geregi hiiseyni S'lisi  gosterilmis, ancak ikinci Ol¢iiniin yarisinda fa naturel
kullanilarak hemen cargah 5'lisi ile g¢argah perdesinde asma kalis yapilmstir.
Aranagmenin iciincii portesinde muhayyerkiirdi makaminin duragi olan diigah
perdesinde, sonra gicliisii hiiseyni perdesinde asma kaliglar yapilmistir.
Aranagmenin son Olgiisiinde ise makamin yedeni olan rast perdesi gosterilerek
diigahta karar verilmistir.

Sarkinin A boliimii dedigimiz zemin kismina girerken Hicaz gegki yapilmis,
ikinci Olgtlide siimbiile perdesinde asma kalis yapilmistir. Sonraki portede yani sdziin
ikinci portesinde tiz bolgeye dogru genisleyerek gerdaniye perdesinde Buselik 5’°lisi
gosterilmistir. Ugiincii portede ise yine diigah perdesinde karar verilmistir.

B bolimii dedigimiz nakarat kisminda Kiirdi 4'liisii gosterilmis, daha sonra
sirasiyla neva ve cargah perdesinde asma kalislar yapilmistir. Son olarak diigahta
karar verilmistir. Onu takip eden 3 porte de Onceki 3 porteyle ayn1 melodik
yapidadir. Armonik olarak bu kisimda Flamenko’daki Endiiliis kadansi denilen
yapiy1 gormekteyiz.

C. bolimi dedigimiz Meyan kisminda yine Hicaz geckisiyle baslanilmis,
cargah perdesinde c¢argahli asma kalis yapilmistir. Daha sonra sirasiyla diigah,
hiiseyni, neva ve gerdaniye perdelerinde asma kalislar yapilmistir. Yeden rast perdesi
gosterilerek diigahta karar verilmistir.

Genel anlamda muhayyerkiirdi makaminin yapisina uygun olmakla beraber,
diigah {lizerinde hi¢ hiiseyni dizisi yapilmamigtir. Ayni sekilde muhayyer perdesinde
de simetrik hiiseyni 5'lisi  goriilmemistir. Daha ¢ok makamin kiirdi kismi
kullanilmistir.
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EK 2. Koca Diinya/ Nota ve Analizi

HICAZ SARKI
i .. . . . Séz ve Miizik:
Usilii: NIVMSOFYAN Diinyda handir han iginde ORHAN GENCEBAY
l=a2 { Goca Diinyd )
0 a : T } : T } a T : Ty
qlf - 7 ‘,l' i ! 1 ‘,ll - 7 lf, i ! 1 ‘.’I d lf, i - i ‘,ll d 7 ‘.’I

Diin yd@ han dwr (Saz) hanvi cin de (Saz) yasar ¢ hun .. can i ¢in .. de
. g ® & @ ig 0 4@ T iy G0 ® o oule —
g e - . bl | I 1 L il I 1 L el |  wall I I [
— - -_— ==
e et ¢ * 8

(Saz) Rii yd gi bi .. (Saz) ge lip ge cer (Saz) insan o . lu gam i ¢in . de

diin  yd w | ¢n . de (Saz ws) de (Saz ves)
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Diinyd handir han icinde, Diinya déner, degirmendir,
Yasar o'nun can icinde. Insan icinde cavdardir,
Riiyd gibi gelip geger, Riiyd gibi gelip gecer,
Insanoglu gam iginde. Dolup bogalan bir handir.
Dertli aglar, dertsiz aglar, Dertli aglar, dertsiz aglar,
Diinyé icinde. Diinyad icinde.
Nakarat

Hey gidi gidi goca diinyd,
Gam yiikii miisiin?
Sayle fani diinyd séyle,
Dert kiiplimiisiin?
Grhan Gencebay

Koca Diinya Eserinin Miizikal Analizi

Aranagmenin ikinci portesinde hicaz 4’liisiiyle giris yapilmis ve makamin
durag: diigah perdesinde yeden rast perdesi kullanilarak karar verilmistir. Ugiincii ve
dordiincii portede hiiseyni perdesi iizerinde kiirdi gosterilmistir. Diigah iizerinde
hicaz 4’liisii kullanilarak karar verilmistir.

Zemine (diinya handir) hiiseyni perdesinde ussakli girilmistir. Yaklasik iki
porte ussak seslerine hakimdir. Daha sonraki portede fa naturel kullanilarak kiirdiye
gecilmistir. Yine diigahta yedenli karar verilmistir.

Nakarat (hey gidi koca diinya) tamamen hicaz 4’liisiinden olugmaktadir. Yeden
rast perdesi gosterilerek diigahta karar verilmistir.

Sarkinin pest kisimlarinda tam olarak hicaz makami hakimdir. Giiglii olarak
daha ¢ok hiiseyni perdesi kullanildig1 i¢in tiz kisimlarda bazen fa diyez ile hicaz
uzzal, bazen de fa naturel ile hicaz hiimayun yapilmistir.
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EK 3. Senin Olmaya Geldim/ Nota ve Analizi

MUHAYYERKURDI SARKI

DUN AKSAM YINE BENIM YOLLARIMA BAKMISSIN
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Diin aksam yine benim yollarima bakmissin,
Gelmeyince iiziiliip, perdeyi kapatnussin.
Kalbindeki derdine derman olmaya geldim.
Sakan artik iiziilme, sende kalmaya geldim.
Yillar var ki; hasretim o giil yiiziine,
Kararliyim bu gece senin olmaya geldim.
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Benim icin adlayip hep goz yasi dokmiigsiin,
Yollannma bakip da hep gbz yasi dokmiissiin.
Kalbindeki derdine derman olmaya geldim.
Sakin artik iiziilme, sende kalmaya geldim.
Yillar var ki; hasretim o giil yiiziine,
Kararhyim bu gece senin olmaya geldim.



Senin Olmaya Geldim Eserinin Miizikal Analizi

Aranagmeye makami durag olan diigah perdesiyle girilmistir. Ikinci 6l¢iide
hemen kiirdi perdesinde asma kalis yapilmustir. Ugiincii portede muhayyer perdesine
gecilmis, tiz bolgede kiirdi 4’liisii gosterilmistir. Ardindan sirasiyla acem, neva,
kiirdi, gerdaniye, hiiseyni ve ¢argah perdelerinde asma kaliglar yapilmistir.

Aranagmenin 5.portesinde tiz bolgede genisleme olmus ve kiirdi 4’lisi
gosterilmistir.6.portenin sonunda durak olan diigah perdesi ve makamin gii¢liisii
hiiseyni perdesi gosterilmistir.

Zeminin (diin aksam yine benim) girisi yine Kiirdili olmus, acem perdesinde
asma kalis yapilmistir. Cargah ve kiirdi perdeleriyle asma kaliglara devam edilmistir.
Saz payinda fa diyez kullanilarak gerdaniye perdesinde kalinmigtir. Zeminin ti¢lincii
portesinde yine fa diyez evg perdesi kullanilarak tiz ¢argahta asma kalig yapilmistir.

Meyanin (kalbindeki derdine) girisi yine Kiirdilidir. Tiz bolgeye dogru
genisleme yapilmistir. Gerdaniye perdesinde asma kalig yapilmis, saz payinda evg
perdesi kullanilarak re notasi yani neva ilizerinde Rast beslisi gosterilmis ve
muhayyer perdesinde kalinmistir.

Sirasiyla (yillar var ki hasretim) acem, neva, kiirdi, gerdaniye perdelerinde
asma kaliglar yapilmistir. Daha sonra tiz bolgede Kiirdi 4’liisii kullanilarak muhayyer
perdesinde kalinmistir. Yine yaklasik ii¢ portelik aranagmede muhayyer ve tiz kiirdi
perdelerinde kalinmis, daha sonra nevada buselik 5’lisiyle kalinmistir. Devam eden
sozlii kisimda neva tizerinde buselik 5’lisini yine gormekteyiz. En son diigah
perdesinde kiirdili kalinarak melodi tamamlanmaistir.

Eserde muhayyerkiirdi makaminin 6zelliklerini tam olarak gérememekteyiz.
Sarki daha ¢ok kiirdi {izerine yogunlagmistir. Muhayyerkiirdi makaminin
ozelliklerine baz1 asma kalislarda rastlamaktayiz.

Form olarak da analiz edecek olursak Tiirk Miiziginin zemin-nakarat-meyan-
nakarat sekline uymamaktadir. Zemin-meyan-nakarat seklinde siralanmistir. EK
olarak “kararliyim bu gece senin olmaya geldim” ve “gelmeyince {iziiliip perdeyi
kapatmigsin” misralarinda eslikte Endiiliis kadansina yakin inici ve ¢ikict hareketler
vardir.
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El Peluso - Gitana Morena

EK 4. Gitana Morena/ Nota ve Analizi

Zambra y Fandango
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El Peluso - Gitana Morena
Cm Bb

| THES
P~

|
| N f P
- [ 1 Al [
EEE et Pt e
SESSSSEE
>

3 P
Ab G7
o0
0 | N
7?‘559—[9—,’_“& 2 e
Gitana Morena - Cantaor: El Peluso - ----------- Esmer Cingene Kizi
Afio de grabacion: 1935--------------------------- Kayit tarihi: 1935
Por tds los gitanos - - - - - ------------------------ Tim Cingeneler yoluna
te ves aborrecia, - === -----------cccc-conconaaa-- canin sikilmisa benzer,
porquetucarifio - -------=--=----“-“---“-“----------- clinkii sen sevgini
lo has querio vender; - - - ------------------------- satmak istedin kendini;
y hastate quitaron - - - - - = - == === o - oo o a oo Oyle ki seni alip gotiirdiiler;
delaveramia; --------=-==-“"“"““““““c oo benim yanimdan;
peroel juramento - - - - - - - - - - - -- - oo oo fakat ben ettigim yemini
yolocumpliré. - ----------------“-"mm oo verdigim s6zii tutacagim.
Aunque te ahogue lapena; - ---------------------- Acilardan bogulsan bile;
que algn dia llegard, - - - ------------=----------- bir giin elbette gelecek,
igual que la Magdalena; - - - ------------------------ tipk1 Magdalena gibi;
cuando vieron que erabuena----------------- iyi bir insan oldugunu goriince
la pusieronunaltar. - - - --------------------- onu tapinma yerine ¢ikardilar.
Por ser delito el querer, - - - - - - - - - == - - - - oo oo oo Sevmek bir sug olunca
te quitaronde mivera, - - - -------- - - - mm i seni benden ayirdilar,
por ser delito el querer; - - - - == - == === - - oo sevmek su¢ oldugu igin;
ylagenteensuceguera------------------------ ve insanlar korliik iginde
no ha sabio comprender - - - ------------------------ -anlamak istemediler
que yo te quiero hasta que muera. - - - ------------ seni sevdigimi 6lecek kadar.
Y altiempotetrajo----------------------------- Zaman getirdi sonunda
alaveramia;-------------c----cmocmoooaoa- seni yine benim yanima;
de lasmalas lenguas - - - - ------------------------ kot sdyleyen dillerden
te encuentras venga; - - - -----------=---=------------ elbet dciinii alacaksin;
comotecasaste-=---=---------c-ommm e nasil evlendin
con quien tl querias, - === -=--=-==-==-“=--=-““-“-“-------- sevdigin biriyle
porlosdeturaza------------------------------- senin soyundan olanlar
no estas criticd. - - -----------c---c-cccmec e ae oo kinamasin seni.



Yanoteamargalapena------------------------ Sana ¢ektirilen bunca cile

que te hizo tan desgracid; - --------------------- engel olmaz artik talihine;
que aquella que nace buena - - - - - - ----------- ¢linkii iyi olarak dogmus olanlar
sabe romper las cadenas - - - - - - - - -------------- zincirlerini sonunda kirarlar
cuando quierede verdad. - ---------------------- istemleri yeter olur buna.

Yo cumpli mi juramento; - - ------------------ Ben s6ziimii yeminimi tuttum;
yo juré que te queria, - - - ------------------- seni sevecegime sz vermistim,
y cumpli mi juramento; - - ------------------- ben s6ziimii yeminimi tuttum,;

mira tih coOmo serfa------------=--------------- icimdeki sevgi nasildir bak
el querer que llevo dentro, - - - - - - ------------- goreceksin sonu neye varacak,

que sin verte yo me moria. - ---------------- seni gormez isem Olmiis olurum.

Gitana Morena Eserinin Miizikal Analizi

Eser sadece gitar ve sarkici ile icra edilmektedir. Eserin A boliimi iki
boliinmeli kompas ailesinden (ritim kalib1) Zambra formundadir. Zambra, diger
formlara nazaran daha ¢ok Arap etkisi igeren bir yapiya sahiptir. Agir ve
serbest/akicidir. B kismini 20. 6l¢iide sol major akoruyla isaretleyebiliriz. 38. dl¢iide,
C kisminda ise eser li¢ boliinmeli kompas ailesinden Fandango (de Huelva
karakteristik kompasina yakin) formuna gecer. Fandango formu Flamenko miizigin
en eski ve yine Arap etkisi altindan kalan formlarindan biridir.

Gitarist eserin girigini 14 6l¢ii boyunca, Zambra’nin havasina uygun, agir ama
akici, ¢cok ufak degisimler iceren falsetasiyla verir. Sol frigyan modunda eser baglar
(Zambra’nin mi frigyanda gelmesini bekleriz fakat kayitta tonun yiiksek duyulmasi
s0z konusu olabilir) ve ilk copla duyurulur (siir kitasi). Frigyan mod, Tiirk Sanat
Miiziginde Kiirdi ve Hicaz makamina denk gelir. Ilk copla ile A boliimii sonlanr.

B boliimii ikinci copla ile 20. dl¢iide baslar. Burada sol frigyan ayn1 sekilde sol
majore doniislir ve kita bitene kadar burada seyir eder. C boliimiinde Fandango ile
tempo degisir ve licilincli copla’ya gegilir. Bu bolim kitanin ve boliimiin sonuna
kadar mi bemol majorde seyreder ve A boéliimiine yeni copla ile doniiliir. Burada yine
ritim Zambra’ya doner ve agirlagir. Yeni copla B’yi tekrar getirir ve bir sonraki
copla’da yine Fandango ile C kisminda eser copla bitimiyle kisa bir falseta duyurur
ve iki 6l¢ii igerisinde gitarla eser sonlanir.

Boylece [A-B-C] olarak iige boliinmiis yapinin iki kez tekrari ile iki boliinmeli
sarki formunu gormekteyiz.
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EK 5. El Huerfanito/ Nota ve Analizi

El Huerfanito
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Manuel Vallejo - (Bulerias) El huerfanito (Tahmini Kayit Tarihi 1930-40)

Y0 no tengo ni pare ni mare que sufra mis penas;
huérfano soy.

Sélo llevo tristeza y martirio dentro de mi alma;
y el cruel dolor

de no hallar una mujer, una mujer buena

que me llene el vacio tan grande

que ellos me dejaron;

con cruel dolor.

YO0 no tengo pare, yo no tengo mare,

yo no tengo a nadie que me quiera a mi.
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Tiirkgesi )
Manuel Vallejo - (Bulerias) Hem Oksiiz Hem Yetim (Tahmini Kayit Tarihi
1930-40)

Ne anam var benim ne babam ¢ilemi ¢ekecek;
yetimim ben.

Gonliimde yalnizca keder ve ezilmislik var;
dinmeyen acis1

bir es bulamamanin, iyi bir eg

kocaman bir bosluk

birakmiglar benim i¢imde;

bu hi¢ dinmeyen acilar.

Babam yok,anam yok,

hi¢ kimsem yok benim beni sevecek.

El Huerfanito Eserinin Miizikal Analizi

Eser Bulerias ritminin 6zelliklerini sergilemektedir fakat karakteristik Bulerias
kompasini gitarda duyamamaktayiz. Girig kisminda gitarist 4 Ol¢liden biraz fazla
olarak do mindrde kadans yaparak ritmi verir. Genel olarak sarkicinin olusturdugu 3
ana melodi vardir, bunlar en basta gelen “Yo no tengo ni pare ni mare que sufra mis
penas;huérfano soy.” ve 4. 6l¢iide biten ilk copla, ikinci 6nemli melodi “de no hallar
una mujer, una mujer buena” kismindaki do majore gidip sonra ¢eken akoru ile
tekrar do mindre dondiigii 5. ve 6. dlgiiler, liglincli ve son dnemli melodi ise “Yo no
tengo pare, yo no tengo mare, yo no tengo a nadie que me quiera a mi.” coplasini
olusturan 9. dl¢iiden baglayip 11. 6lgiide biten kisimdir. Bu ii¢ ana melodi ve buna
uygun copla’lar final melodisine kadar, siire uygun olarak siirekli hareket halinde
donmektedir. Genel olarak karsimiza siirekli devreden [A-B-C] formu ¢ikmaktadir.
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EK 6. Maria de 1a O’/ Nota ve Analizi

Maria De La O'
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Maria De La O — Cantaor: Manuel Vallejo --------- Sarkici: Manuel Vallejo
Aiio de grabacién: 1935 - ---------------------- ----- Kayit Yihi: 1935

Palo flamenco: Bulerias

Mientras mas te qUI€ro yo ----=---=--==-=---=-------- Ben seni nice seversem
mas mala eres th parami; - ---------------------- sen beni onca kirtyorsun;
explicame larazon, - --------------------------- - -- sebebini sdyle bana,
por qué juegastiasi - -------------------------- benim bu kirik kalbimle
CON €Ste COrazON, - = = === === -====-==-=---“~------ ni¢in bdyle oynuyorsun?
To6 lo que me has pedio - ---------------------—---- Senin benden istedigin
yosiempretelodi. - -------------oomme o ne olduysa verdim
Sana.

Y ahoragqueVvesS - - - - - - - - - - - - e oo oo - - -Ama bak simdi
quenotengo dinero - - - ----- === -- - m e param yok
tealejasdemi. - =--------cc---cmonaa aonaoaon benden uzaklasiyorsun.
Me engafias con otro, - - --------------------- - --- Beni sen bir bagkasiyla
me dijounamigo, - - ----------------------------- bal gibi aldatiyorsun,
ynolocref;------------------------“-------_-- arkadas diyorsun ama;
pero al poco tiempo - - - -------------c-ima oo inanmiyorum ben sana
tuve quecreerlo, - - - - - - - - - - - - -o - oo ¢ok gegmeden goreceksin
bienclarolovi. - == - - - - - - e m e yalan sOyliiyorsun bana.
MariadelaO,---------------------------- O’lu Maria, [bu bir isimdir]
viviendo muy juntos, - - - - - = - - - - - - - - oo gel birlikte yasayalim,
con nuestro carifio -----------=---=------ -- sevimiz (askimiz) yetecek elbet,
nossobradetd. ---------------------- ------- herseye hem de fazlasiyla.
Tequieresreir - ------------ommmmme s oo Bana neden giiliiyorsun;
yhastalos OjitoS - - - = - = - - == - - - e oo giilerken kizariyorsun
los tienes moraos - - == - === - - - - --- - oo gozlerine degin mosmor
detantosufrir. - - - - - - == - - - - m o e oo oo belli, ac1 ¢ekiyorsun.
Maldito parné, - - - - - -------=-----“--------- --- Paranin g6zii kor olsun,
quetienelaculpa-------------“--“““-““-“"-- ------ biitiin kabahat parada.
de t6 en este mundo, - - - ----------------------- diinyada ne kotiiliik varsa,
pues Solo por€l, - == ----------- oo her zaman ucu orada,
bienlosabe Dios, - - - - - -------- - oo Allah biliyor elbette,
bienlosabe Di0S, - === === =-=“““““ <& Tanri biliyor elbette,
queeslacrucecita-----------------“-“--“--------- yiireginde tagidigin
que llevas th a cuestas, - - ----------=--=------------- o minicik ha¢ inanca,
MariadelaO... =-------------c-cmmme e e - - -O’lu Maria...
Vienes ti a mi arrepentia, ------------------ ----- Gel benim pismanligima,
después de que habias hecho el dafio; ------------- yapmigken yapacagini bana;
y yo en vez de aborrecerte, - - - - - - - - - - - - - - - - oo oo bense sana kizmiyorum,



te quiero mas toavia, - - - ----------------- ------- daha da c¢ok seviyorum,

no puedo remediarlo. - - - - -------------------- ¢are bulamiyorum ben buna.
Lavida de experiencia----------------------------- Hayat tecriibelerinle
tedebedeservir; -------cc e m oo ders alirsin yeterince;
porque ya habras visto - - - ------------------- -- ¢linkii sen goziinle gordiin
que soélo el dinero no hace feliz. - - - - --------------- parayla mutluluk olmaz.
Yonoenvidio lasuertede ------------------- ---- Kiskanmiyorum ben onu
hombre ninguno teniéndote a ti; - -------------- ------ o seni hi¢ sevmeyeni;
Y ahora detos esoS - - - - - - --------------oooa oo ve biitiin bunlardan sonra
que antes se hanreido - - ----------------"—~—-------- sen kahkaha atacaksin
tepuedes tATeir. == - == = == == = = - - oo e e sana kahkaha atanlara.
Mariadela O, - - - - - - - mm e e - ---Ey, O’lu Maria,
viviendo muy juntos, - - - ------------------ ------- gel beraber yasayalim,
CoONn NUEStro carifio - - - - ----==-=--=---==------= - -~---- seninle ben askimizla
nossobradetd. - ---------------- oo bize yeter, artar bile.
Yatepuedesreir; - ------------------------ --- Istersen giil, giil sen ama;
paquenadietevea------------------------—-- bak kimse seni gérmesin
€S0S 0JitOS MOra0S - = - - == - === - === - - - - - e oo ac1 ¢ekiyor olmaktan
detantosufrir. - - - - - - - ---------- oo mosmor olmus goézlerine.
Maldito parng€, - - = == =-----c-c--c-ccmonaaon Paranin gozii kor olsun,
quetienelaculpa-------=--=-““““““““--- - - - -biitiin su¢ onda
detdenestemundo, - - - ---------"-“-“““““““4 “------ nerede kotiiliik varsa
puessoloporél;-------------------““-“------- hep paradan bu diinyada;
bien lo sabe Di0s, - - - === === === - mm e e Allah biliyor elbette,
bienlosabe Di0s, - - - - - -------- - - oo Tanri biliyor elbette,
queeslacrucecita--------------“-c“cio o imanin omuzlarinda
que llevas ta al hombro, - - --------------------------- tasidigin o Askta.
Mariadela Q. == == === m s s s e e Sen, O’lu Maria.

Maria De La O’ Eserinin Miizikal Analizi

Eser frigyan tizerinde karar kilmadigi i¢in yine karakteristik Bulerias
kompasimi gitarda duyamamaktayiz fakat ritim kalibi olarak uygunluk
gostermektedir. 5 Olgii gitar girisinde si bemol mindr {izerinde kadanslar
yapmaktadir. (muhtemelen la min6r tonunda olup kayittan dolay1 yiiksek ¢ikmaktadir
fakat kapo kullanilma ihtimali s6z konusu olabilir) Onemli ilk melodi “Mientras mas
te quiero yo, mas mala eres t0 para mi” coplasiyla gelir, (6l¢ii 5-6 ve 8-9), ikinci
onemli melodi “explicame la razén, por qué juegas ta asi, con este corazon” dedigi
bir tiir kapanis melodisi olan boliimdiir (6l¢ii 11-12). Ikinci coplada gelen (dl¢ii 14-
19) ilk iki melodinin az olarak degismis versiyonu olarak gelir.

55



“Me engafias con otro” diye baslayan 20. dlglide majore gitmekte ve ligilincii
onemli melodiyi vermektedir ve sonrasinda kapanis melodisi gelir. Ardindan gelen
copla ilk iki coplanin bir versiyonudur. Bundan sonra tek farkli melodi “Vienes tu a
mi arrepentia, después de que habias hecho el dafo” coplasinda gelir, hemen
sonrasinda kapanis ciimlesiyle biter.

Boylece farkli dort ciimle ve kapanis climlesi ile ortaya [A-X-B-x-C-x-D-X]

formu ¢ikmaktadir. Fakat bu ciimlelerin yeri ve sirast ve uzunlugu sarkiciya gore
degisir.
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