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ONSOZ

Tarih boyunca toplumlarin yasadigi degisim ve doniisiimler yazin diinyasinda
yanki bulmustur. 20. yilizyilla birlikte dijitallesen diinyada her alanda oldugu gibi edebiyat
alaninda da yeni gelismeler meydana gelmistir. Bir sanat dali olan edebiyat da hiz ve bilgi
cagl olarak tanimlanan 20. ylizyilin insaninin fitratina uygun olarak sekillenmeye
baslamistir. Kiigiirek oykii tiirii de bdyle bir ortamin iiriinii sayilmaktadir. Ozellikle
okurun algisiin ve dikkatinin uzun siire tek bir merkezde toplamakta giicliik ¢ekildigi
giintimiizde, uzun metinlerin her okur tarafindan okunabilirligi azalmistir. Bunu goz
onlinde bulunduran yazarlar, hacim olarak kisa metinler yazmaya yonelmisler ve

giiniimiiz okurlarmin dikkatlerini tizerlerine gekmeye ¢alismiglardir.

Bu ¢alismada, 20. yiizyilda tezahiir eden kiigiirek oykii tiirliniin genelde Arap
edebiyatinda 6zelde ise Irak, Suudi Arabistan ve Fas’taki dogusu, gelisimi tarihsel ve
kuramsal agidan incelenmis, kiigiirek 6ykiilerden 6rnekler verilmistir. S6z konusu tiir Bati
edebiyatinda; very short story, short-short story, microfiction, minifiction, sudden fiction,
flash fiction; Tiirk edebiyatinda; kisa-kisa oykii, ¢ok kisa dykii, minimal 6ykii, mini dykii,
kiigiirek oykii; Arap edebiyatinda kissa kasira cidden, kissa vamda, kissa minimaliyye,
lukra kisasiyye, kissa tvitiriyye olarak isimlendirilmektedir. Bu ¢alismada, Tiirk¢e kokenli
olmasindan dolay1 “kiiciirek” kavrami tercih edilmistir. Bu nedenle ¢alisma boyunca tiir

icin “kiigiirek oykii” terimi kullanilmistir.

Girig ve li¢ boliimden olusan bu calismanin Giris boliimiinde kiigiirek oykii
tiirliniin diinya ve Tiirk edebiyatindaki dnciilerine, tiir baglaminda problemlerine, yazinsal
tiir olarak temel 6zelliklerine, yap1 unsurlarina, dil ve iislubuna deginilmistir. Birinci
boliimde kiigiirek oykiiniin genel olarak Arap edebiyatindaki dogusu ve gelisimine yer
verilmis ve bu tiirlin onciileri kimlerdir, hangi {ilkelerde ne zaman ortaya ¢ikmistir ve

nasil gelismistir gibi sorularin yanitlar1 aranmistir. Ayrica kiiglirek Oykiiniin Arap
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edebiyatindaki klasik yazin tiirleriyle iliskisi incelenmistir. Tkinci boliimde Irak’ta
kiigiirek oykiiniin dogusu ve gelisimi, 50’li yillardan gilinlimiize kadarki seriiveni
aktarilmig, Oncii yazarlarmin kisaca biyografilerine deginilmis, eserlerinden ornekler
verilmis ve tematik ¢dziimlemeleri yapilmistir. Ugiincii béliimde Suudi Arabistan’da
kiiclirek 0ykiiniin dogusu ve gelisimi incelenmis, yillara gére yayimlanan kiigiirek dykii
koleksiyonlarinin istatistiki bilgileri verilmis ve dnde gelen yazarlar1 tanitilmistir. Daha
sonra bu yazarlarin kiiglireck Oykiilerinden Ornekler verilmis ve tematik agidan
coziimlemeleri yapilmistir. Dordiincii boliimde Fas’ta kiiglirek oykiiniin ne zaman ve
hangi yazarlarla birlikte ortaya ¢iktig1, nasil gelistigi tizerinde durulmustur. Ayrica Fas’in
onde gelen kiigiirek oykii yazarlari tanitilmig ve eserlerinden 6rnekler verilmis ve tematik

acidan incelenmistir.

Bu c¢alisma, alaninda ilk olmasindan dolay1 oncelikle biyografik bir tez olma
ozelligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte kii¢iirek oykii tiirtine kuramsal bir
yaklasim sergilenmis ve kiiglirek dykii ornekleri verilerek tematik agidan incelenmistir.
Tezin bundan sonra yapilacak olan ¢alismalar igin bir kaynak teskil etmesini ve bu
alandaki boslugu bir nebze olsun doldurmasini diliyorum. Caligma boyunca her tiirlii
destegini ve degerli vaktini benden esirgemeyen Sayin hocam Dog. Dr. Derya ADALAR
SUBASI’'na miitesekkirim. Ayrica {liniversite hayatim boyunca beni engin bilgileriyle
aydinlatan kiymetli hocalarim Prof. Dr. Rahmi Er’e, Prof. Dr. Bedrettin AYTAC a, Prof.
Dr. Mehmet Faruk TOPRAK a, Prof. Dr. Mehmet Hakki SUCIN’e, Prof. Dr. Kemal
TUZCU’ya, Dog¢. Dr. Osman DUZGUN’e, tez boyunca her tiirlii fedakarligi benden
esirgemeyen sevgili esim Biisra TANIK’a ve katkilarindan dolayr Ars. Gor. Tiilin

ARSLAN’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Cuma TANIK, 2018



KISALTMALAR

a.g.e. : Ad1 gegen eser
a.g.m. : Ad1 gegen makale
a.g.md. : Ad1 gegen madde
Ar. Gor. : Arastirma gorevlisi
Bkz. : Bakiniz

b. : Ibn (ogul)

C. : Cilt

cev. : Ceviren

Dr. : Doktor

Hz. - Hazreti

m.o. : Milattan once
Prof. : Profesor

S. : Say1

S. : Sayfa sayis1

tah. : Tahkik eden
TDK : Tirk Dil Kurumu
thz.. : Tarihsiz

0. : Oliim tarihi

Ogrt. : Ogretmen

vb. : Ve benzeri/leri
Dog. : Dogent

Yrd. Dog. : Yardimc1 Dogent

yy. : Yiizyl



TRANSKRIiPSIiYON
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Esim Biisra’ya

ve kizim Asel’e...

Benim adim biri ya da hi¢ kimse / Yavas¢a yiiriiriim

varmayr ummayan ¢ok uzaklardan gelen biri gibi.

Joerge Luis Borges



GIRIS

Yeni edebi tiirlerin dogusu ve gelisimi edebiyat-ici (intra-literary) ve edebiyat-disi
(extra-literary) bir¢ok faktoriin karmasik etkilesimiyle agiklanabilir. Bu dinamizm
mevcut tiirlerin siirekli degisimine, yeni alt-tiirlerin dogmasina ve bu alt-tiirlerin zamanla
bagimsiz bir tiir olarak yazin diinyasinda yer bulmasina zemin hazirlamistir (Taha, 2010:
59). Yaznsal bir tiir olarak kiiciirek dykii de s6z konusu etkilesim sayesinde 20. yiizyilin
baslarindan itibaren yazin diinyasindaki yerini almayr basarmistir. Kiiglirek oykii
kuramcilarindan Robert Shapard’in ifade ettigi gibi “Cok yeni olmalari ve kimi zaman da
cagcil Oykii anlayisiyla aralarinda ¢ok biiyiikk farklar olmasi nedeniyle, bu yapitlara
baslangicta ne ad verilmesi gerektigini kimse bilmiyordu. Kisa kisa dykiiler mi?
Kurmacalar m1? Ya da biitiiniiyle fakli bir sey mi? Yazin elestirmenleri su ana kadar bu
konuda bir sey sOylemedi.” Giinlimiizde bile kii¢iirek oykii i¢in tek bir adlandirmanin
yapildig1 soylenemez. Ayni sekilde, baslangicta da kiiciirek dykiilerin adlandirilmasinda
neyin belirleyici olmasi gerektigi konusunda belirsizlikler olmustur. Shapard, Blastexs
(Patlangaclar) basligini1 kullandiklarini ancak bu bashgin cogu elestirmenlerce kabul
edilmedigini, kiigiirek Oykii yapitlarinin en iyileri arasinda biiyiik bir kisminin, en
eglendirici ve en gii¢lii olanlarin, hi¢ de patlamadigini ifade etmistir. Nitekim daha sakin,
daha yumusak olanlar bu baslikla kapsam disinda kaliyordu. “Patlangaglar” sasirtma
konusunda ¢ok agir, ¢cok tekil bir vurgu tasiyordu. Bir anda olup, bir anda bitmesiyle

korkutucu bir etki tagtyordu (1997: 94).

Kiiciirek oykii tiiriinliin uzunlugu konusunda elestirmenlerce birgok farkli goriis
ortaya atilmistir. William Nelles, Microfiction: What Makes a Very Short Story Very
Short (Bir Kiigiirek Oykiiyii Kiiciirek Yapan Nedir?) baslhikli yazisinda elestirmenlerin bu
konudaki farkli goriislerini aktarmistir: Kigilirek 6ykii tlrtinii microficcion olarak

adlandiran 6ykii kuramcilarindan Lauro Zavala, bu tiir ykiilerin uzunlugunun en fazla
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250 sozciikten olusmasi gerektigini sdylemektedir. Jerome Stern, bu tiirii microfiction
olarak isimlendirip maksimum 300 sozciigiin bu tiir i¢in ideal bir siir oldugunu ifade
etmektedir. James Thomas, bu tiir igin flash fiction adini kullanarak tiiriin uzunlugunun
en fazla 750 sozciikten tesekkiil etmesi gerektigini belirtmektedir. Robert Shapard,
kiiglirek Oykiiye flash fiction adini vererek tiiriin uzunlugunun 1500 sézciikten fazla
olmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Robert Oberfirst ise, kiiciirek dykiilerin gazete
kosesine ya da bir dergi sayfasina sigacak kadar kisa olmasi gerektigini ifade ederek
kiiglirek Oykiiniin kisalik 6zelligine vurgu yapmaktadir (Nelles, 2012: 89). Kiigiirek
Oykiiniin adlandirilmast ve kisaligi konusundaki tiim bu verilere bakildiginda,
elestirmenlerin s6z konusu tiiriin 6zelliklerine dair ortak bir noktada bulusamadig: dikkati

¢ekmektedir.

Her yeni edebi tiiriin, kendinden dnce var olan tiirlerden beslenerek yeni bir tarza
biiriindiigii sdylenebilir. Ozellikle kiigiirek dykiiniin kisa dykiiden ayr1 bir tiir olarak ele
alinmasi oldukca zor goriilmektedir. H. E. Bates’in kisa Oykiiniin ge¢misi hakkinda

aktardiklari, bu iddiay1 dogrular niteliktedir:

Romanin tarihi kisadir. Eger baglangicin1 Richardson’dan alirsak, yalnizca iki yiiz
yillik bir zaman dilimini kapsar. Oysa sdylencelerden halk Gykiilerine;
masallardan fikralara; yasam Oykiilerinden en kaba terimle halkin “iyi bir hikaye”
dedigi metinlere kadar uzanan kisa Oykiiniin ge¢cmisi inanilmaz uzundur.
Insanoglunun yaratilis dykiisiindeki Habil ve Kabil birer kisa dykii kahramanidir;
“Savurgan Ogul” meseli de kisa bir Oykiidiir ve kendi icinde, tiim zamanlar
kapsayan bir basyapittir. Salome, Ruth, Judith ve Susannah’nmin Gykiileri de,
coktan olgunlagmis, romanin dogusunu miijdeleyen Pamela gibi yapitlardan

binlerce y1l 6nce var olan bir sanatin meyveleridir (Bates, 2013: 7).

Bates, bu sozleriyle kisa dykiiniin tarihi bir gegmisi oldugunu vurguluyor gibi
goriinse de modern anlamda kisa 6ykiiniin tarihinin ¢ok uzun degil, tersine oldukga kisa

oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ayrica burada kisa 6ykii; mit, efsane, fikra, masal ve mesel
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gibi tiirlerle iliskilendirilmistir. Ancak s6z konusu bu tiirler, kiigiirek 6ykii ile kisalik

acisindan benzerlik tastyorken, kullandiklar1 teknikler agisindan farklilik arz etmektedir.

Tiirkiye’de 6ne ¢ikan kiigiirek 6ykii kuramcilarindan Ramazan Korkmaz ve Mutlu
Deveci “Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir: Kiiciirek Oykii” adli eserle kiiciirek oykii
tiirliinlin anlasilmasinda 6nemli katkilar1 olmustur. Kiigiirek dykiiniin gegmisinin ¢ok eski
zamanlara dayandigini hatirlatan Korkmaz ve Deveci, ayn1 zamanda bu dykiilerin eski
anlati tiirleriyle bicim ve igerik acisindan farklilik arz ettigini de sozlerine
eklemektedirler. Onlara gore kiigiirek oykii, her ne kadar gelenegin devami gibi goriinse
de gerek bigim gerekse igerik agisindan sahip oldugu 6zellikler itibariyle popiiler kiiltiiriin
triintidiir:
Daha ¢ok 20. yiizyilin son ceyregine yakin bir zamandan itibaren yogun bir
sekilde one ¢ikan kiiciirek 6ykii de aslinda Filozof Beydeba, Ezop, Seyh Sadi ve
Mevlana’dan beri hep var olagelen bir anlati tiiriidiir. Ancak yiizyilin son
ceyreginden itibaren fast food/lasan ¢agin ruhuna uygun bir bi¢imde ve yeni bir
icerik yapilanmasiyla daha ¢ok One ¢ikmaya baslamistir. Bu yiizden kiigiirek
oykiileri; hayvan ya da cansiz nesneleri kisilestirerek 6gretici/dgiitleyici igerikle
anlatan fabl, bir kisi ya da olayla ilgili sinirli durumlari ykiileyen anekdot ve daha

¢ok hikemi nitelikte bir ders vermeyi amaglayan mesel tarzi kiigiik anlatilardan

ozellikle ayirmak gerekir (2017: 17-18).

Tiirk edebiyatinda kiiciirek 6ykii; minimal dykii, ¢cok kisa dykii, éykiiciik, kisa kisa
oykii, kipkisa oykii, sumsiki 6ykii, kisa kurmaca, kisa 6ykii, minik oykii, mini oykii, kiigiik
Oykii, kii¢iik ol¢ekli kurmaca, mesel gibi adlandirmalarla bilinmektedir (Korkmaz-Deveci,
2017: 18). Cagin ruhunu yansitan kiiclirek Oykiilerin, hayli popiiler oldugu Cin’de,
otobiiste ve sigara molalarinda okundugu i¢in “bir sigara i¢imi dykiiler” (smoke-long
stories), Japonya’da “avug i¢i dykiiler”, Macaristan’da “bir dakikalik dykiiler” Rusya ve
Azerbaycan’da “minyatiir oykiiler” diye adlandirilmaktadir. Kuzey Amerika’da ani kurgu

(sudden fiction) ikiye boliinerek 1500 sozciik civarinda bir hacme sahip olan1 “new
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sudden fiction (yeni anlik kurmaca)” ve 250 sozciik civari bir hacme sahip olani da “flash
fiction (anlik kurgu)” diye bilinmektedir. Okuma zamani itibariyle bir tanimlama yapan
North American Review, bu tiirii “dort dakikalik Oykiiler” diye tanimlarken, yazma
stiresini dikkate alan bazi1 Avrupali edebiyat elestirmenleri de bu tiiri “20 dakikalik
Oyliiler” seklinde tanimlamaktadir (Thomas-Shapard, 2016: 12, Aktaran Korkmaz-
Deveci 2017: 21). Tiirk edebiyatinda oldugu gibi diger farkli kiiltiirlerde de kiigiirek 6ykii
igin farkli isimlendirmeler s6z konusudur. Kiiglirek Oykii tiirtiniin ¢ok sayida isimle
tanimlanmasini dykiilerin farkli 6zelliklere sahip olmasina ve onlarin adlandirilmasinda

cesitli faktdrlerin belirleyici olarak kullanilmasina baglamak miimkiindiir.

Ugur Kokden’e (1997) gore kiigiirek dykii gercekten ayri bir diizyaz: tiirii olarak
kabul edilecekse onun bir ad1 yoktur. Kokden bu tiirdeki dykiileri tanimi, sinir1, kapsami
olmayan deneysel Oykiiler olarak nitelemektedir. Onun nezdinde kiiciirek oykii, kaliplari
kiran, kural dis1 akict bir uyumla ve belirsizlikle yiiklii yeni bir tiirdiir. Oykiiler tipk1 bir
protozlama gibi su ya da bu yana akabilir ancak belli bir noktaya (amaca) yonelik
yaklasimlar1 vardir. Bu tiir Oykiiler sayisiz anlik goriintiiler, sonsuz yaklagimlar
barindirmaktadir. Kokden, kiigiirek oykii hakkinda yeni bir tiir mii, yoksa yeniden
canlandirilmis bir tiir mii, sorusunu sorarak, “belki yeni bir tiiriin ortaya ¢ikmasi yerine,
eskinin yeniden bi¢imlendirilmesi” diyerek bu soruya cevap verir. Ve kiigiirek dykii tiirii

icin bir tanimlama yapmaya calisarak su ifadelere yer verir:

Her kosulda “kisa kurmaca” icin bir tanimlama yapilacak olursa, bu oykii tiirii
sOyle bir cergeveye oturtulabilir: kisa, yalin, yogun, dayanikli ve zengin. Ayni
zamanda 6zel bir vurguya sahip. Ug bes sozciik. Kisa tutulmus, ince islenmis,
gosteristen uzak, koseli bes on ciimle. Belirsizlik. Betimleme, ¢oziimleme, anlati,
olay, benzetme, egretileme en alt diizeye indirilmistir. Yorumlama sinirli. Hem
genis bir 6zglirliik havasina, hem kati kurallara sahip. Bunanla birlikte, yaratici

sOylem tamamen ortadan kalkmamigtir (1997: 16).
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Ugur Kokden, kiigiirek dykiiyii bir bagka edebi tiir olan siirle iligkilendirmektedir.
Kokden, “Bir yandan 6zlii anlatimiyla diizyaziy1 siire yaklastirtyor; diger yandan
diisiinceyi — siirekli bulgulama yontemiyle — derinlestiriyor. Sozciik az, anlatim siradan.
Karakterler, nerdeyse yok denilecek kadar. Ayrica, dykiiniin gectigi yer de son kertede

smirli (1997: 16).” sozleriyle tiiriin siirsellik 6zelligine vurgu yapmaktadir.

Necip Tosun, kiiciirek oykiiyii betimleme ve mekan agisindan degerlendirerek
onun asil amaciin ‘ileti’ oldugunun altin1 ¢izmektedir. Tosun’a gore bu tiir, okuyucuyu

da metnin olusumuna dahil etmektedir:

Kisa kisa dykiide metin tahlili, betimleme, mekan etkisi en aza indirgenmistir.
Hikayenin anlatma 6zelliginden ¢ok “ileti” 6zelligi 6ne ¢ikarilmistir. Cogunlukla
felsefi/dini/yagamsal bir iletisi vardir ve “diislince” odakl1 bir metindir. Tefekkiire
ve diis giiciine seslenir. Bu nedenle kisa kisa oykii, edebiyat disi disiplinlere
basvurur. Metin didaktik degildir ama varolugsal bir tecriibe aktarir (2014: 273).

Ramazan Korkmaz ve Mutlu Deveci, kiiglirek oykiiyii bir durum oykiisii olarak
nitelendirerek aslinda bu tilirlin yazarin sanat anlayisina dair ipucu barindirdigini
belirtmektedirler. Onlar; sembol, imge, benzetme ve egretileme gibi siir diline ait
unsurlart da barindiran bu tiiriin siirselligine vurgu yaparak tiiriin dil ve lislup yapisina

ayn bir perspektiften yaklagmaktadirlar:

Birer durum Oykiisii olan kiigiirek Oykiiler, siirsel soyleyisleri ile yazarin sanat
anlayisindaki etik ve estetik yoniinii agiga ¢ikarir. Siir dilinin olusumdaki cevhere
ulagsmak kaygis1 yazarin dil anlayisimi belirlerken; siir dilindeki sesler ve
sozciikler, bunlarin tiimce kurulusundaki islevi ise, kiiclirek Oykiiniin temel
belirleyici unsuru olur. Sozciiklerin, temel anlamlar1 disinda sembol, imge,
benzetme ve egretileme basta olmak {izere yan anlam ve metin dis1 ¢agrisim
degerleriyle kullanilmasi, kiiciirek 6ykiilerin yazim dilini sekillendiren 6nemli bir

szelliktir (2017: 67).

Kiiciirek oykii tiiri hakkindaki bu farkli yaklagimlardan yola ¢ikildiginda, kiigiirek

Oykii tiiriiniin belli bir kalipta ele alinamayacagi ve her Oykiiniin kendine has
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ozelliklerinin oldugu anlasilacaktir. Bir 6ykiide betimleme iist diizeyde goriiliiyorken bir
bagska Oykiide betimleme teknigi goriilmeyebilir. Tamamen diyaloga dayali ya da

tamamen biling akis1 tekniginin hakim oldugu oykiilerle de karsilasilabilir.

Ugur Kokden, kiiciirek 0ykii yazarini simgelerle oynayan bir matematikgiye
benzetmektedir. Kokden, ilk kiigiirek Oykii yazarlarinin eserlerine  yonelik
degerlendirmeler yaparak tiiriin 6zelliklerini de belirtmis olmaktadir:

Aslinda simgelerle oynayan bir matematik¢i sayilir, kisa kurmaca yazari. Kimi
zamansa, goriiniir ucariliginin altinda 6l¢iilii bir 6rgliye sahip bir yapida ¢ikar
ortaya kisa oykii. Tutarhidir, belirli bir yogunlugu stirdiiriir, saglam bir diisiince
orgiisii sergiler. Dahasi, somut bir olay karsilar okuru: Dino Buzatti’nin “Falci
Kadin” (...) isimli [kiigiirek] dykiisiinde karsilagilan olay omurgasi gibi” (1997:
19).

Ugur Kokden, Arjantinli yazar Jorge Luis Borges’in kiigiirek dykiileri hakkinda

sunlar1 ifade etmektedir:

(...) Borges’in karmasik ve incelikli 6ykiilerine gelince, okur her zaman — daha
yolun basinda — sasirir kalir: bu i¢ ice gegmis sik gozlii aglarin gercek acaba hangi
ilmeginde bulunuyor diyerek. Alisilmis anlat1 bigimlerinin disina ¢ikan bir anlati
bigimi ve birimi, onunki. “Tutsak” [kii¢iirek] Oykiisl bir 6rnek sozgelimi. Aslinda
ona, “Boynuz Sapli Bigak” demek daha uygun olurdu, belki. O kisa kurmacada
iki sasirtici son bir arada: gocugun evini tanimasi, yeniden evini terk etmesi (1997:
18).

Ugur Kokden’in yazarlarin Oykiileri hakkinda yaptigi bu tespitler, kiiciirek

Oykiiyli anlamada 6nemli birer ipucu olarak nitelendirilebilir.

Chappell, kisa olmasini1 ve okurun rahatini kagirmasini kiigiirek 6ykiiniin sahip
olmas1 gereken iki temel 6zellik olarak belirlemektedir. Ona gore kiigiirek oykii, kisa
Oykiilerin islevlerini de yerine getirebilir. O, kii¢iirek dykiiniin yazma asamasinda belli
bir sinir dahilinde kalinmayacagini da sozlerine eklemektedir:

Kisa kisa [kiiglirek] Oykii, daha uzun olan kisa Gykiilerin biirlindiigii biitiin
kaliplar1 ve tasidigi duygu yiiklerini kendinde gergeklestirebilir; Oyki

kahramaninin silik anilarin1 anlatmak ve ¢ok kisa bir zaman siirecini kapsamak
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gibi zorunluluklari da hi¢ yoktur. Kisa kisa [kiiglirek] 0ykii, bilinen hemen hemen
her ifade bicimiyle yazilabilir: gergekeilik, dogalcilik, diislem, yerine (alegori),
mesel, 0ykiimsii anlat1 (anekdot)... Kisa kisa [kiigiirek] Oykiiniin iki temel geregi
vardir: kisa olmas1 — iki bin kelimenin bile ¢ok fazla oldugunu sdyleyebiliriz — ve
okurun rahatin1 kagirmasi. Bu rahatsizlik duygusu, ister hiiziinlii ister mizahi

olsun, kisa kisa dykiiniin yaratmay1 amagladig etkidir (1997: 110).

Edebi tiirler arasinda kiigiirek 6ykiiyle en ¢ok iliskilendirilen tiir, siirdir. Nitekim
Ramazan Korkmaz ve Mutlu Deveci, insanin konusmasinin derinlesmesi i¢in siiri tercih
ettigini  belirterek soziin etkileyiciligi tlizerinde siirsel sOylemin Onemine dikkat
cekmektedirler. Bu yoniiyle kiigiirek Oykii ve siir arasinda su sekilde bir baglanti

kurmaktadirlar:

Insanoglu daha derin konusma igin metaforik sdylemi/siiri tercih eder. Giinliik
dilden goreceli bir sapmay1 ve ¢agrisim yoluyla yaratici bir gérmeyi 6nceleyen
siir dili, kiiglirek dykiiye en yakin tiirlerden biridir. Ozellikle diizyaz1 konularin
ve diislinsel birikimi sOylemeye elverisli radikal imgeler, okuyucunun kiiltiir
seviyesi, birikimi ve algi diizeyi ile genislediginden kiiclirek Oykiiye oldukga

yakindir (2017: 90).

Nedret Tanyolag Oztokat, Siirle Diizyazi Arasinda Kisa Kisa Oykii (1997) bashikli
yazisinda “kisa kisa [kiiciirek] Oykiiniin ¢agdas bir anlati bigimi olarak yazin tiirleri
arasinda kendini kabul ettirmesi yazinsal bir olgu” der ve bu tirii diizyaz1 siir’le
bagdastirir. Bunun i¢in de Baudelaire, Rimbaud, Nerval gibi sairlerin diizyazi siirlerini
referans olarak gosterir. Ozellikle Fransiz yazarlar arasindan Baudelaire’in Petits poéms
en prose (Sairin Kiigiik Diizyaz1 Siirleri, 1969),, Lautréamont’un Chants de Maldoror
(Maldoror’un Sarkilari, 1869) ve Rimbaud’nun Une saison en enfer (Cehennemde Bir
Mevsim, 1873) adl1 eserler, diizyazi siir tiiriniin bagyapitlari olarak anilir. Charles Baxter
(1997) de “Zaman agisindan bu dykiiler zaman1 hizlandirmakla kalmiyor, ayn1 zamanda
yavaslatiyorlar da. Bu Oykiilerde siirle bagdastirilan, zamanin durmasi olarak

diistiniilebilecek, askida kalma anlar1 vardir. Olgular diinyasinda ayrintilar neyse, bir anin
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zamanin akisindaki yeri odur” diyerek kiiciirek dykiiniin siirle iliskisini vurgulamaktadir.
Kiigiirek Oykiiniin siirle olan iligkisini degerlendiren bir diger elestirmen de Ercan
Yildirim’dir. Yildirim, kiigiirek Oykiiniin sahip oldugu siirsel 6zellikleri su sozleriyle

ifade etmektedir:

Kisa kisa [kiiclirek] oykiide farkli bigimsel degiskenler, spesifik nitelikler goze

2

carpar. Birgok Ozelligi bakimindan klasik nesir bigemlerinden farkli “ses
unsurlar1 da tasiyabilir tiir. Bu donanimi nedeniyle siirle irtibati oldukg¢a fazladir.
En basta kapalilik, imgesel/simgesel sdyleyis, ahenkli sesler, ritim, hiz, yogunluk,
musiki, cagrisimlar, dil ve uslup gesitlilikleri agisindan kisa kisa dykiiniin siirin
alaniyla girdigi yakin iliskiler vardir. Kisa kisa 6ykii genellikle kapal1 bir soylemi
barindirir. Bundan kisa olmasindan kaynakli kelime se¢imi etkili oldugu kadar,
sOylenmek isteneni anlati kaliplart icine dahil etme, estetize tutum takinmayla

ilgisi vardir (2007: 48).

Necip Tosun, dykiideki siirsellige dikkat cekerek sunlari ifade etmektedir; “Duygu
yogunlugu ve “ben”e odaklanan Oykii; betimlemeler, egretilemeler ve imgelerle
olusturulmaktadir. Iste tim bu o6zellikler onu kaginilmaz olarak diizyazinin

gercekliginden uzaklastirip siire, onun imkanlarina bagvurmasimi kaginilmaz kilar:

Siirsellik tam da budur” (2014: 122).

Ramazan Korkmaz ve Mutlu Deveci; “Imgesel ve sembolik anlatimlarin {iriinii
olan bu iki edebi metnin tiriinii anlayabilmek sanatginin imge diinyasini ¢ozmekle
miimkiin olur. Dogal dilin kodlariyla oynayan sair, 6zel ve 6zgiin bir anlatim yolu
secerken amaci, siirsel imgeyi yaratabilmektir” (2017: 90, 91) diyerek kiigiirek dykiideki
yogun imgesel ve sembolik anlatima vurgu yapmaktadirlar. Bir kiiclirek oykiiytli
anlamanin yoluysa, yazarin imge diinyasini bilmekten gegmektedir. Leonard Michaels,
kiiciirek oykiideki siirsel Ozellige deginerek bu konuda su degerlendirmelerde

bulunmaktadir:
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Bir kisa Oykiiniin degeri, siire — hangi agidan olursa olsun — ne kadar yaklasirsa o
kadar artar. Kisa kisa oykiiler de biiyiik oranda sezdirmeye dayandiklar1 i¢in siire
cok yaklasabilirler, ama bu noktada her zaman i¢in 6zel bir tehlike de so6z
konusudur: Bir siir olmadig1 halde siir izlenimi vermeye calisirken, kisa kisa dykii

biiyiik bir basarisizliga ugrayabilir (1997: 116).
Kiigiirek Oykiiyli Japon haiku ve koanlariyla iligskilendiren Charles Johnson,
kiigiirek Oykiiniin siirselligine farkli agidan yaklagmaktadir. Johnson’a gdre bu tiiriin

siirsel yonii okuyucu tizerindeki etkisini artirmaktadir:

Ekonomiklik ve sikistirma istedigi i¢in siirle arasinda benzerlikler bulunan bu
hazirlop, tipk siir gibi, etkili ve giiclii olabilir. Genellikle anlatiya (Aristoteles
gelenegine uygun olarak klasik bir yapida olusturulmus dramatik sahneler ¢ok
uzun siiriiyor) ve biiyiileyici bir sese dayanir; 6zIiigii de eklenince, Japon haiku ve
koanlarinin yarattigi vurucu etkiye benzer bir etkiyi yaratmakta da ¢ogu zaman
basarili olur, tipki Jim Heynen ve Barry Lopez’in kurmacalarinda oldugu gibi.
Garip bir sekilde saftir; ve sadece tek parcadir. Ustelik siirekli degiskenlik
gosterir, her sekle biirtinebilir: skeg, fabl, diyalog, dizelge... (1997: 115)”.

Kiiciirek 0ykii birgok elestirmen tarafindan kisa Oykiiniin bir alt tiirii olarak
degerlendirilmektedir. Ancak zamanla kiigiirek 6ykii de bagimsiz bir tiir olarak yazin
diinyasinda yerini almay1 basarmistir. Ayrica kullandig: silme, eksiltme, yogunlagtirma
gibi tekniklerle de kisa dykiiden ayrilmaktadir. Oykii kuramcilarindan Hall de diger
elestirmenler gibi kiigiirek dykiiyii kisa 0ykiiniin alt tiirii olarak kabul etmektedir. Ancak
o, kiiglirek dykiiniin birtakim farkliliklara sahip olduguna da deginmektedir. O, kiigiirek
Oykiiniin okurda yarattig1 etkinin kisa Oykiiye oranla daha giiclii oldugunu ozellikle

vurgulamaktadir:

“Kisa kisa [kiigiirek] oykiiniin bir alt tiirli oldugu ¢ok agik; 6te yandan, 6zellikle
derece acisindan belirtilmesi gereken birtakim farklar da s6z konusu. Ornegin,
kisa Oykii biitiinliik gosteren sahneler iceren bir kompozisyonken, kisa kisa dykii
tamamlanmamis sahneler sunar; ve kisa Oykiiye oranla, ger¢ek hayatta sahip

oldugu o6l¢iilerini 6ykiide bire bir koruyan imgeler ¢ok daha azdir. Giris climleleri
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okuru uzaklara, kurmacanin golgelerle kapli alanlarina tasir — ve bu agidan kisa
Oykiiden daha giigliidiir —; bitis ciimleleri ise genellikle daha sezdirimci ve daha

derin tinlamalara sahiptir (1997: 117).

Kiigtirek oykii tiirlinde yazan ilk yazarlara ve ilk eserlere iliskin gesitli goriisler
bulunmaktadir. Ferit Edgii Iste Deniz, Maria adli kiigiirek dykii koleksiyonuna yazmis
oldugu 6n sozde, “Kuskusuz bu sozciik [minimalist s6zciligii] heniliz ortalarda yokken,
minimalist dykiiniin en yetkin 6rnekleri Kafka’nin, Cehov’un, daha sonralar1 da Beckett
ve Borges’in kitaplarinda yer aliyordu” diyerek bu tiirde ilk 6rnekler veren yazarlara
gondermede bulunmustur (2016: 91). Ernest Hemingway’in A Very Short Story baslikli
kiigiirek Oykiisti 1920°1i yillarda yazilmis ilk 6rneklerden biridir. Hemingway bu kiigiirek
oykiistinde 1. Diinya Savasi sirasinda gérev yapan bir hemsire ve bir askerin arasinda
yasanan aski konu edinmektedir. Hemingway’in “For Sale. Baby shoes. Never worn.
(Satilik. Bebek patikleri. Hi¢ kullanilmamais.)” 6ykiisii alt1 sdzciikten olugsmaktadir ve bu
yoniiyle de kiiclirek 0ykiiniin klasiklerinden sayilmaktadir. Necip Tosun, tiiriin tarihsel
arka planina deginerek, kiigiirek dykiiniin tarihinin aslinda zannedildiginden daha eskiye

dayandigini sdyle ifade etmektedir:

Her ne kadar 1990’larda yayginlagsa da Franz Kafka, Jorge Luis Borges, Julio
Cortazar, William Faulkner, Dino Buzatti gibi yazarlar kisa kisa [kiigiirek] dykiiler
yazdilar. Tiirk edebiyatinda ise Fikret Urgiip, Ferit Edgii, Refik Algan, Hulki
Aktung, Tezer Ozlii, Sema Kaygusuz, Murat Yal¢in, Mehmet Harmanci, Cemal
Sakar, Haydar Ergiilen, Tarik Giinersel, Necati Tosuner vb. yazarlar bu

yaklagimin 6rneklerini verdiler (2014: 275).

Tiirk edebiyatinda kiiglirek dykd tiiriine 6nemli katkilart olan Ferit Edgii, nicedir
cok kisa oykiiler, 0ykiiciikler yazdigini ve yazarken betimlemeye, ¢6ziimlemeye, anlatiya
hatta olaya sirtin1 dondiigiinii; benzetmesiz, metaforsuz yalnizca bir anin saptamasi olan
Oykiiciikler yazdiginmi belirtir. Edgi, kiigiirek oykiiler i¢in “gorsel sanatlardan aldigi bir

deyisle” minimal oykiiler bashigmi kullandigin1 ve minimal 6ykiiniin de az ve siradan
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sozciiklerden olustugunu, basi ve sonu olmadigini, basi ve sonu okura, okurun diis giiciine
biraktigin1 ve bu tiir dykiilerin okuru diislemeye ve bir adim Gtesi, yazmaya ¢agirdigini
belirtmektedir. Edgii, minimal sézclgiinii kullanmadaki amacinm1 da sdyle ifade

etmektedir:

Peki ni¢in minimal, diye sorulacak olursa, yalinliga, daha ¢ok yalinliga, artik
higbir fazlalig1 i¢inde barindirmayan yapiya ulasmak i¢in diyebilirim. Ayiklamak,
aritmak. .. Tipki mermerin ig¢indeki gizli bicimi bulmak i¢in, durmaksizin yontan,
o koca sert kiitleyi kiigiilte kiigiilte kendi 6z-yapitina varmaya calisan emekgi-
yontu¢ gibi. Yontug, mermerin i¢inde sakli bicime (yoksa cevhere mi
demeliydim?) ulasmaya calisiyor, bense “dil”in igindeki cevhere (2016: 92).
Ferit Edgii, bu sozleriyle bir kiiciirek dykiide anlatimin en aza indirgenmesi,
fazlaliklarin atilmasi ve olabildigince az sozle ¢ok sey anlatilmasi gerektiginin altini
cizmektedir. Kiiclirek 6ykii konusunda bu goriisleri ileri siiren Ferit Edgii’niin kiiclirek
Oykiciiliiglini ise kisa Oykii kuramcilarindan Necip Tosun, su sozleriyle
degerlendirmektedir: “Binbir Gece onun minimal anlayisla yazdigi ilk 6ykii kitabi olur.
Kitabin girisinde olaylara, betimlemelere, tiplemelere sirtin1 doniip birkag sozciikle
Oykiiniin oziinti yazmaya c¢alistigini soyler. Bu oykiilerin ne basi ne de sonu vardir.

Oykiiniin tam orta noktasimna odaklanmis dykiiler, basini ve sonunu okura birakir” (2014:

277).

Modern 6ykii kuramcilarindan Charles Johnson, kiigiirek dykii tiiriiniin kurucusu

olarak Edgar Allan Poe’yu gostererek sunlar1 sdylemektedir:

Cagdas kisa kisa oykii adin1 verdigimiz bu alisilmadik tiiriin babasi olarak, her
iddiaya girerim ki, Edgar Allan Poe’yu gosterebiliriz. Poe, “Kisa Oykiiniin Amaci
ve Teknigi Uzerine” (1842) adin1 verdigi klasik makalesinde 6zliigiin modern
kurmacaya saglayacag yararlari, 6ykiiniin “etki” yaratma islevinin 6nceligini ve
bir oturusta okunacak kadar kisa bir Oykii yazmanin Oykiiniin biitiinliiglinii
saglayacagini vurguluyordu. Tabii ki, bu tiirlin babasi olmak sugunu sadece

Poe’ya yiikleyemeyiz, editorlerin bu iste payr vardir. Onlar kisa kisa ykii tlirtint
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cok severler; ¢linkii bu tiir, bir dergide ¢ok sayida dykil yayimlama olanagini tanir
ve boylece, i¢indekiler sayfasindaki uzun liste, okura derginin ¢ok zengin bir

icerige sahip oldugu sanisini verir (1997: 117).

Johnson bu sozleriyle kiigiirek oOykii tiirtiniin dogusuna farkli bir yaklagim
getirerek, ticari kaygilarin da bu tiirin ortaya ¢ikisinda onemli bir faktér oldugunu
vurgulamaktadir. Ote yandan James B. Hall, kiigiirek dykiiniin koklerinin halk kiiltiiriine
dayandigim1 ve kisa kisa [kiiciirek] Oykiilerin ¢ikis amacinin eglendirmek oldugunu
sOylemektedir. Ona gore, “Oykiilerin dilinin biiyilik oranda gazetelerde kullanilan bigeme
yakin olmasi, ilk baslarda bu tiire 6zgili bir zayiflik olarak goriiliiyordu. Budanmig
izlenimi veren dil ve ¢ok kapsamli olmayan bir igerik, insan hayatinin dogas1 hakkinda
derin yorumlar yapma olanagini ortadan kaldirtyordu”. Hall bunlar ifade ettikten sonra
kiigiirek Oykiiniin “yorumlama bi¢iminin diizyazi kurmaca i¢in son derece degerli”

oldugunun altini gizerek kiigiirek 6ykiiye olumlu bir elestiri yapmaktadir (1997: 116)”.

Giris boliimiinde, kii¢lirek oykiiniin Bat1 ve Tiirk edebiyatinda ne ifade ettigi, bir
edebi tiir olarak nasil ele alindig1 genel olarak sunulmaya calisilmistir. Kiiglirek oykii
yazarlar1 ve lizerinde caligma yapan arastirmacilar bu tiirlin isimlendirilmesinde, sekil ve
muhtevast konusunda farkli goriisler ileri siirmiislerdir. Oykiiniin isimlendirilmesi
konusunda; yazilis amaci, sekli, igerigi, okunma veya yazilma siiresi gibi kistaslar
belirleyici olmustur. Bu &ykiilerin tek sozcilikten olusabilecegi gibi 1500 sozciikten de
meydana gelebilecegi belirtilmistir. Kimilerine gore Oykiiniin ge¢misi mitlere kadar
dayandirilirken kimilerine gore de bu tiir son yiizyilin Uiriiniidiir. Bazilar1 da bu tiirii yine
edebi bir tiir olan siirle bagdastirmistir. Kiiclirek Oykiinlin her yoniyle ilgili farkh
goriislerin bulunmasi, tiirlin ¢esitli agilardan degerlendirildigine baglanabilecegi gibi bu

durumda yeni bir tiir olmasinin da etkili oldugu sdylenebilir.

Bir edebi tiir olarak kiiglirek Oykii, diinya edebiyatinda oldugu gibi Arap

edebiyatinda da kendisine yer bulmayi basarmis ¢agdas tiirlerden biridir. Mevcut
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kaynaklara gore Arap diinyasindaki ilk kiigiirek oykii drnekleri 1930’larda gazete ve
dergilerde yayimlanmistir. Bu ilk ornekler, kisalik ve uzunluk dikkate alinmaksizin
kiigiirek Oykii degil de oykii adi altinda yayimlanmistir. Dolayisiyla bu donem
yazarlarmin kisa dykiiden ayri bir tiir kaygis1 giitmedikleri anlagilmaktadir. Kigilirek
Oykiiniin Arap diinyasinda ayr1 bir tiir olarak yer bulmasinin tarihiyse 1970’lere
dayanmaktadir. Bu donemde yazarlar, artik kisalik ve uzunluk 6zelliklerini dikkate alarak
yayimladiklar dykiileri kisas kasira cidden (gok kisa (kiigiirek) 6ykii) ya da kisas kasira
(kisa oykiiler) adi altinda okura sunmuslardir. Kiiciirek Oykiiniin Arap diinyasindaki

goriintlisii tezin birinci boliimiinde ayrintili olarak incelenmistir.
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I. BOLUM: MODERN ARAP EDEBIYATINDA KUCUREK OYKU TURUNE
GENEL BiR BAKIS
Modern Arap edebiyatinda yeni bir tiir olarak yazarlar ve okurlar arasinda giinden
giine yayginlasan kiigiirek Oykiiyii anlayabilmek icin tarihsel gelisimini incelemek
gerekmektedir. Bu edebi tiiriin sanatsal ve estetik 6zelliklerini kavrayabilmek iginse art
zamanli bir bakisla irdelemek ve boylece klasik Arap anlati geleneginin koklerine
deginmek kiigiirek 0ykii tiiriinii anlamlandirmada yardimer olacaktir. Kiigiirek dykiiniin
Bati’daki orneklerini ve 20. yy’in basindan giiniimiize kadar olan Arap kiiltliriiyle
etkilesimini incelemek, s6z konusu edebi tiiriin anlagilmasinda kilit bir rol oynamaktadir.
Calismanin bu boliimiinde, Arap edebiyatinda kiigiirek ykiiniin gegirdigi evrelere ve

giiniimiizdeki sekline deginilecektir.

Klasik ve modern Arap edebiyatinda; rivayet (L)), latife (alsdl), fikra (3,34)),
giizelleme (4alaiwd), espri (2L, efsane (3, s2uY1) |, atasozii (Jidl ), hikaye (&Sal)), kissa
(4<dll), makame (“<&dl) ve bilmece (J&ll) gibi yapisal olarak kiigiirek 6ykiiyii andiran
cesitli nesir tiirleri goriilmektedir. Eski Arap kiiltiiriinde yer alan tiim bu anlat1 tiirleri,
kiigiirek 6ykii i¢in alt yapisal bir zemin teskil etmektedir. Yukaridaki tiirlere 6rnek olarak
Cimriler, hirsizlar, ahmaklar hakkinda rivayetler ve gece sohbetleri verilebilir. Buna
binaen kiigiirek Oykii tiirli, eski anlati sanatlarinin kiiltiirel bir uzantis1 olarak
degerlendirilebilir. Memliikler donemi miielliflerinden Sihabuddin Muhammed b.
Ahmed el-Ebhesi’nin el-Mustagraf fi kulli fennin mustagraf (Ender Sanatlardan Ender
Seckiler) adli eseri kiiltiirel, sembolik ve toplumsal kiiciirek anlatilardan 6rnekler igeren
klasik eserlerden sayilmaktadir (Hamdavi, 2013: 7). Ancak eski Arap mirasindan
gliniimiize ulagan bu edebi tiirlerin ortak bir noktas1 vardir: Okura toplumsal, dini, siyasi
vb. birtakim mesajlar; bir nasihat, bir 6glit vermektir. Nitekim “Kiigiirek dykiiniin bir
hikmeti nakletme, bir diisiinceyi viilgarize ederek anlasilir kilma (Sadi’nin veya

Mevlana’nin Mesnevi’sindeki meseller bi¢imiyle), birilerine ders/6gilit verme gibi
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goriinlir amaci ve islevi yoktur. Tezli bir yaklagimi olusturup siirdiirebilecek hacim ve
zamana da sahip olmayan kiigiirek dykiiler, bir bakima anlat1 kisilerinin zamansizlik ve
yurtsuzluk sorunlarinin metinlesmesi gibidir” (Korkmaz-Deveci 2017: 18). Bu ozellikler

kiigiirek dykiiniin sahip olmasi gereken temel 6zellikler olarak nitelendirilebilir.

Modern Arap edebiyatinda, 20. yy’in baslarindan 90’11 yillara kadar Fas, Libya,
Cezayir, Moritanya ve Tunus gibi iilkelerde bircok kiiciirek Oykii koleksiyonlart telif
edilmistir. Bu donemde yazilmus kiigiirek 6ykii koleksiyonlar1 daha ¢ok kisas (Oykiiler)
ad1 altinda yayimlanmustir. 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Cibran Halil Cibran tarafindan
kaleme alinmis et-7a-°ih (Gezgin) ve el-Mecniin (Deli); Necip Mahfuz’un Ahlam fetreti 'n-
nekdhe (lyilesme Donemi Riiyalar;, 2005)’si; Tevfik Yasuf cAvvad’'in el-<Azdrd
(Bakireler, 1944)’s1; Muhammed Ibrahim Bicalav’in Hamsiine “Uksiise fi hamsine dakika
(Elli Dakikada Elli Oykiiciik, 1983)’s1 bu tiir eserlere 6rnek teskil etmektedir. Tiir kaygist
giitmeyip, bu tiirden eserler veren baska yazarlar arasinda et-Tayyib Salih, Mahmad
Teymir, Yisuf es-Sarini, Yasuf idris ve Zekeriyya Tamir sayilabilir (Hamdavi, 2013:

8).

Bir eserin tiiriinii belirlemek eserin igerigini, estetik ve sanatsal yapisin1 anlamak
acisindan 6onem arz etmektedir. Bu anlamda kiigiirek oykii tiirii, terim agisindan en ¢ok
tartigtlan tiirlerden birisidir. Oyle ki yazardan yazara, elestirmenden elestirmene
degisiklik arz etmektedir. Bu anlagsmazlik, bir yandan terim konusunda diger yandan Arap
kiiltirinde tiirin modernligi hakkinda kargasa yaratmaktadir. Terim agisindan
bakildiginda, genelde Arap iilkelerinde, 6zelde ise Fas’ta el-Kissatu’l-kasira cidden
(kiictirek (¢ok kisa) Oykii) teriminin kullaniminin yaygin oldugu goriilmektedir
(Hamdavi, 2013: 23). Bu tiir i¢in yaygin olarak kullanilan bir diger terim ise el-Kissatu ’l-
vamda (Anlik Kurgu, Flash Fiction)’dir. Bu terimler Bati edebiyatindan Arap edebiyatina

¢eviri yoluyla dahil olmustur.



16

Bat1 ve Tiik edebiyatinda oldugu gibi Arap edebiyatinda da yeni bir tiir olan
kiiglirek 6ykii igin farkli adlandirmalar s6z konusudur. Genel olarak kisas kasira cidden
(cok kisa dykiiler) terimi tercih ediliyorken, Rasid el-Biisari, cAbdu’l-hamid el-Garbavi,
Muhmmed el-cAtrlis, Fatime Blizyan gibi yazarlar kisas (Oykiiler) terimini kullanmay1
tercih etmislerdir. Bunlar disinda da bazi terimler kullanilmis, 6rnegin Hisam Harrak kass
(6ykiiciik); Enis er-Rafii kisas minimdliyye (minimal oykiiler); el-Huseyn Zavrak lukza

kisasiyye (anlik 6ykii) seklinde kullanimlar tercih etmislerdir (Hamdavi, 2013: 24).

Irak’ta Bedr Sakir es-Seyyab ve Nazik el-Melaike ile birlikte tefeile siir (serbest
siir) tarzinda kiigiirek Oykii Orneklerinin yazildigr goriilmektedir. Bunun yani sira
Buseyne en-Nasiri’nin, el-Kissatu 'I-kasira cidden (kiiglirek 6ykii) ad1 altinda yayimladigi
Hidvat hisdn (At Nali, 1974) 1, Halid Habib er-Ravi’nin el-Kizdru I-leyli (Gece Treni,
1975)’1, dykiilerine siirsel bir form giydiren Filistinli yazar Mahmud ¢Ali es-Sa<id’in er-
Rasasa (Mermi, 1979)’s1, ¢ok kisa Oykii adi altinda kaleme alinmis ilk eserlerden
sayilmaktadir. Bu yazarlar el-kissatu ’lI-kasira cidden (kiigiirek 6ykii) terimini kullanan ilk
yazarlardan sayilmaktadir. Ayn1 donemde kaleme alinmis diger eserler ise; Suriyeli yazar
Velid Thlasi’nin 1972°de yayimladigr ilk kiigiirek Oykii koleksiyonu ed-Dehse fi’l-
uytini’|-kdsiye (Sert Gozlerdeki Korku) ve yine Suriyeli yazar Nebil Hadad tarafindan
kaleme alinan er-Raksu fevka’l-’ussizha (Terasta Dans)’dir. Tiim bu gelismelere
bakildiginda 1970’li yillar, Arap diinyasinda bilingli olarak ayr1 bir tiir siniflandirilmasi
acisindan kiigiirek oykii i¢in ¢ikis noktasi teskil etmektedir. Modern Arap edebiyatinda
kiiglirek oykii, diger tiirlerde de oldugu gibi, Bat1 edebiyatiyla bir etkilesim yasamis ve
Bati anlati tekniklerinden yararlanmistir. Bu etkilesim Latin Amerikali yazarlar
tarafindan yazilmis kiigiirek 6ykii 6rneklerinde de agik bir sekilde goriilmektedir. Arap
yazarlarca kaleme alinmis kiiciirek dykiilerde s6z konusu etkilesim sayesinde kisaltma,
duygu yogunlugu, anlat1 bakis acisini ¢esitlendirme, anlatiy1 pargalara bolme, fantazya,

siirsellik, sembolizm ve metinlerarasilik gibi tekniklerden yararlanilmistir. Ayrica
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modern Arap edebiyatinda kiigiirek dykii tiirlinde yazilmis bazi yapitlarda eski Arap anlati
tirlerinden ve kiiltiir mirasindan oldukca etkilenilmis ve bu sayede eski Arap mirasi
modernize edilmeye ¢alisilmistir. Bu anlamda 6ne ¢ikan eserlerden bir tanesi Cemalu’d-
din el-Hudayri’nin kaleme aldig1 Haddeseni sammdm bin el-akras (Sammam b. al-Ahras
Bana Anlatt1) eseridir (Hamdavi, 2013: 9-10, 23). Bu eserde yazar; dil, iislup, teknik ve

izlek agilarindan makame tiirlinden yararlanmaistir.

Cagdas Arap edebiyatinda kiigiirek Oykii tiiriine edebiyat sosyolojisi agisindan
bakildiginda bu edebi tiir ile son yillarda deneyimlenen ve ¢agdas yasamin her alanini
etkileyen bilimsel gelismelerle ciddi bir baglantinin oldugu goriilmektedir. Sayisiz
teknolojik ve kiiltiirel bilgi kaynaklarinin kiigiirek dykii metinlerinin bu gelisimin hizli
temposuyla uyumlu bir goriintii kazanmast hususunda 6nemli katkilar1 olmustur. Edward
el-Harrat, bu tiiriin ortaya ¢ikisindaki diger etkenlerin politik sartlar ve 1967 savasinin
Arap diinyasina getirdigi toplumsal krizler ve sosyalist idealler ile ilgili yasanan hayal
kirikliklart oldugunu 6ne siirmektedir. Edebiyat noktasindan bakildiginda el-Harrat’a
gore, kisa Oykiiniin kurumsallasmis bir tiir olarak sekteye ugramasindaki en biiyiik
faktorlerden birinin yeniligin siirekli olmasi ve yeni imkénlarin kesfedilmesidir. Genel
olarak, bilginin, kiiltiiriin ve sanatin sinirlar1 arasindaki agiklik, akicilik ve bulanikligin
konumu c¢esitli tiirler arasindaki etkilesime katkida bulundugu agik bir sekilde

goriilmektedir (Taha, 2000: 59-60).

Urdiinlii elestirmen Muhammed el-°Azazeme, kiigiirek dykii tiiriiniin ilk Srneginin
1925’te Ernest Hemingway tarafindan yazilmis alti sozciikli oykii (Satilik. Bebek
Batikleri. Hi¢ Kullanilmamis.) oldugunu ifade etmektedir. Hemingway s6z konusu
Oykiiyli yazdigi en biiylik eser olarak kabul etmistir. Fransiz yazar Nathalie Sarraute’un
1938’de yayimlanan Tropismes (Yonelisler) adli eseriyse Oykii alaninda yeni bir ¢igir

acmustir. Nitekim eserin igerdigi 64 adet dykiiniin kisa 6ykiiden ¢ok daha kisa hacimli
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olmalari, yeni bir tiir tartismalarina zemin hazirlamistir. Tropismes 1971°de Misirlt yazar
Fethi el-*Asri tarafindan *Infi<aldt, Kisas Kasira Cidden (Gerilimler, Kiigiirek Oykiiler)
basligiyla Arapcaya terciime edilmistir. Bu terciimeden sonra 6zellikle Arap yazar ve
erlestirmenlerce bu yeni tiirii tartistiklar1 yazilar kaleme alinmigtir. Bunun nedeni Fethi
el-°Asri’nin terciimeyi kisas kasira cidden (kligiirek 6ykii) adi altinda yapmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ote yandan Irakli elestirmen Necah el-Cubeyli Fransiz yazar
Nathalie Sarraute’un eserini yeni bir tiir ortaya atmak amaciyla kaleme almadigin1 ifade
ederek soyle der; “O donemde Bati diinyasinda heniiz bu tiir bir siiflandirmanin
olmadigini, aksine s6z konusu edebi tiir daha ¢ok el-Kissatu I-vamda (anlik kurgu) ve el-
Kissatu’s-sadme (ani kurgu) olarak adlandirilmistir.” Elestirmen ve yazar Nihad et-
Tekerli, Tropismes’in 1938’de yazilmis bir “roman” oldugunu ifade etmistir (el-
°Azazeme, 2013: 1-2). Nihad et-Tekerli’nin bu goriisii dogru degildir. Cilinkii eserin
igindeki her bolimn el-Kissa rakam 1, el-Kissa rakam 2 ... seklinde ayrilmistir.
Dolayisiyla bu sekilde siniflandirilmis bir eserin roman olabilmesi ihtimal disindadir.
Tropismes eserinin hangi tiir kategorisine dahil edilmesi gerektigine dair yapilan
tartismalar bir tarafa, eserin i¢erdigi dykiilerin kisaligina bakilacak olursa, eserde yer alan
Oykiiler kiiciirek 6ykii tiirtine dahil edilebilir. Arap diinyasinda kiiciirek dykii tiiriine olan
ilginin baslangici, Tropismes eserinin Arapgaya terciime edilmesiyle birlikte arttigini
sOylemek miimkiindiir. Zira genel olarak bakildiginda Arap diinyasinda kiigiirek oykii

koleksiyonlarinin yaygin olarak 1970’lerin basinda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Misirlt Yasuf es-Sarani kaleme aldigi el-<Ussdku’l-hamse (Bes Asik, 1954),
Risale °ila mer>e (Bir Kadina Mektup, 1960), ez-Zihdm (Kalabalik, 1969) ve el-Kurdsi’l-
musikiyye (Miizik Kiirsiileri) 6ykii koleksiyonlari i¢inde Kisas fi daka’ik (Bir Dakikalik
Oykiiler) bashig1 altinda kiigiirek dykiilerden 6rnekler vermistir. Irakli yazar ve elestirmen
Heysem Behnam Burda, Kissa kasire cidden (gok kisa (kiigiirek) dykii) terimini ilk defa

kulanan kisinin Noel Ressam oldugunu ifade etmistir. Noel Ressam, Irak merkezli el-
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Bilad dergisinde yayimladig1 Oykiilerini Kisas kasire cidden (kiigiirek Oykii) basligi
altinda okura sunmustur. Tevfik Yusuf cAvvad, 1944’te yayimladigi el-‘Azdrd adh
eserinde Hikaydt (Hikayeler) bashigr altinda kiiglirek Oykiiler de kaleme almistir.
Elestirmen Basim °cAbdu’l-hamid Hammudi kiigiirek Oykii tiiriiniin baslangicini
1940’larin bagina dayandirmaktadir. Ona gore 60’11 ve 70’li yillarda kiigiirek oykii tiirti
sanatsal acidan biiylik bir olgunluga erigsmistir. Buseyne en-Nasiri’nin 1974’te
yayimladig1 Hidvat hisdn (At Nal1) adl1 6ykii koleksiyonunda da kiigiirek oykiiler bulmak
miimkiindiir. Ote yandan Halid Habib er-Ravi 1975’te yayimladig1 el-Kitdru 'I-leyli (Gece
Treni) adli koleksiyonunda bes adet kiiglirek dykiiye yer vermistir. Elestirmen Husayn
°Ali Muhammed kiiciirek oykii tiiriinii eski Arap anlati gelenegiyle, 6zellikle ironi ve
paradoksun bir arada gorildigi Haber tirtyle iliskilendirmistir. Arap diinyasindan
birgok elestirmen Memliikler donemi yazarlarindan Sihabuddin Muhammed b. Ahmed
el-Ebhesi’nin el-Mustatraf fi kulli fenn mustagraf (Ender Sanatlardan Ender Seckiler)
eserinde yer alan anlatilari, kiigiirek Oykiilerle bagdastirmistir (el-cAzazeme, 2013: 2). Bu
eserde yer alan anlatilarin yapisin1 ve olay orgiisiinii incelemek ve boylece kiiciirek

Oykiiyle karsilastirmak amaciyla asagida bir 6rnek verilmistir.

Tki ahmagin bir yolda arkadashik ettikleri anlatilir. Biri  «Giob 8 bakaal el G (&
digerine, “Gel de Allah’tan bir seyler dileyelim. Zira e &b Juai 1 a3 Laaaal e

yol sohbet etmekle katedilebilir”’ dedi. Cuaally adai g Hhall olé el

Oteki, “Siitiinden, etinden ve yiiniinden istifade pie adldad el Ul slaaaal i

edecegim koyun siiriileri diliyorum” dedi. Led gn 5 Lt 5 Loy i

Digeriyse, “Ben de koyunlarinin iizerine salacagim kurt b willad et Ul A J
siiriilerini diliyorum. Oyle ki koyunlarindan geriye bir ¢ & 5Y Ja daie e Ledas ]

sey birakmaswinlar”, dedi. LT



20
Arkadasi, “Yaziklar olsun sana, bu mu arkadashga, daall (5 (e 138 a1 8

dostluga verdigin deger?”, dedi. 5 pdall da A

Tartisip bagristilar ve aralarindaki diismanlik artmaya <85 dealds; dajlai
basladi. Sonunda gurtlak gwrtlaga geldiler. Sonra Swlad S Legin Lo paadl)
karsilarina  ¢ikacak ilk kisinin aralarinda  hakem gl e J3l Of Laal 35 a3 63 b4
olmasinda anlastilar. Daha sonra kirba yiiklii bir esekle akd gin WS & Ligle
birlikte yashmn biri karsilarina ¢ikiverdi. Iki arkadas = 08 4de sy Fd Lagle
aralarinda gecen olayr yashya anlatti. Yash adam J3 degiany Laliad Jue
esekten bal dolu iki kirba indirerek acti ve icindeki bal He Juadl Jls S Legatd g 048 3L
yere dokiildii. Bunun iizerine yash adam, “Ikiniz de ' Jis o3 &) Coa :JE 5 cl )
ahmak degilseniz Allah kanimi bu bal misali yere (2013 Cniesl UsS3al o) Jusll

akitsin”’, dedi. 2)

Yukaridaki klasik anlati, bigim olarak incelendiginde kisalik olarak modern bir tiir
olan kiiciirek dykiiye benzedigi sdylenebilir. iki arkadas {izerinden dostluk ve arkadaslik
temalarinin islendigi anlatida yazar, okura dogrudan bir mesaj verme, Ogiit verme,
kissadan hisse ¢ikartilmas: gerektigi vb. gibi kaygilar tasimaktadir. Bu acgidan
bakildigindaysa anlatinin kiigiirek oykiiyle ayristigi soylenebilir ki nitekim ¢alismanin
ilerleyen boliimlerinde verilen Oykii orneklerinde de goriilecegi tizere kiigiirek oykii
yazarinin bu gibi kaygilar tasimadigi gézlemlenmistir. Kiigiirek dykiilerde genel olarak
okura bir mesaj verme gibi bir amag¢ yoktur ancak bazen yazarin okura dolayli olarak

vermek istedigi bir mesaj olabilir.

Kisas kasira cidden (¢ok kisa (kiigtirek) 6ykii) terimi “kisalik” kavrami etrafinda
sekillenmektedir. Arap edebiyatinda kiigiirek 6ykii sanati i¢in el-Kissa terimine alternatif
birgok sozciik kullanilmustir. “Uksiise, vamda, hikdye, sezre, meshed, lukta yazarlarca en

cok kullanilan terimler olarak gériilmektedir. Oyle gériilityor ki kisalik ve hiz, bu ¢agmn
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en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu nedenle de s6z konusu 6zelliklerin giincel edebiyata ve
anlati sanatina da yansimasi kaginilmazdir. Nitekim edebiyat denilen olgu, tarih boyunca
sekil, tiir, kalip ve belli cercevelere karsi siirekli bir degisim igerisinde olmustur. Kiiglirek
Oykiiniin diger edebi tiirlere nazaran yogunluk, kisalik, 6zet, silme, gizleme, etki,
metinlerarasilik, paradoks, efsanevi uydurmalar, stilizasyon, parodi, ironi, fantazya,
dramatik gerilim, ciimle dizilisleri, sasirtma, gizem ve siirsellik gibi tekniklere {ist
diizeyde onem verdigi dikkat ¢ekmektedir. Biitiin bu teknikler kiiciirek oykiiyii diger

edebi tlirlerden ayiran en temel 6zelliklerdir.

Kiigtirek Oykii tiriinii konu edinen birgok elestirel eser kaleme alimustir.
Bunlardan en 6nemlileri arasinda °Ahmed Casim el-Husayn’in 1997°de kaleme aldig: el-
Kissatu’l-kasira cidden (Cok Kisa (Kiigiirek) Oykii), Muhammed Muhyi’d-din Mini’nun
2000°de yazdigi Fennu’l-kissati’'|-kasira: mukdrebat “4la (Kisa Oykii Sanatr: Ilk
Yaklagimlar), Casim Halef °ilyas’in 2010°da yayimladig1 Sicriyyetu’l-kissati’l-kasira
cidden (Cok Kisa (Kiiciirek) Oykiiniin Siirselligi), Yasuf Hittini’nin el-Kissatu l-kasira
cidden beyne ’n-nazariyye ve r-tatbik (Teori ve Pratik Arasinda Cok Kisa (Kiigiirek)
Oykii), yine °Ahmed Casim el-Husayn’in 2010°da telif etmis oldugu el-Kissatu l-kdsira
cidden mukdrebe tahliliyye (Cok Kisa (Kiigiirek) Oykii: Analitik Bir Yaklasim), Husayn
el-Munasira’nin 2015°te kaleme aldig1 el-Kissatu 'I-kasira cidden ru’a ve cemaliyydt (Cok
Kisa (Kiigiirek) Oykii: Anlayis ve Estetik), Heysem Behnam Burda’nin Irak kiigiirek
oykiisiinii inceledigi el-Kissatu’l-kasira fi’l-<lrak (Irak’ta Cok Kisa (Kiigiirek) Oykii)

sayilabilir.

Arap edebiyatinin 6nde gelen kiiclirek Oykiiciilerini su sekilde siralamak
miimkiindiir: Filistinli Mahmad Sukayr ve Farik Mevasi; Urdiinlii Fahri Kavar, Suriyeli
Zekeriyya Tamir, Muhammed el-Hac Salih, cizzet es-Seyyid °Ahmed, cAdnan

Muhammed, Noru’d-din el-Hasimi, Cemane Taha, °intisir Becla, Mahmid Mansir,
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°[brahim Harit, Fevziye Cumea el-Mur<i; Fasli Hasan Bertal, Sasid Muntesib, <Abdullah
el-Muttaki, Fatima Buzyan; Tunus’lu ibrahim Dergiisi; Suudi Arabistanli Cubeyr el-
Muleyhan, Fehd el-Musbih, Tahir ez-Zirai, cAli el-Mecniini, Seyme es-Semri, Halid el-
Murdi el-Gamidi, Hasan es-Secere, Meryem el-Hasan, Nasir el-Casim (el-*Azazeme,
2013: 5). Kiigiirek oykii yazarlarimi sadece bu isimlerle sinirlamak elbette dogru olmaz.
Zira ¢calisma boyunca bu isimler disinda bir¢ok yazara deginilmis ve eserlerinden 6rnekler

verilmigtir.

Giliniimiizde Arap diinyasinda kiiglirek dykiiniin yazarlarca benimsenmesinin en
onemli sebeplerinden biri Arap diinyasinda patlak veren halk hareketleri olarak
gosterilebilir. Uzun metinlerin okura ulasip ulagsmayacagi konusunda tereddiit eden Arap
yazarlar, yazdiklar1 ¢cok kisa hacimli metinleri sosyal medya araciligiyla okura sunmaya
calismislardir. Bu metinlerde genel olarak Arap milliyetciligi, vatan savunmasi, birlik-
beraberlik, ask-6zlem, kehéanet, yoksulluk, 6liim, kadin-erkek iliskileri ve hiirriyet gibi

temalarin islendigi goriilmektedir.

Bu béliimde modern Arap edebiyatinda kiigiirek dykii tiirti ile ilgili genel bir bilgi
verilmeye caligilmistir. Sonraki boliimlerdeyse Irak, Suudi Arabistan ve Fas iilkelerinde
kiiglirek Oykiiniin tarihsel gelisimi incelenmis ve bu iilkelerde 6nde gelen yazarlar
tanmitilarak kiiclirek Oykiilerinden Ornekler verilmistir. Calismanin bu {i¢ iilkeyle
sinirlandirilmasimnin -~ nedeni, ulasilan  kaynaklarin ~ 6zellikle  kiigiirek ~ oyki

koleksiyonlarinin s6z konusu {ilkelerle ilgili olmasindan dolayidir.
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I1. BOLUM: IRAK’TA KUCUREK OYKU
Irak’ta kiiglirek Oykiiniin tarihi 1930’un baslar1 olarak gosterilmekte ve Noel
Ressam’1in Mevtu 'I-fakir (Fakirin Oliimii, 1930), el-Yetim (Yetim, 1931) ve el-Ehevin ev
Sehidu’l-vdcib (iki Kardes Yahut Gorev Sehidi, 1930) oykiileri kisa 6ykii baslig: altinda
yayimlanmis olmalarina ragmen kiigiirek Oykii tiirliniin 6zelliklerini tasimalarindan
dolayi bu tiirde yazilmis ilk 6rneklerden kabul edilmektedir. Ressam’la ayn1 donemde bu
tiirden metinler yayimlayan ilk yazarlardan biri de Abdulmecid Lutfi’dir (Burda, 2010:

54).

Lutfi’nin 1943 yilinda es-Sekdfe dergisinin 258. sayisinda yayimlanan el-
Buliniyyetu’l-hasnd®> (Polonyali Giizel), aym yil el-Edib dergisinin 2. sayisinda
yayimlanan Kissatu zevcin: min zuhiiri’l-karya (Kdyiin Cigeklerinden Bir Ciftin Oykiisii),
1944 yilinda es-Sekdfe’nin 276. sayisinda yayimlanan /mre’et ve melldk (Bir Kadin ve
Melekler) kiiciirek oykii 6zelliklerini tasiyan dykiilerinden bazilaridir. Yazar s6z konusu

kiigtirek ykiilerini kissa (Oykii) bashigr altinda yayimlamustir.

Irak’ta Lutfi sonrasi donemde Nizar cAbbas, Mehdi ¢isa es-Sakr, Yasuf Yackib
Haddad; 60’11 yillarin sonlarinda ibrahim Ahmed, Halid Habib er-Ravi kiiciirek 6ykii
tiiriinde eserler veren baslica diger yazarlardan sayilmaktadir. Irak’ta 70’li y1illarda bu tiire
olan ilgi daha da artmis ve bir¢ok kiigiirek 6ykii koleksiyonu yayimlanmistir. Bu donemde
one ¢ikan kiiglirek 6ykii yazarlar1 Bedr es-Salim, Muhammed Semare, Heysem Behnam

Burda, cAbdu’l-vahid Muhsin seklinde siralanabilir (Burda, 2010: 54).

Cemal Nuri’nin, cAbdulmecid Lutfi ve Riyddetu’\-kussati’|l-kasirati cidden fi’l-
‘Irak (Irak’ta Cok Kisa Oykiiniin Onciisii Abdulmecit Lutfi) baslikli yazisinda aktardigina
gore Lutfi’nin 1938 yilinda yayimladig1 °Esddu z-zemen (Zamanin Yankilari) baslikli
eseri kiigtirek Oykiilerin de yer aldigi ilk 6ykii koleksiyonu sayilmaktadir. Yazar bu

koleksiyonda sadece Oykiilere degil aynm1 zamanda diizyazi siirlere de yer vermistir.
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Yazarin bir diger eseri Tahta devalibi’l-hayat (Hayatin Tekerlekleri Altinda) sadece
kiictirek dykiilerden olugmaktadir. Koleksiyon 1938’de yayimlanmasina ragmen, yazarin
kendi ifadesine gore, igerdigi Oykiiler daha erken tarihlerde yayimlanmis sonra da tek
koleksiyonda toplanmistir (Burda, 2014: 63). Yazarin s6z konusu her iki koleksiyonuna
da ulagilamamistir. Ancak Cemal Niri ayni1 baslikli yazisinin sonunda Lutfi’nin Tajkte
devalibi’l-hayat (Hayatin Tekerlekleri Altinda) koleksiyonundan toplamda yedi adet

kiigtirek oykii aktarmistir.

Heysem Behnam Burda Irak kiigiirek dykiisii alaninda en kapsamli ve bu alanda
eldeki mevcut tek inceleme olan el-Kissatul-kasira cidden fi’l-<lrak (Irak’ta Kiigiirek
Oykii, 2010) adli eserinin iigiincii boliimiinde Irak’taki 50 kusagindan baslayp 2000
kusagina kadar Oykii yazarlari hakkinda biyografik bilgilerin yani sira kiigiirek
oykiilerden de 6rnekler vermistir. Burda, elli kusagi oykiiciileri arasinda Fuad et-Tekerli,
Ganim ed-Debbag, Mehdi Isa es-Sakr, Nizar Abbas, Sakir Hasbak, Nihat et-Tekerli ve
Yasuf Yackib Haddad olarak saymaktadir. Bu yazarlar metinlerini 2uksiise (6ykiiciik) adi
altinda yayimmlamislardir ancak yazdiklar1 metinler kiiglirek Oykii tiirtine dahil
edilemeyecek kadar uzundurlar. Zira ¢ogu Oykiler yaklagik yirmi sayfayi
bulabilmektedir. Ancak bu yazarlar arasinda kiigiik hacimli dykiiler yayimlamis olanlar
da vardir. Burda, yazinin sonunda Nizar ¢Abbas ve Yusuf Yacktb Haddad’dan teknik

acidan kiiciirek 0ykii tiiriine dahil edilebilecek birer dykiiyii okura sunmustur.

Heysem Behnam Burda (2010)’ya gore Irak’ta mevcut kat1 egitim sistemi 60
kusag1 6ykiiciileri tarafindan metinlerinde en ¢ok islenen tema haline getirilmistir. Ayrica
50 kusaginin sosyalist gercekeiligin arkasina sigmmmasmin aksine, 60 kusagi
oykiiciilerinin metinlerinde basta varolusguluk olmak iizere Bat1 menseli birgok modern

akimin etkisini gérmek miimkiindiir.
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Irak’ta 60 kusaginin 6nde gelen kiigiirek oykiiciileri ve eserleri sdyle siralanabilir (Burda,

2010):

Ibrahim Ahmed: <sriine kissa kasira cidden (10 Kiigiirek Oykii, 1974), el-Mir>dt
(Ayna, 1995). Yazar bu koleksiyonunun kapaginda Kisas kasira cidden terimini agik¢a

yazmistir.

Halid Habib er-Ravi: el-Cesed ve’l-ebvib (Beden ve Kapilar, 1969), el-Kina«
(Maske, 1970), el-Kitdru’l-leyli (Gece Treni, 1974) ve el--Uyin (Gozler, 1977). Bu
koleksiyonlarin timii kiiglirek Oykiilerden 6rnekler igermektedir. Ancak yazar

koleksiyonlarinda kiigiirek 0ykii terimini kullanmamustir.

Ahmed Halef: Nuzhet fi sdric mehciire (Metruk Caddede Bir Gezinti, 1974).

Koleksiyonda kiigiirek oykiiler yer almasina ragmen yazar bu terimi ifade etmemistir.

Abdurrahman Mecid er-Rubay<: el-Mevdsimu’l-uhra (Baska Mevsimler,
1979). Bu koleksiyon kiigiirek dykiiler icermesine ragmen yazar, dogrudan kiigiirek oykii

terimini kullanmamustir.

Hasbullah Yahya: el-Kayd havle <«unuki’z-zehre (Cigegin Boynundaki Bag,
1974). Yazar bu koleksiyonunda toplam on yedi kiigiirek oykiiye yer vermistir ancak
kiigiirek 0ykii terimini kullanmay1 tercih etmemistir. Terim olarak YGsuf es-Sarini’den
etkilenerek kisas f7 dakdik (dakikalik 6ykiiler) terimini kullanmistir. Ancak bir diger 6ykii
koleksiyonu Hadaik <ariye (Odiing Bahgeler, 2001)’nin kapaginda kisas kasira cidden

(kiigiirek Oykii) terimine agikga yer vermistir.

Farik Evhan: iki adet kiigiirek dykii koleksiyonu yayimlamistir: Resdilu hubb
min nirgal (Nergal’den Ask Mektuplari, 1999), el-Bakru yugrak (Bogulan Deniz, 2000)

ve Cinniyyetu s-safak (Safak Perisi, 2000).
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Haniin Mecid: 1999 yilinda yayimladigi e¢-7dir (Kus) koleksiyonunda toplam

kirk bes adet kiigiirek Oykiiye yer vermistir ancak koleksiyonunu kisas kasira (kisa
oykiiler) adi altinda yayimlamistir. 2007 yilinda yayimladigi Verde lihdaza l-futir (Bu
Kahvaltinin Giilii) tamamen kiigiirek dykiilerden olusmasina ragmen dis kapakta kisas

(6ykiiler), i¢ kapakta ise kisas kasira cidden (kiigiirek dykiiler) terimini kullanmustir.

Abdussettar Nasir, Celil el-Kaysi, Fehd el-Esedi, Casim cAsi ve Mahmid el-
Beyati de bu tiire katkida bulunan diger 60 kusagi yazarlarindan sayilmaktadirlar (Burda

2010: 78-80).

70 kusag kiiciirek oykiiciileri, onceki iki kusagin ¢izgisini takip ederek, kararli ve
devamli ¢abalariyla bu edebi tiire yeniden hayat vermislerdir. Yine bu donemde gazete
ve dergilerde hi¢ olmadig1 kadar kiigiirek Oykii metinleri yayimlanmis, bu metinler
tizerine elestirel yazilar kaleme alinmistir. 70 kusag1 yazarlarinin kiictirek dykii tiiriinde
israr etmeleri ve 60 kusaginin bazi sembollerini kullanmaya devam etmeleri bu yazin

tiiriine en az kisa dykii kadar bir deger kazandirmistir.
70 kusaginin 6nde gelen kiigiirek dykiiciileri ve eserleri s6yle siralanabilir:

Hamdi Muhlef el-Hadisi: Yasayan Irakli kiiciirek Oykii yazarlarindandir.
Koleksiyonlarim kiigiirek oykii adi altinda yayimlamistir. En 6nemli eserleri arasinda
Tahtitat (Tasarimlar, 1977), Kadayd (Davalar, 1982), Kadaya Saniye (Davalar 11, 1997),
Kadaya Salise (Davalar 111, 2001) ve Haldat biresmi’l-bey¢ (Satig Durumlari, 2002) yer

almaktadir.

Heysem Behnim Burda: el-Kissatu’l-kasira cidden (Irak’ta Kiigiirek Oykii)
kitabinin da editorii olan yazarin kiigiirek Oykii adi altinda yayimlanmig birgcok
koleksiyonu bulunmaktadir. Bunlardan birkagi sunlardir: Hubb maca vakfi t-tenfiz, 1989,

el-Leyletu s-sdniye bacda’l-elf (Binden Sonraki ikinci Gece, 1996), Uzlatu enkidi
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(Enkidu’nun Uzleti, 2000), et-Temdhi (Bagdasim, 2008) ve el-Mecmii<atu’l-kisasiyya

(Oykii Koleksiyonu, 2010).

Muhammed Sacdiin es-Sibahi: Yazarin 50 Kissa kasira cidden (50 Kiigiirek

Oykii, 2002) baslikl1 bir adet kiigiirek dykii koleksiyonu bulunmaktadir.

Hamid el-Muhtar: Bu tiirde en ¢ok yazan yazarlar arasinda bulunmasina ragmen

kiigiirek dykiilerini belli bir koleksiyonda toplamamustir.

Ferec Yasin: 1981°de yaymmladigi Hivdr -ahar (Baska Bir Diyalog)
koleksiyonunda yalnizca bir kiiglirek Oykii metni yer almaktadir. 1995 yilinda
yayimladig1 Vicihdt berrake (Parlak Vitrinler) koleksiyonunu iki bélime ayirmis ve
ikinci bolimde on bes adet kiigiirek oykiiye yer vermistir. 2007°de yayimladig1 Remddu -
ekavil (Dedikodularin Kiilii) baslhkli koleksiyonunu da iki boliime ayirmistir.

Koleksiyonun ikinci boliimiinde toplam on iki kiigiirek 6ykii mevcuttur.

Busra el-Bustani: Hevdtifu'l-leyl (Gece Telefonlari, 2012) koleksiyonu
cogunlukla kiiglirek Oykiilerden olugmasina ragmen bu koleksiyonunu kisa oykii adi

altinda yayimlamistir.

Varid Bedr es-Salim: 1995’te yayimladig el-Mu<ddn adli 6ykii koleksiyonunda

toplamda yirmi {i¢ kiigiirek Oykiiye yer vermistir.

Talal Hasan: 2010 yilinda kiigiirek oykii ad1 altinda Ene’l-lezi re’d (Benim

Goren) baglikli koleksiyonunu yayimlamistir.

Yukaridaki yazarlar disinda Fuad Mirza, Elyas Elmas Muhammed, Abdulvahid
Muhsin, Adil Kamil ve <Abdu’s-settar el-Bidani kiigiirek Oykii tiiriinde eserler veren
baslica Irakli yazarlardan sayilabilir (Burda, 2010: 103-105). 70 kusagi yazarlar1 bu
isimlerle sinirli kalmayip bunlar disinda bir¢ok yazar kiiglirek oykii tiirlinde eserler

vermistir.
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Irak’ta 60 ve 70 kusag kiiciirek Oykiiciileri, kiigiirek dykiil terimini her yoniiyle
temellendirip koklestirdikten sonra 80 kusaginin zorlanmadan yiirimeye devam edecegi
bir yol agmislardir. 80 kusagi boylesi bir ortamda kiiglirek Oykiiyii daha ileriye

tagimislardir.
Irak’ta 80 kusaginin 6nde gelen kiigiirek oykiiciileri sdyle siralanabilir:

Salah Zenkene: Kaindt sagira (Kiigiik Yaratiklar, 1994) ve Savbe semdi l-’ahldam
(Riiyalarin Gogiline Dogru, 2000) baslikli iki kiigiirek 6ykii koleksiyonu yayimmlamistir
ancak bu koleksiyonlarda kiigiirek oykii (kissa kasira cidden) terimini agikga

belirtmemistir.

Cemal Niri: 1994°te yayimladig1 Zildl naviye (Issiz Golge) adli koleksiyonunun
ikinci bolimiinii kisas kasira cidden (kigiirek oykiiler) basligi altinda kiigiirek Gykiilere
ayrmistir. 2002 yilinda ise Ufuk >dhar (Bir Bagka Ufuk) baglikli tamami kii¢iirek

Oykiilerden olusan bir koleksiyon yayimlamistir.

Faysal <Abdu’l-vehhab: 1999°da yayimladigi Dif¢ (Sicaklik) adl
koleksiyonunda yer alan ykiilerin ¢ogu kiigiirek tarzda olmasina ragmen yazar kiigiirek

Oykii terimini acik¢a kullanmamustir.

Tahsin Kermiyani: 2011°de yayimladigi Beynemd nahnu... beynemda hum
baslikli koleksiyonunda yer alan ¢ogu Oykii kiiclirek tlirlinde olmasina ragmen

koleksiyonu kisas kasira (kisa oykiiler) adi altinda yayimlamustir.

Ibrahim Sebti: el-Haydt bacda’l-harb (Savas Sonras1 Yasam, 2007) ve Bad’i<u 'd-

dahk (Kahkaha Saticisi, 2012) isimli iki kiiglirek oykii koleksiyonu yayimlamistir.

Yukarida belirtilen isimler disinda >°Abdu’l-lah Tahir el-Berzenci, Zeyd es-Sehid,

Hasan el-Hayyat, Celil el-Basri Irak’in 6ncii kii¢iirek dykiiciilerinden sayilabilir (Burda
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2010: 124-125). 50, 60, 70 ve 80 kusagma genel olarak bakildiginda, kiiglirek dykii

tiirtiniin erkek egemen bir yazar ¢evresinde gelistigi dikkat ¢ekmektedir.

Irak’ta 90 kusag kiiciirek 0ykii yazarlari, ayn1 hedefe giden iki patikanin 6niinde

bulmustur kendisini. Bunlardan;

Birincisi; 60 ve 70 kusagi eserlerinin daha olgun bir seviyeye gelmis ve 80
kusagmin bu eserleri meyveye doniistiirmiis olmasidir. Zira dnceki kusaklar, bu yeni

edebi tiirtin 6zelliklerine uygun olarak yazmanin yolunu agmislardi.

Ikincisi; onceki kusaklar gazetelerde, siireli yaymlarda ve 6zel ve yar1 ozel
dergilerde kiiciirek Oykii tiirli igin genis bir yayin alani sunmuslardir. Dolayisiyla hem
onceki kugaklarin hem de 80 kusaginin metinleri birbiriyle birlesince bu tiirde bir patlama
yasanmistir. Boylece 60 ve 70 kusaginin ortaya attigi kii¢iirek 6ykii 6rnekleri 90 kusagi
yazarlarinm bu tiirde eser vermeleri yolunda birer kandil gérevi gérmiistiir. Oyle ki 90°I1

yillar eski ve yeni metinlerle birlikte kiigiirek 6ykii igin bir parlama dénemi olmustur.
90’11 yillarda 6ne ¢ikan yazarlar su sekilde siralamak miimkiindiir:

Ali es-Siidani: 1993’te el-Midfenu’[-mariyye (Sulak Mezar)’yi yayimladi. Ancak
koleksiyonun igerdigi ¢ogu oykii kiigiirek tiirde olmasina ragmen koleksiyonu kiigiirek

Oykii baslig1 altinda yayimlamamastir.

Abdulkerim es-Samir: 1996’da  Suldsiyyetu’s-secer (Aga¢ Uglemesi)’ ni

yayimlamastir.

Sabah Kerim el-Katib: Fadaddru’s-sam¢ (Sessizligin - Bosluklar1) adli
koleksiyonunu 1996°da yayimlamistir. Koleksiyonun i¢indeki yaklasik tim oOykiiler
kiiciirek tarzda olmasina ragmen yazar bu koleksiyonunu kiigiirek 6ykii kategorisine

almamustir.
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Sacdiin Cabbar el-Beydani: U kiiciirek 6ykii koleksiyonu yayimlamustir:

1. Cunin min tiraz rafic (Yiksek Tarzda Bir Delilik, 1999)
2. Mabhlikat ve mudun (Yaratiklar ve Sehirler, 2001)
3. “Esfelu’l-harb... %esfelu’l-haydt (Savasin En Asagisi... Yasamin En Asagisi,

2012)
Yazar her ii¢ koleksiyonu da kisa dykii ad1 altinda yayimlamaistir.

cAise cAtiyye en-Nucaymi: 2000 yilinda Sirer liyemameti’l-muhdk baslikl
kolekyisonu kiigiirek Oykiilerden olusmasina ragmen kisa Oykii basligi altinda

yayimlamistir.

’Esma> Muhammed Mustafa: Nakve'l-hulm  (Diise Dogru) baslikli

koleksiyonunu 1999’da kisa 6ykii ad1 altinda yayimlamistir.

Aralarinda Kissi el-Hafaci, Necah el-Cubeyli, °Ali c/Abbas Hafif, cAbdu’l-halim
Muhavdar, Basim es-Serif, Remzi Hasan’in bulundugu Basrali yazarlarin ortak oykii
koleksiyonu Zdkiretu’l-makhd (Kahvehane Hatirasi) 2000 yilinda Kisas kasira cidden
(¢ok kisa (kiigiirek) 6ykii) bagligi altinda yayimlanmistir (Burda 2010: 143-145). Irak’ta
90 kusagi yazarlar arasinda da erkek yazarlarin cogunlukta oldugu goriilmektedir. Ancak

onceki donemlere gore kadin yazarlarin sayisi artig gdstermistir.

Irak’ta 2000 kusag1 yazarlar1 arasinda kiigiirek oykii yazimi hiz kesmeden devam
etmistir. Bu donemin yazarlar1 kiiglirek 6ykii tiirtine bir yontem, bir kimlik ve de bir
aidiyet kazandirmada 6nemli ¢abalar sarf etmislerdir. Donemin 6nde gelen yazar ve

eserleri sdyle siralanabilir:

Ahmed Caru’l-1ah: 2004 yilinda <R # baslikli bir kiigiirek 6ykii koleksiyonu
yayimlamistir. Yazar eserin basliginda Harb (Savas) kelimesinde bir sozciik oyunu

yaparak Latin ve Arap harflerini bir araya getirmistir.
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Cizif Hanna Yesiic: Sahibu’'l-esmdl (Yirtik Elbiseli) adli koleksiyonunu 2012°de
yayimlamistir. Koleksiyonda yer alan 6ykiilerin gogu kiigiirek olmasina ragmen “kiigiirek

Oykii” terimine yer vermemistir.

Resmi Rahiimi el-Heyti: 2012°de yayimladigi Babu 's-sence (Sence Kapisi) oykii
koleksiyonu birgok kiigiirek 6ykii igermektedir. Ancak yazar bu oykiileri “kiigiirek 6ykii”

olarak siniflandirmamustir.

Furat Salih: ‘Araba tahrusuhd’l-ecniha (Kanatlarin Kontroliindeki Araba) adli
koleksiyonunun icerdigi cogu oOykiiler kiigiirek olmasina ragmen yazar, “kiiclirek”

terimini kullanmay1 tercih etmemistir.

Enmar Rahmetu’l-l1ah: Avdetu’l-kimindatur (Komandatoriin Doniisii) adli
koleksiyonunda yer alan oykiilerin ¢ogu kiigiirek tarzda olmasina ragmen yazar, bu

oykiiler1 “kiictirek” adiyla ayirmamustir.

Nehar Hasbu’l-lah: Sevret <akdribu’s-sae (Saat Akreplerinin Devrimi),
Cuniinu’d-dahk (Kahkaha Cilginligi, 2013) ve Ene ve’l-gher (Ben ve Oteki) baslhikli

koleksiyonlarini kiigiirek 6ykii ad1 altinda yayimlamustir.
"Usame Muhammed Sadik: iki adet 6ykii koleksiyonu yayrmlamistir. Bunlar;

1-  La sey® ke 's-sems (Giines Gibisi Yok, 2010)

2- Gusnu’l-yasemin (Yasemin Dal1, 2011)

Her iki koleksiyondaki dykiiler kiiglirek agirlikli olmasina ragmen yazar, kiiciirek terimini

tercih etmemistir.

cAla> Mesziib <Abtid: 2011°de Zukaku l-eramil ve kisas uhrda (Dullar Sokagi ve
Diger Hikayeler) adli koleksiyonunu yayimladi. Koleksiyon kisa ve kiigiirek dykiilerden

olusmaktadir.
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2. 1. Irak Kiiciirek Oykiisiinden Ornekler ve Ele Alinan Temalar

Bu bolimde Irakli yazarlardan kiigiirek 6ykii 6rnekleri verilecek ve tematik

cozlimlemeleri yapilacaktir.

2.1.1. Oliim

Noel Ressam Mevtu I-fakir (Fakirin Oliimii) adli kiigiirek dykiisiinde bir erkek

cocugun Oliimiinii kisa ve 6z betimlemelerle okura sunmaktadir.

Fakirin Oliimii

... Odanm yukarisindaki gedikten karanlik odaya
giren giines 1s18ma gozlerini dikerek uzun bir siire
baktiktan sonra bir seyler mirildandi ve
giilimseyerek uykuya daldi. Kap1 sessizce acildi.
Sac1 dagilmis, gozyaslar iginde olan anne, hastay1
etmekten uzlntisini

rahats1z korktugundan,

gizleyerek igeri girdi.

Yataga dogru yaklasti. Bas tarafa oturdu. Hasta

yerinden kaymisti. Onu giivenle yerine koydu.

Elini uzatt1 ve yiiziindeki ortiiyii kaldirdi. O an siska
yliziinde kuru bir giiliimseme belirdi. Annesi egildi
ve alnina bir 6pliciik kondurdu. Bir anlik sessizlikten
sonra gozyaslar1 hastanin lizerine damladi. Uyuyanin
bulandirmak istemedi ve

dingin  riiyalarini

bakiglarini yukari ¢evirip duaya daldi.
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Isik yoniinii cevirdi ve hastann yiiziine vurdu, <= asalellaadlaldlll Je Zai
yiiziinii aydinlattr. Biraz sonra bu zayif bedenden — .ledia dcd ey el sk

sadece yatagin duyabilecegi hafif bir tepki geldi. iy aly o gl U
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Mevtu l-fakir (Fakirin Oliimii) 6ykiisii toplamda 183 sdzciikten olusmaktadir.
Dolayistyla yazar bu dykiide ideal hacmi yakalamistir denilebilir. Yazarin 6ykiiye {i¢
nokta ile baslamis olmasi Gykiiniin 6ncesinin oldugu izlenimini vermektedir. Ancak
yazar, olaylarin 6ncesini vermek yerine olayin ortasindan bagslayarak anlik bir kesit sunma

ozelligini 6rneklendirmektedir.
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Mevtu I-fakir (Fakirin Oliimii) Oykiisiinde yazar, anlatict konumunda olup,
olaylarin disinda durur yani géren durumundadir. Ayrica yazar dykiide, “6zet (summary),
eksiltme (ellipsis) ve dnemsemeden dikkat ¢ekme (paralipsis) tekniklerini kullanmustir.
Bu ¢ teknigin kullanilmasi, metnin hacmini 6nemli 6lgiide kisaltmistir. Paralipsis
tekniginin Ozelligi, Oykiide gecen ‘karakterlerin kimliklerine, sosyal statiilerine,
mesleklerine, yaslarina vb. iligkin bilgilerin metne dahil edilmemesidir” (Taha 2000: 63).
Yazar s6z konusu teknigi kullanarak, 6ykiideki olaylarin nerede gectigine dair hicbir bilgi
vermemis, boylece metinsel karmasikligin niine gegmistir. Oykiide anne (s¥') karakteri
acikca verilmis ancak diger karakterin yani hastanin cinsiyeti sadece maskiilen yapinin
kullanilmastyla okuyucuya iletilmistir. Metinde anneye iliskin higbir fiziksel 6zellik
yoksa da ¢ocugun saclarinin sar1 oldugu belirtilmistir. Karakterlerin isimleri, yaslari,
milliyetleri ve nerede yasadiklariyla ilgili hi¢bir bilgi verilmemistir. Dolayisiyla dykiiniin
bir Arap yazara ait olduguna isaret eden tek 6zellik dykiiniin Arapga yazilmis olmasidir.

Oykii baska herhangi bir dile terciime edildiginde evrensel bir kimlik kazanacaktir.

Yukaridaki dykiide kullanilan bir diger teknik, dzet (Summary) teknigidir. Bu
teknigin en 6nemli 6zelligi “Oykiide gegen olaylarin en aza indirgenmesidir” (Taha, 2000:
63-64). Yazar s6z konusu Oykiide ayrintili sahneler yerine temel ve birincil sahnelere yer
vermistir. Oykii, hasta bir gocugun yataginda uykuya dalma sahnesiyle baglamaktadir.
Ancak hastaligin tiirtine, nedenlerine ve ne zaman basladigina dair ayrintili bilgi
verilmemistir. Annenin odaya girip, hastanin baginda oturmasi, ona sefkatle davranmasi
ve Olimiinii beklemesi, onun hastaligin tedavisine dair ¢aresizligini gostermektedir.
Yazar, oykiide kullandigi eksiltme (ellipsis) teknigiyle gercegin yalnizca bir anini
yansitmistir. “Eksiltme (ellipsis), zamanin tiim periyodlarini atlama olarak tanimlanir.
Sayet roman gercegin tiimiine, kisa dykii ise gerg¢egin bir parcasina gobnderme yapiyorsa,
cok kisa oykii gergegin sadece bir anini aktarir (Taha, 2000: 64)”. Mevtu 'I-fakir (Fakirin

Oliimii)’deki olaylarm tamami bir dakikaya indirgenmistir. Her {i¢ teknigin aym1 anda
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kullanilmis olmasi, Oykiide birgok bosluk olusturmustur. Metindeki bosluklar
tamamlanmamig bir metin yaratmistir. Okur bu metinle temas kurdugunda bu bosluklari

tamamlama geregi duyar ki bu da kii¢lirek 0ykiiniin basat 6zelliklerinden biridir.

Tahsin Kermiyani’'nin asagidaki 6ykiisii, soru isareti olarak verilen bagliktan da

anlasilacagi lizere bir sorgulama, soru sorma iizerine kurulmustur.

2?77?77 PRRRRY

Araba son siirat yolda giderken gocuk pencerenin =8 3e s o hll 34548 sl S Laiyy
. e o la) e A8l LY Gl py Jalall o<
camindan gecen esyalara dikkat kesilmisti. Bir ara gla o kel i) iy ikl ¢

. ol g Sl g and y laia) | sl
babasina donerek:

?cb)l\ ‘_A\ u'aj‘}” C);.Lu Jalal ‘fﬂ -
“Babacigim, yeryilizii neden geriye dogru

yuvarlaniyor?” diye sordu. Y B eagl) il of 50

Babasi ilgisiz bir tavirla cevap verdi: el A dai 8-

. . . . *xk
“Eve ulasabilmemiz i¢in!”

Codea s I Il g s amn
ok o (:Ludd g C A=y

fel sl Vsl g jax Bl -
Alt1 y1l sonra 6gretmen 6grencilerine sordu:

Sl Jikll i
“Hayat neden geriye dogru yuvarlaniyor?”

(Burda, !<sal) ) Juad (ST -
ocuk oturdugu yerden sicradi ve bagirarak:
N = ’ : 2010: 128)

“Oliime ulasabilmemiz i¢in”, dedi.

Oykiide ¢cocuk kahramanin babasina sordugu soru ve 6gretmenin sordugu soruya
cevabi, cocugun yasi ilerledikg¢e hayata olan bakisinin degistigini gostermektedir. Cocuk,

bliylidiik¢e hayatin idrakine daha ¢ok varmustir.
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Oliim temas1 Tahsin Kermiyani’nin dykiilerinde sik¢a isledigi temalardandir.

2.1.2. Yoksulluk

Noel Ressam el-Yetim (Yetim) isimli oykiisiinde kiigiik bir ¢ocugun hayatindan

kisa bir kesit sunmaktadir.

Yetim

Sabahleyin giin dogumu, 1siklariyla gecenin
karanligin1 dagitti. Cocuk uyandi ve annesine
yaklagti. Uyandirmayi1 diislindii annesini ama
vazgecti ve alnina bir Opiliciik kondurmakla
yetindi. Her zamanki gibi dogayla oynasmak i¢in

ziplayarak civardaki tarlaya kostu.

Vakit bahardi. Yeryiizii yesil giysisine biirlinmiis,
cezbedici ve kokulu envai gigeklerle stislenmisti.
Cocugun manzara karsisinda coskusu artiyor,
oradan oraya zipliyor, bir ¢i¢cekten digerine konan
kelebekleri  kovaliyor, birini yakaladiginda
sevingten uguyor meltemle birlikte kahkaha
atiyordu. Sonra yesil ¢imenlere oturuyor ve
kelebegiyle oynamaya basliyor ta ki elinden kagip
bagka kelebegi kovalayana kadar. Giines ufka
yiikselip, cigceklerdeki ¢iy taneleri kuruduktan

sonra ¢ocuk kendine geldi. Biiyiik bir menekse

koparip, inegi sagmis olmasi gereken annesine
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vermek i¢in kosar adimlarla eve yoneldi. Heyhat!

Annesi hala uyuyordu.

Eve ulasinca annesine yaklasti ve umulur ki
kokusunu alir da uyanir diye ¢icegi annesinin
yiizine yaklagtirdi.  Annesi  uyanmayinca

kucagina oturdu ve bagirdi:

- Uyan annecim. Giines yiikseldi ve inek

hala meraya gitmedi.

Sonra mirildandi:

- Annem derin bir uykuda...

Menekseyi annesinin eline koydu ve kapiyr

kapatip cikti. Anneyse hi¢ uyanmadi.

Cocuksa gelip gidip kapinin deliginden annesine
bakiyor ama yetim kaldigi aklindan bile

gecmiyordu.
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el-Yetim (Yetim) oykiisiinde Noel Ressaim, Mevtu’l-fakir (Fakirin Oliimii)

Oykiisiinde oldugu gibi ayrintili betimlemelere yer vermistir. Oysaki kiigiirek dykiide asil

olan kurgunun 6n planda tutulmasi ve gereksiz betimlemelerden kaginilmasidir. Zira

“Sozciik eksiltme, zaman/mekan perspektiflerini silme ve bir durumu minyatiirlestirme

gibi edimler, kiigiirek Oykiilerin en ¢ok yararlandigi anlati unsurlaridir” (Korkmaz-

Deveci 2017: 20). Yine de dykiide karakterlere iliskin verilen bilgilerin sinirli ve yer yer

bosluklarin olmasi- annenin 6liim sebebi vb.- okuyucunun aktif bir sekilde dykiiye dahil

olmasimi saglamaktadir. S6zciik sayis1 (209 sozciik) bakimindan da oldukca kisa olan bu
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Oykii, her ne kadar kiigiirek oykii tiirli altinda yazilmis olmasa da tasidigi 6zellikler ve

kullandig1 teknikler agisindan bu tiire dahil edilebilir.

¢Abdu’l-mecid Lutfi asagidaki dykiisiinde dilencilik temasi tizerinden toplumdaki

yoksulluga 1s1k tutmaya caligmaktadir:

-1- Y-

- Amca, bir lira, ekmek alacagim. O g A g puld e -

Siska adam elini cebine uzatt, bir an duraksadi... .\ <85 ama N sx Jaded) Ja i) 2
Ekmek icin bir lira mi, kimsin sen evladim, dedi. .85\l (e 3oall aaly (s ;i
Oglamin gozlerinde masumiyet 1131 belirdi. Ah o :J85 ol ue 84kl 4 6l
efendim, annem bir ay énce 6ldii, babamsa bir yil - 38 G& 5 e 8 Cile ool O g2

-

once boguldu. oA

Adam yine diisiinceye daldi. Ceplerini kontrol etti. —\als4pa (558 5 313 e ol Si
Kahredici bir hiiziinle; ekmek icin bir lira... Inan & G8xa . 3l aaly Gudé (8 ¢ sy

bana evladim bende de para yok, dedi. oldl el ¥ ) gl

Cocuk giildii. Adamsa gézyasi doktii. daed Juyf a8 Ja ) Wl Jilall @lacad

.(Burda 2010: 66)

¢Abdu’l-mecid Lutfi’ye ait bu dykiiniin bir bashigi bulunmamaktadir. Yazar,
Oykiilerine baslik vermek yerine onlar1 rakamlarla birbirinden ayirmayi tercih etmistir.
Yazarin yukaridaki Oykiisiinde diger Oykiilerine nazaran betimlemelere daha az yer
verdigi goriilmektedir. Mekan neredeyse hi¢ yoktur. Metinde gegen olaylar, Ressdm’in
Oykiilerinin aksine hi¢bir hazirlik olmaksizin direkt baglar. Okur dogrudan kendini olayin
icinde bulur. Okur, 6ykiiniin sonunda paradoksal bir durumla kars1 karsiya kalmaktadir.
Nitekim aglamas1 gereken ¢ocuk gililmekte, adamsa aglamaktadir. Yine Ressdm’in

Oykiisiinde oldugu gibi 6zet (summary), eksiltme (ellipsis) ve onemsemeden dikkat
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cekme (paralipsis) tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla karakterlere
iliskin bilgiler ¢ok az verilmistir. Oykiide sadece adam ve gocuk karakterleri goriiliir
ancak bu bireylere ait isim, yas, milliyet ve sosyal statiileri hakkinda hicbir bilgi

verilmemistir.

Lutf’nin ayn1 koleksiyona ait besinci Oykiisii, tamamen iki kisilik bir diyalog

tizerine kurulmus, ¢ok kisa ve ¢arpict bir 6zellige sahiptir:

- Kos. oSy -
- Neoldu? ol -
- Yakaladilar onu. ghuaad

Gen¢ kiz hickira Mhickira aglhyordu. 25 5n3 gsen SO sl Sy
Gozyaslart  makyajinin  iizerine akmis, < flua¥)l o e sad &jaa)

giiliing bir hali vardi. Arkadagim: (shia JB 5 ASaine ) pa

- Sana onun ... oldugunu soylemedim % a2 s S L@l S J& -

mi, iste yakaladilar onu. Lo shua

Bense ona kafami salladim. Ve onu (S @dras ooy S5 @ G

dogruladim. Ama i¢imden bir ses haykird: el e palisa

- Gencg kiz actr. (Burda, 2010: 72) &ails <l adl - -

Lutfi’nin bu metni tamamen bir diyaloga dayanmaktadir. Oykiiniin diyalogla
baslamasi, okurun Oykiiyli okumaya baslar baglamaz hizli bir atmosferin i¢ine dahil
olmasini saglamaktadir. Oykiide iki arkadas disinda geng bir kiza yer verilmistir. Bu geng
kizin kimligi hakkinda higbir bilgi verilmemistir. Dahast “sana onun ... oldugunu
sOylemedim mi” ciimlesi gen¢ kizin kim oldugu sorusunu daha gizemli hale

getirmektedir. Oykiiniin basinda gen¢ kiz yakanlanmis ama kim tarafindan ne icin
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yakalandigina dair ayrintilar verilmemistir. Bdylece yazar biraktigi bu bosluklarla
okurdan zihnini devreye sokmasini istemektedir. Metin tamamen “Sona yonelik bir
metindir. Tiim anlatim finale odaklanmistir. Sonlarda ise beklentileri bosa ¢ikaran siirpriz
bir yan vardir. Carpicilik. Anlati, bu ¢arpict son ciimleye gore kurgulanmistir. (Tosun
2014: 273). Ayrica 6ykiide farkli imalar gormek miimkiindiir. Kizin ¢ok makyajli olmast,

ac olmasi gibi nitelemeler okurun zihninde ¢esitli imgelemler olusturabilmektedir.

Nizar cAbbas’in Vech Sagir (Kiiglik Bir Yiiz) 6ykiisii uzunluk agisindan kiigiirek

Oykiiye ornek sayilabilecek bir niteliktedir:
Ufak Bir Yiiz

Meyhaneye geg¢ vakitte geldi. Yagmur yayalari

kovalyyordu. Oysa o, bu yiizii kendisinden
gizleyebilecek bir seyin olmadigint hatirlad.
Meyhaneciye arkadasini sordu. Meyhaneci; ¢ok
icmisti, zorla eve ulastirabilirdim, dedi. Giildii
sonra da giiltistiniin aptalca oldugunu fark etti.
Zaten bu durumu ¢ok¢a yasamisti. Oturdu.
Meyhaneci her zamanki gibi yanina geldi:
Aglamak istiyorum. Matta!, dedi. Yorgunum,
dinlenmeye ihtiyacim var. Su lanet radyoyu da
kapat liitfen. Radyo tek basina oturuyor, kendiyle
arasinda

konusuyordu. Miisterilerin  dumani

boguluyor, haberleri sunuyordu.

Diin adamin tek cocugu oldii. Ama caddeler, evler

ve agaglar ayniydi, kendisi de. Insan, daha ¢ok

Ja da

¢ lall ol Hhadll S 1Al dalad) Jao
Al i o gl o 3 Y () S8 5 Ll
rdalall Al JB aiina e Jlu e 4a )
el O Coadaind 4 gmaan g | K G A
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icmeye ihtiya¢ duydugu gibi, aglamaya da

gereksinim duyar.

Bir saat gecti ama ahbaplarindan kimse gelmedi.
Ictikee icti. Arkadaslarimin etrafinda oturdugunu
fark etti. Ama tamamen yalnizdr. Tipki su ¢ocuk
gibi, oglu, kefenin icindeki tek oglu... Beyaz
duman sarmigti  etrafini, sesler kendisine
saldirtyordu adeta. Caddeler, eviler ve agaglar
ayniydi. Artik kalkamayacagint hissetti. Yagmur
igine i¢ine akiyordu. Su kiigiiciik yiizse ruhuna

kapaklanmist1 biisbiitiin.
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2010 76)

cAbbas’in bu Oykiisii 171 sozciikten olusmaktadir. Bu yoniiyle kiigiirek oykii

tiriine dahil edilebilir. Ancak kiiciirek Oykiilerin temel 6zelligi olan olaylar1 silme,

eksiltme ve Ozetleme gibi teknikler kullanilmamis, aksine detaylara yer verilmistir.

Ornegin, kiigiirek dykiilerde gogu zaman mekan bilgisi yer almamaktadir. Ancak bu

oykiide olaylar bir meyhanede gelismektedir. Hatta meyhanecinin isim bilgisine (Matta)

yer verilmistir. Kiiglirek oykiilerin 6zellikleriyle karsilastirildiginda, tiim bu ayrintilarin

gereksiz oldugu savi ortaya atilabilir. Ama dykiide okurun merak edecegi bir¢ok ayrintiya

da yer verilmemistir. Ornegin cocugun 6liim nedeninin gizli tutulmas: okurda bir merak

uyandirmaktadir. Oykiide dramatize edilmis yogun betimlemeler, okurda duygusal

hislerin olusmasina neden olmaktadir.

Yisuf Yackib Hadad 1n el-Kissa (Oykii) baslikli metni ¢Abbas’m metnine gdre

hem hacim hem de kullandig: teknikler agisindan kiigiirek 6ykii tiirtine daha yakindir:



Oykii

Kadin da, evdeki tavsanlar da a¢. Evde herkese
vetecek ekmek kalmamigti. Kadin adama
yvaklastikca adimlart  agirlasti. Adamin  fena
parfiimii  kadimin  uykusuz  gecelerindeki
ertelenmis  isteklerini  uyandwriyor,  ciiretkar
bakislart israrla kadimi ¢agiryyordu. Kadin
erkege iyice sokuldu. Mesafeler ikisinin ayaklar
altinda kayboldu. Kadin epey yaklagsmisti ki karst
konulamaz a¢hgini engelledi ve boyun egdirilmis

kadn kibriyle adami alt etti.
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el-Kissa (Oykii) baslikli metinde okur ilk ii¢ ciimlede verilen yargilar arasinda bir

baglant1 kurma ¢abasi icine girer. Nitekim “Kadin da, evdeki tavsanlar da a¢” climlesinin

cesitli ironik anlamlar igerdigi okur tarafindan sezilebilir. Fakat dykiiniin devamu ilk {i¢

climleyi agiklar niteliktedir. Yazarin bu dykiisiinde kiiglirek dykiiniin “Sona yonelik bir

metin olma o6zelligi goriilmektedir. Zira tiim anlatim finale odaklanmistir. Boyle bir

anlatimda okur, beklenmedik bir sonla karsilagabilir” (Tosun, 2014: 273). Ayrica bu

Oykiide de yine eksiltme, 6zet ve yogunlagtirma gibi tekniklerin kullanildig1 dikkati

cekmektedir.

sAhmed Muhammed °Isma<il’in ed-Dacar (Bunalt) dykiisiiniin metni ve cevirisi

verilecek ardindan ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Bunalim

Al

Oldiiriicii bir bunalima girdi. Etrafinda bu lanet £l s3a e (JlE jaia ol jic)

diinyanin igrenclikleri birikmisti. Kendi kendine:

335 () Al JB 588 s Al



(Bu bunaltiyi dagitmak icin baska bir sehre git...

Bir gecelik bile olsa...), dedi.

Ucuz otellerden birine girdi. Resepsiyon gorevlisi
kendisine iki yatakli bir oda anahtari verdi.
Yataklardan birine uzandi. Canmi hala sikkindl.
Stkintidan bogulacak gibiydi... Birilerinin kapiy
caldigim isitti. Kapvyr ¢alan kisi kendisine izin
verilmeden elinde kiiciik bir bavulla odaya girdi.
Kars1 yataga oturdu. Aralarinda ufak bir masa
vardi. Yeni gelen sahis bir seyler soylemek istedi

ama karsilik alamadi. Yatagina uzandi ve sigara

igmeye basladl.

(Bu lanet olas: bunalti ne zaman elini ¢ekecek

bogazimdan?")

Rahatlamak i¢cin duvara islenmis kir ciceklerini
saymaya basladi. On... Yirmi... Ot... Saymayt
bwrakti, tiim ¢icekleri topladi ve ufak masaya
bwrakti. Gordiigii sehir ve kéyleri hatirladi. Daha
fazla dalamazdr bu diisiincelere. Bu yiizden tiim
sehir ve koyleri topladi ve masanin iizerine koydu.
Sevgilisini hatirladi. Hatiralari istirapli sancilara
sebep oldu. Biitiin hatiralar: topladi ve masada
bunlara da bir yer buldu. Memleketini ve

yvoresindeki koyleri hatwrladi. Ah... Yoresindeki

biitiin koéyleri toplamak istedi. O esnada yogun bir
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duman hissetti. Bakisini ¢evirince diger sahsin Was WU ull e sxadl 20 s
yataginda uyudugunu ve sigara izmaritinin s> sa)) eLSY) pren C8 al 8 45 S

masadaki her seyi yaktigini gordii. (Burda, 2017: 107). 4kl (34

ed-Dacar (Bunalim) dykiisiinde anlatim boyunca hayattan bunalmis bir karakterin
kendi i¢ hesaplasmasiyla karsilasilmaktadir. 182 sozciikten olusan dykii, bir insanin ig¢
gerilimlerinin  disavurumu olarak goriilebilir. Oykii kahramanlarmin isimlerinin
verilmeyisi, dahasi sosyal statiileri hakkinda ayrintili bilgilerin olmayis1, mekanla ilgili
verilen bilgilerin yalnizca bir ‘otel’le sinirli olmasi okurun bu bosluklar1 doldurma geregi
hissetmesini ve boylece aktif bir sekilde kurguya dahil olmasini saglamaktadir. Ayrica
Oykiide yazarin kiiciirek Oykiiniin basat ozelliklerinden yalinlik ve az sozle ¢ok sey
anlatma tekniklerinden yararlandigi goriilmektedir. Ornegin karakter bir bunalima
girmistir ama bu bunalimin sebebini dogrudan vermeyi tercih etmemis, bunu okurun diis

giiciine birakarak kiiciirek oykiiniin genel anlatim tarzin1 yansitmaya ¢aligmistir.

Hamdi Muhlef el-Hadisi’nin Kadiyye 'V (17. Dava) Oykiisiinde okur, bir

kahramanin kendi gegmisiyle olan hesaplagsmalarina tanik olmaktadir.

- -

17. Dava YV Al

Kiigiikliigiinden beri dsik oldugu kayaya otururken 3w \giie A5 Al Je — aiuls 3
nehrin yiizeyinde bir baliga ilisti gozleri. Nehirde, <5 Sau el 4ny e maly o jrua
icinde on iki yasini ge¢gmemis bir ¢ocuk olan kiiciik & sva 48 asad 4aia yia §)5)
bir kayik baliga dogru yaklasiyordu. (Ah keske «(soa S g ol) 3 e 40l 4lady
onun yasinda olsaydim). Hasretle soyledi bunu ve ) o slianl) ahal e 33 pouny L8
zamamn acimasizigiyla agarmis sakalim eliyle 3)) o ool Gal) 35 lgle s

swvazladi. Ruhunda bir aci hissetti ve sarma «<alls Som e oedi AT ) ailldas
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sigarasindan son bir firt aldi. Sonra kalkti ve bos < &) Cus Gl olatlh jlug (agh &
odalarla dolu eve dogru yiiriidii. Hayir, aksine b Sy il Gl o ¥ Al
odalar, penceresiz, kiigiik bir eve ayrilan yash Y «jpoa S Jl Qe jeae day)
karissun  hatwralariyla  doluydu.  Yiirtirken 43 Je Jall axad Jlu Laly cagd 28) 3
gozyagslart sakalindan iyiden iyiye giigsiizlesmis (Burdd, <asill  awall o8 i) aae

zayif bedeninin tizerine diistiyordu. 2010: 109)

Yukaridaki oykiide bir s6z oyunundan bahsedilebilir. Nitekim Oykiiniin baslig
“17. Dava” ve hemen basindaki f7 celsetihi (Celsesinde) ifadesi arasinda bir baglanti
oldugu goriilmektedir. Yazarin ilk sdzcilikle devaminin arasina bir tire koymasi da bu s6z
oyununa dikkati ¢ekmektedir. Kahramanin kendi ge¢misiyle hesaplasmasi, kendiyle
gordiigii bir dava olarak gosterilmeye calisilmigtir. Ne var ki bu s6z oyunu, ancak kaynak
metinde goriilebilmektedir. Nitekim erek metinde bu s6z oyununun aktarilmasi miimkiin
degildir. Oykiide gecen “kiiciik penceresiz ev” ifadesi, kahramanin karisinin 8ldiigiinii

ima etmekte ve bu ifadeyle mezar kast edilmektedir.

Olduk¢a dramatize edilmis Oykiide birgok ayrintiya yer verilmedigi
goriilmektedir. Mesela kadinin kocasindan nigin ayrildigr agik¢a verilmemistir. Bu da
okurun aklinda bir soru isareti birakmaktadir. Yasl adamin ¢ocugun yasina geri donmek
isteyisi, gecmisinin pek parlak olmadigini, gergekte acilar i¢inde bir yasam siirdiiglinii
gostermektedir. Asik oldugu kaya, onun daima bu kayaya gelip, gecmisini hatirladigi,

onunla dertlestigi izlenimini vermektedir.

70 kusag1 dykiiciilerinden Hamid el-Muhtar, 7abl (Bir Davul) baglikli 6ykiisiinde
kahramanin yasadigi bir doniisiimii, ardindan c¢evresindeki insanlarin kendisine karsi

verdigi tepkileri okura sunmaktadir.



Bir Davul

Helal kazangtan baska bir sey dileme! Ve i¢i bos bir

davul olma.

Goethe (Faust)

Bir sabah uyandigimda kendimi bir davula déniismiis
olarak buldum. Bir kayusi, birbirine benzer iki yiizii
olan ve her miinasebette tinlayan ve ¢inlayan bir sese
sahip tamamen i¢i bos bir davul. Karim ilk basta

saswrdi sonra da kafasi karismig bir tavirla:

- Ama boyle nasil yemek yiyebilirsin ki?, diye

sordu.

Ben de:

- Bundan sonra yemege ihtiyactm olmayacak.
En azindan bundan boyle bir oburdan

kurtulmus oldunuz.

Araya girerek:

- Yemeden i¢cmeden nasil yasayacaksin ki?

Cevap vermeden dnce biraz diigiindiim.

- Guiriiltiiyle  yasarim. Siz de acilarim ve

doviinmelerimle dans edersiniz.

Sonra:
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- Nasil yiiriiyeceksin?, dedi.
Ben de:

- Hafif kiloluyum, beni kolayca tasvyabilirsiniz,

dedim.

Boylece yasamlarin bos bir davula gore

ici
ayarlamalart gerekti. Karim beni odanin kosesine
dayadi sonra da ev islerine geri dondii. Cocuklardan
biri agladiginda karmima ya da sirtima vurarak
cocugu susturmaya ¢alisir cocuk da aglamay: keserdi.
Boylelikle bu bir aliskanliga doniigmiis, ¢ocuklar igin
bir oyuncak olmustum. Sonra daha farkli yerlerde,
kina geceleri ve diigiinlerde kullanildim. Gengler beni
yvanlarinda tasiyor, dans ederek siiratli arabalarin
tizerine atliyorlardi. Histerik danslar: esnasinda bana
siddet ve sevkle vuruyorlardi. Ama daha ¢ok kadin
partilerinde, geng¢ kizlarin beni baldirlarina koyup
abartili bir sefkatle bana vurup, ¢ilginca sarkilar
soyleyip, ozlem, ask ve oliimden bahseden uzun
havalar soylediklerinde egleniyordum. Bir aksam

karim ¢ocuklarin yiyecegi bir sey bulamayinca

bagirdi:
- Erzak tiikendi.

Issiz bir davul oldugumdan karim beni halk miizigi

merkezlerine kiralik olarak vermeyi diisiindii. Béylece
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gezici bir miizik grubuyla diigiinlerde ve dini
mevlitlerde ¢alismaya basladim. Ne var ki yaptigi iste
samimi olmayan sarhos bir davulcunun eline diistiim,
ben de huysuzluk olsun diye akortlarimi degistirdim.
Hatta istedigi ses ve ritimleri ¢ikarmamaya karar
verdim. Bir keresinde sehrin tiiccarlarindan birinin
diigiiniinde beni ¢aliyor, ¢calarken de daha fazla bahsig
almas igin tiim sanatini ortaya koymaya ¢abalryordu.
Ama bana biraz 6zen ve sefkat gosterecegi yerde
¢ilginca vurmaya basladi. Celik degildim. Aksine i¢i
bos bir davuldum boyle olunca yiiziimde kocaman bir
delik acildi. Davulcu bunu fark edince beni ayagryla
tekmeledi. Dans edenlerin ayaklart arasinda
yuvarlanirken onlar da beni tekmeleyip danslarina
devam ediyorlardi. Ertesi giin siddetli bir savagtan
cikmis yarali gibi beni aileme geri verdiler. Oziirlii,
parazitli ve paramparc¢a bir davula doéniigmiistiim.
Sanki biitiin  sirlarim  ve cocukluk hatiralarim
deliklerimden diisiiyor gibiydi. Evde karimin yaninda

daha once hi¢ gormedigim bir adam gérdiim. Karim

beni goriince kirpi gibi gerildi ve bana bagirdi:
- Kim yapti bunu sana?

Bense ofkelenmistim ve cevap vermedim ona. Sonra

devam etti:
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- Dilini mi yuttun seni delik davul? fra -

Yabanct adam daha fazla dayanamayip hizlica ayaga 1500 B sl
kalkty ve 6lii bir sicanmisim gibi beni alip ¢op odasina el 4l ceel Jib el -
atti. Enkaz altindan kiigiik oglumu ¢agirdim ve ondan : ‘

@5 e bl S Gl g
beni, son giinlerimi yaminda gegirecegim c¢ocukluk

(Burda, 2010: 110-111). !lis2a
arkadasima gotiirmesini istedim. O vakit oglum
sadakatini gosterdi ve beni amansiz doniisiimiim
boyunca gormedigim arkadasima gotiirdii. Beni

karanlik bir odaya koydular ve arkadasimin da orada

uyudugunu soylediler. Odada bir sey gérmeyince:
- Arkadasim nerede?, diye sordum.

Aci bir alayla cevap verdiler:
- Seni kor davul! Iste, karsinda.

Ne var ki daha c¢ok yaklastigimda pash bir

borazandan baska bir sey gérmedim!

Hamid el-Muhtar’in 7abl (Bir Davul) 0Oykiisinde Kafka’nin Déniisiim
Oykiistinden esinlendigi daha ilk ciimleden anlasilmaktadir. Bu etkilenme yargisini
destekleyen diger bir faktor de Kafka’nin hikayesinin 1912 yilinda yazilmis olmasidir.
Oysaki Hamid el-Muhtar oykiisiinii 1970’lerde kaleme almistir. S6zkonusu benzerligi

yakindan incelemek i¢in her iki hik@yenin ilk climlesine bakmak yeterli olacaktir:
Bir Davul, Hamid el-Muhtar

Bir sabah uyandigimda kendimi bir davula doniismiis olarak gordiim.
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Kafka, Doniisiim

Gregor Samsa bir sabah huzursuz diislerden uyandiginda, kendini
yataginda dev bir bocege doniismiis olarak buldu (Kafka-Nabokov, 2014:

9).

Bir Davul 6ykiisiindeki giris ciimlesine gore Bir Davul 6ykiisiindeki karakter bir
sabah uyandiginda kendini i¢i bos bir davula doniismiis olarak goriir. Herhangi bir ismi
yoktur ve hikayede ben anlaticist hakimdir. Kafka’nin Doniigiim’iinde ise karakter Gregor
Samsa’dir ve sabah kalktiginda kendini bir bocege doniismiis olarak goriir. Ancak iki
kurgu arasindaki en temel fark Bir Davul’un kiigiirek 6ykii, Doniistim’tin ise uzun 6yki
olmasidir. Bundan dolay1 Déniisiim metnindeki bir¢cok ayrintiyr Bir Davul’da gérmek
miimkiin degildir. Ornegin Gregor Samsa’nin sosyal statiisii, meslegi ve kisiligi ile ilgili
bir¢ok ayrinti verilmis olmasina ragmen Bir Davul dykiisiinde bunlara ayrintili olarak yer

verilmemistir ki bu da kii¢iirek dykiiniin basat 6zelliklerinden biridir.

[Bir Davul] ve Déniisiim’de giiliing [grotesque], kalpsiz karakterler arasinda,
eglence veya korku figiirleri arasinda belli bir insan pathos [acima]’u yiiklenmis merkezi
bir figilir vardir. Her iki hikdyede merkezi figiir farklidir ama insan duygusalligi her
ikisinde de mevcuttur. Hamid el-Muhtar ve Kafka’da merkezde duran absiirt karakter,
etrafindaki absiirt diinyaya aittir ama marazi/patetik ve trajik bir sekilde o diinyadan ¢ikip
insanlarin diinyasina girmeye cabalar — ve umutsuzluk iginde oliir (Kafka-Nabokov
2014:85, 86). Soz konusu her iki 6ykii de gergeklik denen seyden soyutlanmigtir. Her iki
Oykii de fantaziye Ornektir ve fantazi igerikli hikayeler de gergeklikten uzaktirlar. Son

olarak Davul imgesi, otoritesini yitirmis bir babay1 temsil etmektedir denilebilir.

Ahmed Carullah, Mevsim [i’I-hubb (Askin Bir Mevsimi) adli 6ykiistinde farkl bir
anlatim tarz1 sergileyerek toplumdaki yoksulluga, iletisimsizlige ve vurdumduymazliga

kars1 dilenci ¢ocuk karakteri tizerinden elestiri getirmektedir.



Askin Bir Mevsimi

Dilenci ¢ocuk kistan nefret eder ¢iinkii sogugun

siddeti onu, yakimindan gegenlerin dolu
ceplerine ragmen elinin bog cebinde kalmasina

zorlamistir defalarca.

Zayif dilenci ¢cocuk yazdan nefret eder ciinkii bir
keresinde giines carpmisti ve eger yabancilar
duvarinin

onu yakasindan tutup hastane

golgesine cekmeselerdi neredeyse oliiyordu.

Yetim dilenci ¢ocuk bahardan nefret eder ¢iinkii
baharda sehir, giin boyu onun elini bos
ceviriyorlarken ¢ocuklariyla birlikte fkirlara

ctkip elleriyle c¢icek toplayan zenginlerden

neredeyse bosalryordu.

Kuskulu gozleriyle dilenci ¢ocuk sonbahari ¢ok
sever ¢iinkii agacin yiikseklerinden siiziiltip
elinin avucuna diigene dek altin sarist yapragin
manzarasiyla eglenir ta ki onu tath bir sertlikle

ezene degin.
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>’Ahmed Caru’l-1ah, yukaridaki Oykiisiinde insan gercegini merkeze almis ve

bireydeki toplumu ve toplumdaki bireyi, sosyal gerc¢ekei bir anlayisla dis gergeklikleri

oldugu gibi yansitmaya calismistir. Yazar, bir 6ykii kisisi olarak dilenci ¢ocuk {izerinden

yagsamin anlamsizligina farkli bir yorum getirerek, dilenci ¢ocugun kaygilarini,
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bunaltilarini, yalnmizliklarini ve toplumdaki yabancilagsmalarini ¢ok kisa ve siirsel bir

islupla okura aktarmaktadir.

2.1.3. Kadm-Erkek Iliskileri

Sabah Kerim el-Katib el-Fikre (Diisiince) dykiisiinde bir kadinin bir erkege karsi

yasadig1 aski i¢c monolog teknigini de kullanarak okura sunmustur.

Diisiince

Adam bir seyler yazmaya niyetlenirken kadin, sunacagt
bir kahve hazirlamak amaciyla bir anligina yanindan
ayrildi. Biirosuna girmeye baslamadan once birkag
fisutily kelime duydu. Adam kendi kendine, “Bu gece
mutlaka gelecek” diyordu. Zavalli kadin yerinde
donakalmisti - kendi kendine sorguluyor ve fisiltilarin
devamimi  bekliyordu. Sonra devam ediyor adam,
“hedefime ulasmamda onunla kolay ve hos bir iliski

kurabilmem igin biraz sakin olmam gerek, iste o an

keyfime diyecek yok.”

Titreyen ayaklar, kapimin ardinda gomiilii bir cosku ve
adamin fisildayarak soyledigi su sozler kadina bir kirbag
gibi iniyordu “Ama bu gece arzulu swrlarimi agiga

¢ctkarmam i¢in simwrlarimi asacagim.”

Disarda patlamaya asirt istekli duygular, kadimin elleri

arasinda neredeyse dokiilecek olan kahve fincanini dans
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ettiriyordu, kadinsa kiskanchk duygusuyla “Ne olursa 48 L5& O iy buage Ll
olsun, kaderin karara baglayacag: gereken bir durum S pad)
bu” seklinde fisildad. s pdals LAl plle Jald s

o A .u« IA.JSP,A:\ ..” wBiAS
Igerdeyse bagska bir cosku ve pembe diisler... Bir anda = >

sesi yiikseliyor... “Iste geldi”. @ O U By Sl by aday

i Lgiabans L i ) Al el
Gozlerinin oniinde mutlulugunu ¢alan o sefil kadin )
— Ay B le ail ) | Lkl Bl
gormek icin vargiiciiyle biironun kapisint itti. Onu ter )
W 4y e 3eedn (paiad aldlily

icinde — parmaklarimin, ilhamin getirdigi herseyi kdgidin L L L
& & g O Bl e JS Gl Ge ol

tizerinde raks ettiren kalemini garip bir arzuyla (Burda, 2010: 150) ol

sarryorken gordii.

el-Fikre (Diisiince) dykiisiinde sadece disil (miiennes) yapinin kullanilmasiyla bir
kadin kahramanin oldugu anlasilmaktadir. Bu kadin kahraman yanindaki erkege gizliden
bir ask duymaktadir. Yaninda calistifi erkegin ya da kocasinin ne is yaptigina dair
herhangi bir bilgi yoktur. Oykiideki kahramanlarin ne isimleri verilmis ne de sosyal
statiileri hakkinda bilgi verilmistir. Oykiideki anlatim sasirtic1 bir sonla biter. Nitekim
erkek kahramanin fisildamalar1 okura, erkegin bir kadina kars: hislerinin oldugu fikrini
cagristirir ancak son paragrafa gelindiginde durumun bodyle olmadigi, aksine erkegin
kalemine duydugu aska karsi fisildadig1 anlagilmaktadir. Zira beklenen bir kadin degil,

adamin gelmesini bekledigi ilhamdir.

Cemal Nari’nin Sevb *ebyad li 'z-zifaf (Gelinlik) 6ykiisii bir kadinin, kocasiyla

birlikte yasadig1 giizel hatiralar1 yok edisini trajik bir dille okura sunmaktadir:



Gelinlik

Adam wuzak bir koseye cekilip kafasini sart bir
gazeteye gomdii. Kelimeler i¢ ice geciyor, birbirine
karigiyordu. Adamsa  bir  seyleri anlamada
zorlaniyordu. Ara swra gelinligin oniinde dalginca
oturmug karisim dikizliyordu. Karisi elinde makas,
gelinligi yere serdi sonra da c¢evirdi. Nasil ve
nereden bagslayacakti kesmeye? Gelinlikten, ii¢
¢ocugu i¢in alli i kiyafet

pullu yapmasi

gerekiyordu. Goézlerini kaldirdi. O an bakislart
kocasimin  kuskulu bakislaryla c¢arpisti. Kiyafeti
yeniden yaydi ve birlikte yasadigi giizel anilar
acimadan makasla kesmeye basladi. Kocasi,
kiictiklerin bagiris ¢agiriglart ve azgin coskulart

ortasinda, solmus yanaklarin iizerine diigen iki

damlacik gézyas: fark etti.
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Yazar yukaridaki Oykiide fakir bir aile iizerinden toplumun sosyo-ekonomik

yapisim dramatik bir dille okura yansitmaktadir. Oykiiniin kahramanlari; isimleri,

milliyetleri ve meslekleri belli olmayan kari-kocadan olusmaktadir. Arka planda ise

ailenin ii¢ ¢ocugu vardir ama kahraman olarak Oykiiye herhangi bir katkilar1 yoktur.

Oykiiniin tiimiinde bir gerilim, bir ac1 hissedilmektedir. Zira mutlulugun simgesi olan

gelinlik, Oykiide acik bir sekilde verilmeyen nedenlerden dolayr kadin tarafindan

kesilerek ¢ocuklar icin kiyafet yapilmaktadir. Muhtemelen hem erkek hem de kadin

igsizdir ya da diisiik gelirli bir ailedir ve kiyafet alacak durumda degillerdir. Kadin

gelinligi makasla keser ama bunu tamamen isteksiz bir sekilde yapar. Tam da burada
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kadinin caresizligi gozler oniline serilmektedir. Ciinkii gelinlik kari-kocanin ge¢cmiste
yasadiklar1 anilar1 simgelemektedir. Oykiide kadin ve erkek arasindaki sessiz iletisim,
bakislarin ¢arpismasi, gbzyaslarinin akmasi anlatiya bir gerilim katmistir. Cocuklarinsa
bu dramatik sahnelere tepkisiz kalarak eglenmeleri, cosmalart onlarin bu durumu
anlayamayacaklar1 kadar kii¢iik olduklarin1 gdstermektedir. Oykii doksan dokuz
sOzciikten olugmaktadir. Boylece yazar ideal hacmi yakalamay1 ve az sozle ¢ok sey

anlatmay1 basarmistir.

Yalnmizlik (Vahse) oykiistinde Salah Zenkene, kor bir adamin ¢iktigi gezintideki

eylemleri anlatmaktadir.

-

Yalnizlik dda g

Kor adam bastonuyla  yolunu —ariyor... ..sbas 4k by s ael da)ll
Bastonuyla yolunu arayan kér adam, ¢ok uzun &) slass 48 yla ually a5 acY) Ja )Ml
bir mesafe kat ettigini varsaymca yolunu —ALshlas A dilue alad of a4l (i 4
kaybettigini fark etti. Bastonunun ucuyla yeri <) (aas Lasll dusay ga V) Gawsd
yokladi. (Orada kuru otlarin oldugunu) fark obac Cuwihiald & ghd auay Jia o Siilia
etti. Birka¢ adim yiiriidiikten sonra bastonu (A& \@l sau) avis 6 J8 (lac) Gy
bazi dallara ¢arpti. Kendi kendine (burast bir «3ab asiivg o Jsla s joall 5 Gaualls el
bah¢e olmali) dedi. Daralma ve bikkinlik zlad

hissedince birinden yardim istemeye ¢alisarak el
oLl il -

bagirdi:
1 U g Jail) 4l e A5l 1
- Neredeyim ben?
5k -
Karsi1 koseden kadinst bir ses geldi:
SE g Aniladall (am (s 50 lal < jadi)
- Ne istiyorsun?

il ol el )i -



Yiiz hatlart belirginlesti, biraz olsun huzur ve

gtiven hissetti.

Neredeyim ben bilmek istiyorum.

- Evimdesin.

(Kadinin evinde, bir kadinin evi, evin bir kaptisi
olmali, nasil girdim ki? Bir kadinin evinde
olmak ne de giizel sey, hem de yapayalniz bir

kadn)...

Kendi kendine diistiniip sordu:

- Beni evine getiren sey nedir?

- Bilmiyorum, kapim daima agik olur.

(Dogrusu yumusak huylu bir kadin kendileri.)
Ona iyice yakinlagtigina ikna oldu. Tedbirini

alarak:

- Yolu sasirdim, ¢cikmam lazim.

O an elini yumusak bir elin sardigint ve bir
bastonun kendi bastonuna degdigini hissetti.

Hos, kadins: ses yalvararak:

- Haywr, liitfen. Beni avluya gétiir de
biraz laflayalim. Konusacak birine ihtiyacim

var. Liitfen.

e
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Yalnizluk (Vahse) dykiisii iki insanin yalmzlhigmin adeta bir ¢ighigidir. Oykiiniin
merkezinde yalmzlik vardir. Oykii kahramami kér adamin, yolculuga ¢ikis amact
belirtilmese de, yalnizlig1 hissettirilir. Sonunda karsilastigi kadin, belki de yalnizligina
care olacaktir ama burada yazar hi¢ beklenmedik bir yerde 6ykiiyii ansizin bitirir. Okur,
tam da burada Oykiiniin yarim kaldigini diigiiniir. Zira kor adam bir arayis igine girmistir
ancak bu arayis neticelenmeden Gykii bir anda bitivermektedir. Anlatida olay orgiisii
cesitliligi ortadan kalkmistir. Nitekim Ercan Yildirim’in da ifade ettigi gibi, “Olay orgiisii
kendiliginden kisa kisa [kiigiirek] dykiide ortadan kalktigi i¢in, bosluklar da yer almaz.
Tek etkinin egemen oldugu kisa kisa [kiigiirek] oykii olay ¢esitliligini barindirmaz. Zira
olay orglislinlin ¢esitlilik kazanmasi, kisi sayisinin artmasi, mekansal g¢ogulculuk
beraberinde farkli tematiklere, tezlere ve ¢ikarsamalara hatta ¢agrisimlara yol agabilir.
Kisa kisa [kiigiirek] 6ykiiniin belki de en dikkate deger yonii, teorik olarak en basat vasfi
bu cogulculugu ortadan kaldirmasidir. Dolayisiyla kisa kisa [kiiciirek] dykiide yazarin
temel kaygis1 “etki”yi daha iyi1 verebilme, izle§i ve tezi en kuvvetli bigcimiyle
aktarabilmektir. (...) Kisa kisa [kiicilirek] Oykii igerik/tematik olarak cesitlilik degil,

teknik imkanlarin kullanim1 hususunda ¢esitlilik barindirir” (Y1ildirim, 2007: 45).

2.1.4. Politika
*Esma> Muhammed Mustafa’nin Hud<a (Hile) dykiisii politikanin i¢ yiiziinii ironik

bir tislupla okura sunmaktadir.
Hile FERES

Altin kadehten ona her su verdiklerinde dudaklarindaki o ==Y b sl )l s deal

. .. . .. cotlead ) g8 LS agalad Al
sinsi siritislardaki ifadenin sebebini anlamiyordum. Ta ki * a8 LS pgalad le &

. . .. ) Gle 4l s daadll Q0 Gl b
elinde kadehle élene degin. Onun yerine ge¢cmem "

G b u Y Oy ey sl



58
kagimilmazdr ve ayni kadehten bana da su icirmede W & e )5l 4ad e S
kararliydilar. Béylece srarci suitmalarin  gizemini — e&eeil o oS3 Ll S (8

< < § 38 ,le (WSl S N o Sl
anladim. Meger kadeh her defasinda boguyormus. G e S S 8 ) S

.(Burda, 2010: 147)! 5 JS
Hud-<a (Hile) dykiistinde basliktan da anlasilacagi gibi politikanin i¢ine her daim
bir hile karnistigi gozler Oniine serilir. Altin kadeh siyasette yoneticilerin makamini
simgeler. Bu makamin ¢evresindeki kisiler daima bir oyun ve hile pesindedirler ve her
firsatta bu makami yikmaya c¢alismaktadirlar. Anlatici altin kadehin zehirli oldugu
gercegini bir siire¢ i¢inde isler ve politikanin bu i¢ yiiziiniin zamanla anlasilacagina dikkat

ceker. Oykiideki hakim ben anlatici, dykiiye bir devinim kazandirmistir.

Kiigiirek Oykiilerinde politikay1 isleyen bir diger yazar Huda Cebbar <Abdu’l-

kerim el-Garavi’dir. Onun Siydse (Politika) bashikli kiigiirek &ykiisiiniin ana konusu

politikacilardir.
Politika Al
Politikacilar topland,, ALl Camdas
sarildilar kaleme, (DY) | Sl
bir giiriiltii koptu salonda, Aeldll Caaia
yiikseldi sesler, &) pay) cale
goritisler bir karara bagland. OB 1Y) ags gl
(Horoz ottii, esek anirdy). (el-Garavi, 2014: 26)(Llws) et s Ll #La)

el-Garavi yukaridaki 6ykiisii sekil olarak siire benzemektedir. Yazar Sykiideki
Arap politikacilart sarkastik bir {slupla elestirmektedir. Politikacilarin bir araya

gelmelerini ve karar alma siireglerini alt alta siralayan yazar, dykiiniin sonunda sz
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konusu politikacilarin aldig1 kararlarin  gegerliligini igneleyici bir islupla alaya
almaktadir. Ona gore politikacilarin yaptigr tartismalar, horozun 6tmesi ve esegin

anirmasi kadar anlamsizdir. Yani bir seyi ifade etmemektedir.

2.1.5. Tarihi ve Edebi Sahsiyetler

Irak’l1 kiigiirek Oykii yazar1 Nehar Hasbu’l-1ah, Ene ve’l-dher (Ben ve Oteki)
koleksiyonunda, Dogu ve Bati diinyasindan tarihi ve edebi kisilerin kendi diisiince
diinyasindaki izlerini ve kisiliginin olusumundaki katkilarini kiigiirek oykiiler araciligiyla

okura sunmaktadir.

Nehar Hasbu’l-1ah’1in s6z konusu koleksiyonundaki ilk 6ykii Ene ve Taka Huseyn
(Ben ve Taha Huseyn) bashigini tasimaktadir. Hasbullah bu 6ykiide, Taha Huseyn’in

kisiliginin ve eserlerinin kendi hayatindaki tesirlerini konu edinmektedir.
Ben ve Taha Huseyn O ada g Ul

Sevgilim sakalimdan beyaz bir kil kopardiginda »s i) Geris Loy el Eupas]
uyandim ve giinlerimin hesabini yaptim. Elli yasimi s z= 3 a5 sl e il Cali
geckin  olmamdan  rahatsizik  duymadim  ve ) e Cpaedl) 555 e Gril
garipsemedim. Hatta ask ortagimin izledigi \&xa, A dcadl Juad e s Y

glimiisiin ozelligini bile. cgidie A%

Yarim yiizypilldir siki ¢alistyorum ve hdld hafta  Giel <) L Uls 3N e ¢ 8 Caas
sonlart kirmizi gecelerimi yasiyor, telefonda sabah & s=¥) g 3 ¢l yaall 3 e
gazelimi okuyor ve yirmilik bir gencin gayretiyle Ulsailgdl e aluall Jie JaSind

isime gidiyorum. (e G g e ) lhie



Giinde bir veya birden fazla saat kitap okuyor ve
hizli kemencge dinliyorum. Bunlar bes duyuma

olumlu yonde etki ediyor.

Musirly biiyiik edip Taha Huseyn'’i okurken su sozii
hosuma gitmisti: (Genglikteki azmi ve yashliktaki
bilgeligi bir arada tutana ne mutlu!). Sanki
hayatimdaki  diizeni  oviiyor  gibiydi. Onun
gengligime geri donmemdeki ve beyaz sakalimi

gizlememdeki roliinii inkdar edemem.

Ama bana hayatin tabii lezzetini kaybettiren ve
bana c¢ocukluk vasfini yapistiran icimdeki sakli
geng¢ ve kafamdaki firsat¢t bilge yiiziinden yeni

seklimden zarardan bagka bir sey elde etmedim.

Misirly edip Taha Huseyn’in kitaplarum diisiince
diinyamda erittim ve igindeki biitiin sozciikleri
toplumsal hayatta birer degerli ders haline

getirdim.

Saglam sézlerinin ¢ogundan alinti yaptim ve onlar
vazdim. “Diken Cenneti” kitabindaki (Sayet halk,
ilk yalan séylediginde onu cezalandirmis olsaydi
nigin bir daha yalana basvurdu?) ciimlesine adeta
tutuldum. Topluma yapilan bu biiyiik serzenisin,

aldatanlarin  ve yalancilarin  hatalarinin  yine
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topluma yiiklenilmesinin surrini kendime sormadan ~ sa a3l 5 Aalull 218 daghy (5 pealsy
once, otoriteye sovmem ve kamu giivenligini (Hasbu’l-1ah; sl (Y1 de 5o 3l
sarsmaya tesvik etmem sugundan ordunun etrafimi thz.: 5)

kusattigini gordiim.

Nehar Hasbu’l-1ah’in yukaridaki 6ykiisiinde ana izlekler genglik, yaslilik, genglik
ruhu; yan izleklerse halk, kamu giivenligi ve yalancilarin cezalandirilmasi olarak dikkat
cekmektedir. Oykiiyii iki boliimde sunan yazar, dykiiye giinliilk yazar gibi bir giris
yaparak, gilinliik yaptig1 aktiviteleri sirastyla aktarmaktadir. Bu yoniiyle oyki, giinliik
tiiriinii animsatmaktadir. ikinci bélimdeyse Taha Huseyn’in Cennetu’s-sevk (Diken
Cenneti) adl1 kitabindan alint1 yaparak, kitabin kendisinde yarattigi etkileri vurgulamistir.
S6z konusu dykiide sembolik bir anlatimin izlendigi goriilmektedir. Oykiide ciddi bir
iktidar elestirisi gormek miimkiindiir. Yazar halki kinamay1 diisiiniiyor 6nce ama bunu

diistinmesi bile cezalandirilmasina sebep olmaktadir.

Nehar Hasbu’l-1ah Ene ve Siseriin (Ben ve Cicero) Oykiisiinde ise Romali devlet

adamu, bilgin ve yazar Marcus Tullius Cicero’yu islemektedir.

Ben ve Cicero 019 i g Gl

1.Sadakati ~ devekuglari icin  yiicelttik. Bizse a3 lugy, Uay alaill oYl Llef ]
kafalarimizi kuma gomdiik. Diinyamn  biitiin - G %)y bl Wlee 5 ol 1l
wiklart sondiikten ve karanhk giinesin yiiziinii &S 58 ¢l seal Cllast Laday (a3l
orttiikten sonra cehaletle yikandik ve karanlikla cosadl) 4 g ddial) il

aydinlandik. ) .
ool sl Uaie | o ,¥1 e slall Uil

Uiaaie ) LY 138 JS o Kaall o i3 V) LIS
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Yeryiiziinde yasami oldiirdiik, susma kanunu hari¢ 8 Os b Sl ll skl A gia
biitiin kanunlar: c¢ignedik. Tiim bunlar Romali &) U ks ()8l Craal o jall
yazar Cicero 'nun (Savasta kanunlar susar) soziine Sanan

glivenip, sessizce yenilgiyi bekledigimizden oldu.

sl ol Jd il 8

Ben gitmeden once istedigini soyle. L ,c
Sl il -

- Giiliimseyisin ~ beni  etkiliyor.  Cole ol g call aa
siiriikliiyor beni. Ve askin... St el JE Y, g -

- Dur. Tamamlama. Ciinkii beni bundan dab s e Gela (V1 2y

sonra goremeyeceksin. Doniis  umudu Bsall
olmadan gidiyorum. Yy cul dlay gsiae Sy -
- Ama ben senin  askina  deliyim, ..<bie slual Gdle 5 ol g

baskasininkine degil. Gozlerindeki L A
Sl See )l dille Dlgiedy ialald

pariltiya agigim. U i e cilly ol
Kahkahalar atarak soziimii kesti. Beni susmaya <3X) a8 s Jady i a5 (gl
zorladi. Kulagima Ciceron’un (Yalan gercegi (Baa JB 55 Gaay Y
soylemez, dogru soylese bile) soziinii soyledi ve ol i) e Lakal

emin adimlarla geri ¢ekildi. O an kadinin
.(Hasbu’l-1ah, thz.: 13)

oynadigim oyunun farkina vardigini anladim.

Ene ve Sigerun (Ben ve Cicero) dykiisiinde temel izlekler sadakat, dogruluk ve
yalan olarak dikkat cekmektedir. Yazar yine dykiiyii iki boliime ayirip birinci boliimde
insanlarin sadakat ve dogruluktan ayrildiklarini elestirmektedir. “Yeryiiziinde susma
kanunu harig biitiin kanunlari ¢ignedik” diyerek, insanlarin yapilan haksizliklar ve zulim

karsisinda sessiz kaldiklarma vurgu yapmaktadir. Bunu da Romali yazar Cicero’nun
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“Kanunlar savasta susar” sodziine dayandirmaktadir. Bdoylece yazarin, Oykiide
metinlerarasilik tekniginden yararlandig1 dikkati ¢cekmektedir. Yazara gore sadece savas
kanunlar1 icerisinde zulme ve yikima sessiz kalinir. Oykiiniin ikinci béliimiinde ise yazar,
s0z konusu yalan ve sadakatsizlik izleklerini somut hale getirmeye calisarak elestirilerini
temellendirmek istemektedir. Nitekim kadin ve erkek arasinda gegen bir diyalog
sunmaktadir. Diyalogda kadin- erkek iliskileri bakimindan sadakatsizligi
orneklendirmektedir. Diyaloga gore kadin, erkegin s6zlerine giivenememekte ve kadin
bu giivensizligini Cicero’nun “Yalan gercegi séylemez, dogru séylese bile” soziiyle
desteklemeye calismaktadir. Nitekim Oykiiniin sonunda erkek karakter soylediklerinin
oyun oldugunu ifade etmis ve yalanciligimi ifsa etmistir. Yazar oykilyii bu sekilde
bitirerek aslinda insanlarin agk gibi ulvi bir duyguyu bile yozlastirdigini gozler 6niine

sermektedir.

Hasbu’l-1ah, bir baska Oykiisiinde iinlii Ingiliz yazar Virginia Woolf’a

gondermelerde bulunarak metinlerarasilik teknigini kullanmistir.
Ben ve Virginia Woolf calgg Lia B g Ul

1.Evrenin hatlarini degistirdim ve gokyiiziinii ¢land) 483 5 Culag 5 ¢ & allaa &y ]
kara bir ortiyle kapladim. Biilbiilleri sesleri O oo S cadal gl Flis

olmaksizin sakladim. L) gual

Gorme duyusunu yok ettim ve goziim harig, b ypamll e Edsa s peadl duls cusll
sakinlerinin gozlerini oyduktan sonra goren &\Sw (se GE G sy el dnre )

sehrimi kor bir sehre doniistiirdiim. e V)

Yiiz yansimami rvenkli gozlerin icinde gormeyi Ossl JA3 eny (ASai) dys ) dal ol
tasvip etmedim. Bir su¢lu, bir diktator olmadim. S Jy )5 5588 ol G yaa oSH Al 5 ¢ sLal)

Aksine Ingiltereli yazar Virginia Woolf'un



(Baskalarimin ~ gézleri  bizim  zindanlarimiz)

felsefesinden etkilendim.

Bir grup marjinal ve mazlum, agizlar: susturma

konusundaki yeni politikama karsi gosteri yapti.

Onlardan ¢ogu, ozgiirliiklerin sindirildigine dair
pankartlar agmaya basladilar. Geri kalanlar da
gokyiiziine haykwrdilar ve korkung¢ devrimci
tezahiiratlar yaptilar. Korunakli tahtim yerinden

sarsildi.

Virginia Woolf’'un  (Yapabilirler  ¢iinkii
yapabileceklerini zannederler) soziinii soyleyen

geng disinda onlarin hi¢hiri beni korkutamadi.
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(s AN el il 5 L b
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Sy aai GUEY a8y agie S de fay
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.(Hasbu’l-1ah, thz.: 89)

Yazarm bu oykiisii de diger Oykiileri gibi iki kisimdan olusmaktadir. Yazar,

Oykiisliniin birinci kisminda oOykii kahramanini diktator hatta evrenin hatlarini

degistirebilecek yani kdinata hilkmedecek kadar gilic sahibi bir yaratici gibi tasvir

etmesine ragmen bdliimiin sonunda kahramaninin agzindan bir diktator olmadigini

sOyletmesinin meydana getirdigi tezat durum, Oykiiniin anlamsal arka planini daha

etkileyici kilmaktadir. Yazar, evrenin hatlarint degistirmekle iyi ya da koti tiim genel

kabulleri ve 6n yargilar1 yok ettigini ifade etmeye caligmaktadir. Ancak o, bunu yeterli

gormeyerek biitiin izleri yok etmek istercesine gokyliziinii de kara bir ortiiyle kaplar.

Oykii kahramanimnin tiim gdzleri yok edip kendisininkini birakmasi, gercekleri algilamada

sadece kendi bakis agisinin etkin olmasi gereklili§inin disavurumudur. Bu kismin

sonundaki ‘yiliz yansimasi’ ifadesi bir diigiinlir edasina biiriinen kahramanin kendi
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diisiince ve goriislerine, ‘renkli gozler’ ifadesi ise kendi disindaki diger insanlarin
diisiinsel diinyalarina génderme yapmaktadir ve 6ykii kahramani bu iki diistinsel alanin
birbirini etkilemesini tasvip etmemektedir. Bu tavrin1 da Woolf’un “Baskalarinin gozleri

bizim zindanlarimiz” soziiyle temellendirmektedir.

Oykiiniin ikinci kismi birinci kismindan bagimsiz degildir. Kahramani, bu
kisimda tam bir diktator tavri takinmaktadir. Yazar, ‘agizlari susturma’ politikasina karsi
gosterilerin yapilmasiyla diger insanlarin genel kabullerine kulak tikamasinin kabul
edilmedigini anlatmak istemektedir. Yaptiklariyla gercek bir 6zgiirliik alan1 sagladiginin
idrakinde olan yazar ‘Ozgiirliiklerin sindirilmesi’ ifadesini kullanarak anlatimi
ironiklestirmektedir. Ancak ‘korunakli tahtinin sarsilmasi’ ifadesine yer vermesi ve
Oykiislinii inancin eyleme dontigmede sahip oldugu paya vurgu yapan yine Woolf’un
“Yapabilirler c¢iinkii yapabileceklerini zannediyorlar” sdziiniin kendisinde meydana
getirdigi korkuyu belirterek bitirmesi inang karsisinda elinin kolunun baglh oldugunun

anlatimidir.

2.1.6. Umut
Fadil Hamtd el-Hamrani’nin Emel (Umut) bashikli kiiglirek oykiisii, siirsel

diizyaziya 6rnek teskil etmektedir.

Umut Sal

Dar gecitlerde, asili diigiincelerin  gevezeligi, & Aille S8 5 5 i dina Gl e S
inzivaya cekilir siirgiin duvarlart arasinda, tasiyor e 33l 4fia Jesy (il Gl o
yillardan beridir ¢okmiis bedenini, umulur ki ulasir 5 4 das 5 5 Gl e 330 (i
Tanrilarin merhameti. Calryor bir kibrit ¢opiingi, A=l 335all g0 il Q& 25

lanetli déniisiin - patikalarint  aydinlatmak icin, 3 ¢alli s gl Liad el 4l
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kesiyor titrek parmaklart c¢abasimn koklerini. )ase adal deaes (all y ase) )3
Uzatiyor ~ kollarimi,  karsihkli  dans — ediyor =i 35 ol dol e 48 Gy
riiyalarimin sancistyla yeniden. Curpiyor ellerini .(el-Hamrani, 2017: 12) Al

baska bir alevi tutugturmak umuduyla.

Emel (Umut) 6ykiisiinde yazar gézlemci konumundadir. Kahramansa dort duvar
arasinda sikigmis, tiim zorluklara ragmen umudunu diri tutmaya ¢alisan bir birey olarak
okurun karsisma ¢ikmaktadir. Oykiide ana tema umuttur. Kahraman dar gegitler, siirgiin
duvarlar arasinda ve gelecege dair diisiincelerini dahi tahayyiil edemeyecek seklinde
tasvir edilerek, onun umutsuzluk durumunun ulastigi boyut okuyucuya sezdirilmeye
calisilmigtir. Kahramanin yasadigi zorluklarin belirtisi olarak bedeninin ¢okmesi
karsisinda Tanri’’nin merhametine olan ihtiyaci ifade edilmektedir. Kibrit ¢opii onun
doniis yolunu aydinlatacak kadar ciliz olan umudunun simgesi olarak kullanilmaktadir.
Kahramanin elleriyse bu umudunu tutusturabilecek giice sahip degildir. Ancak 6liim

iyiligine benzeyen son bir kuvvetle umudunu diri tutmaya ¢alistig1 anlatilmaktadir.

Abdullah el-Meyali’nin Emel (Umut) Oykiisiinde de ana izlek umut olarak

gorilmektedir.
Umut Jaf

Torunlart televizyonun cevresinde halka —<iai ¢ JUlill Jsa sl Lastiad caaals i) saall
kurmus nine, onlara hikdyenin geri A agd JaSh S 20 e L) o Uas)
kalamni  anlatmak  igin  elektrigin .(el-Meyali, 2017: 57) 4\l

kesilmesini diledi.

Oykiide yazar, umut kavraminin eski ve yeni kusak i¢in tasidigi anlami
vurgulamaya c¢alismaktadir. Eski kusak i¢in umut kavrami giinliik eylemlere

indirgenebiliyorken, yeni kusak igin daha biiylik beklentilerin karsiligi olarak
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kullanildigina dikkat cekmektedir. Bu da degisen hayat kosullar1 diisiliniildiigiinde
anlamsiz olarak addedilemez. Oykiideki televizyon, giiniimiiz diinyasinin bireylere
sundugu yeniligin simgesidir. Gelisen teknolojiyle birlikte bireylerin hayattan beklentileri

ve umutlart da degismektedir.

2.1.7. Arap Bahan
Irakli yazarlarin kiiclirek 6ykii metinlerinde sik sik isledikleri bir tema da Arap
Baharidir. <Abdu’l-lah el-Meyali, °fsdr (Tercih) dykiisinde Arap Bahari temasini ironik

bir tislupla islemistir.
Tercih ]

Mumyalar Arap Bahar: haberlerini izledi. ouse al) il LAl o el Cilelua sa Caadl
Bu haberlerden en ¢ok etkilenen Ramses, s il Asite 4y @y sl a0 o<

kapisini devrik firavun i¢in agik biraktr. [(2017: 71) g sl

Yazar bu Oykiisiinde Orta Dogu’daki diktatorleri eski Misir firavunlarina
benzetmektedir. Ramses, Antik Misir’da, 19. Hanedan firavunlarindan biridir. 16
yasindayken babasi I. Seti, Ramses’i veliaht olarak tayin etmistir. 20’li yaglarda tahta
gecen II. Ramses Misir’t MO 1279°dan MO 1213’e kadar, almis atl yil ydnetmistir.
Ramses, bu 6zet yasamindan hareketle bir diktator olarak degelendirilirse dénemin
yoneticileriyle Ramses’in arasinda bir yoniiyle benzerlik iligkisi kuruldugu dikkati ¢eker.
Nitekim giliniimiiz Orta Dogu cografyasinda da yonetime gelen kisiler ya veliaht olarak
ya da darbeler sonucu yonetime el koyanlardir. Bir diger ortak nokta da devleti yonetmeye
calisan kisilerin uzun yillar bu gérevde kalmakta 1srar etmeleridir. Yazar bu dykiisiinde

Arap diinyasinda tarihten gelen diktatorliik rejimini elestirmektedir.
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Fellah el-<Isavi, oykiilerinde Arap Bahar1 temasin1 isleyen Irakli yazarlardan bir
digeridir. Tullabu’l-hurriyye (Ozgirliik Ogrencileri) oykiisiinde de ana izlek Arap

Baharidir.
Ozgiirliik Ogrencileri 4 all b

Arap Bahari denizinde, adalet ve ézgiirliik Ja)) Qs 3 V5 0 ¢ 2l au ) aad
yolunda costular. Devrim ve cihat adiyla 3,50 sl dalus Clelen | ganal g jall
silahli  Grgiite doniistiiler. Sehri hdkimiyet —aed s L) silel e e 1 ks caleall 5
altina alp, devletleri ilan ettiler. Cuma 43 Gaeall Sha pasy ¥ e aag
namazina gitmeyene de yirmi bes kirbag (el-<Isavi, 2014: 38) U sus (5 e 5

vurdular.

Arap Baharinin sézde adalet ve 6zgiirliik arayisiyla ve mevcut diktatorliige ve
zulme bagkaldir1 amaciyla baglamasina ragmen, bu hareketin devrim ve cihat ad1 altinda
silahli eylemlere déniismesi elestirilmektedir. Oykiide yoneltilen bir baska elestiri de,
devletin biitlinliigli gbz ard1 edilerek her bir sehirde kurulmaya g¢alisilan hékimiyet
anlayisi neticesinde pargalanan devlettir. Bu siirecte dinin ise, karsit goriislii gruplarin
birbirini yok etmesinde bir arag¢ olarak kullanilmasina dikkat ¢ekilmektedir. Yazara gore
Ozgiirlik taraftarlar, ozgilirligl istemede birer 6grenci niteligindedirler ve onu elde
etmeyi basaramayacaklardir. Yazarin bu goriislerinin ifadesi Oykiiniin basliginda

kendisine yer bulur.

2.1.8. Ask ve Ozlem
Ask ve 6zlem temalar1 Irakli yazarlarin kiiciirek dykiilerinde sik sik yer verdikleri
temalar arasindadir. Fellah el-Isavi’nin Gardm (Tutkulu Ask) adli dykiisiinde yasak ask

alt-temasini gérmek miimkiindiir.
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Tutkulu Ask al S

Beyaz sayfalarima sevgi ve askin harflerini dizmek Gdiadl 5 al sl g a sl cuda
icin oturdum. Miirekkebin rengi, koyu kanimin Oe sl o) celiadd) 3l e
rengini andwriyordu. Harfleri Sam giiliiymiiscesine &S SN & il ¢ SE) 00 (5
sactim. Mektubu yasemin kokusuyla kokuladim. ey Al )l & jhae gy gall a5
Kara sevdali ruhumla birlikte mektubu ona yolladim. >0 oo Ll Ll 1 ¢ el
Mektup kocasimn eline ulasti. (el-lens) 2 ) Sl s Aailell

<Isavi, 2014: 26)

Gardm (Tutkulu Ask) ykiisiiniin baslica konusu asktir. Yazar olaylar1 kendi
dilinde aktarir. Yani anlatict ve kahraman aym kisidir. Oykiide olaylar bir mektup
yazimindan ibarettir yalnizca. Otuz {i¢ sozciikten olusan dykiiniin okunma siiresi oldukca
kisadir. Oykiide yazar sevdigi kadina mektup yazmaktadir. Yazma eylemini de asir
romantize ederek aktarmaktadir. Yazarin sevdigi kadina yazdigi mektup kadina degil de
kocasina ulagmaktadir. Yazar Oykiide birtakim bosluklar birakmaya calismistir.
Bunlardan bir tanesi kahramanin asik oldugu kadininin evli olup olmadiginin kahraman
tarafindan bilinip bilinmemesidir. Oykiide ayrica bir yasak asktan sdz edilebilir.

Oykiideki bosluklar1 doldurmak, okurun hayal diinyasina birakilmugtir.

Huda Cebbar cAbdu’l-kerim el-Garavi, Bendt efkdari (Diisiincelerim) adl
koleksiyonunun sonunda el-Kisas min kelime ild <asre (Bir Kelimeden On Kelimeye
Oykiiler) bashig1 altinda on adet kiiciirek oykii sunmustur. Bu kiiciirek dykiiler daha
onceki temalardan bagimsiz olarak ele alinacaktir. S6z konusu kiiglirek dykiiler asagidaki

gibidir.
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1. Devrim DA Y
Devrim. LDl

°Inkilab (Devrim) bashikli ilk kiiciirek dykii, baslik ve igerik olmak iizere ayn1 iki
sozclikten olusmaktadir. Yazarin bu sekilde bir kii¢lirek oykiiyii kaleme almis olmasinin
nedenini kestirmek oldukg¢a zordur. Yine de bir yorum yapilacak olursa, yazarin her
acidan yozlasmis Arap diinyasindaki askeri-siyasi devrimlere dikkat ¢ektigi sdylenebilir.
Yine yazarin bu oykiisiinde son yillarda meydana gelen halk ayaklanmalarina vurgu
yaptig1 da sdylenebilir. Tek sozciiklii bu kiiglirek 6ykii okurun tefekkiiriine ve diis giiciine

seslenmektedir.
2. Bulug aléss) |y
Aptallik; ¢ogald. S eelaal)

el-Garavi'nin °fktisaf (Kesif) oykiisii baslikla birlikte toplam {ic kelimeden
olusmaktadir. Yazar “Aptallik; cogaldr” diyerek toplumda yayginlagan aptallig: bir kesif

yaparak bulmus gibi okura sunmaktadir.

Velhdn (Divane) kiigiirek dykiisiinde el-Garavi, bir erkek ve bir kadmin arasinda

yasanan aski dort kelimeyle okura aktarmaktadir.

3. Divane Oy .Y
Adam kadinin elini tuttu; boguldu. Gt ey dudl

Velhan (Divane) kiigiirek oykiisiinde bir erkegin kadina karsi yasadigi duygu
yogunlugu aktarilmaktadir. Basliktan da anlasilacagi tizere erkek askindan deli divane bir
durumdadir. Erkek kadinin elini tutunca o an yogun duygular i¢inde adeta bogulmaktadir.

El tutma eylemi gecmiste olmustur ama erkegin kadinin elini ilk defa tutup tutmadigina
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dair bir bilgi verilmemistir. Oykiideki bu bosluk, okurun kurgu iizerinde diisiinerek

tahminler yliriitmesini saglamaktadir.

el-Garavi Hiyam (Kara Sevda) adli kiigiirek oykiisii toplamda dort sozciikten

olusmaktadir.
4. Kara Sevda pla £
Adam kadimin kokusunu icine cekti; cani As ) Gle tla jlae Gl
cekildi.

Hiyam (Kara Sevda) kiiglirek Oykiisiinde derin bir aski izlerini hissetmek
miimkiindiir. Zira yazarin “kara sevda” basgligini se¢gmesi bu durumun agik bir ifadesi
olarak nitelendirilebilir. Oykiide biri kadin biri erkek olmak iizere iki soyut karakter
goriilmektedir. Adamin kadimmin kokusunu i¢ine c¢eker ¢ekmez cani g¢ekilmesi, uzun
zamandir birbirinden uzak olduklar1 seklinde yorumlanabilir. Burada ayrica teslimiyet,

tutsaklik, agskin gozii kor etmesi gibi imgelemlerden s6z etmek miimkiindiir.

el-Garavi'nin besinci dykiisii */lhdm (Esin) kiiciirek dykiisiinde bir yazarim icsel

haykiris1 gosterilmektedir
5. Esin algdl .0
Kaleminin nabzi atti, tuttu; diigiincelerini yatistirdi. S8 i Al (Al

°[lham (Esin) kiigiirek 6ykiisii toplamda alt1 sdzciikten olusmakta olup karakteri
bir yazardir. Oykiide karakter tahlili, ayrintili betimlemeler gormek miimkiin degildir.
Mekan etkisi en aza indirgenmistir hatta mekan hic yoktur. Oykii daha ¢ok diisiince odakli
bir metindir. Oykiide kalem nesnesi “nabzin atilmas1” gibi canli varliklara ait bir &zellikle

nitelendirilerek kisilestirilmigtir. Kalemin nabzinin atmasi aslinda yazarin yazilmaya
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hazir digiincelerinin oldugunu gostermektedir. Boylece yazar kalemi eline almakta ve

“diisiincelerini yatistirmaktadir.”

el-Garavi'nin altinc1 Sykiisii Cerime (Sug) adli kiiciirek Oykiisiinde ana izlek

devrimdir.
6. Suc¢ dyp l
Kitabimin kapagini kapatti; bash basina Al Q&) Gani sl s le
bir darbe gergeklesti.

Cerime (Sug) kiiciirek oykiisii baglikla birlikte yedi s6zciikten olusmaktadir. Tek
bir soyut karakterden olusan kiigiirek Oykiide yazarin toplumsal bir elestiri yaptigi
goriilebilir. Oykiide yer alan “kitap” imgesi insanlarm diisiince diinyasmi temsil
etmektedir. Soyut karakterin kitabini1 kapatmasi demek, insanlarin diisiince ve kiiltiirden
yiiz ¢evirdigi anlamina gelmektedir. Diislince ve kiiltilir diinyasinin ikinci plana atilmasi
diger bir deyisle kapaginin kapatilmasi, her agidan bir darbe demektir, yazara gore. Yazar

boylesi bir hatay kiiglirek dykiiniin basligina tasimistir ve “sug¢” diye nitelemistir.

°Intihdar (Intihar) kiigiirek dykiisiinde el-Garavi bilingaltin riiyaya yansimasini

1slemektedir.
7. Intihar Jlai) |V

Kendini éldiirmeye karar verdi, aldi eline bicagi;, (e g3 $OSul) clual iy J& )

uykusundan korktu. A

°Intihdr (Intihar) dykiisii baslikla birlikte dokuz sdzciikten olusmaktadir. Oykiiniin
kahramani soyuttur. Yazar, kahramanin gordiigii kabustan korkmasmi ‘“uykusundan
korktu” seklinde ifade ederek bir tiir s6z oyunu yapmaya calismistir. Kahraman

yasanmisliklarin biriktirdigi yiikleri yiireginde hissetmektedir. Dolayisiyla yasadiklar
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bilingaltina yerlesmistir. Kahramanin bilingaltinin riiya yoluyla disavurumunun

gerceklesmesi kisa ve etkileyici bir sekilde sunulmaktadir.

el-Garavi, sekizinci kiigiirek Oykiisii </rs (Miras)’de bir babanin mirasini
cocuklarma taksim edigini ama ogullarinin babasindan once 6liisiinii dokuz sozciikle

aktarmaktadir.
8. Miras &gl A

Hastalik onu bitkin ~ diisiirdii, malini o35 & ¥ 5 Cle aiSlias aud ¢ el ol
miilkiinii taksim etti, cocuklari 6ldii; bir

basina kald:.

el-Garavi, bu oykiisiinde hastaliktan bitkin diismiis bir babanmn, &liimiiniin
yaklasmis oldugu beklentisiyle malin1 ¢ocuklar1 arasinda paylastirdigini ancak
cocuklariin kendisinden once 6lmesi lizerine yalniz kaldigin1 anlatmaktadir. Yazar, bu
Oykiislinde hayatin insanlarin beklentileri dogrultusunda ilerlemedigini vurgulamaktadir.
Insanlarin gelecege doniik yaptiklart planlarm mutlaka gergeklesecegini iddia etmek

dogru degildir. Ciinkii gelecegi planlamak insanoglunun kudretini asmaktadir.

Velime (Ziyafet) adli kiigiirek Oykiisiinde el-Garavi, politikacilar arasindaki

iligkileri konu edinmektedir.

9. Ziyafet dagdy .9

-

Politikacilar toplandi, goriislerini sundular, 3] QLA o) ¥} ) a )l Uil adas
aralarindan  biri  muhalefet  etti, onu peialaldon 5o gland

oturumlarina ogtin yaptilar.

el-Garavi, bu dykiisiinde de politikacilarin genel tavirlarma yonelik elestirilerini

dile getirmektedir. Yazar, politikacilarin farkli ve yeni fikirlere acik olmamasini ve bu
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yonde tavir gelistirmeye tesebbiis edenleri de sindirmelerini kiigiirek 6ykiiniin imkanlari

dahilinde okuyucuya sunmaktadir.

Onuncu kiigiirek 6ykii Devle (Devlet)’de el-Garavi, bir kralin riiyasmnin tersine

doniisiinii anlatmaktadir.

10. Devlet Qdga N

Kral riiyasinda 6zgiirliigii gordii, uyandi, <S88 ¢ a2 ¢l @3 aly cldl s
riiyamin  tabir edilmesini istedi, sifreler ASal) Jadu ¢ sl

coziildii, hiikiimet diistii.

el-Garavi’nin bu Oykiisii baslkla birlikte 11 sozciikten olusmaktadir. Yazar,
Oykiisiinde bir krala dair anlik olayr konu etmesine ragmen Oykiisline baslik olarak
“Devlet” sozciigiinii segmistir. Yazarin olusturdugu bu tezat, dykiiyii daha da etkileyici
hale getirmektedir. Bagimsizlik ya da oykiide s6ylendigi gibi 6zgiirliik krallik rejiminin
son bulmasini ve halkin yonetime katilmasini gerektirir. Yazar, bu durumu sadece 11

sozciikle okuyucuya aktarmayi basarmistir.

el-Garavi, bu on Oykiisiinde kiiciirek Oykiiniin eksiltme, Ozetleme ve
onemsemeden dikkat ¢ekme gibi tekniklerinden faydalanarak iletiye hem etkileyicilik
hem de anlam derinligi kazandirmaktadir. Ayrica yazar, kiigiirek Oykiiniin tek bir
sozciikten olusabilecegi gibi sozciik sayisinin artirilabilecegini de bu Oykiileriyle

orneklendirmektedir.

Calismanin bu boliimiinde Irak’ta kiigiirek 6ykii hakkinda biyografik bilgiler
verilmis ve kiiciirek 6ykiilerden 6rnekler verilerek ¢oziimlemeleri yapilmaya calisiimistir.
Irak’ta kiigtirek oykii tiirtiniin ¢ikis tarihi, ilk defa Noel Ressam’in Mevtu'[-fakir (Fakirin
Oliimii) adl1 dykiisiinii yayimladig1 1930 y1li olarak gosterilmektedir. Irakl kiigiirek dykii

yazarlar1 hayata ya da insana dair ¢esitli konulara kiigiirek dykiilerinde yer vermislerdir.
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Yazarlar genelde oykiilerinde sembolik ifadeler kullanmislardir. Baz1 kiigiirek dykiilerde
st diizeyde bir siirsellik goriiliiyorken, bazilarindaysa geleneksel bir anlatim tarzi
gormek miimkiindiir. Ancak bu oykiiler, olay Orgiisii, kahramanlarin sunulus bigimi,
betimleme ve anlati1 teknigi gibi gelenksel oykii tiiriine ait Ozellikleri kendi icinde
barindirmamaktadir. Yazarlar kiigiirek Oykii tiirinlin imkanlarin1 zorlayarak oldukca
eksiltili ve 6zet metinler kaleme almiglardir. Irakli yazarlara ait incelenen en uzun kiigiirek

Oykii 470 sozciikten olusuyorken en kisa kiigiirek dykiiyse 2 sozciikten olugsmaktadir.

Irakli yazarlarin kiigiirek Oykiilerinde isledikleri baslica temalar rejim bakisi,
fakirlik, ozgtrliiklerin gasp edilmesi, oliim, yoksulluk, kadin-erkek iliskileri, politika,
tarihi sahsiyetler, umut, Arap Bahari, ask ve 6zlem olarak tespit edilmistir. Bu temalar
ayr1 ayr1 basliklandirilarak, temalarla ilgili 6ykiilerin kaynak metinleri verilerek Tiirkceye
cevrilmistir. Daha sonra bu kiigiirek Oykiilerin esere doniik olarak ¢oziimlemeleri

yapilmustir.
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I11. BOLUM: SUUDiI ARABISTAN’DA KUCUREK OYKU
Suudi Arabistan’da kiigiirek oykii tiirti 1970’1i yillardan itibaren ortaya ¢ikmaya
baslamistir. S6z konusu tiir, hikayecikler (Slawsd), indirgenmis meseller (4 i Cusal),
kisa hikayeler (3_wa8 sawai), edebi diisiinceler (Axsl Lhl s3), kisa rivayetler (35a 5« Jbal),
kisa siirsel anlatilar (s_aise 43 el dua), yogunlastirilmis ve 6z1i anlatilar 4 y OLSay)
(AdiSa 5 e gibi eski Arap ve gagdas Bati yazinindan etkilenerek giiniimiiz formuna
kavugmustur. Suudi Arabistan’da kiigiirek dykii 6rnekleri, diger iilkelerde oldugu gibi,
cesitli yerel ve ulusal gazetelerde, kiiltiirel yayin organlarinda yayimlanmig ve
yayimlanmaya devam etmektedir. Ozellikle Suudi Arabistan’daki edebi, kiiltiirel kurulus
ve kuliipler kiiglirek Oykii tiiriiniin yaygilasmasima ve toplumun her kesimiyle
bulusmasina katki saglamaktadir. Gergekten de bu katki sayesinde kiigiirek oykii tiirti
canlanmis, verilen maddi manevi Odiiller yazarlar1 bu tiirde yazmaya sevk etmistir

(Hamdavi, 2015: 9).

Halid Ahmed el-Yasuf, Dehsetu’l-kas.. el-Kissatu’l-kasira cidden fi’l-
memleketi’l-<arabiyye es-su<idiyye (Suudi Arabistan Kralligi’nda Kiigiirek Oykii) bagliklt
eserinin “Bibliyometrik Bir Girig” boliimiinde Suudi Arabistan’da ilk kiigiirek oykii
metinlerinin yetmisli yillarda Cubeyr el-Muleyhan, Muhammed es-Sakha> ve Fehd el-
Huleyvi tarafindan yerel gazetelerde yayimlandigini aktarmaktadir. el-Ydsuf’a gore bu
tirde yazan ilk kisi Cubeyr el-Muleyhan’dir. el-Muleyhan ilk kez 1976’da el-Yevm
gazetesinin kiiltiir ekinde ef-Tifl yuriduh: el-Levnu’l-’abyad (Cocugun istedigi: Beyaz
Renk) basligi altinda on bir kiigiirek Oykii yayimlamistir. Ayrica ilk defa 1977’de
Muhammed cAlvan kiiciirek dykiilerini el-Hubz ve’s-sam¢ (Ekmek ve Suskunluk) basligi
altinda bir koleksiyonda toplamigtir. Daha sonra geleneksel anlati tiirlerinden farkli
olarak, kiigiireck Oykii oOzellikleri de dikkate alinarak belli bashi koleksiyonlar

yayimlanmaya devam etmistir (el-Yasuf 2017: 153).
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Halid Ahmed el-Yasuf, yukarida adi gegen eserinde yillara gore Suudi
Arabistan’da el-Kissatul-kasira cidden (kiiglirek Oykii) adi altinda yayimlanan
koleksiyonlarin sayisini grafikler seklinde okura sunmustur. S6z konusu grafikler
“kiiclirek 0ykii koleksiyonlar1” ve “kiiclirek 0ykii iceren kisa oykii koleksiyonlari” olarak

iki ayr1 tablo seklinde verilmistir.

Tablo 1 Yillara gore "el-kissatu’|-kasiratu cidden (kiictirek dykii)" adi altinda yayimlanan

koleksiyon sayist (2017: 152).

1992 2 2009 9
1996 1 2010 5
1997 1 2011 6
2002 1 2012 2
2003 1 2013 5
2004 1 2014 14
2006 1 2015 8
2007 2 2016 12
2008 2 - -

Yukarida verilen tabloya gére Suudi Arabistan’da 1992 — 2016 yillar1 arasinda
toplam 73 adet ¢ok kisa 6ykii koleksiyonu yayimlanmistir. Cok kisa oykii adi altinda

yayimlanan koleksiyonlarin yildan yila arttigina bakilacak olursa, bu tiiriin gittik¢e ilgi
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ve onem kazandigi goriilebilir. Tabloya gore ilk defa 1992’den itibaren kisa dykiiden
bagimsiz olarak ¢ok kisa Oykii koleksiyonlarmin yayimmlanmis oldugu dikkati

¢ekmektedir.

Halid Ahmed el-Yusuf, yillara gore yayimlanan “gok kisa 6ykii igeren kisa dykii

koleksiyonlar1” grafigini agagidaki gibi aktarmigtir:

Tablo 2 Yilara gore yayimlanan ¢ok kisa oykii iceren kisa dykii koleksiyon sayust (el-

Yisuf2017:152).

1977 1 2005 1

1992 2 2006 2

1995 2 2007 9

1996 2 2008 16
1997 4 2009 15
1998 1 2010 18
1999 2 2011 19
2000 2 2012 11
2001 1 2013 13
2002 3 2014 19
2003 2 2015 13
2004 6 2016 16
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Tablo 2’ye gore cok kisa dykii drnekleri ilk defa 1977 yilinda ortaya ¢ikmustir. ki

tablo karsilastirildiginda ilk defa 1992 yilinda kisa dykiiden bagimsiz olarak ¢ok kisa
Oykii koleksiyonlarin yayimlandigi anlagilmaktadir. Ayrica kisa O0ykii koleksiyon
sayilarinin daha fazla olmasi, yazarlarin kisa oykii tiiriinii daha ¢ok tercih ettiklerinin

gostergesidir.

Halid °Ahmed el-Yasuf, yukarida adi gegen eserinin Netdicu t-tahlil el-
Bibliytimetri (Bibliyometrik incelemenin Sonuglar1) adli boliimiinde Suudi Arabistan’da
kiigiirek Oykii tiirlinlin ortaya ¢ikis ve gelisim asamalarini maddelerle 6zet bir sekilde
sunmustur. S6z konusu bibliyometrik incelemeye gore Suudi Arabistan’da ilk kiigiirek
Oykii ornekleri yukarida da deginildigi gibi yetmisli yillarin ortalarinda gazete ve
koleksiyonlar araciligiyla okurla bulusturulmustur. Cubeyr el-Muleyhan bu tiirde
ornekler veren ilk yazar sayilmaktadir. °Abdu’l-caziz es-Sukacbi ilk kez doksanli yillarin
baslarinda Kissa kasira cidden (¢ok kisa (kiigiirek) 6ykii) adi altinda 6ykii koleksiyonu
yayimlamistir. Hasan el-Butran kiigiirek dykiide bir ¢igir agarak Arapga ve Ingilizce ¢ift
dilli alt1 adet koleksiyon yayimlamistir. Kadin yazarlardan Seyme es-Semri ise dort adet
koleksiyonla bu tiirde en ¢ok eser veren yazarlar arasinda ikinci sirada yer almaktadir.
Diger dikkat ¢eken yazarlar arasinda Muferrec el-Mucfel, Muhammed el-Muzeyni,
Meryem el-Hasan, Hakime el-Harbi, Tahir ez-Zari‘i ve °Ali ed-Derire sayilabilir. Bu
yazarlarin ¢ok kisa oykii adi altinda yayimlanmis ikiser koleksiyonlar1 mevcuttur. el-
Yisuf ayni eserinde “Bibliyiigrafya” bashgt altinda Suudi Arabistan’da 1977 — 2016
yillar1 arasinda yayimlanmis 120 yazarin toplamda 179 6ykii koleksiyonunu soyadi / ad /

koleksiyon ad1 seklinde dizmistir (el-Yuasuf, 2017: 154-156).

Cemil Hamdavi, Bibliyugrafya el-kissati’l-kasira cidden bi’l-memleketi’l-
carabiyyeti 's-su<idiyye (Suudi Arabistan Krallig1 Kiigiirek Oykii Bibliyografyasi) adli

eserinde, kaynak olarak Halid Ahmed el-Yusuf’un yukarida adi gegen eserini temel
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alarak, soz konusu iilkede yayimlanan kiigiirek Oykii koleksiyonlarini yillara gore
bagliklara ayirarak ayrintili bir sekilde aktarmaktadir. Hamdavi, eserinin Fevda’l-
muszalahdr (Kavram Kargasasi) baslikli bolimde yazarlarin yasadiklart kavram
kargasasina deginerek, s6z konusu tiiriin Arap diinyasinda heniiz kuramsal bir ¢erceveye
oturtulmadigini soyle ifade etmektedir: “Suudi Arabistan’da s6z konusu tiir igin el-
kissatu’l-kasira (kisa oykii), el-"uUksise (oykiiciik) ve el-kissatu 'I-kasira cidden (¢ok kisa
Oykii) gibi birgok isim kullanilmaktadir. Yazarlarin kullandiklart terimlerse kisas
(6ykiiler), kisas kasira cidden (¢ok kisa Oykiiler), kisas kasira (kisa Oykiiler), macmiia
kisasiyya (oyki segkisi) ve nusis kisasiyya (Oykiisel metinler) olmak {izere farklilik
gostermektedir. Bu cok-kavramlilik edebi tiirlerin birbirine karistigini ve Suudi yazarlarin
anlat1 tlirlerini tek bir potada erittigini gostermektedir. Ayrica ¢ok kisa Oykil sanati
genelde Arap diinyasinda, 6zelde ise Suudi Arabistan Kralligi’nda teorik ve pratik agidan
heniiz bir ¢ergeveye oturtulmamis hatta edebiyat kurami sézliiklerine ve tiir hanesine dahi

girmemistir” (Hamdavi 2015: 34).

Cemil Hamdavi, Suudi Arabistan’da kiiciirek ykiiniin yetmisli yillarin ortasinda,
Muhammed cAlvan’in el-Hubz ve ’s-sam¢ (Ekmek ve Suskunluk) adli koleksiyonuyla ayri
bir tiir olarak belirdigini, seksenli yillardaysa diger yillara oranla edebiyat sahasinda bir
durgunluk yasandigini aktarmaktadir. Yine Hamdavi’ye gore doksanli yillardaysa
kralligin egitim ve Kkiiltiire ¢esitli yatirimlar yapmasi ve petrol gelirlerinin artmasi
sonucunda bir refah donemi yasanmis dolayisiyla bu da Suudi halkin toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve egitim alanlarinda olumlu yonde etkilenmesini saglamistir.
Bu sebeple Suudi Arabistan Krallig1 Katar, Umman, Bahreyn ve Birlesik Arap Emirlikleri
gibi komsu korfez lilkelerine gore bilim, diisiince ve kiiltiir alanlarinda daha erken bir

donemde kalkinma gerceklestirmistir (2015: 34).
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Suudi Arabistan’da 6nde gelen kiigiirek Oykii yazarlar1 ve yillara gore

yayimladiklar1 6ykii koleksiyonlar1 su sekilde siralanabilir:

Muhammed cAlvan: 1977 yilinda yayimladig1 el-Hubz ve’s-sam¢ (Ekmek ve
Suskunluk) koleksiyonunu kisas (6ykiiler) adi altinda yayimlamistir. Koleksiyon 88
sayfadan olusmaktadir ve kiigiirek Oykii tiiriinde yayimlanmis ilk eser olarak kabul

edilmektedir.

Nasir Turki es-Sudeyri: Hddi badi koleksiyonunu kisas kasira (kisa dykiiler) adi

altinda 1991 yilinda yayimlamistir. Koleksiyon 52 sayfadan olusmaktadir.

cAbdu’l-caziz Salih es-Sukacbi: Ferdgdr (Bosluklar) adli koleksiyonunu kisas
kasira cidden (¢ok kisa Oykiiler) basligi altinda 1993 yilinda yayimlamistir. Koleksiyon

62 sayfadan olugsmaktadir.

Serife es-Semlan: Mekdric min hayat (Hayattan Kesitler) adli koleksiyonunu

Macmiia kisasiyye (6ykii koleksiyonu) basligi altinda 1992°de nesredilmistir.

Yisuf Ruca el-Muhaymid: Esvibuhum el-bid (Beyaz Elbiseleri) adli
koleksiyonunu kisas (6ykiiler) basgligi altinda 1993 yilinda yayimlamustir. Koleksiyon 84

sayfadan tesekkiil etmektedir.

Mahmiid Teravri: Beydnu r-ruvvdt fi mevt dima (Dima’nin Oliimii Hakkinda
Ravilerin A¢iklamasi) adl1 koleksiyonunu Macmii<a kisas kasira cidden (¢ok kisa dykiiler
koleksiyonu) basligi altinda 1993 yilinda basilmistir. Koleksiyon 90 sayfadan

miitesekkildir.

cAbdullah es-Sefer: Yaftaiu n-ndfize ve yerhal (Pencereyi Acar ve Gider) adli
koleksiyonunu kisas (oykiiler) basligi altinda 1995 yilinda nesredilmistir. Koleksiyon 107

sayfadan tesekkiil etmektedir.
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Umeyme el-Hamis: Eyne yezhebu'd-dav> (Isik Nereye Gider?) adh
koleksiyonunu kisas (oykiiler) basligi altinda 1996 yilinda basilmigtir. Koleksiyon 100

sayfadan miitesekkildir.

Yisuf el-Muhaymid: Ld budd en ehada harreke l-kurrdse (Birileri Sandalyeyi
Hareket Ettirmis Olmali) adli koleksiyonunu kisas (6ykiiler) bashigr altinda 1996 yilinda

yayimmlamistir. Koleksiyon 64 sayfadan olusmaktadir.

Mahmiid Teravri: Risu’l-hamdm (Giivercin Tiyii) adli koleksiyonunu kisas
(6ykiiler) bashigi altinda 1997 yilinda basilmigtir. Koleksiyon 100 sayfadan tesekkiil

etmektedir.

Carullah el-Hamid: Rd-ikatu’l-mudun (Sehirlerin Kokusu) adli koleksiyonunu
kisas kasira cidden (¢ok kisa Oykiiler) basligi altinda 1997 yilinda yayimlamustir.

Koleksiyon 38 sayfadan olugmaktadir.

Fehd el-cAtik: Azfar sagire... ve nd<ime (Kigik ... ve Yumusak Tirnaklar) adl
koleksiyonunu kisas kasira (kisa Oykiiler) basligi altinda 1997 yilinda yayimlamistir.

Koleksiyon 92 sayfadan olugmaktadir.

Serife es-Semlan: Ve gadan ye’7 (Ve Yarin Gelir) adli koleksiyonunu macmu<a
kisasiyye (6ykii koleksiyonu) basligi altinda 1997 yilinda yayimlamistir. Koleksiyon 108

sayfadan olusmaktadir.

Leyla el-Uhaydib: el-Bahs <an yevm sabic (Yedinci Giinii Aramak) adl

koleksiyonu 1998 yilinda yayimlanmistir. Koleksiyon 15 kisa 6ykii igermektedir.

Nasir Salim el-Casim: en-Nevmu 'I-mdc (Saf Uyku) adli koleksiyonunu macmiica
kisasiyye kasira cidden (Cok Kisa Oykii Koleksiyonu) basligi altinda 1998 yilinda

yayimlamistir. Koleksiyon 15 ¢ok kisa dykii igermektedir.
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Muhammed Halid el-Hudari: °/mraat min selc (Kardan Kadin) adh

koleksiyonunu 1999°’da yayimlamistir. Koleksiyon 128 sayfadan olusmaktadir.

Ahmed Muhammed c¢Aziz: Ru‘en ld esdse leha mine’s-sihha (Temelsiz
Gortiigler) adli koleksiyonunu Nusus kisasiyye cidden (¢ok kisa dykii metinleri) bashigi

altinda 1999 yilinda yayimlamistir. Koleksiyon 80 sayfadan olugmaktadir.

Fehd el-<Atik: Ezfdr sagir cidden (Cok Kisa Tirnaklar) adli koleksiyonunu kisas

(0ykiiler) bagligr altinda yayimlamistir. Koleksiyon 63 sayfadan olusmaktadir.

Muhammed Ibrahim Sahbi: Mdverau’l-enfik (Tiinellerin Gerisinde) adl
koleksiyonunu macmiica kisasiyye (6ykii koleksiyonu) bashigi altinda 2001 yilinda

yayimmlamistir. Koleksiyon 73 sayfadan olusmaktadir.

Ahmed el-Kadi: er-Rih ve zillu’l-esyd®> (Riizgar ve Esyalarin Golgesi) adli

koleksiyonunu 2001 yilinda yayimlamistir. Koleksiyon 61 sayfadan olugsmaktadir.

Falih <Abdu’l-caziz es-Sagir: Esrdar <ali hdamid (Ali Hamid’in Sirlar1) adli
koleksiyonunu kisas kasira (kisa dykiiler) basligi altinda, 2001 yilinda yayimlamstir.

Koleksiyon 95 sayfadan olugmaktadir.

Fehd el-Musbah: Rida>u’z-zdkire (Am Elbisesi) adli koleksiyonunu kisas kasira
(kisa Oykiiler) bashgi altinda, 2002 yilinda yayimlamistir. Koleksiyon 84 sayfadan
olusmaktadir. Bir diger koleksiyonu ez-Zucdc ve hurifi 'n-ndfize (Cam ve Pencerenin

Harfleri) de ayn1 yil yayimlanmistir. Koleksiyon 50 sayfadan olugmaktadir.

Muhammed Mansiir es-Sakha®: el-Hamle (Kampanya) adli koleksiyonunu
kisas kasira (kisa Oykiiler) bashigr altinda, 2002 yilinda yayimlamstir. Koleksiyon 64

sayfadan olugmaktadir.
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Hakime el-Harbi: Lemis Mansr olarak bilinen yazar, Su’al fi meddri’l-hayre
(Hayret Ekseninde Bir Soru) adli koleksiyonunu kisas kasira cidden (gok kisa Oykiiler)
baslig altinda, 2002°de yayimlamigtir. 2004 yilinda ikinci baskis1 yapilan koleksiyon 94
sayfadan olugsmaktadir. Bir diger koleksiyonu Nebte fi hukiili ’s-sakic (Kiragi Tarlalarinda

Bir Filiz) ise 2002’de yayimlanmistir. Koleksiyon 64 sayfadan olugsmaktadir.

Yahya Sab<: el-Muhassi (Korkak) adli koleksiyonunu macmiia kisasiyye (oykii
koleksiyonu) basligi altinda, 2002 yilinda nesredilmistir. Koleksiyon 137 sayfadan

miitesekkildir.

Salah el-Kurasi: Serseret fevka’l-leyl (Gece Ustiinde Gevezelik) adli

koleksiyonu 2004 yilinda basilmistir. Koleksiyon 64 sayfadan olusmaktadir.

Firdevs Ebu’l-kasim: Ld yusbihuni "ehad (Benzemez Kimse Bana) koleksiyonu

2004 yilinda yayimlanmistir. Koleksiyon 128 sayfadan olugsmaktadir.

Siham el-cabadi: Hayr dav- yestedikk (Incelen Isik Cizgisi) adli kiiiirek dykii

koleksiyonu 2004 yilinda yayimlanmistir. Koleksiyon 64 sayfadan olugmaktadir.

Hasan es-Seyh: Hifiletu’l-ehsd”> (Ahsa Otobiisii) koleksiyonu 2004 yilinda

yayimlanmistir. Koleksiyon 120 sayfadan olugmaktadir.

Hakime el-Harbi: Kalaku’l-mundfi (Celiski Endisesi) koleksiyonu 2004 yilinda

yayimlanmistir. Koleksiyon 64 sayfadan olugsmaktadir.

el-Burak el-Hazimi: Vucih rical hdribin (Kagan Adamlarin Yiizleri) adli

koleksiyonu 2004 yilinda yayimlanmistir. Koleksiyon 94 sayfadan olugmaktadir.

Muhammed en-Nuceymi: Ehldm meskiine bi’l-mevt (Oliimiin I¢indeki Riiyalar)

adl1 koleksiyonu 2005’te yayimlanmuistir.
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Huda Bint Fehd el-Mucaccil: Buk<a hamra’ (Kirmizi Benek) adli koleksiyonu
2005’te yayimlanmustir. Koleksiyon 80 sayfadan olugmaktadir. Ayni yil yayimlanan et-

Tabu (Tabu) adli koleksiyonuysa 96 sayfadan olusmaktadir.

Muhammed Mansir es-Sakha®: el-Giyab (Yokluk) adli koleksiyonu 2005°te

yayimmlanmistir. Koleksiyon 64 sayfadan olugmaktadir.

Umeyme el-Bedri Li’s-sems surik (Giines Isiklar) adli koleksiyonu 2005°te

yayimlanmistir. Koleksiyon 80 sayfadan olugmaktadir.

Muhammed en-Nuceymi: 2006’da yayimlanan Sefer (Yolculuk) adli kiigiirek

Oykii koleksiyonu 59 sayfadan olugsmaktadir.

Talak el-Merziiki: Dimdu’l-feyriiz (Feyruz’un Kani) adli koleksiyonu 2006

yilinda yayimlanmistir ve 93 sayfadan olugsmaktadir.

Hakime el-Harbi: Daldl <ibire (Gegici Yanilgi) adli koleksiyonu 2006’da

yayimlanmistir.

Muhammed el-Besir: <Abaku’n-ndfize (Pencere Kokusu) adli koleksiyonu

2007’de yayimlanmustir ve 86 sayfadan olugmaktadir.

Heyam el-Muflih: 2007°de yayimlanan Kema’l-kalak... Yettekicu’l-cemr adli

koleksiyonu 104 sayfadan olusmaktadir.

¢Abdullah el-Mutmi: 2008’de yayimlanan et-Tak/ik havla’l-vehc (Alevin

Etrafinda Ucgus) adli koleksiyonu 96 sayfana olusmaktadir.

Meseal el-cAbdelli: Ressamu’l-hayy (Mahalle Ressami) adli koleksiyonu 2008 de

yayimlanmistir.
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Fehd el-Huleyvi: Riydah ve l-ecras (Riizgarlar ve Canlar) adli koleksiyonu kisa ve
kiigiirek oykiilerden olusmaktadir. Koleksiyon 2008’de yayimlanmistir ve 53 sayfadan

olusmaktadir.

¢Abdu’l-caziz bin <Abdullah el-Muserref: Sucdc huve hetta’n-nuhdc (Iliklerine
Kadar Bir Kahraman) adli koleksiyonu 2008’de yayimlanmistir ve 130 sayfadan

olusmaktadir.

el-Hamid cAbdullah el-Mutayri: Sevd> luhiimu’l-beser (Insan Eti Kizartmasi)

adli koleksiyonu 2008’de yayimlanmis olup 22 sayfadan olusmaktadir.

Carullah el-~Amim: Dav yusiru il “isbacayn (iki Parmaga Isaret Eden Isik) adl1

koleksiyonu 2008 yilinda yayimlanmaistir.

Cubeyr el-Muleyhan: Mecmii‘a bila <unvdin (Basliksiz Koleksiyon) adli
koleksiyonu 2008’de yayimlanmustir. Bir diger kiigiirek 6ykii koleksiyonu el-Vechu’l-lezi

min ma” (Sudan Yiiz) da ayn1 y1l yayimlanmistir.

Muhammed Mansir es-Sakha>: el-Makasratu’l-"ahire (Son Istasyon) adlh

kiigtirek oykii koleksiyonu 2008’de yayimlanmuistir.

Zafir el-Cubeyri: 2008’de yayimmladigi el-Huribu’l-’abyad (Beyaz Kagis)
koleksiyonu hem kisa 6ykii hem de kiiclirek 6ykii icermektedir. Koleksiyon 127 sayfadan

olusmaktadir.

Seyme es-Semri: Rubbemd gadan (Belki Yarin) kiiclirek Oykii koleksiyonu

2009’da yayimlanmistir ve 119 sayfadan olugsmaktadir.

Halid Muhammed Hudari: Tis«a nisa> (Dokuz Kadin) adli kiigiirek oykii

koleksiyonu 2009’da yayimlanmistir ve 80 sayfadan olugmaktadir.
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Tahir ez-Zari‘i: Hufat (Yalin Ayak) adli kiigiirek 6ykii koleksiyonu 2009 yilinda
yaymmlanmistir. 2012 yilinda ise ikinci baskist ¢ikmistir. Koleksiyon 58 sayfadan

olusmaktadir.

Ahmed bin cisma<l ez-Zin: Zdamiru’l-hayy (Mahalle Zurnacisi) adli kiigiirek

Oykii koleksiyonu 2009’da yayimlanmustir.

Munire el->ezimac: et-Tuyiir ld teltefit helfehad / kisas bihacmi’l-’ibham (Arkasina
Bakmayan Kuglar / Basparmak Hacminde Oykiiler) adli koleksiyonu 2009°da

yayimlanmistir. Koleksiyon 89 sayfadan olugmaktadir.

Siham el-cabidi: Zillu'l-ferdg (Boslugun Golgesi) adli kiigiirek oykii koleksiyonu

2009’da yayimlanmistir ve 69 sayfadan olusmaktadir.

Cubeyr el-Muleyhan: Kisas sagira (Kiiciik Oykiiler) adli koleksiyonu 2009°da

yayimlanmistir. Koleksiyon 78 sayfadan olusmaktadir.

cAbdullah et-Tecazzi: Levnuz-zaldm (Karanhigin Rengi) adli kiiglirek oykii

koleksiyonu 2009°da yayimlanmistir. Koleksiyon 260 sayfadan olugsmaktadir.

Hasan cAli el-Butran: Nezf min takta’r-remal (Kum Altindan Kanama) adli

kiiciirek oykiisii 2009°da yayimlanmaistir.

Miisa Sa‘id ez-Zehrani: 2010’da yayimlanan Esrdr (Sirlar) adli koleksiyonu hem

kisa hem de kiigilirek dykiiler icermekte ve 149 sayfadan olugmaktadir.

Halid el-Mardiyy el-Gamidi: 2010°da yaymmlanan Dayfu’l-<atme (Gece
Misafiri) adli koleksiyonu hem kisa hem de kiiclirek oykiiler icermektedir. Koleksiyon

122 sayfadan olugmaktadir.

Ali el-Mecniini: Lukma.. ve emiiz (Bir Lokma... ve Oiiyorum) adli kiigiirek oykii

keleksiyonu 2010 yilinda yayimlanmustir.
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cAbdu’l-celil el-Hafiz: 2010°da yayimlanan Nddi (Kuliip) adli koleksiyonu hem

kisa hem de kiigiirek dykiiler igermektedir.

Ahmed Husayn ¢Usayri: en-Nevdris (Martilar) adli kiigiirek dykii koleksiyonu

2010’da yayimlanmistir. Koleksiyon 94 sayfadan olugsmaktadir.

cAli Fayic el-Alma<: Vucih yesteriha el-cary (Ciplakhigin Orttiigii Yiizler) adl
kiigiirek Oykii koleksiyonu 2010°da yayimlanmistir. Koleksiyon 94 sayfadan

olusmaktadir.

Semye es-Semri: 2011°de yayimlanan Ekvds ve nevdfiz (Yaylar ve Pencereler)

adl1 koleksiyonu 77 sayfadan olugmaktadir.

Hasan cAli el-Butran: Bad muntasifi’l-leyl (Gece Yarisindan Sonra) adli
kiiciirek oykii  koleksiyonu 2011°de yayimmlanmistir. Koleksiyon 135 sayfadan
olusmaktadir. Mda~u’l-bahr ld tahlic min milh (Denizin Suyu Tuzdan Hali Degildir)

koleksiyonu da 2011°de yayimlanmis olup 92 sayfadan olusmaktadir.

Leyla el-cuhaydib: Kisa ve kiiglirek Oykiilerden olusan Fetdtu’n-nas adli

koleksiyonu 2011°de yayimlanmuistir.

Fehd el-Huleyvi: 2011°de yayimlanan Mesd> muhtelif (Farkli Bir Aksam) adli

koleksiyonu hem kisa hem de kiiglirek oykii igermekte olup 103 sayfadan olugsmaktadir.

Muhammed Mansiir es-Sakha>: en-Nushetu 'l-7ila (Birinci Niisha) adli kiigiirek

Oykii koleksiyonu 2011°de yayimlanmis olup 63 sayfadan olugmaktadir.

Halid °Ahmed el-Yisuf: 2011°de yayimlanan Yemsik biyedihd.. ve yugenni
(Elinden Tutar... ve Sarki Soyler) adli koleksiyonu hem kiigiireck hem de kisa Gykiiler

icermekte ve 55 sayfadan olugsmaktadir.
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cAbdu’l-kadir Sefer el-Gamidi: Surefitu z-zdkire (Am Teraslar1) adli kiigiirek

Oykii koleksiyonu 2012’de yayimlanmistir ve 135 sayfadan olugmaktadir.

Vefa> Hinkar: el-Kafes (Kafes) adli kiiglirek 6ykii koleksiyonu 2012°de

yayimlanmistir ve 120 sayfadan olugmaktadir.

Zekiyye el-<Utaybi: *Unsa’l-gemdm (Bulutlarin Kadini) koleksiyonu hem kisa
hem de kiigiirek Oykiiler icermektedir. 2013’de yayimlanan koleksiyon 55 sayfadan

olusmaktadir.

Hasan Hicab el-Hazimi: *Edgas *ehlam (Karmasik Diisler) adl1 koleksiyonu hem

kisa hem de kiiciirek dykiilerden olusmaktadir. Koleksiyon 2013’°de yayimlanmustir.

Muhammed <Usayri: Raksatu’l-gacer (Cingene Dansi) adli kiigiirek Oykiisii

2013’de yayimlanmistir ve 72 sayfadan olusmaktadir.

¢Abdullah es-Sefer: Yezhebiine fi’l-culfa bashkli kiiciirek oykii koleksiyonu

2013’te yayimlanmistir ve 101 sayfadan olugmaktadir.

Zekiyye el-<Utaybi: Resa’il mutacassire (Tokezlemis Mektuplar) adli
koleksiyonu hem kisa hem de kiigiirek dykiilerden olusmaktadir. Kolekisiyon 2014°de

yayimlanmistir.

Zehra® el-Mikdad: Rih tusbihu’l-beyad (Beyaza Benzeyen Ruh) hem kisa hem
de kiigiirek oOykiilerden olugmaktadir. 2014’te yayimlanan koleksiyon 89 sayfadan

olusmaktadir.

Mu¢id cAbdullah: Feragu’l-mekdn (Mekanin Boslugu) hem kisa hem kiigiirek

Oykii iceren koleksiyon 128 sayfadan olugmaktadir. Eser 2014’te yayimlanmustir.

Seyme es-Semri: <Arrdfetu’l-mesa> (Aksam Falcisi) adli kiigiirek Oykii

koleksiyonu 2014°te yayimlanmaistir.
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Zafir el-Cubeyri: Yevmiyyat hubb muzmin (Kronik Bir Askin Giinlikleri)
koleksiyonu hem kiigiirek hem de kisa dykiilerden igermektedir. 2014’te yayimlanan

koleksiyon 135 sayfadan olugmaktadir.

Isa Mes<af: “Tkacit el-<ubir (Karsidan Karsiya Gegis Ritmleri) adli koleksiyonu
hem kisa hem de kiigiirek Oykiilerden olusmaktadir. 2015’te yayimlanan eser 125

sayfadan olugmaktadir.

<Abdu’l-kadir Sefer el-Gamidi: Bahsan <an insdn (Bir insan1 Aramak) adli
kiigiirek Oykii koleksiyonu 2015°te yayimlanmistir. Koleksiyon 130 sayfadan

olusmaktadir. Eser Ahmed CAd tarafindan ingilizceye terciime edilmistir.

cAli el-Mufaddali: 2015’te yayimlanan Gurbe (Gurbet) adli kiiciirek oykii

koleksiyonu 181 sayfadan olusmaktadir (Hamdavi, 2015: 13-33).

Yukarida Suudi Arabistan’in 6nde gelen kiiclirek oykii yazarlart ve yayimlanmis
kiigiirek 0ykii koleksiyonlar1 yillara gore verilmistir. Son yillarda Suudi Arabistan’da
kiigiirek dykii tiiriine kars1 olan ilgi siirekli artmaktadir. Ozellikle yazarlara verilen maddi
manevi Odiiller ve diizenlenen sempozyum, konferans, festival gibi etkinlikler kiigiirek
Oykiiye olan ilgiyi list seviyelere ¢ikartmistir. Ancak, her ne kadar kiigiirek dykii tiiriinde
yazan yazarlarin sayis1 glinden giine artsa da niteligin g6z ardi edildigi goriilmektedir.
Ozellikle ortaya atilmis elestiri calismalarinin bir elin parmagmi gegmemesi ve mevcut
kaynaklarin belli bir kuram ¢ergevesinde ele alinmamis olmasi, bu alandaki biiyiik bir

eksiklige isaret etmektedir.
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3.1. Suudi Arabistan Kiiciirek Oykiisiinden Ornekler ve Ele Alnan Temalar
Bu boliimde Suudi Arabistanli yazarlarin kaleme aldiklar1 bazi kiigiirek dykiilerin

tematik agidan ¢éztimlemeleri yapilacaktir.

3.1.1. Ask, Ozlem, Ayrihk
Ask, 6zlem ve ayrilik, Seyme es-Semri’nin <Arrdfetu’l-mesa®> (Aksam Falcisi,
2013) koleksiyonunda sik¢a isledigi temalardandir. Lilkubbi bakiyye (Gerisi Ask Icin)

Oykiisiinde sevgiliye duydugu 6zlemi ¢ok kisa ve dramatize edilmis ifadelerle okura

sunmaktadir.
Gerisi Ask I¢cin 448, call
Yoksun kaldim senden! 1., clia Cae s

Namaz kiliyor ve dua ediyorum. Belki de Telia 12 3o Leae Jani Ll Jad | sealy Lual

riizgdrlar yaninda senden bir par¢a tasir! A o
(es-Semrd, !... ksl bl Ve L0 &5

Oysa riizgar seni uzaktan ziyaret ediyor, thz.: 140)

bense hdla bekliyorum.

Lilhubbi bakiyye (Gerisi Ask I¢in) Oykiisiiniin ilk ciimlesi “yoksun kaldim
senden”, kahramanin uzun zamandir sevgilisinden uzak olusunun ifadesidir. Bu uzak
kaliga ragmen kahraman, sevgilisinin donecegi umuduyla namaz kiliyor ve dua ediyor,
boylece Oykiideki karakter bu tavriyla miitedeyyin kimligini de sergilemis oluyor.
Sevgilisinin dénmesi i¢in riizgdrdan medet uman yazar riizgdrdan da umut kesiyor ve
umudunu umutsuzluga doniistiiriiyor. Boylece 6zlem duydugu sevgilisini beklemeye
devam ediyor. Bu da kahramanin agkinda ne kadar kararli oldugunu gostermektedir.
Oykiideki hakim ben anlatict ve siirsel iislup anlatiya samimi ve dramatik bir hava

katmustir.
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La <avde (Doniis Yok) dykiisiinde yazar bu defa tanik anlatici roliine biirliniiyor

ve iki kisi arasindaki diyalogu dramatik bir anlatimla okura sunuyor.
Doniisii Yok dags ¥

Kadina, Yasadiklarimizi bu kadar mi 4] sguall 02 Lty Lo IS s Ja 11 JB8

kolay unuttun?, dedi.

.

Unuttun mu beni!? . ) .
Lpalad Al ety | 4 sy Jy rlld

Kadin, Aksine hi¢ de kolay olmad:. Ve bizi i
(es-Semri, 2013: 17)!! 2523 ¥ 4 goany
zorlukla terk eden seylerin geri doniisii

olmuyor, dedi.

Yukaridaki oykiide yazar, iki kisi arasinda gecen iki satirlik bir diyalog sunar.
Diyalogda gegen kisilerin geride birtakim yasanmisliklara sahip iki sevgili ve bir siiredir
ayri1 olduklart anlagilmaktadir. Daha sonra yeniden kargi karsiya gelmislerdir iki sevgili.
Erkek kahraman kadin kahramana “yasadiklarimizi bu kadar kolay mi unuttun?”
sorusunu sorarak kars1 kisinin aslinda sevgisinin boyutunu dlgmektedir. Zira gercekten
seven kolay unutmaz. Zaten kadin da kolay unutmadigini aksine zorlukla unuttugunu
ifade etmektedir. Ancak kadin, zorlukla unutulan seylerin bir daha geri donemeyecegini
ifade eder ve yasadiklariin degerli oldugunu ama unutuldugu anda higbir zaman eskisi

gibi olamayacaginin altini gizer.

3.1.2. Koy ve Kent

Seyme es-Semri, Tebdadul (Miibadele) dykiisiinde koy ve kenti karsilagtirmaya
calismaktadir.
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Miibadele Jaks
Ug kigilik bir gemi yaptilar. O i | 2l

Kiiciik koylerini terk edip biiyiik ihtiraslart 5 Db ) sl agiy 3 30k 1l

icin biiyiik bir iilkeye gitmek istediler. B Sl) agila salal
Yolda giderlerken i b

Sakin diisler koyiinii aramakta olan .3l 2N 48 e aly Ll agiiala

“Alis le karsilastilar. (es-Semri, 2012: 4).

Tebdadul (Miibadele) oykiisiinde kdy ile kentin karsilagtirilmasi s6z konusudur.
Cag insansinin psikolojisini de yansitan Miibadele dykiisiinde yazar, insanin modern
hayattaki ¢ikmazlarin1 en yalin haliyle sunmaya calismaktadir. Nitekim giiniimiiz kdy
insan1 hayattan sikilmistir, yeni ufuklara agilmak istemektedir. Ayn1 sekilde kent insan
da igerisinde oldugu kalabaliktan, hengdmeden dem vurmaktadir ve boylece sessizligi

aramakta, sessizligi ve siik(ineti temsil eden kOy veya kasaba arayisi icerisine girmektedir.

Oykiide yazar insan1 ve onun yasamini melodram tarzinda aktarmaktadir. Ama
bunu yaparken olduk¢a sade bir anlatim benimsemekte ve yer yer bosluklar birakarak
okurdan zihinsel bir ¢aba sarf etmesini ve bu bosluklar1 doldurmasini istemektedir.
Burada “Anlaticinin en belirgin tavri serinkanli bir tutum i¢inde olmasi ve olaya disaridan
bakmasidir. Anlatic1 varolussal problemlere bile mesafelidir. Sadece anlatir, aktarir ve
geri ¢ekilir” (Tosun, 2014: 275). Miibadele’de soyut {i¢ karakterden bahsedilmesiyle
birlikte yazar bir de ¢izgi film kahramani1 Alis’i de olaya katmistir. Alis karakteri hayal
kurmay1 seven ve merakl biridir ve metinde de yazar, kahramanin bu yoniinii 6n plana

¢ikartmaktadir.



3.1.3. Yalmizhik ve Dislanmshk

04

Seyme es-Semri Haz (Sans) adl1 6ykiisiinde yalnizlik ve dislanmiglik temalarini

kisa ve 0z bir iislupla islemistir.

Sans

Sisli bir sabah,

Kirildy kalemim. Sacildi kagitlarim. Yitirdim

paralarima.

Goziimden kayboldu isimler. Goérmezden

geldi beni biitiin yiizler.

Cok tiziildiim. Bulamadim beni teselli edecek

birilerini.

Bir ¢oziim aramaya koyuldum.

Kiigiik, zayif bir sansla karsilastim. Evimin

kapisinda uyuyan!

s

v gtparlua <ld

L celia | sl i el Sl
losasll JS ailalad | slanl) Jie cule
SRR PYRORCN PUB Y- SRR

.da e Bab &y

D die Gl 3By | Cama s Jaay & il

(es-Semri, 2012: 5).

Haz (Sans) dykiisiinde yazar, insanlarin kendisinden uzaklastigi soyut bir karakter

lizerinden yalnizlik imgesine vurgu yapmaktadir. Oykiide yer yer yapilan betimlemeler,

oykiiyii cekici ve okunabilir kilan diger 6zelliklerindendir. Oykiide bastan sona kadar bir

siirsellik hakimdir. Dolayisiyla ritim 6zelligi de 6n plana ¢ikmaktadir. Haz (Sans)

Oykiistinde ayrica soyut bir kavram olan “sans

29 ¢¢

evin kapisinda uyuyan” seklinde somut

bir kavrama doniistiirilmiis hatta kisilestirilmistir. Yalmzlik, dislanmislik, iletisimsizlik

ve bunalt1 6ykiide hakim izleklerdendir. Anlatic1 karakterin hayata karst bir umudu, bir

beklentisi kalmamisken Oykiiniin sonunda kapisinda kiiciik de olsa bir sansla
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kargilasmasi, yazarin okuyucuya hayata dair umut asilamasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Biitiin bunlarla beraber kiigiirek dykiiniin “az s6zle ¢ok sey anlatmak”

ozelligi burada da kendini apagik gostermektedir.

Haz (Sans) oykiisti birbiriyle paralel birtakim fiil climlelerinden olusmaktadir. Bu
da olaylarin devingenligine ve anlatidaki ardisik sahnelere isaret etmektedir. Bu birbiriyle
paralel yap1 ve terkipler sdyle siralanabilir: [nkesere kalemi (kalemim kirild1), Dacet
nukidi (Yitirdim elestirilerimi), Tebacseret evrdki (sagild1 kagitlarim), Gdbet anni el-
esmd” (Goziimden kayboldu isimler) ve Tecdhelni kulle’|-vuciith (Gérmezden geldi beni
biitiin yiizler). Birbiriyle paralel bu ciimlelerde bir ritim ve kafiye gérmek de miimkiindiir.

Bu 6zellikler de dykiiye siirsel bir nitelik kazandirmaktadir.

3.1.4. Cehalet
Seyme es-Semri Cehl (Cehalet) oykiisiinde giindelik yazarlari alayci bir dille

elestirmektedir.
Cehalet Je

Her hafta kiitiiphaneye gider. Yabanct bir '\ sadsial WS 330 | g sad IS ) caly
kitap ve ceviri i¢in bir sozliik alir. Uzak bir — goaa s <algal) ansl Jadny | Lual UlSae A3 | s jill
yere siginir. = oY) Al & ) ool 6 Ly it sclalS

.(2012: 19)
Ertesi giin haftalik yazisinda oviinmek i¢in

vazarin ismini ve birkag kelime ezberler!

Cehl (Cehalet) oykiisii isledigi konu itibariyle glinimiiz kdse yazarlarina bir
elestiri getirmektedir. Yazar, Ozellikle haftalik yazilan yazilarin sigligina, 6zgiin
olmayisina ve yiizeysel yazildigia dikkat gekmektedir. Oykiiniin iislubu ve konusu basit

goriinse de aslinda giiniimiizde siirekli tiireyen s6zde yazarlar1 ironik bir iislupla alaya
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almaktadir. Ozellikle 6ykiiniin bashigma bakilirsa yazar, bu tiir yazarlarin cahil

olduklarini da vurgulamaktadir.

3.1.5. Ozgiirliik
es-Semri, Arrdfetu’l-mesd> (Aksam Falcisi, 2013) koleksiyonun ikinci 6ykiisii

Veyl lehum (Yaziklar Olsun)’da adeta igsel bir haykiris sergilemektedir.
Yaziklar Olsun pd o
Oldiirdiiler beni, kestiler, parcaladilar. PSP S PR PP = P\

Bu zavallilar her bir parcami ayri bir kente & si» JS SO 15y opSladll Y5

gomdiiler. B he L g et Agiae
Toprakla orttiiler beni, parca par¢a. B REP PRt ENUPTA R STNPN I
11 3Lal

Oyle ki korkan gozlere ve yasami reddeden

kalplere birer ibret oldum! o el g
Unuttular su halimi. A S elandl el
Gokyiizii comertti. Ly )Y el
Yeryiizii merhametliydi. Lo JeS) e ey OS5 lals i sl

Ashimla  karigtim  ve parcalarim  birbiriyle i JS (e Cia Ay e JS (8 e
bulustu! (es-Semri, 14 all dial agdle uay

2013: 13)
Biitiin kentlere dondiim, biitiin kentlerden ¢ciktim

ki 6zgtirliigiin lanetini tizerlerine yagdirayim!
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Veylun Lehum o6ykiisiinde, tekil sdylem/ben anlatici, 6ykiiye daha bir samimiyet
katmis ve okuyucunun kolayca anlaticiyla 6zdeslesmesini saglamistir; ¢linkii 6ykii gercek
bir insan anlatiyormus gibi goériinmektedir. Oykiide anlatici-benin dogrudan bir ig
monologuna tanik olunmakta ve Oykii boyunca dramatize edilmis sahnelerle
karsilagilmaktadir. Her seyden once Oykiiniin basliginda bile bir meydan okuma vardir.

Oykiide kahramanin 6zgiirliigiiniin kisitlanmasindan dolay1 anlatici-kahramanin bir ig

haykirigina sahit olunmaktadir.

Oykiide yer yer mecaz kullanimlara ve kisilestirmelere yer verilmistir. Ornegin
giristeki oldiirmek, kesmek ve parcalamak sozciikleri birer mecaz kullanimlardir ve
anlatici kahramanin kistirilmishigini temsil eder. Bedene topragin dokiilmesi ise bir 6lityii
cagristirmakta ve bir kélenin bir 6liiden farksiz olduguna isaret etmektedir. Gokyiiziine
comert, yeryiiziine merhametli gibi sifatlar kullanilarak insana 6zgii 6zellikler dogaya
aktarilmig, boylece kisilestirmeye gidilmistir. Yazar, insana asil ozgirligii doganin
sundugunu vurgulamaktadir. Oykiiniin sonunda ise kent ortami bir kélelik, bir
kistirllmighk mekan: olarak gosterilmekte ve bu yiizden yazar kente dondiim, kentten
¢ctktim diyerek ne kentin i¢inde ne de disinda oldugunu belirterek 6zgiir olusunu biitiin

kolelere ve ozgiirliik karsitlarina haykirmaktadir.

es-Semri, Mukdvele (Cabalama) oykiisiinde okuyucuya, geng bir kizin 6zgiirliige

susayisini aktarmaktadir.

Caba Uglaa
Her gece gen¢ kiz televizyonun karsisina WD Bl sl ulas | AL JS
oturuyor

Y Caalia 830

Yalniz ve uykusuzlugun ortasinda ) I
. osehall 3 a8 oo Say lalid 4l
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Kuslarin gé¢iinii anlatan bir film izliyor! Lol ) plass dasll) sl
Geng kiz pencereye bakiyor O skl alas s
Ug¢mayr hayal ediyor 58 Ladie Lay y e Aol 8 dadly culS el sl

(es-Semrd, 2013: ! Gl gall (e ala il
Geng kiz riiyamin birinde besinci kattan

N 29)
atladiginda heniiz 0N sekizinin

baharindayd:.

Muhdvele (Caba) o0ykiisiinde tanik anlatict bakis agis1 hakimdir. “Tanik anlatici,
anlatiya ancak gozlemci konumda miidahil olabilir. Anlaticinin olaylart tanik
mesabesinde gorme ve nakletme islevi vardir. Yalnizca tanik oldugu olaylari/durumlari
nakleder, derin ruhsal analizler yapmaz (Korkmaz-Deveci, 2017: 31). Yazar, 6ykiide I1I.
tekil/disil sahis anlatim seklinin kullanmistir dolayisiyla hem bu 6zelliginden hem de
oykiide gecen fetdr (geng kiz) sozcliginden oOykii bagskisisinin  kadin oldugu
anlasilmaktadir. Boylece yazar bir anlamda genelde iilkesindeki 6zelde ise biitiin Arap

diinyasindaki kadinlarin mevcut sosyal konumlarinin tasvirini yapmaktadir.

Muhdvele (Caba) Oykiisiinde 6zgiirliige farkli imgeler lizerinden géondermelerde
bulunulmustur. Oykiiniin baskisisi olan geng kiz, ruhsal bir yalmzlik hissetmekte ve dort
duvar arasinda, evin i¢inde adeta kistirllmistir. Her gece tek basina televizyon izler ve
bdylece kendiyle bas basa kalir, yasamini sorgular. Bu yiizden televizyonda izledigi
kuslarin 6zgiirliigiine imrenmekte ve ugmayi 6zgiirliikle bagdastirmaktadir. Pencere geng
kiz i¢in Ozgirliige giden tek yoldur. Pencereden atlayip Ozgiirliigiine ugmayr hayal
etmektedir. Ama yazar, dykiiniin sonunu riiyada gerceklesen bir intiharla bitirir ve geng
kizin 6zgiirliik hayallerini gerceklestirmeyerek okuru, kiiglirek dykiilerde yaygin olan

sarsicl bir sonla karsilastirmay1 yeglemistir.
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es-Semri, asagidaki Temerrud (Baskaldir1) dykiisiinde istkurmaca (Metafiction)®

tekniginden yararlanarak 6zgiirliikk ve onun zitt1 olan tutsaklik temalarini iglemistir.

Baskaldir

Hikdyemi yazmayr bitirdim ve yazdigimi

gururla okumaya bagsladim.

Prenses, saray ve hizmetgiler... Siivari,

askerler ve atlar ...
Bahgeler, daglar ve vadi...

Onlara istediklerimi giydirdim. Istedigim gibi
soydum onlari. Nasil istediysem oyle hareket

ettirdim.

Onlar i¢in kafa karistirict olaylar yarattim.

Kosturdum. Aglattim. Nefes nefese biraktim.
Oldiirdiiler. Oldiiriildiiler.

Ansizin...

Kalemime isyan etmeye basladilar!

Diistisiimii ilan ettiler ve benden kalemimi

birakmama istediler!

Stivari artik siivari degildi. Askerleri onu

oldiirmiistii.

v o

Al

Loy 358 e Lol iy gy Jlad AU Cug

agally Gl L aadlly eadlly 3 uY)

v Jsallg

LS agiSoa ) LS agiyie L 2l Le agidl

. J.-.ui

o O3S 5 agilea A ye Blaal agd cails

.oOosielh L oSy
L OstEy  shiEy
. slad

1L el ey |l
I el sallda s | gile]
... o2 sin Al 328 ¢lus 58 2my ol e ylal)

) o S s . ol n3 (S5 218 pueY)

LA ial | sena i

! Gergek ile kurmaca arasindaki iliskiyi sorgulamak/sorunsallastirmak igin bilingli ve sistemli olarak
dikkati, anlatinin bir kurmaca olduguna ¢eken kurmaca tiirtidiir.
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Prenses artik siivariyi sevmiyordu. Aksine 1 Gl ) oS Gl Lgaal 5 aial g

bilmedigimiz bir askere meylediyordu. . ) o
ol e & jag i i sl b 1 gile 2 giall

Ama prenses onu seviyordu o da prensesi oo s

seviyordu, kagit kulisler ardinda! Ui
]

Askerler, diistisiimiin sarkilariyla eglenerek ) ) o L
G55 Dseandl aal maal ) G 8 Ul aad

sarayda bozgunculuk yaptilar.

e Gl “\tté;ds

Ve ben... S o
ool Al e salll o J Sty Aa
Evet ben... Halktan biri olmaya ve alkis (es-Semri, 2013: 37-38)

maskesi ardinda gizlenmeye karar verdim.

Baska bir hikdayeye siginma hakkini kolayca

elde edebileyim diye!

Temerrud (Baskaldir1) oykiisii dramatik Oykii tiirtine Ornektir. Zira bu tiir
Oykiilerde “Anlatim genellikle baskarakterin zihnine odaklaniyor; okura karakterin i¢
catismalari, sorgulamalari, karar verisleri, kararindan doniisleri ilk elden sunuluyor.
Kurmaca kisisinin bellegine odaklanan okur, orada ¢cogu zaman i¢ monolog, kimi zaman
i¢ diyalog bi¢iminde sahnelenen adeta tek kisilik oyunu seyrediyor. Bu catismaci
karakteristiginden otiirli bu tiir 6ykiilerde dramatik 6zellik 6n plana ¢ikiyor” (Yivli, 2015:

33).

Temerrud (Baskaldir1) dykiisiinde yazar, baskici bir ortamda 6zgiirce yazmanin
mimkiin olmadigini siirsel ve akicit bir iislupla tasvir eder. Baglangicta yazdigi
hikayelerinin kurgusunu 6zgiirce olusturabildigini ¢esitli metaforlarla dile getiren yazar,
daha sonra insanlarin yazdiklarina isyan ettiklerini ve kalemine engel olduklarini ifade
etmektedir. Sonunda da hikayelerini 6zgiirce yazabilmek adina siradan, halktan biri

olmayi tercih ettigini ifade etmistir.
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3.1.6. Kehanet
Bu caligmada ele alman ii¢ iilkede kiiglirek Oykiilerde zaman zaman ortak
temalarin islendigi goriilmektedir. Kehanet dykiisii de s6z konusu ortak temalardandir.
e-Semri, kehanet ve falcilik tamalarini <4rrdfe (Falc1 Kadin) 6ykiisiinde ¢ok kisa

ve basit bir anlatimla okura sunmaktadir.

-

Falci Kadin a3 e

Bu aksam otuz dokuzumu doldurdum. O A s Cuad | ol g Al Gl e luall 13

an acili bir sanci hissettim! [RTENP PN G
Arap  komsumuzun  gérintiisiiniin - ve A padl )l 3 ) e galal 38 Gl (5500 Y
kelimelerinin  goziimiin ~ éniinde  nigin 1L kS

sigradigint anlamryorum!? . . ) .
(o Gl fpa g ee e b pblall 8 Al S

Kadin anneme sunlari soylediginde on O G ¥ A Jaad (15 prall 528 2
yasinda bir cocuktum: Bu zavalli kii¢iik kiz (es-Semri, 2013: 118U jalaie | W jee
kirk yasina ulagmaz, erkenden oliir! 136)

Arrafe (Falcit Kadin) dykiisiinde yazar, tipki el-<Atrus’un Men <Alleme -kuhhan
(Kim Ogretti Kahinlere?) ykiisiinde oldugu gibi falcihigi ve falcilari elestirmektedir.
Falc1 kadin, anlatici karakter olan “zavalli kizin” gen¢ yasta olecegi kehanetinde
bulunmustur. Ancak kiz otuz dokuz yasin1 doldurdugunda acili bir sanc1 hissetmektedir.
Burada okur iki soru sorabilir. Acaba anlatici-karakter falci kadinin kehanetini hatirlayip
da 6liimiiniin yaklagmasindan dolay1 m1 sanc1 hissetmektedir yoksa falcinin erkenden oliir
deyip de o yasa kadar yasadig1 korku i¢in falc1 kadina duydugu 6fkeden dolayr mi1 sanci
cekmektedir? Oykiideki bu sorular, okuyucunun zihin hareketleriyle dykiiye katilmasini
saglamaktadir. Zira kiiciirek oykiiniin bir 6zelligi de okura sorular sordurarak anlatiya

dahil etmesidir.
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3.1.7. Oliim
Kiigiirek oykii yazarlarinin metinlerinde 6liim temini sik sik gérmek miimkiindiir.
Suudi Arabistanli yazar Seyme es-Semri, Halfe 's-siydc ve hikdydt uhrad (Citin Ardinda ve

Diger Hikayeler, 2016) adl kiigiirek 6ykii koleksiyonunda 6liim temasina yer vermistir.
Korkmayn | $la5 Y

Omuzlarimda koca bir bulut tasidigimdan oS50 ¥ U6 | &S 3583 508 da Jaal Al Camn

sizi ne goriiyor ne de isitiyorum. pSaaud Y

Ama yiiriiyorum, yagmur yagdiryyorum ve 6Ssal s L olian 53 yhala s 5 yilu S

akim. Ve size ogiitliiyorum:
gl )Y

Oliimden korkmayn. ) o : .
(es-Semri, !1.. A 45l ¥ slall YT e all 8

Oliim ki yasamin acilarindan bir acidir 2016: 107)

ama son acisidir.

es-Semri yukaridaki dykiisiinde 6zellikle baslikta korkmayin seklinde emir kipi
kullanarak okurun dikkatini gekmeye ¢aligsmistir. Yazar ilk satirda 6liimii koca bir buluta
benzetmis ve 6liimiin ensesinde oldugunu ifade etmeye caligmistir. Bu siirecte etrafindaki
insanlar1 gdrememekte ve isitememektedir. Oliimiin yaklasmis olmasina ragmen
yiirtiyorum, yagmur yagdirtyorum ve akim diyerek Oliime karst iyimser bir tavir
sergilemekte, belki de 6liime meydan okumaktadir. Ve okurlarina é/liimden korkmayin
diyerek onlar1 baskildirmaya cagirir. Yazar, 6liimii hayatta yasanacak son aci olarak

gormektedir.

Suudi Arabistan kiigiirek Oykiiciilerinden °Abdu’l-hafiz es-Semri Oykiilerinde
oliim temine yer veren yazarlardandir. Oliimii uykuya benzettigi Hulm (Riiya) ykiisii

oldukga kisa olup 20 sozciikten olusmaktadir.
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Riiya pla

Oliime yatmak uykuya yatmaya benzer. Ilkin <2y S sY) 8 ¢alial) 338 ) 40l & gall 338
sonsuzluk suyu icilir. Sonra da cetin sy odad sl alaCah AN g Y el
kabuslarin  boldiigii bir riiya ya da bir .(el-Yasuf; 2017: 76) 43Ls ) S

uyuklama kanat ¢irprverir.

Siirsel bir ifadeyle baslayan Riiya Oykiisii, soyut betimlemelerin yer aldigi,
karakterlerin ve olaylarin bulunmadigi bir durum Oykiisii niteligi tasimaktadir. Yazar
Riiya Oykiisiinde Olimii uykuya benzetir ve O0lmek, ona gore sonsuzluga acilmak
demektir. Bu sonsuzluk 6teki diinyadir. Yazar, kabuslarin boldiigii rityayla bu diinyada
yapilan kétiiliiklerin 6teki diinyadaki karsiligina, huzur dlemine kanat cirpislarin oldugu

bir uyuklama ile de kazanilan miikafatlara isaret etmektedir.

Suudi Arabistanl kadin yazarlardan Fatima Al Tisan, Mi¢df (Palto) Sykiisiinde

rilyay1 6liime benzetmistir.

Palto calea

Son yolculuklardan birinde kadina kighk bir palto <G 5i& Gasas s AT i) 4o culS
hediye etmisti. Kadin sicaklik arayisiyla paltoya <) oe Gay 48 baws i LIS
her bedenini soktugunda gogiis kaslart titriyor ve 4wy ala (3 Gl 5 dlgaadl B al )

oliime benzeyen bir riiyada kaybolup gidiyordu. .(el-Ytsuf; 2017: 92) ! sl

Palto oykiisii ilk okundugunda giinliik yasanilabilir sadelikte bir olaya génderme
yapiyor gibi algilansa da, lizerine diistiniildiiglinde bir kadin ve erkek karakter arasindaki
ask iligkisini gormek miimkiindiir. “Son yolculuklar” ifadesi her ikisinin de belli
araliklarla goriistiigiinii gostermektedir. Erkek karakter kadina kislik bir palto verir fakat
kadin bu paltoyu her giydiginde daha da iisiimiis hissetmektedir. Bu da ikisi arasindaki

askin seviyesini gostermektedir. Ask duygusunu tabiati geregi hem aciyr hem sevinci
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biinyesinde barindirmasi 6liime benzeyen bir riiya ifadesiyle anlatilmaktadir. Ayrica

Oykiide gecen “son sefer” ifadesi, 6liimii sembolize etmektedir denilebilir.

3.1.8. Arap Bahan
Seyme es-Semri, Arap Bahar1 temasin1 Rabic ahmer (Kizil Bahar) adli 6ykiisiinde

ironik bir sekilde okuyucuya aktarmaktadir.

Kizil Bahar sl e
Su yesil bahgeler ve meydanlar ... sl padll lalldl 5 gilaal) ells
Renkli cicekler ve kelebekler ... A sl b Al a5
Baglar ve mutsuzlarin giiliimsemeleri... e LREY) el 5 a5 S
Hirsli genclerin ve sefillerin riiyalart... coosba sl g Cpmallall L) sl

Biitiin  bunlar tek renkte toplandi... <y el eallJglaadl sl aalg sk aadl llh IS
Aslamin kurbanlarm attigr kizil derenin  (es-Semri; 2013: 69) 1...¢lla sblacay sl 7 5

rengi...!

es-Semri Kizi/ Bahar baglikli 6ykiisiinde Arap Bahari temini farkl bir agiyla, yani
ironik bir bicimde islemektedir. Ayrica dykiiyii siirsel bir ritimle sunmustur. Oncelikle
oykiide olumlu-olumsuz bazi betimlemeler yapmaktadir. Bu betimlemeler, Arap Bahari
oncesini anlatmaktadir. Ancak Oykiinlin son cilimlesinde, Oncesinde bahsettigi
giizelliklerin bir anda yittigini vurgulamaktadir. Oykiide kizil renk imgesinin Arap Bahari
stiresince Oldiriilenlerin kKanini temsil ettigi sOylenebilir. Ayrica yazar, “el-Esed”
ifadesiyle de Bessar Esad’a gonderme yapmustir. es-Semri bu 6ykiisii araciligiyla Arap

Bahari iyisiyle kétiisiiyle her seyi tersine ¢evirdigini vurgulamstir.
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Bu boélimde Suudi Arabistan’da kiiciirek oykii tlirtiyle ilgili biyografik bilgiler

verilmig ve kiiciirek Oykiilerden ornekler verilerek tematik ¢oziimlemeleri yapilmistir.

Suudi Arabistan’da kiicilirek dykii tiirii 1970’11 yillarda ortaya ¢ikmustir. Bu tiirde
ilk eser veren Cubeyr el-Muleyhan, 1976’da ilk kii¢iirek Oykiilerini el-Yevm gazetesinde
yayimlamistir. 1977°de ise Muhammed cAlvan ilk kiigiirek 6ykii koleksiyonu el-Hubz
ve s-sam¢ (Ekmek ve Suskunluk) eserini nesretmistir. Suudi Arabistan’da kiigiirek oykii

tirii Irak kiigtirek oykiisiine gore daha sonraki tarihlerde ortaya ¢ikmustir.

Suudi Arabistanli yazarlarin kiiclirek Oykiilerinde en sik karsilasilan tema ve
konular Irak kiigiirek dykiisiinde islenen tema ve konularla paralellik arz etmektedir. Bu
konu ve temalar; ask, 6zlem, ayrilik, koy ve kent mukayesesi, yalnizlik ve dislanmisik,
cehalet, 6zrgiirliik, kehanet, 6liim ve Arap Bahar olarak siralanabilir. Incelenen kiigiirek

Oykiilerin ortalama sozciik sayist 20-30 civarindadir.
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IV. BOLUM: FAS’TA KUCUREK OYKU
Fas’ta kiigiirek 6ykii tiirti 1990’11 yillardan itibaren biiyiik bir gelisme gostermistir.
Her ne kadar yetmisli yillarin basinda tiir kaygisi giidiilmeksizin bazi kiiglirek dykii
metinleri ortaya atilmisgsa da bu yazin sanatinin ayri bir tiir olarak degerlendirilmesinin
gercek baslangict Muhammed el-cAtris’un 1994°te yayimladigt Haza'l-kddim (Bu
Gelen) koleksiyonuyla olmustur. Fas’ta kiiglirek oykii tiirii, 6zellikle 2000’1i yillarda
nitelik ve nicelik agisindan bir sigrama gergeklestirmistir. Arap tilkeleri arasinda Fas, yiiz
iki kiigtirek oykii koleksiyonuyla bu tiirde en ¢ok eser veren tilkelerden biridir (Hamdavi,
2013: 11). Fas’ta kiigiirek Oykiiniin bu denli yaygin olmasinin sebebi, Bati edebiyatiyla

daha ¢ok i¢ice olmasindan kaynaklanmaktadir denilebilir.

Yukarida da deginildigi lizere Fas’ta kiiciirek 0ykii tiirii, erken bir donemde, 70’11
yillarda ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1993 yilinda cAbdurrakim Miidun, yayimladigi
Mu<cam-u muszalihdti’|-kissati’|-magribiyye (Fas Oykiisii Terimleri SézIiigii) eserinde
¢Abdu’l-Kerim et-Timsemani’nin 1974’de yayimlanan kiiglirek Oykii metinlerini de
aktarmigtir. Bu metinlerde kullanilan kisaltma- yogunlastirma teknikleri ve dilin kisa ve
0z olmasi, en dikkat ¢ekici 6zelliklerdendir. Midun, sozii edilen eserinde el-Kissatu’l-
kasira cidden (¢ok kisa (kiiglirek) Oykii) kavramina yakin bagka kavramlar da ortaya
atmigtir. Bunlar; Kissa sagire (kiiglik oykii), “uksise sagire (kiigiik oykiiciik), “Uksise fi

dakika (bir dakikalik dykiiciik), levha kisasiyye (anlik goriintii) ve hdtire (anlik diisiince).

Cemil Hamdavi, Fas’ta kiigiirek oykiiniin donemlerini su sekilde aktarmaktadir;
“Fas’ta kiiclirek Oykil tlirlinii donemlere ayirmak istersek dort temel donemden
bahsetmemiz miimkiindiir: Muhammed °Ibrahim Bucalav, Ahmed Zafzaf, Ahmed Ziyadi
ve °Ahmed Buzfir gibi yazarlarin 6n planda oldugu gelisim donemi; el-Huseyn Zavrak,
Cemal Butib ve Daru’l-beyda toplulugunun etkili oldugu teknik siniflandirma dénemi;

Muhammed Tenfi, Mustafa Lugteyri ve °Enis er-Rafii ile baglayan deneyim dénemi;
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Cemalu’d-din el-Hudayri ile baslayan yerlilestirme (koklestirme) donemi. Bu donemler
aslinda i¢ ice ve birbirine bagli donemlerdir. Dolayisiyla sinirlarini tam anlamiyla

belirlemek, bagka bir deyisle tarihi donemlere ayirmak zordur (Hamdavi, 2013: 13)”.

Fas’ta ilk kusak 0ykii yazarlar1 her ne kadar uksise (6ykiiciik) ad1 altinda kiigiirek
Oykiiler yazmaya yonelmislerse de bu yazma eylemi gergekte bagli basina yeni bir tiir
ortaya atma amaci tasimamustir. Ik kusak Oykii yazarlarmin kiiciirek 6ykii
koleksiyonlarinin sayist bir elin parmaklarini gegmeyecek kadar azdir. Muhammed
Bicalev’in Hamsiine “Uksiise fi hamsine dakika (Elli Dakikada Elli Oykiiciik), es-Siretu’l-
kebire (Biiyik Resim) ve Liemrin yuhimmuke (Seni Ilgilendiren Bir Durum)
koleksiyonlar1 ukstse (Oykiiciik) adi altinda yayimlanmistir ancak kiiciirek oykii
ozelliklerini tasimamaktadirlar. kinci kusak oykii yazarlarinda ise bu yeni edebi tiir
konusunda bir bilinglenme goriilmiis ve bu yeni tiiriin 6zellikleri dikkate alinarak yeni
eserler kaleme almiglardir. Bu anlamda ilk eser veren yazar olarak 1994’te yayimladigi
Haza’l-kadim (Bu Gelen) eseriyle Muhammed el-cAtriis 6n plana ¢ikmaktadir. el-
cAtrs’un diger kiiglirek Oykii koleksiyonlari; <Andkidu’l-huzn (Hiiziin Salkimlari),
Moarikan (Fashilar), Ra’ihat racul yahtarik (Yanan Adamin Kokusu) ve Kifar teliku’l-
kelam (So6z Cigneyen Kediler) olarak sayilabilir. Fash yazar el-Husayn Zavrak, 1996’da
yayimladig: al-Hayl ve’l-leyl (At ve Gece) adli kiiglirek 6ykii koleksiyonuyla bu tiire
onciilik eden yazarlardan bir digeridir. Zavrak, el-Muntahibiine’l-<arab ve el-<Arabu’l-
yevmu 'd-devliyye gibi gazetelerin kiiltiir eklerinde de ¢ok sayida kiiglirek oyki
orneklerini okurla bulusturmustur. Zavrak’in diger koleksiyonlar1 soyle siralanabilir:

Sarim (Kesilmis, Bigilmis), Ebrdac (Kuleler) ve es-Salik (Yolcu).

Kiigiirek oykii kapsaminda eserler veren Fasli yazarlardan biri de 2001°de
yayimladigr Zahha...ve yebtedi~u s-sita’> (Saganak... Ve Kis Basliyor) koleksiyonu ile

Cemal Butib’dir. Yine kiiciirek oykii tiirinde oncii sayilan Hasan Bartal yayimladig
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Ebrac (Kuleler), Kavs kuzah (Gokkusag), Simfiiniyyetu 'l-babbaga® (Papagan Senfonisi)
ve J.P.G (J.P.G) koleksiyonlariyla bu tiirde en ¢ok eser veren yazarlardan biridir. 2ismacil
el-Biyahyavi’nin *Esrab vamide’|-hibr (Miirekkebin Pariltisin1 I¢iyorum), Tifdn (Sel),
Karafu’l-sahlam (Riiyalar1 Toplamak) koleksiyonlar1 kiigiirek 6ykii tiiriine dnciiliik eden
eserlerdendir. Yukarida adi1 gegen yazarlar1 Mizalla fi kabr (Kabirdeki Cardak), Tsiinami
(Tsunami), Zahha harika (Yakict Saganak) koleksiyonlariyla Mustafa Lugtayri; Fekakic
(Kabarciklar), Vessabe ke’l-berdgis (Pireler Gibi Atak) ve Haddeseni el-°’Ahras bin
sammdm (el-Ahras bin Sammam Bana Anlatt1) koleksiyonlariyla Cemalu’d-din el-

Hudayri takip etmektedir (Hamdavi, 2013: 14).

Amina Barvadi, kii¢iirek Oykii tiriiniin 6nde gelen Fasli kadin yazarlarindan
biridir. Yaz1 hayatina Ebvdb miisada (Kilitli Kapilar) adli romaniyla adim atan Barvadi,
daha sonra kiigiirek Oykii tiiriinde eserler kaleme almaya baslamistir. ilk kiiciirek
oykiilerini Katardtu n-nedd (Cig Taneleri) baslikli koleksiyonda toplamustir. Yazar, sozii
edilen koleksiyonda biitiinciil bir yontem izlemis, gercek¢ilik ve romantizmi bir arada
islemistir. Barvadi’nin ger¢ek diinyaya yonelik baskaldiris1 ve geride kalmis hatiralara
aglamast, kiigiirek oykiilerine trajik bir hava katmistir (Hamdavi, 2013: 119). Barvadi’nin
diger kiiciirek Oykii koleksiyonlarint su sekilde siralamak miimkiin: Tecad<idi z-zemen
(Zamanin Kivrimlari, 2013) ve Sada’l-kelimati’l-cartha (Yarali Kelimelerin Yankisi,

2015).

Amina Barvadi’nin Kataratu’n-neda (Ciy Taneleri) koleksiyonu farkli tema ve
konularda elli 6ykii icermektedir. Eser boyunca romantizm ve gercekgilik arasinda gel-
git yasandigi, yazarin iislubuna ac1 ve keder dolu siirsel duygularin damgasin1 vurdugu
goriilmektedir. Yazar, el-Akldm (Riiyalar) ve °Endniyye cumyd> (Kor Bencillik) gibi

oykiileri siirsel bir tisluba sahiptir (Hamdavi 2013: 125).
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Fas’ta kiiglirek oykii ornekleri genellikle erkek yazarlar tarafindan erken bir
donemde yani 20. yiizyilin baglarinda ortaya atilmistir. Ancak kiigiirek 0ykii yazarlig
kadin yazarlar arasinda 21. yiizyilin ilk on yilinda baslayabilmistir. Bu donemin baslica
kadin yazarlari, 2008 yilinda yayimlanan Mirenda (Mirinda) adli koleksiyonuyla Fatima
Bizyan; aym1 yil yaymmlanan <ndemd yimadu’l-bark (Simsek Caktiginda)
koleksiyonuyla ez-Zehre Remic sayilabilir (Hamdavi; 2013: 18). Bu bdliimde farkli
yazarlarin kiiciirek Oykiilerinden Ornekler verilecek ve bu dykiiler bigim ve igerik

acisindan ¢éziimlenmeye calisilmistir.

Fas’in bir diger kii¢lirek 6ykii yazarlarindan Nuru’d-din Kirmat, kiigiirek 6ykii
alaninda dikkat ¢eken geng yazarlardan biridir. Yazi1 hayatina Ld vuciide likubule yetime
(Yoktur Yetim Bir Opiiciik, 2013), Sukkar sazmar (Kizil Seker) ve Hadikatu’l-hurriyya
(Ozgiirliik Bahgesi, 2013) dykii koleksiyonlariyla baslad1. Yazar Ozgiirliik Bahcesi adli
koleksiyonu Arap diinyasinda ¢ocuklara yonelik ilk kiiglirek Oykii koleksiyonu olma
Ozelligini tagimaktadir. Dolayisiyla Kirmat, bu tiirlin Onciilerinden biri  kabul
edilmektedir. Kirmat’ i kiiciirek Oykii tiirline yaptigi onemli katkilarindan birisi de,
ilkokul ve hazirlik 6grencilerinin yazdiklar kiigiirek dykiileri Verde leyset lilbey (Satilik
Olmayan Bir Giil) adl1 koleksiyonda toplamasi, bu tiirde yazan dgrencilerin yazdiklar
Oykiileri tashih ve tahlil etmesi ve bu yolda onlara rehberlik etmesidir. Kirmat ayrica,
Kiiciirek Oykii Arap Birligine bagli, dgrenciler arasinda séz konusu tiirde yarigmalar
diizenlenmesinden sorumlu Kiigiirek Oykii Heyeti baskanligim siirdiirmektedir (Kirmat

2014: 7).

Kirmat i kiigiirek 6ykii koleksiyonlar: birlikte degerlendirildiginde, her birinin
yozlasmis Arap diinyasina bir baskaldiri niteliginde oldugu goriilmektedir. Yazar,

kiiciirek Oykiilerinde Arap diinyasinin Doguda ve Batida kars1 karsiya kaldigi politik,
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toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve dini alanlarda olmak {izere ¢esitli hassas sorunlari

akici ve ironik bir dille okura sunmaktadir.

Kirmat’in kiigiirek Oykiilerindeki sanat ve estetizm eserlerinin kalitesini
arttirmigtir. Etkili ve sembolik bir dil kullanmasi, fiil climlelerine yer vermesi, dykiilerin
hacminin kisa olmasi yazarm, kiigiirek Oykii tlirliniin 6zelliklerinin iist diizeyde
onemsedigini gostermektedir. Ayrica epigraflarin kullanimi, dykiilerdeki hakim ironik
tislup; paradokslara, metinlerarasiliga ve sembollere yer verilmesi, dykiilerini daha ¢ekici

kilmistir.

Fas’1n bir diger kii¢iirek 6ykii onciilerinden Muhammedel-cAtrus’un toplam sekiz
Oykii koleksiyonu bulunmaktadir. 90’11 yillarin ortalarindan itibaren 6ykii yazmaya
baslayan el-*Atris, koleksiyonlarini, diger bazi yazarlarin aksine kisas kasira cidden (gok
kisa oykiiler) degil de kisas (Oykiiler) adi altinda kaleme almustir. el-*Atriis’un 2012°de
yayimlanan Mariikan (Faslh, Moroccan) baglikli 6ykii koleksiyonu, dykiilerin hacminin
diger koleksiyonlardaki Oykiilere gore daha kisa olmasi, s6z konusu koleksiyonunu
kiigiirek oykii tiiriine daha ¢ok yaklastirmaktadir. So6zii edilen koleksiyonda orta hacimli
toplam 36 6ykii bulunmaktadir. Koleksiyonun bagliginin Latince bir kelime olmasi dikkat
cekicidir. Kiigiirek 6ykii kuramcilarindan Sureyya Ahnag’a gore yazarin bdylesi yabanci
kokenli bir sozciigii bilingli bir sekilde kullanmis olmasinin nedeni onun, Fas’in geri
kalmishgina, her yoniiyle olumsuz bir gidisatinin olmasma dikkat ¢ekmek isteyisidir
(Ahnas, 2012). Gergekten de koleksiyonun basligiyla yazar, iilkenin halen birtakim dig
mihraklarin, somiirgeci iilkelerin glidiimiinde oldugunu Arapg¢a degil de yabanci bir

sOzciik kullanarak okur ve elestirmenin dikkatini ¢ekmeye calismistir.

Yine Ahnas’a gore yazar, Fas’in gliniimiizdeki durumunu kiigiirek dykiilerinde
tim ¢iplakligiyla gozler oniine sermektedir. Ancak bunu yaparken, siyasilerin verdigi

rakamlarla veya ekonomistlerin degerlendirmeleriyle degil, bilakis kendi bakis acgisiyla
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tilkenin i¢inde bulundugu buhrani kendine has iislubuyla okura sunmaktadir (2012).
Ormegin Mariikan (Fasli, Moroccan) dykii serisinin 4. dykiisiinde, iilkenin her yoniiyle
sOmiiriiye maruz kaldigini veciz ve siirsel bir dille aktarmaktadir. Yazar, Marikan (Fasl,

Moroccan) basligiyla s6z konusu koleksiyonunda toplam on bir dykii sunmaktadir.

Fas’in onde gelen kiigiirek 6ykil yazarlarimi ve eserlerini su sekilde siralamak

miukiindir:

Muhammed el-cAtriis: Hdza’l-kddim (Bu Gelen) adli kiigiirek 6ykii koleksiyonunu ilk
defa 1994°’te nesretmistir. Yazar bu koleksiyonunda kisa ve kiigiirek 6ykii olmak iizere
toplam 21 6ykii sunmustur. <4dndkidu’l-huzn (Hiiziin Salkimlari) adli koleksiyonunu ise
2002°’de yaymmlamistir. Bu koleksiyon hem kiiclirek 6ykii hem de kisa oykiilerden

olusmaktadir.

el-Husayn Zavrak: el-Hayl ve’l-leyl (At ve Gece) baslikli kolkeksiyonunu 1996°da
yayimlamistir. 55 dykiiden olusan bu koleksiyonu yazar, lukzdt kisasiyye (anlik dykiiler)
baslig1 altinda sunmustur. Sarim (Gem) baslikli koleksyonunu ise 2002’de nesretmistir.

Bu koleksiyon 67 dykiiden olugsmaktadir.

Muhammed el-cAtriis: Ra’ihat racul yahtarik (Yanan Adamimn Kokusu) baglikli

koleksiyonunu 1998°de nesretmistir. Koleksiyon 23 dykiiden olugsmaktadir.

Cemal Biitib: Zahha ve yebtedi“u ’s-sitd’ (Saganak... ve Kis Basliyor) adli koleksiyonunu
2001 yilinda yayimlamistir. 2007 yilindaysa ikinci baskist nesredilmistir. Koleksiyon 51

kiiclirek oykiiden olugmaktadir.

Fatima Buzyan: Hemsu n-nevdyd (Niyetlerin Fisiltis1) baslikli koleksiyonunu 2001
yilinda yayimlamistir. Kisa ve kiigiirek olmak tizere toplam 24 6ykiiden olusmaktadir.
Mirinda (Mirenda) baslikli koleksiyonu ise 2008 yilinda yayimlanmistir. Koleksiyon

toplam 46 kiiciirek 6ykiiden olugmaktadir.
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Sa‘id Muntesib: Ceziret zarka> (Mavi Ada) bagliklt koleksiyonunu 2003 yilinda

nesretmistir.

cAmr el-Kadi: Siu zann (Koti Zan) adli koleksiyonunu 2004°de yayimlamuistir.

Koleksiyon kisa ve kiigiirek dykiilerden olusmaktadir.

cAbdu’l-l1ah el-Mutteki: el-Kursiyyu’l--ezrak (Mavi Sandalye) adli koleksiyonu 2005

yilinda yayimlanmistir. Koleksiyon toplam 58 kiigiirek dykiiden miitesekkildir.
Hasan Bartal: Ebrac (Kuleler) baslikli koleksiyonu 2006’da yayimlanmustir.

el-Besir el-°Ezmi: ed-Diffatu’l-cuird (Baska Kiy1) koleksiyonu 2007 yilinde

yayimmlanmistir. Kisa ve kii¢iirek olmak iizere toplam 23 dykiiden olugmaktadir.

Melike Buveyta: el-Hulm ve’l-hakika (Riiya ve Gergek) adli koleksiyonu 2007°de

nesredilmistir. Koleksiyon kisa ve kiiciirek dykiilerden olugsmaktadir.

Mustafa Lugtayri: Tsunami (Tsunami) adli koleksiyonu 2008 yilinda yayimlanmustir.

Koleksiyon toplamd 57 kiigiirek dykiiden olugmaktadir.

Vefa el-Hamri: Kisas kasira cidden (Cok Kisa (Kiigiirek) Oykiiler) adli koleksiyonu

2008’de yayimlanmustir. Toplam 31 kiigtlirek dykiiden olugmaktadir.

cAbdu’l-1dh el-Garbavi: 2008 yilinda yaymmlanmis *Ekvaryim (Akvaryum) adli

koleksiyonu kisa ve kiigiirek olmak iizere toplam 46 dykiiden miitesekkildir.

Cemalu’d-din el-Hudayri: Fekdkic (Kabarciklar) adli koleksiyonu 2010 yilinda

yayimlanmistir. Koleksiyon toplam 88 adet kiiclirek dykiiden olusmaktadir.

cAbdu’l-cabbar Hamran: Kavdrib beyda’ (Beyaz Sandallar) baslikli koleksiyonu 2010

yilinda yayimlanmustir.
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4. 1. Fas Kiiciirek Oykiisiinden Ornekler ve Ele Ahnan Temalar
Bu boliimde Fas kiigiirek oykiisiinden 6rnekler verilerek tematik ¢6ziimlemeleri

yapilacaktir.

4.1.1. Ask, Ozlem, Ayrihk
Fashi kadin yazar Amina Barvadi, kiiglirek oykiilerinde ask, 6zlem ve ayrilik

temalarini islemistir. el-"akldm (Riiyalar) 6ykiisiinde geng bir kizin hayallerini iglemistir.
Riiyalar aday)

Kendini begenmesi ona uyanikken ¢ok¢a hayal &) 88 Gy Lelas Lgudhy Lglae )

kurduruyor. AL DAl

Her ne zaman bir dizide veya film seridinde bir kadin b5 5| Julwa Al @i ) WIS

kahraman gorse PP PNEA
Giizelligini ve cekiciligini izlemek igin Ll e ) a5 463, o 85
Kiwvrak ve zinde hareketlerle aynasimin karsisina Ll Lellas e allasil
gecer. , . o
e pm Bl D8 L 1) Aliluda
Giinlerden bir giin bu elbise gibi bir elbiseye sahip €l elli Jia i)
olsa
skl el g
Sonra sartlar da elverse
’ 115lad
Birdenbire! L .
slass 8 Alailiall o) piall) JS jualial
Riiyalarimin semasinda yanan istklarin hepsi iner ekl

Nasibine kacar lewa Gy as
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Okuluna ve riiyalarina veda ederek. i e SiIkE dcasa

.(Barvadi, 2013: 3) sl

Barvadi’nin oykiilerinin geneli lirizme dayanmaktadir. Katardtu’'n-Neda (Ciy
Taneleri) koleksiyonunda yer alan Oykiilerinde daha ¢ok melankolik bir hava
sezilmektedir. Metinlerinde yogunluk, ritim ve imgesel bir dil hakimdir. Riiyalar
Oykiisiinde yazar, Arap kadininin i¢inde oldugu bunalimi siirsel bir slupla okura

sunmustur.

Barvadi Keyfe tacallamt? (Nasil Ogrendim?) dykiisiinde i¢ monolog teknigini
kullanakrak anlatimi daha da etkili hale getirmistir. Yazarin kendi kendisiyle iletisime

gectigi an sayilabilecek tek kisilik bir sdylem s6z konusudur.

Nasil Ogrendim? Scialet (i€
Biliyorum, artik sana hasret duymuyorum. clle Caghif aci ol b aled
Randevuya gelmen ya da gelmemen ayn: sey... BRI EC RS S ol Chis ¢l g
Basina gelenlerden bil ki aci duymuyorum e jaay Ll bl Y b ale)
Soyledigimde yanlis yapmam ya da kendimi ot al il Lo Uadlf o) g
yaralamam ayni gey. . S0kl
Seni nasil dikkate almayacagimi bildigim halde Y s i pe b Elia Caalad
bunu da senden ogrendim. L) ags
Bunu sevmen ya da kiiciimsemen ayni sey... ol ol @l Caal o) g
fgtigim bardagin aynisindan sana nasil Ay lSIG el Ca Caalad

icirecegimi de ogrendim... i L A
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Beni bir metaya doniistiirdiin ve bugiin sen de sl e ogll 5 BB i Cniia

benim gibi oldun. .(Barvadi; 2013:2)

Yazar, s6z konusu eserinde yogunluk, ritim, vuruculuk gibi kiiciirek dykiide sik¢a
goriilen ozelliklerden yararlanmistir. Eserin en 6nemli 6zelliklerinden biri de igerdigi
Oykiilerin ¢ok kisa hacimli olmalaridir. S6z konusu &zellikler Dumiic Sahine (Sicak

Gozyaslar) oykiisiinde de agikc¢a goriilmektedir:

Sicak Gozyaglar 4adlu g gas
Kuru, donuk ellerini kibarca sikiyor ve opmek i) ) L e calay A

igin egiliyor.

Sicak gozyaglart elleri 1slatmak igin hizlica )
Lol ALl & ganll il plad gy
dokiiliiyor.
Y 8By e A Gl G Se o

Can ¢ekigmeleri arasinda gozlerini agiyor ve o
(Barvadi, 2013: ‘.34 Aaed Leglaly

gozlerinde bir ayrilik gézyasi parildiyor. 28)

Dumiic Sahine (Sicak Gozyaslar) kiigiirek dykiisiinde yazar, ykiiyii siir seklinde
dizmistir. Bu da 6ykiiyii sekil olarak siir tiirline yaklagtirmistir. Yazarin 6ykiiyii bu sekilde
kaleme almasinin nedeni dykiiye bir siirsellik katarak okuru etkilemektir. Oykiiniin temel

konusu ayrilik olarak goze ¢carpmaktadir.

4.1.2. Toplumsal Sorunlar ve Tabakalasma
Fasli kiictirek 6ykii yazarlari, eserlerinde en ¢ok toplumsal sorunlari islemislerdir.
Bu yazarlardan biri Amina Barvadi’dir. Onun Endniyye umyd® (Kor Bir Bencillik)

kiiciirek dykiisiinde toplumsal siniflagmaya bir elestiri getirdigi goriilmektedir.



Kor Bir Bencillik

Riiyalarindan aci gercege uyandi

Annesi odayr havalandirmak igin odadaki tek

pencereyi zoraki acti

Uyku heniiz goz kapaklarini terk etmemisti

Apartmanmin  kapisinda  bekgilik  yaparak her

aksam eglenceden sarhos donen

Ev sahibinin oglunun ne zaman varacagim

beklemek tizere ge¢irdigi soguk bir geceden sonra

Yillarin kuruttugu yart kapali gozlerle annesine

bakiyor ve kem kiim ediyor:

- Kor bencillik her seyi rahathkla yok

edebiliyor.

Ve giizel olan her seyi

Uyku saatlerini ve dahi riiyalar: gasp ediyor.

Riiyalar: bile!
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slaas AL

o) a5l e aadal e laa
i il A jal) 8 s ) 53801 i el
(A5 s 32y (il Al a g3l

¢ lendl by G ya Laliad 30 )L A1) sy
AL G Jaay el

A g e | sade 42laS 2o 5 3l

Ciia A Al ) (picania 4a Cpiamy ity

ool s e
A ng

lala
Ldea e i S Claie |
o2 e 3l 5 ol el s

.(Barvadi, 2013: 15) a3 s

Kor Bir Bencillik (Endniyyet umya?) oykiisiinde yazar, toplumdaki var olan

esitsizligi siirsel bir tislupla okura sunmaktadir. Bir yandan her gece apartman bekgiligi

yapan bir karakter, diger yandan eglencelerden gec¢ vakitlerde donen malikin oglu. Yazar,

sahibin oglunun bu tavrini bencillik olarak tanimlamistir. Karakterler arasindaki mevcut

iligkiler, toplumsal bir tabakalagsmay1 gozler oniine sermektedir.
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Bi’l-hari I-carid (Kalin Yaziyla) dykiisiinde ise yazarin, sembolik ifadelere yer

verdigi dikkati ¢cekmektedir:

Kalin Yazyla

Ailesi arasinda sicak bir yer bulsun diye tasinma

arzusu zorunluydu.

Kurnaz tilkinin pengeleri avint kolayca elinden

alda.

Kurbanin yalan sozler karsisinda gogsii ferahladi.

Gelecegin bugiinden daha iyi olacagini umut etti.

Bir gaflet aminda, tilki saglam bir kurnazlikla tiim

biriktirdiklerini gasp etti.

Daha dogrusu kendisine kalan her seyi...

Sozde taginmayi bekliyorken, kalin harflerle kurnaz
tilkinin yakalandigi yazilan bir manset c¢arpti

goziine.

o by

LlSa anal cdale JEY) b de )l cuilS

Alile o Ldly

LAl 2 e ) eLJ Lozl jua s il
A e (Y 8l il sy

Lo S Clall) adds oSae Sagaiedlie B
Al

LA s e JS s adl

dedia ase Gall JERY) ki S Lay

Glafll e (il Gy jall ladlly o) sic

.(Barvadi, 2013: 20) .._sSLll

Bi hayti’I-carid (Kalin Yaziyla) oykiisiinde bir kadin kahramandan s6z edilebilir.

S6z konusu kadin kahraman, kocasinin evinde huzurlu degildir ve huzurlu olmadigi i¢in

de ailesine geri donmek istemektedir. Kadinin kocas1 yazar tarafindan “kurnaz tilki”

olarak betimlenmistir. Kocasi, karisinin tiim biriktirdiklerini gasp etmistir. Fakat kadin,

kocasinin yalanlarini, yalan sézlerine olumlu bir agidan bakar. Nitekim bu yalan sozler,

onu ailesinin evine gitmeye zorlamaktadir. Dolayisiyla bu yalan sozler sayesinde daha

giizel giinlerin kendisini bekledigini diisiinmektedir. Kadin tasinacagi esnada, “kurnaz

tilki’nin yani kocasmin yakalandigi haberini duyar. Yazar, tam da burada Oykiiyii
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bitirerek, aslinda kiigiirek Oykiiniin “sonunun olmadigmni” gostermektedir. Zira
sonrasinda kadinin tasinip tasinmadigi, akillarda bir soru olarak kalmaktadir. Yukarida
da ifade edildigi gibi Oykii, tamamen sembolik bir anlatim tarziyla yazilmistir.
Dolayistyla her okurun zihninde farkli ¢agrisimlar yapmasi olasidir. Barvadi’nin diger
Oykiilerinde oldugu gibi bu oykiisiinde siirsel bir tislup miimkiindiir. Ayrica dykiiniin siir

tarzinda dizilmis olmas1 da diger dikkat ¢ekici yonlerindendir.

Yukaridaki 6ykiideki sembolizm, yazarin el-°Ekni<at nefseid (Ayn1 Maskeler) adli

Oykiisiinde de goriilmektedir.

Ayni Maskeler g dni8Y)
Evde firtinalar esti. Adalall & e lall
Tiim maskeler diistii. L AadY) S calaid
Resimler ¢irkin ve korkung gériinmeye basladh. AR B pedia ) saall iy
Kamalar kinindan ¢ikt. Ledlas (e jaliall culid

Herkes parcalamak icin ¢irkin resimlerin Leadony 3 geiiall ) pall e JSI il

lizerine atildl. . . .
Caunl g cﬂbahﬁ\;ﬂhﬁcdﬂ\wwgﬁ

Herkes gaflet anmindayken gizli eller igeri sizdi ve .(Barvadi, 2013: 30) e daY)

ayni maskeleri yeniden yerine taktilar.

el-’Ekni<at nefsehd (Ayn1 Maskeler) baslikli yukaridaki dykiide, yazarin Arap
diinyasini bir eve (diyar) benzettigini soylemek miimkiindiir. Arap diinyasinda yasanan
travmalar, firtinalarin esmesi gibi sembolik bir ifadeyle aktarilmaya c¢alisilmistir.
Maskelerin diisiisiiyle siyasi yoneticilerin Arap diinyasini somiirdiigiiniin ifsa olmasin
gostermektedir. Maskelerin diismesi, aslinda yapilan biitiin zultimleri, haksizliklar1 da bir

anda ortaya dokmektedir. Kamalarin kinindan ¢ikmast ise, halkin yoneticelere olan
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tepkilerini vurgulamaktadir. Halkin tepKisi ¢irkin resimlerin iizerine atildi gibi son derece

imgesel bir ifadeyle aktarilmistir. Fakat yazara gore, halkin tepkisi, dig gliglerin Arap

diinyasina miidahale etmesiyle birlikte basarisizliga ugramistir.

Barvadi’nin kimi Oykiilerinde ironik bir anlatima yer verildigi goriilmektedir.

Ormegin yazar Nesretu’l-ahbdr (Haber Biilteni) kiigiirek dykiisiinde ironik bir anlatim

tarzi sergilemistir.
Haber Biilteni
Halep’teki saldirilar. ..
Isgal altindaki Kudiis’{in su kesintisi krizi. ..
Yakit fiyatlarinin artmasi...

Asir1 hiz sonucunda farkli yerlerdeki korkung

kazalar...

Orman yangimlarma neden olan yiiksek

sicaklik...
Igili taraflarin bu yanginlari bastiramayis. ..
Temizlik is¢ilerinin genel grevi. ..

Haberlerden yayilan pis kokularin soluklart

doldurusu...

Ve sonunda giizel sunucunun siritarak
belirmesi ve geri kalan kokular1 bize yarin

ulastiracagini umarak veda edisi. ..

LAY B i

eeala ddae e ol jle”?

AL Gl e el g Uaiil A
G PRRON R P g 3 P

..Ada_adl

Al G a e aadidadi o3 )l a
Laaled) (e 2mn dyimall Cilgad) (S ol
AU Jlaad ple il )

DRV B e i) el g S il 5 )
Alanl Lastall Lide JLas S5l i g

Ul Jaa g8 o Jaf e Uilde ga cay je dalusily

.(Barvadi, 2013: 30) &l & =il 5,0 b
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Nesretu’l-ahbar (Haber Biilteni)’da yazar toplumsal sorunlari adeta haber
mansetleri gibi sunmakatadir. Oykiide siralanmis toplumsal sorunlar, aslinda her giin
diinyanin her yerinde goriilen olaylardan olusmaktadir. Bu olaylarin diinyanin ortak
sorunlar1 olusu, dykilyii de evrensellestirmistir. Oykiide yine siirsel bir hava gérmek
miimkiindiir zira 6ykii, siirsel bir bicimde dizilmistir. Barvadi’nin Oykiilerinin siir
olmadigin1 gosteren tek sey, Oykiilerin “cok kisa Oykii” adi altinda yayimlanmig

olmasidir.

Barvadi’nin diger bir 0Oykii koleksiyonu Tecd‘idu’z-zeman (Zamanin
Kivrimlari)’dir. Ntreddin el-Filani, s6z konusu Koleksiyona yazdigi1 6nsdzde, yazarin bu
eserinde de modern ¢ag insaninin toplumsal ve siyasal alanda yasadigi kirilmalari
gozlemledigini ve bu kirilmalari entelektiiel bir gézle ¢ok kisa dykiilerle okura sunmay1

stirdiirdiigiinii vurgulamaktadir (Barvadi, 2013:3).

Barvadi’nin kiiglirek dykiilerinde, toplumsal sorunlarin islendigi birtakim temalar
gbze carpmaktadir (Barvadi; 2013:3). Ornegin “Avil (issiz) ve Aklam mu<agtal (Tembel
Riiyalar) dykiilerinde topluma sirayet eden issizligi ve bu soruna bagli olarak toplumun
ac kalisini siirsel bir estetizm ile betimlemektedir. Ancak tiim bu sorunlarin kaynaginin

toplumda bas gosteren tembellik oldugu da gézden kagmamaktadir.
Tembel Riiyalar Shra a3a

Her yatagina yattiginda, yorucu giiniin 4583 celxi 4)) 6 danias e LK
agirhigindan bitap diigmiis hafizasina bir &b luaisy (uadl asll J8 e Al
sakalagsma  gelir, onu sicaklikla sarp BCBIPES

sarmalar ... i
Mm.:\ olidd ?“)J

Dudaklar bir giiliimseme ¢izer ...
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Sabah olunca, gercegin kati elleri tiim &) % 558 I S rlaall A Laie

merhametsizligiyle uzanir,

Aaudal)

Uzun gecesinde kucakladigr tiim riiyalari 5 «Jashl) 4l b lgicaial ) 23aY) JS aa)

bulmak igin, belki de zayif hafizast onu terk

eder de yerini yeni giintin zorluklart alir.

QJAL'G

waall agll cielie Lelaa Jadl Al 45 S0

.(Barvadi, 2013: 53)

Ahlam mu<atral (Tembel Riiyalar) 6ykiisiinde, yasama dair bir umutsuzluk gozler

oniine serilmektedir. Siiphesiz bu 6ykiide de Arap toplumunun iginde bulundugu

toplumsal buhrani gérmek miimkiindiir. Oykiide kahramanin kimligi belirsizdir, anlatim

trajiktir. Her aksam yatagina yorgun bir halde girdigi anda kendisine bir rahatlama gelir.

Ama bu rahatlama yeni bir gliniin sabahina kadar siirebilmektedir.

<Afil (Issiz) oykiisiinde Barvadi, yine toplumsal bir konuyu giindeme getirmeye

calismaktadir.
igsiz

Strasimi beklemek tizere kuyrukta uzunca

bekledi ...

Achgin,  kopek  dislerini  midesine

gecirdigini hissetti...
Elini cebine soktu, bos ¢ikardh...
Bu sefer baskasinin cebine atti elini...

Kuyruktaki sirasindan oldu.

Jhls
e jh Hlatsy ¢ sidall 8D gl
A G Ll e a g sal) Aany sl
LA 8l a4 8oy Ja

. (Barvadi, 2013: 53)_siall & Ca i gl J e 5
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Aril (Issiz) dykiisiinde de yazar belli bir karakter vermeyip, okuru bu anlamda bir
sorgulamaya itmektedir. Karakter, acaba, bir erkek mi, kadin mi1, cocuk mu yoksa Arap
toplumu mu? Yoksa genelde fakir toplumlar midir yazarin agiga ¢ikarmadigr karakter?
Yazar, oykiilerinin ¢ogunda oldugu gibi genelde belli bir karakter vermeyip, okuru daima
kurguya yogunlastirmaktadir. Aril (Issiz) dykiisii, soyut bir karakter iizerinden agligs,
fakirligi, yoksullugu ve bireylerarasi yozlagsmayr c¢arpict bir imgelemle okura

sunmaktadir.

Barvadi’nin Nusk (Ogiit) baslikli dykiisiinde, Arap toplumundaki bagnazlig1 ve

bastirilmishigl gérmek miimkiindiir.

Ogiit ral
Gelisigiizel yasamaya ¢alisti... LAl all e
Babas: égiidiinii tekrarladi: iagai oall 5 olef
Sen sen ol, akima stiriiklenme! oL ae ol 2l gl -

Karst ¢tkmaya korktu, ) el Al any o Cala

Korku onu kelepgeledi ve evden ¢ikamadi. .(Barvadi, 2015: 35)<uull 5l ol g o gal) 41S

Barvadi’nin ¢ogu Oykiilerinde karakterler soyut ise de, kimi Oykiilerinde somut
karakterler de gormek miimkiindiir. Ornegin yukaridaki Nushi (Ogiit) &ykiisiinde
gelenekei, bagnaz ve kendi kurallarina sikica bagli bir baba figiiriine yer verilmistir.
Oykiideki kars1 karakter, ana metinden de anlagilacag: iizere bir erkek gocugudur. Oykiide
on planda olan korku imgesi, babasinin kararlarina ses ¢ikaramayan, zincirlerini kirma
cabasina dahi girismeyen karsit karakter iizerinden, toplumdaki susturulmuslugu,

bastirilmishig1 ve ezilmisligi yansitmasi1 bakimindan énemlidir. Nush (Ogiit) dykiisii, Arap
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diinyasindaki gelenekgi bir aileyi temsil eden bir diyalog seklinde okurun karisisina

cikmaktadir.

Barvadi’nin <Avda (Doniis) Oykiisii, gelenek ve modernitenin nasil birbirleriyle
catistifinin kisa, 6z ve gercekci bir ornegidir. Bu dykiide yazar, tamamen bireyin i¢

diinyasina egilir ve bireyin bu i¢yapisini yansitir.
Doniis Bags

Gurbette tahsil goren oglunun doniis haberini i s 5 & yale da )i 4gay slal 5 ansiy)
duyunca giiliimsedi ve yiizii biiyiik bir sevingle — 3 a) & Juasill Aa ) Geodlgae pa

aydinlandi. . ) .
4aly) Ladie 43 gia aally cafian Sy ja0 slad

Ansizin ¢ehresi degisti, sesi kesildi, oglunun 4S5 O5S3 W HUA) dae ol Jaies 434
kendisine hayat ortagi olmast icin arkadasini .(Barvadi, 2015: 94) «ibs

getirerek eve gelecegini ogrenince.

‘Avda (Doniis) oykiisiinde, oykiiniin kaynak metninden de tahmin edilebilecegi
gibi baba, muhtemelen Batida yahut biiyiik sehirde egitimini aldiktan sonra eve donecek
olan oglunun haberini alir ve bu haber karsisinda sevince bogulur. Ancak duydugu bir
ikinci habere, yani oglunun evlenecegi bir kizla donecegi haberini duyunca adeta sarsilir.
Oykiide gurbet, Batiy1 yahut biiyiik sehri yani moderniteyi cagristirir. Her ne kadar
Oykiide mekan gizli tutulmus olsa da, babanin tepkisi, bir tasrali tipini animsatmaktadir.
Dolayisiyla babanin bir tagrada yasadigi akla gelebilir. Oglanin sevgilisiyle doniisii ise
moderniteye vurgu yapar. Egitim i¢in evinden ayrilmis bir gencin beklenmedik bir sekilde
donmesi babay1 derinden sarsan ve oykiide one ¢ikan bir sahnedir. Déniis dykiisii bu
haliyle, gelenegi temsil eden tagra ile moderniteyi animsatan Batinin veya biiyiik sehrin
birbiriyle olan catigsmasini islemesi, bireyler arasindaki sorunlu ve dramatik iliskilere de

deginmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Barvadi bir bagka kiiciirek oykiisti Zi//u Raculin (Erkegin Golgesi)’de, kadinin,

erkegin hegemonyasindan kurtulusunun adeta resmini ¢izer.
Bir Erkegin Golgesi Jaudb

Kadin, nereye giderse gitsin erkegin gélgesine O Layl alls 8 aiad of & i)

siginmayi tercih etti. ¢
(Barvadi, Jas e alb e JaS

Erkek, golgesini kadinin iizerinden ¢ekti ve gitti. .2015: 69)

Ziullu Racul (Erkegin Golgesi) dykiisii sadece on iki sozciikten olugsmaktadir. Tiim
bu kisaliga ragmen Oykii, kadin-erkek iligkisini tim ¢arpiciligiyla gozler Oniine
sermektedir. Yazar, aslinda Arap kadminin her haliikarda kocasina bagli olusunu
aktarmaya c¢alismistir. Ama kocanin tutumundan ayni sekilde bahsetmek miimkiin
degildir. Yazara gore erkek, kadini bir anda birakip, gidebilir. Burada verilen mesaj, Arap
diinyasmin erkek egemen bir toplumdan olustugudur. Oykiiniin yazari Amina Barvadi,

bir kadin olarak yazdig1 bu dykiide, boylesi bir toplumu elestirmekten geri durmamastir.

Barvadi, Tacavwvud (Aligkanlik) oykiisii {izerinden toplumdaki yayginlasan

dilencilige bir elestiri yapmaktadir.
Alskanhk 338

Tibbi muayene icin sehre gitti, sonuclarr S A ddnka Olia gady o 58 Anall JAo
beklerken sehrin caddelerinde biraz dolasti, 540 sbel e 5l si & Dl Jla gl
yorulunca caminin kapisimin civarinda oturdu, & (e GG je cdxiia Qb s I (il
oradan gegen insanlar kendisine para uzatinca &5 « & (aglall e alie) a4l |5
orada oturmaya alisti ve sehri bir daha terk .(Barvadi, 2015: 84) duaall jalay

etmedi.
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Tacavwwud (Aliskanlik) Oykiisiinde mekan sehirdeki bir caminin Onii olarak
sinirlandirilmustir. Ote yandan karakterin erkek —iigiincii tekil eril sahis- olarak secilmesi,
Oykiide yapilmasi islenen toplumsal elestiriyi daha da etkili kilmaktadir. Cilinkii dilencilik
yapan Kkisi erildir ve toplumun nezdinde bir erkegin dilencilik yapmas1 ¢ok da kabul
edilebilir bir durum degildir. Insanlarin tutumuysa, evrensel bir bakis agisin1 yansitir.
Nitekim insanlar, sorup sorgulamadan, caminin Oniinde oturmus bir sahsi sadece
goriinlise bakarak dilenci olarak gorebilmektedir. Ama burada 6n plana ¢ikartilan tutum
ve davranig, dilenci muamelesi goren bir insanin bunu hos gormesi, kabullenmesi ve
insanlarin iyi niyetlerini suistimal etmesi yahut safliklarindan yararlanmaya calismasidir.
Ote yandan &ykiide sehrin tekdiize yasamina alismak, tembellesmek de elestirilmektedir.
Barvadi, bu oykiisiinde yerellikten evrensellige dogru uzanan bir bakis agisiyla goriiniir

gercekligi oldugu gibi yansitmistir.

Niru’d-din Kirmat kiictirek oykii adi altinda yayimladig1 Aster la tebiih bisirriha
(Aster Sirrm1 A¢maz, 2014) ve Ld vuciide likubule yetime (Yoktur Yetim Bir Opiiciik,
2013) koleksiyonlarinda farkli kategorilerde temalar islemistir. Kirmat’in kiiglirek
Oykiilerinde de en c¢ok islenen temalardan biri toplumsal sorunlar ve tabakalasma

problemidir.
Ibn Bac<iird Itiraf Ediyor iy ool O

Ve ben Iblisin bir askeriydim. Kotiilik beni s »ill o o8 )l8 uil) din ho 1S5

yiikseklere ¢ikartinca Iblis benim askerim oldu.
gia o il Lo

Ibn er-Ravendi
Lj-’-’i}/_)-// d,:/

(el-Fasi) nin  huzurunda  bagislanma  diledi. ) )

Kendisine en yakin insanlara, meslegin inceliklerini , ;
4ale Lﬁﬂ\ oﬂ\j 6_“\; c4...~\1\ u.u\.ﬂ\ t._l‘).ﬂ‘

ogrendigi babasina bile ihanet etti. Budala kendisini



boyle nitelendiriyor. Sart gémlegi ve mezuniyet
odevini ¢almak gibi bir¢ok sucunu da itiraf etti.
Ucda?’dan cumartesi gecesi dondiigiimde odama

girdi, iki ganimet buldu. Ikisini de babasina teslim

etti.

Soziine ihanet ettti; kiraladigimiz evin temiz kalmast
gerekiyordu. Pazartesi giinii geldigimde (el-Fdsi)
Sanki varligimin farkinda degilmiscesine: Gitti mi o
kadin? diye sordu. Odasinin yanindan gectigimde
bozulmus etlerini toplayan bir kadimin hayaletini
fark ettim. Uyuz bir kopek gibi igren¢ bir sSu

birikintisine diistii.

Aglayarak bagirdi: Téhmet altinda biraktigim
herkesin ontinde itiraf etmek istiyorum, vicdan azabi
ortasinda

gekiyorum, sehrin

gercegi
haykiracagim... Onu belediye meclisi koltugunda
gordiim, kalabaligin fotografimi ¢ekiyor, biyik
altindan giiliiyordu. Mekan kusatildi, ardindan kalin

coplar viicutlarimizla bulustu...
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Akl Gy 18 e Aigd) sl
el §m 6 8 Cilas i)
i a3ty i)
RENPIRP-C SIS E GV U R B L PN

cooll ) Legabis (piarial)

G Jiadl iy ol ey taead) Gl
psr G Ll Landi (g0 4y i
&) Ay &l Sy (euldl) adle (oY)
Qilay ) e Ladie $Euad da sgasm g
leand alali 31 ye) Jua Ciadl 4t 2

eal QIS A AS 5y b i aulall

e el Gl jie¥) 3 LS Al
(s Somaa clegd agd sl cpdll
G Al | Aeal) Jalu sald) Lan
(O gaaiall ) gea Talily 58 5 4y 5LaL)
O G3h 5 Sl Rl 4gil i
Lo

Gl Lleal cale &

[(Kirmat, 2014 46-47)

Yukaridaki 6ykiiniin olay orgiisiinde el-Fasi karakteri basit, yiizeysel ve pasiftir.

Ancak anlatict Ibn Bac<ir’a’ya yapilan suglama iddialarmi ispat etmeye calisan ve

dogrulayan bir tanik roliine biiriinmiistiir. Tamamen efendisi Bel‘am’in tahakkiimiinde

bir karakter olarak goriilmektedir. el-Fasi, Belcam tarafindan islenen suclari, dogrular

sOylemeyerek kendisi iistlenmis ve Bel‘am’in “kiralanan evi kirletmesine” engel

2 Fas’ta bir sehir.
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olmayarak “Gitti mi?” gibi son derece kotii bir soru sormakla yetinerek suga ortak
olmustur. Fahisenin eve getirilmesi sanki anlatic1 karakter, zayif karakterli el-Fasi ve

efendi Bel‘am arasinda ortak karar verilmis bir durum olarak okurun karsisina

cikmaktadir.

Bel‘am b. BacGra karakteriyse gercek ve etkili bir karakterdir. Metinde de
goriildiigl iizere giiglii bir etkiye sahiptir. Olaylara yon veren biridir ve el-Fasi gibi
tamamlayici bir karakter degildir. ibn BA<(ira ise en zor anlarda bile gevresine 151k tutmaya
calismaktadir. Daha kurnaz daha hain ve ikiyiizliidiir. Oykii, BacGra’nin kendisine
jurnalcilik 6greten babasina ihaneti ile baglar. Daha sonra arkadasi olan anlaticiya da
ihanet eder. Burada kendisi, Hz. Adem’e ihanet ederek cennetten kovulan seytana
benzetilir. Oykiiniin sonunda ise suclarin itiraf edip dogru yola girdigini sdylemek igin
masum insanlari iilkelerinden ¢ikartip kendi etrafinda toplamaktadir. Ancak bu yolla
insanlar1 tuzaga disiiriir. Polisler etrafi kusatirlar ve insanlara coplarla saldirmaya

baslarlar. Gerekge ise, gerekli mercilerden izin alinmadan meydanda toplanmalaridir.

Yazarim her iki koleksiyonda da dykiilerin hacmini oldukga kisa tutmaya calistigy;
gereksiz betimleme ve agiklamalardan kagindig1 géze garpmaktadir. Oykiilerin uzunlugu
iki satir ve yarim sayfa arasinda degismektedir. Boylece yazar, bu tiirdeki ideal hacmi
yakalamaya ¢alismistir. Kirmat Aster ld tebuhu bisirriha (Aster Sirrim1 Agmaz, 2014)
koleksiyonunda Hz. Musa doneminde bozgunculuk yapan, insanlar1 fitne ve fesada
suriikleyen Bel<dm b. Ba<ira® (s'os=b o2 alel) gibi mitolojik bir karakteri cagdas
karakterlerle bir araya getirip ve bu karakterler aracilifiyla kuru ve yas olani bir anda
yakiveren, Arap Bahar1 ad1 altinda ortaya ¢ikan, Arap iilkelerini yikima ugratan siyasi
hareketleri ve bu hareketlerin getirdigi tehlikeleri okura sunmaktadir. Bel<dm b. Baura?,
Tevrat ve Islam kaynaklara gére Hz. Musa déneminde yasamus bir zattir. Iyi bir miimin

olan Belsam, Hz. Musa’ya ve onun kavmine beddua etmesi i¢in karisi ve kavmi tarafindan
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kiskirtilmis, karis1 da beddua etmesi i¢in kocasini ikna etmeyi bagarmistir. Karisini ¢ok
seven Belcam onun bu istegini geri ¢evirememis ve bdylece cezalandirilmasina sebep

olacak bedduay1 yapmustir. Sonunda da Tanri tarafindan cezalandirilir.

Belcam b. Baclira® karakteri tam on bir dykiide gegmektedir. Bu dykiilerde gegen
hadiseler onun etrafinda doner. Belcam toplumdan diglanmis, anarsist, insanlar1 birbirine
kirdiran, bozgunculuk yapan olumsuz bir karakterdir. Onunla okuyucu arasinda herhangi
duygusal bir bag gormek miimkiin degildir. Zira dykiilerde, her haliyle kotiiliiglin bir

tezahiirli olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Belcam karakterinin, yazar tarafindan birgok Oykiide bedensel, psikolojik ve
sosyal agilardan betimlendigi gdze carpmaktadir. Ornegin bazi Oykiilerinde onun
bedensel 6zelliklerini sayarken sigsman, kaba, tiknaz, otuz yasini biraz gegkin, saclari
dokiilmiis, fakir, aciz ve hasta olarak tasvir etmektedir. Psikolojik agidan incelendiginde,
s6z konusu karakter zihni karigik, seviyesiz, bagkalarina kin kusan, tiirlii entrikalar
ceviren biri olarak goriiliir. Sosyal agidansa; otuz yasini geckin, egitim alaninda calisan,
cekirdek bir aileye mensup, babasmin elinden meslegin inceliklerini 6grenen bir
karakterdir. Ancak kiiciirek dykii tiiriinde, karakterlerin uzun uzadiya nitelendirilmesi ve
olaylarin ayrintili bir bigimde sunulmasi s6z konusu degildir. Yazar, oykiilerde gecen
karakterleri nitelerken birkag sdzciikle yetinmis, tiiriin ¢ok kisa olusunu ihmal etmemistir.
Yazar, cogu zaman karakterlerini hem dis goriiniisleriyle hem de i¢ goriiniisleriyle

betimlemistir.

Kirmat, kiiclirek dykiilerinin basinda cogu zaman kurguyla alakali epigraflar da
vermekte ve bu yoniiyle diger oykiiciilerden ayrilmaktadir. Verilen epigraflar dykiiniin

anlagilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak Oykii kurgusundaki bosluklarin

8 Beledm b. Ba<ird> (sL.sel v pl=l) hakkinda ayrintili bilgi igin bkz: Tahsin Yazici, “Bel’am b. Batird”, Diyanet Islam Ansiklopedisi,
cilt: 5, sayfa: 389-390
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doldurulmasi icin zihin hareketi, dikkatli bir okuma ve incelikli bir analiz yapmak
gerekmektedir. Yazar Ibn Bacird” min Itiraflar: Sykiisiinde, Arap diinyasindaki zalim ve
despot siyaseteileri, degismesi zor gibi goriinen politikalar1 ve halkin bu politikalar
karsisinda nasil ezildigini ironik bir anlatimla, simge ve sembollerle okura sunmaktadir.
Oykiilerdeki olaylar sadece Fas’la ilgili olarak goriilse de gercekte tiim Arap diinyasini

yansitmaktadir.

Kirmat, Mevdii<yye (Tarafsizlik) dykiisiinde evrensel bir konuyu islemektedir:

-

Tarafsizhik 4 pa ga

Kuliip miidiirii yarisma kurulunun kararma olels 3alad) ial glaa) sxidl pae gaad
karsi cikti. Herkesin hayreti karsisinda: “Asil 353 axd 3580 277 el (3lanil Hll
kazanan o. Evet, kazanan “Visam Sa<d”, (=l caba S8y galy o olug”

yavan metnin yazarit adaymiz degil.” ¢¢ adul)
Gizlice dzel bir e-posta gonderdi: roalal) oyl e el Ju il s

“Aksam  dokuzda,  kuliip  merkezinin 338 & elua dauldl & >
yakinindaki otelde hediyeni teslim etmek **..5 ) aldl il s (ya cy il

’

lizere seni bekliyorum...’ . .
ca Ll e LS Bl e Llad 2o gall

Tam randevu saatinde kapida sert bir ses aila

duydu, bagirarak yerinden firladi: .
-u.ﬁ -
- Kimo? [(Kirmat, 2013: 25)au ol g dana -

- Muhammed Visam Sa<d.

Mevdiiciyye (Tarafsizlik) 6ykiisiinde yazar, 6diil metaforu ile bir kuliip miidiiriiniin
yaptig1 yolsuzlugu, istismari anlatmak ister. Seyirciler sahneyi sadece izlemekle yetinir.

Burasi, halkin haksizliklar karsisindaki sususunu temsil etmesi agisindan onemlidir.
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Jirinin kararini ezip gecen miidiir, yoneticilerin despot, bencil, kendini begenmis ve
duygusuz yonlerini ifsa eder. Miidiir, karara itiraz etmekle yetinmez, asil kazanan
yarismacinin metnini de yavan olmakla itham eder. Gerekge olarak da bir sey sunmaz.
Tamamen makam ve mevkiden giiciinii alir. Kendisini de kKimseye hesap vermek zorunda

gormez.

Diger taraftan bir yarismaci, Arap toplumunu kemiren toplumsal nifaktan
faydalanarak, gonderdigi yazida ismini “Visam Sacd” olarak yazmis ve miidiir tarafindan
bu yarismacinin kadin olarak algilanmasina neden olmustur. Miidiiriin amacit adam
kayirarak riigvet almaktir. Ama dykiiniin sonunda bu yarismaci kadin degil, erkek olarak
okurun karsisina ¢ikmaktadir. Yazar bu anlatida, kiiltiirel yarigmalarin ulagtigi boyutu

ironik bir dille anlatmaktadir.

Kirmat’in baz1 kiigiirek Oykiilerinde, anlatim1 daha da ¢ekici kilmak ve okurun
dikkatini ¢ekmek i¢in, baz1 sozciiklerde harfleri alt alta siralamis ve yazimsal sapma

teknigini kullanmistirg. Intikdam seytdani (Seytanca Bir Intikam) dykiisii buna bir érnek

teskil etmektedir.
Seytanca Bir Intikam (Ui alET)
Kadin ona ihanet etti. T IS B E
O da bir \
k ?
a J
d |

1 . (Kirmat, 2013: 39)!! 5
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Goriildugi tizere kadin sozciigiindeki harfler yan yana degil de alt alta siralanmis

ve yazimsal sapmaya bir 6rnek teskil etmistir. Yazimsal sapma teknigini kullanmada

yazarin amaci, “dilin sinirlarin1 zorlayarak okuyucunun diis giiclinii harekete gecirmek ve

bu sozciiklerden hareketle okuyucunun anlama katkida bulunmasimi saglamaktir

(Korkmaz-Deveci 2017: 65).” Boylece yazar, vurgulamak istedigi kadin sézctigiindeki

harfleri yan yana degil de alt alta yazarak sozciikteki vurguyu iist diizeyde yansitmay1

amagclamistir.

Muhammed el-cAtris’un Mdrikdin 4 (Fash 4) kiiciirek Oykiisiinde topluma

yonelik bir elestirt gormek miimkiindiir.

Faslhi 4

Selin bizi stirtiklemesi ve tufanin bizi yutmasi i¢in on

yil yeterdi.

AIDS’in ve kanserin bizi kemirmesi icin on yil

yeterdi.

Cekirgelerin saldirmasi ve depremin yikmasi igin on

yil yeterdi.

Terériin bizi tas devrine dondiirmesi i¢in on yil

yeterdi.

4 Jsg ke

Gl Lialia d 48S CulS i e
Ol ghall Uz

A Byaid RS oS e ke
o ) A g
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oY) Uiged RS i€ (i e

SeaY) jae
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Ama ¢ekirge savasina, riisvet ve yolsuzluk savasina, oass S (pin e S5 da oS
fakirlik, ¢ollesme ve kuraklasma savasina ve teror «dwdlly 55i)ll @ ag Al G
savasina girmemiz i¢in on yil yeter mi? liall 5 anaill coa gl s

fLcb Y g
Yeter mi on y1l?

.. . . .. . e . ? _ w. : - & dA
Soziinii tamamlamadan once siniftaki 6grencilere

bakti. En tembelleri harig hepsi de elbise giydirilmis % 233 N ki «Je& o Jds
kereste gibiydiler. (En tembeli)siritti ve soyle dedi: — «alaSl ¥) 32ima LLIAT | 5IS Joadll

(B 5 andhyl
- Nigin?

(el-<Atrls, 2012: 913D -

20)

el-cAtrs Marikan 4 (Fash 4) adli kiigiirek Oykiisiinde, Fas’in kars1 karsiya kaldigi
toplumsal travmay1 bir 6gretmen agzindan siniftaki dgrencilere aktarir. Oykii boyunca
mecaz deyislerin kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin yazar, ilk satirda b= (sel) ve
Ol sk (tufan) imgelerinden yararlanmstir. Ikinci satirda )2V (AIDS) ve ods (kanser)
gibi 6liimciil hastalik adlarimi kullanarak toplumsal travmanin boyutunu gozler 6niine
sermistir. Uglincii satirda ise 3> (¢ekirge) imgesini kullanmustir. Cekirge ugradigi yeri
kurutan bir bocek olarak bilinir. Dolayisiyla yazar burada bir tesbih yaparak somiirgeci
tilke ve dig giicleri bir ¢ekirgeye benzetmistir. Deprem imgesi toplumsal ¢okiisii simgeler.
Yazarin ardi sira (s i (on yil) ifadesini tekrarlamasi, hem filkenin kisa siirede
somiirgeci lilkelerin yikimina ugradigini gosteren hem de dykiiye akicilik katan bir ifade
olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Bu sekilde dykiideki ilginin siirekli canli tutulmasi,

anlatrya bir canlilik katmigtir.

el-cAtris, Oykiisiinde terdre de (< Y!) deginerek, teror yapilanmalarinin tilkeyi

tag devrine ¢evirdigini ifade etmeye calisir. Biitiin bunlarla savasmak i¢in on yilin yetip
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yetmeyecegini sorar. Nitekim bu soru dykiiye bir devinim kazandirmistir. Oykiiniin
sonunda 6gretmen 0grencilerden bir tepki bekler ama hepsi de elbise giydirilmis kereste
(32100 ALEATYAgibi tepkisiz kalirlar. Sadece en tembelleri soru karsisinda “Nigin? ” diyerek
soruya soruyla karsilik verir. Yazarin okuru bdylesi bir sahneyle kars1 karsiya birakmasi
elbette toplumun geri kalmighgini, cahil olusunu, toplumsal olaylar karsisindaki

duyarsizligin1 vurgulamak istemesinden kaynakli oldugu sdylenebilir.

4.1.3. Arap Bahan
Tecd‘idu’z-zemdn (Zamanm Kivrimlar)’da Barvadi, el-Cismu’l-carabi (Arap
Bedeni), Hallu'r-rabic (Baharin Gelisi) ve Rabiu dimask (Sam Bahar1) gibi ¢ok kisa

Oykiilerinde Arap Bahar1 konusunu farkli bir tarzda, siirsel bir tislupla okura sunmaktadir.

Sam Bahari (Bl
Sam’a bahar geldi Gey iyl da
Her zamanki gibi bir bahar degil bu 2 JSS ol
Nurdan bir sikla kendini ilan etmesi O e plady audi e adle) il JUa

uzadik¢a uzuyor . . )
el luad pladll 2 A

Isin tutusmus bir giines Qibi cikiveriyor .
gnes gdte g ceosll 5 uma¥) e

Kuru ve yas ne varsa hepsini vuruyor . .
ua‘)d\ 8¢ Lo ua Y G yua

Yeryiizii  hastaligin  ve ag¢hgin  bitkin .(Barvadi, 2013: 9)g s>l

diistirdiigii bir cisim oluveriyor.

4 63-Munafikiin suresinin 3. ayetindeki s3iia s e@—ﬁS (Onlar sanki kereste giydirilmis elbise gibidirler) ifadesine gonderme
yapilmistir.



134

Rabiu dimagk (Sam Bahar1) 6ykiisiinde yazar, Arap Baharinin deyim yerindeyse

kisa doniistiigiinii, anlik kurgunun da 6zelliklerinden yararlanarak, anlatma istedigi olay1

maksimize ederek ironik bir dille okura aktarmaya ¢aligmaktadir. Yazar, Arap Baharinin

umut vadederek basladigini ancak bu umudun belirtilerinin ortaya ¢ikisinin uzadikca

uzadigin1 ve sonunda bu umutlarin yerle bir oldugunu siirsel ifadelerle betimlemeyi

basarmistir.

Barvadi, el-Cismu’l-carabi (Arap Bedeni) kiiglirek Oykiisiinde Arap diinyasinin

icinde bulundugu olumsuzluklar1 betimlemeye ¢alismistir.

Arap Bedeni

Ansizin dagildi parcalar

Toplumu firtina ve zorluklara karsi koruyanin

Yuvarladi bazilarini sert sonbahar riizgdrlar

Kimisini uzaklastirdi bahar meltemleri

Agirligiyla ruhlarin iizerine ¢oken

Fiwrtinalar adaletsizlik yiiklenmis,

Arap vatanminda.

Ates riiyalara ulasti

Kiile ¢evirdi riiyalar

Arabin bedenini paramparga ettigi gibi...

@l aad)
FETNECT

el s
Adalall oy 3l A ) Lpdary Can ja 8
a0l Sl | adaadl e lgiag

Ay s Gl Aleas Caal sal

oessill e
o Gl
Al gladl sl

S e LB g2y i A8
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asall K| i [IXS

.(Barvadi, 2013: 12)

el-Cismu’l-carabi  (Arap Bedeni) kiiciirek Oykiisiinde yazar, soyut-somut
betimlemeler araciligiyla Arap diinyasinin ig¢inde bulundugu durumun tasvirini
yapmaktadir. Yazara gore Arap diinyas: her agidan bir baski altindadir. Oykiide Araplar
toplumun ayakta kalmasini saglayan bir bedene benzetilmistir. Ancak bu beden, sonbahar
ve bahar riizgarina benzetilen bazi giligler tarafindan parcalanmistir. Yazar ayrica
toplumda bag gosteren adaletsizlige de vurgu yapmustir. Arap diinyasini bir ates cemberi

sarmugtir ki bu ates riiyalari bile kiile ¢evirmistir.

Hallu 'r-rabic (Baharin Gelisi) 6ykiisiiniin de baslica konusu Arap Baharidir.

Baharin Geligi el da
Yagmur yagdi ekinler yeserdi ¢icekler acti. Y e g o3 padly yhadll b
Bahar gelisini haber verdi LAl el pled
Gergek bir anda ortaya ¢ikti, korkung goriindii A g alad digall ¢y

O ise belagat ve mecazla doyurdugu séylevierle a3 lemdl Clads L ylu o J sl

ortmeye calisti bu gercegi .
ye calis gergeg ‘;ggﬁyﬁyw:;dtg_ﬁs

Baskast yaziyor ona bu soylevleri .(Barvadi, 2013: 13) da=
Clinkii gitmek istemiyor kendisi...

Barvadi, Hallu'r-rabi¢ (Baharin Gelisi) Oykiisiinde Arap diinyasindaki mevcut
politikay1 ve politikacilar1 veciz, carpict ve imgesel bir Gislupla betimlemeyi basarmstir.
Yazar, aslinda siyasetcilerin halka ilk basta cesitli vaatlerde bulundugunu ancak bu
vaatlerin zamanla bir tiir somiirliye dontistligiinii, halki oyalamak i¢in siislii konugmalar

yaptiklarin1 ama bunu yaparlarken de bazi dis etkenler tarafindan yonlendirildiklerini ve
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hatta yonetildiklerini siirsel iislubuyla aktarmaya ¢alismaktadir. Sectigi ifadeler kisa ve
vurucudur. Oykii tek nefesliktir, diger bir deyisle bir nefeste okunabilirdir. Dahas1 yazarin

oykiideki basarili kurgusu okurda dehset duygusu yaratmaktadir.

Barvadi’nin kiiciirek dykiilerinde az s6zle ¢ok sey anlatmayr hedefledigi dikkati
cekmistir. Olaylar1 anlatmada vuruculuk ve etkinin maksimize edilmesi ic¢in farkli
ayrintilar1 degil aksine tek bir ayrintiy1 yakalamaya, tek bir durumu yansitmaya ve anlam
cesitliligini yok etmeye calismaktadir. Dolayisiyla tiim bunlarla beraber Barvadi’nin

oykiilerinde vuruculuk st diizeyde fark edilmektedir.

Kirmat’in kiiclirek Oykiilerinde alegorik bir anlatim teknigi kullandigi
goriilmektedir. Ornegin Visdye (Jurnalcilik) dykiisiinde, kiigiirek dykiiniin dzelliklerine
dikkat cekmekte ve bu tiirlin Arap devrimlerini tutusturan 6nemli roliine isaret etmektedir.
Ayrica ¢ok kisa Oykiiniin kisaligima ragmen etkisinin ne kadar biiyiik oldugunu

vurgulamaktadir (Kirmat, 2013: 14).
Jurnalcilik Ay

Roman, milli kayalar: koruma bilgi es) OYLaiu¥) ad ) oS50 4l )l s

boliimiine bir sikayet sundu. Al Al

“Arap Bahari devrimlerini atesleyenin guV &y Jadl e ajel 2

kim oldugunu biliyorum.” “Lsad

Bilgi verme  biriminden adamlar (rosede agl S e Glaglaall 3aa g Jln ) 8
panikleyerek sandalyelerinden firladilar raa 5 gy (LgBliag | Sl

ve romanin tvimiigiini siktilar. Tek bir

XL RE)

sesle:
(Kirmat, 2013: 27) “¢.)as 5 juaill 4adll Le3)>-
“Kim?”
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’

“Kiictirek oykii.’

Yukaridaki 6ykiide roman ve ¢ok kisa oykii tiirleri karsi1 karsiya getirilmis, adeta
kisilestirilmislerdir. Cok kisa dykiiniin olaylar1 nasil koriikledigi ve romana veya kisa
Oykiiye gore nasil daha islevsel ve etkili oldugu, baska bir deyisle “Az sozle ¢ok sey
anlatmak amaci tasidigi” (Korkmaz-Deveci 2017: 61) vurgulanmaya calisilmaktadir.
Kirmat, bu ve birgok Oykiisiinde, kiiclirek oykii tiirinde ¢ok kullanilan diyalog
tekniginden de faydalanmis boylece anlatimi giiclii kilmistir. Bu 6ykiideki milli kayalar,
Arap lilkelerindeki giivenligi saglamay1 amaglayan giivenlik teskilatlarini sembolize eder.
Oykiide, kiigiirek Oykiiniin Arap Bahar1 devrimlerinin basladigi donemde, sosyal

medyada basta olmak iizere, insanlar1 kigkirtici roliine dikkat ¢ekildigi goriilebilir.

4.1.4. Yalmzhk ve Dislanmishk
Yalnizlik ve dislanmislik, Fas kiigiirek 6ykii yazarlarinin kiiglirek dykiilerinde en

cok isledikleri temalardandir.

Cennet purd
Insanlarin ikiyiizliiliigiiniin farkina vardi ve uzaklagst: el e d Gl 3l el
onlardan...

iy dd ) G cagunny ol S 6 S
Bazilarimin biiyiiklenmesinden igrendi, egdi bagini L)

yere. )
Gish Giea 8 JA3 ) pall s S

Nefret etti imdat sesinden, wzun bir sessizlige
el o) e el
biiriindii...
4 Gl Y Cliay o 5l
Goz kirpti uzak durdugu kisilere
g Y S A aal
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Haksiz sifatlarla nitelediler e (B age Jam Jile

(Barvadi, 2013:50)
Duymamak igin kulaklarini kapad...

Onlardan uzakta rahatca yasadi...

Barvadi, Na<m (Cennet) 6ykiisiinde, modern insanin birbiriyle olan ge¢imsizligini
vurgular ve insanin insandan uzak kalisimi cennette yasamaya benzetir. Insani,
baskalarmin ikiyiizlilliglinden, kibrinden uzak kaldikga mutlu olacagini vurgular. Ve
yine insan, ¢evresinden gelen haksiz tepkilere, elestirilere kulak tikadigi kadariyla

huzurlu olabilecektir.

Barvadi’nin tgiinci kiigiirek 6ykii koleksiyonu Sada’l-kelimati’l-carihd (Yarali
Sozciiklerin Yankisi), yazarin tamamen bir i¢ haykirisidir ki bu haykiris, oykiilerdeki
soyut karakterler araciligiyla okur tarafindan hissedilebilmektedir. Sada’l-kelimati’l-
carihd (Yaral Sozciiklerin Yankisi) Koleksiyonundaki haykiris sessiz, psikolojik ve igsel
bir sestir. Koleksiyondaki oykiiler olduk¢a kisadir. Bazen tek climlelik ykiilerle de
karsilagilmaktadir. Oykiilerdeki bu kisalifa ragmen yazar, insanla ilgili anlarl
yakalamayi, hayatin ayrintilarin1 kesip atmay1 basarmistir (Barvadi, 2015: 5). Barvadj,
s06z konusu koleksiyonunda da kiicilirek 6ykii tiirlindeki bagarisini siirdiirmeye devam
etmis ve bu tiiriin tim imkanlarindan st diizeyde yararlanmistir. S6z konusu koleksiyon,
yazarin, kii¢iirek dykiiniin diinyasini 1srarla kesfetmeyi siirdiirmesinin bariz bir tecriibesi

olarak goriilebilir.

Sada’l-kelimdti’l-cartha (Yarali Sozciiklerin Yankisi)’da umutsuzluk temasi
hemen hemen biitiin 6ykiilerde gdze ¢arpmaktadir. Bu temayi en iyi yansitan dykiilerden

biri de Mav<d (Randevu) oykiisiidiir.
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Randevu L 54
En giizel elbisesini giyip, Camia g5 el Glind Jaal i) Lasay
Kendisine uygun makyaji yaptiktan sonra, gl A Gaalisall e
Déniigiinii umarak giinesin alevi altinda (a3 gl Caglii (ualill ma 5 s i
durdu.

Olinadl) (sl i g ¢ aalusall Culd

Makyaj: akti, elbisenin rengi degisti
" s (Barvadi, 2015: 34) .k als e uadl) s

Giines batti, ve 0 gelmedi.

Randevu 6ykiisiinde gelecege dair umut ve umutsuzluk arasinda insanin yasadigi
gel-gitler gbze ¢arpmaktadir. Yazar, toplumsal ortama iligkin gergekligi coskulu s6zlerle,

mecazla ve telmihlerle sarsici bir tislupla okura sunmaktadir.

Barvadi’nin kiigtirek Oykiilerinde insanin gilindelik yasami, ama 0&zellikle
bilingteki yasami, insanin yasadigr gel-gitler, amilar, kirilganliklar, uzakliklar,
insanlararast dramatik iliskiler en goze c¢arpan konulardandir. Barvadi’nin kiigiirek
oykiilerindeki sadelik ve duruluk; kisa, 6zlii ve yogun yazmanin ¢abasindan kaynaklidir.
Adeta kisilerin i¢ diinyasinda cereyan eden duygulari, diisiinceleri bir biling diizeyinde
okuruna sunar. Yazar, oykiilerinde ritimden ve siirsellikten {ist diizeyde yararlanarak bu

iki teknigi biitiin dykiilerine yansitmaya ¢alismig ve bunda da basarili olmustur.

Barvadi’nin ii¢ kiigiirek dykii koleksiyonu birlikte degerlendirildiginde, her g
koleksiyonunda da ortak temalarin oldugu goriilmektedir: Gelenek-modernizm, kadin-
erkek, baba-ogul, cahil birakilmig toplum, 6z elestiri, itaat, ask, umut, nefret, masumiyet,
politika, i¢ ¢atigmalar, aci, iziintii ve keder... Kisacasi toplumda goriilen tiim gergeklikler

tic ayr1 koleksiyonda siirsel bir tavirla okura sunulmustur.
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Yazarin kiiclirek 0ykiileri sozciik se¢cimi, harmoni, netlik ve akicilik agisindan {ist
diizeydedir. Oykiilerde topluma iliskin problemler pes pese siralanmistir. Oykiilerde
goriilen soz oyunlari, bazen de belirsiz sozciikler, oykiilere bir ¢ekicilik katmaktadir.
Yazar, kiiglirek Oykiilerinde ¢ogu zaman giindelik dilin disina ¢ikarak aligilagelmis
tislubun disinda bir Gislup yaratmaya ¢alismistir. Gergegi olabildigince en yalin haliyle

sunmus ve gercegebenzer bir lislup yakalamayi basarmistir.

Barvadi’nin kiiglirek  Oykiileri, ortalama yirmi sozciikten olugmaktadir.
Dolayisiyla okunma siireleri ¢ok azdir. Bununla birlikte dykiilerdeki kurgusal yogunluk,
okuru uzun siire diistindiirecek tiirdendir. Kiiglirek dykiilerinde yazar, s6z konusu tiiriin
yalinlik, sadelik ve az sozciik gibi ozelliklerini tamamiyla yansitmayi basarmustir.

Kiictirek oykiilerinde genellikle siirsellik hakimdir.

Nirud’din Kirmat’in <4sra fadiha (Yirmi Skandal) adli kiiglirek oykiisiinde, kisa

ama imgelerle dolu bir anlatimla Beldm’in casuslugu konu edilmektedir.

Yirmi Skandal daid o g s

Yalan, hakikatten ona ayakkabisini givdirmesini 4 o2,% dss sy of i3SI gk

bekleyerek yeryiiziinde dolasabilir. L/
Mark Twain lag/ia A&l uli of
Sisman Bel<dm b. Ba<ira®> 20 Subat hakkindaki Cusd la

durusumu 6grenmek istedi. Sonra da beni (Cemile) = )
88 50 48 pra ) o) 5oy 0 plaly o))

apartmanimin yanindaki (el-Hevari) kahvehanesine i L i .

i Gl et nld ayde Ga
davet etti. (es-Sabiini) sokagindan ge¢memizi

(UJA;) 5 jlac g_1)§ .\;\}ld\ c(g;)\}gl\)

onerdi. Ona; “yenilecekler, iilke kazanacak™ .
S8 e sl e 8
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dedim. Evinin esiginde durmus, kumral saglart =il ¢ se jgpm Al QB (5 glall)
salinmis yar: ¢iplak bir kadin soziimii kesti. 38 gy e il ) iakld | A g0l
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(Kirmat, 2014: 18) !l

Isrime fadiha (Yirmi Skandal)’da anlatic1 karakter, Bel‘am ve yar1 ¢iplak bir
kadmin 6n planda oldugu goriilmektedir. Oykiide Bel‘dm 6zellikle sisman, obez olarak
betimlenmis, dis goriliniisli olumsuz bir anlamda yansitilmistir. Nitekim halk nezdinde
obez ifadesinin kotii bir gagrisimi vardir. Belcam, anlatici karakterin 20 Subat hakkindaki
goriiglerini sorar ve onu kahvehaneye gotlirmek iizere sehirde dolastirir. 20 Subat’tan
kasit, birtakim reformist eylemcilerden olusan, igerisinde siyasi ve hukuki giiglerin de
oldugu, 2011 yilinda Fas’ta ortaya ¢ikan 20 Subat Hareketidir (s 20 4S_s). Hareketin
en temel istegi, Fas’ta demokratik 6zgiirliik ¢ercevesinde insanca yaganabilecek koklii bir

degisimin yapilmasidir.°

Kiigiirek oykiilerinde yazar, siyasi bir hareket olan 20 Subat Hareketi ile Bel<am
b. Baclira® arasinda bir paralellik kurmaya ¢alismaktadir. Her iki taraf da vatan sevgisine
cagirmakta ve vatani1 savunmaktadir. Her ikisi de kendi inang ve felsefelerine dayanarak
vatan topraginin kurtulmasi i¢in canla basla ¢alismakta; siyasi ve toplumsal

yolsuzluklarla savastiklarini iddia etmektedirler. 20 Subat hareketinin tumturakli

520 Subat Hareketi hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz: http://www.aljazeera.net/2011/3/12/— el sl 58-20-4S )~


http://www.aljazeera.net/news/reportsandinterviews/2011/3/12/
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sloganlar1 insanlart kendine ¢ekmekte; cadde ve sokaklar bu sloganlarla dolup
tasmaktadir. Bu sloganlar, aslinda, Fas’in siyaset tarihinde daha 6nce hi¢ duyulmamas,
proletaryay1 destekleyen; yoneticiler ve yonetilen arasinda esitligi hedefleyen birtakim
sloganlardan ibarettir. Ancak riizgarlar hareketin istedigi yonde esmez. Ne var Ki
maskeler diiser, gercekler giin gibi ortaya ¢ikar, tumturakli sloganlarin sahteligi kendini
ele verir, iilke ve insanlar i¢in ser planlar1 yapan hareketin yoneticileri tamamen afise
olur. Boylece 20 Subat Hareketi, 20 skandala doniisiir. Insanlar bu hareketin kotii
niyetlerini 6grenince de hareketten uzaklasirlar. Ayni durum kendisini vatansever ve
daima iyilik i¢in ¢alisan olarak addeden Belsam karakteri i¢in de gegerlidir. Beldm’in
durumu da bir fahisenin selamina karsilik vermesiyle ortaya ¢ikar. Ancak o, bu koti
davranigindan pisman olmak yerine nedense dnce eczaneye gider, daha sonra da kadinin
evine gider. Boylesi bir eylem yaparak kendisine atfedilen ayibi temizleyecegine inanir.
Ancak utanmadan neslin bozulmasi ve fahiseligin yayilmasinda israr eder. Dolayisiyla da

20 Subat ve Belcam karakterinin ayn1 6zellikleri tasidiklari sdylenebilir.

La vuciide likubule yetime (Yoktur Yetim Bir Opiiciik) koleksiyonunda Niru’d-
din Kirmat kisiliginden, acilarindan ve asklarindan cok, goriiniir gerceklige Onem
vermistir. S6z konusu koleksiyondaki kiigiirek Oykiilerde genellikle karakter yoktur.
Yazar kiiglirek Oykiilerinde son derece gercek¢i ve politik bir tavir Sergilemis,
koleksiyondaki kiiglirek oykiilerini bir agidan siyasi bir sdyleve doniistiirmiistiir. Ama
diger yandan siyasi telkinlerle dolu sembolik bir sdylev olarak da okurun karsisina
cikmaktadir. Dolayisiyla yazar, Arap politikasinin i¢ine diistiigli durumu alayci bir dille

ve karikatiirize ederek elestirmeye ¢aligir (Kirmat, 2013: 6, 7).

Kirmat, yukarida da deginildigi gibi, realist bir yazar olarak okurun karsina
cikmaktadir. Kiiglirek dykiilerinde politik ve elestirel bir vizyona sahiptir. Bir yandan

Arap yoneticilerine, diger yandan Arap gergegine keskin elestiri okunu dogrultmaktadir.
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Dolayisiyla kiigiirek oykiilerinde politik kaygt sosyal, kiiltiirel, tarihi, iktisadi, kisisel ve
psikolojik kaygilara gore daha belirgindir. Kirmat, yine kiiglirek oykiilerinde, Arap
gerceginin her agidan ve her diizeyde yasadigi birtakim tutarsizliklara ve geligkilere

dikkat cekmeye caligmakta; sdz ve eylem, teori ve pratik arasindaki aykirilig

gozlemlemektedir (Kirmat, 2013: 8-9).

Nure’d-din Kirmat, kiiciirek oykiilerinde Arap insaninin uykusunu kagiran hassas
konular1 da tartismaktadir. Ozellikle din konusundaki asirilig1 elestirdigi, dini fanatizmin
bir araci olarak goren bagnazlari asagiladigi, din algisindaki garpiklig isledigi el-Kdfir

(Kafir) oykiisii dikkat cekicidir:
Kifir Al

Sizi  uyusmus  gericiler, hichir — sey .05l Ol Lo Ui | segds ol
anlamiyorsunuz.  “Tanri  yoktur, hayat bir b5« ‘s3asball gad) > 5 jaia Gl
maddedir’le bogazimi patlattm ama halen: J> J& a3 & JE oS Al
Tanrt soyle dedi, Tanri boyle dedi, diye CIDEN

Yaziyorsunuz. . ; i
Jaal 5 V) ki )l ag sa g (e Al &

Sonra da bir kisi disinda yiizlerine kirk sifir o
Y o e . .
sl Ji e el W culy -
firlatt. .
feill (pe A Hial)
- Sen, internetten  odev  indirmeni 4wii S ) Al G alsl A -
vasaklamamis miydim? Al

- Indirmedim hocam, kendi kendine yazild;. <S5 (ilie daphll oliag -

- Seni yalanci, sahtekar! .(Kirnat, 2013: 23) Lzl
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Kirmat, kiigiirek oykiilerinde salt siyasi olaylarla ilgilenmez, aksine toplumun
onemli bir pargasi olan ailedeki sorunlara da deginmektedir. Ornegin Hanin (Ozlem)

Oykiislinde yazar, kari-koca arasindaki ¢atigmayi konu edinmektedir:
Ozlem O

Ellinci yasin: devirdigini fark etti. EVIilik ) zlias J) ke 4l (puaall ssic (5 say s 5 i)
sorunlarimi  halletmede hala annesine e sy oSl yd )5 daa s 5 AlSlie Jal 4l
ihtiya¢ duyuyor. Mezarini ziyaret etti. Eli (Kirmat, 2013: 26) 4adiill 4ic

siskin gozlerinde, aglamaya basladi.

Geleneksel bir dogu ailesini simgeleyen Hanin (Ozlem) kiigiirek dykiisii, kari-
koca arasindaki iligkileri kisa ve giindelik bir dille okura sunmaktadir. Evliligin uzun bir
donemini atlatan erkegin, evlilik hayati boyunca sorunlar yasadigin1 ve bu sorunlar
¢ozmede hala basarisiz oldugunu, dolayisiyla annesine ihtiya¢ duydugu anlasilmaktadir.
Oykiideki anne imgesi ise, arabulucu, yapici ve yoklugu daima hissedilen, 6zlem duyulan

kisi olarak tasvir edilmektedir.

el-cAtrus, Kedbe (Melankoli) adli oykiisiinde, modern insanin igine diistigii

yalnmzliga gébnderme yapar.

Melankoli s
Evden cikt. Lol ez A

Kapida durdu. Cadde uzundu, yayalardan Bkl e Llla 5 Sy gha LAl S Al i

bosalmisti. ) ol - .
ERESY PRSP I Y PRGN S S CR [

Riizgdr agaclarin yapraklarini ve plastik AU

posetleri savuruyordu.
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Gokyiiziine dogru bakn, yiizii mahzundu. JS5% 3l cdasll B jeiSe S sladl sad Hlas
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Ona eski bir siiri hatirlatti. Somurttu, &35 30 Cud) ) JA2 cagad Lap asaly 45 K5
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Keabe (Melankoli) dykiisiinde bastan itibaren melankolik bir hava sezilmektedir.
Oykiide zaman ve mekanin nesnel bir gercekligi olmadigindan karakterdeki melankolik
hava genellesmis, baska bir deyisle karakterin i¢inde yasadig1 donemi kusatmustir. Oykii
aym zamanda i¢ine kapanmis umutsuz ve yalniz bir insanin &ykiisiidiir. Oykii kisisi
insanlarin ic¢ine karisip, onlarla hemhal olmak ister fakat disar1 c¢iktiginda kimseyi
bulamaz; caddeler bombostur. Riizgarin aga¢ yapraklarin1 ve posetleri savurmasi, bir
hazan mevsiminin hiikiim siirdiigiinii gosterir. Ayrica anlatici karakterin gokyiiziinii
kisilestirmesi de anlatima canlilik katmistir. Oykii kisisi bdylesi kasvetli bir havada disar
¢ikmak istemez ve yarina dair bir umut besleyerek tekrar evine girer. Oykii Fas merkezli
okundugunda yazarin, romantik bir {islupla sosyal diizene gondermede bulunarak, mevcut

diizene bir elestiri getirdigi goriilebilir.

4.1.5. Politika

Niru’d-din Kirmat, kii¢lirek dykiilerine sahte se¢imleri ve bos siyasi sloganlari,
Arap milletinin sorunlarin1 ve koklesmis ulusal problemlerini de konu olarak se¢mistir.
Onun kiigiirek dykiileri, Arap-Israil ¢ekismesine de 151k tutmaktadir. Ornegin el-Esir
Netanyahu (Esir Netanyahu) Oykiisiinde Israil’in Arap halkina kars1 yiiriittiigii k¢

politikay1 elestirmektedir.



Esir Netanyahu

el-Cezire’nin sesi baskanlik biirosunda
yankilaniyor.  Ozgiirliik  taraftarlart  (tutuculuk
yaparak) tekbir getirip bagiriyorlar: Ld Ilahe
lllallah... Allah-u  Ekber...  Velillahilhamd...

Hepimiz Hamas iz...

- Simon Peres: Ne kadar aptalsin Nino! Bu
kadar Filistinliyi serbest birakmaya nasil
cliret edersin!

- Dert etme, bu sayimin birka¢ kati kadar

Filistinliyi hapsedip, dldiirecegim.
Netanyahu tuvalete gitmek i¢in izin istedi.

Bir son dakika haberi el-Cezire kanalini sarstyor:

“Hamas hareketi, Netanyahu karsiliginda geri

’

kalan esirleri serbest birakacagim sart kosuyor.’
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Yazar, s6z konusu koleksiyonunda, bazen dogrudan bazense sembolik ifadeler

kullanarak, Arap halkini ilgilendiren gazete ve medya haberlerini de takip ederek, ¢esitli

siyasi olaylar kisa, sanatsal ve estetik ifadelerle okura aktarmaya ¢alismaktadir. Dahast

yazar ¢Okmiis, ylice ahlaki degerlerini yitirmis; sahteligin, yolsuzlugun, a¢gézliiliigiin,

rligvetin, istismarin, maddi degerlerin arttig1 ve insanin, 6zellikle de kadinin alinip satilan

bir metaya doniistiigii Arap diinyasinin yozlagmis toplumsal degerlerini elestirmekten de

geri kalmiyor. Tiim bunlar, yazarin ne kadar gergekgi bir tislupla yazdigin1 gdstermektedir

(Kirmat, 2013: 11).
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el-Esir Netanyahu (Esir Netanyahu) baslikli 6ykiide bir siyaset elestirisi géormek
miimkiindiir. Fasl bir yazarin bakis agistyla yazilmus dykii, yazarin israil’e kars1 Filistin’i
nasil savundugununa gbzler oniine serilmektedir. Ozellikle Israilli yoneticileri
nitelendirirken kullandig1 iislup, bunu agik¢a gostermektedir. Ote yandan yazar,

Filistinlilerin gergeklestirdigi gosterileri de tutuculuk olarak tasvir etmektedir.

el-Katilu’l-meciir (Kiralik Katil) dykiisiinde ise Kirmat, Orta Dogu’da iistiin
gelmeye ve kaynaklarini somiirmeye calisan, bdylece diinyayr hegemonyalari altina
almak isteyen somiirgeci devletlerin birbirlerine karsi tutumlarini sade, ¢ok kisa ve derin

bir anlatimla kurgulamistir.

Kiralik Katil Lsaball Jaay
Ne var ki sahinler avini paylasmaz. A pil] ansidi ¥ ) giall ST
Ernest Hemingway 5/ stiad Cuui )
Sohret piramidine tirmanmam igin bir el asp el i jiela
firsat bu.

codatl) Gl ) S 3aal 5 dilla

Seytamin kafasina bir mermi atilir, .
DAY el

ve isi biter.
b Jall i) o)

Gerekirse kalbine ikinci bir mermi At
stkilir...
Olasill Ja (Sl
Ama seytamn var midir?
.(Kirmét, 2014: 65)¢
bir kalbi?

Emperyalist tilkelerin ya da politikacilarin birbirleriyle olan iliskisini anlatan el-

Katilu’l-me>cir (Kiralik Katil) 6ykiisii, Ernest Hemingway’den 6ykiiniin kurgusuna 11k
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tutacak bir epigrafla baslanmaktadir. Oykii basliktan son ciimlesine kadar, hem siirsel
islubuyla hem de akiciligiyla son derece sarsicidir. Epigraftaki sahinler metaforu yirtic
kuslar gibi Orta Dogu’nun {izerine iisiisen birtakim gili¢leri yansitmaktadir. Bunlar s6z
konusu bolgeyi paylasamamaktadirlar. Her biri bolgede hakimiyet kurmak ister ve bunun
icin her yolu mubah goriirler. Taraflar birbirini ortadan kaldirmaya ¢alismaktadirlar ve
birer seytan olarak tasvir edilmektedirler. Oykiiniin sonunda anlatic1 farkli bir role
biirliniir ve “ama seytanlarin var midir bir kalbi?” sorusunu sorarak sozii edilen giicleri
narsist, merhametsiz ve ¢ikarlar1 i¢in birbirini ortadan kaldiran birer seytan olarak

betimler ve s6z konusu giiglere karsi adeta baskaldirmaktadir.

Niru’d-din Kirmat’ in Misika tangii (Tango Miizigi) baslhikli kiigiirek Oykiisii
siirsel lislubuyla, ritmiyle, alegorisiyle ve i¢erdigi simge ve sembollerle olduk¢a akicidir.
Ancak oykiiye genis zaman kipiyle baslanip gegmis zaman kipine kayilmasi, kurgudaki

akicilig1 bozmustur.

Tango Miizigi ) B 5a
Kelime ve fikirlerle bile olsa savas, giictiir. NSV g CLalSIL CilS ol 5 g8 1))
Abdullatif el-La<b? el bl s
Savas sanatlarini sever, uzun merdivenlere Ay shall Al Sl (Jul) (538 cany
tirmantr,

‘h:w: \)S;A_qﬁuS\ c‘_g‘)\A;aj\uJamuASg
bedenini c¢ollere atti, derin bir ¢ukur gordi, i
Jid ¢l Gl e g8 s

icine zehirli gazlar bogaltti, tavuklar: katletti... .
il Y5, clalsall

Tavsanlar: da,
Adsia o gill (358 (cpac Bl e

Haylazlar hapsetti, ayrildi goz kapaklarindan

uyku.
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Bagirdi mahzeninde: Kafamdaki tango miizigini s Ji e)sd 2l 14dam B zla

vok edecek bir ilag istiyorum. ol b saildall
Ecnebi doktor soyle dedi: ey k) J&
Sabah yedide kelebekleri oldiir. (Kirmat; Wlha daldl il J8)

2014: 43)

Musika tangi (Tango Miizigi) oykiisili, ¢agrisim ve imge agilarindan oldukca
yogun bir dykiidiir. Anlaticinin diliyle aktarilan dykiiniin karakteri soyuttur. Dolayisiyla
karaktere dair farkli ¢ikarimlar yapilabilir. Ornegin karakter Orta Dogu’da hakim bir
politikaci olarak goriilebilir. Bu politikaci savas sanatlarin1 sever. Uzun Merdivenlere
tirmanmasi ise diledigi zaman diledigi seyleri yapabildigini gosterir. Coller imgesi Arap
cografyasini temsil eder. Tavuk, tavsan ve 6ykiiniin sonundaki kelebek metaforlar1 halki
temsil etmektedir. Halkin 6ldiiriilmesi, psikolojik bir hastaliga, uykusuzluga neden teskil
etmektedir. Kafada ¢alan tango miizigi insanlarin tiz ¢igliklar1 olarak degerlendirilebilir.
Oykiiniin sonundaki ecnebi doktor ise Orta Dogu’ya kan kusturan emperyalist iilkeleri
simgelemektedir. Oykii ¢ok kisa olmasina ragmen derin bir kurguya sahiptir. Boylece
yazar, az sozle ¢ok sey aktarmayi basarmis, ge¢misten giiniimiize Orta Dogu siyasetini

kapsamli bir sekilde ¢ok kisa bir sekilde 6zetleyerek okura sunmustur.

4.1.6. Kehanet ve Sihirbazhik
el-cAtris’un bir diger dykiisii Men <alleme I-kuhhdn? (Kim Ogretti Kahinlere?),

siirsel ve ironik iislubuyla dikkat ¢ekicidir.
Kim Ogretti Kahinlere? ¢ oSl ale e

Yazdi: JERYLN



“Kim ogretti kdhinlere

avug¢ okumayt

fincan ¢evirmeyi

kim ogretti onlara

yalan konusmayi

sozlerinin Kur’dn olduguna ikna etmeyi

kim ogretti onlara

camuru toza ¢evirmeyi

ve Tanri’y1 korsana?”

Sagina bakti. Soluna bakti. Meydan, yiiksek sogiit
agacimin dallarinda eglenen yaban sergelerinin
cwvildamalart ve belediye saatinin havadaki tik

tak sesleri disinda, hareketlilikten arinmugsti.

Kdgidi kiigiik parcalara ayirdi. Hepsini caddeye
sagmak istedi ama uzun uzadiya diisiindii. BelkKi

de...

Kibrit ¢opiinii ¢ikardr ve kiiciik kagit par¢alarin

tutusturdu.

Simdi tamamen rahatladi.

Artik bazilart onu kiifiirle su¢lamayacak, bazilar

da isyan etmekle.

peale (e

Oligally (hail

OB agedS gl g LYl

peale (e

8 G gl Jysas

CEa B N

O Ala Aaldl il Yiad i ey ks
Al ilianll sy 4838 (e V) AS el

8 (e g Aluly Aladin lacl (548 ol

bl 8o 8 e g Al dc b

Lo s o S8 5 ptm Ll 26,30 3

Ll Gy e LAl )

4 ) adad bl Jedil s & 250 2 Al

_S‘)M\
Lalad CUJ\ oY)

ool dagly Oy AL apans ngh O

(el-cAtr’us, 2012:15) Jluaslly AY)
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Yukaridaki Oykiide yine yazarin kiigiirek Oykiiniin imkanlarindan; kisalik,
siirsellik ve ritim gibi 6zelliklerden yararlanarak toplumsal ve siyasal bir elestiri getirdigi
goriilmektedir. Oykiiniin neredeyse tamam dizelerle yazilmistir. Yazarin kullandig1 lgii
ve kafiyeler (el-Kuhhdn, el-Fincan, el-Buhtdn, Kur’an, Kursdn) Oykiiyi siir tilirline
yaklastirmaktadir. Oykiide yazar, elestirisini Fas’ta yaygin bir gelenek olan kahinlik ve
falcilik {izerinden yapmaktadir. Oykiideki bir alt-elestiri ise dini radikalizm ve devletin

istismar edilmesidir.

Oykii baskisisi/karakteri soyuttur, kim oldugu bilinmemektedir. Bilinen tek sey,
bu karakterin mevcut sosyal ve dinsel yapiya kars1 olusudur. Oykii baskisisi, metinde de
goriildiigii gibi kahinlerin ne kadar ileri gittiklerinden dem vurmakta ve bunlari kaleme
almaktadir. Anlatic1 karakter lizerine yazdigi bu kagitlar1 yirtar ve caddeye atmak ister.
Ama birilerinin gorebilecegi ithtimalinden korkar ve yazdiklarini kibrit ¢opiiyle yakar.
Anlasilan, karakterin i¢inde yasadigi toplum, toplumu elestiren kisileri olumlu
karsilamamakta, elestiri yapan kisileri tiirlii yaftalamalara maruz birakmaktadirlar.
Yazarin burada vurgulamak istedigi sey, bu gibi karakterlerin toplumdan korkmalar1 ve

cabucak boyun egmeleridir.

el-<Atrus’un Men <alleme 'I-havi? (Kim Ogretti Sihirbaza?) dykiisiinde de benzer

bir sosyal elestiri dikkati ¢cekmektedir.

Kim Ogretti Sihirbaza? fegladl ale (ha
Yazdi: iS
“Kim ogretti sihirbaza sl ale (e
zurnayla ¢calmay Dl e sl

kim ogretti ona dale (e
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vilanla dans etmeyi el e (g )
kim ogretti ona dale (e
zehrin insam oldiirmedigini i) J58 Y andll (]
ama unutkanhgn oldiirdiigiinii?” SOl aliay Jy

Sonra yatagimin kenarindaki zehir gsisesini aldi. .o s s A S aud) 4358 J ol 55
Radyoya dogru uzandi. Diigmeye basti. Radyo ogle ., e hia gLl clds il
haberlerini sunuyordu. Tek bir yudum i¢ti ve g 3omehll jLal zeli daidl cilg

Bagirsaklart acidan kivranyordu. Agzindan biiyiik s Suald oY) (e adalii o 3lial s
olgiide sabun ve denizkopiigiinii andiran bir kopiik s ) 23 aes aa ) 40l 5 6 ) 4ad
tasti. Gozleri portledi. Boynundaki ve almndaki <ulai olie Glas oalall 55 )
damarlar sertlesti. Damarlarindaki kan sogudu. & 3 23 agay adic ol )l
Nitekim unutkanhgin insani oldiirdiigii gibi zehrin WS Qo) Jis audl of & ,ala 485

de oldiirdiigiinii idrak etti. (el-cAtriis, 2012: 14) Slawil) alisy

Men <alleme’l-kdvi? (Kim Ogretti Sihirbaza?) oykiisiinde yazar sihirbazlik,
yilanla dans vb. Fas’in koklesmis gelenekleri iizerinden, ironist bir kisilige biiriinerek,
toplumdaki kokusmuslugu ve geri kalmislig1 okura aktarmaktadir. Burada yazar, “Ironik
yaklasimla, ger¢ege vurgu Yyaparak sarsici bir etki yapmayi hedeflemistir (Tosun,

2014:281)”.

Oykiiniin bashigindaki Havi (Sihirbaz) sozciigiiniin bir diger karsiigi da yilan
oynaticisidir. Oykiideki sihirbaz, zurna, yilan ve zehir imgeleri Fas’in Marakes kentindeki
tnlit Camic el-fend (W) ass) meydanini da amimsatmakta; oradaki sihirbazlara, yilan
oynaticilarina ve zurnacilara gonderme yapmaktadir. Zira bu meydan Fas’in toplumsal ve

kiiltiirel yasamin1 yansitmaktadir. Ayrica Oykii baskisisi sorular sorarak séz konusu
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toplumsal ve Kkiiltiirel diizeni sorgular. Bununla birlikte kendisi de bu toplumun
kokusmuslugundan mustariptir; kendisi de aldanmistir sihirbazlara ve kendisine verilen
zehir onu da 6liime gotiirmiistiir. Sonugta yazar, 6ykii baskisisine zehri igirerek var olan

toplumsal sorunlar1 genellestirmistir.

4.1.7. Modern Insanin Ikilemi

el-Atrus’un bir diger dykii koleksiyonu Gdliben md (Cogu Kez), toplam kirk
Oykiiden olusmaktadir. Bu koleksiyonda yer alan dykiilerin hacmi de oldukca kisadir. Bu
ozelligiyle Oykiiler, kiigiirek oykii kategorisine dahil edilebilir. Nitekim oykiiler kisalik,

az sozle cok sey anlatma, yogunluk ve ritim gibi kiiglirek oykii tiiriiniin 6zelliklerini

yansitmistir.
Kagu YERRN
Bir yani aceleci, bir yani dengeli (S Adial (3 )i ddial
Bir yani tekdiize, bir yani eglenceli Axie ddiar 4 4dial
Bir yanit aglamakly, bir yam giileg Aaaddal ol ddial
Bir yani teslimiyet, bir yani baskaldir a0 Adal | 2Dl ddial
Bir yani solcu, éteki yani sagct L Shay AVl Adal )l S 4deal

Bir yanmi bagdas kurarak oturmak ve N sl b muays elad @) gaday o 3 5 ddias

varolusa haykirmak istiyor: Istemem. )

Oteki yam canavar gibi esip one atiliyor ¢ s oY) ) s s s slS gy LAY dias

ve bir ¢iglik atiyor: Isterim... Isterim. Al
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Bir yani sen il ddial
Oteki yani ben LAY asas
Tanidim mi seni? Selid jai Ja
Tanidin mi beni? € 8 i Ja
Ve N
kdgidin B, )
¢ogu zaman L Wle
iki yiizii oS
olur. (el-Atris, 2015: 15) Ole=s

el-Varaka (Kagit) oykiisiinde yazar, ¢ag insaninin diistiigii ikilemi zit sdzciikler
araciligiyla okura sunmaktadir. Yazar, 6ykiide modern insanin bunalimini bireyin kisisel
ozellikleriyle adeta resmetmektedir. Oykii, bir bakima dramatik Sykiiye de 6rnek teskil
etmektedir ¢iinkii (soyut) karakter i¢sel bir catisma ve kararsizlik halini yasamaktadir.
Oykiiye siirsel bir iislup hakimdir dolayisiyla bu ozellikler dykiideki vuruculugun ve
harmoninin seviyesini arttirmaktadir. el-*Atriis kii¢iirek Oykiilerinin sonunda okura
birtakim mesajlar iletir. Ornegin bu dykiiniin sonunda goriildiigii gibi “kagidin ¢ogu
zaman iki ylizii olur” derken, modern insanin yasadigi ikileme yahut insanin
ikiyiizliiliigiine génderme yapmaktadir. Oykiide goriilen bir bigimsel 6zellik de yazimsal
sapmadir. Bu bi¢cimsel 6zelligi kullanarak yazar, verdigi mesajin altini ¢izerek okurun bu

mesaja yogunlagmasini amaglamistir.
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et-Tavile (Masa) Oykiisiinde yazar kisilestirdigi masa imgesi tizerinden Yyitik

degerleri okura aktarmaktadir.

Masa

Uzerinde kahve fincani, tabak, kasik, su
bardagi, cep telefonu ve diziistii bilgisayart
tastyan masa, olaylarin ve yasanmigsliklarin
farkinda degil. Yoktan var olanlarin,
yasayanlarin ve olenlerin de. Uzerindeki
defterin ve sag taraftaki kalemin mesafeleri

kisalttiginin da farkinda degil.

Masa, burada, sandalyede oturup onu
stizdiigiimiin ve haberi olmadan kendisi
hakkinda bir hikdye yazdigimin farkinda

degil.

Ve

masalar

¢ogu zaman

temsil ettigi degerlerin

farkinda olmaz.

A gty

Gogdll laid b ek o Jaas Ll Al
Jadll aldly sldl @<y Raalally caally
ot leadan (358 () L5 Y o sanall o pulall
E1 58 e A58 Cluadd (5 3,88 Ul g g Ulaal
Bt W R LR PRI, L PRSP P
Leie ¥l cilall e 3 Al (cpa g calans s3)
il yaias

VTN RV g S P I SRR PN |
Uie 8 el dal Lgie Wil Ll of Jslal

Y skl ¢f
Le Llle
B

(el-cAtrls, a0 4liS L

2015: 80)

Yazar et-Tavile (Masa) Oykiistinde dolambagli bir dil kullanarak, ironik bir tavirla,

insanligin i¢inde bulundugu durumun tasvirini yapar. Oykiide masa kisilestirilmis ve ona

insani bir rol bicilmistir. Masanin iizerindeki kahve fincani, tabak, kasik, su bardagi gibi
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simgeler insan yasamindaki arkadasliklari, dostluklari, misafirperverligi, birlikteligi ve
bunlar gibi bagka bazi degerleri temsil etmektedir. Ne var ki insan artik s6z konusu
degerlerinin farkinda degildir ve handiyse unutmustur. Oykii, insanlar arasi iliskilerin ne
kadar gerilediginin de altin1 ¢izer. Nitekim yazara gore insan, bagkalarinin kendisi
hakkinda yazdiklarinin, diistindiiklerinin yahut kendisiyle olan iligkilerinin bile farkinda
degildir. Oykiiniin sonunda yazar, okura bir mesaj aktarmakta; insanlarin sahip olduklar:

degerlere sirt ¢cevirdigini, bu degerleri neredeyse goz ardi ettiklerini vurgulamaktadir.

Fas kiigiirek Oykiisiiniin islendigi bu boliimde, kiigiirek Oykii tiiriiniin Fas
bolgesinde ortaya ¢ikis donemi tespit edilerek, onde gelen temsilcileri hakkinda bilgiler
verilmigtir. Daha sonra bu yazarlardan kiigiirek Oykiiler ele alinarak, tamamen esere

doniis elestirileri ve ¢oziimlemeleri yapilmaya ¢alisilmistir.

Fas’ta kiiclirek 0ykiiniin ortaya ¢ikist 1990’11 yillara dayandirilsa da, bu tarihten
once irili ufakli birgok kiiclirek oykii dergi ve gazetelerde yayimlanmistir. Ancak Fas
bolgesinde kiigiirek dykiiniin gergek miladi Muhammmed el-cAtris’un Hazd 'l-kddim (Bu

Gelen) kiigtirek 6kyii koleksiyonun yaymmlandigi 1990 yili olarak gosterilmektedir.

Fas’ta kiigiirek oykii tiiriinlin kisa 6ykiiden ayr1 bir tiir olarak ortaya ¢ikisi, mevcut
kaynaklara gore Irak ve Suudi Arabistan iilkelerine nazaran daha gec tarihlere denk
gelmektedir. Fasli yazarlarin kiicilirek Oykiilerinde isledikleri temalar Irak ve Suudi
Arabistan’da islenen temalarla paralellik arz etmektedir. Yazarlarca en sik islenen temalar
ask, 6zlem, ayrilik, toplumsal sorunlar ve toplumsal tabakalagsma, Arap Bahari, yalnizlik
ve dislanmislik, politika, kehanet ve sihirbazlik, modern insanin ikilemi ve yitik degerler

olarak tespit edilmistir.
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20. yiizyilin baslarinda edebiyat diinyasinda yer eden kiigiirek oykii tiirii bazi
elestirmenlere gore kisa dykiiniin bir alt tiirii, bazilarina géreyse bagimsiz bir tiir oldugu
yoniinde farkli yorumlar yapilmistir. Kiiclirek dykiiye ne tiir bir ad verilecegi konusunda
da elestirmenler tarafindan heniiz bir birlik saglananamistir. Oyle ki kiigiirek 6ykiiyii
adlandirma meselesi kiiltlirden kiiltiire, lilkeden iilkeye degiskenlik arz etmistir. Kiigiirek
oykii Batida very short story, short — short story, sudden fiction, flash fiction, minimal
fiction, mini fiction olarak adlandirilirken, Japonyada smoke-long stories (bir bigara
icimlik Oykiiler), Macar edebiyatinda egyperces novellak (bir dakikalik dykiiler), Arap
edebiyatinda ise kisas kasira cidden (¢ok kisa Oykiiler), kissa vamda (flash 6ykii), kissa
sadme (anlik 6ykii), Kissa minimdliyye (minimal 6ykii) seklinde adlandirilmaktadir. Bu
adlandirmalarin bazilar1 orijinal olsa da genelde Bat1 edebiyatindan geviri yoluyla diger
edebiyatlara dahil olmustur. Bu calismada tercih edilen “kiiglirek” terimi Tiirkce
literatiirde kullanilan orijinal bir adlandirmadir. Kiigiirek oykiiniin diger edebi tiirlere
nazaran yogunluk, kisalik, 6zet, silme, gizleme, etki, metinlerarasilik, paradoks, efsanevi
uydurmalar, stilizasyon, parodi, ironi, fantazya, dramatik gerilim, climle dizilisleri,
sasirtma, gizem ve siirsellik gibi tekniklere st diizeyde onem verdigi dikkati
cekmektedir. Ayrica kiiclirek dykiilerde basin ve sonun olmadigi dikkat ¢ekmektedir.
Baska bir ifadeyle kiiciirek Oykiilerde genel olarak ‘“agik son” teknigini gérmek
miimkiindiir. Bunun en temel nedenlerinden biri de okuyucuyu aktif olarak dykiiniin
kurgusuna dahil etmektir. Tiim bunlar kiiclirek oykiiyli diger edebi tiirlerden ayiran en

temel Ozelliklerdir.

Kiigiirek oykii tiirli ¢cergevesinde en ¢ok tartigilan bir diger konu kisalik-uzunluk
mevzusudur. Kiiglirek 0Oykii elestirmenlerinden Robert Shapard, kiiciirek Oykii
uzunlugunun 1500 sozciikten fazla olmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Robert

Oberfirst ise kiiclirek dykiilerin gazete kosesine ya da bir dergi sayfasina sigacak kadar
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kisa olmas1 gerektigini ifade ederek kiiclirek Oykiiniin kisalik 06zelligine vurgu
yapmaktadir. Elestirmen Lauro Zavala, bu tiir dykiilerin uzunlugunun en fazla 250
sOzciikten olusmasi gerektigini sdylemektedir. Jerome Stern ise bir kiigiirek dykiiniin
maksimum 300 sozciigii asmamasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Bu c¢alismada
incelenen kiiciirek oykiilerin uzunlugu ortalama 20 — 30 sdzciik arasinda degisirken, en
uzun kiigiirek 6ykii ise 470 sozciiklii Hamid el-Muhtar’in Bir Davul 6ykiisiidiir. Gliniimiiz
Arap edebiyatinda yazilan kiigiirek Oykiilere genel olarak bakildigindaysa, bu oykiilerin
ortalama 20 — 30 sozciikten olustugu dikkati ¢ekmektedir. Kiiglirek 6ykiiniin Arap
diinyasinda kissa tvitiriyye (twitter 6ykii) olarak da adlandirildigina bakilacak olursa eger,
kiiglirek oykiilerin s6z konusu kisalikta yazilmasindaki en biiyiik etkenin sosyal medya

oldugu anlasilmaktadir.

Kiiciirek oykii tiirtinde ilk eser veren yazarin Amerikali romanci ve dykiicii Ernest
Hemingway (1899 — 1961)’in oldugu kabul edilmektedir. Onun 1925°te kaleme aldigi A
Very Short Story (Cok Kisa Bir Oykii) baslikli dykiisii tiiriin prototipi sayilmaktadir.
Yaral1 bir askerin savag alaninda bir hemsireye duydugu talihsiz aski konu edinen 6ykii,
oldukga sarkastiktir. Modern Arap edebiyatindaysa kiiciirek oykii tiiriintin ilk 6rnekleri
1930°’Iu yillarda gazete ve dergilerde yaymmlanmustir. Irakli yazar Noel Ressam’in
Mevtu 'I-fakir (Fakirin Oliimii) adli kiigiirek 6ykiisii modern Arap edebiyatinda yazilmis
ilk kiiciirek Oykii olarak kabul edilmektedir. Yazar bu 6ykiisiinde bir erkek cocugun
olimiini kisa ve 6z betimlemelerle, olduk¢a dramatik bir Gislupla okura sunmaktadir.
Ressam’m el-Yetim (Yetim) bashkli bir diger Oykiisii de tiiriin ilkérneklerinden
sayllmaktadir ve igerisinde bir kii¢lirek dykiide olmasi gereken teknik 6zellikleri bulmak
miimkiindiir. “Abdu’l-mecid Lutfi’nin 1943 yilinda es-Sekdfe dergisinin 258. sayisinda
yayimlanan el-Biiliniyyetu’l-hasna®> (Polonyali Giizel), ayn1 yil el-Edib degisinin 2.

sayisinda yayimlanan Kissatu zevcin: min zuhiiri’l-karya (Bir Kocanm Oykiisii: Kdyiin
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Cigegi), 1944 yilinda es-Sekdfe’nin 276. sayisinda yayimlanan /mre’etun ve mellakun (Bir

Kadin ve Melekler) kiigiirek oykii 6zelliklerini tasiyan ilk 6rneklerden sayilmaktadir.

Irak’ta 1930’lardan baslayarak giiniimiize kadar bir¢ok yazarin kiiclirek 6ykii

tiirtinde eserler verdigi ve bu tiire olan ilginin giinden giine artig1 gézlemlenmistir. Irak

kiiglirek Oykiisii kapsaminda yapilan taramalar neticesinde toplam on alt1 (16) adet oykii

koleksiyonuna ulasilmistir. S6zkonusu koleksiyonlara sosyal medya iizerinden yazarlarla

birebir iletisim kurularak ulasilmistir. Elde edilen koleksiyonlar su sekilde siralanabilir:

10.

11.

12.

Cuniinu’n-dahk (Kahkaha Cilginligi, 2013), Nehar Hasbullah

Ene ve’l-aher (Ben ve Oteki, thz.), Nehar Hasbullah

Benat efkari (Diistincelerim, 2015), Huda Cabbar ¢Abdu’l-kerim
T&iru’l-finik (Feniks Kusu, thz.), Nevaf Halef es-Sincari
Hezizu’l-fecr (Sabahin Ugultusu, 2016) Mecmiica min kuttabi’l-Irak
°A... diyac (Kayip, 2017), Kamil et-Temimi

Eric efkari (Distlincelerimin Kokusu, 2017), Fellah el-<Isavi

Sezerat na‘ime (Yumusak Parcalar, thz.), Fellah el-<{savi
cAnakidu’l-vece (Aci Salkimlari, 2017), Fadil Hamid el-Hamrani
Rasasu’l-kalem (Kursun Kalem, 2017), <Abdullah el-Meyali
el-Kitaru’l-leyli (Gece Treni, thz.), Halid er-Ravi

Kissatu’l-kasira cidden fi’l-lrak (Irak’ta Kiiciirek Oykii — Inceleme ve

Kiiciirek Oykiilerden Ornekler, 2010), Heysem Behnam Burda

Irakl yazarlarin kiigiirek dykiilerinde en ¢ok isledikleri temalar Cinsiyet elestirisi,

toplumda kadin olmak, ask, 6zlem, ayrilik, toplumsal tabakalagsma, Arap Bahari, yalnizlik

ve diglanmislik, toplumsal kirilmalar, kehanet ve sihirbazlik, modern insanin ikilemi,

yitik degerler olarak tespit edilmistir.
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Suudi Arabistan’da kiiciirek Oykiiniin dogusu 20. yiizyiln 70’11 yillarina
dayandirilmaktadir. Ik kiigiirek dykii ornekleri yetmisli yillarda Cubeyr el-Muleyhan,
Muhammed es-Sakha> ve Fehd el-Huleyvi tarafindan yerel gazetelerde yayimlanmistir.
Cubeyr el-Muleyhan ilk kez 1976’da el-Yevm gazetesinin kiiltiir ekinde ef-Tif yuriduh:
el-Levnu 'I-°abyad (Cocugun Istedigi: Beyaz Renkli) baslig1 altinda on bir kiiciirek 6ykii
yayimlamistir. Ayrica ilk defa 1977°de Muhammed ¢Alvan kiiglirek 6ykiilerini el-Hubzu
ve’s-sam¢ (Ekmek ve Suskunluk) basligi altinda bir koleksiyonda toplamistir. Suuai
Arabistan’da kisa 6ykiiden bagimsiz olarak ilk defa 1992’den itibaren kisas kasira cidden
basligi altinda kiiclirek Oykii koleksiyonlart yayimlanmistir. Dolayisiyla kiigiirek

Oykiiniin baslica bir tiir olarak Fas edebiyatina ge¢ donemlerde girdigi gézlemlenmistir.

Suudi Arabistan kiiciirek Oykiisii ¢ercevesinde yapilan arastirmalar neticesinde
dokuz (9) adet 6ykii koleksiyonuna ulagilmistir. Bu koleksiyonlar yine sosyal medya
araciligiyla yazarlarla birebir iletisime gegilerek elde edilmistir. S6z konusu

koleksiyonlar1 soyle siralamak miimkiindiir:

1. et-Teneffus hulmen (Bir Riiya Solumak, thz.), Husayn el-Munasire

2. Hayt dav° yestedikk (Incelen Isik Cizgisi, 2015), SihAm Salih el-cAbadi

3. Zillu’-I-firag (Boslugun Golgesi, 2009), Siham Salih el-~Abudi

4. cArrafetu’l-mesa® (Aksam Falcisi, thz.), Seyme es-Semri

5. Rubbema gaden (Belki Yarin, thz.), Seyme es-Semri

6. Halfe’s-siyac ve hikayat uhrd (Citin Ardinda ve Diger Hikayeler, thz.),
Seyme es-Semri

7. Ekvas ve nevafiz (Yaylar ve Pencereler, thz.), Seyme es-Semri

8. Vahz (Sanci, 2016), Muferrec el-Mucfel

9. Lefaif (Buketler, thz.), Muhammed b. Mani¢ es-Sehri
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Suudi Arabistanli yazarlarin kiiglirek Oykiilerinde agirlikli olarak isledikleri

temalar ask, 6zlem, ayrilik, kOy ve kent, yalnizlik ve dislanmislik, cehalet, 6zgiirliik,

kehanet, 6liim, Arap Bahari, Arap toplumunda kadinin durumu olarak tespit edilmistir.

Kiigiirek oykii tiirtinlin Fas edebiyatinda yer edinmesi Suudi Arabistan ve Irak’a

gore daha ge¢ donemlere, 20. ylizyilin 90’l1 yillarina dayanmaktadir. Muhammed el-

cAtris’un 1994°te yayimladig1 Haza 'I-kadim (Bu Gelen) koleksiyonu kisas kasira cidden

(cok kisa (kiigiirek) Oykil) adi altinda yayimlanmistir. Bu koleksiyon kiigiirek oykii

tiirtinde yazilmis ilk koleksiyon olarak kabul edilmektedir.

Fas kiiciirek dykiisii kapsaminda yapilan aragtirma sonucunda toplamda yirmi (20)

oykii koleksiyonuna ulagilmistir. Sosyal medya iizerinden yazarlarla birebir iletisime

gecilerek ulasilan koleksiyonlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

8.

9.

Kataratu’n-Neda (Cig Taneleri, 2013), Amina Barvadi
Sada’l-kelimati’l-cariha (Yarali Kelimelerin Yankisi, 2015), Amina
Barvadi

Tecacidi’z-zemen (Zamanin Kivrimlari, 2013), Amina Barvadi
el-Isku’l-memnic (Yasak Ask, 2017), Enes el-Yisufi

Zahha...ve yebtedicu’s-sita> (Saganak... Ve Kis Basliyor, thz.) Cemal
Bitib

Ya leyteni kuntu gurab (Keske Bir Karga Olsaydim, 2017), Hasan Bartal
°Aid 1la fifa (Fifa’ya Doniis, 2016), Hasan Bartal

Stira mine’l-%ersif (Arsivden Bir Goriintii, 2016), Hasan Bartal

Ebrac (Kuleler, 2006), Hasan Bartal

10. el-M#° ve’l-bentin (Su ve Babalar, thz.), Hasan Bartal

11. Sefiru’n-nevaya el-hasene (Iyi Niyetler Kiyis1, thz.), Lubna el-Yezidi

12. Martkan (Fasl, 2012), Muhammed el-cAtris
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13. Galiben ma (Cogunlukla, 2015), Muhammed el-cAtris

14. el-=Acrmalu’l-kisasiyye (Oykiiler, 2018), Muhammed el-cAtriis

15. Mevsimu’l-hicre ila eyy mekan (Herhangi Bir Yere Go¢ Mevsimi, 2006),
Muhammed Sa°id er-Reyhani

16. Ha°u’l-huriyye, hamsiin kisas kasira cidden (Ozgiirliigiin H’si, 50 Kiigiirek
Okyil),

17. Neciyy leyleti (Gecemin Sirdasi, 2013), Meymitin Hirs

18. Verde leyset li’l-beye, Mecmira mine’l-mubdicin sagire (Satilik Olmayan
Giil, Kiigiik Yazarlar Koleksiyonu, 2014), Naru’d-din Kirmat

19. L4 vucide likubule yetime (Yoktur Yetim Bir Opiiciik, 2013), Ntru’d-din
Kirmat

20. Aster 14 tebiihu bisirriha (Aster Sirrmm ifsa Etmez, 2014), Naru’d-din

Kirmat

Fas kiigiirek Oykiisiinde siklikla islenen temalar ask, 6zlem, ayrilik; toplumsal
tabakalagsma; Arap Bahari; yalnizlik ve dislanmislik; toplumsal kirilmalar; kehanet ve
sthirbazlik; modern insanin ikilemi ve yitik degerlerdir. Tezde incelenen iilkeler
baglaminda elde edilen tiim kiiglirek dykii koleksiyonlari incelendiginde hemen hemen
hepsinde ask, ayrlik, 6zlem gibi konularin yan1 sira politik ve sosyal temalarin islendigi
goriilmektedir. Yazarlarin kisisel diislincelerini kiigiirek Oykil tlirliniin imkanlarindan
yararlanarak daha vurucu ve c¢ok daha kisa bir sekilde okuyucuya aktardiklar
gozlemlenmistir. Ayrica yazarlarin kiigiirek Oykiilerinde sembolik anlatimdan

yararlanarak elestirel bir yaklasim sergiledikleri sik sik goriilmiistiir.

Bu c¢alismada, kiiciirek 6ykii tliriiniin Irak, Suudi Arabistan ve Fas olmak iizere
Arap cografyasindan {i¢ farkli bolgedeki seyri incelenirken, bu bdlgelerden yazarlarin

kiigiirek Oykiilerinden 6rnekler verilerek tematik agidan ve esere doniik elestirileri
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yapilmaya calisilmistir. Bu ¢aligma, alaninda kapsamli ilk c¢alisma olma niteligi
tasimaktadir ve kiiciirek Oykil tiirtiniin diger Arap bolgelerindeki Orneklerinin de

incelenecegi caligsmalara bir zemin teskil edecegi diisiiniilmektedir.
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OZET
TANIK, Cuma, Modern Arap Edebiyatinda Kiigiirek Oykii: Irak, Suudi Arabistan ve
Fas Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Damisman: Do¢. Dr. Derya ADALAR SUBASI,

Ankara Universitesi, 177 sayfa.

Bu calismanin temel amaci, resimden sinemaya kadar farkl sanat alanlarinda
goriiniir olan minimal yaklasinin yazin diinyasindaki yeni yansimasit olan ¢ok kisa
oykiiniin modern Arap edebiyatindaki dogusu ve gelisimini incelemektir. Giris
boliimiinde kiiciirek oOykiiniin kuramsal temelleri ve ozellikleri iizerine genel
saptamalar yapimaya c¢alisilmis, Tiirk ve Ban edebiyatindan onemli temsilcileri

aktaridmustir. Ayrica kiiciirek oykii tiiriiniin diger yazin tiirleriyle iligkisi incelenmigtir.

Birinci boliimde kiigiirek dykiiniin genel olarak Arap edebiyatindaki goriintiisii
aktarimug ve ilk orneklerinin kimler tarafindan ve ne zaman verildigine dair mevcut
kaynaklar dahilinde tespitlerde bulunulmustur. Tkinci boliimde Irak kiiciirek oykiisii
hakkinda biyografik bilgiler verilirken tarihsel siirece de deginilmis ve bazi kiiciirek
oykiiler rneklendirilmistir. Uciincii boliimde Suudi Arabistan’da kiiciirek oykiiniin
dogusu ve gelisimi incelenmis ve onde gelen temsilcilerinden kiiciirek oykii ornekleri
aktardmustir. Dordiincii boliimde ise Fas’ta kiiciirek Oykiiniin tarihsel siireci
irdelenmis, onde gelen temsilcileri hakkinda biyografik bilgiler verilmis ve kiiciirek

oykii metinlerinden ornekler verilmigtir.

Sonug¢ boliimiinde tezin icerigi hakkinda genel saptamalarda bulunulmus,
Ekler boliimiindeyse tezde bahsi gecen bazi kiigiirek oykii koleksiyonlarinin kapak
resimleri ve yazarlarin kendi el yazilarindan kiigiirek oykii ornekleri verilerek ¢calisma

gorsel malzemelerle zenginlestirilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Modern Arap Edebiyan, kiiciirek oykii, Irak, Suudi Arabistan ve
Fas’ta kiigiirek oykii, Tiirk edebiyati, Bati edebiyati
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ABSTRACT
TANIK, Cuma, Very Short Story In The Modern Arabic Literature: Iraq, Saudi Arabia
and Morocco Examples, Master’s Thesis, Advisor: Dog¢. Dr. Derya ADALAR SUBASI,

Ankara University, 177 pages.

The main purpose of this study is to observe the beginning of the very short story
in modern Arabic literature and its development. Writing very short stories in Arabic
literature, which is a new reflection of the minimal approach, which has been seen in
the different fields of art from painting to the cinema and literature, has been

researched.

In the part of introduction, it has been tried to determine the theoretical bases
of the very short story genre and its features and the names of the important
representatives in Turkish and The Western literatures have been given. Furthermore,
the relationship between the very short story genre and other kinds of literature has

been examined.

In the first part, the appearance of the very short story in Arabic literature has
been illustrated generally and it has been focused on by whom the first samples had
been written and when they had been written according to the existing sources. In the
second part, the biographies of the Iragi authors of very short story have been
expressed. At the same time, it has been dealt with the historical process and given some
samples of very short stories. In the third part, the birth of very short story in Saudi
Arabia and its development has been researched. After the biographies of the
prominent writers, the samples of the stories were illustrated. In the fourth part, the
historical process of very short stories in Morocco has been highlighted and the
biographies of the prominent authors have been underlined and some examples of very

short stories have been given.

In the conclusion, the general determination related to the content has been
emphasized. In the appendix part, the study had made richer with the cover pictures of
the very short story collections and the samples of handwritings belong to the writers

of very short story.

Key words: Modern Arabic Literature, very short story, Very short story in Irag, Saudi

Arabia and Morocco, Turkish literature, Western literature
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Ek 1: Elyazmas: kiigiirek oykii 6rnekleri.
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Ek 2: Kiigiirek oykii koleksiyon kapaklari.
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