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L GIRIS

Tezimizde 19. yiizy1l Rus yazarlarindan L.N. Tolstoy’un “ Dirilig
romaniyla, Cumhuriyet devri Tiirk yazarlarindan R.N. Giintekin’in “Dudaktan
Kalbe” romanm kargilagtiracagiz. Rusya ve Tiirkiye sosyal yasama ait
geleneksel ve oryantal benzerliklerin yamisira, kentlesme siiresince Bati tipi
yagsam tarzinin etkisi altinda kalan iki ayn toplumdur. Rus toplumunun 18.
yiizyil ve 19. yiizy1l boyunca gegirdigi degigmeleri Tirk toplumu daha siirh
cercevede 19. yiizyilin son geyregi ve 20. ylizyilin ilk yarisinda gegirmigtir. 19.
yiizyildaki bu degisim siirecini romanlarina en iyi yansitabilen Rus yazar
Tolstoy’dur.

Tolstoy * Dirilis” romaninda 19. yiizyihn ikinci yarisindaki Rus
yagamini anlatmaktadir. Romanin bagindan itibaren mevcut toplumsal diizene
bir bagkaldirni havasi sezilir. Tolstoy topluma yonelik elegtirilerini genis
psikolojik analizlere ve betimlemelere yer vererek yapar. Goriglerini de
romanin ortalarindan itibaren giderek dozunu arttirdigi yorumlariyla aktarr,
ama bu yorumlar tarafsiz olmakla birlikte yikici degildir.

Tolstoy’u iyi taniyan, tanidig: kadar digiincelerini de destekleyen ve
hatta “Tolstoy, Hayat1 ve Eserleri” adh bir de kitap gevirisi yapan Giintekin,
gozlemci ve yazarlik yeteneklerini birlestirerek toplumdaki bozukluklar,
¢ekilen sikintilari okuyucuya sunmaktadir. Giintekin romanminda kigilerin
duygusal iligkileriyle donemin toplumsal sorunlarini bir arada yansitma
bagaris1 gosterir. Ele aldig1 6nemli bir toplumsal sorun olan simif farkhihig ve
catigmalar1 konusunu yalin bir gekilde iglemek yerine gesitli motiflerle

benzeyerek anlatir.



Tezimizi sekiz ana boliime ayirdik. Oncelikle Tolstoy’un yagami ve
yapitlarindan yola ¢ikarak, asil inceleyecek oldufumuz romam “ Dirilis'in
konumundan séz edecegiz. Ardindan romanda yer alan Rus birokrasisinin
igleyisi, topragi ve hi¢bir hakki olmayan fakir kdylilerin yasamlari, adalet
sistemindeki carpikliklari, devlet kurumlarinda yeniden yapilanmanin
gerekliligi, din sorunsali ve bu konulara gecisi saglayan agk sahneleri gozler
Oniine serilecektir. Konu incelemesinden sonra romandaki bazi kesimleri temsil
eden Onemli kigileri gerek goriniigleri, gerekse karakterleri, goriisleri,
diglinceleri, yagam felsefeleri agisindan tanitmaya ¢ahigacagiz. Burada kendi
¢ikarmi diigiinenden tutun da, gergekleri kabul etmek istemeyene, yillardan
beri siiregelen ahlaki degerlerini yitirmeme miicadelesi verene ve sinif ayrimini
reddedene kadar gesitli ve renkli kisiliklerin i¢ diinyasina 1sik tutacagiz.
‘Dirilis” romanmnin son inceleme bolimi de islip ve anlatim teknigi adi
altindadir. Bu boélimde romanda kullanilan sozciiklerin yamisira ciimle
kuruluglarin da tlizerinde durup Tolstoy’un iislip dizeyini belirlemeye
caligacagiz. Anlatim teknigi alt baghginda ise romanin bigim ve igerik
agisindan uyumunu gorecegiz.

inceledigimiz ikinci roman “Dudaktan Kalbe’de de tipki “ Dirilig”
romaninda uyguladigimiz gibi Giintekin’in yagami ve yapitlarmin ardindan
konu incelemesine gegecegiz. Burada kigilerin duygusal iligkileriyle baglayip
ugradiklar1 hayal kirikliklari ve donem gergeklerini yansitan olaylara tanik
olacagiz. Ikinci boliimiimiizde romanin farklh kesimlerini igeren kisilerle
tanisacak, bu kisiler igin onur ve gururun yanisira kendini iistin gérme
meziyetlerinin Snem tagidigini  gozlemleyecegiz. Ayrica Giintekin’in

romaninda uyguladigi isliip ve anlatim tekniklerinde ise siirsel nitelikli



anlatimi1 gorecegiz. Son olarak birbirinden tamamen bagimsiz olarak
inceledigimiz bu iki romam biraraya getirerek benzeyen ve ayrilan noktalarim
gerek icerik, gerekse bi¢im agisindan bir sonuca varacagiz.

Incelememizi Tolstoy’un ve Giintekin’in yazdiklan romanlarinin
metinlerine bagli olarak gosterecek ve yeri geldikge konularla ilgili alintilara,
ve elestirmenlerin yazdiklar1 yazilara bagvuracagiz.

Ulkemizde aragtirmacilarla hazirlanmig Rus ve Tiirk toplumlarina ait
karsilagtirmali bir ¢aligma yok denecek kadar azdir. Bu nedenle edebiyat ve
halk g¢evresi tarafindan genig ilgi uyandiran Tolstoy’un ¢ Dirilig” ve
Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe'siyle bu eksikligi bir olgiide gidermeyi
amagliyoruz.

Her iki romanda birey ile toplumun c¢atigmasi ve bu catigma
neticesinde kiginin yasadigi ruhsal bunalim, bir bagka deyisle inanilan ideal
degerler ile yasam ve toplum gergeklerinin ¢atismasi agia vurulmaktadir.
Farkl: iki kiiltiir ve toplumun yazarlar1 edebiyat araciligiyla insanlar arasindaki
sevgi, anlaylg ve hoggériniin Onemini ve insana insan degeri verilmesi
gerektigini vurgulamaktadirlar.

Tezimin hazirlanmasi sirasinda yardimlarini esirgemeyen degerli
hocalarim Saymn Prof.Dr. Altan AYKUT ve Saym Prof.Dr. Giirsel Aytag’a

tegekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Ayla KASOGLU
Ankara - 1996



II. ARASTIRMALARIN DURUMU

Tezimizde Rus edebiyatindan L.N. Tolstoy’'un ‘Voskreseniye”
(Dirilig) ile Tiirk edebiyatindan R.N.Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe”
romanlarim kargilagtiracagiz.

Sadece kendi edebiyatlarinda degil, diinya edebiyatinda da bityiik
yankilar uyandirmig olan Tolstoy ve Giintekin hakkinda ¢ok seyler yazildi,
sOylendi. Kendilerinden sonra gelenlere drnek olan, onlara yol gosteren
yazarlar sifatiyla bu boliimiimiizde Tolstoy, Giintekin ve yukarida adi gegen
romanlar1 konusunda giiniimiize kadar ne tiir bilimsel gahigmalar yapildigim
tesbit edecek, ¢aligmalari yapan aragtirmacilarin inceledikleri konuya bakig

agilarini ve vardiklar neticeleri belirleyecegiz.

1. Tolstoy ve “Diriliy” romam tizerine yapilmig olan bilimsel
¢aligmalar:

Aragtirmaci Yazar: Stefan Zweig
Yapitin Adi: Trois Poetes de Leur Vie : Stendhal - Casanova - Tolstoi

(Kendi Hayatimin $iirini Yazanlar) Cev: Dr. Ayda Yo6riikdn

Yapitm tiiri: Biyografya

Basildig: yer ve yil: Yapitin Tiirkgelestirmek i¢in almdig: yer: Paris,
Pierre Belfond, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar, 3. baski, 1983 s. 231-392

Yapitin igerigi hakkmda genel bilgiler: Ug bélimden olugan kitabin
son bolimii Tolstoy’a ayrilmigtir. Bu bélimde Tolstoy’un gengliginden
oliimiine kadar uzanan bir yolculuk yapilir. Zweig, bolimiin alt bagliklarinda

Tolstoy’un gesitli yapitlarindan segilmis konuyla uyumlu sdzlerine yer verir.



Tolstoy evlendikten sonra biiyiik bir degigsime ugrar ve aragtirmaci yazar bu
degisikligin nedenini sorgular. Kendi sordugu soruya yine kendisi cevap verir:
‘O higlikle kargilagti! Tolstoy, nesnelerin arkasindaki higligi fark etti.” (Bkz.

a.g.y.s. 232) Ayrica kitapta Tolstoy’un dig goriiniiy, karakter 6zelliklerinin
yanisira onun inanilmaz yagam giicii, yaratmanin, birgeyler ortaya koymanin
verdigi haz, yagamindaki bir giinii nasil gegirdigi ve hedefinin ahlaki
kusursuzluk oldugu belirtilir. Yazarin son doneminde yasamin anlamim
kavramaya ve Ogrenmeye kafa yordugu agiklanir. Ondaki ruhi bunalim,
degisim, dine, Tanriya siginmasi, ondan yardim istemesi ve onun ‘kétiilige
kotiiliikle kargilik vermemek™ felsefesi gézler oniine serilir. Sonugta Zweig,
Tolstoy’un bedenen olii, ama diinyada miras biraktigt iyilik dolu, akil ve
sevgiye dayanan bir imajla yetenekleri ve yarattiklanyla adindan daima s6z

ettirecek bir yazar oldugunu vurgular.

Aragtirmaci yazar: V.D. Svirskiy, L.V. Todorov, Y.K. Frantsman

Yapitin adi: Russkaya Literatura (Rus Edebiyati) Yapitin Tirkgesi
yok.

Yapitin tiirii: Ders kitabi- Inceleme

Basildig1 yer ve yil: Leningrad,4-e izd,prosvesgeniye,1990 s. 341- 501

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgilerr Bu kitapta Ostrovskiy,
Turgenyev, Cernisevskiy, Nekrasov, Dostoyevski, Cehov gibi Rus
edebiyatinda ses getirmis segme yazarlar arasindan en fazla yer Tolstoy’a
ayrilmigtir. Burada Tolstoy’un dinya goriisii, felsefesi ve gostermek istedigi
gercekler tesbit edilir. 1861-1905 yillan arasindaki Rusya’nin genel goriintimii
¢ikartilir ve yazarin Rus devrimine adeta bir ayna gibi 151k tuttugu, gercekei bir



anlatimla olaylar1 abartmadan, oldugu gibi aktardigi, dahi sanat¢ilifiyla Rus
yagaminin tartigmasiz tablolarini ortaya koyarak diinya edebiyatinin birinci
simif yapitlarim1 yazdig ifade edilir. Tolstoy biiytktiir, ¢iinkii Rus devrimi
sirasinda milyonlarca Rus’un ruh halini ve diigiincelerini en iyi bir bigimde
yansitmigtir. Tolstoy 6zgiindiir, ¢iinkii kdylii-burjuvazi sorununu oldugu gibi

gosterme ve onlarin psikolojisini aktarma bagaris1 gostermisgtir.

Aragtirmaci yazar: S. P. Bigckov
Yapitin adi: Tolstoy v russkoy kritike, sbornik statey (Rus elestiri

edebiyatinda Tolstoy, makale kitab1) Yapitin Tiirkgesi yok.

Yaprtin tiri: Makale

Basildig yer ve yil: Moskva 2. izd, 1952, s. 3-54

Yapitin icerigi hakkinda genel bilgiler: Muazzam bir edebiyat mirasi
birakan Tolstoy’un yasami ve diinya ¢apinda iin yapmis sanatindan uzun uzun
bahsedilir. Yapitlarindan bazilariyla ilgili elegtiri ve yorumlara da yer verilen
kitapta ii¢ biilyilk roman iginde ‘Dirilite bulunur. Bu romaninda Tolstoy
burjuva liberalizmini agikga ortaya koyar, bundan dolay1 da liberaller yazarin
belirttigi  onemli toplumsal sorunlart ve suglayici sebepleri etkisiz hale
getirmeye ¢aligarak okuyucunun dikkatini Nehludov’la Katyusa arasindaki
iligkiye ¢ekmek isterler.

Aragtirmaci yazar: N. N. Skatov. Y. S. Bilinkis
Yapitm adi: Istoriya russkoy literatur: 19. veka - vtoraya polovina (19.

yiizyil Rus Edebiyat1 Tarihi - ikinci yaris1) Yapitin Tiirkgesi yok.
Yapiti tiiri: Ders kitab: - Makale



Basildigs yer ve yil: Moskva 2 - e izd, prosvesgeniye, 1991, s. 415-
449

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: 1880-1890 yillan1 arasindaki
yazarlar listesinde ad1 gegen Tolstoy’la ilgili yaziy1 Skatov degil, Y. S. Bilinkis
kaleme almigtir. Burada Tolstoy’un yagami, sanat anlayis1 ve yapitlarindan
bilgiler sunulur.

‘Savag ve Bariy’, ‘Anna Karenina’, ‘Kazaklar”, ‘Hac1 Murat” gibi
yapitlarinin yaninda ‘Dirilig” romani da yer alir. Bilinkis, Tolstoy’un en son
yazdigi romanmmin ana digiincesini daha ilk satirlarinda romandan alintt
yaparak ortaya koyar. Baharin gelisiyle birlikte insanlar diginda her tiir canlinin
sevince boguldugunu, ama insanlarin birbirlerini aldatmaya devam ettiklerini
belirtir. Ayrica galigmasinda Nehludov ve Maslova’min romandaki yeri ve

Onemini de tesbit etmeye ¢aligir.

Aragtirmaci yazar: Y. N. Kupreyanova
Yapitin adi: Lev Nikolayevig Tolstoy sobraniye sogineniy v

dvenadtsati tomah t. 11 “Voskreseniye” (12 ciltlik kiilliyat 11. cilt ‘Dirilig’)
Yaprtin Tiirkgesi yok.

Yapitin tiri: Elegtiri

Basildig1 yer ve yi1l: Moskva, hudoj. liter, 1975, s. 453-482

Yaprtin igerigi hakkinda genel bilgiler: 12 ciltlik Tolstoy’un toplu
yapitlan i¢inde 11. cilt ‘Dirilig” romanina ayrilmigtir. Romamn sonuna
Kupreyanova yaklagik otuz sayfalik bir elegtiri boliimii katar. Burada romanin
1889-1899 yillar1 arasinda yazildigim1 ve Tolstoy’un gergekeiligin doruguna

ulagtifn son romani oldugunu vurgular. Tolstoy bu romaniyla olaganiistii bir




giice ulagir. Bu diigiinceyi desteklemek i¢in de Kupreyanova, kitabin sonuna
Lenin’in Tolstoy’la ilgili su sozlerini yerlestirir: ‘Tolstoy cogkulu
elestirileriyle modern, devlet, dini, toplumsal, ekonomik bir diizeni ¢okertti ve
toplumun yalan ve yanliglarma karg1 yapmaciksiz ve igten bir protestoyu ifade

etti”. (Bkz. a.g.y.s. P1)

Aragtirmac yazar: G. I. Romanov
Yapitin adi: Roman L. N. Tolstogo “Voskreseniye” Yapitin Tiirkgesi

yok.

Yaprtin tiirii: Aragtirma

Basildig yer ve yil: Moskva, “Nauka”, 1991, s. 195

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Kitap, diinyanin c¢egitli
yerlerindeki elestirmenlerin diigiincelerini igerir. Romanov ‘Dirilig” romaninin
Rusya’daki ilk yankilarimin gazete ve dergilerde yansidigimi belirtir.
Aragtirmada Tolstoy’un son romamyla ilgili Cehov’un diigiince ve sozleri de
yer alir. 1890 yilinin Ocak aymnin sonunda Tolstoy’un hastalik haberi iizerine
Cehov’un Mensikov’a yazdig: itirafi goyledir: ‘Tolstoy’un Glimiinden
korkuyorum. Eger o 6liirse, yagamimda biiyiik bir bogluk olusacak.” (Bkz.
a.g.y.s. 53). Onsuz cobansiz bir siirii benzetmesi yapan Cehov, Tolstoy
olmadan edebi keyife varmanin giigliiliigiine de deginir. ‘Dirilig” romam g¢ogu
elestirmence sanat degeri yiiksek harikuldde bir yapit kabul edilir. Fransa,
Ingiltere, Almanya ve Japonya’daki yankilara da yer veren kitap, romanin
Amerika’da ilk sahneye konuldugu zamanki tepkisinden s6z eder. Ozellikle
Japon ve Alman elestirmenler romanin tamamlanmadig1 gériisiindeler. Onlara

goére romanda agikliga kavusturulmams bazi noktalar vardir. Alman yazar



Johann Ziebert romanin toprak boliigiimiinden sonra kéyliilerin ne yaptigina,
Nehludov’un Maslova’yla evlenip evlenmedigine, ya da Nehludov’un yeni
yagaminda gergek mutlulugu bulup bulmadi sorularina (Bkz. a.g.y.s. 108)

cevap veremedigini ileri siirer.

Aragtirmaci yazar: Romain Rolland
Yap1tin adi: Tolstoy’un Hayat1 ¢ev: Tahsin Yiicel

Yapitmn tiirii: Inceleme - aragtirma

Basildi1 yer ve yil: Varlik Yaymevi, Istanbul 1969, s. 174

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Rolland aragtirmasinda
Tolstoy’un yagami ve yapitlarim1 inceler. ‘Dirilis” romam igin insan
merhametinin en giizel belki de en gergek siirlerinden biri oldugunu vurgular.
Ayrica Tolstoy’un yasadigi dénemde Rusya’daki tarihi siireci de ele alir.
‘Dirilig’] Tolstoy’un ‘sanatsal vasiyetnamesi” olarak goren Rolland, yazarin
romana bir dordiinci bolim yazmay: digiindiiginii, ama yazmadigim ifade
eder. Ayrica romanin uzun olmasina ragmen kisa hikdyelerde oldugundan daha
dikkat ¢ekici bir anlati yogunlugu bulundugunu savunur.

Aragtirmaci yazar: Z. Bagtimar
Yapitin adi: Tolstoy, Hayati, Eserleri, Fikirleri

Yapitin tiirii: Inceleme

Basildigi1 yer ve yil: Yenigiin Yaymevi, Istanbul, 1961, s. 109

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Bagtimar kitabinda Tolstoy’un
yasamindan yola ¢ikarak yapitlarimin igeri§i ve bunlar hakkindaki
diigiincelerini agiklar. “Yeniden Dirilme” adi altinda verdigi romanin tarihi




stirecinin birgok bozukluklara, yolsuzluklara rastgeldigini belirtir. Tipk1 ‘Anna
Kareninave ‘Savag ve Barig'da oldugu gibi ‘Dirilig’'te de aym derin, ince ruh
¢coziimlemeleri, ayn1 egsiz peyzaj, ayn1 sade ve yapmaciksiz dili gérmenin
miimkinliginii vargular. Bagtimar, Tolstoy’un edebi kisiligi, sanat dzellikleri,
diigiinceleri bakimindan en karakteristik olan baglhica yapitlarmin iizerinde
durarak yazarin diinya edebiyat: i¢in zengin bir hazine, biiyiik bir edebi miras
biraktigim belirler. Tolstoy’un gergekgiligi ve psikologlugunun s6z edildigi
kisimda ise yazarin, Rus gergekligini tam bir dogrulukla vermesi, biitiin
maskeleri ve her ¢egit maskeyi korkusuzca yirtmasi onun ‘4yik realizm’i
olarak nitelenir. Dogay1 gizmedeki ustaliginin yaninda duygulara, diigiincelere

terciiman olmastyla da egsiz bir usta tanitilmaya galisilir.

Aragtirmaci yazar: Tahsin Yiicel
Yaprtin adi: Tolstoy (Diinya Klasikleri)

Yapitm tiirii: Inceleme

Basildifn yer ve yil: Varlik Yayinevi, Istanbul, 1962, s. 29

Yapitm igerigi hakkinda genel bilgiler: Yiicel kitabinda Tolstoy’un
yagamin ii¢ biiylik déneme ayirir. Birincisi 1828’den 1851 yilina kadar uzanan
gocukluk ve genglik, ikincisi 1851°de baglayip 1874 yilina kadar ve iiglincii ise
1874 wyilinda biyik bir ruh kargasaligiyla baglayip, diigiincelerinin de
yagaminin da kokli bir degisiklige ugradifi donemdir. Tolstoy’un &mriiniin
son giinlerine kadar yagamiyla diigiincelerini birbirine uyduramamanin acisini
¢ektigini, ‘Varligimin anlami ne? Ne yapmaliyim?” sorularina cevap aradigimi
sOyler. Ardindan yazarin okuyucuyu kolayca kendine baglayabilmesinin

nedeni ise herkesin diigiindiigiinii sdylemesine, insanoglunu her yoniiyle ele
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alip incelemesine ve insan ruhunun derinliklerine inebilmesine baglar. Yiicel,
ortaya koydugu diigiinceleri desteklemek igin de bazi yapitlarindan Grnekler
verir. Kitabin sonunda Tolstoy’un yapitlarinin bir kronolojik listesini gikartir.

Aragtirmaci yazar: Regat Nuri Giintekin

Yapitin adi: Tolstoy, Hayat1 ve Eserleri

Yapitin tiirii: Biyografya

Basildig yer ve yil: Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933, s. 56

Yaprtin igerigi hakkinda genel bilgiler: Giintekin kitabinda Tolstoy’un
cocukluguna, gengligine ait anilarina yer verir. Yazarm yagadigi donemdeki
diinyaya bakis agisindan, oliimiine varincaya kadarki 6nemli olaylardan s6z
eder. Romanci Tolstoy bagliginda ise Tolstoy’u diger Rus yazarlarindan
Turgenyev ve Dostoyevski’yle kiyaslar. Bu iki yazardan farkli olarak
Tolstoy’un romanlarimin otobiyografi niteligi tasidig1 neticesine vanr. Oliim
betimlemelerinde onun ancak Dante’yle kiyaslanabilecegini 6ne siirer. Uslibu
icinde su sozleri kullamr: “Usliibu yiizyilin en giizel ve en kudretli
isliplarindan biri sade ve kendi i¢inden kaynayan bir tsltptur. (Bkz. a.g.y. s.
22) Giintekin, Tolstoy’un ‘Savas ve Barig, ‘“Anna Karenina’, ‘fvan Ili¢’in
Olimi”, ‘Krdyger Sanat’, ve ‘Oldiikten sonra Dirilis” yapitlarmi kisaca
ozetler. Dikkat edersek ‘Dirilis” roman1 o dénemde dilimize ‘Oldiikten sonra
Dirilis” diye ¢evrilmistir. Tolstoyizm baglig1 altindaki boliimde ise Tolstoy’un
din ve ahldk felsefesi ortaya konulur. Tolstoy agisindan egitimin ve ailenin
Oonemine deginilir. Bunun yanisira Giintekin din ile ilimin baglantisi, iradenin

Onemi, kadinla, erkegin rolii, gocuklari nasil yetistirmek gerektigi, insan
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iligkilerinde sohbetin yeri, yalan, koétilik ve gercegin insan yasamindaki

roliiniin biiyiikliigiinii Tolstoy’un penceresinden bizlere yansitir.

2. Regat Nuri Giintekin ve “Dudaktan Kalbe”romam iizerine yapilmig
olan bilimsel ¢galigmalar:

Aragtirmaci yazar: Muzaffer Uyguner

Yapitin adi: Resat Nuri Giintekin, Yasami, Sanati, Yapitlarindan
Se¢meler

Yaprtin tiirii: Inceleme

Basildig: yer ve yil: Bilgi Yayievi, 2. baski, Ankara,1993, s. 197

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Uyguner g¢aligmasinda
Giintekin’in yagaminin yanisira sanat¢i kigiligi hakkinda da bilgi verir. Yazarin
romanlarindaki konulari, olaylan, figiirleri, betimlemeleri ve isliibunu inceler.
Yazarin kiigiik dykiileri, oyunlar1 ve yazilariyla ilgili kisa agiklamalar yapar ve
bazi1 yapitlardan segmelere yer verir. Ayrica Uyguner kitabinin sonlarina dogru

Giintekin hakkinda yapilan ¢aligmalarin bir listesini sunar.

Aragtirmaci yazar: Fethi Naci
Yapit adi: Regat Nuri’nin Romanciligi

Yapitin tiri: Elegtiri

Basildig1 yer ve yil: 1. bask, Istanbul, 1995, s. 287

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Naci kitabinda Giintekin’in
¢esitli yapitlariyla ilgili elestirilerini sunar. Yazarin halkin ahlédki degerine
sahip ¢ikmasi ve Tirk romaninda elestirel gergekeiligin 6nciisii olmasindan
dolay1 yillardir ilgiyle okundugunu savunur. Romanlar1 ana hatlariyla hem
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igerik, hem de bigim acisindan ele alir ve gerektigi yerde de bagka
edebiyatgilarin yapitlariyla kargilagtirir. Calikugu romanimi inceledigi béliimde
bugiine kadar belki de hig bir elestirmen ya da edebiyatginin aklina gelmeyen
bir benzetmeyi goézler Oniine serer: ‘Regat Nuri’nin bu roman teknigi bana
Gogol’ii, Olii Canlar’s amimsatiyor”. (Bkz. a.g.y.s. 44)

Naci, Giintekin’i okuduk¢a onda farkina varilmamig giizellikler bulur
ve onu klasiklerden biri gibi goriir. Bunun nedenini su satirlarda ifade eder:
‘Bvet, ‘klasik’, ¢iinkii Regat Nuri, Tirk halkinin ahlaki degerlerine sahip
cikmakla, toplumsal gergeklige elestirel bir tutumla yaklagmakla, Tiirkiye
topraklar iizerinde yagayan herkese sevgiyle yaklagarak yurttaglar arasinda dil,
din ve soy aynmina karg1i ¢ikmakla, ‘6rnek olacak nitelikte? 73 yildir
aydinlarin da, degisik halk kesimlerinin de durmadan okudugu bir yazar
olmasiyla da ‘kendini kabul ettirmis bir romanec1” ‘Ornek olacak nitelikte”,
‘kendini kabul ettirmig gibi tamimlar, ‘klasik’in tanimlan arasinda degil mi?”
(Bkz. a.g.y.s. 22)

Aragtirmac yazar: Olcay Onertoy

Yapitim adi: Regat Nuri Giintekin, Yagami, Kisiligi, Yapitlar,
Segmeler

Yapitm tiirii: Inceleme

Basildifz yer ve yil: Altin Kitaplar Matbaasi, 3. baski, Istanbul, 1991,
s. 237

Yapitm igerigi hakkinda genel bilgiler: Onertoy kitabinda Giintekin’in
yagamum ve kigiligini tamitir. Daha sonra yazarin romanciligini inceler. Bu

boliimde romanlar1 konular, olgu kurulugu, ve kigiler seklinde boliimlere ayirir
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ve alt basliklarniyla ele alir. Giintekin’in romanlarinda agirlik noktasi
Anadolu’dur. Bu bakimdan yazar Cumhuriyet’in ildnindan sonra Anadolu’da
goriilmeye baglanan yenilikgilerle, tutucular1 kars1 kargtya getirir. Onertoy
caligmasinda Giintekin’in romanlarinda ¢ogu zaman topluma yonelik konulara
egildigi neticesine varir. Yazarin oykiilerinin, gezi yazilarinin ve oyunlarimin
da yer aldig: kitapta Giintekin kendini topluma adamig bir yazar olarak
karsimiza ¢ikar. Kitabin sonunda bazi yapitlardan se¢meler gormek de
mimkiindiir.

Aragtirmaci yazar: Birol Emil

Yapitin adi: Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyasi I

Yapitin tiirii: Aragtirma (Doktora tezi)

Basildigs yer ve yil: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar, Istanbul, 1984, s. 171-245

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Adindan da anlagilacag iizere
Emil kitabinda Giintekin’in romanlarindaki gahislari inceler. Bunu yaparken
once romanla ilgili bir 6n bilgi verir. Ardindan roman 6zeti ve sahislarin
tamitimina geger. Oldukg¢a detayli bir ¢alisma olan bu kitapta ‘Dudaktan

Kalbe” romaninin gahislarinim da tanitim yer alir.

Aragtirmaci yazar: Birol Emil
Yapitin adi: Regat Nuri Giintekin

Yapitm tiirii: Inceleme - aragtirma
Basildig1 yer ve yil: Kiiltiir Bakanlign Yayinlari: 1046, Tiirk Biiyiikleri
Dizisi: 114, , Ankara, 1989, s. 81
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Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Emil kitabnin daha ilk
sayfalarinda Giintekin’i Bati1 edebiyatcilariyla kiyaslar ve Tolstoy’la bir
benzerlik bulur: ‘Resat Nuri’nin —Zola da dahil- en g¢ok okudugu bu
romanlarla miinasebeti hem onlarm baz1 eserlerini Tirk¢eye g¢evirmis
olmasinda, hem de romanlarindaki sahis kalabaligi ve ele aldigi baz
meselelerdedir. Bu bakimdan bilhassa Tolstoy ve Balzac’t hatirlatir.” (Bkz.
a.g.y.s. 4). Emil, Giintekin i¢in Tiirk edebiyatinin en gok okunan, sevilen ve
yapitlart en ¢ok baski yapan romancisi der. Ozellikle Calikusu romaniyla
biiyiik ses getiren Giintekin her kesimden insana bagariyla ulagabilmis bir
yazardir. Emil, Giintekin’in tiplerini yuvarlak ve diiz tipler diye ikiye ayirir.
Bunun yaninda romandaki kigileri cinsiyetlerine, bagh bulundugu kesime,
meslek ve karakter niteliklerine gore segerek bir tablo ortaya koyar. Yazarin
romanlarindaki g¢ocuk ve sorunlarina da egilir. Diisiincelerini romandan
ornekler vererek destekler. Giintekin yapitlarinda ¢ok sayida kalabalik figiire
yer verir. Emil’e gore bunun nedeni ‘kigilerini yalmz kafasindan degil,
yagamin iginden gikardigi, dolayisiyla yagsama ve topluma ¢ok ¢esitli yonleriyle
yansittigl igindir.” (Bkz. a.g.y.s. 59)

Aragtirmaci yazar: Tiirkdn Poyraz - Muazzez Alpbek

Yapitin adi: Resat Nuri Giintekin

Yapitin tiirii: Inceleme

Basildig1 yer ve yil: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1957, s. 23

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Giintekin’in kisa bir yagam
oykiisiiyle baglayan kitapta yazarin iniinii ‘Calikugu” romaniyla yakaladig
belirtili. Bu bakimdan Giintekin o dénemde ‘Calikusu muharriri” diye
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anilmaya baglar. Aragtirmaci yazarlar sade, agik, samimi bir isliipla yapitlar
ortaya koyan Giintekin’in yazilarinda c¢esitli takma adlar kullanildigim
agiklarlar. Kitabin sonunda Giintekin’in basih yapitlarinin yanisira, kitap
halinde basilmayan yapitlarinin ve tercimelerinin de tam bir listesi yer alir.

Aragtirmac yazar: Ibrahim Zeki Burdurlu

Yapitin adi: Romanlariyla Resat Nuri Giintekin

Yapitm tiirii: Inceleme

Basildifz yer ve yil: Istanbul, 1977, s. 199

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Burdurlu, Giintekin’i ¢esitli
acilardan ele alir. Incelemesinde yazarin romanlarimin kisa bir 6zetini verir. Bu
arada Burdurlu kitabinda Giintekin’le yapilmis olan réportajlarmin bulundugu
bir b6lim ayirir. Bu bolim yazarin esinin yanisira Giintekin’in nasil yazdigim
agiklayan roportajlart kapsar. Romanlarindaki ¢egitli kigiler tanitilir ve her
romanin bag figiirii genel ozellikleriyle anlatilir. “Dudaktan Kalbe” kisminda
da Lamia ve Kenan bag figiirler olarak ortaya ¢ikar. Burdurlu, Giintekin’in
romanlarinda ele aldig1 toplumsal sorunlari romanlara gore siralar. Bazi
romanlardan yer, ¢evre, doga betimlemelerine ornekler verir. “Yesil Gecee”ve
‘Calikusu” romanlariin dil yapisina, tiimce 6zelliklerine deginerek kitabini
noktalar.

Aragtirmaci yazar: Hilmi Yiicebas

Yapitin adi: Biitiin Cepheleriyle Resat Nuri

Yapitin tiri: Derleme

Basildig1 yer ve yil: Yeni Matbaa, Istanbul, 1957, s. 240

Yapitin igerigi hakkinda genel bilgiler: Yiicebag kitabinda Giintekin
hakkinda yazilmig ¢esitli yazilar1 biraraya getirmistir. Burada yazarn
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Olimiinden Once ve sonra gesitli dergi ve gazetelerde ¢ikan Ahmet Hamdi
Tanpinar, Nurullah Atag, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yusuf Ziya Ortag gibi
inlii edebiyatgilarin yazar hakkindaki yazilann yer alir. Kitabin sonunda

Giintekin’in yapitlarindan bir demet sunulur.

IIL L. N. TOLSTOY’UN “DIRILI$” ROMANI

1. Tolstoy’un Yagami ve Yapitlari

Lev Nikolayevi¢ Tolstoy 28 Agustos 1828’de yagaminin biiyilkk bir
bélimiini gegirdigi Yasnaya Polyana’da dogdu. Babas1 kont Nikolay Tolstoy
1812 savagina katilmig, sonra yarbay olarak askerlikten ayrilip, 1822 yilinda
ise kendisinden yagca biiyiik zengin bir prenses olan Mariya Volkonskaya ile
evlenmigtir. Yasyana Polyana, Volkonskaya’nin kocasina getirdigi milklerden
biridir. Buray1 18. yiizyilda Mariya’nin babasi, Katerina doneminin kiiltiirlii
aristokratlarindan biri olan Volkonskiy yaptirmagtir.

Tolstoy ailenin dordiincii ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Ama annesini
hi¢ tantyamads, giinkii o heniiz bir buguk yagindayken Mariya 6ldii. Annesinin
oliimiinden sonra ¢ocuklarin egitimi igini babasimnin uzaktan akrabasi Tatyana
Aleksandrovna Yergolskaya iistlendi. Mikemmel bir egitimci olan
Yergolskaya Tolstoy’un yetismesinde Onemli rol oynar. Onun sayesinde
¢ocuklar iyi bir egitim ve saglam ahlaki prensipler edindiler. Yergolskaya’nin
Tolstoy’a agiladigi ve onun ileride karakterini belirleyecek olan o6zellikleri
arasinda gercekgiligi ve yalandan nefreti sayabiliriz. Ama Tolstoy’un aldig
egitimin ruhu iizerindeki en biiyiik etkisi dogaya ve siradan halka yakinlig

17



oldu. Malikéne yagam Tolstoy’a koyliileri yakindan tanima olanag: saglar. Her
seyi goren ve her geye dikkat eden Tolstoy farkinda olmadan kdy yagamindan
izlenimler topluyordu. 1837 yilinda Tolstoy ailesi, gocuklarin egitimlerine
devam edebilmeleri igin Moskova’ya tagindi. Aym1 yil Tolstoy’un babasi
aniden oOldi. Babalarinin Oliimiinden sonra halalart kontes Osten Saken
gocuklarin vasiligini lizerine aldi. Cocuklar evlerine gelen ve kendilerine
Fransizca, Ingilizce ve Almanca 6greten yabanci lalalar tarafindan egitiliyordu.
1841 yilinda kontes &liince Tolstoy’un ve kardegslerinin vasiligi Kazan’da
oturan diger halalarma gecti. Bir y1l sonra Tolstoy Kazan Universitesi’nin
Dogu Dilleri Fakiiltesine girdi. Iki y1l sonra Dogu Dilleri Fakiiltesini birakarak,
yine bitirmeyecek oldugu Hukuk Fakiiltesine gecti ve 1847 yilinda bir yandan
tiniversitenin resmi havasindan sikildigi, bir yandan da sosyete yasami onu
kendine dogru ¢ektigi i¢in iiniversiteden ayrildi. Bu bagibog yagaminin Tolstoy
tizerindeki etkisi bir siire devam etti.

Cocuklugundan beri ¢ok okuyan Tolstoy, ilk genglik yillarinda Jean
Jacques Rousseau hayrantydi. Boynuna hag¢ yerine taktigi madalyonda onun
resmini tagtyordu. Bu arada tiniversiteyi yarida birakan Tolstoy’a miras olarak
babasindan Yasnaya Polyana diistii. Gencecik yagtaki toprak beyi giiciinii
toprak kolelerin mutlulufu ugrunda harcamak igin canla bagla galigmaya
koyuldu. Ama giristigi reformu bir tiirli olumlu sonug¢ vermiyordu. Tolstoy
ugradigi bu basarisizligs ‘Bir Ciftlik Sahibinin Sabahi”(Utro pomesgika, 1856)
adl1 Oykiisiinde anlatacaktir. Bir yandan Tolstoy gesitli planlar kuruyor, ilk
edebi ¢aligmalarina bagliyor, bununla birlikte stk stk Moskova’ya giderek
eglenceye, kadina, saraba kendini kaptiriyordu. Yasam tarzini degistirmeyi de
diigtinen Tolstoy, bu amagla 1851 yilinda Kafkas ordusunda subay olan



agabeysi Nikolay’mn yanma gitti ve oradaki orduda topgu subayr oldu.
Kafkasya Tolstoy iizerinde olumlu bir etki yaratmigtir. Onun asil edebi
caligmalar1 burada bir Kafkas kdyiinde baglamigtir. 1852 yilinda el yazisiyla
yazdign “Cocukluk” (Detstvo) adli dykiisiinii tamamlar ve 6ykii aym yil
Nekrasov’un ‘Sovremennik™ adli dergisinde yayimlamir. Otobiyografik bir
yapit olan bu dykiiniin ardindan, Tolstoy yine otobiyografik ve sonralar1 bir
arada toplanacak olan ‘Delikanlilik” (Otrogestvo, 1854) ve ‘Genglik”
(Yunost’, 1857) Oykiilerini de yazacaktir. 1854 yilinda Tolstoy asker olarak
Kirim Savagi’na katildi ve oradan Sivastopol’a gecti. Tolstoy burada da edebi
caligmalarina devam etti. ‘Akin” (Nabeg, 1853), ‘Ormanda Kesim” (Rubka
lesa, 1855), ‘Sivastopol, Aralik ayinda” (Sevastopol’ v dekabre mesyatse,
1855), ‘Sivastopol, Mayista” (Sevastopol’ v maye, 1855), ‘Sivastopol, 1855
Agustosunda” (Sevastopol’ v avguste 1855 goda, 1856) adli savag Sykiileri
ortaya ¢ikti. Bu Sivastopol oykiilerinde 1854-1855 Kinim Savag:i sirasinda
Sivastopol’un on bir aylik savunmasi canlandirilmakta, er ve subay figirleri,
savag sahneleri, savaga katilanlarin psikolojisi biiyiikk bir ustalikla
aktarilmaktadir.

Tolstoy savag sonrasi bazen Petersburg’da, bazen de Yasyana
Polyana’daydi. Petersburg’a geldigi zaman sehrin en kibar, en aydin gevresi
tarafindan biiyiik bir coskuyla karsilandi. Dénemin {inlii yazar I. S. Turgenyev
(1818-1883) ona yakinlik gosterir, ama i¢ diinyalar1 ¢ok farkli oldugundan
anlagamazlar. Sovremennik mensuplar1 arasinda yer alan A. N. Ostrovskiy
(1823-1886), I. A. Gongarov (1812-1891) gibi yazarlarla bir dostluk
kuramamigtir. Ciinkii Tolstoy bir dliim-kalim savagindan yeni donmig ve
oradaki insanlarin acilariyla hagir-nesir olmustu. Oysa buradaki bu kisilerin
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oturduklari yerden kendilerini istin  gOriip, Onder saymalarim
bagislayamiyordu. Bu dénemde yazdign “fki Siivari” (Dva gusara, 1856),
“Tipi” (Metel’, 1856), ‘Albert” (Al’bert, 1857), ‘U¢ Oliim” (Tri Smerti,

1859), ‘Aile Mutlulugu” (Semeynoye sgastiye, 1859) adli yapitlar1 sanat ve
diigiince kararsizliginin izlerini tagirlar. Tolstoy’a gére meslektaglar1 insanligin
ilerlemesinde baglica rolii kendilerinin oynadiklarini, halka yol gosterip onlan
yetistirdiklerini ileri siiriiyorlardi. Ama yaptiklar1 bir yol gostericilik degildi.
Bu kigileri ‘ahléksiz ve agagilik” insanlar olarak nitelendiren Tolstoy
aralarinda daha fazla kalamayacagina inandigindan 1857 yilinda Avrupa’ya
gitti. Biiyilkk bir hayranlik besledigi Bati onda iyi bir izlenim birakmadi.
Paris’te karsilagtigi idam manzarasi onu derinden yaraliyor ve toplumun
hissizligi, kat1 yirekliligi kargisinda sagkina doniiyordu. Bu sirada kardeginin
Olimii de derinden sarstti Tolstoy’u ve bir durgunluga gémiildii. Kolelerin
serbest birakilmasi konusunda bir egilim baglayinca Tolstoy bu durgunluktan
styrilir gibi oldu ve daha Onceden de kafa yordugu koylileri toprak
koleliginden kurtarma tasarisim iyice digiinmeye, halka yaklasabilmek igin
yeni yontemler aramaya bagladi. Bunun i¢in 6ncelikle halkin aydinlatilmasi,
okutulmasi diigiincesindeydi. Bu amagla 1859 yilinda Yasyana Polyana’da bir
okul agarak, halk dgretmeni sifatiyla ¢aligmaya koyulmugtur. 1860 yilinda yurt
disina ikinci bir yolculuk gergeklestirerek pratikte karsilagtigs birgok egitim
sorununa ¢Oziim aradi. Oradaki okullar1 dikkatlice inceleyip, taninmis
pedagoglar ve biiyiikk yazarlarla goriigtii. Rusya’ya dondiiginde Bati’da
Ogrendigi yeni egitim metodlarin1 uygulamaya koydu ve bu konudaki
goriigmelerini yaymak i¢in “Yasyana Polyana”adli bir dergi ¢ikardi. Diger bir
taraftan Tolstoy’un agtigt okul son derece 6zgiir bir hava i¢inde oldugundan

20



koyliler bir siire sonra ¢ocuklarini okula yollamaz oldular. Tolstoy ne halkin
bilgisizligini giderebiliyor, ne de i¢lerindeki kétii duygular: sdkiip atabiliyordu.
Cabalar sonug vermeyince hastaland1 ve bunun iizerine okulu birakip bir siire
igin Yasyana Polyana’dan ayrildi. Aym yil Tolstoy, Moskova’nin taninmig
doktorlarindan birinin kizi olan Sofya Andreyevna Bers’le evlenmigtir.
Karisinin sanati iizerinde biiyiik bir etkisi olmugtur. Gergek bir yazar karisiyd:
kontes Tolstoy. Onunla birlikte caligtyor, soylediklerini kigida gegiriyor,
miisvettelerini temize c¢ekiyordu. Karisinin biiyilk yardimlari neticesinde
‘Savag ve Barig”(Voyna i mir, 1864-69) ve “Anna Karenina” (Anna Karenina,

1873-76) romanlarin1 yazdi. Ayrica bu arada 1852 yilinda tasarlayip ancak
1861°de bitirdigi ve 1863’de yayimladig1 “Kazaklar” (Kazaki) oykiisiinii de
kaleme almigtir. Bu dykiide sehrin olumsuzluklarini, dogaya kagigi ve insanin
kendini ahldk¢a olgunlagtirma g¢aligmasini buluruz. 1868 yilindan itibaren
tekrar pedagojik ¢aligmalara agirlik veren Tolstoy, ilkokullar igin {izerinde dort
yil galishg ve 1872 yilinda tamamladigi yeni bir alfabe ¢ikardi ama bu
¢aligmasindan memnun kalmayip 1875 yilinda yeni bir alfabe kitabi hazirlad:.
“Anna Karenina” romaninin yazimmin ardindan Tolstoy’da gézle goriiliir
degismeler bag gostermistir. 1874’de genglik yillarinda sordugu sorulan
yeniden soruyordu kendi kendine. ‘Biitiin bu yaptiklarimi yapmak neye yarar?
Varligimin anlami ne? Ne yapmaliyim?” Tolstoy artik saplanti halinde intihan
diistiniiyordu. Onu bu saplantidan halk ve doga sevgisi kurtarabilmistir ancak.
Tolstoy’a gore ¢ok daha gii¢ bir durumda olan milyonlarca insanin neden
kendisi gibi umutsuzluga kapilip, neden kendilerini Oldirmediklerini
diigtiniiyordu. Bir koyliniin soyledigi su sozler bu diisiincelere cevap verdi.

“Insan kendisi i¢in degil, Tann igin yasar, ¢aligir.” Tolstoy kurtulugu kendini
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Tanr1’ya adamakta bulmugtur. Burada Incil’de yer alan “insanlara kars: sevgi”
ve “kotiiliige kotiiliikle kargi koymama” prensiplerini ortaya atmigtir.
Tolstoy’un amac1 ahléki agidan halki egitmekti. Bu amagla 1880-1890
yillarinda “fvan Ili¢’in Oliimii” (Smert’ Ivana II’iga), ‘Kréycer Sonat”
(Kreytserova sonata) dykiilerini ve ‘Karanligin Giicii” (Vlast’ t'mi1) piyesini
yazmigtir. Bu yillarda Tolstoy halka ucuz ve yararl kitaplar saglayabilmek igin
bir yaymevi kurmugtur. ‘Dirilig” (Voskreseniye) romanim, ‘Haci Murat”
(Hadji Murat), ‘Balodan Sonra” (Posle bala) &ykiilerini ve ‘Egitimin
Meyveleri” (Plod:1 prosveggeniya) piyesini de ayni donemler iginde yazmgtir.
Ama Tolstoy bunlan yazarken zitliklardan kurtulamadi. ‘Dirilis” romaninda
oldugu gibi insanin mevcut diizene kars: kendini ahlaki a¢idan olgunlagtirma
hedefini savunuyordu. Aslinda Tolstoy’daki bu diiglincenin temeli 1840°h
yillara dayamiyordu. Hiristiyanlifa dort elle sarilma yolunda bir g¢ok
giicliklerle kargilasan Tolstoy, Incil hiikiimlerinin, kanunlarm artik
gozetilmedigini, Rus ortodoks kilisesinin Isa dini diye ileri siirdiigii dinin
gergek Isa diniyle higbir ilgisi olmadifim anlamigtir. Boylece kendince
¢oziimlenecek olan ilk soruyu ortaya atar. Incil’i gergek anlamiyla
yorumlayarak insanligin gelisim seviyesine uygun bir din kurmak, Isa’mn dini,
ama &hiret mutlulugu vadetmeyen, mutlulugu yeryiiziinde veren pratik bir din
kurmaktir. Bu arada 1903 yilinda Japonlarla baglayan savag 1904 yilinda
Rus’larin yenilgisiyle sona erdi. Yenilginin neticesinde Rusya’da reform
goriindii. Devrimcileri yargilaylp birgogunu idam ettiler. Bu idamlara karg:
Tolstoy ‘Susamam” (Ne mogu molgat’, 1908) makalesini yazmigtir. Dini,
devleti, bilimi, sanati, iki yiizliligii gonlince gbzler Oniine sermek igin

romanlari, Oykilleri az bulan Tolstoy deneme yazilarmma da bagvurmugtur.
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“ftiraflarim” (Ispovedi, 1882), ‘O Halde Ne Yapmaliyiz” (Tak g¢to je nam
delat’, 1886), ‘Dogmatik Teolojinin Elestirisi” (Kritika dogmatigeskogo
bogosloviya, 1884), ‘Sanat Nedir?’ (Cto takoye iskusstvo?, 1897-1898),
“Inancim Nedir?” (V ¢yom moya vera?, 1884) gibi denemeleri sayabiliriz.

Ailesinin yanindan ayrilip ¢evresinden kagma ve uzaklara gitme istegi
Tolstoy’un bir tirlii pegini birakmamigtir. 28 Ekim 1910°da bunun igin
Yasyana Polyana’dan ayrilmig ama yolda, trende hastalanmig ve 7 Kasim
1910°da istasyon sefinin evinde Olmiigtir. Vasiyeti iizerine Yasyana
Polyana’da kardegleriyle birlikte biitiin insanlara mutluluk get%recek olan sihirli
yesil degnegi aradiklar1 yere gomiilmiigtiir.

Biiyiik yazar Tolstoy’un yapitlar1 yagsamiyla i¢ igedir. Bu bakimdan
yapitlarinin  yardimiyla onun yagammm biitin yOnleriyle incelemek
miimkiindir. Aymi gekilde Tolstoy’un diiglinceleri de yagsami ve yapitlariyla
ayrilmaz bir biitiindiir. 1874 yilindan 6nce Tolstoy’un en dnemli 6zelligi bir
sanatgi1, bir edebiyat¢1 olmasiydi. 1874’ten sonra ise Tolstoy bir ahlakes, bir din
havarisi olarak kargimizdadir. Bagta gelen niteligi sanat¢ilik degildir, sanati
diigiincelerini yayma yolunda bir ama¢ saymaktadir artik. Her yapitindaki bir
ya da birkag figiir kendisinden bir geyler tasimaktadir. ‘Savag ve Baris'daki
kont ilya Andreyevi¢ Rostov yazarin 6z dedesi kont ilya Andreyevig
Tolstoy’dur. Kontes Rostova biiyiikk annesi, Nikolay Rostov babasi, prenses
Mariya annesi, ihtiyar prens Bolkonskiy annesinin babasidir. Roman, 1805
yilindan Dekabristlerin isyan1 (14 Aralik 1825) giinlerine kadar uzanan yirmi
yillik biiyiik bir tarihi dénemi igine almaktadir. “Anna Karenina” romaninda
ise Tolstoy toplumun baglica kurumu olan ailede kadin ve erkek arasindaki
iligki dogru kurulmadigi takdirde normal bir toplum olunamayacagini
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savunmaktadir. Aynica soyluyu kendisini dagilmaya, soysuzlagmaya
stiriikleyen ahldka da, saghiga da aykir1 sehir yasammi birakip, koyliilerle
efendilerinin ¢ikarlarin1 uzlagtirmak suretiyle tarimin tegkilat¢isi olma igine
¢agirmaktadir. Bu romandaki Levin’in kardeginin 6liimii, Tolstoy’un kardesi
Dmitriy’in 6liimiidiir. Levin gibi Tolstoy da gegmis yasaminin biitiin yiiz
kizartic1 olaylarim karis1 da bilsin diye giinliigiinii (Tolstoy 1847 yilindan beri
ginlikk tutmaktaydi1) nisanlisia verip okutmus, romandaki Kitti gibi ger¢ek
yagsamdaki niganli, Tolstoy’un niganlist Sofi de bundan derin bir 1zdirap
duymugtur.

Tolstoy’un adi ¢agdag edebiyat1 6grenmek isteyenler igin biiyiik bir
anlam ifade etmektedir. 19. ylizyil Rus yazarlarindan diinyaca iinlii Cehov da
Tolstoy’un kendisi i¢in neler ifade ettigini §0yle ac¢iklar: “Birincisi hi¢ bir
insam onu sevdigim kadar sevmedim, ben inanci olmayan bir kisiyim ama
omm inanci biitin inanglardan kendime daha yakin ve daha uygun
buluyorum. Ikincisi edebiyatta Tolstoy oldukga edebiyatgi olmak kolay, hos bir
seydir. Hatta hi¢ bir sey yapmadigim bilmek bile o kadar da korkung degildir,
¢inki Tolstoy herkes adina birseyler yapar. Onun g¢aligmasi edebiyattan
beklenen zevki, umudu hakli ¢ikanir. Ugiinciisii de Tolstoy yerinde sapasaglam
durur, giicii biyiiktir, o sag oldukga edebiyatta yavan zevkler, her gegit
agagihk, kiistahga, aglanacak hareketler, her tirli piinizli, kin dolu bencillikler
uzakta, golgede kalacaktir. Yalniz omun manevi giici, edebiyat adi verilen seyi
belli bir yikseklikte tutacak giigtedir. Onsuz edebiyat ¢obansiz bir siiriye,
iginden grkilmaz bir karisikliga donerdi.”

! G. 1. ROMANOV: Roman L. N. Tolstogo “Voskreseniye”, Moskva “Nauka”, 1991, s.54
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Tolstoy insanlarin yararina mutluluguna yonelttigi c¢aligmalarin
atesiyle yamyordu. “Insanlarin yararina bir sey yapmadan ii¢ giiniim gegse
kendimi éldiiriiriim diyebiliyordu o0.”* Yazmaya bagladigi dakikadan itibaren
gergekei olan Tolstoy her zaman yalanla, iki yiizlilikle savagmigtir. 1855°te
yazdig1 Sivastopol Sykiilerinde “yazilarimin kahramam gergektir, her zaman
giizel olan gergek, rubumun biitin giciiyle sevdigim gergek™ demigtir.

Tolstoy yapitlarinda her insamin ruhunda gizlenen biitin kapali ve
karanlik yonleri, bilingaltindaki duygulari agi8a vurur. Bununla birlikte
Tolstoy insanin dig diinyasini ve onu gevreleyen yagami bir arada ele alir. Ona
gore “biiyiik insan”yoktur. Ciinkii biiyiik insanlar, biiyiik olaylarin yalmzca bir
etiketidir. Bu bakimdan onun figiirleri iyi ve kotii 6zellikleriyle, karakterleriyle
stradan insanlardir.

Diinya edebiyat1 i¢in zengin bir hazine biiyiik bir edebi miras birakan
biiyilk yazar Tolstoy yorulmadan, bikmadan kendini olgunlagtirmaya,
geligtirmeye ¢aligmigtir. Bunda da son derece basarii olmus ve diinya
edebiyatinda saygin bir yere oturmustur. Sanirim yurt diginda bir dénem
boyunca sadece Tolstoy okutulmasi yazarin kendini ispatladiginin bir kanitidir.

2. “Dirilis” Romaninin Yeri
‘Dirilis” romam biiyiik Rus yazar1 Tolstoy’un ii¢ biiyilk romanmnin
sonuncusudur. 1887 yazinda inlii bir hukuk¢u olan senatér A. F. Koni,

Tolstoy’a genelevde c¢aligirken sarhog migterisinin cebinden yiiz ruble

¢almakla suglanan Rozaliya adinda tutuklu bir kadindan bahseder. Mahkemede

2 Z. BASTIMAR: Tolstoy, Hayat, Eserleri, Fikirleri, Yenigiin Yaynevi, Istanbul, 1961,s.
106
? Tahsin YUCEL: Tolstoy (Diinya Klasikleri), Varhk Yayinevi, Istanbul, 1962, s. 24
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kadin1 yargilayanlar arasinda onu kétii yola iten erkek de vardir ve bu kigi
kadmin sugunu kefaletle 6deyip Rozaliya’y1 kurtarmak ve onunla evlenmek
icin o zamanlar Petersburg bdlge mahkemesinde savci olan Koni’den yardim
ister. Ama bu geng istegini gergeklestiremez. Ciinkii kadin bir siire sonra
hastanede tifodan Oliir. Tolstoy yaklagik iki buguk yi1l sonra romanimin
gekirdegini olugturan bu olaydan yola gikarak “Dirilis”i kaleme almaktadir.

Tolstoy yalmz tarihi romanlarinda degil, yasadigi donemi anlatan
roman ve Oykilerinde de gergegi en kiigiikk ayrintilarina varincaya kadar
uygulamigtir. Bu romanmi yazarken de hi¢ gérmedigi, bilmedigi hapishane
yagamini yakindan gorebilmek igin izin ister, ama vermezler. Bunun {izerine
Moskova’daki bir bag gardiyan1 evine ¢agirarak romaninin ilk miisvettelerini
okur ve ondan hapishane yagamina uymayan yerleri gostermesini ister. Ayrica
bag gardiyandan Sibirya’ya gidecek tutuklularin giniinii, saatini Ogrenerek
onlar1 hapishane kapisinda bekler ve oradan istasyona kadar tutuklularla
birlikte yiiriir.

Roman uzun incelemeler, genis yasanmig gézlemler ve yazarin sanat
giicliyle geligmig, olgunlagmigtir. ‘Diriliy” romaninin sorunsali oldukga
genigtir. Romanda topragi ve higbir hakki olmayan fakir koyliilerin kaderleri,
efendilerine karsi nefretleri, toprak sahibi olma ve Ozgirlik istemleri,
burjuvazi ve din sorunu gozler oniine serilmektedir. Romanin odak figiirii
Nehludov avare, ahlaksiz, egoist biri iken birdenbire ahlakli, fedakar ve faal bir
kigilige biirinmektedir. Biitiin bu degisimler jiiri iiyesi oldugu durusmada
eskiden tanidigr bir kadini gordiigii i¢indir. Bu kadin bir zamanlar saf, iyi
kalpli birisi iken bunlar yitiren ve romanin sonunda yitirdigi inanca, yagama

sevinci, iyilik ve mutluluk dolu ginlere tekrar geri donen Maslova’dir.
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Nehludov’un diinya goriigii birdenbire degigir. Ciinkii o, aniden gevresindeki
insanlarin ve dostlarinin degersiz kisiler oldugunun farkina varir ve onlarla
olan iligkilerine bir son wverir. Yapmacik, aristokrat yasamindan kendini
kurtararak siradan bir halk gibi yagamaya baglamak, dinin buyruklarin1 yerine
getirip bagislayict olarak kotii davraniglardan uzaklagmak ve insanlara
yerylizinde mutlulugu saglamak igin ugrasir. Bu inangta Glimden onceki
diriligini goriir, kendini milkemmellestirmeyi ve insanlara yardim etmeyi
Ogrenir. Bu arada romanda diinyada hi¢ mi iyi insan yok, varsa iyi, {stiin
insanlar nerededir? sorusu ortaya koyulur ve cevabi da hemen verilir. Bu iyi
insanlar hapishanedeki tutuklularin, devrimcilerin arasindadir. Romanda iki
¢esit devrimci tipi sunulmugtur. Bunlardan biri “Narodnikler (Halk¢ilar), digeri
de Sosyal demokratlardir. Birinci grapta yer alan Narodnikler yani halk¢ilar,
19. yiizy1lin son yanisinda Rusya’da kdlelik ve efendi zulmimiin sonucu ortaya
¢1kan sosyo-politik bir akimdir. Rusya i¢in kurtulusun ancak kéyden gelecegini
savunan ve bu amagla kdyliyd efendilerine kars1 ayaklandiran geng aydinlar,
koyli giysileriyle koylere giderek halka yayilmaya ¢alsitlar ama birbirlerini
anlamadiklarindan basarili olamazlar.”* “Dirilig’te bu grup iginde siyasi suglu
Simonson ve Marya Pavlovna Scetinina yer almaktadir. Sosyal demokrat
grubu ise halk i¢in yararli olduklarmi, bir seyler yaptiklarini sanan ahlaki
yonleri zayif, mevki diigkiinii kigiler olarak tanitilir romanda.

Nehludov halk devrimcilerine ilk yakinligi eskiden tamidiga ve yillar
sonra hapishanede karsilagtign Vera Bogoduhovskaya’yla goriigmesi sirasinda
duyar. Vera bir zamanlar okulunu tamamlayip insanlara yararli olmak igin

ondan seksen ruble istemigtir.

4 Z. BASTIMAR: Tolstoy , Hayati, Eserleri, Fikirleri, Yenigiin Yaymnevi, Istanbul, 1961,5.86

27



Nehludov Tanri’dan yardim ister, onun igine girerek onu
katiiliklerden temizlemesi igin yalvarir ve birdenbire Tanri’nin varligim iginde
hisseder. Yasama sevincinin, iyilik yapmanin insana ne biiyik bir gig
verdiginin farkina varir.

Tolstoy hapishanedeki insan manzaralarim okuyucuya sunarken bu
digmiis insanlarin iglerinde bile bir 151k bulmaktadir. Romanda gergek bir
kigiye, bagka bir insandaki ahldk kavraminin eklendigini goriiriiz, bu insanda
ihtiyar Tolstoy’dan bagkas1 degildir. Zaten birgok elestirmene gore Tolstoy’un
bu yapitinda aslinda ne Maslova ne de Prens Nehludov dirilmigtir. Asil dirilen
Tolstoy’un bizzat kendisidir. Iste elestirmen N.N. Sokolov da bunu su sézlerle
agiklar: “Yazarin kaleminin altinda ne Maslova ne de Nehludov dirildi, tam
tersine mistik diginceleri bir tarafa birakarak yazarn kendisi, eski Tolstoy,
eski sanatgr dirildi.””> Insan ruhunun kurtulusu, insanlar arasindaki esitsizlik
onu her seyden ¢ok ilgilendirmektedir. Biitiin bunlarin altindan da ancak dine
siginarak, Tanri’ya yalvararak kalkmamn mimkiin oldugunu gostermek
istemigtir. Ama bazi elegtirmen hatta yazarlarin ortak noktasi ise ‘Dirilis”
romaninin tamamlanmayan birgok yoniiniin bulundugudur. Dénemin iinlii Rus
yazarlar1 arasinda yer alan Cehov da romanin sonunu begenmez ve sdyle bir
aciklama yapar: “Bu biyik Gykimin sonu yok, olana ise son demek dogru
degildir. Yazip yazip da sonunda her seyi gabucak Incil metinlerinden
cikarivermek pek ilshiyatr isi degildir. Her seyi Incil metinleriyle anlatmak,
tipk1 tutuklular bes siita aymmak gibi keyfi bir harekettir. Neden on degil de
bes? Neden Kuran’dan degilde Incil’den metinler?”°® Elestirmen ve yazarlar

> G. 1. ROMANOV: Roman L. N. Tolstogo “Voskreseniye”, Moskva “Nauka”, 1991, s. 9
¢ G.1. ROMANOV: Roman L. N. Tolstogo “Voskreseniye”, Moskva “Nauka”, 1991, s. 55
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sagirtan husus ‘hasil oluyor da bir yazar hem realist, hem de din adami”
olabilmektedir. Bu ikilem iginde yazarin bizzat kendisi bulundugu igin onun
biiyiikliigi de belki buradan geliyordur.

Olumsuz elegtirilerin yaninda olumlu elegtiriler de yok degildir. Olay
bakimindan bir bitinliik saglanmig ve konudan hi¢ bir gekilde sapma
yapilmamsg ‘Dirilis” romam igin kontes Tolstoy 1884 tarihli mektubunda
“Dirilis” insan merhametinin en giizel belki de en gergek siirlerinden biridir.
Tolstoy’un o derinlere inen ruhu, agik gri gozlerini, dosdogra ruha isleyen ve
her rubta Tanr’y1 goren bakisim en gok bu kitapta sezerim ben”’ diye
yazmisgtir.

Tolstoy’un son romani “Dirilig” Rusya’daki firtinali dénemin sanatsal
bir aynasi olarak Rus ve diinya edebiyatinda yerini almaktadir. Dolayisiyla bu

roman biiyiik yazarin 6limiinden 6nceki son sozleridir &deta.

3. “Dirilis” Romaninm Ozeti

Romanin odak figiirii Nehludov iiniversite egitimi sirasinda tezini
rahatga hazirlayabilmek i¢in halalarmin yanma gider. Halalarinin yaninda
hizmetgilik yapan Katyuga, Nehludov’un ilk genglik kipirtilari olur ve geng
kiz1 saf, tertemiz bir agkla sever. Ama iig yil sonra subay olup tekrar halalarina
ugradiginda eski Nehludov bambagka bir kisilige biirinmiigtiir artik. Kadina,
agka deger veren delikanli gitmis, yerine kadinlar1 sadece bir zevk araci gibi
goren bir delikanli gelmigtir. Dolayisiyla bir zamanlar saf ¢ocuk¢a duygularla
baglandig1 Katyusa’ya bagka gozlerle bakmaya baslar ve bir Paskalya gecesi

7 Romain ROLLAND, gev: Tahsin YUCEL: Tolstoy’un Hayati, Varlik Yayinevi, Istanbul,
1969, s. 105
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igindeki iyilik dolu duygulart yenerek kétiiliige esir olur. Katyusa’y1 yari riza,
yar1 zorla kendine teslim eder. Nehludov kendisini onurlu sayan her erkegin
yaptigt gibi eline yiiz ruble sikigtirip geker gider. Bu arada Katyusa hamile
oldugunun farkina wvarir. Evin hamimlar1 durumu anlaymmca ona kapiyi
gosterirler. Uzun siire yagsam miicadelesi veren Katyusa kendisini koruyacak,
ona yardim elini uzatacak bir tek kiginin bile olmayigindan geneleve diiser. Bu
arada bir gocugu olur, ama gocuk kisa bir siire sonra hastalanarak o6liir. Katyuga
ayakta kalabilmek i¢in verdigi miicadelede son destegini de yitirince diinyaya
bambagka goézlerle bakmaya baglar. Bu donemden itibaren Katyuga kimligi
kaybolur ve Maslova’nin varhig1 ortaya ¢ikar. Maslova miigterisi olan bir adam
zehirlemek suguyla mahkemeye ¢ikartilir ve jiiri kendisini dort yil kiirek
cezasina mahkiim eder. Nehludov da tesadiifen bu jirinin dyeleri arasindadir.
Nehludov Maslova’yr yakindan tanimasina, sugsuzluguna emin olmasina
ragmen durugmada cesaret edip bu gergegi haykiramaz. Bu agamadan sonra
suglu damgas: yiyen Maslova’yr kurtarmak icin bilyilk miicadeleler sergiler.
Maslova ise kendisini kurtarmaya g¢aligan Nehludov’un giiciini, itibarmni iyi
bildiginden ondan yardim umar. Nehludov bu dava igin bdlgenin en iyi
avukatlarindan birini tutar ama verdigi miicadelede yenilir ve Maslova’nin
Petersburg’da gériilen temyiz talebi One siirillen nedenlerin yetersizliginden
reddedilir ve Maslova igin Sibirya yolculugu kag¢inilmaz olur. Nehludov
ruhunda derin bir pismanlik duyar, giinahim 6deyemedik¢e kurtulamayacaktir
bu pismanliktan. Bunun igin Maslova’ya evlenme teklif eder ama Maslova
reddeder. Yine de Nehludov hergeye ragmen onun arkasindan Sibirya’ya gider.
Nehludov’un gerek duyduklari, gerekse Maslova’y ziyareti sirasinda edindigi
izlenimler hi¢ de i¢ agic1 degildir. Kendi ifadesiyle ‘tuh temizligi’he koyulur
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ve hapishanelerdeki manzara kargisinda bu insanlarin orada egitilmeyip, tam
tersine uygulanan yanhs yontemlerle kotiligiin kucagna atildiklarini farkeder.
Bu arada Nehludov sahibi bulundugu topraklara giderek kéylilerin gektikleri
sikintilar, yagam miicadelelerini yakindan gérme imkémi bulur. Ote yandan
Maslova Sibirya’da suglular arasinda kendisine ilgi duyan Simonson’un
evlenme teklifini kabul eder. Ciinkii ona gére Simonson, Nehludov gibi
sevgisini, giinahim 6demek zorunda degildir. Bunun iizerine Nehludov
ginahindan tek kurtulug yolu olarak careyi dine siginmakta, Tanri’nin
buyruklarini yerine getirmekte bulur.

IV. “DIRILIS” ROMANINDA KONU INCELEMESI: MOTIFLER

Tolstoy’un 1899 yilinda kaleme aldigi ‘Dirilis” roman1 devrinin
sosyal, ekonomik ve dini diizenlemelerini bir ateg altina alir. Bu ategte
koyliniin ofkeli sesi duyulur. Yazar bu yapitta okuyucuyu kah soylu
toplulugundan alinmig yagam sahnelerine, kdh karanlik, bogucu hiicrelere, pis
kokulu zindanlara, kah yoksulluk i¢indeki kdylere gotiiriir. Boylece Tolstoy
yagadig1 toplumun gergek igyiiziinii bitin ¢iplakligiyla ortaya koyar, bir
filozof, bir ahldkgi gbziiyle bu yasamin degistirmenin, yeniyi kurmanin

yollarim gosterir.
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Iste biiyiik yazar Tolstoy’un romaninda ustalikla ele aldig motifleri bes
kisimda inceleyecegiz.

1) Sug ve adalet

2) Hapishane ve siirgiin

3) Burjuvazi ve koylii

4) Ask ve sevgi

5) Din ve ahlék.

1) Sug ve adalet motifi

Bilindigi gibi hukuka aykir1 olan ve yasaca cezalandirilan eyleme sug
denilmektedir. Adalet de bagkalarinin haklarina saygili olunmasini, bir bagka
deyisle herkese hakki olanin verilmesini ve herkesin toplumsal yagamdaki
gorevlerini yerine getirmesini bekleyen ahléki bir niteliktir. Yasal ag¢idan hakli
ya da haksizi, suglu ya da sugsuzu ayirma dogru olani bulma hakk: da adalete
aittir. Bu bakimdan yapitta toplumun en 6nemli organlarindan biri sayilan
adalet sisteminin igleyigindeki yanliglhiklar, bozukluklar, haksiz yere verilen
kararlar agikga ortaya konulmaktadir. Bunu da ozellikle yapitin bag kadin
figiirih Maslova’nin yargilanmasi sirasinda gﬁrmekteyiz.

Tiiccar Smelkov’u zehirlemek suguyla tutuklanan Maslova davasinda
yaganan ilgi ¢ekici sahneler, karar agamasinda kigilerin sadece kendi kigisel
¢ikarlarii One siirerek verdikleri gergekiistii, toplumu zedeleyici sonuglar
Tolstoy’un mitkemmel ifade giiciiyle can bulmaktadir.

Maslova davasinda jiiri iiyeleri kesin karan vermek iizere toplanirlar.
Bazilar1 suglu oldugunu onaylarken, bazilarni da sugsuzluguna inanmaktadir.

Ama gerek sozli gerekse yazili cevaplarda hi¢ kimse su basit “éldirme
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niyetiyle degil” ® cimlesini akillarina getiremediklerinden Maslova’nm
suglulugu jiiri dyelerince de onaylanmig olur. Jiiri iiyelerinin iyice diigiiniip,
tagimip karar verememelerin, aceleci davranmalarimin nedeni bir an 6nce bu
ortamdan kurtulup rahatga nefes alabilmektir. Ciinkii mahkeme bagkaninin
agir1 uzun bir konugma yapmas1 durugmadaki herkesi yormus, dolayisiyla da
juri tyelerinin saglikli bir karar vermelerine engel teskil etmigtir.

Neticede jiiri iyelerinin verdigi karardan Maslova’nin ne parayi, ne de
yiiziigi aldigi, ama yine de higbir neden yokken tiiccan1 zehirledigi sonucu
¢ikmaktadir.

Maslova’nin dort yillik kiirek cezasina garptirilmasini kaginilmaz kilan
juri tiyelerinin almig oldugu karara mahkeme bagkam bile sasirip kalir ve
yargiglardan birine gunlar sdyler:

“Bize getirdikleri su gelisik anlama bakm. (...) Bu kiz i¢in kiirek

mahkiimiyeti demektir ama o kesinlikle sugsuzdur.”’
Sugsuzluguna inandiklan zavalli, giigsiiz bir insanin yagamiyla, gelecegiyle
kolayca oynayabilen bu kisiler kutsal saydiklari, toplumsal bir gorevi yerine
getirmenin rahatligi, gurur ve bilinciyle karar1 hemen uygulamaya koyarlar.
Yazar, verilen karan Rabelais’e (Fransiz yazar, 1494-1553) benzeterek kararin
gergekte nasil alindigini su sekilde ifade etmektedir:

“O (Rabelais) da bir hukukgu olarak bir davayr g¢ozimlemesi
gerekirken bir yign yasa maddesi sayip, karmakanigik seyler okuduktan sonra
yargiglara karar igin kura ¢ekmelerini onerir. Eger zarlar ¢ift sayrysa davact
haklidir, say1 tekse davact.” '°

® a.gy.s. 103
? agy.s. 104
10 5.gy.s 103
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Burada da benzer bir durum s6z konusudur. Mahkeme bagkaninin lafi
uzattikga uzatan bir 6n konugma yapmasi, ciddiyetsizligi, konugma sirasinda
Oniindeki kursun kalem, kagit gibi nesnelerle oynamasi davaya verdigi 6nem
ve gorev bilincini ortaya gikarmasi bakimindan dikkate degerdir.

Bunun yanisira jiri iiyelerinin de ciddiyete ne kadar 6nem verdikleri
tartigma gotiiriir. Uyeler arasinda yer alan tiiccar Piyotr Baklagov’un etrafina
yaydig1 keskin sarap kokusu, gegirmeye caligmasi, ikide bir bagini sallayip
durmasi, giiya toplum yararmma kutsal bir gorevi yerine getirdiklerini varsayan
kisilerin aslinda toplumun zararina galigtiklarinin bir gostergesidir.

Saniklarin dinlenmesi ve taniklarin yoklamasindan sonra, zabit kétibi
iddianameyi okurken yargiglar, mahkeme bagkani bile okumanin bittigini
gormek sabirsizligiyla bir o yana, bir bu yana doniip dururlar. Diger bir
taraftan da bagkan durugmayi bir an 6nce baglatip bitirmek istemektedir. Bunun
nedeni de evli olmasma ragmen o sabah eskiden evinde galisan Isvigreli
miirebbiyeden bir pusula almasi ve onunla otelde bulusacak olmasidir.
Yargiglardan biri de sabahleyin karisiyla hi¢ de hos olmayan bir tartigma yasar,
bir digeri ¢ok icki iger, Obiirii de mide rahatsizlif1 c¢ektiginden doktorunun
uyguladig: yeni bir rejimle kafasini meggul etmeye baglamigtir. Tabii ki bu
kogullar altinda bulunan bir kigiden kendini yeterince igine vermesi
beklenemez. Bu davada da boyle olur, Maslova sugsuz oldugunu yineleyip
durmasina ragmen jiiri iiyelerini bir tiirlii ikna edemez. Iddianame biter bitmez
avukatlar sirasinda oturan orta yagh bir adam biitiin sugu Maslova’nin iizerine
atar, onunla birlikte yargilanan Kartinkin ve Bogkova’nin su¢suzlugunu iddia
eder. Cinkii kargihiginda i¢ yiiz ruble alacaktir. Bunun yaninda toplumu
korumasi gerektigi yerde her zaman oldugu gibi kisinin iginde bulundugu
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yagam kosullarin1 gézardi ederek suglu sandalyesine oturan herkesi zararl,
tehlikeli bir yaratik olarak goren, ve en agir cezaya carptirilmasi gerektigini
savunan savcl yardimeis1 Breve’nin de tutumu Maslova davasini temyiz talebi
icin Petersburg’a kadar striikler.

Petersburg’da avukat Fanarin’in Maslova’y1 savunmasinin ardindan
yargitayin karar1 bozacagi kagmilmaz gibi gOriiniir, ama savci, savel
yardimcisi, iyeler giilimsemek yerine sikintidan patlayan ve Fanarin’e ‘Sen
istedigin kadar konug dur, hig bir yarar1 yok biitiin bunlarin” diyen insanlarin
yiiz ifadesi vardir hepsinde. Uyeler karar vermek igin salona gegtiklerinde iki
gbrig ortaya gikar. Bazilarn1 kararin uygulanmasina karg1 ¢ikarken bazilar1 da
kabuliinii ister. Nehludov’'un Maslova ile evlenme karann almasi
Skovorodnikov adinda bir iiyenin fena halde kanina dokunur ve olumsuz
yonde yanit verir. Aynm1 sekilde Nehludov’un bir zamanlar okul arkadagi olan
savel yardimeist Selenin de kisa ve agik sozlerle kararin bozulmas: i¢in Sne
stiriilen nedenlerin yetersizliginden s6z edince durugmanin seyrini olumsuz
yonde etkiler. Boylece temyiz talebi reddedilir.

Bu duruma en ¢ok morali bozulanlardan biri de avukat Fanarin’dir.
Kendinden son derece emin, kendine giivenen Fanarin aracilifiyla yazar
hukukgularin sug¢ ve suglulara yaklagimini garpic1 bir gekilde bir kez daha
ortaya koymaktadir. Yapitta tek diigiinceleri terfileri ve durmadan arttigim
gérmek istedikleri maaglar1 olan ve kimi isterlerse derhal yargilamaya,
tutuklamaya hazir bu hukukgular i¢in kiginin en dogal hakkim elinden alma,
stirgiine gonderme gibi igleri gergeklestirmekten daha kolay birsey olmadigi
ifade edilmektedir.
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Ayrica hukukgularin yanisira jandarma, polis, gardiyanlar da agir
suglamalarla karg1 karsiyalardir. Yararli ve iyi bir i yaptiklarini sanan bu
kisilerin kendi keyiflerine gore insanlari hapse attiklar1 ya da serbest
biraktiklar1 yapitta belirtilen ve iizerinde 6nemle durulan noktalardan biridir.
Bunun yamisira hakli ya da haksiz suglu damgasi yiyen tutuklular arasinda
ayrim yapildigini gostermek amaciyla bir subayla koylii kargilagtiriimaktadir.
Aym sugu isleyen kisilerden subay, askeri hapishanede giizel bir odaya
kapatilir, nefis yemekler yiyip sarabim1 yudumlar ve kitabim1 okur. Yakinda
serbest birakilacak ve tekrar eski yagamina baglayabilecektir. Oysa zavalli
koyliiniin ayagina prangalar vururlar, saglarim1 kazirlar ve kiirek cezasina
carptirirlar.

Yazar adalet dagittifini iddia eden hukukgularin mevcut yasalara gore
herkese egit davranmalar1 gerektigi yerde bu ilkeyi hige sayarak kendilerince
dogru kabul ettikleri hoggorii, anlay1s, saygidan yoksun bir gizgide ilerleyerek
kendi yasalarim1 uygulamak istediklerini ustaca agiga vurmaktadir..

2. Hapishane ve siirgiin motifi

‘Dirilis” romani Tolstoy’un kisi ve aile diizeyinde toplumsal
elegtirilerini en yogun bigimde yansittig1 romanlarindan biridir. Daha romanin
baginda yazar okuyucuyu gehirdeki giizel bir bahar sabahiyla tanigtirir. Baharin
gelisiyle birlikte digarida hatta hapishane avlusunda bile mis gibi cana can
katan bir hava varken hapishanenin i¢inde ise agir, sagliksiz, les gibi bir koku
hiikiim siirer. Bu tiir bir agiklamayla baglayan yapitta tutuklanan insanlarin
tutuldugu hapishanede hi¢ de i¢ agic1 olmayan tébiri cdizse bir hayvanin bile

zor yagayabilecegi sartlarda yagamak zorunda birakilan insan tablolari, ceza
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olarak siirgiine gonderilenlerin yine sartlarin uygunsuzlugundan dolay1 yolda
kargilagtiklan gii¢likler agikga ortaya konulmaktadir.

Oncelikle hapishanelerin iginden s6z edelim. Bunu da Maslova’nin
kapatildig hiicrenin tamitimiyla baglayalim:

“Maslova’nin odasi dokuz arsin boyunda ve yedi arsin eninde iki
pencereli biyiikge bir odaydi Boyasi dokilmiis sobayla odamn igte ikisini
kaplayan birbirine tutturulmus tahtalardan olugan bir yatak vardi Ortada
kapimin karsisinda kapkara bir ikon, bir mum ve onun altinda da toz iginde bir
demet kuru gigek, solda kapmnin arkasinda tabanin kararnmg bir yerinde de pis
kokulu bir fig1 durayordu."'

Oldukg¢a sagliksiz kosullar i¢inde bulunan hiicreler digtan ¢ifte
stirgiiyle kapatilan bir dizi bélmeler geklinde kurulmugtur. Bu karanlik soguk
hiicrelerde biraz once farkina vardigimiz gibi ne dosdogru bir yatak, ne bir
masa, ne de bir sandalye vardir. Dolayisiyla tutuklu dort bir yanda, hatta
tizerinde pislikten farelerin cirit attig1 pis bir dogemeye hem oturup, hem de
yatmak zorunda birakilir.

Hapishanelerin durumu hemen hemen her yerde aymdir. Maslova ve
siirgiine gonderilen diger tutuklularin bulundugu Sibirya hapishanesinde de
“(...)alabileceginden iki kat fazla insan doldurulunca hiicrelerde yer
bulamayanlar koridorlarda kalmak zorunda birakilirlar. Neticede bir giinde
neredeyse yirmi kadar insanin Gldigi tifo salgm patlak verdi”* Kisacast her
yerde vahgi hayvanlar gibi bir yere tikilan insan manzaralar1 goze

carpmaktadir.

n a.g.y.s. 129
12 agy.s. 467

37



Karisimt kagirdig1 igin bir meyhanecinin tahil ambarin1 yakmakla
suglanan Mengov’un hiicresinde yatak diye kullamilan bir ot minderi, kalin
demir parmaklikli pis bir pencere, rutubet lekeleri ig¢indeki duvarlar da
sagliksiz yagsam kogullarinin bir gostergesidir. Bu sartlar altinda yasamak
zorunda birakilan tutuklularmm hapishanede goérdiikleri kotii davramiglar bir
bagka dikkate deger noktadir. Hapishanedeki tutuklulara o derece kotii
davranilmaktadir ki, siiresi gegmis paéapoﬁ kullandiklart igin igeri tikilan
tutuklulardan biri bu davrams:: “Képeklere davranildigindan daha kéti™ diye
tanimlarken gergekleri bir kez daha su yiiziine ¢ikarir. Ayrica gardiyanlar da
durduk yere eziyet etmekten cekinmezler. Kadinlar kogusunda bir kadin
muslukta elini yiiziinii yikamak igin sira beklerken kiifiirli, ¢iglikli bir kavgaya
tutugur. Bunun tizerine gardiyan, kadma yaklasip sirtina siddetle dyle bir
yumruk indirir ki &deta sesi biitiin koridordan su sozlerle yankilanir: “Bir daha
sesin dayulmasm™* . "

Erkekler kogusunda da gardiyan yeni iiniformasina ¢orba doken bir
tutukluyu doviince Vasilyev adinda bir bagka tutuklu da arkadagin1 savunur.
Vasilyev tutuklu dovmenin kanunda yer almadigini sdylediginde ise: “Ben

215

sana kanunun ne oldugunu gosteririm (...)" "~ , diyen gardiyan ona kiifiirler
yagdirmaya baglar. Vasilyev de gardiyan: tuttugu gibi elinde dondiiriir ve kap
digar1 atar. Gardiyanin gikdyeti iizerine Vasilyev’i kiler gibi bir zindana
kapatirlar.

Maslova’nin da aralarinda bulundugu kiirek cezasina garptirilanlarin

yola gikis tarihi 5 Temmuz olarak saptanmigtir. Yola ¢ikacaklar1 giin Temmuz

3 a.gy.s. 206
" agy.s. 158
5 agy.s. 185
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aymin en sicak giinlerinden biridir. Geceden kalan bunaltici, yakici, hareketsiz
havanin etkileri, sokakta yiiriimenin bile olanaksizlig1 su sozlerle ifade edilir:

“Riizgar yoktu, esecek olsa, bir yigin toz ve yagh boya kokusuyla
dolu pis kokulu ve sicak bir hava getiriyordu. Sokaklarda ¢ok az sayida insan
vardy, olanlar da evlerin gélgesine sigmmaya galistyorlards. ”*®

Kafilede 623 erkek ve 64 kadin yer almaktadir. Tutuklular tirag
edilmig kafalarinda yass1 takkeleri, zincirli ayaklarim siiriiyerek bir elleriyle
sirtlarindaki ¢ikinlari tutmaya galigirlar. Bir cins gri pantolon ve gomlek giyen
erkekler, bunlarin arkasinda ayaklan zincirsiz, ellerine gegirilen kelepgelerle
birbirine baglanan aym giysiler igindeki siirgiin tutuklulari, daha sonra kamu
kuruluslar1 tutuklulari, ardindan kadinlar, sirayla 6nce gri kaftanli ve bagortiilii
kiirek cezasina garptirilanlar, sonra da siirgiine goénderilen kadinlar, kentli ve
koyli giysileri igindeki goniilliller (kocalarini izlemek igin kendi istekleri ile
giden kadmlar) siralanmaktadir. Basta erler yiirir, ardindan zincirli dérder
dérder kiirek cezasina carptirilanlar sonra da kamu kuruluglarinin ikiger ikiser
kelepgelenen tutuklulari, daha sonra da kadinlar.

Hapishanede otura otura giigsiizlegen, tilkenen kisileri boylesine bir
cehennem sicaginda yaya yiiriitince iglerinden ikisi sicaga daha fazla
dayanamaz ve yolda olirler. Ne yazik ki hi¢ kimse onlara acimaz.
Baglarindakilerin tek endigesi ¢iiriime tehlikesi ile kars1 karsiya kalan cesetleri
uzaklagtirmaktir. Bir doktor bazi tutuklularin giines ¢arpmasindan Glmesini
sOyle agiklar:

16 a.gy.s. 361
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“C..) bitiin kig hi¢ hareket etmeden isiksiz, dort duvar arasinda
kalarak gegiriyorlar, birdenbire boyle sicak bir giinde giinese g¢iktiklarinda
giines garpmasindan Gliyorlar.”"”

Hapishaneden istasyona kadarki yolda iki kigiden bagka ii¢ kigi de
giines ¢arpmasindan &liir. Bunlardan biri ilk ikisi gibi en yakin ilgili birime
gonderilir, digerleri ise istasyonda Slmiigtiir zaten. Korumakla gérevli oldukiar
yagayabilecek durumda olan insanlarin 6lmiis olmasi muhafizlarin umurunda
bile degildir, onlarin tek diigiinceleri bu durumlarda kanunun yapilmasini
gerekli buldugu seyleri uygulamak, Gliileri ve egyalarim ilgili yerlere teslim
etmektir. Bunun yanisira tipki hapishanede oldugu gibi siirgiin sirasinda da
tutuklulara igkence ¢ektirmekten geri kalmazlar. Dogum yapmak iizere olan bir
kadina hastaneye kaldirilmasina izin vermeyen muhafiz “iy7 ya, dogursun
varsin, somra garesine bakarz (..J"'° sozleriyle tutuklularm yasayip
yagamamalarinin  hi¢ mi hi¢ kendisinin ilgilendirmedigini, varsa yoksa
kendisini ilgilendiren tek seyin bir an once bu zavalli insanlar1 gotiirmesi
gereken yere ulagtirmak oldugunu agikga gozler Oniine sermektedir. Bir bagka
grupta da subaym biri biitiin yol boyunca kizim1 kucaginda tagiyan kamu
suglularindan birine kelepge takmak ister. Tutuklu da kelepgeyle ¢ocugu
tagimanin miimkiin olmadifim sdyleyince kendisine itaat etmedigi i¢in onu
dover: ”Nasil itaat edilmedigini gosteririm ben size, kdpek gibi kursuna
dizerini’"’ diyerek tutuklulara gézdag: vermeye galigir.

Bos yere 6len bu insanlarin 6liimlerinden kim sorumludur sorusuna

cevap verebilmenin gii¢ oldugunu vurguluyor yazar:

7 agys 17
¥ agy.s. 379
¥ a.gy.s. 403
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Bitiin tutuklulant vali yardimcisi Maslennikov’un emrine gore
gotirdiiler. (...) Hapishane doktoru da soramlu degil. O da hastalan, gigsiizleri
ayirmg, itinayla gorevini yerine getirmistir. Dogal olarak sicak bir giinde bir
kiime halinde yiriteceklerini tahmin edemez. Cezacvi midiini belirtilen
tarihte, belirli sayida kadmn ve erkek tutukluyu gondermesi gerektigini bildiren
emri yerine getirir. Muhafiza da belirli bir yerden, belrili bir sayida tutukluyu
alip bagka bir yere gétiirmesi emredilir.”>°

Ama bu zavalli tutuklular 6ldiiler 6ldiiriildiler; goriilen o ki yazar ‘bu
kigiler oliimlerinden suglu olmayan insanlar tarafindan oldiirildiiler”

gergegiyle kargi kargiya birakmaktadir bizi.

3. Burjuvazi ve koyli motifi

“‘Burjuvazi’ sbzciigii giindelik dilde ancak 13. yiizyilda ortaya ¢ikar.
Burjuvazinin sosyo-ekonomik bir kategori olarak belirmesi 11. yiizythn sonu
ile 12. yiizyila, batida ticaretin yeniden dogusu ve kentsel canlanmaya denk
diiger. Burgensis (burjuva), bir burgda (kasaba ya da kentte) oturan, ge¢imini
bir zanaatte galigarak ya da ticaret yaparak saglayan kentlidir. Burjuvalilar
daha ¢ok kentlerde niifusun yogun oldugu yerlerde yasarlarken, kéyliiler de adi
iizerinde koylerde, yani niifusun kente gore daha az gorildiigi yerlerde
yagamaktadirlar.

Yapitta fakir kesimi kiigiimseyen ve kendilerini her seyin hakimi
gbren burjuva kesimi ile karyt karsiyayiz. Tolstoy da burjuvali olmasina
ragmen ‘Dirilig” romaminda bu kesime karsi dozlarm giderek arttirdigt
elestirilerini sert ve agik bir bigimde yapmaktan ¢ekinmemigtir.

% a.gy.s. 385-386
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Yapitin odak figiirii Nehludov Maslova davasi i¢in avukat Fanarin’i
goérmeye gittiginde soylular arasindaki iligkinin basitligini, bayagiligin1 yazar
su sozlerle agiklar:

"Her ikisi de sahtelik kokan bir giiliisle giilmeye bagladilar”>'

Zenginligin getirdigi iyi, rahat, giizel yasam kogullarmin belirtisi
kisilerin dig goriiniigiiyle hemen kendini gosterir. Ornegin, Fanarin’in karis1
son derece liiks, zarif giyinir, ipeklere, dantellere, kadifelere biiriiniir. Hatta bu
soylu kesimin yanlarinda g¢aligan yardimcilarinin giysileri bile akillara
durgunluk verecek sekildedir. Iste vali yardimcist Maslennikov’un esinin
merdivenlerden inmesine yardim eden ugagin giysisi su sekildedir:

(.-.) pelerinli, sapkal, armal; bir usak. (...)"”

Koyliilerin yiyecek ekmegi bile zor bulduklari dénemde soylularin
biraraya gelerek nefis ipekler, altinlar, miicevherler iginde sikar sikir parlayan
gbz kamagtiric1 giysileri, nefis yemekleri ve servis hizmetleri nasil rahat
yagadiklarinin bir gostergesi olarak biiyiik bir ustalikla Tolstoy’un kaleminden
bizlere yansitilmaktadir. Korgaginlerin davetinde masada bulunan istakoz,
havyar, peynir, ringa balig1 gibi mezeler, Nehludov’un teyzesinin evindeki
sahane servis hizmeti ve fransiz ahgibaginin yaptigi mitkemme! yemekler
paranin su gibi harcandiginin bir kanitidir:

“Yemekler sofraya konulduktan sonra ugaklar hemen ¢ekiliyorlar ve
herkes yemegini kendisi aliyordu. Hanimlar gereksiz hareketlerle zahmete
girmesinler diye erkekler kendilerine yakisan bir gsekilde servis hizmetini
dstlenecrek  tabaklara yemek koyuyor kadehlere igki doldurayorlardi.

2 agy.s. 180
2 agy.s 214
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Yemeklerden biri bitince kontes masanin igine gomili bir elektrik zilinin
diigmesine bastyor, usaklar sessizce igeri giriyor, tabaklar degistiriyor ve diger
yemegi getiriyorlardi. Yemek garap gibi nezihti. Biiyik aydinlk bir mutfakta
beyaz giysiler iginde iki yardunciyla bir fransiz ahg1 calisiyordn.”>

18. yiizy1l Rus edebiyatinda Yakov Borisovi¢ Knyajnin’in (1742~
1791) ‘Araba Sevdasi” isimli yapitiyla baglayan fransiz hayranhig 19. yiizyil
Rus edebiyatinda da kendini gosterir. Toplum yarararina birgeyler yaptiklarim
sanan, ama yasami lilkks ve zerafet iginde eglenerek giiniinii giin etmeyi
amaglayan soylular arasinda franizca konugmak &deta moda haline gelmisgtir.
Vali yardimcist Maslennikov merdivenin en alt basamagina kadar 6nemli bir
konugu ugurlarken bu misafir fransizca konusarak sehirde diizenlenecek
yetimhane yararina bir temsilden s6z eder ve hanimlar i¢in milkemmel bir
ugrag oldugunu ileri siirer:

‘Hanimlanin keyifleri yerinde ve paralar birikiyor, eglensinler, Tanri
onlar1 korasun”, (“Qu’elles s’amusent et que le bon Dieu les benisse” (....)"*

Oysa romanda koyliilerin durumu hi¢ de i¢ agic1 degildir. Nehludov
biiyikk bir degigim neticesinde koyiin bitiin topraklarimi diigiik bir fiyatla
koylillere devretmeye hazirlanir. Once topraklarnin bulundugu Kuzminskoye
kdyiine gider, orada gordiikleri kargisinda hayrete diiger. Nehludov’un ¥..)
eder isterseniz size topraklar: uygun bir fiyata kiraya vermek istiyoram (...’
soziine “fyi bir ig (..)”*° der yagh bir adam. Bagka birisi “édeme giiciimiizii
asmayacak olsa (..)”" bir digeri de “neden toprakian almayacakmusiZ’™® | bir

a.g.y.s. 292
a.g.y.s. 214
a.g.y.s. 232
a.g.y.s. 233
a.g.y.s. 233
a.g.y.s. 233

24
25
26
27
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digeri ise “bu bizim aligkin oldugumuz bir is, bizi toprak besliyor’™ der.
Topluluktan yiikselen bir ses de “senin igin soylemesi kolay, ama 6demek igin
para gerek bize (...)”>° , sozleriyle koyliilerin biitiin varlarinin yoklarimn toprak
oldugu bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Koyliller efendileri kargisinda tam bir sayginlik ve zavallilik
igindedirler. Nehludov’un kendileriyle goriisecegini 6grenen koyliller onu
beklerken, yagmur damlaciklar1 saglarina, sakallarma ve kaftanlarina
dokiilmesine ragmen barine gozlerini dikerler ve onun ne sdyleyecegini
dikkatle dinlemeye koyulurlar. Aymi sekilde kdyden ¢iplak ayaklartyla kosarak
gelen geng bir kiz barine yaklagirken adimlarim1 yavaglatir, yanindan gegerken
de durur ve derin bir saygiyla selimlar.

Koylilerin nasil yagadiklarim1 merak eden Nehludov bu amagla
cevrede aragtirma yapmak igin ihtiyar bir koylii kadinin evine gider. Evde
gordiikleri son derece korkungtur:

“Gordigiiniiz gibi yasiyoruz iste. Izbemiz yikildi yikilacak, birisi
bunun altinda kalip élecek. Cesuar ihtiyar -¢ar gibi yasiyoruz- diyor. Iste simdi
yemek yiyecegiZ.”' Nehludov ne yiyeceklerini sordugunda ise verilen cevap
oldukg¢a digiindiiriiciidiir. Soylulann biiyiik, aydinlik mutfaklar ve sarap gibi
zarif, muhtesem yemekleri yerine buradaki insanlarin yiyecek ekmegi bile zor
bulmalar1 mevcut diizenin bozuklugunu yine gindeme getirir: Kadin “ilk
yemek kvasla ekmek, digeriyse ckmekle kvas® der.”

? agy.s. 233
® agy.s. 233
31 a.g.y.s. 239-240
2 a.gy.s. 240
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Bagka bir yerde de Nehludov’un kdyiin en fakirine nasil, neyle

- - 2933

geciniyorsunuz sorusuna “Neyle mi geginiyoram. seklinde
cevap vermesi ve hiingir hiingiir aglamaya baglamasi1 son derece iiziicii bir
tablodur. Nehludov’un ikinci olarak gittigi ve eskiden halalarimin oturdugu
Panovo koyiinde ise koyliller onun topraklarla ilgili diigiincelerini bir tiirli
kavrayamazlar. Cinki koyliler 6zellikle kdhyalar konusunda yillardan beri
siiregelen tecriibelerine dayanarak bu kisilerin kendilerinin sirtlarindan para
kazanmay1 amagladiklarim1 ¢ok iyi bilmektedirler. Bu nedenle herhangi bir
6neride bulunmak i¢in kihya kendilerini topladiginda yine bir hileyle onlar
kandiracagini 6nceden sezebildiklerinden olsa gerek “Biz eski gibi sirdp gitsin
istiyoruz (...)** sozleriyle gogunun okuma yazmasi bile olmayan bu kisilerin
aligik olmadiklari bir sisteme nza gostermedikleri, her seyin eskisi gibi
kalmasindan yana hemfikirlilikleri gozler Oniine serilmektedir. Ayrica

topraklar i¢in imza isteyen Nehludov’un konugmasini elestiren bir kéyli de

. 9935

“ Imzaladm m1 seni ¢ig ¢ig yutuverit
agikca belli etmektedirier.

diyerek efendilerine giivenemediklerini

Kuzminskoye koyiindekilerden daha kaba olan bu koylilerin hemen
hemen hepsi eslerinin evde diktigi kaftanlarla, ayaklarinda kayin agacindan
yapilmig pabuglarla, kimileri yalin ayak, ceketsiz, tarladan dondiigi gibi sadece
gomlekle Nahludov’un kargisina ¢ikarlar. Buranin da insanlari diger koyde
oldugu gibi barinlerinin kargisinda baglarindaki kasketleri ¢ikarmig ayakta
dikilirler, saygida hi¢ bir kusur etmezler.

33
3

a.g.y.s. 245
* a.gy.s 252
a.g.y.s. 253

45



Koyliler iyi bir egitim alamadiklarindan toprag: boligtiirme
konusunda nasil bir yol izlenmesi gerektigini bilememekte, dolayisiyla da
Nehludov’u kolayca anlayamamaktadirlar. Amerikali George’un teorisinden
yola ¢ikan Nehludov, biitiin topraga ortaklasa sahip olunmasi gerektigini, onun
tizerinde herkesin egit hakka sahip oldugunu vurgular. Kéylileri kaygilandiran
nokta ise topragin nasil esit pay edilecegidir. Ciinkii verimli toprak vardir ve
daha az verimli toprak vardir. Elbette ki herkes en iyisine sahip olmak ister. Bu
bakimdan kimin kime ne kadar verecegini tespit etmek i¢in tutulacak en akillla
yol topragi igleyen herkesin, topraginin degeriyle orantili olan bir paray1 ortaya
koymasidir; yani bir kimse verimli bir toprag: islemek istiyorsa, daha az
verimli topragi isleyenden daha fazla para 6demesi gerekmektedir. Eger
toprag: iglemezse, higbir gey 6demeyip ortak gereksinimler igin zorunlu olan
vergiyi de topragi ekip bigenlerin vermesi gerekmektedir. Ancak bu gekilde
egitlik ilkesi saglanabilir.

Burada bencilligi, kaygisizligy, ¢ikar iligkilerini bir kenara atarak bazi
kisilerin elinde toplanmig olan sermayelerin hi¢bir ige yaramadigi, ancak
toplumun ortak mali oldugu taktirde bir yarar saglanabilecegi gercegi ortaya
konulmak istenmektedir.

4. Ask ve sevgi motifi

Biiyiik yazar Cehov (1860 - 1904) her ne kadar ‘Dirilis” te  ¥lgr
cekmeyen tek sey Nehludov’la Katya arasmdaki iligkilerdir” *° dese de
romanm merkezi konumdan yan konumlara gecisini saglayan, bir cesit

basamak iglevi goren agk ve sevgi motifidir bence.

36 8. P. BICKOV: L.N. Tolstoy v russkoy kritike, gos.izd, hud. lit, Moskva, 1952, s. 39
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Romanda iiniversite dgrencisiyken halalarinin yanina gelen Nehludov,
doganin ve giizel yaz giinlerinin ruhunda biraktig1 etkiyle 6nceleri sevgi daha
sonralar1 agk diyecegimiz saf, yiice duygularin esiri olur. Doga, gengligin
getirdigi yagsama sevinci, canlilik Nehludov’un ruhunda agka kendiliginden bir
zemin hazirlar. On dokuz yaginda olmasmma ragmen anasmmin koruyucu
kanatlar1 altinda biiyiiyen Nehludov hila saf bir gocuk gibi masumiyetini korur
ve agk ona ilk defa komsu gocuklarla evin Oniindeki yeni bigilmis ¢ayirda
kovalamaca oynarken, oyuna Katyusa’y:r da cagirmalaniyla goriinir. Oyun
sirasinda Nehludov’un iradesi diginda Katyusa’nin elini tutmasi, nasil
oldugunu anlamadan yiiziinii onunkine yaklagtirip dudaklarini Gpmesiyle o
andan itibaren Nehludov’la Katyusa arasindaki sevgi, arkadaglik iligkisi
birbirinden hoslanan iki geng iligkisine doniigiir. Artik gerek Katyusa gerckse
Nehludov birbirlerinin varliklarim1 digiinmekle bile mutlu olurlar. Giinde
bir¢ok kez koridorda, merdiven sahanliginda ya da bahgede karsilagtiklari
zaman birbirlerine pek fazla bir gsey soyleyemezler, yani yalmz olduklarinda
konugmakta zorluk ¢eker, ne sdyleyeceklerini bilemezler. Burada gozler araya
girer ve hemen sozlerden daha anlamli bir dille konugmaya baglar. Ayrilik
zamani geldiginde ise merdivenin alt basamaginda hi¢ kimildamadan duran
Katyusa gozlerini Nehludov’a dikerken, bu saf, temiz agkin bittigini haber
verir gibidir.

Nehludov okulu bitirip tekrar halalannin yanina gidince Katyusa’y1
goriir gérmez eski duygularin uyandigmi hisseder, ama bu defa bambagka
duygular igindedir. Bu sevginin neye dayandigini ne sonug doguracagmm gok
iyl bilen bir Nehludov kargimizdadir artik. Katyusa’y1 goriip de ona olan eski
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duygulari uyaninca gitmesi gerektigini, burada kalmakla ¢ok kotii seyler
olacagini bilmesine ragmen vicdaninin sesini dinlemeyi reddeder.

Katyuga’nin yalniz kendisine, Nehludov’a degil, diinyada giizel olan
herseye duydugu masum ve derin bir sevgiyi, Nehludov o kutsal Paskalya
gecesi duyar. Ne yazik ki sadece bu duyguyla yetinemeyen Nehludov, son bir
kez Katyusa’ya karst duydugu gergek agkin sesini igitir ama bu ses, masum
kizin odasina girmesiyle yar1 istekli, yan isteksiz Katyusa’nin haykiriglar
arasinda yok olur, gider:

“Dudaklari, ¢ildirdiniz nu? Olacak sey mi? derken, biitiin varlig: ise
herseyimle seninim diyordu.”>’

Olup bitenlerin anlammi kavramaya galisan Nehludov iiziilmesini
gerektirecek bir durum olmadigini sdylerken bir anlamda ruhunu teselli eder ve
zaten kisa bir siire sonra da oradan ayrilir.

Yagammin daha sonraki doéneminde Nehludov, saygin aile
Korgagin’lerin kiz1 Missi’yle evlenmek ister, ama Missi konusunda daima iki
zit diigiince i¢indedir. Bazen geng kizi agik sozli, giizel, zeki, yapmaciksiz
bulur, bazen de 4deta alaca karanligin ansizin parlak giin 15181mna gegtigini ve o
zaman da onun kusurlarim1 farketmek zorunda kaldigim sezinler. Missi’yle
aralarinda gegenler kesin sozler degildir, ama bakiglar, giilimsemeler,
suskunluklardir. Nehludov’un Missi’yle yagadiklari agktan ziyade kargilikli
¢ikar iligkisi seklinde yorumlanabilir. Ciinkii her ikisi i¢in de soylu bir aileden
gelmek 6nem tagimaktadir. Tekrar Katyusa’nin ortaya gikmasiyla Nehludov,
Missi’ye karsi hissettiklerinin gergek agk olmadiini anlar. Yillar sonra
Katyuga’yla karsilaginca yaptig1 bir hatay: tamir etmek i¢in evlenme teklifinde

37

a.g.y.s. 83
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bulunan bir Nehludov’la karsilagmaktayiz. Bu agamadan sonra agkin yerini
merhamet, acima duygusu alir.

Romanda ¢ikar iligkisini ¢iiriiten duygular Simonson’la Katyuga
arasinda yagananlardir. Daima akil ve mantikla hareket eden, insanlar
arasindaki egitlik ilkesine biiyilk Onem veren siyasi suglu Simonson,
Katyusa’y1 gergek bir agkla sever. Ciinkii onda diger kadinlardan farkl yiiksek
manevi yetenekler gorir. Hapishanede baglayan bu iligki, Katyuga’nin
Simonson’un digerlerinden farkli bir erkek oldugunu ve bambagka gozlerle ona
baktigin1 anlamastyla yol kateder. Aralarinda tek s6zciik bile konugmamalarina
ragmen, bakiglarn daha oOnce tamgtiklarimi, Dbirbirlerine karst ilgisiz
olmadiklarini anlatir.

Tolstoy “Dirilig” te biraraya gelememelerinin asil nedeni simif ayrilig
olan Nehludov’la Maslova arasindaki umutsuz agki ortaya koymaktadir.
Ardindan bir tiir ¢ikar iligkisine dayanan Nehludov’la Missi arasindaki iligki
tanitilmaktadir. Sonunda ise gergek agkin temsilcisi olarak Simonson devreye

girmekte ve Katyuga’y1 mutsuz yagamindan koparip almaktadir.

5. Din ve ahldk motifi

Iman, inamg diye niteleyebilecegimiz din kavrami, mutlak olarak iyi
oldugu dugiiniilen ya da belli bir yagsam anlayigindan kaynaklanan davranig
kurallar1 toplulugu denilen ahlak kavramiyla bir biitiin olugturmaktadir.

“Yapitin son kismina tamamziyla gergekgi bir gozleme dayanarak hig
de zorunlu olmayan bir dinsel sonug eklenir. Tolstoy’un inanct hicbir kanita
bagvurmadigi, gergekgilige gittikge daha oOzgir, daha keskin oldugu igin
karsithk dikkat geker. Tolstoy bazilarinin zannettigi gibi dinsiz degildir. Onun
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da kendine gére bir dini vardw. O, insanin daima yiiksek bir gseye ulagmak
isteginin farkindadir, ama hig bir din ona temin edemez. Tolstoy’un bahsettigi
bu yiiksek gey, vicdanin, iyiligin, ahlikmn sesidir, dolayistyla Tolstoy’un dini
ahliktr ™

Islim dini icinde de ahldki dinden ayirmak miimkiin degildir.
Omegin, “Hz. Aise ‘nin kendisine gelerek Hz. Peygamber’in ahlikim soran
kisilere ‘onun ahlik: Kur’andir” *° buyurmasi, din-ahlak iligkisini teorik ve
pratik alanda agiga vuran ¢ok dnemli bir delildir.

Romanda bir kilise ¢an sesi duyduklarinda Nehludov’un yaninda
duran arabacis1 ve diger biitiin arabacilar da teker teker bagliklarimi gikararak,
hag igareti yaparlar. Nehludov’un baglangicta dikkatini ¢ekmeyen, yirtik pirtik
giysiler iginde ufak tefek bir ihtiyar hag ¢ikarmaz:

“Nehludov’un arabacisi sapkasim bagsma giydikten sonra — sen niye
hag gikarip dua etmiyorsun ihtiyar? Vaftiz olmadin m1 yoksa sen?- diye sordu.

— Kime dua edecek migim? (...)

— Kime olur mu? Tanrtya - diye alayl1 bir tarzda cevap verdi arabaci

— Haydi gostersene onu bana? Neredeymis senin Tanrin? Orta yagsh
bir adam ayni adama — sen hangi dindensin ihtiyar?

— Higbir dinden degilim, ¢inkii kendimden bagka hi¢ kimseye
fnanmiyoram diye kararli ve hizl1 bir sekilde cevap verdi.

— Konugmaya girerek - Insan kendi kendine nasil inanabilir ki? - diye
sordu Nehludov, insan yanilabilir.

*® Resat Nuri GONTEKIN: Tolstoy, Hayat1 ve Eserleri, Kanaat Kiitliphanesi, Istanbul, 1933,
8.55
% Zaman Gazetesi, Aralik, 1995
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— Bagmm kararl bir sekilde sallayarak - Hayatta degil - diye cevap
verdi ihtiyar.

— Oyleyse neden farkli inanglar var? diye sordu Nehludov.

—Insanlar kendilerine degil, baskalarina inandiklan igin farkly inanglar
vardir. (...) inanglar ¢oktur, ama ruh tektir. O sendedir, bendedir, ondadir, yani
herkes igindeki ruha inansm, iste o zaman hepimiz birlesiriz. Herkes kendi
benligine donsin, hepsi onunla birlik olacaktir.

Nehludov — bu inanc1 uzun zamandan beri mi tasiyorsun ? diye sordu

— Tam yirmi ig¢ yildir pesimi kovaliyor. Adin ne senin diyorlar.
Herhang7i bir ad taktiginm samyorlar. Highbir adim yok, hepsini biraktim. Ad,
ev, yurt hichir seyim yok benim. Ben benim iste. Adin ne? Insan. Kag
yasindasin? Sayamam, onlarin sayimini yapamam, ¢iinki ben hep vardim, her
zaman var olacagim. Anan, baban kim? diye sorarlar. Tann ve yeryiziinden
baska anam, babam yok benim. Babam Tanri, yeryiizii ise anamdir. Peki ¢ar
tamyor musun diye sorarlar? Neden taniyacak musim? O kendi ¢ari ben
kendimin ¢artyim seklinde konugur.”*

Yukarida yer alan kargilikli konugmalar aslinda Tolstoy’un dine bakisg
agisini agikga gozler Sniine sermektedir.

Artik Nehludov bundan boyle yapilan bunca katiiliklerin kékenini,
onlan yikmak i¢in neyin gerektigini ¢ok iyi bilmektedir. Bunun da cevabi beg
ilkede toplanan Isa’nm buyruklan kisminda verilmistir:

‘Birinci ilke: (Matheo. V, 21-26) Insanoglunun kardegini sadece

oldiirmemekle kalmamasi, ona kars1i ofke de
duymamasi, hi¢ kimseyi hor gormemesi, birisiyle

4 a.gy.s. 459-460
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kavga edecek olsa Tanriya ihsam getirmeden once,
yani duasini yapmadan once onunla barismast gerekir.

Ikinci ilke: (Matheo. V, 27-32) Insanoglunun, sadece zina
ctmemekle kalmamasi, giizel bir kadina duyulan
zevkten sakinmasi, eviendigi zaman da hi¢bir zaman
onu (karist) aldatmamasi gerekir.

Ugiincii ilke  : (Matheo. V, 33-37) Insanoghmun hig bir ant

igmemesi gerekir.

Dérdiinci ilke: (Matheo. V, 38-42) Insanoglunun goze goz, dise dis
istememesi, bir yanagma vurduklannda diger
yanagm uzatmasi, hakaretleri bagiglamas: onlara
algakgomiillilikle boyun egmesi, kendinden istenen
highir seyi reddetmemermnesi gerekir.

Beginci ilke: (Matheo. V, 43-48) Insanoglunun diismanlarindan nefret

etmemesi, onlarla garpismamast, onlari sevimesi, onlara

- 3741

yardim ve hizmet etmesi gerekir.

Goriildiigii gibi hi¢ kimseye kotilik etmememiz, tam tersine
birbirimizi severek yeryiiziinde tam bir barig1 ve tam bir mutlulugu saglamaya
caligmamiz Ogitlenmektedir. Hangi, memleketten, hangi irktan olursak olalim
biitiin insanlar1 kardeg gibi sevmemiz, hi¢bir zaman kendimizi bagkalarindan
iistiin gérmememiz gerekmektedir.

“Tolstoy’a gore bir insan hem subay, hem de hiristiyan olamaz. Bir
insan yargi¢ olamaz, ¢inki kendisi de suglidur. Hig¢ kimse ginahsiz degildir.

1 a.gy.s. 485-486
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Hiristiyan olabilmek igin sugliyu bir kardes gibi bagislamalidir, bir kere, on
kere degil, her seferinde bagislamalidir. Gergek hiristiyan mezhebi de su iki
hiikiimden ibarettir. 1) Birbirinizi seviniz, 2) Kotilige kotilikle kargt
koymaymiz. Bu bakimdan Tolstoy daha insanca ve daha kardesge bir hayatin
dinini kurmak, eski ve yeni Incil’i birlestirmek, ilk Hiristiyanlarinkini
Tolstoy’un hiristivanhgma kanigtiran bir Incil yaratmak istemistir. (anki
ftiraflar'da soyledigi gibi “mcak yasamlariyla inanglari uygunluk halinde
olanlar kurtulabilirler umutsuzluktan. ”* ‘

Kalpsiz insan gibi dinsiz insan da mevcut olamayacagina gére 6nemli
olan bencilligi birakip insanlik agkiyla, yani insan sevgisiyle yasamaya gayret
etmek, kendi iyiligimizi, giizelligimizi, dogrulugumuzu bagkalarina da katarak
yerytiziindeki mutlulugu yakalamak ana ilkemiz olmalidir.

V. “DIRILIS” ROMANINDA FIGURLER

Cok renkli ve bir yifin figiirle dolup tasar ‘Dirilis” roman.
Tolstoy’un yarattigs her figir i¢imizden biridir, hatta ¢ogu yagsamis kigilerdir.
Tolstoy birazdan gorecek oldugumuz gibi figiirlerini birdenbire ortaya koymak
yerine onlarin herhangi bir 6zelligini ya da diigiincesini ele alir ve ddeta insanin

hafizasina yerlestirmeye galigir. Bu boliimiimiizde romandaki gesitli sosyal

“2 Tahsin YUCEL: Tolstoy (Diinya Klasikleri), Varlik Yaymevi, Istanbul, 1962, s. 19
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kesimlere ait figiirler toplulugundan 6nemli olanlar1 segerek onlari daha

yakindan taniyacagiz.

1. Dmitriy ivanovig Nehludov

Romanimm odak figiirii Nehludov, merkezi bir yerde bulunan gesitli
sosyal kesimlere mensup kisilerin olugturdugu bir c¢evre iginde goriiniir.
Onunla 6ncelikle burjuva ¢evresinde kargilagirken, onu daha yakindan taniyip
ruh halinin analizlerine baglayinca ‘alt kesim”diye nitelenen kylii simifiyla da
iligkilerine sahit oluruz. Yazar, aristokrat yasam tarzinin getirdigi her seyin
mitkemmelligine sahip olmanin verdigi rahathig, siis digkiinligi, sik ve zarif
giyinme aligkanhgini agik¢a gozler oniine serer:

“C..) killi beyaz bacaklanim yataktan disani ¢ikardiktan sonra
terliklerini ayagina gegirdi, genis omuzlarini ipek bir sabahlikla ortti, agir ama
hizl1 yiriyigsle yapma kokulann bulundugu yandaki tuvalet odasmina gitti.
Orada birgok dolgusu bulunan dislerini 6zel bir tozla firgaladi, giizel kokulu bir
sayla agzim galkalad;, sonra her tarafimi yikamaya ve degisik havlularla
kurulanmaya baglad;. Ellerini mis kokulu bir sabunla yikayip, uzun tirnaklarin
firgayla temizleyip, biyiik mermer lavaboda yiiziini, kalin ensesini yikadiktan
sonra yatak odasmin yamndaki dusun bulundugu idginci bir odaya gegti.
Soguk suyla kash yag baglarmys wviicudunu yikayip yumugak bir havluyla
kurulandiktan sonra temiz, itili gamagmni, ayna gibi parlak potinlerini giydi
ve fepesinde iyice seyrelen g¢amagirlarinr iki fircamn yardimiyla kisa, kivoik
biyiklarim firgalamak igin aynanmn karsisina oturdn. Tuvaleti icin kullandigh
biitiin egyalar, ¢amagirlar, giysiler, ayakkabilar, boyun baglari, igneler, kol
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diigmeler hepsi birinci kalite ¢ok yaln, ¢ok goze garpici, gok saglam ve gok
pahaltydi, ™

Nehludov iiniversitenin tigiincii simifim1 tamamladiginda tezini rahatga,
huzur i¢inde hazirlayabilecegi halalarmin yanma gitmeye karar verir. Iste
Nehludov’un yagamimi degigtirecek olaylar zinciri bu devreyle baglamaktadir.
Ciinkii onun ileride tim yasam felsefesini degistirecek, hatta bu zengin
yasantisindan bile tiksindirip uzaklagtiracak digiincelerin tohumu aslinda bu
donemde atilmaya baglanmigtir. Halalaninin yaninda hizmetgilik yapan
Katyusa’nin varligi Nehludov’un ruhunda ilk genglik kipirtilarmin belirtisi
olur:

“Katyuga’nin odaya girmesi ya da uzaktan onun beyaz onligimi
gormesi herseyin onun igin ginegle 151ldamasi gibiydi, hersey daha ilging, daha
neseli, daha énemli gorinityordu; yagam onun igin sevince donigiiyorda. ”**

Nehludov 6grencilik yillarinda neseli, canli, hayat dolu bir kisilige
sahiptir. Halalarinin yanina gidigiyle gengliginin getirdigi enerjiyi su satirlarda
gosterir:

“Cok erkenden bazen saat iigte yataktan kalkiyor, gidip giines ¢ikana
kadar tepenin altindaki nehirde yikaniyor, bazen sabahin pusunda ¢ig, hemiz
otlarin ve gigeklerin iizerinde iken geri domiiyordu. Bazen sabahlari kahvesini
igtikten sonra tezi iizerinde galisiyor, ya da tezi igin kaynaklar topluyor, ama
stk stk da okuma ve yazmanmmn yerine evden ¢ikip tarlalarda, ormanda
dolagtyordu. Yemekten once de bahgede bir yerde uyuyor, daha sonra ise
yemekte nesesiyle halalarim1 negelendiriyor, giildiniyor, ardindan da ata

# agy.s. 30-31
* a.gy.s. 65
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biniyor, ya da sandalla dolasgiyor ve aksamleyin tekrar kitap okuyor ya da
iskambil fali agan halalartyla oturuyordu. ”*

Bu haliyle ¢evresindekilere adeta mutluluk sagan yagama dort elle
sarilmig, umut dolu bir Nehludov kargimiza ¢gikmaktadir.

Nehludov’un o dénemde kadinlarla ilgili diigiinceleri de olumludur.
Evlilik kurumuna deger verilmesi ve kadinlara da insan goziiyle bakilmasi
gerektigini diigtinmektedir.

“Kadmlann ancak evlilik g¢ergevesi iginde digliyor, kendisiyle
evlenmeyecek durumda olan biitin kadinlari kadin degil de bir insan olarak
goriiyordn.”*

Nehludov Katyusa’yla tamigtiginda on dokuz yasinda olmanin verdigi
heyecanla geng kizi, saf, tertemiz bir agkla sever, ona sahip olmay: istemedigi
gibi boyle bir seyin olasiligini bile diigiinmez:

“ Eger Nehludov, Katyusa’ya duydugu sevginin farkina varsa, hele de
geng kizla kaderini birlegtiremeyecegine inandirmaya kalkigsa, hi¢ kugkusuz o
sagmaz diiristligiiyle, durumu ne olursa olsun, sevdigi geng kizla evlenmemesi
igin highir neden bulunmadigim gostermek igin onunla evlenirdi,”’

Ancak ilk genglik g¢agmin bu gizel digincelerinin arkasinda
sekillenmeye baglayan tablo hi¢ de o kadar i¢ agic1 degildir. Universiteyi bitirip
subay olduktan sonra askerlik mesleginin getirdigi sarap, kumar, kadm gibi bir
yagam tarzi ¢evrenin de etkisiyle Nehludov’u i¢ine alir ve ddeta boyle bir
gevrede yagayabilmek igin, Nehludov biitin bunlara uyma zorunlulugu
hisseder; aksi takdirde g¢evre tarafindan diglanacagim iyi bildiginden iin

> a.gy.s. 63-64
“ agy.s. 64
Y a.gy.s. 66
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kazanmak, iyi yasamak, yagadig1 gevrede sayginlik elde etmek yoniinde olugan
ihtiras onda siirekli bir i¢ ¢atiyma meydana getirir:

“(...) onun iyi, giizel olarak kabul ettigi hersey, bagkalar tarafindan
koti kabul edilmis, tersine ona koti goziiken hersey ise gevresinin goziinde
iyiydi. Sonunda Nehludov, bagkalanininkini benimsemek igin kendi
diisiincelerinden vazgegti. ”*

Nehludov, higbir ¢ikis yolu gériinmeyen daha dogrusu ¢ikma giiciinii
kendinde bulamadif bir yagama baglidir artik. Bir taraftan askerlik meslegi
Nehludov’un ruhunda degigiklikler meydana getirirken, diger taraftan da adeta
yaptiklar igin ne kadar zor oldugunu, hergeyi vatan ve millet i¢in yaptiklarim
dogrularcasina kendi kendine inandirmaya caligir. Nehludov ashinda yavag
yavas yagamin acimasizigini, kurallarmi hissetmeye baglar Insanmn diinyaya
bakig agisin1 degistiren, miicadelesini, yasgama azmini elinden alan bu pasif
yagamin yaptiklarim ‘insani ve hayvani ruhlar” diye ayiran yazar, onlarin
iglevini goyle agiklar:

“Biri 1yiligi bagkalarinda arayan rubini, digeri ise bitiin dinyamm
iyiligini feda etmeye hazir sadece kend iyiligini arayan hayvan-insan.”"

Nehludov yasamla ve kendi kendisiyle hesaplagmaya bagladig
dénemde halalarinin yanina tekrar ugrayip Katyusa’y1 gordiigiinde, geng kizla
masum sevgi iliskiéi bulunan bir erkekten bambagka birisidir:

“Eskiden kadim biitiin gekiciligi gizinden gelen gizemli ve gekici bir
yaratik olarak gorirken, simdi ise kadmlarm, her kadmnin anlamm - aileleri ve

% a.gy.s. 69

“® agys 73
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arkadaglarmn egleri disinda - g¢ok kesindi: Kadm zevk alinan araglardan
biriydi. 2550

Iste simdi Nehludov’un Katyusa’ya duydugu masumane sevgi yerini
terk eder, i¢inde yasayan hayvan-insan sadece bagkaldirmakla kalmaz,
halalarinda ilk kaldig1 zaman kendisine egemen olan o diiriist, sevecen varlig1
da ezer ve ona boyun egdirir. I¢indeki seslerden biri ona sunlar fisildar:

“Bak zevkini, mutlulugunu elinden kagmracaksm.” *' Nehludov
igindeki sese kulak vererek Katyusa’yr yan riza, yan zorla elde edince de ig
diinyasindaki huzursuzlugu telkin etmekte gecikmez:

“Bagima biyiik bir mutluluk mu ya da bir feldket mi geldi? Bu her
zaman béyle olagelmistir. (...)”"

Bu olaydan sonra Nehludov, kendini onurlu sayan her erkegin yaptig
gibi Katyusa’ya bir miktar para vermenin gorevi oldugunu diigiiniir:

‘Daima boyledir. Sonbok (arkadagt), sozimi ettigi miirebbiyeye boyle
davranmarmg miydi? Grisa amca, babas1 kdyde yasarken hil4 yagayan yasadigsi
oglu Mitenka dogdugunda Oyle yapmamis miydi? Herkes aym gsekilde
davramyordu, o zaman olmasi gerektigi gibi yapmaliydy. >

Nehludov yeni ortam ve gartlara bir defa kapildiktan sonra, iradesini
kontrol edebilme giigsiizliigiinden aradan zaman gegtikge Katyuga’yla ilgili
anilar1 ve ona kars1 davraniglar1 uzun yillar bir daha aklina gelmeyecek gekilde

siler.

:? a.gy.s. 67
" a.g.y.s. 80
o a.g.y.s. 83

a.gy.s. 85
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Ote yandan Nehludov, evlilikle ilgili diigiincelerinde aile yuvasinda
rahat ve huzurdan bagka evlilik yasaminin namuslu ve ahldk kurallarina uygun
bir olanak sagladigini, 6zellikle amagsiz bir kigiye ailenin, dogacak ¢ocuklarin
olumlu bir y6n verecegini ummuyor da degildir. Burada Tolstoy’un sesi
duyulmaktadir. ‘Nasil ki ilim ve sanatin gayesi insanlara hizmetse, Tolstoy’a
gore de evliligin gayesi gocuktur.”>*

Nehludov iinlii, saygm bir aile olan Korgagin’lerin kizi Missi’yi
bagkalarindan ayiran 6zelliklerinden -soylulugu, giysisi, yliriiyiigii, konugmasi,
giiliigii— dolay1 begenir, zaman zaman degisik duygular iginde olsa da bir
anlamda evliligi planlar. Aslinda Nehludov Korgagin’lere o ¢ok hoslandi
soylulugu ve 6vgii dolu sozleri duymaga gider:

“(...) bu evde bulunmaktan sadece duygulan iizerinde hog bir etki
yaratan liksten degil, belirsizce rahunu saran okgayici, iltifat havasindan da
pek hoglanird.” >° Nehludov her ne kadar Missi’yi begense de biraz
huzursuzdur. Bunun nedeni evli bir kadinla siirdiirdiigii gizli iliskidir. Bu kadin
soylu bir maresalin egi olan Marya Vasilyevna’dan bagkas: degildir. Nehludov
bu iligkiyi sona erdirmek ister, ama Marya’nin kararhilif ve istekliligi devam
ettirir.

Biitin bu karmagik ve g¢eligkili duygular igindeki Nehludov,
toplumdaki saygin yeri ve itibarindan dolayr mahkemede jiiri iiyeligi gorevini
yiiriitmektedir. Yine bir giin gorevini yerine getirmek igin gittigi mahkeme
salonunda diger ginlerin aksine garip duygular ig¢indedir. Nehludov sanki
yargilayacak  olan  kendisi degil de, kendisini  yargilamaya

3 Resat Nuri GONTEKIN: Tolstoy, Hayati ve Eserleri, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul,
1933,5.56
® agy.s 112
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gotiirityorlarmiggasina bir korkuya kapilir. Gergekten de duygular giigliidiir.
Bir zamanlar halalarinin yaminda ¢aligan, agik oldugu ve koétii duygularina
yenik diigtiigii i¢in yiiziisti birakip gittigi Katyusa’yr mahkemede, suglu
sandalyesinde goriince neye ugradigini sagirir ve biitiin bu yagananlarin bir an
Once sona ermesini diler.

Aslinda Nehludov’un ruhunda Katyuga’y1 goriince bir kipirdanma
olmasina karsin aldigr askerlik egitimi ve ¢evresindeki saygmligindan dolay:
bu sagkinligimi belli etmemeye, korkusuz goriinmeye ¢aligir. Yavag yavag
iginde olusan ve giderek bilyiiyen pismanlik duygusuna yenik diigmez.
Nehludov zayif, iradesiz, bir o kadar da cesaretsiz birisidir ki, karar verilirken
juri iyesi olarak s6z almak, Katyusa’nin sugsuz oldugunu séylemek ister, ama
konugmaya bagladiginda herkesin onunla olan eski iligkisini sezecegini
diisiindiigiinden o anda sadece dinlemekle yetinir:

“(..) itiraf etmek istiyordu, ama herkesin omunla olan iliskisini
anlayacagindan Maslova’dan sz ctmek onu korkuttu. ”>°

Nehludov suglu damgasi yiyen ve kiirek cezasmma g¢arptirilan
Katyusa’nin sugsuzluguna kesinlikle inanir. Bu agsamadan sonra yapilacak tek
seyin onu kurtarmak, ona yardim etmek oldufuna karar verir. Oncelikle
hatasin1 ¢abucak tamir edebilmek i¢in en iinli avukatlardan biri sayilan
Fanarin’le konusur ve ona “icretiniz ve davayla ilgili giderleri izerime
altyoram (...)”"" diyerek bu ugurda paranmn 6nemli olmadigini vurgular. Ama
Nehludov avukat Fanarin’e para vermekle bu igi ¢6ziimledigini diigiinmez, yani

eskiden yaptig1 bir hatayr artik bu defa yapmak istemez. Cinkii Nehludov,

% agy.s. 102
> a.gy.s. 109
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Katyusa’y1 hi¢ hak etmedigi kiirek cezasindan kurtarmak igin avukata para
vermekle yetinip yiiziistii birakmanin, hatasin1 parayla silmenin, bir zamanlar
eline sikigtirdig1 parayla igledigi sugu tekrarlamak demek oldugunu g¢ok iyi
bilir. “Insanlar biitiin insani niteliklerinin tohumunu tagirlar benliklerinde,
bunlanin bazen birini ortaya ¢ikarirlar, bazen bir bagkasim, boylece kendi
kendilerinden yani genellikle gorindiklerinden farkli gorimirler. Bu
degisiklikler bazilarinda gok hizli olur. Nehludov da bunlardandir. Bedensel ve
rubsal nedenlerin ectkisiyle beklenmedik ve kesin degisiklikler olmugtu
onda. ™

Oncelikle soylulara yaptign ve sahte iligki (falsivoye otnogeniye)
olarak nitelendirdigi gezilere bir son vermek ister:

“(..) kurtulmalyyim, Korgagin’lerle, Marya Vasilyevna’yla ve
digerleriyle olan bu sahte iliskilerin hepsinden kurtulmam gerck. Evet, rahatca
nefes almaly. ™

Nehludov biitin bu soylu geginen kigilerin diislinceleriyle,
eylemlerinin bambagka oldugunu iyi bilmekte, ama aldirmamazliktan
gelmekteydi. Ne de olsa biitiin bu kigilerin kendisi gibi toplumda saygin bir
yeri vardir. Biitin bunlara ragmen mahkeme doniisii Kor¢agin’lerdeki yemek
ziyafeti sirasinda moralinin bozuk oldugunu, neden orada olup biteni
anlatmadigini sorduklarinda patlar ve agzindan su s6zler dokiiliir:

“Gergekte 4di insanlariz, yani ben Gylesine adiyim ki (...)”"°

58 Romain ROLLAND, gev: Tahsin YUCEL: Tolstoy’un Hayati, Varlik Yaynevi, Istanbul,
1969, s. 106

* agy.s. 122

®agy.s. 118
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Artik Nehludov igin bagkalarmin kendini nasil degerlendirmesinden
ziyade, kendini nasil gérdiigii 6nem kazanmaya baglar. Bundan boyle asla
kendini kandiramayacagina inanir. Daha 6nceden de diigiindiigii ama bir tiirlii
girisemedigi i¢ yasamimin agurlagtigini, bazen de durdugunu hissettigi
ruhundaki pisligi temizleme igine kendi ifadesiyle ‘tuh temizligi'ne (gistaya
dusa) koyulur. “Nehludov diginceleriyle, davramgslariyla, sikintilariyla,
kisacas1 her yamiyla Tolstoy’un belli bir durumda, belli bir zamandaki i¢
diinyasim, g¢evresini, g¢evresindeki insanlani serer gozlerimizin Oniine.
Tolstoy’un duydugu, yasadigi, korktugu, sevindigi hersey eserlerine sizar,
bastan sona doldurar onlar.iste Tolstoy da Nehludov'un gegirdigi ruh
degigikligini bizzat kendisi yagamgtir. Degisim sirasindaki Tolstoy’un ruh hali
dolayistyla Nehludov’un ruh halidir.”**

Romanda yazar, yetmiglik ihtiyar ruhunu, otuz bes yagindaki bir zevk
diigkiiniiniin ruhuna, bedenine nasil da biiyiikk bir ustalikla yerlestirmis degil
mi?

Nehludov bu “tuh temizligi” isine ilk olarak wyillardir evlerinde
hizmet¢ilik yapan ve Katyusa’y1 iyi tantyan Agrafena Petrovna’ya® herseyin
sorumlusunun kendisi” oldugunu soylemekle baglar. Insanlara karsi
davraniglarinda da biiyiik degigsmeler olur. Agrafena ve usagi Korney’e i¢ten ve
sayg1 dolu duygular hissetmeye baglar. Bu arada bagsavciya giderek Katyusa
konusunda zavalli kizcagizin bir sugu olmadigini, gergek suglunun ve onu bu

hale getiren kisinin kendisi oldugunu itiraf eder:

¢! Tahsin YOCEL: Tolstoy (Diinya Klasikleri), Varlik Yaymevi, Istanbul, 1962, s. 23
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“Suclu benim,(..) ¢inkd onu aldattim ve gimdi iginde bulundugu
duruma sirikledim. Onu aldatmasaydim, ona yodneltilen suglamaya maraz
kalmayacakt. ™

Bu ahlaksiz, kotii yagamin farkina varan Nehludov, mahkemenin
aldif1 kararlan “yararsiz ve ahlika aykirt buluyorum”diyerek ¢evresinde itibar
gordiigi bu gérevi biraktigim agiklamakta da gecikmez.

Nehludov yapmasi gereken diger bir i§ olarak da gidip Katyusa’y1
gbrmek ve ondan af dilemek olduguna karar verir. Mahkemede Katyusa’yla
yiizylize gelen Nehludov’un hali goriilmeye degerdir dogrusu. Yaptiklarindan
pismanlik ve utang duyan Nehludov, sonunda gururunu bir tarafa birakarak
kendini bagiglatmanin yollarmi aramaya koyulur. Katyusa’ya “bagigla beni

”%  demekle bu igin bitmedigini, aksine yagaminda yeni bir

sugluyum (...)
dénemin tabiri cdizse ‘gergekleri gorebilme ya da farkina varma’ doneminin
agildigmi sOylemek ister. Katyusa’nin kendisini goriince, pigmanhgini ve
yardim etme niyetini anlayinca g¢ok sevinecegini, yeniden eski Katyusa
olacagmi sanan Nehludov’un bilmedigi bir gey vardir. Bundan béyle Katyusa
kimliginin yok olup Maslova kimliginin ortaya ¢ikmasi ger¢egidir. Bunun
yanisira  diigiindiiriicic.  olan nokta ise Maslova’nin durumundan yani
fahigeliginden hi¢ bir utang¢ duymamasidir. Aksine hapishaneye girmekten
utanan bir insanla kargilagmaktayiz. Bunun nedeni sugsuz yere hapishaneye
kapatilip, cezaya garptirilmasi olsa gerek.

Nehludov Katyusa’nin kendisini bagiglamasinin  zor oldugunun

farkindadir. Ama ona “(..) gegmisi onarmak artik olanaksiz olsa da

2 a.gy.s. 149
® agy.s 172
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yapilabilecek her seyi yapacagmi® ** | diyerek dgrencilik yillarinda oldugu gibi
giiven saglamaya caligir. Nehludov’un igindeki bagka bir ses de, ona bu
yaptiklarinin  yararsiz oldugunu, arttk eski Katyusa’yr geri getirmenin
olanaksizligini, tamamiyla mahvolmus bir kadinla hig¢bir sey yapilamayacagini
fisildamryor da degildir.

Sik sik Katyusa’nin ziyaretine giden Nehludov kendisini bagiglatmak,
hatasin1 onarmak i¢in onunla evlenmek istedigini dile getirir:

“Sugumu onarmak istiyoram, (...) bunu sézciiklerle degil de
davranisla onarmak istiyorum. Sizinle evienmeye karar verdim.”*

Nehludov bu yeni déneminde yagam bi¢imini de degistirmeyi planlar.
Biraktig1 askerlik mesleginin ardindan genis evini kiraya verip, usaklan savip,
tiniversite Ggrencisi gibi mobilyali bir oda kiralamaya karar verir. Bundan
sonraki diizenini Katyuga’ya gore ayarlama, onu biraksalar da, siirgiine
gonderseler de onunla birlikte gitme hazirhig1 pesindedir.

Bir anda yeni bir g¢evre, yeni bir yagam sekliyle kars1 karsiya kalan
Nehludov zaman zaman gegmigsteki giizel, sikintisiz giinlerin 6zlemini duyar.
Cilinkii simdiki yagami1 olduk¢a karmasgik, zor, belirsizlikle dolu, tam bir ¢ilekes
yagam tarz1 goriinimiindedir. Bu konuyla ilgili duygularim1 §6yle agiklar:

“Jyi bir kiirkle soguk havay1 tencffiis etmek, yiize serpen kar, viicut
simsicak, yiiz serin, kalpte ne tasa, ne vicdan azabi, ne korku, ne bir seye karsi
istek. Aman Tanrim, her sey ne kadar giig ve iiziici oldu!”*°

Nehludov’daki ikilemi Tolstoy bizzat kendisi yasamistir. *“Tolstoy’u
kibarlar arasinda gegen hayat doyurmuyor, doldurmuyordu. Birbirlerine zit

6 a.gy.s. 173
8 a.gy.s. 191
6 a.gy.s. 195
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tutkular arasinda bocalayip durayordu. Ama ne diginirse diiginsin, kibarlar
diinyasma muhtacti sanki, bu diinyayi, bedensel hazlar1 seviyordu.
Hoglanmadigi, sevmedigi insanlann kapisindan ¢ikar ¢ikmaz onlardan
tiksinmesi, aralarina bir daha donmemeye karar vermesi bogunaydi: ertesi
aksam gene doniiyordu. Bu arada hayatim tehlikeye atarak ay1 avina gikiyor,
bilyiik paralarla kumar oynuyordu. Hazlar ve tiksintiler birbirini kovaliyyordu
hayatindd™’ .

Tolstoy’un hazlarim ve tiksintilerini yagamakta olan Nehludov da bir
taraftan eski, giizel, rahat giinlerinin 6zlemiyle tutusurken, diger bir taraftan da
zavalli, muhtag durumda olan insanlara yardim etme istegi onu harekete
gegirmekten alikoyamaz. Yangin gikarmakla suglanan ve Maslova’min yardim
ederse minnet duyacagim soyledigi Mensov’u gérmeye gittiSinde umutsuzluga
kapilmamasini, mutlaka yardim edecegini agiklamakla hapishanedeki insanlara
bir parga giiven vermeyi amaglar:

“Tasalanmayiniz, yapilabilecck hergeyi yapacagiz. (...)"%

Yapitin ikinci boélimiinde Nehludov sahibi oldugu topraklarm
bulundugu g¢iftliklere giderek koyliilere, eger isterlerse ¢ok ucuz bir fiyatla
topraklarina sahip olabilecegi diigiincesinden s6z eder. Cok iyi bildigi, ama
nedense bir tiirlii uygulamadi: toprafn 6zel miilkiyet konusu olamayacagim,
su, hava, giines 1gmlarinin almip satilmadigi gibi topragin da alimip
satilamayacagini, toprakta ve onun insanlara verdigi iiriinlerde herkesin esit
hakka sahip olmasini igeren Amerikali Henry George’un teorisinden yola
¢ikarak boyle bir karara varmigtir. Bu teoriyle topraklarini koyliler

7 Tahsin YUCEL: Tolstoy (Diinya Klasikleri), Varlik Yaynevi, Istanbul, 1962, s. 6
68
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kiralayabilecek, ama kira Nehludov’a degil, yine kdyliilere gidecektir. Bununla
da onlar vergilerini 6deyip kamu harcamalarim yapabileceklerdir.

Nehludov koye gitmekle kdyliilerin yoksullugunu, i¢ginde bulunduklart
kosullarda yagsayabilmek igin ¢ektikleri sikintilarni ilk kez bdyle yakindan
gorme olanagini buldugu i¢in mutludur. Mutludur, ¢iinkii o zamana kadar
farketmedigi ya da farketmek istemedigi gergekleri, yani Maslova’ya ve
koyliilere kars1 davraniglarinin bir sug tegkil ettigini iyice anladig: i¢in. Bundan
dolay1 Nehludov kdyde kargisina ¢ikan gii¢ durumda olan insanlara avug avug
para dafitmaya baglar. Isteyen herkese para verdigi duyulur duyulmaz biitiin
yoreden bir siirii insan 6zellikle yaglilar ve kadinlar yardim istemek i¢in kosup
gelirler.

Nehludov gergekleri géremeyen ya da gormek istemeyen, eglence ve
kisisel ¢ikardan bagka bir sey gozetmeyen binlerce, milyonlarca kisinin ¢ektigi
acilar1 adeta gizleyen, gormemezlikten gelen burjuva toplumuna derin bir
nefret duyuyordu artik.

Ote yandan Nehludov’un Maslova’y1 kurtarmak igin harcadigi biitiin
¢abalara ragmen Maslova’nin Sibirya’ya siirgiine gonderilmesi kaginilmaz
olur. Onun i¢in yapmayi tasarladif1 gseyler ne kadar gii¢ ve yeni olsa da, bunun
su andaki yagaminda tek ¢ikis yolu oldugunu her ne kadar eskiye dénmek
kolay ve gekici olsa da bunun 6lim demek oldugunu iyice kafasina yerlestirir.
Maslova’nmin Sibirya’ya gitmeden Once ¢aligmak i¢in verildigi revirde bir
saghk memuruyla ‘tygunsuz davramglarda bulundu” gerekgesiyle yeniden
hapishaneye geri gonderildigini 6grenince bu kadm i¢in yaptiklarmin dogru
olup olmadigini bir kez daha sorgular. Hild ona bagli mi kalmali, yoksa bu

davranigiyla biitiin baglar1 koparmali mi1? sorularina Nehludov, bu sorularin bu
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agamadan sonra 6nemli olmadigini, bildigi yolda ilerlemeye devam ederek
vicdaninin sesine kulak verecegini su sekilde belirtir:

“Haytr! Olanlar kararmnm degistirecek yerde bu karart daha da
giiglendirmekten bagka bir sey yapamaz. O bioyle davranmakla ruh halinin
akigina gore hareket etmis. Bmak bir saghk memuruyla yakisiksiz seyler
yapsin, bu onun sorunu. Benim goérevim ise vicdanimin isteklerini yerine
getirmektir. Vicdanim, sugumun bagiglanmas igin Ozgiirligiimii feda etmemi
istiyor ve gordmigsten ibaret bir evlilik olmasma ragmen, onunla evilenme ve
gonderecekleri yere arkasmdan gitme kararim hig degismeyecek. (...)”%

Yagami boyunca siirekli ikilem iginde yasayan Nehludov aslinda
burjuva g¢evresinin bitin kizlarmmn kendisi gibi bir erkekle evlenmekle
mutluluk duyacaklarmi, bu kadinin ise beklemeyip bir saghk memuruyla
uygunsuz davraniglarda bulunmasina bir anlam veremedigini diigiinmeden de
edemez. Tipk: ablasi Nataga’nin dar goriisli, kendini begenmis, duygusuz bir
adamla nigin evlendigine bir anlam veremedigi gibi. Nehludov son
gérigmelerinde ablasi Nataga’nin da diger diisiincesiz, egoist insanlara
benzeyerek, bir zamanlar o kadar yakin oldugu Nataga’dan geriye fazla bir sey
kalmadigimin farkina varir.

Nehludov, belki de Maslova’yla tekrar kargilagmasa higbir zaman kafa
yormayacak oldugu olaylara karsi duyarliligim gostermeye baslar. Bu ige
insanlari suga iten nedenleri aragtirmakla koyulur. Bir insanin bagka bir insan1
yargilamaya, hakki olup olmadigini ya da sug ve toplumun ne 6lgiide baglantis
olup olmadigmi sorar kendi kendine. Bazi insanlar neden ve hangi hakka

dayanarak bagkalarini hapsedebiliyor, iskenceye ugratabiliyor, dovebiliyor,
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hatta &ldiirebiliyor. Iklimin, beslenme bigiminin, cahilligin, tutkularm suga
etkileri nelerdir? Toplum nedir? Topluma diigen goérevler nelerdir? gibi
sorulara cevap aramaya baglamistir. Gozlemleri neticesinde mevcut diizeni
hakl1 gosterecek, bagkalarina ders veya gozdag: verme seklindeki diigiincelerin
sugu ya da sugun nedenlerini ortadan kaldirmadigi, tam tersine arttirdig:
neticesine varir. Ona goére yapilmast gereken, iyi egitim gOormiis varlikll
kisilerin bu ig i¢in toplumun diger fertlerini egitmek ve kigileri suga iten
nedenleri ortadan kaldirarak insanligin mutluluga, huzura kavugmasim
saglamaktir. Tolstoy, Nehludov’a biitiin bunlar diigiindiiriip s6yletmekle iginde
sakli kalan mevcut toplumsal diizene bagkaldirmaktadir. Diizendeki
bozukluklari, yoksulluklari, insanlarin yagamalart  gerektigi  gibi
yagayamadiklarin1 gostermeye ¢alisan Tolstoy, Nehludov araciligryla dozlarim
gittikge arttirarak elestirilerini siirdiirmeye devam eder. Dikkat cekilmek
istenen husus ise tutuklu bulunan bu kigilerin aslinda birer sugsuz, gergek
suglunun ise toplumun iist kesimindeki servet diigkiinii insanlar oldugudur.
Nehludov’un anlamakta gecikmedigi bir diger husus da hapishanelerdeki biitiin
bu insanlarin adalete karg1 geldikleri ya da yasalan ¢ignedikleri icin degil,
sadece yiiksek gorevlilerle, zenginlerin halktan alarak edindikleri servetlerinin
tadim1 ¢ikarmalarina engel olduklar i¢in yakalanip tutuklandiklanidir. Hatta
Nehludov bu tist kesimden s6z ederken su iddialarda bile bulunur:

“(...) bu kigilerin igleri, dertleri, kaygilar1 tehlikeli gordiikleri herkesi
ortadan kaldirmakt.” ™

Nehludov hapishanelerde uygulanan igkenceleri, dayaklar1 duydukga,
gordilkkge oradaki tutuklularin egitilmeyip, aksine kotiliigin kucagina

0 agy.s. 334

68



itildikleri gergegiyle yiiz yiize gelir. Bu insanlarin hapishanelerde ebedi
olmadigini, ergeg giiniin birinde oradan g¢ikacak olduklarimi diigiiniirsek kin ve
nefret dolu bu kigilerin toplum i¢in bir tehlike olusturabilecegi kaginilmaz bir
gergek olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Nehludov hapishaneleri, tutuklu kafilelerini, konaklama yerlerini
gordiikten sonra yapilan tek seyin ahlaksizlagtirma ve kétiilestirme olduguna
karar verir. Dertleri adaleti saglamak, halkin mutlulugunu diigiinmek degil,
kendi ceplerini doldurmak olan entellektiiel geginen bu ‘Har kafali” kigilerin
her yerde bulunduklarini séylerken, yaptiklarim da ‘yamyamlik” (Ilyudoyestvo)
olarak nitelendirir:

“Nehludov, yamyamligin sadece Sibirya ormaninda degil,
bakanliklarda, bakanlhklarin cegitli birimlerinde baglayip Sibirya ormaminda
sona erdigini gordi. Omegin, enistesi, biitin yargiglar, memurlar,
muibagirinden bakana kadar soylediklerinin halkin yararina ya da adaletle
higbir igleri yoktu, aksine bu ahlik bozuklugu ve acty1 meydana getiren seylere
kargilik, onlarmn sadece kendilerine 6denen rublelere ihtiyaglar vardy. "'

Nehludov daha 6nceden de karar verdigi gibi Sibirya’ya Maslova’nin
arkasindan yola gikmaya hazirlanir. Yolda ise kavurucu sicagin etkisiyle
tutuklularin birkagmin daha trene bindirilmeden dayanamayip o6ldiiklerini
goriince dehgete kapilir. Bu kigilerin birer tutuklu degil, itibarli kigiler olsalar
hi¢ de bu gekilde yol sartlarina mahruz kalmayacaklarina, daha iyi sartlarda
muamele goreceklerine emindir:

“Bitiin bu insanlar Maslennikov, cezaevi miidiird, kafile bagkami,
biitiin bu kigsiler vali, miidiir, subay olmasalardi béylesine kavurucu bir sicakta
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insanlann kiime halinde gondermenin miimkiin olup olmadigim yirmi kez
diginiirlerdi, yol boyunca yirmi kez mola verirlerdi, birinin kuvvetten
digtigini, solugunun kesildigini gornince golgelik bir yere gotiirirler, su
verirler, dinlenmesini saglarlardi ve bir feliket oldugunda merhametli
davranirlard. ™"

Bu sozleriyle Nehludov acima duygusundan yoksun, gorevlerini
insanligin ve onlara kargi sorumlulugunun istiinde tutma disiincesindeki
kigilerin kendini sugsuz sayarak isleyemeyecekleri bir cinayet olmadigim
acikca ortaya koymaktadir. Bir taraftan da bu insanlarin tutuklulara boyle
davranmakla gorevlerini yaptiklari, ama insanlarin birbirlerine kars1
davraniglarinda daha 6lgiilii, saygili ve hergeyden 6nemlisi sevgiyi asla elden
birakmamalar1 tezini savunur:

“(..) belki de bu valiler, miidiirler, polis memurlan zorunludur, ama
birbirlerine kars1 sevgi ve acima duygusu gibi insana 6zgu vasiftan yoksun
insanlar1 gormek korkungtur. (...) Bu bagka tirhi olamaz, g¢inkii insanlar
arasindaki karsilikli sevgi insan yaganmm temel yasasidir.””

Tolstoy toplum gergeklerini ortaya koyarken Nehludov’a insana insan
degeri verilmesi gerektigini, iyilik, dogruluk, sevgi, ahldk gibi erdemlerin
insanin varliginda ve yagsaminda 6nemli rol oynadigini vurgulatmaktadir.

Nehludov Sibirya’da Maslova’nin devrimcilerle birlikte kaldig:
kisimda o kigileri daha yakindan tantyinca ruhunda bir sevgi yumag: olusur.
Bu insanlar bazilarinin sandig1 gibi ne bir canavar, ne de bir kahramandir. Her

yerde oldugu gibi onlarinda aralarinda iyi, kotii insanlar mevcuttur, bunlar
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siradan insanlardan ayiran tek fark ahlaki yonden istiinliikleridir. Romanda
bunlarin ¢ikar gozetmemeleri ve toplumsal sorunlar i¢in yagamlarini dahi feda
etmeye hazir olduklar1 gézler 6niine serilmektedir.

Romanin son bdlimiinde Maslova’nin bulundugu siyasi suglular
kisminda Simonson adli bir tutuklunun Maslova’ya ilgi duymasi, hatta onunla
evlenmeyi diiginmesiyle Nehludov’un fedakarliginin pek bir kahramanhg
kalmaz. Bu agamadan sonra Tanr1 ve ruhunu huzura kavugturma kavramlar
6nemlidir onun i¢in. Nehludov yasamimizin amaci, varolusumuz, Tanrimn
hiikmiinii anlamanin bizim giictimiiz diginda bulundugu, insanlarin kaderlerine
yazilan1 yapmakla huzura kavusabilecekleri gergegini ge¢ de olsa farketmistir.

Sibirya valisinin evinde tanigti1 Rusya’daki diizen ve hapishanelerin
durumuyla ilgili aragtirma yapmaya gelen bir Ingiliz’in verdigi Incil’i
Nehludov — daha Onceden okumus olmasina ragmen — daha bir dikkatle, ne
sOylemek istedigini daha bir derin diigiinerek okumaya koyulur. Yapilan bunca
kotiiliigii yok etmek igin ne yapmalidir? Bu sorunun cevabmm Incil’de Isa’nin
Petrus’a verdigi cevapta bulur:

“(..) her zaman wve herkesi bagiglamaliydi, sayisiz defalar
bagislamaliyds, ¢inkii ginahsiz, sugsuz insan yoktur, bundan dolay1
cezalandirma ya da diizeltme yetkisine sahip kimse yoktar.”™*

Incil’deki &yetleri yeniden okumaya koyulan Nehludov’un yeni
kavradig: bir ger¢ek de insanin yerytziine belli bir amag i¢in gonderildigidir:
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“Insanlar Tanrmm buyroklarini yerine getirir, bir baska deyisle
Tanrimn  dlemini yeryiizinde kurarlar, keyifleri i¢in degil, insankk igin
yasamaya karar verirlerse erisemeyecekleri hig bir mertebe yoktur.”"

Liiksimiiz, servetimiz, herseyden Once de gururumuz bizi garesiz
harap bir uguruma atmaktadir. Iste nigin bdyle yasayalim? Kendi hayatimizin
sahibi degil miyiz? Nigin kotii olduguna inandigimiz seyleri yapmaya devam
edelim? sorularinin cevaplarim1 bulmaktayiz bu romanda.

‘Savag ve Barigdaki Piyer Bezuhov ve Andrey Bolkonskiy, “Anna
Karenina’daki Konstantin Levin bunalimdan hemen 6nceki Tolstoy’un inkar
edilmez bir gekilde aymdir. “Dirilis” ‘teki prens Nehludov’da ise Tolstoy’un

biitiin hedeflerini ve ahldki davramglarin1 yansith ve i¢ diinyasmin

derinliklerinde gizledigi erkek tipini gérmekteyiz.

2. Yekaterina Mihaylova Maslova

Romanin kadn figirii Yekaterina Mihaylova Maslova’yla ilk olarak
durugmaya gotiiriilirken tamigmaktayiz. Daha bagslangigta dig gOriiniisii ve
giysisiyle zavalli, gii¢siiz, acinacak birisi kargimiza ¢ikar. Yazar biyik bir
ustalikla hapishane yasaminin giigliikklerini, siirekli kapali bir yerde yagamak
zorunda birakilan kigileri bu yagsamin nasil olumsuz etkiledigini ¢arpici bir
dille anlatmaktadur:

“(...) gardiyamn yaninda beyaz bluzu ve beyaz etekliginin iizerine gri
bir gomlek giymis uzun boylu olmayan, ¢ok giizel viicutlu bir kadmn vardi.
Ayagmda keten goraplar, tutuklulara mahsus kaba ayakkabilar, kafasindaki
beyaz bagortisiiniin altindan besbelli bilerek agikta birakilmmg, kivircik siyah
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bukleler goriniiyordu. Bitin yiiziinde uzun zamandir kapali bir yerde
yagayanlarin yiiziinde gorilen, mahzendeki filizlenmis patatesleri hatirlatan
ozel bir solukluk goze garpryordu. Kiigiik genis elleri, gomleginin biyik
yakasindan gorinen beyaz, kalin boynu vardi Solgun yiiziinde altlar1 birazcik
sis biri sas1 bakan parlak, sivah, canli gozler sagirtryordu. Iri gogislerini 6ne
dogru gererek dimdik ayakta durayordn.”"

Maslova, bagina gelenlerden dolay1 son derece umutsuz, mutsuzdur.
Ciinkii yasadiklarini bir insanin bagina gelebilecek en kdotii seylerden biri
olarak kabul eder. Durugma Oncesinde yaslh bir kadinin “aman dikkatli ol,
sakin fazla konugma, bir tek noktada israr et, iste o kadar” sbzlerine kargihik
Maslova “bir nokta, ya da bir bagka nokta, iginde bulundugum su duramdan
daha beteri basima gelemez ya! (...)”"" diyerek igindeki karamsarlii, artik
kendisi i¢in higbir ¢ikis yolu olmadigini ortaya koymaktadir.

Peki Maslova’yr bu derece karamsarliga iten, hapishaneye diigliren
olay ya da olaylar nelerdi? Bu soruya cevap verebilmemiz i¢in Maslova’nin
dogumundan, hapishaneye girinceye kadar olan yasamina bir goz atmak
gerekmektedir.

Yapitin baginda yazarn ‘$iradan bir dykii” (obiknovennaya istoriya)
diye bagladigi Maslova’nin yagam &ykiisinii 6grenince bagina gelenleri az ¢ok
tahmin eder, daha dogustan kaderine boyun egmek zorunda kaldigina tanik
oluruz. Hi¢ evlenmemis olmasina ragmen her yil dogum yapan, ¢ocuklara
bakamadig: igin kisa bir siire sonra bakimsizliktan Sldiiren anne, Katyusa’y1
altinc1 ¢ocuk olarak diinyaya getirir. Katyusa’nin kaderi digerlerine benzemez,

% agy.s. 2122
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ama ii¢ yaginda annesini kaybedince on yedi yagina kadar kalacak oldugu
ihtiyar hanimlarin (Nehludov’un halalan1) kendisine sahip ¢ikmalariyla
Olmekten kurtulur.

Annesini ve babasim1 tanima firsati bulamayan Katyusa’nin kotii
kaderi daha c¢ocuklugunda bellidir sanki. Yanlarinda yagsadig1 ihtiyar
hanimlardan vaftiz anast olan Sofya Ivanovna daha yumugak baghdir.
Katyusa’ya okuma yazma Ogreterek iyi egitilmis bir gen¢ kiz olmasini hayal
eder. Digeri Marya Ivanovna ise tam tersine giizel bir oda hizmetgisi
olabilecegini her firsatta tekrarlar. Hatta ona “Kafyuga” ® adim vermekle ne
agaladiklari, ne de yicelttikleri bellidir. Dikis dikip odalan toplayan, ¢amagir
yikayip hanimlara kitap okuyan Katyusa’nin evdeki konumu tam bir belirsizlik
igindedir.

Giizellesip, serpilen Katyusa on yedi yasina geldiginde yasamini altiist
edecek olaylar zinciri patlak verir ve bir anda gelecegini mahveder. Ihtiyar
hanimlarin yegenlerinin eve gelip geng kiza tecaviiz etmesi, eline yiiz ruble
sikigtirtp gekip gitmesinin ardindan Katyuga, hamile oldugunu anlar. Kendisini
bir anlamda yiiziisti birakip ¢ekip giden, duygulann ve gururuyla oynayan
Nehludov’u her seye ragmen bir kez daha goérebilmek umuduyla tren garina
vardiginda yetisemez. O anda Katyugsa’da yasamla tim baglarini koparmak
isteyen bir insanin ruh hali sezilir:

“Bir tren daha gegecek, raylarn iizerine uzanirim, olur biter. (...)”"
Ama bu disiincesini uygulamasina tam o sirada karninda tagidig

¢ocugun ansizin oynamasi engel olur. Katyusa’nin bir dakika onceki tasas1 ve

8 “Katyusa” Katerina’mn kisaltilmigidir.
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Nehludov’a karst duydugu kin ve kendini 6ldiirme diisiincesi bir anda silinir,
gider. Aslinda Katyuga’y1 sevindiren ve olumsuz disiincesinden uzaklagtiran
neden, agik oldugu Nehludov’u bir daha gorebilme umudu ve dogacak
g¢ocugunun verdigi mutluluktur. Katyusa’nin hamileligini anlamakta
gecikmeyen evin hanimlar1 ona kapry1 gostermekle, yagamda kimsesi olmayan
Katyuga’y1 pisligin, feldketin, acimasizligin kucagmna attiklarinin farkinda bile
degildirler.

Is aramaya koyulan Katyusa her defasinda erkeklerin yiligikligma
maruz kalir. Bu arada bir oglan ¢gocugu dogurur, ama yagamdaki tek umudu,
varligiyla gii¢ buldugu yavrusunu kisa bir siire sonra kaybeder. Katyuga’nin
talihsizligi, ¢evresinde kendisine yardim elini uzatacak bir tek kisinin bile
olmayigidir. Sonunda genelev yasaminin igine atiir Adeta. Bagina gelenler
neticesinde herkesin sadece kendi kigisel gikan ve zevki igin yagadigini anlar.
Katyuga bu degirmenin ¢arkina kendini kaptirinca tek tesellisi, ¢ekiciliginin
getirdigi giivenle istedigi her erkegi elde edecegini iyi bilmesi, dolayisiyla
onemli ve gerekli bir kigi konumunda yer almasidir.

Hapishaneye diistiigiinde oradaki erkekler de Katyuga’ya rahat bir
nefes aldirmazlar. Mahkeme doniigii durugmadaki biitin olup bitenleri
anlatirken, erkeklerin peginden kogmak igin nasil ¢irpmdiklarim su satirlarda
yansitir:

“Burada da aym sey bagima geldi. Beni hapishaneye gétirdiiklerinde
istasyondan gelen bir kafile vardi. Nasil atlatmak gerektigini bilmiyordum.
Bereket versin, miidir yardiuncisi kovdu. Bir tanesini gighikle
savugturdeam. 2380
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Miigterisi olan bir adami zehirlemek suguyla mahkeme Oniine
¢ikartilan Maslova, kendisine y6neltilen suglamalara kars1 ¢ikar, sugsuzlugunu
adeta haykarir:

“Higbir sugum yok. (...) Baglangigtan beri soyledigim gibi simdi de
soyliiyorum. Ben birsey almadim, hicbir sey almadim. Yizigi de o bana
verdi.” Tiiccar Smelkov’un bardagina zehir koydugunu kabul ediyor musun?
sorusuna ise;

“Bunu itiraf ediyorum. Bana siyledikleri gibi bumum uyku verici bir
toz oldugunu, hicbhir seyin olmayacagim samiyordum. Tanrmn huzuranda
isterniyordum (...)”"" diye cevap verir.

Maslova’nin sugsuzlugunu haykirmasi fayda etmez. Jiri, Maslova’y1
miigterisi tiiccar Smelkov’un bavulundan para, yiizikk g¢almak ve bardagina
zehir koymak suglarmdan dort y1l kiirek cezasina garptirir.

Maslova i¢in bu karar hergeyin bitmesi demektir. Giiciini wve
cesaretini toplamaktan bagka yapabilecegi bir sey kalmamgtir. Biitiin bu
olanlara kargin kogusuna geri dondiigiinde diigiincelere dalmaktan kendini
alamaz. Ama ne Nehludov, ne de genglik yillar1 aklinin ucundan bile gegmez.
Mahkemede jiiri iiyeleri arasinda yer alan Nehludov’u taniyamamistir zaten.
Ancak kendisini ziyarete geldiginde onu tanir, ama bunu belli etmez ve
agzindan su s6zler dokiiliiverir:

“Sizi tamdigima pek emin degilim. (...)”"

8 agy.s. 58
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Gegmigte sanki higbir gey olmamis, higbir sey de Nehludov’un sugu
yokmugcasina “onarilacak bir sey yok, olan oldu bir kez, biitin bunlar
gegmiste kaldi (...)”"% sozleriyle gegmisi hatirlamak istemedigini agikga ortaya
koymaktadir.

Maslova, Nehludov’la bir daha kargilagabilecegini aklinin ucundan
bile gecirmediginden, goriince sagkinligin1 gizleyemez. Ama ¢ektigi sikintilari,
yiiziistii birakihigl, mutsuz ve ac1 dolu giinleri hatirlayinca Nehludov onun igin
sik, zarif bir beyefendiden ziyade, her zamanki yararlanilmas: gereken
miigterilerinden biri gibidir:

“Simdi bu gsik giyimli, zarif, giizel kesilmis sakalli bey sevdigi
Nehludov degil, onun igin kendisi gibi olabildigince yararlamimasi gereken
yaratiklardan yararlanan kigilerden biriydi sadece.” ** Yasadiklan ve
gordiikleri neticesinde Maslova, biitiin diinyay1 viicuduna tutkun, yorulmadan
usanmadan istek duyan, siddetle, hileyle ya da parayla ona sahip olmak isteyen
erkeklerle dolu bir topluluk gibi algilamaktadir.

Bu arada Maslova sugsuzluguna kesinlikle inanan Nehludov’a sugsuz
oldugunu, parast ve kendisini savunacak iyi bir avukati olmadigindan
hapishaneye diigtiigiinii anlatir:

“(...) sugsuzum. Bir hirsiz ya da zehirleyici olabilir miyim hi¢. Her
seyin avukata bagh oldugunu, bir af dilekgesi vermem gerektigini, ama pahal
oldugunu séyliyorlar” ®° sbzleriyle zamaninda kendisine ¢ok aci gektiren

Nehludov’dan yardim umar.
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Maslova’ya genelev yasami her zaman agir gelmigtir. Daha fazla
dayanmaya giici olmadigim1 bilmesine ragmen, gevresinde yardim elini
uzatacak hi¢ kimsenin bulunmayigindan bu yasamdan kurtulamaz. Onun
gbziinde biitiin bunlarin suglusu da Nehludov’dur. Iste onu kargisinda gérdigii
andaki ruh hali ve haykirmak istedigi sozler:

“Ansizin yireginde tekrar ona kars1 eski kini kabardi, hakaret etmek,
sitern etmek istiyordu. Ona o giin bir kez daha i¢inden gelenleri sdyleme, iyi
tamdigmmi ve boyun egmeyecegini, viicudunu kullandigi gibi rubunu
kullanmasma izin vermeyecegini soyleme firsatim kagirdigma bin pisman
oluyorda. 2286

Maslova kisa bir siire sonra igindekileri digart vurma anim yakalar.
Nehludov ‘kendisiyle evlenmek istedigini ve Tanrmmin éniinde bunu yapmasi
gerektigini” séyleyince, zaten eskiden beri duydugu kin ve nefretle bir anda
agzindan su sozler patlayiverir:

“Boyle konusmayiniz. Tanriyms? Hangi Tann? Tanryr vaktiyle
diiginseydiniz daha iyi ederdiniz? (...)”*" Nehludov’un “(...) senin Gniinde ne
kadar sugly oldugumu tahmin edemezsin” sbzine karsilikk da “yiiz rubleyi
avucuma stkagtirdiginda o zaman saglilnk duygusu hissetmiyordun™®  der.
Hatta daha da ileri giderek deliye donmiiggesine sert bir bi¢gimde “senden
1greniyorum, gozligin, yag tulumu baglams algak suratin! Defol, defol git
(..)” " diye bagirr. Nehludov’un evlenme teklifini de “benimle evienmek
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istemenize gelince bu highir zaman olamaz. Kendimi asarim, daha iyi! Iste bu
kadar™° diyerek bu konudaki tavrint da belirlemektedir.

Maslova evlenme teklifini reddeder. Ciinkii bu evliligin sevdigi erkek
icin bir feldket olacagini digiinmesinin yamsira, Nehludov’un kendisini hor
gordiigiini, hep eski haliyle kalacagina inanmasidir. Biitiin bu diisiincelere ve
sOzlere ragmen Maslova, Nehludov’un daha ikinci ziyaretinde onu yeniden
sevmeye baglar. Kendisi de bu sevginin farkinda olmadan onun istedigi seyleri
yapar. Igkiyi, sigaray1 birakir, hatta sirf onun begenisini kazanabilmek igin
revirde hastabakiciliga bile raz1 olur. Ama revirde saglik memuruyla iligkide
bulunmast s6ylentisi ve Nehludov’un bu haberi 6grenmis olmasi diigiincesi
Maslova’yl, yargitayin temyiz talebini reddetmesinden ve kisa bir siire sonra
Sibirya’ya kiirek cezasina gidecek olmasindan daha ¢ok iizer.

Bu arada Nehludov’un biiyilk ¢aba sarfetmesi ve en iyi avukatlardan
Fanarin’i tutmasina ragmen temyiz talebi, kararin bozulmasi i¢in 6ne siirillen
nedenlerin yetersizliginden reddedilir.

Artik Maslova igin Sibirya yolculugu kagmilmazdir. Iki ayhk
yiirityiigiin sonunda kavurucu sicak ve agir1 yorgunlugun etkisiyle Maslova’nin
goriiniisiinde gok biiyiik degisiklikler olur:

“Zayiflady, ginesten yandy, fdeta yaslands, sakaklarmds, agzanm
yanlarinda kirygikliklar belirdy. (...)""

Liikks, zevk ve rahatlik iginde siirdiigi yasaminin ardindan agr
cezalilarla birlikte ge¢irdigi iki aylik hapisten sonra, biitiin zor gartlara ragmen
Sibirya’da siyasi tutuklularla birarada olmasi Maslova’yr mutlu eder. Ciinkii

0 agy.s. 192
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siyasi tutuklularin ig¢inde biitiin yagami boyunca Ggrenemeyecegi arkadaglik,
sevgi, mutluluk gibi kavramlar1 6grenmeye baglar. Hatta bu tutuklularin iginde
yer alan Simonson adh tutuklunun kendisine kargi derin duygular beslediginin
farkina varir. Simonson’un kendisini oldugu gibi kabul etmesi, yani sadece
sevdigi i¢in sevmesi Maslova’y1 ¢ok sevindirir. Simonson’u diig kirikligina
ugratmamak ic¢in kendindeki oOzellikleri gelistirmeyi hedef edinir. Ciinkii
Simonson onun igin her yonden milkkemmel bir erkektir ve boyle bir erkegin
sevgisini kazandigindan dolay1r mutludur.

Gerek dig gOriiniigii, gerekse yagadigi olaylar neticesinde zavalli,
giicsiiz, acmacak durumdaki Maslova’nin hak ettii mutlulugu yakaladigina
tanik olmaktayiz. Bununla iyilerin, saf, yiice duygularin galibiyeti ortaya
konmaktadir.

3. Nehludov’un ablas1 Natalya Ivanovna Ragojinskaya ve kocasi
Ignatiy Nikiforovi¢ Ragojinskiy

Nehludov’dan on yag biiyiik olan ablasi Natalya evlenmeden 6nce son
derece 1limli, sevecen bir kisilige sahiptir. Kardesiyle de tam bir uyum
igerisinde bulunan Natalya, Ragojinskiy’le evlenince ister istemez onun etkisi
altina girer. Kocas1 kigilik itibartyla Natalya’nin tam ztti bir karakter
tagidigindan onu yiice, giizel, iyilik dolu duygularini elinden alir.

Kocasina bir kiz, bir erkek evlat veren Natalya’nin kardesi Nehludov
konusunda endigeleri vardir. Ciinkii ¢evresinden Nehludov’un artik eski
Nehludov olmadigini bambagka bir kigilige biirliindiiginii duymugtur.
Nehludov, Maslova’nin arkasindan Sibirya’ya gidecek olan Nehludov’u bir
kez daha gorebilmek amaciyla esiyle birlikte onu gérmeye gelir. Natalya’y1
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ilgilendiren iki Onemli konudan biri gchirde herkesin soziinii ettigi
Nehludov’un Maslova’yla evlenme karari, digeri de herkesin bildigi, birgok
kiginin tehlikeli gérdigii topraklar: kdyliye birakma diigiincesidir.

“Tolstoy’un eserlerinde kahramanlann gercek duygulann ¢ok defa
kelimelerle degil, giliimsemeyle, bakigla, hareketlerle, hatta sikiitla ifade
edilir. Prens Nehludov’la kizkardegsinin bulugmasmm anlatirken Tolstoy soyle
der: “Burada g¢ok geyler soylemek gerekirdi, ama kelimeler bir sey
soylemiyorlar, bakiglarsa séylenmesi gereken soylenmemis bir seyler
soyliiyordn.” ™

Aslinda Nehludov’un Maslova’yla evlenme karar1 Natalya’nin hoguna
gider. Ama o, bu hosnutlugu Tolstoy’un ifade ettigi gibi agik¢a sOyleyemez,
bakiglartyla konugur. Karara hayran olmakla birlikte bir genelev kadimiyla
evlenecegini diigiindiikge dehgete kapilmiyor da degildir. Topraklarin koyliilere
birakilmasi konusu Natalya’y1 hi¢ mi hi¢ ilgilendirmez, ama kocas1 bu ige gok
sinirlenir, ve Natalya’dan kardegine baski yapmasini ister.

Natalya’min kocast Ignatiy Nikiforovi¢ Ragojinskiy dar goriislii,
kendini begenmis, duygusuz, kurnaz bir adamdir. Ragojinskiy’in parlak bir
gelecek saglamasina da yardim eden bu kurnazhi romanda §dyle belirtilir:

“Ragojinskiy parasiz pulsuz bir adamdi, ama ¢ok kurnaz oldugundan
mubhafazakirlarla liberaller arasinda mekik dokuyor, simdi yasami igin iyi
sonuglar veren egilimlerin birinden gikar saglamaya ¢alisiyordu ve en onemlisi
de kadmlarin hoglandigi dzelliklere sahip oldugundan parlak bir yargighk
kariyeri elde etmigti”

92 7. BASTIMAR: Tolstoy, Hayati, Eserleri, Fikirleri, Yenigiin Yayimevi, Istanbul, 1961,
5.94
P a.gy.s. 349
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Ragojinskiy Nehludov’la yurt diginda tanigir, Natalya’y: da kendine
baglamay1 bagarir. Bunu denksiz bir evlilik gibi goren annesinin itirazina
ragmen onunla evlenir.

Nehludov’un topraklarim koylillere birakma diigiincesi Ragojinskiy’in
sinirine dokunmakta, &adeta onu g¢ileden ¢ikarmaktadir. Bu davramgi
diigiincesizlik, gururluluk, ¢ilginlik olarak nitelendiren, Ragojinskiy,
Nehludov’un bdyle davranmasimin nedenini de ‘kendini gdsterme, Gviinme ve
kendisinden s6z ettirme istei” seklinde yorumlar. Ona gére Nehludov
birseyler yapmak istiyorsa bunu da topraklar1 kdyliilere vererek degil, banka
araciligryla satiga gikararak yapmalidir:

“Kendi kendilerine kira odemeye zorlayarak koylilere tfoprak
vermenin anlarmi nedir? Eger Nehludov bunu yapmak istiyorsa koyli bankast
aracihigtyla onlara satabilirdi. Bunun bir anlarm olurdu.

Ote yandan Ragojinskiy’le Nehludov arasinda toprak miilkiyeti
konusunda oldukg¢a hararetli konugmalar geger. Ragojinskiy’in bu konudaki
diigiinceleri agagidaki sekildedir:

“Toprak bir tek kisinin mali olmahdwr. Miilkiyet hakki insamn
yaradilisindadir, miilkiyet hakk: olmasa topragi islemekte bir yarar kalmazdi
muiilkiyet hakkim kaldinn, biz vahgsi bir duruma doneriz. (...) egder bugiin
topragi egit pargalara bolerseniz, yarin tekrar daha ¢ahskanlarla, yeteneklilerin
eline gegecektir. > Ragojinskiy bu sézleriyle topragin eskiden oldugu gibi tek
bir kiginin elinde kalmasi gerektigini, toprag esit pargalara dagitmanin hi¢ de

* agy.s. 351
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mantikli bir yol olmadigini, bu sistemle bdlisme esnasinda kigiler arasinda
kavgalarin yaganabilecegini vurgulamaktadir.

Ayrica Ragojinskiy, topraklari kendisinin istegine dair bir diigiince
akla gelmesin diye olacak ki: “Cocuklarimin durumu giivenlik altindadir ve
ben yagadigimiz sirece hayatimi kazanacagim umuyorum g¢ocuklarim sikinti
cekmeden yasayacaklardir. (...)” °° Bu sozlerde bir parga sitem vardir.
Ragojinskiy Nehludov’a sanki ‘Senden gelecek paraya c¢ok siikiir
muhtaghgimiz yok. Kazandiklarimla ailemin gelecegini giiven altina aldim”
demek ister gibidir.

Ragojinskiy, Nehludov’un diigiince ve davramiglarimin yanlhigligim
vurgularken, insanlarin bulunduklari mevkiyi, i¢inde dogulan, atalardan
yadigér kalan ve torunlara aktarilmasi gereken yasam kosullarin1 korumanin,
sorumluluklarin bilincinde olmanin Onemine deginir. Bunun yanisira
Nehludov’un sug ve suglularla ilgili diigiincelerini de ¢iirtitmek i¢in biiyiik ¢aba
harcar. Ciinkii kendisinin de bizzat yargig¢ sifatiyla i¢inde bulundufu adalet
sistemine leke siirdiirmemeye Ozen gosterir. Ona gore sadece suglular
cezalandirilir:

“(..) sugsuzlar highir zaman wveya en azindan ender olarak
tutuklanirlar. Suglular hikiim giyer. (...)”""

Hapishanelerde birgok suglu olmayan insanin da bulundugunu tizerine
basa basa sOyleyen Nehludov’un konusmasinin ardindan biraz daha kégeye

stkigan Ragojinskiy baz1 gergekleri itiraf etmek zorunda kalir:
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“Hig siiphesiz daima adlf hatalar vardi ve olacak. Insanf miiesseselerde
miikemmellik aramak mimkin degildir.” °*

Ragojinskiy mahkemelerin amacinin insanlar1 islah etmek olduguna
inanir ve yagadig1 olaylardan Ornekler verir. Verdigi ornekler bir anlamda
Nehludov’un diigiincelerini dogrulamaktadir:

“Bir durugmada savci yardimcisinin normal bir insanda sadece acima
duygusu uyandiracak zavalli bir oglana hiikiim grydirmek igin biitin giiciiyle
nasil gabaladigim gordiim, bagka bir savcimn bir tarikat iyesini sorguya
¢ekerken Incil’in okunmasindan nasil ceza yasasma giren bir sug ¢ikardignt
biliyorum, mahkemelerin isi boylesine acimasiz ve mantiksiz hareketlerle
ugragmaktir. ™

Romanda iyi, giizel kabul ettigi her seyi evlenince yitiren abla ve onun
agagilik, son derece diizenbaz kocasi biiyilk bir wustalikla okuyucuya
tanitilmaktadir.

4. Nehludov’un teyzesi kontes Katerina Ivanovna ve kont Ivan
Mihaylovig

Uzun boylu, saglikli, neseli, enerjik, genesi diigiik, dudaginda kara bir
biytk bulunan altmig yagindaki kontes Katerina Ivanovna diger aristokrat
ailelerde oldugu gibi fransizca konugmaya hayran birisidir. Maslova’y:
hizmetgilik giinlerinden az ¢ok tamima firsati bulan kontes, Nehludov’un
ziyareti sirasinda onun hild giizel olup olmadigimi 6grenmek igin fransizca

sormaktan kaginmaz:
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“Elle est encore jolie?” (Hili giizel mi?) Kontes, smif
farkliligindan dolay1 yegeninin Maslova’yla evlenmesini istemez. Maslova igin
de en uygun yerin yeni agilan giizel bir bakimevi oldugunu séyler. Ona gére
Maslova’ya dogru yolu gosterecek olan bu bakimevinin sahibi Aline’den
bagkas1 degildir.

Kontes Nehludov’un Maslova’yr kurtarma diigiincesini saygiyla
kargilar. Kuzeni Levugka’nin yargitayda calighgimi sOylemesine ragmen
kendilerine yardim edebilecek hi¢ kimsenin bulunmadigim ifade eder ve bu
makami elegtirmekten de geri kalmaz:

“Yargitayda gergek iiye olarak tamdigim yok. Nereden geldigi belirsiz
kisiler ve Almanlarla dolu oras.. ™'

Yazar kontese bu sozleri sGyleterek, o donemde gogu yerde hiikkiim
stiren Adeta Rusya’yr istild eden Almanlara kargt hosnutsuzlugunu
yansitmaktadir.

Kontes karakteriyle ne kadar uyumsuz olursa olsun, ruhunu boglukta
hissettiginden dolay1 hiristiyanligin 6ziiniin fedakéarlik oldugunu savunan bir
mezhebe katilir. O dénemde moda olan mezhebin toplantilarina sik sik gider,
yandaglar1 evinde toplar, 8yinleri, torenleri, dinsel eylemleri reddetmesine
ragmen evinin biitiin odalarini, yataginin bagucunu bile ikonlarla doldurur. Bu
geligkiyle kendisi de farkinda olmadan kilisenin biitin buyruklarini yerine
getirir. Bu toplantilarda en kati, duygusuz bir insanin bile tévbekar oldugunu,

yegenine de mutlaka gelmesi, izlemesi gerektigini ifade eder. Bir anlamda
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yapacak bir igi olmayan kontes vakit 6ldiirmek, bir par¢a da yaginin verdigi
etkiyle ruhunu huzura kavugturabilmek i¢in bu tiir toplantilara katilmaktadir.

Yasadiklari likks ve zerafet i¢indeki yagamin diger yiiziinii goremeyen
bagka aristokratlar gibi kontes de, Nehludov’un halkin ac1 gekerek, yoksulluk
iginde yasadigim, zenginlerin ise aylak aylak, rahatga yasamlarim
siirdirdiikklerini belirtmesi iizerine yegenine danlir. Hatta igeriye yeni giren
kocasimna yegeninin sozlerini ¢arpitarak Nehludov “gamagmiarinn derede
yikamam;, karnmm patetesle doyurmarm istiyor” ' seklinde soyler. Kontes
bununla ‘4lt kesim” insanlarinin sorunlarma hi¢ bir gekilde duyarlilik
gostermedigini ortaya koymaktadir.

Romanda teyzenin kocast kont Ivan Mihaylovig’le ilgili
6grendiklerimizin baginda saglam inangli eski bir bakan oldugu gelir. Cok
yiiksek ticretler ddenen ahgilarn pisirdigi en 6zenli yemeklerle beslenmeye, en
sik, rahat bigimde, en pahali arabalara binmeye hakki olduguna inanan bir
kisidir kont. Devlet hazinesinden ne kadar ¢ok para alip, ne kadar fazla riitbe
ve nigan alirsa, iist diizeyden insanlarla ne kadar ¢ok siki fiki olursa her geyin o
kadar iyi olacagini digiiniir. Biitiin bunlar kontun kigisel ¢ikarlarindan bagka
higbir geyle ilgilenmedigini gostermektedir.

Kont yagammnin kirk yilin1 Petersburg’da gegirmig ve bakanlik
gbrevine yiikselmistir. Gérevinde de durumuna gore iyi niyete ya da algakliga,
agagiliga varan yaltaklanmalar gésterir. Ahlaki 6gelerden yoksun calisan kont,
bakan oldugunda kendini 6yle bir tanitir ki, sonunda herkes ¢ok akilli bir
devlet adam olduguna inanir. Ama ¢aligmalar strasinda higbir is yapmayip,

hicbir gsey diizeltemeyince gevrenin baskisiyla emekliligini istemek zorunda
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kalir. Sonugta insanlar kontun son derece dar gorigli, bilgisiz bir kigi
oldugunun farkina varabilirler. Hergeye ragmen devletten yiiksek maag alan
kont gegitli yonetim kurulu, devlet kuruluslar1 gibi yerlerdeki ¢aligmalarindan
dolay1 Petersburg’da genis bir gevre edinmeyi ihmal etmemigtir.

Yagammin son doneminde tek diigiincesi ruhunu huzura
kavugturabilmek olan teyze ve onun durumuna gore agagiliga, algakliga, kadar
varan yaltaklanmalar gosteren kocasi romanda burjuva kesimi arasinda

yerlerini almaktadirlar.

5. Korgaginler

Yapitin odak figiiri Nehludov’un bir ara evlenmeyi digiindigii
Korgagin’lerin kiza Missi (gergek adi Mariya, ama ‘Missi” diye ¢aginyorlar)
son derece zarif, zeki, giizel bir kizdir. Onceleri hareketlerindeki
yapmaciksizhigl, gizelligi, sevimliligi, konugmasi, giiliigii, yiiriiyiigii gibi
tavirlarla diger siradan kadinlardan ayrildig: i¢in Nehludov’un hosuna gider.
Ama mahkeme doniigii Missi onun goziine gok farkli gériiniir. Aslinda Missi
hep aym Missi’ydi. Iste Nehludov’un o zamana degin farketmediZi Missi’nin
goriiniigiiyle ilgili bize aktarilanlar:

“O (Nehludov), saglarinin kivrimm gibi yiiziindeki kinigikliklar, dirsek
kemiginin digar1 firladigim ve ozellikle de babasimin tirnaklarini hatirlatan iri
ellerinin genis tirnaklarm gordi. """

Missi yaratilig itibariyla koti bir kadin degildir. Ama yetigme tarz1 ve
iginde yagadig1t aristokrat c¢evrenin etkisiyle kibarhigmi, ¢ekiciligini
yitirmemeye ¢aligir. Nehludov’la evlenmek ister. Ciinkii Nehludov tam onun
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istedigi gibi erkektir, kendisi gibi aristokrat bir g¢evreden gelir ve toplumda
belirli bir yere sahiptir. Missi her kadin gibi erkeginin yalnizca kendisine ait
olmasini ister, ama nedense kendisinin Nehludov’a ait olma diigiincesine pek
sicak bakmaz. Bunun nedeni kendini daima 6zgiir hissetme istegi olsa gerek.

Missi zeki bir kiz oldugundan bazi geylerin farkina varmakta da
gecikmez. Gergekte sadece Missi degil, biitin Korgagin’ler yani annesi ve
babasi da son zamanlarda Nehludov’da meydana gelen degigmelerin nedenini
merak etmektedir. Missi ise kadinlik iggiidiisiiyle bunu bagka bir kadinin
varligina baglamaktadir.

Baba Korgagin kirmizi yiizli, oldukga igtahli, yemekte pecetesini
yelegine iligtiren, kalin boyunlu, sisman, tipik bir generaldir. Bunun yanisira
babayla ilgili eyalat valisiyken pek ¢ok kigiyi kirbaglattigini, hatta astirdigini
Ogrenmekteyiz. Bu durumundan dolay: kaba, gaddar, acimasiz bir adam gozler
Oniine serilir. Romanda baba Korgagin’le ilgili bagka kayda deger birsey
belirtilmemigtir.

Anne Sofya Vasilyevna zayif, uzun boylu, hald gengligini koruyan,
esmer, kocaman digli, iri siyah gozlii, parmag yiiziiklerle dolu, kemikli, ince
elli bir kadindir. Anne Sofya yatalaktir. Sekiz yildan beri misafirleriyle oturup
yemek yiyemez, odasinda gesit gesit cigekler arasinda yasamim siirdiiriir, hig
sokaga ¢ikmayip sadece dostlariyla goriigiir. Sofya, Nehludov’a kars1 6zel bir
yakinlik duyar, ¢iinkii annesiyle uzun siiren bir dostluklari olmustur. Bu
bakimdan Sofya, Nehludov gibi akilli kabul ettigi gen¢ bir adamla kizim
evlendirmektan mutluluk duyacagim her defasinda belli etmektedir.

Tipki diger aristokrat ailelerde oldugu gibi Korgaginlerde de

Fransizcaya karst bir hayranhk s6z konusudur. Konusma aralarinda sik sik
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Fransizca sozciiklere rastlanir. Anne Sofya Fransizca olarak Nehludov’un
diiglincelerinin kendisini hayran biraktigim1 gostermek icin “comme c’est
vrai!” '®* (ne kadar dogru) diye haykirir. Karsisindaki kigileri pohpohlama
aligkanligt olan Sofya yatafa bagimli olmanin okumasina engel tegkil
etmedigini gostermek amaciyla bilimsel konugmalar igeren tartigmalara bile
katilir. Yine boyle bir giin aile dostlar1 Kolosov’a “giirsiz mistisizm bog
inangtir, mistisizmden yoksun siirde dizyazidir (..)” '® demekle bu
diigincemizi dogrulamaktadir. Ayrica biitiin bu dzellikleriyle akilli, kiiltiirlii bir
kadin imaj1 ¢izen anne Korgagin’in doktoruyla bir iligkisi oldugu

sOylentisinden dolay1 pek de saglam bir pabug olmadig1 vurgulanmaktadir.

6. Tutuklular

Korableva

Maslova’nin tutuklu bulundugu hapishanede kalan kigsilerden biri de
Korableva’dir. Asik suratli, ¢atik kagh, ¢enesinin altindan burug burus deriler
sarkan, seyrek kizil saglar1 gakaklarmin stinde agarmig, yanaginin iistiinde
killarla kapli et beni bulunan birisidir. Yiiziinin ¢irkinligine ragmen uzun
boylu, giiclii kuvvetli, saglam yapilidir.

Korableva’nin hapishaneye diigme nedeni, kocasim kizina sarkintilik
yaparken yakalamasi ve onu Oldirmesidir. Kogusun en kidemlisi olan
Korableva igerde igki satigtyla ugragmaktadir.

Maslova’nin sugsuzluguna inanan kigilerden biri olan Korableva,

hi¢bir sey yapmayan birisini ne diye tutukladiklarina bir anlam veremez.

104 a.gy.s. 115
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Okuma yazma bile bilmeyen Korableva kargisindaki kigiye 1afin1 esirgemez.
Maslova’ya giiglii olmasi gerektigini, bu ugurda kendini yiyip bitirmenin fayda
etmeyecegini, Sibirya’ya gitmekle diinyanin sonunun gelmedigini soylerken,
Maslova’yr bir parga sakinlestirmeye, yatighrmaya ¢aligmaktadir. Ayni
zamanda dindar birisidir Korableva. Herseyin Tanrnin istedigi gekilde
olacagina inamirr. Maslova’ya “Tanriya karsi gelemezsin (...)” ' diyerek

kaderciligi gozler 6niine sermektedir.

Fedosya

Maslova’nin kaldig1 kogusta bulunan diger bir kisi de Fedosya’dir.
Arkadaglart onu hep ‘Fenigka” diye ¢agirirlar. A¢ik mavi gézleriyle, baginin
gevresine sardigi kumral iki uzun sag Orgiisiiyle bu gencecik kadin kocasim
zehirlemeye kalktig: i¢in hapistedir.

Iyi yiirekli, negeli, hep giilimseyen Fedosya, Maslova’nin yatak
komgusudur. Maslova’y1 ¢ok sever, ondan higbir seyi esirgemedigi gibi ona kul
kole bile olabilir. Fedosya kocasini zehirlediginde, kayivalidesi hemen polise
gitmek gerektigini, aksi takdirde kendilerini de zehirleyebilecegini sdyler.
Kocast Taras’mn Fedosya’min yag1 kiigiik oldugu igin yaptiklarindan belki
pismanlik duyabilecegini s6ylemesi bile bir ise yaramaz. Hi¢ bir neden yokken
kocasimni zehirlemeye kalkan Fedosya hapishaneye atilir. Taras onu
kurtarabilmek i¢in bir adam tutar ve Fedosya’yi ii¢ ruble kargiliginda hapisten
cikartir. Bambagka bir Fedosya’yla karsilasan kaymnvalidesi “bizim

Fedosya’mn yerine bir bagkasim koydular galiba, tamamen bagka birisi olmusg,

106 4 g.y.s. 139
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gtkrg” ' der. Ama sekiz ay sonra tekrar hapishaneye cagrilan Fedosya,
kocasmin, kaymvalide ve kaympederinin tiim ¢abalarina ragmen Sibirya’ya
kiirek cezasina gonderilmekten kurtulamaz.

Gorildiigii gibi hem Korableva, hem Fedosya neredeyse bir hig
yiizinden tutuklanirlar. Burada wvurgulanmak istenen cahilligin insan
yagamindaki olumsuz etkileridir. Tolstoy bir taraftan da burada fakir halkin
¢ektigi sikintilan, zorluklan, sanssizliklar gostermeyi amaglamaktadir.

7. Siyasi tutuklular

Simonson

Siyasi suglu Simonson gozleri sarkik alninin altina iyice gomiilmiis,
koyu mavi gézli, masumane bakigl, ¢atik kagh, sa¢1 bag1 darmadagin bir bilim
adam goriigiindedir.

Simonson daha lise yillarinda kendi bildigi gibi hareket etmeye baglar
ve insanlar arasindaki egitlik ilkesine inanir. Bu inancini hi¢ yitirmemis olsa
gerek, siirgiin sirasinda arabalarla daha geg yola koyulan siyasilerle gitme sansi
varken, siif ayricaligimi reddettiginden agir cezalilarla birlikte gitmek ister.
Simonson, ayni zamanda akil ve mantikla hareket eden, ince eleyip sik
dokuyan, bir geye iyice emin olduktan sonra da uygulamaya koyan bir kisidir.
Bir geye karar verdi mi hi¢bir ey onu yolundan dondiiremez:

“(...) her seye akliyla karar verir, karar verdigi gibi uygulards”. '**

197 a.gy.s. 393-394
108 a.gy.s. 408
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Daha gocukken eski bir maliye memuru olan babasinin servetini helal
yollardan kazanmadigina kanaat getirir. Babasina bu paray1 halka dagitmasi
gerektigini sdyleyince de azarlanir. Bu sartlar altinda daha fazla baba parasi
yemek istemeyen Simonson geng yasta evi terk eder.

Simonson biitiin katiiliiklerin kaynagmin bilgisizlik, cahillik olduguna
inanir. Bu diigiinceyle iniversiteyi bitirince halkla kaynagmak, daha fazla
yakinlagmak igin kéy 6gretmeni olur ve biitiin bildiklerini 6gretmeye girigir.
Birgok kiginin aksine yanliy buldugu seyleri g¢ekinmeden sdyleyebilen
Simonson’un tutuklandiginda dava sirasindaki rahat, kendinden emin
davraniglan dikkat ¢ekicidir:

“Dava sirasinda yargiglarin kendisini yargilamaya hakki olmadiklarma
karar verdi ve bunu onlara séyledi. Yargiglar kendisiyle aym digsincede
olmadiklarindan, yargilamaya devam edince de sorduklan tiim sorulara cevap
vermemeye, susmaya karar verdi”, '*

Tek sugu koylilere dogru bildiklerini aktarmak olan Simonson
yargilama neticesinde Arkangelsk eyaletine siiriilir. Orada uygulamay:
diigiindigii dinsel bir teori gelistirir. Ona gore bu teorinin igerigi su sekildedir:

“(..) dinyada cansiz higbir sey yoktur, her scy canhdi, cansiz
saydigimiz maddeler bizim kucaklayamayacagimiz kadar muazzam
organizmamin pargalarimn bir kismidir sadece. Bundan dolayr insanin gorevi
bu organizmay1 ve onun yasayan biitiin pargalarim canli tutmaktir.”""°
Bu diigiinceyle Simonson, canlihigt ortadan kaldiran savaga, idam

cezasma, her tiurli Oldiirmeye yalmz insanlarm degil, hayvanlarin da

199 a.g.y.s. 408
10 4 g.y.s. 408
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Oldiiriilmelerine kargidir. Bu yiizden et yemez ve giyiniginde hayvan derisi
kullanmaz. Zamana 6nem verip bosa harcanmasina kars1 ¢iktigindan kendine

gore pratik kurallar gelistirir ve hareketlerini buna gore ayarlar:
“(..) galisma, dinlenme saatleri, beslenme, giyinme, sobay1 yakma,

2111

15181 ayarlama konusunda kurallar: vardi.
Simonson’un evlilikle ilgili digiinceleri de oldukga karmagiktir. Bu
konuda da kendine 6zgii ilging teoriler 6ne siirer. Ona gore evlenince yeni bir
canli diinyaya getirmek yerine, varolan canlilarla ilgilenmek daha dogrudur:
“(...) insanlarin ¢ogalmasi insanin en agagilik gorevidir, yiice olan, var
olan canliya hizmet etmektir.”" >
Bekar insanlar ise organizmanin hasta, zayif kismina yardim etmekle
gorevli hiicreler olarak algilar. Bu teoriyi kurdugundan beri noktas1 noktasina
uygulayan Simonson, bu arada Maslova’y1 platonik bir agkla sevmeye baglar.
Bu agkin insanin faaliyetlerini kisitlamak yerine daha ¢ok gii¢ verdigine inanur:
“(-.) boyle bir agk insanlarin gigsiizler hizmetinde hiicre faaliyetlerine
engel olmaz, tam aksine daha gok cogturur” ' diyerek Maslova’ya olan
sevgisiyle teorisini ¢iiritmedigini kanitlamaktadir.

Marya Pavlovna Sgetinina

Siyasi suglular arasinda yer alan diger bir kisi de Maslova’nin
taparcasina hayran oldugu Marya Pavlovna $¢etinina’dir. Marya ii¢ dil bilen,
zengin bir general kizidir. Tipki Simonson gibi daha g¢ocukken smiflar
arasindaki ayrimdan nefret etmeye baglar. Hatta zamanimi hizmetgilerin

M a.gy.s. 409
N2 5 .gy.s 409
113 a.gy.s. 409
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odalarinda, mutfakta, ahirda gegirir, sade bir yagami benimser ve bundan da
bityiik bir mutluluk duyar:

“Ahgtlanin, arabacilarin  yamindayken mutluydum, bize gelen
hammefendi ve beyefendilerden sikiliyordum. (...)"""*

Marya bityiidiigiinde yasayiglarinin tamamen aptalca olduguna karar
verir. Annesi Oliince babasim zaten sevmediginden on dokuz yaginda bir
arkadagiyla birlikte fabrikada ig¢i olarak caligmaya baglar. Daha sonra ise
evinde gizli bir matbaa bulundurdugu igin tutuklamir ve kiirek cezasma
carptinilir.  Kiirek cezasma carptinlmasinin  asil nedeni, karanlikta
devrimcilerden birinin attig1 silah1 tistlenmesidir.

Marya siise diigkiin degildir, sade, 6zentisiz giyinir. Ama giizelligiyle
¢evresindekileri kendine hayran birakir. Marya, siirgiine giderken yolda bir
tutuklunun kelepgeyle kizim1 kucaginda gotiiremeyecegini sOylemesi iizerine
durumu farketmekte gecikmez ve subaydan kiigiik kiz1 tagiyabilmek igin izin
ister. Etkileyici giizelliginden olsa gerek, sert tavirli subay1 ikna etmeyi bagarir:

“Subayim, izin verirseniz kizi ben tagiyaymm. Marya Paviovna’mn
harikulide belirgin gozleri ve giizel yiizii subay1 etkiledi. (Nobeti devralirken
onu gormiigtii zaten) Kafasindan birgeyler gegiriyormusg gibi sessizce Marya’ya
bakti. Bana gére hava hog. Istiyorsaniz onu tagtyabilirsiniz. ™"

Marya ayni zamanda bu davranigiyla her an, herkesin yardimina hazir
oldugunu ispat eder. Yol esnasinda tipki diger suglu Simonson gibi arabayla
gitme sans1 varken, o arabada yerini bir hamile bayana birakir ve yaya
yiiriimeyi tercih eder. Zaten Marya’nin yagsamdaki tek amaci insanlara yardim

14 a.g.y.s. 406
15 a.gy.s. 403
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etmek, onlarin mutlulugu igin elinden gelen ¢abay1 gostermektir. Kendi
mutlulugundan ziyade bagkalarinin mutlulugu 6nemlidir onun igin:

“Marya hi¢ bir zaman kendini diginmezdi, tek kaygis1 az veya gok
her firsatta gevresindekilere yardim etmek, hizmette bulunmaktr.”"*°

Ayrica agka kars1 bir tiksinti duyan Marya, giizelliginden memnun
olacak yerde onun erkekler iizerindeki etkisinden korkar, rahatsiz edildiginde
fiziksel giiciine giivenir ve bundan da biiyiik bir gurur duyar:

“Bir keresinde - diye anlatird: giilerek - adanun biri sokakta bana
yaklagti, bir tirli yakamm birakmak istemedi, onu 6yle bir ittim ki, korktu ve
kosarak benden uzaklastr.”'"’

Marya, tipki Maslova gibi cinsel sevgiden nefret eder. Ama bu nefret
Maslova’nin aksine o duyguyu yakindan tamidigy i¢in degil, hi¢ tanimadig:
igindir. Ona gore bu duygu “(...) akil almaz, bununla birlikte igreng ve insan
onurunu algalticr”"® bir duygudur.

Romanda insanlar arasindaki sinif ayricaligina karsi ¢ikan esitlik
ilkesine deger veren ve miicadelerini sonuna kadar siirdiirmeye kararh kigilerin

temsilcileri olarak Simonson ve Marya’y1 gérmekteyiz.

8. Biirokratlar
Avukat Fanarin
En iyi avukatlardan biri sayilan Fanarin, gok pahali ve son derece

zevksiz egyalarla dogenmiy biiyiik ve gérkemli bir evde oturur.

16 a.gy.s. 407
17 3. g.y.s. 406
18 5 gy.s. 407
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Nehludov’un Maslova’y1 hapishaneden kurtarmas: i¢in tuttugu avukat
Fanarin, bir taraftan toplumdaki insanlarin avukatlar i¢in hig¢ bir ey yapmadan
para kazandiklarin ileri siirmekle 6n yargili davrandiklarini ifade ederken, bir
taraftan da gegenlerde iigkdgitei bir bor¢luyu kaybedecegi bir davadan
kurtarmay1 bagardigin1 séyleyecek kadar onursuz bir kigidir.

Tolstoy, burada avukat Fanarin’i 6rnek gostererek ¢abasiz ve asagilik
yollardan ¢ok ¢abuk varhk sahibi olan insanlarda oldugu gibi, adaleti
saglamaya ¢aligan kigilerin para kazanmak ugruna nasil hileyle, diizenbazlikla
zengin olmaya galigtiklarim gostermektedir.

Maslova davasimi inceleyen Fanarin, Nehludov’a pek bir sanslart
olmasa da elinden geleni yapacagimi sOyler. Her sey yargitaydaki durugsmaya
katilacak yargitay iyelerine baglidir. Bu bakimdan Nehludov’un iiyelerle
Onceden bir 6n goriigme yapmasim tavsiye eder. Adaletin igleyigiyle ilgili bir
carpiklik daha gozler Oniine serilmektedir. Eger Nehludov elini g¢abuk
tutmazsa, kisa bir siire sonra iiyeler basurlarimi tedavi ettirmeye gidecekler ve
¢ ay gelmeyeceklerdir.

Siiresi dolmug pasaport kullandiklar1 i¢in hapishanede tutulan yiiz
otuz tag ocagi ig¢isinden s6z eden Nehludov, bu konunun kimi ilgilendirdigini,
sorumlulugun kimde oldugunu 6grenmek isteyince Fanarin “bundan hi¢ kimse
sorumlu degildir, savciya sorun valiyi suglayacaktir, valiye soran savciyr
suglayacaktir.”'" der. Burada toplumdaki en 6nemli igleyis organlarindan biri
sayilan adaletin ve onu yOnetenlerin ne derece gorev bilincinden yoksun

olduklar ortaya konmaktadur.

19 agys. 213214
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Fanarin, Nehludov’a Maslova davasiyla ilgili bir af dilekgesi
hazirladigini, bu dilekgeyi Petersburg’a gidip bizzat elden verdigi takdirde bog
yere vakit kaybetmemis olunacagmi da belirtir. Ona gore bu davada jiiri
iyeleri ve mahkeme bagkam dikkatsizlik sonucu yanlis bir karar vermiglerdir.
Avukat Fanarin durugsmada yapilan hatalar1 dért noktada tesbit eder:

“Birincisi tiiccar Smelkov’un otopsi raporunun okunmasi mahkeme
baskam tarafindan kesilmemeliydi. Ikincisi, Maslova’nm avukat;, omun kigilik
analizi ve digis sebeplerine degindiginde bagkan tarafindan durduruldu. (...)
dgincisi bagkan ozetinde 801 maddesi 1. fikrasina aykin olarak jiri iiyelerine
tiiccar Smelkov’un bardagina zehir dokerken Oldiirme kasti tagimadigim
anlatsaydi, Maslova’mn eylemi cinayet olarak degil de dikkatsizlik sebebiyle
oldiirme kabul edilirdi. (_..) Dordiinciisi ise, jiiri idyelerinin cevabi geliskili
yazilnmugtir. Jiri idyeleri Maslova’mn tiiccann malini almak istememis
olmaktan sugsuzlugunu, zchirlemis olmaktan dolayr da suglulugunu ilin
ctmistir. (..)"""

Maslova davasina son derece kendinden emin bir gekilde hazirlanan
Fanarin’in Petersburg’daki cesur konusmalar da fayda etmez ve Maslova’nin
temyiz talebi reddedilir.

Avukat Fanarin Petersburg’da goriilen Maslova davasindaki olumsuz
mahkeme kararmin ardindan, kendisinin iyi bir avukat olmasmna ragmen,
davay1 kaybetmelerinin nedeninin diizen, sistem bozuklufu oldugunu
ispatlamak istercesine Nehludov’a bu konuyla ilgili ilging Sykiiler anlatmaya
koyulur. Uyelerin bir gorevliyi yasalara gore kiirck cezasma garptirmalar
gerekirken nasil Sibirya valiligine atadiklarimi, bagka bir dykiide de bir amitin

120 5 gy.s. 181-182
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yapilmas: i¢in toplanan parayr yiiksek mevki sahibi kigilerin nasil cebe
indirdiklerini, birinin sevgilisinin borsada nasil milyonlar kazandigini, bir
bagkasinin da karisim1 sattigini, hapishanede olacak yerde farkli birimlerde
bagkanlik koltuklarindaki yiiksek gorevlilerin diizenbazliklarimi agiklamaktan
geri kalmaz. Biitiin bunlan anlatmakla para kazanmak i¢in bagvurdugu yollarin
Petersburg’daki yiiksek gorevlilerin aymt amag igin kullandiklar1 yollarla
kargilagtirilacak olursa, tamamen hakhh ve masum oldugunu gostermeye

caligmaktadir.

Vali yardimcis1 Maslennikov

Ordunun ve garin mutlulugu i¢in didinen Maslennikov, Nehludov’la
bir zamanlar diiriist ve namuslu bir subayken tamigir. Daha sonra karisinin
1srar1 iizerine ordudan ayrilip devlet hizmetine girmistir. Maslennikov dolgun,
al al yanakli ve miikemmel giyim kusamiyla diger varlikli kigilerden farksiz bir
goriiniimdedir. Nehludov’un kendisini ziyareti sirasinda avukat Fanarin’in
Maslova davastyla ilgilendigini 6grenince “bana sorsaydin, sana o adamla is
yapmamayi gitlerdim. Fanarin, est un homme tare (baltalayic1 adamimn biri)”
2 diyerek ondan hoglanmadigini agikga belli etmektedir.

Kendisi sayesinde hapishanelerin biitiin diizeninin degistigini, eski
dénemin korkungluklarmdan hig bir sey kalmadigini, bu durumdan tutuklularin
da mutlu oldugunu biiyiik bir gururla anlatabilen Maslennikov gorildiigi gibi
kendini 6vmekten hoglanmaktadir. Hi¢ bir gey degismedigi halde, ¢ok sey
degistigini ve biitiin bunlar1 da kendi ¢abalariyla yaptigim iddia eder ve herseyi

12 a.gy.s. 197
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kendine mal etmeye calisirr Romanda bu haliyle sevimli bir képege
benzetilmektedir:

“Sevimli bir kopek nasil kuyrugunu oynati, kasihr, kivrilr,
kulaklanin1 oynatir ve ¢ilginca etrafta kogugur durar. Iste bitin bunlar
Maslennikov da yapmaya hazirdr. ™'

Karis1 bile bir yandan ona terbiye edilmis bir hayvan gibi davranir,
onunla alay eder, bir yandan da onu pohpohlar. Kocasimin her insan gibi
kusurlan olabilecegini, ama iyi yiirekli bir insan oldugunu, tutuklulan evlatlar
gibi gordiigiini sdylemekle ashnda kocasina arka gikmakta, yaptiklarindan da
gurur duymaktadir.

Nehludov’un siiresi gegmis pasaport kullanmaktan bagka suglar
olmayan ig¢ilerden soz etmesine sinirlenen Maslennikov, tipki Fanarin gibi bu
konunun saveryr ilgilendirdigini, yani hapishaneleri gezmek, tutuklamalarin
yasalara uygun olup olmadigina bakmamn savcinin ig alanina girdigini, onlarin
da hi¢ bir sey yapmayarak zamanlarim bri¢ oynamakla gegirdiklerini dile
getirir. Ayrica bu kisiler arasinda gérev dagilimi olmasina ragmen, gorevlerini
yerine getirmediklerini, halkin yarar1 ve mutlulugu i¢in ¢aligmaktan ziyade,
kendi kigisel zevk ve eglencelerini daha 6n planda tuttuklarimi da soézlerine
ekler. Maslennikov, Nehludov’un hapishaneler ve tutuklularla bu derece gok
ilgilenmesinden hi¢ de memnun degildir, onun her geyi bilmesini istemez.
Bardag tasrran son damla da Nehludov’un hapishanede beden cezasmna

¢arptirilan insanlardan s6z etmesi olur:

12 5 gy.s. 215
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“Ah, bundan da mm s6z ettiler sana? Haymir (mon cher) azizim,
kesinlikle her yere girmene izin vermemeli, bu sana ait bir mesele degil” >
diyerek bu konudaki endisesini belli etmektedir.

Ordu ve ¢ar igin insani Ozelliklerini yitirmig, yerine goére de
yaltaklanmalar gosterebilen vali yardimcisi, mevcut diizendeki biirokrat

kesimin gergek bir temsilcisi olarak romanda yerini almaktadir.

General

Petersburg hapishanesindeki tutuklularin yazgis1 biraz bunadig
sOyleyen bir generalin elindedir. Alman baronlarindan gelen ihtiyar general,
akillara durgunluk verecek kadar niganlara ve madalyalara sahiptir, ama
iclerinden sadece ceketine iligtirdigi beyaz bir ha¢ tagir. Bunu da
Kafkasya’daki hizmetleri sirasinda 6zgiirliiklerini, evlerini, ailelerini savunan
binden fazla insan1 emrindeki erlere Sldiirttiigi igin almigtir. General yukaridan
gelen emirleri tam tamina uygular ve bunlara agir1 6nem verir. Bu emirler
diginda diinyada hergeyin degisebilecegine inanir. Gorevinin de kadm, erkek
biitiin suglular1 hiicreye kapatmak oldugunu sanir. Tutuklularin yarisinin yok
olmasina, bazilarimin ¢ildirmalarina, veremden, agliktan 6lmelerine ya da cam
pargalariyla damarlarimi kesmelerine, kendilerini asmalarmma hatta diri diri
yakmalarma bile generalin gosterdigi tepki yildirim, su baskini gibi dogal
olaylar kargisindaki tepkiden daha az 6nem tagir. Ona gore biitiin bunlar ¢arin
adina yukaridan gelen emirlerin bir uygulanig bigimidir.

Goriildiigii gibi kuvvetli bir muhafazakar olan generalin ¢ar ve ailesi
i¢in yapamayacag: hig bir sey yoktur. Adeta insani 6zelliklerini yitiren general

15 agy.s. 219
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Nehludov’a devlet hizmetine girmesini, kendisi gibi diiriist, namuslu kigilerin
arasina katilarak hem ¢arin hem de vatanin ihtiyacina cevap vermek gerektigini
belirtecek kadar da vicdanmimi satmug birisidir. General yonetmelige uygun
olarak haftada bir kez hiicreleri dolagir, tutuklularin kendisinden bir istekleri
olup olmadigmm sorar. Tutuklular isteklerde bulunurlar bulunmasma ama
bunlardan bir sonu¢ ¢ikmaz, ¢iinkii o isteklerinin hepsini yonetmelige aykin
bulur.

Yaptigi her davramgi hakli bulan general Petersburg’daki
hapishanelere diger hapishanelerden daha rahat ve uygun bir ortam
saglandigini, tutuklulara iyi davranmildiginy, ii¢ kap yemekten birinin et yemegi,
pazar giinleri buna bir de tath eklendifini gururlanarak anlatir. Yaptiklarim
biitiin Rusya’ya mal etmek istercesine “7anridan dileyelim, biitin Rus insanlar
onlar gibi beslenebilsin”"** der.

General yapilan bunca tyilige ragmen tutuklularin agir1 istek ve
nankérliiklerde bulundurduklarini séylemeden edemez. Onlarin ellerine dinsel
kitaplarla eski gazeteler verdiklerini, ilk bagta ilgilenir gibi goziiktiiklerini, ama
kitaplara g6z atmayip sayfalarim bile gevirmediklerini ifade ederken bir
gercegi de gozler oniine sermektedir. Tutuklulara yenilik¢i diigiinceler yerine
eskiye ait digiinceler ve mevcut dizenin iyilikleri, giizellikleri zorla
agilandirilmaya g¢aligilmaktadir. Diger biirokrat kesim gibi Nehludov’a
tutuklularla siki siki olmamasini, higbirinin sugsuz olmayip, tam tersine son
derece ahldksiz, bagtan ¢ikmig kisiler oldugunu bir kez de general
yinelemektedir.

124 a.gy.s. 302
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Savci yardimcisi Breve

Breve agir ceza mahkemesinde saver yardimeiligi gérevini yiiriitiir.
Gelenekgilige bagh bir muhafazakar olarak nitelenen Breve, gozii yiikseklerde
parlak bir meslek yagami diigler. Bu hayalini gergeklestirebilmek igin katildig
biitiin davalarda tutukluluk kararmin almmasi igin elinden gelen gabay
gosterir. Hissi duygular1 korelmis, bagkalarina acimayan son derece kendini
begenmis, kibirli bir adam olan bu hukukgudan sz edilirken “dogustan aptal’,
(ot prirod: ogen’ glap) '** terimi kullanir.

Maslova davasinda dordincii kez savcilik yapacak olan Breve,
durugsma Oncesi geceyi bir kahvede iskambil oynamakla gegirir, igki iger,
sabahin begine kadar oyununu siirdiiriir, sonra da Maslova’nin alt1 ay dncesine
kadar yagsadig1 geneleve gider. Dolayisiyla goriilecek olan Maslova’yla ilgili
zehirleme davasina goz atmak i¢in firsat bile bulamaz.

Breve hep sorunlarin doruguna yiikselmeyi amaglar. Durugmada
Maslova’nin suglulugunu kanitlamak igin ilk olarak davayla ilgili olgulari,
gergekleri ogrenir. Sonra da iddianamesini bagtan sona yepyeni formiillerle
doldurarak, bir dakika bile durmamaya, konugmasinin kesintisiz olabilmesi i¢in
elinden geleni yapmaya 6zen gosterir. Konugurken arada bir tutukluk yaparak
sOzlerinin baglantisin1 yitirmesi bile Breve’yi yolundan ve Maslova’y1 suglu
¢ikarmak igin gOsterdigi ¢abadan alikoyamaz. Suglamasinin dozunu arttirir ve
juri tiyelerine donerek kargilarinda yiizyilin tipik bir cinayet olay:r bulundugu

iddiastyla konugmasini su sekilde stirdiiriir:

125 a.gy.s. 91
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“(..) bugiin foplumuzun sayisiz 6gelerini hitkmii altina alan 6zel ahlik
bozuklugu sirecinin biitiin 6zgil ¢izgilerini tasiyan bir cinayet var.

Iddiasina gére de Maslova soylu bir ailenin yamnda biiyiimiigtiir: “(..)
diiriist, namuslu bir is yapabilirdi, ama yapmady™'*" der.

Gorildiiga gibi Breve toplumun hatali ya da suglu olup olmadigini

2126

hesaba katmaksizin ahldki yozlagma Ornegine Maslova’yr gOstermekte, bu
yozlagsmanm toplum igin tehlike olugturdugunu savunmaktadir. Saglikli bir
toplum meydana getirmede bu tiir kigilerin en agir cezalara carptirilmasi
gerektigini tekrarlaylp duran Breve, sonunda sert ve agwr konugmasimin
meyvelerini Maslova’nin  kiirek cezasma carptirilmasiyla alir.  Jiirinin
Maslova’ya sert davranmasindan hognuttur. Ciinkii ona gore bunun nedeni
kendi etkin konugmasidir.

Davay1 ayrintilartyla aragtrmak yerine tabiri cdizse kendi bildigini
okuyan ve mahkemeye diigen herkesi suclu géstermeye ¢abalayan Breve,
dénem Rusyasinda biirokrasideki igleyis sisteminin ¢arpici bir 6rnegi olarak
kargimiza ¢ikmaktadur.

126 a.gy.5.92
127 a.gy.s. 93
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VL “DIRILIS” ROMANINDA USLOP ve ANLATIM TEKNIGI

1. Uslip

Tezimizin bu bolimiinde Tolstoy’un son dénemlerinde kaleme aldig
‘Dirilig” adli yaprtindaki iisliip 6zelliklerinden ve anlatim tekniginden soz
edecegiz.

19. yiizy1l Rus edebiyatinda Pugkin’in 6liimiinden sonraki yillarda Rus
diiz yaz1 sanatinda 6nemli degigiklikler olur. Bu degisiklikte Gogol’iin (1809-
1852), Lermontov’un (1814-1841) ve Turgenyev’in (1818-1883) etkileri
goriiliir. Tolstoy da o donemde ozellikle Gogol’iin ve Lermontov’un
etkilerinden ister istemez etkilenir.

Tolstoy’un dikkati ¢eken edebl Ozellikleri arasinda gergekgiligini,
betimleme ustaligini ve yalin, ifade giicii bakimindan miikemmel dilini
sayabiliriz. Bu bakimdan Tolstoy’un yapitlar1 bigim ve igerik agisindan tam bir
uyum igindedirler. ‘Dirilig”romaninda olayin gectigi yer tagra ise yazar, bityiik
bir ustalikla o boélimlerde halkin konugtugu sézciiklere agirlik vermekte,
figiirleri bulunduklari ortama uygun konugturtmaktadir. Eger figiir soylu bir
kesime dahil ise daha diizgiin, anlagilir, arada bir de yabanci s6zciikler
kullanarak konugmaktadir.

Bu bolimde s6zciikle sinirli kalmayip romandaki climle yapisimin da
lizerinde duracagiz. Tolstoy’un yapitinda daha ¢ok uzun, karmagik yapili
ciimleler kullandigimi, ama basit, anlagilir ciimleleri de 6zellikle diyalog
boliimlerinde kullanmaktan kaginmadigimi gorecegiz. Romandaki anlatim
ozelliklerinin ardindan yazarin anlatim teknigine gegecegiz. Burada da yapitin

anlatim bigimi, anlatim konumu ve anlatim tutumunu inceleyecegiz.
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Simdi Tolstoy’un yukarida kisaca degindigimiz ozelliklerini ‘Dirilis”
romaninda ayrintilartyla gérelim.

Romanda o6ncelikle farkli kesimlerden gesitli insan figirleri yer alir.
19 yiizy1l Rus soylular1 arasinda Rusga konusmak yerine yabanci dilde
ozellikle Fransizca bazen Ingilizce ya da Almanca konugmak adeta bir gelenek
haline gelmigtir. Iste bir hayir dernegi yararma diizenlemeyi tasarladiklan
gosteriden s6z eden vali yardimcis1 Maslennikov’la bir adam arasinda gegen
konugmalar su gekildedir:

“_ Quelles s’amusent et que le bon Dieu les benisse... >* A, Nehludov
merhaba! Uzun zamandir sizi goremiyoruz - diye Nelhludov’u selimliyordu. —
Allez presenter vos devoirs 4 madame. '*° Korgaginler de burada. Ft Nadine
Bukshevden. Toutes Ies jolies femmes de Ia ville ° - diye soyledi, paltosunu
saygtyla tutan sirma geritli gorkemli usaga genis omuzlarim uzatarak ~Au
revoir, mon cher! ™' - diye tekrar Maslennikov’un elini sikt1. ">

Soylu kesim arasinda yer alan Missi’nin annesi Katerina Alekseyevna
da konugmasina Fransizca sozciikler ekler:

“Bitin bunlann aplarm nedir? Comme cela m’intrigne > diye
soyliiyordu Nehludov disar1 ¢iktiginda. Ben ne yapip yapip ogreneccgim. Bir
affaire d’amour-propre: il est trés susceptible, notre cher Mitya. "**” '*°

Eglensinler, Tann onlar1 korusun.

Hanimefendiye saygilanmz sunun.

130 Nadin Bukshevden ve sehrin biitiin giizel kadinlar.
13! Hoggakal azizim.

32 agy.s 214-215

133 Beni gok tedirgin ediyor.

134 Qevgili Mitya’miz gok hassasdir.

35 agy.s 119

129
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Almanca sozler ise Nehludov’un kdyleri ziyareti sirasinda k&hyanin
agzindan dokiiliivermektedir:

“Der erste Dieb im Dorfe.” (kiydeki bir numaral hirsiz) *°

Kamu harcamalar, vergilerden soz edilirken de Ingilizce “single-tax’
(vergi) sozciigii kullamlmigtir. Bunun yanisira “he is crazy’, (o bir ¢ilgmdir),
“turning a new leaf” (yeni bir sayfa agmak), “law tennis” (tenis kordu) gibi
Ingilizce sézciikler de meveuttur.

Yapitin odak figiirii Bazarov bir soylu kesim temsilcisi olarak yiiksek
islip diizeyinde konugmakla birlikte zaman zaman halkin arasina karigarak
basit, yahn ciimleler de kurmuyor degildir; yani Nehludov konugmasini iginde
bulundugu kesime gore ayarlayabilmektedir. Nehludov’un Maslova kargisinda
sucunun bilincinde olduguna dair anlagilir, yalin so6zleri buna 6rnek
gosterebiliriz:

“Biliyoram, biliyorum, ama gimdi ne yapmah?(..) Simdi seni
birakmamaya karar verdim,(...) dedigimi de yapacagm.”"”’

Ablasinin  kocas1 Ignatiy Nikiforovi¢ karsisinda ise Nehludov
kompleks yapili ciimlelerden olugan hararetli bir konugma yapar:

“(...) ona hirsizlik yapma diyorlar, ama patronlarm emegini ¢aldigins,
hitkiimetin bitin memurlaryla vergi ad: altinda son kursununa kadar
durmadan kendisini soydugunu gériyor, biliyor” **

Burada aym zamanda Nehludov’un halki yoksulluga, gii¢siizlige iten
diizene kars: elestiri yiiklii sozlerine de tantk olmaktaynz.

B3¢ a.gy.s. 233
7 agy.s. 191
%% agy.s. 354
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Goriildigi gibi Tolstoy, Rus soylu kesimin konustugu yerlerde
gramer kurallarina uygun, anlagilir sézciikler kullanmaktadir. “Yazarin dili,
soylular sinifimmn en kiiltiirli, en aydin kesiminin etkisi altinda gekillenir. 1853
yilimn giinlik hatira defterinde bu tarzin dogalligmm kendisi soyle agiklar:
‘Halkin belli bir simifin1 anlatan bir yazarin dsliibuna, elinde olmaksizin bu
sinifin deyis karakteri damgasm varar.”'*

Yazarin uzun, karigik ciimleleri diigiincelerini en iyi gekilde ifade etme
isteginin bir sonucudur. Ciinkii Tolstoy, ruh halini anlatmaya degil, gostermeye
¢aligir. Bu ¢aba onu bazen uygun ciimle kuruluglarina iter. Daha sonra ise
Tolstoy’da halkin sade, kisa ve &zli konugma yapist sekillenir. Boylece onun
diinya goriigii ve yagsaminda meydana gelen basitlegme dilde de basitlesmeye
yol agar. Ayni zamanda halkin konugtugu dili de ¢ok iyi bilen yazar, iyi bir
Ogrenim gdrmemis, ya da hi¢ egitiimemis kisilerde duyabilecegimiz tirden
sozcik ve ciimlelere de yapitta yer vermistit. Ornegin, tutuklu bir kadin

- 533

Maslova’ya ‘Gego ryumis’) (kafanda neler evirip geviriyorsm?) '* der.
Koyliiniin biri de Nehludov’a 4h, &1 kasatik, a ya - to dura ne voznala’; (ah sen

misin kuzucugum, ben bir aptalim, seni tapryamadim)'* | ya da bir tutuklunun
‘4h, kobel britty”, (ah yolunmug kipek) '* sozleri bagka birinin de Fob tebe
soskalo, brehun! (...) Ayda do sela vmeste, nas provodi’, (hay boynun altinda
kalsin senin emi, palavraci, haydi gel bizimle koye birlikte donelim, bize
arkadaghk edersin) '* seklindeki konusmalarda dikkatimizi geken tek ortak

139 7. BASTIMAR: Tolstoy, Hayati, Eserleri, Fikirleri, Yenigiin Yaymevi,
istanbul, 1961, s. 100

140 a2.gy.s 223

M agy.s 242

2 a.gy.s 135

8 agy.s. 419
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nokta hitap tarzlarmin, kullanilan, segilen sozciiklerin seviyesiz, asagi
kesimden insanlara 6zgii olmasidir. Tolstoy bu boliimlerde halkin kullandig
giinlitk konugma dilindeki s6zciikleri kullanarak, soylu kesimin kullandig1 dilin
tam tersine agag tislip diizeyini gozler 6niine sermektedir.

Ote yandan Tolstoy romanda bu agagi halk kesiminin
konugmalarindaki telaffuz hatasini, bir bagka deyisle soyleyis bigimini ¢ok
carpic1 ve ustaca hissettirmigtir. Ornegin, Rus¢a’da general anlamma gelen
‘beneral” yerine, “Yeneral” '** | avukat anlamna gelen “%dvokat” yerine de
“4blakat” ' kullamlmigtir. Yazar, Alman asilli genelev patronu Kitayeva’mn
konugmasinda da Rus¢a’nin gramerini iyi bilmedigini géstermeyi amaglar. Bu
bakimdan Maslova i¢in Rusga fyi kiz” anlamindaki ‘thorosaya devugka”™
sozcugimii “horogiy devugka”* seklinde dedirtir.

Rus gramer kurallarina gére fsitiyorsun” ya da “sitiyor musun”
anlamindaki %/igis” ” s6zciigii, halkin gramer bilmedigini ispatlarcasma %fg”
?ve yine $driyorsun” ya da %drdyor musun” anlamindaki “Vidis’ 7 sézcugii
de “Gs” “veya “vig” 7' sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda daha ¢ok agagi halk kesiminin konugmalarinda
rastlayabilecegimiz agalayici sozciklerde meveuttur. Ornegin, fnepzavets”™-
fegodyay (algak) ' , krovopiytsa] (kan emic) ', ‘tniroyed” -
“darmoyod”, (asalak)'**, “clodey’, (haydut)'* gibi.

4 agy.s. 166

5 a.gy.s. 137, 426
M6 agy.s 87
M agy.s 253
8 agy.s. 123
9 a.gy.s. 135
10 a.gy.s. 135, 425
Blagy.s. 426
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Bu arada %h’, €ka” , gibi nida sézciiklere de halk konugmalarinda
sikga rastlanir.

Romanda figiirlerin konugmalarinda zaman zaman deyimler ve
atasdzleri de yer alir. “vsyak sam sebe’, (her koyun kendi bacagindan asilir)
152 “bednonm jenitsya i nog korotka’ (sansiz insan nereye el atsa kurutur) >
‘p’yan da umyon - dva ugodya v nyom” atasozii de (kag giseyi devirdi, gise
onu deviremedi) *** seklinde dilimize gevirebiliriz. Ayrica %ubami virvyom?
(disleriyle sokiip almak) ">’ | ‘oko za oko? (goze goz, dise dis) "*° %krigat’ iz
vseh sil” %vaz giktigh kadar bagirmak” '°7 | ‘pal’tsya v rot ne kladi? (firsat

vermemek) 158

gibi yapitta yer alan deyimlere 6rnek tegkil etmektedirler.

Tolstoy “Dirilis” romaninda daha ¢ok soylu toplulufu arasinda
kullanilan ad kisaltmalarini da kullanir. Mariya-Missi, Katerina-Katyuga gibi.
Bu arada ‘papasa; (babacik) - ‘febyonogka; (¢ocukcuk) -  ‘Starugka’
(ihtiyarcik) gibi sozciikler de Rusga’da “prostoregiye” ya da “prostoregnoye”
dedigimiz halk diline Ozgii sozciklerdir. Bunun yamsira artik giinimiiz
Rusgasinda kullaniimayan eskimis sozciiklere de rastlanz. Ornegin,
‘batyuska’] (baba) - ‘Inatugka’ (anne), vzunluk 6lgiisii birimi  %rgin), (arsm),
“lihag”, (payton arabacisi) - “brandmayor’, (itfaiye kumandan) gibi.

Yapitta siradan halkin soylu kesime duydugu nefreti ifade eden

ciimleler de yer alir. Kdhyanin sézlerinden memnun olmayan ihtiyar koyli bir

kadinin konugmasini buna 6rnek gosterebiliriz:

152
153
154
155
156
157
158

a.g.y.s. 480
a.gy.s. 192
a.g.y..s 463
a.g.y.s. 180
a.g.y.s. 486
a.gy.s. 168
a.g.y.s. 206

109



“Nasil sayg1 gostermezmisiz. Sana saygl gostermemek miimkiin mii,
elindeyiz senin, cigerimizi sokiip alirsm. Zenginlere dava agilmaz, bilinen bir

2159

sey bu.

‘Dirilig'te ciimle yapis1 yer yer uzun, yer yer kisadir. Ozellikle
diyalog boliimlerinde Tolstoy kisa ve konugma diline uygun ciimleler kullanir.
Nehludov’la Maslova arasinda gegen bir konugmada bu basit ciimle yapisini
gormek miimkiindiir:

““ Kéyde teyzenizi gordiim. (...)

— Gordimiiz mii? (...)

— Burada ijyimisiniz? (...)

— Higbir sikdyetim yok. (...)

— Is gok agir degil ya? (...)

— Hayrr, zararsiz. Hemiiz aligamadim.

— Sizin hesabimza ¢ok memnun oldum. Her sey oradan (hapishane)
daha iyidir” '

Anlagilir, basit gramer kurallarina uygun ciimlelerin yamisira uzun,
kompleks yapili ciimle kuruluglarin da sayis1 az degildir. Bunda da Tolstoy’un
figiirlerinin ruh hallerini en iyi bir bigimde ortaya koyma istegi olsa gerek. Koy
doniig. Nehludov’un diigiincesinden yansiyanlar bu digtincemizi dogrular
niteliktedir:

“Biiyiik gorevleri ve sirtlanindaki digmeleriyle arabacilann da, sirmalt
kasketli kapicilarin da, ve ozellikle de arabalarinda sere serpe oturan, gelip

1% agy.s. 233
160 5.gy.5. 273-274
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gegenleri kiigiimseyip, arstzca bakan enseleri tragh araba siriciilerinin de karm
tok sirt: pekti”, '

Verdigimiz 6rnekte uzun, kompleks yapili cimle kuruluglannin
yanisira dikkatimizi ¢ekmemiz gereken bir nokta da yazarin kullandig
sifatlarin somut ve yerinde olmasidir. Ciinkii Tolstoy gereksiz sifatlarin,
stislerin okuyucuyu stkacagini iyi bilir. Yapittaki birbiri ardma dizilen ve tam
yerine oturtulan sifatlardan drnekler verelim. Nehludov’un ablasmin bakiglan:

“tainstvennty, nevirazimiy slovami, mnogoznagitel’nty; (gizemli,
tarifsiz, anlam yiikli) ' sifatlariyla okuyucuya sunulur.

Hapishanedeki insanlardan s6z edilirken de %holodniye, golodniye,
prazdniye, zarajenniye boleznyami, opozorenniye, zapertiye lyudi pokazivalis’
kak dikiye zveri; (soguktan dopmug, ag, aylak, hasta, algaltilmis, kafeslere
tikalmig insanlar vahsi hayvanlar gibi) '® orneginde sifatlarla anlatim

.

giiclendirilir.

Yapitta en ¢ok kullanilan anlatim sanatlarindan biri de benzetmelerdir.
Tolstoy’da benzetmeler dogal, sade, yerinde, figiirlerin psikolojik durumlarina
ve ruh hallerine uygundur. Zaten benzetmelerin de amaci yazarin diisiincelerini
anlamay1 kolaylagtirmali, okuyucuya anlamasinda yardimei olmalidir. Bu
disincemizi pekistirmek i¢in romandan 6rnekler verelim:

“Stargeskiy je rebyonok ves’ rasplisya v ulibku, izgibaya svoi, kak
gervyagki, tonen’kiye nojki” (ihtiyar surath gocuk solucan gibi incecik

bacaklarim oynatarak hep giiliiyordu) '**
181 a.g.y.s. 265
162 a2 gy.5. 351
163 a.gy.s. 477
164 a.g.y.s. 246
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Burada yazar ¢ocugun ince, zayif, ¢elimsiz bacaklarini solucana
benzetir. Bunu yaparken Rus¢a’da gibi anlamina gelen “kak” sozciigiinden
yararlanmaktadir.

Aym gekilde Maslova “kak muhi nasevgim na sahar” (sekere iigisen
sinekler gibi) '® ciimlesiyle kendisine adeta yiyecekmis gibi bakan erkekleri
sinege benzetir.

Tolstoy’un anlatim sanatinda iizerinde durulmasi gereken bir diger
Ozellik de doga betimlemeleridir. Bu betimlemeler siir dolu olmasina ragmen,
romantizmden uzak, gergekgidirler. Tolstoy betimledigi seylerin en kiigiik
Ozelliklerini bile gorebilir ve okuyucuya gosterebilir. Simdi bunlar1 gdsteren
birkag¢ 6rnek verelim:

“Kaldinm taglanmn olmadig1 yerde birdenbire otlar yegeriyordu;
bahgelerdeki kayin agaglani yemyegsil tiylerle donanmmgti, kugkiraz ve
kavaklar mis kokulu wzun yapraklanim agtyor, evlerde ve diikkinlarda ise
temizlik yapmak igin camlari agiyorlards.”**

Ornegimizde baharin gelisiyle birlikte biitin doga varliklarinda bir
hareket, canlilik gozlenirken, doganin bir par¢asi olan insanoglu da bos
durmaz. Evlerini igyerlerini temizleyerek bahar kargilamaya hazirlanirlar.

Gorildigi gibi Tolstoy dogay: ¢ok canlt gizebilmekte, giizel, dhenkli
bir uyum iginde okuyucuya sunabilmektedir:

“Kapkaranlk, yagmurlu, rizgirlt bir sonbahar gecestydi. Yagmur kih
iri ve stk damlalarla yagiyor, kih kesiliyordu. Tarlalarin iginde ayaklarm
altindaki yol segilmiyordu, orman ise soba igi gibi zifiri karanlikt. (...)”""

165 agy.s. 167
166 a.g.y.s. 165
167 a.gy.s. 154
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Burada da Tolstoy, sonbaharin getirdigi kétii hava kogullarmmi ve
dogaya verdigi degisikligi ustaca gozler 6niine sermektedir.

Doga betimlemelerinin  yanisira  figiirlerin - dig  goriiniiglerini
betimlemek de Tolstoy’un bir anlatim zelligidir. Iste Nehludov’un 6grencilik
giinlerinden tamidig1 Selenin gu s6zlerle tanitilir:

“(..) o iyi bir ogul, sadik bir dost yasina gore de iyi bir egitim
gormiig, kibar, incelik dolu, daima zarif, yakigikli, bununla birlikte son derece
diiriist ve namuslu bir sosycte erkegiydi. Basanlarindan dolay1 altin madalyalar
aliyor, ozel bir ¢aba ve en kiigiik bir ukalalik gostermeden miikemmel bir
Sgrenim poriyarda, ™

Tolstoy, figiirlerini dis goriiniisiiyle betimlerken ayni zamanda onlarin
hangi simmifa ait oldugunu bu Ornegimizde agikga gostermektedir. Figiiriiniin
giyiminin yanisira gegmigsiyle de tanitarak okuyucuyu yapitla biitiinlestirmeye
caligmaktadir.

Simdi de romanda oldukg¢a fazla sayida yer alan, bazen sozcik, bazen
de ciimle geklinde karsimiza ¢ikan tekrarlara deginecegiz. Mecazi bir anlatimla
insanlar1 irmaga benzeten Tolstoy, farkli farkli insanlarin varhgini su tekrar
cimlesiyle dile getirir:

“(.-.) ama her bir irmak ya dar, ya hizli, ya genis, ya sessiz, ya femiz,
ya soguk; ya bulanik, ya sicaktir.”'*”

Bu ornekte goriildigii gibi birbiri ardina aym baglag kullamilarak
polysynteton (baglag tekrar1) sanati yapilmaktadir. Bu sanat tarz1 tutuklu
Kriltzov’dan sz edilirken de goriiliir:

168 a.gy.s. 313-314
18 a.gy.s. 220
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“Bu amagla bazen Petersburg’a, bazen yurt digma, bazen Kiev’e,
bazen Odesa’ya giderdi. (...)”"""°

Bir fahigenin gayrimesru oglu Ohotin’in anlatildigi kisimda da
polysynteton sanatiyla karsilagmaktayiz:

“Nehludov’dan yardim isterken, bir taraftan da hem kendi kendiyle,
hem_yargiglarla, hem hapishaneyle, hem de biitin insana ve Tanriya 6zgi
yasalarla alay ediyordu.”""

Tolstoy’un uyguladig: iislip ozelliklerinden biri de yapitta etkiyi
artirmak amaciyla aym1 sdzcigiin birbiri ardindan gelen iki ciimle baginda
tekrarlanmas1 demek olan “anapher” dir. Ornedin, “starayas’ horosen’ko

ponyat’, horosen’ko otvetit’
E ! ) 172

Anapher’in tam tersi, ayn1 sozciigiin ciimlenin sonunda tekrarlanmasi

(ivice anlamaya, iyice yanitlamaya

anlamindaki “epipher”e 6rnek de su ciimleyi verebiliriz:

“obggestvo sama soboy, a eto opyat’ sama soboy’, (ortaklik baska, bu
bagka)'”’

Romanda sug, adalet kavramlar1 gegince yazar da dogal olarak bu
konuyla ilgili mesleki s6zciiklere ve hukuki terimlere yer verir:

“gauptvahta” (askeri hapishane), “prisyajnty” (jiri iyesi), “prokuror”
(savct), “tovarisg prokurora” (savci yardimcisi), “predsedatel’” (mahkeme
bagkam), “kassatsiya” (temyiz), “Sydoproizvodstvo” (muhakeme usuld) gibi.
Ayrica hukuki ciimleler de bulunur. Ornegin, “(...) po ugolovnomu otdeleniyu

170 a.gy.s. 417
7 a.gy.s. 347
72 a.gy.s. 352
17 a.gy.s. 251
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(.-) na osnovanii 3 punkta stat’i 771, (ceza yasasmmn 771. madde 3. fikrast
174

geregince)

Dinle ilgili satirlarda da ‘@’yakon” (diyakoz, papaz ¢omezi), “4mvon”
(vaiz kiirsiisii), “d’yagok” (kilise gorevlisi) gibi sozciikler vardir.

Tolstoy ‘Dirilig” romaninda anlami kuvvetlendirmek igin fiil
tekrarlarinin yapildig: ciimleler kullanmigtir:

“Kizil sagh kadin simdi hakaret ettikleri, dovdikleri, o kadar cani
istedigi halde igki vermedikleri i¢in agliyordu. Biitiin yasarm boyunca hakaret,
alay, agalanma ve dayaktan bagska bir sey gormedigi igin agliyordu.”'"

Nehludov’un su sozlerinde de fiil, daha dogrusu yardime fiil tekrari
50z konusudur:

“Yagamak istiyorum, bir aile, gocuklar istiyorum, normal bir insan
yagarm istiyorum, (...)”""°

Tolstoy romanda fiillleri ardarda siralamaktan da ¢ekinmemigtir. Bu
yontemle yapiti bagtan sona okuyucuyu sikmayacak bir tarzda anlatmay:
hedefler. Ornegin, ‘pisat’ ” - (yazmak), Sporit’ ”- (tartismak), ‘it ” -
(Ggretmek) ' fiilleri aym ciimle iginde ardarda kullamr. Bunun yanisira
‘bercklikat’”- (gagirmak), ‘0smatrivat’ - (muayene etmek), ‘bpragivat’ ”-
(sorugturmak), %apistvat’ ”- (not almak) '"* fiilleri de yapitta ardarda yer
almiglardir.

Tolstoy romanlarin1 bir anlatict araciligtyla anlatir. Kimi zaman

olaylara da karigan bu anlatici, bazen bir durumla ilgili agiklayic: bilgi vermek
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istediginde parantez iginde ifade eden ciimleler kullanir. Iste Nehludov’un
yasadigt evden ayrilacagim sOyleyen anlatici, ayriliy nedenini agikliga
kavugturmak igin parantez iginde gu ctimleyi aktarir:

“(Universite dgrencisi gibi sade bir yagam kurmak istiyordu)”. '™

Durugma sirasinda 818. maddenin okuyucu tarafindan anlagilabilirligi
i¢in parantez i¢inde bir agiklama yapilir:

“(818. maddeye gore, eger mahkeme haksiz olduguna karar verirse
jiirinin kararin degistirebilir)”. '

Ayrica ‘yelani” szciigiiniin  birgok kigi tarafindan ne anlama
geldiginin bilinmeyecegi tahmin edilir ve bu sézciiginin yanina parantez
icinde daha anlagilr Rusga ‘Polya”- (tarlalar) '*'
sekilde ‘“kutyata” sozciigii sayfanin altinda daha ¢ok bilinen “Sgenki”- (kopek
yavrulary) ' Yopot® ” sozciigii de yine altta (bir Sibirya kiyafeti)'* seklinde
agiklanir.

sozcugi eklenir. Ayni

Yazar karigik psikolojik komplekslerin ifadesinde es anlamlh
sozciikleri bir araya getirdigi gibi zit anlamli s6zciiklerden de yararlanir.
Ornegin; ey anlamhi ‘heyestestvenno, iskusstvenno” - (dogal olmayan,
yapmacik) sozciikleri aym ciimlede yer alir. Ama Tolstoy romanda daha ¢ok
zit anlamli sdzciikkler kullanmistir: “zad, vperyod” - ileri, geri, ‘hujna, ne
nujna” - gerekli, gereksiz, ‘fnologoy, starty” - geng, yash, ‘hudoy, tolstty” -
zayif, sisgman, “letom, zimoy”- yaz, kig gibi.
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a.gys. 179
a.g.y.s. 104
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Burada Tolstoy’un ‘Dirilis” romaninda uyguladigi iisliip 6zelliklerini
incelemeye caligtik. Verdigimiz bilgiler dogrultusunda Tolstoy’un romanda
yilksek bir islip kullandigini s6yleyebiliriz. Ama Tolstoy bunu uygularken
figiirlerini bulunduklari ortama gore konugturmakta da olduk¢a bagarih
olmugtur. Yani yapitta konu, figiir ve sdzcikk uyumu vardir. Yazar romanda
atasozlerinden, deyimlerden, es anlamli sdzciiklerin yanisira ¢ogunlukla zit
anlamli s6zciiklerden, anapher, epipher, polysynteton gibi retorik figiirlerden
(s6z sanat1), doga ve dig gOriiniiy betimlemelerinden, benzetmelerden

yararlanmagtir.

2. Anlatim teknigi

Lev Nikolayevig Tolstoy’un 487 sayfalik ‘Dirilig” adli yapit1 bir a3
romanidir. Yani ele aldigi donemin yasayigini biitin ayrintilartyla ortaya
dékmektedir. Roman ii¢ ana bélimden ibarettir. Ayrica birinci ana béliimiin
elli dokuz alt bélimi, ikinci ana bélimiiniin kirk iki alt boliimi, tigiincii ana
boliiminiin de yirmi sekiz alt boliimii yer almaktadir. Birinci ana boliimde
odak figiir Nehludov’un bir zamanlar tecaviiz ettifi gen¢ kizin jlri tyeligi
yaptigi durusmada kargisma ¢ikmasi ve onun yavag yavag bu olaydan
pismanlik duymast yogunluk kazanmustir. Tkinci ana bélimde ise Nehludov’un
topraklarinin satig iglemlerini yiritmek amaciyla kdylere yaptigi ziyaretler,
halkin gii¢ yasam kosullarina ragmen ayakta kalabilmek i¢in verdikleri
miicadeleci sahneler anlatilir. Ugiincii boliimde, Nehludov’un tecaviiz ederek
yagamim altiist ettigi kizin ve tutuklu kigilerin siirgiine gonderilisleri ve onun
yasadiklar, gordiikleri neticesinde dogru yolu gosteren Tanriya imanm ve ona

siginmas1 gézler 6niine serilmektedir.
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Tolstoy, romanda her figiirii kendi bakis agisindan konusturur. Ama
figiirlerin goriisleri bagimsiz degildir, yani yazar onlara kendi ¢ikar ve ilgileri
dogrultusunda dénem ve yasayisla ilgili olumlu ya da olumsuz seyler soyletir.

Romanin neyi anlattigt kadar nasil anlattigt sorusuna cevap
verebilmek igin anlatim teknifine gbéz atmak gerekir. Bu bdliimde anlatim
teknigini olugturan anlatim bi¢imine, anlatim konumu ve anlatim tutumuna

deginecegiz.

Anlatim bigimi: Tolstoy, iki anlatim bigimi olan tigilinci tekil kisi (o -
anlatim) ya da birinci tekil kigi (ben - anlatim) bigiminden ‘b anlatim’i
segmistir. Bu bakimdan okuyucu olaylan anlatici ‘6’hun bakig agisindan onun
goziiyle izler. Béylece ‘b” anlatim bi¢imi yazara ironi ve elestiri sanatlarim
kullanma olanag: saglamaktadir. Biitin roman boyunca egemen olan ‘6”
anlatim big¢imini romanin daha ilk boliimlerinde gormek miimkiindsiir:

“Maslova koridordan ¢ikarken hafifge bagim egip dosdogru
gardiyamn gozlerinin igine bakti ve isteyecegi emirlerin hepsini yerine
getirmeye hazirdy. Gardiyan kapiy1 kapamak istediginde bagsi agik, ak sagch bir
kadimn solgun, hiddetli, bumburusuk yiizii belirdi. Ihtiyar kadin Maslova’ya
bir seyler s6ylemeye bagladi. Ama gardiyan kapiya yiiklendi ve ihtiyar kadmin
kafast kaybolda. ™™

Anlatim konumu: ‘Dirilig” roman1 anlatim konumu agisindan tanrisal
(auktorial) dir. Bilindigi gibi tanrisal anlatim konumunda olaya ve kigilere

yukaridan bakan, olayin 6ncesini ve sonrasi bilen, kisilerin i¢ini okuyan bir

184 agy.s. 22
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anlatim s6z konusudur. Romanin bagindan sonuna kadar ¢ogunlukla bu anlatim
konumu egemendir. Inceledigimiz bu romanda da anlatici, kendi diigiincelerini
belirterek stk sik varligmm belli etmektedir. Daha romanin ilk sayfasinda
anlatic1 kendini ele verir:

“Bitkiler de, kuglar da, bocekler de, gocuklar da negeliydiler. Ama
insanlar biiyiik, yetiskin insanlar birbirlerini aldatmaya, izmeye devam
ediyorlardi. Insanlar negeli bir sabahi, biitiin varliklanin yaran igin verilmis
diinyamn tanrisal gizelligi degil, banisin, dirlik diizenligin ve sevginin yer
aldig1 giizelligi, birbirlerine hiikkmetmek yolunda icat ettikleri seyleri kutsal ve
anemli sayryorlard:” '*°

Bu alintida her geyin nege, mutluluk i¢inde bulundugunu, ama
insanlarin birbirlerini aldatmaya, itizmeye devam ettikleri belirtilmektedir.
Aslinda bu diigiinceler anlaticiyla 6zdesen Tolstoy’a aittir.

Bunun yanisira romanda kargilikli konugmalart igeren pasajlarda ise
yansiz (neutral) anlatim konumu yaygindir. Bu anlatim konumu, “anlafictyr bir
seyirci gibi olaym, anlattigh seyin disinda durmaya zorlar.” '*° Ornegin,
Maslova davasinda jiri {iyeleri karar vermek igin goriisme odasina
gectiklerinde aralarinda su konugmalar geger:

—“lIyi yiirekli tiiccar, -kiz suglu degil, kandirmiglar, affetmek gerekir-
diye soyledi.

— Bagkan -iste bunu tartisalun, kigisel duygularimizin etkisi altinda
kalmayalim - dedi.

— Albay -mahkeme bagkam giizel bir 6zetleme yapt1- dedi.

185
a.g.y.s. 20

1% Giirsel AYTAGC: Cagdas Tiirk Romanlar Uzerine incelemeler, Giindogan Yayinlari,
Ankara, 1990, s. 25
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— Gergekten de giizeldi! Az kalsin uyuyacaktim. "’
Bu konugmalarda gordiigiimiz gibi anlatici tartiymaya katilmayip,
digardan bir seyirci gibi olay: tim agikligiyla vermeye ¢aligmaktadir.

Anlatim agisi: Romanda zaman zaman kargilikli konugmalarla
figiirlerin i¢ diinyasiyla siirekli i¢ ige oldugumuz i¢in anlatim agis1 i¢e bakig
yontemidir. Zaten “ ‘fanrisal” anlatimda anlatic: anlattiklarin, yarattiklarrm bir
tanr1 gibi herseyiyle, oncesi, sonrasi, nedeni, iginden gegenler v.b ile kendisi
Iigin highir gizli yan olmadigmm belli eder. Bunu da en gok ige bakis agisiyla
ortaya koyacagdan tanrisal anlatimla ige bakis gogunlukla birarada karsimiza
crkar. 1%

“Béyle duramlarda i¢ huzursuzluk, kendinden bir hosnutsuzluk ve
kararsizlik hissederdi (Nehludov). Yardium isteginde bulunmali miydi?
Bulunmamali miyd1? Ama daima olumlu yonde karar verirdi. Mariette’nin ve
kocasmmin yamnda kendini rahatsiz hissedecek, sikilacak, utanacakti, ama buna
kargn belki de hapishanede act geken mutsuz bir kadin saliverecek, o ve
yakinlar: ac1 gekmekten kurtulacaktr” '

Bu ciimlelerde anlatici, zavalli ezilen kesime yardim edebilmek igin
ezenlerin yaninda yer almanin Nehludov igin oldukga gii¢ oldugunu

gostermeyi amaglamugtir.

87 agy.s. 99

188 Giirsel AYTAG: Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler, Giindogan Yayinlari,
Ankara, 1990, s. 25
1% a2.g.y.5 286
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Sunug bigimi: Yapitta sunug bigimi yorumlama, i¢ monolog ve biling
akimindan yararlanarak yapilmustir. “Edebiyat biliminde i¢ monolog, yazann
roman figiirlerinin akillarindan gegeni, iglerinden gegirdiklerini onlarmn kendi
kendilerivle konusmalan tarzinda yansitma teknigine verilen addir.” ™*° g
monologda roman figiirii kendi kendisiyle konugur. $imdi inceledigimiz
romandan bununla ilgili drnekler verelim. Nehludov Maslova’nin temyiz
dilekgesini vermek igin yargitaya gittiginde tertemiz giyimli, kibar ve sakin bir
y1g1n memur goriince kendi kendine iginden gunlan gegirir:

“Ne kadar kalabalik, ne kadar ¢ok memur var ve nasil da tok
gorinigleri, temiz gomlekleri, elleri, hepsinin cililanmis ayakkabilari var.
Biitiin bunlar1 bu insanlara kim sagliyor? Sadece tutuklularla degil, kéyliilerle
bile karsilagtirlinca rahatlan: nasil da yerinde. (...) ™"

Bu satirlarda gorildigi gibi Nehludov sagkinligimi gizleyemez ve
memurlarin az maagla bu kadar gik goriiniiglerinin altindaki ger¢ege kafa
yormaya baglar. Bu diigiinceler ister istemez yargitaydaki memurlarin riigvet
alip almadiklar1 sorusunu dogurur. Bence anlatictmin Nehludov araciligiyla
vermek ya da gostermek istedigi mesaj budur.

‘Dirili” romam ¢ogunlukla Nehludov’un i¢ monologlar iizerine
kurulmugtur. Maslova’yla goériigmesinin ardindan Nehludov kendi kendine
sunlar1 sorar:

“Jeinden neler gegiriyor? (Maslova) Ne diigiiniiyor? Ne hissediyor?
Acaba beni sinamak mu istiyor, yoksa gergekten beni bagislayamiyor mu? Ne

%0 Giirsel AYTAGC: Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine Incelemeler, Giindogan Yaymnlari,
Ankara, 1990, s. 54
¥l agy.s. 297
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hissettigini ve ne digindiigini bana sGylemiyor mu, yoksa soylemek mi
istemniyor? Bana kars: yamugadi mz, yoksa daha da 6fkelendi mi? (...)”"*

Bir bagka 6rnegimiz de yine Nehludov’la ilgilidir:

“Icinden bir ses topraklari ekip bigemem, biitin bunlari isletmeyi
siirdiiremem. Bunun diginda Sibirya’ya gidecegimdan dolayr ne eve, ne de
topraga ihtiyactm olmayacak diye konusuyordu. Bagka bir ses de, biitiin
bunlarin hepsi iyi de yasamimn tirmiing Sibirya’da gegirecek degilsin diyordu.
Evlenirsen ¢ocuklarin olabilir. Sen bu topragi diizenli bir sekilde aldin, onu
aym diizende birakmalism. Topraga karsi sorumluluklar vardir. Devretmek,
harabetmek ¢ok kolaydir, kurmak gok zordur. Onmemli olan isc yasanmni
etraflica digiinmen ve ne yapacagina, malim miilkini nasi diizenleyecegine
karar vermen gerektigidir. ">

Tolstoy bu satirlarda Nehludov’u malin1 miilkiinii satmakla iyi yapip
yapmayacag diisiincesiyle kars karsiya birakmaktadir.

I¢ monolog figiirlerin i¢ diinyasina 131k tutmaktadir. Romanda da odak
figiiriin i¢ diinyasi, i¢ monologlar ve biling akimi teknigiyle yansitilmaktadir.

Edebiyat biliminde sunus bigimleri arasinda yer alan bir diger teknik
de biling akimidir. “Modern psikoloji ve felsefede gorecelik ilkesinin
edebiyattaki uygulamasi sayilan biling akim teknigi, insann gercek yasamda
oldugu gibi, her an aklindan gegenleri zaman ve mekdn kategorilerine
bakmaksizin birinden otekine ¢agrisim esasma dayali gegisler seklinde
yansitmaktadir.”®* Odak figiir Nehludov’un Missi’yle evlilik planlarindan

192 2gy.8 275

19 4.gy.s. 230

194 Giirsel AYTAG: Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, Giindogan Yaymnlar,
Ankara, 1990, s. 55
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baglayip, Maslova’nn, karistyla birlikte oldugu dostunun ve tablosunun séz
edildigi yerleri buna 6rnek gosterebiliriz:

“Kim oldugumu bilseydi beni asla kabul etmezdi. Ben ise¢ onun
(Maslova) bir erkege hos gorinme gabasim kimiyorum. Evet haym, simdi
arkamdan gelse bile hapishanede bulundugunu yarin ya da yarindan sonra
sirgine gidecegint bile bile mutlu olabilir, huzur i¢inde yagsayabilir miydim?
Benim mahvettigim bir kadmn siirgiine gidecek, ben ise burada geng esimle
(Missi) ziyaretler yapip kutlamalann kabul edecegim. Ya da utanmadan
kanistyla aldattigim ydneticiyle birlikte olacagim mahalli teflis okulunun ve
benzeri yerlerin karar toplantisinda olumlu ve olumsuz oylari sayacagim, sonra
da ydneticinin karistyla bulugmak iginde randevu verecegim (ne kadar igreng!)
ya da hi¢ bir zaman bitmeyecegi agikga belli olan tablonun iizerinde
calisacagim, oysa bu gibi sagmahklarla ugrasmamam gerekiyor ve simdi biitin
bunlan yapamam. (...)”"*

Bu oOrnekte ¢apgriggm yoluyla konudan konuya gegiliyor. Once
Missi’yle evlenmesinin olanaksizligini, ardindan yakin bir dostunun karisiyla
yagadig1 agk macerasinin igrengligini hatirliyor. Daha sonra tizerinde galigtig
tabloyu bitirmesinin bu sartlar altinda miimkiin olmayacagm digiinir.
Nehludov bu sozleriyle konudan konuya atlayiglar yaparak, biling altinin onun
tizerindeki etkisini gostermektedir.

Yapitta uygulanan sunug bigimlerinden bir digeri de yorumlamadir.
Anlatici Maslova’nin fahigeliginden hi¢ utang duymadifimi belirtirken,

ardindan su s6zlerle yorum yapmaktan da kagimmaz:

195 a.gy.s. 142-143
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“Her insan ¢aligmaya devam edebilmek igin isini onemli ve iyi
gormesi gerekir. Bundan dolayr insanin iginde bulundugu duram hi¢ 6nemli
degildir; insan, yagaminin akigtyla birlikte mutlaka igini 6nemli ve iyi gormeye
baslayacaktir” **°

Omegimizde anlatic1 yagayabilmek igin galigmak zorunda olan insanmn
yaptig1 isten utanmamasmi ve en iyi gekilde yapmasi gerektigini

vurgulamaktadir.

Geriye doniis teknigi: Romanda zaman agisindan o6zellikle figiirlerin
tanitildign yerlerde geriye déniiy teknigi kullamlmgtir. Ornegin, Nehludov
Kuzminskoye’deki koyliilerle goriistiikkten sonra gece yatagina uzandiginda bu
koyde gegirdigi tadina doyulmaz genglik gilinlerini yeniden hafizasinda
canlandirir:

“14 yasinda bir geng iken gergegi kendisine gostermesi i¢in Tanriya
dua ettigi, annesinden ayrilirken her zaman iyi kalpli olacagma, onu higbir
zaman hayal kinkligina ugratmayacagma soz vererek dizlerine kapamp gocuk
gibi agladigt zamamn geri dondigini hatiwrliyordu. Nikolenka Irtenev’le
(arkadagst) iyilik dolu bir yasamda birbirlerini destekleme ve biitin insanlarin
mutlulugu igin g¢aba harcamalarni gerektigini sanki dinmids gibi
hissediyorda. "

Zaman: Yapitn baginda kargilaghfimiz ilk tarih, Maslova’nin
cinayetle su¢landigi 17 Ocak 188... seklindedir. Daha sonra siirgiine gonderilis

1% agy.s. 176-177
7 a.g.y.s. 254-255
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tarihi olarak da 5 Temmuz verilmigtir. Zaman zaman on yil dncesine varan
doniigler yapilmakta, ama kesin bir tarih belirtilmemektedir. Ogrenebildigimiz

en kesin tarih, romanin son sayfasinda bulunan 16 Aralik 1899 dur.

Montaj teknigi: “Edebiyatta montaj teknigini yazarm kendinden énce
bagkalarmin dile getirdigi, hazir bir anlatim pargasim kalip halinde kullanmasi,
kendi roman kompozisyonunda birer mozayik tagt gibi degerlendirilisi seklinde
tammlayabiliriz. 2198

‘Dirilis” romaninda su¢ ve adalet konusunun iglendigi yerlerde
yasalarla ilgili baz1 maddeler roman dokusuna monte edilir:

“28 Nisan 188... Majesteleri Imparatorun buyruguyla yarg: gevresi
Ceza Muhakeme Usuliimin 771. madde 3. fikra, 776. madde 3. fikra, 777.
maddesi geregince jiiri iiyelerinin karartyla otuz ¢ yasindaki k6yhi Kartinkin’i
ve 27 yagindaki kasabali Yekaterina Maslova’y: biitiin varindan yogundan
mahrum birakarak kiirek cezasina gonderilmelerini hikmetti.”"”

Anlatic1 ceza yasasimin yukarida gegen maddelerinden s6z eder ve
figiirlerini bu maddeler ¢ergevesinde yargilatir. Anlatici bu maddelerin
igerigini bilmeden goz gére gbre uydurma maddelerden s6z edemeyecegi i¢in

biiyiik bir olasilikla bunlar hukuk kitaplarindan monte etmigtir.

Edebi alinti: Romanda montaj tekniginin bir dali olan ‘zitation” yani
edebi alinti kullanilmistir. Edebi alinti, “roman dokusuna monte edilen hazir

198 Giirsel AYTAG: Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari,
Ankara, 1990, s. 66
% a.gy.s. 106
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metin pargasi, bir edebiyat alintis1 ise buna roman sanatinda %itation” yani
alint1 teknigi ady verilir. 7

‘Dirilig” romanminin daha baginda islenen konuyla uyum saglamasi
agisindan Incil’den alinan yetler roman dokusuna katiimigtir:

“Matheo Bol. XVIIL s.21. O zaman Petrus ona yaklasarak Tanrim
dedi. Bana kars1 giinah isleyen kardesimi kag kere bagislayabiliim? Yediye
kadar m? 22. Isa ona yedi degil yetmis kere yedi diye cevap verdi.

Matheo. Bol. VIL s. 3. Kardesinin gozindeki ¢opii goriirken kendi
gozindeki mertegi hissetmiyorsun.

Yohann. Bol. VIIL s. 7. (...) iginizde kim giinahsizsa ilk tagi o atsin.

Luka. B6l. VI s. 40. Ogrenci égretmenden iistin olamaz; ama
miikemmellige eristikten sonra da her kisi onun Ggretmeni gibi olacaktir. "'

Leitmotif: Leitmotif “ashnda bir miizik terimidir ve ozellikle kisileri,
nesneleri karakterize eden, tekrarlanan motif anlanmndadir.” *®* Bu romanm
leitmotifi “pince nez”- (kelebek gozliigii)dir.>*

‘Pince nez”” roman boyunca yeri geldikge gesitli figiirlerin kullandig
bir ara¢ durumundadir. Anlatici romana akiciik kazandirmak, okuyucuya
hatirlatma yapmak i¢in bu nesneyi bir sembol gibi ortaya koymugtur. Bunun

yanisira bu sozciikte anlaticimin gizliden gizliye soylu kesime kargi ironisi

sezilir. Ciinkli yapitta ¢ogu zaman figiirler gergcek yiizlerini g6stermedikleri

20 Giirsel AYTAGC: Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine incelemeler, Giindogan Yaymlari,
Ankara, 1990, s. 57
' a.gy.s. 20
22 Girsel AYTAG: Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine incelemeler, Giindogan Yaymlari,
Ankara, 1990, s. 487
3 agy.s. 43,96, 98,293, 304, 305...
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yani olduklar1 gibi gériinmedikleri zaman hemen anlatici onlart bu zor
durumdan kurtarmak igin ‘pince nez” i ortaya koyar. Ama zaman zaman da bu
sozcilk soylu kesimin gdsterig budalaligini belirtmek igin de kullanilmigtir.

Anlatim tutumu: Romandaki anlatim tutumu elestirici ve alaycidir.
Tolstoy toplumdaki ¢arpikliklar: gbzler 6niine getirmek i¢in daha gok elestirel
bir anlatim tutumu igine girmigtir. Ornegdin, Nehludov’un siirgiinler kogusunda
rastladif bir ihtiyarin mevcut diizene iligkin sdzleri su satirlarda dile getirilir:

“Insanlar yakalads, biitiin bir orduyu kafese tikt. Insanlar ekmeklerini
almlarimmn teriyle kazanip yemeliler, o (hapishane miidiini) ise domuz gibi
kafese tiknmg, canavarlagtirmak igin galigtrmadan onlar: besliyor. %

Bu Ornegimizde anlatici hapishane miidiriini deccala benzetir.
Insanlarin hapishanelere kapatilmalaryla &zgiirlikklerinin elinden alindigs,
hi¢bir emek, alin teri ortaya koymadan onlann beslemenin yanlighg
vurgulanmaktadir.

Romanda donem elestirisinin yamisira soylu ve biirokrat kesime kars:
da elegtirisel bir anlatim tutumu sergilenir. Prenses Sofya Vasilyevna’nin
tavirlari, davramiglar1 goyle aktarilir:

“Prenses Sofya Vasilyevna gei;:e@ig:mine olduk¢a usta yapilmis
miikemmel uzun diglerini géstererek, Gzentili, yapmacikl giilimseyisiyle -a,
merhaba dosturn, oturun da anlatin- dedi. ™"

Bu ciimlede anlatic1 elestiri yapmakla birlikte alayli bir yaklagim igine
de girmektedir.

M4 agy.s 478
05 a.gys. 115
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Ayn sekilde biirokrat kesim iginde yer alan yargitay iyesi hukukgu
Skovorodnikov’un sigara tutugu alayl bir tonda su s6zlerle ifade edilir:

“Skovorodnikov, avcuyla parmaklarmin baglangrg yeri arasmda
tuttugu burusuk sigaradan doymak bilmez bir oburlukla bir nefes gekerck
kahkaha kopardy”, **°

Anlatic1 6zellikle soylu ve biirokrat kesimi agir bir topa tutar. Varlikls,
rahat bir yagam siirenler toplumu degil, kendi ¢ikarlarini diigiinen kigiler olarak
sunulmaktadir. Bu bakimdan olaylar figiirlerin bakis agisiyla elestiri ve alay
igigce gegmis bir tutumla anlatilmaktadir.

‘O” anlatim bigimiyle yazilmig ‘Dirilig’te tanrisal anlatim konumu
uygulanir. I¢ monolog ve bunun iginde yer alan biling akimi tekniginden
yararlanilmig, edebi alinti, montaj, leitmotiv ve geriye doniis teknigi de zaman
zaman kullanilmigtir. Tolstoy’un kargit figiirlere yer vermesi, romann bir

anlamda hareketliligini saglamigtir.

VIL R. N. GUNTEKIN’IN “DUDAKTAN KALBE” ROMANI

1. R. N. Giintekin’in Yagam ve Yapitlar
Resat Nuri Giintekin 26 Kasim 1889°da Istanbul’da dogdu. Babasi
asker? doktor Nuri Bey, annesi Liitfiye Hanimdir. Cocuklugu babasimin gorevi

geregi Anadolu’da gecti. Ik diizenli 6Zrenimine Izmir’de Frére’ler okulunda

26 5.g.y.s. 309
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basladi. Yiiksek Ogrenimini ise Istanbul Edebiyat Fakiiltesi’nde tamamladi.
Bursa Lisesi ve Istanbul’un gesitli liselerinde o6gretmenlik ve miidiirlik
yaparak 1927 yilinda Milli Egitim Bakanligi Miifettigligi’ne atandi. Bu gorevi
sirasinda hemen hemen tim Anadolu’yu dolagh. 1939 yilinda yapilan
milletvekilligi seg¢iminde Canakkale milletvekili olarak siyasete atildi. 1943
yilinda tekrar Milli Egitim’e dondii ve 1947 yilinda bag miifettis oldu. Bu
arada Paris’teki Unesco temsilciligine segildi ve kiiltiir atagesi sifatryla
tilkemizi temsil etti. Orada Fransiz tiyatrosunu yakindan tanima ve izleme
olanagi buldu. 1954 yilinda emeklige ayrildi. Emekliliginden sonra devlet
gorevi almayarak, yalnizca edebiyat alanindaki caligmalarini = siirdiirdi.
Kendisiyle yapilan bir roportajda, ilk defa kiigiikliigiinde lalas1 Sakir Aga’nin
anlattfn “Ug kardesin geyik avi”masahindaki kirik dékiik misralarla edebiyata

heveslendigini séyler. Ayrica kig geceleri Canakkale’de okur yazar komgu
hanimlar arasmdaki Fatma Aliye Hamim’in “Udi” roman1 onu 6zellikle etkiler.

Lalasinin anlattif1 masallar, komgu hanimlarin okudugu romanlarinin yanisira
babasinin zengin kitaplig1 da onun kiigiikk yasta edebiyata yonelmesinde etkili
rol oynamaktadir.

Giintekin 6nce degigik dergilerde imzasiz yayinladig: siirlerle edebiyat
diinyasma girdi. Yazarhiginin ilk yillarinda yazdigy yazilarda ‘Cemil Nimet’,
“Hayrettin Riigtii’, “‘Mehmet Ferit’, “Agustos Bocegi’, “Y1ildiz Bécegi’, ‘“Ates
Bocegi” gibi takma adlar kullandi. Giintekin oncelikle I. Diinya Savagi
yillarinda Le Pensée Turque dergisine yazdig: Tiirk edebiyatina ait makaleler
ve Ozellikle Zaman gazetesinde “Temaga Haftalar1”baghg altinda ¢ikan tiyatro
elestirileriyle dikkat ¢ekti.Bunlar1 ‘Eski Ahbap”adli ilk Sykiisii (Diken dergisi,
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1917), Cemil Nimet takma adiyla g¢ikartilan “Harabelerin Cigegi” romam
(Zaman, 1918) ve ilk piyesi olan “Hakiki Kahraman™izledi.

Giintekin gazete ve dergilerde yazilarin1 yayimlamakla kalmadi, dergi
¢ikardi ve gazete bagyazarligi yapti. 12 Nisan 1924 yilinda Mahmut Yesard,
ressam Miinif Fehim ve Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci ile birlikte “Kelebek™
adli mizah dergisini yaymmladi, 1947 yilinda da bir ara Istanbul’da ¢ikan
“Memleket” gazetesinin bagyazarligimi yapti.

Giintekin edebiyatin hemen her tiiriinde yapitlar ortaya koydu. Her ne
kadar tiyatro onun ¢aligmalarina 6n ayak olmugsa da, yazdigi bir oyunun
sahneye konulmamasi bagka bir yone kaymasina neden oldu. ‘istanbul Kiz1”
ad1 ile yazdigi oyun Dariilbedayi (bugiinkii sehir Tiyatrolar1) sahnelerinde
oynanmayinca Giintekin roman yazarligina yodneldi. ‘Istanbul Kizt'hi ise
romanlagtirarak adim da ‘Calikugu” koydu. 1922 yilinda ‘Vakit” gazetesinde
¢tkan roman daha sonra kitap olarak basildi. Iste Giintekin asil iiniinii
romanciligtyla yakaladi. Cumhuriyet doneminin en ¢ok okunan, sevilen
romancisi oldu. Ciinkii Giintekin daha ¢ocuklugunda babasinin mesleginden
dolay1 Anadolu ve tagra yagamimi gormiig, ama asil 6gretmenlik ve miifettiglik
yillarinda sik sik yaptigi gorev gezileriyle yerli yagami ve onun her kesiminden
insanlar1 yakindan tanima ve bunu yapitlanna yansitma bagarsi
gOsterebilmigtir. II. Abdiilhamit doneminden ¢ok partili demokrasiye kadar
imparatorluk ve Cumhuriyet Tirkiyesi’nin en buhranli dénemlerini bizzat
yagamig olan Giintekin, cereyan eden tarihi, siyasi ve toplumsal olaylarn Tiirk
insan1 ve toplumu iizerinde etkilerini gozlemledi. Bu bakimdan ozellikle
romanlarinin biitiinliigiinii saglayan insan iliskileri yapitlarinda 6nemli bir yer

tutmaktadir. Giintekin romanlarinda genellikle I. Diinya Savag1 6ncesi yillarma,
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1908 devrimi ve sonrasini, Kurtulug Savag1 dénemini, Cumhuriyet’in ildm1 ve
daha sonraki yillar1 ele alir. Giintekin’in roman kigileri kendiliklerinden ve
yagamin iginden dogarlar. Bunlar 6nceden belli hazir kaliplara dokiilerek
yaratilmazlar. Bu bakimdan Giintekin’in romanlarinda her kesimden ve her
meslekten insana rastlamak miimkiindir; yani gehirli, koyli, aydin, cahil,
Ogretmen, doktor, subay, politikaci, din adami1 gibi. Romanlarinda bireylerin
yagamlarim1 etkileyen, onlari yonlendiren zaman zaman kendileri ile ilgili
sorunlarin ortaya konmasina yardimci olan gocuklar da vardir. Bu ozelligiyle
Giintekin, Tiir edebiyatinda ‘tazelenen baharlar” diye nitelendiren gocuklari
insan ebediliginin sembolii olarak ortaya koyan tek romancidir.

Romanlarinda Anadolu toplumu ve yasamlan Onemli yer tutar.
Osmanlilar doneminde uzun yillar boyunca higbir geligme kaydedemeyen
Anadolu, uygarlik bakimindan ¢ok geri kaldi. Bazi gelenekler toplumsal
gelismeyi engelledi, baz1 gelenekler ise insanlar arasindaki kin ve nefreti,
insanlar1 6ldiirmeyi bile yasatti. Evlenme konusunda baglik parasi, yabanciya
kiz vermeme gibi olaylar egsizlige yol agti. Cok eslilikte ayr1 bir konu oldu.
Yobazlik, din somiiriiciiliigii, egitim anlayigindaki gerilik, namus, alafrangalik,
eglence yagami, kan davasi, savag, memurluk yasami, ginlik yasayis gibi
farkl1 toplumsal sorunlar ortaya gikti. Iste simdi Giintekin’in bu tiirden gok
degisik konular1 igledigi romanlarini yazildig: yillarla birlikte gosterelim:
“Harabelerin Cigegi” (1953), ‘Gizli EI” (1924), ‘Calikugu” (1922), ‘Damga”
(1924), ‘Dudaktan Kalbe” (1925), ‘Aksam Giinesi” (1926), ‘Bir Kadmn
Diigman1” (1927), “Yesil Gece” (1928), ‘Acimak’” (1928), “Yaprak Dékiimii”
(1930), “Kizilcik Dallar1” (1932), “‘Gokyiizii” (1935), “Eski Hastalik” (1938),
‘“Ates Gecesi” (1942), ‘Degirmen” (1944), ‘Miskinler Tekkesi” (1946), “
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Kavak Yelleri” (1950), “ Kan Davast” (1955), ‘Son Sigmak” (1961). Bu

romanlar arasinda “Gizli El” giinliik bigiminde, “ Bir Kadin Diigmanm” ise

mektup bigiminde yazilmgtir. Isledikleri konular itibartyla romanlart birkag
ciimle ile 6zetlemek gerekirse; “ Harabelerin Cigegi” 'nde siirgiin, riigvet,
mirasyedi, “Calikugu” *nda gericilik, yoksulluk, yeniliksizlik, “Damga”’da

ise Mesrutiyet’in ildninin toplumdaki yankilari ve bir tek sugla damgalayip
toplumun goziinden diigme konular irdelenir. “ Yesil Gece” romaninda geri
distinceler, kisi 6zgiirligii, kadin haklari, yanlig din kavrami geklinde konular
ortaya konulurken, ‘Acimak” >da 6gretmenin rolii, kadinlarin egitimi, aile
dram ve ¢okiigii, “ Yaprak Dokiimii” *nde ise gegim sikintisi, kugaklar
arasindaki goriig ayrilign incelenir. “ Kiziletkk Dallan” *nda yiiksek aile
yagaminin sembolii olan konak ve bunun iginde yagam miicadelesi veren
zavallilar ele alimrken, ‘Gokyiizii” *nde din duygusunu kaybetmis aydinlarin
inang buhrani, “ Eski Hastalik” ve “ Kavak Yelleri” *nde ise Istanbul ve

Anadolu yagami arasindaki farkhliklar ortaya gikartilir. “ Ates Gecesi” 'nde

293

gelenekler, imparatorluk yonetiminin giiglikkleri, ‘Miskinler Tekkesi”™ 'nde
devlet biirokrasisine varimncaya kadarki riigvet yayginlig: anlatilirken, “Kan
Davas1” >nda kan davasmnin ¢6ziimii igin kin ve nefrete karg1 sevgi ve sefkate
dayanan miicadele sahneleri yer alir. “Son Si8inak™’da Anadolu halkinin geri
kalmighg1 ve tiyatroyu kavrayamamalar1 anlatilir. “Degirmen” romaninda ise
imparatorlugun son ginlerindeki yoneticilerin durumu ve toplumda gergek
duygularin yitirilmesi gézler 6niine serilirken, “Gizli E1”’de savag yillarmin
vurgunculugu, niifuz ticareti, “ Bir Kadin Diigmani” *nda genglik egitimi

konusunda toplumun bilgisizligi a¢iga vurulur. “ Aksam Giinesi” romaninda
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ise yaglilik ve hastaligin erkegi agkta ne kadar tehlikeli sinirlara gotiiriip
umutsuzluga ve 6liime siiriikleyecegi gosterilmektedir.

Giintekin romandan 6nce Oykii ve tiyatro alaninda yapitlar verdi.
Oykiileri 1919-1932 yillan arasinda yayimlanan yedi 6ykii kitabinda yer ahr.
Bu kitaptaki dykiilerin toplami yiiz bes olup on bir tane de geviri Sykiileriyle
bu say1 yiiz on altiya ulagir. Bunlar; eski harflerle ‘Recrn, Genglik ve Giizellik”
(1919), ‘Rogild Bey” (1919), ‘Eski Ahbap” (tarihsiz) yeni harflerle ise “Tanri
Misafiri” (1927), ‘Sonmiis Yildizlar” (1928), ‘Leyld ile Mecnun” (1928),
“Olagan Igler” (1930) basilmgtir.

Giintekin romanlarinda oldugu gibi Oykiilerinde de agk, aile, gocuk,
ahldk gibi sorunlara bagli olarak Oliim, ijhanet, dayak, intihar, sahtekéarlik,
evlilik konularina deginir. Evlilik konusunda, evlilikte sevginin yeterli olmayip
bunun yaninda paranin da gerekliligini ortaya koyar. Giintekin’in éykiileri yap1
bakimindan roman ve tiyatrolarina benzer. Bir kismi kisa piyesler seklinde, bir
kismi skeg Oykiiler, bir kismu da mektup seklindedir. Giintekin romanlarindaki
gibi Oykiilerinde de degisik ¢evrelerden segilen, degisik meslek ve
karakterlerdeki kigilere yer verir. Bu bakimdan 6ykiileri usta romanlarina 8deta
bir zemin hazirlamaktadirlar.

Giintekin’in oyunlar1 arasinda ‘Hanger” -1920 (komedi, 3 perde),
“Bski Riiya”-1922 (3 perde), “‘Umidin Giinesi”-1924 (okul piyesi, 2 perde),
‘Gazeteci Diigmanr’, “Semsiye Hirsiz1’, ‘thtiyar Serseri”-1925 (okul piyesi),
“Tag Pargasi”-1926 (2 perde), ‘Bir Ky Hocas1”-1928 (okul piyesi, 2 perde),
‘Babiir Sah’in Seccadesi -1931 (komedi), ‘Bir Kir Eglencesi” -1931 (okul
piyesi, 2 perde), ‘Felaket Karsisinda, Gozdag, Eski Borg”-1931, ‘{stiklal” -
1933 (okul piyesi, 1 perde), ‘Vergi Hirsizi”-1933 (komedi, 1 perde), ‘Hiilleci”
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-1935 (komedi, 4 perde), ‘Bir Yagmur Gecesi” -1943 (2 perde), “Yaprak
Dékiimii” -1953, ‘Bski Sarki” -1951, “Balikesir Muhasebecesi” -1953,
“Tanndagy Ziyafeti” -1955 sayabiliriz. Bunlardan ‘Eski Sark:” istanbul’da
yetismig bir kizin, Anadolu’da yetigen erkegi kiigiimsemesini konu alir. “Tag
Pargasi’'nda evlilikte cinsel dengenin 6nemi, ‘Eski Riiya’da ise agkin insan
yagaminda 6nemli bir ihtiyag oldufu gosterilir. ‘Hanger'de Tiirk ailesinin
ahlak anlayist ve baz1 torelerin yanlighgi, ‘Bir Yagmur Gecesi'nde ise halka
yol gosterilirse el birligiyle kalkinmanin miimkiin olabilecegi vurgulanir.
“‘Balikesir Muhasebecisi’nde ge¢im zorlugu yiiziinden meydana gelen para ile
ahlak arasindaki ¢atigmanin aileyi nasil perigan ettigi, ‘Tanridag Ziyafeti'nde
ise dalkavuk cevresinin siyasi ahlak gikarciligi ve iki yizliligi ortaya konur.
“Hiilleci” oyununda da toplumda aileye verilen énem, din adamlarmm
yetkilerini nasil kotiye kullanip ailelerin yikilmalarma neden olduklar
gosterilmektedir.

Giintekin farkli insan, toplum, diinya goriigleri, gelenek, goérenck
ayriliklan yiiziinden Batili piyeslerin ancak uyarlanarak oynanmasinin uygun
diigecegini tesbit etti. Ayrica gocuk tiyatrosu ve ozellikle gocuklara yagsam ve
gelecek hakkinda dogru goriigler vermek agisindan okul oyunlarinin 6nemine
degindi.

Anadolu’nun gesitli sorunlarim1 ve dzelliklerini ortaya koyan yazar,
gezilerinde tuttufu notlar1 degerlendirerck ‘Anadolu Notlari” (1936) adi
altinda topladi. Giintekin’in roman, Sykii, tiyatro, oyun ve gezi notlarindan
bagka okul kitaplari, sozlikleri, terciimeleri, bazi dergilerde yayimlanmis
sonradan basilmamig ykiileri, tiyatroya ait makale ve elestirileri de mevcuttur.

Bazi roman ve tiyatrolar pargalar halinde yayimlanmig olup sonradan kitap
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haline getirilememigtir. Cok cesitli ve bagarili edebi galigmalanyla Tirk
edebiyatinda oldukg¢a Onemli bir yere sahip olan Giintekin hastalanarak 7
Aralik 1956°da aramizdan ayrilmigtir.

2. “Dudaktan Kalbe” Romammn Yeri

Ik baskist 1925 yilinda yapilan ‘Dudaktan Kalbe” romam R. N.
Giintekin’in  “Damga” romanmin ardindan basilan beginci romamdir.
‘Dudaktan Kalbe agk1 bir géniil oyunu ve eglencesi goren bir erkegin neticede
bu diisiince ile nasil zehirlenip diistiigii ve gergek aski duyarak intihar ettigi,
buna karsilik derinden seven bir kadinin ruh ve karakter asilliginden dolay:
yiceldigi bir romandir. Romanda kisilerin kendi diisince ve tutumlariyla
yagsamlarimi nasil etkiledikleri gosterilmeye c¢aligilmaktadir. Simf degistiren
Kenan’in, bu smifin arzuladigi davranislar igine girmenin kendisini nasil
umutsuzluga, mutsuzluga ve nihayet intihara siriikledigine tamk oluruz.
Giintekin kendisiyle yapilan bir réportaj sirasinda “Dudaktan Kalbe’hin odak
figiiriiniin romandaki gibi degil de bagka tiirlii de olabilecegini §oyle agiklar:
“Kendisini sanatkdr, dihi zanneden bir geng. Yavag yavag yiikseliyor. Fakat bu
bir parlayip sonmedir, birdenbire diigiyor; sukutu hayél. ">’

Bu yikiligt Giintekin daha 6nce yazdigi romanlarindan farkli olarak
uzun ruh ¢oziimlemeleriyle ortaya koymaktadir. Kenan’in tersine Lamia’nin
saglam karakteri, giiclii iradesi, bozulmayan ahldki duygularindan dolay,
icinde bulundugu gevre ve olaylar degigse de kendisinde bir degigme goriilmez.

‘Dudaktan Kalbe’de once erkek, romanin odak figiirii iken bir yerde

agirlik kadin figiire geger. Romanin bence en basarisiz yeri burasidir; yani II.

20" Hilmi YOCEBAS: Biitiin Cepheleriyle Resat Nuri, Yeni Matbaa, Istanbul, 1957, s. 15
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bolimiin sadece Lamia’ya ayrnlmasidir. I. bolim Kenan’in g¢ocuklugunu,
Limia’yla tamgmasini ve iligkilerini ele alirken, II. bolim de ise Limia’nin
yagami ve bagindan gegen olaylar aktarilir. III. boliimde bir kag sahne harig,
tamamen Kenan’1n itiraflar1 ve diigiincelerinin yer aldig1 ginliikten olugur. Bu
bakimdan 1. ve III. bolimiin odak figiirii Kenan’mn II. bélimde goriilmemesi
biiyiik bir eksikliktir. Halbuki bu boélim i¢inde Lamia’nin Kiitahya gevresiyle
birlikte Kenan’in evlendikten sonraki yasami ve ¢evresi bir arada
verilebilinirdi. Boylece romandaki yap1 bilyikliigi bozulmamg, adeta iki
merkezli ve iki odak figiirlii bir roman 6zelligine sahip olunmamis olurdu. Bu
acidan yazarin yapitina soktugu figirleri tek bir merkez etrafinda
toplayamamasi uyumsuzluga yol agmaktadir. Sanmirim Giintekin burada simif
farkliligin meydana getirdigi degisik ¢evre yapisina dikkatleri ¢ekmek yerine,
romanin olay érgiisiinii farkli bir konuya gekmek istemis olsa gerek.

Romanda ele alnan toplumsal sorunlardan biri de Karagoz
oyunundaki etkili bir taglamamin kigiyi nasil siirgiine gondertebilecegi
gergegidir. Bu da Vedat figiiriiyle gosterilmektedir. Ayrica romanda bat1 deger
yargilarinin buradaki uygulayicilari olarak prens Vefik Paga ve kizi prenses
Cavidan’la kargilagmaktayiz. Kendi deger yargilarim1 benimsemek yerine
bagkalarminkini taklit edenlerin yagamlarinin amagsiz ve tam bir avarelik
iginde gegecedi, gergek sevgiyi, agki, duyguyu tatmalarinin olanaksizlifi gozler
oniine serilmektedir. Bunun yaninda g¢ocuk ve geng¢ egitiminde yanlg
davraniglarin ileride kétii sonuglar dogurabilecegi vurgulanmaktadir. Bu tiir
davraniglari Kenan’in yetigmesi sirasinda goriiriiz. Bu tutum hergseyden 6nce
kisinin kendine olan giivenini azaltir, dolayisiyla saglikli ve mutlu bir kisilik

yapist sergilenemez. Bdylece aile ve ¢evre agisindan da biiyiik bir iiziinti ve
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hayal kirikligina neden olur. Romanda vurgulanmak istenen bir deger 6nemli
nokta da egler arasindaki yag fark: fazlaliginin mutluluga engel teskil etmesidir.
Tipk: Binbagi ile Limia figiirlerinde oldugu gibi.

Bilindigi gibi kigilerin iginde bulunduklar1 dekor ile o andaki ruh
hallerini ve yagadiklar1 yer ile maddi durumlarin kestirebilmek miimkiindiir.
Iste Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe” romaninda da dier romanlardan farkli
olarak uzun doga betimlemelerine yer veriimistir.

Sonug olarak ‘Dudaktan Kalbe”, o dénemde kiigiik bir Anadolu
kasabas1 olan Kiitahya’daki halkin deger yargilarini, digiincelerindeki geriligi,
toplumun yapilan bir hatayr nasil kara bir leke gibi ¢abucak insanin yiiziine
damgaladigim1 ve smflar arasindaki farkliligin kisiyi nasil bunalima
stiriikledigini agik¢a ortaya koymasi bakimindan basarili bir romandir. Bence
‘Dudaktan Kalbe” ¢ogu aragtirmact ve elegtirmenin sdyledigi gibi bir agk
romam degildir. Buradaki agk, asil konulara gegilirken bir nevi koprii islevi
goren gecis motifidir. Giintekin’in de romaninda gostermek istedigi bu olsa

gerek.

3. “Dudaktan Kalbe” Romamnm Ozeti

Hirsizlik sugundan yargilanan ve hapishanede 6len babasinin ardindan
romanin odak figiri Kenan, anne Melek Hanim ve kizkardesi Afife’yle
birlikte day1 Saip Paga’nin konaginda yagsamaya baglar. Ama dayisinin saatini
¢alma suglamasiyla o evden ayrilip Tilkilik’teki kendi evlerine taginirlar.
Kenan’in sanata, musikiye kargi kiigik yastaki ilgisi Bozyaka’da tanigtig:
Sem’i Dede’nin etkisi ve Mesut Bey’den aldigi keman dersleri sayesinde

ilerler, geligir. Kenan, her yaz ailesiyle birlikte gittikleri Bozyaka’da Leyla
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adinda zengin bir kiza agik olur. Ama yagaminin hep fakirlik iginde gegecegini
sanan Kenan, Leyld’dan kagar ve bu agki kalbine gomerek miihendislik
okuluna gider. Utangag ve ¢ekingen halinden dolay1 Kenan okulda da bir gevre
edinemez. Okulu bitince Istanbul’da verdigi 6zel keman dersleri onu alelade
bir c¢algici mevkiine digiirdiigiinden daha fazla dayanamaz ve Kiitahya’daki
memurluk gorevini kabul eder. Ne yazik ki Kiitahya’daki gorevi de
Istanbul’dan farksiz bir hale gelince Kenan’in yagama karst umutsuzlugu
giderek artar. Son anda Paris’te yasayan okul arkadagi Cevat’tan bir davet
mektubu alinca miizik Ggrenimine devam edebilmek i¢in Paris’e gider.
Oradaki konservatuvar egitimi Kenan’1i degistirir ve bambagka bir Kenan
olarak yurda déner. Bu arada ‘Sark Notriinleri” adli yaprti Avrﬁpa’da biiyiik
yankilar uyandirir. Istanbul’a déndiigiinde ise bir zamanlar Leyld’ya kars:
hissettigi duygulardan hicbir iz kalmaz. Ona gore agk kelimelerde kalmals,
dudaktan kalbe inmemelidir. Bu diigiinceler igindeki Kenan birka¢ kadinla
birden maceraya atilir. Bozyaka’da tamigifi evli Nimet Hanim, prenses
Cavidan, Limia ve Izmir’de tamigtign Italyan aktrisi onun agkinin kurbam
olurlar. Bu kadinlardan prenses Cavidan ve Ladmia Kenan’in iizerinde etkili rol
oynarlar. Misirl prens Vefik Paga’nin kiz1 Cavidan, daha ilk kargilagsmalarinda
Kenan’1 etkiler. Kenan da onun gibi inlii birisiyle evlenmenin iiniine in
katacagimi diigliniir ve Cavidan’la niganlanir. Bu arada ailesini kaybettiginden
dayisinin evine sifimmak zorunda kalan Istanbullu Limia, Kenan’la Nimet
Hanim’1n iligkilerinin tek tami@idir. Lamia, Kenan’in musikisiyle biiyiilenir ve
yar1 il8h gibi gordiigii Kenan’a tapmaya baglar. Kenan onceleri bu agk: sadece
bir goniil eglencesi gibi gorir. Oysa Limia tamamen farkli duygular ve

diigiinceler i¢indedir ve o bu agk i¢in ruhunu ve viicudunu ortaya koyar. Bir
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gece Kenan’n odasinda yarn istekli, yan isteksiz ona teslim olur. Kenan basit,
siradan bir kiz gibi gordiigii Lamia’y1 gérevi geregi hatasini tamir etmek igin
kendisiyle evlenmek zorunda kaldigini sdyleyince Lamia’dan hi¢ beklemedigi
bir tepki goriir. Limia, bagtan ¢ikanilmug bir evlatlik muamelesi gormek
istemedigini belirterek bu fedakdrlifn reddeder ve Kenan’dan ayrilir. Kenan
Lamia’dan ayrildiktan sonra Istanbul’a déner ve orada prenses Cavidan ile
evlenir. Ama evliliginde umdugunu bulamaz. Yetigme tarziarinin farkliligindan
bu evlilik zamanla g¢ekilmez bir hal alir. Kenan’in evliligi gibi sanat1 da
korelmeye baglar. Uzerinde ¢aligtign yeni operasmm bir tiirlii biteremez. Bu
durum kansiyla arasim1 daha ¢ok agar. Zaten prenses Cavidan Kenan’da
insandan ziyade bir sanatkfr bulmus ve yalnizca bu sanatkéra hayran olmusg
birisidir. Kenan karisindan ve onun yapmacik ¢evresinden koparak yalmzliga
mahkiim olur. Bu yalmzliginda tek tesellisi ge¢miste yasadign fakir, sade
yagami ve Limia olur. Onu tekrara gorebilmek, eski anilar1 canlandirabilmek
icin Bozyaka’ya gider, ama orada onu bulamaz. Kiitahya’da evlendigini
Ogrenince biisbiitiin bilyikk bir yikima ugrar ve sifasiz bir ruh hastaligina
tutulur. Perigan bir yasama baglar. Buna daha fazla tahammiil edemeyen
Cavidan, evliliklerinin bir feldket halini almadan ayrilmalarmmi Onerir. Kenan
da bu teklife can1 goniilden razi olur ve ayrilirlar. Evliligi, sanat1 sona ermis
olan Kenan yagamdan tiim umudunu yitirdigi bir sirada arkadagi Dr. Vedat’in
muayenehanesinde Lamia ve kendinden olan kizi Mebrure ile kargilagir. Bu
rastlanti Kenan’1 kisa bir siire i¢in tekrar yasama baglar. Limia’nin yine
kendisine kosacagimi sanir ve gelecekle ilgili hayaller kurmaya baglar. Ama
Kenan’dan ayrildiktan sonra ¢ok aci tecriibeler gegiren Lamia eski agk

hastaligini bir daha iz birakmayacak sekilde kafasindan silip atmigtir. Kenan bu
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son hayal kirikhgiyla Istanbul’u terkeder, Seydikéy’deki kizkardesi Afife’nin
yanina gider. Afife’nin kocasinin ve ¢ocuklarinin hali onda herhangi bir umut
uyandirmaz. Izmir’e dénen Kenan dayisimin Bozyaka’daki bagmmda yalmzliga
gekilir. Alt1 ay sonra Izmir gazetelerinin birinde intihar ettigi haberi ¢ikar.

Ote yandan delicesine sevdigi Kenan’mn davraniglar1 iizerine
Bozyaka’y1 terkeden Limia’nin durumu evlerinde yasadigi dayis1 Siikrii Bey
tarafindan Ggrenilince, Lamia Kiitahya’daki biiyiik dayist Riza Bey’in evine
gonderilir. Kiitahya dncesi ve yolculugu sirasinda Lamia onur kiric1 durumlarla
kargilagir. Izmir’de Meftune Hanim adinda bir kadmn, Limia’yr arkadag:
Feriha’nin babasi Namik Bey ile metres yagamaya tesvik eder. Yolculukta
trende tanigtifn Binbagi Kemal Bey Limia’nin durumunu &grenince kizi
Makbule’nin onunla yol arkadaslig1 yapmasina engel olur. Lamia Kiitahya’da
dayisinin evinde adeta gbz hapsine alinir. Kisa zamanda yayilan dedikodu
aileyi gii¢ durumda birakir. Cevrenin bu baskisiyla iyice igine kapanan
Limia’nin tek tesellisi, igine gémdiigi agk: ve yeni dogan gocugu Mebrure’dir.
Ama sanssizlik Limia’nin pesini birakmaz. Evli day1 kizz Mahmure zina
yaptigi bir jandarma g¢avusuyla iligkisinin ortaya ¢ikacagimi anlaymca
Limia’dan rezaleti iizerine almasini ister. Ldmia bu fedakarlig: kabul eder ama
kendisine pahaliya mal olur. Ciinkii Mahmure’nin kocas1 Rasih bu durumu
Ogrenince sarkintiliklarin arttirir. Evde hi¢ kimsenin bulunmadig: bir giin
Lamia’ya tecaviize yeltenince onun tarafindan 6ldiiriiliir. Bu davayr namus
miidafaas1 sayan mahkeme Lamia’y1 beraat ettirir. Bunun iizerine dayisinin
evinde daha fazla kalamayacak olan Lamia uzak semtlerin birinde oturan imam
Hakki Efendi’nin evine yollanir. Ldmia’nin sugsuzluguna kesinlikle inanan ve

davay1 bagindan beri takip eden Binbagi Kemal Bey aralarinda ¢ok biiyiik yas
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farki olmasmma ragmen onunla evlenir. Binbagi’min Kiitahya’ya siirgiine
gonderilen yegeni Dr. Vedat’in evlerine gelmesiyle yagamlarinda degigiklikler
olur. Dr. Vedat Lamia’y1 yakindan tamiyinca ona saygi hatta hayranlik
duymaya baglar. Bu arada binbaginin kiz1 Makbule Vedat’a agik olur ve
Limia’dan evlenmelerine arka gikmasin ister. Ladmia, Vedat’t bu konuda ikna
etmeye caligir, ama Vedat’in asil sevdigi Lamia’dir. Doktorun hasta oldugu bir
gin evine giden Lamia Vedat’la odada konusurlarken mangaldan ¢ikan
dumandan zehirlenirler. Bu haber gevrede hizla yayilir, ‘ihtiyar binbaginin
geng karisi ile doktorun kucak kucaga 6lmek istediler” geklinde dedikodulara
yol agar. Kemal Bey bu duruma daha fazla dayanamaz ve Lamia’ya agikg¢a
kapiy1 gosterir. Bunun iizerine Lamia evden ayrilmak zorunda kalir. Dr.
Vedat’in yaptig1 evlenme teklifini yine bir mecburiyet saydig: igin reddeden
Lamia kiziyla birlikte Istanbul’a gider. Istanbul’da tekrar karsilagan Vedat’la
Limia arasindaki dostluk yeniden kurulur. Bir gin doktorun
muayenehanesinde Kenan’la kargilagan Lamia igindeki agk hastalifinin

gectigini farkeder ve Vedat’la evlenmeye raz olur.

VIIL “DUDAKTAN KALBE” ROMANINDA KONU
INCELEMESI: MOTIFLER

Resat Nuri Giiltekin’in 1925 yilinda yazdigi romanciliginin ilk
dénemi yapitlarindan sayilan ‘Dudaktan Kalbe” romam kisilerin duygusal
iligkilerini, mutsuzlukla sonuglanan maceralarini, toplumsal sorunlarla birlikte

yansitmaktadir.
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Donemin gergeklerini yansitmasi bakimindan biiyiik bir 6nem tagiyan
romandaki ana motifleri ti¢ kisimda inceleyecegiz.

1) Ask

2) Hirsizlik

3) Dedikodu motifidir.

1. Ask motifi

Giintekin’in romanlarinda daha ¢ok romantik agk islenmigtir.
‘Dudaktan Kalbe’de ise o6nce ¢ikar iligkisi seklinde baglayan agk
romantiklesmektedir. Agsk, yapitin odak figiri H. Kenan’in bizzat iginde
bulundugu sahnelerde kargimiza ¢ikmaktadir.

Kenan, g¢ocuklugundan itibaren sevmek ve sevilmek ihtiyacim
hissettirmig bir kigidir. Bu bakimdan Bozyaka baglarinda tamgtign Izmir’de
oturan miilkiye memurunun yaramaz, hirgin kiz1 Leyld’ya olan agki romandaki
ilk agk sahneleridir:

“Agk, ona ilk defz Leyl4’nin biiyiik siyah gozlerinde gérinmigta. "

Kenan’in kompleksi yiiziinden bu agk daha baginda umutsuz bir hal
alir. Ciinkii ona gore kendisi gibi alt kesim sayilabilecek birisiyle Leyld gibi
giizel, kibar bir kiz1 istemek, yildizlardan birini istemek gibidir. Kenan,
diinyada ondan bagkasini sevmeyecegine, yiireginde onun acisi, gozlerinde
onun hayaliyle 6lecegine inanir, Leyld’ya bir sey sezdirmek olasiligt da onu
olim gibi korkutur. Geng¢ kizin gegecegini tahmin ettigi yollarda saatlarce
dolagir, onu goriir gormez de ya yolunu degistirir, ya da bagim1 oniine indirir.

Leyld da bu agki hisseder, o da Kenan’in esmer yiiziinii, mahgup mavi

28 5gy.s. 30
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gézlerini diger genglere tercih eder. Diger komsu kizlar1 gibi mehtaph
gecelerde kiigiik kagamaklar yapip Kenan’la kolkola gezmek ister. Ama Kenan
inatla bu teklifi reddeder, hatta Leyld’ya bu gocukluklardan vazgegmesi igin
yalvarir. Kenan’in Istanbul’a dénecedi zaman aralarinda gegen su umutsuz
konugma Leyla’y1 gok tizer, kendini tutamayarak aglamaya baglar:

“— Bana mektup yazarsin degil mi Kenan?

— Hayrr. Imkén yok.

—Birkag sene sonra miihendis oldugun vakit beni alacaksin, degil mi
Kenan?

— Nigin boyle soyliyorsun Leyli Hanim?

— Sen de beni istiyorsun, degil mi Kenan?

— Nigin cevap vermiyorsun?

— Aglamayiniz Leyli Hanim. Ben size ldytk miyim?

— Annen beni annemden istesin. Simdilik nisanlaniriz.

— Ben mi Leyl4 Hanim? Ben mi sizi isteyeyim?”>"

Bu s6zleriyle yarim saadetlerden nefret eden Kenan, bitiremeyecegi
bir kadehi dudaklarina gotiirmek istemez. Kenan bu agki iizerine kurdugu
mutluluk denen geyin ancak yasam sartlarnina gore miimkiin olabilecegi
felsefesiyle Leyld’dan kagar. Zaten Leyld da ertesi yil Saip Paga’nmin biiyik
oglu Cemil’le niganlanir. Kenan’in bu itk agki bir siire sonra s6ner, ama izi
gizli bir hiiziin halinde yillarca devam eder. Bir gece kendi bestesini ¢alan kor
bir dilenciyi dinlerken aklindan gegenler arasinda o ilk agkina da yer

vermektedir:

29 a.g.y.s. 31
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“Ihtimal onun da Leyld’st vardi. Ihtimal, o da benim gibi Leyld’sinm
gozleri igin aglarmgts. 25210

Leyld’dan sonra Kenan’in kalbi yildizlar gibi bir parlar, bir s6ner.
Bozyaka’ya tekrar gelisinde bagda misafir olarak bulunan Nimet Hanmim
ilgisini geker. Hatta onun yiiziine bakar bakmaz bu geng, zarif, mutsuz kadim
sevmeye baglar. Bu kadar giizel bir kadin1 kocasinin nasil ihmal ettigine bir
anlam veremez. Aslinda Nimet Hanim’in Kenan’a hayranlhig: fiziksel ilgiden
ibarettir. Izmir otellerinin birinde birlikte gece gegirirler. Bu bakimdan Nimet
Hanmim, zina yapan macerasi bitince de higbir iz kalmayan hafif agk
kadinlarindan biridir. Kenan ise Nimet Hanim’la tanigtiginin ertesi giinii Miinir
Bey’in kogkiinde gordiigii prenses Cavidan’a agik olur. Prensesin giizelligi
kargisinda Nimet Hanim aklindan silinir. Kenan’in o anki duygulart gu sozlerle
yansitilmaktadir:

“Nisanlm goziyle baktigim Prensesi, iptiliya benzeyen bir agskla
seviyor, bu geng kizdan aynihirsam nasil yasayacagimi kendi kendime
soruyorum. Simdi misafir ettigim evde beni bekleyen Matmazel Lilyan’t bu
agik el gozlii ¢apkin Italyan artisti digiiniiyoram. Zavalli Cavidan’a daha
simdiden ihanet ediyorum. Evet i¢imde derin sevdalara, biiyik ihtiraslara
Iabiliyet kalmarmg, ™"

Askin kalple higbir ilgisi olmadigim diigiinen Kenan, mutlu olabilmek
icin de cgareyi “agkr dudaklardan éteye birakmamak, zehir gibi kalbe inmesine

meydan vermemek”™*"* de goriir.

20 a2.gy.s. 45
M agy.s. 46
A2 5 gy.s. 46
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Kenan’in gelip gegici hevesler iginde tattigr agkin kurbanlari Nimet
Hanim ve Matmazel Lilyan olmugtur. Ama yine de Bozyaka’da Lamia ile
geeirdigi giinler yagsami boyunca unutamayaca@i hatiralar olarak kalacaktir.

Kenan’la Nimet Hamim arasindaki iligkiyi destekleyen Lamia herkes
uyuduktan sonra odasinin kapisim kilitler ve dogruca Kenan’in yanina gider.
Karanligin i¢inde kollar1 Kenan’m yiiksek omuzlarina asili saatlerce dolagir,
yol kenarlarinda, agag¢ altlarinda otururlar. Kenan’t da, Lamia’y1 da bu gece
gezintileri hi¢ rahatsiz etmez. Hatta tam tersine Kenan’in giinden giine cesareti
artar. Bir gece mezarliga kadar indiklerinde yikik, kirik taglarla dolu
mezarligin kenarinda Limia korkudan aglamaya baglar. Kenan onu dizlerinin
istine alir, gozlerinden, dudaklarindan Operek sakinlestirmeye galigir.
Kenan’in “Korkma. Yamnda ben varken sana kimseden, highir seyden zarar
gelmez” > diyen sozleri Limia’min ileride yasamimi altiist edecek gece
gezmelerinin baglangicidir.

Kenan Lamia ile arasinda gegenleri diger kadimnlarla yasadig
maceralardan biri gibi goérmek ister. Lamia’min yagamim feda edecegi
birlikteliklerini Kenan’da ahlaki agidan bir endise dogurmaz. Kenan macera
pesindeyken Limia agiriya kagarak ona delicesine agik olur. Lamia’nin
Kenan’a olan agki ve onu hi¢ unutamayacak olmasi iizerine aralarinda
gegenleri bir goniil, dudak eglencesi olarak algilayan Kenan, ayn1 diigiinceyi
Lamia’ya da benimsetmeye galigarak “Elbette Gyle. Sizin dediginiz gibi”*'*

sOzlerini sdyletmeye mecbur kilar. Kenan’a gergekten agik olan adeta bir yan

A3 5gy.s 102
14 a.gy.s. 105
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ilah gibi tapan Lamia’nin agkini, saf, ¢ocuk¢a duygular olarak nitelendiren
Kenan’n bencil yagam felsefesiyle agzindan sunlar dékiiliivermektedir:

“Biz birbirimizi seviyoruz sanma Kimnali Yapincak. Ben, senin igin
giizel bir keman sesinden bagka bir sey degilim. Nasil sen de benim igin bir
tath yaz riyasindan ibaretsin. Bu agk degil Kinali Yapincak. Biraz ince bir
gomiil eglencest, bir heyecan oyuncagi. (...) Biz, birbirimizi sevmiyoruz Limia.
(-.) Bilmelisin ki, bu gegici yaz sergizestine biitiin gizelligini, bitin tadim
veren; yakinda ayrilmak, belki artik birbirimizi hi¢ gérmemek kanaatinden
bagka bir sey degildir. Bu ii¢ aylik kiigiik eglence biitiin bir hayati bagtan baga
kaplayan uzun, derin asklardan daha tatldir. "

Aslhinda Lamia, agkta ilk hayal kirikligina Nimet ablasiyla Kenan’in
agkin1 Leyla ile Mecnun masalina benzettiginde, bu iki insan arasindaki gegici
heveslerin tatmininden bagka bir sey olmadigin1 anladiginda ugramagtir.

Diger bir taraftan Kenan, sevmenin ve ona bagli kalmanin kendisine
gore olmadigini da su sozlerle aktarir:

“Daima aym seyli sevmmek, aym hitiraya bagh kalmak ne fena Bir
keman digin ki, hep aym sesleri tekrar ediyor. Bir riya tasavvur et ki, her
gozlerimizi kapadigimiz vakit aym renklerle, sekillerle gérimiyor. ”*'®

Kenan Limia’dan ayrildiktan sonra Istanbul’da prenses Cavidan’la
evlenir. Kendisini aylarca Cavidan’a ¢ilgin bir agik sanan, onun giizelligine
hayran olan Kenan, zaman gectik¢e hayranligin sadece gozlerinde oldugn,
kalbinin ise son derece hissiz kaldigimi farkeder. Herseyden kolay ve cazibeli

bir gsekilde soz edebilen prenses Cavidan, Kenan’a gergek agki tattiramaz.

A5 a.g.y.s. 103-104
26 5.gy.s. 104
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Evliligin sahtelegerek ¢evreye karsi yapmacik bir hal aldiginda da Cavidan’la
Kenan ayrilirlar.

Kenan’in gerek ruhsal gerekse bedensel ¢Okiisiinde bir zamanlar
kiigimsedigi ger¢ek agkinin gimdi kendisine déniip zehir gibi dudaklarindan
kalbe inmesi etkili rol oynar. Sadece Lamia’y1 diisiinme hastaliina yakalanan
Kenan’1n sonu intiharla noktalanir.

Burada Kenan’mn dort kadinla yasadig1 agk maceras: anlatilmaktadir.
Bu kadinlar iginde sadece Limia’yla yasadig1 ask Kenan’in iizerinde intihara
varan bir rol oynamaktadir. Giintekin, agki bir goniil eglencesi gibi goriip,
kiigiimseyenlerin  bagina gelebilecekleri Kenan araciligiyla bizlere

yansitmaktadir.

2. Hirsizlik motifi

Romanda odak figiir Kenan’1n gocukluguna, gengligine yani yagamina
mal olacak, 6miir boyu iginde bir burukluk hissettirecek olaylardan biri, belki
de en onemlisi hirsizlikla su¢lanmasidir. Kenan’in gocuklugunda gegen ve en
ac1 hatiralardan biri olarak kabul ettigi giin, annesi ve kizkardesiyle beraber
dayisinin konagindan ayrildigr giindiir. Heniiz on bir yagindaki Kenan’1 bir kig
giinii sabahleyin kolundan sarsarak yatagindan kaldirirlar ve uyku sersemi
dayisinin odasina gotiiriirler. Ciinkii dayist Saip Paga’nin cebinden kiymetli bir
altin saat ¢almmugtir. Evdeki kalfalardan biri gece Kenan’1 dayisinin oda kapisi
Ooniinde gordiiginii sOylemesi iizerine sorguya ¢ekilmesi ig¢in dayisimn

kargisina getirirler. Tabii ki “evde, hapishane kdgesinde 6lmiis miiseccel bir
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hirsizin oglu varken bagkalarindan siiphe etmek olur muydu?” *" Siirekli bu
diigiince i¢indeki dayist Kenan’a zehir gibi agir ithamlarda bulunur. Iste
dayisiin hirsizlikla sugladigi Kenan’a soyledigi sozler:

Pek vakitsiz bagladin kiigik. Galiba babam1 mutlaka rahmetle
yédetmege azmin var. Hig olmazsa iig, bes sene daha bekleyebilirdin. O vakte
kadar bizde vurulacak vurgun kalmaz mi diye korktun! Adam, sen de.
Babandan sana miras kalan altm bilezik sag olsun. Dinyada vurulacak enayi
i cksik?”™®

Kenan, dayisimin bu ezici laflan kargisinda arasira saati ¢alanin
kendisi olmadigimi gostermek istercesine ince, titrek avuglarimi agar, ama Saip
Paga’nin 1srarli tavr ve konugmalari arasinda bir sey sbyleyemez, korkudan
ddeta genesi titremeye baglar. Pasa, hirsizliktan yargilayacak olanin kendisi
degil, bizzat devletin mahkemeleri oldugunu sdylerken de Kenan’1 daha fazla
korkutmaktan geri kalmaz.

Ne yapacagini, saati ¢almadigina nasil inandiracagina bir tirli karar
veremeyen Kenan, ayaklarn birbirine dolagarak odadan cikip tekrar geri
dondiiginde clinde babasindan miras kalan altin kaplamali kiigiik bir saat
vardir. Kenan, o anda higkirmamak i¢in kendini zor tutar ve “onun yerine bunu
aliniz, Paga Day1. Sizin saatiniz bende degil”*" diyebilir ancak. Birkag dakika
sonra daymn karist yelegin sokiik cebinden kumagla astar arasina kayan asil

saati getirdiginde, Kenan yagamindaki ac1 derslerden ilkini almigtir.

A7 agy.s. 22
18 agy.s 22
219 3gy.5.23
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Dolayisiyla day1 bu davramiglariyla daha gocuklugunda Kenan’in
yagamin zehirlemekte, ileride iradesiz, gekingen, iirkek bir Kenan olugmasinda

etkili rol oynamaktadar.

3. Dedikodu motifi

Bilindigi gibi bir kigiyi yermeye, ¢ekigtirmeye yonelik gikarilan
sOylentiye dedikodu denmektedir. Bir bagka deyisle, saglam bir temele dayanip
dayanmadig belli olmayan, agizdan agiza dolagan laflardir dedikodu. Giintekin
de “Dudaktan Kalbe” de insanin yagamia dahi mal olabilecek bu konuyu ve
bunun ortaya gikardig1 ac1 sonuglar agik¢a gozler 6niine sermektedir.

Limia, Kenan’dan ayrildiktan sonra g¢evrede dedikodular bag
gostermeye baglar. Bu dedikodularin yanisira Lamia’nin durumundan
yararlanmak isteyen insanlarin ortaya ¢ikmasi ve girkin tekliflerle kargilagmasi,
Limia’y1 Kiitahya’ya gidige zorlar. Lamia’y1 bu tekliflerden birisini gotiiren de
yengesi Enise Hanim’in hi¢ sevmedigi ihtiyar bir kadin olan Meftune
Hanim’dir. Bu kadin bir gin Limia’y1 yalmz yakalar ve Limia’ya sevdigi
insanlarin her hallerini merak ettiginden kulagina baz1 seyler ¢alindigini, boyle
bir cahilligin her kizin bagindan gegebilecegini sdyler. Ayrica daha dnceden
haberi olsaydi, Lamia’nin hi¢ boyle Kiitahya’lara gitmesine gerek
kalmayacagini, birkag giin bir bahaneyle misafirlie gotiirerek sonra her kiz
gibi teliyle duvagiyla evlendirebilecegini sozlerine ekler. Bu arada Meftune
Hanim bir yandan da yavag yavag Lamia’nin parmaklarindan birini zorlayarak
kirmiz1 tagh bir altin yiizikk takmaya c¢aligir. Bunun iizerine Limia bu kez
kuvvetlice silkinir ve kendini kurtarir. Ne yaptigini sordugunda ise “Yadigir
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bir yiiziik. Hem pek yakindan tamdigm birinden. (...) Yabanct degil. Namik
Beyden. Feriha’nm babast.”**° der.

Meftune Hanmim, Namik Bey adh birinin gonderdigi ziimriit yiizigi
vermek ve ayni adamm bir ¢ift elmas kiipe de alacagini soyleyerek ikisini
bulugturmak istemektedir. Lamia bu durum kargisinda ayakta gigliikle
durmaya gabalayarak, yiizii mum gibi sararmis bir halde su cevab verir:

“Namik Bey Allah’tan korkmuyor mu? (...) onun da kiz1 var.”**'

Bu defa Meftune Hanim tuhaf bir bakigla: “A kizim, madem ki bu
kadar titiz huylu imissin, kegke baskalarma da biraz dikbaghlik ctseydin™*
derken Lamia’y1 yiireginden pargalanmaktadir.

Elli yaglarinda zengin bir kereste tiiccarnn olan Namik Bey evli ve
tstelik yetigkin bir kiz ¢ocuguna sahip olmasina ragmen, Limia’ya yakinlik
gosterip arasira zorla kiigiik hediyeler verirdi, ama Namik Bey’in bu defa
niyeti tamamen farkhidir. Lamia diigmiig bir kadin muamelesini ilk defa bu
Meftune Hanim araciligiyla Namik Bey’den gérmektedir.

Lamia, Kiitahya’ya gidisi sirasinda trende Binbag1 Kemal Bey ve kiz1
Makbule’yle tanigir. Lamia’nin durumunu Kiitahya’ya kadar eslik edecek olan
yiizbagidan 6grenen Kemal Bey, kizinin onunla arkadagligina engel olur.

Lamia hi¢ umulmadik bir anda ayibimin bir tokat gibi yiiziine
vurulacag:i korkusuyla Kiitahya’ya varir. Burada dayisinin hanimi Lamia’y1
bagtan ¢ikaran adamin kim oldugunu 6grenmek i¢in giinlerce ugragir. Aslinda
bu kocasinin emridir. Ama Lamia i¢ine gomdiugi surini kimseciklere agmaz.

Konu komsu gibi ev halkina da Lamia’y1 kocasindan ayrilmig bir kadin olarak

220 a.g.y.s. 122
2 agy.s 123
22 agy.s. 123
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tanitilir. Yengesi Huriye Hanim da giiya iyi niyetlerle soyledigi sozleri,
konugmasin1 beceremediginden cahil insanlar gibi “kzzoglan kizlar birarada
konugurlarken aralarma girme. Ne kadar olsa semin admn dul!” ** diyerek
‘aman gevre birgey demesin, daha fazla adi1 ¢ikmasin’felsefesiyle gencecik

Lamia’nin yagamim karartmaya, yaptig1 bir hatadan dolay: hemen yargilamaya
caligmaktadir. Bu arada yenge Limia’ya ‘k1z mi, kadin mi1”demek gerektigini

kestiremediginden ona hitap edecegi zaman duraklar, ardindan sadece ‘¢ocuk”
der.

Kiitahya Riza Bey’e Izmir’den misafir gelen geng dulun &ykiisiini
¢oktan ogrenir. Gizli bir dedikodu halinde aylardan beri dillerde dolasan bir
olay, kolcuya agik olan bir kiz ¢gocugundan séz eden ayak takimu tirkisiiyle
agiga cikar. Ladmia’nin digar1 ¢gitkmamas: sehirde biisbiitin merak konusu olur.
En umulmayacak kisiler sokaktan gecerken pencerelere bakarlar. Bu ayak
takiminin uydurdugu tiirki yiiziinden evde hemen herkes Lamia’ya kars1 soguk
davranmaya baglar. Mahmure’nin kocast Rasih de Lamia’ya sarkintiliklarin
arttinir. Cinkii ona gore Limia’nin daima bir ag;ig vardir, hatta onu da
oldiirecegini soyleyerek tehditler yagdirir. Dul bir kadin durumundaki Lamia,
bu sarkintiliklardan ancak Rasih’i 6ldiirerek kurtulabilir. Bir ara Rasih’ten
kurtulabilmek ig¢in kendisiyle evlenmek isteyen telgraf miidiiri Mubhlis
Efendi’yle bile evlenmeye razi olur. Limia’yla evlenmek isteyen Muhlis
Efendi’nin birgok gartlan vardir. Komgularindan ihtiyar bir kadin Lamia’y1
karsisina alarak agir bir dille su sartlari sayar:

“Bak kizzm. Miishiman dini agikire.(..) Sen, bagka dullara
benzemezsin. Ne kadar olsa adin ¢ikmis. Her erkek, basindan boyle bir kaza

2 agy.s. 131
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gegirmis, dile digmiis bir kadim almaga cesaret edemez.(...) Eger bir evin
hanin olmak, rahat yasamak istersen bu adama var. Yok, eger bagka fikrin
varsa. Olabilir ya, insanliktir bu. Ben bir kere bellibagh bir adamin karisi
olaymm. Sonra bildigim gibi oynarim gibi bir seyler aklmna geliyorsa bu isten
vazgegelim. Dogru siz ac1 olur kuzim. Béyle soyledigime danilma™***

Ihtiyar kadin erkekler konusunda Laimia’ya &giitler verirken
heveslerini aldilar mi1, bagka kapiya gideceklerini, Ladmia’nin da bu durumu iyi
bilecegini, kimbilir kolcu herifin (¢evrenin uydurdugu, Lamia’nin higbir
zaman tanimadig1 hayali bir adam), kendisine ne diller doktiginii sdzlerine
eklemeden de duramaz.

Kiitahya’ya gelirken trende rastladigi Binbagi Kemal Bey, Lamia’ya
cinayetten sonra bir yakinlik duymaya baglar ve neticede gevrenin denksiz bir
evlilik olarak gormesine ragmen Kemal Bey, Lamia’yla evlenir. Ama bu
evlilik Binbagi’nin Istanbul’daki yegeni Dr. Vedat’in Kiitahya’ya gelisiyle
bozulur. Cunku Lamia bir giin hasta komsularindan birinin hatirmi sormaya
gittiginde orada tesadiifen kargilagh@ ihtiyar bir kadin s6z arasinda kotii bir
haber verir:

“Ayol isittiniz mi. Bu sabah bir av kazasi olmus. Hani Meryem
Dudv’nun evinde oturan bir sirgin hekim vardi. O, yaralanmmg, sedye ile
hastaneye getirmisler. 2225

Bunun iizerine Lamia, Kemal Bey’le Makbule’yi teldglandirmamak ve
olay:1 ayrintilartyla 6grenmek i¢in dogruca Vedat’in oturdugu ihtiyar Ermeni
bir kadin olan Meryem Dudu’nun evine gider. Evde Vedat higbir seyi

24 a.gy.s. 152-153
25 a.gy.s. 191
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olmadigini, daha dogrusu olaymn biisbiitin yalan, abartili anlatilmig, yara
dedikleri seyin Onemsiz bir siyriktan ibaret oldugunu sdyleyince Limia’nin
yiiregine su serpilir. Cok igiiyen Limia 1sinmak igin Meryem Dudu’nun
mangalinda 1sinmaya ¢aligir. Vedat’la kargilikli konugmalar sirasinda Lamia,
yavag yavag baginda bir agirlik, gozlerinde hafif bir kararti hissetmeye
bagladiginda Vedat da aym seyleri hisseder. Kisa bir siire sonra Lamia’nin
viicudu cansiz bir gekilde yere yuvarlanir. Vedat ona yardim etmek istemesine
ragmen elini kolunu hareket ettiremez, bagirmak ister sesi ¢ikmaz. Ama kapiya
dogru birkag adim attiginda zorla da olsa koluyla kapty1 agmayi bagarir. O gece
viicudu atesler i¢inde yanan LAmia, hakkinda gikarilacak dedikodulardan
habersiz kendini bilmez bir gekilde yatar. Ertesi giin kocasinin ve kizinin
davramiglarindan birgeyler sezen Limia simdi ne yapacak, kendisinin de
Vedat’in da higbir giinah1 olmadigin1 neyle ispatlayacaktir?

Binbag1 Lamia’ya kendisiyle evlenmekle hata yaptigini, namuslu bir
adam olmasina ragmen, Kiitahya’da dostlarinin yiiziine bakamaz hale geldigini
soyler. Kahvede iki kisi konugsa ‘acaba kendisinden mi s6z ediyorlar” diye
stiphe icinde yasadigini, diinkii olayla da bir jandarma eriyle, bir ihtiyar
kadinin endigeyle kosup olayr anlattiklarini belirtir. Ayrica diinden beri
Kiitahya’nin birbirine girerek “siirgin doktorla binbaginin karis1 bir odada
kapanarak kendilerini zehirlemisler, kucak kucaga olmek istemisler” **°
dedikodusuna daha fazla dayanamayacagim sozlerine eklerken bundan sonra
Léimia’yla birlikteliklerinin bir anlami kalmadigin1 agikga ortaya koymaktadar.

Giintekin, kii¢iik bir Anadolu sehrinde ellerine firsat gectigi zaman

toplumun zavalh, gii¢siiz bir kisiyi -Ozellikle bu kisi bir bayan ise— hemen

6 agy.s. 198
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nasil yargiladiklarim, yaptig: kii¢iik bir dikkatsizlik sonucu hemen nasil ‘kdtii
kigi” damgas1 yedigini ¢arpic1 bir gekilde bizlere yansitmaktadir.

IX. “DUDAKTAN KALBE” ROMANINDA FIGURLER

Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe”romamnda olay orgiisii iki ayr figiiriin
etrafinda cereyan eder ve bunlarin gevrelerinde de bir yigin figiirler rol alirlar.
Giintekin bir yandan farkli kesimlerden gelen bu figiirlerin kendilerine 6zgii
niteliklerini, diigiincelerini bizlere yansitirken, diger bir taraftan da odak
figiirlerin bunlar araciligiyla daha kolay anlagilabilirlifini saglar. Yasamin
iginden ¢ikan bu kalabalik figiirler arasindan 6nemli olanlari ve ayirici

Ozelliklerini gimdi ayrintilanyla gorelim.

1. Hiiseyin Kenan

Romanin odak figiirii H. Kenan, halk kesimiyle bir ara ulagtig
burjuva kesimi arasinda bocalayip duran, tam olarak ne birinden ne de
digerinden olabilen, ¢ocukluk ve genglik yillarinin ezikliginden sonra elde
ettigi prens damatligiyla aristokrat bir ¢evre adami olmayi bagaran birisidir.
Kenan, karakteri ve iradesizliginden dolay: bu iki sosyal simif arasindaki zitlig
yagamaya esir olacaktir.

Hapishanede 6len hirsiz bir babayla, ailesinin reddettigi bir annenin
¢ocugu olan Kenan anne ve babasindan almig oldugu dig goriiniis 6zellikleriyle
dikkat ¢eker:
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“Babasindan fazla esmer, fakat tath rengiyle ince ¢izgili zarif, sinirli
yiiziinii; anasindan koyu mavi gozleriyle giizel, beyaz dislerini almigt. ">’

Sevimli bir ¢ocuk olmakla birlikte bu zayif ¢ehrenin fazla esmer
rengiyle koyu mavi gozleri, parlak, beyaz disleri birbiriyle uyum iginde
olmadigindan her géreni bir giilme tutar. Kenan’1n aslinda bu giizel portresinin
ardinda hi¢ de saglikli olmayan bir ruh hali olugsmaya baglar. Onun biitiin
yagami boyunca unutamayacagl olaylardan birisi yedi yagindayken
hapishanede, kotii bir odada yagamak zorunda birakilan babasim ziyaretleri,
ikincisi de on bir yasindayken dayis1 Saip Paga’nin kendisini altin saatini
¢almakla suglamasi ve bunu iizerine oradan ayrilmalaridir.

Kenan sinirli gériinmekle birlikte sessiz, sakin, korkak bir ¢ocuktur.
Cevresinde olup bitenleri anlayacak kadar ince ruhlu, ama ruhunu bagkalarina
agmayacak kadar da ¢ekingendir. Annesi bile bu gocugun kalbinden neler
gectigini anlayamaz. Kenan’in derslerine kars1 pek ilgisi yoktur, dolayisiyla da
caligkan degildir. Ev iglerinde annesine yardim ettigini, onunla birlikte orgii
ordigiinii gérenler yaramaz bir kiz olarak yetisen kizkardesi Afife’den daha
¢ok kiza benzetir onu.

Kenan, dayisinin konaginda gérdiigii k6tii davranislardan dolayr olsa
gerek “(...) hakarete ugramaktan korktugu icin daima herkesten uzak durur,
(--) Kimseden bir sey istemez, higbir sikdyeti duyulmazdi. Bir haksizliga
ugradigr vakit gikdyet etmez, mazlum bir sz’iidz‘tla bagim egerdi. Fakat
birisinden tath bir muamele, kiigiik bir iyilik gordiigii zaman sif sevimli bir

27 a.gy.s. 24

155



minnetle mukabele ederdi. Bu halleriyle etrafindakilere merhametle karigtk bir
hiikiimet uyandirir, kendini hemen hemen saydirmaga muvaffak olurdn.”***

Bu ezik, ige donitk ruhlu Kenan’in konaktan ayrilip Tilkilik’teki
kendilerine ait fakir evlerine taginmalar1 ve ortackula baglamasiyla herseyden

2 . .
»22 sozlerinden

Once konakta siirekli sGylenen “miiseccel bir hirsizmm oglu
uzaklagma ve ortaokul egitimiyle biraz olsun bir ¢evre edinebilmesi agisindan
onemlidir.

Genglige adim attif1 donemde yavag yavag yasamin zorluklarini,
talihsizliklerini hissetmeye baglayan Kenan, kiskiin ve yalmz gengliginin
acilarindan annesini sorumlu tutar. Kendi yiiziinden bir giin bile giilmemis olan
bu zavalli kadincagiz1 ¢ok sevmekle birlikte onu tizmekten adeta zevk alir:

“Onun, benim igin gizli gizli aglamaktan kizaran, uykusuz kalmaktan
mahmurlasmig giozlerini gormekte bir vahgt lezzet bulayordam. ”**°

Bu dbénemde diinyada yalmiz bir sey ona huzur vermekte, ruhunda
heyecana, ihtirasa benzer duygular uyandirmaktadir. Bu da babasi Nail’in
biraktigs musiki mirasidir. Thtiyar Udi Binbagi’nin ¢aldign ut ona kendini
unutturur:

“(..) gozleri digarida mezarligm karanligr iginde kaybolur; bildigi
diinyadan biisbiitiin bagka bir diinya iginde yasamaya bagslardy. ">

Ama Kenan’m i¢ diinyasinda asil etkili olan kisi, her yaz sonlarina
dogru gittikleri Bozyaka’da tamidig1 Sem’i Dede’dir. Onun sayesinde Kenan
ruhundaki ilhamlari ortaya koyar, sanatkirlik yetenegini yavag yavas bulmaya,

zz a.gy.s. 21-22

o a.g.y.s. 22

w1 a.g.y.s. 222
a.gy.s. 25
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gelistirmeye baglar. Mesut Bey’den haftada birkag saat keman dersi alarak da
bu yetenegini hizla ilerletir. Bunun diginda Bozyaka’nin giizellikleri hassas,
ince, romantik ruhlu Kenan’in iizerinde etkisini gosterir:

“Esmer yanaklarma biraz renk, magmum ruhuna biraz nese gelir,
serin sabahlarda, mehtaph gecelerde bag aralarinda dolagmaktan, topraklarda
yuvarlanmaktan zevk alirds.

Bozyaka’da tanidigy kigiler, musiki, doga giizellikleri ve ilk defa
duydugu agk, Kenan’in yagami boyunca unutamayacagi amlardir. fleride #inlii
bir sanat¢i olmasina, yitkksek burjuva kesimi insanlariyla birarada bulunmasina
kargin, kendini daima Bozyaka baglarinin ¢ocugu hissedecek, kendi kendine bu
kesim arasinda ne aradigini soracaktir.

Musikinin yaninda Kenan’i etkileyen bir diger husus da agktir.
Bozyaka’da Leyld’yla kargilagir ve ona delicesine agik olur. Aralarinda iki yas
fark olmasina ragmen, Kenan ona agabey muamelesi yapar ve bu yaramaz
kizin bir dedigini iki etmez. Cocuklugundan beri yasaminin fakirlik ve
bagansizlik iginde gegecegine inanan, adeta yagama kiisen Kenan’a gore “(...)
insan, kendini, halini bilmeli, elde edemeyecegi seyi miimkiinse istememeli,
miimkiin degilse bu arzmyu bir ayip gibi gizlemeliydi” 2 felsefesinden
hareketle o giinkii durumu daha fazla mutlu insanlar onda daima nefret
uyandirdigs i¢in Leyld’dan kagar ve ileride durumunu diizeltince, yani kendini
o yagama layik goriince de prenses Cavidan ile evlenir. Ama ilk agkinin izi,
gizli bir hiiziin halinde yillarca devam edip gider. Yirmi yagina girince de diga
kapali, soniik bir geng olur.

2 3.8y.5.25

3 a.gsy.s. 32
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Kenan bu yasta Istanbul’daki miihendis okuluna baglar. O, burada da
aym1 emelsiz, soniik, insanlardan kacan bir gengtir. Okuldaki tek arkadagi
Cevat’in onu yagamin igine sokma g¢abalar1 bir sonug vermez. Arkadagmna ‘ben
dyle dogdum!”** dese de ashinda ondaki emel, ondaki yasama hirs1 diinyalara
sigmayacak kadar biiyliiktiir. Zayifligindan, iradesizliginden kendini bu gekilde
teselli etme yolunu segmistir. Okulu bitirdikten sonra lisedeki keman hocaliga
ve baz1 evlerde verdigi keman dersleri, bu gevre insanlarinin kendisine kargi
davraniglari, onu yagamin kargisinda daha umutsuz ve emelsiz bir hale getirir.
Besiktag’ta kimsesiz, ihtiyar bir kadinin evinde tek goz bir odada kalan,
kolunda keman kutusuyla sabahtan aksama kadar okuldan okula, evden eve
kosan Kenan, bu yasamin i¢inde biraz daha algaldiginin, gururunu her gegen
giin biraz daha fazla yitirdiginin farkina varir. Evlerde kiigiimsendigini, ¢algict
muamelesi gordiiginii digiinerek evlerin kapisim1 ¢aldiginda hep o sozler
aklma gelir: “Ah, ne kadar digiiyoram!”*>

Kenan bu ¢algi hocaligindan kurtulabilmek i¢in Kiitahya’daki yol
mithendisligini hi¢ teklifsiz kabul eder. Ama Kitahya’daki yagami ona
Istanbul’dakinden daha renksiz, daha manasiz geldigi i¢in bu umudu da boga
cikar. Kiitahya’da kasabanin galgicist mevkiine diigtiigiinii gériince “dayrmin
hakk: varmig. Musikiyi sevenler mutlaka diismeye, mutlaka kerizci olmaga
mahkiimmugs. O kadar inandim, gayretim boga gitti Distim, hayatim gibi
rubum da sefil oldu®® demekten kendini alamaz. Iste bu duygular iginde iken
Paris’te yagayan arkadagi Cevat’tan aldig1 mektup karsisinda annesinin Paris’e

mutlaka gitmesi konusundaki szleri iizerine verdigi cevap:

B4 agy.s 32
25 agys. 35
26 a.gy.s. 36
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“Cocuk musun anne? Ben hi¢ bir sey istemiyorum. Ben bir hayat
maglibuyum. Ben de babam gibi oldum. O kadar meyus olma anne. Elbette bu
boyle devam etmeyecek. Yasim arttikga bu maglibiyete alisacagim; kaderime
raz1 olacagim. Ne bilirsin, belki son ginlerimizde biraz mesut oluruz. >’

Bu sozleriyle Kenan, yagsam kargisinda yenilgiyi agik¢a kabul
etmektedir. Annesinin Kemeralti’ndaki baba yadiginn dikkfnini satip
Avrupa’ya giden Kenan, orada dort yil kalir. Paris, Kenan’in yanlig
diigiincelerini, tibiri cdizse kompleksini bir par¢a elinden alir. Arkadagp
Cevat’m buldugu is sayesinde ge¢im sikintis1 g¢ekmez. Devam ettigi
konservatuarda sanati biiyiik bir ilerleme kaydeder. Verdigi bir konserin
ardindan besteledigi ‘Sark Noktriinleri” adli yapiti yalmiz Paris’de degil,
Avrupa’nin bagka yerlerinde de ses getirir. Bu bagarnn Kenan’in yasaminda
doéniim noktas1 olur ve bambagka bir insan olma yolunda adimlari atar. Kenan,
umdugundan daha ¢ok para kazanmaya baglayinca “Neme Idzim, bu
muvaffakiyet bana daha evvel gelmeliydi. Kalbim sondi, heveslerim sondii,

73 238

hayatim tamir kabul etmeyecck suretle kirildi diye tereddiitler iginde
olmasina ragmen gordiigii ilgiden dolay1 ddeta basi doner. Bu defa da gimarik,
tin pesinde kosgan, eglenceye diigkiin birisi olur ¢ikar. Bu yeni davramg bigimi
yapitta “uzun middet sefkatten mahrom kalmis ¢ocuklar gibi biraz nazlanmak
ihtivacina mukavemet edemiyordu™> seklinde belirtilmektedir.

Kenan c¢ocuklugunun, ilk gengliginin karanlik uykusundan yeni
uyanir, ¢ocuk gibi masum kalan mavi gozleri yasam ve 15182 yeni agilir,

gordiigh takdir ve sevgi eski mahgup, ¢ekingen halini yavag yavas kaybettirir.

27 a.gy.s. 38
B8 agy.s 40
59 a.gy.s. 41
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Istanbul’da birkag yil evveline kadar yalnizlik iginde yasayan Kenan, bu
donemde c¢aligmak igin vakit bulamamaya baglamistir artik. Yagaminda
hergeyin degisiklige ugradign ve kendine daha fazla giivenmeye baglayan
Kenan’in evde gecikmesinden korkan annesine s6yledigi su sozler diigiincemizi
dogrulamaktadir:

“Ben mi korkacagim? Ogluna ilisebilecek bir kuvvet tasavvur ediyor
musun? Hayat arttk benim anne. Ben, artik talibsizligi maglip ettim.”**

Ayni sekilde annesi uykusuzluktan, yorgunluktan hasta olacagini
sOylediginde verdigi cevap bambagka bir Kenan’1 ortaya koymaktadur:

“Uyumak mi1? Uyku bedbahtlar, hastalar igindir anne. Biitiin ruhuyla
yagayan mesut insanlar nigin uyusunlar? Biliyor musun, bu saatlerde diinyada
daha ginegleri batmamig, yahut ay aydmliklarina batmis memleketler var.
Orada Kenan’m pargalarim g¢altyorlar, semin oglunun dil ve kalbiyle dertlerini
soyliyorlar, aglayip giiliyorlar. Yarn daha biyik bir eserim olacak. Artik
oliimlerden bile korkum kalmayacak anne.”**!

Bir gece vapurla donerken kendi bestesini calan kor bir dilenciyi
dinlerken aklindan gegenler ansizin, beklenmedik bir anda gelen iinle Kenan’in
kendini tatmin ettigini agik¢a gézler oniine sermektedir:

“Bu dakikada bu bigare, mesut oluyor. Ona bu saadeti ben verdim.
(...) Hayatimn géz yaglariyla akitamadig: zehirini benim musikimle akitiyor.
(-.) Diinyada belki hi¢ gdremeyecckleri hayali sevgilileri bu dakikada ben
onlara gosteriyoram. Omiirlerinin saadeti belki bu dakikada benim gosterdigim
rilyadan ibaret kalacak. ”**

240 a.g.y.s. 15
1 a.gy.s. 16
22 agys. 45
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Ote yandan agsk yagammda son derece ugan hareketler igerisindeki
Kenan, daldan dala konmaya ¢alisan, ger¢ek agka inanmayan, agkin sadece
dudaklarda kalmasina, kalbe inmesine meydan verilmemesi gerektigini
savunan bir digiinceye sahiptir. Bu bakimdan Bozyaka’daki bagda misafir
Nimet Hanim, Miinir Bey’in kogkiinde tanigtig1 prenses Cavidan, ve Matmazel
Lilyan bdyle bir agkin kurbanlan olurlar. Onceleri “Kinali Yapmcak’ ‘tan
stkic1 kiz”) ‘€hemmiyetsiz mahlik™ diye hitaplandirdifi Lamia ise ger¢ek bir
agik olarak ortaya ¢ikmaktadir: “Agk yalniz dudaklarda dogup yasadikga bir
saadet olur”** diyen Kenan, Limia’yla gecirdigi bir gecenin ardindan yaptig:
hatay1 kabul edip geng kizla evlenmek istedigini s0ylediginde Lamia bu 6neriyi
kabul etmez. Bunun iizerine Kenan fazla israrli davranmaz ve Istanbul’da
evlenmek igin kendisini bekleyen prenses Cavidan’la evlenir. Uzun yillar bir
daha aklina gelmeyecek gekilde hatiralar kafasindan silinir.

Kenan’in bu dénemi parlak gegmez, tam tersine sanatinda yavag yavag
diisiigler goriiliir. Gerek Avrupa seyahatleri, gerek ise Istanbul’un burjuvalilan
arasinda yaganan iligkiler ona beklenen mutlulufu getirmez. Cevresindeki
insanlarin Cavidan’la kendisini 6rnek bir ¢ift gostermelerinin etkisiyle karisina
agik sanmig, onun giizelligi kargisinda hayranhigini gizleyememistir. Ama ruhu
biitiin bu giizellikler kargisinda hissizligini devam ettirir, ne yaparsa yapsin
Cavidan’da “bir giizel heykel, bir sanatkdr resimden” *** bagka bir sey
gbéremez. Burada belirtmemiz gereken en 6nemli nokta, Kenan’m kuvvetli ve

istiin bir adam goériinmek ¢abasiyla daima bir kukla gibi hareket etmesi, bir
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giin olsun bu kadina oldugu gibi goriinme cesaretini kendinde bulamamig
olmasidir.

Diigiinceleriyle, yasayis tarziyla bagka bir ¢evrenin adami oldugunu
gostermeye ¢aligirken akli ve ruhu Tilkilik’tedir. Ciinkii tekke ildhileriyle,
Sem’i Dede’nin neyiyle biyiimiig, onlarin etkisiyle “mahrum ve gekingen bir
gocuk™** olarak kalmistir. Bunlan higbir zaman Cavidan’a anlatamaz, giinkii
“bir giin onunla samimi, kalbi bir hashihalim olmad:.”**® Kenan’m yillarca
hayalini ¢ektigi, 6zlem duydugu bu yagamla ilgili hissettikleri gGyledir:

“(...) senelerce uzaktan hasretini gektigim kibar, yiiksek, debdebeli
hayat Bu hayati gimdi yorucu, ne 4di, ne tahammiil edilmez bir sey
buluyordum. Ilk zamanlarda giliing bir harcketle kendimi bu 4lemin igine
atmigtim. Ezberlenmis zarafetler, soguk merasim, his ve fikir sahtekirhklari,
riyakirhk, tasallif, hilisa, bitin bu igreng seyler arasinda manken gibi, kukla
8ibi yagamaktan zevk aliyordum. Fakat artik bu hayattan ve kendi kendimden
igromiyordam. "

Karistyla arasindaki sahte iligkiler ve burjuva sinifinin zevksiz yasami
Kenan’1 tekrar eski ¢ocukluk ve genglik giinlerine geri gétiiriir. Beynine ve
kalbine durgun bir sessizlik ¢oker. Neticede hi¢ baglamamas1 gereken bir
evlilik son bulur.

Romanin iigincii bolimiinde Kenan, bir anlamda yasadiklarmin
muhasebesini  yapmak ilizere hatira defteri tutar. Bu defterden

Ogrendiklerimizin baginda Lamia’ya kars1 pismanligi, vicdan azabmin yaninda
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“ben, Kinali Yapmcak’i seviyorum haykiniglariyla onceleri deger
vermedigi gercek agkin, dudaklarindan bir zehir gibi kalbe inmesini
gorebilmek umuduyla adeta Limia’yr diiginme hastaligina yakalandig
gelmektedir. Bu arada ruhundaki huzursuzluklan ne tekrar gorebilmek igin
geldigi Bozyaka, ne de zavalli yagamu tedavi edebilir. Limia’yla Istanbul’da
kargilagir, ama onun kendisini reddetmesinin ardindan Seydikdy’e kizkardegini
ve annesinin mezarmi ziyaret eder. Biitin bunlar Kenan’in Bozyaka’ya
yerlegip intihar etmesine engel olamaz.

Gorildigi gibi Kenan, yasam miicadelesinden bikip, zayif iradeli
kigilerin en kolay kurtulus yolu olarak sectikleri intiharla yasamim
noktalamaktadir.

2. Lamia

Lamia on dort, on beg yaslarinda, zayif, agik yesil siizgiin gozleri,
uzunca hassas burnu, sivri ince ¢enesi, ince sar1 kaglar, hafifce ¢ikik genig alni,
yanaklarinin gozlerine yakin yerlerindeki gilleriyle nazli, sevimli, zarif bir kiz
goriiniimiindedir.

Bu zavalli kiigiik kizin ailesinden kimsesi kalmamigtir. Once kardesi
Fahir’in, ardindan annesinin ve babasinin 6liimiiyle yagaminda adeta yalnizliga
itilmigtir. Limia stk sik geemisi hatirlamakta, ailesinin sagliginda
Pagabahge’deki yalida oturdugu zamanki giinlere 6zlem duymaktadir:

“Yalmizdayken aksamlan Bogaz’dan hafif bir rizgér gelirdi Ben,
onu diinyamn hangi yerinde olsam tanirim. Biz o vakit ne mesuttuk.”**

8 agy.s 235
9 agys. 70
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Lamia, kardesinin ve annesinin liimiinden sonra Dogu vilayetlerinin
birinde kaymakam olan babasinin kazada 6lmesi iizerine izinli bir zabitin
yanma getirilerek Izmir’deki amcas1 Siikrii Bey’in evine gonderilir. Ama bu
evde bir tiirli mutlu olamaz. Amcasimin ¢ocuklar1 Semiha ve Fikret’e adeta
dadilik yapar, boyle oldugu halde yengesi onu evde fazlalik olarak
gordiigiinden durmadan gikayet eder.

Lamia oldukga hassas bir kizdir. Kenan’m musikisine hayranligim her
firsatta gosterir, Bozyaka baglarinda baz1 geceler higbir sesin yankilanmadig
vakit karanlikta saatlerce hareketsiz kalip Kenan’in kemanini ve sik sik galdig:
ninniyi dinler. Lamia icin “bu giizel keman ¢alan adam, bir yarim ildhtr. ">

Ona gore agk ve evlilik kutsaldir. Bir erkek agkini ancak bir geng kiza
beyaz duvagimi agtifi gece sOyleyebilir, evlendigi gecenin sabahi sevdigi
erkegin kollarinda uyuyan bir gen¢ kiz da 6mriinden biitiin nasibini alir, artik
Allah’tan isteyecek bir seyi kalmaz diigiincesindedir.

Kenan’la Nimet Hanim arasindaki agk Lamia’ya bir Leyld-Mecnun
masal1 gibi giizel goriiniir, geng kalbinde sevingle karigik bir mutluluk uyanir,
bu giizel masalda kendisinin de bir parga katkisi oldugunu disiinerek
heyecanlanir. Ladmia, Kenan’in keman g¢aldii aksamlarda goézlerinde onlarin
birbirlerine bakigan hayalleriyle uykuya dalar, Kenan’la Nimet Hanim
Opiigiirken de bu dudaklar kendi yiizine dokunmusg gibi heyecanl: isyanlar ve
trpermelerle i¢in igin sarsilir. Bu agk Lamia’ya mutlulugun yanisira 6vgii de
verir. Ciinkii kimsenin bilmedigi giizel sirr1 bilmekte ve daima onlarla beraber
bulunmakla bu agki koruduguna inanmaktadir. Kenan’in keman: susunca da

Bozyaka’da hergeyin bitecegine, gecelerin agir, her seyin bombos kalacagim

250 a.g.y.s. 57

164



sanir. Kenan keman c¢alarken Limia biitin varliginin ona dogru aktigini
hisseder. O zamanlar Erzurum’da bulunan miildzim Nazim ile niganli olmasina
ragmen Kenan’a agik olur.

Kenan’mn cazibesi kargisinda ruhunu teslim ettigi gibi bedenini de
teslim eden Lamia, ertesi giin kendisiyle evlenmek zorunda oldugunu ve bu
gbrevini yerine getirecegini sdyleyen Kenan’a verdigi cevap gururunu,
onurunu korumak isteyen ve roman boyunca da koruyacak olan Limia’nin
kisiligini ortaya koymaktadir:

“Bakiniz Kenan Bey. Bir seyi anlamaniz lizim. Ben, pek o kadar
gocuk degilim. Hatta yasim bile soylediklerinden biraz fazlacadir. Sonra birkag
giindiir de diigindiim. Anlamaniz Iizim gelen sey su. Ben, bastan ¢ikarilmg bir
evlitlk degilim. Her kiz gibi basbayag bir kizzm. Yani kendime gore kafam
da var, onuram da var. Birbirimizden hoglandik. Aramizda bir sey gegti. Iyi
yaptim , féna yaptim. O bana ait bir sey. Nigin sevgili prensesinizden
ayrilacakmugsiniz. Demek istiyoram ki ben sizinle evlenmeyecegim.”>"

Lamia Kenan’dan ayrildiktan sonra Kiitahya’ya eski bir siivari binbag1
olan dayis1 Riza Bey’in yanma gonderilir. Dedikodular yiiziinden Lamia’nin
durumundan yararlanmak isteyen kisilerin ortaya ¢ikmasi ve hi¢ de hos
olmayan tekliflerle kargilagmasi bakimindan bu gidis Lamia i¢in kagimlmazdir.
Trende sonradan yagaminda Gnemli rol oynayacak olan Binbagi Kemal Bey ve
k1z1 Makbule’yle tanigir.

Limia Kiitahya’da g¢evreye oldugu gibi ev halkina da kocasindan
ayrilmig bir dul olarak tanitilir. Ama buna biyikk kiz Mahmure bir tiirli
inanmaz, dolayistyla da Lamia’y1 bityiik bir agkin kurbam gibi goriir. Bu evde
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daima suskun, riiyada gibi dolagan, evin odasmin soguk penceresine bagini
dayayarak wuzaklann seyreden Léamia’y1 evin igindeki hi¢bir durum
ilgilendirmez. Bozyaka gecesinden sonra “sicak ve soguga, hatta actya kargi bir
duygusuzlugu vardi. Viicudu ona bir bagkasinmn, bir yabancimn viicudu gibi
geliyordu. Omun kurallanindan ¢ikmigs bir viicut ona, 4ddeta mukaddeslesmis
goriiniiyor, bazi geceler birdenbire uyaninca kendisini 4deta bir evliya
sandukasmda yatiyor gérerek; tiksintilerle iirperiyordu.”***

Lamia’nin ilgilendigi iglerden bir tanesi Kenan’a gondermedigi
‘sevgilim” diye baglayip ‘éenin kinali yapmcagin” diye bitirdigi mektuplar
yazarak igini bu kégitlara dokmektir. Ikinci ugragis1 ise Bozyaka dogasim ve
agkini nakig nakig igledigi dantellere ornektir. Bu arada hamileliginin sonunda
kizi Mebrure’yi dogurur. Bu kiz “zayif, kiigiik, bécek gibi bir bebektir. 7>

Orta yagli, sarhog bir vergi memuru olan Rasih’le daha on bes
yagindayken goniil verip evlenen, iistiiste ii¢ gocuk doguran, biitiin giin aynanin
kargisindan kalkmayan, ugari, méceraperest day1 kizi1 Mahmure bir jandarma
cavusuyla zina yapmaktadir. Ama Lamia’yr kandirarak sugu iizerine almasi
igin ikna eder. Sarhog bir adam olan Mebrure’nin kocast Rasih’in
sarkintihklarini ve igindeki {iziintilerini belli etmemeye ¢alisan Lamia,
sonunda dayanamaz ve o zamana kadar kesinlikle evlenmeyi reddettigini her
firsatta tekrarlamasina ragmen, iginde bulundugu durumdan bir an Once
kurtulabilmek igin yengesine kendisiyle evlenmek isteyen ihtiyar telgraf
miidiriniin teklifini kabul ettigini sOyler. Yengesinin daha gen¢ birisiyle

evlenme sans1 olabilecegini belirtmesi iizerine de verdigi cevap, Lamia’nin
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ruhundaki karamsarligi, ¢okiikligi, yasama olan kirgimhgini, kiigiikk yagina
ragmen ¢ok seyler goriip gecirdigini bir kez daha ortaya koymaktadir:

“Benim yagimin kiigiikligiine bakmaymiz yenge. Cok ¢ektim. Hig bir
seyde goziim yok. Eger bu Mubhlis eféendi iyice bir adamsa onu bir baba gibi
sevecegim. Cocuklarim kendi evlidim gibi biiyitecegim. ”*>*

Ama bu evlilige, Rasih’in tecaviize yeltelendigi bir giin Lamia’nin
onu 6ldiirmesi engel olur. Limia namusunu miidafaa ettigi igin kisa bir siire
sonra mahkeme karariyla beraat eder. Daha sonra amcasinin istegi iizerine uzak
semtlerin birinde oturan Riza Bey’in arkadagt eski tabur imami Hakki
Efendi’nin evine gonderilmek zorunda kalir. Limia bu evde sade, temiz
insanlar arasinda yagamanin huzurunu duyar.

Cok gegmeden ilgi ve merhamet gordiigii bu yerden de emekliye
ayrilan Binbas1 Kemal Bey’in evlenmek istemesi iizerine ayrilir. Bir siire sonra
Kemal Bey’in merhamet duygusu yerini yavas yavas agka birakmaya baglar.
Bu ask1 “hayatin zelil bir mecburiyeti”*> olarak kabul eden Limia bu duruma
bir tirlii alipamamaktadir. Ama bu evlilik Lamia’y1 ¢ok degistirir, goriiniis
olarak serpilip giizellesir, ruhga da olgunlagir. Evlerine gelen Kemal Bey’in
Istanbul’daki kizkardesinin oglu Dr. Vedat, LAmia’nin yagaminda bir déniim
noktas1 olur. Ciinkii Kenan’in arkadagidir ve onun aile yagamim yakindan
tanimaktadir. Dr. Vedat’m Meryem Dudu adli bir Ermeni kadimin evinde
yatigi bir gin Lamia’nin da oraya gitmesi ve sobadan ¢ikan gazla

zehirlenmenin ardindan dolagan dedikodular, Kemal Bey’in ve kiz1
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Makbule’nin sitemleri, LAmia’y1 kiziyla birlikte Istanbul’a dénmek zorunda
birakir.

Kiitahya’dan ayrilmadan 6nce Dr.Vedat, Ladmia’nin onurunu korumak
igin tipki bir zamanlar Kenan’mn yaptif1 gibi evlenme teklif eder, Lamia’da
bunu “fedakarhik istemiyorum” sdzleriyle reddeder. Ardindan Istanbul’da Dr.
Vedat’in muayenehanesinde Kenan’la tesadiifen karsilagmalar1 ve Kenan’in
onun agkini kazanabilmek i¢in sabahlara kadar keman ¢almasi, Limia’daki agk
hastaligini sona erdirir. Kenan’la biraraya gelmesinin olanaksiz oldugunu iyice
anlayan Lamia, Dr. Vedat’in teklifini kabul etmekle adeta yeniden dogusunu
gostermektedir.

Romanin kadin figiirii, hatta ikinci boliimiin odak figiirii Lamia, yast
ilerledikge, edindigi tecriibeler dogrultusunda yasadig: olaylan daha iyi idrak
ederek biiyiik acilarin ardindan mutlulugu yakalamaktadir.

3. Kenan’1n anne ve babas1

Kenan’m annesi Melek Hanim, yemis tiiccar1 Salahittin Efendi’nin
son ¢ocugudur. Diger kardesleri erkek oldugu i¢in babasi onu hepsinden daha
fazla sever. Daha on dort yagindayken bir ¢ok kismetler ¢ikmasina ragmen bu
saf, tecriibesiz kiz gOnliinii Nail’e kaptirir, babasinin aksine agkini, para ve
mevkiye tercih eder. Evliligi biitin ¢abasina, fedakarligina ragmen umdugu

mutlulugu getirmez. “Debdebe, saltanatta, siiste” **°

g0zii olmayan Melek
Hanim biraktigl zengin yasami, feda ettigi biiyiik umutlar i¢in bir an bile
pisman olmaz. Dokuma perdeli, basik, kara tavanh kéy evinin yoksullugunu

gbrmez, en zor anlarda bile nesesinden ve cesaretinden bir sey yitirmez.
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Yuvasina kanat geren Melek Hanim, kocasinin hapise girmesinden
sonra gittigi agabeyi Saip Paga’nin konagindan Kenan’mm gordigi koti
davraniglar karsisinda daha fazla dayanamayarak Tilkilik’teki babadan kalan
kiigiik eve taginir. Burada Melek Hanim Orgii isleri yaparak, gergef isleyerek
¢ocuklarinin ihtiyaglarini kargilamaya g¢aligir, onlara iyi bir anne olabilmek i¢in
didinip durur. Durmadan oglunun iizerine titreyen bu sefkatli anne Kenan’1
“biraz mesut girmek; dalgm gizlerine bir parga nese ve hayat vermek igin™>
gareler arar, onun mutl olmasi i¢in elinden geleni yapmaya ¢abalar. Kenan’n
gece karanlikta yalniz dolagmamasi, fazla yorulmamasi igin 6giitler verir, biraz
gec kalsa meraklanir, pencerenin oniinde oglunun doniigiinii bekler, ‘hasta
olacaksin” diyerek dizlerine yatirir.

Oglunun iyi bir kizcagizla evlenip mutlu olabilecegi hayalini kuran
Melek Hanim, Kenan’a Paris’e gitme olanagi dogunca onun sanat¢i yetenegine
inandigindan destek olur ve babasindan kalan Kemeralti’ndaki ditkk&m satarak
oglunu Paris’e génderir, kendisi de Seydikdy’deki kizinin yanina gider.

Kenan’in yagaminin son ginlerinde hatirladigi “nahif omuzlarinda
yin atkisi; yorgun, hasta ¢ehresine bir geng kiz yizi haliveti veren misum,
mavi gizlii, bir teli bile agirmamg koyu, kamral sagh (...)”*>* annesinin sonu,
Seydikdy’de ‘harap, log bir mezarhk kigesinde yikik, tagsiz bir mezarda” *>
yatmaktir. ,

Giintekin romaninda okuyucuyu yasamini sikintilarla, zorluklarla
gegiren oglu igin higbir fedakarliktan kaginmayan tipik bir Tiirk annesiyle
tanigtirmaktadir.

¥ agy.s. 37
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Baba Nail Bey ise, dede Saléhattin Efendi’nin yaninda kitip olarak
caligmakta ve gegmiginde bir meslek lekesi bulunmaktadir. Bu leke bir para
meselesinden dolayr Manisa muhasebe memurlugundan alinmasi ve bir daha
memuriyet alamamasidir. Her ne kadar mahkeme onu tutuklamak igin yeterli
delil bulamayip beraat ettirmemigse de Nail bir tiirli bu lekeyi silemez ve
bagka yerlerde i aramak zorunda kalir.

Nail Bey, Saléhattin Efendi’nin goéziinde “galiskan, fakat biraz havai
bir Istanbul gocuguydn.”** Nail’i “giizel ut galdigh igin arasira ziyaretlere,
isret dlemlerine davet ediyorlards” **' Salahattin Efendi hoslanmadifi, sirf
kendisine acidig: i¢in yaninda tuttugu Nail’i kiziyla olan maceradan dolay:
kovar.

Bir ara Denizli’de yeni bir memuriyet almay: bagaran Nail aslinda
kotii bir adam degildir, ama son derece talihsizdir. Karisini, on sekiz ay ara ile
dogan ¢ocuklarimi1 biraz daha mesut ve rahat gorebilmek igin elinden gelen
cabay1 gosterir, ama talihsizlik bir tiirlii yakasini birakmaz, her giin biraz daha
sikintiya diiger. Nail Bey, Aydin vildyetinin biitiin kasabalarin1 birer birer
gezmeye baglar, memuriyet ve memleket degistirir ama higbirisinde tutunamaz.
Ailesini yoksulluk iginde gordiikge eriyip biter, ilk agk heyecanlari iginde
bugiinleri tahmin edemeyecegi i¢in kendi kendine lanetler yagdinir. Higbir iste
tutunamayacagma inanan Nail, derdini unutmak bahanesiyle tekrar igmeye,
saglhigt gibi ahldki da giinden giinden bozulmaya baglar. Bir ara ¢ok para
kazanir, o zaman daha canli ama sinirlidir. Bir gece jandarmalar evi basarak bir

sebep soylemeden onu alip gotiiriirler. Karis1 Melek Hanim’a kocasinin yeni
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bir iftiraya ugradig1 soylenir. Ama bu defaki iftira degil %di caretli bir
harsizhktr. ** Nail de bunu agikga itiraf eder. Kendini aylarca siiren mahkeme
de su sekilde savunur:

“Baska tirli yagamak imkénsizdi Coluk ¢ocugum aghktan
olecekti” **° sozleriyle ailesi icin durmadan ¢irpmip durdugunu ortaya
koyarken kendini bu hale diigiiren topluma ve kaderine isyan etmektedir.

Nail, karis1 ve ¢ocuklan kendisini hapishaneye gérmeye geldiklerinde
son derece umutsuzdur, ¢ocuk gibi aglamaktan bagka bir sey yapamaz.
Hapishanede o6ldigiinde oglu Kenan’a ardindan altin kaplamali kiigiik bir
saatini ve c¢akisini birakir. Ama asil biraktifi 6nemli miras ise musiki
yetenegidir.

Giintekin bu figiiriiyle smiflar arasindaki farkliligin  dogurdugu
sorunlar1 ve halk kesiminin yasayabilmek i¢in verdigi amansiz miicadeleyi

¢arpict bir dille yansitmaktadir.

4. Kenan’1n kizkardegi Afife ve ailesi

Kenan’1in kendisinden on sekiz ay kiigiik kizkardesi Afife yaramaz bir
¢ocuk olarak yetisir. Romanda pek fazla yer almayan Afife, Kenan’in sadece
son giinlerinde ugradigi Seydikoy’de evindeki davraniglariyla dikkati g¢eker.
Kenan’1 kargilamak i¢in yeni elbisesini giyer, annesinden s6z ederken
gocuklarinin uygunsuz davramiglarina cami sikilir, hatta kagtyla goziiyle onlan
tehdit eder, kocasinin ¢orabindaki delige bakar, minderde unutulmug bir lamba
bezini gizlemeye caligir. Yer sofrasina oturduklan i¢in “artik ayiplamazsm
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agabey. Ne yapalim, biz koyli insanlariz” diyen “gok kalacak misin agabey?”
‘“4rmermizin mezarma daha tag da yaptiramadik, ele giine karsi pek de ayip

oluyor amma”*** diye konugan bu iirkek tavirl, gisman, utangag Afife eski

Afife’den bambagka birisidir artik.

Afife’nin kocas1 ve ¢ocuklarinin da Kenan’a karst davramglan ¢ok
ilgingtir. Urkek tavirli gocuklar Kenan’1n elini dudaklarmin ucuyla &perler. Pos
biyikly, iri yari bir adam olan eniste de hatirini sorar o kadar.

Afife ve ailesinde tipik Anadolu koylisiniin irkekligi, ¢ekingenligi
ve yagami konu edilmektedir.

5. Kenan’1n biiyiik dayis1 Saip Paga

Kenan’in diger dayilar1 Hilmi, Necip ve Mesut Bey’lerin aksine Saip
Bey yiikselmis ve zengin bir adam olmustur. Dig gérinigiyle ilgili
grenebildigimiz daymm sadece “gis kapakly, iri devrik gozleri”*® dir. Saip
Paga’da sénmez bir gelecek hirs1 mevcuttur. Babasindan kalan yagamdaki tek
degerin servet, mevki ve itibar olduguna inanan Saip Bey “bir pagalik ile ig
bes nigan elde etmek igin Mabeyne diinya kadar para yedirmisti. Nastl ki son
zamanlarda Izmir’de, biitin faaliyet ve kudretini de belediye reisi olmaga
sarfetmisti. Kisin konagi, yazin kulesi tekke gibi igler, hacidan hocadan bir
takim tufeyliler, dalkavuklarla dolup tasardi. Adeta muntazam tegkilit
yaprmigti. Niifizundan istifade edebilecegi saluslardan hi¢ birini ihmal etmez,
bagbozumunda Istanbul’daki himilerine denk denk iiziim, incir gonderir, sehre
her yeni vali geldikge 4deta karsilama senlikleri tertiplerdi. ”**°

24 a.g.y.s. 286
%5 a.gy.s. 21
26 a.gy.s 2122
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Saip Paga’min Karantina semtinde zengin konag, Bozyaka’da
muhtesem bir kulesi vardir. Bunlarin disinda “Bozyaka’daki bagmin bir
kogesinde, asil binadan uzak bir mesafede, giizel, kiigiik bir kosk yaptirmigsts.
Arasira vali, defierdar, kumandan gibi biyik adamlani eglencelerine davet
eder, onlar1 bir husnsi dairede agirlards. "

Yagsamdaki tek endigesi mevkiini, gelecegini korumak olan Saip
Paga’nin kendisine zarar verecek kisi ya da kigilere tahammiilii yoktur.
Kizkardesi Melek’in Nail’e kagmasinin ardindan aile itibarim koruyabilmek
icin Nail’i tutuklatmak ister. Kendisine bagvuran kizkardesini hapisteki
kocasiyla “hi¢ bir 4lakas: kalmadigina dair resmi ve ser’f talikname ibraz
etmesi”**® kosuluyla evine kabul edecegini belirtirken bir kez daha itibarmi ve
mevkiini diigiinen bir kisi oldugunu ispatlamaktadir.

Saip Paga kizkardegini evine kabul etmekle birlikte Kenan’1 bir tiirli
sevemez. Kenan on bir yaginda olmasma ragmen daymin géziinde zavallr bir
hirsizin ogludur:

“Terbiyesine ne kadar gayret edilse netice vermeyecekti. Mutlaka
babasi gibi olacak, hayatim hapishanede, hatta ihtimal daragacinda bitirecekti.
Zaten bu yagta, bu boyda o serseriye benzemiyor muydu? Bu gocugun mazlum,
halim, ¢ekingen tavirlarina inanmak dogra olmazdi Babasi da gorinigste
boyleydi. Fakat firsat buldakga hangi fenaliktan geri dururdu. ™

Paga yukaridaki sozleriyle bir anlamda kendi sinifina dahil olmayan
kisilere kars1 agagilayici bir tutum takinmaktadir..

%7 a.gy.s. 46
%8 agy.s 19
% agy.s. 21
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Day1 Kenan’a karg1 daima agir, zehir gibi ac1 s6zler sOylemekten
kagimnmaz, hatta bunu biitiin ev halki 6niinde ortaya koymaktan adeta zevk alir.
Cebinden kiymetli altin saati ¢alindigi zaman da Kenan’a en igneleyici sozleri
sOylemekten ¢ekinmemistir. Onu hirsizlikla suglarken ashinda kendisini
ilgilendiren nokta Kenan’in hirsiz olmasi degil, boyle birisi yiiziinden itibarinin
sarsilacak olmasidir.

Saip Paga, Kenan’in iyi keman galan Mesut Bey’den haftada birkag
saat ders aldigin1 duyunca alayl bir tarzda su sézleri sdylemeden de edemez:

“Bu gocuga adam olmaz derken yalan mm soylemistim? Mektep
hocalarindan utanir oldum. Her gorigste sikiyet ediyorlar. Heyamola ile smif
gegiyormus. O da bepim hatinm igin ha. Aklim kemana verecegine derslerine
verse ne olur? Amma, babasma hayrul’halef olmak Iizim. Artik aklim kesti.
Yegenim ¢algici olacak, diginlerde ¢ingenclerle birlikte keriz havasi
calacak. 25270

Yegeni hakkinda bu sekilde konugsmaktan utanmayan ve ona boyle bir
gelecegi 1ay1k goren Paga, Kenan’1 okulu bitirince Zeytinburnu fabrikasi gibi
bir askerl sanat kurumuna vermek istedigini bag komsusu Miinir Bey’e
anlatirken bir kez daha Kenan’la ilgili diigiincelerini ortaya dokmektedir:

“Maliim ya bizim haylaz bir yegen var. Tembel, miskin bir sey.
Nizam altina almak, Iikird dinletmek miimkin degil Adam olmayacagma
eminim. (...) Bin zahmetle bu sene idadiyi bitirdi. (...) Bu gocugu mekitib-i
4liyeden birine gondermek beyhude. Zeytinburnu fabrikast filin gibr bir askeri

70 3.gy.s. 28
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sanat miiessesesine vermeli, diyoram. Hem belki bir sanat dgrenir, hem de
béyle yerlerde siki bir asker inzibat: vardir. ™"

Saip Paga Kenan’in adam olmayacagma inanir ve onu esnaf yapmak
ister. Ama Minir Bey’in araya girmesiyle Kenan’t mihendis okuluna
gonderirler. Paga’nin Kenan’a karsi duydugu kin ve 6fke, Kenan Avrupa’ya
giderken de devam eder. Paga, Kenan’a Kemeralti’ndaki diikkdndan gelen bir
iki yiiz liray1 ii¢ ayda yiyecegini, dordiincii ayda Izmir’e donmek zorunda
kalacagindan gidig-doniis bileti almasi tavsiyesinde bulunur. Ama Paga
tahmininde yamlir ve sandifi gibi Kenan hemen degil, dért yi1l sonra yurda
geri doner.

Kenan’in Tiirkiye’ye doniigiinde iinlii bir sanatkir olmasiyla Paga’nin
davramiglarinda gozle goriliir farkliliklar yaganir. Onun géziinde Kenan artik
“sefih bir hirsizin ogln” degil, ‘hur-i didesi” ‘fnedén iftihan” > ‘kerizei”
degil, “opera gikaran bir operatir’™” diir. Bir zamanlar hirsizlikla suglayarak
konagindan kovdugu yegenine Istanbul’a telgraf iistiine telgraf ¢cekerek Izmir’e
davet eder. Eskiden Kenan’in mutlaka siiriinecegini sOyleyen Paga, simdi
onunla iftihar eder. Geligini gazetelerle ilan ettirir, hatta bir gazetede altina
“Sehrimizin Belediye Reis-i Muhteremi ve bestekir Hiiseyin Kenan Beyin
dayist Saip Paga Hazretleri”*"* yazisim yazdirarak kendi fotografini, baska bir
gazatede de Kenan ile kendi resmini koydurtur.

Day: yasaminin son doneminde felg olur ve giiglikle konugur.

Belediye bagkanligi umudu da kalmayinca Kenan’in olmasi igin akla hayale

M agy.s. 2829
22 a.gy.s. 41
3 agy.s. 225
4 a.gy.s. 10
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gelmeyecek vaatlerde bulunur. Bunu yapmak istemesinin sebebi de Kenan’a
sadece miihiir bastirmak, idarenin de yine kendinde kalmasini saglamaktir.

Belediye bagkanligindan ayrilarak Karantina’daki konagina gekilen tin
digkiinii Paga, evinin kapilarim1 tekke gibi acar, giren g¢ikan belli degildir.
Cogunlukla eski belediye memurlarinin bulundugu bir siirii insan Paga’nin
servetinin son pargalarim bir giizel yerler, gece giindiiz yeni idareyi ¢ekistirir,
tiirlii iftiralarla yeni belediye bagkanini elestirirler. Viicudu bir y1l i¢inde balon
gibi sonen ama hald ruhu eskisi gibi atesli olan Paga kendisine yaltaklananlar
arasinda yagamini gegirir.

Sadece itibarmi ve mevkiini korumaya caligan kigsilerin yasamdaki
bagarilarinin  kalici, Omir boyu olamayacag bu figirle gosterilmeye

caligtlmigtir.

6. Prens Vefik Pasa ve kizi prenses Cavidan

Kirk y11 6nce Misir’daki ailesi tarafindan Paris’e tahsile gonderilen
prens Vefik Paga, orada az ¢alisip ¢ok eglenir, doniiginde Miinir Bey’le
birlikte Danistay tiyeliginde bulunur. Prens “kibar, centilmen, biraz sefahate
meyilli bir adamdir. ™"

Biiyiik emellere, biiyiikk diigiincelere baglanmaya ruhu elverigli
olmayan prens “kendisini bir vazife esiri olamayacak kadar genis fikirli, bir
hayat intizarm kabul edemeyecek kadar sanatkér rahlu zannederdi.”*"®

Yasami kadar kisiligi de olduk¢a karmagik olan Vefik Paga, karisinin

Oliimiinden sonra higbir ciddi isle ugrasmaz. Portatif eczanesi ve kiymetli

7 agys.6

76 a.gy.s. 6
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tesbih koleksiyonuyla birlikte kizin1 da yanina alarak memleket memleket
gezmeye baglar. Avrupa’daki kibar su gehirlerinin, at kogularinin, sergi ve
tiyatrolarin sezonunu hi¢ kagirmaz. Gittigi yerlerde sanatkérlarla diigiip
kalkmayr bir erdemlilik saymakta, bu durumunu hos kargilamayan
akrabalarinin kendisine ‘hafif ahlakli sanat serserisi’ demelerine “‘sanat asaleti
hig bir asaletle kabil-i mukayese degildir. Bu sanat serserisi univan bana biitiin
unvanlarimdan ziyade gurar veriyor”®"" diye cevap vermektedir.

Kendisine ‘prens”denildikge sikilir, ama bu iinvanimn bilinmemesine
de tahammiil edemez. Saf kan bir prens oldugunu &grettikten sonra da kim
oldugunun unutulmasimi isteyecek kadar da anlagilmasi gii¢ birisidir. Sanatg1
gevresi lokanta ve meyhane duvarlarini siisleyen 6lii doga ressamlan, ya da
sarhosluk ylziinden orkestralardan kovulmug serseri galgicilardir. Bu kisiler
prensten diigiince aligveriginde bulunurlar, prens de sanata ait diigiincelerle
birlikte onlara bir miktar para verir. Bununla prens sanatsal bir ruh tasiyan
insanlara arka ¢iktigini gstermeyi amaglamaktadir.

Prens Vefik Paga heyecanlar hissettifi zaman Fransizca, i ve
politikadan s6z ederken de Ingilizce, siradan konularda da Tiirkge veya her iig
dilden kurulu ciimlelerle konugur. Kenan’in bestesinden hayranlikla s6z
ederken yar1 Fransizca yan Tiirkge kizina verdigi cevap su sekildedir:

“Eksekiisyon’un “fomé” bir gsey olacagim tahmin etmem.
Zannederim, mehtap senin “empresyonabilite” ni artirds. ™"

Bu ¢ok bilmis prens bilgi¢ligini asil Miinir Bey’in iiziim miizesinde

25279

gOsterir. Miizeyi “sanayi-i nefise””"” ye benzeten prens, liziimle giizel sanatlar

7 a.gy.s. 6

28 agy.s. 9
 agys. 5
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arasinda bir iligki kurarak Dogu’da siir saraptan yani iiziimden, Yunan’da
tiyatro ‘Bakiis” ayinlerinden dogmugtur geklinde bir konusma yapar.

Bozyaka’daki Sem’i Dede icin “ bu garkta ne “pitoresk” adamlar var” **°
Kenan’dan da “sanatkdri bu kadar artistik ve karakteristik bir dekor iginde
tanidigima memmun oldum”™ **' diye konugurken de kendini yiikseklerde
gOsterme gabasi ve her geyi bildigini sanan tavriyla kargilagmaktayiz.

Kendisini sanatin ve hanedanlifin ayrilmaz pargalar1 olarak goren
prens Vefik Pasa sonunda Lehli bir santozle evlenerek Avrupa’ya gittigi
skandaliyla sahneden ¢ekilmektedir.

Vefik Paga’nin kizi prenses Cavidan babasinin yanhs yagam
felsefesinden dolayi iyi bir egitim alamamigtir. O da babasi gibi sanat1 degerli
bir siis olarak kullamir. Ama giizel bir yiizii, renkli, gz aldatici bir zekasi
vardir. Dergilerden, edebiyat kitaplarindan, sanat dedikodularindan toplanmig
koksiiz ama siisli, renkli diigiincelerini oldukea iyi idare edebilir, babas1 gibi
konugmaya baglar baglamaz kendini ele vermez.

Cavidan zeki, zarif, terbiyelidir. Taniyanlar onu “nadir bir kemal
niimunesi”>*

“Prenses tipk1 bir kuyumcu elinden ¢ikmiy gibidir. Gorimigste hi¢bir
kusuru, eksigi yoktur. Eviendikten sonra giizelliginden ziyade ruhsuz
olugsundan dolay1 Kenan ne yaparsa yapsin Cavidan’da bir giizel heykel, bir

olarak goriirler.

sanatkér resimden bagka bir sey goremez.” ** Gergekten de Cavidan’

B0 5 gys. 14
%1 agy.s. 13
®2 agy.s. 216
B3 a.gy.s 216
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Kenan’dan ¢ok musikisi ilgilendirir. Ona gore bu musiki sustugu an Kenan’da
yoktur.

Prenses son derece gururludur. Uziintiilerini, dargiliklarim1 gizlemeyi
bir meziyet sayan Cavidan en sinirli oldugu zamanlarda bile sinirliligini
gostermez, sahte ve kiigiimseyici bir kayitsizlikla hareket eder. Evliliginde
yaganan biiyiikk olaylar1 bile sakinlikle karsilar. Her yerde prenses oldugunu
hissettirmeye c¢aligsan bu kadin, Kenan’a ve onun gevresine karg1 kiigiimseyici
davraniglar igine girer. Bu bakimdan Bozyaka’yr degersiz, insanlarimi
seviyesiz, eglencelerini de sikici bulur. Lamia’nin kendinden gegerek dinledigi
ninni igin “bu 4di ninniye ideta bir sanat eseri ruhu veriyorsun” **' ve
Kenan’mn taptig1 Sem’i Dede igin de “meczup bir dilenci”>* diye soz eder. Bu
diigiinceleriyle Cavidan kendi simifindan olmayan insanlara deger vermedigini
gbzler Oniine sermektedir. Cavidan yuvasi yikilirken kocasiyla konugmak
yerine uzak akrabasi olan Namik Behget Bey’le konugsmay tercih eder ve bu
konugma esnasinda Kenan’in kendisini nasil hayal kirikligina ugrattigindan s6z
ederken evliliginin sirlarin1 da vermekten geri kalmaz:

“Hayatimin boyle olacagim tahmin etmemistim. (...) Kenan’in sanati
beni aldatrmigti. Bu kadar yiiksek bir sanatkinn elbette ¢ok yiiksek bir kalbi,
¢ok baska bir insanlig1 olacak diyordum. ”**°

Yetigsme tarzi itibariyla farkli gevrelerin insanlari olan Kenan’la
Cavidan anlagamazlar. Ciinkii Cavidan’in sinifinda “zarafet, muvaffakiyet,
sohret. servet, ihanetle beraber (...)”"** yiirimeyen bir agka yer yoktur.

284
285
286
287

a.g.y.s. 229
a.g.y.s. 226
a.g.y.s. 265
a.g.y.s. 238
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7. Binbag1 Kemal Bey ve kiz1 Makbule

Kemal Bey “ird yapil, uzun biyikl kiranta” bir adamdir. ‘Megin gibi
sert ve esmer cildi, heybetli kara gozleri vardi. Saglarim1 dibinden kestirmigti,
Basmmn ¢ibanli ensesine yakin olan kismimmn derileri biklim biklim
olmusty, ">

D1s goriiniisii bu gekilde verilen Binbagi Kemal Bey trende tanigtiklari
Lamia’nin durumunu yiizbagidan Ogrenince kizimin Kiitahya’ya kadar
arkadaghk yapmasmma engel olur. Ama daha sonra Lamia’ya kars:
davramiglarimi degistirir. Ciinkii Lamia’nin sanildigr gibi ahléksiz bir kadin
olmayigi, tam tersine namusunu korumaya caligmasi ve bu ugurda adam
oldiirmekten bile kaginmayist Kemal Bey’i ¢ok etkiler. Hatta hapishanedeki
Limia’ya yardim edebilmek i¢in siirekli goriigmeler yapar, beraat edince de
himayesi altina almak ister. Tyice diigiiniip tagindiktan sonra da nik&hina alxr.

Kemal Bey temiz, ciddi, emekliye ayrilmg bir adamdir. Onceleri
geemisi stipheli geng bir kadinla evlenmekle herkesin kendisine giilecegini
sanir. Zamanla onu yakindan gérmek bile ihtiyar kalbinin dayanamayacagi bir
mutluluk olur.

Binbag1 gevresine bagindan ¢ok felaketler gegmis Limia’yr maddi
sikintidan daha dogrusu yeni bir sikintidan kurtarmak igin aldigmi sGyler ama
ona karg1 acima duygusu tagimasina ragmen,bu duygu yavas yavag yerini agka
birakir. Binbagi’nin Lamia’ya kargt duydugu agktan utandigmni hissettiren
sozleri agagidaki sekildedir:

28 agy.s. 126
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“Gengligini bana vakfettin. Sana hayatimi versem minnetimin binde
birini foda edeme. (...)"*

Kemal Bey’in kizi Makbule on alti, on yedi yaginda, ufak tefek,
yusyuvarlak, hagari, tuhaf huylu bir kizdir. Her iki ayda bir tanidigi, gérdiigi
erkeklerden birini uzaktan uzaga sevmeye kalkan, Limia’ya uzun uzun dert

25 290

yanan “babam beni ona vermezse vallahi billahi élecegim diye aglayan
deli dolu birisidir. Lamia’yla da oldukga iyi anlagir, ona arkadag olur, hatta
Lamia’ya ‘4nne” diye de hitap eder. Makbule “ hep kendi kendine gelin giivey
olur; bu gegitli bey ve efendilerden hemen hig birisi sevildigini 6grenemez. ™"
Bir siire sonra Ldmia’nin bile bu deli dolu agklardan biri sandig1 Dr. Vedat’a
karg1 agki digerlerine benzemez. Ama ne yazik ki bu agk tek tarafli olarak

kalmaya mahk{im olacaktir.

8. Dr. Vedat

Kemal Bey’in Istanbul’daki kizkardesinin oglu Dr. Vedat yagamdan
zevk alan, gittigi her yeri neselendiren, mevki diigkiinii olmayan bir gengtir.
Binbag1 Kemal Bey “ona giines efendi” ** adim takmistr. Cinkii Vedat
geldiginde evlerine giines girmis gibi olmaktadir. Onun negeli, sakaci, oynak
karakteri sayesinde ev halki kigin nasil gectigini anlamaz.

Vedat ilk geldigi giin dénemin II. Abdiilhamit devri Istanbul’undan
ilging olaylar anlatirken bir yandan da karakterini ortaya koymaktadir.

289
290
291
292
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a.gy.s. 184
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Kiitahya’ya siirgiine gonderildigini, edebiyatgilarin en biiyiikk tehlike olarak
nitelendirdikleri siirgiin yolculugunu arkadaglariyla birlikte bir diigiin alaymna
benzettigini hatta baglarina verilen yiizbagi ve jandarmalarin da kendilerine
uyarak eglenceli bir yolculuk gecirdigini anlatir. Ayrica negenin ¢ok saglikh
bir sey oldugunu bu bakimdan birgok hastaligr kahkahayla tedavi ettigini de
agiklar. Vedat eglenmeyi ¢ok sevdigini ama igi geregi gilinlerce hastaneye
kapali kalmas1 gerektiginden kendini digar1 attiginda oyalanmak ve bir parga
isten uzaklagabilmek i¢in karagdz oynattiklarindan da s6z eder.

Vedat’mm Limia’yla ilgili ilk diigiincesi, dayis1 gibi ihtiyar birisiyle
evlenen bu kadinin agagilik, ahldksiz bir kisi oldugudur. Ama zamanla
Limia’nin karakterini ve ahlakini yakindan tantymca saygt duyulacak bir insan
oldugunu anlar ve onunla ¢ok iyi arkadag olur. Kenan ve esi prenses Cavidan’
da yakindan tanimas: Lémia tizerinde etkili olmugtur.

Lamia’yla birlikte adi zehirlenme olayma karigan Dr. Vedat ona
evlenme teklifinde bulunmasina ragmen bekledigi cevabi bulamaz. Vedat
Istanbul’da Lamia’yla tekrar kargilaginca bu defa evlenme teklifini kabul eden
zavalli, talihsiz kadim1 yagama baglayabilmek i¢in elinden gelen gayreti
gostermeye hazirdir artik.

X_ “DUDAKTAN KALBE” ROMANINDA USLUP ve
ANLATIM TEKNIGI

1. Uslép

Bilindigi gibi 1839 yilindaki Tanzimat Fermanmnin ardindan Bati

edebiyatindan yapilan ilk geviriler Fransiz sair ve yazarlarindan olmustur.
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Dolayisiyla 20. yiizyil Tirkiyesi’nin ilk doneminde Tanzimatla birlikte gelen
Fransizca konugma c¢abasi aydin kesim arasinda 4deta bir moda haline
gelmistir. Regat Nuri Giintekin de o donemdeki diger Tiirk yazarlar1 gibi
Victor Hugo, Lamartin, Rousseau v.b Fransiz yazarlarindan etkilenmis ve bu
etkiyi ister istemez ilk yapitlarinda agiga vurmugtur. Bu bakimdan ‘Dudaktan
Kalbe” romaninda az da olsa Fransizca sozciiklere rastlamaktayiz. Bunlar
arasinda “eksekiisyon fomé, kumpanya’, Supe’, fon promiye’, “4lafranga’
gibi sozciikleri sayabiliriz.

Giintekin yasadigi dénem itibariyla romaninda Fransizca sozciiklerin
yamsira Osmanlica sdzcilkk ve ciimleleri de kullanmigtir. Ornegin,” sanay-i
nefise? ‘Mah-1 Seher’,) ‘tiimle-i asabiye, Leb-i Nigarnim’, ‘€hl-i dil”, ‘fiy-i
nigir, ‘ed-ii sena, ‘fecerrid, ar-1 vefakdr, ‘fnsikar-1 hayil’ gibi.
Roman boyunca kargilagtigimiz bu Osmanlica sozciiklerle birlikte ciimlenin
tamamini dahi anlayamayacagimiz Osmanlica ciimleler de vardir. Anlatict
okuldaki bir miidiirden s6z ederken:

“muallim-1 miiméileyhin vatanpervane milli sarkilarla vicdan-1 gebabi
tehyi¢ edecegi yerde fenn-1 terbiye prensiplerine mugayir birtakim maldyéniyét
ile izaa-i evkat ettigine”” der.

Goriildiigi gibi giiniimiiz Tirkgesinden tamamen farkl, ancak s6zlikk
yardimiyla Tiirkge’ye gevirebilecegimiz satirlar da romanda yer almigtir.

‘Dudaktan Kalbe'de dzellikle ‘eski kugak” diye adlandirdigimiz yash
kesimin dili daha ¢ok Osmanlicaya kaymaktadir, yani gen¢ kugaga nazaran
giiniimiiz Tirkgesine daha az uygun sozciik ve climleler kullandiklarina tamk

3 agy.s. 34
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oluruz. Vefik Pasa’nin bag komsusu Miinir Bey’e yazdigi mektubu buna 6rnek
gosterebiliriz:

“Hem ydir-1 kadim nezdinde birkag giin ihya-y1 hitirat-1 sebap etmek,
hem Ayasulug harabeleri bakaya-y1 bedifyesini intak ile huzur-i tarihte birkag
saat-i istigrak gegirmek istiyoram”>>*

Giintekin figiirlerini almis oldugu egitim ve i¢inde yasadiklart ortama
uygun sozciiklerle konugturtmaktadir. Aydin kesim temsilcisi Miinir Bey’in
konusmas1 seviyeli, kiltiir diizeyi yiiksek iyi bir egitim almis kisilerde
duyabilecegimiz tiirden sozciiklerle doludur:

“Fahametli pederinizin sadik bir eski arkadagi sifatiyla size
mubhtesem, hitkiimdarine bir hediyem var. ‘Muhtesem, hikiimdarine”
deyisime guliyorsunuz. Kimbilir simdiye kadar size ne kiymetli hediyeler
verildi. Bunlari takdim edenler daima biraz kizardilar, size Iiyik bir sey
olmadigim mahcubane soylediler. Ben, bilikis hediyem igin, gayet magruram
prenses. Ebediyyen yagayacak bir yidigar, yedi senede viicuda gelmis bir
“saheser”, “Insan hayat da yaratabilir” diye gosterebilecegim bir eser. ">

Yukaridaki Ornegimizde Miinir Bey’in prenses Cavidan’a kenarlar
oymali bir billur tabak hediye ederken oldukg¢a saygih, seviyeli, biraz da
Osmanlica s6zciiklerle konugtugunu gormekteyiz.

Yazar siradan halkin konugmalarinda daha basit, anlagilir ciimleler
kullanmaktadir. Kiitahya’daki yenge Huriye Hanim’in Limia’ya: “Kizim sen
tag nusm? O pencerenin 6minde nasil donmuyorsun? Bagimiza bir de hastalik
m1 ¢ikaracaksm” *° sozleri oldukga yalin, sade bir dil kullamildiginin

24 a.gy.s. 7
5 agy.s. 8
6 a.gy.s. 132
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gostergesidir. Burada dikkatimizi ¢ekmemiz gereken bir husus, yazarin
Kiitahya’da yagayan Huriye Hanim figiiriinii bolgeye has bir agizla
konugturtmamig olmasidir.

Giintekin yapitinda zaman zaman uzun ciimleler kullanmigsa da kisa,
okuyucuyu fazla yormayan, kolay anlagilir kuralli ciimleleri daha ¢ok tercih
etmigtir:

“Temmuz girmigti. Limia bir aksam yine Kuzgun’la beraber bagda
dolagtyordu. Caddede bir araba giriltisi igiterck kaptya kogtu. O gelinceye
kadar araba gitmisti. Yola iyiden iyiye basan akgam karanlig1 iginde iki golge
gordii. Miinir Beyi iri viicudundan tanmmgsti. Otekini Kenan’a benzetti,
birdenbire yiiregi hopladi. Acaba o muydu?”””’

Simdi de romanda yer yer kargilaghigimiz vzun ciimle kuruluslarindan
bir 6rnek verelim:

“Arasira Karstyaka’ya, Buca’ya, Bornova’ya gidildigi vakit mermer
peronlu  agitk kapilardan wve pencerelerinin 6nlerindeki  palmiyelerin
yelpazeleriyle titresen brizbizleri arasindan iglerindeki mobilyalar, avizeler,
renkli duvar kdgitlan iizerine asilmiy tablolan gordigii kogkler ona (Limia)
oturulmaktan ziyade karsidan seyretmek igin yapilmis liks oyuncaklar gibi
gérinirds. 22298

‘Dudaktan Kalbe’de en ¢ok uygulanan anlatim sanatlari arasinda
benzetmeler yer almaktadir. Ornegin, anlatici odak figiir Kenan’dan ders
almayan bayanlar i¢in ilging bir benzetme yapmgtir:

7 agy.s. 86
8 2.g.y.5.130
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“Kenan’dan ders almayan kiigiik hanimlarin kemam, Hege’de tahsilini
bitirmeyenlerin piyanosu gibi noksan sayiliyordun. >

Ayrica Binbag’nin dig goriiniigii betimlenirken “megin gibi sert” >
ifadesi gegmektedir. Goriildiigii gibi yapitta benzetmeler “gibi” sozciigiiyle
gergeklestirilmektedir. Bu sozciikle yapilan benzetmelerin yamisira anlaticinin
Kenan’in “esmer yiiziini bir bakir kirmiziligma™®" benzetmesi ya da
Binbagi’nin kiz1 igin “kus beyinli” *** sézciigiinii kullanarak kizinin beynini bir
kuga benzetmesi seklinde 6rnekler de vardir.

Romanda “bigak suti kalmak’, “kambersiz diigin olmaz’, “gene
calmak’, “ipe un sermek’, “ayagim denk almak’ gibi atasdzii ve deyimlere de
rastlanmaktadir. Bunun yamsira “ah”, “vah”, “of’, “ay’, “a”, “be’ seklindeki
halk diline 6zgii nida sozciikler de bulunmaktadir.

Anlatic1 kimi zaman figiirlerin adlartyla hitap etmek yerine farkli
bigimlerde okuyucuya tamgtirir. Ldmia i¢in “Kmali Yapmcak’, “kigik’,
Kenan igin “1slak sedefli disli adam’, ya da sadece “0’, Mahmure’nin babasina
“bey baba’ demesini buna 6rnek gosterebiliriz.

Gintekin romaninda ¢ogunlukla fiil ciimlesi kullanmakta yer yer isim
ciimlelerini de aralarina serpistirmektedir. Birinci ve ikinci bolimde “—dili
gegmis zaman™ anlatim (“Siyah Yildizlar” *1n anlatildig: kisim gimdiki zaman),
tigiincii boliimde ise gegmis zaman anlatimla birlikte ara ara gimdiki zaman
anlatim da s6z konusudur. Fiil ve isim ciimlelerini bir &rnek {izerinde

inceleyelim:

9 a.gy.s. 40
30 5.gy.s. 126
0 5gy.s 113
%2 agy.s. 169
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“Vakit gegiyor, keman bir tirli susmuyordu. Limia’nm sevincine biraz da
hiiziin karismaga baglanust. Sevinek giizel seydi. Fakat ne yazik ki bu masalda
otekiler gibi hicranla, ayrilikla, belki 6liimle bitecckti.
Fiil cimlesi
Nimet Hanim kocah bir kadmdi. ”*”
Isim ciimlesi

Romanda birbirinin eg anlamli sozciklerin aymi ciimle iginde yer
verildigi rnekler de dikkatimizi ¢eken iisliip 6zellikleri arasindadar:
“Asil sonenler, asil élenler vaktiyle o kadar geng bir ates ve arzu ile yasayan
arkadaglari, akrabalariyds”** ya da “bakiyorsun bir giin her sey Sliyor, her

g T 22305
Romanda dikkatimizi g¢eken bir diger nokta Giintekin’in kullandig:

bazi sézciiklerdir. Bunlar giiniimiiz Tiirk¢esinde kullanmaktan ka¢indigimiz ya
da artik eskimeye yiiz tutmus cinstendir. “Bildkis, miitemadiyen, ldhza,
selametlemek, zevcem, niiziil, sark” v.b ornek gosterebiliriz.

Anlaticinin okuyucuyu sikmamak, anlatimdaki tek diizelige bir parga
canlilik getirmek amaciyla uyguladigi yontemlerden biri de aym ciimle iginde
fiilleri ararda dizmektir. Buna birkag 6rnek verelim:

“Miitemadiyen igiyor, giiliiyor, alay ediyorduk. ™"

“Dinlemek, giilmek; lizim gelecekti.”"

303
304
305
306
307

a.gy.s. 60
a.gy.s. 41
a.gy.s. 105
a.g.y.s. 262
a.g.y.s. 254
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“Meryem Dudu, aile fotograflanindan gazete, kitap resimlerine kadar
eline ne gegtiyse bu hahlarmn iistiine asmig, dikmis, yapistrmgt. >

“(...) nice insanlar benim seslerimle giiliyor, agliyor, seviniyor, mesut
olayor. 22309

Giintekin “Dudaktan Kalbe”de benzetmelerin yanisira sifatlara da yer
vermigtir. Ama sifatlan birbiri ardina dizmek yerine, ona daha ¢ok ismi
niteleyecegi bir rol iistlendirmistir:

“saf gocuk’, “ kiigik menekse’, “aci lezzet’, “ tozlu yollar” gibi.

Bu arada romanda oldukga ilging, hos ifadelerle kargilagmaktayiz.
Ornegin, Makbule igin sbylenen “fombalak kiz” *'° sozciifiiyle anlamm
yumusatmak ya da giizel sdylemek amaciyla ‘uphemismus” *'' dedigimiz s6z
sanat1 uygulanmaktadir. Aym sekilde anlatmak istenilenin tam tersini ifade
etmek i¢in de ironi (tersinme) sanatindan yararlanilmigtir. Tipki Kenan’in
sersemliginin ve bag agrilarmmn sebebini Istanbul havalarina baglamasi gibi.
Anlatic1 agagidaki ciimlede oldugu gibi istediginin tam tersini ifade ederken
ironiden yararlanir:

“Kendisinin hi¢ kusuru yoktu. Sabahlara kadar ¢algi ile sarhoglukla,
kumarla, kadinla gegirdigi geceleri kaale alinmaga deger miydi?>"

Romanda ayrica Bozyaka’nin sesizli§i igin ‘Ganmszz Bozyaka™ °'°
s6zciigii kullanilarak kisilestirme (Personifikation) sanatina da yer verilmistir.

3% a.g.y.s. 193-194

309 a.gy.s. 45

30 5.gy.s. 125

311 Giirsel AYTAC: Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler, Giindogan Yayinlar,
Ankara, 1990, s. 28

a.gy.s. 75

a.g.y.s. 244

312
313
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“Ayaktakimi, ‘Arapderesi, Kizlgulln, ‘Canciger” bilesik
sozciiklere de sik rastlamaktayiz.

Es anlaml soOzciiklerin yanisira zit anlamh sozciikler de romanda
bulunan anlatim &zellikleridir: “zevk-lezzet” geklindeki es anlamli sézciikten
ziyade “gece-gindiz, Yaz-kig, ‘biyik-kigik” gibi zit anlamhlar
yogunluktadir.

Biraz da islip incelemesinde 6nemli bir yer tutan retorik figiirler
denen soz sanatlarindan hangilerinin romanda yer aldigimi tesbit etmege
¢aligalim:

“ Halam nasl? Biilent nasil? Kalfa nasd?™"*

Yukaridaki Ornekte gordigimiz gibi aym sézcikk ciimle sonunda
tekrarlanmaktadir. Bu retorik figiirlerden ‘epipher” e girmektedir. Bunun
yaninda ‘tpipher’in tam tersi olan ‘4napher’, yani ciimle baginda aym
sozcugiin tekrarin da rastlamaktayiz:

“Kiitahya’daki hayati ona (Kenan) Istanbul’dakinden daha renksiz,
daha manasiz geliyordn.””"’ ya da “Yepyeni heyecanlarla yepyeni bir insan
olmaya bagladigh bir yasta, yepyeni bir dekor arasmda bir canlt agk romaninin
seyircisi, mahremi  olmugtu. ™'

Retorik figiirlerde yer alan polysyndeton (baglag tekrar1) da romanda
yogun bir bigimde kullanilmaktadir:

“Ne evin, ne etrafindaki hayatin sefaleti, ne de hatta kendi
sefaletit™"

314
315

a.gy.s. 171
a.gy.s. 36

316 a.g.y.s. 130-131
37 a.gy.s. 130
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Kenan’in tuttugu ginliikkte dile getirdigi Bozyaka baglarindaki
mehtabin anlatildig kisimlarda da polysyndeton sanatindan yararlanilmigtir:

“Kimi bembeyaz karlar iistiine, kimi yapraklarim dékmig agaglara,
kimi taze manzaralara serpilmis mehtaplar. »318

Yukanidaki Ornekte dikkat edersek mehtapla Dbirlikte doga
yansitilmaktadir. Guntekin Ozellikle romanmnin ilk bolimiinde son derece
miikemmel doga, ¢evre betimlemelerine yer vermistir. Sonbaharin gelisiyle
birlikte Bozyaka’daki manzara ustaca bir anlatimla ger¢ekten imrenilecek bir
boyuttadir:

“Sonbaharda havalar bulanmaga baglar, gokyiiziindeki bulutlar
dolagr, rizgidnn oniinde yapraklar ugusurdu. Sararmis gardaklar, kurumaga
baglammg agaglarda hevenkler sallanir, yerlerde sira sira hasirlarin iistinde
yaldizl gibi goriinen iiziimler kurur, yollardan miitemadiyen iiziim sepetleriyle
yiiklii arabalar, beygir kafileleri gegerdi."’

Doga betimlerinde bagarili olan Giintekin ayn1 basariy1 fiigiirlerin dis
gbriiniiy betimlemelerinde gosteremez. Cinkii Giintekin romanda dig
goriiniiglerden ziyade onlarmm karakterleri, davranislari, haraket bigimleri ve ig
diinyalariyla ilgilenmektedir. Ornegin, anlatict Limia’yr okuyucuyla
tamigtirirken onun kaginin, géziiniin renginden Once agagidaki tarzda ayrintiya
girmeyen bir anlatim1 tamgtirmak igin yeterli bulur:

“Nimet Hammin yaninda beyaz kisa etekli, agik yakali on dort, on bes
yaglarinda ufak tefek bir kiz gocugia vards.

N8 agy.s. 254
n9 a.g.y.s. 27
0 5.8y.8.50
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Yazar ozellikle Kenan araciligiyla oldukga giizel siirsel anlatimlar
yapmaktan kagmmamaktadir. Iste Kenan’in Limia’yla yasadifi agk dolu
giinlerinde ifade ettigi sairane duygular séyledir:

“Ben de bir zamanlar senin gibi ¢ocuk oldum Kinali Yapincak. Ben de
bir zaman yaklagan ayrilik ginlerine senin bu giizel yegil gozlerinin mustarip
korkusuyle baktim. Ben de bir ayn1 saadeti, bir aym heyecam mezarima kadar
kalbimde tagiyacagima inandim. '

Bu duygular her ne kadar bazen ciimle tekrarlarina yol agsa da sanatgi
ruhlu Kenan’in konugurken bile addeta giir okuyormuggasina bir anlatimla
duygularini nasil aktardigint bagka bir 6rnegimizde gorelim:

“Odam kalbime benziyor, ilerleyen yasima ragmen orada da daima
biyle sessiz bir hayatin titregimleri var. Orada da boyle gozlerin bir renkli
vehmi sanilacak kadar hafif seyler miitemadiyen ¢upiniyor, titriyor, bir gizli
ategle nazik kanatlarimi yakiyor. Odam kalbime benziyor. ™%

Romanda zaman zaman anlatict da olaylara katiimaktadir. Bazen
eksik kalan bir noktay1 aydinliga kavusturmak gerektiginde anlatic1 araya girer
ve parantez i¢inde agiklama yapar. Vefik Paga’min gozlerini biiziip, bas
parmagmi kaglarinin arasina koydugundan s6z edilitken anlatici, okuyucuyu
nigin boyle hareket ettigi sorusuyla karg1 karsiya birakmamak igin araya girer
ve parantez iginde su ifadeyi kullanir:

“(Kendisine giizel bir fikir geldigi vakit daima béyle yapardi).”**

Bagka bir 6rnegimizde de anlatici Limia igin ‘en biiyiik sevgileri”

dedigi kigilerin kimler oldugunu parantez iginde agiklama yapma geregi duyar:

21 agy.s. 105
32 a.8y.s. 66

3 agys. 11

191



“Limia ona en biyik sevgilerinden (annesinden, babasindan,
Pasabahge’deki yahlarindan) bahsetmisti, ”>**

‘Dudaktan Kalbe’de tamamlanmamig, yarirm kalan ciimlelere de
rastlamak mimkiindir. Cavidan’m Namik Behget Bey’e aile sirlarini
anlatmasinin ardindan Kenan’in bu konuyla ilgili ginligiine yazdifn ve
tamamlamadig1 ciimle soyledir:

“Sakin Cavidan, bu Namik Behget’i (...) ">

Bu Omegimizde anlatici figiir ciimlenin sonunu getirmemektedir.
Bunun nedeni anlatima degigiklik kazandirma ya da okuyucunun ciimlenin
sonunu tahmin edebilecegi diigiincesi olsa gerek.

Giintekin’in romanda en sik uyguladigi anlatim 6zelligi ses tekrarm:
gergeklestirmek igin kullandigy sézciiklerdir. “Usg bes misan”, “goluk ¢ocuk”,
“aglaya sizlaya’, “hacidan hocadan”, “bagira cagma’, “ufak tefek” seklinde
ornekler gosterebiliriz. Bunun yaninda anlam pekismesi saglamak igin de

ararda aym sozciiklerden yararlanmaktadir. Bunlar “yorgun yorgun’, “baka

» ¢ 2”2 2 >~ - 3% ¢¢

baka’, “saya saya’, “utana vtana’, “yer yer’, “agir agir’; “konusa konuga’;

6 oo oo oo _ee3?

strd sird gibi sozciiklerdir.

Bu béliimde Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe” romaninda uyguladig
islip ozelliklerini saptamaya caligtik. Caligmamiz neticesinde Giintekin,
roman figiirlerini ait olduklar1 sinifa gore konusturtmaktadir. Ayrica atasozleri,
deyimler, es ve zit anlamli sdzciikler, anapher, epipher, polysynteton gibi baz1
retorik figiirler, betimleme ve benzetmelerle ¢ok gesitli tisliip dzelliklerinden
yararlamlmaktadir. Giintekin’in romaninda kullandifn bazi Osmanlica ve

324 a.gy.s. 70

3 a.gy.s. 265
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eskimis sozciiklere bakarak arkaik bir isliip diizeyini, ama yagadigi donem
agisindan ele alacak olursak da siirsel nitelikli yiiksek bir iisliip diizeyini tesbit
etmekteyiz.

2. Anlatim Teknigi

Regat Nuri Giintekin’in 287 sayfalik ‘Dudaktan Kalbe”romaninda agk
motifi yogun olarak iglenmektedir. Ama bunun yaninda figiirlerin ruhsal
yasantilarina deginilip uzun ruhsal ¢éziimlemelere de gidilmektedir. Ug ana
boliimden olugan roman, kendi iginde yine alt boliimlere ayrilmaktadir. ilk
boliim on yedi, ikincisi yirmi alt boliimii igermektedir. Ugiincii boliim ilk iki
bolimden daha farklidir. Olaylar okuyucuya ginliikten aktarilmaktadir.
Ginliikte ilk karsilagtigimiz yer ve tarih Anadoluhisar1 1 Haziran, aralarda bazi
giinler atlanarak sonunda 2 Aralik tarihiyle noktalanmaktadir.

Romanda birinci ana bolim odak figiir Kenan’in yagamni, agklarim
konu alir, ikinci ana bolim ise Limia’nin Kitahya gevresindeki yasamim
kapsamaktadir. Bu boliimde odak figiir Lamia’dir. Ugiincii ana boliimde
Kenan’in umutsuzluklari, ruhsal bunalimi, hayal kinkligi ginligiinden
aktarilarak okuyucuya sunulmaktadir.

Simdi Giintekin’in romandaki sanatsal y6niinii daha da netlegtirmek
igin anlatim teknigini olugturan anlatim bigimini, anlatim konumu ve anlatim

tutumunu inceleyelim.
Anlatim bigimi: Giintekin ‘6”ve ‘ben” anlatim bigiminden her ikisini

de romaninda uygulamaktadir. “Dudaktan Kalbe’hin birinci ve ikinci bolimii

“o0” anlatimla, tigiincii boliimii de “ben” anlatimla yazilmigtir.
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‘O” anlatimda romandaki olaylar bir anlatici tarafindan
aktarilmaktadir. Bu anlatim bigiminde anlaticimin olaylarla uzaktan yakindan
hi¢ bir ilgisi yoktur. Sadece tanik oldugu olaylari anlatmakla yetinir. Ama
bunu yaparken de olaylarin bagim1 ve sonunu diledigi gibi yonlendirmektedir.
Simdi bunu 6rnek iizerinde gorelim:

“[zmir’e geldikten sonra artik babasindan bahsedilmemisti. Yalniz bir
sene kadar sonra yine bir jandarma neferinin bir sandik getirdigini
hatirlyorda. 22326

Ugiincii boliimde anlatici iglevini yiiriiten roman figiirii duygu ve
diigiincelerini “ben” anlatimla ifade etmektedir:

“Pancurlarim kapali, odam gece gibi karanlikti Bir saatten beri
piyanonun yamndaki koltugun iginde uyusup kalmigtim. ™’

Anlatim konumu: Yazar anlatim konumunda ‘kigisel”, ‘tanrisal’)
‘yansiz” olmak iizere her igiini de kullanmaktadir. ‘Ben” anlatimin
kullamldig: yerlerde daha gok kigisel anlatim konumu, ‘6” anlatimda ise
tanrisal ya da yansiz anlatim konumu egemendir. Kargilikli konugmalar1 igeren
pasajlarda anlaticinin konumu yansizdir.

Anlatilan olayin 6ncesini ve sonrasim bilen, anlatilan figiiriin ruhunu
okuyan, kafasindan gegenleri bilen anlatim konumuna auktorial yani ‘tanrisal”
anlatim konumu dendigini ‘Dirilig” romanmmin anlatim teknigi béliimiinden

hatirlayalim.

36 a.gy.5.20
327 a.gy.s. 204
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Verecegimiz Ornekte evlere gittigi keman derslerinin parasiyla
gecinmek zorunda kalan Kenan’in ruh halini iyi okuyan, diigiincelerini ortaya
koyan bir anlaticiyla kars: karstyayiz:

“Bu is, haysiyeti, insanlig1 kadar sihhatine de dokunuyor, nahif
viicudunu, hasta sinirlerini fazla yoruyordu. Abhretlikten yetisme hanimlara,
hemen bir iki hava belleyip komgsun delikanhlarina marifet gostermek igin
sabirsizlanan mahalle kizlarma keman Ogretmek onun yapacagi sey
degildi 25328

Kenan’in agzindan aktarilan igiincii bolim kigisel anlatim
konumundadir. Yani “anlaticinin roman figiirleri arkasina gizlenerek diinyay1
ve hayati onlarin gézleriyle gormesi, onlarmn bakisiyla algilamasidir.”** Dayi
belediye bagkanligina aday olmasi i¢in Kenan’a israr eder. Kenan’mn bu
konuyla ilgili diigiinceleri agagidaki satirlarda agik¢a ortaya ¢ikmaktadir:

“Zavalli dayim bu son imidinden vazgegirmek igin ¢ok ugrastim.
Son iimidi diyoram. Ciinkii ben belediye reisi olursam her giin daireye gelecek,
genis tecribesinden istifade ettirecek, bana yalmz bir miihir basmak isi
kalacak. Hiildsa, tam ménastyla belediye reisligi edecek.”*°

Almtidaki ciimleler anlatici ‘ben’in bakig agisindan okuyucuya
yansimaktadir.

Anlaticinin 4deta bir seyirci roli iistlendigi anlatim konumu da yansiz
anlatim konumudur. Nimet Hanim’la Limia’nin arasinda gegen konugmalar

yansiz anlatim konumuna bir 6rnektir:

328
a.g.y.s. 35

3 Giirsel AYTAG: Cagdag Tiirk Romanlari Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari,
Ankara, 1990, s. 25

%0 a.g.y.s. 225
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“— Abla dedi.

— Ne var Lamia. Nigin dyle titriyorsun kizim?

— Bana hi¢ séyleyecegin yok mu?

— Sende tuhaft bir hal var.

— Abla. Kenan Bey sana mektup yaztyor degil mi?

—111

— Kenan Beyi unutmadin, degil mi Nimet Hanim!

— Nigin bunlari soruyorsun Limia?

— Ben sizin biitin sirlaninizi bilmiyor muyum? Seni teselli etmek
istiyorum ablal. >’

Anlatim agisi: Romanda yansiz anlatim konumunun yer aldig
kisimlar harig, anlatim agis1 i¢e bakigtir. Anlatict daha 6nce de belirttigimiz
gibi herseyi bilen, goren bir anlatimla okuyucuya ulagmaktadir. Lamia’nin
hamileligi sirasinda yasadigi duygular ige bakig agistyla sunulmaktadir:

“Limia, o ginden itibaren gocugunu benimsedi ve arasira viicudunda
onun kimildaniglarim hissedince arttk dehgete dismedi. Vaktiyle Kenan, hig
bir sey soylemeden kendisini gogsine ¢ekip Optikge nasil bir sey
anlayarmarmg, geceleri uzun kanatlt boceklerle beraber hi¢ bir sey bilmeden
onun lambasmin 1s1gma ugmugsa, simdi de yine dyle hi¢ bir sey anlamadan,
bilmeden, biitiin disiinceleri dogacak gocuga dogru uguyordu. ™

Bl agy.s. 85
B2 4.gy.s 133-134
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Roman figiirlerinin i¢ diinyalarina egemen olmayan bir anlaticinin
ag1s1 da dogal olarak disa bakgtir:

“Bir gece, odasmdan ¢ikti. Kopegin gittigi tarafa dogru yiiridid. Daha
on adim gitmemisti ki, hayretle durdu. Kiitiklerin arasindaki tek bir zeytin
agacimn altinda beyazl bir kadm vards. >

Sunug bigimi: ‘Dudaktan Kalbe”romaninda en yaygin sunus bigimi i¢
monolog ve biling akimidir. Zaman zaman 6zellikle ilk bdliimde betimleme
sunus bigimi kendini gosterir.

“Edebiyat biliminde i¢ monolog, islenen figiirin i¢ dinyasmi omm
igcinden gegirdigi kendi kendiyle konugmasi bigiminde yansitarak
diisincelerini, tasarimlarini, anilarini, ¢agrisimlarim dile getirme olarak
tanimlantyor. 334

Biling akimi ve i¢ monolog romamn biitiiniiyle organik bir bag
olustururlar. “Biling akinm roman figiirlerinin iginden gegirdiklerini dogal akig
iginde biling, bilingalt1 ve bilingsizlikten nasil kaynaklaniyorsa o bigimde dile
getirme teknigidir. I¢ monolog kisinin bagkastyla konugur gibi mantik diizeni
i¢inde kendi iginden konugmastyken, biling akirm onun iginden gegirdiklerinin
o diizensiz, daldan dala ugan neredeyse sayiklamay: andmnr bir bagibozukluk
iginde ortaya gikan cimleler, bagimsiz ciimle pargalan ve kelimelerin birinden
dtekine akip gidisidir.”**°

Simdi biitiin bunlar1 yapitta ayrintilartyla inceleyelim:

3 agy.s. 67

334 Giirsel AYTAG: Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlan,
Ankara, 1990, 5. 98

335 Giirsel AYTAG: Cadas Tirk Romanlan Uzerine Incelemeler, Giindogan Yaymlari,
Ankara, 1990, 5. 99
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“Bir zamanlar ben de geng oldum. Ben de bagkalar1 gibi sevdim. Hal3
da seviyorum. Fakat sevdigim benim i¢in éldi. ‘Ofu artik goremeyecegim.
Kocam geng yahut ihtiyar, giizel, ¢cirkin olmus bana ne. Degil mi ki iyi,
namuslu bir insan. Bana yeter de artar bile.”>*°

Bu Omnegimizde Lamia Kenan’i hald sevmekte, ama bir araya
gelmelerinin olanaksizliginm da ¢ok iyi bilmektedir. Artik kendisi i¢in Gnemli
olan tek gey, yagina ve goriiniigine bakilmaksizin namuslu bir adamla
evlenmektir. L8mia’nin i¢ diinyasini agiga vuran bu satirlar i¢ monolog yoluyla
okuyucuyu gosterilmektedir.

Dr. Vedat’in evlerine gelmesiyle her ne kadar romanda agikga ifade
edilmemigse de Lamia’nin kalbi eski goniil macerasim yavag yavas unutmaya
baglamigtir. Eskisi kadar ac1 ¢ekmedigini kendi kendiyle konugmas: sirasinda
O6grenmekteyiz:

“Nigin acaba o kadar iiziilmedim? Acaba onu eskisi kadar sevmiyor
muyum? Buna ¢are yok. Oliinceye kadar bu aska sadik kalacagim, onu
unutmayacaginm biliyoram. Ihtimal, artik bu actya da aligtrm. Omum igin fazla
istirap gekmiyorum. Insan, her seye alisiyor. Elbette bu, daha iyi.”>>

Kenan’mn Lamia’yla ilgili asagidaki diigiincelerini biling akimina
ornek gosterebiliriz:

“Bu gocuga aciyorum. Bu geceki higten vaka, bana tuhaf bir hiiziin
verdi. Zavalli Kinali Yapincak, odamdaki 151 karanhklardan gekip getirdigi
o sessiz gece boceklerine benziyordu. Pjyanoya bagladigim vakit uyumak
iizereydi, belki de uyuyordu. Gecenin iginden gelen bu sesler onu uyandirdi, ne

36 agy.s. 167
B agy.s. 181
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istedigini, ne yaptigim bilmeden -tipki o gece bocekler gibi- bu seslere dogru
gelmege baglad1. Yegil yaldizli kanatlarini lambanin atesinde o kadar derin bir
sevkle yakan bocekler gibi bu kiigik mahliik da musikinin atesinde yanmak
istiyordu. Bu daha yeni yagamaga baslayan kiiciik kiz, 6limden bahsettigi vakit
igim sizlads. Méandstz rikkat. ”***

Kenan bu satirlarda Limia’y1 gece boceklerine benzetir, ardindan
musiki agkiyla yanip tutugtugundan ve Ladmia’nin 6liim diigiincesinden birbiri
ardina ¢agrigima dayanarak s6z etmektedir.

I¢ monolog ve biling akimmin yanisira romanda agirlikli olarak
islenen (6zellikle birinci béliim) bagka bir sunug bigimi de betimlemedir.

Vefik Paga, Miinir Bey ve Cavidan’in Bozyaka baglarinda dolagmaya
¢ikt1g1 an, Giintekin’in usta betimlemeleriyle can bulmaktadir:

“Bagin nihayetindeki tahta kapidan ince dikenli bir yola ¢rknmiglardi
Kuramug dikenler arasindan kertenkeleler higirdiyor, agustosbocekleri etrafi
dayanilmaz ugaltu iginde bunaltryordu. ™

Bagka bir betimleme ustalifi da Lamia’nin Nimet Hanim’a hediye
ettigi “gipiir” yaka modelinin tarifinde verilmektedir:

“Cardaklarin oymali kafeslerinden asma yapraklar, izim salkimlar:
sarkiyor, ¢am tepelerine dogmugs aylarn etrafinda pervaneler, uzun kanath
gece bocekleri titriyor, salkimlarla dolu havazlara sular akiyordu. >

Geriye doniis teknigi: Romanda ozellikle Kenan’in olaylar1 aktardig:
iglinci bolimde siklikla geriye doniiy teknigi uygulamalarn dikkat

38 a.8.y.s. 69-70
3 agys. 12
M agy.s. 83
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¢ekmektedir. Kenan’in Lamia’yla gecirdigi giinlere geri doniisii su sekilde
verilmektedir.

‘Kmali Yapmcaki ilk defa burada kollarima almigtim. Havalarnin
bulanmaga bagladigi bu sonbahar ginini hatirliyorum. Limia, ayrilik
ginlerinin yaklastigim diginerck mahzunlagiyor, gozleri iimitsiz bir melille
doluyordu. O, aglamaga hazirlanirken, ben giliyor, ¢illi yanaklanma hafif
fiskelerle dokunarak gaka ediyorum. (...)”*"

Zaman: Romanin dig zaman1 yaklagik ii¢ yillik bir siireyi ele alirken,
cagrigimlar ve hatirlamalarla anlatilan i¢ zaman ise kirk yila kadar
uzanmaktadir.

Montaj: Montaj, Yazarm gercekligi ¢ok boyutlu yansitmak amactyla
gok gegitli alanlardan hazir ifade kaliplarindan yararlanmasi, bu kaliplar: kendi
romaninin anlatim dokusuna ustalikla monte etmesidir. ”>*

Romanda montaj tekniginin uygulandif: yer, son sayfadaki Kenan’in
Oliimiini bildiren gazete haberidir:

‘Belediye reis-i eskabir Saip Paga’nin yegeni Hiiseyin Kenan Bey’in
diin miintehiren vefat ettigini teessirle dgrendik. Asabi bir rahatsizliktan
mustarip bulunan Kenan Bey, birkag aydan beri dayisimn Bozyaka’daki
baginda ihtiyar-1 uzlet etmisti. Miinevver ve vatanperver bir gengti. Musikiye

istidadi vardy. Vakitsiz Gliimi zayiattandir. >

M agy.s 239

32 Giirsel AYTAGC: Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler, Giindogan Yaymlari,
Ankara, 1990, s. 56

33 a.gy.s 287
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Leitmotif: Leitmotif, “bir almtmm ya da belli bir davrams bigiminin
belli bir ozelligin roman boyunca birgok kereler tekrarlanarak
kullamlmasidir. ”**

Roman dokusunda en belirgin leitmotifler L&mia igin sGylenen
“Kmnali Yapmeak™* Limia’nin Kenan’dan “0”diye soz etmesi’* , Kenan’mn
da annesini her hatirlayisinda “nahif” (zarif, ince)®*’ sozcigimi kullanmasidir.
Bu sozciikler bir anlamda okuyucunun dikkatini bir noktaya ¢ekmek, yani odak

noktalar1 olugturmak amactyla séylenmis sézlerdir.

Anlatim tutormu: “Dudaktan Kalbe” romamnda elestiri, alay ve zaman
zaman da onaylayici bir anlatim tutumu egemendir. Daha romanm ilk
sayfalarinda Giintekin aydin kesime kars1 elestirilerine baglamaktadir.
Anlatictyla 6zdegen Giintekin, prens Vefik Paga’nin sanatgr cevresini su
satirlarda ifade etmektedir:

“Lokanta ve meyhane duvarlari igin karpuz, izim, balik, istakoz
levhas: yapan zigirt “Oli tabiat” ressamlari, sarhogluk yiiziinden
orkestralardan kovulmug serseri ¢algicilar ondan “fikir” almaga gelirdi. ”***

Yukaridaki ornegimizde anlatict Vefik Paga’ya gelen kisilerin ziigiirt
ressamlar ve serseri calgicilar oldugunu belirtirken fikir ve Olii tabiat
sdzcilklerini 6zellikle tirnak igine alir. Giiya sanata ait ¢ok sey bildigini sanan
Vefik Paga, burada ironi bir tarzda elestirilmektedir.

344 Giirsel AYTAC: Cagdas Tiirck Romanlan1 Uzerine incelemeler, Giindogan Yaynlar,
Ankara, 1990, s. 68

35 a.g.y.s. 224, 230, 234, 236, 237, 239,...
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Ayrnica yazar Miinir Bey araciligiyla bir elestiri daha yapmaktadir.
Istanbul gazetelerinin yazacak bir gey bulamadiklari dénemde gazetelerden
birinin Avrupa’da Kenan igin yazilan yazilarin terciimesini yaptigini agiklayan
Miinir Bey soyle der:

“Avrupa bir adamin ehliyet ve ehemmiyetinden bahsederse tabii o
adamdan artik siiphe etmege mahal kalmaz” **

Bu satirlarda ‘Avrupali’nin yaptig1 hersey dogrudur” zihniyetindeki
toplumumuzun Avrupa’ya duydugu dzenti elegtirilmektedir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Miinir Bey’in prenses Cavidan igin
sOyledigi su sozler aslinda yazarin diigiincesidir:

“Fakat fazla islemek gayretiyle bu ruh izerinde fazla kuyumculuk

25350

yapnuglar.

Bu ciimlede alaylh bir hava sezilir. Cavidan aslinda kotii birisi
degildir, ama gevrenin etkisiyle oldugu gibi goriinmek yerine, gevresi onu nasil
g6rmek istiyorsa o tiir davraniglar i¢ine girdigi vurgulanmaktadir.

Gorildigii gibi romanda c¢ogu kez elestiri ve alay igice gegmis
durumdadir.

Romanda rastladigimiz bagka bir anlatim tutumu da onaylayici
tutumdur. Ozellikle ikinci boliimde onaylayici anlatim tutumu daha yaygindir.
Ornegin, Limia’nm bir ara evlerinde barinmak zorunda kaldign Imam Hakka
Efendi’nin, karis1 Fatma Hanim kocasi tarafindan devamli hirpalanir, déviiliir.
Bu duruma Limia ¢ok {iziiliir, ama Fatma Hanim onu su sézlerle teselli etmeye

caligir:

9 agys. 10
30 a2.gy.s. 43
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“Ziyam yok kizzm. O, erkektir, velinimetimdir kusurana bakilmaz. O
beni, cennete sokacak. Hem cfendi Allah raz1 olsun, iyi adamdir. (...) Sahiden
de dyleydi. Karisina bu kadar fena muamele eden Hakk: Efendi, baskalarina,
Limia’ya sefkat ve merhametle muamele ediyordu. ™!

Bu alintida farkettigimiz gibi Fatma Hanim’1n sdzlerini bir de anlatici
onaylamaktadir.

Binbagi, yegeni Vedat’in Limia’yla zehirlenmesi olayina pek sicak
bakmaz. Zaten g¢evrenin dedikodusu adami gileden g¢ikarmaya yeter de artar
bile. Anlatici, Binbagi’nin ikisi arasinda bir iligki olabilecegi diigiincesini soyle
destekler:

“Binbagi, bu siiphesinde hakliydi. $imdi ne yapacak, kendisinin de
Vedat’mm da hi¢ bir ginah1r olmadigm neyle ispat edecekti? Gordigii bunca
feldketlerden sonra nigin bu kadar tedbirsizce haraket etmisti?”*>

Sonug olarak Resat Nuri Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe” romaninda
anlatim bigiminin gesitliliginden dolay: tanrisal, kigisel ve yansiz anlatim
konumlarinin {i¢iinii birden gérmek mimkiindiir. Dolayisiyla da ige ve disa
bakig agisimn her ikisi de kullanilarak olaylar yansitilmaktadir. I¢ monolog,
biling akimi, betimleme, sunug bigimlerinin yanisira, kimi zaman montaj,
leitmotif, geriye donis teknikleriyle elestiri, alay, onaylayici anlatim
tutumlarindan yararlanilmakla anlatim teknigi agisindan g¢ok cesitlilik ve
zenginlik ortaya konmaktadir.

! agy.s. 161-162
32 agys. 197
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XI. SONUC - KARSILASTIRMA

Tezimizde 19. yiizyill Rus yazarlarindan Tolstoy’un 1899 yilinda
yazdig1 “Dirilig” romamyla 20. yiizy1l Tiirk yazarlarindan Giintekin’in 1925
yilinda yazdig “Dudaktan Kalbe” romanini incelemeye ¢aligtik.

Farkl: iki toplumda benzer deger yargilarini yaklagik ayni tarafgirlikle
savunan iki yazarin romanlarinda konularin, olaylarin ve 6zellikle de figiirlerin
iglenigi y6niinden bir yakinlagma s6z konusudur. Bunun yamisira her iki
yapitinda ¢a roman olmasi (‘Dudaktan Kalbe”i¢in her ne kadar “4sk roman1”
denilse de Tirk halkinin ahldki degerlerini ve toplumsal gergeklerini
yansitmasi bakimindan ¢ag romamdir) ve belli bir donemin yapisini gizmeleri
agisindan belirgin benzerlikler ortaya koymaktadiriar. Hem Tolstoy, hem
Giintekin kendi donemlerindeki toplumsal sorunlara ve yasam tarzlarina
elestirel, ancak yikic1 olmayan yaklagimlar getirmiglerdir. Tolstoy’un “Dirilig”
romaninda olaylar ve kisiler zaman ve mekdn uyumu igerisinde yazarmn
objektif olmayan yorumlarmin da katildign bir gergeveden yansimaktadir.
Giintekin’in ‘Dudaktan Kalbe” roman: ise adeta farkli kisilerden olugan iki
merkezli bir romandir ve yine yazarin tarafsiz olmadigimin agik segik belli
oldugu bir anlatim ve agiklamalarla kendini gostermektedir.

Romanlarin  kargilagtinilmasmma ge¢meden o6nce Tolstoy ve
Giintekin’de tesbit ettigim ortak 6zellikleri agiklayalim:

a) Her iki yazar da aristokrat veya zengin burjuva kesiminden
gelmelerine ragmen fakir ve/veya koyli kesimi desteklemektedirler. Ama bu
destege ragmen her iki yazar da sanatin inceliklerini zorlamaz, en azindan yan

objektif davranmaya galigirlar.
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b) Her iki yazar da kendi iilkelerinde hem zengin ve/veya aristokrat
smifin1 hem de kdy ve/veya tagra gercegini gormiig ve yorum yapacak kadar
bilgi sahibi olmuglardir.

¢) Her iki yazarin da romanlarinda fazla sayida tip vardir, ¢ogu zaman
bunlarin takibi giigtiir.

d) Her iki yazarda toplumsal olaylara elegtirel bir yaklagim getirmekle
birlikte, kurulacak yeni sistem konusunda bir 6neri getirmemektedirler.

Simdi de yukanda ortak Ozelliklerini agikladigimiz yazarlarin
romanlarinin benzeyen ve ayrilan noktalar1 gostermeye galigalim.

‘Dirilis” ve ‘Dudaktan Kalbe” romanlarinda figiirlerin islenigi ve
ruhsal ¢éziimlemeler 6nemli bir yer tutar. ‘Dirilig’teki Nehludov’la ‘Dudaktan
Kalbe’deki H. Kenan, olaylarin akigimi siiriiklityen kigiler olarak kargimiza
¢ikarlar. Ama figiirlerden Nehludov subay, Kenan sanatgidir. Her iki figiir de
mesleklerinde belirli bir yere gelebilmek, tutunabilmek ig¢in ¢alismaya
bagladiktan sonra farkli kigiliklere biiriiniirler. Nehludov subay olduktan sonra
kumar, kadin ve sarhoglukla giiniinii giin etmeye baglar. Kenan da Avrupa
déniisii tipk1 Nehludov gibi sabahlara kadar ¢algl, kumar, kadinla gecelerini
gecirir. Tabii ki bu tiir bir yagami benimseyen kisilerden agka inanmalar1 da
beklenemez. Nehludov, Marya adinda evli bir kadinla goniil eglencesine girer.
Kenan da aym gekilde evli bir kadin olan Nimet Hanim’la kagamaklar yapar.
Iki figiir de gesitli kadinlarla maceralar yasarlar ama bunlarin iginden
Nehludov’u en gok Maslova, Kenan’1 da Lamia etkiler.

Bu arada hem Maslova, hem de Limia gergek agkin temsilcisi olarak
kargimiza ¢ikmaktadirlar. Her iki kadin da hamile kalir ve hamileliklerinin

farkina vardiklarinda iglerindeki gocuklar1 benimser ve yasama dort elle
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sarilirlar. Ama Maslova’nin ¢ocugu dogduktan kisa bir siire sonra &liir. Bu iki
kadindan Maslova hi¢ kimsesi olmadigindan geneleve diiger, Lamia ise farkl
bir ¢evre olan dayismin yanina Kiitahya’ya gider. Her iki kadin figiir de adam
6ldiirme sugundan yargilanirlar. Hatta ‘Dirilig’te Tolstoy bu kisimlarda uzun
adalet sistemi elestirilerine yer verir. Maslova dort yil kiirek cezasina
carptirilirken Lamia namusunu miidafaa etmeye galishifn gerekgesiyle serbest
birakilir.

Her iki romanda da yaganan agk mevsimi yazdir. Gerek Nehludov,
gerekse Kenan gergek aski tattiklari Maslova ve Lamia’yla evlenmezler.
Ciinkii onlara gore kendileri gibi yiiksek mevki sahibi kisiler, Maslova ve
Lamia gibi fakir, halk kesiminden kigilere gonil veremezler. Ask mutlaka
sohret, servetle beraber yiirir. Bu diigiinceyi tagiyanlardan Nehludov,
Maslova’nin avucuna yiiz ruble sikigtirarak hatasini tamir ettigini sanir. Kenan
ise yar isteksiz bir gekilde Lamia’yla evlenebilecegini soyler. Ama gururly,
onurlu bir kiz olan Limia “agkin sadece dudakiarda kalmasim isteyen, kalbe
inmesine izin vermemeli” diyen Kenan’1 reddeder. Nehludov da, Kenan da
gergek agklarmin arkalarindan kendilerini teselli etmekle gecikmezler. Kenan
“adam sen de. Goriliiyor ki diinya boyle. Pislik, diinyanin kurulusunda, bizim
mayamizda” *> sozleriyle avunurken Nehludov da yaklagik benzer sozlerle
“Bu her zaman béyle olagelmistir” *** demekle Kenan’m diisiincelerini
paylasir gibidir. Bunun yansira her iki figiir de bir tiir ¢ikar iligkisine dayanan
evlilik yapmaya caligirlar. Nehludov, kendisi gibi soylu kesimden gelen

prenses Missi’yle evlenmeyi planlar. Ama Maslova’yla kargilagmas1 bu evliligi

353 D K.s. 98
34 Ds. 83
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miimkiin kilmaz. Kenan ise soylu, kiiltiirli Cavidan’1 sanatinda yiikselmeye
hazirlanan bir basamak gibi gordiigiinden onunla evlenir. Prenses Missi’yle
prenses Cavidan bu nokta da benzerlikler gosterirler. Her ikisi de soylu
ailelerden gelirler. Gerek Missi, gerekse Cavidan koti huylu kigiler
olmamalarina ragmen, ¢evrenin baskisim iizerlerinde hissettiklerinden, kendi
istekleri degil, ¢evrelerinin istekleri dogrultusunda davranig bigimleri
sergilerler.

Romanda yer alan bir bagka benzerlik de her iki toplumda soylu ve
halk kesiminin var olmasidir. Soylu kesim zenginlik, bolluk, likks iginde
yagarken, halk kesimi ise kit kanaat geginir. (‘Dirilis’te halkin fakirligi daha
yogun iglenmigtir)

Romanlardaki benzer figiirler arasinda Nehludov’un kizkardesi
Natalya’yla, Kenan’in kizkardesi Afife de bulunmaktadir. Her ikisi de eglerine
iki ¢ocuk dogurur. Hem Nehludov, hem de Kenan evlenmeden onceki
Natalya’y1 ve Afife’yi ararlar. Ciinkii Natalya da, Afife de evlendikten sonra
bambagka bir kisilige biiriinmiglerdir.

‘Dudaktan Kalbe’de siirgiine gonderilen Dr. Vedat, ‘Dirilig'teki
siyasi suglu Simonson’a denk diigmektedir. Her iki figiir de zeki, belirli
prensipleri olan kigilerdir. Sonunda Dr. Vedat agk hastaligimmn gectigine inanan
Lamia’yla evlenirken, Simonson da meziyetlerini takdir ettii Maslova’yla
evlenir. Her iki kadinin da mutsuz baglayan yagamlari, romanmn sonunda
tersine déner ve ikisi de mutlulugu yakalar. Yenilgiye ugrayanlar ‘Diriligte
Maslova’ya aci ¢ektiren Nehludov, ‘Dudaktan Kalbe” ise Limia’y1 iizen
Kenan’dir. Baglangigta kaderleri bir gibi goziikken Nehludov’la Kenan son
boliimde ayrilirlar. “Dirilis” romanindaki odak figiir Nehludov, tin kazanmak,
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iyl yasamak, yasadig1 cevrede sayginlik elde etmek igin kendi diigiincelerinden
vazgecip bagkalarininkini benimsemeye bagladigindan beri siirekli bir i¢
catigma yagarken, ‘Dudaktan Kalbe” romanindaki odak figiir Kenan, yagadigt
seckinler ¢evresinde kuvvetli ve yiikksek adam goriinmek gabasiyla ddeta bir
komedi oynar ve kendi kendisiyle bir i¢ ¢atigmaya girer. Sonunda Nehludov,
yagadig1 bunalimdan kurtulabilmek i¢in ¢areyi dine siginmakta goriir. Burada
Tolstoy’un sesi yiikselir. Giintekin ‘Dudaktan Kalbe” romaninin sonunu daha
zayif bitirir ve Kenan i¢in tek kurtulug yolu olarak 6limii goriir. Kisacasi
Giintekin romanda agk ve Oliim arasinda bir baglanti kurmaya caligir ve
Tolstoy’dan farkli olarak agk ve gercekeilik 6liime galip gelir.

Goriildiigii gibi her iki romanda bazi figirler bagdagmaktadir.
Bununla birlikte bir romanda kullanilan bazi ciimleleri diger bir romanda agag:
yukart aym sozciklerle gormek miimkiindiir. Ornegin, Maslova’nin
Nehludov’a sbyledigi ‘baz seyler oyle fena kirlir ki, higbir surette tamir
edilmez” **° sozlerini Cavidan Kenan’dan ayrilirken yinelemektedir. Aym
sekilde Nehludov Maslova’ya yaptigi hatay1 tamir etmek igin evlenmek
istedigini sdyler. ‘Dudaktan Kalbe’deki Dr. Vedat da Limia’nin kendisi
yiiziinden adinin gikmasina gok iiziiliir ve hatasini tamir etmek i¢in evlenmek
ister.

‘Dudaktan Kalbe’deki mevki, itibar digkiinii dayr Saip Pasa,
“Dirilis teki mevkiini korumaya galigan biirokratlara benzemektedir.

Romanda ayrilan en belirgin nokta Tolstoy’un yapitinda ySnetimin
haksizliklari, halkin yoksullugu, zayif, kimsesiz kisilerin acilar1 yogun bir

bi¢imde gozler oniine serilir. Giintekin’in romaninda ise Dr. Vedat’ siirgiine

355 Ds. 191
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gbnderilisi hari¢ hemen hemen hi¢ yonetim, diizen, sistem bozukluguna
deginilmemistir. ‘Dudaktan Kalbe’de siniflar arasindaki farklilik ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan evliligin dogurdugu sorunlar agiga vurulur. Ciinki
Kenan her ne kadar Avrupa’da ses getirmis bir sanatgi1 olsa da, neticede o bag
gocugudur. Dogustan soylu degildir.

Tolstoy romaninda hi¢ ¢ekinmeden oldugu gibi elestirilerini verirken,
Giintekin biraz daha g:elﬁmser, biraz daha durgun bir anlatim igine girmigtir.
Ama her iki romanda da alayh bir dille soylu kesimin liks aylak yasantisi
elestirilir. Tolstoy romaninda iyilikle kotiligii aym figire verirken Giintekin
béyle bir uygulama yoluna gitmemigtir. Tolstoy’la Giintekin’in aynldig: bir
diger nokta da ‘Dirilis”romanminda gok fazla ayrintilara yer verilmis olmasidir.
‘Dudaktan Kalbe”ise gerek konu gerekse olay ve figiirler agisindan ¢ok daha
az ayrintiya girilmigtir. Ornegin ‘Dirilig’te figiirlerin dis goriiniis Szellikleri
ayrmtilarla belirtilirken, ‘Dudaktan Kalbe’de gogu zaman ‘giizel, ¢irkin” gibi
yuvarlak ifadeler kullanilmistir.

‘Dirili” romanmmda olaylar Moskova, Leningrad, Sibirya,
Kuzminskoye ve Panovo kdylerinde gegerken, ‘Dudaktan Kalbe” romaninda
ise Istanbul, Kiitahya, izmir iggeninde yiiriitiiliir.

Her iki romanda konu ve figiir benzerliginin yanisira bigim benzerligi
de s6z konusudur. Bicim benzerliginde hem ‘Dirilig’te, hem de ‘Dudaktan
Kalbe’de yazarlar parantez iginde varliklarim ortaya koyarlar. Ayrica her iki
romanda da bagtan sona 6zetlenebilecek bir konu mevcuttur. Her iki roman da
ii¢ boéliimden olugur. Bu ana boliimlerin bir de alt boliimleri yer alir. Sayica bu
alt bolimler ‘Dirilig’te daha fazladir. Tolstoy’un yapttinda ‘6” anlatim bigimi

kullanilirken, Giintekin de ise ‘0”ve “ben” anlatim bigimlerinin her ikisine de
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yer verilmektedir. “Dirilis” te uzun, kompleks yapili ciimlelere agirlik verilir,
‘Dudaktan Kalbe’de ise daha gok kisa, okuyucuyu fazla yormayan ciimleler
tercih edilir. Ama her iki yazar da figiirlerini almig olduklar1 egitim ve iginde
yagadiklar1 ¢evreye uygun konusturtmaktadirlar.

Gerek “Dirilig” gerekse ‘Dudaktan Kalbe’hin ulagtirmak istedigi ana
diigiince insanlar arasindaki kargilikli sevgi, anlayis ve hoggoriiniin yagamin
temel yasasi1 oldugu ve herkesin kendi yolundan gittigi takdirde mutlu
olmamasi igin bir neden bulunmadig: gergegidir.

Sonug olarak iki ayr1 toplumun, iki ayr1 dénemindeki ahlaki yozlagma
ve toplumsal ¢okiigii dile getiren bu iki romanda benzeyen o6zelliklerin yanisira
farkliliklar da bulduk. Biitiin bunlar romanin biitiiniiyle birbirine benzemesi ya
da ‘Dudaktan Kalbe” romammnin daha énce yazilan ‘Dirilis” romanindan
alindig1 anlamina gelmez. Ciinkii bir yazar, sanatinda bagariya ulagabilmek i¢in
mutlaka kendinden 6nce yazilanlar1 okuyacaktir. Neticede her iki yazar da
kendilerine 0zgii anlatim ve igleyis bigimleriyle romanlarinda bagariya

ulagmiglardir.
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The comparison of the novels “Resurrection” by Lev Nikolayevig
Tolstoy and “From Lips to Hearth” by Resat Nuri Giintekin

The subject of this thesis is a comparison of ‘Resurrection’, a novel
by the 19th century Russian writer L.N. Tolstoy (1828-1910) with ‘Dudaktan
Kalbe” (From Lips to Hearth) by Republican period Turkish writer Regat Nuri
Giintekin (1889-1956).

Beginning at the midst of the 18th century, certain discrepancies got
apparent between the social and cultural charecteristics of the urban class,
striving for assimilating itself to the European aristocracy, bourgouisie and the
Russian peasantry , which keeps itself unchanged with respect to its life
standarts and traditions.

Though brought up in an aristocratic environment, Tolstoy has been a
good observer of this gap between these two classes and reflects it successfully
in his novels. Giintekin, on the other hand, narrates the moral values which
underwent a change after ‘Mesrutiyet’, differences between the urban
population and the peasantry, and the conflicts that shape the society. Because
of this, both writers, drawing a lively portrait of the social environmet in their
novels, demostrate the real sides, thoughts, agonies, joys and difficulties of the
societies in which they live.

Tolstoy uses the main character of the novel, Nehludov, to tell his
own ideas on various intitutions of the society and to make his comments and
critics.

Though there are various writers who reflect in their novels the

change of the Turkish society that had undergone sufferings similar to that of
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the Russian society, most of them prefer Istanbul and its hinterland as the
setting for their stories. Giintekin, on the other hand, who has had an
opportunity to see not only Istanbul but Anatolia as well, as a consequence of
his profession, can reflect the lives of the province people as they really are.

In “From Lips to Hearth”, Giintekin like Tolstoy, uses the main
character of the novel, H.Kenan to express his own social ideas and critics.

The main characters of both novels, prefer to present themselves in
conformity with social expectations and values instead of manifesting their real
personalities in order to gain respect and avoid social isolation. Consequently,
they both suffer from internal conflicts. While the protogonist of
‘Resurrection’, Nehludov surrenders to religion for relieving his pain,
H.XKenan of ‘From Lips to Hearth” chooses death. Bot novels manifest a
similarity with respect to their subjects, plots and especially to the description
and evaluation of the characters.

The common message of both novels is the necessity of considering
mutual love, understanding and tolerance as the main principles of life and
mentioning the vital role played by moral virtues like goodness and integrity in
the life of all human beings and existence.

Since the struggles of these characters show the falseness and the
lacks of the social rules of their times, which are still valid, I believe that my

work is of great significance.

212



XIII. PE3OME

Tema Hamefl mucCepTalMé — CONOCTQBUTEJLHHA aHAU3
pomMaHa pyccroro nucaredssa J. H. Toactoro "Bockpecerue" u
poMaHa Typeukoro mucaress P. H. IyuTexuda "OT I'yo K cepmy".

Besmru# pyccrufi mucartess ToJcTOR HeyCTaHHO padoTal
Hall CBOMM IIOCJEINHUM pomMaHoM "BOCKpeceHue" IeCATH JLT. OTO
IPOU3BELEHNEe NPOCYIWIO HEOHBSJHA MHTEepPeC U ero OTILEJbHHE
T'JIaBH DOCJe Iy0JuKkamuy B Poccuu cpasy HepeBONWJIACH Ha IpyTrue
ABHKY ¥ HeYaTaJuCh OOYTH BO BCEX CTpaHax Mmupa. B pomMaHe
TosacTo#t pazofaadaeT BOIPOCH O CyIbOax HUMErO KPeCTBAHCTBA,

O ero mpaBaX Ha CBOGONHYO XM3HBL, O IPa3IHON XKUBHU IBOPSHCKO~
OYyPRYa3HOT'O OGUECTES X O peJuIuU. POMaH OTKpHBaeTCH KapTUHOR
HACTYIJIEHAR BeCHH. BCE B IPHUpOIE pamyercs e€ HACTYIJIeHHD, 1
TOJIBKO JIOI¥, He 3aMevyasd pPal3JUTOf BOKDPYT' HUX KPACOTH, IIPONOJI~
¥aloT OOMAHHBATL IPYyT Ipyra.

ToscTo#l BCH XU3HL OCLYMHBAET BOMNPOCH O CMHCJE UYeJOBE—
YeCKOT'0 GHTHS, O 4eJOBEYEeCKOM CYacThe, O TOM, KaK HANO XUTh
4 OH MyYUTEJNbHO MIET OYTU K DOOPOTY, K UCTUHE., KaK M3BECTHO
HPaBCTBEHHOE YCIIOKOEHWE ¥ COIVIACUE C caMuM COG0# HEOOXOmUMH
IJIA CYACTHSA 4YeJOBEKa., BOT eIVHCTBEHHHE IOYTH CYacCThbA, TOJCTOR
BULEJ B IOCTOAHHOM CaMOCOBEPHEHCTBOBAHUY UYeJJOBEKA. HEXJOIOB
SIBJIAETCS UEHTPOM DPOMaHa U 4Yepe3 Hero miIcaTeNb KPUTUKYeT 06—
pa3 XU3HU PYCCHKOT'O OYpPXya3HO- IBOPAHCKOI'O OGIECTBa., Tak xe,
Kak cozmaTeJw poMaHa “BockpecexHue" Toscromy, Hexmwmosy za-
XOUeTCAa OCBOGOIUTHCA OT (ABUMBHX OTHOWeHu# srof ®u3HM,
yATH u3 CBOe#l cpenmH, XUTH Tak, KAk RUBET IPOCTOR Hapom. '
HexmomoB pellaeT, 49TO UCIOJHEHUE €BAHTENLCHKUX 3amoBelell o
JIOGBU, NPOWEHWM ¥ O BO3LEPKAHUN OT NYPHHX NOCTYIKOB IACT
JIOIAM CYaCThe Ha 3eMiIe., B DTOM YOeXIeHWM OH BUIUT CBOE
BOCKDECEHUE U HpeﬂagTCH JMYHOMY CaMOCOBEPIWEHCTBOBAHNN U
PUNGHTPOIMUYECKOR IEATENIBHOCTH, |
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Poman typenxoro mucaresas I'yarexuHa "Or ry6 X cepnuy"
HaJMHaeTCs CO ClleH, PUCYNIMX BHCIee OOMEeCTBO. lucaTess
[IOKA3HBAET OTJMUUTEJLHHE YEPTH 3TO'0 OCWLECTBA~ [OJHAS
OTOPBAHHOCTE OT HAPOIHOR Cpeld M IPUTBOPCTBO, X paccMaT-
PUBaET CJIOXHHE BOIPOCH 0 Opake, JWOBK ¥ CEeMbe B CBA3H
C CaMHMM pa3/MYHHMKA CTOpOoHamu. . PoMay B uenoM ¥ oGpa3sH
TepOeB Pas3BUBAETCS Ha OCHOBE WLHADPOKUX XRUSHEHHHX HaOGJOLe—
Huff ¥ JWYHHX BIOEYATJCHH nucaTesJd Kak B pomaHe "BocKpe-
ceHun".3Meck IVIABHHM repoeM ABiasfiercad X, KeHaH. JMUYHOCTE
1 oduorpadus BO MHOT'OM COBIANANT C JMYHOCTLO ¥ Suorpafueit
Hexmonmora, Tak Kak ¥ 06a I'epOM HEPERUBANT IYUEBHYH ONYCTO-
WEHHOCTH, HO B OTJ/mYHE OT Hexmonora, X. KeHad IOKOHUHUT
CBOK XU3HL CaMOyOui#icTBOM. Kpome Toro u ToscToum ¥ I'yHTEKUH
B CBOUX pOMAHAX WEPOKO MOJB3YWTCH CPeINCTBAMA CATUDH, KOTO-—
pas HallpaBjeHa IOPOTUB OTPUIATEJNBHHX SBAECHUR TOr'O BPEMEHU,
B pesyiupTaTe 00a HNPOU3BENEHUA OCpaATWIM BHUMAHUE COBpE-—
MEHHUKOB, & JUTEPaTYPHHE KPUTHUKU 3aT'OBOPMJINA O KX XYLO-—
KECTBEHHHX IOCTOMHCTBAX X CBOEOODa3MH TaJjaHTa nucaresneil,
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XIV. RUSGA ORIJINAL METINLER

8.

10.

1.

12.

14.

15.

HO 6es HamepeHus AULLUTD ACUSHU.

TTocmoTpuTe, KaKY}O OHH HEAENOCTb BhHECAH,

Beap aTo xarTopsHble paGorui, a OHAie BPIHOBa'I‘a

6 ume'r, 9TO, OPHCT, K KOTQPOMY NPHIUAH CYAHTb=r
cs, nocae yxasauua Ha . BCEBO3MOMHbIE 3aKOHbI, MO MPOUTe=
HHH zzsaaga'r (CTPAHHL FOPHAHYECKOH BECCMbICAEHHOH Aa-
THIHH NPEAAONHHA. CYAAWIUMCSA KHHYTH KOCTH: YeT HAH He-
yer, ECAH 4eT, . TO NPaB HCTEL, €CAH HeYeT, TO NpaB OT-
B‘CT‘-IHK

Kawmepa, .B-KOTOpOIL. COAepatarach MacaoBa, 6biaa AAHH-
Hasj KOMHATa, B | AEBATH (ApIIKH AAHHDL H CEMb UHPHHDI,
ABYMA OKHAMHY, ] BBICTYNIAIOLLEI0 06AE3A0H MEeYKOH ¥ Hapamu
C PacCOXMIMMHCH aocxamu, 3aHMMaBIIHMH ABE TPETH MPo-
crpancTaa. B cepesune,. IPOTUB ABEDH, 6bIAa TeMHasi HKO-
Ha C npumeeuuoxo K Hell BOCKOBOH CBEYKOH M MO/ABELIEH-
HbIM O Hell 3ambIAeHHbIM BOYKETOM HMMOpPTEAeK. 3a
ABepbI0 HAAEBO BBIAO MOvepHeBLIEe MeCTO MOAA, HAa KOTOPOM
cTOsSiAA BOHKOWAs Kajgka.

(...)B. HePenoAHEHHOH | BABOE TPOTHE, HOPMAaAbHOro

TIOPbME B 9TO_.BpeMs OblA. HQBaAbeIH Tud.

Iy

Uro6+-roAoCy TBOELO HE CABIIIHO-GhIAO.

51 re6e moxaxy sakoH (...)
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

Berpa
He. GBIAO, & ECAMOH.MOAHMMAACH, TO NPHHOCHA HACHIIEH-
Hbli TBIABIO ¥ BOHBIO MACASHOHM KPAacKH BOHIOWMH H 2Kap-
kuit Boszyx. Hapoza 6bir0 Maro Ha YAMUAX, H Te, KTO
6bIAM, CTAPAAUCH HATH B TEHH AOMOB.”

, (...)cuas Oes aBuxieHus, bes cserd BCIO 3HMY,
M BLPYr Ha COAHIE, fa.B. T&KOH _AeHb, KaK HbIHYE, 2 HAYT
TOATIOI0, mpHTOKa BO3AYXa Her. BoT i y&ap.

Hy u nycxait pomaer. Toraa suano 6yzer(...)

51 Bam -noxaxy, kak 6ynToBaTbh. [lepecTpeasio, kak cobax- -

[ToBeAn ero, kak U BCex apPecTaHTOB, M0
pacrnopAKEHHIO Macaenrnkosa (...)

Elge ‘MEHb-
lWe- :MOKET * CHECTH . Ce6A™ BHHO%&'TDIM' ‘0T POKHBIN# LOKTOP,
csn.neTeAbc'rBoBaanﬁ pecranTos. Ol aKKypaTHO “HCTOA-
HHA!" CBOO" O6$IBaHHOG’I‘b “OTAEAMACAABbIX ' HHKAK He -Mor
NPeABHAETD" HU. "?‘c{rpamuon xsapbx ‘HH. TO'O; 4TO' HX 1O~
BeAYT TaK MOSAHG-M Fawoil kydelts Cmorpurens? ... Ho cmor-

R

pI/lTe'th TQ‘J\DKO HEHOAHUA npejnuca’Hie. o TOM, ’-IT06b[ B Ta~

KOH"TQ ﬂ.ﬁHb OTHpaBHTb CTOABKO-TO KaTOopP2KHDbIX, CCBIAbLIIBIX,
MY?K‘-IPIH RBHIQHH TOPKC HE’ MO?KC'I' O6bITh. BHHOBAT U KOH-
BOHHblH KOTOPOI‘O 00653a1IHOCTD COCTOHJ\& B TOM, 4To0Obl
C‘HETOM: INPUHSTB TaM-To CTOADBKO-TO W TaM-TO CZaTb CTOAb-
KO 2x8e

b
i

U zoﬁa;uemy,b,a&bﬂqgs acMesAAHCh.

22. (...)aKeH B IWAsAMe C KOKapAoH u neaepuHe (...)
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23.

25. (...¥ouy, €CAH BbI KeAdeTe JTQLQ,:QTAATb BaM BCIO 3CMAIO (|

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Kymanba CTAaBUAHCh Ha CTOA,
W, A3KeM TQTHAC -2se-YXOAHAH, TAK YTO o6ezx,axolgue 6pau
ca%x_u’;gy_mgabx, -Myaxuunbl He NO3BOAAAM JaMaM yTPYAaTb
ceOs UBAMIIHUMH ZBU2KEHHSMH H, KaK CHAbHBIH IIOA, HECAH
MY2KeCTBeHHO BCIO' THAMKECTb. HaKAaJblBaHbsA zaMaM U cebe
KYMIaHHM § HaauBanus. HanutkoB..Korza e oano 6awzxo
6bmo Cbeﬂﬂe;?;xgk‘gpa@nnx TI02KMMaAQ: B"CTOAE-IIYTOBKY BAEKT-
pnqecxoro /BBOHKA,...}H..AdKeH 6e33BYUHO BX0oAHAH, BbicTpC
y6x«149&%qmgggﬂxkuwnpk160pbx 7] PHHOCHAHR- CAEAYIOLYIO Ie-
pemery. ;0 mm&g&umwn&e JAse ObIAM. B BHHA..
60;\1:111014 cae'mon KYXHE . paéoTaAu QpaHuyscKkuil med c
ABYMA  GEADIMH. OMOLIHUKAMH )

Pasarwobesnoe zero.(...)

ToAbKO BHL_B_CHAY mAaTes. GpiA, (... )

SeMMQ oTdero_He 83T

'

Ham znero_nmounniunoe,— semaeil kopmumcs!

: —~/XOpomo Tebe:: rOBOPUTh — [IOPAZOK, CHAA Haua He
6epe’1‘J (...)

Ja"Tax #uBem, BoT, Kik BHAHH.Ib/ Ws6a sasarntnen

XOYET, TOr0 TAsizH, yObeT Koro. A’CTapHK TOBOPUT — U 3Ta
xopoma. Bor u muBéM — lapcTByem,~ rosopuaa Gohxas
cTapyXa, | HEPBHQ NOAepruBasch. roAosoit.— Bor cefiuac
o6e.u;aTb cobepy. : _
[Tleppas me-

peMeHa XAeb c. KBacoM, a Jpyras-— KBac C xaebom,
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33.

34.

35.

37.

40.

Kak axusy? [To6upaiocs,

Mbr Ayume no-npexsaemy,f (...)

o

Tognuuymcy, on 7134 asuBore nporaorut.

JTOBOPHAH ee yCTa, a BCE CYUIECTBO TOBOPHAO:
rd
«§1 Bcs TBOAY

‘-
I'br uro ame, crapmil, He MOAHIIBCA? — CKa3ar He-
XAIOAOBCKHH sIMIIVK, HajAes M ONPABHB wanky.— AAp He-

KPEIIeHbIH ? o

oo

Ky mopurnea-1o?

— HaBeeTHo KoMy, 60ry,— HPOHHYECKH IPOrOBOPHA
AMIGHK., .
"""" =A T noxanu mue, urie on? Bor-to? §

A T KKl [ae AYIUKa, 'BEPLEY

’—_anaxou Bepr MeHs wer. [T6TOMY HHKOMY , Hi-
KOMY He Beplo, ‘oxpome.cebe,—

Jax xak ke -cebe mepnTb? — ckasar Hexaozos,
— Moussno owuburhes.

— Hu 5 xusup,— tpsaxiys roaosoi, PELIHTEABHO OT-
Beuan CTAPHK.
Tax OTHEro ze pashbic Bepol eCTb:) — cnpocua He-
XJ\!OAOB. B - '
— Q_T.T_Q'I"P;f.l,’!f:fg@.aﬂbxej Bepbl, uTO AIOZAM BepsaT, a cebe
He BepAT,/ e
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(...) Bep mHoro, a ayx ozuu.. ¥l 5 Tebe, u Bo MuE, U b
HeM. 3HAUHT, Bepb BCAK CBOEMY AyXy, ¥ BOT BYAYT BCe CO-

eAMHEHDI. Bysz BCJK caM cebe, u Bce 6yayT saezuno.”

— Yro xke, Bl AaBHO TaK HCHoBejyeTe? — CIHPOCHA

ero Hexarozos.

Y oHM.meHs zBazyaTh TpeTuil TQX FQHAT:

#Rax, rosopsar, Tebs so-

BY®?»; {lymator, :a 3Bakye Kakoe npumy Ha cebs. [als me
FPHHUMaFo® HEKAKOro. 10T Beero’ oTPekcs; HeT ¥ MeHs Hu

,HMGHH SHH - Mec'ra, HPI OTC‘XCCTB&,*—- HHUero -HeT.,H caM ce-

6e: | &,By:rﬂxax? qu\OBeKOM. «A rogos cxoabko?» f, roso-
P10, HE CUNTAI0; A H.CUECTb -HEABSS, TIOTOMY YTO 51 BCeraa
Gpir,-Beerga u 6yay. «Kaxoro rOBOPSAT, Tbl OTLA, MATEPH ?»
Her, rosopio, y mMeHs Hu OTUa, HE MaTepH,. okpome Gora u
3eMAH. Eor-OTen 36MAS — MaTb. «A LaPSA, FOBOPAT, MK~
snaemn?» .Orvero He . npusHaBaTh? oH cebe uapb, a s ce-

6e .uapp.p

! Hepsaa sanoseqo (M@, V, 21—26) cocrosra 8 Towm,
4To. 9EAOBEK HE TOABKO He AOAXKEH yGHBaTb, HO He JOAZKCH
FHeBAaTbCH Ha 6paTa, He ZOAMeH . HHKOTO CHMTATh HUTON-

HbIM, «PaKd», @ eCAM MOCCOPHUTCA C KeM-AHGO, ZOANeH 'MH-
PHTBCR, npex-w:e dem npuaocmb Kap 6ory, TO €CTb Mo-
AMTHCA.

Bropas 3(1!10664!7 (Mq) V .27—32) cocrosra B Tom,
YTO ‘4EAOBEK HE TOAbKO He AOAxeH MNperroboAeHcTBOBATD,
HO #OAeH -U36eraTb HACAAZ e HUA KPACOTOIO 2EHIHHbL,
AOAZEH, pa3 CORAACD C OZHOI KeHUIMHOH, HHKOrAA He H3-
MeHATb ef.

T peros sanoacab (Mo. V,. 33-——37) COCTOSIAA b
TOM, 4TO YEAOBEK.He 4OANKeH 0OewaTbesi B deM-HnbyAb c
KASITBOIO. ‘

Yersepras sanoscge. (M. V, 38—42) cocrosra B ToM,
YTO YeAOBEK HE TOABKO He AOAXEH BO3ZABaTb OKO 3a OKO,”
HO AOANEH NOACTABAATH APYTYIO LIeKy, KOraAa yAapaT 1o
OAHOH, AOANEH mpowarTb 00MAbl U C - CMHPEHHEM HECTH HX
B HHKOMY HE OTKa3pIBaTDh ‘B TOM, 4o XOTAT OT HErO  AIOAH.

Haras’ sanoaeab (Mcp V', 43—48) cacronaa B ToM, 4TO
MEAOBEK:He TOADKO He AOACH HeHaBHAETb BPAros, He BOe-
BaTH C" HHMH,’ HO, aomxeu J\}06H'I‘b WX, IIOMOraTh, CAYMHTb
um:/
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43.

44.

45.

(...)CTYCTHB C KPOBaTH rAazkde GeAble HOTH, HAlUeA HMH

TyQAH, HAKHHYA Ha MOAHDble NIAEYH INEAKOBBIH XaAaT H, Obi-
CTPO M THMEAO CTynasd, MOLIEA B COCEAHIOIO C CNaAbHEH
yb6OpHYO, BCIO MPOMHTAHHYI0 HCKYCCTBEHHDIM 3alaxoM
B3AHKCHPOB, OAEKOAOHA, (PHKCaTyapOB, AYXOB. |aM OH Bbi-
YUCTHA. OCOOEHHBIM MOPOIIKOM TAOMOHpPOBaHHbIE BO MHO~
rux Mecrtax 3yObl, BBINOAOCKAA HX AYUIHCTBIM MOAOCKaHb-
eM, TMOTOM CTAA CO BCeX CTOPOH MBIThCA H BBITHPATLCA pas-
HbIMH NOAOTEHUAMH. BbIMbIB AYUIMCTBIM MBIAOM PYKH, CTa-
PaTeAbHO BDIYHCTHB LIETKAaMH OTNYLIeHHble HOTTH H OOMbIB
y OGOABIIOro :MPaMOPHOrO yMbIBAAbHHKA cebe AHLO H TOA-
CTy!O' Wie0, OH TIOUleA elile B TPETbIO KOMHATYy y CHaAbHH,
rae: npnrorom\eu 6bIn Zyw. O6mblB TaM xoAOZHOH BO/OH
MY CKYAHCTO®;: 06.A0HBLIEECA HHPOM. 6eACe TEAO H BbITEp-
mucb .&oxua'rou 'TPOCTBIHEH, OH HAafeA YHCTOe BBITAaEH-
Kb ""”Rax '3epKaA0, ' BHIMHILEHHbIE" GOTHHKM ¥ CeA Me-
: \ jpacqecmaa'rb ABYMA 1IeTKaMH HebOOAbLIYIO
qepnyro Kyptxaayxo Gopoay ¥ uopejeBmIMe Hu nepejHER
HacTH rOAOBbI BBIOILHECH BOAOCKHL.
©Bce ‘Bewy, KOTOpble OH YyHOTPEOASA,— NPHHALAEKHOCTH
TyaArera: -6eAbe, ojexpa, o6yBb, TaAcTykd, OyAraBku, 3a-
NOHKH,— ObIAH CaMOro nepBOro, ZOPOroro copTa, HE3aMET-
Hble, IPOCTblE, IIPOYHDIE H ge}mbxe.y'

Kax Toabko KaTioma BxosnAa B KOMHATY HAM Jarke H3-
zareka Hexatonos suzen ee Geablit apTyk, Tak BCE AAS
Hero Kak Obl OCBELLAAOCH COAHLIEM, BCE CTAHOBHAOCL HHTe-
pecHee, BeceAee, 3HAYUTEAbHEE; XKH3Hb. CTAHOBHAACH PALO-
CTHEH,

Ku3Hb €ro B ®TOT roj B AepeBHE y TeTYIUeK IUAR TaK:
OH BCTAaBaA OYEHb PAaHO,.HHOTJAa B TPH 4Haca, H [0 COAHUA
{leA KYynaTbCs B peKy NOJ ropoi, WHOTAA elle B YTpeHHeM
TyMaHe, H BO3BpaulaAcs, Korza elle poca Aex<aaa Ha Tpase
n userax. VMuorza mo yrpaM, mamHBIIHCH Koder, OH ca-
AWACA 33 CBoe COUMHEHHE HAH 33 4YTEHHE WCTOWHUKOB AAA
cquHeHIm HO oqeub YacTo, BMECTO q'relmx U HcaHus,
ONATD . yxo,LmA us. zxoma ¥ 6pouA mo moAsm u Aecam. [le-
pea obezom: on 3aChilaA LAe- HV6yub B cajy, NMOTOM 3a
obenoM BeceAuA B CMEIIHMA TETYIIEK CBOEH 'BECEAOCTDIO, MO-
TOM e34HMA BEPXOM HAM KAaTaACH Ha AOAKE H'BEUEPOM: ONATH
uMTaA HMAM CHJAEA C TeTYUIKaMH, pAacKAajbiBas MacbAHC,
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46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

“OH Me4TaA .0 KeHUIMHe TOABKO Kak O »xeHe. Dce e men-
. JJMHBI, KOTOPDIE e MOTAH, [0 €ro NOHATHIO, ObiTb €ro iKe-

HOH, ODIAM JAS HEro HE KEeHLYHHDI; & AIOAH..

‘.

“Ecan 65t Hex,uoa,oa TOrfa -ACHO CO3HaA Obl CBOIO AlO-
60Bb K Ka'rfome U B oco6euuocm ecAH Ob] TOrjga ero cra-
AH- OBl yéezxaa'rb B TOM, 4TO OH anax He MOMeT H He AOA~
HKeH: coeaunurb £BOIO. cyab6y ¢ TakoH AeByIIIKOH TO O%eHb
AETKO Momo 6m czxynxwrng 4TO OH, C CBOEH NPAMOAHHEH-
HOCTBIO - ao BceM, PELIHA 6bI, YTO. HET HHUKAKHX MPHUHH He
meﬂmbca i;a . JEeBYILIKEe, KTO 6bl OHa HHM ObiAa, €CAM TOADKO
o' AIOOHMT. ee.’

(...) Bce TQ;,_YTO :OH,;Bepa cede,
CYUTAA xOpomnM ' CYHTAAOCD. AYPHBIM APYFHMH, H; Ha063~~
poT, BCE, YTO,: BEPA- cebe, .OH CUHTAA AYPHDBIM, -CUHTAAOLD
XOPOUIHM ,BCEMH. oxpymamxgnmu ero. ¥l xKoHunAoCh TeM, uTO
Hexaroa0s caarcs, nepecTaar BepPHTD cebe ¥ noBepHA APY-
UM

Om«m —_ z;yxosubm, Higymuin 6aara ce6e TOAbKO Ta-
KOI‘O, KoTOopoe: “6biA0 "6p1 GAaro M .apyrnx AIOZEH, H Apy-
rou—musg;x:nbm YyeAOBeEK, mgngnn 6aaro TOAbKO -cebe

%3 .zum TOro ‘6Aara TOTOBbIH I10KEPTBOBATD OAArOM BCETO
MHpPA

" Torpga meHwuHa [1peACTABAAAACD
TaHHCTBEHHbIM K’ ﬂp%ABCTHbI'M,\KMeHHO 9TOH TaHHCTBEHHO-
CTbIO MPEAECTHLIM CYLIeCTBOM,~— TeNnepb 3HAUEHHE KEHILH-
Hbl; BCAKOH EHLIHHBI, KPOMe CBOMX CEMEHHBIX H AeH APY-
3ed, ObIAO OUEHD ONPEJeAECHHOE: KeHIIHHA HbiAa OLHUM H3
AYUYIIHX OPYAHHE HCIBITAHHOIO Yy2Ke HACAAKACHUS

.CMOTPH, NPONYCTHIUb C80€ HACAAMIEHbE, CB08 CyacTbe

«‘—I'ro me 9TO.* 6OAbLIOE CHACTbE HAH OOADIIOE HecHacTbe
CJ\}"-IHAOCb 0. Maou?» ~— clipali¥Ban OH ceba. «Bcema TakK,
BCe 'rax» (, ve)
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53.

55.

56.

57.

59.

60.

62.

63.

N Bcema Tak.  Tak 910 6birO
c U_Ieaéoxom H. rysepaamxox npo KOTOPYIO OH paccKasbi-
BaA, TaK. a'ro OblAO C AfAeH Tpmuen, Tax 3To ObiAO C OT-
goM, Koraa OH MHA B JEPEBHE, M Yy HETO POAMACH OT Kpe-
CTbAHKH . TOT ‘He3aKOHHbIA cbiH VIHTeHbKa, KoTOpbI M Te-
nepb eyie mu_q.,A €CAH BCe TaK JAEAalOT, TO, CTAAO ObITb,
TaxK " Hajgo»,

(...YB aTOM. JOMe 6bIBAAO LPUATHO, HE TOADKC BCAEACTBHC
TOFO XOPOLIErO TOHa POCKOLIHM, KOTOPas MPHATHO AEHCTBO-
BaAa Ha €ro YyBCTBAa, HO W BCAEACTBUE TOH aTMocdepbl
ADCTHBOH A&CKH, KOTOpas He3aMETHO OKpYMaAa ero.

(...) OH XQTeA BO3PaxaTb, HO MYy CTPAWIKO 6b1A0
rOBOPHTD - 38 - MaJc.wBy,—— emy Ka3aAO0Ch, - UTO BCe ceiiuac
YSHAIOT erc OTHOWEHHA K Heil: a

_ BosHarpaseHue, pacxoAbl Mo BTOMY AeAy A O€PY
Ha cebs, (...)

(...) ocsoboautbes HaRO,. ocB0bo-

AUTBCH /0T Bex ‘8THX (DAAbUIMBbIX OTHOWEHHH U C Kopua-

B8, M Mapbeu Bacuabesroit, n ¢ HacaeaGTBOM H.CO
'v.(lj,a noAbaTE CBOGOAHO.

A s AeHCTBUTEABHOCTU Mbl TaK
1‘ulp_,_;,,_.“ro ecTh: s Tax ayper, L o)

Buuosunx e scero s, (+--)
I_Io'rozvxy 4TO f. OOMAHYA €2 M NPUBEA B TO IMOAONKE-
Hue, B KOTOpOM oHa Tenepb. Llcan 6bl oHa He Gbira Tem,

A0 LIE.‘I‘O H ee J0OBeAx, OHa 4 HE noaBepraach 6bI TaKOMY ob-
BHHGHPUO

Jlpoctu wmeéus, s crpawso BHHOBAT nepel..{.;.)
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64.

65.

66.

68.

69.

70.

71.

(...) HO €CAH HeAb3s ye NMONMPABHUTH HPOLIAOrO, TO

5 Tellepb CHAEAATO- BCE, UTO MOI'Y.

— Yro s xoYy. 3arAas¥Tb CBOIO BHHY,— MPOAOANKAA
Hexmonos,—f- ¥ 33rAAAUTD.(HE CAOBAMH, 3 AEAOM. A pewna
MEeHUTDCS -Ha wacy - -

J\emme, uanpyzﬁnaaﬂ no;xymyéox AbILUAT MO-
posr{be “‘Boazr,yxom “Ha AHLIO CblHAeTCH c BajAerplxX Z4yroH
BETOK CHET, "'r'e)\y TEMAD, AHLY CBEH0, W Ha:Aywe uu 3a60T,
HU YIPEKOB, HH c*rpaxoxa, HH *KeAaHHH. ‘Kak 6bia0 xopouro!

A Tenepb? Bome Mmoii; kak Bce 3TO GBIAO MYHHTEADHO H

tTpyauol..

Tax wue ydbBafiTe; cAeAaeM, UTO MOMHO, (...)

«I—IeTl To ‘YTO CAYYHAOCE, HE MOKET H3MEHHTb — MO-
KeT 'I‘OAbKO TOATBEPAHUTD MOE peinenne., Ona nyctb gera-
£T_To, ‘YTO ‘BHITEKAET U3 ee AYLEBHONO COCTOAHHI,~— LUall-
HH ctpé?\bamepom, TaK’ WAWHH C PEeABALIEpOM — BTO ee
p,ezxo..w '-"f’MO_g_‘ll,eAO'-—'A&AaTb TO, -4ero” Tpebyer OT MeHsA
Mog;: coaeo'rb,-e—cxasaa\ on cebe.— Comecrn e Mos Tpebyer
HS@PT“B?P;'QE”OQH -cB06OZ0R. AT ucxym\emm MOEro rpexa,:H
pellenne - Moe: f?iieHldTbcﬂ ‘Ha. HeH; XoTsd K QHUKTHRHD.M Opa-
nowm- 3a+ Hel,: Kyaa- 6br ee HU- TIOCAQAH, oc'raeTca

HEU3MeHHbIMYY (... )

(...) nuckoabko He cMymaauch TeM,
YTO cTpajaiHd HeBHHHbIE, a 6buu4 03aD0UYLHBI TOADKO TeM,
Kak Obl YCTPAHHTL BCEX OTTACHDIX. ;

‘Hexaozos Bugea, uto arogzoesctso Haun-
HaeTcs He B Talre, a B MHHHCTEPCTBAaX, KOMHTeTax, U Ae-
NapTAMEHTaX U 3aKAIOYAETCs TOAbKO B Talre; 4TO ero 3ATIO,
HanpumMep,” Aa H BCEM TeM CYZAEHCKHM M YHHOBHHMKAM, HayH-
Has oT. HpPICTaBa A0 MHHHCTPA, He OBIAC- HHKAKOTO AeAa 40
cnpasem\naoc'm PlJ\K fAara HapoZa, 0 KOTOPLIX. OHH TOBO-
PHAH, a 4TO,BCEM ny\:be OblAH TOABKG Te PYOAH, KOTOpbDIE
MM T ;umaa 'TO, .MTOOB! ‘OHH JEA3AH BCe TO, H3 4ero Bbl-
X ‘ eHUE . a——cwpa—naaue.
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72.

73.

74.

75.

76.

.musw%%ﬂ@u

Besz BCe B3TH. AIOAH — 4 !\/IaCI\eHHHK\)B 7]
CMOTPHTEAD, " u "KOHBOHHD[il,— BCE OHH, eCAx Obl ge ObIAH
ry6epHaTOPAMH, CMOTPHUTEAAMH, OQHLepamH, ABaAUATD Pas
noAyMaAn 6bl 0 TOM, MOHHO AH oTnpaBAa-rb.Mozneu B TAKYD
xKapy u “TAKOH xyqeu, ABajUATD Pas JOPOrOH OCTAHOBHAKCH
661 H,” ysuaas, YTO 4eAOBeK CAABeeT, SaAbIXaeTCsi, BbIBEAH
e ere= B3 TOATIbL, CBeAN Obl €r0 B TEHB, AaAn 6vl BOADbI, Aa-
Y 6b! owcoxuy'rb M, KOPAaZ CAYYHAOCH HECYAacTbe, BbIKa3aAHM
[35% coc'rpaaanne.

(...) MO2KET
Y6epHaTOpbl CMOTPKTeAH, TopoaoBbIE,.
10JeH, AMIIeHHBIX IAaBHOro HeAoneue:

;;;""To He:MOMeT GLITh MHade, NOTOMy HTO.

il e SET

ex&gyx AYOALMH: e eC'I‘b ocuosﬂon ‘3aKOH '

(...) npoxga;gg_ggema, BceX, OeCKOHedHOe YHCAO Pas
npoIIaTh, MOTOMY. ¥TO-HET TaKHX AloZel, koTopbie Obl caMu
He GBIAM, BKHOBHbI M HOTOMY MOTAH ‘6bl HaKa3blBaTb HAH

Hcn paBJ\H'{‘b /

Tozu:xo ucnozu—mn CAIQAW 9TH, SaNoBeAK, U HA 3eMAe YCTaHO-
BUTGH, gapcmne 6ozm«xe, H-AJOEH MOAYYAT HarGoAbinee 6AArO,
'KOTOPOE JAOCTYIIHO.UM..

(...) ulcrara ‘mosAe HamsHpaTeAs HeBDICO-
Kas H _QUeHb NMOAHOTOYAAd MOAOKAS MEHIINHA B CEPOM xa-
AaTe; HAZLTOM; Ha, Oen xiuo Ko@Ty u -Ha 6eayro.106Kky. Ha no-
rax . memgx«m -GBIA] TNQAOTHAHDIE: YYAKH, Ha YyAKax —
ocrpoxsnbxe X ,bx, ro:goaa 6bma nosgsana 6eAou KOCBIHKO,
u3-noy: xo'ropou ,‘.,‘,‘leBHJ.IH _:YMbIIUACHHO, ObIAK . BDINY L eHbl
KOACHKH; Bb}OIQ,KXCﬂ idepinix.: Boroc. Bce -anpo menmunm
6BIAO- 'rqu ocoéeuao, ﬁe{\naabx, KoTopasn. BriBaeT Ha AHpax
Juoaen” npésé“unmx BOATOE. BpeMﬂ B3anepTH, A KOTOpan
uanomnaaez‘ pocTky _{gapfr q)em B noaaaz\e. T aKue. me Gol-

,aep:isaJ\aCb ,oqeub npaMO, BblCTaBJ\fl}l noJ\Hy}o
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77.

78.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

— ﬂ;ug—e—a'eem—-—~.«umuw0~-—ue—~ -BbICKa3bIBai, -CTOH Ha

Waéamf ¥ o
C T A%.J_....Slllnowﬁbxmwro, XyKe . He ..~.6yae'r,(---)

«[lpoiiger. moess —HOA -BaroH, W KOHHEHO. (...)

Toxe u
3A€Cb Tjonaaa n Toabko mens NPWBEAH, a TYT NapTHI C
BOK3aAa. |aK TAK OZOAEAH, UTO He 3HAAA, Kak OTAeAaTbCA.
Cnacubo, MOMOILHHK ororaar. OauH nprcTaa Tak, 4TO Ha-
AAY.0TOHAACD.

Hu HEM._HE...BUHOBATA, (...)

KaK . CHa4aAa TOBOPHAZ, . Tag M Tenepb rosopo:’ue
6pa/\a-—ﬂﬂe”"6’g“a1\a H He. 6paAa givero- g He 6parafa nep-
CTEHD OH MHE CaM_AaA...

3aAH,” 9TO “OHH- COHHDIE, HTO OT HHUX HHUYEro He_ 6)7/.16'1‘. ‘He
Aymara HHe ‘xorera.-[lepes Gorom_rosopro-t=He xoTera, (...)

[oxonte, aa_wg npusnaio(...)
— Heuero: ucKynaTh;-4To_6pIAQ, TO. OBIAQ. H_MPOUIAD,~ (...)

Tenepb 3TOT YHUCTO- OJEThIH, BbIXOAEHHbIH
rOCHOAHEY € Ha.zzyme}mou Gopoaoit ObIA AAS Hee He TOT
Hexmoaoa, -KOTOPOro OHa AJ0GHAA, & TOABKO OAMH H3 Tex
Ao zell,- KOTopsIe, KOrja HM_HYXHO ObIAO, NOAD3OBAAHCD
TAKMMH CYLIECTBAMH, KaK OHA, ¥ KOTOPHIMH TaKue CyLlecT-
Ba, KaK OHa, ZOAKHDBL ObIAH MOAD3OBATLCH KaK MOMKHO AAL
ceba BhIrOZHEE.’

(...) He BuHoBara. Passe A BOPOBKA HAM rpa-
GuTe AEHULTE Y HAC rosopm YTO BCE OT -azBOKaTa,— MPO
nonsand-onaz= Fosopat, Hago TPSMEHHE noAaTh. [0ADKO
ZOPOrGToROP AT BepYT. ./
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86.

87.

88.

89.

90.

91.

93.

94.

M B wedt Brpyr nopus-
AOCh ONATD NPEMHEE 03A0BACHHE & HEMY, SAKOTEAOCD 6pa-
HYTE, JTIpexaTn  ern. OHa . 2KAAEAR, 4T . YIYCTHAA CAYYail
HbIHYE BbICKABATh €My elle PAas.TO.2KEe, YTO OHA SHAET ero
W He NOAZACTCA eMY, He NO3BOAHT €My AYXOBHO BOCIOAb30-
BaTbCA.€l0, KAK OH BOCMOAD3OBAACHA EI0 TEAECHO, HE [O3BO-
AMT eMy CHeAdTb €6 NPeAMETOM. CBOEr0 BEAHKOAYIUHSL ‘

. Bc& Bor me To_ romo-
pute.” Bora? ‘Kakoro 6ora? Bor. ‘BBl 6Bl TOTZA MOMHHAM
6ora.” (...)

(...) He Moxewn. cebe npeACTaBHTb, 40 KaKoi
CTENEHH S YYBCTBYIO CBOIO. BHHY nepea Tobomwl..

Toraa He 4yBCTBOBaAn, a CYHYA CTO pyGael,

[lporuBen Tbi.'MHe, H-O4KM TBOM, W MUPHAA, NOraHas BCA
poza - TBOA. Yiau, yiaa_ ol (...

{70 " BEL- K eHUTbCA XOTUTE — He 6yaer. 9TOrO. HHUKOF:
.na.“l—losemz_ xopeel Bor sam.,

T s -

I ‘ J}’fa“ Toxyae-
Aa;-3dr0PeAd,: Kak 6y ATo noc'rapeJta:;. 1A BHCKAK W OKOAO pra.
0603HaYHAHCh: MOPIIHEKY, (. . .

Paromunc’zgnn 6be qu_ oBEK” B3 xmem{ ‘W COCTOAHHA, HO
0YeHb KOBKH e ymaxa, x""ropbm ucxycao }\aBupyx ‘MexAYy
AW 6epaJ\H3MOM H. Koncepaamsmom u0Ab3ybe TEM U3 ABYX

.HanpaBJ\EHlfII/I KOTOPOC B AaHHoe BpeM}I PX B ,ZI,&HHOM Cquae

ZaBaAo AydIIAe BAS ero KH3HH pesyAbTa'rbl M, TAQBHOE,
YEM-TO " 0cOOeHHBIM, "HYeM "OH HpaBPIACH AKeHIIUHAM, CAEAQA
BACCTALLYIO OTHOCHTEADHO CYIEHCKYIO ‘Kapbepy

Kako#i cMbiCA  HMeeT OTZaua 3eMAH KPeCTbAHAM C
nAaTOH MM caMuM e.cebe? — FOBOPHA: OH.— Ecan yx on
XOTeA BTO CAEAaTby MOT: NPOAATb -UM Hepes: xpec*rbxacxw
6aux. D10 UMeAO :6bli CMbICA:
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95.

96.

97.

98.

99.

101.

102

BeMAﬂ He MOXeT He ObiTb ypeH- HH6y11b COOCTBEHHOCTDIO.

. IlpaBo coberBennocTH NPHPOMAEHHO YeA0BeKy/ De3
npasa cobBCTBEHHOCTH ‘He ByzeT HHKaKoro HHTepeca B o0pa-
6oTke seMAu[YanTozﬁbTe paBo COBCTBEHHOCTH, W ‘Mbl
BEPHEMCA "K' ZHKOMY COCTOSHUIO,

(...) ecau BBl ee HbIHYe pasjeAHTe [OPOBHY, 3aBTPa Oha
OnATH NePEHET B pyxn 60Aee TPYAOAIOOHBBIX U CHOCOGHBIX.

1Coc'roxﬁue Moux seTed obecrneueno, u A 3apaba-
TBIBAIO c'rd'i‘i;'Ro,“tITo MBI HBEM, W I[OAAraio, 4TO ¥ AETH

roypet

6yayr-ahiE "Besbeano.S (| )

(...) HEBUHHbIE HHKOILA, WAM HO_ KpalHeH Mepe Kak
CaMoe ‘DeAKOE HCKAIUEHHE,, jbxgg&'r..naxazanbx Al HaKasbl-
“BAIOTCA . BAHOBHDBIE,? (...)

Ua,. pasymeeTcn Bcerza 6birAn W 6yayr cysebubie
QUHOKH, Herseqecxoe ‘yupesxieHHe He MOXKeET GbiTb COBEp-

-WM....J 3o vemes

meuﬂg B

}fI _Bnae)\*‘f Ha' cyae, xax ‘TOBAPHIL NPOKYpPOpa BCeMH
L A 6

ﬁﬁQM* eusépaxgeuaom quosexe . Mor . Bosﬁyau'rb

T

H;xo“ ’Kax .z;pyroa rrpoxypop aonpa-

— B cenare? ()

Hy, a W3 HacToAWHX ___H He 3Ha¥0 HHKOI’O BCC 3TO
dor BHaGT KTQ — HAH HEMQDI'

OH ZH MHE BEAUT MATH Ha PeyKy
feAbe MOAOCKATD H €CTb OAIH Kap'ro(pe/\b_')“ S )
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103. Om&naeA HbIHYE..BCE: MOPUIMHKH - Ha €€
AHLE; sua’J\;’fBa KjfCRAK, . :B36UTDLL BOAOCHL, YBHAEA OCTPOTY
AOKTEH H, FAaBHOE, naeA LK POKHUH HOT'OTb 6OADIIOrO NMaAb-
12, HamoMHAHABUIHNK TaKOH ke HOTOTb OTLA.

105. . Mucrngusm 6es nossuu — cyesepue, a nossus 6es

mueTHgH3Ma — 11po3a,d (...)

106. npo_wm 6ora ge nokgewn,(...)
107 «Dezocvro Hally TOYHO NOAMEeHHAH; COBCem Apyras 6aba craray/

108. ()pemaxpazyMBM,a 4TO pemaa, To U Aerar/

109. ~Bo ﬂspema» cyaalon’ pemm\. "YTO CYJAbH HE MMEIOT npasa
cynmb €ro, n- BbICKasan’ 910, Korga e cyabu He coraacu-
AUCH C HUM' W’ IPOAOASKAAN €r0 CYAUTD, TO OH PEWHA, UTO
He 6yzeT OTBeuaTb, MOAYAA Ha BCE MX BONPOCHL.

110. T . C ROt
’KMBOE, YTO MEPTBOrO HeT, YTO BCe NPeAMEeTbl, KOTOPbIE Mbi
CYHTAEM MEPTBbIMH, HEOPTaHHUECKHMH, CYTb TOABKO YacCTH
OrpPOMHOr0 OPTaHHYECKOTO TEAd, KOTOPOE Mbl He MOzZeM 06-
HATD, M YTO MOJTOMY 3aZa4a 4YeAOBEKa, KaK HacTHUbl 6OAb-
“ioro’ oprax-msMa, COCTONT B MOAAEPZKAHHH KUBHU STOFO Op-
FaHK3Ma ‘M- BCeX KUBDIX HacTeH .erno T

CKOARKO, OTABIXATh, KAK JIHTATHCA,; KaK .OAEBATHCA, KA. TO-

gt

AT Meun, KaK ocBewaTcs/

1"M1. Gl {CKOADKO. HaZo 4acos paboTaTD,

112. © (...) [pasMuOxteHHe,.AlONe . €CTD
TOADBKO Hnama cpwxgua MeAOBEKA, BLICULAA; 2K e COCTOUT. B
CAYHEHHH, xme .'cxlgg,g:csy,mlggmy HYBOMY
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113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

(... ) Takas: AO0Bb
He TOABKO He npenmg'rayew (QarogHTHOH AeATEeAbHOCTH CAY-
AHeHHS cAabbIM,, HO elle. GOAbIIe. BOOAYIIEBAAET K HEH.

—/A MHe C xyxapxamu " KyudepaMHn 6blBa)\0 BeCEeAD, a2 C
HaUIHMH I‘OCI’IO&I&MH H JaMaMH CKY4YHO,- (- . -)

Locnonnn opuuep, nossorsTe s noHecy AeBOUKY

/ OueBngno, xpacusoe anygo Mapou IlaBaosubr ¢ ee npe-
KPaCHBIMU BBITYKABIMH TAa3aMy (OH YK€ BHAEA ee NPH MpH-
emke) NofeHcTBOBaAO Ha oduuepa/

Mpue.Bce paBHO, HeCHTe, KOAH XOTHTE./

ot .QHa Hu-
xoma He AyMaAa- o ¢e6e, a ‘BCEraa - 6be\a 03a6oqua TOABKO

TEM; Kék”ﬁf&mv_v mJ\}’)KTTb, TIOMONb.. KOMY-HUBYAD B 6OAbLIIOM
waaom/

sQaun
@'"x‘v T e

JACCKA3BIBAAA, == KO MHE HPHCTAA

Ha yAuge”waxgouk'ro, rocnomm W HH 3a 4TO He xoreA OTCTaTb,
aK A Tag: uo'rpxc.na ero, 4TO .OH acnyrazxcz ‘W y6exar oT
\m,erm»/ :

(...) /HENOHATHOE M BMECTE C TeM OTBPATHTEAbBHOE H OCKOp-
GHUTeAbHOE AASl YEAOBEYECKOro AOCTOHHCTBa/

Kz1o.Bunosar 2 FlukT0,=-crazsa..ou.. PEWHTEADIIO. —

/QWQ ORY. =2 OH.. CKAMET,.. QTO~BHHOB&'D-~P}'6CpH&-
TOPy .. CKAZKHTE. wx:yéepna'ropy—— OH CKaMeT, 4YTO BHHOBAT

npokypopy/ f‘
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120.

121

122.

123.

124.

126.

o Bo-nepsnix,
YTEHHEe BO BPEMSA.CyAeOHOro. CAEACTBHA aKTa HCCAeLOBAHHA
suyTpenHocTel, . CMeAbKoBa 6biA0. MpEepBAaHO B caMoM Hava-
Ae npeicezaTereM» — pas./ , o '
)  /«Bo-Bropnix, samuTHAK-

MacroBo#t,— NpoAOA2KEA. . OH  YHTaTh,— ObIA OCTAHOBAEH:
BO BpeMs pedH TPEACefATEeAEM, KOrja, 2eAdst OXapaKkTepu-

30BaTb AH4HOCTb .MacaroBoH, on KOC7}’ACH,BH}'TPCHHHX
MPHYHH ee MaZeHHA, Ha TOM OCHOBaHHH/ (.. .)

{B-TpeTbHX, B 3aKAIOYHTEAD-
HOM CAOBE .CBOEM: IIPEZCEAATEAb, BOTIPEKH KATELOPHUECKOIO
vpebosanns 1 mynkra 801 cratou Ycrasa yroaosmoro cy-
ZOTIPOASBOKCTBA,' HE - pasBACHUA. IPHCHAHDIM. BACEAATEARM,
U3 KaKHX - IOPHAMYECKHX . DACMEHTOB CAATAETCHA NOHATHE O
BHHOBHOCTH, ¥ HE. CKa3aA"HM, YTO OHH HMEIOT MpAaBO, TpH-
yA_o«xasaanbmaq)axrr‘..zzatm Macaosoro say Cwmerbkosy,
BMEHHTDb e BTO JesHHE B BHHY 3a OTCYTCTBHEM y Hee
yMbicAa Ha y6HHCTBO (...)

/{B-4€TBEPTDIX,— NPOXOAKAA aXBOKAT,—

'npncxmanul_?,'s'éi:’éa,a;'eAxMu OTBET Ha BOIIPOC CYZAa O BH-

HOBHOCTH MacA0Bof 6piA fan B Taxoi Gopme, - KoTopas
3aKAlovara B cefe ABHOe nporuBopeune. MacaoBa o6sums-
Aacp B yMbIIAEHHOM: oTpaBAeHHH CMeAbKOBa. o HCKAIOUH-
TEADHO  KOPBICTHOIO:IIEADIO, KAKOBAA ABASAACH €qHHCTBEH-
HbIM MOTHBOM Yy6uitctsa. (...) -

S 0. o

£ _6ur—ne' rocopeToBas Te6e _uMeTn' ¢ HuM _aero., Pana-
pu —est'ui’ homme taré - . ¢ - s

gy
e HEER

AaCKOBasi cO6auKa KPYTHT.XBOCTOM, CHHMAETCS, H3BHBAETCS,
NPHUAHMALT yyin 1 6e3yMHO HOCHTCA KPYyramu. Lo.xe camoe

6biA TOTOB renath VIGCABHEHKOB.

Ax, Toi 06 atom? Her, mon cher, pemuTeasno Te-
63 He Hajo MYCKaTh, Te0e AO .Bcero Zeao’’

60T, 4TOGbI BCAKHA PYCCKUH dero-

. CIle-.
[ H(pHYECKHE, HEQTHI;TOTQ IEYAADHOIO ABAGHHA PABAOMKEHHI,
KOTOPOMY IMOABEPraioTCA B HALle BPeMs Te BAEMEHTDbl Haule-
ro obluecTBa, KOTOPbLIE HAXOAATCA Noj OCOBEHHO, TaK CKa-
3aTb, MIYyUHMH AYHaMH BTOrO mpouecca... ‘
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127.

128.
129.
130.
131.
132.

134.
135.

137.

138.

159.

160.

..... oCH—.

('”)Moma 651 2 HTH - quTbeM TPYAOM;

— Qu elles s'amusent et que le bon Dieu les
bemsse... . A, Hexawuzos, sapaacmyme! Yro nasso Bac
He Bnano?—-—anBeTCTBoaaA on Hexawzora.— Allez
presenter vos devoirs & madame? W Kopuarunp Tyr.
Et Nadine = Bukshevden. Toutes les jolies fem-
mes de la ville',—ckasar oH, moAcCTaBAAA M HECKOABKU
NPHMNOAHMMAA CBOH BOGHHble NAEYH MO INOZABAEMYIO eMY
ero e BEAHKOAENHBIM C° BOJ\OTbIMPl raAyHaMH -AaKeem Lid-
Heab.— Au revoir, mon cher!?—On mnoxmar ewe pyxy
I\/Iaczxex-mmcoay.,

to. taxoe? Comme cela. miintrignd® — rosopuaa
Ka'repmia: Anerceenna,  Koraa Hexarozos ymea,— 51 ne-

npelvxemw yauaw, Kakas-subyap affalre ‘d’amour-propre: il
est trés susceptible, notre cher Murs®¥ ',

— Brato,..;3Hal0,~HO HTO e Tenepb ZeAaTb? — CKa3aA
Hexaozos,— ',enepb A QEIIHA, 4TO He, OCTaBAIO Te6a,—
NOBTOPHA OH,* HETO;CKABAA, TO' czge)\axo.)" s

R

(...) . .eMy roBopsT: He BOPYH, a OH BHAHT
q'ro (paﬁpaxau'rbx Kpaayr. ero, TPya,. yAepuupan
! aBme)\bcmo CO BCeMK CBOMMH YHHOBHY-
.o.aa'reu oﬁxpagbmae'r €ro He TiepecTaBas,

B pyxax'\ﬂr .'_HB‘Ha& BepeBKH «BbEUIbL

‘CoGora xpx%ne;eymmm BHIHO. -

RN

]

L ¥ BUAEA TaM TETKY Bally,— ckasaAr Hexarozos.
— Bugean? — cxasana ona paBHogywHO.

— Xopowo Au BaM 34ech? — cnpocua Hexaloaos.
— Huuero, xopolwo,~— cxasaaa ona.

— He canmxom Tpyano?

— Her, unuero. A ne npusnikaa enge,

— $l. 3a Bac ouenn paz. Bce Ayue, uem Tam.
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161. /Taxne Ade coiThie OBIAM Kyuepa C
OrPOMHDBIMKM 3ajZaM¥ W NYroBHUaM{U Ha CHHHE, Takue e
wBeduapsl B gypaxKkax, o0lIMTbIX raAyHaMu, TakHe #e rop-
HU4YHble B (PapTyKaxX U KyZpsAluxkax 4 B 0cOOEHHOCTH AHXa-
4H-H3BOSYHMKH C TMOAGPHUTBIMH 3aTbIAKaMH, CHAEBLINE, Pas-
BaAsiChb, B CBOUX npozxewxax,‘;g‘bezpmeszﬂo B pa3lBpaTHO
paccMaTpPHUBa# NPOXOAAWHX.[

Bes-
166. iie, rae He GbrA0-MOCTOBOH, BAPYT sasercHera TPaBa; Gepe-
b B Cagax OCHIMAAWCH-3EACHBIM TYXOM, H YepeMyxa W To-
MOAR PACPABAIAN CBOH ~AAMHHDIE Naxyuuwe AHCTbA, 2 B
ZOMax W MarasHHAX, BBHICTABASAH H BBITHPaAH pPaMbl,
167.
H,&A AecTaTh TeriABIMH prngIMM KamAf-
Bax.:B oAe, 10 Horamu, He ODIAO BHAHO
A';¢cy .6BIAC, HEPHO, KK B HedH, ()
168. (...) @To Gbia

npexpacHbiil 'ChIH, Beprm TOBapHUIY M MO CBOMM rojam Xo-
pomo oépasosauﬂbm CBETCKHH HeAOBEK, C 6OADLIMM TaKTOM,
'BCErZa 9AEFaHTHBIA K xpacusbm H' BMECTE C TeM HEOOBIKHO-

BEHHQ:" HpaB.&(HBbIH n YeCTHDbIH, ()u yuHACH, npexpacxo Ger
ocoéemxox’o ]

30A0THIE Meaann sa coqunénuz

169. (...) HO Kamzds-pexa OprBaeT Yro ysxas,Nro ObicTpas, TO
mnpoxax\ﬁro “THXQR, TO YHCTas, y:?o XOAOZHAA, TO MyTHad

TO TEmAas,

170. C aroit neasto ou
esaur 1o B [leTepbypr, 1o _sa rpanngy, T8 Kues, 10 8
Ouaeccy  (...)

171. On:npocua;y. Hexrwoaona sauTen a men-

ay. TEM: uog'n;)yauamnu Hag, coboit, B _Hal CynbAMHY, ¥ Haj
TIOALMOH; q;;‘,,ga ¢ i}CCMH;,saKQHaMH, ,HE, TOALKO, YTOAOBHBIMHY,,

HO , n'ﬁ
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175.

176.

179.

180.

184.

185.

Prizan _arakara o TOM, 4TO. €e ceituac o6pyraau,
npubuAM W _He: AAAM e BHMHA, KOTOPOro eif Tak XOTEAOCD.
[Trakara oHa W 0 'TOM, 4TO OHa BO sCeil KMBHH CBOEH Hu-
dero e ‘BUAANG] KPOME PYraTeAbCTB, HacMeLIeK, OCKOpPGAe-
HuH 1 ro6oes.

«f1 murp Xouy,.XoHY, ceMblo, JeTeH,. XOuy HeAOBEYeCKOH
MUBHHAY» .- (“ )

’(emy XOTEAOCH YCTPOUTbCA NPOCTO, MO-CTYAeHYECKH )

(818 craTbs

IAGCHT O TOM, 4TO €CAM CyJ HalJerT o6BHHeNMe HecrnpaBel-

AUBDIM, TO OH MOMET OTMEHHTb pelleHHE IPUCANHDIX.)
: . : R

va

BOAOCOH ce.u.ox«x c'rapyxn Gapyxa HadaAa q'ro—'ro I‘OBOpHTb
Mamoaou. Ho Haz3upaTeAb HajaBHA-.JBEPb HA TOAOBY
CTaPYXH, H TOAOBA HCHUEBAJ,

“BBIAM U pacTeHus, NTHULI, U Hace-
KOMbre, M ﬂ.e'ru”:‘Ho ?\rozm —~60Abmue BBEOCJ\bXe A}OAPI—~
He nepecTaBaAd OGMaHDIBATD H. MydaTh cebs M Apyr-ipyra.
J\}OZIH cqu'raAu, 35 e cmugexmo M BaXKHO He 3TO BeceHHee
y'I‘pO He ‘pTd xpaco'ra MHpa Goxusl, AaHHas AAs Haara
ncex cylgecn‘a""' r(paCOTa ‘pacrioAaraioIas K MHQY, Coraa-
CHIO" HAIOOBY LEHHO U BaKHO “TO;" MTO"OHH ‘CaMbBbi
AyMarH, YTOGH BAACTEOBATE &PYr.HAA AOYTOM.
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187. — [leBuonka He BHHOBATa, 3amMyTaAach,— CKasaA 400~
POAYIIHBIN KYHelr;,— Ha/J 0 CHUCXOM eHHe AaTb.
—_ BoT 9TO M o6cyanm,— CKasaA CTapLUHHA.— Mb ue
AOAMHDL” noaaaaa'rbcz HAIIHM AHYHBIM BIEYATAEHHAM.
X'opomo*“ pesrome cKasai npe.aceaa're/\b,—— 3aMETHA
HOJ\KOBHHK AN

- HY ks

pouio} 51 93/.%; aié ?és:ayn- '

189.
B eTux cayuasx Bcerza on uyscTBOBaA

BHYTPEHHHH pasAaj ¥ HeAOBOABCTBO coboll ¥ xoaeBauwme:
YOPOCHTb HAM'He NMPOCHTb, HO BCErjga Pewaa, YTo Hajgo Npo-
cuto. Jeno Beap B TOM, uTo eMy 6YAeT HEAOBKO, CTbIAHO,
HENPHATHO. ¥ 8TOH Marlette M ee MYyka, HO 3aTO MOKeT
6bITh TO, YTO HecHAaCTHAA, Myyalulascsad B OAMHOYHOM 32KAIO-
YeHHM 2eHIuHHA OyzeT Bhinyllena W nepecTaHeT CTPaAaTh,
M OHa H ee pPOAHbIE.

191. \U«Kak wux MHOro, Kak y:KaCHO HX MHOrO, ¥ KakHe OHH
CoiTble, KAKMe. y HHMX HUCTble PyOalIKH, PYKH, KaK XOpPOLIO
HAUMILeHDl .y -BCEX CANOTH, M KTo 3To Bee geraer? M xax
MM BCEM XQPOWIO; B CPaBHEHHH He TOADKO C OCTOPOZHDI-

MH, HO H €. aepesencxnmn», (...)

192. ¥ro B Hell- npoucxozut? Kax ona aymaer? Kax oxa
4yBCTBYET? . XOUYET AHM OHa HCIBITATh MEHS, HAH JeHCTEH-
TEADHO HE MOET npoc'rmb? He moxer ona ckasatb BCe-
ro, 4rto aymae'r ';.ry e'r, uan He xouer? CwmsaArumaach

AH OHa, HAR &A

193. ?G«Bew\en A He JoAxeH BaageTn. He BABJEA e 3EMACIO,
5 He .MOTY; HOAZEPKHMBATh BCe 9TO..Xo3aHcTBo. Kpome To-
ro, s renepb: yeay B Cubupp, m noromy nu zoM, Hn
HMeHHe, MHE, He. Hymum»,—- roBOPHA OAHH roaoc. «Bce aTo
'rax,——,f;rosopxu apyrou IOAOC,— HO, - BO-IIEPBLIX, Tbl He
nposeaems., xke..Beelt musun B Cubupu.. Ecan me Tor se-
HUINBCA, TO ¥, TE6A MOTYT. 6biTh. AeTH. V1 Kak. Tl MOAYuHA
MMeHHe ' 'B4TOPAJKe, Thl. ZOAKEH TAKUM e TMepesarth ero.
Ecto. | oGﬂsarmocrb x semre. Orgartb, YHHUTOMHUTD BCe
QUEHD Aerxo,, [33BECTH e BCE OYEHD.TPYAHO. rAaBHOG Ae —
Thl, z;omﬁeu oﬁayma'rb CBOIO KH3HDb Mo PELIHTD, \,q';'o TbI‘6y,
Zewb ZeArars ¢ cobol, u &oogrte'rc'rﬁeuﬂ %Tbmy i paCnopa~
AUTbCA, CBoex»x.\coéc'rBe‘??ﬁoészo
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195.

196.

197.

JEcAn 6bI OHAa TOAb-
KO 3HaAa, KTO £, TO HH 33 YTO He NpPHHHMaAa Obl meHsd.
A a eqye B'yNPEK:CTaBHA el €¢. KOKETCTBO C.TeM [OCNOAH-
HOM.' ﬂ,a HET; eCAM 651 “faxce oHA W MOWIAA 'renepb 3a Me-
Hs, pasBe .# ‘MOr: “Obt - ﬁblTb He TO 4TO cqac'rAuB HO Cno-
KOEH, ‘3HaA, 4TO" ‘:ry'r, B T!Opre, H 3aBTpa, nocz\esampa
nonzer.c” aTan0M Ha: katopry: Tay TIOPYGREHHAA MHOH eH-
WHHA, NOHAET HA aTopry; a & 6y11y 346CH MPHUHHMATD
noszxpaB)\eHuawH"-f 'Aa"rb BUBHTBI ¢ MOAOZOH .AEHOH. Man
6yny ¢ npezxaoan'rej\em KOTOPOrQ s’ NOCTHIZHO, o6maubmaz\
c ero meaou. Hav co6pamm CUBTATE TOAOCE: 3a U npo'mn
NPOBOZUMOTO’ rxogrrauom\ex-mﬂ 3eMCKO# Hucnexguu WIKOA H
TOMY nosobuoe; "a’ motoM 6YyXAY - aaaﬂaqa'rb CBYIA&HPIH ero
KeHe (Kaxaﬂ Mepsoc'rbl) HAR 6YZY npon,OJ\ma'rb KapTHHY, .
KOTOpas, OYEBHZHO, ‘HMKOTZa He OyZeT KOHYEHA, MOTOMY
4TO MHE ¥ He CAeZlyeT 3aHMMATbCi BTHMH NyCTAKaMH B He
MOTY HHYEro. 9TOro" AeAaTb Temepb».—( ) o

Bes-
xomy‘.' ‘q}\gsg&y‘ AASA TOro -4TO6bl AeHCTBOBATb, HEOOXOAMMO
10/ AEATEARHOCTD  BAHOIK, #; xopoueio. K noro-
wﬁ‘m HH 6bIAO nvomeHHe quosexa, OH -Hempe-

BOOBILE, - TIPH Ko'ropom Zdro zzememaoc'rb 6yae'r }\a’vSaTbCH
eMy BaxKHOIO H:XOPOIHelo!

Ou _ue T0APKO BenOM-.
HHA, HO TOYYBCTBOBAA. ce0s TaKUM, KaKHM OH 6bIA TOrga,
KoTza OH, qubpoa.cgga'ruAeTHnM MaAb'-IPIKOM MoauAaca 6ory,
q'x'cébx 60r om{pbu\ MY . UCTHHY, xoraa ImAaKaa pe6em<0M
Haﬂﬂﬁozxem.‘.m’xepu ~PagCTaBasiACL - ¢ HeH-u obemasco eil
GbiTh_BCErga- acﬁpbxm H HHKOrZa HE Orop4aTth ee,— IOuyB-
CTBOBaA cebs TaKMM; KaKHM' OH GblA, KOrZa onn ¢ Huxos
AEHBKOH I/IpTeHeBbIM PeIaAd, YTo G6YAYT BCerga HOAAEpii
BaTb APYr z;pyra B 106p0OH HHIHH H OyAyT CTAPATHCA -CA2-
AQTb BCEX AIOLEH CYACTAMBBLIMHU, ~
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199.

201.

204.

205.

206.

— «188% " rop,a anpeas 28 mm, no yxasy erd/ umnepa-
TOPCKOFC: “BEAUHECTBA; OK[YHHDIH 'CY, M0:'YTOAOBHOMY OT -
zxe)\euuwx,;'m “CHRY: “pellenHs TOCHOA NPUCAMHEIX Sacesate-
Aedi, Ha ocnosauu 1’3 ‘nmynxTa craTp 271 3 MyHKTR cTa-
ou V16 u’ enampir 717 Ycrasa: ynozxosaocﬁm cynoﬁpohs o4
CTBE, ‘**orxpe:zemu»- - Kpecrbanuaa - ‘Cumona Kaprunkuna,
33, aév.m Mexgwxy ‘Exarepunty Macrosy, 27 aer; aumus
BCeX NpaB coc'roamm ‘cocaats B KaTopaHble PaGoTDI

Marg. Ta. XVIII. Cr. 21. Toraa [lerp npu-
CTYNHMA K HeMy H cKasaA: rocnogul ckoabko pas-
npowats - 6paTy MoeMy, COrpemalolieMy NPOTHB
meHa? xo ceMu an pas? 22, Kucyc rosopur. emy:
He TOBOpIO TEGe! ao ‘cemn, HO KO ceammxnm cemu-
Aecat pas..

- Marg. La VI Cr. 3: I/I "4TO ‘Thl"CMOTPHWD Ha
;f’cyqox B TA8SE, ‘6para. TBOEro, a: Gpeaua ‘B: TBOEM
] Bc'rsyemb?u .

" “Hoann, Fa VIII, Cr. 7. k10’ us Bac 6ea rpe-,
“xa; népBEIt 6poch HaHee KaMeHb.

Ayxa. Ta. . I Cr. 40. Yueunx- ne GbiBaer Boile
' CBOETD YHHTEAS;: 'HO # yCOBEpIIeHCTBOBABIIHUCD, 6y~
ZeT BCAKHE, KaK.yYUTEAD ero,

so e
Bog.'(i’!&._q,

HX;3aheE

—/ Hy, sapascrsyiite, Mot ApYyr, caguTech H PAacCKaspl-
paiite,— ckasaXa kaaruus Codbs BacuibenHa c cBoei uc-
KYcHOH, MPHTBOPHOH; COBEPLIEHHO [OXOXeH Ha HATypaAb-
HYIO,. yAbxé'Koi? ‘o"rx'pbzaasm'ef& npexpacHble AAMHHDblE 3y6bl,
ype3BbIMaHHO HMCKYCHO CAEAGHHbIE, COBEPUICHHO TaKHe e,
KaKMMM ODIAH HaACTOsLIHE.

CKOBOPOAHHKOB, ma.a,uo, C. ‘BCXAIOHNDbIBAHHWEM 3aTATIHBAsCD
&MHTOH narmpocon,, KQTOPYIO; OH.ZepiKaA- MEAAY KOPHAMHU
aAbLeB y. AaaoHu,,Pu‘pomxo BaXOXOTaA.
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