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ONSOZz

Bu c¢aligmayla amaclanan sinemanin, tiyatro ve edebiyatla olan etkilesiminin
incelenmesidir. Kendinden 6nceki tiim sanat dallarindan etkilenen sinema, kendi estetik dilini
olustururken diger tiim sanat disiplinlerinin varhigindan da yararlanmistir. Gerek Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde sinema Ogrenimi goriirken, gerekse Konservatuvarda Tiyatro
Boliimiindeki 6grenimime devam ederken birbiriyle hem bagi olan hem de birbirinden
bagimsiz anlatim diline sahip bu disiplinleri karsilastirmali olarak inceleyebilecegim bir
meseleyi konu edinmek istedim. Bu sebeple de yerli bir yazarin tiyatro oyununu yine yerli bir
yonetmeninin kendi dili ve estetik anlayisiyla nasil ele aldigini ve sinemasina nasil

yansittigini Asiye Nasil Kurtulur ekseninde karsilastirmali olarak incelemeyi istedim.

Bu ylksek lisans tezinde kitap, dergi, makale, gazete, seminer, yaymlanmis ve
yayinlanmamis tezler olmak iizere bir¢ok kaynak temel alinarak c¢alismaya katki
saglamigtir. Ayrica esere ait oyun, senaryo Ve film de calismanin sekillenmesi ve

yiiriitiilmesinde yol gosterici kaynaklar olmustur.

Oncelikle bu calisma siirecinde bilgi ve tecriibesiyle yanimda olan danismanim Dr.
Ogretim Uyesi Ayla Kapan Ezici’ye tesekkiir ederim. Ayrica kendisiyle yaptigim
goriisme Sonucu calismama katkisi olan Barig Pirhasan’a, arkadasim Barig Arman’a, son
olarak dabu tezin hazirlik siireci boyunca destegiyle hep yamimda olan esim Murat

Kodallr’ya ve aileme sonsuz tesekkiirlerimle...

Istanbul, 2018 Asl KODALLI
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OZET

Bu tez ¢ahsmasinda Vasif Ongéren’in oyunu olan Asiye Nasil Kurtulur’un sinemaya
uyarlanip, Tirk sinema tarihinin en 6nemli yonetmenlerinden Atif Yilmaz’in diliyle nasil
sekillendigi, ne gibi benzerlikler tasiyip ne gibi degisimlere ugradigi Uzerine detayli bir
inceleme yapilmistir.

Calismanm Birinci Bolimii’nde, ¢alismaya konu olan filmin uyarlandigi oyunun yazari
Vasif Ongoren Uzerinde durulmustur. Yasam Oykisi, tiyatroya bakisi, dili, yazmis ve
yonetmis oldugu oyunlar Gzerine inceleme yapilmistir. Ayn1 zamanda Asiye Nasil Kurtulur

oyununun 0zetine yer verilmistir.

Ikinci Boliim’de Asiye Nasil Kurtulur oyununu, sinemaya kendi dili ve bakis acisiyla
kazandiran Atif Yilmaz iizerine bir inceleme yapilmistir. Yasam ©Oykisi, sinema sanatina

bakisi, ¢aligma bigimi, filmografisi ve sinema dili Uzerine arastirmalar yapilmustir.

Uclinci Bolimii’nde, sinemanin uyarlamayla olan iliskisi ele almmis ve sinemada
uyarlama yontemlerine yer verilmistir. Ayn1 zamanda uyarlamalarin sinema igin neden

onemli bir yeri oldugundan s0z edilmistir.

Dordunct Bolum’de ise, Asiye Nasil Kurtulur filmi bdlimlere ayrilarak her bolim

detaylica incelenmis ve sinemaya aktarilirken Vasif Ongdren’in oyunuyla ne gibi benzerlikler

VI



ve farkliliklar tasidigi Uzerinde durularak hangi uyarlama yontemiyle sinemaya aktarildigi

konusunda inceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atif Yilmaz, Sinema, Tiyatro, Uyarlama, Asiye Nasil Kurtulur.
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ABSTRACT

In this thesis study, a detailed investigation is carried out on how Asiye Nasil Kurtulur,
the play of Vasif Ongoren, was adapted to the screenplay, how it was shaped by the language
of Atif Yilmaz, one of the most important directors of Turkish cinema history, and the

differences and changes between these two works.

In the first part, Vasif Ongoren, who is the writer of the play subject to this study is
introduced and discussed. As well as his life story, viewpoint on theatre and language, plays
written and directed by Vasif Ongoren are also studied. Additionally, the summary of the play

titled "Asiye Nasil Kurtulur" is given in this chapter.

A review is made on Atif Yilmaz, who has adapted the play of Asiye Nasil Kurtulur
into the cinema with his own language and perspective in the second part. Atif Yilmaz's life

story, viewpoint to art, work style, filmography and cinema language are widely studied.

The third part of the study covers the relationship of the cinema with the adaptation and
the methods of adaptation used in the cinema comprehensively. At the same time, it is also

mentioned why these kind of adaptations are important for cinema.

In the fourth part, Asiye Nasil Kurtulur is divided into sections; each section is

examined in detail. And also, what kind of differences and similarities are seen between the



cinema adaptation and the play of Vasif Ongoren while it is being adapted to the screenplay
and which method was used during the adaptation process are deeply analyzed.
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1. GIRIS

Edebiyat ve sinema arasindaki karsilikl etkilesimde, roman, oyun y ada farkl
tirde bir edebi metnin filme aktarilmasini bilinir kilan ve en 6nemli uygulama
tiirlerinden biri olan uyarlamalarn, sinemanin varolusu boyunca hep énemli bir yeri
olmustur (Erus, 2005: 11-16). Melies’in filmleriyle baslayan bu macera giiniimiizde
de ayni tempoyla devam etmekte ve beyaz perde izleyicisi karsisinda kendine yer
bulmaktadir.

19. ylizyilda ortaya ¢ikan sinemanin ge¢misine baktigimizda, karsimiza ¢ikan
en ilgin¢ sey; onun, edebiyat ve tiyatro dallarinin miras¢ist olmasidir. Edebiyat,
tiyatro ve miizik gibi temeli cok daha eskiye dayali sanat dallarindan epeyce geng
olan sinema kendinden 6nceki tiim bu sanat dallarindan etkilenmistir (Bazin, 2011,
63-65). Ylzeysel bakimdan ele alindiginda birbirine ne kadar yakinmis gibi géziikse
de zaman ve uzam agisindan simirlanan tiyatronun bazi yonleriyle sinemadan
ayrildig1 soylenebilir. Sinema, tipki resim gibi canli ve gorsel bir potansiyele sahiptir
ve biiyiik bir anlat1 kapasitesini biinyesinde barmdirmaktadir. Yedinci sanat olarak da
adlandirilan sinemanin, diger tiim sanat dallarindan sonra ortaya ¢iktig1 igin dniinde
faydalanabilecegi bir¢ok olanak ve 6rnege sahip oldugu séylenebilir.

Sinema ile en ¢ok iliski kuran alan edebiyat olmustur. Sinemanin temel
unsurlarindan biri olan senaryo iki formu esas almaktadir. Bunlardan biri dzgin
senaryolar, digeri ise edebi eserlerinden yapilan uyarlamalardir (Akytirek, 2008: 100-
103). Edebiyat uyarlamalarinda romanlar her ne kadar agirhikta olsa da bu
uyarlamalar yalnizca romanla smirli kalmamis, tiyatro eserleri de senaryoya
doniistiiriilerek sinemaya aktarilmistir (Alkan, 2013: 49).

Calismanin s belirleyen unsur, uyarlama bir filmin ve filme kaynaklik
eden tiyatro oyununun karsilastirilmasidir. Bu tez arastirmast i¢in uyarlama
yaklasimlar1 agisindan Asiye Nasil Kurtulur filmi se¢ilmis ve Atif Yilmaz’m filmi ele

alis bigimi lizerine ¢aligilmistir.



Tezin Birinci Boliminde, sonraki boliimlerde daha net kiyaslama yapabilmek
amaciyla filmin kaynagi olan Asiye Nasil Kurtulur oyununa ve oyunun yazari Vasif
Ongoren ’in yasam oykiisiine, tiyatroya bakisina, yazdig1 ve sahneledigi oyunlara
dair bilgilere yer verilmistir. Bu boliimiin kaynakc¢asi; oyunun kendi metninden, yerli
yazarlarm kitaplarindan ve internette yayimlanmis makalelerinden olugmaktadir.

Ikinci BOliimde filmi kendi estetik diliyle ve bakis agisiyla sinemaya aktaran
Atif Yilmaz iizerine derinlemesine bir arastirma yapilmis, Tiirk Sinemas1 tarihinin en
fazla uyarlama film yapan yOnetmenlerinden biri olan Atif Yilmaz’m yasam
oykulsune, sinema diline, uyarlamaya bakis agisina, Tirk sinemasina kazandirdigi
filmlere ve Asiye Nasil Kurtulur filminin senaristi Barig Pirhasan’la yaptigi
caligmalara yer verilmistir. Bunun yami sira Atif Yilmaz’in uyarlama film yapma
konusundaki calisma bicimini anlayabilmek adina, yapmis oldugu diger uyarlama
filmler arastirilmis ve 6zellikle de tiyatrodan sinemaya aktardigi filmlerinin bir kismi
izlenmistir.

Uclincti Boliminde ise Atf Yilmaz’m, Vasif Ongoren’in ayni isimli
oyunundan sinemaya uyarlanan Asiye Nasi/ Kurtulur filmi ekseninde, uyarlamanin
hangi yonteme dayali olarak bu film igerisinde kendine yer buldugu iizerinde
durulmustur. Bu sebeple de sinemanin uyarlamayla olan iliskisi ve uyarlama
yontemleri konusuna deginilmis ve Asiye Nasil Kurtulur filminin sinemaya aktarimi
iizerine inceleme yapilmistir.

Tezin Dordiincii ¢alisma boliimiinde, Asiye Nasil Kurtulur oyun metninin Auif
Yilmaz yonetmenligindeki sinema uyarlanmasmin incelenmesi {izerine bir ¢alisma
yapilmistir. {lk alt bashkta filmin &zetine yer verilmis, ardindan filmle oyun
arasindaki farklara deginilmis ve film bdliimlere ayrilarak oyundan sinemaya
aktarimi swrasinda ne gibi degisimlere ugradigma ve uyarlama ¢aligmalar1 icerisinde
hangi yonteme daha yaklastigina iliskin inceleme yapilmistir. Arastirmanin bu
bolumd icin hem Asiye Nasi Kurtulur filmi izlenmis hem Baris Pirhasan’in
senaryosu hem de Vasif Ongéren’in tiyatro metni incelenmis ve her iki tiirdeki eseri
birbiriyle karsilastirma yoluna gidilmistir. Ayni1 zamanda filmin senaristi Baris
Pirhasan’la gorisiilerek roportaj yapilmis, filmin set fotograflarin1 ¢eken Mustafa

Ziya Ulkenciler’den filme ait birkag fotograf edinilmistir.



2. VASIF ONGOREN TiYATROSU

2.1. Yasam

Turk Tiyatrosu’nun 1960’11 yillarinda oyun yazari, oyuncu ve ydnetmen
kimlikleriyle karsimiza ¢ikan Vasif Ongéren 15 Subat 1938 yilinda Kiitahya’da
diinyaya gelmistir. Kiitahya Lisesi’nde okurken tiyatroya artan ilgisi iiniversite
egitimi i¢in Istanbul’a geldiginde en iist noktaya ulasmis, 1959 yilinda Tiirk Milli
Talebe Federasyonu Genglik Tiyatrosu’na girerek yonetmen ve oyuncu olarak yer
almistir (Yiksel, 1997: 117).

1962°de Istanbul Universitesi Fizik Boliimii’ndeki egitimini birakip epik
tiyatroyu asil merkezinden 6grenmek tlizere Berlin’e gitmistir. Bir yandan Brecht’in
tiyatrosu Berliner Ensemble’de Manfret Wekwerth’in reji c¢alismalarina izleyici
olarak dort yil boyunca katilarak pratik alandaki tecriibelerini arttirmis, diger yandan
da Frei Universitesi Felsefe Fakiiltesi’nin Tiyatro Bilimleri Béliimii'nde egitimini
siirdiirmiistiir (Ongoren, 2014: 5). Berliner Ensemble toplulugunun provalarina
izleyici olarak katilirken aymi zamanda 1966’ya kadar arsivi inceleme olanagi
bulmus ve bu alandaki ¢alismalarinda yogunlagmistir (Goktas, 2004: 9).

Gerek Brecht’in ¢esitli oyunlarini sahneye koymasiyla gerekse epik tiyatro
metoduyla oyunlar yazmasiyla, Tiirk tiyatro seyircisinin epik tiyatroyla tanismasinda
onemli bir yeri olan Vasif Ongdren (iri, 2017: 132) 1965 yilinda alt1 yil sonra
yeniden ele alip Almanya Defteri adiyla tekrar sahneleyecegi ilk oyunu Go¢’l
yazmistir. Gog ilk defa Istanbul Tiyatro Senlii kapsaminda Genglik Tiyatrosu
tarafindan sergilenmis ve ikincilik Odiilii’niin sahibi olmustur (Ongdren:2014: 5).
Ongéren, 1969 yilinda Halk Oyuncular’na oyuncu olarak katilmis, tiyatro
konusunda 6grendigi dogrular1 orada saptayamayacagini anlayip ayni yil oradan
ayrilarak arkadagslariyla beraber epik goriiste sahnelemeler yapmak igin Ankara
Birlik Sahnesi’ni kurmustur (Goktas, 2004: 35).



Vasif Ongéren ikinci oyunu Asiye Nasil Kurtulur’u askerlik yaptig1 siiregte
yazmis ve askerden dondiikten sonra eseri Ankara Birligi Sahnesi’nde sahnelemistir.
Tirk tiyatrosuna bicim ve yorum yonunden yeni bir alternatif getiren oyun 1970
yilinda Sanatseverler Dernegi’nin En Iyi Yazar ve En Iyi Yonetmen ddiillerine layik
goriilmiistiir. 12 Mart 1971 itibariyle Ankara Birligi Sahnesi’nin faaliyetleri sona
ermistir. Vasif Ongoren’de bu siiregte mahkum edilen diger sanatci ve aydmnlardan
biri olmustur. 1971°de ilk oyunu G6¢’ii yeniden diizenleyip sekillendirdigi; Almanya
Defteri oyunu, Ankara ve Istanbul’da sahnelenir. Hapiste gecirdigi iki yillik siirecte
Oyun Nasil Oynanmalr’yr yazar. Bu oyunu da 1974’te Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’nda, 1979°da Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenir (Yiiksel, 1997: 119).
1970’lerin ortalarinda Istanbul Birlik Sahnesi’ni kurarak Sezuan’m Iyi Insam ve
Fasizmin Korku ve Sefaleti oyunlarini sahneye koyar. Aym siirecte Zengin
Mutfagi’'n1 kaleme almaktadir. Bu oyun da kendisine Ismet Kiintay Odiilii’nii,
Tiyatro 78 Dergisi Yilm Oyunu ve Sanatseverler Dernegi En lyi Yazar odiillerini
kazandirir (Yiiksel, 1997: 121).

Ongodren 1979 yilinda Masalin Ash adinda bir cocuk kitabi ¢ikarmustir. Kitap
Aydinliktan Karanliga ve Karanliktan Aydinliga adiyla iki cilttir. Cocuklarin
anlayabilecegi sekilde ekonomi ve politika hakkinda bilgi edinebilmeleri
amaclanmistir. Kitap, merkezi Liikksemburg’ta bulunan AWMM adindaki kurulusga
1977 Kitap Odiilii’ne deger goriilmiistiir. Ayn1 zamanda diinyanm birgok iilkesinde
Almanca olarak basilmig ve yliz yirmi bir ¢ocuk kitab1 arasindan on dokuzunca
sirada yerini almistir (Goktas, 2004: 13).

Yiksel (1992: 124), Ongoren’in 1978-79 déneminde Nazim Hikmet’in
Memleketimden insan Manzaralari’'ndan béliimleri kurgulayarak tek kisilik oyun
haline getirdiginden bahseder. Oyunda Meral Taygun oynamustir. 1980’ler
doneminde Tiirkiye’den ayrilarak Amsterdam’a gider ve orada El Kapisi tiyatro
toplulugunu kurar. Hollanda’da yasayan Ogrenci ve is¢ilerden bir araya gelen bu
toplulukla caligmalarini devam ettirir. 14 Mayis 1984°te gecirdigi kalp krizi sonucu
hayatin1 kaybeder.

Kronolojik siralamayla Vasif Ongéren’in galismus oldugu topluluklarla
yapmis oldugu reji calismalar1 su sekildedir;

1- Asiye Nasil Kurtulur (1969 Ankara Birligi Sahnesi- 1970 Ankara

Sahnesi)



2- Adam Adamdir (Brecht, 1971 Ankara Birligi Sahnesi)

3- Almanya Defteri (1971, Ankara Sahnesi)

4- Oyun Nasil Oynanmali (1974, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu)

5- Fasizmin Korku ve Sefaleti (Brecht, 1976 Birlik Sahnesi)

6- Sezuan’m lyi insan1 (Brecht, 1976 Birlik Sahnesi)

7- Zengin Mutfagi (1977 Birlik Sahnesi)

8- 1941-42’den insan Manzaralar1 (Nazim Hikmet siirlerinden tek kisilik
oyunlagtirma, 1979 Birlik Sahnesi)

9- Yeni Nesil (1984, tamamlanmamis eseri)

(Goktas, 2004: 12).

2.2. Oyunlan

Epik Tiyatro 6gelerini kullanarak Tiirk Tiyatrosu seyircisinin bu kuramla
tanismasinda 6nemli etken olan Vasif Ongdren’in yazmis oldugu dért oyunu
bulunmaktadir (Ongéren, 2014: 5). Bunlar;

1- Asiye Nasil Kurtulur, 1969

2- Almanya Defteri (G6¢), 1971 (1965 yilinda G6¢ adiyla yazilmig daha sonra
yeniden duzenleyip Almanya Defteri adiyla sahnelemistir)

3- Oyun Nasil Oynanmali, 1974

4- Zengin Mutfagi, 1977

Asiye Nasil Kurtulur oyunu tezin ana metnini olusturdugu i¢in asagida ayrintili

olarak incelenecektir.

2.2.1. Asiye Nasil Kurtulur

Asiye Nasil Kurtulur sorusuna cevap bulmak {izerine tartigmali bir oyun
icinde oyun bi¢iminde yapilanan oyun, Fuhusla Miicadele Dernegi Bagkan1 Seniye
Gilimiig¢li’niin Asiye’nin namuslu bir hayat siiriip nasil kurtulabilecegine dair ¢6ziim
oOnerileri sunmasi ve bu 6nerilerin oyun i¢inde canlandirilmasiyla ilerler. Asiye Nasil
Kurtulur; 1 On Oyun, 11 Oyun, 1 S6zsiiz Oyun, 12 Konusma, 2 Final ve 1 Son
Deyis’ten olusmustur. Oyunda 1. ve 2. Final’de sdylenen tiirkiilerle beraber 6 Tiirkii

yer almaktadir (Ongéren, 2014).



On oyun; Seniye ve Anlaticr’'nin kendileri icin hazirlanan koltuklarda
seyircilerle birlikte yerlerini alip oyunu seyretmeye hazirlanmalariyla baslar
(Ongodren, 2014: 75). Daha sonrasinda Asiye ve annesi Zehra’nin, simdisi ve
geemisi hakkinda bilgi sahibi oluruz. Zehra, yasamin zorluklarindan ve en sonunda
bedenini satmaya mecbur kalisindan s6z eder. Insaat iscisi babanin is kazasi
sebebiyle Oliimii iizerine yeniden evlenen ancak kocasi tarafindan terkedilen Zehra
cesitli islerde calismis fakat taciz, isten c¢ikarilma gibi talihsizliklerle karsi karsiya
gelerek en sonunda careyi bedenini satmakta bulmustur. Fahiselikle kizmi okutup,
hayatta kalacak kadar para kazansa da artik yaslandigi i¢in sadece li¢ dort yil daha
caligarak bu isi yapabilecektir. Careyi, parasi olan evli, bakkal dostuna yeni bir ev
actirip metres olarak gitmekte bulan Zehra, dostu kizini istemedigi i¢in Asiye’yi tek
basina birakmak durumunda kalacaktir. Bunun {lizerine Zehra kizma iki se¢enekten
bahseder; ya o da annesi gibi fahigelik yapmaya baslayacak ve beraber calisip
yasayacaklardir ya da kendi basmnin caresine bakacaktir. Belki 6gretmenlerinden
yardim alarak belki de bir eve hizmet¢i ya da evlatlik olarak siginarak... Asiye adeta
tim oyunun temelini olusturan ve oyun boyunca yaniti aranacak soruyu annesine
sorar: “Baska bir care yok mu?” Cevap fazlasiyla nettir: “Yok, kizim. Biiyiiyiince
sende anlayacaksm bunu...” On oyunun bundan sonras1 Sermayenin Tirkistyle son
bulur (Ongoren, 2014: 78-79).

Birinci konusmada Anlatici, on oyunu seyreden Seniye Hanim’a Asiye’nin ne
yapmasi gerektigini sorar. Annesinin kendisini terk ettigi siirecte okul miidiresinin
yanina sigman Asiye’nin kurtulusunun en kestirme yolunun evlilik oldugunu soyler
(Ongdren, 2014: 81-82).

Birinci oyunda Asiye, Miidire ve Ogretmenlerinin yardimiyla kiiciik bir
marangoz atdlyesinin sahibinin ogluyla nisanlandirilir. Nisan giinii damadin
babasinin bir ahbabi Asiye’yi tanir ve damadin ailesine Asiye’nin annesinin bir
fahise oldugunu sdyleyince damadin babas1 Miidire Hanim’1 ¢agirip duyduklarmin
gercek olup olmadigni sorar. Miidire de gercek oldugunu ancak Asiye’nin bir sugu
olmadigini, anasmin giinahin1 kiziin ¢ekmemesi gerektigini sdyleyince kaympeder
de; siz olsaniz oglunuza alir miydmiz diye sorar ve Asiye ve sonrasinda nisan

bozulur (Ongdren, 2014: 82-86).



Ikinci konusma boliimiinde durumu degerlendiren Seniye, Asiye’nin en
kestirme kurtulug yolunun yine de evlenmek oldugunu ve ancak seven bir erkegin
durumu bilmesine ragmen evlenmeyi goze alabilecegini sdyler (Ongoren, 2014: 87).

Ikinci oyuna gecildiginde aradan dort ay gecmistir, Asiye a¢ ve perisan
haldedir. Miidire Hanim Ankara’ya tayin edilince ortada kalan Asiye 6nce kendine
bir oda bulur. Ancak is bulamayip iki ay boyunca oda kirasin1 6deyemeyince sokakta
kalan Asiye belki evine geri donmdistiir ve is bulmasi konusunda ona yardimci olur
diye Miidire Hanim’1n evine gider. Ustelik oraya gittigi aksam bir adam Asiye’nin
pesine takilmistir. Miidire Hanim heniiz gelmemistir ancak yegeni evdedir. Yegeni,
Asiye’nin zor durumda oldugunu goériince ona dnce yemek sonra da evde kalacagi bir
yer verir (Ongdren, 2014: 87-92).

Uciincii  konusma boliimiinde Anlatici, sonrasinda ne oldugunu soran
Seniye’ye, Yegen’in Asiye’ye bir ev tuttugunu, is aramaya basladiklarint ve
aralarinda duygusal bir yakinligin olustugunu, bir siire sonra da beraber yasamaya
basladiklari anlatica Seniye duruma tepki gosterir, ¢linkii bu “metres”liktir. Bundan
dolay1 da Asiye’nin kendi kurtulusu i¢in ne yapip edip yegenle evlenmesi gerektigini
soyler (Ongéren, 2014: 92).

Ancak buna imkan yoktur ciinkii Yegen evlidir. Ugiincii oyunda Asiye yeni
evinde Uzerinde gizel giysilerle birkag giindiir gormedigi sevgilisini beklemektedir.
Sevgilisi eve gelince igki almak i¢in disar1 ¢iktiginda kendisini takip eden teyzesi
Miidire ve karis1 eve gelir. Asiye’yi karsisinda goriince ¢ok sasiran Miidire anasinin
kiz1 deyip hakaretler yagdirrr. Yegen’in evli oldugunu o an Ogrenen Asiye,
Miidire’ye evli oldugunu bilmedigini soyleyip Oziir diler ve evi terk eder. Az
oncesinde eve gelen Yegen, karisimi sevmedigini ve ondan ayrilacagini soyleyip
Asiye’ye engel olmaya galigsa da basaramaz (Ongéren, 2014: 93-97).

Dordiincii konusmada Seniye, Asiye’yi sevdigi adamu birakti3i ve bunu onur
meselesi yaptigi i¢cin cahillikle suglar. Adami birakmayip direnmesi gerektigi, kadin
olmanm kendisine sagladig1 avantaji kullanamadigi i¢in de bundan sonra tek ¢ikis
yolunun ¢aligmak oldugunu dile getirir. Ancak Asiye durumunda bir kizin erkeklerin
goziinde istifade edilecek bir firsat oldugunu, bunun i¢in de fabrikada ¢alismasinin
en dogru yol olacagmi sdyler. Anlatict da aradan gegen bu iki yillik siiregte
Asiye’nin ¢ok aci1 ¢ektigini, issiz, evsiz ve a¢ kaldigini fakat en sonunda kendine bir

fabrikada is buldugunu anlatir (Ongéren, 2014: 97-98).
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Dordiincii oyunda Asiye bir fabrikada ise giren Asiye’ye fabrikanin ustabasi
Besim Usta sarkintilik eder. Durumu Midiir’e sikayet eden Asiye Besim Usta’nin
isten cikarilacagi soziinii alir. Ancak fabrikanin sahibi olan miidiiriin amcasi, en
yararli ve deneyimli ¢alisani olan Besim Usta’y1 isten g¢ikarmak yerine, yerine
kolayca birini bulabilecegi Asiye’yi isten kovar (Ongéren, 2014: 98-102).

Besinci konugmada Anlatici, Asiye’nin alt1 ay boyunca is aramasina ragmen
bulamadigini, parasinin ve kalacak yerinin kalmadigmi fakat buna ragmen hep
direndigini sdyler. U¢ giindiir bogazindan hicbir seyin ge¢medigini ve bir giin
sokakta mezeci diikkkaninin oOniinden gegerken vitrindeki yiyeceklere goziinii
ayirmadan baktigmni anlatir (Ongéren, 2014: 102).

Besinci oyuna gelindigindeyse daha fazla a¢ kalmaya dayanamayan Asiye
dikkandan yiyecek calmak tizereyken yakalanir ve Mezeci tarafindan polise
verilmekle tehdit edilir. Asiye kendisini polise vermesin diye yalvarsa da aldirmaz.
Asiye’nin caresizligini ve giizelligini goren Mezeci, onu goziine kestirir ve birlikte
olabilmek igin de isterse hepsini yiyebilecegini sdyleyip, Asiye yemek yerken onu
oksamaya baglar. Asiye hem agliktan hem de polis korkusundan duruma ses
¢ikarmaz. Asiye kurtulamamistir (Ongéren, 2014: 102-105).

Altinc1 konusma bolimiinde Seniye, Asiye’nin direnmesini beceremedigini
ve bu hayat1 yasamaktansa Olmesinin daha iyi olacagmi soyler. Asiye Birinci

Final’deki sarkisiyla Seniye’ye yanit verir (Ongdren, 2014: 105-106).

Her taraftan tikadiniz yolumu
Yoksullukla bagladiniz kolumu
Istemeden sectirdiniz sonumu
Simdi kolay saym bayan Ol demek.

Yedinci konusma boliimiine gelindiginde Anlatici, Seniye’ye Asiye’nin
bundan sonra kurtulmasmnin miimkiin olup olmayacagini sorar.  Seniye’yse,
Asiye’nin “namuslu” bir iste calisarak ayakta kalamamasi iizerine kurtulusunun
gengligi ve giizelligiyle kendini daha yiiksek fiyattan satarak olabilecegini, lstelik
annesinin de bu konuda ona yol gosterebilecegini, bu yoldan c¢ok para
kazanabileceklerini ve kendilerine sermaye olabilecek kadar para biriktirebilirlerse

bu hayattan kurtulabileceklerini séyler (Ong6ren, 2014: 109-110).



Yedinci oyunda Zehra Asiye’yi zengin bir randevu evine gotiirlir ve onu
pazarlamaya ¢alisir. Randevu evinin sahibi Asiye’yi begenir ancak annesinin aradan
cekilmesini ister. Zehra bu yollar1 iyi bildigi i¢in bdyle bir hataya diismez ve patrona
kizin1 oralarda calistirmak istemedigini, ikisine birlikte bir ev tutmasini, istedigi
miisteriyi yollayip uygun gordiigii komisyonu almasmi teklif eder ancak sonunda
anlasamazlar (Ongéren, 2014: 110-114).

Sekizinci konusmada, Seniye’nin bu durum karsisindaki Onerisiyse, kendi
diizenlerini kurup yeni bir eve tasinip, i¢ini yeni esyalarla dayayip dosemeleri, sonra
da fiyatlarini arttirip bu yoldan paralarini biriktirmeleri yoniindedir (Ongoren, 2014:
114).

Sekizinci oyunda Asiye ve Zehra artik yeni evlerindedir. Zehra ¢ok para
getirecek zengin miisteriler ayarlamasi icin bir araciyla konusup anlagmaktadir.
Ancak Asiye’nin eski miisterilerinden biri fiyat konusunda sikinti ¢ikarir, eski
fiyattan 6deme yapacagini soyler. Zehra duruma itiraz edince adam hem Asiye’ye
hem de Zehra’ya vurur ve onlar1 polise sikayet etmekle tehdit eder (Ongoren, 2014:
115-119).

Dokuzuncu konusmada, olanlar1 degerlendiren Seniye, Zehra’yla Asiye’nin
diizenlerini koruyabilmek i¢in kendilerine bir koruyucu bulmalarini énerir (Ongoren,
2014: 119).

Dokuzuncu oyunda Zehra ve Asiye kendilerine koruyucu olarak Kara
Mustafa’y1 bulmuslardir. Evin pencere tokmaginda Kara Mustafa’nin kasketi asilidir.
Az sonra daha evvelden huzursuzluk ¢ikaran eski miisteri tekrar eve gelmis ve
Asiye’yi sormaktadir. Bu arada Zehra’da penceredeki kasketi belli etmeden
indirmistir. Miisteri evdekileri yine polise sikayet etmekle tehdit ederken Kara
Mustafa gelir ve adami doviip daha evvelden vermedigi parayr da zorla alir.
Giivenligi saglayan Kara Mustafa hem onlar1 korumakta hem de kazancin {i¢te birini
almaktadir (Ongéren, 2014: 120-124).

Onuncu konusmaya gelindiginde Anlatici tekrar Seniye’ye doniip ne
olacagmi sorar. Seniye’ye gore bundan sonra yapmalar1 gereken, yeterli parayi
kazanana kadar caligmalaridir (Ongdren, 2014: 124).

Onuncu oyunda aradan alt1 y1l gecmistir. Evdeki esyalar eskimis, Asiye’yse
yillar i¢inde ¢okmiistiir ve isler artik eskisi kadar iyi gitmemektedir. Zehra ve Kara

Mustafa para meselesi yiiziinden anlasamayip tartigmaktadirlar. Artik Kara
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Mustafa’nin da tabiriyle ikisinden biri fazladir. Zehra ¢oziimii evli, zengin, Asiye’ye
gore yash ancak ona diiskiin olan bir miisterilerini kendilerine ev tutmasi i¢in ikna
etmekte bulur. Zengin miisteri bu teklifi kabul eder. Boylelikle Asiye calismayi
birakip adama metreslik edecek ve boylelikle para kazanmak icin daha fazla
yipranmak zorunda kalmayacaktir (Ongéren, 2014: 124-130).

On birinci konugmada Seniye, bu agir meslek yiliziinden Asiye’nin ¢okiip
yaslandigin1 ve para biriktirmesinin gittikge zorlasacagmni dile getirir. Anlatici
Seniye’ye, Asiye’nin ne yapmasi gerektigini sorar. Seniye, daha 6nce Zehra’nin da
boyle bir kurtulus yoluna basvurup kurtulmayi1 basaramamasi sebebiyle, annesinin
Asiye i¢in diisiindiigii kurtulusa kusku ile bakar (Ongéren, 2014: 130-131).

On birinci oyunda, Asiye ve Zehra Zengin Miisteri’nin tuttugu yeni eve
tasinmak i¢cin hazirlanmaktadirlar. Asiye yakalanmaktan ¢ok korkmaktadir. Tam
evden ¢ikmaya hazirlanirlarken Kara Mustafa gelir ve ¢ikan kavgada once Zengin
Miisteri’yi sonra da Zehra’y1 vurur. Sahne Orospunun Sonu Turkusi 'yle son bulur
(Ongdren, 2014: 131-136).

Giipegiindiiz kursun ile
Bu nafile diizen ile
Tore, ahlak, kanun ile
Sectirdiler sonumuzu.

On ikinci konusma ve Bir Sessiz Oyun boliimiinde i¢ i¢ce gecmis iki sahne
gorilir; Seniye, mutlaka bir ¢ikar yol olmasi gerektigini ve Asiye’nin bu sekilde
yasamasinin ¢ok agwr ve zor olacagini soyleyip, kurtulmasi i¢in Olen Zengin
Miisteri’nin alacagi kat i¢in bankadan ¢ekip yaninda getirdigi i¢i para dolu ¢antasini
almas1 gerektigini savunurken Asiye alip almama konusunda tereddiitte kalir ve
sonunda ¢antayr alip saklar. Anlatici’yla Seniye arasinda gecen konugmada
Asiye’nin bu cinayet olayinda bir su¢u olmadigina karar verilip serbest birakildigini
ve paralarinda Asiye’ye kaldigini1 dgrenilir. Duyduklarina sevinen Seniye, bundan
sonrasi i¢in daha saglam bir kurtulus yolu bulmalar1 gerektigini dile getirerek elde
olan bu hazir paranin bir giin mutlaka bitecegini, bu sebeple de Asiye’nin parasini

bildigi bir ise sermaye olarak yatirmasimin ve bu isten para kazanmasinin onun igin
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en dogru kurtulus yolu olacagini sdyler. Sonrasinda Asiye i¢in dnerilen bu kurtulus
sahnesini izlemek tizere on ikinci oyuna gegilir (Ongéren, 2014: 136-138).

On ikinci oyunda, Asiye son derece sik bir randevu evinin patronigesidir.
Yaninda daha 6nce annesiyle birlikte calistirdiklar1 evde kendisine miisteri ayarlayan
Arac1 vardir. Aract bu kez de gencecik, kimsesiz ve caresiz sermayeleri ona
getirmistir. Asiye kizlar1 tepeden tirnaga inceler ve adamlarina once kizlarin
karmlarmin doyurulup giizelce giydirilmelerini sonra da aksama c¢alisabilecek
duruma getirilmelerini emreder. Asiye, kurtulusun ve ayakta kalmanm yolunu Ikinci
Final’deki tiirkiiyle dile getirir ve oyun tiim oyuncularin beraberce sdyledikleri “Son
Deyis”le sona erer (Ongoren, 2014: 138-144).

Asiye Nasil Kurtulur’da 10 kadin 18 erkek olmak iizere toplamda 28 oyuncu
vardir. Bunlar;

Kadm Oyuncular: Zehra, Asiye, Seniye, Kaynana, Miidire, Yegenin Karisi,
Suzi, Abla, Kizlar

Erkek Oyuncular: Bakkal, Anlatici, Kaymn Peder, Damat, Yegen, Midiir,
Amca, Odaci, Personel Sefi, Mezeci, Patron, Bir Miisteri, Araci, Birinci Miisteri,
Kara Mustafa, ikinci Miisteri, Sofor, Baska Miisteri, Zengin Miisteri (Ongoren,
2014).

Oyun yazar1 kimliginin yani sira oyuncu ve yonetmen kimligiyle de Modern
Tiirk Tiyatrosu’nun &nemli kisilerinden biri olan Vasif Ongéren hem epik
yontemlerle yazmis oldugu kendi oyunlariyla hem de Brecht’in ¢esitli oyunlarini
sahneye koymasiyla Tiirk tiyatro seyircisinin Brecht’le ve epik tiyatroyla
tanismasinda 6nemli rol iistlenen kisilerden biri olmustur (Iri, 2017: 136-137).

Aysegiil Yiiksel, 1970’lerin en vurucu Tirk oyunu olarak niteledigi Asiye
Nasil Kurtulur’un, 6ykii diizeyinde pek ¢ok melodram unsuru tasisa da temelde
“bigimsel” ozellikleri nedeniyle “tartigma” oyunu oldugunu ve son derece basarili bir
“epik” tiyatro Ornegi oldugunu dile getirmistir. Ayni1 zamanda Asiye’yi Bernard
Shaw’in Bayan Warten’in Ugras1 oyunundaki, tek gecerli degerin sermaye oldugu bir
toplumda “sermaye”likten “sermaye”darliga gecerek sayginliga ulasan akilli fahise
Kitty ve Brecht’inSezuan’m Iyi Insani'ndaki “altmn yiirekli yoksul fahise’likten
“acimasiz i3 adamr” Shui-Ta’nin kimligine gecen Shen-Te’nin doniisiimleri gibi

diinya tiyatrosunun 6nemli ornekleriyle kiyaslamigtir (Yiiksel, 1997:119).
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Sevda Sener de (1971:17, Aktaran: Goktas, 2004: 105), Vasif Ongéren’in,
Asiye Nasil Kurtulur’da sOmiirliniin toplumun yaygin yasama bi¢imi olarak
gosterilerek, ekonomik diizen igerisinde ayakta durmanin baskalarmi ezip, sirtindan
gecinmekle miimkiin olabilecegini dile getirdigini sdylemistir.

Sistemin kurbani olan kizin nasil kurtulacagina dair diisiinceleri ve girigimleri
irdeleyen Asiye Nasil Kurtulur’da, oyun daha baslamadan sahnenin sag kenarindaki
yukseltinin tzerinde iki doner koltuga, oyunu izlemeye hazirlanan bir erkek ve kadin
oturtulmustur. Birinci oyundan dnce bir “6n oyun” vardir. On oyun, Brecht’in Ug
Kurusluk Opera’sinda da yer almaktadir. Ayn1 zamanda Kafkas Tebesir Dairesi’nde
oldugu gibi, olaylar zaman zaman kesintiye ugramaktadir. Anlatici’yla Seniye’nin
yorumlari, anlaticinin Seniye’ye Onerilerinin zaten uygulandigini sdylemesi ve
olaylar1 tekrar gostermesi akisi kesintiye ugratir. Tiim bunlarin yani sira epik 6zellik
olarak oyunda sarkilarinda bulunmasi, son tiirkiiniin konusuyla ilgili fona diisiiriilen
fotograflar yorumlamada yardimei etmenler olmuslardir (Dogan, 2009: 419-420).

Zehra Ipsiroglu (2000; 119) ise farkli bir bakis acisiyla Asiye Nasil
Kurtulur’un Cagdas Tiyatro anlayisini yeterince 6ziimsemedigini ve epik 6zellikleri
de yeteri kadar aktaramadigini dile getirip oyunu basit bir Yesilcam Senaryosu olarak
nitelemektedir. Vasif Ongdren’in oyunlarinda, Brecht’in tiyatrosuna 6zgii bazi
bicimsel 6zellikleri oldugu gibi alip benzetmeci tiyatro gelenegiyle biitiinlestirmeye
calistigini dile getirmektedir Ipsiroglu (2000: 122).

Vasif Ongdren’in oyun metnini degerlendiren Fakiye Ozsoysal (2002: 69-71)
ise, oyunun temelde ayni sdylemi destekleyen tekrarlar bi¢iminde ilerledigini
sOylerken, metnin kurgusunda her sahnenin degistirilmesi i¢in iki secenegin
sunuldugunu ve okurun/ izleyicinin bu iki se¢enekten birini se¢meye yonlendirildigi
ve bu iki secenek iizerinden diisiiniilmek zorunda birakildigini ifade etmistir.

Vasif Ongoren Asiye Nasil Kurtulur'u askerde oldugu 1966-1968 yillar:
arasinda yazmistir. Eser hem yurt iginde hem de yurt diginda biiyiik ilgi gérmiistiir.
1970 yilinda Isveg’te, Kraliyet Tiyatrosu’nun Géteburg repertuvarma almmus, Rusca,
Azerice, Kazakca, Yugoslavca ve Fransizca’ya cevrilmis; Sovyetler’de TV filmi
olmustur (Ongéren, 1999: 5).

1970 yilinda Sanatseverler Dernegi'nin En lyi Yazar ve En lyi Y&netmen
Odiilleri’ni getiren Asiye Nasil Kurtulur, Aysegiil Yiiksel’e gore (1997: 119) bi¢im

ve icerik agisindan Tiirk Tiyatrosu’na yeni bir alternatif getiren bir bagyapittir.
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Sahnede yansilanan 6ykii diizeyinde pek ¢ok melodram &gesi tasiyan yapit, gercekte
“bigimsel” ozellikleri nedeniyle bir tartigsma oyunudur. Son derece basarili bir “epik”
tiyatro ornegi... Ongoren, Asiye’yi toplumda pek ¢ok benzeri goriilen (Yesilgam
melodramlarinda da yiizlerce kez canlandirilmig olan) ‘“kader kurbani” geng
kizlardan biri olarak degil, “oyunu kurallarma gore oynayarak”, “ezilen”
konumundan “ezen” konumuna ge¢mis bir “birey” olarak ¢izmistir.

Vasif Ongoren tarafindan ilk énce Ankara Birligi Sahnesi’nde sonra Ankara
Sahnesi’nde sahnelenen Asiye Nasil Kurtulur daha sonra Genco Erkal sahne
diizenlemesiyle Dostlar Tiyatrosu tarafindan yapilmigtir. Dordiincii  biiytik
prodiksiyonu ise Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda Engin Orbey gerceklestirmistir
(Ylksel, 1997: 119).

Engin Orbey (1994: 4; Aktaran: Goktas, 2004: 107), 1994-95 doneminde

sahneledigi oyunu su sekilde degerlendirmistir;

Asiye Nasil Kurtulur” bana neden ilging geliyor? Oncelikle, Cumbhuriyet
Tiyatrosu’nun kilometre taslarindan biri olan oyunun ¢ok saglam bir yapist ve
zengin bir alt metni var. Bu yap1 degismiyor ancak, icerik olarak diinyanm en eski
meslegi olan fahiseligin oyundaki yapilaniginin sanki bireysellestirilmis oldugu gibi
bir endiseye kapildim. Ciinkii Asiye ile anlatilan fahiselik bireysel bir konu degil,
cok genel bir sorunsaldir.

Vasif Ongdren’in bu ses getiren eseri ayn1 zamanda Nejat Saydam tarafindan
1973 yilinda ve Atif Yilmaz tarafindan da 1986 yilinda sinemaya aktarilmigstir
(Onaran, 1994: 20).

2.2.2. Almanya Defteri

Vasif Ongoren ilk oyunu Go¢’ii 1965 yilinda Almanya’da Frei Universitesi
Tiyatro Bollimi’nde egitimini devam ettirdigi sirada kaleme almistir. Oyun Istanbul
Uluslararas1 Tiyatro Senli§i’nde Genglik Tiyatrosu tarafinca sergilenerek Ikincilik
Odiilii’nii almigtir. Ongdren, 1971 yilinda oyunu yeniden diizenleyerek Almanya
Defteri adiyla sahnelemistir (Ongdren, 2014: 5).

Vasif Ongoren oyunlarini iki tiire ayirmustir.

1- Yontem olarak gelisenler (Asiye Nasil Kurtulur, Oyun Nasil Oynanmali)

2- Maddesel agidan 6nem tagiyanlar (Almanya Defteri, Zengin Mutfag)
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Maddesel agidan 6nem tasiyan tiiriinde kategorize ettigi Almanya Defteri’nde
s6z konusu maddenin Tiirkiye oldugunu dile getiren Ongdren; “Almanya Defteri ele
aldig1 sorun acisindan Onemliydi: Tiirkiye’deki proleterlesme siirecinde esnafi
isliyordu. Tirkiye’deki toplumsal doniisiimler dizisinin ilk oyunudur” demistir (Oral,
1977: 3).

Oyun, Tiirkiye’de diisledigi refah hayati yasayamayan, fakirlikten, islerin
yolunda gitmeyisinden, yasam miicadelesine yenik diismiis bir ailenin her seyi geride
birakip Almanya’ya gidis hikayelerini anlatir. Ongoren, Tiirkiye'nin ¢ok partili
doneme gectigi bir zaman diliminde gogiin ekonomik yoniinii ele alarak iilkenin
politik ve iktisadi problemlerini gozler oniine serer. Vasif Ongoren, Almanya
Defteri’'nde 1950’11 yillarda iilkede meydana gelen degisimleri ele alirken kendi
durdugu cizgiyi de agikga ifade eder (Kocaman, 2014: 147).

Vasif Ongéren’in “Réportaj Oyun”, Ozdemir Nutku’nun ise “Tartisma
Oyunu” olarak nitelendirdigi Almanya Defteri’'nde Epik Tiyatronun bigimsel
ozelliklerinin ¢ogu olmasa da, uygulamada epik ozelliklerin kullanimma olanak
saglayan ozellikler tasimaktadir. Vasif Ongdren’in rejisinde, film kullanimyla
birlikte 6nem kazanan “montaj teknigi” buna 6rnektir (Goktas, 2004: 102-103).

Engin Ardi¢ (1972: 25, Aktaran: Goktas, 2004: 59) oyundaki film kullanim1

iizerine su yorumu yapmistir;

Tiyatroda film kullanmak Oylesine belali bir is ki; atesle oynamaktan beter. Yani
sahne tizerinde gelisen oyun ile bu gelisimi kesintilerle vurgulayan filmin meydana
getirdigi epizotlu stiiriiktiir, bu konuda en ufak hatay bile affetmiyor. ... Ote yandan
oglunu Almanya’ya ugurlayan bir adamim sorguya cekilmesi, bu sorgudan giderek
flashback’lerle olayin kurgusunu ¢oziimlemek ve bu analizi epizotlara ayirarak
yapmak, dogru kullanilmis bir film ¢aligmasi sayilmali.

2.2.3. Oyun Nasil Oynanmah

Vasif Ongoren’in tutuklu oldugu siirecte yazmis oldugu Oyun Nasil
Oynanmali, 1974-1975 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda, 1979’ daysa
Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Oyun, radyo ve televizyonda izledigimiz
tiirden bir yarigsma programiyla, yoksul ve giizel bir is¢i kizinin film yildiz1 olma

yolundaki hikayesinin birbiriyle senkron bi¢imde ilerleyisini konu alir. Para ddiilii
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kazanmak icin yarigmaya katilan orta smif bir kari1 koca, sunucu, noter ve
programdaki seyirciler; yoksul ve guzel kizin film yildiz1 olma yolunda, olaylarin
durumunu ve kizin yiikselisini on iki asamada canlandiriligini seyrederler (Yiiksel,
1997: 121).

Yarigsmacilar, oyunu devam ettirebildikleri siirece daha yiliksek miktarda para
kazanabileceklerdir. Oyun devam ettikce daha ¢ok para kazanma hirsina kapilan
yarigmacilar, hayatlarin1 yonlendirdikleri aileyi dylesine harcarlar ki, sirf yarigmanin
galibi olabilmek i¢in, insani vasiflarni bir kenara birakip, yarigmanm basinda
gostermis olduklar1 aslinda gerceklikten uzak olan giliven verici tarzlarindaki
samimiyetsizlikleri su yiiziine ¢ikar ve maskeleri diigser. Oyundaki program sunucusu,
okuru/izleyiciyi de oyuna direkt dahil ederek yarismacilarin kararina oyunun
ilerleyisini degistiremeyecek, yalnizca olumlu veya olumsuz bigimde tepki
gosterebileceklerini soyler. Metnin yonteminde, oyun siirdiigii Ol¢iide kazanilan
paranin da artarak okuru/izleyiciyi heyecanlandirmasi ve onu yarismaciyla 6zdes
duruma getirmesi tasarlanmistir. Bu bi¢cimde izleyici/okuyucu da yarismacilar gibi
oyunu surdiirebilmek i¢in sunulan iki alternatiften birini tercih etmek durumundadir.
Ancak sunulan alternatifler, oyundaki yarismacinm kararindan baska sahnedeki
oyunu siirdiiremeyecek bicimdedir. Yazar bilingli bir bicimde orta smif deger
yargilarint elestirirken kurguyu, kendi goriisii yoniinde yonlendirir niteliktedir.
Kurgu acik uglu brrakilmadigindan, kararlarin yazarla ayni dogrultuda olmamasi
halinde metindeki yap1 bozulmaktadir. Bu sebeple de okur/izleyici belli bir ¢izgide
yiiriimeye kosullandirilmistir (Ozsoysal, 2002: 72-73).

Cilizoglu’na gore (1975: 42-43) oyunun kurgusu kimi elestirmenlerce zayif

bulunarak basarisiz olma sebebi buna baglanmaistir.

Oyun Nasil Oynanmali’y1 seyrettikten sonra, insan ister istemez oyunun “nasil
oynanmast” gerektigini degil de, “nasil yazilmas1” gerektigini diigiiniiyor. Vasif
Ongoren seyircinin bityiik cogunlugunu diis kirikhigina ugratt1. Duydugumuza gére,
kendisi de sonugtan hosnut kalmamis ve perde agilmadan oOnce bir siire daha
calisilmasini istemis. Bu olanak bulunamamis. Tutun ki bulunaydi, tutun ki daha bir
siire calisilsaydi ne olurdu? Olsa olsa birtakim sahnelerde kesinti yapilir, oyun daha
akla yakin bir siireye indirilebilir, tempo hizlanabilirdi. Ama hosnutluk getirecek bir
sonuca ulagilir miydi? Hi¢ sanmiyorum. Oyunu aksatan, oynayis ya da teknik
nedenler degil, temel kurgu...
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2.2.4. Zengin Mutfag

Vasif Ongdren’in 1976-77 déneminde yazdigi Zengin Mutfagi, yazildigi
donemin en cok ilgi goren oyunlarindan biri olmus ve Ismet Kiintay Odiilii’nii,
Tiyatro “77 Dergisi’nin Y1l Oyun Odiilii’nii kazanmustir. Oyun, Istanbul Birlik
Sahnesi’nin yani sira Ankara Sanat Tiyatrosu, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar
ve Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Ayni zamanda Basar Sabuncu
tarafindan da 1987 yilinda filme aktarilmistir (Goktas, 2004: 133).

“Ekmek paras1”, “yasam pahalilig1’” gibi sorunlarin yasanmadigi (Yiiksel,
1997:123) zengin bir koskiin mutfaginda gegen olaylar1 konu alan Zengin Mutfagi,
1970°1i yillarin kaos ortaminda yasanan geliskiler, sinif farkliliklar1 ve sermaye-emek
catigmasini konu alir. Oyunun merkezinde insanlarin, var olan esitsiz diizen
icerisinde istismar ediligleri ve bu istismar edilis karsisinda taraflarin1 segmeleri
gerekliligi ele alinmaktadir. Ayrica oyunda kesin tarihlerle belirlenmis bir siire¢ ele
alinmustir: 1970°li yillar, 16-17 Haziran olaylar1 ve 12 Mart donemi. Boylelikle
tekstin kurgusal yapist tarihi gerceklerle dogrulanmistir ve oyun kisileriyle birlikte
okur/izleyici de sosyal karmasa ortamma dahil edilerek oyunun finalinde
bilinclenmesi ve taraf segmesi beklenmistir. Oyun eski pehlivanlardan Asci
Litfi’niin yirmi yildir ¢alistig1 zengin mutfagindan ayrilis aninda seyirciye dogrudan
seslenerek oradan gidip gitmeme konusunda akil danigsmasiyla baslar ve geriye
dontslerle ayrilma sebebini anlatmasiyla devam eder. Ascmin okura/izleyiciye
danismasi, aslinda okurun ilgisini uyandirmak icin Ongéren’in yaptig1 kiigiik bir
hiledir ve bir anlamda Liitfii Usta’nin bile ger¢egi gorerek artik uyanmasi gerektigini
dile getirmektedir (Ozsoysal, 2002: 65-66-67).

Zengin Mutfagr’n1* toplumsal simniflar arasindaki geligkilerin gittikge arttigi
1970’1ler Tiirkiye’sinde “kavganin disinda kalma” ¢abasi i¢cinde safini sasiranlarin
Oykisli” olarak nitelendiren Aysegiil Yiiksel (1997:123), Ongéren’in oyunda
oncelikle seyircisine asina gelen “zengin mutfagi” ortammi sunup sonrasinda
sahnede Yesilgam filmlerindeki “yapay” iligkilerin zittn1 gostererek onlar1 zengin
mutfaklarma yabancilagtirdigini  dile getirmistir.  Yiiksel (1997:124), Zengin
Mutfagi'nin miikemmel yapisi ve ironik catisma ve oriintiileriyle Vasif Ongéren’in

ikinci bagyapit1 olarak nitelendirir.
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3. ATIF YILMAZ SINEMASI

3.1. Yasam

Atif Yilmaz Batibeki 9 Aralik 1926’da 6gretmen bir annenin ve memur bir
babanin ¢ocugu olarak Mersin’de diinyaya gelmistir. Ik ve orta 8gretimini Mersin’de
tamamlamistir. Mersin ortaokulundayken bir arkadasi sinifta iki i Yilmaz oldugu
icin ona “rejisor” lakabmi takmustir. Mersin’deki ilkogretiminin ardindan Adana
Erkek Lisesi'nde okur, daha sonrasinda Istanbul Isik Lisesi'ne gider. Babasinin
maddi durumunun bozulmasi lizerine bir yil sonra egitimine devam etmek iizere
Mersin’e doner. Lisedeyken edebiyat dgretmenince Istiklal Savasi’nda yasanan bir
olay1 kompozisyon olarak yazmasi istenince Atif Yilmaz bir senaryo yazacak ve
1949°da hukuk egitimi almak i¢in Istanbul’a geldiginde bu senaryoyla ayni zamanda
onu setlere tasityacak siire¢ de baslayacaktir. Her ne kadar bu senaryoyla yapim
sirketinden ret cevabi alsa da bu sayede sinema ¢evresinden insanlarla dostluk
kurmustur. Hukuk Fakiiltesinde okurken bu meslegi yapmayacagindan emin olunca
bir yi1l boyunca 6grencisi olmamasina ragmen akademide resim bdliimiine gider.
Ardindan Nuri Iyem’in atdlyesinde resim calismalarma devam eder ve bu siiregte
“Tavanaras1 Ressamlar Grubu”nu kurarlar. Tiirkiye’de en fazla edebiyat uyarlamasi
yapan yonetmen olan Atif Yilmaz’in ilk asistanlik deneyimi Semih Evin’in Allah
Kerim filmiyle, ilk yonetmenlik deneyimiyse Kanli Feryat’la baslamistir (Arslan,
2007: 10-11).

Yaptig1 filmler kadar yetistirdigi insanlar agisindan da sinemamizda gercek
bir okul olan Atif Y1lmaz; Duygu Sagiroglu, Halit Refig, Yilmaz Giiney, Zeki Okten,
Serif Goren gibi degerli sinema adamlarma da katkida bulunmustur (Kavur, 2001;
Aktaran: Ozyazici, 2006; 40).

Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde en c¢ok &dul alan yonetmen
uUnvanma sahip olan Yilmaz aynmi zamanda 119 filmin yonetmenligini, 27 filmin

yapimciligmni ve 52 filmin senaryosunu lstlenerek Yesilgam’m en ¢ok film iireten
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yonetmenlerinden biri olmustur. 5 Mayis 2016 yilinda Istanbul’da vefat etmistir

(Zaman, 2015: 56).

3.2. Sinema Dili

Atif Yilmaz’1 belirli bir ¢ergevenin igine sigdirmak, yonettigi ¢esitli tiirdeki
filmlerinden ortak bir nokta ¢ikarmak imkansiz goriinen bir ¢cabadir. Gergeklere inme
hedefi gosteren, denemeci bir sinema adami olan Atif Yilmaz, toplum gergeklerini de
kasaba, koy, biiylik sehir ve biiyiik sehrin kenar semtlerinden gozler oniine sermeye
calismistir. Onu belli bir ¢erceveye sigdirmak zor olsa da giristigi “cesitlemeler” ve
kendine has ‘“eklektizm” izleyiciyi, onun endiselerine, tutkularmma ve cabalarina
gotirecektir (Scognamillo, 1973: 50).

Resim yaptig1 i¢in sinemaya basladigi ilk zamanlar 6zden cok bigimle
ilgilendigini dile getiren Atif Yilmaz, “6nemli olan sinema yapmakti, sinemada bir
sey anlatmayi dogrusu cok fazla diisinmiiyordum. O zamanlar bicim 6zden daha
onemliydi” demistir. Resim i¢in bildiklerini sinemada uygulamaya ve birtakim
seyleri de fotografla anlatmaya calismisti. Cok kotii olarak nitelendirdigi filmi Ask
Izdiraptir’da buhran geciren adami pencerenin oniine koymus ve kars1 dama da bir
seyleri tamir etmesi igin iki adami ¢ikarmistir. Kazmalarin golgesi dama vurunca
adamin basma iniyormus gibi bir izlenim yarattigmi soyleyen Yilmaz, adamin
psikolojisini bu bigimde anlatmaya c¢alismistir. Sinemamizda bi¢im sorunlarmnin
thmal edildigini, bi¢imin sinemada diinya kurmayi sagladigini ve insanlar1 bu
diinyanin etkiledigini, yonetmenin bu diinyay1 kurabildigi takdirde filmde birtakim
eksiklikler olsa dahi biitiiniin i¢inde kayboluverdigini dile getirmistir (Y1lmaz, 1977,
Derleyen: Arslan, 2007: 27)%.

Sinemacilar ve sinema meraklilar1 icinde en az sinema kitab1 okuyan kiginin
kendisi oldugunu sdyleyen Yilmaz, baslangicta kendi se¢imi olmamasma ragmen
ticari birtakim filmler yapmistir. Bu filmlerin bazilar1 ¢ok is yapinca piyasadan
teklifler almis ve bu siirecte sinema dilini 6grenme olanagi da bulmustur. Farkli

tiirden ¢ok film yapmak durumunda kaldigini ve bu filmlerin i¢inde iyi olanlar kadar

! {lk olarak Yeni Fotograf Dergisi’nde, (May1s 1977, Say1:8) Emel Ceylan Tamer’in réportajiyla
yayinlanmustir.
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cok kotilerinde oldugunu ifade etmistir (Yilmaz, 1977, Derleyen: Arslan, 2007: 41-
42).2

Her tiirden film yapan ydnetmen kisa zamanda ulastig1 bicimsel olgunlugu
hep devam ettirmistir. Toplumsal igerikli filmlerin yani sira en usta oldugu dal
kasaba guldurtsudir. (Dorsay, 2001, Aktaran: Kart, 2006: 32). Kendini hem sinema
dili hem de anlatacagi konular agisindan yenileyen yonetmenin her filmi bir deneme
niteligindedir. Tiirk Sinemasi’nin en uzun soluklu yonetmeni ¢alistig1 filmlerde hep
genglere yakin olmus ve ¢evresindeki insanlar1 da genclerden se¢cmistir. (Esen, 2001,
Aktaran: Kart, 2006: 32). 1950’11 yillarda sinema dilini gelistiren Atif Yilmaz 60’1l
yillarda iilkede yasanan siyasi degisikliklerle toplumsal gerceke¢i yapida filmler
yapmustir. 1970’11 yillardaysa yavas yavas kadin filmleri yapmaya baslamistir (Esen,
2001, Aktaran: Kart, 2006: 35). 1980’li yillarda yasanan askeri darbenin ardindan
iilkede yasanan sorunlarin iizerinde siyasal ya da elestirel olarak durulmadigi
donemlerde kadin filmlerine yonelerek katkida bulunmay1 saglamistir (Esen, 2001,
Aktaran: Kart, 2006: 37). Yilmaz (1999, Aktaran: Arslan, 2007: 77)3yapmis oldugu

kadin filmleri lizerine su yorumda bulunmustur.

Ben kadm kahramanlar araciligiyla aslinda Tiirkiye’nin birtakim sorunlarini
anlatiyorum. Kadinlart segmemin nedeni de, kadinin tiyatro gibi sanatlarda dram
kisisi olmasindan kaynaklaniyor. Ee, simdi Tiirkiye’de erkekler daha dogarken
yasalarin ve orflerin, adetlerin kendilerine sagladig1 avantajlarla diinyaya geliyorlar.
Onun i¢in kadinlarm yasadigi drami yasamiyorlar. O yiizden, kadinlarin “ben
neyim” diye kendilerine sorduklari sorular, erkeklerin kendilerine yonelttikleri
sorular degil. Onlarm standart bir hayatlar1 var. O yiizden sinema gibi sanatlarda
erkekler ¢ok kullanilmaz. Zaten kadinlar daha aktif, daha akilli, hayatlarin
degistirmek isteyen ve bu konuda daha cesur davranan insanlardir.

Atif Yilmaz “entertainment” olarak adlandirilan piyasa kosullarina hitap eden
filmler de yapmustir, ancak bu, sinemada var olmanin, bazi filmleri yapabilme umudu
tasimanin zorunlu bir sonucudur Yilmaz piyasaya hitap eden filmlerinden ¢ok
ozellikle bu 6teki filmleriyle anilmistir. Bu filmlerinin de iki temel 6zelligi vardir.
Bunlardan biri mizah (bazen ironi, bazen diiz mizah, bazense kara mizah), digeriyse
kalabaliklardir. Onemli filmlerinin ¢ogunda kalabaliklar1 basrol oyuncusu gibi

kullanir. Ayrica kalabalik sahnelerin yonetiminde de oldukca basarilidir. Atif Yilmaz

2 {1k olarak Video Sinema Dergisi’nde (Eyliil 1984, Say1:3) Engin Ayga roportajiyla yayinlanmustir.
%1999°da Tempo Dergisi’nde yayinlanan bu réportaj Berrin Karakas tarafindan yapilmstir.
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filmlerinin ayn1 zamanda iki temel karakteristigi de vardir. Birincisi yenilik¢i olusu
ikincisiyse deneyci yaklasimidir (Sener, Aktaran: Ozyazici, 2006: 24-25).

Kagit lizerinde tasarladigi goriintiilerin neredeyse yiizde yiiziinii pelikiile
gecirdigini sdyleyen Atif Yilmaz biitlin filmi masa basinda ¢ekip bitirdigini de ifade
ediyor. Senaryo mekani secildikten sonra mekanin planiyla kamera ve oyuncularin
tiim hareketlerini oncesinde ¢iziyor ve sahne planlarini da asagi yukar1 tek agidan
cekerek aslinda kurguyu da yapmis oluyor (Yilmaz, 2001, Aktaran: Giirmen, 2006:
36-37). Yilmaz (2001, Aktaran: Kart, 2006: 83)* filme hazirlanirken yaptigi 6n

hazirlig1 su sozleriyle dile getirmistir:

Cektigim filmler ¢cogunlukla sete ¢ikmadan masa basinda biter benim i¢in. Sanirim
Hitchcock da benzer bir sey sOylemis. Yani seyrettigim bir filmi bagkalar1 da
seyretsin diye pelikiile aktarmaya baglarim. Yeniden kesfedilecek ¢ok az sey
kalmugtir isin cekim asamasina. Isin yaraticilik kismi1 neredeyse tamamlanmustir.

Yillar yili kasaba gercegini en iyi yansitan yonetmenlerin basinda gelen
(Evren, 2001, Aktaran: Ozyazici, 2006: 54). Atif Yilmaz, tek bir kelimeyle Tiirk
Sinemast’dir. Sanatin farkli alanlarindan, farkli kisilerle (ressamlar, yazarlar,
miizisyenler, dekor tasarimcilar1) sik sik yaptigi ortak calismalarla ortaya ince bir

ders ¢ikarmustir (Ozgiiven, 2001, Aktaran: Kart, 2006: 83).

3.3. Filmleri

Sinemaya fiillen Semih Evin’in Sihirli Define filminde asistanlik yaparak
baslayan Atif Yilmaz daha sonra Hiiseyin Peyda’ya Mezarimi Tagtan Oyun filminde
asistanlik yaparken, yonetmenin isi birakmasiyla filmi tamamlamak durumunda
kalmistir. Tek basina yonettigi ilk filmse 1952°deki Kanli Feryat’tir. Bu ilk filmleri
agdali melodramlardir. Ugiincii filmi bir komedi denemesi olan iki Kafadar Deliler
Pansiyonunda (1952) filmidir. Ardindan Higkirik (1953) filmini ¢ekmistir. Bir
Kerime Nadir uyarlamas: olan Higkirik, izleyici tarafindan ¢ok begenilince piyasa

romani uyarlamalarin1  siirdirmistiir. Esat Mehmet Karakurt’tan Kadin

* Barig Pirhasan, 2001 yilinda Atif Yilmaz “Toplu Gésterimi” gergevesinde Adi Vasfiye: Yaratict
EkipenNotlar’dan aktarmigtir.
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Severse(1954), Daglar1 Bekleyen Kiz (1955), ilk ve Son (1955), Ethem Izzet
Benice’den Bes Hasta Var (1956) uyarlamalarini pes pese yapmis ve piyasa romant
sinemasinin Onciisii olmustur. Bu donem, bi¢cime 6zden daha ¢ok 6nem veren Atif
Y1ilmaz i¢in sinema dilini gelistirme donemi olmustur (Esen, 2016: 100-101).

1956’ya  dek yaptig1 filmlerde denemeciliginden, atakligindan ve
gerceklerimizden uzak bir piyasa yonetmeni olan Yilmaz, Gelinin Muradi filmiyle
ilk kez cagdas Tiirk edebiyatindan faydalanmistir. Kemal Bilbasar’la baslayan bu ilgi
piyasa romanlarin1 bir kenara birakarak daha sonra Yasar Kemal, Orhan Kemal,
Kemal Tahir, Haldun Taner, Recep Bilginer ve Orhan Hangerlioglu gibi yazarlarla
devam etmistir. Gelinin Murad1 (1957) filmiyle Atif Yilmaz kasabanmn yani sira
gercekei doneminin de baslangict olmustur (Scognamillo, 1973, 54-56). Atif Yilmaz
(1995: 135) bu kasaba giildiiriisii film i¢in sunlar1 sOylemistir:

Gelinin Muradh bana c¢ok sey ogretmisti. ilk kez film yapabilmenin soyut zevki
disinda, sevdigim, yatkinligim olan bir tiirde film yapabilmenin tadini tatmistim.
Ozden kopuk bir bigimciligin, sinema araciligryla yapilmis bir mastiirbasyondan &te
keyif veremeyecegini fark etmistim. El yordamiyla da olsa, kendime has bir iislup,
bir sinema dili bulmaya baslamistim. Gelinin Muradi biz calisanlar disinda,
seyircisine de yeni tatlar gotiirecek, Tiirk sinemasinda o giine kadar pek denenmemis
bir tiirtin ilk nitelikli filmi olacaktir.

1950’li yillarin sonuna dogru; Fritz Lang’den esinlendigi Yasamak
Hakkimdir ve bir fahiseyi anlatan filmi Bir So6foriin  Gizli Defteri adh
melodramlarindan sonra 1958’de Yilmaz’in bircoklarinca en iyi kisisel filmlerinden
biri olarak kabul ettigi Kumpanya’y1 ¢ekmistir. Buradaki kisisellik ince bir mizahi
duyguyla olayin gectigi yeri ve kisileri detayli bir bigimde aktarmasi ve kasaba
yasamint Ozgiin bir bicimde verebilmesindendir. 50’li yillarin sonuna dogru
Yimaz’in sinemasinda yeni bir donem daha ac¢ilmistir. Koy filmleri olarak
nitelendirilen bu filmlerde Atif Yilmaz, Yimaz Giiney’i 6n plana ¢ikarmig ve
Giiney’le beraber art arda ti¢ filmin senaryosunu yazmis ve iki filminde de Yilmaz
Giiney’i oynatmustir. Ilk ortak calismalari, Tiirk Kurtulus Savasi sirasinda gecen Bu
Vatanin Cocuklari filmidir (Ozgiiven, 2001, Aktaran: Ozyazici, 2006: 1985).

1950°li yillarin sonlar1 aym1 zamanda Yilmaz’mn Anadolu’nun cesitli
zenginliklerle donatilmis folkloruna yonelisi ile Yasar Kemal’i kesfi olarak

yorumlanabilir. 1958’de iinli yazarm Ala Geyik ve 1959°da da Karacaoglan’in
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Karasevdasi yapitlarindan yola ¢ikarak yapilan filmlerde Yasar Kemal’in diinyasina
paralellik kurma hedefine yonelik destanimsi bir iislup arayismin izleri goriiniir.
(Evren, 2006; 25-26). 1960’lar Yilmaz’in piyasaya yoneldigi ve piyasa kosullarina
uygun filmler ¢ektigi bir donem olmustur. Piyasa kosullarma 6diin verigin ilk filmi;
1960°ta ¢ektigi Aysecik Seytan Cekici’dir. Ardindan Oliim Perdesi’ni ¢eker. Yilmaz,
filmin bagrol oyuncusu Mahir Giingiray’la bu projeden sonra ortaklasa Yerli Film
adinda bir sirket kurarlar ve bir ilk film olarak senaryosunu Vedat Tiirkali’nin
yazdig1 Dolandiricilar Sahi’n1 (1960) gekerler (Evren, 2006: 29-30). Bu film, Turk
sinemasinda politik sinemanin ilk 6rneklerindendir. Daha sonrasinda 1960°da Orhan
Kemal’den Suglu, 1961°de Peride Celal’den Kizil Vazo, Vedat Tirkali’den Seni
Kaybedersem, Tatli Bela ve Sefa Onal’in ykii- senaryosundan Allah Cezani Versin
Osman Bey filmlerini yapar (Evren, 2006: 31).

1963°te ¢ektigi Yarmnlar Bizimdir filmiyle yeniden kasabaya donen Atif
Yilmaz Batibeki, kasaba yonetimi c¢evresinde doner c¢ikar catigsmalarmi konu
edinmistir. 1964’te de yine bir koy filmi olan Erkek Ali’yi ¢ekmistir. Ayn1 yil
Haldun Taner’in epik tiyatrosundan uyarladigi, epik sinema denemesi olan Kesanli
Ali Destani’n1 ¢eker. Film, gecekonduda yasayan insanlarin hayatlarin1 miizikli bir
anlatimla sergiler (Esen, 2016: 104).

1960’11 yillarda ¢ekmis oldugu diger bazi filmler; Topragin Kani, Pembe
Kadin, Oliim Tarlas1, Ah Giizel istanbul, Kozanoglu ve Kéroglu’dur. Atif Yilmaz’in
bu dénemdeki en iyi filmlerinden biri adeta kiigiik bir basyapit olan Ah Giizel
Istanbul’dur (1966). Alkolden &tiirii her seyini kaybetmis, eski giingdrmiislerden,
Istanbul beyefendisi, simdinin sokak fotografcis1 Hasmet’le artist olma hevesiyle
ailesini ve koydeki sozliisiinii terk edip, bu ugurda fuhusa siiriiklenirken Hasmet
tarafindan kurtarilan bir gen¢ kizin serliveni anlatilmaktaydi (Onaran, 1994: 116-
118).

1970’lerde seks filmleri furyasi piyasayi ele gecirdigi icin Tiirk sinemasi
bunalimli bir dénemden geciyordu. 60’l1 yillarda yapilan filmlerin c¢esitliligi bu
dénemde yoktu. Politik sinema Yilmaz Giiney, Zeki Okten ve Serif Goren gibi Atif
Yimaz’m ogrencileriyle smirli kaldi. Bir yol ayriminda bulunan ticari film
yonetmenleri, baska bir yol bulmak yada sinemadan vazge¢cmek arasinda karar
kilmalar1 gereken bir noktaya geldiler. Bu siirecte Yilmaz, 50’li yillarin sonlarinda

cektigi kasaba komedilerini daha kentli bir baglama tasiyarak canlilik kazandirir.
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1971°de Yedi Kocali Hiirmiiz’ii tiyatrovari tarzda ele almis popiiler bir film
ornegidir. Film, iki boyutlu isiklandirmasi ve renk kullanimi agisindan 6nemlidir
(Ozgiiven, 2001, Aktaran: Ozyazici, 2006: 87). Y1lmaz (1995:192) yapmus oldugu bu

film i¢in su yorumda bulunmustur:

Bu filmi de yine ulusal sinema dili arastirmasi gergevesinde, bir nevi minyatiir
iislubuyla ¢ekmeyi diigiinmiistiim. Her yer esit bir sekilde aydinlanacak, kontr 1siklar
kullanilmayacakti. Mizansen iki boyutlu bir diinyaya gore kurulacakti. Bir biitiinliik
saglamak icin biitiin filmi tek bir objektifle (kilfit 40’1a) ¢ekmeyi tasarladim. Ve
bunu uyguladim. Istedigim sonucu da elde ettim samyorum. Bu uygulamalarm
seyirci, hatta sinema elestirmenlerimiz tarafindan fark edildigini sanmiyorum. Dogru
yaklasimin da zaten, yonetmenin bigimsel buluslarmni seyircinin goéziine sokmasi
olmadigni, bir filmi olusturan biitiin unsurlar1 belli bir mantikla kullanip istedigi,
bekledigi etkiyi saglayabilmesi oldugunu diisiiniiyorum.

Yine 1971°de Maria Monicelli’'nin La Ragazza Colla Pistola’sindan
(Tabancali Kiz) uyarladigi1 Gilli ile ticari acidan bir basari elde etti. 1972’den
itibaren daha duzeyli bir cizgi tutturmaya baslamistir. 1972°de ¢ektigi Cemo ve
1974’te cektigi Kuma’da kirsal alan filmlerine ayr1 bir yorum getirmis, toreleri
inceleyip Oziine bagli kalarak elestirmeyi basarmisti (Scognamillo, 2003: 208).
Yilmaz, 1972’de alt1 filme imza atarak kendi rekorunu kirar. Bu filmler; Gelinlik
Kizlar, Kéle, Giinahsizlar, Zulim, Utan¢ ve Kemal Bilbasar’in yapitindan sinemaya
uyarlanan Cemo’dur (Evren, 2006; 54-56).

1977°de senaryosunu Cengiz Aytmatov’dan esinlenerek Ali Ozgentiirk’iin
yazdig1 Selvi Boylum Al Yazmalim’da Atif Yimaz’in dogayr kullanisindaki
basarisi, anlatimdaki ustaligiyla elestirmenlerce ¢ok begenilmis, hatta bazilarinca
Yilmaz’in en iyi filmi oldugu savunulmustur. Bu dénemin son filmlerinden 1978’de
yapilan Kibar Feyzo, toplumsal taglamalar1 ve getirdigi mesajla seckin bir gilduri
ornegi olmustur (Onaran, 1994; 121). Senaryosunu Ihsan Yiice’nin, miiziklerini
Cahit Berkay’in yaptig1 Kibar Feyzo, Atif Yilmaz sinemasmda epik 6geler tagiyan
ikinci filmidir. Feyzo’nun komik hikayesiyle sistemi elestiren film, mahkeme
salonunda agay1 neden vurdugunu kameraya bakip anlatan Feyzo ile baslar. Film
genelinde sahne sonlarinda ya da ortalarinda karsimiza ¢ikan koronun da basarili bir
yabancilastirma efekti oldugu soylenebilir (Cingmar, 2010; 69-70). Kibar Feyzo,

Brechtyen estetigin tiimiinii barindirmasa da filmde one ¢ikan, goriinenin ardindaki

23



gercegi arama, film ilerledik¢e bireysel kurtulusun giderek toplumsal kurtulusa
evrilmesi ve mutlu sonla bitmeyen, agik u¢lu bir finale sahip olmasiyla Brechtyen
Ogelerin bir gesit 6zeti gibidir (Cinginar, 2010: 72-73).

1979°da Tiirk sinemasinda bir ilki gergeklestirdigi Adak filmini ¢eker. 1962-
1964 yillar1 i¢inde Erzincan’in Kargin ilgesinin Peritli kdyiinde yasanan gergek bir
olaydan alman (Ozgiig, 1993: 74) film, Atif Yilmaz’in Brecht estetigine yaklasan
ticlincii ¢aligmasidir (Cingnar, 2010: 74). Gilineydogu’nun dinsel térenlerini tiim geri
kalmighgiyla gozler oniine seren bu ibret verici filmde Yilmaz, Tirk sinemasinda
yine bir ilki gerceklestirerek filmin aralarindaki olaylara, konunun uzmanlari
tarafindan bilimsel yorumlar getiren yenilik¢i ve belgeci bir calisma Ornegi
gostermistir (Ozgiic, 1993: 74). Dorsay (1979, Aktaran: Evren, 2006: 226-227) Adak

filmi i¢in soyle bir elestiride bulunmustur:

Adak, bastan olumsuz bir yaklagimi tiimiiyle yanlis ¢ikaran cok 6nemli ve gok
basarili bir film... Atif Yilmaz, bdylesine bir konunun getirdigi tuzaklarin hepsini
ustalikla Onlemis. Boylesine dramatik bir malzemeye boylesine akillilikla ve
sogukkanli bicimde yaklagma, sinemamizda hemen hi¢ goriilmemis bir tavir...
Oncelikle bicimsel planda goriiliiyor bu yaklasim. Oykiiniin cizgisel gelisimini,
Oykiiye karismig gergek kisilerin, hukuk ve ruh bilimi otoritelerinin olay istiine
tanikliklartyla yer yer kintyor film. Boylece gostermeci (epik) bir bigem yaratiyor:
seyircinin olaymn en dramatik boliimlerinde birden ayilarak gercege donmesi, olay:
cesitli boyutlariyla kavramasi saglanmis oluyor...

1980’11 yillarda Atif Yilmaz, yalnizca iki konu cergevesinde toplanabilecek
filmler yapmistir. Bunlardan biri toplumsal taslamali giildiiriiler, digeriyse kadin ve
sevgiyl konu alan filmleridir. 1980 yilinda Basar Sabuncu’nun tiyatro i¢in hazirladig1
Talihli Amele’yi sinemaya uyarlamistir. Bu filmde tutarsiz bir ekonomik diizenin,
insanlar1 ne hale getirdigini, para kazanma hirsindaki insanlarin kiigiik insanlar1 nasil
kullandiklarmi sade bir dille anlatmistir. 1981°de Zeyyad Selimoglu’nun romanmdan
sinemaya aktardigi Delikanli’y1, 1982°de diirlist bir memurun hayat1 araciligiyla
toplumsal bozukluklar1 vermeyi amagladigi Dolap Beygiri’'ni ¢ekmistir. Yine
1982°de Necati Cumalr’nin tiyatro oyunundan sinemaya uyarladigi Mine filmini
yapmistir. Filmde, kocasinin ve kasaba erkeklerinin baskilarina, rahatsiz edislerine
katlandiktan sonra bagkaldiran kadini1 anlatmustir. Biiyiik yanki uyandiran film

olumlu ve olumsuz yonde birgok elestiri almistir. Yilmaz, 1983°te Mine’de oldugu
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gibi yine Tiirkan Soray’la Cihan Unal’in rol aldig1 ve senaryosunu Macit Koper’in
yazdig1 Seni Seviyorum’da yeniden bir kadin hikayesine objektifini ¢evirmistir.
1983°te yaptig1 Sekerpare’de Yilmaz’in diger toplumsal giildiiriilerindendir (Onaran,
1994: 16-17).

1984°’te yazar Latife Tekin’in gercek bir hikayeden senaryolastirdigi Bir
Yudum Sevgi’yi yapar. Yilmaz, bu filmle kadinin ekonomik 6zgiirliigiiyle gercek
Ozglrligi arasindaki baga dikkati ¢eker. Ayni yil Tiirk sinemasina o giine kadar
konu olmamis geng erkek-yash kadm iliskisini ele aldigi Dagmik Yatak’la devam
eder (Esen, 2016; 108).

1985’ten itibaren Atif Yilmaz’in filmografisinde (st Uste fantastik filmler yer
alir. Yine kadmi ele aldig1 ancak fantastik 6geleri kullanarak anlattig1 filmleri; Adi
Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986) ve Asiye Nasil Kurtulur (1986)’dur (Esen,
2016; 109). Sinemaya Atif Yilmaz’la basladigmmi ve onunla c¢alisirken ¢ok sey
ogrendigini dile getiren Baris Pirhasan’in (2001, Aktaran: Kart, 2006: 87), Yilmaz’la
beraber pek c¢ok ortak calismasi olmustur. Teze konu olan filmin senaryosunu
yazdig1 i¢in Barig Pirhasan’la Atif Yilmaz’ i ortak ¢alismalarma de§inmenin yararl
olacag1 diisiiniilmektedir. Ayrica ekler boliimiinde kendisiyle yapilan roportaja yer
verilmistir.

Pirhasan, Atif Yilmaz’la bir araya geldigi ortak calismalardan yalnizca iki
tanesinde asistanlik, geri kalan projelerdeyse senaristlik yapmustir. Asistanlik yaptigi
projelerden ilki Adi Vasfiye, ikincisi ise Asiye Nasil Kurtulur’dur. Pirhasan, Adi
Vasfiye icin “gittigim ilk sinema okuluydu” demektedir (2001, Aktaran: Kart, 2006:
86).

Genellikle genclerle calismay: tercih eden Yilmaz, 1980’lerde uzunca bir
donem Baris Pirhasan’la ¢alismistir (Esen, 2001, Aktaran: Kart, 2006: 37). Yapmis
olduklar1 projeler sirasiyla (Evren, 2006: 331-332);

1- Adi Vasfiye/ 1985 (Senarist, Yonetmen Yardimcisi)

2- Aaahh Belinda/ 1986 (Senarist)

3- Asiye Nasil Kurtulur/ 1986 (Senarist)

4- Degirmen/ 1986 (Senarist)

5- Kadmnin Adi Yok/ 1987 (Senarist)

6- Bekle Dedim Golgeye/ 1990 (Senarist)
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Senaryosunu Barig Pirhasan’mn, Necati Cumali’'nin bes &ykiisiinden
yararlanarak yazdigi Adi Vasfiye (1985), sicak anlatimi, ayrmtilariyla g¢izilmis
karakterleri ve i¢ ige gecirilmis Oykiileriyle Atif Yilmaz’in fantastik tiirde yaptigi
filmlerin ilk 6rnegi olmustur. Daha sonra 1986’da yaptig1 Aaahh Belinda ile gise
rekorlart kirmistir (Scognamillo, 2003: 213). Yilmaz, Aaahh Belinda ve hemen
ardindan ¢ekecegi filmi Asiye Nasil Kurtulur arasinda bir koprii kurmustur. Aaahh
Belinda, Asiye Nasil Kurtulur oyununda oynayan tiyatro oyuncusu Serap’in,
sampuan reklaminda canlandirdigi iki ¢ocuklu, bankaci Naciye’ye doniismesini konu
alir. Filmde, izleyici ara ara Asiye Nasil Kurtulur’un oynandigi tiyatro salonuna
gotiiriilir ve provalardan boliimler gosterilir. Boylece yonetmen bir sonraki yil
cekecegi Asiye Nasil Kurtulur filmine dair 6n bilgilendirmeyi izleyiciyle paylasmis
olur. Yilmaz, bu her iki filmde de ortak oyuncularla ¢aligmis, Asiye’yi Mijjde Ar,
Seniye’yi ise Nuran Oktar oynamis ve hem Aaahh Belinda’da hem de Asiye Nasil
Kurtulur’da ayni karakterleri canlandirmislardir (Cingimar, 2010: 78-79). Asiye Nasil
Kurtulur, Atif Yilmaz’in epik 6geler tasityan bir diger filmi olmustur (Dorsay 1987,
Aktaran: Evren, 2006: 268-270) Asiye Nasil Kurtulur filmi i¢in su yorumda

bulunmustur:

Aslinda Asiye’nin giiniimiiz Tiirkiye’sinde elbette giincelligi var. Neden olmasin ki?
Asiye’nin drami; toplumun fahiselige, etini satmaya ittigi kizlarin- kadinin 6ykiisii, o
giinden bugiine azalmak degil, tam tersine ¢ogalmadi m1? ...Asiye Nasil Kurtulur?
Yine de ilging, yiirekli, degisik bir deneme... Epik sinema gibi gerceklestirilmesi zor
bir alanda, hi¢ de yabana atilmayacak bir basari. Filmin izlenecegini, yankilar
getirecegini ve tartismalar agacagini sdylemek sanirim kehanet olmaz. Tiirk
sinemasinin yeni kapilar agmasi, yeni yollar denemesi alaninda, bu film

alcakgoniillli, ama saygin bir deneme olarak anilacak sanirim.

Yilmaz, 1987°de, Duygu Asena’nin c¢ok satan romaninin uyarlamasi olan
Kadmm Adi Yok ve yine ayn1 yil bu kez okullu senarist Umit Unal’in senaryosundan
yola ¢ikarak gerceklestirdigi Hayallerim, Askim Ve Sen filmlerini ¢ekmistir (Onaran,
1994: 21). 1989°da yaptig1 Olii Bir Deniz ise Erhan Bener’in romanindan Mahinur
Ergun’un katkistyla yazdig: bir senaryoya dayanmaktadir. 1990 yilinda, birbiri ardina
bes kiz cocuk doguran karisindan {imidi keserek berdel yoluyla (karsiliginda kizini
vererek) ikinci evliligini yapan bir adamin dramini anlattig1 Berdel ve yine ayni yil
12 Eyliil’ii elestiren Umit Kivang’in romanindan ve Baris Pirhasan’la birlikte
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hazirladig1 senaryodan yola c¢ikarak cevirdigi Bekle Dedim Golgeye filmlerini
yapmustir (Onaran, 1994: 23).

1992°de Antalya Film Senligi’nin kuskusuz en giizel filmi olan Diis
Gezginleri, filmin kotii Ornek olusturabilecek lezbiyen bir iliskiyi yansittigi
diistincesiyle derece alamadig1 sdylenmistir. Oysa film sanildigmin aksine, boyle bir
iliskiyi yansitmaktan 6te sevgiyi bulamayan kadinin isyanini yansitmaktaydi. 1994°te
Beyoglu’nun arka sokaklarinda yasayan marjinalleri yar1 belgesel tarzda anlattigi
filmi Gece, Melek ve Bizim Cocuklar; 6. Ankara Film Senligi’nde acilis filmi olarak
gosterilmistir (Onaran, 1994: 25).

1990’11 yillarda Amerikan filmlerinin Tiirkiye’yi kusatmis olmasi sebebiyle
iilkede bir kriz donemi yasanmig ve Tiirk filmleri ¢cekilemez hale gelmistir. Bu siireci
atlatmak ve ¢Oziim iretmek icin yeni yollar arayan Atif Yilmaz, on yOnetmen
arkadasiyla bir araya gelerek vakif kurmus ve yeni denemelere yonelmistir. iki Film
On Yonetmen adli projede Kazandibi/ Tavukgogsii (1995) adli 37,5 dakikalik
filmiyle tiim sinemasal bakisin1 ve diizeyini ortaya koymus, toplumsal ve estetik
kaygisi, kadina bakis agisi, erkek-kadin iligkileri, genclerle ebeveynler arasindaki
iligkilere bakis agismi hem ironik hem de oldukc¢a gercekci bir dille ele almistir.
1997°de yine fantastik filmlerinden biri olan Nihavend Mucize’yi ilging bir
yaklasimla ¢ekmistir. 1999°daysa, 1970’li yillarda yani 1980 askeri darbesinden
onceki gergin Tirkiye’yi glinlimiiziin gengligine anlatmak ve o donemi hatirlatmak
icin ¢ektigini soyledigi Eyliil Firtinasi’nm1 yapmustir (Esen, 2001, Aktaran: Kart, 2006:
39).

2005 yilinda ¢ektigi son filmi olan Egreti Gelin'de Anadolu'nun tartigilan
geleneklerinden birini beyazperdeye tagimistir. Siikran Kozali'nin "Egreti Gelinler”
kitabinin uyarlamasi olan film Cumhuriyet'in ilk yillarinda, Denizli'de erkekleri
evlilige hazirlayan ve "Egreti Gelin" adi verilen kadmlardan birinin 6ykisuni

anlatmaktadir (HUrriyet, 2005).

3.4. Kronolojik Film Dizilimi

Atif Yilmaz’m filmografisi Burgak Evren’in (2006: 316-334) Ustasiz Usta
kitabinda su sekilde yer almaktadir:
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1951:Kanli Feryad, Mezarimi Tastan Oyun

1952:iki Kafadar Deliler Pansiyonunda

1953: Ask Izdiraptir, Hickirik, Simal Yildizi

1954: Simal Yildizi, Kadin Severse

1955: Daglar1 Bekleyen Kiz, ilk ve Son

1956: Bes Hasta Var

1957: Bir Soforiin Gizli Defteri, Gelinin Muradi

1958: Ala Geyik, Bu Vatanin Cocuklari, Kumpanya, Yasamak Hakkimdir
1959: Karacaoglan’in Kara Sevdasi

1960: Aysecik Seytan Cekici, Dolandiricilar Sahi, Oliim Perdesi, Suglu

1961: Allah Cezan1 Versin Osman Bey, Kizil Vazo, Seni Kaybedersem, Tatli Bela
1962: Batt1 Balik, Bes Kardestiler, Bir Gecelik Gelin, Cengiz Han’in Hazineleri/
Karaoglan, iki Gemi Yanyana

1963: Azrail’in Habercisi, Kalbe Vuran Diigsman, Yarin Bizimdir

1964: Erkek Ali, Kesanlt Ali Destani

1965: Hep O Sarki, Muradin Tiirkiisii, Sayili Dakikalar, Tagsiz Kral

1966: Ah Giizel Istanbul, Oliim Tarlasi, Pembe Kadin, Sevgilim Artist Olunca,
Topragin Kani

1967: Balatli Arif, Harun Resid’in Gozdesi, Kozanoglu

1968: Cemile/ Osman El Gabbar, Kéroglu, Yaseminin Tath Aski

1969: Kizil Vazo, Kélen Olayim, Menekse Gozler

1970: Asktan Da Ustiin, Dartldin M1 Cicim Bana, Kara Gozliim, Zeyno

1971: Ates Parcasi, Battal Gazi Destani, Giillii, Unutulan Kadin, Yedi Kocali
Hlrmuz

1972: Cemo, Gelinlik Kizlar, Giinahsizlar, Kéle, Utang, Zuliim

1973: Goniiller Sultan1 Mevlana, Giillii Geliyor Giilli, Kambur

1974: Kuma, Salako, Zavallilar

1975: Capkin Hirsiz, Deli Yusuf, Iste Hayat

1976: Bas Belasi/ Bob il Boro, Hasip Ile Nasip, Maglup Edilemeyenler, Tuzak
1977: Aci Hatiralar, Baskin, Ibo ile Giilliisah, Selvi Boylum Al Yazmalim, Yangin,
Seyahatname

1978: Kibar Feyzo, Koseyi Donen Adam, Minik Serge

1979: Adak, Ne Olacak Simdi

1980: Talihli Amele

1981: Delikan

1982: Dolap Beygiri, Mine

1983: Seni Seviyorum, Sekerpare Kiz

1984: Bir Yudum Sevgi, Daginik Yatak

1985: Ad1 Vasfiye, Dul Bir Kadin

1986: Aaahh Belinda, Asiye Nasil Kurtulur, Degirmen

1987: Hayallerim Askim Ve Sen, Kadinin Ad: Yok

1988: Arkadasim Seytan

1989: Olu Deniz

1990: Bekle Dedim Golgeye, Berdel

1991: Seyahatname

1992: Diis Gezginleri

1993: Gece Melek Ve Bizim Cocuklar

1995: Kazandibi Tavuk Gogsii

1997: Nihavend Mucize

1999: Eyliil Firtinas1

2004: Egreti Gelin
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3.5. Edebiyattan Sinemaya Uyarladigi Filmleri

Tirk sinemasmin  en fazla edebiyattan uyarlama film yapan

yonetmenlerinden Atif Yilmaz’m, yapmis oldugu uyarlama filmler Burcak Evren’in

(2006: 316-334) kitabindan su sekilde yer almaktadir:

1953: Ask Izdiraptir (Oguz Ozdes’in ayn1 isimli romanindan)

Higkirik (Kerime Nadir’in ayni1 isimli romanindan)

1954: Kadm Severse (Esat Mahmut Karakurt ayni isimli romanindan)

1955: Daglar1 Bekleyen Kiz (Esat Mahmut Karakurt ayni isimli romanindan)
fIk Ve Son (Esat Mahmut Karakurt ayn1 isimli romanimdan)

1956: Bes Hasta Var (Ethem izzet Benice ayn1 isimli romanindan)

1957: Bir Soforiin Gizli Defteri (Aka Giindiiz ayn1 isimli romanindan)

Gelinin Murad1 (Kemal Bilbasar’m “Kéyden Kentten Uc¢ Bulutlu Hikayeler” ve
“Pembe Kurt” hikayelerinden)

1958: Ala Geyik (Yasar Kemal’in ayn1 isimli dykiisiinden)

Kumpanya (Orhan Hancerlioglu’nun ayn1 isimli dykiisiinden)

Yasamak Hakkimdir (Fritz Lang’in “You Only Live Once” isimli filminden)
1959: Karacaoglan’mn Kara Sevdasi (Yasar Kemal’in ayni isimli hikayesinden)
1960: Oliim Perdesi (Umit Deniz’in ayn1 isimli romanindan)

Suclu (Orhan Kemal’in ayni isimli romanindan)

1961: Allah Cezam Versin Osman Bey (Safa Onal’in bir dykiisiinden)

Kizil Vazo (Peride Celal’in ayn1 isimli romanindan)

1962: Cengiz Han’in Hazineleri/ Karaoglan (Abdullah Ziya Kozanoglu’nun ayni
isimli romanmdan Aksam gazetesi i¢in yapilmis ¢izgi romanindan)

1963: Azrail’in Habercisi (Umit Deniz’in ayni isimli romanindan)

Yarm Bizimdir (ilhan Engin’in ayni isimli 6ykiisiinden)

1964: Kesanli Ali Destani (Haldun Taner’in ayn1 isimli miizikal oyunundan)
1965: Muradin Tiirkiisii (Yasar Kemal’in ayni isimli hikayesinden)

1966: Pembe Kadin (Hidayet Saym’m ayni isimli oyunundan)

1967: Harun Resid’in Gozdesi (Sevda Sezer’in romanindan)

1969: Kizil Vazo (Peride Celal’in ayn1 isimli romanindan)

1971: Giillii (“La Ragazza Colla Pistola” isimli italyan filminden)

Yedi Kocal1 Hiirmiiz (Sadik Sendil’in ayni isimli oyunundan)

1972: Cemo (Kemal Bilbasar’in ayni isimli romanindan)

1973: Géniiller Sultan1 Mevlana (Mehmet Onder’in ayn1 isimli kitabindan)
1974: Kuma (Cahit Atay’in “Ana Hanim Kiz Hanim” isimli oyunundan)

1977: Selvi Boylum Al Yazmalim (Cengiz Aytmatov’un bir ykiisiinden)

1978: Koseyi Donen Adam (Miijdat Gezen’in “Esegin Karnindaki Elmas” isimli
dykustnden)

1981: Delikan (Zeyyad Selimoglu’nun “Deprem” isimli romanindan)

1982: Mine (Necati Cumali’nin ayni isimli tiyatro oyunundan)

1985: Adi Vasfiye (Necati Cumal’nin “Ay Bilylirken Uyuyamam” isimli
dykisinden)

Dul Bir Kadin (Necati Cumali’nin “Bir Sabah Giilerek Uyan” isimli oyunundan)
1986: Asiye Nasil Kurtulur (Vasif Ongéren’in ayn1 isimli oyunundan)
Degirmen (Resat Nuri Giintekin’in ayni isimli romanindan)

1987: Kadmin Adi Yok (Duygu Asena’nin ayni isimli romanindan)

1989: Olii Bir Deniz (Erhan Bener’in ayn1 isimli romanindan)

1990: Bekle Dedim Golgeye (Umit Kivang’in ayni isimli romanindan)

Berdel (Esma Ocak’m bir dykiisiinden)

1999: Eyliil Firtinas1 (Habib Bektas’in “Golge Korkusu” isimli romanindan)
2004: Egreti Gelin (Siikran Kozali’nin “Egreti Gelinler” isimli romanindan)
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4. SINEMA UYARLAMA iLIiSKIiSi

4.1. Uyarlama Nedir?

Uyarlama, baska bir sanat eserindeki Ogeleri yeni esere elverigli bigcimde
aktararak yeni bir sanat eseri olusturma eylemidir. ilk zamanlardan beri sinema
kendisinden daha eskiye dayali anlat1 sanatlarindan, 6zellikle de tiyatro ve romandan
faydalanmistir (Katz, 1979, Aktaran: Cetin, 1999: 110).

[Ik bakista uyarlama senaryo yaziminin, dzgiin yazimdan daha kolay oldugu
distiniilse de bu; yanlis bir goriistiir. Bigimsel olarak birbiriyle benzer 6zellikleri olsa
da tiyatro oyunundan film senaryosu yazmak sanildiginin aksine kolay degildir
(Akytrek, 2004: 103).

William Miller (2016: 246-247); uyarlama yaparken dikkate alinmasi gereken
hususun, filmin uyarlanacagi edebi metne ne denli bagh kalacagiyla ilgili oldugunu
sOylemistir. Bazi uyarlamalar uyarlandigi metne bagl kalirken, bazilar1 daha az
benzerlik gosterebilirler. Ayn1 zamanda ceviriden 6te yorumlamaya yonelik olan

uyarlamalarin basarili filmler oldugunu da s6zlerine eklemistir.
4.2. Uyarlama Turleri

Uyarlamalar farkli yazarlara gore benzeri tiirlere ayrilmaktadir. Uyarlama
yapilirken; edebi metnin igeriginin yeniden nasil diizenlendiginden 6te ana fikrin
Ozline ne kadar yakin durdugunun asil 6nemli nokta oldugunu dile getiren Prof.
Louis Gianetti, Understanding Movie (2007:442) kitabinda iste bu sadakat
derecesinin bizi {i¢ ¢esit uyarlama yontemine gotiirdiigiinii sdylemistir;

1- Serbest uyarlama
2- Aslna sadik uyarlama

3- Birebir uyarlama
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4.2.1. Serbest Uyarlama (The Loose Adaptation)

Cogu zaman uyarlandig1 kaynak metinden sadece bir fikir, durum ya da
karakterin alindi1 ve bagimsiz olarak gelistirildigi uyarlama yontemidir. Ornegin
Shakespeare’nin kaynak metninden bircok 06ge bulunmasmma ragmen Akira
Kurosawa’nin Kral Lear oyununu ortagag Japonyasi’nda gegirerek oldukga farkli bir
hikayeyle uyarladigi filmi Ran ve yine Shakespeare’nin Machbeth oyunundan

sinemaya aktardigi Throne Of Blood (Kanli Taht) bu yontemle yapilmis
uyarlamalardandir (Gianetti, 2007: 442-443).

Sekil 4.1: Akira Kurosawa’nin 1985 yilinda yaptigi ve Shakespeare’nin Kral Lear oyunundan
uyarlanan filmi Ran.

Kaynak: http://www.themusichall.org/calendar/event/kurosawas_ran”

Esinlenme olarak da nitelendirilebilecek bu uyarlama bi¢imini Wagner “bir
sanat dalinin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in bir bagka sanat dalindan bor¢ almak”™ olarak
tanimlar. Bu kategoride yer alan filmlerden bir baska 6rnek ise Shakespeare’nin IV.
Henry oyunundan esinlenen Orson Welles’in 1965 yilinda yaptigi Chimes At
Midnight’tir. Ayrica Candide (1960), The Trial (1962) ve Cabaret (Kabare) (1972)
filmleri de bu tiire verilebilecek diger 6rneklerdendir (Baloglu, 2012: 65).
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4.2.2. Ashna Sadik Uyarlama (The Faithful Adaptation)

Adindan da anlasildigr tizere asil kaynagm Oziiniin ruhuna mimkiin
oldugunca bagh kalmaya c¢alisarak yeniden bicimlendirilen uyarlama yontemidir.
Andre Bazin, aslina sadik uyarlamayi, orijinal metnin dengini bulmaya g¢alisan bir
cevirmene benzetir. Sinemacimin bir kelimeyi goriintiiye doniistiirme sorunsali, bir
cevirmenin yol kelimesini strasse kelimesine ¢evirme sorunsalindan daha giictiir.
Aslina sadik uyarlamanin bir 6rnegi Tom Jones’tir. John Osborne’nin senaryosunda
kaynak metnin ana olaylar1 ve 6nemli karakterlerinin ¢cogu filmde de yer almaktadir.

Ancak yine de film romanin bir illiistrasyonu degildir (Gianetti, 2007: 443).

Sekil 4.2: Tony Richardson’un 1963 yilinda ¢ektigi ve Henry Fielding’in ayni isimli
romanindan uyarlanan filmi Tom Jones.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/24558760453032106/?Ip=true

Bu cesit uyarlama ayn1 zamanda doniistiiriilmek iizere se¢ilen yazinsal esere
basl basina bagh kalmayi gerektirmediginden, senarist kendisini heyecanlandiran

unsurlar1 uyarlayacagi esere dahil edebilir. Bu sebeple uyarlanacak olan asil eserde
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belli bash degisiklikler bilingli bir bi¢imde yapilabilmektedir (Miller, Aktaran: Cetin,
1999: 156).

Cagdas sinema anlayisinda uyarlamalar yapilirken bu tiirde daha fazla film
¢ekilmektedir. Pasolini’nin Medea’si, Kenneth Branagh’m Much Ado About
Nothing’i (Kuru Giiriiltii) ve Stanley Kubrick’in A Clockwork Orange (Otomatik
Portakal) filmi bu yorumlama tiiriiyle ¢ekilen filmlere 6rnektir (Baloglu, 2012: 64).

4.2.3. Birebir Uyarlama (The Literal Adaptation)

Birebir uyarlamalar tiyatro oyunlartyla smirlandirilmistir.  Tiyatro
uyarlamalariyla ilgili asil sorun zamanin ve mekanin ele almisidir. Eger film genis
actyla cekilip kurguda yalnizca sahne degisimleri i¢in siirlandirilirsa oyunun birebir
kopyas1 ortaya cikacaktir. Ozgiin metnin heyecam kaybolacagmdan ve uyarlama
yapmanin avantajlar1 yeterince degerlendirilemeyeceginden bu uyarlama yontemi
fazla tercih edilmemektedir. Farkli agilarla ¢ekim yaparak bir oyuna bir¢ok katman
ekleyebilen sinema, eseri birebir uyarlamis olsa dahi sahip oldugu bu teknik
avantajlarla yazili metnin birebir kopyasi olmaktan ¢ok daha 6teye gider (Gianetti,
2007: 444-445).

Sekil 4.3: Kenneth Branagh’in 1996 yilinda ¢ektigi ve William Shakespeare’nin Hamlet oyunundan
uyarlanan ayni isimli filmi.
Kaynak:https://reelclub.wordpress.com/2012/08/19/the-play-is-still-the-thing-branagh-ambiguity-and-

hamlet/)

33


https://reelclub.wordpress.com/2012/08/19/the-play-is-still-the-thing-branagh-ambiguity-and-hamlet/
https://reelclub.wordpress.com/2012/08/19/the-play-is-still-the-thing-branagh-ambiguity-and-hamlet/

Wagner ise, birebir uyarlama yontemiyle yapilan filmlerin izleyiciyi en az
ikna eden filmler oldugunu dile getirmistir. Sinema tarihine goz atildiginda bu tiirde
uyarlanmig filmlerin daha c¢ok klasik eserlerden olustugu goriiliir. 1996 yilinda
Kenneth Branah’in yonettigi Hamlet filmi bu tiire girmektedir. Hamlet metninin
degistirilmeden sadece eski Ingilizce olarak yazilan oyunun bazi yerlerinin
sadelestirilerek filme uyarlanmasi gergeklestirilmistir. Ayrica bu tiir yapitlara drnek
olarak; Jane Eyre (1944), Madame Bovary (1949), Lord Jim (1965) ve 1984 (1956)
gosterilebilir (Zatlin, Aktaran: Baloglu, 2012: 62- 63).

Tim bu yontem smiflandirmasmi calisma kolaylig1 agisindan yaptigini
sOyleyen Gianetti (2007: 442), pratikte ¢ogu filmin iki tiir aras1 bir yerde kaldigini da

sOzlerine eklemistir.

4.3. Filmlerin Edebi Metinlerden Uyarlanma Sebepleri

Sinemanin varolusundan bu yana bir¢ok edebi metni kendine kaynak olarak
secmesinin hem ekonomik hem de sanatsal agidan sebepleri bulunmaktadir. Bunlar
(Erus, 2005:19);
1- Sanatsal kaygilar
2- Ticari kaygilar
3- Filmin satilmasmin garanti altina alinmak istenmesi
4- Okuyucularca begeni kazanip olumlu elestiriler alan edebi metinlerin
sinemada da izleyiciyi kendine ¢ekecegine inanilmasi (Miller, 2016: 245-
246).

5- Seyirci ya da okuyucunun daha evvelden seyrettigi bir oyunu ya da
okudugu bir kitapta hayalini canlandirdig1 karakteri ekranda gérmek
istemesi (Baloglu, 2012: 61).

Turk Sinemasi’nda da edebiyat eserlerinden uyarlanan pek cok film
orneklerine rastlanmaktadir. Tiirk sinemasi tarihinin en ¢ok filme imza atan
yonetmenleri arasinda yer alan Atif Yilmaz, ayn1 zamanda en ¢ok edebi eser
uyarlamasi yapan yonetmenlerden de biridir. Edebi metinlerin sinemaya

uyarlanmasmin pek de kolay bir is olmadigimi sdyleyen Yilmaz (2001, Aktaran:
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Gurmen, 2006: 38-40), 6zgiin bir senaryonun sinemaya aktariminin daha kolay

oldugunu dile getirmekte ve konuyla ilgili goriisiinii su sekilde belirtmektedir;

Bir edebiyat eserini sinemaya uyarlamak istiyorsaniz, onunla bir yakinlik kurdunuz
demektir. Gorsel bir dile gevirebileceginizi diistinmiissiiniizdiir. Kolay bir is degil
bu. Ozgiin bir senaryodan yola ¢ikmak daha kolay. Ciinkii 6biir tarafta ne de olsa, bir
baska insanin diinyasini1 kendi diinyaniza adapte etmeye calisiyorsunuz. Mutlaka
sorunlar ¢ikiyor, tasar1 size ne kadar yakm olursa olsun ... Tiyatro oyunlarmm
uyarlarken ise daha da bagimsiz davranmak lazim.

Atif Yilmaz’m Asiye Nasil Kurtulur, Degirmen, Kadinin Adi1 Yok ve Bekle
Dedim Golgeye gibi edebiyattan sinemaya uyarlanan eserlerinin senaristligini
istlenen Barig Pirhasan (Aktaran: Kodalli, 2018)’da uyarlama senaryo yazimi

konusuna dair goriislerini su sekilde dile getirmistir;

Oncelikle, ¢ok da problem ¢ikartmayacak eserleri segmek lazim tabii. Bu her zaman
miimkiin olmaz. S6z gelimi okurlarin nerdeyse ezberlemis oldugu bir klasikten film
yapmaya kalkarsaniz basiniz dertte demektir. Yazar hi¢ isinize karigmiyor olsa da
onun hayranlar1 ve sadik okurlari filmi begenmeme karariyla, vizyona cikisini
bekliyorlardir. “Okur”u “seyirci”’ye doniistirmek, kimi zaman romani filme
dontistiirmekten daha zor olur. Senaristin kendisi de s6z konusu romanin hayraniysa,
senaryo yazim siirecinde kesinlikle bu hayranliktan kurtulup, romanm icerdigi
sinemaya asik olmaya caligmalidir. Edebiyat ve sinema farkli dillerdir. Roman
sinemaya gevirecek-uyarlayacak kiginin ana dili sinema olmali sanirim. Bu siirecin
tuzaklarla dolu oldugunu soylemeye gerek yok. Cekilen film, ana metnin
illustrasyonu olursa fena. Bu sdylediklerim ¢ok basit genellemelerden ibaret tabii. O
kadar cesitli uyarlama stratejileri, bu isin o kadar zengin ve sasirtict bir tarihi var ki,
ti¢ bes ciimleyle 6zetlemek miimkiin degil.

Yimaz’in edebi metinlerden sinemamiza kazandirdigi uyarlamalardan
bazilar1; Haldun Taner’in ayni isimli oyunundan Kesanli Ali Destani, Sadik Sendil’in
ayni isimli oyunundan Yedi Kocali Hiirmiiz, Hidayet Sayin’in ayn1 isimli oyunundan
Pembe Kadin, Cahit Atay’in Ana Hanim Kiz Hanim oyunundan Kuma, Necati
Cumalr’nm ayni isimli oyunundan Mine ve Vasif Ongéren’in yine ayni isimli

oyunundan Asiye Nasil Kurtulur’dur (Evren, 2006: 316-334).
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5. VASIF ONGOREN’IN “ASIYE NASIL KURTULUR”
ADLI OYUN METNININ ATIF YILMAZ
YONETMENLIGINDEKiI SINEMA UYARLAMASININ
INCELENMESI

5.1. Asiye Nasil Kurtulur Filminin Ozeti

Daha énce Vasif Ongéren’in oyunundan Nejat Saydam tarafindan da 1973’te
sinemaya uyarlanan Asiye Nasil Kurtulur 1986 yilinda da Barig Pirhasan’in
senaryosundan yola ¢ikarak bu kez Atif Yilmaz tarafindan miizikli bir fantazyaya
cevrilerek yorumlanmistir. Bu sosyal tagslamada Fuhusla Miicadele Dernegi Genel
Baskani’nin Asiye’yi kurtarmak i¢in One siirdiigii tiim ¢0ziim Onerilerine karsin
namuslu kalmaya c¢alisan ve bunun i¢in direnen Asiye’nin daha sonra genelev
patronigesi olmasiyla kurtulusunun aykir1 hikayesi anlatilmaktadir (Onaran, 1995:
20).

Filmin konusu aslinda (on ikinci oyundan sonraki sahneler harig¢) tiyatro
oyununun konusuyla neredeyse aymidir (Giirbiiz, 1998: 156). Asiye’nin annesi,
yasamlarini devam ettirebilmek ve Asiye’yi okula gonderebilmek icin fahiselik
yapmaktadir. Filmde Asiye’nin Ogrenciligi, fabrikada tutunamayisi, isten atilip
sokaga diislisii epizotlar halinde ele alinir. Bazen epizotlarin i¢cinde ve daha ¢ok da
finalinde Fuhusla Miicadele Dernegi Genel Baskani Seniye Giimiis¢ii’niin Asiye’yi
kurtarmak ic¢in One siirdiigli ¢6zlim yollarm izleriz. Asiye’yi kurtarmak i¢in One
stirdigli her Oneri bir sonraki sahnede denenir ancak bu ¢dzlimlerin hic¢birinin
Asiye’ye faydasi olmaz ve tam tersine olaylar i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Geriye
Asiye’nin Oniinde iki secenek kalmistir. Ya sisteme ayak uydurup ezecek yada
sistemin diginda kalip ezilecektir (Cinginar, 2010: 82).

Filmde diizen, sinifsal esitsizligin oldugu, somiiriiye dayali kapitalist bir

dizendir. Para merkezli bu sistemde kadmn bedeniyle somiiriilerek ayakta
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durabilmektedir (Hidiroglu, Kotan, 2015: 67). Filmde gecen diyaloglarda ataerkil
diizende kadmin daha glivende olacagi ve ekonomik agidan rahata ermesinin tek
yolunun evlenip yuva kurmak oldugu vurgulanmistir (Hidiroglu, Kotan, 2015: 69).

Diizenin uzun vadede sermayesi olmak istemeyen Asiye, bu duruma diismesine

neden olan sistem ve insanlardan 6¢ almak ister ve bu yolda miicadeleyi géze alir

(Evren, 2006: 266).

Sekil 5.1: Vasif Ongéren’in oyunundan Atif Yilmaz yonetmenliginde sinemaya uyarlanan filmi Asiye
Nasil Kurtulur, 1986.
Kaynak: http://worldscinema.org/2012/07/atif-yilmaz-asiye-nasil-kurtulur-1986/1347561737000/

Tez galigmasinin anlasilirligi ve yararli olmasi agisindan filmin incelemesine

daha detayli olarak agagida ayrica yer verilmistir.

5.2. Zaman ve Mekan

Film genel anlamda bastan sona simdiki zamanda ve tek bir giin igerisinde
gecmektedir. Vasif Ongoren’in tekstinde ise oyunun basladigi On Oyun simdiki
zamanda gecer ve Asiye heniiz ortaokul ¢aginda bir kizdir. Sonrasinda Asiye’nin
yasadig1 olaylar zamanda ileri atlamalar yapilarak seyirciye gosterilir. Atif Yilmaz’in

filmindeyse Asiye, Vasif Ongdren’in oyununun finalindeki Asiye’yle ayn1 yastadr.
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Ongoren’in tekstinde yer alan On Oyun’daki simdiki zaman, Atif Yilmaz’mn filminde
gegmis zaman olmustur. Asiye’nin nasil kurtulacagma dair oyunlarla gegmis zamana
gidilirken bu oyun aralarinda konusulan sahnelerde gercek simdiki zamana doniiliir
(Y1lmaz, 1986).

Filmin mekan1 simdiki zamanda yasanan liikks bir randevu evinin iginde ve
avlusunda ge¢cmektedir. Bu gergek mekan, oyun iginde canlandirilan zamanlarin
mekanlarina ve mekanlarin zamanlarina uyarlanarak hem ge¢misle hem de bugiinle
bir arada sunulur. Boylelikle mekan tarihsellestirilerek zaman-mekan ve insan tglisd
ile 6zdeslesmenin de Oniine gegilir. (Glrblz, 1998: 164-165).

Brecht’in tiyatrosunda tercih edilen konu; bu diinyanin degistirilebilirligi
goriisiinii ele alan bir etken 0zelligi tasir. Bu sebeple eserlerinin ¢ogunda aligildik
konular1 el alarak kendi bakis agis1 ekseninde, kendi alimlamasini katarak tekrar
bigimlendirir (Ipsiroglu, Aktaran: Cinginar, 2010: 115). Iste Brecht bu alimlama
odakli ele alig bicimiyle de tarihe farkli bir perspektif getirir. Boylece tarihsellestirme
ile gegmisle simdi arasinda bir bag kurulur, tarihe simdiki zamanin agisindan bakilir,
degisen sartlara gore bugiin yeniden ele alinir (Cingmar, 2010: 115).

“Brecht Estetigi ve Sinema” adli kitabinda; tarihsellestirme efektlerinin
yabancilastirma efektleriyle ortaya ¢ikarildigini dile getiren Mutlu Parkan (1983: 42)

konuyla ilgili sunlar1 dile getirmektedir:

Tarihsellestirmeyle giincel olanim, giincel olmaktan ¢ikarilarak belirli bir tarihi
moment 'in {iriini oldugu sergilenebilir. Béylece giincel olanin mutlaklig: tartigmali
hale getirilerek giincellik iginde bogulmus ve ona aktif olarak miidahale olanaklarini
yitirmis olan seyirci, gilincelligin disindan bir bakis acisina sahip olarak, yasanan
toplumsal anm mutlak olmadigini, elestirilebilirligini ve degistirilebilirligini kavrar.

Brecht (1996:42) ise tarihsellestirme meselesini su goriisleriyle ifade etmistir:

Sahnedeki karakterlerimizi, ¢aglara gore farklilik gosteren toplumsal itici giicler
arasinda hareket ettirirsek, izleyicimizin kendini onlarla 6zdeslestirmesini
giiclestirmis oluruz. O zaman izleyici: “Ben de boyle davranirdim” diye bir duyguya
kapilmaz, olsa olsa soyle diyebilir: “Ben de bu kosullar altinda yagasaydim” Kendi
dénemimize ait oyunlari tarihsel oyunlar gibi oynadigimiz takdirde, izleyicimiz de
kendi icinde bulundugu kosullar1 6zel kosullar olarak algilayabilir; bu, elestirinin
baslangicidir.
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Asiye Nasil Kurtulur  filminde, tiyatro oyununda oldugu gibi
tarihsellestirmeye gidildigi ve filmdeki tarihsellestirmenin tiyatro oyununa kiyasla
daha belirgin oldugu soylenebilir. Atif Yilmaz, Asiye’nin simdiye kadarki tiim
hayatin1 tek bir glinde anlatarak bir anlamda geg¢misine bugiin yanit vermesine de
olanak saglamistir (Y1lmaz, 1986).

Filmde ge¢mis ve simdiki zamanin ele alinisi, mekan ve oyuncularin rol
dagilimi yer yer farklilik gosterse de, kaynak metinle paralel bir seyirle ilerlemekte,
oyunda soOzii gecip gosterilmeyen sahnelerse sinemanin teknik olanaklar1 ve
yonetmenin sinema diliyle eklemeler yapilarak izleyiciye sunulmaktadir. Hem birebir
hem de aslina sadik uyarlama bi¢cimine yakm durmakta olan filmin basarili bir

uyarlama c¢alismasi oldugu da séylenebilir (Yilmaz, 1986).

5.3. Filmin Kiinyesi, Rol Dagilimi

Yonetmen: Atf Yilmaz

Eser: Vasif Ongoren

Senaryo: Barig Pirhasan

GOrintd Yoénetmeni: Kenan Davutoglu

Miizik: Sarper Ozsan

Sanat Yonetmeni: Metin Deniz

Yapimer: Cengiz Ergun (Odak Film)

Oyuncular: Miijde Ar, Ali Poyrazoglu, Hiimeyra, Nuran Oktar, Giiler Okten, Fiisun
Demirel, Yaman Okay, Yavuzer Cetinkaya, Fatos Sezer, Defne Halman, Dursun Ali
Sarioglu, Savas Yurttas, Taner Barlas, Ali Yalaz, Tuncay Akca, Mehmet Akan,
Giizin Coragan, Tayfun Coragan, Oktay Sozbir, Erding Bora, Ali Yayli, Nazim
Yilmaz, Muhlis Asan, Yasemin Alkaya, Binnaz Giirses, Feryal Giirpmar, Ahu Usta,
Ayfer Eren, Ege Peremeci, Tuncay Halicioglu, Nuh Akin, Kaya Yiicel, Nihat Olcay,
Eftal Giirbudak, Melih Cardak, Reha Pir, Yasar Eyiiboglu (Evren, 2006: 331).

Filmdeki rol kisilerinin ¢ogu canlandirdiklar1 karakterin disinda, Asiye’nin hayatini
oynamaya basladiklarinda kendi rollerinden ¢ikip baska kisileri oynarlar.
Oyuncularin filmde oynadiklar1 asil rolleriyle, Asiye’yi kurtarmak ic¢in oynadiklari
oyundaki rollerin dagilimi su sekildedir (Pirhasan, 1986);

Asiye- Nazli: Mijde Ar

Hayat Kadini- Zehra: Hiimeyra
Selo- Yegen: Ali Poyrazoglu
Seniye: Nuran Oktar

Stikran: Giizin Coragan

Besim Usta: Oktay SOzbir
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Kahveci Cino- Bakkal: Yavuzer Cetinkaya
Miisteri Kero- Marangoz Atdlyesinin Sahibi: Taner Barlas
Miisteri Erol- Asiye’nin Nisanlisi: A% Yayli
Senay- Kaynana: Fiisun Demirel

Mama- Miidire Melahat: Guiler Okten

Yildiz- Yegenin Karisi: Defne Halman

Sakir- Fabrika Miduri: Tayfun Coragan
Emlakg1 Nuri- Fabrika Sahibi: Mehmet Akan
Miisteri Cevat- Mezeci: Dursun Ali Sarioglu
Inci- Randevu Evinin Sahibi: Fatos Sezer
Kahveci Ciragi Ali- Araci: Tuncay Akca

Tatlict Recep- Kara Mustafa: Yaman Okay
Berber Ethem- Miisteri: Savas Yurttas

Miisteri Sedat- Zengin Miisteri Hulusi: Ali Yalaz

5.4. Filmle Senaryonun Oyundan Farklar

Atif Yilmaz’mm Asiye Nasil Kurtulur filmi birka¢ detay degisikligi harici
senaryoyla neredeyse birebir aynidir. Yilmaz, Barig Pirhasan’in senaryosuna bagl
kalmistir. Bu sebeple filmle senaryoyu bir biitiin olarak ele alip oyun metniyle
karsilastirmak daha dogru olacaktir. Film, Vasif Ongéren’in orijinal tiyatro metniyle
de birbirine olduk¢a yakindir. Hem oyun yapisina hem de diyaloglara ¢ogu zaman
bagl kalinmis olsa da, Atif Yilmaz’in filme getirmis oldugu bir takim degisiklikler
vardir. Bu degisikliklerden biri filmdeki rol dagilimidir. Tiyatro oyununda her rol
kisisi sadece canlandirdigi rolii oynarken filmde ise hem canlandirdiklar1 roli
oynarlar hem de film i¢inde oynanan oyunlarda farkli rol kisilerini canlandirirlar.
Boylesi bir anlatim bi¢imiyle Yilmaz’in, yabancilastirma teknigini etkin bir bigcimde
kullandigi, izleyicinin filmle O6zdeslesmesini Onledigi ve belli bir mesafeden
bakmasimi sagladigi sdylenebilir (Yilmaz, 1986).

Brecht (Aktaran: Sener, 2016: 289); oyunculukta yadirgatma saglamanin {i¢
yolu oldugunu dile getirmistir. Bunlar;

1- Canlandirilan oyun kisilerini iigiincii sahsa nakletmek,

2- Gegmise nakletmek,

3- Sahne tariflerini yiiksek sesle okuyarak oyuncunun metne uzaktan bakmasini
saglamak.

Filmde Selahattin’in anlaticidan ye8ene gegtigi sahnelerde yukarida sozii
edilen her ii¢c durumunda kullanilarak izleyicinin duruma yabancilastirildig:

sonucuna varilabilir (Y1lmaz, 1986).
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Oyun 6n oyunla baslayip epizotlarla devam ederken; film, film i¢cinde oyun
olarak baslar ve bu sekilde devam eder (Cinginar, 2010: 117). Ayn1 zamanda daha
onceki boliimde de sozii edildigi gibi oyun; Asiye’nin ortaokul cagindan ileri
atlamalarla genelev patronigesi oldugu zamana kadarki siireci ele alirken filmde
simdiki zamanda ve tek bir giinde anlatilarak tarihsellestirme yoluna gidilir (Y1ilmaz,
1986).

Sevda Sener (2016: 285) “Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi” kitabinda

tarihsellestirme konusuna su sekilde deginmistir:

Epik Tiyatro, illiizyonu bozma ilkesini benimsemistir. Seyirci tiyatro oyunu
karsisinda oldugunu bilerek seyredecektir. Boylece sahnede gordiigii tarihsel
olaylari, tarihsel cerceveler icine oturtabilecek, sahnede gordiigii gergeklerle kendi
tanidigr gergekler arasinda karsilastirma yapabilecek, benzerlikler varsa onlar
saptama olanag1 elde etmis olacaktir. Boyle bir oyun, seyircinin toplum yapisini
tanima siireci olacaktir.

Miizikli, dansh bir eglence olarak baslayan Asiye Nasil Kurtulur filmi, Giris
ve Sonug¢ BoIUmu harig, tiyatro oyunundaki gibi on iki bélimden olusmaktadir. Her
boliimiin basinda Selahattin (Anlatic1) ve Seniye, Asiye’nin nasil kurtulabilecegine

dair fikir ve onerilerde bulunurlar (Y1lmaz, 1986).

5.5. Filmin Boélumleri

5.5.1. Giris

Filmin oyundan ayrilan en belirgin fark: giris kismindadir. Vasif Ongoren’in
tekstinin girisinde sahnenin kenarinda hazirlanan yiikseltideki koltuklarda seyirciyle
ayn1 zamanda oturup oyunu seyretmeye hazirlanan Seniye ve Anlatict vardir. Oyun,
Asiye’nin annesi Zehra’yla, bakkalin evdeki konugmalariyla baglarken (Ongoren,
2014: 75), filmde; anlatic1 roliinii iistlenen Selo’nun randevu evine gelip, evin
salonunda avaz avaz bagirarak, randevu evinde ¢alisan ve uyumakta olan kadnlar:
uyandirip Fuhugla Miicadele Dernegi Genel Baskani Seniye Glimiis¢ii’niin oray1

ziyarete gelecegi haberini vermesiyle baslar. Vasif Ongoren’in metninde Seniye
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Gumiisgti, tiyatronun daveti Uzerine oyunu seyretmeye gelirken Atif Yilmaz’in
filminde Asiye’nin yolladig1 mektup iizerine randevu evini ziyarete gelmistir.

Atif Yilmaz’in Asiye Nasil Kurtulur’u, Giris ve Final haricinde orijinal
tiyatro metniyle neredeyse birebir uyarlamis olmasi ve Vasif Ongoren’in Epik
Tiyatro anlayisla yazdigi oyunu ayn tislup gergevesince kendi yorumuyla sinemaya
aktarmis olmasi sebebiyle filmde de epik unsurlara sik¢a yer verildigi soylenebilir
(Y1lmaz, 1986). Yilmaz, Ayc¢a Atikoglu’yla (1986) Milliyet’te yaptig1 roportajda;
oyunun epik Ozelliklerine aykir1 gitmemeye, dramatik yapiyr siirekli kirmaya ve
bunun bir oyun oldugunun altin1 ¢izmeye ¢alistiklarini dile getirmistir. Senarist Baris
Pirhasan (Aktaran: Kodalli, 2018)’da filmin ¢6ziim ve yazim siirecinde iizerinde

durdugu noktalar1 su sekilde belirtmistir;

Cozlim ve yazim siirecinde en ¢ok iki seye, daha dogrusu iki dgenin dengesine
dikkat ettim. 1. Epik tiyatronun bence en temel ozelligi olan, seyirciyi uyanik ve
sorgulayici bir tavra davet etmek. 2. Eglence, sasirticilik, siiriikleyicilik 6zelliklerini
ihmal etmemek. Tiyatro metninde ve sahnelenmesinde de bu 6geler vardi aslinda.
Oyuncular1 ve hikayeyi, Fuhusla Miicadele Dernegi baskani olan kadinin tercih ve
onerileri yonlendiriyordu. Bunu degistirmedik, ama olay!r tiyatro salonundan
cikartip, fantastik bir genelev dekoruna yerlestirdik. O mekanin calisanlari, konuk
kadinlara kendi hayatlarini oynadilar. Asiye dahil biitiin oyuncular ¢ift
kisilikliydiler. Kimi yabancilagtirma efektleri, bu karakterlerin tepkileri iizerine
kurulmustu.

Epik Tiyatronun kurucusu Brecht’in kuraminin en Onemli estetik araci

gestus’tur. Mutlu Parkan (1983: 35-36) gestus’u su sekilde tanimlamustir;

Gestus, bitiun dretim surecinde strdurilmesi gereken naiv tutumun oyunculuk
dizeyindeki ifadesi olarak tanimlanabilir. Brecht'in estetik kuraminda, anlatilacak
olaylarin toplumsal anlami demek olan mesel'in seyirciye aktarilmasinda c¢ikis
noktast sz degil, daima toplumsal bir anlami ifade eden davranistir. S6zU ifade
edecek davranig (mimesis, taklit) yerine, sdzin arkasindaki goriinmeyen anlami
gOsterecek davranis, gestus'tur.

Brecht, seyircinin oyunu elestirel bir gbzle seyretmesi ve istenen diigiince
stirecine girebilmesi i¢in oyun Kkisilerinin, toplumsal iliskilerin belli bir tavirla
sunulmasin1 ve bu tavrin oyunculuk, sahne diizeni ve olaylarm sunulusu ile

vurgulanmasini dnermistir (Sener, 2016: 292).
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Filmde anlatic1 gorevini listlenen Selo escinseldir ve Seniye Hanim’in oray1
ziyarete gelmesi sebebiyle ayna karsisinda bir giinliigline Selahattin’e doniismustUr.
Mutlu Parkan’in tanimindan yola ¢ikarak filmde Selo’nun sag kulagindaki kiipeyi
cikararak kiyafet degistirip Selahattin’e doniismesinin, randevu evini ziyarete
gelecek olan Seniye Hanim’m ahlaki bakis agisini ifade eden bir gestus oldugu
sonucuna varilabilir. Tiyatro oyununda anlaticinin cinsel kimligine dair herhangi bir
ayrint1 yer almazken Atif Yilmaz’m sinemasal ac¢idan epik anlatimi daha da giiclii
kilmak i¢cin Selahattin’e bdylesi bir detay yiikledigi sonucu ¢ikarilabilir (Yilmaz,
1986).

Selo’nun Selahattin’e doniismesiyle Atif Yilmaz, toplumun ikiyiizlii ahlak
anlayisini daha ilk sahnede ironik bir doniisiimle izleyiciye yansitmistir. Bunun yani
sira randevu evinde ¢alisan kadinlarin avludaki merdivenden inerlerken “Sermayenin
Tirkiisii” nii sOyleyip dans etmeleri, deger yargilarini kaybedip birer meta haline

geldiklerini gosteren bir baska gestus 6rnegidir (Cinginar, 2010: 83).

Sekil 5.2: Seniye ve Siikran’in randevu evine geldikleri giris sahnesi.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Orijinal metinden farkl olarak filmde ¢ogu oyuncu canlandirdigi rol diginda
Asiye’nin hayatin1 oynarken ikinci bir rol oynadigi i¢in Yilmaz’in, girig sahnesinde
daha net anlagilmasi agisindan Sirinsemt’in genel goriintiisiiniin yan1 swra orada
yasayan insanlar1 da izleyiciye tanittig1 sdylenebilir (Yilmaz, 1986).
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Selo dernege ait brosiirleri mahalleliye dagitirken mahallede elinde valiziyle
ev arayan Nazli’yla (Miijde Ar) karsilasir ve Nazli’y1 da alip eve gotiiriir. Fuhusla
Miicadele Dernegi Baskani Seniye ve yardimcist Siikran randevu evine geldikten
sonra Asiye adinda birinden mektup aldiklarini ve onu gormeye geldiklerini
soylerler. Mektupta, Asiye’nin annesinin kendisini glinliin birinde birakip gittigi
ancak Asiye’nin kendisini bu yoldan kurtardig1 ve yasamanin surini 6grendigi, eger
isterlerse onlara da anlatabilecegi yazmaktadir. Bu sebeple oraya geldiklerini
sOyleyen Seniye, Asiye isimli birinin olmadiginit 6grenince Selahattin, zaten orada
calisan herkesin hayatinin birbirine benzedigini sdyleyerek bir oyun teklifinde
bulunur. Randevu evinde ¢alisan kadmlar ve oda aramak i¢in oraya gelen Nazli’nin
da dahil olmasiyla Asiye’nin hayatin1 oynanarak, Asiye’nin kurtulmasi i¢in ne
yapilmasi gerektigi Seniye Hanim’a sorulacaktir (Pirhasan, 1986: 7-11).

Filmin girisi, oyunun girigiyle ara ara benzerlik tasimasma ragmen gerek
tiyatro oyununu sinemaya aktarirken inandirict kilmak, gerekse orijinal metinde var
alan epik anlayisi1 Atif Yilmaz’in sinemaya kendi yorumuyla sunmus olmasi
sebebiyle tez ¢alismasinin dordiincii boliimiinde yer alan yontem tanimlamalarindan
yola ¢ikarak 6zgun eserin hem birebir hem de ashina sadik kalmnarak filme
uyarlandig1 sonucuna varilabilir. Jean Paul Sartre, tiyatronun aktor Gzerine kurulu
olmasma karsin sinemanin dekor iizerine olusturulmus oldugunu soylemistir
(Aktaran: Bazin, 2011: 104). Bu sdylemden yola ¢ikarak orijinal metnin tiyatro
salonundan ¢ikip sinemanin atmosferine uygun hale getirilmek tlizere degistirildigi
sonucuna da varabiliriz.

Atif Yilmaz’in filmlerinde cinsel agidan bagimsiz olmaya c¢abalayan kadin,
tekrar bu kaliplarin icinde hapsolarak eril giiciin bakisiyla sunulmaktadir. Asiye Nasil
Kurtulur’da Asiye cinsel a¢idan somiriiye ugramustir. Kadmlarin; namuslu,
namussuz, fahise kadin ve benzeri bigimde cinsiyetleriyle tarif edildigi, siiregelen
hayatlarin1 devam ettirebilmeleri i¢in bir erkege tabi olunmasi gerektiginin sik sik
altin1 ¢izen epizotlar giristen sonraki sahnelerde sik¢a yer verilmistir. Namuslu ev
hanimlar1 ve anneler karsisinda “6teki” olarak yaftalanan Asiye ve benzeri kadinlar
cinselligin semboliidiir ve sehir hayatinin metaforudurlar. Ciinkii sehir her gesit
yozlagsmanin ve somiiriiniin oldugu yerdir. Benzeri bir bi¢imde Atif Yilmaz’in Deli
Kan (1981) filminde de Zekiye kdyden sehre geldiginde kotii yola diisiip fahise
olmustur. Ayni bigimde Daginik Yatak (1984) ve Diis Gezginleri’nde (1992) de
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fahise kadinlarin hikayeleri anlatilirken bu sdylemle nitelendirilen kadin, cinsel bir

obje temsilidir (Hidiroglu, Kotan, 2015: 59).

5.5.2. Gelisme

5.5.2.1. On Oyun ve Birinci Konusma

Brecht’in estetik kuraminin eksenini olusturan ‘“yabancilastirma” kendi
tanimlamasiyla; “Anlasilmast amaglanan olgunun, alisildik bildik olandan
soyutlanarak, sasirtici, beklenmedik olana soyutlanmasidir” (Nutku, Aktaran: Oztirk,
2007: 88). Bu vyolla seyirci, izledigi seyin oyun oldugu bilincini tasiyarak
seyrettiklerini diisiinme imkani bulur Yabancilastirma yontemiyle nesnel agidan
uzaklik kazanan seyirci bu yolla oyuncularla kendini 6zdeslestirmez. Seyirci kendini
oyuncuyla 6zdes kilarsa olanlar1 objektif olarak seyredemez. Olanlar1 disaridan
bakabilen seyirci daha bilingli bir konumdadir (Oztiirk, 2007: 88).

On oyununu yer aldigi bu boliimde oyuncular izleyenlerin 6niinde role
hazirlanip, kostiim ve dekorlar1 diizenlerler. Randevu evinde ¢alisan kadinlardan biri
Asiye’nin annesi Zehra’yi, kiralik ev ararken kendini randevu evinde bulan Nazli;
Asiye’yi ve tiim bu hazirliklar yapilirken tesadiifen iceri elinde tepsiyle cay servisi
yapmak i¢in giren Kahveci Cino’da, Zehra’nin metresi oldugu evli bakkali oynar.
Zehra igin ev tutan bakkal o gece onu yeni eve gotirecektir. Ancak bu yeni evlerine
Asiye’nin gelmesini istemez. Zehra’nin yalniz gelmesini sart kosar. Zehra bunun
lizerine ¢aresiz Asiye’ye iki yol sunar; Asiye, ya onun gibi kendini satacak ve
beraberce caligmaya devam edeceklerdir ya da basinin ¢aresine bakacaktir.

On oyun bitince Selahattin, Seniye’ye Asiye’nin hangi yolu segmesinin daha
dogru olacagimni sorar. Bunun iizerine Seniye’de namuslu yolu se¢gmesi gerektigini,
okuluna sigmmip orda birka¢ yil kaldiktan sonra kendisine uygun bir kismetle

evlenmesinin dogru olacagini sdyler (Yilmaz, 1986).
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Sekil 5.3: Zehra’nin kiz1 Asiye ile konustugu sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Oyuncularin oyun esnasinda rollerinden ¢ikip film i¢indeki gergek rollerine
donmeleri, Selahattin’in oyun oynanirken bazi yerlerde oyunculara sufle vermesi,
oyunu seyreden randevu evindeki hayat kadinlarinin oyunculara laf atmalari,
Nazl’nin Asiye’yi gostermeci bir bicimde oynamasi ve tim bunlar olurken oyunun
icine bir de muzisyenlerin dahil olmasi, izleyiciye izledigi seyin film oldugunu her an
hatirlatmaktadir. Atif Yilmaz’in filmde bu yabancilastirma efektlerine yer vermesi
sonucu, izleyicinin gerek oyun gerekse oyuncularla 6zdeslik kurmasmim Oniine
gecildigi de soylenebilir (Yilmaz, 1986).

Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: kitabinin yazar1 Giilseren Giighan
(1992, Aktaran: Kabadayi, 2013: 80), kisilerin psikolojik ihtiyaglarini yerine getiren
bir ara¢ olarak incelenen sinemanin, izleyicinin kendini filmdeki karakter, durum ya
da yildiz oyuncuyla 6zdeslestirerek belli bir doyum hissine ulastirdigini ifade eder.
Bu tanimlamadan yola ¢ikarak Atif Yilmaz’m (1986) orijinal metni filme aktarim
bigimiyle izleyicilerin bu doyuma ulagsmasina bilingli bir bi¢imde engel oldugu da
sOylenebilir. Uyarlama yontemleri agisindan ele alindigindan filmin 6n oyun kismini

aslma sadik bir bigimde filme aktarildig1 sonucu ¢ikarilabilir.
5.5.2.2. Birinci Oyun ve ikinci Konusma
Asiye’nin Midire Hanim’in yardimiyla sigindig1 okulunda iki ti¢ y1l yasamis

ve artik gen¢ bir kiz olmustur. Miidire Hanim’i, diger Ogretmenleri ve
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arkadaslarinin yardimiyla Asiye, kiiclik bir marangoz atdlyesinin sahibi olan adamin
ogluyla nisanlandirilir. Bu oyunu oynamak iizere hazirlanirlarken yine randevu
evindeki miisterilerden Kero’yu marangoz at6lyesinin sahibi, gen¢ miisteri Erol’u da

Asiye’nin niganlist yaparlar.

Sekil 5.4: Asiye’nin nisan sahnesi.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Nisan toreninin yapildigi aksam, nisana gelen bu ahbap, Asiye’yi tanir ve
kaymnpedere Asiye’nin annesinin hi¢ iyi bir kadin olmadigini séyler (Pirhasan, 1986:
22-23). Bunun iizerine Midire’yi yanlarma c¢agirip olan1 biteni sorup gercekleri
Ogrenince nisan1 bozmaya karar verirler. Asiye’nin durumu ortaya c¢iktiginda
nisanlinin annesini oynayan hayat kadin1 Senay’m rolityle 6zdeslesmeden, roliinii
gerceklikten uzak ve okurmuscasina oynamasi, Brecht’in epik oyunculuk anlayisina
iyi bir 6rnek oldugu sdylenebilir. Nisan sahnesi oynanirken randevu evinde ¢aligan
kadinlarda nisan sahnesine uygun kiyafetlerle oyunun i¢ine dahil olmuslardir.

Sahne sona erdiginde kamera Selahattin ve Seniye Hanim’a doner.
Selahattin’in parmagmni saklatarak sahneyi bitirmesi ve muzisyenlerin sahneye
cikmasiyla sahnenin siirekliligi kirilmis olur.

Brecht, yabancilagsmay1 saglayan 6gelerden biri olarak ifade ettigi miizigi,
“Ogelerin birbirinden ayrilmasi” olarak niteler ve “oyun sanatma kardes diger

sanatlarin da birbiriyle olan biitlin iligkilerinin birbirlerini yabancilagtirmak”
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oldugunu dile getirir (Oztiirk, 2007: 95).Ayrica miizisyenin, izleyicinin sahnedeki
olaylara kendini biitliniiyle vermesini kolaylastiracak atmosferler yaratma yiikiinden
kurtulmakla 6zgiirligiine kavusacagimni dile getirir (Brecht, 2005: 67).Bu tanimlama
ve goriisten yola ¢ikarak; Selahattin’in parmagini saklatarak sahneyi noktalamastyla,
miizigin yabancilastirict bir 6ge olarak devreye girdigi soylenebilir.

Sahnede dikkat ¢ekici bir bagska 6ge de renk kullanimidir. Renk, sinemanin
meydana getirdigi anlati diinyasmin 6ziinde bulunan 6nemli bir 6gedir. Ciinki
yaratilmak istenen atmosfer ve diisiince yapilar1 bu Ogeyle izleyiciye
aktarilabilmektedir. Renklerin sahip oldugu anlam ayn1 zamanda gostergebilim
agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir (Kirik, 2013: 72). Universite yillarinda resim
calismalarini yogunluklu olarak siirdiiren ve filmlerini yaparken ilk zamanlar bigime
0zden daha fazla 6nem verdigini dile getiren Atif Yilmaz’mn, filmde renkleri tesadiifi
olarak degil tam tersine bilingli bir bigimde kullanarak anlatimi destekledigi
sOylenebilir. Filmin girisinde Asiye’nin daha ortaokul 6grencisi oldugu sahneden,
fahiselik yapmaya basladig1 boliime kadar Asiye’ye hep beyaza yakin agik renkte
kiyafetler giydirilmistir.

Safligin, temizligin, masumiyetin ve diristliiglin ifadesi olan beyaz;
bozulmamis, degerini kaybetmemis kutsal kavramlar1 temsil etmektedir (Cagan,
1997: 59). Fahiselige baslamadan ve cinsel somiiriiye ugramadan once Asiye’ye
stirekli agik renkli kiyafetler giydirilmesi, Yilmaz’in; Asiye’nin masumiyetini ve
deger kavramlarmi heniiz kaybetmedigini vurgularcasina bu tercihi bilingli olarak
yaptig1 ve Asiye’nin safligini beyaz renkle biitlinlestirdigi sonucuna varilabilir.

Oyunun sonunda Selahattin Seniye’ye ne diisiindiglinii sorunca, Seniye;
Asiye i¢in en kestirme kurtulus yolunun yine de evlenmesi oldugunu ve ancak seven
bir erkegin onunla evlenmeyi goze alabilecegini soyler (Pirhasan, 1986: 24-26).
Asiye’nin kurtulusunun ancak bir erkege bagimli olmakla gergeklesebilecegini filmin
en basindan sonuna kadar vurgulayan Seniye Hanmim’in, durumu cinsiyetci bir
yaklasimla degerlendirdigi sdylenebilir.

Iki cins arasindaki ayrimm biyolojik oldugunu iddia etmenin ve sosyal
kurallar1 bu iddia dogrultusunda diizenleyerek kadinlar1 ikincil konuma
yerlestirmenin “toplumsal cinsiyet” kavraminin Onyargili yapisini gostermekte

oldugunu dile getiren Hartley (Aktaran: Kabadayi, 2013: 92), bu kavramim her iki
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cinsi, davranis, degerler ve inanglar agisindan kategorize ederek birbirinden
ayrrdigini dile getirmektedir.

Feminist teori eril giiciin kadm iizerindeki giiciinii ele alirken kadini 6zel alan
(ev i¢i) ve kamusal alandaki ayrimma gore degerlendirmektedir. Ev icerisinde
hapsolmus kadin bu anlamda evde g¢amasir, yemek, ¢ocuk bakimi gibi islerle
sinirlandirilmigtir. 1960’1 yillarda feministler, iki cins arasindaki bu rol dagiliminin
esitsizligine karst ¢ikmislardir. Feminist akimdan etkilenen ve kadin konusunu
filmlerine aktaran Atif Yilmaz, baska filmlerinde de kadin1 bu geleneksel kaliplarin
disinda kamusal alanda c¢alisirken konu edinmistir. Aaahh Belinda filminde Serap
hem tiyatro hem de reklam oyuncusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek egemen
toplumda kahvaltisini bacak bacak iistliine atip televizyon seyrederek, gazetesini
okuyup telefonla konusarak yapan modern, 6zgiir, ev disinda sosyal g¢evresi ve
sevgilisi olan, arzulanan bir kadin imajiyla sunulmustur. Asiye Nasil Kurtulur’da da
caresizlik, parasizlik ve sahipsizlikten fahiselik yapmak zorunda kalip ezilen Asiye,
filmin ilerleyen bélimlerinde zengin ve saygin bir patroni¢ceye doniiserek kamusal
alanda kendine bir yer edinmistir (Hidiroglu, Kotan, 2015: 66-67).

Filmin bu boliml uyarlama agisindan ele alindiginda, gerek olay akisi
gerekse diyaloglarin isleyisi bakimmdan orijinal metinle birebir paralellik gosterdigi

soylenebilir.

5.5.2.3. ikinci Oyun ve Uciincii Konusma

Aradan alt1 yedi ay gecmistir. Asiye, ag, igsiz ve sokaktadir. Gidecek higbir
yeri kalmamistir. Asiye karanlik bir sokakta oldukca tedirgin bir halde yiiriimektedir.
Pesinde onu takip eden bir adam vardir ve Asiye’yi kovalamaktadir. Oldukga korkan
Asiye kendine sigmacak bir yer aramaktadir. Filmde yer alan bu sahne Vasif
Ongéren’in  oyununda yoktur. Atif Yilmaz’'m oyunda sadece anlatilan ve
gosterilmeyen bu sahneye filmde yer vermesinin sebebinin gerilimi arttrmak igin
oldugu soylenebilir. Asiye kacarken fonda gerilimi destekleyen bir muzik de
isitilmektedir. Daha 6nce birinci oyunda da sozii edilen renk kullaniminmn sinema
iizerindeki etkilerinden yola ¢ikarak Yilmaz’in gerilimi arttirmak i¢in yogunluklu
olarak sahnede siyah rengi kullandigini soyleyebiliriz (Yilmaz, 1986). Siyah renk

film ve diziler de olmak {zere gorsel sanatlarin tiimiinde agirhikli olarak
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kullanilmaktadir. Kotiiliigiin, korkularin, stresli anlarin ve kargasalarin meydana
gelisini simgelemektedir (Kirik, 2013: 77).

Kendine sigmacak yer arayan Asiye’nin gidebilecegi tek yer miidirenin
evidir. Ancak miidire evde yoktur ve kapiyr miidirenin yegeni acar. Miidirenin
yegeni roliinii Selahattin oynar. Selahattin izleyicilerin dniinde gozliik takip, kilik
kiyafetini degistirerek yegen rolunu Ustlenerek hikayeyi anlatmaya devam eder.
Siginmak i¢in miidireye gelen Asiye’yi eve alan yegen ona yardimci olur. Yegen’in
evinde devam eden sahnede bu kez de ag¢ik mavi rengin yogunluklu olarak
kullanildigin1 goriiriiz (Pirhasan,1986). Sigmund Freud’un “sakin bir renk” olarak
nitelendirdigi mavi; izleyicilere manevi bir huzur ve rahatlik vermektedir (Kirik,
2013: 75).Bu sebeple Yegen’in evinin duvarinda mavi kullanarak, Atif Yilmaz’in,
Asiye’nin eve girdigi an kendini glivende hissedip rahatladigmi vurgulamak igin

tercih ettigi anlami ¢ikarilabilir.(Yilmaz, 1986).

Sekil 5.5: Asiye’nin Miidire’nin evine gelip Yegen’den yardim istedigi sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Ikinci oyun sona erdiginde yegen roliindeki Selahattin, tekrar izleyicilerin
goziliniin Onilinde kiyafetlerini degistirip gozliglinii ¢ikararak yine anlatic1 olarak
konusmaya devam eder. Yilmaz’in, gerek bu sahnede gerekse filmin genelinde buna
benzer gelgitler yaratarak izleyiciye izledigi seyin film oldugunu sik sik hatirlatip
oyun ve oyuncuyla Ozdeslesmesini Onledigi sOylenebilir. Selahattin, Yegen’in
Asiye’ye bir ev tuttugunu, is aradiklarini, bir siire sonra ikisinin arasinda bir askin
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basladigin1 ve birbirlerini gercekten ¢ok sevdiklerini soyleyerek bir sire sonra
ikisinin beraber yasamaya basladigin1 anlatir. Seniye, beraber yasamaya
basladiklarmi 6grenince, Asiye’nin ne yapip edip bu delikanlhiyla evlenmesi
gerektigini ve eger evlenmezlerse yanlis bir ise kalkistigini sdyler. Seniye’nin,
Asiye’nin  kurtulusu i¢in One siirdiigii ¢oziim Onerisinin  birinci  bolimdeki
tanimlamadan da yola ¢ikarak toplumsal cinsiyetciligi destekler nitelikte oldugu
sOylenebilir.(Y1lmaz, 1986).

Filmin bu bolime uyarlama yontemleri agisindan bakildiginda gerek olay

akis1 gerekse diyaloglar agisindan birebir bigcimde uyarlandigini sonucuna varilabilir.

5.5.2.4. Uciincii Oyun ve Dérdiincii Konusma

Aradan ii¢ dort ay gecmistir. Asiye cok mutludur. Giizel bir evi, gesit ¢esit
elbiseleri, istediklerini hemen yerine getiren bir sevgilisi vardir. Bir giin Asiye
sabirsizlikla sevgilisini beklemektedir cilinkii sevgilisi birka¢ giindiir evde yoktur.
Filmin buraya kadarki boliimlerinde Asiye’ye hala beyaza doniik renkte kiyafetler
giydirilmektedir. Ayrica sevgilisiyle birlikte yasadigi evin duvarlar1 da beyazdir.
Sevgilisi eve donup igki almak i¢in disar1 ¢iktiginda, miidire ve yegenin karisi eve
gelirler. Filmdeki randevu evinin patronicesi, filmin icindeki oyunda midireyi, hayat
kadmlarindan biri olan Yildiz da yegenin karisin1 canlandirmaktadir. TuUm film
boyunca oyunculara ikinci bir rol veren Yilmaz’in, bu anlatim bi¢imiyle izleyicinin
oyuncuyla o6zdeslesmesinin Onlne gectigi sdylenebilir (Yilmaz, 1986). Cilinkii
O0zdeslesme, bireyin kendini izledigi karakterin yerine koyup o karakter gibi
duyumsamasina dayanir (Mutlu, 1995: 271). Boylesi bir durum epik anlayisa aykiri
oldugundan Yilmaz’in, bu duyumsamanin Oniine ge¢mek i¢in oyunculara oyun
icinde ikinci bir rol verme yoluna gittigi sOylenebilir. Ayrica yegenin karisini
oynayan Y1ldiz’in oyunculugu da tipki birinci oyunda Asiye’nin nisanlisinin annesini
oynayan Senay gibi gerceklikten uzak ve Brecht’in epik oyunculuk anlayigina hizmet
eder bigimdedir (Y1lmaz, 1986).

Yabancilastirma etkilerini yaratabilmek icin oyuncu, izleyicilerin canlandirilan
karakterlerle 6zdeslesmelerini saglamak amaciyla 6grendiklerinin tiimiinii bir yana
birakmak zorundadir. Izleyicilerini trans haline sokmamay1 amaglarken kendisi de
bu konuma girmekten kagmmalidir (Brecht, 2005: 48).
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Yegeninin sevgilisinin Asiye oldugunu 6grenen Miidire Asiye’ye, “demek
annenin huyu sende de varmis, annesinin kizi” diyerek hakaretler yagdirir ancak
karisin1 Asiye’yle aldatan yegenini sanki kii¢iik bir erkek ¢ocugunun yaramazlik

yaptig1 i¢in azarladigi gibi azarlar (Y1lmaz, 1986).

Radikal feminizme gore ataerkillik, erkeklerin kadin cinselligini kontrolde tutmak
i¢in baski araci olarak kullandiklar1 diismanca yapidir (Lorber, Aktaran: Kabadayi,
2013: 92). Marksist feminizme goreyse, kapitalist is diizeninde sdmiiriilen kadin ve
erkegin varligmin yaninda, kadinin ev hayati igerisinde de istismar edilisinin
surdiiriilmesi anlamini tagimaktadir. Psikanalitik feminist yaklasima goreyse
ataerkillik; toplumsal cinsiyete yonelik cinsiyetgiligi ve babaya bagli bilingalti
kurallarmni temsil etmektedir. Tanimlamasi yapilan bu feminist teorilerin ortak
noktast ataerkil sistemin getirdigi erkek egemenliginin ortadan kaldirilmasinin
gerekliligidir (Kabadayi, 2013: 92).

Mudire’nin ayni durum karsisinda Asiye’ye ve yegenine iki farkli zit tutumda
bulunmasiyla, ataerkil zihniyeti temsil ettigi sOylenebilir ve “erkektir yapar”
diistincesine donik cinsiyetci bir tavra sahip oldugu sonucuna da varilabilir.

Sevgilisinin evli oldugunu bilmeyen Asiye olanlar1 kendine yediremez,
miidireye aglayarak; yegeninin evli oldugunu bilmedigini séyler ve af diler.
Esyalarmi alip oradan ayrilirken yegen eve gelir. Asiye’nin gitmesine engel olmaya
calissa da basaramaz. Asiye yine sokakta kalmistir. Buradan sonra yegen roliinii
birakip tekrar anlatici roliinii {istlenen Selahattin, Seniye’den durum degerlendirmesi
yapmasin istediginde, Seniye; Asiye’nin cahillik ettigini oysa adamin onun igin
biiyiik bir sans oldugunu, sevdigi adami terk etmemesi gerektigini sdyler. Seniye’nin
bu goriisiiniin yine daha ©nceki ¢6ziim Onerileriyle 6zdes bicimde paralellik
gOstermesi, bundan sonra sunacagi Onerilerin de Asiye’nin kurtulusuna ¢6ziim
getirmeyecegi sonucuna gotiirlir. Selahattin, bundan sonra Asiye’nin ne yapmasi
gerektigini sordugunda ise Seniye; herkesin yaptig1 seyi yani ¢aligmasi gerektigini

sOyler (Y1lmaz, 1986).
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Sekil 5.6: Sevgilisinin evli oldugunu 6grenen Asiye’nin evi terk ettigi sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.
Filmin bu b6liimii de film boyunca devam eden rol degisimleri digsinda Vasif
Ongoren’in tekstiyle diyaloglarda dahil olmak iizere birebir bicimde uyarlanmistir

(Pirhasan, 1986).

5.5.2.5. Dordiincii Oyun ve Besinci Konusma

Bu bolim bir dans ve mizik gosterisiyle baslar. Asiye, elinde valiziyle
sokaklarda perisan haldedir. Bir koreografi esliginde kendisine yaklasip dokunmaya,
sikistirmaya ve taciz etmeye calisan adamlardan kagmaya ¢abaladigi goriilmektedir
(Yilmaz, 1986). Brecht (2005: 68), koreografinin gerceke¢i gorevler iistlendigini ve
insanlar1 oldugu gibi gosterdigini, her seyi gestus temeline oturtan bir tiyatronun
koreografisiz yapamayacagmi dile getirir. Atif Yilmaz’in sahneyi koreografiyle
baglatmasmin hem epik anlayigi destekledigi hem de bu anlatimi daha da giiclii
kildig1 sonucuna varilabilir. Miizik sona erdiginde Asiye kendini bir konfeksiyon
atdlyesinde bulur. Sahneye geciste kirmizi bir tabela {lizerinde “Giydirir

Konfeksiyon” yazmaktadir (Y1ilmaz, 1986).

En dinamik, dalga boyu ve titresimi en kuvvetli renk olan kirmizi, canlilik, cinsel
glig, kizginlik, hirs gibi anlamlar tagimaktadir. Ayn1 zamanda sevgi ve nefret gibi iki
zit duyguyu da biinyesinde tasiyan kirmizimin insan iizerindeki etkisi yadsinamaz
derecede biiyiiktiir. Bu renk; insan {izerinde canlandirici, heyecan verici, kigkirtic
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bir etki birakmakta ve biyolojik olarak goz retinasinin hemen arkasmda
olusmaktadir. Bu nedenle kirmiziya bakan izleyici bu rengin {izerine geldigi hissine
kapilabilmektedir (Kirik, 2013: 73-74).

Yilmaz, hem bu sahnede hem de film boyunca olaylarin canlandirildigi
randevu evinde yogunluklu olarak kirmizi rengini kullanmistir. Randevu evinin yer
dosemeleri ve perdeleri bastan asagi kirmizidir. YOnetmenin bu bilingli tercihiyle;
esitsizligi, somiiriiye dayali kapitalist diizeni ve cinsel istismart kirmiziyla
tanimladig1 soylenebilir. “Giydirir Konfeksiyon™ tabelasinin kirmizi olmasi da adeta
Asiye’nin burada somiiriiye ve istismara ugrayacagmin gostergesi gibidir (Y1lmaz,
1986).

Sinemasal anlatilarda mekanlar; i¢indeki yasam hakkinda bilgi veren, olay
Orgustinde etkisi olan bir unsur durumundadir. Boyutlari, disar1 ya da igeri yonelimli
oluglar1 ve Kkarakterlere sunduklar1 hareket alani vb. oOzellikler belirleyici
faktorlerinden bazilaridir.  Mekanlar, ayn1 zamanda filmin goérsel dilini ve
oyunculugun bi¢imlenisini de etkilemektedir. Bu sebeple nitelikli filmlerde
mekanlar, anlam yaratic1 bir faktor olarak kullanilmakta, karakterlerin ruh
durumlarin1 anlatmaktadir (S6zen, 2014: 3). Filmin bu bdliimiiniin gegtigi
konfeksiyon atdlyesi, tuvalet ve fabrika sahibinin odasinin bulundugu mekanlar dar
bir alan igerisindedir. Asiye’nin atdlyeye girdigi andan itibaren o alanda sikisacagi
hissini, yonetmenin dar mekan kullanimiyla vermeye ¢alistig1 soylenebilir. Asiye’nin
calistigi 0 daracik alandan Besim Usta’nin ona siirtiinerek ge¢mesi de Asiye’nin
icinde bulundugu caresizligi ve koseye sikismishigi izleyiciye hissettirmektedir
(Yilmaz, 1986).

Yine bir glin atélyedeyken tuvalete gittigi esnada ustabasi Besim de pesinden
tuvalete girer ve Asiye’yi sikistirarak tecaviiz etmeye kalkar. Sahnenin gectigi tuvalet
de daracik bir alandadir. Besim Usta’nin elinden kurtulan Asiye, miidiiriin odasina
kosup kapida miidiirle goriismek istedigini aglayarak haykirmaktadir. Asiye’yi iceri
alan miidiir durumu onun agzindan dinler. Miidiir, Asiye’ye hak vermistir ancak
fabrikanin sahibi olan amcasi Asiye gibi siradan bir ig¢ci bulmanin yillardir orda
calisan Besim Usta gibi birini bulmaktan daha kolay olacagini sdyleyerek Asiye’yi
isten kovar. Bu sahnenin gerceklestigi odada fabrika sahibinin bulundugu fonun
rengi de bir onceki sahnede oldugu gibi kirmizidir. Tiim bu anlatim bigiminden yola

cikarak yoOnetmenin fabrika sahibini kirmiziyla tanimladigi ve bu tanimlamayi
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soOmuruye dayali kapitalist diizenin bir temsilcisi oldugunu vurgulamak igin yaptigi
sOylenebilir (Y1ilmaz, 1986).

Asiye yine sokaklarda kalmistir. Selahattin, oyunun sonunda Saniye’ye
Asiye’nin ne yapmasi gerektigini sordugunda Seniye; bundan sonrasinin artik
Asiye’nin kendisine kaldigmi, baska bir is buluncaya kadar durmadan denemesi
gerektigini soyler (Pir hasan, 1986: 40-44).

Filmin bu boéliminin tiyatro oyunundan farki; Besim Usta’nin Vasif
Ongoren ’in oyununda hi¢ gosterilmeyip yalnizca adinmn gegmesi, dolayisiyla
Asiye’nin taciz edildigi tuvalet sahnesine de yer verilmemesidir (Ongéren, 2014:
100-101). Besim Usta’nin Asiye’nin daha ilk ise girdigi giinden itibaren ona kot
gozle bakip tacizlerde bulunmasi ve en sonunda da saldirmaya kalkmasi Atif
Yilmaz’ca agik bir sekilde izleyiciye gosterilmistir. Yilmaz’in oyunda s6zU edilen
ancak gosterilmeyen bu sahneyi kiigiik ve sikigik alanlarda ele almasmin, Asiye’nin
var olan diizen karsisinda ne denli garesiz kaldigi ve izleyiciye ileriki zamanlarda
kosullarin onu daha da koseye sikistiracagi bilgisini aktarabilmek icin filmde yer

verdigi soylenebilir (Yilmaz, 1986).

Sekil 5.7: Besim Usta’nin Asiye’yi sikistirdigi tuvalet sahnesi.
Kaynak. Yilmaz, 1986.
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Bu bolimde uyarlama yontemleri agisindan aslina sadik bir aktarimin sz
konusu oldugu sonucuna varilabilir. Ayn1 zamanda filme eklenen sahnenin, orijinal

metnin anlatimini daha da destekledigi soylenebilir.

5.5.2.6. Besinci Oyun ve Altinc1 Konusma

Aradan alt1 ay geg¢mis, bu siirecte Asiye durmadan is arayip her ne kadar
direnmeye calissa da ne cebinde parasi ne de sigmacak yeri kalmistir. Ug giinden beri
de bogazindan bir lokma gegmemistir. Caresiz ve bitkin halde yirlrken bir mezeci
diikkkanmnin 6niinden geger ve gozii diikkkanin i¢indeki yiyeceklere takilir. Bu esnada
Asiye’nin (zerinde beyazi andiran agik renkli bir palto vardir, yonetmenin bu
sahnede Asiye’nin temiz kalma miicadelesini gostermek igin yine beyaz renge vurgu
yaptig1 soylenebilir (Y1lmaz, 1986).

Diikkanda kimsenin olmadigini sanip usulca igeri giren Asiye, tezgahta duran
yiyecekleri avuglayarak yemeye baglar. O sirada diikkanda bulunan mezeci Asiye’yi
yakalar. Asiye’nin ag, ¢aresiz ve kimsesiz oldugunu Ogrenince de polise sikayet
edecegi tehdidiyle Asiye’yi taciz eder (Yilmaz, 1986).

Yonetmenler i¢in gorsel kompozisyon, 0ykii anlatimi ve diisiince aktarimi
acisindan onemlidir. Cergevenin konumu, diizenlenmis goriintiiniin 6nemli bir
hususudur. Cerceve filme alinan nesneye yakin da olabilir (sikisik) uzak da (ferah)...
Cergevenin ele alis bigimi farkli anlamsal etkiler dogurur (Ryan, Lenos, 2012: 49).
Iste Asiye’nin Mezeci tarafindan tacize ugradig1 bu sahnede yogunlukla yakm acili
planlarin kullanilmasi; Asiye’nin kosullar ve insanlar karsisinda gittikge daha da
koseye sikistigi sonucuna varilmasini saglamaktadir. Yonetmen, bir 6nceki hikayenin
anlatildig1 boliimde Asiye’yi dar mekanlarda nasil sikistirdiysa Mezeci’yle olan
hikayesinin anlatildigi bu bolimde de iyice kapana sikistirmistir (Y1lmaz, 1986).

TUm olanlar1 dehsetle izleyen Seniye; bundan sonra Asiye’nin de annesiyle
ayni yoldan gidecegini, hi¢ tanimadigi erkeklerle yatmak zorunda kalacagini,

direnmesini beceremedigini soyler (Y1lmaz, 1986).
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Sekil 5.8: Mezeci’nin Asiye’yi taciz ettigi yakin plan sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Filmin bu bolimunin de uyarlama agisindan tiyatro oyunuyla birebir
paralellik gosterdigi sOylenebilir. Ancak Atif Yilmaz yine oyunda olmayan bir
sahneyi filme dahil etmistir. Asiye’nin c¢aresizliginden faydalanip onu taciz eden
mezeciyi randevu evindeki miisterilerden biri oynamistir. Selahattin ve Seniye, oyun
bitip Asiye’nin ne yapmasi gerektigi lizerine konusurlarken bir giiriiltii kopar. Oyun
bitmesine ragmen randevu evindeki miisteri kendisini role kaptiryp mezeci
diikkaninda Nazli’y1 (Asiye) taciz etmeye devam ederek kafasina bir tabak mezeyi
yemistir. Nazli adama kiifiir eder ve tiim herkes kahkahayi basarak olanlar1 seyreder.
Yilmaz’in filme dahil ettigi bu sahneyle epik anlayis1 destekler bicimde izleyiciyi

duruma yabancilastirdigi sonucuna varilabilir (Y1lmaz, 1986).

5.5.2.7. Altinc1 Oyun ve Yedinci Konusma

Miizik ve dansm yogunluklu oldugu bu sahnede, Asiye’nin artik fahiselik
yapmaktan baska c¢aresi kalmamistir. Daha evvel annesiyle yasadigi Madam
Eleni’nin evine gider. Kadm, Asiye’nin niyetini anlaymca ona evini agar. Ev kirasi,
Madam Eleni’nin haraci derken caresiz kalan Asiye soyledigi sarkiyla durumunu

izleyiciye anlatir (Pirhasan, 1986: 51).
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Ve bir gece Madam Eleni
Alp getirdi sis gbbegin birini..
Besbelliydi artik

Basliyordu bu gece yolculuk
Yumdum gozlerimi

Siktim dislerimi. ..
Kahroldum...

Ben de anam gibiydim artik.
Caligmadim...

Kendi bedenimden utandim.
Giinlerce yikandim.
Agladim aglamasina

Acik secik diigiindiim,
Canima kiymayz.

Yilmaz, bir hayli uzun olan “Birinci Final Tiirkiisi’niin sdylendigi bu
boliimii; higbir kisaltma yapmadan filme aktarmistir (Ongoéren, 2014: 106-109).
Filmin girisinde Sermayenin Tiirkiisii’nii sdyleyerek merdivenden asagi1 inen hayat
kadinlarimim bu béliimde “Final Tiirkiisii’nli soyleyerek yukari ¢ikmalar1 manidardir
(Cingmar, 2010: 93).

Asiye’nin filmin basindan itibaren giydigi beyaz tonlu kiyafetler bu boliimle
birlikte renk ve sekil degistirmeye baslamistir (Y1lmaz, 1986). Micheal Ryan (2012:
125), Film Coziimlemesine Girig kitabinda; kostumin film icerisinde bir anlam
malzemesi oldugundan ve kostiimdeki degisimlerin karakterdeki doniisiimleri
gostermek iizere kullanildigindan s6z etmistir. Asiye’nin agik renkli ve gosterissiz
kiyafetlerinin bu boliim itibariyle frapan ve parlak hale gelmesi onun ne denli bir
degisime ugradigmin da agik bir gostergesidir (Y1lmaz, 1986).

Birinci Final Turkisii devam ederken, Asiye’nin fahiselik yapmaya
baslamasiyla beraber kapisinda uzun bir kuyruk olustugunu goriiriiz. Asiye’nin,
Madam Eleni’nin balkonunda sarki sodylerken ipte “kirmizi” bir kiilotun asili
durmasi, izleyiciyi Yilmaz’in daha evvel oldugu gibi bu sahnede de bdylesi bir renk
secimini cinselligi vurgulamak igin kullandig1i sonucuna gotirebilir. Asiye’nin
ylzlnu kapatarak ilk kez fahiselik yaptig1 sahnede ¢arsafin pembe olmasi da hayli
manidardir (Yilmaz, 1986).

Pembe; uyumun, sevginin simgesi olan naif bir renktir (Kirik, 2013: 77).
Asiye’nin daha ortaokul ¢aginda geng bir kizken annesinin ona ya bedenlerini satarak
beraberce ¢alisabileceklerini ya da baginin garesine bakmasi gerektigini soyledigi 6n
oyunda da Asiye’nin arkasinda pembe renkte agik bir kap1 bulunmaktadir ve Asiye

annesinin ona sundugu bu iki secenek karsisinda “baska yolu yok mu” diye
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sormaktadir. Tiim bu baglantilardan yola ¢ikarak Atif Yilmaz’in aslinda Asiye i¢in
bagka bir yol olmadig1 bilgisini izleyiciye daha 6n oyunda verdigi ve Asiye’nin ilk
kez fahiselik yaptig1 bu bolimde de carsafi aym renk kullanarak On Oyuna bir
gonderme yaptig1 ¢ikariminda bulunulabilir (Y1lmaz, 1986).

Asiye giiniin birinde adamlardan birinden hastalik kapinca giinlerce annesini
arar ve onu bir kerhane kapisinda harap halde dilenirken bulur. Filmin bu sahnesi de
oyunda yer almamaktadir. Vasif Ongdren’in metninde Asiye’nin annesine nasil
kavustugu sarkidaki sozlerden anlagilmaktadir ancak seyirciye gosterilmemektedir.
Yilmaz, filme bu sahneyi de dahil etmistir (Ongdren, 2014:110). Kerhane kapisinda
dilenmekte olan Zehra’nin altinda leopar desenli bir etegin olmasinin da dikkat cekici
bir etken oldugu soylenebilir. Zehra, filmin bu zamanki kismina kadar izleyicinin
karsisia hep leopar desenli kiyafetlerle ¢ikmistir (Y1lmaz, 1986).

Anadolu mitolojisinde leoparin 6zel bir anlam1 vardir. Catalhdyiik’te yapilan
kazilarda ana tanriga oturmus ya da dogum anindaki pozisyonlarinda iki yaninda
leoparlarla gosterilmistir (Sevin, Aktaran: Cinginar, 2010: 96). Leopar, ana tanriganin
kutsal hayvanmidir ve sinmsiz egemenligi temsil etmektedir. Dante’nin [lahi
Komedya’sinda da sehvet ve bencilligin karsiligidir. Film boyunca leopar desenli
kiyafetler giyen Zehra’nin hakimiyet alan1 da yalnizca yasadigi ve bildigi alanla
smirhidir. Zehra, anaerkil donemden gelen glictini ¢ok evvel kaybetmis ve bir sehvet
unsuruna doniigsmiistiir (Cinginar, 2010: 96).

Oyun sona erdiginde Selahattin, Asiye’nin kurtulmasi miimkiin mii diye
sorar. Seniye, ¢alisarak yasama imkani bulamayan Asiye’nin hem geng¢ ve glizel hem
de annesi gibi bu konularda tecriibeli bir yol gostericisi olmasi sebebiyle fiyatini
yiksek tutarak bu yoldan biyiik paralar kazanabilecegini séyler (Yilmaz, 1986).

Filmin bu bolimdnin uyarlama agisindan ele almis bigimi, anlatim
olanaklarinin kullanimi haricinde 6zgiin eserle birebir paralellik gostermekte, bunun
yani sira yonetmenin kaynak eserin atmosferini sinema olanaklariyla daha etkin

kildig1 sonucuna varilabilmektedir (Pirhasan, 1986: 49-53).
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Sekil 5.9: Seniye’nin, Asiye’nin kurtulusu igin ¢dziim onerdigi sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

5.5.2.8. Yedinci Oyun ve Sekizinci Konusma

Asiye ve annesi Zehra liikks bir randevu evinin salonundadirlar. Zehra randevu
evinin patronuyla Asiye i¢in pazarlik etmektedir. Oda tipki tiim olaylarin
canlandirildig1 randevu evi gibi kirmizi renktedir. Patron yatakta oturmus manikiir
yaptirmaktadir. Yataginin cibinligi ve ona manikiir yapmakta olan kadmnin iizerindeki
elbise de kirmizidir. Asiye ise lacivert, dar bir bluz, kirmizi desenli, mini bir etek ve
dantelli siyah ¢orapla karsimiza ¢ikmaktadir. Asiye’nin konum ve durumunun, dekor
ve kostiim araciligiyla desteklenmekte ve gecirdigi doniisiimii vurgular nitelikte
oldugu soylenebilir (Y1lmaz, 1986).

Patronun Zehra’nin isteklerini kabul etmeyen patron ona para teklif ederek
aradan cekilmesini sdyler. Bu yasindan sonra yalniz yasayamayacagini sdyleyen
Zehra ise patronun para teklifini kabul etmez. Bunun (zerine patron da kizina iyi
para verecegini ve kizinin ona bir ev tutmasini, kendisinin de randevu evinde
kalmasini teklif eder. Zehra bu teklifi de kabul etmez. Kiz1 yalniz birakamayacagin,
bu islerin nasil yiiriidigiinii 1yi bildigini sdyler. Sonug olarak anlagsamazlar. Oyunun
sonunda Seniye, Zehra’nin hakli oldugunu, bu tiir evlerde c¢alisan kadinlari

girtlaklarina kadar borglandirdiklarint ve bu hayattan kurtulmalarina olanak
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tanimadiklarmi soyler. Yeni bir eve tasmnip, evi dayayip doseyerek fiyatlarmi
arttrmalarinin ve bu isi kendilerinin yapmalarmin daha dogru olacagi Onerisinde
bulunur (Yilmaz, 1986).

Asiye’nin oyunculuk agisindan sahnenin geneli boyunca abartili bir tavir
takindig1 sdylenebilir. Boylelikle hem film kisiligi hem de filmde oynadigi oyun
kisiligiyle arasina mesafe konularak izleyicinin durumla 6zdeslesmesinin Oniine
gecilmis olur. Buradan yola ¢ikarak; yonetmenin boylesi bir Uslubu, izlenen seyin bir
oyun oldugunu tekrar tekrar hatirlatmak igin tercih ettigi sonucuna varilabilir

(Y1maz, 1986).

Sekil 5.10: Zehra’nin Asiye’yi liiks bir randevu evine getirdigi sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Filmin bu bolimunin de orijinal metinle paralellik gosterdigi sonucuna
varilabilir. Olay akig1 ve diyaloglar da dahil olmak Uzere filmde yer alan sahneler

orijinal metnin birebir uyarlamasidir. (Ongéren, 2014: 112).

5.5.2.9. Sekizinci Oyun ve Dokuzuncu Konusma

Asiye ve Zehra yeni bir eve taginmislardir. Zehra, iyi miisteriler getirmesi i¢in

aractyla pazarlik etmektedir. Oyundaki araciy1 bu sefer de filmde kahveci ¢iragi olan
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Ali oynamaktadir. Zehra’yla Ali pazarlik ederlerken odadan 6nce Asiye sonra da
miisteri ¢ikar. Miisteriyi de berber oynamaktadir. Miisteri, fiyatin1 yiikselten
Asiye’ye eski fiyattan gelmek istemektedir. Para konusunda anlasamayinca miisteri
hem Asiye’yle hem de Zehra’yla kavga ederek onlar1 tartaklar ve bir sonraki

gelisinde onlara para vermeyecegini sdyleyerek polise sikayet etmekle tehdit eder.

Sekil 5.11: Zehra’nin Araci’yla pazarlik ettigi sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Isler bu noktaya geldiginde kamera yine Selahattin ve Seniye’ye doner.
Seniye, bu durumda Asiye’nin nasil kurtulacagindan 6te diizenin nasil korunacagi
konusunda fikir beyan etmektedir (Pirhasan, 1986: 58-61). Ona gore; devlet, Asiye
gibi kadinlar1 korumak i¢in himayesine alsa da bu kadmlar sabit ve diisiik fiyatlarla
calistigindan para biriktiremeyeceklerini, para biriktirmeleri i¢in serbest c¢aligmasi
gerektigini sOyler. Ancak diizenlerinin korunmasi i¢in bir dost ya da koruyucuya
ihtiyaglari oldugunu da sozlerine ekler (Pirhasan, 1986: 61-62).

Filmin bu boliimiinde orta yas iistii bir genelev miisterisinin (Sedat) oyunda
yer almak istedigini sOylemesi {lizerine Selahattin’in ona “alt1 y1l sonra gel” demesi
ve kahvede okey oynayan Kara Mustafa’ya(Tatlict Recep), Asiye’yle Zehra’y1 tehdit

eden miisterinin geldigini isaret etmesi, izleyicinin yine filmle 6zdeslesmenin 6niine
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gecerek duruma yabancilagmasini saglamistir. Bu detaylar haricinde film oyunla
birebir dogrultuda ilerlemektedir (Yilmaz, 1986).

5.5.2.10. Dokuzuncu Oyun ve Onuncu Konusma

Asiye’yle Zehra’y1 polise vermekle tehdit edip paralarini daha onceden de
O0demeyen miisteri eve tekrar gelmistir ve Asiye’yi kolundan tutup odaya
striiklemektedir. Asiye ve Zehra’ysa direnmeye calismaktadir. Miisterinin eve
geldigini, Zehra’nin pencerede asili olan kasketi kaldirmasiyla fark eden Kara
Mustafa eve ¢ikar ve miisteriye bir anlagsmazlik mi1 var diye sorup da miisterinin onu
terslemesiyle adami tokatlar. Miisteri karsilik vermeye kalkinca bir tokat daha atip
yakasindan tutar ve sandalyeye coktiiriir. Bir anlik bosluktan faydalanan miisteri
Kara Mustafa’nin kafasina vurur. Ensesine vurulunca ¢ildiran Kara Mustafa’da
cebinden sustaliy1 ¢ikarip adamin Once girtlagina sonra da baldirina dayar ve daha
evvel de O0demedigi paray1r da alip bir daha gelmemesini sdyleyerek yaka paga
kovalar. Ardindan Asiye’nin kapisinin 6niinde miisteriyi oynayan mahalle berberini,
can1 yandig1 i¢in bir daha oynamayacagini sOylerken goriiriiz ve onu izleyen herkes
kahkahalarla gilmektedir. Tiyatro metninde bdyle bir sahne yer almamaktadir.
Ancak Atif Yilmaz’in Vasif Ongéren’in kurdugu epik yapiy1 siirdiirmek icin
izleyiciyi az once izledigi sahneye yabancilastirarak bdylesi bir anlatim bigimine

yoneldigi sonucuna varilabilir (Pirhasan, 1986: 62-65).

Sekil 5.12: Zehra’nin Kara Mustafa’nin kasketini alip ona isaret verdigi sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.
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Misteriyi yolladiktan sonra gitmeye yonelen Kara Mustafa (Recep)
miisteriden aldig1 paray: iice boler. Bu kisimdan sonra Selahattin, Seniye’ye ne
olacagin1 sorar. Seniye’de ellerinde yeteri kadar sermaye olabilecek para
biriktirinceye kadar ¢alismalar1 gerektigi soyler. Bu boliimde film, yukarida
belirtildigi lizere eklenen bir sahne haricinde 6zgin tiyatro metniyle birebir paralellik
gOstermektedir. Uyarlama agisindan ele alindiginda ise dokuzuncu bolimin hem
birebir hem de aslina sadik uyarlama bigimiyle filme aktarildigi soOylenebilir
(Pirhasan, 1986: 66).

5.5.2.11. Onuncu Oyun ve On Birinci Konusma

Aradan alt1 y1l gegmis, bu siliregte Asiye olduk¢a yipranmis ve ¢okmiistiir.
Ustelik yeteri kadar paray: biriktirememis ve isleri kotii gitmeye baslamuis, miisterisi
azalmistir. Bir yandan da Kara Mustafa siirekli para isteyip Zehra’y1 sikistirmakta ve
artik ikisinden birinin fazla oldugunu sdylemektedir. Zehra’nin aklina bir plan gelir.
Bu plan islerse hem Kara Mustafa’dan kurtulacaklar hem de rahata ereceklerdir.
Zehra, Asiye’ye tutkun olan zengin miisteriyi kendilerine ev tutmasi i¢in ikna eder.
Bu arada sekizinci oyunda, Selahattin’e oyunda oynamak istedigini sdyleyen ve “alt1
yil sonra gel” gel cevabim1 alan Sedat bu oyunda zengin miisteri Hulusi’yi

oynamaktadir (Y1lmaz, 1986).

Sekil 5.13: Asiye’yle Zehra’nin Zengin Miisteri’yle konustuklari sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.
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Sahnenin gectigi salonda yine leopar desenine olduk¢a yogun bigimde yer
verilmistir. Zehra’nin kiyafeti, salonun koltuklar1 ve askilikta asili duran palto leopar
desenlidir. Leoparmn film boyunca 6nce Zehra sonra da Asiye’nin bulundugu yasam
alanlarinda kullanilmasi sehvet unsuruna doniismelerinin  yan1 swa sanki
hakimiyetlerinin de yalnizca bildikleri bu alanla smirlandirildigini agiklamak igindir
(Yimaz, 1986). Bodylece yonetmen, Brecht’in “dekor ve kostiim gercegi
tanimlamakla kalmayip onu agiklamalidir” (Sener, Aktaran: Cinginar, 2010: 96)
anlayigina uygun bir yaklasim sergilemistir.

Selahattin  ve Seniye verandanin kosesinden evde olanlari
seyretmektedirler. Seniye; sanslar1 varsa, annesinin diigiindiigli c¢arenin ise
yarayabilecegini sdyler. Seniye biraz umutsuz géziikmektedir, ¢ilinkii daha 6nce ayni1
seyl Asiye’nin annesi Zehra’nin da denedigini ancak basarili olamadigini sdyler ve
sonrasinda Selahattin’e neler oldugunu sorar. Selahattin de zengin miisterinin Asiye
icin bir ev tuttugunu ve onlar1 almak i¢in geldigini sdyler. Kameranin tekrar eve
dénmesiyle on birinci oyun baslar (Yilmaz, 1986). Selahattin bundan sonra olanlar1
anlatarak izleyicinin sonuca yogunlasmasii saglar. Bu da izleyicinin sartlar1 ve
vaziyeti sorgulayarak ¢6zim Uretmek yerine sonucu merak etmesine sebep olur
(Cingmar, 2010: 97). Gerek olay akisit gerekse diyaloglar bakimindan filmin bu
bolimiiniin de orijinal metinden birebir uyarlandig1 soylenebilir (Ongéren, 2014:
112).

5.5.2.12. On Birinci Oyun ve On Ikinci Konusma

Zengin miisteri, aldig1 evin parasmin bulundugu kii¢iik bir cantayla Asiye ve
Zehra’yr yeni eve gotirmek U(zere almaya gelir. Asiye c¢ok tedirgindir. Kara
Mustafa’ya yakalanmaktan korkmaktadir. Tam evden cikacaklarken Kara Mustafa
onlar1 yakalar ve aralarinda ¢ikan tartismada Once Zengin Miisteri’yi bicaklar
ardindan da Zehra’y: silahla vurup kacar. Annesinin yanina kosan Asiye, yavasca

agit gibi Orospunun Sonu Turkust’nii soyler (Pirhasan, 1986: 77);

Taze idik bakarlardi
Bes birlik takarlardi
Nerde olsak ararlardi
Boylettiler sonumuzu
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Sekil 5.14: Kara Mustafa’nin Zehra’y1 6ldiirdiigii sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Brecht (2011: 162), sinemada miizik kullanimma dair su goriiste

bulunmustur;

Miizik, seyircileri filmin aksiyonundaki kimi zorunlu uzatmalar1 kabul edecekleri bir
havaya degisik yollardan sokabilecegi gibi, temponun saglanmasina da ¢ok degisik
tarzda katkida bulunabilir. Ornegin, filmdeki bir siirek avi igin genellikle hizl1 bir
miizik Ongoriilir. Ancak bazi diislincelerden yola koyularak, devinimi
hizlandirmaktan ¢ok engelleyici bir islev de yiiklenebilir.

Brecht’in bu goriisiinden yola ¢ikarak epik anlayisla yapilan oyun ya da
filmlerde miizigin eserin doku ve temposuna uygun olmaktan &te izleyicinin kendini
Ozdeslestirmesine miisaade etmeyecek bir bicimde olmasi gerektigi sonucuna
varilabilir. Ancak diger taraftan orijinal metnin ve filmin bu sahnesine bakildiginda
miizigin Brecht’in goriisiiniin tersine izleyicide tam bir 6zdeslesme yarattigi
sOylenebilir. Gerek Kara Mustafa’nin gelisi esnasinda duyulmakta olan miizigin
dinamizmi yikseltmesi ve koti seylerin olacagi duygusunu vermesi, gerekse
Zehra’nin oldiiriildiigii sahnede kadinlar tarafindan bir agizdan sdylenen Orospunun
Sonu Tiirkiisii'nde duygu, davranis, s6z ve miizigin birbirini destekler nitelikte
olmas1 sebebiyle izleyicide tam manasiyla bir 6zdeslesme yaratildigi sonucuna

varilabilir (Y1lmaz, 1986).
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Asiye evin kapisina gelip usulca iceri girer ve etrafina bakmir. Iste tam da bu
haldeyken, Selahattin Seniye’ye; “ne yapsin simdi Asiye” diye sorar. Asiye’nin
onlinde iki yol vardr. Ya Olen zengin miisterinin masaya biraktig1 i¢i para dolu
cantay1 alacak ya da polisin gelmesini bekleyip hicbir seye dokunmayacaktir. Seniye,
Asiye’nin parayi almasi gerektigini ve baska ¢aresinin olmadigini sdyler. Selahattin,
“ama baskasinin parasi 0” dedigindeyse bu paranin onun i¢in firsat oldugunu tekrar
eder. Asiye para ¢antasmnin basina gelip bir an ne yapacagmi diisiiniir ve paralar1 alip
saklar. Selahattin, mahkemede hi¢bir sucu olmadigi anlagilan Asiye’nin beraat
ettigini sdyleyince Seniye’de; artik saglam bir kurtulus yolu bulabileceklerini, ¢ilinkii
Asiye’nin elinde epeyce para oldugunu soyler, sermayesini anladigi, para
kazanabilecegi bir ise yatirmasinin onun i¢in en dogrusu olacagini ve para
kazandiktan sonra hangi isi yaptigini pek de 6nemi olmadigini dile getirir. Herkes
coskuyla Seniye’yi alkislar ve Seniye’nin Asiye i¢in uygun gordiigli kurtulus yolunu
sahneye koyarlar Filmin bu bolimi gerek olay akisit gerekse diyaloglar agisindan

tiyatro oyunuyla birebir paralellik géstermektedir (Pirhasan, 1986: 74-80).

5.5.2.13. On ikinci Oyun

Asiye bir randevu evinin yeni sahibidir. Asiye’ye daha evvelden miisteri
getiren aract bu kez de Asiye’nin o zamanki haline benzeyen geng, caresiz ve
Kimsesiz yeni sermayeleri ona getirmistir. Asiye’nin odasindaki yer dosemeleri tipki
annesinin onu gen¢ bir kizken pazarlamak i¢in gotlirdiigii randevu evindeki
dosemelerle aymi renkte yani kmrmizidir. Yerlerin kirmizi olusu, Asiye’nin
sermayesini en iyi bildigi ise yatirdiginin da gostergesidir (Y1ilmaz, 1985).

Yeni sermayelerini bastan asagi siiziip eliyle kontrol eden Asiye yaninda
calisanlara; kizlarin karmlarinin doyurulup yeni kiyafetler alinmasmi ve aksama
hazir hale getirilmelerini emreder. Artik Asiye tam bir hanimefendidir ve gelecek
sahnede yer alan Seniye’nin kiyafetlerinin bastan tirnaga aynisini giymistir
(Pirhasan, 1986: 80-81).Y6netmenin artik her ikisinin de esit kosullarda oldugunu ve
aralarinda bir farkin kalmadigini vurgulamak igin birbirlerine bu denli benzettigini
sOyleyebiliriz. Ayrica orijinal tiyatro metninde boyle bir ayrintiya yer verilmemistir
(Ongdren, 2014: 138). Filmin bu bdliimii de diger gelisme béliimlerinde oldugu gibi
oyunla birebir paralellik gostermektedir (Y1lmaz, 1986).
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Sekil 5.15: Asiye’nin liiks bir randevu evinin sahibi oldugu sahne.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

5.5.3. Final

Randevu evinde ¢alisan kadinlarin ve tiim oyuncularin alkislariyla birlikte
film i¢inde canlandirilan oyun sonlandirilir. Seniye’yle birebir ayni giyinen Asiye,
Asiye, Ikinci Final Tiirkiisii’niin sézlerini sdyleyerek Seniye’yle konusur (Pirhasan,

1986: 82).

Ben de kurtuldum iste

Ben de 6grendim artik

Bu diizende yasamanin sirrint
Karimlarin nasil doydugunu
Sirtlarin nasil peklestirildigini
Yarmn korkusu olmadan
Kimlerin yasayabilecegini,
Nasil yasayabilecegini
Biliyorum artik...
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Sekil 5.16: Filmin finali.
Kaynak: Yilmaz, 1986.

Miizisyenler ve koro da bu kisma dahil olup coskuyla sarkiyr s6ylemeye
devam ederler. Bu esnada Asiye, Seniye’nin koluna girip onu c¢alisma masasina
dogru gotiiriir, daha sonra kapiya yonelip disarida bekleyen adamlarini igeri alir ve

kalabaligi1 isaret edip sarki s6zlerini devam ettirir (Y1lmaz, 1986);

Davranani yok edin
Direneni gebertin
Ezin vurun 6ldurin
Devam etsin bu hayat.

Adamlar ufak ufak kalabalig1 itip kakmaya sonra da onlar1 disar1 ¢ikarmaya
baglar. Randevu evindekiler dnce ne oldugunu tam anlayamazlar ancak arbede
biiyiidiilkge Asiye’nin adamlarmin orayr bosaltmak {izere geldikleri anlasilir. Bu
esnada Asiye’de Seniye’ye bu fuhus yuvasini ve etrafindaki diikkkanlar1 yiktirarak bes
yildizl1 bir otele doniistiirecegini soyler (Yilmaz, 1986). Ancak fuhus yuvasinin
ortadan kaldirilmasi, oranin aslinda ¢cok daha liiks ve pahali bir geneleve donilismesi

demektir. “Vurun kirin 6ldiirtin...” benzeri diyaloglar da, Asiye’nin yalnizca smnif
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atlamakla kalmadiginm, bir tur iktidar ortagi oldugunun da isaretidir (Pirhasan,
Aktaran: Kodalli, 2018).

Randevu evindekiler digar1 atilirken Asiye, Seniye’ye dernege bagislanmak
izere yliklii miktarda bir ¢ek verir. Seniye ¢eki aldiginda onu oraya getiren mektup
sahibinin imzastyla ¢ekteki imzanin ayn1 oldugunu fark eder. Filmin basinda kiralik
ev aradigmi soyleyerek oraya gelen Nazli aslinda Asiye’nin ta kendisidir. Asiye artik
yasamanin sirrini 6grenmistir. Randevu evi ve civarindaki tiim diikkanlar zorla,
Asiye’nin tabiriyle; onlarin anlayacaklar1 dilde bosaltilmistir. Film ayna karsisinda
Selahattin’in tekrar Selo’ya doniismesi ve diikkanlardaki esyalarin etrafa sagildigi

bombos avludan ayrilmasiyla son bulur (Y1lmaz, 1986).

Sekil 5.17: Selahattin’in Selo’ya doniiserek gittigi final sahnesi.
Kaynak: Ulkenciler, 1986

Filmin final sahnesi de tipki giris sahnesinde oldugu gibi Vasif Ongéren’in
metninden tamamen bagimsizdir. Bu sahneler oyunda yer almamaktadir. Boylesi bir
final sahnesinin filme kaynaklik eden orijinal eserin ana temasma sadik kalmarak
sinematografik bir dille yeniden yaratildigi ve aslina sadik uyarlama bicimiyle

sonlandirildigi sonucuna varilabilir (Y1lmaz, 1986).

70



6. SONUC

Sinema, zaman ve uzam agisinda smirli olan tiyatroya karsi daha avantajli
olanaklara sahiptir. Sinema, uzamsal yonden 6nemli 6l¢iide bir hareket 6zgiirliigiine
sahipken tiyatro sahnesinde bu ya da buna yakin kosullar1 bulmak pek de miimkiin
olamamaktadir. Sinemanin sahip oldugu bu olanaklarin bir parcasi olarak izleyici
oturdugu yerden ¢ok cesitli aci, renk ve hareket kaynagini bir arada gérme sansina
sahiptir.

Sinemanin, kokli bir ge¢mise sahip olan tiyatro sanatindan etkilenmesi
elbette ki kagmnilmazdir. Ancak bu durum, kendi dili ve anlayisi olan sinema gibi bir
sanat dalmin, kendisini diger sanat dallarmin estetik anlayisi, kurallar1 ya da diline
oldugu gibi teslim ettigi anlamina gelmemektedir.

Bu nedenledir ki; ¢alismaya konu olan Asiye Nasil Kurtulur filmi, bir tiyatro
uyarlamasi olsa dahi kendini oyun metninin dili ve tiyatronun yasalarina oldugu gibi
teslim etmemis, sinemanin sahip oldugu dil ve teknik olanaklari, yonetmenin bakis
acis1 ve dramatik tavriyla yeni bir eser haline doniistiiriilerek izleyicinin begenisine
sunulmustur.

Uyarladig: filmlerde genel olarak metne birebir bagl kalmadigini dile getiren
Atif Yilmaz’in hem kendi bakismni aktarabilmek hem de oyun metninin sinemaya
uyarlanirken yer yer igerdigi problemleri ¢oziimlemek i¢in oyunda olmayan bazi
sahneleri tutarli bir bigimde filme dahil edip, oyuncularin birden ¢ok rolde
oynamasina olanak taniyarak kendi sinema anlayisiyla filmi yeniden bigimlendirdigi
soylenebilir.

Tiyatro oyunlarinin sinemaya aktarimiyla ilgili linli Fransiz sinema
elestirmeni ve kuramcis1 Bazin (2011: 89); hangi tiirde olursa olsun bir edebi metnin
uyarlanirken muhakkak bazi dilizenleme ve degisimlere ugrayacagmi dile
getirmektedir. Ortaya daha iyi bir iiriiniin ¢ikma olasilig1 s6z konusuysa da elde var

olan yapitin artik oyunun asl olmaktan ¢iktigin1 da sozlerine eklemektedir.
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Iste bu nedenledir ki; bu incelemede her ne kadar Asiye Nasil Kurtulur’un
hem tiyatro hem de sinema diliyle ele alinis1 karsilastirilsa da filme doniismek igin
uzun bir hazirlik siireci geciren oyun, artik oyunun ashi olmaktan ¢ikmig bagka bir
sanat dalinda viicut bularak yeni bir eser halini almistir.

Calismanin Ikinci Boéliimiinde yer alan Gianetti'nin soylemi 1s181nda,
sinemanin sik¢a bagvurmus oldugu uyarlama calismalarinin birtakim ydntem ve
kategorilere ayrilsa da uyarlanan filmin her zaman tek bir yontemle yapildig:
anlamin1 tasimadigini ve ¢alismaya konu olan Asiye Nasil Kurtulur filminin de iki
uyarlama tiirli arasinda kaldigi sonucuna varilabilir. Film, 6zgin metnin kimi
bolumleriyle birebir paralellik gosterirken kimi bolimlerinde ise 6zgin metinden
farkli bir anlatim ve sahneleme yoluna gidilmistir. Hatta 6zglin metinde yer almayan
bazi sahneler de filme eklenerek anlatim desteklenmistir. Filmi bir biitiin olarak ele
alinca hem birebir hem de aslina sadik bir bicimde uyarlandig1 sonucuna varilabilir.

Atif Yilmaz, asil kaynagin 6ziiniin ruhuna miimkiin oldugunca bagh kalmaya
calisarak filmi yeniden bi¢cimlendirmis ve kaynak metinde yer alan ana olaylarin ve
onemli kisilerin tiimiine filmde yer vermistir. Bunun yani sira uyarlanacak olan asil
eserde belli bash degisiklikleri bilingli bir bigimde yaparak aktarimdaki sorunlar1 da
ortadan kaldirdig1 s6ylenebilir. Filmin kaynak metinle birebir aktarildig1 sahnelerde
dahi sinemanm sahip oldugu teknik olanaklarla farkli acgilardan ¢ekimler ve
kurgulamalar yaparak kaynak metne de yeni katmanlar ekleyerek sahip oldugu
teknik avantajlarla yazili metnin birebir kopyasi olmaktan ¢ok daha Gteye gitmistir.
Bu bicimiyle kaynak metin tiyatro salonundan ¢ikip sinemanin atmosferine uygun
hale getirilmistir

Ayrica Vasif Ongéren’in epik 6gelerle yazdigi bu oyunu Atif Yilmaz da ayni
Uslup cercevesince sinemaya aktarmistir. Film boyunca izleyicinin ilgisi diri
tutularak, ayni zamanda da izledigi tim bu oyunlarin bir film oldugu bilinci
yaratilarak sinemaya uyarlanmis, Brecht’in epik kuramindan yola ¢ikarak gestus,
yabancilastirma, tarihsellestirme, epizotik anlatim, gdstermeci oyunculuk gibi

kavramlarin 6rneklerine de filmde sik¢a yer verilmistir.
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EK 1: Bans Pirhasan’la ROportaj (14.05.2018)

1-Oncelikle bu goriisme olanagim1 bana verdiginiz icin tesekkiir ederim. Halic
Universitesi Konservatuvan Tiyatro bolimiinde Dr. Ogretim Uyesi Ayla Kapan
Ezici’nin damsmanhginda “Vasif Ongoren’in “Asiye Nasil Kurtulur” Oyun
Metninin Atif Yilmaz Yonetmenligindeki Sinema Uyarlamasimin Incelenmesi”
bashkh yiiksek lisans tezini hazirlyorum. Bu tez bashg1 kapsaminda hem Vasif
Ongoren’in tiyatro metnini hem sizin yazmis oldugunuz senaryoyu hem de Atif
Yilmaz’in filmini incelemekteyim. Edebiyat eserlerini sinemaya en fazla aktaran
yonetmenlerinden biri olan Atif Yilmaz’la calistigimz filmlerde hem edebiyat
eserlerinden adapte ettig¢iniz senaryolarimz (Necati Cumal’nin oykiilerinden
uyarlanan Adi Vasfiye, Vasif Ongoren’in aym isimli oyunundan Asiye Nasil
Kurtulur, Resat Nuri Giintekin’in aym isimli romanindan Degirmen, Duygu
Asena’nin yine aym adli romanindan Kadinin Adi Yok ve Umit Kivan¢’in aym
adlh romanindan Bekle Dedim Goélgeye) hem de 6zgiin hikayesi size ait olan
senaryolarimz (Aaahh Belinda) var. Bir edebiyat eserini senaryolastirmak m
yoksa 0zgiin bir hikayeyi senaryoya aktarmak mi daha kolay?

CEVAP 1: “Aaahh Belinda”y1 ve “Asiye Nasil Kurtulur’u yazmak benim igin
kolaydi. “Bekle Dedim Golgeye”’yi ve “Kadinin Adi Yok™u yazarken ise c¢ok
zorlandim. Vedat Tiirkali'nin sik sik tekrarladigi bir laf vardi: “Onemli olan
senaryoyu c¢ozmektir. Coziilirse kolayca yazilir.” Kesinlikle katiliyorum. Belinda
fikri, tiim teknik ¢6ziimleriyle, adeta hazir dogmustu. Sinopsisini yazmak birkag saat,
senaryoyu yazip bitirmek sekiz giiniimii aldi. Asiye’nin farkli bir macerasi var. Bu
oyundan daha Once yapilmis bir film vardi. Atif Yilmaz buna ragmen yapmak
istiyordu filmi. Vedat Tiirkali’yle uzun uzun calismiglardi. Hikayeyi baglayici dge
olarak, seyircilerin aktif katilimiyla gelisen bir agik oturum ve tiyatro gosterisi
ongormiislerdi. Atif abi bu ¢alismay1 ve yazilmis olan boliimleri bana okuttu. Hig
utanmadan, ¢ok didaktik ve biraz da sikic1 buldugumu sdyledim. Onlar i¢in zor
olmustu bu ¢alisma. Benim icin kolay oldu. Ciinkii inandigim bir ¢6zUm gelmisti
aklima: “Fuhusla Miicadele Dernegi yoneticisi hanimlar geneleve, Asiye imzali bir
cagr1 mektubuyla gelsinler. Asiye masum bir kiz olarak ayni giin genelevde zuhur
etsin ve mektubu yazan Asiye’nin hayatini oynasin. Diger rolleri genelev ¢alisanlar1
ve ayn1 ¢evrenin insanlar1 oynasinlar. Boyle gostermeci bir oyunun elbette bir Master
of Ceremonies’e ihtiyaci var” dedim. Atif abinin hemen gozleri parladi. Bu kez dyle
cabucak yazamadim ama zor da olmadi. Yani demem su ki, zorluk kolaylik gbrece
kavramlar. Akliniza gelen orijinal fikri ve hikayeyi ¢dzmiigseniz yazmasi yogun
emek, titiz bir caligma gerektirir, ama zor olmaz. Bir edebiyat eserini sinema diline
cevirmek bambagka teknikler gerektirse de, esas olan yine ¢dzmektir. Yani eserin
Oziinli kavramak, bunun i¢in de yaratilmis karakterlerin aksiyonlarmi, ihtiyag¢ ve
amaclarini iyi tespit etmek gerekir.
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2-Edebiyat eserlerini senaryolastirirken ne gibi problemler karsimiza ¢ikiyor?
CEVAP 2: Oncelikle, cok da problem ¢ikartmayacak eserleri segmek lazim tabii. Bu
her zaman miimkiin olmaz. S6z gelimi okurlarin nerdeyse ezberlemis oldugu bir
klasikten film yapmaya kalkarsaniz basmiz dertte demektir. Yazar hi¢ isinize
karigmiyor olsa da onun hayranlar1 ve sadik okurlar1 filmi begenmeme karariyla,
vizyona ¢ikisini bekliyorlardi. “Okuru “seyirci”ye doniistiirmek, kimi zaman romani
filme donistiirmekten daha zor olur. Senaristin kendisi de s6z konusu romanin
hayraniysa, senaryo yazim siirecinde kesinlikle bu hayranliktan kurtulup, romanin
icerdigi sinemaya asik olmaya c¢aligmalidir. Edebiyat ve sinema farkli dillerdir.
Romani sinemaya cevirecek-uyarlayacak kisinin ana dili sinema olmali sanirim. Bu
stirecin tuzaklarla dolu oldugunu sdylemeye gerek yok. Cekilen film, ana metnin
illistrasyonu olursa fena. Bu sdylediklerim gok basit genellemelerden ibaret tabii. O
kadar cesitli uyarlama stratejileri, bu isin o kadar zengin ve sasirtict bir tarihi var ki,
ii¢ bes climleyle 6zetlemek miimkiin degil.

3- Atif Yilmaz bir roportajinda Asiye Nasil Kurtulur’u yaparken oyunun epik
ozelliklerine aykin gitmemeye calistigimi dile getirmis. Senaryoda bu epik yapiy1
destekleyen ne gibi 6geler kullandimiz?

CEVAP 3: Coziim ve yazim siirecinde en ¢ok iki seye, daha dogrusu iki dgenin
dengesine dikkat ettim. 1. Epik tiyatronun bence en temel 6zelligi olan, seyirciyi
uyanik ve sorgulayict bir tavra davet etmek. 2. Eglence, sasirticilik, stiriikleyicilik
Ozelliklerini ihmal etmemek. Tiyatro metninde ve sahnelenmesinde de bu dGgeler
vardir aslinda. Oyuncular1 ve hikayeyi, Fuhusla Miicadele Dernegi baskani olan
kadinin tercih ve Onerileri yonlendiriyordu. Bunu degistirmedik, ama olay1 tiyatro
salonundan ¢ikartip, fantastik bir genelev dekoruna yerlestirdik. O mekanin
calisanlari, konuk kadinlara kendi hayatlarii oynadilar. Asiye dahil biitiin oyuncular
cift kisilikliydiler. Kimi yabancilastirma efektleri, bu karakterlerin tepkileri iizerine
kurulmustu.

4-Asiye Nasil Kurtulur’un senaryosunda, oyun metninden farkh olarak ¢ogu
oyuncu iki farkh rolde oynuyor. Benzeri bir durum Ad1 Vasfiye’de ve
AaahhBelinda’da da soz konusu... Neden bdyle bir anlatim bicimini tercih
ettiniz?

CEVAP 4: Bunun bilingli bir tercih olmadigmi itiraf edeyim. Daha ¢ok benim
psikolojim ve 6zellikle de kadina bakisimla ilgili olmali. Hangi senaryoyu yazdiktan
sonra, ya da yazma sirasinda “yahu bu nasil is? Benin karakterlerim neden boyle ¢ift
kisilikli oluyorlar?” diye kendime ve arkadaslarima sordugumu hatirliyorum. Hala da
bu durumu tam anlamis degilim. Bu yaklasimin bana yol agtigini, yazdiklarima biraz
aykirt ve eglenceli bir nitelik kazandirdigmi saniyorum. Kimlik meseleleri...
Cografyamizin bilingaltima yerlestirdigi bir sezgi? Baski altindakilerin yasadig: ¢ift
kimliklilik? Bilemem...

5- Film oyundan farkh bir finalle sonlanmiyor. Oyunun finalinde Asiye baska
erkeklerle birlikte olmaktan kurtuluyor ancak sermayesini yine ayni ise yatirip
caresi olmayan gencecik kizlar1 baska erkeklerle birlikte olmasi i¢cin ¢cahstirnyor,
yani diizen bir sekilde devam ediyor. Filmde de ayn1 durum s6z konusu ancak
filmin finalinde oyunda olmayan bir durum gerceklesiyor. Asiye fuhus yuvasini
ortadan kaldirip yerine turistik tesis kuracagimi soylilyor ve randevu evini
adamlan vasitasiyla zorla bosalttinip icindekileri disan attirnyor. Boylesi bir

80



finalle Asiye’yi oyundan farkh bir bicimde mi kurtarmaya calistimiz? Asiye
gercekten kurtuldu mu?

CEVAP 5: Filmin finalindeki Asiye, oyundakine kiyasla daha da “kurtulmus”.
Emrinde ortalig1 yakip yikabilen bir mafya var. Fuhus yuvasini ortadan kaldiracagi
yok elbet. Cok daha liiks ve pahali bir genelev bu turistik tesis. Ayrica “vurun kirin
oldiiriin...” benzeri diyaloglar, onun yalnizca smif atlamakla kalmadigina, bir tiir
iktidar ortagi olduguna isaret ediyor bence.

6- 2001 yihnda Bogazici Universitesi’nde gerceklestirdiginiz sinema soylesisinde,
Vasif Ongoren’in cok sevdiginiz bir abiniz ve arkadasimz oldugunu ve Asiye
Nasil Kurtulur’u yazdiginiz sirada yasamadigini ancak hayatta olsa kesin kavga
edeceginizi soylemissiniz. Neden?

CEVAP 6: Ongoren’le 1980 yilinda, darbeden dnce Berlin’de arkadas gibi bir sey
olduk ve goriiniliste ayn1 politik ¢izgiye yakin olmamiza ragmen hep “kavga” ettik.
Biz o sirada “Sanat Emegi” dergisini ¢ikartiyorduk ve o da bu dergiyi elestiriyordu.
Oldukga hir¢in, uzlasmaz bir karakteri vardi. Tartismaktan ¢ok inandigi dogrulari
ogretme egilimindeydi. Yani pek cevap hakki tanimiyordu. Tabii bu kisa fakat yogun
birliktelikten ben ¢ok karli ¢iktim. Biiylik bir zeka ve birikim vardi karsimda ve
elestirilerinin ¢ogunda da hakliydi. “Hayatta olsa kavga ederdik™ derken, bir yandan,
tiyatro metninin benim elime diismesine igten ice sinirlenebilecegini, kimi
degisikliklere karsi ¢ikabilecegini kastetmis olmaliyim. Bu durumda da ben Berlin
giinlerimizdeki kadar uysal davranamazdim. Ben de yaptigim ise ¢ok inaniyordum ve
biiyiik bir heyecanla ¢alismistim ¢iinkii. Keske hayatta olsaydi ve biiylik kavgalar
edebilseydik...

81



EK 2: Asiye Nasil Kurtulur Film Afisi

IR ATIF YILMAZ FILMI

YAMAN
R

ESER: VASIF ONGOREN ¥ SENARYO: DARSS PIAMASAN ¥ KAMERA: KENAN DAVUTOGLY
MUZIK: SARPER OZSAN v DANSLAR: MENMET AKAN v YAPMNCE: CENGLZ EROUN

Kaynak Ulkenciler, 1986.
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EK 3: Asiye Nasil Kurtulur Filmi Set Fotografi 1

Kaynak:Ulkenciler, 1986.
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EK 4: Asiye Nasil Kurtulur Filmi Set Fotografi 2,

Kaynak: Ulkenciler, 1986.
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EK 4: Asiye Nasil Kurtulur FilmiSet Fotografi 3

Kaynak. Ulkenciler 1986.
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9. OZGECMIS

7 Mart 1983 Istanbul dogumlu. Universite egitimini Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Tv bdliimiinde tamamladi. Hem okurken hem de
mezun olduktan sonra reklam, dizi ve sinema projelerinde yonetmen yardimcisi,
prodiiksiyon ve cast asistanlig1 yapti. Sektorde dort yil kadar ¢alistiktan sonra 2012
yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikal boliimiinde egitimine
devam etti. Iki sezon boyunca Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda Sidikli Kasabasi
Miizikali’nde, bir sezon boyunca ise Maslak Tim Show Center prodiksiyonu olan
BalimMiizikali’nde rol aldi. Ayn1 zamanda Tiyatro Kumpanyasi’nin projelerinde
yonetmen asistanlig1 da yapti. 2014 yilindan bu yana Hali¢ Konservatuvari Tiyatro
boliimiinde egitimine devam etmektedir.
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