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OZET

TURKIYE’DE TELEVIZYONUN SOSYO-KULTUREL DEGISiIMDEKI
YERI VE SINEMADA TEMSILI
Gokhan OZALP
Yiiksek Lisans Tezi / Medya ve Kiiltiirel Calismalar Anabilim Dah
Damsman: Ash GUNGOR ERAL
Haziran, 2018 — 162 sayfa

Sinema filmleri diinlin, bugiiniin ve gelecegin temsilleri olarak kabul
edilmektedir. Bu temsillerin olusturulmasinda kullanilan hicbir sey tesadiifi degildir.
Sinema anlatisinda kullanilan biitiin gorsel 6geler senaristin, yonetmenin, yapimcinin
hatta filmde oynayan oyuncunun diinya goriisiiyle olusan bir siizgegten gegerek 6znel
olarak konumlandirilabilmektedir. Nesnel olan tek sey ise bilim-kurgu ve fantastik
tirleri haricinde bu gorsel O6gelerin anlatilan tarihsel siliregle uyumlu olmasi
gerekliligidir.

Bu nedenle sinema filmleri belirtilen donem igerisindeki kiiltiirel yasama ve
teknolojiye aykirt materyaller sunamaz. Bahsi edilen donemde insanlar giindelik
yasantisinda hangi araglar1 kullaniyorsa, sinema filmi de anlatisinda mecburen ayni
araclarin  kullanildigr bir temsil sunmak zorundadir. Bodylece film anlatisinda
kullanilan teknolojik araglardan yola c¢ikilarak, filmin hangi déneme ait oldugu ve
donemin kosullar1 hakkinda da ¢ikarim yapilabilir.

Bu dogrultuda yapilan ¢alisma kapsaminda 1970’ten giliniimiize Tirkiye’de
yasayan insanlarin hayatinin bir parcasi olarak televizyonun sinemada nasil temsil
edildigi incelenmistir. Calisma kapsaminda anlati zamani bakimindan kronolojik
siralamayla “Canmim Kardesim” (1973), “Vizontele Tuuba” (2004), “Masumiyet”
(1997) ve “Kanal-i-zasyon” (2009) filmleri donemsel olarak toplumsal pratiklerin
otesinde televizyonun degisen siire¢ icerisinde nasil konumlandirildigini anlayabilmek

i¢in ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, televizyon, tarihsel-gorsel uyum, sinemada temsil,

sinemada televizyon, film ¢6ziimleme



ABSTRACT

THE PLACE OF TELEVISION IN SOCIO-CULTURAL CHANGES IN
TURKEY AND ITS REPRESENTATION IN CINEMA
Gokhan OZALP
Postgraduate Thesis / Department of Media and Cultural Studies
Supervisor: Ash GUNGOR ERAL
June,2018 — 162 pages

It is a widely known fact that movies are the representations of the past, present
and future. During the preparation of these representations, nothing is used by
coincidence. All the visual elements used in the narration of a movie are placed
subjectively passing through the scriptwriter’s, director’s, producer’s and even the
actor’s or actress’ conception of the world. However, except for the science-fiction or
fantastic movies, all the visual elements have to have an accordance with the history
mentioned in the narration and this is the only thing that is objective in a movie.

This is the reason why all the movies can not represent any items contrary to
the cultural structure and technology of the mentioned time. It is necessary for a movie
to represent the daily life items which belong to the period referred in the narration.
Therefore, the technological items used in the narration can also be used as the clues
to define the referred historical period and the living conditions then.

In this direction, this study aims to figure out how television, which has been a
part of daily life in Turkey since 1970’s, is represented in cinema. Within the scope of
this study, in a chronological order, the movies “Canim Kardegim (1973)”, “Vizontele
Tuuba (2004)”, “Masumiyet (1997)” and “Kanal-i-zasyon (2009)” are analysed to
figure out how television has taken a part in social life during the every passing year

since 1970’s and how it has been represented in cinema in the changing periods.

Key words: cinema, television, historical and visiual accordance, representation in

cinema, television in cinema, film analysis



ONSOZ

Tarih boyunca teknolojik araglar kullanima baglandiklar1 andan itibaren bir
degisim unsuru haline gelmistir. Degisime katkilar1 farklilik gosterse de 6zellikle kitle
iletisim araglarin hedef kitlesinin bireyden 6te toplum olmasi, bu araglarin toplumsal
degisimdeki roliiniin diger teknolojik araglara gore daha fazla olmasi sonucunu
dogurmustur. Bunun yani sira, erisilebilirligi gbz oniine alindiinda televizyonun
sosyo-kiiltiirel degisime digerlerine nazaran daha fazla etkide bulunmasi kaginilmaz

olmustur.

Bu calisma ile televizyonun ilk yayincilik yillarindan itibaren Tiirkiye’deki
sosyo-kiiltiirel degisimdeki yerini gegmise bir bakis imkani sunan sinema filmleri
araciligiyla tespit etmek amaclanmistir. Bu gercevede yapilan film analizleriyle gecen
yillarla birlikte hem televizyonun kendi roliiniin nasil degistigi hem de toplumun
sosyo-kiiltiirel yapisinin televizyonla birlikte nasil degistigi elde edilen verilerle ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Bu ¢alismada, yogun c¢aligmalar1 arasinda zaman ayirarak bana yol gosteren,
yardimlariyla beni destekleyen ve calismamin bir sonuca varmasinda biiylik emegi
olan danismanim Dr. Ogr. Uyesi Ash Giingdr Eral’a ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica tez
konusunun belirlenmesinde ve sonrasindaki siire¢ igerisinde zaman zaman fikirleri ve
oneriyle yardimda bulunan Dr. Ogr. Uyesi Aybike Serttas’a ve yardim ve destegini
esirgemeyen Dog¢. Dr. Murat Mengii’ye tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Son olarak ise
calismam boyunca bana destek olan aileme ve 6zellikle bazen sabirsizlansa da yasina

gore ¢ok biiylik bir sabir gosteren kizim Defne’ye sonsuz tesekkiir ederim.
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1.BOLUM
GIRIS

Insanoglu var oldugu ilk giinden itibaren hayatta kalma miicadelesine girmis
ve yasadig1 her an pek ¢ok sorunla karsi karsiya gelmistir. Her ne kadar degisen
giinlerde sorunlar degisse de, miicadele asla bitmemistir. Bu hayatta kalma
miicadelesinde kendi igini kolaylagtirmak isteyen insanoglu dncelikle i¢inde yasadigi
dogadan ilham alarak ¢esitli liretim siireglerine girmistir. (Burada kastedilen {iriin
sadece lretilen mahsul degildir, fikir iiretimi de buna dahildir). Hatta aradan gecen
yiizlerce ve binlerce yila ragmen hala pek ¢ok iirlin giiniimiiz hayatin1 da dogrudan
veya dolayli olarak etkilemektedir. Ciinkii pek ¢ok icat veya kesif ve bunlar1 ortaya
¢ikaran insanlar, bir kismi belirli bir donem sonra islevsiz hale gelmis veya unutulmus

olsa da, kendilerinden sonra gelenler i¢in ilham kaynagi olmustur.

Bu konuda ortaya ¢ikis, gelisim ve degisimine gore iiriinleri ele alacak olursak
Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisinde bahsettigi gibi bazi ihtiyaglar insanlarin temel
ithtiyacidir ve bin y1l 6nceki insanin da giinlimiiz insaninin da bu konudaki ihtiyaci
aynidir. Bu nedenle tiretim sekli gecen yillara ragmen degisim gosterse de ayni ya da
benzer bir iiriin tiiketilmektedir. Ornegin ilk insanlarin 1sinma ihtiyacini karsilamak
i¢in kullandiklar ates, glintimiizde farkli teknikler kullanilmasina ragmen ayni ihtiyaci
karsilamak iizere iretilmektedir. Bu hususta Onemli olan ates ve atesin elde
edilmesinden ziyade binlerce yil dnce atesi elde etmek i¢in kullandiklar1 yontemler
sonraki nesiller i¢in ilham kaynagi olmus ve bu konuda farkli tekniklerin ortaya
cikmasina, hatta o tekniklerin bambagka alanlarda kullanilmasina ve pek c¢ok farkli

kesif ve icatlara vesile olmustur.

Giiniimiizde de giindelik hayatta kullandigimiz ¢ogu iiriiniin aslinda biiyiik bir
gecmisi vardir. Hatta ¢ogu asil iiretim ya da kesif amacindan ¢ok farkli alanlarda ve
sekillerde hayatimizda yerini almistir. Daha da Gtesi bazilar1 biz farkina bile varmadan

hayatimiz1 sekillendirmektedir.
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McLuhan’1n da belirttigi gibi teknolojiler yalnizca insanlarin icat ettigi araglar
degildir, insanlar1 yeniden icat eden araglardir (McLuhan’dan aktaran Altay, 2005:
13). Bunun nasil gergeklestigini agiklayabilmek i¢in ise toplumsal ve Kkiiltiirel

degisimin teknoloji ile iligkisine bakmak gerekir.

Toplumsal ve kiiltiirel degisimin tek faktorii teknoloji degildir. Dil, din, deger
yargilari, egitim ve ¢evre (¢evresel faktorler ve ¢evreyle etkilesim) gibi daha pek ¢ok
neden vardir. Ancak teknoloji ve teknolojik araclar bu bahsedilen tiim faktorlere
dogrudan veya dolayli olarak miidahale edebildigi i¢in toplumsal ve kiiltiirel

degisimde digerlerine nazaran daha giiglii bir etkiye sahiptir.

En genis baglamlarda bakacak olursak avci-toplayici toplumlar i¢in tarimin
kesfi ve beraberinde getirdigi yeni araglar, yeni teknolojiler; tarim toplumlart i¢in
sanayi devrimi ve bunun beraberinde getirdigi fabrikalar ve makinalar; son olarak
sanayi toplumu ig¢in iletisim teknolojisi toplumsal hayat iizerinde hayli biiylik bir
etkiye sahip olmustur. Tiim bu gelismeler sonucunda toplumlarin yasam tarzi,

dolayisiyla kiiltiirleri biiyiik oranda degisimlere maruz kalmstir.

Yukarida bahsedildigi gibi teknolojik gelismeler toplumsal hayatta ciddi
degisimlere neden olabilmektedir. Iletisim teknolojisini ya da giiniimiizde daha yaygin
bir sekilde kullanilan haliyle kitle iletisim araglarini diger teknolojik aygitlardan ayiran
ozelligi daha hizli bir sekilde insanlara ulasabilmesi ve onlar1i daha hizh
etkileyebilmesidir. Dolayisiyla toplumsal degisimdeki giicii gerek ulagilabilirligi

gerekse hizi sayesinde digerlerinden daha fazladir.

Mutlu’ya gore kitle iletisim araglart denilince akla ilk gelen sey medyadir.
Medya denilince de akla ilk olarak televizyon gelmektedir (2005: 14). Bu noktadan
hareketle g¢aligmanin ilk kisminda Oncelikli olarak teknolojik bir ara¢ olan
televizyonun icadinin arkasindaki diger gelismelere deginilerek televizyonun icadi
anlatilacaktir. Bununla beraber diinyada ve Tiirkiye’de ilk olarak televizyona nasil

yaklasildig1 ve yayinciligin nasil basladig1 agiklanacaktir.
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Ayrica hem teknolojik bir arag olan televizyona sahip olma hem de televizyon
yayinciliginin tilkedeki ekonomik ve siyasal gelismelerle dogrudan etkilesim halinde
oldugu savindan yola ¢ikarak ve konuyu biraz daha Tiirkiye 6zelinde ele alarak, ikinci
kisimda 1970°ten giliniimiize Tiirkiye’deki ekonomik ve siyasal gelismeler on yillik
periyotlar halinde incelenecektir. Oncelikle bu ekonomik ve siyasi gelismelerin sosyal
hayatta ne gibi degisimlere neden oldugu incelenecek, ayni zamanda bu gelisim ve

degisimlerin televizyon ve televizyon yayinciligi lizerindeki etkisi ele alinacaktir.

Toplumsal hayatin bir pargasi olan televizyon Tiirkiye’de kullanilmaya
baslandig1 ilk giinlerinde, - ozellikle ekonomik sartlar geregi- pek ¢ok insanin
varligindan haberdar oldugu ancak kendisine sahip olmadigi bir teknolojik arag
olmustur. Ancak zamanla bu durum degismis ve televizyon giindelik hayatin bir
parcasi haline gelmistir. Hatta bu durum televizyonun iktidarlarin kendi lehlerine
kullanacaklar1 bir ara¢ haline doniismesinin de yolunu agmistir. Bu nedenle tigilincii
kisimda Tiirkiye’de televizyonun hem teknolojik bir ara¢ olarak hem giindelik hayatin
bir pargasi olarak hem de bir serbest zaman denetim araci olarak nasil yer aldig

degerlendirilecektir.

Tiirkiye’de televizyon yayginlagmadan once, tiim diinyada oldugu gibi,
sinemanin toplumsal hayatta biiyiikk bir yeri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Insanlarin bir 6ykii anlatis1 olarak izledigi sinema filmleri ise bazen iginde farkli
ideolojileri barindirabilir ve olaylar1 belirli bir ideolojik perspektiften yansitabilir.
Ancak her ne kadar ideolojik olarak farkli yaklagsa da sinemanin bir diger 6zelligi
gorsel ve tarihsel uyum zorunlulugudur. Yani bilim-kurgu ve fantastik tiirleri harig
sinema filmleri bahsettigi doneme ait toplumsal hayat1 ve kullanilan araglar1 donem
sartlarina uygun olarak kullanmaktadir. Bu nedenle dordiincii kisimda sinemanin

toplumsal hayatin bir pargasi haline gelen televizyonla iligkisi ele alinacaktir.

Sonrasinda ise tiim bu bilgiler 15181nda basit tesadiifii 6rnekleme yontemiyle
1970’ten giinlimiize onar yillik periyotlardan segilen birer sinema filminin bahsedilen
donemlerdeki toplumsal hayati nasil temsil ettigi ve toplumsal hayatin bir pargasi

olarak televizyonu nasil konumlandirdig: incelenecektir.
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1.1. Amacg

Bu ¢aligmanin amaci; 1970’lerden itibaren Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim
stirecine televizyonun etkisini arastirmaktir. Bu kapsamda televizyon basta olmak
tizere kitle iletisim araglarinin siyasi ve ekonomik gelismelerle iligkisi ele alinacaktir.
Bu ¢alismanin diger bir amaci ise; bir kitle iletisim araci olarak sinemanin kiiltiire
yaklasimi ve sinemada diger kitle iletisim araglarina neden yer verildiginin
aciklanmasidir. Ayrica sinemada tarihsel ve gorsel uyum ilkesinden yola ¢ikilarak,
Tiirkiye'de televizyonun tarihsel siire¢ igerisinde insanlara neyi ifade ettigini ve
sinemada nasil konumlandirildigint segilen filmlerin karsilagtirmali  olarak

incelenmesiyle ortaya ¢ikarmaktir.

1.2. Varsayim

Sinema filmleri aslinda birer 6ykii anlatilaridir. Bu nedenle konusmalar gibi sozli
unsurlarin yant sira her planda gordiigiimiiz gorsel 6geler, canlandirilan karakterler,
olayin gectigi mekan, mekanda arka plandaki materyaller, kisacas1 gordiiglimiiz ve
duydugumuz her sey izleyiciye bir mesaj olarak sunulmaktadir. Her biri bir anlam

yaratmak i¢in dikkatlice islenmistir.

Bu calismada, anlam yaratma siirecinde ozellikle belirli bir donemi yansitan
filmlerde ideolojik olarak doneme farkli bakis agilarinin olabilecegi fakat bilim kurgu
ve fantastik tiirleri harig, sinema filmlerinin anlattig1 doneme dair kullandig1 tiim anlati
Ogelerinin tarihsel siirece uydugu, bu uyumun kontroliiniin ve ger¢ekgiliginin
saglamasin1 yapmak i¢in ise anlati 6gesi olarak kullanilan teknolojik aracglara

bakilmasi gerektigi varsayilmaktadir.

1.3. Smirhhiklar

Televizyonun toplumsal hayattaki yerini anlamak i¢in televizyon-toplum iligkisi
lizerine kuramlar gelistirilmis olmasina ragmen, bu iliskinin sinemada nasil temsil
edildigini biitiiniiyle degerlendirebilmek i¢in 6nceden denenmis ve formiile edilmis
¢oziimleme yoOntemlerinin yetersiz kalmasi sebebiyle, yontemler arasi bir yolla

cozlimleme yapilacaktir.
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Ancak bu c¢alismada secilen sinema filmleri tarihsel-gorsel uyum agisindan
irdelendigi i¢in kurgu, 1sik, kamera hareketleri gibi diger anlati bigimleri

incelenmeyecektir.

Ayrica ¢alisma kapsaminda Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimde televizyonun
yerini aciklayabilmek adma sinema filmlerine basvurulacak olmasina ragmen,
1970’ten giliniimilize biitiin filmleri incelemek miimkiin degildir. Bu nedenle
Tirkiye’deki ekonomik, siyasi ve toplumsal gelismeler de g6z dnilinde bulundurularak
stire¢ on yillik periyotlara ayrilmistir. Ardindan arastirma evrenini olugturmak i¢in bu
donemlerde anlatisinda televizyona ana karakter olarak yer veren sinema filmleri
belirlenerek filmlerin sayis1 sinirlandirilmistir. Caligmanin objektif olmasi ve verilerin
dogrulugu agisindan dnce her bir filme bir numara verilmis ve hazirlanan excel tablosu
yardimiyla basit rastgele 6rneklem yontemi uygulanmis ve her donemi yansitan sadece

bir film se¢ilmistir.

2.BOLUM

ALANYAZIN

2.1. Televizyon

Gilintimiizde teknolojinin ¢ok hizli tiiketildigi sik¢a dile getirilmektedir. Her
gegen giin yeni bir aracin piyasaya sirildiginii duymak ve her yeni aragta bir
oncekinde olmayan pek ¢ok yeni 6zelligin oldugunu kesfetmek kimileri i¢in biiytik bir
haz, kimileri i¢in ise korkulacak bir hal almaktadir. Bizler o araglar1 yeni kesfediyor

olsak da, her yeni teknolojik aracin ve 6zelligin yiizyillara dayanan bir ge¢cmisi vardir.

Cogu ara¢ temel prensipte ylizyill oncesindeki kesfe dayanir. Giiniimiizde
gordiigiimiiz ise, biiylik oranda endiistrinin de katkisiyla, onlarin evrim gec¢irmis
halleridir. Endiistrinin en biiyiik katkisi, 6zellikle gelistirilen bilgisayar teknolojisi ve

makinelesmenin yardimiyla, farkli araglarin tek bir aragta toplanmasini saglamasidir.
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Ormegin giiniimiizde ¢ok ragbet goren akilli telefonlar: ele aldigimizda, hem
bir telefon, hem bir bilgisayar hem de bir kameranin bir arada oldugu tek bir araci
gorebiliriz. Oysaki kullanilan telefon teknolojisinin temeli Graham Bell’in kullandig:
teknolojiye dayanmaktadir. Hatta Graham Bell de ilk telefonu o zamanki en biiyiik
teknoloji sayilan telgraftan ilham alarak yapmustir. Telgrafin en biiyiik problemi olan
bir hat {izerinde ayn1 anda sadece bir mesajin iletilebiliyor olmasi ¢ikis noktasi olmus
ve her ne kadar farkli bir teknik gelistirmis olsa da aynen telgrafin yaptig1 gibi teller
iizerinden sinyaller géndermeyi basarmistir. Oncesinde telgraf gibi bir érnek olmasa
telefon icat edilebilir miydi sorusu sorulabilir. Bunun i¢in ise telgrafin da tamamiyla
kendi basina, sifirdan icat edilmis bir teknoloji oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Ciinkii onun da icad1 6ncesindeki bazi1 kesiflere ve bagka icatlara dayanmaktadir.

Kisacasi her teknolojik aracin uzun bir ge¢misi oldugunu sdylemek miimkiinse
de, o araglarin ortaya ¢ikiglarina ilham kaynagi olan diger kesif ve icatlarin izini
stirmek hi¢ de kolay bir is degildir. Bu siirecin takibi ilk insanlara kadar uzanabilir.
Ancak teknolojik araglari ele alirken yarattig1 etkilerden yola ¢ikilabilir. Bazi araglar
tarihte kirllma noktalari olusturacak kadar giiglii olmustur ve hatta tarihin akigini dahi

degistirecek gilice ulagsmistir.

Ozellikle giiniimiiz hayatin1 yakindan ilgilendiren, hatta giindelik yasantimizda
sikca kullandigimiz teknolojik araglara bakildiginda elektromanyetizmanin kesfinin
bu tarihi kirilma noktalarindan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki
elektromanyetizmanin kesfi, pek ¢ok teknolojik bulusa kap1 aralarken ayni zamanda
tarihin seyrini de degistirmistir. Bu biiylik katki sayesinde, son 150 yil i¢inde, tiim
insanlik tarihi boyunca gerceklesmedigi kadar bilimsel icat ve kesif gerceklesmistir.
Bu kesiflerin ¢ogunlugu dogrudan giindelik hayata etki ederek, insanlarin yagam

tarzlarinda biiylik degisimlere sebep olmustur.

James Clerk Maxwell, elektrik ve manyetizmanin 151k gibi bir dalga formunda,
elektromanyetik dalgalar halinde oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Osman, 2016 : 162).
Kitle iletisimi agisindan bakacak olursak; Maxwell’in bu kesfi radyo dalgalarinin
bulunmasina vesile olmustur. Radyo dalgalariin kesfi ise 6zellikle uzak mesafelerle
iletisimi kolaylastirdigr ve hizlandirdig1 i¢in biiyiikk bir 6neme sahiptir. Ancak 19.

yiizyila kadar yine giindelik ve toplumsal hayatta hatta tarihin akisinda matbaanin
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biiyiik bir yeri vardi. Ozellikle Amerika’da basilan yerel gazeteler ve ilanlar vasitasiyla
kiigiik capli da olsa iletisim de bir ivme kazanmaya baslamisti. Hatta trenlerle basili
yayin ve gazetelerin dagitimi yapilarak farkli yerlesim birimleri arasinda iletisim

saglaniyordu.

Ancak elektromanyetizmanin da kesfine denk gelen 19. ylizyilin ortasina dogru
Amerikalilar, telgraf sayesinde ulagim ve iletisimin birbirinden ayrilabilecegini
kesfetmistir. Hatta Samuel Finley Breese Morse “Telgraf biitiin iilkeyi bir mahalle
haline getirecektir.” (Morse’dan aktaran Postman, 2012: 78) diyerek telgrafin iletisim
teknolojisine yeni bir boyut kazandiracaginin ve bunun toplumsal hayata da biiyiik
etkide bulunacaginin ilanin1 yapmstir. Nitekim dyle de olmustur. Telgraf her ne kadar
giindelik hayati1 dogrudan etkilemese de, toplumsal hayati ve tarihin seyrini biiyiik

oranda etkilemis ve iletisime biiyiik bir ivme kazandirmistir.

Giindelik hayata etkisi yadsinamaz icat veya kesifler arasinda, Kitle iletigimine
yeni bir boyut kazandiran radyo ve televizyondan 6zellikle s6z etmek gerekmektedir.
Ciinkii Aysel Aziz’in de belirttigi gibi, kitle iletisimin énem kazanmas1 ve bunun bir
bilim dali durumuna gelmesi de 6zellikle radyo ve televizyon yayinlarinin topluma
hizmet vermesi ile daha dogrusu iletisim araci olarak kullanilmaya baslamasindan

sonra olmustur (2013: 35).

Oncelikli olarak radyonun ortaya cikis1 ve tarihsel gelisimini ele alacak
olursak, yukarida da bahsedildigi gibi James Clerk Maxwell’in ilk kez elektromanyetik
dalgalarin varligin1 bulmasi ve bu dalgalarin boslukta 151k hizina yakin bir hizla hareket

etmesi gerektigini ileri stirmesi radyonun ¢ikis noktasini olugturmustur.

Ancak Aziz’e gore Maxwell daha ¢ok kuramsal ¢alistigindan bu bulusunun
kanitlanmas1 yoluna gitmemis ve bugiin elektromanyetik dalgalara adin1 veren Alman
fizik¢i Heinrich Hertz yaptigi deneylerle radyo dalgalarinin varligini ve ses
titresimlerinin  elektromanyetik alanda 151k hiziyla yayildigin1  kanitlamistir.
Sonrasinda ise elektromanyetik dalgalarin uygun metal yiizeylerde yonlendirilmis

radyo dalgalarina doniisebilecegini de bulmustur.
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Yapilan kaynak taramalar1 ayni tarihlerde ¢esitli iilkelerde elektromanyetizma
ve radyo dalgalari {izerine ¢alismalar oldugunu gostermektedir. Ozellikle ingiltere ve
Rusya’da elektromanyetik dalgalarin kullanimini ilerleten ¢alismalar yapildig

bilinmektedir.

Ancak radyo dalgalar vasitasiyla sesin aktarimina gelindiginde Aziz’e gore
tiim bu teknik buluslarin yardimiyla italyan Guglielmo Marconi 1895 yilinda ilk kez

insan sesinin aktarilmasii gergeklestirmistir (a.g.e. : 38).

[lk olarak 1896 yilinda sesi bir mil kadar uzaga ulastirmay1 basaran Marconi,
sonrasinda her defasinda daha uzak mesafelerde bu bulusunu denemis ve basarili
olmustur. Sesi telsiz yoluyla deniz asir1 mesafelere ulagtirmay1 basardiktan sonra ise
bu bulusu 6ncelikli olarak denizcilik haberlesmesinde kullanilmaya baglanmistir.1906
yilinda ise telsiz araciligiyla yine Marconi tarafindan miizik ve soziin, teknik deyimi

ile ses dalgalarinin, titresimlerinin aktarilmasi gergeklesti (a.g.e. : 38).

Ozellikle Fransiz Lee De Forest’in Ingiliz Ambrose Fleming’in buldugu radyo
lambalarinin gelismis hali olan “bosluk tiiplinii” (vacuum tube) bulmasi ve
kullanmasztyla ilk baglarda gemiden gemiye, sonra gemiden karaya iletisimi saglamak
icin kullanilan radyo telsizi, ¢esitli haberlesmelerde de kullanilmaya baslanmistir.
Radyonun bir kitle iletisim araci olarak kullanilmasi, s6z ve miizik yayimlar1 yapmasi

ise 1920’leri bulmustur.

Siirekli ilk radyo vericisi 2 Kasim 1920°de Amerika’da yayma basladiktan
sonra ¢ok gegmeden diger iilkelerde de diizenli radyo yayinlar1 baslamistir (Aziz,
1981: 10). Iletisim alanina yeni bir boyut kazandiran ve bulundugu ilk giinden itibaren
farkli amaglarla kullanilan radyoyu ise temel ¢alisma prensibi ona ¢ok benzer olan

televizyon takip etmistir.

Bulunusundan ve tarihsel gelisiminden bahsetmeden once televizyon
kavramiyla ilgili bir agiklama yapacak olursak Mutlu’ya gore televizyon Latince
kokenli bir kelime olup “uzagi gormek” anlamina gelir ve gergekten insanin gérme
duyusunun ulastig1 en ileri agamadir; insanin gérme yetisinin inanilmaz boyutlara

erismesidir. Uzag1 gorme (elbette buna televizyon séz konusu oldugu i¢in “uzagi
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duyma”yr da eklemek gerekiyor) insanin zaman ve mekan siirhiliklanyla ¢izili
giindelik yasam deneyiminin g¢eperini gelistiren, gelistirmekle de kalmayip, bu
deneyimin nitel ve nicel Oriintiisiinde énemli degisikliklere yol agan bir teknolojik

olanaktir (2008: 21).

Televizyon iizerine pek ¢ok yorum yapilmaktadir ve bu yorumlarin olumlayici
olanlar1 daha ¢ok teknolojik bir ara¢ olan televizyonun fiziksel ve teknik olanaklari
lizerine yapilmaktadir. Bunun sebebini daha iyi anlayabilmek icin ise Oncelikle

teknolojik determinizm kavramini agiklamak gerekir.

Teknolojik determinizm, teknolojinin toplumsal referanslara bagvurmadan
aciklayabilecegimiz “otonom” ya da bagimsiz bir mantigi, bir “6zii” bulundugu
kabuliine dayanir (Kuban, 1999: 1). Bu noktadan hareketle insanligin “ilerlemeye” ya
da “gelismeye” inancinim iki temel gerekcesi vardir. Ilki ilerleme teknik gerekliligin
dayattig1 bir c¢izgidir, ikincisi ise daha yiiksek verimlilik bu ¢izginin baslica
belirleyicisidir (a.g.e. : 5).

Bu bakis acisiyla da insanlar sahip olduklari televizyon teknolojisini
gelismisligin bir gostergesi olarak kabul etmektedir. Hatta Erol Mutlu’ya gore, Daniel
Lerner ve Wilbur Schramm gibileri, televizyonu 6zellikle ti¢lincii diinya tilkelerinin
“Batiya Ulagsma” olarak gordiikleri “modernlesme” gabalarinin en etkili unsuru olarak

degerlendirirler (2008: 22).

Sadece teknolojik bir arag olarak ele aldigimizda televizyon iizerine olumlu
yorumlar yapilmaktadir. Olumsuz yorumlar ise ¢ogunlukla televizyonun teknolojik
degil, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yonii ile ilgilidir. Bu da bize televizyonun sadece
bir teknoloji degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve endiistriyel bir bicim oldugunu
gosterir. Bu nedenle yapilan olumsuz degerlendirmeler genellikle televizyonun
iletilerinin icerigi izerinedir. Bu baglamda aslinda igerik siyasal, toplumsal, ekonomik
ve Kkiiltiirel siireclerle baglantili olarak ele alinir. Dolayisiyla genel toplumsal
elestirilerin de bir parcasi olan televizyona yonelik bu elestiriler bu tezin ana

gerekgelerinden birini olusturmaktadir.
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2.1.1. Televizyonun Dogusu

Televizyon modern ¢agin yaygin olarak kullanilan kitle iletisim araglarinin
basinda gelmektedir. Bu nedenle, ¢alismanin bu boliimiinde televizyonun giinlimiize

degin nasil bir olusum ve iiretim siirecinden gectigi agiklanacaktir.

McQuail'e gore kitle iletisim araglari; toplumda etki, denetim ve yeniliklerin
potansiyel araglart olarak giic kaynagi; ¢cogu toplumsal kurumun ¢alismast i¢in gerekli
bilgilerin kaynagi ve aktarim aracidirlar. Ulusal ve uluslararasi toplumsal yasamin yer
aldigi bir konum, bir arena goriiniimiindedirler. Toplumsal gercekligin imgeleri ve
tamimlart igin referans olarak kullanmilir. Etkili performans sergileme igin sohrete giden
yoldur. Toplumun ve gruplarin degerlerinin olusturuldugu, saklandigi ve agik¢a gériiniir
kilindigi temel bir kaynaktr. Toplumsal anlam sisteminde nelerin normal oldugunu ve
normlara uygun anlamlarin dolagimini belirleyen bir kaynaktir (McQuail’den aktaran
Tiirkoglu, 2004: 69).

Bu noktadan hareketle en eski kitle iletisim aracinin kitap oldugu savi kabul
edilebilir. Ancak elektronik iletisim araglarinin kitaba nazaran kitlelere daha kolay ve
hizl1 erisebilmesi siiphesiz etki giiciinii de artirmaktadir. Ilk elektronik kitle iletisim
araglarindan radyo, malzemesi sadece ses oldugu icin, Tiirkoglu’nun da ifade ettigi
gibi adeta tanidik ve zararsiz bir dostu dinlemek gibi algilanmis ve daha oncesinde
diisiiniilemeyecek kadar genis kitlelere ulagsmay1 basarmistir. Sonrasinda sesin yani
sira goriintiiyii de birlikte aktaran televizyon ise, ilerleyen yillar igince radyoyu geride

birakarak daha genis kitlelerin vazgecilmezi halini almistir.

Ancak gerek televizyonun icadi gerekse kitlelerin ona ulagsmasi hi¢ de kolay
olmamistir. Televizyonu en temelde, bir vericiden elektromanyetik dalgalar halinde
yayinlanan goriintii ve seslerin, ekranli ve hoparlorlii elektronik alicilar sayesinde
yeniden goriintii ve sese ¢evrilmesini saglayan bir ara¢ olarak tanimlayabiliriz. Bu
temel tanim dahi televizyonun icad i¢in ne denli bir ¢caba gerektigini gdstermektedir.
Elektromanyetizmadan, goriintii ve sesin kaydedilmesine, bu kayitlarin aktarilmasina,
hatta bunlar1 alacak alicilarin yapilmasina dair pek ¢ok kisinin televizyonun icadinda

emegi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hickethier’in (2008) da belirttigi gibi televizyon diger iletisim araglari gibi tek
bir kisinin icad1 degil, pek ¢ok kisinin ortak ¢abasi ve teknolojik yeniligin birlesimidir.
Hatta bazi iilkeler televizyonun icadimi kendi basarisi olarak gosteren iddialarda

bulunsa da televizyon uluslararasi bir ¢galismanin sonucudur.
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Televizyonun ortaya ¢ikis siirecini tarihsel olarak 3 ana doneme ayirabiliriz.
Ik dénem 17. yiizyllin ortasindan itibaren 1880’lere kadar olan ddénemdir. Bu
donemde, temel bilimsel caligmalar ilk olarak yapilmaya baslanmistir ancak bir

iletisim araci olarak televizyonun diigiincesi dahi ortada yoktur.

Ikinci dénem ise televizyon diisiincesinin ortaya ciktigi ve bu amacla
caligmalarin yapildigi 1880°den 1910’a kadar olan siiregtir. Bu siirecte artik
gorlintiinlin uzak mesafelere aktarilmasi lizerine caligmalar yapilmistir. Bu doénemi
teknik olarak televizyonun hayal edildigi ve bunu basarmak i¢in ¢esitli deneylerin

yapildigi donem olarak da tanimlayabiliriz.

Ucgiincii donem ise iki biiyiik elektrik sirketinin (FTI: “Farnsworth Television
Incorporated” ve RCA: “Radio Corporation of America”) televizyonu gelistirme ve
onu ilerletme siirecine dahil oldugu 1910°dan 1933’e kadar olan siirectir. Bu donemde
televizyon sadece bir program araci olarak diisiiniilmemis, yapilan diizenli yaymn
denemeleriyle televizyonun kurumsallasmasi da baglamistir. Ancak II. Diinya Savasi
nedeniyle yapilan ¢alismalara ara verilmistir. 1939 — 1945 arasi1 ¢alismalar kisitli olsa
da 1945°ten sonra tam olarak kurulusu ve hayata ge¢isi baglamistir. Sonraki 20 yil

icerisinde de neredeyse tiim Avrupa’ya yayilmistir.

Televizyonun icadinda emegi gecen biitiin kisilerin tek tek ismini belirtmek
hem sayica ¢ok oldugu hem de bazilar1 ¢alismalarini yapmis olsa da patentini
al(a)madig1 icin olanaksizdir, fakat belirtilen tarihsel siireclerde 6ne ¢ikan bazi isimler
vardir. Andrew May, Paul Nipkow, Boris Rosing, John Logie Baird ve Vladimir

Zworykin bu isimlerden bazilaridir.

Ozellikle baz1 kaynaklarda Logie Baird “televizyonun babas1” olarak anilsa da,
daha once de bahsedildigi gibi televizyonu tek bir kisinin icadi olarak degil, pek ¢cok
kisinin ortak c¢abasi olarak ele almak gerekir. Bu nedenle Baird’in televizyonun atasi
olarak ifade edilen icadinin da kendinden 6nceki kesif ve icatlardan bagimsiz bir icat

oldugunu sd6ylemek miimkiin degildir.
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Bilim insanlart 1900’lerden itibaren sadece fikir liretiminden ziyade teknik
olarak ise yarayan araclar yapmaya ve gorlintiiniin parcalara ayrilmasi (dissection),
iletilmesi (transmission) ve tekrar birlestirilmesi (synthesis) problemi iizerine deneysel
caligmalara yogunlasmistir (a.g.e. : 105). Bunlarin her birinin gergeklesmesi igin ise
cesitli araglarin yapilmasi gerekmis ve tipk: bir bulmaca gibi, pargalar birlestirilerek

televizyonun ortaya ¢ikisi saglanmaistir.

Giiniimtiizde ise hem kullanilan tarama sayis1 ve teknikleri hem de goriintiilleme
teknikleri ¢ok daha farkli boyutlara gelmis, hatta o ilk CRT televizyonlar neredeyse
tarihe karnigmustir. Ozellikle 1950 sonrasi renkli televizyonla tanisan diinya
1980’lerden itibaren goriintiileme teknigini degistirdigi plazma televizyonlar {izerinde
calismaya baslamistir. Bu siire¢ daha da ilerletilerek LCD (Liquid Crystal Display:
Likit Kristal Ekran), LED (Light Emitting Diode: Isik Yayan Diyot) televizyonlar
tiretilmis ve kullanilmaya baslanmistir. Hatta her gecen giin onlarin da goriintii

netligini daha ileri bir boyuta tasiyan televizyonlar iiretilmektedir.

2.1.2. Diinyada ve Tiirkiye’de Televizyon Yayincihig

Televizyon, bir¢ok iilkede, kurulmadan ¢ok dnce kendisinden s6z ettirmeye
baslamigtir (Adamou 2008°den akt. Siileyman Ilaslan, 2014:483). Ancak 19. yiizyilin
sonlaria dogru, televizyon tlizerine yapilan ¢alismalar 6zellikle Avrupa ve Kuzey
Amerika’da, sanayilegsme kapsaminda biiyiik bir hiz kazanmigtir. O dénemde Rusya
da bu konuda biiyiik bir yol kat etmistir. Hatta 20. yiizyilin baslarinda bu iilkelerde

deneme yayinlar1 dahi baglamistir.

Ilaslan’a (2014) gore radyo vericilerinin kurulumu ve yayinciligi konusunda
hemen hemen diger iilkelerle es zamanl giden Tiirkiye ise televizyon konusunda daha
geride kalmistir. 1930°lara kadar diger iilkelerde cesitli gelismeler yasandiktan sonra
Tiirkiye’de televizyon ilgisi ilk olarak goriilmeye baslanmistir. Ancak 2. Diinya Savasi
dolayisiyla hem Tiirkiye’de hem de diger iilkelerde televizyonla ilgili yapilan ya da

yapilacak olan ¢aligmalara ara verilmistir.

21



Savag Avrupa’da televizyonun yayilmasini engellemistir, fakat savas siiresince
elektronik sistemler {izerine yapilan yogun arastirmalar ve uygulama g¢aligmalar
televizyon teknolojisinin ilerlemesine vesile olmustur (Peters, 2000: 13). Savas
sonrasinda ise teknolojik olusumunu tamamlamis olan televizyon artik yayincilik

alaninda, ¢esitli ulusal standartlarda, kaldig1 yerden devam etmistir.

2.1.2.1. Diinyada Televizyon Yayincihigi

Glinlimiizde hala en yaygin kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon ve
televizyon yayinciligi bugiinlere gelene kadar ¢ok cesitli asamalardan ge¢mistir.
Baslangicta sadece goriintii liretimi lizerine yapilan ¢alismalar, sonrasinda iiretilen bu

goriintiiniin aktarimi tizerine yogunlagmuistir.

Hickethier (2008) 1930’larin baslarinda televizyonun sadece bir program araci
olarak diisliniilmedigini, aynt zamanda televizyonun kurumsallasmasinin da
bagsladigini ifade eder. Ancak Tekinalp’in (2011) belirttigine gore radyo yayinciliginin
aksine, televizyon yayinciligr iilkelerin gelismisliklerine paralel bir gelisme

gostermistir.

1930°dan itibaren Almanya, Ingiltere ve ABD’de deneme niteliginde yayinlar
yapilirken, ilk diizenli yayinlara Mart 1935°te Almanya’da baglanmstir (Ilaslan, 2014:
484). Resimler bir film iizerinde iiretilmis ve sonrasinda bir doner disk kullanilarak
taranmustir. Yine Peters’in (2000) ifade ettigine gore Kasim 1935°te ayn1 mekanik
sistemi kullanarak Paris’te de televizyon yayinciligi baslamistir. Bir y1l sonrasinda ise
cok daha biiyiikk gelismeler yasanmistir. Briggs ve Burke’e (2011) gore deneysel
televizyon yaymciligi Posta Idaresi tarafindan mecburen onaylanan Baird ve RCA’nin
patentlerini kullanma hakkina sahip olan, zengin EMI sirketi arasinda ciddi bir boy
Olclisme yasanmustir. Bu ikili arasindaki rekabet sonunda Britanya’da hiikiimet Ocak
1935’te “genel” olacak bir hizmetin baslamasini tavsiye eden resmi bir talep
yaymlamistir. Bu talebe cevaben BBC 1936 yilinda biiyiik radyo ticaret fuari
Radiolympia’dan televizyon yayin diizenlemistir. Here’s Looking at You adi verilen
bu ilk programa yazi tura atisiyla Baird’in sistemine ilk ¢aligma hakki verilmis ve

boylece daha biiyiik ve uzun bir deneme ciddi bicimde baglamustir.
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Briggs ve Burke (2011) benzer donemlerde Hollanda ve Isve¢’in de televizyon
sistemleri konusunda caligmalar yaptigin1 belirtir. Hollanda’da elektronik alaninda
caligmalar yapan Philips Company 1935 yilinda bir ikonoskop insa ederek deneysel
yaynlara baslamistir. Isveg’te ise Swedish Board of Telegraphy and Radio AB, izinli
deneysel yayinlarina 1939 yilinda baglamustir.

Tekinalp’e (2011) gore Amerika’daki ilk uzun mesafe televizyon yaymi 1927
yilinda Zworykin’in gelistirdigi tarama yontemi kullanilarak Washington’dan New
York’a Ticaret Bakan1 Herbert Hoover’in kapali devre TV goriintiisiinii iletmesi olarak
kabul edilebilir. Ancak elde edilen goriintii cok tatmin edici olmadigi i¢in standartlar

ve sistemler tizerinde uzun siire ciddi bir rekabet ortami olusmustur.

Peters’in (2000) ifade ettigi gibi uzun yillar daha iyi goriintiiyii elde etme gabasi
her ne kadar siireci uzatsa da sonunda meyvesini vermis ve 1939 yilinda New York’ta
ilk kamu televizyon hizmeti resmi olarak baslamustir. ki yil sonrasinda da Amerika
525 satir, 60 cerceve/saniye olan sistemi standart olarak kabul etmistir. Tekinalp
(2011) 1se FCC’nin 1941 yilinda 525 satir standardini kabul etmesiyle tiim
yapimcilarin daha yiiksek satir standardi i¢in yapilan arastirmalari durdurup,
televizyon alicis1 iiretmeye baslamasiyla televizyonun genis kitlelere yayilmaya

basladigini ifade eder.

Televizyon sistemleri lizerine ¢alismalarin ¢ogu Avrupa ve Amerika’da
yapilmis olsa da Hickethier (2008) televizyonla ilgili deneylerin yapildigi tek yerin
Avrupa ve Amerika olmadigini, 1920’lerden itibaren Japonya’daki Tokyo Teknoloji

Enstitlisti’'nde de deneyler yapildigin1 belirtir.

Japonya’daki deneyleri yiiriiten Kenjiro Takayanagis televizyon gelismelerini
incelemek i¢in 1934 yilinda Amerika ve tiim Avrupa’yr dolanmistir. Tekrar
Japonya’ya dondiigiinde ise Japon Yayincilik Sirketi (NHK: Nippon Hoso Kyokai) ve
Japon Elektrik Sirketi (Nippon Electric Company) tarafindan ¢alismalarini ilerlemek
icin destek kazanmistir. Ancak bu ¢alismalarin Avrupa’daki gelismelere bir katkisi

olmamustir.
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1939-1945 yillar1 arasinda Ikinci Diinya Savasi nedeniyle televizyonun
gelisimi ve yayincilik durmus ya da ¢ok kisitl olarak stirdiiriilmiis olsa da, 1945’ten
itibaren kisa siire i¢erisinde neredeyse tiim Avrupa’ya tanitilarak televizyon tam olarak

bir kitle iletisim araci halini almistir.

Hitckethier (2008) savas sonrasi Avrupa iilkelerindeki kitle iletisim araci

olarak televizyonun tanitim ve uygulama siirecini de 4 déneme ayirmistir.

[k dénem 1945-1948 yillar1 arasinda ingiltere ve Fransa’nin savas dncesindeki
calismalarii devam ettirdigi donemdir. Hatta Fransa 29 Mart 1945°te, Ingiltere ise 7

Haziran 1946°da televizyon yayinlarina kaldiklar1 yerden devam etmistir.

Ikinci donem 1949°dan 1954’e kadar olan Dogu ve Bati arasinda siyasi
gerilimin oldugu dénemdir. Bu siire zarfinda Italya’nin kamu yayincilig1 kanali olan
RAT’nin resmi program yayini 26 Subat 1952°de, Federal Almanya’nin resmi yayini
25 Aralik 1952°de, Danimarka’nin resmi yayini 1 Ocak 1953°te ve Belgika’nin resmi
yayini da 31 Ekim 1953’te baglamistir.

Uciincii dénem olarak adlandirilan donem ise diger Avrupa iilkelerinin de
diizenli televizyon yayinlarina resmi olarak basladigi 1950’lerin ikinci yarisidir. Bu
siiregte Isve¢ 1 Temmuz 1957, Finlandiya 1 Ocak 1958, Norveg 20 Agustos 1960,
Isvigre 1 Ocak 1958, Ispanya 28 Ekim 1956 ve Portekiz 7 Mart 1957 tarihlerinde resmi
yayinlarina baslamistir. Ayrica 1954 yilinda Ingiltere’deki ITV (Independent
Television) ile baglayan tecimsel televizyon Liiksemburg ve Monako gibi Avrupa’nin

kiiciik devletleri i¢in model olusturmustur.

Avrupa’nin en bati ucunda sayilan bazi iilkelerin de televizyon yayinciliga
basladig1 1961 sonrasi ise son dénemdir. Bu donem icerisinde Irlanda 31 Aralik 1961
tarihinde resmi yayina baglamis ve 1962 yilinda onu Gibraltar TV ve Malta TV takip
etmistir. 1966 yilinda Yunanistan resmi yayinlarina baslamistir. Tim bunlar

televizyonun diinyadaki yeni kitle iletisim araci oldugunun da gostergesidir.
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Cogu iilkede yayinciligin baglamasi ise beraberinde ¢esitli yayin standardini da
getirmistir. Aziz (2013) o6zellikle tarama sistemlerinin standardi olarak, ilk basta bu
alanda ¢alismalari olan {ilkelerin adlariyla anilan 4 temel tarama sisteminin standart

olarak kabul edildigini belirtir.

Bu sistemler ingiliz Sistemi (405 satir), Amerikan Sistemi (525 satir), Avrupa
Sistemi (625 satir), Fransiz Sistemi (819 satir) olarak 1980’lere kadar kullanilmistir.
Ancak 1980 sonrasinda cesitli sorunlarla karsilasan Ingiltere ve Fransa da Avrupa

tarama sistemi olarak kabul edilen 625 satirli sistemi uygulamaya baslamistir.

Avrupa tllkeleri ve Amerika’nin diger iilkelerle olan siyasi ve ekonomik
iligkileri ise televizyon konusunda heveslenen ¢ogu iilke i¢in tarama sistemi standardi
konusunda belirleyici olmustur. Bu nedenle televizyon yayinciliginin basladigi Afrika,
Asya ve Orta Dogu’daki iilkelerde Avrupa Sistemi; Orta ve Gliney Amerika
tilkelerinin yani sira 2. Diinya Savasi sonras1t ABD ile siki iligkileri olan Japonya’da

ise Amerikan Sistemi kullanilmustir.

Diinyada televizyon yayinciligi ve yayimncilik standardi konusunda diger bir
gelisme ise renkli televizyonlardir. Renkli televizyon yaymciligi 1950’lerden sonra
diinyada yayilmaya baslasa da Aziz’in belirttigine gore aslinda ilk renkli televizyon
calismalar1 da Nipkow’un doner diskinin siyah-beyaz olarak calismasi ile ilgili
deneyimler sirasinda goriilmiistiir. 1928 yilinda ise Logie Baird ii¢ farkli delik
kullanarak kirmizi, mavi ve yesil ii¢ ana renkte iki renkli goriintii deneyimi yapmuistir.
Basta mekanik tarama sistemiyle yapilan bu deneyimler 1930 yilinda elektronik
tarama yontemi ile de denenmis ve 1940’lara kadar siiren bu denemelerde ABD’deki
CBS, RCA ve COLOR TV gibi kurumlar yar1 mekanik yar1 elektronik yontemlerle

renkli yayin denemeleri yapmustir.

Ancak 1950 sonrasi net goriintli elde edilebilen renkli televizyon yayinlar
konusunda Amerika yapilan ¢calismalarin yani sira Fransa ve Almanya’da da bu alanda
caligmalar yapilmistir. Diger tilkeler yayin standardi olarak bu tilkelerin sistemlerini
kullanmaya baslamistir. Aziz’in belirttigine gore ilk renkli televizyon sistemi olarak
NTSC (National Television System Committee — Ulusal Televizyon Sistem Komitesi)

aliabilir. Ancak bunun yani sira 1958 yilinda Fransiz miihendis Henry de France
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tarafindan SECAM (Sequential Couleur 4 Memoiré) sistemi bulunmustur. Onceleri
sadece Fransa’da kullanilan bu sistem sonrasinda Sovyetler Birligi ve diger Sosyalist
tilkeler tarafindan kullanilmistir. 1963 yilinda ise Almanya’da Telefunken Sirkeri igin
calisan W. Bruch adinda bir mithendis PAL (Phase Alternation Line — Faz Degisimli
Satir) ismi verilen sistemi gelistirmistir. Fransa ve eski sosyalist iilkeler disindaki

Avrupa devletleri ise yaygin olarak bu sistemi kullanmaktadir.

Diinyada televizyon yayincilifi hususunda diger onemli gelisme ise 1980
sonrasi Avrupa ve Amerika basta olmak iizere analog yayimciliktan sayisal karasal
yayinciliga gegistir. Sayisal Karasal Yayin (DVB-T: Digital Video Broadcasting —
Terrestrial) sayesinde analog yayinda bir frekansta sadece bir televizyon yayininin
yapilmasi, diisiik goriintii kalitesi ve giigsiiz sinyaller gibi olumsuzluklar ortadan
kalmistir. Bu sekilde televizyon yayinciliginda hem daha kaliteli ses ve goriintii elde
edilmis hem de bir frekans iizerinden 4 farkli kanal yayin yapabilme imkanina

kavusmustur.

2.1.2.2. Turkiye’de Televizyon Yaymciiginin Baslangici

Tiirkiye’de televizyon yayinciliginin baslangici iki donem iginde incelenebilir. Ik
donem 1945-1960 aras1 sadece Istanbul Teknik Universitesi’nde gergeklestirilen
deneme yaymlarmin yapildigi dénemidir. Ikinci dénem ise 27 Mayis 1960 darbesi
sonras1 yasanan gelismeler paralelinde televizyonun siyasi ve ekonomik dayanagina
kavustugu dénemdir. Ayrica bu donem TRT’nin kurumsallagsmasinin gergeklestigi ve

devlet eliyle televizyon yayinciliginin basladigir donemdir.

2.1.2.2.1. 1945-1960 Arasi Tiirkiye’de Televizyon Yaynciligi

Sinemanin ve kismen de radyonun, bu teknolojilerin icat edildigi ve
gelistirildigi tlkelerle neredeyse aym1 zamanlarda benimsendigi Tiirkiye’de,
televizyon yayinciligi olduke¢a ge¢ baglamistir (Tanridver, 2011: 11) Bu gecikmenin
en 6nemli sebeplerinden biri ise daha 6nce de belirtildigi gibi televizyon teknolojisinin

ve yayinciliginin iilkelerin ekonomik durumlariyla paralellik géstermesidir.
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Bu nedenle Tiirkiye’de yayinciligin baslangici i¢in 6ncelikli olarak 1945-1960

arasi siyasal, sosyal ve ekonomik gelismelerin incelenmesi gerekmektedir.

Avrupa ve Amerika’da Birinci Diinya Savasi doneminde televizyon
teknolojilerinin iiretimi {izerine ¢aligmalar yapilirken, Tiirkiye savas dolayisiyla ciddi
sikintilar yasamustir. Ulkede yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik sikintilar nedeniyle

de bu alana gerekli kaynak ayrilamamustir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise diger iilkelerde televizyon yaymcilig
gelisirken, Ziircher’in (2000) de belirttigi gibi savas sirasinda biiyiik bir orduyu
besleme ve donatma zaruriyetiyle karsilasan hiikiimetin ihtiyaclarint Merkez
Bankasi’na para bastirarak ddemesi iilkedeki enflasyonu koriiklemis ve lilkede hem
siyasi hem de ekonomik sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Durumun
diizeltilmesi i¢in alinan dnlemler ise toplam niifusun yiizde 80’ini olusturan kirsal
kesimdeki insanlarin hayatinda herhangi bir iyilesmeye sebep olmazken, devlet

memurlarinin da alim giiciinde biiyiik diisiise sebep olmustur.

Bu siirecte bir cikis yolu arayan hiikiimet kendini batiya ve bilhassa
Amerika’ya yakinlasmak mecburiyetinde hissetmistir. Amerika ise savas sonrasinda
komiinist rejimin gittikge yayginlasmasindan duydugu endise nedeniyle Tiirkiye’nin
stratejik Oonemini yeniden degerlendirerek, diger Avrupa iilkelerine oldugu gibi,
Tiirkiye’ye de destek olma karar1 almistir. Once 12 Mart 1947°de baskan Truman,
Tiirkiye ve Yunanistan’a hem askeri hem de mali yardimi igeren “Truman Doktrini”ni
ortaya atmis ve sonrasinda da Haziran 1947°de “Marshall Plan1” one siiriilmiistiir.
Ziircher bu planin Avrupalilarin kendilerini toparlamalarina yardimer olmak,
Amerikan sanayii i¢in karli thracat pazarlarin1 korumak ve beslemek, komiinizme
neden olan yoksullugu ortadan kaldirmak gibi {i¢ ana sebebi oldugunu belirtir. Tiirk
liderler ise bu plandan yararlanmak i¢in demokrasi ve serbest girisim gibi Amerika’nin
onem verdigi siyasal ve ekonomik {ilkiilere uymanin Tirkiye’nin yararina olacagini
diistinmtistiir. Bu nedenle de 1945 sonrasinda Tiirkiye’de ekonomik ve siyasal bir

doniisiim baslamistir.
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Siyasal alanda baslayan bu doniisiim, ilerleyen yillarda ekonomik ve sosyal
alanlarda da kendini gdstermistir. Ozellikle 1930’larda baslayan devletcilik siyaseti
1947 yilindan itibaren Amerikan’in giderek sertlesen elestirileri ve Demokrat Parti’nin
sdylemleriyle yavas yavas esnetilmeye baslamistir. Ozel girisimin 6n plana ¢ikarilmasi
da bu donemde baslamistir. Hatta CHP de 1947 yilinda daha 6nce planladigi bes yillik
plan1 terk etmistir. Bunun yerine DP’nin ekonomi siyasetine ¢ok yakin olan “Tiirk
Kalkinma Plan1”n1 benimsemistir. 1948 yilinda da Istanbul’da yapilan “iktisat
Kongresi’nde liberal ekonomi siyasetinin benimsenmesi vurgulanmistir. Bu
geligsmeler, yapilacak yardimlarla ilgili Tiirkiye’ye gelen Amerikan heyeti ve Tiirk

hiikiimeti ¢evrelerinde de olumlu bir etki yaratmistir.

Ziircher 1945-1950 yillar1 arasindaki donemi Tiirk ekonomisi i¢in biiyiime
yillar1 olarak tanimlamaktadir. Buna ek olarak Ahmad (2012) bu yillarda iki parti
arasindaki siyasi ¢ekigsme nedeniyle 6ncelikle se¢cim yasasinin degistirildigini belirtir.
Sonrasinda ise {iniversitelere idari Ozerklik verilmis ve Basin Yasasi

serbestlestirilmistir.

Tiim bu acilardan bakildiginda, 6zetle iilkede savas donemi ve sonrasi yasanan
sosyo-ekonomik sikintilarin iyilesmeye basladigi sdylenebilir. Tiirkiye’de televizyon
yayinciliginin baglangicinin da bu iyilesmelerin bir yansimasi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. {laslan’in (2014) belirttigine gore 1930’lardan itibaren televizyonun
kesfini ve gelisimini yakindan takip eden Tiirkiye’de, televizyon kurma isteginin
girisimlere doniismesi bu yillarda gerceklesmistir. Tekinalp (2011) istanbul Teknik
Universitesi’nin (ITU) bir laboratuvar ¢alismasi olarak 1952°de baslattig1 ilk deneme
yayinlarinin televizyonun Tiirkiye’de baslama tarihi olarak kabul edilebilecegini

belirtir.

Hatta Aziz (1999) ITU Elektrik Fakiiltesinin girisimiyle televizyon yayini ile
ilgili c¢alismalarin 1949 yilina kadar indirilebilecegini ifade eder. Aziz’in bu
diisiincesini Yanatma (2002) da desteklemektedir. Yanatma’nin belirttigine gore
televizyonla ilgili gelismeleri yerinde gérmek ve ¢esitli incelemelerde bulunmak igin
ITU Yiiksek Frekans Kiirsiisii Baskan1 Mustafa Santur 1948 yilinda Avrupa seyahatine
¢ikar ve geri dondiigiinde kendi kendine ¢aligmalara baglar. Ancak Mustafa Santur ilk

resmi girisimini ITU Elektrik Fakiiltesi Dekanligi’na yazdig1 bir mektupla yapar.
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Yanatma’nin aktardigt mektupta Santur televizyonun Tiirkiye icin Oneminden
bahsederken kurulacak olan televizyonun da sadece egitsel amagli bir laboratuvar

caligmas1 olacagini belirtir.

Her ne kadar baslangicinda amaci egitsel faaliyetler olarak diisiiniilse de,
kurulan televizyon ilerleyen yillarda bu amacinin ¢ok 6tesine gegmis ve Tekinalp’in
(2011) belirttigine gore bu yayinlarin igerigini, tiyatro, klasik miizik, Tiirk sanat ve

halk miizigi konserleri, saglik, cocuk ve kiiltiirel programlar olusturmustur.

ITU’niin yeterince vericisi olmamasi1 nedeniyle bu yaymlar genis kitlelere
ulasamamustir. Verici ve diger teknik ekipmanlarin yetersizliginin sebebi ise o
donemdeki devlet mevzuati ve biitge sorunlaridir. Ozellikle ithalatin yasak olmast, tiim
gelisimini Avrupa ve Amerika’da gerceklestirmis olan televizyon teknolojisinin
Tiirkiye’ye gelisi icin bliylk bir engel olmustur. Hatta ilk yayinlarim
gerceklestirebilmesi i¢in ITU’ye Philips firmas1 gerekli verici ve kamerayr bagis
olarak vermistir. Yanatma (2002) bunun gergekten bir bagis mi, yoksa o giinlerde
ithalat yasak oldugu i¢in kanunlar1 delmek adina bir plan m1 oldugunu bilmenin bugiin

miimkiin olmayacagini belirtir.

O yillarda daha fazla verici ve sahis mali alict da olmadig1 i¢in yayinlar digariya
doniik degildir. Cankaya’nin (1999) da belirttigi gibi ilk baslarda bu yayinlar sadece
ITU’niin  Giimiissuyu'ndaki binasinda ve sonrasinda Beyoglu bdlgesinde
izlenebilmistir. Ilerleyen zaman igerisinde haftada bir yapilan yaymlarin daha sik hale
getirilmesi ve program igeriklerinin sayisinin artirilmasi ise bir yandan daha fazla
kisinin televizyonla tanigmasina vesile olmus, diger yandan da halkin televizyon

konusundaki heves ve istegini artirmistir.

Aslinda halkin televizyona dair artan talebinin tek sebebi ITUniin yaptig
yayinlar degildir. Diger temel nedenlerden biri 1946 sonrasi iilkedeki sosyal ve
ekonomik gelisime paralel olarak sekillenen i¢ pazardir. Bu siire¢ igerisinde iilkede
alim giicliniin artmas1 Amerika basta olmak {izere pek cok iilke i¢in Tiirkiye’yi yeni
bir pazar konumuna getirmistir. Bu nedenle de yurt disindan pek ¢ok sirket, kendileri
icin yeni bir pazar olarak gordiikleri bu iilkede televizyon yayinciliginin bagslatilmasi

ve gelistirilmesi i¢in girisimde bulunmak istemistir.
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Ilaslan’n (2014) belirttigi, Mart 1955°te iki Amerikan sirketinin (General
Electric ve NBC) Istanbul’da bir televizyon istasyonu kurmak i¢in bagvurmasinin yani
sira Avrupa Televizyon Sanayi Gelisim Merkezi’nin 1956 yilinda diizenledigi, 20
Haziran - 6 Temmuz arasinda gerceklestirilen televizyon haftas1 kapsaminda istanbul
ve Ankara’da birer gosteri diizenlemesinin sebebi de budur. Yine ayni amagla 1958°de
Amerika’nin Sesi, kamusal alanlara yerlestirilmek iizere ITU’ye 7 adet televizyon

alicis1 vermistir.

Halkin televizyona dair talebinin artmasinin diger bir sebebi ise Demokrat
Parti'nin vaatleridir. ilaslan’a gore 1950’ler boyunca DP hiikiimeti Amerikali
sirketlerin girisimleriyle televizyonu siirekli gliindemde tutmay:1 ve siyasi bir vaat

haline doniistiirmeyi bagsarmistir. O donemde DP ve halkin iki temel diisiincesi vardir.

Birincisi hiikiimetin, diinyada pazarlanan teknolojiler sayesinde {ilkedeki
yokluklardan bir anda kurtulma diisiincesidir. Digeri ise o donemlerde halk arasinda
da yayginlasan Bati tarz1 tiikketimle modernlesme diisiincesidir. Bu nedenle televizyon
konusu DP ve halk i¢in bu diisiincelerin bir yansimasidir. Hatta Ilaslan’a gore 1958 de
radyolart idari bir yapiya kavusturmak i¢in kurulacak olan kurumun adinin “Radyo ve
Televizyon Umum Midiirliigli” olmasi bile DP hiikiimetinin televizyona verdigi
onemin bir gostergesidir. Fakat televizyon konusunda hiikiimet tarafindan ¢ok planl

adimlar atilmadigi i¢in televizyon kurma girisimleri basariya ulasamamaistir.

DP’nin hemen hemen her konudaki bu plansiz adimlar1 ise her ne kadar ilk
yillarinda basarilara ulagsmissa da, 1950’lerin sonlarina dogru ¢ogu alanda basarisiz

olmustur. Bunun sonucunda ise 27 Mayis 1960 tarihinde askeri darbe gerceklesmistir.

Tanriéver (2011) 50°li yillarin sonlarinda yasanan siyasi krizler ve askeri
darbenin Tiirkiye’de halkin televizyonla tanigmasini geciktiren diger faktorler
oldugunu ifade eder. Ozellikle 1960 yilina gelindigine ITU TV de bir duraklama
donemi yasamistir. Bunun sebebi ise Yanatma’nin (2002) belirttigine gore 27 Mayis
1960 darbesinin, lilkede yeni yeni gelismekte olan televizyon yayinlarini gegici siire
i¢in durdurmaktan geri kalmamasidir. ilk olarak 28 Nisan 1960 giinii yayinlarina ara
verdirilen ITU TV, 2 Mayis 1960 giinii saat 16:00°da polis tarafindan miihiirlenir.
Yaklasik bes ay miihiirlii kalan ITU TV nin tekrar yaymlarina baslanmasina 6 Ekim
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1960°ta izin verilir. Teknik arizalar nedeniyle 10 Ekim 1960°ta yayma baslayan iTU
TV’ye, 17 Kasim 1960’a kadar “Devrim” ve Yassiada ile ilgili baz1 zorunlu yayinlar
yaptirilir. 17 Kasim sonrasi yayinlar normal akisa gecer. 1970 yilina kadar da devam

eder.

2.1.2.2.2. 1960 Sonras Tiirkiye’de Televizyon Yayinciig

1960 sonrasi lilkede tekrar demokratik bir ortam saglanmasi ve lilke i¢inde
huzurlu bir ortamin yeniden tesis edilmesi i¢in ¢esitli adimlar atilmigtir. Bu adimlardan
en 6nemlisi 1961 yilinda kabul edilen yeni anayasadir. Bu yeni anayasa daha 6zgiir ve
demokratik toplum anlayis1 acgisindan biiylik 6nem arz etmektedir. Diger dnemli
adimlar ise Ozellikle 1950’lerin sonlarina dogru bozulan ekonominin tekrar
diizenlenmesi ic¢in hiikiimet tarafindan hazirlatilan kalkinma planlaridir. Siyasi ve
ekonomik alanlardaki bu girisimler ise Tiirkiye’de kitle iletisimin yayginlasmasina ve

televizyon yaymciliginin gelisimine biiyiik katki saglamistir.

Ozellikle darbeden once ve darbe siiresince radyo basta olmak iizere kitle
iletisimin giicli ve 6nemi ¢ok 1yi anlagilmistir. Bu nedenle ilk olarak 1961 anayasasinin
Tiirkiye’de kitle iletisim ve televizyon yayinciliginin tesisinde ve gelistirilmesindeki

yansimalarina bakmak gerekir.

1960 sonras1 Tiirkiye’de bir yandan kitle iletisimin gelisimi ve
yayginlagtirilmas: saglanirken, diger yandan da demokratik toplum ilkesine aykiri
diismemesi ve bir tehdit olusturmamasi igin tedbirler alinmistir. Cankaya’nin (2003)
da belirttigi gibi yazili basin ve radyo gibi kitle iletisim araglarini1 diizenleyen anayasa
hiikiimleri, belli bir donemde bu araglar1 kotiiye kullanmaya kars1 giivenlik dnlemleri
ozelligini tasimaktadir. Ozellikle bu hususta 1961 anayasasinda yer alan 121. madde
yeni donemdeki radyo ve televizyon yayinciliginin hatlarini belirlemistir. Bu maddeye

gore:
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- Radyo ve televizyon istasyonlarimin idaresi, ozerk kamu tiizel kisiligi
halinde, kanunla diizenlenir.

- Her tirlii radyo ve televizyon yayimlari, tarafsizlik esaslarina gére
yapilir.

- Radyo ve televizyon idaresi, kiiltiir ve egitime yardimcilik gorevinin
gerektirdigi yetkilere sahip kilinr.

- Devlet tarafindan kurulan veya Devletten mali yardim alan haber

ajanslarimin tarafsizliig esastir.”

Bu maddede yer alan hiikiimleri inceleyen Goziibiiyiik (1969), anayasada TRT
kurumuyla da ilgili olmak iizere dort ilkeye yer verildigini ifade eder. Bu ilkeleri de su

sekilde siralar:

1) Tiirkiye'de, radyo ve televizyon hizmetleri kamu kurulusu bi¢iminde
orgiitlenecektir.

2) Bu kurulusun ozerkligi ve tiizel kisiligi olacaktir.

3) Bu kurulus tarafsizlik esaslarina gore yayin yapacaktir.

4) Bu kurulus ana gorevlerini yerine getirirken, kiiltiir ve egitime de

yardimct olacaktir (1969: 52).

Anayasada yer alan bu maddenin yani sira Cankaya’nin (2003) belirttigine
gore radyo ve televizyon yayinlarini gergeklestirecek TRT Kurumunu diizenleyecek
bir yasanin da ¢ikmasi gerekiyordu. Bu kanunun ¢ikarilmast TBMM’de defalarca
giindeme gelmisse de, bu konudaki c¢alismalarin tamamlanmasi ancak 1963 yilinda
gerceklesmistir. 121. madde dogrultusunda hazirlanan ve 1963 yilinda kabul edilen
359 sayili yasa ise 1 Ocak 1964 tarihinde yiiriirliige girmistir. Boylece Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT), devlet adina radyo ve televizyon yayinlarini
gerceklestirmek amaciyla, 01 Mayis 1964 de, 6zel yasayla ozerk tiizel bir kisiligine
sahip olarak kurulmugtur (“(TRT) Tarihge”).

Ancak anayasanin 121.maddesinin ve 359 sayili kanunun getirmis oldugu

ozerklik ve tarafsizlik zorunlulugu, yayincilik agisindan olumlu kavramlar olmasina

ragmen, ilerleyen yillarda biiyiik 6l¢iide tartisma konusu olmustur.
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1960 sonrasi hiikiimetin siyasi olarak attigi adimlarin yani sira ekonomik
alandaki caligsmalar1 da Tiirkiye’de yayincilik agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
Ozellikle hazirlatilan kalkinma planlar iilkede ¢ogu alanda ekonomik kalkinmayi
amaclamaktadir. Bu kalkinma planlarinda egitim, saglik, ulasim gibi pek ¢ok
toplumsal alanda yapilacak diizenlemelere yer verilirken kitle iletisim de

unutulmamastir.

1963-1967 yillarin1 kapsayan Birinci Bes Yillik Plana gore dncelikle telefon
ve radyonun gelistirilmesi gerekliligi vurgulanmaktadir. Televizyonun ise teknoloji ve
maliyetlerdeki degisime gore ekonomiyi zorlamayacagi Olclide ele alinabilecegi

belirtilir.

Hatta Cankaya’nin (2003) da belirttigi gibi kamuoyunda yogunlasan
televizyon yayinlari istegine karsin, Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nda Tiirkiye’de
televizyon yayinlar1 ongdriilmemistir. Bunun yerine “egitim ve ulusal biitiinliigiin
saglanmas1” konusunda etkili bir ara¢ olan radyolardan daha iyi yararlanilmasi ve
yurdun her kosesinde en az bir milli bir istasyonun dinlenmesi ana amag olarak

belirlenmistir.

Ancak, Birinci Bes Yillik Plan'da ongoriilmedigi halde, 1963’te Federal
Almanya ile yapilan anlasma cercevesinde Televizyon Egitim Merkezi kurmak i¢in
gerekli arag-geregler saglanmis ve 1966 yilinda kapali devre stiidyo yayimnina
baslanmistir. Bu merkezin amaci disa doniik yaymlar yapmaktan ziyade Tiirk

televizyonunun gelecekteki teknik ve program personelini yetistirmektir (Oskay,

1971: 18-19; Cankaya, 2003: 74).

Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nda ise televizyona bakis degismis ve

ozellikle su iki madde yer almigtir.

1) “Yaygin egitimde film, radyo, televizyon ve grafikten genis dlciide
yvararlanilacaktir.”
2) “...Televizyon bir egitim aract olarak degerlendirilecektir. Televizyon

yvaymnlarimin biiyiik halk kitlelerine ulastirtimast amag olacaktir.”
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Planda yer alan bu iki maddeye bakildiginda egitim amagl kullanimi basta

olmak {izere televizyon konusuna biiyiik 6nem verildigi goriilmektedir.

“Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plan: Radyo ve Televizyon Ozel Ihtisas Komisyonunda ise
Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani ¢alismalarindaki gériis terkedilmis ve «sosyal
degismelerin sosyolojik kanunlara tabi oldugu, ancak, geri iilkelerin teknolojiden
yararlanarak sosyal degismeleri hizlandirabilecekleriy diisiincesiyle «okul sayist az,
ogretmen sayist azy» olan Tirkive'de «TV'nun meslek kurslart acarak Tiirkiye'yi
siailestirmeye gotiirecek insan giicii arzimi yeteri ¢erceveye ¢ikarmasinin miimkiin

olacagry sonucuna varildigi belirtilmistir (Oskay, 1971: 20)”.

Planin geriye kalan kisminda ise televizyonla ilgili olarak televizyon
sistemlerinin kurulusuna ge¢meden Once televizyon vericileriyle ilgili -etiitler
yapilmasi ve bu etlitler paralelinde yurt sartlarina en uygun televizyon tiplerinin tespit

edilmesi kararlagtirilmistir. Bu dogrultuda alinan karar asagidaki gibidir:

“Tiirkiye dogal yonden c¢ok engebeli bir iilke oldugu icin, «dzellikle Dogu
Anadolu'da vericiler ne kadar yiiksek yerlere kurulurlarsa kurulsunlar [yayinlary]
engellenecegi icin az sayida ve gii¢lii degil, diisiik giicte fakat ¢ok sayida TV vericisi
kurulmaswy kararlastirilmistir (Oskay, 1971: 19)”.

Sonug olarak ise, Ikinci Bes Yillik Plan donemi igerisinde yurdumuzda
televizyon yayimnina gecisin beser yillik iic plan doneminde gergeklestirilmesi karari

alinmistir.

Cankaya’ya (2003) gére ikinci Kalkinma Plani’nda televizyona bu derece yer
verilmesinin diger bir sebebi 14 Agustos 1966’da kapali devre yayinlara baslayan
TRT nin, 16 Ocak 1967°de yaptig1 yayindir. Bu yaymna Ikinci Bes Yillik Kalkinma
Plani’nda televizyon yatirimlarinin, yillik planlara ve biit¢eye alinmasi icin TBMM
Biitce Komisyonu iiyeleri ¢agrilmistir. Boylece iiyeler i¢in kapali devre yayin yaparak

gorerek etkileme yontemi kullanilmistir.

Cankaya bu girisimlerin sonucu olarak, oncelikle 1 Ekim 1967 tarihinde
Ankara Televizyonu’nun teknik deneme yayinlarinin bagladigini belirtir. Sonrasinda
ise 20 Ekim 1967 tarihinde televizyon egitim kursunun bagladigin1 ve Aralik 1967°de
de televizyon haber hizmetleri icin VISNEWS ve AP ile anlasma yapilmasina karar
verildigini ifade eder. Sonug olarak ise 31 Ocak 1968 tarihinde Ankara televizyonu,
haftada ii¢ giin yapilmasina karar verilen deneme yayinlarinin ilkini gergeklestirmistir.

Artik devletin televizyon yayinlarina baglamis olmasi nedeniyle ve 359 sayili kanun
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geregince yayin yapma hakki sadece TRT ye ait oldugu i¢in 1970 yilinda ITU TV de
kapanmig ve tiim ekipmanlarint TRT ye devretmistir. Bu agidan bakildiginda artik
Tirkiye’nin resmi olarak yayin yapan tek bir kurulusu vardir. Bu kurulus bir yandan
Tirkiye’de kamu yayincilig1 adina biiyiik bir gelisme, diger yandan ise anayasa ve
yasalarin sagladigi yetkiler nedeniyle ilerleyen yillarin en biiyilik tartigma konusu

olmustur.

2.2. 1970’ten Giiniimiize Tiirkiye’de Siyasal, Sosyal, Ekonomik Gelismeler ve

Televizyon

Televizyon yayincilig1 Tiirkiye’de baslamadan 6nce bile siyaset ve ekonomiyle
i¢ ice bir konuyken, 1960’lardan sonra lilkedeki tiim degisimlerden etkilenmesi
kacimlmaz olmustur. Ozellikle 1961 anayasasinin radyo ve televizyon yayincilig
konusunda getirdigi 6zerklik ve tarafsizlik ilkesi her ne kadar kabul gorse de, bundan
faydalanmak isteyen siyasi giicler i¢in ciddi tartisma konusu haline gelmistir. Her
iktidar degisiminde siyasi hamlelere maruz kalan televizyon yayinciligi ayn1 zamanda

iilkedeki ekonomik politikalarin degisiminden de nasibini almistir.

Bu nedenle 12 Mart Muhtiras1 (1971), Kibris Barig Harekati (1974), 12 Eyliil
Darbesi (1980), 24 Ocak Kararlar1 (1980), 1990 sonras1 6zel televizyon kanallarinin
ortaya ¢ikisi ve kamu yayincilifindan o6zel televizyon yayinciligina gecis gibi
1970’lerden itibaren 2000’lere kadar olan siiregteki siyasal, sosyal ve ekonomik

geligsmelerin Tiirkiye’deki televizyon yaymciligina etkileri bu boliimde ele alinacaktir.

2.2.1. 1970’lerdeki Gelismeler ve Televizyon

27 Mayis 1960 sonrasi iilkede tekrar siyasal, ekonomik ve toplumsal diizen
hedeflenmistir. Bu dogrultuda 1961 yilinda yeni bir anayasa da hazirlanmistir. Ancak,
1960’larin sonlarina dogru gerek iilke icindeki, gerekse diinyada yasanan gelismeler
bu olumlu beklentiyi tersine gevirmistir. Ozellikle cogulcu demokrasi uygulamasi

adina kurulan yeni partiler, iilkede biiyiik oranda kutuplagmalara sebep olmustur.
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Ayrica Mayis 1968’de Fransa’da baslayan 6grenci gosterileri, Tiirkiye’deki
Ogrencilere de yansimis ve Ogrenciler arasindaki kutuplasma siddetli catismalara
donlismistiir. Yine bu siliregte bozulmaya baglayan ekonomiyle grevler ve gosteriler
de tlkedeki gerilimi artiran diger etkenler olmustur. Giilizar’in (2008) da belirttigine
gore, o gilinlerde her sey, hi¢ istenmeyen ama beklenen, hatta toplumun bazi

kesimlerince davetiye ¢ikarilacak kadar beklenen tehlikeli bir noktay1 gostermistir.

Bu gidisatin sonucunda ise 12 Mart 1971 tarihinde, Genelkurmay Bagkan1 ve
diger kuvvet komutanlarinin imzasiyla, donemin Cumhurbaskani Cevdet Sunay’a bir
muhtira verilmis ve hiikiimetin istifasi istenmistir. Ahmad’in (2010) da ifade ettigi
gibi, muhtiranin gerekcesinde mevcut anarsik durum gosterilmis ve kurulacak olan
partiler {istli bir hiikiimetle bu durumun diizeltilmesi istenmistir. Bunun yani sira da
1961 anayasasinin 6ngordiigii reformlarin gerceklestirilmesi talep edilmistir. Ancak
bu sartlar saglanmadig: takdirde, ordunun yonetime el koyacagi belirtilmistir. Sonug

olarak ise Demirel hiikiimeti istifa etmis ve Erim hiikiimeti kurulmustur.

Ordunun miidahalesi ¢cogu vatandas tarafindan beklenen bir durum olmasiyla
birlikte kurulan Erim hiikiimeti olumlu bir baslangi¢ olarak diisiintilmiistiir. Fakat
ilerleyen giinlerde, durumun tam tersi olmustur. Oncelikle, yiikselen sol goriisii
engellemek icin ¢esitli adimlar atilmistir. Hiikiimetin bu tavri, karsit goriisli kisi ve
gruplara gili¢ sagladig icin iilkedeki kutuplagsmayi iyice siddetlendirmistir. Sonrasinda
biitlin grev ve lokavtlar yasadisi ilan edilmistir. Tiim bu gelismelerin sonucunda ise

pek cok ilde sikiyonetim ve sokaga ¢ikma yasagi uygulanmistir.

Ahmad’a (2012) gore iki y1l boyunca her tiirlii faaliyet baski altina alinmig ve
sikiyonetimin iki ayda bir meclis tarafindan diizenli olarak uzatilmistir. Bu donemde,
hiiklimet de dikkatini iilkenin basina gelen felaketlerden sorumlu gordiikleri
anayasanin degistirilmesi lizerinde toplamistir. Bu nedenle sendikalar, basin, radyo ve
televizyon, tiniversiteler, Devlet Konseyi, Anayasa Mahkemesi, Meclis, Senato ve

Yargitay gibi devletin pek ¢cok kurumunda degisikliklere gidilmistir.

Bu degisikliklerin basinda ise radyo ve heniiz birkag¢ yillik olan televizyon
gelmektedir. igel’in (1975) belirttigine gére 20 Eyliil 1971 tarih ve 1488 sayili kanun

anayasanin 121. maddesinde de baz1 degisiklikler yapmistir. En 6nemli degisiklik ise

36



higbir gerekge gosterilmeden Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu’nun 6zerkliginin
kaldirilmasi ve «tarafsiz» olmasi ile yetinilmesidir. Bu degisiklige uygun olarak da 29
Subat 1972 tarih ve 1568 sayili kanunla 359 sayili TRT Kanunu’nun 1. maddesindeki
«Ozerklik» esasi kaldirilmis ve «Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu» adiyle tarafsiz

bir kamu tiizel kisisinin kuruldugu belirtilmistir (a.g.e. : 124).

Kurumun tarafsizligr ilk gilinlerinden beri tartigilirken bu yasayla tarafsizlik
vurgusu yapilmasi dogal karsilanabilir. Fakat yasada yer alan diger bir degisiklik
bunun daha en basindan miimkiin olamayacagini gosterir. Bunun sebebi ise kurumun
genel miidiiriiniin atanmasi veya gorevden alinmasindaki yetkinin Bakanlar Kurulu’na
verilmis olmasidir. Sonug olarak ise Adnan Oztrak’in istifasindan sonra kurumun

genel miidiirli olarak Tiimgeneral Musa 6giin atanmistir.

Icel’in belirttigi diger bir husus ise 12 Mart sonrast TRT kurumunun
gorevlerine “Devlet adina” ibaresinin eklenmesidir. 1568 sayili kanunla yapilan bu
degisiklikle 6zerligi kaldirilan TRT Kurumu, devlet adina yurdun cesitli yerlerinde
radyo ve televizyon istasyonlari ve tesisleri kurmak ve isletmekle gorevlendirilmistir.
Boylece radyo-televizyon tekeli yine devlette olacaktir. Icel, maddenin eski seklinde
bulunmayan bu “devlet adina” ibaresinin metne eklenmesini, kurumun 6zerkliginin

kaldirilmasinin dogal sonucu seklinde yorumlamaktadir.

Bu yillarda bir yandan TRT nin yapisinda ve gorevlerinde yasalarla degisiklik
yapilirken, diger yandan iilkede televizyon ve yayincilik adma biiyiik gelismeler de
yasanmistir. Tanriover’in (2011) televizyonun gergek anlamda izleyiciyle bulustugu
yillar olarak tanimladigi 1970’li yillar, ayn1 zamanda tek kanall1 bir sistemin kamu

tekeli dogrultusunda igerik trettigi bir donemdir.

Oncelikli olarak 1968’den itibaren deneme yayinlari yapan TRT sadece hafta
da {i¢ kez yayimn yaparken 1970 sonrasi yayin sayist artirilmistir. Hatta basta sadece
Ankara’dan yapilan yayinlarin Tiirkiye geneline yayilmasi i¢in ¢aligmalar yapilmistir.
Ancak Tanridver’in belirttigine gore teknik ve sosyo-ekonomik sorunlar nedeniyle

heniiz tam anlamiyla yaygin bir erisim saglanamamuigtir.
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Gilizar’im (2008) aktardigmma gore ise TRT Yonetim Kurulu ise oOnce
Gilineydogu Anadolu’dan baglamistir. Bu bolgede TV agi kurulmasi i¢in ¢alismalarin
baslatilmas1 karar1 alindiktan sonra Bati’ya, Izmir’e gecilmistir. Ik kez 1968’de
giindeme gelen Izmir Televizyonu 26 Agustos 1970°de deneme yaymina baslamis ve
7 Eyliil 1970°de de 25km kadar uzaga ulasabilen yayinlar baglamigtir. 6 Aralik’ta da

[zmir Televizyonu Merkez TV agina baglanmistir.

[zmir televizyonunun ardindan sirasiyla Istanbul ve Eskisehir Televizyonu
yayinlarina baglamistir. Hatta 24 Aralik 1971°de Ankara televizyonunun ikinci

stiidyosu da hizmete girmistir (a.g.e. : 9-10).

Ulkede televizyon yayinlarinin yayginlasmasi ve yayin siirelerinin uzamasiyla
birlikte yayin tiirleri de ¢esitlenmeye baglamistir. Tanriover’in (2011) belirttigine gore
deneme yaymlarmin yapildig: ilk iki yil yerli yapimlara agirlik verilmistir. Ancak
yayin saatlerinin artmasi sonucu yeterli yapim sunmakta zorlanan TRT, izleyicinin
begendigi yapim tiirlerini disardan alma yoluna gitmis ve tigte ikisi dis kaynakli olmak

tizere cesitli programlar yayilamistir.

Ayrica bu yillarda, basta iilke i¢cinde naklen yayin denemeleri yapilmis,
sonrasinda ise TRT nin Eurovision baglantisina katilmasiyla, yurt disindan da naklen
yayinlar yapilmistir. Kologlu’nun (1992) belirttigine gore ilk deneme yayinini 1968°de
yapan televizyon 1970’lerin ortasinda Tiirk toplumunun baglica haber ve eglence

kaynagi haline gelmistir.

Bu yillar1 sosyolojik agidan da degerlendiren Tanriover’e (2001) gore, her evde
televizyon olmasa bile, neredeyse herkes heniiz bu yillarda birer televizyon izleyicisi
olmus ve giinlimiizde olusacak "televizyon kiiltlirii"niin ilk tohumlar1 yine bu yillarda
atilmaya baglanmistir. Televizyon, bu ilk yillarinda, yogun bir toplumsallasmaya da
aract olmustur. Bunun en temel sebeplerinden biri ise televizyon sahibi olmayan
kisilerin yapilan diizenli yayinlar1 izleyebilmek i¢in televizyon sahibi ailelerin evine

gitmesi ve televizyonun gruplar halinde birlikte izlenmesidir.
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Giilizar’in (2008) aktardigina gore o yillarda “Bildiklerimiz-Gordiiklerimiz-

2

Duyduklarimiz” isimli televizyonun ilk yarigma programini sunan Halit Kivang’in
yasanan bir teknik ariza aninda konugsmaya devam etmesi istendiginde, gozlerinin
Oniine televizyon izlemek icin misafirlige giden bu insanlar gelmis ve agzindan
“telesafirler” kelimesi ¢ikmistir. Kisa siirede yayilan bu kelime ise o yillardaki

televizyon izleyiciliginin en kisa ve en net tanimi1 haline gelmistir.

Televizyon yayinciligindaki ilerlemenin yani1 sira bu yillar televizyon alicisinin
da iilkede hizla arttig1 yillardir. Ozellikle 1950 sonrasi baslayan ekonomik gelismeler
paralelinde ithalata yonelis ve ithal iiriinlere olan talep de artmistir. Boratav’a (1990)
gore Birinci Bes yillik kalkinma planinin stratejik tercihi olan ithal ikameci
sanayilesme, 1960’11 yillarin sosyal-politik yapisi ve boliisiim iliskileri tarafindan

sekillendirilmistir.

Ilaslan (2014) o yillarda yapilan popiilist politikalarin béliisiim iliskilerine,
calisan simiflar agisindan da kazanimlar getirdigini ve bunun ithal ikameci

sanayilesmeye uygun bir politika oldugunu ifade eder.

Her kesim i¢in yasanan bu gelir artiglar1 i¢ pazarin genislemesi anlamina
gelirken, iilkedeki sanayi de degisen tiiketim tercihlerini karsilamaya yonelmistir.
Gelismis kapitalist toplumlardan yayilan tiiketim normlar1 iilkede yogun talep
gormiistiir. Televizyon ise bunlarin arasinda en O6nemlilerindendir. Ancak bu ithal
tirtinlere olan ragbet ithal ikameci ekonomi politikasini amacindan saptirmis ve daha

fazla ekonomik sikintinin da temelini olusturmustur.

Toplumsal huzur adina bu yillarda aradigini bulamayan {ilkede siyasi
istikrarsizliklar yiiziinden ve ithalata ihracattan ¢cok daha fazla ragbet gosterildigi icin,

ongoriilen ekonomik kalkinma da tam olarak saglanamamustir.

Bayrak ve Kanca’nin (2013) ifade ettigine gore, bu yillarda gerekli
makroekonomik ve yapisal uyum politikalarinin devreye sokulmasinda geg¢ kalinmasi
nedeniyle ulusal tasarruf ve yatirnmlar arasindaki ugurum artmis, ithalat hizla artarak
cari islemler dengesini bozmus, biitce agig1 biiylimiis ve enflasyon hizli bir sekilde

artmigtir.
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Bunlarin bir sonucu olarak Kamu iktisadi Tesebbiislerinin dengesinin dikkate
deger bir sekilde bozulmasi sebebiyle de kamu ve dis ticaret agiklar1 6zel yabanci
sermaye ve rezervlerle finanse edilmeye calisiimistir. Bu finansman sekli de dis

borglarin artmasina ve bor¢lanma yapisinin bozulmasina neden olmustur.

Pamuk (2011) yasanan bu ekonomik sikintinin en dnemli sebeplerinden birinin
ithal ikameci politikanin ongoriildiigi sekilde islememesi oldugunu ifade eder. Ona
gore biiylik ve korunmus bir i¢ pazarin sundugu olanaklar somiiriilmiis, ancak ithal
ikameci sanayilesme teknolojik olarak daha getin bir asama olan sermaye mallar

sanayiine ulasamamustir. Imalat sanayiinin ihracata yonelme egilimi de zayif kalmistir.

Bunun yani1 sira 1973’te diinyada yasanan petrol krizi ve sonrasindaki Kibris
meselesi sebebiyle basta Amerika olmak iizere diger Avrupa iilkeleriyle yasanan
sikintilar da bu durumu iyice kotiiye gotiirmiistiir. Dis bor¢lanmayla bu sorunlarin

¢cOziimiine gidilmesi ise enflasyonda ciddi bir artisa sebep olmustur.

Bu ekonomik sikintilarin ve disa bor¢lanmanin 70’11 yillara yansiyan diger bir
Ozelligi ise yasanan go¢ olgusudur. O yillarda, Birinci Kalkinma Plani’nda da yer alan
ve Kirigci’nin (2011) “emek ihraci” olarak belirttigi, Avrupa iilkelerine is¢i gonderimi
seklinde gocler gerceklesmistir. Devletin bizzat bu gocii desteklemesinin cesitli

sebepleri vardi.

[k olarak Kirisci’nin de belirttigi gibi yurtici istihdam iizerindeki baskinin
hafifletilmesi diisliniilmiistiir. Sonrasinda ise bu kisilerin Tiirk sanayilesmesinde
kullanilabilecek teknik becerinin saglanmasinda bir ara¢ olarak kullanilmasi
planlanmistir. Ayrica iscilerin yurt disindan yapacaklari para aktarimlariyla da tilkede

ithtiya¢ duyulan dovize kaynaklik etmesi bekleniyordu.

Pamuk’un (2011) da belirttigi gibi ekonomik durumun diizeltilmesi igin
tiretimin artirilmasi gerekmektedir. Ancak iiretimin artmasi da doviz gerektirmektedir.
Bu nedenle geleneksel tarim iiriinleri ihracindan elde edilen ve Avrupa’daki iscilerin

memlekete gonderdikleri paralarla gerekli doviz ihtiyaci karsilanmaya galisilmistir.
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Boratav’in (1990) ifade ettigine gore 1965-1969 yillart arasinda bu isgi
dovizleri 100 milyon dolar civarindayken 1970°1i yillarda hizla artarak 1 milyar dolar

esigini asmis ve dis ticaret agigiin kapatilmasinda en 6nemli kalem haline gelmistir.

Ulkede yasanan diger gocler ise i¢ go¢ seklinde gerceklesmistir. 1955’ ten
itibaren kirsaldan kentlere olan gociin ilerleyen yillarda tirmandigr goriilmektir. 1950
sonras1 yeni ekonomi politikalar: sayesinde, her ne kadar gesitli alt yap1 saglanmasi

gibi gorevler devletin tek elinde tutulsa da, 6zel sektore dnemli 6l¢iide bir tesvik vardi.

Ozellikle 1960 sonras1 ve 70’lerin baslarinda ithal ikameci politika sayesinde
sanayilesmenin de artmasi, Ziircher’in (2000) de belirttigi gibi kirsal da yasayan
insanlarin bu sanayilerde is bulmak amaciyla kentlere go¢ etmesiyle sonuglanmistir.
Ancak bu sanayilerin vasifsiz is¢i i¢in kapasitesinin sinirli olmast nedeniyle gog
edenlerin sadece kiigiik bir kism1 sanayide siirekli i bulabilmistir. Cogu ya gegici is¢i

ya da sokak saticist olmugstur.

Bu goglerin diger bir sonucu olarak ise, kirsaldan go¢ edenler barinma
thtiyacim karsilamak i¢in bos arazilere higbir alt yapis1 olmadan kendi evlerini inga

etmislerdir. Bunun sonucunda da “gecekondu” mahalleleri ortaya ¢ikmustir.

Ziircher’in ifade ettigine gore bu mahalleler Bati’nin biiyiik kentlerindeki
benzerlerinden yola ¢ikilarak “teneke mahalleler” olarak da adlandirilmasina ragmen,
Bati’dakilerden ¢ok daha farkli bir yapiya sahiptir. Oncelikle Batr’da bu tarz
mahallelerin sakinleri genelde umutsuz, ¢aresiz ve kendini toplumun bir parcasi gibi
hissetmeyen insanlardan olusurken, Tiirkiye’deki gecekondu mahallelerinde yasayan
insanlar daha {ist siniflara ¢ikmaya ve toplumla biitiinlesmeye her zaman istekli olan
insanlardir. Ayrica toplum i¢inde yeni bir ekonomik sinif olarak ortaya ¢ikan bu
mabhalleler, ayn1 zamanda genel oy mekanizmasinda da biiyiik bir énem arz etmeye
baglamistir. Boylelikle Ziircher’in de belirttigi gibi se¢im Oncesi rekabetten
faydalanarak yavas yavas belediyelerden elektrik, su ve kanalizasyon sebekesi gibi
hizmetler almay1 basarmislardir. Alinan bu hizmetler ise artik resmi olarak onlar

kentlerin bir pargasi haline getirmistir.
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Gecekondu mahalleleri 6rneginde oldugu gibi bu yillarda siyasiler ve kurulan
hiikiimetler genel olarak kirsalda ve kentlerdeki cesitli gruplari memnun etmeye
calismistir. Bu gruplardan siyasi kazang hedeflerken yapilan popiilist siyaset ise
70’lerin sonuna gelindiginde kontrol edilemez hale gelmistir. Bir yandan sokaklardaki
ideolojik catismalar artmis, diger yandan ise sanayinin ithalata bagimliligi nedeniyle

artan cari agik biiyiik ekonomik sorunlar yaratmaistir.

1979 yilinda tekrar yasanan petrol krizi de zaten mevcut olan ekonomik
sikintilar katlamigtir. Sanayi ve elektrik {iretimi i¢in petroliin kitlasmasi uzun siireli
elektrik kesintilerine sebep olurken, artan petrol fiyatlar1 dolayisiyla yapilan 6demeler

de hayli artmistir.

Zircher’in belirttigine gore 1970’lerin baslarinda yiizde 20 olan enflasyon
1979’a gelindiginde yiizde 90’1 bulmustur. 1973-1980 aras1 hiikiimet, Fiyat Kontrol
Komitesi vasitasiyla fiyatlar1 denetleyerek ve Tiirk Lirasinin kur degerini suni bir
sekilde siirekli ytliksek tutarak enflasyonu diisiirmeye ¢alismistir. Buna ek olarak tiimii
gec kalmis olan devaliiasyonlar yapmistir. Bunun sonucunda ise para karaborsaya

akmugtir.

Diger yandan dovizi muhafaza etmek i¢in ithalatin sinirlandirilmasi ise ithalat
kapasitesini diislirmiis ve en temel kalemlerde dahi yokluklar giderek yayginlasmistir.
Bu donemde diikkan raflarinin da hizla bosalmasi da beraberinde kacake¢iligi ve
karaborsay1 iyice koriiklemistir. Pamuk’un (2011) da belirttigine gore bu yillarda
devam eden siyasi kargasayla katlanan ekonomik kriz iilkeyi i¢ savasin esigine

getirmistir.

2.2.2. 1980’lerdeki Gelismeler ve Televizyon

1970’lerin sonundaki ekonomik ve siyasi sikintilar nedeniyle i¢ savasin esigine
gelinmesi hiikiimeti ve orduyu da harekete gecirmistir. Bu nedenle 24 Ocak 1980°de
hiikiimet yeni bir ekonomi politikasint agiklarken, 12 Eyliil 1980 tarihinde ordu
yonetime el koymustur. Bu iki miidahale ise 1980 yilindan giiniimiize uzanan koklii

degisimin baglangici olmustur.
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Ik olarak 1978 yilinda hiikiimetin ekonomiyi toparlama adma yaptig: kredi

basvurular dolayistyla ekonomik alanda kokten degisim zorunlu hale gelmistir.

Zircher’in belirttigine gore, 1978’de Ecevit hiikiimetinin IMF, Diinya Bankas1
ve OECD’ye yaptig1 kredi bagvurulari baglangicinda ekonomik reforma dair agir
talepler igerdigi i¢in siirlincemede kalmasina ragmen, 1979 yilinda 1,8 milyar dolarlik

kredi getirecek bir anlagsmaya varilmistir (2000:390).

Ancak bu krediler Tiirk hiikiimetinin bir reform paketini uygulamaya
koymasina baghdir. Bu paketle ithalat ve ihracat denetimlerinin kaldirilmasi, devlet
siibvansiyonlarinin kesilmesi, faiz oranlarinin serbest birakilmasi, fiyatlarin
yiikseltilmesi ve devlet harcamalarinin kisilmasi isteniyordu. Ekim 1979°da basa gelen
Demirel de bu pakete dncelik vermis ve Ocak 1980°de Turgut Ozal (Basbakanlik
Miistesar1 ve DPT Miistesar vekili) reform paketini agiklamigtir. Kaya’nin belirttiine
gore bu paket uzun vadede iki amaca odaklanmistir. Birincisi kamu kesiminin
kiigiiltiilmesi, ikincisi ise biitiin kurum ve kurallar ile serbest piyasa ekonomisine

islerlik kazandirilmasidir (2013: 8).

Diger yandan Bayrak ve Kanca’nin (2013) da belirttigine gore bu reform
paketiyle yillardir uygulanan ithal ikameci model terk edilerek disa doniik ve ihracata
dayali bir biiyiime modeli kurulmaya c¢alisilmistir. Ayrica déviz kuru politikasinin

degistirilmesiyle ekonominin disa agilmasi da hedeflenmistir.

Aslinda Turgut Ozal’in 24 Ocak’ta sundugu ve 1983 te iktidara geldikten sonra
da ayni dogrultuda gergeklestirdigi uygulamalar1 bakildiginda yatirnm ve ithalat
serbestligini bir tehdit olmaktan ¢ikardigi ve 6zel sektore hareket alani kazandiran
somut hamleler gerceklestirdigi goriilebilmektedir. Boylece serbest ithalat ve ihracat

tesvik edilmistir.

Ancak Bayrak ve Kanca’ya gore 24 Ocak kararlar1 ile hedeflenenler ve
gerceklestirilenlere bakildiginda ekonomik istikrarsizligin yapisal nedenlerinin
ortadan kaldirilmadigi goriilmektedir. Bunun gerekgesi ise ozellikle kamu kesimi
finansman dengesinin kurulamamasi, devletin gelir ve giderleri arasindaki ugurum

kapatilamamasi, KiT lerin &zellestirilmesinin istenen seviyede olmayis1 ve devletin
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tizerinde bir ylik olmaya devam etmesidir. Kamu giderlerinin artig egiliminin devam
etmesi ve devlet gelirlerinin bu giderleri karsilamayacak seviyede olmasi sebebiyle de

stirekli bor¢lanma yoluna gidilmistir.

1980 yilmin Tirkiye tarihi agisindan diger 6nemli olayr ise 12 Eyliil
Darbesi’dir. 12 Eyliil giinii radyolardan ve televizyonlardan halka seslenen Kenan
Evren iilkedeki toplumsal boliinmelerin, ekonomik ¢okiisiin, anarsi ve siddetin
sorumlusu olarak partilerin ve politikacilarin sorumlu oldugunu belirtmis, bu gidisatin

diizeltilmesi i¢in ordunun yonetime el koydugunu bildirmistir (Ahmad, 2012: 214).

Bu gerekcgeler ayn1 zamanda durumdan muzdarip olan halkin belirli bir kismi1
tarafindan da darbenin memnuniyetle karsilanmasma sebep olmustur. Ancak
Ahmad’n belirttigine gére darbe sonrasi iilkenin yonetimini ele alan cunta anayasanin
askiya alinmasi, parlamentonun dagitilmasi, siyasal partilerin kapatilmasi, parti
onderlerinin tutuklamas: ve neredeyse biitlin meslek kuruluslariyla, sendika
konfederasyonlarinin faaliyetlerinin askiya alinmasi gibi kararnameler c¢ikarmistir.
Hatta ilk icraatlardan biri olarak iilke genelinde grevler yasaklanmis ve iscilere islerine
donmeleri emredilmistir. Bunun yanmi sira bazi belediye baskanlar1 ve valiler de

gorevden alinarak yerlerine askerler atanmigtir.

Ayrica Ahmad’in belirttigine gore 12 Eyliil Darbesi sonrasinda Tiirkiye’de
hayatin neredeyse biitiin alanlarinda genis ve derin degisiklikler vaat edilmis ve pek
cok alanda kat1, baskict uygulamalar gerceklestirilmistir. Sadece iki faaliyet alanina
dokunulmamistir. Bunlardan ilki dis politika, digeri ise Demirel hiikiimetinin 24 Ocak

1980'de yiiriirliige koydugu ekonomik istikrar programidir.

24 Ocak 1980 istikrar Programi Eyliil 1980’e kadar azmlik hiikiimeti
tarafindan, Eyliill 1980-Aralik 1983 doneminde demokrasinin kesintiye ugradigi bir
ortamda, askerlerin giidiimiindeki 44. hiikiimet olan Biilent Ulusu hiikiimeti tarafindan

kesintisiz uygulanmistir (Bayrak ve Kanca, 2013: 4).

Kologlu (1992) 24 Ocak Kararlarini Tiirkiye ekonomisinin tek yonlii bir rayin
tizerinden tam liberal bir yapiya yonelmesi olarak tanimlarken, 12 Eyliil Darbesi’ni

buna siyasi temel ve kurumlarin kazandirilmasi operasyonu olarak yorumlamaktadir.
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12 Eylil sonrasi iilkede baslatilan sikiyonetimin ne zamana kadar devam
ettirilecegi tam olarak belirtilmezken, sivil yonetime gegisin hedeflendigi yeni bir
anayasa hazirlanmistir. Kongar’a (2006) gore 12 Eyliil Darbesini gergeklestiren ve
1982 Anayasasi’ni hazirlayanlar, lilkeyi 12 Eyliil oncesine getiren kosullarin 1961
Anayasasi’nin ruhundan ve uygulamasindan kaynaklandigi goriisiinde oldugu icin
yeni Anayasa ve Oteki yasalar, 1961 Anayasasi’nin kurdugu mekanizmalar1 yeniden

diizenlemeye yoneliktir.

Her ne kadar bu yeni anayasa, 1961 anayasasinin getirdigi pek ¢ok alandaki
ozgurliigii kisitlayict bir anayasa olsa da, sivil yonetime gecisin tek yolu olarak
goriildigi icin 1982 yilinda yapilan referandumla kabul edilmistir. 1961 Anayasasini
yiirlirliikkten kaldiran bu anayasanin 6ngordiigii sekilde de 6 Kasim 1983 tarihinde
genel segimler yapilmis ve 13 Aralik 1983’te Turgut Ozal’m Genel Baskanligindaki
Anavatan Partisi iktidara gelmistir. Boylece 12 Eyliil 1980°de baglayan askeri yonetim

sona ermis ve tekrar parlamenter yapiya doniilmistiir.

En Ozgiirlik¢li anayasa olarak anilan 1961 Anayasasi, 1982 yilinda kabul
edilen yeni anayasayla ylirtirliikten kaldirirken dogal olarak 6zgiirliikler konusunda
kisitlama getirilmistir. Bu kisitlamalarin, hatta baskilarin biiylik kismi ise basina ve

medyaya yonelik ger¢eklesmistir.

Diindar’n ifade ettigine gore, 12 Eyliil yonetimi ilk giinden itibaren basina
getirdigi kisitlamalar, cezalar, yaptirimlar ve sansiir uygulamalariyla ozgiir ve
bagimsiz bir basin olgusunu ortadan kaldirmistir (2016:128). Bunun sebebini ise basin
tizerinden darbenin ve darbe yoOnetiminin icraatlarinin mesrulastirilmasi amacinin
giidiilmesi olarak aciklamaktadir. Bu amac¢ dogrultusunda yapilan uygulamalara
bakildiginda ilk olarak Milli Giivenlik Konseyi’nin, yonetime el koyduktan bir hafta
sonra Sikiyonetim Kanunu’nun 3. maddesini degistirerek Sikiyonetim Komutanligi’na
haberlesmeye sansiir koyma yetkisi verdigi goriilebilir (a.g.e. :133). Bu yasaklar ve
sansiir sadece yazili basinla da sinirli kalmamis, dénemin en etkili yayin kurulusu olan
TRT’ye de yasaklar gelmistir. 14 Eyliil 1980 giinii TRT ye yollanan emirle, halkin tek
eglencesi olan siyah beyaz televizyonda yayinlanabilecek haberlere smirlama
getirilmistir (a.g.e. :136). TRT’deki yayinlara sinirlama getiren maddeler ise su
sekildedir:
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“Aleyhimize olmayan dis haberler verilebilir. Anarsiye ait haberler
verilmeyecektir. Herkesi ilgilendirmeyen kiiciik yangin ve trafik kazasi gibi
haberler verilmeyecektir. Milli Giivenlik Konseyi ve sikiyonetime karsi haberler
verilmeyecektir. Aksi belirtilmedik¢ce MGK bildirileri giinde ii¢ defa, sikiyonetim
bildirileri de iki defa yayinlanacaktir. 12 Eyliil Miidahalesiyle ilgili halkla
roportajlar yapiacak. Daha ziyade orta yaslilarla konusulacaktir. Roportaj

yayina girmeden once tasvip ahnacaknr.” (akt. Diindar, 2016: 136).

Diger yandan Aziz’in (2013) belirttigine gore Tirkiye’deki radyo ve
televizyon yayinlariyla ilgili yasal diizenlemelerde de degisiklik yapilmistir. ilk olarak
Anayasa’nin 133. maddesi 1972’deki degisiklige benzer bir sekilde diizenlenmis ve
Ozerlik kavramina yer vermeden tarafsizlik ilkesine vurguda bulunmustur. Sonrasinda
ise 133. maddeye dayanilarak 14 Kasim 1983°te 2954 sayili “Tirkiye Radyo ve

Televizyon” kanunu kabul edilmis ve 1 Ocak 1984°te de tiimiyle yiiriirliige girmistir.

2954 sayil1 yasanin 6. maddesinde belirtildigine gore yurt i¢ine yapilacak radyo
ve televizyon yayinlari i¢in milli siyasete uygun ilkeleri tespit etmek, bu kanunda
belirtilen gorev ve esaslarin uygulanmasinin gozetim, denetim ve degerlendirilmesini
yapmak maksadiyla Radyo ve Televizyon Yiiksek Kurulu kurulmustur (“(Mevzuat

Bilgi Sistemi) Resmi Gazete”).

Aziz’in belirttigine gore ise bu kurumun asil kurulug amac1 TRT ydnetiminin
tarafsizligini saglamak icin gerek genel miidiiriin, gerekse yonetim kurulu {iyelerinin
atanmalar1 ve gorevden alinmalarin1 dogrudan siyasal iktidarlara bagli olmayan bir
yapiya kavusturmaktir (2013: 201). Ancak Aziz’e gore, genel miidiir aday1 olarak
hiikiimet temsilcilerinden biri olan Tunca Toskay’1n secilmesi ve aym giin Turgut Ozal
tarafindan genel miidiir olarak atanmasi daha ilk bastan bu tarafsizlik ilkesine bir darbe

vurmustur (a.g.e. : 203).

Toskay’in genel miidiir olarak atanmas1 tarafsizlik acisindan elestirilebilir
olmasina ragmen, Toskay donemi TRT agisindan olumlu bir gelismenin de yasandigi
yillardir. Ik olarak 1982 yilinda siyah-beyaz yaymlar arasinda denemeleri yapilan
renkli televizyon yaymlart 1 Temmuz 1984 tarihinde tam olarak baslamistir.
Kologlu'nun (1992) belirttigine gore 1981 yilina varildiginda televizyon en iicra
yerdekiler de dahil biitiin halka ulagmis bulunuyordu. Ancak Aziz’in (2013)
belirttigine gore renkli televizyon yaymlarmin kapsama alani ilk baglarda ancak

iilkenin %10’u, niifus olarak ise %20’si oraninda olmustur.
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Kologlu’na (1992) gore teorik olarak her ailede bir televizyon alicisinin olmast
ve Aziz’in belirttigine gore televizyon alt yapisinin baslangicta renkli yayimnlara uygun
olarak yapilmasi, bu konuda alt yapinin biiyiik degisiklige ugramadan renkli yayina

gecilmesini saglamis ve renkli televizyonlarin hizlica yayilmasini kolaylastirmistir.

Ayrica 1960’11 yillarda basinin sermaye ve biiylik is ¢cevreleriyle baglantisinin
artmasi, hatta 1970’ler sonrasinda miilkiyet acisindan baglayan holdinglesmeler
Ozellikle gazete basim ve satimini ticari bir noktaya getirmistir. Ancak 24 Ocak

Kararlar1 sonrasi kdgida yapilan zam gazete sahiplerini iyice zora sokmustur.

12 Eyliil sonrast uygulanan baski ve sansiir gazete sahiplerini yeni arayiglar
icine sokmustur. Bu noktada ¢ozliim olarak Diindar’in (2016) belirttigine gore,
oncelikle gazetelerde dis siyasete yer verilmis, iilke i¢i glindeme dair ise sadece siyasi
olmayan siddet haberlerine yer verilmistir. Diger yandan 24 Ocak sonrasi iilkede ¢okga

konusulan ekonomi konusu da gazetelerde bolca yer almaya baglamistir.

Ancak ticari kar hedefleyen ya da en azindan mevcudiyetini siirdiirmek isteyen
gazeteler, baski ve sansiirden uzak olarak agirlikla magazin haberlerine yer
vermisglerdir. Gazetelerdeki bu magazinlesmenin en biiylik sebeplerinden biri ise
donemin en etkili kitle iletisim araglarindan biri olan tek kanalli televizyon, yani
TRT’nin o donemki varligi ve islevidir. Kologlu'na gore 1980’lerde televizyon basinin

icerigini etkilemeye baglamigtir (1992: 81).

Bu goriisii destekleyen Diindar’a (2016) gore de, 1980’lerde giindelik hayatin
bir pargast olmaya baglayan TRT, sikiydonetim doneminde yayinlarina uygulanan
sanslir ve siirlandirmalar nedeniyle agirlikla yabanci diziler ve eglence programlari
yayinlamaya baglamistir. Yayinlanan bu diziler ve eglence programlar1 kitlelerin
yogun ilgisini ¢ektigi i¢cin gazeteler de, TRT nin o giinkii yayin akigmna genis yer
vermeye baslamis, ertesi giin ise gece yayinlanan programlar hakkinda diizenli olarak
yorumlara yer verilmistir. Hatta televizyonda gosterime giren dizilerin yabanci
yildizlariyla ilgili haberler gazetelerde daha ¢ok ve daha genis yer bulmaya baslamas,
Ozellikle doneme damga vuran Dallas gibi dizilerdeki gelismeler, gazetelerin

mansetlerine kadar ¢ikabilmistir.
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1980 askeri miidahalesiyle birlikte ortaya ¢ikan ve baslarda gazete yonetimleri
ve gazeteciler i¢in bir zorunluluk gibi goriilen magazinlesme egilimi, sonraki yillarda
ise aligkanlik halini almistir (a.g.e. : 147). Gazetelerin bu tiir girisimlerine ragmen yine
de satislarinda bir diislis yasanmistir. Bunun sebebini ise Kologlu (1992), okuma
yazma yilizdesi yiiksek olmayan, olanlarda da ileri diizeyde bulunmayan
toplumumuzda dogal olarak gorsel yaymlara gosterilen asir1 ilgi olarak

yorumlamaktadir.

Hatta Kologlu'na gore bu yillarda televizyon yeni bir tiir insan yaratmaya
baslamistir. Oncelikle I1. Diinya Savas1 yillarinda baslayan, kahve ve evlerde bir araya
gelerek toplu sekilde radyo dinleme aligkanligi savastan sonra kaybolmustur. Bunun
yerine herkesin “kendi gazetesi” ile bas basa kalmas1 dénemi gelmistir. Ancak 1980°1i
yillarda televizyon tekrardan, hem de daha uzun saatler siiren toplu seyretme ve

dinleme donemi yaratmuistir.

Zaten gazete alma aligkanligi ileri diizeyde olmayan toplumumuzda haberleri
aksam yemegi Oncesi televizyondan alma, dolayisiyla gazete satislarinin diigmesi

sonucunu yaratmistir.

1980’lerde toplumdaki degisim sadece bununla da sinmirli degildir. Siiphesiz
toplumsal degigsmede 12 Eyliil rejiminin uygulamalarmin biiyiik etkisi vardir. Ancak
daha 6tesinde 24 Ocak Kararlar1 ve 1983 sonras1 Ozal hiikiimetinin yiiriittiigii liberal
politikalar bu degisimde biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu hususu iki ayr1 noktada ele

almak mumkiindir.

Birincisi yliriitiilen liberallesme ve dis diinyayla biitiinlesme politikalar: farkl
bir tiiketim toplumuna dogru yonelisi hizlandirmistir. Burada kastedilen tiiketim
sadece maddi tiiketimden 6te Kozanoglu’nun (1994) tabiriyle her seyin imajlara

dontistiigli ve pek ¢ok duygu ve diisiincenin de tiiketildigi bir yonelimdir.

Giirbilek’in (2011) de ifade ettigi gibi yasanan liberallesme sayesinde insanlar
darbe rejiminin aksine kendini ifade etmek adina daha fazla imkana kavusmus olsa da
uygulamada tiim bu ifadeler kiiresel basinglarla sekillenmistir. Hatta Giirbilek’e gore

kisisel istekler her ne kadar daha rahat ifade edilebiliyor olsa da, arzu denen sey o
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zamana degin olmadig1 kadar baskalarinin arzularina tabi olmus, ¢ogu zaman bir
tilketme arzusundan ibaret kalmistir (a.g.e. : 10). Tiiketim giicii ise Kozanoglu’nun

(1994) da ifade ettigi gibi en tepedeki statii sembolii haline gelmistir.

Diger yandan 1980’lerde yerelligin patlamasi ve Kkiiltiirel ¢ogullasmanin
yasanmasiyla bir yandan kiiltiirel 6zerklik talep edilirken diger yandan Ingilizce
konusmak gibi yonelimler daha da artmistir ve konusurken Ingilizce kelimeler

kullanmak bir ayricalik haline gelmistir.

Bu durumu Kozanoglu (1994) Ozal doneminde yayginlasan “Yirtma”
sozcligliyle iligskilendirmektedir. Ona gore halk 24 Ocak Kararlarinin uzantisindaki
bankerler dénemiyle “Biiylik diisiin, biiyilk kazan” mantigina 1sinmis ve kolayca

koseyi donme hayallerine kapilmustir.

Ancak koseyi donme hayalleri genis bir taban bulsa da, “yirtmak” kolay bir is
degildi. Bunun i¢in belirli bir alt yap1 gerekiyordu. Bu hususta Tiirk halkinin yabanci
dil saplantisin1 yakalayan Ozal, yirtma umuduna giden yolun bir boliimiinii ingilizce
taslarryla ddsemistir. Bu nedenle de kendisi de en biiyiik imaj olarak siklikla Ingilizce

kelimeler kullanmistir.

Toplumsal degisimdeki ikinci 6nemli husus ise daha 6nce de belirtilen 24 Ocak
Kararlar1 ve 12 Eyliil rejiminin basina etkileridir. Kologlu’nun (1992) belirttigine gore
1980 dncesinde basin iizerinde siyasal ve sosyal faktorler etkiliyken 1980 sonrasinda
basmin igerigi ve toplumsal rolii iizerinde ekonomik faktorler etkili olmaya
baslamistir. Bunun en temel sebebi ise kagida yapilan zamla biitiin basinin biiytik ve
ani bir para sikintisi i¢ine girmesidir. Bu nedenle para kazanmak i¢in gazetelerde
reklama biiyiik bir 6nem verilmeye baslanmistir. Reklamciligin gelismesi ise liberal
ekonomi politikast ile uyumlu olarak insanlari tiiketime 6zendirmistir.Daha fazla
kisiye ulasarak daha ¢ok ticari kar elde etmek isteyen sirketler ise gazetelerden ziyade
televizyon reklamlarini tercih etmistir. Bu durum 1980’lere finansman acigi ile giren

TRT i¢in de biiyiik bir gelir kaynagi olmustur.

49



Erdemir’in (2011) belirttigine gére TRT nin 4 Mayis 1984 giinii 20:30 “Haber
Biilteni” ile “Hava Durumu” arasindaki 6zel reklam kusaginda 30 saniye olarak ilk
renkli TV reklami yapmasiyla Tiirkiye’de reklamcilik da boyut degistirmeye
baslamistir. Yapilan bu renkli yaymn TV reklamlarina zam getirdigi i¢in bir yandan
TRT gelirini artirirken diger yandan reklam yapimciliginin da maliyetini artirmistir.
Bu nedenle 1986 yilinda televizyon reklam yayinlari hareketsiz reklam, hareketli

reklam ve 0zel tanitici reklam olarak boliimlendirilmistir.

1980 yilinda TRT tarafindan giindeme alinan ikinci bir kanal agma girisimi ise
1986°da gerceklestirilmis, kiiltlir ve sanat agirlikli yayin yapan TV 2, 6 Ekim tarihinde
resmen yayina baslamistir. 2 Ekim 1989 tarihinde de TRT nin {i¢iincii kanali TV 3
yayina baslamistir (Ozgaglayan, 2000: 42).

1989 yilinda TRT televizyonlarinin haftalik yayn siireleri ise TV 1: 98,5 saat,
TV 2: 45 saat, TV 3: 27 saat olmak iizere toplam 170,5 saattir (Aziz, 2013: 206). Bu
yillar icerisinde gergeklesen kanal sayisindaki ve yayin siiresindeki artis ise TRT nin
reklam gelirlerini de oldukga artmistir. TRT nin dahi bu derece reklam almasi ise bir
yandan tliketimi artirmis, diger yandan toplumsal degismeye kaynaklik eden imaj

sunumunu topluma saglamstir.

Bir kamu kurulusu olarak TRT’nin reklam almasi hem reklam igerikleri
acisindan hem de buradan gelir elde edilmesi bakimindan elestirilirken, bu siirecin
Tiirkiye’de televizyonun tecimsellesmeye basladiginin da gostergesidir. Bu durum ise
benzer donemlerde diinya giindeminde de yer alan kamu yayinciligi ve tecimsel
yayincilik tartigmalarint Tiirkiye’ye tasimis ve sonug olarak Tiirkiye’de 1990 sonrasi

0zel televizyon yayinciligina baglanmasina vesile olmustur.
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2.2.3. 1990 Sonrasi Gelismeler ve Televizyon

1980’1i yillarda baglayan liberal ekonomi politikalart ve bunun paralelinde
gerceklesen sosyal ve siyasal yapi, 1990’11 yillarin baglarinda da devam etmistir. Bu
yillarda gorev alan Ozal baskanligindaki ANAP donemini anlatan White (2011)
serbest piyasa ilkelerine dayanan iktisat politikas1 geregi devlet denetimlerinin

kaldirilip dis ticaretin tesvik edildigini ifade eder.

Bunun yani sira devlet sanayi kuruluslarini 6zellestirerek iktisadi giivenligin
garantorli olmaktan vazgecerek ihracata yonelik girisimleri tegvik ve siibvanse etmeye
baslamistir. Bunlarin sonucu olarak ise iilke i¢ine de mal akisi yaganmig ve 1990°1larda

kiiresellesmis bir tiiketim ekonomisi ortaya ¢ikmistir.

Iceride yiiriitiilen bu politikalarin yan1 sira Bayrak ve Kanca’ya (2013) gore
1980’ler ve 90’lardaki dis diinyadaki gelismelerin de Tiirkiye’deki ekonomik
politikalara etkisi biiyiik olmustur. Ozellikle bu donemde yasanan Irak-Iran savasinda
tarafsizligini ilan eden Tiirkiye ticaretini gelistirmis ve dis ticaretini artirmistir. Ancak
1990°daki Korfez Savasi’ndan Tiirk ekonomisi negatif yonde etkilenmistir. Bolgedeki
kaos ortami1 sebebiyle ticaret durma noktasina gelirken, petrol boru hattinin devre dis1

kalmasi ise tilke i¢indeki maliyetleri artirmistir.

Bunlara ek olarak bir de iilkede yasanan terdr olaylar1 nedeniyle savunma
maliyetlerindeki artigla birlikte i¢ ve dis bor¢lanmanin da artmasi, ekonomik olarak

ilkenin tekrar kriz ortamina donmesine sebep olmustur.

1990’11 yillarda bir yandan ekonomik daralma gerceklesirken diger yandan
ilkenin serbest bir pazar haline gelmesi ise tiikketimin artmasina sebep olmustur. Ancak
bu yillarda tiiketimin artmasinin diger bir sebebi ise Ozellikle Tiirkiye’de medya
alaninda yasanan yeniliklerdir. Bu yillarda 6zel televizyon kanallariyla tanigan

Tiirkiye, diger yandan da tecimsel ve tematik yayincilikla tanigmastir.

Oncelikle Ozcaglayan’in (2000) belirttigine gore 1980’lerde kanal sayisini
artiran TRT, 1990 yilina gelindiginde 30 Temmuz tarihinde dordiincii kanali olan TV
4’1, 15 Aralik tarihinde ise TRT INT adiyla besinci kanalindan yayinlara baglamistir.
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Kuyucu’nun (2015) belirttigine gére TRT 2 kiiltlir ve sanat, TRT 3 genglik ve spor,
TRT 4 de egitim temalarma iliskin yaymlar yapmuslardir. Ozgaglayan’in (2000)
belirttigine gore ise TRT INT basta Almanya olmak lizere Avrupa iilkelerinde yagsayan
vatandasglarimizla, Kafkasya ve Orta Asya’daki Tirki Cumhuriyetlerin Tiirkiye ve

Tiirk kiilttirtiyle baglarinin devamini saglamak amaciyla yayinlar yapmustir.

Kuyucu’ya (2015) gore atilan bu ilk adimlar tematik yayincilik agisindan
Tirkiye’deki oncii gelismeler olmustur. TRT ile baglayan bu yeni yayincilik anlayisi
acisindan, 1994 yilinda Star TV tarafindan MTV Avrupa’nin yeniden iletimi ise
tematik kanal alanindaki en 6nemli gelisme olmustur. Celikcan’a (2001) gore de kanal
birtakim yasal prosediirler nedeniyle kisa siire i¢inde kapatilmis olsa da Tiirkiye’de

tematik yaymciligin 6nii agilmistir.

Diger yandan yaym tekelini elinde bulunduran TRT’nin yeni kanallar
vasitastyla daha uzun siireli yayinlar yapmasi, reklam gelirleri a¢isindan biiyiik bir kar
elde etmesini saglamistir. Ancak Erdemir’in (2011) de ifade ettigi gibi televizyon
yayinciligi ve reklam sektoriiniin arasinda gelisen bu bag kamusal yaymcilik ilkesi
acisindan tartisma konusu haline gelmistir. Reklamciligin medya endiistrisi i¢erisinde
biiyiilk bir gelir kaynagi haline gelmesinin medyanin mantigin1 doniistiirdigii

diisiincesiyle bu durum elestiri konusu olmustur.

Baslangicta TRT biinyesinde baslayan bu iki gelisme Tirkiye’deki televizyon
yayinciligini yeni bir diizleme tagimistir. Yapisi geregi kamu yayinciligi ilkesine gore
halkin bilgilenme, haber alma, eglenme gibi gereksinimlerini karsilamaya yonelik
yayin yapmak yerine, TRT’ nin reklamlarla iriinleri izleyiciye empoze ederken,
ulastig1 izleyici kitlesini de reklam verenlere pazarlayarak kazang elde etmesi

Tiirkiye’de televizyon yayinciligini bir sektor haline getirmistir.
White’mn (2011) belirttigine gore 1991 yilina gelindiginde Tiirkiye’deki

hanelerin yiizde 90’inda renkli televizyon bulundugu goéz oniine alindiginda bu

sektoriin biiyiikliigii ve 6nemi daha iyi anlagilmaktadir.
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White’in belirttigi diger bir durum ise kablolu ve uydu televizyon denetimi
imkansiz kildigindan, 1980'lerde radyo ve televizyon yayincilig1 tizerindeki hiikiimet
kisitlamalari, yasal olarak bir degisiklik yapilmasa da, fiilen kaldirilmistir. Bunun
sonucunda ise ilk olarak 1990 yilinda Magic box — Star, o donemki yasal bosluktan
istifade ederek uydu aracilifiyla Almanya’dan yayin yaparak Tirkiye nin ilk 6zel

televizyon kanali1 olmustur.

Akalin’mn aktardigina gore o donemde ekonomik durumu ¢anak anten alacak
kadar gii¢clii olmayan birgok izleyici varint yogunu Star-1’i izlemek i¢in ¢anak antene

yatirmuistir (2011:20).

Star 1 konusunda, Turgut Ozal’in yasaklayici olmaktan ziyade destekleyici
olmasi sonucunda 1990’l1 yillarin basinda bu fiili duruma yasal bir zemin
olusturulmustur. Unliier’e (1999) gére 2954 sayili radyo televizyon yasasi hala
yiirtirliikte iken, 1993 yilinda Anayasanin 133 ‘lincii maddesi 6zel televizyon
yayinciligina izin verecek bigimde degistirilmis ve Avrupa Sinir Otesi Televizyon
Sozlesmesi resmi gazetede yayimlanarak yiiriirliige girmistir. Bu durum yasal bir
boslugun daha ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve 6zel yayincilik bu ortamda gelisimini
stirdiirmiistiir. 13 Nisan 1994 tarihinde ise ¢ikarilan 3984 sayili yasa ile s6z konusu

yasal bosluk giderilmis ve ikili sistem yasal bir kimlige kavusabilmistir.

Miilga 3984 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayinlar1 Hakkinda
Kanunun 1994 yilinda yiirlirliige girmesiyle, radyo ve televizyon faaliyetlerini
diizenlemek ve denetlemekle gorevli, Anayasanin 133. maddesi kapsaminda iiyeleri
TBMM Genel Kurulunca segilen, 6zerk ve tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi olarak Radyo

ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur.

Yapilan hukuki diizenlemelerin yani sira ¢esitli toplumsal, ekonomik ve
teknolojik gelismeler Tiirkiye’de 6zel ve tecimsel yayinciliin hizla artmasina vesile
olmustur. Oncelikle 6zel yayinciligin ticari agidan biiyiik bir ekonomik kazang getirisi
“Capraz Medya Miilkiyeti” denilen, yerli ve yabanci cesitli ticari sirket veya

holdinglerin yayincilik alanina girmesine sebep olmustur.
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Akalin’in  (2011) belirttigine gore, devlet televizyonlarindaki programin
tekdiizeligine karsin 6zel televizyon yayinlarinin yeni olmalar1 ve toplumsal zaaflara
hitap etmeleri 6zel televizyon yayinlarinin izleyicilerin biiylik bir kismi tarafindan
benimsenmesine ve desteklenmesine yol agmustir. izleyicilerin yam sira ozel
yaymciligin diger destekgileri ise siyasetcilerin ve kapitalistlerdir. Televizyon
yayinlarinin izleyici tizerindeki yonlendirici etkisi onlarin da ekrani kullanma

isteklerini artirmis ve bu durum 6zel televizyona destek saglamistir.

Diger yandan White’a (2011) gore, 1980’lerin sonunda bozulmaya baglayan
ekonomik diizen ve yeni ekonominin degisik toplumsal gruplara yiikledigi yiik ile bu
diizenden aldiklar1 paymn fazlasiyla oransiz olusu tarim isgileri, emekliler, kamu
sektorli ¢alisanlar1 ve diger sabit licretliler i¢in yasam iyice zorlastirmistir. Niifus
artisinin yarattigr baski ve altyapr yatirnmlarinin eksikligi de bunlara eklendiginde
kentsel yasam kosullar1 da bozulmustur. Bu nedenlerle 1990’larda orta direk ailelerde

iktisadi bir ¢okiis baglamistir.

Bu durum ise ANAP hiikiimetinin sonunu getirirken, hem Islami diisiinceyi 6n
plana ¢ikaran hem de “Adil Ekonomik Diizen” sdylemiyle hareket eden Necmettin
Erbakan’in siyasi yiikselisine vesile olmustur. Erbakan’in ekonomik olarak orta ve alt
kesimleri hedef kitlesi olarak gelistirdigi siyasi sOylemleri bu kesimleri toplumda 6n
plana ¢ikarmistir. Ancak o donemlerde atilan bazi siyasi adimlar 1997 yilinda
“Postmodern Darbe” olarak da adlandirilan 28 Subat Kararlari’nin alinmasina sebep

olmustur.

Bu kararlarda seriat¢i bir yoOnetim talebine karst Onlemler alindigi
vurgulanirken, yine daha onceki darbelerde oldugu gibi, medyanin baski altina
alimmas1 gerekliligi vurgulanmistir. Ancak bu durum Tiirkiye’de televizyon
yayinciligin gelismesine engel olmamustir. Aksine, ilerleyen yillarda gelisen
teknolojin de etkisiyle hem kanal sayis1 artmig, hem de yayin igerikleri oldukca

cesitlenmistir.

Tiirkiye’de karasal, sayisal, uydu, kablo ve IPTV ortamindan yayin yapacak
kuruluslara lisan ve yayn izni veren Radyo ve Televizyon Ust Kurulu kendi internet

sitesinde verdigi bilgiye gore, giiniimiizde Ust Kurul yaymnci kiitiigiinde karasal
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ortamda yayin yapan toplam 251 televizyon, 1078 radyo yayin kurulusunun lisans
basvurusu mevcuttur. Uydu ortamindan yayin yapan 148 televizyon ve 53 radyo, kablo
ortaminda yayin yapan 78 televizyon kurulusu bulunmaktadir. Ayrica iki uydu

platform igletmecisi ile bir IPTV platform isletmecisine lisans verilmistir.

Bu kanallar ise cogu tecimsel olmakla beraber gerek tematik kanallar olarak,
gerekse genele yaym yapan ana akim kanallar olarak ¢esitli nedenlerle Tiirkiye’de

giindelik hayatin 6nemli bir parcasi haline gelmistir.

2.3. Tiirkiye’de Televizyonun Toplumsal Hayattaki Yeri

Gtlichan (1992), Tiirkiye’de toplumsal degismenin son 30-40 yillik donem
icinde ivime kazandigin1 goriisiiniin yaygin olarak kabul edilen bir goriis oldugunu da
belirtmektedir. Hatta Tiirk toplumunun yasadigi hizli degisimlerin yansimasi olan
sinemadaki degisimleri birinci derecede besleyen olgunun televizyon oldugunu
belirtmektedir. Bu durum Tiirkiye’de toplumsal hayat icerisinde televizyonun ne denli

onemli oldugunun bir gdstergesidir.

Ancak Ilaslan’a (2014) gére Tiirkiye’de televizyonun toplumsal hayata girisi
yayinciligin baglamasindan daha oncesine dayanmaktadir. Bu ¢alismada, Tiirkiye’de
televizyonun toplumsal hayattaki yeri tanimlarken baslangigta sadece teknolojik bir
ara¢ olarak, sonrasinda ise giindelik hayatin bir pargasi olarak ele alinacaktir. Son
olarak kiiltiir endiistrisiyle birlikte iktidarin televizyonu bir serbest zaman denetim

araci olarak nasil kullandig1 ve bunun toplumsal hayata olan etkileri agiklanacaktir.

2.3.1. Teknolojik Bir Ara¢ Olarak Televizyon

Televizyonun giicii Tiirkiye’de yaymcilik hayatt baslamadan o6nce
ongorilmiistiir. Televizyonun toplumsal hayata girigi 1930’lu yillara, yani aracin yeni
bir teknoloji olarak kesfinin ve gelisiminin oldugu yillara dayanmaktadir. Bu yillarda

Tirkiye’de televizyon olmasa dahi, gelisimi yakindan takip edilmistir.
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Sadece sinirli sayida insanin varligindan haberdar oldugu, hatta onlarin da tam
olarak nasil bir ara¢ oldugunu bilmedigi i¢in, o yillarda herhangi bir toplumsal
degisime sebep olmamustir. Ancak bu takip Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Tiirkiye’de televizyon kurma hayalini gii¢lendirmistir. {laslan (2014) hiikiimetlerin ara
ara bu konuyu giindeme getirmesinin ise televizyonun toplumsal olarak taninmasinda

ve bu fikrin benimsenmesinde 6nemli bir unsur oldugunu belirtmektedir.

1952 yilinda ITU TV ile Tiirkiye’nin ilk televizyon yaymcilig1 baslamasina
ragmen kisitl yayin alanmi yiliziinden sadece belirli sayidaki insanlar televizyonla
tanisma firsatt bulmustur. 1968 yilinda ise TRT nin yayin hayatina baslamasi, daha
cok kisiyi televizyonla tanistirmis olsa da, yayilar tiim iilkeyi kapsamadigi i¢in biiyiik

sehirler haricindeki pek ¢ok yerde insanlar hala televizyonla tanismamistir.

Gerek istasyon kurma maliyetlerinin yiiksekligi ve devletin buna ayirabildigi
kisith biitce nedeniyle, gerekse halkin televizyon cihazlarini alacak maddi giiciiniin
olmamasi sebebiyle 1980’lere kadar Tiirkiye’de pek c¢ok insan televizyon konusunda
sadece yeni bir teknolojik ara¢ olmasinin disinda fikir sahibi degildir. Halk tarafindan
tam olarak nasil bir sey oldugu bilinmemesine ragmen, televizyon Tiirkiye’de yeni bir

teknolojik arag¢ olarak toplumsal hayattaki yerini almaya baglamigtir.

2.3.2. Giindelik Hayatin Bir Parcasi Olarak Televizyon

1950°li yillarda iTU TV yayinlari sayesinde televizyon Tiirkiye’de giindelik
hayata giris yapmustir. Alici sayisinin azligi nedeniyle sadece Istanbul’un belirli
semtlerinde izlenebilir olmasina ragmen biiytik bir heyecanla karsilanan televizyon, o
giinlerden itibaren bir yandan kapsama alanini genisletirken buna paralel olarak da
giindelik hayattaki yerini artirmistir. Hatta Tanridver’e gore giiniimiiz “televizyon

kiiltiiri”niin ilk tohumlari o yillarda atilmistir (2011: 12-13).
Yanatma’nin (2002) belirttigine gore ilk yillarda herkesin televizyon alacak

parast olmadig1 i¢in televizyonu olmayanlar televizyon sahibi komsularina misafirlige

giderek izleme imkan1 bulmus, o donemin popiiler deyimiyle “telesafirlik” ortaya
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cikmistir. Cocuklar, televizyonu olan evlerin pencereleri Oniinde birikip yeni

teknolojiye olan merakini gostermistir.

Bunun yani sira yine Yanatma’nin belirtti§ine gore insanlar vitrinlerinde
televizyon bulunan magazalarin 6niinde birikip televizyon izlemistir. Hatta bu nedenle
yayin saatlerinde trafigin kapanmasi bile s6z konusu olmustur. Tanriéver (2011) bu
durumu o yillarda televizyonun yogun bir toplumsallasma araci oldugunun da

gostergesi olarak yorumlamaktadir.

Diger yandan Nijat Ozén’e gére 1971 yili “televizyon devrimi yili” olarak
nitelendirilebilir. Ona goére yilin sonunda ya da en ge¢ 1972 baslarinda haberlesme
uydular1 aglar birbiri ardina tamamlanarak isler duruma gegecektir. Bu olay, kullanis
yoniinden televizyonun radyolasmasi demektir (Ozon’den aktaran Sevim, 2016: 289).
Bu durum ayni zamanda kapsama alani genisleyen ve yaymn siiresi uzayan

televizyonun yayin igeriginin genislemesi anlamina gelmektedir.

Sevim’e gore yerli ve yabanci yapimlarin yayinlanmaya baslandig1 bu yillar
ise ayni zamanda ¢esitli siyasal ve ekonomik sebeplerden dolay: sinemanin izleyici
kaybettigi yillardir. Ozellikle bu yillarda ayakta kalmaya calisan sinemadaki seks
filmleri furyasi, Yesilgam Sinemasi’nin esas izleyici kitlesini olusturan ailelerin
sinema salonlarindan uzaklasmasina sebep olmus ve mahalle sinemalarinin yerini evin

baskosesine yerlestirilen televizyonlar almistir.

Yaym icerigine bakmadan sadece bir merak unsuru olarak insanlarin giindelik
hayatina giris yapan televizyon 1980°1i yillarda ise renklenerek kendisine olan ilgiyi
daha da artirmugtir. Ilk olarak radyonun resimlisi olarak insanlarin tanimaya basladig1
televizyon, Erol’un (2001) belirttigine gore siyah beyaz yayinlar nedeniyle “beyaz
cam” olarak adlandirilirken 1984 yilinda renkli yayinlara gecilecegi haberi iizerine
tekrar biiyiik bir merak unsuru haline gelmistir. Bu yillarda evlerinde siyah-beyaz
televizyon olanlar dahil pek c¢ok kisi bazen meraktan bazen ise diinyalarim
renklendirmek i¢in renkli televizyon bulunan hanelere misafirlige giderek telesafirlik

kavramini tekrar canlandirmustir.
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1980’lerde baslayan ekonomik hamleler sayesinde televizyon sahibi olma
imkaninin artmast ve TRT biinyesindeki kanal ve program sayisinin artmast

televizyonun giindelik hayata yerlesmesindeki hizin1 giderek artirmistir.

1990 sonrasinda 6zel yayinciligin baglamasiyla birlikte ise hem kanal hem de
program tiirlerinin sayisinda yasanan biiyiik artis ise televizyonun giindelik hayattaki

yerini oldukga artirmistir.

2014 yilinda T.C. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1 Aile ve Toplum Genel
Midiirligi tarafindan 2006 ve 2011 yilinda yapilan anketlere dayali olarak hazirlanan
“Tiirkive Aile Yapisi Arastirmasi: Tespitler, Oneriler” verilerine bakildiginda
Tiirkiye’de giinliik televizyon izleme ortalamasi 3 saattir. Bireylerin %7’sinin ise
televizyon izleme siiresinin 7 saat iizerinde oldugu tespit edilmistir. Buna ek olarak hi¢

televizyon izlemedigini belirten bireylerin orani ise sadece %3 tiir.

Bu bilgiler 15181nda her ne kadar giiniimiizde internet ve sosyal aglarin giindelik
hayatta daha 6n plana ¢ikmasiyla televizyona ayrilan zamanin azaldigi disiiniilse de

televizyonun hala giindelik hayatta 6nemli bir yeri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Hatta yapilan arastirma sadece televizyon izleme pratigini ele alirken
giiniimiizde televizyon programlar1 internetten de izlenebilmektedir. Bu sayede pek
cok kisi yaymn saatinde izleyemedigi televizyon programini sonraki bir zamanda

internetten izlemektedir. Ancak bu bireyler yapilan arastirma kapsamina alinmamastir.

Ayrica giinlimiizde sosyal aglar basta olmak iizere pek ¢ok alanda giindelik

sohbetlerin belirli bir kism1 da televizyon programlari iizerine gerceklesmektedir.

Diger yandan televizyon izleme pratiklerinin bireylerin sosyal hayatlarina
etkisi de goz oniine alindiginda televizyonun giindelik hayattaki yeri yapilan aragtirma
verilerinin gosterdiginden ¢ok daha fazladir. Bu nedenle ITU TV ile Tiirkiye’de
giindelik hayata giris yapan televizyonun ilerleyen yillar icerisinde giderek artan bir
sekilde giinliik yasam pratikleri arasinda O6nemli bir yere sahip oldugunu ve
giinlimiizde cesitli sebeplerle hemen herkesin bir televizyon izleyicisi oldugunu

sOyleyebiliriz.
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2.3.3. Serbest Zaman Denetim Araci Olarak Televizyon

Serbest zaman kavrami geg¢misteki ve giiniimiizdeki anlami bakimindan
farklilik gostermektedir. Bu nedenle televizyonun nasil bir serbest zaman denetim
araci olarak kullanildigini agiklamadan 6nce serbest zamanin ne oldugu, anlamsal

olarak nasil degistigi ve sonrasinda denetimin nasil gerceklestigini agiklamak gerekir.

Oncelikli olarak Boschele ve Cizmeci’ye (2016) gore serbest zamani yasamin
yemek, i¢mek, barinmak gibi zorunlu gereksinimlerinin disinda kalan; bireyin
kendisini 0zgiir olarak tanimladigi; kendisini ve toplumsal gercekligi elestirel bir
bakisla sorgulayabildigi 6zel bir zaman olarak tanimlamak miimkiindiir. Hatta
Aristoteles’e gore serbest zaman, toplumun ve kiiltiiriin gelismesine katkida bulunan

Ozglir bir zaman dilimidir.

Ancak 19. yiizyilin ortalarindan itibaren modernizm kurumsallasirken sadece
calisma alanini ve tiretim etkinliklerini degil, ayn1 zamanda ¢aligsma dis1 kalan zamani

da yonlendirmeye baglamistir (Morva,2006;114).

Aytag’a (2002) gore serbest zaman kapitalist uygarlik acisindan calismanin
yeniden iiretimi i¢in gerekli bir zaman/yasam alani haline gelmistir. Hatta kapitalist
tiretimin devamliligi ve verimliligi i¢in ¢alisan/¢alisacak bireylerin yorgunlugunun
giderilmesine hizmet edecek bir kullanima ac¢ilmistir. Bu durumda turizm, spor, oyun,
hobiler, tiikketim, dinlence ve eglenceye dayali endiistriyel alanlarda, bos zaman
tizerinde hakimiyet miicadelesi veren sektorel faaliyetlerde yogunlagsma baglamistir.
Bu faaliyetler bir biitiin olarak bos zaman endiistrisinin dogmasini beraberinde

getirmistir.

Sonug olarak yapisal ve anlamsal degisime ugrayan ve Giddens’a gore
bugiinkii anlamiyla ¢alismadan arta kalan zaman olarak tanimlanabilen (Giddens’tan
aktaran Boschele ve Cizmeci, 2016: 287) serbest zaman artik endiistrisinin bir pargasi
olmustur. Hatta kapitalizm ag¢isindan bakildiginda serbest zaman, ¢alisandan daha
fazla verim alinmasini saglayip liretimi arttirirken ayn1 zamanda iiretilen tirtinleri yine
calisana satarak emek karsilig1 verileni tekrar ondan almak icin kullanilan arag¢ haline

gelmistir.
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Her yaniyla kapitalist iiretim siirecinin bir parcasi haline getirilen serbest
zamani ¢ogu bireyin hala kendisini 6zgiir olarak tanimladigr zaman dilimi olarak
gormesi ise yine kapitalizmin onlara sundugu yapay bir algidir. Bu algmin
yaratilmasindaki basariin sirr1 ise bireylere ulasim yolu olarak kiiltiiriin ve kiiltiirel
kodlarmn kullanilmasidir. Her bireye kendi Kkiiltlirline gore serbest zamaninda
yapabilecegi/kullanabilecegi iiriin ve hizmetlerin sunulmasi her seyin bireyin kendi
tercihiymis gibi algilamasina sebep olmaktadir. Bu nedenle serbest zaman kavramini

kiltlir endiistrisini bir parcasi olarak tanimlamak da miimkiindiir.

Bireylerde bu algiy1 yaratmak ve serbest zamanlarini da denetim altina almak
icin kullanilan en etkili arag ise siiphesiz kitle iletisim arag¢laridir. Son yiizy1l igerisinde
kitle iletisim araglar1 insanlarin giindelik yasaminin ve kiiltiirlerinin bir pargas1 haline
gelmistir. Bireyler her ne kadar kullandiklart kitle iletisim araglarinin kendi 6zgiir
tercihleri oldugunu iddia etse de bu araglar onlar1 endiistrinin talepleri dogrultusunda

yonlendirmektedir.

Morva’nin (2006) belirttigine gére, modernizmin ilk asamalarinda kullandig
ve serbest zamam degerlendirmeye yonlendirdigi ilk araci sinemadir. Sinemanin
baglangicinin Edison’un Max Skladanowsky ve William Friese Greene gibi mucitlerin
ve girisimcilerin gosterisiyle degil de, Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895 tarihindeki
gosterisiyle, yani, toplu halde para karsilig1 yapilan bir gosteriyle baglamasi sinema-

toplum iligkisine dair 6nemli bir gostergedir.

Baslangicindan itibaren insanlara her ne kadar kurgu da olsa gergek hayat
temsilleri sunan sinema, insanlarin o baskalarinin hikayelerini dinleme diirtiisiinii
tatmin etmis hem de iktidarin yonetiminde halkin da iktidar denetiminde olmasini
saglamistir. Bu siire¢ igerisinde cesitli tiirleri de gelisen sinema genel olarak kiiltiire

ozellikle kiiltiir endiistrisinin istedigi yonde katkida bulunmustur.

Boschele ve Cizmeci’ye (2016) gore ise glinlimiizde bireyler serbest zamanini
daha ¢ok evlerinde gegirmekte ve bu siirede televizyon ve internet gibi medya
teknolojileri kullanmaktadir. Bu siirenin evlerde gecirilmesinin ¢esitli sebepleri vardir.
[k olarak kitle iletisim araclar tarafindan disaridaki diinyanin tehlikeli gdsterilmesi

ve evlere giren televizyon ve internet gibi medya teknolojileri araciligiyla artik
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eglencenin, ¢aligma hayatinin ve hatta calisma dis1 yapilmasi gereken zorunlu
etkinliklerin bireylere oturduklari yerden ulagilabilir kilinmasmin bir etkisi s6z
konusudur. Ayrica bireyler agisindan fazla para harcamak zorunda kalmadan, ev

igerisinde iletisim araglar1 kullanimiyla zaman gecirmek daha cazip bir hale gelmistir.

Konuya Tirkiye ozelinde bakildiginda TRT televizyonu yayin hayatina
baslayana kadar en ¢ok kullanilan iletisim araci radyodur. Ancak TRT nin yayinlarinin
baslamasiyla ve yayinlarin kapsama alaninin genislemesiyle televizyon en c¢ok
kullanilan arag haline gelmistir. Hatta TGI 2015 Spring Datas1 ve IAB Gemius Internet
Olgiimleme Arastirmasi Ekim 2014-2015 verilerine dayandirilarak yayinlanan
“Tiirkiye’de Medya Tiiketim Trendleri (Infografik)” arastirmasina gére Tiirkiye’de

hala erisimi en ¢ok olan mecra televizyondur (Business Intelligence, 2016).

Televizyonun bu kadar yaygin ve yogun bir sekilde kullaniliyor olmasi ilk
yillarindan itibaren iktidarin ilgisini de giinden giine artirmistir. Ilaslan’in (2014)
belirttigine gore daha televizyon kurulmadan siyasi ve toplumsal alanda {istlenmesi
gereken roller belirlenmistir. Daha Oncesinde radyo yayinciliginda yapildig:r gibi
egitim, kalkinma ve milli glivenligin saglanmasinda oynayacagi role vurgu yapilmstir.
Bu ylizden televizyonun devamli kontrol altinda tutulmasi gerektigi savunulmustur.
Hatta 1960’lara gelindiginde serbest zaman denetimini ele gecirerek emekci kesimin

politiklesmesini engellemenin miimkiin olacagi da diisiiniilmeye baglanmastir.

[laslan’1n belirttigi diger bir durum ise televizyonun gerek endiistriyel gerekse
yayincilik anlaminda hizli bir gelisim gosterdigi ve neredeyse tiim Tiirkiye’den
erisilebilir bir hale geldigi 1970’11 yillarda televizyon, giiciinden duyulan endiseyle
daha yogun kontrol miicadelelerinin ve politik miidahalelerin konusu haline gelmis ve

yayincilik tartismalarinin merkezine yerlesmistir.

Hatta ozellikle 1970’lerin ilk yillar1 Tirkiye’de televizyon yaymciliginin
sinirlarinin belirlenmesi ve televizyonun endiistriyel bir meta olarak yayginlasmasi
acisindan kritik 6nemde oldugu yillardir. Bunun sebebi ise 12 Mart 1971 Muhtirasi ile
birlikte iilkede bir yandan yeni bir siyasi yapilanma gerceklesirken ayni zamanda

sermaye ac¢isindan yeni bir donem baslamasidir.
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1970’lerde baslayan siyaset ve sermayenin televizyonun giiciinii kullanma
istegi 1980’lerde sermaye ve iktidar iliskisinin giiclenmesiyle daha da artmis ve
1990’1 yillarda 6zel televizyon kanallarinin ortaya ¢ikisi ve tecimsel yayinciliin
yayginlagsmasiyla bireylere hem daha kolay hem de daha uzun siire ulasabilmesi
miimkiin hale gelmistir. Boylece glinimiizde Morva’nin da belirttigi gibi insanlarin
serbest zamani kiiltlir endiistrisi yani sermaye ve iktidar tarafindan yonlendirilmeye

baslanmistir (2006:114).

2.4. Sinema ve Televizyon Iliskisi

Sinema filmlerinin, reklamlarin, televizyon programlarinin, dizilerin ve
gazetelerin amaclarina ulagmak i¢in bir sekilde hedef kitlesiyle ortak paydada

bulusmasi gerekmektedir. Bu noktada en belirgin ortak nokta ise kiiltiirdiir.

Kiiltiir ve medyanin bu denli i¢ i¢e olmasiyla ilgili olarak “Televizyon Cag1”
(2001) isimli kitabinda Afrikali bir arkadasina yoredeki insanlarin ekvatorda tiim yil
erkenden c¢oken uzun gecelerde ne yaptiklarini sordugunu ve arkadasinin hig
duraksamadan “Dedikodu yaparlar. Birbirlerine komsularinin asklarin1  ve
hastaliklarini anlatirlar.” dedigini belirten Martin Esslin, daha sonra dedikoduyu en
temel insani gereksinimlerden biri olarak tanimlamaktadir. Hatta yiyecek, barinak ve
tiremenin tatmininden sonra bagkalarinin basindan gecenlerin dedikodusunu yapma
diirtiisiiniin biitiin insanlarin bagta gelen ilgilerinden biri oldugunu ve bunun biitiin

kurgularin, hikayelerin ve dramanin da kaynagi oldugunu belirtmektedir.

Tiim kitle iletisim araclarinin bir temsili ya da bir olayr sunmadan 6nce onu
cesitli sekillerde kurguladigi g6z oniline alindiginda, sanayi devrimi sonrasi kitle
iletisim araglarinin da yayginlik kazanmasiyla modern diinya insan1 bu diirtiisiinii kitle

iletisim araclar1 vasitasiyla tatmin etmektedir.

Ayrica 19. ylizyilin ortalarindan itibaren modernizm kurumsallasirken sadece
calisma alanini ve tiretim etkinliklerini degil, ayn1 zamanda ¢aligma dis1 kalan zamani
da yonlendirmeye baglamistir. Boylece kiiltiir endiistrisiyle birlikte insanlarin serbest

zamani da iktidar tarafindan yonlendirilmeye baslanmistir (Morva, 2006: 114).
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Bu sekilde insanlarin dogal olarak meyillerinin yani sira iktidarin da kitle
iletisim araclarini yonlendirmesi sonucu kitle iletisim araglar1 giindelik yasamin ve
kiltliriin bir parcast haline gelmistir. Hatta popiiler kiiltiir terimi bu siiregle birlikte
yayginlasarak Bati’da modernlesme ve kentlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan sanayi
toplumunun yasadig1 “modernlesme” siireci icinde bazen yiiksek kiiltiire kars1 bir kars1
kiiltiir niteligine biirlinmiis ama ¢ogu zaman sikintilarin, bunalim ve sorunlarin

unutulmasini saglayan “giindelik hayatin kiiltiirii” olarak adlandirilmistir (Giilliioglu,

2012: 83).

Modernizmin bu ilk asamalarinda kullandigi ve serbest zamani
degerlendirmeye yonlendirdigi ilk araci sinemadir. Sinemanin baslangicinin
Edison’un Max Skladanowsky ve William Friese Greene gibi mucitlerin ve
girisimcilerin gosterisiyle degil de, Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895 tarihindeki
gosterisiyle, yani toplu halde para karsilig1 yapilan bir gosteriyle baglamasi sinema-

toplum iligkisine dair 6nemli bir gostergedir (Morva, 2006: 114).

Baslangicindan itibaren insanlara her ne kadar kurgu da olsa gercek hayat
temsilleri sunan sinema, insanlarin o baskalarinin hikayelerini dinleme diirtiisiinii
tatmin etmis, hem de iktidarin ydnetiminde halkin da denetim altinda olmasini
saglamistir. Bu siire¢ igerisinde cesitli tiirleri de gelisen sinema genel olarak kiiltiire
ozellikle kiiltiir endiistrisinin istedigi yonde katkida bulunurken ayn1 zamanda mevcut

kiltiirel 6gelerinde temsilini yaparak kiiltiirlerarasi iletisimi de miimkiin kilmistir.

Ancak televizyonun icadi ve tiim diinyada yayinciligin hizla gelismesi
sinemanin bu islevlerini televizyona devretmistir. Giichan (1992), sinemay iletileri ile
genis kitlelerde ortak bir goriis yaratma islevine sahip, olan kiiltiire bigim(ler)
verebilen giiglii bir sanat, kitle iletisim araci; ait oldugu toplumun/kiiltiiriin bazen
dogrudan, bazen de dolayli ve karmasik bir yansimasi olarak tanimlamaktadir. Tiirkiye

0zelinde artik bu tanimin televizyon i¢in kullanilmast miimkiindiir.

Bu nedenle islevsel olarak pek ¢ok ortak yani olan sinema ve televizyonun
birbirini etkilemesi ve birbirinden etkilenmesi kaginilmazdir. Bu boliimde de 6ncelikle
sinemada ideolojinin yeri ve sinemada tarihsel — gérsel uyum ilkeleri agiklandiktan

sonra Tirkiye 6zelinde sinema ve televizyon etkilesimi acgiklanacaktir.
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2.4.1. Sinemada Ideolojinin Yeri

Dogayi, zekayi, insani motivasyonu ya da ideolojiyi “oldugu” gibi degil,
yalnizca dillerimizdeki gibi goriiriiz ve dillerimiz bizim medyamiz, iletisim
araclarimizdir. Medyamiz metaforlarimizdir. Kiiltiiriimiiziin igerigini metaforlarimiz
yaratir (Postman, 2012: 24). Ancak Lazarsfeld ve Merton’a gére medya ilk ve dncelikli
olarak endiistriyel kapitalizm kiiltiirii i¢erisinde bireyleri bir araya getirmeye hizmet
eden “sosyal kontrol yapis1” olarak islev gormektedir. Bu islevini kurumsal market
ekonomisini genisleterek ve beraberinde siyasi ve ekonomik seckinlerin ilgilerini
dogrudan siradan insanlarin sosyal psikolojik deneyimlerine kadar uzanarak

gerceklestirmektedir (Lazarsfeld ve Merton’dan aktaran Lembo, 2000: 18).

Lazarsfeld ve Merton’un bu degerlendirmesindeki medyadan kasit daha ¢ok
televizyon olmasina ragmen ayni degerlendirme sinema iizerine de yapilabilir.
Ozellikle tarihi olarak televizyondan 6nce gelen sinema, gorsel-isitsel anlatistyla da

kendi donemindeki diger kitle iletisim araglar1 arasinda 6ne ¢ikmaktadir.

Betton’un (1990) belirttigine gore ilk sinema filmleri senaryosu ve
yonetmenleri olmayan, belgesel tiirde roportaj filmleri, belgeseller, giinliik hayattan
sahneler saptayan filmler ve aktiielite filmleridir. Ancak kisa siirede Fransa, Almanya,
Ingiltere ve Birlesik Devletler *de panayirlarm en gekici yanlarindan biri haline
gelmistir. Bunun ardindan 1895'ten baslayarak Georges Melies, Lumiere kardesler
"ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak konusu" olarak goriilen bu yeni teknigin
ontindeki parlak gelecegi fark etmistir. 1914'e kadar 400'den fazla (bazilar1 700 m
uzunlugunda) film ¢ekmelerinin yan1 sira 1902'de ¢ekilen “Aya Seyahat”, ticari deger

tastyan ilk gosteri filmi olarak kabul edilebilir.

Bir filmin ticari deger tasimasi artik bu alana daha ¢ok para harcanmasi ve
buradan da maddi bir kazang elde edilebilecegi anlamina geldigi i¢in 6nemlidir. Bu
durumda artik tiim anlati unsurlarinda nelerin kullanilacaginin yani sira nelerin
kullanilmayacaginin da belirli bir 6nemi vardir. Yapimcinin beklentisi maddi kazang

oldugu i¢in izleyicinin ilgisini ¢cekmek tepkisini ¢cekmekten daha 6nemlidir.
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Diger yandan sinema filmlerini kurgusal ve dogaiistii varliklar1 ve olaylar
iceren geleneksel dykiiler, bir “mecazi ya da temsili anlam” ¢agristiran konulartyla
alegorik ve simgesel anlatilar olarak tanimladigi mitoslarla 6zdeslestiren Tecimer
(2005)’e gore filmler de tipk1 mitoslar gibi yaraticisinin kisisel etkisini farkli insanlarin
zihnine tastyan kolektif, toplumsal iriinlerdir. Bu nedenle Tecimer (2005) sinemay1
“modern mitoloji” olarak tanimlamaktadir. Tecimer giiniimiizde sinema salonlarinda
film izleme deneyimini, kabile atesi etrafinda toplanarak anlaticiyr dinleme ritiielinin
yerini aldigimi1 ifade ederken, sinema salonlarni da insanlarin mitolojik Oykiileri,
masallar1, cesitli klasik anlatilar1 6grendikleri modern ¢ag tapimaklari olarak
nitelemektedir. Ona gore film yonetmenleri yeni mitos yaraticilar: ve oykii anlaticilar

olmuslardir. Sinema da mitoslar gibi degistirici ve doniistiiriicli bir etkiye sahiptir.

Sinemanin bu etki giicii ise ticari bir yapiya doniisiip yayginlagsmasindan kisa
bir siire sonra siyasi gii¢ tarafindan da kesfedilmistir. Bu nedenle gerek ticari gerekse
siyasi olarak giici elinde bulunduranlar tarafindan sinemanin bir ara¢ olarak

kullanilmasi kaginilmaz bir hal almistir.

Bu noktada ideoloji kavrami devreye girmektedir. TDK’daki tanimina gére
“Siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun
davranmislarina yoén veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik

diistinceler biitiinii” olan ideoloji kavrami i¢in ¢esitli tanimlar da mevcuttur.

SETAV (Siyaset, Ekonomi ve Toplum Arastirmalar1 Vakfi)’in Ekim 2011°de
yaptig1 “Toplumun, Kiiltiir Politikalari ve Medyanmin Kiiltiirel Siireclere Etki Algist
Aragtirmast” isimli ¢aligmasinda bu konuya genisce yer verilirken ideoloji lizerine

yapilan ¢esitli tanimlara da yer verilmistir. Bu tanimlara gore ideoloji:

a) bir grup tarafindan savunulan sistemli bir bilgi oriintiisiidiir- parti ideolojisi gibi.

b) gercegi bilingli bir bicimde degistirmek suretiyle «yanls bir farkindaliky
olusturmaya yarayan metinler ve eylemleri kapsar. Bu sekilde ideoloji gii¢lii
gruplarin menfaatlerini korumaya yarar- kapitalist ideoloji gibi.

C) dinyayr belirli bir surette sunan her tir metni kapsar ve bunlarm tamami
maksathidir.

d) (Yukaridaki tamimla baglantili olarak) kiiltiirel bir olguyu -toplumsal olarak insa
edilen bir durumu- sanki dogal olarak hep var olan bir seymiscesine sunma
girisimidir.

e) (Althusser’in ozellikle 1970 lerde popiiler olan tanimlamasina gére) sadece bir fikir
biitiinii degil ayni zamanda somut eylemlerdir.
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Antonio Gramsci, ideoloji ve Onemli ekonomik giiglerin kesigimini
‘hegemonya’ olarak kavramsallagtirmigtir (Butler, 2011:55). Lazarsfeld ve Merton’a
ise giicii elinde bulunduranlardan “siyasi ve ekonomik seckinler” (political and
economic elites) olarak bahsetmektedir (Lembo, 2000:19). Lazarsfeld ve Merton’a
gore medyada sunulan degerler ve normlar seckinlerin ¢ikarlarinin birer temsili
oldugunu belirtirken, Gramsci ideolojinin somiiriilenler tarafindan bir dereceye kadar
anlasilip onaylandigini belirtmistir (Lembo, 2000:18 ve Butler, 2011:55). Bu nedenle
sinema hem bahsedilen temsillerin sunumu hem de sunulanin kabulii i¢in hegemonya

ve/veya seckinler i¢in uygun bir arag haline gelmistir.

Diger yandan ilk yillarindan itibaren sinema filmlerinde gosterilecek ya da
anlatilacak olana senarist, yonetmen, yapimci ve hatta oyuncular karar verdigi icin
onlarin diinya goriisleri de filmlere dahil olmustur. Bu nedenle aslinda sinemanin var
olmaya bagladigindan beri ideolojiyle i¢ i¢e oldugunu, ancak izleyiciler tizerindeki
etkileme giicli kesfedildikten sonra hegemonya ve/veya seckinler tarafindan da

ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmaya baslandigini sdylemek miimkiindiir.

2.4.2. Sinemada Tarihsel ve Gorsel Uyum

Sinema filmleri sadece bir 6ykii anlatis1 degildir. Ryan’a (2012) gore filmler
dikkatlice insa edilmis gorsel objelerdir ve bu yapinin her unsuru anlam yaratmak igin
islemektedir. Sinemacilar bir set kurup, kamerayr belirli konumlara yerlestirerek,
oyunculara belirli roller vererek ve elde edilen ¢ekim yiginlarini bir anlat1 olusturacak
sekilde bir araya getirdiklerinde, dykiiniin 6tesinde bir de anlam yaratmig olurlar. Bu

anlamlar bazen bilingli, bazen ise bilingsiz olarak yaratilmaktadir.

Sinemasal yaratim, gosteren (bicimsel anlatim) ile gésterilen (anlam)
arasindaki bagintinin olusturulmasiyla meydana gelmektedir. Nedeni de, hem temel-
anlamin hem yan-anlamin dogrudan bu baginti iizerinde kurulabilmesidir. Bu bagintinin
niteligi de, gercegin sunulus bicimiyle anlamlandirmaktadir. Sinemasal anlatimda

yénetmen ger¢egi belli bir 6l¢iide bozarak iletisini gondermek zorundadir, ama gercegi

de keyfi olarak alabildigine bozamaz (Menciitekin, 2010 : 260)
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Bu anlam yaratma ve gergegi belli 6l¢iide bozarak iletme imkani sinemanin
tarih icerisinde ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren farkli amaclarla kullanilmasina da
sebep olmustur. Ancak ¢esitli 6rnekleriyle gecmise, bugiine ve gelecege bir bakis acisi
gelistiren sinema, zaman zaman cesitli ideolojilerin etkisinde kalarak tarafl1 bir bakis
acisi sergilese de, bu bakis sadece filmin ideolojik yapilanmasinda etkili olmustur. Bir
sinema filminde yazan, yoneten hatta o filmde oynayan oyuncular i¢in gerg¢egi en

kolay bozabilecekleri alan da bu ideolojik yapilanma alanidir.

Fakat yine Ryan’in belirttigi gibi filmlerde anlama ait temel unsurlar
kompozisyon (gorsel gergeve i¢indeki nesnelerin diizenlenmesi), kurgu, renk ve sesten
sete ve mekana kadar her seyi kapsayan sanat yonetimidir (2012 : 177). Kompozisyon
hari¢ diger alanlar yonetmene ¢ekim ve anlam yaratma siirecinde bir esneklik pay1
birakmasina ragmen yonetmenin en ¢ok sinirlandigi kisim gorsel alandaki nesnelerin

se¢imidir.

Bir sinema filmi anlatisindaki tarihsel donemin gerceklerini ideolojik olarak
farkl1 yansitabilir ya da yonetmen c¢esitli ¢ekim taktikleriyle gercegin farklh
algilanmasini saglayabilir. Ancak bilim kurgu ve fantastik filmler harig, sinema
filmleri anlatisinda kastettigi donem igerisindeki kiiltiirel yasama ve 6zellikle belirtilen

donemdeki teknolojiye aykirt materyaller sun(a)maz.

Harold Adam Innis, insanlarin kullandig: iletisim teknolojisini toplumsal ve
ekonomik yapinin belirleyicisi olarak kabul eder (Yaylagiil, 2010 : 68). Bu nedenle
her ne kadar bazen yonetmenlerin géziinden kagsa ya da ¢esitli ihmaller s6z konusu
olsa da, bahsi edilen donemde insanlar giindelik yasantisinda hangi teknolojik araglari
ya da iletisim teknolojisini kullaniyorsa, sinema filmi de anlatisinda genellikle ayni

araglarin kullanildig1 bir temsil sunmaktadir.

Bunun en temel nedenlerinden biri ise Giilliioglu’nun (2012) belirttigi gibi
kiiltiir diinyas1 ve iletisim diinyasinin birbirinin yerine gecemeyen, ama birbirine
dayanan, kendi kurallari, tiretim bi¢imleri, bireyi ve toplumu etkileme yollar1 olan iki
ayr1 disiplin olusudur. Bu iki ayr1 disiplin birbirinin yerine gegemez ancak karsilikli
iligkiler yoluyla medya kiiltiirel olarak zenginlesir, kiiltiir de medyanin desteginden

yararlanir.
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Konuya agiklik getirmek adina Oncelikli olarak herhangi bir kitle iletisim
aracinda sunulan temsillerin ve halkin bu temsillere karsi reaksiyonunun incelenmesi
gerekir. Ciinkii kitle iletisim araglar1 vasitasiyla sunulan herhangi bir olgu belki en
basta ¢ok tepki gorebilir. Ama zamanla ¢esitli kitle iletisim araglarinda ayni tiir
olaylarin tekrar tekrar sunulmasi normallesmeye zemin hazirlar. En bagta halkin genel
yasam ve diislince tarzina aykiri olabilecek bir durum medyadaki ¢esitli sunumlarla
halkin bu durumu normal karsilamasini, hatta belli bir siire zarfinda insanlarin o olay1
giindelik hayatinin bir parcasi haline getirmesini saglar. Bu durum aslinda algiyla
dogrudan alakalidir. Eger kisilere cevresinde sikca gormedigi seyler medyada
sunulursa gayri ihtiyari olarak ona daha farkli bir gézle bakar. Lakin kisi devamli ayn1
seylere maruz kalirsa, belli bir siire sonra ona kars1 ilk gdsterdigi tepkiyi gostermez ve

onu siradan olarak kabul eder.

Buradan anlagildig1 gibi medya cesitli temsilleri tekrar tekrar sunarak algi
esigini asag1 ceker ve giindelik hayat dahil, aslinda ¢ok farkli tepki gosterilebilecek
olaylara kars1 dahi dogal kabulii saglar. Hatta onlar1 yasamin ve diisiince tarzinin bir
parcasi haline getirir. Son donemlerde kitle iletisim araglarinin popiiler kiiltiirii yayan
ve benimseten temel araclar olduklarmin genel bir kabul gormesinin altinda yatan

sebep de budur.

Ancak insanlar diinyay1 anlarken daima kendi inang ve aliskanliklarindan yola
cikar. Sahip olunan bilgi, diinyay1 algilamayr saglayarak zihinlerde diinyay1
sekillendirir. Bu nedenle kitle iletisim araglar1 herhangi bir iiriinii sunarken veya temsil
ederken izleyicisinin/dinleyicisinin inan¢ ve varsayimlarindan, yani kiiltiirlerinden
yola ¢ikar. Insanlarin sahip oldugu degerleri genelde yeni bir degerle birlestirerek
onlar1 ikna yoluna gider. Zaman zaman yepyeni diisiinceleri empoze edecek olsa da bu
diger pek cok Kkiiltiirel 6geyle birlikte verilir. Kiiltiirel degerler ve tirlinlerin ise

teknoloji ile yakindan iliskisi dikkat cekmektedir.

Bir yasam tarz1 olarak kiiltiir ele alindiginda, insanlarin giindelik pratiklerinde
ve tarihsel siire¢ i¢inde kiiltiirel gecmise dair bagdasim kurabilecegi en Onemli
unsurlardan bir tanesi teknoloji ve teknolojik araglardir. Nasil ki 1900’lerin basinda
Tiirkiye ile ilgili ulasim konusunda arabalardan ziyade kagnilarla bir bagdasim

kuruluyorsa, o doneme dair iletisim i¢inde telgraf yerine cep telefonlariyla bagdasim
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kurmak bir o kadar imkansizdir. Cilinkii o dénem halkin giindelik yasaminda ne araba
vardir ne de cep telefonu. Bu nedenle o donemi ele alan herhangi bir film istedigi kadar
ideolojik olarak doneme farkli yaklassin, Ryan’in (2012) da belirttigi gibi filmler

cekildigi donemin izlerini tasir.

Bu durumda filmlerde o giine ait olmayan teknolojik araglarin genel olarak

kullanilmadigini ve kullanilamayacagini sdylemek miimkiindiir.

2.4.3. Tiirkiye’de Sinema ve Televizyon Etkilesimi

Ortaya ¢ikis tarihleri a¢isindan aralarinda ¢ok uzun bir zaman dilimi olmayan
sinema ve televizyon gerek kullanim amaci, gerekse kullanim sekli agisindan da pek
cok benzerlik tasimaktadir. Uretim ve tiiketim sekillerinde ayrim yapmaksizin her
ikisinin de ticari, kiiltiirel, siyasi, psikolojik ve sanatsal acilardan ¢cogu hususta ortak
noktada bulustugu ve toplumsal agidan kendilerine biiyiik bir yer bulduklari asikardir.
Aralarindaki en biiyiik benzerlik ise ikisinin de amaci ne olursa olsun genis kitlelere
hitap ediyor ve ulasabiliyor olmasidir. Bu nedenle hem diinyada hem de Tiirkiye’de

aralarinda bir etkilesim olmasi kaginilmazdir.

Bu boliimde Tiirkiye 6zelinde bu etkilesimin sebepleri, nasil gerceklestigi ve

sonuclar agiklanacaktir.

2.4.3.1. Turkiye’de Televizyonda Sinema

Tiirkiye’de neredeyse diizenli yayinlarinin bagsladigi ilk yillardan itibaren
cesitli sebeplerle ve gesitli sekillerde televizyonda sinemaya yer verilmistir. Ilk olarak
Tannover’in (2011) belirttigine gore televizyonun ilk yillarinda, heniiz bu alanda
yeterli bilgi ve deneyime sahip kadrolar olmadig, 6zgiin format ve igerik iiretecek 6zel
yapim sirketleri bulunmadigi i¢in 6zellikle yayin siirelerinin uzamasiyla yerli yapim
thtiyact TRT’nin i¢ yapimlart tarafindan ve sinema filmlerinin gdsterimiyle

karsilanmuastir.
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Diger yandan ise sinemanin diinya sahnesine ¢ikisindan kisa bir siire sonra
Tiirkiye’de de ilk gosterimler baslamistir. Onaran (1994) Bertrand adli bir Fransizin
Il. Abdiilhamit zamaninda, 1896'da, Saray'da ilk gosterimi yaptigimi ve ayni yil
Sigmund Weinberg'in gabalariyla Beyoglu ve Istanbul yakalarinda halka da filmlerin
gosterildigini belirtmektedir. Bunun ardindan biiylik sehirlerde birer birer sinema
salonlar1 agilirken Tiirkiye’de filmler de ¢ekilmeye baglanmistir. Makedonya asillt
Manaki Kardesler (Yanaki ve Milton) 1907°den baslayarak belge filmler ¢ekmis ve
hatta 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan "Aya Stefanos’taki Rus Abidesi’nin
Yikilis1" adiyla Tiirk sinema tarihine gegen 300 metrelik ilk belge filmini ¢ekilmistir.

Ancak hem I. ve II. Diinya Savaslari, hem de Atatiirk donemi harig iktidarlarin
ve halkin belirli bir kisminin sinemaya bakis1 dolayisiyla 1950’11 yillara kadar Tiirk
Sinemasi hak ettigi degeri bulamamistir. Fakat Onaran’in belirttigine gore 1950’lerin
Tiirk sinemasina getirdigi olanaklar ve halkin Tiirk filmlerine fazla ragbet gostermesi
dolayisiyla adeta yerden bitercesine film kurumlari ortaya ¢ikmis ve film yapimi siir-

prodiiksiyon haline doniismiistiir.

1968’de Tiirkiye’de televizyon yayincilig baslayana kadar tiretilen bu filmler
halkin giindelik hayatinin biiyiik bir parcas1 haline gelmistir. Bu nedenle televizyonda
gosterilen dizi, film gibi programlarda giindelik hayatin bir pargasi olarak sinema

filmleri televizyon yayinlarinda yer almistir.

Hatta Kurtoglu'na (2007) gore sinemada, kendini yansitan filmler, en basit
anlamiyla sinema hakkindaki filmler de mevcuttur. Bu tiir filmlerin televizyonda

yayinlanmasiyla da sinema i¢indeki sinema izleyiciye sunulmaktadir.

Son olarak giintimiizde televizyonda prime-time olarak tabir edilen zaman
diliminde kanallar tarafindan dizi yayincilig1 daha ¢ok tercih edilmektedir. Ancak dizi
yapim maliyetlerinin yiiksekligi sebebiyle kanallar prime time harici zamanlar1 sinema
filmleri yayinlayarak degerlendirmeyi tercih etmektedir. Hatta eger olasi bir
problemden dolay1 bir diziyi giiniinde yayinlayamayacak olurlarsa, o zaman da gisede
yiiksek gelir elde etmis filmleri yayinlayarak giinliik reyting yarisinda yerlerini sabit

tutmaya calismaktadir.
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2.4.3.2. Tiirk Sinemasinda Televizyon

Kitle iletisim araglar1 yasamin her alanina bu denli girmeden 6nce halk kendisi
i¢in tretilen kitlesel iirtinleri sinema salonlarinda topluca tiiketiyordu. Belirsiz olarak
tanimlanan kitle insanina yonelik liretim radyo ve televizyonla hizlanmis oldu
(Giilliioglu, 2012: 71). Bu siireg igerisinde insanlarin kendi arzulariyla ve iktidarin da
yonlendirmesiyle kitle iletisim araclari giindelik yasam pratiklerinin vazgecilmez

unsurlar1 haline geldiler.

Yukarida belirtildigi lizere sinema, Oncelikli olarak halkin yasantisini ele alan
ve giindelik yasam pratiklerinin genel olarak kurmaca yoOntemiyle bir anlatiya
dontistiiriilmesidir. Bu ylizden sinema filmleri anlatilarini sunarken daha oOnceki
kiiltiirel baglamdaki teknolojik paralellige, bu kez kitle iletisim araclarin1 da dahil
etmek zorunda kalmistir. Aksi takdirde kitle iletisim araglarinin mevcut oldugu tarihsel
bir slireci anlatan sinema filmleri, bu araglara yer vermedigi siirece anlatida bir eksiklik

olusacaktir.

Bu nedenle anlatisinda bir sekilde Tirkiye’de televizyon yayinciliginin
baslamasindan sonraki giindelik hayatin yansimasina yer veren sinema filmlerinde,
televizyona yer verilmesi de bir zorunluluk halini almistir. Ancak bazi filmlerde
televizyon neredeyse ana karakter olarak yer alirken ¢ogu filmde insanlarin haber
alma, eglenme ya da serbest zamanini degerlendirmede kullandig1 bir ara¢ olarak
goriilebilmektedir. Bunun sebebi ise Tiirkiye’de televizyon yayinciliginin baglamasi
ile televizyon sahipligi ve yaymciligin tiim iilkeye yayilmasi, hatta yayinciligin

geligsmesi arasinda gegen yaklasik 20-30 yillik zaman dilimidir.

Bu baglamda Tiirk sinemasinda televizyon oncelikle teknolojik bir arag, daha

sonra ise giindelik hayatin bir pargasi olarak ele alinacaktir.
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2.4.3.2.1. Tiirk Sinemasinda Teknolojik Bir Arag olarak Televizyon

Giliniimiizde televizyon herkesin bildigi ve hakkinda bilgi sahibi oldugu bir
kitle iletisim aracidir. Ancak ITU TV ile yaymciligin basladigi yillarda ya da
sonrasinda devlet eliyle TRT tarafindan ilk yayinlarin yapilmaya baglandig: yillarda
Tiirkiye’de ¢cogu insan ya televizyonun varligindan haberdar degildir ya da icerigine

dair higbir bilgisi yoktur.

Bu durumun en temel sebeplerinden biri ekonomiktir. Bir yandan devlet eliyle
yapilmasi kararlastirilan televizyon aginin yayginlagmasi igin devletin buna ciddi bir
biitge ayirmasi gerekmektedir. Diger yandan ise televizyon sahibi olmak i¢in halkin da
ekonomik olarak bir giice sahip olmas1 gerekmektedir. Bu durum 1980°li yillara kadar
bu sekilde devam etmistir. Ancak 80’li yillarda liberal ekonomiye gecisle para
dongiisii saglanarak durum degismeye baslamistir. Yayinciligin ger¢ek manada
geligmesi ise 1990 sonrasi 6zel yaymciligin baslamasi ve ¢cok kanalli doneme gegisle

gerceklesmistir.

Ozellikle 1980 6ncesini anlatan sinema filmlerinde televizyonun giiniimiiz
anlamiyla kullanimina rastlamak miimkiin degildir. O yillar1 anlatan filmlerde
televizyon maddi durumu iyi olanlarin sahip oldugu bir ekonomik gosterge olarak
goriilebilir. So6zii edilen filmlerde maddi durumu iyi olmayanlarin televizyonun
igerigine dair ¢ok fazla bilgi sahibi olmadigin1 ancak yeni bir teknolojik ara¢ oldugu

i¢cin ulagsmak istedikleri bir arzu nesnesi olarak gormek de miimkiindiir.

Diger yandan ise ayni yillar1 anlatan bazi filmlerde yine igerigi tam olarak
bilinmeyen yeni bir teknolojik arag olan televizyonla insanlarin heyecanli tanismasi ve

ondan beklentilerini gormek miimkiindiir.

2.4.3.2.2. Tiirk Sinemasinda Giindelik Hayatin Bir Parcasi Olarak Televizyon

1980 sonrasinda gerek televizyon yayincilifinin gelismesi ve daha genis bir
alana yayilmasiyla, gerekse yasanan ekonomik girisimlerle Tiirkiye’de televizyon

sahibi hanelerin sayis1 olduk¢a artmistir. Bunun sonucu olarak ise yayin siireleri
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uzamis ve yayin gesitliligi artmaya baslamistir. Hatta zaman igerisinde tek kanaldan
yapilan yayinlar yetersiz gelmeye baslamis ve 1990’lara gelindiginde 6zel kanallarin
acilmasi neredeyse bir zorunluluk halini almistir. Bu siire¢ icerisinde genel izleyici
i¢in olan programlar zamanla yerlerini belirli ilgi alanlarina yonelik program tiirlerine

ve ilerleyen zaman igerisinde de tematik televizyon kanallarina birakmustir.

Giirbiiz’e gore endiistriyel gelismislik diizeyi ve demokratik isleyisin ileri bir
asamada oldugu toplumlarda kitle iletisim araglar1 giindelik hayatin vazgeg¢ilmez bir
aktorii haline gelir (2015: 274). Bu noktadan hareketle, 6nceki yillarda insanlar igin
sadece teknolojik bir ara¢ olan televizyon, 6zellikle 1980 sonrasi giindelik hayatin
vazgecilmez bir pargast olmustur. Ozellikle bu yillardan itibaren televizyon Serttas’mn
(2014) oncelikli islevler olarak belirttigi haber ve bilgi verme, eglendirme, egitme,
kiiltiir aktarimi, vb. yaninda kamuoyunu yonlendirme, biling yonetimi, tahakkiim
kurma gibi etik olarak tartisilan fakat yapildigi kabul edilen baska islevleri de yerine

getirmeye baslamistir.

Yillar icerisinde Tiirkiye’de televizyonun islevleri gelisirken, halkin biiyiik bir
cogunlugunun ona karsi tutumu ve giindelik hayatinda verdigi yer de ayni oranda
yiikselmistir. Hatta gilinlimiizde televizyon izleme pratiginin yani sira giindelik

sohbetlerde televizyon programlarina dair konusmalarin yeri gittikge artmaktadir.

Bu nedenle 1980’11 yillarin sonrasini, 6zellikle de 6zel yaymciligin ve ¢ok
kanalli dénemin bagladigi 1990’11 yillardan sonrasini anlatan sinema filmlerinde
televizyon artik teknolojik bir aragtan ziyade, insanlarin giindelik hayatinin bir parcasi

olarak sinema anlatisinda kendine yer bulmustur.
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3.BOLUM

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Sinema ve diger kitle iletisim araglarinin topluma etkisi tizerine daha 6ncesinde
cok sayida calisma yapilmis olup belirli yontemler kullanilmistir. Ancak konuyu
Tiirkiye 6zelinde ele alan ve televizyonun 1970’lerden itibaren toplumsal degisimdeki
yerini sinema filmlerindeki temsiller {izerinden belirlemeyi amaglayan bu g¢alisma
kapsaminda tek bir yontem kullanilarak tatmin edici bir sonuca varilamayacagi

varsayimdan hareketle farkli disiplinlere ait yontemlerden faydalanilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerin bir kismi ¢ekildigi donemi yansitirken
diger kism1 ise ge¢misi anlatmaktadir. Bu nedenle gerek filmlerin {iretilmis oldugu
gerekse anlattiklart yillardaki sosyo-ekonomik kosullarin tespit edilebilmesi icin

sosyolojik elestiri ve tarihsel elestiri yontemlerinden faydalanilmistir.

Ozden’e (2004) gore tarihsel elestiri yaklasiminda birer kiiltiirel disavurum
aract olarak filmler doénemin toplumunun ruh durumunu yansittiklari, doénemin
egemen diisiince ve diinya goriisiinii ifade ettikleri deger yargilarini temsil etmektedir.
Hatta bunun yani sira i¢inde yer aldiklari tarihsel donemdeki sinema kurumunun
endiistriyel yapist i¢indeki uygulamalarin, iiretim zihniyetinin ve sahip olunan
teknolojik diizeyin kosullarinda var olmaktadirlar. Bu nedenle yapilan ¢aligmada
tarihsel elestiri yontemi filmlerin iretildikleri tarthsel donem iginde yer aldiklar

baglamda degerlendirilmesi imkanini sunmaktadir.

Faydalanilan diger bir yontem olan sosyolojik elestiri yonteminde ise yine
Ozden’in belirttigine gore bir film hangi tiire ya da tarihsel doneme ait olursa olsun,
sosyolojik veriler saglayan bir belge gibi ele alinmaktadir. Bu yaklasim filmleri bir
sanat¢inin 6znel disavurumu kosullarinda ya da estetik 6zellikleri agisindan incelemek
yerine, filmin iiretilmis oldugu donemin ya da iceriginde ele aldig1 donemin sosyal

kosullarinin incelemesini 6ne ¢ikarmaktadir (a.g.e. : 154).
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Boylece televizyonun bahsi gecen donemlerde kisilere ne ifade ettigi,
toplumsal hayatta nasil bir yer buldugu ve ozellikle de televizyonla iliskisi olan
kisilerin iligki tiirleri ve sosyo-ekonomik kimlikleri c¢alismanin odak noktasini

olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda televizyonun Tiirkiye’de insanlarin hayatina girdigi ilk
yillardan itibaren giiniimiize kadar olan siiregteki giindelik hayat ve toplumsal
degisimdeki yerini daha iyi aciklayabilmek ic¢in rakamsal verilere de ihtiyag
duyulmustur. Bu rakamlara ulagsmak i¢in de tablolar hazirlanmis ve kismi olarak igerik

analizinden faydalanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Tiirkiye’de kamu yayinciligi tam manasiyla ilk olarak 1968 yilinda TRT ile
baglamigtir. Bu nedenle ilk yillarindan itibaren Tiirkiye’deki sosyo-ekonomik ve
toplumsal degisimde televizyonun yerini tespit etmek icin Oncelikle 1970’ten
giintimiize kadar onar yillik periyotlar belirlenmistir. Sonrasinda her bir dénem igin
anlatisinda ana karakterlerden biri olarak televizyona yer veren sinema filmlerinden

rastgele 6rneklem yontemiyle bir film segilerek aragtirma evreni olusturulmustur.

Bu 6rneklem yonteminin tercih edilme sebebi Bagaran’nin (2017) da belirttigi
gibi bu yontemle her bir 6rnekleme birimine esit se¢ilme ihtimalinin verilmesidir. Bu
ornekleme tiiriinde evrendeki tiim birimlerin 6rnekleme secilme olasiligi aymdir.
Ayrica Basaran basit tesadiifi 6rneklemede, evren ¢ok biiylik ve karmasik olmadig:
siirece se¢im siirecinin zor olmadigini belirtmektedir. 1970°ten giiniimiize ¢ekilen film
sayist ¢ok fazla olmasina ragmen calismanin ana sorunsali televizyonun sinemada
nasil temsil edildigi oldugu i¢in ilk olarak evren sadece anlatisinda televizyona bir
karakter olarak yer veren filmlerle sinirlandirilmistir. Boylece Basaran’in da belirttigi

gibi se¢im siireci zor olmamustir.

Evrenin sinirlart anlatisinda televizyona bir karakter olarak yer veren filmlerle
belirlendikten sonra bu sinirlandirmaya uyan 45 filme ulagilmistir. Ardindan her bir

filme bir numara verilmis ve Microsoft Excel kullanilarak rastsal sayilar tablosu elde
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edilmistir. Boylece ¢alisma kapsamina 1970°ten itibaren her on yillik periyottan

sadece bir film aliarak ¢alismada kullanilacak 6rneklem belirlenmistir.

Secilen bu filmlerden ilki 1973 yilinda ¢ekilen ve ¢ekildigi yillar1 anlatan
Camim Kardegim filmidir. Calisma kapsamina alinan 1997 yapimi olan Masumiyet
filmi 1990 Tiirkiye’sini ve 2009 yapimi olan Kanal-i-zasyon filmi 2000°li yillardaki
Tiirkiye’yi anlatmaktadir. Vizontele Tuuba filmi ise 2004 yilinda ¢ekilmistir ve 1980
Tirkiye’sini anlatmaktadir. Sinemada tarihsel-gorsel uyum ilkesi ¢alisma kapsaminda
vurgulanan diger hususlardan biri oldugu i¢in bu film arastirma evreninde ayr1 bir

Ooneme sahiptir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Uzerinde ¢alisma yapilan filmlere internet iizerinden ulasilmis olup izleme
asamast da internet lizerinden gerceklesmistir. Secilen tiim filmlerin anlati zamani
bakimindan kronolojik bir sirayla saniye saniye izlenip ¢alisma i¢in elde edilecek
verilerin olusturulmasi yaklasik 1 y1l stirmiistiir.

Ilk olarak 1970’lerden 2000’lere kadar televizyona sahip olan kisi sayisinda ve
sahip olan kisilerin sosyo-ekonomik kimliklerinde bir degisiklik olup olmadigini
saptamak amaciyla secilen filmlerde televizyonla iliskisi olan karakterler, bu
karakterlerin sosyo-ekonomik kimligi ve televizyonla iligkileri tanimlamay1
hedefleyen tablolar hazirlanmigtir. Sonrasinda hazirlanan tablolarla incelenen
filmlerde televizyonla ilgili diyaloglar tespit edilmistir. Bunun i¢in diyaloglarin filmin
hangi dakika ve/veya saniyesinde ve nerede gergeklestigi not edilmistir. Son olarak ise
yine filmler saniye saniye izlenerek televizyonun gerek cergeve icerisinde gerekse
cergeve disarisinda goriintiilenme siireleri not edilmistir. Bunun yani sira televizyonun
goriildiigii yerler ve televizyonun goriildiigli anlarda filmde yasananlar ve 0 esnada
televizyonun kullanim amaci not edilerek ilerleyen yillar igerinde toplumsal

degisimdeki yerini daha iyi kavramak adina rakamsal veriler elde edilmistir.
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4.BOLUM

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

4.1. Filmlerin Konusu

4.1.1 Canim Kardegim (1973)

1973 yilinda yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigi Camim Kardesim
filminde iki siki dostun ve dostlardan biri olan Murat’in babasinin 6liimiiyle bakmakla
yiikiimlii oldugu kardesinin hikayesi anlatilmaktadir. Aslinda gogmen olan aile go¢
esnasinda her seylerini geride birakarak Istanbul’a gelmistir. Baba esegiyle su satmaya
calisirken biiyiik oglu yakin arkadasiyla aylak aylak dolasmakta ve kiigiik oglu ise
okumaya caligmaktadir. Evi ile geceleri yatmaya gittigi bir yerden daha fazla ilgisi
olmayan biiyiikk oglan, babasinin ani 6limiiyle bir anda kardesinin sorumlulugunu
tistlenmek zorunda kalir. Bir giin kiigiik kardes Kahraman’in 6gretmeni velisi olarak
agabeyini okula ¢agirdiginda kardesinin bakimiyla biraz daha ilgilenmesini ve uyuz
olma ihtimalinden dolay1 bir doktor muayenesinden gegmesini sdyler. Bunun iizerine
once hamama, ardindan doktora gétiiriilen Kahraman’in kan kanseri oldugu anlagilir.
Kardesinin ¢ok az bir 6mrii kaldigin1 6grenen agabeyi ve siki dostu Halit o glinden
itibaren Kahraman’1t mutlu etmek i¢in ellerinden geleni yapmaya calisir. Ancak maddi
durumlart ¢ok 1yi olmadigindan para kazanabilmek i¢in ¢esitli yollara bagvururlar.
Kahraman’in en biiyiik hayali ise bir televizyona sahip olmaktir. Hatta bunun i¢in
gazeteden kupon biriktirmektedir. Agabeyi Murat ve Halit ona televizyon alacaklarina
dair soz verirler, fakat cok pahali oldugu i¢in son ¢are olarak alamadiklari televizyonu
6lmek iizere olan kardesleri i¢in ¢alarlar. Onlar televizyonu eve getirip kurdugunda ise

Kahraman ¢oktan olmiistiir.

4.1.2. Vizontele Tuuba (2004)

Vizontele Tuuba ilki 2001 yilinda yapilan ve 1974 yilinda Hakkari’nin bir
kdyiine televizyonun ilk gelisini anlatan Vizontele filminin devamidir. Ilk filmin
sonunda Siti Ana oglunun Kibris’ta sehit oldugu haberini televizyonda gérmiis ve bu

nedenle televizyonu topraga gommiistiir. Ayn1 kdydeki 1980 yilin1 anlatan bu ikinci
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filmde ise kiitliphanesi olmayan bu kdye Giliner Sernikli kiitiiphane midiirii olarak
stirgiine gonderilmistir. Giiner karis1 ve tekerlekli sandalyedeki kiz1 Tuuba ile bu kdye
gelir. Kdyde kiitliphane olmadigin1 6grenince belediye baskani ve Deli Emin’in
yardimi ile kdye bir kiitiiphane kurarlar. Kitap i¢in de Giiner eski bir arkadasina yardim
mektubu yazar. Arkadaginin bu mektubu gazetede yayinlamasiyla kdyde kurulan
kiitliphaneye Tiirkiye’nin dort bir yanindan kitap yardimi gelir. Bu sekilde kiitiiphane
faaliyete gecirilir. Ancak koyliilerin hi¢ biri kiitiiphaneye ugramaz. Onlar
kiitiiphaneye getirmek i¢in Deli Emin’in bir fikri vardir. O fikir kiitiiphaneye bir
televizyon kurmaktir. Ancak o donemde televizyona ulasmak c¢ok zor oldugu igin
ulasabilecekleri tek televizyon 6 yil once (yani ilk filmde) Siti Ana’nin topraga
gomdiirdiigii televizyondur. Emin onu topragin altindan ¢ikarir, tamir eder ve
kiitiiphaneye kurarlar. Aksamlari televizyon izlemeye gelen insanlara ayni zamanda
kitap okumay1 da sart kosarlar. Belli bir siire sonrasinda ise bu durum birilerini rahatsiz
etmeye baslar. Ozellikle de diger belediye baskan adayr Latif bu rahatsizhigini gidip
komutanla goriisiir. Olaylar1 abartarak komutanin da tepki gostermesini saglar. Zaten
ilk tanigmalarinda Giiner ile komutan arasinda hos olmayan bir sohbet ge¢cmis ve
komutan Giiner’den ¢ok hoslanmamistir. Daha sonra 1980 darbesinin
gerceklesmesiyle askerler once kiitiiphaneden baslarlar ve tiim kiitiiphaneyi dagitirlar.
Ardindan Giiner’i ve kdyden pek cok kisi de siyasi goriislerinden dolay:1 alir ve

cezaevine yollarlar.

Filmin ilk sahnesinde 6gretmeni belediye baskaninin Ankara’da okuyan torunu
Yilmaz’dan yazin ne yaptigin1 yazmasini ister ama Yilmaz o giin bir tiirlii yazamaz.
Filmde goriilenler ise Yilmaz’in o yaz olanlar1 anlatimidir. Film de Yilmaz’in o yaz

tatilinden okula tekrar donmek iizere yola ¢ikmasiyla biter.

4.1.3. Masumiyet (1997)

1997 yilinda Zeki Demirkubuz’un yonetmenligini yaptigi Masumiyet filminde
aslinda giindelik hayatta “kotii” olarak yaftalanan insanlarin masum denilebilecek

yonleri ele alinmistir.
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Ilk olarak Yusuf 10 yil énce ablasim1 ve en yakin arkadasini vurmustur.
Arkadas1 6lmiis ve ablasi ise kursun dilini pargaladigi i¢in dilsiz kalmistir. Cezasinin
bitmesine birka¢ giin kala Yusuf depremden dolay1 tiim yakinlarin1 kaybettigini,
disaridaki hayattan korktugunu ve mahkimiyet halinin devam ettirilmesini talep eden
bir mektupla cezaevi miidiirliigline bagvurur. Ancak cezaevi miidiirii onu ikna ederek
bu fikrinden vazgecirir. Cezaevinden ¢ikan Yusuf’un gidecek yakini olarak enistesi ve
vurdugu ablas1 vardir. Bir de cezaevinde tamistif1 bir arkadasi Istanbul’a giderse
babasinin ona yardimci olacagini sdylemistir. Yusuf dnce ablasi ve enistesini ziyaret

edip sonra Istanbul’a gitmek maksadiyla yola koyulur.

Otobiiste giderken yolda iki kisi daha otobiise biner. Bunlar Bekir ve Ugur’dur.
Ugur yillar 6nce Zagor denilen birine asik olmustur. Her tiirlii pislige bulasan Zagor
ise cezaevindedir. Hatta cezaevlerinde de rahat durmadig igin sehir sehir hapishane
degistirir. Ugur da her sehre onun pesinden gider. O sehirlerde kendine bir hayat kurar.
Bekir ise yillar 6nce mahallede Ugur’la yolu kesigmis ve ona saplant1 derecesinde asik
olmustur. Onun i¢in evini, ailesini hatta igini birakarak 20 yildir Ugur’un pesinde o da

sehir sehir dolanmaktadir.

Yusuf Istanbul’a gitmeden ablas1 ve enistesine ugramak ister. Bu nedenle
otobiisten indikten sonra 6nce bir otele gider. Otelde lobide tekli koltukta televizyon
izleyen Cilem’1 goriir. Cilem Ugur’un kizidir. Anne karninda aldig1 darbelerden otiirii
konusmaz ve duyamaz. Yusuf o gece Cilem’in ¢ok atesi oldugunu fark eder. Otelci ile
birlikte onu alip hastaneye gotiiriirler. Bu vesile ile ertesi giin Ugur ve Bekir ile de

tanigmis olur.

Ertesi giin ablasinin evine gider ama enistesi yillar once aldatildigi i¢in her giin
esini kemerle dovmektedir. Bunu géren Yusuf o evde kalamayacagini anlar ve otele
geri doner. Bu sirada Bekir ile samimiyeti artar ve onlarla birlikte takilir. Ancak bir
giin Bekir otel odasinda intihar eder ve artik onun gorevini Yusuf iistlenir. Ugur’a 0

eslik eder. Bu siire igerisinde o da Ugur’a asik olmustur.

Ancak bir giin Ugur hapisten kagan sevgilisiyle ortadan kaybolur. Yusuf’a da
otelci vasitastyla bir not birakarak Cilem’i ona gotlirmesini ister. Polis her yerde onlari

ararken sevgilisi yine rahat durmamis ve birini daha O6ldiirmiistiir. Ancak bu kez
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oldiirdiigli ¢ok belalt bir adamdir. Ugur’un ona verdigi adrese giden Yusuf’u orada
oturan bir adam bu konu hakkinda bilgilendirir ve ¢ocugu da alip bir an evvel ortadan
kaybolmasini sdyler. Bunun iizerine Cilem’i de yanma alip Istanbul’a giderken yolda
dinlenme tesislerindeki molada haberlerde Ugur ve sevgilinin oldiiriildiigii haberi
goriiliir. Ardindan Istanbul’a varan Yusuf arkadasinin babasm arar ve bulur. Ancak
buldugunda arkadas1 6ldiiriilmiis, babasinin diikkdninda yerde yatmaktadir. Uzerinde
beyaz bir ortli vardir ancak yan tarafta fotografi goriilen arkadasi yillardir Ugur’un

sehir sehir pesinden dolandig1 sevgilisi Zagor’dur.

4.1.4. Kanal-i-zasyon (2009)

Yonetmenligini Alper Mest¢i’nin yaptigi 2009 yapimli Kanal-i-zasyon filmi
tek eglencesi televizyon olan Imdat’m hikdyesini anlatmaktadir. Imdat annesiyle
birlikte yasamakta ve gecimini bir temizlik sirketine bagli cam silerek saglamaktadir.
Imdat televizyon tutkusu sayesinde temizligini yaptig1 ve diisiik reytingleri yiiziinden
sikint1 yasayan Kanal I’nin yoneticisi tarafindan kesfedilir. Bir anda kanal ydnetimine
getirilir ve onun sundugu ¢esitli program onerileriyle kanal pek ¢ok programiyla
reyting siralamasinda ilk 10’a yerlesir. Bu siire¢ igerisinde Imdat’in en biiyiik
yardimcilari mahalleden tanmidigi Atilla ve kanalda tanistigi sekreter Nazli’dir. Kisa
siirede biiyiik basariya ulasan Iimdat aym1 zamanda kanala yonetici olurken eski
yonetici Berk’i de koltugundan etmistir. Bu nedenle Berk koltuguna kavusmak i¢in
Imdat’a bir komplo diizenler ve biitiin reyting cihazi bulunan evlerin tespitini
yaptirarak o evlere gider. Bdylece Imdat’1 reytinglerde hile yapmakla suglu konumuna
diisiiriir. Bu nedenle Imdat’mn hapse atilmasindan sonra Atilla ve Nazli bu komployu
ortaya c¢ikarmak icin ¢alisir ve sonunda basarili olur. Hapisten kurtarilan imdat ise

tekrar kanalin bagina donmek istemez.
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4.2. Bulgular ve Degerlendirme

4.2.1. Filmlerde Televizyonla iliskisi One Cikan Karakterler ve Sosyo-
Ekonomik Kimlikleri

Bu kisimda ¢alisma kapsaminda 1970’lerden 2000°1i yillara kadar televizyona
sahip olan kisi sayisinda ve sahip olan kisilerin sosyo-ekonomik kimliklerinde bir
degisiklik olup olmadigin1 saptamak amaglanmistir. Bu nedenle hazirlanan tablolarda

secilen sinema filmlerinde televizyonla iligkisi olan karakterler, bu karakterlerin

sosyo-ekonomik kimligi ve televizyonla iliskileri tanimlanmaistir.

4.2.1.1. Canim Kardesim

Karakter Sosyo-ekonomik kimligi Televizyonla iliskisi
Evli. Orta yasl. Etrafindaki gariban insanlarin
kanlarini ucuza satin alip, ihtiyaci olan kisilere
fahis fiyatlarla o kanlar1 satan bir nevi kan Televizyon satin alir.
Kancit Mehmet karaborsacisi. Ekonomik durumu oldukga iyi. Aldigi telev1zy9nu sahip
) oldugu maddi giiciin
Cok parasi olmasina ragmen o da bir gece gostergesi olarak kullanir.
kondu mahallesinde ve gecekonduya benzer
bir evde yasar. Egitimsiz.
Gogmen. Geng. Bekar. Annesi yok. Babasini | Olmek iizere olan kardesinin
yeni kaybetmis. Sadece kiigiik bir erkek son istegi olan televizyonu
Murat kardesi var. Belli bir isi yok. Ufak tefek alabilmek i¢in ¢esitli yollara
dolandiriciliklar yapar. At yarist oynar. Yikik basvurur.
dokiik 2 odali bir gecekonduda arkadas1 Halit En son bir diikkdndan
ve kardesi Kahraman’la birlikte yasar. televizyon calar.
Geng. Bekar. Annesiz ve babasiz biiyiimiis. -
Babasini hi¢ tanimaz. Yillar sonra gordiigi Ark.adasl Mur'at aonce
Halit . . . iy televizyon alabilmesi i¢in
annesi pavyonda ¢alisir. Kirasini 6deyemedigi sonrasimda ise televizyvonu
icin kalacak yeri yok. Issiz. Murat’la beraber alarken vardimer oi]ur
ufak tefek dolandiriciliklar yapar. ¢ y ‘
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Televizyon sahibi olmak

Cocuk. ilkokul dgrencisi. Losemi hastas. ister. Bunun i¢in kupon
Kahraman Annesi yok, babasi da yeni 6liir. Issiz agabeyi | biriktirir. Televizyon almasi
Murat ve arkadasi Halit’le beraber yasar. konusunda agabeyi Murat’a

devamli 1srar eder.

¢ Filmin ¢ogu tek katli gecekondularin oldugu varos bir mahallede gecerken,
filmin 74'57"-75'10" saniyeleri arasinda antenlerle dolu ¢atilarin goriildiigi
sahnede biitiin antenli evler apartman seklindedir. Bu da televizyon sahibi
diger kisilerin de ekonomik olarak belli bir gelir seviyenin tistiinde oldugunu

gosterir.

Filmde 4 kisinin televizyonla olan iliskisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki
ekonomik olarak durumu iyi olan ve bulundugu civardaki tek televizyon sahibi Kanci
Mehmet’tir. Digeri ise devamli televizyona sahip olma hayalleri kuran ama bir tiirlii
bu hayaline kavusamayan Kahraman’dir. Kahraman hayalini kurdugu televizyonu
ancak magaza vitrinlerinde ya da Kanct Mehmet’in evinin penceresinden
izleyebilmektedir. Murat ve Halit’in televizyonla iligkisi ise kardesleri Kahraman’1
hayaline kavusturmak i¢in verdikleri miicadeleden ibarettir. Parasiz ve issiz bu iki geng
icin televizyon almak neredeyse imkansizdir. Bu nedenle once sans oyunlarim
denerler. Ama basaramayinca ancak bir magazadan calarak evlerine televizyon

getirebilirler.
Filmin baz1 kisimlarinda ise televizyon izlemek icin sokakta magaza

vitrinlerinin 6niine ve televizyona sahip olan Kanc1t Mehmet’in evinin 6niine dolusan

insanlar goriilmektedir.
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4.2.1.2 Vizontele Tuuba

Belediye baskaninin karisi.

Karakter Sosyo-ekonomik kimligi Televizyonla iliskisi
Hakkarili. Belediye Bagkani. Orta yas iizeri.
] Evli. Cocuklar1 ve torunlartyla birlikte
Nazmi o : . Evinde televizyonu var.
kalabalik bir ailesi var. Maddi durumu iyi,
koyilin onde gelen isimlerinden.
] Hakkarili. Muhalif belediye bagkan adayi1.
Latif Sinema salonu sahibi. Orta yas {izeri. Maddi Evinde televizyonu var.
durumu iyi. EVIi.
Televizyon kurulumu ve
Hakkarili. Orta yasli. Bekéar. Elektronik tamiri, tamiri yapar. Siti Ana’yla
Deli Emin afis hazirlama gibi isler yapar. Kendi icatlar1 gomdigii televizyonu
da var. Belirli bir geliri yok. Kdyliiniin topragin altindan ¢ikarip
tabiriyle deli. caligtirir ve kiitiiphaneye
kurar.

Izledigi ilk televizyon
yayiinda Kibris’ta asker
olan oglunun sehit oldugu

Siti Ana Hakkarili. Orta yas ilizeri. Ev hanimi. Evli. haberini gordiigi icin

televizyonun ugursuz
olduguna inanir. Oglunun
mezari olarak televizyonu
topraga gdomer ve televizyon
izlemez.

e Kahvehanede de televizyon vardir ancak sahibi goriilmemektedir.

Filmde televizyonla iliskisi 6n plana ¢ikan iki ana karakter belediye bagkani

Nazmi ve muhalefet aday1 Latif tir. Ikisi de kasabanin 6nde gelenlerindendir ve sadece

onlarin evlerinde televizyon mevcuttur. Belediye baskaninin karist olan Siti Ana ise

daha oOnceki kotii tecriibesinden yola ¢ikarak televizyonun ugursuzluk getirdigine

inanan ve televizyonu reddeden bir karakterdir. Son olarak Deli Emin ise kasabanin

teknolojiden anlayan tek kisisidir ve televizyonu kurma ve calistirma konusunda

yardimct olur. Filmin geriye kalan kisminda kasaba halkinin televizyonu ancak ya

Nazmi ve Latif’in evinde, ya kahvehanede ya da yeni kurulan kiitiiphanede izleme

imkan1 buldugu goriilmektedir.
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4.2.1.3 Masumiyet

enistesi haric kimsesi yok. Issiz, belirli bir

geliri yok.

Karakter Sosyo-ekonomik kimligi Televizyonla iliskisi
30-40 yaslarinda. Bekar. Cezaevinden yeni
Yusuf ¢ikmis, disardaki hayattan korkar. Ablasi ve Oteldeki bos zamanlarinda
usu

televizyonda gosterilen
filmleri izler.

Otelci Mehmet

Orta yas tizeri. Evli veya bekar oldugu
bilinmiyor. Eski ve pansiyona benzer bir
otelin isletmecisi. Isletme sahibi olarak belirli
bir ekonomik giice sahip olabilecegi diisiiniilse
de, sahip oldugu otel géz dniine alindiginda ve
Mehmet’in kilik kryafetine bakildiginda ¢cok
da zengin oldugu sdylenemez. Ekonomik
acidan siniflandirildiginda orta sinif bir birey.

Otel lobisinde bir
televizyonu var. Bos
zamanlarinda oturup

televizyonda film izler.
Hatta film izlemek i¢in ¢ay
demler. Zaman zaman
kendini filmlere kaptirir ve
izledikleri ger¢ekmis gibi
yorumlar yapar.

Yusuf’un Enistesi

Orta yas. Evli. Bir ¢ocuk babasi. Depremde
her seyini kaybetmis. Terminalde galisiyor.
Bodrum katta yasar. Maddi durumu iyi degil.

Evinde televizyonu var.

Cilem

8-10 yaslarinda bir kiz gocugu. Sagir ve dilsiz.
Babasi ortalikta yok. Annesi pavyonda galisir.
Kendisi genelde otelde, lobide oturur.

Annesi yaninda degilken
devamli otelin lobisindeki
televizyonun karsisindaki
koltukta sessizce oturup
televizyon izler.

Yusuf’un yegeni

10 yaglarinda bir erkek ¢ocuk. Annesi dilsiz,
babasi terminalde ¢alisan bir is¢i. Hig
konusmaz. Sadece televizyon izler.

Evde devamli televizyon
karsisindadir. Etrafinda olan
bitenleri duymaz bile. Ne
olursa olsun o televizyon
izlemeye devam eder.

Filmde 5 kisinin televizyonla olan iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan
Yusuf ve Otelci Mehmet orta yas ve iizeri kisilerdir. Ikisinin de sadece bos
zamanlarinda televizyon izledigi goriilmektedir. Cilem ve Yusuf’un yegeni ise filmde
televizyonla iliski olan ¢ocuk karakterlerdir. ikisi i¢inde televizyon zorlu ve sikintili
hayatlarindaki bir kagis yeridir. Bu nedenle hemen her zaman televizyon izlerken

gorilmektedirler.

Televizyona sahiplik bakimindan kisilerin televizyonla iligkisine bakildiginda
Otelci Mehmet ve Yusuf’un enistesinin televizyona sahip bireyler oldugu
gorilmektedir. Bu bireylerin sosyo-ekonomik kimliklerine bakildiginda ise Otelci
Mehmet cok liikks ve pahali bir otel olmasa da bir isletme sahibidir. Yusuf’un enistesi
ise yillar 6nce depremde her seyini kaybetmis, suanda da halde calisarak ge¢imini

saglamaya ¢aligan alt gelir grubundan bir bireydir.
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4.2.1.4. Kanal-i-zasyon

elektronik tamir igleri yapar. Belirli bir geliri
yok.

Karakter Sosyo-ekonomik kimligi Televizyonla iligkisi
35 yasinda. Bekar. Sadece annesi var.
Egitimsiz. Gece kondu tarzinda bir evleri var. .
Her anini1 televizyon
Basta temizlik is¢isi olarak kanal binasinin izleyerek gecirir. Glinliik
Imdat camlarini silerek geg¢imini saglar. Sonrasinda televi(igg;gi}(aira?;;eloglar
ise kanal miidiirii olur. Berk’in diizenledigi bir | gibidir. Cam silerken onun
komplo sonucu kanal miidiirliigiinden alinir, izledigi programlar reyting
siralamasinda ilk
cezaevine diiser. Sugsuzlugu anlasilip siralardadir. Kanal miidiirii
cezaevinden ¢iktiktan sonrasinda ise tekrar 9'd“kF‘i“f‘ sonra da onun
onerdigi programlar ilk
kanal miidiirliigi teklif edilmesine ragmen strada olur.
kabul etmez.
Kanal-i’nin reytinglerini
yiikseltmesi i¢in kanala
35 yaslarinda. Amerika’da televizyon lizerine | midiir yapilir. Basta idealist
Berk egitim almis. Imdat’tan énceki kanal miidiirii. bir ¢izgisi vardir ve halkin
Imdat cezaevine girdiginde tekrar kanala izledigi programlari agagilar.
miidiir olur. Maddi durumu iyi. Ancak reytingleri beklendigi
sekilde yiikseltemedigi igin
koltugunu imdat’a kaptirir.
Sahip oldugu kanalin
reytinglerinin yiiksek olmasi
icin miidiirlerine baski
Orta yas iizeri. Is adami. Ayrica Kanal-i’nin yapar. Clinkii kanal zarar
Servet Bey sahibi. Evli veya bekar oldugu bilinmiyor. ettiginde bu zarar diger
Ekonomik olarak {ist sinif. sektorlerdeki yatirimlarindan
karsilanmaktadir. Bu da
onun i¢in hem para hem de
itibar kayb1 demektir.
Kanalda islerin diizelmesi ve
reytinglerin yiikselmesi i¢in
Kazim Orta yas. Yonetici. Evli veya bekar oldugu ugrasir. Kanal yoneticisi
bilinmiyor. Maddi durumu iyi. olarak programlarin
iceriginden ¢ok reyting
oranina bakar.
Kahvehanede tiim sifreli ve
sifresiz kanallar1 izlemeye
olanak saglayan bir uydu
Afill Orta yas. Bekar. Egitimsiz. Ufak tefek alicis1 yapmaya caligir ve
Ia

bunu basarir. Sonrasinda
Imdat’in yardimcisi olarak
Kanal-i’de ¢alismaya baslar.
Program iiretme ve
gelistirme de yardimci olur.
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Riistem

Orta yas tizeri. Evli veya bekar oldugu
bilinmiyor. Mahalle kahvehanesinin sahibi.
Ekonomik olarak orta sinif bir birey.

Kahvehanesinde yiiksekte
bir yere kurdugu televizyonu
vardir. Atilla’nin yaptig1
uydu alicisin1 kahvehanesine
kurup misterilerin sifreli
kanallar1 da izlemesine
olanak saglar. Ancak bu
yasal bir su¢ oldugu i¢in
cezaevine girer.

e Ayrica bu filmde kim oldugunu bilmedigimiz ancak sadece televizyon izlerken
gordiigiimiiz insanlar da mevcuttur. Kisa siireli gosterilen bu kisilerin sosyo-
ekonomik durumlariyla ilgili bir kanaate varmak olduk¢a zor olmasina ragmen,
bu hususta oncelikle kisilerin sahip oldugu televizyon tipi (LCD veya tiiplil),
kilik kiyafet ve goriindiigli kadariyla yasadiklar ev dikkate alinmistir.

(Asagidaki siralama filmdeki goriintiilenme sirasina gore yapilmistir.)

5 kadin, 2 erkek, 3

¢ocuk

Ekonomik olarak orta veya ortanin alt1 gelir
grubunda bireyler

Evde bir tiiplii televizyon
var ve herkes ¢ok dikkatli
bir sekilde “Kim 500 Tokat
Ister” isimli yarigma
programini izliyor. Bir
yandan da gay igiyorlar.

2 kadin, 2 erkek

Daha diizgiin giyimli, hatta adamlardan biri
takim elbiseli. Orta veya ortanin biraz
tizerindeki gelir grubundaki bireyler.

Duvarda asili bir LCD
televizyonlari var. Onlar da
“Kim 500 Tokat Ister” isimli
programi izleyip
giillimstiyorlar.

2 kiz, 3 erkek

Gengler. Muhtemelen iiniversite 6grencisi ve
bir 6grenci evinde kaliyorlar.

Odadaki tiiplii televizyonun

karsisina ge¢mis, dikkatlice

“Kim 500 Tokat Ister” isimli
programi izliyorlar.

3 kadin, 3 erkek, 1

kiz ¢ocuk

Orta veya ortanin biraz lizerinde gelir
seviyesine sahipler.

Muhtemelen aileler bir
aksam oturmasi igin bir
araya gelmisler. Fakat kimse
konusmuyor. Herkes
karsisindaki LCD
televizyona bakiyor ve
dikkatlice “Kim 500 Tokat
Ister” isimli programi
izliyor.

1 kadin, 1 erkek

Orta veya ortanin altinda bir gelir grubunda.
Muhtemelen 30-40 yas araliginda ve evliler.

Bir yandan karsilarindaki
tiiplii televizyonu izliyor, bir
yandan da ¢ekirdek
citliyorlar. “Kim 500 Tokat
Ister” isimli programm
izlerken sorulan sorulara
kendi aralarinda cevap
veriyorlar. Hatta adam
cevabi bilemeyince kadin
aynen programdaki gibi
kocasina tokat atiyor.
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2 kadn, 1 erkek, 1
erkek ¢ocuk

Kadinlar ve adam orta yagli. Muhtemelen iyi
egitimli degil. Siveli konusuyorlar. Orta veya
ortanin altinda bir gelir grubundalar.

Karsisina oturduklart tiiplii
televizyondaki “Hayvanim
Olur musun?” isimli
programui izliyorlar. Adamin
yaninda oturan kadinin ve
cocugun kucaginda patlamis
musir var. Bir yandan misir
yiyorlar bir yandan da
giillimstiyorlar. Hatta arada
programda gordiikleri
karakterleri kendi
hayatlarindaki insanlara
benzeterek yorumlar
yapiyorlar.

Imdat’in Annesi

Yasli. Gecekonduda yasiyor. Kocasi 6lmiis.
Sadece oglu Imdat var. Baska kimsesi yok.
Belirli bir geliri yok. Egitimsiz. Imdat kanal
miidiiri olduktan sonra ekonomik olarak daha
iyi bir seviyeye ulasiyorlar.

Evde tek kalan yash kadin
sahip olduklar tiiplii
televizyondan oglunun
hazirlamis oldugu “Yiiziine
Tikiiriilecek Adam” isimli
programui izliyor. Programda
izledigi adama kizan kadin,
stiidyodaki diger kadinlarin
onun yerine de adamin
yiiziine tiikiirmesini istiyor.
Diger yandan da oglu
Imdat’a boyle bir program
hazirladig i¢in “Aferin”
diyor.

1 kadin, 1 erkek, 1
kiz ¢ocuk

Anne, baba ve ¢ocugu. Orta veya ortanin biraz
iizerinde bir gelir grubunda.

Aile olarak bir yandan pasta
yiyorlar, diger yandan
“Tuvaletteyiz” isimli
programu izliyorlar. Hatta
kiz, aynen programdaki
insanlar gibi tuvalete
gitmedigini soylilyor.

Cezaevindeki

mahkamlar

Cesitli yas grubundan insanlar. Gelir
seviyeleri ve egitim durumlar1 bilinmiyor.

Kogusta devamli televizyon
agik. Zaman zaman herkes
dikkatle izliyor, kimi zaman
ise acik olmasina ragmen hig
kimse bakmryor. Ama
Imdat’a gére orada insanlar
televizyon izlerken igerde
olduklarini unutuyor.

Cezaevindeki

1 mahkim

Orta yagli. Egitimsiz. Cok siveli konusur.
Gelir seviyesi belli degil.

Igerideki diger mahkiimlara
aynen televizyonda izledigi
“Kim 500 Tokat Ister” de
oldugu gibi sandalyeye
oturtup s1kl1 sorular soruyor
ve bilemeyene tokat atryor.
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Bu filmde diger filmlere nazaran daha ¢ok bireyin televizyonla iliskisi ekrana
yansimaktadir. Hatta kisilerin televizyonla olan iliskisi de gesitlilik gdstermektedir. Ik
olarak Servet Bey’in bakildiginda kendisi diger filmlerde goérmedigimiz kanal
sahibidir ve onun televizyonla iliskisi sadece ticaridir. Kazim da ona bu tiir ticari
faaliyetlerindeki yardimcisidir. Berk ve Imdat ise kanalin yoneticisi konumundadir. O
kanalda gdsterilecek her seyin kararmi onlar vermektedir. ikisi arasindaki fark ise
Imdat ydnetici olmadan énce ya da yénetici oldugu donem igerisinde de ¢ok iyi bir
izleyicidir. Berk ise hazirlanan programlari izlemekten c¢ok onlarin reyting

sonuglariyla ilgilenir.

Filmde televizyonla iligkisi olan diger insanlara bakildiginda kahvehane sahibi
olan Riistem, evinde ailecek televizyon izleyen orta ve alt gelir grubundan kadinlar,
erkekler ve cocuklar, son olarak ise hapishanedeki mahktimlar goriillmektedir.
Ozellikle ailecek televizyon izleyen bireyler ve mahkiimlar ¢ok dikkatli bir sekilde
televizyon programlarini takip etmektedir. Bunun yani sira izlerken veya sonrasindaki

konusmalarinda o izledikleri programlari taklit etmektedir.

4.2.2. Filmlerde Televizyonla Ilgili Diyaloglar

Calismanin daha oOnceki kisimlarinda Tiirk sinemasinda televizyonun
teknolojik bir ara¢ olarak ve giindelik hayatin bir pargasi olarak konumlandirildig:
aciklanmistir. Bu nedenle ¢alismanin bu kisminda hazirlanan tablolarla incelenen
filmlerde televizyon 1ilgili diyaloglar tespit edilerek televizyonun nasil
konumlandirildigini belirlemek amaglanmistir. Ayrica siire olarak filmlerin hangi
dakika ve saniyesinde diyaloglarin gergeklestigi ve yer/olay kisminda ise konugmanin
nerede gerceklestigi belirlenmistir. Bu sayede filmlerin anlatilarinda televizyonun kag
kez ve hangi ortamlarda bir diyalog konusu oldugunu belirleyerek televizyona nasil ve

ne kadar 6nem atfedildiginin tespiti amaglanmaistir.
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4.2.2.1 Canim Kardesim

Siire Yer / Olay Televizyonla ilgili diyaloglar
Murat’in evi Murat: Ne bunlar boyle?
6'18" Kahraman televizyon | Kahraman: Kupon kesiyorum abi... sey kuponu... televizyon
icin kupon keserken | kuponu. Gazeteleri Kanct Mehmet Aga’nin kiz1 verdi.
Murat iceri girer. Murat: Bu muydu senin ¢alisacagin ders? Hadi git yat!
Murat’in evi Kahraman: Abi be ister misin ¢iksin?
640" Kahraman kuponlar: | Murat: Ne ¢iksin?
yastiginin altina Kahraman: Televizyon.
koyup yatagina girer. | Murat: Baglatma televizyonuna... zibar yat hadi!
Kahraman: Halit abi!
- Halit: Ne var ulan?
34'53 Murat’ i
N Kahraman: Kanct Mehmet’in evine televizyon geldi.
Halit: Bana ne be...
Adam 1: Hayirli olsun Mehmet Aga.
Kahvehane dal ayirh o S}lIl ehmet Aga
. . Kanc1 Mehmet: Sag olasin.
Yeni televizyon alan ]
35'36" . Adam 2: Hayirli ola.
9990 Kanci Mehmet'i 4 i
. Kanci Mehmet: Tesekkiir ederim.
kahvehanedekiler L
. Adam 3: lyi giinlerde kullan.
tebrik eder. y L.
Kanc1 Mehmet: Sag ol yegenim.
Kahvehane .
A, Murat: Televizyon almigsin. Hayirli olsun.
36'04" Halit ve Murat da K y ..
20U4 . anc1 Mehmet: Yook canim. Iste kiigiik bir alet.
Kanct Mehmet’i Halit: ( ) k) Mehmet Abi’ye bi
. - (garsona seslenere ehmet Abi’ye bir ¢ay yap.
tebrik eder. & . cay yap
Kahvehane tI;gurat: Hadi Mehmet Abi bir yere gidelim de nesemizi bulalim
yan | Halit ve Murat K. . .
36'48" ve . urat Ranct Halit: Zaten soziin vardi. Televizyonu 1slatacaktik.
Mehmet 'in masasina -
Kanc1 Mehmet: Agik etmen leyn. Herkes basimiza iisiisecek.
oturur. .
Hadin bakalim.
Kanc1 Mehmet: (kasilarak) 7 bin gaymeyi bir ¢irpida saydik
televizyona.
Murat: Ne kazanirsin giinde Mehmet Abi?
Meyhane Kanci Mehmet: Oglum bizim isimiz belli olmaz. Normal
Kanct Mehmet nasil | satislardan giinde evvel Allah en azindan 500 gayme
3ri2" para kazandigini ve | dogrultursun. Ama bi bakarsmn kuyrugu sikismis bir hasta gelir,
televizyonu ne kadara | 75°lik kan1 1000 liraya okutursun.
aldigini anlatir. Murat: Ufff be!
Kanc1 Mehmet: Uff yaa... Ama hemen bastirmazlar binligi. Kan
yok diyeceen. Bilmem ki nereden bulsak diyeceen. Adami
inletecen.
Kanc1 Mehmet: Efendim bu alet diinyanin 10. harikasi. Koca
.. . | seherde bi bende var, bi de bi ka¢ kiside. Adamlar Angara’da,
Kanc: Mehmet'in evi Alanya’da, Amerika’da o or, sen burada goriiyorsun. Ne
Kanct Mehmet i elyo n , or degel mi? e ' SO
an . zZ u ?
56'43" televizyonun yanina g Yy g ) .
. (Camdakilere dogru seslenerek)
oturmus, karsisindaki . . TR
. . Ne var lan? Babanizin evinde televizyon yok mu? Simdi geliyom
insanlara televizyonu | .. . . -
sizin yaniniza. Cekilin bakiyim ordan. Bak g¢ekerim kulaginizi
anlatir. . .
Allah belamu versin. Defolun ordan. (perdeyi kapatir)
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Murat: Ufaklig1 ne yaptin?
Halit: Top oynamaya gitti. Televizyon kuponlarini da benim

1qqn Sokak .
66'33" . basima yikt1 postaya ver diye.
Halit ve Murat X L o
Konusarak Viirir Murat: Fena takti bu televizyona. Cok istiyor. Kim bilir
u . oo .
; 8 Allah’tan son dilegi de bu olacak galiba.
Murat: Bil bakalim nereye gidiyoruz?
Kahraman: Nereye?
Murat'm evi Halit: Izmir’jc. At yarislarina. hji mi?
v A Kahraman: Iyi ama ne yapacagiz orda?
68'20" Halit ve Murat . o
bo U R Murat: Yariglarda para kazanip ne alacagiz?
Kahraman’la <
Konusur Kahraman: Ne alacagiz?
Fub- Murat: Te-le-viz-yon!
Kahraman: Televizyon mu? Yasasin aslan abim benim.
Yagsasin! Hadi gidelim.
Lzmir hipodrom Kahraman: Kazandik di mi? Televizyon geliyor.
69'27" Halit, Murat ve Murat: Dur bakalim. Daha bitmedi.
Kahraman at yaris1 | Kahraman: Neden? Bizim at birinci geldi.
izler. Halit: Bir yaris daha var.
. , Murat: Uziilme be! Sana séz veriyorum Istanbul’a dénelim en
71'52" Izmir de deniz kenart . ¥ g .
floc Kahraman aslar geg bir hafta i¢cinde alacagim televizyonu.
5 Halit: Onu anladik da Istanbul’a nasil dénecegiz?
Kahraman: Abi.
Murat: Hu.
Murat’in evi Kahraman: Abi.
74'37" Murat ve Kahraman | Murat: Gene ne var?
yorganin altinda Kahraman: 3 giin kald1.
konusur. Murat: Neye 3 giin kald1 lan?
Kahraman: Televizyonun gelmesine. Unuttun mu yoksa?
Murat: Unutmadim.
I Murat: Ulan suraya bak be! Anten tarlasi.
Copliik kenart . .
. Halit: Sahi be! Amma da ¢ok.
Murat ve Halit ] - S
75'15" L Murat: Cildiracagim be! Iki giin kaldi.
fo1o° karsidaki yiiksek i
. Halit: Biliyorum.
binalara bakarak 5
Murat: Ne yapacagiz?
konusur. . Lo
Halit: Bilmiyorum.
Kahraman: Hani televizyon?
Sokak -
76'16" . Murat: Gelecek oglum. Acele etme.
o6 Kahraman Halit ve -
Murat’a dozru k Kahraman: Iki giin kaldi ama.
rat’a dogr ar. -
" OB RO§ Murat: Biliyoruz.
Kahraman: Mehmet Amca.
, .. . . | Kanc1 Mehmet: Ne o oglum?
Murat’in evinin onii . e
. Kahraman: Bak bizim eve. (anteni gosterir)
Evin 6niinde oturan .
76'57" Kanci Mehmet: Ne ulan o damdaki?
1657 Kahraman yoldan . .
Kahraman: Televizyon anteni.
gegen Kanci .
Mehmet'e seslenir Kanc1 Mehmet: Anteni bos ver, alet ne marka?
" | Kahraman: Bilmem. Daha yok.
Kanc1 Mehmet: Len oglum ben de televizyon aldiniz sandim.
Sokak Halit: Ne diye bu gece dedin sanki?
78'18" Halit_ve Murat m:{;’ﬁti: ]Zec;ilrln (iisge! Ya ne deseydim? Benden hayatta tek
tartigir. gl sey buycu.

Halit: Bul dyleyse hadi televizyonu!
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Murat’in evi

80'20" Caldiklar

~ | televizyonla Halit ve
Murat eve girer.

Murat: Aldik ulan televizyonu!
Halit: Hem de ¢ok ucuza.

Bu filmde toplam 18 kez televizyonla dogrudan ilgili diyalog gegmektedir.
Diyaloglarin ¢ogu ise televizyona sahip olma arzusu veya nasil sahip olunacagi
lizerinedir. Diyaloglarin gectigi yerlere bakildiginda ise ¢ogu kahvehane, meyhane,

sokak ve ev Onii gibi televizyonun bulunmadigi yerlerde ge¢gmektedir.

4.2.2.2 Vizontele Tuuba

Siire Yer / Olay Televizyonla ilgili diyaloglar
Latif’in karisi: Yine geldiler. Her gece, her gece. (Kizina
. . seslenerek) Cay yap misafire.
Latif® .
Koﬁam Basri: Dallas basladi1?
29'25" . Latif: Yok baglamadi. Sue Ellen Basri gelmeden katiyen
televizyon izlemeye .
Latif’in evine gelir s amarm iy
VINe ST 1 Basri: Helal olsun avrada. Erkekten anliyor.
Arkadaki bir adam: Basri Abi de Ceyar’a benziyor.
Sokak
Geng kizlar, ¢gocuklar
r ve yaslilar Bir ¢ocuk: Geg kalacaz nine.
29'46 ; .
televizyondaki
programa yetismek
i¢in kosar.
Baskan in evi Aysel: Teyze nerde?
30'25" Aysel, Tuba ve Ceyhan: Siti Ana? Yok. O televizyona bakmaz hig.
- Ceyhan televizyon | Aysel: Neden?
izliyor. Tuba: Anne, seyretsenize.
Sokak Aysel: Tiih (diye i¢ gegirir) Televizyonum. (der ve aglamaya
Giiner’in egyalarimi yset: ye 16 8e8 4 ’ gamay
tastvan kamvon selir bagslar. Kosarak eve girer.)
¥ }\I/e kam }(;nung Giiner: Aysel. Aysel (diye pesinden kosar.)
34'45" Y Emin: Aysel Abla, Aysel Abla (diye kosar.)
kasasini agarlar. 5 .
. ) Kapidaki kizlar: Emin ne oldu ya?
Igerdeki her sey . . _
o Emin: Ya esyalar parca parca olmus. Sahane vizontele gitmis
kirthp dokiilmiistiir.
parca parga.
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Bahge
Ceyhan ve Aysel
¢amasir asiyor. O

sirada Siti Ana

Ceyhan: Mezar dediysem aslinda mezar degil, i¢inde 6li
yoktur.

Aysel: Ne vardir?

Ceyhan: Vizontele. Aslinda Rifat’in yattig1 yer Kibris’tadur.
Televizyon bize ilk geldiginde bu haberi getirdi. Siti Ana Rifat’1
en son orada gordii. Tutturdu oglumu isterim diye. Sonra aldig1
gibi vizonteleyi att1 kendini yollara. Kimse ne oldugunu

35'48" .
yanlarindan geciyor | anlamadi.
ve onun hakkinda Delirmis gibiydi. Kimseyi dinlemiyordu. Boyle kendi kendine
konusmaya bir merasim yapt1 ogluna.
bagliyorlar. Aysel: Televizyonu gémdii yani, 6yle mi?
Ceyhan: Televizyonu degil, vizonteleyi. O giinden sonra ne
zaman televizyonda kotii bir sey olsa “Aha vizontele oldu”
diyor millet. Boyle atasozii gibi bir sey oldu senin anlayacagin.
Tuba: Baba.
Giiner: Ne oldu?
Tuba: Cok giizel bir fikrimiz var bizim.
Kiitiiphanenin onii Gl Neyiggp
P R Emin: Giiner Abi burayi her gece insanlarla doldurabiliriz.
Emin motosikletiyle - .. . .
) Yalniz giindiiz degil de, geceleri. Buraya vizontele koyduk mu
gelir. Yan tarafinda ... . .
bitti gitti. Insanlar kahveye falan gitmez buraya gelir. O ara
Tuba, arkasinda da . L. .
bi K kitap da veririz biter gider.
ir ¢oc . . N
- e Giiner: Televizyon! Televizyon bulacagiz! Sen buna fikir mi
73'30 oturmaktadir. . .
o diyorsun, be Emin?
Kiitiiphaneye .
insanlar1 gekebilmek Eriy=vet
i ﬁlfirleri vardir \(/}al:ltl)e;l; Ya dyle kolay is mi o ig? Toplasan sehirde kag kiside
bunu Giiner’l '
ve zn;la 132? g Tuba: Baba aslinda bir tane varmus.
paylasirat. Emin: Evet. Aslinda bir tane var.
Giiner: Nerde var?
Arkada oturan cocuk: Yerde var.
Emin: Evet. Yerde var.
Baskan Nazmi: Giiner Bey sen bakma bu deliye. O bahsettigi
televizyon 5-6 senedir topragin altindadir.
Giiner: Biliyorum bagkan. Anlatti ¢ocuklar.
Emin: Hocam eger tiipii saglamsa ben onu ¢alistiririm. Yaziktir
kalmasin topragin altinda. Altin yatiyor topragin altinda ya.
Su kanal Evlerin ¢ogusunda vizontele yoktur biliyorsun. Millet olan
u kanall o S .
. evlere gidiyor, ev sahipleri de surat ediyor. Gegen giin oduncu
Bagskan bir zabitayla LT
L Fahri milleti evden kovmus.
birlikte su kanalinda .
1 icileri Baskan Nazmi: Sebep?
calisan iggilerin . e . .
Emin: L . Bunl le Dallas’a bakark
74'10" yanndadir. Giiner, ucy yiiziinden. Bunlar bdyle Dallas’a bakarken bir

Emin ve Tubaile
birlikte televizyon
fikrini bagkana
sunarlar.

tanesi demis ki demis “Ula bu Lucy ¢ok hostur. Keske bu insan
onunla sevigse” filan.

(Baskan kas goz isareti yapar)
Yani boyle terbiyesizce konusmus. Ee ondan sonra Fahri
kizmis, demis “Vizontele de benimdir, Lucy de.” ...
Baskan Nazmi: Giiner Bey sen ne diyorsun?
Giiner: Valla baskan sen hep demiyor musun kiitiiphane, bu
herkes yardimci olur boyle bir seye diye.
Bagkan Nazmi: Tamam Emin. Gidin alin hayde.
Emin: Bas iistiine.
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Emin’in evi Emin: Iste karsinizda vizontele!
Emin televizyonu Giiner: Emin ne diyosun? Yapabilecek misin?
75155m atdlyesine getirir. Emin: Kesin yaparim. Yani, galiba. Bi agip bakmam lazim.
- Giiner, Tuba ve Baskan Nazmi: (Sasiran Giiner’e dogru) Yo, yo. Tekrar
Bagkan Nazmi de topluyor.
oradadir. Emin: Yalmz goriintii biraz ¢amurlu olabilir.
Anons
Halkin kiitiiphaneye
gelmesini saglamak Dikkat! Dikkat! Sehrimize kurulan halk kiitiiphanemizde
7893 icin kiitiiphaneye bir | televizyon kurulmustur. Isteyen vatandaslar ¢oluk cocukla
- televizyon birlikte buraya gelip televizyon seyredebilirler. Bedava sekilde.
kurulmustur ve Sonra “Ben duymadim, oy ben bilmedim” demeyin!
hoparlorlerden bunun
duyurusu yapilir.
Kiitiiphane Emin: Eveet bagka gelen yok. Ben simdi agiyorum vizonteleyi.
Yapilan anonsun Yalniz millet bakin bundan sonra bu gece geldiginiz zamanda
7843 ardindan halk benden bagska kimse vizonteleyi agmayacak. Tamam m1? Haydi
T kiitiphaneye bakalim. Ben agiyorum ha. Ya valla zorla yapmigim.
gelmistir ve Emin Ciiriimiistt. Biitiin devreleri ¢iirlimiistii ha. De agiyorum. Haydi
televizyonu agar. bismillah.
Kiitiiphane
Emin sandalyeye Giiner: Ne oldu, Emin?
85'30" ¢ikarak aniden Emin: Vallahi kokuyor, Gliner Abi. Zannedersem kesin bunun
bozulan televizyona | tiipii yand: galiba.
bakar.
. v .. Emin: O zaman ben bunu sabaha kadar ¢alisir, yaparim. Bunu
Kiitiiphanenin onii )
Emidiielevizyonu bakayim, ee seyde, benim evde. o .
85'45" . Giiner: Tamam. Yarin aksama kadar kesin bitmesi lazim ama.
kucagina alir ve . . .
I Emin: Tamam. Insallah. Ben yarin yayma yetistircem bunu
motosikletine koyar. | . . .
ingallah. Haydi iyi geceler size.
Kenan Evren: Yiice Tirk Milleti,
Emin’in evi Cok iyi hatirlayacaksiniz ki, sizlere radyo ve televizyondan hitap
Emin uyuyakalmig. | etmek imkanini bulmus ve ayrilan kisith siire i¢erisinde miimkiin
86'22" Televizyon agik ve | oldugu kadar yurdumuzun i¢inde bulundugu siyasi ve ekonomik
ekranda Kenan Evren | durumu ile anarsik ve boliicii eylemleri, alinmasi gereken
darbe bildirisi okur. | tedbirleri ¢ok kisa olarak izah etmeye (Emin farkina bile
varmadan televizyonu kapatir.)

Bu filmde toplam 13 kez dogrudan televizyonla ilgili diyalog gegmektedir. Bu
diyaloglarin ¢ogu halki kiitiiphaneye ¢ekebilmek i¢in televizyondan nasil
faydalanilacag iizerinedir. Bunun disinda filmin sonlarina dogru Kenan Evren’in
darbe ilanin yaparken televizyonu kullanmasi ve konusmasi esnasinda bu agiklamay1
yapabilmek i¢in televizyonun ona bu imkani sundugundan bahsetmesi filmde gegen
diger diyaloglardan farklilik gostermistir.

Diyaloglarin gectigi yerlere bakildiginda ise televizyon sahibi olan Latif’in ve
Nazmi’nin evinin yani sira televizyonun olmadig1 sokakta, bahgede ve toplu izleme

seanslarinin oldugu/olacag kiitliphanede gectigi goriilmektedir.
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4.2.2.3 Masumiyet

Siire Yer / Olay Televizyonla ilgili diyaloglar
Enistenin evi Eniste: Insan bu kadara yabani olur mu, Yusuf? Cocugu da
18'03" Enistesi Yusuf’la kendine benzetti. Her gece biri geciyor televizyonun basina, biri
sohbet ediyor. de odaya. Ses yok, seda yok.
Eniste: Gel lan yemegini ye.
Enistenin evi Cocuk: (Televizyona dalmig, duymuyor)
} o Eniste: Gelsene lan. Davetiye mi ¢ikaralim.
o~ Eniste ogluna . R .
19'00" sesleniyor, Cocuk Cocuk: (Hala televizyon izliyor ve ses vermiyor)
. Eniste: Inadina m1 yapiyorsun lan? Gel buraya. Otur sdyle.
televizyona dalmus. .. . .
Yemegini ye, sonra seyredersin su mereti.
Cocuk: (Aglamaya baglar)
Enistenin evi Eniste: Senelerdir boyle, Yusuf. Baba degil, diismaniz bu evde.
19'27" Enistesi Yusuf’la Aksam gelirim biri odasina, biri televizyonun basina. Gelin bir
= sohbete devam hatir sorun, hiirmet edin, di mi? A¢ misin, hasta misin yok. Ha
ediyor. kopek, ha ben.
Otel Lobisi Mehmet: Tiih be!
38'30" Yusuf ve Mehmet Yusuf: Film bu Mehmet Abi, film. Milleti aglatmak i¢in
- film izler, filmdeki | yalandan yapiyorlar.
bir karakter oliir. Mehmet: Yalan, malan. Boyle de olmaz ki kardesim.
Otel lobisi
63'47" Yusuf ve Cilem Yusuf: Mehmet Abi kos kos. Cocugu harciyorlar gene.
televizyon izliyor.
, Mehmet: Aaa.. Az sonra iyi bir film var. Tiirkan Soray’in. Gel
Lusul s ot istersen.
66'15" tell\;[\i}llzl;lz;T;erllil;e Yusuf: Sag ol abi. Tadim yok.
Mehmet: Ben agagidayim. Sikilirsan inersin. Cay da demledim.
davet eder. ;
Yusuf: Tamam abi. Tamam.
Otel lobisi
7951 Mehmet lobide film | Mehmet: Ugur Hamim “Gelince bi ugrasm” dedi. Sonra gel
- izler. O sirada Yusuf | istersen. Giizel film var. Cay da demleniyor.
otele girer.
- L, ) o o.a?asz Yusuf: Cilem nasil?
86'13" Yusuf Cilem’i merak . - . .
eder. Mehmet: Tyi. Asagida televizyon seyrediyor.

Bu filmde dogrudan televizyonla ilgili 8 diyalog gegmektedir. Bu diyaloglarin
bir kismi Yusuf’un enistesinin evinde ge¢mektedir ve eniste ¢cocugunun devamli
televizyon izlemesinden sikayet¢idir. Diger diyaloglar ise otelde gegmektedir ve daha

cok televizyonda yayinlanan filmler tizerinedir.
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4.2.2.4 Kanal-i-zasyon

Siire Yer / Olay Televizyonla ilgili diyaloglar
. imdat’mn is arkadasi: Allaaah, yandik. Simdi senin taraf bitmek
Kanal Binasinin Disi . .
303" imdat ) bilmez Imdat.
mdat ve arkadas1 .
- L i Imdat: Ne var ya? Pamuk Prenses’nen 7 Ciiceler seyretmeyek
camlarint temizliyor. mi?
Servet Bey: Reytingler kotii gidiyor evlat. Futbol konugsak kiime
diistiik diyebiliriz.
Berk: Bakin Servet Bey, aslinda ...
Servet Bey: S6ziimii kesme evlat. Biz bu isi iyi olacak diye sana
emanet ettik ama kotii gidiyor.
Kazim: Berkcim, senin ¢aldigin 1shik dagi tasi inletiyo da
giittiiglin iki tane koyunla bir tane ke¢i. Reytinglerle beraber
reklam gelirlerimiz ¢ok fena diismeye basladi. Ben hesapladim.
Servet Bev'in odast Boyle gifiers.e, bu seneyi rekor zara.rla kapatl.yoruz. N
Berk: Simdi Servet Bey, bakin biz yeni bir yapilanma i¢inde
Servet Bey, Kazim ve - .. . ; <
b oldugumuz i¢in kanalda, tabii ki bu biraz zaman aliyor. Eger bana
5'20 Berk kanalin . . .
revtineleri hakkinda biraz daha zaman verirseniz...
yHng Servet Bey: Evlat. Onu bunu birak da, bak beni dinle. Sen bu isin
konusuyor. J8 ol . . C
Amerika’da tahsilini yapmigsin. Biliyorsun diye bu isi biz sana
emanet ettik. Biz vaat ederken Amerikali gibi oluyoruz, ise
gelince Tiirklesiyoruz.
Kazim: Bak Berkcim! Burda olusan her zarar Servet Bey’in
bagka sektorlerdeki yatirimlarindan karsilaniyor ya. E sadece
para da degil yani. Ayriyeten bunun bir de prestij kaybi var.
Servet Bey: Ben sana 1 ay miihlet taniyorum. Ya reytingi
toparlarsin, ya da valizlerini.
Berk’in Odasi
Berk odasind - .
e erk odasinda Berk: Sigira bak ya! Magaradan gelmis Istanbul’a. Televizyonu
7'55 ¢alistyor, Imdat N i
. burda izliyo ilk defa sanki.
camdan odadaki
televizyonu izliyor.
Berk’in Odasi
Berk d
- °r 0da§1n a Berk: Geri zekali. Koskoca adam olmusg, hala Pamuk Prenses
804 galistyor, Imdat seyretcem diye cami kazidi embesil ya
. z .
camdan odadaki o 4 Y
televizyonu izliyor.
Riistem: Imdat, ge¢ kaldin oglum. Mesaiye ge¢ kaliyorsun, ha!
i :Y k k.
Kahvehane m_dat a, bas1 kacird .
o T Atilla: Ya bas1 kagirsan ne olacak, Imdat? En az on sefer
8'63 Imdat heyecanla .
kahvehaneye gelir §eyrett|n.
' Imdat: Yav 6yle deme. Alin yazis1 iste. Hep diyom belki bu
sefer kaderi farkli olur.
Kahvehane
Imdat konusurken Yash adam: Bak! Sene bin-dokuz yiiz-yetmis-bes. Yani o
914" yan masada zamanlardan beri yeni yeni ihtiyarlamaga baglamisim. Yani aklar

Riistem’in yaninda
oturan yaslt adam
araya girer.

yeni yeni diisliyor ve bi dizi var ki yikip gotiiriiyo ortaligi.
“Kacak”. Peh be! Kagak ya.
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Berk’in odasi
Berk elinde reyting

Berk: Arkadasla bakin. Iyi bakin, iyi bakin. Bu reyting tablosu
degil. (Otur hayatim) Bu gordiigiiniiz bir utang tablosu. Hatta bu
gordiiglinliz bizzat bdyle giderse ebenizinki. Suraya bak yal!
Cemiskezek televizyonuna donmis kanal. Cocuklar bdyle
giderse Servet Bey hepinizi kapinin dniine koyar. Haa bana bi sey
olmaz. Basar giderim Amerika’ya, gegerim bir tane kanalin
basina, keyfimi siirerim. Suraya bak ya! Ilk 10°da bir tane
programimiz yok. Ayip ya ayip.

11'56" o Burcin (Berk’in sevgilisi): Suraya bak ya! Pamuk Prenses ve 7
siralamasi, ekibi N o ...
azarlivor Ciiceler bile ilk 10’a girmis.
yor: Berk: What? Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler mi? Oha yani. Yuh!
On kere oynadi bu kardesim ya.
Ekipten bir kisi: Berk Bey bu Yesilcam filmleri seviliyor ki
seyrediliyor.
Berk: Ne demek seyrediliyor, kardesim? Allah Allah! Yemisim
Yesilgam’mi. Zeka yasi 5 olmasi lazim insanin bunu seyretmesi
i¢in. Karsisinda rakip program yokmus. Tesadiif.
Berk’in Odasi
Berk odasind
. . a. Berk: Nereye bakiyo lan bu? Sakara-Kukara. Bak dallamanin
B galisken lmdat yine izledigi seye ya. Vay beyin 6ziirlii
; z . ziirli.
camdan odadaki S - 2
televizyonu izliyor.
Berk’in Odasinin disi
o Berk odanm iginden | Imdat: Yav o kadar televizyonun var. Bi denesini seyretsek
14'58 . .
camda duran Imdat’1 | n’olur ki?
kovar.
Imdat: Yav kardes ne basliyor?
Kahvehane Ru.ste"m. Ebem;ﬂ?l basliyor, seyredecen mi? Ulan insan bi selam
- T verir dnce, serefsiz.
15'40 Imdat k k . )
kah?/le;an;)s:raelir Imdat: Yav sakin, ne kiztyon? E selamiin aleykiim agalar.
ye gefir. Riistem: Hee soyle. Adam ol, adam. Sonunda kirdiracaksiniz bu
televizyonu bana ha!
Atilla: Imdat’im gel! Atilla Abi’nin son numarasina sen de bak.
Imdat: Ne ki bu?
Kahvehane Atilla: Piril piril giinler geliyor, Imdat’im. Bu alet var ya, bittigi
Atilla elinde anda diinyada ne kadar kanal varsa, uydusu, sifrelisi, sifresizi,
15'59" | elektronik bir seylerle | mikilisi, mag1, hepsini bedavadan seyrediyorsun.
ugrasir ve Imdat’a imdat: Yapma yav! Esas m1 diyon?
seslenir. Atilla: Ayip ettin simdi. Atilla Abi’nin sen hi¢ bos konustugunu
gordiin mii?
.. Berk: Ya ilk 10’dan gectim kardesim, ilk 20’ye bir program
Berk'in odast sokabilsek digimi kiricam
17'00" Berk elindeki reytin :
S yting (BerK’in i¢ sesi) Sakara-Kukara. Lan bu bizim kakalagin izledigi
listesine bakar. e .
program degil mi, ya?
Kanal’in onii . . .
. ) Imdat: Merhaba, ben Imdat. 35 yasindayim. Bekarim. Diinyada
Imdat, Nazli’yla . L .
. . bir anam var, benden gayri. Evimiz kendimizin. Gecekondu
18'18 televizyon B . oo
. tarzinda. Babam sag olsun, yapmis rahmetlik. Hobilerim arasinda
programlarindaki

gibi tanmisir.

televizyon izlemek. Sizin?

96




Berk’in odasi

imdat: (saskin, saskin televizyonlari sayar) Dokuz.

19'29 Imdat Ber.k in Berk: Yaal
odasina girer.
Berk: Sen televizyon seyretmeyi seviyorsun anladigim
kadariyla.
Berk’in odasi imdat: (Cekinerek giiliimser)
19'45" Berk, imdat’la Berk: Bak ne diyecegim sana? Bence sen bugiin benim odamda
konusur. takil. Boyle yavas yavas buralar1 temizle, tozunu al. Zaten
temizliyorlar. Fazla bir ig yok yani. Aksama kadar rahat rahat
temizlersin. Hem boyle arada da televizyon seyredersin, ha?
Berk’in odasi :
N Berk: Imdat 1? Giizel di mi?
2191 Berk, imdat’a bir e mdat, bu nasil? Giizel di mi
seyler izlettirir.
Berk’in odasi .
. : ! .
128" Berk, imdat’a bir Berk: Bak! Bi de buna bak
seyler daha izlettirir
Berk’in odasi Berk: Alo! Baldiz1 yerine yanlislikla kaynanasina tecaviiz eden
- Imdat televizyon adam haberi var ya, onu sona saklayin. Her haberin arasinda da
21'36 e . o
izliyor, Berk telefonla | “Az sonra” diye duyurun. Tamam mi? Ben odamdayim simdi.
konusuyor. Kimse rahatsiz etmesin. Cok isim var. Hadi bay bay!
Berk: Imdat, sen bu filme ¢ok giildiin, ya.
Imdat: Ya Miidiir Bey, boyle bi sisman adam var. Bi osurdu,
boyle etekli kadinin etegi ugtu. Boyle gitti. Boyle donu gériindii.
Berk: Si dam?
Berk’in odasi o Sl$man.a '
5 Imdat: Hee, sisman adam.
Imdat ve Berk
. Berk: Osurdu?
televizyon karsisinda. | .
150" Berk telefonu Imdat: Hee, osurdu.
T — . Berk: Etekli kadinin donu goriindii?
kapatmak tizereyken | . e
imdat eiil Imdat: Ha, donu goriindii.
mdat giilmeye
baglar Y Berk: Sen de buna giildiin, ha?
yar. Imdat: Ha, giildiim. Ana, ben ne ettim? Ben gidem.
Berk: Yok, yok. Otur. Biz hepimiz buna ¢ok giiliiyoruz. Cok
komik ya.
Imdat: Oyle mi?
Berk’in odast . C e . .. .
. i Berk: Alo, Arzu. Aksamki filmi degistiriyoruz. Elimde siiper bi
- Imdat televizyon . o
22'30 o film var. Onu koycaz. Tamam mi1? Hadi tanittimi da degistirin.
izliyor, Berk tekrar . .
Hadi bakim!
telefonla konusuyor.
Berk’in odasi
Imdat ve Berk Berk: Bu mu osurdu? Ha ha ha!
22'42" | televizyon karsisinda. | imdat: Bu osurdu.
Berk telefonu kapatip | Berk: Vay anasini ya!
tekrar imdat’a doner.
Kahvehane
Imdat kahveye gelir.
350" Televizyonda porno | Atilla: Bak Imdat! Ne dedim sana? Sifreli, sifresiz. Hepsi piril

film var. Herkes
sandalyesini ¢evirmis
izliyor.

piril.
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Riistem: Lan oglum! Manyak misiniz ortalik yerde? Kapatin lan

Kahvehane . . -
— . o televizyonu. Diikkanin betini bereketini kaciracaksiniz be.
23'52 Riistem kahvehaneye . g e L ..
. Atilla: Biz de meraklisi degiliz, Riistem. Hangisi ¢ekiyor, hangisi
gelir. . R .
¢ekmiyor bakarken oyle takildik iste.
Kahvehane Riistem: Atilla, bunlarin hepsini sen azdirtyorsun, ha. A¢
24'25" Riistem Atilla’ya suraya dogru diiriist bir kanal. Adami hasta etme.
kizar. (Atilla uzaktan kumandayla kanali degistirir.)
Yash adam: Beyler! Sene 1979. Bundan 30 sene dnce. Boyle
Kahvehane elimde baston kanal arryorum. Kurcaliyorum. Cirrak bi kanal. fii.
24'41" Yasli adam yine flik gibi iiryan bir kadin. Yunan televizyonu. Iih. Orihte, sapa
araya girer. pokinato. Aah! Miki miki, seytanlikta akli fikri. Elato dedim,
gelmedi. S6ziimii dinlemedi. Ey gidi giinler. Aah.
Berk’in od . . . .
.er e an . Burc¢in: Hayret bir seysin Berk! Inanamryorum sana. Nasil taviz
Bur¢in masadaki bir . , e . .
R veriyorsun bunlara? Allah’in temizlik is¢isi beni azarliyor. Niye?
seyleri diigliren ,
Nazli’vi azarlar Nazli Hanim’a kizmigim.
z v/ . S e
e . .y Berk: Burgin! Aptal olma bebegim. O temizlik iscisi dedigin
31'29 Imdat ise Nazli’y1 .. S . . .
. bizim veli nimetimiz. Bak reytinglere. Adamin izledigi her
korur. Ikisi de odadan . . , R ..
program reytingde ilk 10’a giriyor. Sen Nazli Hanim’in haddini
¢iktiktan sonra Berk e 2P . .
. bildireceksin diye, ben altin yumurtlayan tavugu mu keseyim,
ve Burgin konusur. ha?
Nazl kapidan dinler. '
Kahvehane Sunucu: Burada giizel yurdumun, o giizel, diinyada benzeri
- Televizyonda sabah | olmayan medyasindan ¢ok ilging bir haberimiz var. Son giinlerde
3331 . A . T
programi agik. reytinglerde hizla yiikselis yakalayan kanalin beyni kendi halinde
(ZOTV) bir temizlik iscisi cikt1.
Servet Bey'in odast | Servet Bey: Diyorsun ki ben televizyon isinden anlamam. Bre
33'38" Servet Bey imdat’la | ¢cocugum, giiniimiizde televizyon isinden ben anlamryorum diyen
konusuyor. bir adam kald1 mi1?
Sunucu: Yani reyting igin beyin gerekiyor mu? Oyle
distinmeyin benim giizel yurdumun giizel yoneticileri. Aslinda
burada bizi de en ¢ok sasirtan nedir derseniz, bir is¢iden kanala
Kahvehane genel yaym ydnetmeni olur mu? Iste boyle diisiinmeyin. Ciinkii
3347" Televizyondaki sabah | buras1 Tiirkiye. Ag¢in goziiniizii. Tiirkiye’de kimlerden neler
- programi devam olmadi ki? Bu is¢i kardesimizden de, yani yayin yonetmeninin en
ediyor. (ZOTV) alasi olur.
Buradan Kanal-I’'nin basma gecen arkadasimiza, Imdat
kardesimize basarilar diliyoruz.
Kahvehane
Program devam . .
34'20" g Yash adam: Malin teki be! Ne anlar lan bu televizyondan?
ederken yash adam
Riistem’le konusur.
Reji
K Atill .
e a.21m, ! a-ve Kazim: Imdatgim, yani tebrik ediyorum. Atilla, eline saglik.
38'55 Imdat yeni .
.. Vallahi bu yarigma ¢ok tutacak.
programlarini rejiden
izliyor.
Izleyicinin evi . -
Adam ve Karist (Yarigsmadaki soruyu goriince)
\
39'42" Adam: Aa, ben bu adami taniyom, Orhan Pamuk.

Yyari§ma programini
izliyor.

Kadin: (Agzindaki ¢ekirdegi adama dogru piiskiirtiir)
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Izleyicinin evi

Kadin: Bilemedin geri zekali. (der ve tokat atar.)

40'01" Adamin verdigi Adam: Ee, ben Orhan Pamuk biliyom.
cevap yanlis ¢ikar. Kadin: Hala konusuyo geri zekali. (der bir tokat daha atar.)
[zleyicinin evi
40'13" Adam ve karisi Adam: Orhan Pamuk.
- programi izlemeye | Kadn: (Tekrar tokat atar) Geri zekali.
devam eder.
Imdat: Yav bir siirii program ediyler. Yok bizi biri gozliiyo mu,
gaym@a vurun mu? Boyle bas bas bagriylar. Insan evladi
Deniz kenari/Agaclik | insanliktan ¢ikty.
bir alan Atilla: Ee, yani?
40'56" Imdat ayakta, ekibin | Sarigin kadin: Millet &yle seviyor, Imdat Abi.
geriye kalan kismi Uzun sac¢h eleman: Ne kadar giiriiltii, o kadar reyting.
bankta oturuyor. Imdat: Madem 6yle seviyler, madem insam sevmiyler, Syleyse
ben direk hayvanat olam. Yani kedi, kdpek, maymun, kus. Boyle
fornatlayak. He? Kolay.
Kanal binasi / Kazim: Vay, vay, vay, vay! Hayvanim olur musun? Yani bu
toplanti masast kadar enteresan bir program daha émriimde goérmedim ben ya.
41'44" Kazim, Imdat ve Baksana Vatan Sasmaz, Haydar Diimen, Zerrin“ Ozer, Erol
— biitiin ekip yeni Biiyiikbur¢. Bu Erol Biiyiikbur¢’u biraz kizdirm. Ustiine gidin
program iizerine cocuklar, ha. Bak bu Zerrin Ozer’i de aglat kizim. Aglat ki
konusuyorlar. reytingler yiikselsin. Hadi hayirli ugurlu olsun, imdatgim.
Lzleyicinin Evi Kucaginda musir olan kadin: Soyle Sakine’nin gdriimcesine
2 kadin, 1 adam ve 1 | benzemiyor mu? Bak, bak!
433" erkek ¢ocuk Diger kadin: Hee.
— | kucaklarinda patlamis | Adam: (Giilerek) Belgesellerde oluyo ya.. he he.. Su gi¢1 agik
musir, televizyon maymunlar. Hani kipkirmizi oluyo hayvanin orasi.
izliyor.
Lleyicinin Evi Adam: Cik! Bu olmamis. Bunun gigt kapali. Heg¢ bisey
Kadinlar, adam ve gorliinmiiyor.
43'49" cocuk dikkatle Kucaginda musir olan kadin: Ayi. Ayu. Sen katilsan ayilikta
izlemeye devam birinciligi kimseye gaptirman.
ediyor. Adam: Ha ha ha ha ha!
Otel odasi
4617 Berk de kendini Berk: N’oluyo lan n’oluyo? (der ve kendine bir tokat atar.)
— | kaptirmis “Hayvanim | (Ardindan ekrana dogru tiikiiriir)
Olur musun?” izliyor.
Kahvehane
Imdat ve Atilla
49'13" | kahvehanededir. Yeni | imdat: Allaaah! Bizim program basliyor. Bi agak mi?
programlari baglamak
iizeredir.
Kahvehane
“Uzun Essek” isimli
4947" program baglar. Dis Ses: Tiirk televizyon tarihinin en kolay anlasilir, en basit, en

Baslangigta dis ses
programi takdim
eder.

diiz programi “Uzun Essek” bagliyor.
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Bakanin odasi
Bakan makaminda
otururken asistani

Asistan: Saym Bakanim, ne diyorsunuz bu Kanal-i isine? Biitiin
memlekette bu adamlarin programlar1 konusuluyor. Cok acayip
acayip isler yapryorlar.

Bakan: Millet seviyor mu bunlari?

52'03" . . . - . .
gelip Kanal-i Asistan: Oyle boyle degil Sayin Bakanim. Nereye gitsek Kanal-
hakkinda bakanla i. Sehir, koy. Hig fark etmiyor.
konusur. Bakan: Ee.. iyi iste. Daha ne? Ne istiyorlarsa yapsinlar giizel
giizel.
Asistan: Sayin Bakanim. Ne diyorsunuz bu duruma? Béyle
sorusturma falan yapsak mi? Kutudan kim ¢ikarsa onunla
Bakanin odasi .
X “ evlendiriyorlar.
Bakanin asistan1 “Bos .. .
., | Bakan: Ee.. ne giizel iste. Ayirmiyorlar, bosandirmiyorlar.
o musun, Dolu musun ..
61'18 L Evlendiriyorlar. Ne zarar1 var?
isimli program . o
Asistan: Ama bakanim, yarigmayla falan olmuyor. Kumar gibi.
hakkinda bakanin B 7. .
e Bakan: Lan oglum evlendiriyorlar ya neticede. Ee, daha ne
goriislerini sorar. L
istiyorsun?
Asistan: Kesinlikle haklisimiz efendim.
Stiidyo
“Yiizi o
. Hzune Adam: Yasemin Hanim, ben bu televizyonlardan izliyordum.
Tikiirtilecek Adam” . oA i . ..
. .. . Hani su inlilerin seliiliti var m1 yok mu diye. Ben de bizim
70'14 isimli program s .
. . | baldizin seliiliti var m1 yok mu diye bakiyordum anahtar
¢ekimi. Programdaki delizind
adam kendini -
savunmaya galisiyor.
Imdat’n evi
Imdat’n annesi Imdat’in annesi: Afferim imdat! Sonunda bir giizel program
70'58" “Yiiziine yaptin. Tuh Allah belan1 versin. Tiikdir tiikiir. Benim i¢inde
Tikiiriilecek Adam” | tiikiiriin. (der ve ekrana dogru tiikiiriir)
programint izler.
Lzleyicinin evi
A bab k .
73'55" nffe’ aba ve Q?,C Y Kz cocuk: Bak anne! Ben de diin sabahtan beri tutuyorum.
Tuvaletteyiz
programini izliyor.
Riistem: Ge¢mis olsun, Imdat. Haberlerde gordiik. Lan
Cezaevi kogusu televizyon yiiziinden hapse diistiin, hala akillanmadin. Aklin
8505" Imdat hapse diiser ve | televizyonda.
- orada Riistem’le imdat: Riistem Abi, sen ne ariyon ki burda?
karsilasir. Riistem: ... Kahveyi bastilar. Kagak uydu yayini seyrediyoruz
diye. Meger hapislik sugmus. 3 giindiir buradayim.
Mahkiim: Simdi bu Idris sahte dolar isi yapiydi. Ama tas kafa
oldigi icin, sen gel 100 dolarin iizerine Atatiirk’iin resmini
Cezaevi kogusu koymus. Ondan sonra da yakalanmis. Simdi bu Idris’e kag sene
Bir mahkiim hapis cezasi verirler?
karsisindaki A) 5sene B) 15 sene C) Miihebbet
89'04" sandalyeye baska bir | D) Direk idam ederler.  Hadi bil bakalim.

mahk{m oturtmus ve
onunla “Kim 500

Tokat ister” oynuyor.

Sandalyedeki Mahkiim: B. 15.

Mahkiim: Emin misen?

Sandalyedeki Mahkiim: 15 yil. Eminim.

(Ayaktaki mahkim, sandalyede oturan mahktima bir tokat atar
ve herkes glilmeye baglar.)
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Sunucu: Imdat aklandi. Isinin basma dénecek ve Kanal-i-
Tam ekran 20TV zas:){on akm.aya devam' e.dec"ek. Ar.n? b.ap .se).fler gerg:e'kten
. degiscek mi? Yoksa bizim iilkemizin igini bilen televizyoncular1
Sabah programinda L ..
N . yine bizimle oynamaya devam mu edecekler? Aslinda bu isin
100'45 sunucu Imdat’in . . . . i
- . tek caresi gene sensin, gene kendinsin benim ¢ok degerli
aklandig1 haberini S - . .
veriyor izleyicim. Eger televizyon aptal kutusu deyip, aptalca
' programlarla sana hakaret edenlere dur dersen, sensin aptal
dersen hi¢ kimse seninle oynayamaz.
Mahkiim: Berk Beg insanlari televizyonda yalanlariyla
kandirdi. imdat Beg onun yiiziinden hapis yatt1. Simdi sie
Cezaevi kosusi soruyam, ?erk Beg kac sene hapis yatar? A)3yil B)S5S y11 O
; N SHL Anasimi aglatirlar D) Dogdigina pisman ederler. Hangisi?
Bir mahk(im bu kez .
Berki k daki Berk: 5 yil m1 abi?
102'31" Cr TRABISIACAR. ) N fahkiim: Anlamadim. A’mi, B’mi, C’'mi, D’mi?
sandalyeye oturtmus,
i Berk: A. 3 yil.
onunla “Kim 500 . . .
Tokat ister” Mahkiim: Emin misen?
okat Ister” oynuyor. -
ynwy Berk: Eminim.
Mahkiim: (Tokat atar ve Berk sandalyeden diiser) Bilemedin. 3
yilla kurtulacagini mi zannediysen? En az 5 yil.
Servet Bey'in odas: | Imdat: Olmaz. Bakin ben mapusta gordiim ki, bi tane
Servet Bey ve Kazim | televizyon var orda. Elli kisi. Elli, elli, elli, elli kisi o
10547" Imdat’1 tekrar kanalin | televizyona bakiyo. Hayal kuruyo. Ona bakan icerde oldugunu
bagina gegmeye ikna | unutuyo. Mutlaka disiiniin. Dedim disardaki adam televizyona
etmeye calisir. Ama | bakinca ne oluyo? O da disarda oldugunu mu unutuyo? Dedim
Imdat kabul etmez. | bu kétii bir sey. Olmaz. Bunu yapamam.

Bu filmde dogrudan televizyonla ilgili 52 diyalog ge¢mektedir. Diyaloglar
genel olarak i¢ mekanda ge¢gmesinin yani sira mekan olarak bakildiginda kanal binasi,
izleyicilerin evi ve cezaevi kogusunda ge¢mektedir. Bunlarin haricinde bir de
kahvehanede bu tiir diyaloglar ge¢mektedir. Iceriklerine bakildiginda ise kanal
binasinda ge¢en konusmalar daha ¢ok program tiirleri, igerikleri ve reyting verileri ile
ilgilidir. Izleyicilerin evlerinde ve cezaevi kogusunda ise daha ¢ok izlenen programlar

lizerine yapilan yorumlar ve onlarin taklitlerini igermektedir.

4.2.3 Filmlerde Televizyonun Gériildiigii Yerler, Goriintiilenme Siiresi ve I¢erik

Calismanin bu kisimda anlati bakimindan kronolojik siralamayla incelenen
sinema filmlerinde televizyonun nasil, ne kadar ve nerede konumlandirildiginin tespit
edilebilmesi amaciyla tablolar hazirlanmistir. Hazirlanan bu tablolarda siire olarak
incelenen sinema filmlerinde televizyonun cergeve icinde veya cergeve disinda
goriintiilenme siiresi, mekan olarak televizyonun goriildiigii mekan, devinim kisminda

televizyonun goriintiilendigi esnada filmde yasananlar ve son olarak televizyonun rolii
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kisminda incelenen filmlerde televizyonun goriildiigii sahne ve/veya sekanslarda

televizyonun kullanim amact

aciklanmustir.

Ayrica

televizyon c¢erceve ici

goriintiilendiginde “C.1.”, ¢er¢eve dis1 goriintiilendigine “C.D.” olarak belirtilmistir.

4.2.3.1. Canim Kardesim

Siire Mekéan Devinim Televizyonun Rolii
C.I/ Futbol magi Vitrindeki televizyon mag1
1639" | Dis/ Diikkan Bir grl.lp insan diikkanin vitr.indeki izlemgye gidemeyen ve evinde
1641" vitrini televizyondan futbol magi izler. televizyonu bulunmayan pek
- Kahraman kosarak aralarina cok izleyiciye mag1 izleme
girmeye calisir. imkan1 sunar.
C.D. / Magi anlatan spikerin sesi
16'41" Dis / Kahraman insanlarin arasindan Televizyon sadece arka planda
-16'49" | Diikkéanin onii gegerek vitrine dogru ilerlemeye ortam sesi olarak vardir.
caligir.

. . C.J /Futbol mag: Kahram.an icin futbol maginin
16'49 Dis / Diikkan . . . A ¢ok bir anlam1 olmasa da
D . Vitrinin dniine ulagan Kahraman da . .

-16'51 vitrini . televizyon onun i¢in bir merak
magi1 izlemeye baslar.
unsurudur.
.D. /Ma lat ikerin Sesi e o

— P cl,a’? C,l a,’? sp ! erz'n - Vitrinin disindan da olsa ona
16'52 Dis/ Kahraman vitrinin 6niindeki diger

A - i et ulagmay1 basarmasi Kahraman
-16'56" | Diikkéanin onii ¢ocuklarin arasinda goriiliir. -cin mutluluk sebebidir

Yiiziinde mutlu bir ifade vardir. ¢ '
L. / Futbol Ekranda kritik bir pozisyon
16'56" | Dis/ Diikkan C.1./ Futbolmagr Coe e POZISY
16'58" vitrini Yayinlanan futbol magindaki izleyicilerin ayni anda ayn1
- onemli bir pozisyon gosterilir. heyecana sahip olmasini saglar.
C.D. / Magi anlatan spikerin Sesi
16'58" Dis/ Diger ¢ocuklarin arasindaki Televizyon, izledikge
-17'00" | Diikkanin 6nii | Kahraman keyifli bir ifadeyle mag1 | Kahraman’a daha da keyif verir.
izler.
K Mehmet’i ini t .

- D1s / Kanct anct viemet I eV Qa .l,sma Televizyon gecekondu
35'00 . anten kurulmaktadir. Biitiin . LT .
P Mehmet’in .. .. mahallesindeki ¢ogu insan igin
-35'25 e mahalleli izlemek i¢in kosarak .

D evinin onil . bir merak unsurudur.
oraya gelir.
356" Di1s / Kanci C.I. /Kanci Mehmet kucaginda Kucaginda tasidig televizyon
E Mehmet’in yeni aldig1 televizyonunu herkese Kancit Mehmet i¢in zenginligini
evinin oni gostere gostere evine dogru tasir. gdstermenin bir aracidir.
C.I. / Eglence prograi (siyah-beyaz)
Tiim mahalle Kanc1 Mehmet’in
evindedir. Kanc1t Mehmet ise Ekonomik giicii sayesinde
56'40" I¢ / Kanc televizyonun basinda oturmus televizyona sahip olmasi sosyal
-56'54" | Mehmet’in evi | televizyona sahip olmanin ne kadar | iliskilerinde de Kanc1t Mehmet’i
zor oldugunu, kendisinin ise koca giiclii yapar.
sehirde televizyonu olan sadece
birkag kisiden biri oldugunu anlatir.
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C.D. / Eglence programinin miizigi

Televizyon ortam sesi saglar.

56'54" I¢ / Kanci Evin penceresinden disaridaki Diger yandan da evinde
-56'57" | Mehmet’in evi televizyon izlemeye ¢alisan televizyonu olmayan ¢ocuklar
cocuklar goriiliir. i¢cin merak edilen bir nesnedir.
C.I / Eglence programi (siyah- Diger insanlar televizyon
s657° | Ig/ Kano beyar) yaynci haklinda bi sy
. . . Kanct Mehmet televizyonun bilmedigi i¢in Kancit Mehmet’in
-56'59" | Mehmet’in evi . . o
basinda, insanlara televizyon yayini verdigi bilgiler onu toplum
ile ilgili bilgi verir. icinde daha bilgili yapar.
Televi rt 1 saglar.
. . C.D. / Eglence programinin miizigi eweVIZyon ortam sest sag ér
56'59 I¢ / Kanci . . Diger yandan Kahraman i¢in
PO . . Pencerenin digindan televizyonu . .
-57'02" | Mehmet’inevi | . e televizyon bir arzu ve merak
izlemeye ¢aligan Kahraman goriiliir. .
nesnesidir.
1/ Egl siyah- .
¢ & encs ep ;ogramz (sty Sahip oldugu televizyon Kanci
57'02" I¢ / Kanct y Mehmet’e televizyonu olmayan
[ - . Kanct Mehmet digaridan . -
-57'04" | Mehmet’in evi . . diger insanlar1 asagilama
televizyonu izlemeye ¢aligan e .
- giiciinii verir.
cocuklar1 goriir ve onlara kizar.
Televizyon ortam sesi saglar.
. .D. / Egl, iZigi
57'04" I¢ / Kanci ¢ & e.nce 8 rogramzmz? B < Pencerenin digindan da olsa
. N . Pencerenin disindan televizyonu . R
-57'06" | Mehmet’in evi izlemeve calisan Kahraman ebriliir televizyonu gérmek
o g " | Kahraman’a biiyiik keyif verir.
C.L / Eglence programi (siyah-
beyaz) Sahip oldugu televizyon Kanci
57'06" I¢ / Kanci Kanci Mehmet pencerenin disindan Mehmet’e digaridaki
-57'09" | Mehmet’in evi televizyonu izlemeye ¢aligan televizyonu olmayan insanlari
cocuklar1 kovalamak i¢in oturdugu kovma hakkini verir.
yerden kalkar, cama dogru ilerler.
Hurdaligin kenarindan yiiksek
(.D. /Halit ve Murat bir hurdaligin | binalarin ¢atilarindaki antenlerin
ki k ki yiiksek Osterilmesi televizyon
7457" | Dis/ Yiiksek er%arma oturur, arsl.da i ylikse gosteri @FS.. te (? yona .
o . binalarin ¢atisindaki antenlere ulagsmanin biiyiik bir ekonomik
-75'10" | binalarin gatisi . e
bakarlar. Ekranda sadece antenler gli¢ gerektirdigini ve aslinda
goriiliir. toplumdaki ekonomik sinif
farkin1 gostermektedir.
o . . . O donemki kullanilan anten
76'33" | Dis/Birevin C.D. / Halit ve Murat bir ¢atidaki onet 1, urantan .
76'38" ‘ tene dog lerl “kil¢ik anten” olarak da bilinen
- atisi antene dogru yavas yavas ilerler. .
- ¢ Bitl yavas yavas “karasal anten”dir.
P ] - Tar ici
76'41" | Dis/Birevin C.D. / Halit ve Murat ¢atidaki aras% ofhayan msa_n ar 1q1_n
765" atis1 anteni calar televizyonun antenine dahi
- ¢ gasar. sahip olmak imkénsizdir.
¢.D. /Kahraman evin dniinde Televizyonun antenine dahi
77'05" | Dig/Murat’in oturur, oradan gegen Kanct sahip olmak Kahraman igin
-77'o7" evinin oni Mehmet’e ¢atilarindaki anteni biiyiik bir mutluluk ve gurur
gosterir. kaynagidir.
Lo Televi tilirken dahi
78'36" | Dis/ Diikkan .1 /Vitrinde koltuklarin yaninda clevizyon sati 1r' en dat
o Lol . . . oturma odasinin bir parcasi
-78'38 vitrini sehpa iizerinde bir televizyon durur.

olarak gosterilir.
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C.I. / Vitrinde duran televizyon

Koltuklarin yanina
yerlestirilmesi artik

78'40" | Dis/ Diikkan yakin ¢ekimle gosterilir. .
o . . . . televizyonun da radyo veya
-78'41 vitrini Televizyonun dniinde bir radyo ve . . .
. . pikap gibi giindelik araclardan
bir de pikap vardir. L e
biri haline geldigini gosterir.
. . - Sadece televizyona
. (.1 /Halit ve Murat vitrinin 4
78'47 Dis/ o ey odaklanmalar1 artik onun radyo
o A ontinde durur ve icerideki ) . o
-78'49" | Diikkanin onii . ve pikaptan daha 6nemli bir
televizyona bakar. . e
arag haline geldigini gosterir.
C.I / Vitrindeki televizyona daha .
. . N Tel tik rad
78'53" | Dis/Diikkdn | da yakin bir ¢ekim yapilir. Oniinde . elevizyonun "ar ! r.a .yo ve
- o . o pikaptan daha 6nemli bir arag
-78'54 vitrini ve yanindaki higbir sey goriilmez. .
. e oldugu vurgulanir.
Sadece televizyon goriiliir.
[ /Halit ve Murat dnce birbiri . . .
¢ alit ve idrat once lr, frmne Televizyon maddi durumu iyi
bakar. Sonra Murat yerden bir tag .
- . olmayan insanlarin satin
79'00 Dig/ alir ve vitrinin camini Kkirar. | 51 bi nedir. Onlar
4 alamayacag bir nes .
-79'16" | Diikkanin 6nii Tekmelerle cami iyice kirdiktan . p/ .g
.ol ) icin sahip olmanin tek yolu
sonra Murat igeri girer, televizyonu
calmaktir.
calar ve kacarlar.
Sahip olmak i¢in ekonomik gii¢
: . erektiren televizyon
. C.1. / Televizyon kucagina alan g . . y. _—
79'16 . . kardeslerine verdikleri s6zii
— Di1s / Sokak Murat 6nde, Halit de arkasinda
-1927" tutmak adina parast olmayan
kosarak uzaklagirlar. . 9
Murat ve Halit’i hirsizliga
mecbur etmistir.
1./ Televi hala Murat’ Televi Kah igi
7932 | Dis/Murat'n C ,/ e ev1zy(?n a ?1 ' urat'ln elevizyon Ha raman 1?1n
o e kucagindadir. Dikkatli bir sekilde | mutluluk kaynagidir. Bu yiizden
-79'40 evinin onu .
etrafa bakinarak eve dogru kosarlar. acele ederler.
Televizyon ekonomik bir giicii
C.I. /Murat televizyon kucaginda insanlarin yasadig1 bir
79'41" I¢c / Murat’in igeri girer ve televizyonu masanin gecekonduya cesitli yollar
-79'47" evi iizerine koyar. Halit de arkasindan denenmis olmasina ragmen
yorgun bir sekilde igeri girer. satin alinarak degil ancak
calinarak girer.
C.I. /Halit ve Murat nce
televizyonun iizerinde oldugu
o . masay1 cama dogru gevirip Televizyonu kurmak ve
81'10 I¢ / Murat’in kablolar1 takmaya calisirlar. Biraz e
o . - calistirmak da ayri bir bilgi
-82'26 evi ugragarak kablolar1 takmay1 e
. . gerektirir.
basardiktan sonra ise televizyonun
karsisina gecip calistirabilmek igin
ugragirlar.
C.1. / Cizgi film Halit ve Murat her ne kadar
. iyah — z iskin olsal igerigi
807" o / Murat'n _ (siyah — beyaz) yetiskin o s'a 'ar fia ya}'/m 15:'er1'g1
82'50" evi Televizyon ¢alismaya baslar. suan onlar i¢in 6nemli degildir.

Halit ve Murat ¢izgi filme bakip
giilerler.

Onemli olan televizyona sahip
olmaktir.
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C.1./ Cizgi film
(siyah — beyaz)
83'12" I¢ / Murat’in Kahraman i¢in televizyonun

Televizyon rahatga
gortiilebilecek bir yere

lestirilir ve k .
-83'13" evi karsisina hazirladiklari alana YCTICSHTIIT ve Ratsisina geelp

kendileri oturur ve ¢izgi filmi
izlemeye devam eder.
C.1. / Haberler

. . , Murat ve Halit odada 6lii olarak . .. .
8502 | Ie/ Mu.rat n bulduklar1 Kahraman kucaklarinda gok istedigi televizyona

-85'30" evi kavusamadan 6liimii Murat ve
yerde otururlarken, arkalarinda sy .
Halit’i daha ¢ok fizer.

televizyon aciktir.

izlendiginde igerigi ne olursa
olsun keyif verir.

Kahraman’in 6liimiinden ziyade

Bu filmde televizyon 12 kez i¢c mekanda, 18 kez dis mekanda olmak iizere
toplam 30 kez goriilmektedir. I¢c mekanda televizyon cergeve ici olarak 9 kez toplam
155 saniye, cerceve dist olarak ise 3 kez toplam 8 saniye yer alirken dis mekanda
gerceve i¢i 11 kez toplam 63 saniye, ¢erceve disi olarak da 7 kez toplam 73 saniye yer
almaktadir.

Televizyon ¢ergeve ici gosterilirken yayinlanan program iceriginden daha ¢ok
insanlarin yeni tanistig1 ve merak edilen bir arag olarak goriilmektedir. Cergeve disi
olarak dogrudan goriilmedigi yerlerde ise televizyon ortam sesi saglarken bu esnada
insanlarin merakla izlemeye calistiklar1 gosterilir. Insanlarm izlerken icerige

bakmaksizin keyif aldig1 goriiliir.

4.2.3.2 Vizontele Tuuba

Siire Mekén Devinim Televizyonun Rolii
Evlerinde televizyon bulunmadigi
i¢in pek ¢ok k televi
C.D. / Cizgi film miizigi icin pe 99 cocuk televizyon
- ; bulunan bir evde toplanmustir.
29'51 . Cocuklar televizyon karsisina S L
- I¢/Ev . . .. Ayrica ¢ocuklar igin izledikleri
-29'54 oturmus bir yandan ¢izgi filmi izler, i ..
diger yandan cerez yer ¢izgi film hem heyecan verici
gery yet. hem de izlerken gerez yiyerek
keyif aldiklar1 bir nesnedir.
[/ Cizgi fil iyah — b
CL/ Cl?glﬁ m (siya e_y az) Televizyon oda da yiiksek bir
Televizyon odada herkesin o .
a0 . yere koyularak herkesin gérmesi
29'54 . gorebilecegi bir yerde sehpa N . .
o I¢/Ev L . . . saglanmis ve lizerine dantel bir
-30'00 tizerindedir. Televizyonun tizerinde o . )
o . ortli koyularak 6zel bir nesne
yukar1 dogru katlanmig dantel bir . L
e haline getirilmistir.
ortii vardr.
30'00" C.D. / Cizgi filmdeki konusmalar Yaslt kadinlar i¢in igerik 6nemli
3001" Ic/Ev Yaslt kadinlar da dikkatle ¢izgi degildir. Onlar i¢in de televizyon
- filmi izler. yayini bir merak unsurudur.
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C.1./ Cizgi film (siyah — beyaz)
Ekranda sadece televizyon

Sadece ekran goriintiisii

3001 . osterilir. Televi bir seh . .
o I¢/Ev %OS E?n ! . © e\{_l zy(?n T setipa gosterilerek icerik hakkinda
-30'08 tizerindedir ve lizerinde yukari Slevicive bilai verilir
dogru katlanmis dantel bir Ortii yiclye biig '
vardir.
30'08" C.D. / Cizgi filmin miizigi
30'14" I¢/Ev Cocuklar film izler gibi heyecanla Televizyon ortam sesi saglar.
= televizyon izler.

- ¢-D. /Progrfzm icengt b.e”l degil. Televizyon ortam sesi saglar.
3014 . Sadece televizyonun sesi duyulur. .

o I¢/Ev . Ancak televizyon geng kizlar
-30'16 Geng kizlar televizyonun karsisina | . . L .

. . icinde heyecan verici bir nesnedir.
oturmus heyecanla ¢ekirdek ¢itler.
I¢ / Bagkan C e
30'16" . . Y 5 tl
| Nazmi’nin C.1. / Dizi baslangict ayln leetigl Gestiichmeye
-30'23 . baglamustir.
evi
C.D. / Dizi baslangi¢ miizigi 3 kisi yan yana otursa bile
3 Aysel, Tuba ve Ceyhan konusurken birbirlerine degil
- I¢ / Baskan . ! :
3023 Nazmi’nin televizyonun karsisindaki oturur. televizyona bakarlar. Ayrica
-30'34" ovi Aysel, Siti Ana ile ilgili sorular televizyon izlenirken sohbet
sorarken, Tuba konusmay bitirip etmek yerine sessizce programi
televizyonu seyretmelerini ister. izlemek tercih edilir.
A ] Ozellikle kirilan televizyonun
C.1. / Giiner’in egyalar1 gelir. b, . . .

i _ . gosterilmesi, onun evdeki
34'52 Kamyonun kasasi agildiginda biitiin . ..

. | Dis/ Sokak Ay - . yoklugu biiytik bir kayip olarak
-35'00 esyalarin kirildig1 goriliir. Ozellikle . % ;

, . . diistiniilebilecek bir esya
kirilan televizyon gosterilir. N . .
oldugunu gosterir.
C.I / Ceyhan, Aysel’e Siti Ana’nin
35158" neden televizyon izlemedigini Siti Ana oglunun 6liim haberini
-3604" Dis / Sokak | anlatir. Bu esnada flashback olarak televizyonda gordiigi igin ona
Siti Ana’nin kucaginda televizyon kizarak televizyonu kisilestirir.
goriiliir.
C.I. / Ceyhan anlatirken flashback o - T

S . . Siti Ana oglunun 6liimiine olan
3605 D1s / Sokak devam eder. Televizyon Emin’in 6fkesini 6liim haberini aldig
-30'20" ; kucagindadir. Yaninda Siti Ana, . Y &

. televizyondan ¢ikarir.
arkasinda ise ¢ocuklar vardir.
Oliim haberi getiren
36'21" Dis / Dag C.I | Emin ve Siti Ana televizyonu televizyondan bir nevi intikam
-36'25" basi topraga goémer. almarak aynen o da bir insanmis
gibi topraga gomiiliir.

— I¢ / Baskan C.D. /Haberler Televizyon ortam sesi saglar.
55'59 oy . . .
5622" Nazmi’nin Baskan Nazmi, ¢ocuklari, torunlari Bunun yani sira televizyon bir

evi ve Casim’la birlikte haberleri izler. haber alma aracidir.
. Herkesin evinde televizyon

. . C.1. /Haberler o yon
56'23 Ig/ . . . . olmadigi igin kahvehanedeki
50'40" | Kahvehane Televizyon yitksekie bir yerdedir. televizyon insanlar i¢in bir haber
- . L. z

Herkes dikkatle haberleri izler. iz ¢
alma aracidir.
£6140" Dis / C.I. / Haberler Ulke giindemiyle ilgili haberler
_—5 " Kahveshane Televizyon yliksekte bir yerdedir. televizyon araciligiyla ticra bir

Herkes dikkate haberleri izler.

kdydeki tiim halka ulagtirtlir.
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C.I. / Televizyon yiiksekte bir yere

Insanlar icin televizyon

78'44" ic/ o . . kitaplardan daha 6nemli oldugu
— e yerlestirilmis. Emin televizyonu e .
-78'45 Kiitliphane .. . icin kiitiiphaneye televizyon
acmak lizere iceri girer.
kurulmustur.
C.I. / Miizik program: (siyah —
beyaz) Cogu insanin evinde televizyonu
Emin, ondan bagka kimsenin olmadigi i¢in nasil kullanilacagini
79'00" ic/ televizyonu agmamasi konusunda da bilmez. Bu nedenle Emin
-79'18" | Kiitiiphane uyarida bulunduktan sonra kendinden baska kimsenin
televizyonu agar. Acilir agilmaz televizyona dokunmamasini
ekranda bir miizik programi sOyler.
gOriiliir.
C.D. / Mizik sesi T‘elevi'Z}'/on 'ya'lylmnm .igeriginin
e . izleyiciler i¢in ¢ok bir anlami1
o . Kiitiiphanedeki herkes .
79'18 I¢/ . o yoktur. Televizyon yayini onlar
A e televizyondaki miizik programini . .
-79'40 Kiitiiphane . . . i¢in bir merak ve keyif unsurudur.
izlerken Aysel elinde tepsiyle . .
- Ayrica televizyon izlerken ¢ay
onlara ¢ay dagitir. .. . . .y
icilmesi art1 bir keyiftir.
844" o/ Onceden insanlarin izlemek igin
P oo . “(; C.L / Tiirk filmi (siyah — beyaz) sinemaya gittikleri filmler artik
-85'09 Kiitiiphane . . .
televizyonda gosterilmektedir.
. .D. /Filmin sesi
sl le/ Herkes dCikka/tIe ve Seigiszce filmi Televizyon ortam sesi saglar
z :
-8514" | Kitiiphane : vizy g
izler.
C.L / Tiirk filmi (siyah — beyaz) e
. . . . g Y kesild 1
85'14" Ig/ Emin herkes dikkatle izlerken bir ayln XeSUIE! 1610 insanfarin
e o . heyecan1 yarim kalir ve herkes
-85'25 Kiitiiphane anda kapanan televizyonu kontrol .
.. ayni anda tepki verir.
etmek icin sandalyeye cikar.
C.I / Televizyonun kapanmasiyla Kiitiiphane miidiirii igin dahi
859" ic/ Giliner masasindan kalkar ve televizyonun bozulmasi ciddi bir
—— . ,,G Emin’e sorunun ne oldugunu sorar. durumdur. Ciinkii insanlar
-85'40 Kiitiiphane . e o .
Emin de muhtemelen tiipiiniin kiitiiphaneye kitap okumaktan
yanmis olabilecegini soyler. ziyade televizyon izlemeye gelir.
Televizyon olmazsa insanlarin
85141 Dis/ C.I. / Emin tamir etmek iizere evine kiitiiphaneye de gelmeyecegi
ﬁ Kiitiiphane | gotiirmek i¢in televizyonu kucagina diisiincesiyle bir an dnce
- oni alir ve motosikletine koyar. televizyonun tamir edilmesi
gerekir.
L./ TRT
Emin tegviz onu i;ifllisrlederken Ekranda sadece TRT yazist
86'22" | I¢c/Emin’in . y . vardir. Clinkii o donemlerde TRT
- . yataginda uyuyakalir. Televizyon e
-86'30 evi yalnizca belirli saatler arasinda
acgilmustir ve ekranda sadece TRT
I, yayin yapmaktadir.
yazist goriliir.
C.I. / Darbe ilam
Kenan Evren televizyondan darbe Tiim tilkedeki insanlara
869" | ¢ /Emin’in ilanini o"kumalfell(.hr.. Ancak Efnin ulasman_m en kolay ve hizli yolu
877" ovi ekrani gérmedigi i¢in ne oldugunu televizyondur. Bu nedenle

anlamaz. Hatta duyduklarini bir
savag filmi sanir ve ekrana
bakmadan televizyonu kapatir.

genelkurmay baskani darbe
ilanin1 televizyondan duyurur.
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87'19"
-87'30"

Dis/
Emin’in
evinin oni

C.I. / Emin televizyonu kucagina
alir ve motosikletine koyar.

Emin televizyonun arizasini tamir
etmistir. Ancak haberleri
izlemedigi i¢in iilke giindeminden
habersizdir.

Dis/ Yol

C.I. 1 Emin, televizyon motosikletin
sepetinde, kiitiiphaneye dogru
gider.

Aksam insanlarin kiitiiphaneye
gelmeleri televizyona baglidir. Bu
nedenle televizyonun bir an 6nce
gotiiriilmesi gerekir.

88'03"
-88'15"

ic/
Kiitiiphane

C.I. 1 Emin kucaginda televizyonla
kiitiiphaneye girer. Her yerin
dagildigint géren Emin, sagkinlik
iginde televizyonu yere koyar.

Aksama tekrar insanlari
kiitiphaneye ¢ekebilmek igin
Emin televizyonu kiitiiphaneye
getirir.

90'26"
-90'44"

I¢ / Baskan
Nazmi’nin
evi

C.I. / Haberler — Darbe ilam
(siyah — beyaz)

Baskan Nazmi karisi1 Siti, ¢ocuklari
ve torunlariyla birlikte bir odada
oturur. Yan tarafta, yiiksekte duran
televizyona kimse bakmaz. Herkes
hiiziinlii bir sekilde oturur, haberleri
dinler.

Televizyon yine kotii bir haber
verir. Insanlar bir yandan bu
haberleri 6grenmek ister, diger
yandan ise haberler iyi
olmadigindan izlemek istemezler.

90'51"
-91'01"

I¢ / Latifin
evi

C.D. / Haberler
Latif ve karist oturmus haberleri
izler. Televizyon goriilmez, sadece
sesi duyulur.

Televizyon ortam sesi saglar.

-90'14"

I¢ / Latifin
evi

C.I. / Haberler (siyah — beyaz)
Latif ve karis1 haberleri izler.
Haberlerde Siileyman Demirel’den
bahsedilir ve ekranda Demirel
esiyle birlikte goriiliir.

Siyasi bir karakter olan Latif igin
Stileyman Demirel haberi ¢ok
daha fazla 6nem tasir. Bu nedenle
Baskan Nazmi ve ailesinin aksine
Latif ve esi haberleri daha dikkatli
izler. Televizyon onlara tilkedeki
siyasi durum haberinin yani sira
kendi siyasi gelecekleriyle ilgili
de haberler verir.

Bu filmde televizyon 23 kez i¢ mekanda, 8 kez dis mekanda olmak tiizere

toplam 31 kez goriilmektedir. I¢ mekanda televizyon cergeve i¢i olarak 14 kez toplam

182 saniye, ¢ergeve dis1 olarak ise 9 kez toplam 83 saniye yer alirken dis mekanda

cergeve ici 8 kez toplam 33 saniye yel almig ve gerceve disi olarak hig goriillmemistir.

Cergeve ici olarak gosterildiginde bazen o anda yayinlanan yabanci dizi, haber

ve miizik programi gibi icerik goriilmektedir, bazen ise televizyon sadece insanlarin

ilgisini ¢ekebilen teknolojik bir arag¢ olarak goriilmektedir. Cer¢eve dist gosterildigi

anlarda ise ¢ogunlukla ortam sesi saglar.
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4.2.3.3. Masumiyet

Siire Mekén Devinim Televizyonun Rolii
C.D. / Film sesi
_01%,—& I¢ / Otel lobisi gi:;lrllilelﬁ (I)ct)i)lil;leiﬁ:lg/(il:s:ﬁj?lesr;si Televizyon ortam sesi saglar.
duyulur.
C.L / Tiirk filmi Annesi yaninda degilken sagir
10'05" ic / Otel lobisi Cilem ytiksekte bir yerde duran ve dilsiz Cilem lobideki
-10'14" televizyonun karsisinda koltukta televizyonun karsisinda vakit
oturur. gecirir.
C.D. / Filmin sesi
1014 | . Yusuf Iob.ide koltukta uyuyan .
_107 I¢ / Otel lobisi Cilem’in yan tarafindaki Televizyon ortam sesi saglar.
I sandalyeye oturur televizyona
bakar.
ho17 | C.I. / Tiirk Filmi Televizyon otel lobisinde
_107 I¢ / Otel lobisi Ekranda sadece film gosterilir. sinema filmi izleme imkan1
T sunar.
C.D. / Filmin sesi
Sandalyede televizyon izleyen
ﬁ I¢ / Otel lobisi Clle?alizzagn::nzgl;l:ﬂs:ﬁnl(?:sme Televizyon ortam sesi saglar.
merdivenlerden asagi iner ve
Yusuf’a “Hog geldin” der.
C.L / Tiirk filmi
10'46" | . .. Cilem h,a sta ve televizyonun Kimse televizyonu izlemez
— . | Ig/Otel lobisi | karsisindaki koltukta uyur, Mehmet .
-10'55" . B . ama televizyon hala agiktir.
ise Yusuf’a yatagin bacagini kiran
miisterisinden dert yanar.
1055" | . C.D. / Filmin sesi
m I¢ / Otel lobisi | Yusuf ve Mehmet Cilem hakkinda Televizyon ortam sesi saglar.
- konusur.
& i / Otel lobisi C.L / Tiirk filmi Kimse telgvizyonu izlemez
-11'02" Mehmet ve Yusuf konusur. ama televizyon hala agiktir.
C.I / Tiirk filmi Mehmet ve Yusuf’un
1121" ic / Otel lobisi Mehmet Yusuf’un kaydini yapar. konusmasinin arasina filmdeki
-11'50" Televizyon Mehmet’in arkasinda diyaloglar da karisir. Kimse
gorilir. televizyonu izlemez.
I¢ / Otel / Ust C.D. / Filmin sesi
12'00" kat / Mehmet ve Yusuf iist kata konuI;/[rrel::sr?tflth;r;Ts:fl:iT; deki
-13'38" Yusuf’un Yusuf’un odasina ¢ikar. Lobideki .
. . . diyaloglar da karigir.
odasi televizyonun sesi oraya da gelir.
14'00" le/ Ote?] / U§t ¢-D. /Fllml.n sest B Lobideki televizyon ortam sesi
| kat /Cilem’in | Mehmet ve Yusuf, Cilem’i yatagina .
-15'10" .. saglar.
odast yatirir. Yusuf odada gezinir.
C.D. / Reklamlar Sampuan reklami sesi
16'18" | I¢/ Terminal / Yazihanede bekleyen insanlar duyulur. Yazihanedeki
-16'56" Yazihane televizyon izler. Televizyondan insanlar zaman gegirmek igin
reklam sesleri gelir. televizyonu izler.
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C.D. / Program miizigi

17'27" | I¢/Yusufun | Yusufve enistesi eve gelir. Yegeni Televizyon ortam sesi saslar
-17'31" | ablasmun evi sessiz ve dalgin bir sekilde yere 4 ghar.
oturmus televizyon izler.
. Televizyon salonda, biraz
. L /P icerigi belli degil. . .
17'32" | I¢/Yusufun CYusu f’:z‘rglme:riéi?rlie (e)tulmffl yiiksekge bir yerdedir.
-17'35" | ablasinin evi Wil YEEEIL yere ¢ ; Uzerinde dantel bir ortii
sessizce televizyon izler.
vardir.
C.D. / Program miizigi
Yusuf sandalyede oturur, yegeni ise
. erde televizyon izler. Ellerini
17'35" I¢ / Yusuf’un y Y . . . .
- . yikayip gelen eniste zorla cocugu Televizyon ortam sesi saglar.
-18'58 ablasinin evi . ..
yerinden kaldirir ve dayisinin elini
Optiiriir. Sonra da Yusuf’a dert
yanmaya baslar.
C.I / Program icerigi belli degil.
18'58" | I¢/Yusufun Yusuf’un yegeni yerde oturmus Televizyon Yusuf’un yegenini
-18'59" | ablasmin evi televizyon izler, konusulanlari bulundugu ortamdan soyutlar.
duymaz.
18'59" | I¢/Yusufun C.D. / Program miizigi . ..
b0 . . 4 - A Televizyon ortam sesi saglar.
-19'00 ablasinin evi Eniste oglunu yemege ¢agirir.
. L/P icerigi belli degil. . .
19'00" | I¢/ Yusuf'un ¢ oo iy Televizyon Yusuf’un yegenini
P ; Cocuk yerde televizyon izlemeye .
-19'01 ablasinin evi bulundugu ortamdan soyutlar.
devam eder. Babasinin duymaz.
Televi t i saglar.
| C.D. / Programdaki konusmalar © ev.l zyor.l Ortamn sesi sagiat
19'01 I¢ / Yusuf’un . Enistenin konugmasinin
r ot i Eniste ve Yusuf masada otururlar. . .
-20'17 ablasinin evi . . arasindan televizyondaki
Eniste basindan gegenleri anlatir.
konusmalar duyulur.
C.I / Program icerigi belli degil.
20'17" | i¢/Yusufun | Eniste sinirlenir ve ogluna odasma | Televizyon Yusuf’un yegenini
-20'19" | ablasmin evi gegmesi igin bagirir. Cocuk bulundugu ortamdan soyutlar.
babasini duymaz. Televizyon izler.
20'19" . C.D. / Programdaki konusmalar
I¢ / Yusuf’un . . . .
- . Eniste Yusuf’un ablasina ¢ocugu Televizyon ortam sesi saglar.
—a ablasinin evi e . .
2021 alip odasina gotiirmesi i¢in seslenir.
C.I / Program icerigi belli degil.
2021 | . A iogl d otiirmek . .
I¢ / Yusuf’un nn es1 05 L'mu odasina £0 1.1r1.ne Televizyon Yusuf’un yegenini
i ablasinin evi izere gelir. Cocuk annesinin bulundugu ortamdan soyutlar
20'30" geldigini gérmez. Annesi kolundan g yutt.
tutar odasina gotiiriir.
20'30" ic / Yusuf'un . C..D. / Programin sesi . o
- . Enistesi Yusuf’a hem ablasindan Televizyon ortam sesi saglar.
. ablasinin evi -
2151 hem de yegeninden dert yanar.
C.1. / Program igerigi belli degil.
Enist ga kalkar ve arka odadaki . . .
21'51" . fiste ayaga . Evdeki gergin ortamin aksine
I¢ / Yusuf’un karisina bagirmaya baglar. . .
- . . L televizyondan hareketli bir
e ablasinin evi Televizyon enistenin 6n . . .
22'02 . . miizik sesi gelmektedir.
tarafindadir. Kimse televizyona
bakmaz.
22'02" | . . . I
I¢ / Yusuf’un C.D. / Programin sesi Televizyon c¢alan miizikle
29109" ablasinin evi Eniste bagirmaya devam eder. ortam sesi saglar.
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C.I. / Program icerigi belli degil.

Kimse izlemese de televizyon

22'09" . . .
= | I¢/Yusuf'un Eniste bagirmaya devam eder. aciktir. Televizyondan gelen
29'90" ablasmin evi Sonunda kemerini ¢ikarip arka miizik sesi enistenin sesinden
odaya dogru ilerler. daha ¢ok ¢ikmaya baslar.
22'20" . .D./P j
0 ic / Yusuf'un . C.D. / Programin sesi . o
- . Eniste arka odaya geger, Yusuf Televizyon ortam sesi saglar.
i~ ablasmin evi .
22'25 arkasindan onu izler.
29195 C.I. / Program icerigi belli degil.
==== | ¢/ Yusufun Eniste arka odada karisini dover. Kimse izlemese de televizyon
29139 ablasinin evi | Yusuf televizyonun arkasinda kalan hala agiktir.
- pencereden olanlari izler.
L /P icerigi belli degil. . .
22'35" . ¢ rosram lc.engl. erL dest Televizyondaki program
I¢ / Yusuf’un Arka odada enistesi ablasini
- . . devam eder ancak salonda
e ablasmin evi doverken Yusuf aceleyle . .
22'45 . . izleyen kimse yoktur.
ayakkabilarim giyerek evi terk eder.
C.D. / Konusan bir kadin sesi
30'50" Hizlica otele girip yukari ¢ikan
= R: / Otelin Ugur’un ardindan Bekir ve Yusuf d L
- . ) . o Televizyon ortam sesi saglar.
- antresi da girer ve lobiye dogru yiiriirler.
31'04 - . .
Lobide iki kisi sessizce oturmus
film izlemektedir.
C.I / Tiirk filmi
Bekir ve Yusuf yavas yavas Lobide insanlar oturmusg
31'04" televizyonun karsisindaki televizyon izleyerek zaman
- I¢ / Otel lobisi | koltuklara dogru yiiriirler. Arkadaki gegirir.
31'10" iki kisi filmi izler, yan taraftaki bir Televizyon zaman gecirmek
kisi ise devamli teybe farkli kasetler i¢in kullanilan bir aragtir.
koyar.
C.D. / Filmin sesi
31'10" Bekir yavasca lobiye geger ve
D . . | televizyonun karsisindaki koltuga, . A
- I¢ / Otel lobisi . ) Televizyon ortam sesi saglar.
. Yusuf ise yan tarafindaki
3117 L .
sandalyeye oturur. Ikisi de sessizce
televizyona bakar.
31'17" C.L / Tiirk filmi Televizyon otel lobisinde
- I¢ / Otel lobisi Ekranda sadece yakin ¢ekim sinema filmi izleme imkan1
31'20" yapilan televizyon goriilmektedir. sunar.
C.D. / Filmin sesi Televizyonun sadece sesi
— Bekir yavasca sigarasini yakar. duyulur.
3120 . .
ic / Otel Iobisi Aksam pavyonda yasananlardan Ancak biraz gergin olan ve
311" ¢ dolay1 gergin olan Bekir Yusuf’la aksam olanlar yiiziinden
ve Mehmet’le konusurken gozii Yusuf’tan utanan Bekir igin
televizyondadir. televizyon bir kag1s noktasidir.
32'11" C.I. / Tiirk filmi Birbiriyle konugmaya ¢ekinen
- f¢ / Otel lobisi Yusuf ve Bekir televizyonun Yusuf ve Bekir i¢in televizyon
32'14" karsisinda sessizce oturmaktadir. bir kagig noktasidir.
314" . C..D. /Fllm.zn_ sesi o
= |, .. Bekir elinde tespihi gergin bir . o
- I¢ / Otel lobisi . . Televizyon ortam sesi saglar.
39191" sekilde otururken masadaki adam

kaset degistirmeye devam eder.
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32'21" C.L / Tiirk filmi Televizyon otel lobisinde
- I¢ / Otel lobisi Ekranda sadece yakin ¢ekim sinema filmi izleme imkani
32'24" yapilan televizyon goriilmektedir. sunar.
Ugur’u almaya gelen adamlar
C.D. / Filmin sesi - Reklam sesi yiiziinden ortam gergindir.
Bekir sessiz sessiz tespih ¢ekerken Yusuf ve Bekir televizyona
Yusuf ve arkadaki iki kisi de bakarak 6fkesini dagitir. Gelen
3994" televizyona bakmaktadir. Ugur’u ad.amlar .ise beklerken
o i/ Otel lobisi almak i¢in gelen iki adam da lobiye televizyon izleyerek zaman
3317" geger. Ugur’u beklerken oturup gegirir.
- sigaralarini yakar ve televizyona Ayn1 zamanda televizyon
bakarlar. Bekir ve Yusuf ise ortam sesi saglar.
televizyona bakarken ¢ay igmeye 32'58" - 33'10" saniyeleri
baglar. arasinda televizyondan bir
sampuan reklaminin sesi gelir.
33'17" C.L / Tiirk filmi Televizyon otel lobisinde
- I¢ / Otel lobisi Ekranda sadece yakin ¢ekim sinema filmi izleme imkan1
33'25" yapilan televizyon goriilmektedir. sunar.
C.D. / Filmin sesi
33'25" Ugur asag1 indiginde onu
- ¢/ Otel lobisi | engellemek isteyen Bekir’le kavga | Televizyon ortam sesi saglar.
35'32" eder. Yusuf ve Mehmet de onlar1
ayirmaya caligir.
C.L / Tiirk filmi Yorucu bir aksam gegiren
36'55" Once yakin gekimle televizyon Yusuf ve Mehmet televizyon
- I¢ / Otel lobisi goriiliir, sonra televizyonun izleyerek zaman gegirir.
37'38" karsisinda film izleyen Yusuf ve Televizyon zaman gecirmek
Mehmet goriiliir. i¢in kullanilan bir aragtir.
C.D. / Filmin sesi Televizyon yan yana oturan
373" Kamera 6nce Yusuf’u, sonra saga insanla_rl_n birbiriyle sohbet
T ic / Otel lobisi dogru kayarak arkada oturan adami etmes!nl enge.ller. Herkes
3758 ve yan taraftaki Mehmet’i gosterir. televizyonu izler. Hatta
- Kimse konusmaz. Herkes sessizce Mehmet’in izlerken gozleri
filmi izler. dolar.
37'58" ¢l /Turkﬁlml., o Televizyon otel lobisinde
- I¢ / Otel lobisi Ehanda sade?e film g(.)rul}lr_. sinema filmi izleme imkan1
—— Filmde geng bir adam ailesinin
38'32" o sunar.
kucaginda oliir.
C.D. / Filmin sesi
38'30" Filmdeki gencin liimiiyle Mehmet
| .. ofkeyle kalkar ve filmin sonuna Televizyon ortam sesi saglar.
- I¢ / Otel lobisi | . .
341" |s¥an eder. Ytjsuf |se.z. bunun sadece
bir film oldugunu séyleyerek onu
sakinlestirmeye caligir.
C.I. / Reklam — “Hayatin Anlami”
3841 isimli program Televizyon film ve reklam
- Di1s / Otelin Pencerenin disindan televizyon ve haricinde ilk kez hem bilimle
3 8‘;17" penceresi karsisinda oturan Yusuf goriiliir. ilgili hem de belgesel seklinde

Ekrandaki program bir bilim
adaminin hayatiyla ilgilidir.

bir program yaynlar.
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C.D./ “Hayatin Anlami”

Se programinin sest Televizyon ortam sesi saglar
- Ic/ Otel lobisi | Yusufayaga kalkar ve pencereden 4 ghar.
39'25" disar1 bakar. O esnada Cilem asagi
iner ve televizyona dogru yiiriir.
: ] ok i
3925" C.1. / Tiirk filmi Gilem zaman gegirmek igin
: . . . televizyonu izler.
- I¢ / Otel lobisi Cilem televizyonun karsisina . .
i~ Televizyon zaman gecirmek
39'27 oturur. . .
icin kullanilan bir aragtir.
C.D./ “Hayatin Anlam1” — Sokak
39257 roportaji sesi Televizyon ortam sesi saglar
- ¢/ Otel lobisi | Cilem koltukta sessizce televizyon 4 gt
3927 izler. Yusuf onunla konusmaya
caligir.
Cilem, Yusuf ve Mehmet
50'31" C.I. / Tiirk filmi televizyondaki filmi izleyerek
- I¢ / Otel lobisi | Cilem, Yusuf ve Mehmet sessizce zaman gegirir.
50'38" televizyon izler. Televizyon zaman gecirmek
i¢in kullanilan bir aragtir.
50'38" C.D. /Fllmzr.z sesi
™ - Yusuf ve Mehmet’in ortasinda . .
- I¢ / Otel lobisi . Televizyon ortam sesi saglar.
50'42" oturan Cilem koltukta uyumustur
ama onlar bunun farkinda degildir.
50'42" ! Televizyon otel lobisinde
2042”1 N C.L / Tiirk filmi B yon 0%l labisine
- I¢ / Otel lobisi Fou sinema filmi izleme imkani
. Ekranda sadece film goriiliir.
50'50 sunar.
C.D. / Filmin sesi
50'50" Once Mehmet kalkar, ardindan
- I¢ / Otel lobisi Cilem’in uyudugunu fark eden Televizyon ortam sesi saglar.
51'05" Yusuf onu kucagina alir ve onu
odasina tasir.
50'05" C.I. / Tiirk filmi .
. Televizyon arka plan
- I¢ / Otel lobisi Yusuf Cilem’i tasirken arkada y . P
nan . R nesnesidir.
51'08 televizyon goriiliir.
50'08"
= |, .. C.D. / Filmin sesi . A
- I¢ / Otel lobisi . . Televizyon ortam sesi saglar.
. Yusuf kucaginda Cilem’i tagir.
51'10
50'10" C.L / Tiirk filmi .
. Televizyon arka plan
- I¢ / Otel lobisi | Yusuf merdivenleri ¢ikarken arkada elevizyo a . apla
. . et nesnesidir.
51'18 televizyon goriiliir.
C.D. / Film sesi
54'04" Mehmet lobide masasinda oturur.
. . . | Ugur ve Yusuf otele girer. Bekir’in . .
- I¢ / Otel lobisi . B Televizyon ortam sesi saglar.
54'49" durumunu 6grenen Ugur yukari
¢ikar, Yusuf da lobideki
televizyonun karsina oturur.
4'49" . Televizyon otel lobisin
5449 | B C.L/ Tiirk filmi Televizyon otel lobisinde
- I¢ / Otel lobisi o sinema filmi izleme imkan
. Ekranda sadece film goriiliir.
54'53 sunar.
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Televizyon ortam sesi saglar.

54'53" C.D. / Filmin sesi Yusuf televizyon izleyerek
- I¢ / Otel lobisi Yusuf tedirgin bir sekilde zaman gegirir.
55'04" televizyon izler. Televizyon zaman gecirmek
icin kullanilan bir aragtir.
aAn C.I. / Tiirk filmi
55'04 . e - .
. . . | Bekir otele girdiginde Yusuf ayaga Televizyon arka plan
- I¢ / Otel lobisi . -
5507" kalkar. Arkasinda televizyon nesnesidir.
- goriiliir.
55'07" C.D. / Filmin sesi
- I¢ / Otel lobisi Bekir otele girer. Sarhostur ve Televizyon ortam sesi saglar.
55'13" merdivenden diiser.
. C.I. / Tiirk filmi
5513 . . .
. . Yusuf Bekir’e yardim etmek i¢in Televizyon arka plan
- I¢ / Otel lobisi . -
. kosar. Arkasinda televizyon nesnesidir.
55'14 et
goriiliir.
. o/ Otel / o C.D. ./Filmin sesi'
55'14 . Bekir kimsenin yardimini istemese
Merdivenler - . -
- N de Mehmet ve Yusuf onu yukari Televizyon ortam sesi saglar.
. Ust kat — . y
58'31 . ¢ikarir. Yukarda ise Ugur’la kavga
Bekir’in odast
ederler.
63'30" . Televizyon otel lobisinde
6330° 1 v C.L./ Tiirk filmi | S1eviZyon Oter FoRising
- I¢ / Otel lobisi y sinema filmi izleme imkani
— Ekranda sadece film goriiliir.
63'39 sunar.
C.D. / Filmin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
63'39" Yusuf, Cilem ve arkada oturan bir Ayn1 zamanda insanlarin
ic / Otel lobisi adam filmi izler. Yusuf heyecanla heyecanlanmasini saglar.
- el lobisi . . . .
6355 ¢ telefonun bagindaki miisteriye cay Televizyon insanlarin
vermek iizere olan Mehmet’i filmi duygularint yonlendiren bir
kagirmamasi igin gagirir. aractir.
63'55" . Televizyon otel lobisinde
6355° | N C.L./ Tiirk filmi  SlevIZyon Oter FoRISinG
- I¢ / Otel lobisi R sinema filmi izleme imkani
e Ekranda sadece film goriiliir.
64'02 sunar.
C.D. / Filmin sesi
Mehmet ve Yusuf keyifle caylarini . -
o . Televizyon ortam sesi saglar.
64'02 yudumlar. Ayni zamanda filmin )
: .. e Ayni zamanda televizyon
- I¢ / Otel lobisi heyecanindan gdzlerini . . ..
S keyifli zaman gegirmek igin
64'15 ayiramazlar. Arkada oturan adam .
. . kullanilan bir aragtir.
da hem televizyon izler hem de gay1
ve sigarastyla keyif yapar.
S C.L / Tiirk filmi
64'15 . o . .
i ic / Otel lobisi Ugur asagi iner ve Yusuf’la disar1 Televizyon arka plan
64'29" ¢ ¢ikarlar. Onlar ayaktayken nesnesidir.
arkalarinda televizyon goriiliir.
C.I. / Televizyon kapali
67'05 ic / Yusufun Yusuf salonda teIeVIZyc.)nun Televizyon agik (?h.r'la({lgmda
- ablasmimn evi karsisinda oturur. Televizyon ekran dantel bir Ortiiyle
67'08" kapalidir ve ekranin tizerinde dantel kapatilmustir.

bir ortii vardir.
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67'16"

C.I / Televizyon kapali

Televizyon agik olmadigi i¢in

f¢/ Yusuf . .
- ¢/ Tusu ur.l Yusuf arka odaya gegerken odadaki ekran dantel bir ortiiyle
— ablasinin evi . o en
67'35 televizyon goriiliir. kapalidir.
71'45" . Televizyon otel lobisin
et | N C.L/ Tiirk filmi Televizyon otel lobisinde
- I¢ / Otel lobisi e sinema filmi izleme imkam
S Ekranda sadece film goriiliir.
72'15 sunar.
Lobide bos otururken film
72'15" C.D. / Filmin sesi izleyerek keyifli zaman
- I¢ / Otel lobisi Mehmet, Yusuf ve Cilem keyifle gegirirler.
72'17" filmi izler. Televizyon zaman gegirmek
icin kullanilan bir aragtir.
72'17" . Televizyon otel lobisinde
— |, L C.1 / Tiirk filmi . 4 .. S
- I¢ / Otel lobisi o sinema filmi izleme imkani
. Ekranda sadece film goriiliir.
72'48 sunar.
72'48" .D. / Filmi j .
8 . .. ¢-D./ llmlfq Se.Sl Televizyon Yusuf ve
- I¢ / Otel lobisi Yusuf ve Mehmet filmin sonuna . ..
i . Mehmet’i eglendirir.
72'50 giiler.
C.D. / Program igerigi belli degil
78'38" Mehmet masasinda oturur, Yusuf
- Ic / Otel lobisi | otelden ayrilmak icin yanina gelir. Televizyon ortam sesi saglar.
79'35" Vedalagirlar. Ardindan Ugur’un bir
ziyaretcisi otele gelir.
79'35" . .D./P icerigi | degi
935 I¢ / Otelin ¢-D./ i_’ogram f¢.erzgz belli degil Televizyon ortam sesi saglar.
- s Kanist Yusuf elinde valiziyle tekrar otele
79'51" g b doner.
C.L / Tiirk filmi
i Yusuf otele glrdlglnde lobide Televizyon, karsisinda rahatca
79'51 Mehmet ve Cilem film av icilerek film izlemeve
- Ic / Otel lobisi | izlemektedir. Yusuf yukari ¢ikarken Qin}l,k;:n saslavan bir ke }i/f
80'04" Mehmet televizyonda giizel bir film By 4
< e unsurudur.
oldugunu ve ¢ay da demledigini
sOyler.
‘40" . Televizyon otel lobisin
8340 : . . | €A /Yabanci film (Tiirk¢e dublaj) e YO ote Ob. S ge
- I¢ / Otel lobisi Ekranda sadece film edriili yabanct sinema filmi izleme
83'47" adece M goruiuL. imkani da sunar.
C.D. / Filmin sesi
Yusuf ve Mehmet televizyonu izler. . .
Cilem yanlarmda uyumustur ama Televizyon ortam sesi saglar.
8347" Y .. yu ¥ Ayrica televizyon kafa
: .. onlar farkinda degildir. Geg kalan -
- I¢ / Otel lobisi .. dagitmak ve daha kolay zaman
o Ugur i¢in Yusuf’un . .. .
84'06 L gecirmek i¢in kullanilan bir
- meraklanmamasi lizerine
.. .. . aragtir.
konugurken goézlerini televizyondan
ayirmazlar.
C.D. / Cizgi film sesi
85'07" Yusuf yarali bir sekilde otele girer Televizvon ortam sesi saglar
- f¢ / Otel lobisi ve giigliikle televizyonun 4 ghar.
85'40" karsisindaki koltuga oturur.
Televizyona dogru bakar.
85'40" C.I. / Kanal D — Cizgi film Cizgi film her ne kadar
- I¢ / Otel lobisi Ekranda sadece televizyondaki Yusuf’a gore bir sey olmasa
85'44" ¢cizgi film gosterilir. da o an beklerken izler.
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Televizyon otel lobisinde

88'23" ic/ C.D. / Tiirk filmi sesi sinema filmi izleme imkam da

- Aydin’daki Otel sahibi ve miisteriler sessiz bir sunar. Ayrica insanlar orada
89'45" otelin lobisi sekilde televizyon izler. beklerken televizyon izleyerek

zaman gegirir.
ic/ CD./
Aydm’daki Yusuf odasinda yatarken kap1 sesi
89'48" otel — duyar. Telas i¢inde kalkar ve
- Yusuf’un Cilem’i arar. Merdivenlerden agag1 | Televizyon ortam sesi saglar.
90'53" odasi — indiginde Cilem’i diger miisterilerle
Merdivenler - | birlikte oturmug televizyon izlerken
Lobi goriir ve Cilem’in yanina oturur.
90'53" I¢ / C.1 / Tiirk filmi .
- Aydm’daki Yusuf telefonda konugurken arka Televizyon ‘:ir.k aplan
. . . et nesnesidir.
91'37" otelin lobisi planda televizyon goriiliir.
91'37" Ic/ C.D. / Filmin sesi

- Aydin’daki Yusuf telefonu kapatir ve Cilem’in | Televizyon ortam sesi saglar.
91'42" otelin lobisi yanina oturur, televizyon izler.

C.'[' /H?berler . Televizyon bir haber alma

. Yusuf ve Cilem dinlenme tesisinde .

96'09" . . 7 - aracidir. Ayrica dinlenme
I¢ / Dinlenme yemeklerini alir ve masaya dogru .. . .

- . e . . tesisindeki televizyon zaman
96'13" tesisi yiiriirler. Cilem televizyona bakar. aecirmek icin kullanilan bir
- Ekranda askeri bir haber

verilmektedir. aragur.
C.I. / Haberler
9622° I¢c / Dinlenme Elranda Sadece. yuksel,(, ?.lr,,yerde Televizyon bir haber alma
. tesisi durz-m televizyon gomlur' aracidir.
96'29" Televizyonda askeri bir haber
verilmektedir.
96'35" ' C.I. / Haberler
=~ | I¢/Dinlenme Ekranda haber sunucusu Reha Televizyon bir haber alma
,_ . tesisi Muhtar ve ardindan yikilan bir ev aracidir.
haberi goriiliir.
C.I. / Haberler
9702" I¢c / Dinlenme Yusufarkasi telewzy?na doniik Televizyon bir haber alma
- tesisi yemek yerken ekranda 6nce sunucu aracidir.
97'14" Reha Muhtar ardindan bir cinayet
haberi ve detaylar1 verilir.
C.I. / Haberler
Yusuf’un arkasi televizyona
doniiktiir ancak Cilem haberleri
9722° I¢c / Dinlenme izlemeye deva}m eder..- Ekr_ar\da Televizyon bir haber alma
- tesisi sadece televizyon gosterilir. aracidir.
97'27" Haberlerde cinayet kurbanlarinin
fotograflar1 gosterilir. {1k fotograf
Orhan’a (Zagor), ikinci fotograf ise
Ugur’a aittir.
C.I. / Haberler
9730° I¢ / Dinlenme Yusuf'un neye ?a?_(tlgml merak Televizyon bir haber alma
- tesisi eden Yusuf da doniip televizyona aracidir.
97'33" bakar ancak saniye farkli haber

degismistir. Sadece sunucu goriiliir.
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Bu filmde televizyon 89 kez i¢ mekanda, 1 kez dig mekanda olmak {iizere

toplam 90 kez goriilmektedir. I¢ mekanda televizyon gergeve i¢i olarak 47 kez toplam

482 saniye, ¢cerceve disi olarak ise 42 kez toplam 1418 saniye yer alirken dis mekanda

cerceve dis1 1 kez toplam 6 saniye yer almis ve gerceve i¢i olarak hi¢ goriillmemistir.

Televizyon c¢ergeve i¢i gosterildiginde genellikle yayin igerigi olarak sinema

filmleri goriiliirken ¢erceve disi1 olarak genellikle ortam sesi saglamstir.

Bu filmde 6nceki filmlerden farkli olarak televizyon insanlarin bos vakitlerini

gecirdikleri bir arag ya da bulunduklar1 zor ve sikintili ortamlardan bir kagis yeri

roliinii iistlenmistir. Daha Oncesinde yeni bir ara¢ olarak merak edildigi i¢in igerigi

6nemsenmeyen televizyonun, bu filmde de yukarida belirtilen kagis yeri ve bos zaman

degerlendirme amaglar1 dogrultusunda igerigi 6nemsenmemektedir.

4.2.3.4 Kanal-i-zasyon

Siire Mekén Devinim Televizyonun Rolii
1. /9 farkl ‘Haber, film, . . C
¢ fa}:  program (Haber, film Televizyon Imdat i¢in bir merak
mag ve eglence programi) (9 LCD
televizyon) unsurudur.
02'53" . A televi rtik bir rekabet
Di1s / Kanal Imdat disardan camlar1 temizlerken yrica feievizyon artik birrekdbe
- . I . - ortami yaratmigtir.
- binas1 igerideki televizyonlar goriir. Kanal
02'54" e e . . Farkli kanallar farkli yayin
miidiiriiniin rakip kanallar takip .
. o . iceriklerini ayn1 anda
edebilmesi i¢in televizyonlarin her
. . sunulmaktadir.
birinde farkli bir program vardir.
C.L/TV 13 - Film — “Pamuk
02'57" Prenses ve 7 Ciiceler”
D1s / Kanal . . . . . .
- . Camlar1 temizlerken Imdat’in gozii | Televizyon sinema filmi yaynlar.
. binasi o . .
02'59 sag ust kosedeki televizyonda
yayinlanan filme takilir.
C.I/TV 13 -Film— “Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler”
03'11" Imdat merakla filmi izlemeye Televizyon imdat icin bir
Dis / Kanal calisir. Ayrica filmin yayinlandig tutkudur.
03'13" binasi televizyonun altindaki ekranin Televizyonda artik canli yayinlar
sadece bir kism1 goriiliir. CNNTiirk mevcuttur.

kanal1 agiktir ve “Canli Italya”
yazist goriiliir.
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03'28"

03'30"

Di1s / Kanal
binasi

C.I/TV 13 -Film— “Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler”
Ekranda filmin yaymlandigi
televizyon goriiliir. Etrafindaki
ekranlar ise kismen goriiliir.

Farkli kanallarda farkli yaym
icerikleri ayn1 anda
sunulmaktadir.

04'44"

04'46"

Di1s / Kanal
binasi

C.I /9 farkl program (Haber, film,
mag ve eglence programi) (9 LCD
televizyon)

Imdat igeri bakarken odaya Nazli
girer. Televizyonlar arka planda
gOriiliir.

Televizyon arka plan nesnesidir.

07'11"

07'14"

Di1s / Kanal
binas1

C.I /9 farkl program (Haber, film,
mag ve eglence programi) (9 LCD
televizyon)

Imdat iceri bakarken odaya Berk
gelir ve televizyonlarin 6niindeki
koltuga oturur. Televizyonlar arka
planda goriiliir.

Televizyon arka plan nesnesidir.

07'16"

o717

Di1s / Kanal
binas1

C.L/TV 13 - Film — “Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler”
Ekranda filmin yaymlandigi
televizyon goriiliir. Etrafindaki
ekranlar ise kismen goriiliir.

Farkli kanallarda farkli yayin
icerikleri ayn1 anda
sunulmaktadir.

07'20"

07'22"

Di1s / Kanal
binasi

C.I /2 farkli ekran — icerik belli
degil
Berk odasinda telefonda
konusurken arkasindaki ekranlardan
sadece ikisi kismen goriiliir.

Televizyon arka plan nesnesidir.

07'24"

07'28"

Di1s / Kanal
binas1

C.I/TV 13 -Film — “Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler”
Ekranda filmin yaymlandigi
televizyon goriiliir. Etrafindaki
ekranlar ise kismen goriiliir.

Farkli kanallarda farkli yayin
icerikleri ayn1 anda
sunulmaktadir.

07'29"

07'31"

Di1s / Kanal
binasi

C.I/TV 13 - Film — “Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler”
Ekranda filmin yaymlandigi
televizyon goriiliir. Etrafindaki
ekranlar ise kismen goriiliir.

Farkli kanallarda farkli yayin
icerikleri ayn1 anda
sunulmaktadir.

07'43"

07'46"

I¢c /Berk’in
ofisi

C.I /2 farkli ekran — igerik belli
degil
Berk odasinda telefonda
konusurken arkasindaki ekranlardan
sadece ikisi kismen goriiliir.

Televizyon arka plan nesnesidir.

07'48"

07'50"

I¢ / Berk’in
ofisi

C.I /2 farkli ekran — icerik belli
degil
Berk odasinda telefonda
konusurken arkasindaki ekranlardan
sadece ikisi kismen goriiliir.

Televizyon arka plan nesnesidir.
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C.I. /2 farkly ekran — icerik belli
degil

07'55" ic / Berk’in Berk telefonu kapatir ve disardan
- ¢ .. televizyon izlemeye ¢alisan Imdat’s | Televizyon arka plan nesnesidir.
Eqn ofisi g L
07'58 goriir ve sinirlenir. Sadece
arkasindaki ekranlardan ikisi
kismen goriiliir.
CL/VCTTV-Film- “Musallat”
og8'17" Dis / Kahvehanenin disinda televizyon
- ; yiiksek bir yerdedir. Uzerinde bir Televizyon sinema filmi yayinlar.
— Kahvehane .
0821 uydu alicisi (receiver)
goriilmektedir.
C.D. / Filmin sesi
0821" Kahveci Riistem elinde iki ¢ayla
T Dis/ yasli adamin masasina oturur. Televizvon ortam sesi sazlar
08'47" Kahvehane Sohbet ederler. Atilla ve Optik Y gt
- elektronik bir seylerle ugragir.
Kimse televizyonu izlemez.
C.L/VCTTV—Film- “Musallat”
Kahveci Riistem ve yasli adam
0847" Dis / sohbet eder. Atilla ve Optik Televizyon agik olmasina ve bir
1
- ; elektronik bir seylerle ugrasir. film yayinliyor olmasina ragmen
i Kahvehane . Al . . .
08'52 Diger insanlar ise oyun oynar. kimse onunla ilgilenmez.
Kimse televizyonu izlemez. imdat
telas i¢inde oraya gelir.
08'53" C.D. / Filmin sesi
- Dis/ Riistem Imdat’la konusur. Imdat ise Televizyon imdat icin bir
09'01" Kahvehane merakla televizyona bakar. Hatta tutkudur.
- filmin basini kagirdig: i¢in tiziiliir.
C.L/VCTTV-Film- “Musallat”
09'01" Dis/ Garson Imdat’a cay getirir. Atilla | Televizyon sinema filmi yayinlar.
1 . . o
- ; da Imdat’1 daha 6nce ayni filmi en | Hatta konusmadan anlasildigi gibi
- Kahvehane .
09'04 az 10 kez izledigini sdyleyerek ayni1 programi defalarca yayinlar.
teselli etmeye calisir.
C.D. / Filmin sesi
09'04" Dis/ Imdat daha énce izlemis olsa da Televizyon ortam sesi saglar.
- ; belki bu sefer filmdekilerin Ayrica Imdat filmde olanlarin
e Kahvehane .. ~. .. e g
09'36 kaderinin degisecegini gergek olabilecegini diisiintir.
diisiindiigiinii sdyler.
09'36" ; .
- Dis/ C.L/VCT TV —Film - “Musallat” . . .
- . e Televizyon sinema filmi yayinlar.
09'41" Kahvehane Ekranda sadece televizyon goriiliir.
09'56" L ktan k Imdat’
I¢ / Imdat’in Ekranda sadece uzaktan kumanda Uzav an kumanda, lmdat’a
- evi oriiliir. Imdat kanali degistirir koltugundan kalkmadan kanal
09'57" gorutL. BigtriL. degistirme imkan1 saglar.
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C.I/ MAL TV — “Kahpe Felek”
Oda karanliktir. imdat’in oturdugu
koltugun hemen karsisinda, bir
sehpa iizerindeki televizyon
goriiliir. Televizyonun {izerinde

Televizyon yayinlari diger
iletigim araglarindan da

09'58" Co . .

I¢ / Imdat’in dantel bir 6rtii ve yanina bir vazo faydalanmaktadir.

1005" evi cigek vardir.

Programda bir koltukta 3 kisi Televizyon iki kiginin tartigmasini
oturmaktadir. Yiiziinde maske olan herkesin izlemesini saglar.
bir adam programa canli telefon
baglantisiyla katilan bir kadinla
tartismaktadir.

1005" C.D. / Programdaki tartisma sesi Televizyon ortam sesi saglar.

¢ /Imdat’m | Imdat’mn gozleri kapanmak iizeredir Programdaki tartisma her ne

10'10" evi ama yine de tartismay1 izlemek i¢in | kadar iki kisi arasinda gegse de,

kendini zorlar. Imdat icin bir merak kaynagidir.
[/ MAL TV — “Kahpe Felek”
10'10" L , C . “ p e" ere . Televizyon kari-koca oldugu
I¢ /Imdat’m | Elinde mikrofon olan yiizii maskeli nr
- . . . anlasilan iki kisinin tartigmasini
. evi adam telefondaki kadina bagirmaya e C L.
10'18 herkesin izlemesini saglar.
devam eder.
.D./P daki tart [
10'18" o W ) ¢ o lsn.m‘ sest Televizyon ortam sesi saglar.
I¢ / Imdat’in Adam kadina kars1 sesini L . ;
- . .. . .. A . Sesin yiikselmesi Imdat’in
- evi yiikselttikge ve kiifiir ettik¢ce Imdat
10'26 A heyecanini da artirir.
daha da ilgiliyle izler.
C.I/MAL TV — “Kahpe Felek”
10'26" " , Maskeli adamin yanindaki kadin Televizyon insanlarin kendi
I¢ / Imdat’in 3 . o
- ovi mikrofonu eline alir ve o da aralarindaki bir tartigmayi
10'33" telefondaki kadina bagirmaya herkesin izlemesini saglar.
baglar.
— . . Televizyon ortam sesi saglar.

10'33 s , C.D. / Programdaki tartisma sesi .

I¢ /Imdat’m | . . . Televizyonda sunulan program
- . Imdat’1n iyice uykusu gelmistir ama . .. .
—— evi . . Imdat i¢in hala bir merak

10'37 yine de izlemeye devam eder.

unsurudur.

10'37" ic / imdat’m C.I/ MAL TV — “Kahpe Felek” Televizyon kari-koca oldugu
- ¢ . Maskeli adam telefondaki kadina anlasilan iki kiginin tartismasini
an evi - o VS

10'43 bagirmaya devam eder. herkesin izlemesini saglar.

10'43" L Televi rt i saglar.

I¢ / Imdat’in C.D. / Programdaki tartisma sesi ¢ eV1z.y0n ortam S? 51 sagiat

j evi Imdat keyifle giilimsemeye baslar Televizyon sundugu kavga
10'47" yie g ye bagiat. sayesinde keyif verir.

C.I/MAL TV — “Kahpe Felek” . . .
10'47" L Tel larin ki

I¢ / Imdat’in Maskeli adam telefondaki kadina clevizyon 1.n S{fm arin kendi

- . . aralarindaki bir tartigmay1
— evi hakaret ettik¢e yaninda oturan .. C .

10'52 oy herkesin izlemesini saglar.

kadin keyiflenir.

10'52" L C.D. / Programdaki tartisma sesi Televizyon ortam sesi saglar.

I¢ / Imdat’in 3 .. . o
- ovi Maskeli adam hakaretlerini Televizyon sundugu kavga

10'55" artirdikga imdat da keyiflenir. sayesinde keyif verir.

10'55" ic / imdat’n C.I/ MAL TV — “Kahpe Felek” Televizyon insanlarin kendi
- ¢ ] Maskeli adam telefondaki kadini aralarindaki bir tartismay1

evi . .. S
10'58" tehdit etmeye baslar. herkesin izlemesini saglar.
10'58" o .D./P daki tart s . .
I¢ / Imdat’in .C s r.oigram arran lwfa .SeSl Televizyon ortam sesi saglar.
- . Imdat’1n iyice uykusu gelmistir ve
[ evi .. L.
11'07 gobzlerini ovalar.
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I¢ / imdat’in

C.I/ MAL TV — “Kahpe Felek”
Maskeli adam yayinin kesilmesi

Televizyon sayesinde, istendigi

evi .. AR . da tart dirilebilir.
11'10" icin stiidyodaki birilerine seslenir. anda taftisma sona erdirtiebtt
1110 C.D. / Programdaki maskeli
I¢ / imdat’in adamin feryat sesi . .
- . . Televizyon ortam sesi saglar.
1119" evi Imdat artik dayanamaz ve koltukta
= uykuya dalar.
C.L /9 farkli program (Haber, film, | Televizyon izlemek Imdat igin bir
13'40 Dis / Kanal mag, sabah programi ve e.glence . t.utkuc.ju.r.
- binast programi) (9 LCD televizyon) Televizyon izleyiciye ayni anda
13'43" Imdat cam silerken gozii icerideki farkli tiirde programlar izleme
televizyonlara takilir. imkani sunar.
C.I /SOK TV — “Sakara Kukara”
Yakin ¢ekimle sol list kdsedeki
13'48" televi osterilir. Etrafindaki . o
Di1s / Kanal © ev'lzyon go,s erir. B 1n a" ! Televizyon izleyici i¢in eglence
- binasi televizyonlar ise kismen gortiliir. Kavnagidir
13'50" Yakin ¢ekim yapilan ekranda yHagidi.
komik goriintiilerden olusan bir
eglence programi vardir.
13'54" C.I /SOK TV — “Sakara Kukara” : . . o
i Dli / Kanal Yakin cekimdeki ckranda insanlar Telev1zyf)1n 1zleilc1 1g1ndk0m1k bir
inast oy 2B . eglence kaynagidir.
13'56" komik bir sekilde yere diiser. g ynag
C.I /9 farkli program (9 LCD
1400" televizyon)
- Di1s / Kanal Berk odasinda telefonla konusurken . -
- X i . _ Televizyon arka plan nesnesidir.
1402" binas1 birden camdaki Imdat’1 goriir.
- Televizyon Berk’in arkasinda
goriiliir.
1406" C.I /9 farkli program (9 LCD
- Dis / Kanal televizyon) . -
- . Televizyon arka plan nesnesidir.
o~ binasi Berk telefonla konusurken
14'09 . . s
arkasindaki televizyonlar goriiliir.
141" C.L /9 farkli program (9 LCD
- Di1s / Kanal televizyon) Televizyon imdat icin bir
1424" binasi Imdat camlar silerken igerideki tutkudur.
televizyonlart izler.
14'34" I K TV — “Sakara Kukara”
- Di1s / Kanal ¢L/50 . §a ara Buara Televizyon izleyici igin komik bir
- binasi Yakin ¢ekimdeki ekranda dans eslence kavnasidir
14'36" ederken diigen insanlar vardir. & yhagiaur.
14'42" I K TV — “Sakara Kukara” . .
Dig/Kanal | &F/9OKTV = "Sakara Kukara™ | 3o oo izleyici igin komik bir
- bi Yakin ¢ekimdeki ekrandaki 51 k 51d
14'44" nast salincaktan diisen insanlar vardir. eience kaynagidir.
144" C.I /SOK TV — “Sakara Kukara” Televizyon hayvanlarin
- I¢ / Berk’in Berk Imdat’in neyi izledigini merak ciftlesmesini dahi komik bir
1444 ofisi eder. Yakin ¢ekimdeki ekranda goriintii olarak sabah kusaginda

ciftlesen gergedanlar vardir.

sunar.
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14'53"

C.I. /9 farkli program(9 LCD
televizyon)

I¢ / Berk’i . . -

- ¢ 0 f?sri n Berk odasindan camin disindaki Televizyon arka plan nesnesidir.
14'55" Imdat’a bagirirken arkasinda

televizyonlar goriiliir.
15127" C.I /9 farkl program(9 LCD
= | Ig/Berk’in televizyon) . .

- - L. o . Televizyon arka plan nesnesidir.

- ofisi Berk camdaki Imdat’a s6ylenirken
15'29 . . e

arkasindaki televizyonlar goriiliir.
C.I. /ED TV — Miizik klibi
15'34" Televi tiksekte bi dedir ve . . . .
Dis/ e“evgyon yu sete bir yercecir V Televizyon video kliplerle miizik
- Kahvehane tizerinde bir uydu alicist vardir. Avini vanar
1537" Ekranda bir miizik klibi yayint yapat.
yaymlanmaktadir.
C.D. / Miizik sesi
15'37" Dis / Imdat kosarak kahvehaneye gelir ve
- ; ne basgladigini sorar. Riistem ise bir Televizyon ortam sesi saglar.
— Kahvehane . .
1551 selam dahi vermeden televizyonu
sordugu i¢in ona kizar.
s C.I. / ED TV — Miizik klibi
- Dis/ Kahvehanede herkes bir seyle . .

- A . ] Televizyon arka plan nesnesidir.
1555 Kahvehane ilgilenir. Kimse televizyon izlemez.

- Televizyon uzaktan goriiliir.

e C.D. / Miizik sesi
15'55 . i

Dis/ Imdat Atilla’nin masasina oturur. . L

- . . Televizyon ortam sesi saglar.
1623 Kahvehane Atilla yapmaya calistigi uydu
- alicisini anlatir.

1695 C.I. / ED TV — Miizik klibi
- Dis/ Yiiksekteki televizyona yakin Televizyon video kliplerle miizik
S Kahvehane ¢ekim yapilir. Ekranda devam eden yayini yapar.
16'27 e
miizik klibi goriiliir.
C.L/SOK TV~ “Sakara Kukara™ Televizyon yayinciligl igin

17'01" . .. Berk reyting listesine bakarken ) yon yay "g ¢ .

I¢ / Berk’in . v ... | reyting siralamasi ¢ok 6nemlidir.

- . listede “Sakara Kukara y1 gordiigi . L .

i ofisi . ST Imdat’in begenisi reyting
17'02 anda Imdat’in programu izledigi ana . ”
— siralamasiyla Ortiismektedir.

flashback yapilir.
17'03" . L. /SOK TV — “Sakara Kukara” .
- I¢ / Berk’in C :5 . Sakara u arclzw Imdat’in begenisi reyting

- ofisi Imdat’in “Sakara Kukara” izledigi rralamasivla drtiismektedir
17'04" ana flashback yapilir s slyfa ortusmertedit:

C.I. /9 farkli program(9 LCD
19'27" televizyon) Ayni1 anda bu kadar ¢ok
- I¢c /Berk’in Berk odasinda imdat’la konusurken | televizyonu bir arada gérmek ve
19'28" ofisi Imdat’in kars1 duvardaki onlari izleme imkan1 bulmak
- televizyonlara bakar ve saskin bir Imdat’1 sagirtir.
sekilde onlar sayar.
C.I. /9 farkli program(9 LCD

Eon televizyon)

20527 I¢ / Berk’in Berk’le konustuktan sonra Imdat Ay.m anda.o kada? QOIf

i ofisi ayaga kalkar ve televizyonlarin televizyonu izleme imkdn:
20'53" 4 4 bulmak imdat’1 saskina gevirir.

oniine geger.
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C.I. /9 farkli program(9 LCD

20'55" ; . .
= I¢ / Berk’in televizyon) . -
- . . s Televizyon arka plan nesnesidir.
—— ofisi Televizyonlarin karsisindaki Imdat
20'57
saskin saskin Berk’e bakar.
C.I /9 farkl program(9 LCD
21'04" . televizyon A ki k
0 I¢ / Berk’in . e yo. ) . y.m anda.o ada? GOA
- ofisi Imdat saskin bir sekilde televizyonu izleme imkani
21'06" televizyonlara bakar ve hangisini bulmak Imdat’1 saskina gevirir.
izleyecegine karar veremez.
C.I. / Televizyon arkadan gériiliir.
91'91" Program icerigi belli degil. Imdat’in begendigi programlar
- I¢ /Berk’in Berk ve Imdat televizyonun reyting siralamasinda tistlerde yer
135" ofisi karsisindaki koltuklarda oturur. aldig1 igin yayin akisi onun
Berk yayin akisini belirlemek i¢in begenisine gore diizenlenir.
strastyla imdat’a programlar izletir.
C.I / Televizyon arkadan goriiliir.
P icerigi belli degil. .
S rogram fgerlg.l .e aest Imdat’in begendigi programlar
Lo I¢ /Berk’in Berk, Imdat’a gesitli programlar reyting siralamasinda iistlerde yer
- ¢ ofisi izletir. Ardindan elindeki telefonla yal dgl'li i vavin akli Lon ny
23'05" once haber siralamasini sonrada r J . Q Y y . 3 u
. begenisine gore diizenlenir.
aksam yayinlanacak olan filmi
degistirtir.
C.I / Porno film
23'38" Televi iiksekte bi dedir. .
Dis/ © evz;:on - seu o Televizyonda porno yayinlar
- Kahvehane Atilla’nin yaptig1 uydu alicist anilmaktadir
23'42" sayesinde sifreli kanallar da yap '
izlenmektedir.
C.D. / Filmin sesi
23'42" Dis/ Imdat kahvehaneye gelir. Herkes
- ; sandalyesini televizyona ¢evirmis Televizyon ortam sesi saglar.
i Kahvehane . A
23'52 porno yaymni izler. Atilla ise
basarisiyla 6viiniir.
23'52" L /P l .
- Disg/ ¢ . orno_ﬁ " . Herkes oyunu birakmis, sinema
- Herkes televizyonu izlemektedir. . _ . .
S Kahvehane . g izler gibi televizyon izler.
23'57 Televizyon uzaktan goriiliir.
C.D. / Filmin sesi
357" Herkes sessizce ve dikkatle
= Dis/ televizyona bakar. O esnada gelen . .
- N . . Televizyon ortam sesi saglar.
. Kahvehane Riistem ulu orta boyle bir yayin
24'22 C e
izledikleri i¢in onlara kizar ve
televizyonu kapatmalarini soyler.
24'22" L /P l
D1/ C orno film . Televizyonda porno yayinlar
- Yakin ¢ekim yapilan televizyonda
- Kahvehane o yapilmaktadir.
24'24 yayinlanan porno film goriiliir.
24'29" Dis/ C.I/ MAL TV — “Kahpe Felek” Televizyon insanlarin kendi
- ; Programda daha 6nce de goriilen aralarindaki bir tartigmay1
. Kahvehane .. o e
24'31 ayni1 3 kisi oturmaktadir. herkesin izlemesini saglar.
C.D. / Programdaki maskeli
24'31" Dis / adamin sesi
- ; Kanal degistirilince insanlar Televizyon ortam sesi saglar.
—_— Kahvehane . . .
24'37 izlemeyi birakip masalarina dogru

donerler.
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24'37"

C.I/MAL TV — “Kahpe Felek”

Televizyonda canli yaymn
yapilmaktadir. Bu canli yayin

Dis/ Maskeli adam 33 saattir canlt . . .
- . .. sayesinde insanlarin kendi
i Kahvehane yayinda oldugunu belirtir ve artik )
24'41" o aralarindaki tartismay1 herkes
yayiin kesilmesini ister. . -
izleyebilir.
a4l CcD./ Programdakz. maskeli
- Dis / adamin sesi Televizyon ortam sesi saglar
25120" Kahvehane Yan masada oturan yagh adam bir Y glar.
- anisini anlatir.
25'20" Dis / C.I/ MAL TV — “Kahpe Felek” Televizyon insanlarin kendi
- ; Maskeli adam konugmaya devam aralarindaki bir tartismay
- Kahvehane o oo
2524 eder. herkesin izlemesini saglar.
C.I. /ZO TV — Sabah programi —
Metin Uca
33'31" Dis / Kahvehanede 5-6 kisi vardir. Son
- ; giinlerde Kanal-I’nin Televizyon haber alma aracidir.
—e Kahvehane . . .
33'38 reytinglerindeki artisin ve bunun
Imdat’1in sayesinde oldugunun
haberi verilir.
C.I. /ZO TV — Sabah programi —
3347" Metin Uca Televizyonda insanlarin aklina
Disg/ . e .0 AR .
- Sunucu bir temizlik is¢isinden gelebilecek sorular tartigilir ve
i~ Kahvehane o <
34'05 kanala miidiir olup olamayacagi cevaplanir.
sorusu lizerine konusur.
3315" L. /ZO TV — Sabah -
Dig/ ¢ 2300 LEgE T Televizyon kisiler arasi
) Kahvehane Wetin L8 mesajlagsma imkani1 saglar
34'18" Sunucu Imdat’a basarilar diler. y1as glar.
33'18" Dis / C.D. / Programin sesi
- ; Yasli adam ve Riistem cay icer ve Televizyon ortam sesi saglar.
—— Kahvehane )
34'23 programi izler.
Sunulacak i¢i .
36'57" linu acak yatisma [.).rofgrar_nl 1g%n Yayin ortaminin saglanmasi i¢in
I . . stiidyo hazirlanir. Biiyiik bir ekip e
- I¢ / Stidyo arka planda biiyiik bir hazirlik
. calismaktadir. Ses, 151k, kamera ve
37'10 yapilmaktadir.
daha pek ¢ok ayarlama yapilir.
Oncelikle biiyiik bir televizyon
vericisi goriiliir. Ardindan uzaydaki
uydu ve sokaklarda evlerin Televi 1 d
i . elevizyon yayinlar1 uydu
37'10" | Dis/Uzay ve | catilarindaki uydu antenleri goriiliir. . yor yay Y
o tizerinden yapilmaktadir.
- ardindan Goriilen evler genel olarak .
" .. . Ekonomik olarak orta ve alt sinif
37'19 sokak gecekondu tarzi ya da miistakil uvdu antenlerine sahiotir
evlerdir. Kesinlikle ekonomik 4 pur.
olarak iist sinif sayilabilecek
insanlarin evleri goriilmez.
Kanal-f — “Kim 500 Tokat Ister”
37'920" Stiidyo izleyiciyle doludur. Izleyiciler artik televizyonu
Tam ekran Programin sunucusu karsisinda sadece uzaktan izlemekle kalmaz,
3746" oturan yarigmaciya sorular sorulur | programlarin ¢ekim ortaminda da

ve bilemedigi takdirde tokat
atacaktir.

yer alir.
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C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”
Ustiinde de dantel bir ortii olan

3746" | . . . . . .
— | Ig/Izleyicinin tiiplii bir televizyon, alt bolimii Televizyon programi insanlarin
- evi uydu alicisi igin ayrilmig olan bir bilgisini sinar.
37'52 . .
sehpanin tizerindedir. Ekranda
Kanal-i’de yayinlanan yarisma
programi goriiliir.
.D./P j . .
- ¢ rOBTamn Sest Televizyon ortam sesi saglar.
37'52 L . Yarigmaci sorulan soruyu
I¢ / Izleyicinin .
i evi cevaplamaya galisirken evdekd 3 Televizyondaki yarisma programi
37'56" kadn, 2 erkek ve 2 cocuk cay ins};nlarm 5] o da'lr:hrg
icerken dikkatle televizyona bakar. & gldit
3756" C.I / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
= | I¢/Izleyicinin Ister” Televizyon programi insanlarin
3758" evi Ekranda soruyu cevaplamaya bilgisini sinar.
- calisan yarismact goriiliir.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”
301" | . .. ... Duvarda asili bir LCD televizyon .
- | I¢g/Iz . Farkl1 bir evde d da,
- <; Zef\:/}illcmm ve alt tarafinda bir konsol {izerinde Lo ::C\)/ :ameiifenr:i?n a ayn
38'04" biblolarin arasinda uydu alicis1 prog '
vardir. Ekranda yarigma programi
devam etmektedir.
.D./P j : .
¢ TOSTIRP- St Televizyon ortam sesi saglar.
38'04" Yarigsmaci cevap vermeye
= | I¢/Izleyicinin | calisirken televizyonun karsisinda ; .
- . - Televizyondaki yarigma programi
38'06" evi oturan 2 kadin ve 2 erkek yiizinde insanlarin ilgi odagidir ve onlara
. . \
- hafif bir tebessliimle merakli bir £ . 5 .
. . keyif verir.
sekilde programu izler.
38'06" C.I. | Kanal-f — “Kim 500 Tokat
= | Ig/lzleyicinin Ister” Televizyon programi insanlarin
38'10" evi Yarismaci hala soruyu cevaplamaya bilgisini sinar.
- caligir.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
®s f¢ / Ogrenci Ister” Televizyon programi insanlarin
- ¢ e\%i Bir sehpa tizerindeki tiipli ybil pisifi sinar
38'16" televizyon goriiliir. Ekranda & '
yarigmaci soruyu cevaplar.
.D./P j
o C-D. / Programin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
38'16 . . Sunucu yarigmaciya kararindan
I¢ / Ogrenci . <
) evi emin olup olmadigin sorar. Televizyondaki yarigma programi
38'19" Odadaki 5 geng elinde i¢cecekleriyle e}rll lerin ily  odadir
dikkatle televizyona bakar. geng & St
L./ Kanal-I - “Ki T
38'19" . . ¢.1./ Kanal . ”zm 500 Tokat Cevap siiresi uzatilarak ve
I¢ / Ogrenci Ister S ..
i evi Sunucu yarigmactya kesin kararini fondaki mizik destegiyle merak
unucu ..
38'23" yaris Y iyice tirmandirilir.

sorar.
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Kanal-/ — “Kim 500 Tokat Ister”
Yarigsmaci soruyu yanlis cevaplar

Televizyondaki programin nasil

38'23" Ve sunucu ona bir tokat atar. olacasina dair onceden
- Tam ekran Stiidyodaki biitiin seyirciler de bu & .

o planlanmuis bir formati vardir ve

38'46 durumu alkislar. Sunucu

herkes buna uyar.
yarismacinin durumunu sorarken
“Ne yapalim format béyle.” der.
C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”

386" Imdat, Atilla ve Kazim Televizyon programinin basarili

- ic / Reii karsilarindaki 2 LCD ekrandan olmasi, hem programi hazirlayan

39'01" ¢ ! yarismay1 takip eder. Kazim imdat kisiler i¢in basaridir, hem de

ve Atilla’y1 tebrik eder ve kanal sahibi igin ticari kazangtir.
programin ¢ok tutacagina dair
inancini belirtir.
C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”
39'03" Mavi fonda sadece televizyon . . ..
. Televizyon pek ¢ok insan i¢in
- Mavi fon vardir. Ekranda yarigma programi eslence kavnasidir
39'11" goriilmektedir. Arada da programi 5 yragidt.
izleyip keyif alan ve giilen farkli
insanlar gosterilir.

39'11" Kanal-/ — “Kim 500 Tokat Ister” Bagvuran herkesin televizyon
- Tam ekran Programa yeni bir yarigmaci katilir programinda yer alma imkani

39'23" ve kendini tanitir. vardir.

C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat

3923" | . . Ister”

— | Ig/Izleyicini . . Televi krandaki
- ¢r e}-IICIIlln Duvarda asili bir LCD televizyon 'e‘e\'nzyon .prf)gra'lml exrandaid
S evi kisinin de bilgisini sinayacaktir.

3925 vardir ve ekranda yarigma programi

aciktir.
C.D. / Programin sesi

39'95" Aksam 3 aile bir arada Televizyon ortam sesi saglar.

== | ¢/ lzleyicinin oturmaktadir. Muhtemelen

397" evi misafirlik i¢in bir araya gelen Televizyondaki yarisma programi

I insanlar sohbet etmek yerine odadaki insanlarin ilgi odagidir.

dikkatlice televizyona bakar.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat

3927 | . . Ister”

S| o eriinin | i LCD tlevizyon | TISvn program: ekranda

39'30" vardir ve ekrandaki yarisma ¥ & 4 '

programi goriiliir.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat

39'33" | . . Ister”

I¢ / 1zleyicinin . S._er s . Televizyon programi ekrandaki
- . Sehpa tizerinde tiiplil bir televizyon e
g7 evi e kisinin bilgisini sinayacaktir.
39'37 goriiliir. Ekranda yarigma programi
agiktir.
C.D. / Programin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
3937 | .. Sunucu sorusunu sorarken
I¢ / Izleyicinin . . .
- ovi televizyonun karsisinda bir kari Televizyon programi aksam

39'40" koca ¢ekirdek ¢itleyerek heyecanla insanlarin keyifli zaman

programu izler.

gecirmesini saglar.
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C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat

39'40" | . . . . .
— | I¢/Izleyicinin Ister” Televizyon programi ekrandaki
39'4" evi Sehpa tizerindeki tiiplii televizyon kisinin bilgisini sinar.
goriiliir. Yarigma devam eder.
- C.D. / Programin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
39'42 s . .
I¢ / Izleyicinin Adam bir ekrandaki yarigmaciya
39'46" evi sorulan soruyu cevaplar. Karisi ise Insanlar kendi iglerinde
- onu susturur. televizyonla iletisime gecer.
o C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
39'46 s s . .
I¢ / Izleyicinin Ister Televizyon programi ekrandaki
39'49" evi Yarigmaci soruyu cevaplamaya kisinin bilgisini sinar.
- caligir.
C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
3954" | .. Ister” :
i Ig/ Iz(la?/}illclmn Duvarda asili LS Celg ekran goriilir. Cevap sﬁrezlﬂ ?rzlzi;c;larak merak
39'65" Ekranda dogru cevap agiklanmak ’
iizeredir.
.D./P j
39'55" | . . . .C. ST Televizyondaki yarigma programi
I¢ / Izleyicinin Birlikte televizyon izleyen . I
- . . . .l . insanlar i¢in biiyiik bir merak ve
. evi misafirlikteki 3 aile heyecanla 6ne .
39'57 .. heyecan kaynagidir.
dogru egilir.
39'57" C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
== | Ig/Izleyicinin Ister” Televizyon programi ekrandaki
39'59" evi Duvarda asili LCD ekran goriiliir. kisinin bilgisini sinar.
= Yarismaci cevabini vermistir.
Kanal-7 — “Kim 500 Tokat Ister” . .
- Televizyondaki programin nasil
39'59 Yarigsmaci soruyu yanlig cevaplar . o
. olacagina dair dnceden
- Tam ekran Ve sunucu ona bir tokat atar. lanlanmis bir formati vardir ve
. . A \
40'00" Stiidyodaki biitiin seyirciler de bu P ¥
herkes buna uyar.
durumu alkiglar.
40'00" | . .. C.L. / Kanal-l a "Kim 500 Tokat Televizyon farkli yerlerdeki
_ I¢ / Izleyicinin Ister insanlarin ayni anda zaman
4002" evi Sehpa tizerindeki tiiplii televizyon gecirmek ya da keyif almak i¢in
goriilir. izledigi bir aragtir.
C.D. / Programdan gelen alkis Televizyon ortam sesi saglar.
4002° 1§/ zleyicinin sesleri
z .
- ¢ ev}i] Kocasimin verdigi cevap da yanlis Insanlar televizyondan etkilenir
40'09" ¢ikt1g1 i¢in kadin kocasina bir tokat ve orada gordiiklerini gercek
atar. hayatlarina aktarirlar.
, . Televi tekrarl tastyl
40'09" Kanal-7 — “Kim 500 Tokat Ister” . clevizyon .e ar ar VaSI astyla
. insanlar1 etkileme giiciinii artirir.
- Tam ekran Sunucunun yarismaciya attig1 tokat . . N
- e Siddeti de tekrar tekrar gostererek
4012 tekrar tekrar gosterilir. ) .
reytingleri artirmay1 hedefler.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
4012" | . . Ister”
— | I¢/Izleyicinin seer . Televizyon kendi programinin
- . Sunucunun yarigmaciya attig1 tokat
e evi et T . reklamin1 yapar.
40'15 tekrar goriiliir. Bir nevi programin

reklami yapilir.
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Televizyon ortam sesi saglar.

405" | . . .D./P j . . T
I¢ / Izleyicinin ¢ rogranm sest Insanlar televizyondan etkilenir
- ovi Adam yanlig cevabini tekrarlar. e orada ebrdiiklerini eercek
40'18" Karisi da tekrar tokat atar. v gorduicerint gerg
hayatlarina aktarirlar.
C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
40'18" | . . . Ister” Program formatini dnceden kabul
I¢ / Izleyicinin e R ..
- ovi Yarigmaci biraz liziilmiigtlir ama ettigi i¢in insanlar itiraz etmeden
40'20" yine de yarismaya devam etmek programa devam eder.
ister.
Kanal-/ — “Kim 500 Tokat Ister” : .
- Insanlar para kazanmak i¢in
40'20 Sunucu yanlis cevap veren .
i . televizyon programlarina katilir.
- Tam ekran yarigmaciy1 gonderir. Yarigmacinin
oA . Bu nedenle formata uygun her
40'30 ardindan soruyu yanlis bilerek o
. e tirli sart1 kabul eder.
16.000 liray1 kaybettigini soyler.
Kanal-/ — “Hayvanim Olur
musun? * Televizyon kendi programinin
: . viz
Insanlarin bir hafta boyunca bagka r};klamlnl I; fr
42'05" birinin evinde evcil hayvan gibi yapat.
- Tam ekran 5 k1 .
- YRRl O VS Televizyon programlari diger
42'59 yapilir. <
iletigsim araglarindan da
Ekranin alt kisminda hayvanin en
. O faydalanir.
iyi hayvani oylamasi i¢in sms
numarasi verilmektedir.
42'59" Kanal-/ — “Hayvanim Olur
musun?”’ Programda canli olarak jiiri
- Tam ekran ; 3 . .
43'05" Stiidyoda sunucu Vatan Sasmaz degerlendirilmesi yapilir.
- programin agiligini yapar.
C.I /Kanal-I — “Hayvamm Olur
o
4305" | . .| mwsans Programlarda iinlii kisiler
I¢ / Izleyicinin | Bir sehpa iizerinde tiiplii televizyon . C e .
- . e e kullanilarak izleyicinin dikkati
4312" evi vardir. Ekranda program jiirisi il
ekilir.
olarak Haydar Diimen, Erol ¢
Biiyiikburg ve Zerrin Ozer gbriiliir.
C.D. / Programin sesi
. Televizyonun karsisinda 2 kadin, 1
43'12 s
I¢ / Izleyicinin erkek ve 1 de erkek ¢cocuk . . . .
- . Televizyon insanlara keyif verir.
43'16" evi oturmaktadir. Patlamis misir
- yiyerek keyifle televizyona
bakarlar.
I / Kanal-I — “H. Ol ..
43'16" | . . C ¢ and a’)yzvanzm “ Programlarda {inlii kisiler
I¢ / IZleyicinin musun? . D .
- ovi Havdar Diimen varismavla ileili kullanilarak izleyicinin dikkati
43'24" 4 N yarismayla Ug artirtlir.
yorumlar yapar.
43'24" Kanal-/ — “Hayvanim Olur Televizyon kendi programinin
- Tam ekran musun?” reklamini yapar.
43'35" Programin reklami1 yapilir.
. / Kanal-I — “H. Ol . T
4335" | . . C ¢ and a’)yzvanzm “ Insanlar belirli bir kazang
lg / Izleyicinin musun? beklentisiyle programda onlara
- evi Ekrandaki bir kadin maymun taklidi yle prog .
43'38 yapar sunulan her seyi yapar.
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C.D. / Programin sesi
Kadinlardan biri ekranda maymun

Televizyon ortam sesi saglar.

43'38" | . . ... o . . .
— | I¢/Izleyicinin taklidi yapan kadin1 tanidiklar1 Insanlar televizyonla kendi
- evi baska bir kadina benzetir. Adam ise hayatlarini 6zdeslestirir.
43'49 . . . . .
belgesellerdeki maymunlarla bir Boylece televizyon daha keyif
iligki kurar. Giiltigiirler. verici bir hal alir.
I/ Kanal-I — “H, Ol . e
43'49" | . . ... ¢ and a’)’/vanzm ur Insanlar belirli bir kazang
lg/Izleyicinin musun? beklentisiyle programda onlara
43'53" evi Ekrandaki kadin ¢ocuklara maymun sunulZn th i  vapar
- taklidi yapar. 3oyl yapat.
4353 C.D. / Programin sesi Insanlar televizyonla kendi
= | Ig/lzleyicinin | Adam izledigi belgesellerden yola hayatlarini 6zdeslestirir.
44'02" evi ¢ikarak kadinin taklidi iizerine Hatta programdaki jiiriler gibi
- yorum yapar. yorum yaparlar.
L./ Kanal-I — “H. Ol .
agop || Gl/Kana dyvanm e insanlar belirli bir kazang
lg/Izleyicinin musun? beklentisiyle programda onlara
. evi Ekrandaki yarigmaci ay1 taklidi ylé prog .
44'10 sunulan her seyi yapar.
yapar.
Kanal-/ — “Hayvanim Olur
musun?”’ .
44'10" . Televizyon lar1 dig
Ekranda ay1 taklidi yapan yarigmact o y prografiart Ciger
- Tam ekran - . iletigim ara¢larindan da
- goriliir. Ekranin altinda ise
44'30 - . faydalanir.
ekrandaki adama oy vermek isteyen
izleyiciler i¢in sms numarasi verilir.
C.I /Kanal-I — “Hayvamim Olur
musun?”’ :
44'30" A . s I lar belirli bir k
i I¢ /Imdat’m | LCD televizyonda ay1 taklidi yapan nsar.l ?r ., eang
- e SRR o beklentisiyle programda onlara
44'43" ofisi yarigmaci goriiliir. Imdat ve ekibi sunulan her sevi vapar
oturup keyifle hazirladiklari 3¢Y1 yapar.
programu izler.
Kanal-/ — “Hayvanim Olur
44'43" musun?”’ Izleyicinin ilgisini artirmak ve
- Tam ekran Jiiri yarigmacilarla ilgili yorumlar boylece reytingleri artirmak igin
45'08" yapar. Hatta Zerrin Ozer yorum juri tyesi kasitli olarak aglatilir.
yaparken aglamaya baslar.
Kanal-f — “Hayvanim Olur Televizyon programlar diger
. musun?”’ iletisim araclarindan da
45'08
Programin reklami yapilir. Ekranda faydalanir.
- Tam ekran . - . I
45'30" bir yarismaci kus taklidi yapar. Insanlar belirli bir kazang
- Altta oy vermek isteyen izleyiciler beklentisiyle programda onlara
icin sms numarasi verilir. sunulan her seyi yapar.
- C.I /Kanal-I — “Hayvamm Olur
45'30 . . Y . .
I¢ / Berk’in musun? Televizyon kendi programinin
45'34" odast Bir konsol tizerindeki LCD ekranda reklamin1 yapar.
- programin reklami goriiliir.
C.D. / Programin sesi
45'34" i¢ / Berkin Berk dalgm_de_llgm televizyonu izler . o
- ve kendini ne kadar tutsa da Televizyon ortam sesi saglar.
R odasi .
45'47 programa giilmeye baslar. Fakat

izledigi i¢in de kendine kizar.
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C.I /Kanal-I — “Hayvamm Olur

45'47" . ,. " Insanlar belirli bir kazang
I¢/ Berk’in musun? beklentisiyle programda onlara
- odasi Ekrandaki insanlar kus taklidi y'e prog .
45'54 . sunulan her seyi yapar.
yapan insani besler.
Kanal-/ — “Hayvanim Olur
o musun?” izleyicinin ilgisini artirmak ve
Tam ekran Jiiri olarak Erol Biiyiikburg bdylece reytingleri artirmak igin
4617 yarigmaciyla ilgili yorum yapar. juri tiyesi kasitli olarak
- Yorum yaparken sinirlenip sinirlendirilir.
bagirmaya baglar.
4617 C.I /Kanal-I — “Hayvamm Olur Izleyicinin ilgisini artirmak ve
- I¢ /Berk’in musun?”’ bdylece reytingleri artirmak igin
46'18" odast Erol Biiyiikburg stiidyoda yorum jiiri Giyesi kasitli olarak
- yaparken sinirlenir. sinirlendirilir.
.D./P j L .
46'18" . .. ¢ . r?gramzn seszu Berk tepkisini gosterirken
I¢ / Berk’in Berk sinirlenip ekrana dogru . .
- oy e televizyonu karsindaki konunun
— odast tiikiiriir. Ardindan telefonu c¢alar ve o
46'29 mubhatabi olarak goriir.
telefonda konusur.
47'09" C.I /Kanal-I — “Hayvamm Olur
o I¢ / Imdat’in musun?”’ Imdat televizyon izleyerek zaman
47'35" ofisi Imdat koltuga uzanmus televizyon gegirmeyi sever.
- izler.
47'35" - , C.D. / Programin sesi
I¢ / Imdat’in 4 . . .
- ofisi Imdat koltugunda uyuyakalir. Televizyon ortam sesi saglar.
47'45" Arkadan televizyon sesi duyulur.
- C.I /Kanal-I — “Uzun Essek” Televizyonda yayinlanacak
49'16 2 . .
Dis/ Kahvehanede yiiksek bir yerde program “az sonra” diye
49'18" Kahvehane duran televizyonda yeni programin belirtilerek izleyici
az sonra baglayacagi belirtilir. meraklandirilir.
49'18" Dis/ C.D. / Programin sesi
- Kahveshane Riistem Atilla’ya yaptigi uydu Televizyon ortam sesi saglar.
49'43" alicist i¢in tesekkiir eder.
49'43" I/ Kanal-I — “Uzun Essek” . L
Dis/ ¢ and zun ase Yeni bir programla izleyicilere
- Program baslarken dig ses S .
. Kahvehane yeni bir alternatif daha sunulur.
49'54 programin tanitimini yapar.
- Kanal-f — “Uzun Essek” Izleyiciler artik televizyonu
49'54 . o .
Tam ekran Stiidyo seyirciyle doludur. Program | sadece uzaktan izlemekle kalmaz,
50'13" baglarken mankenler stiidyoya girer | programlarin ¢gekim ortaminda da
ve herkes alkislar. yer alir.
50'13" Dis / C.I /Kanal-I — “Uzun Essek” Baslangicta gosterilen
- ; Kahvehanedeki televizyonda mankenlerle izleyicilerin ilgisi
- Kahvehane o
50'16 programin agilis1 goriiliir. artirilir.
50'16" Dis/ C.D. / Programin sesi
- ; Riistem dikkatlice televizyona Televizyon ortam sesi saglar.
. Kahvehane
50'19 bakar.
50'19" ; . "
Dis/ C.1. / Kanal-1— “Uzun Essek Sunucu agilis konugmastyla
50'23" Kahvehane Sunucu programin agiligini yapar. izleyicilerin heyecanini artirir.
50'23" Kanal-/ — “Uzun Essek” . .. .
. Izleyiciler kendilerini programin
- Tam ekran Sunucu seyircilere sorular sorarak bir parcast eibi hisseder
50'44" onlar1 da programa dahil eder. pargasi g '
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50'44"

C.I /Kanal-I — “Uzun Essek”

Dis/ . . I lar ici i bir igerik dah
- 8 Kahvedeki televizyonda programin fisamatiein yeni bif tgerik daha
wqe | Kahvehane SN, ekrandadir.
50'50 bagladig1 goriiliir.
C.D. / Programin sesi
50'50" Atilla ve Imdat televizyonun Imdat ve Atilla icin hazirladiklar
Dis/ oniindeki masada ¢aylarini igerken program bir gurur kaynagidir.
— Kahvehane televizyona bakarlar. Etraflarindaki
50'54 . . . L
insanlara da kendi hazirladiklar1 Televizyon ortam sesi saglar.
programu isaret ederler.
50'54" C.I /Kanal-I — “Uzun Essek” Insanlar belirli bir kazang
Dis/ . ..
- Ekranda stiidyoda uzunesek beklentisiyle programda onlara
i~ Kahvehane o )
51'00 oynayan kadmlar goriilir. sunulan her seyi yapar.
51'00" Dis/ C.D. / Programin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
- ; Yandaki masada oturan yasli adam Yaslt adam igin televizyon
. Kahvehane . . ) y |
51'02 keyifle giilerek televizyona bakar. eglence kaynagidir.
51'02" C.I /Kanal-I — “Uzun Essek” Insanlar belirli bir kazang
Dis/ . ..
- Ekranda stiidyoda uzunesek beklentisiyle programda onlara
- Kahvehane e .
51'12 oynayan kadinlar goriiliir. sunulan her seyi yapar.
C.I / Cegsitli programlar ve Kanal-I
yaymn akigi
Rejide Kazim telefonda konusurken
51'20" arkasinda sol tarafta 4 tiiplii . .
: A i -l Televizyonlar arka plan nesnesi
- I¢ / Reji televizyon ve ortalarinda biiytik olarak kullamlir
51'40" boliinmiis ekranli bir LCD . '
televizyon goriiliir. Sag tarafta ise
Kanal-1 yaymn akisim gosteren
biiyiik bir LCD ekran goriiliir.
51'40" Kanal-I reklami Kanalin daha ¢ok izlenmesi igin
- Tam ekran Ekranda goriilen bir televizyonda cesitli sloganlarla kanalin reklami
52'02" Kanal-I’nin reklami yapulir. yapilir.
C.I/Kanal-I — “TeleMahalle” .. .
- . .. Hayatin i¢inden bir programla
5319 . .. Mahallenin magazini olarak Lo
I¢ / Berk’in izleyicinin ilgisi ¢ekilir. “Az
- adlandirilan program baslar. 1 L
A odast e . sonra” diyerek izleyicinin meraki
5347 Program igerigi “az sonra” olarak
- artirtlir.
belirtilir.
53'47" Kanal-I — “TeleMahalle” R, .
. Sok” ibaresiyle izleyicinin
- Tam ekran Program igerigi kisaca arada meraki artiilir
55'05" “SOK?” ibaresiyle gosterilir. '
[./Kanal-I — “TeleMahalle”
55'05" . ,. ¢L/Kana . .V.e erranate Arada verilen “glis” yazisiyla
I¢ / Berk’in Program igerigi siralamasi . . .
- dasi dsterilir. Arada “Cils” yazist izleyicinin vermesi beklenen tepki
55'09" © 8 . televizyon tarafindan verilir.
gortliir.
‘09" . .D./P i
55'09 ic / Berk'in 'C . / r'ogramm’ses1 . o
- Burgin elinde igecek bir seylerle Televizyon ortam sesi saglar.
odas1 . .
55'14" Berk’in yanina gelir.
55'14" . [/Kanal-I — “TeleMahalle”
I¢ / Berk’in CL/ a.na e e a”a ¢ “Az sonra” diyerek izleyicinin
- odast Program igerigi “Az sonra” olarak meraky artirilir
55'19" belirtilir. '
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Kanal-I — “Bog musun, Dolu
musun?”’

Izleyiciler artik televizyonu
sadece uzaktan izlemekle kalmaz,

56'41" . .
- Tam ekran Stiidyo izleyicilerle doludur. programlarin ¢ekim ortaminda da
578" Yarigmaci bir kutu seger ve insanlar yer alir.
- kutulara vurarak geri sayim yapar. Geri sayim yaparak ve kutulara
Kutudan bir kadn ¢ikar. vurarak heyecan artirilir.
57'18" C.I. / Kanal-I — “Bos musun, Dolu
I¢ / Toplant1 musun?”’ Televizyon programi sinema filmi
57190" salonu Ekran goriintiisi dev ekrana gibi perdeye yansitilmustir.
- yansitilmistir.
57199 C.D. / Programin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
- ¢/ Toplant1 | Progranun ¢ok basarili oldugu hatta
57'30m salonu benzer bir programlari dahi Hazirlanan her program ayrica bir
sollayacagini diisiiniirler. rekabet aracidir.
C.I. / Kanal-I — “Bos musun, Dolu
musun?”’
57'32" . Duvardaki perd til
I¢ / Toplanti vvardaki peraeye yan51.1 an Geri sayim yaparak ve kutulara
. salonu ckranda Jact telggbir kuty vurarak heyecan artirilir
57'39" daha ag¢ilmasini ister. Diger y '
yarigmacilar da tekrar geri sayim
yapar.
Kanal-1 — “Bos musun, Dolu N .
— ) Yarigsmaci tiziiliir ve seyirci de
57'39 musun? e .
r onun liziintiisiine eslik eder.
- Tam ekran Yarigsmacinin istedigi kutu acilir. Kendilerini onunla
57'59" Kutudan kirmizi kiyafetli bir kadin i .
A Ozdeslestirirler.
daha ¢ikar. Yarigmaci Uziiliir.
C.I /Kanal-I — “Bos musun, Dolu . oy .
o , Televizyon diger iletisim
58'42 . musun? .
I¢ / Toplanti . araglarini da kullanir. Canli bir
- Duvardaki perdeye yansitilmig dev .
- salonu . konusma gergeklestirerek
58'49 ekranda sunucu yarigsmaci adina bir
e . programin heyecani artirtlir.
telefon goriismesi yapar.
58'49" . C.D. / Programin sesi Televizyon ortam sesi saglar.
I¢ / Toplant1 . . . .
- salonu Herkes sessizce ve dikkatle Program yapimcilar igin de bir
58'52" programu izler. heyecan ve merak unsurudur.
C.I. / Kanal-I — “Bos musun, Dolu
musun?”’
58'52" i / Toplant: Duvardaki perdeyevyansmlan .
- ekranda telefon baglantisiyla Yapilan teklifle heyecan artirilir.
- salonu . . 5
59'00 yarigsmaci adina bir teklif alindigt
goriiliir. Yarismaci merakla o teklifi
gormek ister.
Kanal-I — “Bog musun, Dolu
musun?”’
- Ekranda yarigsmaciya sunulan teklif Yarigsmacinin iiziilmesi
59'00 s . . . e
gosterilir. Ekranda mavi kiyafetli stiidyodaki seyirciyi de tizer.
- Tam ekran . . : -
59'13" bir kadin vardir ve yan tarafinda Kendi kutusunu tercih etmesi ise

onunla ilgili bilgiler verilir.
Yarigsmaci ise bu teklifi begenmez,
kendi kutusunu tercih eder.

seyirciyi meraklandirir.
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C.I. / Kanal-I — “Bos musun, Dolu

musun?”’ .
59'13" . . Izleyicil hi
I¢ / Toplanti Duvardaki perdeye yansitilan Zeyieriet progAr aFmg °
- . asamasina dahildir.
- salonu ekranda yarigsmaci kendi kutusunu
59'18 . N y .
tercih ettigini sOyler. Stiidyodaki
seyirciler onu alkiglar.
59'18" ic / Toplant: C.D. / Programin sesi Televi : sasl
- ¢ salolr)1 u Kazim Imdat’1 ve tiim ekibi tebrik clevizyon ortam sesi saglar.
59'28" eder.
Kanal-I1 — “Bos musun, Dolu
musun?”’
Yarigsmaci kendi kutusunu agarken
sunucu seyircilerle birlikte geri L
- . Program izleyicinin duygularini
6010 sayim yapar. Kutudan mavi da yonlendirir. Herkesin ayn1
- Tamekran | kiyafetli hafif kilolu bir kadin ¢ikar. Y - Y
- .. anda hayal kiriklig1 yagamasini ve
61'10 Seyirci yarigmaciyla ayni hayal avn1 anda ovnamasini saslar
kirikligini yasar. Ancak sonrasinda I y st
sunucu onu teselli eder ve tiim
stildyo alkis yaparak oynamaya
baglar.
C.I. /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
6142" | . Ister” - i
I¢ / Toplant1 . - Televizyon programi insanlarin
- o Duvardaki perdeye yansitilmis bileisini smnar
61'50" ekranda yarigmacinin sorulan g '
soruyu cevapladig goriiliir.
i C.D. / Programin sesi
61'50 . ; ,
I¢ / Toplant1 Kazim Imdat’a bu aksam . .
- Televizyon ortam sesi saglar.
6155 salonu yayinlanacak programin bu mu
oldugunu sorar.
C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”
61!55" . Gu . tu d d ka d )
I¢ / Toplant1 orumu divardaxl p e.r eye Cevaplama siiresi uzatilarak
- yansitilmistir. Ekrandaki sunucu . N
- salonu oo . izleyicinin heyecani artirilir.
62'04 yarigmactya verdigi cevapla geri
doniisii olmayan bir yola girmek
isteyip istemedigini sorar.
Kanal-7/ — “Kim 500 Tokat Ister” . o
62'04" o oratister Insanlar belirli bir kazang
Sunucu yanlis cevap veren ..
- Tam ekran . ) . ) beklentisiyle programda onlara
——r izleyiciye bir tokat atar. Stiidyodaki .
6227" o sunulan her seyi yapar.
seyirciler ise olay1 alkiglar.
C.I. /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
697" Jster” Sunucunun orada tokat atmasinin
. ster
- I¢ / Toplant1 e . program formati geregi oldugu,
- Goriintli duvardaki perdeye e e e -
- salonu . aslinda kotii bir niyeti olmadigi
62'38 yansitilmistir. Sunucu tokat attigt . o
mesaj1 verilir.
yarismaciyla konusur.
62'38" . C.D. / Programin sesi
I¢ / Toplant1 . , - . L
- Kazim Imdat’a sunucuyla ilgili Televizyon ortam sesi saglar.
- salonu . o
62'50 ¢ekincelerini soyler.
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62'50"

C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”

I¢ / Toplant . I lar belirli bir k
- &/ “opwant Goriintii duvardaki perdeye nsan. a.r CHT bIr kazane
o salonu ) beklentisiyle programa katilir.
62'58" yansitilmistir. Sunucu yeni
yarigmaciya sorusunu sorar.
62'58" P e . :
Tam ekran Kanal-/ — “Kim 500 Tokat Ister Televizyon programi insanlarin
6303" Sunucu soruyu okur. bilgisini sinar.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
6303" I¢ / 1zleyicinin Ister” Televizyon programi insanlarin
- ¢ ev}il Sehpa tizerindeki tiiplii ybil Izsi ngirSmar
63'09" televizyonun ekraninda soruyu g '
soran sunucu goriiliir.
.D./P j . .
¢ rogramm sest Televizyon ortam sesi saglar.
- Karisiyla televizyon karsisinda
63'09 S
I¢ / Izleyicinin | oturan adam tekrar “Orhan Pamuk” . . _—
- - . . Insanlar televizyondan etkilenir
— evi olarak cevap verir. Karisi ise hala v qen ..
6322" N ve orada gordiiklerini gercek
ayn1 yanlig cevabi verdigi i¢in
hayatlarina aktarirlar.
kocasina tokat atar.
632" C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
= | Ig/lzleyicinin Ister” Televizyon program insanlarin
63'32" evi Yarigsmaci soruyu cevaplamaya bilgisini sinar.
- caligir.
Kanal-I — “Kim 500 Tokat Ister”
Yarigsmaci soruyu yanlis cevaplar . .
. .. Tel 1
63'32" ve sunucu bir tokat atar. Seyircinin © eVlZyEE Iig?flr :E;rmsan anm
- Tam ekran bir kismui giilerek alkiglar. Ardindan . g' N .
- 45 Ayrica izleyici i¢in her sey bir
64'12 sunucu verdigi yanlig cevaptan .
e . eglence unsurudur.
otiirii yarismaciya kizarak bir tokat
daha atar.
C.I. / Kanal-I — “Kim 500 Tokat
64'12" . Ister” Insanlar belirli bir kazang
I¢ / Toplant1 e . ..
- Goriintii duvardaki perdeye beklentisiyle programda onlara
o salonu o ;
64'16 yansitilmistir. Ikinci tokattan sonra yapilan her seyi kabul eder.
yarigmaci dengesini kaybeder.
C.D. / Programin sesi Kanalin basarisi i¢in her program
64'16" Kazim programlarin iyi gittigini tiiriinde yiiksek reyting almak
- I¢ / Toplanti fakat haber biilteninde rakiplere onemlidir.
65105" salonu gore geride olduklarim dile getirir. Haber programinda da yiiksek
- Imdat’tan bu isi de ¢dzmelerini reyting alirlarsa ticari getiri
ister. artacaktir.
Kanal-f — “Sart Biyik ile Haber”
65'05" Haber biilteni baslar ve spiker Haberin inandiriciligini artirmak
- Tam ekran haberleri sunmaya bagslar. Haber i¢in televizyonda canli baglanti
65'52" detay1 i¢in canli baglanti yapilir.
gerceklestirir.
C.I /Kanal-I — “Sari Biyik ile
65'52" Haber”
Belirtilmedi Bir LCD televizyonda haber Televizyon kanali kendi reklamini
607" ' programi gosterilir. Ardindan yapar.

Kanal-I’nin yeniliklerle rakiplerini
titrettigi belirtilir.
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Kanal-/ — “Medyum Memis ile
Hava Durumu”

67!07" I . . T 1 . . 1 . .o . . h
- Medyum Memis altinct hislerine elevizyol I.Z e.y.l e1iin a%va
- Tam ekran . N durumuyla ilgili haberlerin
- giivenerek yaptigi hava durumuyla .
67'40 A R kaynagidir.
ilgili tahminlerini seyirciyle
paylasir.
C.I. / Kanal-I — “Yiiziine
Tiikiiriilecek Adam ™ Izleyiciler televizyonu sadece
69'28" . Goriintii duvardaki perdeye uzaktan izlemekle kalmaz,
I¢ / Toplant1 . .
- yansitilmistir. Yeni program programlarin ¢ekim ortaminda da
- salonu . e )
69'34 baglamak tizeredir. Stiidyoda yine yer alir.
seyirciler goriiliir ve hepsi alkis
yapmaktadir.
69'34" ic / Toplantt C.D. / Programin sesi
- ¢ salorr: u Kazim, Imdat ve Atilla dikkatlice Televizyon ortam sesi saglar.
69'38" ekrana bakar.
C.I. / Kanal-I — “Yiiziine
Tiikiirtilecek Adam” .
b 7 - d Stiidyodaki seyirci ayn1 zamanda
69'38 . Sunucu programa baslamaya hazir o L o
I¢ / Toplanti 4 .. . L tiim izleyicilerin temsilcileridir.
- salonu oldugunu belirtir ve izleyicilere de Onlar vasitasivla program
69'45" hazir olup olmadiklarini sorar. ) V ) y .p &
.. . i ¥ izleyiciyle iletisim kurar.
Stiidyodaki seyirciler tim
izleyiciler adina evet deyip alkislar.
Kanal-I — “Yiiziine Tiikiiriilecek
69'45" poam”
- Tam ekran Sunucu karsisindaki koltukta oturan | Televizyon insanlarin aynit anda
701" adamui sorgular. Adamin cevabi ayni tepkiyi vermesini saglar.
T herkesi sasirtir ve tiim izleyiciler
ayn1 anda tepki verir.
1./ Kanal-I — “Yiizii . C e
- ¢ . "a.i.m uZL,l,ne Insanlar isledikleri kabahatlerden
7011 . Tiikiiriilecek Adam .
I¢ / Toplant1 e e e . dolay1 televizyon ekraninda
- Gorintli duvardaki perdeye o
S salonu sorgulanir ve kendilerini orada
7017 yansitilmistir. Ekranda agiklama .
o ifade etmek zorunda birakilir.
yapan adam goriiliir.
707" . C.D. / Programin sesi
I¢ / Toplanti . . L
- Toplant1 salonundaki herkes Televizyon ortam sesi saglar.
— salonu .
7022 adamin cevabina giiler.
C.I. / Kanal-I — “Yiiziine
70'22" . Tiikiiriilecek Adam” Televizyon adamin kendini ifade
I¢ / Toplant1 e . . C A
- salonu Goriintii duvardaki perdeye edebilmesi i¢in adama imkan
70'24" yansitilmistir. Ekranda agiklama sunar.
yapan adam gortiliir.
Kanal-/ — “Yiiziine Tiikiiriilecek
Adam”
d iziine tikiirilecek
70'24" Sunu.c 1 acamin yljzune u uriiece Televizyon programi bir
bir adam oldugunu sdyler ve .
- Tam ekran . . mahkeme gibi adanmu yargilamis
- stiidyodaki seyircilere de sorarak .
70'53 ve cezasini vermektedir.

onlardan teyit alir. Sonrada
seyirciler sirayla gelir adamin
yliziine tiikiiriir.
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C.I | Kanal-I — “Yiiziine
Tiikiiriilecek Adam ™
Tiiplii bir televizyon sehpanin

70'53" L , tizerindedir. Yaninda bir vazo ve Televizyon programi bir
- I¢ / Imdat’in . . oy
- . hem tizerinde hem de altinda bir mahkeme gibi adami yargilamis
1 n eVI v e .
70'57 ortii vardir. ve cezasini vermektedir.
Ekranda stiidyodaki kadinlarin hala
adama hakaret edip suratina
tikiirdiigii gortliir.
C.D. / Programin sesi
70'57" S , Imdat’in annesi de programu izler.
I¢ / Imdat’in . i N . . —
- ovi O da adama 6fkelidir ve boyle bir Televizyon ortam sesi saglar.
71'01" program yaptigi i¢in oglunu takdir
eder.
7101 C.I | Kanal-/ — “Yiiziine Imdat’1n annesi tepkisini
— | Ig/imdat’'m Tiikiiriilecek Adam” gbsterirken televizyonu
71:03" evi Imdat’in annesi de 6fkelenir ve karsindaki konunun muhatabi1
T televizyona dogru tiikdiriir. olarak goriir.
- C.D. / Programin sesi
71'03 . " .
I¢ / Imdat’in Ekrandaki insanlar adama . A
- : = AT , . Televizyon ortam sesi saglar.
o~ evi tiikkiirdiikkge Imdat’in annesi de
71'06
rahatlar.
C.I. | Kanal-I — “Yiiziine
Tiikiiriilecek Adam”
71'06" . Televi bi
I¢ / Imdat’in Kadilar adama tiikiirdiikge adam © ev1z3'lo‘n Programmi bl
- : . A Fo mahkeme gibi adami yargilamig
e evi yiizlinii siler. Kadmlar ise bir .
71'09 1 ee o A ve cezasini vermektedir.
yandan tiikiiriir bir yandan da
adama hakaret eder.
Kanal-/ — “Yiiziine Tiikiiriilecek
71'09" uzune” ururutece Televizyon programi bir
- Tam ekran Adam mahkeme gibi adami yargilami
o Stiidyodaki kadinlar adama hakaret & Y g. ¥
7113 ve cezasini vermektedir.
etmeye devam eder.
72'37" Kanal-/ — “Tuvaletteyiz” . .
. Televizyon kendi programinin
- Tam ekran Yeni yarigma programinin tanitimi
oH reklamin1 yapar.
73'49 yapilir.
7350" C.I /Kanal-I — “Tuvaletteyiz”
— | I¢/Izleyicinin Bir konsol iizerindeki LCD Televizyon kendi programinin
73'53" evi televizyonda programin tanitimi reklamin1 yapar.
- gortliir.
C.D. / Programin sesi
7353 Anne ve baba koltukta otururken Televizyon ortam sesi saglar.
— | Ig/lzleyicinin | televizyonun karsisindaki masada Insanlar televizyondan etkilenir
72'05" evi 6deve yapan kiz kendisinin de ve orada gordiiklerini gergek
- yarigmadaki gibi tuvaletini hayatlarina aktarirlar.
tuttugunu sdyler.
C.I. /Kanal-I — “Tuvaletteyiz”
74'05" | . . . Konsol tizerindeki LCD Insanlar belirli bir kazang
I¢ / Izleyicinin . .
- ovi televizyonda programin beklentisiyle programda onlara
74'10" zorluklarindan bahseden yarigsmaci yapilan her seyi kabul eder.

goriiliir.
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Kanal-/ — “Tuvaletteyiz”
Yarigmanin zorluklarindan
bahseden yarigsmaciyla ilgili bir
VTR izlettirilir. Ardindan ekranda

Televizyon programi izleyicinin
ilgilisini ve merakini artirmak i¢in

74'10" . . o
“Sok suglama” ibaresi goriiliir ve cesitli yontemler kullanir.
- Tam ekran g . . . .
75130m diger yarigmacilardan biri odadan Ozellikle reytinglerin
- ¢ikan kadmin arkasindan yiikseltilmesi i¢in insanlar
suglamalarda bulunur. Sonrasinda ekranda tartigtirilir.
ise iki yarigmaci ekran karsisinda
tartigir.
C.I /Kanal-I — “Tuvaletteyiz”
Goriintli duvardaki perdeye
75'32" . tilmigtir. Ekrand . S
I¢ / Toplanti yansmis lr. . a.m. a yarismayl Televizyon izleyicinin
- kaybeden bir kisinin ardindan . ..
an salonu e - duygularint yonlendirir.
75'41 liziildiigiini belirten ve aglamaya
baslayan bir kadin yarigmaci
goriilir.
C.D. / Programin sesi
75'41" . Kazim, Atilla ve ekibin diger
I¢ / Toplanti . o i 4 L
- salonu iiyeleri dikkatle televizyona bakar Televizyon ortam sesi saglar.
75'45" ve kendi aralarinda sessizce bir
seyler tartisirlar.
L. / Kanal-I — “Tuvaletteyiz” .
e ¢ ny a’fa u.va e Televizyon daha sonra olacak
75'45 . Goriintli duvardaki perdeye i . .
I¢ / Toplant1 : olaylar1 gostererek izleyicinin
- yansitilmistir. Programdan kesitler
— salonu .y e i merakini ve heyecanini devam
75'52 gosterilir ve iki kadin yarigmaci .
ettirir.
tartigmaktadir.
Kanal-/ — “Tuvaletteyiz”
Programda tartisan yarigmacilar Televizyon izleyicinin
75'52" gosterilir. Ardindan ge¢cmige dair duygularint yonlendirir.
- Tam ekran goriintiiler yayinlanarak Ayrica gegcmisteki goriintliyii
76'24" kadinlardan birinin kaybettigi gostererek bir nevi izleyiciye de
gosterilir. Kaybeden kadin hakemlik yaptirtlir.
aglamaktadir.
762" C.I /Kanal-I — “Tuvaletteyiz”
- I¢ / Toplant1 Gorintt duvardaki perdeye Televizyon izleyicinin
76'29" salonu yansitilmistir. Ekranda kaybeden duygularint yonlendirir.
- kadin aglarken goriiliir.
C.D. / Programin sesi
Kazim Atilla ve ekibin diger
76'29" ic / Toplant: iiyeleriyle program hakkinda Igerigi her ne kadar igreng olsa da
- ¢ p konusur. Hepsi izlemeye televizyonda reytingleri ytliksek
e salonu .
76'55 dayanamadiklarini sdyler fakat olan program sunulur.
programin reyting patlamasi yaptigi
sOylenir.
Kanal-/ — “Kanal-I reklami”
76'55" “Tuvaletteyiz” isimli programin Son Kanal reytinglerini daha da
- Tam ekran 10 y1ilin en ¢ok izlenen programi yiikseltmek i¢in kendi reklamini
77'15" oldugu ifade edilir ve Kanal-I’nin yapar.

reklami1 yapilir.
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C.I /Kanal-I — “Kim 500 Tokat
Ister”

Televizyon daha dnce hazirlanmis
olan bir programin izlenerek
denetlenmesinde bir arag¢ olarak

7747 oo .
- I¢ / Imdat’in Imdat’in ofisinde bulunan LCD kullanilmaktadir. Tekrar tekrar
7754 Ofisi televizyonda sunucunun soruyu gosterilen tokat sahnesi kanalin
yanlis cevaplayan yarigmaciya reytinglerinin yiikselecegi
att1g1 tokat tekrar tekrar gosterilir. | anlamina geldigi igin ofistekilerin
yiiziinde bir mutluluk belirir.
C.D. / Programin sesi
77'54" s , Imdat, Kazim, Atilla ve ekibin
I¢ / Imdat’in . . . . L
- Ofisi diger tiyeleri yeni hazirladiklari Televizyon ortam sesi saglar.
78'15" programin igerigi lizerine
konusurlar.
L./ Kanal-I — “Asabiyet
¢ and " saviye Ekranda sunulan programlarin
Meydan: izleyici tarafindan begenilmesi
7815" | . . Imdat’m ofisinde bulunan LCD Y an begel
I¢ / Imdat’in . . kanala maddi bir getiri de
- L. televizyonda yeni hazirladiklart . . .
. Ofisi ot T saglayacag i¢in yeni
78'30 programin baslangici goriiliir. Ekip ..
o oo A . hazirladiklar1 program ekip i¢in
biiyiik bir heyecanla televizyona hevecan kavnasidir
bakar. Y yhagidit-
Kanal-/ — “Asabiyet Meydan:”
78'30" Sunucu programin agiligini yapar. Televizyon, iilke giindeminin
- Tam ekran Ardindan stiidyodaki insanlara iilke degerlendirilebildigi bir alan
79'00" giindemiyle ilgili soru sorar ve sunar.
yorum bekler.
C.I /Kanal-I — “Asabiyet
79'00 i / imdatm . Meydanl . Imdat ofisteki teleleyonu }fer.n
- — Imdat ofisinde oturmus yeni baslayan programi izlemek igin
. Ofisi : -
79'04 baglayan programu izler ve yiiziinde kullanr.
bir giiliimseme belirir.
79'04" C
- I¢ / Imdat’in C.D. / Programin sesi . L
- . . Televizyon ortam sesi saglar.
. Ofisi Insanlar anlamsizca konusur.
79'10
C.I /Kanal-I — “Asabiyet
79'10" Meydani” Ekrandaki seyircilere yakin ¢ekim
- I¢c / Imdat’in Ekranda iki adam vardir. Biri aonlarak dah}; i anlzllmalgarl .
- . . . .. . . v
. Ofisi dislerini sikarak elindeki mikrofona yap Y . ?
7913 e . taninmalar1 saglanir.
konusur, digeri ise anlamsiz bir
sekilde sallanir.
Kanal-/ — “Asabiyet Meydant” S :
) saoryet reyaant Ekrandaki seyircilere yakin ¢ekim
- Yakin ¢ekimde programa katilan ..
7913" R .. .... | yapilarak daha iyi anlasilmalar1 ve
seyirciler gosterilir. Hepsinin ¢esitli 9
- Tam ekran fizvoloiik ve sikoloiik problemleri taninmalar1 saglanir. Programa
79'36" y ], "p . JIKp . katilan seyirci kitlesi hakkinda
oldugu gosterilir. Sunucu ise daha detavli bilei sunar
dikkatle onlar1 izler ve dinler. Y & ’
. C.I. / Kanal-I — “Asabiyet Televizyon insanlara duygu ve
79'36 o . . - I
I¢ / Imdat’in Meydani diisiincelerini duyurabilme imkani
79'49" Ofisi Seyircilerden biri kendisine sorulan sunar.
- soruyu yanitlar.
79'42" C
- I¢ / Imdat’in C.D. / Programin sesi Televizvon ortam sesi saglar
79'47" Ofisi Ofistekiler biiyiik bir keyifle giiler. 4 glar.
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C.I. / Kanal-I — “Asabiyet

79'47" L , Meydani” . . .
I¢ / Imdat’in . . . . Televizyon insanlara seslerini
- Ofisi Elinde mikrofon olan bir seyirci duvurma imkani sunar
79'51" stiidyoda olmayan “Serkan” isimli Y '
birine seslenmektedir.
. Ekr: ki seyircil k ki
Kanal-1 — “Asabiyet Meydant” andaki Seyllel. ere yain e
) yapilarak daha iyi anlasilmalar1 ve
Yakin ¢ekimde programa katilan 9
. e ) taninmalar1 saglanir. Programa
e seyirciler gosterilir. Bu esnada bir o
79'51 e e . . katilan seyirci kitlesi hakkinda
seyirci digerinin elinden mikrofonu oo
- Tam ekran daha detayli bilgi sunar.
80'19" alip konusmaya baslar. O
konusurken digerlerinin ¢esitli . . -
. . . . . Televizyon insanlara seslerini
fizyolojik ve psikolojik problemleri L .
- . duyurma imkani sunar ve insanlar
oldugu tekrar gosterilir. .
bundan faydalanmak ister.
C.I /Kanal-I — “Asabiyet
80'19" i / imdat'mn _ M_eydanz_” Oﬁst?ki tele.\fz?fot.l. programin
- . Ekrandaki elinde mikrofon olan nasil ilerledigini gézlemlemek
- Ofisi . ..
8024 seyirci anlamsizca konugmaya icin kullanilmaktadir.
devam eder.
80'24" C C.D. / Programin sesi
I¢ / Imdat’in . . .
- Ofisi Kazim programi izlerken katila Televizyon ortam sesi saglar.
80'32" katila giilmektedir.
C.I /Kanal-I — “Asabiyet
80'32" ic / imdat'mn Meydanz.” h _Telev.i?y(?n Programm na.s1.l
- Ofisi Adam konusurken bir anda ayaga ilerledigini gozlemlemek igin
80'39" kalkip oynamaya baslar. Digerleri kullanilmaktadir.
de alkiglarla ona eslik eder.
80'39" C.D. / Programin sesi
I¢ / Imdat’in Imdat da koltugunda sallanarak . ..
- . . Televizyon ortam sesi saglar.
R Ofisi ekranda oynayanlara eslik
80'45 .
etmektedir.
CL/TVI3
Imdat’in k; ki .
80'45" o mdat’in karsinda ld}lvar?a Televizyon haber alma ve haber
I¢ / Imdat’in bulunan ekranlardan sol {ist kosede erme aract olarak
- .. \
. Ofisi olanda flas haber olarak “Sahtekar
80'48 . . kullanilmaktadir.
Imdat Bayram” yazist ve Imdat’in
fotografi gosterilir.
80'48" C.D. / Programin sesi
I¢ / Imdat’n Imdat ekrandaki yaziy: fark eder. Televi " : <adl
- . elevizyon ortam sesi saglar.
80'57" Ofisi Bu sirada Asabiyet Meydani’ndaki yon o sest sag
seyircilerin giilme sesi duyulur.
CL/TV13
80'57" ic / imdat’m Duvardaki ekranda haber spikeri Televizyon haber alma ve haber
- ¢ Ofisi ¢ikip “Sahtekar Imdat Bayram” verme arac1 olarak
81'00" haberinin detaylarini vermeye kullanilmaktadir.
baglar.
Televizyon haber alma ve haber
- TV 13 Flas Haber elevizyon haber alma ve habe
81'00 . . verme araci olarak
Kamera spikere yakinlasir ve spiker
- Tam ekran “Sahtekar imdat B » haberini kullanilmaktadir.
ahtekar Imdat Bayram” haberinin
81'23" © Y ¢ Yakin ¢ekim yapilarak olayin

detaylarini anlatmaya baglar.

O6nemi vurgulanir.
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CL/TV13

81'23" Co . . .
I¢ / Imdat’in Spiker habere devam eder. Ofiste Televizyon haber alma araci
8133" Ofisi arkasi doniik haberi izleyenler ise olarak kullanilir.
— Imdat’a neler oldugunu sorar.
TV 13 = Flay Haber Televizyon haber verme araci
81'33" Ekranda “Sok Sok” ifadeleriyle 4
. . S B olarak kullanilir. Kullanilan
- Tam ekran birlikte Imdat’in hazirlamig oldugu . .
g . ifadeler ve miizik yardimiyla da
81'36 programlar gosterilecek haber .
o haberin ciddiyeti vurgulanir.
detaylar1 verilir.
81'36" CL/TV13 Televizyon haber verme araci
= | lI¢/imdat’in | Ekranda biiyiik harflerle “IMDAT olarak kullanilir. Kullanilan
81'38" Ofisi BAYRAM DOLANDIRICI ifadeler, yazi ve miizik yardimiyla
- CIKTI” yazis1 gosterilmektedir. haberin ciddiyeti vurgulanir.
Televi i saglar.
81'38" C , C.D. / Programin sesi © eV1'zy0n (')rtam sest san ar
I¢ / Imdat’in . Haberi televizyon araciligiyla
- . Atilla haber detayini duydukca . e ..
- Ofisi . e 6grendikleri i¢gin insanlarin tepkisi
81'40 sasirir ve televizyona tepki gosterir. .
de televizyona karsidir.
CL/TV13 Televizyon haber verme araci
81'40" . , Ekranda imdat’in fotografi olarak kullanilir.
I¢ / Imdat’in . A . . ; .
- . gosterilir ve evinde reyting cihazi Kullanilan ifadeler, yazi ve
ey Ofisi . 4 4 . .
81'50 olan insanlara para ile kendi fotograf yardimiyla haberin
kanalini izlettigi sOylenir. inandiriciligt artirtlir.
Televi h
o TV 13 — Flas Haber elevizyon haber verme araci
81'50 ; , olarak kullanilir.
Haber detayinda Imdat’in para .
- Tam ekran . . . 4l Kullanilan ifadeler, yazi ve
o~ verdigi iddia edilen kisilerin . . .
82'00 . v, . roportajlar yardimiyla haberin
itiraflar1 gosterilmektedir. . -
inandiriciligt artirilir.
Televi haber al
82'00" L , C.D. / Programin sesi eievizyon et ating atacl
I¢ / Imdat’in . . . olarak kullanilir.
- .. Imdat sagkinlikla televizyondaki . . .
- Ofisi . . ) Roportajlar yardimriyla haberin
82'03 roportajlar1 dinler. : -
inandiriciligr artirlir.
CL/TV 13 Televizyon haber verme aract
82'03" s , Haber detayinda imdat’in para Y
I¢ / Imdat’in R . . olarak kullanilir.
- .. verdigi iddia edilen kisilerin . . .
. Ofisi . . Roportajlar yardimiyla haberin
82'11 itiraflar1 gosterilmeye devam . .
. inandiriciligr artirlir.
etmektedir.
82'11" S C.D. / Programin sesi
I¢ / Imdat’in . X B . -
- . Kazim Imdat’a dogru saskinlikla Televizyon ortam sesi saglar.
- Ofisi . ) L
82'16 bakarak bir seyler sdylemesini ister.
82'16" CL/TV13 Televizyon haber verme araci
I¢ / Imdat’in Berk haber programina katilmistir olarak kullanilir.
822" Ofisi ve Imdat’m hata yapmus olduguna Roportajlar yardimiyla haberin
dair konusmaktadir. inandiriciligr artirilir.
82'24" L C.D. / Programin sesi
I¢ / Imdat’in : - . . L
- . Kazim Imdat’a dogru donerek ona Televizyon ortam sesi saglar.
—_— Ofisi .
8227 sitem eder.
ZO TV — Sabah program: — Metin
82'29" Uca
Tam ekran Sunucu imdat’in Kanal-I’yi zirveye Televizyon hakli veya haksizin
82'45" tasidigindan ama sonra reyting belirlendigi bir aragtir.

tanrilarinin kurbani oldugundan
bahseder.
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84'07"

84'11"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.I. / Belirliz bir program
Imdat kogusa girdiginde bazi
insanlar masa etrafinda oturup
sohbet etmekte, bazilar1 dolanmakta
bazilari ise yatmaktadir. Ama
televizyon net bir goriintiisii olmasa
da aciktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

84'20"

84'27"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.I. / Belirliz bir program
Imdat yatagina dogru yiiriirken
arkada televizyon gériiniir. Izleyen
yoktur ama televizyon yine de
aciktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

84'47"

84'52"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.I / Belirliz bir program
Imdat ve Riistem kogusta karsilasip
birbirlerine sarilirken arkada
televizyon goriiliir. Izleyen yoktur
ama televizyon yine de aciktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

85'09"

85'13"

I¢c / Kogus
(Hapishane)

C.I. / Belirliz bir program
Imdat ve Riistem ayakta sohbet
ederken arkada televizyon goriiliir.
Izleyen yoktur ama televizyon yine
de agiktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

88'40"

88'43"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.I / Belirliz bir program
Kogustaki mahkiimlardan biri
masanin etrafinda yliriirken arkada
televizyon goriiliir. izleyen yoktur
ama televizyon yine de agiktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

89'01"

89'04"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.I. / Belirliz bir program
Mahk{imlarin bir kismi masanin
etrafinda oturur. Arkada ise izleyen
yoktur ama televizyon agiktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

89'10"

89'15"

I¢c / Kogus
(Hapishane)

C.I / Belirliz bir program
Mahkiimlarin bir kismi masanin
etrafinda oturur. Yan taraflarindaki
iki mahktm televizyondaki gibi
bilgi yarismasi oynar. Biri sorular
sorar, digeri cevaplar. Arka
taraflarinda televizyon goriiliir.
izleyen yoktur ama televizyon yine
de aciktir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

89'28"

89'34"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.I. / Belirliz bir program
Mahkamlar
ederken arkada televizyon goriiliir.
Izleyen yoktur ama televizyon yine
de aciktir.

konusmaya devam

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.

89'40"

89'43"

I¢ / Kogus
(Hapishane)

C.1. / Belirliz bir program

Bilgi yarigmasi oynayan
mahkiimlardan biri sorulan soruyu
yanlis cevaplar. Bunun iizerine diger
mahkiim ayn1 programdaki gibi ona
tokat atarken arkada televizyon
goriiliir.

Televizyon sadece goriintii olarak
mevcuttur.
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C.D. / Kanal-I — Kahpe Felek

89'45" ic / Kodu (programin sesi) Televizyon Imdat’m bulundugu

- (I—?a ishinz) Herkes bilgi yarismasi oynayan | ortamdan kendini soyutlamasina
89'47" P mahk@mlari izlerken Imdat | imkan saglar.

dikkatlice televizyona bakmaktadir.
89'47" C.I / Kanal-I — Kahpe Felek Televizyon sayesinde kisi
T I¢ / Kogus Programdaki kigi konusmaya devam | ihtiyaglarini herkese duyurmus ve
89'50" (Hapishane) | eder. Once ona daha sonra | izleyen herkes de artik bundan
- televizyona yakin ¢ekim yapilir. haberdar olmustur.
C.D. / Kanal-I — Kahpe Felek
8950 I¢ / Kogus . ,(I)Vngamln sest) Televizyon sadece arka plan sesi
- (Hapishane) Imdat bir sire dalgin dalgin saslar
89'57" P televizyona bakar. Kisa bir siire slar.
sonra gozleri kapanir.
C.I /9 farkli program(9 LCD
92'19 ic / Berk'in telewzypn) _ By
- ofisi Berk odasindaki ¢alisanlara Televizyon arka plan nesnesidir.
92'22" bagirirken arka duvardaki
televizyonlar goriiliir.
92'30" C.I /9 farkli program(9 LCD
o L / Berlyg@ televizyon) Televizyon arka plan nesnesidir
- ofisi Berk konusmaya devam eder. Arka y P '
9234 ¢ . .
duvardaki televizyonlar goriiliir.
C.I /9 farkli program(9 LCD
92'44" . . televizyon)
- I¢ / Berk’ . -

- ¢ /o f?sri n Berk konusmaya hala devam Televizyon arka plan nesnesidir.

92'45" etmektedir. Arka duvardaki
televizyonlar tekrar goriiliir.
C.D. / Silah sesleri ve ardindan bir
97'15" ic / Kosu Kisinin konusma sesi Televizyon orada insanlar1 adeta
- (I-(|;a ishinz\) Imdat hari¢ kogustaki herkes cok | biiyiilemis ve nerede olduklarim
97'36" P dikkatli bir sekilde televizyona dahi unutturmustur.
bakmaktadir.
C.L/TV 13/ Haberler Televizyon haber verme araci
99'00" . . Ekrandaki televizyona yakin ¢ekim vizy v .
I¢ / Kogus olarak kullanilir ve yakin ¢ekim
i (Hapishane) yapilarak haber programinin apilarak olaym onemi 6n plana
99'07" P baglangici gosterilir. yap 4 P
¢ikarilir.
C.I.1 TV 13- Haber programi
99'07" fc/ Duvarda asili olan televizyon .
, e Televizyon haber alma araci
- Kamuran’in arkadan goriiliir. Sadece haber
- .. . olarak kullantlir.
9910 ofisi programinin sesi gelir.

- C.I /TV 13- Flas haber Televizyon haber verme aract
9910 . ; .

- Belirtilmedi Televizyona yakin ¢ekim yapilir ve | olarak kullanilir ve yakin ¢ekim
99'15" ' ekranda “Imdat Bayram’a biiyiik | yapilarak olaym &nemi &n plana
- komplo” yazis1 goriiliir. cikarilir.

99'15" .
TV 13- Flas haber Televizyon haber verme araci

- Tam Ekran - .

99'26" Komplo haberinin detaylar1 verilir. | olarak kullanilir.
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C.D. / Haber programinin sesi
Kazim kosarak Servet Bey’in

99'32" . . .
- I¢ / Servet odasina girer ve uzaktan Televizyon haber alma aract
99'35" Bey’in odasi kumandayla kargilarindaki olarak kullantlir.
= televizyonu agar. Haber
programinin sesi gelir.
C.I / Haber programi
99'35" Televizyon yakin ¢ekimle gosterilir | Televizyon haber verme araci
- Belirtilmedi ve ekranda evinde reyting cihazi olarak ve bir konuya agiklik
99'40" bulunan kisilerin yaptigi getirmek amaciyla kullanilir.
aciklamalarin kamera kaydi izletilir.
TV 13- Flas haber
99'40" Ekrandaki kamera kayitlarinda Televizyon haber verme araci

- Tam Ekran Berk’in yalan agiklama yapan olarak ve bir konuya agiklik

99'55" kisileri konusmalindan dolay1 tebrik | getirmek amaciyla kullanilir.
ettigi ve onlara para verdigi goriiliir.
[/ Hab
99'55" . ¢ “ erpr.ogram"z ... | Televizyon haber verme aract
o .| Televizyon yakin ¢ekimle gosterilir. .

- Belirtilmedi e olarak ve bir konuya agiklik

. Ekranda haber spikeri .

99'59 getirmek amaciyla kullanilir.
konusmaktadir.

‘59" " .D. / H kerini
9959 I¢ / Kogus & abe.r spikerinin k et Televizyon haber alma aract

- (Hapishane) Herkes dikkatle televizyonda olarak kullanilir
100'07" P konusan spikeri dinler. '

. C.I. / Haber program Televizyon haber verme aract
100'07 . . A olarak kullanilir. Ayrica

. . Televizyon yakin ¢ekimle gosterilir. . . -

- Belirtilmedi Ekrandaki spiker vavin aracilizivla televizyon bireylere dogrudan
100'11" . , . p 4 yay gy ulasmada kullanilan bir arag
== Imdat’tan 6ziir diler.

durumundadir.
. L./ TV 13- H,
100'11" ic/ CL/TV 13 aberprogramz '
, Duvarda asili olan televizyon Televizyon haber alma araci

i Kamuran'in rkadan goriiliir. Sadece haber olarak kullanilir

100'13" ofisi a EOTHIE, Sacoos '
programinin sesi gelir.
100'13" Ic/ ¢-D. /Haberp.r.o graminin sest Arka plan sesi olarak kullanilan
, Adam haberleri izledikge basin )
- Kamuran’in aktid1 icin Berk’e Kzt televizyon ayni zamanda haber
100'18" ofisi Y . gHis P alma aracidur.
sOylenmeye basliyor.
10018" . .
Belirtilmedi C.1. / Haber programi Televizyon haber verme araci
- Televizyon yakin ¢ekimle gosterilir. | olarak kullanilir.
100'24
C.I /ZO TV — Sabah programi —
Metin .
100'45" . etin Uca Televizyon halka ulasip onlar
Sunucu Metin Uca ekrandan halka | . g ..

- Tam Ekran ) K hem televi hakkind yonlendirmek icin ve onlan

10111" sesienctek hietn televizyon axkinca aydinlatmak i¢in kullanilmaktadir.

yorum yapar hem de imdat’la ilgili
konuda halki bilgilendirir.

Bu filmde televizyon 163 kez i¢ mekanda, 55 kez dis mekanda olmak {izere

toplam 218 kez goriilmektedir. I¢c mekanda televizyon cerceve i¢i olarak 107 kez

toplam 600 saniye, cerceve dis1 olarak 55 kez toplam 407 saniye yer almistir. Diger

filmlerden fakli olarak ise 1 kez toplamda 13 saniye stiidyo i¢i ve program hazirlanisi
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gosterilmistir. Televizyonun dis mekanda gdsterimine bakildiginda, ¢ergeve ici 41 kez
toplam 168 saniye, ¢erceve dis1 14 kez toplam 287 saniye yer almistir. Yine diger
filmlerden farkli olarak bu filmde televizyon 43 kez toplam 994 saniye tam ekran
olarak, 1 kez toplam 8 saniye olarak arkasinda sadece mavi bir fonda gdsterilmistir. 6
kez toplam 39 saniyelik bir siirede ise televizyonun i¢ veya dig mekanda oldugu
belirtilmeden ekranda sadece televizyon gosterilmistir. Filmin 9 saniyelik bir kisminda
ise televizyon vericileri, uzaydaki uydular ve sokaklardaki uydun antenleri

gosterilmistir.

Bu filmde daha ¢ok televizyonun ticari rolii 6n plana ¢ikarilmis ve televizyon

programi, izleyici ve reyting iliskisi gdsterilmistir.

5. BOLUM

SONUC

Bu calismada ilk olarak yapilan kaynak taramalariyla diinyada ve Tiirkiye’de
televizyon yayinciliginin baslangici agiklanmistir. Sonrasinda ise 1970’lerden itibaren
Tirkiye 0zelinde televizyonun toplumsal degisimdeki yerini tespit etmek amaciyla
anlatisina gore her on yillik donemden birer sinema filmi sosyolojik elestiri, tarihsel
elestiri ve igerik analizi yontemlerinden faydalanilarak incelenmistir. Calisma
kapsaminda incelenen filmler 1970°1i yillar1 anlatan Canim Kardesim, 1980°ni anlatan
Vizontele Tuuba, 1990’11 yillarda gecen Masumiyet ve 2000’1 yillar1 anlatan Kanal-i-
zasyon filmleridir. Bu filmlerin ortak o6zelligi ise hepsinde insanlarin giindelik

hayatinin yani sira televizyona da anlat1 6gesi olarak ayr1 bir yer vermeleridir.

Elde edilen bulgular 6ncelikli olarak bu c¢alismada da vurgulanan sinemada
tarihsel-gorsel uyum ilkesini destekler niteliktedir. Ozellikle filmlerde giindelik hayata
yanstyan teknolojik araglar anlatilan zamanla uyumludur. Bu uyumluluk agisindan
calismanin da odak noktasi olarak filmlerde kullanilan kitle iletisim araglarina
bakildiginda, 1970’li yillar1 anlatan Camim Kardesim filminde Oncelikli olarak

kahvehane gibi toplumsal alanda radyonun 6n planda oldugu ve televizyonun daha
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yeni ve igerigi tam olarak bilinmeyen teknolojik bir arag oldugu goriilmektedir. 1980
yilin1 anlatan ve Tiirkiye’nin dogusunda bir kasabada gegen Vizontele Tuuba filmi ise
Tirkiye’de televizyon yayimnlarin tim iilkeye genisletilme ¢alismalarinin

zamanlamasiyla uyusmaktadir.

Diger yandan filmde yeni bir teknoloji olarak sabit hatli telefon da
goriilmektedir ama sadece belediye bagkaninin evinde mevcuttur. Masumiyet filminde
sabit hatli telefon ev disinda da goriiliirken kullanilan televizyonlar da renklidir. Ayrica
bu filmde radyo yerine kasetgalar goriilmektedir. Son olarak Kanal-i-zasyon filminde
ise televizyon teknolojisinin de degistigi, evlerde ve kanal binasinda diger
filmlerdekilere nazaran daha yeni bir teknoloji olan LCD televizyonlar gériilmektedir.
Bunun yani sira bu filmde insanlarin kullandig: telefonlara bakildiginda sabit hath

telefonlar yerine daha ¢ok cep telefonlart kullanilmaktadir.

Ayrica bu calismada filmlerdeki televizyona sahip olan ya da herhangi bir
sekilde televizyonla iligkisi bulunan kisilerin sosyo-ekonomik kimlikleri, televizyonla
ilgili diyaloglar, televizyonun goriildiigii ve kullanildig: yerler, filmlerde televizyonun
goriintiilenme sayis1 ve siiresi incelenerek 1970’lerden itibaren televizyonun toplumsal

degisimdeki yerinin sinemaya nasil yansidig tespit edilmistir.

Bu dogrultuda incelenen filmlerde televizyona sahip olan ya da televizyonla
iliskisi on plana ¢ikan kisilere bakildiginda Canim Kardegim filminde televizyona
sahip olan tek kisinin Kanci Mehmet oldugu goriilmektedir. Kanci Mehmet’in
ekonomik durumu oldukga iyidir. Filmin 37. dakikasinda kasilarak “7 bin gaymeyi bir
¢irpida saydik televizyona” diyen Kanct Mehmet, 38. dakika icerisinde konugsurken 30
garibana is imkani sundugunu ve onun sayesinde insanlarin para kazandigini savunur.
Ancak Murat insanlarin ona kanlarini satarak ne kadar para kazandigin1 sordugunda
“15 giinde bir 75 gayme alirlar” diye cevaplamaktadir. insanlarn kazandig: para ve
Kanct Mehmet’in televizyona 6dedigi para kiyaslandiginda diger insanlar igin

televizyon sahibi olmanin imkansiz oldugu goriilmektedir.
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Zaten filmde televizyonla iligkisi 6n plana ¢ikan diger karakterler olarak
ekonomik durumu koétii olan Halit ve Murat’a bakildiginda, 6lmek {izere olan
kardesleri Kahraman’in tek arzusu olan televizyonu alabilmek i¢in verdikleri
miicadele ve imkansizliklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Kahraman ¢ok istedigi televizyona
kavusmak i¢in gazeteden kupon biriktirirken, Halit ve Murat da televizyonu alabilmek
icin Once sans oyunlarini dener, olmayinca da ancak bir magaza vitrinindeki

televizyonu calarak evlerine televizyon getirmeyi basarir.

Filmin 75. dakikasinda Halit ve Murat bir ¢6p yigminin kenarinda umutsuzca
otururken karsi taraflarindaki yiiksek binalarin catilarinin antenle dolu olmasi bir
yandan o yillarda iilkedeki zengin ve fakir arasindaki biiyiik farki yansitmaktadir.
Diger yandan ise televizyonun o yillarda sadece ekonomik durumu iyi olanlarin sahip

oldugu ama iyi olmayanlarin erisemedigi bir arag oldugunun gostergesidir.

Filmde televizyonla iligkisi olan diger karakterler olarak magaza vitrini 6niinde
veya Kanci Mehmet’in evinin penceresinin Oniinde toplanarak televizyon izlemeye
calisan insanlar goriilmektedir. Bu insanlar i¢in televizyonun yayin igeriginden ¢ok
nasil bir teknolojik ara¢ oldugu bir merak konusu ve genel olarak toplanma sebebidir.
Ozellikle Kanct Mehmet’in evine ve penceresinin éniinde bu merakim gidermek igin
toplanan insanlara bilgilendirmeyi filmin 56. dakikasinda yine televizyonun sahibi

Kanci Mehmet yapmaktadir.

1980 yilin1 anlatan Vizontele Tuuba filminde de televizyonla iliskisi 6n plana
c¢ikan 4 kisi vardir. Bunlar Nazmi, Latif, Siti Ana ve Deli Emin karakterleridir. Nazmi
belediye baskanidir ve kasabanin en onde gelen ismidir. Latif de belediye
baskanliginda Nazmi’nin rakibi ve kasabanin diger 6nde gelen ismidir. Ikisinin de
ekonomik durumu kasabadaki diger insanlara nazaran daha iyidir ve filmde evinde
televizyon oldugu goriilen kisiler sadece Nazmi ve Latif’tir. Diger kasaba halki
televizyonu ya onlarin evinde ya da kahvehanede ve Kkiitiiphanede izlerken
goriilmektedir. Evlerinde televizyon olmadigi yeni agilan kiitiiphaneye gelmelerini
saglamak i¢in kiitiiphaneye televizyon kurulmasindan ve Deli Emin’in sokak sokak
gezerek kiitiiphaneye televizyon kuruldugu haberini duyurmasi iizerine kiitiiphaneye

gelmelerinden anlasilmaktadir.
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Diger yandan filmdeki Siti Ana karakteri 1974 yilin1 anlatan ilk Vizontele
filminde oglunun 6lim haberini televizyondan aldig1 icin televizyonun ugursuzluk
getirdigine inanir ve asla televizyon izlemez. Televizyona karsidir. Siti Ana’nin bu
tavri televizyonu ilk yayincilik yillarinda “seytan icadi” gibi soylemlerle yaftalayan ve

kotii bir sey oldugunu savunan insanlarin filmdeki temsilidir.

Filmdeki Deli Emin karakteri ise teknolojiye ve teknolojik araglara ilgisi olan
ve tamirat konusunda beceriye sahip bir karakterdir. Televizyonun kurulmasi ve tamir

edilmesi gibi konularla o ilgilenmektedir.

1997 yapimli Masumiyet filminin anlatisindaki olaylar 1990’11 yillarda
gecmektedir. Bu film televizyona sahip veya televizyonla iliskisi olan kisiler
bakimindan incelendiginde 5 kisinin televizyonla iliskisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar
Otelci Mehmet, Yusuf, Yusuf’un enistesi, Yusuf'un yegeni ve Cilem’dir. Otelci
Mehmet diisiik biit¢eli de olsa bir otelin sahibidir. Otelinin lobisinde bir televizyonu
vardir ve genellikle orada televizyon izlerken goriilmektedir. Ozellikle televizyonda
yayinlanan sinema filmlerini izleyen Otelci Mehmet’in kendi otelinde olup bitenleri
olagan karsilayip filmleri izlerken kendini oradaki olaylarin i¢inde hissetmesi ve
yorumlar yaparak duygusal reaksiyonlar gostermesi onun televizyonla iliskisini Canim

Kardesim ve Vizontele Tuuba filmindeki izleyicilerden farkli kilmaktadir.

Masumiyet filmini televizyon sahibi ya da televizyonla iligkisi bulunan kisiler
bakimindan diger iki filmden farkli kilan bir bagka nokta ise Yusuf’un enistesinin de
televizyon sahibi olmasidir. Yusuf’un enistesi yillar once depremde her seyini
kaybetmis, suanda halde calisan, ekonomik olarak alt gelir grubundan olan bir
karakterdir. Ancak bodrum katinda yasadigi evinde bir televizyonu vardir. Yusuf’un
enistesinin evinde televizyon olmasi bu yillarda televizyon sahibi olmak icin artik

eskisi gibi ekonomik durumun iyi olmasina gerek kalmadiginin gostergesidir.

Filmdeki diger bir farklilik ise ikisi de heniiz ¢ocuk olan ve c¢ogunlukla
televizyon izlerken goriilen Yusuf’un yegeni ve Cilem’dir. Yusuf’un yegeni anne ve
babasinin her aksam kavga ettigi, hatta babasinin annesine siddet uyguladigi bir evde

kag1g alan1 olarak televizyona siginmaktadir.
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Hem duyamayan hem de konusamayan Cilem i¢in de benzer bir durum soz
konusudur. Annesinin isi dolayisiyla genellikle otelde birakilan Cilem otelde
beklerken zamanini televizyon izleyerek gecirmektedir. Televizyon onun i¢in hem bir

zaman gecirme araci hem de i¢inde bulundugu sikintili hayattan kagis alanidir.

Son olarak televizyon sahibi veya televizyonla iligkisi bulunan kisiler
bakimindan 2000’li yillar1 anlatan Kanal-i-zasyon filmine bakildiginda ise televizyon
sahibi bireylerin ekonomik durumunda hem de kisilerin televizyonla iliskisinde diger

filmlere kiyasla biiyiik bir degisim oldugu goriilmektedir.

Bu filmde diger filmlere nazaran daha ¢ok bireyin televizyonla iliskisi ekrana
yansimaktadir. Ayrica 1970’leri ve 1980’leri anlatan filmlerde televizyon sahibi olan
bireylerin {ist gelir grubundan oldugu goriiliirken 1990’lar1 anlatan filmde Yusuf’un
enistesinin televizyon sahibi olmasiyla bu durumun degismeye basladigi
gozlemlenmisti. Ancak Kanal-i-zasyon filminde ise bu durumun tamamen 1970’lerin
veya 1980’lerin tersine dondiigii, televizyon sahibi bireylerin orta ve alt gelir

grubundan oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de 1980’lerin sonlarma dogru tecimsellesmeye baslayan televizyon
yayinciligi 1990’larda 6zel kanallarin agilmasiyla ticari bir faaliyet alanina
dontismistiir. 2000’11 yillar1 anlatan bu filmde de televizyonla iliskisi 6n plana ¢ikan
ve ekonomik olarak {ist gelir grubundan oldugu goriilen Servet Bey, Kazim ve Berk’in
de televizyonla iliskisinin sadece ticari getirisiyle ilgili oldugu goriilmektedir. Onlar
icin televizyonun anlami sahibi ve yoneticisi olduklart kanalda yayinlanan
programlarin reytinglerinin yiiksek olmasi ve buna paralel olarak da daha c¢ok ticari

gelir elde etmektir.

Ozellikle filmin 5. dakikasinda Servet Bey, Kazim ve Berk’in kétii giden
reytingler iizerine yaptig1 toplantida Kazim “Bak Berkcim! Burda olusan her zarar
Servet Bey’in baska sektorlerdeki yatirimlarindan karsilaniyor ya. E sadece para da

degil yani. Ayriyeten bir de prestij kaybi var.” demektedir.
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Kazim’in bu ciimlesi bir yandan televizyonla olan iligkilerinin sadece ticari
boyutta oldugunu gosterirken diger yandan ise 6zellikle 1970’lerde goriilen televizyon
sahibi olmak bir statli sembolii veya prestij gostergesiyken, artik bu durumun degistigi
ve televizyon yayimciligindan elde edilen karin prestij gostergesine doniistiiglinii

gostermektedir.

Filmde televizyonla iligkisi olan diger insanlara bakildiginda kahvehane sahibi
olan Riistem, evinde ailecek televizyon izleyen orta ve alt gelir grubundan kadinlar,

erkekler ve ¢ocuklar, son olarak ise hapishanedeki mahkiimlar goriilmektedir.

Bu insanlarin da televizyonla iliskisine bakildiginda yine 6nceki yillara gore
bir degisim oldugu goriilmektedir. Ozellikle 6nceki yillar1 anlatan filmlerde
televizyonun bulundugu toplumsal alanlardaki insanlarin merakla televizyon izledigi
goriilirken Kanal-i-zasyon filminde kahvehanedeki insanlarin ¢ogu televizyon agik
olmasina ragmen izlememektedir. Diger evinde veya hapishanede televizyonla iligkisi
bulunan insanlara bakildiginda ise glindelik konusmalarinda dahi televizyonda gecen
konusmalar1 taklit ettikleri veya izledikleri programlarla ilgili konustuklar

gorilmektedir.

Filmde televizyonla iliskisi en 6n planda olan karakter ise imdat’tir. Basta cam
silerek gecimini saglayan alt gelir grubundan olan Imdat ciddi bir televizyon
izleyicisidir. Sonrasinda Berk’in yerine kanala yonetici olan Imdat’la Berk arasindaki
en biiyik fark da budur. Berk sadece yaymlanan programlarin reytingleriyle
ilgilenirken, Imdat yayinlanan her programu biiyiik bir keyifle izlemektedir. Hatta
giinliik hayatinin biiyiik bir kismm televizyon izleyerek gegiren Imdat’m giinliik
konusmas: da izledigi programlara benzemektedir. Ornegin filmin 18. dakikasinda
Nazli ile tamisirken izledigi programlardakine benzer bir sekilde “Merhaba, ben Imdat.
35 yasindayim. Bekarim. Diinyada bir anam var, benden gayri. Evimiz kendimizin.
Gecekondu tarzinda. Babam sag olsun, yapmis rahmetlik. Hobilerim arasinda

televizyon izlemek. Sizin?” demektedir.

Ancak filmin sonunda hapishanedeki insanlari gézlemleyen ve televizyon
izlerken insanlarin i¢inde bulundugu durumu unuttuklarini géren Imdat televizyonun

kotii bir sey olduguna karar verir ve artik kanal yoneticiligi yapmak istemez.
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Calisma kapsaminda incelenen diger bir konu ise filmlerde gecen televizyonla
ilgili diyaloglar ve bu diyaloglarin gectigi yerlerdir. Oncelikle Canim Kardesim
filminde dogrudan televizyonla ilgili 18 diyalog gegmektedir. Diyaloglarin ¢ogu ise
televizyona sahip olma arzusu veya nasil sahip olunacagi lizerinedir. Diyaloglarin
gectigi yerlere bakildiginda ise ¢ogu kahvehane, meyhane, sokak ve ev Onii gibi

televizyonun bulunmadig: yerlerde gecmektedir.

Vizontele Tuuba filminde ise 13 kez dogrudan televizyonla ilgili diyalog
geemektedir ve bu diyaloglarin cogu halki kiitiiphaneye ¢ekebilmek i¢in televizyondan
nasil faydalanilacagi iizerinedir. Bunun disinda filmin sonlarina dogru Kenan Evren’in
darbe ilanini yaparken televizyonu kullanmasi ve konusmasi esnasinda bu aciklamay1
yapabilmek i¢in televizyonun ona bu imkani sundugundan bahsetmesi filmde gecen
diger diyaloglardan farklilik gdstermistir. Ayrica filmde gecen konugmalardan birinde
yabanci bir yapim olan Dallas dizisinden ve o dizideki karakterlerden bahsedilmesi
giindelik hayatta televizyonun 1970’lere nazaran daha fazla yeri oldugunun
gostergesidir. Diger yandan insanlarin bu diziyi izlemek i¢in televizyon sahibi kisilerin
evlerine gidip gerceklestirdigi toplu izleme seanslartysa o donemlerde popiiler bir

terim olan “telesafirlik” kavramini agiklamaktadir.

Vizontele Tuuba filminde televizyonla ilgili diyaloglarin gectigi yerlere
bakildiginda ise televizyon sahibi olan Latif’in ve Nazmi’nin evinin yani sira
televizyonun olmadig1 sokakta, bah¢ede ve toplu izleme seanslarinin oldugu/olacagi

kiitliphanede gectigi goriilmektedir.

Masumiyet filminde dogrudan televizyonla ilgili diyaloglarin sayist 6nceki
filmlerden daha azdir. Bu filmde dogrudan televizyonla ilgili 8 diyalog gegmektedir.
Ancak diyaloglarin igerigi onceki filmlerden ¢ok farklidir. Bu diyaloglarin bir kismi
Yusuf’un enistesinin evinde gegcmektedir ve eniste ¢cocugunun devamli televizyon
izlemesinden sikayet¢idir. Diger diyaloglar ise otelde ge¢mektedir ve daha cok

televizyonda yayinlanan filmler {izerinedir.

Son olarak Kanal-i-zasyon filmindeki diyaloglara ve diyaloglarin gectigi
yerlere bakildiginda ise hem diyalog sayisinin arttigi, hem konusma igeriklerinin diger

filmlere nazaran ¢ok degistigi, hem de diyaloglarin gegtigi yerlerin farklilagtigi tespit
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edilmistir. Bu filmde dogrudan televizyonla ilgili 52 diyalog gecmektedir ve ozellikle
diger filmlerden farkli olarak diyaloglar daha ¢ok i¢ mekanda gerceklesmistir. Kanal
binasi, izleyicilerin evi ve cezaevi kogusu gibi i¢ mekanda gecen diyaloglara
bakildiginda diyaloglarin mekana gore de degistigi tespit edilmistir. Kanal binasinda
gecen konugsmalar daha ¢ok program tiirleri, igerikleri ve reyting verileri ile ilgilidir.
Ancak izleyicilerin evlerinde ve cezaevi kogusunda gecen diyaloglar ise benzer
niteliktedir. Bu mekanlardaki televizyon izlerken veya sonrasindaki konusmalara

bakildiginda insanlarin ya izledikleri programi taklit ettikleri ya da o programlara dair

yorumlarda bulunduklari belirlenmistir.

Kanal-i-zasyon filminde diger filmlerden farkli olarak televizyonun reyting ve
ticari kazang iliskisi lizerine diyaloglar gecmektedir. Bu da televizyonun orta ve alt
siifin glindelik hayatinin bir pargasi haline gelirken iist gelir grubundaki kisilerin bu

aragtan ticari olarak nasil faydalandigini gostermektedir.

Calisma kapsaminda son olarak filmlerde televizyonun goriintiilendigi yerler
i¢ mekan - dis mekan olarak ve gerceve i¢i — cerceve dis1 gorlintiilenme agisindan
incelenmistir. Bunun yani sira goriintiilenme aninda televizyonun rolii belirlenirken

goriintlilenme siiresi ve gosterilen igerigin de tespiti gerceklestirilmistir.

Tiim bu agilardan ilk olarak Canim Kardesim filmine bakildiginda televizyon
12 kez i¢ mekanda, 18 kez dis mekanda olmak iizere toplam 30 kez goriilmektedir. i¢
mekanda televizyon gerceve ici olarak 9 kez toplam 155 saniye, ¢erceve disi olarak ise
3 kez toplam 8 saniye yer alirken dis mekanda cercgeve i¢i 11 kez toplam 63 saniye,
cerceve dist olarak da 7 kez toplam 73 saniye yer almaktadir. Televizyon gergeve ici
gosterilirken yayimlanan program igeriginden daha ¢ok insanlarin yeni tanistigi ve
merak edilen bir iiriin olarak goriilmektedir. Cerceve disi olarak dogrudan goriilmedigi
yerlerde ise televizyon ortam sesi saglarken bu esnada insanlarin merakla izlemeye

calistiklar1 gosterilir. Insanlarin izlerken igerige bakmaksizin keyif aldig1 goriiliir.

Vizontele Tuuba filminde ise televizyon 23 kez i¢ mekanda, 8 kez dis mekanda
olmak iizere toplam 31 kez goriilmektedir. I¢ mekanda televizyon cerceve ici olarak
14 kez toplam 182 saniye, ¢ergeve dis1 olarak ise 9 kez toplam 83 saniye yer alirken

dis mekanda cerceve i¢i 8 kez toplam 33 saniye yel almis ve gerceve dis1 olarak hig
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goriilmemistir. Bu filmde ilk filme nazaran daha ¢ok i¢ mekanda goriilmesi
televizyonun toplumsal hayata yavas yavas yerlesmeye basladiginin ilk gostergesidir.
Oyle ki bu durumun sonraki filmlerde artarak devam ettigi belirlenmistir. Filmde
televizyonun gosterildigi anlardaki roliine bakildiginda ise c¢erceve i¢i olarak
gosterildiginde bazen o anda yayinlanan yabanci dizi, haber ve miizik programi gibi
icerik goriilmektedir, bazen ise televizyon sadece insanlarin ilgisini g¢ekebilen
teknolojik bir iirlin olarak goriilmektedir. Cerceve dis1 gosterildigi anlarda ise

cogunlukla ortam sesi saglamaktadir.

Ozellikle igerikte goriilen yabanci dizi dénemsel olarak bakildiginda
Tiirkiye’de TRT’nin program akisini saglayabilmek i¢in yabanci yapimlardan
faydalanmaya basladigi doneme denk gelmektedir. Ayrica filmde Kenan Evren’in
televizyon araciligiyla halka darbe duyurusunu yaptig goriilmektedir. Bu durum ise o
yillarda da televizyonun giicii elinde bulunduranlar tarafindan kullanildigini
gosterirken ayni zamanda halkin da televizyonu haber alma araci olarak kullandiginin

gostergesidir.

Masumiyet filmine bakildiginda televizyonun goriintiilenme sayisinin ve
stiresinin de arttig1 goriilmektedir. Filmde televizyon 89 kez i¢ mekanda, 1 kez dis
mekanda olmak iizere toplam 90 kez goriilmektedir. I¢ mekanda televizyon gergeve
i¢i olarak 47 kez toplam 482 saniye, ¢ergeve disi olarak ise 42 kez toplam 1418 saniye
yer alirken dis mekanda cergeve dis1 1 kez toplam 6 saniye yer almis ve gerceve i¢i
olarak hi¢ goriilmemistir. Goriintiileme sayisinin ve siiresinin artmasinin yani sira bu

filmde televizyon igeriginin ve televizyonun roliiniin de degistigi goriilmiistiir.

Televizyon c¢ergeve ici gosterildiginde genellikle yayin igerigi olarak sinema
filmleri goriiliirken ¢erceve dist olarak genellikle ortam sesi saglamistir. Vizontele
Tuuba filminde insanlarin yabanci dizi izledigini goriirken, Masumiyet filminde
televizyonda Tiirk sinemasi izledikleri goriilmektedir. Bu durum bir yandan televizyon
ve sinema etkilesimi agisindan veriler sunarken diger yandan Tiirkiye’deki

yayinciligin gercgek tarihsel siireciyle uyumlulugun gostergesidir.
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Bu filmde 6nceki filmlerden farkli olarak televizyon insanlarin bos vakitlerini
gecirdikleri bir ara¢ ya da bulunduklari zor ve sikintili ortamlardan bir kagis yeri olma
roliinii listlenmistir. Daha 6ncesinde yeni bir iirlin olarak merak edildigi i¢in icerigi
Onemsenmeyen televizyonun, bu filmde de yukarida belirtilen kagis yeri ve bos zamani

degerlendirme amaglar1 dogrultusunda igerigi 6nemsenmemektedir.

Son olarak Kanal-i-zasyon filminde ise goriintiilenme sayisisin ve siiresinin
diger filmlerden ¢ok fazla oldugu goriiliirken i¢erigin ve televizyonun roliiniin de diger
filmlere kiyasla ¢ok fazla degistigi tespit edilmistir. ¢ mekanda goriintiilemesi gok
fazla artan bu filmde televizyon 163 kez i¢ mekan, 55 kez dig mekanda olmak iizere
toplam 218 kez goriilmektedir. I¢ mekanda televizyon cerceve ici olarak 107 kez
toplam 600 saniye, ¢erceve disi olarak 55 kez toplam 407 saniye yer almistir. Diger
filmlerden fakli olarak ise 1 kez toplamda 13 saniye stiidyo i¢i ve program hazirlanis
gosterilmistir. Televizyonun dig mekanda gosterimine bakildiginda, ¢erceve ici 41 kez
toplam 168 saniye, ¢erceve dis1 14 kez toplam 287 saniye yer almistir. Yine diger
filmlerden farkli olarak bu filmde televizyon 43 kez toplam 994 saniye tam ekran
olarak, 1 kez toplam 8 saniye olarak arkasinda sadece mavi bir fonda gosterilmistir. 6
kez toplam 39 saniyelik bir siirede ise televizyonun i¢ veya dis mekanda oldugu
belirtilmeden ekranda sadece televizyon gosterilmistir. Filmin 9 saniyelik bir kisminda
ise televizyon vericileri, uzaydaki uydular ve sokaklardaki uydun antenleri

gosterilmistir.

Bu filmde televizyonun roliine incelendiginde ise daha ¢ok televizyonun ticari
rolii 6n plana cikarildig1 ve televizyon programi, izleyici ve reyting iliskisinin
gosterildigi tespit edilmistir. Bu durum 6zellikle ¢alismanin da temel varsayimi olan
televizyonun toplumsal hayattaki yerinin gittik¢e arttiginin ve insanlarin gilindelik

hayatlarinda televizyonun roliiniin degistiginin gostergesidir.

(Calisma baslangicindan itibaren mikro olarak kendi amacina ulagsmasinin yani
sira makro olarak yillardir iletisim diinyasinda konusulan ya da tartisilan bazi konular
i¢in de destekleyici veriler saglamaktadir. Ozellikle de elde edilen bulgular teknolojik
determinizm tartismalarinda bir kez daha Marshall McLuhan’in iddialarin1 destekler

niteliktedir.
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Elde edilen bulgulara gore 1968 yilindan itibaren Tiirkiye’de iletisim
teknolojisinde yeni bir bulus olan televizyon, o tarihten itibaren insanlarin yagamina

sekil vermeye baslamis ve kiiltiirel bir degisime yol agmustir.

Sonug olarak; Tiirkiye’deki ilk yillarinda alt ve orta gelir grubundaki insanlarin
ulasamadig1 ve onlar i¢in yeni bir teknolojik arag¢ olarak merak unsuru olan televizyon,
iist gelir grubundaki insanlar i¢in bir statii semboliidiir. Ancak bu durum ilerleyen
yillarda degismis, iist gelir grubundaki insanlar i¢in ticari bir faaliyet alani, alt ve orta
gelir grubundakiler i¢in ise giindelik hayatin bir pargasi ve vazgecilmez bir eglence

araci halini almistir.
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