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Insanlarin kendisini ifade etmesinin en temel ydntemlerinden olan gorsel
hikaye anlatimi, yazinin bulunusu ile birlikte uzun bir siire kitaplardaki anlatimda
ikinci 0ge olarak varligmi siirdiirmiistiir. Kagidin kesfi ve baski teknolojilerinin
gelisiminin sagladig1 kolayliklar gorsel hikaye anlatiminin tekrar yiikselisinin Oniinii
acmis ve bu yliikselis ile birlikte gorseller metni destekleyici ve agiklayici 6geler
olarak kitaplarda var olmaya baglamislardir. Kitaplar, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren sadece gorseli ve metni tasiyict bir nesne olmaktan cikip sanatcilarin
alternatif diller olusturdugu birer sanat {iriinii haline gelmislerdir. Resimli kitaba olan
ilginin artis1 ile birlikte farkli resimli kitap tiirleri de ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu
caligsma oldukga yeni bir tiir olan sessiz resimli kitaplar1 ve bu kitaplardaki anlatiy

tastyan illlistrasyonlarin roliiniin incelenmesi tizerine olusturulmustur.

Sessiz resimli kitaplar ile ilgili sinirlt sayida kaynak ve arastirma bulunmasi
sebebiyle gelismekte olan tiir ile ilgili literatiire katki saglamak amaglanmistir.
Arastirma kapsaminda kullanilan analiz yontemi ele alinan 6rnek ve uygulama
tizerinden gorsel ¢oziimlemesi yapilarak ve uygulama calismasinin sonucunda sessiz
resimli kitaplarda illlistrasyonun roliiniin, sirali bigimde bir araya gelerek hikayeyi
olusturmak ayni1 zamanda okuyucuya kendi hikayesini olusturmasina yardime1 olmak
oldugu goriilmiistiir. Her yastan ve kiiltiirlerden okuma yapilmasina olanak saglayan
sessiz resimli kitaplarda kisinin goérsel okuma bilgisi ve becerisi kitabin anlagilma

orani ile dogrudan iligkili oldugu sonucuna varilmaistir.

Anahtar Sézciikler: Sessiz Resimli Kitap, Resimli Kitap, Illiistrasyon, Siral

Gorseller, Gorsel Okuma.
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ABSTRACT

THE ROLE OF ILLUSTRATION IN WORDLESS
PICTUREBOOKS AND AN APPLICATION

Tansel Unal
MFA, Graphic Design
Advisor: Asist. Prof. Nazli Giirgan
2018

Visual storytelling, starting with the earliest known examples of ancient cave
paintings, continued its existence as a second element in narration in books for a long
time after the invention of writing. Discovery of the paper and facilities provided by
developments in printing technologies led to the rise of visual storytelling again, and
with this, visuals have begun to appear on books as supportive and explanatory
elements for texts. After the second half of the 19th century, books have become
more than just carrying texts and visuals. Artists, who started to put their own styles
into picture books, have produced more free and compelling works of imagination.
With the increasing interest for picture books, different picture book types have also
begun to emerge. This study is based on this new appeared type called "wordless
picture books" and a research for role of the illustrations that carries narrative in

these books.

There are limited number of sources and research on about this new genre
called wordless picture books. Therefore with this study, it is aimed to contribute to
the literature about this developing genre. In the scope of the research, method of the
study is visual analysis of given examples and techniques. As a result of the
researches and application study, it is seen that the role of the illustrations in
wordless picture books is using sequential visual images to form narrative and at the
same time helps the reader to create their own stories. In wordless picture books that
allow reading from all ages and cultures, the visual reading knowledge and skill of

the person is directly related to the understanding rate of the book.

Keywords: Wordless Picture Book, Picture Book, Illustration, Sequential Visual

Images, Reading Visuals.
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GIRIiS

Tarihsel siire¢ icerisinde kitap degisime ugramis, baski teknolojilerinin de
gelisimi ile birlikte farkli kitap tiirleri de ortaya c¢ikmistir. Gorsellerin kitaplarda
basilmaya baslamasi ile birlikte, kitaplarda metnin kapladigi alan azalirken
gorsellerin kapladigr alan artmaya baglamigtir. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan
resimli kitap tiirlerinden biri sessiz resimli kitaplardir. Sessiz resimli kitaplar hikaye
anlatimini sirali illiistrasyonlar ve kitabin fiziksel dgeleriyle gerceklestirmektedir.

Yapilan tez ¢aligmasinda sessiz resimli kitaplarda illiistrasyonlarin sirali bir
bicimde bir araya gelerek anlatiyr olusturmasi ile ilgili ve olusturulan anlatinin
okuyucu tarafindan okunusu ile ilgili bilgi verilmistir. Yeni bir tiir olan sessiz resimli
kitaplarin okuyucu tarafindan ele alimirken illlistrasyonlarin yorumlanmasi ve

okunusunun kolaylastirilmasi1 hedeflenmistir.

[k boliimde resimli kitabin tarihsel gelisimine yer verilmistir. Bilgiyi saklama
ve paylagsma gereksinimi iizerine var olan kitap, anlatimda farkli dillerin kullanimina
olanak saglamaktadir. Kitabin biitiin 6geleri anlatimin dilini olusturabilir, bu 6geler
tek tek veya birlikte kullanilabilmektedir. Resimli kitaplarda metin ile illiistrasyonlar
anlattim1 olustururken, sessiz resimli kitaplarda anlatim yalnizca illlistrasyonlarin
sirali kullanimu ile olusturulmaktadir. Ikinci boliim bu illiistrasyonlarmn anlatimi nasil
etkiledigi ve yapiyr olusturan Ogelere de yer verilen boliimde, sessiz resimli
kitaplarda gorsel anlatinin illlistrasyolar ile nasil saglandigi, illiistrasyonlarin
sayfalara nasil yerlestirildigi, metnin bu kitaplarda hangi durumlarda var
olabilecegine deginilmigtir. Son bdliime gelindiginde bu kitaplarin  nasil
okunabilecegi, okuma yapilirken nelerin goz oniinde bulundurulacag: ele alinmistir.
Boliim sonunda, arastirma sonucunda illiistrasyon ve tasarimi yapilan sessiz resimli
kitap; Take It or Leave It (Al ya da Birak) sayfa orneklerine ve incelemesine yer

verilmistir.



1. BOLUM RESIMLI KiTABIN GELIiSiMi

1.1. Kitabin Gelisimi

Kitap denildiginde zihninlerde beliren sey hemen hemen aymidir: Kapagi
olan, kagit sayfalardan olugsan metin ve/veya resim igeren bir nesne. Kitaplar evlerde,
is yerlerinde, kiitliphanelerde, kitapgilarda gdrmeye alisik olunan, yasamin bir
parcgasi nesnelerdir. Bu denli tanidik olmakla birlikte farkli tanimlamalar mevcuttur
(Tagcioglu, 2013: 21). UNESCO’nun 1964’te yaptigr tanima gore kitap, “kapak
sayfalar1 hari¢ en az 49 sayfadan olusan, siireli olmayan basili bir yaymn”; Grand
Larousse Ansiklopedisi’ne gore “Dikilmis ya da ciltli olarak bir araya getirilmis,
ciltli ya da ciltsiz sayfalar biitiinlidiir”” (Diindar, 2012: 6). TDK’ya gore ise “Ciltli ve
ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarin biitiinidiir”
(TDK, 2017). Bu ilk tanim, hem baski teknikleriyle ¢cogaltilmis kitaplar1 hem de el
yazmalarini i¢ine almaktadir. “Ciltli” veya “ciltsiz” ifadesinde ise, tanim genis
tutularak ciltleme yalmzca kodeks' ile simirlandirilmanmustir. Bir nesne olarak kitab
olusturan malzemeler aga¢ kabuklarindan palmiye yapraklarina, parsomen kagida

dek degisim gostermis ancak amag ve islev yiizyillar boyu ayni kalmistir.

Resim 1 (a): Kil Tablet, Babil, MO. 350.
Resim 1 (b): Kindle Elektronik Kitap Okuyucu, 2017.

! Latince "Caudex" kelimesinden dile gegen Kodeks (Codex), papiriis ve parsomenden olusan uzunca
bir kagidin kimi zaman katlanarak rulo haline getirilen, kimi zaman akordeon gibi birlestirilerek



TDK Soézliigii'ndeki bir diger tanim ise, “herhangi bir konuda yazilmis eser”
seklindedir (TDK, 2017). Kitabin fiziksel olarak icerigi degil, eserin kendisi konu
edilmektedir. Bir yazar metin yazdiginda, bu metin kitap olarak tanimlanmaktadir;
yani metnin kendisi, kelimelere dokiilmiis eser de kitap olarak adlandirilir. Yazarin
eserlerini adlandirmada “belli bir uzunlukta edebi/bilgi igerikli metin” demek yerine
“bu metni tagiyan ve sunan nesne” denilmektedir. Fakat daha dogru bir tanimlama
icin, kitabin hem fiziksel hem de islevsel yonleri incelenmelidir. Antik Cag’da ¢ok
cesitli malzemeler {izerine yazi1 yazildig1 bilinmektedir. Bunlar su sekilde
siralanabilir; aga¢ kabuklari, agac yapraklari, levhalar, kil tablet, seramik vazo
pargalar1, topraktan yapilmis kaplar, taslar, cesitli madenler, keten bezi, fildisi,
kemik, hayvan kabuklar1 ve organlari, bazi bitki kabuklari, papiriis, parsdmen ve
kagit. Bu cok cesitli yazi tagiyicilart kitabin temellerini olusturmustur.

Papiriis bitkisinden iiretilen bir tir kagit olan papiriis, Antik Cag’da
kullanilan en 6nemli yazi malzemesidir. Papiriis rulolarini uzun seritler halinde kesip
yazili ve/veya ¢izili kismini i¢ce gelecek sekilde diirerek rulo kitaplar olusturmak,
tastma ve saklama anlaminda o6nemli kolayliklar saglamistir. Benzer sekilde
parsdmeni de rulo yapmak olasidir fakat tipografik bilginin iletilmesini saglamanin
bir diger yolu olarak sonradan gelistirilen ¢ok sayfali kitap formu (kodeks), rulo
kitaplara gore bazi avantajlar getirmistir. Sayfalarin tek tek ve arkali-Onlii
yazilabilmesi, sayfa iizerinde kalitesi daha yiiksek tipografik elemanlar ve
resimlemelerin kullanimina olanak vermistir (Dalkiran, 2013: 202).

Modern kitabin dogusunda 6nemli bir unsur olan kagidin Cin’de M.S. 1.
Yiizyil sonlarinda icat edildigi kabul edilmektedir. Cinlilerin kitap yaziminda pahali
bir nesne olan ipekten yararlandiklari bilinmektedir. Onceleri kagit yapimi igin
pacavra ve diger atik lifleri kullanan Cinliler, zamanla agag¢ lifi, kenevir, jiit, bambu
ve rami gibi bitkilerden elde edilen agags1 lifler kullanmaya baglamislardir. Mendil,
ambalaj, yazma ve resim amagli olarak kullanilan kagit ayni zamanda torensel
adaklarda, giysilerde, ev esyalarinda, sapkalarda ve ugurtmalarda da kullanilmistir.
Cin’de kagidin en belirleyici kullanimi1 kuskusuz baski alaninda olmustur.

Matbaanin ilk Orneginin erken donemlerden itibaren Cin’de kullanildigi
bilinmektedir. Kagit ve matbaa basili kitabin temelini olusturan dgelerdir. Bu iki
bulus ilk kez Cin’de ortaya ¢ikmis olsa da kullanim alanlar1 kisith kalmistir. Kagidin
Avrupa’da yayginlagsmasi ise zaman almistir. Miisliimanlar Cinlilerle 751 yilinda

gerceklestirdigi Talas Savasi sonucunda, esir almman Cinliler araciligiyla kagit



yapimini &grenmislerdir. Semerkand kagidi Onasya’ya ihra¢ edilmekteyken, Orta
Dogu da kagit iiretimine baglamistir. Kagit iiretimi Bagdat, Sam, Hama, Trablus ve
Kahire’de yogunlagsnmus 12. yiizyilda Ispanya ve Sicilya’ya, 13. yiizyilda da
Hindistan’a yayilmistir. 15. yiizyildan itibaren Avrupa’da iiretimi yayginlasan kagit,
eszamanli olarak kullanilmaya baslanan matbaa baski tekniginin de vazgegilmez
malzemesi ve hatta sonraki donemlerde bir ¢ok gelismenin de Onciisii olmustur
(Dalkiran, 2013: 209).

Matbaanin yayginlagmasina kadar, el yazmasi kitaplar tek tek ¢ogaltilmalari
sebebiyle zaman alan ve masrafli bir yontem olmustur. Kagidin Avrupa’da
yayilmasi, basimda kagidin kullanilabilmesine zemin hazirlamis ve kagittan iiretilen
kitaplarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Johannes Gutenberg 1430’lu yillarda
hareketli hurufat ile yazi baskisini Avrupa’da baslatan, kuyumcu, matbaact ve
yaymcidir. Gutenberg’in bulusu matbaa devriminin baglangict kabul edilerek
kitaplarin hizli bigcimde ve ¢ok kopya olarak basilmasi olanakli hale gelmis,
basimcilik gelismis ve kisa siirede Avrupa’da birgok matbaa kurulmustur.
Uriinlerinin kalitesi degisiklik gostermekle birlikte, Gutenberg’den sadece 20 yil
sonra Oxford, Antwerp, Strasbourg, Lubeck, Rostock, Nurnberg, Cenevre, Lyon,
Toulouse, Milano, Roma, Napoli ve kirk kadar kent yayincilik alaninda 6ne ¢ikan
merkezler haline gelmistir (Garfield, 2012: 85).

Matbaanin erken donemlerinde gorseller basilamadigi igin, resimleme
oncelikle ahgap baski ve sonrasinda graviir, tas baski v.b teknikler araciliiyla ayrica
basilmistir. Tas baski gelisimi siire¢ icerisinde, fotografik tas baski ve ofset baskiya
doniismiis, bu durum gorsellerin hizli ve kaliteli bir sekilde kopyalanarak
¢ogaltilmasina olanak tanimistir (Oncii, 2012: 170).

Kitabin ortaya ¢ikma nedeni, insanlarin, sozel iletisimle koruyup
saklayamadig1 bilgiyi kaydetme, saklama ve paylagsma gereksinimidir. Antik Misir
tomarlarindan giiniimiiziin seri iiretimdeki kodekslerine ve elektronik versiyonlarina
kadar kitap, yaklagik 5.000 yillik tarihi olan bir gorsel iletisim aracidir. Kitaplar,
fikirleri ve gergekleri korumanin ve okuyucuya hazir halde sunmanin en elverisli ve
uygun yoludur. Kitaplar asil olarak diiz metin igermek iizere var olmuslardir, ancak
her tiirli dili barindirabilme kapasitesine sahiptirler (Tagcioglu, 2013: 6). Anlatim
dili kimi zaman resim ve metin birlikte, kimi zaman sadece metin ya da sadece resim
olabilir. “Book Design” isimli kitabinda bu sinirlayici tanimlarin 6tesinde bir tanim

yapan Haslam’a gore kitap; “bilgiyi koruyan, sunan, aciklayan ve zaman ve bosluk



araciligiyla edebi okuyucuya ileten birtakim basili ve ciltlenmis sayfalardan olusan
bir tagiyicidir.” Bunun yanisira, kitapta bilgi koruma ve sunmanin 6tesinde bazi
degerler vardir; dokunsal hazzi tetikleyen, gorselligiyle esin veren, malzemeyle
estetigin birlestigi bir nesnedir (Tascioglu, 2013: 25). Bir baglayict ve iletici olan
kitabin temel bilesenleri form, metin ve gorseldir. S6z konusu bilesenlerin her bir

farkli kullanim1 her kitab1 6zgiin kilarak, iletici olma rolii gerg¢eklestirmektedir.

1.2. Erken Dénem Resimli Kitap Uretimi

Resimli kitaplarin, egitim amaciyla ve tek anlamli basit bir yapidan, sanat
alanlarindaki gelismelerin birebir yansidigi, karmasik, derin ve ¢ok anlamli bir
yapiya ulasmasi yaklasik ii¢ yiiz elli yillik bir siiregte gergeklesmistir (Oncii, 2008: 1).
Resimli hikaye anlatimin ilk Ornekleri olarak magara resimleri gosterilmektedir.
Lascaux ve Altamira gibi 30.000-60.000 yil oOncesine dayandigi diisiiniilen bu
uygulamanin amacina dair farkli goriisler bulunmakla birlikte kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak yine de insanlik tarihindeki resimli anlatimin temelini
olusturarak, binlerce y1l sonra amaclari1 tanimlanabilen 6rneklerin ilk uygulamalar

olmuslardir.

Resim 2: Trajan Siitunu, MS 180-192, Roma.



Tarih boyunca “resimleme” iizerine bir¢ok Ornek bulunmakla birlikte,
Roma’daki “Trajan Siitunu” ¢ogunlukla goérsel anlatilarin en eski 6rneklerinden biri
olarak gosterilmektedir (Salisbury ve Styles, 2012: 10). Mermer gdévdesi 155
sahneden olusan Trajan Siitunu, Roma iizerinde yiikselen bir savas giincesidir (Bkz.
Resim 2). Bir imparatorun, saldirga ama asil bir diigmani nasil alt ettiginin tasviridir.
Kazanilan zaferi tarif etmek, kalict hale getirmek ve paylagmak gereksinimi iizerine

olusturulmustur (Curry, 2015).

Antik Misir uzun zamandir siire gelen diinyay: tarif etme ve iletisim kurma
ihtiyacinin kanitidir. Giiniimiize ulasmay1 basaran en eski resimli kitabin MO. 1980
yillarinda Maisir papiriis rulosu oldugu diistiniilmektedir (Salisbury ve Styles, 2012:
10). Bir sanat tarih¢isi olan Kurt Weitzmann’in incelemesine gore rulo, 12.
Hanedandan I. Senusret’in tahta gecis kutlamalar1 sirasinda sergilenecek seremonisel
bir oyun senaryosunu anlatmaktadir. Rulonun metni dar, dikey kolonlarda yazilan
lineer hiyerogliflerdir. Metin, rulonun iist kismiin beste dordiinii kaplarken,

illiistrasyonlar metnin altindaki kismi1 kaplamaktadir (Weitzmann, 1970).
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Resim 3: Papyrus Rammesseum, MO 1980, Misir.



Kilise resimleri gorsel anlatmin tarihteki en eski drneklerindendir. Onceleri
kilisede resimlerin kullanimi karsi ¢ikanlar olsa da resimlerin, cemaate verilen
egitim sirasinda 0grendiklerini unutmamalari i¢in yararli oldugu diisiiniilmiistiir. Bu
diisiinceye katilanlar arasinda 6. yiizyilin sonlarinda yasamis olan Papa Gregorius
Magnus da bulunmustur. Cemaatin ¢ogunlugunun okuma yazma bilmedigini,
kitaptaki imgelerin ¢ocuklara yardimci oldugu gibi yararli olabilecegini, resme karsi
cikan herkese animsatmistir. "Yazilar okuma yazma bilenler i¢in ne ise, resimler de
okuma yazma bilmeyenler i¢in ayni seydir." ifadesini kullanmistir. Boylesine yetkili
birinin resmin savunucusu olmasi sonraki donemlerde kilise resimin gelisiminde

oldukea etkili olmustur (Bkz. Resim 3) (Gombrich, 2013: 135).

Resim 4: S. Apollinare in Classe Bazilikasi, Ravenna, M.S. 530 dolaylart.

Matbaanin icadina kadar kitaplar insan eliyle yazilmis, ¢gogaltmasi ise tek tek
yapilmistir. Bati’da el yazmasi kitaplarin ¢ogu kodeks seklinde olmasina ragmen rulo
bicimli kitaplar bu donemde hala bulunmaktadir. Kitap konusunda Yunanlilardan
etkilenen kalan Romalilar kitap ¢ogaltma islerini 6zel yetismis koleler yiiriitmiistiir.
Zamanla kitap yazimi, kilisenin gorevi olarak goriilmeye baslamistir. Genel olarak
kitap ¢ogaltma manastirlarin “scriptorium” adi verilen yazi atdlyelerinde yapilmstir.
Kilisenin el yazmasi kitap sanati ilizerine etkisi biitiin Ortagag boyunca devam
etmistir. 7. yiizyilldan itibaren bu elyazmalari, Islam kiitiiphaneleri tarafindan
toplanmaya ve Arapga’ya cevrilmeye baslanmistir. Ortacag’da kitap c¢ogaltimi
manastirlarda devam etmistir. 8. yiizyilin sonlarinda el yazmasi kitaplarda Roman
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sanati ¢ag1 etkili olmustur. Kullanilan el yazist 11 ve 12 yiizyilda uzun, dar ve sikisik
koseli Gotik yazi1 bi¢imini almigtir. 13. ylizyilin sonlarma dogru {niversitelerin
kurulmasi ile birlikte kitap ¢ogaltan meslek kuruluslari ortaya ¢ikmistir (Dalkiran,
2013: 208-209). 13. yiizyilda “The Book of Hours” ad1 verilen dua kitaplar1 ortaya
cikmistir. Bu kitaplar el yazmasi olmasi sebebiyle birbirinden essizdir. Sayfalari
siislemeli bazi1 sayfalari ise tam sayfa minyatiirler bulundurmaktadir ayrica dua
okumak i¢in belirlenen saatleri ve tarihleri bulunduran bir takvim de i¢cermektedir. 14.
ve 15 ylizyillda Ronesans etkisiyle edebi eserler gelismis; kiliseye bagli olmayan
hattat, minyatiirist ve kitap stisleyicileri yetigsmis; kitap sanatinda, konularda ve
sekillerde degisimler olmustur (Dalkiran, 2013: 209).
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Resim 5: Book of Hours, The Limbourg Brothers, 1405-1409, Fransa.

Hareketli hurufat (matbaa) oncesi diinyanin her yerinde kitaplar el ile yazilarak
cogaltiliyordu. Baski devrimi kitaplarin seri olarak iiretilmesine olanak saglamistir.
Erken donemde agirlikli olarak dini metinler basilmakla birlikte takip edilen siirecte
halk hikayeleri gibi bircok metin resimlerle birlikte basilmistir. Ulrich Boner
tarafindan 1330’dan 6nce yazilmis olan Alman masallarindan Der Edelstein, 1461
yilinda Albrecht Pfister tarafindan basilmistir. Ahsap baski kalib1 kullanilarak resim
ve tipografiyi ayni anda basima ilk 6rnek olmustur (Pollard, 1893: 28).
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yeeiff re et Gebyale heetilieie 1Don toa nullenift mic
meleit-Bprarl re s 18 miv worden kune Biba-,
beamir uethong meinen munt- Hiawart ee e -
zuire lelbea fart- ttltmattt:nu[fnmnyzmﬂrtv
Demelben affea lein gleith-Beixe jungy arm unic
relcy- Die durch liurze pineclicie- Deelchmeblan-
geulilieie-wenne ma das feuee cnzuned wil- Bo
it 2eg raueyea itk zu vil-Dec thut dinem in ixa
augenwe-nued man davzu bleCee mee- 2310 ea -

Resim 6: Der Eldelstein, Ulrich Boner, 1461.

Resim 7: Chapbooks, 16. Yiizyil.

1500’lerin sonlarinda basilmaya bagslanan ‘“chapbooks” halk hikayeleri,
masallar, tekerlemeler, sarkilar, siirler, siyasi tezler, dini yazilar gibi her tiirlii kisa
metni barindiran kii¢iikk yaymlardir. Cogunlukla tek bir kagidin katlanmasi ile
olusturulan ve basilan bu kitaplar, diisiik maliyetli ahsap bask1 kesitlerle iiretilmistir.
Kolay firetilebilir olusu sayesinde genis kitlelere ulagsmistir (University of South

Carolina Digital Collections, b.t.) (Bkz. Resim 7).
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Cocuklara okunmak lizere tasarlanmis olan ve bu neden ile ilk resimli ¢ocuk
kitabr olarak kabul edilen Comenius’ Orbis Sensualium Pictus (Goriiniir Diinya)

1658 yilinda Nuremberg’de yaymlanmigtir. Latince ve Almanca yayinlanan eser
giinliik aktivitelerin anlatildigi 150 adet gorsel barindirmaktadir. Goriintiileri
cogaltmak i¢in kullanilan en eski teknik olan ahsap baski, Orbis Sensualium Pictus
adli resimli ¢ocuk kitabinin baskisinda da kullanilmigtir. Bu kitab1 takip eden
yaklasik 150 yillik siiregte cocuk kitaplarinin resimlenerek sunulmasi bir gelenege
doniismemistir (Salisbury ve Styles, 2012: 12). Ancak, Comenius'un c¢ocuk
kitaplarinda resimlemenin 6nemli bir yeri oldugunu diistinerek hazirladig: bu kitabin,
resimin ve metnin ayni sayfada birbiriyle iletisim icerisinde basilmasini gerektiren
kurgusu agisindan, dénem resimli ¢ocuk kitaplarina onciiliik ettigi sdylenebilecektir

(Oncii, 2007: 80) (Bkz. Resim 8).

b

Resim 8: Orbis Sensualium Pictus, Comenius, 1658.

Sair ve ressam William Blake, belki de metin ile resim arasinda gorsel
diizenleme anlaminda simbiyotik bir iliski kuran ilk kisi olarak tanimlanabilmektedir.
Blake 1789°da Songs of Innocence (Masumiyet Sarkilar1)’n1 kendisi liretmis, basmis
ve yaymlamistir (Bkz. Resim 9). Gorsel ve metni biitiinlesik kullanimi ile 6zgiin bir
yaklagima sahip goriilmiistiir. Bu kitapla ilgili olarak, Brian Alderson, Sing a Song
for Sixpence: The English Picture Book Tradition and Randolph Caldecott isimli
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kitabinda: “Ingiliz Cocuk Edebiyat:’nin ilk bagyapitidir. Ayn1 zamanda kelimeleri ve
imgeleri tek bir dogrusal biitiin igerisinde birlestirmeye yonelik ilk biiyiik, orjinal

resimli kitaptir. > demistir (Salisbury ve Styles, 2012: 12).

cave the huaun form divine .
Peace  the human deefy.
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Resim 9: Songs of Innocence, William Blake, 1789.

Resim 10: Thomas Bewick, 18. Yiizyil.
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18. yiizyilin sonlarinda, Britanya’da Thomas Bewick ahsap baski teknigine
yeni bir yaklagim getirmistir. Aga¢ oyma baski olarak adlandirilan bu teknikte, agac
baskinin tersine, agac¢ kiitiigiine paralel kesilen kaliplar kullanilmakta,desen bu
kaliplarin iizerine c¢izilmektedir. BoOylece aga¢ kiitiiglinden dik olarak kesilerek
hazirlanilan kaliplarin aksine, bu kaliplar piiriizsiiz bir yiizeye sahiptirler. Aga¢ oyma
baski olarak adlandirilmis olmasina ragmen gercekte bu teknikte, goriintii,
etrafindaki bos alanlarin oyularak bir kabartma gibi yiizeyde belirginlestirilmesidir.
Miirekkeplenen kalip, lizerine yerlestirilen kagitla birlikte, presten gecirilmekte ve
cogaltma islemi gerceklestirilmektedir. Bu yontem, resimleme ve metnin ayni
sayfaya yerlestirilebilmesine olanak saglamistir (Oncii, 2008: 81-82) (Bkz. Resim
10).

Matbaanin icadina kadar gegen siirede diinyada sadece 30.000 kadar el yazmasi
kitabin oldugu diistiniilmektedir. Yazi, kagit ve matbaa iicliisii bilginin kayit altina
alinmasinda, okur-yazar oranin artmasinda, sosyo-kiiltiirel anlamda toplumsal
degisimlere yol agmistir. Matbaa sayesinde kitaplar kolaylikla ¢ogaltilmaya
baglanmig, kiitliphanelerde bulunan kitap sayisinda biiyiik bir artis yasanmistir.
Bilginin hizli yayilmasi ile dini metinler disinda metinlerin basimi ¢ogalmistir. Biitlin
bu gelismelerle birlikte Ronesas’in da etkisi ile 18. yiizyila gelindiginde aydinlanma
cagl ile yasanmistir. Her konuda akila oncelik verilen bu dénemde sanat, bilim,

felsefe gibi anlanlarda gelismeler yasanmustir.

1.3. Resimli Kitaplarin Altin Cag:

Bilimsel yontemler ve rasyonel diistinme tekniklerinin icatlarin dniinii agmast,
iktidarin sanayilesmeye olan ilgi ve destekleri ile Sanayi Devrimi yasanmuistir.
Ingiltere merkezli gerceklesmis sonrasinda Avrupa’ya ve Diinya’ya yayilmustir.
Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan donemde resimli kitabin merkezi Ingiltere
olmustur. 19. yiizyilin sonlar ile 20. yiizyilin baglar1 resimli kitaplar i¢in “Altin Cag”
olarak adlandirilmistir. Ham maddelerin islenebilirligindeki artis kagit kullanimini da
maliyeti diisiik ve ulasilabilir duruma getirmistir. Sanayi devrimi sonras1 matbaalar
ve Uretim artmigtir. Teknolojik gelismeler ile birlikte bu doénem resimli kitap
illiistratorlerine oldukga genis imkanlar sunmaktadir. illiistratdrler renk, sayfa

tasarimi ve yazi bigimlerindeki ¢esitliligin de artistyla, bu dgelerin kitaplarda fazlaca
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kullanmislardir. Bu yonleriyle tasarimcilar tarafindan elestiriye ugramislardir. sosyal
ve ekonomik doniisiim doneminde, Arts and Crafts hareketi ve Art Nouveau’dan
etkilenen illiistratorler tarafindan alternatif bir dil yaratilmistir.1880°ler civarindaki
baski teknolojilerinin gelisimi resmin, hizli ve maliyeti diisiik sekilde tiretilmesine
olanak saglamistir.

Kitap basiminda 1830’lara kadar renk, baski sonrasi el is¢iligi ile eklenmistir.
Bu donemde ahsap kaliplar ile renk ekleme teknigi George Baxter ve Charles Knight
tarafindan eszamanli olarak ortaya cikarilmigtir. Baxter, 1835’te ismini “Baxter
Stireci” koydugu birden fazla tahta blogu ayni anda kullanarak uygulanan teknigi
gelistirirken, Avustralyali Aloysius Senefelder 18. yiizyilin sonlarinda temel tas baski
ilkesini icat etmistir. Senefelder tarafindan tas baski yonteminin bulunusuyla,
giiniimiizde de kullanilan ofset tekniginin temeli atilmus, illiistrasyon baskilarindaki
renk ve ton zenginligi artmig ve 19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren resimli
kitaplardaki nitelik ve niceliksel gelisme hiz kazanmistir (Mardi, 2006: 36).

Tas baskinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, yapilan resimlemede tonlarin
yumusak bir sekilde gecisini saglamasidir. Bu teknikte, yapilacak olan ¢alisma, tipki
kagit iizerine ¢iziliyormus gibi dogrudan dogruya tasin iizerine sanatci tarafindan
cizilebilmektedir. Yag ve suyun birbirine karismama 6zelliklerinden yararlanilan bu
teknikte, goriintii tas kalip iizerine yagh bir kalemle cizilmekte ve tas suyla
islatilmaktadir. Sonrasinda yaghh miirekkep, bir rulo yardimiyla tas iizerine
stiriilmekte, 1slak alanlar mirekkebi almazken, yaghh kalemle c¢izilmis alan
miirekkeplenmektedir. Tas ve kagit birlikte baskidan gecirilerek uygulama
tamamlanmaktadir. Renkli baskilarda, her bir renk i¢in farkli kaliplar
hazirlanmaktadir (Oncii, 2008: 7). Ornegin, 1845 yilinda renkli tas baski teknigi
kullanilarak basilan, Der Struwwelpeter adli kitap Heinrich Hoffmann tarafindan
yaymlanmistir (Bkz. Resim 11). Ahlaki konulara ironik yaklasimlarda bulunan kitap,
11 kisa hikayeden olugmaktadir. Bu resimli kitapta Katrien Vloeberghs’in one
stirdligli gibi, itaatsiz ¢ocuklarin davraniglarinin ciddi sekilde cezalandirildigi gibi
resimler huzur bozucudur ve sdzel metnin asir1 ototiter icerigini zayiflatir. S6zlerin
aksine resimler ¢ocuklarla bag kurmaktadir. Kitabin ana karakteri Slovenyali Peter
ve diger cocuklari kendini bilen ve enerji dolu isyancilar olarak temsil ediyor
(Meibauer, 2018: 188). Bu kitap, icerisindeki hikayelerin metinleri ve illiistrasyonlari
ile cocuk gelisimine uygun ve kaliteli uyaricilara sahip Almanya’daki ilk resimli

cocuk kitab1 ¢caligmasi olarak degerlendirilmektedir (Salisbury ve Styles, 2012: 12).
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Die gar traurige
Geschichte
mit dem Feuerzeug

Dochweh!die FlammefoBtdosKleid,
die Schirze brennt, s leuchtet weit.
Esbrenntdie Hand, esbrennt dosHoar,
g, o5 brennt dos ganze Kind sogor.

2l Poulinchen war ollein zu Haus,

§  die Eltern woren beide ous

Als sie nun durch das Zimmer sprang

4. mit leichtom Mut und Sing und Sang,

da soh sie pldtzlich vor sich stehn

ein Feverzevg, neft anzusehn.

JEi" sprachsie, ei, wie schénundfein!
Das muB ein trefflich Spielzeug sein.

3 Ich zonde mir ein Holzchen an,

wie's oft die Mutter hat geton.”

Und Minz und Mounz, die schreien
iemmerlich zv zweien:
. Herbei!Herbeil Wer hilft geschwind?
b In Fever steht dos gonze Kind!
y |/ Miaut Miol Miou! Mio!

% 20 Hilfl dos Kind brennt lichterloh!”

Und Minz und Mounz, die Kafzen,

erheben ihre Tatzen.

Sie drohen mit den Ploten 3
.Der Vater hat's verboten!

Miau! Miol Miau! Miol =
lofstehn! sonstbrennstdu lichterloh!”

Poulinchen hart die Katzen nicht!
DosHalzchen brennt gar hell und licht,
das flackert lustig, knistert laut

grod wie ihr's avf dem Bilde schaut.
Poulinchen aber freut sich sehr

und sprang im Zimmer hin und her.

Verbrannt ist alles gonz und gar,

lf dos arme Kind mit Hout und Hoor;
ein Hauflein Asche bleibt allein
und beide Schuh, s0 hibsch und fein

Und Minz und Mounz, die kleinen

wo sind die armen Eltern? wo?”
Und ihre Tranen flieBen
wie 's Bachlein ouf den Wiesen.

Doch Minz und Maunz, die Katzen,

s weg! sonst brennst du lichterloh!®

Resim 11: Der Struwwelpeter, Heinrich Hoffmann, 1845.

Hoffmann’1n {inlii kitab1 1848’lerde Almanya’dan Ingiltere’ye ulasmistir. Bir
diger &rnek olan 4 Book of Nonsense Edward Lear tarafindan ingiltere’de bir kag yil
oncesinde yaymlanmistir (Bkz. Resim 12). Bu iki kitap iislup ve basim teknikleri
acisindan benzerlikler gosteriyor olsa da Lear’in kitabi, herhangi bir ahlaki ders

verme, kurallara uyma egiliminde degildir (Salisbury ve Styles, 2012: 14).

LS

There was an Old Man on some rocks, who shut his Wife up in a box :
When she said, “ Let me out,” he exclaimed, * Without doubt
You will pass all your life in that box.”

Resim 12: A Book of Nonsense, Edward Lear, 1848.
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Resim 13: Alice’s Adventures in Wonderland, Lewis Caroll, 1865.

Renk ile ilgilli denemeler siirerken baz illiistratorler de kitaplarda kullaninlan
cizim ve gorsellerin, kitabin okunusuna olan etkisi ile ilgili denemeler yapip bu
yonde calismalar ortaya koymaktaydilar. Sir John Tenniel’in resimledigi, Lewis
Caroll’un yazdig1 Alice s Adventures in Wonderland isimli kitabin ¢izimleri, yeni bir
cagin habercisi olmustur (Bkz. Resim 13) (Irten, 2016: 65). Bu cizimler, gorsellerin
kitabin okunusunda belirleyici olusuyla sayfaya yeni bir yaklagim getirmistir Altin

cagini yagayan resimli kitaplarda bu tiir girisimler ¢okca goriilmektedir.

Doénemin en bilinen aga¢ oymacilarindan biri olan Edmund Evans, c¢ocuk
kitaplarinin resimlemeleri icin Walter Crane, Randolph Caldecott, Kate Greenaway
gibi O6nemli sanatgilarla ¢alismaya baglamistir. 19. yiizyil sonlarina dogru ortaya
¢ikan resimli kitaplarin bu adi gecen Ingiliz illiistratérler tarafindan resimlenen siir
ve kisa hikayeler oldugu bilinmektedir (Araz, 2010: 23). Crane ¢alismalarinda uguk
renklerle cesur kompozisyonlara yer verisi ile, Greenaway narin ¢izgilerle renklerin
degerini saglamlastiran kompozisyonlariyla (Bkz. Resim 14), Caldecott ise uyumlu
cizgisel diizenlemeler ve sicak renkleri bir arada kullandigi kompozisyonlar: ile
taninmistir (Bkz. Resim 15) (Sar1, 2006: 15). Bu iiglii arasinda en bilinen sanatg1
Caldecott olmustur. Caldecott bu basarisini, William Cowper’in The Diverting

History of John Gilpin siir kitabin1 yeniden resimleyerek kanitlamigtir.
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Masnaan, pogsiedy | wos o they ron
Woggenty, pgguty | what s 1ow fun *

Fhas the s o ther noiase sarobdend vt the sa ?
Wikt be the watser, seew ? Tray wefl it o

Wil piigadenty | Doper com 0l

Fopperty, gropperty | Tark w the tull
Sy ! The eats and thet fmice eeem seantes 4wy

=F IR Who cas iy whee sy ik lappen b day ¥

would L-\V“ingi

go- | =

CALPECCTTE

Resim 15: A Frog He Would a-Wooing Go, Randolph Caldecott,1883.

Resimli kitap gelisiminin en 6nemli ismi olarak taninan Randolph Caldecott
imge ile metin arasindaki iliskiye bakis agisini tamamen degistirmis ve modern
resimli kitap illiistratorlerine ilham olmustur. Gliniimiiz illiistratdr, yazarlarindan
Maurice Sendak, Caldecott’un resimli kitap literatiiriindeki 6nemini, Caldecott & Co:
Notes on Books and Pictures (Kitaplar ve Resimlerle Ilgili Notlar) baslikli yazisinda

su seklilde agiklar:
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“Caldecott’'un eseri modern resimli kitabin baslangicini
miijdeliyor. Biiyiik bir ustalilkla metin ve imgeyi daha once
vapilanlardan farkl sekilde yan  yana  getiriyordu.  Kelimeler
ctkarildiginda resimler, resimler ¢ikarildiginda da metinler hikayeyi
stirdiirecek sekilde var olmaya devam eder. Kisaca bu modern
resimli kitabin icadidir.” (Salisbury ve Styles, 2012: 16).

Ingiltere merkezli resimli kitap geleneginin 6nemli isimlerinden biri olan
Beatrix Potter The Tale of Peter Rabbit (Tavsan Peter’in Masali) isimli kitabi ile
taminmustir. {1k kitabin yaymlandigi 1902 yilinda aym zamanda {i¢ renkli baski
teknigi gelistirilmis ve kitap bu sekilde basilmistir. Halk hikayesi tislubundaki,
“kibarca uyaran” Potter hikayeleri giiniimiize kadar diinyanin her yerinde basilarak

hem ¢ocuklar hem de yetiskinler i¢in etkileyici olmustur (Sar1, 2006: 16).

Resim 16: The Tale of Petter Rabbit Potter, Beatrix Potter, 1902.
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Ingiliz illiistratér Arthur Rackham The Fairy Tales of Grimm (Grimm
Masallar1), Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda) gibi ¢ok sayida kitap
resimlemistir. Onun caligmalari, dramatik renklere sahip ve son derece detayl
kompozisyonlariyla bilinmektedir. 20. ylizyilin baslarinda Arthur Rackham ve diger
sanatcilar tarafindan iiretilen renkli, foto-mekanik baskilar, “hediye kitab1”nin
gelismesine yol agmistir. Hediye kitaplari, okumanin yaninda bir baskasina hediye
edilme istegi yaratan, 6zenle resimlenmis, kisa hikayeler, denemeler, siirler igeren
kitaplardir. Ozellikle sonbaharda ve tatil dénemlerinde yayinlanan bu kitaplar,
maliyeti yiiksek olmasina ragmen kalitesi ile hediye kitab1 pazarinin olusturulmasina
yol agmustir.

Beggerstaff Kardesler olarak taninan William Nicholson ve James Pryde
poster tasarimlart yami sira kitap resimlemeleri ile de donemin Onemli isimleri
arasinda yer almiglardir. Nicholson’in siyah renk i¢in ahsap baski yontemi kullanip,
diiz renkli kisimlarda litografiden faydalandigi The Clever Bill (Akilli Bill) ve The
Pirate Twins (Korsan Kardesler) kitaplar1 renklendirme teknigi, resim ve metnin

sayfada kullanimi gibi yonleriyle 6nemli 6rneklerdir (Salisbury ve Styles, 2012: 18).

Resim 17: Clever Bill, William Nicholson, 1926.



20. ylizyll ortalarina kadar sanat/tasarim iiretiminde Amerika 6n planda
olmasa da, Avrupa’dan go¢ eden sanatcilarm etkisi gézlemlenebilmektedir. Ornegin,
yazar ve illiistrator Wanda Gag 1928 yilinda basilan Millions of Cats (Milyonlarca
Kedi) isimli resimli ¢ocuk kitab1 ile ilk American Library of Association (ALA)
odiliint kazanmistir. Gag, resim ve metinlerin sirasini karistirarak bir biitiin haline
getirmis ve resimleri tam sayfaya tasirarak yerlestirmistir. Doneminde tag baski ile
iretilen kitabin glinimiizde basimi siirdiiriilmektedir. Gag’in yaklagimi, Maurice
Sendak, Dr.Seuss ve Eric Carle gibi modern yazar/cizerlere ilham kaynagi olmasi

acisindan dnem tagimaktadir (Sari, 2006: 16).

And so he went back over the sunny hills ond
down through the cool valleys,to show all his
pretty kittens to the very old woman.

1t was verny funny to see those hundreds and
thousands and millions and billions ond trillions
of cats following him.

Resim 19: The Story of Babar, Jean de Brunhoff, 1931.
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1931 yilinda yaymlanan The Story of Babar (Fil Babar) serisi, metin
bulundurmayan ¢ift sayfa resimleri biiyiiktii ile Once basilan kitaplardan
farklilagsmistir (Salisbury ve Styles, 2012: 20) (Bkz. Resim 19). Teknolojik
gelismeler ile birlikte resimli kitap alaninda 6zgilirce denemeler yapan donemin
illiistratorleri sayfa tasarimi, renk kullanimi, font kullanimi gibi konularda oncii
olmuslardir. Verilen 6rneklerin her biri kendine 6zgii bir iislup barindirmaktadir.
[liistratorlerin 6zgiirce denemeler yaptigi bu donemde kullanilan tarzlarda cesitlilik
goriilmektedir. Cift sayfaya yayilan illiistrasyonlar ¢igir agicidir, sayfa kullaniminda

ve sonraki donem orneklerinde sikc¢a gortilmektedir.

1.4. Modern Resimli Kitabin Baslangici

Modernizm, 20. yiizyil basinda iki diinya savasini da kapsayan donemde
toplumsal yapilarin degismesi ve buna bagli olarak sanat ve tasarim alanlarinin
kapsamli olarak etkilenmesi olarak gozlemlenmektedir. Savas oncesi uygulamalarin
toplumu getirdigi nokta sebebiyle, yeni bir arayis icerisinde evrensel bir dil yaratma
istegi dogmustur. Bu sekilde bir ylizy1l Oncesinin “siislemeci” yaklagimi yerini
soyutlama agirlikli goriintiilere birakmistir. Bu gelismeler hi¢ kuskusuz illiistrasyon
ve kullanildigi mecralar1 da dontistiirmistiir.

Amerikali Ira W. Rubel tarafindan fotolitografinin gelistirilmesi ile bulunan
ofset bask1 (ofset fotolitografi) tekniginin, ¢ocuk kitaplarinda ilk olarak 1936 yilinda
Edward Ardizzone’un Little Tim and the Brave Sea Captain (Kii¢ciik Tim ve Cesur
Deniz Kaptani) adl1 kitabinin basiminda kullanildigi bilinmektedir (Lewis, 2006: 143)
(Bkz. Resim 20). Ofset baskinin resimli ¢ocuk kitaplart alanina sagladigi olanaklarin,
basimcilar ve g¢izerler tarafindan tam olarak fark edilmesi ise 20. yiizyilin ikinci

yarisina tarihlenmektedir.
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it was then that the officers and crew
were specially nice to him and tried their
best to cheer him up.

But perhaps Tim’s best friend on board
was the ship’s cat.

 ——
7 Peor boy. We masl RO

([ g Kiim @ treat
Ny

and inquire for his father and mother.
How unhappy A
he felt when he
heard no news
of them and
how sadly he
went back to
join his ship.

Resim 20: Little Tim and the Brave Sea Captain, Edward Ardizzone, 1936.

Kitap tasarimcisi, editor, yayinct Noel Carrington 1930’larda Londra
yayinciliginda taninmis bir kisiydi. George Newnes’in eseri olan Country Life igin
sanatgilarla ortak bir caligma yiiriiterek reprodiiksiyon illiistrasyonlar hazirlamisti.
1938 yilinda Eric Ravilious’un olaganiistii litografileri ile resmedilen ve diikkan
vitrinleri hakkinda olan High Street’in yaymciligini lstlenmistir (Bkz. Resim 21).
Noel Carrington, ¢ocuklar i¢in yiiksek kaliteli resim ve ¢ok sayida basilabilir bir
formatta uygun fiyath egitim kitaplar1 liretme fikrine sahipti. 1938’de fikirlerini,
yakin donemde Penguin Books serisini baglatan Allen Lane ile paylasti. Bu fikir
sanatcilarin dogrudan litografik plakalar ¢izip, basilacak renklerin her biri i¢in ayri
bir ¢izim hazirlayarak fotografik renk ayriminda biiytik tasarruf saglamasi onerisiydi.
Sanat¢inin ve yazicinin dogrudan katilimi ile olusan bu eserlere otolitografi adi
verildi. Savag baslamasina ragmen Puffin Picture Books serisi ilerlemeye devam etti

(Bkz. Resim 22) (Salisbury ve Styles, 2012: 23).
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; A Puffin Picture Book|
ANIMALS OF

By Arnrid Johnston 'E
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Resim 21: High Street, Eric Ravilious, 1938.
Resim 22: Animals of North America, Arnrid Johnston, 1942.

Avrupa savastan ¢iktiginda, yaym maliyetlerini diisiik tutma ihtiyaci her
zamankinden daha biiyliktiir. Her ne kadar baski teknikleri biiyiik 6l¢iide gelistiyse
de, donemin sartlarinda bu yontemler maliyetli ve zahmetli bulunmustur. Bu kisith
imkanlar dogrultusunda, pek ¢ok kitabin basiminda kalitesiz kagit kullanilmis ve
renk sayisinda azaltmaya gidilmis olup hatta bazi kitaplar tek renk kullanilarak
basilmigtir. Bu kitaplara Ornek olarak 1941 yilinda yayinlanan Robert
McCloskey’nin Make Way for Ducklings (Ordek Yavrular igin Yol Ver)’i verilebilir.

He planted himself in the center

of the road, raised one hand to stop
the traffic, and then beckoned with
the other, the way policemen do, for

Mrs. Mallard to cross over.

Resim 23: Make Way for Ducklings, Robert McCloskey, 1941.
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1940'larin sonlarinda tarihsel olarak énemli resimli kitaplardan bazilar1 ortaya
cikmistir. John Piper, Keith Vaughan ve John Minton, bu zamanin taninan
sanatgilarindandir. Resimli ¢ocuk kitaplar1 alaninda etkili yayinci olan John
Lehmann’in 1947°de yayinladigi, Odo Cross'un kisa dykiilerinden olusan Eyfel
Kulesi'ne Ctkan Salyangoz i¢in Minton'un illiistrasyonu 6nemli 6rneklerinden birisi
olmustur. Minton, “letterpress” ¢izgi blokunun ustasiydi ve bireysel renk
ayrimlarinin st iiste bindirilmesinin etkilerini dikkatlice diisiiniip, bu islemi bir baski

metodu olarak kullanmak i¢in baskiciya yakin ¢alismistir.

Resim 24: The Snail That Climed The Eiffel Tower, John Minton, 1947.

Sanatgilarin evrensel bir gorsel dil yaratma g¢abalar ikinci bir diinya savagini
engelleyememistir. Basta Almanya olmak {izere bircok Avrupa iilkesinden go¢ eden
sanatgl, kismen savasin etkilerinin daha az hissedildigi Amerika’ya yerleserek fikir
ve uygulamalarint da beraberlerinde gotiirmiislerdir. Boylece savas bitiminde
Amerika ve Ozellikle New York, sanat iiretiminin merkezi haline gelmistir. Ayni
zamanda diinyanin 6nde gelen ekonomilerinden birine sahip olan Amerika, savas
teknolojilerindeki gelismeleri tiiketici tirlinlerine dontistiirerek “tiikketim toplumu”nun
da merkezi haline gelmistir. Sanayi Devrimi’nden sonra iiretim ve tiiketime bagh

tiim alanlarda belirleyici bir donem olan 1950°1i yillar, ayn1 zamanda grafik tasarim
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ve illistrasyon alanlarinin da giiniimiizde ulasti§i konumun 6nemli bir donemi

olmustur.

1950’1 yillarda sanat okullarinda tasarim egitiminin gelisimi ile grafik tasarimci
sayisinda bir artig yaganmistir. Ayrica bu donemde 6zellikle mimarlik ve i¢c mimarlik
alaninda etkili Yiizyil Ortas1 Tasarim (Mid-Century Design) dili net, yatay ve iyi
tanimlanmis c¢izgiler, geometrik sekiller, genis alanlar1 i¢cermektedir. Bu donemin
kitaplarinda da bu etkiler gézlenmektedir, detaylardan kaginilmakta, dogal ve canl
renkler kullanilmakta, metinlerde azalmaya gidilmektedir. Ayrica savas sirasinda
gocmen olarak Amerika’ya gelmis olan Antonio Frasconi, Roger Duvoisin, Leo
Lionni ve Miroslav Sasek gibi sanat¢ilarin da etkisi gozlemlenmektedir. Buna ek
olarak bu donemde bazi reklamci, yazar ve grafik tasarimcilar resimli kitap

resimlemislerdir ve olduk¢a basarili bulunmuglardir.

Posterler, kart postallar, dergi illiistrasyonlari, reklamlar, albiim kapaklar1 gibi
cesitli tasarimlar yapan bazi isimler bu doénemde resimli kitap caligmalar1 da
yapmuglardir. Bu isimlerden biri Amerikali grafik tasarimci Paul Rand’tir. Yazar,
diistinlir esi Ann Rand'in yazdigi, Paul Rand’in resimledigi / Know a Lot of Things
adl kitap (Cok Sey Biliyorum) 1956°da yayinlanmistir (Salisbury ve Styles, 2012:
29).

I know such a lot of things . . .
I know when I look
in a mirror

what I see is me.

Resim 25: I Know a Lot of Things, Paul Rand, 1956.
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Resim 26: Little Blue and Little Yellow, Leo Lionni, 1959.

Tasarim ge¢misinde Hollanda, Belgika, New York ve Italya'da bulunan Leo
Lionni’nin Little Blue and Little Yellow (Kii¢iik Mavi ve Kiigiik Sar1) adli kitab,
1959 yilinda Lionni’nin reklam diinyasindan yoruldugu bir donemde ortaya
cikmistir. Kitaplar okuyucusuyla farkli diizeylerde iletisim kurar. Renk ve sekiller ile
basit bir okuma yapilabilecegi gibi tiir, tolerans gibi kavramlar referans alinarak da
okunabilirdir. Soyut formlar kullanilarak {iretilmis bu kitapta anlati, birincil renkler
olan sar1 ve mavinin karigtirllmast ilkesine dayanmaktadir. Bu iki renk
karistirildiginda, yesil sonu¢ vermektedir. Kiigiik Mavi ve Kiigiik Sari’nin hikayesi;
birbirini arayan, birbiriyle tanisan, birbirini kucaklayan ve yesile donen iki
arkadastirlar. Cocuk duygularinin, felsefi normlarla birlestirilerek anlatimi soz
konusudur (Duran, 2015).

Ik resimli ¢ocuk kitabi Think That I Saw It on Mulberry Street 1937 yilinda
yaymlanan Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel), kitap resimlemeden once grafik
tasarimci ve karikatiirist olarak calismalar yapmistir. 1947-1956 yillar1 arasinda Dr.
Seuss on iki adet ¢ocuk kitab1 yaymlamistir. Yazar, gazeteci John Hersey 24 Mayis
1954 yilinda, dénemin okul kitaplarinin okumaya baslarken c¢ocuklar1 ¢ikmaza
soktugundan ve gergek bir ders kitabina sahip olmadiklarindan bahsettigi bir makale
yaymlamistir. Bu makaleye tepki olarak, Dr. Seuss The Cat in The Hat kitabini
yaratmistir. 1957 yilinda yayinlanan kitap diizenlenip okula baslangic kitab1 olarak
yeniden basilmistir. Bu degisim resimli cocuk kitabinin ¢ocukta yarattigi ilgiden yola
cikarak ¢ocuklarin egitime olan egilimini arttirmak icin kullanilmaya baslanmigtir

(Sar1, 2006: 17).
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I can hold up the cup

And the milk and the cake!
I can hold up these books!
And the fish on a rake!

Resim 27: Cat in The Hat, Dr. Seuss, 1957.

Ikinci Diinya Savasmin ardindan Avrupada ve Amerikada insanlar gelecege
umutla bakmaya baglamiglardir. Amerikalilar seri iiretimle tanimis, tim diinya
tiiketim toplumunun dogusuna takilik etmistir. Savas sirasinda yasanilanlari unutmak
icin sonraki donemde sanatc¢ilar hayalgiici yiiksek calismalar ortaya koymaya

baslamiglardir.

1.5. Masaiistii Yaymncihik Etkisi

Modernizm etkileri 1960’lar itibariyla azalmaya baslayarak, basta mimaride
ortaya ¢ikan Post Modern yaklasim, sanat ve tasarimin her alaninda deneyselligi ile
gozlemlenebilir olmustur. Takip eden yillarda ulasim ve iletisimdeki teknolojik
gelismeler mesafeleri kisaltarak kiiltiirlerarasi etkilesimi arttirmistir. Ancak grafik
tasarim ve illlistrasyon alanini baslica etkileyen konu, bilgisayar ile gorsel iiretimi,
cikt alabilme ve yeniden diizenleyebilmenin bireysel olarak yapilabilme imkaninin
ortaya ¢ikmast olmustur. Bu durum, yayinciligi etkiledigi kadar Gutenberg’den sonra
basimi tamamen degistiren teknolojilerin ortaya c¢ikisi, basilan {iriinleri de
doniistirmiistiir.

Bu donemde sanatgilar farkli teknikleri birlestirdikleri resimli kitap
caligmalar1 yapiyorlardi. Ezra Keats’in The Snowy Day (Karli Giin) isimli kitabindaki
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illiistrasyonlar, geleneksel resimleme ve kolaj tekniginin birlikte kullanimi ile
olusturulmustur. Keats’in kitaplarinda kentsel yerlesim, cesur renk bloklar1 ve
yaratici kolaj kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Bu kitap Afro-Amerikan bir ¢ocuk olan
Petrus’un ilk kez kar ile karsilasma heyecanini anlatmaktadir (Salisbury ve Styles,

2012: 36).

0 6 i

Resim 28: The Snowy Day, Ezra Jack Keats, 1962

20. yiizy1l resimli kitab1 denince, sayfa kullanimina yaklagimi, renk kullanimi1
ve gercekiistii 6gelere kitaplarinda yer verisi ile akillarda beliren ilk isimlerden biri
olan Maurice Sendak’tir Where the Wild Things Are adli kitabi 1963 yilinda
yayinlanmisg, yayinlandigi glinden bugiline milyonlarca okura ulagsmistir. Bu resimli
cocuk kitabi, gergekiistii resimlemeleri ve gen¢ kahramanin duygu derinligini renk,
bicim ve kompozisyon yoluyla aktarma bi¢imiyle 6nemli bir eserdir (Bkz. Resim 29).
Sendak’in kullandig1 tam ve c¢ift sayfa illiistrasyonlar: ilerleyen donemde sessiz
resimli kitaplar i¢in de ilham verici olmustur. Sendak’in II. Diinya Savagi golgesinde
gecen c¢ocuklugu, sanatsal yetenegini biiylik Olclide sekillendirmistir ve iirettigi
eserlerin “kasvetli” tarafinda ¢ocukluk anilarindan esinlenmistir. 2004 yilinda
verdigi bir roportajda “Cocuklar, diinyada kotii seylerin oldugunu bilmeli. Ayni
zamanda etraflarinda onlar1 seven ve koruyan insanlar oldugunu da bilmeli...”

ifadesini kullanmustir.
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Resim 29: Where the Wild Things Are, Maurice Sendak, 1963.

1970’11 yillara gelindiginde hayalgiiciiniin 6zgiirce kullanimi ve serbestlik
artarak devam etmektedir. 1970’11 yillarda Roy Gerrard, Anthony Browne gibi
isimler 6zgiin ve ayirt edici eserler ortaya koymuslardir. Tarzlariyla genis bir yas
kitlesine ulasan isimler, c¢ocuklar1 sevindiren, yetiskinleri eglendiren kitaplar
iiretmislerdir. Gorsellestirilme bigimleriyle okuyucular tarafindan diisiiniilerek ortaya
cikarilacak anlam katmanlari olusturmuslardir. Anthony Browne, resimli kitaplarin
her yas araligi i¢in oldugunu bir konusmasinda su sekilde dile getirmistir; “Resimli
kitaplar her yasta herkes i¢indir, yaslandikca geriye birakilacak kitaplar degillerdir.
En iyi resimli kitaplar, resimlerle sozler arasinda akil almaz bir bosluk birakmaktadir,
okuyucunun hayal giiciiyle doldurulan bu bosluk, kitap okuma heyecanina ¢ok sey
katmaktadir ” (Salisbury ve Styles, 2012: 41) (Bkz Resim 30).
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LE SOURIRE MYSTERIEUX

€t toi, saurais-tu élucider ce mystére ?

Resim 30: Willy the Dreamer, Anthony Browne, 1997.

Amerikan Lane Smith, kendi kitaplarim1 hazirlamanin yani sira, yazar Jon
Scieszka ve tasarimci Molly Leach ile ig birligine imza atmistir. Bu is birliginin
sonucunda 1989'da The True Story of the Three Little Pigs ortaya ¢ikti. Bu ortakligin
ayirdedici 6zellikleri, kelime ve imge arasinda esprili, ironik, yaratici, postmodernist
ozellikler tasiyan ve teknik olarak gz kamastiran bir eseri olusudur. Her yayin daha
yaratict olan Smith, kullandig1 geleneksel yoOntemlerden yavas yavas dijital
yontemlere gecis yapmustir. Sayfayr cesitli sekiller ve dokular kullanarak
yorumlamistir (Salisbury ve Styles, 2012: 44).

Resim 31: The True Story of the Three Little Pigs, Lane Smith, 1989.
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20 ylizyll sonu itibariyla artik illiistratorler istedigi teknigi kullanabilmeye,
basili islerde istedikleri renkleri elde etmeye baslamislardir. Bu dénemde bazi
illiistratorler bilgisayar kullanarak dijital ¢izimler ortaya koymuslardir. Malzeme ve
teknoloji agisindan illiistratrler sinirsiz olanaklara sahip olmuslardir, bu olanaklar

cokga tiiketilmis ve liretim artmigtir.

1.6. Giincel Resimli Kitap Uretimi

Gegmis donemlerdeki estetik kaygilar, yerini bambaska arayislara ve
amaclara birakmistir. Bilgisayar ve programlarin sundugu imkanlar kullanilmas,
Ogrenilmis ve cokca tiiketilmistir. Geleneksel yontemler ise halen tercih edilirken,
farkli tekniklerin bir arada kullanildig1 isler de ortaya konmugstur. 6liim, hastalik,
ayrilik gibi genellikle hassas olunan konular bu donemde Gzgiirce secilebilmeye
baslanmigtir. Resimli kitap tlirlerinde de artis yasanmustir. Farkli sanat dallar
arasindaki sinirlar ortadan kalkmaya baglayarak konulara ve iirettikleri ¢aligsmalara

biitiinciil yaklagsmaya baslayan sanatgilar, gerekli gordiigli noktalarda farkl

disiplinlerden faydalanmislardir.

. N\ The Dish got a taste for the high life. Soon our money
o We bought a motor car. was

The Dish shopped for all
Jewellery and furs.

Resim 32: The Adventures of Dish and Spoon, Mini Grey, 2006.

Baz1 illiistratorler geleneksel c¢alismalarini teknolojiden de faydalanarak
siirdiirmiistiir. Ornegin Mini Grey, ilkokul 6gretmenligi, sahne tasarimi ve kukla

yapimi da dahil olmak iizere bir¢ok c¢alisma alani ile yaratici bir yazar-illiistratordiir.
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Kolaj ve geleneksel teknikler ile resim yapmanin ne kadar eglenceli oldugundan
bahseder. Bilinen ¢alismalarindan biri The Adventures of The Dish and The Spoon
(Tabak ve Kasigin Maceralari)’dur (Salisbury ve Styles, 2012: 44) (Bkz. Resim 32).

Before Jong, Dvath decaded dhat b Sovd his koo “Are you cold?” Duack saked. “Shall | warm yoo » livde 7

“Forgive " he said. “T really muwe goe vy from chis amp.” Nabady had ever offered so do that for Deceh

Resim 33: Duck, Death and the Tulip, Wolf Erlbruch 2007.

Onceleri reklam ¢izerligi yapan Wolf Erlbruch, reklam igin ¢izdigi aslanlari
goren bir yayinci tarafindan, resimli kitap cizerligine yonlendirilmistir. Resimledigi
ilk kitap The Eagle That Would Not Fly’dir. Eserlerinde kolaj, tebesir, suluboya gibi
farklh teknikleri birlestirerek kullanmistir. 1994 tarihli The Story of the Little Mole
Who Knew It Was None of His Business isimli kitap en bilinen islerindendir. Konusu
ile dikkat ¢ceken 2007 tarihli kitabt Duck, Death and the Tulip 6liim hakkindadir
(Bkz. Resim 33).

Teknolojik geligsmelerin artis1 gorsellerin basimindaki rahatligi da beraberinde
getirmistir. Bu sebeple resimli kitaplarda gorsel kullanimi gittikge artarken
metinlerde azalmalar gozlenmektedir. Bu gelismeler tamami metinsiz okuyucusuyla
aktif sekilde iletisim kuran bazi kitaplar1 da beraberinde getirmistir. Teknik her
kolaylig1 saglayan bu kitaplarin anlaticilar1 istedikleri yontemleri kullanmakta
Ozgiirdiir. Bu illustratorlerden bazilari, 2013 tarihinde yayinlanan Jihyeon Lee’nin
Pool (Havuz) isimli kitabinda oldugu gibi geleneksel yontemlerden faydalanmay1

sirdiirmiistiir (Bkz. Resim 34). Bazilar1 ise Matthias Picard’in 2014 yilinda

31



yayinlanan Jim Curious: A Voyage to the Heart of the Sea (Jim Crious: Denizin
Kalbine Yolculuk) kitabinda oldugu gibi dijital olanaklardan sonuna kadar
faydalanmaktadir. Kitap yaninda gelen ii¢ boyutlu bir gozliik ile okunur. Bu iki
kitapta suyun derinliklerine yolculuga c¢ikardigi okuyucusuna farkli deneyimler

sunmaktadir (Bkz. Resim 35).

WJRI U
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Resim 34: Pool, Jihyeon Lee, 2013.
Resim 35: Jim Curious: A Voyage to the Heart of the Sea, Matthias Picard, 2014.

21. yiizyilla tiirler ve disiplinler arasi yakinlagsmalar, sanatcilara yeni tiirler
kesfetme ve deneysel isler ortaya koyma olanagi saglamistir. Gorsel teknolojilerin ve
okur yazarligin artisi, bu yeni tiirlerin basarili olmasinda ve yayilmasinda biiyiik rol
oynamistir. Kitabin ve resimli kitabin tarihsel siirecteki gelisimi, bu kitap tiirlerinin

olusumuna zemin hazirlamistir. Bu tiirlerden bir tanesi de sessiz resimli kitaptir.
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2. BOLUM SESSiZ RESIMLI KITAPLARDA HiKAYE ANLATIMI

Sessiz resimli kitaplar, geleneksel olarak metin igermeyen, hikaye anlatiminin
gorseller araciligiyla gerceklestirildigi, “saf” resimli kitaplar olarak tanimlanmaktadir
(Serafini, 2014: 152). Fakat bu tanimlama yeterli olmamaktadir ¢linkii, bu kitap tiirti
bazi durumlarda metin igerebilmektedir. Ornegin; bashk, paratext’, kitap tanitim
yazisi, yayinci ve tasarimet bilgileri gibi. Sessiz resimli kitaplar anlatimda gorsellere
ve tasarim ogelerine odaklanmaktadir. Gorselleri anlam bakimindan sabitlemek igin
bir metin bulunmadigindan anlati genellikle a¢ik ug¢ludur. Hikaye anlatiminda,
oncelik sirali gorsellere verilmektedir. Bu gorsellere yer verirken olay, mekan,
karakter, duygu gibi tasarim ogeleri iizerine detayli ¢caligmalar yapilmaktadir. Resim
ve metin arasinda etkilesimin olmayis1 okuyucusuna, okuma ve anlama yaparken
potansiyellerini degerlendirmek i¢in meydan okuyabilmektedir. Gorsel anlatimin dili,
metinli anlatima gore daha muglaktir. Bagka bir deyisle, goriintiiler belirli bir sirayla
sunulmus olsa da, okuyucu farkli siralamalar diistinmekte 6zgilirdiir. Bu nedenle
sessiz resimli kitaplar okuyucusunu, ortak bir ¢calismaya davet etmektedir. Hikaye ve
anlatimda ¢esitlilik sunan bu kitaplar, okuyucuya kendi hikaye ve akigini yaratma
olanag1 tanimaktadir. Bir sessiz resimli kitabi okumak, gorseller aras1 bag kurmak,
eglendirici olabildigi gibi bazen zorlayici ve diistindiiriicii de olabilmektedir.

Anlatimin1 agilikli olarak gorsellerle gergeklestirmeyi hedefleyen, buna
ragmen bir kisim metin barindiran “neredeyse sessiz resimli kitaplar” genellikle
sessiz resimli kitaplarla birlikte incelenen bir tiirdiir. Sirasiyla kullanilan gorselleri
takip eden izleyici bir metinle karsilastiginda oldukca ilgisini ¢ekecektir, bu sebeple
kullanilmaya karar verilen metnin dikkatli secilmesi olduk¢a Onemlidir. Bu
kitaplarda metin kullanilsa bile gorsel anlatinin 6niine gegmemektedir. Yakin zamana

ait bu iki tiiriin tarihi oluk¢a yenidir (Bosch, 2018: 80).

? Paratext: Bir kitapta, anlatimi olusturan metin haricinde bulunan biitiin yazili 6gelerdir (baslik, 6n
s0z, dipnot, atiflar, editor yazilart vb.).
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2.1. Sessiz Resimli Kitap Gelisimi

Sessiz resimli kitap drneklerine 20. yiizy1l 6ncesinde ratlanmamaktadir. Kesin
olmamakla birlikte “sessiz” (wordless) tanimi daha sonralar1 tarihgiler ve
arastirmacilar tarafindan uyarlanmis olup, baska iilkelerde baska isimlerle de
adlandirilmis olma ihtimali bulunmaktadir (Arizpe, 2014: 98-113). Sessiz resimli
kitap illiistratorleri her yastan kitleyi hedef almakta, gorsel hikaye anlatim
bicimlerine ve stratejilerine odaklanmaktadirlar. Bu eserler yalnizca yas sinirlarini
degil, kitabin da sinirlarin1 zorlamiglardir. Baz1 sanatgi kitaplar1 da sessiz kitaplar
gibi anlatida metin kullanmadiklar1 i¢in baz1 kitaplar iki tiir i¢inde incelenmektedir.
Bu sanatgr kitaplar1 ile sessiz resimli kitaplar arasinda keskin bir smir ¢izmek
imkansizdir. Sanat¢1 ve tasarimct Enzo Mari, Bruno Murani ve Katsumi Komagata

gibi isimler bu iki tiir iginde incelenebilen kitaplar iiretmislerdir.

10. Le travail récompensé.

Resim 36: Trente histoires en images sans paroles a raconter par les petits,

Fernand Nathan, 1902.

Bazi istisnalar bulunmakla birlikte, 1970’11 yillara kadar olan sessiz resimli
kitaplarin ¢cogu pedagojik amag¢ tasima egilimindedir. Fransa’dan erken tarihli bir
ornek olan Trente histoires en images sans paroles a raconter par les petits
(Cocuklar icin Soyleyecek Sozleri Olmayan Hikaye) 1902 yilinda Fernand Nathan
tarafindan yayinlanmistir (Arizpe, 2014: 98-113). Bu kitaplar bir dizi gorsel ile
cocuklart yonlendirici anlatilar barindirmaktadir.
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[lk Amerikan sessiz resimli kitap, 1932 yilinda Ruth Caroll tarafindan
yayinlanan ~ What Whiskers Did (Whiskers Ne Yapardi) olmustur. Kitap,
tehlikelerden kagarken ormanda kaybolan kiiciik bir kopek ve bir tavsan ailesinin
basina gelen maceralari konu almaktadir. 1960’11 yillarda yeniden diizenlenerek
tekrar basilan kitap, 1960’larin sonuna kadar Amerika’da tiiriiniin tek 6rnegi olarak

kalmistir (Schafer, 2015).

Resim 37: What Whiskers Did, Ruth Caroll, 1932.

“There and Back Again: A Brief Survey of Wordless Picture Books” isimli
calismasinda aragtirmact Trena R. Houp modern resimli kitabin, sessiz resimli
kitaplarda bir dizi etkiye sebep olmus olabileceginden bahsetmektedir. Bu etkilere
ornek olarak Maurice Sendak’in metinsiz tam sayfa illlistrasyonlarini ve 1962 yilinda
yaymlanan Wilhelm Bursh’un birbirini takip eden ahsap baski illiistrasyonlarindan

olusan Max and Moritz kitabin1 6rnek gdstermistir (Arizpe, 2014: 98-113).
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Resim 38: Max and Mortiz, Wilhelm Brush, 1962.

1967 yilina gelindiginde Mercer Mayer’in A Boy, a Dog and a Frog (Cocuk,
Kopek ve Kurbaga) isimli sessiz resimli kitab1 yayinlanmistir (Arizpe, 2014: 98-
113). Kitap bir ¢ocuk, bir kdopek ve bir kurbaganin maceralarini konu edilmektedir.
Ilerleyen yillarda farkli kitap isimleriyle ayni karakterlerin bulundugu bir seri

basilmistir.

Resim 39: A Boy, a Dog and a Frog, Mercer Mayer, 1967.
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Thomas Bewick’in resimledigi birbirinden bagimsiz illiistrasyonlarin
bulundugu metin icermeyen resimli kitap sonrasi Ingiltere, 1978 yilinda Raymond
Briggs’in The Snowman (Kardan Adam) isimli sessiz resimli kitab1 ile tanigsmistir.

Muhtemelen ingiltere’nin ilk modern sessiz resimli kitabidir (Arizpe, 2014: 98-113).

Resim 40: The Snowman, Raymond Briggs 1978.

Belgikali yazar ve illlistrator Anne Brouillard, gorsel hikaye anlatim
olanaklar {izerine yaptig1 arastirmalar sonucu, 1990 yilinda Trois Chats (Tree Cats)
adli ilk kitabim1 yaymlamistir. Fransiz elestirmen Ni € res-Chevrel’e gore,
Brouillard’in 1998 yilinda yaymlanan kitabi L'orage (Firtina) tamami resimli
Oykiilerin en iyi Orneklerinden biridir (Arizpe, 2014: 98-113). Kitap aktif bir
okuyucuyu gerektirir, ipuclarini aramali, resimlerin yerlestirilmesi ve baglanmasi ile
ilgili hipotezler 6ne c¢ikarmali ve aynalardaki yansimalar tarafindan belirlenen

tuzaklardan kurtulmalidir (Bellorin ve Diaz, 2010: 113-129).
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Resim 41 (a): Trois Chats, Anne Brouillard, 1990.
Resim 41 (b): L’orage, Anne Brouillard, 1998.

1990’lardan bu zamana {iretilen sessiz resimli kitaplarda belirgin bir artig
yasanmistir. Pek cok tilkede ayn1 anda yiikselen bir yayin trendi haline gelen, temel
anlatim araci olarak sirali gorselleri kullanan bu tiir, yeni nesil illiistratore kitabin
olanaklarin1 kesfetme imkani sunmaktadir. Bazi yazar ve illiistratdrler bu tiir
kitaplarda uzmanlagsmaktadir. 2003 yilinda ilk sessiz resimli kitabini1 yayinlayan
Isvigreli yazar-illiistratér Katja Kamm, kariyerine iki sessiz kitapla baslamistir
(Arizpe, 2014: 98-113). Tasarim, okuyucunun gdérme aligkanliklar1 ile oynayan
illistratoriin kitaplarinda belirleyici bir rol oynamaktadir. 2002 yilinda yayinladig:
ilk sessiz resimli kitab1 Unsichtbar (Goriinmez)’de Kamm, arka plan renklerini,
espirili ve beklenmedik sekillerde kullanir. Bu kullanim sonucu, hikayedeki
karakterlerin basina bazi aksilikler gelmektedir. Bir ¢cocugun pantalonu kaybolurken,
bir kiz goriinmez bir kdpegin yaptiklariyla saskina doner ve bir bisikletli goriinmez
bir agaca dogru siiriis yapmaktadir. 2003 yilinda yayinlanan ikinci kitab1 Das runde
Rot (Kirmiz1 Yuvarlak) ile ayn1 mizahi iislubu devam ettirmektedir (Arizpe, 2014:
98-113).
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Resim 42: Unssichtbar, Katja Kamm, 2002.

Giiniimiizde “Randolph  Caldecott Madalyas1t”, bir resimli kitap
illistrastratoriiniin  elde edebilecegi ©nemli Odiillerdendir. 1937°de verilmeye

baglanan bu madalya, bir 6nceki yilin en bagarili resimli kitabini yaratan sanatgiya
verilmektedir. 1990’11 yillardan beri, sessiz ve neredeyse sessiz resimli kitaplar yedi
Caldecott odili alarak, en ¢ok 6diillii alan {invanina erismistir. Bu 6diilli kitaplar
arasinda; Tuesday, David Wiesner (1991); Yo! Yes?, Chris Rashka (1993); No,
David!, David Shannon (1998); The Red Book, Barbara Lehman (2004); Flotsam,
David Wiesner (2006); The Lion and the Mouse, Jerry Pinkney (2010) ve 4 Ball for
Daisy, Chris Rashka (2012) bulunmaktadir.

Sessiz resimli kitap s6z konusu oldugunda hem aldiklar1 6diiller hem de
diinyanin bir¢cok yerinde basilmasi sebebiyle ilk akla gelen illiistratorler arasinda
Mitsumasa Anno, David Wiesner, Shirley Hughes, Quentin Blake, Tord Nygren,
Istvan Banyai, Juan Gedovius, Shaun Tan, Suzy Lee, Gabriel Pacheco, and Bill

Thomson bulunmaktadir (Arizpe, 2014: 98-113).
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1993 yilinda yayinlanan Chris Raschka’nin kitab1 Yo! Yes?, neredeyse sessiz
bir kitaptir. Biitiin kitap boyunca 34 kelime kullanmistir. Kitap iki erkek ¢ocugunun
bir sayfadan digerine pek de anlami olmayan sozlerle laf atmasindan olusur. 2012
yilinda ikinci Caldecott oldiiliinii A Ball for Daisy (Daisy icin bir Top) adli kitapla
alan Rashka, bu kitapta ¢ok sevdigi topunu kaybeden Daisy isimli bir kdpegin

hikayesini anlatmaktadir. Kitap, kaybetmek ve bulmak kavramlarini ele almaktadir.

Resim 43: A Ball for Daisy, Chris Rashka, 2012.

1998 tarihli kitabinda David Shanon yaramaz bir ¢ocuk olan David’i konu
alan No, David! adl kitab1 yaymlamistir.Bir dizi uyar1 ciimlesi barindiran kitap

neredeyse sessizdir resimli bir kitaptir.

Resim 44: No, David!, David Shanon, 1998.
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Resim 45: The Red Book, Barbara Lehman, 2004.

The Red Book isimli kitap 2004’te yayimlanmis olup illiistratorii ve yazari
Barbara Lehman, bu kitapta okuyucusuna tekrar tekrar okunabilen, sir ve gizemler
barindiran bir kitap sunmaktadir. Kitapta ana karakterin kiz cocugu mu yoksa kirmizi
kitap m1 olacaginin kararin1 okuyucusuna birakilmaktadir. Sessiz resimli kitabin agik
uclu anlatisinin en iyi 6rneklerinden kabul edilmektedir.

The Lion and the Mouse (Aslan ile Fare), bir Ezop masali uyarlamasidir. 2010
yilinda yayinlanan kitap, Jerry Pinkney tarafindan resimlenmistir. Biiyiik ve giiclii
olanin bile kiiciik olanin yardimina ihtiyaci olabilecegini anlatan kitap neredeyse
sessizdir. Kullanilan 7 farkli kelime sadece “kiikreme” gibi sesler i¢in kullanilmistir.
Kumlu bir zeminde, biiylik bir penge izi ile baslayan kitap okuyucunun sayfayi

cevirip izleri takip etmesi i¢in tasarlanmigtir (Arizpe, 2014: 98-113).

Resim 46: The Lion and The Mouse, Jerry Pinkney, 2010.
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Yazar, illtstrator David Wiesner’in gorsel hikaye anlatimina olan tutkusu ile
sessiz resimli kitaplarda, diinyaca bilinen bir sessiz resimli kitap illiistratorii haline
gelmistir. 11k Caldecott 6diiliinii neredeyse sessiz resimli kitabi Tuesday, ikinci
odiliinii resimli kitab1 The Three Pig , ligiinciisiinii ise sessiz resimli kitab1 Flotsam
ile kazanmistir. Wiesner, kariyerini gorsel hikaye anlatimini, arastirmaya ve

gelistirmeye devam ederek slirdiirmektedir (Arizpe, 2014: 98-113).

DAVID WIESNER

Resim 47 (a): Tuesday, David Wiesner, 1991.
Resim 47 (b): Flotsam, David Wiesner, 2006.

Shaun Tan ve Arnal Ballester gibi baz1 resimli kitap sanatgilar1 gorsel hikaye
anlatiminin, mevcut tanimina meydan okuyarak ve sessiz resimli kitap tiirliniin ¢ok
yonliiliiglinii ustaca gostererek, son derece yenilikgi, ayrintili sessiz kitaplar
iretmislerdir. Baz1 yaymcilar sessiz resimli kitaplara 6zel ilgi gostermis, hatta
tamamen bu tarza dayali seriler yaratmiglardir. Sessiz resimli kitaplarin mevcut
poplileritesi, her yastan okuyucuya hitap etmesiyle agiklanabilir. (Arizpe, 2014: 98-
113).

2.2. Sessiz Resimli Kitaplarda Hikaye Anlatimi

Sessiz resimli kitaplar konu ve hikaye anlatim bakimindan oldukea ¢esitlidir.
Metin kullanim1 diginda keskin sinirlari olmayip ¢izerine kendini anlatmakta olduk¢a
genis olanaklar saglamaktadir. Arastirmaci, yazar Emma Bosch’a gore sessiz resimli
kitaplarin hikayeleri kokenlerine gore incelendiginde; anlatima dayali ve gosterime

dayali olmak tizere iki kategori ortaya ¢ikmaktadir (Bosch, 2018: 401-420).
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2.2.1. Sessiz Resimli Kitaplarda Anlatima Dayal Hikayeler

Anlatima dayali sessiz resimli kitaplar, uyarlamalar, yeniden yaratimlar ve
orjinaller olmak iizere kendi aralarinda 3 gruba ayrilmaktadir. Sessiz ve neredeyse
sessiz resimli kitap uyarlamalari esasen daha 6nceden var olan kurgusal Oykiilerin
versiyonlaridir. Kullanilan dil gorseldir, ve hikayenin uzunlugunda, tonunda ve
anlatim yapisinda bazi degisiklikler olabilmektedir. Bu Oykiilerin ¢ogu, temelde
sahip olduklar1 hypotext > olmadan tam olarak anlasilamazlardir. Bu nedenle, kitabin
illiistrasyon Orgiisii, okuyucuyu diger kaynaklardan bildigi hikayeyi hatirlatmaya
davet eden “hatirlatmalar”dir. Onceden edinilen hypotext bilgisi olmadan, okuyucu
genellikle hikayeyi anlayamamakta veya ¢ok onemli bilgiler kaybolmaktadir. En
bilinen sessiz kitap uyarlamalar1 masallardir. Macar yaymevi Csimota,
koleksiyonunun ¢ogunu klasik ve bilinen masallarin sessiz veya neredeyse sessiz
resimli kitap uyarlamalarindan olusturmaktadir. Bu koleksiyondaki kitaplar, kare
formatiyla birgok farkli yazar ve illiistrator tarafindan farkl tarzlarda uyarlanmstir.
Simdiye kadar 3 masalin, Puss in Boots (Cizmeli Kedi), Three Little Pigs (Ug Kiigiik
Domuzcuk) ve Red Riding Hood (Kirmizi Basglikli Kiz), 5 farkli uyarlamasi
yaymlanmistir. 2006 yilinda yayinlanan illiistratdr Andrea Balogh’un resimledigi
Red Ridding Hood (Kirmizi Baglikli Kiz) bu uyarlamalardan biridir ve bilinen
hikayeye sagdik kalinmistir.

CAPERUCITA ROIA

ANDREA BALOGH

Resim 48: Caperucita Roja, Andrea Balogh, 2006.

? Hypotext: Formu ve/veya igerigi bakimmndan kendisinden sonraki anlatimlara ilham veren, orjinal
metnin temel alindig1 metin veya anlatidir.
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[liistratér Adolfo Serra’nin resimledigi 2011 tarihli Caperucita Roja (Kirmizi
Baglikli Kiz) uyarlamasinda kullandigi metaforlar ile bilinen hikayenin disinda
okunabilecek yeni bir hikaye eklemektedir. Kurdun tiiylerinin ayn1 zamanda orman
manzarast olarak resimlendigi hikayede, kirmizi baslikli kiz kurdun burnunun
ucundaki eve dogru ilerlerken, kurt gozii ile sinsice onu izlemektedir (Bkz. Resim
49). Kullanilan bir diger metafor da kirmiz1 baslikli kiz kiiclik kirmiz1 bir kelebek
olarak resmedilmesidir ve kurt ile miicadele vermektedir (Bosch, 2018: 401-420)
(Bkz. Resim 50).

Resim 49: Caperucita Roja, Adolfo Serra, 2011.
Resim 50: Caperucita Roja, Adolfo Serra, 2011.

Sessiz resimli kitap uyarlamalarinda fabllar, mitler ve efsanelere masallara
gore daha az rastlanmaktadir. 2009 yilinda yayimlanan Ezop fabllarindan uyarlanan
neredeyse sessiz resimli kitap The Lion and the Mouse (Aslan ile Fare) illlistrator
Jerry Pinkney tarafindan resimlenmistir ve bu uyarlamalarin en bilinen

orneklerindendir. 2002 tarihli illustrasyonlar1 Mikel Valverde’a ait olan sessiz resimli
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kitap El Coratge de Sant Jordi (Sant Jordi’nin Cesareti) bir sovalyenin ejderhay1
oldiirerek prensesi kurtardigi efsaneyi anlatir. Efsaneleri konu alan az sayida sessiz

resimli kitaptan biridir (Bosch, 2018: 401-420).

Resim 51: El Coratge de Sant Jordi, Mikel Valverde, 2002.

Tasarimect, illiistrator Ajubel’in 2008°da yayimlanan kitab1 Robinson Crusoe:
una novela en imagenes inspirada en la obra de Daniel Defoe (Robinson Crusoe:
Daniel Defoe’dan esinlenilen bir sessiz resimli roman) hypotext hakkinda bilgi sahibi
olmadan hikayenin anlasilabilmesi miimkiin olan nadir 6rneklerden biridir. Kitabin
sonundaki notta, yazar Leonardo Padura, iyi bilinen bir metni uyarlarken gerekli
ogelerin “Ozet, Oneri ve cagrisim” oldugunu ve Ajubel’in bunlart olduk¢a iyi

kullanmay1 basardigin1 belirtmektedir.

Resim 52: Robinson Crusoe: una novela en imagenes inspirada en la obra de

Daniel Defoe, Ajubel, 2008.
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Yeniden yaratim sessiz resimli kitaplar, var olan bir hikaye temel alinarak
biiyiik 6l¢iide degisiklik yapilmaktadir. Anlamak i¢in hypotexti bilmek zorunlu
degildir ama bilmek anlamay1 zenginlestirecektir. Sessiz ve neredeyse sessiz resimli
kitaplar arasinda bu orneklerin sayis1 azdir. Suzy Lee’nin 2002 yilinda yayinlanan
neredeyse sessiz kitabi Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda), sanat¢inin
bir yetiskin olarak yeniden okudugu, Lewis Carroll’un 1865 yilinda yayimlanan ayni
isimli kitabinin bir yeniden yaratimi ve bir nevi tepkisidir. Kitabindaki agiklama

yazisinda soyle der;

“Iliizyonlarin, gerceklerin ve riiya icinde riiyalarin konu
tizerinde onemli yansimalarimin oldugu bir yapt olusturmaya ¢alistim
ki bu kendi  icerisinde bir dongii ve oz-yansima igerir (...) Lewis

Carroll’un yanilsama ve gerceklik arasindaki iliskiyi aydinlatma

’

bi¢iminin bana hitap ettigini soyleyebilirim.’

Resim 53: Alice in Wonderland, Suzy Lee, 2002.

2010 yilinda yaymlanan illiistratdr Mario Ramos tarafindan  yeniden
yaratilmis Le Code de la Route (Otoyol Kurali) sessiz resimli kitabinda, trafik
isaretleri kullanilarak mizahi bir anlatimla, biiylikannesini ziyaret etmek i¢in ormanin
icinden gecen kirmizi kiyafetli bir kizin tehlikeli yolculugu anlatilmaktadir. Kirmizi
baslikli kiz hikayesinin temel alindig kitapta ayrica, Goldilocks and the Three Bears
(Goldilocks ve Ug Ay1), Three Little Pigs (Ug Kiiciik Domuz) ve Tom Thumb gibi
diger masallarindan referanslar da vardir. Bir yeni yaratimda birden fazla referans

kullanilabildiginin gostergesidir (Bosch, 2018: 401-420) (Bkz. Resim 54).
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Resim 54: Le Code de la Route, Mario Ramos, 2010.

Filmler de bu yeniden yaratim sessiz ve neredeyse sessiz kitaplara refesans
olarak kullanilabilmektedir. David Merveille’in, bir film karakter olan Jacques
Tati’yi referans olarak aldigi Le Jacquot de Monsieur Hulot (M6sy0 Hulot’un
Jacquot’u) neredeyse sessiz resimli kitab1 buna drnektir. Film hakkinda bilgi sahibi
olan biri ile olmayan biri kitab1 farkli seviyelerde okuyabilirler ¢ilinkii kitap filmden

referanslar ve gizlenmis mesajlar tagimaktadir (Bosch, 2018: 401-420).

Resim 55: Le Jacquot de Monsieur Hulot, David Merveille, 2013.

Orjinal sessiz resimli kitaplar, daha Onceden var olan bir metne dayali

olmayan hikayeler sunarlar. Bunlar yeni olusturulmus, daha énceden yayimlanmamis,
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olan, genellikle kullanilan bir terim olan “kurgusal isler” adi altinda bir araya
gelirler. Hikayeler, gerceke¢i ya da fantastik olabilirler. Cogunlugu kurgusal macera
hikayeleridir, ana karakterler hedeflerine ulagmak icin cesitli zorluklarin {istesinden
gelmelidirler. Ornegin; gercek¢i ve fantastik Ogeleri birlestiren David Wisner’in
1991°de yayimlanan neredeyse sessiz resimli kitabi Tuesday (Sal), ugan kurbagalar

iceren bir sali giinli alacakaranlikta gerceklesen garip olaylarin hikayesini

anlatmaktadir.

Resim 56: Tuesday, David Wiesner, 1991.

Baz1 sessiz resimli kitaplar dramatik konular1 ele alirken karakterler, kayip,
yalnizlik, yoksulluk, oliim gibi sorunlarla yilizlesmek zorundadirlar. Gabrielle
Vincent’in 1982 yilinda yayinlanan 4 Day, A Dog (Bir Giin, Bir Kopek) kitabinin
yol kenarinda sahibi tarafindan terkedilen bir kdpegin hikayesini anlattig1i gibi,
okuyucunun duyarliligma ve hislerine etki etmek amaclanmaktadir (Bosch, 2018:

401-420).

Resim 57: A day a Dog, Gabrielle Vincent, 1982.
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2.2.2. Sessiz Resimli Kitaplarda Gosterime Dayah Hikayeler

Gosterime odaklanan sessiz resimli kitaplar, giinliik yasam kosullari, kirsal ve
kentsel manzaralar, ve kavramlarin aciklamasi gibi Oykiisel betimlemelere
yogunlagmalar1 anlaminda “belgesel” bir ¢ekicilige sahiptirler. Bu tarz kitaplarda
“gOsterim”, “anlatim”dan daha onemlidir. Bu resimli kitaplarin ¢ogunlugu gergek
sahneleri ve olaylar1 tasvir ederken, bir kismi fantastik Ogeler de igermektedir.

Gosterime dayali sessiz resimli kitaplar; giinliik, panaromik ve kavram agiklayici

sessiz resimli kitaplar olmak {izere 3 grupta incelenmektedir (Bosch, 2018: 401-420).

L«
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Resim 58: Flora and The Flamingo, Suzy Lee, 2014.

Giinliik sessiz resimli kitaplar, glindelik ya da genel olaylar1 tanimlayan
anlatim dizileri, yani sirali gorsellerle 6zel bir olayin meydana gelmedigi giindelik
hayat hikayeleridir. 2013 yilinda yayimlanan, illiistrator Molly Idle’in resimledigi
Flora and the Flamingo (Flora ve Flamingo) bir kiz ¢ocugu ile bir flamingonun
dansin1 anlatmaktadir. Bu kitab1 2014 yilinda yaymlanan Flora and the Penguin
(Flora ve Penguen), 2016 yilinda yayinlanan Flora and The Peacocks (Flora ve
Tavuskuslari) isimli kitaplar ile 3 kitaplik bir seri olusturmaktadirlar (Lee, bt.).
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Resim 59: Anno’s Journey, Mitsumasa Anno, 2009.

Panaromik Sessiz resimli kitaplar, karakterlere ne oldugundan ¢ok kavrama
odaklanmaktadir. Dekorlar, sahneler, manzaralar ve insanlar varsa ana karakterlerle
anlatimi paylagmaktadir. Aslinda, ana karakterlerin asil islevi sahneleri birbirine
baglamaktir. 1977-2009 yillar1 arasinda yayimlanan bir at binicisinin farkl: iilkelerde
sessizce dolastigini anlatan, illiistrator Mitsumasa Anno’nun neredeyse sessiz resimli
kitap serisi Anno’s Journey (Anno’nun Gezisi), buna bir 6rnek olusturmaktadir. Her
bir ciltte, ana karakter bir kayiktan sahile inmekte, bir at almakta ve at saticisiyla
goriismesinden disinda hi¢ kimseyle etkilesime girmemektedir. Okuyucu ilgisi
konuya odaklidir, kentsel ve kirsal manzaralari ve bu yerlerin sakinlerinin

faaliyetlerini incelemektedir (Bosch, 2018: 401-420).
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Resim 60: Miremos La Ciudad, 2009.

Panaromik resimli kitaplar bazen anlatimi1 olmayan resimli kitaplarla veya
sakli objeleri, karakterleri bulmak {iizerine olusturulmus ara-bul resimli kitaplarla
kitaplarla karistirilabilirler. lliistratorii Roser Capdevila olan 1984 tarihli Miremos
La Ciudad (Sehre Bakalim) adli kitapta, okuyucu bir liman sehrindeki bir turist ¢ifti
takip eder (Bkz. Resim 60). Bu karakterler, sehrin meydanlarini, sokaklarini,
binalarin1 ve diger cazip yerlerini gosteren bir ara¢ olarak hizmet etmektedirler. Her
bir tam sayfada goriinen ¢ift neredeyse farkedilmez ve bu nedenle, temelde hizli ve
dikkatsizce okunabilen bir kitaptir. Bu kitabin bir anlat1 dizisi olmaksizin bir gorsel

dizisi oldugu sdylenebilmektedir (Bosch, 2018: 401-420).

Resim 61: The Colors, Monique Felix, 1991.

51



Kavram agiklayict sessiz resimli kitaplar, isminden de anlasildig1 {izere
kavramlar1 agiklamak {izere var olmuslardir. Genellikle kavramlar1 agiklayan kitaplar
anlatimda kelimeler igerdigi icin bu konuda ¢ok fazla sessiz resimli kitap
bulunmamakla birlikte, belirgin 6rneklerden bir tanesi illiistrator Monique Felix’in
1991°de resimledigi The Colors (Renkler)’dir (Bkz. Resim 61). Yazar, ana karakter
farenin boya tiiplerini kullanarak “sans eseri” renklerin nasil olustugunu kesfedisini
resimlemektedir. Bu kavram agiklayan anlatim ile renk ve renk karigim kavramlarin

aciklamaktadir (Bosch, 2018: 401-420).

Resim 62: L’altalena, Enzo Mari, 1961.

1960’1 yillarda Enzo Mari’nin {irettigi sanatci kitaplar1 i¢inde incelenebilen
L’altalena (Bak ve GoOr) kavram agiklayici sessiz resimli kitap olarakta
incelenebilmektedir (Bkz. Resim 62). 1961 tarihli akordeon formatina sahip kitap,

sanat¢inin kendisinin 1957 yilinda ortaya koydugu “Sedici Animali” yapbozuna
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dayanmaktadir. Mari’nin kitab1 denge kavramin farkli 6lciilerdeki hayvanlarla ve bu

hayvanlarin farkl sekillerde nasil dengelendigi ile ilgilidir (Duran, 2010: 17).

Sessiz resimli kitaplarda hikaye anlatimi, anlatima dayali gorsel hikaye
anlattim1 ve gosterime dayali gorsel hikaye anlatimi olarak iki ana bashik altinda
incelenmistir. Goriildiigii lizere sessiz resimli kitaplar farkli hikaye tiirlerini siral
gorselleri kullanarak anlatabilme kapasitesine sahiptir. Hikayenin basindan sonuna
gidisat1, karakterlerin kullanimi1 incelenerek hangi anlatim tiiriine ait oldugu
anlasilabilecektir. Sessiz resimli kitaplarda hikaye anlatimi yapilirken kitap biitlin

Ozellikleri ile ele alinmalidir.

2.3. Sessiz Resimli Kitaplarda Fiziksel Ogeler

Kitabin biitlin Ogeleri anlatim potansiyeline sahip ve islevseldir. Kitabin
fiziksel 6zelliklerinin de anlatima olan etkisi géz ardi edilemezdir. Sirali gorsellerin
kullanimi konusunda ¢izgi romanlar ile benzerlik tasiyan sessiz resimli kitaplar,
fiziksel oOgelerin kullanimi bakimindan sanat¢i kitaplar1 ile benzerlikler
gostermektedir. Kitaplarda anlati i¢in sanat¢i ve illlistratorler farkli stratejiler
gelistirmislerdir. Sanat¢1 kitaplarinin birgogu sessiz veya neredeyse sessiz olup bazi
sessiz resimli kitap ayn1 zamanda sanatg1 kitaplar1 kategorisinde incelenmektedir. Bu
iki tiir arasinda sinirlar her zaman net degildir ve bazi sanatci kitaplar ile sessiz
resimli kitaplar arasinda ayirim yapmak oldukg¢a zor olabilmektedir. Sanatgilar
kitaplar1 boyutu, formu, formati, kullanilan malzemesi gibi kitabin 6gelerini biitiin
olarak ele alip, fiziksel yonlerine olan yenilik¢i yaklasimlariyla, sessiz resimli
kitaplarin gelisimine ve hikaye anlatim yontemlerine katkida bulunmuslardir. Sanatci
kitaplarinin bir ¢ogu sessiz veya neredeyse sessizdir, bazi kitaplar iki tiir i¢in de
incelenebilirdir. Sessiz resimli kitaplarda ise, anlati illlistrasyonlarn siral
kullanimma dayansa da fiziksel Ogelerin anlatiya kathlar1 goéz ardi edilemez
boyuttadir (Beckett, 2014: 64-80).

Sanatci kitaplarinda oldugu gibi kitab1 her yoniiyle diigiinen sessiz resimli kitap
illtistratorii Suzy Lee, “International Seminar & Exhibition: Creating Content(ment)
for Children at IDC” isimli seminerde yapmis oldugu konusmasinda konu

hakkindaki goriislerini su sekilde dile getirmistir;
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“Resimli kitap oldukca karmasik bir nesnedir. Ben kitabt bir
biitiin  olarak gériiyorum, sadece resimler ve hikayeden ibaret degil.
Yani kitap vapilirken her yoniiyle ele alimmalidir. Hikaye,
illiistrasyon, metin ile gorsel — arasindaki iliski ve kitabin fiziksel
yvonleri kagidi, sayfalarin hangi yonde ¢evrildigi, nasil birlestirildigi
hatta kitabin kokusu kitap deneyiminin bir ~ parg¢asidi.  Bu  yiizden
buraya su soruyu getirdim; Resimli kitabi, resimli kitap yapan

nedir? (...) ”

Bu sorudan yola ¢ikarak kendi kitaplarimi iireten Lee, sayfalarin birlestigi kismi
“sinir” olarak ele aldig1 The Border Trilogy (Smir Uglemesi) isimli bir ii¢ kitaplik
sessiz resimli kitap serisini ortaya koymustur. Fantazi ile ger¢egi ayiran “Sinir” bu ii¢
kitabin ortak temasini olusturmaktadir. Kitap okunurken birlesim kisminin genellikle
g6z ardi edildigini diisiinen Lee, tliglemesinde bu kismi bir gorsel anlati bileseni
olarak kullanarak hikayeye dahil etmektedir. Bu {i¢ kitapta sinir gergek ile fantastik
anlatry1 ayirt etmek igin kullanilmaktadir. Sayfalarin agilis yonii okuma yapilirken
onem teskil etmektedir. Genellikle okuma yonii soldan saga ve yukaridan asagi

yondedir (Lee, b.t.)

Serinin ilk kitab1t Mirror (Ayna) dikey ve sagdan sola g¢evrilerek agilan bir
kitaptir (Bkz. Resim 63). Ikinci kitap Wave (Dalga), yatay ve ilk kitapta oldugu gibi
sayfalart sagdan sola dogru cevrilerek acilmaktadir (Bkz. Resim 64). Son kitap olan
Shadows (Golgeler) boyut olarak diger kitaplar ile aymidir fakat sayfalar asagidan
yukariya ¢evrilerek acilir (Bkz. Resim 65). Form islevi de beraberinde getirmektedir.
Ornegin kiigiik boyutlarda bir kitap daha yakin dlgekte cizimlere uygun ve kolay
tagmabilir olurken, biiyiik ve genis kitaplar panaromik illiistrasyonlara daha uygun
olabilmektedir. Kitabin fiziksel Ogeleri, hikayesi ve illustrasyonlarin sayfadaki

yerlesimi ile is birligi i¢erisinde olmalidir.
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SUZY LEE

SHADOW

Resim 65: Suzy Lee, Shadow, 1949.
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2.4. Sessiz Resimli Kitaplarda Sirali Gorsel Kullanimi

Sessiz resimli kitaplarda anlati dili sirali bigimde kullanilan illiistrasyonlardan
olusturulmaktadir. Okuyucu bu illiistrasyonlar1 izleyerek kitab1 akic1 bicimde
okuyabilmelidir. Illiistrasyonlarin sayfalara yerlesimi, sirali kullanimi, cercevelenisi
ya da aralarinda bulunanan bosluklarin kullanimi dikkatlice olusturulmalidir.
Gorselleri okumak oldukga karmasik bir yetenektir, ¢ogu insan bu yetenegi ¢ocukluk
yillarinda bilingsizce gelistirmistir. Bir kitap planlanirken, bir dizi sayfa ¢alismasi
yapmas1 gereklidir. Bunu yapmanin tek yolu olmasa da, en kolay yolu, biitiin
sayfalarin yan yana ve bir arada goriilebildigi iki boyutlu hazirlanan bir plan yani
“storyboard” olusturmaktir (Salisbury, 2004: 80). Sayfalarin kiigiik eskizleri kitab1

yapilandirmak i¢in sinirsiz deneme olanagi saglamaktadir.
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Resim 66: Storyboard Ornegi.

Genellikle sessiz resimli kitaplar, 32 sayfalik bir formatta, 12 adet ¢ift sayfadan
olusturulmaktadir. 8 ve 16 sayilarin katlarinda olusturulmus sessiz resimli kitaplar
da mevcuttur. Bu sayilar basim ve ciltleme konususunda kolaylik sagladiklar igin
tercih edilmektedir. Illiistratérler sayfa tasarrmi konusunda sinirsiz  olanaga
sahiptirler. {lliistrasyonlari tam sayfa, ¢ift sayfa kullanabilir, ¢esitli boyularda gergeve
icine alabilir ya da dagmik kullanabilirler. Bir ¢ift sayfaya bakildiginda

illiistrasyonlarin biiyiikliigii ve kapladiklar: alan ne olursa olsun, iki sayfanin aym
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anda deneyimlendigi unutulmamalidir. Bu yilizden olusturulan her 6ge kitap boyunca
dengeli ve wuyumlu bir bi¢gimde kullanilmalidir. Ayr1 ayr1 olusturulmus
illiistrasyonlarin daha sonradan yerlestirilerek birbirine uyum saglamasi olasi
degildir.

[lliistratér Harry Morgan, cizgi romanlardan yola ¢ikarak, “her seyi
goriintiilerle anlatabiliriz” demistir. Zaman ve mekan gdstergelerinin, diigiince ve
duygularin illistrasyon ile ifade edilebilecegini belirtmistir. Bunlar, gorsel bir
anlatimin gergekten her seyi ifade edebildigini ve anlami iletmek i¢in bir ara¢ olarak
sozciiklere ihtiya¢g duyulmadigimi kanitlamaktadir. Sessiz resimli kitaplarda viicut
dili, ifadeler, biiyliyen ve kiiclilen paneller, cergeveler, renkler, mekanlar, giysiler,
isaretler, semboller, metaforlar gibi ogeler duygu durumu ve zaman-mekandaki

degisimi tasvir etmek i¢in 6nemli unsurlar haline gelmistir.

Resimli kitaplarda, resimler arasinda ¢ogunlukla bosluklar bulunmaktadir.
Boyle bir bosluk, sayfanin smirlari tarafindan olusturulan dogal cergeve veya
goriintlinlin gercevesini ¢izen ¢izgilerle anlagilabilmektedir. Bu tiir bosluklar i¢in 3
ana format vardir: Tam sayfa illiistrasyonu; bosluk sol ve sag sayfalar1 arasindadir,
Cift sayfa illiistrasyonu; sol ve sag sayfaya yayilmis illiistrasyonlardir. Birbirini takip
eden cift sayfalar ile arasinda bosluk yaratilmaktadir. Birkag illiistrasyon tek bir
sayfada yan yana ya da daginik yerlestirildigi illiistrasyonlar; bosluklar simgesel
beyaz alanlarla zihinsel olarak ya da goriintiileri c¢ercevelendiren ¢izgilerle

algilanmaktadir (Missiou ve Anagnostopoulou: 2016 72-85) (Bkz. Resim 67).
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Resim 67: Sayfa Tasarim Ornegi, Mr. Wuffles, David Wiesner, 2013.

Panellerin bir dizi olusturdugu sessiz resimli kitaplarda panel ¢izgi
romanlarda oldugu gibi; bir boslukla ¢ercevelenen bir gorsel olarak diigiiniilmektedir.
Panellere ayirmak, sessiz resimli kitaplarda gecici degisimin anlatilmast igin
kullanilan bir tekniktir. Eisner’a gore, diisiinceleri, kirleri, eylemleri ve yerleri
icermesine ek olarak, panel veya olayin cergeve icerisine alinmasi sadece sinir
tanimlamak ile kalmaz, ayni zamanda okuyucunun sahneye goére konumunu ve
meydana gelen olaymn siiresini gostermektedir. Paneller genellikle goriintiiler
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arasindaki boslugu degistirerek zamani hizlandirmak veya yavaslatmak icin
kullanilmaktadir. Sessiz resimli kitaplara uygulandiginda, kii¢iik cerceveli veya
cercevesiz illlistrasyonlar cift sayfaya yerlestirildiginde, aralarinda zamansal ve
genellikle nedensel bir iligski vardir. Cizgi roman illiistratorii Scott McCloud, 6 panel
tiirii ile sirali gorseller olusturan panellerin kullanimina agiklik getirmektedir. Bu
paneller bir hareketten diger harekete, bir sahneden diger sahneye, bir eylemden
diger bir eyleme, bir konudan diger bir konuya, bir goriiniisten diger goriinilise ya da
bagimsiz bir gegise sahip olabilmektedirler. (Missiou ve Anagnostopoulou: 2016 72-
85)

Hareketten harekete gecis; meydana gelen en basit hareketleri gosterir bir
panelden digerine geciste cok biiylik degisiklikler olmaz. Mr. Wuffles (Bay Wuffles)
David Wiesner’in okunamayan diyaloglarla dolu sessiz resimli kitab1 2013 yilinda
yayimlanmistir. Mr. Wuffles isimli kedi evin zemininde metal bir oyuncak bulur ve
onunla oynamaya baslar. Bu oyuncak aslinda igerisinde uzaylilarin buldundugu bir
uzay gemisidir. Uzaylilarin evde bulunan boceklerden yardim alarak Mr. Wuffles’tan
kurtulmaya caligma macerasini ele almaktadir. Kitap, bilinen en eski resimli anlati
kabul edilen magara resimlerine de atifta bulunur. Mr.wuffle’in uzay gemisini
kesfininin anlatildig: ¢ift sayfada bir hareketten diger harekete, bir panelden digerine
gecis biiyiik degisikler olmadan gerceklesmektedir (Missiou ve Anagnostopoulou,
2016: 72-85) (Bkz. Resim 68).

Resim 68: Mr. Wuffles, David Wiesner, 2013.
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Eylemden eyleme gegiy; karakterlerin sirali panellerde yaptig1 farkli olaylar
gostermektedir. Béatrice Rodriguez’in 2005 yilinda yayinlanan Chicken Thief (Tavuk
Hirsiz1) sessiz resimli kitabinda bir tilki bir tavugu kagirmaktadir (Bkz. Resim 69).
Tavugun arkadaslari, ayi, tavsan ve horoz onu kurtarmaya ¢aligmaktadirlar. Sirali
illiistrasyonlar kullanilarak karakterlerin yasadigi macera anlatilmistir. Sayfalar,
karakterlerin eylemlerinin devamlilif1 iizerinden hareketlerinin birer tasviri olarak
islevi goriir: 6nce kosmakta, daha sonra yiirlimektediler. Sonraki her goriintiide
meydana gelen hareketlerdeki degisim, dnceki ve sonraki goriintii arasindaki zaman

akisin1 saglamaktadir (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016: 72-85).

Resim 69: Chicken Thief, Béatrice Rodriguez, 2005.

Sahneden sahneye gecislerde, mekan degisimi gerekli olurken, zaman veya
mekanda ya da her ikisinde de biiylik bir ge¢is yasanmaktadir. Tavuk Hirsizi’nda,
karakterlerin bulundugu yerlerin degistirilmesi farkli pozisyonlarin1 gostermektedir.
Ornegin, takip sirasinda, arka plan yavas yavas doniistiiriilmektedir: orman, gayir,
tepe ve deniz, ard1 ardina goriinlir ve kaybolur. Mekandaki degisimler zamanda da

degisimi gostermektedir (Missiou ve Anagnostopoulou: 2016 72-85).
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Mekandan mekana gecis, karakterlerin mekanda hareket etmesi, zamanda da
hareket ettigini agikca goOstermektedir. Bu bilgi okuyucunun tecriibesiyle
olusturulabilirdir ancak, sahneler arasinda neler olduguna dair hicbir ipucu olmadig:
icin, sahneden sahneye gecislerde, okuyucunun katilimina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Ayrica sahneden sahneye gegislerde bir zaman gostergesi olarak renk oldukga
onemlidir. Rodriguez, gece ve giindiiz dongiisiinii, fiziksel olaylarin olagan
betimlemesinden farkli bir sekilde gostermek i¢in renkleri kullanmaktadir. Manzara
gdz Oniine alindiginda, renk paletindeki daha parlak tonlardan daha koyu tonlu
renklere gecildiginde, okuyucu zamanin degistigini deneyiminden anlar ve her olayin
gectigi zamanlara daha hassas bir algi olusturulmustur. Ornegin, Ay1, Tavsan ve
Horoz’un arayis1 giindiiz baglamaktadir: renkler daha parlaktir ve geceye doniistimii
gostermek icin renkler giderek koyulagsmustir. Ertesi gilin safak agardiginda sar1 tonlar
daha agir basmaktadir. Boylece ii¢ arkadasin ne kadar siiredir Tavuk ve Tilki’nin
pesinde oldugu anlagilmaktadir. Ayrica renkler, arka plan az ¢ok ayni kaldig1 zaman,
sadece zamanim gecisini degil, ayn1 zamanda mekandaki degisimin de bir
gostergesidir. Bu durumda, sessiz resimli kitaplarda zaman ve mekan ayrilmaz bir
sekilde iliskilidir. Ornegin, cift sayfada, Tavuk ve Tilki’yi takip eden ii¢ arkadasin
tasviri ayn1 arka plana sahiptir. Ormanda gegen 2. ¢ift sayfada havanin kararmaya
baslamasi ile birlikte renkler daha koyu kullanilmistir. Okuyucu, ii¢ arkadasin bir
kovalamaca i¢inde oldugunu bilmektedir. Bu durumda karakterlerin zaman i¢indeki
hareketiyle mantiken mekanda da degisim olabilecegi ¢ikarimini yapabilmektedir.
Kitabin yatay formati takip etme etkisini giliglendirirken, yatay bir fiziksel bir ¢erceve
sunarak kovalamaca icin daha genis bir alan sunmaktadir ve bu da gecen slirenin
uzulugunu fikrini etkilemektedir. Aksi yonde kullanilan dikey bir ¢ergeve, dykiideki
yiiksek bir noktay1 veya anlatimm duraklamasini agiklayabilmektedir. Bir konudan
diger bir konuya gecislerde ise belirli bir sahne veya fikir dahilinde kalir ve daha
fazla okuyucu katilimini gerektirmektedir (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016: 72-
85).
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Resim 70: Chicken Thief, Béatrice Rodriguez, 2005.

Bir gériiniisten diger bir goriiniise gegisler; ayn1 sahnedeki eszamanli olarak
meydana gelen olaylarin farkli yonlerinin gosterimidir. Sessiz resimli bir roman olan
Arrival (Uzak) 2006 yilinda yayimlanmistir. Shaun Tan’a ait kitap eszamanli
gergeklesen olaylart iceren bir goriiniisten diger goriiniise gecis Ornegi teskil eden

paneller bulundurmaktadir (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016: 72-85).

Resim 71: Arrival, Shaun Tan, 2006.
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[lliistrasyonlarin sirali bigimde bir araya gelirken nelere etki edebilecegi
incelenmistir. Dogru bigimde siralandiklarinda her seyi anlatma islevine sahip olan
illiistrasyonlar sessiz resimli kitaplarda anlatim metnin destekleyici islevine ihtiyag
duymamaktadir. Bunun yani sira baslik ve paratext icermeyen sessiz resimli kitap

bulunmamaktadir (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016: 72-85).

2.5. Sessiz ve Neredeyse Sessiz Resimli Kitaplarda Metin

Resimli kitaplarin biiylik bir kismi, “iconotext” olarak bilinen, metin ve
gorselin  karigimmin sonucudur. Burada “text” terimi, gorsel anlatinin ifade
edilmesine yardimci olan basili kelimelere atifta bulunmaktadir. Sessiz resimli
kitaplarda anlatimda hi¢ metin yoktur, neredeyse sessiz resimli kitaplarda ise ¢ok az
sayida vardir. Sessiz resimli kitaplarda, metin yerine kullanilan gorsel dilin kelime
icermemesi tanim olarak alisilmadiktir. Ayrica kelimesiz resimli kitap, metinsiz
resimli kitap, metni olmayan resimli kitap gibi adlandirilmalar da zaman zaman
kullanilmaktadir. “Sessiz” terimi ¢ogu zaman, birka¢ sayfa metin igerenlerden, hig
icermeyenlere kadar kullanilabilirdir. Bir resimli kitabin “sessiz” olarak
adlandirilabilmesi i¢in, tam olarak ka¢ kelime i¢ermesi gerektigi gibi belirli bir tanim
bulunmamaktadir. Sessiz resimli kitaplarin, yazili metin olmadan gorseller ile
hikayenin anlatimi tanimina ters diisse de, birka¢ kelime icerebilecegi genel olarak
kabul gormektedir. Bu “sessiz” kelimesinin esnekligi, “neredeyse sessiz” kitaplarin
da ayrimina yol acar. Bu kavramlar ile ilgili farkli goriislerin bulunmasi, degisken ve
kompleks yapisi ile tanim ve smilandirilma agisindan heniiz kesin sinirlar

cizilememistir.

Sessiz resimli kitaplarda metnin bulunusu g6z 6ntinde bulundurularak yapilan
az sayida ¢aligmadan biri yazar ve arastirmact Virginia Richkey ve Katharyn Puckett
tarafindan 1992 yilinda gergeklestirilmistir. “Wordless/Almost Wordless Picture
Books. A Guide” isimli ¢aligmalarinda “sessiz” ve “neredeyse sessiz” olarak iki ana
kategoriye ayiran bir ¢alisma dizini sunmuslardir. Neredeyse sessiz resimli kitabi
kendi igerisinde; neredeyse sessiz kitaplar-dialoglar (kullanilan metin, karakter
konusmalarini icermektedir), neredeyse sessiz kitaplar-ciimleler (kullanilan metnin

tamamy, illiistrasyonlar1 destekleyicidir), neredeyse sessiz kitaplar-sesler (kullanilan
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metin, c¢esitli seslerin sunumunda kullanilmaktadir), neredeyse sessiz kitaplar-
etiketler (kullanilan metin, illiistrasyonlarin tanimlanmasini giiglendiricidir) olmak
tizere dort kategoriye ayirirlar. Bir agidan bakildiginda kelime igermeyen kitap
bulunmamaktadir. Baghig1 ya da yayinevi yazilar1 basili kitaplar i¢in kaginilmazdir.
Bu ylizden tanim olarak sessiz kitaplar; basligi, yazarin adi ve yayincinin credits

yazist harig, gorsel anlatimda kelime bulunmayan kitaplardir (Bosch, 2014: 80-98).

Sessiz resimli kitaplari, yazarlar sekiz kategoriye ayirmiglardir. Bunlar;
“sessiz resimli kitap-cergeve” (sessiz anlati, bir agilis ciimlesi ve bazen de bir
kapanig ciimlesi ile sunulmaktadir), “sessiz resimli kitap-isaretler” (isaretlerin kitap
illiistrasyonlarinin bir parcasi olarak kullanildigi kitaplardir), “sessiz resimli kitap-
semboller” (rakamlar ve harfler gibi semboller illiistrasyonlarda goriiniirdiir), “sessiz
resimli kitap-basili metin olmayanlar” (kitabin yapisinda ya da illiistrasyonlarda
basili metin bulunmamaktadir), “sessiz resimli kitap-basliklar” (boliimlerin ayrimi
icin basilt bir baglik bulunmaktadir), “sessiz resimli kitap-iinlemler” (yardim!, oops,
gibi iinlem kelimeler bulunmaktadir), “sessiz resimli kitap-gizli baski”(bir bdliim
cekildiginde veya bir kapak kaldirildiginda metin goézlemlenmektedir), “sessiz
resimli kitap-kitap boliimii” (hikaye basili metine dayansa da kitapta biiyiik bir sessiz
resimlenmis boliim vardir) (Bosch, 2014: 80-98).

2.5.1. Neredeyse Sessiz Resimli Kitaplarda Metin

Neredeyse sessiz resimli kitaplar, anlatimda temel olarak gorsellleri kullanan
ve icinde az da olsa metin bulunduran kitaplardir. Anlatim1 tamamen gorseller ile
anlatmanin yazarin tercihi oldugu varsayilirsa, belirli bir s6zciigii dahil edip etmeme
kararin1 sorgulamak onemlidir. Okuyucu kitabin genelinde gorsel bir anlatimi takip
ederken yazili metinlerle, sembollerle karsilagsmak tamamen beklenmedik bir
durumdur. Bu nedenle bu smirli sayida kelimenin sagladigi bilgiler okuyucu
acisindan onemlidir. Bu kitaplarin incelenmesi yapilirken tasviri olusturan metinler
ile anlatim1 olusturan metinler arasinda bir ayirim yapilmistir ve alt kategorilere
ayrilmistir. Bunlar; “intra-iconic metin” (tasvir edilen nesnelere dahil edilen

kelimeler) ve “anlati metni”dir (kelimeler, climleler, uzun paragraflar).
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Resim 72: Sidewalk Flowers, JonArno Lawson & Sydney Smith, 2015.

Intra-iconic metinler; magaza tabelalari, iiriin etiketleri, trafik isaretlerindeki
metinler, gercek hayattaki nesnelerin gorsel olarak temsil edildigi yerlerde
kullanilmaktadirlar. Bu metinler, ger¢ekte sembolik isaretleri temsil ettigi i¢in tanim
olarak “intra-iconic” terimi kullanilmistir. Arastirmaci, yazar Maria Nikolajeva da
“intra-iconic” kelimesini kullanmaktadir ve “resimlerin iginde goriilebilen her tiirli
parcalanmis yazi” olarak kullanimi genisletmistir. Bu ¢alismada intra-iconic
kelimesi, goriilen sahne ile dogrudan etkilesime giren metinleri, 6rnegin konugmalari,
icermemektedir. Bu tiir durumlar ile karsilagildiginda, yani metin ile illiistrasyon iist
iiste ¢akistig1 durumlarda, aragtirmaci, yazar Sophie van der Linden’in deyimiyle,
“baglant1” olarak ele alinmaktadir. Cogu durumda, sagladiklar1 anlamin hikayeyi
anlamamiza bir etkisi olmayacagi i¢in bu kelimelerin kullanimindan kaginilmaktadir.
Bunun yerine bazi sanat¢ilar bu metinleri, ¢izgi ve lekeler ile degistirmektedirler.
JonArno Lawson ve Sydney Smith’in yazip resimledigi 2015 yilinda yayinlanan
Sidewalk Flowers (Kaldrim Cicekleri) orneginde oldugu gibi giinlik hayatta
karsilasilan tabelalar, taksi plakalari, etiketler gibi metin barindiran 6geler
resimlenirken ¢izgi ve lekeler kullanilmaktadir (Bosch, 2014: 80-98).

Sessiz resimli kitaplar bagka dillere cevrildiginde bu kelimeler, evrensel
olarak anlagiliyorsa veya hikayenin anlamina etkisi yoksa, orjinal dilinde birakilirlar.
Baz1 durumlarda ise, illiistrasyonun bir pargasi olan kelimeler hikayenin akisi i¢in
gereklidir. Paul Fleischman ve Kevin Hawkes’in 2004 yilinda yayinlanan Sidewalk
Circus (Kaldirim Sirki) kitabinda, sokaklarda sirkin gelisini duyuran posterler
yalnizca dekoratif ya da bilgilendirici degildir. Bu posterlerle, tasvir edilen sokakta
meydana gelen tiim olaylarin posterlerde duyurulan sirk ile iligkili oldugunu
okuyucunun anlamasi, hikayenin kilit noktasidir. Bu tiir 6rnekler ayni zamanda
okuyucunun, yazarin sundugu tiim detaylara dikkat etmesi gerektigi i¢in de onemli

orneklerdir. Okuyucu her detay1 ve kelimeyi sorgulamalidir.
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Resim 73: Sidewalk Circus, Paul Fleischman ve Kevin Hawkes, 2004.

Anlati metni; bircok kitapta bulunan gorsel anlatimin iginde hikayeyi
destekleyici kelimelerdir. Bu metinler kelimelerden, ciimlelerden ve hatta sayfalar
dolusu paragraflardan olusabilmektedir. Gorsellerin i¢inde bulunmayan birkag
kelime igeren kitaplardaki metinler = onomatopoeias (yansima) olarak
adlandirilmaktadir. Mesela, Rascal’in Little Red Riding Hood (Kii¢ik Kirmizi
Baglikli Kiz) versiyonunda hikaye, biiyiikannenin kapisindaki kurdun kapiy1 caligi
“toc toc toc” [tak tak tak] ile bitmektedir (Bosch, 2014: 80-98).

LIGHTS OoUT

My parents make me turn off the light at
eight. They know I'm afraid to go to sleep

unless the light is on. They said, “1f you can
figure something out—go ahead.” So I did.

Resim 74: Little Red Ridding Hood, Rascal, 2002.
Resim 75: Lights Out, Arthur Geisert, 2005.
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Sessiz resimli kitaplarda ne kadar ¢ok kelime varsa, okuyucunun aldigi bilgi
miktar1 da o kadar ¢oktur ve sinirlayicidir. Ornegin, 2005 yilinda yayimlanan Arthur
Geisert’in Lights Out (Isiklar kapali) kitabinda, domuz tarafindan bagsucundaki masa
lambasinin kapanmasin1 geciktirmek i¢in yapilan karmasik bir mekanizmay1
gostermektedir. {1k sayfadaki metin olmadan, okuyucu bdyle bir cihazin neden icat
edilmesi gerektigini anlamayacaktir. Metinde: “Ailem 15181 saat 8’de kapatiyor. Isik
acik olmadigi siirece uyumaya korktugumu biliyorlar. Eger bir yolunu bulabilirsen
dene dediler. Ben de yaptim.” Kitabin kalan1 tamamen sessizdir ve bu zincirleme
reaksiyonun nasil isledigi hakkindadir. Metnin yeri, mesajin nasil iletildigi
konusunda onemli bir etkendir. Lights Out Orneginde, gorsel anlatimdan once
konumlandirilarak bir giris metni olusturulmustur. Bu ayn1 zamanda Yann Fastier’in
2004 yilinda yaymlanan pfff adl kitabinda da bu sekildedir. On sayfada Fransiz
filozof ve sair olan Gaston Bachelard’dan bir alint1 bulunmaktadir. Bu alinti; “Et la
amme meurt bien: elle meurt en s’endormant” (ve alev tamamen Sliiyor: uykusunda
kayboluyor). Yazar, bu kisa metin ile okuyucuyu, bir mumun hayatini anlattig1 bu

sessiz hikayeye hazirlamaktadir (Bosch, 2014: 80-98).

Resim 76: Pff, Yann Fastier, 2004

Metin anlatimin ortasinda, muhtemelen anlatimin en yogun yerinde de
olabilmektedir. Bunun bir 6rnegi olan, Mandana Sadat’in Del otro lado del arbol
(Agacin Diger Tarafi) isimili kitabt 1997 yilinda yaymlanmistir. Hikaye anlatanlarin
kullandig1 “Bir varmis bir yokmus...” kalib1 kitabin tam ortasinda kullanilmistir. Bu
birka¢ kelime ile ana karakter ve okuyucu 6n yargilarini asarak korkung yash kadinin
aslinda iyi bir ihtiyar kadin oldugunu kesfetmektedir. Bu kelimeler olmadan, kadinin

agzindan ¢ikan ejderha kizi lanetlemek i¢in bir biiyii olarak yorumlanmaya agiktir.
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Resim 77: Del otro lado del arbol, Mandana Sadat, 2000

Eger metin hikayenin sonunda yer aliyorsa, bir sonug¢ olarak ya da hikayede
bir belirsizlik yaratmak icin kullanilabilmektedir. Ornegin, Peter Schdssow’iin 2010
tarihli kitab1 Meehr! (Daha) adli kitabinda ana karakter, giiclii bir riizgar sayesinde
havada ucarak yaptig1 bir yolculuktan sonra “Noch Mal!” (Tekrar!) diye bagirir. Bu
kelimeler, okuyucusunu kitab1 tekrar okumaya davet etmektedir (Bosch, 2014: 80-
98).

PETER SCHOSSOW

MEEHR!!

HANSER

Resim 78: Meehr!, Peter Schéssow, 2010.

Metinlerin miktar1 ve yerlesiminden baska bir diger konu da islevidir. Bazi
kelimelerin hikayenin anlasilmasinda etkisi yoktur fakat bazi kelimeler olmazsa
hikayenin ilettigi mesajin anlagilmasi imkansiz olmaktadir. Verilen Orneklerde
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metnin, mesajin iletimindeki 6nemi gosterilmistir. Kitaplarin, icerdikleri metinlerin
tirline gore smiflandirilmasi, onlari organize etmenin basit bir yoludur. Yazarlar
kelimeleri, iletisim ihtiyaclari i¢in Onyargisiz olarak kullanirlar. Amaglar1 gorseller
ile bir hikayeyi anlatmak olsa da, ihitiya¢ duyduklarinda kelimeleri kullanmaya kars1
degildirler (Bosch, 2014: 80-98).

2.5.2. Sessiz Resimli Kitaplarda Paratext

Tim kitaplarin en az bir bashga sahip olmasi gerektigi icin kelime
kullanilmayan kitaplar teknik a¢idan miimkiin degildir. Bashigin paratext olarak
kabul edilmesi kabul goren bir durumdur. Baslik, sessiz resimli kitabin metinsel bilgi
iceren tek kismi oldugundan sessiz kitaplar i¢in en dnemli paratext’tir. Bu durumda
sessiz ve neredeyse sessiz resimli kitaplar i¢in paratext anlatimin bir pargasini
olusturup olusturmadigi goz Oniine almmalidir. Sessiz resimli kitaplar hakkinda
arastirmalar yapan Sandra Beckett, bu konuyu “Baslik, paratext ile ilgili bir 6ge
olarak degerlendirildiginde, en 6nemli ve anlati ile en iligkili 6gedir” ifadesi ile
aciklamaktadir. Bu ifade kelime igeren, igermeyen biitiin resimli kitaplar icin
kullanilabilmektedir. Perry Nodelman, bir resimli kitaptaki anlamimn en 6nemli
saglayicisinin baslik oldugunu belirtmistir. Nikolajeva ve Scott, genel islevleri ele
alindiginda resimli kitaplarin basliginin romanlarin basligindan ¢ok da farkh
olmadigint belirtmistirler. Sessiz resimli kitaplarin basliginin da bu baglamda biiyiik
bir farklilik gostermedigi sdylenebilmektedir. Arastirmaci yazar Gerard Genette ise,
bashklarin ii¢ islevi oldugundan bahsetmistir. Ilki ¢alismay1 tanimlayici, ikincisi
konuyu belirleyici ve i¢iinciisii kitaplart 6ne c¢ikaricidir. Genette, bu {i¢ islevin
sadece ilkinin gerekli oldugunu soyler ¢ilinkii basligin konu hakkinda bilgi vermesi
gerekmedigi gibi, metin yerine bir rakam bile kullanilabildigini sdylemektedir. Ayn
zamanda bir ¢ok kitabm ayni bashig: kullandigini da hatirlatmaktadir. Ikinci islev ile
ilgili olarak, baslik ve icerik arasindaki dogrudan bir iliski de olabildigi i¢in sembolik
bir iliski de olabildiginden bahsetmistir. Uciincii islevi ele alindiginda ise, basligin
cekici giiclinlin subjektif oldugunu belirtmistir. Basligin tanimlayict islevi acikga
onemlidir. Tamamen pratik bir kullanima sahiptir ve yayincilarin, elestirmenlerin,
arsivcilerin ve toplumun kitab1 tanimasi i¢in gereklidir. Ticari siiregte, kataloga
koyulmas1 ve aracilik siireci gibi konularda 6énemli bir bilgidir. Giiniimiize kadar

baslig1 olmayan bir sessiz resimli bir kitap bulunmamistir (Bosch, 2014: 80-98).
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Tematik bagliklar konu hakkinda fikir verirken, verilen bilgi taraflidir, anlati
ile basligin iligkisi belirsiz ve yoruma agik olabilmektedir. Bunlar ¢ocuklar i¢in olan
yayinlarda en ¢ok kullanilan bagliklardir. Arastirmaci Gemma Lluch, “Cocuk
edebiyati, kitaptaki ana konuya ya da ana karaktere dayanan bagliklari
kullanmaktadir. Kitabin nasil yorumlanmasi gerektigine dair Onemli ipuglar
vermektedir.” demistir. Bunlar ayn1 zamanda sessiz resimli kitaplarda da en sik
kullanilan bagliklardir. Bu basliklar Helen Oxenbury’nin 1982 yilinda yayinlanan
kitab1 Vacaciones (Tatiller) 6rneginde oldugu gibi konuyla ilgili olabilir, Michel van
Zeveren’in 2008 yilina ait kitab1 La porte (Kap1) 6rnegindeki gibi, hikaye ile ilgili bir
ogeyi belirtebilir, Sara Varon’un 2006 tarihli kitabi1 Chicken and Cat (Tavuk ve Kedi)
kitabindaki gibi karakterleri tanimlayabilir hatta Juliette Binet’in 2009 yilinda
yaymlanan kitab1 L’ ombre d’Igor (Igor’un Golgesi) drnegindeki gibi, onlara uygun
bir isim bile verebilir. Sessiz resimli kitaplarin hikayedeki ana karakterlerin
isimlerini vermek ic¢in basligi kullanmasi uygun olabilir. Baz1 kitaplarda, isimler
kitap bagliklarinda kullanildiklarinda genellikle yanlarmma tamamlayic1 veya
aciklayici bir ek ile nitelendirilmektedir. Xaiver Blanch ve Mikel Valverde’nin 2002
yilinda yaymlanan El coratge de Sant Jordi (Saint Jordi’nin Cesareti) kitabinda
oldugu gibi, baslik kahramanin cesaretini belirtmek {lizere yazilmistir (Bosch, 2014:

80-98).

\/C] C C] C f O m e S Michel Van Zeveren

Resim 79: Vacaciones, Helen Oxenbury 1982.
Resim 80: La Porte, Michel Van Zeveren, 2008.
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CHICKEN “~ CAT

L.'OMBRE
D’IGOR

BY SARA VARON 1

Resim 81: Chicken and Cat, Sara Varon, 2006.
Resim 82: L ombre D’igor, Juliette Binet, 2009.

¥ SashayOli * “
e A
Viaje

Resim 83: Sasha y Oli-De Viaje, Katherine Lodge, 2007.

Hem karakterin adinin hem de konunun bir belirtisinin yer aldig1 basliklar

“cift bashik” olarak adlandirilmaktadir. Ornegin, 2007 tarihli kitabinda Katherine
Lodge Sasha y Oli, De viaje (Sasha ve Oli, Yolculuk) basligimi kullanmistir. Bu

belgesel niteligindeki resimli kitap serisi, bir panda ve bir ziirafanin gezdigi yerleri

konu edinmektedir (Bosch, 2014: 80-98).
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Bazi baghiklar metine bir nesne goziiyle bakarlar. Daha ¢ok forma
odaklanirlar ve anlatimda belirleyici degildirler. Cocuk literatiiriinde ve sessiz resimli
kitaplarda ¢ok az sayida 6rnegi bulunmakla birlikte, Niccolo Angeli’nin 2005 yilinda
yayinlanmis X. Una Storia Senza Parole (X, Sessiz Bir Hikaye) adli kitabinda baslik,
kitapta kelimelerin olmadigini belirtmektedir (Bosch, 2014: 80-98).

Resim 84: X. Una Storia Senza Parole, Niccolo Angeli, 2005.

LITTLE EYES ®

FRIIEJIDS
NATURE

Fun for Children

f
.
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Katsumi Komagata

Resim 85: Friends in Nature-Fun for Children, Katsumi Komagata, 1992.
Resim 86: Buch steckt eine Maus, Monique Felix, 1981.

Sessiz resimli kitaplarda yaygin olarak kullanilmayan “karigsik basliklar”,
kitabin formu ve igerigi hakkindaki bilgiyi beraber vermesiyle tanimlanabilmektedir.

Katsumi Komagata’nin 1992 tarihli kitabi Friends in Nature-Fun for Children
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(Dogadaki Arkadaslar-Cocuklar Igin Eglence) ve Monique Felix’in 1981 tarihli
kitab1 Buch steckt eine Maus (Kiiciik Fare’nin Oykiisii) karisik basliklar icin 6rnektir.

Cogu sessiz resimli kitabin bashigi “merak uyandirmali fakat bu meraki
gidermemeli” gibi basit bir yontemi izlemektedir. Basliklar, yorumlamaya iligkin
baz1 ipuclart vererek okumayi yonlendirebilir ve baglamsallagtirilabilirler, fakat
genelde ¢ok aydinlatict degildirler. Bazi1 basliklar kitabin igerigi ile ironik bir iliski
icindedirler. Buna 6rnek olarak Olivier Charpentier’in 2006 tarihli kitab1 La Cerise
(Kiraz) verilebilir. Baglik, kitabin okunusuyla alakali olmadigi anlasilan bir nesne
izerine dikkati cekmektedir. Bilginin yoklugu merak uyandirir ve bu da okuyucunun
dikkatini ¢eker. Emilie Vast’in 2009 tarihli Korokoro adli kitabinda incelenebilirdir.
Bu baglik gizemli ve ilgi ¢ekicidir ve okuyucuya Korokoro’yu ana karakterin ismi
olarak diistindiirtebilir. Japonca bilenler, bu kii¢iik hayvanin macerasin1 6zetleyen bir
kelime olan “yuvarlanmak”™ fiilini anlayacaklardir. Bu 6rnek, okuyucunun yazarlar
tarafindan verilen ipuglarini kendi tecriibelerine gore yorumladigini gostermektedir.
Okuyucunun, dogal olarak kendi tecriibeleri de basligin yarattig1 cagrisim iizerinde

etkilidir (Bosch, 2014: 80-98).

\‘\b
KOROKOR

o , . EMILIE VAST
HISTOIRE SANS PAROLES

* OLIVIER CHARPENTIER

Resim 87: La Cerise, Olivier Charpentier, 2006.
Resim 88: Korokoro, Emilie Vast, 2009.

Baslik, okuyucunun beklentilerini igermektedir. Eger igerigi hig
degistirmezsek, sadece basligin degismesiyle kitabin tiirii de degisir. Eger Anno’s
Journey (Anno’nun Yolculugu) kitabi Where’s Anno? (Anno Nerede?) olarak
adlandirilsaydi, okuyucunun resimlere daha farkli bir yaklasimi olacakti ve biitiin

resimlerde kitabin ana karakteri Anno aranacaktir (Bkz. Resim 59).
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Sessiz ve neredeyse sessiz resimli kitaplarin basliklariin etkisi gz oniinde
bulunduruldugunda, 6zellikle ¢evirileri buna uygun yapilmaktadir. Ceviride anlamin
degismesine drnek olarak 2006 yilinda yayinlanan Maja Celija’nin Chiuso per Ferie
(Tatillerde Kapali) kitab1 gosterilmektedir. Kitap kapaginin degismesinin yaninda
Fransizca’ya Les Grandes Vacances (Biiyiik Yaz Tatilleri) olarak ¢evrilmesi sonucu
cok fazla temel bilgi verdigi i¢in kitaptan alinan zevki azaltmaktadir (Bosch, 2014:
80-98).

DM cgy

LES GRANDES!
VACANCES

Resim 89: Chiuso per Ferie, Maja Celija, 2006.
Resim 90: Les Grandes Vacances, Maja Celija, 2006.

Basligin konumu da okuma deneyimine etki etmektedir. Genellikle baglik
koruyucu kilifta, 6n kapakta, baslik sayfasinda ve kitap sirtinda bulunmaktadir.
Bazen baglik bu bahsedilen alanlardan da kaldirilarak hikayenin tamamen gorsel
okunmasi zorunlu hale getirilmektedir. Okuyucunun hikaye hakkinda higbir 6nbilgisi
yoktur ve dolayistyla sadece gorsel anlatiyla karsi karsiya kalacaktir. Katsumi
Komagata nin Histoire Sans Paroles (Kelimesiz Oykiiler) isimli kitaplari, koleksiyon,
yazar ve yayin evinin isimlerinin yazdigi karton bir kilifin i¢indedirler. Kitap kiliftan
cikarildiginda biitiin metinden kurtulur ve kitap agildiginda 6n kapaktan kaldirilan
biitiin bilgiler baslik sayfasinda goriilmektedir. Bir bagka gizli baglik ornegi ise,
Bernardo Cavahlo’nun 2010 yilinda yayimlanan Un Dia na Praia (Sahilde Bir Giin)
kitabinin Ispanyolca versiyonudur. Bashigm okunabildigi tek yer kitabin sirtidir.

Ashinda orjinal baslik, kitabin sonunda yaymlanma detaylariyla birlikte tekrar
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bulunmaktadir. Bu yerlesim sayesinde, yazar tamamen bir gorsel hikaye
yaratabilmistir. Yaymlanma siireci i¢in gerekli olan baslik, kitab1 tanimlamak i¢in
sadece pratik bir rol oynar. Bu 6rnekte basligin ¢ok anlam1 yoktur ve okuma siirecine
bir deger katmaz. Arka kapaktaki yaymcimin yorumu, kitabin icerigi hakkinda ¢ok
fazla bilgi vermesi ile buna kars1 bir durum olusturmustur (Bosch, 2014: 80-98).

Resim 91: Un Dia na Praia, Bernardo Cavahlo, 2010.

Resimli kitap aragtirmacilar1 tarafindan ele alinan sessiz resimli kitap
basliklarinin, tek metin olmasi nedeni ile hem okuyucu iizerinde hem de kitaplarin
okunma sekli tizerinde etkili oldugu konusunda hem fikirlerdir. Sandra Beckett baglik
icin, “okuyucular i¢in ¢cok degerli bir kod ¢d6zme aracidir. Bazi durumlarda hikayenin
kilidini ¢6zmek icin anahtar olabildigi gibi, daha az belirsizlik bulunan hikayelerde

ise okuyucunun gorselleri yorumlamasina destek saglayabilir” demektedir (Beckett,
2012: 117).

Yazarin ismi, yayincinin ismi ve adresi, yaymlanma yili, kopya sayisi, ISBN
gibi metinler yayinlanmis bir kitabi tanimlamaktadir. Bu bilgilerin ¢ogu sessiz

resimli kitaplarda kitaplarin son sayfasinda ya da arka kapakta bulunmaktadir. Sessiz
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resimli kitap serilerinin adi okuyucunun yasini ve karakterini belirttigi i¢in dnem
teskil etmektedir. Ornegin Little Eyes (Kii¢iik Gozler), Das Baby-Bilder-Buch
(Bebek Resimli Kitabi). Onemli bir diger kullanim, kitabin tiirii hakinnda bilgi
verilmesidir. La Galera yayinciligin Catalan koleksiyonunda Sense Mots (Sessiz),
Enchanted Lion Booksun Wordless Stories (Sessiz Oykiiler) ve Editions
Autrement’in Histoire sans paroles (Sessiz Oykiiler) bu kullanima 6rneklerdir.
Yayinci detaylari, yazarin ad1 ve baslik gibi metinlerden ayr1 olarak gorsel hikayenin
yorumlandig1 veya tanitildigi paratextler de kitabin i¢inde yer alabilmektedir. Bunlar
genellikle kitabin kilifinda ya da arka kapakta yer almaktadir. Kaynagina goére bunlar
yazar paratextleriyle veya yayinci paratextleriyle birlikte gruplandirilabilmektedir.
Editorlerden ¢ikan metinler ise genellikle iki temel tlire ayrilmaktadir; yayinci ve
yazarin tanittmint  yapanlar, hikaye veya hikaye aciklamas1 hakkinda

yorumlayanlardir (Bosch, 2014: 80-98).

Resim 92: Der Standha e Zinnsoldat, Jorg Miiller, 1996.

Genellikle, editoryel paratextler calismayi gereginden fazla aciklamak
egilimindedirler. Gorsel anlatimi metin ile agiklamak ydniinde bir egilimleri vardir,
okurlarin hikayeyi kendi baglarina anlayamayacaklari goriisiine sahiptirler. Bu
nedenle kitab1 okuyucunun incelemeden bu metinlerin okumamasi daha dogrudur.
Bir kitap bagka bir dile ¢evrildigi zaman, yazarin bilmedigi veya onaylamadigi bazi

degisiklikler yapilmaktadir. Jérg Miiller’in, Hans Christian Andersen masallarindan
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uyarladigi 1996 yilinda yayinlanan Der standha e Zinnsoldat (Kursun Asker)
kitabinin paratexti buna O6rnek olacaktir. Arka kapakta kitabin Anderson’un ayni
isimli hikayesinden uyarlandigindan ve konudan kisaca bahsedilmistir. Miiller’in
hikayeyi yeniden yaratti§i ve bu yeni hikayenin kahramaninin seriiveninden soz
edilmigtir. Bu caligmanin sessiz bir roman oldugu ve gorsellerin her birinin
barindirdig1 hikayelerin birbirine baglanmasi ile hikayeyi anlattig1 belirtilmistir.
[lliistrasyon icerikleri ile okuyucularin kendi hikayelerini yaratabilecekleri
sOylenmistir. Ayrica, Anderson’un orjinal masalinin yer aldigi bir sayfa da
icermektedir. Editorler, biitiin bu bilgilerin okuyucularin yeniden uyarlanan igerigini
anlamalar igin gerekli oldugunu diisiinmiislerdir. 2005 yilinda yayilanan Ispanyol
versiyonunda ise, Alman versiyonundan bazi metinler ¢evrilmis fakat Anderson’un
orjinal masali eklenmemistir. Miiller’in ¢alismasi orjinal masalin bilinmemesiyle bile
anlasilabilirdir. Fakat her uyarlamada oldugu gibi, eger okuyucu hikayenin dayandig:
calisma hakkindaki paratextteki bilgilere sahipse kitap hakkinda daha fazla bilgi

sahibi olacaktir.

Sessiz resimli kitaplar bir hikayeyi metin bulundurmadan anlatmaktadir.
Hikaye anlatimi1 yapilirken igerigine gore, anlatima dayali ve gdsterime dayali olarak
iki sekilde incelenmistir. Anlatic1 gerekli gordiigi durumlarda, sinirli olmak {izere
metin kullaniyorsa bu kitaplar neredeyse sessiz resimli kitaplar olarak
adlandirilmaktadir. Baslik ve paratext sessiz resimli kitaplarda kullanilan metinlerdir
ancak anlat1 sirasinda sessiz resimli kitaplarda metin bulunmamaktadir. Bu metinler

kitap hakkinda bilgi verirken hikayeyi anlatmak amag¢lanmamaktadir.
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3. BOLUM SESSiZ RESIMLI KITAP OKUNUSU VE BiR UYGULAMA

3.1. Sessiz Resimli Kitaplarda Tasarim Ogeleri

Sessiz  resimli kitabin nasil algilanacagimi g6z Oniinde bulundurarak
caligmalarini gergeklestiren illiistratorler, tasarim dgelerini géz onilinde bulundurarak
caligmalarin1 gergeklestirmektedir. Okuyucu, illiistrasyonlar1 degerlendirirken bu
ogeler hakkinda ne kadar bilgi sahibi olursa, okuma o kadar verimli olacaktir. John
Berger’in “Gorme Bigimleri” isimli kitabinin ilk boliimii su ciimle ile baslar;
“Gormek sozciiklerden once gelir. Cocuk konusmadan 6nce bakar ve tanir” (Berger,
1972). Gorsel okuryazarlik kiigiik yaslardan itibaren baslar ve yillar gectikge gorsel

kodlar1 anlama ve yorumlama yetisi gelistirilebilirdir.

Sessiz  resimli kitaplar sanatsal Ogeler goz Oniinde bulundurularak
olusturulmaktadir. Cizgi, sekil, espas, renk, doku, kompozisyon, stil, bakis agisi,
malzeme ve teknik; bu unsurlar illiistratoriin sozel olmayan ve gorsel anlam iiretmek
icin kullandig1 dilin ve dil bilgisinin temelini olugturur. Sessiz resimli kitab1 okuyan
kisi bu Ogeler hakkinda az ¢ok bilgi sahibi olmalidir. Kitabi okuma ve anlama

seviyesi, gorsel dili okuma becerisi ile ayn1 oranda olacaktir.

Cizgi, biiyiik dlciide degisebilir ve belki de sanat¢inin en giiclii ifade aracidir
(Sipe, 2018: 24). Baz illiistratorler ¢izgiyi farkli kalinliklarda, baska tekniklerle
karigtirarak ya da tarama bi¢ciminde kullanabilirler. Cizgiler nesneleri tanimlar, ancak
cizgiler ayrica hareket, mesafe ve hatta duygular1 da 6nerebilir. Ornegin; egriler ve
dairesel cizgiler sicaklik, rahatlik ve giivenlik, diyagonal ve zikzak ¢izgiler, aksiyon,
heyecan ve hizli hareket, yatay cizgiler sakin ve istikrarlilik, dikey ¢izgiler yiikseklik
ve uzaklik ifade edebilir. Ayrica ¢izgilerin dokusu, huzur ya da anksiyete, duraganlik
ya da enerji anlamina gelebilir (Chen, bt). Suzy Lee’nin Lines (Cizgiler) isimli kitabi
tek bir ¢izgi ile baslar ve buzda paten kayan bir figiire doniisiir. Cizgi paten kayan
figiiriin takip ederken ve hareketlerin tamamini izlenebilir kilmaktadir (Bkz. Resim
93). Cizginin “ip” olarak bir nesneye donlistiiriildiigii sessiz resimli kitap 4 Long
Piece of String (Bir Parca Uzun Ip), 1963 yilinda illiistratér William Wondiska
tarafindan resimlenmistir. Cizgi, bu kitabin ana karakteridir ve her sayfay1 dolasr,

ayrica okuyucu ipi izlemek i¢in sayfalari ¢evirmelidir (Bkz. Resim 94).
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Resim 93: Suzy Lee, Lines, 2017.

NON PERDERE IL FILO

Resim 94: A Long Piece of String, William Wondiska, 1963.
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Sekiller, sadelikleri veya karmagikliklari, sinirhiliklart veya esneklikleri ile
boyutlar1 acisindan degerlendirilmektedir. Yuvarlak sekiller konfor, giivenlik ve
sabitlik unsuru olarak kullanilabilirken, koseli sekiller daha uyaricidir, alarm ve
karigiklik unsuru olarak kullanilabilir (Sipe, 2018: 24). Ayrica dikkat c¢ekilmek
istenen ogeler daha biiyiik sekiller ile ifade edilirken, kiiclik 6geler nispeten daha az
dikkat ¢eker. Ornegin, June 29, 1999 isimli kitabinda David Wiesner dikkat cekmek
istedigi sebzeleri oldukca biiyiik sekillerde kullanmistir (Bkz. Resim 95). Sekil,
yuvarlaklik ya da keskinlik, gli¢ ya da kirilganlik, uyum ya da uyumsuzluk gibi
gorsellerin kendi bigimlerinde tasidiklar1 anlamlar ve kullanimlar ile sadece sekil
olmanin Gtesine gegmektedirler. Sipe, yatay sekillerin bize “istikrar ve sakinlik™ hissi
verdigini, dikey sekillerin daha heyecan verici oldugunu ve enerji onerdigini ileri
stirmektedir. Diyagonal sekiller, hareket veya gerilim hissi uyandiran en dinamik
sekillerdir. Sivri sekiller ise keskin nesnelerle iligkilerinden dolay1 daha fazla endise
ve korku yaratirken, yuvarlak, kavisli sekiller daha rahat ve giivenli

hissettirmektedirler.

Resim 95: June 29, 1999, David Wiesner, 1992.

Espas sayfadaki nesnelere dikkati ¢eken seydir. Bir sayfada agik alan olmamasi
klostrofobik veya huzursuz bir duyguya veya belki de karisikliga veya kargasaya
katkida bulunabilir. Tekrar June 29, 1999 6rnegine doniildiiglinde alinan bu ¢ift sayfa
illiistrasyonda, genellikle espas olarak kullanilan gokyiizii istilaci sebzeler tarafindan
ele gecirilmistir. Bu kalabalik klostrofobik ve huzursuz bir hissiyat yaratmaktadir.
Resimdeki alanin genis kullanimi sessiz sakinligi dnermektedir, ama ayni zamanda

bosluk, yalnizlik veya izolasyon anlamina da gelebilmektedir. Espas ayrica mesafe
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yanilsamas1 yaratabilmektedir. Sekillerin sayfadaki yerlesimi oldukca Onemlidir.
Sayfanin iist yarisindaki sekil yerlesimi, 6zgiirlikk, mutluluk, zafer ya da maneviyat
anlamina gelirken; alt yarisindaki yerlesim genellikle resimsel agirligi tasiyan
kisimdir ve ayn1 zamanda daha fazla tehdit veya iizlintii anlamina da gelmektedir.
Sayfanin ortasina yerlestirme, bir illiistrasyondaki merkez sahne, tipki tiyatroda
oldugu gibi, daha belirleyicidir. Bir nesne ne kadar biiyiikse, daha giiclii izlenimi
yaratmaktadir. Sol sayfada gosterilen bir karakterin, muhtemelen bir risk veya
maceranin i¢ine girme olasiligl oldugu, sag tarafta gosterilenlerden daha smirli bir
alanda olmasina ragmen daha giivenli olabilecegi diistiniilmektedir (Sipe, 2018: 23-

24).

Resimli kitap illiistrasyonlarinda renk, kitabin anlatiminda, ilettigi mesajda,
duygu durum degisikliklerinde, okunabilirlikte ve devamliligin saglanmasinda
oldukca etkilidir. Ozellikle sessiz resimli kitaplarda c¢ok islevli olarak; akisi
saglayabilir, duygulara dikkat c¢ekebilir, zamam1 ve mekani tasvir etmekte
kullanilabilirdir. Renk iizerine c¢alisan arastirmacilar rengin, psikolojide oldukca
etkili oldugu kanmitlamislardir. Kirmizi, sari, turuncu ve tonlar1 sicak renklerdir.
Kirmiz1 siklikla sicaklik, nese, ve heyecan i¢in kullanilirken ayn1 zamanda tehlike,
ofke ve uyarici olarak da kullanilmaktadir. Mavi, yesil ve mor renkler soguk
renklerdir ve sakinlik, dinginlik veya yenilenmeyi temsil etmektedir. Bununla
birlikte, mavi depresyon ve yesil kiskanclik veya hastaliga isaret etmek ig¢in
kullanilabilmektedir. Bir renk birden fazla olumlu/olumsuz anlam ve etki tasima

potansiyeline sahiptir.

Kirmizi ve sar1 uyarict ve takip edilmesi kolay bir renklerdir. Japon illlistrator
Daihachi Ohta’nin siyah c¢izgiler ve ayrmtili monochrome (tek renk)
golgelendirmeler ile olusturdugu 1975 tarihli Kasa (Semsiye) kitabinda okuyucunun
hikaye boyunca takip ettigi karaktere ait kirmiz1 bir semsiye vardir (Sipe, 2018: 23-
24). Secilen renk okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve illiisrtrasyonlar1 takip etmesini
saglamak i¢in kullanilmaktadir (Bkz. Resim 96). Daniel Miyares’in 2015 yilinda
yayinlanan Float (Sel) kitabinda belirleyici renk saridir. Okuyucu kitap boyunca sar1
yagmurluklu ¢ocugu takip eder ¢ocuk ise kagittan bir gemiyi takip etmektedir (Bkz.
Resim 97). Monochrome illiistrasyonlar resimli kitaplarda olduk¢a yaygindir. Mel
Tregonning’in kitab1 Small Things (Kiiglik Seyler) 6limii sonrast ailesi ve illiistrator
Shaun Tan tarafindan tamamlanarak 2016 yilinda yaymlanmisti. Monocrome

illistrasyonlar depresyon, yalnizlik ve endise barindirmaktadir (Bkz. Resim 98).
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Resim 98: Small Things, Mel Tregoning, 2016.
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[lliistrasyonlarda bir nesnenin nasil hissedildigine dair izlenimi doku ile
olusturulmaktadir. Dokular sert, siingerimsi, yumusak, kaygan, piiriizlii veya
piiriizsiiz olabilmektedir. Illiistrasyonlarda doku, ii¢ boyutlu bir yiizeyin 6zelliklerini
iki boyutlu bir yiizeye vermektir. Doku, malzeme katmanlari, firca darbeleri, kursun
kalem isaretleri ve benzerlerinin ustaca kullanimiyla elde edilebilmektedir (Chen, bt).
Gliniimiizlin gelismis renkli baski teknikleri, etkili bir doku yanilsamasin iletmeyi
miimkiin kilsa da, bir kagit diiz, iki boyutlu yiizeyinde, hareket gibi, sadece
onerilebilirdir. 7ime Flies (Zaman Ugar) Eric Rohmann tarafindan resimlenmis 1994
yilinda yaymlanmistir. Kuslarin dinozorlardan evrimlesmis oldugu teorisinden
esinlenen illiistrator, geleneksel yontemler kullanarak dokulari yansitmistir (Bkz.

Resim 99).

Resim 99: Time Flies, Eric Rohmann, 1994,

[lliistratériin - kullandig teknigi veya malzemeyi tanimlamak her zaman
miimkiin degildir; guaj, akrilik ve yagli boya, kolaj, dijital bazen bir kag¢ teknigin bir
arada kullanimi miimkiindiir. Teknigin tercihinde hikaye oldukca belirleyici
olabilmektedir. Ayirca her illiistratoriin teknikleri kullanim bi¢imi farklidir. Sonug
olarak, kullanilan teknik ve malzeme kitabin biitiinii ile uyum igerisinde olmalidir.
Kagittan kesilmis illiistrasyonlar1 katmanlar halinde bir araya getirilmesi ile
olusturulmus sessiz resimli kitap Fox’s Garden (Tilkinin Bahgesi) Princesse

Camcam tarafindan tiretilmistir (Bkz. Resim 100).
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Resim 100: Fox’s Garden, Princesse Camcam, 2014.

Perspektif, sessiz resimli kitaplarda sayfada bakildiginda goriilen noktaya isaret
etmektedir. Yani, illiistrasyonun hangi a¢idan bakilacagidir. Yakin goriinen nokta asil
odaklanilmas1 gereken kisim olacaktir (Sipe, 2018: 23-24). Illiistratorler, olaylar1 bir
solucanin bakis agistyla, kiiglik bir ¢ocugun bakis agisiyla, kusbakisiyla veya gercek
olmayan bir aciyla gostererek, goriisiimiizii ve okuyusumuzu kontrolii altina
alabilmektedir. Bir grup ¢ocugun yagmurlu bir giinde icerisinde tebesir bulunan
sihirli bir ¢anta kesfedisinin anlatildigi, 2010 yilinda yayinlanan Chalk (Tebesir)
kitabinda Bill Thompson siirekli perspektifin degistigi bir anlatim kullanmistir.
Okuyucu disardan olaylar1 takip ederken, ayni zamanda c¢ocuklardan biri gibi

davranabilmektedir (Bkz. Resim 101).
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Resim 101: Chalk, Bill Thompson, 2010.

Siral1 illiistrasyonlarin birlesimi, gortintiideki gorsel elemanlarin diizenlenmesi
anlamina gelmektedir. Illiistratdr istenilen gorsel etkiyi iiretmek icin gesitli unsurlar
icinde oranti, denge, uyum ve uyumsuzluk konusunda karar vermelidir. Sessiz
resimli kitaplarda gorsel anlatimin kompozisyonu daha belirsizdir ve metinlerden
olusan kitaplarin okunusuna gore daha az kisitlanmis bir okuma saglamaktadir. Bir
baska deyisle, goriintiiler belirli bir sirada sunulsa da okuyucular bunlar1 bagka
siralarda tekrar tekrar gozden gecirmekte 6zgiirdiirler. Goriintii ve metin arasindaki
etkilesimin olmamasi1 ve sessiz resimli kitaplar1 ileri geri okuma gerektirmesi
okuyucuyu zorlayabilmektedir. Genellikle sessiz resimli kitaplarin agik yapisiyla
iliskilendirilen degisken okumalar olasidir.  Okuyucu, sayfalar arasinda gegis
yapmakta ve sayfalarda diledigi kadar vakit gegirmekte kendi okuyus sirasini

belirlemekte 6zgiirdiir.
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3.2. Sessiz Resimli Kitaplarin Okunusu

David Wiesner, sessiz resimli kitabt Tuesday (Sali) i¢in aldigi, Caldecott
madalyasinin konugmasinda sunlar1 sdylemistir: “Sessiz kitaplar, hem okuyuculara
hem yazarlara normal metinli kitaplardan daha farkli bir deneyim sunmaktadir. Bu
kitaplarda hikayeyi anlatan bir yazarin sesi yoktur. Her okuyucu kitab1 kendi tarzinda
okur. Okuyucu hikaye anlatimimin ayrilmaz bir pargasidir.” Okuyucular bu resimli
kitaplarda, hikaye anlaticisinin aktif roliinde kelimesiz bosluklar1 hayali hikayeleri ile
doldururmaktadirlar. Cocuklar, yetiskinlere gore gorselleri okumak konusunda rahat
olsalar da bazilar1 bu roliin okuyucu yerine yazara ait oldugunu diisiinmektedir. iki
sessiz resimli kitabin bulundugu bir projede, Shaun Tan’in The Arrival kitabi
okunduktan sonra, Kongolu bir c¢ocuk hikayeyi dogru anlayip anlamadiklarim
ogrenmek i¢in kitaplarin metinli hallerini istemistir. Fakat dogru ya da yanlig bir
okuma s6z konusu olmamakta, yazili metinin rehberligi olmadan her okuyucu gorsel
hikayeyi farkli sekilde yorumlayabilmektedir. Okuyucu her okuyusta farkli bir
hikaye de yaratabilmektedir. The Arrival gibi bir hikayeye sahip olan bir resimli kitap
bile, ilk okunusta basit bir diizeyde anlasilirdir. Sonraki okumalarda eklenen yeni
bilgiler ile okuyucunun hikayeyi anlayis1 daha da derinlesmektedir. Sophie van der
Linden’e gore, goz metinden kurtuldugunda, goriintii daha detayli bir sekilde
incelenmeye calisilmakta ve kodlarinin gercek okunmasi baslamaktadir. Sessiz
resimli kitaplar sonsuz sayida hikayeye ilham vermektedir. David Wiesner sessiz
resimli kitaplarin bu etkilesimli dogasini, gorsel hikaye anlatiminin olumlu bir yonii
olarak gormektedir. Sessiz resimli kitaplarin bu yapisi, okuyucularin goriintiileri
okuyup hikayeyi olusturmak igin kisisel deneyimlerini ve bilgilerini katmasi

nedeniyle 6zglindiir (Serafini, 2014).

Sessiz resimli kitap, resimli kitabin geleneksel okuma deneyimi normlarina
uymadigi i¢in yayincilar tereddiitle yaklagmakta hatta bazilar illiistratérden metin
eklemesini talep etmektedir. Buna ragmen c¢ok katmanli sessiz resimli kitaplarin,
kiiltiir ve yas sinirlarini asabilmesi sebebiyle uluslararasi kitap pazarinda giderek

giiclii bir alan haline gelmektedir.
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Sessiz kitaplar1 okurken izlenebilecek yollar;

- Sessiz resimli kitaplarda hikaye siralamasinin nasil sekillendirildigi incelenmelidir.
- Sessiz resimli kitaplarda olast okuma yollar1 belirlenmelidir.

- Sessiz resimli kitaplarda kullanilan, tekrarlayan desen kaliplar1 ve gorsel semboller
diisiiniilmelidir. Ozellikle paratext dgelerinde, kitap kapaginda, kitap kilifinda ve son

sayfalardaki kullanilanlar g6z 6niinde bulundurulmalidir.

- Panel ve paneller aras1 bosluklarin, sirali illiistrasyonlarin nasil kullanildigint ve bu

tasarim Ogelerinin anlatima ve hikayeye nasil etki ettigini anlaya ¢aligilmalidir.

- Sessiz resimli kitaplarda paneller arasindaki bosluklar arasinda neler gerceklestigi

diisiiniilmelidir.

Sessiz resimli kitaplardan edinilmesi gereken bilgi ve deneyimler;

- Hikaye Anlatimi, illiistrasyonlarin siralanisini, konseptini ve sessiz kitaplarda
bunun nasil meydana geldigini anlamak dnemlidir. Her tam sayfada kag illiistrasyon
kullanildig1 ve hangi sirayla konumlandirildiklar1 edinilmesi gereken Onemli bir
bilgidir. Illiistrasyonlarin sirasinin degistirilmesi veya tersine cevrilmesi hikayeyi

nasil degistirmektedir ?

- Bosluklar ve illiistrasyonlar arasi gegisler, bu gegislerde neler oldugu, belirlenmis
bir illiistrasyonda neler oldugu kadar énemlidir. Illiistrasyonlar arasindaki boslukta,
zaman gecebilir, sahne degisebilir, geriye doniisler olabilir veya ayni olaya farkl
perspektiferden  bakilabilmektedir. Cizgi roman ve grafik romanlarda,
yazar/illistrator kelime kutular1 kullanarak panel gecislerinde neler degistigini
belirtebilmektedir. Sessiz resimli kitaplarda bu okuyucunun anlayisina birakilmistir

(Serafini, 2014).

- Sessiz resimli kitaplarda genellikle paneller, siyah bir ¢izgi ile ¢ercevelenmistir. Bu
cizgiler ince veya kalin olabilir ve panelleri hikaye siralamasimna gore

ayirabilmektedirler. S6z konusu ¢izgiler incelenmelidir.

- [lliistrasyonlarm hangi yapida tasarlanip sunuldugu incelenmelidir.
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Sessiz resimli kitaplara yaklasim;

- Sessiz resimli kitabin boyutu, formati, kitabin yapiminda kullanilan malzemeler

yani fiziksel dgeleri incelenmelidir.
- Illiistratdriin anlatimi ¢dziimlenmelidir.
- Kapak, baslik ve illiistrasyonlarin iletmek istedigi fikir incelenmelidir.

- Paratext’te yer alan ithaf, baglik sayfasi, yazarin notlari, 6zet beyani vb.

incelenmelidir.

- [lllistrasyonlarmn swralanisi, varsa cergevelerin  ve panellerin  kullanilis1,

illistrasyonlarin kompozisyonu iizerinde durulmalidir.

Sessiz resimli kitap okunusu;

- [lliistrasyonlara olan ilk izlenimler nelerdir?

- Okuyucunun doldurmasi i¢in illiistrator nasil bosluklar birakmistir? Heyecan

yaratmak i¢in hangi detaylar bilingli olarak atlanmigtir?

- Hikayenin akis1 sayfadan sayfaya ya da panelden panele nasildir?

Sessiz resimli kitap analizi;

- Gorseller kitabin gidisatiyla degismekte midir? Gitgide kiigiilityorlar m1 yoksa

biiyliyorlar midir?
- Hikayede cergeveler ve gorseller arasindaki bosluklar nasil kullanilmigtir?

- Hikaye dizisindeki gorseller arasinda ne kadar zaman ge¢mistir ya da mekan nasil

degismistir?
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Sessiz resimli kitaplarin okunusunda bahsi gegen dnermeler 6rnekler iizerinde
uygulanabilirdir. David Wiesner tarafindan resimlenerek, 2006 yilinda basilan
plajdaki bir ¢ocugun hikayesini anlatan Flotsam adli sessiz resimli kitap, 2007
yilinda Caldecott 6diiliine hak kazanmistir. Kitabin sert kapak versiyonu kilifiyla
birlikte gelmektedir. Kilif ¢ikarildiginda, 6n kapakta kabartma efektli bir ahtapot yer
almaktadir. Buna ek olarak, son sayfalarin renginin ve dokusunun kumsali ve
okyanusu ¢agristirmaktadir. On kapakta kullanilan baligin gozlerine yakindan
bakildiginda, 6ykii boyunca kullanilan 6nemli bir 6ge ve motif olan kameranin
yansimast ortaya ¢ikmaktadir. Floatsam’in paratexti, kitabi okumadan ve

paylagsmadan 6nce dikkate alinmas1 6nemlidir.

DAVID WIESNER

B

Resim 102: Flotsam, David Wiesner, 2006.
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Resim 103: Flotsam, David Wiesner, 2006: 1-6.

Kabuklu bir yengece bakan goziin yakin ¢ekim goriintiisliyle baslayan kitap,
okuyucuyu sunulan cesitli gériintiilere yakindan bakmaya yonlendirmektedir. Tkinci
sayfa, yengece bakan c¢ocugu ve etrafinda neler oldugunu gosteren bir sahnedir.
Ucgiincii sayfada Wiesner, okuyucularin sirasina karar verecegi goriintiiler iceren

panelleri sunmaya baslamaktadir (Bkz. Resim 103).
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Resim 104: Flotsam, David Wiesner 2006: 21-24.

Giinlerini sahili kesfetmek icin gegiren bir cocugun hikayesinde karakter eski
bir sualti kamerasi ve ic¢inde bir fotograf filmi bulmaktadir. Okuyucu filmden
cikardig fotograflari incelediginde bir kizin bir baska fotografi tutarken ¢ekilmis bir
fotografim1 gérmektedir. Fotografa daha yakindan baktiginda o fotografta da baska
bir cocugun baska bir fotografi tuttugu goriilmektedir. Ana karakterin biiytitegle ve
daha sonra mikroskopla fotografi daha yakindan incelemeye basladigi goriilmektedir.
Bu fotograf zinciri ilk ¢ocugun kendi fotografini ¢ekmesiyle sona ermektedir.
Devaminda karakter, bu kameray1r bulan c¢ocuklardan biri oldugunun farkina
varmaktadir. O da kendini bu fotografi tutarken fotografini ¢eker ve kameray1 geri
denize firlatir. Kitap, baska bir sahilde bagka bir ¢ocugun fotograf makinasini
bulmasiyla biter. Flotsam’da bir formun kendi igerisinde tekrarlamasi yani “mise en
abyme” teknigi kullanilmistir (Bkz. Resim 104). Karakterlerin eszamanliligi,
fotograflarin baska karakterleri gosteren fotograflarinin tasviriyle, gegmise bir doniis
olarak, daha ¢ok anilarin senkronizasyonunu ifade etmektedir. Cesitli cografyalardan
cocuklarin goriintiilerini iceren fotograflar, okuyucuyu zaman iginde geri gotiiriirken,

zaman ve mekanda bir baglant1 olusturmaktadir. Kameranin yolculugu, zaman iginde
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bir yolculuk yerine kullanilmistir. Kameray1 bulup kullanan ¢ocuklar, diinya ¢apinda

zaman zinciriyle birbirlerine baglanmislardir.

Resim 105: Flotsam, David Wiesner, 2006: 25-26.

Gegmis ve gilinlimiiziin hayali hissini yansitabilmek i¢in renkli ve sepya
resimler yan yana kullanilmistir. Flotsam’da giiniimiize yakin fotograflar i¢in canl
renkler, gri ve sepya tonlar ge¢mis zamana ait fotograflari temsil etmek icin
kullanilmistir. Ayrica c¢ocuklarda farkli kiyafet, aksesuar ve sa¢ kesimleri de
donemlere ait cesitli ipuclar1 icermektedir. Mesela bir c¢ocugun baskili tisort,
digerinin vatkali bir ceket giydigini goriilmektedir, ikisininde saglar1 kisadir, yani
1980-90’lar tarzlarini yansitimaktadirlar. Hikayenin agik uclu birakilmasi gelecege
dair fikir vermektedir. Kitabin son sayfasinda baska bir kiz da fotograf makinasinm
bulmus ve kendi fotografin1 ¢ekip ¢cekmeyeceginin bilinmemesi ile acik uclu olan
son, hikayeyi simdiden gelecege tasir ve gecmisi arkasinda birakmaktadir. Ve dongii,
bir kez daha baglamaktadir (Serafini, 2014) (Bkz. Resim 105).

Sessiz resimli kitaplar okuyucusu ile is birligi i¢erisindedir. Gorselleri izleyerek
kendi hikayesini olusturan okuyucu, tasarim 6gelerini okuyarak kitap hakkinda daha
fazla bilgi edinecektir. Flotsam kitab1 ele alinarak sessiz resimli kitaplarin okunusu
orneklenmistir. Bu aragtirmalar ve O0rnek okuma 1s18inda bir uygulama caligmasi

yapilmigtir.
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Resim 106: Flotsam, David Wiesner, 2006.

3.3. Sessiz Resimli Kitap Uygulama Calismasi: Take It or Leave It

Sessiz resimli kitaplarda illlistrasyonun roliiniin kapsamli aragtirilmasi
sonucunda, Take It or Leave It (Al ya da Birak) adli kitabin hikaye, karakter ve sayfa
illistrasyonlar1  ile kitabin  tasarimi  tamamlanmistir.  Hikaye, giiniimiiz
hastaliklarindan biri olan biriktirme hastalig1, patolojik biriktirme (dispozofobi)
iizerine olusturulmustur. Bu durum esyalarin gereksiz, degersiz, tehlikeli veya
sagliksiz olmalarina ragmen atilmamasi, asir1 derecede biriktirilmesi durumudur. Bu
birikim dijital ortamlardada da gerceklesebilir; telefon mesajlari, bilgisayarda
saklanan dokiimanlar, elektronik postlar, vb. Genellikle yalmizlik ¢eken kisilerde
gozlemlenen bu hastaliga yakalananlarin esyalarla duygusal bag kurabildikleri
goriilmektedir. Cagin hizla ve siirekli degisen yapist nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar
karsisinda kaybolan aidiyetlerin yeniden tesis edilmesi yoniindeki ¢abalar, arayislarin
nedenini olusturmaktadir (Gokdas, 2017:173-174). Kisinin biriktirme durumu,
kendisi ve/veya g¢evresindekilerin giinliik hayatin1 etkiliyorsa tedavi zaman gelmis

demektir. Biriktirme hastalig1 olanlarda ilagla tedavi genellikle ise yaramaz,
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farkindaligin gelistirilmesi oldukg¢a etkili bir yontemdir. Hastalik hakkinda fikir
vermek, hali hazirda bu hastalia yakalnmis ya da etrafinda bu hastaliga sahip
kisilerin yakinlarinin farkindaligimi arttirmak bu kitabin olusturulmasinda etkili

olmustur.

Take It or leave It hikayesinde, yalmizlik ¢eken karakter sokakta buldugu bir
bebegi evine almaktadir. Canli resmedilen bu bebek, aslinda tahribata ugramis, tek
g6zl olan bir oyuncak bebek tasviridir. Bu bebekle baslayan siiregte karakter canli
oldugunu diisiindiigii, gerekli gereksiz esyalar1 biriktirmeye baslamaktadir. Hareket
kabiliyeti engellenir duruma geldiginde bu canli objeler kalabaliktan sikayet¢i olur
ve karaktere kars1 gelmeye ve rahatsizliklarini belirtmeye baglamaktadirlar. Bu asiri
birikim ile birlikte karakter bulundugu durumun farkina varmaya baslamaktadir.
Farkindalig: ile birlikte bu canlilarin aslinda siradan esyalar oldugunu gérmektedir.
Coziimi bu esyalar1 ihtiyaci olan insanlara vermekte bulan karakter, esya yerine
anilar biriktirmek {lizere evden g¢ikmaktadir. Kitabt olusturan kisi kendi hikayesini
olusturmustur fakat okuyucu kitab1 okurken kendi hikayesini yazmakta serbest
birakilmigtir. Ornegin kitabin sonunda karakterin kapidan ¢iktiginda nereye gittigine
okuyucu karar verebilir. Okuyucunun doldurmasi i¢in 6zellikle birakilmis bosluklar

bulunmaktadir.

Kitap toplamda 32 sayfadan olugmaktadir. Hikaye i¢in ayrilan sayfa sayisi ise
24 olup 12 adet cift sayfa anlamina gelmektedir. Kare formatta tasarlanan kitap
okuyucusuna takipte kolaylik saglarken, illtstratore kitap acildiginda yatay
dikdortgen bir ¢ift sayfa boyutu saglamaktadir. Yaygin kullanilan bir boyut olmakla
birlikte hikayeyi destekleyicidir. Ornegin, esyalarla dolu bir ¢ift sayfa duvarlar ¢izili
olmadigi halde evin bir odasi hissi yaratmaktadir. Psikolojik bir hastaligin ele
alindig1 kitapta renk tercihi siyah ve beyaz yapilmistir. Siyah yalmzlik, gizem,
depresyon, karamsarlik, kirlilik, hastalik gibi duygu ve durumlar ifade etmekte
kullanilan bir renktir ve beyazla zitlik olusturur. Bu renk sec¢imi kitapta degisken olan
duygu, durum ve dengeyi olusturmakta kullanilmistir. Gergekiistii bir gorsel anlatim
dili dijital illiistrasyon teknigi aracilifiyla olusturulmustur. Siral illiistrasyonlar bazi
durumlarda ¢ift sayfayr kaplarken, bazi sayfalarda paneller ile olusturulmustur. Her
sayfada degiskenlik gosteren paneller, tek bir diizende degildir. Kapak
illistrasyonunda canli esyalarin ortasinda ¢aresizce oturan ana karakter

bulunmaktadir. Bir esyanin gerekli olup olmadigina karar verme siirecinde yaganan
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kararsizliga atifta bulunan “Take It or Leave It” (Al ya da Birak) climlesi baglik

olarak secilmistir.

€F “yn oy
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Resim 107: Take It or Leave It, Tansel Unal, Storyboard Tasarimi, 2018.
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Resim 108: Take It or Leave It, Tansel Unal, Karakter Tasarimi, 2018.

96



Resim 109: Take It or Leave It, Tansel Unal, Karakter Tasarimi, 2018.
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Resim 110: Take It or Leave It, Tansel Unal, Kapak Tasarimi1 ve Detay, 2018.
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Resim 111: Take It or Leave It, Tansel Unal, 6 ve 7. Sayfa Illiistrasyon ve Tasarim, 2018.
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Resim 112: Take It or Leave It, Tansel Unal, Mockup Uygulamalari, 2018.
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SONUC

Sessiz resimli kitaplarin sayis1 son yillarda farkedilebilir bir bigimde artmigtir.
Bu artisla birlikte sessiz resimli kitaplar hakkinda daha fazla bilgi edinme istegi de
artmistir. Bu konu {lizerine yapilan arastirmalarda bu kitaplarin siiflandiriimasi
konusunda heniiz bir fikir birligine varilamamistir. Bazi arastirmacilar bu kitaplarin
resimli kitap tiirlinlin bir alt tiirii oldugunu savunurken, baz1 arastirmacilar ayri bir tiir
oldugundan bahsetmektedirler. Yapilan aragtirmanin 1s1ginda bir kitabin birden fazla
tir icerisinde eszamanli olarak incelenebilecegi kanisina varilmistir. 20. yilizyil
oncesine ait Orneklere rastlamak oldukca zordur ve tiir yeni olmasi sebebiyle

giiniimiizde sessiz resimli kitap gelisimine devam etmektedir.

[lliistrasyonlarin sessiz resimli kitaplardaki belirleyici rolii, anlatty1 sirali bir
bicimde bir araya gelerek tasimaktir. Metinle sinirlandirilmayan hikaye anlatimini
olusturan illiistrasyonlar, okuyucusuna kendi okuma yolunu ve hikayesini olusturmak
konusunda serbestlik saglamaktadir. Tam sayfa, c¢ift sayfa, serbest bicimli ya da
panellerle ayrilarak kullanilan illiistrasyonlar zaman, hareket ve duygular gibi
zorlayict konularin bile illiistrasyonlar ile anlatilabilecegini kanitlar niteliktedir.
Sessiz resimli kitaplarda anlatt metin icermezken kitabin kendisi baslik, paratext gibi
metinleri icerebilir. Ayrica, anlatimin gorsellerle saglandig1 ancak bazi kisitlamalar
dahilinde eklenmis siirli sayida metin iceren, neredeyse sessiz resimli kitaplar
bulunmaktadir. Bu kitaplar, genellikle sessiz resimli kitaplar ile birlikte

incelenmektedir. Yapilan calismada da bu iki tiire birlikte yer verilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen Orneklerde sessiz resimli kitabin nasil
okunabilecegine dair dnermelerde bulunulmustur. Kii¢lik yaslardan itibaren baslayan
gorselleri okuma kabiliyeti kitaplar1 okuma ve anlama konusunda oldukg¢a yardimci
olurken, sanatsal dgeleri okumadaki yetkinlik de bir o kadar 6nemlidir. Sessiz kitap
okurken bu d&gelerin nasil degerlendirilebilecegi, kitaba yaklasimin nasil olmasi
gerektigi ve okunusu ile ilgili 6nerilere de yer verilmistir. Bu oneriler verilirken
giincel sessiz resimli kitaplarindan 6rneklemeler yapilmis olup son olarak David
Wiesner’a ait “Flotsam” kitab1 analizine yer verimistir. Yapilan aragtirmalar sonucu
olusturulan ve istif¢ilik hastaligini konu alan “Take It or Leave It” isimli sessiz

resimli kitabin olusturulma siireci ve analizi ile ¢alisma sonlandirilmistir.
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Yapilan arastirma kapsaminda, resimli kitaplarin aksine sessiz resimli
kitaplarin anlatis1 metin ile smrlandirilmamis  olup, anlatimini  olusturan
illiistrasyonlarin okuyucusuna tekrar tekrar okuma imkani sagladigi ve farkh
okuyucular tarafindan farkli sekillerde okunabilir oldugu sonucuna varilmistir. Sinirh
sayida metin kullanimu ile farkli dillere ¢evrilmesi oldukca kolay olan sessiz resimli
kitaplarin, gliniimiizde genis kitleler ve kitap yaymncilar1 tarafindan tercih sebebi
oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple alan, genel olarak tiirlin arastirilmasi ve Ornek
incelemeleri yapilmasinin yani sira, tiirlin alt basliklarinin ayrintili aragtirmalarina da
aciktir. Cesitlenecek arastirmalar sonucunda illiistratorlerin de bu alanda iiretim

yapma firsatlar artacaktir.
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